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ONSOz

Mubhsin Ertugrul, Tiirk sinemasinin biiyiik isimlerinden biri ve
ilkidir. Onunla sinemamiz ilk 6nemli eserlerini vermis; bu eserler-
den 6nceki, yine gogunlugunu tiyatro adamlanmin yaptig, ilkel
filmlere ragmen Ertugrul, tiyatromsu bir anlatis yoluyla da olsa, si-
nema eseri sayilabilecek ilk filmleri ortaya koymus, Tiirk sinema
seyircisini yaratmig ve sinema galismalanm diizene sokabilmis bir
yonetmen olarak da sanat hayatimiza damgasim basmistir.

Bir tiyatro adami oldugu halde, kimsenin el atmadig bir dé-
nemde bu bos alanda Muhsin Ertugrul'un neler yapmis oldugu
tizerine ilmi bir inceleme bugiine kadar yapilmis degildir.

Bunun sebebi, ABD, Fransa ve ltalya basta olmak iizere bircok
tilkelerin {iniversitelerinde yillardir sinema ogretimi yapiliyor-
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ken, bizde bu 6gretimin iiniversitelerimizde ancak on, on bes y1l-
dir yapilmasidir. Fakat artik sinemanin da ilmi metodlarla incele-
necek bir disiplin oldugundan kimsenin kuskusu yoktur.

Ancak arastirmalar ve incelemeler boyunca goérdiik ki, bu ko-
nuyu geregince aydinlatacak kaynaklar, 6zellikle sinema elestiri-
si say1labilecek metinler ¢ok azdir; hatiralar, mektuplar ise daha
da azdir.

Buna karsilik, filmlerinde Ertugrul’la birlikte gerek teknik, ge-
rekse sanat galigmalar1 yapmis olanlarin birgoklarinin hayatta
olusu ve bunlarin elinde oldukga degerli sayilabilecek diger kay-
naklarin bulunusu, bize konuyu incelemekte destek oldu.

Ne var ki maddi kaynaklarn saglamhig yaninda bellege daya-
nan derlemelerin ¢ogunun birbirini tutmaz olugu, ilmi ¢alismalar
bakimindan bir giiglitk ortaya gikardi. Esasen bellege dayanan
aragtirmalarn ilmi degeri de ¢ok tartigilabilir bir konu oldugun-
dan, bu giicliigii yenme diisiincesi bizi karsilastirma metoduna
gotiirdii.

Metod olarak ele alinan bu yontem geregi, 6zellikle maddi
kaynaklarin degerlendirilmesine 6ncelik verilmis ve bellege daya-
nan bilgilerden ikinci derece bir kaynak olarak yararlanilmstir.

Bu galismanin “Giris” bsliimiinde, Muhsin Ertugrul’'un kisili-
ginde Tiirk sinemasimin belli bir kesitini vermeden 6nce, onu,
¢agdaslarinin iiriinleriyle kiyaslayabilmek igin belirli bir ortam
gosterilebilmesi bakimindan genel olarak sinema-tiyatro iliskile-
rinin bir tarihgesini vermek gerekti.

Bu iligkiler aynca, “Sinema ve Tiyatronun Yakinlhklarn”, “Sine-
ma ve Tiyatronun Aynliklar1” ve “Sinemanin Tiyatroya Etkisi”
bagliklarn altinda incelenip sinemaya uyarlanan tiyatro eserlerin-
den 6rnekler verilince, Ertugrul’un bu esaslara ne kadar bagh ve-
ya bunlardan ne kadar uzak kaldiginin anlasilmasi i¢in belli 6lgii-
ler ortaya gikt1.

Mubhsin Ertugrul'un sanat hayatina genis bir agidan bakmak,
tiyatroda gerceklestirdikleri ile sinemada gerceklestirdiklerini pa-
ralel bir gidisle degerlendirmek, bu ¢abalarini etkileyen dis sart-
lara da agirlik vermek gerekiyordu. Boylelikle Ertugrul’un sinema
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anlayis1 ortaya ¢ikacak ve hangi temeller iizerinde yiiriidiigii
agtkga goriilecektir. Bunun i¢in de filme gektigi eserleri ayn ayn
ele almak gerekti.

Biitiin bu ¢alismalarin sonucu, Muhsin Ertugrul hakkinda be-
liren gesitli goriisler ortaya gikacak ve Ertugrul’un sinemasi hak-
kinda bir degerlendirme saglanacak; boylelikle Ertugrul Muh-
sin’in sinema alanindaki ¢alismalan biitiin ayrintilanyla goriile-
cek, onu izleyenlerin durumundan da Ertugrul'un ne dereceye
kadar etkili oldugu kendiliginden anlagilacaktir.

Bu gibi incelemelerde, konuyla ilgili filmlere ait elestiri yazila-
n kadar, bu filmlerin kendilerinin de goriilmesi ve bunlar iizerin-
de edinilecek izlenimlerin sinema sanatimin verilerine gore deger-
lendirilmesi gerekir. Ancak Muhsin Ertugrul'un yabana iilkeler-
de gevrilen filmlerinin Tiirkiye’'de -bir teki disinda- gosterilmemis
olmasi ve gerek Kemal Film igin, gerekse lpek Film i¢in gercek-
lestirdigi kurdelelerin 1959 yilinda Istanbul Belediyesi'ne ait Lale
Film Deposu’nda yanmis bulunmasi bu imkam da ortadan kaldar-
mis bulunmaktadir.

Bugiin Muhsin Ertugrul’'un filmlerinin bazilan Tiirk Film Ar-
sivinde, Tiirk Sinematek Derneginde, Mamak’taki Ordu Film
Merkezi'nde veya tek tiik sahislann elinde bulunmaktadr.

Biz, Muhsin Ertugrul’'un sinemas tizerinde bir degerleme yap-
maya imkan saglamak iizere, onun gevirdigi filmlerden bugiine
kadar yirmi birini gordiik.

Calismalanimiz dolayisiyla Muhsin Ertugrul ile ¢evresine (Ke-
mal Necati Cakus, Cezmi Ar, Vedat Ar, Necdet Mahfi Ayral, Vasfi
Riza Zobu ve Vedat Nedim Tor'e), kendisinin yeteri derecede ya-
ymnlanmis mektuplan ve giinliikleri bulunmadigindan, tanik ola-
rak naklettikleri hatiralar ve sagladiklan belgeler i¢in tesekkiir
bor¢luyuz.

Ozellikle, ¢calismalar tamamlandiktan sonra, metnin tiimiinii
gozden gecirerek diizeltilmesi gereken hususlan ayrntilanyla
bildirmek liitfunda bulunan Sayin Muhsin Ertugrul’a siikranlar-
miz1 arz ederiz.



Bunlardan bagka da Kemal ve Ipek Film Kurumlan bagta ol-
mak iizere cgesitli filmci kurumlarla Tiirk Sinematek Derne-
gi'nden, Tiirk Film Arsivi'nden, Ankara Televizyon Miidiirliigii
ve Istanbul Sehir Tiyatrosu arsivlerinden; Isve¢ Film Enstitii-
si'nden, Alman Sinematek’inden, Wiesbaden Film Enstitii-
sii’'nden, Finlandiya Film Enstitiisi'nden, Danimarka Film Ens-
titiisi'nden, New York Modern Sanatlar Miizesi Film Arsi-
vi'nden, ayrica Milli Kiitiiphane ve Biiyiik Millet Meclisi ile
Tiirk Tarih Kurumu kiitiiphanelerinden yararlandik. Bu kuru-
luslara da tesekkiir borgluyuz.
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GIRiS

Sinemanin optik oyuncaklarin geligtirilmesini izleyerek fo-
tografcihigin da hareketi tespit edecek bir nitelige biiriiniip ge-
ligtirilmesiyle, tiyatro eserlerinin, tiyatro yontemleri ve oyuncu-
lan aracihigiyla perdeye yansitilabilecek bigimde filme alinma-
sindan baslangi¢ noktas1 bulup bugiine gelindigi inkar edilmez
bir gergektir.

Ancak 1917’ye dogru sinemanin, gittikge artan bir ¢abuklukla
estetik nitelige biiriiniirken, diger yandan da Rusya’da, ABD’de ve
Fransa’da, bunlara paralel olarak da talya, Ingiltere, Isve¢ ve Da-
nimarka’da teknik ve sanat ¢abalanyla daha da gelistirildigi ve ar-
tik 1920’lerde sessiz sinema altin ¢agini yasarken, biitiin bu iilke-
lerde milletleraras: bir sanat haline gelisinin destamim soyledigi
goriilmektedir.



Bilindigi gibi, sinema bir yandan ABD’de Thomas Edison ta-
rafindan ‘kinetoskop’ adiyla 1891'de bulunmusken; Fransa'da
Auguste ve Pierre Lumiere Kardesler ‘sinematograf’ adiyla asag
yukar1 ayni tarihte ve ayni sisteme gore sinemay ‘icat’ etmis bu-
lunuyorlard.

Kisa metrajli ilk denemelerden sonra, bir yandan belgesel di-
yebilecegimiz bazi filmler, diger yandan da ‘mutlu son’la biten,
konulu kisa filmler yapilmaya baslandu.

Ama gerek Fransa'da, gerek Amerika’da gosterilen bu filmler
birer fuar eglencesi olmaktan 6te deger kazanamadilar ve bizde-
ki Karag6z oyunlarn gibi kiigiik kahvelerde (estaminets) gosteri-
lebildiler.

Sinema filmlerinin genis halk kitleleri tarafindan izlenen ve
Ozlenen birer gosteri durumuna gelisi daha sonraki yillarda go-
riilecektir.

Sinemanin sanat haline gelmesiyle birlikte ortaya ¢ikan bu du-
rumun panoramik olarak yabanc iilkelerde ve Tiirkiye’'mizdeki
gelismesini izleyecek olursak, sinemanin tiyatro etkisinden de
kurtulmasinin bir tarihgesini yapmis oluruz.

SINEMANIN YABANCI ULKELERDE GELISMESI

Fransa'da ilk 6nemli konulu filmler Mélies'in ve Zeccanin
eserleriyle birlikte ortaya gikmigtir. Méliés, Lumiere Kardegler'in
bulusuna goéniilden baglanan bir sinemaci oldu. Mélies’in ilk
filmleri, kisa aktiialite filmleri disinda, tiyatrodan esinlenen kisa
giildiirii filmleri ve Robert Houdini Tiyatrosu'nun illiizyonizm ve
el cabuklugu hiinerlerini veren filmlerdi.

Stiphesiz ki, Mélies'in tekniginde, alic1 aracinin tiyatroyu izle-
yen bir seyircinin gézii gibi, hi¢ yerinden kipirdamadan belli bir
goriis agis1 ve mesafeden belli sahneleri filme almasi geklinde
Ozetlenebilecek ‘filme alinmis tiyatro’ (théatre filme) yonteminin
ilk belirtilerini gérmek kabildir. Ancak, Mélies'in kendini siirekli
bi¢imde yenileyen bir sinema adami olarak, sinemaya bir¢ok tek-
nik buluslar kazandirdig1 da burada anilmalidir. Bunlar arasinda



ozellikle bazi ‘kaydirma’ (travelling) girisimleriyle, ‘bindirme’
(surimpression), ‘coklu gevirim’ (expositions multiples) gibi ilging
deneyler ve daha bir¢ok yenilikler vardir.

Mélies’'in onemli filmleri arasinda Kiil Kedisi, Kirmizi Pelerinli
K1z, Mavi Sakal, Giiliver’in Yolculugu, Seytanin Malikanesi ve Ro-
benson Kruzoe sayilabilir.

Mélies her seferinde kendine daha giivenli bir teknik, siirekli
bir ugrasgi istegi ve hayal giiciiniin dengeli bir virtiiozitesiyle iis-
tiinlitk kazanmig, sinemada yeni bir yol agmistir. Ona beyazper-
denin Jules Verne’i diyenler de vardir.

Fransa’'da ilk kez stiidyo film yapim1 yonetiminin Méliés tara-
findan uygulandig: da bir gergektir.

Bu siralarda bir diger ad, yapimc olarak Fransiz sinemasinda
belirdi: Charles Pathé. 1896’da ilk kez, Edison’un kinetoskopunu
Fransa’ya sokarak ‘Pathé Freres’ kurumunu kuran bu yapimci,
Zecca gibi bir sinema adaminin da destegiyle diinya sinemasinda
in yapan filmler gevirdi. Bunlar arasinda sekiz tabloluk La vied’un
joueur (Bir Kumarcimin Hayat1), Histoire d’un crime (Bir Oldiirme
Hikayesi) biiyiik basan kazandi. Bunlan izleyerek cevirdigi filmler
arasinda, toplumun kenarinda yagayan kotii niyetli kisilerle kotii
bahth kisileri biiyiik bir gergekgilikle canlandiran ve dramatik tii-
riin yerlesmesini saglayan eserler vardi: L’Ecole de malheur (Baht-
sizlik Okulu), Un roman d’amour (Bir Agk Roman1) gibi. Ozellikle
bu sonuncusu, yedi tabloda konusunu tamamliyor ve bir gesit ses-
siz dram tiyatrosu tutumuyla ¢evrilmis bulunuyordu.

Bu ilk filmlerden sonra ortaya ¢ikan film d’art’ akimi, Fran-
sa’da ilk kez aydinlarin sinemaya ilgisini ¢eken bir nitelige bii-
riiniiyordu.

Cesitli kaynaklar (Sadoul, Bardeche/Brasillach, Ford, Ozon)
film d’art’ iistiine su aynntilan veriyorlar:

Sinemanin tiyatro kadar ya da ondan fazla seyirci gekebilmesi
icin yeni kozlar edinmesi gerekiyordu. Stiphesiz, bu alanda
1904’de Faust ve Sevil Berberi'ni ¢eviren Méliés 6ncti durumunday-
di. Ancak Fransa'da ilk 6nemli girisim, 1907°de Benoit-Lévy'ninki
oldu. Pathé’nin igletme tekelini elinde tutan bir grup maliyeciyi
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temsil eden Benoit-Lévy filmlerin gosteriminin telif hakkina bag-
lanmasin isteyerek, Dussau’'nun, “Sinema, yarimn tiyatrosudur,”
kahinliginin biittin hukuki sorumlulugunu tistiine aldi. Sonra da
meseleyi, temaga agisindan ele alarak, siiresi bir tiyatro oyununun
stiresine egit olacak ‘filme gekilmis oyun’ kurgulanmasini tasarlad.
Sinema sessiz olduguna gore, diistindiig, dogal olarak pandomi-
ma oluyordu... Michel Carré'nin filme aldif1 ve L’Enfant prodige
(Harika Cocuk) adim tagiyan Benoit-Lévy'nin bu pandomimasi o
zamana kadar goriilmemis bir uzunlukta (1600 m.) idi; boylece
daha 6nceki 20 metrelik filme ¢ekilmig tiyatrolann ilgingligi yitmig
oldu, ama sikici bir eserdi bu. Ancak Michel Carré’nin tiyatro ¢ev-
relerinde biiyiik bir etkisi vardi. Bu girisimi, ticari ve estetik yon-
deki bagarisizlifina ragmen sinemaya kargi duyulan hor gérmeleri
ortadan kaldirdi. 1912 yilinda Jean Kress soyle yaziyordu: “Bu dé-
nemden baslayarak biiytik oyuncular, biiytik yazarlar, sinemayi ha-
fife almamuglar, hor gérmemiglerdir.” Jasset ise, “Kotiimserlerin her
gln can verecegini sandiklar1 sinema endiistrisi biiytiyor, her geyi
ele gegiriyor, simdi rakipliginden ¢ekinen tiyatroyu korkutuyor-
du... Biiyiik tiyatrolann ve Comédie Frangaise’in y1ldizlan bu yay-
gin durumu izliyorlar, ona hizla saldiracaklar yerde, ondan yarar-
lanmay1 kararlastinyorlardi. Film d’art artik dogmustu,” diyor.
Gergekten de film d’art’, bir film kurumunun adi olarak da dog-
mugtu: Lafitte Kardesler, film d’artin bahtina hitkmeden kisiler
olarak basin ve tiyatro gevreleriyle en iyi iligkiler kurmug ve giri-
simleri 1907 ve 1908 yillarinin Le Matin ve L'Illustration adh siire-
li yayinlarinda degerlendirilmistir.

Biiytik tiyatro eserleri veya tinlti romanlardan ahnan konulann
tiyatro oyuncular aracihigiyla halka sunulmasi politikasim giiden bu
sanat tliird, Edmond Rostand, Victorien Sardou, Jules Lemaitre gibi
tiyatro yazarlarinin eserlerini ele alarak. bunlarin Henri Pouctal,
Louis Mercanton, André Calmettes gibi yénetmenlerin yénetiminde
Réjane, Sarah Bernhardt, Mounet-Sully, Charles Le Bargy, Albert
Lambert gibi tiyatro oyunculariyla halka sunulmasi balumindan el-
verigli bir durum yaratmisti. Bu konuda Calmettes’in Albert Lam-
bert'le gevirdigi L ‘Assassinat du Duc de Guise (Guise Dtiki’'niin Oldii-
riilisii), Camille de Saint-Saens'in besteledigi miizikle de bezenerek,
bu ortakhgn ilk 6nemli eseri olarak piyasaya ¢ikarildi Bu seriden
daha sonra, Manon Lescaut, Hamlet, Romeo-Juliette, La Dame aux
Camélias, Othello gibi eserler yapildi. Ama biitiin bu eserler i¢inde
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Emile Moreau'nun bir oyunundan alinarak Mercanton ve Desfontai-
nes eliyle filme déntstiirtilen, basroltinii tinli tiyatro oyuncusu Sa-
rah Bernhardt'in oynadii La Reine Elisabet'in Amerika’da kazandig
bagariy1 higbiri tadamadi.

Emile Moreau’nun oyunu 1912 yilinda Lyceoum Théatre’de gés-
terilince buyiik bagan ve kasa geliri sagladi. Filmin kazandig1 basan
tizerine Adolphe Zukor'un 6nderligi ile Amerikan sinemasinin tem-
silcileri olarak Charles Chaplin, Mary Pickford, Douglas Fairbanks,
Rex Ingram, William S. Hart, Gloria Swanson, vb. Amerikan sinema
endistrisinin kurulusunun onuncu yildéntimii dolayisiyla Sarah
Bernhardt'a su mektubu yolladilar: “Asagida imzas1 bulunan bizler,
Amerikan sinema endistrisinin temsilcileri olarak, sinemamizin
onuncu y1ldéniimii dolayisiyla yapilacak senliklerde onur konugu
olarak bulunmak tizere sizi Amerika’ya ¢aginyoruz. Bu ¢agrny, sine-
ma alanina sanat giictintin katkisin saglayan ilk biiytik sanat¢1 oldu-
gunuz i¢in yapiyoruz. On y1l 6nce verdiginiz 6rmek, sinemaya bugiin
en 6nemli temaga tiirli olarak bulundugu noktaya ulagsmak igin gikis
imkam saglamigtir. Sizin Kralice Elizabeth'de gértintisiiniiz, sahnede
goérintiglintiztin her zaman tiyatro igin bir ilham oldugu gibi, gercek
bir ilham, sinema igin degerli bir igaret olmustur.”

Mélies ve Zecca'nin eserleri Avrupa ve Amerika’da da gosteril-
di. Ingiltere’de Brighton Okulu'nun ¢ikig1 da bu yiizyihn ilk yilla-
rina rastlar. Bu okula adini veren Albert Smith, omuz ¢ekiminden
yiiz kimilulanm en iyi bigimde yansitan filmler yapti. Smith’e,
‘théatre filme’ tiiriine ilk bagkaldiran sinema adam denebilir. Oy-
le ki daha sonra, bir kanaryanin konugu ve ugusu, bir kedinin ha-
reketleri ve bir yagh kadinin géziiniin ayrintih ¢ekimine kadar gi-
den bir incelikle ¢alisug1 goriilmiistiir.

Smith ile hernen ayni dénemde iin kazanan James Williamson
da filme gekilmis tiyatro tiiriine baskaldiranlardandir. Attack on a
China Mission (Cin’de Goérevli Bir Heyete Saldin) ve Big Swallow
(Biiyiik Yutus) gibi filmlerinde goriildiigii gibi, onun teknigi, bir
tiyatroda canl tablolan veya makinelesmis sahneleri ¢ekmek ye-
rine, kisileri yakindan, uzaktan, arkadan, yandan, kimi vakit ¢ok
uzaklardan, kimi vakit ise omuz ¢ekimi iginde gosteren bir 6zel-
lik ortaya koymaktadr.



Edison’un ‘Black Maria’ adim verdigi stiidyosundaki ilk dene-
melerinden sonra ABD’de de yeni denemeler oldu. Bu siralarda
Fransa’dan getirtilen Mélies'in ve Pathé’nin filmleri de Ameri-
ka'da gosterildi. Halk sinemay1r tuttu. Bunun iizerine ‘Nickel-
Odéon’ denilen kiigiik sinema salonlar1 Amerika'nin her yaninda
‘mantar gibi bitti. 1903'de Edwin S. Porter'n iinlii The Great Tra-
in Robbery (Biiyiikk Tren Soygunu) adlh filmi, bunu izleyerek de
The Life of an American Fireman (Bir Amerikan Itfaiyecisinin Ha-
yat1) adh filmi ortaya gikti.

Sonradan Amerikan sinemasinin biiyiik yapimcilarindan ola-
cak Marcus Loew, Adolphe Zukor ve William Fox da bu dénem-
de ortaya cikular. Adolph Zukor, Fransa’dan getirilmis ve film
d’art’ akiminin en 6nemli eserlerinden olan iinlii dram sanatgis1
Sarah Bernhardtin oynadig La Reine Elisabeth (Kralige Elisabeth)
adlh filmin kazandig bagan tizerine bu tiir filmlerin Amerika'da
da yapilmasina yol agtug gibi, bir dsnem sonra (1914-1918), 1tal-
yan filmlerinin Amerika'da gordiigii ragbetin de etkisiyle, ‘selec-
ted pictures for selected audiences’ (seckin seyirciye seckin filmler)
motto’suna uygun bigimde ¢evrilen filmlerin ortaya ¢ikmasinda
etkili olmustur.

Amerika’da sinema, bu arada David W. Griffith basta olmak
tizere, Thomas Harper Ince, Cecil Blount de Mille ve Mack Sen-
nett eliyle gelistiriliyor, yedinci sanatin kurgu ve ¢ekim teknikle-
rini yansitma bakimindan diinyay: hayranhga diisiiren eserler or-
taya ¢ikiyordu.

ltalya’da gelisen sinemaysa, ilkin film d’arte’ akimindan etki-
lenmis ve I tre moschettieri (Ug Silahgorler), Cyrano de Bergérac,
Sperduti nel buio (Karanhkta Yok Olanlar) ve Quo Vadis? gibi eser-
lerle bu akim siirdiiriiliirken; bu eserlerin de verdigi ilhamla En-
rico Guazzoni'nin Cabiria’siyla birdenbire yeni bir boyut kazan-
dr. Griffith’in Intolerence (Hosgoriisiizliik, 1916) adh iinlii eseri-
ne bile ilham veren bu biiyiik mizansenli film sinema tarihinin
bir asamasim olusturmustur.

Danimarka’da 1908 ve 1909°'da kisa bir edebiyat uyarlamalan
déneminden sonra, 6zgiirliigiinii ortaya koyan ve belli bir siire
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boyunca ltalyan, Rus ve Amerikan sinemalarim etkileyen karak-
teristik yapimlar ortaya kondu. Ole Olsen’in kurdugu Nordisk
Film Kurumu, bir La Dame aux Camélias ile olayin gegtigi Elsino-
re’da gevrilen bir Hamlet uyarlamasindan sonra, Beyaz Kadin Ti-
careti, Biiyiik Sehirlerin Bastan Cikanalg, Hapishane Kapilannda
gibi sessiz Danimarka sinemasinin bas eserlerini gevirdi.

Isve¢ sessiz sinemasinin iinlii yonetmenleri, ilkin Charles
Magnussen, sonra Victor Sjostrom ve Mauritz Stiller de bu dé-
nemde tinlii ¢alismalarim ortaya koydular. Sinemaya yatkin ko-
nulanyla Isve¢ sinemasinin gézdesi durumuna giren Selma La-
gerlofiin eserlerinin filme ahndigi bu dénemde adim andigimiz
bu yonetmenler, “Sinemada ilk kez genel goriintiilerin giizelligi-
ni ve hissi giiciinii verebilen ¢ekimleri yaparak sinemanin tiyatro-
dan aynhgm, bir bakima tistiinliigiinii ortaya koyan yoneticiler”
olarak belirdiler.

Rusya’da da Fransiz film d’art’ akimimnin etkisi biiyiik oldu.
Boylece Puskin’in, Turgenefin, Lermontofun, Tolstoy’un, Dos-
toyevski’'nin eserleri sinemaya uygun tiyatroya bir yontemle uy-
gulandi.

Carlik Rusyasi'nin son yillanna ait bu dénem, Gardin, Bauer,
Volkoff gibi eski okuldan baz1 yonetmenlerin kendilerini goster-
meleri bakimindan da elverigli bir ortam olusturdu.

Diger iilkeler arasinda mesela Yunanistan ve Misir'da bile ti-
yatromsu filmler gecerlilikteydi. Gerek Yunanistan, gerekse Misir
sinema yazarlan, Tiirkiye’den alinan ‘Karag6z’ oyununun ‘gélge
oyunu olarak’ sinemalarina baslangi¢ olusturdugunu agiklarken,
Yunanistan’da bazi sinema kurumlan kuruluyor, bir yandan da ti-
yatro komigi Télémachos Lepeniotis'in 1914’de gerceklestirdigi
Yiirekli Gecinen Kisi ve Oduncu, Joseph Hepp ve Dimos Vratsa-
nos’un kendi tiyatro oyunlarindan cevirdikleri ve basrollerini iin-
lii tiyatro oyunculan Kiveli ve Kotopuli'nin paylastiklan Antar ve
Istakoz (1914) ile yine Dimos Vratsanos'un yeni kurduklan Asty
Film Kurumu adina zamamn iinlé tiyatro oyunculanyla gevirdik-
leri Golgotha Yokusu (1916) adh filmler bu dénemin amlmaya de-
ger eserleri oluyordu (Mitropoulos/Khan).
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Goriilduigii gibi sinemanin ilk on, on bes, yihnda, yani asag
yukar1 1917-1918 yillarina kadar, Ingiliz sinemasinin kimi deney-
leri, Isve¢ ve Danimarka sinemasmmin bazi énemli gikiglan ve
Amerikan sinemasinin genis soluklu kimi filmlerinin disinda, ge-
nellikle tiyatro konulan ve yontemleriyle, tiyatro adamlan sine-
maya egemendir. Ote yandan Amerikan, {talyan sinemalaryla Is-
ve¢ ve Danimarka sinemalannin teknik bakimdan gelismis film-
lerinde bile oyuncularn ¢ogu tiyatrodan geldikleri ve sessiz sine-
mada, tipki tiyatrolarda oldugu gibi jest ve mimiklere dayanan
‘biiytik oyun’, yani agin oyun ¢ikarmak zorunlulugu oldugu igin,
sinema, konu, dekor ve oyun bakimlarindan biiyiik oranda tiyat-
roya bagh kalmigtir.

Bunu izleyen donemlerde bile tiyatronun sinemadan tiimden
koptugunu savunma imkén1 pek yoktur. Nedir ki, Fransiz sine-
masinda Louis Delluc, Germaine Dulac, Jean Epstein, René Cla-
ir gibi sinemanin {inlii estetlerinin ortaya ¢ikmasi, Alman sine-
masinda disavurumcu akimin verileri, Rus sinemasinda Dziga
Vertov'un uygulamalar, Eisensteinin, Pudovkin’in ve Kule-
sov'un ortaya ¢ikiglarini izleyerek, daha sonra sesli sinemanin da
bulunmasiyla sinema daha saglam teknik ve estetik imkanlara
kavugsa da, diyalog ve oyunlann tiimiiyle sinema niteligini ka-
zanmasi kolay olmamistir.

Bir yandan Fransa’da sesli sinemayla birlikte Marcel Pag-
nol'un onderlik ettigi bir akim, sinemay: bir ‘tiyatro konservesi’
haline getirmek isterken, Almanya’da ‘Caligaricilik’ bir bakima
tiyatroyu hatirlatiyor (ama aslinda kaligarist dekorlar, tiyatro de-
koru degildir, bu akim da biitiiniiyle bir tiyatro akimi degildir;
clinkii oyunculann stilize hareketi ile bu dekorlar arasinda bir
sinema bagdagim1 vardir); ‘kammerspielfilm’ akimi oda tiyatrosu-
nun o6zelliklerini sinemaya aktaryor, yine Fransa’da Jean Costea-
u'nun aym zamanda bir tiyatro adam oldugu halde estetik dege-
ri olan ve ‘pure cinéma’yr andiran eserleri yaninda, Sacha Gu-
itry'nin biitiin tiyatro eserlerine zit olarak ‘sairane gergekgilik’
akiminin sinemaya kazandirdig: yeni havaya karsilik, oyuncula-
rin Louis Jouvet harc jestlerle oynadigina tamklik ediyoruz.



1930’larda gevrilen sesli filmlerden ¢ogunu Comédie Frangai-
se’in ortag1 olan (Marie Bell, Charles Boyer, Gaby Morley gibi)
oyuncularin ¢evirmesi kadar, Marcel Pagnol'un ektigi tohumla-
nn da bunda etkili oldugu s6ylenebilir.

Sesli sinemanin ¢ikis tiyatro eserlerinin de sinemada daha ¢ok
uygulanmasina yol agt. Mesela, Shakespeare’in eserleri ve tinlii
Italyan operalan upki sahnedeki gibi filme alinmig, dolayisiyla si-
nemanin teknik yonlerine bile gerek ¢ekim, gerek kurgu baki-
mindan gereken 6nem verilmemistir.

Amerika’da 1920’lerde, bir yandan Douglas Fairbanks Sr.'un
ve Mary Pickford'un filmleri ‘star system’inin 6rnekleri olarak ‘ka-
sa geliri’ saglarken, diger yandan Erich von Stroheim’in, Cecil B.
de Mille’in filmleri genis soluklu bir Amerikan sinemasinin iiriin-
leri olarak belirmisti.

Sinemanin her déneminde bu sanatin bir sembolii halinde aml-
mis bulunan Charles Chaplin ($arlo) ile Harold Lloyd (Lui) ise,
Mack Sennett Okulunun giildiirii anlayisim1 asan ve ‘savrukla-
ma’'nin (burlesque) iyice gelistirilmis birer temsilcisi olmuglardir.

Amerika’da sesli sinemayla birlikte yeni film tiirleri ve yeni y6-
netmenler de goriilmiigtiir; ama karakter oyuncularnnin sinemaya
uygun bir yéntemle oyun veren veya 6zellikle tiyatro gibi oyna-
masl istenen tiyatro oyuncularindan seg¢ildigi de gézden kagma-
maktadir (Paul Muni, Emil Jannings, Edward G. Robinson, James
Cagney, George Bancroft, Lionel/Ethel ve John Barrimore, Marie
Dressler, Leslie Howard, Billi Burke, Eddie Cantor, W.C. Fields,
Marx Kardegler gibi).

Rusya’'da ise Devrim Sinemasi ve Tiyatrosu birbirini etkileye-
rek, ama teknik alanda ayn ayn geliserek ve sonunda birbirinden
koparak biiyiik bir varlik gostermektedir.

Sovyet sinemasinin biiyiik isimlerinden Eisenstein 1917'de,
devrimden sonra, Moskova'da Proletkult Tiyatrosu'nda drama-
turg ve teknisyen olarak ¢alismig; Mayakovski ve Vsevolod Me-
yerhold’la el ele ¢aba gostermistir (Youreney, Eisenstein).

Daha sonra Pudovkin ve Kulesov'la ilging sinema deneylerine
girisen ve Bronenosets Potyomkin (Potemkin Zirhhsi, 1925) adh
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iinlii bas eseriyle diinya sinemasinda basa giiresen Eisenstein ve
daha gencliginde (1921) yaptigx Golod.. Golod.. Golod.. (Aghk)
adh filmiyle “bir amatér tarafindan filme alindig halde tiyatro
unsurundan annmis” olarak tamimlanan sinema teorisyeni ve yo-
netmeni Pudovkin, Rus sinemasinin taminmis Kisileri olarak be-
lirmislerdir (Leyda, Kino).

Sinema alaninda iki 6nemli olay, Walt Disney’in daha 1920’ler-
de baslayip sesli sinemanin cikigiyla gelistirdigi ‘cartoon film’ de-
nemeleri ile 1940’larda Trahka'nin pekistirdigi kukla filmi dene-
meleridir.

Sinemanin ilk yillarinda optik oyuncaklara gegirilen belli bir
goériintiiniin birbirinden biraz degisik pozlarimin aygit cevrilin-
ce siiratle birbirini izleyerek hareket eder durumda goriilmesi
tekniginden cok gelismis iki bi¢imi olan ‘cartoon’ ve ‘kukla’ film-
leri, Tranka'nin da agikladig: gibi, sinemaya yeni bir boyut ka-
zandirmagtir:

Kukla filmleri yapma diiglincesi, bana, perdeyi ti¢ boyutlu fi-
gtrlerle doldurmak, onlan canli-resim (cartoon) filmlerinde oldu-
gu gibi bir dizlemde degil de, derinlemesine bir mekan iginde kul-
lanmak isteginden geldi. Ve ilk yapimcilik deneyimden bu yana
her zaman bir tek amag giitttim: lirik filmler yapmak. Kukla film-
lerinin imkanlan gergekten simirsizdir: Kukla filmleri, ébiir filmler
icin agilmaz olan engelleri asmakta buiytik bir gtice sahiptirler. Ba-
le ve operayla ortak yonleri dolayisiyla siir degerini ve lirik karak-
terlerini kolayca korurlar.'

Diger yandan, 1950’lerden baglayarak giiciinii biitiin diinyaya
kabul ettiren Japon sinemasi da ashnda 1921-1922 yllannda ilk
eserlerini vermeye baslamsg, ilk Japon filmleri geleneksel Japon ti-
yatrosuna ¢ok seyler bor¢lanmigtir.

1920’lerin Japon filmlerinde, tipk: Japon tiyatrosunda oldugu
gibi ‘oynama’lar (erkek oyuncular) ve ‘benji'ter (yorumcular) var-
dir. Daha ilk yillardan baslayarak halk tarafindan tutulan sinema

1) Jiry Tmka'mn Shakespeare’den uyarladiga Sen Noci Svatojanskénin (Bir Yaz Gecesi
Riyasi) Tiirk Sinematek Dernegi'nde gésterilmesi dolayisiyla yayinlanan FILM 71 dergi-
si, Eylal 1971.

10



iki ana kolda, fjidai’ (geleneksel sinema) ve ‘genkai’ (Bat1 taklidi
sinema) olarak ¢agimiza kadar siiregelmistir.

Isveg sinemas ise baslangicindaki gelisme ¢izgisini, sesli sine-
manin ¢ikisi ve 6nemli yonetmenlerle oyuncularin Amerika’ya
gog etmesi kadar, diger sinemalarin (Amerikan, Fransiz ve Al-
man) rakipligi dolayisiyla bir siire sesini duyurmamissa da, tkin-
ci Diinya Savagi’'ndan sonra yeniden biiyiik bir sanat acihgiyla var-
ligim kabul ettirmistir.

Diger sinemalardan degisik olarak Isve¢ sinemasinin iinlii y6-
netmenlerinin (mesela Gustav Molander, Victor Sjéstrom, Ing-
mar Bergman, Alf Sjoberg) tiyatrodan gelmeleri ve iinlii oyuncu-
larin hemen tiimiiniin (Greta Garbo, Ingrid Bergman, Ingrid Thu-
lin, Gunnar Bj6énstrand, Eva Dahl, Alf Kjellin, Mai Zetterling,
Harriet Andersson, Bibi Anderson, Ulla Jacobsson, Per Oscarsson
gibi) tiyatrodan yetismesi, bu sinemaya ayn bir 6zellik vermekte-
dir (Cowie/Swensson, Sweden I).

Ancak yeni yetisenlerden Ame Suckdorff, 6zellikle siir degeri
tastyan belgesel sinemanin tiyatromsu filmlerden ne kadar uzak
oldugunun bir 6rnegini verdigi gibi, yeni kusaktan Bo Widerberg,
Vilgot Sjéman ve Torm Donnerin dogrudan dogruya sinemaci
olarak yetismesinin Isve¢ siremasindaki gelenege ters diistiigiinii
de belirtmek isteriz.

Bu arada 1920’lerde yeni kurulan Misir sinemasina da uzun
siire tiyatrocularin egemen olduguna deginelim (Vedat Orfi, Azi-
ze Emir, Necib El-Rihani, Muhammed Kerim, Yusuf Vehbi gibi).
Kald ki Misir filmciligi 6zellikle melodrama agirhk vererek tiyat-
rocu tutumunu daha yillar y1h siirdiirmiigtiir.

Ama diger yandan Cahiers du Cinéma yazarlanndan (Jean-Luc
Godard, Louis Malle, Francois Truffaut, Chabrol, vd.) olusan
‘Nouvelle Vague’ (Yeni Dalga) akimu ile kinci Diinya Savagr'm iz-
leyerek Italya’da ortaya gikan ‘Neo-Realismo’ (Yeni Gergekgilik) ve
son yillarda 6zellikle Ingiltere’de goriilen ‘Free Cinema’ (Ozgiir Si-
nema) ve Brezilya’da ortaya ¢ikan ‘Cinema Novo’ (Yeni Sinema)
akimlar, artik belgesel ve siir degeri olan sinema akimlarini en iyi
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sekilde bi¢imlendirerek sinemanin tiyatrodan tiimden kopusuna
tamklik eden eserler vermislerdir.

Sinema-tiyatro iliskilerinin bu kisa tarihgesinde belirttigimiz
gibi, tiyatro, yillar y1h sinemayn etkisi alinda bulundurmus, 6zel-
likle diyaloglarin ve oyunculugun tiyatrodan tiim olarak kopma-
st oldukga gii¢ olmustur.

Nedir ki, sinemay: hareketli bir sanat durumuna getiren ¢ekim
ve kurgudaki ilerlemeler kadar, gerek yonetim gerekse oyuncu-
luk, ses, dekor, makyaj gibi iki sanatta da ortak olan unsurlarn
zamanla ayn ayn niteliklere kavustugu ve artik sinemanin tiyat-
rodan bagimsiz bir sanat haline geldigi kabul edilmelidir. Ozellik-
le (Laurence Oliver, Ingmar Bergman, Lucchino Visconti, Elia
Kazan, Franco Zeffirelli, Orson Welles gibi) baz1 yénetmenlerin
hem sinema hem de tiyatroda ¢alismalarina ragmen, her iki sana-
tin ayn yontemleri bulundugu gergegine ulagmig olmalan dolay:-
siyla sahneye koyuculuk ve oyuncu yonetimi bakimindan her iki
alandaki tutumlan da ayn olmustur.

Boylece artik iki sanatin ayn yontemlerle ele ahinmasindaki
zorunluluk agik¢a ortaya ¢ikmgtir.

SINEMANIN YURDUMUZDAKI LK YILLARI

Biitiin diinyada sinema belirli bir gelisme ¢izgisi izlerken Tiir-
kiye’mizde durum hi¢ de parlak degildi.

Mubhsin Ertugrul'un sanat hayatin1 ayn bir paragrafta inceleye-
cegimize gore, burada daha ¢ok, onun ¢ahismalanndan 6nceki si-
nema olaylanyla, onun Almanya’da bulundugu yillara ait diger si-
nema ¢alismalarin1 vermekle yetinecegiz.

Tiirkiye’de ilk sinema olaylan, yabancilarin sinema filmi ce-
virmek iizere Tiirkiye’den gecmesi ve belki de film ¢ekmeleriy-
le baslar.

Lumiere Kardesler'in ¢ekim politikalan geregi diinyanin her
yanina gonderdikleri operatérlerin, 6zellikle Rusya’ya bu amagla
gidip gelirken Tiirkiye’yi ugrak yeri yapmalan ve bazi filmleri de
¢cekmis olmalann hakkinda sinema tarihgisi Sadoul'un ve Lu-
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miere’in tinlii operatorii Alexan-
dre Promio’nun hatiralarinda ki-
mi imalar vardir.

Lumiere Kardeslerin o done-
me ait kataloglanndaki Tiirkiye
ile Misir'da filmler ¢ekilmis oldu-
guna dair kayitlar da bunu dog-
rulamaktadir. Ancak bu filmlerin
hangileri olduguna dair genis bil-
gi bulunmadi@ gibi, bu operator-
lerin diger iilkelerde oldugu gibi,
Tiirkiye’de de gosterimde bulun-
duklan iizerine kaynak tespit edi-
lememistir.

Tiirkiye'de ilk film gosterimle-
rinin Abdiilhamid zamaninda sa-
rayda yapildig1 (1896) ve Bertrand
isimli bir Fransizin bu gorevi yerine getirdigi padisahin kizinin ha-
tralaninda anlanlmaktadar.’

Halka sinema gosterilmesiyse bundan bir yil sonra, 1897'de,
Romanya uyruklu bir Leh Yahudisi olan Sigmund Weinberg eliy-
le ve kendisinin Istanbul temsilcisi oldugu Pathé firmasinin film-
leriyle Galatasaray’daki Sponeck salonunda gerceklesmistir. Spo-
neck’te ilk gosterimler halkin begenisini kazaninca, Weinberg bu
gosterimlerin Istanbul yakasinda da gergeklesmesi igin Sehzade-
bas’'nda Fevziye Kiraathanesi'ni kiralamgtir.

11k gosterilen filmler arasinda Pathé’nin haber ve komedi film-
leriyle Asta Nielsen’in Sir adl bir dram filmi sayilabilir. O giinler-
de yayinlanan el ilanlarinda, Rigaden, Boireaue Little Mauritz gi-
bi giildiiriiciilerin filmlerinin reklamlan yapilmaktaydi (Nijat
Oz6n, Tiirk Sinemas: Tarihi).

Sinemanin gordiigii ragbet tizerine, Beyoglu'nda Odéon Tiyat-
rosu'nda da gésterimlerde bulunuldugu gibi, daha sonra 1908 y1-

Sigmund Weinberg.

2) Ayse Karaosmanoglu, Babam Abdiilhamid, {stanbul, 1960.
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1908 ya da 1909°'da {zmir Kordonboyu’'nda agilan Pathé Sinemas:.

linda Tepebagsi'nda bir ‘Pathé’ sinemas1 da yapildi. Boylece Tiirki-
ye’'de ilk 6zel sinema salonu yapilmis oluyor; bunu 1912 yilinda
{zmirde Kordonboyu'nda agilan bir diger sinema ile 1914 yilinda
Beyoglu'ndaki Palas Sinemas izliyordu.

Tiirkiye’de gevrilen ilk filme gelince, bu da Osmanh devletinin
Ittifak devletleri yaninda Birinci Diinya Savasr'na girmesini izle-
yerek, Yesilkdy’de Ruslann, tarihimizde ‘93 Harbi’ olarak anmilan
ve Tiirklerin yenilgisiyle sonuglanan 1876-1877 Osmanh-Rus Sa-
vasrnin hatirasim canl tutmak iizere diktikleri amtin yikilmasim
izleyen Fuat Uzkinay'n ¢ektigi belgesel filmdir.’

Savas sirasinda Enver Pasa, Almanya’ya yaptug bir ziyaret dolay-
styla Alman Ordusu’nda sinema ¢ahgmalarina verilen 6nemi goére-
rek, yurda déniigiinde verdigi direktif tizerine aym kol, Osmanh Or-
dusu'nda da kuruldu (1915). Merkez Ordu Sinema Dairesi adtyla
cahgmalara baslayan bu dairenin basna, Tiirkiye’de ilk sinema ¢ahg-
malanm yapmus olan Sigmund Weinberg getirildi. Tiirkiye'de ilk si-
nema filmini ¢eviren Fuat Uzlanay da onun yardimcih@mna verildi.
Mazhar Kinay ve Cemil Filmer de daha sonra bu dairede ¢alistilar.

3) Bu olayin ayrinulan icin bkz. Nijat Ozon, Fuat Uzkinay, istanbul, 1970.
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Ordudaki bu kolun ¢alismasi daha ¢ok, Uzkinay ile Weinberg'in
sinema denemelerine yarady; asil alaninda baganh olamadi.

Ordu Film Dairesi'nde Enver Pasa'nin 6zel hayatina veya asker
hayatina dair haber filmlerinin disinda konulu filmler ¢evirme
fikrinin uyanmas1 Weinberg'le ilgilidir. Bu miinasebetle Harbiye
Nezareti'nden gerekli izni alan Weinberg, iki konulu film dene-
mesine giristi. Bunlardan biri, Benliyan’in Milli Operet Kumpan-
yasrnda gosterilmekte olan Leblebici Horhor, oteki de Himmet
Aga’'min Izdivacrdar.

[k film i¢in Benliyan Kumpanyasr'yla anlagan Weinberg, fil-
min ¢ekiminin ilerledigi bir sirada, oyunculardan birisinin hasta-
lanmas! tizerine igi yarida birakmak zorunda kald.*

fkinci film, Benliyan Topluluguwnun bir bagka oyunu olup,
Moliere’in Le Mariage Forcé (Zor Nikah) adh oyununun kétii bir
uyarlamasiydi. Arsak Benliyan ve Kumpanyas: oyunculan ve Ah-
met Fehim, Behzat Haki (Butak), 1. Galip (Arcan) ve Kemal Emin
(Bara) ile gevrilen filmin yénetmenligini sonradan Fuat Uzkinay
iistlenmigtir (1917 yihinda Romenlerin Itilaf Devletleri safinda sa-
vasa katilmas1 sonucu Romen uyruklu olan Weinberg'in isten
uzaklastinlmasi dolayisiyla).

Boylece Tiirkiye’de gevrilen ilk konulu film, tiyatro oyuncula-
nyla, tiyatroya ait bir konunun, tiyatrocu bir tutumla gergeklesti-
rilmesine imkan saglamis oluyordu. Bu bir gelenek olacak ve
1930’lann sonlanna kadar aym yontem teknik bakimdan biraz
daha gelistirilmis olarak siiregelecektir.

Bu sirada Ordu Film Dairesi’nin yan1 basinda bir diger kurum,
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti de 1916 yihin izleyerek film ¢ekme
cabalanna giristi. Ashinda bu dernek, Balkan Savas1 sirasinda
1912 yilinda kurulmus, orduya yardim amaciyla tiyatro heyetleri
kurup temsiller vermeyi de ihtiva eden tiirlii ¢abalarda bulun-
mugtu. Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’'nin sinema alaninda ¢alisma
karan almasindan sonra Kenan Erginsoy’un bu cemiyet adina ba-

4) Rakim Calapala: “Atesten Gimlek Tekrar Cevrilebilir.”
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z1 belgesel savas filmleriyle Istanbul’a ait belge filmleri ¢ektigini
goriiyoruz (Leon Sason/Vasfi Riza Zobu).

Miidafaa-i Milliye Cemiyeti'nin geng iiyelerinden biri, sonra-
dan taminmis bir gazeteci olan Sedat Simavi, film isleriyle ugra-
sinca, dernegin Divanyolu’'ndaki yapisinin alt katinda derme
catma bir stiidyo kurdu. Filmin operatérii Weinberg'in yetistir-
melerinden Yorgo Efendi’ydi. Dernegin bagkami Dr. Hikmet
Hamdi'nin destekledigi bu ekip, ilk planda iki konulu film ge-
virdi: Penge ve Casus. 1917 yilinda gergeklestirilen bu filmlerin
ilki, Mehmet Raufun bir tiyatro oyunundan uyarlanmigt. ilkin
1909 yi1linda yayinlanan dort perdelik Penge, ashinda teknigi ba-
kimindan sahneye bile uygulanmas: gii¢ bir oyundu. Evliligi in-
sanliga en biiyiik acilan veren bir ‘penge’ olarak géren ve ‘ser-
best agk’in 6vgiisiinii yapan bu oyun, bugiin i¢in bile gozii pek
sayllabilecek bir diigiinceyi temsil ediyordu. Hareketsiz ve diya-
loglarla gelisen bir konuyu ihtiva eden oyun filme gekilince de
aymn etkiyi yapt1 (Ozon).

Miidafa-i Milliye Cemiyeti’'nin ¢alismalarim yakindan izleyen
ve Tiirkiye’de ilk kez sinema ¢ahgmalarinin yiiriitiilebilecegi bir
ortam yaratildigim gorerek kendisini bu dernegin gelecekteki ‘re-
jisorir’ olarak gérmekte oldugu anlasilan Muhsin Ertugrul, o za-
manki bir dergide bu filmi elestirirken, Pence namiyla ortaya at-
lan, o sagma sapan geylerin birbirine eklenmesinden miitehassil
seridin utang verici oldugunu, ilk millf serit ve mevzu olmasina
ve miimessilleri payitahtin en iyilerinden (Dariilbedayi tiyatro sa-
natgilan) olmasina ragmen, eserdeki teknik ve hatalann bu filmi
igreng bir dereceye diisiirdiigiinii ileri siiriiyordu (“Memlekette
Sanat Hayati” bashkh yaz1).

Dernegin ikinci filmi Casus da yine ayni ekip tarafindan orta-
ya ¢ikanldi (bu filmin de Dariilbedayi sanat¢ilan tarafindan gev-
rildigi bilinmekle birlikte, konusunun nereden alindig: ve film
¢alismalan hakkinda kaynak yoktur). Her iki film de gerek Be-
yoglu'nda, gerekse Almanya’da gosterilmistir.

Cemiyetin son film denemesi, Salah Cimcoz’la Celal Esat Ar-
seven'in yazdig Sultan Selim-i Salis adh bir oyundu. Filmin
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“Alemdar Vak’as1” adiyla gerceklestirilecegini duyan Muhsin Er-
tugrul, yine kaleme sarlarak bu tutumu yerdi:

Eger, (film), iyi bir rejisér, iyi bir fotograf, iyi bir dekor kalfa-
s1 ve aslina mutabik elbiseler, o san-aver ziimre-i asakir temin edile-
rek yapilmadiysa, deriz ki, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti'nin muhte-
rem riyasetinin bir imid ile vermekte oldugu paralar mahalline
masruf olmayarak ziyan edilmistir. Bundan miitevellit zarar yalniz
maddi degildir. Arkasinda ¢ kisi ile geldigi temsil edilen Alemdar
goren her Tiirk, gecen sene oldugu gibi bu sene de fena yapilmasi
ytiztinden haysiyet-i milliyelerini inciten sinema perdesi éniinden
stikatla kalkmayacaklardir. Bu sefer gésterecekleri sima-i infialin ge-
cen senekine nispetle daha ¢ok ismizaz-alad-i gazap olacagina emin
olmaliyiz. Ciinkii meseleye bir de maziye ait eazim kangyor... (Te-
maga dergisi, Agustos 1918).

Buna ragmen, filmin Burhan Ziya (Burhan Felek) tarafindan
gergeklestirilen ¢ekimi siirdiiriilmekteyken, Miitareke’nin ilan
edilmesi iizerine, kurgusu yapilmadan kalds; bir daha da tamam-
lanmadi.’ Ordu Film Dairesi'nin ve onun destekledigi Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti'nin elindeki arag ve geregler Istanbul'u isgal et-
mis bulunan diisman ordularinin eline ge¢mesin diye yeni kurul-
mus olan Malalin-i Guzat (Malal Gaziler) Cemiyeti’ne devredildi
(1919). Bu dernegin bagina getirilen Asim Paga, dernegin sinema
¢alismalarini, askerligini yeni bitirmis bulunan Fuat Uzkinay’a b1-
rako. Uzkinay 1919 Mayis ayinda Izmir'in isgali lizerine Fatih’te
ve Sultanahmet’te yapilan tinlii mitingleri filme aldi1 gibi, derne-
gin filme almay1 kararlastirdigy Hiiseyin Rahmi'nin (Giirpinar)
Miirebbiye’si ile Yusuf Ziyamin (Ortag) Binnaz adli oyununun fil-
me ¢ekimini de gergeklestirdi.

Bu iki filmin yénetmenligi, yash bir tiyatro oyuncusu olan Ah-
met Fehim Efendi'ye verildi. Gengligi ve yaptig1 hizhi elestiriler-
den dolay1, bu isi biitiin gonliiyle kabul edebilecek olan ve Al-
manya'daki sinema ¢aligmalan da yurtta taninmis olan Muhsin
Ertugrul’a verilmedi.

5) Rakim Calapala, Tiirkiye'de Filmcilik.
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Miirebbiye'nin ybnetmeni ve bas
oyuncusu olarak ige girisen Ah-
met Fehim, y6netmen yardimcisi
olarak Cemil (Filmer)’i sectikten
sonra; Madam Kalitea, Resit Riza
(Samako), Behzat Haki (Butak),
Ismail Zahit, Sahap Riza, Bayzar
Fasulyeciyan, Verruti'den olus-
mus bir oyuncu kadrosuyla filmi
gergeklestirdi.

Miirebbiye, ilk hikayeli film deneme-
lerinden biri olarak, konusunu ol-
dukc¢a (agik), rahat bicimde anlat-
maktaydr. Ancak elimizde noktala-
masi, kurgulamas1 yapilmis bir goste-
rim kopyas: olmadig i¢in bu konuda
Ahmet Fehim Efendi kesin bir sey s6ylemek de giigtiir. Ara
yazilarimin nasil kullamildigini da bilmiyoruz. Buna karsilik, filmin
bagtan sona tiyatro kokusu tasidigi kesinlikle séylenebilir. Sahne
diizeni, dekorlar, oyun, makyaj, tamamiyla tiyatro ozelligi tasi-
maktadir. Giris boliimiindeki birkag gogiis ¢cekimi disinda biitiin
cekimler hep bir tiyatro sahnesindeki gibi boy ¢ekimi, genel ¢ekim
olarak yer almaktadir. Kald1 ki, filmin sonunda kullanmldig: anlag:-
lan oyuncular tanitma boéliimii bu tiyatro kokusunu biisbiitiin art-
tirmaktadir. Ciinkii bu béliimde oyuncular sanki temsil sonunda
seyircileri selamhyorlarmis gibi tek tek bir perdeyi aralayip goriin-
mekte ve aliciya dogru selam vermektedirler. Oyuncularin da Ah-
met Fehim Efendi disinda, bagarih olduklarn séylenemez. Yalmz
Fehim Efendi alicinin varhgim hi¢ hesaba katmamigscasina rahat-
hkla oynamaktadir. Miirebbiye'ye tiyatro niteligi kazandiran bir
bagka nokta da alicinin bastan sona duruk ¢aligtirilmasi bir yana,
igreti tiyatro dekorlan iginde gahstirilmas: ve bu dekorlann son
derece fakir olusudur (Ozon, Fuat Uzkinay).

Altmis iki yasinda tiyatrodan emekliye ayrilmis bulunan Ah-
met Fehim'’in bu piyesi se¢mesinin sebebi, bu eserin tiyatro halin-
de de gosterilmeye uygun olmasi, hatta kimi bsliimlerinin -6rne-
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gin, Ah¢ibas1 Tosun Aga boliimii- birkag kez oyunlagtinlarak sah-
nede sik stk oynanmis olmasi olsa gerektir. Nitekim Fehim Efen-
di de Miirebbiye’yi sahneye koymus ve oynamist (1909).°

Bu eserin se¢ilmesinde bir baska etkenin, romanin konusu-
nun Isgal Kuvvetleri’'ne kars: bir sessiz direnisi gerceklestirmisg
oldugudur. Dis sahneleri Giilhane Parki’'nda ¢ekilmis olan film,
aym yilin Mayis ayinda tamamlands; fakat konusu bakimindan
isgal yetkililerinin dikkatini ¢ekerek Anadolu’da gosterilmesi
yasakland.

Mubhsin Ertugrul'un Almanya’da bulunmasi dolayisiyla bu kez
1. Galip’in kaleme aldig “Miirebbiye Filmi” baghkli yazida, o giin
icin ilging sayilabilecek kimi diisiinceler ileri siiriilerek, soyle de-
niyordu:

Suret-i temsile gelince: Objektif karsisinda oynamak bizde
daha pek yeni bir seydir. Avrupa’da dahi namlari diinyay: saran dii-
hat-1 temasa adese karsisinda bir dilsiz kadar 4ciz kaliyorlar. Bir su-
bede muvaffak olmak i¢in fevkalade bir hususiyetle yaratilmis ol-
makla beraber, ciddi tecriibeler gegirmis bulunmak icabeder zan-
nindayiz... Miimessiller heyeti umumiye itibariyla kendilerinden
iimid edilenden daha iyi idiler. Bilhassa Fehim Efendi tistadimizin
ifade-i vechiyede bizce miisellem olan kudreti burada da biitiin
manasiyla temayiiz ediyordu. Miirebbiye roliinde Madam Kalitea
cidden roliinii pek iyi kavramisti. Senaryoda gosterilebilecek her
seyi miilkemmelen ifa ediyordu. Eda rolinde Madam Beyzar ve
Sem’i roliinde Rasit Riza, Asgibasi roliinde Behzat beyler de sayani
takdir idiler. Diger rollerde ve hatta Fehim Efendi’den bagka biitiin
miimessillerde ifade-i vechiye eksikligi goze ¢arpiyordu. Her ne
kadar bunda filme alma ustllerinin de dahli olsa da yine bu mii-
him noksan... nazar dikkate ¢arpiyordu. “Filmin alinisina gelince:
itiraf etmeli ki ekseri pargalar1 Avrupa filmleriyle mukayese edile-
mezse de, yine onlar kadar saayan-1 takdirdir. Evvela biitiin (en ple-
in air) agikta tabii yerlerde alinan pargalarla biiyiik mikyasta gés-
terilen kisimlar iyi idi. Fakat at6lye, dekor iginde gecen safhalarda
vuzuh ve ziya eksikligi pek meydanda idi. Baz taraflarda gehreler

6) M. Nihat Ozon-B. Diirder, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi.
7) Temasa dergisi, Haziran 1919.
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bile belli olmayacak kadar ziya noksani vardi. Maatteessiif film her
seyden ziyade dekor hususunda iptidai ve fakir bulunuyordu...”

Malal Gaziler Cemiyeti adina Ahmet Fehim’in gerceklestirdigi
ikinci eser, konusunu geng bir sair, Yusuf Ziya’nin (Ortag) man-
zum oyun olarak kaleme aldig1 ve 1919 yilinda Dariilbedayi'de
oynanmis bulunan Binnaz'd1.

Binnaz, 1919'un iizerinde en ¢ok tartisilan bir ‘sanat olay’ sayili-
yordu. Yazarinin yirmi dort yasinda bir geng olusu, hece vezniyle ya-
zilan ilk manzum oyun niteliinin yam sira, konusunun Victor Hu-
go'nun Marion Delorme adli oyunuyla benzerligi de dikkati ¢ekiyor-
du. Séylendigine gbére zamanin tinlii sairi Yahya Kemal (Beyatli),
geng Ortag'a bir giin ayakiistii Marion Delorme’u 6zetlemis, Ortag da
Lale Devri'nin yasayigina uygulamisti. {ki oyun arasinda konu baki-
mindan benzerlik, bunun yalniz bir séylenti olmadigini ortaya koy-
maktayd: (Oz6n).

Binnaz'in senaryosunu ve dekorlarini Ahmet Fehim’in oglu
Miinif Fehim hazirlamis, yonetimi Ahmet Fehim’le birlikte Fazli
Necip iistlenmisti. Oyuncular arasinda Mlle. Blanche, Hiiseyin
Kemal (Giirmen), Ekrem (Oran), Rana Dilberyan, Riistii, Mecdi
ve Eliza Binemeciyan goze ¢arpmaktaydi (Ozon).

Filmin konusu, oyuna adin1 veren Lale Devri'nin tinlii giize-
li Binnaz ile onu elde etmek i¢in birbirleriyle ugrasan iki erkek
arasindaki maceraydi. Bu kez Temasa dergisi, filmi Miirebbiye
kadar hos karsilamadi; afislerinden senaryosuna, oyunundan
cekimine kadar biitiin yénleriyle filmi hirpalayan bir yaziyla
kars1 ¢ikt.

Filmin i¢ sahneleri Ferah Tiyatrosu sahibi Molla Efendi’nin
konaginda, dis sahneleri Topkapi Sarayr'nda ¢ekilmisti. Binnaz'n
5.000 liraya mal oldugu, yalniz Istanbul’da bunun on kat1 kazang
sagladiy; Amerika ve Ingiltere’ye de gonderildigi bazi kaynaklar-
da gosterilmektedir (Tilgen/Calapala/Sason).

1921 yilinda Ahmet Fehim, Malal Gaziler Cemiyeti’'nden aynl-
di. $adi Fikret (Karagozoglu) bu dernege ii¢ film ¢evirdi: Bican
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Efendi Vekilharg, Bican Efendi
Mektep Hocasi ve Bican Efendi’nin
Riiyas.

Ugiiniin de goriintii yonet-
menligini Fuat Uzkinay’in yapti-
g1 bu filmler, konusunu Ibniirre-
fik Ahmet Nuri Sekizinci'nin
Dariilbedayi’de birgok kereler
oynanmis Hisse-i Sayi-a adl ko-
medisinde, yine Sadi Karago-
zoglu'nun yarattig1 bir tipin (Bi-
can Efendi tipi) davranislarn-
dan aliyordu.

Gercekten Dariilbedayi sah-
nelerinde $adi'nin bu tipi can-
landinsindan sonra Sadi’nin iinii
birdenbire Istanbul'a yayilmus;
adeta ‘Bican Efendi’ rolii Sadi Bey’i, Sadi Bey de ‘Bican Efendi’yi
unutulmaz bir iine eristirmislerdi. Oyle ki gazetelere Sadi hak-
kinda yazilar yazilmis, resimler, karikatiirler yayinlanmist1 (Vas-
fi Riza Zobu).

“Diin Bugiin Sinemamiz” adl bir televizyon programinda
Zobu ayrica su gozlemlerini agiklamistir:

‘Bican Efendi’ roliiyle iinlenen
Sadi Fikret Karagbzoglu.

Dariilbedayi Tiyatro Mektebi'nde talebe idim. Rahmetli Hazim
Kormiik¢ti de benim gibi idi. Bican Efendi Vekilhar¢ senaryosunun
rol dagitiminda bize de vazife verdiler, oynadik Sonradan ‘Karags-
zoglu’ soyadini alan Fikret Sadi Bey, bu filmin rejisort idi. Giiya di-
yorum, ¢iinkii her rol sahibi bir akil vererek, ‘miisterek rejili’ bir
film oluyordu bu komedi... Mizansenlerde en ¢ok -esasen eski bir
aktor olan- ibniirrefik Ahmet Nuri Bey’in sbzii gegiyordu. Hadi ben,
omriimde ilk defa film gevrildigini goriiyordum ve higbir sey bilmi-
yordum... Ama seneler sonra Ertugrul Muhsin Bey Almanya’dan
déniip film ¢evirmeye basladig1 zaman anladim ki, ne Malal Gazi-
ler Cemiyeti zamaninda, ne de ondan evvelki devirlerde, senaryoyu
yazanlar da, filmi gevirenler de bu isi ancak karine ile, kulaktan
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duyduklar: malamatla... “Soyle olsa daha iyi” “Hayir, hayr, 6yle
olursa ytizler belli olmaz, boylesi daha iyi” gibi miitalaalarla sine-
may1 seke seke yiiriitmiigler... Bir film gekilsin ki: Aktértin viicudu-
nun yansi karenin iginde, diger yansi yok... Bastaki fes kare digin-
da da... bir evin ikinci katindaki oda dekorunda cevrildigi halde,
makinenin ayarsizligindan dolayi, odanin désemesi toprak... Ciin-
kii stiidyo falan yok, Sehzadebasr’nin arka taraflarinda bos bir arsa-
ya bezden dekor kurulmus; film giines 1s1iklaniyla alinmaya ¢alisih-
yor... Makine asag1 kayinca, fes kareden disariya, toprak zemin ka-
reden igeriye, rahatlikla giriveriyor...

Malal Gaziler Cemiyeti halkin bu begenisini gz oniinde tuta-
rak, Ibniirrefik’in yarattug bu tipi, Sadi Karagézoglu'nun hazirla-
di1g1 senaryolan uygulamak suretiyle biri orta metrajl olmak tize-
re yukarnida adim andigimiz filmleri yapu (aslinda Ibniirrefik Ah-
met Nuri de bu.oyunu, Fransiz yazan Daniel Riche’in Le Prétexte
[Bahane] adl oyunundan hayatimiza ustahkla uyarlamis bulunu-
yordu). Bican Efendi Vekilharg filminin oyunculan Fikret Sadi di-
sinda, aktoriin esi Sehper Karagdzoglu, 1. Galip (Arcan), Nured-
din Sefkati idi. Vasfi Riza ve Hazim'in (Kérmiikgii) da filmde bi-
rer kiigiik rolleri vardu.

Aslinda Bican Efendi Vekilhar¢, Uzkinay'in yapimciliginda mey-
dana getirilen iki uzun, bir orta uzunlukta ve iki kisa filmden, si-
nema yoniinden en basarih olamydi... Bunda Karagézoglu'nun
sahnedeki Bican Efendi oyununa bagh kalmaksizin 6zgiin bir se-
naryo tasarlamasi kadar, konunun bir giildiirii olmasinin da pay:
vardL Karagdzoglu ‘kendi kazdigi kuyuya diismek’ tema’s: tizerin-
de hazirladig1 bu basit senaryoda amacini en kestirme tarafindan
anlatmak yolunu se¢misti. Gergi filmde, kesik kesik ayr olaylar
anlatmak durumu yok degildi; ama bu, o dénemdeki biitiin giildii-
riillerde zaten rastlanan bir seydi. Karagézoglu da (bu seriyi) mey-
dana getirirken, basta ‘Sarlo’ olmak iizere, o vaktin giildiirii sanat-
¢ilarinin filmlerinden esinlenmisti. Karagdzoglu'nun Fehim Efen-
di'nin aksine, gerektigi vakit boy ve genel ¢ekimlerden ayrlip da-
ha yakin gekimlere ge¢cmekten saklhmadlgl da sik sik goze garp-
makta, bu da onun filmlerine daha ‘sinemalik’ bir nitelik kazandir-
maktaydi. Herhalde Uzkinayin Malal Gaziler Cemiyeti'nin son hi-
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kayesi eserleri igin giildiirii sanat¢isina bagvurmasi ¢ok yerinde ol-
mustu’ (Ozoén, Fuat Uzkinay).

Bir yandan biitiin diinyanin gézii 6niinde ordulanmz biiyiik
bir zaferin miijdesini duyururlarken, Malal Gaziler Cemiyeti son
denemelerini yapiyordu. Fehim Efendi, $adi Karag6zoglu gibi iki
tiyatro oyuncusundan sonra, bu kez de bir tiyatro yazan olan
Fazl1 Necip, dernegin rejisorliigiine getirildi. Bununla birlikte,
Fazh Necip’in ¢evirmeyi tasarladigy “Lile Devri”, “Istanbul Esra-
n”, “Binbir Direk Vak’as1” yahut “Tayyarzade” adl filmlerden
hicbiri gergeklestirilemedi.

Malil Gaziler Cemiyeti, iiyelerden birinin sinema filmi yap-
maktansa, sinema cihazlanm kiraya vermenin daha dogru olaca-
g1 teklifine uyarak, ilkin 1919°dan sonra araglanni, 6zellikle tiyat-
ro alaninda biiyiik bir ¢aba gosteren Donanma Cemiyeti’ne kira-
ladr. Bu dernek de, zamanin giildiirii oyunculanindan ismet Fah-
ri (Giiliing) ile anlagmaya vararak Tombul Asigin Dért Sevgilisi
adindaki bir sahne eserini filme almay: kararlagtirdi. Ancak, son-
radan iki dernek arasinda ¢ikan bir anlagmazlik sebebiyle bu film
gerceklestirilemedi.

Fazh ‘Necip'in basansizhig iizerine Malal Gaziler Cemiyeti,
ikinci kez, aygitlann Kemal Film’e devretmek tizere iken, bunla-
1 yeni kurulan Ordu Film Alma Dairesi tistlendi.

Mubhsin Ertugrul’'un Tiirkiye’deki film ¢aligmalarindan 6nceki
bu dénemin bir degerlendirmesini yapacak olursak, filmlerin he-
men tiimiiniin tiyatroya ait konulann, tiyatrodan gelen oyuncu-
lar yonetiminde, yine tiyatro oyunculanyla ve tiyatromsu bir yon-
temle gerceklestirildigi, ‘ilkel bir teknikle’ sinema yapilmasina ¢a-
hisildig: bir dénem diyebiliriz.

Oyle ki senaryosundan film ¢evirimine, oyunculuktan kurgu-
suna kadar en ilkel bir sinemanin iiriinii olan bu filmler, sonra-
dan gordiigiimiiz kopyalarina gore, yukandaki tanimlamaya tiim
olarak uymaktadir.
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Bir bakima ¢ag otesi bir (utumla, en az kendisinden yirmi yil
once Avrupa ve Amerika'da ¢evrilen filmlere benzetilen bu kur-
deleler, iilkemizdeki imkanlarin elverigsizligi ytiziinden bu duru-
ma diismiislerdir.’

1922’lerde Fazli1 Necip’in tasarlaylp da gerceklestiremedigi
filmlerden Binbir Direk Vak’asi, yahut, Tayyarzade'nin senaryosu-
na bakarsak, sekanslarinin aynen tiyatro sahnesi gibi tanimlandi-
g1 dikkati ceker (Tilgen).

Diger yandan, bu dénemde elestirme yapanlarin ¢ogunun ge-
nellikle hosgoriiyle karsiladiklar1 oyuncularin tutumu da tiim
olarak tiyatro alaninda kalmis, sanki tiyatro oyuncular1 bu film-
lerde kendilerini harcamiglardir. Nedir ki Temaga dergisinde eles-
tirme yapanlarin hemen hepsi tiyatrodan geldigi igin, oyuncula-
rin bu tutumunu geregince degerlendirmemisler, filmlerin ancak
yonetimini ve teknik yonlerini elestirmekle yetinmislerdir. Ama
teknik islemlerin en 6nemlisi olan kurgu konusuna hemen hig
dokunmadiklan gibi, alic1 aygitin imkanlarindan yararlanilip ya-
raralamilmadig tistiine de s6z etmemislerdir.

Yalniz unutmamak gerekir ki, bu dénemde o6zellikle tiyatro
oyunculariyla ¢alisildigi zaman biitiin diinyada sinema oyunculu-
gu tiyatronun etkisinde bulundugu gibi, kurgu teknigi de, Ameri-
ka digindaki.diger iilkelerde geregince ilerlemis durumda degildi.
Buna karsilik diger bakimlardan, mesela teknik ilerleme ve mizan-
sen zenginligi bakimindan sinema belli bir asama kaydetmisti.

Bu donemin sinemas: igin bir degerleme yapmak gerekirse,
biitiin ilkelligine ragmen Muhsin Ertugrul’'un sinemas: i¢in bir

8) Oz6n bu durumu soyle agikhiyor: “llk aksaklik, film yapimina, ‘cinématographe’n or-
taya gikisindan ancak yirmi y1l sonra baglanmasindan doguyordu... 1k film denemesi
(Himmet Aga’min Izdivact), 1908 yihinin sinema anlayigina dayaniyordu: Yerinden oyna-
mayan bir kamera, sahneyi tiyatro seyircisinin gozilyle géren bir objektif, sahne oyunu-
nu tekrarlayan bir oyuncu toplulugu, bir sahne eserini oldugu gibi aktaran anlays, der-
me ¢atma tiyatro dekoru... Bunlar daha sonraki filmlerde de tekrarlarup gidiyordu.

“Bagka bir aksaklik da ige dért elle sarilmamaktan geliyordu: (Diger ¢abalannin ya-
ninda sinemacilig: da ytrittmeye gahsan dernekler), sonunun nasil ¢ikacagini bilmedik-
leri bir iste sermayelerini tehlikeye atmak istemiyorlar, bundan dolay1 bu ise az sermaye
aywmyorlar, yetersiz aygitlar kullaniyorlar, stiidyolarim derme ¢atma kuruyorlard:”
(Oz6n, Tiirk Sinemas: Tarihi).
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Mubhsin Ertugrul 1931 tarihli Istanbul Sokaklaninda filminden bir sahne.

asamay1 olusturdugu ve her sinemanin kendinden sonra gelecek
dénemler icin birer hareket noktas: sayilabilecegi goriistiyle bir
yaklagimda bulunulursa, hi¢ degilse bu noktadan olumlu bir ni-
telige sahip oldugu sdylenebilir. Nijat Ozén'tin de dedigi gibi bu
filmler, “hi¢ degilse, Tiirkiye'de de film gevrilebilecegini goster-
mis, arkadan gelenlere bu yolda cesaret vermistir” °

Tiirk sinemasinin bu dénemden sonraki gelisimini, Muhsin
Ertugrul’'un sanat hayatim genel bir gézlemle ele aldigimiz 2. Bs-
lim’de izleyecegiz.

Sinema, optik oyuncaklarin gelismesini izleyerek fotografin
ve film ¢ekme tekniginin de gelismesi ve tiyatro eserlerinin da-
ha yaygin hale getirilmek tizere filme alinmas1 (théatre filme)
siirecine bagh olarak bir varlik kazanmigken, cesitli akimlarin
ve o/krullarm etkisiyle bu varligin bagimsiz hale geldigini “Gi-
ris” béliimiinde anlatmistik. Baz1 kaynaklar, 6zellikle Misir ve
Yunanistan’da yayinlanmis bazi eserler, sinemanin ortaya ¢iki-

9) Nijat Ozo6n, Tiirk Sinemas: Tarihi.
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sinda bir golge oyunu olan Karagéz'iin etkili bulundugunu or-
taya koymaktadir (Landauw/Mitropoulos).” Oysa Karagéz, ayrn
bir temaga tiirii oldugu gibi, sinemaya benzer gibi gériinen yan-
lar1 bulunmasina ragmen, aslinda belki de sinemaya tam zit bir
niteliktedir.

10) Bizce birer gslge oyunu olmalanna ragmen, sinema ile Karagdz oyunu arasindaki
iligkiler samldig1 kadar saglam degildir. Bir kere Karagtz suretleri deve derisi veya diger
malzemeler tzerine elle renkli olarak gizilen birer figiirden bagka bir sey degildir. Hal-
buki filme alinan konulardaki kisiler canh varliklardir. Sonra, Karagz'de elle hareket et-
tirilen bir tek suret mevcutken, sinemada birbirinden pek az farkli resimlerin verici ay-
gittan siiratle gegirilip perdeye yansitilmasindan ortaya ¢ikmis bir hareket mevcuttur. Ya-
ni, Karagéz suretine, beline ve kollanna takilmg sopalarla Karagézcti ve yardimcisi ha-
reket vermekte iken, sinemada bu isi aygit yapar ve suretler gogaltilmistir. Aydinlatma
bakimindan ise fark pek bellidir: Karagdz'de aydinlatma, perdenin gerisinden olur. Sine-
mada ise perdeye adese gerisinden 151k verilmek suretiyle olur. Yani tamamen ters dog-
rultudadir. Dekorlar ise, Karagdz'de asgari dereceye indirildigi gibi, iki boyutlu, primitif
ve stilizedir. Sinemnada ise 1i¢ boyutlu, zengin, gergek, yerine gore gercekusti, sairane ve-
ya disavurumcudur. Bu 8gelerin diginda bir de miizik 8gesi balamindan iki ttr kiyasla-
nabilir: Karagéz'de karagdzciiniin veya yardimcisinin zilli tefle gazel, sark: ve tiirkiiler
styleyerek suretlerin kigiliklerine gére bir muzik icra ettikleri veya nadiren incesaz egli-
ginde belirli bir muzik geligtirildigi halde, sinemada miizik gerek fon muzigi olarak, ge-
rekse muzikli filmlerin temel &gesi olarak buyiik bir deger ifade etmekte, hele icra baki-
mindan Karagéz miizigi ile mukayese bile kabul etmemektedir. Buna mukabil, sessiz ola-
rak gekilen bir filmin sonradan dublaj yapilmas: gibi hareketsiz olan Karagdz figtirleri-
nin de hareket ettirilince sonradan konusma ile desteklenmesi keyfiyeti bakimindan iki
ternasa tirli arasinda biraz benzerlik bulundugu sdylenebilecegi gibi; sessiz sinema za-
maninda, Karagdz'tin renkli ve sesli olusu dolayisiyla bir bakima sinemaya tistiinliik sag-
ladig1 da sylenebilir. Bu hususlann diginda iki sanat arasinda bir kaynak ve gelisme bir-
ligi oldugu sdylenemez.

Bir de ‘cartoon’ filmleriyle Karagz'tin benzerligi olup olmadig1 meselesi var. Her iki
tirde de figirler elle yapilmasina ragmen; ‘cartoon’ filmlerinde resim ¢ogaltilmasi ve bu
yoldan sinemaya benzetilmesi vakiasi kargisinda Karagdz'de tek bir suret olmas: ve ‘ani-
mation’ bakimindan da farklihklar bulunmasi iki sanat1 birbirinden ayirir, diyebiliriz.
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1. BOLUM

SINEMA-TIYATRO ILiSKIiLERi






Sinemanin tiyatroyla higbir iliskisi bulunmadiginm, boyle bir
iligkinin varligina inananlarin yanildigini, sinemanin kesin ola-
rak 6zgiir oldugunu sdyleyenlerin yaninda (6zellikle Sarlo bu
goriistedir), iki sanatin kargilikhi olarak iliskiler kaydettigini,
hala da birbirlerinden alip verecek ¢ok seyleri oldugunu savu-
nanlar vardir.

Tiyatro bir temaga sanatidir, sinema da dyle... lkisinde de var
olan bu ortak yon, sinema ile tiyatroyu birbirine yaklastirip kay-
nastirmistir. Tiyatro, canl insanlarin temasasidir. Sinemada ise
canl Kkisiler, cansiz olarak resimleriyle goriiliir. Gozlerimizin
6éniindeki canli insanlarla, (bunlar1) salt cansiz olarak ve resimle-
rinden seyretmek arasinda elbette bir ayrim vardir. Burada karsi-
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miza ‘boyut’ meselesi ¢ikar: Boyut sayis1 sinemada iki, tiyatroda
tictiir (Tarik Dursun Kaking).

Oteden beri iki sanatin birbiriyle iliskisi birgok tartismalara ko-
nu olusturmustur. Sinema ile tiyatro iligkilerini belli bir perspektif-
ten inceleyerek olumlu sonuca varan yazarlar bulundugu gibi, bu-
nun tam tersi goriisle sinemanin veya tiyatronun birbirinden tiim
aynhgm ve her birinin digerine ustiinliigiinii ispatlamaya ¢alisan
yazarlar da vardir. Aslinda her iki sanat da, kendine has yéntemle-
ri olan ve sosyal bakimdan ayn ayn degerleri bulunan birer tiirdiir.
Ama sinemanin bir sanat oldugu kadar, genis halk kitlelerine hitap
etme imkanina sahip olmasi da kiiglimsenecek bir sey degildir."

Tiyatro ile sinemanin ayn ve zit sanatlar olup olmadig: soru-
suna gelince: Sinemay1 en {istiin sanat sayanlar i¢in iki sanat ara-
sinda kesin bir ayrihik vardir. Tiyatroseverler bu konuda aym kus-
kusuzlugu goésteremiyorlar. Aralarinda sinemay tiyatrosunun si-
lik bir kopyasi sayan yola gelmez tiryakiler bir yana, her iki sana-
tin benzerligine ve yakinlhigina inananlar cogunluktadir, denebilir.
1ki sanatin birbirinden ayriligina inananlar tiyatronun bir sz, si-
nemaninsa bir gériintii sanat1 oldugu tizerinde duruyorlar. (Ti-
yatro ve sinema sanatina aslinda iki unsur hakimdir: Konusma
-logos- ve minik -mimus-. Tabii bunlar1 destekleyen hareketler de
var: kol, bacak ve beden hareketleri gibi... Bunlari, temel unsur
olan mimigin ikincil derecedeki tamamlayicilan olarak da almak
miimkiin. Tiyatroyu sadece s6z sanati, sinemay1 da mimik sanati
olarak gorenler yamhyorlar.)

Diger yandan, gergek sinema sanatinin sessiz sinemayla verile-
bilecegini, sesin sinemay: 6ldiirdiigiinii savunan fikirlerin de, si-

11) Bu kamuda Louis Delluc su gézlemde bulunuyor: “Sinemanin tiyatrodan daha gok
tiyatroluk olan su yam var ki biitiin diinyaya seslenir, o... Seyircisi halktr, biittin halk-
lardir. Biittin bir kentin otuz bin kisilik siralara yerlesip dram seyrettigi eski Yunan ti-
yatrosundan beri 6lmis gibi olan o topluluk sanatina yeniden kavusturuyor sinema bi-
zi. Eski temsilleri seyretmeye gelen ciftgiler, erler ve balik¢ilarin bitytik gogunlukta olu-
su, o ginlerde soy eserlerin yapilmasina engel olmada hig de... Arkadan gelen uygarhk-
lardaki higbir tiyatro, Shakespeare’in ancak yaklastigi Eschyle, Sophocle ya da Euripi-
de’in yiiceligine erismedi. Sinemamiz ise, tersine, soy eserler yaratmaya sirt gevirmeyi
yeglemektedir. Iginde gahisanlann, eski Yunan trajedisi hakkinda pek az bilgisi vardir,
hem bundan yararlanmaya kalksalar bile yanlishklardan baska bir sey aktaramazlar ora-
dan” (“Resmegiderlik”, Tiirk Dili dergisi).
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nemanin bir bakima ve ekseriya sirf bir goriintii sanat1 olduguna
inananlardan ¢iktigini soylemek miimkiindiir.

Sinemanin sadece goriintii sanat1 degil, ‘audo-visuel’ bir sanat ol-
dugu, dolayisiyla tiyatroyla aym kategoride ve tiyatroyla kargilikl
etki ve iligkiler i¢cinde bulundugu hakkindaki fikirler son zamanlar-
da tistiinliik kazanmaktadir. Daha 6nce “La Fine dell ‘Avanguardi-
a” (Avangardizmin Sonu) adh bir yaziyla iki sanat arasinda bir hi-
yerarsi stiregeldigini, tiyatronun gercegi taklit ettigini (mime), sine-
maninsa onu kopya ettigini (reproduce) agiklayan Pier Paolo Paso-
lini'nin artik onu da tiyatroyla esit degerde ve ‘audo-visuel’ bir sanat
olarak niteledigi goriilityor (Pasolini on Pasolini).

Diger yandan, bazilar1 da sinemaya, sirf genis sahnede gercek-
lestirilemeyecek tiyatro sahneleri filme almakta kullanilabilecek
bir ara¢ goziiyle bakarlar. Sinemanin ilk yillar1 bakimindan dog-
ru olan bu goriis, bugiin degerini ¢ok yitirmigtir. Nitekim, Saint-
George de Bouhelier, 1900 baslarinda Carmaval des Enfants (Co-
cuklarin Senligi) adl1 kalabalik sahneleri olan bir oyun hazirla-
migken, bunun sahneye uygulanmasinin giicliikleri karsisinda, o
sirada ltalya’da D’Annunzio’nun eserlerinden kalabalik sahneli
filmler yapan Gastrone’nin eserlerini géz ént'ﬁlde tutarak, bu
oyununu sinemaya uygulamayi yeg tutmustur.

Sinema-tiyatro iliskileri noktasindan tizerinde ¢ok goriisiilmiis
bir diger husus da, 6zellikle halk i¢in yapilan tiyatronun dram
melodrama doniistiirdiigii gibi, sinemada da melodramin bu tiir
tiyatro eserlerinin kotii bir kopyasi oldugu gortistdiir.

Gergekten, ozellikle Misir ve Tiirk sinemasinda tiyatrocu bir
tutumla melodrama yer verilmis, 1930-1940’larin biitiin Misir
filmlerinde oldugu gibi, 1940-1950’lerin Tiirk filmlerinin ¢ogun-
da, “biitiin melodramlarda oldugu gibi, yénetmenlerce, temel iti-
bariyla ¢alisan simiftan gelen seyircinin ilgisini uyandirmak ve
onu duygulandirmak igin geleneksel araglar kullanilmis; bunun
yaninda sempatik suglu i¢in bir trajedi zemini hazirlanarak konu-
ya gesni verilmek suretiyle, bastan ¢ikarma, 1rza gegme, zina, ha-
pishane, cinayet, intihar ve delilik temalar ele ahnmigtir” *

12) M. Khan, An Introduction to the Egyptian € incma.
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Sinemada ve tiyatroda melodramin ucuz gdzyas: saglamakla
yetinip, sanat dis1 bir tutum oldugu iddialarina da son zamanlar-
da kars: ¢ikilmakta;"” onun ‘gergegin tuzu, biberi’ oldugu, yiiksek
seviyeli sinema eserlerinin bu tiirde verilmis bulundugu ve bir¢ok
inlii sinema adamlar ile sinema eserlerinin hep bu tarzda ger-
ceklestirildigi ileri stirtilmektedir.

Uzerinde durmamiz gereken bir baska nokta, Wyler gibi, Dre-
yer gibi, Bresson gibi biiyiik usta say1lan birtakim yonetmenlerin
bazi filmlerinde tiyatroya has birgok unsurlara yer vermeleridir.
An sinemadan yana olanlarin ilk bakista yadirgadiklar1 bu du-
rum, aslinda sozii gecen ustalarin ele aldiklar 6ze, sinema dilin-
den uzaklagmadan, en uygun bir bi¢imde varmak kaygisindan
baska bir sey degildir (Cevat Capan).

Raffaele Mastrostefano, sinema-tiyatro iliskilerini soyle 6zet-
liyor:

13) Claude Beylie, “Le Mélodrame, Splendeur du Faux” (Cinéma 71, Arahk 1971) adh
incelemesinde Toulouse'de toplanan Bagimsiz Uluslararast XI. Kongresi dolayisiyla ‘mé-
lodrame’ hakkinda da gérugtildiigtind, bazi tiyelerin melodrami her seyden dnce ‘aliénée
olan’ (sinif miicadelesini gérmezlikten gelen) bir toplumu yansitugim ileri stirerler ve bu
tir sanatin gergekten kagis anlamina geldigini séylerlerken; onun, gercegin tuzu biberi
(piments) oldugumu, yiiksek seviyeli sinema eserlerinin bu tiirde verilmig bulundugunu
(Cest du cinéma par excellence); Kink Zambak'tan Arka Cadde’ye, Anna Christie’den zama-
nimiza kadar, Amerikan Borzage, Douglas Sirk; Alman Pabst, Kiutner; Fransiz Feuilla-
de, Gance ve Isvegli Bergman'in (hig degilse baslangigta) melodram yaptiklarini; hele
Meksikali, Misirh ve Arjantinli sinema adamlannin melodrami bagtaci ettiklerini agikla-
maktadir. Yine aym dergide, Max Tessier, “Le Mélodrame, Genre ou Vision du Monde?”
bashikh incelemesinde, melodramin tamamen lehinde konusarak, Toulouse’daki bu top-
lant1 dolaysiyla, Visconti, Dreyer, Antonioni, Mizoguchi, Clarence Brown, King Vidor,
Frank Borzage, Emilio Fernandez, Cesar Amadori, William Wellman, Lattuada, Abra-
ham Room ve Veit Harlan'in melodram yapan ustalar olarak anildiklarini agikhyor.

“Sanat kaygis1 goriilmeksizin sirf evde kalmis kizlann gozyaslanm akitmak igin ucuz
sinema yapildig1 zaman tabiidir ki sinema sanatindan s6z edilemez; ama, hem sanat
gosterip hem de melodram yapildigi zaman biiytik sinema adamlannin gok bagan sag-
ladiklan gérulmiusgtiir. Bu anlamda Ladri di Bcicletta’'min (Bisiklet Hirsizlar1) sonu bile
(babanin hirsizhk deneyinin bagansizhg karsisinda buna taniklik eden gocugunun y1-
lkalmighg, babanin utanci, bu duygulan arttiran halkin konugmalanim gésteren sahne-
ler) melodram gercevesinde verilmigtir. Biu anlamda melodram, sinemanin tuzu biberi-
dir. Muhsin Ertugrul da buna sik sik bagvurmustur (Istanbul Sokaklannda, Kiskang, Seh-
vet Kurbani).

“Esasen tiyatronun ‘aglayan narla giilen ayva'yr hatirlatan amblemi de komedi ya-
ninda dramu -hatta melodrami- vererek; halkin giildtigt kadar, aglayarak da mutlu (de-
sarj) olacagin gosterdigine gore, melodramdan sanat adina ¢ekinmemek lazim... An-
cak melodram iginde sanat yapilmamigsa, bu durumda melodrami degil, o eseri sugla-

mak gerek.”
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Temsil sanatlari, kendilerine has temel karakterleri ile sanatin bir
fonksiyonunu viicuda getirirler. Sinema ve tiyatro, temsil sanatinda
miisterek vasiflara ve miisterek tezahiirlere malik olmakla birlikte
her ikisinin de form ve karakterleri bagkadir.

Her ikisinin de ifade lisani, mevcut bir vakay aksiyon halinde se-
yirciye géstermekten ibarettir. Yalniz, bunlardan biri sahnede, dige-
ri de beyazperdede cereyan etmektedir.

Miisterek vasiflar olmakla beraber, tiyatro ve sinema apayr birer
sanat koludur. Ciinkii iki ayn artistik ifade lisanina sahiptirler. Biri
sahnede cereyan eder, temeli sozdiir. Digerininse, esas, fotograf ve
imajlarin tesekkiiliindeki 151g1n ifade unsurlardir.

Sunu kat’iyetle sdyleyeyim ki (iki sanat arasinda deger bakimin-
dan bir fark gozetilmesine) gitmek dogru bir is olmaz. Ciinkii her
sanatin kendine has teknigi, fonksiyonu ve ifade hususiyetleri mev-
cuttur."

Daha ¢ok sinema-tiyatro iligkilerinde eski goriisleri temsil
eden bu agiklama, uzlastiric: niteligiyle hala gecerliliktedir.

Sinemaya, siibjektif ve objektif yaklasimlarin kombine edildi-
gi, tip karakterizasyonunun yerini bireylestirmenin aldigi, gerge-
gin sadakatle taklit edildigi, son derecede fantastik olanin bir yu-
vaya kavustugu, Walt Disney’in canl resimlerine, sahnedeki fi-
giirlerden daha ¢ok gercek goriinen erkek ve kadinlar yaninda
yer verildigi, daha 6nceki dramatik nazim tonlanyla duygulan-
may1 unutmus olan ve yine de giinlitk konugmalarla uyumlu ve-
ya onlara dayah siir degeri olan konusmalar dinlemeye hazir ku-
laklarda, goriintiiniin hareket eden bigimlerle birlikte, ¢agdas
yankilar uyandirmasina yarayacak bir alan saglanmistir. Bu alan
icinde, temelde farkli olmakla birlikte sahneninkine es kudrette
bir artistik anlam imkan1 bulunmaktadir.”

Kisacas, nasil tiyatro edebi bir metin olarak edebiyatin bir ko-
lu iken, kendine has sahne uygulamalar1 dolayisiyla ayri bir sanat
olarak edebiyattan ayrilmigsa; sinema da ayr1 yéntemleri bulunan
bir sanat kolu olarak bugiin artik tiyatrodan ayrlmis bulunmak-
tadir. Ama bu ayrilis sadece yontem bakimindandir. Yoksa asagi-

14) “Filmciligimiz Hakkinda Diigiinceler”, Yildiz dergisi, 7 Subat 1953.
15) Allerdyce Nicoll, The Cinema and the Theater.
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da incelenecegi gibi, sinema, tiyatroyla ayn1 zamanda yakinlkla-
n olan bir sanattir. Nitekim diger sanatlardan da yararlanarak ‘tek
sanatta tiim sanatlar1 kucaklayan’ (the whole of art in one art) bir
tiir olarak tamimlanan bu temasa kolu, bu derecede basariya bas-
ka yoldan ulasamazds.®

Dediklerimizi somutlastirir ve gerek tiyatro, gerekse sinema
bakimindan belirli sinirlar iginde kalirsak, sinema-tiyatro iliskile-
ri, Luigi Charini’nin belirttigi esaslar (“Rapporti e Distinzioni fra
il Cinema e il Teatro”) gelistirilerek, bunlarin yakinlhklarn ve ay-
ribklarim agik¢a meydana c¢ikaran ve her birinin belirli temel
yonlerini betimleyen soyle bir siralamaya gore incelenebilir:

Sinema ve tiyatronun yakinliklar1 konusunda: 1) Bir olay ve
belirli kisileri gosteren belirli bir metin bulunmas; 2) Oyuncula-
rin ve metnin icrasi igin diger gerekli araglarin kullanilmasi; 3)
Sahneye koyma (dekor, aksesuar, giysiler, makyaj, 1siklandirma,
sesin kullanilis1)) hususlarim1 incelemek; sonra da, sinemanin ti-
yatrodan ayriliklar1 hususunda: 1) Tiyatroda oyuncunun fizik
varhig ve halkla dogrudan iligkisi; 2) Sahnenin sinirhihig: ve tutu-
culugu; 3) Sinema tekniginin gerek anlatim 6zelligi bakimindan,
gerekse yapimin saglanmasi yéniinden sundugu imkanlar ince-
lemek; bundan sonra da ‘sinemada tiyatro eserleri’ ve ‘sinemanin
tiyatroya etkisi’ konularini incelemeye baslamak; boylece sinema-
tiyatro iligkilerini tespit ettikten sonra Muhsin Ertugrul'un genel
sanat hayatin1 ve ayr ayn eserlerini incelemek daha tutarh bir
yontem olacakur.

16) “A Religion of Film", Time, 20 Eylil 1963, 44.
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1
SINEMA VE TIYATRONUN YAKINLIKLARI
&)

/

A) BIR OLAY VE BELIRLI KISILIKLER! IHTIVA EDEN
BIR METNIN BULUNMASI

Gerek sinemada, gerekse tiyatroda her seyden 6nce konunun
gelistirildigi bir metnin bulunmasi bas sarttir. Tiyatroda bu bir
oyun metnidir; sinemadaysa, ‘tretman’ (treatment) ya da 6n-se-
naryo denen metindir. ikisi arasindaki ayrim, bi¢im ve 6z baki-
mindan 6zellikler gdsterir. Bir tiyatro oyununun metni, bigim ba-
kimindan sahnelerin teknik tanimlamasini ve diyaloglarim igine
alan bir niteliktedir. Bir senaryonun da metni ayni olmakla bera-
ber, her bir sayfa bir ¢izgiyle tam ortasindan dikey olarak ikiye ay-
rildiktan sonra, sol tarafa olgular (aksiyonlar), sag tarafa da ses-
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ler (diyalog, miizik ve giiriiltiiler) konulmak yoluyla gergeklesti-
rilir. Ikisinde ortak olmasi gereken, hangi sahnenin, toplulugu
(meclisi) oldugu ve o sahne veya toplulukta kimlerin bulundugu
gibi 6zellikler de senaryoda biraz degisik olarak sayfanin en iistii-
ne yatay bir ¢izgi cizildikten sonra sahnenin ayrintilarina has bu
gibi agiklamalar ¢izginin tizerine yazilir.

Yukarida tanimlandig: gibi, bu, tiim olarak bigime iligkin bir
ozelliktir. Temel bakimdansa kullanilan teknik deyimlerin sira-
lanmastyla bir ayrilik ortaya ¢ikar. Bu da ¢ok dogaldir; ¢iinkii her
iki sanatin teknikleri ve yéntemleri ayr ayn olduguna goére, me-
tinde yapilan agiklamalar da ayrilik gosterecektir.

Aym ayrintilar ‘reji defteri’ ile bunun sinemadaki karsilig1 olan
‘cekim senaryosu'nda da daha bir derinlikle yer alir. Artik olarak
reji defterinde sahneye koyucunun oyuncularin hareketlerini
gosteren figiirler ¢cekim senaryosunda goériilmez. Bunun yerini
cok ayrintili teknik tanimlamalar ve eskizler alir.

Metin bakimindan tiyatro igin ortaya ¢ikacak sorunlar, teknik
aygitlarin degisik olmasi yiiziinden, ayn ¢6ztim yollan gozetilse
de, bir tiyatro eseri sinemaya uygulanmak istendigi zaman sine-
mada da goriiliir.

Ister poetik degeri yiiksek, isterse orta seviyede bir eser olsun,
problem aymdir. Birinci durumda, tiyatroda oldugu gibi, sinema-
da da eserin poetikas1 ortaya ¢ikarilacaktir. Boyle olunca da soze
(diyaloga) tistiinliik taninacak, gériintiiniin gerceklestirilmesin-
de, olabildigi kadar giizel fotograflar diizenlenerek bu iistiinlii-
giin belirtilmesi tek amag olacaktir. Sinema eserinde goriintiiniin
birinci planda 6nemli olusu gergegi karsisinda, boylesine bir den-
ge saglamanin ne kadar gii¢ oldugu ve (bunun gergeklestirilmesi
bakimindan) biiyiik duyarliligi olan bir yonetmene ne denli ihti-
ya¢ duyuldugu ortadadir (Chiarini).

B) OYUNCULARIN VE METNIN ICRASI ICIN
GEREKLI DIGER IHTIYACLARIN KULLANILMASI

Bu baglik altinda, daha ¢ok, sinema ve tiyatroda oyunculuk ve
sozlendirme (post-synchronisation) sorununu ele alacagiz.
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Bizce, sinetnada olsun, tiyatroda olsun, oyunculuk konusu en
onemli konudur. Tiyatroya has dekor, giysiler, aksesuar, 1s1klan-
dirma gibi konularla; sinemaya has ¢ekim, 1s1klandirma, dekor ve
giysiler, kurgu gibi 6nemli sayilan diger unsurlar; hep oyuncunun
bagarisi i¢in ¢evre olusturma veya ¢agin yansitilmasi1 bakimindan
girisilmis destekleyici teknik ¢abalarla iliskilidir.

Tiyatroda oyunculukla, sinemada oyunculuk arasinda da ol-
dukca goze carpan ayrintilar bulundugu artik gok bilinen bir
gergektir.

Tiyatro her seyden 6nce sdze dayanan bir sanat oldugundan ti-
yatroda diyalog 6n plianda gelir. Tiyatro oyuncusu, bu ytiizden ha-
reketlerini konugmasina gore ayarlar. Sinema ise daha ¢ok goriin-
tiilye dayanan (visuel) bir sanattir. Bundan dolay: da sinemada
onemli olan harekettir. Uzun diyaloglara sinemada yer yoktur.
Perdede uzun diyaloglarla birkag kisinin devamh konusmasi, se-
yirciyi sikar. Oysa tiyatroda durum boyle degildir. Sinema oyun-
cusuyla tiyatro oyuncusunun durumlar1 da bu bakimdan degisik-
tir. Tiyatroda ¢ok iyi olan oyuncular, sinemaya uymakta biiyiik
giicliik gekebilirler. Ciinkii onlar tiyatroda, her seyden 6énce diya-
loga 6nem vermeyi ogrenmislerdir. Tiyatroda oyuncular uzun
provalardan sonra seyirci karsisina ¢ikarlar. Onlar igin zor olan,
ancak birkag gecelik -seyirciye ahisincaya kadar olan- siiredir.
Bundan sonra aliskanlik kazanirlar ve rollerine ‘concentré’ olurlar.

Sinemadaysa durum baskadir. Sinema oyuncusu, kentli tizerine
cevrilen bir y1gin projektér altinda rol yapmaya mecburdur. Ayn-
ca, tiziintiilii bir roliin hemen ardindan sevingli bir sahne cevrile-
bilir. Bu durumda oyuncunun hemen ‘concentré’ olmasina imkan
da kalmaz. Bu zorluklann yaninda sinema oyunculugunun avan-
tajli yoni, film sahnelerinin oyuncu roliinii iyice verinceye kadar
tekrarlanabilmesi ve kurgu sirasinda da bunlann i¢inden segim
yapilarak en tutarl olaninin alinabilmesidir. Ancak bu da masrafi
gerektireceginden her zaman bagvurulan bir yol degildir.

Diger bir deyimle, tiyatro oyuncusu ile sinema oyuncusu ara-
sindaki ayrilik, ¢calistiklar1 sanat kolunun ¢alisma yéntemlerinden
ileri gelir. Ayrica, tiyatro oyunculugunun hemen her iilkede uzun
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bir ge¢misi, bu gecmise bagh koéklii bir gelenegi, bu gelenegin
yerlestirdigi ahgskanliklar bulundugu da diistintilmelidir. Sinema
oyuncusuysa, yepyeni bir sanat alaninda, tiyatro hayatinin sagla-
dig1 ahiskanliklardan habersiz, ¢alistig1 sanat dalina en uygun dii-
secek yollar1 yavas yavag, deneye deneye bulmak zorunda kalmig
ve bu arada giiciiniin biiytik bir kismim da -eger tiyatrodan gel-
migse- tiyatro etkisinden siyrilmaya harcamigtir. Ister tiyatrodan
gelsin, ister dogrudan dogruya sinemayla ise baslasin, en iyi sine-
ma oyuncular1 her zaman bu iki sanat arasindaki ¢alisma yontem-
lerinin bagkaliklarim bilen kimseler arasindan ¢ikmistir.

Biittin bu anlattiklarimiz1 sdylece 6zetleyebiliriz:

a) Boliinme: Bir sinema eseri (film), bir tiyatro eseriyle karsi-
lastirnlmayacak kadar ¢ok pargalara ayrilmistir. Bu bakim-
dan sinema oyuncusunun oyununda bir biitiinliik saglama-
s1 ¢cok cetin bir istir.

b) Uzun siireye yayillma: Sinema eserinin ortaya ¢ikmasi ol-
duk¢a uzun bir siire iginde gergeklesir. Tiyatro oyuncusu-
nun birka¢ saatlik temsilde gerceklestirdigini, sinema
oyuncusu birkag aya yayilan bir ¢alisma siiresi i¢inde yapar.
Bu da yine, oyunda biitiinliik saglanmasim ¢ok giiglestirir.

c) Swrasizlik: Sinema eserinin meydana getirilisinde mantikh
bir sira gozetilmez; bu bakimdan sinema oyuncusu duygu,
diistince ve davramiglarim1 yansitmakta asilmaz gibi gori-
nen giicliiklerle karsilasir.

d) Sinema oyuncusu tiyatro oyuncusuyla karsilastirilamaya-
cak olctide gercekci olmak; davranista, konusmada, mak-
yajda, jestlerde son derece dogal, dlgiilii oyun ¢ikarmak zo-
rundadir.

Bu konuda Mack Sennett ve Pudovkin’in su gézlemleri olduk-
ca ilgingtir:

Keystone filmleri igin tuttugumuz tiyatrodan gelmis giildiirti
oyuncularinin ¢ogu, sinema diinyasinda agin bir tiyatro oyununu
siirdiirerek ¢alismaya baglamislardi. Cok kez, bu sahne yildizlarimin
dogal goriinebilmeleri, uzun zamandan beri alistiklar1 ve kendileri
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icin artik mekanik (ikinci tabiat) bir nitelik kazanan bu tiyatroluk-
tan kurtulabilmeleri i¢in onlara sinema oyunu iizerine bir ders ver-
mek gerekiyordu. Bunu ne kadar yetenekli olursa olsun, hi¢ kimse-
nin sinemaya hazirhkla dogmadigimi géstermek igin séyliiyorum.
Dogallik, insanin tam bir denge ve tam sogukkanhlikla ayn1 zaman-
da sagladig bir niteliktir."”

... Film oyunculugunun teknigi, sahne oyunculugunun teknigin-
den hicbir bagkalik gosteremiyordu, ilk zamanlar. Tek sorun, elden
geldigi kadar sézciiklerin yerine el kol hareketleri gegirmekti. Iste
filmin, ¢ok hakh olarak, tiyatronun yedek parcas: diye adlandirildi-
#1 zamanlar béyleydi."”

Biitiin bunlan saglamakta en biiyiik sorumluluk yénetmene
diiser. Ciinkii filmi bir biitiin olarak, bagindan sonuna kadarki ge-
lisimi icinde en ufak ayrintilarina kadar kafasinda daima canl tu-
tabilecek tek sinemaci, y6netmendir. Biitiin bu boliinmiisliik,
uzun siireye yayilma, sirasizlik, 6l¢tiyti kagirmama zorunlugu gi-
bi durumlar1 ancak yonetmen saglayabilir.

Sinemanin ilk yillarindan 1940’lara kadar biitiin iilkelerin si-
nemalarinda tiyatrodan gelen oyuncularin sinemada, 6zellikle ka-
rakter ve kompozisyon rollerinde ne kadar egemen olduklarim
giris béliimiinde agiklamistik.

Ama bugiin bile gerek bizde, gerekse diger tilkelerde 6zellikle
kompozisyon rollerinde, bazen de basrollerde tiyatrodan gelen
veya iki alanda da ¢alisan, temel egitimini ya her iki alanda da ¢a-
lisacak sekilde ya da tamamen tiyatroya has okullardayapmis pek
¢ok oyuncu vardur.

Bu okullarn icinde en iinliisii ABD'de kurulmus olan Actor’s
Studio’ dur. Oyunculugu ‘Stanislavski Yaklasim1’ denen bir yaklagim-
la ele alan bu okulun &gretmenleri arasinda Lee Strasberg, Elia Ka-
zan gibi taninmis sinemalar bulundugu gibi, sagladig1 degerler ara-
sinda: Robert G. Armstorng, Carroll Baker, Martin Balsam, Anne
Bancroft, Richard Beymer, Richard Boone, Marlon Brando, Geraldi-
ne Brooks, Montgomery Clift, James Dean, Bradford Dillman, Keir
Dullea, Tom Ewell, Betty Field, Jane Fonda, Anthony Franciosa, Ri-

17) Mack Sennett, Giildiirii Filmlerinin Yénctimi.
18) Pudovkin, Sinemanin Temel lkeleri.
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ta Gam, Viveca Lindfords, Tina Louis, Karl Malden, Steve Mc Que-
en, Burgess Meredith, Patricia Neal, Paul Newman, Patrick O’'Neal,
Geraldine Page, Nehemiah Persoff, Sidney Poitier, Martin Ritt, CLiff
Robertson, Eva Mary Saint, Patricia Smith, Rod Steiger, Ben Gazza-
ra, Julie Harris, June Havoc, Celeste Holm, Kim Hunter, Susan Stras-
berg, Jo van Fleet, Franchot Tone, Eli Wallach, James Witmore ve
Shelley Winters anilabilir (Strasberg, At the Actor’s Sudio). Oyuncu
olarak saglam bir yontemle hem sinemada hem tiyatroda galisabile-
cek yetenekte degerler gikaran bu okulun yetistirdiklerinden &zel-
likle Brando, Maiden, Field, Franciosa, Clift, Bancroft, Dean, Fonda,
Mc Queen, Newman, Poitier, Steiger, Wallach, Winter ve Harris her
iki alanda da biiyiik bir yatkinlikla ¢alismislardir. Burada Brando ve
Dean'in oyunlarini sevdiren 6zelligin biraz da tiyatrocu davramslan
oldugunu agiklamak gerekir.

Tiirk sinemasinda da daha ilk yillardan itibaren tiyatro oyun-
cular kullanilmis; bu durum sirf tiyatro oyuncularinin sinemaya
hakim oldugu 1939’a kadar bdyle devam etmis, bu tarihte gegis
dénemi yénetmenlerinden Faruk Keng, ilk ¢evirdigi Tas Parcast
isimli filmde yine aym ahskanhg siirdiirerek tiyatro oyunculari-
n1 da oynatmis, hatta bunlardan bazilan i¢in Muhsin Ertug-
rul'dan 6zel izin almistir.

1 Aralik 1933 y1linda Aksam gazetesi bir sinema y1ldiz1 yarisma-
s1 diizenleyerek sinemaya tiyatro disindan oyuncu saglamak yolu-
nu agmak istemigse de, bu yarigma o tarihte biiyiik bir ilgi gérme-
mis, yarismay: kazananlarin sinemada ¢ahstirildigina dair bir kay-
da da rastlanmamstir. Ustelik 1944’lerde bile sinemada tiyatro
oyunculannin kullanilmasindan yakinan yazlara rastlamyordu.”

Ancak 1940’larda Gegis Dé6nemi yénetmenleri, ilk kez sirf si-
nemada oynayan ve tiyatrodan gelmemis olan oyuncular kullan-
maya bagladilar. Oyleyken 1957 yilina kadar tiyatrodan gelen
oyuncular her tiirlii rollerde ¢ogunlugu teskil ediyor, gesitli ku-
rumlar tarafindan diizenlenen anket ve festivallerde de daha ¢ok
tiyatrodan gelen oyuncularin en iyi erkek ve kadin oyuncu segil-
dikleri goriilityordu.

19) R. Calapala, “Yeni Tipler Aramahiy1z”, Yildiz dergisi.
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Bu tarihten sonra Tiirk sinemasinda tiyatro oyuncular1 daha
cok karakter kompozisyon rollerinde ve ikinci derece oyuncular
olarak veya dublaj (post-synchronisation) islerinde kullanildilar.

Bunda 1951 yilindan baslayarak Yildiz ve Ses gibi sinema der-
gilerinin agtiklar, biiyiik ilgi goren artist yarigmalarinin da etkili
oldugu soylenebilir. .

Ancak, tiyatro oyuncusunun belli bir 6gretim ve egitim gor-
meden tiyatro oyunlarim yeterlilikle seyirci karsisinda temsil ede-
meyecegi de bir gercektir. Bu bakimdan, belli bir kiiltiir diizeyi ve
sanat zevkine ulagmasi kaginilmaz bir 6n sarttir.

Oysa sinemada ‘profesyonel olmayan oyuncular’ denen bir ko-
nu vardir. Ozellikle Italya’daki ‘verismo’ ya da ‘neo-realismo’ (yeni
gercekgilik) akiminin gelistirdigi bir sisteme gore, sinema oyu-
nunda gergekgi. bir havaya ulasilmas1 i¢in bunun zorunlulugu
tizerinde ayrica durulmustur.”

Tiirk sinema y6netmenleri ve oyuncular: arasinda yaptigimiz
bir arastirma, Tiirk sinemasinda tiyatro oyuncularinin kullanil-
masinin sebepleri ve bunun sonuglar1 hakkinda su ilging gozlem-
leri ortaya ¢ikarmistir:

1) Yillarim tiyatroya vermis bir sanatgida, bir oyun oynama
yatkinlig1 vardir. Bunu sinemaya adapte ederken zorluk ce-
kiyor. Adapte edememigse sinemada basar1 saglayamiyor.
Bu yiizden yonetmene biiyiik is diigtiyor.

2) Tiyatrodan gelen yonetmenler genellikle tiyatro oyuncula-
riyla sikintisiz ¢galismaktadirlar. Bu gibi yonetmenler, tiyat-
rodan gelen oyuncularin sinemaya kolay uyum sagladigini
soylemektedirler.

3) Buna karsilik sinemaya tiyatrodan gelmemis ya da tiyatro-
dan geldigi halde sinemanin ayrn y6ntemlerini kavramis
yb6netmenler, tiyatro oyuncularinin sinema oyununa ko-
layca uyum saglayamadiklarini, aliskanhklarindan kurtul-
manin kendi yeteneklerine ve ydnetmenin otoritesine

20) Oz6n, Sinema Sanati.
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Sinemaya tiyatrodan gelen Muhsin Ertugrul, 1920'de Berlin’de yonettigi
Seytana Tapanlar'n setinde.

bagl bulundugunu séyliiyorlar (6zellikle Liitfi Akad ve
Memduh Un). Ama bu yoldan kazanilmis sinema oyuncu-
sunun da parmakla sayilacak kadar az oldugunu sozlerine
ekliyorlar.

4) Gergek sanat¢inin iki sanatin da yontemlerini kolayca kav-
rayabilecegi de genellikle kabul edilegelmektedir. Yani iyi
bir tiyatro oyuncusunun sinemada da iyi oynayacag: kanaa-
ti yaygindir.

5) Tiyatro oyuncular sinemay hicbir zaman ciddiye almamis-
lar, sinemay1 yalniz bos zamanlarin1 degerlendirdikleri bir
gelir kaynag1 saymiglardir. Bu ytizden, bir kendini begen-
mislik i¢inde sinemaya yatkin oyuncu olmaktan uzak kal-
mugslardir.

6) Sinema ydnetmenleri, tiyatro oyuncularim1 ¢ogunlukta tipe
uyar diye de kullanmiglardir (Akad, Batibeki). Ama genel-
likle tiyatro oyunculari, oynayis bigimleriyle tiyatro ritmi
getirerek, sinema oyunculannin yaninda genel ritmi ve ge-
nel tisliibu bozmuslardir (Batibeki).
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7) Tiyatro oyuncusu sahneye aliskindir. Ufak bir revizyonla si-
nemaya adapte oluyor. Dublajda da kendisi konugsuyor. Ez-
berlemeye aliskin, sufleye liizum yok. Disiplini var (Pesen).

Biitiin bu ¢eligkili gériislere ragmen, bugiin bile hemen her
filmde kompozisyon rollerinde herhalde bir veya birkag tiyatro
oyuncusu kullanilmaktadir ve gerek komedi, gerekse dram ola-
rak filmlerde bu oyuncularin oyunu filmin tad1 tuzu olmaktadir.

Bizim sinemamizin bir diger 6zelligi de, Faruk Keng'in
1943’te ilk kez denedigi ‘sonradan sozlendirme’ yénteminin ge-
cerlilik kazanmasi dolayisiyla, dogrudan dogruya sesli film ce-
virimine artik oncelik, hatta baghhk gosterilmemesi sonucu,
dublaj yonteminin Tiirk sinemasinda devaml olarak yer alma-
s1; cesitli stiildyolarda gerceklestirilen dublaj ¢alismalarinin ti-
yatrodan gelen yénetmenler ve tiyatro oyuncular: tarafindan ye-
rine getirilmesi durumudur.

Ses giizelligi yaninda diksiyon ve fonotik bakimindan tiyatro
oyuncularinin istiinliigii dolayisiyla, stiidyolar bu alanda yalniz
bunlara imkan tanimak yoluyla sinemamizda bagka higbir sine-
mada goriilmeyen bir ¢1gir agilmistir.

Sonradan sozlendirmenin sinemamizda tek yéntem olarak ka-
bul edilmesinde siiphesiz ki 1933-1940 yillarinda Ipek Film, son-
ra da Halil Kamil Film stiidyolarinda yapilan yabanci filmlere ait
bagarili dublaj calismalarinin da etkisi vardir. Bu konuda ilk
onemli yonetmenler Kemal Necati Cakus, Ferdi Taﬁﬁr, Miimtaz
Osman ve 1. Galip Arcan'd1.”

Bugiin, bu alanda ¢alisan yonetmenler arasinda Hayri Esen,
Abdurrahman Palay, Sacide Keskin, Sadettin Erbil'in adlar1 anil-
maktadir.

Bu gruplarda ayr ayn sanatgilardan ¢ok, her grupta bazen ay-
n1 sanatgilarin ¢ahgtiklan goériilmistiir. Unlii dublaj artistleri ara-
sinda Mahmut Morali, Said Koknar, Ferdi Tayfur, Adalet Cimcoz,
Resit Giirzap, Miimtaz Ener, Sami Ayanoglu, Nevin Akkaya, Agah

21) Erman Sener, Sozlendirme.
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Hiin, Kemal Ergiiveng, Abdurrahman Palay, Toron Karacaoglu,
Sadettin Erbil, Tijen Par, Suna Pekuysal, Orhan Boran, Tarik Giir-
can, Riza Tiiziin, Erdogan Esenboga, Giilen Kipgak, Birsen Kap-
lang1, Sacide Keskin sayilabilir. Bunlarin i¢inde Adalet Cimcoz,
Erdogan Esenboga ve Orhan hari¢ digerlerinin hemen tiimii ti-
yatro oyuncusudur. Basrollerdeki oyuncular1 konusanlardan Hay-
ri Esen, Abdurrahman Palay, Jeyan Mahfi Ayral, Nevin Akkaya en
¢ok tutulanlandir. Kotii kisiliklerde Agah Hiin, babacan tiplerde
Kemal Ergiiveng, Riza Tiiziin, komik tiplerde Necdet Mahfi Ay-
ral, Suna Pekuysal'n basarili1 oldugu sdylenebilir. Ancak dublaj
yoneticiligi veya konugmaciligi alaninda gerek komik rollerde,
gerekse diger kisiliklerde yonetmen ve konusmaci olarak Ferdi
Tayfur’la, biitiin tinlii yabanci ve yerli basoyunculan konusturan
kardesi Adalet Cimcoz'un iizerine heniiz hi¢ kimse ¢ikmamistir
(Jeyan Mahfi Toziim).

Yeni sinema oyuncular1 nasil sinemada oynaya oynaya za-
manla sanatlarim gelistiriyorlarsa, tiyatrodan gelen dublajcilar
da sozlendirme ¢alismalarinda deney sahibi olduk¢a konustuk-
lan tipi canlandirma bakimindan daha tabii sézlendirmeler yap-
maktadirlar.

Bu konuda ortaya ¢ikan bazi gercekler var:

1) Tiyatrodan gelmeyen oyuncularin bozuk oyunlarim kimi
zaman iyi bir dublaj sanat¢isi, konugmasiyla olabildigi ka-
dar olumlu duruma sokmaktadir.

2) Dublaj yonetmeni ve konusmacisi ilkin s6zlendirilecek ki-
siligi iyice etiid ederlerse, daha basarili olmaktadirlar.

3) Tabiidir ki tiyatrodan gelen kompozisyon veya karakter
oyuncularinin tiyatro niteligi tistiin oyunlar: yine tiyatro
konusmalariyla desteklenmektedir ki, bu da yaratilan si-
nemaya aykin tipe uygun diismektedir. Zaten bu konus-
malar1 ¢ogu zaman oyuncularin kendileri gerceklestir-
mektedirler.

4) Ancak sinemada bazi iinlii geng oyunculara ses veren iinlii
dublaj konusmacilan ile karakter ve kompozisyon kisilikle-
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rini konugan diger bazi dublajcilar, basarili olduklari halde,
seslerinin devamh olarak duyulmas:1 dolayisiyla, artik iyi
bir etki birakmamaya baslamislardr.

C) SAHNEYE KOYMA (DEKOR, AKSESUVAR, GIYSILER,
MAKYA]J, ISIKLANDIRMA, SESIN KULLANILISI)

Sinema ve tiyatro sanatlarinin ikisinde de ortaklasa olan bir
baska 6zellik, sahneye koyma (mis-en-scene) konusudur. Gergek-
ten gerek tiyatroda, gerekse sinemada elde bulunan metnin (ti-
yatro oyunu veya senaryo) gelismis bi¢imi olan reji defteri ve ge-
kim senaryolarinin uygulanmasi ancak bu ‘process’le yerine geti-
rilir. ‘Sahneye koyma’ bashg: altinda, bir 6nceki boliimde gordii-
gumiiz oyunculuk ve oyuncu yodnetimi harig, ‘dekor’, ‘aksesuar’,
‘giysiler’, ‘makyaj’, 1s1klandirma’ ve ‘sesin kullanilisr’ konularini,
her iki sanatin 6zelliklerini g6z ontinde tutarak kisaca agiklamak
gereklidir.

Dekor sorunu sinemadaki anlatim ogelerinin arasinda geri
planda gibi goriinen, ama ashinda, duyarlihk mekanizmasim ha-
rekete gecirmekte basta gelen niteliklerden birini ihtiva eden iki
yanl bir kavram ¢6ziimlemesini gerektiriyor. Bir sahne sunulugu-
nun, bir aksiyonun cercevesini tegkil eden dekor, ayn1 zamanda
olan bitenin icinde gectigi bir ¢evre yaratilmasi goriisiinii de ihti-
va ediyor. Dekor yalmiz az ¢ok gergekgi bigimde bir gevre yarat-
makla kalmiyor, 6zellikle sinematografik anlatimda aksiyonun
bagl bulundugu psikolojik atmosferi de yaratmakla gorevli kili-
niyor (Sezer Tansug, Sinemada Dekor ve Giysi Sorunlan).

Dekor siiphesiz 6nce tiyatro kavramina siki sikiya bagl bulu-
nuyordu. Tiyatro ve sinema dekorunun giderek farkli, hemen he-
men karg1 anlayislara bagh bulundugu gériiliiyor. Bu farkhihik ya
da zithgin dekorun gercekgi ya da ‘stilize’ bigimde ele alimgindan
ve bu dekor anlayiglarinin her birinde ya salt bir plastik kaygiya,
ya da psikolojik bir istege yonelme egiliminden dogusu dikkati
cekiyor. Dekor konusunda dyle cesitli egilimler beliriyor ki, fan-
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tastik bicimlendirmeler bile dekor anlayis1 i¢inde yer tutabiliyor
(Tansug).

Sinema dekoru ile tiyatro dekoru arasindaki en énemli ayrim
stiphesiz ki boyut ayrimdir. Tiyatro dekoru her seyden 6nce iki
boyutlu, sinema dekoruysa ti¢ boyutludur. Bu durum tiyatronun
ii¢ boyutlu, sinemaninsa iki boyutlu bir sanat oldugu siireciyle
ters orantihidir.

Ote yandan, genel olarak sinema sahnesinin dig dekoru, tiyat-
ro sahnesinin boyanmis fon anlayisiyla kékten catigiyor. Boyan-
mis fonlarin yerini belli dlgiilerde yapilan ve belirli uzakhklarda
kullanilan fotografik fonlarin almasi sinematografik amaca daha
uygun diistiyor. Belli bir siiredir sinema ve televizyon, tiyatro de-
korasyonuna bagh olan anlayis1 degistirdi. Sinema cekimlerine
bagh olan ve ilk dogus imkanlarim tiyatro dekorunda bulan yeni
anlayis bugiin hemen tam bir artistik 6zgiirlitkk kazanmis bulunu-
yor. Biiyiik olciide ve istenen uzakliktan gekilmis fotograflar de-
rinlik duygusu veren acayip perspektifli resimler yerine kullanihi-
yor artik. Her vasat stiidyo bir dekor yapim isligine sahip bulunu-
yor ayrica. Bu atolyelerin yonetimi yalmz dekoratér ve mimarla-
ra degil, mithendislere de teslim ediliyor (Sezer Tansug-Maurice
Bessy, Jean Louis Chardans).

Dekor anlayisinin gelismesi bakimindan, Mélies’in Mon-
treuil'deki stiidyosunun ilk dekor anlayisinin verilerini aksettiren
araglarla dolu oldugunu séyleyebiliriz. Tiyatro havasi olan film-
lerde sinema dekorlarinin kullanihsina ilkin onda taniklik ediyo-
ruz (Léon Barsacq, Le Décor du Film).

Gelismis sinema dekorlarini ilkin italyan sinemas verdi. Nite-
kim Giovanni Pastrone’nin Cabiria (1913) adl film i¢in hazirla-
digr ‘spektakiiler’ dekorlar, daha sonra (1914-1916), D.W. Grif-
fith’e Intolerence'n (Hosgoriisiizliik) yapiminda esin saglamigtir
(Barsacq).

Alman ‘disavurumcu’ okulunda dekor anlayis1 tiyatroya yatkin
goriilmekle birlikte gosterdigi ozellik ve sinemada kullanilis1 ba-
kimindan yeni imkanlar getirmistir. Henrik Galeen’in Golem’inde
(1914) Robert A. Dietrich ve Rochus Gliese’'nin, Robert Wie-
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ne’inin Das Kabinett des Dr. Caligari’sinde” (Doktor Caligarinin
Muayenehanesi, 1919) Walter Rohrig, Walter Reimann, Herman
Warm'in dekorlanyla bunlardan esinlenmekle birlikte yeni bir
boyut kazanmis olarak Emst Lubitsch’in, Fritz Lang'in filmlerin-
de Stern’in ve Lang’in mimarhginin egemen oldugu dekorlar sine-
manin ilk kaydettigi énemli dekorlardir. Ozellikle Metropolis
(1926) ve Niebelungen’in (1923-1925) dekorlan (Lotte H. Eisner,
L’Ecran Démoniaque).

Diger yandan, Fernand Léger'nin, Alberto Cavalcanti'nin de-
kor anlayislari, Claude Autant-Lara’nin yenilikleri, nihayet René
Clair’in Fransiz hayatini en iyi aksettiren filmlerindeki dekorlar1
yapan Lazare Meerson [mesela, Le Million (1931), Italyan Hasir
Sapkast (1927)] ve Gremillon’un filmlerinin dekorlarim1 yapan
Andre Barsacq'in [mesela, Maldone (1927)] caligmalan ile Fran-
siz sinemasinda, sinemada ‘constructif dekor gergek yerini buldu
(Barsacq).

Sinemadaki dekor anlayisi ile tiyatrodaki anlayis arasinda bir
ayrim yapilirken, yalniz boyut bakimindan degil, sinemada bulu-
nan tiirlii imkanlar bakimindan da bir yaklasim saglamak gere-
kirse; sinemanin yalmz ‘constructif dekorlarla yetinmeyip doga-
dan ve uygar hayattan da alabildigine yararlanmak imkanina sa-
hip bulundugu hatirdan ¢ikarilmamalidir. Boylece stiidyolarda
kurulan dekorlar disinda alic1 aygat, kirlara ve sehrin igine tasin-
mak yoluyla dogadan veya sehir hayatindan da dogrudan dogru-

22) Sinema uzmanlan “Caligari’yi bir sahne taklidi olarak tekrar tekrar elestirmislerdir.
Filmin bu gérintmd, bir bakuima, temel yéntinden, tiyatro havasi aksiyonundan dog-
maktadir: Durgun bir ¢evrede, iyice inga edilmis dramatik ¢atigmamn bir aksiyonu... An-
lam bakimindan (sinemaya uygun temsile istinat ettneyen bir aksiyon)... Caligari gibi,
savagsonrasi déneminin tiim dahilde (stiidyoda) gekilen filmleri, dis gergeklerleilgilia-
tismalan ruhi hayatimn dramlarina déntstiiren tiyatro sahnelerine yakinlik géstermek-
tedir. Bununla birlikte, bu tutum, onlan gergek sinema eseri durumuna gelmekten ah-
koymamsgtir. Caligari'min ortaya ¢ikigiyla, film tekniginin kararh gelismesi dolayisiyla,
psikolojik perde dramlan, aksiyonlannin anlamini ¢8ztimleyen dekorlar kullanmay: ar-
tan bir egilimle denedi. Caligari’nin tiyatroyla iliskili gériintig, teknik bakimdan geri
olusuna da baglanabilir. Boyal1 dekorlara ydneltilen, yerinden hi¢ kipirdamayan bir alic1
aygitin (cekimleri) bunda etkili olmustur. Bir de, Caligari’yle benzeri filmlerin kendi ba-
kimlanndan, Alman Tiyatrosu’na yaptigi kargilikh etkiler de unutulmamalidir. Kugak ha-
linde (iris-in) kullanilan sahne aydinlatmasinin, tek bir oyuncuyu veya sahnenin énem-
1i bir bslimiini nasil belirgin kildigindan bu gibi [ilmler etkilenmislerdir elbette” (Sig-
mund Kracauer, From Caligari to Hitler).
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ya yararlanma, bdylece hem gercekgi, hem de ekonomik bir tu-
tumla film ¢ekme imkani saglamaktadir.

Sinemada maketlerden yararlanmanin da tiyatrodaki kulla-
nimdan farkl oldugu artik iyice anlasilmistir. Tiyatroda sahne
diizeninin ilk kez maketlerle belirtilmesi 6én c¢alismalar bakimin-
dan yararli bulunmakta; sonradan bu maketler tiyatro arsivlerine
kaldirilmaktadir. Oysa sinemada maketin 6n ¢alismalardan gok
sahne diizenlemesine ve film ¢ekimine katkis1 vardir. Béylece ma-
ket halinde yapilan binalar veya gemilerin film hilesiyle daha bii-
yiik boyutlar iginde gosterilmesi miimkiin oldugu gibi, filmin ak-
siyonu iginde yer almalar1 da imkan dahiline sokulmaktadir.

Biitiin bu imkanlar icinde gesitli iilkelerin iinlii mimar ve de-
koratorleri sinemada dekorun gelismesinde biiyiik katkilarda bu-
lunmuslardir.

Tiirkiye'de sinemada tiyatrocu dekor anlayisi1 1939 yilina ka-
dar siirdii. Bu tarihte Faruk Keng, Halil Kamil Stiidyosu adina
gerceklestirdigi Tas Pargast (1939-1940) adli filmde, biraz ilkel de
olsa, ilk kez ‘constructif dekoru kulland1.”

Sinemada aksesuarin kullanilis1 ile tiyatrodaki kullanis ara-
sinda da stiphesiz temel ayrintilar vardir. Bir kere tiyatroda kul-
lanilan aksesuar say1 bakimindan sinirli oldugu gibi, sahnede s1-
ralanis bakimindan daha ¢ok yanlamasina bir yerlestirme diize-
nine bagh tutulur. Seyirci goziiniin sahneyi yanlamasina algila-
mas1 bunu zorunlu kilmigtir. Sinemadaysa yonetmenin aksesua-
n istedigi gibi diizenlemesine hicbir engel yoktur. Ciinkii alic1
aygit, gerekirse bir vince bindirilerek iistiin derecede imkan ka-
zanir ve esya hangi diizende yerlestirilmis olursa olsun, mii-
kemmel sekilde filme alabilir. Bunun disinda sinemada bol bol
aksesuar kullanilmasi kadar bunlarin ayrintih planlarda cekil-
mesi imkam da vardir.

23) Faruk Keng bu konuda diyor ki: “Filmin ilk dekorlari tamamen resimdi: Duvarda bir
delik, igcinden bagdadiler gortintiyor. Alaturka bir evi gosteren raflar da resim... Tipku ti-
yatro dekoru gibi... Sonradan ben dért dekor daha yaptirttim: {ki yatak odasi, bir somi-
neli salon ve tekke sahnesi... Bunlar sinema dekoru idi. Ocakh sémine algidan ve kabart-
maydi. Pencereler falan resim degil, perspektif bakimindan kabartma... Mesela sofada bir
merdiven var... Merdivenden gikiliyor...” (Faruk Ken¢/Onaran gortismesi, 1969).

48



Giysiler konusunda sinema ve tiyatro bakimindan biiyiik bir
ayrim diistiniilemez. Ancak tiyatroda olsun sinemada olsun, de-
kor bakimindan oldugu gibi giysiler bakimindan da tarihi cevre,
sosyal cevre ve kisilikler goz 6niinde tutularak dekor ve giysi dii-
zenlemesine gidildigi durumlarda bagar1 kazanlr.

Bu y6nden gerekiyorsa, tarihi bir filmde, stilize dekorlar kul-
lanildig gibi stilize kostiimler de kullanilir. Bunun igin yine gere-
kiyorsa canlandirilmak istenen devre ait tablolar ve minyatiirler
g6z oniinde tutularak eskizler hazirlanir ve dekor ve kostiimler
bu eskizlere gére gerceklestirilir. Mesela Carl Dreyer’in La Passi-
on de Jeanne d’'Arc (Jean d’Arc’in Tutkusu, 1928) filminde oldugu
gibi; Marcel Carné’nin Les Visiteurs du Soir (Gece Ziyaretcileri,
1942) veya Laurence Oliver'nin Henry V (1945) filminde bu yola
basvurularak olduk¢a olumlu sonuglar alinmistir.

Filmlerde giysilerin en iyi kullamhs sekli, 6zellikle Jacques
Feyder’in La Kermesse Héroique (Yigitler Panayir1, 1934) ve Max
Ophuls’iin Lola Montes (1955) filmlerinde géze carpmaktadir.

Tarihi gerceklere uygun giysiler yaninda, konusu ¢agimizda
gecen filmlerde de giysinin belli bir insanin karakterini belli et-
medeki rolii bilinen bir seydir. Cogu vakit bir insanin meslegi,
toplum igindeki yeri, giyinisiyle belli olabilir. Bundan dolay film-
deki kisilerin giyinisinde, bunlarin temsil ettikleri tipe uygun ki-
liklarda olmasim saglamak basta gelir.”*

Makyaj konusu sinema ve tiyatro agilarindan ayn ayn deger
tagir.

Gergekte makyaj, tiyatronun vazgegilmez bir unsurudur. Ti-
yatroda oyuncu, seyircinin gérme ve isitme duygularina erigebil-
mek icin sesinde, hareket ve makyajinda abartmal davranmak
zorundadir. Ustiinde titizlikle durulmus bir sahne diksiyonuyla
birlikte dogalligin iistiinde jestler ve yakindan bakildigi zaman
cok sagirtici goriinen makyaj, tiyatro oyuncusu igin kaginilmaz
bir tutumun birer pargasidir.

Ama sinemada dogal olgiilerin disinda herhangi bir hareket,
fazla bir makyaj hemen goze batar. Bunun sebebi, kimi vakit ya-

24) Oz6n, Sinema Sanatt.

49



Mubhsin Ertugrul Hamlet'i (1912) sahneledigi zamanda.

kin plandan ya da ayrintih plandan yiiziin filme alinmasidir. Bu
durumda makyaj biitiin suniligiyle gézler 6niine serilebilir. Bun-
dan dolay: sinemada makyaj, tiyatrodan ¢ok ayrn bir tutumla ve
biiyiik bir dikkatle yapilmali, makyajli yiiz olabildigi kadar yakin
cekimlerden uzak tutulmali, daha iyisi, gerekli bulunmadik¢a
makyaj yapilmamali veya tiplerin se¢iminde makyaj kullanilabi-
lecek oyuncularin bulunmasina dikkat edilmelidir.

Sinemada ¢ogu zaman 6zellikle karakter oyuncularinin kulla-
nildig tarihi filmlerde veya korku filmlerinde makyajin kullanil-
masi zorunlu olur. Bu durumda yukanda da agiklandig: gibi, cok
usta makyajcilann isi ele almasinin gerekli oldugu unutulmama-
lidir. Sinemada Paul Muni, Emil Jannings, Lon Chaney’ler, Frede-
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ric March ve Boris Karloff gibi sanatgilar usta makyajcilann elin-
den ¢ikmus yiizleriyle biiyiik dramatik gerilimi olan eserlerde ba-
san saglayabilmislerdir.

Istklandirma meselesi de her iki sanat bakimindan ayrn ayn
yontemlerle ele alinmalidir. Aslinda 151k gerek tiyatroda, gerekse
sinemada en 6nemli unsurlardan biridir. Istk olmayinca tiyatro
(koca) edebiyat iilkesinin kiigiik bir ili durumuna geldigi gibi,”
sinema da biitiin varligim yitirir.

Tiyatro ve sinemada ii¢ tiirlii 1g1klama vardir:

1) Dizi igiklar: Bu isiklarin gorevi, sahneyi aydinlatmak ve ka-

rartmaktir.

2) Dagitia 1siklar: Bu 1giklar vantilatorlii ve yiiksek direngli

kaynaklar aracihigiyla elde edilirler.

3) Toplayicl 1siklar: Bu 15181 ortaya ¢ikaran kaynaklara ‘spot’

ad1 verilir.

Sinemada iki sebeple 1s1tklama yapilir. Birincisi, herhangi bir
seyin goriinebilmesi ya da selliiloit {izerinde goériintii verebilmesi
i¢in o cismin belli bir derecede aydinlatilmasi; ikincisiyse, 151g1n
dramatik bir unsur olarak kullanilmasidir.

Filmde sanat yonetmeni, 15181 baslica ii¢ sekilde diizenleyerek
belli bir etki yaratmaya ¢alisir. Bunlar, 1) Isigin yéni, 2) Isigin da-
gilis alam, 3) Isigin siddetidir.

Tiyatroda oldugu gibi sinemada da sahne bir¢cok yénden ay-
dinlatihir: 1) Ana 1s1k: Sahneyi tiim aydinlatan 151klama; 2) Cihiz
ana 151k: Sahnede loglugun hakim oldugu bir 1siklama diizeni ku-
ruldugu zamanki durumudur. Bu durumda dekor ve esya derin-
lik kazanir; yorumlamaya elverisli belirsiz bir cevre ortaya ¢ikar.
3) Kuvvetli ana 1s1k: Ana 151810 kuvvetle verildigi aydinlatmalar-
daki durumdur. Bu durumda keskin ¢izgiler ortaya ¢ikar. Dekor
ve cisimler yalin ve ¢iplak goriiliir.

Ana 151k ¢ok genis alana da yayilabilir. Bu arada aydinlatmanin
daha teknik 6zelliklerinden (dagiticy, jelatinli siizgeg) faydalani-
lirsa, mesela sisli, puslu bir goriiniis elde edilebilir. Fritz Lang'in

25) E Ostrowsky, Tiyatro ve Bizler.
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You Only Live Once1 (Giinahsiz Katiller, 1937) bu gesit kullanihi-
sin en giizel 6rneklerinden biridir (Ozén).

Sairane gergekgilik akiminin onciilerinden Marcel Carné de
15181 bu yolda kullanilmasina sik sik bagvurur. Ornek olarak
Quai des Brumes (Son Buse, 1938) gosterilebilir.

Isik gibi golgeden de sinemada dramatik unsur olarak faydala-
nilmaktadir. Ozellikle ‘disavurumcuw’ (expressioniste) Alman Oku-
luw'nda golgelerin kullanihs: gibi, 6zel bir mana gelistirmekte, bu
okulun goriislerinin iyice tanimlanabilmesine yaramaktadr.

Son olarak sunu sdylemek gerekir ki, 1s1iklarin sinemada ve ti-
yatroda 6devleri aymdir. Tek ayrilik, konunun aydinlatilmas: igin
151k kaynaklarinin aldiklar1 durumdadir. Sahne {izerinde konu,
151k kaynaklan seyirciye gosterilmeden belirli yonlerden aydinla-
tihir. Sinemada bu durum degisiktir. Konunun en iyi ve etkileyici
bicimde aydinlatilmasi i¢in 151k kaynaklarinin yerleri degistirile-
bilir. Aynca, oyuncunun film tizerinde iyi bir goriintii verebilme-
si i¢in de bu kaynaklarin yerleri degistirilebilir.

Sinema ile tiyatroda 151k kaynaklanndan faydalanma bakimin-
dan en biiyiik ayrim, tiyatroda dogal 1siklardan, yani giines ve ay
151g1ndan yararlanma imkaninin mevcut olmamasidir (agik hava
tiyatrolarn1 bunun disindadir). Sinema tarihinde biitiin belgeci
okullar dogal 1s1klardan alabildigine yararlanmislar, biitiin konu-
lu filmlerin dis sahneleri de hava uygun oldukea giin 151g1nda ge-
kilmistir. Ozellikle Muhsin Ertugrul déneminin sinemasinda da-
ha ¢ok ekonomik sartlarin etkisiyle, dis sahnelerin tiimii stiidyo
disinda gergeklestirilmigtir.

Asil sinema ile tiyatro arasinda sesin kullanilmasi bakimindan
bircok ozellikler ortaya ¢ikmaktadir. Her ne kadar gerek tiyatro-
da, gerekse sinemada, ses bagslica diyalog, efekt ve miizik olarak
ti¢ kullanig sekline baglanabilirse de, sesli sinemanin ¢ikisindan
sonra, sesin filmlerde kullanilis1 her gecen giin yeni bir soluk ka-
zanarak, bugiin icin en tist derecelere varmistir.

Gergekten ilk sesli filmlerde ‘zamandashk’ (synchronisation),
ozellikle dublaj filmlerinde biiyiik bir problem oldugu halde, ge-
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listirilen ses teknikleri sonucu yalniz bu giigliik yenilmemis, sese
kars1 direnen ve sesin sinemay: tiyatroya benzettigi ve sinema sa-
natini 6ldiirdiigii konusunda iddiah ¢ikislarda bulunan René Cla-
ir, Charles Chaplin gibi yonetmenlerin bile sese 6zel bir yaklasim-
la ragbet gostermesi sonucunu doguran ¢ok énemli gelismeler ol-
mugtur. Sesli filmin en biiyiik meselesi, diyalogun ortaya ¢ikardi-
g1 sorundur. Senaryo yazarlarinin biiyiik bir kisminda ilk zaman-
larda tiyatro diyaloguna dogru olan egilim, epeyce uzun bir siire
devam etmis, sonunda edinilen deneylerin 15181 altinda artik sine-
maya has diyalog yonteminin esaslan belli olmustur. Bu esaslarin,
daha ¢ok, dogal ve 6zlii konugma; akic1 ve canh bir tislaba bag-
lanma seklinde 6zetlenmesi miimkiindiir.

Artik basarih bir diyalogun filmin goriintiilerinin anlamini ve
ritmini bozmayan bir diyalog oldugu ¢ok iyi bilinmektedir. Nasil
ki bugiin, senaryo yazarhg: disinda sinemada ayn bir kol olarak
diyalog yazarhig: da gelistirilmistir.

Sozle ilgili 6teki ozellikler arasinda ‘agiklama’ (commentaire),
‘i¢ monolog’ gibi yontemler de gelistirilmistir.

As1] 6nemlisi sinemada, ‘dogal sesler’ (effects), tiyatrodaki kul-
lanimim olduk¢a asan bir uygulamayla kullanilmis ve bu yonte-
min kullanilis1 sinemaya yeni boyutlar kazandirmistir.

Ama sinemada, tiyatroda hi¢ goriilmeyen sesin apayn bir kul-
lanilis1 daha vardir. Bu da fon miizigidir. Ashinda filme alinmis
operet, operalar ve sarkili filmlerle tiyatroda bu alandaki kullanis-
lar arasinda pek 6nemli bir fark yoktur. Ama fon miizigi bugiin
sinemada, kimi filmlerde (mesela, The Third Man, 1949) adeta bir
ses dekoru teskil edecek kadar filmin biinyesine sokulmus, onun
gortintii degerini ve ritmini arttiran bir bilesim saglamistir.

53



2
SINEMA VE TIYATRONUN AYRILIKLARI

&y

Yukarnda agiklanan iki sanata has ortak ve ‘yakin’ unsurlar di-
sinda, sinema ile tiyatronun birbirlerinden ayrldiklan yénler de
vardir.

Bunlar asagidaki gibi ii¢ bashk altinda toplanabilir:

A) TIYATRODA OYUNCUNUN FiZIK VARLIGI VE
HALKLA DOGRUDAN 1LISK1St

Tiyatro ve sinema eseri sahneye aktanlirken seyircinin diigii-
niilmesi zorunlugu vardir. Tiyatro bu yonden vazifesini yaptig
halde, ¢cogu zaman sinemada bu ihtiya¢ duyulmadig: ve seyirci-
nin ne isteyebilecegi bilinmedigi i¢in aydin seyirci sayis1 giinden
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gine azalmaktadir. IDHEC'in (Institut des Hautes Etudes
Cinématographiques) yaymladig: biiltenlerden birinden alinma,
asagidaki anket sonucu bunun bir delilidir.

Seyirci sinemaya nigin gider sorusuna alinan cevaplardan
meydana gelen bu anket sonucu s6yledir:*

thtiyag, aligkanlik, rutin, karanhk

salonun geKiCiligi .......ocevevveveerercriiiccinens % 10-20
Unutma ihtiyaci, diinyadan kagma,

rahatlama, vakit gegirme ...........ccccoeveenincns % 60-70
Sanat zevki % 10-15
Sinematografik zevk ...........cccocvviniiiiiiniinninne. % 7

Seyirci sayisinin azalmasinda, stiphesiz ki yapimcilarin yeteri
kadar seyircilerini degerlendirmemeleri de bir bagka sebeptir.

Ama buna ragmen bizde ‘sokaktaki adam’in ya da ‘evde kalmis
kizlar'n 6zellikle yerli filmlere ilgi gosterisinde bir artma oldugu
da kesinlikle soylenebilir. Onemli olan, eski Yunan sitelerinin ti-
yatrolarinda oldugu gibi, aydinlara da halka da seslenebilen bir
sinema yaratabilmektir.

Tiyatro, hayat1 yalniz sahne tizerinde degil, seyircilerin bulun-
dugu salonda da yaratir. Nasil ki dram oyuncuya yepyeni bir ki-
silik -roliin kisiligini- verirse, dylece seyirci de yepyeni bir kisilik
edinir. Her seyirci adeta kendi kisiliginden mahrum edilir; 6teki
seyircilerle birlikte sanki bir tek ve aym birey olur tiyatroda. Si-
nema ise seyirciye gosteriden ¢ok, rahatlik saglar. Seyircilere ay-
rilan b6liimiin, her zaman daracik olmas: sebebiyle bir tiyatro sa-
lonunu konforlu duruma getirmek oldukga giigtiir. Sahne ve ay-
rintilan hayli yer tutar. Artan da seyircilere kalir. Sinemada oyu-
na ancak bir perde ayrnlr. Biitiin yap1, halkindir; halk pekala ra-
hatc¢a oturabilir (E Ostrowsky).

Sinema ve tiyatro seyircilerinin perdede veya sahnede gosteri-
len film veya oyunla iligkisi bakimindan, tiyatroda oyuncunun fi-
zik varhginin oyuncu ile seyirci arasinda 6zlii bir iliski kurdugu
ve etkileme yogunlugunun sirf bu sebeple arttig1 séylenebilir.

26) Jak Salom, Sinema ve Seyirci.
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llgi ile izleme ve alkis, oyuncu igin biiyiik bir konsantrasyon
kaynagdir. Seyirciye karsi saygili olan bir tiyatro oyuncusu, ona
oyunun azamisini verme durumundadir.

Buna karsilik bos bir tiyatro salonunda veya ilgisiz ve saygisiz
bir seyirci kitlesinin 4niinde oyuncunun bagansizligi hemen he-
men kesin gibidir.

Sinemadaysa boyle bir durum s6z konusu olamaz. Beyazper-
dede gosterilen, oyuncunun kendisi degil hayalidir, suretidir. Se-
yirci ile oyuncu arasinda dogrudan bir duygu ve ilgi ahsverisi
yoktur. Bir salonda bes-on seyircinin bulunmasi ile salonun tama-
men dolu olmasi bakimindan oyuncuyu etkileyen sartlar yoktur.
Olsa olsa, ekonomik bakimdan sinema sahibinin ve etrafinin bos-
lugu bakimindan, bir dereceye kadar, gozleri karanliga alisms se-
yircinin kendi kendilerini etkilemeleri s6z konusu olabilir.

Bu bakimdan tiyatronun tistiinliigii inkar edilemez.

Karag6z oyununun gosterimindeki psikolojik ortam bu ikisi-
nin arasindadir. Karagéz suretleri, sinemada, beyazperdeye yansi-
tilan oyuncularin goriintiisii kadar seyirciden habersizdir. Ama
bu suretleri gosteren Karagdzcii i¢in durum hig de 6yle degildir.

B) SAHNENIN SINIRLILIGI VE TUTUCULUGU

Buna karsilik tiyatronun aleyhine olarak sahnenin sinirhhig: ve
tutuculugu ortaya ¢ikmaktadir.

Gergekten sinema stiidyolarinin sahneden ¢ok daha iistiin im-
kanlara sahip olmas: kadar, alic1 aygitin taginabilirligi, kendi ba-
sina hareket yetenegi, sinemaya 6ylesine bir tistiinlitk saglamigtir
ki, sinemanin yararlandig1 sahnenin diinya kadar, hatta ayda da
film gekilmesi imkan1 bulunduguna gore, evren kadar genis oldu-
gu sdylenebilir.

Tiyatro sahnesinin bu sinirhlig1 yaninda tutuculugu da s6z ko-
nusudur. Gergekten tiyatronun tutarh bir sanat olarak belirme-
sinden bu yana iki bin yildan fazla bir zaman gegtigi halde, sah-
nenin tutucu (conventionnel) biinyesini degistiren 6nemli bir sey
yapilmis sayillamaz.
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Ama her sanat ilerlemek ve kendini yenilemek zorundadir. Bu
bakimdan iki bin y1l boyunca tiyatroda sahnenin maddi ve mane-
vi imkanlarinin arttirilmasina, agir tempoda da olsa ¢alisilmis, bir
dereceye kadar da bunda basar1 gosterilmistir.

Ozellikle 20. yiizy1l, sahneye yeni imkanlar kazandirilmasi ba-
kimindan 6nemli bir donemdir. Bunda siiphesiz sinemanin bu-
lunmasin izleyerek -nasil sinema tiyatrodan etkilenmigse- sine-
manin da tiyatroyu etkilemesinin tesiri olmustur.

Biz burada daha ¢ok sinemanin disindaki etki ve ¢alismalar-
la tiyatro sahnesinin maddi ve manevi gelismesine kismen do-
kunacagz.

Maddi bakimdan sahnenin imkanlarinin arttirilmasi, 6zellikle
biiyiik kalabaliklar alabilecek genis opera ve tiyatro sahnelerinin
kullanilmasiyla gelismis, sonra da déner sahneler ve platform
kullanilmas: yoluyla bu gelisme siirdiiriilmiistiir.

Manevi bakimdansa, gesitli tiyatro akimlar yoluyla sahnenin
zenginlestirilmesine ¢ahisilmistir.

20. ytizy1hn ilk yansinda ‘Stanislavski Yaklasim1’ denen bir sis-
tem, Rusya'dan baslayarak Almanya ve Amerika tiyatro ortamini
sarmuig, belli bash tiyatro okullarinda da yontemleri ve uygulama-
lar1 benimsenen bu sistemin tiyatroya yeni imkanlar sagladig: go-
rilmiistiir.

Amerika’'da, Actor’s Studio’da 1955’ten beri uygulanan bu sis-
tem hakkinda Lee Strasberg'in goriisleri soyledir:

Stanislavski'nin yénetimine, ‘Stanislavski Yaklagimr’ (Stanislavski
Approach) demek dogru olacak; ¢iinkii Stanislavski'nin sistemi yok-
tur. “Beni taklit etmeyin; benim yaptigimi yapmayin,” deyisi de bun-
dandir. Benim tiyatro yaklasimim Stanislavski'den nes’et eden pren-
siplerden beslenmistir. Fakat ben herhangi bir seyi birisi boyle s6y-
ledi diye yapmam. Baktim ki isliyor, bunu bulan kimseye deger veri-
rim. Bunu iglettigimden dolay1 da onuru iizerime almam. Kullandi-
gim yéntemin Stanislavski'ye ait oldugunu séylemek bakimindan da
cok dikkatli davraninm... Temel dgelerin Stanislavski'ye ait bulunu-
su dogrudur; fakat umanm ki bunlann' 6tesine de ge¢migimdir ve
bunlara kendimden de bir seyler katmisimdar.
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Stanislavski Yaklagimi'nda temel bakimdan oyun yazarimin
metni tizerinde ydnetmen ve oyuncunun 6zgiin bir yorumlayis
ve 0 oyunun bu yorumlanisa gére ruhuna vang vardir. Nitekim
daha sonralan Bertold Brecht de Stanislavski’den esinlenerek bir
Ingiliz tiyatro eseri olan Beggar’s Opera’y1, Dreigroschenoper (Ug
Kurugluk Opera) adiyla yeniden yazmig ve Stanislavski Yaklagimi
ile geleneksel Alman tiyatrosundan ve bu tiyatroya uygun diisen
Kurt Weill'in miiziginden de yararlanarak sahneye uygulamgtir.
Sehrin kenarmda yasayan diiskiinlerin, hirsizlarin ve dilencilerin
hayatim1 destana doniistiiren bu eseri izleyerek, 6zellikle 20. yiiz-
yilin ikinci yansinda Amerika’da servetin, Amerika’da savas sonu
sartlarinin ortaya ¢ikardig1 meseleleri elestiren, giderek genglerin
toplumun kendilerini sartlandiran ya da yabancilastiran gelenek-
lerine ve kurallarina karsi gikislarim destekleyen ve Jean-Paul
Sartre’dan Marcuse’e kadar uzanan bir felsefenin verileriyle ‘Yasa-
yan Tiyatro’ (Living Theater) gibi sahnenin sokaga dokiilmesin-
den, ‘psychedelic’ miizik ve 1s1klandirmanin destekledigi, seks ta-
raf1 agir basan tiyatro akimlarina gecilmis ve bu arada sahnede
Hair ve O. Calcutta! gibi, bu yeni ruha uyan oyunlar oynanmastir.

C) SINEMA TEKNIGININ GEREK
ANLATIM OZELLIGI, GEREKSE YAPIMIN SAGLANMASI
BAKIMINDAN SUNDUGU IMKANLAR

Sinema ile tiyatroyu birbirinden kesin bi¢imde ayiran yontem-
ler iginde siiphesiz en 6nemlisi, sinemanin teknik gelismesinin
sagladigr cekim ve kurgu imkanlardir.

Gergekten sinema, Amerika'da amilan adiyla ‘moving pictu-
res’dan (hareket eden resimler) olusan bir sanat olduguna gore,
sinemada en 6nemli unsurlarin hareketi saglayan unsurlar oldu-
gu kendiliginden anlasilir.

Sinemada hareket ti¢ esas kaynaktan dogar: 1) Filme alinan
sahnedeki kisilerin ve cisimlerin hareketi; 2) Alic1 aygitin hare-
keti; 3) Kurgu (montage) yoluyla saglanan hareket. (Buna bir de
151g1n kullanilisiyla elde edilebilecek hareketin eklenmesi diigii-
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niilebilir. Ancak 15181n verilisiyle ilgili olarak cisimlerin veya ki-
silerin hareket ediyor gibi goriilmesi, duygulu bir aldanigin so-
nucudur. Aslinda hareket eden, 1s1klar veya golgelerdir. Isik yo-
luyla saglanan bu canlandirma ¢abasina ‘hareket’ demek dogru
olmaz.)

Filme alinan sahnedeki kisilerin ve cisimlerin hareketine
‘oyunculuk’la ilgili boliimde temas ettigimiz igin ve bir bakima bu
hareket, aym genislikte olmasa bile, tiyatroda da bulunduguna
gore, biz biitiin olarak birer sinema siireci olan diger iki hareket
tizerinde duracagz.

Tiyatro mekan birligine ve diyaloga dayanmasi bakimindan
‘pasif’, sinema ise elde bulundurdugu imkanlar dolayisiyla ‘ak-
tif bir gosteri tiirtdiir. Ama bu, yalmz distan goriiniisti baki-
mindan béyledir. Yoksa tiyatroda da sinemada oldugu kadar ru-
hi bir ‘aktivite’ vardir. Buna ruhi olgu (action) da denebilir. Yok-
sa tiyatro diigtince ve duygu yoniinden bu kadar yogun bir etki
yapamazdi.

Kald ki epik tiyatro, dramatik tiyatroya bakinca, gerek yon-
tem gerekse oyuncunun durumu bakimindan daha aktiftir.

Bizim burada tizerinde durdugumuz hareket unsuruysa, iki
sanatin birbirine goére, ne derecede aktif veya pasif oldugu konu-
suyla iligkili degil, dogrudan dogruya sinemanin, tiyatroyu asan
teknik imkanlardan faydalanmasi bakimindan var olan durumuy-
la ilgilidir.

Sinemada goriintii, alic1 aygitin ¢calismalariyla elde edilir. Sine-
manin ilk yillarina ait basit iglemler ve ‘filme ¢ekilmis tiyatro’
yontemi ile calismalarin sagladig ilkel filmler dénemi, bugiin ar-
tik ¢ok gerilerde kalmistir.

Bugiin, alic1 aygit stiidyo digina istendigi yere tasinabilir. Te-
kerlekli araclara bindirilerek ‘kaydirma’ (travelling) yoluyla rahat-
likla degisen cesitli planlarda ¢ekim yapabiliyor ya da gesitli go-
riis ve kamera agilarindan yaptig1 cekimlerle gereken psikolojik
etkiyi elde etmekte yararl oluyor. Bazen tarafsiz bir gbzlemci gi-
bi, bazen de oyunculardan birinin gézii veya duygusu yerine ge-
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cerek cekimde gesitli anlatim yollarinin denenmesinde katkida
bulunabiliyor.

Haiz oldugu bu biiyiik hareket yetenegiyle cekilen filmlerde
biiyiik bir canlihk gériiliiyor. Aslinda bu canlihig: yaratan, filme
alinan kisilerin ve cisimlerin ya da doga veya sosyal gevrenin ce-
sitli planlarda verilisidir.”

Gergekten sinemanin tiyatrodan en degisik yani, insan gehre-
sine biitiin ayrintilariyla egemen olabilmesidir. Kalabaliklarin ge-
nel planda goriintiisti, birkag kisinin birarada gesitli goriintiileri
ve bir kisinin yine gesitli planda goériintii vermesinin gesitli an-
lamlan ve sinema degerleri olabilir. Ama bunlarin hicbiri bir bas
cekimi ya da yiiziin gesitli ayrintih ¢ekimleri kadar psikolojik bo-
yut kazanmasina imkan bulunmayan, ayn1 yogunlukta olmayan
cekimlerdir.

Genellikle sinema, kesin ayrintilarda veya manzara ve Kkitle
sahnelerinde alan {izerine yonelebilir (Vittorio Gassman, Limiti
della Recizatione nel Teatro e nel Cinema). Yani, bir yandan esya-
nin veya oyuncularin en ayrintili yonlerini, gozlerini, ellerini ay-
rintih gekimlerle verebilecegi gibi, tiyatronun i¢ine almasina im-
kan bulunmayan doga veya uygarlik genel goriintiilerini taraya-
rak, olanca genisligiyle tespit edebilir; cok genis kitleleri ve bun-
larin hareketlerini de aym sadakatla degerlendirebilir.

27) Sinematografik gam, zengin gértinisly; planlar ¢ok ve gesitlidir. Bir ‘toplu ¢ekim’
(plan d’ensemble) bittin dekoru gergevesi i¢ine alir; ‘yan toplu ¢ekim’ (plan de demi-en-
semble), daha al¢akgonullilikle, yine bir timlik erdemi saklar. Entrikay1, agik¢a gelig-
tirmek i¢in ‘orta plan’ (plan-moyen) kullanilir. Amerikan planina gelince, biiytik hizmet-
ler saglar; ¢tinkii oyunculann bacaklarim (gértintiiden) gikanr. En kiigiik heyecan bile
tespit etmek isteyenler ‘omuz ¢ekimi'ne (gros plan) bagvurur ve de ‘aynntili ¢ekimi’ (I'in-
sert), sembollerin ylicesine tirmanmaya gabalar; ti¢ metrelik kulak memeleri ve Sl¢tiye
sigmaz kirpikleri ortaya kor. Ama bu planlar gérintileri ne degistirir, ne de birbirine
baglar. Bu gegitli gériintii pargalan sunularak, sinemanin zaten asinhk gosteren ¢6ztim-
leme erki arttinlir. Bundan éte, planlann birbirini izlemesinin, birlestirme yolunda hig-
bir marifeti yoktur. Boylece bir optik kinhgstan (rupture) digerine sigrayarak, ‘anti-synta-
xe’ feda edilir. Gozu kesintisiz bir rahathga kavusuran ve sansasyonu canh tutan bu ¢6-
ziiltglere (decrochements) hareket saglayan planlan eklemek uygun diigmektedir (Jean
Kiehl, Les Ennemies du Théatre). Bu da kurgu sirasinda girisilecek bir ¢abadur.

Ama Bergman igin, film, ¢ogu vakit samldig: gibi, ‘kendisi gaye olan bir sey’ degildir
ve kameranin pozisyonu ve hareketleri ‘oyuncu kadar énemli olarak’ g6z éntinde tutu-
labilecek bir 6zellik sayilmamalidir. Oyuncunun kendisi, filmi yapan (auteur) igin, ‘te-
mel dge'dir gergekte... Oyuncuyla, ‘sinemanin segkin niteligi’ ortaya ¢ikar: “Insan gehre-
sine yaklasma imkam” (Bergman, “Notre Travail commence avec le Visage Humaine").
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Alic1 hareketlerinin dramatik anlatim giicti gibi, kurgunun
sinemaya saglayacagi canlilik ve anlatim 6zellikleri de uzun de-
nemelerden sonra anlagilmistir. Cesitli planlarin, dramatik anla-
tisa uygun olarak siralanmasi, gercek zaman ve mekan disinda,
sinemaya has bir zaman ve mekén yaratma imkan, gesitli plan-
larin uzunluk veya muhteva bakimindan secilip birlestirilmesiy-
le tartim (ritim) yahut psikolojik etkiler elde edilmesi kurguyla
miimkiin olur.

Kurgu stiphesiz ki bir laboratuvar islemidir. Cekimden ve ban-
yodan sonra, ¢ekilen parcalarin pozitifleri arasindan bir se¢im ya-
pilip (cutting) bunlarin seyircide en uygun etkiyi yaratacak bicim-
de birlestirilmesi (editing) islemlerinden olusan bu ¢aba, estetik
oldugu kadar, film yoluyla sinemaya has zaman ve mekanin yara-
tilmasinda, anlatimda cesitlilik saglamak bakimindan da ‘geriye
doniisler’ (flashbacks), hizh veya agir kurgu veya planlarin muh-
tevas yoniinden (benzetisler, zithklar, paralellik, zamandashk is-
lemleri yoluyla) yapilacak kurgu sonucu sinemaya genis soluk
saglayan bir ‘process’tir.

Bu yolda ele alindig1 zaman, kurgunun ilk amaci, baska baska
sartlarda, baska bagka yontemler ve objektiflerle, degisik agilar-
dan alinmis planlar arasinda dogal bir siireklilik saglamaktir.

Cekim bakimindan 6nemi olan ‘cerceveleme’ye (filme alinan
cisim veya kisilerin filmin karesine en uygun ve fotograf bakimin-
dan dengeli bicimde oturtma) mukabil, kurguda da ‘noktalama’
deger kazanir. Ciinkii noktalamayla kurgulanan planlar ihtiva
eden sahne ve boliimlerin birbirine baglanmas:1 yontemi s6z ko-
nusudur. Bu gegislerde yaratilmak istenen psikolojik etkiye gore
ayr1 ayr1 yontemler kullanilir.

Burada teknik bakimdan oldugu kadar, psikolojik bakimdan
da onemli iki ‘process’ ortaya ¢ikiyor. Bunlardan biri ‘derinlemesi-
ne sahne’ denen, belli bir plandaki kisi veya cisimlerin ¢ekimi s1-
rasinda, bu planin diginda kalan diger cisim veya insanlarin fla-
lagsmasim 6nledigi kadar, psikolojik yogunlugun daima canh tu-
tulmasini saglayan bir yéntemdir. Gergekten ilkel sinema ¢ekim-
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lerinde alic1 yerinden oynatilmaksizin sadece cisimler ve kisiler
hareket ettirilmek suretiyle elde edilen net ¢cekimlere ragmen, za-
manla duyarlihig: arttirillmis merceklerle gekilmis, ancak filmlerin
hassas, kat1 ayn1 derecede duyarh olmadigindan dolay: flalasma-
nin 6nlenememis olmas siireci, sinema adamlarini yillar yih mes-
gul eden bir mesele olarak ortaya cikmigt1.” Artistik flilasmalarin
disindaki flalagsmalarin ortadan kaldirilmas1 yéntemi, Orson Wel-
les ve William Wyler'in Greg Toland adl1 fotograf [goriintii] y6-
netmeniyle yaptiklar1 ¢alismalar sonucu bir gesit ilkel sinemaya
doniis yoluyla gergeklestirilmistir.

Yine ‘kaydirma’ (travelling) isleminin 6zellikle one ve arkaya
dogru gelistirilen ‘process’inde kolayhk saglayan ‘zoom’ ise, bu
isimle anilan degisir odakli merceklerin alic iizerinde kullanil-
mastyla gerceklestirilmistir.

Cekimlerde biiyiik kolaylik saglayan ve ¢ok biiyiik psikolojik
etki uyandiran bu usuller, son yillarin sinemasina biiyiik katkida
bulunmuslardir.

Daha ¢ok ¢ekim ve kurgu yoluyla elde edilen, tamamen sine-
maya has ve tiyatroda elde edilmesine imkan bulunmayan biitiin
bu ozellikler séylece dzetlenebilir:

e Genis ve kalabalik sahnelerin ¢ekimi;

* Fantastik denemelerin, gergek-iistiicii sahnelerin gekimij

¢ Film hileleri;

* Her cevrede: Havada, karada, denizde genis soluklu gce-
kimler;

e Alicl makinenin taginma ve yerlesme imkanlariyla ¢ekim
giictiniin arttirilmas;

* Cesitli planlardan ¢ekimlerle psikolojik yogunlugun veya
gevsemenin saglanmast,

e Kurgu yoluyla elde edilen hareket zaman ve mekan anlayist;

* Derinlemesine sahne ve ‘zoom’ imkanlarn.

28) Ozé6n, Sinema Sanat:.
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Muhsin Ertugrul’'un sinemasim1 once genellikle, sonra da
eserlerini ayr ayn incelerken, biitiin bu sinema-tiyatro iliskile-
rinin hangi 6l¢tide goz 6niinde tutuldugunu; 6zellikle sinemay1
kendine has bir sanat haline getiren son boliimde ele alinan
‘process’lerin gerceklestirilip gerceklestirilmedigini eldeki im-
kanlara gore vurgulayacak, ‘sonug’ béliimiinde de genel bir de-
gerlemeye gidecegiz.
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3
SINEMADA TIiYATRO ESERLERI

@)

Sinemanin ilk yillarindan beri tiyatroda uygulanmis oyunlar,
ragbeti hicbir zaman eksilmeksizin sinemaya da uyarlanmus; ilkin
iinlii oyuncularin rol aldiklan tiyatro oyunlarini1 dar salonlardan
¢ikarip biitiin iilkeye, hatta diinyaya yaymak biciminde beliren
tutum, giderek konularin ilgin¢ligi yoniinden 6zlenir olmustur.

1930’larda sesli sinemanin c¢ikisiyla, Fransa’da Marcel Pag-
nol'un ilk kez uyguladig1 yeni bir tutumla karsilasildi.

Aslinda bir oyun yazan olan Pagnol, birdenbire sinema yap-
maya karar vermis bir sanatgidir. Onca, tiyatro, artik beze ¢izilmis
dekorlaryla 6lime mahktimdu. Sinemaya gelince, bu da teknik
bir bulustan, bir ‘tiyatro matbaasi’ olmaktan &te bir sey degildi.
Gelecek, sinemanin 6zerkligine inanmis olan yoneticilerin, me-
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tinlerin niishasiyla ilgisi olmayan bir baski sanat1 diigtinseydi Gu-
tenberg ne kadar giiliing olacaksa, o kadar giiliing olup olmaya-
cagini gosterecekti (Bardeche/Brasillach).

Yaratici-sinemanin (cinéma-création) yaninda, nigin bir de bi-
ze Ustiin oyuncularn anilanm ve dgretilerini verecek bir niisha-
sinema (cinéma-copie) olmasindi1? Yani Pagnol, tiyatromsu sine-
mayl, tiyatro oyununun (metnin) kitaplikta muhafaza edilmesi
gibi, oynanisin da selliiloitte saklanmasim teklif ediyordu. Boyle-
ce Knock ve Topaz'da Louis Jouvet'yi saklamay1 sagladi. Yine ken-
di eserlerinden Marius ve Fanny, oldugu gibi, tiyatro uzunlugun-
da filme alind1 (Bardeche/Brasillach).

Boylece Pagnol, Luigi Pirandello’nun sinemayn, “tiyatronun fo-
tografik ve mekanik bir kopyas1” olarak tanimlamasiyla birlik
gosteren bir goriise variyor (“Une copie photographique et méca-
nique du Théatre”); buna ait goriislerini de soyle 6zetliyordu:

1) Sessiz film, pandomimanin basilmasj, tespit edilmesi ve ya-

yilmasi sanatidir;

2) Matbaanin kegfi, edebiyat tizerinde nasil genis bir etki yap-
migsa, sinemanin bulunmasi da pandomima tizerinde 6yle-
sine genis bir etki yapmistir: Sarlo, Gance, Griffitth, René
Clair pandomimay1 yeniden ortaya ¢ikarmiglardir;

3) Sesli sinema, tiyatronun baskis, tespit edilmesi ve yayilma-
s1 sanatidir;

4) Tiyatroya yeni kaynaklar saglayan sesli sinema, tiyatroyu
yeniden bulup ortaya ¢ikarmalidir (“Le Film Parlant et le
Théatre”, Ait du Cinema).

Pagnol bu dort goriisten, film gevirmede ilk prensibi ¢ikar-
maktadir. “Soziin yerini tutmak tizere sessiz sinemada (uygula-
nan) buna has teknik, sesli bir filmde hi¢bir zaman kullanilma-
malidir.” Bu yasay1 bagka bir bi¢imde de agiklayabiliriz: “Sessiz
olarak perdeye yansitilabilecek her sesli film, eger hala anlasilabi-
liyorsa, ¢ok kot bir sesli filmdir.” iste bir diger prensip: “Perde-
ye bir tiyatro oyununu aktaran her film, bu tiyatro oyununun an-
latimina higbir katkida bulunmuyorsa, ¢ok kétii bir sesli filmdir.”
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Fransiz sinemasinda tiyatromsu oynams tarzimin yillar yih
siirdiirtilmesinde bu tutumun etkisi oldu.

Fransa'da tiyatromsu sinemanin diger bir uygulayicis1 Sacha
Guitry'dir. Sacha Guitry, Marcel Pagnol’a yarasir bir ¢abayla tiyat-
ro oyunlarini ve oyunculugunu sinemaya aktardi. Le Roman d’un
Tricheur (Bir Yankesicinin Romani, 1936), Les Perles du Couronne
(Tacin Incileri, 1937), Ils étaient Neuf Célibataires (Dokuz Bekar-
dilar, 1939) gibi oyunlar1 bu tutumun birer O6rnegidir
(Bardeche/Brasillach).

Ancak, bir sinema adam1 oldugu kadar, bir dramaturg, sair ve
ressam da olan Costeau, bunlann ¢izdigi ¢izginin disina gikabilmis-
tir. La Belle et la Béte (Giizel ve Hayvan, 1946) adl bas eserinden
gayn, L’Aigle a Deux Tétes (Iki Bash Kartal, 1948), Les Parrents Ter-
ribles (Korkung Ana Babalar, 1948), Orphée ve Le Testaments
d’Orphée (Orphée’nin Vasiyeti, 1960) adh filmleri hep estetik ve tek-
nik yonleri sinemaya yatkin bir yogunlukla gelistirilmis eserlerdir.

Fransiz sinemasinda oldugu gibi, biitiin ilkelerin sinemalarin-
da da gerek konu secimi gerekse uygulamalar bakimindan tiyat-
romsu tutum yillar yih stirdiirtilmiis; “Giris” bolimiinde de isa-
ret ettigimiz gibi, bu tutum, ancak son yillarda yeni sinema okul-
lan ortaya ¢ikip sinemanin her yonden kendine has bir sanat ol-
dugu tezi, bu okullara bagh bulunanlarca ileri siiriiliip ortaya bu
tezi destekleyen eserler konduk¢a tutarhlhgim kaybetmistir. An-
cak sinema hususunda bir tutumla da olsa, tiyatro konularindan
yararlanma egilimi her sinemada ve her ¢agda goriildiigii gibi, ha-
len de siirdiiriilegelen bir egilimdir.

Eserleri sinemaya en c¢ok uyarlanmis oyun yazarlan iginde
Shakespeare’in ayr1 bir yeri vardir. Rusya ve Japonya dahil, hemen
biitiin tilkelerin sinemalarinda Shakespeare’in oyunlarindan hig
degilse birkag1 sinemaya uyarlanmistir. Sadece sessiz sinemada,
biitiin iilkelerde, kisa, orta ve uzun metrajh olarak, ii¢ yiizii agkin
Shakespeare uyarlamasinin bulundugu yetkili kaynaklardan ¢ika-
rilan listelerde goriiliir (Robert Hamilton Ball, Shakespeare on Si-
lent Film). Ayrica, Bir Yaz Gecesi Riiyasrnin Jiry Trnka elinden
¢tkmis ¢ok degerli bir kukla film uyarlamasi vardir.
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Faruk Ken¢'in Tas Parcasi'ndan (1939) bir sahne.

Tiirkiye’de de her iilkede oldugu gibi tiyatro oyunlarindan
uyarlanmis bir¢ok film ¢evrilmistir. Muhsin Ertugrul dénemi ile
bundan 6nceki donemde adim1 andigimiz oyun uyarlamasi film-
lerin disinda cevrilen bu gibi filmler biiyiik ¢ogunluguyla sun-
lardar:

Tas Pargast (Resat Nuri Giintekin'in oyunundan; Faruk Keng,
Ha-Ka Film Kurumu, 1940);

Siirtiik (Mahmut Yesarinin Pygmalion’dan miilhem oyunun-
dan; Adolf Kérner, Ha-Ka Film Kurumu 1941-1942);

Duvaksiz Gelin (Resat Nuri Giintekin’in Hiilleci adl oyunun-
dan; Adolf Korner, Ha-Ka Film Kurumu 1941-1942);

Bos Besik (Necati Cumalr'nin oyunundan; Baha Gelenbevi,
Halk Film Kurumu, 1952);

Liikiis Hayat (Cemal Resit Rey ve Ekrem Resit Rey’in operetin-
den; Liitfi Akad, Erman Film Kurumu, 1950);

Vatan ve Namik Kemal (Namik Kemal'in Vatan Yahut Silistre
adli oyunundan esinlenerek; Artemel/Ayanoglu/Sonku, Sonku
Film Kurumu adina, 1951);

67



Kahpenin Kizi (Hauptmann’in Rose Bernd adl1 oyunundan; Ka-
ni Kipgak, Sonku Film Kurumu adina, 1953);

Yedi Koyiin Zeynebi (Hauptmannin oyunundan; Muharrem
Giirses, Kardes Film Kurumu, 1955);

Irz Diismanlan (Hauptmann’in aym adli oyunundan; Nuri
Akinci, Akar Film Kurumu adina, 1955);

Paydos (Cevat Fehmi Baskut’un oyunundan; Sami Ayanoglu,
Ha-Ka Film Kurumu adina, 1954);

Paydos (Cevat Fehmi Baskut'un oyunundan; Ulkii Erakaln,
Hisar Film Kurumu adina, 1968);

Kink Canaklar (Edmond Morris’in oyunundan; Memduh Un,
Ugur Film Kurumu adina, 1961);

Isyancilar (Recep Bilginer'in oyunundan; Abdurrahman Palay,
Kurt Film Kurumu adina, 1965);

Agaglar Ayakta Oliir (Cassona’nin oyunundan; Memduh Un,
Ugur Film Kurumu adina, 1964);

Duvarlann Otesinde (Turgut Ozakman'in oyunundan; Orhan
Elmas, Anit Film Kurumu adina, 1964);

Mor Defter (Cetin Altan'in oyunundan; Osman Nuri Ergiin,
Fer Film Kurumu adina, 1964);

Keganl Ali Destam (Haldun Taner'in oyunundan; Auf Yilmaz,
Giin Film Kurumu adina, 1956);

Bozuk Diizen (Dinger Siimer’in oyunundan; Haldun Dormen,
Dormen Film Kurumu adina, 1965);

Buzlar Coziilmeden (Cevat Fehmi Baskut'un oyunundan; Nejat
Saydam, Acar Film Kurumu adina, 1965);

Siirtiik (Mahmut Yesari'nin oyunundan; Ertem Egilmez, Arzu
Film Kurumu adina, 1965);

Kart Horoz (Sadik Sendil'in oyunundan; Ertem Egilmez, Er-
man Film Kurumu adina, 1965);

Pembe Kadin (Hidayet Sayin'in oyunundan; Atf Yilmaz, Ran
Film Kurumu adina, 1966);

Aysem (Muhlis Sabahattin’in operetinden; Nejat Saydam, De-
mir Film Kurumu adina, 1968);

Yayla Kartalh (EN. Camlibel'in oyunundan; Muhsin Ertugrul,
Halk Film Kurumu adina, 1945);
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Yayla Kartali (EN. Camhibel'in oyunundan; Ulkii Erakahn, Ar-
zu Film Kurumu adina, 1968);

Catall K6y (Ali Yériik’in oyunundan; Ulkii Erakalin, Duygu
Film Kurumu adina, 1968);

Kanh Nigar (Sadik Sendil'in bir ortaoyunu uyarlamasindan;
Ulkii Erakalin, Hisar Film Kurumu adina, 1968);

Bos Besik (Necati Cumali'min oyunundan; Orhan Elmas, Ugur
Film Kurumu adina, 1968);

Yedi Kocali Hiirmiiz (Sadik Sendil'in oyunundan; Auf Yilmaz,
Hisar Film Kurumu adina, 1971);

Cafer Bey (Nejat Uygur'un repertuvarindan; Tung Basaran, Er-
man Film Kurumu adina, 1970);

Cafer Bey lyi ve Kibar (Nejat Uygur’un repertuvarindan; Feyzi
Tuna, Erman Film Kurumu adina, 1971);

Yaprak Dékiimii (Resat Nuri Giintekin'in oyunundan; Suavi
Tedii, Halk Film Kurumu adina, 1958);

Yaprak Dokiimii (Resat Nuri Giintekin’in oyunundan; Mem-
duh Un, Ugur Film Kurumu adina, 1967);

Binnaz (Yusuf Ziya Orta¢’'in oyunundan; Ahmet Fehim, Malal
Gaziler Cemiyeti adina, 1919);

Binnaz (Yusuf Ziya Orta¢'in oyunundan; Miimtaz Ener, Atlas
Film Kurumu adina, 1953);

Erkek Fatma Evleniyor (Shakespeare’in Hir¢in Kiz, The Taming
of the Shrew adli oyunundan; Abdurrahman Palay, Pesen Film Ku-
rumu adina, 1963);

Adalardan Bir Yar Gelir Bizlere (1. Galip Arcan’in Siit Kardesler
adli oyunundan; Abdurrahman Palay, Kurt Film Kurumu adina,
1964);

Kotii Tohum (Maxwell Anderson’un oyunundan; Nevzat Pesen,
Pesen-And Ortak Yapimi, 1963);

Aslan Yavrusu (Bernard Shaw’un oyunundan; Hulki Saner, Sa-
nat Film Kurumu adina, 1960);

Cibali Karakolu (Muammer Karaca'nin repertuvarindan; Hulki
Saner, Saner Film Kurumu adina, 1966);
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Demirel'e Sdylerim (Muammer Karacamin repertuvarindann;
Hulki Saner, Saner Film Kurumu adina, 1968);

Asiye Nasil Kurtulur? (Vasif Ongoren’in oyunundan; Nejat Say-
dam, Acar Film Kurumu adina, 1973);

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (Aziz Nesin’in oyunundan; Ergin
Orbey, Has Film Kurumu adina, 1974);

Canavar Cafer (Refik Erduran'in oyunundan; Temel Giirsu,
Kadri Film Kurumu adina, 1975);

Derya Giilii (Necati Cumali'nin oyunundan; thsan Yiice, Mu-
rat Film Kurumu adina, 1980).
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4
SINEMANIN TiYATROYA ETKISi

&)

Sinema tiyatrodan nasil y1llar y1h etkilenmisse, tiyatro da sine-
madan belli bir 6l¢iide etkilenmistir.

1lk kez Rusya'da gelistirilen sinema ve tiyatroda paralel esin-
lenme cabalan (Eisenstein, Film Bicimi, “Tiyatro Yoluyla Sine-
ma”), Piscator’la® belli bir seviyeye ulasmis, Birinci Diinya Sava-

29) Tiyatrosunun daha iyi anlasilmas i¢in Erwin Piscator'un belgesel, konulu ve ‘carto-
on’ filmleri ne yolda kullandigin; 6zellikle, oyunlannda sinemadan ne yolda yararlandi-
g goésteren uygulamalan kendisi, Das Politische Theater adlr kitabinda anlatmigtir
[Turkgesi igin bkz. Politik Tiyatro, gev. Mustafa Unlti-Suavi Gliney, Agora Kitaphg,
2012]. Bunlardan 6zellikle Trotz Alledem (Her Seye Ragmen), Die Fahnen (Bayraklar),
Revue Roter Rummel (Kizil Gurtlttintin Revisii), Sturmflut (Sel), Das Trunkene Schiff
(Sarhog Gemi), Gefitter iiber Gottland (Gotland Uzerinde Firtina), Hoppla vor Leben
(Hayda Yaglyoruz!), Rasputin, Die Abenteuer des Braven Soldaten Schwejk (Aslan Asker
Schwejk’in Seriivenleri) oyunlarinin sahneye konulugu hakkinda anlattiklar ilgingtir.
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si'm izleyen giinlerde Piscator'un Brechtle birlikte ytirtittiigii
uyarlamalarla tutarly, yaygin ve etkili bir duruma gelmistir.

Fotograf ve film projeksiyonlarimin desteklenmesiyle gelistiri-
len bu oyunlarla, Alman ‘disavurumculugu’nun bir yerinde,
Brecht ile Piscator arasinda, bir tiyatro araci olarak kullaniliyor;
aksiyonun ‘gdriintii’ yan1 istiin bir tamamlayicisi olarak ‘epik ti-
yatro’ doktrinine katkida bulunuyordu.

Brecht'in tiyatrosunun sinemaya uygulanma denemelerinin
basarisizlig1 yaninda (Bernard Dort, Pour une Critique Brechtienne
du Cinéma), Brecht tiyatrosunda sinemadan yararlanma deneme-
leri basariya ulasmig; sinema Brecht’in eserlerine gergekten
onemli bir katki yaparak yeni bir boyut kazanmstir.

Sinema ile tiyatro arasinda bagka bir yakinlasma 6rmegi, daha
dogrusu tiyatronun sinemanin etkisi altinda giristigi yeni bir de-
ney de Peter Weiss'in Sorusturma, Living Theater'in Vietrock, Pe-
ter Brook’'un US. gibi belge oyunlaridir. Weiss’a gore, tiyatronun
yeniden canlanabilmesi belgelere dayanan oyunlara baghdir. Ti-
yatro yazarligina baslamadan 6nce yillarca filmle ugrasmis olan
Weiss, tiyatroya gecisini sinemada seyirciyle yasayan bir iliski ku-
rulamayisiyla agikhyor.”

Tiirkiye'de Brechtgi bir tiyatro anlayisiyla bazi oyunlarin sah-
neye kondugu goriilmiistiir. Bunlardan ilki Sermet Cagan’in yo-
nettigi Sacco ve Vangzetti'dir. Amerika'daki Sacco ve Vanzetti olay1-
n1 konu alarak yazdig1 bu oyunda Cagan, baz1 dekorlar film ha-
linde bos tiyatro duvarina projeksiyonla vermekle yetinmis, ayn-
ca tiyatro dekoru kullanmamstir.

Diger bir uygulama, Cahit Atay’in yazip Oben Giiney’in y6net-
tigi Giiltepe Oyunlar’dir. Gecekondu hayatiyla iliskili olan bu oyu-
nun basinda dort dakika siiren bir belgesel film ggsteriliyor; bun-
da gecekondu halkinin dertleri kisa kisa verilerek daha oyun bas-
lamadan piyese gerekli atmosfer saglaniyordu. Filmin sonu ile
filmden sonra baglayan birinci perde i¢ ice kaynastinliyor ve film
oyundaki olay otantik olarak belgeliyordu. Bu filmin gériintiileri-
ni Savas Incer ¢ekmis, kurgusunu {brahim Berman tamamlamigtir.

30) Cevat Capan, “Tehlikeli iligkiler: Tiyatro ve Sinema”
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Bu konuda diger iki 6rnek, Vasif Ongéren’in uygulamalanyla il-
gilidir. flkin Asiye Nasil Kurtulur? adh oyununda projeksiyondan
yararlanmig bulunan Ongéren, sonradan iki perdelik réportaj oyu-
nu Almanya Defteri'nde sinemadan genis bi¢cimde yararlanmigtir.

Asil 6nemlisi, Ongéren, Asiye Nasil Kurtulur?da baz1 sinema
yontemlerinden, 6zellikle agir kurgu yénetiminden sahneye koy-
makta da yararlaniyordu.” Almanya Defteri ise, Almanya’da Tiirk
iscilerinin bulundugu cevrelerde Orsan Oymen'in ¢ektigi gercek
belge filmleriyle desteklenerek, bambagka bir canlilik ve gercek-
lik kazaniyordu.

Sinemadan, boylesine bir anlatim destegi kazanmis olmaktan
bagka, tiyatro, ‘karartma’, ‘coklu ¢ekim’ gibi baz1 yontemler de al-
mugtir. Mesela, Mahir Canova'nin sahneye koydugu bir Romeo ile
Juliet uygulamasinda, déner sahne teknigi ‘karartma’yla birlikte
veriliyor; boylece perde kapanip agilmadan karanhkta doner sah-
neyle uygulama yapiliyordu ki, bu, sinemada uygulanan bir gesit
‘noktalama’ teknigine pek benzemektedir. Ayrca, bircok oyunlar-
da goérdiigiimiiz, karartilmis bir sahnenin cesitli koselerine ayr
ayn ‘spot’ 1s1klan vurularak, bir sahnede ayn ayr mekanlar yarat-
ma teknigi de sinemadaki ‘coklu ¢ekim’ (bir film karesinde ¢izgi-
lerle ayirarak birkag ayr1 mekan gosterilmesi) tekniginden alin-
mis izlenimini birakiyor.

Gergi tiyatro tarihinde ‘simultané’ sahne diizeni, Ortagag’dan
18. ytizy1lin sonuna kadar gesitli tilkelerde goériilmiis ve sanki si-
nemadaki ‘coklu ¢ekim’e temel saglamis gibi bir izlenim birak-
maktaysa da, sinemanin gelistirdigi yontem, ‘simultané’ sahnenin

31) Mesela, siddet sahnelerinde agirlasma yéntemi kullanilarak tipki, hizh gevrildikten
sonra normal gosterildigi i¢in hareketleri agirlagtirarak veren bir sinemada oldugu gibi,
tokatlamay1 veya bigaklamay: sembolize edercesine, gergek tokat sesini ve etkisini kaldi-
ran, bigaklamay1 gergege benzetmekten kaginan bir utumla bir ¢esit ‘pandomim yaban-
cilagsmasr’ yansitildiga gibi; paray1 eksik 6deyen misteriye cemkiren Asiye’nin bu kimse
tarafindan tokatlamsi ile daha sonra semsiyeyle araya girmeye kalkisan ananin kéttl mig-
teri tarafindan tartaklanmasi ve Fedai-Zoraki Musteri-Asiye arasinda gecen sahnede, Fe-
dai’nin Asiye’yi zorlamak isteyen migteriyi tokatlamasi sahnesi de aym yontemle verili-
yor. Burada Asiye’nin, “Tipk filmlerdeki gibi oldu,” diyerek ¢ocukga sevinmesi de sah-
nenin heyecanl olusunu anlattig1 kadar, hareketlerin sinema yéntemiyle sembolize edi-
lisini de ima ediyordu. Fedai'nin (Kara Mustafa) Asiye’ye, “Seni bir aksam bir sinemaya
gotiireyim, iyi bir film var Yilmaz Giiney'in,” deyisi de yazarn sinemaya tutkusunu be-
lirlemek bakimindan ilging.

73



gerektirdigi gesitli sahnelerin yan yana getirilmesi yénteminden
¢ok, bir sahnenin gesitli koselerinde ayn ayn cevreler yansitilma-
st biciminde ortaya giktigindan, olduk¢a degisik bir niteliktedir.
Ancak burada, karsilikh etki ve tepkilerin s6z konusu oldugu da
soylenebilir.

Tiyatroda, sinemadan seslendirme yéniinden de yararlanildig
durumlar vardir. Mesela, Oktay Rifatin Yagmur Sikintisi adh oyu-
nunun uygulanmasinda goriildiigti gibi, ‘ruhi monolog’ (inner
monologue), disaridan teyplerle ses verilme yoluyla gelistirilerek,
sinema havasinda bir yaklasima ulagihyordu.

Stiphe yok ki ‘sinema’ ve ‘tiyatro’ olarak anilan iki kardes (cou-
sins parentes) sanatin bu paralel alisverisi, daha yillarca boylesine
stiriip gidecektir.

74



2. BOLUM

MUHSIN ERTUGRUL’'UN SANAT
HAYATINA GENEL BiR BAKIS







Mubhsin Ertugrul 28 Subat 1892°de Istanbul'da dogdu. Mektebi
Tefeyytiz’de, Dar-el Edep’de, Sogukgesme ve Toptasi riistiyelerin-
de ve Mercan idadisinde okudu. Babas1 o zaman Hariciye Nezare-
ti veznedar olan Hiisnii Bey'dir. Kendisi, oglunu Mabeyn katipli-
giyle saraya yerlestirmek ve oradan ‘feyz’ almasini saglamak isti-
yordu. Ama, Muhsin Ertugrul babasinin bu fikrini begenmedi.
Refik Ahmet Sevengil'in anlattigina gére (“Sahne Sanatkarlarimi-
zm) Hayatr: Ertugrul Muhsin Nasil Yetisti, Ne Yapt1?”):

Onun geng, atesin, serazad ruhu; magsus, karanlk, miiraf saray
zihniyet ve terbiyesini kabule hi¢ de miisait degildi. Babasinin tekli-
fini kabul etmedi. Ekmegini kendi emegi ile kazanmak istedi; bir
marangozun yanina ¢irak olarak girdi; ¢calismaya bagladi. Marangoz-
lugu 6grendikten sonra alt1 ay da tornacilik etti.

Bu sirada Tiirkiye’de Megrutiyet ilan edildi.
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1
TIYATRO HAYATI
ey

Ertugrul Muhsin, daha Sogukcesme Askeri Riistiyesi'nde 6gren-
ciyken birkag yakin arkadasiyla beraber tiyatroya merak sardirmag-
tr. Ik akeérliigii de buradan baglar. Boyah dekorlar, perdeler ve bas-
ka araglar edinerek Sadi isimli bir okul arkadasinin evinde ¢ocuk-
lar arasinda tiyatroculuga baslamislardi. Mesrutiyet'in ilanindan
sonra biitiin yurtta, herkes coskunluk icindeyken, Istanbul’'da yer
yer ‘ctsisli’ bir tiyatro hayati da baglamigti. Aktér Burhaneddin
(Tepsi) de o sirada, teskil ettigi bir grupla Tepebasi Tiyatrosu'nda
temsiller veriyordu. Cogu sonradan Dariilbedayi’e girecek olan ba-
21 oyuncular bu kumpanyann repertuarim uyguluyorlardi. Muh-
sin Ertugrul ve arkadaslari, bu trupun oyunlanm diizenli bigcimde
izlerler ve imrenerek bakarlardi (Refik Ahmet Sevengil).
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Bu trup sanatgilarindan Rap Selahattin’le tamgikhik saglayan
Muhsin Ertugrul, bu sanat¢1 araciligiyla Burhaneddin Toplulu-
gu'na girdi. Bu toplulukta oynanan bir polisiye oyunda kiigtik bir
rolle sahne hayatina atilds.

Sonralar1 Odéon Tiyatrosu'nda temsiller veren bu toplulugun
yonetmeni Resat Ridvan idi. Arsalus, Suzan, Haragyan, Adrien,
Saffet, Faik, Rap Selahattin, Vahram Papazyan, Ertugrul Muh-
sin’in ilk sahne arkadaslaridir.

Ertugrul Muhsin burada ufak tefek roller oynuyor, fakat bege-
nilmiyordu. Hatta bir aralik kendisinin yeteneksizliginden 6tiirti
‘kumpanya’dan ¢ikarilmasi bile diigtiniilmiistii. Sanatg1 arkadagla-
rindan Vahram Papazyan, Ertugrul’'u ikaz ve Avrupa’ya gidip ti-
yatro incelemeleri yapmaya tegvik etti.

Daha sonra goriilecegi gibi, Bogazici Esran (Nur Baba) filmi-
nin gevirimi sirasinda basrolii oynarken Bektasilerin baskini tize-
rine canini zor kurtararak kagip izini kaybeden, sonradan Rus-
ya'ya gittigi ve Erivan Milli Tiyatrosuw'nun 6nemli bir unsuru du-
rumuna geldigi bilinen Papazyan’in o sirada Muhsin Ertugrul'u
su sozlerle ikaz ettigi anlagiliyor:

Oglum, senin bu sanata askin var, gérityorum! Fakat burada ka-
lirsan yazik olacak. Sen ne yap yap Avrupa’ya git! Tiyatronun nasil
oldugunu orada gé‘)r!) (Sevengil).

A) DIS ULKELERDE

Tiyatrodaki oda arkadas1 Vahram Papazyan’in giidiine uyarak
gorgiisiinii ilerletmek {izere Paris’e giden Ertugrul, bir siire orada
kaldi. Daha ilk gittigi giiniin aksam tiyatroya kostu ve orada tize-
rinde pek biiyiik bir etki yapan Mounet-Sully’nin Hamlet'ini gor-
dii. Orada kaldig: siirece Comédie Frangaise'in ve ziyaret¢i Rus
topluluklarinin oyunlarini izledi. Ozellikle Mounet-Sully’nin hi¢-
bir oyununu kagirmadi. Her gece tiyatro doniisii gérdiigii oyun-
lardaki rolleri ve makyajlari, Quartier Latin’deki kiigiik bir otelin
cat1 katindaki kéhne ve basik tavanl odasinda bastan yaratmaya
cahsirdr (“60. Sanat Yilinda Muhsin Ertugrul'a Saygt”).
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Paris’te goriip de etkisi altinda kaldig ikinci oyun Kral Oidi-
pus’tur.

Ertugrul Muhsin’e, Paris’te tinlii tiyatro oyuncusu Suzanne
Déspres yardim elini uzatti. Onun aracihigiyla Fransiz tiyatrosu-
nun diinyaca taninmis ustalariyla tamisiklik kurdu. Béylece Odé-
on’da André Antoine’in provalarini izledi ve Comédie Frangai-
se’de Paul Gravolet'den ders ald1 (Sevengil).

Ertugrul 1912 yilinda Tiirkiye’ye déniip bir siire Istanbul’da
kaldiktan ve sanat ¢abalarinda bulunduktan sonra, 1913 giiziin-
de yeniden Paris’e gittigi zaman Antoine Tiyatrosu’nun yoneticisi
Gémier, bu tiyatroyu Suzanne Déspres’ye adamisti. Geng Ertug-
rul, bu kez Suzanne Déspres’nin oynayacag1 Hamlet’in provalarin-
da bulunmak igin gerekli izni aldi. Lugné-Poe’'nun yonettigi bu
calismalar, yirmi bir yasindaki geng aktor tizerinde biiyiik bir et-
ki yapt1 (Tiirk Ansiklopedisi). Ayrica, Jacques Copeau'nun ve An-
toine’in ¢ahismalarim izledi. Birinci Diinya Savag’'min patlamasi
dolayisiyla Muhsin Ertugrul da yurda désnmek zorunda kald.

Ertugrul Istanbul’daki iki y1l kadar cesitli kuruluslarda tiyatro
caligmalan yaptiktan sonra, 1916 yilinda Berlin’e gitmis; Fransiz
tiyatro sanatindan sonra Alman sahne sanatini incelemek imkani-
n1 bulmustur.

Dariilbedayi’den izin alarak gittigi Berlin'de, geceleri Viktor
Barnowski'nin izniyle Lessing-Theater ve Deutsches Kiintstler-
Theater’de figiiran ve sahne iscisi olarak calisip teknik bilgisini
arttirdl. Sonradan sanat hayatina biiyiik etkisi olan Albert Basser-
mann’la orada tanist1. Bassermann o sirada Henrik Ibsen’in biitiin
eserlerini arka arkaya sahneye koyuyordu. Bu oyunlarla, Strind-
berg’in Sam Yolu adli oyununun provalarini izlemesi, Ibsen ve
Strindberg’in biitiin eserlerini okumasina ve bu sanatgilarin tiyat-
rosunu izlemesine yol agmistir. Almanya'da ayrica tinlii tiyatro
ustas1 Max Reinhardt’la da tanisti ve onun yardimiyla Deutsches-
Theater, Kammerspiele ve Volksbiihne’deki ¢aligmalar: izledi
(“50. Sanat Yilinda Muhsin Ertugrul’a Saygi”). Almanya’ya 1918
ve 1921 yillarinda iki kez daha gitti.
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Ertugrul, Dariilbedayi’de ¢ikan bir anlagmazligi izleyerek,
Avusturya’ya da gitti. Orada kaldig: sirada Strindberg’in Baba,
Kistermaeckers’in Exilée (Kasirga) adli oyunlarim inceledi ve
Tiirkce’ye cevirdi. Viyana'ya Othello’yu oynamaya gelen Alexan-
dre Moissi’yle bu oyun iistiinde ¢alist1 (Sevengil).

Bundan sonra Muhsin Ertugrul'un 1924’te August Strind-
berg’in yetmis besinci dogum yildéntimiinii kutlamak i¢in diizen-
lenen tiyatro gosterilerini izlemek iizere Isveg'e gittigini, orada
Strindberg’in esi Harriet Bosse, Mauritz Stiller ve Greta Garbo’yla
tanigtigini, daha sonra da Istanbul'a ¢agirdig Stiller ile Garbo’yu
yurdumuzda agirladigim ve boylece sanat dagarcigina yeni isim-
ler kattigim gériiyoruz.

Muhsin Ertugrul 1925-1927 yillan arasinda Rus Tiyatrosu'nu
incelemeye gitti. Moskova’'da Stanislavski ve Meyerhold'un tiyat-
ro ¢alismalarim izledi (“60. Sanat Yihinda...”) Ikinci kez, 1934'de
Rusya’ya gidisinde de Teatr-Kombinat, Mammernya Tiyatrosu,
Kamernya Tiyatrosu, ¢ocuk tiyatrolar1 ve lkinci Sanat Tiyatro-
su'nda incelemelerde bulundu (Ipgeken, Moskova Notlar).

Mubhsin Ertugrul, incelemeler yapmak {iizere ayrica, ayni tarih-
lerde bir siire de Amerika'da bulunmustur.

B) YURT ICINDE

Sanat hayatina 1909’da Burhaneddin Kumpanyasi'nda basla-
yan Muhsin Ertugrul, 1912 yilinda Paris'ten ilk doniistinde Tiir-
kiye'de ilk kez Hamlet’i sahneye koydu ve bagroliinii oynad1 (“60.
Sanat Yilinda...”). Bunu izleyerek kendi kurdugu Ertugrul Tiyat-
rosu'nda birer perdelik oyunlar oynamaya baslad: (Sevengil).

Paris’ten ikinci doniistinde, ilkin Resat Ridvan’la birlikte Milli
Osmanh Tiyatrosu'nda® (Sahne-i Milliye-i Osmaniye), sonra da
yeni agilan Dariilbedayi'de sanat hayatin siirdiirdii.

Muhsin Ertugrul, Dariilbedayi'ye ilk girisinde tiyatro boli-
miinde yardimc1 6gretmen olarak gorev aldi..O sirada Millet Ti-
yatrosu'nda oynamakta oldugu Fahise adl1 oyundaki roliinii An-

32) Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi.
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toine ¢ok basarili bularak kendisine ilgi gosterdi. Bunu izleyerek
Dariilbedayi'nin yeni yonetmeligine gore ‘sanat¢’ kadrosuna gir-
di (“60. Sanat Yilinda...”).

Fakat ilk temsil olan Hiiseyin Suat Bey’in Ciiriik Temel isimli
piyesi oynadiktan sonra buradan ayrildi. Sonra tekrar girdi (Se-
vengil). Bu arada Almanya’ya gidip bir siire orada kald1 ve don-
diikten sonra, Ebedi Tiyatro Heyeti adiyla bir trup yapti. Varyete
Tiyatrosu'nda temsillere baglad1 (1918). Burada kendi cevirisi
olan Ibsen’in Hortlaklarim sahneye koydu.

1919 yilinda yeni kurulan Beyoglu Musiki Akademisi'nde dek-
lamasyon, mimik ve estetik dersleri verdi. Sonra yeniden Dartiil-
bedayi'ye girdi; ama y6netimdeki karigikliklar ve oyun segimiyle
ilgili anlasmazliklar yiiziinden kisa bir siire sonra ayrlip yeniden
Almanya’ya gitti (“60. Sanat Yilinda...”). 1921’de onu tekrar Da-
riilbedayi'de bu kez yénetmen olarak gériiyoruz.

Verimli bir sezona ragmen yonetim bozukluklarinin sitirmesi
tizerine Ertugrul, Dariilbedayi yénetiminin sanatgilara verilme-
sini, okuma kurulu {iiyelerinin sanatgilardan secilmesini iste-
diklerini, topluluk adina yénetim kuruluna bildirdi. Bu istek
tepkiyle kargiland1 ve 1. Galip, Behzat Butak, Emin Belig, Ercii-
mend Behzad ve Onnik Binemeciyan’la birlikte Dariilbeda-
yi'den ¢ikarildi. Yeniden Almanya’ya, oradan da Avusturya'ya
gidip 1923’te yurda doéndiigii zaman Varyete Tiyatrosu'nda Ra-
sid Riza’yla birlikte Shakespeare’in Othello’sunu sahneye koydu.
Bu oyunda Ragid Riza Othello’yu, Bedia Muvahhit Desdemo-
na’y1, Neyyire Neyyir Emilia’y1, kendisi de Iago’yu oynuyordu
(“60. Sanat Yilinda...”).

1924’te Isveg’e gidip orada ii¢ ay kaldiktan sonra tekrar yurda
doéndii. Déniisiinde Dariilbedayi'e yeniden girdi. O yil icinde
Trabzon’a yapilan bir turne sirasinda Dariilbedayi sanatgilar iki-
ye ayrildilar. Istanbul'a déndiikleri zaman Ertugrul Mubhsin ile
Behzat, Galip, M. Kemal, vd. Dariilbedayi’'den ayrlip Ertugrul
Mubhsin ve Arkadaslar1 adin1 verdikleri bir topluluk kurup Ferah
Tiyatrosu'nda temsillere basladilar (Sevengil).
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1924-1925 yillarim kaplayan ve Tiirk temasa hayatinda ‘Ferah
Dénemi'” olarak adlandirilan dénemde, topluluk halka ¢ok genis
bir repertuvar sunuyor, iyi tiyatro yénetimi ve oyun se¢ciminde tu-
tarhlik 6rmegi veriyordu. Ertugrul, Ferah Tiyatrosu'nda sudan
bulvar oyunlar yerine yerli, adapte veya orijinal gergek tiyatro
eserlerini halka sunuyor, bilyiik ilgi gérityordu. Unlii tiyatro ya-
zarlarindan Shakespeare, Moliére, ibsen, Tolstoy ve Strindberg’in
eserleri bu repertuvarin bel kemigini teskil ediyordu.

Ferah Tiyatrosu'nun kadrosunda ¢ogu Muhsin’in eski arkadas-
lan olan su sanatgilar bulunuyordu : 1. Galip, Behzat Haki, M. Ke-
mal, Hazim, Vasfi Riza, Neyyire Neyyir (M. Ertugrul'un esi), Ki-
nar Sivaciyan, Emin Belig, Prenses Mevhibe, Necla (Sertel), Hey-
keltras Ziihtii, Erciimend Behzad, Muammer (Karaca), Celal Tah-
sin (“60. Sanat Yilinda...”).

Rusya déniisii, 1927°de Muhsin Ertugrul'u Muhiddin Ustiin-
dag zamaninda tekrar Dariilbedayi’in baginda goriiyoruz. Ertug-
rul kisa bir siire icinde verilen yetkilere giivenerek, Dariilbeda-
yi'i diizene soktu ve cogkun bir ¢aligmaya girdi. Tutarl bir ¢alis-
ma temposuyla 1951 y1lina kadar bu isi yiiriittii. Bu dénem igin-
de her yl gesitli tiyatro eserlerinden olusmus-degerli repertuvar-
larla halkin kargsisina ¢ikmak, ahenkli bir tiyatro y6netimi ve
dramaturgisiyle giiven saglamak, her yil perdeyi bir klasik eser-
le agmak, ¢ocuk tiyatrolarimi gelistirmek, revii ve operetlerle
hem tiyatronun agigin1 kapamak, hem de halkin eglence ihtiya-
cin karsilamak, dekordan yana gelistirilmis ve déner sahneden
yararlanan bir yontemle tiyatroya oldukga ileri ve modem bir
hava saglamak, seyirci téresi kurmak, Dariilbedayi’i Osmanhlk-
tan kurtarip Sehir Tiyatrosu adiyla yeni bir ruha kavusturmak;
tek kelimeyle, bu kurulusu i¢inde bulundugu kargasadan kurta-
rip Bat1 tiyatrolar1 anlaminda bir sanat kurulusu durumuna ge-
tirmek... Iste Ertugrul'un yaptig1 6nemli isler bunlar olmustu
(Sevengil, Nutku, Zobu).

Dariilbedayi sanatgilari, yaz aylarinda Muhsin Ertugrul’la be-
raber Anadolu turnelerine ¢ikarlardi. 1930 yilinda Ankara'da,

33) Sevengil, “60. Sanat Yilinda...", Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi.
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Tiirk Ocag1 sahnesinde oynarlarken Atatiirk, oyunlarin hepsini
izlemisti. Son gece sanatgilar1 koske ¢agirmis, hepsini ayr ayn
kutlamigti. Bagbakan Ismet Inénii’ye haber gondermigti ve Inonii
gelince, “Bu sanatgilarin elbette birgok dertleri vardir, bunlan
dinlemeniz faydal olur,” demisti. Bagbakan sanat¢ilarin istekleri-
ni sorunca, Muhsin Ertugrul’un sanatgilar adina séyledigi s6z su-
dur: “Pagam, bir tiyatro okulu agmaniz istiyoruz.”**

O yillarda devlet para sikintisi igindeydi. Istanbul’da Dariilbe-
dayi binasinin i¢inde belediyenin yardimiyla bir tiyatro okulu
acgilds. Iki y1l sonra buradan birkag sanat¢: diploma alds; hitkiimet
ilk imkam bulunca 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari
kuruldu. Muhsin Ertugrul kurulusun ilk aylarinda burada 6gret-
men olarak ¢alist;; kisa bir siire sonra ayrldi. Konservatuvara
emegi gecmis Carl Ebert 1947 yilinda yurdumuzdan ayrilinca hii-
kiimet Muhsin Ertugrul'u Ankara’ya cagirdi; boylece Ertugrul,
hem Istanbul'daki hem de Ankara’daki tiyatro ¢aligmalarinin tii-
miinii yiiriiten bir tiyatro adami haline geldi. 1949 yilinda Devlet
Tiyatrosu Kanunu ¢ikinca, Devlet Tiyatrolar1 genel miidiirii oldu
ve Istanbul'daki gérevinden ayrildi Ankara’da Kiigiik Tiyatro,
Uglincii Tiyatro, Cep Tiyatrosu'nu kurarak tiyatro sayisim dérde
¢ikardig gibi, 1zmir, Bursa, Adana ve Konya'da da devlet tiyatro-
lan agilmasim saglayan odur. Ayrica Eskisehir ve Kirikkale'ye
Devlet Tiyatrosu’nun oyunlarinm gétiiren odur. Bu sebeple ilk gol-
ge tiyatrolar: projelerini de o hazirlamistir (Sevengil).

Ertugrul 1951’de bu gorevinden ayrilmig, Yap: ve Kredi Ban-
kas1 adina Istanbul’da Kiigiik Sahne’yi kurmustur. Burada ilk cid-
di repertuvarl 6zel tiyatro olarak ¢agdas oyunlara yeni bir anla-
yisla yer verdigi goriilmistiir.” 1954 yilinda tekrar Devlet Tiyat-
rolar1 genel miidiirliigiine getirilen Ertugrul’'un 1958 Agustos’un-
da gorevine son verildi (“60. Sanat Yilinda...”).

1958 yilinda yeniden $ehir Tiyatrolan bas rejisorliigiine geti-
rildi. Bu arada Rumeli Hisarr’nda bir a¢ik hava tiyatrosu ile Kadi-
koy, Fatih, Uskiidar ve Zeytinburnuw'nda Sehir Tiyatrosuw'nun dort

34) R. A. Sevengil, “Mubhsin Ertugrul’'u Nigin Kutluyoruz?”
35) Turan Aksoy, Hayatinin 60 Yilin1 Tiyatroya Adayan Sanatg:.
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bsliimiinii agt1. 1966 y1linda belediye meclisi aldig bir kararla isi-
ne son verdi. Ertugrul bundan sonra lktisat Fakiiltesi Tiyatrocu-
luk Enstitiisi'nde tiyatro elestirisi ve L.C.C. Tiyatro Okulu'nda
sahne ¢alismalar dersleri verdi (1967-1968). 1969 yilindan bas-
layarak bir koseye ¢ekildi ve hatiralarin1 yazmaya koyuldu.

1969 yilinda 60. sanat yildéniimii biiyiik bir jiibileyle Istan-
bul'da kutlandi. 1970 yilinda Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Profesorler Kurulwnun 10 Haziran 1970 giinlii karanyla kendisi-
ne tiyatro alanindaki ¢alismalarindan dolay: Tiyatro Aragtirmala-
n Enstitiisti geref tiyeligi tevcih edildi.

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fakiilte Kurulu'nun 24 Ocak 1979
giinlii ve 7/7 sayili teklif kararina uyularak Ege Universitesi Sena-
tosu'nca 20 Subat 1979 giintinde “hayatim tiyatro ve sinemanin
Tiirkiye'de gelismesi ve okullasmas1 amacina veren, gesitli tilke-
lerde bu alanda Tiirkiye’yi basariyla temsil eden, ortaya koymus
oldugu eserler ve diinya ¢apinda sagladig iin (géz oniinde tutu-
larak), sanatina onur kazandiran bu degerli insana Ege Universi-
tesi'nin ‘Fahri Doktoru’ payesinin verilmesine karar verildi” (Ka-
rar sayist: 979/8). 24 Nisan 1979’da, Izmir Devlet Tiyatrosu'nda
yapilan bir merasimle bu paye kendisine tevcih edildi. Bu mera-
simi izleyen 29 Nisan 1979 giinii Izmir'de s1di.

Ertugrul Muhsin’in gesitli tiyatrolarda degisik tarihlerde sah-
neye koydugu ve kimilerinde rol aldig1 6nemli oyunlar arasiinda;
Sofokles’ten Kral Oidipus (1947); Shakespeare’den Othello (1910,
1940), Hamlet (1912, 1930, 1936, 1942, 1960), On Ikinci Gece
(1928, 1953, 1964), Hirgin Kiz (1930), Venedik Taciri (1931,
1964), Olciiye Olgii (1935), Kral Lear (1933, 1944), Yanhshklar
Komedyas1 (1937), Romeo-Juliet (1939, 1964), Kis Masal (1947),
Nasil Hosunuza Giderse (1944), Atinali Timon (1945), Corolianus
(1946), Julius Caesar (1947), Bir Yaz Gecesi Riiyas1 (1964), Kuru
Giiriiltii (1964); Calderon de la Barca’dan Hayat Bir Riiyadir
(1940); Moliere’den Kadinlar Mektebi (1944) ve Ahmet Vefik Pa-
sa uyarlamalanindan Azarya (1925), Yorgaki Dandini (1925), Mii-
rai (1928); Goldoni'den Yalana (1943), Iki Efendinin Usad
(1944); Lessing’den Emilia Galotti (1940); Ben Johnson’dan Vol-
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pone (1934); Schiller'den Haydutlar (1910), Hile ve Sevgi (1928),
Don Carlos (1943), Maria Stuart (1946); Goethe’den Faust (1936)
gibi klasikler; Ibsen'den Hortlaklar (1918, 1928), Bir Halk Diis-
mam (1924), Bebegin Evi (1929, 1930), Peer Gynt (1934), Yaban
Ordegi (1937); Strindberg’den Baba (Cehennem; 1921, 1924,
1928), Matmagzel Julie (1929); Pirandello’dan Alt: Kisi Muharriri-
ni Anyor (1928), Aptal (1931); Cehov'dan Vanya Dayr (1945);
Oscar Wilde'dan Lady Windermer’in Yelpazesi (1940); George
Bernard Shaw’dan Doktorun Hatasi (1945) gibi ¢agdas yazarlar,
Federico Garcia Lorca’dan Kanh Diigiin (1952), L.E. Watkyn'den
Biiyiik Baba (1950), J.B. Priestley’den Bir Komiser Geldi (1950),
J M. Synge’den Babayigit (1954), Beckett'den Godot’yu Beklerken
(1955) gibi yeni oyunlar; Halit Fahri Ozansoy’dan Baykus (1917),
Vedat Nedim T6r'den Kor (1929), Faruk Nafiz Camlibel’ den Akin
(1932), Necip Fazil Kisakiirek’ten Tohum (1930), Bir Adam Yarat-
mak (1937); Mahmut Yesari'den Siirtiik (1937) gibi Tiirk yazarla-
rinin oyunlar: vardir.

Bu oyunlarda aldig roller iginde en ¢ok Henri Bernstein’in Fa-
hise adli oyunundaki Achile Cortolan, Baykug'taki ihtiyar, Ba-
ba'daki (Cehennem) yiizbasi, Kral Lear'deki kral, Biiyiikbaba'daki
biiyiikbaba roliiyle aktorliigiiniin en tutarh oyunlarini vermis,
ozellikle magrur bir kimse iken sonradan ezik bir hale gelen kisi-
liklerin dramini sahnede biiyiik ustalikla oynamistur.

Ertugrul Muhsin yénetim ve oyunculuk cabalarinin disinda
ceviriler yapmis, dergiler de ¢ikarmistir. Bunlarin iginde Nisan
1930’da gikardigy, sonradan Tiirk Tiyatrosu adin alan Dariilbeda-
yi dergisini ve Nisan 1941'de Miinire Eyyiib’le (Neyyire Neyyir
Ertugrul) birlikte ¢ikardigi Perde ve Sahne'yi sayabiliriz. Ayrica,
cesitli dergi ve gazetelerde yaymlanmis pek ¢ok makale ve incele-
me yazilar vardir.
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2
SINEMA HAYATI

&)

A) DIS ULKELERDE

Muhsin Ertugrul tiyatro ¢abalarinin paralelinde Tiirk sinema-
sina da katkida bulunmustur. Onun bu ¢alismalar1 daha 1912’de
ikinci kez yurt disina ¢ikisindan beri baslamig, 1953 yilina kadar
stirmiigtiir.

Mubhsin Ertugrul 1912 yilinda ikinci kez Paris’e gidisinde sine-
ma stiidyolannda kiigiik bir ticretle figiiranhk etmeye basladi. Bu
yoldan hem ge¢imini sagliyor, hem de Fransiz sinemasini yakin-
dan izleme imkanim buluyordu (Sevengil).

Muhsin Ertugrul’'un dis iilkelerdeki asil sinema ¢alismalar: Al-
manya ve Rusya’da olmustur. 1916 yilinda ilk kez Almanya’ya git-
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tiginde, orada giindiizleri sinema fabrikalarinda (stiidyolar1) ¢ali-
styor, geceleri de tiyatro ¢alismalarim siirdiiriiyordu. O y1l Maria
Carmi’'nin Hans Albers’le oynadig1 biitiin filmlerde rol ald1* ve
yavas yavas Berlin sinema hayatinin igine girmeye de bagladi; bu
suretle Almanlarin tiyatro ve sinemadaki biiyiik rejisorler ve sa-
natcilariyla da tamist1.

1916 yilinda Gecede Isik filminde iik sinema roliine ¢ikt1. Son-
radan UFA’ya gececek olan Deutsche Bioskop Kurumu'nun Neu-
Babelsberg stiidyolarinda oyuncu olarak ¢ahsti. 11k kez rol aldig
film Der Herr de Welt (Diinya Adam1) adh bir dizi filmidir (“15
Yilin Tarihi”).

Almanya’ya mithendislik 6grenimine gitmis olan Cezmi Ar’la
Muhsin Ertugrul'un tamigmalar: da bu sirada olur. Uzun bir mes-
lek hayatim1 sonralan birlikte yiiriitecek olan iki Tiirk arkadas
olurlar. Muhsin Ertugrul eskiden beri fotograf¢iliga diigkiin olan
Cezmi Ar’, ¢alistigh stiidyolarda rastladigi zamanin en iyi opera-
térlerinden biri olan Gustav Preiss’le tamistirir. Cezmi Ar orada
1917-1918 yillarinda Rumpler-Werke Stiidyosu’nda iki y1l kadar
cahisir ve kendisini yetistirir. Daha sonra Ertugrul'la birlikte veya
yalniz olarak gittigi Almanya’da bu galismalarim gelistirir (Cezmi
Ar/Onaran, Kasim 1970 konusmasi).

1918 yilinda tekrar Almanya’ya giden Muhsin Ertugrul, bu kez
Stuart-Webb Kurumu’na bagl olarak Die Fiirstin von Beranien
(Beranien Diigesi) filminde ‘ihtilalci subay’ roliinii oynadi. Bu
filmdeki oyunu yapimci-yénetmen Ernst Reicher’in dikkatini
cekti ve Stuart-Webb Kurumu'yla (yénetmen olarak) bir anlagma
imzalad1 (“60. Sanat Yilinda...”).

Almanya’da 1921 yilina kadar kalan Muhsin Ertugrul’'un reji-
sor sifatiyla Ustad Film adina gevirdigi filmler sunlardir: Das Fest
der Schfarzen Tulpe (Kara Lale Bayrami, 1920), Die Teufelsanbe-
tern (Seytana Tapanlar, 1920) ve Karl May1n iki hikayesinden se-
naryoya déniistiirillen Der Karawane des Tod (Olim Kervani).

Bunlardan biri hakkinda Berlin gazetelerinde yazilan satirlarin
bir boliimiiniin Almancas1 Dariilbedayi’deki “25 Yilin Tarihi” ad-

36) Perdeci, “15 Yihn Tarihi”
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Mubhsin Ertugrul 1920’de Almanya'da Samson adl bir film ¢evirdi.

l1 yazida agiklanmaktadir. Bu paragrafin gevirisi sdyledir: “Senar-
yonun iglenmesi hafif kalmakla birlikte, Muhsin Bey’in yonetimi
arslan pencesini andirmaktadir” (... Dann die Bearbeitung des
Manuskriptes liegt in schwachen H4nden, die Regie Muhsins da-
gegen zegt die klaue des Léwen).

Bu arada Muhsin Ertugrul Almanya da Nabi Zeki (Ekemen) ve
birka¢ Alman arkadasiyla birlikte Stamboul Film, GmbH kuru-
munu olusturarak (1920), bu kurum adina Maurice Levelin
L’Angoisse adli romanindan uyarladigi senaryoyla Samson
(1920)” adli bir film gevirdi. Basroliinii de kendisi oynadi (“Er-
tugrul Muhsin Bey’e Dair”). Yine bu kurum adina Rachel adl1 bir

37) Nijat Ozén, Samson'un Muhsin Ertugrul’'un Almanya’da gevirdigi son film olduguna
isaret ediyor. Istirap adiyla Tiirkiye’de de gosterilen bu film hakkinda Dergah dergisinde
(Say: 28, 5 Haziran 1922) N.D. rumuzuyla Mustafa Nihat Ozén sunlan yaziyordu:
Ertugrul Muhsin Bey’in Istirap’ina gelince, ti¢ senedir, kulaklanmizin, gézlerimizin, ne
beyhude seyler igin yoruldugunu gérmis olduk. Eger Ertugrul Muhsin Bey sahneyi Ist1-
rap igin terk etmis ise acimamak elden gelmez.  Istirap ne idi?... Samson istirap ¢eken
bir adam miyd1? Mahkemede gézlerini agmak, giyotine dogru gitmek, orada da gozleri-
ni evinden firlayacakmg gibi bir daha agmak kafi derecede istirab1 duyurur muydu? Her-
halde oyunu seyredenler, oynayanlardan ziyade mustaripti. Frenklerin kafi derecede si-
nema sanatkan var. Muhsin Bey o alemi, sanatkarlannin kafi derecede tatmin ettigini ha-
urlayarak, ya bizim alemimize hitap edecek seyler yaratsin veya uzun zaman bos birak-
ug sahnedeki mevkiini iggal etsin. Ciinkit Dimyat’a pirince giderken evdeki bulgurdan
olmak tehlikesi var” (Nijat Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi)
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diger filmin ¢ekimini tasarlamigsa da, bu filmin bitirilip gosteril-
digi tizerine herhangi bir kaynakta bilgiye rastlanmamstir.

Mubhsin Ertugrul’'un sinema ¢alismalariyla ilgili olarak belge-
lerle dogruladig: kendi yazilariyla, ona kars: ¢ikanlarin yazila-
rindaki ¢atigsmalara ragmen, o désnemde Almanya’da, 1960’larin
Tiirkiye’sinde oldugu gibi sinema furyasinin bulundugunu, bu
furya sirasinda tiyatroda calisan yonetmenlerle oyunculardan
da yararlanmak gibi bir tutumun da siiregittigini, Muhsin Er-
tugrul’'un da bu miinasebetle gevirdigi filmlerde tiyatro havasin-
da bir tutum ve diisiik bir teknikle ¢alismis olabilecegini tahmin
etmek gii¢c degildir.

Ertugrul bundan sonraki sinema incelemelerini Isveg'te siir-
diirdii; orada 1919-1924 yillarinda sinemanin biitiin diinyada bir
sanat olarak kendini kabul ettirdigi dénemde Isve¢ sinemasinin
iki tinlii yénetmeninden biri olan Mauritz Stiller'le tamist1. Stil-
ler'in Gosta Berling (1923-1924) adh tinli filminin ¢ekimi sira-
sinda Stockholm yoresindeki Rosunda stiidyolarina devam etti.

Mubhsin Ertugrul, Mauritz Stiller'le tanigmasin1 ve Rosunda’y1
ziyaretini bir yazisinda (“Temasa Musahabeleri: Mauritz Stiller”)
soyle anlatiyor:

Kendisiyle ilk evvel Stockholm'de Opera Lokantasi’'nda tams-
tim... Sonralan Rosunda’daki fabrikas (stiidyosu)nda goriistiik, tar-
z1 mesaisini tetkik ettim... Bana kars1 miistesna bir muamelede bu-
lunuyor... Cahgirken kendisini gérmeme ve hangi ustlde ¢ahistigini
dgrenmeme miisade ediyordu. O zaman Isveglilerin en biiyiik mu-
harriresi olan Selma Lagerloff'iin Gdsta Berling ismindeki Nobel mii-
kafat1 kazanan meshur romanim sinemaya aliyordu... Bu roman si-
nemaya nakledilmeyecek olan, iginde vakayiden ¢ok siir, hayattan
ziyade hayal bulunan bir saheserdi... Bu itibarla bende muzaaf bir
merak, katmerli bir tecessiis hissi uyanmisti... Sogugun geceleri tah-
tessifir yirmiden asagilara diisttigii zamanlar Stiller de inat gibi gece
yarisindan sonraya kadar agikta ve karlar i¢inde ¢alisiyordu... Benim
gibi sarkh ve cenuplu, mutedil iklime aligmig bir adam, sogugun c1-
valan yirmi ile otuz derece burtidet arasinda raks ettirdigi ayazh ge-
celerde dizlerine kadar kar arasinda bulunmasim biiyiik bir fedakar-
lik addederse, miibalaga etmis olmaz, zannederim... Buna ragmen
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Mubhsin Ertugrul'un, Rusya’da Tamila (1925) adiyla gevirdigi bir filminin
seti.

bu mesai gecelerinde gérdiiklerim ve $grendiklerim bu fedakarhig
ve hastalik tehlikesini goziime gostermiyordu.

Stockholm’de tamistigy tinlii sinema yildizi Greta Garbo’yla
Stiller'i ertesi yil (1924) Istanbul’da misafir etti.

Mubhsin Ertugrul, Stiller'den neler 6grendigini pek agiklami-
yor; ancak filmlerinde bu 6grendiklerini yeterince uygulama im-
kanim bulamadig: anlasihiyor.

Ertugrul, Kemal Film Kurumu'ndaki ¢alismalarim izleyerek,
1925 Agustos'undan 1926 Mart'ina kadar Moskova'da Birinci
Goskino (Devlet Sinemasi) Stiidyosu'nda, senaryo kisminda reji-
sor olarak calist1. 1926 Mart'indan 1927 Ocak ayma kadar da
Odesa’da Vufku (Tiim Ukranya Foto-Sinema) Stiidyosu’nda reji-
sorliik etti (Ozén).

Kurtulus Savagi'ndan beri gittikge gelisen bir dostluk havasi
icinde komsu bir iilkede Atesten Gomlek’le ilk olarak bir milli si-
nema eserinin verilmesi, aym ¢aba i¢inde bulunan ve bu yolda
biiyiik adimlar atan Sovyet sinemacilarin ilgilendirmisti.”® Ertug-
rul’un bu sebeple Rusya’ya ¢agrildigr diistiniilebilir.

38) Ozén, Tiirk Sinemas: Tarihi.
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Mubhsin Ertugrul, Rusya’da kaldig: siirece Odesa’da ve Bakirde
Tamilla (1925) ve Moskova'da Spartakus (1926) adl1 konulu film-
leri cevirdi (Ozon). (Aym kaynakta, 1926’da Bes Dakika adl bir
baska filmin gevrildigi bildirilmekteyse de, bu konuda Rusya'da in-
celemelerde bulunmus olan Bulgaristan Ttirkii Aziz Celil, buna da-
ir kayitlara rastlamadigim bize agiklamigtir: Eyliil 1979, Varna.)

Mubhsin Ertugrul, Sovyetler Birligi'nde yaptig: filmlerden biri
i¢in bir Ingiliz gazetesinde ¢ikan bir yazidan su ciimleleri aktari-
yor: “Mubhsin, tabii tiplerin se¢iminde oldugu gibi, bundan da da-
ha ¢ok sembolizminde Goskino etkisini gosteriyor; ama onda, Ei-
senstein ya da Pudovkin’in hissi inandiricilig: yoktur... (Filmde),
Mubhsin’in Pudovkin’in ‘counterpoint’ nazariyesini ve yavaslatilmig
hareketten yararlanilmasini denedigi béliimler var...””

Sovyet sinemasinda Pudovkin’in Luch Smerti (Oliim Sua), Ei-
senstein’in Stacka (Grev) ve Bronenosets Potyomkin (Potemkin
Zirhhsi), yine Pudovkin’in Mat (Ana), Konyets Sankt-Peterburga
(St. Petersburg’'un Sonu) gibi 6énemli filmlerinin ortaya ¢iktig
1925-1927 yillarina rastlayan sessiz sinemanin altin ¢agiyla ilgili
bu dénemdeki literatiirde Muhsin Ertugrul’un eserlerinin degeri-
ne dokunan yazilar bulmak gii¢ veya imkansizdir. Sézii edilen
filmlerin Rusya'da gosterimini izleyen giinlerde siireli yayinlarda
¢ikan yazilar da i¢ agic1 nitelikte degildir:

Vutfku iiriinlerinin basmakalip elestirilerini yapmak miimkiin.
Once kisaca bilgisizlik ve ihmalcilikle suglar ve sonra s6z konusu fil-
me gegebilirsiniz. Spartakus, Vufkuw'nun &teki filmlerinden farklh de-
gil. Bilgisizlik, kiltiirsiizliik ve taklitgilikle yapilmig bir film. Ofke-
lenmek yersiz. Elestirmek gerek.

Vufku’nun bastan sonuna kadar parti yonetimi ve teknik yardim-
dan yoksun, iimitsiz bir 6rgiit olusu belli. Vufku Film Merkezleri, bu
climleden Kiev Film Merkezi’nin bir batakhiga yuvarlandigi su gé-
tiirmez bir gergek.

Halbuki Vufku iiriinleri biitiin Ukrayna'nin ihtiyaglarini karsi-
lamakta. Bu ise orgiitlii bicimde seyircinin zevkini bozmakta.
Filmcilik konusu tartisilirken bu kurulusun ismi bile amlmiyor ne-
dense... Sovfilm iyi filmler de geviriyor, kétii filmler de. Vufku’ya

39) Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi.
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gelince, biitiin filmleri kétii. Durum boyle olunca gereken dikkat
cekilmeli ve bu kurum ya kapatilmal veyahut yeni bagtan diizen-
lenmelidir.”

Film iiretim &rgiitiince reklami yapilan Spartakus filmi bir basa-
n saglayamadi. Daha dogrusu s6z konusu film, bir yabanc: eser ola-
rak da kendisini tanitamadi. Spartakus, olup olacagi Roma hayatini
yansitan bir dram. Biittin bunlar bir yana, film Vufku prodiiksiyonu
olarak pek zayif. Filmde Roma hayatin1 yansitan arag ve gere¢ pek
cok, fakat tiimiine alayims: (ciddilikten uzak) yanasilmis. Eger bir
imkan olup da eski Romalilar dirilip Spartakus’u seyretmeye gelmis
olsalar; kugkusuz “Ne giizel bir giildiirii filmi” deyip kahkahay1 ba-
sarlar. Ama bizim seyircimiz giilmiiyor, bir facia gsteriliyor diye dii-
siiniip kaliyor. Ekranda olup olacag: Ukrayna atelyelerinde bir Tiirk
rejisoriiniin gevirdigi, bir Alman’in kameramanhgini yaptig1 ve Rus
artistlerin oynadig bir bant. Artistlere gelince Spartakus’te ne de ko-
tii bir Minin goriiyoruz. Derginin gecen sayisinda Cukurlar (adl
filmden s6z ederken), “Ne kadar iyi bir Minin,” demigtim. iste sanat-
¢inin kendi bagina bir deger degil de, rejisoriin elinde bir gereg ol-
dugunu gosteren canh bir érnek.”

Bu filmde (Tamilla), ‘Vufku Yapimr' sézlerinin yazilmis olmasi
yabana film fikrini uyandirabilir insanda. Filmde dogu kadininin
agir durumu hikaye edilir. Edilir ama, acikh olaylarin sosyal temeli-
ne varilmaz, sosyal gergekler agiklanmaz. (Bir Fransiz romaninin te-
mel tegkil ettigi) filme melodramatik anlar hakim olmustur.

Mahut Spartakus™u ¢eviren Muhsin Bey, bu filmde tigiincii dere-
cede rejisorlerin bile kagindigi Dogu aksesuvarciligini gésteriyor. Sa-
nat yetenegi bir yana, alelade teknik maharetten bile yoksun Muh-
sin Bey. Olaylar birbirini tutmuyor. Artistler kargasalk iginde, ama-
tércesine bir oyun gikariyorlar. Az sayidaki bagarili sahnelerin kame-
raman Stanke'nin iyi ¢ahsmalanyla gerceklestirdigini kabul etmek
gerekir.”

Rus ve Sovyet sinemasi hakkindaki en 6nemli eser olan Ki-
no'da Ertugrul’'un veya Rusya'da gerceklestirdigi eserlerinin adi-
n1 anan bir tek satir gormek imkani bulunmadig: gibi, Jean

40) Isci ve Tiyatro dergisi, Say:: 5, 1928, Leningard.
41) BN,, Sanat Hayat: dergisi, Say1: 6, 1918, Leningrad.
42) Sanat Hayat: dergisi, Sayr: 27, Leningrad.
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Mubhsin Ertugrul’'un ilk filmini ¢evirdigi Kemal Film'in sttidyosundan bir
goriintii.

Mitry de Sovyet sinemasinin ilk yillarindan s6z eden kitabinda
(S.V. Eisenstein, Paris, 1955), “Epik 6zellik tasiyan ilk film,
Mubhsin Ertugrul’un ¢ok zayif eseri Spartakus’tu,” demekle yeti-
niyor (Ozén’den naklen).

Ertugrul daha sonra 1930’larda Ipek Film Kurumu'yla kendi
adina yaptig iki filmde, Bir Millet Uyamyor (1932) ve Aysel, Ba-
takl Damin Kizr'nda (1935) Sovyet sinemasinin bazi olumlu etki-
lerini tasiyan bir ¢calisma verecekse de, genellikle biitiin sinema-
sinda bu etkiyi gorme imkam yoktur.

Sovyet Devrimi’nin onuncu y1ldéniimiinii de i¢inde bulundu-
ran bu dénemde ¢ok 6nemli sinema eserleri ortaya konmustu. Bu
durumda Muhsin Ertugrul'un Rusya'da yaptiklarinin tizerinde
durmanin geregi yoktur. Ancak elimizde bulunan bu filmlerle il-
gili resimlere, 6zellikle Spartacus'un ¢ekimine ait fotograflara ba-
kinca Ertugrul'un Almanya'daki ¢ahismalarnim asan ve genis so-
luklu olmasina ¢alistigr bir ¢aba i¢inde bulundugu sezilmektedir.

Mubhsin Ertugrul 1928 Temmuz'unda ABD’ye bir inceleme ge-
zisine gitti. Aynica Hollywood'u da ziyaret etti.
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B) YURT ICINDE

Mubhsin Ertugrul, Almanya’dan déndiikten sonra, 1922’de 6n-
ce V. Mehmed’in sehzadelerinden birinin yardimini saglayarak bir
film stiidyosu kurmay1 denedi. Bozkurt adim tagiyacak bu stiidyo
kurulamayinca, bu kez kendi hesabina Kiz Kulesinde Bir Facia
adindaki filmi cevirmeye giristi; fakat bundan da bir sonug ¢ik-
madi (Calapala, “Bir Agk Facias1”).

Bunun tizerine Kemal Film Kurumu'yla, bu kurumun ¢ekece-
gi filmlerde yonetmenlik yapmak konusunda anlasti. Daha 6nce
de Sirkeci’de Kemal Bey ve Ali Efendi sinemalarini isletmek yo-
luyla sinemacilik yapmis olan Seden Kardegler'i yapimciliga yo-
neltmek Ertugrul igin gii¢ olmad:. Stiidyo olarak da evvelce Fes-
hane iken, Birinci Diinya Savasi'nda Askeri Dikimevi olarak kul-
lanilmis, sonradan Defterdar Mensucat Fabrikas: haline getirilen
Eytip’teki binanin 2 numaral pavyonu kiraland: ve bir stiidyo ha-
line getirildi. Laboratuvar olarak da Beyoglu'nda Venedik Soka-
grnda bir binanin alt kat1 tutuldu (Nurullah Tilgen, Tiirk Filmci-
ligi, Diinden Bugiine: 1914-1953).

Tiirkiye'de o giine kadar gevrilen filmlerin daha ¢ok dernekler
tarafindan ve para ve malzeme gibi devlet yardimiyla, ticaret ga-
yesinden ziyade amator zihniyetiyle ve bu sahadaki zevkleri tat-
min i¢in ¢evrilmis oldugu asikardir. Halbuki Tiirk filmciliginin
kalkinmas! ve gelismesi i¢in heveskarliktan, daha iyi bir tabirle
kapris vasitas1 olmaktan kurtulmas: icap ediyordu... Kemal Film
bu gaye ile ilk adimim atmistir (Tilgen).

Mubhsin Ertugrul’'un Kemal Film Kurumu adina cevirdigi ilk
kurdele, Istanbul’da Bir Facia-i Ask ya da Sisli Giizeli Mediha Ha-
mmin Facia-i Katli oldu. Film, zamaninda biiyiik ilgi gordii (fil-
min ragbet gormesinin sebepleri arasinda, ilk konulu ve evvel-
kilere bakinca tutarli bir Tiirk kurdelesi oldugu kadar, konusu-
nun miiterake yillarinda Istanbul’'da ¢alkantilar yapmis gergek
bir cinayet olayindan alinmis olmas1 da diistiniilebilir). Bunun
tizerine Seden Kardegler Ertugrul’la birlikte bes film daha ger-
ceklestirdiler.
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Birlikte olusturulan ¢ekim politikasinin ana hatlan, kuvvetli
konusu olan, sanat degeri bulunan eserlerin filme alinmas: idi.
Dolayisiyla bundan sonra cevrilen filmlerden Atesten Gdémlek,
Nur Baba ve Sozde Kizlar, sirasiyla Halide Edip (Adivar), Yakup
Kadri (Karaosmanoglu) ve Peyami Safanin giiniinde ¢ok tutul-
mus romanlarindan; Leblebici Horhor, yine halkin ¢ok tuttugu bir
operetten; Kiz Kulesinde Bir Facia, Muhsin Ertugrul'un Fransiz-
ca’dan sahneye uyarladig: ve bircok defa sahnelerimizde oynan-
mis bir oyundan uyarlanmistir.

Bu filmlerden Bogazici Esrar1 (Nur Baba) disinda, 6tekilerin
goriintii yonetmenligini Muhsin Ertugrul’'un Almanya’da tams-
g1 Cezmi Ar yapacak;” reji asistanligim da Ertugrul'un Ferah
Tiyatrosu'ndan ve Dariilbedayi'den arkadas1 olan Kemal Kiigiik
tistlenecekti.

Bu bes filmle, operatorliigiinii Nur Baba’y: filme alan Fuat Uz-
kinay'in yaptig belgesel bir film olan Zafer Yollan ve bir b6liimii-
nii Muhsin Ertugrul'un kendisinin ¢ektigi, biirlerini de Fuat Uz-
kinay ile Cezmi Ar'in gerceklestirdigi, cogu savagla ilgili 47 kisa
metrajl1 belge filmi, Kemal Film Kurumu’nun iki y1l igindeki tiim
irliniinii olusturmustur.

Kemal Film belki de bu ¢alismalarimi siirdiirecekti. Ama iki
olay onun cesaretini kirdi. Bunlardan ilki, ashinda roman olarak
Aksam gazetesinde tefrika edilirken bile hakkinda séylentiler ¢1-
karilmig, bu yiizden yaymina son verilerek sonradan kitap halin-
de cikmis olan Nur Baba, Bektasi mezhebi ilgililerince hos karsi-
lanmadigindan, gekimi yapilmakta iken, bu mezhep ilgililerinin
stiidyoya saldirip oyunculan tartaklayarak dekorlan yikip parga-

43) Cezmi Ar, laboratuar isleri tertemiz, teknigi glizel, ama ¢ogu zaman sanatla gériise
erigemeyen, o devirlerde gesitli yénlerde gelismis kamera teknigine yabanc: bir fotograf
direktorii idi. Bununla birlikte gektigi filmler, teknikten higbir sey anlamayan seyirciye
gerek konulari, gerek yeni olmasi bakimindan ¢ok tesir edecekti. Nihayet ge¢misi olma-
yan bir meslekte Cezmi Ar, serefli bir 6nctt olmak mevkiini daima muhafaza edecekti
(Zahir Giivemli, Sinema Tarihi). Cezmi Ar'in yaninda Yoakim Filmeridis, Enver Burgkin
ve Remzi Ar yetismislerdir (Rakim Calapala, 3 Ocak 1947 giinlii not). Her ne kadar Bo-
fazici Esrarvnin (Nur Baba) kameramani Uzkinay idiyse de, Cezmi Ar bu filmde de Fu-
at Uzkinay’a yardim etmis, filmin fotograflarim da Ar ¢ekmistir (Calapala). Cezmi Ar, Al-
manya'da Muhsin Ertugrul'un gevirdigi Samson ve Kara Lale Bayrami’nda da kamera
asistanlif1 yapmigtir (Ar/Onaran, Konugmasi, Kasim 1970).
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lamasi (bu ytizden Kemal Film firmasi yeni harcamalar tistlenip
filmin cekimini sonradan polis korumasi altinda bitirmistir);
ikincisiyse, Feshane Fabrikas1 miidiirliigiine yeni atanan bir go-
revlinin, anlayigsizlik sebebiyle, Kemal Film'den elinde bulun-
durdugu 2 numarali pavyonu hemen bogaltmasini istemesi; bu is-
tek hemen yerine getirilmedigi i¢in de yagmurlu bir giinde, Ke-
mal Film'’e ait biitiin aygit ve araglan sokaga atmasidir.

Ozellikle bu ikinci hareket Kemal Seden’e ¢ok agir geldigi
icin kesin olarak film ¢cekme cabalarina son verdi. Ancak 1951
yilinda Kemal Film Kurumu yeniden film cekimine baslad1
(Ozén).

Kemal Film Kurumu film yapimindan vazgegip yeniden eskisi
gibi isletmecilige gecince, Muhsin Ertugrul da yeniden tiyatroya
dondii; bir siire sonra da tiyatro incelemelerini siirdiirmek ve film
calismalarim1 gerceklestirmek iizere Rusya'ya, sonra da Ameri-
ka'ya gitti.

1928 yilinda, ikinci bir 6zel kurulus film yapma karar1 ald1. Bu
kurulusun ad1 Ipek Film'dir.

llkin Kapaligarsr'da ipekgilik yapmaktayken, sonradan Eminé-
nii'nde bir bonmarse agip film aygt ve geregleri de satan Kani Ipek-
¢i ve kardesleri, Muhsin Ertugrul Amerika'dan déndiikten sonra bu
konuda igbirligi yapma hevesini duydular. Iste, ilkin heves olarak
beliren bu davranig, bu firmanin -bazen ara vererek- 1958 yilina
kadar cesitli tiirlerden filmler yapan ve Tiirk sinemasina ve seyirci-
sine hizmet eden biiyiik bir kurulus olmasina yol agt1.

Aslinda 1923 yilindan beri Amerika ve Avrupa'nin en biiyiik
kurumlarindan film getirtmek yoluyla isletmecilik ve Istanbul'da
ve 1zmir'de sinemalar agarak sinemacilik yapan Ipekg¢i Kardegsler,
sinemaya 6zel bir ilgi duyuyorlardi.*

44) Ogzellikle iglerinden lhsan lpekgi ile Osman Ipekgi, yénetme islerinin disinda sine-
maya teknik ve sanat bakimindan da yanasmis bulunuyorlard:: lhsan lpekgi stitdyonun
direktori olmakla birlikte yazarhk da yapiyordu. Sonradan kimileri filme gekilen su ro-
manlar: Senede Bir Giin, Ziimriit, Aradigim Kadin, Affet Beni, Seytamn Délii. Cogu zaman
romanlaninda thsan Koza takma adimi kullanan thsan Ipekgi'nin amca oglu Osman ipek-
¢i ise ses muthendisi idi. Bir Kavuk Devrildi ve Aynaroz Kadisi gibi filmlerle birgok dub-
laj filmlerinde ses mithendisi olarak gérev almistir (Osman lpekgi/Onaran, 19 Haziran
1970 konugmasy/Osman Ipek¢i'nin 2 Mart 1972 giinlit mektubu).
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Ipekgi Kardesler ilk film olarak Ankara Postasini. gevirdiler.
Film, zamaninda tutuldu. Bundan yiireklenerek, ayni y1l Kagak-
¢tlar cevirmeye basladilar. Bu iki film sessiz olarak cekilmisti.
Ancak ikinci filmin ¢ekimi sirasinda bir trafik kazasina ugrayan
oyunculardan birinin (Karakas) oliimii, digerinin de (Sait Kok-
nar) agir yaralanmasi, Ipekgi'lerin filmi gerceklestirme tasavvur-
larin1 geri biraktird

1929 y1h Tiirkiye'de sesli filmlerin de gosterildigi ilk yildur.

Sesli sinemanin sessiz sinemanin yerini biitiin olarak alp al-
mayacag1 ve sanat degeri lizerindeki tartismalar Tiirkiye'de de
stirtip gitmekte, gazeteler bu konuda ilgililerle roportajlar yapip
kamuoyunu aydinlatmaktayd: (Milliyet, 11 Ekim 1929 ve sonra-
ki niishalar).

Sesli sinemaya kars1 halkin gosterdigi ilgiyi g6z 6niinde tutan
Ipek Film Kurumu, bundan sonraki filmlerini sesli olarak ¢cekme
karan verdi. Bu kararin ilk uygulamasi, o zaman igin bir gesit or-
tak yapim da sayilabilecek Istanbul Sokaklarinda'min gergeklesti-
rilmesi oldu (1931).

Ancak bu filmin dig ¢ekimleri gerceklestirildikten sonra ig
sahnelerinin de ¢ekimi ve seslendirilmesi i¢in Paris’e sanatci, tek-
nisyen ve yoneticilerden olusmus bir ekip halinde gidilmesi zo-
runlulugu ortaya ¢ikt1. Boylece Paris civarinda Epinay stiidyola-
rinda filmin i¢ sahnelerinin ¢ekimi ve Tobis-Klang sistemiyle ses-
lendirmesi yapild1.

Filmin Istanbul’'daki ve biitiin Tiirkiye’deki gdsterimleri, gerek
ilk sesli film olugundan, gerekse bir gesit ortak yapim olmanin
avantajlarin tasidigindan bagarili oldu. Bundan yiireklenen Ipek-
ci'ler sesli film yapimim siirdiirdiiler. Stiidyo olarak da Nisanta-
si'nda terk edilmis bir durumda bulunan ve Birinci Diinya Sava-
s'nda ekmek derdini ¢6ziimlemek tizere Avusturyalilarin kur-
duklar biiyiik fabrika secildi.

Stiidyonun ses kism1 Alman Tobis-Klang firmas: tarafindan
tesis edildi. Kamera ve developman Debris (Fransiz) firmasi-
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nind1. Fransa'da ses alma makinesini goriip teknigini 6grendik-
ten sonra montaj Tiirkler tarafindan yapildi. Sonradan Alman-
ya’dan getirtilen ses miihendisi Wilhelm Morhenn, Tiirkiye'de
iki sene kalarak ses alma iglerini Osman Ipekg¢i, Yoakim Filme-
ridis ve Hilmi Fitag’a 6gretti. Daha sonra portatif ses alma ma-
kineleri de kullanildi (Onaran/Osman lpek¢i konugmasi, 19
Haziran 1970).

Bu sistem kurulduktan sonra Muhsin Ertugrul, yine Cezmi
Ar’1 goriintii ydnetmeni olarak ve zaman zaman Kemal Cakus ve
Necdet Mahfi Ayral reji asistan1 ve prodiiksiyon amiri olarak
kullanmak yoluyla lpek Film Kurumundaki ¢aligmalarini siir-
diirdii.”

Mubhsin Ertugrul dekoratér olarak kullandig: Vedat Ar, kurgu
yardimcisi olarak ¢alistirdig: Yoakim Filmeridis'i de ekleyebilece-
gimiz bu ekiple Ipek Film Kurumu'nda 1943 yilina kadar ¢alist1.
Ik olarak &zlemini duydugu bir konuyu, Bir Millet Uyaniyor
(1932) adiyla gerceklestirdi. Cumhuriyetin onuncu y1ldéntimiin-
den bir yil 6nce ortaya konmus olan film ¢ok tutuldu. Bu yéne-
ligle sanki biitiin idealini titketmis gibi, belki de Ipek¢i Kardes-
ler'in ticari politikasina boyun egerek bu filmden sonra miizikli

45) Kemal Necati Gakus, Muhsin Ertugrul’la birlikte Bir Millet Uyaniyor, Kanim Beni Al-
datirsa, Cici Berber, Leblebici Horhor Aga ve Milyon Avcilan filmlerinde, yani 1932-1934
yillan arasinda ¢ahsti. Kendisinin daha ¢ok proditksiyon amiri olarak hizmet gérdugu
anlagilmakla birlikte, kaba montaj ve dublaj islerinde de gahistig1 anlagiliyor. Sonradan
Ertugrul'la ahenkli bir gahisma tutturamayip, bir siire daha lpek Film Stitdyosu'nda ya-
banci filmlerin sézlendirilmesi isinde ¢aligip bu kurumdan aynlmstir (Onaran-Gakus
gorismesi, 13 Kasim 1970).

Necdet Mahfi ise onun gergek ve vefah asistaudir (Onaran-Vasfi Riza goriigmesi, 17 Ha-
ziran 1971). Ashnda Kemal Cakus aksesuvarcihik yapmgtir. Necdet Mahfi ise 1933'ten bag-
layarak Muhsin Ertugrul'un hemen biittin filmlerinde asistanhk yapmus, filmlerinin senar-
yolanm da teknige uygun olarak hep Ayral yazmstir. S6z Bir Allah Birden (1933) baslaya-
rak Kizahirmak-Karakoyun’un (1947) cevrilmesine kadar Ertugrul'un yaninda ¢ahisan Ayral,
reji yardimcisi oldugu kadar prodiiksiyon amirligi de yapmis, gorevleri arasinda senaryo
yazmak, bunun dekupajim yapmak, ¢ahsma programlan hazirlamak ve masraf hesaplan
tutmak gibi ugragilarda bulunmustur. Bunlara ait biitiin bilgileri de Muhsin Ertugrul'dan
edinmigtir (Onaran-Ayral gériismesi, 19 Haziran 1971).

Bunlara ek olarak, Muhsin Ertugrul’un yetistirdigi genglerden Sadik Tarlan'in bir su-
re kendisine asistanhk yaptiktan sonra Amerika'ya go¢ ettigi, Kiziinmak-Karakoyun'un
cevirimi sirasinda da Hadi Hiin'tin kendisine yardimcilik ettigi anlagilmaktadir (Onaran-
Zobu goérusmesi, 17 Haziran 1971).
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Cezmi Ar ve Muhsin Ertugrul.

komedilere ve operet filmlerine yoneldi. Ama bu yonelis Sehir Ti-
yatrosw'nun da paralel bir tutumundan doguyordu.*

Gergekten Sehir Tiyatrosu'nda 1932 yilinda sarkili komediler
ve film ¢aligmalan dolayisiyla Istanbul'da da, Paris, Londra ve
New York'taki benzerleri gibi ‘girls’ denilen ‘revii kizlar’'ndan
olusmus kuruluslar gelistirilmis (Aksam, 22 Kasim 1933), Sehir
Tiyatrosu sahnelerinde de Cemal ve Ekrem Resit (Rey) kardes-

46) Bu konuda Yagar Nabi'yle (Nayir) yaptig1 bir réportajda, Muhsin Ertugrul su goriis-
leri ileri stirtiyor: “... Ciddi eserlerin seneden seneye daha az seyirci bulduguna istatistik-
lerimiz delildir. Operetleri oynamadan biitcemizi tevazun ettirmeye bugiin i¢in imkan
yoktur. Yani her seyden evvel bu bir para meselesidir.... (Oysa, Yasar Nabi’ye gére: Da-
riilbedayi’de musikili komediler oynatmak tasavvuru ortaya atildig1 zaman buna sebep
olarak daha ziyade halkin musiki terbiyesini inkisaf ettirmek ve ileride viicuda getirile-
cek bir Tirk operetine merhale teskil etmek gayesi gosterilmisti (Yeni Tiirk Mecmuas,
“Ertugrul Muhsin'le Bir Saat™).

Hikmet Feridun yaptig1 bir diger réportajda (Aksam, “Her Giin Bir Anket - 25 Senelik
Sahne Hayatindan Sonra... Muhsin Ertugrul Bu Seneden Sonra Sahneye Cikmayacak”)
Muhsin Ertugrul'a yénelttigi, “Acaba sinemada da daima béyle eglenceli ve negeli operet-
ler mi seyredecegiz? Tiyatroda oldugu gibi...” sorusuna su cevabi alyor: “Tabii... Seyirci
daima aym seyircidir. Agir bir eser gevirmek on binlerce liray: tehlikeye koymakar. Halbu-
ki bugiin boyle bir tecritbeye girismek ¢ilginhk olur. Tutmayan iki ii¢ film bu sanatin mem-
lekette sénmesine kadar gidebilir. Belki ilerde...”; “Eglenceli operetleri halk eglendigi igin
tutuyor... Acaba halkin merakim tahrik ederek sanata oldukga yer veren filmler cevrilemez
mi?” sorusuna da, “Olabilir, Fakat bu biiyiik bir eleman meselesidir,” cevabim aliyor.
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lerin U¢ Saat (1932), Hasan Ferit (Alnar)in Sarizeybek Oteli
(1932) ve Yalova Tiirkiisii (1932) gibi operetleri gosterilmeye
baslanmistu.

Tiirk sinemasinda da etkisi goériilen bu akimin gercek kayna-
g sesli sinemada ve onun sinemaya sagladigi imkanlarin kotii
kullanilmasinda aramahdir. ilk sesli filmlerle birlikte Amerikan
sinemasinda baglayan bu akim, daha sonra Almanya ve Fransa'da
da sinemay1 etkilemis, hatta Almanya’da Zwei Herzen in Dreivier-
tel Takt (Vals Zamaninda ki Kalp, 1930), Walzerkieg (Vals Sava-
s1, 1933), Libeswalzer (Agk Valsi, 1930), Walzerparadies (Vals
Cenneti, 1931), Der Kongress Tanzt (Kongre Egleniyor, 1931) ve
Sehnsucht 202 (Ozlem 202, 1932) gibi operet filmleri, sadece mii-
zige biiyiik rol taninmig film tiirii olarak kalmamusg, sesli filmin
bulunmasindan hemen sonra film yapimcilar iinlii sarkicilarin
popiilerligi tizerine de sermaye yatirmaya baslamislardir (Kracau-
er, From Caligari to Hitler).

Bizdeki, ¢cogu Alman operetlerinden oldugu gibi ya da biraz
degistirilerek kopya edilen operet filmleri salgin1 da ayn1 déneme
rastlar. Ilkin Kanim Beni Aldatirsa, sonra da sirasiyla Séz Bir Allah
Bir, Cici Berber hep aym y1l (1933) gergeklestirilmis operet film-
leridir. Bunlarin ilk ikisini Muhlis Sabahattin, digerini Mesut Ce-
mil Tel bestelemistir.

1933 yili, Ipek Film’in bagka denemelere de yer verdigi bir yil-
dir. Ipekgi Kardegler halkin zevkine uygun bazi kisa metrajl1 Ka-
rag6z ve Orta Oyunu filmleriyle Deniz Kiz1 Eftalya, Miinir Nuret-
tin gibi sarkicilan da filme almis, Diigiin Gecesi adl bir kurdeley-
le sarkil ve taklitli bir yeni sinema tiirii denemistir.

Diger yandan aym y1l icinde Aksam gazetesinin tertipledigi bir
Tirkiye Film Yildiz1 yangmasi yapilmig, yarismaya katilan 71
adayin fotograflar1 yayinlanmus, en son segilen 17 giizel etrafinda
kopan firtina dolayisiyla sonu¢ alinamamis, bunlarin higbiriyle
de film ¢ekilememistir (Aksam, 1 Ocak 1933-30 Mart 1933).

Ayrica, yine 1933 yilinda Yunanllarla bir cesit ortak yapim an-
lagmas1 imzalanarak Tiirk oyuncularinin da kauldig, fakat ¢o-
gunlugu Yunan tiyatro oyuncularindan olusmus bir kadro ile
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Ipek Film stiidyolarinda O Kakos Dhromos (Fena Yol) adh bir film
gevrilmig, bu film Ipek Film'in ¢ahismalarinda yeni bir ufuk ag-
mis, sonradan Bulgar ve Yunanlilann bazi yeni miiracaatlan ol-
mugsa da, Ipek Film daha ¢ok kendi projelerini gerceklestirmek
diistincesiyle bunlan olumlu olarak karsilayamamistir.”

Ancak 1934 yih Ipekgi’ler i¢in aym derecede sansh bir yil ol-
mamustir. 1934’de yukanda isimlerini andigimiz tarzdaki bazi ki-
sa metrajl1 filmlerin disinda, Milyon Avcilan isimli bir sarkih ko-
medi ile Leblebici Horhor Aga isimli bir operet filmi gergeklestiril-
di. Leblebici Horhor Aga'nin dis sahnelerinin bol ve ¢ekimin paha-
liya mal olmasi, filmin kasa gelirinin de umuldugu kadar saglana-
mamas! Ipek Film'in biitgesini sarsti. Film yapimina bir siire ara
verilip ancak 1937°de bir baska yonetmene, baglica oyunculan {i¢
kisiyi gecmeyen bir kurdele yaptirtmakla yetinildi.

Ipekgi’lerin film gekimine ara verdikleri 1935 yilinda Muhsin
Ertugrul kendi bagina bir Isve¢ filminden uyarladig Aysel, Ba-
takli Damin Kizi'm gevirdi; fakat filmin igletilmesi isini Ipekgi
Kardegler’e birakti. Bu film Muhsin Ertugrul sinemasinin en
onemli eseridir.

Ipekgiler 1938'de yeniden film cekim islerine agirlik verdiler.
Konu olarak da Musahipzade Celal'in Sehir Tiyatrolan’'nda birgok
kereler oynamis Aynaroz Kadisi adl1 tarihi komedisini ele aldilar.
Boylece Hizim'in bu oyunla sahnede sagladig basannin sinemada
da saglanacagim1 umuyorlardi. Gergekten, film yarattigi baz1 pole-
miklere ragmen oldukga basan sagladi. Bunu goren Ipekgi’ler erte-
si y1l aym yazann Bir Kavuk Devrildi’siyle aym deneyi tekrar ettiler.

Diger taraftan, Sehir Tiyatrosu’'nda 1937-1938 mevsiminde oy-
nanmis Tosun adl bir bulvar vodvilinin uyarlamasinm o yaz filme
de cektiler. Ayn1 deneyi ertesi y1l Akasya Palas’la yeniliyorlardi.

1939 y1i Muhsin Ertugrul'un sinemasinda yeni bir deneme-
ye daha tanmiklik etti. Bu da Muhsin Ertugrul’un 6zgiin bir senar-
yodan Miinir Nurettin’le yaptig1 Allahin Cenneti deneyi idi. Er-
tugrul bu filminde, tipk: yurt disindan getirtilen Arap filmlerin-

47) Aksam, “Bulgarca ve Rumca Film Cevirmek Uzere Miiracaatlar”, 3 Nisan 1933.
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de oldugu gibi alaturka sarkili bir melodram vererek sonradan
Tiirk sinemasinda gerceklestirilecek bu ¢esit melodramlara ‘pro-
totype’ sagliyordu.

Ama aslinda, Muhsin Ertugrul’un kendisinin tiyatroya tam bir
dontistine taniklik eden iki melodramindan birini de (Sehvet Kur-
bam) yine bu siralarda (1940) verisi, onur filmolojisinde énemli
bir yer tutsa gerektir. 1928 yilinda Emil Jannings’e ilk Oscar ar-
maganini kazandirmis olan bir filmden (The Way of All Flesh)
uyarlanan bu melodramla, bunu izleyen Kiskan¢ (1942), Ertug-
rul'un bir tiyatro oyuncusu olarak oyun verdigi, sinemay1 sanki
yok sayarcasina bir tutumla ‘filme alinmig tiyatro’ biciminde ger-
ceklestirdigi iki agir tiyatromsu melodramdir.

Aruik Tirk tiyatrosunun bu emektar ustasi sinemada yorul-
musgtur. Bu yiizden Ipekg¢i Kardeslerin Ertugrul'la cevirmeye bas-
ladig1 son filmlerden biri olan Nasrettin Hoca Diigiinde’yi (1943)
Ferdi Tayfur bitirecektir.

Boyle oldugu halde, Yap1 ve Kredi Bankasr'nin mali yonden
destekledigi Dogan Kardes Yaymnevi Kurumu, renkli olarak konu-
lu bir film ¢evirme karanm verdigi zaman eski ustadan bagkasina
giivenemedigi i¢in bu biiyiik harcamali yapimi ona birakt1. Film,
konusu Isparta’da gecen Halict Kiz’d1. Ama her zaman Tiirkiye’de-
ki maddi ve teknik imkanlann yoklugundan yakinan Ertugrul, bu
kez para destegi bulmasina ve Alman stiidyolanndan teknik ba-
kimdan yararlanmasina ragmen gerekli basariy1 saglayamadi.

Bu da Muhsin Ertugrul’un sinema hayatinin sonu oldu. Muh-
sin Ertugrul, bagimsiz film gevirme diisiincesini gerceklestirmek
icin sinemaya emek verdigi bu son yillarda da bir girisimde bu-
lundu. Saffet Liitfi Tozan, Hasan Sadi Birkok, Sati Ongunsu ve
Mubhsin Ertugrul’dan olusacak bir ortaklik tarafindan gergeklesti-
rilmek istenen bir sinema kurumu, Saffet Liitfinin Levend'deki
arsasl tizerine stiidyo olarak gelistirilecek bir bina yapmis ve bir
Alman firmas1 olan Tobis-Klang Film’e makineleri 1smarlamis-
ken, o siralardaki déviz giigliikleri yiiziinden mallar gelmedigi
i¢in bu ortakhigin feshine gidilmisti. 11k iki ortagin daha ¢ok mad-
di destekle, Sati Ongunsu ile Muhsin Ertugrul’un yonetici ve re-
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jisor olarak ortaklig1 yasatmak istedikleri, stiidyoda film ve dub-
laj yapilmak tizere iki salon ¢ahstirilmas: diistinceleri, hatta bu
amagla Tobis-Klang Film'den planlar bile getirtildigi halde, proje-
nin gerceklesmedigi anlagilmaktadir (Onaran-Sati Ongunsu go-
riismesi, Haziran 1970).

Boylece Muhsin Ertugrul, daha 6nce 1919'da Bozkurt Film
Kurumu bakimindan, 1935’te Aysel, Batakli Damin Kizi'min ba-
gimsiz yapim dolayisiyla edindigi deneyden sonra tiglincii kez
bagimsiz bir kurulusa sahip olmay1 deniyor, fakat bu da digerleri
gibi basarisizlikla sonuglaniyordu.

Bizce, Muhsin Ertugrul'un sinema hayati 1922'de baglayip
1939'da bitmistir. Tiirk sinemasinda ‘Tiyatrocular Dénemi’ olarak
adlandirlan bu déneme damgasimi vuran Ertugrul, devrini ta-
mamlamis oldugu halde, belki biraz da rastlantilarin yoneltme-
siyle sinema gabalarim1 1953’e kadar siirdiirmiistiir.

1939'un ileri siiriiliisti bir rastlant1 degildir. Bu tarihte Tiirk si-
nemasinda Ertugrul’a ragmen bir yeni isim belirmis ve Ertug-
rul’'un tutumunu agan bir sinema ydntemiyle kendini kabul etti-
rip, yeni bir kusagin miijdesini de kisiliginde getirmis bulunuyor-
du. Bu yeni isim Faruk Keng'tir.

Faruk Keng, akrabasi olan Halil Kdmil'in, daha 1934’de Tiirk
Film Stiidyosu olarak kurdugu, sonra da Ha-Ka ismini alan sine-
ma kurulusunda Avrupa’da sinemaya yatkin bir 6grenim gérdiik-
ten sonra calismalara baglamist1. Stiidyoda Resat Nuri Gilinte-
kin’in bir oyunundan alinan Tags Par¢ast isimli bir film cevrilmek-
teydi. Bu filmin y6netmeni de yine bir tiyatrocu olan Rasit Riza
(Samako) idi. Bir mali meseleden dolay1 Halil Kamil'le aras1 ag1-
lan Rasit Riza isi birakinca Faruk Keng insiyatifi ele ald1 ve Tas
Par¢ast'n, tiyatroda daha yeni olduklar i¢in aligkanliklar edinme-
mis sinemaya yatkin oyuncularla ve bir bsliimii ii¢ boyutlu de-
korlarla gerceklestirdi (1940).

Sonug saskinlik verici oldu. Film 6nemli bir eser olmamakla
beraber, Muhsin Ertugrul’un tutum ve yontemiyle adeta ¢atisir gi-
bi bir gerceklestirmeye yol agti. Tas Parcas’mi sanki ‘Muhsin’in
bagina diisen tas’ olarak nitelemek isteyen basin mensuplarn oldu.
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Mesela, ‘Haftanin Goriigleri’ bas-
ligiyla Tas Parcasrnmi ‘sinemacr
takma adiyla inceleyen bir kalem:

Hasih ¢ok giizel ve sevin-
dirici bir sey... Halbuki kulakla-
rmiz ahsikt: Tiirkiye’de film
yapilamaz. Yapilir ama vesaitin
mahdut olusu yiiziinden fakir
olur. Isik meselesi masrafl igtir.
Falandir, filandir. Tas Parcas:
hakiki bir tag pargasi oldu. Sim-
diye kadar yaptiklar1 kotii film-
lerin sugunu vesaite, artistlere,
prodiiktorlere yiiklemek iste-
yenlerin basina diisen bir tas
pargasi...” (Yildiz dergisi).

Bilindigi gibi, Muhsin’in déne- Muhsin Ertugrul'un son filmi
mi Sehir Tiyatrosu oyuncularinin Halict Kizn (1953) afisi.
tekeli alindadir. Bu oyunculardaki inang odur ki, Ipek¢i Kardes-
ler, Ertugrul Muhsin’e ve onun yoénetimi altindaki Sehir Tiyatro-
su'na giivendikleri icin ise girismislerdir. Nitekim 1933 yilinda,
Behzat Haki (Butak)'nin 25. y1l jiibilesinde bu diistincemizi dog-
rulayan bir konusmada sunlar s6ylenmisgti:

Muhiddin Bey’in Dariilbedayi'e kars1 gosterdigi alaka takdir edil-
migtir... (Dariilbedayi’in Ertugrul Muhsin'’in basa getirilmesiyle kay-
dettigi) tekamiil ve terakkide Muhiddin Bey’in en biiyitk yardimcisi
muhakkak ki takdire sayan azmi ve isbirligi ile (Ertugrul Muhsin’in
bizzat kendisi olmustur). Dariilbedayi sayesinde Istanbul bir de si-
nema stitdyosu kazanmistir. tpek Film Stiidyosu Dariilbedayi sanat-
karlarina ve Muhsin'in bilgisine giivenilerek agilmigtir... (Aksam,
“Behzat Haki - Sanatkarin 25. Yilh Kutlanacak”).

Bir bakima bu dogru bir gézlemdir. Ciinkii Ertugrul, ipek
Film’i birakuktan sonra Ipekgiler, Vedat Ar ve Baha Gelenbevi'yle,
fakat yine de tiyatro oyuncular kullanarak yaptiklan bir iki de-
nemeden sonra yerli film yapimim1 durdurdular (1958). Bu, stip-
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hesiz hatali bir tutumdur. Bir sinema, tiyatro oyunculariyla yiirii-
tiilemez. Yalmz surasini da hi¢bir zaman unutmamak gerekir: Si-
nemamiz tiyatromuza ¢ok seyler borgludur. Bugiin bile biitiin
filmlerimizin karakter oyunculugu ile dublaj isleri hep bu tiyat-
rocularin tekeli altindadr.

Bu durumu da yaratan, belki tiyatrodan uzak sinema yapmak
isteyenlerin baz1 denemeleri olmustur. Séyle ki, yine Faruk Keng
maddi sartlarin da dogurdugu bir zorunlulukla Ipek Film Kuru-
munun uygulamakta oldugu ‘filmleri dogrudan dogruya sesli
olarak gerceklestirme’ yontemine tamamen aykin olarak, ‘sessiz
cekip sonradan dublaj yapma’ yolunu ilk kez deneyince (Dertli
Pinar'in ¢ekimi dolayisiyla, 1943) yeni bir yéntem yaratmis; bir
yandan sinemayu tiyatro oyuncularinin sultasindan kurtarmak is-
terken, 6te yandan, iyi gériintii veren sinema yénetmeninin elin-
de bir plastik unsur durumuna giren tiyatro dis1 oyuncularin, bir
tiyatro oyuncusu gibi diksiyon ve fonetikten anlamamalar: veya
esasen seslerinin yetersiz bulunusu dolayisiyla sézlendirme yo-
luyla tekrar tiyatro oyuncularinin ‘ocagina diismek’ gibi bir duru-
mun yaratilmasinda da yine kendisi etkili olmusgtur.

Faruk Keng bu konuda, bir gazetede ¢ikan réportajinda sunla-
n sdyliiyordu (Tasvir, “Sinema: Faruk Keng Sehir Tiyatrosu'nda-
ki sanatkarlarin hicbirisinin filme yaramadigini s6yliiyor”):

...Bundan bagka iizerinde ehemmiyetle durmamiz gereken baska
bir mesele de artist meselesidir. Ben, miimkiin olsa filmlerimi, yalniz
amator artistlerle gevirirdim. Fakat bu istek, bugiin i¢in maatteessiif
imkan dahilinde degil. Miiracaat eden amatorlerin sayis1 pek az...
Uzun zaman ugrastiktan sonra Oya Sensev’i buldum. Tabii ilk fil-
mimde Talat ve diger arkadaglarimla beraber onun da gene miihim
bir rolii olacak. Diger taraftan Sehir Tiyatrosu artistlerinden istifade
etmek de, iistiinde uzun miiddet konusulacak baska bir mesele. Bir
kere bu tiyatronun kadin artistlerinin higbiri filme yaramaz. Fotoje-
ni denilen seyin bunlarda zerresi yok. Erkekler ise tiyatro ile filmci-
ligi ayird edemiyorlar. Film gevirirken bile kendilerini fazlasiyla be-
genmeleri de caba... (Keng sonradan, bu agiklamasinin tiyatro gev-
relerinde kiyamet kopardigini, kendisiyle ¢alismama karan alindigi-
ni, boyle oldugu halde tiyatro oyuncularinin ¢agrilinca film gekimi-
ne geldiklerini agiklamistir; Eyliil 1970, Onarar/Keng goriismesi).
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Mubhsin Ertugrul artik ‘tarihe mal’ olmustur. Bir zamanlar bir
déneme damgasin1 vurmus, sinemasiz bir iilkeye kendi anlayisi-
na gore bir sinema getirmistir.

Simdi ilkin onun sinema tizerindeki goriislerini ve begenileri-
ni tespit edip, sonra da kendi sinemasinin tiriinlerinin, bu goriis-
lere ve sinema-tiyatro iligkilerinin ortaya gikardig: temel ilkelere
ne kadar uydugunu inceleyelim.

C) MUHSIN ERTUGRUL'UN SINEMA UZERINE
DUSUNCELERI VE BEGENILERI

Mubhsin Ertugrul’un sinema {izerindeki diistinceleri ve bege-
nilerini, onun Tiirkiye’de kendi dénenimden 6nce yapilan film-
leri elestiren -ki bunlarin bazilarim giris béliimiinde agiklamig-
tik- yazilariyla, kendi filmlerini savunan diger baz1 yazilarinda
ve yabancl iilkelerin tiyatro ve sinemasini inceleyip yurda dén-
diikten sonra kaleme aldig1 yazilarda ya da kendisiyle yapilan
roportajlarda bulmaktayiz.

Ertugrul, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti'nin film yapimi ¢alisma-
larim1 begenmemektedir. Kendisinin de ‘heyeti tahririyesi'nde bu-
lundugu Temasa dergisi adina bu ¢alismalar hakkinda yazdig ya-
zilarda, 6zellikle “Bir izah” baghikli yazida, dernegin bagkam Sela-
hattin Ali’'ye soyle seslenmekte ve dolayisiyla sinema iizerine dii-
siincelerini agiklamaktadir:

Uzun bir miiddetten beri musikiye mukabil gramofon, tiyatro-
ya mukabil olarak da sinemacilik alem-i medeniyeti isgal ediyor. Fa-
kat hig siiphesiz ki resimle mukayese ederek fotograf ne derece eseri
sanat addolunursa sinema da ondan 6teye hicbir suretle gecemeye-
cektir. Eger kainatta bir giin herkes sagir olmazsa!... Resim nasil goz,
musiki nasil kulak, edebiyat nasil dimag vasitasiyla hislerimiz i¢in-
se, tiyatro da biitiin bunlann imtizacindan hasil oldugu i¢in, kér, sa-
gir ve deli olmayan herkes igindir.

Buna mukabil itiraf etmeli mi ki bazen tiyatroda edebiyatin ifade
edemeyecegi olaylar vardir ki sinemada pek sanat ve maharetle gos-
terilebilir. Nitekim ismizaz ve hareketle gosterilemeyecek ne kadar
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rakik hisler, dtigtinceler vardir ki tiyatro sahnesinde edebiyat vasita-
styla ifade olunur.

Velhasil ben tiyatronun liizum ve ehemmiyetini inkar edenleri
kafir addettigim kadar, sinemaciiin muhasenat ve hidematmu istih-
faf edenleri de miicrim telakki ediyorum. Hatta bazen bunlan birbi-
rinden o kadar ayn birer sube-i san’at zan edenlere bile tamarmiyla
hak veriyorum. Mamafih rakibi olan sinema her iklimde her lisan1
miitekellim olmasi dolayisiyla tiyatronun 6niine gegmeye var kuvve-
tiyle hahesgerdir. Ciinkii bu sube-i san’at yalniz mesahir tarafindan
mubharrer eserler i¢in degil, kainatin aksam mubhtelifesindeki 1rk,
adat ve ekalim ile menazin da nakle hemen yegane nim zihayat bir
vasitadir.

... Sinemaciligin bu tarzda telakki olunmaya baglamasindan son-
ra tabii degil midir ki biz de bu vasitadan istifade yoluna koyulacak-
tik. Bilhassa biz buna en fazla muhtag idik ve eksikligini hissediyor-
duk... Ciinkii bizim hatta en yakin Avrupa biladinda bile mechul
olan umumiyetle bilinmeyen bir seyimiz vardi ki o da hayat tarzimi-
zin yavas yavag vuku bulan tahavviil ve tedbili idi.

Burada Ertugrul, Avrupa’nin bizi geri bir Dogulu iilke bildigi-
ni, Berlin’de gordiigii Istanbul Giilii operetinde Tiirklerin galvarh
ve nargileli yaratiklar olarak gosterildigini agikladiktan sonra soz-
lerini g6yle siirdiiriiyor:

Iste biitiin bunlari, eger Avrupa'da oldugu gibi bizde de bir sine-
ma seridi dariissinaasi olsaydi, bizi tanimayan memleketlerin Tiirk’ii
tanimayan sakinlerine gésterir ve memleketimize iyi bir hizmet et-
mekle kalmayarak para da kazanirdik.

Miidafaa-i Milliye Cemiyetimin film cevirme girisimi iistiine
de sunlar yaziyor:

Vakta ki insan herhangi bir ise girisir... Her seyden evvel o isi bir
bilene, bir miitehassisina havale etmekle muvaffakiyetin yiizde sekse-
nini temin etmis olur. lyi bir bina yaptirmak isteyen adamin malzemei
ingaiyeyi en milkemmellerinden intihap etmesi, binanin insasindaki
muvaffikeyete teminat addolunmaz. Halbuki dogrudan dogruya, her
seyden evvel iyi bir mimara havale ve ihalesi kafi bir iimid ve muvaf-
fakiyet addolunabilir... Buna ragmen Miidafaa-i Milliye Cemiyeti bu
tesebbiiste tamamen aksine hareket etmistir; séyle ki:
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Bir sinema dar-iis-sinaa’s1, en son Avrupa terakkiyatina miisteni-
den teghiz olunduktan sonra, idari hususatla miistegil bir miidir, bir
elektrisyen ve bir operatorle bir rejisore muhtagtir. Biitiin bu miite-
hassislarin memleketten olmas1 bir¢ok noktai-nazardan faideli ol-
makla beraber; itiraf etmelidir ki, bunlarin higbiri bugiin bizde mev-
cut degildir.

Su halde Miidafaa-i Milliye Cemiyeti binlerce liranin mevzu ba-
his oldugu boyle mithim bir tesebbiiste ne yapmigtir?... Maalesef bu-
nun cevab1 Cemiyetin yiiziinii agartacak mahiyette degildir. Cemiyet
her seyden evvel bu isi Avrupa’dan dért miitehassis getirterek onla-
ra havale etmekle mesuliyetin kism1 azamin iizerinden atacakken;
béyle bir geyi hatirindan bile ge¢irmemigtir. Mamafih sunu da istid-
rat kabuliinden soyleyeyim: Ekalim arasindaki fark dolayisiyla garp-
ta miitehassis olan bir sinema memuru (fotograf), sarkta vukufunu
ancak birtakim zaruri tecriibelerden sonra gosterebilir. Nitekim si-
nemaciligin... ruhu olan rejisérliik igin de aym diistince daha siddet-
le vardir. Hatta aradaki bu fark, degil garpla sark, birbirine miiteca-
vir olan Fransa, Almanya ve Italya'da bile biitiin azametiyle goze ¢ar-
par. Milletlerin... ayn1 maksad: ifade edecek ismizaz ve vaziyetleri
arasinda da fevkalade biiyiik ihtilaflar vardir —bunun ac1 tecriibesini
ilk sinemada oynamaya bagladigim zaman nefsim iizerinde tecriibe
ettim. Binaenaleyh biitiin bu izahattan anlasihyor ki fotograf ve elek-
trisyenin Avrupa dar-iis-sinaalannda tetebbu ettikten sonra burada
istihdam edilmesi miimkiin olsa bile rejisériin herhangi bir diyar-1
ecnebiden celbi muvafik olamazdi. Su halde Cemiyet i¢in yapilacak
yegane sey, bir iki Tirk inhap ederek Avrupa dar-iis-sinaalannaa
gondermek ve orada onlar tetebbu edinceye kadar burada miistakil
icraata ait esash planlar tanzim etmek idi.

Avrupa'da sinema dar-iis-sinaalarinin en mithim bir subesi, (se-
naryo miidiriyeti) dedikleri, muharrirler tarafindan yazihp verilen
mevzulan tetkik eden bir kisim vardir ki bu biitiin dar-iis-sinaanin
ruhu, hayati1 mesabesindedir —bilhassa biiyiik sinema fabrikalarinda
maash meshur muharrirler bile vardir.

Bunlarin tegkil ettigi heyet verilen mevzuu okur, evvelce sair sir-
ketler tarafindan o mealde bagka bir gerit yapilip yapilmadigini, ne
gibi cazip noktalan bulundugunu, ne gibi masarif ihtiyariyle meyda-
na gelecegini, badettetkik miidire bildirir. Miidir bunda bir menfaat
goriirse, eserin temsili her nokta-i nazardan muvafik ise, rejisre ve-
rir. Rejisor rolleri artistlere dagitarak calismaya baslar.
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Ertugrul, rejisére sinema calismalarinda en yiice mevkii tani-
makta ve bir diger yazisinda (Vakit, “Temasa Musahabeleri”) reji-
sorii soyle yticeltmektedir:

Sinema filmlerinin nasil yapildigim bilenler filmde oynayanlann
degil, oynatanlarin kudretini takdir ederler.

Beyazperdede goérdiigiimiiz sinema sanatkarlarinin higbir ha-
reketleri, hicbir nazarlan yoktur ki, makine yaninda bir kuman-
dan gibi idare eden rejisériin emriyle yapilmis olmasin... Miimes-
sil ve miimessileler sinemada, tipk1 orkestrada davul veya keman
gibi tek bir alettir. Onlarin heyeti umumiyesinden ahenktar bir
eser ¢ikabilmesi, ancak onlar1 idare eden kumandanlarin kudreti-
ne vabestedir.

Onun i¢indir ki sinema miitehassislar1 bir filmi oynayan degil,
yapanin ismini sorarlar.

Kendisiyle yapilan bir roportaj dolayisiyla (Yasar Nabi Naynr,
“Ertugrul Muhsin’le Bir Saat...”) Ertugrul, sinema tizerindeki di-
ger goriislerini su yolda belirtiyor:

— Sesli sinema ve tiyatro meselesi hakkinda ne diisiintiyorsunuz?

— Sesli sinema, sesli sinemadir ve tiyatro da tiyatro. Yani bunlar
birbirlerinden tamamiyla ayn seylerdir ve ayn kalacaklardir. Siiphe-
siz ki sinemanin hitap ettigi muhit daha genistir ve sinema biiytik bir
propaganda vasitasidir. Bu itibarla ona ¢ok fazla ehemmiyet vermek
lazimdr.

— Bolsevikler agir ve ciddi propaganda ve tez eserlerini halka sey-
rettirmeye nasil muvaffak oluyorlar?

— Gayet basit!. Halka bagka hicbir sey vermeyerek. Tabii sinema
ihtiyacin1 hissedenler baska bir sey bulamayinca, ister istemez bu
filmleri seyre koguyor. Gazeteler orada nasil hiikiimetin istedikleri-
ni yaziyorlarsa, sinemalarda da yalmz hiikiimetin miisaade ettigi
filmler oynamyor...

— Sinemam1z hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

— ... Para meselesi, sonra ¢alisma tarzidir ki, bu da para meselesi-
dir. ki ayda gikarmaya mecbur oldugumuz eser tabii ki iki aylik eser
olur...

— Rus senaristi Zarhi Yoldas'la miilakatiniz hakkinda malamat
litfeder misiniz?
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— Zarhi Yoldas, bana bir senaryoyu alt1 ayda yazdigimi ve yazma-
dan evvel de hazirhik igin alt ay seyahat ettigini séyledi. Iste gorii-
yorsunuz ya, sanat yapmak i¢in bu serait lazimdir. Bizim Bir Millet
Uyaniyor'u iki ayda gevirdigimizi soyledigim zaman hayret etti ve
“Bu gozbagcihikur” dedi; “iki ayda film gevrilemez”.

Goriigleri iyice belirebilsin diye yazilarindan ve kendisiyle ya-
pilan réportajlardan aynen aldigimiz bu béliimler dolayisiyla Er-
tugrul'un ileri stirdiigii gorisler soyle 6zetlenebilir:

1) Sinema sanayii, gesitli aygitlan, arag ve gerecleriyle uzman-

liga birinci derecede ihtiyag gosteren bir endiistri koludur.

2) Sinemasin gelistirmek isteyen sosyal bakimdan yeni yiikse-
lisler kaydetmis ve bunlan kendilerini tanmimayan tilkelere
tanitmak isteyen iilkeler, teknik bakimdan, disandan uz-
man getirterek veya kendi iilkesinden yetismek tizere sine-
masl gelismis {ilkelere eleman gondererek bunlar1 sanayide
kullanmadikg¢a basan elde edemez.

3) Film yo6netmenlerinin digaridan getirtilmesi uygun degil-
dir; kesinlikle disarida yetismis Tiirk eleman kullanilmasi
zorunludur. Ciinkii her iilkenin kiiltiirel ve sosyal 6zellik-
leri, bunlan iyice bilmeyen yabancilarin sinemada bocala-
malarini zorunlu kilacak kadar degisiktir.

4) Film yonetmeni, sanayinin ruhudur, temel unsurudur.
Oyuncular onun elinde filmin gerceklestirilmesi bakimin-
dan diger birgok araglar gibi bir aragtir.

5) Senaryo, filmin temelidir; tizerinde aylarca ¢alisilmasi gere-
ken bir uzmanlik konusudur.

6) Film sanayii, biiyiik sermayeyle desteklenen, sabir ve za-
man isteyen bir endiistri koludur.

Stiphe yok ki bu gériisler, sinema, hele iilkemiz sinemasi baki-
mindan her zaman gegerli sayillmis goriiglerdir. Ama ileride gore-
cegimiz gibi, Ertugrul bile bunlan aynen gozetmemis veya goze-
tememistir.

Mubhsin Ertugrul’un zevk ve tercihlerine gelince, siiphesiz esas
bakimdan bir tiyatro adami oldugu igin, daha ¢ok tiyatro havasin-
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da oynanan sinemaya yoneldigi ve gerek konu gerek yonetim ve
gerekse oyun tarzi bakimindan bu tiir bir sinemay1 6zleyip uygu-
lamis olmas tabiidir.

Nitekim Almanya’da daha ¢ok bdylesine bir tutum iginde olan
Max Reinhardt ve Albert Bassermann’la tamgip gériismiis, Wer-
ner Krauss ve Paul Wegener gibi oyuncularin tiyatromsu oyunla-
rin1 benimseyerek Tiirk sinemasina uyarlamaya gayret etmistir.

Almanya’dan gayr, Isveg ve Rus sinemalarini da goriip tanimig
olmasina ve begenisinin bir ara, 6zellikle Isve¢ sinemasinin iki
tinlil yoneticisi Sjostréom ile Stiller'e de yonelmis bulunmasina
ragmen, bu yonetmenlerin tutumunu Tiirk sinemasinda uygula-
yamamig; Rusya’da yaptig1 ¢alismalarda da Eisenstein, Pudovkin
veya Dziga Vertov gibi ‘yenilik¢iler'den daha ¢ok, Gardin, Iwa-
novski ve Pretazanoff gibi ‘gelenekgiler’i 6rnek tutmak istemisgtir.
Nedir ki, Rus sinemasinin bu déneminde her iki akimin ele aldi-
g1 temalar ayn da olsa, teknik bakimdan ‘gelenekgiler’ ile ‘yenilik-
cilerin tutumlannda pek ayrilik olmadigina gére, Ertugrul’dan
bu durumda bile gelismis bir sinemay1 getirmesi ve uygulamasi
beklenirdi.
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3. BOLUM
MUHSIN ERTUGRUL’'UN SINEMASI







Mubhsin Ertugrul’un sessiz ve sesli sinema dénemlerinde ger-
ceklestirdigi filmlerin incelenmesine ve elestirisine girilmeden
once, hangi yontemle bu ¢abaya girecegimizi agiklamak isteriz.

Ertugrul’'un filmlerini sessiz ve sesli sinema dénemlerinde, iki
ayn boliimde, ‘dramlar’ ve ‘komediler’ olarak incelemek isterdik.
Ancak miimkiin mertebe kronolojik siray1 da bozmak istemiyor-
duk; ¢iinkii zaman iginde Ertugrul’un sinemasinda nasil bir gelis-
me oldugunu da belli bir 6l¢tide hissettirme zorunlulugu varda.

Bu bakimdan, bu sinemay1 daha ¢ok ‘Kemal Film Déneminde-
ki Filmler’, ‘lpek Film Donemindeki Filmler' ve ‘Diger Kurumla-
ra Yaptig1 Filmler’ olarak ii¢ ana kategoriye ayirarak incelemenin
daha yararl olacagina ve bu donemler igindeki filmleri ayrica tiir-
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lerine gére béliimlere ayirmadan kronolojik sira igcinde vermenin
geregine inandik. Ancak her dénemin sonunda, o dénemle ilgili
filmlerin genel bir ¢6ziimlemesini yaparken, gesitli tiirleri birara-
da, kisaca, yeniden gozden gecirmek miimkiin olacaktir.

Diger yandan, inceleme ve elestiriler, elden geldigi kadar stan-
dart elestiri yontemlerine uygun olarak yapilmaya c¢ahsilacaktir.
Bu yontemin geregi olarak, ilkin her filmin filmolojisi verilerek,
filmle ilgili bilinmesi gerekli bilgiler (filmin adi, alindig1 kaynak,
yapimcisi, yoneticisi, senaryo yazari, gériintii yénetmeni; bilini-
yorsa dekorcusu, miizik yénetmeni ve baska teknik bilgilerle;
filmde rol alan oyuncular ve aldiklar roller, filmin gevrildigi yer
ve ilk kez gosterildigi sinema ve gosterilme tarihi) saglanmaya ¢a-
lisilmig, bunu izleyerek filmin konusu kisaca verilmis, bunlar iz-
leyen paragraflarda da gekimle ilgili bilgiler, elestirel béliimler ve
degerlemeler yer almistir.

Bilgilerin elde edildigi kaynaklarda her filme ait elestirinin son
boliimiinde sira numaralarina gore gosterilmisgtir.

Kaynak sikintis1 ¢ekilen durumlarda (ki 6zellikle Ertugrul'un
ilk sessiz filmlerinin bazilar i¢in bdyle olmustur) filmolojik bo-
liimlerde ve elestirel kisimlarda bosluklar gériilmesi kaginilmaz
olmustur.
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1
KEMAL FiLM DONEMINDEKI FILMLER

&)

1) ISTANBUL'DA BIR FACIA-1 ASK
(SISLt GUZELI MEDIHA HANIM’IN FACIA-1 KATLY)

Kemal Film Kurumu, 1922

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Kemal Kiigiik

Senaryo: Muhsin Ertugrul (gercek bir olaydan)

Goriintii yonetmeni: Cezmi (Ar)

Oynayanlar: Anna Mariyevi¢ (Mediha), Lian Consolé (iffet),
Roza Felekyan (Biiyiikk Hanim), Aznif Minakyan (Ziynet), Roza
(Giilter), Blans (bir misafir), Siranus Aleksanyan (Kemal’in anne-
si), Vahram Papazyan (Kemal), Dr. Emin Belig (Sadi), Onnik Bi-
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nemeciyan (Ali), Behzat Haki (Cingene Hakki), Dr. Neset (Rem-
zi Pasa), Vasfi Riza (Ascibasi), Avedyan (Sadi'nin babas1), Nisan-
yan (Miistantik), Refik Kemal Arduman ve Panayota

Cekim yeri: Istanbul

1k gdsterim: 20 Kasim 1922, Kemal Bey ve Ali Efendi sinema-
lar, Sirkeci, Istanbul

Filmin Konusu

Kemal, Sultanahmet’te rastladig: eski bir arkadas: olan Ali'ye,
bir zevk diiskiinii kadin yolunda ugradig: yikimi anlatirken, bu
kadin yeni bir asigiyla arabaya binmis olarak yanlarindan geger.
Kemal kadin1 unutamamigstir. Mediha'nin yeni asig1 Sadi'dir. Tas-
rada biraktig1 esi, annesi ve ¢ocuklannm1 bu kadin ugruna unut-
musa benzemektedir.

Annesi Istanbul’a gelir ve onu uyarmaya ¢ahgir. Ama Sadi bun-
dan etkilenmez. Uzgiin annenin ¢iktig1 kapiya diigkiin bir adam
yaklagir: Bu Kemal'dir. Bilmeden eski sevgilisinin metres olarak
yasadig1 eve gelmistir.

Evin as¢ibasisi ona acir, mutfaga alir, bir seyler yedirir. Mediha
Kemal'i goriir; perisan ettigi erkege kahkahalarla giiler. Fakat Ke-
mal agtir ve aghg gururunu yener. Evin sahibi merhametli bir
adamdir. Kemal'i eve usak olarak alir. Mediha da buna sesini ¢1-
karmaz. Ancak Kemal, Mediha'yla birlikte yasadig1 Ziynet'in Sa-
di'ye bir komplo hazirladiklarini anlayinca, artik eski sevgisini fa-
lan unutup bu nankoér kadinlan ele vererek hem Sadi’yi kurtar-
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mak, hem de intikam almak ister; ama ondan evvel bu ihtimali
diistinen kadinlar, onu, Sadi’ye, kendilerine g6z dikmis biri ola-
rak tanitmay1 ve evden kovulmasini saglamay: bagarnrlar.

O aksam Bogaz'in bir bahgesinde yiyip igtikten sonra bir oto-
mobille eve dénmekte olan Sadi ve kadinlar, belli bir noktada
durduklan sirada saldinya ugrayip 6ldiiriiliirler. Sadi ise yalniz
yaralanmistir. Bagina vurularak yaralanan Sadi'nin zihninde bir
bosluk vardir; olay: hatirlayamaz. Sorusturmas: yapildigr sirada,
yalmiz kiskanghk giinlerini hatirlayan Sadi, metresini 6ldiirduigii-
nii sanir ve olayn faili oldugunu kabul eder. Bu haberin duyul-
mas1 Sadi'nin kendi ailesi icinde bomba etkisi yapar. Istanbul’a
gelip hapishane kapilarinda ogullanni gérmek derdine diiserler.

Bu durumu géren Kemal de ac1 bir pismanhga diiger. Mediha
ile Ziynet'i kendisi 6ldiirmiistiir. Hapishaneye giderek bu durumu
Sadi’ye agiklar. Ama Sadi, bunu bir gesit fedakarlik olarak deger-
lendirir ve kabul etmez. Yargi¢ 6niindeki sorugturma sirasinda da
sugu istlenmek istemesine karsilik, Kemal’i kap1 disar1 ederler.
Kemal bunun iizerine kendini 6ldiiriir. Biraktig1 mektupta duru-
mu yeniden agiklar. Bu kez ona inanilmis ve Sadi hapisten ¢ika-
rak ailesine kavusmustur.

Istanbul'da Bir Facia-i Ask, Miitareke yillarinda Istanbul'da,
Sisli'de, Mediha Hanim adl kétii yola diigmiis bir kadinin, dostu
Hamdi Bey eliyle 6ldiiriilmesinin Istanbul halk: tizerinde biraku-
g1 biiyiik etki goz 6niinde tutularak, Muhsin Ertugrul’un hazirla-
dig1 bir senaryoya gére Kemal Film Kurumu’'nun yaptig ilk film-
dir. Bes biiyiik boliimden olusan filmin dis sahneleri Istanbul’da
Bogazigi, Sultanahmet ve Koprii'de gekilmigtir.

Filmin ¢ekimini Muhsin Ertugrul'un Almanya’da tamstig1 ve ye-
tismesinde etkili oldugu Ahmet Cezmi (Ar) yapms, dekorlanm da
Mubhsin Ertugrul’'un kendisi hazirlamisti. Bagrollerini, Muhsin Er-
tugrul'un Avrupa'da yetismesinde ilk tegviki yapmus olan Vahram
Papazyan ile bir beyaz Rus olan Anna Mariyevi¢'in tistlendigi film,
zamaninda ilk 6nemli Tiirk filmi olarak ¢ok ilgi gérmiistiir.

Film hakkinda Rakim Calapala su gézlemde bulunuyor:*

48) “Istanbul’da Bir Facia-i Ask”, Yildiz, Cilt: X11, Say1: 134, 1 Eylill 1944, s. 23.
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Gegmis giinler! Filmin giizel mi, kétii mii oldugunu séylemek
bogtur. Zamanina gore ¢ok muvaffakiyetli idi. Yalniz muvaffakiyetli
degil, cesaretli bir film... (Filmde goéritlen) Koprii kalabahigy baska
filmlerde goriilmemistir.

Bir Agk Facias: yerli filmcilige bir hiz verdi... Eger o hizla gidilsey-
di, bugiin Tiirkiye'de bir degil, birka¢ kuvvetli stiidyo bulunurdu...

Gergekten filmin dis sahnelerinin ¢ekiminin belirli bir estetik
seviyeye ulast1g1, Bogaz’a bakan tepelerde alinmig sahnelere ait fo-
tograflarda da goriiliiyor.

I¢ sahnelere gelince, Kemal Film Stiidyosunun 6zellikle sine-
maya has ‘pot’llarla donatilmamasindan 6tiirti, yer yer 1siklandir-
manin yetersizligini belirten ¢ekimlerle gerceklegtirilmisti.”

Filmin oldukga tutarl bir senaryosu olmasina ragmen, tiyatro
oyunculan tarafindan gergeklestirilmesi sebebiyle bir tiyatro ha-
vasina biirtinmiis olacagini kestirmek gii¢ degildir.

* % %

2) BOGAZICI ESRARI (NUR BABA)

Kemal Film Kurumu, 1922

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Kemal Kiigiik

Senaryo: Muhsin Ertugrul (Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun
Nur Baba adl1 romanindan)

Goriintii yonetmeni: Fuat Uzkinay

Goriintii yonetmeni yardimcis: Ahmet Cezmi (Ar)

Oynayanlar: Emin Belig (Nur Baba), Sarmatova (Nigar), Aznif
Minakyan (Celile), Ertugrul Muhsin (Figan1), Behzat Haki (Butak)
(Cinari), Kemal Kiigiik (Lokman Hekim). Artinova (Siiheyla)

Diger roller: 1. Galip (Arcan), Vasfi Riza (Zobu), Komik Ali Ri-
za, Hakki Necip (Agirman), Refik Kemal (Arduman)

Cekim yeri: Istanbul

49) Bkz. Istanbul’da Bir Facia-i Ask, Kemal Film tarafindan bastinlmis reklam brostirt,
Ahmet hsan Matbaas, Istanbul, 1922. Filmin oldukga tutarl bir senaryosu olmasina
ragmen, tiyatro oyuncularn tarafindan gerceklestirilmesi sebebiyle bir tiyatro havasina
birtinmiis olacagim kestirmek gii¢ degildir.
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Ik gosterim: 13 Aralik 1923, Kemal Bey Sinemasi, Sirkeci, 1s-
tanbul

Filmin Konusu

Bektasi tarikat1 seyhi Afif Baba'nin yetistirmelerinden Nuri, ba-
banin 6liimiinden sonra, esi Celile’yle de evlenmis, ‘Nur Baba’
adiyla tekkeye ‘postnisin’ olmustur. Etkili bakislar ve egsiz giizel-
likteki sesiyle tekkesinden ‘nasip almak’ isteyen kadin miiritlerin
goniillerini fetheder. Arkadas: Nasib’in tegvikiyle, kendisi de sey-
hin ‘muhibbe’lerinden olan halas1 Ziba’nin hayatina 6zenerek, bir
giin Nigar da, ‘ayin-i Cem’ yapilan Nur Baba'nin meclislerinden
birine gider. Ama gordiiklerinden tiksinerek, yalniz seyhin giizel
sesinden de etkilenerek, bir daha o meclise gitmeme karariyla Bo-
gazici'ndeki yalisina déner. Seyh bu geng ve giizel kadina gonlii-
nii kaptirmig, perisan bir hayata diigmiistiir.

Nigar'in kocasi gorevle siirekli olarak dis iilkelerde bulunmak-
ta, o da iki gocuguyla birlikte Istanbul’da yasamaktadir. Kocasinin
yakinlarindan Macit isimli bir geng eve gelip gitmekte, Nigar'a
karg1 saygili bir sevgi beslemektedir.

Bir giin Macit’in de bulundugu bir Cem Meclisi’nde Nigar, Nur
Baba’y1 yeniden goriir. Ancak onun kendisine olan tutkunlugunu
iyice anlayarak bir daha tekkeye kesinlikle gitmemek {izere ora-
dan ayrihr. Nur Baba geceleri Bogazici'nde sandalla gezerek sarki-
lar s6ylemekte, umulmadik yerlerde perisan bir kilikla Nigar'in
karsisina ¢ikmaktadir,.

En sonunda Nigar da bu sevgiye karsilik verir; bir térenle o da
‘nasip alir’ ve Bektasi olur. Halas1 Ziba ise bu islerden elini etegi-
ni ¢ekmistir.

Nigar ¢olugunu ¢ocugunu annesine birakarak yalidan uzakla-
sir ve tekkeye yerlesir. Ama tekke yasantisi, Cem ayinleri, kadim
yipratmaya baglar; giin gectikge kotiiler. Kendisini bu hayattan
bir tiirlit kurtaramaz. Yakim olan Macit'in uyarmas: ve yardim
teklifi bile onu etkilemez. Nigar artik biitiin maddi ve manevi var-
higim tekkeye ve seyhe baglamistir.
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Tekkede onun en sevdigi kimse de simdi yalniz Cinari adl ag-
cidir. Agnilan i¢in Cimnari'nin verdigi ilacin esrar oldugunu c¢ok
gec anlamis, anladiktan sonra da aldinmaz olmustur.

Babalarinin Avrupa’ya aldirdigi ¢ocuklarinin Istanbul'a dén-
mek iizere olduklar haberini alarak kendisini toparlamaya ¢ali-
sir; bagsaramaz. Sonunda bir gece, bir ‘dyin-i cem’ sirasinda hasta-
lanir. Seyh yanina yaklasip onunla ilgilenmek isterse de kendisi-
ne dokundurtmaz. Nur Baba'yla yeni sevgilisi Siiheyla evlenirler.
Nigar hayata tamamen kiiser. Yalmz Dervis Cinari’nin sagladig:
ilagtan teselli ummakta, bu yan-deli dervisin kendisine baglih-
ginda, 6zledigi sevgi ve sefkati bulmaktadir.

Nur Baba’nin eski hayatim1 yipratmadan siirdiirmesine karsi-
ik, Nigar varligi yipranmis, fakat génliinde arinmis bir sevgiyle,
tekke yoresindeki mezarlikta yatan ve her biri i¢in Nur Baba’nin
birer mezartas1 diktirdigi o6lii ‘can’lara katilmak 6zlemiyle son
guinlerini yasar.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Aksam gazetesinde tefrika
edilmekte iken baz1 gevrelerde tedirginlik uyandirdig icin yayin-
lanmasindan vazgegilip sonradan kitap halinde piyasaya stirdiigii
romaninin uyandirdig: yankidan da yararlanmak iizere cevrildigi
anlasilan Nur Baba, heniiz cevirim safhasinda iken Bektasilerin
Kemal Film Stiidyosunu basmasi, oyuncular tartaklayip dekorla-
1 yikarak devirmesi sonucu, polis korumasiyla ve baz1 oyuncula-
n degistirerek yeniden gevrilmis bir filmdir.”

1k rol dagiiminda ‘Nur Baba’ rolii Vahram Papazyan’a yonel-
tilmigken; onunla birlikte baz1 oyuncularin yeni ¢ekimden kagin-
diklarini goren Ertugrul'un ikinci girisimin rol dagiiminda degi-
siklikler yaptig1 anlagilmaktadir.” 1¢ sahneleri Eyiip'teki stiidyo-
da, baz1 dis sahneleri Bogazi¢i (Rumeli Hisar1, Bebek)'nde cekilen

50) Bkz. Rakim Galapala, “Turkiye'de Filmcilik”, Filmlerimiz adl brosir, Yerli Film Ya-
panlar Cemiyeti, Istanbul lktisadi Yiirtiytls Basimevi, 1946; Nurullah Tilgen, “Tirk
Filmciligi -Diinden Bugiine (1914-1953)”, Yildiz dergisi, C. 2. Sayn: 31, 25 Temmuz
1953, s. 16 ve 17.

51) Bkz. Calapala, a.g.y.; Calapala, “Stiidyoya Baskin”, Yildiz, C. IX, Say1: 132, 1 Agustos
1944, s. 22; Tilgen, a.g.y.
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film,” 1922 yilinda bitirildigi halde, sansiir izin vermedigi gerek-
cesiyle ancak ertesi yil ve Bogazici Esran adiyla gosterilebildi.”
Goriintii yénetmenligi, Tiirkiye’de ilk sinema filmini ¢eken
Fuat Uzkinay eliyle yerine getirilen ve Kemal Film Kurumu’nca,
“Sanat ve temasa aleminde Tiirklerin yliziinii agartacak biiyiik
milli piyes, 5 fasil”, “Cazip ve heyecanamiz bir mevzu... Yenilige,
giizellige, san’atta ciir'et ve fedakarhga parlak bir misal teskil ede-
cek saheser”,” “Feci ve hevlengiz bilyiik agk ve ihtiras piyesi”,
“Avrupa ve Amerika filmleriyle mukayese edilebilecek Tiirk ese-
ri”, “Fevkalade mizansen. Latif Istanbul manzaralari... Zengin ve
muhtesem sarkvari dekorlar”,” seklinde reklam edilen Bogazici
Esran, dekorlar1 tamamen tiyatro dekoru seklinde iki boyutlu
olup “sinema teknigi noktasindan biitiin ilkelligine ragmen, ko-
nusunun ¢ekiciliginden dolay: biiyiik ragbetle kargilandi” *
Melodram ve tutuculuk (convention) bakimindan digerini ge-
cen bu eser,” aslinda roman kahramaninin &zelligini teskil eden

52) Cevat Fehmi, “Bir Sanatkdnn 25 Yillilk Hayat (Behzat Haki)”, Cumhuriyet, 28 Mart
1933; Vasfi Riza Zobu'nun Ankara Televizyonu'ndaki “Diin, Bugiin Sinemamiz” progra-
minin 10. bélimi i¢in hazirladig) notlar.

53) Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 74.

54) Vakit, 21 Ocak 1923.

55) Vakit, 24 Ocak 1923.

56) Zehir Giivemli, Sinema Tarihi, s. 238.

57) Jeanne Ford, Historie Encyclopédique du Cinéma, C. 2, s. 393.

123



ses giizelligini verebilecek sesten mahrum oldugu gibi, bir¢ok gii-
zel Bektasi nefeslerinin de duyulmamasi bakimindan aksiyordu.
Bir de, Emin Belig, Nur Baba'nmin diger 6zelligi olan etkili bakisla-
ra yeterince sahip olmadig i¢in, ¢izdigi portrede basarili olama-
mugtir. Buna karsilik, Sarmatova ve Artinova giizellikleri ve oyun-
cu yetenekleriyle filme bir dereceye kadar katkida bulunabilmis-
ler; Dariilbedayi oyuncular ile eski bir ortaoyuncu olan Ali Riza
basarili Bektasi tipleri ¢izmislerdir. Ertugrul bu filmde romana ol-
duk¢a bagh kalmisti; ancak ayinlerde, film oldugu igin, biraz
abartma vardi.”® Film, biitiiniiyle Kemal Film kurdeleleri iginde,
orta dereceden oteye gecememisgtir.

* % %

3) ATESTEN GOMLEK

Kemal Film Kurumu, 1923

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Kemal Kiigiik

Senaryo: Muhsin Ertugrul (Halide Edip Adivar'in ayn1 adli ro-
manindan)

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Oynayanlar: Ertugrul Muhsin (lhsan), Bedia Muvahhit (Ayse),
Neyyire Neyyir (Kezban)

Diger roller: Emin Belig (Peyami), Behzat Haki (Butak), Hakk:
Necip (Agnman), Vasfi Riza (Zobu), Refik Kemal (Arduman)

Ik gasterim: Palas Sinemas, 23 Nisan 1923, Beyoglu, Istanbul

Filmin Konusu

Film, Kurtulus Savagi'nda bagindan yaralanmis bir yedeksubay
olan Peyami’nin Ankara'da yazdig hatiralarindan olusmustur: Pe-
yami, isgal yillarinda Istanbul’daki evlerinde, 1zmir'de kocas1 ve
cocugu Yunanllar tarafindan 6ldiiriildiikten sonra kendilerine si1-

58) Refik Kemal Arduman’in gériisti (18 Haziran 1971 giinlti gérismemizden). Ertugrul
bu konuda, 5 Ocak 1973 giinli mektubunda, “ayin yoktu ki abartma olsun” diyerek Ar-
duman’in gériistini ¢irdtdyor.
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ginan Ayse ve arkadasi lhsan’la yurt savunmasi konusunda goriig-
meler yapar, Fatih ve Sultanahmet mitinglerine katilir, sonra da
bir yedeksubay olarak Anadolu’ya geger.

1lkin gittikleri Adapazar civarinda diismanla ¢arpisan miifre-
zelerden birinin basinda bulunan Ahmet Rifki, Ayse’den aldig: il-
ham ve vatan sevgisiyle carpisirken vurularak o6liir. Ayse, gerek
lhsan, gerekse Peyami igin, vatan sevgisiyle kadin sevgisinin bir-
birine karigtig1 bir ilham kaynagi, bir ‘atesten gomlek’ olmustur.

‘Milli Miicadele’ icinde olaylar sdylece gelisir: Thsan bir kéyde
tamdig1 bir kéylii kiz1 olan Kezban’ korur; bu koruma Kezban’in
gonliinde ona kargi onulmaz bir agk uyandinr. Ama thsan savag
icindedir ve Ayse’yi sevmektedir. Bundan dolay1 Kezban'in sevgi-
sini kabul edemez ve gocukluktan yeni kurtulmus olan bu geng
kizin Cerkez asill1 bir ¢avusla evlenmesini saglar.

thsan, Eskigehirde gérev verirken, burada hemsire olarak bir
hastanede calisan Ayse’ye karsi yakinhik duydugunu belli eder;
Ayse de vatan kurtulup 1zmir alindiktan sonra onunla evlenmeyi
kabul eder. Ancak Ihsan’in Ankara’da bulundugu sirada baz1 tani-
dik kizlarla yakinlik kurmasi ve bunlardan biriyle cektirdigi fo-
tografin sonradan Ayse’nin eline ge¢mesi, aralarindaki hissi iligki-
yi bir ara zedelerse de, zamanla durumlar1 yeniden diizelir. Peya-
mi de gizli bir agkla Ayse’yi sevmekte ve bir ‘atesten gomlek’in ya-
kisin1 bagrinda duymaktadir. Ama bu duygusunu Ayse’ye hicbir
zaman agamaz.

Ihsan bir ara ‘milli kuvvet’e aykin tutumdaki bir kdy halki ta-
rafindan yakalanir ve tutuklanir. Aym1 kdyde bulunan ve milli
kuvvetlere hainlik etmis kocasindan bezmis olan Kezban'in yar-
dimiyla bu kotii durumdan kurtulur, fakat Kezban da sevdigi
adam ugrunda canim verir. Sonunda ‘{zmir Taarruzu’ baglar. 1h-
san, Peyami ve Ayse ayn cephede vazife gormektedirler. Savagin
kanl bir safhasinda, bir bombardiman sirasinda thsan’la Ayse vu-
rulur; 6l gévdeleri yan yana yatirilir.

Halide Edip Adivarn bir romanindan uyarlanan bu film,
Muhsin Ertugrul’'un sanat hayatindaki doruklardan biridir. Ken-
disi, bu film i¢in dnceki filmlerinden degisik olarak, 6zellikle ka-
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Atesten Gomlek’te oynayan Bedia
Muvahhit, Cumhuriyet'in ilk Miis-
ltiman kadin oyuncularindands.

din oyuncularin Tiirk olmasim
istemistir. Milli Miicadele’ye ait
bir konuyu kesinlikle azinlik veya
Rus gé¢menleriyle ¢evirmekten
kaginmastir.

Boylece Kemal Film’in gazetelerle
yaptig1 ilan sonucu bulunan iki
Tirk kizi, Bedia Muvahhit ve
Neyyire Neyyir (Miinire Eyiip),
filmin iki 6nemli roliinii tistlen-
mislerdir.

Filmin basarili olmas i¢in biitiin
kadronun elinden geldigince ¢a-
listigr her bakimdan belli oluyor-
du. Romancinin kendisinin Kur-
tulug Savasrna katilip konunun
gectigi yerleri ve burada savas
icinde gecen olaylan iyice tespit

etmesi kadar, Muhsin Ertugrul’'un da bunlar eserine sindirebil-
mis olmasi kayda deger bir basar1 saglamistir.
Film hakkindaki gesitli izlenimler soyledir:

Gordugii iyi karsilamanin ¢ogu, milli duygularin en son simirina
vardig bir zamana rastlamasindan ileri gelmekle birlikte, aym heye-
can filmde ¢ahisan rejisor, oyuncu ve teknisyenleri de sarmigty; bu da
biitiin ilkelligine ragmen Atesten Gémlek’e bir canlilik, bir sicaklik
katiyordu.”

Filmde Ayse roliinii yapan geng Tiirk hamiminin muvaffakiyetine
hayran olmamak kabil degil... Thsan, Peyami rollerini yapan sanat-
karlar da ¢ok muvaffak olmustur. Fakat filmin saheser kismi Kezban
roliindedir. Kezban Atesten Gémlek romaninda Anadolu kadininin
cefa, mihnet ve asalet timsaliydi; filmde ise muhabbet, feragat ve saf-
fet timsalidir... Kezban'in thsan'a muhabbet ve alakasinda kalp ve
ruhtan bagka bir seyin dahli yoktur. Bunu thsan, hainlerin eline diis-
tiigii vakit Kezban''n muzdarip yiiziinde pek giizel okuduk.

59) Ozén, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 78.
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Filmin ikinci fash birincisi kadar giizel degildir; evet, bir kere o
fasilda da temasagirler cok defa perdeyi bos ve yeknesak buluyor;
sonra miitemadiyen askeri sahneler, harp meydanlarn ile mesgul edi-
liyor; bu bir kabahat degildir; fakat bir fazlahk gibi gériiniiyor.*

Atesten Gémlek, miinhasiran Tiirk sanatkarlan tarafindan temsil
edilmigtir. Sanatkarlar vazifelerini biiyiik bir muvaffakiyetle ifa et-
miglerdir...

tkinci devrede ordunun Izmir'e dogru harekau gosterilmektedir.
Bu harekata hiikiimetin miisaadesiyle ordu da igtirak etmigtir. Bir fir-
ka biitiin teghizatiyla, tayyareleriyle gosterilmektedir.®

Atesten Gomlek, bir mersiye ile baglayip bag déndiiren bir destanin
kasidesiyle biten bir divan ve perdede son kalan manzara, eteklerinde
savrulan ¢ilgin riizgarlara ‘sure-i fetli'i okuyan bir Tiirk bayragidir. Za-
ten bu esere bundan giizel ve bundan biiyiik bir imza bulunamazdi.

Yiizde doksan begi okumak bilmeyen bir memlekette kitaptan
medet ummak korlerin ressam olmasini beklemek kadar acayip ve
faidesizdir. Kitap mektepten sonra gelir. Sinemalardan en ¢ok istifa-
deye kosacak biziz. Atesten Gomlek’i seyretmeden bu yeni kegfin iha-
tah faidesi hakkinda bu kadar miispet bir imanim yoktu. Bugiin his-
sediyorum ki, bu subede ¢ahsirsak, noksanlarimizin biiyiik bir kis-
mni telafi etmis olacagiz... Atesten Gomlek'te bir katrenin nasil bir
umman oldugunu, esaret cemberinden tasip nasil istiklale kavusul-
dugunu gordiik. Bir daha vay bizi esir etmek isteyenlere! Fakat ¢cok
ac1z ve bize bu tiirlii gidalardan daha ¢ok lazim...*

Tabii ki, senaryo romam adim adim takip etmiyordu. Bunun-
la beraber, zamanin sartlan da yardim ederek film son derecede il-
giyle karsilandi. Teknik bakimdan miikemmel oldugu elbette iddia
edilemezdi...

Bu filmin verdigi heyecanda o giinlerin hadiselerinin pay: da bii-
yiiktiir. Fakat eser hi¢ de azzimsanmayacak bir basar ile ¢evrilmigtir.
Muhsin Ertugrul'un kendisinin de oynamis oldugu bu film, eserleri-
nin en giizellerindendir.

60) “Temaga - Atesten Gomlek Sinemada”, Yeni Mecmua, 4. C, Sayr: 10 (76), 15 Mayis
1923, s. 217.

61) “Bir Sanat Hadisesi - Atesten Gémlek Sinemada”, Hakimiyeti Milliye, 27 Nisan 1923,
s. 4 (23 Nisan 1923 giinlil Vatan'dan).

62) Seyyah (Hakki Sttha Gezgin), “Atesten Gomlek"”, Vakit (Merhaba siitunu), 10 Mayis
1923; aynca bkz. “Sinemada Kadin - Mitnire (Neyyire Hanim)”, Resimli Ay, Sene I, No.
1, Subat 1924, s. 23; Rakim Calapala, “Sahne ve Perdede Turk Kadinlar1”, Yildiz, Cilt 11,
Sayr: 122, 1 Mart 1944, s. 19.
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O giinlerin atesten gémlegini sirtlarinda tagimis olanlar da birer
ikiser gociip gidiyor. Tarihi unutmamak ve yarin i¢in kuvvetli kal-
mak istiyorsak Istiklal Savagimiza ait derli toplu bir film ¢evirmeli,
bunu zaman zaman biitiin sehirlerimizde géstermeliyiz.

Bugiin eserin miiellifi de, rejisorii de hatta Ayse’si de saglar1 agar-
mus birer sanat emeklisi halinde kendilerinden sonra gelenlerden bir
hareket, bir eser bekliyorlar.”

Bu temenniye uygun olarak cevrilmis Atesten Gomlek’in ikinci
versiyonunu Kale Film Kurumu adina 1950 yilinda emekli tiyat-
rocu Vedat Orfi Bengii cevirdi. Filmde thsan roliinii ilk versiyon-
da kiigiik bir rol almig bulunan Refik Kemal Arduman, Ayse ro-
liinii Ayten Kayali, Peyami'yi Vedat Orfi, Kezban roliinii Vedat Or-
fimin kiz1 Ulkii Bengii, diger rolleri de Ali Kiigiik ve Renan Fos-
foroglu paylasmislard.

Teknik bakimdan, daha gelismis bir dénemde gevrilmesi y6-
niinden, ilk versiyona oranla gelismis olsa da, bu filmin ruh baki-
mindan, ilkiyle bir tutulamayacak kadar geri oldugu séylenebilir.

63) Rakim Galapala, “Atesten Gomlek Tekrar Gevrilmelidir”, Yildiz, C. XI, Say:: 129, 15
Haziran 1944, s. 10.
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(Mubhsin'in) filmi sadece konusu bakimindan basar1 kazanmis
degildi: Cezmi isimli fevkalade bir fotograf yénetmeninin katkida
bulundugu fotograflarimin kalitesi; Bedia Muvahhit, Miinire Eyiip
(Neyyire Neyyir) hammlarin, Emin Belig ve Behzat beylerin agirbas-
11 ve tutarh oyunlarimin da bunda pay1 vardi ve uyguladig teknik ba-
kimindan yénetmen ilk iki filmin kendisine verdigi derslerden de
yararlanmak akillihgim goéstermisti. Pekala tasavvur olunabilecegi
gibi, gosterilmekte olan ve her ikisi de Tiirk perdelerini bol bol iggal
eden Fransiz ve Amerikan filmlerinin karsisinda bu basari, mutlu bir
rekabet saglamaktan uzakt.

Bu konuda her iki filmde de rol almis bulunan Refik Kemal
Arduman su gozlemleri kaydetmektedir:

Sonradan Vedat Orfi'nin ¢evirdigi Atesten Gomlek, Muhsin Bey'in
cekmis oldugu ile mukayese bile kabul etmez. Onunki ¢ok giizeldi.

i1k olarak daha siki bir disiplin altinda gekilmis olmasi, sonra da
daha iyi aktérlerin oynams olmasi bunda etkili olmugtur. Atesten
Gomlek bence, 1922-1923 yillaninin en iyi filmidir.

Ayn filmin ikinci ¢ekilisinde ben Muhsin'in rolii olan thsan’ oy-
nuyordum. Diigiiniin, ilkinde ‘hoca’ oynuyor, ikincisinde ‘talebesi’...
Tabii ki fark olacak ... Bedia Muvahhit'i ise Ayten oynadi... Ayten de
ayni derecede muvaffak oldu. (Allah rahmet eylesin!) Filmi Yoakim
(Filmeridis) ¢ekmisti.

Senaryo, ikincisinde de agag1 yukar1 ayni... Vedat benden rica et-
ti; ilkinde bulundugum igin... Senaryo ve ¢ekimle ben de ilgilendim.
Ikincisinde baz1 fazlahklar var, o kadar... Yalmz teknik bakimdan
ikincisi daha tisttin... Artistik nokta-i nazardan birincisi daha iyi...
tkincisini, ilkini pek bilmeyenler begendiler.

* % %

4) LEBLEBICI HORHOR

Kemal Film Kurumu, 1923

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Kemal Kiigiik

Senaryo: Muhsin Ertugrul (Takfor Nalyan ve Dikran Ciihaci-
yan’in ayn1 adli operetinden)

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar
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Oynayanlar: Behzat (Butak) (Leblebici Horhor), Elena Artino-
va (Fadime), Maurice Méa (Hursit), Tolayan (Sansar Hasan), Jen-
ya Gordenskaya (Kamer)

Diger roller: Vasfi Riza (Zobu), Refik Kemal (Arduman), Komik
Ali Riza, Meddah Sururi ve M. Kemal Kiigiik (Lokman Hekim)

Cekim yeri: Istanbul

11k gdsterim: 7 Aralik 1923, Elhamra Sinemasi, istanbul

Filmin Konusu

Mirasyedi Hursit bey, dért dalkavuguyla (Sansar, Cingéz, Can-
yakan ve Hayratyikan) Sile’de gezerken bir leblebicinin kiz1 olan
Fadime’yi goriir, ona tutulur. Kiz da ona vurulmustur. Ne yapip
yapip kandirip Istanbul’a getirdikleri Fadime, giizel bir bahar gii-
niinde Kagithane'de kendisini bekleyen Hursit Bey’le bulusur.
Giiluis-ahenk eglenirlerken, kizin babasi Leblebici Horhor Aga ¢1-
kagelir. Horhor kizim1 aramaktadir. Babasinin geldigini goriince
hemen kiz1 saklarlar.

Sonra da Leblebici’yi alip Hursit Bey’'in konagina getirirler.
Horhor orada kizina kavusur; ama Fadime Hursit'i sevdigini soy-
lemekte, cevresindekiler de iki gencin evlenmelerine izin verme-
si i¢in leblebiciyi sikigtirmaktadirlar.

Kizinin kdyde Muhsin Pehlivan adli bir yavuklusu oldugunu
soyleyen Leblebici kiz1 vermek istemez. O gece konakta agirlanir.
Beri yanda beyin dalkavuklar1 Leblebici'ye bir oyun hazirlarlar:
Sansar Hasan kilik degistirerek sanki beyin amcasi olacak ve Leb-
lebici’yle dostluk kuracak, sonra da hakkinda Fadime'yi kagira-
cak bir yabanci oldugu dedikodusu ¢ikarilacaktir.

Bu plan aynen uygulanir. Leblebici'nin de kendine gére bir oyu-
nu vardir: O gece kizinin odasina girerek yasmak ferace takinip ki-
zinin yerine kendisini kagirmalarim saglayacak, sonra da bir yolu-
nu bulup yakay1 kurtaracaktur.

O gece Sansar geldigi zaman karsisinda kihik degistirmis Leb-
lebici’yi bulur ve onu ‘iffetsizlik’le suglayarak, iyice pataklar. O s1-
rada Leblebici, Hursit’in daha 6nce kendisine, “Basina bir sey ge-
lirse li¢ kez horoz gibi 6t!” dedigini hatirlayarak 6tmeye baglar.
Sansar kacar; etraftan gelenler sanki Leblebici'yi kurtarirlar. Bir
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yandan da alay ederler. Horhor
bunlardan fayda gelmeyecegini
anlar sonunda... Bunun {izerine
Istanbul’a iner; ne kadar hemseri-
si leblebici varsa toplar, Hursit
Bey’in konaginin kapisina getirir.

Ilkin kétilik olmasin diye
yalvarip yakararak, sonra da goz-
dag1 vererek, hatta Sansar’a ce-
bindeki on altim1 da verecegini
soyleyerek, kizim kendisine ba-
gislamalarin1 diler. Sansar buna
uymus goriiniir. Konagin tash-
ginda kiz1 yerine kendisine fera-
celi Cingodz'ti getirir; sanki baba
kiz kucaklasacag1 sirada, Sansar
bir yandan da konag koruyan yenigerileri ayaklandirarak, “Kiz1
kaginyorlar,” diye ortalig1 velveleye verir.

Yenicerilerle leblebiciler birbirlerine girerler; o sirada Bostan-
cibagi gikagelir. Kavgay: yatigtirir; bunca giiriiltiiniin sebebini so-
rar. l1kin sesini begendigi feraceli Cingdz'ii Fadime sanip yiiziinii
actirir; pecenin altindan bir erkek ytizii belirince ¢ok kizarak he-
men Fadime’yi getirmelerini buyurur. Hursit Bey getirip Fadi-
me’yi babasina teslim eder; fakat kiz, iki gozii iki cesme aglaya-
rak, “Beni bu beye vermezsen, canima kiyarim,” der babasina.

Isi basindan sonuna kadar Bostancibagr'ya anlatirlar. Bunun iize-
rine onun aracili@ ve gevrede bulunanlann bir kez daha zorlamasi
sonucu, Leblebici Horhor Aga kizim1 Hursit Bey’e vermeye razi olur.

T

Behzat Haki (Butak),
Leblebici Horhor roliinde.

Leblebici Horhor Aga, 1875 yilinda ‘livret’sini Takfor Nalyan'in,
bestesini Dikran Cuhaciyan’in yaptig1 bir opera komiktir.”

Daha 6nce Weinberg'in bir girisimiyle Benliyanin repertuva-
rinda oynamakta iken filme ¢ekilmek istenmigse de bu girisim so-
nu¢lanamamasti.

64) Bkz. A. Madat, “Operalari Avrupa’da Temsil Edilen Bir Yurttagimiz: Cuhaciyan”, Per-
de ve Sahne, 1 Mart 1944, Say:: 15, s. 5.
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Cesitli operet kumpanyalarinca oynanan® Leblebici Horhor
Aga, Muhsin Ertugrul tarafindan iki kere filme alinmigtir. Kemal
Film Kurumu adina gevrilen bu ilk ve sessiz versiyon Elhamra si-
nemasinda gosterilirken, operetin 6zel musikisiyle desteklenerek
oynatilmigtir.*

Bes boliimliik bir sinema fantezisine doniistiiriilen oyun, filme
alimirken birgok degisiklik yapilmis, ayrintilar eklenmistir.”

Film, Kemal Film Kurumu’na gergekten pahaliya mal olmus-
tur. Oyle ki, baz1 gekimler i¢in harcanan bir giinliik gider, o za-
manin parastyla 600 liray1 bulmustur.” Oysa Kemal Film'’in o za-
mana kadar en pahaliya mal ettigi bu prodiiksiyon, halk tarafin-
dan pek tutulmamigtir.”

Filmde, operetin entrikasinin olduk¢a bayag: (banal) bi¢imde
verilmis olmasinin ve orkestra esliginde yer yer operetin 6zgiin
miizigi sunulmussa da, hi¢bir zaman sahnedeki canl operetin bi-
raktig1 izlenimin saglanmamig bulunmasinin bu bagarisizlikta et-
kili oldugunu saniyoruz.

5) KI1Z KULESINDE BIR FACIA

Kemal Film Kurumu, 1923.

Yonetmen: Ertugrul Muhsin

Ydnetmen yardimcisi: Kemal Kiigiik

Senaryo: Muhsin Ertugrul (Pierre Antier ve Cloquemin’in Les
Gardiens de Phare adl1 oyunundan)

65) Mesela: 1908'de Milli Osmanlt Operet Kumpanyasi, 1910'da Benliyan, 1911'de Yeni
Osmanh Tiyatrosu ve Milli Osmanl Operet Kumpanyasi, 1913’te Burhanettin ve Benli-
yan, 1914'te Hakki, 1916'da Nasit ve Benliyan, 1920’de Benliyan gibi (bkz. Metin And,
Megrutiyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 1908-1923, Tiirkiye Is Bankasi Kultiir Yayinlan,
Ankara, 1971, s. 300).

66) Bkz. Vakit, 5 Aralhik 1923 (ilan) ve 20 Arahk 1923 (ilan).

67) “Leblebici Horhor Aga Sinemada”, Vatan, 5 Ocak 1923, s. 1. Film hakkinda gazete-
de aynca su bilgiler sunulmaktadir: “Leblebici Horhor filminde en ziyade nazan dikkati
¢eken dekorlar, kostiimlerdir. Kemal Film Milessesesi bu hususta Atesten Gémlek filmin-
den fazla masraf ihtiyar eylemistir. Filmin ekseri aksam1 Aynal Kavak kasrindan alinmis,
Kagithane alemleri i¢in eski saray kayiklanndan istifade edilmigtir.”

68) Rakim Calapala’nin TRT'ye devrettigi argivde, Kagithane'de saltanat kayigiyla geki-
len fotografin ardinda su kayit vardir: Yalmz o gitn 680 lira harcanmistur.

69) Televizyonda “Din Bugiin Sinemamiz” adl programin II nolu bslimu i¢in hazirla-
nan Vasfi Riza Zobu'nun notlarindan.
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Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Oynayanlar: Muhsin Ertugrul (Baba), Emin Belig (R1za), Muh-
sin Ertugrul (diger ogul), Miinire Eyiip (Neyyire Neyyir) (Gelin),
Aznif (Gelin’in annesi)

Diger rollerde: Komik Ali Riza, Hakk: Necip (Agnman)

Cekim yeri: Istanbul, Kiz Kulesi ve diger yerler

1k gdsterim: Anfi Sinemasi, Beyoglu, Mart 1924

Filmin Konusu

Olay, bir fener bekgisi ile oglu arasinda gecer: Deniz fenerinde-
ki ortaklasa gorevlerine gitmeden on bes giin kadar 6nce ogul,
karada kuduz bir képek tarafindan 1sinlmistir.

Fenerde gorevi aldiklar1 aksamdan baslayarak ogulda birtakim
anormallikler ortaya ¢ikar: Isiktan, sudan korkmakta, karamsar
bir ruhla konusmalar yapmaktadir. Baba, oglundaki bu degisikli-
gin sebebini anlayamaz. Yeni evlendigi karisina duydugu 6zlemi
hatirlatarak ona takilir.

Fakat oglan ertesi giin, kendisini ¢ok daha rahatsiz hisseder ve
babasina kudurma ihtimalinden s6z eder. Babasi bundan kaygila-
nir, ama kiyidan ¢ok uzaklarda ve feneri terk edememe durumun-
da bulunmaktadirlar.

Uglincii aksam delikanhida kuduz belirtileri tam olarak ortaya ¢1-
kar. Isiktan korktugu igin feneri yakmadig gibi, babasinin yakma-
sina da engel olur. Bir ara babasina saldirmaya yeltenirse de, onun
kendisini siddetle itip kovmas iizerine, fenerin hemen alundaki sa-
hanliga ¢ikar ve orada yabani bir hayvan gibi déniip déniip dolas-
maya baglar. O sirada karanhkta bir gemi gelmekte, ac1 diidiikler
calmaktadir. Bu gemide ihtiyarin oteki oglu da gorevli olarak bu-
lunmaktadir. Obiir yandan, kiyidaki kuliibede gelin kizla yagh ana-
st fenerin yanmamig bulunmasindan endise duymaktadirlar.

Baba, feneri yakmak igin elinde petrol kabiyla sahanliga ¢ikar-
ken, kuduran oglu kendisini karsilar. Aralarinda korkung bir bo-
gusmadan sonra, ihtiyar oglunu sahanhgin korkulugundan asag,
fenerin dibindeki kayaliklara firlatir, sonra da asag: inerek ¢ocu-
gunun 6liisii tizerine kapanir; aglamaya baglar.
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Filmin bir sahnesinde Emin Belig ile Muhsin Ertugrul.

Bu sirada vapurun aci diidiigiinii duyarak kendine gelen ihti-
yar, gorevini hatirlar, yukan ¢ikarak feneri yakar. Kiyidakiler fe-
nerde 151k gorerek, yeniden her seyin yolunda gittigini sanirlar,
sevinirler. Halbuki baba ¢ocugunu kendi elleriyle 6ldiirmek zo-
runda kaldig i¢in kahrolmaktadr.

Mubhsin Ertugrul’un Paris’te bulundugu yillarda Grand-Guig-
nol” tiyatrosunda gériip begenmis olacagi bu oyun, Tiirkiye’ye
dondiigi zaman yine onun tarafindan dilimize gevrilmis,
1913’te kendisinin de bir tiyesi oldugu Millet Tiyatrosu'nda da
oynamigt.”

70) Grand-Guignol: 1897°de Paris'te kurulmug, daha sonra Alman ‘expressionismus’ oku-
lundan da esinlenmig, repertuvan korku ve heyecan duyuran eserlerden olugmusg bir ti-
yatrodur. Daha sonra bittin diinyada korku tiyatrolarimn tiimiine bu ad verilmigtir. Bkz.
Enciclopedia dello Spettacolo, Casa Editrice le Maschere adina G.C. Sasoni, Roma-Firen-
ze, 1956, C. V, s. 1619-1620.

71) Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, C. V, s. 155; 60. Sanat Yihnda Muhsin Er-
tugrul'a Sayg, s. 9'daysa, bu oyunun Vazife U grunda adl bir uyarlamasinin Ertugrul Tiyat-
rosu'nun tek perdelik repertuvannda oynandi agiklanmaktadir. Talat Artemel Sehir Tiyat-
rosuna girmeden 6nce Topkaprda Gengler Mahfelinde aym oyunu oynarmg ve Muhsin Er-
tugrul gibi Riza roltind Ustlenmistir (bkz. Yildiz, Cilt 6, Sayr: 69, 15 Eylil 1941, s. 10).
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Daha sonra iki kisilik ve bir perdelik bir oyun olarak dilimize
uyarlayip yaymnladigi” bu -oyundan bir film yapma fikri Ertug-
rul’da bir tutku haline gelmisti. Ancak oyunu uyarlarken kayalik-
l1 fener yerini Karadeniz’e tasimis oldugu halde, filmde ¢ekim ye-
rini Istanbul’da Marmaramin gébegindeki Kiz Kulesi'ne nakletti.
Iki kisilik oyunun kigilerini de ¢ogaltt1. Senaryoya kiyidaki kéy ve
sehirlerden sahneler de koydu. Ayrica, ikinci bir ogul tasarlayarak
bu rolii de kendi iizerine aldi.”

Film baz1 giizel fotograflara ragmen istenen gerilimi saglamak-
tan uzakt1. Bunda 6zellikle Kiz Kulesi'nin olay yeri olarak kotii
secilmesi kadar, 1511n iyi kullanilmamas da etkili olmugtu. Oyle
ki gece gecmesi gereken sahneler, giin 15131inda ¢ekildigi icin ¢ig
bir 151k altinda veriliyordu.

Ayni oyun, garip bir tesadiifle 1928 yilinda Fransa’da Jacques
Feyder ve Grémillon ikilisinin hazirladig: bir senaryo tizerinden
Jean'Grémillon tarafindan da filme alinmist1.™

fki usta sinema adaminin elinden ¢ikmus, sessiz sinemanin en
bagarili senaryolarindan biri iizerine kurulmug” ve dekorlar1 usta
dekorcu André Barsacq tarafindan yapilmis olan bu filmin diger
ozelliklerinden biri de, fener yerinin segildigi Atlas Okyanusu
tizerindeki Saint-Guénolé’nin filme yatkinhig idi. Sonra Grémil-
lon, konuyu, tiyatronun dar boyutlarindan kurtararak, denizin
basrolii oynadig: bir dram haline sokmus, aslinda tiyatroya has
bir konu olan kudurma hali bile, onun sinemasinda biiyiik ve
korkulu bir rol kesmeye yol agma durumundan ¢ikmis, kuduzda
dram unsuru biiyiik mimiklerden ¢ok, golge ve 151k oyunlar: ve
tiimii merdivende gecen bir sinema y6ntemiyle ele alinmis, konu
melodramatik yatkinligindan uzaklastirilmagtir.

72) Temaga, No: 29, 26 Eylul 1918, s. 11-16.

73) Ertugrul’'un bize yazdig1 10 Subat 1972 ginlit mektupta su kayit var: “Fener Bekgile-
ri'nde ben hem babay1, hem de 6teki oglu oynamigtim. Bunun birinci nedeni, bagka bir
aktore verecek para yoktu,; ikincisi de, o gilnlerin film tekniginde tek sahsin karsihkh iki
ayn rolde gorilmesi de denemeye degerdi.”

74) Bu film hakkinda bkz. Georges Sadoul, Dictionnaire des Films, Seuil, 1967, Paris, s.
97-98; L’Encyclopédie du Cinéma, Bordas, s. 627-628; daha genis bilgi igin: Cinéma, 61,
No. 64, Mart 1961, s. 137-158.

75) Bu senaryo igin bkz. Cinéma, 61, s. 142-146.

135



Ayn1 konunun tiyatrocu ve sinemaci agisindan ele alimgindaki
yontemleri belirtmesi bakimindan Muhsin Ertugrulla Grémil-
lon'un ayr ayr sinemaya uyarladiklar1 Fener Bekgileri, inceleme-
ye deger bir 6rnektir.

6) SOZDE KIZLAR

Kemal Film Kurumu, 1924

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcist: M. Kemal Kiigiik

Senaryo: Muhsin Ertugrul (Peyami Safa'nin aymi adli roma-
nindan)

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Oynayanlar: Artinova, Jenya Gordenskaya, Panayota, Behzat
Haki, Kemal Kiigiik, Refik Kemal (Arduman), Maurice Méa, Gav-
ros Tolayan, Kadri (Ogelman)

Filmin Konusu

Mebrure, Yunan isgalinden sonra, Manisa'da casusluk stiphesiy-
le aranan babasinin izini yitirerek, onu aramak iizere Istanbul'a ge-
lir. Pangaltrda uzaktan akrabalar1 olan Nazmiye Hanim'in evine
misafir olur. Evin kiz1 Nevin, oglu Behi¢, onun ahsik olmadig bir
hayat icindedirler. Evlerine kabul ettikleri misafirler, giyimleri, ya-
sama bicimleriyle Mebrure’ye aykir1 gelmektedirler. Ama bagka ¢a-
resi olmadig i¢in buradaki misafirligini stirdiirmek zorunda kalir
Mebrure... Bir ara Behic¢ kendisine sarkintilik etmek isterse de ko-
runmasini bilir. Mebrure bu evde hayatim siirdiiriirken, bir yandan
da Muhacirin Dairesi'ne giderek babasinin izini bulmaya ¢aligir.

Eve gelenler arasinda Siret, Belma, Salih gibi, Nizamettin Bey,
Naciye Hamim gibi kadin-erkek iliskilerine gerekli agirhg vere-
meyen, geng veya yagl bir siirii ‘snob’, isgal altindaki Istanbul'un
dertleriyle ilgisiz, sosyete oyunlar1 ve rezaletleri iginde yuvarlan-
maktadirlar.
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Sdzde Kizlar (1924) filminde Behzat Butak.

Siret, i¢lerinde en ahlaksizidir. Onun yiiziinden Gtizide isimli bir
kiz felakete ugrar. Bunlar arasinda yalmz Nadir, tutarh bir tiptir. Bu
cirkefin ortasinda yasadig1 halde bozulmayan Mebrure’ye imrenerek
bakar. Ona babasinin aranmasi isinde yardim eder. Bu arada annesi
Hayriye Hamim ve arkadags: Fahri'yle Mebrure’yi tamgtinr.

Belma, Behig’le kétii bir iliski i¢indedir, agabeyi Salih de en so-
nunda bunu 6grenir ve Behi¢'i izlemeye baglar. Fakat ociinii ala-
madan ¢ildirarak 6liir. Agabeyinin kendi yiiziinden ¢ildirdigim
bilen Belma da duydugu ac1 yiiziinden yataklara diiger.

Mebrure'nin Fahri'yle iliskisini bilen Behi¢, onu Fahri'den ko-
parmak igin kiz kardesinin de yardimyla kizin aklim gelmeye,
onun igin yapamayacag fedakarhk’ bulunmadigina, hatta babasin
aramak icin onunla birlikte Anadolu’ya bile gidebilecegine, bunun
kendisi igin de tek kurtulus yolu olduguna kiz1 inandirmaya gahsir.

Belma bir giin Mebrure'yi ¢agirtir ve ona Behig'le olan biitiin
iliskisini, nasil ondan ‘peydahladigr’ cocugu dort y1l 6nce, bir ge-
ce Behi¢'in 6ldiirmesine ses ¢ikaramadigini, simdi de duydugu ac1
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Sdzde Kizlar (1924) filminden bir sahne..

pismanhktan 6lmek tizere bulundugunu, Behi¢’e inanmamasini
ve o evden uzaklasmasi gerektigini anlatir. Ertesi giin de kendini
oldiirtir.

Polis Behi¢’i yakalar. Nadir’lerin evine yerlesen Mebrure, Mu-
hacirin Dairesi aracilifiyla babasinin izini bulur ve kendisinden
bir mektup alir. Mebrure, babasinin hasta olarak bulundugu Ma-
latya’ya Fahri'yle birlikte gidecek ve onunla evlenecektir.

Peyami Safa’nin bu eseri, yazarn tip secimindeki ustalig, ge-
nis musiki ve edebiyat kiiltiirtiniin verileri, etkili tislabu yéniin-
den ve roman olarak sinemaya yatkin konusuyla ilgi uyandir-
mistl. Ertugrul, sinemaya uyarlanmasinin epeyce ustalik ve
emek istedigi boyle bir konuyu se¢mekle, sanki kendisine iha-
net etmis, film bircok giizel fotograflara ragmen Sisli ve Sehza-
debas1 semtlerinin zit havasini aksettirememistir. Kemal Film
kurucularindan $akir Seden’in de belirttigi gibi S6zde Kizlar ¢ok
kot bir film olmustur.”

Sozde Kizlar'in 1967 yilinda Nejat Saydam yonetiminde ¢evril-
mis, Acar Film Kurumu’na ait bir diger versiyonu vardir.

Bu filmde Peyami Safa'nin konusu epeyce degistirilerek, bugii-
niin ‘sézde kizlarr'na dokunulmaktadir. Burada tiplerin ¢ogu aym

76) Sakir Seden’le istanbul’daki 16 Haziran 1970 giinli konusmamizdan.
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adlan tasimakla birlikte (Mebrure, Salih, Nevin, Nadir, Fahri gi-
bi), konu ekseninden ¢ikarilmis; bugiiniin ‘ye-ye’ci gengleri, bun-
larin seks partilerindeki uygunsuz yasayis1; bunlar hakkinda dok-
tora tezi hazirlayan bir gen¢ (Fahri) ile romanin kahramani Meb-
rure’nin agklar1; en sonunda da Liibnan’da g¢alistirilacaklan vaa-
diyle kotii yola stiriiklenmek istenen kizlarin kurtarihis: ¢evresin-
de konu gelistirilmektedir. 1ki filmin konularinda tam bir birlik
bulunmadig1 i¢in kargilastirma yapilmasimin uygun olmadigini
duistinmekle birlikte, ikinci versiyonda zaman zaman ¢ok ¢arpici
cekim agilan kullanilarak iyi fotograflar elde edilmis oldugunu
soylemeden gecemeyecegiz.

* % %

1922-1924 yillarim1 kapsayan bu dénemin filmleri ¢gogunlukla
edebi uyarlamalardan yapilan dramlardan olusmustur. Bu ytiz-
den, filmlerin konulan biraz genis bir perspektifle ele alinmistir.
Bunlarin i¢inde Atesten Gomlek'in segkin bir yeri vardir.

Kemal Film Dénemi’'nin bir diger 6zelligi de ‘sansasyon mera-
krdir. Gergekten bu dénemde yapilan filmlerin ¢ogu o yillarda
halkin ilgilendigi konulardan se¢ilmistir.

Komedi tiirtinde film olarak yalmiz Leblebici Horhor gevril-
mistir.

Sozde Kizlar ile Leblebici Horhor basarn saglayamazken, diger
filmler Muhsin Ertugrul’'un ¢ahismalarinda belli bir seviyeye ula-
sabilmis sansh eserler olmustur.

Kemal Film dénemi, Muhsin Ertugrul’'un sinema hayatinda en
tutarh doénem olarak da amilmaya layiktir. Bundan sonraki do-
nemlerde Ertugrul, tutarsiz bir sanat hayatina diisecek, bir yan-
dan onun sinemasinda ve filmografisinde anilmaya deger kurde-
leler gevirirken, diger yandan, belki de lpek¢i Kardesler'in veya
oteki firmalarin ticaret goriiglerine bagh kalarak, kabil olsa tizer-
lerindeki adin1 silmesi gereken kurdeleler yapacaktir.
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2
IPEK FILM DONEMINDEKI FILMLER

&

1) ANKARA POSTASI

Ipek Film Kurumu, 1928-1829

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Senaryo: Muhsin Ertugrul (Francois de Curel'in La Terre Inhu-
maine’inden Resat Nuri Glintekin’in Bir Gece Facias: adiyla uyar-
ladig1 oyundan)

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Oynayanlar: Miinire Eytip (Neyyire Neyyir) (Necmiye Sultan),
Nafia (Arcan) (Melek Hanim), Ismet Sirr1 (Sanh) (Ayse), Ertug-
rul Muhsin (Kudret), Behzat Haki (Butak) (Siitbaba), Erciimend

140



Behzat (Lav) (Osman), 1. Galip (Arcan) (Imam), M. Kemal Kii-
¢tik (nuhtar), Sait (Koknar) (Dalyan Mustafa), Emin Belig (Bel-
li) (Ogretmen Celal), Hiiseyin Kemal (Giirmen) (subay), Hazim
(Kérmiikeii) (jandarma), Vasfi Riza (Zobu) (berber)

Ik gosterim: Melek ve Elhamra sinemalan, Istanbul, 2 Ekim
1929

Filmin Konusu

Cephede bulunan kocasi, Kuvva-i Inzibatiye komutan: Sera-
fettin Paga’y1 gérmek iizere Necmiye Sultan, Istanbul’dan Adapa-
zarr'na gelir ve kaymakamin aracihgiyla Melek Hanim'in evine
misafir olur.

Melek Hanim’in biiyiik oglu Kudret, Kuvva-i Milliyeci’lere ¢a-
lisan bir kuryedir. Bu sebeple o giiniin aksam bir u¢ak, Kudret’i
Adapazarr'na indirir. Kendisinin geldigini géren bir masum ihti-
yar1 oldiirmek zorunda kalan Kudret eve gelir. Orada Necmiye
Sultan’la tamgirlar. Oliim haberini duyan Sultan, bunun Kudret'in
gelisiyle iligkili oldugunu anlar. Kudret belki bu yabanciy1 da 61-
diirmek zorundadir. Ama o gece konusurlarken, birbirlerinden
hoslandiklarini anlarlar, sevisirler. Necmiye Sultan ertesi giin, bil-
meyerek Kudret'in kardesi araciligiyla onu ele vermek ister. Bu
durumda Melek Hanim, Sultan’ 6ldiirmek zorunda kalir.

Diger yandan Kudret'in geldigi duyulmustur ve ikinci bir ha-
beri Adapazarrndaki ilgililere ulastiramadan bir dere boyunda
yaptigr silahli ¢atismada Kudret 6lmiistiir. Bu durumda postay1
kardesi Osman’a birakir. Osman postay1 getirirken, yikik degir-
menden bir kadin ¢ighg duyar. Bu ses nisanlis1 Ayse’ye aittir. Ka-
sabanin ti¢ kotii kisisi, Imam, Muhtar ve Dalyan Mustafa kiz1 ka-
cirarak buraya getirmisler, kotiilitk yapmak tizeredirler.

Uzun bir ¢atisma sonunda Osman, ii¢ kotiiyti de haklar ve ya-
rali bir durumda arabaya atlayarak kacarlarken kiz da vurulur.
Atlar, arabay1 varmak istenen yere kendiliginden getirir. lgililer
postay1 alirlar. Bu, Biiyiik Taarruz emridir.

O sabah safakla birlikte biiyiik taarruza gegilir ve zafer kaza-
nilir.
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1923-1924 tiyatro mevsiminde
Dariilbedayi’de oynandig sirada
da pek begenilen” bu oyunu
Mubhsin Ertugrul’la birlikte Bedia
Muvahhit oynamis, ‘kaymakam’
ve ‘stitbaba’ rollerini de filmde ol-
dugu gibi 1. Galip ve Behzad iist-
lenmisti. ‘Melek Hanim’ roliiyse
Kinar Binemeciyanin iistiindey-
di.

Mubhsin Ertugrul senaryoyu yeni-
den diizenlerken, filmin kisilerini
biraz daha ¢ogaltmig, Osman, Ay-
se, Imam, Muhtar ve Dalyan
Mustafa kigiliklerini de ortaya ¢1-
kararak filmin basit entrikasin
zenginlestirmigtir. Ama bunu yaparken senaryo da bir par¢a tu-
tarhhiindan kaybetmistir.

Film, olay yeri olan Alsace-Lorraine’den Adapazari’na alinmak
ve Fransiz pilot Tiirk kuryesine, Alman prensesi Cerkez asilh sul-
tana cevrilmek suretiyle uyarlanmis bulunmasina ve kronolojik
bakimdan bazi yanhghklar yapilmis olmasina ragmen, bes yildir
Tiirk filmine susamis ve milli konulann -ne sekilde verilirse ve-
rilsin- susuzlugunu duyan halkimizca biiyiik bir ilgiyle kargilan-
mugtir. Oyle ki iki buguk giinde 16.575 kisi tarafindan goriilerek
o zamana kadar kaydedilmis en yiiksek kasa gelirini saglamistir.”

Filmdeki Melek Hanim roliindeki Nafia basta olmak tizere
Muhsin Ertugrul’un, Ismet Sirr’'nin gosterdikleri bagari, basin ta-
rafindan dviiliiyor,” kisir imkanlara ragmen elde edilen sonug al-
kiglaniyor,” filmdeki kronolojik yanhghklarla Tiirk’e has olmayan
sosyal davramslardaki kusurlar kotii goriilmekle beraber, bunu

Ankara Postasrnda Necmiye Sul-
tan’1 oynayan Neyyire Neyir.

77) Bkz. Hakk: Sttha (Gezgin), “Temagsa Musahabesi - Bir Gece Facias1”, Vakit, 17 Nisan
1924, s. 4.

78) Bkz. Aksam, 6 Ekim 1929.

79) Milliyet, 4 Ekim 1929; Refik Ahmet (Sevengil), “Yerli Film: Ankara Postas:”, Vakit,
30 Eylul 1929, s. 2.

80) Refik Ahmet, a g.y.
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iyi niyete bagiglayan bir tislap kullaniliyor,” filmin genellikle uy-
gun bir izlenim biraktiginda oybirligi goriiltiyordu.

Mubhsin Ertugrul'un kendisi, yazdig1 bir makalede film hak-
kindaki goriislerini su yolda kaydediyordu:*

Nihayet karar verdik, bir film ¢eviriyoruz, ismi: Ankara Posta-
st. Fakir varhigimizla yokluga ilan-1 harp ettik, miicadele agtik. Ar-
tist yoktu, yaptik. Kadin yoktu, bulduk. Laboratuvar yoktu, kur-
duk. Makine yoktu, aldik. Senaryo yoktu, yazdik. Ama fena artist,
ama ¢irkin kadin, ama iptidai laboratuvar, ama ucuz makine, ama
fakir senaryo. Boylece filme basladik... Her giinegli giinde ¢alisi-
yorduk. Bu kadar mahrumiyetlerle miicadele icin gosterdigimiz
azim, cesaret Allah1 kizdird: galiba ki, Istanbul'da senelerdir gére-
medigimiz biiyiik kisi, aylar siiren giinegsiz giinleri yapt1... Yok-
lukla, tabiatla miicadeleden nihayet galip ¢iktik, film bitti... Ve
halk, Ankara Postasi'na Tiirkiyemizde simdiye kadar higbir ecnebi
filme géstermedigi ragbeti gosterdi ve iste ben boylelikle manevi
miikafatimi aldim.

Miikemmel bir sey yaptigima kani degilim... Bende kemal iddia-
st yok... Ben yapabildigimin en fazlasin1 yapiyorum ve herkesten de
bana yardim ediniz, beraberce daha iyilerini yapalim diye muavenet
istiyorum.

Gergekten iyi niyet, senaryosundan ¢ekimine, yénetiminden
kurgusuna kadar biitiin film islemlerini tizerine almak suretiyle
yapilan biiytik bir ¢ahisma azminin #irtinti idi Ankara Postasi...
Ama her zaman sirf iyi niyete gore hiikiim vermek kabil degildir
kil.. Buna ragmen Ankara Postast, sesli sinema 6ncesi Tiirk sine-
maciliginda ‘kugu sarkisr’ oldu.”

Filmin sagladifi kasa geliri Ipek¢i Kardegler'e daha bagka de-
neyler i¢in biiytik cesaret verdi.

* % %

81) “Ankara Postas: - Turk Filmi”, Milliyet, 4 Ekim 1929, s. 5.

82) Ertugrul Muhsin, “Ankara Postast'ni Nasil Cevirdim?”, Resimli Ay, Kasim 1929, Say1
9,s. 20-21.

83) René Jeanne/Charles Ford, Histoire Encyclopédique du Cinéma, C. 2, s. 393.
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2) ISTANBUL SOKAKLARINDA

Ipek Film Kurumu, 1931

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Senaryo: Muhsin Ertugrul

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar ve Nicolas (Miklos) Farkas

Dekorlar: Vedat Ar

Miizik: Hasan Ferit Alnar ve Hiiseyin Sadettin Arel

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Oynayanlar: Rahmi (Rahmi), Talat (Artemel) (Talat), Semiha
Berksoy (Semiha), Behzat Haki (Butak) (Hanc1 Halil Aga), Azize
Emir (Semira), Bedia Muvahhit (Rehber)

Diger roller: Periklis Gavrilidis, Hazim (Koérmiikgii), 1 Galip
(Arcan), Lilian Gris, Nisanyan

Filmin ¢ekildigi yer: Istanbul, Bursa, Kahire, Iskenderiye, Atina

Ik gosterim: 2 Aralik 1931, Melek ve Elhamra sinemalari, Is-
tanbul

Filmin Konusu

Rahmi ile Talat orta halli bir ailenin ¢ocuklaridir. Babalar: 61-
miis, anneleri hastadir. Boyleyken Rahmi, bir zamanlar agabeyi-
nin de sevmis oldugu uygunsuz bir bar kadimyla diistip kalkmak-
ta, ona para yedirmektedir. Bu ytizden ¢alistig1 bankanin parasina
bile el atmis ve belli bir tazminat 6demeye zorlanarak isinden ay-
rilmak zorunda kalmigtir. Biitiin bu sartlara ragmen, bir giin Ta-
lat onu barda yine aym: kadinla yakalayinca, 6niindeki icki barda-
gin1 suratina firlatir. I¢ki daha 6nce bir garsonun sizmast icin bar-
daga koydugu bir ilag yiiztinden Rahmi'’yi kor eder.

Bu duruma iiziilerek hasta anneleri de oliir. 1ki kardes para
bulmak umuduyla Bursa'daki dayilarina siginmak isterler ama
dayilan 6lmiistiir. Onu tanmiyan bir hanc, iki genci himaye eder.
Uzunca bir siire onun haninda kalirlar. Bu arada hancinin kizi Se-
miha, Rahmi'yle ilkin hissi, sonra da fiziki bir iliski kurar.

Bir giin handa hirsizhik yapan bir yolcuyu kagamadan yakalar
Talat. Hirs1izin diigmanhgim kazamir. Hirsiz iki y1l sonra hapisten
¢ikip hana gelerek, bir para meselesi yaratarak iki kardesi birbirine
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diistiriir. Bu yiizden Talat bir misafirin bes lirasini ¢alarak Rahmi'ye
vermek mecburiyetinde kalir. Ise polis el koyar; para, Rahmi'den
geri aldig1 i¢in Talat'in tizerinde bulunur. Bir zaman i¢in tutuklanir-
sa da sonradan su¢suzluguna inanilarak saliverilir Rahmi... Ama bu
kisa sitire Rahmi'ye agabeyinin fedakarligin1 anlamasi i¢in yetmisgtir.

Artik handa kalamazlar. Rahmi 6teden beri ¢aldig1 armonika-
sin1 boynuna asip dokunakl sesiyle sarkilar soylerken Talat onu
yeder. Boylece Istanbul sokaklarinda dolagarak dilenirler.

Bir giin Misirh bir romanc olan Semira, Istanbul’da oturmak-
ta oldugu evin penceresinden bu iki genci goriir. Rahmi’'nin soy-
ledigi ac1 sarkiyr duyar. Bunlan evine ¢agirarak kendileriyle ilgi-
lenir, ge¢mislerini 6grenir. Ashinda yakigikli bir gen¢ olan Rah-
mi'ye yakinlk duyar ve gerekli paray1 vererek gozlerini agtirir. Bu
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yakinhk sevgiye ddniisiir ve evlenmeye karar verirler. Tam nisan
yapilirken, Semiha kucaginda Rahmi'den peydahladig1 ¢ocukla
cikagelir. Halil Aga onu yanindan siiriip ¢ikarmustir.

Semira’ya iki genci birlestirmek ve Rahmi'nin hikéayesinden bir
roman ¢itkarmak iizere Misir'a donmek diiger.

Olduk¢a karmasik ve ayrintilarla yiiklii olan senaryosuna rag-
men film, ilk sesli Tiirk filmi olma niteligi ve Misir, Yunanistan ve
Tiirkiye'den segilmis oyuncularla ¢evrilmis bulundugundan hal-
kin ragbetini kazandi. Al aygit, Misir ve Yunanistanin giizel
manzaralarin tarayarak Istanbul’a gelmis ve buranin da sokakla-
rin1, kiyilarim goz doyuracak bir giizellikte tespit etmistir.

Ashinda bir filmin tutunmasi, hele yer yer Arapga, Fransizca ve
Rumca konusmalarla donatildigina goére, komsu iilkelerde de
aranmasl icin bu kadar sey yeterdi. Ama Ertugrul, filme Azize
Emir’in agirbagh giizelligini, Semiha’nin tazeligini, Rahmi'nin ya-
kisikhihgim ve sanat giictinii de katmst1.

Bir de egsiz ve unutulmaz giizellikteki bir musiki, filmi gortil-
mekten vazgecilmez bir hile getirmisti; herkes gitti, bu ilk sesli-
sozlti Ttirk kurdelesini gordii. Yalmz Tiirkiye’de degil, biitiin Bal-
kan tilkelerinde, Varsova, Misir ve Yunanistan'da da gorildii.”

Filmin dis sahneleri, Tiirkiye'de, Misir’da ve Yunanistan'da ses-
siz olarak cekilmigti. Bunlar seslendirmek ve i¢ sahnelerini de dog-
rudan dogruya sesli olarak almak tizere teknisyen, idareci ve oyun-
culardan olusmus bir ekip Muhsin Ertugrulla birlikte Paris'teki
Epinay Sttidyolarr’'na tasindilar. Orada gekimleri Nicolas (Miklos)
Farkas adl1 Macar asilli bir goriintii yonetmeni, dekorlan Paris’te
ogrenimde bulunan bir Tiirk dekoratorii, Vedat Ar yaptu.

Film gosterildikten sonra basin, genellikle dviicii yazilar yaz-
di. Mesela, Hakimiyeti Milliye’'de® filmin Tiirkce olarak verilisi,
cesitli tilkelerde cekilisi, degerli Tiirk oyuncularin yaninda Azize
Emir ve Gavrilidis gibi {inlii yabanc1 oyunculardan da yararlanil-
mis bulunulmasi ve konusunun ilgingligi bakimindan tutuldugu

84) Aksam gazetesi, 7 Mart 1932. Aym gazetede, Atina’da bir haftada filmi 6 bin kisinin
gordiigii agiklanmaktadur.
85) Hakimiyeti Milliye, 23 Aralik 1931, s. 5.
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aciklandig gibi; diger gazetelerde de Istanbul Sokaklaninda’yr ye-
ni filmlerin izlemesi, Tiirk filmlerinin vergiden aynk tutulmasi-
nin bu filmi gordiikten sonra gerekliligine inamldig1* ve halkin
ilgisinin milli mala olan baghhg gosterdigi, ashnda sanayii ve sa-
natgilan tegvik eunek bakimindan buna herkesin bor¢lu oldugu®
fikirleri ileri stirtiliiyordu.

Bu arada filmi yerenler de vardi. Azinhkta da kalsalar bunlarin
ileri stirdtigti gériisler sunlardr:

Mevzu, fazla miibalagaya kagilmis taraflan rétus edilmek sartiy-
la giizel intihap edilmistir. Yalmz ne var ki rejisériin iktidar1 bu mev-
zuu sahneye koymak hususuna kifi gelmemistir.

Para, mitkemmel stiidyo, giizel bir memleket, olduk¢a muktedir
aktorler eline verilmis olmasina ragmen, bundan ancak ortadan bi-
raz agag bir eser meydana ¢ikarabilmistir.

Rejisoriin  kifayetinin noksanhg, iyi takdim edilmemesinde,
vak’alann takdim tehirinde, sahnelerin cansizhginda, eshasin haleti
ruhiyetlerinin en heyecanl vak’alar karsisinda bile degismemesinde,
velhasil maceranin bastan asag1 cereyaninda goziitkmektedir. Miika-
lemeler de bos, manasiz climlelerden ibarettir.*

Bu makalenin yayinlanmasim izleyen giinlerde aym gazetede ve
bir digerinde yayinlanan yazilardan,” Muhsin Ertugrul’'un elegtiri-
nin bu tiirliistinden hoslanmadig i¢in yazanna agir bir dille cevap
verdigini 6greniyoruz. Aymi giinlerde Tiirk basininda belki de ilk
kez olarak, Yunus Nadi, uzun bir bas makalede filmi 6vmektedir.*

86) Aksam, 12 Aralik 1931, s. 7.

87) Vakit, 10 Arahk 1931, s. 6.

88) Ahmet Hidayet, “Istanbul Sokaklaninda - 1k sesli Tiirk filmi diin sabah matbuat mii-
messillerine gosterildi”, Cumhuriyet, 2 Aralik 1931.

89) Ahmet Hidayet, “Tiirk Sinemacilig1 Nasil Inkigaf Edebilir?”, Cumhuriyet, 6 Arahk
1931, s. 5 (dipnot); “Mektupla Kiifiir... Rejisér Ertugrul Muhsin B’le Muharrir Ahmet
Hidayet B. arasinda ¢irkin bir hadise”, Vakit, 7 Arahk 1931.

90) Yunus Nadi, “Istanbul Sokaklannda: Tiirkge Sesli Film”, Cumhuriyet, 3 Aralik 1931:
“...(Istanbul Sokaklannda) sesli filminin evvela fotograh itibariyla milkemmeliyetini kay-
detmek lazimdir. Sultanahmet Camii ile Topkapr'min Bagdat Kégkt en hurda teferruan-
na kadar en mitkemmel sekilde filme alinmig. Bu yerlerin 4déta hurdebin ile buiytitilmis
gibi alelade (gbzle) gérmedigimiz en ince san’at teferruatini sahne tizerinde gorilyoruz.
Temasa san’atina taallak eden sese tatbikati esasen sinemanin yaninda muavin veya mi-
sarik vazifesini gérmek 14zim gelen diger bir sahanin marifetleri ciimlesine dahil olmak
lazimdir. Anlasilan o subede tekemmiile ihtiyacimiz var. Filmin birgok yerlerinde ekra-
nin bize soyledigi hakikat budur.”
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Filmin miizigini yapan Ferit Alnar oldukca baganh idi. Bir nes-
lin agzindan dismeyen filmde Rahmi’nin sdyledigi “Tikenmez
Yollarda” melodisinin diginda, Semiha Berksoy'un sdyledigi
“Yum giizel g6zlerini sevgili yavrum, uyu!” adh ninni ve bir folk-
lor parcas: olan “Ekin ektim c¢ollere” degerli bir sopranonun ag-
zinda ayn bir giizellik kazanmisti.” Aynica, Hazim’m ciimbiigle ve
kendine has bir tathhkla sdyledigi “Zeynebim” (Alh Zeynep) tiir-
kiisii de filme degisik bir cesni katyordu.

Filmdeki unutulmaz sahnelerden biri de, hasta annenin iki
kardes arasindaki diismanhg Habil ile Kabil'in digmanhgina
benzetmesi dolayisiyla, adeta binlerce ylhk bir flashback’le Ta-
lir’la Rahmi'nin ve sevdikleri kadinin ilkel insanlar kihgnda
verilerek iki kardesin birbirleriyle bogustugunu ve Talit’'m
kanh bir Kabil gibi kardesini 6ldirdigina gosteren allegorik
sahneydi.”

Film, senaryosundaki tutarsizhklara,” yakin planlarda verilen
konusmah sahnelerdeki tiyatrodan gelme tavir ve hareketsizlige
ragmen, hila o giinki neslin zihinlerinde yasamaktadir.

Ipekci Kardegler bu filmin, 6zellikle yurt disinda gerektirdi-
gi agir harcamalan yeniden goze alamayacaklanndan, baz gaze-

Parommnn yaziam izleyen bir difer mabmlesinde (Gonagiyet, 6 Arahk 1931) Abanet
Hidayet, “._. Iganbul Sakmblarmda fibminin (evvelki makalesinde isaret ettigi zayif taval-
Ianlsusmednlutl) fowgraf ve teknik nokmsandan muvaffak ohusommm, Tark sinemaa-
h@mm atisi balommdan @mit verici oldego”m yazryorda
91) Televizyonda “Diin Bugiin Sinenanmnz” ad: alnnda 12 Fylial 1971 giinii yaywlaxm
92) Ba ve buna bemaer dier sshneleri lakmmndamn jeanme/Ford, filmin *oldukea pitoresk
bir wbla de swaoss” wegkil ettigini’ yaziyordn (Hiswire Frcpdopédiqe du CGinéma, s.
328). Bundan bagka Frgral, Sozde Kidor filminde ilk hez aygulad@) ‘cnlanan ablo’
nederrsr cobea gl garibiyor
snhmlhgﬂ:.Smihha@nhhhmi’degm&wlﬁnm‘hﬁr-
Semiha ile Hazim'a gece Cayafetien giydiric Halil Az mm hamnda agakhk eden Hazomm
snokngstbhrhzolmSﬂniha”nmgtmmnlﬂlyymﬂsmyllhhnnhnmhmzdlr
mhmmhmmmmmmm
Emtezilerin bir fimde hegdrginlmnaamn ne denli gitg cldugunon Muokhsin Erugrol filmin
qevirimi bittikten sonra herhalde anfaomsts.
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telerin de tavsiyelerine uyarak, bundan sonraki filmleri igin i¢
sahnelerin ¢ekimini gerceklestirmek, seslendirmek ve kurgula-
mak tizere bir yerli film stiidyosu kurma fikrini iyiden iyiye be-
nimsemislerdi.

3) KACAKCILAR

Ipek Film Kurumu, 1929-1932

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Senaryo: Muhsin Ertugrul

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Dekorlar: Vedat Ar

Oynayanlar: Behzat (Butak), Said (Kéknar), Talat (Artemel),
Feriha Tevfik (Negiiz), Hazim (Kérmiikgii), 1. Galip (Arcan), Ka-
rakas, Auf (Kaptan)

Cekim yeri: Istanbul

1k gdsterim: 3 Subat 1932, Elhamra Sinemast, Istanbul

Filmin Konusu

Fakir bir balik¢ ailesi: Bir ana, iki ogul ve bir de ‘besleme’den
olusmus.

Ogullardan biri balik¢: (Talat), digeri de kolcu. ikisi de besle-
meye (Feriha Tevfik) tutkun... Besleme ise kdytiin ¢obanim (Ha-
zim) sevmekte...

Balik¢ilar arasinda ‘Dalyan’ (Said Koknar) namiyla taninan bi-
risinin kigkirtmasiyla bu az kazangh durumlarindan kurtulmak
i¢in Talatin arkadaglan tiitiin kacak¢ihg yapacaklardir. Talat 6n-
ce buna yanasmaz, fakat sonunda icki masasinda onlara uymay:
kabul eder.

Balik¢ilar, kagak denkleri kayalardan aktarirken Talat'n kar-
desi olan kolcu bunlar bastirir. Digerleri kagarken iki kardes ara-
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sida silahh cahgma baglar ve Talat kardesim varur; arkadaglary-
la kacar.™

Bir bagka kacakahk olayn srasinda aym kacakalar, fstanbul
yoresinde polisle ufak bir carpagma sormon yakay ele verirler Bir
evtadimm olimi, digerinin de kacakahk yiiziinden hapse anbna-
s1 yiiziinden anne hastalamr ve bir siire sonra da oliix. Besleme ba
duramda, oradan aynhp is aramak Gzere Istanbula gelir Bu sira-
da baz aygunsnz insanlanm ayaranasyla kit yola diigex
tek duygoso heslemeye taghhg obm goban, 0 andan baglayarak
hemen onn aramaya koyahar ve calisngh barda bukarak omn, diig-
sehpaanda ddex

N)WMWAWMMMMMWM

gt enekaedmendte, “Farolk Kemg biwdle bir film ptrmiame sabhipse adim sdirlemel idi™
agEdamasmds bedamoves, volea bu poriein dogru elamaraceime hildinyordu,)
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1929 yihnda sessiz olarak ¢ekimine buglanmms ve Talatm knl-
landp) arabanmn kazaya u@yamas somncu oyanculardan Kara-
lm#‘maglryanhlmakéhncsive&dd'hdeyﬁzﬁnﬁnprphn-
mas1 dolayxsiyla gerpcklegririlmesinden vazgecibmis olan bu kur-
ddmm,iﬂmM&hhbanyhbuhheEpmySmdyo]mfnda
ksmen seslendirildikten sonra, 1932 yihnda piyasaya sarildaga
anlasilmakiad. Filmin fotograflar ¢cok giizeldir. Senaryo ve diya-
loglar fena, sessiz \osimlann uzun ohmayan taraflan gizel, artist-
lexin oyunlan Istanbul Sohablomddkinden daha anavaffaknr.™

strmesine ve bir de knrban veribmesine ragmen, heyecmsiz olan ta-
kip sabmesi_ Behzadn (miznka ile caldig) bitip takenmeyen “Valen-
da™s stkicidw Sesli kesombardaki mfikalemeler insana yeni hichir
gey Sgxermeyen beylik cimlelerden ibaret kahyor ™

. Filmin harici manzaralarm ait fotograflar mitkemmeldir Ahmet
bir operatdr oldngunn ispat ermigtix ™

Filmin en biyiik kusuru, senaryasumun tusarsizhfidwr. Fsasen
yer yer Istanbul Sokaklarinda’yr andiran konu (hasta ana, iki diis-
man lardes motifi ve gobamin en sonunda sevdigini aramas gibi),
piyangonun mutlu son icin bir ara¢ olarak kullamlmas: ve besle-
menin digtigi koti yoldan kurtalamamasy daha etkileyici ve
normal iken, mutlu son ugruna senaryonun normal akipmn dur-
durulmas: bunda etkili olmugstur.

Said Koknar, filmin kati kigisi olarak, burada da Ankara Pos-
tasi'nda oldu@u gibi ‘Dalyan’ namiyla amlmaktadhr. Filmin dnem-
li bir 6zelli§i, Feriha Tevfik'in Tirk sinetnasina kazandinlmasi ol-
mugtur. 1929 yihnda Tirkiye Giizellik Kraligesi secilen bu yiizi
ladar sesi de giizel geng kiz, bundan sonra gzellikle operet ve
vodvil Glmlerinde kendini gosterecek, tiyatro dipndan gelen ve
tiyatrodaki oyunculuk ahskanhklarmm brakmayan birgok oyun-
95) “Racakqla”, Vakit, 5 Subat 1932, 5. 5.

96) “Hahanm Filmleri: Kacakolar™, Cuombwriyet, 7 Subat 1932, s. 5.
97) Aym kaynak.
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cuya ragmen, bir ‘sinema oyuncusu’ olarak Muhsin Ertugrul'un
sanatina da alisilmadik bir hava katacakur.

* % %

4) BIR MILLET UYANIYOR

Ipek Film Kurumu, 1932

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Kemal Necati Cakus

Senaryo: Nizamettin Nazif (Tepedelenlioglu)

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Dekorlar: Vedat Ar

Ses diizeni: Wilhelm Morhenn

Ses sistemi: Tobis-Klang Film

Kurgu: Muhsin Ertugrul/iclal Ar

Oynayanlar: Erctiment Behzat (Lav) (Yiizbag1 Davut), Emel Ri1-
za (Ogretmen Nesrin), Emin Belig (Belli) (Hamdi Bey), Nasit
(Ozcan) (Tilki), Ferdi Tayfur (Feridun), Mahmut Moral (gizli
ajan), Auf Terzioglu (Kaptan) (Yahya Kaptan), Sait (Koknar)
(Ceteci Fecep), Hadi Hin (Hiin) (bir yabanci subay), Muammer
(Gozalan) (zaptiye)

Diger roller: Kevser, Palmira, Hikmet, Samiye, Ferih (Egemen)

Cekim yeri: Istanbul (stiidyo, Maltepe ve Kagithane) ve Canak-
kale

Ik gdsterim: 7 Aralik 1932, Elhamra ve Melek sinemalan, 1s-
tanbul

Filmin Konusu

Olaylar 15 Mart 1920’de baglar. Anadolu’da bulunan Kuvva-i
Milliye’ye mensup ytiizbasi Davut ve emireri Tilki, alinan bir sifre
tizerine ilkin Akbas cephaneligini basarak cephaneleri Kuvva-i
Milliye’ye mal eden birlige katilirlar; sonra da Istanbul'da gérev-
lendirilirler.

Tamiklik ettikleri bir ¢ocugun 6ldiiriiliisti, kadinlara saldiran
isgal kuvveti mensuplariyla ilgili olaylarda, gizli bir el olumlu rol
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oynamakta, bunalan vatandasa ve Millicilere yardim etmektedir.
Bir yandan da diismanla isbirligi yapmis kimi bahtikaralar, Said
Molla ve yaverlerden Feridun hainliklerini stirdiiriirler. Simitci
olarak gériilen bir ajan da Istanbul'daki Kuvva-i Milliye’cilere ha-
ber getirir.

Davut ve emireri, Beyoglu'nda bir meyhanedeki tehlikeli du-
rumdan yine o bilinmeyen yardimcinin eliyle kurtarildiktan son-
ra, kendilerine verilen bir adrese ulasmak iizere Erenkoy’e gider-
ler. Aym giin okuldan ¢ikan 6gretmen Nesrin'i Feridun goriir ve
istar ederek kiz kardesi Cavide’'nin de bulundugu evlerinde ¢aya
ahkoyar. Doniiste kendisine refakat etmekte oldugu Nesrin’e ten-
ha bir kirlikta saldirmak ister.

Davut’la Tilki rastladiklan bu saldiny: 6nler, kiz1 kurtanr ve
evine gotiiriirler. Bu ev, ayn1 zamanda Davut'un Istanbul'da bulu-
nurken misafir kalacag), daha da garip bir rastlantiyla, y:llardir
gormedigi annesinin son zamanlarda tuttugu evdir. Nesrin de bu-
rada, annesiyle birlikte oturmakta olan ¢ocuklugundan beri gor-
medigi teyzesinin kizidir. Davud, Feridun’la kavga ederken cebin-
den hiiviyetini diisiirmiistiir. Bu belge ile icindeki izin kagidindan
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Feridun, Davut'un kisiligini 6grenir ve bunu bir silah gibi kulla-
narak dnce Nesrin’i ele gecirmek, sonra da Davut'u satarak Ingi-
lizlerden para saglamak yollanni diistiniir.

Nesrin’e gozdag: veren mektuplar gonderir. Sonunda, kiz Feri-
dun’un randevusuna gitmek zorunda kalir. Orada, kendisine sar-
kintihga yeltendigi sirada, durumu anlayarak kizi izlemis olan
teyzesinin tabancasindan ¢ikan kursunla Feridun o6liir. Nesrin’le
teyzesi ¢iktiktan sonra odaya giren Atif Kaptan, ¢alan telefondan
bunlarin hainlikleriyle ilgili bilgi edindikten sonra kimligini agik-
lar ve telefonu kapatir. Istanbul’daki biitiin gizli hareketlerde par-
mag1 olan ve yardimci durumunda bulunanin Yahya Kaptan ol-
dugu bdylece anlagilir.

Feridun’un ve Sait Molla'nin kullandig1 Ceteci Recep, daha 6n-
ce Feridun tarafindan gorevlendirilmis oldugundan, bir giin ans1-
zin Davutlann evini basar ve Davut’la Tilki'yi beraberinde stirtik-
leyip dipgikleyerek gotiiriir. Bu sirada Yahya Kaptan ve adamlan
yetiserek Davut’la Tilki'yi kurtarirlar. Daha sonra da bunlar Ada-
pazan’nda Yahya Kaptan'in misafiri olurlar.

Simitgi ajan yarah bir durumda koéye gelerek baskina ugraya-
caklarim haber verir. Ancak ge¢ kalmistir. Kuvva-i Inzibatiye’ciler
koyti sararlar. Tilki gizli bir belgeyle kéyden uzaklasir. Recep ve
yardimcilarinin bulundugu koruluga yaklasip bir at ¢alip kagar-
ken goriiliir, izlenirse de attig1 bir el bombasiyla kendisini izle-
yenleri 6ldiiriir ve kurtulur.

Ancak Adapazarrnda, koydeki Milliciler tutulur. Yahya Kap-
tan su icerken kahpece 6ldiiriiliir. Davut ve arkadagslar1 kursuna
dizilirlerken “Yagasin Istiklal!” diye bagirirlar. Bunu duyan gérev-
li miifreze de onlara katilir.

Artik her yandan asker derlenmekte, Milli Ordu kuvvetlen-
mekte ve genel taarruz giinleri yaklasmaktadir. Davut’la Tilki de
bu ordunun birer bireyi olarak cephede savasirlar. Filmin so-
nunda biiyiik taarruzlailgili belgeseller gosterilir ve Izmir'in ali-
nig1 ile zaferin kesinlestigi vurgulanirken, bir yerde de Davut’la
Nesrin’in zaferden sonra mutluluk i¢inde birbirlerine sarilmala-
rina tamklik ederiz.
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Film, Muohsin @mgrolun bir mkosumun sonnoadur: Atesen
Gmﬂtwmmmndoymmmohnnﬂhm
sin Frmgrolan ne kadar verebibmigse, kendisini 0 kadar esere ver-

Ancak, srnaryomm kisa zzmanda ve aynnnh olarak yazbmrg
olmasi® yiiziinden ¢ok biyik tutarazhklara disghldigtinden, fil-
min sinema degerini oldukca zadelemigir Buna karphk, fibmde
Sehir Tiyatrosuo oyuncalanndan bagka digandan da oyuncn kul-
lammmg olmas: bir yenilik getinmis, 6zellikle gergekien grafik de-
geri olam ve iyi kurgulanms sahneler filmin degerin arrmesor
Bazen yakm plindan ya da ayrmnh plindan gerceklegriribmis ce-
kimler de filmin olumlu yonlerindendir

Filmin sonuna eklenen Kurtulus Savag’na ait belge fibmleri,
Erwugrulun Zafer Yollan advyla Kemal Film doneminde Cezmi
Arla cektifi dokiimanterlerden almmist™ Sonradan Kurtulag
Savasa konmlu Tiirk filmlerinin hemen timiinde son sekansm
belge filmleriyle donanlmas: yontemi, ilk kez Bir Millet Uyam-
yor'da gergeklegtirilen bu deneyin kalmasadir. Ba baknndam film,
Pprototype’ otusturmugtur.

Denebilir ki, Muhsin Ertogrul bu filminde Rusya’ da gor-
diiklerini knsmen gergeklestirebilmis gibidir. Ba yiizden Bir
Millet Uyauyor, onun filmolojisinde amlmaya deger ¢ filmin-
den biridir."”

Filmin goriintii degeri ve sanat yontemlerinin kullamhs bake-
mindan bir degerlemesini yapabilmek icin su gozlemlerimizi kay-
dedelim:

98) Anf Kaptan'n, Bir Millet Uymmryov'un 2 Eytal 1971 ginfi Ankara Tehvizyomrnda
gasteribnesi srzranda yapiigh komrgmadan.

99) Ertnfrul bize yazh@ 5 Ocak 1973 gfinll mekinbonda bu filmlerden shiz etmis ve
mmmmmmmﬂmhmmm
100) Nijat Ozom, Ermgolun Rusyz'da edindigi deneylerin, omn, kimi zzmem whklide
(mesela, Bir Millet Uyamiyor’daki knrama dizme sabnesinin Patrsnkin Zrhba'wdan esin-
lenmesi gibi) gouirdiiguni yaziyor (bl Tisk Sinemas Tariki, s 97). Ancak bamun, bir
valaima oldugue gozden kagmamakradir.
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Bu filmde, diger filmlere bakinca, hareketlilik ve kurgu da-
ha iyi...

Bu durum a¢ik hava sahnelerinde daha ¢ok goriiliiyor; ger-
cekten bu gibi sahneler tiyatro dgelerinden daha ¢ok arn-
mis bir durumda...

Oyunculann hepsi tiyatrodan degil... Bunun sonuca etkisi
cok. Ama bu filmde tiyatrodan gelen oyuncular yer yer da-
ha basanh.

Dekorlu sahnelerde, tiyatro havasi daha ¢ok egemen. Yah-
ya Kaptan’in Adapazan’ndaki evinde dekorlann sallanmas:
koti etki yapiyor.

Adapazarr’nda Millicilerin kurguna dizilmek iizere, ‘miifre-
ze’yle kaslada karanhk bir pasajdan giin aigina gilkaslanm
gosteren sahne iyi. Ancak Davut disinda otekilerin gozleri
bagh olarak saglam adimlarla yiiridiiklerinin gosterilmesi
anlamsiz.

Nesrin’e mektup yazan Feridun’a ait ellerden aynnuah plan
gosterilmesini izleyerek omuz plamuna gecis, sinema degeri
olan bir tutum.

Lapseki yelkenlisiyle Akbag’a gecis sirasmda Hamdi Bey’le
iki arkadaginin arkadan verilen silueti ve yine bu arada si-
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luet halinde yamaclarin gosterilisi, sahilin hemen iistiinde-

ki tepede nobet tutan yabanci askerin silueti de grafik de-

geri olan resimler.

Nesrin’in agachkh karda Feridun’a kosarak gitmesi; Feri-

dun’un evinde ayrmuh planda kap: tokmaginin gevrilisinin

gosterilmesi de bir sinema yonteminin verileri.

Nesrin’in Feridun’un ¢agnsina uyarak evine geldigi sirada,

Feridun’un, “Benim olacaksin!” diyerek laza saldinya yel-

tenmesiyle ilgili sunulus giizel:

1) Fotografin bir ara ¢arpik verilmesi, kizin duygulanm an-
latmis olmak bakimindan;

2) Iskambil kagitlarindan ‘dam’in iizerine ‘vale’nin diismesi
imah.

Savas haberleri veren eski yaz1 gazete iizerine savas sahne-

lerinin istebindirim (sur-impression) olarak verilmesi, yine

aym bicimde, filmin sonunda Atatiirk’iin gittikce biiyiiye-

rek yaklasan resminin {izerine dalgalanan Tiirk bayragymin

diisiirdlmesi, sinema sanatnin iyi ve temiz kullamldigim

gosteriyor.

Millicilerin kursuna dizilecekleri avluda erlerin diizeni ve

kursuna dizileceklerin goériintiisi miikemmel bir genel

plan teskil etmis.

Bu 6mekler alabildigine ¢ogalulabilir.

Oyun balamindan Erciiment Behzat'n vakur yiizbagsi, Na-
git’in giildiira tiriindeki kompozisyonu, Ferdi Tayfurun ahliaksiz
ve hain yaveri ve Emel Riza’'mn 6gretmen Nesrin’i basanh goriil-
mekle birlikte, Yahya Kaptan roliinii iistlenen Anf Kaptan'm fil-
min en tutarh oyuncusu oldugunu kabul etmek gerekir (bu basa-
nh kompozisyon rolii, onun sonradan ‘Terzioglu’ olarak aldig: so-
yadim ‘Kaptan’a gevirmesine yol acacakur). Bu rol ashnda, bir
bagrol olarak alinmaya ¢ok uygundur.

Sait Koknar ise ¢irkin kisiliginin faydasii bu filmde gérmiis,
cete reisi Recep roliinde sanatinin doruguna varmustir. Davut’la-
nn evine yapilan baskin sirasinda bahce kapisinin demir parmak-
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(1939) Quasimado’yu oynayan Charles L anghton'un grimiisi
kadar anlamh ve etkiliydi. ™
ms5; bu ylzden, mesela Adapazan'ida gegen sahmelerde oldugn
rasyona sokuhmogtor. ™

Filmin mizigi baksmmdan soylenerek ¢ok sey yokimr Na-
sid'in bir ara soyledigi “Bir Gemim Var Dalgalara Yaslamr™ tiirki-
st ile Recep’in sdyledigi “At Mardni Debreli Hasam™ tilrkiisimiin
drgmda fibmde pek tiirkii yokinr; ancak fon miizigi olarak plak-
lardan yarartamboge '
ve Vasfi Riza Zobu yaadhklan cesith yazlarla fibmi Gvmidgler ve
savanmuglardm.
uﬂznyn,dahacokﬁhnmsmalyobahmmdanmmsnzhgu, id-
diab’ achna ragmen a2ayif oldugu™ ve Ermgrulun bu fibmi izleye-
rek neden tekrar aym komaya donmeksizin operet filmleri ile
vodviller arasinda bocalahg)'™ Gizerinde dormakrachriar.

101) Bizzat Srraryomm yazan ba gir@nifindin ‘caavarc’ ifadesini bo tirid aombamk-
am kendini alamanpkedy (bkz. Tark Tiyaoss, Yil 21, Sayr: 235, 16 Ocak 1950, s. 7
("Nizzmemrin Nazifin Son Telgrafraki bir yazzamndan naklen™).

102) Filmin dekorarsa Vedat Arm 2 Eylal 1971 giinil tedevizyonda yapu@ konmgmadan.
103) Cogn 1930-1932 yillannda “Sahibinin Sesi® pliklarum grgiribmiy ve Erusgrofun da
yarartammrs oldngn ankapkm bu mifizikler gmbardir: 1) Ozellikle Kennlcilerin tek silah
“Tavak Ayaktan Ostfindeki Knlithe "nin kilsift varuslan (Ravel odkesmalamas); 2) Zafer
ammnda, Berthoven'n Frvies Scafonisinin birinci balimi; 3) Nesrin'in mekmp okixingn
yedenie, ronzmiik salon wiftzigi (Chopin ve Grieg); 4) Genel akra icinde, Beethoven'tm
i ya da Ballefden bir parca/Wagner: Ugm M(Iwﬂrﬁ(lh:GﬂlmkmOnlsﬁn
27 Ocak 1971 gand filbmi Ankara Milli Konfiphane salommda birlike ghrdohken sonra
bize verdi@i nottan).

104) Bkz Va-Na, “Tirk Film Yildizi®, Aksam, 7 Arahk 1932; “Bir Millet Uyamyor™, Ak-
sam, 9 Arahk 1932; Vasfi Reza Zobu, “Bizile Film Nasil Yabr?® Aksam, 25 Arahk 1933;
“Biraz insaf Isttyoram™, Aksam, 4 Sabar 1933.

105) Ozdn, Tark Sinomas Tarihi, s. 96.

106) Rakim Calapala, “Atrsten Gamick Tekrar Gevribnndidir”, Yidiz, Gilt X1, Sayr: 129,
15 Haziram 1944, s. 30.

107) Exman Sener, Kurtulus Savag ve Stremamsz, s. Y.
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Bir Millrt Uyamzyor'un ikine versiyoms Freem Fgibmez carafm-
dan&mﬁhnl(mumnzdm I%Vdeczvmadnhnm—
lﬂnhglhkkﬁlm,hmnmmmm&mhmya&usﬁnncn-
slhcqﬂldﬂnﬂeczrpalhmnsaghhnhrwucadmm
vas veren kahrzman bir ashere domigindlen Yizies Daveda
taglanmers; ba rolii @sdenen Karel Tiberin pardak oyanmma rag-
2 bakmbmwian destanss bir birinlnk kazanmmaweakiady

Fibmde ilk versiyondaki dipler (Tilki ile Yahya Kaptan) tekorar-
Lanmns obmakia beraher, bu kisilikler tamamen defisik agadan ele
abmmsor "™

5) KARIM BENI 2

lpek Film Kurammn, 1933

Yanetmon: Muhsin Ertmgral

Yonctwen yordmos® Kemal Necati Cakurs

Senaryr Miimraz Osmxan

Goviantii yiometmeni- Cezmi Ar

Dekor ve kostiom: Vedtat Ax

Kurgw: Mubsin Enmgral

Miizik: Mubhlis Sabahattin (Tegi)

Oynayanlar: Hazzm (Kanpuiikgh) (Salih Reis), Fexiha Tevfik
(Negiiz) (Fatos), Exciimend Behzad (12v) (Orhan), Refik Kenal
(Arduman) (Nuri), Bedia Muvahbit (Belnm), Halide (Prskin)
(Nadiye), LGallp(Axm)(Ahhlhh) Muzmmey (Karacs) (Mn-
Zmmer), BMM(MM)RSIM(M) Zeki (AL
pun),rtn‘hﬁmmlmmn

Cohim yori: tszanbal (Moda ve Haymrsazada)

I gistevim- 22 Ocak 1933, Melek ve Flbmmra sinemabam, is-
tmbul; Fllema Sinemzra, {zmir
108 Bu strsion woklands e, “Bir Millet Twmryer 34 Vil Somzn Yomden Cramild™
Dimva, 15 Arahik 1966
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Filmin Konusu

Salih Kaptan, Moda’da bir deniz sporlan dershanesi acar. Bel-
ma isminde bir de kans vardir. Dershanenin kiirek hocas1 Or-
han’dir. Dershaneye kadinlar hemen yalmz Orhan icin gelirler.
Belma da Orhan’a anktir.

Bir giin Sadan’'m niganhs: Fatos bu mektebe gelir. Amcas1 Av-
ni tarafindan buraya yazdinhr. Kiirek derslerinde Fatos Orhan
sevmistir. Bir giin ders verilirken Fatog kiiregi denize atar ve iki
gen¢ Hayirsizada'ya striiklenirler. Burada tath, heyecanh ve ask
dolu bir gece gecirirler.

Sadan ve Avni meraktadirlar. Bir bahka kayig sevgilileri ge-
i getirir. Artk Fatos eski nisanhsim unutmustur. Orhan Bel-
ma’y1 bagndan atmak icin aym dershanede masaj hocas: ve siit-
kardesi Nuri'yi Belma'ya gonderir. Belma bu haberle baygm bir
halde Nuri'nin kucagma distaga sirada Salih Kaptan odaya gi-
rer ve oalara istanbul usilii bir ceza tertip eder, yani birbirine
nikihlamaya kalkar.

Muammer ismindeki bir gemici bu hareketi hos karplamaz ve
intihara kalkigir. Bir taraftan gerek Belma'mn ve gerekse Fatog'un
hareketleri, kadn iglerini tahkik eden girketin adarm Abdullah ta-
rafindan tahkik olunur. Abdullah’a kotrada cebren bagka bir dos-

Ve nihayet Salih Reis, Abdullah’in raporunu okuyunca kansi-
nin masumiyetine inamr ve onu affeder. Orhan ile Fatma da evle-
nir ve bu mes‘ut evienmeyi tes'it icin bir deniz tenezzihiine siir-
diriilirken film biter."”

Karmm Boni Aldatirsa, ashnda Fransiz vodvillevinden esinlen-
miizikal komedi ya da operet haline soknhmagnr Filmde bagrol-
leri Excamend Behzad ve Feriha Tevfik paylagmrglardic Fakat ger-
cek bagoli oynayan Haznm Kormilkci'dir Sinemada oldugn ha-
dar dyatroda da bazanh olan sanatq, bu operetle bitin Torki-
109) lpelk Filtm'im yaysn cogamlarmdem Alemdar dengisi, 5. 12 o, 28 Suba: 1933.
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ye'de sinema oyuncusu olarak |
kendini tamtms, filmde gercek-
ten tutarh bir kompozisyon roli
tistlenmistir."

Filmin senaryosu her zamanki §
gibi tutarsiz olmakla ve ‘teferruat |
ugrunda esas kaybolmak’ duru-
munda bulunmakla birlikte,™
gerek fotograflanmin giazelligi,
gerekse miiziginin operete uygun
niteligi, bu eksikligi hafifletme
yolunu acmaktadar.

Gercekten Moda'da ve Hayr-
sizada’da (Yassiada) parlak bir ™
gines alonda cekilen fotograflann degeri yanmda Muhlis Saba-
hattin’in tath ve cana yakan miziginin Feriha Tevfik, Haam, Mu-
ammer, Ercimend Behzad, Bedia Muvahhit, Vasfi Riza ve Refik
Kemal tarafindan soylendigini isitmek, o giiniin seyircisi icin bir
zevk olmug; “Kalbim Atesten Sarklap Calan Sazdwr™ (Kalbimin
Rityasi), “Aldaursa Beni Kanm”, “Yapanm Hara-Kiri” ve “Sinirle-
rim Yoktur” sarlalan o giinlerde dillerden diigmeyen nagmeler ol-
musg; hele essiz giizellilaeld “Bahkalar™ korosu, biyik bestecinin
bu filme gercek bir katlas: olarak degerlendinlmjstir Film basin
tarafindan genellikle begenibmis; halk ilk operet filmi olarak bu
kurdeleye bityiik bir ilgi gostermisti "

Filmin dekorlan, aynca goze batar guzellikteydi; ancak bun-
lar daha ¢ok iki boyutlu tiyatro dekorlan nitelifindeydi Mayo-
lara ve kasketlere islenmis ‘stilize’ kiirek ¢eken kiz sekdlcigi, vs.

110) Muhsin Frm@ralon, omm Slimiinden sonra stybadi@ sz sadur: “Efer saaf aln-
m tzmrsa, cfer knyanm has grrdaniay bilirse, ben iste onlamn salahiiperiyle shyhiyorom
ki, Hezom esine diilmya sahmelerinde pek 2z castiamn baytk dighde bir semerkirdh” (Ful-
duz, Gile X1, Sayn: 125, 15 Nisam 1944, 5. e zilkredibmistiir). Bz oifim yrddmimytin-
de bekiomds siylemen diger phvtgder icim biz. Tirk Tiyarosy, Yl 19, Sayw 124, 1 Nissm
1948,s 1.

111) Bkz Vadit, 26 Ocak 1933.

112) Ormek olaralk bz, Hikmmet Feridimm , “Yemi Tiirkge Film: Kamw Bou Aldamysa™, Alk-
som, 31 Ocak 1933.
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ze buitzm dyzromsn mmm, filmin begmia her oyuncmmm ken-
iiziin operetiere has bir tatwm obmakia sinenxada bir parca ay-
kan pOxdmiiyordn

Vashi Ruzal o i parca kst oyam ve sarknlan dgnda, Fe-
zkma ssghammn bepmndan kaddumera gibi .. Bir de ikide bir ‘ders-
hanc'ye ‘mpivese” diyen Salih Reisin yanbgm Nadiyenin dil-
zdnnmgi’lnhmikliﬂuwxaﬂmnswmykyqnhnhmf

' :\-."’grz TR

nmmhummmmm Qe i Brepmussiti wealkn Bzt smikonm Sadlii
Bz (Hzam Rtmmithrit) kendi kendine yrpm@h su bonugmom famdmdine: “Ceusiba
Wk, gu&mmlhmhmynih@mg&ndﬂhmmmmikmﬁ S Balvme cemnes-i
slicdhm geigubin wivdo popotme mivdu”
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Sinema ve tiyatromuzda ‘aptal’ rollerini basariyla vermis olan
Vasfi Riza burada da bu rollerden birini, ‘Saban’ tipinde canlandi-
riyordu.

1. Galip ¢izdigi ‘hafiye’ roliinde antipatik olmay1 basarabilmisti.

Basanl bir ig filmi olan Kanim Beni Aldatirsa, Ipekgi’lere cesa-
ret saglamus, yeni operet filmleri yapmalarina yol agmigtir."*

Ertugrul'un Kanm Beni Aldatirsa filminin sinemada oynadig:
yillarda (1933-1934), Nasit Ozcan Tiyatrosu repertuvarinda da
Kanm Beni Aldatirsa adli bir oyun oynamyordu. Ancak bu oyu-
nun konusu tuluatla gelistirildiginden Ertugrul’'un konusunun
tipkisi ya da ana ¢izgisi bakimindan benzeri olup olmadigim acik-
lamaya imkan saglayacak kaynaklar bulunamamgtir.'”

1967 yilinda Melek Film Kurumu adina Aram Giilytiz, Kannm
Beni Aldatirsa’min yeni bir versiyonunu gevirdi. Senaryosunu ilk
cevirimden esinlenerek Erdogan Tiinag'n hazirladig filmde, te-
mel bakimdan aym konu islenmekle birlikte, ayrintilarda olduk-
¢a biiytik degisiklikler yapilmgti.

Bir kere Salih Reis roliinii, Hazim’dan sonra Vahi Oz {izerine al-
mus, fakat Laz sivesini Hazim kadar sevimli kullanamamisur; buna
karsihk Muammer'in roliinii tistlenen Oztiirk Serengil ‘Laz Usagy
rolinde Muammer kadar, belki ondan da fazla basanhydi. Saban ro-
liindeki Sadettin Erbil de ‘aptal niganly’ tipini yeni bir yorumla ver-
misti. Hafiye roliindeki Ergun Koknar da 1. Galip kadar sevimsizdi.

Oyuncular genellikle iyi segilmis olmakla birlikte, yonetmenin
tutarsizlig ve senaryonun temelsizligi bu filmde de seziliyor, 6zel-
likle miizigin basarisizhg hemen goze carpiyordu. Bu kez miizigi
Turgut Dalar yapmis, Vasfi Ugaroglu Orkestras: ¢almigt1. Eski sar-
kilardan yalniz “Aldatirsa Beni Karim” ve “Yaparim Hara-Kiri” alin-
mug, kimi sarkilann da yalmz sozleri 1af arasinda tekrar edilmis, ba-
zilan da yalmz tek bir miizik aletiyle fon miizigi gibi verilmisti.

Bu ¢evirim, dekor ve fotograflar bakimindan da 6tekinden za-
yiftr.

114) Film hakkinda bagka diisiinceler ileri stiren Ozon’tin goriisleri igin bkz. Tiirk Sine-
masi Tarihi, s. 97-99.
115) Dr. Metin And’la 1 Mart 1973 giiniit DTCF'de yaptigimiz bir konusmadan aktarma.
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Kisacasi, bundan 6nce nasil ikinci kez ¢evrilen Bir Millet Uya-
niyor, grafik degeri olan fotograflarina ve tutarh senaryosuna rag-
men ilk gevirimin 6zlinti verememigse; Sozde Kizlar, yine terte-
miz fotograflarina ve kamera ve goriis agilarinin iyi segilip ger-
ceklestirilmesine ragmen ilk ¢evirimin temel ¢izgisinden tiim ola-
rak ayrilmigsa, Kanim Beni Aldatirsa'min bu ikinci gevirimi de il-
kiyle kiyaslaninca daha da beter bir izlenim birakiyordu.

* % %

6) SOZ BIR ALLAH BIR

Ipek Film Kurumu, 1933

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Necdet Mahfi (Ayral)

Senaryo: Miimtaz Osman (Mahmut Yesari'nin M. Hennequin
ve P. Weber'den Kudret Helvas: adiyla dilimize uyarladig1 Et moi
j'dis quelle t'a fait dT'oeil adli oyundan)

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Dekor ve giysi: Vedat Ar

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Miizik: Mubhlis Sabahattin (Ezgi)

Oynayanlar: Hazim (Kérmiikgii) (Recep), Melek (Tayfur) (Ay-
ten), Vasfi Riza (Zobu) (Sadan), Cahide (Sonku) (Leyla), Necla
(Sertel) (Teyze), 1. Galip (Arcan) (usak Yavuz), Semiha (Berksoy)
(feminist), Mahmut (Moral1) (Serafettin) ve Ferih (Egemen)

Cekim yeri: Biiyiikada, Istanbul

Ik gosterim: 3 Ekim 1933, Ipek Sinemas, Istanbul

Filmin Konusu

Sadan. evli kadinlarla diistip kalkan bir avukattir. Teyzesi onu
da bu durumdan kurtarip evlendirmek ister. Sadan ise evlilikten
korkar. 1lkin Biiytikada’da kaldig: otelde bir feminist kadinla ko-
nusup tartisuktan sonra, arkadas1 Arnavut Pistovzade Debreli Re-
cep’in nisanhsi Leyla’ya goz koyar. Recep’i de ertesi giin Mis So-
kagrndaki garsoniyerinde kendisini bekleyecek evli bir kadin
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olan Ayten’i goriip artik kendisi-
nin bu islerden el etek ¢ektigini
soylemek tizere gorevlendirir. Re-
cep bu isi gérmeye bir kere soz
vermis bulunur.

Garsoniyere giderek, orada
gordiigii Ayten’e durumu anlatir.
Ancak kocasindan ayrilip Sa-
dan’la evlenmeyi iyice kafasina
yerlestirmis olan Ayten, sugiistii
yaptirmas i¢in kocasina da ano-
nim bir mektup yazarak bu ran-
devudan bilgi vermistir. Bu ytiz-
den Recep’i birakmaz; kocasina
kars1 yalanc1 ¢tkmamak i¢cin, onu, Sadan’in yerine kendisiyle yat-
maya zorlar; aksi takdirde pencereden atlayarak intihar edecektir.
Recep kadinin oyununa gelerek onunla kalmaya ve bu sirmn kim-
seye agtklamamaya soz verir. Ayten bir ara Recep’in giysilerini de
pencereden firlatir atar. Ayten’in kocas: Serafettin polislerle bir-
likte baskin yapar; Recep’i biirtindtigti havlu ve basina koydugu
hamam tagiyla karakola gotiiriirler. Orada kan koca ayrilmay: ka-
rarlastirirlar; Serafettin, Recep hakkindaki sikéyetini geri aldigin-
dan onu serbest birakirlar.

Recep’in diigiin dolayisiyla Arnavutluk’tan halas1 gelecektir.
Leyla otelde ilk kez gordiigii Ayten’i bu hala sanmaktadir. Halbu-
ki Ayten, Sadan’in usagina Recep’in metresi oldugunu soyler.
Usak Yavuz da bunu Leyld'ya agiklar.

Bir yandan da Serafettin Recep’i karisiyla evlenmeye zorlamak-
tadir. Leyla da Sadan’la dertlesir. Biri nisanhisinin, digeri de arka-
dasinin hainliginden sz agar. Gergekten $Sadan da Recep’i metre-
siyle kendisine hainlik etti sanmaktadr.

Ikisi de aldauldiklarina inanirlar ve birbirleriyle evlenerek bu-
nun dciinti almay1 kararlagtinirlar. Bu karan bir dpiictikle miihiir-
lemek isterlerken Recep ¢ikagelir. Onlarin 6piistiiklerini goriince

165



Séz Bir Allah Bir'de Melek Kobra ve Hazim Kérmiikgii.

tabancasini geker, ama tabancada kursun yoktur. Sadan Recep’i
yatistinr; onun da pekald metresini bastan ¢ikardigim ileri siirer.
Bu durumda Recep gercegi kendisine agiklamaya mecbur olur.
Ama boyle de olsa, Leyla ile Sadan birbirlerini sevdikleri i¢in, Sa-
dan, Recep’ten artik son bir arkadashk yapip Leyla’y1 kendisine
birakmasim diler. Recep buna katlanir. Nasil olsa diger kadinla
namus belas: evlenmek zorundadir.

Ancak Ayten kocasina, kendisinin bir hafta éncesi baloda bir
sarisina goz kirptigim gordiigi icin, 6¢ almak {izere bu durumu
diizenledigini, kendisinin Recep’le hicbir iliskisi bulunmadigin
yeminlerle temin etmistir ve o da kansindan o6ziir dilemistir. Bu
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durumda ayrilmalarina ve Recep’in Ayten’le evlenmesine liizum
kalmamistr.

O gece solen sofrasinda Leyla ile Sadan nisanlamrlar. Sadan ar-
kadasim1 6vimekte, Recep de kendi kendine, bir daha rasgele kim-
seye s6z vermemeye and igmektedir.

Film, konusundan da anlasilacag: gibi, bayag bir bulvar vod-
vilidir. Klasik karvkoca/asik iigliisiine bir de arkadas sokularak
bir entrika yaratilmistir. Oynamis, dekorlar bakimindan da tama-
men tiyatro gesnisi tasimaktadir.

Vasfi Riza burada da Kanim Beni Aldatirsa’da oldugu gibi Sadan
ismiyle anilir; ama oradaki roliiniin tam tersine, agikgoz bir asik-
tir. Hazim her zamanki gibi basarilidir. Tiyatro oynamaktadir
ama, bu, sevilen ve tutulan bir oyundur. Filmin en bagarili oyun-
cular1 Melek ile Cahide’dir. Cahide bu filmde ilk kez Sehir Tiyat-
rosu reviisiinden ayrilip énemli bir rol iistlenmektedir. Istanbul
Sokaklanndamin Semiha’sy, bu filmdeki ‘feminist’ (er-kadin)
kompozisyonuyla tamamen harcanmigtr. Oyle ki bir daha sine-
mada ismi duyulmayacaktir.

Filmin miizigi de pek tutarh degildir. Muhlis Sabahattin bu-
radaki melodileriyle Karnim Beni Aldatirsa’daki kadar basan sag-
layamamugtir. Sadece, “Drama Kopriisii” ya da “Debreli Hasan”
olarak iin kazanmis ve son yillarda aranjman pargasi olarak da
ele alinmis bulunan folklor miizigini modernize ederek verisi
bagarili olmus; filmde Semiha Berksoy'un soyledigi “Ben Femi-
nistim” garkisi ile konugmalar ‘duo’ya donitistiigii zaman Vasfi
Riza'nin soyledigi “Erkekler mi Cocuk Doguracaklar?” sarkisi
ve yine Vasfi'nin filmin sonlarina dogru Cahide’ye agk ilan eder-
ken soyledigi “Kalbime dogdunuz siz ¢oban yildiz1 gibi” baslan-
gich melodi, biiytik miizikalitesi olan pargalar olarak kulaga
carpmamaktadir.

Gerek Kanm Beni Aldatirsa’da, gerekse Soz Bir Allah Bir'de
ihanet eden esin asigiyla evlendirilmesi temas: islenmis. Aslinda
bu, sosyal bir ¢oziim yolu olamayacag gibi, her filmde kullanila-
bilecek, tutarhhifi da bulunmayan bir husustur. Oyle ki, Kanm
Beni Aldatirsa’da Laz Kaptan'in inatciligy ve dar diigtinceliligi ge-
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regi bu, bir ¢ozlim yolu gibi kabul ettirilebilirse de, S6z Bir Allah
Bir'in sogukkanly, filozof karakterli Serafettin Bey'i i¢in higbir za-
man diigtiniilmemesi gereken bir husustur.

Ama filmde, bu celiskiden gayn, bir¢ok tipler gercekdisi, ya-
bancilasmis niteliktedir. Sadan roliindeki Vasfi Riza, feminist ka-
din roliindeki Semiha Berksoy ve tiyatroya diiskiin yar deli usak
Yavuz, hep bu tarz, Tiirk seyircisine ters diisen kisiliklerdir. Bu-
nun i¢in bir miizikli komedide de olsa sempatik olamamiglardir.

S6z Bir Allah Bir, zamaninda yapilan reklamlara ve baz1 gaze-
telerde ¢ikan tanitma yazilarina'® ragmen, Kanm Beni Aldatirsa
ve Cici Berber gibi bagan saglayamamstir.

k% %

7) CICl BERBER

Ipek Film Kurumu, 1933

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Kemal Necati Cakus

Senaryo: Miimtaz Osman

Dekor ve giysiler: Vedat Ar

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Miizik: Mes'ut Cemil

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Oynayanlar: 1. Galip (Arcan) (Yani, Cici Berber), Zozo Dalmas
(Eleni), Ferdi Tayfur (Selim), Muammer (Karaca) (Rusen), Sev-
kiye (May) (Siiheyla), Mahmut (Morali) (Niyazi), Necdet Mahfi
(Ayral) (Patavanya Sefiri), Hadi (Hiin) (gazete yaz1 igleri mudii-
rii), Muvaffak thsan (Garan) (gazeteci), Eyiip Sabri (sefirin birin-
ci katibi), Ferih (Egemen) (kovulan girak), Sayeste (Ayanoglu)
(manikiircii kiz)

Figiirasyon: Gazete muhabirleri, kiz ve erkek ¢iraklar

Cekim yeri: Istanbul

11k gdsterim: Tiirkge kopyast: Ipek ve Elhamra sinemalan; tama-
men Rumca kopyast: Melek Sinemasi, Istanbul, 29 Kasim 1933

116) Hikmet Feridun, “S6z Bir Allah Bir”, Aksam, 3 Ekim 1933 ve “Séz Bir Allah Bir Fil-
mi’, Aksam, 2 Ekim 1933.
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Filmin Konusu

Gazeteci Selim bir roportaj konusu ¢ikarmak lizere Beyog-
lu'nda litks bir berber diikkanina girer. ‘Cici Berber’ adiyla tani-
nan diikkan sahibinin 6zel hayatina kanstiklan igin gazetecilere
diisman olmasi kadar, kasada oturan kizinin giizelligi de ilgisini
ceker. Bir yolunu bulup diikkina girak olur.

Eleni ile Selim sevismektedirler. Kiza, kalfalardan Rusen de
tutkundur. Ama Eleni'nin Selim’i sevdigini gorerek, arkadashk
adina bu sevgiden elini geker. Selim, Rugen ve Eleni ticlii bir ar-
kadaghk kurarlar, birlikte gezerler. Hatta sesi giizel oldugu igin
Rusen, Selim adina kiza serenatlar soyler.

Bir gece basin balosu verilir. Eleni, babas1 uyuduktan sonra Se-
lim ve Rusen’le gizlice baloya gidef; orada negelenir, sarkilar soy-
ler. Ama biraz sanra uyudugu sandig1 babasi da, yaninda giizel bir
kadinla baloya gelir. Gengler kagcarlar. Yalmz Selim’i baska bir ga-
zeteci arkadasi durdurarak, baloda bulunan Patavanya sefiriyle
gortismesinin gazeteden telefonla istendigini soyler.

Selim mecburi olarak baloda kalir ve ustasiyla karsilasir. Bu s1-
rada ondan tuvaletine ¢ok diiskiin goriinse de, sefirin biyiklarinin
kusurlu oldugunu dgrenir. Bu kusurlu biyig1 diizelterek ¢ekingen
sefirle dostluk kurup goriisme saglayan Selim, biraz da arkadasi-
nin bogbogazhgindan, gazeteci oldugunu ustasina belli eder.

Gazeteci diisman: Cici Berber, Selim’i kovmak isterse de, baloya
getirdigi metresiyle gekilen bir resminin esine gonderilmesi ihtima-
li kadar, gazetecilerin kimi imali gosterilerinden de cekinerek, so-
nunda Selim’i hem diikkanina, hem de damathga kabul eder.

Cici Berber, 6zellikle 1. Galip'in ¢izdigi bagsarih kompozisyon
roliiyle, ¢ok tutulan bir miizikli komedi (operet) oldu. Ferdi Tay-
fur burada biitiin filmlerinden iyiydi. Muammer ve Sevkiye de ba-
sariliydi. Zozo Dalmas ise, biraz gecikmis yagina ragmen, gercek
bir operet sanatgisi olarak sesi ve giizelligiyle filme ayr bir renk
katmaktayd.

Filmin operetimsi, tiyatromsu dekorlari, havasina uymustu.
Ama {izerinde en ¢ok durulmas: gereken yonii, musikisiydi. Bu
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Senaryosu Miimtaz Osman adiyla Nazim Hikmet tarafindan kaleme alinan,
operet filmi Cici Berber'den bir sahne.

kez Muhlis Sabahattin turnede oldugu igin, filmin miiziklerini
Mesut Cemil yapmg,"’ sozlerini Miimtaz Osman diizenlemisti.
Bizce bu ¢alisma, Karim Beni Aldatirsa ve S6z Bir Allah Bir’deki
Muhlis Sabahattin/Miimtaz Osman ¢alismalarindan daha verimli
olmustu.

Muammer’in sdyledigi “G6éz Bakar Konusmadan” adh tango,
“Her Sabah Kargalar” adl1 fantezi parga ile 1. Galip’in s6yledigi “Ba-
simdan Cikti Canim”, “Saglarimiz”, “Eger Aldaniyorsam” gibi fan-
tezi parcalar veya fokstrotlar, Muammer ile Zozo’nun birlikte s6y-
ledikleri “Ask Denen Sey Taze Bir Giildiir”, “Yalvariyorum Sana”,
“Damarlarimda Tutuguyor Kan” ve “Yarim Bir Sogtit Dali” adh par-
calar beste ve okunug bakimlarindan 6zlenen diizeyi bulmustu.

Hele Zozo Dalmas’'in sarhos olup kendine has bir okuyusla
soyledigi Ollandezi'nin {inlii pargas1 “To Ye lekaki” (Yelekgik)"®

117) Ertugrul’'un bize yolladig: 10 Subat 1972 giinlit mektuptan.

118) Bu par¢a daha 1932’lerden beri esasen biitiin Istanbul'u ve 1zmir’i sarmgti. Bir Rum
kizinin Tatavla’h sevgilisine yaptig1 yelekten ve Rum delikanhs1 Tatavla'da vurulduktan
sonra kizin evine sigimp delik yelegini kaldirarak yarasini géstermesinden séz eden sar-
ki, sézlerinin ac1 ve sitem dolu olmasina ragmen, oynak melodisiyle dillerden diismeyen
bir giizellikteydi.
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ve diger Rumca sarkilar filmin miizikal degerini olduk¢a arttin-
yordu.

Filmin balesi de Séz Bir Allah Bir’deki ¢alismaya bakinca ol-
dukga basarih sayilabilirdi; ozellikle ii¢ geng kirlarda gezerken
gosterilen ‘Papatya Balesi’, sevgililerin tuttugu kirdaki papatya fa-
linin bir fanzeti imitasyonu olarak ¢ok basariliydi."

Filmin ¢ekimi, genellikle 151k ve fotograf bakimmdan iyiydi. An-
cak geceleyin, Zozo Dalmas’a serenad yapildigin gosteren sahne ol-
dukea karanhkt; 151k iyi ayarlanamamist. Ama dis sahnelerde ge-
nellikle parlak fotograflar elde edilmisti. Kamera ve goriis agilarinin
ayarlanmas1 ve kameraya hareket saglanmasi yonlerinden Ertug-
rul'un ¢ogunlukla olumsuz olan yontemi bu filmde de goriiliiyordu.

Baz1 kaynaklar filmin bir Alman operetinden alindigim yaz-
migsa da,”™ bunu destekleyen bir bilgi derlenememigtir.'*!

Kanaatimizca Muhsin Ertugrul'un en iyi operet filmi Cici
Berber'dir Eger filme Kanm Beni Aldatirsa’daki kadar emek ve
para harcansaydi, ¢ok daha verimli bir sonug elde edilebilirdi.

Gazeteler filmi iyi karsiladilar.'” Halk da filme ilgi gosterdi.
Filmin sarkilan aylarca dillerde dolast1. Bu sarkilar, S6z Bir Al-
lah Bir'deki par¢alar kadar alabildigine fantezi ve unutulur sey-

ler degildi.

8) NASIT DOLANDIRICI (kisa film)

Ipek Film Kurumu, 1933
Yonetmen: Ertugrul Muhsin

119) Bu sahnenin bir resmi igin bkz. Aksam, 20 May1s 1933.

120) Ozo6n, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 99.

121) Bu konuda Tirk Sinematek Dernegi, Deutsches Institut fiir Filmkunde, Minih Ba-
sin Yaymn Okulu 6gretim gorevlilerinden Dr. Laengsfeld ve Kenan Ormanlar’a mektuplar
yazdik. Son iki kaynak 1930-1933 yillan arasindaki Alman operet filmlerini taradiklan
halde, bu konuda ¢evrilmis bir filme rastlamadiklarim1 1 Eylil 1971 ve 21 Eylul gtinlt
mektuplanyla bize bildirdiler.

122) Hikmet Feridun'un filmin bir ¢éziimlemesini yapan ve 1. Galip ile Muammer’in
oyunlartyla Mesut Cemil'in muzik ¢ahsmasin 6ven yazisi igin bkz. Aksam, 1 Arahk
1933, s. 3.
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Senaryo: Miimtaz Osman

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Oynayanlar: Nasit (Ozcan), Ahmet (Giildiriir) ve Tuluat Ti-
yatrosu'ndan bir kadin sanatg1

Cekim yeri: Istanbul

1k gdsterim: 16 Kasim 1933

Filmin Konusu

Bir sosyete dolandiricisinin hayatinin bir safhasim aksettiren,
‘surf giildiirmek igin yapilmis kiigiik bir giildiiri’den ibarettir. Na-
sit Dolandina, ti¢ kistmhik bir komedi olarak daha ziyade Ipek
Film’in bir yan iriinti olarak piyasaya ¢ikarilmistir.*

* % %

9) FENA YOL (O KAKOS DHROMOS)

Ipek Film/C. Helmis ve C. Theodoridis Yapimi, 1933

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Senaryo: Miimtaz Osman (Grigorios Ksenopulos’un ayni1 adl
romanindan uyarlama)

Goriintii yonetmeni: Theodoridis

Miizik diizenlemesi: Sotiri Yetrudi

Oynayanlar: Marika Kotopuli (Kristina), Kiveli (Hrisala)

Diger roller: Giorgios Papas, Gavrilidis, Necdet Mahfi (Ayral)

Cekim yeri: Istanbul ve Yunanistan (Zante adas1)

11k gdsterim: Mart 1933, Melek Sinemasi, Istanbul

Filmin Konusu

Yunanistan'in Zante adasinda birbirleriyle samimi iki geng kiz
vardir: Kristina ile Hristla... Kristina ¢ok ¢irkindir. Ailesi de fa-

*) Filmin, Ipek Film’in diger bir yan tirtind olan Deniz Kizi Eftalygmin “Ayse Kiz” ve
“Goban” adh sarkil filmiyle birlikte gésterildigine dair, Cumhuriyet, 14 Kasim 133 ve Ak-
sam, 16 Kasim 1933'te rastlanan kayitlarla, Aksam, 1 Mayis 1933 tarihli bir yazida Na-
sit'in gevirim izlenimlerinin anlatulmasindan baska film hakkinda kaynaga rastlanmadi.
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kirdir. Onun i¢in ¢alismaya mec-
burdur. Hristillanin babasiysa
bakkaldir ve pekila ailesini ge-
cindirecek kadar para kazanmak-
tadir. Binaenaleyh isi giicti yok-
tur. Biitliin zamanlarim koytin de-
likanhlanyla asikdaghk etmekle
gecirir. Kristina arkadaginin bir
sira asifteliklerine sahit olur. Hri-
stla evvela berber kalfass Mene-
gis'le sevisir. Sonra da Patrash bir
zengin olan Aleksopulos’un met-
resi olur ve nihayet Kristina’nin
kardesi Nikos’la kagar.

Bu igler Kristina i¢in fena misal tegkil eder. Arkadasimi kiska-
nan Kristina da oteki gibi fena yola sapacaktir. En giizel elbise-
lerini giyip sokaga cikar ve saatlerce kendisine asik arar. Fakat
zavalli ¢ok ¢irkin oldugu icin kimse doéniip ytiziine bakmaz.
Yalmz bakkal cirag: Yani, kendisine acidig: i¢in ona evlenme
teklifinde bulunur. Halbuki Kristina bir kocaya degil, bir sevgi-
liye muhtactir.

Bir giin koytin kilisesinde dua ederken Hristila’y1 sik ve geng
bir adamla beraber goriir. O zaman anlar ki arkadag: kardesiyle de
oturmamis, birakip kagmis ve bu son asikiyla beraber yasamaya
baslamistir. Ancak o vakit hakikat kafasina dank eder. Kendi ken-
dine, “Demek ki bazi insanlar giiriiltiilii, debdebeli bir hayat ya-
samaya memur, digerleriyse miitevazi kalmaya mecbur bir sekil-
de yaratilmiglardir” der.

Bunun iizerine Yani'yle evlenir, talihine boyun eger.”

Ipek Film Stiidyosu'ndan ve Istanbul’da o sirada temsiller ver-
mekte olan Kiveli Tiyatrosu'nun oyunculanindan yararlanmak
icin Kotopuli'nin esi C. Helmis ve Kiveli'nin esi C. Theodroidis'in

123) Cumhuriyet gazetesi (sinema sahifesi), 17 Mart 1933, “Fena Yol” (O dénemdeki ba-
sinin dilini géstermek bakimindan yazinin tipkisi aktarilmistir.
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gerceklestirdikleri bu film, Yunanistan’da ¢ok tutunmus olan
Ksenopulos'un romanindan uyarlanan bir senaryodan Rumca
olarak filme alimmstir. i¢ sahneler ipek Film Stiidyoswnda,” dis
sahneler ise Yunanistann Zante adasinda filme ¢ekilmistir.

‘Kaza ve kader’ (fatalit¢é) konusunu tartismak isteyen filmin
bagrollerini paylasan Kotopuli ve Kiveli o donemin ¢ok taninmig
Yunan tiyatro oyunculariydilar. Basroldeki iki erkek oyuncu Pa-
pas ve Gavrilidis de 6yle. Hatta Gavrilidis, Muhsin Ertugrul’'un ilk
sesli yapimu Istanbul Sokaklannda filminde de rol almigt.

Filmin ¢ekimini, kendisi esasen iinlii bir operator olan The-
odoridis, stiidyo ¢alismalar sirasinda Muhsin Ertugrul'un yoéneti-
minde, Zante adas1 cekimlerinde kendi basina gerceklestirmisgtir.

Ik Rumca sozlii sarkih film olarak ¢ekilmis ve Istanbul’da da
gosterilmis olan filmin miizigini hazirlayan ve filmdeki sarkilan
soyleyen, o siralarda Yunanistanin tinlii sarkicilarindan sayilan
Sotiri Yetrudi'dir. Filmin ¢ekimi dolayisiyla Istanbul’dan Tiirk sa-
nat¢ilanndan da filme katilanlar olmustur.'”

O Kakos Dhromos’un 1927 yilinda ayni romandan esinlenerek
Yunanistan'da ¢evrilmis bir de sessiz versiyonu oldugu sdylen-

124) Bkz. Hikmet Feridun, “Stiidyoyu $éyle Bir Ziyaret: Stiidyonun Iginde Kocaman Bir
Yunan Koyt Kuruldu”, Aksam, 21 $ubat 1933. Muhsin Ertugrul, bize gonderdigi 6 Mart
1972 ginli mektubunda Fena Yol istine, “O Kakos Dhromos’ (Fena Yol), Yunanistan'da
heniiz sesli film stiidyosu kurulmadi: i¢in istanbul’da gevrilen ilk tekmil s6zli Rumca
filmdir. Oynayanlann hepsi iinlt sanatgilar oldugu igin iyi karsilandi,” demektedir.
125) Bunlardan Necdet Mahfi Ayral, bize yolladig 1 Temmuz 1971 giinlti mektupta film
hakkinda sunlan yaziyordu: “O Kakos Dhromos filmi de, tamamen Yunan tiyatro sanat-
kirlarimin o zamanin ve hatta daha da sonrasinin en ileri gelenleriyle gevrilmisti. Rejisér
Mubhsin’di... Tabii ki kigiik roller buradaki birkag sanatkarnn... Birkag diyorum, ¢iinkii o
zaman bizim Dartilbedayi’deki sanatkarlardan bagka kimse hemen hemen yok gibiydi...
Oynayan Yunan artistleri: Yunanhlarin meghur trajedyeni Marika Kotopuli, Giorgios Pa-
pas ve daha isimlerini haurlayamadiklanm. Benim de sinemada ilk rolim bu eserdeydi. O
Kakos Dhromos'da fena, kotii yola komsusundan imrenerek sapan, maalesef hayatta da
pek giizel olmayan Kotopuli, bulundugu kéyde ilk kapisinin éniinden gegecek olan erke-
ge cilve yapmaya karar verir. Tesaduf, o delikanh da bendim... Ve girkinligine bakarak ka-
dinca@izin yiizine titktirdiim... Sonra kdyde bir diigtin oldu. O sahnede de diigiin araba-
sinin arkasindan Rumca bir ctimle bagirrdim: ‘Serniko na ena to pedhi’ (Erkek ¢ocuk iste-
riz) manasina idi bu ctimle... Sonralan buraya her gelislerinde gerek Kotopuli, gerekse Pa-
pas’le iyi arkadag, ahpap olmugtuk. Bir defasinda Kotopuli ile bir miilakat yapam. Yazima
[Necdet Mahfi, “Sehrimizde Misafir Bulunan Yunan Tiyatrosu Sanatldrlan - Marika Ko-
topuli, Yunanistan’in Sarah Bernhardt1”, Tiirk Tiyatrosu, Y1l 20, Say1: 224, 16 Mart 1949,
s. 2] s6yle baslamisum: ‘Kotopuli ile yiizine tiikiirerek tamsmigum... Tabii ki bu hayatta
degil, filmde, rol icabu...’ Bu filmden bagka bir sey haurliyamiyorum maalesef...”
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mekteyse de, bunun ne dereceye kadar gercege dayandiginin tes-
piti miimkiin olmamgtir.”*®

10) MILYON AVCILARI

Ipek Film Kurumu, 1934

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Ydnetmen yardimcilan: Kemal Necati Cakus ve Necdet Mahfi
Ayral

Senaryo: Miimtaz Osman (Max Neufeld’in Sehnsucht 202 adh
filminden uyarlama)

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Dekorlar: Vedat Ar

Kurgu: Muhsin Ertugrul,

Miizik: Muhlis Sabahattin (Ezgi)

Oynayanlar: Feriha Tevfik (Feriha), Hazim Kormiik¢ii (Ha-
zim), Melek Tayfur (Melek), Ferdi Tayfur (Ferdi), Mahmut (Mo-
ral1) (ilan biirosu memuru), Muammer (Karaca) (girak), Said
(Koknar) (mal sahibi), Sami (Ayanoglu) (polis) ve N.M. Ayral

Cekim yeri: Istanbul

1k gdsterim: Ocak 1934.

Filmin Konusu

‘Iki Ahpaplar’ lavantaci ditkkaninin sahipleri Hazim’la Ferdi
para sikintis1 ¢ekerler; igler de kesat gitmektedir. O sirada Melek
isimli zengin bir kiz, ‘Kirk Yilda Bir Diisen Firsat’ rumuzuyla bir
ilan biirosuna bagvurarak, parasini isletmek tizere sermaye yatir1-

126) 1lkin 30 Agustos 1971 giinlit mektubuyla Yunanistan’la ticaret iligkileri bulunan
Milli Film Stidyosu sahibi Sabahattin Tulgar'in bu konudaki bildirimi tizerine filmin ya-
puncisi ve senaristi oldugunu grendigimiz Takis Dadiros'in bugiin Atina’da filmcilik ya-
pan ogluna, sonra da yine Tulgar'in tavsiyesi iizerine Yorgis Saris adh bir diger filmciye
mektuplar yazdik. Bunlardan ilkine hig cevap alamadim; diger mektup alicis1 bulunma-
digindan geri geldi. Buna ragmen Yunan Bilylikelgiligi ve Yunan Sinematek’i aracihgiyla
film hakkinda bilgi edinmek istendiyse de gerek bu gevirim, gerekse Muhsin Ertugrul’'un
yonettigi cevirim stiine hicbir kaynaktan bagkaca bilgi almak imkim bulunamad. Da-
diros'un Rex Film adina Aleko Deliyani ve Lili Berde'yle gevirdigi sdylenen film tistiine
Aglae Mitropulos’un Découverte du Cinéma Grec adh eserinde de bilgiye rastlanmadi.
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m1 yapmak istedigi ilanim verir. Diger yandan tezgahtar olarak is
arayan bir fakir kiz da ‘Citipit1 202’ rumuzuyla bir ilan verir.

Patronla yaptig1 bir tartisma sonucu siniri bozulan biiro me-
muru, iki ildna ait isimleri birbirine karistirr: Béylece zengin ki-
zin verdigi ilan. ‘Ciipit1 202’ rumuzuyla sermaye arayan lavanta-
c1 diikkanina yollanir. Ortaklardan Ferdi bir yandan kizin bagvur-
masin1 beklerken, oteki ortak Hazim ilan biirosuna gidip ‘Citip1-
tr’ diye seslenerek ilan sahibini kalabalik arasinda arar; basina gel-
medik kalmaz. O sirada Melek de biiroya ugramis, kendisine laf
atigim1 sandif1 bu yakisikh erkekle tamsmistir. Hazim, gercekte
sermaye teklifinde bulunanin Melek oldugunu bilmez. Diger yan-
dan Feriha da lavantaci diitkkanina ‘tezgahtarhk’ yapmaya gelir.
Bunu zengin kizin bir kaprisi olarak kabul ederler. Ferdi de Feri-
ha'y1 sever. Bu ytiizden ortaginin 1srarina ragmen, ondan para is-
teyemez. Hazim da bunun {izerine onu bir odaya kilitleyerek, Fe-
riha ile Ferdi'nin o aksamki randevusuna kendisi gider ve orada
uygun bicimde Feriha'dan kendilerine sermaye yardiminda bu-
lunmasim rica eder. Kendisine sirf bu ytizden ilgi gosterildigini
sanan Feriha, Hazim’a tokat1 yapistirir.

Bu olay gecerken, Hazim telefonu sakladig igin Ferdi kapatil-
dig1 yerden kurtulmak igin kimseye haber de yollayamaz. Ama
bir ara telefon calar, ses yazihanenin goziinden gelmektedir. Fer-
di telefonu bularak cevap verir. Arayan Melek’tir. Hazim sor-
maktadir. Ferdi, ‘6nemli bir mesele oldugu gerekgesiyle’ kendisi-
ni kurtarmasini1 Melek’ten rica eder. O da bir polis ve bir ¢ilingir-
le gelerek Ferdi'yi kurtarr. Birlikte Hazim’la Feriha’nin bulundu-
gu gazinoya giderler. Orada Hazim" Feriha'yla birlikte goriip de
kendisinin atlatildigim anlayinca Melek de Hazim’a bir tokat ya-
pistirir ve kizlarn ikisi de erkeklerin yalvarmalarina aldirmadan
uzaklagirlar. Ancak yalniz baglarina kalinca, erkeklerin kendileri-
ni gergekten sevdigi intibaim edinirler ve ertesi giin, is bulma bii-
rosunda yeniden onlarla karsilaginca barisirlar. Ferdi Feriha'yi,
Hazim da Melek’i yanina alarak evlenme biirosuna giderler. Boy-
lece is tathiya baglanir.
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Milyon Avcilart'nda Melek Kobra (Tayfur) ile Ferdi Tayfur.

Film, Neufeldin 1933'te gevirdigi Sehnsucht 202 (Ozlem
202) adli Alman miizikli komedi (operet) filniinden uyarlan-
mustir.'””” Milyon Avcilan, Neufeld’in filmi stiidyoda kontrol ek-
raninda plan plan gbdzden gegirilerek'™ elde edilen senaryoya
gore cekilmisgtir.

Neufeld'in filminde Feriha'nin roliinti Magda Schneider, Ha-
zim'n roliinti Fritz Schultz, Melek'in roliinii Louise Rainer ve
Ferdi'nin roliinii de Rolf van Goth oynamist1. Filmde komik Paul
Kemp’in ve Alman operetlerinin unutulmaz sinemasi Paul Horbi-
ger'in de 6nemli rolleri vardi. Filmin miizigini o siralarda birgok
Alman operet filminin miizigini yapmis olan Richard Fall yapmis-
t1. Filmdeki “Inseratenlied” (flanlarin Sarkis1), “Ja, der Himmel
iiber Wien” (Iste, Viyana Gokleri) ve “Mein Schatz, ich bin Dein

127) Baz1 kaynaklar, ézellikle Nijat Ozén, Tiirk Sinemas: Tarihi (s. 99) ve Tiirk Sinemas
Kronolojisi (s. 222) ve Scognamillo, “Muhsin Ertugrul'un 60. Sanat Yili” (Yeni Sinema,
Mayis 1970, s. 14) Ertugrul’'un bu filmi, René Clair’in Le Million'undan (Milyon Pesinde,
1931) uyarladigini agiklamakta iseler de, iki film arasinda ad benzerliginden bagka bir
iligki yoktur.

128) Bu iglemi, o siralarda Sehir Tiyatrosu’nda bale 6gretmeni olan Celal Bulkat'la bir-
likte kendisinin yaptigim: Necdet Mahfi Ayral bize, 9 Haziran 1970 giiniinde yaptigimz
konusmada séylemistir.
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Parfiim verliebt” (Sevgilim, Senin Parfiimiine Tutkunum Ben) ad-
I1 sarkilar halkin dilinden diismiiyordu.””

Bizde ilkin filmin, Feriha'nin yaninda 1933 Tiirkiye glizeli Ne-
zire Fevzi'” ve Hazim’in yaninda da Vasfi Riza'nin egligiyle gevril-
mesi diistiniildii. Filmin adinin da “lki Ahpaplar” olmas: 6ngé-
riildd. Sonra Nezire (hanimin) yerini Melek Tayfur, Vasfi Riza'nin
yerini de Ferdi Tayfur ald1.

Almanca'dan geviri sirasinda ilan veren kizlardan birinin kul-
landign ‘Ozlem 202’ simgesi, Tirkgesinde ‘Ciupit1 202" olmus;
ama filme aynca bu ad konmayarak, sonradan “lki Ahpaplar” adi
da birakilarak, kurdeleyi “Milyon Avcilar1” olarak adlandirmanin
daha dogru olacag diistiniilmiistii.

Filmin dekorlanim1 Vedat Ar yapmisti. Denilebilir ki, tiyatro
dekorunu andirmasina ragmen, Vedat Ar'in bu filmdeki dekorla-
r1, Muhsin Ertugrul'la ¢cahistigh biitiin filmlerdekileri asmisty; o ka-
dar hos, o kadar filmin havasina uyan dekorlardi, ama ne yazik ki
tiyatro dekorlariydi.

Filmin miizigi yine Muhlis Sabahattin tarafindan bestelenmis,
sozlerini de Miimtaz Osman yazmusti. Besteler iginde ozellikle
Hazim’in sdyledigi “Istanbul’'un Mavi Gokleri Alunda”, “Séz Ver-
mistin Sen Bana” ve “Giile Asik Biilbiil Gibiyim” adli olanlan
1930’lu yallar gengliginin agzindan diismemisti, Birinci sarkinin
filmin orijinal gevirimindeki “Ja, der Himmel tiber Wien”den
esinlendigi anlasiliyor.

Filmde Hazim, Feriha ve Melek iyi birer operet oyuncusu ola-
rak olduk¢a bagan sagladilar. Ancak ¢ekim ve kurgu itibariyla
film, diger operetler gibi olumlu bir basar1 kaydedememistir.

* % %

129) O tarihlerde yayinlanan Film-Kurier adh dergiden, t.y.

130) Bkz. “Nazire Hanim Film Gevirmeye Bashyor. 1lk Filmini Feriha Tevfik Hamimla
Cevirecek”, Aksam, 2 Agustos 1933. (Nitekim, yukanda ad: gegen Celal Bulkat’la N.M.
Ayral'ln Sehnsucht 202 filmini stiidyoda gérerek, sonradan Necdet Mahfi'nin hazirladig
ilk senaryoda, Nazire Hamim’la VR. Zobu disiiniilerek calisma yapildigi, Ayral Kolleksi-
yonu'ndan alarak inceledigimiz bu filmin senaryo (taslaginda) gorilmistir.
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11) LEBLEBICt HORHOR AGA

Ipek Film Kurumu, 1934

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Kemal Necati Cakus

Senaryo: Miimtaz Osman (Tekfor Nalyan ve Dikran Cuhaci-
yan'in aynm adli operetinden)

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Oynayanlar: Behzat Butak (Leblebici Horhor), Vasfi Riza Zobu
(Sansar Hasan), Ferdi Tayfur (Hursit), Feriha Tevfik (Fadime),
Necla Sertel (Safdil), Mahmut Moral (Cing$z), Muammer Kara-
ca (Canyakan), Kadri Ogelman (Hayratyikan) ve Fatma Andag

Figiirasyon: Yenigeriler, leblebiciler, harem agalan, gingepeler,
halayiklar

Cekim yeri: Istanbul (Stiidyo ve Kagithane)

Ik gécterim: Mart 1934, Ipek ve Elhamra sinemalarinda Is-
tanbul

Filmin Konusu

11k cevirimindeki mevzuun aymdir."”

Cuhaciyan’in iinlii opereti, ilkin Weinberg tarafindan Benliyan
Kumpanyasr'na cevirtilmek istenmis (1916), 6nemli bir oyuncu-
nun rahatsizhig dolayisiyla bu girisim geri kalmisti. Sonradan Er-
tugrul, ilk ¢evirimini 1923’te Kemal Film adina gerceklestirmisti.

Ipek Film’in idarecileri sessiz versiyonun basan saglayamama-
sin1 dogal gorerek, filmin sesli bir ¢eviriminin basaril olacag: dii-
stincesiyle Ertugrul’'un aym konuyu bir kez de sesli olarak cevir-
mesine imkan sagladilar.

... Bu sefer daha zengin kostiimler i¢inde, daha kalabalik artistlerle
cabgild. Rejisér, yine Muhsin Ertugrul’du. Basrolde yine Behzat Butak
oynuyordu. Kadin rollerinde de Kemal Film zamaninda oldugu gibi

131) “Rejisér filmde, birincisine gére epeyce degisiklikler yapmigt1. Bana kalirsa Lokman
Hekim sahnesi ¢tkarilmakla yazik edilmistir, o da bagka!.” (Rakim Calapala, “Atesten
Gomlek Cevrilmelidir”, Yildiz, Cilt XI, Say:: 129, 15 Haziran 1944, s. 10-11).
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Rus haragolan degil, Tiirk artistleri oynuyordu. Yalniz rahmetli Kemal
Kiigiik ve Rahmetli Meddah Siiruri bu gevriliste eksiktiler.'”

Cuhaciyan’in 1875 yilinda besteledigi operet folklor miizigin-
den de esinlenerek yazilmis birgok giizel melodileri ihtiva ediyor-
du. Leblebici Horhor'un soyledigi “Leblebici Horhor Derler,
Memlekette Hep Bilirler” diye baglaylp kizim kagirdiklarindan
yakindigx sarkisindan, leblebicilerin soyledigi “Biz Koroglu yav-
rusuyuz, korkmayiz” havasina kadar biitiin sarkilar halk miizigi-
nin motifleriyle bezenmis bulundugu gibi; ‘Sansar’, ‘Cingdz’,
‘Canyakan’ ve ‘Hayratyikan'dan olugmus ‘Sahtekarlar Ekibimin
soyledigi “Iste geldi Sansar Hasan”; Fadime’nin sdyledigi “Bahar
Geldi, ah oldu yaz” gibi besteler, Avrupa’y1 bile hayran birakmis
seckin bir miizik gustosunun verileriydi."”

132) Calapala, a.gy.

133) “Leblebici Horhor, orijinal gsark musikisinin sahnede iyi bir tatbikidir ve mevzuu da,
karakteri de hakiki hayattan alinmugtir... 1883 senesinde Istanbul’dan Atina’ya bir Turk
opereti gidiyor. Yalmz Atina’ya degil, Balkanlar'da bir turne yapmaya ¢ilams, oraya da
ugramiglar. Diistintin, 1883’te Turkiye'de operet!.. Yunanh tiyatro minekkitleri yagh bir
alay mevzuu bulduk diye seving iginde tiyatroya kosmuslar. Atina gazeteleri de temsil-
den evvel Turkiye’den operetgiler geldi diye alayh yazlar yazip halki bu eglenceli (!)
oyuna davet etmigler... Fakat tiyatro muinekkitleri de, halk da karsilarinda 66 kisilik kuv-
vetli bir kadro ile Benliyan operetini bulunca sasirmiglar. Hele operetin miizik kismim
idare eden kompozitsr D. Cuhaciyan’in eseri olan Leblebici Horhor o kadar hoglarina git-
mis ki, ertesi giin gazeteler bu kiymetli Turk operetini 6ve 6ve goklere ¢ikarmis...” (Ca-
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Leblebici Horhor Aga, o zamanki basinda aykin karsilanmad.
Aradan otuz yedi y1l gegtikten sonra bile hakkinda olumlu a¢ik-
lamalarda bulunanlar goriildii."*

1934 Agustos'unda Lido’da yapilan 2. Uluslararas1 Venedik
Film Senligi'ne Tiirk filmi olarak Leblebici Horhor Aga da katild1.
Bu gosterimlerde filmin bir mansiyon aldig1 sdylenmekteyse de,"”
bunun bir ‘onur diplomasr’ (diploma d’onore) oldugu;” filmin
gosterimi dolayisiyla, elestirmenlerin “filmde fazla musiki yerine
biraz daha hareket olsaydi, kusursuz bir film olabilirdi” dedikle-
ri ve 6zellikle Feriha Tevfik'in ¢ok begenildigi baz1 kaynaklarda®”’
kaydedilmektedir.

Bizim kanaatimizca, film operet olarak iyi, hatta ¢ok iyi, film
olarak tiyatro niteligi ve agir temposuyla pek basarili degildir.
Ama Behzat Butak'in kusursuz kompozisyonu ve Feriha Tevfik’in
giizel sesi, giizel fizigi ve giysiler bakimindan filmin kaydettigi
basar1 anilmaya deger.

Filmde kullanilan figiirasyon adedi ve ¢alisma tarzinin 6zelligi
bakimindan harcamalan epeyce yiikseltmis,” halk-filme umulan

lapala, a.g.y.). Calapala ayn1 yazida Leblebici Horhor'un 66 kez oynandigni, ttalya’da bi-
le oynayp ilgi gordigiini yaziyor.

134) Mesela Ankara Televizyonu'nun “Din Bugiin Sinemamiz” programinin 31 Ekim
1971 ginkt bslumiinde Ertugrul hakkinda goriisenlerden Burhan Arpad sunlan soyli-
yordu: “tkinci kez gevrilen Leblebici Horhor ¢ok basanli... Guhaciyan’in ilging milzigi ve
eski Kagithane gevrelerindeki entrikalar iyi verilmis. Cifte kayiklar, feraceli hanimlar
(6zellikle Feriha Tevfik) iyi canlandinlmis... Sanirim garkilar Stryani geng bir amatore
okutulmugtu.” Bu konuda Hikmet Feridun, “Ipek Film Stidyosunda Bir Saat” baghkl ya-
zi1sinda su ilging bilgiyi veriyor (Aksam, 5 Subat 1934, s. 7): “Bir milddet sonra baska bir
sahne gevriliyor. Bu sahnede Hursit Bey rolinil oynayan Ferdi'nin garki- séylemesi la-
zim... Lakin kendisinin sesi olmadig iin yerine bagkasi sdyleyecek... Sarkilar gelince,
Ferdi goyle bagini arkaya geviriyor. Adem Bey isminde bir zat onun yerine filmde gériin-
meden soyliyor. Fakat Ferdi bas1 arkaya cevrik, tipk: sarkiy1 kendisi soyliyormus gibi
elleriyle, kollanyla isaretler ediyor, hareketler yap1yor... Provanin bu sirasinda Ferdi'nin
karsisinda bulunan Feriha Tevfik hanim gillmekten katihyor... Ferdi susunca garki sy-
lemek siras1 Feriha Hanim’a geliyor... O kendi sesiyle séyluyor.”

135) Burhan Arpad’in televizyondaki konugmasindan.

136) Flavia Paulon, 2000 Film a Venezia (1932-1950), s. 20.

137) “Leblebici Horhor - ltalyan Sinema Mtnekkidleri Ne Diyorlar?”, Aksam, 16 Agustos
1934.

138) “Ipekgiler’in gevirdigi Leblebici Horhor Aga, bityitk mizansenli, kalabalik bir filmdi.
Ipekgiler iflasa gidiyorlards, 6zellikle figlirasyona 6denen para yiiziinden... Ekseriya agik
havada gevirim yapihyor; o gin hava yagmurlu giderse, film ¢evrilmedigi halde, figtiras-
yon igin binlerce lira para 8deniyordu. Bu filmin gevrimi esnasinda 1s Bankasrndan 60
bin lira gibi o zaman igin ok bilyik bir paray: lpekgiler kredi olarak almiglardi. Bu kre-
diyi saglayan da Behzat Butak olmustu. Celal Bayar, Behzat’a soruyor: ‘Senin ne menfaa-
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ilgiyi gostermedigi i¢in de masraflarin gikarilmasina imkan buluna-
marms, Leblebici Horhor Aga, Ipek Film igin bir yikim olmugtur.

Tuhaf bir rastlantiyla, filmin bitirilmek tizere oldugu siralarda
Sehzadebag1 Millet Tiyatrosu'nda Nasit Ozcan tarafindan da ope-
ret yeniden sahneye konuyor;” ii¢ y1l sonra 1936-1937 tiyatro
mevsiminde Sehir Tiyatrosu da Leblebici Horhor Aga’yr repertuva-
rina sokuyordu.'®

Ama Leblebici Horhor Aga'nin yapimi, Ipek Film’in hi¢ unuta-
mayacagl, acl bir deney olmus; bu deney kurumu, ¢ y1l igin yer-
li film yapimindan uzak tutmustur.

* k %

12) AYSEL, BATAKLI DAMIN KIZI

Yapim: Ertugrul Muhsin (1934-1935; Ipek Film Stiidyosu’'nda
cevrilmis; isletme hakki Ipek Film’e devredilmigtir)

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Necdet Mahfi Ayral

Senaryo: Mimtaz Osman (Selma Lagerlofin Tdsen fran
Stormyrtorpet adh biiylik hikdyesinden ¢ikarilmis Hasan Cemil
Cambel’in uyarlamasindan)

Goriintii yonetmenleri: Cezmi ve Remzi Ar

Dekorlar: Edip ve Nikola Peroff

Kostiim: Naciye Boliikbagi

Miizik: Cemal Resit Rey

Ses miihendisi: Wilhelm Morhenn

tin var bu isde? diye... Behzat cevap veriyor: ‘Hig... onlar film yapiyorlar, biz ekmek pa-
rasi gikartyoruz™ (Sami Ayanoglu’yla yaptigimiz 14 Kasim 1970 giinlii gériismeden).
139) Bkz. Aksam, 10 Aralik 1933.

140) Sehir Tiyatrosu'nun Leblebici Horhor'un bu sezonda sahneye konulusunda rol bsli-
mii sdyleydi: Behzat Butak (Leblebici Horhor Aga), Vasfi Riza Zobu (Hursit Bey), Hazim
Kormitk¢il (Sansar Hasan), Regit Akif Giirzap (Cingdz), Sait Ksknar (Bostancibagt), Mah-
mut Morah (Hayratytkan), Ferih Egemen (Fitne Kutusu), Kadri Ogelman (Canyakan),
Hakki Necip Agriman (Yogurtqu), Feriha Tevfik Negiiz (Fadime), Sevkiye May (Kamer),
Necla Sertel (Safdil), Samiye Eser (Nazh-Naile), Turan (Esma), Saniye Oya (lkbal), Saadet
Yakar (Giilcemal), Melahat Korhan (Fitnat), Sabri (Kayik¢1), Fehmi (Cimbiz Sakir).
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Ses sistemi: Tobis-Klang Film

Kurgu: Muhsin Krtugrul

Oynayanlar: Cahide Sonku (Aysel), Talat Artemel (Ali), Feriha
Tevfik Negiiz (Giilsiim), Sait Koknar (Ali’nin babasi), Behzat Bu-
tak (Giilstim’iin babas1), Mahmut Morah (Satilmigzade), 1. Galip
Arcan (Yargig), Nafia Arcan (Emeti Hatun), Naciye (Giilstim'iin
annesi), Miifit Kiper (yanasma), Hadi Hiin (Ali'nin arkadas1), Ha-
zim Kormiikgti (Alinin arkadagi), Sami Ayanoglu (jandarma ¢a-
vusu), Ergun Kéknar (Aysel'in ¢ocugu)

Figiirasyon: Koyliiler, mahkeme kalabaligi, meyhane kalabali-
g1, zeybek oynayan delikanllar vd.

Cekim yeri: Istanbul, Bursa (Calikdyii, Uludag)

Ik gésterim: Ocak 1934, Istanbul

Filmin Konusu

Batakli Dam’'dan Aysel, kasabada, Satilmigzadelerin yaninda
calisirken evin erkeginden hamile kalir. Kéytinde ¢ocugunu do-
gurur. Cocugu i¢in nafaka almak amaciyla mahkemeye basvurur.
Satilmiszade g¢ocugun kendisinden oldugunu kabul etmez.

Aysel'in mahkemedeki tutumu, orada bulunanlar, 6zellikle
Camlibel koyiinden Ali'nin tizerinde olumlu etki birakir. Bu ytiz-
den koytine kadar gidip onu gérerek, umutsuz kiza kendi ailesi-
nin yaninda yatalak annesine yardimci olmak tizere is teklif eder.

Ali’lerin yaninda ¢alismakta olan Aysel, bir giin ¢esme basinda
Satilmizsade’ye rastlar; eski efendisi kendisine laf atarken Ali ¢1-
kagelir; baslayan bir tartisma yanda birakilir ve eve donerler.

Ali'nin nisanhs1 Giilstim, boylesine dile diigmiis bir kizin
Ali’lerin evinde bulunmasina raz1 olmaz; bunun tizerine kiza yol
verirler. Ali bir siire kendisini zevk ve eglenceye kaptirir ve diigii-
niinden iki giin 6nce kasabanin meyhanesinde arkadaslariyla
icerken Satilmiszade’nin de katildig: bir kavgada bulunur. Bu kav-
ganin sonunda Satilmizsade’nin, beynine bir ¢akinin ucu saplan-
mis oldugu halde 6ldiigii gortliir. Ali pek hatirlayamamakla bir-
likte bu kavga sonucundan kendini sorumlu bulmaktadir. Kendi
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¢akisinin ucunun da kirik oldugunu goriince bu fikri kuvvetlenir
ve cakisini evlerinin yoresindeki batakliga atar. Babasi onu goriir
ve Ali ayrildiktan sonra, oraya giderek ¢akiy1 bulur, saklar.

Ertesi giin nikdh vardir. Baba ogul araba stiriip kiz evine gider-
lerken, yolda Aysel’e rastlarlar. Kiz, Ali'yi kutlar. Bundan duygu-
lanan Ali, babasina bir adam 6ldiirdiigiinti, ama sugundan iyice
emin olmadigim sdyler. Babas1 bu agiklamadan ferahlar, durumu
kiz evine duyurmanin gerektigini sdyler. Giilstim’lerde konu agi-
lir; Giilstim’iin babas1 bu durumda nikahin yapilamayacagini soy-
ler. Giilstim de davramsiyla buna katildigini belli eder.

Ali ertesi giin gider, Aysel’i bulur ve ona olup bitenleri anlatir.
Onu sevdigini soyler; hapisten ¢ikincaya kadar kendisini bekle-
yip bekleyemeyecegini sorar. Aysel hicbir cevap vermez. Birkag
giin 6nce ondan 6diing aldig1 ¢akinin ucunu is goriirken kendisi-
nin kirdigim da Ali'ye sdylemez. Dogruca Giilstim’e giderek,
Ali’'nin sugsuz oldugunu, eger onu seviyorsa gidip hapisten ¢ikin-
caya kadar kendisini bekleyecegini sdylemesini salik verir.

Giilstim gider, Ali'yle goriistir. Fakat Ali artik gercekten sevdi-
ginin Aysel oldugunu ona agiklar. Bunun iizerine Giilstim, Ay-
sel'in de onu sevdigini bildigini soyler.

Sonunda gergek suglu bulunur; Ali de Aysel’e kavusur.

Selma Lagerl6fiin bir uzun hikayesinden' alinan konuyu, da-
ha énce 1917 yilinda iinlii Isvegli yonetmen Victor Sjéstrom fil-
me almistir. Batakli Danmin Kizimin senaryosu gergek bir agiklik
ve basitlik 6rnegidir. Kitap 290 sahne halinde, ‘sahne be sahne’ iz-
lenmigtir. Sjostrom ayrintili, diyaloglu sahnelerden kaginmus,
bunlarin sadece 90 adedini ele almstir.'*

Bataklh Damin Kizi Isveg'te koylii simifinin durumuna dikkat-
leri cekti; Sjostrom’tin basarisinin sebebi, kir sahnelerini, o sira-

141) Selma Lagerlsf, En Saga om en Saga och Andra Sagor, Stockholm, Albert Bonnier,
1917, “Tésen fran Stormyrtorpet”, s. 27-108.

142) Bengt Idestem-Almquist, Dramma e Rinascita del Cinema Svedese’'de (Bianco e Ne-
ro, Roma 1954, s. 99 ve 100) Sjéstrom’tin senaryo 6n-¢alismasi ile Delicalia’da Lager-
l6ftin ziyaretine gidisini; bu galismay birlikte degerlendirdiklerini, sonra da Dalaré'de
cekimin nasil gerceklestirildigini ve filmin, Sjéstrémn’tin adinin Amerika’da taninmasina
sebep olacak kadar bagarli olusunun hikayesini anlatmaktadur.

184



larda son derecede dokunakl: hale getirilmis bulunan bir sadakat-
le ele almis bulunmasinda yatar. Meyhanedeki kavga, filmin ard
planlarinda hareket eden ikinci derecedeki kisiliklerin sayisi, ara
yazilarinin derli toplulugu, insanin inang¢sizhigini giderir ve seyir-
ciden yana sahsi yaklagimi saglar.'”

Filmin en 6nemli ¢calismasi senaryo ¢alismasiydi. Tiyatro oyunu
ile film senaryosunun arasindaki en 6nemli ayrintilardan birini be-
lirtircesine oyun metninin {i¢ béliimde (perdede) gelistirilmesine
kargihik, senaryo, ilk kez iki boliim {izerinden diizenlenmisti."*

143) Peter Cowie, Sweden 2, Screen Series, A. Zwemmer Ltd., Londra, 1970, s. 23.
144) Sjsstrém’le Juhlin’in hazirladig1 bu senaryonun birinci béliminiin 15-71. sekans-
lann1 iceren “Mahkeme Sahnesi” goyle gelistirilmistir:

55. Mahkeme baglar. Mahkeme’de Helga. Seyirciler fisildagir. Helga yargicin 6niinde
aglar.

56. : Protokol okunur.

57/58. Herkes yargici dinler.

METIN: “Aker halki agirbaghdir. Helga'nin isledigi sugtan daha kéttisti yoktur.”

59. Kagid birakir, Per’e sorar:

METIN: “Per Martenson, hala gocugun babasi olmadigini m1 sdyleyeceksin? Bak, ye-
min verdirecegim.”

60. Per ilkin teredduitlidir. Bir iki saniye... Sonunda ‘Evet’ der.

61. : Helga'nin ytzit bityitk planda... Siddetle Per’in ytiziine bakar. Ona baginr; buyiik
bir korkuyla...

62. Yargic kagidi birakir. Per’e yeminin $nemini hatirlatir; ona bityiik bir Incil cildi
Uzerine el bastirtarak yemin ettirecektir.
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Film basinda uygun izlenimlerle karsilandi; 1917 yilinda ¢ikan
gazetelerden birgoklan filmi 6vmekten kendilerini alamadilar.”

Filmin bagrollerini Greta Almroth (Helga), Lars Hanson (Gud-
mund), Karin Molander (Hildur) paylastilar. Svenska Biograftea-
tern Kurumu adina yapilan film, kendi ¢aginda 6zellikte Ameri-
ka'da ¢ok tutuldu.'*

Ertugrul Aysel, Bataklh Danmin Kizv'ni, Hasan Cemil Cambel'in

Tiirkce’ye uyarladifi ve baz1 siireli yayinlarda yayinladigr'” me-

63. Incil'i Per'e dogru iter.

64.

METIN: “Helga, bosuna yemin etmek kadar bitytik gtinah olmadigim bilir. Bu gtinahi
isleyenler i¢in higbir af ve bagislama imkam yoktur.”

65. Helga, korku duyarak Pere gozlerini diker. Perelini (bitytik planda) Incil'in tize-
rine koyar; yemine hazirlamur.

66. Incil'in ve Helga'mn btiytik planda goriintisti. Helga ileri aulmaya hazir durum-
dadir. Korkusu, utangaghgim yener.

67. : Genel plan (yargicin kiirstisti): Davali elini Incil tizerine koydugu sirada Helga
ileri atilir ve Incil’i eline alip iki koluyla bagrina basar.

HELGA (metin): “O bu yemini etmemelidir.”

Haylkinrken, Helga'min buytik planda gértintisti.

68.

HAKIM (ciddiyetle): “Niye baginyorsun? Incil'i yerine koy,” der.

69. : Fakat Helga kitab1 yerine birakmaz, korku iginde bagrina basmaya devam eder.
Mahcubiyetini unutur. Ctinkti Per'in bos yere yemin etme glinahimi islemesinden ¢ok
korkar.

70. Per (btiytik planda) kizar ve sikilir.

71.

HELGA (metin): “Cocugumun babasi odur. Fakat onun yalan yere yemin etmesini is-
temem. Davadan vazgegiyorum.”

145) Mesela, Géteborgs Handels: “Bu Isveg filmi bastan sona dek seyircinin gok derin il-
gisini uyandinyor ve sinemanin pek sik ulasamadig bir seviyeye ulasarak éntimtizde ¢ok
olumlu izlenimler birakayor. Filmin gekilisi ise, sinema tekniginin bu alanda yaptig1 iler-
lemeleri gosteren gok gtizel bir belge ve bagh basina bir sanat olay1.” Gdteborgs Aftonb-
lad: “... Isveg sinemas igin yeni bir devrin baslangic1 olacak bu filmi, Victor Sjdstrém
Untine yarasir bigimde buytik bir dikkat, ustalik, zevk ile ve mithis uygulama teknigi
kullanarak yapmus; oyuncular hi¢ de kolay olmayan gérevlerini igten bir ilgi ve bagan ile
yerine getiriyorlar ve oyunculann bu ilgisi, filmin bir btittin olarak ortaya ¢ikmasini, ger-
ek bir sanat eserinin dogugunu saghyor.” Oster gtlands Dagblad: “Oyun ve filmin gtizel
Isveg dogasinin kollaninda basan ile ¢ekimi tizerine en niteleyici sézler yine yazarin (Sel-
ma Lagerlof) kendisi tarafindan dtin gece Goteborg'daki promiyerden sonra sdylemistir:
‘O kadar gtizel ki! Bundan daha derin bir sevgi ile yapilabilecegini ditgtinemiyorum™ (Is-
ve¢ Film Enstittist'ntin sagladig belgelerden).

146) “... filmin kirk y1l 6nce Isveg'teki kir hayatini ne kadar bir gergege uygunlukla ver-
diginin 6nemini bir dligintin! Bu, dylesine aynnulanna inerek, dylesine yenilik¢i bir
ruhla verilmigti ki, bugtin kimiler bunun ‘neo-realist’ bir gértintimti oldugunu sdyleye-
bilirler. Isveg filmlerinin kdyt konu edinen uzun bir serisi, inkar edilmez bigimde bu ba-
sandan ¢ikis noktasi bulmustur. Halbuki ayni konuyla ilgili 6teki versiyonlarin sorum-
lular1 (melodram tuzagindan sakinabilmekte) bagan saglayamamislardir” (Rune Wal-
dekranz) (Jean Béranger, La Grand Aventure du Cinéma Suédois, s. 59'da anilmstir).
147) Mesela, Yeni Astr, 7 Ocak 1934-27 Ocak 1934, “Aysel (Milli Heyecan Roman)”, Ya-
zan: Hasan Cemil (tefrika halinde).
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tinden yararlanarak Hayri (Cavdar)'in koydugu sermayeyle, tpek-
ciler'in stiidyosunda fakat kendi adina gerceklegtirmistir.*®

Basrollerini Cahide Sonku (Aysel), Talat Artemel (Ali) ve Fe-
riha Tevfik Negiiz’tin (Giilsim) paylastiklan filmde, Sehir Ti-
yatrosunun birgok oyunculariyla birlikte filmin ¢ekildigi Bur-
sa’da Calikdy’den de baz1 koyliiler (Hac1 Mustafa, Kahya Ibra-
him, Hac1 Day1, Kiigtik Yusuf gibi) de gortilmiistii. Ayrica figii-
rasyon olarak Calikdyliilerle Yaylacik’ta oturan Dramali muha-
cirlerden de yararlanilmisti. Dolayisiyla harman yerinde, garsi
pazarlarda, mahkemede bu yerli kisilerin gortinmesi filmin ger-
cekci havasini artirmisti.

Filme gergekten realist bir hava egemendir. O tarihte Italyan
sinemasina bile bu kadar realizm girmemisti.'”

Aysel'in 1930°dan sonra Istanbul'da gosterilen baz1 Sovyet
koy filmlerinin Ertugrul’da tazeledigi anilara dayandig: anlasil-
maktadir."™

Filmin, Ertugrul/Ar ikilisinin yaptig1 filmler iginde gerek ka-
mera ve goriis agilarinin tespiti, gerekse cerceveleme ve kurgu ba-
kimlarindan en basarili kurdele oldugu ilk bakista belli oluyordu.
Filmin miizigini Cemal Resit Rey yapmisti. Rey bu film i¢in
“Uvertiir”, “Mevsimler” bashklarim tagiyan dort parga ve bir de

148) Mulfit Kiper, Aysel, Batakh Damin Kiz'nin televizyonda yayinlanmas: dolayisiyla
(10 Ekim 1971) yaptif1 réportajda su bilgileri vermektedir: “Filmin dig sahneleri Bur-
sa’da Cahkéy'de cekilmisti. Cekimlere Morhenn nezaret ediyordu. Fakat agik hava ge-
kimlerinde bazan bir agustos bicegi veya kurbaganin sesi buttin sesleri bastirarak duyu-
luyordu. O vakit Morhenn bu seslerden rahatsiz oluyor, ¢ahgma durduruluyor, bu bécek
veya slriingen bulunarak susturuluyor, ¢ekime ondan sonra devam olunuyordu. Bir ay
sonraburadandéntlerek Ipek Film stiidyosunda i¢ sahnelerin gekiminebaslad.... Filmin
hesaplarim ben tutmustum. Tim harcanan para 15.000 lira idi. Bunun 7-8 bin liras: pe-
likille ayrilirsa, diger masraflara pek az para harcanmis oluyordu. Bugiin bir filmin 200-
400 bin liraya mal oldugu ditgtinulurse epeyce farkh bir durum oldugu anlagilacaktir. Sa-
natgilar gayet nagiz paralar aldilar. Mesela ben, filmde birgok is gordigtim halde 75 lira
para aldim. Fatih, digerleri de agag1 yukan1 bu miktann etrafinda paralar ald1.”

1974 yih Subat ayinda kendisiyle Harbiye Tiyatrosu’nda yaptigimiz bir konugmada
Mubhsin Ertugrul, Hayri Cavdar adli bir terzi arkadasinin kendisine 16.000 lira kredi sag-
ladigin1, filmin gosteriminden saglanan hasilat bu miktar1 bulunca kendisine derhal éde-
digini ve sonradan filmin negatif kopyasim da bu terziye biraktigin1 agiklamisti.

149) “35 Y1l Sonra Yenilenen Film: Aysel, Batakli Damin Kizi”, Diinya, 17 Nisan 1969, s. 6.
150) Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 102.
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Aysel, Batakll Damin Kizr'nda Talat Artamel ve Cahide Sonku.

Aysel rolii i¢in bir sarki yazmigtir.” Muhsin Ertugrul'un haberi
olmadan igletmeciler sonradan bu filme, filmin ruhuna uymayan
alaturka havalar yamamislardir.™

Mubhsin Ertugrul'un yonetimi ve bunca tutarh kisiyi biraraya
getirmis olmasi gercekten basar1 saglanmasinda etkili olmustur.
Film, Ttirk koy filmlerinin ilk 6rnegidir (prototype).

Aslinda filmi bu kadar sevdiren, Cahide’nin oynadig1 Aysel ti-
pidir. Cahide son derece fotojenik bir yiize sahip oldugu i¢in
filmde ¢ok iyi fotograf vermistir. Ayn1 zamanda iyi ve roliinii bul-

151) Muhsin Ertugrul bize yazdig: 10 Subat 1972 tarihli mektupta, bu bestelerin tmu-
nt “Aysel Senfonisi” olarak nitelendiriyor. Biraz agagida agiklanacag gibi, filmin havasi-
n1 bozacak birgok uygunsuz eklemelerin filme sonradan yamandig anlasihyor. Ertugrul
da televizyonda filmi izledikten sonra aym gézlemde bulunduguna mektubunda doku-
nuyor. Aysel rolti i¢in besteledigi sarkinin notasim da digerleri gibi kaybettigini, “Nota-
lar kimbilir nerde? Sehir Tiyatrosu'nda kalmis olabilir veyahut nota kittiphanemin toz-
lu bir késesinde derin uykuya dalmis,” kaydiyla Cemal Resit Bey bize yazdig1 20 Mart
1971 gtinltt mektubunda agiklamaktadir.

152) Filmin televizyonda gosterilen kopyasinda da bulunan bu havalar sunlardir: “Dék
ztilftintt meydana gel!”, “Atim kagti, ben vuruldum” ve “Harmandal oyun havas1”. Folk-
lor niteligindeki iki parga: “Yakina gel, yakina-Siyah ziilftin giil yanaga dokuna” ve Ha-
z2im’'in meyhanede séyledigi, “Tamzara'da vuruldum-Ta kéyecek duyuldum”un bunlarin
disinda kaldigy, filmin 6zgtin ¢eviriminde bulundugu izlenimi uyaniyor.
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mus bir oyuncu olarak da basan saglamistir. Diger rollerde Talat
Artemel ve Feriha Tevfik de basarilh olmuslarsa da, daha ¢ok Ca-
hide’nin oyununu destekleyen yardimci oyuncular durumuna
dismiislerdir."

Biitiin oyunculara ragmen rejisériin goziiyle, rejisoriin monta-
jiyla basrolii oynayan ‘toprak’, simdiye kadar gordiigtimiiz sine-
ma yildizlarinin en biiytigii, en artisti, en yaraticis1 oldugunu 1s1k-
l bir diistince bi¢iminde (bu filmde) ortaya gikard."

‘Aysel’ ya da orijinal ¢evirimindeki adiyla ‘Helga’, toplumda
ezik bir tip olmasi beklenirken, i¢inde bulundugu sartlan asarak,
olumlu kisiliginin verileriyle, seyirciyi de olumlu bigimde etkile-
yen bir tip oldugu i¢in, biitiin toplumlarin begenebilecegi niteli-
giyle, bagka cevirimlere de konu olmugtur."”

Boylece Batakli Danin Kizimin Almanya’da 1934’de UFA hesa-
bina Detlef Sierck’in (Douglas Sirk) ¢evirdigi Das Mddchen von
Moorhof adl ilk versiyonunda basrollerini Hansi Knoteck (Hel-
ga), Ellen Frank (Gertrud/Hildur), Kurt Fischer-Fehling (Kars-
ten/Gudmund) rollerini oynamiglardir.”*

Eserin doérdiincii gevirimi Suotorpan Tytén adiyla Finlandi-
ya'da 1940°'da yapildi. Toivo Sarkka'nin yonettigi filmde, Regine
Linnanheimo ‘Helgana’, Ester Tolvonen ‘Hildurine’, Tauno Palo
‘Mauri/Gudmund’ rollerini {istlenmislerdir.””” Bu film, Finlandi-
yanin savag sartlarina uymasi bakimindan biitiin ¢evirimlerin
icinde stiphesiz en zayifi olmustur.

Batakli Damin Kizi'min beginci ¢evirimi yine Isve¢'te, bu kez
Giistav Edgren tarafindan 1947 yihnda yapildi Edgren ve

153) Film hakkindaki genis bir elestiri i¢in bkz. “Aysel Bataklh Damin Kizi - Bu film
Turklugin 6zt ve Turk’un ta kendisidir”, yazan: M.Y., Dariibedeyi, Sene 6, Sayr: 55, 1
Ocak 1935, s. 10 (Yeni Asir'dan naklen).

154) Orhan Selim, “Bir Film I¢in Diistinceler”, Aksam, 13 Ocak 1934, s. 1.

155) Bkz. Dog. Dr. Alim Serif Onaran, “Selma Lagerlsftin Batakli Damin Kizi Oykist-
ntin Sinemadaki Evrenselligi Ustiine”, SED (Sinema Edebiyat Dergisi), Kasim 1974. Sa-
yt: 2, s. 53-70.

156) “Lagerléfin konusunu Almanya'nin batakhk bir yerine tasiyan Lothar M. May-
ring’in senaryosuna dayanan Sierck’in, eseri ortaya gikaranlann tiimiiniin ¢ahsmasini bir
temnel dogrultuya yénelten rejisorliigii 6vilmeye deger” (Der Film, 2 Kasim 1935).

157) “Tvenne Storfilmer fran SF” (SFden Iki Biiyiik Film), Fama, 1940 yili, Say1: 1, s. 1.
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Rydqvist’in senaryosuna gére, Kungs Film adina gevrilen filmde
bu defa basrolleri sirasiyla Margareta Fahlen, Ingrid Borthen ve
Alf Kjellin tistlenmiglerdi. Lagerl6fiin mesajini yonetmenin iyice
kavramis oldugunu ve basoyunculardan ozellikle Margareta Fah-
len ve Alf Kjellin'in oyunlarinin ¢arpicihigini agiklayan yayin or-
ganlarina ragmen, Isve¢'te gevrilen bu versiyonun, ilkinin yanin-
da hikayenin ruhunu vermek bakimindan oldukea gerilerde kal-
dig1 anlagiliyor.”™

Bunu izleyen diger iki versiyondan biri, 1952 yilinda Danimar-
ka’da Asa Film Kurumu adina Alice O’Fredericks’in Gretha Thor-
dahl, Nina Pens ve Poul Reichhardt’la ¢evirdigi Husmandstdsen;
digeri de tinlii Alman yénetmeni Gustav Ucicky’nin 1958’de Real
Film adina gerceklestirdigi Das Mddchen von Moorhof'tur. Bu so-
nuncu versiyonda da bagrolleri Maria Emo, Eva-Ingeborg Scholz
ve Claus Holm tistlenmis; Danimarka versiyonunun senaryosunu
Thomas Olesen Lokken, Ucicky'nin ¢evirdigi filmin senaryosunu
da Adolf Schiitz hazirlamistu.

Danimarka 1910’larda ve 1920’lerin basindaki sinema tistiin-
liigtini, sesli sinemanin ¢ikisi ve diger tilkelerin sinemada kazan-
dig1 hizh gelisme dolayisiyla 1950’lerde ¢oktan yitirmis bulundu-
gu i¢in bu gevirim de Finlandiya ¢evirimi gibi pek deger tasima-
maktadr.

Biitiin bu gevirimlerin iginde Victor Sjostrom’tinkiti stiphesiz
en iyisi olmakla birlikte, Ertugrul’un ¢evirimi de, Ucicky’ninkiy-
le beraber oldukga tutarh bir niteliktedir.'”

Kemal Film 1969 yilinda, Osman E Seden’in hazirladig bir se-
naryo lizerinden, Zafer Davutoglu'nun yonetimiyle Tiirkiye'de

158) Bu konuda bkz. Kungsfilm’in 1947'de bastirdig brosiirde, Frans B. Liljenroth ve S.
Almqvist'in aym y1l Expressen ve Aftontitningen’de yayinlanmis yazilannin alintilan.
159) Aysel, Batakh Damin Kizi'nmin birgoklannin iddia ettikleri gibi (bkz. Nijat Ozén,
Tiirk Sinemas: Tarihi (1896-1960), s. 109, 13 numaral dipnotu ve bundan alinan Attila
Dorsay, “Batakh Damin Kizi Aysel Uzerine”, SED, Sanat Edebiyat Dergisi, Haziran 1974,
Say: 1, s. 41), kendisinin Isveg veya Almanya'da gérdtigit Sjéstrém’tin filminden esinlen-
mig bulunmadigin, esasen bu filmi hicbir zaman gérmedigini, durup dururken degil,
Tiirk Yurdu dergisinde Hasan Cemil (Cambel)’in uyarlamasim okuduktan sonra bu ko-
nuyu filme almak fikrinin kendisinde uyandigim1 Muhsin Ertugrul 1974 yih Subat ayin-
da yaptigimiz konusmada bize anlatmst.
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ikinci bir Bataklh Damin Kizi1 Aysel ¢evirmisse de, senaryosunun
incelenmesinden, bunun Selma Lagerlofiin konusuyla hicbir ilis-
kisi olmadig ve filmin ilk kez segilen ismi Sazli Damin Kizi iken,
ticaret gayesiyle bu ismin degistirildigi anlagilmigtir.

* % %

13) AYNAROZ KADISI

Ipek Film Kurumu, 1938

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Necdet Mahfi Ayral (Musahipzade Ce-
lal'in aym adli1 oyunundan)

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Ses miihendisi: Osman Ipekgi

Ses sistemi: Tobis-Klang Film

Oynayanlar: Hazim Koérmiik¢ti (Kad1 Yakup Efendi), Halide
Pigkin (Eda), Sevkiye May (Afroditi), 1. Galip Arcan (Gregorios),
Vasfi Riza Zobu (Sem’i), Miifit Kiper (Pavlos), Mahmut Morah
(Riikneddin), Behzat Butak (Adem Aga), Kadri Ogelman (Muhar-
rem), Emin Belig Belli (Kehkesanizade Lem’i), Necla Sertel (Za-
hide), Perihan Yanal (Safter), Nevin Akkaya (Nurbinu), Sami
Ayanoglu (Anadolu Kazaskeri Havkandi), Neget Berkiiren (Ru-
meli Kazaskeri Nutki), Yagar Ozsoy (Dehri), Muammer Karaca
(Hristo) ve Refik Kemal Arduman.

Cekim yeri: Istanbul, Heybeliada

Ik gasterim: 1 Aralik 1938, Ipek ve Melek sinemalari, Istanbul

Filmin Konusu

Aynaroz Kadisi, Seyhiilislam Kehkesanizade Lem’i Molla’nin
bacanag Divriki Yakup, medreseyi bitirdikten sonra, onun yardi-
muyla oldukea iyi yerlerde bulunmussa da, riigvet ve kadina diis-
kiinliigiinden dolay1, en sonunda bu kadilhiga getirilmis bir kisi-
dir. Kans1 Eda, biraz ‘safderun’ bir hatuncagizdir.
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Yakup, mahkeme katibi Riikned-
din’in de yardimiyla herhangi bir
hakkin yitirilmesi i¢in ‘meselesini
bulup’, ‘hile-i ser’iye’ ile geregini
yapmaktan yana becerikli bir ad-
liye gorevlisidir.

Boylece, Kalyoncu Adem
Aganmin mahkemeye bagh ‘ha-
cet’ini goriirken, onu soyup so-
gana gevirmis; Afroditi isimli bir
Rum dilberinin ana ve babasin-
dan kalma 15 bin duka altim1 bu-
lundugunu 6grenince, bunu, ki-
liseye adandigi bahanesiyle Ay-
naroz'a mal etmek isteyen papazlarin elinden kurtarmak igin,
kiz1, ergen olup olmadigin1 anlamak bahanesiyle evine kapat-
mis; veya sirkeye dontistiiriilmesi ya da vergisinin 6denmesi
icin ‘meselesini bulmak tizere’ avlusuna getirttigi saraplarla kiz1
sarhos ederek, gonliinii eglemis; papazlar aracihigiyla kiz, evin-
den kagirilinca, diisiiriilen bir dua kitabindan Aynaroz’a iz siire-
rek hem on bes bin duka altinin1 almig, hem de kizi, sevdigi
Rum gencine vermistir.

Bu durumda Aynaroz bagpapazi Gregorios tarafindan seyhiilis-
lam bagkanhgindaki mahkemede agilan dava igin Istanbul’a gel-
mis, bacanag1 bulunan Seyhiilislamin hareminde, 6zellikle buda-
la ve simarik Sem’i Molla ile baldiz1 ve bacanagi nezdinde gerekli
girisimleri yapip; seyhiilislam ve kazaskerlere 15 bin duka altini-
nin birer kismini vererek mahkemeden ‘mes’elesini bulma’ konu-
sunda destek gérmiistiir. Soyle ki: Gregorios’a dikkatle bakan ka-
zaskerler, onun, medresede bir sug isledikten sonra izini kaybe-
den Abdullah isimli bir ‘miirted’ oldugunu ileri stirerler. Gregori-
os bir tiirlii kendisinin Rum asilli oldugunu kabul ettiremez. So-
nunda davasindan vazgecerek canim kurtarir.
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Aynaroz Kadist, Sehir Tiyatrosu'nda oynadiktan sonra,' filme
¢ekilmis bulunan Musahipzade Celal'in iki tarihi giildiiriisiinden
biridir.

Film, oyun olarak daha 6nce, Sehir Tiyatrosu oyuncularinin
yillarca aym eseri oynamis olmalarinin aliskanligi icinde ve oyun
metnindeki meclisler sekanslara déniistiiriilerek Necdet Mahfi
Ayral'in kaleme aldig1 senaryodan'® tamamen bir tiyatro anlayi-
styla gerceklestirilmistir.

160) Aynaroz Kadis: filme gekilinceye kadar Sehir Tiyatrosu'nda 1930-1931, 1931-1932,
1935-1936 ve 1937-1938 mevsimlerinde gosterilmistir. 1931-1932'de oldugu gibi, 1935-
1936'da Kehkesanizade’yi Emin Belig Belli, Divriki Yakup'u Hazim Kérmiikgii, Gregori-
os'u 1. Galip Arcan, Afroditi’yi Bedia Muvahhit (von Statzer), Sem’i Molla’y1 Vasfi Riza
Zobu oynamuglar; 1937-1938'de Kehkesanizade'yi Said Koknar, Gregorios'u Muammer
Karaca oynayarak bir degisiklik yapildig1 gibi diger rollerde de her gosteriliste degisik-
likler yapilmigtir (bkz. Dariiibedayi, Sene 3, No. 22, 1 Arahk 1931; Tiirk Tiyatrosu, Sene
7, No. 67, 1 Subat 1936; Tiirk Tiyatrosu, Sene 9, Say:: 3, 15 Kasim 1937).

161) Bu konuda bir fikir vermek iizere oyunun bir meclisi ile senaryoda bununla ilgili
sekanslardaki konusmalarn gorelim:

Oyun metni

Yakup: Asil halli vacip olan mesele bu kizin bulagu meselesidir. Ve illa on beg bin du-
ka altinin istirdadi diisvar olur.

Eda: Vah, vah... Bu mesele pek mi getin, efendicigim?

Yakup: Hayir Eda... Evelallah bu 4na kadar higbir meselenin hallinde ihzan acz etme-
dim. Etmedim amma...

Eda: Eeee?

Yakup: Sana nasil tafsil ve beyan edeyim? Bu kiligtan keskin, kildan ince mesaili da-
kikay rakikay: sana nasl izah, serh ve beyan edeyim? Bu gece tabe sabah kizcagizin bu-
lagu meselesinin siibutuyla teveggiil edecegim.

Eda: Aaaa... yukan ¢ikip yatmayacak misin?

Yakup: Cocuk mu oldun, Eda? Bu kadar muglak mesail durur iken géziime uyku mu
girer?

Senaryo metni

236. Ekranda, Yakup'un basu...

Yakup: ...Asil halli vacip olan mesele bu kizin bulgu meselesidir. Ve illa bu on bes bin
duka altininin istirdati diigvar olur.

237. Ekranda, Eda’nin basu... biitiin... Biraz da Yakup'un basi goriniir...

Eda: Vah vah bu mesele pek mi getin efendicigim?

Yakip: Hayir Eda... Evelallah bu ana kadar higbir meselenin hallinde izhan acz etme-
dim. Etmedim amma...

Eda: Eeee...

Yakup: Sana nasil tafsil ve beyan edeyim? Bu kiligtan keskin, kildan ince mesail-i da-
kika-i rakikay1 sana nasil izah, serh ve beyan edeyim?...

238. Ekranda, Kadrnin basa... Biitiin... Biraz da Eda'nin bag gériniir...

Yakup (devam): Bu gece tibe sabah kizcagizin bulagu meselesinin siibutiyle teveggiil
edecegim...

239. Ekranda, Eda’nin bas...

Eda : A... Yukan gikip yatmayacak misin?...

240. Ekranda, Yakup’un bast...

Yakup: Cocuk mu oldun Eda?... Bu kadar muglak mesail dururken goziime uyku mu
girer?...
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Mubhsin Ertugrul, Ayvaroz Kadisrnin setinde.

Bunun disinda dekor ve giysiler de adeta tiyatrodaki uygula-
nisin birer 6rnegi olarak verilmistir. Filme, Aynaroz Kadist oyu-
nunun filme c¢ekilmis hali olarak bakilabilir.

Aynaroz Kadistm bir dereceye kadar bu durumdan kurtaran,
dis sahnelerin gekimi ile oyuncularin cesitli planlarda verilen re-
simleridir. Ama filmin tiyatro yam 6ylesine baskindir ki, bu ka-
darcik bir sinema tekniginin uygulanmasinin, onu bu durumdan
kurtarmasi miimkiin degildir.

Film yapimina ti¢ y1l ara verdikten sonra hiikiimetin vergi ko-
nusunda gosterdigi baz1 kolayliklan'® ve halkin Tiirk filmlerine
duydugu 6zlemi g6z 6niinde tutan Ipekgiler, Muhsin Ertugrul’la
yeni bir denemeye girismeyi ve bu denemenin Sehir Tiyatrosu
sahnelerinde pek tutunmus iki tarihi komediyle yapilmasini 6n-
gordiiler.

162) thsan Ipekgi bu konuda sunlan sdyltiyordu: “Bu y1l sinema ve film vergileri ¢ok in-
dirildi. Hiktimet bu sahada biytik fedakarhklar yapmis bulunuyor. Biz de hemen hemen
6lme reddelerine gelmis olan Tirk filmciligine bu tegvikten ciir'et alarak yeni bir haya-
tiyet vermek istiyoruz” (bkz. “Aynaroz Kadisi”, yazan: Rejisor, Yildiz, Cilt, 1, Sayt: 1, 1
Kasim 1938, s. 4).
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Ama, sahneye konan sekliyle mukayese edildigi takdirde, si-
nema halindeki Aynaroz Kadisrnda gerek giysilere, gerek oyun
tarzina biraz daha fazla dikkat edildigi géze carpmaktadir. Ne
olsa oyuncular gerekirse burunlarinin dibine kadar yaklagan ali-
c1 aygitin kendilerini gafil avlamamasi igin biiyiik ¢caba goster-
miglerdir.

Filmin agir tislabuna, oyuncularin agir oyununa ragmen, Ay-
naroz Kadisrm halk tuttu.'” Bunda Hazim Kérmiikcii, Sevkiye
May, Vasfi Riza ve Halide’nin tiyatroyu andirsa da bagarili oyunla-
rinin biiyik etkisi vardi.'

Filmin musikisi de olduk¢a basarihiydi. Alaturka musikiler
Mes'ut Cemil Tel ve Cevdet Kozanoglu'nun uyarlamalariyla ger-
ceklestirilmis, ayrica Cevdet Kozanoglu yénetiminde bir saz he-
yeti icralarda bulunmustu.'

Gerek Aynaroz Kadisi'nda ve gerekse Bir Kavuk Devrildi'de
seyirci sayisin1 artirma endigesiyle baz1 gereksiz ‘agik’ sahnelere
yer verilmisti. Bu tutum, belki miisterilerin artmasinda etkili ol-
du ama, 6te yandan konunun gegtigi Yunanistan’a yollanmak is-
tenen filmin ne oraya, ne de bagka bir yabanc iilkeye génderil-
mesine, sansiiriin filmin disariya ¢ikarilmasina izin vermemesi
dolayisiyla imkan bulunmadigindan, dis tilkeler miisterisi ve
doviz kayb: oldu.'®

14) BIR KAVUK DEVRILDI

Ipek Film Kurumu, 1939

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Necdet Mahfi Ayral (Miisahipzade Ce-
lal'in ayn1 adl1 oyunundan)

163) Bkz. Giivemli, Sinema Tarihi, s. 246.

164) Hazim filmde aynca Kehkesanizade'nin konaginda karagéz oynatmig, bu konudaki
ustahgini bir kez daha géstermek firsaum bulmustu.

165) Bkz. Aksam, 8 Aralik 1938.

166) Bkz. Ozén, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 104 ve 105; ve “Bir Kavuk Devrildi”, Yildiz, a.g.y.
Ayrica bu konuda Miisahipzade Celal’le yapilan bir goriisme hakkinda bkz. Perde ve Sah-
ne, 3 Haziran 1944, Say1: 21, s. 5 (konusan: Handan Ozcan).
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Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Dekor: Nikola Peroff

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Ses miihendisi: Osman Ipekgi

Ses sistemi: Tobis-Klang Film

Oynayanlar: Hazim Kérmiik¢ii (Hayret), I. Galip (Revnaki),
Mahmut Moral1 (Nesati), Emin Belig Belli (Salim Aga), Vasfi Riza
Zobu (Esref), Muammer Karaca (Nevres), Samiye Hiin (Nesime),
Refik Kemal Arduman (Fransiz Elgisi), Talat Artemel (Tercii-
man), Feriha Tevfik (Sehnaz)

Diger roller: Halide Pigkin, Yasar Ozsoy, Sami Ayanoglu, Sait
Koknar, Muazzez Arcay ve Mualla Argay

Cevrildigi yer: 1stanbul (Topkap: Saray1, Aynalikavak Kasr)

1k gdsterim: 31 Ocak 1939, Elhamra sinemasi, Izmir ve 1 Su-
bat 1939, Saray ve Ipek sinemalar, Istanbul

Filmin Konusu

Kapaligarsi esnafindan tezhipgi Revnaki’nin oglu Nevres, hala-
sinin kizi1 Nesime’yle nisanhdir. Enigtesi Hayret Efendi, padisahin
saksoncubagisidir (képek gobani).

Carg1 esnafindan kemhac1 Salim Agaum kalfas1 Esref, Nev-
res’in iyi dostudur. Kavukgu Nesati de zevk dlemlerinde gezen bir
dalkavuk... Cengi Sehnaz, Nevres'e vurgundur. Esrefse cengi
Sehnaz’a... Bir giin Nesati, cengi Sehnaz’in da bulundugu bir eg-
lentiye Esrefi de gotiiriir. Buras yeni sadrazam olmus, saksoncu-
bas1 Hayret Efendi'nin yahsidur.

Zevkine diiskiin bir adam olan Hayret Efendi'nin yalisinda Es-
ref Sehnaz’la bulusur; igki igerler, biraz sonra da Sehnaz Nesa-
ti'min kavugunu giyerek Esrefle birlikte yalinin bahgesine gider-
ler, ‘zevk-ii sefa’ ederler.

Yeni sadrazam, Nesati'ye divan efendiligi, Esrefe de veznedar-
lik gorevlerini verir. Kendisini ziyarete gelen kaymbiraderi Rev-
naki'ye de divan kethiidaligin teklif eder. Ancak Revnaki, mesle-
ginin kii¢iik goériildiigiinii ve diistintiriiniin kendisini kendi ‘kiif-
viine’ ulagtirmak icin boyle bir teklifte bulundugunu anlayarak
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bunu kabul etmez. Bunun iizerine Hayret Efendi, onu kii¢iimse-
yerek yanindan uzaklagtirir.

Ama sadrazamlik cahil isi degildir. Kendisine danismanlik eden
Nesati, 6nemli meselelerin ¢oztimii i¢in Hayrettin'in agik atmasini
ve asik ‘cuk’ oturursa, o meseleyi olumlu olarak sonuglandirmasini
salik verir. Bu tutumla ise girisen Hayret, sonunda bagim1 derde so-
kar. Bir yandan agiga bagvurarak Fransiz sefirinin isini kolaylastirr-
ken, kemhacilann isini zorlagtirir. Bir yandan da yenigerilerin ulu-
fesinin verilmesini yine agiga danisarak ikinci plana alr.

Bunun tizerine yenigeriler ayaklanarak, sadrazamin kellesini
isterler. Sadrazamlig, padisaha etkide bulunarak, alinir satilir bir
‘makam’ durumuna getirmis bulunan silahtar aga ile padisahin
bir diger yakini, yeni bir kazan¢ imkan saglayabilmek igin zaten
bunu gézlemektedirler.

Ancak aym kimseler, padisaha sunulmak tiizere, tezhipgide bu-
lunan ve aylardir pesinde kostuklar1 halde elde edemedikleri bir
degerli kitap ugruna Hayret'in canin1 bagislatmak niyetindedirler.
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Revnaki cam gibi sevdigi kitab1 vererek, Hayret Aga'nin haya-
tin1 kurtarir. Cocuklar da artik sosyal seviye farki ortadan kalkti-
g1 i¢in rahatca evlenebileceklerdir.

Bir Kavuk Devrildi, ipki Aynaroz Kadisi gibi Sehir Tiyatro-
swnda bir¢ok kereler oynanmis bir oyundur.'”

Oyunun Miisahipzade Celal'in eserleri arasinda miistesna bir
yeri vardir.'® Ancak sinemada, oyunun tiyatromsu niteligi, agir
havasiyla diyaloga dayanan kurulusu giderilemediginden Ayna-
roz Kadist'nda oldugu gibi, bu filmde de Ertugrul’'un bir sinema
eseri ortaya koydugunu séylemek giigtiir.'”

Tiyatro havasinda olmasina ragmen, Hazim Koérmiik¢iiniin,
Mahmut Moralr'nin, 1. Galip Arcan’in ve Feriha Tevfik’in oyunla-
r1, dig sahnelerin ¢ekildigi Topkap:r Sarayrnin ve Aynalikavak
Kasr’'min ve bahgelerin verilisi tatmin edici olmustur.

Filmin dekorlariny, tiyatro dekorlarin1 da yapmis olan Nikola
Peroff yapmis, Tiirk musikisine biiyiik yer verilen filmde Mualla
Gokgay'in giizel sesinden garkilar igitilmigtir.'”

* % %

167) Bir Kavuk Devrildi, Sehir Tiyatrosu’nda daha énce 1930-1931, 1934-1935 ve 1937-
1938 mevsimlerinde Kemal Ktigtik'tin yonetiminde oynanmus; her ti¢ oyunda da Hazim
Hayret Aga’y1, Halide Pigkin Mihriyar’, Bedia vo Statzer Sehnaz’i oynams; diger oyun-
cular her bir oyunda degisik roller almislardir (bkz. Dariilbedayi, Sene 6, 1 Ocak 1935,
Say1: 55; Tiirk Tiyatrosu, Sayr: 373, Agustos 1937).

168) “Sanatkar ztimresinin ne kadar hor gérilip 1zdirap gektiklerini géstermek igin ye-
ni bir mevzu dustintlyordum. Muzehhip Revnaki Efendi, komgusu ipek dokuyan Salim
Aga, sefahat alemlerinin miidavimi Kavukqu Nesati, Saksoncubas1 Hayret Aga, hayalim-
de belirmeye basladi. Sanki piyesin butiin sahislan birer ikiser gézimiin éntinde dolas:-
yor, hatta kendilerine mahsus konusmalan, ¢engi Sehnaz’in kahkahalar1 kulagima gelir
gibi oluyordu. Bu suretle Bir Kavuk Devrildi viicuda geldi” (Misahipzade Celal, Tiirk Ti-
yatrosu, Y1l 38, Sayr: 379, Temmuz 1938, s. 20).

169) Aynaroz Kadistnda oldugu gibi, oyun metni ile senaryo metni arasinda bir kiyasla-
ma yaparsak: Filmde gecen diyaloglarin tiyatrodakinin hemen tipkisi oldugunu goriirtiz.
Halbuki tiyatronun daha ¢ok sbze, sinemaninsa goriintilye dayanan birer sanat oluglan
ve tiyatro diyalogu ile sinema diyalogu arasindaki ayrihiklar g6z éntinde tutularak bu
yéntemin uygulanmamas1 gerekirdi.

170) “Bir Kavuk Devrildi”, Yildiz, Cilt I, Sayr: 2, 15 Kasim 1938, s. 4. Bu filmde &zellik-
le Mualld Gékgay'in Hayret Efendi yalisinin bahgesinde okudugu Tanburi Mustafa Ca-
vug'un “Ktgtk Suda Gérdim Seni” sarkisi, gerek ¢alimig, gerekse okunus bakimindan
anilmaga degerdir.

198



15) ALLAHIN CENNETI

Ipek Film Kurumu, 1939

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Necdet Mahfi Ayral

Senaryo: Ziya Sakir (Soko)

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Ses miihendisi: Osman Ipekgi

Ses sistemi: Tobis-Klang Film

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Miizik: Sadettin Kaynak

Sozler: Vecdi Bingol

Oynayanlar: Feriha Tevfik Negiiz (Leyla), Hazim Koérmiikgii
(Sadan), Behzat Butak (Sevket), Miinir Nurettin Selguk (Miinir),
Giilseren Sadak (Selma), Perihan Yanal (Nesrin), Hadi Hiin (Ni-
hat), Halide Pigkin (Niizhet), Emin Belig Belli (Sertabib), Muam-
mer Karaca (Veli), Yasemin (Yasemin), Hakki Necip Agrniman
(Bahgivan), Jeyan Mahfi Ayral (Nihal), Nezihe Becerikli (Seher),
Lola (Necmiye)

Figiirasyon: Neget Berkiiren, Muhip Arciman, Yagar Nezihi Oz-
soy, Saim Bilge, Sule

Cekim yeri: Istanbul, Bogazici

1k gdsterim: 26 Ekim 1939, Ipek ve Saray sinemalari, Istanbul

Filmin Konusu

Sevket Bey'in ucan yegeni Sadan, ayni zamanda kiz1 Leyla’nin
nisanlisidir. Sevket Bey tablolar, kuglari, baliklariyla ugrasan zen-
gin bir ressamdir. Bogazi¢i onun i¢in Diinyanin Cenneti'dir. O da
bu cennetteki yalisinda kiz kardesi Niizhet ve iki kiziyla otur-
maktadir.

Avukat Sadan hayat1 yalanla dolu, Leyld'ya verdigi s6zleri tut-
maz, ¢esitli kadinlarla iligkisini ¢ozememis, ama sempatik bir geng-
tir. Sevket Bey'in ona 6zel bir diigkiinliigii ve sempatisi vardir.

Selma (evin kii¢iik kiz1) i¢in Miinir Engin’den piyano ve san
dersleri alinmas: kararlastinlinca, bu konuda Sadan kendilerine
yardimcl olur, ¢linkii Miinir arkadasidir. O gece Bogaz'da bir ga-
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zinoya giderek Miinir'i dinlerler. Orada $adan, Miinir’le goriisiir;
yegenine ders vermesini saglar.

Sadan’in Leyla'ya karg: eski ilgisi yoktur. Her firsatta yeni yeni
kadinlarla tanisip giiniinii giin eder.

Miinir yaliya gelip Selma’ya ders vermeye basladiktan sonra
Leyla’yla tanisir ve zamanla ona tutulur. Diger yandan yalinin as-
cis1 Veli, zenci hizmet¢i Yasemin’e tutkundur.

Miinir ders dolayisiyla yaliya geldigi giinlerde Leyla'nin ¢aldi-
g1 piyano esliginde sarkilar da soyler.

Bir giin Moda Deniz Kuliibii'nde Leyl4, $Sadan yiiziinden onun
sevgililerinden biriyle tatsiz bir targmaya girer. Sadan Niizhet Ha-
nim’a yolladig: bir mektupla Leyla'nin bu hareketini ve Miinir'le
yaptig1 arkadashg hos karsilamadigindan bahisle sitemlerde bulu-
nur. Bu durumda 6ziir dilenerek Miinir'in derslerine son verilir.

On bes giine kadar Leyla ile Sadan evleneceklerdir. Bu arada
Veli de Yasemin'le evlenmelerine izin vermesi i¢in beyden ricada
bulunur. Sevket Bey, Bogaz1 da igine alan kendi bahgesinin tablo-
sunu yapmakta; ona, ‘Allahin Cenneti’ adini takmak istemektedir.
Ancak bahgeye koydugu iki kisiden Leyla'nin resmini yapmusg;
Miinir ayrilmadan 6nce, onunkini bitirememistir. Onun yerine
Sadan’in resmini koymay: diistiniir.

Ama o giinlerde Sadan’dan “fevkalade ve ani bir sebeple Viya-
na'ya gidecegini, ne zaman déneceginin de belli olmadig1”n1 bil-
diren bir telgraf alirlar. Ashnda $adan piyasay: da dolandirarak,
Ketty isimli uygunsuz bir kadinla Viyana'’ya kagmistir. Leyla
tizlintiistinden yataklara diiser.

Diger yandan Miinir de biiyiik bir {izintii icindedir. Bir gece
arkadas1 Nihat'la birlikte Bogaz'da gezerek sarki sdyler. Bu sarki
Leyla’'nin kulagina kadar ulagir. Yegeninin Miinir'i unutamadigim
anlayan Niizhet, konservatuvara gidip yeniden ders vermesi i¢in
onu yaliya ¢agirr; tistii kapah bir bi¢imde Leyla’nin durumundan
da s6z eder. Fakat Miinir gururunu her seyden iistiin tuttugu i¢in
bu ¢agriya uymaz.

Ama Sevket Bey ve Niizhet bu durumu Leyla’ya bildirmezler.
Ancak onlarin yapamadigimi talih yapar: Bir giin Arnavutkdy
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Allahin Cenneti'nde Feriha Tevfik ile Miinir Nurettin Selguk.

aciklarinda babasinin, oyalansin diye kendisine aldigi motora
bagh kizakta kayarken, Leyla denize devrilir; akintiya kapilir ve
giigliikle kurtarilarak bir Saghk Yurdu'na yatirilir.

Miinir haberi alinca ismini vermeyerek kizin saghgiyla ilgile-
nir. Sonra da Nihat'in 1srarlarina dayanamayarak Saghk Yurdu'na
gider. Leyla agir bir zatiirre gecirmektedir. Yiiksek ates icinde sey-
reden hastalig1 sirasinda devamh olarak Miinir'i sayiklar. Miinir
hastanin basinda soyledigi bir sarkiyla onu siikfina kavusturur.
Sonralar1 yavas yavas Leyla iyilesir.

Filmin sonunda Leyla ile Miinir'in, Yasemin'le Veli'nin cifte
dugiinleri yapilir. Boylece Sevket Bey de artik tablosunu tamarn-
layabilecektir.

Ozgiin bir senaryoya dayanarak Ertugrul'un giristigi bu deney,
Tiirkiye'ye gelen Arap filmlerinin dublaj edilmis sarkili versiyon-
larinin halk tarafindan tutulmasindan dogmustur. Gergekten o
vakitler Tiirkiye’nin bir numarali sesi Miinir Nurettin’i filmde oy-
natmak diisiincesi, ticaret bakimindan tutarh bir diigiinceydi. Ne-
dir ki, Miinir Nurettin sesinin giizelligine ragmen rol yapma ye-
tenegi olmayan bir sanat¢ilydi. Yardimci olarak Feriha Tevfik,
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Behzat Butak, Halide Pigkin ve Hazim Kérmiik¢i'niin' destegi
saglandiysa da film bagarili bir ¢ikis sayilmadi.

Bununla birlikte, Feriha Tevfik'in fizik giizelligi yaninda, Bo-
gazici'nin dogal giizelligi ve Miinir Nurettin'in ses giizelligi bira-
raya gelince film halk tarafindan yeterince aranacak bir duruma
getirilmis oluyordu. Nitekim Miinir Nurettin sarki séylemeye
baslayinca filmin sinema agisindan yetersizligi kayboluyor, bu-
nun yerini bir konser salonunda dinlenen biiyiik bir ses sanatgi-
sinin musiki diinyasi aliyordu.

Sadettin Kaynak/Vecdi Bingél ikilisinin iiriinii olan “Agkin Is-
trab1”, “Askin Inleyisi”, “Askin Sesi”, “Deli Goniil” ve “Bu Masal
Boyle Bitti” (Saglanma Ak Diistii) gibi yillarca halkin dilinden
diismeyen giizel sarkilara'” ek olarak Miinir Nurettin’e bu filmde,
“Aksam... Yine Golgen” ve “Yine Kalbim Cosar Aglar Bu Gece”
sarkilanyla “Yiirii Leyla ki Ben Mevlay1 Buldum” s6zleriyle basla-
yan bir gazel de s6yliiyordu.

Allahin Cenneti, Bogazi¢i'nde zengin bir ailenin yasayisim yap-
macik olarak yankilamasindan degil, sonraki sinemacilara kétii
bir 6rnek vermesinden dolay: dikkati ¢ekiyordu. Bu kétii 6rmek,
oyunun ‘o'suyla ilgisi olmayan sarkicilan (filmlerde) basoyuncu
olarak kullanmakt.'”

16) TOSUN PASA

tpek Film Kurumu, 1939
Yonetmen: Muhsin Ertugrul

171) Vasfi Riza'yla 1971 yilinda Sehir Tiyatrosu'nda gériisiirken: “Allahin Cenneti’'nde ba-
na verilecek rolit Hazim’a oynattilar. Hazim ihtiyar rollerinde basan saglar, ama geng ro-
li oynayamaz. Nitekim bu filmde de oynadig rolle, ziippe, ‘effemine’ bir tip haline gir-
di. O vakitler bir hayli latifesini yapmistuk,” dedi.

172) Bu sarkilann gegildigi sahnelerde saz heyetini tegkil edenler iginde Artaki Candan,
Nubar, Fevzi, Selahattin (Pinar), Muhiddin ve Sadik’in bulundugu, Necdet Mahfi’nin ¢a-
lisma notlannda yazili. Yine bu notlar arasmda, Minir'in filmde s6yledigi diger baz1 sar-
kilann adlan da var: “Kalmadi Sabra Mecalim”, “Bak ne Perisan Halim”, “Dertliyim Ru-
huma Hicranimi Sardun da Yine” gibi...

173) Ozén, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 105. Nitekim bu filmden sonra, diger yapimcilar Ma-
latyal Fahri, Adnan Pekak, Zeki Miiren, Nuri Sesigiizel, Yildiray Cinar, daha sonra Or-
han Gencebay, Ferdi Tayfur, Ibrahim Tathses gibi erkek sarkicilar da deneyecek, bunla-
rin birkag1 disinda gogunun gevirdigi filmler sanat degeri tagimaktan uzak olacaktir.
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Yonetmen yardimcisi: Necdet Mahfi Ayral ve Sadik Tarlan

Senaryo: Miimtaz Osman (Jean de Létraz'in Le Bichon adli oyu-
nundan Servet Moray'in uyarladig Tosun’dan)

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Ses miihendisi: Osman lpekgi

Ses sistemi: Tobis Klang Film

Miizik: Muhlis Sabahattin (Ezgi)

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Oynayanlar: Hazim Kérmiik¢ii (Demir), Vasfi Riza Zobu (Te-
kin), Mahmut Moral1 (Ziya), Feriha Tevfik Negiiz (Leyla), Halide
Piskin (Sahende), Necla Sertel (Nazende), Siiavi Tedii (Yavuz),
Sevkiye May (Masume)

Cekildigi yer: Istanbul

11k gésterim: 11 Kasim 1939, Ipek ve Saray sinemalari, Istanbul

Filmin Konusu

Evi igyerinin yaninda olan bisiklet fabrikatérii Demir, kizi Ley-
1a'y1 ortag1 Ziya'yla evlendirmek ister. Ancak kiz, fabrikada ‘katip’
ad1 altinda her iste ¢alistinlan becerikli ve sportmen Tekin’i sev-
mektedir.

Evin oglu Yavuz, bir ara Ziyanin tanistirdig: ve kendisinin de
iligki kurdugu Masume adl bir kadinin ¢ikagelip ondan bir ¢o-
cuk peydahladigini, bunu temizlemesini sdyleyince, Leyla'ya ve
Tekin'’e derdini agar. Onlar da ¢ocugu kabullenmek, béylece De-
mir'i evlenmelerine raz1 etmek isterler. Durum bdylece Demir’e
duyurulur. Ama o, yine de bu evlilige raz1 olmaz; durumun Zi-
ya’ya duyurulmasini da istemez.

Yavuz, ‘Tosun’ ad1 verilen gocugu eve getirir; herkeste gocuga
kars1 bir ilgi uyanir. Hele Sahende (Demir’in baldiz1) ¢ocuga ba-
yilir. Tekin'i isten gikarirlar. O da ¢ocugu alir, evine gétiirtir.

Ziya elindeki hisse senetlerini Sahende’ye satar. Sahende de
Tekin'in evine yerlesir ve ¢ocuga bakar. Tekin evinde bisiklet ya-
prmini gelistirecek etiidler yapar. Sahende’nin biiyiik bir titizlikle
baktig1 cocugu gormek igin, herkes gizli gizli Tekin'in evine gelir-
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ler. Bunlarin birbirlerini gérmemeleri i¢in, 6zellikle aykin bir zi-
yaretgi olunca Tekin borazan galarak otekilere haber verir.

Leyla, Tosun'dan kendi gayrimesru ¢ocugu olarak Ziya'ya s6z
edince; kendisinin de bir ¢cocugu oldugundan dem vuran Ziya bu-
na aldirmaz, “Birlikte biiyiir giderler,” der.

Ama ashnda Tosun, Ziya'nin metresi Masume’den olma kendi
cocugudur. Ortada bagka gocuk da yoktur. 1ki ortagin is iligkileri
bozulup Ziya’nin bir metresi de oldugu anlasilinca Demir, kizim
onunla evlendirmekten vazgeger. Ziya da ¢cocuguna iyi bakan $a-
hende’yle evlenir.

Sirketin hisse senetlerinin de goguna sahip olan $ahende, bi-
siklet yapimina yenilikler getirecek bir yeni bulugun uygulanma-
ya konmas1 bakimindan Tekin’i tutar! Artik herkes Tekin’den ya-
nadir. Yine de gonlii olsun diye Demir'den oziirler dilenir. O da
en sonunda kizin1 Tekin’le evlendirmeye razi olur.

Tosun Paga, Fransiz yazari Jean de Létraz'in Le Bichon adl oyu-
nundan Servet Moray tarafindan Tosun adiyla dilimize gevrilen ve
Sehir Tiyatrosu’nda 1935-1936 ve 1937-1938 tiyatro mevsimle-
rinde oynanmis bir oyundan filme uyarlanmistir.'™

Ertugrul’'un ekseriya o y1l tiyatroda temsil edilen oyunlan ay-
n1 ekiple filme alma kolayhiginin aliskanhgiyla gevirdigi filmlerin-
den biri olan Tosun Paga, bir Fransiz vodvilinin biitiin giildiirticii
ve sagirtic zelliklerini tagimakla birlikte, tiyatro havasi niteligin-
den o6tiirti Muhsin Ertugrul'un filmolojisine fazla bir sey katma-
yan kurdelelerinden biri olmustur.

Filmde Vasfi Riza'nin ve Feriha’min s6yledigi sarkilar1 Muhlis
Sabahattin bestelemistir. O sirada Istanbul’da bulunan Macar Ta-
nasa Reviisi'niin yildizlar: da filme katkida bulunmuglardir.'”

* % %

174) Her iki temsilde de Ziya'yr Behzat Butak, Tekin’i V.R. Zobu, Sahende’yi Neyyire
Neyyir, Nazende’yi Bedia Muvahhit, Leyla'yr Feriha Tevfik, Yavuz’'u Muammer Karaca
oynamstir ve bazi roller igin ikinci oynanista dublérler de kullanilmistir.

175) Bkz. 11 Kasim 1939 giinlii Istanbul gazetelerinin reklamlan ve Yildiz, Cilt 2, Say:
15, 1 Haziran 1939, “Yeni Bir Tiirk Filmi”, s. 28.
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17) SEHVET KURBANI

Ipek Film Kurumu, 1940

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Necdet Mahfi Ayral

Produktor amiri: Sadik Tarlan

Senaryo: Miimtaz Osman (Victor Fleming'in The Way of all
Flesh adli filminden)

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Miizik: Muhiddin Sadak

Ses miihendisi: Osman Ipekgi

Ses sistemi: Tobis-Klang Film

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Jenerikler: Siiavi

Oynayanlar: Muhsin Ertugrul (Ahmet Barksever), Cahide
Sonku (bar kadimi); Necla Sertel (esi), Nuri Isilay (oglu), Stiavi
Tedii (oglunun biiytimiis hali), Giilseren Sadak (kiz1), Nevin Ak-
kaya (kizinin biiytimiis hali), Sait Kéknar (bar sahibi), Ferdi Tay-
fur (ortag1), Kadri Ogelman (serseri), Emin Belig Belli (banka
miidiirii), Hadi Hiin ve Neset Berkiiren (banka memurlar1), Hak-
ki Necip Agriman (kapic1), Muhip Arciman (veremli piyanist),
Necdet Mahfi Ayral ve Miifit Kiper (mezarcilar)

Figiirasyon: Kadri Ogelman, Cahit Saffet Irgat, Kani Kipgak,
Mehdi Yesildeniz, Faik Coskun, Ferih Egemen, Resit Baran,
Miimtaz Ener, Necmi Oy ve Kenan Cakar (Butafor Kenan)

Cekim yeri: Istanbul (Stiidyo, Haydarpaga Gar1, Maltepe, Meci-
diyekdy, Eminénii)

Ik gésterim: 6 Haziran 1940, Ipek Sinemas, Istanbul

Filmin Konusu

Di1s Tecim Bankasi'nin veznedar1 Ahmet Barksever, isinde dii-
zenli, aile hayatinda diizenli, prensip sahibi bir adamdir. Karis1 ve
biri erkek, biri kiz iki ¢ocuguyla mutlu bir hayat siirmektedir. Ak-
samlar1 kizinin dersleriyle ugrasir; yemekten sonra oglunun ¢al-
d1g1 kemam dinler.
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Bir giin kendisine Adana'da tahsil
edilecek bir para igin gérev veri-
lir. Bu amagla bindigi tren hare-
ket ettikten sonra, bir ara istas-
yondan binen bir kadin da onun
kompartimanina girer. Yolculuk
hali aralarinda konusmalar olur.
Kadin, bu kapal erkegi agmak
icin bir yandan orasini burasim
acarak imali hareketlerde bulu-
nur; bir yandan da Adana’ya han-
gi amagla gittigini 6grenir.

Bu bir bar kadimidir. Ertesi giin
Adana’ya vardiginda bar sahibiyle
ortagina bu raslantidan s6z eder ve veznedarin Adana’da taninmis
bir firmadan topluca bir para alacagini da sézlerine ekler.

Bu ti¢ kisi aralarinda bir plan kurarak, veznedar bara diistir-
menin bir yolunu bulurlar. Bu plan geregince kadin, veznedar pa-
ray1 tahsil ettikten sonra, sanki raslantiymis gibi yanina yaklasir
ve kendisini ‘agabeyi'nin gazinosuna buyur eder. Bar sahibinin or-
tagini da orada ‘agabeyim’ diye tamtir.

Birlikte yiyip icip eglendikten sonra gece ge¢ vakit bardan ¢1-
kip demiryolu boyunca yiiriirlerken, birden 6nlerine bir serseri
cikarak, veznedari, bagina vurdugu bir sopayla bayiltir. Bu ara-
da bar sahibi de ortaya gikarak ¢antay1 ve kadim alir; oradan
uzaklagr.

Bir siire daha orada kalip veznedarin iyi durumdaki ceketini
de alan serseri, o sirada kendine gelen adamla bogusmak zorun-
da kalir. Veznedar bu bogusma sirasinda, onu, gelen trenin altina
firlatur. Sonra da kurtarmak istercesine makinistlere bagirirsa da
sesini duyuramaz.

Serseriyi tren ezmis ve taninmayacak bir hale getirmistir. Vez-
nedar bu durumda, ¢antasini da ¢aldirmis oldugu igin evine do-
nemez. Oldiirdiigii serserinin hiiviyetine biiriinerek, bar sahiple-
rine siginir.
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Serserinin iizerinden ¢ikan veznedarin kimlik ciizdanina ba-
karak, onun oldiigiine hitkmederler. Ahmet Barksever bundan
sonra yeni hiiviyeti i¢inde sigindig1 barda sigara satmakla vakit
gegirir ve giiniin birinde de biitiin gercegi 6grenir. Ama artik is is-
ten gecmistir.

Bir giin tuzagina diistirdiigii yeni bir kurbanina diller déken
kadini duyunca, dayanamaz, “Yalan, bana da 6yle séylemisti,” de-
mekten kendini alamaz. Kendisini oradan uzaklagtinp déverler;
sonra da barla iliskisini keserler.

Ahmet Barksever serseri hayatini daha on, on bes y1l stirdiirdiik-
ten sonra, bir giin Istanbul’'a gelir. Once kendi mezanm ziyaret
eder; sonra da tinlii bir viyolonist olan oglunun konserine gider.

Onun her aksam ¢aldig1 ve bir zamanlar zevkle dinledigi par-
cay1 son defa oglundan dinler. Konser ¢ikiginda, oglu, kapida
bekleyen babasini taniyamaz. Dilenci sanarak sadaka verir.

Ahmet Barksever geceleyin, kendi evinin etrafinda dolanirken,
sofrada olan oglu kopek sesleri duyarak bahgeye ¢ikar ve yash
adami orada goriir. A¢ ve tigiimiis oldugunu diistinerek, kendi s1-
cak yuvalarina, sofralarina ¢agirir. Yash adam son kez evini ziya-
ret eder; onu kimse taniyamaz.

Yemekten sonra oglunun ¢alacagi kemam dinlemek istemez;
sokaga cikar, karlar iinde ilerlerken yere diiger. Bu onun son di-
stistidiir.

Sehvet Kurbani, ilkin 1918 yilinda Cecil Blount de Mille’in Per-
ley Poore Sheehan tarafindan yazilip The All Story Magazine'de tef-
rika halinde yayinlanan The Whispering Chorus (Fisildayan Koro)
adli hikayeden' yaptig1 kurdeleden kaynagim alarak, 1927 yilinda

176) Bagrollerini Raymond Hutton ve Julia Faye'in oynadigi bu filmin &zeti gdyledir:
Borg iginde kaldigindan hirsizlik yapan bir adam, kansini ve anasim birakarak izini kay-
beder ve 1ss1z bir yerde balik tutarak geginir. Bir giin irmakta bogulmus bir adamin &li-
stinit bulur; giysilerini degistirerek éliiniin kisiligine biirtiniir. Daha sonra da polis tara-
findan asil kisiligini ldtirdiigti suglamasiyla tutuklanir. Mahkeme sirasinda onu yalniz
anas! tanir. Kansinin, eyaletin valisiyle evlenip bir ¢ocuk sahibi olmak tizere bulundugu-
nu agikladiktan sonra o da sok etkisiyle éliir. Adam hapishane hticresinde vicdaninin ‘f1-
sildayan koro’sunu ve anasinin sesini duyar. Yaptig1 kétiiliklerden dolay: kansinin daha
fazla 1surap ¢ekmesini istemediginden kisiligini agiklamaz ve yikilmaya katlanir (Art-
craft Production, Famous Players-Lasky Comp.'nin 1918'de yayinladig1 brosiirden, New
York, The Museum of Modern Art argivinden).
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Victor Fleming tarafindan yonetilen Emil Jannings’in basrolii oyna-
digr The Way of All Flesh (Sehvet Kurbani) adh filmden alinmistir.

Victor Fleming'in filminin bagoyunculugunu Phyllis Haver'le
paylasan Jannings, Amerika'da ¢evirdigi bu filmle The Last Com-
mand (Son Emir, 1927) adh bir diger filmdeki basarilarindan 6tii-
rii 1927-1928 y1h Oscar armaganim kazanmistir."”’

Diinyanin her yaninda, bu arada 1928 yilinda'” Tiirkiye’de de
gosterilerek pek ¢ok begenilmis olan film, Ertugrul’u etkileyerek;
onun Sehvet Kurbam gibi, agir mizansenli, degisik bir tiirti dene-
mesine yol agacakti.

Almanya yillarindan kalan bir hayranhkla Emil Jannings'in
canlandirdig: bu rolii sinemada yenilemek Ertugrul igin bir tutku
halini almistr."”® Oyle ki Ankara Postas'ndan sonra kendisi film-
lerde hicbir zaman gériinmedigi halde, bu rolle yine buna benzer
ezik bir kisilik olan Kiskan¢'taki ‘Cemil’i oynamak i¢in bu tutu-
mundan vazgegmistir.

Filmde Muhsin Ertugrul’dan baska esas rollerle figiirasyonda
birgok Sehir Tiyatrosu oyuncusu da rol almist1.

Ertugrul’la basrolleri paylasan Cahide Sonku, uygunsuz kadin
roliinde, zaman zaman tiyatroya kagan oyununa ragmen {istlen-
digi roliin hakkim verebilmistir.

Mubhsin Ertugrul’un bu filmle, Bir Millet Uyaniyor ve Aysel, Ba-
takl Damin Kizv'yla ulastig sinematografik ¢izgiden uzaklastig,
operet filmleri ve tarihi komedilerden sonra melodram yoluyla ta-
mamen tiyatroya donduigi goriiliiyordu.

Ertugrul’'un bu konuyu sinemamiza uyarlamasinin sebeplerini
Oz6n sdyle dzetliyor:™

177) The New York Times Encyclopedic Almanach, 1970, The New York Times yayin, s.
387.

178) Filmin $ehvet Kurbam adiyla 6zgiin geviriminin bizde ilk gosterilisi 17 Ekim
1928'dir. Film Istanbul’da Elhamra ve Melek sinemalarinda gosterilmistir.

179) Bkz. Ozén, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 106-108. Fleming'in kurdelesinde Jannings'in kar-
sisinda diger rollerde PhyllisHaver'le Belle Bennett goriilityordu. Muhsin Ertugrul bize yol-
ladig1 5 Ocak 1973 giinlit mektubunda, bu film hakkinda, “Jannings'in bu filmini gérme-
dim. Kendisini de ne sahnede, ne de sinemada sevmedim,” agiklamasinda bulunuyordu.
180) Sehvet Kurban'nin 24 Subat 1971 giinit Ankara Milli Kiittiphane Salonu'nda godste-
rimi dolayisiyla yaptig1 sunus konugmasindan (Ertugrul, yukanda isaret olundugu gibi,
5 Ocak 1973 giinlii mektubunda, Ozon'iin, Janningsi drnek tuttugu hakkindaki gozle-
minin dogru olmadigini agiklamaktadir).
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1) Kendisi Emil Jannings'i gerek sahnede, gerek sinemada or-
nek tutmustur. Bu filmi cevirirken onun gibi bagaril olaca-
gin1 diistinmiistiir.

2) Sehir Tiyatrosu oyuncularim1 oyun tutumuna uygun bul-
mustur; bu oyuncularca takma sakall1 ihtiyar kompozisyo-
nu biiyiik bir bagan telakki edilmektedir.

3) Bir bakima Emil Jannings'in bu oyunu Mavi Melek'teki ro-
liintin bir tekrariydi. Ertugrul bunu Sehvet Kurban’'nda tek-
rarlarken Cahide’yi de Marlene Dietrich’in bir taklidi olarak
ortaya koydu.

4) Bu filmdeki melodramin, zevki gelismemis seyirciyi avla-
yan, iyiler ve kotiileri kaba bir cizgide veren niteligiyle
Tiirk seyircisine de uygun diisecegini diigtinmiigtiir.

Gergekten filmin Emil Jannings'in diger iki filmi, Mavi Me-

lek’ten veya Babalann Giinahi’'ndan alindigim ¢ok kimseler soyle-
mektedir. Garip bir rastlantiyla Jannings’in Almanya’ya déndiik-
ten sonra cevirdigi filmler icinde, 6zellikle Der Blauer Engel (Ma-
vi Melek, 1930), konusuyla Sehvet Kurbanini yer yer andirmakta-
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dir. Nitekim Jannings'in bu filminde de prensip sahibi, agirbash
bir 6gretmenin kétii bir kadin ugruna yikihis1 ele alinmaktaydi.™

Filmin en 6nemli kusuru, biitiin oyuncularin tiyatromsu oyun-

lanydi. Ertugrul'a biiyiik bir baghlkla en kiigiik figiiran roliinii bi-
le seve seve kabul ederek oynayan bu oyuncular, kii¢iik rolleri igin-
de bile rol kesme hevesine kapiliyor, giiliing ve teatral oluyorlard1.'”

Buna ragmen, filmde sinema sanatinin uygulandig yer yer ba-

sar1 saglamis sahneler de vardi. Mesela:

1) Filmin ilk sekanslan arasinda koprii manzarasi ve vapur
kalkigim1 gosteren kisimlar plastik bir giizellikle verilebil-
misti.

2) Vapurdan ¢ikan Ahmet Bey’in caddede yiiriirken goriildii-
gt genel plan iyiydi.

3) Baba'nin Adana’ya gidisi dolayisiyla gosterilen Haydarpasa
Istasyonu iyi verilmigti. Yalmiz yer yer 15181n iyi ayarlanma-
dig1 sahneler mevcuttu. (Ancak bunlarin filmin ilk kopya-
sinda da boyle mi oldugu, yoksa gosterilen kopyanin za-
manla y1pranmis bulunmasindan dolay1 m1 boyle gériindii-
guni kesinlikle séyleyemiyoruz.)

181) Mavi Melek'in ayrintili bir ¢oztimlemesi igin bkz. Kracauer, From Caligari to Hitler,
s. 215 ve devamu.

182) Ozellikle Muhsin Ertugrul, Ahmet Bey roltinde filmin bagindan sonuna kadar bir
tiyatro oyuncusu gibi davramiyor, dramin agirhgim daha da agirlagtiran davramslanim
destekleyen ‘teatral’ konusmalar yapiyordu. Mesela, ogluyla konugmalar sirasinda, “Be-
ni fena yakaladin kéftehor. Fakat hani bir misra, vardir: ‘Ben béyle hezimete bin canla fe-
dayim’ gibi bir sey. Ne vakit bu parcay: ¢alsan, kendimi saadetten daha kuvvetli bir sey-
le bahtiyar hissediyorum” derken (senaryo, s. 5); diskiinligt déneminde, “Ben lmu-
sim demek... 8lmiigim... Minakyan'in piyesindeki gibi ‘Vazife ugrunda kurban’ olmu-
sum... Saglam raylarin Ustiinde giden, mes’ut manzaralar arasindan gegen, tren yoldan
ctku (giiler). Ben Minakyan'im... (giiler). Ben... Tecim Bankas’’nin namuskar, nizamper-
ver veznedan nerde? Vefat etti... Vefat... Vefat... Dirilmenin imkan1 yok” (senaryo, s. 23)
derken; filmde sakalini tras ettikten sonra, “Dig Tecim Bankasi merhum veznedannin sa-
kal1... Nizam ve intizamin, aile sevgisi ve hesabin sakali... Elveda... Oltileri hayirla anma-
l1... Merhum iyi ve temiz insand1,” derken; “Ben bir sey 6grendim... Al ay burada ce-
hennemin dibine dogru her an biraz daha yuvarlandiktan sonra bir sey 6grendim,” der-
ken; “Gidecegim... Hepinize tegekkiir ederim... Hepiniz kusurlanimi ginahkarhgima ba-
gislayin... Ben bu deveyi giiddemeyecegim artik... Bu diyardan gidiyorum,” derken; “Onu
Uzmeyin, birakin aglasin, gozyagslariyla ruhunu yrikasin... Senin haline, benim halime ag-
lasin... Keske ben de aglayabilsem,” derken bir tiyatro oyuncusu olarak yasattig1 roliin
haldani vermeye ¢ahsiyordu. Ve biz o yillarda, bu sozleri bellegimizde tutarak tekrarla-
yip durmustuk. Demek ki Ertugrul, sinema oyuncusu olarak kusurlu, ama tiyatro oyun-
cusu olarak basanhyd:.
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4) Trenle ilgili sahneler oldukga iyidir. Mesela, duman pavki-
ran lokomotifin arkadan goriiniisii, giizergah, demiryolu ve
vagon iginden digarinin gériiniisti ile geceleyin tren manza-
rast: Karanlikta kesik kesik muntazam 1g1k ¢izgilerinin aki-
s1 seklinde verilen pencere 1s1klarinin goriintisi..."

5) ‘Sur-impression’ (iiste bindirim) olarak, “Vazife Kurbam”
bashikll yazinin gazetede basilmasi sirasinda gazete metni
ile rotatifin dénmesinin birarada gosterilisi; mezarlikla ken-
di mezarim ziyaret eden ihtiyarin ‘flash-back’le kavga sira-
sinda trenin gelisini hatirlamasi ve yine konserde kemanla
calinan pargay1 dinlerken eski giinlerini ‘flash-back’le hatir-
lamasi; barda gazeteyi okuyan barcilarin konusmalarindan
sonra yine ayni gazeteyi okuyan kendi ailesinin durumu-
nun gosterilerek bir cesit palellik (zincirleme) kurulmasi
hep sinematik tutumlardr.

Buna karsilik, zaman zaman baz1 ara yazilarla agiklamalarda
bulunulmasj, sessiz sinema dénemlerinin tutumunu hatirlattigin-
dan, geri bir teknigin uygulanigini ortaya koyuyordu."**

Makyaj ve dekor bakimindan da film, sinemadan uzak bir
hava i¢indeydi. Muhsin Ertugrul’'un gerek filmin ilk bsliimle-
rindeki siyah sakali, gerekse son boliimlerdeki beyaz sakals,

183) Filmde tren 6nemli bir yer tutmaktadir. Yer yer trenle ilgili sahnelerin verilisi ka-
dar, Ertugrul’un rol icab konusmalarinda hayatim1 raydan ¢ikan trene benzetmesi de bu
izlenimi yogunlastinyor. Nasil ki, bu sebeple filmin senaryo taslagindaki ilk adi da “Tren
Raydan Cikinca” idi. Giovanni Scognamillo, 9 Haziran 1970 giinlii gériismemizde, bizim
“Sehvet Kurban'ndaki pek ok teatral dekor ve oyuna ragmen trenle ilgili dis sahneler
gercekgi bir kamera galismasim yansitiyordu. Siz ne dersiniz?” bigimindeki sorumuza,
su cevabi vermisti: “Bu sahneleri Kahveci Giizeli'ndeki sahneler gibi disaridan alms ola-
bilir. Bende adeta, Renoir'in La Béte Humaine'nden alinmis etkisi yapti. Ancak Muhsin’in
o filmde uyguladig1 ve bugiiniin sinemasinda gelistirilmis bir teknik olarak ortaya konan
bir gikis1 var; ‘back-ground projection’ denen bu sisternde bir perdenin arkasindan yansi-
tlan bir film, perdenin éniindeki kisileri ve dekoru saptayan kamera aracihigyla stiidyo
i¢inde hareketli dig sahnelerin elde edilmesine yarar. Nitekim Muhsin de bir dekor olan
vagonda Cahide’yle goriistirken vagon penceresinde degisen manzaralar bu yolla veya
bunun ilkel bir sekli olan ayn1 dogrultuda isleyen gift alict-vericiyle elde etmis olacaktir”
(Ertugrul bize yolladi1 5 Ocak 1973 giinlii mektupta, “kullandig: teknigin bunlardan
hicbiri olmadigi”m agiklamistir).

184) Mesela, “Ve o, daha on iig sene bacaklarim siiriiyerek yeryiiziinde dolast” ve “Ni-
hayet bir kurban bayrami gecesi” ara yazilar1.
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sahteligi goze batan, tiyatroda uzaktan fark edilmedigi halde, si-
nemada 6zellikle yakin planlarda ¢ok kotii etki birakan bir
makyaj tirtiniiydi.

Dekorlar da tipik tiyatro dekoruydu. Hele Adana’da ‘Selimza-
deler Ltd. Sirketi’ 6niinde, paray tahsil ettikten sonra veznedarin
kadinla bulustugu sahnede ‘background’ olusturan genel goriinii-
miin diipediiz iki boyutlu tiyatro dekoru olmasi insam adeta ‘so-
ke’ ediyordu.

Filmin miizigi bakimindan soylenecek pek ok sey yoktur.
Ozellikle trenle ilgili sahnelerde daha belirgin olan fon miizikle-
ri, hep klasik Bat1 miizigi plaklarindan derlenmistir. Mesela, ilk
kez trenin kalkigiyla dramatik anlatimli bir fon miizigi duyurulur
ve dramin yogunlasip doruga ulasmasina kadar bu dramatik mii-
zik yeniden ele alinir. Tren soyguncuyu ¢igneyip gegtikten sonra,
fon miizigi yine dramatik bir yiikselis yapar.

Buna karsilik, konserde kemanla ¢alinan pargalar 6zgiin bir ic-
ra Ornegidir. Filme egemén olan parcaysa, aslinda Tchai-
kovsky'nin iinlii “Canzonetta”s1 oldugu halde, bu par¢a senaryo-
da Schubert’in “Nocturne”ii olarak tasavvur edilmistir. Bu melo-
di, sonradan barda Cahide’nin s6yledigi Tiirkge sozlii bir havaya
déniistiiriilmektedir ki, bu da o sahnenin ruhuna hi¢ de uygun
diismemektedir.

Buna karsilik, barda ¢alinip séylenen Dino Olivieri'nin {inlii
“PAttendrai” (Tornerai) adl hafif miizik parcasiyla, bir Ispanyol
cingenesinin sdyleyip kastanyetle oynadigi “Lingo Lingonero”
adl1 parga, bar sahnesinin anlamin1 pekistiren bir nitelikteydi.

Sehvet Kurbanrm bir kisim basin tutuyor, bir kismi tutmuyor-
du. Bir yandan filmin kendisinden 6nce cevrilen filmlerin bagar1
cizgisini agik¢a agmamis olmakla birlikte, hi¢ olmazsa plaj revii-
lerinden kurtularak bir konunun i¢ine girdigi ve hayat olaylarim
gostermeye cabaladigini;'® diger yandan Tas Parcast deneyinin
basarisini gorecek film yapimcilarinin, yonetmen ve oyuncularin
artik bir daha Allahin Cenneti gibi geri Dogu kopyaciligindan ya

185) “Tiirk Tiyatro ve Filmciligi”, Tasviri Efkar, 6 Mayis 1945, s. 4.
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da Sehvet Kurbam gibi Avrupa 6zentiliginden dogmus kotii (me-
lodram) 6meklerini yenilemeye girismeyeceklerinin umuldugu-
nu'® belirten yazilar gériilityordu.

Nasil ki Ankara Postasi, Ertugrul’'un sessiz filmlerinin bir kugu
sarkisi olmussa; Sehvet Kurbam da dylesine onun sesli sinemasi-
nin bir kugu sarkis: olabilirdi. Kegke hi¢ degilse, bu filmden son-
ra sinemay1 biraksaydi.

The Way of All Flesh’in (Sehvet Kurbani) Ertugrul'unkiyle
ayni yil (1940), Amerika’da yeni bir ¢evirimi yapildi. Bu kez
yonetmen Louis King, oyuncular da Akim Tamirof ve Muriel
Angelus idi. Tamirof da -Jannings kadar olmasa bile- {inlii bir
oyuncu oldugundan filmde belli bir dereceye kadar basar1 sag-
lamistir.

Sehvet Kurban'nin Tiirkiye’de de sonradan iki kez gevrildigi ve
bir filme de son bélimiintin yamandigim goriiyoruz. llkin
1957'de Yakut-Oren Prodiiksiyonu adina Memduh Un, Talat Ar-
temel, Muazzez Arcay, Neriman Koksal ve Nazim Inan’la aym ko-
nuyu Bir Serseri adiyla ¢evirmis;'” daha sonra 1973 yilinda Acar
Film Kurumu adina Nejat Saydam, Yildinm Onal, Muhterem
Nur, Sevda Ferdag ve Turgut Ozatay’la aymi konuyu aym adla
(Sehvet Kurbani) yeniden ele almig; Metin Erksan da 1972 yilinda
Saner Film Kurumu adma Ciineyt Gokcer, Emel Sayin, Engin
Caglar ve Muazzez Kurdoglu'yla ¢evirdigi Siireyya’nin son bolii-
miinii, kisiligini demiryolu tizerinde 6ldiiriilen bir serserininkiy-
le degistiren ve yillar sonra bu durumunu agiklamadan ailesini zi-
yaret eden yagh kisinin dramina déniistiirerek ayni temayn bir kez
daha islemistir. Ama, bu cevirimlerden hicbiri (1973 versiyonu
teknik bakimdan géze carpar ozellikler gostermekle birlikte), 6z
bakimindan Ertugrul'un filmine ulasamamwnr.

* * %

186) “Son Yillarin En Muvaffak Yerli Filmi: Tas Par¢asi”, Inang, Cilt 1, Sayx: 2, Subat
1940, s. 33.

187) Bu filmin elestirisi i¢in bkz. T. Kaking, “Bacak-Mevlat-Ezan-Olim-Gézyas1”, Pazar
Postasi, Y1l 5, Sayr: 50, 22 Arahk 1957, s. 9 ve 11.

213



18) KISKANC

Ipek Film Kurumu, 1939-1942

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Necdet Mahfi Ayral

Senaryo: Miimtaz Osman

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Ses miihendisi: Osman lpekgi

Ses sistemi: Tobis-Klang Film

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Oynayanlar: Muhsin Ertugrul (Cemil), Cahide Sonku (Nuri-
ye), Fatma Urkan (Nebiye) (Sefika), 1. Galip Arcan (thsan), Stia-
vi Tedii (Kemal), Behzat Butak (Yargic), Necla Sertel (teyze), Fat-
ma Andag (on dort yasindaki Sefika), Sami Ayanoglu (hapishane
midiirii) , Sait Kéknar (gardiyan), Hakk: Necip Agnman (usak),
Muazzez Arcay (hizmetgi), Kani Kipcak (bardaki delikanli)

Cekim yeri: Istanbul (Suadiye ve Caddebostan plajlan, Eren-
koy Ethem Efendi Caddesi, Ferikoy mezarhgr)

Filmin Konusu

Cemil, karis1 6liince hizmetgisi Nuriye’yle evlenir. Boylece lise
siralanndaki kiz1 Sefika’nin da korunacagini sanir.

Nuriye giizel, fakat ahlak¢a zayif bir kadindir. Tutarsiz para
harcama aliskanligindan baska, erkeklere de diiskiindiir. Bu ytiz-
den Cemil'in is arkadaslarindan thsan’la da iliski kurar.

Bir kiskanglik nébeti sirasinda kansini vurmaya kalkan Cemil
sonradan pigman olur, ondan oziir diler, hediyeler vererek génlii-
ni alir. Ciinkii onu sevmektedir.

Yaptig1 asir1 harcamalar ve bor¢lanmalardan dolayr kendisini
uyaran katibi Kemal'i isinden, karisimin kigkirtmalarindan dolay:
tartistigl kizi Sefika’yr evinden kovar.

Sefika teyzesinin yanina yerleserek dgrenimini stirdiiriir. Son-
radan babasiyla anlasmak igin yazdigi mektuplara Cemil cevap
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Kiskang'ta Kani Kipkag, Cahide Sonku ve 1. Galip Arcan.

vermez. Nuriye ayni yasayisi siirdiirmekte, kocasin1 aldatmakta
ve asir1 harcamalarla yikmaktadr.

Aradan iki y1l geger, Sefika hukuku bitirir, avukat olur. Ke-
mal’le sevismektedir. Bir giin ikisi bir gazinoda iken, Nuriye’yi bir
gengle goriirler. Biraz sonra bir gazinoya gelen thsan, Nuriye’yi
alir, gotiiriir. Onlar gazinodan ¢ikarken, kendilerini Cemil de gé-
riir. Arkalarindan izler, thsan'in evine girdiklerini anlar. Nuriye
evden aynlinca Cemil, Thsan vurur. Sonra da eve gelerek, ilkin
sucu Nuriye'ye atacak bir diizen diistinmiisken, sonradan bundan
vazgecer ve gider, teslim olur.

Kizi, kendisini hapishanede gérmek, mahkemede savunmak
isterse de Cemil buna raz1 olmaz. Yine de babasim1 savunmak
umuduyla Sefika mahkemede taniklik yaparken, Cemil oracikta
kalp durmasindan oliir.

Kiskang, Ertugrul'un lpek Film déneminde gevirdigi son dram
filmidir. Burada oynadig1 kompozisyon rolii, tam anlamiyla tiyat-
romsu ve Sehvet Kurbanr'nda canlandirdig: rolden de daha az ba-
sarihdir.
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Filmin her ne kadar Karl Griine’nin Eifersucht (Kiskanglik,
1925) adli eserden alindig1 ve bu filmdeki Werner Kraus'un rolii-
ne 6zenerek cevrildigi kimi kaynaklarda gosterilmekteyse de,'™
sozii edilen filmin konusunun degisik oldugu ve Ertugrul’un fil-
minin bu filmle iligkisi bulunmadig: anlasilmaktadir.'”

Ertugrul'un Warner Kraus’a 6zendigi hakkindaki goriigler
dogrudur. Aslinda hem Sehvet Kurbani’'ndaki hem de bu filmdeki
rolii, yalniz Kraus'tan degil, Paul Wegener'den de etkilendigi Al-
manya yillarinin izlerini tasimaktadar.

Diger rollerde, 6zellikle Cahide Sonku, bu filmde Sehvet Kur-
banrndaki, hele Aysel, Bataklh Damin Kizi'ndaki basarisinin bira-
zim bile saglayamamustir.

Buna karsilik Fatma Arkan (Nebiye), ilk oyunu olmasina rag-
men Tiirk sinemasinda birer kere rol almis, ondan sonra adi bir
daha duyulmamig Ismet Sirn1 (Sanli), Rahmi ve Emel Riza gibi,
bagar ¢izgisinde kalan bir oyuncu olmustur."

Diger rollerdeki Siiavi ve 1. Galip’in tiyatromsu oyunlaryla fil-
me 6nemli bir katkida bulunmadiklarini soylemekle yetinecegiz.

Filmin miizigini Fritz Kerten Orkestras: icra etmis, gazino
sahnesinde Atina Peg sark: sdylemigtir.”” Filmde Sefika'nin (Fat-
ma Arkan) soyledigi bir sarkinin sozlerini de Miimtaz Osman
yazmigtir.'”

Biz son olarak filmin, biitiiniiyle, Ertugrul'un filmolojisinde
onemli yer almayan kurdelelerden bulundugunu séylemekle ye-
tinecegiz.

188) Griine’nin kismen ‘expressionismus’ akimindan da etkilenerek yaptig1 bu filmin bas-
rollerini Werner Kraus, Lya de Putti ve Georg Alexander tstlenmislerdir. Konu bir tiyat-
ro oyunundan etkilenerek birbirini kiskanan, bir kan-kocanin sonunda aldandiklarini ve
her evliligin temelinin kargilikhi giiven oldugunu anladiklarini ihtiva etmektedir (bkz. Il-
lustrierter Film Kurier, Sayx: 250, 1925 ve Die Filmwoche, No. 40, 1925, s. 1951).

189) Ozellikle bkz. Oz6n, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 108.

190) “... Filmin baglica hususiyeti bize yeni bir Ttrk istidadin1 tanitmasi olacakur. Film-
de geng kiz roltinti yapan... Fatma Arkan'in harikulade bir istidat vadetinesi, bu geng ki-
z1n ciddi ¢ahstig takdirde istikbalin en giivenilecek elemanlanindan biri olacag: imidini
vermektedir” (Muhsin Ertugrul, “Kiskang¢hk”, Perde ve Sahne, Ocak 1942, No: 10, s. 23).
191) Necdet Mahfi Ayral'in galigma notlarindan ve Rakim Galapala'nin TRT'ye devretti-
gi arsivdeki notlardan.

192) Senaryonun 42. sekansinda plajda gectigi belirtilen sahnede, Sefika'nin oynadig:
agirbash rolle uyusmadig i¢in bu sarkimin sézleri par¢a yama gibi durmaktadur.
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19) AKASYA PALAS

Ipek Film Kurumu, 1940

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Necdet Mahfi Ayral

Senaryo: Necdet Mahfi Ayral (Mahmut Yesarinin I -1: I ad1ile
Georges Feydeau'nun La Puce a I'Oreille adl1 oyunundan yaptig1
uyarlamadan)

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Ses miihendisi: Osman Ipekgi

Ses sistemi: Tobis-Klang Film

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Oynayanlar: Hazim Kérmiik¢ii (Kamil ve Cafer), Necdet Mah-
fi Ayral (Kami), Sait Koknar (Zeynel), Vasfi Riza Zobu (Sezai),
Cahide Sonku (Pakize), Perihan Yanal (Mevhibe), Elefterya (Ele-
ni), Refik Kemal Arduman (Dr. Bedri), Karakas (Onnik), Nelly
(Surpik), Kadri Ogelman (akil hastas1)

Cekim yeri: Istanbul, Ayaspasa ve Bogazici

Ik gésterim: 1 Kasim 1940, Istanbul'da Ipek ve Saray sinema-
larinda; izmir’ de Elhamra Sinemasi'nda

Filmin Konusu

Ayaspasa'da bir kogkte oturan Kamil ve Kami iki kardestir. Ka-
mil'e aitken Kami'nin kullandig1 bir esyanin Akasya Palas Ote-
li'nden eve gonderilip Kamil'in esine verilmesi dolayisiyla Pakize,
kocasinin ¢apkinhigindan siiphelenerek arkadasi Mevhibe'nin
yardimiyla onun kendi agzindan yazdig bir mektupla kocasina
Bogazici'nde Akasya Palas Oteli'nde randevu verir. Bu mektubu
Kamil arkadag: Sezai'ye ve Doktor Bedri’ye okur ve Zeynel'e gos-
terir. Sezai mektubun kendisine ait olmas: gerektigini ve yanhs-
hikla Kamil'e gonderilmis bulundugunu diistiniir. Zeynel ise kari-
st Mevhibe’nin yazisini tanir.

Sezai, Kamil, Kami ve Zeymel, her biri ayn ayn amaglarla
Akasya Palas’a gelirler. Yine Pakize, evin hizmetgisi Eleni ve Mev-
hibe de bu maksatlara hizmet etmek, etrafi gézlemek ya da birbir-
lerine yardim etmek gayesiyle ayn1 otelde bulunurlar.
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Otelin Ermeni sahipleri Surpik’le Onnik'in Cafer adh igkici ve
tembel bir usaklar1 vardir. Cafer tipki tipkisina Kamil'e benzer.
Cesitli olaylarla kisilerin karismasindan ortaya ¢ikan kargasalig:
bu benzerlik biisbiitiin arttirir.

Otelde ve patronun bir is i¢in génderdigi koskte Cafer’in go-
riilmesi ve Kamil'in yerine konmasi, otel sahipleriyle densiz Se-
zai'yi, kiskang Zeynel'i, savruk Kami'yi, saskin Cafer’i ve miiteces-
sis Pakize ile Mevhibe’yi, kendileri i¢in unutulmayacak bir ders
olusturacak, fakat sonunda hepsini de temize ¢ikaran olaylarla
karsilastirir.

Olaylarin ¢6ziim noktasi, Kamil'le benzeri Cafer’in kars: kargi-
ya gelmeleridir.

Filme konu olusturan oyun, 1925-1926 ve 1933-1934 tiyatro
mevsimlerinde Sehir Tiyatrosu'nda oynanmstir.'”

Sehir Tiyatrosu oyuncularinin sahnede elde ettikleri biiyiik bir
rahathikla fakat tiyatro kaliplan icinde gelistirilmis, Ertugrul'un
Kiz Kulesi’'nde Bir Facia’dan sonra ikinci kez denedigi, bir filmde
ayni oyuncunun iki kisiyi birden canlandirmas: yontemi baki-
mindan Hazim’in Kamil/Cafer cifte roliinii halkin sempatisini ka-
zanmus biiyiik bir oyuncu olarak ve sanki yasayarak yiirtitmesi di-
sinda, Cahide ve Perihan’in fizik giizelliklerinden ve oyunlarin-
dan da bir seyler kazanmis olan film, halk tarafindan tutulmustu.
Vasfi Riza'nin, Refik Kemal'in ve Necdet Mahfi'nin de bir tiyatro
tutumunun gelistirilmesi bakimindan filme katkilar1 olmustur.

Sinema degeri bakimindan Muhsin Ertugrul’'un filmolojisinde
onemli bir yer tutmayan filmin iizerinde fazlaca durmayacagiz.'

* % %

193) 11k temsilde Fuat (Kamil) roltinii, Behzat Haki (Butak) essiz bir kompozisyonla oy-
nadiktan sonra (bkz. Refik Ahmet Sevengil, “Sahne Sanatkarlanmizin Hayatr: Dartilbeda-
yi’e Ilk Yazilan Aktr: Behzat Bey”, Tiyatro ve Musiki, Sayr: 4, 9 Subat 1928, s. 4) oyunun
1933-1934 mevsimindeki oynamsinda su oyuncular rol almistir: Behzat Butak (Fuat/Ka-
mil ve Cafer), Vasfi Riza (Suat/Kami), Hazim Kérmiikgti (Zeynel), 1. Galip Arcan (Sezai),
Neyyire Neyyir (Pakize), Saziye Moral (Mevhibe), Zehra (Stamatine/Eleni), H. Kemal
Giirmen (Doktor Bedri), Mahmut Morali (Manolaki/Onnik), Halide Pigkin (Angiliki/Sur-
pik), Talat Artemel (Hiiseyin Aga) (bkz. Dariilbedayi, 1 Nisan 1934, No. 48, s. 3).

194) Akasya Palas hakkinda bkz. “Yerli Filmler”, Yildiz, Cilt 1, Say1: 50, 1 Aralik 1940,
s. 13.

218



20) KAHVECI GUZELt

Ipek Film Kurumu, 1941

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Necdet Mahfi Ayral

Senaryo: M. thsan

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Miizik: Sadettin Kaynak

Sézler: Ogretmen Vecdi Bingdl ve Mustafa Nafiz

Dekorlar: Riza

Kostiim: Kenan

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Jenerik yazilan: Stiavi

Oynayanlar: Behzat Butak (Kahveci Baba), Miinir Nurettin Sel-
cuk (Tekin), Hazim Kérmiik¢ii (Keloglan), Talat Artemel (Cin Ve-
ziri), Nezihe Becerikli (Zeynep), Hadi Hiin (Hind Padisah1), Ne-
vin Seval (Cin Prensesi), Yasar Nezihi Ozsoy (derviglerden biri)

Cekildigi yer: Istanbul, Siireyya Pasa Yalisi

Filmin Konusu

1ki kardes, Tekin ile Keloglan bir gece geg saatlerde bir kahve-
nin kapisindan girerler. lyi islemeyen bir kahvedir burasi... Kah-
veye cirak olarak kapilanirlar.

Daha ilk geceden ti¢ dervis gelir, ‘mihman’ olurlar. Gérdiikleri
‘hiisnii kabul’den etkilenerek “kahve ve sekerin kaptan eksik ol-
mamas1”nm1 Tekin i¢in, “her agz1 dogru konusturma” yetenegini
de Keloglan icin saglayarak sirr’ olurlar.

Kahve goriilmedik ilgiyle karsilanir. ‘Kahveci Giizeli’ olarak ta-
ninan Tekin’e kulaktan biitiin kadinlar tutulur. Hatta Hind, Cin
ve Kaf hiikiimdarlan bile kizlarim1 ‘Kahveci Giizeli'yle evlendire-
bilmek i¢in elgiler yollarlar. Fakat Tekin hicbir evlenme teklifini
kabul etmez. Buna karsin kizlar, birer diizenle Kahveci Giizeli'ne
yaklagmak ve onunla evlenmek imkanini bulurlar. Ancak, gerde-
ge girilirken Tekin, Keloglan’ ¢agirtarak bunlarin agzindan geg-
miglerini soyletir ve daha 6nce her birinin iffetine golge diismiis
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bulundugunu 6grenerek hepsini
geri gevirir.

Kahveci Giizelinin kismeti,
Zeynep isimli bir ¢oban kizidir.
Bu kizin dudaklari, onun temizli-
ginden baska bir sey sdylemez.
Tekin de onunla evlenir.

Ancak ayn1 zamanda bir sihir-
baz olan Cin Veziri, sihirli billa-
rundan Tekin’in bu mutlulugunu
goriir; Zeynep'i de gonli sever.
Hem 6¢ almak, hem de génliiniin
dilegini yerine getirmek {izere,
iz % A hiikimdanndan izin alarak Te-
kln in evde bulunmadlgl b1r saatte, bir ok olarak gelir, Zeynep'in
ayaginin dibine saplanir. Sonra da vezir kihginda kizin karsisina
¢ikar; onu uyutur ve bir kus olarak pengelerine aldig1 Zeynep’le
birlikte havalanir.

Ancak bir deniz {izerinden gecerken, pencesinden diistirdii-
gu Zeynep’i, agina takildig1 balikgilar kurtarir; ama aralarinda
paylasamazlar. Kavga ederlerken kagip daglara siginan Zey-
nep’i, bir kocakar kiligina giren Cin Veziri gelip alir, kuliibesi-
ne goturdr.

Diger yandan Tekin eve gelince Zeynep'in ortadan yok oldu-
gunu, yerdeki okun agtig1 delikle diigsen kus tiiytinden de kaginl-
digin anlar. Tekin diisiinde Zeynep'in Cin Vezirinin konaginda
oldugunu gériir. Ali Cengiz oyununa bagvurarak kardesini de ya-
nina alip Cin'’e gider.

Bir yandan Vezir'le Zeynep'in de diigiin hazirhklar1 yapilmak-
tadir ve Hind ve Kaf padisahlar1 da Cin'e gelmis bulunmaktadr.

Zeynep odada yalmz oldugu bir sirada Tekin beyaz bir giiver-
cin olarak gelir, ona goriiniir.

Diigiin giinti Zeynep'in kapisina sagdig olarak gelen diger iil-
kelerin vezirlerine Ali Cengiz oyunuyla tiirlit muziplikler yaptik-
tan sonra Tekin, sonunda Keloglan’la birlikte ortaya cikar.

220



Keloglan 6nce her bir hiikiimdarin 6biirleri hakkinda ne di-
stindiiklerini agizlaryla sdyletip dostu diismam ortaya koyduk-
tan sonra, Tekin'le Vezir, Ali Cengiz oyununa baslarlar: Kilik de-
gistirilerek siirdiiriilen bu oyunun sonunda Tekin tavuk kiligina
giren veziri, kili¢ kiligina girerek 6ldiirtir.

Tekin kiz1 belinden, Keloglan elinden tutar; duman olur, ka-
carlar. Kendi iilkelerinde mutlu olurlar.

Halk masallarindan yararlanilarak hazirlanan bir senaryoya
gore cevrilen ve o giine kadar gevrilmis yerli filmlerin kaynakla-
rin1, haftalarca sahnelerde oynanan ve biitiin san’at meraklilar1-
nin ezberledikleri piyesler olusturdugu halde, bunlardan ayn
olan Kahveci Giizelimin daracik bir sahneye sikismayip kendine
gore zengin dekorlar iginde ve bir hayli para harcanarak gevrilmis
dzgiin bir eser oldugunu ileri siiren yazilara ragmen;” film, de-
kor ve oyun bakimindan tamamen tiyatro etkisi yapan bir nitelik-
te bulunuyor; adeta Miinir Nurettin'in sarkilarinin verilebilmesi
i¢in yapilmis izlenimini birakiyordu. Filmin incelenmesi sirasin-
da edindigimiz intibalar sunlar olmustur:'*

1) Senaryo: Keloglan, Binbir Gece Masallar1 ve Ali Cengiz oyu-
nunu ihtiva eden Tiirk masallariyla uluslararas1 masallar-
dan derlenmis etkisi birakmaktadir.

2) Konunun masals1 havasi giiniimiize ait deyimler, espriler,
Karagoz'e kagan sahnelerle bozulmugstur. (Buna ragmen
filmde Hazim sempatik, Miinir Nurettin de antipatik izle-
nim birakiyor. Bunda Miinir Nurettin'in kendi sesiyle go6-
riismesinin ve goriintii sanatina yatkin olmayan bir ytize sa-
hip olmasinin etkisi var.)

3) Ozgiin senaryosundaki sarki metinleri, az ¢ok siir zevki
olan bir kalem {irtinii oldugu halde, sonradan Sadettin Kay-
nak'in bestelerinde tam yerini bulamamistir. Vecdi Bin-
gol'in bunlardan bazilarinin metinlerinden esinlenerek ye-
niden giifte diizenledigi anlasihiyor.

195) “Yerli Filmlerimiz”, Yildiz, 1 Aralik 1940, Cilt 5, Sayr: 50, s. 12.
196) Filmi, bir kez 18 Aralik 1969 giinii Tiirk Sinematek Dernegi'nde, bir kez de zel
olarak 2 Mayis 1971 giinii bir salonda gérdiigiimiiz sirada tuttugumuz notlardan.
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4) Kaf Dag Padisahr’nin bir yerde de ‘Acem’ olarak sehven
anilmasindan da anlagildigina gore, aslinda Acem $ahi ola-
rak dugtintildiigii anlagiliyor. Cin, Hind ve Acem tigliist,
Douglas Fairbanks1n ¢evirdigi Bagdat Hirsizi'nda da (Rao-
ul Walsh, 1924) kullanilmist1; oradan esinlendigi séylene-
bilir.

5) Yine zencilerle Cin Prensesi'nin gomiilmesi sahnesi ve
prensesin anlattig1 hikaye, Binbir Gece Masallart'ndaki ‘Ya-
banci Kafur'un hikayesine olduk¢a benzemektedir.

6) Filmde Cin ve Hind hiikiimdarlarinin iilkeleri ve saraylar
gosterilirken yabanci filmlerden alinmis manzaralar géze
carpiyor: Marco Polo ve Mihracenin Gozdesi filmlerinden
alinmis olabilir bunlar...

7) Cin hiikiimdarinin saraymin igini gosteren dekorlar ve
oyuncularin tizerlerindeki giysiler bir operet sahnesindeki-
ler gibidir. Kameranin oldukga hareketli olusuna ve kaydir-
ma (travelling) yéntemine bagvurulduguna taniklik ediyor-
sak da, pek acemice ve sade bir sinema girisimidir bu. De-
korlar, Cin sanati taklit edilerek yapilmis basit, 6zenti de-
korlardur.

8) Bu arada Cin Vezirimin sihirbazlik yaptigi magaranin da
cok beceriksizce ‘décoré’ edilmis bulundugunu, ozellikle
burada bulunan i¢i doldurulmus bir baykusun giiliing bir
goériintimde oldugunu séyleyebiliriz.

9) Miinir'in ve kizin sarkilar gecerken yerli yersiz doga gorii-
niimlerinin verilmesi de, bu pargalarin fotograflan oldukea
iyi oldugu halde, uygun bir izlenim birakmamaktadr.

Filmde halkin en ¢ok aradig sey, kuskusuz musikisi olmustur.

Sadettin Kaynak'in besteledigi ve Miinir Nurettin’in okudugu bu
sarkilar icinde “Ela Gozlerini Sevdigim Dilber”, “Asigim Baharin
Yesil Goziine”, “Zeynebim Ugtu Gitti”, “Garibiz, Gurbet Bize Ar-
tik Bir Sila Oldu” ve Coban KizvTekin ikilisinin soyledigi “Ben
Bir Coban Kiziyim/Hey Daglarin Merali” sarkilan ile yine Mii-
nir'in séyledigi “Yad Eller Ald1 Beni” ve Hazim’in son sahnelerden
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Kahveci Giizeli'inde Nevin Seval ve Miinir Nurettin Selguk.

birinde soyledigi alaturka cesnili operet sarkisi filmin agirhgim
gideriyordu.

Surasini da agikea belirtmek gerekir ki Hazim, modern bir Ke-
loglan’1 andiran roliinde, biitiin sevimliligine ragmen ¢ok tutar-
sizd1. Ciinkii bu Keloglan tipinde ne Tahir Alangu'nun kitabinda
derledigi hikayelerin Keloglan’,” ne de Turgut Ozakman'in Riis-
tii Asyal araciligiyla radyoda ve sinemada canlandirdig: Kelog-
lan’in havas vardi.

Kisacasi, Ipek Film'in sermayesi bu filmle bir kere daha ziyan
ediliyordu.

1968 yilinda Muzaffer Arslan, Sine-Film Kurumu adina Kah-
veci Giizeli adiyla bir film g¢evirdiyse de, bunun Ertugrul’'un fil-
miyle adindan bagka hicbir ilgisi yoktur.

* % %
21) NASRETTIN HOCA DUGUNDE

Ipek Film Kurumu, 1940-1943
Yonetmen: Muhsin Ertugrul ve Ferdi Tayfur

197) Tahir Alangu, Keloglan Masallari, Keloglan Yayinevi, 1967, istanbul.
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Yonetmen yardimcisi: Necdet Mahfi Ayral

Senaryo: Burhan Felek/Necdet Mahfi Ayral

Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar/Y. Filmer

Musiki: Sadettin Kaynak

Ses miihendisi: Osman Ipekgi

Ses sistemi: Tobis-Klang Film

Kurgu: Y. Filmer

Moble: 6. Daire Emniyet Mefrusat Magazasi

Jenerikleri yazan ve resimleyen: Stiavi

Oynayanlar: Hazim Kérmiikgii (Nasrettin Hoca), Necla Ontan
(Sertel; Hoca'min karnsi)

Filmde rol alan diger oyuncular: Sait Koknar, Resit Akif Giirzap,
Kani Kipgak, Sami Ayanoglu, Yasar Nezihi Ozsoy, Sait Kaya, Mii-
fit Kiper, Stikriye Atav, Muazzez Argay, Resit Baran; ayrica: Sadet-
tin Kaynak, Miizeyyen Senar Isil, Zati Sungur, Ferdi Tayfur

Cekildigi yer: Istanbul

Filmin Konusu

Bir siinnet diigiinii dolayisiyla toplananlar eglenir, dans eder-
ken, gocugun Nasrettin Hoca masal1 istemesi tizerine Ali Riza Bey
ismindeki birisi, Nasrettin Hoca fikralarindan diizenlenen bir
masal anlatir.

Bunu izleyerek Sadettin Kaynak, Miizeyyen Senar ortaya ¢1-
karlar; Karagoz oyunu (Karagoziin Sairligi), Ortaoyunu (Kanh
Nigar) ve Zati Sungur’un illiizyonizm numaralarn gésterilir.
Sonra da Ferdi Tayfur Laurel/Hardy’nin kuklalariyla sive taklit-
leri yapar.

Cocuklarin uykusu gelir. Pencerede opiisen iki gencin silueti
goriiniirken film biter.

Nasrettin Hoca Diigiinde ilkin Burhan Felek’in Nasrettin Ho-
ca’nin “Hocanin Karisiyla Dilsiz Oyunu”, “Sofrada Corbadan Ag-
z1 Yanmas1”, “Kul Taksimi/Allah Taksimi” gibi fikralarindan der-
ledigi ‘synopsis’in senaryo haline getirilmesinden olusmus bir film
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olarak diisiiniilmiigtiir;"** Hazim'in hastalanmasindan dolay: biti-
rilememis ve daval bir duruma gelindikten sonra bir siire piyasa-
ya ¢tkarllamamis; sonradan modern béliimleri Ferdi Tayfur tara-
findan ¢ekilip Miimtaz Osman’in Diigiin Gecesi (1933), Hazim'in
Karagoz'iin Sairligi (1933), Laurel/Hardy'nin Seytamin Kardesleri
(Fra Diavolo, 1933) gibi filmlerden olusturularak ve siinnet ve
diigiin sahneleriyle sarkilar, taklit ve illiizyon numaralan da ek-
lenmek suretiyle, bizzat Ferdi Tayfur’un ifadesiyle, film sonradan
bir ‘Ipek Film Melody’ olmugtur."”
Nurullah Tilgen bu konuda su bilgiyi veriyor:**

Mubharrir Burhan Felek'in bir eseri olan Nasrettin Hoca ¢evrildik-
ten sonra (film) kontrol heyeti tarafindan bazi modern hayata ait
sahnelerin ilave edilmesi ve adinin da “Nasrettin Hoca Diigiinde”
olarak degistirilmesi istenmistir. Film bu sekilde hazirlanmsg ve hal-
ka gosterildigi zaman basrolii oynayan Hazim Kérmiikeii, bu degi-
siklige itiraz ederek sanatinin sifira indirildigini ve sahsinin rencide
edildigini ileri siirerek film sahipleri aleyhine dava agmistir.

198) Senaryonun hazirlanmasi dolayisiyla Burhan Felek su goérisleri agikliyordu (“Nas-
rettin Hoca - Senaryo Hakkinda Ifsaatim”, Perde ve Sahne, Nisan 1941, Sayx: 1, s. 12 ve
21): “Nasrettin Hoca kitap olsun, piyes olsun, senaryo olsun, kendi kendini yazmis bir
adamdir. Ona istediginden bagka gekiller vermek, onu kendi aleminden, fikralarindan,
kansindan, ¢ocugundan, eseginden aynp herhangi bir vak’aya, bir hadiseye kahraman
yapmak tehlikeli bir isti. Bundan irkilisim, Nasrettin Hoca'min ruhaniyetinden veya bir
milli kahraman kisvesine biiriinen sahsiyetinden gekinmekten ziyade, onun kuvvetini
korumak ve Hoca'y: alelade bir adam menzilesine indirivermek endisesinden geliyordu.

“  Senaryo, sliphesiz birgoklarimizin bildigi fikralardan miirekkeptir. Benim bunlara
kendimden ilave ettigim bazi muhaverelerle, ikinci, tigiincii derecede sahnelerden ve fik-
ralann yukarida sdyledigim miinasebet baglanndan ibarettir.

“Bugiin i¢ sahneleri tpek Film Stiidyosu'nda gevrilmekte olan bu filmin gergi en bitytik
kuvveti Nasrettin Hoca gibi bir isme dayanmasi ise de itiraf ederim ki: Bu filmin muvaffa-
kiyeti biiytik mikyasta rejisér ve aktoriin kuvvet ve hiinerlerine dayanacaktir. Onun igin re-
jisor ile Hoca roltinii uistlenmis olan Hazim'mn bu igde ytiklendikleri yitk hayli agirdar.

“Hoca'nin ekranda canlanmasina ¢ahstigim karakteri: Hazircevap, hatta zamanina go-
re de ‘emancipe’, yani genis dusiinceli, fakirce ve zeki bir adamdi. Cevrilmekte olan fil-
min Hoca’yr bu karakterde géstermege ve filmin mihverini bu kuvvetli hatlara istinat et-
tirmeye ¢aligtik.”

Necdet Mahfi ise bize, 1 Temmuz 1971 giinlit mektubunda sunlan yaziyordu: “Nas-
rettin Hoca’nin senaryosunu ben yazmistim. Filmin gekimi yapilirken Hazim hastalan-
d1... Maalesef bu senaryo simdi bende yok... Hazim, Ipekgilerle mahkemelik oldu. Delil
olarak, avukatina senaryoyu vermenmi rica etti. Ben de verdim. Bir daha geri gelmedi.”
199) Bkz. “Yeni Turk Filmleri”, Perde ve Sahne, Haziran 1943, No: 2, s. 14.

200) “Turk Filmciligi - Diinden Bugiine (1915-1953)”, Yildiz, Sene 2, Say1: 32, 1 Agus-
tos 1953, s. 25.
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Filmle ilgili olarak agilan davanin sonucu hakkinda higbir
kaynaktan bilgi alinamadi. Hazim’in vakitsiz 6liimi, belki de da-
vanin sonuglanmasina elvermemistir.

Ancak filmin kisa bir béliimiinii ihtiva etmesine ragmen, Ha-
zim’in bu filmdeki roliiyle, bir halk sanatgisi olarak Nasrettin Ho-
ca'nin hayatina ¢ok seyler kattig1 sdylenebilir.

Daha sonraki yillarda filme gegirilen Nasrettin Hoca’'nin haya-
tiyla ilgili 6teki sinema eserlerinden Talat Artemel'in, Fuat Rut-
kay Kurumu adina yonettigi ve basroliinii tistlendigi Nasrettin
Hoca (1954) ile Yavuz Yalinkili¢'in Erten Film Kurumu adina yo-
nettigi ve bagroliinii Ismail Diimbiilli’'niin oynadig1 Nasrettin Ho-
ca (1967) ve bir de Faruk Keng'in y6nettigi Nasrettin Hoca ve Ti-
murlenk (1954) filminde canlandirilan Nasrettin Hoca, sirf Hazim
Kormiik¢i'niin ¢izdigi kompozisyon dolayisiyla, ilkiyle kiyasla-
namayacak bir diizeyde kalmiglardir.

* % %

Mubhsin Ertugrul’'un Ipek Film Dénemi'ndeki filmler temel ba-
kimdan iki ana kategoriye ayrilabilir: 1) dramlar; 2) komediler.

Daha ilk bakista komedilerin ‘eglence filmi’ nitelikleriyle say1-
ca agir bastig1 goriilmektedir.

Azinhikta da kalsalar, dram filmleri bu dénemde, Muhsin Er-
tugrul’'un sanatg1 yanim vurgulayan, komedi filmleriyse bu yam
zedelemis olan calismalardi.

Dram filmlerinden 6zellikle gercek Kurtulus Savasi filmlerinin
ilki olan Bir Millet Uyaniyor (1932), bilhassa son boliimleri agik-
lamal1 belgesel filmlerle pekistirilmis yoniiyle, kendisinden sonra
gelen Kurtulus Savag1 konulu filmlere ‘prototype’ olusturdugu gi-
bi; Istanbul Sokaklannda adl1 eseri de, daha ¢ok Gegis Done-
mi'nde ve Sinemacilar Dénemi'nin ilk on yilinda gériilen melod-
ramlara 6rmek olmustur. Ama daginik senaryosuna ragmen me-
lodram olarak Tirkiye’de yapilmis higbir film, Istanbul Sokakla-
nnda filmini gecememisgtir.
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Ipek Film’in kurucular Ipekgi Kardegler.

Aysel, Batakh Damin Kizi ise, koy filmlerinin ilk 6rnegi olarak
yine bir bagka ‘prototype’ olusturur.

Ertugrulun 1940larda Ipek Film hesabina gevirdigi diger iki
dram, ele alinan konu ve oynanis bakimindan yine melodrama do-
niismiis; Sehvet Kurbam umulmadik bir begeniyle karsilanmigken,
Kiskang tutarsiz ve sevimsiz bir melodram niteligine biirtinmiigtiir.

Ertugrul, Bir Millet Uyaniyor’la, hele bas eseri olan Aysel, Ba-
taklh Damin Kizv'yla ulastig1 cizgiye biitiin sanat hayatinda bir da-
ha ulasamamustir.

Komedilere gelince, bunlar kendi biinyesi i¢inde, miizikli ko-
mediler (operetler)’, ‘tarihi komediler’, ‘vodviller’ ve ‘salt komedi-
ler’ olarak boliimlere aynlabilir.

Bu tiiriin ‘miizikli komediler’ béliimii ¢ogunluktadir. Bunlarin
icinde Kanm Beni Aldatirsa ile Cici Berber'in 6zel bir yeri vardir.
En ¢ok da Hazim Kormiikgii ve L Galip Ercan'in yarattigi kompo-
zisyonlar ve ‘agza yatkin’ miizikleri yiiziinden tutunan bu eserle-
rin disindaki operetler, konulari, oyun bi¢imi ve miizikleri baki-
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mindan bir gesit ‘yabancnasma’ duygusu uyandirdigindan pek ba-
sarili olamamigslardir.

Bu operetlerde miizikleri, Kapogelli yénetiminde bir orkestra
klasik tarzda, aynen operet orkestralarinda oldugu gibi icra edi-
yor, bu orkestranin kimi vakit piyanodaki Muhlis Sabahattin’e es-
lik ettigi de goriiliiyordu.

Operet filmlerinin $ehir Tiyatrosu'na bagl reviileri, Celal Bul-
kat'in yonetiminde, en ¢ok Kannm Beni Aldatirsa ve Cici Berber'de
yer almis, Sennett’in Bathing Beauties adiyla plaj giizellerini giil-
diirii filmlerinde kullanisin1 andiran (ama ne de olsa sesli sinema-
nin ve ileri teknigin katkisiyla gelismis) bir tutumla operet film-
lerini pekigtirmistir.”

Tarihi komedilerse, Cumhuriyet kusaklarim bile, biinyelerin-
de sakladiklan taslamanin agirhigiyla incitecek nitelikleri baki-
mindan, géz kamastiran mizansenleri bulunsa da bagarili olama-
muslardir.

Salt komedi dedigimiz tiirde yalmiz Nagsit Dolandinci vardir;
ama lizerinde konusulmayacak kadar énemsiz bir filmdir bu.

Bunlarin disinda kalan yine sarkili vodvillerle, sarkil dramlar
veya masal veya ‘potpourri’ filmleri, Muhsin Ertugrul’'un filmolo-
jisine bir katkida bulunacak kadar 6nemli degildir.

Mubhsin Ertugrul bu dénemde de Kemal Film Dénemi'nde ol-
dugu gibi, filmlerin senaryosundan g¢ekimine, hatta kurgusuna
kadar* her seyiyle kendisi ugragsmakta; Cezmi Ar'a hangi go-
riisle kamera agilarim1 kullanacagini, nasil gerceveleme yapaca-
gim1 uzun uzun tanimlamakta; Kemal Necati Cakus, Necdet
Mahfi, Sadik Tarlan ve Yoakim Filmeridis’ten Migo’ya kadar bii-
tiin idari ve teknik yardimcilarina prodiiksiyon amirligi, kurgu
ve benzeri laboratuvar islemlerini gostermekte;*” Miimtaz Os-
man’a senaryo yazmasini, Kemal Necati Cakus ve Necdet Mah-
fi'ye dekupaji 6gretmekte ve uygulamalarini izlemektedir. Bu

201) Aynu fikri paylasmasi: bakimindan bkz. Ozén, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 97.
202) Mubhsin Ertugrul'un bize yazdigt 6 Mart 1972 giinlii mektuptan.
203) Osman Ipekgi’nin bize yazdig 2 Mart 1972 giinlii mektuptan.
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calisma yontemiyle Muhsin Ertugrul’un érnek bir yénetmen ol-
duguna siiphe yoktur.

Ama Ertugrul tiyatrocudur ve tiyatrocu olarak bu déneme de
damgasim1 vurmustur. Kimi dram filmlerinde, 6zellikle dis ce-
kimlerde yer yer sinema y6ntemlerinin kullamldigina rastlasak
da, cekim ve oyun bakimindan tiyatrocu olarak kalmistir. Ozel-
likle ¢ekim bakimindan ¢ogunlukla cesitli gériis ve kamera agi-
larindan film ¢ekmemis olmasy; gesitli planlar elde etmek tizere
karsidan ¢ekis yontemi kullanmasi; kaydirmaya sik sik bagvur-
maksizin ¢ekilen sahnelere tiyatro veya operet seyreden seyirci
goziiyle bakmasi; bdyle olunca da istenen ritmi elde edememe-
si, onun titiz ¢alismalarim her zaman ‘vurgulayicr’ nitelige ka-
vugturamamigtir.

Bu dénemin 1938'den sonraki yillara rastlayan ¢alismalarinda,
daha 6nce de belirttigimiz gibi, Ertugrul'u yorulmus bir usta ola-
rak goriiyoruz.

1938'den sonraki filmleri artik Ipekgilere fazla gelir saglami-
yor;?” Gegis Dénemi'nin gen¢ yénetmenlerine ilgi artiyor; o da
filmlerini ya yardimcilarina birakiyor ya da kendisini izleyecek
olan dgrencilerine tamamlatiyordu.

Muhsin Ertugrul sinemay: birakmak istiyordu, fakat sinema
onu birakmiyordu.

204) Osman lpek¢i'nin ayn1 mektubundan.
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3
DIGER KURUMLARA YAPTIGI FILMLER

&)

1) YAYLA KARTALI

Halk Film Kurumu, 1945

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Necdet Mahfi Ayral

Senaryo: Necdet Mahfi Ayral (Faruk Nafiz Camlibel'in ayn1 ad-
i oyunundan)

Goriintii yonetmeni: Yoakim Filmeridis

Prodiiksiyon amiri: Sadik Tarlan

Dekor: Adnan, Rahmi ve Cemal

Makyaj: Miifit Kiper ve Riza (Tiiziin)

Giysi: N. Nihat
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Mobilya: Osman Erdem

Miizik: Sadettin Kaynak

Ses miihendisi: Osman Ipekgi

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Dublaj yonetmeni: Mahmut Moral

Jenerik: Stiavi

Oynayanlar: Hadi Hiin (Resit), Cahide Sonku (Nermin), Vasfi
Riza Zobu (Hacivat Hasan), Mahmut Morah (Refik), Necla Sertel
(Hatice Yenge), Perihan Cakil (Tedii) (Melek), Nevin Seval (Nes-
teren), Stiavi Tedii (Turgut), Giilistan Giizey (konsiimatris), Re-
sit Baran (hac1 aga), Yasar Nezihi Ozsoy, Miimtaz Ener ve Behzat
Butak

Cekim yeri: Bursa, Mubhittin Paga Ciftligi; Istanbul, Stiidyo ve
Sehir Komedi Tiyatrosu

Ik gosterim: 18 Aralik 1945, Ipek ve Saray sinemalar1, Istanbul

Filmin Konusu

Resit, yengesi Hatice ve yegeni Melek’le yar1 hissesine sahip ol-
dugu bir ciftlikte yasamaktadir. Ama gozii iste degil, tiirkii ¢agir-
mada, hissi diisler kurmadadar.

Bir giin ciftlige, arabalar1 yolda kazaya ugramig Salag Tiyatro-
su oyunculan diiger. Resit'teki ses giizelligine hayran olurlar. Re-
sit de kumpanyada bulunan Nermin’e...

Ciftlikten ayrilirken Nermin, Resit’i kasabadaki konserine ¢a-
ginir. Resit kasabaya gidnice Nermin'le goriisiir ve onlara katilma-
ya karar vererek ciftlikten ayrilr.

Bir siire tagralarda ¢alistiktan sonra kumpanyanin basinda bu-
lunan ve kendisini seven Hacivat Hasan1 birakan Nermin, Resit’i
Istanbul’a getirir; baz1 gevrelere tamur.

Resitin sesi Istanbul i¢in ilging, sdyledigi tiirkiiler yepyenidir.
Resit Istanbul'da tutulur. ‘Yayla Kartal’’ diye anilir. Biiyiiyen bir
¢1g gibi inii artar.

Nermin sanatini1 birakmis, onu yetistirip tamittiktan sonra Re-
sitin golgesinde yasamaya razi olmustur.
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Hacivat Hasan 6lmiis, kumpanyasi
dagilmstir. Bir giin Refik, Nermin’i
ziyaret ederek, simdi cevresi bulu-
nan bir tinlii kisi olduguna gore
Resit’in kendisine bir is bulmasini
rica eder, bu arada Nermin de
bahtsiz oldugunu, Resit'te aradig-
n1 bulamadigim anlar. Regit eve ge-
lince Refiklle goériigiir ve ona bir
barda sef-garson olarak is bulur.
Resit sosyeteyle tanigmis, bu
arada, zengin Nesteren hanime-
fendiyle iliski kurmustur. Neste-
2 ren’in yaptig1 bir tartisma sonucu
klskang nisanlis1 Turgut’tan ayrilmis, Resit’le diisiip kalkmaya
baslamistir.

Resit artik eve ya ¢ok ge¢ gelmekte ya da hi¢ gelmemektedir.
Bir giin Nermin'i ziyaret eden Nesteren, Resit'i tamamen birak-
mas! igin ona yiikliice bir para teklif eder. Ama Nermin, Neste-
ren’e her seyin parayla satin alinamayacagim 6gretir.

Resit eve dondiigii zaman bu durumu kendisine agiklar ve
onu, gercek degerine, bir paraya sattigin1 séyler. Bundan sonra da
evden ayrilir ve gider, Refik’in gef-garson oldugu ‘Beyaz Tavsan’
barinda sarkicilik yapar; kendini igkiye verir.

Gegirdigi hayat, ashinda miizik dagarcig1 zayif, yetenekleri s1-
nirhh olan Resitin gittikce sénmesine ve aranmamasina sebep
olur. Bu durumda Nesteren de ondan sogur. Artik piyasanin aran-
mayan bir sanatgisi haline gelen Resit de ondan kopar ve onu es-
ki nisanlisina birakir.

Yaptig1 biiyiik yanhghig: anlayarak Refik araciligiyla barda Ner-
min’i bulur. Ama artik ¢ok gectir. Nermin onun kendisinden
umudunu kesmesi i¢in ilk defa konstimasyon yapmak tizere bir
masaya yonelir ve Resit'e de kdye donmesini salik verir.

Resit, Nermin'in soziinii tutar ve kdyiine dénerek yengesine ve
ilk goz agris1 Melek’e kavusur.
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Yayla Kartali, 1944-1945 tiyatro mevsiminde Sehir Tiyatro-
su'nda Sami Ayanoglu'nun yénetimi altinda oynanmig Faruk Na-
fiz Camhibel'in bir oyunudur. “Sahne romani, 3 perde, 4 tablo”
olarak sunulan oyun, sahneye getirmek istedigi her tipe kendi ki-
siliginin damgasin1 vuran, onlan kendisi gibi konusturan bir sai-
rin eseri olmustu.*”

Gergekten Faruk Nafiz bu oyununda ciftlikte yetismis bir deli-
kanliy1, bir bar kadinin, sanki ytiksek kiiltiirlii, aydin kisilermis gi-
bi duygu ve fikir yiiklii bir edayla konugturuyor;*® yine de Faruk
Nafiz’i dinlemis olmak igin gelen seyirciyi hazdan hazza siiriiklii-
yordu.™”

Necdet Mahfi Ayral'n oyundan g¢ikardigi senaryo ise, esas
oyun metnini bir roman, bir siir olmaktan kurtariyor; fakat senar-
yo degil, gercek bir oyun metni durumuna sokuyordu. Bu yiizden
sinemadan ¢ok tiyatroya yatkin bir duruma gelmis olan metin, bu
haliyle sinemaya uygulaninca ortaya ¢ikan filmin de sinemadan
ok tiyatroya benzeyecegi kendiliginden anlagihyordu.*®

205) Bkz. Ibrahim Hoyi, “Yayla Kartali”, Perde ve Sahne, 1 Subat 1945, Say: 30, s. 4, 5 ve
18. Yayla Kartal'min bu gosteriminde rol blimii soyleydi: Necla Sertel/Saziye Moral (Ha-
tice), Samiye Hiin/Perihan Cakil (Tedi) (Melek), Cahide Sonku/Nezihe Bilge (Becerikli)
(Nermin), Nezihe Bilge (Melahat), Nevin Akkaya (Nesteren), Hadi Hiin/Kani Kip¢ak (Re-
sit), Talat Artemel (Hasan), Mahmut Morali (Refik), Kani Kipgak (Turgut), {brahim Deli-
deniz ve Miimtaz Ener (haciagalar). Tiirk Tiyatrosu, Yil 16, Sayx: 176, 15 Arahk 1944.
206) Mesela, 1. perde, 2. tabloda:

Refik: Takdim edeyim... Bizim Edebi Temasahane'nin bas artisti, kumpanyamizin goz
bebegi, akordeon prensesi, dans y1ldiz1 Nermin Hanim.

Resit: Bunlarin hepsi Nermin Hanim m1? Oyleyse kendisini dért defa selamlamalx.

2. perdenin 1. tablosunda:

Nermin: Beni stiriikleyen kuvvet, kendini bir hadise seklinde gésteren kaza ve kaderdir.

Resit: Zavalh kaza ve kader... Yerytiziindeki suglulann en masumu... Kendimizi akil-
ca, viicut¢a biraz yormak suretiyle éniine gecebilecegimiz felaketleri kendi ihmalimizle
basimiza topladiktan sonra mes’uliyetini omuzlanna yiikledigimiz maddesiz kuvvet...

Nermin: Hayr, éyle diistinme... Kaza ve kader bazen senin tesadiif ettigin gibi bir ka-
din, bazen benim kargilagugim gibi bir hadise olarak tecelli eder. Netice bir olduktan
sonra esaslardaki farkin ne hitkmit kalir? vb.
207) Bkz. lbrahim Hoyi, a.g.y. ve Rakim Galapala, “Yayla Kartal?, Yildiz, Cilt 14, Say:
162, 1 Kasim 1945, s. 4. .
208) “Aym zamanda pigkin bir muharrir olan sair, distinmiis demis ki: ‘Dram, komedi,
sanat. Bunlarin hepsi laf! .. Bizde, bizim yiizde seksenimizin iginde yasayan tiyatro, tula-
at tiyatrosudur. Halk hala sahnede Kel Hasan arar. Oyle ise gelsin bir tuluat tiyatrosu-
nun elemanlan! Onlan almis. Birinci perdenin ikinci ve tigiincii tablolan tamamen bu
hava igindedir. Hatta rejisér de ayn1 havay: tamamlamak icin olacak, sahnede dekor ye-
rine daha ¢ok resimli perdeler kullanmist1” (Calapala, a.g.y.).
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Oyun olarak Yayla Kartali kusurlu bir eserdi. Fakat bu ‘sahne
romanr'nin filme alinacak bir senaryo igin olaganiistii degerde pa-
sajlan bulunan kusursuz bir konusu vardi. Buna inanan Muhsin
Ertugrul, sahnede rol alan Talat Artemel yerine Vasfi Riza’y1, Ka-
ni Kipgak yerine Stiavi Tedi'yii, Nevin Akkaya yerine Nevin Se-
val'i oynatarak, geri kalan 6nemli rolleri de yine tiyatrodaki arka-
dagslarina dagitarak filmi gevirdi.

Ama film dis sahnelerinin giizelligine, fotograflarinin gekicili-
gine ragmen i¢ sahnelerinin ¢ekimi, 6zellikle tiyatroyu andinr
oynanis tarzi bakimindan ‘perdeye getirilmis tiyatro eseri’ olmak-
tan kurtulamadi.™

Dis cekimleri biiyiikk ¢ogunluguyla Bursa’da, Muhittin Bey
Ciftliginde gerceklestirilen filmin i¢ ¢ekimleri Istanbul'da stiid-
yoda tamamland.

Bu kez de filmin miizik yiikiiniin agir olmasina dikkat edil-
misti. Aslinda melodrama déniistiiriilen bir dram niteligindeki
film, bdylece miizikle desteklenince halktan umulan ilgiyi go-
recekti.

Filmin Muhsin Ertugrul’'un daha 6nceki tutulan filmlerindeki
ragbeti gormedigi siiphesiz olmakla birlikte, saglanan miizik des-
teginin de gereken tutarhilig géstermemesinin bunda rolii bulun-
dugu ayn1 derecede kesindir.

Filmin alaturka miizigini Sadettin Kaynak bestelemis, sarkila-
r1 Necmi Riza Ahiska okumusgtur. Bu sarkilarin bir bslimii doga
kargisinda okunmustur; bir¢ogu da Yayla Kartal ad: verilen bir
miizikli oyunun dekorlan 6niinde...

Sarkilar igerisinde, “Sararmis Cigegim, Yuvasiz Kusum”, “Ley-
la Tiirkiist” gibi Necmi Rizanin okuduklan diginda, “Tambura-
min Ince Kivrak Beli Var” ve “Ey Goniil Bir Derde Diistiik” gibi
Vasfi Riza'nin okudugu, Necip Celal'in tinlii “Mazi” tangosu gibi
Cahide’'nin okudugu pargalar da vardur.

Filmde alaturka miizikleri Sadettin Kaynak yénetiminde Ha-
san Tahsin (tambura), Nubar (keman), Yorgo (piyano), Edip

209) Zahir Giivemli, Sinema Tarihi, s. 252.
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(ut), Cemal (gello), Siikrii (klarnet); Tultiat Mizikasi’nda Vahram
Abrak (kornet), Haralambo Biilbiil (keman), Mehmet Kaykag
(klarnet), Mustafa Yiikselir (trombon), Mustafa Tiimer (davul)
calmusg, alafranga miizigi de Necdet Koyutiirk yonetiminde Misak
Perker ve Cabir Sereftug icra etmistir.”°

Suras: kesinlikle belirtilmelidir ki, Resit'in agzindan kéy tiir-
kiileri dinlenecek yerde ¢ogu zaman, bu tiir musikiyle ilgisi olma-
yan, daha ¢ok ‘harci alem’ sarkilan1 dinlemek doyurucu ve inan-
diric1 olmamustir.

Filmde fon miizigi olarak zaman zaman Chopin’den Grieg’'in
Per Gynt’iinden plak miizikleri kullanmilmistir.

Biitiin bunlara ragmen, filmde, 6zellikle dis sahnelerin ¢ekimi
dolayisiyla ‘kaydirma’ (travelling) ve tiirlii firsatlar kullanilarak
‘geriye doniis’ (flash-back), ‘lste bindirme’ (sur-impression) ve
(hedef diizenlemeli gecis biciminde) ‘noktalama’ tekniklerinin
kullanildigr goriilmektedir.

Boyle oldugu halde, filmin i¢ sahneleri, 6zellikle Yayla Kartal
reviisiiniin oynandigin1 gosteren sahneler, gerek dekor, gerek
151k, gerekse musiki bakimindan filmin en zayif boliimlerini olus-
turdugu gibi, uzun diyaloglarla gegistirilen ve oyun bi¢imi y6-
niinden hemen tiimiiyle tiyatroyu hatirlatan niteligi bu tistiinliik-
lerini ¢abucak unutturuyordu.

Hadi Hiin’tin oyunu sikintil, bardaki haciagalar bayag; buna
karsilik Cahide Sonku en iyi durumunda olmamakla birlikte, fi-
zik giizelligi ve yasadigi dramu ‘sophistiquée’ bir tavirla karsilama-
st bakimindan oldukga etkiliydi.

Cahide bu filmde bir kere daha bar kadini rolii oynuyor;
ama ilkinde ‘mes’um’, duygusuz, kotii bir bar kadiniyken, bu
kez alabildigine duygulu ve kendini harcayan bir kisiligine bii-
riiniiyordu.

Tam Ertugrul’'un tiyatrocu ruhuna uygun bir konu olusturan
Yayla Kartali, zaten bagka nitelige biirtinemezdi.

210) Necdet Ayral'in ¢alisma notlarindan.
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Yayla Kartalrnin 1968 yilinda Arzu Film adina Ulkii Erakalin
tarafindan cekilen bir diger versiyonu vardir. Faruk Nafiz'in oyu-
nundan Burhan Bolan’in yeniden kaleme aldig1 bir senaryoya da-
yanan film, konunun akisi bakimindan 6zellikler tagimakla, sine-
maya daha yatkin bir yontemle yapilmis olmakla ve fotograf ve
teknik bakimindan ilk c¢eviriminkinden daha iistiin bir nitelikte
bulunmakla birlikte, iyi oyuncu secimi yapilamamas1 (Nuri Sesi-
giizel ve Yildiz Tezcan) sebebiyle degerinden ¢ok sey yitirmis, Er-
tugrul'un oyunun ruhuna olabildigi kadar bagh kalarak yaptigi
uyarlama da canhilik bakimindan degilse de, 6z bakimindan daha
etkili bir nitelikte goriilmustiir.

* % %

2) KIZILIRMAK-KARAKOYUN

Dogan Film Kurumu, 1947

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimcisi: Necdet Mahfi Ayral

Prodiiksiyon amiri: Sadik Tarlan

Senaryo: Erciimend Er

Goriintii yonetmeni: Yoakim Filmeridis

Ses: Ara Cilaciyan

Filmi- hazirlayanlar: Orhan Atadeniz, Diyamandi Filmeridis,
Apostol Aleksiyadis, 1zzet Kandemir

Makyaj: Kadri Ogelman

Miizikleri diizenleyen: Muzaffer Sarisézen

Oynayanlar: Nevin Seval (Hatce), Perihan Yanal (Zehra), Beh-
zat Butak (Hiiseyin Aga), Vasfi Riza Zobu (Ferhat), Hadi Hiin
(Coban Selim), Mahmut Moral ($aban), Miimtaz Ener (Ali Aga),
Halak Sanc1 (Mehmet)

Diger roller: Nafia Arcan, Kadri Ogelman, Resit Baran

Cekim yeri: Bursa, Karacakdy (Bogaz mevkii, Dombay Cuku-
ru, Kusaklikaya), Samsun, Bafra (Kizilirmak); Istanbul, Seyfibey
Ciftligi (Istinye) ve Balaban Ciftligi
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Filmin Konusu

Bir ytiriik obasinin beyi olan Hiiseyin Aga'nin kizi Hatce,
ivey anas1 Zehra'nin ¢ekilmeyecek dereceye varan zulmii ve
tahriklerine kars1 avuntuyu Coban Selim’in namuslu sevgisinde
bulmustur.

Selim’i aganin karis1 Zehra da sevmektedir. Zehra bir giin, ¢o-
bana duydugu sevgiyi agiklar; fakat Selim bu haram sevgiyi kabul
etmez.

‘Deryadil’ bir halk filozofu olan Ferhad'in akillica girisimi, ¢o-
banla bey kiz1 arasindaki iligkiyi agiga vurarak Selim’i kovdurma-
ya ¢alisan Saban’in entrikasim 6nler. Ferhad evliligin gercekles-
mesini agir bir sarta baglatir: Coban {i¢ giin tuzla beslenecek ko-
yunlar irmaktan su icirmeksizin gegirirse, Hatce'yi alabilecektir.
~ Selim kavahinin biiyiilii nagmeleriyle beklenmedik bir mucize
yaratir: Koyunlar, hatta inat¢1 Karakoyun bile, kavalin sesine ka-
pilarak su icmeden 1rmaktan gecerler.

Zehra ve Saban, ¢obanla evlenince Hatce’nin anasindan kalan
miras1 alip gotiirecegini diistinerek, bunu 6nlemek tizere onu 6l-
diirmeyi kararlagtirirlar. Bir geyik avinda Saban’in gizlice attig1 bir
kursunla yaralanan Selim, hadiseyi kazaya yorar.

Girisimlerinin bagarisizlig1 Zehra ile Sabani bagka diizenlere
yo6neltir. Hiiseyin Bey'in ii¢ bin altin bor¢lanmis oldugu Ali Aga’yr
kiskirtirlar. Oteden beri Hatge'yi ogluna almay: tasarlayan Ali
Aga, Hiiseyin Aga’y: sikigtinr... Ug giinde kizi vermezse mahke-
meye basvuracagini sdyler. Selim, agasim kurtarmak i¢in sevgi-
sinden vazgeger. Boylece Ali Aga'min oglu Mehmet’le Hat¢e’nin
dugiin hazirhklan baslar. Diigiin giinii kiz, obasindan alinip ka-
sabaya gotiiriilmekte iken; gelinin at1 tam Kizihrmak kopriisii-
niin ortasina gelince ¢oken koprii ytiziinden gelin alay1 sulara go-
miiliir. Gelin, kendisini kurtarmak isteyen ¢obanin artik ‘namah-
rem’ olmus elini tutmak istemeyerek bogulur.

‘Sevdigi kiz ugruna dereden koyunlan kaval zoruyla su igirt-
meden geciren ¢oban’la ilgili ‘Karakoyun Efsanesi’ ile, ‘irmaktan
gecerken yikilan képriiden diiscrek sulara gimiilen gelin’ efsane-
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si ustaca birbirine kenetlenerek yazilan bir senaryodan gercekles-
tirilen film, Ertugrul’'un yeni bir tiir denemesini de ortaya ¢ikari-
yordu: Yoriiklerin hayati... Bu Aysel, Batakli Damin Kizi'nda de-
nedigi kdy hayatinin bir bagka yoniinii yansitacakti. Bu amacla
Bursa'da ve Samsun’da mahalli ¢alismalar yapildi; asin harcama-
lar ve fedakarhklar goze alindi. Filmin bas kadin oyuncusu da
Muhsin Ertugrul’'un 6nemsedigi filmlerde basrole ¢ikardig: Cahi-
de Sonku olacakt1. Tam Bursa'ya dogru yola ¢ikilacag: sirada Ca-
hide agir hastalandi. Bu rolii Nevin Seval’a verdiler.

Mubhsin Ertugrul'un bu filmi, diger bircok filmleri gibi, tiyat-
rodan alinan bir konuya degil, 6zgiin bir senaryoya dayaniyordu.
Fakat yontem olarak yanls bir yol tutturdu: Bir tiirlii vazgeceme-
digi Sehir Tiyatrosu oyunculariyla filmi ¢evirdi. Ertugrul sinema-
y1 bir tiirlii kendi sartlan i¢inde kabul edemiyor, onu boyuna ti-
yatronun gélgesi altinda tutuyordu.

Bu yiizden Behzat Butak, Vasfi Riza Zobu, Hadi Hiin, Perihan
Yanal gibi tutunmus tiyatro oyunculariyla cevrilen film, sonunda
‘tiyatromsu’ bir renge bulanmis olarak ortaya ikt

Ertugrul yine dis ¢ekimlerde basar1 saghyor, genel planlarin
yaninda diger gesitli planlar, hatta ayrintih planlan deniyor; iki-
li, dértlii diz ve boy cekimlerinden bas ¢ekimlerine kadar tiirlii
cekimler uyguluyor; fakat ‘kaydirma’y1 (travelling) geregince kul-
lanmadig icin gerek kamera hareketleri, gerekse oyuncularin ha-
reketleri bir sinema teknigiyle ele alinmaktan uzak bulunuyordu.

Filmin bir parca tutarli yonii, musikisiydi. Bu miizigi, halk
tiirkiilerinden derleyen Muzaffer Sarisézen, yararh bir ¢alisma
yapmig, ama uygulamada bu ¢alisma geregince degerlendirile-
memigtir. Filmde bir yandan Saris6zen’in derledigi “Cicekdag”,
“Karakoyun”, “Kizilirmak”, “Biilbiiller Diigiin Eyler”, “Menek-
se Buldum Derede”, “Su Daglarin Cigekleri Solmasin”, “Ekin
Ektim Giil Bitti”, “Elleri Kollar1 Kinal” gibi tiirkiiler tek tek ya
da koroyla séylenirken, beri yandan Vasfi Riza Zobu filmde, saz
sairi olarak tistlendigi rol geregi “Penceresi Yesil Boya”, “Siipiir-

211) Burada Perihan Yanal'in tiyatro agisindan da olsa ‘Zehra’ roliinde, her seye ragmen
iistiin bir kompozisyon ¢izmig oldugunu belirtmek gerek.
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gesi Yoncadan” gibi tiirkiiler, “Yi-
gittir Hiiseyin Yoriik Beyidir” gi-
bi deyisler soylemekteydi. Ancak
Vasfi Riza bu tiirkiileri kendileri-
ne has bir agizla degil, bir gesit
tekke miizigi veya Karagdzcii ag-
z1yla soyliiyor, sesinin giizelligi-
ne ve usiile uygun okuyusuna
ragmen, bu tutumu filmde yara-
tilmak istenen havaya uygun
diismiiyordu.

Yukandaki tiirkiilerle “Giydi-
gim Aldir” ve “Nasip Olsa Ben de
Gitsem Yaylaya” girisli tiirkiiler
de bazen alaturka korodan, bazen de Mefharet Yildinm ve (6zel-
likle Coban’in s6yledigi sarkilarda) Necmi Riza Ahiska tarafindan
soylendigi i¢in film boyunca her zaman tam folklor miiziginin ru-
hu yasatilamiyordu.”

Boylece, oldukga elverisli bir konuyu isleyen tutarl bir senar-
yodan, ¢ok istedigi halde Ertugrul, geregi gibi bir film ¢ikartami-
yor, cogunlukla bagaril1 sayilamayacak bir gerceklestirmenin tirii-
niini ortaya koyuyordu.*”

212) Necdet Mahfi Ayral'in ¢alisma notlarindan alinan su adlar, bu filmin musiki icraci-
larinin hangi nitelikte bulundugu hakkinda bir goris saglayabilir: Mefharet Yildinm,
Can Aksit, Yasemin Esmergtl, Zeynep S6zen, Semiha Cogar, Diirdane Gtiler, Suzan Gii-
ven, Ercliment Batanay, Necdet Gezen, Kadri Sengalar ve bunlann yaninda gergek folk-
lor sanat¢ilan: Ahmet Yamaci, Osman Ozdenkgi vd.

213) Bu film tistiine baz1 kaynaklarda yamluci bilgilere rastlanmisur. Mesela Zahir Gii-
vemli, “Kizihrmak-Karakoyun, Anadolu'nun Istanbul'dan gériintistine giizel bir 8rnek
teskil ediyordu. Pinl pinl diktirilmis kdylti elbiseleri iginde modern makyajh Sehir Ti-
yatrosu artistleri, kaval sesleri arasinda bir halk efsanesini canlandirmaya ugrasiyorlardi.
Sahneler uzun, oyunlar hareketsiz ve durgundu. Tabiat manzaralan ne dekor olarak, ne
de eserin psikolojisine bir sey ekleyecek sekilde degerlendirilmisti. Yalmz, ara sira gos-
terilen bir karakoyun, Kizihrmak’taki 8lim olayin1 sembolle ifadeye ¢ahsiyordu” (Sine-
ma Tarihi, s. 252-253) bi¢iminde gorustni agikladiktan sonra; “1945 yilinda... Hadi
Hiin, bir halk masalindan konusu alinan Kizilinnak-Karakoyunlla... rejisérlige baslad1”
(a.g.y.) diyerek yamlgiya diigtiyor, ayn1 yanilginin bir bagka gesidini de Nijat Ozén “aym
kusurlar (Ertugrul’'un sinema anlayis: ve folklor 8gelerinin nasil kullanilacagindan habe-
ri olmayis1) Kizihrmak-Karakoyun'da da gorildu; (bir de) bu kez (Miinir Nurettin) Sel-
cuk’un yerine sarkici Suzan Yakar (Rutkay) ge¢migti ve onu aratmryordu” agiklamasin-
da yineliyordu. Adi gegen yazarlan yamilgiya upran kaynagm, Yerli Film Yapanlar Ce-
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Sl Kizilirmak-Karakoyun'un - ikinci
A “"j?’f““““"‘ Wiy »?‘f\; versiyonu Dadag Film Kurumu
adina, 1968'de Liitfi Omer Akad
tarafindan cevrildi.
flkin Vedat Kamil Mutlu'nun ha-
zirladigl bir senaryodan hareket
eden Akad, ustaca bir yéntemle
filmin dekupajin1 (¢ekim senar-
yosunu) hazirladi. Bundan sonra
yoriiklerin yasayislarini yerinde
inceleyerek, filmdeki konusma-
larda kullanilacak agiz1 ve tiirkii-
leri tespit etti. Film izlendigi za-
man bu agzin ve tiirkiilerin 6zel-
Nazim Hikmet'in Erctiment Er |;)je pir Sultan Abdaln deyisle-
adiyla yazdig) filmin gekim senar- .
yosundun bir sayfa, rinden derlendigi anlasihyordu.
Tiirkiileri de Abdullah Baysu dii-
zenlemis; Orhan Gencebay adindaki yetenekli bir geng, saz esli-
ginde soylemisti.”"*

Akad, Muhsin Ertugrul’'un yararlandigi senaryodan ana tema-
nin disinda, yani Yériik Beyi'nin kizim1 ¢obana vermek istemesi,
ancak araya imkansizliklarin girmesi temasinin disinda ayrintih
olarak hemen hicbir sey almamig, yeni bastan kaleme aldig: ge-
kim senaryosunda Erenler Meclisi denen bir divan kurdurarak,
yoksul ¢obanla anli sanh yoriik beyini esit haklarla bu divan 6nii-
ne gikarttigy gibi, aganin oglu Ahmet’in oglu Ahmet karakterini
iyice belirtebilmek i¢in, onun bir igki ve kadin oynatma (oturak)
alemindeki tipik davramsiyla filme unutulmayacak bir sahne ek-

farr B gty
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s yaklagan #{L“ Ve KHyI0,

miyeti'nin 1946 yilinda yayinladig) Filmlerimiz adl1 brosiir oldugunu samyoruz. Bu bro-
siriin i¢inde bulunan Halk Film Kurumu'yla ilgili sayfada gorilen iki filme iligkin bilgi-
lerin karismig olmasi, bunun nedeni olsa gerek... Oysa Muhsin Ertugrul, bize yolladig
18 Mart 1972 giinlit mektupta, “Halk Film’de kendisinin Hadi'ye devrettigi film olmad-
g1"m, 5 Ocak 1973 giinld mektupta da, “Hadi Hin'n higbir filmde asistan1 olmadig1”"m
bildirmekte; boylece Kizihnnak-Karakoyun’u Ertugrul’un baglayip yine Ertugrul’un bitir-
digi anlagilmaktadr.

214) Filmde Gencebay’in okudugu “Bana giil diyorlar, neme giileyim?”, “Kerbela ¢6linden
bir koyun geldi”, “Benim kuzum kuzulann beyidir - Karakoyun yiiregimin yagidir” gibi tiir-
kiilerle, koronun soyledigi “Kizihrmak” titrkiisii filmin havasina tam anlamiyla uyuyordu.
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lemis, 6zellikle kopriiniin yikihs: tistiine kullandig teknik, sine-
mamiz bakimindan bir yenilik olmustur.””’

Liitfi Omer Akad'n iistiin sinema anlayig, filmin her karesin-
de kendini belli ediyor, oyuncularin seciminden®* kamera imkan-
larinin en iyi sekilde degerlendirilmesine kadar, perspektif diize-
ni, cercevelemeden ‘chiaro-obscuro’nun en iistiiniinii veren fotog-
raf diizenine kadar ne aranirsa Akad’da bulunabilir.

Akad’in bu eseri hakkinda en iyi degerlendirmeyi, ltalya {ini-
versitelerinde sinema elestirisi dersleri vermis olan' iinlii sinema
estetik¢isi Mario Verdone yapmigtir.””’

* % %

3) HALICI KIZ

Dogan Kardes Yayinlar1 Kurumu, 1953
Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Yonetmen yardimaisi: H. Uran*
Senaryo: Mebrure Sami Alevok
Goriintii yonetmeni: Cezmi Ar

Dekor: Kurt Hallegger

Renk sistemi: Agfacolor

Kurgu: Muhsin Ertugrul

Miizik: Hasan Ferit Alnar

Calan: Riyaseti Cumhur Orkestrasi

215) Liitfi Omer Akad'la yaptigimiz 15 Haziran 1970 giinlii konugma ve kendisinin bize
yolladig 10 Mayis 1981 giinlit mektuptan.

216) stedigi gibi yonetebilmek igin segtigi tiyatro digi oyuncular arasinda Kadir Savun,
Tiiner Ozen, Derya Tanyeliile tiyatrodan aldig fakat sinemaya da yatkin bulunan Senih
Orkan, Halak Sanica, Osman Alyanak ve Tuncef Necmioglu gibi oyuncular da bu yén-
den 6rnek olmaktadir.

217) “Kizihnmak-Karakoyun”, Yeni Sinema, Yil 2, Say1: 14, Ocak 1968, s. 3 (gev. Giovan-
ni Scognamillo): “Tiirkiye'de gérmiis oldugum filmler iginde en basta, son yillarin Tiirk
sinemasinin en iyi, hi¢ kugkusuz gérdiiklerimin iginde en etkili filmi olarak Liitli Omer
Akad'in Kizihnnak-Karakoyun'unu sayityorum. Kizilinnak-Karakoyun'un degerlerinden
biri, derin bir sekilde milli olugudur... Film Anadolu’nun bilgeligine, halk siirine, sonsuz
geleneklerine, duygulanna ve 6zlemlerine koklii bir bigimde dayamyor. Gergek, 8z folk-
lora dayanmast... Bence, ilk basta belirtilecek degeridir. Gerek basoyunculann, gerekse
karakter rollerinin &lgiilii ve asinhktan uzak oyunlannda, koral sahnelerin gizilisinde,
hikayenin sade temposunda, hatta tek bir ¢algi ile halledilen fon miiziginde beliren bu
sadelik, inceligini ve sairane havasim korudugu masal bi¢imi i¢inde dahi, kolay bir iyim-
serlikten kaginarak; baskimin, paradan gelen iktidarin kag¢imlmaz yenilgisi ve kurbanla-
r1 ile, toplumcu ilericiligini kesin bir giriisle agiklayan bu [ilmin en iyi yoniidiir, bence.”

241



Dublaj yonetmeni: Hiisamettin Tursan

Oynayanlar: Heyecan Basaran (Giil), Asuman Korad (Hasan),
Miifit Kiper (Recep)

Diger roller: Agah Hiin, Handan Uran, lbrahim Delideniz,
Mehdi Yesildeniz, Kamuran Yiice

Cekim yeri: Istanbul, Bogazigi, Halim Pasa Kogkii ve korusu,
Isparta, Bursa

1k gosterim: 13 Nisan 1953, Atlas sinemasi, Istanbul

Filmin Konusu

Isparta sehrindeyiz. Hali dokunan atolyelerden birinde Giil
adinda, giizelligiyle biitiin kadinlan kiskandiran, erkeklerin basim
dondiiren bir geng kiz vardir. Patronun Istanbul’da oturan oglu Ha-
san da diger biitiin erkekler gibi Giil'le ilgilidir. Isparta’ya déndiigii
giinlerde oglunu evlendirmeye karar veren babasi, Giil’ii bir baha-
neyle atdlyeden uzaklastinr. Hasan ugan ve tutarsiz bir delikanhdr.
Giil olmayinca bagka kizla goniil eglendirmeye baglar.

O giinlerde Hasan'in babas1 Giil’e sirnasmak ister; kizdan yiiz
bulamayinca tezgahini kaldinp kiz1 igsiz birakir. Giil'ti isteyen
zengin bir ciftci vardir. Fakat Giil gonliiniin istedigine varacakr.
Bu sebeple, anas! iiziintiiden yataga diistip 6liince Giil, komsusu-
nun pesine takilarak Istanbul’a gelir. Komgusu onu Istanbul'da ki-
min yanina verdiyse olmaz. Her girdigi evi giizelligi ytiziinden
birbirine katar.

Nihayet Bursa’da bir hasta kadinin yaninda rahat etmeyi umar-
ken oradan da kovulunca, bir dag basinda insanlardan kagan sa-
kall1 bir gen¢ adama rastlar. Bu adam ona hi¢ ummadig bir seve-
cenlikle davranur, ilgi gosterir.

Sonunda ayrilmak zorunda olduklarini diisiiniirlerken, kusu-
runu anlayip sevdigi kizi almaya gelen Hasanin gozleri 6niinde
ikisi de birbirlerinin kollarina atilirlar.

Haha Kiz ilkin, Vedat Nedim Tér'iin hazirladig: bir oyundan
uyarlama geklinde filme alinacakken ve bu amagla Necdet Mahfi
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Ayral bir senaryo hazirlaylp bunun dekupajin1 da yapmis ve de
hangi rolleri kimlerin oynayacagina dair bir listeyi, yonetmenin is-
tegine uygun olarak hazirlamigken;® Ertugrul'un Sehir Tiyatro-
su'ndan tiim olarak iligkisini kesip bu arada Necdet Mahfi’yle ¢a-
lismalarina da son vermesi;”’ senaryonun yeniden ve bu kez Meb-
rure Sami Alevok eliyle hazirlanmasi dolayisiyla, hem konusunun
ozelliklerini™ yitirmis, hem de oyuncu kadrosunun tiim olarak
degistirilmesi bakimindan tasarlanan niteligini yitirmis bir eserdir.

Vedat Nedim Tér’iin oyunu ile Mebrure Alevok'un hazirladig
senaryo arasinda hemen hemen higbir iliski kalmamigtir. Boyley-
ken bazi yayin organlannda filmin senaryosunun Vedat Nedim’in
oyunundan alindig: haberi ¢ikt.™

Oyundaki tipler belirli ve tutarli oldugu halde, filmin dayandi-
g1 senaryodaki tipler, 6zellikle Giilizar (Giil) kisiligi cok degisti-

218) Vedat Nedim Tér'tin oyununa uygun olarak yapilan hazirhiklardaki rol dagitimi
soyleydi: Saziye Moral (Fatma Kadin), Cahide Sonku/Nevin Seval/Perihan Cakil (Tedu)
(Giilizar), Necla Sertel (Ayse), Behzat Butak/Vasfi Riza/l. Galip/Resit Baran (tbrahim Da-
y1), Mahmut Morali/Neget Berkiiren/Resit Akif Glirzap (Cakir Sevket), 1zzet (Copur Ali),
Mahmut Moral (Simsar Ahmet), Behzat Butak/Talat Artemel (Recep), Hagikyan/Kinar
(kanst), Sakir (doktor), Miifit Kiper (Stileyman), Kadri Ogelman (Hasan), Mehdi Yesil-
deniz/Resit Baran (Hapishane miidiirit) (Necdet Mahfi Ayral'in ¢alisma notlarindan).
219) “Hahci K1z senaryosunu hazirlamama ragmen Mubhsin bizden aynldi, asistan1 da
ben degildim. Ancak Muhsin Bey benimle galismaya o kadar aligmigt1 ki, bu filmin ¢alig-
malar1 esnasinda bile (bir arkadas anlatrmist1) benden sonra galist1g1 asistanlara, ‘Necdet
senaryoyu versene, der, sonra da durumu fark ederek, ‘Hay Allah, yine sagirdim’ dermis”
(Necdet Mahfi Ayral'n 1 Temmuz 1970 giinli mektubu ve kendisiyle 9 Haziran 1970
gunld konusmamiz).

220) Vedat Nedim Tér'tin bu oyununun kisaca konusu séyledir: Usak’ta bir kéyde, dul
bir kadin ile kiz1 hali dokurlar. Kiz, Hasan isminde birini sever; Hasan'in babasi Recep
ise oglunu zengin fakat ¢irkin bir kizla evlendirmek ister. Halic1 kizin anasimin tedavisi
i¢in Usak’a gitmesini firsat bilen arabozucular, kizin orada kalarak evlendigini ve bir da-
ha kdye donmeyecegini séyleyerek Hasan’in fikrini gelerler, Hasan’la Esma’nin diigiint
i¢in toplanildig1 gin Guilizar gikagelir. Ve sevdigi adam arar. Elinde bir gifte vardir. De-
dikodular ytiztinden vakitsiz 6len anasinin éctinti almak ve sevdigi adama kavusmak is-
temektedir. Boynundan begibiryerdesini ¢ikanp para canlist Recep’in ayaklanna atar,
sonra da Esma’y1 vurayim derken, 6niine atilan Hasan’i vurur. Yetigsen jandarmalar Giili-
zar' gotdrtr. Hiktm giyip hapishanede hali dokuyarak yillarim doldurmaya baglayan
Gilizar'a bir giin bir ziyaretgi gelir. Bu, sildhtan ¢ikan barutla gozleri kér olan Hasan'dir.
Birbirlerinden 6ziir dilerler ve birbirlerini beklemeye karar verirler.

221) “Haha Kiz senaryosunun adindan bagka benim yazdifim, senaryo ile hicbir ilgisi
yoktur. Muhsin Bey, piyesimi Mebrure Alevok hanima vermis ve bu hanim da benimle
hi¢ danigmadan konuyu tamamiyla tahrif ederek diledigi gibi bir senaryo yapmistir. Fil-
mi gordiigiim zaman adimin ne miinasebetle ilanlara kondugunu anlayamadim. Muhsin
Bey'e olan hiirmetim ylziinden de bunu bir mesele yapmak istemedim” (Vedat Nedim
Tor'tn bize yazdi1 13 Ocak 1972 giinld mektuptan).
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rilmis, giizelligi ytliztinden basina
gelenleri bir tiirlii 6nleyemeyen
zayif bir kisilige déniistiiriilmiis-
[ﬂ.ZZZ

Cekimi izleyerek Muhsin Er-
tugrul, filmi alarak Almanya'ya
gotiirdii; Agfa stiidyolarinda ne-
gatif kopyalarinin developmanla-
n yapildi

Film Istanbul'da gosterildigi
zaman biiyiik bir siirpriz uyan-
dirdr. Tiirkiye’de yapilmis bu ilk
i:IallCl Kigi bir salingsinde Heye- renkli film, renkli film olmaktan
can Bagaran. baska 6zelligi bulunmayan,

“renkli olmasaydi, ikinci simf
filmlerimizin iyicelerinden dahi pek sayilamayacak olan™** bir
nitelikteydi.

Ertugrul filmde, on bes y1l 6ncesinin sesli filmlerindeki y6n-
temlerini yineliyor, bu kez Devlet Tiyatrosu, Kiigiik Sahne ve
Sehir Tiyatrosu'ndan secerek biraraya getirdigi ama yine tiimii
tiyatrocu olan gengleri her zamanki sinema goriisleriyle yoneti-
yordu.”*

Filmin musikisi, taninmis bestecilerimizden Hasan Ferit Alnar
tarafindan gergeklestirildigi ve icralar Riyaseti Cumhur Orkestra-
s1 egliginde, bestekar tarafindan kanunla ¢alinarak™ bir 6zgiin
denemeye girisildigi halde, filmin renklerinin kotiiliigi, konusu-

222) “Ben senaryoyu ilk okudugum zaman begenmedim. Bir tezi, bir idesi yoktu. Tipler
belirsiz ve gayesizdi. Boyle bir mevzu iyi bir film olamazdi. Bu fikrimi yénetmene neza-
ketle belirttim. Kabul edilmedi. Senaryo, sonradan baz1 diizeltmelere tabi tutuldu. Ama
bence son gekli de olumlu degildi. Netice de bunun ispat1 oldu” (Agah Hiin’tin bize yaz-
dig1 20 Subat 1972 giinlit mektuptan).

223) “Haftanin Yerli Filmleri: Haha Kiz”, Yildiz, 18 Nisan 1953, Cilt I, Sayr: 17, s. 26.
224) “Halict Kiz'daki bir sahneyi haurlanm: Mehdi Yesildeniz, Heyecan Basaran’i bir saz-
likta takip etmektedir. Bu, psikolojik muhtevasi kuvvetli, dinamik bir sahne olmahdr.
Ancak boyle olmams, renkli statik pastellerle verilmis, statik bir sahne olmugtur. Onun
sinemas1 bir fresk, bir fotoroman sinemasidir” (Baha Gelenbevi, Ankara Televizyo-
nu'nda, Ertugrul haklkindaki 31 Ekim 1971 gtinlit konusmasindan).

225) “Halici K1z Filmi”, Aksam, 11 Nisan 1953.
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nun tutarsizligl ve oyuncularinin tiyatrovari tutumlar filmin gos-
teriminin tam bir fiyaskoyla sonuglanmasina yol agt1.

Kiiciikk Sahne’nin kurulusu yillarinda Yap1 ve Kredi Banka-
sr'nin Tiirkiye'de sinema endiistrisi kurulmasi i¢in biiyiik yati-
nmlar yapmaya hazirlandig bir sirada bir deney olmak iizere Er-
tugrul'un gevirdigi film, bankanin biitiin planlarim altiist etti ve
film gevirme faaliyetlerini tasfiye etmesine sebep oldu.””

Filmin gosterilmesi ve degerlendirilmesi dolayisiyla ac1 elesti-
riler yapildi ve bu film yiiziinden filmciligimizin ¢ok geriledigi ve
cok seyler yitirdigi, en azindan sermayenin sinemadan tirktiigii
soylendi.

Ama en ac1 elestirileri Semih Tugrul ve Sami Ayanoglu yapti.””’

Mubhsin Ertugrul Halici Kiz’dan sonra bir daha film ¢evirmedi.

Mubhsin Ertugrul'un iki ayn kuruma, biri renkli olarak yaptig1
bu ii¢ filme bakinca, onun otuz yillik meslek hayatindaki yontem
ve tutumunu higbir sekilde degistirmedigi goriiliir. Bu arada sine-

226) Bkz. “Rejisérler Arasinda: Nejat Saydam”, Diinya, Ttirk Sinemas: Eki, 2 Ekim 1969,
s. 6. Vedat Nedim bu konuda, 13 Ocak 1972 giinlit mektubunda su bilgiyi veriyor: “Ben
o0 zaman Yap: ve Kredi Bankasi’'nin Kiltiir Miisaviri olarak ¢ahisiyordum. Banka idareci-
lerini memleketimizde ilk defa bir renkli film denemesine girismeleri i¢in ikna ettim.
Onlar da o zamanki parayla 150.000 lira gibi oldukea yiiksek bir masraf1 géze alarak bu
tegebbiisit desteklediler. Eger bu deneme baganli olsaydi, daha o zaman ileri teknikli
renkli bir film stitdyosu kurmak miimkiin olacakt.”

227) Semih Tugrul (Diinya, Sanat Eki, 28 Nisan 1958, s. 5) sdyle diyordu: “ Ferit Al-
nar’in zaman zaman ¢ok iyi olan fon miizigi dublajin ses bandinin kétiligi yiiziinden
mahvolmus. Hadi biititn bunlar bir tarafa, o korkung yiirekler par¢alayici mevzu ne ola-
cak? Bu mevzu senaryo olarak, sinema eseri olarak islenirken, her sahnede kendini gés-
teren agirhk, bayagi tiyatro atmosferi, kisaca o miithis sinema anlayigsizligini ne yapaca-
g12? Hareket akicihik, kivrakhk isteyen sinema objektifinin karsisinda tiyatro artistleri
sudan ¢ikms bahklar gibi bosu boguna ¢irpinip duruyorlar. Siz hig sinemada ‘aparte’ ya-
pan, objektife, yani agikgasi seyircilere déniip, ‘Ben o hainden bunun intikamini nasil ali-
nm’ kabilinden laflar eden sinema artisti ve her seyden evvel sinemanin ruhuna aykin
bu gesit laubaliliklere géz yuman sinema rejiséril gérdiiniiz mi? Filmde bagrolleri oyna-
yan Kiigiik Sahne artistleri agik havada olmalanna, karsilarnindaki reflektérlere, kamera-
ya ve nihayet tepelerindeki giinege ragmen, tiyatro sahnesinde bulunmadiklarim bir tiir-
lt anlayamamuglar. Her sey agdah bir dram atmosferi iginde i¢ bayilticl bir agirhk iginde
ilerliyor... Halici Kiz faciasi ancak ‘Bir film nasil olmamalidir? mevzuunda mitkemmel
bir 6rnek diye kullamlabilir. Kisacas:, Halict Kiz, Agfacolor’un gesitli renklerine ragmen
Turk sinemacihimn yiiz karasi olarak kalacak filmlerden biridir.” Sami Ayanoglu 14 Ka-
sim 1970 gtinii kendisiyle yaptigimiz bir konusma sirasinda, Hahc Kiz filmi hakkinda,
“Aileden biri kétii yola diismils kadar tiziildtim, bu filmi goriince,” demigti: “Muhsin ce-
saret edip renkli yapt1, ama en kétisiinii yapt.”
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mamizda Gegis D8nemi kapanmisg, Sinemacilar D6nemi baglamis-
tir. Fakat Ertugrul'un kimseden 6grenecegi higbir sey yoktur. Ti-
yatrodan gelen ustadan, otuz yillik sanat gériigiinii birakip geng-

lerin yéntemlerini benimsemesi beklenemez.
Ama sinemanin isterleri, Muhsin Ertugrul'un ¢ok 6tesindedir.
Bu durumda Ertugrul da sinemay1 birakmay1 uygun gérmiistiir.
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4. BOLUM

TIYATRO ETKIiSI ALTINDA
FiLM YAPAN DiGER YONETMENLER







1
MUHSIN ERTUGRUL'UN iZINDE YORUYENLER
&)

Mubhsin Ertugrul, Tiirk sinemasinda yalniz kendi goriis ve an-
layr1sina gore filmler yapmamis, 1922-1939 yillan arasinda sine-
mamiza tek basina egemen olmus bir sinema adami olarak kendi
cevresinde bulunan bazi gengleri de etkilemis, adeta bir Ertugrul
Mubhsin Okulu’nun kurucusu olmustur.

1939-1950 yillar arasinda ‘Gegis Dénemi’ diyebilecegimiz ti-
yatrocularla sinemacilar arasinda koprii olusturan donemde, hat-
ta 1950-1960 yillan arasinda ilk dénemini, bundan sonraki yillar-
da da ikinci dénemini siirdiirmiis ve siirdiirmekte olan ‘Sinema-
cllar’ dénemlerinde bile ‘tiyatro yéntemiyle sinema yapma’ diye
Ozetleyebilecegimiz bir sistemin yiiriitiiciisii olarak Muhsin Er-
tugrul’un 6zelliklerini gosteren ve kendilerine ‘tiyatrocular’ diye-
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bilecegimiz**® bu y6netmenler arasinda Miimtaz Osman, Ferdi
Tayfur, Kemal Necati Cakus, Vedat Ar, Hadi Hiin, Talat Artemel,
Cahide Sonku, Sami Ayanoglu, Kani Kipgak, Siiavi Tedii, Refik
Kemal Arduman, Miimtaz Ener, Kadri Ogelman, Avni Dilligil,
Agah Hiin, Zeki Alpan, thsan Tomag, Muzaffer Arslan, Osman
Nuri Ergiin, Abdurrahman Palay ve Nejat Saydam’ sayabiliriz.

Adim andigimuz bu yonetmenlerin tiimii Muhsin Ertugrul’'un ya-
ninda sinema §grenimi yapmis ya da staj gérmiis degildir. Buna im-
kan saglayanlar, yani yonetmen yardimcisi, senaryo yazar, dekora-
tor veya oyuncu olarak Muhsin Ertugrul'un yaninda bulunmus ve
boylece ondan etkilenmis olanlar bunlann yansim bile tutamaz.

Onun sanat tutumunu goriip etkilendikleri kadar, dublaj reji-
sorligii yaparken kendi yollarim1 bulmaya ¢aligmis olanlar da
bunlar arasindadir. Ama bunlann bir diger y6nleri, onlarin sart-
lanmalarinda etkili olmustur ki, o da Ertugrul’un tiyatrosunda,
yani Sehir Tiyatrosu'nda onunla beraber calismis olmalardir.
Boylece bizim sinemamizda tiyatromsu yonteme en ¢ok yol agan
‘tiyatromsu oyun’ ve ‘tiyatromsu yonetim’, Muhsin Ertugrul’un ti-
yatro cevresindeki bu etkisinden ortaya ¢ikmakta, dolayisiyla
bunlar da Ertugrul’'un izinde yiirtimiis bulunmaktadir.

Bunlardan kimileri bir dereceye kadar, bazilar1 da oldukga ile-
ri derecede kendilerini tiyatro etkisinden kurtarabilmis, 6zellikle
son on bes, yirmi y1l icinde ‘sinemaya yatkin’ ya da ‘sinema yon-
teminde’ eserler verebilmiglerdir (Muzaffer Arslan, Osman Nuri
Ergiin, Nejat Saydam).

Yetisme bicimleri, sanat goriisleri ve eserlerinden bazi 6rnek-
ler vermek suretiyle bunlardan da 6zlii bir sekilde bahsetmek,
béylece Ertugrul’un etki alanini ana ¢izgileriyle belirtmek, bu in-
celemenin son béliimiinii olusturmaktadir.

Miimtaz Osman

Mubhsin Ertugrul’un Ipek Film Dénemi'ndeki senaryolarin ¢o-
gunu yazmak, dublaj rejisorliigii yapmak,™ operet filmlerinin,

228) Bkz. Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 118.
229) Osman tpekgi'yle 15 Haziran 1970 giinlii konusmamizdan.
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hatta dram filmlerinin sarkilarinin sozlerini yazmak, daha sonra
da y6netmen olarak bu kuruma kimi kisa ve uzun metrajl film-
ler yapmak bakimindan Ipek Film'in ¢alismalarina Miimtaz Os-
man’in hatin sayilir katkilar1 olmustur.

Miimtaz Osman, Ipek Film adina Diigiin Gecesi (1933), Istanbul
Senfonisi (1934), Bursa Senfonisi (1934), Giinese Dogru (1937) film-
lerini yapmig, Muhsin Ertugruldan baska yonetmenlere de, yine
Ipek Film hesabina Barbaros Hayrettin Pasa (1951) ve Balik¢ Giize-
li (1002'nci Gece, 1953) filmlerinin de senaryolarin1 yazmstir.™

Miimtaz Osman M. lhsan, Erciimend Er ve lhsan Koza gibi
isimler kullanarak da senaryolar yazmigtir.™

Ferdi Tayfur

Ferdi Tayfur, daha ¢ok Muhsin Ertugrul’'un bazi dram ve ko-
medi filmlerinde oynamusg, sonra da Ipek Film’e dublaj rejisorlii-
gii ve yonetmenlik yapmstir.

Daha ¢ok dublaj yénetmenligi ve konugmacilig alanlannda ba-
sar1 gostermigtir. Bir¢ok taninmis yabanci oyuncularimizi perdele-
rimizde Tiirk¢e konusturdugu gibi, Laurel/Hardy, Grucho Max,
Eddie Cantor gibi tinlii giildiiriiciilere, sanki onlan Tiirk sinemasi-
na mal edercesine, dublaj yoluyla yeni kisilikler kazandirms bir sa-
natglydi. Kiz kardesi Adalet Cimcoz’la birlikte Tiirk sinemasinda
dublaj kral ve kraligesi olarak {in saglamislardir. Sonralan Laurel ve
Hardy'nin kuklalaryla sahnelerde ‘showman’lik de yapmustir.

Ipek Film Kurumuna gevirdigi filmler arasinda Nasrettin Ho-
ca Diigiinde (1943),”" Senede Bir Giin (1947), Kerimin Cilesi
(1947), Istiklal Madalyas: (1948), Oldiiren Sir (1954) vardir.*®

230) Bkz. E. Ayhan, Yeni Sinema, Y1l 2, Say1: 9, Agustos 1967, s. 40 ve Ahmet Soner, Cum-
huriyet, Sanat-Edebiyat Eki, Ocak 1971.

231) Mubhsin Ertugrul'un bize yazdig1 6 Mart 1972 gtinlit mektuptan: “Kanm Beni Alda-
tirsa ile ondan sonraki biitiin sesli filmlerin senaryosunu Mitmtaz Osman yazd1. Bunla-
nn bazilannda degisik yazar adlan kullanird1.”

232) Muhsin Ertugrul’'un 1940'da gevirmeye bagladig: bu filmi Ferdi Tayfur bitirmistir.
233) Ferdi Tayfur igin ayrica bkz. Erman Sener, “Sozlendirme”, Yeni Sinema, Y1l 3, Say::
19/20, Haziran/Temmuz 1968, s. 35-39; Adalet Cimcoz, “S8zlendirme Amlan”, a.g.d., s.
40-42; Kemal Bisalman, “Ferdi Tayfur'u Anarken”, Milliyet, 28 Ocak 1970; Turhan Gur-
kan, “Ferdi Tayfur Ancak Hatirland1”, Cumhuriyet, 13 Subat 1970; “Gelmis Gegmis En Un-
lit Dublaj Sanat¢imizi Aniyoruz: Ferdi Tayfur”, Diinya, Tiirk Sinemas: Eki, 5 Subat 1970.
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Kemal Necati Cakus

Mubhsin Ertugrul’'un yaninda reji asistanligi, kurguculuk ve
prodiiksiyon amirligi yapmus, sonra da Ipek Film stiidyolannda
dublaj rejisorliigiinde karar kilmistir. “Ipek Film, Muhsin Ertug-
rul’'un kurdugu bir filmcilik okulu niteligini tasir. Bu kurumdan
ayrilanlar digerlerini yetistirmis, sonunda bugtinkii Tiirk filmcili-
gi dogmustur,” s6zii onundur.”*

Senaryo yazarhgini, yonetmenligini ve kimilerinin de gériintii
yonetmenligini yaptig1 gesitli kurumlar icin g¢evrilmis filmleri
sunlardir: Kara Vadi (1955), Asi Evlat (1958), Cadir Giilii (1963)
ve Ben Oldiirmedim.

Vedat Ar

Paris’te Ecole des Arts Appliqués a I'Industrie’de okurken Istan-
bul Sokaklarinda’nin seslendirilmesi ve i¢ sahnelerinin ¢ekimi i¢in
Fransa’ya gitmis olan Ertugrul Muhsin’le ¢calisan ve bu filmle Ka-
cakgilar'in ve Istanbul’a déndiikten sonra da Ertugrul'un Ipekgiler
adina cevirdigi bir¢ok filmin dekor ve kostiimlerinden sorumlu
olarak Muhsin Ertugrul’un yaninda yetismis bulunan Vedat Ar,*”
sonralan kisa ve uzun metrajl film ¢ekimleriyle ugrasmistir.

Filmleri arasinda Ipek Film hesabina yaptg Ugiincii Selim’in
Gozdesi (1951) ve Lale Devri (1951) sayilabilir. Daha sonra yine
aym kurum adina Baha Gelenbevi'nin gerceklestirdigi Barbaros
Hayrettin Paga (1951) filminin de dis sahnelerinin ¢ekimi ve de-
korundan sorumlu olmustur.

Hadi Hiin

Tiyatro ve sinema oyuncusu olarak Muhsin Ertugrul’la ¢ahs-
tiktan sonra yoénetmenlige baslamis, daha sonra Halk Film Kuru-
mu adina Harman Sonu (1946), cesitli kurumlara da Canavar
(1948), Kapanan Gaézler (1950) gibi kurdeleler gevirmistir.

234) Kendi eliyle yazip 1970 yilinda (t.y) bize yolladig: meslek hayati ve filmleri hak-
kinda bilgi veren nottan.

235) Kendisiyle 11 Haziran 1970 giiniindeki konugmamiz ve bu konugma dolayisiyla bi-
ze vermig olduklan nottan.

252



Aynica, dublaj yénetmeni olarak uzun yillar ¢caligmistir.”

Talat Artemel

Ertugrul’'un yaninda tiyatro ve sinema oyuncusu olarak bulun-
mus, sonralan cesitli kurumlar adina filmler ¢evirmistir. Bunlarin
icinde (derleme yoluyla yaptig1 ilk filmi) Sonen Riiya (1948) ve
Hiirriyet Apartmam (1945), Sonsuz Act (1947), Sami Ayanoglu ve
Cahide Sonku'yla birlikte yaptig1 Vatan ve Namik Kemal (1951),
Can Yoldags1 (1953), Nasrettin Hoca (1954) ve Biiyiik Sir (1956)
say1labilir.

1958 yilinda Bir Avu¢ Toprak adl filmi gevirirken kalp durma-
sindan 6len Artemel, ilkin Ertugrul'un filmlerinde jon rolleri,
sonra da kendi filmleriyle oteki filmlerde basarili kompozisyon
rolleri cikarmugtir.

Cahide Sonku

Ertugrul’un filmlerinin bu tinlii sanatgisi, sonradan yénetmen-
lige 6zenmis, kurdugu gesitli film kurumlarinda, 6zellikle Sonku
Film Kurumu'nda hem yapimci, hem de yénetmen olarak faali-
yette bulunmustur. Yonetmen olarak g¢evirdigi filmler arasinda
Fedakar Ana (1949), (Sami Ayanoglu ve Talat Artemel’le) Vatan ve
Namik Kemal (1951), (Sami Ayanoglu ve Orhon M. Ariburnu’yla)
Beklenen Sarki (1954) vardr.

Sami Ayanoglu

Sehir Tiyatrosu'nda Muhsin Ertugrulla ¢alismis olmasina ve
Ertugrul’'un filmlerinde tigiincii derecede roller almis olmasina
ragmen, daha ¢ok dublaj filmlerinde yonetmenlik yaparken kare
kare inceledigi filmleri ¢oziimleyerek yénetmenligi grenmistir.

Sehir Tiyatrosu'ndan gelme arkadaslanyla birlikte cesitli film
kurumlan, bu arada kendi basina C1g Film'’i kuran Sami Ayanoglu,
cogu disardaki firmalara olmak {izere yirmi kadar film ¢evirmistir.

236) Bkz. “lki Eski Sinema Sanatgisim Kaybettik: Necla Sertel ve Hadi Hiin”, Diinya,
Tirk Sinemas: Eki, 25 Arahk 1969, s. 6.
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Sonku Film adina, Cahide Sonku, Talat Artemel ve Orhon M.
Anburnu’yla birlikte ¢evirdigi yukarida anilan filmler diginda,
Harmankaya (1947), Baba Katili (1948), Er Meydam (1949), Al-
laha Ismarladik (1951), Gizli Yara (1953), Son Gece (1952), Boz-
kurt Obast (1954), Paydos (1954), Yavuz Sultan Selim Aghyor
(1953), Soygun (1953), Beyaz Sehir (1955), Battal Gazi Geliyor
(1955), Kara Cal (1956), Kara Bela (1956), 99 Mustafa (1958),
Kardes Ugruna (1959), Siyah Melek (1959), Yesil Kurbagalar
(1960), Barut Siileyman (1962) ve Dordii Deli, Biri Aptal (Se¢ Se¢
Al, Hepsi Mal, 1965) filmlerini de y6netmistir.”’

Kani Kip¢ak

Sehir Tiyatrosu oyunculugundan dublaj ¢alismalarina katil-
mus, sonra da 1943 yilinda dublaj rejisorii olmugtur.”

Kemal Film, lyi Film, Sonku Film ve Ha-Ka Film kurumlan
adina film yonetti. Cevirdigi filmler icinde Yuvami Yikamazsin
(1947) (Willi Forst'un Mazurka'sindan, 1935), Oliinceye Kadar
Seninim (1948), Hrisantos-Istanbul Kan Aghyor (1952), Kahpenin
Kiz1 (1953), Firtina Gegti (1957) (Luis Bunuel'in Susana’sindan,
1950) ve U¢ Kursun (1959) (Mike Hammer'in I, the Jury adl po-
lislik romanindan) sayilabilir.

Siiavi Tedii

Sehir Tiyatrosu'nda oynarken Muhsin Ertugrul'un, Faruk
Keng’in ve Sami Ayanoglu’nun filmlerinde rol aldiktan sonra yo-
netmenlige baslamistir. Zehirli Siiphe (1949), Cinci Hoca (1953),
Son Buse (1952), Leylaklar Altinda (1954), Gogmen Cocugu
(1952) adh filmleri gevirmistir.

237) Kendisiyle yaptugimiz 14 Kasim 1970 giinlti konusma ve “Rejisérler Arasinda: Sa-
mi Ayanoglu”, Diinya, Ttirk Sinemas1 Eki, 13 Subat 1969, s. 6 ve “Ttirk Sinemasimin Bi-
yiik Kaybr: S. Ayanoglu'ntin Olimt Bitytk Uziintti Yarata”, Diinya, Ttrk Sinemas Eki,
11 Kasim 1971, s. 6.

238) “Dublaj sirasinda 500-600 pargay: seslendiriyorduk. Bunlan diyaloga kavusturmak
i¢in her biri 15-20 kere géztimtin éntinden gegiyordu. Dolayisiyla, filmlerdeki 1s1k-plan-
mizansen-oyuncular-umumiden gros plana gegis-aksiyon unsurlanm inceliyordum.
Mubhtelif milletlerin filmlerini de ayn ayn kiymetlendirmek imkanim buldum. Notlar al-
dim. Ug y1l sonra 1946'da ilk filmimi yaptim” (Kani Kipgaklla Harbiye Tiyatrosu'nda
yaptigimiz Haziran 1970 giinlit konusmamizdan).
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Refik Kemal Arduman

Hale, Sahir ve Siireyya operetlerinin ve Sehir Tiyatrosunun bu
eski oyuncusu, Muhsin Ertugrul'un sessiz ve sesli filmlerinde de
ikinci derecede roller aldiktan sonra, kendisi de reji denemeleri-
ne giristi.

Cesitli kurumlara yapuig: filmler icinde Biiyiik Itiraf (1947),
Koroglu (1948-1949) ve Kahraman Denizciler (1953) sayilabilir.

Miimtaz Ener

Sehir Tiyatrosu oyuncusu olarak tiyatroda isim yaptiktan ve
Ertugrul’un filmlerinde figiirasyon rolleri adiktan sonra sinema
yonetmenliginde de sansini denemisgtir.

Cevirdigi filmler icinde, Izmir Sokaklaninda (1949), Kanatlar-
dan Tiirbe (1950), Onu Affettim (1950), Giildagh Cemile (1952) ve
Karadeniz Postasi (1953) sayilabilir.

Daha ¢ok diger yonetmenlerin cevirdigi filmlerde karakter
oyuncusu olarak kompozisyon rollerinde basar1 saglamaktadir.

Kadri Ogelman

Sehir Tiyatrosu oyuncusu olarak meslek hayatina atilmigken,
Muhsin Ertugrul'un filmlerinde figiirasyona ¢ikan ve makyaj isle-
riyle ugrasan Kadri Ogelman, bu konuda “makyajcihig Tiirkiye'de
ilk defa sanat haline getiren adam™*’ diye shret yapmugtur.

Cevirdigi filmler Kahraman Mehmet (1949) ve Birakin Yasaya-
hm’dir (1956).

Avni Dilligil
Istanbul ve Izmir Sehir Tiyatrolarinda oyuncu olarak isim yap-
tiktan sonra birgok filmlerde karakter rollerine ¢ikt1

239) Bkz. “Rejisorler Arasinda: Mitmtaz Ener”, Diinya, Tiirk Sinemasi Eki, 1 May1s 1960,
s. 6.
240) Sermet Sami Uysal, “Kanh Dosck™ Vildiz, Sayr: 241, 15 Mayis 1949.
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Film y6netmeni olarak ortaya koydugu eserler i¢cinde, Oglum
I¢in (1950), Evlat Aaist (1954), Yash Gézler (1955) ve Benli Emi-
ne (1960) sayilabilir.**

Agah Hiin

Devlet Tiyatrosu, Kiigiik Sahne ve Sehir Tiyatrosu sanatgisi
olan Agah Hiin, Hadi Hiin’tin kardesidir. Aynca sinema ve dublaj
sanatgisi olarak rol almistir.

Cevirdigi filmler, Sevdigim Sendin (1955), Mechul Kahramanlar
(1958), Ben Kahpe Degilim (1959), Oldiir Beni (1959), Kanh De-
girmen (1959) ve Yak Bir Sigara’dir (1960).

Zeki Alpan

Nasid, Ses, Karaca ve Istanbul tiyatrolarinda ¢alismis, giildiirii
filmlerinde oyuncu olarak adin1 duyurmus ve makyajc olarak si-
nema ve tiyatroda gorev almis olan Alpan, film yénetmenligi de
yapmustir.

Cevirdigi filmlerden bazilar1 sunlardir: Yildizlar Reviisii
(1950), Istanbul Havas: (1950), Hos Gor, Aldirma (1951), Saz-Caz
(1952) ve Bir Garip Adam (1966).*"

Bunlarin hemen hepsi Ertugrul ve Tayfur ikilisinin gercekles-
tirdikleri Nasreddin Hoca Diigiinde tipinde ‘potpourri’ filmleridir.

fhsan Tomag

Rasit Riza ve gehir tiyatrolarindaki ¢alismalarin izleyerek Ka-
ni Kipgak, Refik Kemal Arduman ve Baha Gelenbevi yaninda reji
asistanhig1 yaptiktan sonra film yénetmenligi yapan thsan To-
mag'in cevirdigi filmler arasinda, Daglann Kizi (1952), Cennet
Yolculan (1952), Oliim Vadisi-Fahise (1951) ve Safak Sékecek
(1951) bulunmaktadir.*”

241) Aymca bkz. “Tiirk Sinemasinin ve Tiyatrosunun Biiytik Kaybi: Avni Dilligil”, Diin-
ya, Tirk Sinemasi Eki, 27 Mayis 1971, s. 6.

242) Erman/Tugrul/Azizoglu, Ses Sanat¢ilan Ansiklopedisi, Nesriyat Anonim Sirketi Ya-
yim, 1970, istanbul, s. 25 ve “Rejisérler Arasinda: Zeki Alpan”, Diinya, 29 Mayis 1969,
s. 6.

243) “Geng Rejisorlerimizden thsan Tomag”, Yildiz, 3. Yil, Say1: 73, 17 Mayis 1952, s. 15.
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Mugzaffer Arslan

Sehir Tiyatrosu oyunculugunu izleyerek Kani Kip¢ak'in film-
lerinde oyun verdikten sonra ince zevk sahibi bir yonetmen ve
yapimcl olarak salon filmlerinin Tiirkiye’de tutulmalarimi sagla-
yan bir ¢aba harcamistir.

Y6netmen olarak gevirdigi filmler arasinda, kendi firmasi olan
As Film ve Sine Film kurumlan igin yaptig1 Giinah Yolculan
(1955), Kahpenin Aski (1957), Anast Gibi (1958), Dertli Innak
(1958), Omriim Béyle Gegti (1959), Billar Késk (1960), Seker Gi-
bi Kizlar (1965), Aynlsak da Beraberiz (1967), Kahveci Giizeli
(1968), Artik Sevmeyecegim (1968), Hayatim Sana Feda (1970),
Anm, Balim, Petegim (1971), Agliyorum (1973) ve Acele Koca Ara-
niyor (1975) sayilabilir. Bas eseri, Ankara Ekspresi'dir (1970).**

Muzaffer Arslan, adin1 andigimiz yonetmenler icinde sinema-
ya en yatkin ¢alismalar yapmakta, senaryosundan ¢ekimine, hat-
ta kurgusuna kadar filmlerinin biitiin olusumunda titiz bir ¢ahs-
manin 6rneklerini vermekte iken son yillarda sinemayla iligkisini
kesmistir.

Osman Nuri Ergiin

Sehir Tiyatrosu ¢ocuk boliimiinde g¢alistiktan, Vedat Orfi
Bengii'niin ve Kani Kip¢ak’in reji, Talat Artemel ve Sacide Kes-
kin'in dublaj asistanliklarinda bulunduktan sonra, ilkin Kemal
Film adina dublaj rejisérliigi, Liitfi Omer Akad ve Osman E Se-
den’e yonetmen yardimciligi yapmis, sonra da yonetmenlige
baslamistir.

Cevirdigi filmler arasinda, Iftira (1955), Izmir Atesler Icinde
(1957), Cilah tbo Serisi (Casuslar Arasinda, Kizlar Pansiyonunda,
Tophane Giilii, Perili Kogkte) (1959-1963), Mor Defter (1959), Ge-
celerin Kral (1967), Omriimiin Tek Gecesi (1968), Erikler Cicek
Act1 (1969), Dertli Pinar (1968), Oldiirmek Hakkimdir (1968),
Belanmin Yedi Tiirliisii (1969), Sabah Olmasin (1969), Bir Vefasiz
Yar I¢in (1969), Giinahimi Cekeceksin (1970), Ali Baba ve Kirk

244) Agih Ozgiig, Tiirk Filmleri Sozliigii, Cilt 1 ve 2, Istanbul, 1973, 1978.
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Haramiler (1970), Tehlikeli Oyun (1970), Her Seyim Sensin
(1971), Cehenneme Bir Yolcu (1971), Ask ve Cinayet Melegi
(1972), Ask Mahkimu (1973), Saymadim Kag¢ Yil Oldu (1974),
Keloglan Is Pesinde (1975) ve Sevgili Halam (1975) vardir.

Osman Nuri Ergiin filmlerde karakter oyuncusu olarak da ba-
sarih kompozisyonlar saglamistir.””

Abdurrahman Palay

Palay 1939’dan itibaren sahne hayaunin igindedir. llkin Cer-
rahpasa, Halkevi'nde sahneye ¢ikmig, daha sonra Saat 6 Tiyatro-
sw'nda, Istanbul Radyosu temsil kolunda ve 1952’den sonra Sehir
Tiyatrosu'nda ¢ahismistir.

Bu arada dublaj konusmacilig1 ve yonetmenligi de yapmastur.

Sinemaya para kazanmak i¢in gectigini, goziiniin tiyatroda ol-
dugunu sdyleyen sanat¢inin yonetmen olarak cesitli kurumlara
yaptig1 belli bagl filmler sunlardir: Her Yerde Tehlike Var (1955),
U¢ Yetimin Izdirabi (1956), Erkek Fatma Evleniyor (1962) (Sha-
kespeare’in Taming of the Shrew adl1 oyunundan), Kesanh (1964),
Isyancilar (1966), Utanmaz Adam (1967), Giil Ayse (1969) Kendi
Diigen Aglamaz (1969), Kaderin Oyunu (1970) ve Hesapta Bu Yok-
tu (1971).2%

Nejat Saydam

Ertugrul'u izleyenler icinde, sonradan ‘sinemaya en yatkin
eserler’ veren yonetmenlerden biridir. 1945'te Sehir Tiyatrosu
Cocuk Bolimii'nde meslek hayatina atildi. Sinemaya ilk defa
1951’de thsan Tomagn gevirdigi Safak Sékecek filminde reji
yardimciligy yaparak girdi. Bunu izleyerek Atif Yilmaz, Memduh
Un, Dr. Arsevir Alyanak, Nuri Akinca, Baha Gelenbevi, Orhon
M. Ariburnu gibi yénetmenlere asistanlik yaptiktan sonra Duru
Film Kurumu adina Kin (1957) adl filmi gevirerek yonetmenli-

ge gegti.

245) Kendisiyle Kasim 1970'de yapugimiz goériigme ve “Rejisorler Arasinda: Osman Nu-
ri Ergiin”, Diinya, 24 Ekim 1968, s. 6, Agih Ozgii¢, a.g.y.
246) 2 Haziran 1970 gtnlii gériismemizden ve Ozgiig, a.g.y.
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Bugiin Acar Film Kurumu'nun maaslh yonetmeni olarak ¢ali-
san Saydam’in ¢evirdigi pek ¢ok filmden goze ¢arpanlarinin bazi-
lan1 sunlardir: Kalpaklilar (1960), Hazreti Onier’in Adaleti (1960),
Kiigiik Hanimefendi (1961), Sonbahar Yapraklan (1962), Bah¢evan
(1963), Son Tren (1964), Buzlar Céziilmeden (1965), Allahais-
marladik (1966), Cildirtan Arzu (1967), Aglayan Bir Omiir
(1968), Sen Bir Meleksin (1969), Firari Asiklar (1970), Ask Hika-
yesi (1971), Asklann En Giizeli (1972), Asiye Nasil Kurtulur?
(1973), Mahpus (1973), Kiiciik Bey (1975) ve Pembe Panter
(1975).*"

247) “Rejisorler Arasinda: Nejat Saydam”, Diinya, Tiirk Sinemasi Eki, 2 Ekim 1969, s. 6
ve Agih Ozgiig, a.g.y.
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2
MUHSIN ERTUGRUL’'UN SANAT HAYATI
DISINDAKI DiGER TIYATROCULAR
&

Mubhsin Ertugrul'la herhangi bir sekilde birlikte ¢alismamas ol-
malarina ragmen, tiyatroda yénetmen veya oyuncu olarak bulun-
duktan sonra film y6énetmenligi yapan bagka sinema adamlar1 da
vardr.

Bunlardan en iinliisii Vedat Orfi Bengivdiir. 1927 yihnda tinli
Misir sanatgist Azize Emir’le birlikte Misir'da ilk film kurumunu
kurup, Tannmn Caging filmini ¢evirmesinden,”™ 6lmeden 6nce
cevirdigi Bu Kadin Benimdir (1953) filmine kadar yirmi bes y1l si-
nema ve tiyatro ¢alismalarinda bulunmus, hatta Fransa'da da film
cevirmeleri yapmis, 1930’larda Tiirkiye’ye gelerek bir siire gezici

248) Bkz. M. Khan, Introduction to the Egyptian Cinema.
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tiyatrolarda ¢alistiktan sonra, ‘Ge¢gis Donemi’'nde yeniden basladi-
g1 film yonetmenligi dolayisiyla 1953’e kadar birgok melodramlar
cevirmigtir. Sinemas tiyatrosundan genis bigcimde etkilenmis olan
Bengii'den bagka, yine bir melodramci olarak Muharrem Giirses
de uzun yillar Tiirk sinemasinda primitif olmak sartiyla halk¢ bir
sinemanin temellerini atmis, geleneksel Tiirk seyirlik (temasa)
oyunlannin sinemadaki bir uzantisi sayilabilecek eserler vermistir.

Daha sonra Halid Refig’in bilingli olarak 6ykiindiigii bu tarz
filmlerin ilk 6rneklerini veren Muharrem Giirses, adeta bir ‘Giir-
ses Okulu’ yaratmigtir.

Bu iki 6nemli ismin disinda tiyatromsu filmler yapan diger yo-
netmenlerin adlarin1 vermekle yetiniyoruz: Adil Kéknar (Adolf
Kormer), Selfi Havaeri, Nuri Akincy, Sinasi Ozonuk, Argevir Alya-
nak, Renan Fosforoglu, Vahi Oz ve Talat Gozbak.™

Sonradan sinemaya yatkin ¢ahigmalar yapmis birkag1 disinda,
gerek Muhsin Ertugrul’u izleyenler, gerekse onun sanat hayatinin
disindaki 6teki tiyatrocular, filmlerinde ¢ogunlukla, kendileriyle
birlikte tiyatro oyuncularnini oynatmislar, biitiin tiyatro yéntemle-
riyle filmler ¢evirmislerdir.

249) Arada bir yonetmenlik yapmis olan diger tiyatro sanatgilar1 da sunlardir: Hayri
Esen, Mahir Canova, Ekmel Hiirol, Vedii Cezayirli, Nihat Aybars.
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5. BOLUM
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Sinema-tiyatro iligkileri tizerinde yaptigimiz incelemelerden,
sinema ve tiyatronun kendilerine has belirli yontemleri bulunan
iki kardes sanat olduklarinmi, bu iki kardes sanatin paylastiklar
birgok ortak yonleri ve yakinliklar1 bulundugu ve birbirlerini
olumlu bigimde etkiledikleri gériilmiigtiir.

Artik, eskiden oldugu gibi, tiyatroya sadece bir konusma sana-
u, sinemaya da sadece bir gériintii sanat1 olarak bakilmamalidir.
Esasen sesli sinemanin ortaya ¢ikisindan bu yana degisen eski go-
riisiin, hele son yillarda, her iki sanatin da konusma (logos) ve
ytiz ve viicut hareketlerinden (mimos ve pandomimos) olugmus bi-
rer ‘audo-visuel’ (akustik ve optik) sanat olduklar1 hakkindaki tu-
tarli sav karsisinda biisbiitiin gegerliligini kaybetmek tizere oldu-
gunu gordik.
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Bu y6nden bakildiginda, iki sanatin birbirinden etkilenmesi-
nin ve belirli bir 6lgiide birbirine benzesmesinin artik iizerinde
endiseyle durulacak bir keyfiyet olmaktan ¢iktig1, ancak, uygula-
malarda her sanatin kendilerine has yontemlerin kullanilmas: ge-
rektigi belirdi.

Mubhsin Ertugrul’'un sinemasini incelerken de, en ¢ok bu du-
rum goz 6niinde tutuldugundan, onun tiyatro konularin ele al-
masl, hatta bunlan tiyatro oyunculariyla gerceklestirmesi aslinda
bize aykir goriilmemisti. Ancak, bu konularin ilkin, sinemaya
uygun bir yéntemle senaryo haline getirilip getirilmedigi, sonra
da oyuncularin yénetiminde, onlar1 sahne aligkanliklarindan, ti-
yatrodaki sartlanmalarindan kurtarip bir sinema tutumu igine so-
kup sokmadig1 s6z konusuydu.

Incelemede 6nce Muhsin Ertugrul'un sinema iizerindeki dii-
stinceleri tizerinde duruldu. Bu diisiinceleri burada ii¢ noktada
toplayabiliriz:

1) Bir iilkede sinemanin gergeklestirilmesi i¢in liizumlu ser-
maye ve teknik imkanlar var olmadik¢a girisimde bulunul-
masinin dogru olmayacag;

2) Film yo6netmeninin yabanci olmayip mutlaka o iilkenin
halkindan olmasi zorunlulugu;

3) Sinema yonetmeninin her seyden énemli oldugu.

Birinci diisiincesindeki tutarhliga ragmen, kendisi bunun uy-
gulanmasinda tutarsizliga diismiis, iilkemizin i¢inde bulundugu
yetersiz sartlara aldirmayarak, yillar yili sinema yénetmenligi
yapmigtir.

Ikinci diistincesi, zamanin sartlanna ve gelecek olan kimsenin
niteligine bagh oldugundan tizerinde tartigilmig bir konudur.

Ugtincii diigiincesinde tamamen hakhdir. Ancak Ertugrul bu-
nu sdylemekle, bir yénetmen olarak kendi eserleri iizerindeki so-
rumlulugu da pesinen {istlenmistir.

Ertugrul kendinden 6nceki Tiirk sinema eserlerini incelerken,
elestirilerinde, filmleri en ¢ok yonetim ve teknik yoksunluklar
bakimindan goz 6niinde tutmustu; ama niteligi tiyatromsu sine-
ma olan bu eserlerin, sinema-tiyatro iliskileri acisindan bir elesti-
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risini yapmamus, hatta tiyatrodan gelip filmlerde oynayan oyun-
culara da karsi ¢cickmamaist1.

Bu yiizden Kemal Film Dénemi'nde ve bunu izleyen dénem-
lerde film yaparken kendisi de y6énetimine yatkin buldugu tiyat-
ro oyuncularindan yararland1 ve tiyatrodaki sahneye koyuculu-
gunun yontemlerini sinemaya da uyguladi.

Boyle olunca da tiyatro tipi sinemanin ilk sartin1 yerine getir-
mis oldu.

Bu yontemin diger bir kosulu, ¢ekimde ve kurguda sinema
yontemlerinin uygulanmamasi ve sahnelere ¢ogunlukla koltu-
gunda oturan tiyatro seyircisinin géziiyle bakip ¢evirimlerin de
bu goriisle gerceklestirilmesidir. Ertugrul da ¢ogunlukla bunu
yapt1.

Nispeten daha bagarili ¢ekimler ve kurgular sagladig1 Aysel,
Batakli Damin Kiz1 ve Bir Millet Uyamiyor adl1 filmlerinde de du-
rum digerlerinden c¢ok farkh degildir. Bu filmlerin bagaris1 daha
¢ok planlarin iyi diizenlenmesi ve giizel fotograflarin etkisinden
dogmaktadir. Ama Ertugrul'un kameras: hareketsizdir; uygula-
malarinda ‘kaydirma’ (travelling) ya hig yoktur ya da en az dere-
cededir. Yani Ertugrul'un sinemasinda alic1 aygit bir tiirlii teker-
lekli araglara bindirilememistir. Bu yiizden titizlikle yerine getir-
meye ¢alistigl kurgularda da geregince basan saglayamams, kur-
guyla yaratilan hareket siireci, sinemasinin 6n ‘process’lerindeki
hareket yoksunlugundan 6tiirii gerceklesememistir.

Kemal Film Kurumu'nun cevirimlerinin gerceklesmesi baki-
mindan Ertugrul'un kisiligine giivendigi gibi, Ipek Film Kuru-
munun da Dariilbedayi’ye ve bu kurulusun baginda bulunan
Mubhsin Ertugrul’a giivenerek yerli film yapimina giristigi de bu
arastirmalar sirasinda ortaya gikmustir.

Bu tutum, daha modern goriislii olmas1 gereken bu kurumu,
Fransa'daki film d’art’ yapimcilaninin paraleline diigtirmiistiir.

Ertugrul da bu bakimdan kendisinden ve tiyatrosundan bekle-
neni vermis, makyajindan oyununa, senaryosundan ¢ekimine ve
kurgusuna kadar sanatina bagh bir tiyatrocunun tutumuyla eser-
lerini gergeklestirmistir.
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Yalniz bir Marcel Pagnol, tiyatromsu sinemasini, her seyden
once yerli kalmay1 ve yarattig: kisilikleri geregince verebilecek
oyuncu se¢imini ve elinde bulundurdugu teknik imkanlar1 en
iyi sekilde gerceklestirerek yaptig1 halde, Ertugrul yerli gizgiden
stk uzaklastigl, iyi oyuncu se¢mek bakimindan her zaman uy-
gun tercihleri geregince yerine getirmedigi, 6zellikle Pagnol'un
teknik olanaklar1 kendisine saglanmadig i¢in onun asamasina
erisememistir.

Bu yiizden ortaya bir Faruk Keng ¢ikip, Tas Parcas: adl filmiy-
le biraz degisik ama sinemaya yatkin bir teknigi gelistirince, ba-
sinda yazilarla, karikatiirlerle “Muhsin’in basina diisen Tag” tera-
neleri tutturulmus, o da yavas yavas film yapimini qiraklarina
terk ederek, en sonunda 1953’te tamamen sinema hayatina veda
etmistir.

* % %

Muhsin Ertugrul'un sinemasi Tiirk sinemasinda bir asama-
dir. Nasil Ertugrul'dan 6ncekilerin ¢abalar1 ‘pirimitif niteligine
ragmen bir agamada olmusgsa, ‘Tiyatrocular Dénemi'nin (1922-
1938) tek ustas1 Muhsin Ertugrul’'un sinemasi da dylesine bir
asama olmustur.

Bu sinemay1 biz ti¢ donemde inceledik:

1922-1924 Kemal Film Dénemi'nin filmleri ‘sansasyonel’ ko-
nularla edebi uyarlamalardan olusmustu. Incelemelerimiz bize,
bu dénemin Ertugrul’'un sinema hayatinin en tutarli dénemi ol-
dugunu gosterdi. Ona bu dénemde ticari zihniyetten ¢ok, kendi
anlayisina gore sinema yapmak endisesi hakimdir. Bu sebeple ¢a-
balan daha sanatkarane bir boyut kazanmis oldu.

Sozde Kizlar hari¢ bu dénemin diger eserleri, kendi anlayis ve
olgiileri icinde Muhsin’in kisiligini tagir. Ozellikle Atesten Gom-
lek, konusunun milliligi, ilk kez Tiirk kadin sanatgilarinin filme
katkida bulunmasj, idealist kisilerin draminin iglenmis olmas gi-
bi nitelikleriyle seckin bir eserdir.

Ipek Film Dénemi’nin eserleriyse, bir yandan onun filmoloji-
sine onur verecek Bir Millet Uyamyor ve Aysel, Batakli Damin Ki-
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z1 gibi filmler, diger yandan Soz Bir Allah Bir, Leblebici Horhor
Aga, Kiskang, Allahin Cenneti gibi sinema degeri tartigilabilir, Ay-
naroz Kadis1 ve Bir Kavuk Devrildi gibi Tiirk tarihini tezyif eden
tiim tiyatroyu andirir ve Kanm Beni Aldatirsa, Cici Berber, Sehvet
Kurbam gibi sinema degeri kuskulu ama halkin zevk ve anlayisi-
na uygun filmlerle tutarsiz bir sanat politikasinin tirtinleridir.

Bu eserlerin ¢ogu belki de Ipek¢i Kardegler'in ticari zihniye-
tine uymak zorunda kalarak gergeklestirildigi icin, bugiin ken-
disinin bile, kabil olsa, tizerlerindeki adim silmek isteyecegi
kurdelelerdir.

Son doéneminde Ertugrul'un sinemay1 birakmak istedigi, ama
sinemanin veya sinemacilarin onu birakmak istemedikleri bir at-
mosferin dogdugunu goérdiik.

Bu yiizden, tiyatro bile sayilamayacak Yayla Kartah adl ‘sahne
romant’'nin, sinema yoluyla tiyatroya déniistiiriildiigii, Kizilirmak-
Karakoyun gibi sinemaya yatkin bir konunun tutarsiz bir sanat po-
litikas1 ugruna harcandigi, Halict Kizinsa, sermaye ve teknik im-
kanlar iyi kullamlmadig i¢in ugrunda sinemamizin ¢ok seyler kay-
bettigi bir film olarak bu dénemi vurguladig: da ortaya gikt1.

Bir tiyatrocu olarak, Ertugrul’un kendi sartlan icinde sinema-
miza getirebildikleriyle getiremediklerini béylece 6zetledikten
sonra, onun, incelememizde de yer yer belirttigimiz sanat tutu-
muna kars1 ¢ikanlarla, onu tutanlarin goriiglerini de elestirerek
kesin bir deger hiikmiine varmak istiyoruz.

Ertugrul'un sanat tutumuna karg: ¢ikanlarla, onu tutanlarin
soyledikleri su noktalarda toplanabilir:

Kars1 ¢ikanlarin goriisleri:

1) Ertugrul, bir tiyatro adamidir. Bu sifatla dis tilkelerde yap-
tig1 arastirmalar daha ¢ok tiyatro tizerine olmus, sinemayla
ilgili incelemeleri de o iilkelerdeki tiyatro oyuncularinin
veya y0neticilerinin sinemayla ilgilendigi oranda gercekles-
mis, dolayisiyla sinemada tiyatroyu, tiyatro yontemleriyle
uygulamgtir.

2) Sinemay1 higbir zaman ciddiye almamis, onu bir yan ¢alis-
ma, Sehir Tiyatrosu’'nun bir reklam araci, tiyatro oyuncula-
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rinin bos zamanlarim1 degerlendirmelerine yarayan bir ge-
¢im kaynag olarak kabul etmistir.

3) Dis iilkelerde sinemanin gelismekte oldugu bir dénemde
bulunuldugu halde, Tiirk sinemasina hicbir sey getirme-
mistir.

4) Sinemada o giin i¢in ihtiya¢ duyulan, milli konulan ve Ke-
malist goriisleri ele almamis, bunun yerine Baticihiga 6y-
kiinmiis ve Bat1 sinemasinin en koétii émeklerini kopya ede-
rek halka sunmustur.

5) Uzun bir dénem (1922-1939) Tiirk sinemasina tek basina
hakim olarak bagkalarinin yetismesine firsat vermeden, ti-
yatrocu olarak sultasini siirdiirmiis, boylece sinemamiz ge-
riletmistir.

6) Halkin zevkini ‘tiyatromsu’ sinemayla sartlandirarak, ken-
dinden sonra gelen diger tiyatroculari, hatta Ara Dénemi
yoénetmenlerini bu yolda eser vermeye mecbur etmistir.

7) Ozellikle Halict Kiz deneyinin fiyaskoyla neticelenmesi
sonucu, 6zel sermayeyi lirkiitmiis, sinema sanayiine el
uzatmaktan alikoymustur. Bu da yaptig1 kétiiliiklerin en
onemlisidir.

Ertugrul’'u tutanlarin goriisleri:

1) Ertugrul, sinemaya kimsenin el atmadig: bir dénemde, ken-
di girisimiyle bu sanat1 Avrupa’da inceleme konusu yapmus,
Tiirkiye'de elestirmis ve sonunda kendisi filmler ¢evirmis-
tir. Bu bakimdan meslegin ‘piri’, ‘babasr’ sayilabilecek bir
oncudiir.

2) Kemal Film Dénemi'nde oldugu gibi, Ipek Film Déne-
mi'nde de iilkemizde sinemay1 gerceklestirecek arag ve per-
sonel yoklugu icinde, Ertugrul olmas: gerektiginden fazla
bir gabayla filmler gerceklestirmistir.

3) Bir tiyatro adam olarak yaptig1 sinema daha ¢ok tiyatroya
benzemisse, bunu kusur saymaktan ¢ok, sinemada, Avru-
pa’da, onun zamaninda da denenen bir tarz olarak gérmek
gerekir.
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4) Ertugrul’u kendi ¢aginin sartlar1 icinde, o donemlerin diger
tilkelerdeki ve yurdumuzdaki sartlan icinde degerlendir-
mek gerekir. Yoksa bugiiniin ilerlemis teknigi icinde gelis-
mis sinemayla Ertugrul'un eserlerini kiyaslamak insafsizlik
olur.

5) Nihayet Ertugrul'u yapmadiklariyla degil, yaptiklariyla de-
gerlendirmek gerekir.

Biz 6nce, Ertugrul'un karsisinda bulunanlarin fikirlerini eles-
tirdik. Bu elegtirilerimizi séyle bir sonuca baglayabiliriz:

Ertugrul’a kars: ¢ikanlarin birinci tezleri, kolay kars: ¢ikilabi-
lecek bir tez degildir. Gergekten Ertugrul esas bakimindan bir ‘ti-
yatro adamrdir. Nitekim Avrupa’daki incelemelerinde tiyatroyu
daima birinci planda tutmus, sinemay1 da onun paralelinde ve
ikinci derecede bir inceleme kaynag saymigstir. Bu sebeple Fran-
sa ve Almanya'daki sinema incelemeleri, tiyatro incelemelerinin
adeta bir parcasi olmus, her iki tilkedeki sinemay1, hep tiyatrocu-
larla iligkisi oraninda gézlemistir. Mesela Alman sinemas1 onun
i¢in bir ‘disavurumculuk’ (expressionismus), bir gergekgilik ya da
‘kammerspielfilm’ akimindan ¢ok, tiyatrodan sinemaya geg¢mis
oyuncularin (Werner Kraus, Albert Bassermann, Emil Jannings
gibi) sinemasiyd: ve bu bakimdan incelenmeye degerdi. SSCB’de-
ki ustalar1 Meyerhold ve Stanislavski'nin sinemayla dogrudan bir
iliskileri olmadigindan Ertugrul, Sovyet sinemasiyla Alman sine-
mas! kadar ilgilenmedi.

Esas agirhgim tiyatroya koymus bir yonetmen olarak sinema-
y1 ikinci planda gormiis olmas: dogrudur. Ama ona en agr elesti-
riyi yoneltenlerin dedigi, “Ertugrul sinemay1 sevmezdi. Bunu sa-
dece bir gecim araci olarak kullandi,” gériisiine de katilmak
miimkiin degildir. Her seyden 6nce Ertugrul sanatg1, hem de dii-
riist bir sanatgiydi. Bu bakimdan onun sevmedigi bir konuya egil-
mesi, hele bu konuyu sadece istismar edip ona bir seyler katmak
istememesi, hele calismalarina sermaye baglamis olanlar ytiziistii
birakmasi, hem sanat¢1 hem de sahsi diiriistliigiinden bekleneme-
yecek bir keyfiyettir.
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Elinden geldigince ¢aligmis, kendi inanglan ve 6lgiileri iginde
sanatinin verilerini uygulamistir. Nedir ki bu veriler tiyatronun
verileridir. Ve istese de istemese de goniil verdigi tiyatrodan sine-
mada da uzaklasamayacaktir.

Bu yonden sinemay1 hicbir zaman ciddiye almadigi, onu bir
yan ¢alisma, Sehir Tiyatrosu'nun bir reklam araci, tiyatro oyuncu-
larinin bir gegim kaynag: yaptig fikri de tutarsizdir.

Dis {ilkelerden sinemanin gelismekte oldugu bir doneme rast-
ladig1 halde higbir sey getirmemis oldugu fikrine gelince; gergek-
ten Muhsin Ertugrul'un Almanya’ya, Isve¢’e ve daha sonra Rus-
ya'ya yaptig1 geziler, incelemeler ve calismalarin yer aldig1 dé-
nemde diinya sinemasinda 6nemli gelismeler oluyor: Alman-
ya'da, yukarida da bahsettigimiz gibi, ‘expressionismus’un yaninda
‘gercekgilik’ ve ‘kammerspielfilm’ akimlar yer aliyor; Isveg'te Isveg
sinemasinin iki {inlii simas1 Mauritz Stiller ve Victor Sjostrém bu
sinemanin ‘gercek¢i’ perspektiften en iyi eserlerini veriyor;
SSCB'de Eisenstein, Kulesov ve Vertov’un ilging denemeleri ve
Sovyet sinemasinin altin ¢agini temsil eden eserleri ortaya ciki-
yor; Amerikan sinemasinda da D.W. Griffith, Birth of a Nation (Bir
Ulusun Dogusu, 1914) ve Intolerance (Hosgoériistizliik, 1915) ad-
l1 eserleriyle yaptig iinii siirdiiriiyor, biitiin bu eserlerde, 6zellik-
le Amerika’da ve Rusya'da yapilanlarda sinemay: sanat yapan
yontemin verileri en etkili bicimde uygulaniyordu.

Ertugrul, Almanya’da daha ¢ok tiyatrocularin paralelinde kal-
d1. Esasen ‘expressionismus’ akimi, bir bakima tiyatronun bir gesit
sinema tipi yorumlamasi oldugundan, bunu izleyen ‘kammerspi-
elfilm’ de Maé Reinhardtin tiyatrosundan genis bicimde etkilen-
diginden, bunlar Ertugrul’un tiyatroyu andirir sinemasina yeni
bir boyut, ama yine tiyatromsu bir boyut kazandirmaktan &teye
etkili olamazd1.

Ertugrul, Rusya’da NEF politikasinin (Lenin’in yeni ekonomik
politikas1) uyarlandig: bir dénemde bulunmus, 6zel tegebbiisiin
serbest kaldig1 bu politika déneminde eski kugsaktan yonetmen ve
kurumlarin yeniden ortaya ¢ikisim ve ¢alismalarini izlemek firsa-
tin1 bulmustur. Diger tarafta, Fisenstein, Kulesov ve Vertov'un ¢a-
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balar1 vardir, ama Ertugrul eski kusakla ilgilenmis, yenilere pek
fazla yaklagmamstir.

Ote yandan Rusya’da, Mayakovski, Trauberg ve Yutkevi¢in
FEKS (Egzantrik Oyuncular Fabrikas1) ¢alismalar1 vardir. Bunla-
rin yaptigi filmlerde de Ruslara has, gelecege doniik, siirrealist/fii-
tiirist, fantastik ve egzantrik konular ele aliniyor, bir gesit deney
sinemasi yapiliyordu. Ancak Ertugrul, bu tip sinemaya egilemez-
di; boylesine deneyleri Tiirkiye’de yapamazdi ve Tiirk halk: bun-
lan benimseyemezdi. Ancak Vertov’a egilebilirdi. Vertov o sirada
Rusya'da ‘Yenilik¢i’ sinemanin ilk deneylerini yapmaktaydi. Er-
tugrul, Reinhardt’in da etkilendigi bu denemelere degil, Tiirk hal-
kim ilgilendirebilecegini diistinerek, artik oturmus bir sinema tii-
rii olan film d’art’ caligmalarina yoneldi. Bir tiyatro adami oldugu
icin esasen yaratilist da buna uygundu. Ama Vertov, Kapra’dan
Yeni Gergekgilik’e kadar belgecilige 6zenen genis bir sinema ku-
sagin etkilemis, gerek kuramlar, gerek uygulamalariyla gercek-
ten ornek alinacak bir sinema adamiydi. Ertugrul onun teknigin-
den cok seyler dgrenebilirdi.

Isve¢’e yaptig1 seyehat ise daha ok turistik bir geziydi. Bsyley-
ken Stiller'in eserlerini ve ¢alismalarin izlemis oldugu diistinii-
liirse, buradan da bir seyler getirmesi beklenebilirdi.

Yalniz bu goriisiin aksayan bir yan1 vardi: Ertugrul bu tilkeler-
den higbir sey getirmemis degildir. Alman sinemasindan genis bi-
cimde etkilendigi gibi, Rusya’da onun g6z 6niinde tuttugu ‘Gele-
nekgiler' bile, ‘Yenilik¢iler'in tekniginden yararlandigina gore,
onun da bu iilkelerden bir seyler getirdigini, hele Isve¢'in ‘gercek-
cilik'inden epeyce etkilendigini gosteren bazi calismalarim da gor-
diik (mesela, Aysel, Batakli Danun Kizi). Bu goriisiin daha ¢ok,
“Ertugrul dis tilkelerde gordiiklerini nicin Tirkiye’de geregince
uygulayamad1?” seklindeki bir soruyla ileri siiriilmesi gerekirdi.
Bu durumda ona kars:1 gikanlann, tilkemizin o dénemdeki sosyal
ve ticari durumunu ve sinema yapma imkanlarin iyice tartmadan
konustuklarini ileri siiren Muhsin Ertugrul taraflilannin fikirleri-
ne hak vermek gerekir. Sinemada milli konulan ve Kemalist fikir-
leri ele almamas goriisii, oldukga kritik bir konuyla ilgilidir.
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Bu goriisti tieri stirenler, ayrica Tiirk sinemasinin Ertugrul do-
nemindeki eserlerinden ¢ogunun sinema tarihlerinde anilmama-
s1, hatta yurt disinda piyasasin1 bulamamasinin nedenini milli
renkten yoksun oluslarina ve ¢ogunlukla taklit tiriinii bulunduk-
larina baglamaktadirlar.

Aslinda Ertugrul milli konulan hi¢ ele almamig degildir. Ke-
mal Film déneminde ele aldig1 Sozde Kizlar, Atesten Gomlek film-
leri milli romanlardan uyarlanmist. Her ne kadar Ankara Postast
(1929), daha ¢ok entrikasinin ilgingligi yoniinden tiyatroya uy-
guladiktan sonra, uyandirdig: ilgi dolayisiyla sinemada da aym
deneyin tekrarlanmasina yol agmis bir Fransiz tiyatro eserinden
alinmigsa da, Bir Millet Uyaniyor'un milli niteliginde en kiigiik bir
tereddiide diisiilemez.

Milli konulardan sirf Kurtulus Savagsr’yla ilgili filmlerin ceviri-
mi kastediliyorsa, Ertugrul'un bunu 1932'den sonra siirdiireme-
mesinin kendisini asan baska sebepleri vardir. Bunlar da daha
cok, devletin komgulanyla yiiriittiigii milletleraras1 politikanin
inceliklerinde aranmalidur.

Ertugrul'a yoneltilen diger bir suglama da, Kemalizm'in verile-
rinin sinema yoluyla halka sunulmasi yoéniinden hiikiimetle isbir-
ligine gitmemesidir. Ger¢ekten Kemalizm'’in kadro noksam dola-
yisiyla yayllamamas1 mahzurunu gidermek bakimindan sinema
etkili bir arag olabilirdi. Nedir ki buna dair yaklasimlarin Ertug-
rul’dan ¢ok, hiikiimetten gelmesi beklenirdi. Bu yaklagim yapul-
mamugtir. Dolayisiyla bunun sugunu Ertugrul'da gormek dogru
olmaz. Kald1 ki edebiyatimizda degil Kemalizm, milli miicadele
ruhu bile geregince duyurulmamgtir. Atesten Gomlek, bir bakima,
vatan sevgisi ile kadin sevgisini ayn1 kiside sembolize etmesi; Ya-
ban, yararl bir subayin bir Tiirk kdytinde cevreye nasil yabanci-
last1g1im1 vermesi bakimindan tam milli eserler say1lamaz. Kaldi ki
bunlar son yillara kadar bu alanda yazilmais tek tiik 6rneklerin en
goze batanlariydi.

Boyle olunca Ertugrul'u bu konuda suglamanin yersizligi ken-
diliginden ortaya cikar.
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Uzun bir siire, tiyatrocu olarak Tiirk sinemasini sultasina al-
mis, bdylece gergek sinemanin yurdumuza gelmesini 6nlemis ol-
masi iddias1 oldukga tutarsizdir.

Ertugrul hi¢ kimsenin sinemay: dig iilkelerde 6grenmesini ve
déniip yurtta uygulamasinmi 6nlemiyordu. Ama o giinlerin sartlar
buna elvermediginden, yani o dénemde devlet veya kurumlarin
desteginden mahrum bulunulduguna gore, béylesine bir deneyi
goze alanlarin, Ertugrul gibi, kendi imkanlarin1 zorlamas: da ge-
rekecekti.

Her sanayi gibi sinema sanayii de uygun vasat ister. Bu uygun
vasat yurdumuza daha sonralan gelecekti.

Sonra, yurdumuzda 1939’dan bu yana bir¢ok sinema adamla-
n yetistigi halde Ipekgiler uzun yillar kendisine baglanmus, hatta
Yap1 ve Kredi Bankasi bir sinema deneyine girisince ilk isim ola-
rak akhina -diger sinema adamlarimin varhgina ragmen- Ertugrul
gelmistir. Eger ortada bir kusur varsa, bu, Ertugrul’dan ¢ok, ona
israrla baglanan sermaye sahiplerine aittir; Ertugrul’a degil...

Halkin zevkini tiyatromsu filmlerle sartlandirarak, kendinden
sonra gelenleri de bu yolda film yapmaya zorlamis oldugu tezi de,
aym goriisle cliriitiilebilir. Bu tezle yalmz sermayedarlarin degil,
kendisini izleyenlerin de, seyircinin de vebali Ertugrul’a yiiklen-
mek istenmektedir.

Ama Halia Kiz deneyinin fiyaskoyla neticelenmesi, yalniz ona
kars1 ¢ikanlarin degil; onu tutanlarin da, ayriksiz, kabullendikle-
ri bir husustur. Ertugrul’'un bu deneyi bagkasina birakmasi ve bu
konudaki 1srarlan geri ¢evirmesi herhalde ¢ok iyi olurdu.

Ertugrul’u savunanlarin ya da hig degilse onu hosgoriiyle kar-
silayanlarin fikirlerine gelince; onlann, sinemaya hi¢ kimsenin el
atmadig1 bir donemde, Muhsin Ertugrul’un bu konuya egilmis
bulunmasinin, onun bir ‘6ncii’ oldugunun savunulmasi yerinde-
dir. Esasen ona karsi ¢ikanlar, onun bu isin 6nciisii olmasini de-
gil, bu o6nciiliigii kimseye terk etmeden yillar yih Tiirk sinemasi-
na hakim olmasim elestiriyorlar.

Kemal Film déneminde oldugu gibi, Ipek Film déneminde de
yurdumuzda film ¢evirme imkanlarinin, aygit, arag ve gereclerin

275



yetersizligi dolayisiyla, bu yetersizligin Ertugrul’'un sinemasina da
yansimig bulundugu hakkindaki iddialar, bizzat Muhsin Ertug-
rul'un kendisi tarafindan oldugu kadar, onun yakinlarindan Vas-
fi R1za ve Behzat Butak tarafindan da ileri siiriilmiistiir.

Kemal Film stiidyosunun imkanlan gercekten zayifti; ancak
Ipek Film stiidyolan bizim imkéanlarnimiz1 asan bir diizende, hatta
Yunan ve Bulgar filmcilerinin basvurdugu bir kurum olarak gelis-
tirilmigti. Nitekim burada Debrie ve Ascania marka ¢ekim aygitlan
ve Tobis-Klang film sistemindeki ses aygitlar1 da mevcuttu. Nedir
ki, stiidyo ¢ekimleri i¢in gerekli diger unsurlar, genis ¢aligma alani,
151k, dekor ve giysilere ait arag gereg ve gardroplar yeterince bulun-
muyordu. Cekimler stiidyo icinde ve disinda direkt sesli olarak ya-
pilabiliyorsa da, 151k diizeninin yetersizligi ytiziinden ¢ogu zaman
stiidyoda yapilabilecek ¢alismalar giines 1s11indan yararlanabilmek
i¢in digsarida yapiliyor; boylece havanin keyfine bagh kalmak gibi
onemli bir mahzurun yaninda, stiidyoda g¢ekim zorunlulugu oldu-
gu hallerde reflektor bulunmadig i¢in, sigara ve ¢ikolata ambala-
jinda kullanilan yaldizh kagitlardan yapilmig tabelalardan aksettiri-
lerek reflektor etkisi saglanmaya ¢ahsiliyordu.

Kemal Film déneminin ne derecede mahrumiyetlerle gectigini
ait oldugu boltimde anlatmigtik. Bu bakimdan ileri siiriilen maze-
retler yerinde olmakla beraber, ¢ok daha ilkel sartlar i¢inde diin-
ya sinemasinda daha iyi filmler yapilabildigi hesaba katilirsa, Er-
tugrul taraflilarinin tamamen hakli sayllmasina da imkan yoktur.

Bir tiyatro adami olarak Muhsin Ertugrul'un tiyatro tipi sine-
masini kusur saymamak gerektigi, dtinyada bu yontemle film ya-
pan, hele o dénemde bir¢ok yénetmenler bulundugu fikri de ilk
bakista cok yumugsak gelmekte, kabule deger gériilmektedir.

Bizde, bir tiyatro adaminin aym zamanda bir sinema adam ol-
masinda, tiyatrodan segtigi konulari, hatta tiyatro oyunculariyla
filme almasinda hi¢bir mahzur bulunmadigini incelememizde yer
yer belirttik; hatta sinema tiyatro iliskileri bakimindan bunun zo-
runluluklan tizerinde durduk. Ancak bunu yaparken, s6ze bas-
larken de belirttigimiz gibi, bu filmlerin bir sinema senaryosuna
dayanmasi, sinema sanatinin yontemleri uygulanarak ¢ekim ve
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kurgu yapilmasi, 6zellikle oyuncularin yénetiminde sahne yon-
temlerini terk edip sinemanin kendine has yontemlerinin kulla-
nilmas1 gereklidir.

Ama Ertugrul bunlan gerceklestirememis, ¢alismalarinda her
zaman tiyatrocu kalmis, 6zellikle oyuncu yonetiminde tiyatronun
yontemlerini hicbir zaman terk etmemistir.

Kendisi ve kendisini izleyen tiyatrodan gelme yénetmenler,
daima tiyatrodan oyuncu kullanmanin kolayliklar1 bulundugunu,
tiyatro disindaki oyuncularin tipk: nota ve icra bilmeyen miizis-
yenlere benzedigini, bdylesine aktorlerle ¢alismanin, bu miizis-
yenlerden kurulu bir orkestray: idare etmek kadar gii¢ oldugunu
ileri siirmiislerdir.

Halbuki sinemada bir amat6r (meslekten olmayan) oyuncular
sorunu vardir ve Italya’da lkinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya
cikan ‘yeni gercgekgilik’ (neo-realismo) akimi, cogunlukla béylesi-
ne sinema oyuncusu bile olmayan amatérlerle gerceklestirilen
filmlerden olusmustu. Bu bakimdan Ertugrul’a ve onu izleyenle-
re hak vermek miimkiin degildir.

Ertugrul’'u kendi ¢aginin sartlan icinde incelemek gerektigi ve
yapmadiklariyla degil, yaptiklariyla degerlendirmek icap ettigi
hakkindaki fikirlere aynen katildik.

Muhsin Ertugrul’'un Tiirkiye’de biitiin dénemlerde cevirdigi
30 film icinde en ¢ok tutulanlar, Aysel, Bataklh Damin Kizi, Bir
Millet Uyaniyor ve Atesten Gomlek'tir.

Ertugrul’'un bu filmlerinde Almanya’da, Rusya'da ve Isvec'te go-
riip ogrendiklerinden bazi uygulamalar yapmis oldugunu agikla-
mugtik. Bu durumda nigin yalniz bu filmlerde bu gesit uygulamalar
yaptigl, her zaman tutumunun neden boyle olmadig: sorulabilir.

Bizce Ertugrul bu filmlere agirhgin koymus, bu filmleri yapar-
ken bir tutku, bir sanat ibadeti i¢inde bulunmus ve sinemaya say-
giyla yaklasmak igin adeta bir 6zlem duymus ve gercek sanatcila-
ra has bir inatla bagh bulundugu firmalara da tutkusunu kabul et-
tirmis, Aysel, Batakli Damin Kiz‘'m ¢evirirken filmi kendi adina
yaptig1 icin biisbiitiin 6zgtir kalmistir. Bu tutumu dolayisiyla, so-
nug olarak bu filmlerde kisiligini hisscttirmistir,
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Stiphe yok ki konular1 zayif ve sudan olan bazi vodvil ve ope-
retleri veya melodramlar cevirirken bu kadar duygulu, ilgili ve
inat¢1 olamazdi. ‘Filme alinmis tiyatro’, onun ihtisasidir. Bir vod-
vili veya bir melodramu filme alirken belli bir aliskanlikla hareket
etmis ve kendisini fazla yormamis, buna liizum da gormemistir.

Ertugrul tek basina hakim oldugu ‘Tiyatrocular Dénemi’ dahil
Tiirk sinemasinda otuz yil ¢alisarak gesitli tiirlerde ‘prototype’ sa-
yilabilecek eserler vermis, en sonunda sinemanin kendi yetenek-
lerini astigin1 anladiginda sinema ¢aligmalarini tiimden birakmig
diirtist bir sanatcidir.

Muhsin Ertugrul’'un muhakkak ki kotii uygulamalar1 olmus-
tur, Tiirk insanina has bir halk¢1 sinemadan ¢ok entellektiiele ve-
ya Sokaktaki Adam’a hitap eden diistindiiriicii Bat1 sinemas: ile
sudan vodyvil ve operet filmleri gevirerek bu kotii uygulamanin
verilerini yildan yla stirdiirmiistiir.

Ama Tiirk sinemasinin geriliginin sugunu sirf ona yiiklemek
insafl bir davrams olmaz. Kaldi ki, sinemamiz bizce, bugiin sa-
nildig1 kadar da kotii durumda degildir. Teknik ve oyunculuk
bakimindan ileri oldugu gibi, milli konularin islendigi sosyal ko-
nusu saglam eserler de verilmekte, dis iilkelerde sesimiz duyul-
maya baslamis bulunmakta ve ticari kaygilarla da olsa filmleri-
miz aranmakta, uluslararasi festivallerde de armagan ve mansi-
yonlar almaktadur.

Boyleyken, bugiinkii sinemamiz yeteri kadar ilerleyememisse
bunun sorumlulugunu sirf Muhsin Ertugrul’da aramak dogru de-
gildir. Aslinda bu, devletin, aydinlarin ve sanatgilarin oldugu ka-
dar seyircilerin de ayni derecede, hatta daha da fazla sorumlu ol-
dugu bir konudur.

Her seye ragmen Muhsin Ertugrul, bizce bir ‘6rnek adam’dur.

Ozellikle tiyatroda kisiliginden taviz vermeden yaptif1 ¢alis-
malarla, Bat1 anlamiyla da olsa, bize tiyatroyu getirip sevdiren
odur; sinema ve tiyatroda disiplinli ve tutarh ¢alismay1 uygulayan
odur; sinema ve tiyatro seyircisini yaratan odur.

Bu bakimlardan Muhsin Ertugrul, tiyatro tarihinde oldugu gi-
bi sinema tarihinde de 6nemli yeri olan bir sanat adamidir.
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MUHSIN ERTUGRULUN ALIM gmiF
SINEMASI ONARAN

"Mubhsin Ertugrul’un sinemasi, Tiirk sinemasinda bir asamadir. Nasil
Ertugrul’dan dncekilerin ¢abalari ‘pirimitif’ niteligine ragmen sinemayi
bir asamaya getirmislerse, Tiyatrocular Donemi’nin (1922-1938) tek
ustasi olan Muhsin Ertugrul’un sinemasi da sinema tarihimizde biiyiik
onem tasimaktadir. Tabii kendisi her zaman tiyatrocu olarak kaldigi,
ozellikle oyuncu y6netiminde tiyatronun yontemlerini hicbir zaman
terk etmedigi icin cesitli elestirilere ugramistir. Fakat bizce onu kendi
¢aginin sartlari dahilinde incelemek ve yapmadiklariyla degil de,
yaptiklariyla degerlendirmek en dogrusudur.

“Biitiin donemlerinde cevirdigi 30 filmden en ¢ok tutulanlari
olan Aysel, Batakli Damin Kizi ile Bir Millet Uyaniyor ve
Atesten Gomlek’i anmak bile bu yargimizin isabetli oldugunu gosterir.
‘Bir 6rnek adam’ olarak bize tiyatroyu getirip sevdiren odur;
sinema ve tiyatroda disiplinli ve tutarli calismayi uygulayan odur;
sinema ve tiyatro seyircisini yaratan da odur...”
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