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ONSOZ

Tarihin derinliklerinden bugiine Anadolu insaninin duygu
ve diislincelerini, kaygi ve sevincini anlatma araci olagelmis
“baglama”, tam da bu nedenle halk kiiltiiriimiiz i¢inde 6nemli
- bir yere sahiptir. Yillar boyu insanlarimizin evlerinin bas
kosesinde asili durmus, adeta ailelerimizin bir ferdi muame-
lesi gormiis olan “Baglama” Anadolu halkinin aci1 ve sevinci-
ni, asklarini, dostluklarini, haksizliga karsi miicadelesini
ezgisel bir lslupla Oliimsiizlestirmesine, sanatsal bir miras
haline doniistiirmesine aracilik etmistir.

Tiim bu nedenlerle “Baglamanin Tarihgesi” adli bu eserin
ortaya ¢ikmasina katki koymak, Anadolu kiiltiiriiniin yasa-
mas1 ve zenginlesmesi ¢abasina omuz vermekle es anlama
sahiptir. Bu esere sunulan destek, kiiltiir ve sanata verdigi
onemle hakli bir sayginlik kazanmis olan belediyemiz agisin-
dan, halk kiiltliir ve sanatina yonelik tutarli, siirekli ve etkin
destegin yeni bir halkasi, yeni bir kaniti olacaktir.

Boylesine tarihsel bir derinlik igeren baglamaya bir katki
da bizden demenin mutlulugu ile saygilar sunarim.

Prof. Dr. Muzaffer Eryillmaz
Cankaya Belediye Baskani
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SUNUM

Zengin ve genis bir alana sahip olan baglama dilleri, dinleri, renkleri
farkl1 da olsa diinyanin bu cografyasinda ortak bir dil, ortak bir renktir.

Ta basindan beri uluslararasi konumu olan baglamanin soyagaci
milattan 6nce 3000 yillarina, yani giintimiizden 5000 y1l 6ncesinde Hititler
doneminde icra edildigi, yapilan arkeolojik kazilar sonucu tesbit edilmistir.
(Kaynak: Anadolu Medeniyetleri Miizesi Hitit Kabartmalir1 - kitap
kapagindaki resimlerde goriildiigii gibi-). Bu da Anadolu ile baglamanin
bir biitiin oldugunu ve bir biitiin olarak var olmaya devam edeceginin bir
kanitidur.

(Sitk1 Babanin deyimi ile)

On dort bin y1l dondiim pervanelikte
Sitki ismin duydum divanelikte
Ictim sarabim mestanelikte
Kirklarin ceminde dara diis oldum.

Bu zengin halk calgisini, gliniimiize ve gelecege tasimak bir gérev, bir
sorumluluktur.

Diinyada tek basina ¢alinip sdylenebilen ti¢ enstriimandan (Piyano,
gitar, baglama) biridir. Birtek klavye tizerinde 35 ayr1 akor yapila bilen
diinyanin tek sazidur.

Resmi anlayigin higmina ugrayan, resmi sazlar topluguna alinmiyan
baglama; Yunus, Karacaoglan, Pir Sultan Abdal, Kéroglu, Dadaloglu,
Veysel, Mahzuni, Feyzullah Cinar, M. Ali Karababa, Ruhi Su gibi Anadolu
halk filozofarina ilham kaynagi olmus, hem kendini hem de bu halk
filozoflarini var ederek giiniimiize ulasmigtr.

Bizim gorevimiz, baglamayi uluslararasi standartlarina kavusturup, bu
tarihi kiiltiir abidemizi hak ettigi yere oturtmak olacaktir.

Yaptigim arastirma ve incelemeler sonucu, Anadolu’da yaklasik 3
milyon baglama bulundugu var sayilmakta.

Ulkemizde yaklasik 15 milyon aile olduguna gére, her 5 aileden birinde
baglama bulunmaktadir. Béylesine bir olgu diinyada esi benzeri olmayan
bir gergektir. Okuma yazma bilmeyen binlerce insan baglama akort
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edip miizik tiretmistir bu topraklarda. Baglama, halk filozoflar1 yetistiren
bir okul gorevi yapmustir ve yapmaya devam etmektedir. Her tiir torende
yer bulan baglama sevingte, kaygida, agittan umuda ses veren adeta canli
bir abide olagelmistir.

Iste bu olgu ve bulgular, beni derin bir arastirmaya y6neltmistir.
Yaklagik ii¢ yil projeyi organize etmekle ugrastim. Baglama hakkinda
genis bir aragtirma olmadigi i¢in kaynak sorunlari yasadim, dsnem dénem
kaygilandim, bagsarmaliydim.

Tiim emegi gegen, bana inanan ve giivenen doslarimin destegini alarak
“Anadolunun Nefesi Baglama” fuar, sergi, sempozyum ve resitalleri
gergeklestirdim. Sempozyum ve workshop ¢alismalarini yan yana getirerek
begeneceginizi umut ettigim bu kitabi, tamamen uzmanlara dayal
olusturdum.

Kitaptaki goriisler 6zgiin olup, uzmanlarin kendi goriis ve bilgilerine
dayanmaktadir.

Bir anlamda bilimsel ve belgesel nitelik tasiyan kitabin, baglamaya katki
sunup, bu alanda arastirma yapmak isteyen, ilgi duyan insanlara agilim
yapacagini umut ediyorum.

Bundan sonra da bu tiir sempozyumlar devam edecek ve kitap haline
getirilecektir. Bu konuda bilgi ve bulgu sahibi herkesin katki sunmasini
bekliyorum.

Ankara Cagdas Sanatlar Merkezi’nde gerceklesen ve bir hafta siiren
bu etkinlige katki koyan basta Kiiltiir Bakanligi, Cankaya Belediyesi ve
Pir Sultan Abdal Kiitiir Dernegi Genel Merkezi’ne ve projeye emegi gegen
tiim kurum ve kuruluslara, sanat¢1 dostlarima, baglama iireticilerine ve
bu konuda aragtirmacilara tiim samimi duygularimla tesekkiir ediyorum.

Hiiseyin KARABABA
Halk Sazlari Aragtirmacisi
Bagla Log
huseyinkarababa@pirsultan.org

Kapak Resmi: T.C. Kiiltiir Bakanligi Cumhuriyetin 75. Yili nedeniyle bastirmis oldugu
afisten alinmistir ( Afis tasarimi Kemal SOYER)



BAGLAMA AILESi VE KOMSULARI

l

BAGLAMA AILESI

NN

Cura Cogiir Tambura Meydan Divan

v

BAGLAMANIN KOMSULARI

NN

Bulgari Buzuki Bozuk Kopuz Tar  Balalayka

Bulgaristan Yunanistan Suriye Tiirkmenistan Azerbaycan Rusya




ONSOZ

Baglama grubu degisik boyutlarda ve adlarda, ¢ok sayida miizik
aletinden olusan, genis bir ailedir. Bu ailenin atas1 Orta Asya’daki Eski
Tiirk boylarinda Saman, Baksi, Ozan, Kam ve Oyun’larin, 6nemli torenleri
yiiriitiirken ¢aldiklari kutsal bir saz olan “’Kopuz” dur. Kopuza ve kopuz
¢alana tiim tiirk boylarinda ¢ok deger vermislerdir.

Orta Asya’daki Turk Kavimlerinin “’Korkut Ata’ dedikleri ‘’Dede
Korkut’ her hikayede Kopuzuyla ortaya ¢ikmis, dua (alkis) ederken, ad
verirken, kisaca tiim torenlerde hep kopuz ¢almistir. Savaslardan 6nce
Oguz kahramanlar1 kopuzun sesini duyarak moral kazanmislardir.

Asya’da Oguz ve Cagataylarin ‘’Kopuz’’, Kirgizlarin “Kabuz”,
Altaylarin “Kamis”, Uygurlarin “Kabus”, Kazaklarin “’Kovus”’,
Ozbeklerin ’Kavuz”, adini verdikleri bu miizik aleti; zaman i¢inde Barbut,
Yelteme, Cagur, Cogiir, Koviir, Dombra, Bozuk, Yetik, Sestar, Rebap,
Ikitelli, Ug telli, Karadiizen, Bulgar1, Tanbura, Rizba, Irnzva, Cura, Curre,
Baglama, Divan Sazi, Meydan Sazi vb. adlar almistir.

Kopuzdan bu yana ad, sekil ve boyut degisikliklerine ugrayarak, bu
giinlere kadar ulagan baglama; eglence sazi olmaktan ¢ok, sohbet sazi
olarak (6zellikle agiklik geleneginde) kullanilmis, sdzle verilecek mesajlarin
daha etkileyici, daha akilda kalic1 bir sekilde aktarilmasina ara¢ olmustur.

Anadolu’ nun her yaninda ¢ok yaygin olan baglama, yorelerin folklorik
ozelliklerine, usul ve ezgi yapilarina uygun bir sekilde degisik tezene
vuruslartyla ¢alinmaktadir ki, bu degisik icra sekillerine “’Y6re Tavr1™
denir. (Asik Tavri, Yozgat Tavri, Zeybek Tavri, Konya Tavri, Kayseri
Tavri, Azeri Tavir, Silifke Tavri, Teke Tavri, Karsilama Tavri, Kastamonu
Tavr1 gibi).



Baglamada “akort etmek” yerine de “diizen vermek” deyimi kullanilir.
Adlar1 yoéreden yoreye degisen 20 civarinda diizen sekli vardir. Kara
Diizen (saz diizeni), Baglama Diizeni, Misket (karanfil) Diizeni, Miistezat
Diizeni Ana diizen; diger diizenler ise (abdal diizeni, fidayda diizeni,
kemenge diizeni vb.) genel olarak ‘’Bozuk Diizen” diye adlandirilirlar.

Eskiden daha ¢ok kasaba ve kéylerde yaygin olan baglama,
Cumbhuriyetten sonra, go¢lerle kentlere taginmigtir. 1940’1 yillarda Ankara
Radyosu’nda Muzaffer Saris6zen’in kurdugu ve yo6nettigi Yurttan Sesler
Toplulugubasta olmak iizere, ¢esitli topluluklarda (halkevleri, okullar,
dernekler) yapilan halk miizigi ile ilgili ¢aligmalar, baglamanin yayilmasini
ve tiketimini hizlandirmistir. Bu gelismelerin dogal sonucu olarak da
(6zellikle 1960’11 ve sonraki yillar) baglama yapimcilig1 6nemli bir sektor
olmus, iyi ustalar aynm zamanda ¢ok iyi icracilar yetigmistir.

1970°1i yillarin ortalarinda Istanbul’da Tiirk Miizigi Konservatuar1®
nin dgretime baglamasi ve Nida Tifekgi gibi biiyiik bir ustanin kurucu
liye olmasi, daha sonraki yillarda baska illerde yenilerinin agilmasi da
baglamay1 akademik bir ortama tagimig, cok degerli, kiiltiirlii geng baglama
sanatg¢ilarinin yetigmesine vesile olmustur. Yine bu donemde Televizyonda
yayinlanan ve halkimizin ¢ok sevdigi THM programlar1 (Bizden Size,
Elimizden Obamizdan, Yurdun Sesi v.b.) baglamay1 (dolayisiyla halk
miizigimizi) ¢cok iyi yerlere getirmistir. Tiim bu gelismelerin sonucunda
da halkimizin baglamaya bakis1 degismis, verdigi deger artmigtir. Gegmis
yillarda nota bilen profesyonel sanatg1 sayisinin bile ¢ok fazla olmadigini
diistiniirsek, giiniimiizde geng kusaklarin ¢ogunun (amat6r bir ruhla) nota
Ogrenerek baglama ¢almalari, bu geleneksel ¢algimiza 6nem vermeleri,
. gelecege umutla bakmamiz i¢in yeterli nedenlerdir.

Pir Sultan Abdal Dernegi’nin ¢ok yerinde bir diisiince ve kararla
gerceklestirdigi “Anadolu’nun Nefesi Baglama” konulu sempozyum,
degisik alanlarda uzmanlasmis, ¢ok degerli katilimcilarin goriislerini dile
getirmelerine olanak saglayarak amacina ulagmistir.



Bu sempozyumun ger¢eklesmesinde ve goriislerin kitap haline
getirilmesinde emegi gegenlere tesekkiirii borg bilirim.

Ayrica baglamanin yayilmasinda, sevilmesinde katkisi olan herkesin
yiireklerine, ellerine saglik...

Ihsan OZTURK
(THM Sanatcisi)



ANADOLUNUN NEFESI BAGLAMA
(ANB - 2002)
Etkinlikler Haftasi

Fuar - Sergi - Sempozyum- Resital Etkinlikleri
Haftas1 Program

25 - 29 Haziran 2002
Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi
ANKARA

Katihmer Kurumlar: T.C. Kiiltiir Bakanligi, Cankaya Belediyesi,
Yenimahalle Belediyesi, Pirsultan Abdal Kiiltiir Dernegi Genel Merkezi

25 HAZIRAN 2002 SALI
ACILIS (Saat: 10.00)

Kiiltiir Bakam Sayin Istemihan TALAY, Cankaya Belediye Baskani
Sayin Haydar YILMIZ, Yenimahalle Belelediye Bagkan1 Sayin Tuncay
ALEMDAROGLU, PSAKD Genel Bagkam Sayn Av. Kazim GENC,
Acihisimizi yapmak iizere Biiyitk Ozan Mahzuni SERIF’in adina oglu Emrah
Mahzuni davetlidir.

FUAR VE ETKINLIKLERIN ACILISI
Yer : Cagdas Sanatlar A.B.C Sergi Salonu
Saat: 10.00 - 20.00
BAGLAMA KiTAP SERGISI
Stand: Arastirmaci Yazar H. ibrahim UCAK

TARIHi BAGLAMALAR VE HALK
SAZLARI SERGISI
Stand: Zenger Pasa Konag1 Miizesinden

TARIHI TAS PLAK SERGISi
Stand: Kubilay DOKMETAS (TRT Sanatcisi)
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SINEVIZYON GOSTERIMI (Baglama Belgeseli)
Sorumlu: ilhan Cem ERSEVEN (Arastirmaci- Yazar)

BAGLAMA VE HALK OZANLARI
FOTOGRAF SERGISI
Stand: Unal OZYILMAZ

BAGLAMA ATOLYE CALISMASI VE YAPIM
ASAMALARI (WORKSHOP)
Stand: Aliriza YILMAZ: Baglama Yapimcisi - Tin1 Baglama Uretim
Atolyesi
NOT: Etkinligimizin a¢iligin1 yapmak iizere devetlimiz ve bu ¢alismaya
katki koyan Biiyilkk Ozan Mahzuni SERIF’in anisina tiim doslar i¢in
Mahzuni SERIF kéosesi.

26 HAZIRAN 2002 CARSAMBA
BAGLAMA STAND VE SERGI
MEKANLARININ ZIYARETI

Yer : A.B ve C Galerisi
Saat: 10.00 - 20.00 (25 Haziran programi devam ederken)

SEMPOZYUM - 1

Konu : Baglamanin Diinii, Bugiinii ve Yarini

Yer : Konferans Salonu

Saat: 17.00

Seksiyon Yiiriitiiciisii: Arastirmact Metin TURAN

Katihmailar: Ogr. Gorevlisi Dr. Miizikolog Murat KARABULUT,
ITU Dev. Kons. Ogr. Grv. S. Yiicel ACIN, ITU Dev. Kon. Ogr. Grv.
Adnan KOG, Prof. Dr. Antropolog - Milletvekili Cengiz GULEC, Prof.
Dr. Miizikolog Ayhan ZEREN, Dog¢. Dr. Miizikolog Ertugrul
BAYRAKTAR, Dog. Dr. Miizikolog Erol PARLAK, Dr. Miizikolog
Omer ULUCAY, Ozan Arasti8maci Milletvekili I. Yavuz BILDIK, Halk
Bilimcisi Hayrettin [VGIN, Arastirmaci Yazar Hamit CINE, Arastirmaci
Yazar Nail TAN.
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RESITAL I

Erol PARLAK & Baglama Beslisi
Konu: Baglama da Selpe Teknikleri
Yer: Konferans Salonu

Saat: 19.00

RESITAL II

Miizikolog Okan Murat OZTURK
Yer: Konferans Salonu

Saat: 20.30

27 HAZIRAN 2002 PERSEMBE
BAGLAMA STAND VE SERGI ZiYARETI
Yer: A.B ve C Galerisi
Saat: 10.00 - 20.00 (25 Haziran Programi devam ederken)

SEMPOZYUM 11

Konu: Baglama Yapimi Gelisimi ve Asamalari

Yer: Konferans Salonu Saat: 17.00

Seksiyon Yiiriitiiciisii: Arastirmaci Ozan Selahattin DUNDAR

Katiimeilar: Uzman Baglama Hocasi ihsan OZTURK, Baglamada
Nota Cevirmeni Cengiz KURT, Yrd. Dr. Miizikolog Konservatuvar
Hocasi Metin EKE, Ist. Dev. Kons. Temel Bilimlerinden Uzman
Baglamaci Kutsal EVCIMAN, Yorumcu ve Baglama Sanatgis1 Cetin
GUL.

RESITAL III
Baglama Hocasi Thsan OZTURK
Yer. Konferens Salonu  Saat: 19.00

RESITAL 1V

Baglama Hocasi Cengiz KURT
Yer: Konferans Salonu

Saat: 19.30
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RESITAL V

Yrd. Doc. Dr. Miizikolog Metin EKE
Yorumcu ve Baglama Sanatcis1 Cetin GUL
Yer : Konferans Salonu

Saat: 20.00

RESITAL VI

Ist. Dev. Kon. Temel Bilimlerinden Kutsal EVCIMEN
Yer: Konferans Salonu

Saat: 20.30

RESITAL VII
Selahattin DUNDAR
Konu: Tar ve Kosa Saz
Yer: Konferans Salonu
Saat : 21.00

28 HAZIRAN CUMA
BAGLAMA STAND VE SERGI
MEKANLARININ ZIYARETI

Yer: A.B ve C Galerisi

Saat: 10.00 - 20.00

( 25 Haziran Programi devam ederken)

Konu: Halk Geleneginde Baglamanin Yeri.

7’den 70’e Gelenegin Ozanlar1 ve Baglama Ustalar

RESITAL VIII

Konu: Halk Ozam Geleneginde Baglama
Yer: Konferans Salonu

Saat: 17.00

Ozan Miislim SUMBUL

Ozan Hiiseyin CIRAKMAN

Ozan Kul HASAN

Ozan Ismail NAR



RESITAL IX

Konu: Kadin ve Baglama

Sefika DEMIRKAN, Duygu VURANOK,
Miijgan GOKMEN, idil OZTURK

Yer: Konferans Salonu

Saat: 18.30

RESITAL X

Geng Ustalarla Baglama

Tayfun ERDINC, M. Kemal DURAK,
Mehmet GUNAYDIN

Yer: Konferans Salonu

Saat: 19.30

RESITAL XI

Konu: Minik Baglama Ustalari

Yer: Konferans Salonu

Saat: 20.00

Ezgi DEMIRKAYA, Meltam KORUK, Erkan AKKUS, Nurcan
ERKILIC, Ali OKSUZ, Burcu GOKMEN, Akin INAN, Eren OZEREN,
Cemal GAZELOGLU.

29 HAZIRAN 2002 CUMARTESI
BAGLAMA STAND VE SERGI ZiYARETI
Yer: A.B ve C Galerisi
Saat: 10.00 - 20.00 (25 Haziran Programi devam ederken)

iMZA GUNU

Yazarlar, sairler ve sanat¢ilarin kitap ve kasetlerini imzaladiklari giin
olacaktir.

NOT: Konuya duyarli tiim yazar, sair sanatgilara agiktir.

Proje ve Koordinasyon: Hiiseyin KARABABA
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BAGLAMA-BENZERI CALGILARDA GOZLENEN KiMi
ORTAK NITELIKLER ve KISA BiR TARIHCE

Okan Murat OZTURK
Miiziikolog

1. KISA TARIHCE

Curt Sachs ve Erich von Hornbostel tarafindan gelistirilmis olan
"Uluslararast Calgi Siniflandirma Sistemi"ne gore baglama, "uzun lutlar”
(long-luthes) kategorisinde yer almaktadir. Lut familyasi, en genel sekliyle,
govde ve sap olarak iki ana kisimdan olusan ¢algilari icermektedir. Genel
olarak "mizrap" veya "pena" gibi tellerden ses ¢ikarmaya yarayan bir
aragla ¢alinan bu tip enstriimanlarda, parmakla icraya da rastlanir. Bu
familya i¢inde uzun lutlar, yapisal olarak, sap boyuna oranla daha kiigiik
bir gévdeden olusan ¢algilar: tanimlamaktadir. Kisa lutlarda ise, ¢alginin
govde kismi, sap kismina oranla daha iridir. Gerek uzun, gerekse kisa
lutlarin, tarihsel bakimdan olduk¢a uzun bir ge¢misi bulunmaktadir. Bu
geemis i¢inde de baslica Anadolu, Orta Dogu ve Asya kaynaklar1 6ne
¢ikmaktadir.

Ingilizce "luth" ad1, Arapca "el-ud"dan gelir. Endiiliis (Andalusia) kiiltiirii
araciligiyla bu isim Avrupa kiiltiiriine gegmis ve luth, lauta, lauda gibi
farkl telaffuzlarla kullanilmistir. Bilim diinyasina Avrupa terminolojisinin
hakim olmasindan dolayidir ki, uluslararas: sistemde de "luth"
siniflandirmasi gegerli kilinmigtir. Oysa uzun veya kisa lut siniflandirmasi
yerine, "tanbur" ve "ud" tipli ¢algilar seklinde yapilacak olan bir
siniflandirmanin, kaynaklari itibariyle de her bakimdan daha dogru, tutarh
ve bilimsel olacag agikardir.

Tanbur tipli calgilarin tarihsel olarak goriildiikleri ilk kaynak, MO. 3.
bine ait, Akad devri silindir miihiirleridir. Ozellikle MO. 2. binden
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baslayarak, daha kiigiik yapidaki tanburlar, Dogu Akdeniz, Mezopotamya
ve Dogu Asya'da bulunmustur. Bu tiirlerin bilinen en eski 6rnekleri, MO.
1730-1580 tarihlerinde Misir'da gériilmektedir. Bunlar sapin u¢ kismina
dogru sivrilerek uzayan 6rneklerdir. Ayrintili resimler lizerinde agikg¢a
goriilmektedir ki, ¢algy, tizerine baglanmis bir mizrap veyacalanin bilegine
baglanmis bir tel araciligiyla ¢alinmaktadir.

Baglama benzeri ¢algilarin Anadolu'da bulunan en eski 6rekleri ise,
MO. 1680-1375 tarihlerinde, Eski Hitit Donemi'ne aittir. Ayrica, Zincirli
ve Kargamis'da (G. Antep), Geg Hitit Donemi'ne ait ¢esitli kabartma tas
levhalar tizerinde de bu tip ¢algilara rastlanmistir. Bu tiir ¢algilarin Frigler,
Lidyalilar ve Urartular'da da kullanildig1 bilinmektedir.

Bizans doneminde, 5. yya ait mozaikler tizerinde, "pandura" adi verilen,
¢ telli ve perdesiz tanbur 6rneklerine raslanmaktadir. Bu mozaik
Selguklularin Anadolu'ya gelisinden 6nce de, bu tiir ¢algilarin Anadolu'da
kullanilmakta oldugunun tipik bir gostergesidir. L. Picken'a (1975) gore,
tanburlarin asil kaynak yeri, Suriye ve ¢evresidir. Bu tip ¢algilar, olasilikla
2500 y1l 6nce Asya'ya geemisti. Ciinkii 2. ve 3. yylarda, benzer ¢algilara
Cin'de de rastlanmaktayd.

Baglama benzeri ¢algilarin dogudan batiya "yeniden" getirilislerinde,
Tirkler'in aracilig etkili oldugu ileri siiriilmektedir. Asya Tiirkleri arasinda,
baglamaya benzeyen ilk 6rnekler, eski Kirgiz Tiirkleri'nin yerlesim alani
olan Hakas bolgesinde bulunmustur. iki telli olan bu 6rneklerin perdeleri
yoktur. Bu ¢alginin perdeli 6rneklerine giiniimiizde "dutar" (ikitelli)
denilmektedir. Genel olarak Asya Tiirkleri, baglama tipli telli ¢calgilara
"kopuz" yada "komis" adini vermektedir. Asya kopuzlarinda, tel sayisi
ikiden fazla olanlara da (tanbura anlaminda) "dambra" yada "dombra"
denilmektedir. Giirciiler, bu tip ¢algilara "panduri" demektedirler. Bu iligki
ve benzerlikler, "pandura” ile "tanbura" arasindaki yakinlik ve yayginliga
da dikkatimizi gekmektedir.

Giinimiizde 6zellikle Balkanlar'dan baslayarak, Anadolu, Suriye Irak,
Giircistan, Ermenistan Azerbaycan ve Asya'ya uzanan bolgede karsimiza
¢ikan bu tiir ¢algilarin yayilmasinda, Osmanlilar'in etkili oldugu
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anlasilmaktadir. Genel anlamda dogudan batiya dogru gelisen bu
"yayilma"da, Osmanlilar'in giitmiis olduklar1 iskan politikalari, niifus
hareketlerine paralel olarak, saz kiiltiiriiniin de taginmasinda etkili olmus
goriinmektedir. Ancak bu konuda kuskusuz ¢ok daha detayli ve bilimsel
nitelikte yapilmis c¢alismalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Anadolu'da, baglama ailesi ¢algilarin, olaganiistii bir ¢esitlilik sunmasi
ve hemen her y6rede kullanilmasi, ¢alginin "yerliligi" (auotochton) adina
O6nemli bir gostergedir. Anadolu sazlarinda, bu tiirden galgilarin
adlandirilmasinda farkh yontemler uygulandigi goriiliir. Anadolu'nun farkh
bolgelerinde uzun sapli sazlar igin kullanilan isimlerin, "tel sayisi"”, "boyut",
"calindig1 akort" (diizen) veya "calindigi yer" gibi unsurlara gére verilmis
olmasi dikkat ¢ekicidir. Bunlar arasinda onceleri Fars¢a veya Tiirkge
olarak goriilen "penctar” (bes telli), "sestar" (alt1 telli), "iki telli", "on iki
telli" gibi tel sayilarina gore yapilan adlandirmalarin yefini giderek, calginin
boyuna, ¢alindig1 akorda yada ¢alindigi mekana gére yapilan adlandirmanin
aldig goriiliir. S6zgelimi cura, irizva, baglama, bozuk, tanbura, ¢6giir, di-
vansazi, meydan sazi gibi adlar, bu doniisiimiin tipik 6rnekleridir. Baglama,
bozuk gibi adlar, hem 6zel bir tiir, hem de 6zel bir diizen (akort)
bildirmektedir. Divan sazi, meydan sazi gibi 6rnekler de, ¢alginin mekansal
biiyiikliigiine de ¢agrisim yapan adlandirmalara rektir.

Anadolu sazlarindaki bu adlandirmalarin tarihsel gelisimini incelerken,
yararlanilan 6nemli kaynaklarin basinda, halk ozanlarinin siirleri
gelmektedir. Yunus Emre (XIIL.yy)'den baslayarak, kopuz, ¢este (sestar-
altitelli), tanbura, cura, saz, baglama, ¢ogiir gibi adlarin, metinlerde sik¢a
gectigi gorilir. Kaygusuz Abdal (XIV.yy), Pir Sultan Abdal (X VL. yy),
Kazak Abdal (XV1.yy), Koroglu (XVl.yy), Karacaoglan (XVILyy),
Dadaloglu (XIX.yy), Dertli (XIX.yy), Asik Veysel (XX.yy) gibi daha
pekgok ozan, hayatlarmi paylasan bu "sadik dost" i¢in siirler soylemislerdir.
Ali Ufki (XVIlLyy), Kantemiroglu (XVIIl.yy) gibi Osmanli Saray
hizmetinde bulunmus Hristiyan kokenli Avrupali tutsaklar, o donemin miizik
ve galgilartyla ilgili 5nemli bilgiler vermektedirler. Ozellikle tanbur, sestar
gibi isimlere onlarin eserlerinde de rastlanmaktadir.
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Onemli bir bagka kaynak olarak, yabanci gezgin, din adamu, isadami
ve resmi gorevlilere ait seyahatnamelerin kayda deger gézlem ve bilgiler
Onemli bir baska kaynak olarak, yabanci gezgin, din adami, isadami ve
resmi gorevlilere ait seyahatnamelerin kayda deger gozlem ve bilgiler
icerdigi goriilmektedir. XV. yydan itibaren gelismeye baslayan ancak
- Ozellikle XVII. yydan sonra yogunlasan bu kaynaklarda da, saz kiiltiiriine
iliskin pek ¢ok bilgi yer almaktadir. Nicholay (XVIl.yy), Blainville
(XVIILyy), Fonton (XVIILyy), Toderini (X VIILyy), Vileatteaou (XIX.yy)
gibi yabanci gezginlerin yanisira, yerli gezginlerin en 6nemlisi olan Evliya
Celebi (XVIl.yy)'den de telli ¢algilarimiza iliskin bilgiler
derlenebilmektedir.

Baglama-benzeri ¢algilarin giiniimiizde yaygin oldugu bolgelere
bakildiginda, bunlarin antik dénemlerdeki dagilimla hemen hemen
Ortiistiigiinii gormekteyiz. Tarihsel gelismenin etkileriyle yayilmanin
yoniiniin, daha ¢ok dogudan batiya dogru oldugu soylenebilir. Ozellikle
lut-lavta tiirlerinin, Avrupa Ortagag ve Ronesans miiziklerinde 6nemli bir
rol istlendigi goriiliiyor. Minnesaenger, meistersinger, troubadour gibi adlar
alan, Ortacag'in gezgin sair-besteci miizisyenlerinin bilyiikge bir boliimii,
sarkilarini lavta esliginde s6ylemekteydiler. Batida Barok dénemde de
gozde olma 6zelligini siirdiiren lut-lavta miizigi, Klasik Dénem'le birlikte
6nemini kaybetmeye baslamistir.

Giiniimiizde, baglama-benzeri ¢algilarin, ¢esitli miizik kiiltiirleri i¢inde
ve yaygin olarak kullaniliyor oldugunu goriiyoruz. Uzakdogu'dan Asya
kiiltiirlerine, Ortadogu'dan Anadolu'ya, Balkanlar'dan Akdenizkiiltiirlerine,
hatta Latin kiiltiirlerine dek, ¢ok degisik form, 6l¢ii ve adlar altinda
" kullanilan baglama-benzeri ¢algilarin, farkli kiiltiirlerden insanlarla olan
iligkisinin daha uzun yillar, geliserek devam edecegi goriilmektedir.
Mandola, mandora, mandolin, bandurra, lauda, theorbo, dobro vb isimler
altinda degisik kiilttirlerce kullanilan "telli ¢algi"larin hemen hepsi, benzer
sekiller ve tekniklerle kullamlmaktadir. Bu ¢algilar arasindaki yapisal,
islevsel ve teknik benzerlik ve farkliliklara burada kisaca deginilmeye
caligilacaktir.
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2. BAGLAMA-BENZERI CALGILARIN KiMi ORTAK
NIiTELiKLERI

Baglama'ya benzeyen uzun sapli ve sap boyuna oranla daha kii¢iik
bir ses govdesine sahip olan ¢algilarin yapisal, islevsel ve teknik
bakimlardan kimi ortak 6zellikler sergiledikleri goriilmektedir. Bu tiir
* calgilarda ana 6zellik, sap kesitinin genislik anlaminda dar olmasi nedeniyle
en ¢ok iig sira tel bulundurabilmesidir. Geleneksel olarak tanburda, kimi
"modern buzuki" ve "modern baglama"larda tel sayilari, ikiserli kiimelenerek
dort sira igine yerlestirilmis sekiz telden olugmaktadir. Ancak geleneksel
tirlere bakildiginda, ii¢ sirali 6rneklerin ikiserli ve ender olarak tgerli
takilmus tellere sahip olduklari goriiliir. Dolayisiyla ¢algilar tizerinde -iki
sira telli olanlar hari¢ tutulursa- en az ii¢, en ¢ok dokuz adet tel
bulunmaktadir. Ancak belirtildigi gibi bunlar toplam ii¢ sira i¢inde
kiimelenmislerdir. Iki sirali olanlarda da, benzer durum en az iki en ¢ok
dortveyabes adet tel bulunmasiyla karakterize olmaktadir. Bu bakimdan
temel niteligin bu tiir ¢algilarda da korundugu, tellerin kiimelenme
mantiginin degismedigi goriiliir.

Uzun sapli galgilar 6ncelikle "makam" icra etme mantig1 {izerine inga
edilmislerdir. Makam miiziginin asli unsuru ise kuskusuz ki "ezgi"dir.
Oyleyse bu tiir calgilarda tellerin ve perdelerin kullamihis mantiginin dikkatli
bir gozle incelenmesi gerekmektedir. Bu mantikla yaklasildiginda, bu tel
yapisina sahip olan ¢algilarda miizik yapma/iiretmeye ait {i¢ unsurun
mevcudiyeti dikkat ¢ceker: a) ezgi tiretimi, b) eslik tiretimi ve ¢) ritm {iretimi.

a.)Ezgi Uretimi: Uzun sapli ¢algilarin miizik tiretimi bakimindan éncelikli
‘islevlerinin "ezgi" ¢almak oldugu gayetaciktir. Bu tiir ¢algilar, ister "perdeli"
isterse "perdesiz" olsunlar, sap tizerindeki "tel boyunca" ezginin icra edilmesi
mantigina sahiptir. Bunlardan da 6zellikle sapin en alt hizasina paralel
olarak yer alan tel sirasi, ezgi tiretiminin dncelikli olarak icra edildigi tel
olma 6zelligine sahiptir. Bu bakimdan orta ve iist sirada yer alan diger
teller, cogu kez yalnizca "eslik" amagli olarak kullanilan teller olmaktadir.
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Ezgi alt siradaki seslerden daha kalin seslere ihtiyag duydugunda,
baska bir deyisle, alt telin ses genisligi ezgininicrasi i¢in yeterli olmadiginda,
orta siradaki tellerin de ezgi seslerini elde etmek tizere kullanildig:
goriilmektedir. Bu durumda, yalnizca st teller "eslik" fonksiyonunu
tistlenmektedir.

b.) Eslik Uretimi: Bu tiir calgilarda ezgiye yapilan tipik "eslik" 6ncelikle
"dem" (drone) tutulmasidir. Dem; ¢alinan ezginin "karar sesi"nin siirekli
veya siklikla duyurulmasidir. Bu da ezginin ¢alindig1 tel veya teller disindaki
en az bir sira telin, dem verecek sekilde akortlanmasiyla elde edilir. Dem
ihtiyaci, makamsal miizik icrasindaki en 6nemli eslik ihtiyacidir ve solo
calgidan toplu icraya dek, degisik sekillerde uygulanma 6zellikleri gosterir.
‘Dem sabit ve siirekli olarak icra edilebilecegi gibi, belirli sikliklarla veya
"ostinato" (belirli bir ezgisel veya ritmik kalibin tekrarlanmasi) tarzinda da
yapilabilmektedir.

Eslikte goriilen diger bir 6zellik ise, "paralel aralik"larin ezgiye
katilmasidir. En ¢ok goriilen paralel araliklar, dortlii, besli ve sekizli
araliklaridir. Ezgiye paralel araliklarla eslik edilmesi, pratik diizeyde
tamamen tellerin birbirlerine gore (relative) "diizen"lenmesiyle ilgili bir
ozelliktir. Cogunlukla dortlii ve besli araligina gore akort edilmis iki komsu
telde, ayn1 perdelere ayni anda basilmasiyla gergeklesen bu eslik tiiri,
ezginin "iki sesli" halde, armonik hale gelmesini saglar. Buna dem esligi
de eklendiginde bir tiir "homofonik" icra gergeklesir ki bu sayede makamsal
miiziklerin sahip oldugu en karakteristik "polifoni" uslubu ortaya ¢ikmis
olur.

c¢.) Ritm Uretimi: Bugiine dek pek ¢ok arastirmada gézden kagirilmis
. olan6nemli bir 6zellik de, uzun sapli ¢algilardaki "ritmik" kullanimlardir.
En az ezgi tiretimi kadar 6nemli ve fonksiyonel olan bu potansiyel, dikkatle
tizerinde durulmasini hak edecek niteliklere sahiptir. Bilindigi gibi, uzun
sapl ¢algilarin yaygin sekilde kullanildigi makam miizigi icra eden
kiiltiirlerin hemen hepsinde, bizim kiiltiiriimiizde "usul" denilen, belirli ritm
kaliplar1 kullanilir. Bu "izoritmik" ve "izometrik" kaliplar, ezginin
sekillenmesini saglayan esas materyallerdir. Daha acik bir ifadeyle
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sOylenirse ezginin alacagi sekli, usul tayin etmektedir. Usul, makam
miiziklerinde, son derece temel bir unsurdur ve ezgi iiretimi bakimindan
da bilyiik 6neme sahiptir. Her ne kadar, makam miizikleri arasinda, usulsiiz
tiir ve 6rneklere sikg¢a rastlanilsa da (taksimler, agislar ve uzun hava tiirleri
gibi), bunlarda da kuskusuz ki sabit usul kaliplarindan farkli, ancak ritmik
-anlamda birbiriyle iligkili yapilar, form a¢isindan denge saglayici
nitelikleriyle birlikte, yine kullanilmaktadir. Ezgi seslerinde "duruculuk”
niteligi tasiyan perdeler tizerinde tipki usullii ezgilerde oldugu gibi uzun
degerli "kalis"lar ve "ses uzatma"lar1 yapilmasi, uzun havalarin da kirik
havalardakine benzer form &zellikleri géstermesini saglamaktadir.

Uzun sapli ¢algilar, ayn1 zamanda usul icra edilen ¢algilardir. Gerek
ezgi icrasinda ornamental (siislemeyle ilgili) unsurlarin ezgiye katilmasinda,
gerek eslikte dem sesine yada paralel araliklara yapilan ritmik
"ekleme"lerde, hep usul mantiginin belirleyiciligi vardir. Bu ritmik islev,
calginin adeta bir vurmal ¢algi gibi kullanimini da saglamaktadir.
Dolayistyla tanbur tipli ¢algilar, yaygm goriis i¢inde sanildig1 gibi yalnizca
"teksesli" miizik icra edilen ¢algilar olarak degerlendirilemezler. Bu ¢algilar,
yapilma ve kullanilma mantiklar i¢ginde, makam miizigi icrasi i¢in gerek
duyulan farkl miizikal fonksiyonlar1 bir arada icra etmeye elverisli sekilde
dizayn edilmis ¢algilardir. Degisik miizik kiiltiirleri i¢inde, ¢esitli amag ve
islevleri yerine getirecek tarzlarda kullanilmaktadirlar.

Uzun saph ¢algilarin yaygin oldugu miizik kiiltiirlerinde, ezginin dnemi
tartisilmazdir. Ancak gerek ezginin, gerekse eslik tarzi ve ritmik unsurlarin
kullanimlar1 bakimindan, ¢algilarin icra edilis mantiginda 6nemli farkliliklar
ve "oncelik tercihleri" bulunmaktadir. Ozellikle Anadolu ve Orta Asya
gelenekleri arasinda kurulan "ideolojik" bag nedeniyle "baglama'yi
"kopuz"un devami olarak géren bakis agisinin gegersizligi, yukaridan beri
agiklanmaya ¢aligilan unsurlarin s6yle kabaca bir karsilagtirilmasinda da
rahatlikla goriilebilir. Baglama ailesinden ¢algilar, Anadolu miizigi icrasinda,
ezgisel hareketlilik bakimindan oldukg¢a gelismis bir ¢izgi gosterirler. Bu
anlamda ezgi, kullandig1 makam ve usuller, ¢alg1 tizerindeki tellerin
diizenlenis tarzi ve tirettigi eslik bakimlarindan "kendine 6zgii" bir karakter
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kazanmaktadir. Oysa Iran ve Orta Asya 6rneklerinde uzun saph ¢algilar,
ritmik unsurlar1 daha 6n planda olan, ezgi sesleri iizerinde daha uzun kaliglar
gosteren bir karakter sunar. Buna gére Anadolu ezgileri, Asya ezgi tiplerine
gore ¢ok daha gelismis bir makamsallik tasimakta ve ezgisel hareketlilik
bakimindan da daha degisken bir gériiniim sunmaktadir. Bu nitelik, uzun
sapli ¢algilarin kullanilis mantigi ve teknikleri {izerinde de, 6nemli icra
farkliliklarina yol agmaktadir. Bu niteliklerin kuskusuz ki ¢ok daha
detaylandirilarak ve 6rneklendirilerek tartisiimasi, belirtilen farklihiklar veya
benzerlikler bakimindan biilyiik 6nem arz etmektedir.

3.SONUC

Bu yazinin ana amaci, her seyden 6nce baglama benzeri galgilar i¢in
genel ve nispeten 6zet bir tarih¢e sunmak ve calgilarin miizik tretimi
adina ana islevlerini ortaya ¢ikarmaya ¢alismaktir. Yukaridan beri dile
getirilen hususlarda, bilimsel nitelikte daha ¢ok arastirmaya ve
karsilastirmaya siddetle ihtiya¢ duyuldugu ortadadir. Her seye karsin
onemle altin1 ¢izerek belirtmek istedigim konu, Tiirkiye'de, 6zellikle
Cumhuriyet dénemi i¢inde gelisme gosteren asir1 milliyet¢i séylemin, halk
kiiltirti ve buna ait kavramlara yaklasiminda dogrudan Orta Asya'ya
yonelen ideolojik ilgisinin, artik ¢ok daha dikkatli bir sekilde gozden
gecirilmesi, tartisilmasi ve nihayet agilmasi gerekliligidir. Bu séylem, tasidig
pek ¢ok hatali ve onyargili yaklasim nedeniyle, her seyden once
"bilimsellik"le bagdagsmamakta, diistince diinyamiz bakimindan da ortaya
pek ¢ok ciddi sakinca ¢1karmaktad1r. "Milli kiiltiircii" ideolojiden kaynakli
olarak sorgulama geregini bile duymaksizin dogrudan kabul etmek zorunda
kaldigimiz ¢ok sayida "6nyargi"ya sahibiz. Kiiltiir konulariyla ilgili olarak
bir ¢ok alanda bu ve benzeri onyargilardan hizla kurtulmamiz
gerekmektedir. Adeta "militan"ca kadrolasan ve "iman etmis" bir zihniyetle,
baglamay1 kopuzun devami olarak gérmekte 1srar eden bu milliyetgi
sOylemin, gliniimiiz bilgileri ve belgeleri 1s181nda artik hi¢bir gegerliligi ve
inandiriciig1 olamayacag gayet agiktir.

Anadolu kiiltiirii alaninda yapilan son donem g:ahsmélarmm, ozellikle
de Kiiltiir Bakanhig1 biinyesinde yiiriitillen Miizik Miizesi projesinin,
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Anadolu miizik kiiltiirtiniin kokliiliigii ve yerliligi anlaminda ¢ok 6nemli
bilgi, belge ve arsiv kayitlarini giin 15181na ¢ikaracagini timit ediyorum. Bu
stirecin dikkatle izlenmesi ve bir an 6nce sonuglandirilmasi, hem Tiirkiye
miizik kiiltiirii hem de diinya miizik kiiltiirleri adina her bakimdan biiyiik
Onem tasimaktadir. Bu sayede birgogumuz Anadolu ve miizigi hakkinda
- hem daha dogru bilgilere ulasmis olacagiz, hem de korii koriine yiiriitiilen
kimi ideolojik bagimlilik ve 6nyargilardan da -belki- kurtulma olanagini
elde edecegiz. Bu siirecin, uluslararasi alanda Tiirkiye'ye ve Anadolu
kiltiiriine bakista da nemli agilimlar saglayacagi muhakkaktir.
Baglama-benzeri ¢algilar, yapi, islev ve teknik bakimlarindan
"farklhiliklar" ile "benzerlikler"i bir arada tasimaktadirlar ve ge¢cmiste oldugu
gibi giinlimiizde de diinyada en yaygin sekilde kullanilan ¢algilardir. Tiim
cesitlilikleri ve giizellikleriyle, gelecekte de bizlerle bir arada olmalari en
samimi dilegimdir; tipki insan ve kiiltiir ¢esitliligi i¢in diledigim gibi. ..
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BAGLAMANIN TARIHCESI

Erol PARLAK
Miiziikolog

Anadolu Oncesi Tarihi Gelisim
Kopuzun Tarihgesi

Aragtirmalar "baglamanin" Asya kokenli "kopuzdan" geldigini ortaya
koymaktadir. Asya insaninin en eski kiiltiir iiriinlerinden biri olarak kabul
edilen kopuz, ¢ok genis bir sahaya yayilmis ve ait oldugu topraklarin adeta
senbolii haline gelmistir. Kopuz yanliz Asya kiiltiiriinde degil, Anadolu
kiiltiiriinde de 6nemli bir rol oynamigstir. Bir kiiltiir 6gesi olmanin disinda
kopuz, ¢alismamizinda esas unsunlarindan birini olusturmaktadir.
Konumuzla olan yakinligi kopuzun tarihcesinin de bilinmesi geregini
dogrulamaktadir. Islamiyit'ten 5nce Asya Tiirk topluluklarinin inang sistemi
olan Samanizimde, samanin kopuz esliginde ¢esitli térenleri yonettigi ve
giinliik yasami yonlendirdigi goriilmektedir. Bu nedenle, tarih¢eden s6z -
ederken, Samanizmde kopuzun ifade ettigi anlamlar1 asagidaki
anlatimlardan ornekler vermek suratiyle agiklamanin gerekliligine
inanmaktayiz.

"Saman”, samanizmde tanrilar ve ruhlar insanlar arasinda aracilik
yapan kudretine malik kisidir... Altay samanistleri ve Urenhalar saman
yerine "kam" kelimesini kullanirlar, Saman torenini de "kamlama" derler.
Kam olmak i¢in belli bagli bir kamin neslinden olmak gerekir... Kamlar
. gerek erkek gerek kadin olsunlar, bir kast halinde bulunamazlar. Mensup
olduklar1 boy, oymak ve koy iiyesi olarak halk i¢gnde yasarlar... Yakutlar
erkek samana "oyun" kadin samana "udagan" derler. Mogolca'da erkek
samana "bo" yahut "boge", kadin samana da yakutlarda oldugu gibi
"udagan" derler. Dogu Tiirkistan Tiirkleri Yakutlar gibi samana oyun derler.
Kirgiz Kazaklarinda samanin yerini tutan ve onun devlerini goren adama
"baks1" (bahsi) denir. (1)"
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"Bahsi, Hazar 6tesi Tiirkmenleri arasinda iki telli tanburalari ile
kosuklar yani siirler okuyan halk sairi manasindadir. Azerbeycan ve Anadolu
Tiirkleri'nin asik tinvanl saz sairlerinden farksiz olan bu baksilara zaman
zaman asik iinvanida verilmekte ise de yaygin olan deyim bagsidir" (2).

~ Tiirkmenler "kam" anlamma "purhan" derler. ...Bazi samanistlere gére
enkuvvetli samanlar kadin samanlardir. .. Eski Yenisey Kirgizlarinin saman
ayinlerinde saz g¢aldiklarini XI. Asir tarihgilerinden Gardizi haber
vermektedir. Bu giinkii Kirgiz-Kazak baksilar kopuz kullanirlar.... Eski
Oguzlarda [slamdan sonra samanizm gelenklerini devam ettirin ozanlarda
kopuzu miibarek saymislardir...Kirgiz-Kazak baksilar, Altay ve Yakut
samanlari gibi 6zel ciibbe ve elbse tagimazlar. Bunlar1 ayirt eden alamet,
percem ve Kiilahlarina taktiklar1 kus tiiylridir. Kazak baksilar, Altayl
meslektaslarinin davulu yerine Kopuz kullanirlar” (3)

Gorildiugii tizere, samanizmin kopuz kiiltiirii yatmaktadir. Bu, Asya'nin
kuzey tunduralarindan Anadolu'ya kadar uzanan genis bir sahaya yayilmas,
gogebe kir yasantisiyla sekillenmis atli kiiltiirdiir. Samanist torenlerin nemli
bir pargasi olan kopuz, tedavi eden, ruhlari dinlendiren, iradelere gii¢ veren,
toplulukta birlik duygusu yaratan sosyal bir olgudur. Ulularla haberlesmede,
yardim istemede yararlanilan, koti ruhlart kovan, iyi ruhlar ¢agiran,
kendisiyle 6viinen yigitlere gii¢ veren, halki aydinlatan ilahi ses de kopuzun
sesidir. Bunun yaninda Tiirk Ulusu Dede Korkut'a Tiirkmenler ve Orta
Asya kavimleri arasinda Korkut Ata denildigini belirten Abdiilkadir Inan
konuyla ilgili olarak asagida verilen alintida s6yle demektedir".

"Korkut Ata misilsiz halk sairi, kopuz ve tanbure (Kazaklarda
Miistamel musiki alatleri/ mucidi olmuytu. Korkut Ata Kazak-Kirgiz
itikatinca en biiyiik velilerden sayilir, binaenaleyh Kazak-Kirgiz baksilerinin
piri, seyhi addolunur. Kopuzu baksiler ervahanlarini ¢agirirlarken mutlaka
Korkut Ata'dan imdat ederler". (4).

Dede Korkut'a kopuza gosterilen saygiya bir oguz efsanesin de
raslanilmaktadir. Efsaneye gore, Seyrek kopuzu belinde uyumaktadir.
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Kopuz sesini duyan Seyrek firlayip kalkar ve agabeyini tammayarak soyle
der; Mere kafir! Dedem Korkut kopuzu hiirmetine (kilicimi) ¢almadim.
Eger elinde kopuz olmasaydi, agam bas1 i¢in seni iki para kilardim.

Goriildiga tizere, Dede Korkut'un baslica velilik sembolii
kopuzdur.Kopuza ve ondan tiireyen ¢algilara gosterilen bu saygi,
Anadolu'da da saz (baglama) ile siiregelmektedir.Kopuz ve kopuzdan
tireyen ¢algilarin dogusu hakkinda ¢esitli goriisler bulunmakla beraber,
arastirmacilarin birlestikleri en tutarl gériinen fikir sudur; Esen riizgarin
sazliklardaki kirik kamiglara ¢arpmasiyla ¢ikan ve ilk insanlarin {iziintiili,
sevincli anlarinda ¢ikarmis olduklarm ilk miizik duygularini verdigi kabul
edilmektedir. Zamanla kamig veya kiristen ¢ikan bu sesler, insanlarin ilgisini
¢cekmis, kullanmig olduklar1 okun, yay kirisine siirtmesiyle olusan tini
kesfedilmis ve bilingli olarak bu sesler ¢ikarilmaya baslanmistir. Avlanma
yayina okun siirtmesiyle meydana gelen yapiya "oklug" denilmistir. Daha
sonralar1 oklugun ucuna su kabagi vb. Ilave edilerek "ikl13" elde edilmistir.
Su kabaginin tist kismina ince deriler gerilip, kiris telleri bu deri tizerinden
gecirilmis, ok yerinede bir bagka yay kullanilmistir. Boylece, yayl ve yaysiz
(parmakla ve mizrapla ¢alinan) telli sazlarin atalar1 dogmustur. Kopuzun
govdesi daha sonralar1 su kabagi yerine armudi seklinde ¢esitli agaglardan
oyularak yapilmis, iizerine yine deri gegirilmis uzun yillar ¢alinmig, zaman
icinde derinin yerini aga¢ g6giis (ses tahtasi). Atkili iris tellerin yerini ise,
metal teller almigtir. Bu bigimlenigin ne gibi asamalardan gegerek
gerceklestigini gosteren Tablo Resim 2.1., s.8'de verilmistir.

Cafer A¢in bu konuda bir genelleme yaparak, biitiin yayli ve mizraplh
sazlarin Asya kokenli oldugunu ve gelisiminin bu sekilde gerceklestigini
savunmaktadir. (5)

Baglamanin kopuzdan tiiremis bir saz olusu, ¢alismamizin esasini
teskil ettigi i¢in, ¢esitle kaynaklardan kopuzun tarihgesine agiklik getirmek
bizim i¢in 6nemlidir.

Tiirk sazlarinin kokeni ve yapisi hakkinda derin incelemeler yapmis
olan Mahmut Ragip Gazimihal, 12. Ve 13. Yiizyillara dogru kopuzun
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Tiirkistan Tiirkleri arasinda gens bir sahaya yayildigini ve hatta bir
kopuzcu musiki sinifi meydana geldigini tesbit etmekte, Tiirk mezar taslari
arasinda 6liimii miladi 1212 olan Mengutas Tay adl birisinin "kopuzcu"
olarak tasvir edilmesi, bu devirde o saha Tiirkleri arasinda kopuzcularin
adeta miimtaz bir sinif tegkil ettikleri, seklinde yorumlamaktadir. (7).

Vambery az gelismis Tiirk toplulugunun ilk miizik aleti olarak
sipuzga'y1, daha gelismis donemler i¢in ise, kopuzu kabul etmektedir. (8)
Gazimihal, kopuz teriminin 6z Tiirk¢e oldugunu ve yaysiz kopuzun
kaynagmnn ilk ¢aga dayandigini ileri siirerek Vambery'le ayn1 goriisii
paylasmaktadir. (9). Vambery ile aym goriisleri bir bagka kisi de Hiiseyin
Namik Okun'dur. Okun, bir makalesinde konu ile ilgili olarak su gériisleri
aktarmaktadir: "Vambery Orta Asya Tiirkleri'nin ahlak ve adaletleri
hakkinda yazmis oldugu bahis de musiki ve ¢algilar daha fazla Ttirk asilli
olup, gogebelerin eglencesindede 6nemli rol oynar dedikten sonra bu yolda
onde gelen aletin kopuz oldugu, kopuzun iki telli, ya el ile yada at kilindan
yapilan ok ile ¢alinmakta oldugunu kaydetmektedir... Dogu Hun
Hiikiimdarlarinin sarayinda musikiye karsi alaka duydugunu ve sarayda
bir musiki heyetinin bulundugunu Cin kaynaklarindan 6grenmekteyiz" (10).

Elde edilen bilgi ve bulgularn 15181 altinda, yayli ve yaysiz (parmakla-
muzrapla ¢alinan) ilk basamaginin tek telli sazlar oldugu ve insanlarin uzun
stire bu tek telli kopuzu, hem parmakla hem de yay ile kullandiklar
goriilmektedir.

Insanlarin ilk miizik fikirlerinin olusturmaya basladiklari tek killi kopuz
doneminden sonra, yayin kirigine parelel kirisler baglanarak Harp, Lir,
Ceng vb. Sazlara temel teskil edecek 6nemli adimlar atilmig oldugu
diistiniilebilir (bkz. Resim no:2.2.)
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Resim no:2.2. Cenk (Asya Tipi)

Ancak, yayin ucuna su kabagi vb. Gibi bir ses kutusu konulmasi fikri,
6zellikle de telin hemen yanina aralikli ikinci bir tel gerilmesi ve bunun
sazlarinin genel karakterinde oldugu gibi dortlii yada besli akortlanmasi
gelisimi ¢ok sonralari olmalidir.

Kopuzun gelismesinde 6nemli bir nokta da, yaym kavisli sirtinin zaman
icinde kavis 6zelligini kaybederek, diiz bir sapa doniismesidir. Kopuzun
gelisimini inceleyen Gazimihal, eserinde yer alan resim ornegine de
deginerek (bkz. S.11) Harpa dirsegindeki sirt kanburunun zaman iginde
yataylasarak diizlestirilmesinin uzun sapli saz ¢agini a¢tigini ileri
sirmektedir. (12).

Resim 2.3. Eski Misir Harpa
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Bize gore de, uzun bir gecis doneminden sonra kopuzun kavisli yay1
gitmis, yerine kopuzun sap1 gelmistir. Bu anlayis rezonans kutusu niteliginde
su kabi vb. Malzemelerin baglanmasindan sonra gergeklesmis olmalidir.
Eger ses kutusu olmasaydi, o taktirde diiz bir sap olacakti ki, bu da ¢ok
anlamsiz olurdu. Bu giin Asya'da hala yasamakta olan kil kopuzu gibi sap

_kismi kavisli yay karakterinde olan sazlar da vardir (Bkz. Resim 2.4,512)
| Kil kopuz vb. Bu sazlarda parmakla sapa bastirmak fikri olmadigi
i¢in, telin izerine parmakla dokunma ya da genellikle tirnagi yandan tellere
temes ettirmek suretiyle ses selde edimektedir. Teller boslukta bulundugu
i¢in de, hakimiyeti zor ve hizli calmaya pek uygun olmayan bir sazdir. Bu
giin Anadolu'da bagta Kastamonu ve ¢evresi olmak iizere, Tekke bolgesi
Yoriiklerinde de yasatilmakta olan kemane (buna bazen tirnak kemanesi
de denilmektedir) ayni anlayisla ¢alismaktadir. Ancak tirnak kemanesinde
sap diizdiir. Buna ragmen, kopuzun ilk 6rneklerine kadar uzanan tirnak
teknigi hala sevilip yasatilmakta ve bu saza adini1 vermektedir.

Resim 2.4 Kil Kopuz - Kazakistan

Silifke Yoresi Tahtac1 Tirkmenleri arasinda "Mengi" hakkinda bir
arastirma yapmis olan Ozcan Seyhan'in altmisalt: yasindaki Feltes lakapli
Ahmet Duman'dan su bilgi dikkit ¢ekicidir:

"Feltes tath insan. Hele doyulmaz o saf Tiik¢e yasadigi hayata. Sanki
Horasandan yeni gelmis gibi, Tiirk kiiltiirii ile ytikli. Cok eski terimler
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kullanir. Ornegin; baglamaya ¢ogiir, saire ozan, akorda kara diizen, yay'a
ok demektedir... Halen koyliilerin dize koyarak ¢aldig1 bati kemanini
kiziyor. Biz eskiden dirnak kemanesi ¢alardik, bu Girbizkemenesi ¢ikaliberi
terkettik dimak kemanesini. Girbiz kemanesi nereden ¢ikti diye sordugumda
da, beyim padisahlar zamaninda Girbiz alininca bizim asiretlerle
doldurmuglar oray1, doniislerinde Girbiz'dan getirmisler bu kemaneyi, biz
onun i¢in buna Girbiz kemanesi deriz" (15).

Bu bilgi Avrupa kemanini Anadolu'ya giris sebeplerinden birini vermesi,
tirnak kemanesinin bu bolge Tiirkmenlerinde de gériilityor olusunun tesbiti
yoniinden oldukga yararlidir. Ancak, "yay"a "ok" deniliginin tesbiti, bu
bilginin en 6nemli noktasini olusturmaktadir. Zira, y1yh sazlarin yayinin
kaynagini oktan almis oldugu bilinmekle birlikte, varolan bilgileri rivayetten
Oteye gitmemekte, bu konuda iiretilen fikirler ise, ancak varsayimlara
dayanmaktadir. Bu nedenle gelenegini ve dilini sk sikiyakoruyan Anadolu
Tiirkmenlerinde binlerce yil 6ncesinden kalma bu bilginin varligini tespiti,
¢ok 6nemli olmustur. Bu degerli bilgilerden de anlasilmistirki, kopuzun ilk
orneklerinden oklug'a kadar uzanan yaya ok denilisi, yakin zamanimiza
kadar Anadolu'da da yasatilmistir. Anadolu'nun bu {ig telli sazi olan kemane,
kilasik kemenge adiyla Tiirk sanat miizigi'ne de girmis ve tel say1s1 zamanla
dorde ¢ikarilmistir. Kil kopuz vb. sazlar genellikle iki tellidir. Ancak,
giiniimiizde 6zellikle miizik akademilerinde bu sazi gelistirmeye yonelik
yapilan ¢aligmalar sonucu tiretilmis, ii¢ ve dort telli kilkopuz 6rmekleri de
vardir (bkz. Resim No 2.5)

Resim 2.5 Kil Kopuz - Kazakistan
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Ik kopuz dreklerinin derin izlerini tasiyan bu tip sazlardaki gesitli
gelismelerin, ilk kez ne zaman ve ne sekilde oldugu bu giin kesinlik
kazanmamustir. Tel ile ses kutusu arasinda esik gibi bir yapinin kullanilmasi
da bunlardan biridir. Kanimizca esik, 6nceleri basit olarak teli gerdirmek
icin kullanilmis, daha sonra g6gsiin deri ile kaplanmasinin ardindan
iletkenligi kesfedilerek 6zel bir yaptya kavusturulmustur. ilk zamanlar agag
esik yerine kemik kullanildig1 bu giine kadar ulasan rivayetlerdendir.
Kopuza ikinci telin ne zaman takildig1, burgu sistemine ne zaman gecildigi
de heniiz kesinlik kazanmamistir. Bu konuda Gazimihal eserinde yer
verdigi bir resme sOyle bir agiklama getirmistir.

"Bu ilk¢ag uzun sapli saz resmine gore sapin ucunda diizen burgulari
yoktur. Tahminime géresazci teli sapin yukarisina dogrualiskanlikla diledigi
kadar el ile gerdirdikten sonra bastaki 6zel gentikli yere sikica dolayip
ilmik yapar ve artan tel uglarini puiskiil gibi sarkitirdi. Su halde heniiz
diizen hassashigi ve gesitleri yoktur" (17). Ok yayaina kirisin gerilmesi
esastylaaynitemelde olan bu goriisiin, dogruluk payinin yiiksek oldugunu
disiinmekteyiz. Kanimizca, piiskiil gelenegi de kaynagini buradan
almigolmalidir.

Sapin diizenlenmesinden sonra, muhtemelen diger gelismeler birbirini
hizla takip etmistir. Burgu sisteminin kesfedilmesi (bu da olduk¢a uzun bir
slireci kapsar), tel sayisinin artmasi, at kil1 yerine degisik malzemelerden
teller kullanilmasi hep zaman i¢indeki gelsmeler olarak kopuza yansimugtir.

Kopuz'a ilk kez ne zaman perde baglandigi, bu giin kesin olarak
aydinlatilmamuis bir husustdur. Gazimiha, ilk ¢ag ¢algi resmi lizerine yaptig
yorumda "bdylesine prototip bir saz sapinda seyrek ve kalin sesli ii¢ bez
perdeden sarkiy1 tartimla desteklemek ancak miimkiindiir. (18) demekte
ve bu nedenle, tartinin ezgiden eski oldugu goriisiinii ifade etmektedir.
Bize gore, insanlarin perde fikrine ¢ok sonra ge¢mis. Olmalari, hatta
perdesiz saz fikrini 1srarla bu giine, kadar korumus ve tasimis olmalari,
perdelerin algilanmasi ve miizige doniistiiriilmesi olgunlugu uzun bir siireci
kapsamis olacagindan, bu fikrin dogrulugu ortaya ¢ikmaktadir.
Kopuz. Aslinda perdesiz bir sazdir. Bu giin yay ile ¢alinan kopuz tiirevi
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sazlarin bilyiik cogunlugu perdesizdir. Ancak, parmaklarla ve daha sonralari
mizrapla ¢alinan kopuz tiirevi ¢algilarin biiyiik ¢ogunlugu perdeli olmustur.
(Kirgizlarin saz1 komuz'da oldugu gibi, parmakla ¢alinan perdesiz sazlar
da vardir). Kanimizca kopuz, uzun bir siire iki telli olarak kullanilmistir.
Ikinci telin farki bir ses akotlamasi, eslik fikrinin uygunlasmasi ve ezgilerin
zenginlesmesi sonucunda, iigiincii tel ihtiyacinin dogdugu diistiniilebilir.

Bu giin Asya'da yasamakta olan kopuz tiirevi halk ¢algilarinin
cogunlugu ve 6nemli yer tutanlari iki telli olanlardir. Iki telli Kazak
Dombra'lar1 ve Tiirkmen Dutar'lar1 bunlarin baginda gelmektedir. Genellikle
el ile (parmaklarla) ¢alinan bu sazlar, iki telli oluslari,¢alinis teknekleri,
ezgive tartim yapilariyla atalar1 kopuzun ve onun kiiltiiriiniin derin izlerini
tagimaktadir.

Dutar ya da dombaralarin yapi olarak farklilagmis, gelismis, ancak
calis teknigi olarak tamamen ayni temel {izerine oturan Anadolu 6rnekleri,
genellikle Alevi-Bektasi sahalarinda rastlanilan "iki telli dede sazlar1"dur.
Yapi olarak curaya yakin biiyiikliikte olan bu sazlar, bir ¢ok yonleriyle
sazin Asya-Anadolu benzerliklerini yansitirlar. Ancak ¢alismamizin 3.3
no'lu konusunda goriildiigu tizere Ramazan Giing6r gibi g telli caldigr
halde, sasilacak derecede ¢alisinda iki telli Asya saz ¢alis tarzi unsurlarini
yansitan sanat¢ilar da vardir.

Kopuz ve ondan tiireyen telli sazlarin(yayl ve parmakla ¢alinan) daha
sonraki gelismelerinde su hususlar 6emlidir; Degisik fiziksel yapidaki
tellerin kullanilmasi (6zellikle metal tel), tel sayilarinindahada artirilmasi,
toplu icra geleneginin koklesmesi ile birlikte olusan ihtiyagla mizrap fikrinin
dogmasi, perde sayisinin fazlalagmasi, yeni yeni saz anlayislarina gidilmesi.
- Kopuzdan tiireyen ¢algilarin biiyiik bir ¢ogunlugu (buna saz'da dahildir)
6nemli gelismelirini Anadolu'da saglamistir. Asya'da, Tiirk sazlarinin yapisini
koklii bir degisiklig ugramamasinin nedenleri arasinda, irfan Giirdal'in tesbit
ettigi su goriis etkilidir.

"Asya Ttirkleri, 6zellikle Tirkmenler ve Kazaklar geleneksel bir goriis
olarak, sazin yapisini aslinda oldugu gibi korumak, ancak icrayi
olabildigince gelistirmek fikrini tagirlar" (19). Dogruluguna inandigimiz
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bu tesbite ragmen, Asya Tiirklerince son zamanlarda yapilan sazlarin
gelistirilmesi ¢aligmalarini gozden irak tutmamak gerekir. Asya'dan farkli
olarak, Anadolu'da icrayla birlikte sazlarin yapisini'da gelistirmek temel
fikir olmustur. Anadolu'dakopuz hususunda ¢alismamizin 2.1 2.1 no'lu
konusunda daha genis yer verilmistir.

Kopuz, Tiirk ve geleneklerinin en eski ve en 6nde gelen kiiltiir
verilerinden biridir. Bu gelenek, bu giin Tiirkiye'de baglama (saz) ile ayni
duygubirligi, saygi ve sevgi igerisinde yasamaktadir. Saz, kopuzun tarihin
stizgecinden gegmis, kitalar agmis ve ¢esitli kiiltiirlerle yogrulmus Anadolu
yorumudur. Onun temelinde de Anadolu'dan, Kuzey Asya'nin soguk
tunduralarina kadar uzanan genis sahada varolan atli kiiltiiriin derin izleri
yatmaktadir.

2.1.1.2. Kopuz Terimi, Etimolojisi Ve Tanimlar1

Tiurk topluluklari arasinda degisik soyleyislerle karsilasilan "kopuz"
terimine, ¢esitli kaynaklarda agsagidaki sekillerde rastlaniimaktadir.

Kupuz: Ud, kopuz, kupuz, kobuz, kubiz, kupuz (20).

Kubsal- : Kubuz ¢alinmak

Kubza - : Kubuz ¢almak

Kupzal - : Kubuz ¢alinmak

Kupzas - : Kopuz ¢almada yarigmak (kizlar kupzasti)

Kupzal - : Kopuz ¢aldirmak, bagkasina ¢aldirmak" (21).

Gazimihal'in ¢alismalirinda, konu ile ilgili su bilgilere rastlanilmaktadr.

"Yaklagik XIII. Yiizy1l sonlarinda Kasgar ve Uygur diyaleklerine gore
yazildig1 anlagilan ibn-I Miihenna Liigatinoe kopuz terimi kobur imlasiyla
yer almaktadir. Kopuz adinin gergekte 'kopuz' ve 'kuur' olarak s6ylendigi
yerler Altaylarin dogusudur. Kopuz: Karakirgiz, Kirgiz, Tarangi, Karaim
ve Kirim Tiirklerinde oklu yada oksuz kopuz veya demirden agiz tanburasi
isimleridir.

Kobus: Uygur musiki alet

Kovuz: Kazak¢a

Kavuz: Ozbekce

Kopuz: (Cagatay) Saz, kemen" (22).
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"Kopus:(Uygurca) Kirisli bir miizik aleti

Kopuz: Kirgiz, Karakirgiz, Tarang1. Karaim ve Kirim Tirklerende
kullanilan kirigli bir miizik aleti, kemen, Kirgiz kemani.

Komis: Altay, Teleiit, Sor, Sagay, Koybal, Kag, Kiier ve Baraba
Tiirkmenlerinde miizik alati (23).

Koboz: iki telli, tirnakla yada at kili yay ile ¢alinan alet. (24).

Kopuz: Bir ¢ok ¢esidi olan telli bir enstriiman

Uygurca: Kopuz.

Hakasga: Kopuz

Cagatayca: Kopuz

Kipgakca:Kobuz

Osmanlica: Kopuz" (25).

"OrtaAsya'dan derlenen ve kopuz denillen sazlarin ¢ogu kemencelerdir.

Ancak bunlarin yaninda yaylar1 gériilmeyen ve kullanilmayan sazlarda
vardir. ..

Bu sazlar hem parmakla ve hem de yayla ¢alinan sazlard1". (26)

Kopuzun genellikle ¢algi anlaminda oldugunu vurgullayan Gazimihal'in
bu terimin kokii bakimindan yapmig oldugu incelemesine asagidaki alintida
yer vermistir.

"Kopuzun kov ve kovi kokii, bana kalirsa i¢i oyuk sey anlamli kovu
kelimesinden ziyade, kopsamak gibi ilgili fiillerin kokiine bagl olmalidir.
Zira bu fiillerin hem kopmak, firlamak, segirtmek, defetmek gibi hareki
anlamlar1 vardir, hem saz ¢calmanin el ve parmak darbesini ifade edebilir.
Kopuz adindan 6nce kopsamak gibi fiiller dogmus olabilirdi. Béyle bir
tekaddiim her seyden evvel dogal bir gelisim verimi sayilabilirdi. Bizce
. tezenenin hizina gérekopuz adi dogmus olabilir" (27).

Kemal Eraslan, kopuz teriminin i¢i bos, ¢iirtimiis,kof anlamlarini veren
"kov-kovi" kokii yaninda, "meydana gelmek, ortaya ¢ikmak, ayaga
kalkmak" manasina gelen "kof" kokiinden tiiremis olmasi ihtimali izerinde
de durmaktadir. Eski Tiirkge'de "v" sesinin olmadigini, bu giinkii "v" sesinin
"b"den geldigini sdyleyen Eraslan, "kop" kokiine fiilden isim yapma eki
olan "z"nin gelmesiyle "kopuz" teriminin tiiremis olabilecegi goriistindedir.

(28).
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Gerek Gazimihal'in gerek Kemal Eraslan'in goriiglerindeki ortak nokta,
kopuz teriminin, "kop" kokiinden tiiremis olabilecegi yolundadir.
Arastirmalarimiz sirasindaki uzlastigimiz diger bulgularda bunu dogrular
niteliktedir. Ancak, kopuzun Gazimihal'in degindigi gibi, tezenenin hizina
gore tiiremis olmasi ihtimali ¢ok zordur. Zira, kopuzun varolusundan
- itibaren yay ile ya da el ile caliniyor olmasi ve tezene (mizrap) kavraminin
icraya ¢ok uzun zaman sonra girmesi, bu goriisiin dogru olmayacagini
gostermektedir.

Kopuz, Tiirklerde yaygin ve genel bir deyimdir. Kopuz el ile (parkamla
ve daha sonralari mizrapla) ve yay ile galinmaktadir. Bahattin Ogel, kopuz
ve ondan tiireyen yayli sazlarin parmakla ¢alinmasi konusunda;

"Telli sazlar1 mizrapla degil, parmakla calma en eski bir Tiirk gelenegidir"
(29) demektedir.

Anadolu ve Azeri sahasinda goriilen, saz ¢calma anlamina gelen "¢alma"
sozcuigii yerine, Asya Tiirk topluluklarinda gesitli soyleyisler vardir. Biiyiik
¢ogunlugunu Radloff'un tesbit ettigi bu deyimlerden;

Kopus ¢erteleme; yani, kopuzu parmaklarla ¢alma "Altaylarin
kuzeydeki Teleiit Tiirklerinde goriilmektedir. Certme kopuk da parmakla
certilenkopuz" anlamindadir. "Kopuz oynama: Altay Tiirkleri komis ¢alma"
anlaminda komis oynamak deymini kullanmaktadirlar. Kirgiz Tiirkleri de
kopuz ¢alisa, kobus oynu (oyunu) demektedirler. Radloff'un Baraba
Tiirklerinden tesbit ettigi bir diger deyimde "komuskakmak"dir. Kopuz
¢almak anlaminda kullantlir. (30). ‘

Kagkarli Mahmut'un Divan-I Liigat it Tiirk adli eserinde, kopuz ¢alma
karsihig1 olarak kobzamak deyimini tesbit etmistir. (31).

Kopuz sokti (sokmak) da Radloff'un Altaylar bélgesi Teleiit Tiirklerinde
tesbit ettigi bir sdyleyistir. Sokmak s6zii, parmakla vurmak manasindadir.
(32)

Yukarida verilmis olan alintilardan anlagildig tizere, Anadolu ve Azeri
sahasinda goriilen saz ¢alma terimine karsilik olarak, Asya Tiirklerinde
cesitli sdyleyisler oldugu anlasiimaktadir.
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2.1.1.3. Kopuzun Morfolojik Yapisi

Ulularin ruhlarimi ¢agiran, koétii ruhlan kovan, toplulukta birlik ve
beraberlik duygusu yaratan kutlu ¢algi kopuz, insanlarin kutsal saydigi
agaclardan yapilmaktadir. Giiniimiizde de Anadolu insani ¢esitli agaglarin
kutsal olduguna inanmakta ve bu konuda da Asya ile Anadolu arasinda
bir paralelik goériilmektedir. Bu goriise agiklik getirmesi bakimindan
asagidaki alintiya yer verilmistir.

"Uyenkinin tiibiinden oyup algan kopuzum
Karagayining biitiiniinden kayrip algan kopuzum
Kizil kir¢in tobulgu casik kilgan kopuzum

Cliyriik atting kuyrugun i¢ek kilgan kopuzum
Taska ¢ikkan irgaydan kulak kilgan kopuzum" (33)

(Yani; Giyenki agacinin dibinden oyulup alinmig kopuzum, Karagay
agacinin dibinden ¢ekilip alinmis kopuzum, kizil kir¢in toblugu agacindan
perdesi yapilan kopuzum, yiiriik atin kuyrugundan teli yapilmis kopuzum,
tasta biten irgayadan kulag yapilmis kopuzum). Bu Kirgiz-Kazak baksi
duvasinda da gorildiigii gibi, kopuz kutsal kabul edilen agaglardan
yapilmaktadir.

Kopuzun morfolojik unsurlarindan olan "burgu, burma" ve "kulak"
sozciikleri Tiirk saz terminolojisinde birlik gdsteren terimlerdendir.
Kaynaklarda, kopuzun kulaginin ilk doneklerde hangi agaglardan yapildig:
konusunda bir bilgi yoktur. Ancak onlarinda inaglarinda yeri olan agaglardan
yapildigi kaginilmazdir. Kopuzun oyuk ¢anak kismi dnceleri agik haldedir.
. (bkz. Resim no.2.6.)
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Resim 2.6 Kopuz Prototip

Uzun zaman bu sekilde kullanilan kopuzun, ikinci asamada tist kismi
cesitli hayvan derileriyle kaplanmis ve nihayet ligiincii bir agama olarak
da deri yerine aga¢ malzeme kullanilmigtir. Béylece, g6giis ya da ses
tablosu denilen kisim olusmustur. Kopuzda aga¢ gégiise gecilmesi
geliysiminin de, metal tel kullanimiyla baglantili olarak Anadolu'da
gerceklestigi goriisii hakimdir. Bu giin kopuzda tiireyen yayli-yaysiz
(parmakla mizrapla ¢alinan) hemen hemen tiimiiniin gégiisii ya deri yada
agactir. Ancak kil kopuzda oldugu gibi, ¢anagin derin ya da agagla
kapatilmadig1 6rnekler de hala yasamaktadir (esigin altina gelen kisim
haris) (bkz.resim no.2.7) Ayrica, gogiiste hemderi hem de agag¢ kullanma
anlayisi da gelismistir. Bu tarz yapida gelenlikle, esigin altina gelen kisim
deri ile diger boliim ise agagla kaplanmaktadir. (bkz. Resim no.2.8)

Resim 2.7 Kil Kopuz Kazakistan -
Resim 2.8 Sim Kobiz -Kazakistan

2.7 2.8
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Kopuzdan tiireyen sazlarda dikkati ¢eken nokta, genellikle el ile ya
da mizrapla ¢alinan sazlarin gogiistiniin agag, yayli sazlarin gogiistiniin de
genellikle deri olmasidir. Ancak bunun yaninda el ile ya da mizrapla ¢alindigi
halde, Azeri tar'inda oldugu gibi g6gsii deri olan, yay ile ¢alindig1 halde, iki
telli kilkobizda oldugu gibi g6gsii agag olan sazlar da vardir. (bkz. Resim
no.2.9., s.22) Gogiise deri kaplanmasi gelenegine, Anadolu'da
rastlanmaktadur.

Resim 2.9 Kil Kopuz

Gogiis tahtasi ilk zamanlar genellikle, sazin gévdesi ile ayni agagtan
yapilmaktadir. Bu giin hala Tiirkmen dutarlarinin hem gévde hem de gogiis
kismi, gegmisten gelen aliskanlikla ve israrla dut agacindandir. Anadolu'nun
eski sazlarinda da, genellikle gévde ve gogiisiin dut agacindan yapildigi
goriilmektedir. Ancak Asya ve Anadolu'da da saz yapimcilari, zamanla
ses tablosunu ayr1 bir yapi olarak diisiiniip, ¢esetli agaclardan yapmaya
baglamislardir. Gogiise, koyun, deve, geyik,yilan, balik (Hazar bolgesinde)
gibi hayvanlarin derileri ile manda yiiregi zar1 vb. malzemeler gerilmektedir
(bkz. Resim no.2.10,s.23).

Sazlarin ¢esitli sekillerde siislenmesi aligkanligi, Anadolu ve Asya
arasinda kokii ¢ok eskilere giden bir gelenektir. Asya'li saz yapimeilari,
sazlarin sapinin uc kismina at, kurt, kartal, ejderha gibi ¢esitli hayvan
bagslar tasvir etmektedirler (bkz. Resim no 2.11,2.12,5.23). Bu gelenek
Anadolu'ya, degismek suretiyle yansimistir.
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Resim 2.10 Kil Kiyak - Kazakistan

Resim 2.11 Ceng

Resim 2.12 Morin Huur
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Kopuzun ve ondan tiireyen sazlarin 6zelliklerini ve karakterini
belirleyen belkide en 6nemli konu "tel"dir. Asya saz kiiltiiriinde tellerin ilk
maddesi, at kilidir, At kil1 esti inanig ve geleneklerde de 6nemli bir yer
tutmaktadir.

Bahaeddin Ogel, "kil" s6zciigiiniin Altay daglari ile daha kuzeydeki

- Turkkiiltiir ¢avrelerinde at kilindan yapilan ¢alg: telleri i¢in sdylendigini,

bu gelenek ve sOylenisin az giineydeki Kirgiz Tiirklerinde de goriildiigiinii
belirterek, "At kili" Hazar Denizi'nden Altaylarin kuzeylerine kadar biitiin
kemenge, kopuz ve her tiirlii tanbure ile sazlarin tellerini olusturan tek
seydir (40) demektedir.

"Kirgiz Tiirkleri telli miizik alatlerine kilduu demektedirler” (41).

Vertkov; I¢ ve Kuzey Asya kopuzlarimin en eski tipleri olan Kazak
kopuzlarinda killarin 6zellikle burulmamis at kili oldugunu, yay killarinin
da adeta bir demet gibi gériindiiglinii vurgulamaktadir. (42).

Ogel; tek at kili ile hazirlanan kopuz telinin bu kiiltiiriin en yaygin
ornegi oldugunu ifade etmektedir. (43). "Burulmamis at kili Kazak
Tirklerinin kemenge kopuzlarinda da goriilmektedir. ... Kuzey Asya'daki
Hakas Tiirk kopuzlarinin telleri siyah ve beyaz at kilindandir" (44). Vertkov,
at kil ile hazirlanmig ¢algi tellerini ve yaylarini iki gurupta toplamaktadir:

a) Burulmus at killar1 ile yapilmis saz telleri ve kemenge yaylari,
b) Burulmamus atkillar1 ile yapilmig saz telleri ve kemenge yaylar1" (45)

Kil gelenegi ve s6glenisi Anadolu'ya da gegmistir. Eski Anadolu
kitaplarinda, ¢esitli siirlerde bunlarin drmegi goriilmektedir.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren, Giiney Anadolu Tiirkmenleri arasinda
yaklasik yirmi yil dolasarak, ¢ok kiymetli bilgi ve etnografik malzemeler
_ toplayan arastirmaci Ali Riza Yalgin, Asya'daki yiiriik atin kuyrugundan
tel yapma geleneginde oldugu gibi, Giineydogu Anadolu Tiirkmenlerinin
de giiziin geng atlarin kuyruklarindan segilen killar ile kemengelerinin
yaylarini hazirladiklarini yazmaktadir. (46).
Yukarida verilen bilgilerden anlasildig1 tizere, at kili eski ¢aglardan
giiniimiize gelen en orjinal saz telidir. Bu giin bir ¢ok saz telinin degismez
maddesi, at kilidir. Diger maddelerin atkilinin dogal tonlarini vermemesi,
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insanlarin ondan vazge¢memesi ve bu giine kadar tagimalarini saglamustir.
At kil zamanla bazi sazlarda yerini baska maddelere birakmistir. Ancak,
diinyanin hemen her yerinde, yayli sazlarin yaylarinin telleri at kilindandir.
Yay tellerinde misina vb. maddeler denenmisse de, bunlar at kilinin sagladigi
ozellikleri vermediginden, at kilinin kaliciligi ve degismezligi sirmektedir.
-Gazimihal, sapli tel sazlarinin tellerini eski ¢aglarda yanlizca at kilindan
gerildigini, daha sonraki donemlerde tel gesitlerinin Bat1 Asya'da kiris,
ibrisim v.s. gibi ¢esitlendikten sonra, bunlara genel olarak "til" ad1 verildigini
belirtmektedir (47). Gazimihal, bu terimin "agiz dilinin en eski diyalektlerinde
hep til olarak varoldugunu" (48) vurgulamaktadir. Bu terimin, Anadolu
agizlarindaki s6ylenilleri de "tel" veya "til" dir.

Telli sazlardaki ikinci gegis donemi, kesin olmamakla beraber bagirsak
telleredir. Eldeki bulgular, bagirsagin ¢algi teli olarak kullanildigini ve buna
da "kirig" denildigini gostermektedir. Bagirsak tellerinin en yaygin olani
koyun, kuzu kirigleridir. Dede Korkut kitabinda kurt bagirsagindan tel
yapildig1 da gegmektedir. Koyun-kuzu bagirsagindan tel yapilmasi gelenegi,
Anadolu'da da vardir. 2.1.2.3. no'lu konuda ayrintili olarak deginildigi iizere,
yakin zamana kadar baglamanin telleri bagirsaktan yapilmaktaydi. Kiristen
perde yapiminda da yararlanilir. Naylon perdeden 6nceki malzeme
genellikle kirig olmustur. Bu gelenek, Anadolu'da da boyle siiregelmistir.

Telli sazlarintigiincii gegis doneminde ipek ve metal tellerin kullanildig1
goriilmektedir. Acak, bu ii¢ devrede de at kili hep varligini stirdiirmiistiir.
Ipek teller daha ¢ok Tiirkmen, Ozbek ve Tacik Tiirklerinde yaygindir.
Vertkov, Tirkmen dutlarina yakin zamana kadar ipek teller takildigini
belirtmektedir. (49).

Eski Anadolu kitaplarinda yeralan bazi siirlerde, ipek tel geleneginden
bahsedilmektedir:

"Agagctan saza ipek killar takilmig

Deriden tistiine yaki yakilmig" (50)

Sazlarda tel konusu daima ¢ok 6nemli olmustur. Tel, at kili, kiris,ipek
veya metal olusuyla adeta, telli sazlarin ruhunu ve karakterini veren en
6nemli malzemedir. O kadar ki, insanlar sazlar1 isimlendirirken bile tel

41



Ogesinin belirleyecegini sazlarin adina yansitmiglardir."Kil kopuz, kil kiyak"
gibi. Ayrica tel sayisini belirtmek suretiyle sazlari isimlendirme de, Asya'dan
Anadolu'ya genis bir sahada goriinen ortak ve ¢ok eski geleneklerdendir.
Ancak, Anadolu'da goriilen iki telli, ti¢ telli, dokuz telli, odiki telli gibi Tiirkge
sOyleyisler yerine, Asya'da ki adlandirma genellikle fars¢a'dir. Tar (=tel),
dutar (=ikitel), setar (=iictel) sestar (=altitel) gibi. Kanimizca, bu tarz
isimlendirmenin nedeni, Fars¢a'nin ge¢mis dénemlerde kiiltiir dili olusu
ile ilgilidir. Sazlar her telden ¢ift ya da daha fazla tel takilmasi aliskanhg,
genellikle Anadolu ve Azeri sahasina has bir kullanimdir. Orta Asya
sazlarinda bu 6zellik ender goriilmekte, genellikle her tel tek takilmaktadur.
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DUNYA SAZI OLMA SURECINDE BAGLAMA

("Anadolu’nun Nefesi Baglama” Sempozyumu Bildirisi)
Erol PARLAK

Kiiresellesme yolunda 6nemli mesafenin kat edildigi diinyamizda,
tilkeler artik dzellikle kiiltiir verileriyle kendilerini ifade etmektedirler. Kimi
tilkeler kendi 6zgiin degerlerini tamtabilmede basarili olup, kazanimlarini
elde ederken, bir¢ok tilke bunu basaramamaktan dolay1, kendini ortaya
koyamamakta, yabanci kiiltiirlerin yogun baskisi altinda kalmakta ve
zamanla varolan degerlerini de kaybedebilmektedir. Bunun yaninda bir
tilkeye ait herhangi bir degerin uluslararasi platforma tasinmasinin hi¢ de
kolay olmadig agiktir.

Diinyanin benimsedigi enstriimanlarin, iilke sinirlarini asarak diinya
saz1 olabilmelerine kadar uzanan zorlu ve uzun bir seriiveni vardir. Y 6resel
olarak ¢alinan bir sazin bir iilkenin ulusal saz1 olmasi nispeten daha kolaydir.
Zira, ortak bir kiiltiir etrafinda biitiinlesmis toplumlarin, ayni ezgi, tim ve
ifade bigimlerini hissedip benimsemeleri dogaldir. Ancak, bir sazin kendi
sinirlarini agarak uluslararasi platformda yer bulmasi, sevilmesi, hele de
diinyanin kabul ettigi standartlara ulasmasi son derece zordur. Bu zorlu
yolun asilmasi da 6nemli adimlar ve atilimlardan ge¢mektedir. Sazin fiziksel
gelisimini tamamlamis olmasi, hakkinda bilimsel ¢alismalarin yapilmasi,
¢alim ve 6gretim tekniginde bir sistematigin gelistirilmesi, ¢esitli metotlar
yazilmasi, biiyiik virtiidzlerin yetismis ve yeni eserlerin iretilmis olmasi
- bunlardan bazilaridir. Bu ¢erg¢eveden bakildiginda baglama i¢in durum
iziintl vericidir. Zira, diinyanin en eski ve en zengin kiiltiirlerinin kok
saldig1 bir cografyada bulunmasina ragmen, g¢esitli sosyal ve siyasal
nedenlerle 6zgiin kiiltiirii gz ardi edilen tilkemizde baglama, birakin diinya
sazi olabilmeyi ulusal saz olma konumunda bile istenilen noktada degildir.
Cok c¢esitli yonleri bulunan bu sorunun bizce temel iki nedeni vardir.
Bunlardan biri; 6zgiin kiiltiirii tanima, ¢6ziimleme ve ifade etme misyonu
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bir tarafa, yasatilmasi diistincesinin bile Tiirkiye entellektiielinin genelinin
glindemine girememesi, buna bagli olarak da bu gérevin yalnizca gelenekgi
halk kitleleri tarafindan yiiriitiilmesidir. Ancak biiyiik 6zveri ile bu degerleri
korumaya ¢aligan halkimizin, hala gd¢ebe ruh yapisini tasfiye edememis
olmasindan dolay1 bir bagka sorunlar zinciri daha karsimiza ¢ikmaktadir.
-Kati1 gelenekgi tutum ve bilgilerin kulaktan kulaga aktarilmasi aligkanligi
nedeniyle, yeni gelismeler sancili olmakta, toplumun. bu gelismeleri
algilamasi, kavramasi ve 6grenmesi zaman almaktadir. Toplumun 6niinde
yer alan gelenekten yetismis ve halkin ger¢ek duygularini 6ziimsemis
ustalarin da bilgi ve tecriibelerini az da olsa yaziya ge¢irmek yerine benzer
tutum sergilemeleri ve bu yénde 6rmek olmalari, sozlii kiiltiiriin yaziyla
biitiinlesmesinin oniindeki engellerden biridir. Ayrica reel miizik
sektoriindeki tiretimlerde baglamanin bir biitiin olan Anadolu kiiltiir
mozayigi i¢indeki gergek zenginligine ulasma ¢abasi yerine, 6zellikle Pazar
olusturma kaygisi ile immet¢i yaklasima yonelinmesi, baglamaya
ulusallasmayolunda tekdiizeligi getirmektedir. Oyle ki; miizik kiiltiiriimiiziin
¢ok degerli eserleri ya g6z ardi edilmekte ya da sagi1 solu deforme edilmis
olarak bu tiretim iligkisi i¢inde ancak yer bulabilmektedir. Bunlarin yaninda
tilkemizde ¢ok ¢esitli sosyo-ekonomik problemler yagsanmasi da géziinii
para hirs1 bliriimiis miizisyen tipinden, yaptig1 ise saygi duyan ve ona
olabildigince katkida bulunabilmeyi amaglayan, donanimli miizik adamina
gecisi zorlagtirmaktadir. Belli bir aydinlanmayi basarmig sanat adamlarinin
Ozveri dolu cahismalari da toplumun ilgisizligine ve reel tiiketim iligkilerine
kurban giderek sonraki ¢aligmalar baltalanmaktadir. Saglikli bilimsel
caligmalarin az olusu bir yana, bu ¢alismalari yapmasi gereken entellektiiel
kitlenin birlik ruhu iginde bilgi tiretmek, ¢6ziim bulmak,yol gostermek ve
alternatif tiretimlerle reel rektorii yonlendirmek yerine, kisir ¢ekismeler
icine girmesi de yasanilan kiiltiir erozyonuna ve popiilist yaklasima bagli
gelisen kokusmus televole bataginin nedenlerindendir. Tiim bu
olumsuzluklar ise; hafizasinda birgok bilgiyi tasiyan (zamanla degisebilen
veya unutulabilen), ancak yazili eserleri olmayan ve diinyanin en zengin
kiiltiirlerinden bir b6liimiinii muhabbet masalarina ve miizik
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prodiiktorlerinin ticari kaygilarina dayali yapimlara indirgemis bir toplum
olarak dis diinyada kendini yeterince ifade edememe ve taninamamay
getirmektedir.

Baglamanin diinya sazi olamamasinin temel nedenlerinden bir digeri
de; halk miizigi tizerine yapilan ¢alismalarda, arastirmacilar ve miizik
adamlari tarafindan baglamanin 6zgiin el ile ¢alma tekniginin géz ardi
edilerek, mizrap kavraminin 6ne ¢ikarilmasidir. Béylece, zengin ifade giicii
ve genis kullanim 6zellikleriyle baglamanin gercek kapasitesini ortaya
koyacak olan el ile baglama ¢alma teknigi terk edilmis, hatta zamanla
unutulmustur. Bunun sonucunda da miizigimiz "mizrap" 6gesine adeta
kilitlenmigtir. Yaptig1 olumlu bir ¢ok katkiyaragmen mizrapl ¢alma teknigi
ise; baglamayi diinya sazi1 yapabilme giiciinden yoksundur. Bu da, konunun
dogasi geregi varilan bir sonugtur. Zira, sazlarin yagam siirecine ¢ok ge¢
katilan mizrap, pena vb. araglarla ¢alinarak diinya sazi olabilmis bir
enstriiman yoktur. Buna en yakin 6mek gitardir. Pena ile ¢alinan tiirleri
olmasina karsin, gitar1 diinya saziyapan; el ile ¢alinisindaki genis kullanim
ozellikleri ve zengin ifade giictidiir.

Bugiin gelinen noktada; el ile calmanin 6zgiin bir teknik mi yoksa
deyisler, bogazlar vb. ezgilere has popiiler bir ifade tarzit mi oldugu, el ile
calma ile her €zginin ¢alinip ¢alinamayacagi vb. temelsiz, basit yaklagimlar
asilmistir. Cok kisa bir siire i¢erisinde kat edilen yol bile, gelecek i¢in
onemli ipuclariyla doludur. Konser, konferans, seminer vb. etkinliklerde
yurt disinda elde edilen tecriibeler ise; el ile ¢alma tekniginin baglamaya
ilgi duyan ¢ok sayidaki diinya insanina ne kadar yakin geldigi, nitelikli
miizik adamlarim hayretler i¢inde biraktig1 yoniindedir. Yapilmasi gereken;
. el ile ¢alma tekniginin lizerine gidilerek heniiz 6n adimlar1 atilmis olan
kuramlar, ifade bi¢imleri, teknik ayrintilar genisletilmeli, yeni eserler
tretilmeli, saglam temellere oturan, sistematigi dogru sekillenmis metotlar
ile kusaklara yayilmali ve gelecegi sekillendirecek olan virtiiozler ve
teorisyenler yetistirilmelidir. Boylece yeni gelismekte olan sanatsal halk
miizigi kavrami i¢in ¢ok 6nemli olan, vazgecilmez nitelikteki mizraph
baglama ile desteklenmis ideal baglama ailesi olusacak ve hayata
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gegirilecek 6nemli projeler ile baglama ulusal saz olmanin tesinde, diinya
sazi olabilecektir. _

Sonug olarak; Avrupa Birligi hedefleyen ancak saglikli kiiltiir ve sanat
politikasinin tiretilmedigi yurdumuzda 6ne ¢ikarilan ve degerli gésterilmeye
calisilan giincel yapilanma, bizi ifade etmekten ve sinirlarimizi asmaktan

-acizdir. Uzerinde durulmasi gereken nokta; Avrupa Birliginin ekonomik
degerler kadar, sosyal ve kiiltiirel degerler birligi de oldugu ve bu birligin
kendine bu anlamda 6zgiin zenginlikler katabilecek tilkelerle birlesme
yolunu sectigidir. Bu g¢er¢eveden bakildiginda bizi diinya insanina
yaklastiracak olan; kokiinii ve yasamsal dinamiklerini bu topraklardan
olan 6zgiin degerlerimizdir. Aymazca goz ardi edilen hatta yok sayilan...
Unutulmamalidir ki;insanligin diinyanin degisik bolgelerinde lokal olarak
yarattig 6zgiin degerler, tiim diinya insanimin ortak degerleridir. Insanlig
kaynastiran, hayatt anlamlandiran, daha yasanilmasi kilan, ruhu
zenginlestiren degerler. Ve hig bir iilke insaninin ¢ok uzun siiregte zorlukla

" kazanilmis bu degerleri hor kullanmaya, hele de yok olusuna sebep olmaya,

¢agdas insan bilinci ve sorumlulugu dogrultusunda hakki yoktur. Ve yine
unutulmamalidir ki; bilerek ya da bilmeden yok edilen bu degerler insanin
kendisidir.
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"BAGLAMA"NIN ONEMIi
Yrd. Do¢. METIN EKE

Baglama, mizrapla ¢alinan, telli ,Tiirk Halk Miizigi Calgimizdir.
Baglama, bir deryadir, bir meta'dir, bir hazinedir. Baglama, insanin en
yakin dostudur, yoldasidir, dert ortagidir, sirdasidir. Tiirk Halk miizigi,
dogumdan 6liime kadar insan yasantisini konu alan bir miizik tiirtidiir.
Bunun halkimiza sunulmasi ise baglama ile ger¢eklesmistir. Tiirkiilerdeki
gercek yasantinin dizelerde anlatimi insan sesi, melodinin aktarimi ise
baglama ile olmustur. Cem ad:1 verilen ibadetler baglama ile yiiriitiiliir;
duazi imamlar okunur, evliyalar ¢agrilir, semalar doniiliir. Yurdumuzun
degisik yorelerinde var olan, Zeybekler, Karsilamalar, Divanlar, Bozlaklar,
Baraklar, Tiirkiiler, Semahlar, Deyisler vb. baglama ile icra edilir. Baglama,
Tiirk Halki ile 6zdeslesmistir. Bizi, yurtdisinda musiki alaninda bizi en iyi
tanitan bir imge - semboldiir.

Baglama icracisi, duygularini, acilarini, iziintiilerini, nesesini, sevincini,
derdini, sirrin1 baglamasiyla paylagsmistir. Duygularini, birikimlerini,
yetenegiyle birlestirerek icra ettigi zaman, baglama onunla konusur, onun
soyleyemediklerini soyler. Hatta bunu o kadar giizel bir ahenkle ifade
eder ki; dinleyen aglar, gurbetteki yakinini hatirlar; tiziiliir, sevdigiyle
bulusacagi giinii hatirlar; sevinir, mutlu olur, sitemkar olur vb.

Asik Veysel, baglama ile kendisi arasindaki bu duygu paylagimini, saz
icin yazmis oldugu siirinde s6yle dile getirmistir:

Sazim ben gidersem sen kal diinyada,
Gizli sirlarim asikir etme

Ll olsun dillerin sdylersen yada,
Garip biilbiil gibi ahilizar etme.

Icrac1 ve baglama arasinda bir is boliimii, bir biitiinliik, bir yapicilik
mevcuttur. Manevi duygu ve hislerini veren; icraci, bunlar1 somut hale
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getiren; baglamadir. Ayni siirin ikinci kitasinda Asik Veysel bunu soyle
ifade etmigtir:

Sen petek misili Veysel'de an
inlesir beraber yapardik bal,

Ben bir insanoglu sen bir dut dah,
Ben babami sen ustani unutma hey.

Baglama, gergek bir ustanin elinde,bir biilbiil sesi gibidir, dinlemekten
kimse asla usanmaz, aksine biiyiik bir haz duyulur. Ayni siirin {i¢iincii
kitasi soyledir:

Bahgede dut iken bilmezdin saz,
Biilbiil konar miyd: dalina baz,

Hangi kustan aldin sen bu avaz,
Soyle dogrusunu gel inkir etme.

Baglamamiz, diinyadaki binlerce saz arasinda ilk tige girebilen bir
yapiya sahiptir. Tek bagina ¢calinip sdylenen ve konser verebilen (Piyano,
Gitar, Baglama), saatlerce ¢alinip zevkle dinlenebilen {i¢ sazdan biridir.(1)

Baglama icra ustalari; kendi miizik kapasiteleri, miizik hassasiyetleri,
parmak baskilar1 ve mizrap vuruglari ile taninirlar. Ustalik sifatina erigmis
baglama sanatgilari, icralan sirasinda radyodan dinlenildigi zaman, isim
ile tanitilmasalar bile dinleyiciler tarafindan bilinirler. Bu, su saz sanatkarmin
islibu, bu tezeneyi ancak su saz sanatkari atabilir, vb. Baglama icras;
usta sanatkarlarin hiiviyetini rahatlikla gosterebilir 6zellik tasimaktadir.

Bunun yaninda, bazi yérelerimizde baglama, o yorenin kendine has
muzrap tavri ile icra edilmektedir. Tavir, bir yoreye ait ezgilerin melodik
yapilarinin, halk miizigi sazlari ile icra edilmesinde kullanilan bir kavramdir.
Kullaniminda biitiinden bireysellige inebiliyoruz. Baglama tavri, kaval tavri,
kemane tavry, sipsi tavr1 vb.(2) Baglama i¢in kullandigimiz zaman; yoreye
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ait sozlii ve s6zsiiz ezgilerin, tezenenin tellere vuruslarinda belli bir hareket
ve diizen igermesi anlasilmaktadir. Giresun tavri, Aslk tavri, Konya tavri,
Siirmeli tavri, vb. Bundan sunu anliyoruz; yo6relerimiz baglama
sanatkarlarinin icra ettigi ezgilerin tavirlari ile kolaylikla taninmaktadir.

Baglamanin, saz asiklarinin var olmalarinda, bunu bir meslek olarak
stirdiirmelerinde, yasamlarini devam ettirmelerinde 6nemi ¢ok biiytiktiir.
Dogu'nun birgok yoéresinde eglencelerin, diigiinlerin, nigsan ve siinnetlerin
en biiyiik eglencesi Saz Asiklaridir. Bu sanat¢ilarin bulunmadigi herhangi
bir eglenceye pek rastlanmaz. Gecenin sanatgisi olan saz as181, tek bagina
idare etmektedir. Ozan, halk tam anlamiyla toplandiginda, eline sazini alip
kendine ayrilan yerde ve ayakta dolasmaya baslar. Programina baglamak,
etrafini kontrol altinda tutmak ve dikkatleri tizerinde toplamak i¢in dik-
dik, agir adimlarla yiiriir ve kendine olan giivenini gosterir. Okuyacagi
tirkiiler ise anlatilan hikayenin igindeki kahramanlarin, karsilasmalari
sirasinda s6yledikleri tiirkiiler oldugundan, tiirkiilere uyarlanan miiziklerde
konu biitiinliigiinii saglar.(3)

Kendini iyi yetistiren, giigliiligiine inanan bir saz ds1g1, kendine olan
giivenini kazanmak, kendini ispatlayip iin yapmak amaciyla bazi asiklarla
'Kargilasma' (Degisme) yapar. Bu karsilagmalarda belli kurallar olur ve
karsilasan 4sik, basamak halinde karsilasarak, tistad asiga kadar gider.
Ote yandan bir a1k, herhangi bir usta dsikla yaptig1 karsilasmada yenik
diisiince, yeniden eline sazini alip, onun karsisina ¢ikmaya utanir. (4) Hatta,
miikdfata dayah dgik atigmalarinda, yenilen ik sazim birakir, 6diilii alamaz
ve bu meslegi bir daha yapamazdi.

Baglama, her zaman s6zii destekleyen, ozanin irticalen sdyleyeceklerine
her zaman yardimei olan, ona gii¢ veren bir varlik olarak bilinmektedir.

Baglama'nin, ilk olarak Orta Asya Tiirkleri'nden kaynaklandig: bilinen
bir gercektir. O zamanlar "Kopuz" olarak bilinirdi, bugiin ise "Baglama"
olarak bilinmektedir. Gerek kopuz olarak bilindigi devirlerde, gerekse
baglama olarak ¢alindigi dénemlerde kutsal bir alet gibi sevgi ve saygi
gormiistiir. Opiip basa konulmus, ondan sonra ¢alinmis, evlerin en giizel
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koselerine asilmis, ¢alanlara da biiyiik saygi duyulmustur. Bu giizel sazimiz
olmasaydi, Emrah'l, Kerem'i, Pir Sultani, Dadaloglu'nu, Veysel'i kim
sOyletecek, Karacaoglan'i kim costuracak, Kéroglu'nu kim kiikretecekti?
Turk Milletine yurdunda, yuvasinda, Serhat boylarinda neseyi, cesareti
ve morali kim verecekti?(5)

Baglama, gergekten bizim 6ztimiizli yansitmaktadir. Duygularimizi,
diistincelerimizi, sevincimizi, kederimizi, liziintiimiizii en iyi sekilde ifade
etmektedir. Yurt diginda tanitimi ¢ok iyi yapilmamasina ragmen, baglama,
yurdumuza gelen yabanci misafirler tarafindan ¢ok begenilmekte ve
sevilmektedir. Ulkelerine geri doniislerinde, cogunun hatira olarak satin
alip gétiirdiikleri bir Tiirk ¢algisidir.

Dip Notlar
(1) Cafer A¢gin: Baglama ve Ailesi, s.1

(2) Nida Tiifekgi: Tiirk Halk Miizigi Ders Notlari, 1988

(3) Hasan Kartari: Dogu Anadolu’da f\slk Edebiyatinin esaslari, Ank. 1978 5.66
(4) Salih Sahin: Ozanlik Dernekleri ve Dogulu Saz Sairleri, Kars, 1983, 5.58
(5)Cafer A¢in: Baglama ve Ailesi, s.1
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CALGIBILIMI (ORGANOLOJiK) ACISINDAN KULTUREL
EGLENCELERDE VE iCRALARDA BAGLAMANIN ISLEVi

Dr. Murat KARABULUT
Erciyes Universitesi Nevsehir Tur. Islet. ve
Otelcilik Yiiksekokulu Ogr.Gorevlisi

Son yillarda batida, miizikolog ve etnomiizikologlarin halk sarkilarini
kendi kiiltiirel baglami igerisinde inceledikleri goriilmektedir. Charles
Seeger, halk sarkisinin baslica islevinin, kazanilan 6zelliklerin korunmasi
olarak tanimladigi kiiltiiriin kusaktan kusaga tasinmasi oldugunu belirtir
(Ferris 1997: 87). Bugiin i¢in halk miizigi alaninda ¢alisan arastirmacilar,
gecmis donemlerden daha farkli olarak, konuyu akademik olg¢iitlerde
temellendirerek konunun sosyal ve kiiltiirel baglamiyla birlikte biitiin yonleri
ile inceleme egilimi igerisindedirler. Biitiin yonlerden kastedilen halk
sarkilarinin ortaya ¢iktig1 durumlar, s6ylendigi icra ortamlar1 yani kendi
kiiltiir baglaminda degerlendirilmesidir.

Ferris, Lomax, Seeger, Titon vb. gibi batili miizikolog ve
etnomiizikologlarin bu alanda ki temel yaklagimlari "halk tiirkiilerinin kendi
kiiltiirel baglamlarinda degerlendirildiginde daha bir 5neminin olabilecegidir"
(Ozdemir :2002) Bu bilim adamlarinin genel olarak kiiltiirel baglam
noktasindaki dikkatleri, halk sarkilarinin icra durumlart, sosyal ve kiiltiirel
islevleri gibi temel noktalar olmakla birlikte, halk sarkilarinin icrasinda
kullanilan ¢algi veya ¢algilarin nasil bir islevinin oldugu konusu iizerinde
pek fazla durmamalari konunun kanaatime goére eksik yoniini
olusturmaktadir. Oysaki ¢algilarin tarihi gelisim siiregleri, donemleri, teknik
yapilari, icra ortamlar vb. dzellikler geleneksel miizigin bir biitiin olarak
ele alinip incelenmesinde son derece 6nemlidir. Halk tiirkiilerinin icrasinda
ses ne kadar 6nemli ise ¢algida bir o kadar 6nemlidir.

Sosyal disiplinler i¢erisinde iizerinde en az ¢alisilan alanlardan birisi
de stiphesiz Organoloji (Calgibilimi) konusudur. Bu baglamda ¢algibilimi,
folklor, etnomiizikoloji gibi disiplinlerin ¢aligma alanlar1 zaman zaman bazi
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ozellikleri bulunmaktadir. Baglama; yayildigi cografik alan, kiiltiirel icra
ortami bakimindan halk ¢algilari igerisinde en islevsel bir ¢algi
konumundadir. Orta Asya'dan Balkanlara kadar uzanan olduk¢a genis
alanda baglamanin degisik yap1 ve formdaki ¢esitlerini gérmek
miimkiindiir. Ornegin baglamaya Arnavutlar ve Yugoslavlar gifteli,
- Yunanhlar buziki, Bulgarlar bulgari, Ruslar balalayka demektedirler ki biitiin
bu ¢algilar baglama ailesi ¢algilarin degisik sekilleri veya versiyonlarindan
ibarettir. Diinyada bu kadar genis bir alana dagilan ve yayilan bagka bir
telli halk ¢algisinin olmadigini séylemek fazla iddiali olmasa gerek.
Baglamanin ilk seklinin kopuz tiirii telli ¢algi oldugu ve bu ¢algidan Anadolu
sahasina geldigi miizikologlarin birlestigi ortak goriislerdendir. (Jenkins,
Lovsing, Farmer, Gazimihal, Ataman, Ogel, Parlak v.b.) Tiirkistan
cografyasinda baglama ¢algisi dombra, dutar, dimbra, adlari ile perdesiz
ya da perdeli olarak, Azerbaycan sahasinda ise baglama adiyla
kullanilmaktadr. !

Aragtirmalar sonucunda Anadolu'nun asagi yukari ¢ogunlugunda
baglama ¢algisina rastlamak miimkiindiir. Aslinda bu 6zel bir durum
degildir. Bunun nedeni baglamanin geleneksel miizik icrasina en uygun
¢alg1 olmasindan kaynaklanmaktadir. [lk zamanlar OrtaAsya'da geleneksel
icra durumuna gore ondort, on yedi perde olarak ¢alinan baglama Anadolu
sahasinda yirmi dort veya daha fazla perde ile ¢alinmis ve ¢alinmaktadir.
Ozellikle bozlak yoresi olarak bilinen Orta Anadolu Kirsehir yéresinde
perde sayisi ¢alan kisinin icra kabiliyetine gore artabilmektedir. Bugiin
icin halk tirkiileri icrasinda yoresel tavir ve tislubu yansitan,giizellik, estetik
ve yorum katan en 6nemli ¢algi kuskusuz baglamadir.

Bilindigi iizere yillardir baglamanin bati sistemine dayah yapilan miizik
icralarinda kullanilmamaig hatta bir zamanlar Tiirk miizik egitim sistemine
dahi konulmamis miizik boéliimlerinde ya da konservatuarlarda yer
verilmemis hatta yasaklanmistir. Bu durumun bazi konservatuar veya
miizik egitim boliimlerinde hala siirdiigiinii de tiziilerek belirtmek gerek.
Ancak son yillarda sevindirici gelismelerde olmus yapilan bu yanlistan
doniilmeye baslandigina da sahit olmaktay1z.
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Baglama, ¢algilar i¢erisinde egitim miiziginde kanaatime gore en uygun
calgidir. Her seyden 6nce kolay elde edilebilirligi halkin miizik kiiltiiriint
yansitmasi, teknik ve yapisal 6zellikleri agisindan egitim miizigi i¢in
kullanilabilecek en uygun bir ¢algidir: Egitimde temel ilke vardir yakindan
uzaga ilkesi. Yakininda olanini bilmeden uzaktakini anlamak miimkiin
degildir. Evrensel kimligi yakalamanin yolu da kendi kiiltiirel kimligi bilmek
tanimak icra etmekten gectigi agiktir. Miizikte evreseli yakalamanin
yolunun dabaglama ¢algisim dogru olarak kullanmaktan gectigini sdylemek
de fazla iddiali olmasa gerek.

Kiiltiirel eglence, bir toplumun sahip oldugu kiiltiirel degerler
biitiiniindeki eglenme fenomenini ifade eden bir kavramdir. Yeryiiziinde
var olan hemen biitiin toplumlarin eglence kiiltiirii ve anlayisi farkl farkhdir.
Bu tabii olan bir durumdur. Farkli cografya da yasayan milletlerin
yasadiklar1 yerlerde kendi kiiltiirel dokusuna paralel olarak geleneksel
kiltiir yapisinda da ¢esitlilik goriilebilmektedir. Baglamanin bu
parametrelerde sosyal ve kiiltiirel doku tlizerindeki tesiri tam olarak
anlagilmis degildir. Usta ¢irak gelenegi igerisinde varligini koruyan baglama
bir bakima so6zel kiiltiir tiriinlerinin hafizasini olusturan veya depolayan
bir aragtir ayni zamanda. Asik sair ya da ozan tiirkiisiinii yakarken veya
giinimiizdeki ifade ile bestelerken acaba baglamanin hig rolii yok mudur?
Varsa ne kadardir. Stiphesiz bundan sonra miizik aragtirmacilarinin veya
etnomiizikologlarin bu hususa dikkatlerini yogunlastirmalarinda pek ¢ok
fayda vardir.

Bu baglamda bizde de halk kiiltiirii eglenceleri yoreler arasinda
farkliliklar gostermekle beraber, (Bu eglencelere Elazig'da Kiirsii basi,
Urfa'da Sira Geceleri, Ankara'da Genglik Teskilati, Simav ve Cankiri'da
Yaren Teskilati, Balikesir'de Barana, Konya'da Oturak ve Yatsi
Oturumlari) bu eglencelerin temel amaci eglenmekle birlikte sosyal ve
kiiltiirel agidan dayanigma, kaynasma ve aralarindaki kiiltiirel baglarin
giiclenmesini saglamaktir. Biitiin bu halk eglencelerinin ortak bir yonii ise
baglama ¢algisinin mutlak surette ¢alinmasidir. Burada baglamanin temel
islevi bir eglenme araci olarak kullanilmasidir. Tarafimdan yapilan
arastirmalarda bu durum tespit edilmistir.
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Biitiin bu bilgiler 15181nda baglamanin dis yapiya tesirinin diginda bir
baska yonii ise bu sempozyuma konu olan i¢ yapisidir ki belki de en fazla
lizerinde diisiiniilmesi gereken konu da bu olsa gerek. Bu agidan
bakildiginda baglama, i¢ yapiitibari ile Tiirk kiiltiiriiniin aynasi, toplumun
nefesi ve sesidir. Diinyada toplum tizerinde derin izler birakan ve toplumun

-kiiltiirel sekillenmesine son derece tesir eden bir ¢algi var midir? Boyle
bir aragtirma yapilmig midir? Bilmiyoruz. Ama su gergegi biliyoruz ki
baglama yiizyillardir Anadolulun nefesi olmus, dili olmus, kiiltiirii olmugtur.

Bu bilgiler 15181inda yapilmasi gerekenler:

1. Baglama galgisinin Universitelerin konservatuarlar ve miizik
egitimi boliimlerinde daha fazla yer verilmesi. Tiirkiye'de sadece ii¢ ilde
olan Tiirk Miizigi Konservatuarlarinin sayilarinin artirilmasi

2. Kiiltiir Bakanhgi veyailgili yerlerin baglamay: tanitici sergi, panel,
seminer ve sempozyumlarin siirekli olarak yapilmasi.

3. Kiiltiirel tiriin gesitliligi ve kiiltiirel tanitim agisindan olayin turizm
boyutu da dikkate alarak yurt disina agilarak sergiler ve konserler
yapilmasi.

4. Kiiltiir Bakanlhigi'nca ¢algi miizelerinin bir an 6nce hayata
gecirilmesi.

5. Milli Egitim Bakanhgi'nca 6grencilere yonelik yaygin egitim
verilmesi.
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ANADOLU INSANININ DUYGU VE DUSUNCESININ
TEMEL ARACI: BAGLAMA

Cetin Giil
(Baglama Sanatgisi - Yorumcu)

Diinya tarihinde her uygarlik ortaya koydugu tarihi eserler kadar,
yaratt1g1 s6zlii ve miizikal degerler ile de uygarliginin boyutlarini yansitir.
Biiyiik diistiniir Konfligytis'iin inlii "Bir toplumun nasil yasadigina ve nasil
yonetildigine bakmak istiyorsaniz, o toplumun miizigine bakiniz" sdzii bu
baglamda ¢ok onemlidir. Uygarlik degerleri yiiksek cografyalarda tiim
birikimlerin evrensel boyutta genelde tek bir enstriiman ile 6zdeslestigine
tanik olmaktayiz. Hind Uygarlig1 i¢in bu olgu Sitar, Grek Uygarlig1 i¢in
Buzuki, Ispanyol Kiiltiirii igin Gitar ve Bat1 Uygarlig1 igin Keman kabul
edilebilecegi gibi Diinyanin essiz k6klii uygarligi Anadolu s6z konusu
oldugunda ise, bu miizik enstriimaninin BAGLAMA olmasi kagimilmazdir.
Atatlirk'tin " Anadolu nun tiim kiiltiirti bu ti¢ telin istiindedir." s6zii bu
gercgegin ayri bir vurgulanisidir.

Baglamanin tarihsel koklerini agirlikli olarak Kopuza ve Orta Asya
Tirk kiiltiiriine baglama egilimleri cok yaygin olmakla beraber, 1071 6ncesi
Anadolu uygarliklarina hatta binlerce yil 6ncesinde Hitit Uygarligindaki
kabartmalar baz alinarak o dénemle iliskilendirme egilimleride mevcuttur.
Ama sonug olarak BAGLAMA en az 1000 yillik tarihsel siirecte Anadolu
ile biitiinlesmis, agirhkh olarak Tiirkmen kiiltiiriine ait olmakla birlikte farkh
etnik unsurlarinda kullandig1 bir Anadolu sazidir. Kopuz tarihsel evrim
icinde bir sigrama olarak Osmanl sarayinda tambur, Anadolu halkinin
bagrinda da Baglama olarak varligini siirdiirmdistiir. Baglama her ne kadar
bir akort diizeninin adi, saz ise tiim enstriimanlarin genel adi olarak
bilinmekle birlikte, Anadolu insan1 Baglamay1 Saz ad1 ile 6zdeslestirmistir.
Bu giin gelinen noktada ise Baglama artik ¢esitli tiirleri ve giiglii tinist ile
0zgiin bir enstriimandir. Osmanl Saray Kiiltiirii i¢inde ¢ok ¢esitli ve renkli
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sazlara rastlanmakla beraber, Baglamanin asla yer almamasi, Baglamanin
aristokrat kiiltiiriin tiimiiyle disinda halka ait olma 6zelliginin bir kanitidir.
Baglamanin ve buna bagh olarak halk miizik ve kiiltiiriiniin bu farkliliginin,
Selguklu ve Osmanli tarihi i¢inde yaklasik 1000 y1l iginde dayandigi olduk¢a
6nemli tarihsel ve sosyolojik gergekler vardir.

~A- Binlerce yil dncesinde Kaggarli Mahmut tarafindan yazilan Di-
van-1 Liigat-ii Tiirk eserinden ve Ali Sir Nevai tarafindan kaleme alinan
Muhakemetiil Liigateyn eserinden anlasilacagi tizere Tiirk dilini
koruma,savunma ve gelistirme gibi nemli bir ¢caba varken, Selguklu ve
Osmanli Sultanlarinin birakin boyle bir ¢abayi, siirekli Arapca ve Farsgay1
kullanarak yiiceltmeleri ve kurumsallastirmalart, tistelik Tiirkge kullanan
Anadolu Tirkmeni i¢in sistemli bir politika olarak Bi-edraki Etrak
(Idraksiz Tiirkler) kavramini kullanmalari, hi¢bir kurumsallasma olmadan
Tiirkgenin korunmasini olduk¢a zor durumda birakmistir. Genelde tiim
diinya dillerinde giinliik konusma dili 300-500 kelimeyi gegmez olup
edebiyat dilinde bu birka¢ bini bulmaktadir. Tim olumsuz kosullarda
Tiirkgenin bu zenginlige kavusmasinda ozanlik-asiklik kiiltiiriiniin s6zli
edebiyatta yarattig1 biiyiik katki ve bu yaratici duyguyu vereninde Baglama
oldugu siiphe gétiirmez. Ciinkii Baglamasiz bir Yunus Emre, Karacaoglan,
Koroglu, Pir Sultan Abdal, Dadaloglu, Emrah, Sah Hatayi, Siimmani, Kul
Himmet diigtiniilemeyecegi gibi, bu ozanlar olmaksizin bir Tiirk dilinden
bir Halk kiiltiiriinden bahsedilemez. Tiirk dilinin zengin kilinmasinda
baglamanin yarattig1 duygu ve diisiince seli bu agidan olduk¢a 6nem
tasimustir.

B- islam dininin egemen iktidarlarca, Emevi ve Abbasi
hanedanliklarindan beri yanlis yorumlanmasi ve ¢ikarlara dayandirilma
¢abalar1 miizigide kapsamis olup, bagnazliklar sonucu miizigin haram
oldugu anlayisindan baglamada en acimasiz payini almistir. Sarayda en
u¢ eglencenin araci olarak ¢esitli sazlardan icra edilen miizik varolmasina
ragmen tellisazin giinah sayilmasi, katihosgoriisiiz sekilci bir din anlayisina
karsi, 6ze dayali, akl1 hosgorii ve sevgiyi esas alan bir din anlayis ve
tasavvufunun, Anadolu da baglama ile yan yana tarih sahnesine ¢iktigini
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gostermektedir. Yunus Emre gibi biyiik bir diistiniir ve ozanin dizelerinin
meshur Ebu Suud Efendi fermani ile Cumhuriyete kadar yasakli olmasi,
gene Ebu Suud Efendi nin Baglamayi ¢alan her kisinin boynunun vurulmasi
ve sazin goriildigi yerde kirilmasini buyuran fermani gibi sayisiz bagnaz
anlayisaragmen,Anadolu insaninin agirlikli olarak Alevi-Bektasi ekseninde,
cem ibadetinde saz1 Allah'a ve insanlifa 6zde ulagmanin en giizel yolu
olarak sahiplenmesi ve telli Kuran-1Kerim olarak enistiindegeri vermesi,
baglamanin insancil ve akilct bir din anlayisinin temel 6gesi olarak
giiniimiize gelmesine neden olmustur. 17 YY da Asik Dertli nin iinlii
dizelerinde goriilecegi tizere bu karsitlik agik¢a kendini gostermektedir.

Telli Sazdir bunun adi, Ne ayet dinler ne kadi, Bunu ¢alar anlar kendi,
Seytan bunun neresinde.

Ayrica tiimiiyle tiirkmen bir Alevi Saz sairi olan ve Sah Hatayi mahlasi
ile sayisiz tiirk¢e deyis semah duaz tiirii eserler vererek tiim Anadolu
insaninin gonliinde yatan Safevi Hiikiimdari Sah ismail in resmi tarihimizde
halen bir Acem padigahi olarak anilmasi halen bu ¢arpik anlayisin bir
uzantisidir. Klasik Miizigimizin bu noktaya gelmesinde Mevlevi
tekkelerindeki Sultan Veled, Haf1z Post, Itri, [smail Dede Efendi den gelen
egemen tasavvuf geleneginin ne denli pay1 biiyiikse, tiim baski ve engellere
karsin, Halk kiiltiir ve miizigimizin, tiirk dili ve baglamanin bu ¢aga
tasinmasinda Alevi Bektasi inang¢ ve kiiltiiriiniin 6ncii rolii ¢ok ¢ok
biiyiiktiir.

C- Gog,baski,kirim ve zuliim gibi ¢ok karmagik ve aci sosyal olaylarin
yasandig1 Anadolu cografyasinda insanimizin sigindigi i¢ini doktiigii en
biiyiik derya, haksizliga karsi ¢ikis i¢in en biiyiik gii¢c kaynag baglamanin
ezgileri olmustur. Tiirkiiler ve baglama halkimizin her tiirli duygu ve
diistincesinin anlatimi aract olmus yazili edebiyat olmaksizin sozlii kiiltiirle
kusaktan kusaga aktarilmistir. Halkimizin haksizliklara ve bagnazliklara
karsi ¢ikista baglamanin muhalif yonii kendini gostermistir. Mogol istilasi
donemi Yunus Emre'nin eserlerine, Fetret devri ¢alkantilar1 Seyh Bedrettin
tiirkiilerine, Osmanli-Safevi Yavuz-Sah Ismail ¢atismasi Pir Sultan'in
deyislerine, Celali ayaklanmalari, Kozanoglu ayaklanmasi ve buna benzer
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halk hareketleri sayisiz tiirkiilere, Yerel beylerin keyfi yonetimleri Kéroglu
Dadaloglu kogsmalaria, Osmanli-Rus Harbi Kars Cildirli Asik Senlik te
oldugu gibi 93 Kog¢aklamasina, Yemen, Sarikamis, Canakkale,
Seferberlikler ve Kurtulus Savasi ozanlarimizin elinde hep sazile baglama
ile tiirkiilere konu olmustur. Bu gergek ayni zamanda tarih bilimi agisindan
-tirkiilerin bir tarihi referans olma 6zelligi tasidigini da sergilemektedir.

D-Giiniimiizde varolan diger miizik tiirleri, 6zellikle Anadoludaki
diger en gii¢lii kiiltiir olan Divan edebiyati ve Klasik Miizik ile
karsilagtirildiginda, ¢ok biiyiik bir fark olarak baglamanin ve tiirkiilerin
insana ait her tiirli duygu ve diisiinceyi yansittig1r goriilmektedir.
Digerlerinde agirlikli olarak ask ve eglence duygusu olmakla beraber,
halk kiltiiriimiizde ask, aci, seving, hasret, tasvir gurbet, eglence,
ogreticilik, tasavvuf, cosku, baskaldir1 ve sayisiz tiim insansil duygu
baglama ile igige gelismistir. Baglama ile icra edilen Hoyrat, zeybek,
siirmeli, horon, bar, deyis, semah, karsilama, bozlak, duaz, tiirkii, kogma,
halay ve daha nice nice form baglama ve tiirkiiniin essiz boyutlarini
sergilemektedir. Bu,kimi ¢evrelerin halk miizigimize ve baglama kiiltiiriine
kars1 giristikleri kiiglimsemeye kars1 baglamanin igerdigi ve halkimizin
yasadigi duygusal zenginliginde en biiyiik kanitidir. Baglamanin ¢ok ¢esitli
zengin yoresel tavirlara, figiirlere, akortlara sahip olmasi da miizikal ve
armonik anlamda enginliginin ayrica bir gostergesidir.

Kopuztan giiniimiize ¢esitli geometri ve malzeme evrimini gegiren
sazimiz bu giin ¢ok ¢esitli tiirleriyle beraber genellikle boyutuna gore
Cura,Baglama ve Divan sazi olarak adlandirilmaktadir. Daha 6nceleri
Dut,Kestane ve giirgen gibi agaglardan oyulmak suretiyle biitiin govde
olarak imal edilen baglama son yillarda gelisen teknoloji ile Maun,
Ardig,Vengi gibi degisik agac malzemelerden yaprak dilim olarak da imal
edilmektedir. Saz genellikle insana benzetilmistir. Sapin bag tarafina Bas-
Kas, Burgularma kulak, sapina kol, yiiz tarafina g6giis, gégstindeki deliklere
g0z, tekne kismina gévde denilmektedir. Sanki baglama insan ruh ve bedeni
ile biitiinlestirilmistir. Baglamanin temel pargalarinin gelisen agac, tasarim
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ve yapim teknolojisi ile sekillenmesi baglamanin frekans ve ahenk
anlaminda tin1 kalitesini ve buna bagli olarak ¢alim kabiliyetini artirmustir.

Cumhuriyete kadar gelinen siire¢ ana hatlari ile yukarida belirtilmekle
beraber,Cumhuriyet devriminin 6nemli bir dil,kiiltiir ve tarih bilinci
doniistimii ile halk miizigimizle ilgili kurumsal ¢aligmalar baglatilmistir.
Atatlirk'in tinlii Sarayburnu konusmasi yeni miizik politikasinin eksenini
olusturmus olup, temelini halk ezgilerimizden,tiirkiilerimizden alarak
miizigimizi ¢agdas formda diinyaya tanitmak temel amag¢ olmustur. Bu
nedenle Miizikolog Bela Bartok iilkemize davet edilerek miizik ve tiirkii
arastirmalar1 yaptirilmig Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Cemal
Resit Rey, Necil Kazim Akses ve Hasan Ferit Alnar gibi Tiirk Besleri ile
Cagdas Bat1 Miiziginin Halk miizigimiz ile ortak ¢aligmalarin yaratilmasi
yoluna gidilmistir.

Daha sonrasinda Halk miizigimiz ve baglama kiiltiiriimiiz i¢in 6nemli
yeri olan ve her zaman saygi ile andigimiz Muzaffer Saris6zen'in
Anadoluyu karis karig gezerek binlerce tiirkii derlemesi, Yurttan Sesler
korosunu kurmasi ve bu tiirkiilerin radyoda seslendirilmesi bu alanda ilk
en onemli kurumsallasmadir. DariilElhan olarak da bilinen Istanbul
Belediye konservatuari ve Bati Miizigi egitimi veren Ankara Devlet
Konservatuari disinda yillarca Halk miizigimizle ilgili akademik bir kurum
olmamig ve Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari ancak ve ancak 1975
de kurulabilmistir. Muzaffer Saris6zen' in yam sira Halil Bedii Yonetken,
Nida Tiifek¢i, Ahmet Gazi Ayhan ve Sadi Yaver Ataman gibi 6ncii biiyiik
ustalarla tiirkiilerimizin derlenmesi, notaya alinmasi ve korolarda icra
edilmesi bu alanda 6nemli doniim noktalaridir. Bu derlemelerde Celal
Glizelses,Mukim Tahir, Haci Tagan, Muarrem Ertas, Ceki¢ Ali, Bayram
Araci, Hisarli Ahmet, Fahrettin Celik, Miikerrem Kemertas gibi sayisiz
kahramanin biiyiik emegi oldugu gibi, Ali Ekber Cicek,Ozay
Gonliim,Y1lmaz Ipek gibi sanatcilarin ve baglamay: geng¢ kusaklara
aktarmakta ozanlik kiiltiirtimiiziin ¢cagdas temsilcileri Asik Davut Sulari,
Asik Daimi, Asik Veysel ve Asik Mahzuni Serif gibi ustalarinda roli
biiyliktiir. Atatiirk'ten sonra Milli Sef donemi, sadece Latin ve Grek
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Edebiyati tiriinlerinin ¢evirileri ile Bat1 edebiyati ve Bati Miizigi goklere
¢ikarildig: halk miizigimizin kiigiimsendigi bir donem olmus, her zaman
¢ok 6nemli ve ilerici olarak nitelendirdigimiz ve kapatilmasini egitim
tarihimizin en biiyiik hatasi olarak gordiigiimiiz Koy Enstitiilerinde bile
mandolin 6gretimi verilerek baglama dislanmistir. 1950 den sonra basta
.Demokrat Parti olmak lizere hemen hemen tiim egemen iktidarlar ise
Baglamaya ve halk miizigimize kusku ile bakmuslardir. Iste bu noktada
Tiirk Entelejiyansasinin baglama ve halk miizigimizi kii¢limsedigi ve
ozellikle Alevi Bektasi kiiltiiriine ait bir ¢ok tiirkiiniin yorumlanmasinin
yasaklandig1 ve korku duyuldugu bir donemde, bir kisi kendisi Opera ve
Bati1 Miizik kokenli bir Bas Bariton olmasina ragmen yiireklice tiirkiilerin
sorumlulugunu sahiplenmis ve her yéreden, her biiyiik ozanimizdan sayisiz
tiirkt okuyarak halk kiiltiirtimiizii ve baglamayi ¢agdas diinyaya tagimanin
onurlu kavgasini vermigtir. RUHI SU. Tiirkiilerimizin ya gok muhafazakar
anlayislar elinde dinamik igeriginin bosaltildig1 yada yoz arabesk
karmagikliginin egemen oldugu uzun bir siirecte tiirkiiler ve baglama adina
onemli bir isimdir RUHI SU.

[k dsnemlerde agirhkh olarak uzun sapli baglama ¢alinmakla beraber
1980 sonrasi siiregte kisa sapli baglama ve baglama diizeni ragbet
gormiistiir. 1975 de Istanbul Tesvikiye de Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuarinin kurulmasi ve 12 Eyliil 1980 Askeri darbesi sonrasi bu
konservatuarmn iilkemizin koklii bilim kurumu ITU ne baglanmasi halk
miizigimiz ve baglamanin akademik ortamda ¢alismalarina olanak
vermistir. TRT den sonra bdylesi bir kurumsallasma 6nemli ve yararl
olmustur. Ik zamanlarda Arif Sag, Yavuz Top ve Nida Tiifekgi gibi biiyiik
baglama ustalarimin 6gretim tiyeligi yaptigi kurum, 20 y1lin agkin siire i¢inde
sayisiz akademisyen, miizik ¢aligmasi ve bilimsel yayin gergeklestirmis
olup baglama ve halk miizigi ile ilgili 5Gnemli arastirmalarin merkezi haline
gelmistir. 1980 sonrasi sikintil, baski dénemlerinde Arif Sag, Yavuz Top,
Musa Eroglu ve Muhlis Akarsu ustalarin ¢ikardiklar1 Muhabbet serisi
tiirkii kasetleri halk miizigi ve baglamayi halk nezdinde tekrar ilgi odagi
ve yapmustir. 1970 li yillardan beri baglamanin agirlikli olarak Orhan
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Gencebay tarafindan Arabesk miizik i¢indede yogunluklu kullanimi
baglamanin hizli ¢alimi ve figtirleri agisindan 6nemli oldugu gibi, gelinen
siirecin tiimiiyle yozlasmaya neden olan igler acisi bir sonug oldugu da
stiphe gotiirmemektedir. Ruhi Su ile baslayan ve Livaneli ile siiregelen
baglamanin diger miizikal agilim1 ise 1980 sonrasi politik ortaminda gesitli
sanat¢1 ve yorumcularinda katkilar ile halen tam miizikal ve sosyolojik
tanimi yapilamamis Ozgiin miizik denilen bir tiirii dogurmustur. 1970 li
yillarda Cem Karaca, Barig Mango, Edip Akbayram ve Cahit Berkay
gibi ¢esitli pop ve rock sanat¢ilarinin miizik ¢alismalarinda da kullanilan
baglama Anadolu Rock ve Pop Folk gibi miizik tiirlerinde de etkin rol
oynamistir. Ayrica otantik baglamda kokleri ¢ok eskilere dayanmakla
beraber, ¢agimizda Fethiyeli Ramazan Giingér ve Nesimi Cimenle
6zdeslesen mizrapsiz,elle ve parmakla baglama ¢alma teknigi olan Selpe
ise bliyiik bir begeni ile giinden giine yayginlasmaktadir. Vernik kokusunun
yaninda her tiirli dost¢a muhabbetin déndiigii,agacla hemhal olundugu
Saz yapim atelydleri ise bu konunun biiyiik ustalart Erzincan da Kumas
Dededen, Istanbul da Agop Ustadan Cafer A¢in dan, Ankara da Coskun
Gola'dan, beri biiylik yol kat ederek, her zaman sanki bir ibadethane
gibi algilanmis, bazi igreti fabrikasyon yapimlara ragmen yeni akademik
caligmalarla segkin,sanatsal el emegi g6z nuru baglama yapim ¢aligmalari
ile yurdumuzun dort bir yanina yayilmistir. Halk miizigimizin sinirlarr ve
baglamanin icrasi Anadoludaki tiim kardes halklarin miizikleri ile
etkilesimini strdirdiigii gibi, cografi sinirlarimizin 6tesinde
Kafkaslar,Balkanlar ve Mezopotamya eksenindede varligini
siirdiirmektedir. Anadolunun her yoresinde tiiriine gére baglama ¢alimi
ve tiirki icrasi her tiirlii duygu,diisiince ve etkinligin temel tag1 olmaktadir.
Koyden kente gé¢ gibi sosyolojik degisimler ve teknolojik yenilikler halk
miizigi ve baglama ¢aligmalarinin ufuklarini gelistirmekte olup, kent
turkisi,beste tiirkii,cagdas tiirkii gibi yeni kavramlarin tartisitimasini
zorunlu kildig1 gibi, baglamay1 pop,rock,caz gibi miizik tiirlerindede gesitli
figtirlerle bir ara enstriiman olarak kullanimina olanak vermektedir.
Piyasadaki tiim ¢ikar iliskilerine ve miizikal kirlenmislige ragmen, olduk¢a
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yetkin ve saygin bir kisim akademisyenler, yorumcu ve sanatgilar halk
kiiltiirtimiiziin ve baglamanin 6ziine sadik kalarak, bunu evrensel diinyayla
ve c¢agdas kiltiirle bulusturmanin kavgasini vermektedir. TRT, Kiiltiir
Bakanlig1, Konservatuarlar,Miizik Egitim Boliimleri,Ozel Dershaneler,Sivil
Toplum Orgiitleri ve kisisel sanatsal ¢abalarla bu ¢aba ¢ok yonlii

_siirmektedir. Bu onurlu ¢abaya devlet ve 6zel girisim temelinde gesitli
kurumsal katkilarinda artmasi gerekmektedir.

Sonug olarak halkimizin, 6ncii 0zan ve ustalarimizin her tiirlii
tarihsel zorluk iginde binbir emek ve 6zveri ile bu giine kadar tasidig
halk miizigi ve baglamay1, yozlagsmaya karsi ¢ikarak ve 6ze bagh
kalarak ¢agdas diinyaya ve evrensel miizige tasimak, aydinlar ve
sanatgilar olarak bizlere diisen bir gérev olarak 6niimiizde durmaktadir.

KAYNAKLAR :

1- Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris: Prof Dr Bahattin Ogel

2- Uygarlik Tarihine Giris: Prof Dr Server Tanilli
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4- Okunacak En Biiyiik Kitap insandir: Prof Dr Riza Yiiriikogl
5- Atatiirk ve Tiirk Musikis: Sadi Yaver Ataman

6- Halk Miizigi Uzerine gesitli Goriisler: Salih Turhan

7- Cesitli Kitap ve gazete makaleleri

63



ANADOLU'NUN NEFESi BAGLAMA
VE SORUNLARI

Dr. Sabri UYSAL
Miizikolog

Cumbhuriyet donemine kadar geleneksel toplum bigimi igerisinde
varligini ve gelisimini siirdiiren halk miizigimiz, Cumhuriyetle birlikte
derleme, arastirma ve toplu icraatlarla yeni bir doneme girmistir. Bu bir
anlamda s6zlii edebiyatin, yazili edebiyata gegisidir. '

Basta radyolarin faaliyete ge¢mesiyle olusan "yurttan sesler" korolari
olmak iizere, orgiin ve yaygin egitim kurumlarinda olusturulan "toplu
sOyleme-¢alma" gelenegi baglamayu, "halk ¢algis1” 6zelliginin Stesinde bir
"toplu egitim ¢algis1” hiiviyetini de kazandirmstir.

Toplu icra ve egitimin ana kurali ise sistematiginin ve metodunun
olmasidir. Bu baglamda, bir halk ¢algisi olan baglamanin, ¢agdas egitime
integre edilmesi pek kolay goriilmemektedir. Bu nedenle baslangigtan
bugiine kadar, baglamaya ait formatlarin belirlenip standardize edilmesi,
notasyonu ve metotlarini hazirlanmasi gibi sorunlar ¢6ziilemedi. Bunun
baslléa nedenleri:

1) Devletin, kiiltiir politikasi ¢cergevesinde bu gelismeleri 6nceden
goriip gerekli  rehberlik ve 6nciiliik gorevini ya pamamasi.

2)Ileri miizik egitim almis ¢agdas bestecilerimiz, halk miiziginden yeteri
kadar yararlanmiglar, ancak derleme ¢aligmalarinin Gtesinde bu tiir
sorunlara egilme geregi duymamuslardir. Asil isleri bestecilik oldugu igin
boyle bir soruna egilmeleri de beklenemezdi.

3) Bualanda ¢alisan icracilar yakin zaman kadar "usta-¢irak” gelenegi
icerisinde yetigsmis olup o giicii ve formasyonu kendilerinde
bulamamuglardir. (1)

Kisaca 6zetlemeye ¢alistigimiz durum tesbitinden sonra " Anadolunun
Nefesi Baglama" ve Tiirk halk miizigine ait 6nemli sorunlar1 soyle
siralayabiliriz.

1) Standardize sorunu
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2) Notalama sorunu

3) Metot sorunu

1) Satandardize Sorunu

Cagdas orkestralarda yer olan vurmali, tiflemeli ve yayh ¢algilarda
oldugu gibi baglama ailesinde de,

a) Soprano - cura

b) Alto - baglama/ ¢6giir

c¢) Bas - divan

seklinde tinilar1 ve akustik kurallar1 belirlenerek standart bir formata
kavusturulmalidir. Bunu kim yapacak sorusuna gelince: Bunu, Kiiltiir
Bakanligi ve tiniversitelerin igbirligi ¢ergevesinde konservatuvar ve miizik
yiiksek okullarinin ¢algi yapim 6l¢iimleri ¢dzecektir. Bu béliimde ¢alisan
yapim §gretmenleri, hepimizin bildigi gibi bu alanda yillarca kafa yorup
emek vermisler ve konseptler tiretmislerdir. Ancak biz onlara istedikleri
olanaklar1 saglayamadigimizdan seslerini duyuramadilar Gerekli destek
verilerek bu merkezlerde iiretilen enstriimanlar TRT ve Devlet korolari
basta olmak tizere konuyla ilgili diger egitim kurumlarinin icra gruplari
aracilig1 ile yurt ¢apinda tanitilip 6rnek teskil edecek sekilde
yayginlastiriimalidir.

Ayni sekilde tiretilen enstrumanlarin, iiretimi kolaylastirici 6lgii ve teknik
cizimleri basta olmak tizere, gerekli bilgileri igeren kitap¢ig1 hazirlanip
ilgilenenlerin hizmetine sunulmalidir. Boylece baglama ailesi, belli bir
standarta ulasarak, yerellik ve ulusalliktan 6te evrensel miizik kiiltiiriindeki
yerini alma sansini yakalayacaktir.

Bu arada yeri gelmisken belirteyim: 2001 yilinda Almanya'da
yayinlanan "Almanya'da Tirklerin Miizikal Yagam1" adli doktora tezimde,
Almanya'da yetigsen Tiirk genglerinde baglamayakarsibiiyiik bir ilgi oldugu,
bu nedenle Alman miizik okullarinda mutlaka baglamaya yer verilmesi
gerektigini savunmustum. Zaman igerisinde bu fikrim kabul edilerek
yaklasik yediyiizbin Tiirkiin yasadigi Kuzey Ren Vestfalya Eyaleti'ndeki
bir¢ok miizik okulunda, baglama 6grenimine baslanmigtir. Bu demektir ki
"Anadolunun Nefesi Baglama" yakin bir zamanda Avrupa okullarina,
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Avrupa orkestralarina ve Avrupa salonlarina girecektir.

Tekrar tilkemize donersek: Diger yandan bir baba meslegi olarak
siirdiiriilen baglama tiretim merkezleri de ciddi ve bilingli yapilan bir is
kolu olarak ekonomik ve kiiltiirel kalkinmadaki yerlerini alacaklardir.

2)Notalama Sorunu

En kokli icra grubu olarak faaliyet gosteren TRT Halk Miizigi
korolarinda bastan biri siiregelen bir yanlislik var. Yazilan sesle icra edilen
ses birbirinden farklidir. S6zgelimi "la" kararli yazilan bir ezgi, en az 6-7
ses alttan icra edilmektedir. Bu ¢eligkili durumun bir an 6nce giderilmesi
gerekiyor. Ancak notalama sisteminin bir temele oturtulmasi, ¢algilarin
standardize edilip formatlara kavusturulmasina baghdir. S6zgelimi yukarda
standardize sorunu anlatilirken diisiiniilen soprana, alto ve bas baglamalarin
yapilaria uygun olan karar seslerinin belirlenmesi ve notasyon sistemin
de buna gore belirlenmesi gerekmektedir. Bu sorun ¢oziildiigiinde bir ezgi
en azindan ii¢ sesli olarak icra edilebilecektir. Boylece eslik partiskyon-
larinda zenginlesmis olacaktir.

Bugiin icra edilmekte olan tek sesli ana ezginin karar sesi ise, okul
miizik egitimimizde oldugu gibi "re" karar sesi olarak yazilmali ve icra
edilmeli diye diisiinityorum

3) Metot Sorunu

Baglama 6grenimine ¢ok ilgi olmasina karsin, faydalanilabilecek metot
sayisi oldukga azdir. Yurtiginde ve yirtdiginda verilen baglama kurslarin
kisa zamanda dagilmasi ve basarisizlikla sonuglanmasinin iki nedeni vardir.
Birincisi 6greticinin formasyon eksikligi. ikincisi ise metotsuzluk ve
materyal eksikligidir. Piyasada bulunan mevcut metotlara baktigimizda,
bir gogununyiizeysel ve ticari amagla yazildigini goériiyoruz. Bir kisminin
pedogoglarca degil, ilgi duyan amator kisilerce yazildigin goriiriiz. Bazilari
hi¢bir arastirma ve inceleme yapmadan, metot yaziyorum diye piyasada
bulduklarinotalari aynan bastyorlar. Bir kismi TRT notanin alayim derken
yanlig yazip, yanlis sekliyle yayinlamaktadir. Bir kismi tizerinde ¢alisma
geregini bile duymadan TRT halk miizigi notalarin aynan basmakta bir
sakinca gérmemektedir.

66



Miizik egitimi gormiis arkadaslarimiz ise belli bir sistematik
yakalamadan yanhs kriterlerle metot hazirlamiglardir. Oregin 6lgiileri
o6mek almistir, zor parcalar basta kolay pargalar ortada, hatta en kolay
ezgiyi kitabin sonuna almustir. S6ziin kisasi; bir metot yazabilmek i¢in

a) Pedegosik formasyon

b) Baglamanin yapisini iyi tanima

¢) THM ezgilerini iyi tanima ve analiz edebilme

d) Pratik deneyim

gibi bilgi ve beceri donanimu sarttir. Ancak bu donanima sahip olduktan
sonra metot yazmayi deneyebiliriz. Akst halde basit, yanlis, ylizeysel, ucuz
ve kalitesiz bir ¢alisma olur. '

Ozetleyecek olursak: "Anadolu nun Nefesi Baglama"nin ve halk
miizigimizin gergekten ve uzun siireli sesimiz ve solugumuz olabilmesi
i¢in bu alanda yapmamiz gereken bir hayli is imiz uzun yolumuz var. ilgi
duyan emek veren herkese kolay gele.

1) Atilgan, Halil: Folklor Edebiyat 2001/ 4. S. 181
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BAGLAMA"NIN DISA ACILMA SURECINDE
ASILMASI GEREKEN SORUNLAR VE COZUM
ONERILERI

Cengiz KURT
Baglama Ogretmeni

Halk Miizigimiz daha genis ¢er¢evede Tiirk miizigi- hem teorik hemde
pratik agidan biiyiik bir karmasanin igerisindedir. Heniiz standartlagmis
bir teori ve termonoljiye sahip degildir. Diziler, usuller, formlar, baglamada
diizen sekilliri vs. guruplandirmada ve terminolojide alabildigine bir kargasa
hiikiim stinmektedir.

Ismin &niinde "Hoca", "Ustad", "Usta" gibi sifat veya iinvanlar bulunan
birtakim insanlar ve kerameti kendinden menkul "Uzman- Arastirmaci"lar
arasinda; kisisel hesap, hirs, kapris ve komplekselerden kaynaklanan gizli
veyaagik kavgalar nedeni bir dil ve fikir birligi saglanmamakta, biridigerinin
soylediklerini kesinlikle kabul etmemekte, miizigimiz bu gériiniimii ile adeta
Osmanli 6ncesi Anadolu'daki "Beylikler donemi'ni yansitmaktadir.

Halk miizigi egitimi veren resmi kurumlar arasinda bir sistem ve metod
birligi kurulamamustir. Tiirk Miizigi Konservatuvarlari arasinda bir teori-
pratik terminoloji birligi yoktur. Cogunlukla asgari miizik bilgisinden bile
mahrum, birikim ve donanim acisindan son derece yetersiz, birakiniz
"Hoca" olmasini, "6grenci" sifatin1 dahi tagimaktan ¢ok uzak insanlarin
s6ziim ona "6greticilik" yaptigi derneklerde ve birgok dersanemsi yerde
ise durum, igler acisidir. Sistemsiz, metotsuz, bilgisiz, yalan- yanlis bir
sekilde egitim igerdigini iddia eden bu yerler, baglama ve dolaysiyla da
halk miizigi hakkinda yanlis kanilarin olusmasina ve beyin kirlenmesine
yolagmakta, belki de ileride baglama virtiiozu olabilecek yeteneklerin heba
olmasina neden olmaktadir.

Ezgilerimizin notalanmasi konusu ise baglibasina bir felakettir. Miizik
teorisi, notasyon ve miizik imlas bilgisi olmayan insanlar tarafindan yazilmus,
yer yer anormal 6l¢iilerde abartilmig, yer yer son derece yetersiz, melodik
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ritim ve prozodi yanlislariyla dolu vokal igin mi, enstruman i¢in mi yazildigi

belli olmayan karalamalarla, adina "Ttirk Halk Miizigi Arsivi" denilen bir

yanlisliklar arsivi olugturulmus, daha sonra da bu yanliglarin {izerine bir

"otantiizm" zirhi gegirelek onlara dokunulmazlik kazandirilmistir, bu

yanhisliklar menzumesi adeta korumaya alinarak kutsallastirilmis,
- tabulagtirilmigtir.

Agirligini, satccato bir enstrubaglamanin olusturdugu, yayl ve nefesli
sazlarin neredeyse hi¢ yer verilmedigi bu sekliyle halk miizigi orkestrasi
yanlig kurulmustur.

Halk miizigi sazlarinin - 6zelliklede baglama ailesinin - yapiminda heniiz
bir 6l¢ii standart1 olusmamustir. Baglama imalatgilarinin biiyitk cogunlugu,
isin sadece marangozluk yaniyla ilgili olup, matematik, fizik ve akustik
gibi konularda gerekli olan temel bilgilerden son derece uzaktir.

Baglama ¢alma agisindan bir branslasma gergeklestirilememistir.
Baglama ¢alan biri, biitiin baglama ailesini, biitiin diizen sekillerini en {ist
diizeyde ¢almaya ¢alismakta veya buna zorlanmaktadir. Bu tutum ve
yaklagimlar, baglama icraciliginda branslagmayi, derinlemesine br
ustalasmayi1 ve uzmanlagmay1 engellemektedir.

Kitle iletisim araglar ve miizik prodiiktérleri sadece ticari amag ile
yaptiklari ucuz, kalitesiz ve diizeysiz yapimlart dayatmakta, "tiiketici" olarak
gordiikleri kitleleri kendi amaglar1 dogrultusunda etkilemekte ve
yonlendirmektedirler.

"Miizik tiiketicisi" konumundaki kitleler ise, dinleyecekleri miizigin
kalitesiyle, sanatsal ve kiirtiilrel boyutuyla pek ilgilenmemekte, sermayenin
kendisine dayattig1, amaci sadece kar olan bu "iiriinler"e karst higbir direng
gostermemekte, dinleyici olarak seg¢ici davranmamakta, béylecede bir
anlamda bu diizeysizligi ve kalitesizligi onaylamakta ve beslemektedir.

Baglama ¢almay1 6grenmek ve bu konuda egitim almak isteyenlerin
biiyiik gogunlugu, ders alacaklari kurumun se¢imi hususunda 6deyecekleri
ders ticretini tek kriter olarak almakta, alacaklar egitimin kalitesi, bilgilerin
dogrulugu, 6grencinin fiziki durumu, guruplardaki 6grenci sayisi, sistamatigi
olan bir metod gibi kriter olarak alinmasi gereken esas noktalar gézardi

etmemelidir.
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Neler Yapilmah

Onyarg, dayatma, yasaklama ve kisitlamalardan uzak, konuyla ilgili
s6zii oldugunu disiinen herkesin katilimina agik bir ¢alisma gurubu
kurulmah:

-Dizeler, formlar, usuller vb. Konular tek tek ele alinarak, varolan biitiin
karmasa ve kargasaya son verecek bir "Tirk Miizigi Teorisi" ve
terminolojisi olusturulmahdir.

-Notasyon sistemi yeniden gézden gegirilerek, ezgilerin notalari
¢alindiklar1 ve okunduklari tondan yazilmalidir.

-Halk Miizigi arsivi (6zellikle TRT arsivi) notasyon ve miizik imlasi
kurallarina uygun olarak, isin ehli insanlar tarafindan yeniden yazilmaldir.

-Ceyrak ve Koma sseslerinin yaziminda tizerine rakamlar konularak
uydurulmus ses degistirme isaretleri terk edilmeli, bunlarin yerine evrensel
miizik notasyonundaki isaretler konulmalidir.

-Notasyon; mutlaka karakter, hareket, niians, ornament, ifadedeki her
tir degisim vs. dikkate alanarak ve belirtilerek yapilmalidir.

Halk miizigi eserlerinin icrasinda -lehge, sive agisindan- "yerellik
mahallilik" dayatmasindan vaz gecilmeli, tilke genelinde tiirkiilerin icrasinda
bir diyalekt ve telaffuz birligi saglanmalidir.

Biitiin halk miizigi enstrumanlari igin metodlar yazilmal, resmi ve 6zel
tiim egitim kurumlari arasinda bir metod birligi saglanmalidir.

Baglama basta olmak iizere, halk miizigi sazlarimizin imalatindaki
basibozukluga bir son verilmeli, bu enstrumanlarda bir 6lgii sitadardi
olusturulmalidir. Ayrica baglama imalat¢ilig1 yapan, yapmak isteyen usta
veya usta adaylar1 organoloji konusunda bilgi sahibi olmal ve yapacaklari
enstrumani ¢almasini bilmelidir. (Burada I.T.U. TiirkMiizigi
Konservatuvar1 Miizik Aletleri Yapim Bolim Bagskani sayin Prof. Dr.
Cafer ACIN'in Tirk Miizigi enstrumanlarinin standart dlgiilere
kavusturulmasi ve organolojik normlara uygun olarak iiretilmeleri
konusunda yapmis oldugu son derece degerli caligmalari, tiim irili ufakli
imalatgilara 151k tutmasi dilegiyle, saygi, siikran ve minnet duygulari ile
anmak gerek.) :
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Branglagmaya gidilmeli, baglama ¢alanlar veya ¢almayanlar her diizeni
ve ¢alma seklini 6grenmeye ve ¢almaya ¢aligmak yerine, bir diizen veya
¢alma seklini segerek onda derinlesmeli ve ustalasmalidir.

Baglamanin fiziki yapisinda degisiklik ve farkli ¢alma teknikleri
konusundaki denemeler ve arayislar yadsinmamali, desteklenmeli ve tesvik
-edlmelidir.

Baglama ve baglama guruplan i¢in solo ve eslikli 6zgiin eserler yazilmal,
bir baglama edebiyati olusturulmalidir.

Kitle iletisim araglar1 ve prodiiktorler, ticari amagh yapimlarin yanasira,
sanatsal ve kiiltiirel boyutlu yapimlara da yer vermelidirler.

Tiiketici konumundaki insanlar, alacaklari iirtin veya hizmetlerde “ki
bunlar, enstruman satin alinmasi, ders alma, kaset alma, tv. de bir yapimi
seyiretme gibi ¢ok genis bir yelpaze olsturmaktadir” bilingli ve segici
davranmali, boylece bu iiriin veya hizmet sunan kisi veya kuruluslar
tizerinde kaliteyi yiikseltme noktasinda bir baski unsuru olmalidir.

Bir ensturamanin evrensellesmesinin 6nkosulu, ulusallagma siirecini
tamamlamig olmasidir. Bir diger ifadeyle evrensellesme siirecinin
baslayabilmesi i¢in, ulusallasma siirecinin tamamlanmis olmasi
gerekmektedir. Bu siirecin tamamlanabilmesi ise, yukarida siralanmig olan
sorunlarin asilmasina baglidir. Sorunlarin asilabilmesinde, yeri ve
konumuyla baglantili olarak hepimizin sorumluluklari oldugu son derece
aciktir,
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Hiiseyin KARABABA
Halk Sazlar1 Arastirmacisi

1- Projenin Adi: Baglama Okulu

2- Projenin Konusu ve Amaci: Diinyanin en eski sazi olmasina
ragmen birakalim uluslar arasi olmasini ulusal kiml'igini dahi netlestirmemis
olmasindan dolay1 boylesi bir egitim kurumuna ihtiya¢ duyulmaktadir.
Diinya sazi olma yolunda baglamanin mutlak bir standartlasmaya ihtiyaci
vardir. Yani yapimindan tekne uyumuna, tel sayisindan perde orantilarina
tiim seslerin kullanimindan tinisina dogru 6gretilip dogru icra edilmesine
kadar tiim aslamalarini yerine getirebilecek bir egitim kurumuna acilen
ihtiyag vardir. Bu baglamda sazh ve s6zlii kiiltiirlin yazili kiiltiire gegirilmesi
gerekmektedir. Bunu yapabilmenin yegane alt yapisi bilimsel bir kurum
olusturmaktan geger. Bu kurumun ¢atisi altinda dogru bilgiler baglama
ile bulusturulup diinyalilar karsisina kurumsallagsmis standardini yakalamis
bir baglama ailesi sunulmalidir. Su anda binlerce baglama yapan usta,
binlerce dershane basibos denetimsiz, egri dogru ne yaptig1 belirsiz bir
durumdadir. Bunlara bir belge verecek iist kurum bulunmamakla beraber
baglamanin standarti da ortaya ¢ikmamaktadir. Yani baglamay:
danisilabilecek bir kurumun yoklugu, boslugu vardir. “Anadolu’nun Nefesi
Baglama 25-29 Haziran 2002 etkinlikler haftasini basarili bir sekilde
tamamlamanin onurunu ve gururunu yasar ve paylasirken katilimer ve
izleyici degerli bilim adamlari, konunun bilginleri ve sempozyum
tartismalari bir 6gretim kurumunu zorunlu kilmugtir. Oyle ki gerek yapimi
gerekse icrast ayni kanaldan ¢ikmadigi siirece bir biitiinsellik
yakalanamayacagi tespit edilmis, standartin yakalanmasinda bilim
adamindan halk ozanina, tekne oyan ustadan konservatuar hocasina
herkesi kucaklayacak bir ¢at1 zorunlulugu dogmustur. Yani sazl kiiltiir
bulusmak zorundadir. Ancak boylesi bilimsel kurumda basariya ulagmak
miimkiin olacaktir. Tiim bu ¢alismalar bilimsel bir ¢at1 altinda toparlamak
sureti ile sonuca ulasmak miimkiindiir.
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ONEMLi GEREKCELER

1- Baglama Miizesi: Maalesef bu durum ¢ok vahimdir. Anadolu’da
yapilan arkeolojik kazilarda bes bin yil 6ncesine dayali Anadolu’da
baglama izine rastlanmaktadir. (Kaynak: Anadolu Medeniyetler Miizesi
Hitit Kabartmalar1) gosterilmektedir ki engin ve zengin bir tarihi olan bu

- kiiltiir abidemize maalesef sahip ¢ikilmamis, bir miize olusturulmamas,
sagda solda atil durumda bakimsiz birakilarak tarihi 6ziinden
uzaklastirilmigtir. Projemizdeki bu kurum konuyu toparlayip ciddi bir ise
parmak basmis olacaktir.

2- Ozanlar Miizesi: Tarihimizi ve kiiltliriimiizii omuzlarinda tagimis
baglamanin diintinii hatta bu giintinii temsil etmis bu sahsiyetler ne yazik
ki hem eserleri hem sazlar1 hem de yapmak istedikleri, projeleri arada
kalmig, yok olmus, deforme edilerek farkli amag ve ¢ikarlar igin kullanilmig
boylece kiiltiir tahribati yaratilmig, baglama ve 0zan amacimin disina itilerek
icerigi bosaltilmistir. Boylece bir kurum bu konuyu derleyip toparlayip
yerli yerine oturtmakta gorev listlenecektir. Kurumun akademik komitesi
neyin nerede olmasina karar verecek, tarihimiz ve kiiltiiriimiiziin
temsilcileri hak ettikleri yere kavusacaklardir.

3- Baglama Kitaphgi: Bu vahim daginikliktan nasibini yazili tarihge
de almistir. Birgok eser yok olmustur bu durumu ancak yetkin bir kurum
toparlama sansina sahiptir. Baglam okulu yapacagi baglama kiittiphanesi
ile bu daginiklig bir ¢atialtinda toparlayacaktir.

4- Baglama Arastirmacilari: Higbir resmiyeti bulunmayan
arastirmacilar ayni zamanda arastirmalarina 1sik tutacak araglar1 da
nereden ve nasil edineceklerine dair herhangi bir kurum ve kurulusun
olmayis1 da uziilerek soylemek gerek ki baglama ve aglama ailesine
yakigmayan sonuglarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Okul projesi
bu konunun da bir ¢atis1 olabilir ve tarihe taniklik edebilecek belge ve
bilgilerin deposu haline gelebilir.

5- Baglama Atélyeleri: Bu atélyeler babadan ogula, ustadan ¢iraga
aktarilarak yiriimiig, her biri ayr bir ekol ve ayr bir tarzda baglama
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tiretmis darmadagin durumdadir. Okul bu ustalar1 kursa tabi tutarak bir
belge verilmesini saglayabilirler.

6- Baglama Kurslar1 Dershaneler: Hi¢bir denetim mekanizmasi
bulunmayan, kimin neden ve ni¢in yaptig bilinmeyen, 6gretim dogrulugu
egriligi sorgulanmayan, basibos sadece ticari amag edinen bu mekanlar
maalesef baglamada standartin yakalanmasinda buyiik engel
konumundadirlar. Bu meselenin acilen asilmasi gerekmektedir. Mutlak
bir tist kurul yani okul olusturulup, kurulacak miizik uzmanlar1 komitesi
ile bu yerler denetlenmeli, imtihana tabi tutulmali, dogru metot tiretilip bu
insanlara sunulmalidir. Bu da ancak ve ancak bilimsel bir egitim kurumu
ile ger¢eklesebilir.

7- Baglama Laboratuvarlary: Diinyan: her yerinde ekonomik krizler
once kiiltlir ve sanat1 vurur. Dolayisiyla kiiltiirii budar, sanata zaman ve
para ayirma orani diser. Bu kosulda 6yle veya boyle agaglar tizerinde
deney yapmak oldukga pahali hale gelir. Baglamada deneyler yapmali,
bu sonuglar rapor edilmeli, kitap¢iklar halinde arsivlendirilmelidir. Bunun
yolu yine kurumsallagmaktan geger.

8- Baglama Sempozyumu: Gerek ulusa gerekse uluslar arasi
belirleyici bir kurum olmadigindan yapilan sempozyumlar bosa giderken
yapilacaklara da karar verme yetkisi karmasadan ibarettir. Bu karmasay1
¢6zecek yine kurumdur. Kurumun olusturacagi kurul bu konuda kararlar
alabilir. Yazigmalar1 yapilarak baglamanin diinyada muhatabini bulmasi
saglanabilinir.

Sonu¢: Bu konuya bagta baglaminin bilginleri, devletin ilgili
kurumlari, yerel yonetimler, sivil toplum érgiitleri ve baglamay
seven, onun uluslararasi boyuta taginmasini isteyen herkes omuz
vermelidir
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BAGLAMADA SON ELLi YILDAKiI GELISMELER

S.Yiicel ACIN
I.T.U. Tiirk Musikisi
Devlet Konsevatuar1 Ogrt. Gorevlisi

Baglamanin ilk olarak Orta Asya Tiirkleri'nden kaynaklandigi bilinen
bir gercektir. O zamanlar kopuzolarak bilinirdi, bugiin ise baglama olarak
bilinmektedir.

Iklig, yayh sazlarin, kopuz ise mizraph sazlarn atasi olarak bilinmektedir.

17.Yizyil sonlarina dogru Kopuz adi yavas yavas unutulmus ve yerine
"BAGLAMA" deyimi kullaniimaya baslanmistir.

Baglama adinin, nereden geldigi ve nasil hafizalara yerlestigi
arastirildiginda, kesin olarak bilinmemekle beraber, bir¢ok fikirlerin ileriye
suriildiigii goriiliir ve bunlar arasinda da akla en yakin olani ise, sapina
baglanan perdelerden baglama denmis olabilecegi diisiincesi agirlik
kazanmaktadir. Kopuzun 6nceleri sapinda perde olmayisi da, bu
disiincelerin isabet oranini artirmaktadir.

Baglama yurdumuzun her yerinde cesitli ebatlarda yapilmakta ve
degisik adlar almaktadir. Genelde hepsine birden baglama denildigi gibi
adin1 almis oldugu aile igerisinde de ebadina ve akorduna gére de baglama
olarak belirlenmis olani da bulunmaktadir. Bu ailenin temel sazidir. Halk
arasinda saz denildiginde ilk akla gelen baglama grubuna giren sazlar
olmaktadir.
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Baglama, Tiirk halkinin duygu ve diisiincelerini ifade etme de, bir
arag olmustur. [ste bu nedenlerle, su anda oldugu gibi, baglama, THM'nin
en belirgin saz1 olma vasfini muhafaza etmektedir.

THM'nde icrasi sirasinda kullanilan enstriimanlarin yapisi ve 6zellikleri,
icracinin goriisleri veya bu enstriimanlarin yapimecisi tarafindan ortaya
atilan gorisler dogrultusunda eskiden beri ustadan g¢iraga yontemi ile
giiniimiize kadar ulagsmaktadir.

Halk ustalarinin "Ben yaptim oldu" mantigi ile giiniimiize kadar gelmis
olan ¢algi yapimi, bugiin bilim semsiyesi altinda iiniversal bir gatiya
kavusmustur. Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Calgt Yapimi boliimiiniin, kurucusu saym Cafer ACIN
hocamizin ¢aligmalariyla, bilimsel bir yapiya oturtulmus olan Tiirk Halk
Calgilarinin yapim standartlarinin tespiti, yapimda kullanilacak olan
malzemelerin kalitesi ile birlikte, plan, proje, akustik, denge, oranlar, perde
sistemi, ilmi ¢alismalarin sonucunda ortaya ¢ikariimistir.

Calg1 yapimi lizerinde bugiine kadar ciddi olarak pek az inceleme
yapilmis ve konu hakkinda yok denecek kadar az eser verilmistir. Bu
bakimdan elimizdeki eserler simdiye kadar yazilanlarin en genis kapsamlisi
ve yillarca siiren bilgili bir aragtirmanin tirtinleridir.

Bu degerli eserlerin Tuirk Kiiltiiriine yaptig1 hizmet buytiktiir. Bu eserler
"Tiirk Halk Musikisi Ansiklopedisi", Dog. Senel ONALDI, ile "Enstriiman
Bilimi (Organoloji), Tirk ve Bat1 Enstriimanlarinin Form ve Akustik
Projeleri", Cafer ACIN'in ¢alismalaridir. Baglamada en 6nemli
gelismelerden biride saymn Cafer ACIN tarafindan yaymmis olan "
Baglama" kitabidir. Besyiiz sayfalik bu kitapta, Baglamanin tarihgesi,
tanitimi, bilimsel yapimi ve sanatgilarinin tanitimi ile baglama konusunda
bir biitiinliik olusturmaktadir.

Halk Ustalarinin Uyguladiklar1 Yontemler :

Baglamanin gelisim siireci igerisinde halk ustalar1 baglamanin denge
ve oranlarinin tespiti sirasinda ilkel yontemlere bagvurmuslardir.

Halk ustalarimin uyguladiklari sistemlerde esik yerinin tespiti i¢in gesitli
yontemler kisaca sOyledir.Bunlar arasinda dort parmak olarak bilinen
yontem; hicbir 6l¢iiye dayali olmayan sadece dort parmagin teknenin alt
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kismina dogru konularak isaretlenmesidir.

Dort parmak olarak bilinen yontemde ustalar buna ¢esitli boylardaki
sazlara uyguladiklarindan dolay1 esik yerinin tespitinde yanlis saptamalar
dogmustur.

Halk ustalarinin sap boyunu isaretleme yontemi soyle idi; govdenin
_etrafina dolanilan bir ip ile, ipin bir ucu gévdenin alt ucuna (tel takacagi
'yeri) yerlestirilip ipin uzadigi yere ise bas esik (iist esik) yerlestirilir.

Bu yontemlerin sakincalari sabit bir 6l¢ii olmayisindan dolay1 gévdenin
herhangi bozuklugu sapin uzun yada kisa kalmasina yol agar.

SRS oy ee gy gy

Sekil 2 Sekil 3

Halk ustalari sekil 2 de goriildiigii gibi gévdenin etrafina dolanilan bir
ip ile, ipin bir ucu gévdenin ucuna ( tel takacagi ) yerlestirilip ipin uzadigi
yere ise bas esigin isaretlenmesidir.

Halk ustalarinin sap boyunu isaretleme yontemi soyle idi; gévdenin
etrafina dolanilan bir ip ile, ipin bir ucu gévdenin alt ucuna (tel takacagi
yeri) yerlestirilip ipin uzadig1 yere ise bas esik (iist esik) yerlestirilir.

Bu yontemlerin sakincalari sabit bir 6l¢ii olmayisindan dolay1 gévdenin
herhangi bozuklugu sapin uzun yada kisa kalmasina yol agar.
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Sekil 4 Sekil. 5

Higbir bilimsel yani olmayan bu ¢alisma her defasinda degisik sonuglar
verir, formun eni dar yapilmig sazda gevresi genis yapilmis saza gore
daha kisa olacagindan sapin boyu kisa diiser ve son perdeler sapin dibine
diismesi gerekirken ses tablosunun (gogiisiin) tizerine tasar, (sekil 5 de
goriildiigii gibi) form eni genis yapilmis sazda ise, gevresi normalden uzun
olacag i¢in sapin boyuda uzun olur ve sap iizerine baglanan perdeler
(sekil 4 de goriildiigi gibi) sap dibinden ¢ok ilerde kalir ve dengesiz du-
rum yaratir.

Sekil 6

Esik yerinin tespiti i¢in ise elin dort parmag (sekil 6'da goriildiigii gibi)
sazinaltucunakonularak ses tablosun (gégsii) iizerinde esik yeri belirlenir.
Bu ¢alismanin da bilimsel bir yani olmadigi i¢in her defasinda degisik
yerler verir, yapimcinin parmaklar kalin ise esik yeri ileride, ince ise geride
¢ikar.
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En yaygin kullanilan diger bir sistemde Mahmut R. GAZIMIHAL'in
"Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz" adl kitabinda bahsettigi sistem
ise aynen s0yledir ; ele gegen kiitlikten oyulan baglama teknesinin boyunun
uzunluguna, ayni1 uzunluk ve 13 cm eklenerek sap boyunun
hesaplanmasiydi. Tel takacagindan sapa dogru 4 parmak genisligi mesafede

“de orta esik (koprii) konularak tel boyu elde ediliyordu. Ornegin, form
boyu 40 cm olan baglama teknesine 40 + 13= 53 cm sap takiliyordu.
Burada kullanilan 13 cm'lik miktar sabit sayiydi.  Yapilan "baglama"larin
form boyu ne olursa olsun, sap boyu, form boyunun 13 cm fazlasiyla
hesaplaniyordu. "Boyu ve adi her ne olursa olsun giiniimiizde yapilan
kopuzgillerden mesela Baglama'nin kisim 6lgtileri arasinda sabit nispetler
var midir? Eski asirlarda yapilanlar hakkinda hi¢ bir bilgi kaynag:
edinilmemis olmakla beraber, simdi yapilanlara dair bazi teferriith ip uglar
edinilebilecege benzemektedir. Istanbul'da giizel sazlar yapan ve bunlar
daima kiitiigii oymak suretiyle cogaltan arkadasigimiz Semsi Yastiman'in
bana anlattigina goére: armudi teknenin derinlik, uzunluk ve en genislik
Ol¢iileri arasinda hig bir sabit nispet yoktur. Ancak, armudi saz yiiziiniin
cepcevre Olgiisii ile tellerin dip raptiyesinden burguluga girerken ki st
esige kadan esit olur. Yani, sapin uzunlugu gévde uzunluguna nispetle
sabittir; sole ki; dipteki "alt esik" denilen rabtiyeden sapin eklendigi noktaya
kadar kag santim ise, sapin uzunlugu bu ol¢iiniin bir misli fazlasina 13
santim daha katilarak hesaplanir. Mesela, esas ol¢ii 40 santim ise, bu
40'a bir 40 daha ve bir de 13 katilarak tam boy "93" santim olur: 40 + 40
+ 13 =93 Bir baska boyda: gévde uzunlugu 20 cm ise, genel uzunluk 20
+20+ 13 =53 cm olur: (Burguluk hesap digi kalir) Katilan "13" fazlahgi
hi¢ bir boy sazda degismez, her ustanin bildigi sabit 6l¢ti budur”
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Sekil. 7
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Baglamanin Tarihsel Degisim ve Geligimi :

Baglamanin tarihsel degisim ve gelisiminde 6zellikle son elli y1l g6z
oniine alindiginda somut olarak tespit edilen 6nemli hususlar sunlardir.

1.Baglamada teknenin ( formunun ) sekli

2.Baglamanin ses tablosundaki bombenin 6nemi ve miktari

3.Baglamada ses delikleri

4.Baglamanin sap béliimiindeki burgulugun geriye dogru egik
kullanim

5.Sazin perdeleri

6.Saz sapina kazandirilan esneklik pay1

7.Dilimli sazlarin agmis oldugu qigir

1.Baglama teknesinin sekli ( formu )
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1. Baglama teknesinin gekli ( formu )

VY,

Sekil. 8

Baglamanin soa dénem formu.

- -

Sekil. 9

Baglamamn ikinci ddnem formu.

Sekil. 10

Baglamaain ilk ddnem formu.

[k dsnemlerde baglama formu biraz daha uzun ve basik idi, (Sekil 10.
bkz.) Daha sonralari ikinci donemde ise birazdaha bombe yiikseldi, geriye
dogru uzama kaydetti, (Sekil 9. bkz) Son dénemde ise iizerinde yapilan
bilimsel ¢aligmayla (altin oranlar ile) en giizel seklini kazanmstir. Bu form
ile baglama ailesi sazlar1 hem ses kapasitesi, hem goriiniim ve de denge
oranlar agisindan en giizel sekline kavusmus oldu. (Sekil 8. bkz). Otuz
yildan beri bu son formunu korumaktadir.
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RALLAMAN VAN SORMUNUN C11tiel

.
BACLAMANIN ALT FORNUMN (Uil BAOLAMA

\ -
i~

e oy

Sekil. 11 ad
Altin oranlar ile formuna 1R tespiti.
Sekil. 11 Sekil. 12
Altin oranlar ile baglama Altin béliim oranlar ile
formunu koordinatlarinin baglamanin form boyu, eni ve
tespiti. derinliginin tespiti.

Cafer ACIN, Tiirk ve Bat1 Enstriimanlarinin Form ve Akustik Projeleri,
Emek Basimevi, [stanbul, 1995, s. 8, 16

2.Baglamanin ses tablosundaki bombenin énemi ve miktari.

Baglama ailesi sazlarinda, ses tablosundaki bombenin rolii ve 6nemi
¢ok biiyiiktiir. Bu bombeler, ¢esitli sekillerde azalir veya gogalirlar. Yapilan
sazdan istediginiz sesi elde edebilmek igin verilecek bombenin miktari,
cesitli verilerden yararlanilarak belirlenir.
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Bombe; saza vibrasyon kazandirmak ve sazin g6gsiiniin direncini
saglayabilmek i¢in verilir. 1950 yillar1 bagina kadar sazlarimizda oldukga
fazla bombe vardi. Bununda nedeni, ses tablolarinin sazlara ¢ok ince
takilmasindan 6tiirii gokmesini 6nlemekti.

Saza fazla bombe verildiginde, sazin sesinin vibrasyonu azalir. Yumusak
‘ve yuvarlak ses yerine, metalik bir ses elde edilir.

Vibrasyonun azalmasiyla ve sesin siddetinin arttirilmis olmasiyla, sazda
istenilmeyen seslerin ¢ikmasina neden olur.

Bagléma yapimindaki gelismelerle, zamanla sazin ses tablosunu
kalinlastirmak suretiyle, bombenin azalmasi saglanmistir. Bu sekilde,
seslerde istenilen denge kurulmus, vibrasyonlu yumusak ve rahat ¢ikan
sesler elde edilmis olur. Yalniz verilecek bombe miktarini belirleyici bazi
faktorler vardir. Bunlar, kapakta kullanilan g6giis tahtasinin sertligi,
yumusakligi, damar yapilarindaki siklik ve seyrekliktir.

TS

Sekil . 13

Ik sazlarin ses tablolarinin ¢ok ince olmasi nedeniyle sazlarin ses
tablolarinin ¢okmemesi i¢in ¢ok bombe verilirdi. Zamanla goriigler ve
yapim teknikleri degistikce ses tablolari kalinlastirildi ve bombeler azaltild1.
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Sekil. 14

1950 yillarinda yapilan sazlarin bombelerine gére, yukaridaki sekilde
de goriildiigii gibi ondan sonraki yapilan sazlarin bombeleri, nispeten daha
azaltilarak, seslerin daha yumusak ve sihhatli ¢ikmasi saglanmistir.

\-——.,_____..—
Sekil.15
1970'li y1llarda, bombenin bir 6nceki yillara nazaran daha da azaldigi
goriiliir. Sazlardan elde edilen seslerin daha kaliteli olmasi, sazlarimizin

daha fazla ragbet gérmesini saglamigtir.
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Sekil. 16
1980'li yillarda ses tablolarinin et kalinliklar1 biraz daha artirilarak
bombelerin azalmasi saglanmistir. Ses kaliteleri de yine arzu edilen ses
karakterini tagimaktadir.

Sekil. 17
Son yillarda bombeler daha da azaltilarak, ses tablosunun kalinligi
artirilmis, sazlarimizda vibrasyonlu, yumusak ve yuvarlak seslerin elde
edilmesi saglanmistir. Ses tablosunda kullanilacak agaglarin sertlik,
yumusaklik, damar yapisindaki siklik ve seyreklik az da olsa verilecek
olan bombeyi etkilemektedir.
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Sekil. 18

Giiniimiizde, sazlara verilecek olan bombeler miimkiin oldugu kadar
minimuma yaklastiriimakta ve agaglarin sertlik, yumusaklik, damarlarin
siklik ve seyreklik durumuna goére kalinliklari ayarlanmaktadir. Baglama
ailesi sazlarinda tabloyu tamamen diiz takmak da son derece sakincalidir.
Kendisine yapilan basinca tahammiil edemez, ¢6ker ve tablonun yeniden
degistirilmesi sorunu ortaya ¢ikar.

3.Baglamada ses delikleri.

"Gogsiinde ti¢ kursun beresi var" sozleri bizlere baglamanin ses
deliklerini animsatir. Ses deliginin ag¢ilmasi hususu; ge¢cmis yillarda yapilan
sazlar lizerinde yapilan incelemeler sonunda goriiliiyor ki, sazin gévdesi
lizerinde ses tablosunda ve tekne yanlarinda deliklerinin oldugu tespit
edilmigtir. (Sekil 19 bkz).

Sekil. 19
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Ses tablosunda esik gerisine agilmis ii¢ delik goriilmektedir.

Bu deliklerin nigin ¢esitli yerlerden agildig1 sorusu arastirildiginda ise
bu konuya yillarini veren tistat ve sanatgilarin bu delikleri ¢esitli yerlerden
a¢malarinda ki amacin sazin i¢indeki sesi disar1 atmak oldugu anlasiliyor.
Bu deliklerin sazin belirtilen yerlerinden genellikle kizdirilmis olan yuvarlak

“demirlerin yakilarak gévde kisminda 6nce ses tablosuna daha sonra ise
yana agtiklar goriliir (sekil 20 bkz).

Sekilde sazin ses tablosuna ( g6gsiine ) mizrap vurulan kismina agilmis
li¢ delik goériilmektedir.

Ancak istenen sesin elde edilmedigi anlagilmig, bu a¢ilmis olan deliklerin
saza metalik, nezleli sesler getirmesi nedeniyle sazlarda delik agmanin iyi
netice vermedigi kanist hakim olmus ve bir siire sonra sazlarda hi¢ delik
agilmamast tercih edilir duruma gelmistir. ’

Sekilde goriildiigi gibi teknenin yan kismina da delikler agilmigtir.
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Sekil. 22

1950'i yillarin basinda Cafer ACIN' nin oyma sazin tekne kismin alt
tarafina agmis oldugu delik goriilmektedir. Bu deligin olumlu sonug vermesi
nedeniyle, diger saz yapimcilari tarafindan da olumlu goriilerek
benimsenmis diger yapimcilar tarafindan da uygulanarak giiniimiize kadar
yerini korumaktadir.

&

Sekil. 23 Sekil. 24

Oyma teknede ses deligine takilmis olan giiniimiizde de yapilmakta
olan dilimli kafes goriilmektedir. (yaprak ) teknede agilmis ses deligi
goriilmektedir.
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4. Baglamanin sap boliimiindeki burgulugun geriye dogru egik
kullanimi; yine hemen hemen aym zaman dilimlerinde rastlanilan bir diger
degisim ise saptaki burgulugun geriye dogru egik bir bigimde kullanilisidir.

Gecemis yillarda saz1 sap1 yukaridaki sekilde goriildiigii gibi diiz olarak
yapilmaktaydi.

C‘i& T T T T L LI,

Sekil. 26
1950 yillarinda diiz olarak yapilmakta olan baglamanin sap1, Ankara' I
saz yapimcisi Yusuf ATASOY tarafindan yukaridaki sekilde gorildiigi
gibi sazin sapinda burguluk kismi geriye dogru egik olarak yapilmistir.

Ankarali saz yapimcisi Yusuf ATASOY' un sazin sapindaki burguluk
kisminda geriye dogru yapmis oldugu egim diger yapimecilar tarafindan
da olumlu goriilerek benimsenmis ve giiniimiiz saz yapimcilarinin bazilari
buna sekilde goriildiigii gibi kavis vererek yapmaktadirlar.

5. Sazn perdeleri.

Baglama ¢algisinda siirekli olarak degisken durum sergileyen bir diger
konu perdeler hususudur.

Giiniimiizde artik baglamalar iginde 24 perdenin standart hale
getirildigini soylemek miimkiindiir.

Sayin Hocam Cafer A¢in'in 1994 yilinda yayinlanan ENSTRUMAN
BILIMI kitabinda 1954 yilinda Sayin Muzaffer Sarisézen'den almis oldugu
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baglama perdelerinin komali sisteme gore perde taksimatini, biitiin baglama
ailesi sazlari igin ayri ayr1 hesaplayarak listeler olusturmus ve bu listelere
gore yapilmis olan sazlar ile de Tirk Halk Miizigimiz kirkdért yildir

radyolarimizda ¢alinmaktadr.

KOMALI SISTEM
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Sekil. 28
6.Saz sapina kazandirilan esneklik pay .

Sekil. 30

KROMATIK SISTEM

Sekil. 29

T %

Saz sapina kazandirilan esneklik pay1 ve ses tablosuna verilen esik
baskisi i¢in geriye dogru egiklik, yine son yillarda baglama yapimina
kazandirilan, en son gelismelerden biridir.
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7. Dilimli Sazlarin A¢mis Oldugu Cigir :

Son yillarda bu alanda meydana gelen degisimlerden en 6nemlisi
baglama teknesinin dilimli bir sekilde yapilmasidir.

Oyma ve dilimli sazlarin birbirleriyle mukayesesi yapildiginda, dilimli
sazlarin her bakimdan daha istiin ve avantajli oldugu meydana ¢ikar.

- Dilimli saz veya birbagka deyimli yaprak saz denildiginde eskiden kalma
bazi kimselerde bir sogukluk hissedilir. Bunun nedeni de vaktiyle Konya
yoresinde yapilan dilimli sazlardan gelmektedir. O dénemlerde Konya'da
yapilan dilimli sazlar ¢ok ince yapilmis ve sazdan ziyade uda yakin ses
vermesi bazi icracilarimizi dilimli sazdan sogutmustur. Giiniimiizde yapilan
dilimli sazlarda boyle birsey s6z konusu degildir.

Teknede kullanilan dilimlerin et kalinliklar1 en az 4-5 mm olmakta ve
sesi daha kolay yansitmakta ve de sazdan alinmasi gereken sesi
vermektedir. Dilimli saz yaparken katiyen dilimlerin et kalinliklar1 ince
tutulmamahdir. Aksi halde sazdan istenilen sesi elde etmek zorlasir. Sazlarin
ses tablolari i¢in de ayni sey s6z konusudur. Onlari da 4-5 mm'nin altina
diistirmemelidir.

Baglama ve ailesi sazlar1 sanki oymanin haricinde bir bagka sekilde
yapilmayacag ve ikincisinde ise dut agacinin haricinde bir baska agactan
yapilirsa giizel olmayacagi kanisi hakimdir. Artik bu diisiinceler degismistir.

Giintimiizde en giizel sazlar, tekne kisimlari dilimler halinde yapilanlar
olmaktadir. Hem estetik yonden, hem sihhatlilik yoniinden, hem de ses
yoniinden oyma sazlar1 geride birakmustir. Sanat yoniiyle de daha agir
basmakta ve daha da ekonomik olmaktadir.

Oyma saza gore dilimli saz daha az malzeme ile yapilir. Bir oyma saz
teknesine harcanan agacla en az on dilimli saz yapilabilir. Bu da
malzemeden on misli tasarruf saglanmasi1 demektir. Bilingsizce yapilan
oyma tekne yapimciligi ormanlarimizi biiyiik zararlara ugratmaktadir.
Dilimli tekne yapimindan saglanan aga¢ tasarrufu da, fuzuli israftan
kaginilmig ve de ormanlarimiz korunmus olur.

Glizel bir sazin sadece dut agacindan degil, bir bagka agagtan da
yapilabilecegi giiniimiizde artik kanitlanmistir. Her agagtan giizel saz olabilir.

Yeter ki teknesiyle ses tablosu iyi uyum saglasin.
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Sonug :

Yapim tekniklerinin gelismesiyle, baglama ve ailesi sazlar1 akademik
egitimli kisilerin ellerinden ¢ikan standartlara uygun 6lgiilerle, giiniimiizdeki
sekline kavusmustur. Denge ve oranlarin tespiti ile olusan standartlar
sayesinde her agagdan giizel ses ¢ikarilmasi saglanmustir.

Baglama ailesi biiyukli kugtiklii, ¢cok degisik ebatlarda yapilmasi
nedeniyle oldukga genis bir aile teskil etmektedir. Baglama ailesi baslica
su sazlardan olusmaktadir. Meydan sazi, Divan sazi, Cogiir, Baglama,
Bozuk Asik sazi, Karadiizen, Tanbura, Cura baglama, Bulgari, Irazva,
Baglama curasi Tanbura curasi vs. Sazimizin bdyle genis bir aileye sahip
olmasi sazimiza avantaj saglamaktadir. Sazin ses genisligini etkiledigi i¢in
kisa sapli sazi yapmak yerine baglama ailesi sazlarindan herhangi birinin
tercih edilmesi daha dogru olacaktir. Ayrica sapin kesilmesi yerine klasik
gitarlarda oldugu gibi kelepge takilmasi, istenildigi zaman ¢ikarilabilmesi
acisindan icractyada biiyiik kolaylik saglayacaktir.

Baglamanin eskiye gore sekil, ses karakteri ve yapim tekniginin
degismesi, bugiiniin anlayisina cevap verebilmesi i¢indir. Bu durumda
giiniimiizdeki baglamalarin da ayni bi¢imde kalacagini s6ylemek zordur.
Ciinkii, siirekli gelisen ve degisen insanlarin anlayiglar1 dogrultusunda,
baglama tekrar degisim siiregleri gegirebilir.
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BAGLAMADA AKUSTIK ELEMANLARA DAIR SEZGISEL
SAPTAMALAR

Ozay ONAL

Birahsap, akustik ¢algi olan baglama her bir birimi ve yapim unsurlar1
akustik 6nem arzeden bir yapidadir. Ancak,mekanik ve akustik agidan
baglamanin isleme sekli diisiiniildiigiinde ve insan kulaginin duyabilme
alt esigi ve sezgileri hesaba katildiginda her birimin ayni oranda akustik
o6neme sahip olmadigi, aralarinda bir 6ncelik siralamasi oldugu
goriilmektedir.

Baglamada 6nem sirasina gore kabaca iki farkli akustik eleman ve
unsur grubu vardir.

I-Gogiis Tahtasi ; Tekne; ses Deligi; Orta ve Ust Esik

II-Teller; Cila; Sap Agacinin Cinsi v.s.

Bu ¢aligmada birincil 6nemde olan elemanlar {izerinde duracagiz.
Baglamada rezonans tezenenin telleri tinlatmasiyla elde edilir. Tinlayan
teller orta esik yoluyla ses tahtasini, ses tahtasi da tekneyi tinlatir. Bu
hareket bu asamadan sonra geriye doner ve teknenin ses tahtasini
tinlatmast, onun da telleri tinlatmasiyla bir etkilesime doniisiir. Baglamada
ses akustik elemanlar arasinda iki tiirlii yayilir; agagtan agaca ve havadan
(bosluktan) agaca.

Tekne genislik, derinlik, boy gibi boyutlari olan, tiggen prizmay1 andiran
geometrik bir cisimdir. Ozellikle eski baglamalarda bu benzerlik oldukga
fazladir. Islevi agisindan literatiirde ‘rezonator’ diye adlandirilir. Teller
sabit titresim tireten bir giic kaynag gibidir. Ses dalgalari tekne hacminin
icinde hareket eder. Bir s1v1 nasil i¢ine girdigi kabin seklini alirsa, tellerin
gogis tahtasi yoluyla tekneye gonderdigi titresimler de teknenin formuna
gore sekillenir. Boylece ton, voliim gibi 6zellikler olusur.

Teknenin islevi s0yle bir 6rnekle daha rahat kavranabilir:

Otomobille seyir halindeyken bir tiinele girdiginizi diisiiniin. Tiinele
girmeden Once otomobilinizin motor giiriiltiisiinii ¢ok az, belki de hig
hissetmezken, tiinelin i¢inde birdenbire bu giiriiltiiniin rahatsiz edici diizeye
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erigtigini gériirsiiniiz. Bunun sebebi motorun {rettigi ses titresimlerinin
tiinelin duvarlarinda yansimasidir. Tiinel burada bir rezonatdr gibi islev
goriir. Tiinelin uzunlugu degil, genisligi ve yiiksekligi onemlidir. Ayni aragla
daha dar ve basik veya daha genis ve yiiksek iki farkl tiinele girmek
farkli akustik sonuglar verecektir. Dar ve basik tiinelde ses dolasimi
_(yansimasi) hizlanip ses siddeti yiikselecek, genis ve yiiksek olanda ise
ses daha agir dolasacak ve ses diizeyi diisecektir.

Teller ve gogiis tahtasinca tiretilen titresimler farkli tekne boyutlarinda
farkli sonug verirler. Nasil bir geometrik cismin boyutlarinda yapilacak
degisiklik o cismin hacmini etkileyebiliyorsa, baglamanin da derinlik, ag1z
genisligi ve tekne boyundaki artma yada azalma teknenin hacmini, yani
ses dalgalarinin dolastigi, sekillendigi hazneyi etkiler, biiyiitiir, yada
kiictiltiir. Bu da sesin farkli sekillenmesiyle sonuglanir.

Ornegin; 40 tekne ii¢ tanburanin tekne derinliklerinin ve agiz
genisliklerinin farkli oldugunu varsayalim. Bu ii¢ ¢algida da tekne derinligi
ve agiz genisligi disinda biitiin 6zelliklerin ayni oldugu varsayilsa bile
(6rnegin tekne agaci, ses tahtalarinin agaglari v.s.) sesin dolastigiodacik
(tekne) hacim olarak farklilagtigi igin akustik performans farkl olacaktir.

Bir el radyosunu kiigiik bir odada dinlemekle, genis bir salonda
dinlemek ayni sonucu vermez. Radyo kiigiik odada tatmin edici voliim
diizeyi verebilirken, biiyiik bir salon icin yetersiz kalacaktir.

Veya,

Bir isiticimin ideal bigimde isitabilecegi belli bir oda biiyiikliigii
vardw. Bir 1sitici daha genis bir odada kullanldiginda verdigi isinin
yetersiz kaldigi goriilecektiv. Aymi sekilde 1sitici ¢ok kiigitk bir odada
kullanilirsa yaydigy 1simin fazla gelecegi, rahatsiz edici olacagi
goriiliir. '

Bu 6rnekleri baglamayla ilintilendirirsek; (yanlis olmakla birlikte) bugiin
38-43 cm aras1 tekne boyuna sahip tanburalarda ¢ogunlukla bozuk diizen
denilen do(alt tel), fa(orta), ladiyez(iist) akordu kullanilmaktadir. iki ug
boyut arasinda sadece tekne boyu agisinda 5 cm. fark vardir. Bu farka
agiz genisligi (ortalama 2 cm. farkeder) ve derinligi de (ortalama 2 cm.
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farkeder) eklersek ¢ok farkli bir hacim ortaya ¢ikar. Bu farklilasmay1
diistiniirken g6giis tahtasinin alanin da tekne boyu ve tekne agz ile dogru
orantili olarak genisleyip daralacagini da tekne boyu ve tekne agzi ile
dogru orantili olarak genisleyip daralacagini da hesaba katmak lazimdir.
Keza bu durumda tellerin tinlatacag) gogiis tahtasi alani ( ve tabi kiitlesi
de) artacak veya azalacaktir. Halbuki bu akorttaki tellerin gogiis tahtasinin
da yardimiyla ile birlikte en ideal bi¢imde tinlatabilecegi sadece ‘bir’ i¢
hacim genisligi vardr. Iste “iyi” diye nitelenen baglama icin eslestirmeleri
yapabilmek ¢ok 6nemlidir.

Ses titresimlerinin tekne ile gogiis tahtasi arasinda nasil hareket ettigini
anlayabilmek i¢in s6yle basit bir deney yapabiliriz:

Gogiis tahtas: bir teknenin igine tifleyin. Hava bir donme hareketiyle
neredeyse ayni anda ve siddet kaybetmeksizin geri yiiziiniize garpacaktir.
Yani gogiis tahtasinin tekneye gonderdigi titresimler tekneden geri
yansiyarak gogiis tahtasina ¢arpmakta (ve onu titrestirmekte) buradan
gene tekneye gitmekte ve bu olay bir ufak tezene vurusuyla dahi belki
binlerce kez tekrarlanmaktadir. Ses, tekne ile g6giis tahtasi arasinda bir
pinpon topu gibi gidip gelmektedir.

Iste sesin hareket ettigi bu hacmin geometrik olarak niteligi sesin voliim
ve tonunun olusumunda etkilidir. Bu hacmin geometrik olarak niteligi sesin
voliim ve tonunun olusumunda etkilidir. Buhacmin gogiis tahtasinin titresim
liretme giiciine gore kiigiik gelmesi sesin disarida kalmasina, biiyiik
gelmesi de icerde kalmasina sebep olur. Bu yiizdendir ki, ses olarak derin
tekneler ciliz ve kof, bulanik ses tonu verirken, s1g teknelerin lirettigi ses
bagirtkandir.

Tekne hacminin bitytimesi genel olarak tonun baglamasi, kii¢iilmesi
de tizlesmesi anlamina gelir. Kanimca, yukarida bahsettigim sesin dolastigi
hacmin genis ve dolgundan ziyade dar ve uzun olmasi (eski sazlarda
.oldugu gibi) akustik olarak daha nitelikli ve baglamaya 6zgii ses alinmasini
saglayacaktir. Tekne formunun idealize edilerek 6l¢iilerinin belirlenmesi
gereklidir. Teknenin bu anlamda standartlastirilmasi bilinmeyen sayisini
azaltacak ve denklemin ¢6ziimiinii kolaylastiracaktir.
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Teknede Agac Sistemi

Oncelikle ses tahtasinda olmakla birlikte, teknenin formu sesin baslik,
tizlik, parlaklik, voliim diizeyi, ton gibi 6zelliklerine etki eder. Kullanilan
agacin cinsi bu anlamda tigiinciil 5nemde olup ¢alginin ses rengini etkiler.
Tekne agacinin gézenekli, gevrek, en az orta sertlikte dolayisiyla kasilma-
-gevseme hareketi gosterebilecek nitelikte olmasi gerekmektedir. Baglama
tizerinde heniiz ciddi bilimsel aragtirmalar yapilmadigindan tekne agaci
standardizasyonu saglanamamis olup, bu yelpaze olduk¢a genistir.
Yapimecilarin ucuz maliyet kaygilari sonucu kullanilmamasi gereken birgok
agac da tekne yapiminda (ve diger kisimlarda da) kullanilmaktadir.

Teknenin agacin tiirii calginin akustik performansinda ilk belirleyici
olmaktan ¢ok uzaktir. Diger bir deyisle bir baglamanin teknesinin (oyma
yada yaprak) ¢ok iyi bir dut agacindan olmasi, ¢alginin akustik
performansinin hi¢bir zaman garantisi olamaz. Ancak, bu yanlis kani halen
en gozde baglama yapimcilari ve icracilarinda dahi gorilmektedir. Tekne
agacinin islevi sinirl ve ¢ok basittir, ancak 6nemsiz degildir. Kaliteli bir
baglamada, teknede kullanilan agacin sesi yansitabilme 6zelligine sahip
olmasi gerekir. Bu da ancak gozenekli ve sert agaglarla miimkiin olabilir.

Ardig, kestane gibi agaglar sesi emme(sogurma) 6zelligine sahip
olduklarindan ses tonlar1 genellikle kof ve bas karakterlidir. Ancak g6giis
tahtasinin kaliteli olmasi ve ustaca takilmasi sonucu iyi netice veren boylesi
tekneler de goriilebilir. Yumusak agagtan teknelere genellikle sert ses
tahtas1 takilmak suretiyle tonun koflugunun alinmasi kullanilan bir
yontemdir.

Giirgen (kayin) yumusak olmamakla birlikte g6zeneksiz oldugundan
sap i¢in daha uygun bir agactir. Giirgen teknelerde de sesin sogurulmasi
fazladir. Ancak ‘ardakl giirgen’ diye adlandirilan giirgenin bazen iyi sonug
verebildigi goriilmiigtiir. Ardak denilen kisim aslinda agacin ¢iiriik ve
gevrek kismidir. Buna ragmen genelde giirgen tekne i¢in pek uygun bir
agac degildir.

Dut agaci1 baglamanin bilinen en yaygin ve en eski malzemesidir. Bu
se¢im bosuna olmayip dutun baglamaya hem gorsel hem de akustik agidan
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yakistig bir gergektir. Tar, Dutar, Setar gibi Asya kokenli mizrapli ¢algilarin
da en temel malzemesi gene dut agacidir. (Bu ¢algilarda tekne, ses tahtasi
ve sapin duttan yapildigi gériilmektedir). Ancak son geyrek yiizyil i¢inde
mevcut aga¢ potansiyelinin bilingsizce harcanmasi ve ithal agaglarin
girmesiyle birlikte dut kullanimi azalmig ve bir¢ok baska agactan da tekne
yapilmaya baglanmigtir. Dut agaci kendi i¢inde ¢esitlilige sahip olup,
Tiirkiye’nin hemen her yoresinde yetismektedir. Genel olarak akustik
acidan iyi sonug veren dut agaci kurak bolgede yetisen agactir. Bu agaclar
az suyla ve yavas biiyiirler, sik damarli ve gevrektirler.Ozellikle ‘yayla
dutu’ diye tabir edilen dut bu tanima tipatip uymaktadir. Pek tercih
edilmemekle birlikte ‘mersin dutu’ diye adlandirilan seyrek damarli dut
da kullanilmaktadir. Ancak bu agag¢ sulak bolge agaci olup, seyrek damarl
ve settir.

Karaagag, Kestane ile olduk¢a benzer olup, daha sert ve gevrek,
dolayisiyla da daha akustiktir. Yerli agaglarin Cevizin de iyi sonug verdigi
goriilmiistiir.

ithal agaclardan Maun, Paduk, Vengi,

Ithal agaglardan Maun, Paduk, Vengi, Peleseng, Ithal Ceviz ve Giil
agaclari da tekne yapiminda kullanilmaktadir. Paduk ve Maun diger ikisine
nazaran daha yumusaktir. Bu ikisinden yumusak, lirik sesler elde edilebilir.
Diger dordii ise sert nitelikte, parlak, gii¢lii tin1 veren agaglardir.

Giiniimiiz kogullarinda yapimcilart oyma tekne gelenegini terk ederek
yaprak (¢ember) tekne kullanimina sevk etmistir. Baglamanin
standardizasyonu agisindan ¢ok 6nemli bir avantaj getiren bu sonug icraci
ve yapimcilarda oyma-yaprak tekne ikilimine sebep olmustur. Oncelikle
dogayi korumak, bilingsiz ve gereksiz aga¢ kesimini 6nlemek i¢in yaprak
tene kullanimi bir gerekliliktir. Ayrica sesin olusumunda formun tekne
agacindan daha 6nemli olmasi ve ses tahtasinin 6nemi, oyma tekneyi
biisbiitiin gereksiz kilmigtir

Tekne Formu

Genel olarak arkadan U ve V kesitli olmak iizere iki tip tekne vardir.
Baska bir ¢ok 6zellik etkilemekle birlikte genellikle U kesitli tekneler
daha dolgun ve bas karakterli, V kesitliler de tiz karakterli ses iiretir.
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Bu anlamda teknenin arka kesiti, profil (yan) kesitinden daha 6nemli
ve belirleyicidir. ( Yukaridaki tiinel 6rneginde tiinelin uzunlugundan ziyade
eninin ve yliksekliginin belirleyici oldugunu hatirlatalim.) Teknede tizler
tekne derinliginin ses tahtasi ile yari derinligi arasinda, baslar da teknenin
sirt ve dip kisminda tinlar. Dolaysiyla sirt ve dip kalinligi ¢ok ince

-teknelerde baslar koftur. Teknenin yanaklarinin hafif, dolgun ve igeri dogru
kivrik olmasi sese lezzet katici bir 6zelliktir.

Profilden “yarim armut” seklinde tarif edilen baglam formunu yarim
daire sekline yaklagmamasi gereklidir. Teknede dolgun boyun kesiti akustik
agidan 6li bolgedir. Sesin odaklanmasi ancak form, agiz genisligi ve
derinligin dogru kombinasyonuyla saglanir. Fazla derinlik sesin i¢erde
kalmasina (dolaysiyla ¢ok bagirtkan, bos ve renksiz tinlamasina) sebep
olur.

Boyun kisimlari ince, agz dar ve V kesitli teknelerin ¢ok iyi sonug
verdigi bir yapimecl ve icracinin bilgisi dahilindedir. Ancak 80°li yillarla
yasamamiza giren kisa sapli baglamalar, baglamanin geleneksel dengesini
bozmus ve tekne formunun giderek tombullagmasina, gogiis tahtasinin
neredeyse diiz takilmasina sebep olmustur. Bugiin baglamada hala eski
tinilar1 aramamizin temel sebebi budur.

Tekne agacinin et kalinhigiyla ilgili yerlesmis ¢ok yanlis bilgiler vardir.
Ornegin; baglamanin en dip perde hizasinda (tekne ile sapin birlestigi
nokta) parmak {izerine oturtuldugunda yatay olarak dengede durmasi
veya ses deliginden bakildiginda teknenin giines 15181 sizacak kadar ince
oyulmasi vb. tekne kalinlig1 yanaklarda 3 mm den az olmamalidir. Bu
kalinlik sirt ve dipte en fazla 3.5mm.,ses deligi ¢evresinde 4 mm civarinda
olmalidir. Bu yalnizca akustik agidan degil, saglamlik agisindan da ¢ok
Onemlidir. '

Gogiis Tahtasi

Gogiis takma islemi baglamanin en 6nemli ve beceri gerektiren
unsurdur. Takilacak ses tahtasinin se¢imi hem akustik hem yapisal hem
de estetik kriterlere gore yapilmalidir. Tahta el ile tinlatilmali, tinisi
dinlenerek, takildigi taktirde nasil bir sonug verecegi tahmin edilmelidir.
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Bu tecriibe ve sezgi gerektiren bir islemdir. Bu esnada tahtanin rahat
(kasintisiz) ve uzun tinlayip tinlamadigy, ses rengi algilamaya ¢aligilmalidir.
Yapisal agidan tahtanin ¢aligma yonii ve ¢aligma seklinin takilig sekline
uyup uymadigi, mukavemeti, sertlik- yumusaklik durumu test edilmelidir.
Genis tekne agzi i¢in en az orta sertlikte, dar agizlar ve kiiciik boylar i¢in
yumusak tahtalar tercih edilmelidir. Estetik agidan tahtanin gériiniimii
onemlidir. Renk olarak homojen nitelikte, lifleri sik, birbirine paralel ve
sap yoniinde diiz uzanan géze hitap eden bir tahtanin se¢ilmesi gereklidir.

Baglamanin g6gis tahtasinda kisa sapli lutlardaki gibi (ud, gitar,
mandolin,) bas ¢itasi (balkon) kullanilmasi tartigilan bir konudur. Gitar ve
udta teller ses tahtasina sabit olan esige baglanir ve gerildiklerinde ses
tahtasina asilirlar. Bu ¢algilarda bas ¢italar1 ses tahtasina mukavemet,
sertli-yumusaklik test edilmelidir. Genis tekne agzi igin en az orta sertlikte,
dar agizlar ve kiiglik boylar i¢in yumusak tahtalar tercih edilmelidir. Estetik
acidan tahtanin goriiniimii 6nemlidir. Renk olarak homojen nitelikte, lifleri
sik, birbirine paralel ve sap yoniinde diiz uzanan, géze hitap eden bir
tahtanin segilmesi gereklidir.

Baglamanin gogiis tahtasinda kisa sapli lutlardaki gibi (ud, gitar,
mandolin) bas ¢itasi (balkon) kullanilmasi tartigilan bir konudur. Gitar ve
udta teller ses tahtasina sabit olan esige baglanir ve gerildiklerinde ses
tahtasina asilirlar. Bu ¢algilarda bas ¢italar1 ses tahtasina mukavemet
kazandirarak tellerin uygulandigi kuvvetten 6tiirii deforme olmasini, yani
¢O6kmesini Onlerler. Bu ses tahtasi baglamaninkine gore ¢ok incedir.
Baglamada ise teller tekneye monte edilen arka esige baglanarak, gégse
arka esikten basarlar. Baglama 6zii itibariyle dar tekne agzi olan bir
calgidir. Iyi takilmis, yanal ve dogrusal bombeleri yerinde bir gogiis

“tahtasinda kalinlik sartinauydugunda, ve agiz genis abartilmadig1 taktirde
¢okme riski yoktur. Ancak su bilinmelidir ki tizerine yiik binen her tahta
gitarda, udta veya baglamada olsun bir miktar oturur. Balkon kullanilmasina
ragmen ud ve gitarlarda biiyiik 6l¢iide oturma meydana gelir. Kemanda
ise tek bir bas balkon kullanilir ve bu Sol telinin(kemandaki en kalin tel)
altindadir. Bu bas balkon can diregiyle birlikte ses tahtasinin ¢okmesini

onler.
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Burada dikkat edilmesi gereken husus sudur: balkon kullanilan hi¢bir
calginin govdesi yada teknesi baglamaninki kadar derin degildir. Incelenen
balkonlu baglama denemelerinde, sesin i¢erde kaldig1 ve son derece boguk
oldugu goriilmiistiir.

Ses tahtasinin her boliimii ayni derecede tinlamaz. En rahat ve en

‘fazla tinlayan kisim (bir tambura disiiniildiigiinde) ortada, bir insan eli
buyiikligiindedir. Bir ses tahtasinda yanal ve dogrusal olmak tizere iki
bombe olmalidir. Bu bombeler gerek gozle gerekse mastar yardimiyla
goriilebilir. Tahta kalinlig1 bir tamburada en ince yerde (sapa yakin dar
kisim) 3,5 mm den az, en kalin yerde (arka kisim) 5 mm den kalin
olmamalidir.

Deginilmesi gereken bir diger konuda baglamada gogiis tahtasi
kenarlarina flato gegilmesi uygulamasidir. Bu uygulama gitar ve udda
yapilmakta, ancak 6zellikte gitarda ses tahtasi govde ile birlestigi noktada
dirsek seklindeki pargalarla desteklenmektedir. Ciinkii flato i¢in agilan
3-4 mm genisligindeki kanal tahtasinin gévde ile temas ettigi, zaten 3-4
mm genisligindeki sathi yok etmektedir. Bu sebeple bu sathin bu sathin
iceri dogru genisletilmesi bir zorunluluktur. Bu da minik ti¢gen dirseklerle
yapilir. Bu islem tahtanin kenarlarda daha fazla yiizeye temas etmesine
ve daha az tinmasina yol agar, ancak gitarda ses tahtasi yiizey genisligi
dikkate alindiginda bu 6nemsenmeyebilir. Baglamada ise gogiis tahtasi
gitarmnkinin en fazla yarisi kadardir ve flato islemiuygulandiginda gitardaki
gibi dirsekler kullanilmaktadir. Bu durumda da flato i¢in agilan kanal gogiis
tahtasina verilen tiim hayati gerilimlerin yok olmasina ve tahtanin
¢okmesine yol agar. Dirsek kullanimi, gogiis tahtasi dar yiizeyi oldugundan,
baglama i¢in uygun degildir. Uygulandigi taktirde titresimleri tutacagi ve
tinlamay1 azaltacagi goriliir. Dolaysiyla ses tahtasi ¢evresine flato
gecilmesi uygulanmasi baglama yapim geleneginde yeri olmayan ve
baglamanin ¢aligma sistemine uygun olmayan bir uygulamadir.

Ses Deligi ,

Ses deligi de tartisiilmaya deger bir konudur. Bugiin baglamalarda
bulunan arka delik aslinda gelenekte ¢okta yeri olmayan mazisi otuz, kirk
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yil 6nceye dayanan bir uygulamadir. ilk deligin Tekeli Kardesler tarafindan
acildig1 yoniinde goriisler vardir. Diger kaynaklara gore de ilk delik Ankara
Radyosu saz sanat¢isi rahmetli Orhan Subay tarafindan agtirilmstir.
Gelenekte gogiis tahtasindan delik kullanimi olmakla birlikte, bu gitar veya
udda ki gibi degildir. Eski sazlarda hi¢ delik olmadig1 veya gogiis tizerinde
bir-iki mm. ¢apinda ti¢ adet delik oldugu bilinmektedir. Gogiis tahtasinda
delik Ramazan Giing6r’iin curalarinda goriiliir fakat 2-3 mm ¢apindadir
ve sayica birkag tanedir. Nesimi Cimen’in ¢aldigi iki telli curada teknede
bir diizine delik goriiliir. Baglamanin Diitar, Setar gibi Asya kdékenli
akrabalarinda da tekne ve gogiiste bu deliklerde goriiliir. Hatta Tekelilerin
kapakli delikli baglamalar1 bu gelenegin bir uzantisidir. Kendileri bunun
(delik kapatildiginda) daha lezzetli ve i¢li ses elde etmek i¢in kullandigin
sOylemislerdir. Siiphesiz bilyiik ses deligi uygulamasinin temel sebebi daha
fazla volim ihtiyacidir. Baglamada go6giis tahtas: balkonlu olmadigindan
delik teknede agila gelmistir. Gergektende deligin fonksiyonu sesin disari
saliverilmesi ve volimin artirilarak daha iyi duyulabilmesini temin etmektir.
Ancak delik fazla biiytidiigiinde, volim artigin1 ancak sesin i¢inin bogaldigini
ve gliriiltiiye doniisiip lezzetin kayboldugunu hissedebilirsiniz. Demek ki
delik nerede olursa olsun belli bir biiyiikliigii gegmemelidir. Diger yandan
deligin yerin ve sayisi arastirilmasi gereken bir konudur. Acaba tekne
tizerinde bagka yerde veya yerlerde delik agilabilir mi veya tek bir biiyiik
delik toplamda ayni yiizeyi saglayabilecek birkag delik agilabilir mi? Bu
denemelerin yeteri kadar yapildigini séylemek zordur.

Orta ve Ust Esik

Orta esik yumusak (Kelebek, Porsuk, vb.) veya sert agaglardan
(Kizilcik, Simsir, Cali Erik vb) yapilabilir. Gitar ve udun aksine ses tahtasina
yapistk degil, seyyardir. Teller arka esige baglandigi igin, baglamada teller
ses tahtasina (dolaysiyla orta esige) asilmaz, basar. Yumusak veya sert
agag tercihi baglamanin bas-tiz dengesindeki zaaflara gére yapilmahdir.
Asiri parlak, tizleri baskin ¢algilarda yumusak agag baslari acar. Diger
yandan boguk tonlar1 sert esik kullanarak azda olsa agmak (parlatmak)
miimkiindiir. Orta esigin Uste sert, alta yumusak aga¢ kullanilarak (6rnegin
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Abanoz ve Kelebek) iki katli yapilmasi da miimkiindiir. Bu tip esikte
baslar1 agici dzelliktedir. Esigin tellerin altina gelmeyen kisimlarini oyarak
i¢ siirtinmeyi azaltmak agisindan faydasi vardir. Ancak, alti kesinlikle
bosluga denk gelmemelidir.

Ayrica tellerin bastigi agiz kisminin ve esik tabaninin genis olmasi

-baslari, dar olmasi da tizleri destekler. Esik yiiksekligi standart olmayip
baglamanin boyutu ve sap-ses dengesiyle ilgilidir.

Ust esik ses ile direk olarak ilgili goriilmese de yiiksekliginin, bos
teller harig orta esik gibi perdelere ¢carpmasini 6nlemek gibi bir gorevi
yoktur. Ancak ¢ok diisiik oldugu taktirde bos tellerde perdelere ¢arpma
durumu meydana gelir. Ust esigin yiiksekligi 1-1,5 mm arasinda olmalidur.
Daha yiiksek oldugu taktirde tellerin ilave gerilmesine ve serlesmesine
yol agar. Diger yandan segilen agacin orta esik ile ayni cins olmasi
faydalidur, ¢linkii teller bosta tinladiginda iist esik agaci ses rengini etkiler.
Ayrica tellerin yuvalarindan atmasinin 6nleyecek kadarda sert olmalidir.

Her iki esikte de tel yuvalar agilirken alt, orta ve st tel gruplarinin
kendi iglerinde ¢ok sikisik ayrik olmamasina 6zen gosterilmelidir. Bu arahk
orta esikte ikili gruplar igin maksimum 3,5 mm, iigliiler igin Smm’dir. Ust
esikte bu Ol¢iiler 1 mm daralmalidir. Tellerin birbirine yakinliklarinin
tinlamalarim etkiledigi unutulmamalidir.
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BAGLAMADA GOGUS TAHTASI VE GELENEKSEL
TAKMA TEKNIiGi

Ozay ONAL

Lut ve keman ailesi ¢algilari i¢in ses tahtasi, ¢alginin diger boliimleri
olansap ve gévdeye oranla daha biiyiik akustik 6nem tagimaktadir. Bunun
sebebi ses tahtasinin rezonansi baglatan teller ve ileten esik ile ilk
etkilesime gegen kisim olmasi ve dolayisiyla da sesi nitelik ve nicelik
olarak birinci derecede etkilemesidir. Burada nitelikten kasit ¢alginin
akustik tonu ve rengidir ki bu genelde canli/cansiz, renkli/renksiz, bugulu,
parlak/mat, dolgun/zayif, agik/kapali, boguk gibi aslinda ¢ogunlukla miizik
terminolojisine ait olmayan sifatlarla tarif edilir. Nicelik ile kastedilen ise
telin tinlama uzunlugudur.

Baglama lut ailesinin bir ferdi ve uzun sapl bir lut olarak kisa sapli
lutlardan, sap uzunlugu disinda, ses tahtasi anlaminda da farklilasir. Kisa
sapli lutlar genis govdeli ve agizli, dolayisiyla da genis ses tahtasina
sahiptirler. Bu genis ses tahtasi tellerin uyguladig1 ¢ekme veya basma
kuvvetine karsi alttan ¢ubuklarla desteklenir ve boylece mukavemet
kazanir, bunun i¢in de kalin olmasi gerekli degildir. Uzun sapli lutlarin ise
govdeleri ve ses tahtalari kiigtiktiir. Kiigiik ses tahtasi iyi takildigi takdirde
alttan herhangi bir gubuk destegine ihtiya¢ duymadan tellerin uyguladigi
kuvvete kars1 koyabilir. Cubuk destegi olmadigi i¢in tahtanin daha kalin
birakilmasi gereklidir.

Ses tahtasinin mukavemetli olmast iki agidan 6nemlidir. Birincisi, gdgen
bir ses tahtasinin sapa gére konumu (dolaysiyla da agis1) bozulur ki bu
yapisal bir sorun ortaya ¢ikarir. Ikincisi, gécen tahta deforme oldugundan
akustik performansi zayiflar.

Kisa sapli lutlar bat1 diinyasinca daha ¢ok benimsenmis ve 6nemli
arastirmalara konu edilerek gelisimlerini hizlatamamlamglardir. Ud, gitar
ve mandolin kisa lutlarin en 6nemlilerindendir. Uzun sapli lutlar ise daha
¢ok dogu diinyasinca kullanilagelmis ve gelisim anlaminda kisa lutlarin
gerisinde kalmustir. Baglama, biitiin eksikliklerine ragmen, uzun sapli lutlar
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icinde gelisimini en ¢ok tamamlamis ve en az iptidai olanidir. Baglamaya
olan biiyiik talep ve ilgi bu ¢algida kisa zamanda biiyiik gelismelere sebep
olmus ve baglama bu sayede tiiriinii en iyi temsil eden ‘uzun sapl lut’
olabilmistir.

Baglama 1950’lerden baslayarak hizli bir degisim siirecine girmistir.

-Ogzellikle Ankara Radyoevinin de etkisiyle, geleneksel baglama yapim
tekniklerini uygulayan atolyelerin toplandig: bir sehir olmustur. Bu at6lyeler
arasida Recep Kirc1 Atolyesi, Yusuf Yeniay Atolyesi, Halil Yeniay
Atolyesi, Yasar Kiilek¢i Atolyesi, Sezai Yesilova Atolyesi, Hiiseyin
Koluman (Tavsanci) Atolyesi, Yusuf Atasoy Atdlyesi basta
gelmektedir. Bugiin yararlandigimiz geleneksel g6giis takma tekniginin
temelleri bu atolyelerde atilmigtir. Birinci kusak diye tanimlayabilecegimiz
ubaglama liitiyelerini daha sonralari Haydar Babur, Mehmet Ali Alpay,
Kemal Eroglu, Hasan Dogan, Zekeriya Tasdemir, Musa Yenilmez
Atolyeleri takip etmistir. Ozellikle Coskun Giila yalnizca bir baglama
litiyesi olarak degil, ayni zamanda bir icraci, miizik egitmeni ve miihendis
olarak iki kusak arasinda koéprii vazifesi gormiis ve birinci kusagin
kullandig ‘ayni birikimi’ Sistematize etmigtir.

Baglama teknesinin sesin her bakimdan ana kaynagi oldugu yalnizca
icracilar arasinda degil, halk arasinda da hayli yerlesmis bir kanidir. Bu
kani, teknenin sapa ve gogiise gore daha hacimli dolayisiyla da gorsel
olarak daha dikkat ¢ekici olmasindan kaynaklanmaktadir. Halbuki bu
tamamiyla olmasa bile, biiyiik 6l¢tide yanlistir.

Tekne Akustik olarak isleve bir kisimdir, ancak tinlama silsilesi
disiiniildiigiinde tel, orta esik (koprii) ve g6giis tahtasindan sonra (en
sonda) gelir ve dolaysiyla tinlatildig1 kadar tinlayabilir. Gogiis tahtasi ise
bu silsilenin ortasinda ve kilit bir noktadadir. Bir tezene vurusu tekneye
ancak go6giis tahtasinin miisaade ettigi 6l¢iide ve oranda aktarilabilir.
Dolaysiyla teller ve esik standart (ve kusursuz) kabul edilirse insiyatif bir
anlamda teknede degil g6giis tahtasindadir. G6giis tahtasi tinlatan, tekne
tinlayandir. Ancak tele verilen ilk vurusun tekneye ulastiktan sonra kismen
kaybolup (agacin ig siirtiinmesi ve gerilimi sebebiyle) kismen hava yoluyla
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kulaga aktarilip kismen de geri tele donecegi ve dolayisiyla tinlama
silsilesinin ters yonde de ¢alisacaginin unutulmamasi gereklidir. Yani
akustik elemanlar birbirlerini de titrestireceklerdir.

Bu iliskiyi daha agik bir hale getirmek i¢in s6yle basite indirgeyebiliriz;

Durmakta olan bir at arabas: diisiinelim. Arabanin hareket
silsilesi goyledir. Siiriicii ata yilar vasitasiyla yiirii komutu verir
(tezene darbesi), yular bu komutu ata iletir (orta esik), at yiiriir
(gogstin titresmesi) ve arabayi harekete gegirir (teknenin titresmesi).
Bu noktadan itibaren atin arabay: ¢ektigi kesinlikle dogru iken,
arabanmin da ati ittigi yanlis sayilamaz. Ancak sonug¢ olarak araba
atin ¢ektigi kadar hareket eder.

Ses tahtasi adi ingilizce ‘sound board’ teriminin Tiirkgesi olup aslinda
keman ve gitar i¢in kullanilmaktadir. Baglamada bunun karsilig1 olan
geleneksel adlandirmalar yapilmistir. Bunlarin baslicalar1 gogiis, dos,
ve kapak’tir. Yukarida ismini andiimiz baglama liitiyesi Coskun Giila
kendine has bir adlandirma yaparak serbest diyafram terimini kullanmugtir
ki kanimizca bu adlandi7ma son derece dogrudur, zira g6giis tahtasi da
diyafram gibi kasilip gevsemektedir. Iyi calisan bir gégiis tahtasi u kasilma
gevseme hareketiyle teknedeki delige yaklastirilan bir mumun alevini
etkiler. Bu ‘iiflirme’ el ile dahi hissedilebilinir.

Ladin ve koknar baglamanin kullanilagelen en yaygin gogiis tahtasi
agaclardir. Ancak son yillarda ithal agaglarin piyasaya girmesiyle
yapimcilarin ‘kadana ¢am1’ diye adlandirdigi koyu renkli agaglar da (aslen
gitarda kullanilirlar) gogiis tahtasi olarak kullanilmaya baslanmustir.

Gogiis tahtalar asagida goriildiigii gibi bigilip, 6-7 mm kalinhiginda
levhalar haline getirilerek kuruyana kadar saklanir.
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Sekil 1
Tahta kuruma esnasinda; her aga¢ gibi, nemini atar ve bu sirada ¢alisir.
Tahtanin ¢alismama durumu da olasidir. Bir gogiis tahtasinin ¢alisma
olasiliklar1 asagida gosterilmistir.

Sekil 2

Yukaridaki sekilde (1) numarali tahta herhangi bir yonde ¢alismamig
olup yanal ve dogrusal egimler verilerek takilabilir. (2) numarali tahta
icbiikey sekilde ¢alismig olup akustik ve mukavemet agisindan avantajli
duruma gelmistir, zira tahta, takilirken verilecek olan yanal ve dogrusal
egimleri kendiliginden almis olur. Bu egilimler yapimcinin tercihine gore
arttirilip azaltilabilir. (3) numarali tahtada ise ters ¢alisma durumu s6z
konusudur (6rnegin tahta uzun kenarlar1 boyunca igbiikey ¢aligmisken
kisa kenarlar1 boyunca digbiikey ¢alismistir veya bunun tersi de olasidir).
Bu tahtanin kullanilmamasi gerekir.

Gogus tahtasi takmanin ilk asamasi tahta se¢imidir. Tahta, akustik
denge noktasi diyebilecegimiz noktadan tutularak kulak hizasinda parmakla
vurularak tinlatilir. Bu daha ¢ok keman liitiyelerinin kullandigi bir tekniktir
ve tahtanin akustik karakteri hakkinda bilgi almamizi saglar. Akustik denge
noktasi tahtanin sag veya sol uzun kenarina 4-5 cm’lik bir mesafede ve
uzunlugunun Y4’i civarinda bir yerdir.
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Tahta se¢iminde dikkat edilecek diger bir nokta da tahtanin bigilme
acgisidir. Asagida gosterildigi gibi dik (a¢ili) bigilmis tahtalar gitar ve
kemanlar i¢in 6zellikle tercih edilmekte birlikte, baglama i¢in sert kalirlar.
Bu nedenle baglamada, bi¢ilme agis1 dik olmayan, yatik lifli tahtalar tercih
edilir. Tahtanin lif yonii kisa kenarlarinin uglarindan kontrol edilmelidir.

HLLRRRRRR e

Dik lif agth tahta Yatik lif agih tahta

Sekil 3

Kurumus tahta tekne agzina gore kesilip gerekirse enden daraltilir.
Bunun amaci tahtay ‘yanakli’ takabilmektir. Yanak geleneksel baglama
yapim tekniginde ¢ok onemli yeri olan bir b6lim olup ozellikle eski
baglamalarin vazge¢ilmez bir unsurudur. Bu baglamalar incelendiginde
bunlarin bugiin bizim kullandiklarimizdan daha genis yanakli olduklari
goriiliir. Yanak ayni zamanda liitiyenin kendi estetik anlayigini ifade ettigi
bir siis ve isarettir. Yekpare (yanaksiz) takilan gogsiin ters kasilabileceginin
fark edilisi akustik bilincin ortaya ¢ikmaya basladigi 1950°1i yillar ve
sonralarina rastlar. Giiniimiizde maalesef yanlig bir uygulama olan yekpare
go6gis tahtasi kullanimi yaygindir.

Tahtanin enden daraltilmasi gerektiginde ¢ok sik ve ¢ok genis damarlar
¢ikarilmali ve kullanilacak kismin orta sikliktaki damar yapisinda kalmasina
Ozen gosterilmelidir, zira sik damar sert yapi, genis damar kof yapr anlamia
gelir. Tahtanin takilis yonii tespit edilirken stk damarin alta, genis damarin
liste gelmesi gibi bir kani vardir. Oysa boyle bir gereklilik yoktur. Bu
sadece bir goz aligkanligidir. Burada tahtanin lif ve ¢alisma yonii
belirleyicidir. Tahtanin takilmadan dnceki boyu belirlenirken teknenin
arkasindan 3-4 cm kadar tagmasina dikkat edilir. Bu kisim kuyruk diye
adlandirilir ve arkadaki kancalarin basmasi ve tahtanin kastirilabilmesi
icin birakilir.
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Baglama liitiyerinin genel uygulamalar1 gogiisten 6nce sap1 takmak
yoniindedir. Nadirde olsa 6nce gogsii takan liitiyeler bulunmaktadir ki
kanimizca bu daha avantajlidir. Burada gdgsiin saptan 6nce takilma
uygulamasi esas alinacaktir. Gogiis tahtasi takilmayahazirhale getirildikten
sonra tekne agzina gerekli egimler verilir. Bu satha son derece énemli
olup, dogru yapilmadig takdirde gogiiste ters kasilmaya sebep olur ve
akustik performansi zayiflatir. Asagida gogiis takilmaya hazir ir baglama
teknesinin agzindaki igimler kabaca gosterilmistir. Gortldiigii gibi 1. Bolge
inici, 3. Bolge ¢ikic1 egime sahipken, 2. Bolge (yanak bolgesi) seviye
olarak ¢ukurda ve egimsizdir.

Sekil 4
Diger yandan tekne agzina karsidan bakildiginda g6giis tahtasi tizerinde
bes nokta belirlenebilir.
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Sekil 5
Teknedeki egimler kabaca tamamlandiktan sonra bu egimlerin gogiis
tahtasindaki egimlere uydurulmasi/alistirilmasi iglemine sira gelir.
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Baglamaya goégiis tahtasi takilirken ama¢ yanal ve dogrusal diye
dair edecegimiz iki bombe ya da yay olusturmaktir. Bu iki yayin bileskesi
¢ok hafif kubbemsi bir ¢ati1 olusturur. Bu yaylardan kasit ¢izgi halindeki
bir yay degildir. S6zkonusu olan bir levhanin (g6giis tahtasimin) yay halini
almasidir.

Yanal bombe tekne agzina rende ile verilen egime gogiis tahtasinin
1sitilmak suretiyle oturtulmasiyla elde edilir.

yanal bombe

o Tekne arka kesit
Sekil 6

Dogrusal bombe ise bu kadar pratik olmayip soyle elde edilir; Yanak
genislikleri ve uzunluklar1 hesaplanarak tahtanin konumu sabitlenir. Bu
konumdayken tahtanin ¢ ve d noktalar tahta yanal olarak egildigi i¢in
seviye olarak e noktasindan asagidadir. Dolayisiyla gogiis tahtasinin ¢ ve
d noktalarina denk gelen kisimlar1 tekne agzina bastiginda, e yukarida
kalir ve 6n ac¢ikhk diye kaybetmekte, yani tekne iizerinde ¢ ve d’nin
altini rende veya zimpara ile indirmektedir. U tahtanin tamamiyla tekne
agzna yigilmasina sebep olur. Bunun sonucu olarak gégiis esiginin bastig1
noktada yaylanma hareketini yapamaz ve 6lgiin bir ses ¢ikar. Halbuki
baglamanin 6zelligi gogiis tahtasinin yaylanma hareketini yapmasidir. Bunu
su sekilde daha basite indirgeyerek izah edebiliriz;

Dort nokta arasinda gerilmis bir ag tizerinde (gdgiis tahtasi) ziplayan
bir akrobat (teller ve esik) diisinelim. Akrobat asagidaki hangi durumda
daha rahat ve yiiksege yaylanabilir?

1- Ag sadece akrobati tasiyabilecek kadar gerildiginde.

2- Ag dort noktadan, akrobati tasiyacagindan daha fazla
gerildiginde.
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Siiphesiz ancak ikincide.

Veya baglama icracilarinin daha kolay kavrayabilecegi bir 6rmek;

Iki nokta arasinda gerilmis bir tel (baglamadaki gogiis tahtast)
diistinelim. Telden iizerindeki gerilim 0 iken (yani hi¢ gerilmemis
iken) ses ¢ikarabilmek miimkiin miidiir? Hayir. Ses elde edebilmek
icin germemiz gerekir. Teli gerdik diyelim. Telin saliniminin maksimum
olacagi bir gerginlik noktasi vardir, yani tel farkli miktarlarda
gerildiginde farkl sesler ve voliim seviyeleri verir. Ornegin 42 tekne
bir tanburada alt teli sol yaptiginizda telin ¢ik gevsek ve voliimsiiz
(6lgiin) tinladigim fark edebilirsiniz. Oysa aynt teli do yaparsaniz
tel ¢cok daha iyi bir gerginlige ulasiv. Demek ki bu boyuttaki bir tele
bu kadar gerilim verilmelidir. Tel eger do#’e gerilirse salimimi kisilir
ve re sesine dogru biiyiik olasilikla kopar.

Ozetle, tele vurdugunuzda cevap alabilmeniz igin teli germeniz gerekir.
Gogiis tahtasina vurdugumuzda da cevap alabilmeniz igin tahtayi germeniz
(yani dogru yonde kasmaniz) gerekir. Ancak kasmanin her tahta i¢in
ayri birideal 6l¢iisti vardir, ¢linkii tahtalar tellerden ¢ok daha az birbirlerine
benzerler yani standart degillerdir. Asir1 kasilan bir tahta tel gibi kopmaz,
ancak tinis1 kisilir,

On agiklig1 ayarlamanin yontemi soyledir;

Agciklik fazlaise teknede ¢ ve d noktalari rende veya zimpara ili indirilir.

Aciklik az ise:

1-Teknedeki c,d ve e arasindaki tiggen gene rende veya zimpara ile ¢
ve d’nin seviyesine hi¢ dokunulmadan e’ye dogru indirilir yani ¢ ve d
yiikseltilmis olur. (Sapin takili olup olmamasi burada 6nemlidir. Eger sap
takil iken bu islem yapilirsa gégiis tahtasi bu bolgede hedeflenenden
daha kalin kalir. Sap takili degilse boyle bir sorun ¢ikmaz)

Veya:

2- Tekne ag1zinin arka kisminda (1 numarah bolge) a ve b’yi birlestiren
yayin inici egimi artirilir ve gogiis tahtasi bu egime uydurulmak tizere
yanal olarak biraz daha isitilarak egilir. Bu 6n aciklig1 arttirr.

Yukarida ac¢ikladigimiz durumlardan baska nadirde olsa

karsilasabilecegimiz bir durum vardi. Bu durumda g6giis tahtasi kuruma
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esnasinda zaten dogrusal bir yay olusturacak sekilde ¢alismistir. Mastar
dogrusal olarak bu tahtaya konuldugunda (altta) 3-4 mm tepe noktasina
sahip bir yay goriiliir. Bu durumda eger pay varsa yay1 azaltacak sekilde
tahtanin altuglari rendelenerek inceltilmeli, eger bu miimkiin degilse (yani
tahta zaten ince ise) tahta 6n agiklik elde edilmeden ve kanca ile arkadan
kastirtlmadan takilmalidir. Hatta bu durumda arka iki kancay1 kuyruk
yerine tekne ¢eperinin i¢ kismindan, gégse asag1 dogru basacak sekilde
takmak dahi miimkiindiir.

Istenilen agiklik elde edildikten sonra tahta tam tekne iizerindeki yerine
oturtulur ve e ucundan basilir ve birakilir. Bu halde tahtanin ¢ ve d
noktalarina basarak (bir tahterevalli gibi) sallandig1 goriiliir. e’ye tam
basildigindi tahta diger ugtan 3-4 mm civarinda kalkar. Bu araliktan e’ye
dogru bikildigindi 15181n da yardimiyla c, d ve e arasinda kalan gogiis
tahtasi ve teknenin birbirine degen ve degmeyen yerleri goriilebilir. Amag
tam temasi saglamaktir. Ancak su unutulmamalidir ki tam temas e’ye
bastigimizda gergeklesmelidir.

Gogus tahtasina yanal ve dogrusal egim verilirken gogiis tahtasinin
sert veya yumusak olmasi dikkate alinmalidir. Yumusak tahtalarda iki
egim de sert tahtalara verilenden fazla olmalidir. ,

Tam temas saglandiktan sonra tahta artik yapistirilabilir hale gelir.
Baglamanin akustik isleve sahip higbir yerinde beyaz tutkal 1
kullanilmamalidir. Kullanilmasi gereken tutkal sicak (boncuk) tutkaldar.
Gogiis takimi esnasinda kullanilacak diizenek 6-8 kanca, kancalarin alttan
tutturulacag bir lastik tabla ve bir kiigiik boy iskencedir.

iskence
dogrusal bombe

P>

lastik tabla Kancalar

Sekil 7
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Arkada, ortadaki iki kanca disinda tiim kancalar tekne agzinin 1mm
disinda gogse basmalidir. Bu iki kanca yapistirma esnasinda ‘daha iyi
titresim’ aramak i¢in kullanilir ve gogse tekne ¢eperinin geriside bir yerden,
kuyruk {izerinden basar. Sicak tutkalin donmaya baslayacagi birkag
dakika iyi degerlendirilmeli ve u esnada gogse parmak ile vurularak ses
ve titresim dinlenmeli, arka iki kancanin konumu degistirilerek daha iyisi
ulunmaya ¢alisgiimalidir.

Sicak tutkal minimum 2 saatte kemiklesir. Yanaklar istenirse gégiisle
birlikte, istenirse daha sonra takilabilir. Ancak 6zellikle yumusak tahta
kullanildiginda yanaklarinda ayni anda takilmast iyi olur. Tutkal tam olarak
kuruduktan sonra kuyruk ve diger ¢ikintilar kesilir ve gégiis listten rende
ile inceltilir. Kalinlik ayar1 g6gsiin kenarlarinin kalinlig1 esas alinarak ve
orta kismin direnci el ile kontrol edilerek yapilir. Kalinligin kesin ir 6l¢iisti
de yoktur. Ancak agacin yumusaklig1, teknenin boyu, teknenin agiz genisligi
dikkate alinmalidir. Kalinlik, tahtanin yumusakligi ile ters, tekne boyu ve
ag1z genisligi ile dogru orantilidir. Ornegin tanbura boyutunda arka 5 mm,
6n 4 mm idealdir. Bu boyutta tahtanin bigbir yerinde 3,5 mm’nin altina
inilmemelidir. Ince tahta voliimii artirir fakat tonubosaltip kof hale getirir.

Baglamamnn akustik performansini etkileyen 6nemli bir unsur da tellerin
g6gis tahtasina yaptigi baski miktaridir. Bir tahta akustik agidan ne kadar
iyl olursa olsun ve ne kadar iyi takilirsa takilsin, tellerin orta esik ile
uyguladig1 baski yeterli degil veya fazla lise iyi performans veremez. Bu
durum sapin takilma agst ile ilgili olup, sap normalden azagti ile takildiginda
‘sap onde’, fazla agi ile takildiginda ise ‘sap arkada’ diye adlandirilir.

Birinci durumda tel yiiksekligi artma, orta esik al¢alma,

Ikinci durumda ise tel yiiksekligi azalma, orta esik yiikselme
egilimindedir.

‘Sap atmas1’ diye tarif edilen kusur sapin 6ne dogru esnemesi anlamina
geleceginden tellerin ve esigin daha az basmasina sebep olur. Nadiren
goriilse de bir sap geriye dogru ¢alisabilir, bu durumda da teller fazla
basar.
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S6z konusu ag1 derece cinsinden ifade edilebilmekle birlikte, liitiyeler
tarafindan mastar ile ayarlanir. Bu aginin kontrol sekli asagidaki gibidir.
Acikhigin kiigiik, orta, biiylik boylarda sirasiyla 3. 4. 5 cm civarinda olmasi
beklenir.

Sekil 8
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SAZ DUZENLERI

Doc. Dr. Cemil Demir SIPAHI - Niyazi AYDIN

*Tiirk halk Miizigi Kurucu Hocas1 Muzaffer SARISOZEN adina
olusturulan kitaptan alintidir.

D1VAN-MEYCAN SAZI-BAGLAMA-CURA BAGLAMA-CURA SAZLARINDA
DUZENLER VE 1SIMLER

{listezat Diizenleri (Karar “FA" dizisinde)

iist Tel : FA ALT {1ST.
Qrta - Tol RE
“Att—tet LA N )

~ L)

Miistezat diizenlerinin porte
izerinde tel seslerinin yerleri.

KARAR (DO)
Jst Tel SOoL (| ALT UST
frtaTel 00 1
ATt Tel A & S
~ o
Orta
SAZ DUZENP (Karar L3)
ALT 0ST

st _Te) SOL
Qrta Tel RE £ )
Ft-Fed— La J ()

Orta

Saz duzeninin porte lizerinde
tel seslerinin yerleri
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BAGLAMA DUZENT (Karar Mi)

Ust Tel
Orta Tel
Alt Tel

““MISKET DUZEN} (Karar: Fa diyez)

Ost Tel
_Orta Tel Re
Alt Tel La

BOZUK DUZEN
Ust Tel (13)(Si) (Mi)(So1)(Sel)

Orta Tel (Re)(Mi)(Si)(Do)(La)
Alt Tel (L3)(Si)(Si)(La)(La)

Bozuk Diizeninde :

Mi
Re
La

Fa Diyez

Bajlama diizeninde tel seslerinin
porte lizerindeki yerleri

0 At Ust
»a
~Li
133 <2
J [e9]
Orta

Misket diizeninde tel seslerinin
porte iizerindeki yerleri.

Alt

——t
L
A L -]
.
~s

La>) Z
Orta
Alt Ust Alt Ust
A Rme) S [ R o
(@) o
<
\J O Urtga
Orta

tki Ornek diizen sesleri

Karar perdesine gire yukarida uyguladigimiz ses

perdelerine gdre, orta ve iist teller akort edilir
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HALK SAZLARINDA (BAGLAMA) MUSTEZAT DUZENINDE
ARALIK VE DIZILER

Mistezat Diizeni

Ust Tel Fa
Orta Re
Alt Tel La
MUSTEZAT DUZENt
st Tel Sol
Orta Tel— Do
Al Tel 13
SAZ DUZENINDE

Ust Ted Sol
Orta Ted Re
Al Tel La

Yukarida belirtilen diizen ve
diziler, halk edebiyatinin mistezat
formundaki deyislerinin melodik
olarak ifadesinin geleneksel sek-

lidir.

J R =
Karar

0 gikica

A 10 *#">"£2'—"
I 2K & Vol
Ei,a O

Jkﬂlﬂl

0 MR

A—= Sy

[N ane) O
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MUSTEZAT DiZiSINDE : Do ve Sol seslerinde (perdelerin) karar veren"MUSTEZAT"
dizisine uygulanan arizalari.

Cikica tnici
0 )
Y, W 0 Oh
AR PR I 1 T o TP
Z0 =X S FEDL &
K4 7 =
Karar Karar
- SAZ_DUZENINDE_MUSTEZAT Distzt tnici
N CGikigr 2.a 0 q Q.o
. I AR s
My sore™==° AN s o]
U7 = - ©-
N} ’ ~

Saz diizeninde Mistezat dizisi, yukandaki ¢ikic1 ve inici ses dizisiyle icra edilir. Miistezat
seyri ses ozelliklerinin ¢ok seslilik gosterme bakimindan bu diizen ¢ok kullanilir.

Saz Diizeninde miistezat dizisinin
gecici durak sesleri.

tnici
9C1k1c1 Ho o 1‘1 0o
7 b o Fo 7R Qé'_c_,ég_n___ﬁ
A1 o g7 77 RARY - o
e " S
I Karar -

Gegici durak sesleri; Gegici duraklamalar karar sesine goére 3.4,5. 8 nici perdelerdé
yapihr.

Her derece i¢inde zengin hava melodileri mevcuttur.

Mustezat dizilerinde bilhassa Do ile Sol perdelerinde karar veren duzenlerde ¢alinan
Uzun Hava veya Kink Hava dedigimiz halk melodilerinin seyri, san'at musikimizin kardeg
makam olarak tabir ettikleri makamlardan bir ka¢ina benzerlik gosterir.

Ana dizilerde Rast, Mahur, Anza alan dizi seyrine gére zavil, nikriz gibi makam seyri
gosterir. .

KEerem Dizisi (Ayagx)

Halk arasinda en ¢ok kullamlamdir. Saz, baglama, bozuk diizenlerle icra edilir. Buatan
bolgelerimizde ¢alnan, séylenen havalanmiz icerisinde dizi seyrindeki akicilig: ile yerlesmis,
cok kullanilan bir dizidir.

Kerem ayag) isminin saz gairl Astk Kerem'den kaldig rivayet edilir. Turkilerimizde uzun
havalanmzda "Kerem" den séylenilmig, cahnmg halk melodileri ¢ogunlugu tegkil etmekte-
dir. Ana dizi olarak, her birisi degisik melodi seydi veya seyirde duraklamalar gosterdigl i¢in
isimlendirilmis "KEREM", YANIK KEREM, KESIK KEREM, KANDILL! KEREM gibi adlara,
_bélimlere aynimgtir.
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Koma
3

KEREM D1Z1St (AYAGI) Koma 14 4
3 . 7 - s> =
0 cikic Py 2.0
A ¥ e ona
VAW b o O
FAWY -
L 4 P A
Joey T X r X P "
INtCt KEREM DiZiSt (AYAGI) (X Gecici durak sesleri)
i4d x
N iZ=e 5 4o
Yy il D O~ 1<
A N » NPY Al
) G &2 N W
A V] LA N |
ra
Karar

Kerem dizisinin degisiklik gosterdigi anzalar, bolge hususiyetleriyle beraber 3,4,5,7,8,10
lu diziler olarak seyreden melodik gekillerine gore kullanilir.

Gegici duraklamalar karar sesinden itibaren 3,4,5,7.8 ve 10 ncu derecedeki seslerde
yapilir. San'at musikimizin bazi1 benzer makamlar: biinyesinde mevcuttur. Hiseyni, Ussak,
Bayati, Karcigar, Muhayyer makamlanmn dizi dzelligi i¢inde seyreder. San'at musikisi kai-
delerine tabi degildir.

Asagidaki Halk ezgisi motiflerine kahplagmus, ugli, doértla, besli, yedi, sekiz, 101u
arahktaki tarktlerimizden birer drnek.

1) DOrtlii aralikta :

{)
¥ 4 P ) P sl . L 1
L VA QMY AaE Y S 4 o T Tall 1
@&HUHII?' —~H =1
7717 L4 7T 7T
_] 7 7 1
2) Oclii aralikta :
Y .
/ . ) i}
MU f>r s 2
N e /. { } . L
7] o 1 |
-J Ve -~ / M

3) Besli aralikta : Karar KEREM olarak devam eden fakat beslisinde biten karak-

teristik tirkiilerimizden Ornekler.

L o

y A S PR A G i S
e e 77717 LI 708 2 :
| Iz P 75 S W74
) = < —~

4) Yedili Arahkta:
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Asagidaki Halk Melodisi karara gére 7 nci derece ile 5 inci derece arasinda seyretmesine

mukabil Kerem karari vermez. Sazlarnmizda Kerem ¢alnmasina musait dazenle
calinmahdir.
ﬁ 2 VA - )
¥ A & I T 7l F 4 0 o & T o 2 |
27 A S A AN OO DN O ISP A SRR S S 1 MO O WS -6 AR AU WS 3 ]
i 0 W S S I P P —Z A T R EVI|
A4 i Z LIS B —
J =
5) Sekizli aralikta : Beslisinde biten bir drnek.
- oo - © &
- e 27 T T 22 T 0,0
RPN SN S N NN T S I (S S S SN SO W SO Y
Z7 | WA 7 T ) gL 1 IS0 V240 Nt f
1INy 1T 7 L AN 5
77 v
J ~ 7’
y " o P g .4 i s P 7 5 o &
N2l ¢, 2f 1 ¥ TP, 7 1771
B A5 U W LI W I TN L | FZ AN N e N O L N 2 L. V2. |
\jJ A DU N 8 L T LSV 1 4 T

Kerem Dizisinde Kesik Ayag ile Yanik Kerem'den ornekler

Yamk Kerem: (Inici seyrinde)

Asagidaki drnekde 10 uncu derece ile 3 tinci dercce arasinda karara gelmezden once
tekrar edilen bu seyir ile, karara inen 3 derecenin birlesmesinden meydana gelmistir.

%) o
* -~ 3
o B S . !
0 l ( i f‘ 1 . (? PPy < {
) N 7 T v )] 1 7179 @ & . {
ViR K SOOI N N00Y (Ve B8 1 0 WO 20 4
1) T 1 ! | N S N N S0 |
17 i Z. . ]
) 4 dereceli seyir + 5 dereceli seyir 3 dereceli seyir
\ / + /4 ./
YANTK KEREM
KEStK KEREM (iNICt) :
1 Lo o
U S o @ o (L P T &4 - 7
I T 1 2 PP o g1 T 111 2 27V Fles | —
B 1 =1 1 B W N A Tz 1 } BLI ] SR N A hll i A BWal
o] M A T i Uz 1)/1 1
N /4 . )

kesik inicisi

kerem karar

Kerem dizisine gore, belirli kisa motifler icra edcrek karara iner veya asma karar yaparak
calimp soylenen Uzun Hava sekillerinde kullamlan bir seyirdir. Orta Anadolu ile Dogu
Illerimizde 6rnek olarak alinabilecek Uzun Havalarla beraber "Siimmani" agz (tavr) da en
bariz olanidir.

Guney Anadolu illerimizin Garip olarak isimlendirildigi Asik Garip tizerine sdyledigi veya
Garip Mahlasini kullandig: Uzun Havalar "BARAK AGZI" olarak sdylenir. Diger deyimiyle de
"KESIK KEREM" YAHUT DA YALNIZ "KESIK" olarak ifade edilir.
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L Py
JA) 2 T T 9 P IS WA A 1

PEav =

g

Barak aga olan bu inici seyirde KEREM karanna inilmeyip, Sl perdesinde asma karar
yaptig: gortlmektedir.

Garip Dizisi (Ayag1) ve Arahklan:

Garip dizisi ¢ikicr veya inici olarak her iki seyri de takip eden motifleriyle Tirkialerimizin
folkloriik mahiyette olan en giizel érneklerini verir. Anadolu'da Garip Ayag) olarak ifade edi-
len bu seyir, asagidaki misallerle béliimlere aynhr. Hicaz, Neva. Hicazkar makamlarina ben-
zerlik gosterir. .

¢IKIC G;@:P . — 5 €

Dy — %
L -

< Karar

y - e o

Zr e e o —

& Z

S )|

~J

INICT GARIP DIZISI

Garip dizisi de dortla, besli, yedili ve sekizlisinde gecici durak yaptig: gibi, bu dereceler
arasinda da melodi motifleri icrasiyla ¢esitli halk czgileri yapar.

DORTLU ARALIKTAN B!R ORNEK :

~ 2
Ajz e > = T
—1—1% ’!r ~
tt;:;l T T v T~
= { |
™=

Garip dizisinin, ¢ikic1 ve inici —s <
olarak besli araliginda seyreden
bir Grnek

qu_fl‘l s >
= =F 411 L 2 t"rr=pr—"tTifers -
% LIDZA! i !) LI ; TR
LI N
/ e
yd
= Py
L 1 i 1
7 T | T
o 1 I’I’I
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Yedili Aralikta inici olarak serbest Uzun Hava seyri.

ﬁ - N -~
o~ -~ -
Y f 1 r
Yedili Aralikta inci olarak [1'1“ — I ]
serbest Uzun Hava seyri. V1 f!
o |
r;ff?f;i’l.: f— o~ - =
7 -
ya V. v A T o
A T 17271 — 1
- +
J
0,
Vi | B 2 Il I
A1 L2 A g i
0V 1T =1 T T 7 [
= = -
J Epey G L

Bu yedili inici seyirde, (7-5) (5-1) Araliklar: birlesik olarak inici seyir takip eder.

Garip dizisindeki sekizlisinden sonra gelen derecelerde, baglama veya gecici durak yap-
maz. Anadolu'nun muhtelif bolgelerinde her derecedeki araliklarda, Halaylar, Uzun havalar
ve Tuarkiler cahmr ve soylenir.

Garip ayag) misket ile Mustezat duzeninden baska diger dizenlerle icra edilir. Ana
diizeni Saz veya Bozuk diizenidir.

Mintika ses dizisi 6zelligine gore. Si Bemol ile Do diyez karma fark gosterir.
Misket Dizisi ve Araliklar:

Diziler. isimlerini dtizenlerine gore aldiklanindan Misket ayag bu 6zel isim ve dizi seyriy-
le baglamalarda pozisyon bakinundan hususiyet tagir.

Misket diizeninin karar sesi FA DIYEZ'dir. Gegici duraklan 3,4,5,6, 10'uncu derecelerde
yapilr.

San‘at Musikisindeki baz1 makamlarla benzerligi vardir. Evi¢, Segah, Hizzam, dizilerinin
seyirlerine benzerlik gésterir.

Bax bolgelerde "Karanfil" ismini de aldigy olmustur.

n Gk ) tnici

# e 7~ O A 2
o o~ [/ = -

V ad
i . N - R . Y oz
< el
~  fLarar Karar

Misket dizisinde de diger dizilerde oldugu gibi 3.4.5.6.8, 10 nolu arahklarla ¢esitli halk
melodileri: ¢ikict veya inici olarakicra edilir.

Asagida, her derecede araliklar porte tizerinde gosterilmistir.

Q 3 i aralik 4 14 aralik 5 1i aralik

P-q

£~ a)

L
N e
T
ez .
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6 11 aralik

8 1i aralik

10 tu aralik-
=

S S
Finlhat

n . €

4 : 2L
Z;éf.s:..._____,;:_x:____7;; [e] Z

Misket ayag, kendi diizeni ile (misket diizeni) ve saz diizeninde icra edilir.

Derbeder - Kalenderi Dizisi

Sabai Makamina benzerlik gosteren bu halk dizisi memleketimizin her tarafinda icra edi-
lir. Karar sesi, ekseri "LA" dir. Dizi arizas1 olarak "RE" bemol alir. Ozellik gosteren tirka
veya uzun havalarda "RE" bemol koma farklariyla degerlendirilir. Karar sesine gore "SI" per-
deleri bir koma pestir.

3 tnici
. e
Cikicr ) ‘[2 o il o
e I o0 U =N 10
Vi S b o {3 S O\
my- [ Wi ey
4 Karar Karar

Derbeder dizisi gegici durak sesleri; 3.5,6,7.8, 10 ncu derecelerde yapihr. Inicisi olmakl.:
beraber daha ziyade cikici bir seyir takip eder.

13 1i aralik ? 1i aralik 6 aﬁahk
ey 1% v B ) Ja ——
'+ " — L O I g‘ Lo [ ] E\ L7 nes
A\ Wi
J
7 1i aralik 8 1i aralik 10 Ju aralik
- @
-& o - -
AQ I J’n ——— 123
Y s vy 1> = i}
11\ (@) (@b (] 3 (aP)
\J
NI]

Saz, Baglama, Bozuk diuizenlerinde icras: kabildir.
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CESITLERIN INCELENMESL:
1- Ana Diizen - Baglama Diizeni :

Bu dizende baglama alt teli diyapozon LA sesine bir oktav kahn olarak akord edilir. Altta
bulunan 2 yada 3 adet teller ayarlanmus bulunan birinci tel ile kaynastinhr. Yani alt tellerin
hepsi aym La sesine ayarlanur. Orta tellerden 6nce en alttaki dort ses yukanda bulunan Re
sesine ayarlamir. Kendi aralarinda kaynastinihir. Ust tel ise alt telden dort ses peste bulunan
Mi sesine ayarlanmaktadir. Bu diizenle Huseyni tirkileri ¢calindigindan Huseyni diizeni de
denir. Yine aym1 zamanda bu dizen Tark Halk ozanlan tarafindan, halk dsiklan tarafindan
kullamidigindan Agik Dizeni adim da alir.

Aym dazen Alevi ayinlerinde ve turkilerinde kullamldigindan dolayr birde Alevi diizeni
diye de isimlendirilmektedir. Dizek Gzerine tellerin tasidi3: sesleri gosterirsek:

ALT ORTA UST TEL

dbid

II N 1 L) :
A c e
Bu.%\o.mo. Duzent

Alt telin L&, orta telin Re, ust telin Mi oldugu gorulur. Her cins baglamada bu duzen
Yéruakler arasinda da bu diizenin yeri bayiktar. Ozellikle Denizli yéresindeki Guguk hava-
larinda bu akort ayn bir renk kazanmistir. Bu diizen saza verildikten sonra kontrola soyle
yapihr. Alt tel Gzerindeki Mi sesine basilir. Ust telle alt teli beraber vurulur. Aym Mi sesini
verip vermedigine bakilir. Perde yanhshgim énlemek i¢in de orta teldeki iki adet Mi perdele-
rine basarak sesin aym olup olmadig1 denetlenir. Boylece hem perdesi, hem de ust telin
kontrolu yapilmis olur. Orta telin kontrolu ise alt tel tizerindeki Re sesine basilarak aym
sesi vermesi saglanir. ince Re perdesine basilarak bir kere daha ol¢ulir. Sonra orta tel
uzerindeki L4 sesine basilarak, alt tele aym sesi vermesine dikkat edilir.

2- Kara Diizen:

Ust tel akordunda yapilan degisiklik ile saglanan dizenlerdendir. Bunda alt tel ve orta
tel sesleri ana diizende oldugu gibi sabit birakilir. Ust tel ise Sol sesine ytikseltilir. Tel sesle-
ri L4, Re, Sol olur. Kontrolu alt tel Gzerindeki Sol perdesine basmak suretiyle ayni olmasi,
orta tel tizerindeki 2 adet sol perdelerine basmak suretiyle aym olmas, en ust tel tizerindeki
La perdesine basmak suretiyle alt tel sesi ile aym sesi vermesi halinde yapilir. Diger tellerin
kontrolu da ana dizende oldugu gibidir. Kara dazene, saz dizeni de denilmektedir. Bazilar
da bu duzene yanhs olarak Bozuk Duizen derler. Bu duzen, Turkiye Radyo Gruplarinda kul-
lanilmaktadir. Calims: kolay oldugu i¢in yeg tutulmustur. Yayginhig: bu nedenledir. Asiklar,
Aleviler, Turkmen asiretleri bu akordu kullanmazlar. Daha ¢ok sehirlerde makam bilgileri
olanlarca kullamilmaktadir. Dizek tizerindeki sesleri soyledir.

1 ALT ORTA UST TEL

f v ) U T
¢ —r— T =3

1 S

Koro Quzen

3- Karanfil Diizeni:

Canakkale ve Istanbul'da Karanfil duzeni diye adlandinlan bu dizende yalmz ust tel
akordunda yapilan degisiklik ile saglamir. Bu dizene gene Istanbul ve Kayseri civarinda
Huzzam duzeni denilmektedir. Bu isim de klasik sanatgilann verdigi isimlerdendir. Ankara
ve yoresinde de bu dizen tirkiden adim abr. Ankara dolaylarinda da bu diizene Misket
Duzeni denmektedir. Tarkua ¢ok yaygin oldugundan bu adi kazanmistir. Kolay anlagilma ne-
deniyle sdylendigi de sanilmaktadir. Misket, Hizzam yada Karanfil dizeni alt ve orta teller
ana diizendeki gibi aym seklini muhafaza ve akord edilir. Ust tel ise tam ses ytkseltilerek
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Fa-diyez sesine ayarlanir. Kontrold, orta teldehi Fa-diyez sesinden ve oktavindan yapilir. Ust
teldeki Re sesiyle orta tele aynen ve gene teldeki La sesi ile de alttaki tele aym sesi vermesi
seklinde yapilmaktadir. Dizek Uzerinde sesleri gosterilirse:

0 ALT ORTA OST TEL

o= N ) Yy 1
H H
J [=] Q o
kacon 3% Db2ens + N Wl ot al2enT
oldugu goérulur. Bu diazen daha ¢ok Ankdra'nin baz parcalan ile Canakalenin baz
bolumlerinde kullamlmaktadir. Denizlinin de baz1 kesimlerinde bu duzenle zeybekler din-
lenmistir. Ankara Radyosunda da Denizli Sanatgis1 Talip Ozkan'dan bu dazende zeybekler
dinledik.

4- Acem Diizeni:

Ana duzene gére Gst tel akordunu degistirerek saglanan dizenlerdendir. Alt tel ve orta
teller tipki ana duizendeki gibi akord ve kontrol edilir. Ust tel Fa sesine yukseltilir. Kontrolu,
orta telde bulunan iki adet Fa sesi ve alt telde bulunan bir adet Fa sesi, st tel ile aym
olmas! gerekir. Gene ust teldeki Re sesine basilarak orta tel ile aym sesi vermesi saglanir.
Ust teldeki La sesine basilarak alt tel ile aym sesi vermesi aranir. Bu suretle bitirilir. Tellerin
tasidig) sesler dizek uzerinde gosterilirse;

ALT ORTA UST TEL

L 3 e 4
[4

L : 1) 6 1

’ Acem Wieni

seklinde oldugu gorulir. Bu dizende karar sesi, orta tel tizerinde bulunan kaba Fa sesidir.
Klasik sanatgilar buna Acem derler. Eskisehir'de de bu dazene Kervan diizeni denilmekte-
dir. Arastinldiginda Kervan adh bir par¢amun bu dizenle ¢alinmasindan dolayr bu adin veril-
digi géralmastur. Istanbul ve civarinda da bu dizene Acem derler. Fa sesinden duzen adim
kazanmistir. Acem, Acemasiran, Acemkurdi bu dizenle ayn bir nese kazanur.

8- Cura Diizeni:

Bu duzende yalmiz Gst telin akordu degistirilmekle elde edilen diizenlerdendir. Ana
dizende oldugu gibi alt ve orta akord ve kontrol edilir. Ust tel ise orta telin sesine
dusuralar. Orta telin sesi de akord edilir. Bdylece kontrolu ve akordu aynen orta tel gibidir.
Encok kullamldig: bdlge Konya yéresidir. Dizek Gzerinde tellerin tagidig: ses gosterilirse;

ALT ORTA UST TEL
pa . : :
Y e ] L) L 1
S H H
J o o

cora Ouz2en;
oldugu goérular. Cura dizenine de orta ve tst tellerde ¢calinmaz. Yalniz alt tellerde kivrak
havalar ¢alinmasina uygun bir dazendir.

6- Ruzba Diizeni:

Bu dizene Alevi Dizeni de denir. zira ruzba denen baglama cesiti yalmz Alevi top-
lantilarinda yani Cem'de ¢ahnmaktadir. Samah oyunlarinda, nefeslerde, nasihatlarda hep
bu balta seklindeki Ruzba kullanilir. bu nedenle Sabah dazeni de derler. Bu diizende
baglama ustiinde iki ses bulunur. Alt telde L4, st telde Mi sesi... Bazilar1 Ruzba'ya belirti-
len nedenle, Cifttelli de derler. Oysa ifttelli ile ruzba arasinda tekne bakimindan 6nemli
ayrimlar vardir. Bir kere perde bakimindan ve tekne sekli bakimindan aynhr. Cifttelli'de
perde adedi baglamada oldugu gibidir. Ruzma'da ise 12 adet perde vardir. Ruzma'nin tekne-
si balta bi¢imindedir, oysa cifttellinin tekne yapisi bilinen cura seklindedir. Ruzba'nin ana
duzenden farki, sadece orta tel sesi olan Re sesinin bulunmasindan ibarettir.
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Baglama Duizeni Ruzba Duizeni

Mi Mi

Re -

La La

Dizek tizerinde gosterilmesi halinde asagidaki gibidir.
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Asik Kul Ahmet'in elinde 270 yillik oldugu soylenen bir Ruzba vardir. Bu saz Tezene ile
degil parmaklarla penge vurmak suretiyle ¢alinmaktadir. Bu deyim siirlerde gecer. "Pence
vurup san telli sizlatma". Bu nedenle Penc¢e diizeni olarak da adlandirihr.

Simdi deginecegimiz duzenlerde ise yalniz orta telin ya da ust tel seslerinin birlikte orta
telle degistirilmesinden diizenler olacaktir. $imdi bunlan teker teker inceleyelim:

7- Miistezat Diizeni (a)

Ana diizenin orta ve Ust tel seslerinin birlikte degistirilmesi ile saglanan dizenlerdendir.
Alt telin akordu baglama diizenindeki gibi yapilir. Orta tel Do sesine digaralir. Ust tel ise
Kara duzen'de oldugu gibi Sol sesine akord edilir. Kontrolu da ust tel i¢cin Kara duzen'de
oldugu gibi yapilir. Orta telin kontrolu ise alt telde bulunan iki adet Do sesi ile aym olup
olmadiginin incelenmesiyle yapilir. Orta tel tuzerindeki La sesine basilarak alt tel ile gene
orta telin Sol sesine basilarak alt tel ile aynm sesi vermesi saglanir. Bu diizene Elazig ve
Istanbul ¢evrelerinde Rast Duizeni de denilir. Dizek tizerinde goralasa soyledir:

0 ALT ORTA UST TEL
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Bu dazene Ankara ve Cankiri dolaylarinda da Zil Diuzeni denilmektedir. Karar sesi, alt
teldeki kaba Do perdesidir.
8- Miistezat Diizeni (b):

o

Orta ve ust tellerin akortlarinin degistirilmesi yoluyla yapilan diizen ¢esididir. Kayseri ta-
raflannda ¢ok kullanilir. Bu diizende alt tel ana dizendeki gibi akord edilir. Orta tel, Si-
bemol sesine dasuralir. Ust tel ise, Acem diizeninde oldugu gibi yanm ses ytkseltilir. Fa
sesine cekilir. Orta telin kotrolu, alt telteki Si-bemol sesleri ile kontrol edilir. Ust tel ise, alt
teldeki Fa sesi ile aym olmahdir. Ust teldeki Si-bemol sesi ile orta tel ve gene aym tel
uzerindeki La sesi ile aym olmas! saglanir. Bu duzende karar perdesi, Si-bemol'dur. Dizek
uzerindeki goranasa soyledir.

ALT ORTA UST TEL
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Mistezal Dvzen 2

9- Miistezat Diizeni (c):

Orta ve ust tel akordu degistirilerek yapilan diizenlendendir. Alt tel ana duzendeki gibi
akord edilir. Orta tel Si-bemol olarak akortlamr. Bu telin kontrolu Mustezat B'deki gibi
yapilir. Gst tel Sol sesine cekilir. Kara diizen'de ust tel kontrolundaki gibi yapilir. Diizenin
dizek tzerindeki goranusia soyledir.
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Bu duzende Kayseri yoresinde kullamlmaktadir. Calimisi zor oldugundan usta diazeni de

" denilmektedir. Karar sesi, Si-bemol'dir. Cahmsta ust tele ender olarak uygun sesler'de do-

kunmak olanag: vardir. Aksi halde tatsiz bir tinlama olur. Kaynasmay1 bozar. Kayseri saz
san‘atgisi ve yakici Ahmet Gazi Ayhan, bu diizeni ¢ok kullanir.

10- Koroglu Diizeni:

Bu dtizen, adin1 Kéroglu havalarinin ¢alinmasindan alir. Aut tel, ana diizende oldugu gi-
bidir. Orta telin alti, Abdal dizeni'nde oldugu gibi alt tel La sesine dasardlir. Orta telin Gst
teli ise Re sesine, yani ana diizendeki orta tel gibi akord ve kontrol edilir. Ust telin altta bu-
lunan sesi gene Abdal Diizeninde oldugu gibi La sesini, istte bulunan ise ana dizendeki Mi
sesine akort edilir. Kontrolu ana duzende oldugu gibidir. Dizek uzerindeki goranusa
soyledir. ' R

0 ALT ORTA UST TEL
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Calinmas! beceri ister; karara gore orta ve ust teli kullanmak zorunlulugu vardir. K.
Maras, Elbistan taraflannda kullanimugtir. Ferruh Arsunar tarafindan da bu duizen
agiklanmistir.

11- Tirkmen Diizeni:

Bu diazende, alt tel sabit birakilarak orta ve st tellere birer oktavlik kalin teller takilmak
yolu ile yapilir. Orta tel bir ince-ki halk buna Cin Teli adin verir -bir de kaln tel ile - ki halk
buna San tel, profesyonel ¢alicilar bunu Sirma Tel'e ¢evirmislerdir- aym sesin oktavlarma ve
Mi sesine akord edilir. Ust tel ise gene aymn Mi sesine bu sefer bir oktavlik bir kalinhkla
akort edilir. Duzen kontrolu, ana diizeni Gst telinin kontrolu gibidir. Dizek Uzerindeki
gorunusa ise soyledir.

0 ALT ORTA UST TEL
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Torkmen Dizen

Bunu gocebe Tarkmenler ve Afsarlar kullanmaktadir.
12 - Tambura Diizeni:

Bu diizen, kara diazen'in aymsidir. Tellenis sekillerinden dolayn Tambura dizeni-
denmistir. Tamburaci Osman Pehlivan tarafindan ¢ok kullanulmustir. Bugin ise, tambura
dizeninde tellenmis bulunmayan bir baglamaya rastlamak muamkin degildir. Bu tellenis
seklinde her tel, sirma tel denilen ve normal beyaz telin tizerine sanlmis ince bir tel ile
kalinlastirilmus, bir tel cinsiyle her ses oktavhdir. Akortta da ayni sesin iki oktavi birden du-
yulacak sekilde yapilir. Eskiden san tel denilen ve titresim katsayis: dastik olan bir tel kul-
lamlird.. Tambura diizeni'nin kamimizca bir dazen degil, bir tellenis sekli olarak kabul edil-
mesi gerekir. CunkaG her dizen, bu tip tellenis icinde tambura dazeni olarak
adlandinlmaktadir. Buda kansikhga yol agmaktadir. Eger tellenis sekli olarak kabul edilir-
se, bir duzen olmadig:1 ortaya ¢iktify gibj, aynca karistklik da 6nlenmis olacaktir. Dizek
uzerinde gorunusu soyledir.
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Tambura Ouzen:

Cogunlukla baglama buytikligundeki sazlar bu tellenige tabi tutulurlar. Buyuk sazlarda
bu tellenis sekilleri kullamilmaz. Zira ¢ok kalin ses, melodi dinleyen i¢in yorucu bogucu bir
hava verir. Kaguk Cura ve yakindakilerde ise, bu tellenis sekli oynakhgim ve sazin hareketi-
ni yitirir. Bu nedenlerle orta boy sazlarda tercih edilir. Aym anda iki oktav: bir arada duyur-
mak, bazan bunlardan birini maksada ve ifadeye gore kullanmak, baglamaya gu¢ ka-
zandirdigindan zor kullamlan bir tel sekli olmustur. Bugin bu tellenis sekli ile butan
duzenler kullanilmaktadir. Ornegin anadtizeni ele alirsak dizek Gzerindeki gérinasa soyle
olur.

i} ALT ORTA UST TEL
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Karanfil diizent'nin dizek Gzerindeki géranasta asagidaki gibi olur.
0 ALT ORTA UST TEL

Gorulayor ki, diizen degismiyor, yalmz oktavlaniyor. Biz bu nedenle Tanbura Dtizeni de-
nilen bir dizen kabul etmiyor, bunu bir tellenis sekli olarak gérayoruz. Tambura tellenig
sekilleri, incelendiginde gelenek olarak suma tellerin daima ust tel olarak takildigim
goéruyoruz. Yani baglamamnin alt teldeki ]a sesini ele alirsak iki, U¢ yada dért tel bulun-
dugunu kabul edersek, en ustteki oktav1 veren kalhn tel olacaktir. Bu sekilde dizilis,
asagidaki semada gosterilmistir. Aynca degisik tellenis sekillerine de rasthyoruz. Bunlar da
semalarla asagida gosterilmistir.

Tel : ——e——mre Sirma Tel 1 cmiimmens
Ust Teller

Crta Teller

Ale Teller

bu jekilde bir dizilig gosterdigi gorilir. Baz diziliglesce
de degigik zellenis sekillerine rasclamakeayiz

O Tel Sirma Orzada
Orta Tel Sirmz Orzada
Alt Tel Sirma Uszze
Tst Tel Sirma Altza
Orta Tel Sirma Uszte
Ale Tel Sirma Uscee
Ust Tel Sirma Alzza
Orta Tel Sirma Aicia
Alt Tel Sirma Uszte
Ust Tel Sirmz Aleza
Orta Tel Sirma Alta
Al Tel Siema Altia
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Bu tellenis sekillerine rastliyoruz. Daha baska tellenis sekilleri dusunilebilirse de ku-
ramsal olur. Baz: gayretli kisiler cesitli ugragmalarla denemelere girismisler, daha bagka
doseyis sekilleri bulmuslardir. Bunlardan da soz etmek yerindedir. Baglamay: tamamen
sirma tellerle dosayerek bas gitar gibi yada kontrbas gibi kullanmiglardir. Tutunmamustir.
Cok sesli cahnmama nedeni ile de tutmadigi kanmisinda oldugumuzu belirtmek isteriz. Aynca
baglama yay ile de ¢alinarak kullamlmaktadir. Bir gesit yayh tambur gibi yayh baglamadir.
Bunu sahnelerde Yalgcin Oker adinda bir sanat¢), olduk¢a uzun bir sture calmistir. Oynak

“melodilerin icrasinda basarisiz kalmaktadir. Cahmsg: yayh tambur gibi oldugundan pozisyon
ve tutus sekilleri gostermekte, 6zel bir icra yetenegi istemektedir. Bu gerekseme, baglama ve
kemanin yanyana ¢alinmasindan dogmustur. Birgok yerlerde kemenge ile bazan da Kabak
Kemane ile birlestirilerek ¢alinmaktadir.

13- Abdal Diizeni:

Bu duzende, orta ve ust telin akordunda yapilan degisikliklerle saglanir. Alt tel, Ana
diizende oldugu gibi akord edilir. Orta tel de tipk: alt tel gibi akord ve kontrol edilir. Ust tel
ise Kara Duzen'deki gibi akord ve kontrol edilir. buna Kirsehir dolaylarinda Bozlak Duzeni
de denilir. Bu diizende karar sesi, alt bos teldir. Baz1 hallerde karar Re perdesinde verildigi
zaman buna aym boélgede Kesik nedir. Bu deyim aym zamanda bir uzun havaya verilen
addir da. Dizek Gzerindeki dizilisi soyledir.

ALT ORTA UST TEL
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Abdal Oizen
Buna ¢6gtr Dazeni d e denir.

Bagka baz yoresel adlar verilen bu diizenlerin disinda baz1 dazenler daha vardir. Ancak,
buginku calimsta gérulmediginden bunlann yalmz dizek tizerinde tasidiklan seslerini ve
adlarn vermekle yetinecegiz.

orost DOZENT
e e Y
= ===
&

.; BAGLAMA DOZENT

YERSAN) DBZRNL

RAGIAMA DIzZFPNT

Baglama Calimiginda Goriiniig:
Baglama ¢alma sekilleri bugiine degin Gi¢ gorinuste sturegelmistir.
1- Ayakta Calimag Sekilleri:

Bunda c¢alan sanatg ayakta durur. Baglamanin tekne kisminin arka ¢ikintis: sag kabur-
galann yan kismna bastinhr, sag el 6nden, bilek kismumin i¢i ile bastinlarak kolla da destek
yapilarak, kipirdamaz bir sekle sokulur. Alt kisminin kaymasim dnlemek tzere sag ayak
uzerine kalg¢a yuklenir. Kalcanin ¢ikintis1 baglamanin teknesinin yere bakan kismina tuttu-
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BAGLAMA iCiN DEGIiSiK NOTALAR

Baglama hocas1 Zeynel SONMEZ’in arsivinden.
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(3)

- — ]
— o e e TR e e
s = e e
D) [ 4 g & -
ON OORT BIN YIL GEZ DM (SAZ . . . . . ) PER vA NE UK TE (saz. . . .
—— ‘
T iz - — G o )
| R e S S e S s S S B 2 S SO L Bk S e e e e e e
D hd #

) si0 «! Is MIN BUL OuM (SAZ . . . . . ) Dl VA NE uxk TE (SAZ .

pm——

.' ll.lﬁAYm“‘
)y I T SA RA Bl NI (SAZ. . . . . ) MES TA N UK TE (sAz.

134



HAYDAR HAYDAR
(4)

) KIRK LA RIN CE MIN DE (SAZ . " . . . ) DA RA 00  SOL OUM (SAZ .

) KIRK LA RIN CE MIN DE HAY DAR HAY DAR HAY DAR  HAY DAR
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KAYNAK:
HASAN DURAK

y YORES!:
BIR AY DOG AR MALATYA /AR(::UVAN

Uyanuyanyarsi.ne.ne.sarbe.ni. 1.0ad

Y(ice day bagsindan agirdin beni neydem neydem yar beni
Tukenmez dertiere ddgtrdan beni
Daglar gigimis yolcum Gslimis nasii edem ben

Madem soysuz bende gdynan yoJudu neydem neydem yogudu
Niye dodru yoldan sasirdin beni

1. Daglar gisimis yolcum (1sOmiis nasil edem ben
2. Dagdlar harami agma yaram: perisantm ben
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Ydresi: ANKARA

ALIM GITME PAZARA
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Yoresi: ANKARA

ALIM GITME PAZARA
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HAVADA KAR SESi VAR

HA VA DA DA KAR SE st VAR
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LE LE

1
HAVADA DA KAR SESi VAR
BASINDA DA MOR FESI VAR
ACIN BAKIN $SU KONAGI
IiCIN DE DE YARSESI VAR
LELE COBAN, GARIP OGLAN

<o

BAN

GA

Rt

BOG AN

2
MOR POSUYU BOYAMADIM
BEN COBANA DOYAMADIM
HEP KUSLAR DA YUVA YAPMIS
SERCE KADAR OLAMADIM
LELE (OBAN, GARIiP OGLAN
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HAVADA KAR SESI VAR
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LE LE [a:] BAN GA Rrt BOC LAN
1 . 2
HAVADA DA KAR SESI VAR MOR POSUYU BOYAMADIM
BASINDA DA MOR FES] VAR BEN COBANA DOYAMADIM
ACIN BAKIN SU KONAGK HEP KUSLAR DA YUVA YAPMIS
ICIN DE DE YAR SESI VAR SERCE KADAR OLAMADIM
LELE COBAN, GARIP OGLAN LELE COBAN, GARIP OGLAN
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YOLLAR SENi GiDE GIDE USANDIM

YOL LAR  SE NI Gl DE GI DE U SAN DiM YOL LARSE NGl DBEGI DE U SAN DIM

AYAGH MA Ol KEN BAT 7 GOL SAN OIM

BEN D SE NI BIR VEFA LI YAR SAN DIM

0i YORD YORG DEZA LU MINKI ZT ES Ti A CIPOYRA za VYIR Of Bt Zi

DIYORD YORTG DEMU HANNETGELIN OK VURDUN St NE ME YA RAMCOKDE RIN
_ sy [

Ty
.-". . 2

YOLLAR SENI GIDE GIDE USANDIM KIRMIZILAR GiYMI$ ALINAN OYNAR
\YAGIMA DIKEN BATTI GUL SANDIM DESTE ZULUFLERIN TELINEN OYNAR
3EN DE SENT BIR VEFALI YAR SANDIM YAR BENi BIRAKMIS ELINEN OYNAR
)E GIDININ KIZI SENDEN YAR OLMAZ ELINEN OYNAYAN YARi NEYLEYIM

Baglanti
Di YORU YORU DE ZALIMIN KIZI
£STI ACI POYRAZ AVIRDI BiZi .
Di YORU YORU DE MUHANNET GELIN
EL VURDUN SINEME YARAM COK DERIN
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SEHER YILDIZI
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NAZLI YARDAN BANA BiR HABER GELD] BULBULE SOYLEYiN DALINA KONSUN
EGER DOGRU iSE BUKTU BELIMI BiZi BOYLE EDEN ALLAHTAN BULSUN
DEDILER Ki YARIN YAD ELLER ALDL SABREYLE SEVDIGiM iLKBAHAR GELSIN
KADiR MEVLAM NASIB EYLE OLUMU TERK EDEYiM VATANIMI ELiMi

KARACAOGLAN DER Ki KONMADAN GOGCTUM
YAR ELINDEN DOLU BADELER iGTiM
KOTULER ZANNEDER BEN YARDAN GECTIM
OLMEYINCE CEKER M{YiM ELiMi

SEHER YILDIZIAVIRDI Bizi
Baglanti) PERISAN EYLEDI DOST iKiMizi
PERISAN EYLEDI YAR IKiMiZi
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DEGIRMEN BASINDA VURDULAR BENI
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1
DEGIRMEN BASINDA YURDULAR BENI OY .
KiRLi TUTUNLUGE OGUL,OGUL,0G UL, SARDILAR BENI

Baglaat:
VURMA RAGIP VURMA NAR TANESIYEM OY X
ANAMIN BABAMIN OGUL,OGUL,OGUL, BIiR TANESIYEM

2

DEGIRMEN BASINDA OY ANA TEPEM OY
GAYTAN BIVIKLARAN OGUL,0GUL,OGUL, GUL SUYU SERPEM

3
ATIMI BAGLADIM NAR AGACINA OY
PERGCEMIM DOLASTI OGUL,OGUL,0GUL, GUL AGACINA
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KARSIDA GORUNEN NE GUZEL YAYLA
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KARSIDA GORUNEN AMMAN NE GUZEL YAYLA EGER GOGERIP TE AMMAN BOSTAN OLURSAN
BiR DEM SUREMEDIM HEY DOST GIDERIM BOYLE $U HALKIN DILINDE HEY DOST DESTAN OLURSAN
ELA GOZLU PiRiM PiRIM SEN HIMMET EYLE KARA TOPRAK SENDEN SENDEN USTUN OLURSAM
BEN DE BU YAYLADAN HEY DOST SAHA GIiDERIM BEN DE BU YAYLADAN HEY DOST $AHA GIDERIM

PIR SULTAN ABDALIM AMMAN DUNYA DURULMAZ
GITTI GIDEN OMUR HEY DOST GERI DONULMEZ
GOZLERIMDE DOST YOLUNDAN AYRILMAZ

BEN DE BU YAYLADAN HEY DOST SAHA GIDERIM
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S0Z & MUZIK:
ALf KIZIL.

DUZENLEME & NOTASYON:
ZEYNEL SONMEZ

ELLERINI SURME BANA

d 1 1 1 e
BEN SE NI QOK TA NU

BEN SE NI DUN DEN U NU T
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) S AR UM RIS S S UM A A |

Lo = R |

YALANDIN YA  SENN O LU N

YA LAN DUN YA SE NIN O

BEN SE Nt DON OE NU NU

EWLERINI SURME BANA

BEN SENI COKTAN UNUTTUM
YALAN DONYA SENIN OLSUN
BEN SENI COKTAN UNUTTUM

AL HAYDAR

KIZILTUG'UM BOYNUM BUKTUM
HEDER EDIP OMRUM SOKTUN
MAZIYE BIR KALEM GEKTIM
BEN SEN{ GOKTAN UNUTTUM
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ERZURUM DAGLARI GUZEL
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DUYGULAR DONUSTU SOZE
YANIK SEVDA ISLER OZE
DERTLI DERTLI VURUP SAZA
URMEN BENI

TELINEN OLD!

E MESTIiM
SKi DOSTUM

-2

HiGLIK ALEMIND
VARLIK SEVDASINI KESTIM

YOKLUK BENiIM E

MALINAN OLDORMEN BENi

HUDAiYIM DALDIM GAMA
SALDI BENi DEMDEN DEME

ASINKESIN YOZUN AMMA
DILINEN OLDURMEN BEN{

USTU OZUME
COLUNEN OLDURMEN BENi

YANARIM KENDi KOZOME
LEYLA GORUNOP GOZUME

BIR ASKTIR D
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DELI MiSiN DIVANE Mi
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YUREGIMDE AGAN GULUMDON BENiM
ASKIN DERYASINDA SALIMDIN BENiM
DUNYADA KANADIM KOLUMDUN BENiM
DELJ MiSiN DiVANE Mi SEVDiGim
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PiR SULTAN ABDALIM CAN GOGE CIKMAZ
HAKTAN EMROLMAZSA [RAHMET YAGMAZ
SU ELLERIN TAS$1 HiIC BANA DEGMEZ .
ILLE DOSTUN BiR TEK GULU YARALAR BENI
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CAN BENi BENI BENI
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KIYMATIMI BiLMED1N OY OY
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SENDEN AYRILACAGUM

SEN AKLIMA GELENDE
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YUMMAYIN KiRPiIKLERINi

2 3
GELMIYOR GELMIYOR O YUZLER NiCiN BILMEM Ki ADINI ONUN KiM SAKLAR
KAYBOLMUS KOYNUNDA KOLLAR DA NiCiN SIMDIDEN UYUTMUS ONU KUCAKLAR
BILMIYOR BOYUMUN OLCUSON NiCIN BESBELLI USUTUR SOGUK TOPRAKLAR

BASININ UCUNA GELDIKLERINT SOYMAYIN SOYMAYIN GiYDIKLERINI
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AHU GOZLUM TUT ELIMDEN DERDE SALMADAN BASIMI
VAZGECMEDEN EMELIMDEN NOKSAN ETMEDEN isiMi
ASKIN BENI TEMELIMDEN DAMLA DAMLA GOZ YASIMI
YIKMADAN GEL, YAKMADAN GEL DOKMEDEN GEL,AKMADAN
3 S
GOZ DEYMEDEN YAPIMIZA FEYMANI'YIM KACMA BENDEN
YIKILMADAN TAPIMIZA USANMADI GONUL SENDEN
KARA DEVE KAPIMIZA ECEL TATLI CANI TELDEN
COKMEDEN GEL,IHMADAN GEL GCEKMEDEN GEL, CIKMADAN GEL
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EY GUL DALI GUL DAL GUZEL AGLATMA BENi BAHCE PEZIK DEGIL Mi
OLDUM SANA SEVDALI YABANA ATMA BEN] CIGER EZiK DEGIL Mi
GORDUGUM GUNDEN BERI BEN SENIN ASIKINAM BEN SEVDiM ELLER ALDJ
SINEM ASKINLA DAGLI BiR PULA SATMA BENi BANA YAZIK DEGIL Mi

Baglagt
SACILARI SENDEN
SAC BAGI BENDEN
VAR GIT EY GUZEL
KUSMUSEM SENDEN
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GAM ELINDEN BENIM ZULFU SiYAHIM

1
GAM ELINDEN BENIM ZOLFU SIYAHIM
PEYKAN DEGD! SINEM YARALANDI GEL VAY BENi BEN{
SUNA BASIN ICIN AGLATMA BENt
BUGUN SEVDA CANDA ARALANDI GEL

NE CEKERSIN szm SINEM DAG OLMAZ
AYLAR YILLAR GECER OMUR COGALMAZ
NESTERLIDIR YARALARIM ONULMAZ
GUVERD! CEVRES] KARALANDI GEL

3
GAMDAN HISAR OLDU MEKANIM YURDUM
ISITMEZ AVAZIM DINEMEZ VIRDIM VAY BEN1 BENI
BIR DEGIL BES DEGIL ON DEGIL DERDIM
DOGOMLER BAS VERD{ SIRALANDI GEL

4

PIR SULTAN ABDALIM HAFTADA AYDA

GUNLER GELIR GECER BULUNMAZ FAYDA VAY BEN} BEN!
GONOL HAK ARZULARCANIM HAY HAYDA

TOPRAGIM OSTOME KORELEND! GEL.
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TOPRAK OLUP GITTILER

ALl HAYDAR

Uygarliga yllar 6nce sezenler
Bilimce konugup ilim yazanlar
En sonunda toprak olup gittiler

$ah Maskimden &nce gelen azanlar

Nice hiikitimdarlar, nice sultanlar
En sonunda toprak olup gittiler

Dért kitab1 insanlikta bulanlar
lim deryasinda kaptan olanlar

En sonunda toprak olup gittiler

Evrensel haklarm piri Ali'ler

Nice akallilar, nice deliler

Nice evliyalar nice veliler
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DERENIN DUZUNDE

OE RE NiN DU  2ON DE ES VAP YU LA N R SAZ

GEZ ME YO L LAR DA SAZ.
DERENIN DUZUNDE ESVAP YULANIR DERENIN KUMUNU SEL ALIR GIDER
BENDINE DOLAPLI BAGLAR SULANIR YARIN SOHBETINI YEL ALIR GiDER
BU DAGIN ARDINI GULLER DOLANIR AKLIMI BASIMDAN ELALIRGIDER
BULBUL ZAR EYLEYIP GEZME YOLLARDA GONUL ZAR EYLEYIP KALMA YOLLARDA
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KOSASAZ

Ogretmen — Arastirmaci
Ozan Selahattin DUNDAR

GIRiS:
Turk Halk Kiltiiriinde saz, Turkliik kadar eski ve toprak kadar
degerlidir. Saz tarihi gelismesinde,

kopuzdan itibaren evrim geg¢irmis ve
baglama seklilin almistir. Ancak; Tiirk
insaninin sanatg¢i kisiligi baglama ile
yetinmemis daha ¢ok evrim arayisini
stirdiirmiistiir. Bu arayis sonunda Ozay
Giinliim “YAREN” adin1 verdigi tiglii saz1
tretmistir. Béyle bir arayis sonunda ben
de “KOSASAZ” adin1 verdigim ikili saz1
projelendirdim. KOSASAZ’1 yaptirdim ve
kullantyorum.

NICIN KOSASAZ

Kosa, kogsmaktan gelen bir s6zciiktiir.

Cift, ikili, ayrilmaz ikili anlamini tagir. Arabaya

kosulan o6kiiz ¢ifti, at ¢ifti velhasil kosum hayvan ¢iftinde de kullanilan
bir sozciiktiir. Bu sozciik kosmaktan daha da ileri anlamlarda kullanilmstir.
Dede Korkut’ta ”Kos badem gozIlii” diye giizel tanimlamasindan tutun
da ozanlarin dizelerinde “Kosa benlim” yani “Cift benlim” anlaminda
kullanilmistir. Kisacast “Kosa” sézciigi “Cift” anlaminda geldigi igin
“ciftsaz” anlaminda Kosasaz adini verdim. Adlandirma tamamen bana
ozgidiir. “KOSASAZ”a nigin gereksinim duydugum hususuna gelince,
ben Kafkasya kékenliyim. Anadolu’da yetisip, Anadolu’nun ¢esitli
yerlerinde gorev yaptim, dolaysiyla Kafkasya’da egemen olan Terekeme
ve Azeri havalar1 6ziimde oldugundan siirlerimin bir kismini bu havayla
calip soylemekteyim. Bu havalarin akordu farklidir. Diger taraftan
Anadolu’da dogdum biiyiidiim, gorev yaptim yani Anadolu kiiltiiriiyle
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yogruldum. Siirlerimin bir kismini da Anadolu tarzi ile ¢alip s6ylityorum.
Bu havalarin akordu ise kendime 6zgiidiir.

Kafkasya havalari ile Anadolu havalarini iki ayr1 akort ile ¢almak
gerekiyor. Yani programin ortasinda akort degistirmek gerekiyor. Ya da
ozan, yaninda iki veya {i¢ ayr1 saz tasimak zorundadir. Kosasaz boyle bir

. gereksinimden dogmustur. Yani farkli akortlu birkag saz tasimak yerine;
yalniz “Kosasaz” tasimak yeterli olmaktadir. Program ortasinda akort
degistirmek yerine tellerinde birden fazla akort yer alan “Kosasaz”
kullanmak daha keyiflidir. Diyebiliriz ki “Kosasaz” bir fantezi {iretimi
olmayip gereksinimden kaynaklanmis bir sazdir. “KOSASAZ”1saz ¢alma
teknigime cevap vermek i¢in kendi 6zelliklerime goére projelendirdim.

KOSASAZ’IN TEKNIiK OZELLIKLERI

“Kosasaz” biri Anadolu tiirii biiyiik saz (baglama) digeri ise, sesi,
¢alis bigimi Tar’1 andiran, cura tiirii kii¢iik sazdan olusmustur. Kiigiik
saz yerine tar da olabilir, bu sekilde bir sazim da mevcuttur. Bakildiginda
iki adet tekne, iki adet klavye (sap) goriiliir. Tekneler birbirine yapisiktir;
klavyeler (saplar) ise birbirinden ayridir. Zenk teli i¢in bir burgu daha
mevcuttur. Esikler, sazlarin gogsiinde ve klavye ile burgular arasindadir.
Kii¢iik sazda ayrica zenk teli i¢in bir adet ¢engel seklinde st esik
mevcuttur. Zenk teli bu esikten geger. Zenk teli kiigiik sazin “mi” perdesi
hizasindadir. Kiigiik saz ahenk olarak tar1 andirir. Zaten fotografta da
goriildiigi gibi, yine kendi projem olan kiigiik saz yerine “Tar” bulunan
bir sazim daha mevcuttur.

“Kosasaz” da toplam 46 perde mevcuttur. Bu 46 perdeden 23 adedi
biiyiik sazda, 23 adedi ise kiigiik sazda yer almaktadir. Perde diizeni
herhangi bir Anadolu sazindaki perde araliklari gibidir.

“Kosasaz” daki toplam burgu sayisi 15 adettir. Burgulardan 8 adedi
biiyiik sazda 7 adadi ise kiigiik sazdadir. Kiigiik sazdaki burgulardan biri
(en istteki) zenk teline aittir.

“Kosasaz” da 15 tel vardir. Bu tellerden 8 tanesi biiyiik sazda 7 tanesi
ise kii¢iik sazda yer almaktadir. Biiylik sazda; en altta 3 tel, ortada 2 tel,
iistte 3 tel bulunmaktadir. Kiigiik sazda; en altta 2 tel, ortada 2 tel, listte
2 tel; ayrica iistte 1 adet zenk teli bulunmaktadr.
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Tel olgiileri ise asagidaki gibidir:

Kiiciik Saz:

Zenk teli 1 adet 0,40 bam teli
Ust teller 2 adet 0,40 bam teli
Orta teller ‘ 2 adet 0,50 bam teli
Alt teller 2 adet 0,25 ¢elik tel

Biiyiik Saz:

Ust teller (3 tel) 2 adet 0,32 ¢elik tel, 1 adet 0,60
bam teli

Orta teller (2 tel) 2 adet 0,35 gelik tel

Alt teller (3 tel) 2 adet 0,25 gelik tel, 1 adet 0,40
bam teli

Kosasaz 6zel bir akort tasimaktadir. Bu akort kendime has bir akorttur.

KOSASAZ OZEL AKORT

Biiyiik sazin akordu:
Gergek sesler Uygulamali sesler

Ust tel —mi Ust tel —re
Orta tel —re Orta tel—do
Alt tel —sol Alt tel—fa

Kiiciik sazin akordu:

Ust tel—sol Ust tel—mi
Orta tel—mi Orta tel—do
Alttel—la Alt tel—fa
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“KOSASAZ”IN CALMA TEKNIiGI

“Kosasaz™ ¢alma teknigimde her iki sazi1 birden kullanmamin yani
sira ayri ayri da kullanmaktayim. Anadolu havalarini ¢alarken asil olarak
biiyiikk saz1 kullanmaktayim ve uygulama sesi olarak “re” karar sesine
gore calmaktayim. Terekeme havalarini ¢alarken asil olarak biiyiik sazi

- kullanmaktayim ve “la” karar sesine gére ¢almaktayim. Azeri havalarini

calarken asil olarak kiigiik saz1 kullanmaktayim ve “sol” karar sesine
gire ¢almaktayim.

Bir eseri ¢alarken asil olarak hangi sazi kullaniyorsam diger sazi1 akort
veya yardimci saz olarak kullanmaktayim ve ayni karar sesinden
calmaktayim.
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ARAS BAGLAMA
Kutsal EVCIMEN

Tiirk Halk Miiziginin en yaygin sazi baglama, kiiltlirlimiiziin bugiinlere
ulagmasi ve taginmasinda ¢ok 6nemli bir yer teskil etmektedir.
Halkin gelenegi, duygulari, diistinceleri halk ile kaynasmis agiklarin
-ellerindeki telli saziyla giiniimiize taginmigtir. Baglama her zaman ¢ok
biiyiik bir itibar gérmistiir.

Baglama, taginabilir olmasi, oda sazi olmasi ve asiklarin séylerken,
derdini dile getirirken yardimci araci olmasi agisindan énemlidir.

Baglama degisik boy ve ebatta, yoresel tavirlara, ¢alinig sekillerine
gore siniflara ayrilir. Curadan, meydan sazina, 2 tellisinden 12 tellisine, 7
perdeden 24 perdeye kadar ¢esitlere ayrilmistir. Teller belli kurallara gore
ayarlanmig ve diizenlenmistir.

Baglamanin giiniimiize kadar gelisimini inceledigimizde, telli sazlarin
2000 yillik gegmisi oldugunu gérmekteyiz. Bu konuda farkli sdylentiler
vardr.

Bir ¢alinin tizerine takilmig olan kuru kafanin iizerine dolanmus killarinin
riizgarla kipirdayan ¢alilarin etkisiyle ses ¢ikartmasi bir kisinin dikkatini
ceker. Yigit bu kuru kafayi alir, izerine dolanmis olan kila parmaklariyla
vurarak sesler ¢ikartmaya baglar. Cikan bu sesler hosuna gitmigtir ve
¢almaya devam eder...
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Iki telli sazin boylelikle bulundugu rivayet edilir. Bir baska varsayimda,
Ttrklerin avlanmak ve savagmak i¢in kullandig1 yay ve okun ilk telli sazi
meydana getirdigi soylemidir.

Okun, yayin kirisine vurularak veya siirtiilerek miizik aleti gibi
kullanildig1, daha sonra da gelistirilerek miizik aletine doniistiiriildiigii ve
gelistirilerek muizik aletleri yapildigi rivayet olunur.

Dede Korkut’taki kopuzun, hem yayla, hem parmakla ¢alinmasi, ilk
donemlerde tel olarak at kilinin kullanilmasi, bu olasiliklar1 dogrular
niteliktedir. Ayrica ‘Ikl1g’ olarak bilinen yayli sazlarin adinin ‘Okludan’
tiredigi sdylenir.

2000 yillik gegmis igerisinde, halk miiziginin esas ve temel gelisimi
telli sazlarla olmustur. Bu sazlarin ilk sekline “Kopuz” denilmistir. Kopuzu,
Dede Korkut’un icat ettigi s6ylenir. Kopuzun bir velilik, ululuk sembolii
olarak gii¢ verme, topluluklari birlestirme, k6tii ruhlari kovma, iyi ruhlari
¢agirma, tedavi etme, haber ulastirma gibi 6zellikleri olduguna inanilirdi.
Daha sonraki donemlerde tel sayilarinin artmasiyla kopuzdan tiireyen bu
sazlara degisik isimler verilmistir.

Yakin zamana kadar Anadolu’da kullanilan sazlarin benzerleri ve
kokleri sayilabilen sazlara “Topsur”, “Topsugur” gibi adlar verilmistir.
Bunlarin en eski sekilleri de iki telli Tiirkmen “Diitar”’laridir.

Giiniimiizde baglamanin tezenesiz parmaklarla vurularak ¢alinigina
“Selpe” “Selpme”, “Penge” denir. Dede Korkut doneminde de kopuz
tiirlerinin mizrapsiz, parmaklarla ¢alindigi biliniyordu. Ayni Yelteme tabiri
Evliya Celebi’de de ge¢gmektedir.

Kopuz, barbut gibi sazlarla birlikte tellerin farkli olusundan dolayi
“Yelteme” ad1 verilen baska bir sazdan s6z edilir. Baglama isminin kopuza
perde baglanmasi ve agag kapak takilmasindan kaynaklandigi gériilmiistiir.

2 ¢

Giiniimiiz Anadolu’sunda baglamanin pek ¢ok ismine rastlanmaktadir:

Baglama, Bulgari, Bozuk Cura, Saz, C6giir, Cekii, Dombra, Dingra,
Gilbut, Gumus, Horek, ki telli, Kara diizen, Kopuz saz1, Takur, Sungur,
Boz-Ok, Yelteme, Tambura vb.
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Bu sazlar gelistik¢e perde ve tel sayilart artmis, kullanim amaci ve
alani da genislemistir. Bununla beraber, daha ¢ok ihtiyaca cevap veren
tirler kalic1 olmus, kiiltiir alisveriginin de etkisiyle belli simgeler altinda
toplanmaya baslanmigtir.

Yazili kaynaklarda Kopuz kelimesini Kavur, Kéviir gibi degismelerle

- Cogiir haline geldigi belirtilir. Bu Cogiir 9 telli iyice bir sazdir. Giiniimiizde
¢ogiir ise orta boy baglamadan kiiglik bir sazdir. Bunun gibi diger tiirlerde
belli degisimlere ugrayarak simdiki baglama boylarina gelmislerdir.
Baglama perdeleri, diizeni ¢alinig bigimiyle kendi tiiriindeki sazlarin genel
adi olmugtur. Ancak, degisik isim ve boylarina ragmen yap itibariyle ¢ok
biiyiik degisime ugramigtir.

Halk sazlarinin 6zelliklerinden biri de halkin kendi sazini kendi
olanaklariyla yapabilmesidir. Halk kendi ¢alacag1 baglamasini yoresinin
sartlarina gore yapmis tel ve perde sayisini, yoresinin miizikal yapisina
ve ihtiyacina gore takmig ve baglamistir. Bu nedenledir ki, yorelere gore
formlar, perdeleri, boylari, tel sayilar1 birbirinden farkh bir ¢ok baglama
tiri ortaya ¢ikmigtir. Bugiin baglamanin ¢alinmadigi yéremiz yoktur.
Baglama ¢alma geleneginin yiiz yillardir devam etmesinin, ragbet
gormesinin sebepleri vardir. Baglama tek basina c¢alina bilen ender
sazlardan biridir. Calinma 6zelliginden dolay1 ritim ve melodi bir aradadr.
Halk miiziginin ihtiyacina uygun dogaglama, siir séylenebilmesinden,
derdini anlatabilmesinden en biiyiik yardimcidir.

Degisik tiir ve boylariyla ¢ok yonlii olarak kullanilabilmektedir
baglamanin ¢ok amagl kullanilmasiyla birlikte, gerek yapim, gerekse
¢aliniminda degisiklikler goriilmektedir. Yaklasik 1;5 yildir tizerinde fikir
yuriittiiglimiiz, tasarilarda bilundugumuz “ARAS” baglamamizi ortaya
¢ikarttik.

Sevgili (Luthier) Turgay DEMIR’le birlikte tasarladigimiz bu
baglamayi en iyi sekilde sunmak hedefindeyiz. Aras adini verdigimiz
baglama ayni teknede iki sapli olmaktadir. Alttaki uzun sapli (Tambura),
tistteki kisa sapli (Asiklama) baglamalardan ibarettir. Ustadimiz Ozay
GONLUM’iin saz1 yaren bizim i¢in 6nemli bir fikir kaynagi olmustur. Ug
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ana tekne, ti¢ ara ebattaki yaren sazinin biz ayni teknede iki sapli sekliyle
denemek ve tasarlamak istedik. Hala ¢alismalarimiz, saz tizerindeki
denemelerimiz devam ediyor. Bu iki baglamaya (Aras,) degisik
yorelerimizin (Cura) sazinin 6zelligini 6n planda tutarak ve gerek calarak,
gerekse calip sOyleyerek kaynasik bir vaziyette sunumu hedefliyoruz.
Iki ayr1 baglamanin da olmazsa olmaz tinis1, 6zelligi ve gereksinimi var.
Ornek verirsek bir Anadolu ezgisini kisa baglamadan ne kadar iyi alarsak
¢alalim uzun sazin akorttan dolay1 olan tadin1 alamadigimizi hissederiz.
Ayni sekilde bir degisin veya dogu tiirkiilerinin uzun sapla ne kadar iyi
calarsak ¢alalim, kisa sap baglamanin tadini, tinisini alamayiz. Zaten ben
baglama ailesinin bu sazlarim iki ayr1 enstriiman gibi diisiiniiyorum. Bu
iki enstriiman ayni teknede birlestirerek ¢alim kolayligin1 saglamayi
diisiindiik. Bir konser esnasinda Anadolu’muzun degisik yorelerinden
ornekler verirken saz degistirmeden rahatlikla Aras adli baglamamizla
sunumlar yapabilmekteyiz. Degisik tonlardan dem sesini alma sansini
kaybetmeden ¢alip, sdyleye biliyoruz.. Bu iki baglamanin ayni teknede
birbirine daha olumlu etkileyecegi diisiincesiyle ¢alismaktayim. Bu
calismalar yiriitiirken baglamamizin geleneksel yapisini bozmamaya
biiylik bir 6zen gosteriyorum. Ciinkii bu yap1 bozulursa o artik bagka bir
sey olur. Bizim amacimiz baska bir olusum degil, var olan degerlerimizin
birlesimindeki yeni ¢almiglar, genis repertuar kullanim alani ve bu
repertuarlarin yeni birlesimle seri bir sekilde diizenlemek , yoreleri birbirine
baglayabilmek amaglarimiz arasinda yer almaktadir. Aras baglamamizla
aylardir ¢esitli etkinliklerde, konserlerde radyo ve tv programlarinda
bulundum. Cok olumlu tepkiler bizi daha da heyecanlandirdi. Onemli saz
yapim iistatlar1 ve dnemli saz icracilariyla fikir aligverisinde bulundum.
Onlarin elestirilerini olumlu veya olumsuz aldim ve bu notlarla baglamanin
daha da yerini bulmasi igin 6zveriyle ¢alisiyoruz. (Sevgili Turgay DEMIR
ile beraber.)

Anadolu insaninin her dénem acisini, sevincini, derdini, yasam
kosullarim ve en 6nemli degerlerini dile getirdigi ve yani1 basinda her an
bulundurdugu baglama ¢ok biiyiik gorevler iistlenmistir. Giiniimiizde
baglamamiz degisik tarz miiziklerle de kullanilmaktadir. Bu alan
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genisliginden dolay1 degisik yapimlar giindemdeki yerini daima
korumaktadir.

Baglama iizerindeki bu degisiklikler Anadolu insaninin bugiine kadar
tasidigi kiiltiirel cergcevede bir ihtiyaci karsiliyorsa zaten takdir gormekte
ve kullanilmaktadir. Degisiklik yapilirken yiizyillardir siire gelen bu
degerlerin korunmasinin, hissedilmesinin geregine inaniyorum. Sadece
farkli bir sey yapmak i¢in yapilan ugraslarin zaman kaybindan baska bir
ise yaramayacagini diistiniiyorum. Yeni bir tasarimin nedeni olmali. Ni¢in
yapildigi, bir gereksinimi karsilayip karsilamayacagi enine boyuna
diistiniilmeli ve kesinlikle samimi olunmalidir. Anadolu miizigimizin kendi
yoreler arasindaki baglantilarin iyi kurulmasi gerekmektedir. Her kes her
yoreyi okuyamaya bilir, fakat en azindan yapisal olarak yérelerle ilgili
bilgilerinin bulunmasi kanaatindeyim. Bu bilgi, tavir, iislup olarak
baglamaya yansitmalidir.

Tasarladigimiz yeni baglamamaizla (Aras) yoreler arasi kompozisyon
kurmayi diistiniiyorum. Birkag yoreden toplayacagim ezgilerle ve yorelerin
kendi yapisini suna bilecegi akortlarla, diizenlerle bunu saglamayi
diistiniiyorum.
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BAGLAMA AILESININ YAPIM ASAMALARI

Ali Riza YILMAZ
Baglama Yapim Ustasi

Baglama Hakkinda Birka¢ Soz
Anadolu kiiltiiriinii yansitan baglama tizerinde ¢ok durulmustur. Ancak,
baglama iizerinde en inandirici ve bilingli goriigler Ali Riza Yalgin ile
Gazimihal tarafindan verilmistir. Arastirmalarda belirtildigi gibi baglama
digerlerinden teknesi, kolu, perdesi, diizeni ve boyu ile ayriliyordu. Bizce
baglama sozii perde ve diizen dolayisiyla gelismis olabilirdi. Eski Tiirklerin
kullanmis oldugu sazlar iki telliydi. Zaman igerisinde gelismelere uyarak
9 ve 7 telli olmustur. Giiniimiizde baglama iizerinde halen arastirmalar
yapilmaktadir. Daha 6nce saz tizerindeki perde sayisi simdikine gére daha
fazlaydi. Giiniimiizde standart hale getirildi. Ancak, baglama yapim ustalari
baglama tizerinde degisik teknikler denemeye devam etmektedir.
Baglama
Baglama boy ve tin1 agisindan gesitli isimlerle siniflara ayrilmigtir.
Cura: Tekne boyu 40-42 cm
Tambura: Tekne boyu 38-40 cm
Divan: Tekne boyu 50-55 cm

BAGLAMA YAPIMINDA KULLANILAN
MALZEMELERIN OZELLIKLERI
Yapmis oldugum arastirmalar sonucu baglama yapiminda kullanilacak
olan agaclarin hangi 6zelliklere sahip olmasi gerektigi su sekildedir:
Baglamada ii¢ ¢esit tekne kullanilmaktadir. Bunlar oyma tekne, yaprak
tekne ve 6rme teknelerdir. Oyma teknede en ¢ok kullanilan agaglar dut,
kestane ve giirgendir. Bunlarin i¢inde en yaygin kullanilani dut agacidir.
Dut agaci, diger agag tiirlerine oranla ses agisindan daha verimli oldugu
icin tercih edilmektedir.
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Dut Agacinda Olmasi gereken Ozellikler:

Genellikle Karadeniz’de yetisen dut agacinin damarlarinin diizgiin
ve sik olmasi gerekir. Damarlarinin diizgiin olmasi da agacin dortte birinin
kullanilmasindan kaynaklanmaktadir.

Oyma tekne kullanilacak agacin yas olmasi gerekir, Agag¢ oyulduktan
sonra 3-4 yil siireyle kurumaya birakilmalidir.

Yaprak tekne; 3 cm eninde ¢italarin bir araya gelmesiyle olusur.
Tekneyi olusturan ¢italarin sayilar1 tekne boyuna gore degisir. Yaprak
tekneler ardig, vengi, maun, karaagac vb. agaglardan yapilmaktadir.

Orme tekne; bu tekneyi yaklasik 1500 pargay bir araya getirerek
olusturdum.

Bu ii¢ tekne arasinda tin1 farki vardir. Yaprak teknenin oyma
tekneden farki, oyma teknenein tek, yaprak teknenin ¢ok par¢adan
olusmasindan ve yaprak teknenin pargalar arasinda tutkal bulunmasindan
kaynaklanmaktadir.

Kapak Tahtasi: Genellikle ladin ve kdknar agacindan
yapilmaktadir. Bu agaclarda Karadeniz Bolgesinde yetismektedir.
Bunlarinda damarlarinin stk ve diizgiin olmasi gerekir. Ayrica agacinda
yumugak olmasi gereklidir.

Kol: Kol i¢in kullanilan agag tiirleri, kirmizi ve beyaz kayin (giirgen),
kelebek (akagac) agaglaridir. Bu agaglarin damarlari diizgiin ve budaksiz
olmasi gerekmektedir.

Burgu: Baglama ilizerindeki burgular genellikle giil, abanoz,
pelesenk, vengi agac¢larindan yapilmaktadir.

Koprii: Benim arastirmalarima gore en uygun olani kelebek
agacindan yapilan képridiir.

Ust Esik ve Alt Esik: Burada kullanilan agacin simsir agaci olmasi
gerekir. Ciinkii, bu esikler daha ¢ok tellere temas halinde ve sik sik takilip
sokiilemediginden daha dayanikli olmasi gerekir. Bu nedenle burada
kullanilan agaglarin sert ve uzun 6miirlii olmasi gerekir.
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Baglama Yapim Asamalar

¥

Yaprak tekne 20-25 ¢itadan Tekne agzina bomb

3

e verilmesi

»

Tekne agzinin borﬁbe verilmis hali
o

|

T
Goglistin yuvarlanmasi

E

Orhan Gencebay i¢in yaplan Beyé{z Kelebek
176

Yokl a

Teknede son rotiislar



Baglamanin tesfiyesinin yapimi

Baglamaya cila atilmasi

Kolun yuvarlanmasi
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Degisik Baglama Modelleri

¥

Baélama ailesi

Dort telli 6zel yapim

Cogir tekne 35 cm

Cura
tekne 22 cm

Tambur tekne 42 cm
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%
7

12 telli
Erkan Ogur sazi

Ozel tasarim

R % AR

Heonel

s

Orme tekne
1500 parca

4 telli tar saz

y

Divan saz
tekne 51 cm
4 telli
elektro saz
. 3 Kosa saz
4 ~ (Selahattin DUNDAR) /
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TARIHTEN GUNUMUZE ANADOLU HALK SAZLARIALBUMU
(Arsiv H. Karababa)

Cicek - Gicak
Kemeng¢a - Kemence
Afgan Rubabi :

Gicak (arka yiiz)

Duttar (Tiirkmenistan) Kockarca Kockar Rubabi
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Tar (Azeri) Kil Kobiz (3 telli)

Dombira (Kaplumbagdan) Cura Baglama

Baglama (Kisa sap) Dombira




N

Cambil Dombira Tanbur (Tiirkistan)

Kirgiz Komuz

Cura Baglama ~ Azerbaycan Baglamasi




Cura (3 telli)

Dagistan Komuzu

Tanbur

Cura Baglama (kaplumbagadan) Cogiir Curasi




Komuz, Kobuz Baglama

Tanbura Asik Veysel’in Sazi

Baglama (kisasapli)

Komuz, Kobuz Baglama




Cura (sedefli)

Baglama Divan Agacindan Cura Giil

Dombra Arpr;jli Kouz

Kisa sap baglama iizerinde
Asik Vesel’in resmi var.




Cok Sesli Miizik ve Baglamalar
Muzaffer SARISOZEN

Sivas’ta ¢ikan “Duygu ve Diisiince” dergisinde ilk kez yayinlamaya
bagladigim halk tiirkiilerini toplarken (1925 — 1926) halk sanatgilarinin
baglamalart melodik bir miizik aleti olarak kullanmadiklarini gérdiim. Utla
yahut tamburla ilgilenmis olan bazi sazcilar istisna edilse higbir
baglamacinin ¢aliginda tekseslilik kulaga gelmiyordu. Bundan sonra
yaptigim arastirmalarla, baglamalardaki polifoninin baslica iki tip gosterdigi
sabit oldu:

1) Sehir baglamalarindaki basit bir “Homofon
¢okseslilik.

2) Sehirden uzak kalan halk sanatgilarinin baglamalarindan yansiyan
ve diyafonik bir karakter gosteren ¢ok seslilik.

Sehir Baglamalari

Boylar1 vasati olarak bir metreye yaklasan bu baglamalarin perdeleri
13-18 arasinda degisiklik gosterir. Perdeleri kromatik gam esasina gore
baglanmustir. Sehir baglamalarinin “tarama tezene” ya da “siipiirge tezene”
gibi adlar alan ¢alinig tarzlari vardir ki, bu sekilde ¢alinigla biitiin tellere
beraberce dokunulur ve bundan ¢ikan ¢ok seslilik basit bir homofonu
andirr. (Ziltel)? iizerinde yapilan melodiye ortak ve listeller sabit bir sekilde
refakat eder.

Koy Baglamalar
Kentin etkilerinden uzakta yasayan halk ozanlarinin baglama galiglar
cok ilgi ¢ekicidir. Kent sanatgilarinin esas itibariyle tek melodiye 6nem
verdikleri halde, onlar sesleri ayri ayri iki melodinin ayni zamanda
kulaga carpmasindan zevk alirlar. Halk, iki sesin ayni1 zamanda
isitilmesini “tellerii ¢iift sizlatmah” tabiriyle ifade eder.

LX)

sekli gosteren

(Footnotes)

' Homofon kelimesi, bir melodiye diger seslerin sabit bir sekilde eslik
etmesi anlamina gelmektedir.

2 Ziltel, baglamanin ¢alinis vaziyetinde tutuldugu zaman alttan gelen
ince telin adidir. Ortatel, ortadaki ve iistel de yukaridaki tele denir.
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