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ONsSOZ

U¢ yiiz gu kadar sayfa iginde bir musiki tarihi! Bana
sorarsamz ¢ok uzun. Cok kwsa diyecekler de ¢ikabilir ama.
Bir musiki tarihinden me istendigine bagh. Baslangiglar-
dan bugiinlere biitiin olaylarin uzun uzun anlatilinasy is-
teniyorsa, iki yiiz su kadar sayfa yetmez. Olaylarin ne
uzunlukta anlatilmasm istediginize gore, iri ya da ufak
birkag cildi goze almak gerek. Yok, olaylarin ana ¢izgi-
lerini vermekle yetinilecekse birkag sayfacik bile igse ya-
rar. Oylesi de var.

Bu bakvma birkag sayfacikla yetindim sayilir. Onemli
olaylart ana cizgileriyle verdim. Fakat olay anlatmaklg
kalmadim. Amacsm bu degildi. Daha ¢ok, musiki bilinci-
nin evrimi iizerine oz etmek, bu evrimin oykiisiinii anlat-
mak istedim. Tiirlii adlar diigiindiim bu kitap igin. “Mu-
siki Sanatinin Evrimi” dedim; “Musiki Tarihi Uzerine Bir
Soylegi” dedim; “Musikide Yaratig Bilinci Uzerine Bir
Deneme” dedim. Daha da agadr indim derken, “Besteciler
Uzerine Bir Sohbet” dedim. Sonucta gene o yaln, kesin ad
baskwn ¢ikti: “Musiki Tarihi”,

Yadsimamaz, tirlii goriniigleriyle bir musiki tarihi-
dir bu. Bvre evre ele cl:nmag biitiin konular, yiizyllara bo-
limmiig, anlatigta olaylarin ve Kkigilerin tarih boyunca st~
ralan:gina uyulmug, genellikle cogu musiki tarihinin ver-
digi kalpdiigim gozetilmig... Bununla birlikte, olaylari s1-
ralamakla yetinmeyip, daha dodrusu olaylar iizerine bilgi
vermeyi en aza indirip, musiki tarihinin gensl anlammna
dogru yonelmeyi segmis olmam bakvmaindan, bir ogretici
kitap, kupkuru bir bilgi kitabr izlenimi verem “Musiki
Tarihé” ady beni biraz yadirgatiyor ve “Soylegi” gibi, “De-
neme* gibi daha esnek tamtimlara dogru egiyor.
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Ne olursa olsun, bu kitap bir ders kitabr degildir; an-
siklopedi odevi gorebilecek bir Kitap da degildir. Musiki
tarihi okumayr olay bilgisi edinmekle bir tutanlarin bu
kitabr okurken yanlarindae bir de musiki anisklopedisi bu~
lundurmalarm salik verebilirim. Hele, bestecilerin  ya-
saynglaryla ilintili olaylardan cogunlukla uzak durdum.
Ciinkii, bir sanatgmnin varolugunu hayctimin degdil, eserle-
rinin belirttigi konusundaki yaygwn goriise ben de katil-
yorum, bu bir. Ikincisi, sozii edilen her bir bestecinin hem
hayatini, hem de yaraticileginin ézelliklerini ve musiki ta-
rihindeki durumunu anlatmaya kalkmak, anlatistaki ko
nu baglantilarim koparwrds; kitabin dnceden ¢izdigim ge-
nel bicimlendirme igindeki tutarhligwms dagitirdr; amag
musiki sanatinin evriminden soz etmis olmaksa, amagtan
uzaklegiimasina yol agards.

Bir de duygusal ilintileri olan konu var kargymda: bi-
zim musikimiz... Bu kitap, sanat musikisinden soz etme
amacwyla yazilmag oldugu igin, bagke ulkelerin halk mu-
sikisine de, bizim halk musikimize de bir yer aywrmak ge-
rekmezdi. Ama bir de “Tiirk sanat musikisi” denen, kimi-
nin de “alaturka” diye adlandwrmayr segtigi bir musiki
var. Ondan ne haber? Bu musikiden, kitabin bagindaki
boliimde, eski wygarhiklarmin musikisinin anlatiddigr bo-
lilmde soz edilebilirdi. Gergektle de, yeri orasidir. Bunun-
la birlikte, “Tiirk sanat musikisi’nin olsun, tiimiiyle 1slém
musikisinin olsun, ayry bir inceleme konusu oldugunu dii-
siiniiyorum. Ille de, ayr bir incelemeyi gerektirecek bir
onem tagidagh igin degil.. Yalmzca, toplumumuzun bir ger-
cedi olmast bakvmindan.. Tirk musikisinin batr musikisini
etkilemesine gelince, kimi Avrupa eserinde (bu ara Mo-
zart'm “Tirk Margy”nda, ya da Beethoven’in Dokuzunt
cu Senfonisinin son boliimiinde) Mehter musikisi yanki-
larma raslanmasy gibi gegici ve yalmiz kalmig olgulara
genel akwvmlar iginde deginilmesi gerekmezdi. Unutmamag
olmak igin, bu olgudan burade séz etmek yeter sanrvm.

Bir savila, bir taslamayla mr ¢ikiyorum bu kitapla
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okuyucu kargisima? Pek de degil. Diinyada o kadar ¢ok,
hem de o kadar iyi musiki tarihleri var ki, orta Tiirk oku-
yucusuna genel bilgileri, genel gorigleri - 6znel bir agr
dan bile olsa ~ aktarmak igin yazilmig bir musiki tarihi ki-
tabr, bunlarin arasmnda bir yer edinebilecegini taslaya-
maz. Yalnizca, bu kitabin bugiine kadar yurdumuzda ya«
ymlanmig - isler geviri, isier yazma A biitiin musiki tarih-
lerinden biraz daha iyi oldugunu soyleyebilirim (bu ne bir
bagaridar, ne de clgak gonillilige aykir: bir séylenis, ciin-
kit iyi musiki kitaplar: bakimindan yoksunlugumuz apa-
¢tk ortada); bir de, musiki senatinin en ileri akwmlaring
yer vermesi bakimindan da bir ézelligi var; bununla bir-
likte bu da olajaniistii bir sey degil, giinkii 1961 yilhinda
bitirilmigtir.

Bu kitabi okuduktan sonra birkag kigi - umahm ki
birkag yiiz kigi- daha sanat wmusikisiyle ilgilenmeye bag-
larsa, kitap gorevini yerine getirmis demektir.

Moda, Istanbul, Ocak, 1961
llhan K. MIMAROGLU



IRINC! BASKININ ONSOZU

“Musiki Tarihi”’ni bundan dokuz yil dnce nasil yaz-
digymr unutamam: kolaylikla, istekle, sevingle. Aradan
gecen yllardan sonra yeniden ele aldigimda kitabr, de-
gistirilmesi gereken birgcok boliim buldum gergi, yaptim
da bu degisiklikleri. Ama bunlarin ¢odu, yenilenmesi get
reken bilgilerin gerektirdidi dedigikliklerdi. Kitabwn o6zii-
niin, tutumunun, bigiminin ve anlatg ozelliklerinin bagka
olmasy gerekmiyordu.

Yeniden ele alma firsatr giktiginda boyle bir kitabs,
degil orasinda burasinda diizeltmeler, degigtirmeler yap-
mak, bilemediniz yeni bilgiler eklemek, her geye yeni bag-
tan girigecegimi, yeni bir Musiki Tarihi yazmak isteyece-
gimi samrdim. Oysa bu gozle okumaya bagladigimda do-
kuz yil once yazmig-olduklarim, bu kitabr yazarken o giin-
lerde kendime ¢izdigim swmrlarin ve gozettigim amaglarin
wrdmda, yapmag oldugumdaen daha iyisini yapabilmenin
elimde olmadigum anladim,

Hem sevinerek anladim bunu, hi¢c olmazsa bugiine
kwasla daha az olgun, daha az yetigmis olmam gereken
yellarda yaptigym bir galigmanmin bana kwang veredurmak-
ta olmast nedeniyle; hem de iiziilerek, o giinlerin kolayh-
gns, istegini ve sevincini bugiin artik bulamwyacagim igin.
Yasar Nabi Naywr 1960 il sonlarmma dogru benden bir
musiki tarihi yazmam istediginde, en gogundan bir ayda
bitirecegimi sanmigtym galigmami. Fazla iyimsermigim:
iig¢ ayhk geceli gindiizlii bir galigmanin sonuncunda ¢ik-
magty bu kitap ortaya. Bu kez, ikinci bask: igin diizeltmed
ler yapmams istediginde, on beg giinde bitirebilecegimi
sandvm bu igi. Bitirebilirdim de. Altv ayda bitirdim.

Dedim ya, birgeyler yitirdim aradan gegen yillar bo-
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yunca. Bu ikinci baskiya ekledigim tiimcelerde, bilgilere
de, boliimlerde bu yitirigin nedenlerini sezinleyebilirsinie.
Soytiyeyim isterseniz ozet olarak: Tiurkiye'de sanat mu-
sikisi caligmalarimin yozlasadurmas:; daha da onemlisi,
biitiin diinyada, batimn sanat musikisinin sonunun go-
rimdiiginiin anlailmaya baslamasi. Dokuz yil once bu ki-
tabr kolaylikla, istekle, sevingle yazarken ya uzagr gore-
miyordum, ya da gercek digy bir diinyada yagiyordum.
Bir noktaya daha dedineyim bu kisa onsizii bitirme-
den once. Ik yazdigimda bu kitabr, 6z Tiirkge kullanmak-
ta aswrihga gittigimi séyliyenler oldu. Oysa o giinler be-
nim gorigiim, wwmh bir dil kullandigym yolundayds; hele
wml olmayr bir diigiinsel ve eylemsel giunah saydigim bu
giinlerde baktigimda yeniden dokuz y:l dnceye, degil agurs
oz Tiirkge, agury Osmanhica bile sayilabilecedini gordiim
yazdiklarvman, Bununla birlikte dil degisikligi yapmadim
bu ikinci baskisinda kitabin. Kitaby yazilmag oldugu giind
deki diliyle saklamak igin dedil yalmz, hem de koksel bir
oz Tiirkgecilik cabasmin iyice yenilgiye ugramig oldugu-
nu, 6z Tirkcenin en inangh savasgilarimin bile ayaklarwns
denk alma kaygisina kapiumag, demek oluyor ki inanglarina
yitirmig, savasr birakmig olduklarini gordiigiim igin.

stanbul - New York
Haziran - Arahk 1969

Hthan MIMAROGLU






GIRIS
ESH UYGARLIKLARDA MUSIK{

Eski uygarliklar demekle, Avrupa’nin dogusundaki
iilkelerin gecmisteki uygarliklarindan séz etmis oluyoruz.
Bu iilkelerin musikisi, konumuz sanat musikisi oldugu
icin, inceleme alanimizin diginda kalir. Sanat musikisi di-
ye de, “besteci” (compositeur) dedigimiz kigilerin, yaratig
olusumunun kosulladig1 ve smirladig bir biling icinde ver-
dikleri eserlerin tiimiine diyoruz. Bu tiirlii bir tanima u-
yan eser verimi ancak Avrupa’da, onuncu yiizyildan bu
yana yapilmigtir. Oyleyse, sanat musikisinin evrimi iize-
rinde konusurken yalnizca, musikinin Avrupa’daki evri-
mini ve bu evrimin getirdigi, yerlestirdigi ya da yiktig
geleneklerin Avrupa dis: iilkelere olan etkisini gézetmek,
bunun disinda biitiin iilkelerde, gecmiste yapilan ya da
bugiin yapilmakta olan musikileri sanat musikisinin ta-
nim1 disinda birakmak ve, Avrupa musikisinin gelismis
durumu acisindan, “ilkel” niteligiyle tanitmak zorunda-
yiz.

Musikide ilkelligin gecerlikteki tanimi sudur: ilkel
musiki diye, daha yiiksek bir kiiltiir evriminden uzak kal-
mi§ olmalar1 yiiziinden sanat musikisi gelenegi edinme-
mis toplum &beklerinin uyguladig1 musikiye denir. Nere-
de kiiltiir evrimi bir sanat musikisi geligtirmigse, ayrilik-
lar disinda, orada bu gelisme ‘“alt siniflarin’ musikisini
etkilemis ve bu musikiyi ilkel durumdan gikarmistir. Bu-
giin bat1 iilkelerinin biiyiik kentlerinin halk musikisi ilkel
musiki tanimima uymaz. Bununla birlikte bu musiki, sa-
nat musikisi etkisinde olsa da, yéntemleriyle olsun, amac-
larmyla olsun, sanat musikisi katina erismemis oldugun-
dan, sanat musikisiyle kiyaslama yoluyla gene de ‘‘ilkel”
diye, hi¢ olmazsa ‘“‘yari-ilkel” diye- tamitilmasi gereken
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Ozellikler gésterir. Ayni kiyaslamayi tarih icinde geriye
dogru giderek, eski uygarliklarin musikisi yoniinden de
yapabiliriz. Gergi goriiriiz ki eski uygarliklarda kiiltiir
yiikseklikleri yok degildi; o iilkelerde kiiltiir yiiksekligini
simgeliyen “iist s:niflarin” bir de musikisi vardl. 1lkel
musikiyi kiiltiir evriminden uzak kalmig ‘“alt siniflarin”
musikisi diye tanimladigimiza gore, eski uygarliklarin
yiiksek Kkiiltiiriinii yansitan gevrelerde uygulanan musikiyi
de sanat musikisi diye tanitmamiz gerekir. Ne var ki boy-
le bir tanitma, “sanat musikisi” kavrami icin tek bir ta-
nima uydugumuza gére, o musikiyi batinin sanat musi-
kisiyle aym yiizeye cikarmay: da gerektirir. Oysa, o iil-
kelerin sanat musikisi iizerinde bilinenlere gore, boyle bir
islem, boyle bir yakinlagtirma uygun diismez. S6z ko-
nusu iki tiir musiki arasindaki bagkaliklar bunlarin ay-
n1 durum, ayn: tanim icinde, bir énem ve deger sirasina
gore yer almalarini dogru gosterecek gibisinden de de-
gildir. Bu iki musiki, birbirlerinden bambagka degerlerin,
bambagka goérevlerin, bambagka amaclarin, bambagka yén-
tem ve olugumlarin simgesidirler. Olciimiiz Avrupa’nin
sanat musikisiyse, biitiin &biir musikileri bu acidan “ilkel
musiki” diye gormek zorundayiz. Bundan baska bu “Gbiir
musikilerin”, bugiiniin ilkel toplumlarin musikilerine olan
benzerlikleri de, “ilkel” diye tanitilmalarini uygun diigii-
riir. Demektir ki agagida, eski uygarliklarin musikisin-
den s6z ederken arada bir ‘“‘sanat musikisi” soziiniin gec-
mesi, o iilkelerin o caglardaki uygarlik ve kiiltiir kogul-
larinin sinirlar icinde olugmug bir tiirlii musikiyi tanit-
mak icgindir; yoksa, Avrupa’nin sanat musikisine yakin-
lig1 olan bir musikiden 86z ediliyor sanilmasin. Bu ko-
nuda dnemli bir ayrikliga, Avrupa diginda dogmus ve ge-
lismig olmakla birlikte ‘“sanat musikisi” tanimina uymug
tek musiki tiirii olan caz musikisine deginmek gereklidir.
Avrupa’da sanat musikisinin evriminin onuncu yiiz-
yildan &nceki boliimiiniin konumuzun sinirlar: icine gir-
mig olmasi, bu bslivmiin bir sonraki boliune dogrudan dog-
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ruya baglandigi icin, bir dogru gésterme cabasi gerektir-
mez. Eski uygarhklarin musikisinin ele alinmasina gelin-
ce, gergi bu musikinin, hi¢c olmazsa bugiinkii durumunds
batinin sanat musikisiyle bir ilintisi yoktur. Bununla bir-
likte eski uygarhklarin musikisi batida sanat musikisi-
nin, evrimini degilse bile, dogumunu etkilemigtir. Bu et-
kinin yeginlik katim1 bilimsel yollardan giderek dogrula-
mak belge kitlig1 yiiziinden elde degildir. Musiki uygula-
malar1 dogudan batiya ne gibi ilinti ve baglanti cizgileri
icinde ulagmigtir? Bu konuda kesin, aydinlik bir acikla-
ma yapmaya caligmak bogtur. Ciinkii eldeki belgeler ¢cok
azdir ve bunlar da kesinlikten uzaktir. Musiki inceleme-
lerinde en giivenilir belgelerin ancak sesli belgeler ola-
cag1 apacik bir gercektir. Oysa, sesli belge saglama ve
saklama gerecleri ancak yirminci yiizyillda ortaya cikmig-
tir. Seslerin kigit, ya da herhangi bir gereg iizerine ya-
zllmasina, notalamaya, gelince : notalama yodntemlerinin
iki yiizy1l onceye varana kadar inang verici kesinlikten
¢ok uzak olugu yiiziinden musiki sanatinin baglangiclara
kiyasla ilerlemig caglar: iizerinde bile kugku uyandirma-
yan bilgilere varmak giictiir. Daha 6ncesi, hele eski uy-
garhklar s6z konusu oldugunda, bu konuda belgeye daya-
nan bilgi vermenin elde olmadig: bir gercektir.

CiIN VE JAPON MUSIKILERI

Cin musikisi bizi, Misir musikisine olan etkileriyle
ilgilendiriyor. Misir musikisinin de Orta Dogunun ve Ak-
deniz cevresi iilkelerinin musikisine olan etkisi tanindigin-
dan, batinin sanat musikisiyse baglangicinda bu iilkelerin
musikisiyle beslendiginden Cin musikisi bir evrimin ilk
6gelerini tagimig olmasi bakimindan konumuza girer.

Aragtiricilar, Cin’in eski geleneklerine baghligini goz
oniinde tutarak bugiinkii musikisine bakip binlerce yil 6n-
ceki Cin’'in musikisi iizerine birtakim sanilara varmaya
caligiyorlar. Bilinen, bu iilkenin dért bin yillik gegmigi bo-
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yunca cogu kere, gelismig bir musikisi bulundugun, tap:-
nak torenlerinde ve saraylarda musikiye yer verildigidir.
Cin toplumunda musikinin ne katta bir yeri oldugunu Con-
ficius'un (M.0. 551-478) musikisinin toplumdaki 6nemi-
ne degen sozleri anlatiyor. Conficius, musikinin toplum
yasayigindaki 6nemine, musikiyi toplumsal egitimin en
uygun arac: géren Eflitun’dan (M.0. 400 siralar) once
dokunmustu. Samildig:na gore, bu goriisiinde Eflatun,
Conficius’un etkisindedir.

Musikinin Cin'de ne kadar yayginlasmig oldugunun
ikinci bir tamiti, M.O. 246’da Imparator Si Huang'in, daha
gerekli, daha yararl iglerle ugragilmas: icin, musikiyi ya-
sak etmesi, musiki lizerindeki biitiin kitaplari, hem de
biitiin galgilar1 yokettirmesi oldu. Bu yiizyll Cin’de Si
Huang’dan oénce ne tiirli bir musikinin uygulandig1 yo-
lunda bir bilgiye varmamizi saglayacak tanitlarin cogu
ortadan kalkmistir. Bununla birlikte Han hanedanindan
baglayarak (M.O. 206 - M.S. 220) Cin’de musikinin yeni-
den canlandigmi goriiyoruz. Tang hanedani (618-907) ve
Sung hanedanm1 (960-1279) yiizyillarinda Cin musikisinin
bir “klasik cag’”a erismig oldugu one siiriiliir. Eldeki bil-
gilere gore o cagda Cin tapinaklarinda ve saraylarinda
korcnun soyledigi ve cogu kere ii¢ yiiz kadar calginin ka-
tild;g1 bir musiki vardi. Bu musikinin teksesli bir musi-
ki cldugu, bununla birlikte batida ¢oksesin gelisimiyle bag-
ladig1 siralarda Cin’de de, batinin ilk coksesine, kosut
dordiincii ve begincilere dayanan bir tiirlii organum’a ras-
landig1 biliniyor. Cin'in klasik caginin orkestrasinin, Ca-
va'nin gamelon orkestrasini etkiledigi, nitekim gamelan
crkestras:nin “klasik” Cin orkestrasinin daha ilkeli, daha
ufag1 oldugu 6n2 siiriiliiyor. Daha sonra Cin musikisinin
ne yolda geligtigi konusunda elde kesin bilgi yoktur. Bi-
linen, bu iilkenin uygarlkta geri kalmig olmas: gibi, mu-
sikisinin de 6nce duraksadigl, sonra da ¢okmeye ve bu-
giinkii diisiik, ilkel durumuna inmeye bagladigidir.

Cin ses dizisi, bugiiniin kromatik on iki nota dizisine



MUS1K! TARIH1 15

dayanir. Efsaneye gére Imparator Huang Ti (M.O. 2697-
2397) bakanlarindan birini ayni biiyiikliikte bambu ka-
mglar1 kesmeye yollamis. Bakan, iki bogum arazs1 yiik-
sekliginde bir kam:s kesmig ve iiflediginde, sonra huang
cong ad1 verilen ses cikmig; derken, biri erkek, 6biirii di-
si, iki tane anka kusu gelmis. Herbiri, birbirinden ayri
alt1 sesle 6rtmiis. Adam da bu sesleri cikarmak icin, ay-
r1 uzunluklarda kamiglar kesmis; boylece (bugiiniin kro-
matik dizisini kargilayan) birbirinden ayr1 on iki liw'yu
bulmus. Sonra, birbirinden 6zgiir bu on iki notay: bir den-
ge icinde birlestirmek icin aralarindan beg tanesi secil-
mig ve besg sesli Cin dizileri ortaya ¢ikmig. Aslinda, Cin-
lilerin kromatik on iki notaya, oktavdan (sekizinci ara-
hktan) sonra en uz tiniyl veren araliga, besinci araliga
dayanarak, tam bsgincilerle yiikselerek (do-sol-re-la-mi-
si-fa diyez-do diyez-v.s.) vardiklar1 biliniyor. Han hane-
danindan kuramci Kingfang, besincilere dayanarak kro-
matikleri elde etme kuramini on ikinci notada durmayip
altmigincl notaya kadar ulagtirmig, kurami 6nce taninmis,
sonraysa ¢ok karmasgik sayilip yadsinmigti, Sonra bir bag-
ka kuramc: T’sien Yoge, altmigta da durmamig 369’a ka-
dar yiikselmis, onun kurami da yadsinmig, sonucta Ming
hanedanindan (1368-1643) Prens Tsai-yu, egit aralikh
(tempere) on iki kromatik notay: tanitmis, béylece tar-
tigmalarda bir uzlagmaya varilmigtir. Oniki ses Cin’de uy-
gulama alanina girmemis, kuramsal calismalarda kalmsg,
valnizca beg sesli dizi (cikis noktasi olarak secilen ses-
ten besinci araliklarla ilerlenmesiyle varilan seslerin ilk
bes tanesinin kullanilmasiyla yapilan pentatonique dizi)
uygulanmigtir.

Cin tiyatrosunda musikinin 6nemli bir yeri vardir.
Sahnedeki olayin evreleri arasinda bir bag 8devini goériir;
hem de oyunun tiirlii dgelerini, garki, konugma ve panto-
mimi tiimlegtirir. On altinci yiizy:ldan bu yana geligen Cin
operasindaysa bat1 operasinin arya ve recitativo bigimle-
rine yakinlagan bigimler vardir. Calgilara gelince, bunlar
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ne ile yapilmiglarsa onlara gore boliimlere ayrilirlar: ipek
telli calgilar (%in, seh); bambu kamisindan nefes calgi-
lar1; madenden ya da tastan yap:lmig canlar; deriden ya-
pilma davullar; tahtadan yapilma vurma calgilar vs.

Japon musikisi dogrudan dogruya Cin musikisiyle et-
kilenmistir. Hem de, Cin’de bugiin izi kalmamis birtakim
geleneklerin Japonya’da yasadigi tamitlanmigtir. Uciincii
yiizyillda Kore yoluyla Japonya'ya ulasan Cin musikisi,
daha sonra Cin musikisini inceleyen Japonlarin araciligiy-
la Japon adalarinda gitgide yay:imaya baslamigtir. Ja-
ponlar Cinlilerin on iki notal1 kromatik diizenini tanidik-
lar: gibi, bes sesli diziyi de kullanmislardir. Bundan bas-
ka Japonlar calgilarinda da Cin calgilarin1 érnek almis-
lardir. Kofo adli on ii¢ telli calgi, kin adl1 Cin calgisini
o6rnek tutarak yapilmigtir.

Japon musikisi genellikle {i¢ bdliime ayrilir. Gagaku
adim tagiyan birinei tiir, tapinak musikisi olmakla birlik-
te kutsalliktan uzak 6zellikler tasir. Tiirlii nefes calgilari-
nin, telli calginlarin, vurma calgilarimin ve gonglarin kul-
lanildig1 bir musikidir. Buna kars1 Kagura daha kutsal bir
musikidir. Insan sesinin tam ses aralikli iki nota arasinda
sallanmasi, bu sallanma sirasinda alt notaya yarim. ses
aralikla eklenen siisleme notasi ve sallanmanin {ist no-
tada sona ermesi bu musikinin baglica 6zelliklerindendir.
Yarim ses aralikli siislemelere koto musikisinde de rasla-
nir.

Iki tiir arasinda yer alan tiyatro musikisi Nogaku
(yahut, kisaca no), Avrupa’min ortacag kutsal oyunlarm
andiran oyunlarda kullanilir. Dramatik, heyecanli, tem-
po hizlar1 cabuklukla degisen bir musikidir. Bu tiirde de
ses musikisi boliimiinde, Avrupa’nin arya ve recitativo bi-
cimlerini andiran, s6z ve sarki bicimleri vardir. No musi-
kisinde s@yleme iislibunun, Buda térenlerinin etkisinde
geligtigi bilinmektedir.
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HINT Muslklsi

Eskiligi bakimindan Hint musikisi Cinlilerinkindzn
hemen sonra gelir. Kimi kaynaga gére Hint musikisi do-
ruguna, klasik Sanskrit edebiyatiyla birlikte, demektir ki
M.S. dordiincii ile altine: yiizyillar arasinda erigmistir. On-
birinci yiizyildan bu yana miislimanhigin etkisiyle Arap
ve Fars Ogeleri Hint musikisine karismaya baslamig, bu-
nunla birlikte bu musikinin kendine 6zgii nitelikleri yokol-
manmistir.

Hint musikisinde baglica ortam, dogactan calis1 yo-
nelten ses dizileri, raga’lardir. Raga’larin, miisliman mu-
sikisindeki makamlarla bircok ortak yanlari1 vard:r. Raga
kelimesi, “renk, duygu, ruh durumu” anlamlarina gelir.
Hint musikisinde 132 tane raga vardir ve bunlarin herbi-
ri ya tiirli mevsimlerde, ya da giiniin ayr:1 saatlerinde mu-
siki yapmak igin elverisli sayilmistir. Kimi raga tanriya
tapma zamani olan sabah gaatleri i¢in uygundur; kimi de
eglenme zaman olan aksam saatleri i¢in... Bunun gibi tiir-
nii mevsimlerde goriilecek isler, ya da anlatilacak duygu-
lar i¢in uygun sayilmis ragalar vardir. Herbir raga’da
bir ana nota (vadi), ikinci 6nemde bir nota (samavadi),
daha az onemli yardime: notalar (anuvadi), bir de kakig-
mal1 nota (vivadi) vardir. Cogu raga'da ses dizilerinin
inigiyle cikis1 birbirinden ayrilir. Bundan bagka dogag-
tan calisi bir uyuma baglamak igin, tiirlii raga’larda be-
lirli melodik bicimler de bulunur.

Hint kuramlarina gore sekizinci aralik (oktav), on iki
yarim-sese degil de, herbirine sruti ad1 verilen yirmi iki
sese boliiniir. Demektir ki Hint musikisinde yarim sesten
daha asag: boliimlerde araliklar vardir. Hint musikisinde
ortalama ve egit sesli galgilar kullanilmadigi igin, diyelim
ki bir re-diyez ile bir mi-bemolun egit yiikseklikte olmas:
gibi bir sorun da yoktur. )

Ritm Olciisiine gelince, belirli toplamlar iginde bir

F 2
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araya gelmis vuruslardan kurulan Olgiilere tala denir. Ta-
Ia boliimlerini genellikle ciimle uzunluklar: ve eiimlelerin
vuruglara gore boliiniisleri kosullar. Baslica Hint calgila-
r1, dort telli perdesiz bir ut diye tanitabilecegimiz tambura,
perdeli telli calgilar (vina ve sitar), ve tabla adi verilen
bir tiirlii davuldur. Ozellikle sarki musikisi, ‘“portamen-
tolara”, demektir ki, birbirlerine kaydirmalarla baglanan
notalara dayanir ve boylece melodi akicilig: saglanir.

Cin Hindi, Birmanya ve Polinezya’'nin musikisine ge-
lince, Annam musikisi temelinde, Cin musikisine dayanur,
Laos’'un daha yalin bir musikisi vardir. Obiir Asya iilke-
lerinde raslanmiyan bir o6zellik, Laos’ta sarkilara ken adi
verilen ve agiz armonikasini andiran bir calgiyla, armoni-
li olarak eslik edilmesidir. Birmanya musikisi; Cin ve Hint
dgelerinin bir karisimidir. Kambog¢ musikisinde 6nemli bir
oge, acikhavada yapilan biiyiik sgenliklerde calan ve er-
keklerden kurulan pip-hat adli orkestra ile kapali salon-
larda calan ve kad:nlardan kurulan mahori adli orkestra-
dir. Her iki orkestrada da vurma calgilari (ksilofon ve
gonglar) cogunluktadir. Bu bakima Kambog¢ orkestrala-
r;, Cava ve Bali orkestralarini andirir.

Gamelan adi verilen Cava ve Bali orkestralarinda
vurma calgilar: yaninda bir de, orkestra yoneticisinin cal-
digr iki telli keman:n, rebad’in bulunmasi, bu musikiye
miisliiman musikisinin etkisini gosterir. Ses diailerine ge-
lince, biri beg sesli (salendro) 6biirii yedi sesli (pelog) iki
dizi kullanilir. Nota yiikseklikleri, batinin ortalama ses
diizenine tam olarak uymaz. Cok sik kullamlan bir dizi,
batinin mi, fa, sol, si, do notalariyla karsilanabilecek ses-
lerin ardarda dizilmesiyle kurulmustur. Bu notalara veri-
len adlar - ding, dong, deng, dung, dang - Cava ve Bali
musikisinin genel tinisin1 yansitir, '

Tibet'in, bu kapali iilkenin musikisi, Hindistan'in da,
Cin’in de musikisinden apayridir, Baglica Tibet. calgilary
arasinda bir tiirlii fliit, zurnaya benzer bir bagka nefes. ¢al-
g1, bir de, igice gegmig parcalardan yapilmig, {ig buguk
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metreye kadar uzayan, trombona benzer bir bagka nefes
calgis: vardir. Genellikle genliklerde trombona benzer cal-
gilar calanlar yiiksek bir yere gikarlar ve beg alt1 dakika
siireyle uzun notalar iiflerler. Onlar bitirince hemen ard-
larindan zurnalar, davul egligiyle, bir melodi ¢almaya bag-
larlar. Zurnalar bitirince sarkicilar baglar. Sarkicilar bi-
tirince zurnalar ve fliitler, bu kere melodiyi siisleyerek ¢a-
larlar.

MISIR VE FREK MUSIKILERI

Eski Misir'in musikisi iizerinde ancak, kazilarda bu-
lunmusg calgilara, bir de calg:1 ve calgici resimlerine baka-
rak birtakim sanilara ulasilmaya cahsiliyor. Buna gére
Misir musikisinin tarihi M.O. 4000 yiina kadar uzanir.
M.0. on altina1 yiizyila varana kadar daha cok ufak boyda
calgilar, bugiiniin fliitlerini ve arplarimi1 andiran calgilar
kullamilmaktaydi. Daha sonra Asya’dan, 6zellikle Cin’den
daha biiyiik boy calgilar gelmeye basladi. Bu ulagis hem de
calinan ve s6ylenen musikiyi de etkiledi. Fliitlerin 6zellik-
lerine bakarak M:sir musikisinin genig ses araliklarina
dayandigr saniliyor.

Grek musikisi iizerinde de kesin bilgi yoktur. Eldeki
belgeler yalnizeca tamami yazilmig bes alt1 parcayla, bir de
ancak birkac béliimii bulunan bir o kadar parcayla kal-
maktadir. Bunlar eski Yunan musikisinin teksesli oldu-
gunu gosetriyor. Bununla birlikte Eflatun, ne tiirli oldu-
gu kestirilemiyen bir coksesten 86z etmistir. Herhalde
eski Yunan, mimarlik, heykel ve edebiyat alanlarinda bati
kiiltiirime kazandirdiklarini, musiki alaninda vermig de-
gildir.

Grek kiiltiiriiniin genellikle bagimsiz bir kiiltiir ol-
madigimi, Misir'a, Fenike'ye ve Asya kiiltiirlerine ¢ok gey
borclu oldugunu biliyoruz. Bunun gibi Grek musikisinin
de cevre lilkelerden, 6zellikle Misir'dan, etkilenmig oldugu
sanibyor. Eski Yunan’da kullamldig: bilinen baglica ¢al-
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gilarin Asya’dan gelmig oldugu da anlagiliyor. Bu ara Grek
tapinak d:s1 musikisinin simgesi olan c¢ift borulu, sesi de
zurnay! andiran aulos'un daha eski orneklerine Asya’da
raslanmigtir. Bir telli calg1 olan kifara da Asya’dan gel-
medir. Grek musikisinde aulos, sarap tanrisi1 Dionisos’un,
kitara ise sanat tanrisi Apollon’un simgesidir.

medir. Grek musikisinde aulos, sarap tanrisi Dionisos’un,
kitara ise sanat tanris1 Apollon'un simgesiydi.

Grek musikisinin “altin cag1” diye anilan Homeros
caginda bu calgilar kahramanlik siirlerine eglik icin kul-
lanilirdl. Daha sonra, Safo’nun, Arkilokos’un, Anakreon’-
un siirleri, hem edebiyat, hem de musiki sanati olarak
gosterilir. Bu cagda ve daha énce (M.O. altine1 yiizyi1ldan
bu yana) Grek draminin evrimi iginde musikinin de bir
yeri vardl. Grek draminda musiki, 6zcllikle, koronun sdy-
leyisi ve oyuna aulos’un egligiyle uygulanirdi. Kitara asil
tapinak musikisinde kullanilirdi. Evripides, Milet’li Ti-
moteos ve Midilli’li Firnis, aragtiricilarca c¢agin baglica
musikiginaslar: olarak tanitilir. Grek musikisine daha
sonra ne oldugu konusunda giivenilir hicbir bilgi yoktur.
Yunan'in ¢okiip, Roma’'nin yiikselmesiyle Grek calgicila-
rinin, sark:cilarinin, dansgilarinin Roma’da kendilerine ig
bulmaya caligtiklar1, gosterigse ve koksiiz degerlere daya-
nan bir sanat igin iilkiilerini yitirdikleri s6ylenir ama Ro-
ma’da ¢alinan ve sdylenen musikinin gercekten bodylesine
kotii olup olmadigini dogurlayacak bir tamit yoktur.

Grek musikisinin, batinin sanat musikisinin ses dii-
zenini etkileyen en 6nemli 6gesi, ses dizileri olmugtur. Tel-
li calgilarin, kitara ve lirin seslerinin uyumlanmasiyla
ilintili olarak belirmis olan bu ses dizileri, Dorya, Lidya,
Frikya vs. gibi Grek iilkesinin tiirlii bolgelerinin adlarini
almigtl. Bu diziler Bizans musikisinin aracihigiyla Hris-
tiyan musikisine ulagmisg, boylece orta caglarda Grek di-
zileri iizerine yapilan kuramsal caligmalarla “kilise dizi-
leri* (yahut “makamlar1”) cikmig, sonra da bugiin bile
kullamilmakta olan majér ve mindr diziler kesinlegmigtir.
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Bununla birlikte eski Yunan’da ses dizileri, pes sesten tiz
sese dogru degil, asag:dan yukar: degil, yukardan asagt
siralanirdi. Musiki iizerinde kuramsal gal:smalar yapan
Boethius, M.S. 524 yili cevresinde, Grek dizilerini inceler-
ken dizilerin siralamsiyla ilgili yanhshklar yapmis, bu
ylizden dokuzuncu ve onuncu yiizyila varana kadar biitiin
kuramcilar1 sasirtmistir. Kilise musikisinde Grek dizile-
rinin ayr1 adlar almalari, daha dogrusu ayni adin Grek
musikisinde ve Hristiyan musikisinde ayr1 diziler icin
kullanilmas) iste bu asagidan yukari ve yukardan asag
swralanis sorunu yiiziindendir.

BIZANS VE YAHUDI MUSIKILERI

Grek dizilerinin batiya Bizans'in kilise musikisi ara-
ciligiyla ulasmis olmas: disinda, Bizans musikisinin dog-
rudan dogruya Yunan musikisinin siiregi oldugu san:si
yanhstir. Bizans kilise musikisi gelenegi yikilmis oldu-
gu icin bu musikinin nitelikleri iizerinde elde kesin bilgi-
ler yoktur. Sanilara gore Bizans musikisi, baslangicinda,
Yahudi musikisinin etkisi altinda gelisen yepyeni bir ge-
lenegin 6rnegiydi. Teksesli, kesin &lciillerden yoksun ve 6z-
giir ritmli olan bu musiki, kullandig:1 diziler agisindan
(echoi denir bu dizilere) Bati kilisesinin dizilerine biiyiik
benzerlikler gosteriyordu ve tonoi denen Grek dizilerinden
kesinlikle ayrihiyordu.

Bugiin eldeki belgeler, on iki ve on iigiincii ylizyillar-
dan kalma elyazilar), Bizans musikisinin “klasik” gele-
negini érneklemektedir., Ama on iiciincii yiizyildan bag-
layarak bu gelenek, ozellikle coloratura tiirii, cok notal
ve siislii gegitlerin kilise melodilerine katilmasiyla yavag
yavag cézilmeye basladi. On sskizinel ylizyilda da Bizans
musikisi, Tiirk ve Arap musikilerinin yogun etkisi altina
girdi. Bugiin Istanbul’da Rum Ortodoks Kiliselerinde kul-
lanilan musiki, Bizans musikisi geleneginin bu etkiler al-
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tinda ¢oziilmiig, ya da baglangictakinden ayri bir gelene-
ge doniismiis durumunu 6rnekler,

Yahudi musikisine gelince, tapinak musikisi Levit

denen musikisinaslarin elindeydi. Siileyman caginda tapi-
nak torenlerinde, hasasra ad1 verilen bir tiirli trompet,
magrefa adini tagiyan bir tiirli org ve zilgal adli bugii-
niin orkestra ziline benzeyen bir vurma calgis1 baglica
calgilar arasindaydi. Bunlarin yaninda Yahudilerin, M-
sir'la, eski Yunan'la ve tiirlii Asya iilkeleriyle ortak cal-
gilar: vardi: nevel (bilyiik arp), kinnor (bir tiirli kitara),
halil (bir tiirli zurna) vs. Bugiine kalmig tek Yahudi
calgisi, sofar ad1 verilen koc boynuzudur.
' Tapinaklarda sdylenen sarkilara gelince, bunlarin da
Gregor melodilerine biiyiik benzerlikleri oldugu anlasili-
yor. Gergci o ¢caglardan elde kalmig belge yoktur ama, bu-
giin Yemen’de, Babil'de, Iran’da ve Suriye’de, birbirleriy-
le ilintisi olmayan Yahudi boylarinin musikileri arasinda-
ki cok biiyiikk benzerliklere bakarak eski bir gelenegin
bozulmadan siiregelmis oldugu sanisina varilabiliyor.



TEKSES'TEN COKSES'E

Batida musiki sanatinin, evrimini kiliseye borglu ol-
dugu soylenir. Kugkuyla karsilanmasi gereken bir goriis.
Gergi kilise, bir sanatin evrimiyle ilintili kaygilardan cok
dinsel kaygilarla toren musikisini diizenlemeyi gerekli
gormiis, boylece bireysel yaratiga bir ortam hazirlamigtir.
Ne var ki ayn1 kaygilar, dinsel inan¢ kavramiyla bagdag-
mas! ¢ok gii¢c olan bireysel anlatim 6zgiirliigiinii engelle-
mig, evrimleri geciktirmigtir. Hristiyanligin ilk on yiizyi-
Iinin yerinde olarak “karanhk caglar” diye adlandirilma-
s1 Ozellikle, musikinin bu ilk on yiizyildaki evriminin hi-
zinl da nitelendiren bir addir. Daha sonra, ¢o6ziilmelerin,
kars1 durmalarin, dinin tek elden yonetilmesine kafa tut-
malarin alip yiiriidiigii yiizyillarda musikinin evrimi, ne-
tekim, “karanlik ¢aglar’dakiyle kiyaslanmiyacak kadar
hizlanmigtir. Hristiyan caginin ilk on yiizyiliyla, giiniimii-
ze kadar uzanan ikinci on yiizyil1 arasindaki ilerleme hizi
ayrilig1 ve “aydinlanma cagi’ndan bu yana musikinin ye-
ni evrimini hazirlayan ortamlarin nitelikleri, musikinin
dine hi¢ de sanildig1 kadar ¢ok sey borglu olmadigin: ta-
nitlar.

NOTALAMA

Kilisede ne tiirlii bir musiki séylenirdi? Dinsel toren-«
lere musiki nereden gelmigtir? Bilinen, kilisenin eski Yu-
nan’a, onun da Suriye ve Misira uzandigidir. Gene bili-
nen, eski Yunan’da olsun, Suriye ve Misir’da olsun, tek
sesli bir musikinin gegerlikte oldugudur. Belge kithigi bu
musikinin nitelik ve nicelikleri iizerinde kesin bilgilere
ulasmay1 zorlagtiriyor. Insanlar bilimsel buluglarda ve
uygulamalarda, tarih boyunca korkung bir yavaglikla iler-
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lemiglerdir. Gorelim ki, yirmi tane yiizyil gecmistir ve
onun da 6ncesinde yiizbinlerle y1l vardir ve ay yolculugu
daha yeni gercgeklegebilmigtir. Bilimin her alaninda gorii-
len bu yavaghktan musiki bilimi de uzak kalmamistir.
Insanlar séyledikleri sarkilar1 kigit iizerine gecirme iste-
gini duyana kadar ylizyillar ve yiizyillar gecmis, istek
bir kere duyulduktan sonra da uygulama yontemlerinin
gelismesi de bir o kadar siirmiistiir. Bugiinkii notalama-
ya ancak on altinci yilizyilda varilabilmistir. Seslere ad
vermeyi ilk diisiinen Romal1 filozof Boethius (M.S. 480-
£24) olmustu; dizideki seslerin herbirini bir harf ile ad-
landirmayi ilk o 6ne siirmiistii. Bugiin, Ingilizce ve Al-
manca konusan iilkelerde notalarin La, Si, Do vs. yerine
A, B, C vs. diye harflerle anilmas1 Boethius’den kalmadir.
lyi ama, notalarin harflerle anilmas), musiki yazmak ve
okumak isteyenlerin ne igine yarardi? Bir melodinin kiv-
rimlari, nota yiiksekliklerini de igaretlemek gerckirdi.
Bunun igin de, Boethius’dan c¢ok daha dnce gecerlikte olan
bir yola gidildi: melodilerin stenografi cizgilerini andi-
ran birtakim isaretlerle notalanmasi. Bu tiirlii notalama-
ya, Yunanca “isaret” anlamina gelen “neuma’” kelimesin-
den, “neumatique” notalama deniyor. “Neuma’lar, melo-
dinin inigini cik:gin1 yaklasik olarak belirten birtakim
igaretlerdi ve ancak, bir melodiyi bilen kigilerin anilarini
tazelemiye yariyorlardi. Derken, musiki kaydetme isi bi-
raz daha saglamlagsin diye, bir “cikig noktas1” belirtecek
isaretin cizgi iistiine konmasi diisiiniildii. Bdylece ilk por-
te, tek cizzili porte ortaya ¢ikti. Scnra buna bir ikinci, bir
ligiincii, bir dordiincii ¢izgi eklendi. Cizgiler renklerle de
birbirinden ayrildi. Do'nun ¢izgisi sari, Fa’ninki kirmizi...
Ya bu Do, Fa vs. isimlerini kim buldu? Notalarin béyle
adlandirilmasini dne siiren, onuncu yiizyilda yagamig bir
Milimo’lu kesig, Guido d’Arrezo’dur. Bu adlar1 da, bir ila-
hinin herbir satirinin ilk hecesinden almistir: UT queani
texis, REsonare fibris, MIra gestorum, FAmuli tuorum,
SOLve poluti, LAbii reatum, Soncte lohannes. UT ad1 ye-
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rine bugiin kullanilan DO adini da kullanan, Giovanni Ma-
ria Bononcini (1642-1678) dir.

-Demek ki, besinci yiizyilda notalarin alfabeyle adlan-
dinilmasy o6ne siiriilityor ve kilise bu yola bir yiizyil sonra
giriyor; “neuma” isaretleri bati diinyasinda ancak yedin-
ci ylizyilda beliriyor; tek cizgili porte icin dokuzuncu yiiz-
yila, dort gizgilisi yayginhkla kullanilsin diye on ikinci
yiizyila, bes ¢izgili portenin ve 6lgli ¢izgisinin taninmasi
icin on altinei yiizyila kadar bzklemek gerekiyor. Ses siire-
lerini ve yiiksekliklerini belirten notalamanin yaninda
neuma’lar da egemenliklerini siiriiyorlar; on beginci yiiz-
yilda diyezlerin kaydedilmesi 6ne siiriiliyor ama bu ancak
on yedinci yilizyillda uygulanmaya bagianiyor. Ancak on
dokuzuncu yiizyilda, bugiinkii bir okuyucunun sikinti ¢ek-
meden anlayabilecegi bir noialama az cok yerlesiyor. ller-
leme pek de hizli sayilmaz, degil mi?

GREGOR MELODILERI

Simdi, kilisemize dénelim gene. llk Hristiyanlar, co-
gunlukla Ibraniler, azinlikla Yunanli ve Romalilardi. Mu-
sikileri de kendilerine en yakin kaynaklara dayaniyordu:
kutsal yazilardan alinmig sozlerle birlestirip s6yledikleri
ilahilere.. Bu ilahilerin yalin melodileri, Orta Dogu uygar-
liklarinin, Yunan ve Roma’nin tek sesli ve giiniin gecerlik-
te olan halk havalariydi. M.S. 325°te Constantine, Hris-
tiyanligr Roma’nin resmi dini olarak tan:di. Imparator-
lugun merkezi Istanbul oldu. Bizans’in dinsel téreni istan-
bul’da - ve kilise egemenliginin @biir 6nemli yerleri olan
Roma, Antakya, Iskenderiye ve Kudis'te - gelisti. Bura-
da ‘“‘gelisti” yerine “kaliplandi” kelimesini kullanmak bel-
ki daha uygun diigser. iinkii, dins2l téren musikisinin bi-
gimlenmesi yolundaki gabalara, bilimsel bir tutumdan colk,
sofulugun dar gorigit agsmdan girigiliyordu. Bu ars,
halk musikisinin kiliseye daha ¢ok sizmasina kars: girisi-
len  savas ve galgilarin dinsel toren musikisinde kullaml-
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masimn énlenmesi bu tutumun baglica belirtileriydi. T&-
renlerde melodiler, kadin seslerinin asla katilmadig1 bir
koroyla séyleniyordu. Halk musikisi olsun, calgilar olsun,
puta tapiciligin simgesi sayiiyordu. Calgilar kiliseye gi-
remediyse bile, halk havalar1 tapmnaktan iceri sizdi. Mi-
lano piskoposu Ambrosius (M.S. 340-397) gibi saygin ve
etkileyici bir din adammin besteledigi téren melodilerin-
deki halk tavri, bu sizmalarin carpici bir érnegidir. Halk
musikisiyle kilise musikisinin hog goriilmeyen birlesmesi,
Papa Gregor’'u (M.S. 540-604) iyiden iyiye kaygilandirdi.
Bu kaygi1 Gregor’u, biitiin Hristiyan diinyasinin kilisele-
rinde yapilacak torenleri birlestirme igine girismeye go6-
tiirdii. Kilisenin tek sesli téren melodileri o giinden bu-
giine, Roma Papasinin adin1 tasir ve Gregor Melodileri,
ya da saf sarky (chant grégorien, cantus planus) diye
tan:nir. Gregor, Roma’da “Schola Cantorum’u geligtir-
di; Hristiyan diinyasinin dért bucagina, téren musikisi-
ni birlestirme igini goérsiinler diye, sarkicilar ve ogreti-
ciler génderdi; notalamada ‘“neuma”lardan faydalanil-
masini sagladi. Papa Gregor'un birlegtirme ve sinirlan-
dirma cabalar, kilise musikisinde bilimsel ¢aligmalara yol
acti. Franklarin kirali Charlemagne, Gregor’'un ‘“tek bir
musiki yoluyla tek bir kilise” inancina katilmigti. Onun
egemenligi siiresinde, Franklarin iilkesinde musiki ca-
lismalar: ilerledi. Alcuin (725-804) ses dizilerini “kilise
makamlar1” durumunda diizenledi. Hucbald (840-930) gii-
niin musikisinin durumunu anlatan De Harmonica Institu-
tione adlh kitabim1 yazdi. Hoger'in onuncu yiizyil baginda
yazdig1 musiki el kitab1 Musica Enchiriadis ise ilk cokses
orneklerini, saf sarkinin besinci, dordiincii ve oktav ara-
liklarla, kosut (muvazi) cizgiler durumda diizenlenisini,
organum’u tagiyordu. Incil’deki bir gecitten, bu kelimenin
“calgl” anlamina gelen bir kelimedzn tiiredigi anlagili-
vor, Nitekim, bir Gregor melodisinin yukarda sozii edilen
araliklarda kosut olarak diizenlenmesinde ek seslerin
(vox organalis) bag ses (vox principalis) olan gregor me-
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lodisinin altinda, orga ya da bagka bir ¢algiya verildigi de
oluyordu. Gériiliiyor ki yasak sGkmemig ve calgilar kilise
kapisindan igeri girmig, bu ara org yedinci yiizyilda kili-
se ydneticilerinin de hog gérmege baglamasiyla, dinsel to-
renlerde koronun sesini desteklemek amaciyla kullanil-
maya baglanmigti.

Din dig1 uzanimlar dogrudan dogruya Gregor melo-
dilerinde de goériilityordu. Tropus ve sequentia’lar bir Gre-
gor melodisine eklenen so6zlere verilen addir. Melodinin ba-
gma ya da ortasma eklenen soézlere {ropus, sondaki alle-
luia melodisinin notalarina uydurulanlara da sequentia
denir. Onceleri bu ek sozler igin kutsal yazilar kullam-

hrdl. Fakat yavag yavag kutsalligin sinirlar1 agild: ve din-
dis: giirler de Gregor melodilerine yapisti. O kadar ki
hangi tropus ve sequentia’larin kullanilmasi gerekecegi-
ni belirtmek ve geri kalanlarim1 yasak etmek icin kilise
yoneticileri kararlar aldilar.

Onuncu yiizyilldan bu yana musiki artik, kilise duvar-
lan iginde geligen, fakat evrimini dinsel kaygilarin degil,
dinle ilintisiz kigisel davraniglarin y6nelttigi bir sanat da«
11 olmugtur.

COKSES GELISIYOR

Organum’un getirdigi “birden fazla ses” anlayigim
gelistirmek ve gogalan seslere 6zgiirliikk kazandirmak ama-
ciyla yapilan deneyler Gnce discant’a ulagti. Bu kere artik
sesler cantus firmus’a, yani bag ses’e, yani Gregor melo-~
disine kogut olarak degil, ters yonde de ilerleyebiliyorlar-
di1; biri inerken 6teki cikabiliyordu. Sonra, ikinci ses ar-
tik ille de bag ses’in altinda degildi; iistiinde de olabiil-
yordu. Derken Ingiltere’den canius gemelli, “ikiz garky”
Avrupa’ya ulagti. Birbirlerine iigiincii aralik bagiyla ilin-
tilenmig sesleri olan ikiz gark), discani'a katilan Ggeler-
den biri oldu; Fransizlar buna fauxbourdon dediler. Giin
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geldi ki Gregor melodisinin kullamilmadig1 da oldu; ba-
g1ms1z bicimin bu tiirliisiine de conductus dendi.

Coksesin evrimi notalama yontemlerinde kesinlige
dogru bir evrimi gerektiriyordu. Guido d’Arezzo’nun no-
talar1 adlandirmis ve porte iistiindeki yerlerini belirtmis
olmasi, bir yandan kullaniladurulan “neuma” yazsiyla
birlikte gerci, gegmis yiizyillar boyunca kulaktan kulaga
ulagan Gregor melodilerinin ve sonradan bunlara, icrada
¢ok kere dogactan sdyleyis yoluyla eklenen seslerin anil-
mas! ic¢in, ilk adimlarda yetebilirdi ama, ses artisindaki
gelismeler artik yalmz kulaga ve kulak anisini destekle-
yen ilkel bir notalama y6ntemine uymuyordu. Her seyden
once nota degerlerinin belirtilmesi isteniyordu. Musikide
zaman Ogesinin saglamlastirilmasi gerekiyordu. Bu yolda
ilk adimlar: atanlarn ii¢ kisi oldugu tammir: Garlandia’lh
Johannes, ve iki Franco, biri Paris’li 6biirii Kolonya’ll...
Notalarin siire degerlerini bzlirttikleri yilar da 1109 yih
gevresindedir. O zamana kadar ‘“ritm makami” adi altin-
da, kilisece, “ikili zaman” 0lgiisii tanimyordu. Daha sonra
iiclii zaman yayginlastiginda, Onceleri iiclii zaman1 din-
dist say1p tanimak istemiyen kilise daha sonra bu yay-
ginligy, bir kulp takip “kutsal iicleme” ile birlegtirerek,
tanimak zorunda kaldi.

On ikinei ve on iiciincii yiizy1l Avrupa musikisinin ege-
menligi Fransizlarin elindeydi. Notre Dame katedralinin
yapimmna baslanmist1 ve yap1 daha ortaya cikmadan cev-
resinde egitim kurumlar: toplana durmus, Paris Univer-
sitesi bicimlenmis, Notre Dame gevresi aydin Avrupa’nin
en islek yeri olmus cikmisti. Notre Dame’in dinsel téren-
leri icin musiki yazanlar arasinda Ozellikle iki kisi, tari-
hin 6énemli ilk bestecileri olarak gosterilebilirler. Bu iki
ustadan ilki, Leoninus, sonradan Notre Dame adini1 alan
Beatae Marise Virginis tapinagmin  koro yoneticisi ve
orgcusu olarak galismis, iki sesli sarkilarin yer aldigi bir
biiyiik kitap, magnum liber, hazirlamis ve ritm bicimleri
izerinde galismigtir. Leoninus’un biitiin kilise yili boyunca
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yapilan térenlerde kullan:lacak musiki icin hazirladigi bu
biiyiik kitabin tizerinde Perotinus yeni calismalar yapmis,
iki sesi dorde gikarmis, bas ses olan Gregor melodilerinin
yerine kendine 6zgii melodiler koymustur. Her iki besteci
de, 6zellikle nota degerleri iizerinde calismalar yapmislar
ve notalamay: bu yénden gelistirmiglerdir. 1ki bestecinin
de ne dogum ne oliim giinleri bilinmektedir, ne de hayat-
larniyla ilgili ayrintih bilgiler vardir.

On iki ve on iiciincii yiizyillardan daha da 6nce basl-
yan devlet-kilise egemenlik savasi, kilise musikisi ile din-
dis1 musiki arasindaki catismada yansimistir. Kilise iiye-
lerinin arasinda bile dindis1 musikiye dogru egilenler var-
di. Bu egilimin bir érmegi de Reading manastir1 papazla-
rindan John Fornsete'in yazdig1 Sumer is icumen in adli
kanondur. 1240 yili cevresinde yazilan bu alti1 sesli ka-
non cagindan ¢ok ileri bir musiki oldugu gibi, kilise dis1
musikinin tavrina biiriinmiis bir din musikisi parcasi ol-
mas! bakimindan da ilgingtir. Bu kanon, sanmiliyor ki, ay-
nm yolda bestelenmis ve sonra kaybolmus bir¢cok parca-
dan yalniz bir tanesidir.

Kimi kere “Gotik Cag” diye de anilan on ikinci yiiz-
y1l, kilise musikisinde yeni bir ¢okses bigimi olan motet’in
dogdugu cagdir. Notre Dame cevresi caligmalarinda ge-
ligtirilen bu bigcimde, genellikle ii¢ ses vardir. Birinci ses,
ritmini kelimelerin belirttigi cantus firmus”dur; ne var ki
besteci bu kelimeleri istedigi gibi degistirirdi. lkinci (dup-
lum) ve {iclincii (triplum) seslerse, ayr: sézler soylerler-
di. Motet bi¢imi bir yandan da, kilisenin dar goriigiine kar-
s1 konmas1 ve agik goriislere simge olmasi bakimindan
da énemlidir. lkinci ve iigiincii seslerde kiliseyi alaya alan
sozlerin kullanildig1 motet’ler bu davranisa bir 6érnektir.
Yillar gectikce kilise dig1 igin, halk icin motet’ler de ya-
z1lmaya basglanmistir.



HALK MUSIKIST VE “YEN! SANAT"

Kilise dig1 musikiyi canlandiran bir etken, Hach se-
ferleriydi .“Kafirlere” karg: girisilen savaglar bir yandan
kahramanlik edebiyatinin yayilmasina, 6te yandan Arap
illerinden hem melodilerin, hem calgilarin Avrupa’ya gel-
mesine yol actl. Gezgin sarkicilar bu edebiyat: ve bu mu-
sikiyi Avrupa’nin dort bucaginda okudular, séylediler. Oy-
sa Onceleri, bir 6devmis gibi, kilise musikisini séylemekle
yetinirlerdi. Artik simdi kendi sarkilarmi uyduruyorlar,
satodan satoya, tavernadan tavernaya geziyorlar, manas-
tirlarin bile kapilarindan iceri girebiliyorlardi. Gezgin
sarkicilarin Kuzey Fransa'da calisanlarina trouvére, Gii-
neydekilerine troubadour, Ingiltere’dekilerine harper, Al-
manya’dakilerine minnesinger denir. On iki ve on iiciincii
yiizyillarda yasamis ve gezmis halk sarkicilarindan bu-
giine bir¢cok 86z, fakat pek az musiki 6rnegi kalmigtir.
Troubadour Adam de la Hale'm (1220-1287) Napoli'deki
Frans:z sarayi icin hazirladig1 Le jeu de Robin et Marion,
ilk hafif opera ornegi sayiir. Adam de la Hale'in bu iin-
lenmis eseri aslinda, o yillarin gegerlikte olan bir halk
sarkis:i tiiriinde, “pastourelle’ ’tiiriinde yazilmig sarkila-
rin sahneye aktarilmasinda, sahne gereklerine az ¢ok uy-
gun olarak ardarda siralanmasindan 6teye gitmemektedir.
Demektir ki “Jeu de Robin et Marion” heniiz, operanin
baslangicy olarak goriillemez. Ciinkii izleyicisi olmamig-
tir; bir yeniligin simgesi degildir, ¢iinkii ¢agin sarkih ti-
yatro eserlerinden - gerci en {nemlisidir, fakat- yalmz-
ca biridir; hem de operanin basglamasi i¢in daha iki yiiz-
yidan cok bir siire beklemek gerekecektir.

Troubadourlarin musikisi, sanat musikisinde yeni
akimin belirmesine, kilise musikisindeki kat1 diizene bag
kaldirilmasina yol agti. On dérdiincii yiizyida bag goste-
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ren bu yeni akima Ars Nova (Yeni Sanat) adi verilir. Ye-
ni Sanat akiminin 6nciisii ve sézciisii Philippe de Vitry
(1285-1361) Ars Nova adini tasiyan kitapciginda gelenek
baglarinin koparilmasini salik veriyordu. Vitry’nin mo-
tet’leri One siirdiigii yeni kuramlara 6rnek oldu. Artik
her 6lciiniin kuvvetli zamaninda yalniz, kilisenin uygun
orantilar saydig1 dordiincii, beginci ve sekizinci araliklar
degil, iiclincii araliklar da yer alabiliyordu. Daha 6nemli-
si, kilisenin “ritmik makamlar”inin yerine, yeni bir ritm
yapis1 getiriliyordu. Cok ses yazisinda her bir ses, hele
o zamana kadar ortiilii kalmis sesler, 6ne alinarak igleni-
yordu. GCalgilara gosterilen ilgi gittikce artiyordu. Ki-
lise musikisinde dindis1 melodilere bagvurulmas: salik
veriliyor ve bu melodilerden gittikce artan bir ¢ogunlukla
yararlanmiiyordu. Ars Nova ile birlikte bir anlatim ve
duygu 6zgiirliigii cag1 agilmisti. Fransa’da Yeni Sanatin
en onemli temsilcisi, Guillaume de Machaut (1300-1377)
oldu. Din dis1 parcalar da besteleyen, bircok motet, bal-
lad, rondeaux ve chanson yazan Machaut asil dort sesli
missa’siyla, dinsel bir téren icin ilk defa, toérenin aynr
parcalarimin bir biitiin icine yerlestirdigi giiglii eserle ani-
Iir. Artik Machaut’dan bu yana missa, tipki senfoni gi-
bi, konserto gibi bir musiki bicimi olacaktir ve gelecegin
biiyiik bestecileri bu bicim iginde saheserlerini verecekler-
dir. Machaut’'nun “Notre Dame Missa’s1 seslerin yalniz
tek cizgilerin kurdugu cokses orgiisii bakimindan degil,
bu cizgilerin dikey birlesmelerinde ortaya ¢ikan akorlar
acisindan, gelecegin armonik yazisinin onciisii olarak da
o6nemlidir.

Yeni Sanat Fransa disinda en parlak yankisim ltal-
ya'da buldu. Italyanlar sarkiya, ses sanatina olan egilim-
lerine uyarak teknik sinirlar1 kolayca agtilar ve Yeni Sa-
nat’in getirdigi ozgiirliiklere candan uydular. O giine ka-
darki biiyiik yasaklardan iiciincii ve altinci araliklarl on-
lara, sahk verilen dordiincii ve beginci aralbklardan cok
daha yumugak geliyordu. Hem, on dérdiincii yiizy1l Ital-
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vasi, yazilar: kulakta musiki izlenimi birakan gairlerin,
Dante’lerin, Petrarca’larma, Boccaccio’larin Italyasiydi.
Floransal: bir musikisinas, kor orgeu, fliiteli, lavtac:
Francesco Landini (1323-397) o cagin ltalyan musikisi-
naslarmm en iinliisii sayilabilir. Igsiz bir icrac: diye ta-
ninan Landini’de hem de, iistiin bir melodi yaratma giicii
de vardi. Landini ve o ¢agin diger Floransah italyaniari,
bu ara basta Giovanni da Cascia ve Jacopo da Bologna,
madrigal'i cagm gecerlikte olan Dbicimlerine eklediler
“Madrigal”, kelime anlami olarak “ana dilinde sarki” de-
meye gelir. Burada ana dili deyimi, Latinceye karsit o-
larak kullamlmaktaydi. 1340 yili ¢evresinde italyan mad-
rigali, cogunlukla ask siirleri {izerine yazilan iki sesli gar-
kiydi. Madrigal ilerde, ¢oksss yazisinin “alt:n ¢ag”a eris-
tigi giinlerde ayr: bir goriiniis kazanacaktir. italyan cok-
ses yaz:sinin, gene bu iilkede yasayanlarin egilimleri ge-
regi, sarkiya, refakatli melodiye dogru yoénelmis oldugu-
nu da belirtelim. Ozollikle ballata (dansh sarki) bicimi,
cizgilerden birinin insan sesi, 6biir ikisinin de calgilarla
sunulmasiyla, bu yonclmenin belirli bir érnegidir.

COKSES’IiN “ALTIN CAGI”

Ars Nova dogrudan dogruya on besinci yiizyil polifo-
nisine, coksesin ‘“altin cag’ina baglandi. Bu ara Nor-
mandlar Ingiltere’ye yaydilar ve Notre Damein ege-
menligi bu iilkeye kadar ulasti. Sonra Fransa Azincourt’-
da yenildi ve bu kere durum tersine doéndii; Ingilizler
Fransa’ya girdiler. Girdiler ve sanatcilarini, musikisinas-
larini da beraber getirdiler. Bunlarin bas'nda John Duns-
table (1370-1453) geliyordu. Dunstable’in ne tiirlii  bir
Omiir siirdiigii kesinlikle bilinmiyor. Bilinen, Fransa ve
ltalya’'nin dért bucagini dolasmis oldugudur. Eserlerini bu
iki' iilkenin havasiin sarmig olmasi bunu goésteriyor. Hem
de asirolog ve matematik¢i olan Dunstable’in musikisi
kaskat: kurallardan uzaktir; ne var ki musikisindeki duy-
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gu, esneklik ve siir, hep saglam bir igcilikle sunvimugtuz.
Yeni caglar haz:rlayan, kendisinden sonraki taslica besic-
cileri etkileyen Dunstable, kilise musikisine calgiy: ilk
getiren, Gregor melodilerini &zgiirce ilk siisleyen basteci
diye bilinir. Dunstable, on beginci yiizyilin ilk yarisinin en
onemli musikigsinas:d:r.

Yiizyilin ikinci yarisina gelince, bu kere bir bagka
Guillaume’un Guillaume Dufay’sn (1400-1474), 6biir Guil-
laume’un, Guillaume d2 Machant’nun onceki yilizyildan
bos brraktigl yeri doldurdugunu goriiyoruz. Dufay “Fe-
lemenk Okulu” diye anilan besreciler grubundandir. Bu

estecilerin bircogu, Ingilizlerin Fransa’ya kendi musiki-
sinaslarinmi gelirip yerlestirmeleri iizerina Frans:z musiki-
ginaslarimin kendilerinz veni alanlar aramak icin yer de-
gistiren Frans:z Dbestecileridir. Artois’da, Flandres'da,
Ligge Prensliginde, Felemenk’te gelisen musiki aslinda
Fransiz musikisidir. Dufay’in eserlerinin hircogu bugiin
eldedir. Gerek dindisi, halk musikisi bicimlerinde eser-
ler, chanson’lar, rondeaux’lar, virelais’ler, ballede’lar... Ge-
reksz= kilise icin yazilmis esarler... Saglam bir egitimi, genig
bir kiiltiirii olan Dufay’in hem aydin bir diigiiniir, hem de
duygulu bir sanatgt oldugu biitiin esarlerinde tanstlanir. Ca-
gin, Dufay kadar iinlii, onun kadar saygm bir bagka bes-
tecisi Gilles Binchois (1400-1469), Dufay’a kiyasla daha
yalin bir kigiydi; onun kadar gorgiilii, bilgili d=gildi. Esar-
leri daha cok sezgzi ve ilkel kipirdamglarin iiriiniidiirler.
Once askerken, sonra kiliseye girmis, émriiniin sonuna ka-
dar orada kalmis, asil din musikisinde basar: gostermis-
tir.

Cokses yazis'nmn daha biiyiik bir saglamhga, daha ge-
ligmis bir ustahiga crismesinde, biitiin sesleri aym 6nem-
de geligtirme yolunu tutan, yaraticiligi kadar kuraleihg
ve bgreticiligiyle de sivrilen Johannes Okeghem’in (1430-
1495) calismalar: bagta gelir. Ikinci Felemenk Okulu adi
verilen okulun kurucusu diye amlan Okeghem Omriiniin
. F. 3
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uzun yillarini saraylarda bilgisini yaymakla gecirmis, bu
ara Bourbon Dukasinin ve Louis XI'in hizmetinde bulun-
mus, Ogreticiligini ispanya’ya kadar ulagtirmigtir. Eser-
leri 6zellikle tem iis:lindeki c¢aligmalariyla ve bu ¢aligma-
lara gctirdigi, temierin biyutiilmesi, kisalmas1 gibi son-
raki cagiarda yayilacak ve gelisecek, yeni yontemlerle
onemlenir. Cagdas1 Jacob Obrecit (1459-1505) de ogret-
men olarak taninir; ¢égrencileri aras:nda iinlii Felemenkli
tarihgi Erasmus da vaidi. INe var ki Obrechi’in musiki-
si kuramsalligindan c¢ok, anlatimcr 6zcilikleriyle seckin-
dir. Din escrlerindzki armonik yenilikler, bu ara Olim T6-
reni'ni tekscsten kurtarip ¢ok sese kavusturmasi ¢aligma-
larm:n sivrilen yanlaridir.

Okeghem’in Ogrencileri arasinda en segkini  Josquin
des Frés (145)-1521) idi. Verimli, hem de ¢ok yanl bir
besteciydi. liserlerindeki anlat:m nitelikleri sectigi tiire
gore degisirdi. Kilise musikisnde yalin ve sofu, din dig1
eserlerinde halif, scn, sicak... Caginda nota basiminin ye-
ni yeni geligmekie olmasi cserlerinin bircogunun basima-
s sagiamig, bu da Josquin’in musikisinin yayimasina
yaramigor. Martin Luchar’in ‘kuslarin gakimas) gibi 6z-
giir' diye ovdugu Josquin, gercekien, anlauim ozgiirligi-
nii yazi kuramiarinin tuisagl yapmamigtir. Italya’da ya-
gadig1 siralarda, Italyan halk musikisi bigimlerini bu iil-
keye 6zgii niteliklere uyarak isiemesi Josquin’in ayr: yii-
zeylerdeki bagarillarnin bir bagka oOrnegidir. Josquin'in
ogrencilerinden baslicas: Adrian Willaert (1480-1562) Ve-
nedik’te Markos katedralinde koro yoneticisi olarak ¢a-
hstig1 siralarda, katedraldeki iki orgu iki ayr:1 koroyla bir-
likie kullanma gibi bir deneme yoluna gitmis, iki koronun
gerek birlikte, gereksz karsiikli sGylemelerinde ses etki-
leri aramigtir. Madrigal yazis:nda da 6nemi biiyiik olan
Willaert calismalar.nda armoninin gelismesini de gozet-
mig, 6zellikle tim1 etkisi icin armonik yaziya yonelmis ve
akorlar1 cokses yazisimin devamlhilig: ile birlegtirmigtir.
Ogrencileri arasinda Gioseffo Zerlino asil bir kuramei ola-
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rak anilir. Zerlino, Felemenk beastecilerinin sonuncusu di-
ye bilinen orgcu Jan Sweelinck’in (1562-1621) Sgretmens
lerindendir. Biitlin Avrupa’n:n musikisini yénslten, bigim-
lendiren Felemenk okulunus: bu son iiyesi 6zellikle, Johann
Sebastian Bach’a biiyiik etkisi olarak org eserleriyle ani-
Iir. Org musikisindeki gelismeler ve bu ara ricezcare, fuga,
fantasia gibi bir sonraki yilizyiin musikisinde daha da
geligecek bigimlerin belirmesi Sweelinek’in  musikisinde
Ozetlenir ve toparlanir.

REFORM VE ETKIiLERI

Hristiyan diinyas:nda katolik-protisian ayrimina yol
acan Alman din yenileyicisi Martin Luther (1433-1516)
hem de musikigast1; fliit ve lavia calardl Dine getirdigi
yeni goriislerde kilisz tdrenlerinin musikisini de goézetti.
1524 yilinda iki musikisinasa, Conrad Rupff ile Johan
Waliher’e Alman din toreninin diizenlenmesi 6devini ver-
di. Yeni diizenle torcn o y1l Wittenberg'de Neel gecesi ya-
pildi. Luther, kendi, kiliss i¢in birgok kuro parcasin:n hem
sOzlerini, hem musikisini haz:rladi. Ein’fesce burg ist un-
ser Qoft adll parcasinda bir halk mel:disini kullanmass,
Luther'in din torcni musikisi alamindaki tutumunun or-
negidir. Halk musikisinin kilise musikisiyle birlesmesinin
yontemli olarak yapilmasmi gézaten Lather’in téren mu-
sikisine getirdigi yeni goriige bircok besteci katildi. Al-
manya’da Hans Lzo Hassler (1561-1612) bir ask sarkisini
kullanarak yeni kilise icin bir koro eseri yazdi; Fransa’-
da Claude Goudimsi (1519-1572) ve Josquin’in izleyicisi
Clement Jannequin (1485-1569) Protestan kiliszsi igin
eserler verdiler. Jannequin’in koro eszrleri, anlatici mu-
sikinin ilk ornekleri arasinda gosterilir ve romantik cag-
da geligecek olan programli musikinin, senfonik giirlerin
onciisil sayilr.

Luther gibi Calvin de, musikinin kiitleler {izerindeki
sitritkleyici etkisini tamyan kigilerdendi. lIkisi de kilise-
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de, halkin giiclitk ceckmeden sdyleyebilecefi melodilerle
tanr: diisiiniisiine yakinlagmasmi istiyordu. Gergi kilise
korosunun &gretici gorevini temiyorlard:i. Halkin bu ko-
royu dinleyerek kendi tanrisal sarkilarini daha kolayca
sOyleyebilecegine inaniyorlardi. Ama asil istedikleri hal-
kin, hem dil ve hem de melodi bakimindan kolaylikla an-
layabilecegi, rahatca benimszyebilecegi garkilar1 olmasiy-
di. Bunun icin de bir yandan halk diline, 6te yandan da
halk musikisine bagvuruldu. Gergi, kilisz melodilerinden
de yararlan:ldig1 oldu ve kilisz melodileri, geleneksel me-
lodiler secilirken bunlarin en yalinlari, en kolaylar: aran-
di; fakat as:l halk meodilerlinin cekiciligine, etkisine gii-
venildi. Evin, sokag:n, tarlanin, cglence yerinin ‘‘saygi-
s12” ssslerinin tapinaga girmesinde bir sakinca goriilmedi.
Bu seslerde azir1 bir savgisizl:k goriildiigiinde gerekli de-
gistirmeler yapihiyor, tapinagin agirbaghhginin bozulma-
inda agirilbga gidilmesi Snlenivordu.

Ote yandan kilisz korosunun yalmz bir destekleyici,
bir &gretici édevi siirdiirmesiyle yetinilmedi. Kilise ko-
rosu igcin hazirlanan musikinin ns gibl bir evrim goérdii-
guni 6z2tlemek isterszk, Calvin ve Luther goriiglerinin
yonetimiyle bu alanda da bir yalinlagtirmaya dogru gi-
dildigini, bunun icin baglangicta, soprano ya da tenor se-
se ana melodinin verildigini ve &biir szslerin bir armo-
nik dip destegi 6devi gorecek gibi diizenlendiklerini, boy-
lece kilisz korosunun hem de halkin s6yleyisini destekle-
me &dcvini de yerine getirdigini belirtebiliriz. Ancak son-
ralari, bastecilerin daha “bilgili” bir cokses yazis1 uygu-
lamak istekleri, Obiir sesleri yalinhktan gitgide uzakla-
san bir yolda islemeye gétiirdii. Boylece Luther ve Cal-
vin kiliseleri koro musikisi, motet yazisin'n karmagikhgi-
na yaklasmaya bagladi; yalnmiz 6yle bir motet diigiiciiniz
ki sézleri halk dili olsun. llerde Bach’in doruguna yiik-
seltecegi bir bicim, kilise kantati, dogrudan dogruyz bu
musikiden ¢ikmigtir.

Onemini asil Luther ile clap ilintisinden kazanan, iyi
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bir isci, fakat giigsiiz bir yaratici olan Walther ile Lut-~
her'ei inanglarin smirlar igine kendini kavatmakla yetin-
miyen Hassler yaninda, Leipzig’de Thomaskirche'de
Bach’'in 6ncellerinden Johann Herman Schein (1586-1630),
besteciligi yaninda kuramciligiyla iin yapmigs Melchior
Vulpuis (1569-1615), verimliligiyle de amlan Michael
Praetorius (1571-1621) Luther yolunun baglica musikisi-
naslar: arasinda sayilabilirler.

Ingiltere’de reform, katolik kilisesini musikisiyle
savaga girisen ve bu yilizden hapse de atilan John Taver-
ner'de (1495-1545) ilk Onciilerinden birini bulur. Din dig:
eserler de yazan Taverner’in ¢agdas: 6biir besteciler ara-
sinda “Ingiliz kilise musikisinin babasr” diye amilan ve
Ingiltere’'nin Henry VIII ile Elizabeth arasmda gecirdigi
din degigiklikleri sirasinda kilisenin her yeni durumuna
uyan eserler besteleyen Thamas Tallis (1520-1%35) bag-
ta gelir.

MADRIGAL YAYGINLIGI

On altina yiizyilda madrigal, on dérdiincii yiizyil 1tal-
yasinda dogan madrigalden, iki sesli halk musikisi bigi-
miuden iyice ayrilmig, gelisinis, birgok iilkede giiniin mo-
das1 olmus cikmigti. Willaerl’in 6grencisi Cyprien de Rore
(1516-1565) tabiatin taklit edilmesini, bu ara musikinin
de sozleri izlemesini, onun yankis1 olmasini sahk veriyor-
du. Willaert bu yolda madrigaller yazdi. Italya’da diinya-
ya gelen bu bicim bir yandan biitiin Avrupa’ya yayilirken
bir yandan da Italya’da en seckin &érneklerini veriyordu.
Italyan madrigalcileri arasinda en énemlisi, musikinin ar-
monik ileriligi ve ses gotiirme yontemlerindeki korkusuz-
luk bakimindan neredcyse yirminci ylizyill bestecilerine
tag gikartan Gesualdo da Venosa'dir (1560-1613). Hasta
bir ruhun anlatimlarm tagiyan bu madrigaller, besteci-
nin din musikisi eserleri gibi, ¢ilgincasina derin bir kigi-
ligin yankisidirlar. Venosa Prensi Gesualdo'nun karisint
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sevgilisiyle birlikte yakalatip 6ldiirtmesi, sonra da cocu-
gunu, bzlki kendinden degildir dive bogdurtmasi, bsste-
cinin biitiin 6mriinii ve bu ara eserlerini etkilemis olaylar-
dir. Oliim ve vicdan azabi konularina Gesualdo'nun hem
madrigal, hem de din musikisi metinlerinde hep raslanir.
Bu konular bestecinin musikisine kendine 6zgii etkileyi-
ciligini verir. Gesualdo ile birlikte Luca Marenzio (1553-
1599) ve Claudio Monteverdi (1567-1643) &biir iilkelerdeki
madrigal bestecilerini etkileyen Italyan madrigalinin iig
bag yaraticisidirlar.

Italyan olmayan, Belcikali oldugu san:lan, fakat yil-
larca Italya’da yasayan bir baska besteci, Jacop Arcadelt
(1515-1569) caginda “Italyan madrigalinin kral” diye
bir iin yapmisti. Daha sonra Paris’e yerlesen Arcadelt,
Frans:z sarkilan (chaenson’lar) bestelemeye koyuldu. Bu-
gin elde Arcadeltin oldugu bilinen yiizden ¢ok sarki
vardir. Bestecinin Paris'te de kazandig: iin Oylesine bii-
yiik oldu ki sarki yaymnlayicilar: bagkalarinin garkilarini
Arcadelt ad1 altinda piyasaya siirmek kurnazligini géster-
diler.

Ingiltere’de madrigal Elizabzth caginda iyice gelisti.
Italyan madrigaline Kralice Elizabeth’in  gosterdigi ilgi
onceleri Ingiltere’de madrigal s6yleme gruplarinin kurul-
masmi destekledi ve sonra da William Byrd'iin (1543-
1623) 6nderligiyle Ingiliz madrigal okulu kuruldu. Byrd
yalniz madrigal’de degil, sanatin:n biitiin dallarinda us-
tayd: ve ¢agimin en saygin bestecilerinden biriydi. Din
musikisi eserleri, bu ara calgilar, ozellikle ¢agin klav-
yeli calgis1 virginal icin yazdig eserler, Byrd’e &biir in-
giliz bestecileri yaninda &6zl bir sayginhik saglayan gesit~
lilikte ve evrensel niteliktedir. Obiirleri arasinda Thomas
Morley (1557-1693), Thomas Weelkes (6liim wvil: 1623),
John Wilbye (1574-1638) ve Orlando Gibbons (1583-1625)
basta gelirler. Cagin baglica yazar ve sairleri Spenser,
Marlowe, Ben Jonson, Sir Walter Raleigh, madrigal bes-
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tecileri icin siirler yazm-slar ve Inziliz madrigalini ltal-
yan orneklerinden ayiran nitelikleri belirtmiglerdir. Ote
yanda Marenzio vz Gosualds)'nin madrigallerindeki ar-
monik ozellikler ve kromatism Weelkes ve Wilbye gibi
geng Ingilizleri etkilemigtir. Gibbons ise kilise musikisi-
nin ciddiligini dindis1 musikive tagimasiyla taniir.

Almanya’da baslica dindisi musiki bigimi, koroyla
s0ylenen sarki (lied) idi. Lied, kaynagmi Alman halk
garkilarinda bulmasi bakimindan madrigalden ve Fransz
chanson’larmmdan ayrilir. Hem halkin, hem de soylu kisi-
lerin aynmi begeniyle sgyleyip dinledikleri bu lied’ler, Al-
manya’da o cagda yetkili bostecilerin azhg: yiiziinden ge-
ligemedi, Italyan b:stecilerin elindz ltalyan madrigaliyle
birlegti. Hans Leo Hassler’in de lialyanlasmis bir besteci
olusu, on altinz1 yiizyilda Alman halk melodilerinden bu
iilkeye 6zzii dindig! bir sanat musikisinin biiylimesine ya-
rarli olmadi ve sonucta madrigal Almanya’da da yayildi
Ne var ki bir Gesualdo, ya da bir Byrd capinda bssteci-
lerin eline diisemedi.

Fransiz chanson’u ile ltalyan madrigal’inin birbirle-
rine kargilikli etkileri olmugtur. Madrigaldeki Frans:z et-
kisi 6zellikle, kus seslerini, ya da sokak giiriiltiilerini b2n-
zeten Frans:z sarkilarinin “programli musiki’ niteligin-
den gelmedir. Edsbiyat ve felsefede oldugu gibi musikide
de iki iilke devaml bir aligveriz durumundaydilar. ispan-
ya’da madrigal, Mateo Flecha, Pedro Valenzuzla, Szbas-
tian Raval gibi bestecilerin ltalyan tarzinda madrigaller
yazmalar1 diginda pek geligmemis, dind-s1 musiki asil, ¢ok-
ses yazisina degil dikey yaziya, sanat musikisine degil
koy musikisine yanasan villanzico bigimine dayanmustir.
Ispanyolca s3zler iizerine madrigal yazan Pedro Vila, Ju-
an Brudieu ve Pedro Ruimonio gibi besgtecilerin esarleri
de Italyan ve Ingiliz besiescilerininkilerle kiyaslanabilecek
nemde degildir.
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PALESTRINA VE LASSUS

Dindig1 musiki yaninda din musikisi de on altinc yiiz-
yilin ikinci yarisinda, cag:in musikisine seckinligini veren
biiylik ustalarin eserleriyle geligti. Bunlarin arasinda bag-
ta, Italyan bestecisi Giovanni Pierluigi da Palestrina (1524-
1591) gelir. Madrigaller ve diger dindig1 parcalar da bes-
telemis olan Palesirina asil, kilise i¢in yazdig1 eserlerle
onemini kazanmistir. Once Felemenk okulu ustalarinin
eikisinde besteleyen ve konirapuanta yazisi karmagikhgi-
na olan egemenligini gelistiren Palestrina sonra, daha ya-
lin, daha arik bir yaziya dogru yonelmistir. Missa Papae
HMarcelli, musikisindeki welodik cekiciligin ve arikhigin
simgesi bir eserdir. Palestrina bir deneyici degildi. Ca-
gnin geeerlikteki dilinde giiclii bir ustaliga erigmis, gele-
nekci, fakat soguk, durgun, insans: atiliglar: olmayan eser-
ler vermis bir besteciydi.

~ Tiirlii bicimde alt:1 yiiz kadar eser yaninda 83 tane
missa... Palestrina’nin sanatq kisiligini belirli cizgilerle
asil missa’lar1 belirtir. S6z diismiigsken, missa bigiminin
ozolliklerine deginelim. Katolik kilisesi din téreninin de-
gismez bdliimleri olan Kyrie, Gloria, Sanctus, Benedictus
ve Agnus Dei lizerine yazilan missa, ardarda siralanmis
parcalar dizisi olmasi bakimindan, dindisi musiki alanin-
da halk bicimlerinin, dans bicimlerinin calg1 musikisine
uygulanmasi sonucunda gelismis olan diziye, “suite’’e ben-
zetilebilir. Genellikle tek bir tema, missa'da, biitiin bu par-
calar toplulugunun melodik yiiriitiiliigiinii kosullar ve bes-
teci temay: cogu kere ya bir bagka din musikisi parca-
sindan, ya da halk musikisinden alir; bununla birlikte
kendi temasin: kendi yarattigi da olur. Her bir parcanin
bigimini dogrudan dogruya sozler kosullar.

Palestrina, missa’larinin cogunlugunda tem olarak,
Gregor melodilerine bagvurmustur. Geleneklere, kuram-
lara, kendisine ogretilenlere baghhg: Palestrina’yl, nota-
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larin uygun erantilarla diizenlenmesinin anlatim degeri o-
lan bir musiki ortaya gikarmak icin yeterlikli olabilecegi
inancina gotiirmiistiir. Nitekim Palestrina’nin musikisin-
de yapr kaygisi, teknik bilinci daha &6znel kaygilarin iis-
tiindedir.

Cagm bir bagka 6nemli bestecisi Ispanyol Tomas
Luis de Victoria (1548-1611) “sark:i sanati yeniden bas-
langictaki amacina atanmaldir” diyen bir bestesiydi.
“Baglangictaki amag” da tanr: sevgisiydi. Bu sofu bss-
teci inancinin verdigi atilis ve -yeteneklerinin sagladig:
giicle, din musikisinin en etkileyici 6rneklerini vermigtir.
Palestrina ile Victoria arasindaki ayrihik ‘“birinin kilise
icin musiki yazan bir besteci, Obiiriiniinse beste yapan bir
papaz” olmas: diye gosterilir.

Tanr1 6vgiisiinden bagka bir gey diisiinmeyen, cagi-
nin §biir ustalar1 gibi dindis1 konulara uzanmayan Vic-
toria, tek bir madrigal, tek bir “chanson” yazmig degildir.
Bununla birlikte Palestrina ile kiyaslandiginda Victoria’-
nin musikisinin iletkenligi 6zellikle belirir. Palestrina, tek-
nik konularda oldugu gibi, tanr1 évgiisiiniin n2 gibi duy-
gular icinde yapilmas) gerekecegi konusunda da kendisi-
ne Ogretilenlerin icinde kalmig bir kisiydi. Oysa dinine
candan bagli, tanriya icten inanan Victoria, musikinin a-
raciigiyla tanriyr 6vmek gerektiginde Palestrina’ya gore
¢ok daha uygun bir davramgla ige girismis, diisiinmek
yerine duygulanmigtir. Gergi kullandiklar: dil hemen he-
men aynidir. Fakat kisilik s6z konusu oldugundan ara-
larinda kesin bir ayrihik vardir.

Fransa’da ve Italya’da, Almanya’da ve Felemenk'te,
biitiin Avrupa’da biiyiik sevgi, biiyiik ilgi géren Orlan-
dus Lassus (1532-1594) hem din musikisinde, hem de di-
smnda, yaratig giici smir tammmamig, sasirtict verimliligi
olan bir besteciydi. Caginin biitiin cokses bicimlerinde
yvazmigti. Bunlarin arasinda en biiyiikk basariy1 ozellikle
motet bigiminde gostermisti.
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Missa’nin metninin, katolik kilisesi din t6éreninin de-
gismez bolimiinden (ordinariwm'undan) alinmasina kar-
silik, motet bestecisi genliklere gore degisen boliimlerinin
metnine bagvurur. Kutsal yazilardan alinan bu metinler,
missa’da oldugu gibi, melodilerin biciligini kosullar. Yalniz
su var ki missa’ya kiyasla daha biiyiik bir ¢ogunlukla bes-
teci kendi temalarmi kullanir. Boylece motet, bzstecinin
bir yandan iscilik hiinerini, Ote yandan -6zgiir davra-
niglarda besteciyi erkin kilan bir bi¢im oldugu i¢in - kisi-
sel 6zgiiliiklerini en iyi sundugu bir ortam olmustur. Mis-
sa’ya karsi motet, tiirlii parcalarin siralanmas:ndan orta-
ya cikmig bir bicim degil, cogu kere kisa, genellikle dort,
fakat kimi kere ii¢ 8=s, ya da bes, alt1 yahut daha c¢ok ses
icin yazilmig, bir sesten Gtekine gegmesi bakimindan, iler-
de geligecek olan fuga yazisinin temeli olmus, bundan bag-
ka kimi kere de bes:ecilerin missa’va bir motet ile bag-
lamalar1 ve motet’te kullandiklar1 temay: missa boliim-
lerinde yeniden ele almalari, motet’i hem de gesitleme (va-
riation) biciminin de hazirlayicis1 yapmstir,

Lassus, motetleriyle birlikte, tiirlii ortamlarda, tiir-
iil bicimlerde, yedi dilde metinler {izerine yazilmig iki bin
kadar eser birakmigtir. Onu Felemenki'n yetigtirdigi en
biiyiik besteci olarak gosterimek eldeyse de, 6nemini yal-
nizea bir ulusun, bir bblgenin sinirlar: icine kapamak dog-
ru degildi. Ciinkii Lassus’a seckinligini veren bir yani da,
tiirlii iilkelerin dilini ve musiki bicimlerini ayni basariyla
kullanmas:dir. Din musikisinde oldugu kadar Italyan mad-
rigalinde, Fransiz ‘“‘chanson’’unda, ya da Alman ‘lied”in-
de Lassus ayni seckinligi, aym rahathgl, ayn1 yaratig
gliciinii ortaya koymugtu.

Lassus'u, yaratig giiciiniin yeginligi ve diigilncelerinin
yiiceligi agisindan Michelangelo’ya benzetenler olmugtur.
Palestrina ile kiyaslandiginda Lassus, Italyan bestecisi
nin daha durgun, daha arik, daha uslu kigiligine karg:
kigisel anlatiminda ¢ok daha giigli bir yaratiei olarak
yitkselir.
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Herhalde Lassus ve Palestrinamin musikileri, yalniz
on altiner yiizyilin degil, énceki iki yiizyihn musiki evri-
minin bir 6zeti, bir toplam ve en iistiin basan yiizeyinde
gergeklesmesi sayilabilir.



ON YEDINCt YUZYIL : EVRIM HAZIRLANIYOR

On yedinci yiizyihin baglar: daha ileri bir diinyanin
esigidir. Yalniz musikide degil her alanda, arastirmalar,
girisimler, seriivenler cagidir. Ortacagm karanliklar: ar-
tik dagilmigtir. Bir g6z atalim tiirlii alanlarda neler olu-
yor bu cagda: Papa ve Kutsal Roma Imparatorlugu artik
egemenligini, gitgide bilinclenen ulusalci:ga birakmakta,
feodal lordlarin giicii sonmekte, buna kars: krallarinki art-
maktadir. Amerika bulunmustur; eski diinyadan yenisi-
ne gocler artmaktadir. Tecim gelismekte, bunun sonucu
denizagir: iilkelere y6nelmeler artmakta, somiirgecilik a-
lip yiiriimektedir. Bunlarin yaninda Newton yercekimi
yasasimn sunmakta, Galileo ilk teleskop iizerinde calg-
makta, John Locke kisinin yagama, 6zgiirliik ve mal sahibi
olma haklarindan s6z etmekte, Descartes, Hobbes, Milton
gelecek yiizyilllarin diisiiniigiiniin temeli olacak diisiince-
lerini aciklamaktadirlar. Shakespeare “Hamlet”i, Cervan-
tes “Don Quixote”yi yazmistir. Henry Hudson Cin’e tecim
yolunu bulmustur,

On yedineci yiizyillda musikideki evrimlerse soylece
Ozetlenebilir: kilise makamlar1 yerlerini major ve minér
dizilere birakmislardir; kontrapuanta diizenine bir tepki
olarak ‘‘tekses evrimi” belirmis ve kontrapuantanin yeri-
ni armonik musiik, dikey yazi almaya baslamistir; opera
ve oratoryo ortaya cikmistir; calgl yapiminda ilerleme-
ler olmugtur; calg: musikisi ses musikisinin yerini alma-
ya baglamig ve bunun sonucu calg1 musikisi bigcimleri or-
taya cikmistir; oda musikisi yayginlagsmistir; virtiioz cal-
gic1 ve sarkicilar Avrupa’nin musiki hayatinin 6nemli ki-
gileri olmaya baglamiglardir.
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OPERA VE ORATORYO

Floransa’da Kont Gisvanni Bardinin evinde toplanan
besteciler, sairler ve sarkicilar gurubunun (bu guruba
Camerata denir) eski Yunan tiyatrosunu o6rnek alarak bir
musiki-tiyatro tiirii ortaya cikarmalarinda Italyan Re-
naissance’inin etkisi goriilmektedir. Daha Once, on besin-
ci yiizyilda, Floransa gene Italya’da sanat calismalarinin
bag yeriydi. Gerci Renaissance asil resim, heykel ve ede-
biyat alanlarini kapsiyordu ama, musikisinaslar: da etki-
lecmekten geri kalmamistir. Floransa’da Lorenzi di Medi-
ci’nin destegiyle Donatello, Fra Angelico, Leonardo da
Vinei eserlerini veredururlarken bir yandan da Heinrich
Isaak (1450-1217), Lorenzo di Medici’'nin saray orgcusu
olarak calsiyordu. Italyanlar:n “Alman Heinrich” anla-
mina “Arrigo todasco” diye andiklar: Isaak, Renaissance
muy kiginas: tipinin 6rnegidir. Cok yanli, tek bir topluma,
tek bir cevreye baglanmayan, bugiiniin dar goriisliic ulu-
salellarinin koksiizliikle suclandirabilecekleri bir kigi...
Italyanlar onu Alman dive tamyorlardi; Almanlar da ken-
dilerinden biliyorlard: ama, Isaac’dan Fransiz diye s6z eden
tarihgiler de vardir. Aslinda Isaac kendini Felemenkli di-
ye tamitirdi. Lorenzo’nun saraymnda calistig1 siralarda
Isaac Giovanni e Paolo adll bir kutsal ovun yazdi; hem
de Lorenzo'nun karnaval sarkilarini besteledi. Prens 61-
diigiinde Imparator Maximilien’'in sarayinda bir édev al-
di. Ockeghem'’in ustaligiyla Obrecht’in anlatimini musi-
kisinde birlestiren Isaac, Avrupa’nin baslica musiki iilke-
lerinde “Musiki Prensi” diye iin yapmistl. ‘

Lorenzo'nun sarayi, Italya’da, bircok musiki cevre-
sinden yalnz bir tanesiydi. Ne-var ki bunlarin arasinda
Kont Bardi'nin sarayi, yeni bir musiki biciminin dogum
yeri olmas1 bakimindan 6zel bir énem tasir. Bardi'nin
“Camerata’sinin iiyeleri, Yunan s¢yleme sanatini (dec?
lomation) musiki ile birlegtirdiler; amaglar: giirin etkisi-
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ni yilikseltmekti; bundan “stilo rappresentativo” (opera-
mn baglica 6gelerinden, bigimlerinden biri olan recifativo),
sonra da “dramma per musica”’ (musikili dram} adi ve-
rilen opera ortaya gikti. “Camerata” iiyelerinden Jacopo
Peri (1561-1633) sair Rinuccini'nin yazdig: metin iizeri-
ne, Yunan sdyleme sanati 6zelliklerinin musikiyle birleg-
tirilerek etkilendirilmesi amaciyla giristigi calismalarin
scnucu olarak ilk cperayl, Dafne’yi verdi. 1597 yilinda
ilk olarak Floransa'da Palazzo Corsi'de oynanan Dafne’-
nin sayirecilerin ¢ok hoguna gittigi sGylenir. Bugiin Daf-
ne’nin notalari kayiptir. Eserin bagarisi iizerine, Marie
de Medici ile I'ransa krali Henri IV'iin evlenmeleri to-
reni icin Paris’den bir opera 1smarland1 ve besteci de, ge-
ne Rinuccini’nin metni iizerine Euridice’yi besteledi. Eser
ilk 1630 yilinda oynandi; ve notalari da o yil basildy, ya-
y:nlandl. Ayni yolda galisan bir bagka besteci, Giulio Cac-
cini (1548-1618) de, Perinin eserlerinin basarisi iizerine,
bir Dafne ve bir Euridice yazdi. Perinin daha cok sOyle-
meye, recileiivo’ya dayanmasma kargilik, Caccini'nin mu-
sikisinde melcdik egilimler daha belirlidir, Peri'nin Daf-
né'sinin 1690 yilinda verilen bir temsilinde yer yer Caccini’
nin musikisinin kullanildig: da soylenir.

Opera boylece her nekadar yeni bir bicim olarak or-
taya cikmigsa da, musikili tiyatro yiizyillar boyunca kut-
sal oyunlarinda (*‘mystére’lerde), sonra on doérdiincii yiiz-
yil Italyasinin “mystére’lere cok benzeven kutsal oyun-
lar:nda, ‘“‘devczicne’lerinde, on beginci yiizyilldaysa Lo-
renzo di Medici'nin destegiyle geligen kutsal oyunlarda
(‘“‘sacra rappresentazione’lerde), daha sonra da bunlarin
yerine yayginlagan ve dansy, sarkiyl, calgl musikisini s6z-
le birlestiren “Commedia dell’Arte”’de onciilerini bulur.
Bu ara, madrigali sahneye cikartma cabasi gosteren, hele
Commedia dell'Arte'yi sanatci tutumuyla hazirlanmig bir
musiki ile Amfiparnasso operasinda birlegen Orazio
Vecchi’yi (1550-1603) operanin bashica onciilerinden biri
olarak apalim. “Amfiparnasso”, ii¢ perde ve bir &n-boliira
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(“prologue”) icinde birlegtirilmis madrigaller dizisidir.
HEserin Snemi, madrigal ile opera arasinda bir bag olma-
sindadur.

Jacopo Peri, musikinin, siirin kullugunda olmasmi
isterdi. Operalar1 da nitekim, klavsan, lavta ve lir esli-
giyle sdylenen diizenlenmis s¢zlerden bagka bir sey degil-
di. Bu calgilarin akorlar1 armonik temellere gére, rakam-
larla isaretlenmigti. Bu tiirlii igaretlemeye ‘basso conti-
nuo” (yani, siirekli basso) yontemi denir. Orgcunun, ya
icin bulunmustur. Basso, en pes sas partisi yerine gecer
ve siireklidir. Eglik calgicis1 akorlarin durumlarini gos-
teren rakamlar iizerine pariisini dogagtan calar. Bugiin
cazda glarcilar ve arasira piyanistler de “basso continuo”
igaretlemesine ¢ok bcnzeyen bir notalamaya uyarak armo-
niyi verirler. Jacopo Peri ¢okscs yazisina karsi duran bir
basteciydi; iistelik, siirin yaninda musikinin gélgede kal-
masint da istediginden operalari, daha sonraki Italyan
operas:nin baglica 6zelliklerinden biri olan melodi zcngin-
liginden de uzaktir. Bundan bagka, Peri ile Caccini'nin ve
o cagin bagka opera bestecilerinin, eszrlerinin icrasinda
garkicillarin yer yer dogactan soyleyise bagvurmalarim
hosgormeleri, daha d2 ilerisi, desteklemealeri, Italyan ope-
ralarinin icrasinda bir “improvisation” geleneginin dog-
masia yol agmigtir.

Cag:n opera bestecilerinin en ¢nemlisi Claudio Mon-
teverdi (1567-1643) operanin cocukluk caginin gecerlik-
teki yontemlerinin etkisindedir. Bununla birlikte Monte-
verdi bu yeni sanat:, Peri ve Caccini'nin elindeki ilkel du-
rumundan kurtarmis, musiki ile tiyatroyu egitlestirme
gabasini gostermis, bu yeni bigimin imkanlarmni aragtir-
mig ve gelecegin opera bestecileri i¢in Onder olmugtur.
Bundan bagka, ilk operalarin pek ilkel durumda olan cal-
g1 egligini zenginleglirmis, otuz kigiden fazla {iyesi olan
orkestralar kullanmis, calgi musikinin dramla kaynasma-
sm1 saglamig, yaln:z recitativo bigimine saplamip kalma-
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mig, aria, duet, trio gibi ses musikisi bigimlerini de kur-
mustur. 1k operas: olan Orfeo'dan &nce 281l madrigal ala-
ninda calisan besteci, Cascini’nin Furidice’sini dinledikten
sonra madrigalden vazgecip calismalarini operaya yonelt-
meye karar vermig ve 1607 yilinda ilk oynaniginda bii-
yiik basar1 kazanan operasiyla musiki tarihinde yeni bir
sayfa acmistir. Orfeo’dan sonra Monteverdi bu alandaki
cgalismalarimi siirdiiriniigsz de operalarmin ¢ogu kaybol-
mugtur. Elde kalanlar (il ritorno d’Ulisse, L’Incoranazi-
one di Poppea, vs.) olsun, diger alaniardaki eserleri (bu
ara sayisiz madrizal, canzcneiia ve dinsel eserler) olsun
Monteverdi’yi olaganiistii buluslar1 olan, korkusuzca de-
neylere girigmis, cagdaglarimi saswritigl bilinen ¢6ziilme-
mis akorlariyla gliniin ilericiliginin simgesi bir beasteci di-
ye tamitirlar. Monteverdi'nin musiki dilindeki ileri atilig-
lariin 6rnegi olan bulusu, mindr yedinci akorudur. Daba
once bagka bastccilerin gekingenlikie, gecici bir etki ici.s
kullandiklar: bu akoru Monieverdi her seyden 6nce anla-
timimi giliclendirmek amaciyia, giivenle kullanmistir.

Monteverdi’'nin opera biciminde ilk eserlerini verme-
si lizerine opera besteciligi Italya’da iyiden iyice yayilmis-
tir. On yedinci yiizyikn obiir italyan bestecileri arasinda
Monteverdi'nin ogrencisi Pietro Cavalli’nin (1692-1676)
ve rakibi Marc Antonio Cesti’nin (1618-1669), ozcllikle,
115 opera besteleyen Alessandro Scarlatti'nin (1658-1725)
adlarim verelim.

Oratoryoya gelince, bu bicimin onciisii Filippo Neri
(1515-1%35) adh bir Floransal: papazdir. Oratoryoyu kut-
sal konuiu ve sahnsde oynaninas1 gerekmeyen opera di-
ye tanimlayabiliriz. Oratoryolarin konular1 c¢ogunlukla
Tevrat ve Incilden alimr. Emilio del Cavalieri’nin (1550-
1602) 1699 yilinda Romma’da sunulan Le rappresentazione
di anima e di corpo oratoryosu aslinda, tam anlaminda,
bir kutsal operaydi. Nitekim ilk oratoryolar operadan
ancak konulariyla ayrilirlardi. Yoksa onlar da opera gi-
bi dekor, kostiim, salie hareketi ve - gerekirse - bale ile
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birlikte sunulurdu, oynamirdi. Bu yolda bir degisiklik,
Giacomo Carissimi’'nin (1695-1674) oratoryoya kis!cricus
ad: verilen anlaticiy1 getirmesidir. Carissimi, anlaticiya
dayanip oratoryolarinda sahne hareketinden, dckor ve
kostiimden vazgecmistir. Carissimi'nin 6grencilerinden
Marc-Antoine Charpentier (1634-170%4) oratoryoyu Fran-
sa’da yaymaya caligmig, fakat bagar1 gOsterememigtir.
Charpentier oratoryolarindan bagka on yedi kadar opera
(bu ara 1693 yilinda Paris’'te oynanan Médée) ve bircok
missa, motet, dindig1 sarkilar ve calgi musikisi de beste-
lemigtir. Opera alanindaki verimliligini oratoryo alaninda
da gosteren Alessandro Scarlatti'nin bu bicime getirdigi
yenilik recitativo’larin yanina aryalar da koymasi ve ar-
ya-recitativo siralanmasiyla oratoryoya bir bigim verme-
sidir. Scarlatti aym zamanda arya bicimini de, iige ayur-
ma ve iigiincii bSliimiin ilkin tekrar: olmasini saglama yo-
luyla, kesinlegtirmigtir. Scarlatti’den sonra italya’da cra-
toryo alaninda calismalar gevsemistir.

ITALYA DISINDA CPERA

Opera Almanya ve Avusturya’da biiyiik ragbst gordii.
Fakat on yedinci yiizyilda Alman bestecileri gelecek yiiz-
yillara kalacak degerde operalar bestelemis olmadilar.
Hamburg'da Reinhard Keiser (1674-1739) schrin opera
kurumunun bir yandan yoéneticiligini yaparken, bir yan-
dan da bircok opera besteledi. Viyana’da Johann Josef
Fux (1670-1741) ve Johann Caspar Kceril (1627-1593)
Italyanlarinkilerle baga ¢ikamiyacak operalar yazdilar.
Bu gibi bastecilerin ¢abalar: Italyan operasinin Almanya’-
da yayilmasmi énleyemedi.

Ingiltere’de de opera caligmalar Italyan etkisi altin-
da ezildi kaldi. Gene de Henry Purcell (1659-1695) gibi
bir deha sayesinde Ingiliz musikili tiyatrosu en azindan
Dido and Aeneas gibi bir esere kavugtu. Eser, Nahum

) F. 4
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Tate’in kuru, tatsiz metnine ragmen, Purcell’in musikisi-
nin meledi nitelikleri ile degerlendirmigtir. Operas: yann-
da Purcell, calg1 musikisi eserleriyle, 06zellikle yayhlar
icin yazdig1 Fantasia’lar:nda, ustaligini ve yaratig giiciinii
tanmitlamigtir. Kisa 6miirlii Purcell'in &égretmeni John
Blow (1629-1708) asil Venus and Adonis adll “masque”
ile tanmir. “Masque” diye, opera gibi, kutsal oyunlardan,
“mystére’’lerden geligen, siir, musiki, dans, dekor ve kos-
tiimiin birlestigi bir ‘‘sahne eglentisi”ne denir. Blow'un
s6z konusu eserinin ‘“masque”larin pahali gdésterisinden
uzak olusu bakimindan eseri kiiciikk byr opera diye goren-
ler vardir. Eserin, Purcell'in “Didoand Aeneas”inin esin
kaynag: oldugu da bilinir. Caginda, geleneklere aykirih-
g1 bakimindan ‘cig bir bosteci” diye taninan ve kiiclimse-
nen Blow'un bugiiniin 1s1g1nda, ilerici tutumda bir yara-
tic1 oldugu anlasiiyor.

Italyan etkisine karsi Avrupa’da ancak Fransizlar
dayanabilmigterdir. Kendi operalar1 lItalyanlarmnki gibi
madrigale, ya da kutsal oyunlara degil sarkilarla siislen-
mis dansa dayanmir. Operan:n on yedinzi yiizyilda Fransa’-
da bag kisisi, Jean Baptiste Lully (1637-1687), Italya do-
gumludur; Floransa’hdir. Genc¢ yasinda Paris’e gelmis,
Louis XIV'iin saray orkestrasina girmis, kisa zamanda
saray cevrelerinin en iinlii musikiginas: olmustur. 1669
yilinda Paris operasim1 kurmus ve bu kurum icin birgok
opera yazms, eserleri Lully’nin tarihcilerce “Fransiz ope-
rasmmn babasr” diye amlmasmi saglamistir. Ornegini
Caccini’'nin operalarindan alan Lully, Italyan égelerinin
Fransizlasmasim saglamis, Italyanlarin secco (kuru) re-
citativo’su yerine eslikli recitativo’yu gelistirmis, sézle
musikinin birlesmesinde Fransizcanin o6zelliklerini goézet-
mis, opera uvertiirlerinde gelecegin bestecilerine temel o-
lan bicimi kurmus, orkestranin icra ¢apmi o giinlere ka-
dar ulasilmamig bir dereceye yiikseltmis, garkicilarin ir-
ticale kacmayip musikiye bagh kalmalarini. saglamistir.
Lully hem de operay saray cevrelerinin suurlari igine ka-
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pali birakmay:p halka indirmistir. Giiniimiize béliim bo-
Iiim kalmig olmalarmin da etkisiyie bugiin taninmayan o-
peralardan bagka Lully Moliére'in piyesleri icin sahne mu-
sikisi, bircok din musikisi eseri, baleler ve calg1 musiki-
si eserleri vermistir.

Lully uvertiir bicimini saglamlastirmakla hem de kla-
sik cagin senfoni biciminin 6nciisii olmustur. Daha 6nce-
ki operalar cogunlukla gsarkili bir acilig parcasiyla baglar-
lardi. Bununla birlikte Monteverdi “Orfeo’’sunda ii¢ kere
tekrarlanan dokuz 6lciiliik bir calgl musikisi agik parcasi
diye kullanmistir. Italya’da uvertiir, Alessandro Scarlatti
ile kesin Ozelliklere ulagmistir. Scarlatti, acilis parcasini
birbirine bagh ii¢ boliime ayirmigti: Once, genellikle fu-
ga dogasinda bir yazin:n kullanild:g1 bir hizli b6liim, son-
ra bir yavag boliim, sonucta da yeniden, basglangictakine
gore daha cabuk bir bagka hizli b6liim. Lully de uvertii-
rii ilice ayirmig, ne varki musikiyi yavas tempoda baglat-
mig, sonra fuga yazisinin kullanildig: bir hizhi béliime, bir
allegro’ya gecmis, liciincii boliim olarak da bir dans bi-
cimine, genellikle menuetto’ya bagvurmustur.

CALGILAR VE CALGI MUsIKisl BiCIMLERI

Operanmn dogusuna yol acan ve o giinlere kadar git-
tikce gelismis ve yayilmig olan coksese kars: bir tepki di-
ye goriilebilecek olan teksss yayginhigi bir yandan da cal-
g1 musikisinin biiylimesine, ¢alg1 musikisi bicimlerinin or-
taya cikmasina yol agmis, hem de galgx yaplclhgmdakl
ilerlemelerin diirtiisii olmustur. Siras1 diismiigken bura-
da, tekses (monodie) terimindeki anlamm, alaturka musi-
kideki tekses kavramindan ayri oldugunu belirtmek gere-
kir. Avrupa musikisinde on yedinci yiizyi1lda baslayan tek-
ses akimindan s6z ederken ‘“eslikli tekses”i anlamahlyiz.
Yoksa, dokuzuncu yiizyila kadar kilise musikisinde siire-
gelen, ya da bugiin bile alaturka denen musikide dokuzun-

~¢u yligyiln ilkel goksesliligine bile ulagamamig olan bir
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6zellik s6z konusu degildir.

Onceki yiizyillarin gitgide geligmig, gitgide karma-
sklagsmis coksasi yaninda kendini g6steren eglikli tekses,
yillar gectikge musiki dilinin tiirli bigimlerine uyarak
Avrupa’'n:n dort bir késesinz yayilmistir. Bir yandan ki-
lisa musikisi, 6te yandan da - 6nceleri eglikli teksssteki
goérevi sarkicinin soyledigi melodiyi desteklemek olan -
calgilarin gitgide kimlik kazanmalariyla kosullanan mu-
siki tekses akimi icinde kimliklerini giiclendirmisler, ev-
rimlerini siirdiirmiiglerdir. Scnat ve konserto, teksesin
uyandirdig1 yeni ilgiye dayanarak, tek bagina calan calgi-
cim, tek bir mcledi cizgisinin kivrimlar: ve ayrimtilari
yoluyla dinleyicinin ilgisini ¢ekme cabalarinin sonucunda
gelismis bicimlerdir.

Gorelim, on yedinci yiizyihn calgilar: nelerdir? Bun-
lar:1 calanlarin durumlari, dnemleri, bagarilar: nedir? Cal-
g1 musikisinin yayillmasi1 musiki sanatina neler kazandir-
m:stir?

Yukarda Monteverdi’den s6z ettik ve bu bestecinin
operalar: icin kurdugu orkes'rada yalnizza, Peri ve Cac-
cini’'nin opera orkestralar: gibi, lavta ile klavyeli calgidan
ortaya cikmis bir “iskelet”le yetinmedigini, ilerki giinle-
rin orkestrasinin niivesi sayilacak bir calgicilar grubuna
bagvurdugunun bilindigini balirttik. On yedinci yiizyil-
da orkesiranin gelismesi, orkestrada kullanilan calgilar:
yapanlarin daha ileri yap:m yontemleriyle calismalari, cal-
gicinin gitgide eslik gorevinden ayrilip tek basina, ya da
galg1 topluluklari iginde calabilme yetisini kazanmasi, bes-
tecilerin Ozellikle galgilar igin artan sayida musiki yaz-
malar1 ve bu musikiye yeni bigimler kazandirmalar, ko-
numuz olan caga daha sonraki yiizyillarin musiki evrimi
acisindan biiyiik 6nem kazand:rmaktadir. “Klasik” ve “ro-
mantik” c¢aglar, sonucta da yirminei yiizyil musikisi, on-
yedinci ylizyillda atilmig temeller iizerine kurulmugtur.
Hem, eski Yunan’dan beri, eski Yunan’dan bile daha &n-
¢e, garky soyleyen sese bir ya da birkag calgimn eklen-



MUSIK! TARIH!? 53

mesi her zaman hosa gitmisti. Ne var ki Hristiyanhk cal-
gilar1 yasak etmis, yalniz sese dayanan bir musikiyi des-
teklemis, bu yiizden de calgilara 6zgii bir musikinin bii-
yiimesi geciktikce gecikmistir. On yedinci yiizyilda cal-
g1 musikisinin de artik, kilise dis1 bir bilim ve sanat ha-
yatmin erginlige kavusmasiyla kosut olarak gelistigini
gorilyoruz.
On yedinci ylizyila varana kadar bircok calgi, cagina
gore lavta, lir, viol'ler, klavsen, klav1kord org, tiirli da-
vullar ve nefes calgilar1 ya dindis1 musikiye, ya da, tapi-
naklardan iceri sizabildiklerince, insan sesinin yaninda
seslerini giigsiizze duyurab11m1§1erd1 Qalgllarln 0 zamana
kadarki ddevleri pek sinirly, pek ilkeldi. Ya, coksesi ku-
ran insan seslerinden baglicasim ciftlerler, ya da, bileme-
diniz, o sesle bir oktav aralikia calarlardi. Calgilarin ar-
moni kurallarina gore, birlikte, kendileri i¢in hazirlanmig
bir musikiyi ¢almalar1 diye bir olay - bugiin pek olagan
saydigimiz bir sey - o eski caglarda yoktu. KEski nota-
larda sik sik raslanan “calmak, ya da s6ylemek igin” kay-
di, bastecinin calg: ile insan sesi aras:nda bir ayrihik go-
zetmediginin tanmitidir. On altine: yiizy1l ortalarinda musi-
kili oyunlar icin yazilan calgi eslikleri de ilkel, {istiinkorii
geylerdi. On yedinei ylizyilda Michael Fraetorius ‘“keman-
larin ve kornetlerin sol anahtariyla calacaklarini” igaret-
ledigi zaman gercekten, o caga kadar calgiya kimsenin
gOstermemis oldugu bir sayg:y: gostermis oluyordu. Ca-
valieri’'nin yukarda sozii edilen oratoryosunda *calg: egli-
ginin duygulara uygun degisiklikler gitstermesi gerekti-
gini” 6ne siirmesi de bir yenilikti. Monteverdi de calgila-
rin duygular1 yansitmalar: goriiniisiinii savunanlardandi.
On yedinci yiizyihin ilk yillarinda hicbir basteci bu konu-
da Monteverdi kadar olumlu davranmamigtir. Kurdugu
opera orkestrasi, bugiiniin senfoni orkestras:nm temeli-
dir. O giinlerin orkesiragmda kullanilan cgalzilardan ki-
mi daha o zamanlar gelisimini tamamlamis, kimi de son-
raki yiizyillarda erginlige varmigtir.
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On yedinci yiizyilda kullanilan calgilarin baglhcala-
rindan biri lavta idi. Yiizyillar boyunca musiki topluluk-
larinda en c¢ok goriilen calgilardan biri olan lavta on se-
kizinci ylizyildan baslayarak gitgide adini, goriiniisiinii ve
sesini unutturacaktir. Lavta’nin bigimini ve sesini uzun
uzun anlatmak yerine bu calginin, alaturka musikinin
ud’'una, neredeyse ayni calgi1 sayilacak kadar c¢ok benze-
digini belirtip gecelim. ilk orkestralarda, bu ara Monte-
verdi’nin orkestras:nda, tiirli boylarda lavta’lar kullani-
lirdi. Bunlar Avrupa’nin her yerinde, 6zellikle Ingiltere
ve Fransa’da ¢ok ragbetteydiler. Onceleri eslik amaciyla
kullanilan lavta icin daha sonralari1 dogrudan dogruya
musiki yazilmig, Chambonniéres, Couperin’ler, Bach, Han-
del lavta icin irili ufakll bircok eser bestelemiglerdir. On
yedinci yiizyillda lavta ve klavsen en ¢ok kullan:lan iki
calgiydi. Klavsen igin olsun, lavta icin olsun yazilan mu-
sikinin ¢ogunlugu siit'lerdir. Dort bolimlii  siiit bigimi,
bu calgilarin danslara eslik icin kullanilmasi dolayisiy-
le, demektir ki dans musikisi olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu
dort bolim genellikle yavag-hizli-yavas-hizli olarak gider-
di. O giinlerin gecerlikteki danslarin:n bicimledigi ilk siiit-
ler cok kere Allemande, Courante, Sarabande, Gigue dans
bicimlerine uyardi.

Allemande, adinin da anlattig1 gibi, Almanya’da or-
taya cikmig, on yedinei yiizyilda Fransa'ya ge¢mis bir
danstir. Dansin musikisi, 6l¢li bakimindan, ¢ift zamanh-
dir. Tempo, toren musikisini andirircas:na, agirdir. Cou-.
rante (ya da Italya’da yayildig1 zamanki adiyla corrente)
on altinci yiizyil Fransiz danslarindandir. Noktali ritm-
ler, cevik, hizli bir tempo, ii¢ zamanl vurus bu dansin
baslica 6zellikleridir. Sarabande’in kaynag: Ispanya’dir.
Ug zamanli, agir tempslu, musikisi siislemelerle nitelenen
bir danstir. Gigue, iic zamanli (6/8, ya da 6/4) vurugis,
hizli tempolu bir Ingiliz dansdir,

11k siiitlerin bu baslica danslarina sonralar: bagka
danslar da eklenmig ve siiitin boliimlerinin saysimn ye-
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diye, sckize yiikseldigi olmustur. Bugilniin caz musikisiy-
le gene bir benzetme yaparak, o giiniin dans musikisi bes-
tecilerinin de stylisation yoluyla bu danslarin vurug ve
ritm ozelliklerini degistirmeden bu bicimleri bir halk dan-
s1 olarak ilkel durumlardan kurtardiklarim1 ve sanat
musikisi gereklerine gore islediklerini, o giinlerin dans
musikisi dinleyicilerinin de bu musikiyle, bugiiniin cazin-
da oldugu gibi ya dansettiklerini, ya da yalnizca oturup
dinlediklerini belirtelim.

Ingiltere’de lavta eslikli gsarkilar, tekses sanatim ¢ok-
ses musikisinin ustalik ve anlatim kat:na yiikselten eser-
lerle zenginlesmistir. John Dowland (1563-1626) bu bigi-
min, sanat sarkisinin en usta bestecilerindendi; hem de
besteciligi kadar basarili bir lavtaciydi. Dowland’in olsun,
cagdas: Obiir bestecilerin (Philip Rosseter, Thomas Cam-
pion, vs.) olsun, sanat sarkilar1 icin yazdiklar: lavta eg-
ligi partileri, tek baslarina 6nem tasiyan degerdeydiler.
Lavta eglikleri icin dogrudan dogruya kapsaml bir nota-
lama degil, ¢cok kere, yukarda caz gitar1 notalamasinda
yaptigimiz benzetmeyi andiran, tablaiure denen bir yon-
tem kullanilirdl, Lavta icin Ingiltere’de de siiitler yazilmig-
tir. Bunlar da, Avrupa’daki ornekleri gibi, yavag ve hizh
danslarin ardarda gelmesiyle, gencllikle dort bdoliimden
kurulmuslardir.

Lavta, orkestrada, Haydn cagina kadar kullanim:s-
tir. Haydn kesin, “klasik” bicimini verdigi orkestrada
lavta’lary. istememis ve on sekizinzi yiizyildan. sonra. hu
calg: musiki diinyasindan silinmis, ancak yirminci ytzyil-
da, on yedinci ve daha eski yiizyillarin musikisinin asil-
larmma uygun calinmasi kaygilariyla, yeniden konser sah-
nelerinde goériinmeye baglarstir.

SONAT BIGIMINE DOGRU

Siiite talya'da verilen ad Sonata da camera idi. Ger-
¢i 0.cagmn sonat, klasik ¢agda Haydn gibi, Mozart gibi
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ustalarin elinde kesin bicimini bulmug olan sonatla ilinti-
sizdi ama, klasik cagin sonatinin on yedinei yiizyil Italyan
calg1 musikisinden ciktig: da bir gercektir. Sonat terimi,
latince tinlama, ses verme anlamina gelen sonare kelime-
sinden gelir; kantat kelimesinin de latince sarki séyleme
anlamina gelen canterc’den, daha sonra klavyeli calg:
parcgalar: icin kullanilan foccata kelimesinin de calginin
klavyesine “dokunmak” anlamina kullanilan latince toc-
care’den gelmesi gibi...

Italya’da calg1 musikisinin gelismesine, madrigal bi-
¢imi yol agti. Madrigaller on yedinci yiizyilda gitgide daha
karmagik olmaya bagladikca, insan seslerine eslik icin kul-
lanilan calgilarin, cogunlukla viollerin (bugiinkii yayh
calgilarin ilkel durumlari), madrigalleri insan seslerinden
bag:msiz olarak, kendi baslarina caldiklar: oldu. Goriildii
ki violler, insan sesi icin ¢ok giic olan baz1 partileri ko-
laylikla calabilmekiedirler. Bu go6zlemin uygulanmasiyla
“calgilar icin sarkr” diye tanitabilecegimiz, calgi ‘‘canzo-
ne”leri, bir tiir oda musikisi olarak yayilmaya basgladi.
Insan sesi icin hazirlanmig parcalar: en az andiran par-
calara sonzt @di verildi. Bu ara Giovanni Gabrieli'nin
(1557-1612) “canzoni per sonar” adim verdigi, tiirlii cal-
gilar ve org igin yazilmis pargalar:1 bu akimin baghca or-
nakleri arasmdadir. Giovanni Gabrieli karsihikli koro ds-
neoylerini, Markss katedralinde 6devli oldugu yillarda, ge-
rek koro igin, gerek calgilar icin yazdig: eserlerde gelis-
tirmis bir bes:ecidir.

iki tiirli scnat vardi Biri, yukarda sozii edilen ve
siiit biciminin Italya’daki adi olan “sonata da camera”
(oda sonati), 6teki de, Haydn ve Mozart'in kesinlestirdi-
g1 sonat biciminin 6nciisii olan “sonata da chiesa” (kilise
sonat1). Gabricli’lerin denemelerinde baglica 6rnekleri ve-
rilen “canzona” bicimine dayanan kilise sonati, s6zii ge-
¢on bicimin gereklerince, birbirine karsit 6zellikte iki ke-
gimden kurulmugtu. Bu iki karsit kesim ardarda birkag
kere tekrarlanirdi. Daha sonra bu tekrarlar, ayri hizda.
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birbirlerini izlemiyen béliimler halinde geligmigtir. Italya’-
da gitgide ilgi gormemeye baglayan bu bi¢imi Alman bes-
tecileri, onceleri 6zellikle org bestecileri kullanmaya bag-
lamislardir. Ama daha 6énce Italya’da Corelli bu bicimden,
klasik sonati haziriayan dort boliimlii sonat bicimini ¢i-
karmigtir. Bu bicimin, yavag-hizii-yavag-hizli bgliimlerin
ardarda gelmesi bakimindan siiit bicimiyle, dolayisiyle
“sonata da camera” bigimiyle de olan ilintisi ortadadir.

On yedinci yiizyilin sonatlar1 ¢ogunlukla, o ¢cagin git-
gide ragbst gormeye baglayan yeni calgisy, keman icin
yazilmigtir. Corelli ve Vitali gibi besteciler bir yandan
yeni bi¢imi hazirlamiglar, 6éte yandan da keman musikisi
yazismin ve keman c¢alma tekniginin temellerini atmig-
lardir.

KEMAN YAPIMI VE MUSIKISI

Bir kutu, istiinde teller, tellerin iistiinde gezdirilen
bir yay.. Bu tiirlii calgilar Avrupa’da boylarim gésterme-
ye, seslerini duyurmaya baslamadan yuzylllar once dogu
iilkelerinde lullanilmaktaydi, Modern kemanlarin _yapil-
maya baslamasindan 6nce bu higimdeki son galgilar viol’-
lerdi. On yedinci ylizyilda, Monteverdi orkestrasinda
viola da gamba (bacak viol'u, bugiinkii viyolonselin atasi)
ve viola da braccia (kol viol’u) yaninda wiolino piccolo
(kiigiik keman) adi verilzn gal"ll‘.r da vardi. Cagin yayh
galgilarimn bir bagka turliisi, ‘“‘cep kemam” anlamma
gelen pmheite ise daha cok dans ogretmenlermve kulla-
nihrdi. Orta caglardan beri renaissance boyunda, on ye-
dinci yiizyilm ortalarina kadar. lxulla,mlmlg olan--vieller,
bugmmn yayh calgilarina kiyasla, giigli ve bliylik bir t1-
nidan, renk ve avrmt larindan ycksun calg:lardi. Ama, bu-
luglar yuz"lhnm Italya’sy, bu alanda da gelismelere sahne
oldu. Bregeia'da Gasparo da Sals (1212-1622) veni ylz-
yilin egiginde, viollerle kyaslanamiyacal: sesleri ve ku-
sursuz iggilikleri bugiin bile uzmanlari hayran birakan
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keman ve viyolalar yapti. Cremona’da Andrea Amati
(1520-1611) iki oglu, Antonio ve Geronimo, ve torunu Ni-
colo bu gehrin adini1 degerli keman, viyola ve cellolarla bir-
lestiren calgilar meydana getirdiler. Keman yapiminda
kusursuzlugun simgesi olan Antonio Stradivari (1644-
1737) de Gremona'lidir. Her nekadar Stradivari en iyi
yayh calgilarim1 1700’den sonra ortaya cikarmissa da, on
yedinci ylizyildaki ©Omrii boyunca yaptig1 calgilar da
Stradivari isciliginin kimligini tagr.

Kemanlarin yapmm iyilestikce bestecilerden gordiik-
leri ilgi de artti. Andrea Gabrieli kemandan yararlanan
ilk besteci diye bilinir. Ama, bu ¢alginin kendine 6zgii im-
kanlarindan (tremolo, pizzicato, glissando - yani iki no-
ta arasinda hizli titreme, tellerin parmakla cekilmesi, bir
notadan Obiiriine kaydirma) dramatik etkiler icin ilk ya-
rarlanan da, Orfeo’da, Monteverdi olmustur. Bu ara Car-
lo Farina adh bir besteci “Capriccio stravagante” adh
bir parca yazdi. Bu parcada kemana koépek havlamalari,
horoz oOtiisiinii, tavuk gidaklamasim vs. taklit ettiriyor-
du. Her cagda zirzoplar vardir ve bunlar c¢ok kere gag-
daslarini gercek sanatcilardan daha cok etkilerler. Bir-
¢ok kisinin kemandan hayvan sesleri gikarmaya 6zenme-
8i iizerine, Farina’'nin zevzekligi yiiziinden, keman yazisi
iislibu yarim yiizyill kadar gecikti.

Keman yazsi iisliibunu kendi giiniine kadar siiregel-
mis olan zirva kargasaliktan kurtaran, durultan, agirbas-
lhlhga kavusturan, bu calginin imkanlarimi ve gereklerini
ortaya cikaran Arcangelo Corelli (1653-1713) oldu. Ke-
manin her seyden Once “sarki sGylemeye” melodi c¢alma-
ya elverigli bir calg1 oldugunu g6z Oniinde tutarak, so-
natlarmnin ozellikle yavas boliimlerinde kemanin bu nite-
ligini igledi. Bunun yaninda calginin gosterigle ilgili im-
kanlarina da yan cizmedi ama bu balumdan hicbir zaman
Farina'min hayvan taklitlerine yiiz vermedi; sonatlarimin
hizli béliimlerinde calgicisinda yumugak bir yay ve gevik
parmaklar arayan dengeli, parlak gegitler yazdi, Corel-
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li'nin en tanmmig eseri “La Folia” cesitlemeleri bu beste-
cinin keman yazis1 iislfibunun seckin bir érnegidir. Co-
rellinin keman g¢alma sanatina getirdigi yenilikler kisa
zamanda Avrupa’nin doért bucaginda duyuldu ve sayisiz
6grenci ondan ders almaya kostular. Corelli'nin kurdugu
keman icracihig: iisliibu, kopmamis bir gelenek olarak,
bugiiniin birgok keman virtiiozunda da goériilmektedir.
Corelli'nin ileri gelen 6grencilerinden Somis (1686-1763)
bir sonraki yiizyilin biiyiik bestecilerinden ikisine, keman
yazismma yeni ogeler kazandiran Frans:z bestecisi Jean-
Marie Leclair’e (1697-1764) ve bir sonraki béliimde 6ne-
mi iizerinde daha genis s6z edecegimiz Antonio Vivaldi’-
ye 6gretmenlik etmistir,

Corelli'nin kurdugu keman iislibu Avrupa’daki en
seckin okulunu on sekizinci yiizyillda Fransa'da, ilerde
Fransa-Belcika Okulu adini alacak okulun yoéntemlerini
izleyen kemancilarla geligtirecektir. Fakat daha 6nce, on
yedinci yiizyllda Almanya’da, Corellinin o6grettiklerinin
etkisi goriilmeye baglamis ve bir Alman keman okulu or-
taya cikmigtir. Bu okulun kurucusu da bir Italyand:; Al-
manya’ya yerlesmisg bir italyan Corelli'nin cagdas: Gui-
seppe Torelli (1660-1708)... O cagda Alman saraylarin-
da Italyan kemancilarin gérdiigii ragbet, Torelli'nin yurt
degistirip Almanya'ya yerlesmesi teklifini almasi sag-
lamig ve bu iinlii kemanci-bestecinin Dresden’de kurdu-
gu okul kisa zamanda Berlin ve Mannheim’da da okulla-
rin kurulmasina yol agmigtir. On sekizinei yiizyll musi-
kisinde biiyiik 6nemi olan Mannseim okulundan sonraki
boliimde soz edilecektir.

Guiseppe Torelli, 6greticiligi yaninda hem de, ilk ke~
man konsertosunu yazmig olmasiyla da anilir. Ne var ki
“Torelli ilk konsertoyu yazdi” derken, “konserto” teri-
minin o ¢agdaki anlamim géz 6niinde tutuyoruz.. Konser-
to (econcerto) terimi, ayr1 partilerin, ayr1 seslerin birlik-
te tinlamasi anlamina gelen latince concertus kelimesin-
den cikar. Terimi ilk olarak on yedinci yiizyil baginda Lu-
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dovico Viadana, insan sesleri ve org icin yazdig1 ve “con-
certi ecclesiastici” adini verdigi motetlerde kullanmigtir.
Bagka calgilarin ve yalniz calgilar icin yazilmig boliimle-
rin de eklenmesiyle kilise i¢cin yazilmig bu tiirlii eserlerden
‘“concerti da chiesa”, yani “kilise konsertolar’” ortaya
¢itkmistir. Bunlar, yukarda ozellikleri anlatilan “kilise so-
natr’ bicimini izler, ya da Italyan iivertiirii bicimine uyar.

Konserto teriminden hep, tek bir ¢alginin ya da se-
sin, veya kiiciikk bir calgi ya da ses toplulugunun, daha
biiyiik bir topluluga “karsr” olarak calmasi, ya da sdyle-
mesi durumu anlasilir. Torelli'nin, Corellinin, Geminiani’-
nin ilk konsertolar: da, her nekadar “klasik’” ve ‘“roman-
tik” konsertolardan bigim bakimindan ayr1 idiyseler de
bu “karsithik” ogesini islemislerdir. Tek calg1 yerine kii-
¢iik bir calg1 toplulugunun biiyiik toplulukla karsilastig:
bicim concerto grosso adini alir ve kiiciik topluluga con-
certino denir.

KLAVSEN MUSIKIsI

On yedinci yiizyilda calg: musikisinin yayginhgi, ke-
manin yaninda klavsenin de, hem yapimma, hem bu cal-
g1 icin yazilan musikide iislap 6zelliklerinin gelismesine
yaradi. Antwerp’de klavsen yapime:s: Ruckers ailesi bii-
tiin musiki diinyasina, bir bakima Cremona’ll ustalarin
keman yapimindaki bagarisinin klavsende uygulandig,
daha Onceki cagiarin klavyeli calgilariyla kiyaslanmiya-
cak kadar ileri klavsenler yollay:p duruyordu. Bugiin na-
s1l musikiyle ilgili her evde bir piyano varsa -yahut, ol-
mas! istenirse - o zaman da klavsen evlerin bag kosele-
rinde yer alirdi. Bu ara bir yanliz samiy1 diizeltmek ye-
rinde olur. Siiriim bakimindan ilerki yiizyillarda klavsenin
yerini piyanoya birakmas:, pivyznonun aiasi olraas: demek
degildir. Piyano ile klavsen, gerck mekanizmalari, gerck
tmtilar: birbirlerinden ayr calgilardir. Klavsende her bir
tuga basildiginda bir tirnak, daha dogrusu bir mizrap teli
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ceker. Oysa piyanoda ses, tele cekicin vurmasiyla cikar.
Bu bakima piyanonun gergek atasi klavikord'dur. Klav-
sen ilk, on ddrdiincii yiizyilin sonunda Italya'da yapilmig-
tir; klavsenin bir tiirliisii spinet bu adi, ~¢algitin bulucu-
su Spinetti'nin adindan almaktadir. Calgiya tiirlii iilke-
lerde tiirlii adlar verilmistir. Ingiltere’de kullamilanlara
“yirginal” denmis, daha sonra Ingilizce konugan iilkeler-
de, Italyanca “arpicordo” kelimesinin Ingilizlestirilmesiy-
le galg: “harpsichord” adini almigtir. Klavsene Italya’da
“clavicembalo”, ya da “gravicembalo” denir.. Fransa’da
ise calg1 “clavecin” adim1 almigtir. Bugiin bizde bu cal-
giya verilen ad, Fransizca ad:nin Tiirkce okunusuyla ya-
z1lmasidir.

Tuslara dokunmadaki degisikliklerle ses tmis1 ve ye-
ginligi (siddeti) elde edilemiyen klavsende ayirt1 (niians)
imkan1 yok gibidir. Ne var ki, calg1 yapimindaki ilerle-
meler klavsene, ayirt: dereceleri degilse bile, ayirt:1 ve ti-
n: yiizeyleri, ayr1 tim1 “katlar1” saglamistir. Bundan bas-
ka calgrnin ses alani da genisletilmistir. Bugiin kullani-
lan klavsenler genellikle ¢ift klavyelidir. Bunlarin yanin-
da tek klavyeli kiiciik klavsenler oldugu gibi, ii¢ dort
klavyeliler de vardr. Calgida pedallar hem tiniy: degis-
tirir, hem de calgimin ses alaninin arttirilmasina ve kisil-
masina yarar.

On yedinci yiizyildan baglayarak orkestrada klavsen,
iki_yiizyil kadar siireyle, ozellikle recitativo  gecitlerde,
solo sese eslik icin kullanilmistir. O zamanlar sefler or-
kestray1 klavye bagindan yonetirlerdi. Klavsznin refakat
partisi yazilmamirg oldugu icin sef, “basso continuo” yon-
temine uyarak partisini belirli baslar iizerine dogacgtan
calardl. Klavsen igin yazilmig escrler ise galginin sinirh
niceliklerinin kosulladig1 bir iisliiba yol acmstir. Ozellik-
le, klavsende ses tutulamadigl, uzatilamadig: icin besteci-
ler bu eksikligi siislii ciimlelerle gidermege caligmislardir.
Su da var ki siislemeler, o ¢agin anlayigina, begenilerine
de uyuyordu.
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Kiavsen i¢in musiki yazmig on yedinci yiizyil besteci-
lerl arasinda ¢nemli bir éncii, Alman besteci Johann
Kuhnau'dur (1660-1722). Kuhnau, klavsen ic¢in ilk sonat-
lar1 yazmig olmasiyla iinliidiir. Bu sonatlar yalnizca dans
parcalarmin birbiri ardina siralanmasiyla ortaya cikmig
geyler degildi ve keman musikisi yoluyla geligen bicimin
klavsene uygulanmasiydi. Béylece, Haydn, Mozart ve
Beethoven’in gelistirecekleri klavye sonati bi¢iminin yo-
lunu Kuhnau agmig oluyordu. ‘

Ingiltere’de Tallis, Byrd, Gibbons, Purcell gibi bes-
teciler, insan sesi i¢in oldugu kadar, klavsen i¢in de mu-
siki yazmaktan hoslanirlardl. Ingiltere’de dans siiitinin
yaninda, bir dans big¢imine uymayan cgalgl parcalarinin,
bu ara klavsen pargalarinin da yazildig1 oluyordu. Bunla-
ra “fancy” adi verilirdi. “Fantasia’lar ise - gene, bir dans
bicimine uymayan pargalar - ya yalmz klavsen ic¢in, ya da
klavscnle birlikte yayli calgilar icin yazilmig, ¢esitleme
(variation) bicimini, ya da motet bi¢imini uygulayan par-
calardi. Terimin, bestecilerin kendilerini artik ille de bir
metne bagh olarak musiki yazma zorunda saymamalar,
imgelemlerini yalmz galg: i¢in yazilmig parcalarda daha
ozgiirce kullanmalar: olayma uydugu da sdylenebilir. Ni-
tekim “fancy” kelime anlami olarak ‘“hayal, kapris, zevk”
kargiliklarini bulur; ltalyanca “fantasia” kelimesi de bu
anlamlar: kargilar.

Fransa’da klavsen, bugiin piyanonun oldugu gibi,
danslarda ve eglence toplantilarinda bag galgiydl. Fransiz
dans siiitini bigimlendiren, bir sonraki yiizyilin Rameau
ve Couperin gibi ustalarinin ¢aligmalariyla gelisen klav-
sen okulunu kuran besteci Jacques Champion de Cham-
bonniéres'dir (1602-1672). Klavsen musikisinin c¢aginda
en bliyiik bestecisi Domenico Scarlatti asil on sekizinci
yiizy1lda eser vermis bir besteci cldugu icin sonreki bo-
" limde 'konumuz olacaktir.
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ORG MUSIKISI

Klavsen, barok {islibunu musikide en iyi simgeleyen
calgiydl. Barok, on yedinci yiizyilin ve on sekizinci yiiz-
yil baglangicinin sanatindaki genszl egilimleri (biiyiikk o-
rantilar, dramatik davraniglar, hele siislemeyle ilgili be-
geniler) tamitmak icin kullanilan terimdir; “diizensiz bi-
cimdeki inci” anlamina gelen, Portekizce barocco sézcii-
giinden alindig1 samilir. So6z konusu evrenin cagdaglari,
yasadiklar: yillar1 bu terimi kullanarak amyor degiller-
di. Baroque, rococo, gothique gibi tamtic1 adlar bu c¢ag-
lara sonradan, sanat tarihcilerince verilmistir.

Musikide barok’a “siirekli bas cag1r” da denmisse de
bu tanitig, s:nirli olmasi nedeniyle, uygun degildir. Ciin-
kii, onyedinci yiizyill musikisinin en 6nemli dallar1 olan
klavsen ve org musikisini kapsamaz. Netekim bu iki cal-
g1, barok iisliibunun musikiye yansimasinin bashca ortam-
“lar1 olmuglardir. kisi de klavyeli calgilar olduklarindan,
gerek klavsen, gerekse org icin yazilan eserlerin dillerin-
de, iisliplarinda bircok ortak yan vardir. Bundan bagka
org da klavsen gibi on yedinci yiizyilda siiriimii, 6nemi art-
mis bir calgidir. Oysa org en eski calgilardan biridir.
Hangi ¢agda ortaya ciktig1 bilinmemekle birlikte bugiinkii
orgaen cok benzeyen calgiy1 M.O. ikinci yiizyilda Iskende-
riyeli Ktesibios’'un yaptig1 bilinir. Bugiin kilise calgisi
diye bilinen org calg! yasag yiiziinden pek gec, ancak M.
S. dordiincii, besinei ylizyillarda kiliseye girebilmigtir.

. Ondoérdiincii yiizyila varana kadar orgun kullanihgi-
nin ¢alginin yapim yo6ntemlerindeki evrime karsin mu-
siki bakimindan pek ilkel bir durumda oldugu, Gregor
melodilerini ¢iftlemekten ayr1 bir yolda kullamlmadig: bi-
liniyor. Ancak daha sonralar1 org 6zgiir bir calg: olarak
kullamilmaya baglanmigtir. On besinci yiizyildan bu ya-
na org yapimi da gitgide geligmigtir. O zamana kadar en
‘biiyiik org, Ingiltere’de Winchester Katedralindeydi. Ha-
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vasi on kisinin calistird:g1 yirmi alt1 koriikle dort yiz ta-
ne boruya iiflenen bir crg... On yedinzi yiizyil bastecileri
cok daha gelismis orglar iizerinde cahsma imk&nin bul-
dular. Kilisa de artik org icin musiki yaz:lmasmi destek-
liyordu. Venedik'in Markos Katedrali ve Vatikan’da Pa-
pa'min 6zel tapinag: bestecilerden org eserleri isteyen din
kurumlar: aras:nda basta geliyorlardi. Yukarda anlatilan
canzona yaninda ricercare ve fuga bicimleri, on yedinci
yiizyilin basinda org icin musiki yazan Claudio Merulo ve
Giovanni Gabrieli gihi bastecilerin escrlerindeki sss yii-
riitme ve birlegtirme tekniklerindzsn ortaya cikti. Ricer-
care, Italyanca kelime anlami olarak, “aramak” demektir.
Motet yazisindan ¢ikan ricercare, melodik motiflerin bir-
birleri ardindan, banz2tme yoluyla, belirmelerinz daya-
nir. Bu bicim, gencllikle bircok mctif tasir. Ancak, An-
drea Gabrieli'de raslandig1 gibi, tek motifli ricercare’ler
de vardir. Fuga yazisnin ortaya c¢ikmasmna iste bu tek
motifler yol acmistir. Fuga, ltalyancada ‘“kacmak” anla-
mina gelen, fugare kelimesinden tiiremis bir terimdir. Fu-
ga ile motet, madrigal, ricercare ve canzona arasindaki
ayrilhik suradadir ki, sarki musikisi bicimlerinde szsler
diizenli olarak once tek, sonra cift, sonra da iiglii vs. ola-
rak ardarda birbirlerini izledikleri ve coksesli bir doku
kurduklar: halde fuga’da bunlarin yaninda bir de gelis-
me bolimii vardir ki 6teki bicimlerde bu béliim  bulun-
maz; yerine, yeni bir “konu” sunulur ve ses siralanmasina
gore ilerletilir. - Sweelinck ile Girolamo Freszobaldi'min
(1583-1644) fuga bicimini gelistirmede 6nemli calhismala-
11 olmus ve fuga, bu iki ustanin 6grencilerinin, cogunluk-
la Almanlarin elinde evrimini suirdiirmiis, Johann Sebas-
tian Bach da en gelismis durumuna varmistir. Frescobal-
di, on yedinci yiizyilin en etkileyici musikiginaslarindan
biriydi. Keman icin Corelli, klavsen icin Scarlatti nec ise,
org icin de Frescobaldi odur. Floransa saraymnda bes yil
siireyle orgculuk yapmas: disinda meslek hayat:i Roma’-
da Petrus kilisesinin orgcusu olarak gec¢migtir; orada
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Frescobaldi’nin icralarini ¢ok kere 30.000 kisiye varan bir
kalabaligin dinledigi s&ylenir. Yukarda sozii edilen bi-
¢imlerde ve daha birgoklarinda yaptig: bestelerde Fres-
cobaldi, bestecilik sanatinin evrimine 11k tutan korkusuz,
genig imgelemli bir yaratici olarak sanatinda yer almis-
tir. Frescobaldi iisliibunu Almanya’ya tasiyan baglica
orgcu bestecilerin ileri gelenlerinden biri, Viyana saray
orgculuguna atandiktan sonra biiyiik ustanin §grenciligi-
ni yapma isteginden kendini alamayip ltalya’ya giden,
Frescobaldi’'nin yaninda doért yil ¢aligtiktan sonra Lon-
dra’da org koriigii caligtiricis1 gibi silik bir igte yillar ge-
ciren, sonra Kraln ilgisini kazanip saray orgculuguna
atanan Johann Jacob Froberger’dir (1616-1667).

ALMANYA'DA DIN MuUSsIKisl

Froberger ile birlikte Wolf{gang Ebner, Georg Muffat,
Johann Pachelbel gibi orgcu bestecilerin savunduklari
Italyan etkisi Almanya’da &zellikle giiney bélgelerde ege-
menlik siirityordu. Kuzeydeyse séziinii gegiren bir Dani-
markaliydi: Dietrich Buxtehude (1673-1707). Omriiniin
uzun yilarmi Liibzck’te Meryem Ana Kilisesinin organisti
olarak geciren Buxtehude Liibeck’i Avrupa’nin baglca
musiki merkezlerinden biri yapmigti. Bach ile Haendel,
onu dinlemek igin, bilgisinden yararlanmak icin ¢ok ke-
reler Liibsck’e gitmiglerdir. Bach’in musikisini hazirla-
yan en 6nemli etken Buxtehude olmustur. Ama bu, Bux-
tehude yalnizca tarih iginde bir yer doldurdu demek de-
gildir. Eserleri, kendi baslarina, bagimsiz degerler tagir-
lar; saglam durumlarim Bach’n ya da Haendeli hazirla-
mig olmalariyla edinmis degillerdir.

Buxtehude, birgok bigcimi kesinlegtirmis, bu bicimle-
rin herbirinde esinli bir musiki yazmis olmakla birlikte
asil “chorale prelude” b¢imini olgunlagtirmasiyla anilir.
Bu bicim, kilise bestecilerinin, Gregor melodisi yerine ken-

F. 5
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di buluglar: olan melodileri kullanmalarindan dogmus bir
ortamdir ve on altine: yiizyildan baglayarak 6zellikle org
musikisi durumunda geligmaye baglamis, bir yandan ¢ok
ses ybontemleriyle, 6te yandan da gittikce yayilan armo-
nik yaziyla islenmis, fuga yazisi, cesitleme bicimi, anla-
tim amaclariyla kullanilmaya baglayan siislemeler, hem
de org icracilarinin dogactan calis1 bu bicimin gelisimini
etkileyen G6geler olmustur. Buxtehude, kontrapuanta ya da
siisleme teknigiyle ilgili biitiin bu égelerden faydalanarak
“chorale prelude” bicimini o giinlere kadar kimsenin erig-
medigi bir karmasikliga, bir olgunluga ulastirmigtir.

On yedinci yiizyilin ilk yarisinda, 6zellikle, 1618’de
baglayan Otuz Yil Savaglarinin etkisinde Almanya Ital-
ya'nin yaninda, Avrupa’nin musiki sahnesinde sesi pek
de duyulmayan bir iilkeydi. Gene de kilise duvarlar: icgin-
de gelisen musiki, yiizylm sonlarma dogru Almanya’nin
gelecegin musikisi' evriminde alacag: gorevi belirtti. On
yedinci yiizyi1l Almanya’sinda Kkilisenin musiki caligmala-
rinin yapildig1 bag yer, belki de tek yer olmasmin sebe-
bi, bestecilerin savasgn etkileri disinda ancak kilise du-
varlar: icinde caligabilmeleriydi. Almanya’da musikinin
evrimine biiviik etkisi olan Danimarkali Buxtehude ya-
ninda bir bagka etken, on yedinci yiizyill Alman musikisi-
nin onderi sayabilecegimiz Heinrich Schiitz (1585-1672)
idi. Schiitz egitimini Venedik’te Markos katedralinde Gio-
vanni Gabrieli'nin yaninda gormiistii. Ogrendiklerini Al-
man musikisine uyguladi. Cift korolar tiirlii calg1 ve in-
san sesi birlegimleri, eglikli tekses, opera etkileri... Al-
man mizaci “dramatik” bir musikiye, séziin anlattiklari-
nin musikiyle izlenmesine, s6z ile musiki kaynagmasma,
Italyan mizacma kiyasla daha biiyiik bir egilim gosterdi-
ginden olacak, opera bicimi ve bu bicimin gerektirdigi
86z-musiki kaynagmasi, yakin caglara varana kadar Al-
manya’da - operanin dogum yeri Italya’ya kiyasla- bici-
min gefeklerine cok daha uygun érnekler vermistir. Schiitz
&z sayida yaamy olmakla birlikte operaya gok yakin bir



MUSIK! TARIH!? 67

bi¢im olan oratoryoda, bundan bagkaséz-musiki birlegme-
sinde “dramatik’ etkiler aramas: bakimindan kilise eser-
lerinin hepsinde (Geistliche concerte, Symphoniae sacrae,
vs.), operanin getirmis olmasi gereken anlatimla ilgili tu-
tumun en bagarili 6rneklerini vermistir. Schiitz'iin opera
alaninda da calismalar yapmasi beklenirdi. Nitekim bes-
teci, Rinuccini'nin metninin Almanca cevirisi iizerine
Daphne’yi bestelemis ve eser ilk olarak 1627 yilinda Saxon
Prensesi Sophie’'nin evlenme téreninde oynanmigti. 11k
Alman operas: olarak bilinen bu eserin notalan ne yazik
ki bir yanginda yok olmustur.

Schiitz'iin yaninda Johann Hermann Schein (1586-
1630) talyan musikisini Almanya’ya getiren, hem de ca-
gmma goére “modern” iisliipta eserleriyle iin yapan bir bes-
teciydi: Protestan kilisesinde org musikisinin evriminde
gorevi bilyiik olan Samuel Scheidt (1£37-1654) o&zellikle
“chorale prelude” ve cesitleme bicimlerinde bu gelismeyi
saglamigtir. Schiitz, Schein ve Scheidt yaninda Praeto-
rius. Kuhnau, Rosenmiiller, Reinken, Krieger gibi birgok
besteci, dogrudan dogruya kilise gozetilerek yazilmig e-
serleri yanmnda, dindig musikide de bircok eser vermisler
ve Italya’da kurulan geleneklerin, hem de daha derin an-
lamlar kazanarak ve daha da kapsaml evrim katlarina ula-
sarak, Almanya’nin protestan diinyasinda yayilmasin sag-
lamiglardir. v

Bu ara, halk musikisinin sanat musikisine dogru yé&-
nelmesi Almanya’da, bu iilkeye 6zgii yeni bir bigimin ilk
orneklerini veriyordu. Schiitz’iin yegeni, Koenigsberg’li
orgcu Heinrich Albert (1604-1651) Alman operasini bi-
cimlendirmesi yaninda, ilk lied (Alman sarkisi) ornekle-
rini vermesi bakimindan da seckinlesmis bir bestecidir.
Albert, halk sarkilarina klavye -org ya da klavsen-- eg-
likleri ekleyerek, tek sarkic1 ve klavye egligi icin lied’ler
hazirladi. Dresden’li Adam Krieger (1634-1666) de “basso
continuo” egligiyle, tek ya da cift ses i¢in, gene halk sar-
kilarina bagvurarak, ya da ¢agm siirleri tizerine melodiler
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besteleyerek lied’ler yazdi. Albert ile Krieger'in 6nciilii-
glinil yaptiklar: lied ortam: kendi ¢aglarinda Italyan mad-
rigalinin yerini almis, daha sonra da Schubert gibi, Schu-
mann gibi bestecilerin ileri gelen temsilcileri olacaklar:
lied edebiyatini dogrudan dogruya hazirlamigtir.

MUSIKI HALKA YONELIYOR

Halkta musikiye karsi bir ilginin dogmasi da, musi-
ki icralarinin soylu kigilerin evlerinden ‘‘sokaga ¢ikmasi”’
da, on yedinci yiizyilda olmusgtur. O ¢aga kadar calgicilar,
soylu kigilerin usag1 durumundaydilar. Odevleri, saray
eglentilerine katilmakti. On yedinci yiizyil boyunca ve
on sekizinci yiizyillda da galgicinin usakligl, 6devinin say-
gmhig1 bakimindan, diyelim ki ahc1 ya da bahg¢ivandan ay-
r1 tutulmamas siiregelmistir ama on yedinci yiizyilda calgi-
¢1 yalmz soylu kisiyi degil, halki da eglendirmeye basla-
mistir. Halkin konsere gitme aliskanligl ilk on yedinci
yiizyilda baglamigtir. Ik halk konserinin 1672 yilinda
Londra’da, Charles IT'nin yaninda calisan bir kemancinin,
John Bannister’in evinde verildigi 6ne siiriiliir. Thomas
Britton adinda bir komiircii boylece yeni bir kazanc kapi-
smin acildigini gérmiis, Bannister’in evindeki konserleri
siirdiirmiig, saraya bagh kigilerin bile Britton’un konser-
lerine, sevdikleri musikiyi dinlemek icin para vererek gir-
dikleri olmugtur. Ote yandan Fransizlar da ilk halk kon-
serinin Paris’te, Londra’dakinden on beg yil kadar 6nce
verildigini tamitlamaktadirlar.

Daha 6nce halk kiliselerde, ya da kilise dig1 torenler-
de musiki dinlerdi. Musiki seven Kkisilerin kendi evlerinde
ya da 0zel toplant1 yerlerinde musiki dinledikleri olurdu.
11k halk konserleri on yedinci yiizy1l sonlarina dogru ve-
rilmig olmakla birlikte konser yayginhg sonraki yiizyil-
da da tam anlamiyla artmig, musiki ‘‘demokratlagmig” de-
gildi. .On.sekizinci yiizyil bu alanda ancak dagimk Ornek-
ler vermektedir. Isvigre ve Almanya'da “collegia musica”
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adi verilen kurumun halk konserleri, Leipzig’de Telemann
ile Bach'in destekledigi konserler, Paris'te Philidor'un
kurucusu oldugu ‘concerts spirituels”... Musikinin git-
tikce artan bir yayginlikla halka ulagmas: icin on doku-
zuncu yiizyili beklememiz gerekmektedir. O zaman da, sa-
nat musikinin “giicliiklerine” hazirlanmis olmayan halk,
dahakolay bir musiki aramaya baglamg, boylece bir “halk
musikisi - sanat musikisi” ikiligi ortaya gikmigtir.



ON SEKIZINC! YUZYILIN ILK YARISI :
YONTEMLER OZETLENiYOR

On sekizinci yiizyilin ilk yarisi, soylu kisilerin ege-
menliklerini gitgide arttirdiklar1 ve bunu halkin agag:
katlarmmin sikintilarina aldirmadan yaptiklar: bir cagdir.
Ne var ki krallik kurumu artik son yillarini yagamakta-
dir. Asag tabakanmin kivancs:zligl, mutsuzlugu Fransiz
devrimine yol acacak, yeni bir diinya diizeninin ilk adim-
lar1 atilmig olacaktir. Imparatorluk, krallik, dukahk ku-
rumlarinin giiveni sarsilacak, iilkeler birbiri ardindan top-
lumun “iist yapi”’sin1 sarsmaya baglayacaklar, kamu yo-
netimi kavrami gitgide diinya diizeninin bag Ogesi olacak-
tir. Yiizyiin ilk yarisinda, egemenliklerini babadan ogu-
la, hem de halkin sirtindan gecinerek siirdiiren Bourbon-
larin, Hohenzollern'lerin, Habsburg’larin baskisina kargt
tepkiler bir yandan toplumun “alt yapr’sinda, éte yandan
aydinlar arasinda, kendini géstermeye baglamigtir. Artik,
diisiinii ¢ag1, Ozgiirliikk cag1 agilmig demektir. Voltaire’in
6zgirlik savunmalar1 ‘“iist yapr”y1 bile etkilemektedir;
John Locke ve Adam Smith orta sinifin yoneticilik hak-
larindan s6z etmektedirler. “Ozgiirliik, Esitlik, Kardeslik”
sesleri dort bucakta yankilanmaktadir.

Bir yandan da bilim alaninda ilerlemeler gitgide art-
maktadir. Dr. Jenner agiyl, Fahrenheit termometreyi bul-
mugtur. Lavoisier kimya bilimini geligtirmektedir. Dide-
rot ve ¢biir Fransiz onsiklopedicileri, eldeki bilgileri biitiin
diinya yararlansin diye, diizenli ve yontemli bir bicimde
bir araya getirmektedirler. Tecim ve endiistri alaninda ge-
ligmeler olmakta, bilyitk kentler, koylilyii ¢cekmege bag-
lamaktadir.

Musikide on sckizinei yiizyihin ilk yarisi, ikinci yari-
smmin Haydn, Mozart ve Beethoven gibi biiyiik klasik us-
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-talarim hazirlayan bir cagdir; gecmisg caglarin ydntemle-
riyle giiniinkilerin, gelecegin temeli olacak gibi, birlegti-
riléigi bir cagdir. ltalya bir yandan gene, 6zellikle opera-
siyla, Avrupa musiki hayatinin merkezi durumundadir.
Avrupa’nin her kdgesinden yiizlerce musikisinas bilgile-
rini gelistirmek amaciyia Italya’ya gitmektedirler. Ama
bir yandan da Almanya ltalya’nin baghcs, rakibi durumu-
na yiikselmistir; Almanya’nin italya’da hor goriilmesi,
Almanlarin “havlamaktan ve haykirmaktan bagka bir
sey yapmadiklarinin” soylenmesi, Italya’nin, kuzeydeki
{ilkeyi ciddiye almaya baglad:gmiin bir tanitidir. O cagin
Italyanlarina gére Almanya, hicbir zaman bir deha yetig-
tiremeyecek iilkelerdendir. Bach, Haendel ve Telemann’in,
bu so6ziin Italya’da gecerlikie oldugu giinlerden hemen son-
ra yiikselivermeleri, Almanya karsis:nda ltalyan musikigi-
naslarmin kaygilarinin hig¢ de yersiz olmadigima gosteri-
yor.

SCARLATTI VE VIVALDI

Ne var ki Bach, Haendel ve Telemann yaninda ltal-
yanlar da, Scariatti, Tartini ve Vivaldi'leriyle, Fransizlar-
sa Rameau ve Couperin’leriyle egemenligi heniiz Alman-
ya'ya tam kapsamiyla birakmamiglardi. Bugiiniin klavye
musikisinin “babasi” diye anilan Domenico Scarlatti
(1685-1757) operalar ve kilise eserleri de yazmis olmakla
birlikte as:]l klavsen icin kisa parcalariyla anilir; bu par-
calara “temrin” anlamina esercizi, ya da ¢ok daha iyi bili-
nen adlariyla “sonat” denir. Sonatlarini Scarlatti Ispan-
ya'dayken, Prenszs Barbara icin yazmigti. Bu parcalar,
klasik cagda gelisacek olan sonat biciminin hazirlayicilar
olarak tanindig:1 gibi yepyeni bir klavsen calma {isliibu
getirmig olmalar: bakimindan da musiki tarihinde saglam
bir yer edinmislerdir. Bugiin piyano konserlerinde sik
sik yer almalar; d2 6nemlerinin valniz bestelendikleri ca-
gin smirlarina ka*alh kalmadiginin bir bagka tamtidir.
Scarlatti’nin klavsen yazisy, daha souraki gaglarin piya-
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no yazisiin birgok teknik dgesini tagimaktadir; arpegglo’
lar, siislii gegitler, ellerin ¢apraz duruma gecmeleri, vs.
Scarlatti klavsene, o giine kadarkine kiyasla ¢ok daha ta-
ze, cok daha yeni, cok daha zengin bir dil getirmistir. Ka-
lic1 eserlerin hemen hepsi gibi Scarlatti’'nin eserleri de,
teknik yenilikleri yaninda, bestecinin kendine 6zgii anlati-
-rayla degerlenmektedirler. Scarlatti, hem de ¢caginin en
iinlii klavsen icracisiydi. Roma’da Kardinal Ottoborini’-
nin cagin bir bagka klavsen ustasiyla Scarlatti arasmda
diizenledigi yarigmada Scarlatti ezici bir iistiinliik kazan-
-mgt1. Obiir klavsenci, Haendel’di. Ne var ki Scarlatti de,
Haendel'in org calmadaki iistiinliigiinii tanimak zorunda
kalmigt:. Ispanya’da kralin hizmetinde bulundugu siralar-
da ne tiirlii bir 6miir siirdiigii, belge kithg yiiziinden, iyi
‘bilinmez ama, iinlii sonatlarin1 Ispanya’da bulundugu si-
-ralarda yazmig olmasi yeter bir bilgidir. Scarlattimin Mad-
rid'de 6lmiis ve orada gomiilmiis oldugu da anlagilmigtir;
béylece, bestecinin 6liim yerinin Napoli oldugu bilgisi de
artik gecerlikte degildir.

Bugiin daha ¢ok Seytan Trili ve Didone Abbandonata
adlarm tasiyan sonatlariyla taninun Giuseppe Tartini
(1692-1770), kendi kendini yetigtimmig bu tagkin kigi, Co-
relli'nin yaydig1 keman calma gelenieklerine yenilerini ek-
lemig ve biitiin Avrupa’da etkisini duyurmusg bir icraci ve
besteciydi. Once din, sonra da hukuk egitimi gérmiis, fa-
kat varhig icin asil yol kemancilik olmugtur. GCalg iisli-
buna kazandirdig1r 6geler bir yandan da keman yapimina
kazandirdig ilerlemelerle kogullanmig, kemanda daha ha-
fif bir yay, daha kalin teller kullanilmas: ilk Tartini'nin
deneyleriyle baglamigtir. 1728 yilinda Padua’da bir keman
okulu kurmus, biitiin Avrupa’da biiyiik iin kazanan bu o-
kul en seckinleri arasinda Nardini ve Manfredini’'nin ad-
larmi sayabilecegimiz bircok kemanci ve keman musikisi
bestecisi yetigtirmigtir. Tartini keman icin sayisiz eser
yazmigtir. Keman musikisinde Tartini 6zellikle, karsit 8-
geleri kullanmasiyla, melodik cizgilerle gosterigli gegitler
-arasinda nitelik ayriliklarini gézetmesiyle amlir,
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Onsekizinci yiizyilin ilk yarisinin en {inlii, en saygmn
musikiginasi, Tartini, ya da Scarlatti, ya da Rameau, ya
da Bach, Telemann, Haendel degil, Antoniro Vivaldi (1678«
1743) idi. Ne var ki Vivaldi émriiniin son yillarinda kefi-
di vatandaglarinin nankérliigitn  yiiziinden mutsuz bir ha-
yat siirmege basglamig, 6limiinden sonra da iki yiizyila
yakin bir siire onsekizinci yiizyilin gélgede kalmig beste-
cilerinden biri olarak arada bir ad1 anilmis, musikisi an-
cak giiniimiizde yeniden aydinhga kavugmustur. Bach da
6liimiinden sonra unutulmustu; Bachn musiki diinyasina
yeniden tanitan Mendelssohn bu ara, Bach’in biiyiik sayg1
besledigi ve bircok eserini aktarmalar ve diizenlemeler yo~
luyla bagka ortamlar icinde hazirladig1 Vivaldi’'yi de “kes-
fetmistir”’. Vivaldi, hem besteci, hem de orkestra sefi, 6g-
retici bir keman virtiiozu olarak ¢aginin Avrupa’sinda ka-
zandig1 esgsiz bir iinden sonra Viyana'da beg parasiz ve
unutulmusg bir besteci olarak 6lmiis, gitmisti. Bugiin Vi-
valdi musikisinin gercek kapsami ve anlamiyla taninma.
81, bu bestecinin, onsskizinci yiizyihn ilk yarisinin en J-
nemli yaraticilarindan biri, belki de en 6nemlisi oldugunu
anlatiyor.

) Vivaldi’'nin 6nemi, eserlerinin anlam ve anlatim gibi
daha 6znel -kavramlarla ilgili degerleri yaninda, musiki
bicimlerinin gelismesine sagladig1 hizlanma yoniindendir.
Her nekadar Torelli, ilk keman konsertosunun yazicist
olarak tanmirsa da Vivaldi, bu bicimi gelecek giinlerin
bestecilerinin 6rnek olarak kullanacaklar: ve geligtirecek-
leri 6zellige ulagtiran, tek calgic: ile orkestranin karsilag-
mas) teknigini geligtiren ilk besteci oldugu gibi, Haydn ve
Stamitz’den 6nce senfoni biciminin ilk 6gelerini de sun-
mustur. Muski ile birlikte hayat yolu diye papazhg da
secmis olan Vivaldi, kirmiz1 saclarinin gosterisi yiiziin-
den, “kirmiz1 papaz’ diye anilirdi; Venedik’te bir yetim
evinin, Ospedale della pieta’min yoneticiligine atanan Vi-
valdi, bu kurumun musiki caligmalarim1 geligtirmis, yalii2z
yetim kizlarin alindig1 bu kurumda olaganiistii icra baga-
risma erigmig bir koro ve orkestra kurmugtu. Bir zaman-
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lar daha c¢ok keman konsertolariyla -bu ara Mevsimler
adini tagiyan ve herbiri bir mevsimi anlatan dort tane ke-
man konsertosundan kurulmug dizisiyle - taninan Vivaldi’-
nin bagka bicimlerde yazdig: eserleri, operalari, oratoryo-
lary, “senfoni”leri bugiin gitgide taninmaktadir. Vivaldi’-
nin eserlerinin yeniden taninmasini gozeten calismalar so-
nunda, bagka bicimlerde bircok eser yaninda, 450’den faz-
la konsertosu, yiize yakin sonat:, oniki senfonisi, elli ka-
dar opera ve oratorycsu ortaya cikmigtir. Yalniz Bach'in
-degil, Haendel'in, Tartini'nin, Leclair’in, onu bir yol goés-
terici olarak tamidiklar: anlagiimigtir.

TELEMANN VE BACH

Cagin Almanya’da agag1 yukari bir Vivaldi kadar iinlij,
ne var ki sonradan Vivaldi gibi karanhga gémiilmiis, bugiin
de heniiz yeniden tiimiiyle iinlenmemis bir bestecisi, Georg
Philipp Telemann (1681-17/67) idi. O giinler Almanya'da
Telemann’in ‘sayginhigi, Bach'inkine kiyasla, cok daha iis-
tiindii. Meseld Leipzig’de 'Thomas kilisesinde Kuhnau’nun
6liimii tizerine acilan kanlorluk 6devine Bach ancak, Tele-
mann bu dédevi biitiin yalvarmalara ragmen reddettigi icin
atanabilmisti. Kantor kilizede bag musiki yo6neticisidir.
Thomas kilisesi gibi bir de gark: okulu olan kiligelerde hem
de de bag6gretmendir. Telemann, kendi kendini yetigtirmis,
6grenimini bagka bestecilerin eserlerini inceleyerek yap-
migt1; asil, Leipzig Universitesinde hukuk ve dil egi-
timi gormiistiir. Bununia birlikte musikideki ustalig1 6y-
lesine yiiksek, verimliligi oylesine gagirticiydi ki, Tele-
-mann’in verdigi eszrlere say1 bakimindan erigebilmis bes-
teci yoktur denebilir. Sayilabilmis eszrleri arasinda 690
kadar Fransiz usulii uvertiir, 32 oratoryo, bircok kantat,
motet, opera, orkestra ve oda musikisi eseri, vs. vardir.
Telemann’in eserlerinin sayisini verirken simdilik “bir-
cok” deyimiyle yetinmek zorundayiz. Ciinkii b=gtecinin
kendi bile kendi eserlerini sayamamigii; bugiin, Tele-
mann’in 6neminin taniomasiyla birlikte, eserlerinin tam
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bir katalogunu ¢ikarma yolunda da ¢caligmalara girisilmig-
tir; bu calismalar heniiz sona ermis degildir. Telemann’m
yirminei yiizyllda kavustugu aydinhgin Vivaldi'ninki ka-
dar giiclii olmamasi bu cahgmalarin biraz yavas ilerleme-
sinin sebebi olarak gosterilebilir. Yeni bigimler, yeni bir-
lesimler aramis, geleneksel cokses yazisini ¢caginin 6zellik-
le Italyan etkisindeki begenileriyie birlestirmis olan Tele-
mann, Bach’l, Mozart’a baglayan gecis evreginin kalbur-
iistii bir bestecisi olarak yiikselmigtir.

Onsekizinci yiizyihn ilk yarisinin en gnemli yaratieis:
olarak Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) taninmasa,
Vivaldi ve Telemann'in gitgide 15182 kavusmasiyla belki
de etkisinden birgeyler kaybedecektir. Ne var ki Bach’in
sanatinin da heniiz -hi¢ olmazsa orta musikiscver igin- ay-
dinlatilmas: gereken yanlar: eksik degildir. Ileri gelen cag-
daslar gibi 6liimiinden sonra unutulan Bachh Mendels-
sohn'un bulup ortaya cikarmasi, Bach’'in musikisinin -Te-
lemann, ya da Vivaldi'ninkinden daha da genis capta-
Mendelssohn ¢aginin, romantik ¢agmn, on dokuzuncu yiiz+
yiin musiki anlayis: agisindan yorumlanmas: gibi ters bir
duruma yol acmig ve bu durum ancak giiniimiizde, musi-
ki bilginlerinin aragtirmalarimin halka da yayilmas: yolun-
daki ¢abalarin etkisiyle, degismiye yiiz tutumusg ve Bach’'in
gercek cehresiyle, musiki tarihi icindeki gercek durumuy-
la tamitilmasina dogru gidilmeye baglanmigtir.

Hernekadar Vivaldi, Telemann, Rameau, ya da Cou-
perin’in, anlatim gibi, 6z gibi daha 6znel yargilara uyabi-
lecek acilardan, Bach’a kiyasla daha cekici, daha ilgilen-
dirici birer musiki yazdiklar1 soylenebilirse de, musikinin
dogrudan dogruya ‘maddi” goriiniisleri bakimindan Jo-
hann Sebastian Bach’in biitiin cagdaslar:nin iistiine yiikszl-
digini tanimak gerekir. Gerg¢i Schumann’in Bach’tan “din
kurucusuna ne borgluysa, musiki de Bach’a onu borglu-
dur” gdziindeki asiriik, dinin kurucusunun tek bir kisi ol-
mamas! gibi, musikinin de kurucusunun Bach olmamasi
bakimindan, apacik ortadadir. Ancak, Bach’m, onsekizinei
yuizyilin bagina kadar musiki sapatim geligtirenlerin bu
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eanata kazandirdiklarimi 6zetlemesi, hem de gelecegin mu-
sikisinin teknik Ogelerini hazirlamig o®mas1 Schumannin
bu agirihgina bir sinira kadar anlam verebilir. Bach’ “yiiz-
lerinden biri ge¢mige, obiirii gelecege donmiig bir ayna’”
80zil de, onun musiki tarihindeki durumunu anlatan uygun
bir benzetmedir. O caga kadar gelisedurmug bircok bicim-
de (mesela “siiit” biciminde), bircok yaz: tekniginde, (me-
seld “fuga” tekniginde) ilerki yiizyillarda Bach1 asan ol-
mamistir. Cagina kadar olup bitenleri $zetlemesi, bu yol-
da son s0zii sOylemesi, kendinden sonraki bestecileri ar-
tik yeni bicimler, yeni yaz1 yontemleri aramak zorunda
Jbirakmasi bakimindan Bach’in onsekizinci yiizyil ortasin-
daki durumu, Brahms’in ondokuzuncu yiizyll sonundaki
-durumuna benzetilebilir. Nasil Brahms’'tan sonra, o giine
kadar olup bitenlerle ilintisini koparmig yenilikler gereki-
yor idiyse, Bach’tan sonra da artik gecmigin genis 6lciide
unutulmasi, yeni bicimlerin, yeni tekniklerin, yeni yon-
temlerin gelistirilmesi, o0 zamana kadarkilerden de yalniz,
Bach'in calismalarinda evrimini tamamlayamamis olanla-
-ra bagvurulmasi zoru vardi. Nitekim, ancak bunu yapabi-
lenler, Haydn'lar, Mozart’lar, Beethoven’'ler ve sonrali
yillarin -biiyiik yenileyicileri ve yerlegtiricileri gelecege
kalmiglardir.

Johann Sebastian Bach, yenileyici olmaktan cok bir
yerlestiricidir. Yenileyici olmak, kendine 6zgii musiki yaz-
mak gibi bir amac1 da yoktu. Kendinden Onceki ustalarin
ve kendi caginin ileri gelen bestecilerinin eserlerini al-
cak goniillilliikle incelemis, kopyalarini gikartmig, saglam
igciligini bu yolla elde etmis, kendine 6zgii bir musikiye de
asil saglam isciliginden yararlanarak varmigtir. Yaratig
-‘hayat: genellikle lice ayrilir. Birincisi, 1708’den baglaya-
rak Weimar’da dukalik kilisesinin orgcusu olarak gecirdi-
gi dokuz yildir; bu dokuz y1l siiresince Bach asil org eser-
lerini vermigtir. 1717 yilinda Céthen’de Prens Leopold'un
musiki yonetieisi olmus, orada da calg: musikisi eserleri-
ni, bu ara iinlii Brandenburg konsertolarini vermigtir;
1723'te Leipzig’de Thomas kilisesinin kantorluguna
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atanmig, bu kez de din musikisi eserlerini, bu ara Si mi-
noér Missa'sini, Hacglanma musikilerini (Poassion’larmai)
yazmugtir. Missa'da Bach, Palestrina’nmin geligtirdigi bu bi-
cimde ilerki besteciler icin artik séylenecek yeni bir stz,
bigim ve teknik bakimindan yapilacak bir baska yenilik.
birakmamigtir; Passion musikisinde ve kilise kantatlarin-
da da Bach, Heinrich Schiitz’iin hazirladig: bu ortamlarda
ozellikle anlatim bakimindan yiikselmektedir. Dindigt kan-
tatlarinda Bach, opera yazmis olsaydi, Ozellikle komik
opera (opera buffa) yolunda Italyanlar golgede birakacak
bir usta diye anilabilecegini diisiindiirmektedir. “Chorale
prelude” biciminde, kendinden ©nceki ustalar, Sweelinck,
Scheidt, Pachelbel, hele Buxtehude 6ylesine asilmaz ke-
sinliklere varmiglard: ki, Bach ancak imgelem genisligi ve
anlatim nitelikleriyle bn bicime 6nemli 6rnekler kazan-
dirmis oldu. Calg: musikisine gelince, Corelli ve Vivaldi
gibi Italyan ustalarin calg1 musikisi eserlerini Weimar'da
bulundugu siralarda tanivan Bach, o6zellikle Vivaldi'nin
konsertolarinin etkisinde kendi konsertolarin1 bestele-
mistir. Brandenburg konsertolar: ise, solo calg: ile orkes-
tra icin degil, kiiciik bir calg1 topluluguyla biiyiik toplu-
lugun karsilastirildig: ‘‘concerto grosso” bigcimine uygun’
eserlerdir. Bach “Italyan Konsertosu” nda, tek calg: ile
orkestranin kargilasmasina dayanan konserto tarzini, or-
kestrasiz bir klavsenin biinyesine uygulamigtir. Org mu-
sikisine, gelince, Frescobaldi, Froberger, Schein ve Buxte-
hude’nin bu ortama kazandirdiklar: 6geleri Bach, kendin-
den sonra yazilan biitiin org eserlerine kiyasla pek soluk,
pek 6nemsiz kalmalarina yol acacak gibisinden islemistir.
Klavsen ve klavikord icin yazdig: eserler, bu ara “Egit
Araliklara Goére Akorlanmis Klavye” adi altinda toplan-
mis, majér ve mindr ses dizilerinin biitiin tonlarda kulla-
mldig1 48 preliid ve fuga, Ingiliz ve Fransiz siiitleri, bugiin
6zellikle piyano egitiminde kullanilan iki ve {ic sesli “inven-
tion” lar Bach'in kuramer yanmin oldugu kadar, anlaticy-
higmin da simgeleridir. Bach’in kuramci yanm asil “Fuga
Sanati” adini tagiyan ve hichir ¢alg: diigiiniilmeden, soyut.
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bir ortam icin hazirlanmys fugalar dizisidir. Ozellikle bu
eser, kuramsal kontrapunta yaz:sina artik Bach’dan sonra
yeni birgey getirilemiyeceginin tanitidir. Bach’dan sonra
yeni- bir cag acilmak zorundaydi; Bach'in gelistiremedigi
evrimlerini tamamlatamadig1 bicimler ve yazi yontemleri
bu cagin temeli olacakti. Bach’in, 6mrii boyunca oldugu
gibi, olimiinden sonra da onyillarca ilgi gérmeyisi, ilerici,
devrimei, densyici bir basteci olmayis:, musikiye yeni bir-
sey kazandirmayisi, yalmzca eski bigimlerle ugragmis ol-
mast yiiziindendir. Mendeclssohn’dan baglayarak Bach'a
gosterilen ilginin gitgide artmasi ve bu bestecinin bugiin
sonucta kiitlelerin sevgilisi olup ¢ikmasi bir yandan esine
seyrek raslanir ustalgi, 6te yandan da musikisinin tinsel
degerleri etkisiyledir. Caginda bir yenileyici olup olmama-
siin Bach'in bugiinkii durumunu belirtici bir etkisi olma-
migtir, Eninde sonunda bir sanatcinin gelecegini de cagi-
nin ilerici akimlari icindeki durumundan ¢ok, bi¢im-6z bir-
lesmesinin ¢oziimlenmesi giic sorunlar: belirtir. Tek bagi-
na “maddi” yenileyicilik bir sanat¢inin ancak kendi cag-
daglarm ilgilendiren ve tarihin akimi icinde yalnizca bir
olay gibi kalan, sanat¢inin gelecegini ancak zaman ve yer
tanimyan evrensel ve kigisel degerlerle birlegtiginde yo-
nelten bir etken olmustur. Sanat tarihine ge¢cmis, 6liimsiiz-
lige kavusmus sanatglardan pek cogunun hem de yeni-
leyici kigiler olmalar: bu gercegi yalanlamaz. Ciinkii Bach
gibi yenileyici olmadig: halde, oliimsiizlige varmis ayrik-
liklarim yaninda, yalmzca bir yenileyici olduklar: i¢in unu-
tulup gitmis olanlar da vardir.

Bach ailesinin bir¢ok iiyesi vardir. Bunlarin baghca-
lar1 hep musikisinastir. Johann Sebastian’in babasi1 Johann
Ambrosius, onyedinci yizyilin biiylicek bir iin kazanmig
orgeularindandi; ammas! Johann Christoph, Arnstadt'ta
saray kemancisiydl; yegeni (Christoph’un biiyilkk oglu)
besteci ve klavsen yapicisiydi; agabeyi, bir bagka Johann
Christoph, Bach’a klavye calmay1 6gretmistir; biiviik o3-
lu, Wilhelm Friedmann, Bach'in biiyiik umutlarla baglan-
digi bir musikiginas olmug, gaginda onemli §devlere atan-
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mug, ne var ki sonra bir serseri clup gikmigtir; gene de,
Wilhelm Fricdmann Backh’:n bilinen eserleri, kendine dzgli
derin bir anlatim tagirlar; Bach'in tglineii oglu, *“klasik
¢ag’’ musikisinin evriminin ¢nemli etkenlerinden biri Carl
Philipp Emmanuel, en kiiciik oglu Johann Christian ile bir-
likte, bundan sonraki biliimde konumuz olacaktir.

RAMEAU VE COUPERIN

Bach gibi, Couperin adi da, iiyeleri arasinda bircok
musikisinasin bulundugu bir ailenin adidir. Ailenin en iin-
li, en basarih iiyesi Francois Couperin (1668-1733) de,
Bach ailesinin seckin tiyesi Johann Sebastian’la bircok or-
tak yan tagir. Ikisi de orgeu ve klavsenciydi; ikisi de ku-
rameciydl; ikisi de olaganiistii yetide bestecilerdi. Arala-
rindaki basghieca ayriiik birinin, yerinde olarak ‘“Le Grand”
(Biiyiik) takma adiyla amlan Couperin’in, musiki sana-
tinin o caga kadarki bicimieriyle ve davranmglariyla yetin-
meyip yeni yoliar aramasiydi. Bu agidan Couperin, anla-
tic;, tanitic1 musikisinin ¢neiilerinden biri olmasiyla anilir.
Ordres adin verdigi siiitlerinde Couperin, musiki d:si tiir-
lii olay: ve goriiniisii anlatmigtir. Bunlarin arasinda, Me«-
non, Mini, Reinz adlarmi tasiyan parcalarmnin da goster-
digi gibi, tanidik kigilerin seslerle vapilm:s portreleri, Ros-
signol en amour (Asik Biilbiil) gibi benzetig parcalari, Les
Moissoneurs (Ekin Bicenler) gibi kir goriiniislerinin an-
latildig1 parcalar vardir. Couperin’in anlatiei musikisi
Watteau'nun tablolariyla kiyaslanir. Tipk, iki yiizyil ka-
dar sonra, bir bagska Fransizin, Claude Debussy’nin anla-
tict musikisinin izlenimei (impressioniste) ressamlarin
eserlerine benzetilmesi gibi... Nitekim Couperin, yirminci
yiuzyll baglangic: izlenimciliginin, Debussy ve Ravel gibi
biiyiik Franswizlarin hazirlayc:sidir.

Couperin’in musikisi, “maddi” acidan da yirmincl
yviizyil Fransizlarm etkilemistir. 1716 yilinda yaymladig:
L’Art de toucher lz clavecin (Klavsene Dokuma Sanati)
admi tagiyan kurumsal kitab: parmak durumlari, dokun-
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08 yontemleri, siislemelerin icrasi gibi klavye icraciligiyla
ilgili birgok egitim bilgisi tagimaktadir. Bu eserin, Johann
Sebastian Bach'in klavye usliibu iizerinde kesin bir etkisi
olmustur. Bach'in hem de, Couperin’in klavye ¢alma yon-
temini (Methode’unu) inceledigi, bu eserde yer alan ve
Couperin usliibunun simgesi prélude’leri kopya ettigi bi-
linir.

Buna kars1 Couperin de, Italyan beastecilerinin, 6zel-
likle Corelli'nin etkisinde usliibunu gelistirmistir. Corelli’-
nin gelistirdigi ‘Trio-sonat” bicimini Fransa'’ya getiren
odur. Le Parnasse ou VApothéose de Corelli adin1 tasiyan
trio-sonat1 Fransiz ustanin, italyan ustaya olan saygisi-
nin anlatihisidir.

Couperin, klavsenciligi yaninda, orgcuydu da. Omrii-
niin biiyiik bir boliimiinii Paris’te Saint-Gervais kilisesinin
orgcusu olarak gecirmistir. Oliimiinden sonra uzun bir sii-
re Couperin’in orgculuguna ragmen, hic org eseri birak-
madig1 sanilirdl. Ancak sonraki arastirmalar onun bircok
org eseri de birakmis oldugunu ortaya koymustur. Bun-
larin yaninda, Couperin, kilise icin de eserler yazmis ol-
makla birlikte asil dindis1 musikisiyle, hele klavsen musi-
kisiyle ve -hangi calgilar icin hazirlandigmi belirtmedigi-
Concerts royauz ile taninir.

Cagin, Couperin’in goélgesinde kalmig Fransiz musiki-
sinaslar1 arasinda Nicolas Clarembault. (1679-1749), Louis
Marchand (1669-1732), Claude Daquin (1694-1772) gibi
orgcu ve klavsencileri sayabiliriz. Ote yanda, Corelli etki-
siyle Fransa’da, hele trio-sonat bicimi yoluyla, oda musi-
kisinin yayilmasi ve Fransiz musikiginaslar arasinda Ital-
yan hayranhiginin alp yiiriimesi Couperin’i cok kereler
eserlerini 6énce bir Italyan takma adiyla sunmak, ancak
eser tuttugunda kendini aciklamak zorunda birakmigti.
Louis Joseph Francoeur (1698-1787), Bodin de Boismor-
tier (1691-1765), Michel Corrette (1709-1795) gibi beste-
giler, tiirlii oda musikisi topluluklar: icin, bu ara c¢agin
begenilerine uyarak fliitiin bas calgi oldugu topluluklar
igin, -hem de keman ve klavye i¢in musiki yazmig besteci-
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ler arasinda adlar ilk agizda akla gelenlerdir. Keman mu-
sikisi 86z konusu clunca ¢agin Fransa’daki en 6nemli ke-
man usliipcusu Jean-Marie Leclair’i bir kere daha anma-
mak elde degildir.

Couperin yaninda, onsekizinci yiizyiln ilk yarisi Fran-
gsa’sinin en 6nemli besiecisi Jean-Philippe Rameau (1683-
1764) idi. Rameau deyince akla hemen opera gelir. Ra-
meau, armonik egliklerinde operay: zenginlestirmis, orkes-
tranin imkéanlarini aragtirmis ve geligtirmis, recitativo’yu
olsun, aryay: olsun daha anlatimer bir yola gétiirmiis, ko-
royu ‘“dramatik” etkiyi arttirma amaciyla kullanmistir.
Fransa’nin kendinden 6nceki en saygin opera bestecisi
Lully, Rameau'nun Hippolyte et Aricie operasi oynandi-
ginda, 6leli yarim yiizyila yakin bir siire ge¢mis idiyse de,
Rameau karsisinda baglica rakip diye gene Lully’yi gorii-
yordu. Ozellikle musikisinin armonik yenilikleri ¢agdasla-
rin1 sasirtiyor, cevre hep Lully’yi ariyordu. Rameau’'nun
baglica savunucularindan biri, bestecinin bircok operasi-
nin librettosunu yazan Voltaire oldu. Voltaire “Rameau’-
nun temsil ettigi yeni uslfibu ancak sonraki kusaklar an-
layabilir” diyordu. llerilikleri caginda geregince anlagil-
mis olsun olmasin Rameau gene de, Castor et Pollux opera-
siyla saygihiginin en iist katina eristi; Fransa’nin cagin-
daki en 6nemli bestecisi sayilmaya basgladi.

Rameau ilk operasini 47 yasindayken yazmisti. Daha
once tiirlii bicimlerde eserleriyle, bu ara klavsen eserleriy-
le, bunlarin yaninda da &zellikle kuramsal caligmalariyla
tanimisti. Usta bir klavsen, org ve keman icracisi olan
Rameau, armoni alaninda ve genellikle besteleme y6ntem-
lerinde kendi kendini yetigtirmigtir. En iinlii kuramsal
eseri armoni kitabmi (Traité de harmonie’yi) Clermont-
Ferrand’da orgculuk yaptig: siralarda hazirlamig, ‘kitab
kirk yasindayken Paris’te yaymlatmistir. Armoni bilimi-
nin ilk temel kitab1 sayilan bu eserinde Rameau, herkes-
ten énce, akorlarmn gevrilmeleri kurallarmm saglamlagtir-
myg, ortak akor yoluyla {iciinciilere dayanarak akor kur-

F. 6



82 MUSIK! TARIHI

ma yontemini sunmus, baslara dayanarak akor ilerlemele.
rini gelistirmistir. Armoni kitab1 yaninda Rameau’nun
bircck kurumsal eseri daha vard:r.

Opera besteciligine baslamadan once, kirk yasinday-
ken, sahne icin bir takim kisa parcalar yazan Rameau’nun
ilk operas1 getirdigi yenilikler yiiziinden bagarisizhiga ug-
ramis olmakla birlikte birkag yil iginde kazandig: {in ona
hem de Kralin od» musikisi besteciligine atanmasm sag-
lamisiir. Rameau’'nun opera bzstecisi olarak iinii biitiin
Fransa’da tanindig: siralarda Giovanni Battista Pergole-
si'nin (1710-1736) La serva pudrona buffa operasinin Pa-
ris'te kazandig: biiyiik basar1 Rameau ve Lully’yi tutan-
larin Italyan operasmna, 6zellikle komik operaya, buffa
opsraya savas acmalarina szbzp oldu. Opera buffa, savas-
cillarca “ortak diisman” sayiliyordu. Savasa “Guerre des
bouffons” (Palyacolarla savag) adi verilir. Rameau’cular
ve Lully'ciler, savasta, aydin cevreyi, sanatin ancak bu
yolda caba gosteren kisiler i¢cin oldugu gériisiinii savunan-
lar1 temsil ediyorlard:; karsilarinda da, Pergolesi, Duran-
te, Jomelli, Da Capua gibi, tembzl dinleyici icin eglendirici,
hafif operalar yazan ftalyan bzstecilerin temsil ettigi bir
cephe vardi. Savag saraya kadar bile ulagti. Kral ve Mada-
me de Pompadour aydinlari, Kraliceysz eglence yanindan
olanlam tutuyordu. Rameawnun karsisinda yer alanlar
aras:mda, Serve padrone’n:n etkisine kapilp Le Devin du
village (Koyiin Faleis1) adl zararsiz, 6nemsiz bir de opera
yazan saygin diigiiniir Jean-Jacques Rousszau (1712-1778)
da vardy Sanatta dogaya dogru yonslmeyi salik veren
Rousseau’yu Pergolesi’de etkileyen, musikisinin taslama-
lardan uzak olusu, yalinhg), hafifligiydi. Rameau’nun tem-
sil ettigi sanat onca, bilgicsi ileriliklilerden, -anlagilmasi
giic karmagik ve giiriiltiicii seslerden ve gerceklerle ilin-
tisiz can sikic1 konulardan kurulmustu.

GLUCK VE HAENDEL

Catigan iki goriig arasinda, gatigmalara dogrudan
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dogruya katilarak degils2 bile eserleriyle, uzlagsmayi sagla-
yan, Viyana ile Paris arasinda mekik dokuyan bir Alman
Christoph Willibald Gluck (1714-1787) oldu. Paris’te sa-
nat gevrelerinin ikiye ayrilmasina yol acan Italyan opera-
sy, Italya’'min ciddi operas: (opera seria) degil, hafif ope-
rasi, opera buffa’ydi Opecra buffa, ciddi operalarin bjliim-
leri arasinda sunulan ve scyircilerin biraz kafa dinlemele-
rini sagiavan kisa bir ara-oyun’du. Ancak, opera buffa’nin
cglendiriciligi, as11 operadan, ciddi operadan daha cok hal-
kin hosuna gidiyordu. ftalyan hafif operas: bunun iizerine
ciddi operadsn ayr: olarak ovnanmaya baslamis, bagim-
gizliga kavugmustu. Oysa Gluck hergevden 6nce, ciddi ope-
ra alanindaki bazarilarnyla gelecege kalmig bir besteci-
dir. ftalyan torzi operalarda, bu ara hafif operalarda da
baeerikliligini dencmis olan bosteci Paris’te, sanatin doga-
ya dagru yonelmesi diisiiniisiinde Roussrau’yla goriis bir-
ligin2 varm:s, ancak tath diliyle iinlii feylesaofu daha ilimh
olmiya #otiirmiistil. Sanat, bu ara musiki, hele halkm bii-
yiik ragbat gosterdigi opera, daha yaln, daha hafif olma-
hyvdil gerei ama, bu ille d2 bir tok'-m havagiliklara bovun
ogmekle gerceklesmemeliydi. Nitekim, halkin cok tuttue
gu bir tarz olan pasticeio’dan, sunim bunun arvalarmin,
bir sanat eszrinin kurulus sebepleriyle ilintisiz olarak ar-
darda dizilmesinden ortaya cikan ve asil sarkicilarin ses
gosterigine firsat veren “bicim” den uzaklasiimalyda.
Yalnhga dogru yonelirken Gluck, eski Yunan sana-
tm iilkii dive g6zz2tti. Onsa artik, opera sanatm: sarkici-
larmn gés*orig emellerinden kurtarip saglam, tutarhikh bir
bicime kavugturmak gerzkivordu. Bunun baghica yollarmn-
dan biri de reeitativo ile aryay, birbirinden ayri, birbi-
riyle uyusumsuz bu iki 6geyi kaynastirmak, birlestirmek-
ti. Daha &nce vazd'§i operalar va opera seric'min tats:zh-
g1na, ya operc buffe’nn hafifligine, va pasticcio’larm beas-
teciyi basit bir taklikei yapan 6zelligine, ya da biitiin bu
ttalyan bicimlerinin Fransa’da aldigi goriiniiglere uygun,
Gluek’'un gelige duran goriiglerini tam anlamiyla izlemi-
yen eserlerdi, Bestecinin iilkiisd ilk olarak, 1767 yilinda
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Viyana’'da oynanan Alceste operas:nda gerceklegti. Daha
Onceki operalarindan Osfeo ¢d Euridice (1762) gergi,
Gluck'un giriigleriyle yonetilmig bir opera tekniginin uy-
gulandig1 ilk eserdi ama Gluck iilkiisii en bagarili anlati-
mm1 once Alcesie’de, sonra da Paride ed Elena’da (1770),
Iphigenie en Tauride’de (1778) buldu.

" Gluck’'un opera anlayisini, su sézleri pek giizel 6zetli-
yebilir. Onca tiyatro musikisinin goérevi ‘‘durumlarin ilgi
cekiciligine ve duygularin anlatimina giic kazandirmak ve
olaylarin akisina engel olmamak, gereksiz siislemelerle
olaylar1 sogutmamaktir.”. Gluck'un opera anlayisinda,
olayla ilintisiz musiki, olay1 durduran baleler, sarkici-o-
yuncunun ses gdosterisinde bulunmak icin sahnenin &niine
gelip orada kimildamadan aryasini okumas: gibi égeler ve
davraniglar, temel tutum olarak, yoktu. Musiki artik so-
ziin duygusal nijteliklerine boyun egmek, onlar1 destekle-
mek zorundadir. Gluck'un goériigleri opera sanatinin ceh-
resini degistirmis, Wagner’i etkilemis ve yirminci yiizyil
operasim1 hazirlamistir.

1714 yihinda Gluck, operalarindan iiciinii Haymarket
Theater’da oynatmak icin Londra’ya gittiginde, o giinle-
rin en saygin opera bestecisiyle, Georg Friedrich Haendel
(1685-1759) ile tanismigti. Heandel'in musikisini de ilk
orada dinlemis, duydugu ilgiyle bestecinin eserlerini ince-
lemis, Haendel’in opera partisyonlarindan ¢ok gey &gren-
migti. Haendel'in sanatim1 bir yandan Ingiliz cevresi, &te
yandan da Italyan operasi, hem de dogusca Alman olusu
bicimlendirmistir. Kirktan cok opera yazmigtir ama bu-
gin bunlardan hemen hemen hicbiri opera kurumlarinin
alisilmig repertuarlarinda yer almamaktadir. Kimi tenkid-
ei, Haendel'in opera sanatina yeni hicbir gey getirmedigi-
ni, giiniindeki bicim ve y6ntemleri islemekten Gteye gide-
medigini, kimisi de “Haendel sanatinin anahtarinin ope-
ralarinda oldugunu” ileri siirer. Birbirleriyle uyugmaz gi-
bi gdriinen bu iki goriigte, aslinda bir celigme yoktur. Ger-
¢i Haendel, bir Gluck gibi, opera alaninda yenileyici de-
glldi ama bu, operalarnin ¢nemini diigiitrmez. Nitekim,
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Haendel yalniz oratoryo, “concerto grosso”, org ve klav-
sen musikisi agisindan gériildiikce, bu bectecinin basar:-
larm geregince anlamak giiclesir ve sanati iizerinde yan-
hg yargilara yol aglabilir, Hem, Haendel operalari, &zel-
likle Almanya'da, yirmi yiizyilda, yeniden “canlandiril-
dig1” zaman, Oteki eserlerine olan ilgi de artmaya bagla-
mistir. Boylece hem de, ondokuzuncu yiizyi1l inanglarini
tersine, “modern” dinleyicinin, bu operalar: giinii ge¢mis,
bayatlamis seyler saymas: icin sebep olmadig1 da goriil-
miistiir. Bestecinin, operalarindaki baghca kisilerden her-
birinin karakter 6zelliklerini ayri acilardan ele alan, b6y-
lece bir cogaltma ve birlestirme yoluyla o kisiyi dinleyi-
ciye sunan yontemi, operalarindaki dramatik teknigin bag-
lica 6zelliklerindendir. Bir 6rnek, Rodelinda operasinda,
esere adin1 veren kisinin on tane aryayla temsil edilmesi-
dir. Bu aryalardan herbiri Rodelinda karakterinin bir ya-
nim aydinlatir,

Gene de, sunu belirtmek gerekir ki, Haendel operalari
bu bicimin evrimindeki son s6z olmaktan cok uzaktirlar.
Bestecinin 46 operas), bu ara Giulio Cesare, Ezio, Rada-
misto, Serse, opera sanatmin Haendel’in giiniine kadarki
gelismelerinin bir 6zetidir ve en basarili, en olgun 6rnek-
leridir. Ayn1 sey Haendel'in oratoryolar: icin de sdylene-
bilir. Bu alanda Haendel'in heniiz 6nemli sayilabilecek bir
arahkla asilmamig olmasi, on sekizinei yiizyihn ikinci ya-
risindan baglayarak beastecilerin oratoryo bigimini bir de-
ney alani olarak gérmemeleri yiiziindendir. Haendel'den
sonra yazian oratoryolarin pek cogu onun saglamlastir-
d:g1 temellere dayanmaktadir; ana yoldan ayrilanlar ve
oratoryo kaliplar1 disina dogru kayanlar olmustur ama
hicbiri Haendel'in bu alandaki yerini sarsacak, ya da ya-
ninda bir yer alabilecek kadar giiclii degildir,

Haendel’in otuzdan fazla oratoryosundan en {inliisii,
Haendel ad: gegince ilk akla gelen eser, Mesih oratoryosu,
yaratig olusumunun en yiice, hem de en sasirtici 6rnekle-
rinden biridir. Iste bir eser daha ki, bir sanat eserinin yar-
planmasinda gozetilen “maddi” dayamklan hir kigeye
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birakmak ve karsisina silihsiz olarak cikmaktan bagka
tenkideisine yapacak gey birakmaz. Bugiin, hangi dilden,
hangi ulustan, hangi gérenckien olursa olsun, Mesir’in an-
latim giiciine, duygu akim:nz, biiyuleyici eikisine kendi-
sini kaptirmayan dinleyici yoktur. Ne var ki bu egsiz eser
bir yandan do Haendzl {izerindcki yanlig yargilarin desie-
gi gibi kullanilmig, bastecinin yaratig hayatinda Mesih'in
olaganin disinda bir olay, bir ayriklik, FHaendelin yaratig
giiciinii temsil etmiyen bir 6rnzk o!dugu one siiriilmiistiir.
Ote yandan bu escr hem de, Hazndelin yalmz bir kilise

astecisi olarak gerecksiz bir {in yapmasina yol agm:stir,
Gerci Haendel inanchydi; fakat asla sofu olmayan bir ki-
siydi. Nitekim, basta Mesih olmak iizere, Haendel’in biitiin
oratoryolary, kilisznin dar goriisiinii  yansitmaktan c¢ok
uzaktirlar; buna kars: din duygularinin verdigi esinle dra-
matik anlatima ulagma, besiecinin oratoryolarinda goézsi-
tigi baslica amagtir. Bu bakirna oratoryolarina, operalari-
nin sahne digmna uzanmasi diye bakilabilir. Obiir eszrleri-
ne, “concerto grossd>” larina, org konsertolarmma, klavsen
silitlerine ve diger calg1 musikisi cserlerine gelince, bun-
larda Haendel, ¢cagimin herhangi bir iyi bostecisi olma
durumundan ileri gitmis sanlamaz. Herhalde bu eserleri,
opera ve oratoryolarmin anlafim giicii yaninda, oldukza
soluk kalmaktadirlar.



ON SEKIZINCI YUZYILIN IKINCI YARISI :
YENI BiR TUME VARIS

Rousseau’nun, kendi sevimli ve kolay anlagilir beste-
leriyls destekledigi hafif, yalin, arik bir musiki goriisi
hem klisik cagmn, hem de romantismin kap:sin1 agmig sa-
yilir. Ancak, Rousscau’nun bayrag: altinda birlesenlerin,
onun goriiglerini esarleriyle savunanlarin musikiyi dogaya
y¢ncltmek ugruna, bu sanata gereksiz bir yalinlik, baya-
gihik getirdiklerini sanmak yersiz olur. Rousszau’nun
goriigleri, Gluck’tan baglayarak, birlbirlesimin, bir uzlasg-
man:n diirtiisii olmustur.

Bu ara, kilsik cag sanatinin, Haydn ile Mozart'in
simgesi clduklar: sanatiim, bir 6énceki cagn, “barok’” denen
¢agin sanat:na kiyasla ¢ok daha yalin, ¢cok daha kolay ol-
dugu gorigii yanmilticad:r. Genzl olarak Haydn ile Mozart,
karmagik cokses musikisi ustalar1 diye gosterilen bir Bach
ile bir Haendel ile kiyaslandiginda, “klasik” cag1 bigcimlen-
diren ustalarin musikiyi anlatim agisindan oldugu kadar,
dil balimindan da ilerletmis olduklarini unutma egilimi
gozz carpar. Klasik cag:n sanatini tanitmak icin kullani-
lan uygunluksuz deyim, ‘‘omofoni” (homophonie) deyimi
bu yanlig kavrama egiliminin bir tanmitidir. “Omofoni”, ay-
n1 tiirden seslerin, benzer scslerin, es seslerin  birlegmesi
anlamina gelir. Yalniz bu deyimin kullanilmasi bile, musi-
kinin “barok” cagdan sonra ilerlemeyip, geriledigini &ne
siirmek sayilabilir.

Neden bu yanhg goriis crtaya cikmigtir? Denebilir ki,
klasik musikiyi “barok” a kiyasla daha yalin, demektir ki
daha geri gdrenler, durumu ancak tek bir acidan ele al-
makta, bu yiizden biyle bir yvamilmaya kap:lmaktadiriar.
Yan:lanlarmn yalinhk-karmasikhk ayrimindaki 6lciilerinde
gozettikleri tek Gge, kontrapunta 6zesidir. Bu bakima ger-
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cekten, klasik ¢ag musikisinin daha yalin oldufunu tam-
mak gerekir. Nitekim, Bach’'in musikisi hergeyden &nce
kontrapuantaya dayanir; oysa Mozart'inki degil... Bach bir
kontrapunta ustasidir; dolayisiyle musikisinin bu yénden
iistiin bir karmasilihk katina ulagmasi da olagandir. Oysa
Mozart'in musikisinde kontrapunta ana oge degildir. De-
mektir ki bu yonden, karmagikliga dayanan bir ilerilik
yargis: s6z konusu olamaz.

Ne varki kontrapunta, musiki dilinin evrimini ince-
lerken gozetecegimiz tek yoldam olmadig: gibi, karmagik-
lik da bir evrimin niteliklerini arastirirken dayanacagimiz
tek nitelik olamaz. Oyleyse, klisik ¢cag sanatin “barok” un
bir yandan siislemelere olan diigkiinliikle kazandig zengin-
lige, 6te yandan renaissance’in cokses ustalarinin gelene-
gini siirdiiren bestecilerce su iistiinde tutulan karmagiklh-
gma kiyasla daha ileri yapan sey nedir? Durumu armoni
acisindan ele alirsak da Bach'da dyle akor zincirlenmeleri
goriirtiz ki bu bakimlardan Mozart hig de ileri bir duruma
gecmis olmaz. Daha ileri gidelim, yirminci yilzyil musikisi-
nin getirdigi armonik ilerlemelerin bile ‘barok” cag eserle-
rinde bulundugu ileri siirtilebilir ve tanitlanabilir. Oyleyse
“barok” musikiyi bu bakimdan da mi, birakalim “modern”
musikiyi, klasik musikiden daha ileri sayacagiz? Dar go-
riiglere saplanirsak, bdyle bir sayima varmak kolaydir.
Oysa, musiki dilinin baglica ii¢ 6gesini, armoniyi, melodi-
yi ve tiirlii birlegimlerini, bir de ritmi, “barok” cagda ve
sonra da klasik cagda kazandiklari durumlar icinde, kap-
saml olarak goriirsek musikinin klasik cagda hic de sa-
nildigr gibi bir dil gerilemesine ugramis olmadigini, tersi-
ne, beklenen ilerlemeye vardigini anlariz.

Klasik cagm tarih icindeki durumunu o6zellikle tan:-
{an armoni ¢gesini ele alalim ve bir onceki ¢agin armo-
nisiyle kiyaslayalim. Gergi birtakim -bugiiniin agisindan
“ileri” diye goériilen, hem de “dissonance” (kakigsma) sayi-
labilecek- akorlarin Bach’in musikisinde.yer aldig1 bir ger-
-gektir. Ancak bunlar, Bach’in musikisinin genel kurulugy,
genel dijgiiniiliigii icinde ancak gegici birer ayrikhk olarak
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kalmaktadirlar. Kendi baslarina birer Snem tagunaktadir-
lar gergi, fakat yapinn biitiiniinii etkilemekten, diizenle-
mekten uzaktirlar. Oysa Haydn ve Mozart’ in musikisi asil
bu acidan, armonik diizenleme acisindan Bach’in musikisi
karsisinda besbelli bir ilerleme gésterir. “Armonik diizen™
deyimiyle akor zincirlenmelerinin bir parcamin yapisiyla
olan ayrilmaz ilintilerini anlatmak istiyoruz: kesin armo-
nik ilerlemeler, ¢ik:s noktasindan -yani ““tonik” den- uzak-
lasmalar ve bu uzaklasmalarin c¢ikis noktasiyla olan ilin-
tileri, daha genel bir deyimle bir bestenin diisiiniiliisiiniin
armoni g6z Oniinde tutularak gerceklestirilmesi, bu ara
gokses yazisinin, kontrapunta tekniginin armonik kaygi-
larla ele alinmasi, armonik diizene uymasi..

BACH’IN OGULLAR!

Klasik musikisinin ilk 6nemli bestecileri diye gdrebi-
lecegimiz iki Bach’tan, Johann Sebastiar’in ogullarindan
baslayarak, onsekizinci yiizyilin ikinci yarisin1 nitelendi-
ren yeni musikiye dogru kesin bir yonelmenin gelistigini
goriiyoruz. Bu bakima, iki gencin, babalarin1 “eski kafa-
I1” saymalarina sasmamak gerek. Johann Christian Bach’-
1 (1735-1782) bir eserine g6z atmak, genc Bach’in yagh
Bach’a kiyasla sanatinda ne kadar ileri gittigini gérmeye
yeter. Akicihik ve arikl:k, Johann Christianin klasik us-
liip icinde ele alinmasi gereken bir besteci oldugunun ilk
belirtileridir. Bu musikiye biraz daha yakinlagtigimizda,
yaln bir armonik diizen icinde, dis gériiniisiindeki biitiin
hafiflige ve arikhiga ragmen, karmasik bir kurulug gérii-
riiz. Birkac akorun zincirlenmesiyle kurulan armonik dii-
zen, bestecinin gelismis ustaliinin belirtisi olan karma-
sik, bununla birlikte aydinhigin, secikligin hi¢c de bir yana
birakilmadig: bir yaziya yol acmstir,

Ote yandan Johann Christian’da calgilarin kullaml-
magt da Bach'in birlerimini yaptig: caglar siiresince ola-
gelmis aliskanhklardan belirli bir uzaklasmanin 8rnegidir.
Onun oda musikisi eserlerinde klavsen artik yalmzea bir
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‘“basso-continuo” calgisi degildir. Seslerin 6zgiirce iglen-
mes:n2 kiavsen de kaulmakia, yer yer ‘basso continuo"
durumuna gegmekle birlikte yer yer de susmasim bilmek-
te, boyiece ovur calgilarin, iicrae daha da geligecek olan
oda musikisi anlayisi i¢inae birdirieriyle *konusmalari-

a” firsat vermekie,, kimi zaman da bu konusmaya o6zgiir
bir ses olarak katilmakiadir. ilavsenin bu yoida kullanil-
masl, Oteki calgiiara karg:it bir ses olarak dayatiumasi hem
de, “konszrto” aniayigina, konsario bigiminin kiasik ¢gagda
kazandig1 yeni duruma bir hazirbktir. ilerde, cok iierde
degil, hemen o yiliarda gelisecek oian konssrio dilgiinii-
stiniin gerekiirdigi uslup soruniarini Joaann Christian
Bach, oda musikisl escrierinde bile, cle almakia ve bir ¢ozii-
me bagiamakiasir: 6teki calgilaria bir “aiigverig”, sik sik
klavsenin destekleme gorevini birakip kendi s6ziinii sdyle-
mesi, kendisine atanan duygular: aniatmasi, temalara da-
yanmajyan “gecit”ler (passage) sunmasi ve buna Oteki cal-
gilarin secssizee eglik eumeleri, kiavsenin séziine baglayaca-
gimn orkestramin topiu gahgiyia, “iutii” lerie bildirilme-
si... Bunlar hep, johann Carisiian Bach'dan sonra iki yliz-
yil boyunca getigecek clan konscrto bigiminde besteciierin
ana yontemleridir ve hepsine Johann Christian Bach'in,
diyelim ki bir kuintetinde, bess calgl igin yaziimig bir oda
musikisi eserindz rasianir.

Sunu da belirtelim ki Johann Christian Bach Londra’-
da cocuk Mozart tanimig, bu kadarla kalmamig, onun ko-
ruyucusu, yoneticisi olmus, bir yandan da klasik ¢agmn
biiyiik ustalarmdan kuramec) Stamitz’in (az sonra onu da
ele alacagiz) goériiglerini, ogrettikicrini geng dehaya ulag-
tirmigti.

Johann Christian, Bach’in 6biir iinlii oglunun Carl Phi-
lipp Emmanuel Bach'in (1714-1788) kiigiik kardegiydi. On-
dan yirmi bir yag daha kiiciikiii ama 6teki diinyanin yo-
lunu de dzha 6nze tutmugiu, Musikiyi de agabeyinden 6g-
renmisti. Carl Philpp'e gelince, tarihin bliyuk musikise-
verlerinden Prusya K.rah Priedrich'in saraymda c¢ahg-
msg, olaganiistii yetenekleriyle birlikte bu &devi de ~ ona
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Avrupa'nin musiki sahnesinde biiyiik iin saglamigtl,. Im«
gelem genisligi, durmak dinlenmeik bilmeyen arayicihg,
kidsik cag ustalarmin hepsinin musikisini nitelendiren o
goriinlird=ki haliflik ve yalinhk, buna kars: daha yakin bir
incelemede boliren karmasiklik, bu kabina sigmaz beste-
cinin, babas.nin tersine, kabina sigmaz bir musiki yazma-
y1 amag edinmis yaraticinin sanatinda raslanan baglica
ozalliklerdir. Carl Philipp, calgilarin tim 6zellikleriyle ug-
ragan ilk bestecilerden biridir. Usta bir klavszn ¢algicisiydi
ve calgistmin tiny nitelikleri onu ¢ok diislindiirmiis, ¢ok
ugragtirmistl. Sonucgta ortaya, birgok klavsen eseri yanin-
da bir de, klavsen calmanin “gercek yolu” nu gdésteren bir
kitap ciktu

Carl Philipp, musiki sanatinin kendi kendini yetistir-
mis sayisiz bzstecisinden biridir. Babasi istiyordu ki, Carl
Philipp hukuk ve felsefe egitimi gorsiin. Bu yiizdendir ki
Carl Philipp asil egitimini bu yolda gdrmiis, musikiyi son-
radan mesiek edinmigtir. Carl Philipp’in musiki sanatinin
evrimindeki as:l 6nemi, sonat bicimini kesinlestirmesi
olmustur. “Prusyal” adin: tasiyan sonat dizisinin 1742'de
yaymlanmasiyla, bunu da bir yi1 socnra “Wiirtembargli”
admni tasiyan dizinin izlemesiyle, bu amag¢ yerine getiril-
mis olmaktadir, S5zii gecen dizilerde yer almis sonatlarin-
da goriilmcktedir ki Carl Philipp, sonatin {ig boliimli bigi-
mini kesinlestirmis, ilk btliimde “tem-gelisim-yeniden su-
nug” bicimini saglamlagtirmistir. Kisik goriigliller, Carl
Philipp lizerinde de yamltic1 yargilara varmaktan geri
kalmamiglardir. Onlara gore Carl Philipp, tipk: babasi gi-
bi, kendine kadarki bigimleri ayd:nlatmaktan Gteye gide-
memigtir. Tamitlanamaz bir goriis, ¢linkil Carl Philipp’in
sonata getirdigi yalnizca bigim kesinlestirmesine wvarip
ilerki basteeilerin calismalarina bir temel saglamakla kal-
mamygtir, Klasik cagin ayn1 zamanda romantismin de ha-
ziwlayicisl cldugu gergegi en kandirier tamitlarindan biri-
ni Carl Philipp'in musikisinde bulmaktadir., Her yenileyi-
cide agribklar goriilebilir. Bu bakima Bachin bu yetili
oglu da dokunulmaz degildir ama &te yandan Carl Phi-
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lipp’in musikisine dzelligini biraz da bu agirihiklar vermek.
te, onu agiriliklariyla taninan bir ¢agin, romantismin 6én-
ciisii durumuna biraz da bunlar gecirmektedir. Buraya ka-
darindan, Carl Philipp’in sonat ¢alismalarinin ve bu bigi-
me getirdigi yeniliklerin yalnizca bir. bicim oyunu olarak
kalmadig1 anlagilabilir. Sonat: bir diisiince ortami olarak
gelistiren ilk besteci diye, nitekim, Carl Philipp'i goster-
mek de bir agirihk sayilmamalidir. Sonraki yillarda sonat
biciminin gitgide, kural ve kalip disina dogru tagmalarla,
kesin bir kalip olmaktan c¢ikip dogrudan dogruya bir dii-
giince ortami, duygularinin diizenli olarak anlatilmasini
saglayan bir ortam olarak geligsmesi ilk énemli Onciisiinii
Carl Philipp’de bulmus olmaktadir. Sonatin “gelisme” (de-
veloppement) boliimii, bestecinin bigim kaygilarindan iyice
uzaklasip kendine 6zgii anlatimini, kendine 6zgii yoldam-
larla, bagimsizlagmis bir imgeleme bagvurarak gerceklege
tirdigi boliim sayilir. Carl Philipp, nitekim, hele gelisme
boliimiinde musikisinin en etkileyici érneklerini vermis,
bu bdliimde, o giinlerin birgok bestecisinin yaptig: gibi, bas-
ta sunulan temleri ardarda dizmekle yetinmeyip, temleri
kesip, bigip, ¢6ziip, kurucu ogelerine ayirip bu ogelerden
yeni bir yap: ortaya ¢ikarma yolunu tutmus, bu ¢aligma-
sinda da herseyden &nce duygularin, diigiincelerin diizenle
anlatilmalarini g6ézetmistir. Bu davranigta bir bestecinin,
sonat bigiminin tiirlii ¢alg: ortamlarina uygulanmasiyla or-
taya cikan senfoni ve konserto bicimleri iizerinde de ¢alig-
mig olmasi dogaldir. Besteci bundan bagka bircok din eseri
de yazmigsa da, bunlarin 6nemi, ¢algl musikisi eserlerinin
yaninda ufalir,

MANNHEIM OKULU

Bach’in bu iki oglunun, klisik ¢ag musikiginin temei-
lerini atan ilerici callymalann yaninda, musiki diline ge-
tirdikleri yenilikler yaninda, kigilerine &zgii nitelikleri
-kavram iyice taninmamis bir kelimeyi uygun diiger diye
gena kullanahim- “dehalar” dylesine giicliidiir ki, bunlarm
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yaninda yeni musiki dilinin evrimine biiyiik etkileri olan
kuram cahigmalar: yapmig bir besteciler toplulugunun
unutulmas: gibi bir sakinca kendini gosterebilir. Nitekim,
¢agn bilyilkk yaraticilarinin yaninda cok daha alcak gé-
niillii bir durumda bulunan, tarih icinde onlarin gélgesin-
de kalan bu besteciler, yaratig nitelikleri bakimindan o
devlerle, Gluck’la iki Bach’la, Haydn ve Moaart ile boy
Olciigebilecek durumda degilseler bile, geligeduran musiki
dili {izerinde kuramci calismalariyla musiki dilinin evri-
mine yararh olmuglardi. Bu bestecilere ‘‘senfoniciler” de
denir, “calgicilar’ da denir; fakat topluluklar: asil Mann-
heim okulu adiyla tanmir,

Okulun yoéneticisi Johann Stamitz (1717-1757) idi;
gevresinde de tiirlii yerlerden gelmis yirmi kadar besteci
vardl. Bunlarin arasinda Stamitz’in iki oglu, Karl ve Jo-
hann Anton, sonra Franz Xavier Richter, Ignace Holz-~
bauer, Johann Schobert, Carl Ditters von Dittersdorf gi-
bi bircok besteci vardi. Stamitz ve cevresi, ellerindeki or-
tamdan ve imké&nlardan geregince yararlanmak icin y6n-
temli, amach ¢alismalara girigtiler. Eldeki ortam, calg:-
lard1; o caga kadar oldukca daginik, oldukca belirsiz bir
durumda bulunan ¢alg1 musikisiydi; giiniin siiriimdeki cal-
gilarm:m bir araya gelmesinden ortaya cikmis orkestray-
di. Nicin bunlar bilimsel temellere dayanarak kesin bir du-
ruma ulastirilmasindi! Calismalarmin sonucu, daha ‘so-
yut” yiizeylerde gelise duran bigimlerin daha “somut”
araclarla, calgilarla birlegtirilmesinden dogan, dengeli,
diizenli bir calgl musikisi oldu. '

Bohemyali kemanci Johann Stamitz’i Mannheim’a ge-
tiren ve orada calg1 musikisinin bicimlenmesi sonucunu ve-
ren calismalara baglamasma yol acan olay, Stamitz’e
Prens Karl’im Mannheim’da saray kemancili§l ve oda mu-
sikisi yéneticiligi 6devini vermesi oldu. Sarayin cok iyi
bir orkestrasi vardi. Bu orkestra Stamitz’in caliyma ve
deney araci oldu. Cevresine toplanmaya baglayan musikigi-
naslarla birlikte Stamitz, yetkili calgicilardan kurulmus
bu orkestray: bir tiirlii “‘deney tavsam” gibi kullanarak
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¢algi musikisi yazisy, bu ara 6zzllikle senfonik yaz sorun-
lan iizerine egildi. Bicimleri galg: niteliklerine uyguladi;
calgilarin tini, ayirt1 (nuance) 6zelliklerini inceledi; tini
ve aywrtl karsitlarin dengelemeye girigti. Stamitz‘in ca-
hgmalan ilk giinlerde Almanya'da oldugundan daha da
cok, cevre iilkelerde, bu ara Fransa'da ilgi goérdii. Besteci
Fransz’ya cagirildi ve orada, nefes calgilarinin, agag ve
piring calgilarin, yayhlar yan:nda bir ¢gitlik dengesi igin-
de kullanildiklar: esczileri galindi. Usta “zanaatkar” Sta-
mitz'in ve cevresindeki isgilerin crtak caligmast sonucu
olan yenilikler artik cagin musikisinin gerzck yaraticilar:
i¢in verimli, saglam, dengeli, giivenilir bir ortam saglamig
oluyordu.

Stamitz’in yolunun yolcular1 yeni ortarm1 Avrupa'ya
yayd:lar. ttalya’da Giovanni Battista Sammartini (1701-
1772 Milano’dan hi¢ ayrilmamigti ama, kuzeydeki iilkede
neler olup bittiginin farkindaydi; kendi yurdunda senfo-
ninin yayicisi1 oldu; apzcik bir diizeni olan, gelisim bdlii-
mii scrumlu bir incelems sonucu olan, yapismnda hem so-
yut bicim, hem de calgi tinilar: birlegimleri dengesinin g6-
zetildigi senfoniler yazdi Sammartini’'nin Gluck’un 6gre-
ticisi, Johanna Christian Bach'in ve Mozart’in esin kaynak-
larindan biri oldugunu anmak, bu bastecinin 6nemini bz-
lirtmeye yeter. Sammartini yanmda bir bagka Giovanni
Battista, “Padre” diye anilan Martini (1706-1784), beste-
ci olarak degeri yaninda kuramel ve 6gretici olarak Gne-
miyle de anilir. Mozart ondort yasindayken babasiyla bir-
likte lialya’ya gittiginde Bologna’da Martini'den ders al-
mis, ihtiyar usta geng dehanin yctenekleri karsisinda sas-
k:na donmiistii. Mozart’a Bologna Filirmoni Akademisin-
de bir yer saglayan d». Martini olmugtur; émrii boyunca
Mozart, bu ihtivar kegige biiyiik saygi duymustu. Bir bas-
ka ltalyan, bugiin vivolonsel konseriosuyla ve “menuet-
to” suyla tanman Luigi Boecherini (1743-1805) Mannheim
okulunun o6grettiklerini viizleri agan oda musikisi eserin-
de ve yirmi kadar senfonisinde uygulamig, hem de Haydn .
m saygisini kazanmig bir besteciydi. :
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Mannheim okulunun 6grettikleri, Boccherini 6rnegi-
nin de diigiingiirdugii gibi, orkesira musikisine sinirh kal-
mamig, gencliikle calgl musikisini etkilemigtir. Johann
Christian Bachin yaptig1 gibi, Mannheim okulu usliibu-
nun yayicillarindan Johann Schobert (1720-1767), bu Si-
lezyall klavsen virtiiozu, od> musikisi cserlerinde klavse-
ne solo calg1 Gdevi vererek, orkestrada gelisen yeni tek-
nigi kiiciik topluluga da uygulayarak, okul yéntemlerinin
alanini genigletmigtir. Mannheim okulu hem, ¢alg: yapi-
minda yildan yila kendini gostercn ilerlemeleri yapim tek-
niginin dar smiridan kurtarip sanata kazandirmayi, bu
geligmeleri dahaileri bir sanatin arac: diye kullanmay bil-
mistir. Daha ¢ok oda musikisi alaninda g¢ahstig1 bilinen
Schobert (Schubert’le karigtirilmamasi) Mozart't da,
Beethoven'’i de dogrudan dogruya etkileyefi bir musikisi-
nas diye bilinir. Bir tamt, Mozart'n piyano konsertola-
rindan ilk dordiiniin Schobert’in  klavsen sonatlarindan
¢ikina oldugudur.

Mannheim okulunun ¢alg: tinilar1 iizerindeki arastir-
malar ve buluslari, senfoniyle birlikte, bir yandan da
“symphcnie conzertante” bigiming yol agmistir. Calgilarin
yeni bulunmus tim nitelikleri bestecileri, 6zellikle nefes
calgilarmi toplu olarak, sanki konsesrtonun “solo calgy’
siymig gibi, orkesirayla karglastirarak kullanmaya go-
tiirmiigtiir. Calg1 tinilar1 yan:nda hem de balirli calgicila-
rin icra yetencklerinin gozetildigi bu eserler, yalniz nefes
calgilarinmn degil, klavsenin, daha sonraki yillarda piyano-
nun, yaylh calgilarin, bagta kemanin, nefes calgilarinin
tiirli topluluklar icinde, orkestranin karsisinda “solist”
durumunda ele alinmalarini sonuclandirmigtir. Ses gerec-
leri neleri gerektirmektedir? Ne gibi birlesimlere, ne gibi
bigimlere yol agmaktadir? Mannheim okulunun musikiye
getirdigi en 6nemli yenilik bu hilince bestecilere vermesi
olmustur. Artik musiki, belirli bir timi, bir calginin belirli
ozellikleri ve bu 6zzliiklerin aragtirilmas) gézstilmeden ya-
pilan bir sanat olmaktan cikmrs, kendi smirlar: iginde bu’
somutlamaya dogru yoénelmeye baglamigtir.
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Bir musiki eseri geleneklere ne kadar bagl, ya da
geleneklere olan baglarini ne kadar koparmig goriiniirse
goriinsiin, yaraticis1 gene de daha 6nce yapilmig olanlars
ister uyma, ister tepki yoluyla, o eserin olumunu, variiginl
hazirlamistir. Ondokuzuncu yiizyilda yazilan sayisiz ese-
rin hemen hemen hepsi, yirmincide yazilanlarinsa biiyiik
bir cogunlugu, onszkizinci yiizyilin bilinci icinde, onseki-
ginci ylizyilin musikiye getirdiklerini gézeterek, bunlara
ya uymaya, ya da onlardan kaginmaya cahgsarak ortaya
¢gikmigtir. Onsekizinci yiizyi1lin musikisi sanatindaki yerini
belirten sanatcilarin bas:nda da Franz Josef Haydn (1732-
1809) gelir.

Haydn'in musiki sanatina kazandirdiklarini, besteci-
nin kendi evrimi icginde incelemek en aydinhk yoldur.
Haydn’in yaratis evrimi, genellikle onsekizinci yiizyihn
ikinei yarisinin beg tane on yilina uyan beg evre i¢inde an-
latihir. Birincisinde, 1750 ile 60 yillar1 arasinda uzanan sii-
rede, Haydn heniiz, sonraki yillarin olgunlugundan uzak-
tir. Kendinden onceki bestecilerin, kendinden &nceki y6n-
temlerin destegine giivenmektedir. Ozellikle yayh kuartet-
leri, bunlarin onsekizi, bu siirenin iiriinleridir. Kuartetle-
rinde Haydn’1 heniiz eski dans bigimlerine pek bagh gorii-
yoruz. 11k iki senfonisi de bunun gibi, eski 6gelerden kur-
tulamamigtir. Hele, heniiz klavsenin ‘“continuo” refakati-
ni gerektiren bu eserler, Haydn'in sonraki evriminin ag-
sindan, “ilkel” diye amlabilirler. Klavsen sonatlarindaysa
geng usta, kestirebilecegi gibi, cagin en etkileyici klav-
sen bestecisinin, Carl Philipp Emmanuel Bach’in egemen-
ligindedir. Ote yandan bu siirede, Haydn kisiliginin cizgi-
leri surada burada kendini géstermektedir. Haydn, bircok
“deha’ nin tersine, hic de icine kapal olmayan bir kigiydi;
bir “diinya insan1” ydi; sevincin tadini, diinyanin keyfini
pek az sahatcgl onun kadar tatmig ve eserinde yansitmigtir,
Haydnin bu yaniy daha ilk senfonisinde, Andante bdlii-
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miinde, birinci temden ikincisine gecerken goriiyoruz. is-
te, doksan gu kadar senfoni sonra “Siirpriz”’ adim tagiyan
senfoniye Ozelligini verecck olan sakaci davranis daha bu
ilk senfonide kendini gostermekiedir. Ote yandan ayni sii-
rede yazdig1 Missa brevis’te, bu din musikisi eserinde “tan-
r1” adi giillimseyen, daha da ilerisi, kahkahalar atan bir
musikiyle duyurulmaktad:ir. Haydn dindar degil mi? Tan-
riya saygisizlik mi ediyor? Degil. Yalnizca, tanr: adumn .
ille de bas:1 egik bir korkuyla amilmasi gerekmedigini bi-
liyor.

Haydn’in yaratig hayatimin ikinei bg¢limii, 1761-70
yillar: arasindaki biliim, bir gecis siiresidir. Artik cirakl:k
yillar1 sayabilecegimiz yillar geride kalmigtir ve besteci,
gittikze geligen ustahginin  verdigi giivenle, 6zgiirce gi-
rigkenlikler gostermekiedir. O yillarda Haydn Prens Iis-
terhazy’'nin sarayindayd: Zengin bir ¢evre i¢gindeydi. Zen-
ginligin saglad:g1 kolayl:klarin sonucu, elindeki gerecler
de boldu. Bunlar1 geregince kullanarak Haydn gonliinze
denemelere girigti. Her alanda ¢alismalar yapti. Ozellikle
senfoni ve opera iizerinde cahstil. Senfonilerinin birkacin-
da Haydn1 bir “program’ bestecisi, musiki dig1 bir olay-
dan esinli olarak yazan bir besteci olarak goériiyoruz. iste
“Sabah”, “Ogle”, “Aksam” adlarni tasiyan scnfonileri,
ya da “Av” senfonisi... Bu senfoniler gerci Haydn'in geli-
sen kisiliginin daha biiyiik bir ézgiirliikle, daha genis bir
imgelemle, daha zengin bulugla anlatildig: eserlerdir ama,
bicim ac:sindan gene eski dans dizisinin etkileri kendini
gostermektedir. Ne var ki Haydn calg: kullanma teknigin-
de artik olaganiistii denchilecek bir ustahga da varmigtir.
Ote yandan, senfoni alannda heniiz kendini tam anlamiyla
gerceklestirmis degilse bile, sahne musikisinde, opera ala-
nida, en basarili, en olgun eserleri arasinda gosterilebile-
cek La Cantarina, Lo Speziale gibi eserlerini vermistir.
Haydn'in bu cagda verdigi operalarinda Italya opera buf--
fa ve opera seria yontemlerini gdzettigini, bu ara Pergole-
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8i ile “La serva padrona” sinin besteciye hi¢c de yabanei-
olmadiginy belirimek belki gerekimez bile.

Uglineii  siresinde, 1%l ilz 1880 yillari arasinda
Haydn'in musikisi dakia derin, daha hieyecanh, daha duy-
gulu olmustur. Gzeilikieri “inze, zarif, stistii” gibi kelime-
lerle tanmitilan ve cagin hemen hemen biitiin bestecilerinin
ele aldig1 ortak tavir olan ‘rococo” tarzi Rousscau’nun
yaydig1 “dogaya yoaelme” inmanciyla birlegmigtir. Kendi
dogasinda, digardaki dogaya dogru &nlenmez egilimler
olan, bu yamyla Beethover’i bile asan Haydn’'in Rousszau
goriislerine kap:imamasi, Avrupa’nin diisiini hayatini yo6-
nelten bu inanclar1 benimsemermesi bekienmezdi. O sira-
larda yazdig1 Do mindr piyano sonatl, dis cekicilikler ye-
rine 6zle ilgili degerler bakimindan ileriyi gosteren, bu ara
genzllikle Beethoven ilz birlegtirilen “firtinali” tavrin ilk
ornzklerinden, hem de en bagarili drneklerinden biridir.
Eserin, o giinlerde alisildig: gibi, bir “mutlu son’”a ulagma-
y1p firtinay siirdirmesi de bir yenilik sayilabilir. Haydn’-
1 iiciincil siiresinin calgl musikisi eserleri arasinda ‘Ve-
da” senfonisi ozellikie, bzstecinin korkusuz deneyiciligini
gostermesi bakimindan iigi cekicidir. Senfoninin sasirtici
yani yalniz, Haydn'in efendisine, orkesiradaki calgicilarin
dinlenmek zorunda oidukiarini anlatmak amaciyla, calgi-
cilarin eserin sonunda birer birer sahneden ayrilip gitme-
lerini saglayan bir musiki yazmis olmasi olayinda degil-
dir. Bu senfcnisindz basteci gene bir aligkanliga sirt gevir-
mis, senfoninin bitis boliimii diye hizl bir tempo secmemis,
tersine, bitis boliimiiniin basinda yer alan presto’dan, gok
h:zli tempodan sonra, yavag tempoya, bir adagio’ya geg-
mig, calgilarin teker teker susmalarini saglamig, daha da
onemlisi eseri, tonalite bakimindan cikis noktasi olan to-
nik'te degil, bir altine1 akorunda bitirmistir. Ayn1 cagin
oteki senfonilerine gelince, bunlarda, yukarida so6zit gecen
klavye sonatinda bezlirtilen ‘“‘dramatik’ nitelikler kendini
gostermektedir. Bu senfonalerden ikisinin adi, “Tutku” ve
“Riiya”, hem de, Haydn'in o ¢agdaki uslfibunu belirtmeye
yarar. Nitekim operalarinda da Haydn, caga gore agiri de-
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febilecek bir duygululuga yonelmistir. 1779 yilinda yazdi-
&1 isola disubiicia (Terkcdilmis Ada) bu davranigs drnek
diye gosieriicbiiecek, Glugkun “eiddi” tarzin andiran bir
operadir. lik buyik oratoryosu {i Riioino di Tobia (To-
bia’'nin Doniisii) de ayni yoida bir eszrdir.

Ddrdiinci siirede, 1781 ile 1750 arasinda Haydn’a ar-
tik her yonden olguniuga erigmis goziiyle bakilabilir. Bu
siirenin ilk yilinda, Jungfernguarietie (Bakire Kuartetle«
ri) adiyla tanman Cp. 33 kuarietlerinde Haydn, -kendi s5z-
leriyle “yeni ve ¢zal bir tarza” ulagmigur. Bzstecinin “ye-
ni ve 6zl tarz” dedigi, temlerin béliintip ycniden birlegti-
rilmck yoluyla degisik goriiniisler kazanmalar: ve biylece
ayr: anlatim tlirlerine arag cliaalari, bir de dort ¢alginin
herbirinin egit ¢nemd:z tutulmalar:, édevieri arasinda be-
lirli bir oncelik ayriliginin oimamas: diye agiklanabilir.
Klavye sonatlarma gelinea begteci bu ¢agda kimi kere, ¢a-
gin bir bagks biyik usiasmn, Mozart'in piyano sonatla-
rmn etkisindedir ama hiz ds kendi kisiligini harcama-
dan. Etki anlatimdan dzgil, Mezart'in melodi cizisi ve bi-
¢im kuruguadan gelmektedir. ¥Yayh kuartet ve piyano so-
nati bigimleri igindeki nitelikleri, aym siirede, Haydn'in
senfonilerinde de gérilmektedir. Buniarin arasinda “Ay1”,
“Kralice”, “Tavuk” isimlerini tagiyanlar bestecinin anla-
tict musikiye clan egiliminin &biir tanmitlaridir, Bestecinin
koyden gelme chugy, “Ay1” sznfonisinin son béliimiinde yer
alan gayda dans: gibi, re major piyano konssrtosunun son
b3limiindeki Macar halk danslar: tarz:ndaki rondo gibi
biliimlerde beliren folkior calismalarinda bircok belirti-
sinden birkagini bulur.

eginci siirede, 1791 ile 1803 arasinda Haydn artik us-
taliginin en iist katina erismistir. Bu yiikselme Londra’da
bulundugu yillarda calgi musikisinde, doéndiikten sonra
yazdiklarindaysa scs musikisi eserlerinde yansir. Uslap
bakim:ndan gerci bu siirede, bir dncekine kiyasla bir iler-
leme, bir yonzlms yoktur ama, bestecinin anlatim giicii da-
ha da artrugtir, 1791 ile 1795 yillar: arasinda yazdig1 Lon-
dra senfonileri (oniki senfoni) bir yandan da bestecide
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romantism egiliminin gittikge artmakta oldugunun tanit-..
layadir. Aym egilim, kuartetlerde de artan orantilarda
kendini gosterznektedir. 1¥9%'dan sonra Haydn'i, daha gok,
ses musikisi eserleriyle ugragirken goriiyorum. Bunlarin
aras:nda alti tane dinsel téren rausikisi (missa'lar) ve
Haendel'den esinli iki oratoryo Yarcisirg ve Mevsimler
basgia gelir. Haydn’in son eseri, tamamlanmanug bir yayh
kuartet olmustur.

Haydn, senfoninin ve yayh kuartetin “babasr’ diye
anilir. Hemen belirtmek gerekir ki bu ortamlarda Hayd'-
dan 6nze Mannheim okulu iyeleri énemli ¢alismalar yap-
miglardir ve bu ara Baceherini bagarili kuartetier yazmig-
tir. Italyan Sammartini’'ninsz Haydn’a senfoni alaninda
o6rnek oldugu bilinir. Haydni bu bigimlerde -ve, yayl ku-
artet dort yaylh calg: igin, iki keman, viyola ve viyolonszl
igin sonat, senfcniyse orkesira igin sonat olduguna gore,
genellikle gonat biciminde- bir “baba” olarak, gérmek
Haydn’'in bu bicimleri baglatt:g1 degil, gelistirdigi, hem de
bunlara 6z ve anlatimia ilgili yeni degerler kazandirdig:
icindir.

sonzl sanilarin tersine Haydn, yalnizea bir eglendi-
rici degildir; musikisin! ille de gorgiilii bir koyliiniin sana-
t1 sanmalk, eserlerinde hep ve hep sakacilik, takilganhk ve
giirbiiz seving aramak yanilticidir. Unutmamahdir ki,
Haydn, “klasik” musikisinin baglica iki {iz ustasindan biri
oldugu gibi, hem de bir romantiktir. Bir romantisizm 6ncii-
sii degil, cok kere, tagkin bir romantik sanatcinin ta ken-
disi... Yaratig hayatinin yukarda anlatilan beg bdliimiinden
son ligl, nitekim, Almanya’da romantik edebivatin gelig-
tigi yilara, Goethe'nin yeni-klasik Fransiz edebiyatinin
kuram ve kurallarina karg: anlatim ozgiirliigii bayrag:n
aztigr yillara raslar. Alman edebiyatinda Goethe ve Schil-
ler’in baglica temsilcisi olduklar: -ve sonradan “Sturm und
Drang” deyimiyle tamtilan- davranigin musikide bir kar-
giigin1 ararsak bu dogrudan dofruva. Haydn'i» wmusikisi
olur.
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Mozart icin s8ylenmis bir s6z vardir. Alman gairi ve
oyun yazari1 Hugo von Hofmannstahin bir goriisii. Hof-
mannstahl’a gore “Mozart, gercek biiyiikliige ulagamamis-
tir; ciinkii iiziintii anlatamaz...” Iste, yiizeyde kalmig bir
goriigle Mozarth yargilayan bir kisi. Mozart bircok eserin-
de hiiziin anlatmigtir. Ne var ki bu anlatimim “klasik
kavrammmin tanun ayrintilarindan biri yerine gecen bir
sogukkanhhkla, kapahhikia yapmistir., Déviinerek, sacini
basim yolarak iiziintii anlatmak... Mozart’ta bu yoktur.
Bu bakima Mozart, her sanatcida az ya da ok gelismis
bir romantik egilim goriilebilirse de, “romantik” teriminin
salunaraktan uygulaiimas: gercken pek az sanatcidan bi-
ridir. Buna karsy Mozart, Haydn’dan daha da ¢&ncelikle,
“klasik” kavraminn simgesi olmustur. Haydn cogunluk-
la, bicimle ilgili yaniyla bir “klasik” tir. Oysa Mozart, 0z
acisindan da bu terimin tamim smmirlar: icine girer. Bunun
yaninda her iki basteci birbirlerinin etkeni olmuglar, bir-
birlerinden yararlanmiglardir.

Musiki sanatinin en iinlit “harika cocugu” Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791) tanriya belki en cok sey
borglu olan bastecidir. Kendi de olaganiistii verilerini tani-
yor olmaliyd: ki Obiir bestecilerden ayriligimi  “herkesle
birlikte aym araclara bagvuruyorum, ayni dili kullanmiyo-
rum; oysa ortaya cikan musiki ayr1 oluyor; neden bu de-
gisiklik ? bilemem; g6ziim, ya da burnum bagkalarimnki-
lerden neden ayriysa, yazd:gim musiki de o ylizden ayri ol-
sa gerek’ diye yaratma olusumunun bilinmezligini anlat-
maya caligmigti.

Mozart, dogaya ve tanriya oldugu kadar, babas: Leo-
pold Mozart’a (1719-1787) da, 6zellikle, egitimi bakimin-
dan, ¢cck sey borcludur, Yetigkin, gorgiili, disiiniir bir
musikiginas olan Leopold Mozart, oglunun golgesinde kal-
mis olmakla birlikte, yetenekleri hic de kiiciimsenmeyecek
bir bestecidir. Kilise igin yazdig1 eserlerin, klavye sonat-
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farnin, senfonilerin yaninda hele konsertolar: &nemlidir,;
Wolfgang’in babasi olarak edindigi iinden baska bir de,
yillar yili biitiin diinyada keman 6greniminde ana yontem
diye kullaniian kitabiyla tanm:r.

Olaganiistii verileri Iiczartl, bagvurdugu biitiin bi-
c¢imlerde es basarilara ulagmaga gotiirmigtiir. Moezart’in
bir kesimde, Sbirine klya la daha bagarily, daha olgun, da-
ha anlamh esarler verdigi sdyicnamez. Senfonide olsun,
oda musikisinde, ya da oaerada olgun, Mozari'm yaratici-
Ligin1 nitelendiren biitin 6zellikler bir bir vardir: verim-
lilik, gevsemeyen esin, kendiligindenlik, saciklik, yap: sag-
laml:g1 ve oranti biitiiniiigi.. Ne var ki Kozart, verileriy-
le yetinmemis, biigisini dz durmadan geligtirmig, biyle bir
tutumun sonucu olarak, kusursuz bir igilige erigmistir.
Bu bakima Mozart, musiki sanatinin cldugu kadar, musi-
ki “zanaat” mm da simzesidir..

Mozart, bir iilkiiclivdii. Giinliik hayatin gergeklerin-
den esinli bir musiki yazmaimis olmas), musiki dis1 olay-
larin szslerle anlatiminz gitmemis olmasi, Mozart'in salt
ve soyut iilkiiciiliigiiniin bir yanidir; bir bagka yan: da
bestecinin, cok kere icinde bulundugu s:kintili durumla-
rin, diisiik kosullarin sanatini etkilemsmis olmasidir. Bu
bakima Mozart, gercekcilik yoluyla romantisme uzanmig
bir yaratic1 deZildir. Musikisinde romantismle uyum ya da
uyumsuzluk amsmdxn ilintili hicbir sorun yoktur Iszrle-
rini bu ac:dan gorenler, Hofmannstahl'm yaptig: gibi, onu
“gercek biiyikliige erigememig olmakla” suclandirabilir-
ler. Ancak, unutmamal ki Mozart’m, kendi yaratihisina ay-
kir1 davramslar: eserinin biitiiniinde, denizde damla gibi-
dir. Suradz bir “trajik” egilim, orada bir “biiyiik tavir’...
Bunlarin, “trajik” ya da “biiyiik” egilimlerde daha biiyiik
basari gés'ermis sanatcilarla kiyasianp kiiciimsenmesi ve
Mozart'in bu agilardan bir yargiya baglanmas: dar goriig-
liiliik olur.

Mozart'in, sectigi tiirli bicimlerin herbirinin ¢zl il-
gili gereklerine ve bu bakimdan birbirlerinden ayrilmala-
rina uymamig oldugu da bir gercektir. Bu yénden Mozart',
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-diyelim ki bir sznfoni bestecisi, ya da bir opera bestecisi
olarak géstermelk gereksizdir. &enionici olarak Mozart's
tan daha bagarili sznfoni bzstecileri, konsertocu olarak
Mozari'tan daha bagarili konserio besteciieri, operaci ola-
rak Mozart’tan daha bagarili opera bastecileri vardir. Mo-
zart'in, onlardan bir¢ogunun tepesinden bakmasimi sagla-
yan o¢zelligi, yaraueshginin bicim “kategorileri” igine ka-
patilamayacak nitelikieridir. Musikisinin kusursuz iggiligi
ve tutariikl: anlatuar hier bir bigimde aym bagar: katinda
ve bi¢imlerin baginiarindan, gereklerinden 6zziir olarak
gergeklesmisiir. Bu balkima Mozart'in musikisinin tiimii,
‘tek bir escrin tiirlii bigimler icinde, birbiri istline, herbir
keresinde yeniden gergeklegmesi diye goriilebilir.
Diyelim ki, Mozart, ¢ogu teniid:i icin, en iyi opera
bestecisidir. Dogru, hem de yanlig! kiozart1 ulagilmaz iis-
tiinliiklere erigmis bir ogcra bzsiecisi diye gérmek ancak
onu, bestecilik sanatinin  tirlii  kesimlerindan ve herbir
kosimin kogul ve geickleriaden Gzgiir olarak, bir iistiin
-usta saymaya bagi:dir. Yoksa opcra sanatmnin  gerekleri
iginde Mozaxt1 yargilamak ona opera besieeisi olarak eg-
sizlik tanimaya e¢ngel olur. Gpe:a, hergeyden 6nce anlaticl
musikidir; gecerlikieki teknik deyimiyle, “‘program musi-
kisi” dir. Bu tirid bir musiki, olaylara, durumlara, duy-
gulara, musikinin d:ginda kalan ve soyut olmayan olay,
durum ve duygulara baglhd:r; bunlar1 anlatmak zorunda-
dir. Bu bakima, digta kalmis olaylardan yalnizca esinli
olmaktan daha da 6iedzdir. Opera bestecisinin kargisinda,
ancak musiki ile birlegtiginde sahueye cikacalk, sahnenin
gergegine uyacak bir olaylar dizisi ve kigiler toplantist
vardir. Besteci, biitiin bu olaylar:n ve kisilerin musiki ile
kargiligm vermek zirundadir. Musikivi, ne kadar olabilir-
s2 o kadar, olaylarin ve kigilerin somutluguna indirmek
o6devine kendini atam:gtir. Oysa goriityoruz ki Mozart'in
hicbir zamean musikinin en soyut sanat olmasinm yerlegtir-
digi symrlar agmanns musikisi, cperanin gerczklerine de
uymamigtir. Turli duvrumlarn, tiirli gerceklerin, tiirli
-duygularin etkisine uymak ve bunlari yansitmak icin nite-
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liginden pek az gey birakmigtir. Bu yiizdendir ki Mozart’-
In opera musikisinde “dramatik” 6zeilikler ariyanlar bun-
lar1 ancak bestecinin herhangi bir senfonisinde, herhangi
‘bir yayh kuartetinde bulabildikleri 6lgiide ve durumda bu-
labilirler, Mozart'ta raslanan dram, soyut bir dramdir ve
sahne musikisi eserlerinde de bu bagka tiirlii olmamistir.

Mozart gibi bir {istiin ustayi, ulusal musiki savlari-
na giic kazandirmak igin 6rnek diye gosterenler de yanil-
malara dﬁ§mektedirler. Tanimak gerekir ki Mozart, bes-
tecilerin en az ulusal olanlarmdan, en ¢ok evrensellerinden
biridir. Musikisinin soyut anlatimi ve eserinin biitiiniinden
ortaya cikan iilkiicii davranig, bu “evrensellik’” sonucuna
varmisiir. Ote yahdan, yasadig1 cevrede tiirlii iilkelerin,
bellibagh ii¢ iilkenin musiki anlayisinin yarattig1 akimlar
ve Mozart'in bu akimlara kars: koyup yaln:zca kendi gev-
resinin musikisini aramak, kendi gevresine 6zgii bir mu-
siki sunmak cabasmi géstermeyisi onu, bir etki birlesimine
gotiirmiigtiir. Bashea ii¢ etki, Alman, Italyan ve Fransiz
etkileridir. Musikiyi ulusal agidan goérseydi Mozart'in Al-
man musikisinin ulusalligini sovunmasi ve eserlerini bu
yolda vermesi gerekecekti. Oysa Mozart’a Alman etkisi
azinhkta, Italyan etkisi cogunluktadir. Bu durumu, bir sa-
natginin kokiinii dogdugu ve yetistigi lilkenin gelenekle-
rinde gérmek isteyenlere kars1 Mozart'in bir ters sav or-
negi olarak cikartilmasmi saglamaktadir.

Mozart musiki sanatinin yiiriiyiisiinii etkilemistir. An-
cak hu, bzstecinin bu yolda bile bile calismalar yapmasi-
nin, bir ‘“devrimeci” tutumuyla ise girismesinin sonucu de-
gildir. Mozart’in sanatinin biitlinliigiiyle verdigi érnek mu-
siki sanatinin evrimini etkilemigtir. Gene operay: alalim.
Mozart, bir Gluck gibi, opera alanmnda bilinc¢li, amach bir
yenileyici degildi, Opera Mozart’tan sonra degistiyse bu
Mozart’'in bu yolda bile bile yenilikler yapmig olmas1 yii-
ziinden degil, operalarinin 6z-bi¢im birlesmesi bakimindan
verdigi {istiin 6rneklerin etkisiyledir. Operada oldugu gi-
bi, senfonide de, konsertoda da, kuartette de Mozart kuram-
" lardan korkmadan, onlara saplanmadan kendini iggii-
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diisiine kapip koyuvererek yazardi. Boyle bir olugumla or-
taya cikan eserler, kendi cagdagziarimin oldugu gibi, ken-
dinden sonraki kusaklarin da bilgi kaynagi, yontem teme~
li olmuslardir.

Mozart, klisik Viyana okulunun ii¢ biiyiigiinden 6biir
ikisinin, Haydn ile Becthoven’in tersine, dogascver bir ki-
gi degildi. Dogadan esinli, ya da dogayr anlatan musiki
yazmadig1 gibi, doga giizelliklerine de ilgisiz kalmig oldu-
gu bilinir. Bundan bagka Mozart, bugiiniin sanatg1 anla-
yisina uyan bir kisi de degildi. Bugiiniin anlay:s1 derken,
sanatcinin yalmiz kendi sanat dalinin sirlarina kapan-
masmi hos gérimeyen, sanatin obiir dallariyla ve genellik-
le bagka konularla da ilgilenen, onu “aydin” ve “kiiltiirlii”
kelimeleriyle anlatilan bir insan olarak gérmek isteyen,
yalmiz gérmekle kalmayan, saratcin:n bagarisinin bu gibi
niteliklerle siki1 sikiya bagh oldugunu 6ne siiren anlayis:
anlatmak istiyoruz. Mozart, bu anlamda “aydm” ve “kiil-
tiirli” bir kisi degildi. Musiki ile ilgili konulardan baska
bir sey okumazdi; baska higbir alanda incelemeler yaptig:
goriilmemisti. Avrupa’nin baslica sanat merkezlerini gea-
mis, fakat oralarda musikiden bagka hicbir geyle, ister
edebiyatla, ister plastik sanatlaria olsun, ilgilenmemig-
tir. Mozart Ornegi, sanatcinin sinrlr kalmasini savunan-
larin da bir tamtidir. Tanr: vergisi ve calisma... Mozart
bilyiik sanatc¢l yapan budur. Bu iki dayanakla Mozart, ni-
telikce oldugu kadar nicelikce de iistiin ¢nemde bir eser
vermistir. Mozart'in eserierini bir siraya koyan Viyanal
bilgin Dr. Ludwig Kochel'in katalogunda 6900’den fazla
eser vardir. 20’den fazla opera (en lnliileri Saraydan Kiz
Kacwme, Figaro’nun Diigini, Don Giovanni, Sihirli Fliit),
50 kadar din musikisi eseri ve bir o kadar senfoni, 109 ka-
dar bagims:z arya ve sarki, gene bir o kadar tiirlii bicim-
lerde arkestra eseri (divertimenio'lar, serenade’lar vs.)
tiirlii calgilar icin 5%’den fazla konserto, 30 kadar keman
sonaty, 23 kadar piyane sonati, vs.
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PIYANO GELISIYOR

On sekizinel ylizyiin ilk yillarinda, bugiin piyano di-
ye taninan calg: ilkel durumunda ortaya cikti. Ik piyano-
yu 1711 yiinda Bartolomeo Cristofori adh bir italyanin
yaptig1 bilinir. On altme yiizyiin sonlarma dogru da bir
“Piano e forte” nin varligindan siz edilirse de, bu calg:
{izerindeki bilgi Oylesine kittir ki piyanoyu geligtiren ki-
gi diye gene Cristofori’yi tamimak gerckiyor. Calg:nm ady,
Italyanca “hafif” ve “giigki” anlamlarina gelen “piano e
forte” kelimelerinin 6nzz birlestirilmesinden (pianoforte)
sonra da kisaltilmasmdan (piano) ortaya cikrughir. O
giinlere kadar kullanilan baglica klavyeli calgi clan klav-
senin, bu calgiya 6zgii tin1 degistirme olanaklarin:n gag-
ladig1 yeginlikler diginda, “hafif” sesi olsun, “giliclii” sosi
.olsun, bu iki baghica katin arasinda ve &tesindeki yogun-
-luk ayirtilarini olsun vercmemesine kargihk piyano bun-
lar1 saglayabildigi icin bu a2d uygun gdrillmiistii.  Cene
de, bir kere daha belirteliin ki klavsen piyanonun atasi
degildir; kullanig yayginlig1 bakimindan on szkizinei yiiz-
yim sonlarina dogru piyanonun, klavsenin yerine gecme-
si boyle bir saniy1 gerektirmez. Yalmiz mekanizma baki-
mindan degii, tm, yogunluk, szs tutma vs. gibi ozellikle-
rindeki biiyiik ayril:k piyanoyu, klavsenin gelismis duru-
mu olarak gorenleri yanilgiya digiirmektedir. Nitekim
klavsen de, kendi sinirlar: ve 6zellikleri icinde, piyanodan
0zgziir olarak gelismigtir. Piyanonun atasi ashinda, me-
kanismasiyla da olsun, ses Ozellikleriyle de olsun, piyanc-
nun iyice ilkeli sayabilecegimiz klavikord'dur.

Cristofori’den ¢nce bir Alman klavikord ve org yapi-
cisinin piyanoyu gelistirdigi cok kere ileri siiriilitr. Ne var
ki, Gottfried Silbermann adli bu yapieimin, Cristofori’nin
piyanosunu iizerinds bilg! edindikten sonra bu ige giristi-
£i tamtlanmigtir.  Silbermannin  ilk yaptig: piyanolar:
Bach’a gésterdigi, Bach’'insa bu cgalgilarda bircok - lkusur
buldugu, bunun iizerine Silbermann’in bir siire piyano
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yapmaktan vezgectigi, sonra isi yeniden ele ald:g1, Biiyitk
Friedrich’e birkag piyano sattigi, hem Bach'in da onayiny
aldig1 s6ylenir. Ancak Bach piyanoyla pek de gok ilgilen-
memis olmal ki evine piyano almamig ve piyano igin de
musiki yazmamigtir.

Piyano i¢in 1770 yilina kadar musiki yazilmadi. Bu-
nunla birlikte o yila kadar kimi calgici-bastecinin piya-
noyla ilgilendigi oldu. Buniar:n arasinda, Johann Christian
Bach, piyanoyia ilgilenen ve piyano calan ilk Bach olarak
tanimnir. Piyano icin 6nemli ilk musikiyi 1770 yilinda Mu-
zio Clementi (1752-1832) yazdi Klavsen ve kiavikordun
yerinz piyanonun yayginlagmaya baglamasiyla, teknik ve
dokunu sorunlarini, bestede olsun, 6gretimde olsun, yeni
bastan ele almak gerekiyordu. Klavsende dokunu giicii,
¢ikan s2sin niteligini ya da siiresini etkilemedigi igin, bu
calgida dokunuyla ilgili tek 6nemli sorun, parmagin tugtan
en kisa siire iginde ¢ckilebilmesiydi ki teli ¢eken tirnak,
yeniden caligmaya hazir olmak icin yerine donebilsin. Boy-
lece klavsen, parmak cevikligi gerektiren bir calgiydi ama,
bagh notalarin calinmas1 bakimindan 6zel bir teknik ve
duygu gerektirmiyordu. Klavikorda gelince, cok kiigiik ve
¢ok yumugak bir sesi olan bu c¢algi, uzun notalara ve ayir-
tilara imkin verivordu; bundan baska sesi titretmek de,
tugun izerindcki parmag: kimhidatarak, olabiliyordu. Cal-
gmin bu ozelligi piyano tekniginden ayr: bir dokunu tek-
nigini gerektiriyordu. Oysa piyanoda, parmag: kimildata-
rak ses titretme dive bir sorun yoktur.

Clementi'den onceki klavye bezstecileri, Scarlatti, Jo-
hann Sebastian Bach ve oglu Carl Philipp Emmanuel ya
da @étekiler, genellikle klavye icras:nin - 6zcllikle klavse-
nin - sorunlariyla ugragmiglardir. Oysa Clementi, dogru-
dan dogruya piyans igin diisiiniil:niig ilk musikiyi (Op. 2
fic sonat) yazan bzsieci oldugu gibi piyancnun kendine
¢zgii teknik imkdnlarmmi inceileyen ilk bestecidir de. Her
bir parmag1 aym derecede giiclii ve bagimsiz yapmay1 go-
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zeten temrin yontemini gelistirmis, bu yéntemle de asil,
;parmaklarin dokunu esitliginin saglanmasmi géz 6niinde
tutmustur. Gradus ad Parnassum’u ve tiirlii temrinleri,
piyano 6greniminin vazgecilmez dayanaklaridir. Bunun-
la birlikte Clementi, yanlis bir goériisle, yalnizca piyano
yontemleri haz:rlamig bir 6gretici diye tanimnir. Oysa Cle-
menti'nin bircok sonati1 ve sonatini, sanat eseri tanimina
uygun Ozellikler, anlatimla ve giirle ilgili degerler tasir-
lar. Bunlarin, Beethoven'in piyano musikisine olan etki-
lerine de yan cizilemez.

Clementi gibi, 0grencisi Johann Baptist Cramer
(1771-1823) de, olaganiistii bir dokunu egitligine ulag-
mis, hem de 6g8retim yolunda calismis, bununla birlikte
sanatinin daha anlamh degerlerine de biiyilk 6nem veren,
calis kolayhigiyla yetinmeyen bir besteciydi. Ote yandan,
Mozart’in bir 6grencisi, Johann Nepomuk Hummel (1778-
1837) Viyana piyanolarmmin hafif dokunuyla kolayca ga-
lisan mekanismasmm kosulladig: hafif, ¢evik, o;mak ve
fcrada Gzellikle parmak cabuklugu isteyen bir musiki
yazdi. Hummel'in piyano icrasi acisindan musiki yazisins
getirdigi bir 6zellik de, Carl Philipp Emmanuel Bach’in bir
trilin yardimci notadan baglamasim1 istemesine karglik,
trilin ana notadan baglamasmi savini 6ne siirmesidir.
Hummel'in calig1 ve dgrettikleri, Beethoven’in bir 6gren-
cisini, Carl Czerne'yi (1791-1857) etkilemis, Czerny piya-
no temrin yéntemeisi olarak adinin giiniimiize kadar ulag-
masm saglayan bir iin yapmigtir. Beethoven’e gelince,
Hummel’e karsilik bu besteci, Viyana piyanosu degil, da-
ha agir hareketli bir mekanismasi olan ve daha hacimlh bir
ses veren Ingiliz pivanosu kullanirdi. Beethoven’in an-
latimindaki yogun giic onu, parmak cevikligi ve tin: ha-
fifliginden cok, giiclit bir tin saglayan Ingiliz piyanosunu
Secmeye gotlirmiigtiir.
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¥RANSIZ DEVRIMINDE MUSIKI

On sckizinel ylizyihin son on yiimnda, Fransiz Devri-
minin etkileriyle, “musikinin demokratlasmasi” diyebile-
cegimiz bir hareket bagladi. Devrini yaklagsa dururken
sanatlar, bu ara musiki, gitgide halka iniyor, saraylarin
ve salonlarin duvarlar: i¢inde yer alan bir olay olmakla
kalmiyordu. Vatan sakrilari, dindis:1 kantatlar ve bunla-
rin sdylenmesinde kullanilan korolor artik kamu duygu-
larimin simgesi sayiliycrdu.

Besteciler, devrime kayits:z kalmadilar. Devrimin
sarkisini s6yleyen eserleri, yeni bir toplum diizzninin ge-
lirdigi kaygisiz szvinei yansitiyordu. Devrimden esinli
musiki yazan bestecilerin en &nemlilerinden biri Fran--
cois-Joseph Gossee (1734-1729) devrimden 6nce soylu ki-
silerin saraylarinda ve salonlarinda iin yapmis, sahne icin
birgok cser yazmig bir besteciydi. Sonra, devrimin ¢igirt-
kanlarindan biri oldu. Ne var ki, gosterisi yapmacik ol-
mayan bir ¢i1g:rtkan... On iki bin kigilik bir koronun soy-
ledigi Te Dewm'u, ya da bin kadar ufleme calgssmin cal-
dig: bir marg:, Gossec’in gosterisei yanimin agiriigini an-
latabilir.

Gossec yaninda Etienne Nicholas Méhul (1763-1817)
Gluck’un operaya getirdigi yeni anlayisin bir izleyicisi ola-
rak tanman, vatanseverlifindeyss Gossec’e kiyasla daha
1liml;, daha durgun bir bestecivdi. Gossez ve Méhul ile
birlikte devrimin kurdugu yeni Paris konsecrvatuarmin
denetciligine atanan Luigi Cherubini (1769-1842), sonra-
dan Frans:z uyrukluguna gecen bu “hirika cocuk” Ital-
yan, onceleri cokses yazisinda iistiin bir ustaliga erismis
ve kilisz icin birgok eser yazmig, devrimle birlikte o da ka-
mu sanatina goniil vermigti. Kamu sanatina goéniill ver-
misti ama, kurameiligy, o giinlerin kolay ve hafif bir mu-
sikiyi tutan anlayigiyla bagdasamadi. Musiki iizerindeki
goriigleri Napeléon’unkilerle de uyusmadi Bu yiizden
Cherubini'nin konservatuar yoéneticiligine atanmasi, bii-
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tiin yetkisine ragmen, 1821 yilina kadar gecikti. - Bugtiin

musikisi pok ssyrek caliman Thorubind bir senforisivle, bir
iki uvertiiriiyle, reguiem’iyie, bir de musikisinin Beetho-
ven'i etkilemis olmas:via az gok tanmir.

v

Devrim sanatina birgok eser kazandirmis olmasiyls,
yukarda adi gecen bestecilerle birlikte anilan Jean Fran-
gois Lesuveur (1769-1837) ise asil, genis imgelemli ve kor-
kusuz bir yaralic: clarak yenilayici egilimleriyle de tani-
nir. Kilisz musikisi alaninda verdigi eserlerde bu egilim-
leri g&stermesi, kilisc musikisini anlatici musikiyle bir-
legtirmek, dinsel tOronlerde cok buyuk bir orkestra kul-
lonmak istemesi papazlar: lirkiitmiiy ve scnucta Lesueur
kiliscdeki &devinden atimig, bunun iizerine tiyatro musi-
kisine vonelmigti, Daha sonra konservatuarda bestecilik
Sgretmenligi yapmaya baglayan Lesueur, Berlioz gibi,
Gouncd gibi bestezileri yotigtirmigtir.



ON DOKUZUNCU YUZYIL : BIREYSEL BILINC

Musikide romantik ¢ag, neyi ve kimleri kapsar? Nere-
de baglar, nerede biter? Daha genel bir deyisle, roman-
tism nedir? Bu sorulara kesin bir karsilik bulmak kolay
degildir... Romantik davranisi, sanatcinmin duygularini a-
c¢iklamasy diye tanmimiayacaksak, biitlin sanatcilarin ro-
rmantik sayilmasi gerekir; romantisme kars: durmus olan-
larm bile... Oyleyss, tarihcilerin dediklerine uyarak, mu-
siki sanatinda romantik cagi, on sekizinci yiizyiin - so-
nunda toplumsal alandaki devrimlerin musikiyi etkileme-
siyle basglarmis gérecegiz.

Romantism deyince akla ilk gelen kigilerden biri Jean-
Jacques Rousseaw’dur. Rouss2au “ben herkesten baska-
yun; belki daha iyi degilim ama, gene de bagkayim” de-
misti. Romantik davramgin 06zii, iste, kisinin bagkalhgin
bilincine varmis olmas:dir.

Musikide romantism’i Ludwig van Beethoven’den
(1770-1827) sonra baslamis gorenler de vardir. Buna
kars: bircok tarihgi Beethoven'’i ilk romantik besteci ola-
rak goriir ve onu musikiyi 6zgiirliige kavusturan kisi ola-
rak tanir. Biitiin buniar, kesin, fakat kesin oldugu kadar
da yamltie:, yamliic1 oldugu kadar da dar gorislerdir. Ro-
mantismin basladig1 ve bittigi giinler kesin olarak be-
lirtilemez. Bununla birlikte, basitlegtirme ugruna, hi¢ ol-
mazsa, on s2kizinci ylizyilin sonlarinin, romantismin bag-
langic1 oldugu soylenebilir. Bundan bagka biitiin romantik
cag, on dokuzuncu yiizyl, Avrupa musikisine yalmz tek
bir goriisiin, tek bir tutumun, tek bir okulun egemen ol-
dugu bir siire de degildir.
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BEETHOVEN

Sokrates “musiki kuraliarindaki degigiklik toplumu
yoneten kurailarin degigmesine baglidir” demisti. Roman-
tism, bu goriisii dogru cikarmaktadir. Bastille’in diigme-
si, 14 Temmuz 1789 giinii, diinya tarihinde bir déniim nok-
tasi oldugu gibi, musiki tarihinde de yeni bir cagm bag-
langic1 sayilabilir. Beethoven, degismekte olan bir diin-
yada dogmustur. Frans:z ve Amerikan devrimleri, sonra
da Napolécn'un egemenlik kurdugu bir Avrupa’'nin duy-
gu ve diisiince iklimi, Beethoven’'in musikisini biiyiik 6l-
ciide etkilemistir. O kadar ki, devrimeci diisiiniisiin musi-
kide en parlak yankisini Becthoven’in musikisinde buldu-
gunu sdylemek bir ayrihk degildir,

Bir yandan da Bzzthoven'in, on sekizinei yiizyihn, kla-
sik cagin cocugu oldugunu unutmamak gerekir. Kiisik
diizen iginde musikiye baslam:g clmas: sanatinin evrimine
bir hiz vermssini saglamigiir. Beethoven, tanri vergisi ni-
telikleri geregi, bu soguk diizenin cenderesine boyun ege-
cek bir sanatc degildi. Cirpimislarmm sonucu, klasik ka-
liplar, 6zellikle scnat kaliby, kendi bagiarina birer amag
olmaktan cikip, basiecinin diiziiniisinii gelistiren birer or-
tam olmuglard:r. Ilk eserlerindsn baslayarak Beethoven,
ornek diye sectigi Mozart'in ve Haydr’in bir kopyacisi o-
larak kalmakla yetinmemistir. DBu esocrleri bile, Beetho-
ven'in kisiligini gerceklestirme amazindan kendini uzak
tutmak istemesine ve bir yazi saglamhigina varmak ama-
cinl goézetmesine ragmen, yer yer ¢nzeligi olmayan bir tu-
tumun belirtisini tasimaktadir. Gene de Beethoven'in bu
eserlerinde, daha sonraki musikisinin kigisel damgas1 ke-
sin olarak goriilmez. Goriilen, Beethoven’in daha cok, ken-
dine ulagtirilmig degerleri kullanmakla yetinmeye calig-
tig:dir. Beethoven ilerki yilarda, geng eserlerini kiiciim-
semis ‘‘besteleme sanatini daha sonra 6grendigini” sdy-
lemigti.

Bu noktada, Beethoven’in sanatinin, birkag tistiinks-
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rii sozle G6zetlenemiyecek kadar karmasik ve celisik oldu-
gunu da bslirtmek gerekir. Beetheven’in yaratig hayat: iig
siireye ayrilir. Sanatcinin diisiiniisiiniin evrimi, nitekim,
bu ii¢ siirede, her bir siireye 6zelligini veren birtakim go-
riiniigler kazanmistir. Ne var ki Beethoven'in kisiligi, her
ne kadar yaratis hayatinin ilk yillariyla son yillarinda
ayni yogunluk ve seciklikle aciklanmig degilse bile, bes-
tecinin klasik diizeni avcunun icinde tutmaktan bagka bir
amac¢ gozetmedigi ilk yillarda bile bu kisilik, s6z konusu
diizenin cenderesi icinde bile olsa, ilerki yillarda biiriine-
cegi rengi sezdiren kipirdaniglarda, kendini duyurmakta-
dir. Romantik sanati, sanatcinin kisiligini acikiamas: sa-
yiyorsak, ilerki yillarinda Beethoven'’in kisiliginin gitgide
artan bir 6zgiirliikle ortaya kondugunu da taniyorsak, iis-
libun bir sanatcinin kisiliginin ta kendisi oldugu gorii-
sline, bircok 6rnek arasinda Beethoven Grneginin de sag-
ladig1 tanitlarla, daha giiclii bir inangla katilabiliriz. Bu
durumda bir sanat eserini yargilarken artik en giivenilir
Olgli, “maddi” Glciilerden daha cok, sanatcin:n kisiliginin
tizerimizdeki etkisi olur. Demektir ki artik, bir sanat ese-
rini begenmek, ya da begenmemek, bir insani, bir kisiligi,
anlatilmasi giic sebeplerle begenmek, ya da begenmemek-
le bir olmus sayilabilir. Bu durumda, her sanatqiy: oldugu
gibi Beethoven'i de, eserleriyle “ansiyan kisiliginin {ize-
rimizdeki etkisine gére tanimak ya da tepmek uygunluk-
suz degildir. Bu sorun, kisilik konusunun en carpici go-
riiniisleri arasinda basta Beethoven'in eserlerinin gelmesi
sbebiyle ele alinmistir.

Musikinin daha somut yanlarina yonelirsek, Beetho-
ven'in “melodik deha’’dan yoksun oldugunu - Stravinski
ile sOzbirligi edip - One siirebiliriz. Ne var ki ayni1 goriise
bir yandan Beethoven melodilerinin essiz giizelliginden
s#z ederek Oznel bir yargiyla, 6te yandan da bestecinin
nota defterlerinin, uzun ugragmalar sonucu bic¢imlenmig
wmelodiler yaminda, bir cirpida ortaya gikmig ve degistiril-

F. 8
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mcden eszrlerine aktarilmis birgok melodiyle dolu oldugu
gerceZiyle kargt konulabilir, Baethoven'in musikisinin da-
ha somut bir goriiniigii lizerindeki bir gézlem dg, iscilig n-
deki kusurlarla ilgilidir. Nitekim B2cthoven’de gerek or-
kesiralama bakimindan, gerekss insan sesi va da piyano
yazs1 bakimindan azemice yaz:mig, daha dsgrusu bu or-
tamlarm imkinlarin: zorlayan, iistelik de “iyi tinlamayan”
bircok sayfa vardir. Bu gerzegi ciiriitmek istcyenierse,
bzstecinin diigiiniigiinii elindeki araclarla kosullamak gi-
bi bir “kiiziikliikle” yetinmedigini, daha yiice bir musiki
diiziincesine yoneldigini 6ne slirmektedirler.

Nea var ki, Beethoven'in musiki diigiiniisii, salt ve so-
yut do degildir. Musiki dis1 izlenimler, musiki dis1 diisii-
niiglerin musikiyle yansitilmas), bu bostecinin yaraticili-
gmin basghiza ¢zelliklerinden biridir. Igzie Beaihoven’in mu-
sikisinde yer yer bayagilik veren de bzstecinin bu 6zzlli-
ginin kogullad:g1 sbzde ve soidil felsafesidir. Musiki eser-
lerini, musiki dig1 diigiiniisler ve olaylara dayanarak de-
gerlendirmek isteyenlerin Beethoven'e bu yénden verdik-
leri onemde pek de tutor yan yoktur. “Mutluluk evinizin
arka bahcesindedir” (Dckuzunzu senfoni), “Kader kapi-
yi caliyor” (Bssinci senfoni), “Hastaliktan kurtardigi icin
tannya siikiir” (L2 minér kuartet) gibi “felsafe’ler, her-
halde bsstecinin escrinin bu yamimin  yiiceliilmesini ge-
rektirmez.

Beethoven'in, olaganiistii eserler vermemis olsayds,
ikinei sinif bir besteci olarck kalmig bulunazagm 6ne sii-
renler vardir. Ne kadar dogru! Ancak, biitlin sanate:lan
eserlerinin en kétiileriyle, ya da orta capia olanlanyla de-
gil, en iyileriyle yargilamak zorundayiz. Yoksa yaln:z mu-
sikide degil, biitiin sanatlarda, hi¢c kimssyi tanimamak ge-
rekir. Nitekim Baethoven’i de musiki tarihin2 birakan bir
“Wellington’un Zaferi” senfonisi degil, diyelim ki keman
konszrtosudur. Piyano igin otuz iki sonati, bes tane kon-
sertesu, keman-piyano ve viyolonsel-piyano sonatlari, -do-
kuz senfounisi, on yedi kuarieti, piyano i¢in degigimleri ve
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bagatelleri hep, gelecek giinlerin bestecilerine, ister tek-
nik, ister anlatim yonlerinden olsun, yeni ufuklar a¢mig
escrlerdir.

BERLIOZ VE FRANSIZ OPERASI

Sanatclyl en iyi essrlerine gére yargilama konusunu
ozellikle yiikselten bir basteci de Hector Berlioz'dur (1803-
1869). Berlioz'un musikisindeki viicelikler ve diisiikliikler,
Beethoven'inkilerden ¢ok daha belirli, ¢ok daha carpici-
dir. O koder ki Berlioz'd2 bu bagkahik, aym es2rin iginde
bile kendini gosterir ve, bir iki ayrmkhk diginda, Berli-
oz’'un musikisini en iyi escrlerine gore degil, eserlerinin
icindeki en basarili sayfalara goére yargilamak zorunlulu-
gu ortaya cikar. Ne var ki bu sayfalar (bir de, biitiiniiyle
Symphonie Fantasiique, ya da Enfance du Christ gibi eser-
leri} Berlioz’u romantik yiizyilin simgesi yapmaya ye-
ter.

Berlioz'un musikisindeki celigmeler bu sanatgiyi, so-
nu gelmiyecek gibi goriinen tartismalarin konusu yap-
maktadir. Belki higbir bastecinin Berlioz'unkiler kadar
cogkun savunucular: ve inatci saldiricilar1 yoktur. Savu-
nuculari, onun giiclii kisiligine, kendine o6zgii buluglar-
na, hele orkestralamadaki ustalhgina, bir de senfonik mu-
sikinin kapsam:na dromatik ve anlatic: 6geler getirmig ol-
masmna dayanirlar. Karsitlariysa, musikisinin teknik agi-
sindan pek ¢ig oldugunu, eszrlerinin yapisimin ciiriikliigii-
nii, anlatimmnda cok kere dayamlmaz bayagiliklara diig-
tiigiinii, duygularini denstlemedigini, bir de asin goste-
rigziligini One siirerler. Her iki goriisiin dayandig: tamt-
lar1 Berliczun musikisinin gercekleri desteklemektedir.
Falat gene belirtelim ki bir sanat eseri kétil yanlariyla
degil, iyi yanlariyla yasar. Berlioz yalmzea, diigmanlarmin
tanmittig1 gibi olsaydi, bugiin bir besteciden s6z etmek ge-
rekmezdi bile.. Oysa Berlioz’'u savunapnlarin ciiriitiillemi-
yecek dayanaklari, bu bestecinin musiki sanat: taribinin
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en yiice kisilerinden biri olmasina engel degildir.

Berlioz'un yaratis hayatini kosullayan birkag oge,
bu bestecinin sanatinin gelisik yanlarin: agiklayabilir. Bir
kere Berlioz, opera bestecisi olmak amaciyla bestelemeye
baglamistir. Biitiin sanat hayatinda da bu istekten ayr:l-
mad:. Yazarken hep sahneyi diisiindii. Ne var ki taskin
imgelemi, sahnenin, bu s'nirlh uzaymn, kosullarim ve ge-
reklerini asiyordu. Bu yiizden, Berlioz’'u en iyi tanitan
eserler arasinda gosterebilecegimiz Damnation de Faust,
ya da Roméo et Juliette, oynanmasi imkansiz operalardir.
Bu yiizden bunlara opera demek bile gerekmez. Ancak
son yillarda bu eserleri, sinemanin yardimiyla ‘“sahneye
koyma’’ deneylerine girisilmistir.

Gergekte varolmiyan bir sahne icin diisliniilmiis ol-
salar bile, “biitiin diinya bir sahnedir”’ diye diisiinen, ha-
yat1 bu gozle géren bestecinin, ne tiirliisiinden olursa ol-
sun bir ‘“sahne” igin diisiinmiis oldugu musikinin ‘‘dra-
matik” nitelikler tasimasi beklenirdi. Nitekim Barlioz'un
musikisine asil iistiinliigiinii veren de bu 6zelligidir. Sym-
phonie Fantastique’i, ya da Requiem'i, dinleyicinin, gor-
mesi degil, fakat géziiniin ¢niinden canlandirmasi gereken
“opera’’lardir.

Berlioz'un gercek sahne icin yazdig1 eserler hic de
basarili olmamistir. 1838 yilinda Paris’te oynanan Benve-
nuto Cellini tam bir basarisizliga ugramis ve besteci 6m-
riiniin son yillarinda Béatrice e Benedict operasinin Wei-
mar’da Les Troyens & Carthage’imin (“Troyahlar Karta-
ca’da”) Paris'te kazandig: ilgiyle, opera alanindaki emel-
lerinin semeresini pek gec¢ olarak gérmiistiir. Bir dostun,
eserini dinlemek icin operaya gelenlerin sayisinin gittik-
¢e arttigim bildirdigi zamman Berlioz “onlar geliyorlar
ama, ben gidiyorum” diye karsihk vermisti. Bu ara sunu
da belirtmek gerekir ki bu iki operada Berlioz, tagkin ki-
giliginin diginda bir davramiga, bir tiirlii kldsikegilige yo-
nelmistir. Ancak, bestecinin esin kaynaklar:1 da, belki
de yaratiigma aykiri bir yonelme yiiziinden, kurumug go-
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rinmektedir. Gene de bu iki eser, pek kiiclik orantiiarda
olsa hile, Berlioz'un kigiligine 6zgili sayfalardan yoksun
degildir.

Berlioz'un iistiinde durulmasi gereken bir yam da, ya-
zarhigidir. Musikisi her nekadar diirtiilere, sezgilere, duy-
gulara dayanan bir sanatci kisiligini yansitirsa da Ber-
iioz, musiki dis1 ilgileri iyice gelismis, tam anlamiyla kiii-
tiirli ve aydm bir kigiydi. Yillarca Paris’in 6nemli yayin-
larindan Journal des Débats’nin musiki tenkidciligini ya-
pan Berlioz'un kalem calismasinin degeri onu, bestecilerin
arasindaki en iyi edebiyatgr sayanlar1 haklh c¢ikarmak-
tadir.

Berlioz'un sahne anlayisy, on dokuzuncu yiizyihn ilk
yaris:nin Paris’inde opera sahnesini bigimlendiren akim-
larin disinda kaliyordu. Fransiz operasi o yillarda bir yan-
dan Fransiz ve Alman etkilerinin, 6te yandan da “opera
sahnesinde Fransizliga has zevkin iddiasiz temsilcilerinin”
egemenligi altindaydi. Opysa Berlioz'un kisiligi “Fransiz
zevki” smirlarinl asan bir kapsamdaydi. Ne var ki Ber-
lioz da, “‘gercek sahne” icin musiki yazdig:nda, giiniin ge-
cerlikteki akimlarimi goézetmekten, onlara kisiliginin es-
nekligince boyun egmckten geri kalmamistir. Bu olay: da
“INe yazik ki!” diye anmall.

“Fransiz zevkinin temsilcileri” deyince akla, Fransiz
dzelligini Italyan etkisinde gelistiren on szkizinci yiizyil
bestecilerinin, Monsigny'nin, Philidor'un, Méhul'un kur-
dugu ciliz bir gelenegi siirdiiren bzsteciler gelir. Bunlarm
arasinda Nicolas Dalayrac (1753-1809), Francois Boiel-
dieu (1775-1834), Louis Hérold (1791-1833), Adolphe
Adam (1803-1856@), adlar: en sik anilan bestecilerdir. Se-
vimli melodiler, esnek bir yazi, aydinhk bir orkestralama
ve sahnenin gereklerine uygun, ‘‘dogru” duygular, énem-
leri pek de biiyitk cimayan bu bestecilerin ortak yanlar-
dir. Bu bestecilerin as: ouemleri, aym yolun ilerdeki daha
&nerli bestecilerine, Gounod'ya, Lals’ya, Delibes’e, Bizet'~
ve bir teme! hazirlamig olmalaridir,
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On dokuzunzu yiizyil:n Frans:z sahne bestecilerinden
bircogu dz= Italyan etkisini Fransa'da yansitiyorlardi. Bun-
larin arasinda en bagarilisi, Almanya dogumlu, Alman ve
ttalyan egitimli Giacomo Meyerbeer (1791-1864), Italyan
bel canto (giizel sarky) tarzin1 Fransiz sahnesinin - ve
Frans:z hanceresinin - gereklerine uydurmak igin bir ca-
ba gostermis, cagm iinlii oyun yazarlarmdan KEugdne
Scribe’in librettolar: iizsrinde besteledigi Les Huguenots,
L’Africaine gibi operalariyla giiniinde biyiik bir iin ka-
zanm:s, ne var ki buluglar: aslinda bir recetenin bir biin-
yeye (Fransiz biinyesine) nasil uygulanacagin: bilmekten
oteye gidemedigi icin bzstecinin yildiz1 Gilimiinden kisa
bir siire sonra sénmiistiir. Meyerbzer yolunda bir bagka
“firsatgl” besteci, Fromeatal Halévy (1799-1862) yetili
bir sanatg idiyse de, kolay bagari hevesi yiiziinden yeti-
sini tiikketmistir. Fra Diavolo bestecisi Daniel Auber (1782-
1871), Mignon bestecisi Ambroisc Thomas (1811-1596),
Martha bestecisi Francgois de Flotow (1812-1883) hep ay-
n1 diiz yolun, dar goriisli, iilkiisiiz yolcularidir.

ROSSINI VE ITALYAN OPERASI

On dokuzuncu yiizyilda Giocchino Rossini  (1792-
1882) on sckizinzi yiizyil Italyan operasmnin bir siirdiirii-
ciisii olarak yirmi yil kadar calismis, sonra, degisen bir
¢aga ayak uyduramiyacagini anlayinca bestelemckten
vazgegmis, 6mriiniin son kirk yilinda kilise igin bir iki eser-
den ve bircok ufak parcadan baska hicbir gey yazmamis-
tir. Bu parcalar, 6zellikle “Ihtiyarligimin Giinahlar” adi
altinda toplanmig olanlar, ilginclikien yoksun degildirler.

Rossini, opera sanatina yeni ufuklar acmis bir baste-
¢i sayillamaz. Ozellikle bagar gosterdigi kesim, giildiirii-
cil opera (opera buffa) idi. Meczart'in yolunda giden bir
besteciydi. Rossini’ye uygun goriilen “Italyan Mozart”
banzetmesi, eserierinin derin anlamlarla ilgili degerleri ba-
kmmindan degilse bile, dig goriiniisleri bakimindan yerin-
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dedir. En iin'ii operast Sevil Berberi yanmda kirk kadar
operasindan bugiin pek 2z1 oynanmaktadir; bununla bir-
likte bu operalarin uverciirlerinin bircogu kenserlerde sik
gik calinir. Eszrlerinde dramatik degerlerden cok bel can-
to’yu, ses gosierigini gézeten Rossini, bir opera bestecisi
olarak bu sakat anlayisinin, yannda asil, gerek ses ve
gerek calgy yazismdaki saglam iggilikle, bir de musikinin
hatifligi, oynakhgi, mglodilerinin cekicili§i ve sevimlili-
giyle 6vgiiye deger.

Roasini, 1talya'da oldugu kadar cevre iilkelerde, 6z2l-
likle Fransa’da, bilyiik iin kazanmig bir basteciydi. Gluck’-
tn kuramlarinm etkisiyle egemenlik giicii gevsemeye bag-
loyan Italyan operas:, Rossini’nin ve ondan daha da én-
ce, La Vesicle ya da Fernand Cortez gibi tarihi konulu
operalariyla biiyiik ilgi gbren Gasparo Spontini'nin (1774-
1851) caligmalarivla etkisini ycniden biitiin Avrupa sah-
nelerinde duyurmaya baslamigti

italyan bel can’o’sunun Rossini yan:nda, on dokuztn-
cu yuzy:lin ilkk yarissedalki iki 6nemli temsileisi Bellini ile
Donizettidir. Kisn &miirlii Vincenzo Bollini (1801-1835)
arasira “opcran:n Chopin”i diye aniian bu duygulu bes-
teci, lirik s2hne igin bssielemeye bagladiginda yirmi dort
yasindaydi Oliimiine kadar gezen con yilhik siire iginde
Bellini, bzl caniontn en giizel 6rnzklerini, La Sonnambu-
1o’y I Puricanl’yi, Norma'yl ve bunlarin dig:ndaki on ka-
lar operav1 verdi. Bellini'nin musikisi  teknik agzis:ndan
hig bir tgitn degar tammaz. Yozis: asirt yalbnhiktadir; ar-
mcnisi ve orkosiras: sizit edilmivesek kadar istiinkdrii-
diir. Ne vov ki melcdileri her zaman, icten, sicak, inzanss,
nitelikler tag:rlar. Bellini, cn dokuzunzu yuzyil sonlarma,
serigno tarzna varana kodar, Italyan operasmi - gergek
ve iiikiige]l anlamiyla musikili tivairo durumuna degilse
bile - Lir somat olarak sdeh edilmeye defor durcna  yiik-
gollen soyrek beosieciiordendir. Benininin delin gahibl bir
bosteci clduguy, korsia tanitlanmaz  bir gergelclir, ama
Bellini'nin yaraticiliginin tek vanh oldugu da dogrudur.
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Ayni cagin bir bagka operacisi, Gaetano Donizetti
(1797-1848) Onceleri Rossini'nin etkisinde kalmig, fakat
bu bestecinin iisllip parlaklifina hicbir zaman ulagama-
migtir. Sahne i¢in yazilan bir musikinin neler gerektirdi-
gine aldirmadan, yalnizca giiniin sarkicilarinin kendilerini
gOstermelerine imkan saglayacak operalar hazirlayan Do-
nizetti, bel canto geleneginden ayriip operayi, amacina
uygun bir yola gétiirmek icin hicbir caba géstermemis,
gecmis giinlerin olsun, kendi caginin olsun bashica Italyan
bestecileriyle ayn1 safta caligmigtir. Bugiin, trajik konusu-
na ragmen musikisinde hig de trajik bir yan olmayan Lu-~
cia di Lammermoor’'uyla ve iki komik operasi Don Pas-
quale ve Elisir d’Amore ile ad1 sik sik duyulan Donizetti,
kendi yolunda Rossini ya da Bellini capinda bir besteci
bile degildir.

Rossini’nin, degiseduran bir musiki diinyas: karsisin-
daki yakinmalarindan biri castrato’larin, hadim sarkici-
larin, erkek soprano ve altolarin caginin kapanmakta o-
lusuydu. Gerc¢i Rossini'nin “castrato” sesler icin musiki
yazma isteginde olmadigi bilinirdi ama, bel canto iislitbu-
nu onlarin hazirladig:, ses teknigi 6gretimini onlarin yg¢-
nelttigi de bir gercekti. Yaslanan castrato’lar, nitekim,
o6gretmenlige baglarlar ve gorgiiye dayanan y6ntemleriyle
gelenegi bir kusaktan 6tekine ulagtirirlardi. Bugiin, on
sekizinci yiizyilin iinlii castrato’larimin Cafarelli’lerin, Fa-
rinelli'lerin ne tiirlii s6yledikleri konusunda ancak, onlarin
iisliplarmi anlatan yazilardan bir fikir edinebiliyoruz. Bi-
linen, tertemiz szsler cikard:klari, notalar: kesinlikle du-
yurduklari, siislemeleri olaganiistii ceviklikle icra ettik-
leridir. Eldeki kayitlarda, bu garkicilarin genis bir seg
alanina sahip olduklar: iizerinde bir bilgi yoktur. Tersi-
ne, castrato’larin birlikte soyledikleri kadin sarkicilarin
ses alanlarinin daha genis oldugu, diyelim ki Haendel'in
ezerlerindeki ses partilerine bakarak, anlag:labilir,

Gergi bel canto’'nun sarkicinin ses nitelikleri disinda-
ki Gzellikleri iizerinde, gagin garkicilarinin ¢ogu kere do-
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gactan {irticalen) soyledikleri siislemeler iizerinde, bunlar
kimi kere bestecilerin “yazili” musikisini de kosullamig
oldugu icin, bir fikir edinmek daha kolaydir. Fakat bel
canto yalniz siislemelerin icrasina dayanan bir {islip de-
gildir. Ogeleri arasinda basta, sarkicimin cikardig1 sesin
tim nitelikleri de gelir. Oysa, bugiin bilimsezl yollardan gi-
derek, bu sesi yeniden elde etmenin miimkiin olamiyaca-
g1 simdilik anlagilmigtir. O cagin 6gretmenlerinin uygu-
ladig1 yontemler iizerinde elde yeter bilgi olmad:ig1 igin
o ginlerin sesini “yeniden yapma' istegi daha baslangig-
ta bilyiik engellerle karsilasmaktadir. Cagmn O6gretmenleri,
daha sonraki ses 6gretmenlerinin bilimsel yontemlerine
karsilik, yalnizca gorgiilerine dayanarak ©grencilerini
yetistirmekteydiler. Daha sonrakit yillarin bilimsel yon-
temlerinin, Haendel ¢ag1 sarkicilarin:n teknik nitelikleri-
ni bir tiirlii saglayamadigi da bilinir.

Erkek sopranonun ne tiirlii bir sesi vardi1? Bugiin bu
tiirlii bir sesin musiki dinyamizda bulunmadig bir ger-
cektir. Giinlimiiziin iinlii iki erkek altosu, Russell Oberlin
ile Alfred Deller, castrato degildirler. Soyledikleri musiki
de bel canto repertuar: disindadir. Onlara bakarak, bel
canto cagmn sdyleyis Ozcilikleri ilizerinde asagi yukar:
bir fikir edinmek yaniltier olur. Ancak, sarkicilarin ses
nitelikleri iizerinde, caglarinin belgelerinde sik sik kulla-
mlan “tatl’”, “acindiric1”, ya da ‘“trompet gibi parlak”
sOzleri bir kestiride bulunmaya imkéan verebilir.

Bel canto yalniz castrato’larm tarz degildi. Kadin
sopranolar arasinda da castrato’lar kadar opera diinya-
sma in salmis olanlar vardi. Bundan bzagka erkek sesle-
rinin de, tenor, bariton ve basso’larin da, kimi kere cast-
rato ya da sopranolar gibi siislii, ¢evik bir musiki sdyle-
meye atandiklar bilinir. Cagin Unlii 6gretmenlerine ge-
lince, bagta MWicola Porpora olmak izere Antonio Bernace-
ki, Leonardo Leo, Francesse Durante gibi d3retmenierin
Bgrencilerine neler &grettikler! bugtn ancalk, giivenilir bel-
gelere dayanmadan, birkag kuramcinm galigmalanyla kes-
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tirilebilmektedir. Pietro Tcsi, ya da Giambattista Manai-
ninin yaymlanmig yontemlerine de, b2l canto teknigini
geregince anlatan belgeler goéziiyle bakiimamaktadir,

WEBER VE ALMAN OPERASI

Dramla ilgili gergekleri degil de, sarkicilarin yetenck-
lerini g6zetmesi bakimindan opera iilkiisiinc yabanea kal-
mig olmasina ragmen Italyan operasi, kendi kosullar:,
kendi 6geleri icinde bir tutarliga varmugtir. Alman opera-
sina kendi tutarhigmi saglayan basteciyss, hem de dram-
musiki kaynasmasi bakim:ndan opera iilkiisiinii de gozz-
ten Carl Maria von Webzar (17£6-1826) oldu.

Webser musiki 6greniminz cn g=kizinci yiizyilda bas-
lamigtir; bunun yannda Mozartn kendine érack sagmig-
tir. Genz de, bircok yaniyla, on dokuzuncu yiizyil bzstezi-
sidir, bir romantik bezstecidir. Bir kere, Wcher bir ulusal
bzstecidir. Almanya'nin itk ulusal bostecisi diye gosterile-
bilir ve bu bakima Havdnin, Mozarthn, Beethoven'in
ulus-iisiii Ozelliklerine kargit durumdadir. Webar’in Al-
manl:g1 yalniz erkek korosu icin yazdig: vatan sarkilarm-
da degil, Alm=n h=lk musikisine dayanan sarkilarinda da
kendini gosterir. Daha yiilisck bir yiizeydeys: Webzar'in
ulusgulugu asil opera alan:nda en yiiksek bagarisina ulag-
magtir,

‘Weber, goriiniirde, cok yani olan bir sanatgidir. Bos-
teciligi yaninda piyanisilik ve orkestra scfligi de yapmus,
musiki digina d=. uzanmig, edebiyatla ugrasmigtir. Besteel
olarak da Webezr, tiirlii ortamlar icin eser vermisctir. Pi-
yano konscriolari, cd= musikisi esorleri tek piyans eser-
leri, kilisz eserleri, sarkilar... Ne var ki Webar'e musiki
tarihinde 6nemli bir yer sagiayan biitiin bu saydigimiz or-
tamlardaki galigmalar: d=gil, operay: yeniden biciinlendir-
me yolunda girigtigi caba ve vlashigr basardardir. Yoka,
sarkilar1 clsun, piyano ya d2 cdo musikisi esorleri olsun,
konsertolari, senfonileri olsun, ¢agdaglarinin, Mozari'la-
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rn, Haydn’larin, Schubert’lerin, Becthoven’lerin bu or-
tamlardaki eserleriyle k:yaslan:nca, pck soniik kalirlar.

Operalarina gelince, sahne musikisinde Webzr'in an«
latim ve etki bakimlarindan agiriliklara kagmis olmasi,
bu ara Schubert’ee, tenkid edilmisti. Bununla birlikte, We-~
ber’in opera alanindaki bagarisimnin sebzbi olaralr bzsteci-
nin, cagdaglarinza “agirilik” sayilan tutumunu gosterebi-
liriz. Operalar:na tutarhgin saglayan baglica égelerden
biri de igte bu asirihklardir ve ozzliiklie meledinin etkile-
yici giicliniin kulianilmasindaki- tagkinhklardir. Bu yan
Weber’i, ¢n sekizinci yiizyila bagl kdkiine ragmen, tam an-
laminda bir romantik besteci yaptigi gibi, “melcdiyle ka-
rakter c¢izme” bakimindan d= onu dah2 ileri anlamda bir
operanin oOnciisii durumuna yiikseltmistir. Orkestralayici
olarak dn Webar, Italyan geleneginin tersine, orkestray:
yalnizza bir eslik araci olarak kullanmakla yetinmemis,
Berlioz ve Wazgner’e bile biiyiik ctkisi olan orkesiralama
teknigini ustaca kullanarak caigl musikisini operanin bi-
tinligiinii sagiayan bashica kurucu ogelerden biri duru-
muna ylikseltmistir.

‘Weber, her nekadar on tanz opera yazms ise de, sar-
kih sahneye getirdigi yenilikler asil {i¢ operas:nda, Frei-
schiitz, Buryanthe ve Obsron’da sunulmusiur. Bu ii¢c ope-
ra bestecinin Omriiniin son alti yilinda bestelenmistir.
Ozellikle Freischiitz ve Oberon'da Weber eski Alman sing-
spiel (sarkili oyun) tarzmm temel segmis, demektir ki bu
escrlerinde sarkisiz s@ze de yver vermistir. Bugiin We-
bar’in, cpcra besteciligine yeni ufuklar acan bu eserleri
szyrek oynanmaktadir. Scbzbi, Webzar'in bu alanda, ku-
sursuz bir gerceklestirici olmaktan cok, bir Oncii olarak
kalmis bulunmasidir. Websr 6rnegi, yalniz yenileyicilik-
le kalanlarin, yenileyici cahsmalarini yaraticil:gin daha
derin ve daha 6zn2l degerleriyie giiglendirmiyenlerin eser-
leriyle degil, tarih kitaplarindaki yerleriyle selecege ka-
lagaklarini dogrulamakiadir. Weber bugiin, tarih kitab:n-
da bir isim olma durumundan gergi daha Gtededir, fakat
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pek de 6tede degil... Weber savini asil gerceklestiren, Wag-
ner olacaktir.

Weber cagdagi bir deneyci, Ludwig Spohr (1784-
1859) bir bakima Weber’in kaderini paylasmaktadir. Bu
bestecinin kisiligi, celismelerle doludur. Musikisi, kroma-
ik ileriemeler ve ton degismeleri bakimindan olsun, cift
kuartet, kuartet konsertosu, ¢ift orkestra icin senfoni yaz-
mak gibi ortam alanindaki deneyci davramslar: acisindan
olsun, ileri goériiniisler tasiyorsa da, Spohr, Weber’in ope-
ra alanindaki ilerici davramislanyla savasmigti. Ne var
ki, gene bir celisme, aym1 yolda yiiriyen Wagner'e de
karsit olmakla birlikte onun elinden tutan, eserlerinin ta-~
ninmasina yardim eden de odur.

SCHUBERT

Cagin bir baska opera bestecisi Franz Schubert (1797-
1828) ait1 kadar operas: ve bir o kadar operetiyle, senfo-
nileriyle, oda musikisi eserleriyle, fakat ozellikle sarki-
lariyla (lied'leriyle) musiki tarihine gecmistir. Verimli
bir besteciydi: kisacik omriinde pek cok eser yazmistir,
dokuz senfoni, on bzs kadar yayh kuartet, alt:1 yiiz kadar
garki, piyano icin sonatlar ve kiiciik pargalar... Oysa bu-
giin Schubert biiyiik iinii olan ve cok szvilen bir besteciy-
se de, cok az say:da eseriyle tanmmir: “Bitmemis” senfoni,
bilyiik senfoni, “Oliim ve Gen¢ Kiz” kuarteti ve “Ala-
balik” kuarteli, birkag sarki (bu ara Ave Maria ve Se-
renade). Orta musikisever Schubert’in tath melodileriyle
yetinir ve bu bestecinin, musiki sanatin'n en 6nemli ya-
raticilar: arasinda, bu sanatin evriminde Gnemli bir ye-
ri olan besteciler arasinda bir yeri olup olmadign: dii-
siinmez.

Baglica cagdaglart gibi, Weber ya da Spohr gibi,
Schubert de, enfonik musiki alanmda, Haydn ve Mo-
zartin etkisinde caligmalarina baglanug, fakat basladiga
verde kalmamigtir. Yirmi yagma varana kadar bestele-



MUSIiKI TARIHI 125

digi bes senfonide Schubert’i kendinden 6nceki bestecile-
rin- geligtiredurdugu  bicim kaliplam iginde goriiyoruz.
Gene de bestecinin kigiligi surada burada sezilmektedir.
Bu ara besginci senfoninin menuetto’sunda bir minér tona-
lite kullanmas), Schubert’in edindikleriyle yetinmeme egi-
liminde oldugunun ilk belirtilerinden biridir. Altinc: sen-
foniye gectigindz Schubert artik gecmisin degil, cagi-
nin ileri davramslarinin, 6zellikle Beethoven’in etkisinde-
dir. Bicim geniglemis, tema evrimleri karmagiklagmis,
boliim bitigleri Webar ya da Spohr’da oldugu gibi goste-
ris amacina degil, daha soylu amaclara atanmistir. Bit-
memis senfonisinde (1822) ve biiyitk do major senfoni-
sinde Schubert’in artik Beethoven’i bile agtig1 ortadadir.
Daha korkusuz armonik yiiriiyiisler, Beethoven’de ras-
lanmayan bir calgilama (ve bu ara bakir nefes calgilari-
na melodi calma gérevinin verilmesi) Schubert’i caginin
ve sonran:n bashca etkileyicilerinden biri durumuna yiik-
seltmektedir.

Piyano musikisi alaninda Schubert’i, 6zellikle kiiciik
parcalarinda, impromptu'lerinde, moments musicaux’da,
laendler’de, romantik cag ilerledikce karsimiza sik sik ci-
kacak olan ‘“kiiciik parca” biciminin bir Onciisii olarak
goriiyoruz. Beethoven’in bagatellerinden yola c¢ikan Schu-
bert bu alanda Chopin’lerin, Lizst’lerin hazirlayicisidir.
Hele laendler’lerinde (Alman halk danslarinda) Schubert,
folkloru sanat musikisiyle birlestiren ilk romantik bes-
tecilerden biri olarak goriilebilir. Schubert’in bu yolda
verdigi ornegin Chopin’in ayni yoldaki eserlerini, 6zellik-
le polonaise’lerini esinlemis oldugu bir gercektir.

Fantaisie’lerine gelince, bu ortama verilen ad geregi,
bestecinin bigim baglarindan kurtulmassi, ve daha bagim-
s12 bicimler denemesi, imgelemini daha 6zgiirce caligtirma-
s1, Schubert’i sonat biciminde arastirmalara gotiirmiis ve
Wandererphantasie 6rneginin de gosterdigi gibi, sonatin
dort bdliimiiniin tek boliim icinde toplanmasi ve tema
kirligine baglanmasi bakimindan, dénemsel bigimi (forme
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cyclique) hazirlamis, ayn zamanda da yiizyihin ortalarin-
dan baglayip geligecek olan senfonik giir (pséme sympho-
nique) biciminin 6nciisii olmustur.

Biitiin bunlarin yaninda Schubert asil, sark:lariyla
kendine musiki tarihinde sarsilmaz bir yer saglamigtir.
Alt1 yiiz kadar gark: yazmig olmasi, giinde ccgu kere on
tane sarki bestelemesi Schubzrt’in bu alandaki calisma-
larim yargilarken ancak bir nicclik 8lciisii olabilir. Onemli
olan, but garkilarin nitelikleridir ve Schubsart’le birlikte ses
ve piyano i¢in musiki yazmanin tam anlamtyla bir bag-
langica varmis olmas:dir. Gergi Mozart, Haydn ve Beet-
hoven de bu ortamda eserler yazmglardir. Fakat Schu-
bert’inkilerle kiyaslaninza 6tcki ustalarin calismalan ay-
rk ve etkisiz olaylar gibi kalrlar.

Insan szsi icin yazian musikinin &biir bicimlerinde,
din musikisi eszrlerinde clsun, dindis1 kantatlarda ya da
operalarda olsun, musiki ile sz birlesmasi her seyden én-
ce, musikinin ya s¢zlerle anlatilan “olay:n” altim ¢izme-
si, bu olay1 temsil etmesi yoluyla gerceklesir; ya da Ital-
yan davran:ginin criaya koydugu gibi, bdyle bir birlesme
arda atilarak dogrudan dogruya sarkicinin scs gosterisi-
ne temel hazirlayacak bir musiki yazilir. Oysa szs ve pi-
yano icin yazilan musikide, piyano refakatli garkilarda
durum baskadir. Bunlarda bir kere siir, opera ya da
ohiir “ses musikisi” bicimlerine kiyasla, ayri bir gorev
edinir. Bu goérevi her seyden o6nce sazcilen soziin kisaliga
belirtir. Secilen giir burada dogrudan dogruya bestecinin
gereci, ortam1 durumuna gecer. Besteci, musikisiyle, bu
siirin anlammm “altim ¢izmek” yerine, siiri caligma ara-
c1 olarak., ciimle yapisiyla, ritmleriyle, timlanyla ele alir
ve musiki-s6z birlesmesini bu verilerdsn gikarak gercek-
lestirir. Bu tiirlii bir calismanmin yogunlugu ortaya cikacak
musikinin uzunlugunu da kosullar; uzunlugu saatle 6lgii-
- len bir opera ya da bir oratoryoda bu tiirlii bir calisma,
hem besteci, hem de dinleyici agilarindan gereksiz sayi-
labilir. Oysa, metnini kisa giirlerin meydana getirdigi kii-
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ciik sarkiar bestecinin daha yogun, hem de daha dar, da-
ha kiigiik bir yiizeyde dz2ha biyiik bir titizlikle caligmasi-
na imkan vermektedir. Musikinin kurulugunun dogrudan
dogruya siirin o6z-lliklerine baglanmasi da, siirin yapisi-
nmn musikiyi etkilemesini saglamokta, bdylece besteciyi
bicim aragtirmalarma géiiirmektedir.

Schubert, kendinden 6nce bu alanda daginik olarak
yapilan calismalar1 diizenlemis, yeni bir bicimin saglam
temellerini atm:gtir.  Schubert musikisini giire uydurur-
ken, giirin yapis:na ve ritmins koriikoriine baglanmis de-
gildir. Mozo.ri ve Beetheven'de heniiz, bu birlestirmeds ce-
kinzen bir bagliik sonuecu, siirin melodileri kosgulladigini
gériycruz. Oysa S:zhubert siiri baglayier bir gereg gibi
dcgil, melodik vapinin §zgiirliigiini diirtecek, gelistirecek
bir yorum criami gibi kullanmigtir. Sclhiubert’in bu tutu-
munun snouclar1 yaln:z s2s partisine atanmis melodilerde
dsgil, piyano refakatinde de gerceklesmigtir. Schubzsrt’ten
sonraki biitiin gark: bestecilerinin eserleri, Schumann,
Brahms, Mahler lied'leri, Fauré ve Debussy sarkilar1 hep,
Schubert’'in sagladig: verilerin gu ya da bu yenilikle z2n-
ginlegtirilmesinin sonucudurlar.

MENDELSSOHN VE PAGANINI

Bu iki bestezi arasindaki ortak yan, ikisinin de an-
latim yoniinden yiizeyde kalmig bir musiki yazmis olmala-
ridir. Ikisi de caglarmin cczugudurlar; ikisi de su ya da
bu yo6nden romantik bestecilerdir. Fakat yonleri birbirinin
tersidir. Paganini'nin tagkinhigma, gosteriseiligine karsi,
Mendelsschn tagkinhktan hi¢ hoslanmayan, serin, durgun,
uysal bir romantiktir. FFakat davran:larinin o ya da bu
tirli olmasi srusikilerine derin bir anlam kazandirmis de-
gildir.

Mozart, Schubert ve Bellini gibi Felix Mendelsschn
(1809-1847) da kisa Omiirlii bir besteci olmustur. Mozart
ve Schubert gibi o da verimli bir besteciydi. Ne var ki
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eserlerinin cogunun zamanin smnavina daysnamadig: da
bir gergzktir. Mozart'la ortak bir yan:i, cnun da bir “ha-
rika cocuk” oimas:dir. Saglam bir musiki egitimi gérmiig,
kiasik iilkiiler gézztilerek yetistirilmisti. Bununla birlikte
¢agmm akimlarina kayitsiz kalmadr. Mendelssohn’'un an-
latim yenmmin  kisrhZmi, klasik egilimlerinin  romantik
gézlemleriyle bir tiirlii uzlagamamasinda arayabiliriz. Ni-
tekim, eserleri, hele “bigimsal” eserleri, ¢zcllikle Skog ve
Halyan adlariyla tanman senfonileri, her geyden &nce
saglam iscilikleriyle ilgi cekerler.

Opera alaninda Mendelssohn olagan:n iistiinde bir ba-
gar gostermis sayilamaz. Bu biraz da, uygun sayabilece«
gi libretto’lar bulamamasindan ileri gelmis olabilir. Ciin-
kii, tamamlanmamig operasi Lorelei’da bestecinin drama-
tik acidan epeyce giiclii oldugu goriiliir. Sarkilarina gelin-
ce, bunlarda Mendelssochn, bir Schubzrt’le, bir Schumann’-
la, bir Brahms'la kiyaslanabilecek giigte degildi. Oda mu-
sikisi iiriinleri aras:nda ancak okteti anilmaya deger; 6-
biirleri, temiz bir iscilikle yazilmig, fakat ¢nemli bir bil-
dirisi olmayan eserlerdir. Keman konsertosu, keman icin
ustalikla yazilmis, gekici melcdileri olan, fakat bunun di-
sinda bugiin kazandig1 biiyiik saygmnhig: pek de dogrula-
mayan bir eserdir. Mendelssolin’un musikisine daha bii-
yiik bir ilgiyle bakilmasim1 saglayan eszrler, koro eserle-
ri, 6zellikle Elijch oratoryosudur. Piyano eserlerine gelin-
¢e, bitalar: kendisi bile 6nemsiz saymistir.

Mendelssohn’un durgun kisiligi karsisinda Niccolo
Paganini (1782-1840) romantik taskmligin simgelerindern
biridir. Cagmin en biiyiikk keman virtiiczu diye taninan
Paganini calgis: lizerindeki sasirtici kolayligindan yarar-
lanarak bu calg: icin gosterisli, etkileyici bir musiki yaz-
magtir. Esarleri sayica ¢ok dagildir; ciinkii Paganini ola-
ganiistii teknigini kigit lizerine aktarip bu yolla bagka
kemanecilara ulastirmak istemezdi. Keman konsertolar: ve
24 tane cappriceio’su bugiiniin dinleyicilerine Paganininin
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ng tiirlii bir kemans: oldugu iizerinde bir fikir verebil-
mektedir,

Musikisinin keman!la ilgili nitelikleri her nekadar &vii-
liirse de besteci Paganini'yi cogu tenkidci, gosterisciligi
ve yiizeyselligi acisindan hor goriir. Bu goriis yanhs de-
gildir gerci ama, Paganini'nin musikisinin melodik ceki-
ciligini gérmezlikten gelmemek, bundan baska Schumann
ve Berlioz’un parlak kemancinin musikisine uygun gor-
diikleri atesli Ovgiilere bir kulak verip Paganini'nin ger-
cekten kendine 6zgii ve “yeni” bir musiki yazmig oldugunu
tanimak gerekir.

CHOPIN, SCHUMANN VE LIZST

“Kiigliik seylerde biiyiik, biliyiik seylerde kiiciik...”
Chopin’e uygun goériilen bir tekerlemedir. Frédéric Cho-
pin’in (1810-1849) yalniz kiigiik seylerde biiyiik olmasi
onun, tam ve gercek anlamiyla bir biiyiik besteci olmasi-
na engel olmus degildir. S6z konusu kiigiik seyler noc-
turne, barcarolle, mazurka, polonaise gibi kiiciik parca
bicimleridir; bir de, Chopin’'in yalmz piyano icin musiki
yazmasy gibi bir “kii¢iik seye” kendini kaptirmis olma-
s1, musikinin piyans disindaki ortamlariyla pek cok ilgi-
lenmemesidir. Gercekten Chopin’in oda musikisi eserle-
ri (viyolonsel sonati ile piyanolu triosu) ve sarkilari, ona
bir iin saglayacak nitelikte degildir. Orkestralama ala-
ninda da Polonyali basteci iyice bzceriksizdir. O kadar ki
piyano konsertolarmi yeniden yazmak isteyen besteciler
cikmistir. Gerekmez, ciinkii ne kadar kusurlu olursa ol-
sun, deha bir biitiindiir. Chopin’in deha kavramina uyan
bir besteci olup olmadigim tartigmak yersizdir.

Her nekadar orkestra yazisi diizeltme geregini akla
getiriyorsa da, piyano yaz:si, hem dogrudan dogruya bu
yazinin somut &zzllikleri, hem de bestecinin piyano orta-
mindan yararlanarak sundugu daha soyut nitelikler ba-

F.9
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kimimdan Clispin’i diizeltmeck kimsenin akbna gelmemig-
tir. Piyano yaz:s: biv yand. Chopin 231 bu nitelikleri ba-
kimindan bklir biyriik boslecidir. Bigim alammnda Chopin,
durup dinlenmiycn, hem de buluglun tiikenmiyen bir a-
ragtiricy, bir yenileyiciydi. Nitekim, sonraki kugakiar bo-
yunca Chopin’in bigim ustaligi hep, hem d=2 Decbussy gi-
bi, Ravel gibi, Skrrabin ya da Ralimaninof gibi dev bcs-
tecilerce, 6rnzk olarak g€z Oniindc tutulmugiur.

Chopin'in diinyas: kiiziikk bir diinya idi gerg¢i ama,
kendine 6zgii bir diinyaydi Sinirlarim tanmim-s, bir iki de-
ney disinda piyvanonun dizina ¢gilkmamstir. Dogrudan
dogruya piyano yaz:s'na getirdigi yeniliklerin de bir on-
celigi yoktur. Araswra, Irlandali piyano bostecisi John
Field'in (1782-1832) 06z-llikle “nocturnz” (bu terimi “ge-
ce musikisi” diye g¢evirebiliriz) biciminde Chopin’i etkile-
digi sdylenir. Dogruvdur ama Field hicbir zaman Chopin’-
le aym s:rada yargilanacak bir bzsteci durumuna yiilzse-
"~ lememistir. Chopin’e varana kadar hicbir bzsieci piyano-
nun imkéinlarim: Chopin’in vard:g1 kapsamda islemis,
gelistirmig degildir. Cagin claganiistii virtiiozlarindan bi-
riydi ve hem de usia bir 6greticiydi. Chopin’in 6gretim
yéntemlerine kisaca bir g6z atmak, Chopin’in piyano iis-
lfibu {izerindz 6zet olarak bir fikir saglar. Bir kere Chopin,
piyanoyu yumusak dokunuyla calinmasi gercken bir cal-
g1 olarak goriirdii. Calgiy1 bu arzidan goriisiintin bir sonu-
cu olarak, pedal teknigini istedigi tin: Ozelligini saglaya-
cak gibisinden geligtirmis, padal yegin, giicli, yiklii ses-
ler citkarmak icin kullanmaya yanasmarmstir; hem, mu-
sikisinin cok kere vurugian vuruga degisen armonileri de
yeni bir pedal tcknigi gerektirirdi. Ayni tutumla Chopin,
Czerny yo6ntemini piyanoyu vurma calgiva cok yakinlag-
tiryor diye uygun gérmemistir. I{endinden 6nz2ki yontem
ve temrinler arasinda Clementi ile Cramer’i begenirdi. Mu-
siki iizerindzki us dcnzti icin Baclin kirk szkiz preludio -
ve fuga’siny, bagl ve “sarkisi” ¢alig icin de Field’in “noc-
turne”lerini salik verirdi. Ritmde bosluklari, akorlarin
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parcalanmasin, gercksiz yavaglamalar: ve agiri rubato’yu
(tempeda Gzgiirliik) hog girmezdi.

Chopin’in hieniiz on ali yagmmdayken yazdigy La ci da-
rem degigimlerini duydugunda Schumannin ‘“‘Sapkanrzi
¢ikarm:z, beyler, kargimzda bir deha var...” dedigi bilinir.
Bu s3zii séylediginds Robert Schumann (1810-1856) bir
yandan kendini bastecilik yolunda yetistirmekte, 6te yan-
dan d2 cagdag musiki iilkiisiinii yaymakla ugrasiyordu.

Chopin gibi Schumann da piyano bestecisiydi ama
yvasiti gibi yalmizza bu ortama saplanyp kalmamistir. Or-
kestra ve odz musikisi eserleri piyano eserlerine yakinla-
gan bir Snemdediricr; garkiar:ysa cnu bir Schubert ile
aym kata yerleglirmigtir. Schumann’in piyano yazisinin
“orkesira gibil” orkesira yazis:insa “piyans gibi” oldu-
fu ileri siiriiliir. Bu cikmazmn icinden Schumann’in piya-
no yazisini Chopin’inkiyle kiyaslayarak cikilabilir, Nite-
Lkim Chopin'inkiyle kiyoslanmea Schumann'in piyano ya-
zisl - ama, valmz piyano yaz:sy, musikinin 6teki 6zzllik-
1ori degil - crtik geomis savimas gercken bir cagm gele-
nzklerine uygun goriiniir; devrimei, ileriei bir yazi d=gil-
dir. Beethoven'in piyanc yazisina yakinlagan yanlar: var-
dir ve gercekicn ister bilincle ister sezgivle olsun, piya-
nodan orkestra etkileri clds etme amaczinin, gézetilmig ol-
dugunu disiinduriir. Orkesira yazis:na gelince, her ne-
kadar Schumann crkesira calgilarinin kulianiliglari  ba-
Iimindan birtakim yenilikler getirmig, 6zellikle nefes cal-
gilarmmn &devlerini cogallrrg isc d2, orkestralamasinda
bir vstaliktan s3z edilemez. Orkestra yazisi Chopin’inki
kadar nocemice degilse bile diyelim ki bir Berlioz ile ki-
yaslanabilecek gibisinden degildir. Genel bir anlatimla,
rasgele orkestralanmig piyano yazisini andirir; etkisizdir,
gevscktir, tinlamaz,

Ancak, Schumann yalnizea crkestra ve piyano yazisi
gibi bestelem2 is:ziliginin tek bir yoniinden yargilamak
dar gorislilliik clur. Daha da otesi, Schumann, iscilik ve
teknigi agis:ndan izerinde soz edilecek bir besteci degil-
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dir. Schumann’in gerci esnek, islek bir teknigi vardir ve
bu niteliZi onu tiirlit bigimlerde, tiirlit ortamlarda caligma-
ya gotiirmiistiir, bu bir gergektir. Fakat Schumannn asil
Onemi, sectigi her ortamda anlatimini aym bagariyla ger-
ceklestirebilmesidir. Romantik bastecilerden cok kere ‘“‘mu-
siki sairleri” diye s¢z edilir. Pek az bassteci Schumann ka-
dar bu benzetmeye hak kazanmigtir. Schumann, anlatim
alaninn genis kapsamivla, tiirli duygular), tirlii dav-
raniglar1 gerceklestirebilmis bir bestecidir. Kimi kere ye-
gin, kimi kere uysal, kimi kere atesli, taskin, tutkulu, ki-
mi kere s2rin, durgun, oksayiec), fakat her zaman imge-
lemli, buluslu bir yaratic...

Schumann, tanr1 vergisi kazanmis bir kisinin yara-
t1g calismasinda, kendisinz 6gretilenlere degil de, s=2zgile-
rins, icgiidiilerine boyun egerek neler yapabileceZinin oOr-
negidir. Genglik esaerleri, on dokuzuncu yuzyihin ilk yarsi
icin sasirtic1 derezede ileri bir davranisin érnegi ritm bir-
legtirmeleriyle, kontrapranta ve armoni 6greniminin hig-
bir zaman saglayamayacag: korkusuz buluglarla doludur.
Schumann, olgunluk yillarinda musikisine artik, ileri ati-
lig bakimindan yeni bir szy ekleyememistir. Yirmi iic ya-
sindayken, Bzethoven’in ¢liimiinii daha on y:1 gegmeden
yazd:g1 piyano cesitlemeleri Ei{udes symphonigues, dil ye-
nilikleri bakimindan Bezethoven'i degil on yil, yarim yiiz-
yil geride birakan bir eserdir.

Schumann, olaganiislii bir virtiloz pivanist degildi.
Eserlerini daha cok, karis1 Cilara Wieck-Schumann su-
nardi. Ne var ki Schumann’la ilgili bir yanhs goriisii ya-
yan da Clara olmustur. Clara, iyi niyetle de olsa, Schu-
mann’1 Lizst ve Wagner’e kars: - Brahms ve Mendelssolin
ile birlikte - “muhafazakar” disiiniisiin temsilcisi olarak
tamtmak istemistir. Mendelssohn s6z konusu oldugunda
bu goriis dogrudur; Brahms is2 ayn bir tartisma konusu-
dur. Schumann’in “muhafazakir’ligina gelince neyse ki
sonraki kusaklar onun on dokuzuncu yiizyll musikisindeki
durumunu daha aydinhk bir goriigle yargilamaktadirlar
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ve varilan sonug¢ herhalde “muhafazakir’ kavramiyla an-
latilacak gibisinden degildir.

On dokuzuncu yiizyilin ategli romantisminin simgesi,
Chopin ya d2 Schumann’dan cok, bir baska piyanist-bes-
teci, Franz Liszt (1811-1886) olmustur. Liszt, Chopin’den
daha d=. iinli bir piyanistti. Anlatilaniara inanmak gere-
kirse, Liszt gibi bir piyanist daha diinyaya gelmemistir.
Ancak, Liszt’in piyanistligi bir yandan da Oneminin kii-
cliimsenmesine, eszrlerinin “pyanist musikisi” gibi hor go-
riicli bir deyimle tanitilmasma yol agmistir. Gergi Liszt,
on dokuzuncu yiizyilda Chopin yaninda, piyano icin en
“uygun” musikiyi yazan bzstecidir. Fakat musikiye getir-
digi bu kadarla kalmis degildir. Liszt, piyanistliginin gii-
ciine giivenerek, yalnizca piyano icin musiki yazmakla da
yetinmis degildir. Liszt, piyans edebiyatina kazandirdik-
lari, piyano teknigine getirdikleri yaminda, ¢ok kere unu-
tulan orkestra musikisiyle de amilmaya deger.

Liszt'in orkestra musikisi ortamimna kazandirdigy,
podme symphonique (senfonik giir) adi verilen, klasik
diizene karsit, cogunlukla musiki dis1 konular: isleyen bir
tiirdiir. Bu tiiriin 6nceligini aramak istersek, karsimizda
Berlioz’un musikisini buluruz. Nitekim “Symphonie
Fantastique” ashinda bir ssnfoni degil, bes boliimlii bir
senfonik siirdir. Liszt’in bu alanda baglhca etki kaynag
Berlioz'dur: 6zellikle bicim bakimindan... Senfonik siir,
“orkestra sonatr’’ diye adlandirabilecegimiz klasik senfo-
ninin yap: diizenini yikarken yerine, baska bir yap1 an-
layis1 getirmistir. Bir “ana diisiiniisten yola ¢ikip, kla-
sik sonat yapisina yan cizerek, bu “diisiiniisiin” 06zgiirce
geligtirilmesinin sonucu olan bir yapr kurmak, Liszt'te
dogrudan dogruya Berlioz'un idée fixze (saplanti1) dedigi
temi islemesine dayanir. Imgelemini cabstirmak icin de
Liszt, musiki dis1 konulara, 6zellikle edebiyatin yardimi-
na bagvurmugtur. Gogothe, Schiller, Shakespeare, Lamar-
tine, Victor Hugo hep, Liszt’in esin kaynag: oimusglardir.
Ama, Liszt'in on iki senfonik giiri, bu bigimin baghca ge-
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ligtiricileri olmak yaninda, bir sanat eszri olarak 6nemli
raidirler? Byle bir soruya goniil rahathgiyla olumlu bir
karsiik vermek giictiir. Gene de bu eserlerin tarih igin-
deki yerlerini tanimamak, sonraki scnZonik siirlere, hele
Richard Strauss’a olan ctkilerini gérmemek elde degil-
dir.

Hem, Lisztin musikisinin eksiklikleri yalniz orkest-
tra eserlerinde degil, pivano musikiz.nde de goriiliir. Tek-
nik agisindan, hem piyanos, hem de orkesira ortamlarin-
daki escrlerini kotiilemek gerckmez am3a, sanat escrini,
yaraticinin kisiliginin bir tutarhk gergeklegmesi saya-
caksak, Liszt'in musikisini &biir biiylik ustalarin musiki-
siyle ayn katta yargilamak giiclegir. Yer yer, sayfa say-
fa gergi Liszt’te, bir yiicelik, bir soyluluk, bir dzrinlik ba-
lirir ama ¢ok kere gésteris ugruna, etki ugruna, carpicihik
ugruna, anlatimin birtakim bayag), digtan, ucuz amaglara
kurban edildigini goriiriiz.

WAGNER

Avrupa’nin kiiltir hayatini  hicbir musikisinas Ri-
chard Wagner (1813-1888) kadar etkilemis dcgildir. On-
dokuzuncu yiizyin ikinci yarisin1  “Wagner cagi” diye
tanitmak uygun diigeczgi gibi Wagner ctkilerinin ylizyili-
miza kadar da uzandig1 bir gercektir. Wagner’in adi ve
eserleri Avrupa’n:n musiki sahnssinde duyulmaya baglan-
digindan beari artik hemen hemen biitlin basteeiler durum-
larm1 Wagzner'e gére ayarlamak, Wagnar bilinci icinde
¢alismak, ona ya uvmak ya da kars:i durmak zorunda kal-
miglardir. Wagnar’in basindan gecen tiirlii olaylarin da
iiniinii destekledigi sivlenebilir. Alacakllarindan kurtul-
mak igin celimsiz bir tekneyle Riga'dan kacisi, toplumsal
olaylara kayitsiz kalmayigl, bu 2ra Dresden’deki ayaklan-
maya katilmas: yiiziinden polisin kovugturmasina ugra-
yist ve Liszt'in sagladig1 bir pasaportla Isvigre'ye sigini-
1, tiirlii agk seriivenleri, sonugta, karisinin hizmetgisiyle
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yatarken kalp durmas:indan oliimil.. Tenkidsi René Lei-
bowitz, okul karnssine “iyi 6grenci ama, Wagner’le ilgi-
leniyor” diye bir kayit diisiirildiigiindsn s¢z ediyor, scnra
da suvau ekliyor: “Bugiin bir Wagner opcrasm bastan
sona gorebilricm igin inandirma sanaimi bilen birinin ca-
bas1 gerzkir.”

Bugiin balki herkes, bir Wagner operas:ni bagtan so-
na kadar dinlemck konusunda Leibowiiz gibi  diisiniir
ama gene dz Wagnoer operalarinin oynand:g: salonlar her
zaman tikl tikhim doludur. Wagnoer biyiisii, nitekim,
heniiz stnmemigtir. Bu gidigle sénzzege de bonzememek-
tedir.

Biyii! Wagnar'e verilen biiyiik énemi en iyi bu keli-
me anlaiir balki. Yoksa, Waznor'in tarihi ¢nemi ve musi-
kiye kazandirdi§1 birtakim yoni Ggeleri, hole opera sana-
tum iilkiilering ulagtirizme tanimazik etmcden, bu besteci-
nin musikisinin bir Liszlinkinden pek de daha {istiin ar-
tamlar tas:digini, saplanfilara kapilmadan tammak giic-
tiir. Oe yanda gengiik eserlerinin, piyano sonati ve sen-
fonisinin, higbir kigilik cizzisi tasinamasi, Wazner’in da-
ha olgun escrlering, tinlil operalarina, kuskuyla bakmayn
gerektirmektedir.

Wagzner'in musikiden ©nczeki ilgi konusu, edebiyat,
felsefe ve tiyatroydu. Siaakcespsare, Schiiler ve Gozthe en
¢ok okudugu yazarlardi Derken giiniin birinde, Gozthe’-
nin “IEgmoni’’u yoluyla Becthoven’'in musikisini tan:di. O
giinden sonra yvazarhk yolundaki ¢aligmalarina bir de bes-
teciligi katmaga looror verdi. Egitiminin yetersiz oldugu-
nu gérdii. Ders almaya hasladi Iste bu 63renim s:rasm-
dadir ki, sznfonisini, hemcn homen  bitiin bastecilerin
genclik eszrlerinin, ilk eszrlerinin tersine, sonraki Wag-
nor'in kigiliginin en ufak bir balirtisini tazimayan 6nem-
siz scnlenisini yazdin Kigiligini bulduktan sonra yazdig:
oporalarin hopsinin, bastecinin giicil kigiliginin damgas:-
n1 ¢ok bzlirli olarak tas:diklar: gergegine kars: duruimaz
ama bu eserleri bile hele yap:yla ilgili, kiiciimsenmez ku-
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surlarla doludur. Operalarimn libretto’larim1 da kendi ya-
zan, hem daha cocukluk yillarindan beri edebi amaclar
gbzeten Richard Wagner bu acgidan da, edebiyatci olarak
da amaglarina pek de erismis sayilamaz. Eseri bugiin
ayakta durabiliyorsa bu asil, musikiyle edebiyatin birbir-
lerini tamamlayisinin sagladig1 destekledir.

Wagner daha cok, kurameci olarak, kendini atad:gh
6dev bakimindan etkileyicidir. Bu 6devi her bakima sag-
lam bir sanat eszri icinde gerceklestirmis olup olmamasi
bir yana, kendi basina bu &dev, bir de 6devin eserleri yo-

luyla, yarim da olsa, kusurlu da olsa, gerceklestirilisi,
sonraki kusaklara iizerinde diisiinecekleri, c¢alisacaklari
bir temel saglamigtir. Gesammikunstwerk, bu deyimi kar-
ma sanat diye cevirelim, Wagner’in gerceklestirmeyi um-
dugu baghica édevdi. Opera alaninda calisan diisiiniir bir
sanatcinin boyle bir ¢devin sorumunu yiiklenmesi dogal-
dir. Tiyatro, edebiyat, resim, mimarlk ve musiki, opera-
da birlegmege hazir durumdadirlar. Basarisinin kati bir
yana, Wagner’in yaptigl, bu birlesmeyi saglamak olmus-
tur.

Kendini operanin simnirlar: icine kapatmasi, bu sana-
tin sorunlarini ¢ézmeye calismasi bir bakima Wagner'in
dogrudan dogruya musiki alanmindaki diigiik basarisimin
sebebi diye goriilebilir. Haendel ile, Mozart ile, daha da
oteye gidelim, Verdi ile kiyasland:ginda Wagner'in opera-
larmnn, opera iilkiisiinii karma sanat amacma giden yo-
lun tutulmasiyla gerceklestirilmis olmalarina ragmen, ge-
ne de daha az basarili kalmalary, bir Wagner operasina
bastan sona sabretmek diye bir sorunun s6z konusu ol-
masl, igte Wagner’in ugrasisini her seyden 6nce musikiye
yoneltmis olmamasi yiiziindendir.

Nitekim Wagner’in musikiyle ilgisi, musikinin dog-
.rudan dogruya kendisiyle degil, musiki {izerindeki bir ta-
kim diisiincelerle, birtakim taslamalarla gerceklegmistir.
Gene de igte bu diiglinceler, bu taslamalar Wagner’i, ope-
radan Ozgiir olarak diigiiniildiigiinde, musikisinas olarak
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bir 8ncii, bir bulucu durumuna gegirmektedir. “Sonsuz me-
lodi”; operalarindaki kisilerin ve olaylar:n ‘kartviziti” gi-
bi kullanillan tamitma &gesi leitmotiv’iin musikinin yap:
biinyesine sokulusu; orkestranin sarkicilar1 ezsrcesine
kullanilmasi; bir dz - Wagner’in musiki diline getirdigi en
onemli yenilik - bir sonraki kusaktan basglayarak once to-
nalite baglarinin koparilmasina, sonra da dizisel musikiye
yol acan chromatisme (tonal diizende yarim seslerin ge-
cici olarak degil de, tonalite duygusunu yitirecek gibisin-
den kullanilmas...) Biitiin bu yeni goriigler Wagner’den
sonra ¢ok daha gelismis ve sagduyuyla, cok daha saglam
bir iscilikle, daha basarili sanat eserleri ortaya cikarmak
icin kullamilm:stir. Yirminei yiizyll Viyana okulu besteci-
lerinin calismalary, hecle Schoenberg ile  Alban Berg'in
Wagner’in 6z alani operada, Wagner’den 6grendiklerini
kendilerince uygulayarak verdikleri escrler bunun 6rnek-
leridir. Bir Wozzeck herhalde bir kosikoca Nibslung Yii-
ziigii' nden, bir Musa ile Harun bir Parsifcl’den hem daha
iyi tiyatro, hem de daha iyi musikidir.

Wagner “sonsuz melodi”sini hicbir zzman musikisin-
de bir anlamf biitiinliigli ve devamlligl, bir yap1 tutarhgi
saglamak icin kullanamamigtir. Wagner’in sonsuz melo-
disi, bagladig:ndan kisa bir siire sonra, dizginsiz ve denet-
sizecesine uzanip gider, cibizlasir ve tiikenir. ‘“Leitmotiv’’-
leri kisilerini tanitma 6devini gérmektedirler ama bunlar
da tekrarlanmaya basladiklarinda, bu tekrarlar musikinin
yap1 gereklerine gore yapilmadig: icin, anlamlarini tiike-
tip kupkuru ortalikta kalrlar. Orkestramn yiikiivse ¢ok
kere sarkicilarin sirtina biner; ses yazisi bu yiizden so-
luklasir ve bdylece kimi kere Wagner’in tiyatroyla, sahne-
nin etkisiyle ilintili istekleri de hedefine ulagamaz olur.

Gene de Wagner’i opera sanatinin kurtaricis1 diye
gormek gerekir. Italyan bestecilerinin elinde sarkicilarin
ses gOsterisine yaramak gibi anlamsiz bir duruma diismiig
olan operay1 once Weber, sonra da daha biiyiik bir giicle
Wagner Oliimden kurtarmiglardir. Wagner’in cabalaryla,
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kuramlariyla, taslamalariyla, escrlerinin verdigi ornek-

lerle opera artik yeniden Wagner 6ncesindeki durumuna
diismeyecek bir kimlige erigsmigtir. Taslamalarinda gelece-
gin musikisinin peygamberligini de yapmaktan kendini
alamayan Wagner‘in ilerisi icin kestirilerinden bir ¢ogu,
neysz ki Wagner'edn ¢ok daha yetili bzstecilerin Wagner
verilerinden yola cikmalaniyla, gergeklesebilmistir. Wag-
ner’in musiki sanatmin evrimindeki Dbiiyiik veri de iste
bdyle bir goérevi yapmig olmasiyla kesinlegmis oluyor.

OPERADA GERCEKGILIGE DCGRU

Wagner'in cagdas: Italyan, Giuseppe Verdi (1813- -
1991) cogu kere, Wagner biiyiisiine kendini kaptirmarais
bir opera bsstecisi olarak giésterilir. Wagner yaninda Ver-
di’nin, kendi yolunda, cagm en ctkileyici, en saygin opera
bestecisi oldugunda kimsenin kugkusu olmamasi gerekir.
Verdi'nin, biiyiik Alman ustanin baskisna kars koyabil-
mis olmasim Wagner’in onu ‘bir laternaci” dive hor gor-
mesinden, orkestras:ni ‘“‘koskoca bir kitara” saymasindan
da anlayabiliriz.

Ama Verdi gercekten Wagnar etkisinden kendi sana-
tini Ozgiir tutabilmis midir? Pek de degil. Olello’nun ask
dueti sayfalarinin okla Tristan ile Isolde’nin benzor say-
falarini getirmesi hi¢c de basibas bir cagrisimin  sonucu
degildir. Hemen bezlirtelim ki Ofello, Verdi'nin sondan bir
o6nceki operasidir; 63 yasindan sonra yazmistir bu opera-
¥y, ve ancak bu eseriyle bir opera bastecisi kimligine eris-
mistir. “Opcra bastecisi kimligi” derken de, en gencl ve
genig anlatimiyla, sahne gereklerini gozeterek musiki ya-
zan bir bzsteciden s6z ettigimizi yeniden belirtelim. Son
eszeri olan Falsiafy ise, genel dvgiilere karst durarak, ya-
ratilis: geregi giildiirficiiliige bir tiirlii egilemiyen Ver-
di’nin bagar:siz bir giildiirii operas: deneyi, diye gostere-
biliriz. :
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Verdi 6yleyse daha énce nz yapt1? Iki diizine kadar
opera yazdi ve bunlarda Italyan operasinin gelenek yigi-
nny, tan:mak gerekir ki kigisine 0zgii bir calismayla, igle-
mekten, geligtirmek pek az Gteye gitti. Bu “pek az Gteye
gidis”in belki tek o6rnegi, 1851 yilinda yazdig1 Rigoletto’+
dur. Burada Verdi'yi, sz¢tigi oyunun olaylarim1 anlatirca-
sma, kisilerinin karakterlcrini ¢izercesine musikivi kul-
landigin1 goériiyoruz. Fakat bir sonraki operas:nda, II
Trovatore’dz Verdi gene, gelismis d= olsa, bir bsl canto’-
cudur. Ayni yil:n iiriinii La Traviata’da kargimizda yasa-
yan insanlar degil, kuklalar vardir.

Gene de, Verdi de, biitliin yaratig hayat1 boyuncza, gii-
diik kalmis bile olsa, kendini yer yer szzdiren bir sahne
duygusunun varligi, bcstecinin sectigi konularda gercgek
olaylara dogru bir egilim goriilmesi, bu besteciyi Italyan
operasinda verismo (gergekcilik) adiminin bir baglaticisi
sayanlar: hakl: cikarmaktadir.

Italyan operasinda gercekgiligin asil Amilcare Pone-
hielli'nin (1834-1886) La Gioconda’siyla bagladig: 6ne sii-
riliir. Ilk bakista gerci Italyan gercekci opcralart Wag-
ner’'in simgelerine ve Skandinav efsanzlerinden alinmig
konularina kars: bir tepki gibi gériiniir ama, Wagner bi-
lincinin bu akimi ortaya cikardig: da yadsinamaz. Nite-
kim, gercekei Italyan eperalarinda, bir Ruggiero Leonca-
vallonun (1858-1919) I Pagliacci'sinde, ya da bir Pietro
Mascagni'nin (1863-1945) Cawvallerie Rusticana’sinda bel
canto’dan vazgecilisi, recitativo'nun yerini arioso’nun,
recitativo ile arya aras:nda bir durumu olan, olayin aki-
min1 engellemiyen bir O0genin aligi, opera bestecilerinin
libretto s2cmede titiz davranmalari, orkestranin ¢nemini
yiikseltmeleri, hep Wagner etkisinin sonuglaridir.

Libretto segmede biiyiik titizlik gosteren, bununla
birlikte hicbir zaman edebiyat agisindan bir degeri olan
libretto’lar iizerinde caligma bahtina erigemiyen Giacomo
Puccini (1873-1924) Italyan gercekciliginin en bilyiik ya-
raticis: diye gosterilebilir. Opera sanatini halkin en alt
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tabakalarina indirme ugruna bayagiliklarin her tiirliisiine
basvurabilen Leoncavallonun ya da Mascagni'nin kargi-
sinda Puccini, her nekadar halkin hosuna gitme amacini
gozetmigse de, bu yolda sanatinin daha soylu degerlerine
sayg1 gostermesini bilmis, ayagim denk almistir. Bir yan-
dan da, gelenege bagvurup sarkicilarin orkestraya iistiinlii-
glinil gbzeten ve insan sesi igin yazisinda kendisine asil
iiniinii saglayan melodi zenginligine ve etkileyiciligine
6nem veren Puccini, 6te yandan da eslik orkestrasm say-
dam bir calgilamayla, tiirlii tin1 birlegimleriyle bsslemig-
tir. Madame Butterfly, La Bohéme, Fanciulla del West
(Batih Kiz), Il Tabarro ve Turandot gibi operalar1 Puc-
cini’'nin saglam isciliginin, esnek tekniginin ve ¢aginin
akimlarna uygun davranigin:n en basarihi Ornekleridir.

Puccini konularini secerken Frans:iz kaynaklariyla
yakindan ilgilenirdi. Nitekim iinlii operalarindan ikisi
Fransiz yazarlarinin romanlarindan konularmi almiglar-
dir: Manon Lescaut’su Abbé Prévost’dan ve La Bohéme’i
de Henri Murger'den... Tosca’s1 da bir Fransiz yazarindan,
Victorien Sardou’nun bir oyunundan alinmadir. Fransa’-
nin, ayni giinlerde Puccini'nin Italya’da oldugu kadar iinlii
bir bestecisi, Jules Massenet (1842-1%12) de Prévost’dan
alinmig ayni konuyu Manon operasinda iglemisti. Gercek-
lerle ilgili konulara egilim, sarki partilerinde etkileyici,
dokunakli melodiler, orkestrasinin yalin bir eslik yerine
dramatik yolda kullanilmasi Puccini ile Massenet arasin-
da ortak yanlardir. Massenet bircok orkestra ve koro ese-
ri de yazmig olmakla birlikte as:l iinii opera alanindadir.
Bununla birlikte onu, gergekgiligin giiclii bir temsilcisi
saymak dogru olmaz. Ciinkii Italyan gercekciligi tarzin-
daki es2rleri de, dogrudan dogruya Wagner etkisini yan-
sitanlar1 da, bu yollara kokli bir inanisin sonucu olmak-
tan cok, bir Ozenti iiriiniidiirler.

Her nekadar gercekeiligin ilk &rnegi diye Ponchielli’
nin 1876 yilinda ilk oynanig1 yapilmig “La Gioconda’s:
gosterilirse de, Italya diginda, Fransa’ya bir goz attigimiz-
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da bir yi 8nce, 1875'te Paris’te Opéra-Comigue’te oyna-
nan bir operanin ayn: yolu daha énce ve daha biiyiik bir-
basariyla acmig oldugunu giriiriiz. S0z konusu opera
Georges Bizet'nin (1838-1875) Carmen’idir. Ne var ki
verismo Italya’ya 6zgii bir davranistir ve orada birbiri ar-
d:na. ayni davranigi siirdiiren operalar verilmis, akim Fran-
sa’da yeginlesmemis, tiirlii 6gelerin etkisinde daginiklag-
mistir. Bununla birlikte bir Gustave Charpentier’nin
Louisg’inde gene, Paris’in yoksul bir samtinde gecen bir
olayin opera sahnesine c¢ikarild:gini, béylece Fransiz li-
rik sahnesinin koyu bir gercekecilikle akima yeniden katil-
digmi goriiyoruz. Ne var ki “Louise” ancak bu agidan
#0zll edilmeye deger bir operadir. Tatli melodileri di-
gmda kaler bir musiki degeri tagimamaktadir. Nitekim
daha gsimdiden unutulmaya yiiz tutmustur. Bizet’'ye gelin-
ce, “Carmen”iyle, “Inci Aveilar’” operasinin bir aryasiy-
la, bir de Alphonse Doudet’nin “Ariisiern2”i icin yazdi-
g1 sahne musikisinden cikarilmis siiitlerle, demektir ki
pek 2z sayida .eserle taman, biraz da Omriiniin kisaligi
yiiziinden cok sayida eser verememig olan bu besteci 6y-
le goriiniivor ki gelecek kusaklarca hep bu birkag eseriy-
le anilacaktir. Kigiliginin, eserlerinde de yansivan pek
aleldde yanlar1 onun, musiki sanatinin en bilyiik yarati-
cilariyla avn katta yer almasina engel olmaktadir. Bizet
de Wagner’in varliginin bilincine varm:s, fakat Wagner
biiyiisiine kapilmamak igin var giiciiyle savagan bir bes-
teciydi.

Massenat ve Bizet’den 6nce Fransiz opera sahnesin-
de pek cok besteci, pek cok eser goériiyoruz. Daha Onceki
b#liimlerde s6ziinii ettigimiz Meyerbeer’ler, Adam’lar,
Thomas’lar... Bu onemsiz yiginn iginde az cok sivrilen,
Charles Gounod’'nun (1818-1893) Faust’u, biitiin bayagi-
l:#ina ragmen, 6zellikle melodi acisindan tagidig artam-
larla’ giiniimiize kadar kalmigtir. Zola'nin ‘“sehvetperest
bir papaz” diye so6ziinii ettigi Gounod, kilise musikisi
alaninda, sahne escrlerine kiyasla daha da segkin birgok
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eser yazmig, kirk yagina varana kadar da opera alaninda
iistiiste gliciinii denemis, verdigi escricrin hepsi basarisiz-
liga ugramig, sonugta ancak Feus! bestecinin adinin ta-
rihe gecmesini saglamigiir.

“Carmen’den iki yil scnra oynanan bir Frans:z
operasi, Camille Saint-Saens’in (1848-1921) Samson ile
Dalilevs), glniin aligkanhklarina aykir: oldugu igin, hele
Wagner etkisini gizlcine geregini gérmeden yansitan bir
eser cldugu icin, Fransiz opera kurumlarinza tepilmis,
buna karsi Liszi csorle ilgilenmis ve operamin ilk olarak
Weimar'da sakneye konmasini. saglamigti. Weimar’dan
sonra anzak Briikszl'de, Rcuen'’de ve Paris’te Chateau
d’Eau’da oynand:ktan ve b3ylece gérmezlikten gelinmez
bir sayginhk kazandiktan sonradir ki eser Paris operasi-
nin repertuarina girebilmigtir. Saint-Saens yalniz opera
alaninda degil, besteciligin her kesiminde, biitiin ortam-
larinda pek ¢ok eser yazrig bir bzsteciydi. Duygu ve an-
latim bakimmdan yiizeyde kalmig bir yaratic1 olmakla
birlikte aydinl:k, dengeli, crantih yazsiyla, kusursuz isg-
ciligiyle anilacak bestecilerdendir.

Anlaitig1 duygularda igtenlik, hele derinlik arand:-
g£inda, arayanm bos clle dénzcegi bir musiki de Edouard
Lalc’'nun (1823-18%92) musikisidir. Operalarinda o da
Wagnoer'in yiki aitindadir. Adi cn ¢ok duyulan operasi
Lz Roi d&’Ys'i nas: hazirlad:ginl anlatirken Lalo “Lirik
bir dram yazmealk istedim. Ancak, birkag¢ ay diiglindiikten
gsonra bu yoldan geri déndim. Ciinkii karg'mda Wagner
denen dev vardl, Bu yelda  yliriimek isteyenlerin kimi
acimacak durumz diigmiis, kimi d2 sayginca da olsa basa-
risizhga ugramigtir. Bunun iizerine, diipediiz bir opera
yazmaya karar verdim.” diyor. Lalo’nun diipediiz operasi,
Wagner pengesinden yakasint iyice kurtarmis olmadigl
gibi, Meyerbzer ve Gounod yankilar: da tasiyan, giicsiiz,
scluk bir esardir. Bu besteciyi bugiin konserlerde sik sik
calinan sevimli ve taslamasiz Symphonis Espagnole’u ile
anmakla yetinebiliriz.
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Wagner'in_ musikisini dinledikten sonra musikiye
baglamaya karar veren Eramanue! Chakricr (1841-1894)
Cwendoline operasmds, Psaris operas: yiéneticilerini deh-
sete diiziiren bir Wagner etkisi ortaya koyuyordu. Ne var
ki Chabrier kisiligi, Wagner'in iri sézlerinin, yiiksekten
atmalarinin biiytuklik tutkusunun maymunluguyla yeti-
nemiyecek kadar bagka tiirliiydii. Scn, kaba, takilgan, sa-
kazi Chabrier'nin bugiin konserlerde en sik ¢alinan eser-
lerine, Espana adli orkestra parcasina, Bourrée Fantas-
gue’ina bakarsak, onun bir zamanlar Wagner’e goniil ver-
raig oldugu aklimiz:n kigesinden bile gegmez.

Operalarmdan biri (Laks1€) glinimiize kadar reper-
tuarlarda kalan bir Fransiz bestecisi I.éo Delibes (1836-
1891) asil bzile musikiciyle énem kazanir. 1870 yihinda
Coppélia bale musikisiyle Delibss musikiye yepyeni bir
crtam, “scnfonik bale” diye adlandirabilecegimiz bir or-
tam getirmis olmaktadir. O giine kadar ¢nemii goériilme-
mis bir alana, baleye eslik musikisine Delibes senfonik
ogeleri getirmis, musikiginas diigliniigiiyle dans sahnesi-
ne birlik, tutarl:k saglamis, musiki ile dans: birlegtirmis-
tir.

Cagin en bagarih Fransiz operas:ni, bcklenmezzesine,
bir bagka alanda, hafif eglence alaninda iin yapan, giicii-
nii operetlere harcayan bir bssteeci, Jacques Offenbach
(1819-1880) yazdi. Contes d’Hoffmann (“Hoffmann’in
Masallar1”) Offenbach’in 6émriiniin son yillarinin iiriinii-
diir. Yetilerini, gliciinit egience musikisine bos ycre har-
carmrs cldugu inancina varan Offenbach, giderayak bir
ciddi opera vazma istegine kapilmig, biitiin giiciiyle, bii-
tiin varhgiyla ve kendiligiyle calismaya koyulmug ve tek
cperasinl ortaya cikarmistir. Gercek bir kisiyi, yasamig
bir kigiyi, sair -hem de musikiginas ve opera bestecisi-
E. T. A. Hoffmann’t konu s2¢cmis olmas:na bakarak ‘“Hoff-
mann’in Masallar1” gercekei opera sanilmas:mn, Ciinkii eser-.
de baghea kisi Hoffmann olmakla birlikte yansitilan bir
imge diinyasidir, gergeklerle ancak dolayisiyle ilintili bir
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diinyadir. Offenbach bu operay: yazmamig olsaydi yal-
nizca, bir Suppé, bir Johann Strauss, bir Milloecker, bir
Léhar gibi hafif musiki basteeisi olarak kalacakti,

FRANSA'DA ULUSAL BILIiNG

On dokuzuneu yiizyil bir yandan da musiki yaratieili-
ginda ulusal bilinzin, halk melodilerine bagvurmak yo-
luyla gelistigi, giic ve yeginlik kazandig1 bir cagdir. Da-
ha onceleri halk musikisi, on dokuzunzu yiizyilin ikinei
yarisinda oldugu gibi, yayginlikla, hem da bir tiirli tut-
kuyla, sanat musikisi bcstezilerinee ele aliniyor ve igle-
niyor degildi. Franz Liszt'in halk musikisine vceilen 6ne-
min artmasinda bityiik etkisi olmugtur. Nitekim Liszt bir-
gok iilkzden 6grencilerine hep, kendi iilkelerinin halk mu-
sikisiyle ugrasmalariny, bu musikiyi inczlemelerini, esar-
lerinde kullanmalarimi saghk verirdi. Ote yandan Na-
poléon savaglar: da uluslarin kimliginin gelismesine, bu
ara bastecilerde uluszl bilincin koklesmesine etkili olmusg-
tur.

Fransiz ulusaleiiginin gelismesi ise, halk musikisine
yonelerek degil, daha soyut, daha intelleciuel bir yiizey-
de olmustur. Frans:z ulusaleiligin:n dar goriiglulugii, chau-

inisme’i dogrudan dogruya musikinin kendisini etkileme-
mis, diisiinze yiizzyinde, s6zde, begenilerin  sacilmesinde
kalmis, bir de 6bcsklegmelere, bir “bayrak” altinda toplan-
malara yol agcmigtir. Ne ver ki, ulusal bilince dogru bdy-
le dar goriislii, yegin ve savagsever tutumlu bir yakinla-
sis olmasayd: Fransiz musikisi oldugu yerde saymaya de-
vam edebilir, balki de bagka Auber’ler, Thomas'lar, Adam’-
lar tarih boyunca birbirini kovalard..

Fransiz musikisinin yabanec1 baskilardan, &zellikle
Alman etkisinden kurtarilmasmi saglamak amaciyla kuru-
lan Soziété Nationale de Musique (Ulusal Musiki Kuru-
wu), “ars gallica” parolasiyla ¢aligmalarns girigtl Go-
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zetilen, Fransiz sanat1 divasim savunmak, bunun icin de
biitiin ciddl Fransiz eserlerinin icrasina ve halka tanitil-
masina baglamakt:. Kurucular arasinda Franck, Massenet,
Dupare, Fauré, Dubois gibi Paris’in musiki hayatinin ile-
ri gelen kigileri vardi; baskan, konservatuarin sarki ho-
cas: Henri Bussine, bagkan yardimcis: isz Camille Saint-
Saens idi. 11k konszr 25 Kasim 1871'de verildi ve program-
da Franck’in trio’su da vardi. César Franck (1822-1899)
kurumun basarisinin somut bir &rnegidir. O siralarda
Franck elli yasina ulagsmis ve heniiz 6nemli bir eser ver-
memis, ciraklik cagini agmamisti. Bunun sebebi de yaz-
dig1 eserlerin halk karsisina ¢ikmasmnin besteciye sagla-
dig1 diirtiiden Franck’in yoksun olmasiydi. Nitekim ku-
rum, baska Fransiz bzstecileri icin oldugu gibi, Franck’-
mm yazdig1 her eserin de g¢al:nacag: giivencini saglayinca
besteci, bu diirtiiye, birbiri ardina, en olgun, en derin eser-
lerini vermeye basladi. Boylece Paris Konservatuari’min
golgede kalmis, i¢ine kapanik org Ogretmeninin sonsuzlu-
ga erigebilecek yetiler tasidigi anlagildi

Bicim ve kurulug acisindan César Franck, dénemsel
bicimi (forme cyclique) gelistirmis olmasiyla ‘‘diigiince
gekirdegi” diye adlandirabilecegimiz tek bir diisiiniiden
biitiin melodik konularini ortaya cikarip bunlari eserin
son boliimiinde tekrarlamasiyla anilir. Chabrier ve Fauré
ile birlikte yirminei yiizy1l Frans:z musikisinin basghca
davramsglarinin temelini hazirladigi da tanmnabilir. Ogre-
tici olarak Franck, yetigtirmekle &devlendirildigi kisile-
rin birtakim yontemlere, recetelere zorla uymalarin: iste-
mek yerine, onlara musiki sevgisini ve saygisini agilayan,
moda akimlardan, kolay bagarilardan kaginmalarini sag-
ik veren bir yaratis yonelticisiydi.

Franck, ulusal Fransiz okulunun 6énderlerinden biri
olmakla birlikte o da bir Wagner'ciydi. Ogrencileri gerci
bir siire, inatla, Franck’in Wagner etkisinde olmadig1 go-

F. 10
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rlisiinii savunmuglardir ama ortada Franck musikisinin
gercegi vardir. &te yandan Franckin Belgikali olmasi, Al-
man ve Felemenk gelenckleri icinds biiyiimesi, kisiliginde-
ki Frans:z 6zelliklerinin serpilmesine engel olmus ve bos-
teciyi Alman kimliginin en belirli simgesi Wagner’e dog-
ru siiriiklemistir. Ne-var ki bu egilim Franzk’in Wagner
boyundurugu altina girmesi, Wagner tutsagi olmasi so-
nucunu da vermis degildir. Bir re minor senfoni, ya da bir
fa minér kuintet, Bayreuthlu ustan'n kromatik dilini ve
kalin, sigkin yazismi Fransiz hafifligine asilamig, Frans:z-
lara daha yogun bir coksesliligin, daha koyu bir yazmnn
tadin1 vermigtir. Fransiz musikisi Wagzner’den ancak. Cé-
sar Franck’in aracihigiyla -bir de, daha sonra, Debussy’nin
actig1 savasin sonuclariyla- yararlanmis olmaktadir.

Franck cevresinde, 6zcl durumda bir 6grenzi toplulu-
gunun ortaya ciktigimi goriiyoruz. Ozel durum suradadir
ki, bu 6grencilerin hepsi musikiyle 6nccleri “amatorce”
ilgilenip teknik yolunda bcceri edinmeye sonradan karar
vermis kigilerdir. Bunlarin baghcalar: Henri Dupare (1848-
1933), Ernest Chausson (1853-1899) ve Vinzent d’Indy’-
dir (1851-1931). Dupare, hukuk egitimini tamamladiktan
sonra Franck’tan ders almaya baslamis, ne yazik ki kirk
yasina varmadan inmeli olmus, scksen yasina kadar ya-
samigsa da yaratis hayati pek kisa siirmiistiir. Gens de
Duparc adi on bzg kadar sarkisiyla, bu ara Chanson {riste
Phidylé gibi melodileriyle, 6liimsiizler arasina geceébilmis-
tir. Chausson da hukuk egitimini bitirdikien sonra musi-
kiye baglamis, onun da yaratis hayati kirk doért yagin-
dayken bir bisiklet kazasi1 sonunda 6liimii yiiziinden pek
kisa siirmiig, bununla birlikte bu kisa hayat basarili gec-
mig, bu ara si bzmol sznfonisi musiki ¢evrelerinde hay-
ranlik kazanmig, keman ve orkestra icin poemini iinli ke-
manct Eugene Ysaye doért bucaga tamitmigt:. Franck’in
obiir 6grencileri aras:nda verimliligiyle ve bilimsel calig-
malariyla da taninmig Arthur Coquard’in (1846-1910), su-
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payliktan ayrilip kendini musikiye atayan ve bu yolda an-
cak bes il kadar caligtiktan sonra genc yasinda Glen
Alexis de Castillon'un (31870-1894), k:sacik Oomriinde kii-
¢limsenmez yetensgini ortaya koyan Guillaume Leokeu'niin
(1370-1894), folklor calismalariyle de taninan ve 1894'te
d’Indy ile Schola Cantorurm’u kuran Charles Bordes'un
(1863-1939), hukuk egitimini birakip Once Masscnet ve
Dubois’nin, sonra da Franck’in 6grencisi olan, musikinin
6zellikle gizemci yamiyla bilinen Guy Ropartzin (1864-
1955) adlarin: sayabiliriz.

Vincent d'Indy’ye gelince, aydinhk, saydam, fakat
kalic1 degeri olmayan bir musiki yazan bu basteci, Franck
gibi 6gretim alan:nda da 6nemli caligmalar yapma firsa-
t1 cline gecmisgken, g¢evresinda Franzk’inkine benzer bir
o6grenciler toplulugu kurulmusken, kati, dar goriiglii ve
kiskang bir 6gretim yolu tutmas), Ggrencilerinin kisisal
ozelliklerini ve imgelemlerini bzslemek ve gelistirmek ye-
rine, kisirlagtirmasi yiiziinden, bir Chausson, bir Duparc
-daha d= gidelim, bir d’Indy bile- yetistirememistir. Bir
Marcel Labzy, bir Pierre Coindreau, bir René Castéra, bir
Jean Cras adlar1 6nemle an:lacak kisiler degildir. Bunlara
kiyasla so6zii daha sik edilen Alberie Magnard (1865-1914)
ise musikiye yeni bir sey getirecek giicten yoksun oldu-
gunu, bunun icin sectigi bir gelenege, Wagner etkisine bo-
yun egmeyi uygun gordiigiini acikea sdyleme korkusuzlu-
gunu gostermistir. D’Indy’den ders alan besteciler arasin-
da ancak bir Albsrt Rousscl], 6nce uzun bir siire 6gretme-
nin “maddeci” egitiminin etkisinde kalip kupkuru eserler
yazdiktan sonra Kkigiligini bulmus, Edgar Varése ise daha
baglangicta d’'Indy 6gretiminz baskaldirmis, kendins bag-
ka yollar aramigtir. Roussel de, Varése de yirminei yiiz-
yil musikisi boliimiinde konumuz olacaktir.

Gelecegin Frans:z musikisinin hazirlanmasina en giig-
lii etkisi olan bir musikisinas, Gabriel Fauré (1845-1924)
as1]l melodici yaniyla taninir. Melodileri derken yalniz sar-
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kilarim degil, obiir bicimlerdeki, oda musikisi, orkestra
ve koro alanlarindaki eserierinin meiedik niteliklerini de
anlatmak istiyoruz. Ozaliikie bu agidan musikisinde, Grek
ilkiisiinlii go6zetisinin bir sonucu oldugunu g¢ogu tenkitci-
nin tanidig, bir arihiga, bir yalinhga, bir saydamhga, hem
de orantive denge kusursuzluguna, yapi saglamligina ulas-
maya calismistir. Musikisi armonik agidan da yenileyici
olarak goriiliir.

Fauré konservatuarda degil, Niedermayer okulunda
yetismis bir musikiginastir. S6z konusu okul, din musiki-
si egitimi saglayan ve konszrvatuarin tersine, klasik to-
nalite icinde bir egitim vermek yerine kilise makamlarini
Ogreten bir okuldur. Denebilir ki Fauré 6grenimini bu okul-
da yapmamis olsaydi armoni diline belki de, bu konuya
baska bir acgidan yakinlasmanin sagladigi yenilikleri ge-
tiremeyecekti. Fauré'nin daha sonra konszrvatuar égret-
menligine ve yoneticiligine atanmasi, 6grencilerine, kon-
servatuar gelenegine uygun bir egitim yaninda, klasik to-
nalite disinda kalan bir musiki gramerinin tadini tattir-
masma da firsat verdi. Bununla birlikte Fauré 6grenci-
lerine su ya da bu dili inatla 6greten, onlar1 swmirlayan
bir 6gretici degildi; 6grencilerinin kisiliklerine sayg1 gos-
terir, her seyden 6nce onlarin kendi yaratiliglarina, ken-
di vergilerine uyan bir yolda ilerlemelerini gézetirdi. Hem,
Fauré’nin kendi evrimine goéz atarsak onun da, kati, ke-
sin, dar inanclarin ve giiniin gecerlikteki etkilerinin ve
baskilarinin disinda gelismis oldugunu gériiriiz.

Fauré'nin musikisinin degeri iizerinde bugiin tartis-
malar siiregelmektedir. Fransa disinda bu besteci biiyiik
bir ilgi goriiyor sayilamaz. Musiki tarihinin déniim nok-
tasinda yer alan bir besteci olmasi szbebiyle eserlerinde
~-inandirici, tutarhikh bir biitiin icinde yer almis bile olsa-
lar- celisik 6gelerin bulunmasiy, armonik yeniliklerinin
Gounod’ya, Lalo’ya bagianabilir bir dil icinde - gelismesi
ve bu ileri 6gelerin uysal, inatciligi, carpiciligi olmayan
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sogukkanli bir anlatimin araci olmasi1 Fauré'nin ilk bakig«
ta bir ilerici olarak taninmasim giliclestirmektedir.

Fauré'nin yakin dostu ve Niedermayer Okulundan
arkadas1 André Messager (1853-1929) ise hafif, tatl, se-
vimli melodileriyle s=ckinlesen bir komik-opera ve operet
bestecisidir. Bu alanlarda “ars gallica” iilkiisiinii gergek-
lestiren taslamasiz, biiyiikliiksiiz bir yaraticidir.

RUSYA’DA ULUSAL MUSIKI

On dokuzuncu yiizyildan &nce Rusyanin {istiinde
onemle durulacak, kendinc 6zgil bir sanat musikisi yok-
tu. Italyan ve Fransiz operacilari, Alman konser musiki-
ginaslar1 Rusya’nin musiki hayatini1 disardan bs=sliyorlar-
di. Bu ara Catterino Cavos adli bir Venedikli de Rus folk-
lorundan yararlanarak bir opera bestelemisti. Ilk ulusal
Rus musikisini yazan basteci diye Mihayl Ivanovic Glinka
(1804-1857) gisterilir. Glinka, John Field'den ald:g:1 pi-
yano dersleri disinda kuram dersleri de almissa da, musi-
kiyi daha cok kendi kendine 6grenmis, hele bestecilik ala-
ninda kendi cabalariyla bir teknige ulagmistir. Glinka'dan-
once de gerci Rusya dogumlu birkac bssteci ulusal bir
musiki yolunda birtakim calismalar yapmislardi. Fakat
onlarin densylerini, gorgiilerini'daha tutarlikhh bir biitiin
icinde birlestiren ve ulusal Rus musikisinin temelini atan
Glinka'dir. Car i¢in Bir Hayat ve Russlan ile Ludmilla
operalar),, Rus konularini isleyen ilk operalar olarak gos-
terilebilir. Berlioz, Glinka'nin yetilerini Gvenlerin basinda
gelir ve oOzellikle bastecinin, sectigi konunun 6zellikleri-
ne uygun bir musiki yazmaktaki bagarisina dokunur.

Rusyanin bir yandan olaganiistii zenginlikteki halk
musikisi, 6tz yandan da eski makamlarin ve puta tapilan
giinlerin kabntisy bir dinsel idren musikisi vardi. Na-
poléon savaglarmin etkisiyle uyanan ulusal biling; edebi-
yatta Pugkin, Dostoyevski, Gogol ve Turgenyev'in eserle-
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rinde folklora dogru bir egilimi gelistirdigi gibi, musikis
de de Glinka ve Aleksander Dargomiyski'yi iilkenin halk
musikisina y&neltmistir. Glinka ve Dargomiyski’yi de “Rus
Besleri” adiyla anilan 6bzk izlemistir.

Obzgin kurucusu Mili Balakirev (1837-1919), &biir

iiyeler arasinda saglam musiki cgitimi g6rmiis ve musi-
kisinas olmak icin hayata hazirlanmis tek kigiydi. Ulu-
sal musiki sav:n siirdiirmek ¢devine Glinka'nin etkisi al-
tinda inanmis, ¢cevresini alan genczlere bir yandan bati mu-
sikisinin Ggelerini, 6te yandan da Rus halk musikisinin
kullanilig yéntemlerini 6gretmigtir. Diizenledigi konserler-
de gerek kendi esecrlerinin, gerekse cevresindeki bzstecile-
rin eszrlerinin calinmasini sagiamis, bdylecce yeni Rus mu-
sikisinin topluma yayilmas:na d2 onayak clmustur. Biraz
da, musikinin kamuya ulastirilmasi yolunda yaptig1 uygu-
layic1 calismalarin dogrudan dogruya bstecilikle ugras-
maktan kendisini alikoymas yiiziinden, Balakiref'in eser-
leri sayica az, degerce tutarhiks:zdir. Thamaer senfonik gii-
ri ve Islamey piyano esecri bugiin en cok taninan eserleri
arasindadir.

Boglerin basm temsileisi, cocuklugunda goérdiigii mu-
siki egitimini bir yanda birakip askeri miihendislik yo-
luna giden, sonra bezlere katian César Cui (1835-1918)
yazilariyle yeni Rus musikisinin bati diinyas:nda taninma-
sinda ¢nayak olmugtur. Operalarinda kendine 6zzii melo-
dik cizgiler ve armonik buluglar varsa da Cui, bzglerin
en 6nemsiz {iyesidir.

Musikide ulusaleiligin, teknik yetersizligin bir oziiri
olamayacagini savunan Nikolai Rimski-Korsakof (1844-
1908) deniz subay: olarak egitim gormiis, kendi kendine
musiki de calism:s, Balakiref’i tan:diktan sonra bzsteci-
ligi hayat yolu diye se¢misti. Sonra, St. Petersburg Kon-
servatuarrnin bestecilik dgretmenligine atanan Rimski,
bbyle bir &devin gerektirdigi teknik yetkiyi tagimad:Zim
gormiig, kendi kendini yeniden yetistirme yolunda siki kir
diizene girmig ve bunun sonucunda beglerin en usia bes-
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tecisi olarak yiikselmistir. Capriccio Espagnol, Sehrazat,
Rus Paskalyesy Uvertiirdi gibi eserlerinin de gosterdigi gi-
bi musikisi 6zellikle calgilama ustahigl agisindan ilgi ce-
ker. Rimski, hem de, Kar Kiz: gibi, Sadko gibi ulusal Rus
operasmin demirbaslar: arasina girmis sahne escrleri de
bastelemistir.

Rimski, orkestralama ustaligini, beslerin aras:ndaki
bilyiik dehs Meodest Musorgski'nin (1339-1881) eserlerinin
yeniden orkestralan:as:inda da kuillanmigtir. Kimi ten-
kidzi, pek yerindz olarak, bdyle bir diizeltmenin gerekme-
digini, bu ara Musorgski'nin en bagarili operas1 Boris Go-
dunofun el d2gmemis durumunun, biitiin kabaligina, bii-
tin accmiligine ragmen, daha etkileyici oldugunu ¢ne sii-
rer. Nitekim Musorgski, biitiin biiyiik bzsteciler arasinda,
teknik yetenegi en zayif olaniydl ama, bu yetersiziik hig-
bir zaman bcstecinin kendini anlatmasina engel olmam1§:
tir. Sectigi gerecler ve buniar: kuilanisgi, anlatim amacla-
rina uygundur. Musorgski'nin musikisinde higbir duygu,
isgilik kusuru yiiziinden aciklanamamg degildir. Mu-
sorgski, anlatim oriamlarim dz ¢ogalimak istememis, yal-
nizca ya kendi iginden sezdigi, ya da dyM.rdan kulagina
gelen “duygu cighklarini” musikinin araciligindan yarar-
lanarak sunmak istemigtir. Musorgski'nin giicli kisiligi
ve kendins 6zgii anlatimi yan:nda teknik sorunlari pek
onemsiz, pek kiigiik soruniar olarak kalir. Bugiin, Mu-
sorgsazi'nin biraktigi az sayida eserin, bir (iplak Dagda
Gece’nin, bir Boris Godunof’un, bir Scrgideki Resimler’-
in Rimski’'nin, ya da Ravelin, ya da Sostakovi¢’in teknik
usialiginin sonucu “diizeliilmis, ciidlanm:g” durumlarda
dinleyiciye ulastirilmasi herhalde Musorgski kisiliginin kii-
¢itk bir oranda bile olsa, dinleyiciye ulagmasina engel ol-
maktadir. Daha saf, daha yalin, dana gergek bir Musorgski,
Sergiden Tablolarn piyano versiyonunda, Boris Gedunaf’-
un pek ssyrsic sunulan ve dogrudan  dogruya besiecinin
kaleminden ¢:kmig, el degmemis versiyonunda, ozellikle
ds sarkilarinda bzlirir. Hele sarkilarinda Musorgski, mu-
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sikiye dogru gercek¢i yakinlagisini insan sesinin, konusg-
manin “gercgekciligiyle”’, dogalligiyla, konusmadaki melo-
dik dgelerle gerceklestirdigi icin, bu ortam bestecinin ki-
siliginin en belirli bir yankisini saglar.
Musorgski, askerlikten ayrilip musikiye kapilanmis-
ti. Beglerin besinci iiyesi Aleksander Borodin (1833-1887)
ise bir yandan asil meslegi kimyaciligl, 6te yandan da
esteciligi siirdiiriip gotiirmistiir. Kimyacilikta da bagari
kazanmig olmakla birlikte bugiin herkes Borodin'i kimya-
c1 diye degil de, Prens Igor’undaki, Oria Asya Steplerinde’~
ki, re major kuartetindeki melodilerle anar. Bununla bir-
likte kimyaciik hayati, eserlerini hizla bitirmesine engel
olmus, bu ara “Prens Igor’un bestelenmesi yirmi yil siir-
miis ve eser bir tiirli tamamlanamamigtir. Rus beslerinin
cogu gibi Borodin de az sayida eser vermistir. Bir Mu-
sorgski gibi, musiki dilinin yenileyicisi sayillamaz. Fakat
Rus musikisini zenginlestirmek ve diinyaya yaymak yo-
lunda bu az say:daki eserin gorevi cok bilyiik olmustur.
Bzslerin cagdaglar: arasinda Anatol Lyadof (1823-
1914) ve Aleksander Glazunof (1865-193G), birincisi sen-
fonik siirleriyle, Gbiirii 6zellikle keman kongertosuyla un
kazanmiglardir. Ikisi de Rimski'nin 6grencisi, ikisi de 6g-
rendikleriyle yetinen, gelenek yolunda yiiriiyen, musik sa-
natina 6nemli hicbir sey kazandirmamig bestecilerdir.
Begler Gbeginin c¢ok daha seckin bir cagdasi Peter
Ilyic Caykovski'yi (1840-1893) Rus ulusaleiligini yansit-
mayan, yabanci egilimlerin, 6zellikle Alman etkisinin sim-
gesi bir besteci diye gostermek aligkanhk olmus cikmis-
tir. Bu goriis ancak, Caykovski’'nin, beglerinkinden ayri
egitimi acisindan dogrulanabilir. Yoksa Caykovski de Rus
halk musikisinden yararlanmistir; Caykovski de musiki-
sinde Almanhgmn, ya @2 Italyanhigin d=gil, Ruslugun ulu-
sal kimligini yansitir. Bir yandan besler, yetersiz teknik-
lerini amaclarinin gerektirdigince geligtirmeye g¢aligip, bir
Rus musikisi, halka yonelmig ileri bir Rus musikisi yo-
lunda gahgmalar yaparken ote yanda da iki kardeg wmu-
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aikisinas, Anton ve Nikola Rubinstein, tepkici denehilecek
bir yolda, Alman ve genel olarak Avrupa klasikciliginin
ozelerinin dgretilmesini gézeten bir egitim calismas:na gi-
rigsmislerdi. Caykovski’yle begler arasindaki baglica ayri-
lik iste bu 6grenim kaynagi ayriliginda kendini géstermek-
tedir. Yoksa Caykovski'nin musikisi, bestecinin goérdiigii
dgrenime ragmen, ¢gretmeni Anton Rubinstein’:n kendi
musikisinin tersine, kaskati bir gelen=gin {iriinii degildir.
Tepkici, gerici olmaktan cok uzaktir. Ote yandan Cay-
kovski'nin asir1 duygulu bir kisi olmasi da geleneklerin
kisir sinirlar: icine kapanmasma engeldi.

Caykovski'nin musikisi lizerindeki goriisler catisir.
Kimi, Caykovski'nin anlatimini bayag:1 gériir ve bu musi-
kinin etkisini 0ziir dileyerek tanimak zorunda kalr. Ki-
mi de onu, musiki yaraticiligmm en biyiik ustalariyle bir
tutar. Genellikle musiki bilginleri ve tenkidcileri degil, or-
ta dinleyici Caykovskinin degerini daha iyi anlamigtir.
Bununla birlikte giiniimiizde, Stravinski gibi saygin bir
bestecinin Caykovski'yi bir istiin usta saymas), “sackin”
cevrelerde de Caykovski'ye hos gériicii bir gozle bakilma-
sin1 saglam:stir. Denzbilir ki, bu bestecinin musikisinde
cogu kere “bayag1” diye tamitilmaya calisilan anlatim, Slav
irkinin niteliklerinin bir belirtisi diye gorebilecegimiz, bir
duygu yogunlugunun sakincasizea ortaya konmasinin so-
nucudur. Caykovski'de bayagilik diye gosterilen sayfalar-
la bir batil: bzstecinin sogukkanli ve amach bayagilikla-
r1 arasindaki nitelik ayriligh bu goriisii dogrulayabilir.
Caykovski'nin musikisindzki ilkel duygularin, tutkularin,
caprasik yollara sapmadan, dosdogru, korkusuzeca anla-
tilmasy, bu bostecinin musikisine olaganiistii etkileyieili-
gini saglamaktadir. Son {ic senfonisinin koklii kétiimser-
iigi, Romeo ile Juliet’inin yogun ask duygulari, Fundik-
Liren bale musikisinin tagkin sevinci herhalde, kendi bag-
larina, kiiclimesnecek, kitildenecek duygular degildir. Bu
duygularin ustaca bir teknikie sunuldugi da vnutulmazsa
Caykovski'yi nesnel agilardan kitiilemek giiclesir. Cay-
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kovski'nin bu artamlarina, Evgeni Onyegin gibi, Maca Kz
gibi operalarinda sundugu dramatik durum bilincini de
ekleyelim.

Caykovski'nin dogrudan dogruya etkisi altinda kalmig
besteciler arasinda Sergey Taneyef (1956-1915), Arton
Arenski' (1861-1906), Mihayl Ivanof (1847-1927) yaninda
ozellikle Sergey Rahmaninof (1873-1943) sayilmalidir.
Rahmaninof’un yirminci yiizyilda yasadig yillar, bir énceki
yiizyildakilere kiyasla gerci daha coktur. Fakat Rahmani-
nof, hele 1930’dan sonra yazdig: eserlerinin surasinda bura-
sinda “modern” bir besteci sayilmasma firsat verecek bir
davranisin bzlirtilerini vermigse dz, musikisi on dokuzun-
cu yiizyll Rus romantisminin bir simgesidir. Piyano kon-
sertolarinin (Gzellikle ikinci ve liglinziisiiniin), senfonileri-
nin, “Pagzanini Temi Uzecrine Rapsodi’sinin de gosterdigi
gibi Caykovski'den bu yana hicbir Rus bestecisi, Rahma-
ninof kadar duygulu, etkileyici, dokunakli bir musiki
yazmamistir. Yalniz bu kadarla degil, Rusya heniiz Rah-
maninof 6neminde bir basteci yetistirmemistir. Biitiin diin-
yada katina gii¢ erisilir bir piyano virtiiozu olarak da iin
yapan Rahmaninof, yorumcu olarak da, bzsteciliginin de-
geriyle uvumlu bir musikisinasti. Rusya’daki Bolgevik
devriminden sonra yurduna dénmeyen, Amerika'ya yer-
legen Rahmaninof’'un duygularina yurt 6zleminin sizis1 da
eklenmis ve musikisini bu bakima bir baska siirgiiniin,
Chopin’in musikisine daha. d= benzzten bir 6ge olmustur.

CEK, iSPANYOL VE SKANDINAV OKULLAR!

Bohemya’nin (bugiinkii adiyla Cekoslovakya'nin) ulu-
82l musikisinin kurucusu Bedrich Smetana’dir (1824-1884).
Komik operas: Satilmig Nisanlz, Beethoven’in iinlii opera-
sinz olan henzeriikleri dolayisiyle “Boliemya Fidelio’su”
diye adlandirilan Delibor’u, Me Viest (Vatenim) adi altin-
da toplanm:s alt1 tane senfonik siirlik dizisi Smetana'ya
ulusal bestcei colarak 6zel bir 6nem kazandirmagtir. Musi-
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ki diinyasina, Alman-Italyan operalar: arasindaki ¢atigma
disinda da bir seyler yapilabilecegini, ‘“ulusal opera” diye
adlandrrlabilecek bir tiiriin de séz hakki olabilecegini 6g-
retenlerin basinda Smetana gelir.

Bununla birlikte, bir yandan Wagner ile Liszt'in Sme-
tana’nin musikisindeki ezici etkisi, 6te yandan daha yiik-
sck, daha soyut bir musiki iilkiisiiniin ulusal iilkiilerin
verdigi kaginilmaz safdillik ve goziiyashlik icinde bogulup
gitmesi yiiziinden Smectana, bir ulusal musiki 6neiisii ol-
maktan daha ileri bir se¢kinlige ulasamamistir. Yol gos-
terdigi vatandaglar1 arasinda &zellikle Antonin Dvorak
(1873-1904), yurdunu daha biiyiik bir basariyla temsil
ctmis bir bestecidir. Dvorak, yeni bir yol aramayan, yeni
bir dil gelistirmeye calismayan, icine dogdugu gibi, yaln,
girdisiz ciktisiz, duygusal bir musiki yazmak isteyen bes-
tecilerdendir. Eserlerinde yalnmiz yurdunun halk musikisi-
ni yansitmakla kalmam:s, Amerika'da gecirdigi yillarda
yeni diinyan:n halk musikisiyle de ilgilenmis ve en basa-
rili eserlerinde (bu ara “Yeni Diinya”dan” adiyla taninan
senfonisindz) Amerikan folklorundan yararlanmis, boyle-
ce hem de bir ulusun musikisinin ille de o ulusun, o top-
lumun yetistirdigi sanatcilarca yazilmasi gerekmedigini
gtstermistir. Dvorak’in Amerika’da verdigi eserler, on do-
kuzuncu yiizyihn Amerikan bestecilerinin eserlerine ki-
yasla ¢ok daha bagarili, hem de ¢ok daha “ulusal” bir
Amerikan musikisinin érnckleridirler.

“Bohemya’n:n Musorgski'si” diye anilan Leos Jana-
cek’e (1854-1928) bu yakistirma, Janacsk'in de Musorgski,
gibi, operalarinda ve garkilarinda, konusman:n melodik ve
ritmik cizgilerini musikinin bir 6gesi olarak kullandig:
igin uygun g&riillmiigtiir. Moravya koylii musikisinden ya-
rarlanan Janacek, en {inlii operalarindsn ikisinde, Jenufa’-
da ve Oliiler Evinden’da bu yeni dili basariyla kullanmis,
calgl musikisi eserlerinde bile konugsma dilinin $zellikleri-
ni beste dilinin 8geleri olarak kullanmigtir.
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tspanya’da ulusal bilinci uyandiran Felipe Pedrell
(1841-1922) geleneksel sarkilary, kilise musikisini, lavta
musikisini ve cingene musikisini bastanbasa taramis, boy-
lece Ispanyol Rastecilerinin yararlanacaklar: bir gereg top-
lam1 ortaya cikarmistir. Pedrell ile birlikte Francisco
Barbieri (1823-1894) ve Federico @lmeda (1865-1929) da
cagdaslarina, ulusal bir Ispanyol musikisinin ne yolda ge-
ligsebilecegini gostermislerdir. Bu calismalar en basaril
iiriinlerine, Ispanyol halk musikisini, yirminei yiizyih ha-
zirlayan yeni yontemlerle birlestiren Isaac Albeniz'in
(1860-1909), Ispanyol halk musikisinden ¢ikma bir piya-
no {islibunun kurucusu Enrique Granados'un (1867-1916)
ve Pedrell'in 6grenczisi, Ispanyol bastecilerinin en énemli-
si Manuel de Falla’'min (1876-1946) eserlerinde ulagsmig-
tir. Fransiz izlenimeilerinin, 6zellikle Debussy’nin etkisin-
de teknigini gelistiren Falla, yirminci yiizyil basinin dev-
rimci calismalarina iislibunu acik tutmus olmas: bakimin-
dan, bir yirminzi yiizy1l bestecisidir. U¢ Késeli Sapka, Bii-
yii ile Agk gibi bale eserlerinin, Pedro Ustamin Kukla Oyu-
nu ve Kis¢ Hayat gibi operalarimn, Ispanya Bahgelerinde
Geceler adll piyano ve orkestra eserinin yaninda asil 1926
yilinda yazdig1 klavsen konsertosu, Falla'nin bicim ve gal-
gilama alanlarindaki deneyiciliginin bir drnegidir.

Kuzey iilkelerine gelince, 1870 yilinda Liszt Roma’da
Edvard Grieg (1843-1907) ile tan:stiginda ona da yurdu-
nun halk musikisini arastirmasini, incelemesini ve eszr-
lerinde kullanmasini salik vermisti. Bilingli ulusaleilik,
Norvecli Grieg'in musikisinde en etkileyici anlatimlarmn-
dan birini bulur. Almanya’da edindigi saglam bir teknik
gorgii, piyano konsertosunun, Peer Gyn{ sahne musikisi-
nin, Norve¢ halk danslarimin da tammladig: gibi, Grieg’-
de halk musikisi tadiyla ve giir dolu, genig imgelem {irii-
nii bir anlatimla birlegmigtir. Norvec'in ¢biir ulusal bas-
tecileri arasinda Christian Sinding’in (1856-1941), Jhoann
Svendsen’in (1840-1911) adlarim sayip gegehiliriz.
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tsvec, Grieg capinda bir besteci yetistirmis degildir.
Ulusal okulun kurucusu sayilan Johann Andreas Hallen
(1846-1925) ulusai bilinci Wagner terimleriyle gercekleg-
tirmeye calismigti. Onun yolundan yiiriiyen Isvecliler ara-
sinda ancak Hugo Alfven (1872- ) senfonilerine, sen-
fonik siirlerine ve dzellikle Isve¢ Rapsodilerine dayanarak
uluslararasi bir iine ulasmistir. Danimarka’da da ulusal
akimlar, asil bir yirminci ylizyill bestecisi diye gormemiz
gerzken Carl Nielsen’e varana kadar ancak Niels Gade’-
nin (1817-1890) tatlh romantisminde bir yol bulabilmis-
tir.

Finlandiya’da ulusal biling Jan Sibelius’'un (1865-
1957) musikisindz uluslararasi bir sézcii bulmustur. Ulu-
saleihg yaninda Sibelius, hem de romantik, klasik ve iz-
lenimei tan:mlarina da uyan bir musiki yazmigtir. Senfo-
nik siirlerinde Fin destani Kalevale’dan yararlanan Si-
bzlius, senfonilerinde daha c¢ok bigcim caligmalariyla seg-
kinlik kazanmigtir. Yirminci ylizyilin ortalarina kadar ya-
sayan Sibelius, ylizyimlimizin ilerici akimlarina sirt cevir-
mis, kimi tenkidcinin hakli olarak bayagilikla suclandir-
dig1 bir musiki yazmis, hem de yiizyilin ilk ceyreginden
sonra calismalarini durdurmus, bununla birlikte biitiin
diinyada gittikce artan bir iin yapmis bir basteciydi. Un
ve Oonemleri Sibelius’iinkiyle kiyaslanamayacak 6biir Fin
bestecileri arasinda Karl Collan (1828-1871), Erkki Me-
lartin (1875-1937) ve Selim Palmgren’in (1878-1951) ad-
larmi sayabiliriz.

AMERIKA’'DA ROMANTISM

Avrupa Orneklerine uygun musiki Amerika’da on se-
kizinci ylizyi1lda bestelenmeye baslanmis, bir yandan Wil-
liam Billings (1746-1800) ve Francis Hopkinson gibi Ame-
rikan dogumlu besteciler, 6te yandan William Tuckey
(1708-1781), Alexander Reinagle (1756-1809) gibi Avru-
padan.goc edenler, Avrupa musikisini yeni diinyada yan-
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sitan escrler vermislerdir. On sekizinzi yiizyilda oldugu
gibi, on dokuzuncu yiizy:1lda da Amerika’'da sayilar gittik-
¢e artan bzstecilerin yazdig eserlerin cogunlugu, Avrupa'’-
nin soluk bir kopyasid:r ve Avrupa’da biiyiik ustalarin gol-
gesinde kalmis sayisiz bestecinin yazdiklarindan daha ote-
ya gidememistir.

Bununla birlikte, bir yandan Avrupa’min musiki kiil-
tiirii Amerika’ya tasinadururken, bir yandan da Ameri-
ka’yr musiki yaratil:icig1 haritasma yerlestiren birkag bes-
teci de on dokuzuncu yiizyilda Yeni Diinyada boy vermeye
baglamiglardir. Hernzkadar William Henry Fry (1813-
1864) ya da John Knowlcs Paine (1839-1936) gibi beste-
cilerin musikisi, bu bestecilerin caglarindaki {inlerine rag-
men bir biiyiik iilkenin gitgide Avrupa musikisinin gelig-
migligine yaklagan musikisinin 6rnegi diye gosterilemezse
de, hernekadar bir Louis Moreau Gottszhalk (1829-186G9)
¢aginda piyanist olarak Liszt’inkine yakinlagan bir {in
yapmis ve eserleri de biiyiik iin kazanmigsa da, Yeni Diin-
yanin ilk -ve on dokuzuncu yiizyill akimlar: igindeki tek-
onemli bestecisi olarak IEdward MacDowell’i (1861-1938)
gostermek zorundayiz. MacDowell musikisinde hernekadar
arasira folklora, 6zzllikle Kiz:lderili folkloruna (“Indian”
siiitinde, ya da piyano parcalarinda oldugu gibi) yonel-
migse de, bir ulusal besteci olarak gosterilemez. MacDo-
well ulusal bir musikiye inanmadig, ulusaleihgin salt sa-
nat anlayis) icinde hicbir yeri olamayacagini éne siirdii-
gii gibi, musikisi de, Fransa ve Almanya’da gérdiigii egi-
timin de etkisiyle, musikinin evrenszl yontemlerinin ve d=-
gerlerinin bir yankis:dir. Ozellikle piyano icin yazdig iki
konserto, tagidiklar: usliip benzerlikleri dolayisiyle kiyas-
layabilecegimiz Liszt ve Grieg konsertolarimin yaninda yer
alabilecek degerde eserlerdir.

BRAHMS, MAHLER VE STRAUSS

- On dokuzuncu yiizyilin sonu bir bakima da musiki
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sanatinin evriminde bir ¢agin sonu, fakat aym zamanda
da yeni bir ¢agin baglangicidir. Yiizyilm ikinei yarisinin
iic bestecisi, ¢ag sonunun bu ozellikierinin simgesidirler.
Brahms, kesin olarak, musiki sanatinin o giine kadarki
gecmiginin bir 6zatini yapmaktadwr. Oteki iki besteciyse,
genel durumlar: bakimindan yiizyill sonunu yansitmaktay-
salar da, bir yandan da musikinin gelecekte gecirecegi se-
riivenlerin bir onsez'iini vermektedirler.

Bir olaycik anlatilir: Brahms ile Mahler bir giin kir-
da dolasiyorlar ve sanatlari iizerinde konuguyorlar. Brahms
yakimiyor. Diyor ki, musiki sanati Bach ile, Mozart ile,
Beethoven ile, Schubart ile doruguna varmisir; bu artik
bir daha tekrarlanmasi beklenmeyecek bir olaydir. Mah-
ler kargy durmaktadir Brahms’'in bu gériisiine. Onun ko-
timserligini paylasmamaktad:r. Tartigmalarim1 surdiiriip
gotiiriirken iki dost bir ¢aglayanin yanindan gecerler. Mah-
ler birden durur. Caglayam gésterir: “Iste, der, son dam-
la akiyor gimdi 6yleyss...” Iki bestecinin goriiglerini, ki-
giliklerini, hem de sanatlarina kars: tutumlarini ¢ok iyi
anlatan bir kiiciik 6ykii.

Gercekien Johannes Brahms (1833-1897), kendinden
onceki ustalarmm musiki sanatim1 ulagtirdiklar1 yerden soz
ederken bir yandan da2 bu sanatin evrimini kendisi ka-
dar hic kimsenin anlamamis olmas:yla da oOviiniirdi.
Brahms yalnmizca bu 6viinmeyle kalsaydi, goriisiinii ken-
di musikisinde yansitmasayd, goriisiine yalnizza diisiince-
ler yiizeyinde kii¢iik bir énem verir, gecerdik. Ne var ki
Brahms’in musikisi de goriiglerine uymaktadir. Kendin-
den Once yagamig olan bilyiik ustalarin musiki sanatina
kazandirdiklarindan cikabileceix biitiin sonuclar Brahms’-
1in musikisinde biitiin anlamlariyle, biitiin gerekleriyle ele
alinmis, birlestirilmis, 6zetlenmistir. Bu bakima Brahms
artik, musiki sanatinin evriminin kendi giiniinde varmig
oldugu durum iginde bir “sonséz” s6ylemistir ve nokta-«
y1 basmigtir. Artik yeni bir cag acilmak iizeredir. Bhahms’-
tan sonraki besteciler, romantik, klasik, ya da klasik on-
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cesi gaglarin geleneklerine sirt cevirmek, bu tiimii  yeni
sonuclara varmak amaciyle els almaktan kacinmak zo-
rundadirlar. Ciinkit, sz konusu timden gelerek, bulabi-
lecekleri yeni bir anlatim gereci, gelistirebilecekleri yeni
bir bicim kalmamistir. Brahms, yap:lacak her seyi yapmis,
soylenecek her sozii séylemistir. Bu agidan, yirminei yiiz<
yilin yeni klasikcilik akiminin musiki sanatina énemli bir
yeni 6ge getirmemis oldugu soylencbilir. Musikinin ger-
cek yeni klisigi, Johannes Brahms’tir. Oyle ki, Brahms
O6rnegi yirminci yiizyil bestecilerini konserto yazmaktan,
senfoni yazmaktan, kuartet yazmaktan kaginmaya zorlaya-
cak kadar giicliidiir. Bu ortamlarda, ya da Brahms’a vara-
na kadarki musikinin daha bagka ortamlarinda musiki ya-
zacak olan besteciler, Brahms'in karartic1 golgesinin i¢in-
de kiiciiliip gitmekten kurtulmak igin, s6z konusu ortamla-
rin geleneklerle belirli hicbir ilintisi olmayan gereklerini
arayip bulmak zorundadirlar.

Brahms, yirmi alt1 yasindayken Leipzig’de, birinci pi-
yano konsertosunu ilk olarak caldiginda, eser prostesto-
larla karsilanmisti. One siiriilen gériigslerin basinda
Brahms'in bagims:zlikla bi¢im arastirmalarina girigmis
olduguydu. Cogunlugun o zamanlar géremedigi, Brahms’-
m bagimsizca degil, fakat konserto biciminin o6zellikleri-
ni gozeterek, onlara baglanarak cserini hazirlamig oldu-
gu, yalmz bu bigimin verilerinin .daha nelere yol acabile-
cegini aragtirmaktan geri kalmamasiydi. Bu eserdeki pi-
yano yazisinin hafif ve akici olmamasi, gosterig gézetme-
mesi, eserde genel olarak kolay -ctkileyiciligin denenmis
yontemlerinin uygulanmamig olmasi karsit goriislere yol
agmistl. Yoksa Brahms, gelenegin verilerini, sonraki eser-
lerinde de yapacagi gibi, bir yandan yap1 saglamhg ve
kurulus tutarhhg), 6te yandan da iz aniamin gerceklesti-
rilmesi ve ulastirilmasi ugruna kullanmisti,

Nitekim Brahms, eserlerini hep, yerlesmis bigimlerin
sagladig: temel i{izerine kurmustur. Tonalite ilintilerinden
kagmamis, ritmlerinde ve musikinin genel bigiliginde hep
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varclan oOrnekleri g6zdniinde tutmus, onlardan ayrilma-
mistir. Bunun icin Brahms, bir devrimei degildir. Bicim
{izerinde elde edilecek egemenligin daha biiyiik bir 6zgiir-
liige yol acacagini 6ne siiren Schumann’in goriigiine uyan
Erahms, bicimler iizerinde sagladig: {istiin egemenlikle an-
latim o6zgiirliigiiniin, romantik anlatimin doruguna ulag-
migtir. Brahms icin, musikinin bicimle, dille ilgili gerec-
lerinde bir yenilik yalniz gereksiz degil, ayni zamanda ka-
¢milmasi gereken bir davran:st1. Eserinin yiiceligi ve ama-
cinin, biiyiikliigii kargisinda Brahms’i bu agidan yermek
dogru olmaz. Kendinden 6nceki ustalarin hepsinin basari-
sini, hem de onlarin kendi yollarinda, kendi sin:irlari igin-
de agmak gibi cetin bir ige girismis bir sanat¢:nin bagka
biitiin kaygilara yan cizmesini degil yalniz hog gérmek,
iistelik de gerekli bulmak uygun diiser.

rahms klisik ustaligin dorugu oldugu kadar, ro-
mantik anlatimin da en {ist, en derin, en soylu simgesidir.
Bununla birlikte Brahms’ta romantik dzvranisin birtakim
disg gériiniigleri yokiur. Ozcllikle, edebiyattan esinli mu-
siki yazmak, musiki dis1 olaylari ve gériiniisleri anlat-
mak, “program musikisi” yazmak Brahms’ ilgilendirme-
mistir. Birkag sarkisinda, kullandig: siirin anlamlarini mu-
sikisiyle ¢izmesi diginda escrlerinde -senfonileri, oda mu-
sikisi eserleri, korolari- hep, romantik davranigin “mad-
di” goriiniiglerini degil, soyut anlatimlarin, derin duygu-
larin siireli heyecanlarin, feylesofca diisiiniislerin geligsmig

bir bicim ¢alismasi icinde sunulmsasm gdézetmistir.
Brahms'in tek bir opera bile yazmam:s olmasi, ro-
mantismin dig goriiniiglerine kargi olan ilgisizliginin bir
tanitidir. Somut, gercek olaylar:1 anlatmak zorunda olan
bir musiki, onun amac: degildi. Gerci Brahms, opera yaz-
mak isteriis, birkag libretto’yu gézden gegirmistir ama,
sonucta tivatro salwnesini kendi musiki egilimlerini ger-
ceklegtirebilecek bir oriam saymamis ve opera yazmaktan
vazgecmigtir, Ice déniik, kendi bagina diigiinen, yalmz ki-
F. 11
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gi Brahms, sahnenin distanligm, tiyatro sahnesinin kemn-
di somut gerceklerini huylarina, gériiglerine aykir1 say-
mis, salt ve soyul bir musiki anlayigina baglanmay: seg-
mistir.

Kendini herkesten iistiin tutma huyu Brahms’ s2n-
foni ortamma biraz gec goétiirmiistiir. Karsisindaki
Beethoven orneginin yanmnda kiigiik diismekten kacinma
kaygisy, orkesira aracina ve senfoni diisiiniisiine iyice ege-
menlik saglayacak bir olgunluga varmadan senfoni yaz-
maktan Brahmsh alikoymustur. Nitekim Brahms, ilk sen-
fonisini ortaya cikardig1 zaman kirk yasin asmisti. Bu
ilk senfoni, biitiin ilk .senfonilerin ¢ok uzaktan en basa-
rilis1 olmas1 bir yana, Beethoven'in dokuz senfonisinin to-
puna birden her bakimdan tas cikartan bir eserdir.
Brahms, orkestra musikisi alanindaki ilk deneyini yirmi
alt1 yasindayken yazd:g1 serenadec’larinda yapmisti. Fa-
kat bestecinin senfonilerinden 6nce orkesira ortaminda-
ki en 6nemli eseri, Haydn'in oldugu sanilmig bir tem iize-
rine, Antonius korali iizerinz yazdig: orkestra cesitleme-
leridir. Cesitleme (variation) biciminde Brahms daha 6n-
ce iki tane koskoca piyano es=ri vermisti. Biri Haendel'n,
Obiirii de Paganini’'nin birer temine dayanan gesitlemeler...
Yalmz bu eserleri bile Brahms’in bir temi tiirlii goriiniis-
lere, tiirlii duygulara biiriindiirmek yolundaki olaganiis-
tii hiinerinin 6rnegidirler. Hem Brahms senfoniyi deneme-
den once ¢ogunlukla, kendi c¢algis icin, piyano icin musi-
ki yazmayi bir sakinza geregi olarak gérmiis, bununla bir-
likte piyano eserlerinde de orkesira yazisin:n 6zelliklerine
yakinlastirilacak bir yaziyi, hele biiyiik bicimleri dene-
mistir. Piyano sonatlar1 Brahms’in kendini senfoniye na-
sil hazirladigini incelemek isteyen ¢oziimciilere yeteri ka-
dar veri saglarlar. Bu bakima, énemsiz eserlerini olsun,
6nemli eserlerinin taslaklarinmi1 olsun yokeden Brahms'ta
yaratici olusumun ne yolda gelistigini incelemek isteyen-
ler ancak, bestecinin olmus eserlerine ‘bakarak bu yolda
hilgi edinebilirler.
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Brahms'in gencliginde kendini senfoniye hazirhks:z
saymasl, bir yandan énse bir senfoni olarak tasarladig:
ilk kongertosunt acaradan daha iyl tanidig1 bir ortama,
piyano konsertosuna cevirmesini gerektirdigi gibi, ote
yandan da piyano sonatlarinda olsun, oda musikisi eserle-
rinde olsun, onu Beethoven'den daha iistiin bir duruma
yiikseltecek olan hazirhgini, yontemli ve bilingli olarak
adim adim ilerletmesine yol agcmistir. Oda musikisi orta-
minin, gene Brahms giiniine kadar belirmis 6zellikleri, de-
mektir ki bu ortamin gerektirdigi anlatim ictenligi, iislap
ariklig1 ve kullanilan calgilarin sayisinin az olmasinin ge-
rektirdigi gerec tutumlulugu, Brahms diisiiniisiine tiprtipi-
na uyan seylerdi. Bu yiizden Brahms'in oda musikisi iiriin-
lerinin hepsini, bu bestecinin kisiliginin yapisini tam bir
uygunlukla yansitan eserler olarak sayabiliriz. Bu eserle-
rinin tiimiinde Brahms bir yandan kurulus saglamhgiyla,
orant: uygunluguyla, 6te yandan da anlatim yeginligiyle
ve imgelem genisligiyle, demektir ki sanatq kisiligini nite-
lendiren biitiin 6gelerin biitiin bzlirlilikleriyle ortaya cika-
rilmig olmasiyla kendini gosterir. Denebilir ki Brahms
bagka hicbir sey yazmamis olsayd: bile oda musikisi eser-
leriyle musiki tarihindeki 6zel durumunu edinmis olabi-
lirdi.

Oysa Brahms, oda musikisi eserlerindeki basarisini
senfonilerinde de, piyano escrlerinde de, koro musikisinde
de, sarkilarda d2 tekrarlamigiir. Koro musikisi alaninda
Brahms ‘“Einz Deutsches Requiem”inde (Alman Re-
quiem’i), kullandig: metinlerin bagimsizca secilmig olma-
s1 ve anlatilan duygularin kigiselligiyle, din musikisinin ge-
leneklerine hic uymamis bir bzsteci olarak goriilebilir ve
bu acidan bir devrimei sayilabilir. Sarkilarina gelince, bu
ortamda da Brahms, kendinden onceki biitiin biiyiik sark:

sstecilerinin, 6zellikle Schubert ile Schumann’in en azin-
dan yaninda yer almaya hak kazanmigtir.

Brahms'in ve Alman sarkisinin daha o6nceki biiyilk
yaraticilarinin yaninda yer alabilecek nemde bir lied bes-
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tecisi olan Hugo Wolf (1860-1933), Wagner'in kiiclik ay-
rikhklar disinda yalniz spera yazmas: gibi, o da yalniz
sarki yazmigtir. Bir Wagnear izleyicisi olmasimin sonucu,
dev operacinin etkisi, ozcllikle armoni dilinde, kromatis-
minde, Wolf’un sarkilarina uzanmistir. Ne var ki kroma-
tik grameri Wolf, Wagner’den daha da ileri go6tlirmiistiir.
Melodi ¢izgisini bicimlendirirken konugma dilinin dogal
vurgu ve bi¢gimlenigini gézztmesi, sarkilar:nin c¢ogunda pi-
yano bdliimiinii 6zgiir bir piyano parcasiymis gibi gergek-
lestirmesi baghca 6zzllikleridir. Piyano b3liimiiniin 6zgiir-
liigiine ragmen Wolf'un sarkilarinin kurulugla ilgili go-
revleri ancak, piyano ve s2s b3liimleri birlikte inzelendigin-
de belirir. Wolf, tiirlii diziler icinde toplanmig (Morike-Lie-
der, Spanisches Licderbuch, Itelienisches Liederbuch, v.s.)
gsarkilari yaninda bir opera (Der Corregidor), bir yayh
kuartet ve kiiciik orkestra icin Falyan Serenadr gibi, sark:
ortam diginda kalan az sayida cser de yazmgtir.
Wagner’i tanr gibi géren bir baska bosieci, Anton
Bruckner (1824-1896), caginda, igte bu Wazner hayran-
g1 yliziinden hor goriilmiis, eserleri caldirilmamis bir
scnfoniciydi. Wagnar’e yoneltilen tenkidlerin bir b3liimi
Bruckner’e yiiklenmig, bestecinin iciineli senfonisine
“Wagner senfonisi” odim1 vermesi hor gémmeleri tiksin-
me katina ulagtirmigti. Gordigi saygiya karg:hk, hem
de Brahms'a karg: bir izleyiei ¢ikarmak icin, Wagner de
Bruckner’i “Bcethoven’den bu yana yetismis en biiyiik
sanfonici” diye tanitmigti. Dokuz tone senfonisi yaninda
din musikisi eszrleri ve bir de yayh kuintet yazmg olan
Bruckner’in bicimeiligi, orkestra dilinin kendine 6zziilii-
gii ve anlatimimin degerleri iizerinde kuskulu tartismalar
heniiz siiregelmektedir. Gene de Bruckner’in bir Brahms'-
Ia kiyaslanacak capta bir bzsieci olmad:g1 giivenle s&yle-
nebilecegi gibi, cagin bir bagka senfonicisi yaninda, 6g-
rencisi Gustav Mahler’in (1869-1911) yaninda bile, hele
Mahler’'in yirminci yiizyildaki bazi geligmelerin kaynag:
oldugu goézoniinde tutulur ve Bruckner'in. senfonilerinin
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ilk bolilmiindeki etkisiz bicim oyunlar1 disinda, yenileyici
olarak herhanzi bir durumu olmadig: hesaba katilirsa, 6ne-
mi iyice kiiciiliir.

Mahler, Bruckner’den bir seyler 6grenmistir. Bruck-
ner’le oldugu gibi, Schubzrt’le de, Beethoven’le de etkilen-
migtir. Senfonici o!dugu kadar sarkicidir da... Bu yandan
Mahler, bu alanlarin herbirindeki iistiin durumu bakimmin-
dan, adi Beethoven’le de, Schubert’le de birlikte amlabi-
lecek bir bastecidir. O da degeri iizerinde tartigmalarin
heniiz siiregeldigi bir bestecidir. Bugiin 6zellikle Mahler’i
tutanlarla Bruckner'i tutanlar catisirlar. Bir gercek,
Bruckner’in yalnizca cagmin bestecisi olmakla kaldigs,
musikinin evrimine énemli bir gey getirmedigi halde Mah-
ler’in ileriyi gostermis bir basteci oldugudur. Cagdas Vi-
yana Okulunun kavnaklarindan biri, baghecasi, Mahler'dir.

Gene de Mahler'i kdtiileyenlerin savlarinda tanitlana-
bilir yanlar vardir. Evet, Gustav Mahler cok kere bayagi-
higa diisen bir bestecidir. Denshilir ki, kendini tenkid ye-
tisi onda gelismemigtir. Cok kere, tek bir ciimlede anlata.
bilecegi bir gey icin sayfalar harcar. Sonra, kimseyi ilgi.
lendirmeyecek anilarina pek baghdir. Gengliginde, yasadi-
g1 kasabada bir garnizon varmis da Gustav hep, orada
calman borazanlarin secslerini dinlermig. Bu yiizden sen-
fonilerinde stk sik “askeri” fanfarlar, trafigi kesen bir res-
mi gegit gibi “hayatin akiminm” engellerler. Ne var ki
Mahler, yalniz uzunluk, yaln:z bayagihik, yalmz safdillik,
yalmz tutarsizlik degildir. Biitiin besteciler icin oldugu
gibi Mahler’i de musikisinin en iyi sayfalarina bakarak
yargilamak zorundayviz.

Nedir Mahler? Bir kere, alcakgoniillii bir kisidir. Boy-
le bir niteligin, bir sanatin evrimi icinde bir sanatcimin
durumunu nasil belirtebilecegini anlatalim. Brahms’la ara-
larinda gegcen konusmayi analim bir kere daha. Brahms'-
In musiki sanatim art:k doruguna varmig olarak gor-
mesine karsilik Mahler, caglayam: géstermis, gecen dal-
ganin son dalga olmadigin, ¢aglayanin akaduracagni sdy-
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lemigti. Bu goriisii Mahler'in, agilmaz sanilan biitiin stnir-
lar1 agsmak 6devini sanatciya tanmidigimi ve bu goériisiinii
alcakgonlilliliikle anlattigini goésteriyor. Gercekten de
Mabhler, kendini herkesten {istiin tutma kaygisin bir ya-
na birakarak, bir sanat adaminin ileriyi hazirlama, cagla-
yanin akadurmasini saglama édevini yerine getirmeye ca-
hsmistir.

Mahler, onu taniyanlar:n, dinleyenlerin anlattig, esi-
ne seyrek raslanir bir orkesira sefiydi. Cogu gecitleri ku-
sursuzluga ulagtirmak amaciyle iistiiste caldirmak, ke-
sinligi ve saydamlg: saglamak, bdylece bestecinin anlat-
mak istedigini biitiin secikligiyle dinleyiciye ulagtirmak
icin saatler harcardi Yonstici olarak gosterdigi titizlikten
cikarak Mahler’in sanatinin en 6nemli yanlarindan birinin,
orkestra yazisindaki aydinhigin, secikligin nedenini anla-
yabiliriz. Nitekim Mahler, orkesira kiirsiisiine cikt:ginda
kusursuz bir yonetici oldugu kadar, masa basina, nota k-
gitlarnin karsisina oturup da musikisini yazmaya bagla-
diginda da o kadar titiz bir orkestralayiciydi. Ama, Mah-
ler'in orkestra yazismi yalnizca, eserin kendisinden, ku-
rulusundan 6zgiir bir orkestralama ustaliginm ortaya kon-
masi diye gérmek yanlig olur. Ciinkii Makler, orkesira cal-
gilarimin timlarmi yalnizea tim ugruna, ses rengi 6zellik-
leri ugruna degil, hem de musiki diisiiniisiiniin, hele cok-
ses yapisinin biitiin ayr1 gizgilerinin tam bir seciklikle du-
yulmasi, bdylece essrinin soyut yapisinun bir gercek an-
lam kazanmas i¢in kullanmay:1 gézetirdi. Orkestralarken
Mahler calgi renkleri yaninda, herbir calgmn:n bireyligini
de elde tutmak isterdi. Orkestralama teknigini bu yénden
ele aligi Mahler orkestrasinin cogu kere bir solo calgilar
toplulugu olarak belirmesini, sonucta da, en kalabalik kad-
rolu orkestrasinin bile bir eda musikisi toplulugu gibi tin-
lamasini saglamigtir. Mahler’in yenileyici olarak durumu-
‘aun asil Gnemi igte orkestra yazisin: bu ydnden els ali-
gindadir. Nitekim Schoenberg’in oda orkestras: igin yaz-
dig1 eserler olsun, Anton Webern'in galg: tinilar: yoluyla
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cokses dilzenini gerceklestirme tutumu olsun, &nceligini
Mahler orkestrasinda bulmaktad:r. Mahler’in, orkestra cal-
gilarmin gerek tini ve gerek “anlatimer” 6zelliklerini mu-
sikinin soyut yapisiyla birlestirme amaci1 onu, Beethoven’-
in dokuzuncu senfonisini veniden orkestralamaya bile go-
tiirmiistiir. Bu ilgi c¢ekici calisma, ne yazik ki bugiin kon-
ser programlarinda his yer almamaktadir. Oysa, doku-
zuncu senfoninin Mahler orkestralamasi arada bir calinsa,
bir yandan Beethoven'in bu acidan solakl:gim ve kayitsiz-
liginy, 6te yandan Mahler’'in ustaligim hzlirtmek igin, her-
halde yararh olur.

Mahler anlatici bir musikinin, program musikisinin
savunucusu degildi. Mahler'i bsyle bir tanitis sasirtie ola-
bilir. “Oyleyse neden Mnahler, senfonilerinde bile insan se-
sine, bir s6z sdyleven insan szsine bagvurmustur?”’ soru-
su akla gelebilir. Bzlirtelim ki Mahler, “s6ziin anlatama-
digm musiki anlat:r” goriigiiniin bir bakima tersine, mu-
sikinin anlatamadi@in1 s6ze birakmg, daha dogrusu mu-
sikiyi soyut yiizeyds birakarak, musikiye anlatimec1 go-
revler yiiklemeyerek, soylemek istediklerini dogrudan dog-
ruya insan seslerine anlattirmistir. On bir senfonisinden
besinde Mahler’in insan sesine ve s@ze bagvurmas: biraz
da, Bzethoven’in dokuzunczu senfonide tuttugu yolda da-
ha da ileriye gitmesinin bir sonucudur. “Mahler’in on bir
senfonisi” dedik. Sayilarina bakilirsa Mahler’in on tane
senfonisi vardir ve onuncu da, upuzun bir adagio (yavas
tempolu béliim) ve kisa, fakat saswrtizl derecede ileri bir
scherzo disinda, tamamlanmig degildir. Ingiliz besteci
Deryck Cookeun, Mahler’in biraktig1 taslaklara dayana-
rak verdigi son bigimle bu escr, Mahler’in en etkileyici ya-
pitlarindan biri olarak yeni bir hayat kazanmistir. Mah-
ler’in dokuzuncu senfonisi bugiin konserlerde dokuz sayi-
siyla sunulan degil, Das Lied von der Evrde (Yeryiizii Sar-
kis1) adin: tagivan, kontralie, tenor ve orkestra icin ese-
ridir. Sekiz senfoni bitip de swra dokuza geldiginde Mah-
ler, Beethoven’in dokuzuncu senfoniden 6teye gidememig
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oldugunu diisiinerek, 6liilm korkusunun verdigi blr saplan.
tiyla, esere dokuz sayisini vermekten kaginmigti. Bugiin
Mahler'in cok yerinde olarak en sevilen, en biiyiik ragbe-
ti gbren escrleri arasinda basta, bu s6z konusu senfoniyle
birlikte birinci ve dérdiincii senfoniler gelir. Sunu da be-
lirtelim ki, bu {ig eser, Mahler’in en kisa senfonileridir;
gene de herbiri bir saate yvakin siirer. Obiirlerinden herbi-
ri bir konseri bastan sona kaplayacak uzunluktadir.

Yirminci yiizy:lin ortasmna kadar yasamissa da Ri-
chard Strauss (1264-1919) diliyle ve yontemleriyle, bir
on dokuzuncu yiizyil sonu bzstecisidir. Strauss’un, ‘“mo-
dern” diye tamitilmig bestecilerin  hemen hemen hepsinin
karsisinda, halk cogunluklarin:n biiyiik ragbztini kazanmig
bir besteci olmasi da musikisinin, 49 yihini yagadigy yiiz-
yilin akimlar:m yansitmays: yiiziindendir. Hem, Strauss’
un bugiin en biiyiik ilgiyi goren, en sik calinan eserleri
de, on dokuzunczu yiizyilin sonunda yazmis olduklaridir.
Bu durum biraz da Strauss'un yiizyll doniimiinden sonra
yaratis giiclindsn cok gey tiiketmis oldugu konusunda yan-
hig goriiglere de yol acmigtir. Hem Strauss’a yoneltilen ten-
kidler cogu kere, eserinin kendi 6zelliklerine degil, mu-
siki dig1 gergeklere dayanir. Richard Strauss’'un c6kmek-
te olan bir musiki anlay:g:nin simgesi oldugu konusunda-
ki goriisler daha yiizyil sonlarinda belirmeye baslamist.
Also Sprash Zarathustra (“Zerdiist Dedi ki...”) senfonik
siirinde konu olarak Nietzsche’yi secmis olmas) musikiye
anarsik bir davranis getirmesi olarak yorumlanmisg, daha
sonra da bzstecinin Hitler rejimini tanimasi ve Nazi Al-
manyasinda kalip calismalarmm siirdiirmesi de saygnligi-
n:n titkkenmesine sebzp olmustur. Ote yandan Don Quixote’!
sinde riizgdr makinesine bagvurmasi da bestecinin kotii
begenisinin bir belirtisi olarak gosterilmisti.

Strauss, koétiillenmek istendiginde one siiriilecek se-
bepler herhalde Nietzsche’den esinlenmesi, Nazisme boyun
egmesi, ya dariizgir makinesine bagvurmasi gibi ya énem-
siz, ya da musiki digi olaylar olmamaldir. Nitekim.
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Strauss’un musikisinin kendi, bestecinin kotii begenisi,
kendi kendini tenkid yelisinden yoksunlugu, asirihklara
olan egilimi gibi su¢landirmalari desieklemek icin birkag
tanit verebilir: bog goérkem, Ozsiiz gosteris, agiz kalabal-
g1, gliriiltiiciiliik...

Strauss, baglica {i¢ dalda musiki yazmigtir: Senfonik
siirler, sarkilar ve opera.. Senfonik siirlerinin en 6nem-
lileri aras:nda, vukarda adlarini verdigimiz iki essrden
baska, konusu kandi hayatinin musikiyle anlatilmasi olan
Ein Heldenlsben (“Bir Kahramanin Havati”), Tl Eulen-
spiegels lustige Sireiche (“Till Eulenspiegel'in Sen Serii-
venleri”’) ve Tod und Verklacrung (“Oliim ve Degisim’)
basta gelir. Richard Sirauss'un Wagnsr’e olan asir1 hay-
ranhgimn yankilarini tagiyan bu eserier hem de, besteci-
nin, bir yandan sznfonik siirin gelistiricisi Liszt’e, 0Ote
yandan da orkestralama ustasi Berlioz’'a olan  borcunun
da tamtlaridir. Strauss'un bunlardan sonra yazdig: orkes-
tra escrieri, diyelim ki Alpensypmhonie (1915) ya da
Festliches Pracludium (1940) bestecinin ne tekniginde, ne
de yaratig giiciinde bir ¢okiintii 6rnegi gibi gosterilemez-
ler. Strauss’un yiizyil dén=2minden 6nce yazdigi o {inlii ve
saygin scnfonik siirler, kapanmakia olan bir ¢agin son
iirtinleriydi. Sonra yazdiklariysa artik kapanmis bir ¢cagin
anis1 olmaktan gergi Oteye gidemezler. Ne var ki, musi-
kinin {islip akimlari ve yenilikleri icindeki durumu,
Strauss’'un yaratic:lik giiciiniin ve iscilik yeteneginin ko-
tiilenmesi icin bir veri olarak kullanilamaz.

Sarkilarina gelince, bu ortamda Richard Strauss,
kendindzn &nzeki biyiik lied yaraticilariyla aym katta bir
besteci degildir. 1ki yiize yakin sark: yazmis olmakla bir-
likte bugiin bunlarin ancak bir diizinesi resital program-
larinda yer almaktadir; bu da, sarkicilarin payma gerek-
siz bir unutkanlik sonucu degildir. Gergekten Strauss’un
ortamlarini ancak on iki, bilemediniz on bss sarkis1 yan-
sitir. Geri kalanlari, ya anlatim bayagilig1 yiiziinden, ya
koti giirlerin iizerine yazilmis olmalar: yiiziinden, ya da
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yapilartyla ilintili tiirlii dengesizlikler yiiziinden unutulma
yargisinl giymislerdir.

Operalarinda karsimiza daha basarili, daha tutarlikl,
kendini daha sesyrek tekrarlayan, hem de ilerici davranis-
lar1 olan bir Richard Strauss cikar. Salome (19)Z) ve
Elekira’sindaki (19909) “‘anlatimer” (expressioniste) egi-
limler Strauss’a yiizyil basinin musikisindeki bir akimin
icinde yer vermektedir. Buna kargi Der Rosenkavalier
(1911) Strauss’'un Mozart'a ve “Figaro’'nun Diigiinii’’ne bir
saygl anlatimi olarak goériilebilen, Viyana’'nin hafif musi-
kisinin yankilarini tasiyan bir operadir. Strauss operalari-
nin ¢ogunu (yukarda son adi sayilan iki operadan bagka
Ariadne auf Naxos, Arabella, v.8.) Hugo von Hoffman-
stahl'in libretto’lar iizerine yazmistir.

Strauss’larin, Mahler’lerin, Brahms’larin cagdas:1 Al-
man bastecileri arasinda adlar1 arasira anilan iki basteci,
Max Reger (1873-1916) ile Hans Pfitzner (1869-1949), biri
sanatinin “maddi” yaninda egemen, fakat ne yaratici, ne
de yenileyici olarak ©6nemli, Obiirii de Wagner izleyicisi,
ilerici davraniglara karsit ve ulusale: kisilerdi.
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Bir bakima yirminci yiizyill, heniiz ikineci yarisinda
ilerleyedurmakta oldugu halde daha simdiden, musiki ta-
rihinin en canl cag1 diye tamitilabilir. Yayma, cogaltma,
ulastirma araclarinin gelismesi musikinin sinirhi cevreler
icinde kalmayip diinyanmn doért bucagina yayilmasim sag-
lamstir. Artik, bir zamanlar Bach’m yaptig:1 gibi, bir mu-
sikisinasin bir baska musikisinas: dinlemek icin kilomet-
relerce yol yiiriimesi gerekmez. Biitiin yapacagiy, radyo
programlarimi gozlemek, ya da plak kataloglarini izlemek-
tir. Musiki sanat1 bugiin, her ilgili kisinin evinin, odasi-
nmin icindedir. Hicbir cagda musiki, yirminci yiizyilda oldu-
&u gibi, kiitlelerin mah olmug degildir.

Yaratig alaninda da yirminczi yiizyil, musiki sanatin-
da hizl ilerleyiglerin, yeni yollarin, yeni yontemlerin ca-
gidir. Yaratic1 olusumun bir yiizyildan Gtekine degisme-
mig oldugunu tamsak bile, musikinin dogrudan dogruya
gerecleriyle ilgili olarak cagimizin bestecilerince getirilen
yenilikler, Onceki biitiin yiizyillarin getirdiklerinin topla-
mindan daha c¢oktur. Musiki dili ve grameri yenilenmis,
bir eserde tek bir tonalite kullanma yerine ayni anda bir-
den fazla tonalitenin kullanilmasina basvurulmus, bunun-
la yetinilmemis tonalite diizeninden ayrilinmig ve kroma-
tik gamdaki on iki notadan herbirinin yalnmzca bir dige-
riyle ilintisine dayanan ve bunun diginda 6nceden belirli
bir diizene bagli olmayan 6zgiir bir yazi gelismis, sonra
da yikilan bir diizenin yerine yenisini koymak amaciyla
tonalite digr yaz kurallara baglanmis, tonaliteden aym-
lIinmasi sonucu armoni kurallary, akorlarin ilerleyisi ve
zincirlenigini yonelten kurallar gegerlikten diigmiigtiir.
Ritm alan:nda, ayr1 6lciilerin ve bunlarin kogulladig: ayri
ritmlerin “ustiiste”, aym anda kullamlmasina gidilmigtir.
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Ote yandan, eski bicimlerle yetinilmemis, sonat kalib iyi-
¢s kirilmig, sonat bilincindsn uzaklagilmisg, yeni, §zziir bi-
cimler aragtirilmig, hazir kaliplara uymayan bir yapi an-
layis1 gelismigtir. Calg:lama alaninda, denenmemis tim bir-
lesimlerine yonelinmis, calgilarin imkanlar1 zorlanmg,
bunlarin goézetilen amaclara yetmemesi iizerine elektronik
gereclerden yararlanilmistir. Kisacasi, yirminci yiizyil mu-
siki yoluyla anlatima yeni ufuklar acmistir, yeni ortam-
lar, yeni gerecler saglamigtir ve bu yandan cagimiz, mu-
siki tarihinin en zengin cag:dir.

Ne var ki bu z2nginlik, musiki yayma ve ulagtirma
araclarindaki geligsmelerden gerektigince yararlanamamis,
musiki yogalticilari, bir yandan kendi istekleri, Gte yan-
dan da cogunluk begenilerini yonelten kigilerin etkisi yii-
ziinden, cagimizin musikisine yabanec1 kalmig, musiki sa-
nat1 siirl gevrelerin icine kapanmis, gene “aristokrasi”
nin keyfine vardigi bir sanat olup cikmigtir. Fakat bu
“aristokrasi”, soydan, kandan gelen bir ‘“‘aristokrasi”’ de-
gildir. Sinif1, gérgiisii, cevresi, egitimi ne olursa olsun, is-
teyen her kisi, bu “as:lzadeler” simifina girebilir. Girebil-
mek icin de istemek yeter. Boyle bir kisi, istedigi anda,
kendini soylular sinifin:n icinde bulur.

Tiirlii etkilerle, (bu ara insansi davraniglar, toplumu
cagdag musikiye yoncltme ugruna girigilen savaglar, musi-
ki yayan biiyiik firmalarin vergi kacirmak amaciyla, sat-
mayacagini bile bile cagdas musiki yayinlamalari, Devle-
tin “ulusal” sanati dis iilkelerde tanitmak icin arasira cag-
das musikiyi de propazanda programina almasi v.s.) giin
gectikce yirminci yiizy:l musikisi konserlerde daha cok
calinmakta, plak iistiinde ya da radyoda daha sik yayin-
lanmaktadir. Bu gidigle belki giiniin birinde yirminei yiiz-
y1l musikisi, ¢cagimizin ¢ogaltma ve yayma araclarini, on
sekizinci ve on dokuzuncu ylizyll musikisiyle esit oranti-
larda paylagabilecek, bir yandan bugiin yaygmlikta olan
musikinin etkisiyle, 6te yandan da, konservatuarlarda bi-
le, musiki egitiminin heniiz tonal diizene uyan yontemlerle
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yapilmas: yiiziinden, kulaklar: pek smirl: bir yolda kosul-
lanmis olan milyonlarca insan, yepyeni ses diinyalarinin
bilincine ve bzgenisine varabilecektir.

Yirminci yiizyilin szs diinyasida neler olup bitmek-
tedir; bu diinyay: yaratan kigiler necler yapmiglardir ? Bu-
ua bir goz atalim.

DEBUSSY VE IZLENIMCILIK

Hernekadar yaratig hayat: on dokuzuncu ve yirminci
yiizyillar arasinda béliinmiigse de Claude Debussy (1862-
1918) her yan:yla ve kesin olarak bir yirminei yiizyil bes-
tecisidir. Yaln:z o kadar degil, Debussy, ¢agim:zin musi-
kisinin temel aticis:dir. 1918'den bu yana biitiin ileri ati-
higlarin, biitiin yeni alimlarin kaynaginm Debussy’de oldu-
gunu sdyleyebiliriz. Omriiniin son yillarinda yazdig1 iig
tane sonatla yeni klasikgilik akimina yol hazirlayan odur.
Tenkidei Virgil Thomson, Debussy’nin 1912°de yazdigi
Jeux’niin catigan kromntiklerine bir kulak verilmesini, to-
nalite baglarindan kurtulmak icin en giiclii cabalardan bi-
rinin bu eszrde gerceklestigini s6ylityor; sonra, kakigma-
larin (dissonanczzs) Stravinski'de bile Debussy’de oldugu
kadar kiyasiya kullamilmamis oldugunu belirtiyor. Sonra,
musikinin bir “tin1 olayr’ diye ele alinmas:na ilk Anton
Webern ve Edgar Vardsc’'de rasladigimizi saniyoruz ama,
Webzern’deki ses-renk kavramimin ve Varése’in “diizenlen-
mis ges” anlayisinin 6nceligini nerede oldugunu herhangi
bir Debussy galgilamas: ortaya kovar.

Gen2 de Debussy, kendinden oOncekilerden yararlan-
migtir. Orkestralamas) Berlioz’a dayanir. Piyano yaz:si
Chopin’den gclir. Meledisi, aritilmig Massenet, biraz da
halk musiki karigigidir. Cokses yazisinda Mozart'a yak-
lagir. Fakat bicim konusuna gelince, bu alanda Debussy’-
nin ornek sectigi, etkilendigi bir besteci yoktur. 1zlenimei
(impressioniste) resim ve simgeci (symboliste) giir De-
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bugsy musikisinin bigim &zelliklerinin kaynag: olarak go-
riilebilir. Fakat bu alanda Debussy'nin musiki sanatinda
bir 6ncesi, bir bsslendigi kaynak yoktur, Mozaik! “De-
bugsy’de bicim” deyince akla bu kelime gelir. Nitekim
Debussy musikisinin bi¢imszl yanini, mozaik kurulusuna
benzetebiliriz.

Debussy musikisi armoniye degil, melodi, ritm ve t:-
m parcaciklarmin diisey ve yatay birlesimlerine dayanir.
Yanhs anlagilmasin. *“Debussy’de armoni 6nemsizdir”” den-
mek istenmiyor. Yalmiz su var ki, armoni onda yapinin
harci olmaktan kurtulmus, anlatima atanmis, her eserinde
yeni bir varolusa ulagmistir. Debussy, duragelmig gele-
nekleri sorguya ceken, onlardan siyrilmay: gozeten, dur-
madan yeni eylemlere girigen, musikiyi yepyeni bir duru-
ma ulastirmis bir bastecidir. Tekrarlayalim: Debussy, her
yaniyla giiniimiiziin bastecisidir ve ondsn onceki biitiin
hesteciler gecmis caglarindir.

On dokuzuncu yiizyil sonlarina dogru, Paris’in sanat
ve fikir hayatinda baghics egilim, Auguste Comte felse-
fesinden yola cikanlardan, gercekcilerden, gercekleri bi-
lim adarm1 sogukkanhhgiyla gozleyenlerden uzaklagmaya
dogruydu. “Bilinmeyenin karsis:nda, bilim adam: yerine
sairimiz olsun, diha iyvi” deniyordu. ¥Yeni sanat duygu-
cuyduy, schvetperestti, hazeiyd:. Musiki uygun bir anlatim
ortam1 clarak gorilityordu. Nesn2l diinva, evrensel ger-
gegin ancak bir simgesi olabilirdi. Anmistirmalarla, cagri-
gimlarla, musikiye de bagvurarak iste bu evrenszl.gercek
anlatilmaliydi. Musiki tanrist da Wagner'di. Debussy, sim-
gecilifin onciileri olan Baudelaire, Rimbaud ve Verlaine'i
incelemis, hele Wagnser’in musikisini yakindan tanimigti.
La Damoiselle élue kantati, baglangictaki dort motifin 6zel-
likleri ve bunlarmn ‘“leitmotiv”’ teknigine uygun olarak
kullanilmas1 bakimindan Wagner’in “Parsifal”’ine yakin-
lastirilir. Eser, bilgic cevrelerce “fazla bulanik” yargisini
giydi ve Debussy’ye “izlenimci” yaftasimin takilmasmna da
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biylece baglanmis olundu. Debussy’nin bu eseriyle gele-
cek giinlerini hazirladig: gorilliiyordu. iInes, saydam bir
doku, huzursuz ton degizmelerine bagvurarak duraksayan
tonalitelerden kacig, duvgu bakimindansa -cagin sanat ha-
yvatina bu bakimdan 6z21ligini veren- gehevi davranis..

Debussy’yi etkileyenlerden séz acilmisken, Musorgski
ve Uzakdogu musikisi etkilerine de deginelim. 1889 yi-
iinda Paris’te yapilan uluslararasi sergiye Rimski Korsa-
kof da gelmis ve Rus eserlerinin cal:ndig: iki konser sun-
mugtu. Debussy daha &nce de Rus musikisini tamms, fa-
kat bu tanima Rimski ile Borodin'den pek Gteye gitmemig-
ti. Rimski'nin Paris’te yénettigi konserler, Rusya ile Fran-
sa arasinda bir musiki alig-veriginin baglamasi ve bu alig-
verisin Debussy'yi olsun, baska Fransiz bestecilerini olsun
etkilemesi bakim:ndan 6nemlidir. Sergi asil, Afrika’dan,
Arabistan’dan, Uzakdogu'dan gelen halk musikisi toplu-
luklarinin gosterileri bakimindan ilgi cekici olmustu. Ca-
va’nin “gamelan” orkestras:ni dinleyer Debussy’nin bu
musikiden ald:g1 izler Pagodes adh pivano parcasinda,
bundan bagka birgok eserinde bes tamsesli gamin kulla-
nilmasiyla kendini gosterir. Uzakdogu musikisine yo6nel-
me bakimindan Dehussy, 6ltimiinden otuz yil kadar son-
ra bati1 musikisinde yeginlikle kendini gisteren bir aki-
min, Uzakdogu musikisivle esinlenme akiminin (ki bu aki-
min bugiin basglica temsilcisi Pierre Boulez'dir) onciisii ol-
maktadir. Debussy, Musorgski’'nin musikisini daha geg ta-
n:di. Bununla birlikte, “Boris Godunof”un partisyonunu
gordiikten sonra, “Iste bizi Wagner etkisinden kurtaracak
olan budur” dedigi dogrulanmaz. Nitekim Debussy’nin,
mektuplarmda, Musorgski kahaliginin, Wagner siskinligi
kadar Fransiz ruhuna aykiri oldugunu belirtmistir. Iki-
sinden de kacinmistir, ama Debussy, Musorgski'yi de, Wag-
ner’i de cok begenirdi., Fakat giiglii kisiliginin gélgesinde
bu izlere yepyeni bir goriinils, yepyeni bir anlam verdigi
de tartisilamaz. ,

Debussy 6mrii boyunca esin kaynaklarini, genel tu-
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tum olarak, hep musikinin diginda, edebivatta, resimde,
doga goriiniiglerinde araruglir. 83}t musiki eserleri, kuvar-
teti, ya da sonatlar, divelim ki Mallarménin bir giirinden
izlensrek yazdig1 L’Aprés-midi d’un faune’a, ya da Mae-
terlinzk’in oyununu libretto olarak kullandig1 Pelléas et
Mélisande operasina kiyaslia, daha az onemli kalir. Biitiin
opera tarihinin en bagta gelen alti yedi eseri arasinda bir
yer alabilecek degerde ve 6namdsz bir eser olan ‘‘Pelléas”
da Debussy her geydsn 6nce usta bir dramatist oldugunu
ortaya koymustur. Olaylarin, kigilerin, ruh durumlarinin
musikiyle anlatilmasi s8zle musikinin kaynagmasi baki-
mindan Debussy’ye gelene kadar highir basteci -baslhica
amaci bu oldugu h>lde Wagnaor bile- onun basarissny gés-
terememigtir. Operas:ndan sonraki biyiik capta eseri La
Mer (Deniz), bir doga goriiniisiiniin, denizin, b2steciye
verdigi duygularin, izlenimlerin anlatilmasidir. Debussy,
kirk yasma varana kadar piyano icin birgek essr vermis
olmakla birlikte, venileyici tutumunu 1933 vilinda verdigi
Estampes’dan baglayarak piyancda yansitti. Daha énee De-
bussy, cigir azic1 davran'ginl orkesira eserlerindzs, hele
garkilarinda ortaya koyuyordu.

Debussy'nin musikisinde biitiin teknik yanlariyla ilk
defa goriilen izlenimci (impressionis:e) musikinin yéntem-
leri gOyle Ozetlenchilir: bzlirli tonalitenin diginda kalan
akorlarin kimi kere parcanm daha ilk O&lgiisiinde sunul-
mas1 ve bdylece tonalite duyusunun silinmssi; akorlarin,
klasik armoni kurallarmin tersinz, kozut (muvazil) olarak
ilerlemeleri ve bu ara kosut beoginei ve dérdineiilerin kul-
lamilmasi; tam aralikli ses dizilerinin kullanilmasi ve bu
tutumun bir sonucu olarak dig iilkelerin, Uzakdogunun,
6zzllikle Cin ve Japon musikisinin, hem d2 Ortacag mu-
sikisinin s2s dizilerin? bagvurulmasi; kromatik (yarim
sesli) dizinin, tonalite kuraliar: icinde coziimlenemez gi-
bisinden kullanilmasi ve bdylece atonalite ve on iki nota
musikisinin bazwrlanmas:.
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6BUR JZLENIMCILER

Dehussy yirminei yiizy1l besteeilerinin tiimiinii etkile-
migtir. O kadar ki, yirminci yiizyilda, davramsglar:mni, ca-
lisraalarin:, diisiiniiglerini Debussy bilinci iginde y6neltme-
mis musikisinas yoktur dencbilir. Debussy’nin izlenimei
yontemlerinin dogrudan dogruya etkisi aliinda kalan bes-
teciler de pek cokiur. Bunlarin bashecalarint sayalim.

Ingiltere’de Frederick Delius (1863-1934), Debussy ile
birgok ortek yam clan, izlenimei anlatimi yaninda ingi-
liz halk musikisini de yansitan bir bzsteciydi. Amerika’-
da yillarca yasayan Delius “Florida’da dogayla ilgilenmek,
etkilenmek, izlenmek yoluyla kzndimi buidum,” diyor. Pi-
yanoda dogactan (irticall) calis, musikisinin ana kaynag
sayilabilir. Delius’ta armoni, Debussy’ds oldugu gibi, ku-
ral dig;i ve anlatima uyruktur. Armoniye oldugu gibi ¢al-
g1 tmilarina de. egilimli bir besteci olan Delius’iin durgun,
duygulu, kesin ritmik cizgileri olmayan musikisi as:l ar-
moniye ve calg: renklerine dayanir. Eserlerinin adlar::
{Nehir Ustiinde Yez Gecesi, Giin Dogmadan Onze Bir Sar-
k2, Tepclerin Ustiinde ve Otelerde, v.s.) bu bastecinin mu-
sikisinin 6zelligi iizerinde bir sezgi verebilir.

Delius, yaninda Ralph Vaughan Williams (1872-1958)
hem de bir 1ngiliz ulusalcisi olarak tanimr. Purczll'den
sonra Ingilterc’'de bestecilik tom bir karanhga gémiilmiis,
romantik cagda Sir Edward Elgar’a (1857-1934) varana
kadar sbzii edilmeye deger, Ingiliz musikisinin Avrupa’-
nin Obiir iilkelerindeki ilerlemelere ayak uydurmasim sag-
layan bir besteci gtkmamigtir. Yirminei yiizyilea Ingiliz
musikisi yeniden canlanmigtir. Bu canlanisi saglayan ilk
basteci olarak da Delius'le birlikte, Vaughan Williams gés-
terilebilir. Musikisindeki izlenimei 6zellikler yaninda Vau-
ghan Williams, hem de Ingiliz geleneklerini, Ingiliz ru-
hunu yansitan bir bestecidir. Ulusal biling Vaughan Wil-

F. 12
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liams’in eserlerinde, yaratis hayatinin biitiin béliimlerin-
de goriiliir. Usliip egilimler: bakimindan musikisinin he-
niiz kesinlikten uzak oldugu genclik y:llarinda besteci, yur-
dunun halk musikisini eserlerinde yansitiyordu. Daha son-
ralar bestecinin Ingilizligi yalmzea halk musikisiyle kal-
mamis, yurdunun musiki geleneklerinin biitiin kapsamina
uzanmig, hem de bestecinin gelisen kisiligiyle beslenmig-
tir. Ne var ki Vaughan Williams'in bigim kaygilar: onu,
hem izlenimcilikten, hem de ulusalciliktan uzaklasmaya
dogru gotiirmiistiir. Dordiincii, besinci ve altinci senfo-
nilerinin evrensel dili ve anlatimi buna 6rnektir.

Ingiltere’nin ileri gelen &biir izlenimcileri arasinda,
yaratis hayatmin sonlarina dogru yalin ve kati bir cizgi-
gel yaziya dogru ydnelen ve bu bakima The Planets (Ge-
zegenler) siiiti gibi eserlerinin renkgiligine karsit bir yol
tutan Gustav Holst (1874-1934), anlatici, yansitici, imge-
gel bir musiki yazan ve kuramlarla ilgilenmeyen, buna
kars: Irlanda halk musikisinde zengin kaynaklar bulan Sir
Arnold Bax (1883-1953), daha az Onemli besteciler ara-
sinda da Cyril Scott, Jolin Ireland, Eugene Goossens adla-
r1 verilebilir.

Amerika’da izlenimciligin en nemli temsilcisi Charles
Tomlinson Griffes (1884-192G) o6nceleri Alman etkisinde
bir musiki yaznus, sonralar1 Debussy izlenimeciligini be-
nimsemis ve bu yolda kisisel anlatimina ulagmistir. Roma
8kegleri adl1 piyano parcalar: dizisi, taninmighga émriiniin
ancak son yillarinda kavusan Griffes’in iisliibunu en iyi ta-
nitan eserlerdendir. Eserleri az oimakla birlikte ona, iz-
lenimei musikinin iist katinda bir yer saglayacak 6nemde-
dirler, Alsace dogumlu Charles Martin Loeffler (1£61-
1935) yaratis hayatinin tiimiinii Amerika’da gegirmis ol-
mas1 bakimindan bir yeni diinya bestecisi sayilir; yoksa
hicbir bakimdan bir Amerikan ulusaleis: olarak gosterile-
mez; Amerikan halk musikisiyle de ilgilenmig degildir.
Loeffler’in izlenimciligi, Debussy’nin biraktig: yerden alip
siirdiirdiigii ve bu yolda en son nereye kadar gidilebilirge
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oraya kadar gittigi goriisii, bir yandan bu bestecinin kii-
¢iimsenemez Snemini agiri derecede biiyilimek, 6te yandan
da musikide izlenimei davranigin solugunu pek kisa say-
mak gibi simirh bir gériigiin tiriiniidir. Bir bagka Ameri-
kaly, en iinlii eseri Skyscrapers (Gokdelenler) bale musi-
kisinin de gosterdigi gibi, izlenimci y6ntemleri caz diliyle
birlestirme cabas:ni gosteren John Alden Carpenter’dir
(1876-1951). Calismalarina izlenimciligin sinirlar: icinde
yer verilen bir bagka Amerikali, Isvicre dogumlu Ernest
Bloch (1880-1959) asil irk bilinci icinde yazdig: eserleriy-
le, Yahudiligini yansitan musikiyle iin yapmisti.

Italya’da Ottorino Respighi (1879-1936), Debussy et-
kisinin baglica temsileisidir. Puccini yaninda, yiizyihin ilk
geyreginin en dnemli Italyan bestecisidir. Bununla birlik-
te, yaratici giicii ve kisiligi, benimseme yeteneginin ya-
ninda soniik kaldig1 icin, hem de amaclarinda ve iilkiilerin-
de yiicelik olsun, direnme olsun géstermedigi icin, Roma
Camlari, Roma Cegmeleri gibi eserlerinin de gosterdigi gi-
bi, musikisi ¢cok kere kolay etkileyicilik ugruna daha soy-
lu niteliklerden uzak diismiistiir. Ote yandan gizemci
(mystique) yan1 Respighi’yi Gregor melodileriyle ilgilen-
meye ve bunlara eserlerinde yer vermeye gétiirmiistiir. Bir -
baska Italyan, Alfredo Casella (1883-1947) Mahler ve
Strauss yolunda bir romantismden yola cikip izlenimcilik-
ten gecmis, sonra da Italyan klasiklerine yénelerek yeni-
klasik akimina katilmistir.

Polonya’da Karol Szymanowski (1883-1937) hem de
cagdas Polonya ulusal okulunun kurucusu ve en G&nemli
bestecisidir. Bir yandan Alman musikisine, 6te yandan
Fransiz izlenimciligine olan ilgisi onu “romantik izlenimei”
diye tamitmistir. Dogu felsefesi ve gizemciligiyle olan il-
gisi de Szymanowski'yi Hafiz’in Ask Sarkilari ve “Mevla-
na” senfonisi gibi eserlerini bestelemeye goétiirmiistiir.
Harnasie balesi, Polonya halk musikisinden yararlandigi
eserlerin baglicas:1 olarak gosterilebilir. Polonya musikisi-
nin geleneginin dogrudan dogruya Chopin’e baglanmasini
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sahk veren Szymanowski, kendi escrierinde de, 6zellikle
piyano musikisindz, bu giriiziini vansitmistir.

Chopin ctkisi altinda musiki vazmaya baglayan, hem
de gizemcilige ve dogru felscfesine vonclen bir bagka ro-
mantik-izlenimei, Rus bestezisi Aleksander Skryabin
(1872-1915), Debussy gibi, armoni kurallarinin smirlar:
icinde kalmayan ve essrlerini cogunlukla dérdiincii aratik-
lara dayanan akorlar iistiine kuran bir decnsyciydi. Pro-
metheus gibi bir orkestra eszri, ya da yedinci piyano sena-
t1, dordiineii aral:klarla siralanmis olti sesten kurulan ve
“gizemsel akor” diye tanwnan temel {istiinde yiiksehnis
eserlerdir. Dordiincii araliklara dayanan bir armoni yo6n-
temi tonalite duyusunu yitirecegi icin, Skryabin’in eserle-
rinin bircogunda tonalite igareti de yoktur. Skryabin’in bir
bagka deneyi de, renklz szsi hirlegtirme yolundaki caba-
laridir. Nitekim, Prometheus’unun ses ve renk birlesimiy-
le sunulmasm tasarlamig, Rimingten adli bir Ingilizin
buldugu “clavier & Ia lumidre” (renk yayan klavye) adh
bir gerecten vararianmigtir. Skryabin, biitiin sanatlarin
birlestirilip din kulluguna atanmasini istiyordu ve bu ama-
c1 gozeterek hazwladigi eserin ilk bdliimiini ancak bitir-
misti ki 6mrii de bitti.

Macaristan’da genglik yillarinda Debussy etkisinde
bir musiki yazan B21ln Bartok, yaninda bu {ilkenin en 6nem-
li bastecisi Zoltan Kcdaly do (1882-1967) asil caligma ala-
n1 olan folklordan edindigi gerecleri izlenimei yontemler-
le islemis, fakat hicbir zaman biiyiik cagdaz Bartok’'un ka-
tinda ve 6neminde bir yaratici elmamigtir. £n bagar:h ese-
ri Hary Janos operctinden gikartilmig iinlii konser siiiti-
dir.

RAVEL VE OTESI
Romantik izlenimcilere kars1 Maurice Ravel (1875-

1937) bir klésik izlenimei olarak gosterilebilir. Musikisin-
de nesnellik, 6znel duygular: bastirir. Bu bakima usta bir
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sanatgmin algakgoniilliiliigii ve kendine giiveniyle caligmg,
igcilik bakimindan 6rnek diye gosterilen dosdogru, apa-
¢ik, ayd:nlik eserler vermigtir. Daha yiikszk bir yiizeyde,
Ravel'in musikisi, Mendelssohn ya da Saint Saens’) akla
getirebilir. Ravel’in musikisinde 6z bakimindan eksiklikler
seziliyorsa, bunlar cls2 olsa, ruh hayatinin karanhk kose-
lerini yansitmaya kalkmamasindan ileri gelir.

Scnraki Fransiz bzstecilerinin bircogu, farkinda olsun-
lar, olmasinlar, Ravel'i 6rnek almiglardir: Pouleng, Joli-
vet, Rivier, hatti geng on iki notaciar... Ravel’in verdigi,
Obiirlerinin de uydugu ornek, aydin, gorgiili, iyi bir 6g-
renim yapmig, egitimi ve gorgiisiiyle isziliginde ustaliga,
hiincre erigmis bir besteci tiiriidiir.

Yirmi bir yasna varana kadar Ravel, pek az sayida
esar vermigti. Ne var ki, kendini amansizca tenkid eden,
ki1 kirk yaran bir bzsteei oldugunu anmak gengliginde-
ki verimsizligini h:kli gOstermeye yeter. Ravel, yirminci
yizyilm ¢ bityitk bestecilerinden biri olarak tammmadan
onze, ozellikle tenkidzilerin ve akademik cevrelerin saldi-
rilarina gégiis germek zorunda kalmigtir. Roma Odiilii
(Prix de Roms) s:navinda ancak ikineiligi lzazandi Da-
ha sonra birkag kere daha aym smnava girdi ve ikinciligi
bile alamad:. Yalniz Fransa’'da degil, diinyanin her yerinde
ogreticiler, bilgiciler, gercek yaraficiyr cok kere anlaya-
mamiglardir. Ravel gibi, sanat1 bilgiye, “maddi” degerle-
re dayvaran bir yaraticiy:r bile...

Ravcel'in genzlik yillariin Fransa's:nda baglica etki-
ler, bir yandan Wagner, 6te yandan da Rus bestecileriydi.
Ravel kendini Wagnaer etkisinden vzak tuttu. Yerine, Rus-
lara yanastr. Orkesira yazis:ndaki Rimski Korsakof etki-
si, piyano yaz:s:ndaki Liszt yankilar1 yaninda, 6mrii bo-
yunsa gorilleccktir. Ravel'in biitiin kigiligini ortaya koy-
dugu ilk es3r, 1901 yilinda yazdig1 Jeuz ’can (Su Oyun-
lar1), Debussy'nin piyano yazisnda ve piyano calig tek-
nigind2 qgwr acan escrlerinden Gnes bestelenmigtir ve De-
bussy'nin bu pargayr dikkatle inceledigi bilinir. Ne var
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ki Ravel’deki Debussy etkisi cok daha belirlidir. Histoires
naturelles adl garky dizisinin ilk icrasindan sonra tenkid-
ciler, Ravel'in tanr gibi tapti§1 Debussy’yi kopya etmig
oldugunu ileri siirmiiglerdi. Gerci Ravel, Debussy'yi ger-
gekten bir tanr1 gibi goriirdii ama, etkilenmesi higbir za-
man kopya derecesine varmamigtir.

Ravel'in klasikeiligi de, izlenimeiligi de piyano musi-
kisinde, orkestra escrlerine ya da operalarina kiyasla da-
ha biiyiik bir seciklikle goriiliir. Klasikciligine bir érnek,
piyano igin sonatinidir. Bu eserinde Ravel, klasik bicimle-
ri, klasik Gncesine, hele Rameau gibi, Couperin gibi Fran-
s1z klavsencilerinin iisliiplarina bir yonelmeyle islemistir:
iki konulu ve gelismeli bir sonat béliimii, sonra trio’su ol-
mayan ve bu bakima klasik 6ncesi menuetto’larina yakla-
gan bir “mouvement de menuet”, bir de virtiioz gosterisi
amaciyla yazilmis bitis béliimii... Eser, sonat kelimesine
kiiciiltme ekinin takilmasim1 dogrulayan, hafif, sevimli bir
musikidir. Ote yanda bes parcadan kurulmas Miroirs, Ra-
vel'in hem izlenimei yanini, hem de piyano yaz:sinin yer-
lesmis, kesinlesmis durumunu yansitmaktadir. Eser hem
de, konulu musiki olmasinin sagladig1 kosullar geregi, or-
kestra Ozelliklerine yaklagmaktadir. “Jeux d’eau”, piyano
ortaminda gerceklestirilmis dosdogru bir izlenimcilik ol-
dugu halde “Miroirs”, senfonik siiri akla getiren bir tu-
tumla sunulmus izlenimeiligin érnegidir. Bu eser olsun,
Ravel'in daha 6nemli bir piyano eseri, Gaspard de lo nuit
olsun, Liszt’in orkestra eserlerini, senfonik siirlerini an-
diran bir kapsamda eserlerdir. Nitekim Ravelin piyano
eserleri orkestraya aktarildiklarinda etkilerinden hicbir
gey kaybetmezler. “Gaspard’’da piyano yazisinin olgunlu-
gu yaninda, orkestralanmaya hazir, bu geregi duyuran bir
musikidir.

Ravel'in biiyiik bale eseri Dafnis ile Kloe'ye gelince,
besteci, bu eserini, “iig bolimli koregrafik senfoni” diye
adlandirmigti. Eser, kelimenin yerlesmis anlamma gire
gerci senfoni degildir. Fakat, geleneksel hale musikisi bi-
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¢imlerine gore de yazilmamistir; demektir ki, “pas seul,
pas d’action, variation, coda, v.s.” gibi dans bigimlerins
uygun bolimlere ayrilmig degildir. Yapi diizeni, kesin bir
ton ilintileri diizenine uymaktadir ve bu bakima olsun, te-
ma gelismeleri agisindan olsun, senfoni cehresi tasimak-
tadir. Ravel eseri, biiyiik bir orkestra ve koro i¢in yazmis-
t1. Bugiin de eser konserlerde, bastan sona degil, biitiin-
den cikarilmis iki ayr:1 siiit halinde calinir ve ikinci siiit
daha cok taninmistir.

Ravel'in iki operasi vardir. Bunlardan biri, Colette'-
in libretto’su iizerine yazdig1 L’Enfant et les sortiléges
(Cocuk ve Biiyiiciiler) yirminei yiizyi1lda lirik sahne icin
yazilmis en 6nemli eserlerin arasinda yer alabilecek de-
gerdedir. Otekiyse, L’Heure Espagnole (Ispanyol Saati),
“miistehgen” konusu disinda, ilgi cekmeyen, Ravel'i tem-
sil etmeyen, tatsiz bir opera... Birinci Diinya Savasindan
sonra Ravel, bir tenkidcinin ‘“zevk ve sefa diyari, valsler
beldesi Viyana’'da seferberlik emrinin uyandirdig1 kargasa-
lik... Bir ¢agin bir daha geri gelmemek iizere sona erisi...”
diye tamittigy La Valse koregrafik siiriyle, izlenimci or-
kestra musikisinin en kahei érneklerinden birini verdi. Fa-
kat Ravel’e diinya capinda essiz bir iin saglayan eseri, Bo-
lero’su oldu. Denebilir ki, yirminci ylizyilda bestelenmig
hicbir ciddi eser, “Bolero”’nun gordiigii ilgiyi gérmemis-
tir. Tek bir melodinin degisen orkestra renklerinin ve sii-
rekli bir yeginlik artigin:n (crescendo) sagladig tiirliiliik
Ogesine ragmen, kerelerce tekrarlanmasi ancak, kendine
gercekten giivenen bir ustanin, biiyiik bir sanatcinin goéze
alabilecegi bir korkusuzluktur.

Ravelin ¢agin musikisine olan ilgisi onu, 1920’lerde,
caz musikisiyle de ilgilenmeye g6tiirmiistiir. Keman sona-
tinin blues béliimii, hele pivans icin konsertolar;, Ravel
musikisinde caz etkisinin Sruekleridir. Fakat “Le Valse”de
Viyana valslerini igleyiginde oldugu gibi, konsertslarinda
da caz Ogelerine bagvurmasi, dogrudan dogruya bir ben-
zetme amaci agisindan degil, valsin ve cazin izlenim yo-
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luyla anlatilmasi agis:ndan gériilmelidir. Ravel ne koreg-
rafik giirinde bir Johann Strauss, ne de konsertolarinda
bir Flecher Henderson olma amacini gézetmis degildir.

Bagta Debussy’nin sonra da Ravel'in yegin Kkigilik-
lerinin agtig1 yolda bircok I'ransiz bestecisi yiiriidii. Bun-
larin sayis1 pek gokiurfve cogunun yaratici yetisi de pek
yiiksz2k degildir. Gene de birkag ad aralarindan sivrilive
rir. Mes2la Paul Dukas (1865-1935)... Apprenti sorcier
(Cirak Biiyiicii) adl orkestra eseriyle musikiye ilgili her-
kesin tanidig1 Dukas, Debussy izlenimciligiyle etkilenmisg-
g2 de daha ¢ok Franck-Indy yolunun yolcusudur. Sonra
Florent Schmitt (1870-1958)... Hicbir zaman bir Debus-
sy'nin, ya dz2 bir Ravel’in yaninda yer alabilecck capta
giiclii bir kigiligin belirtisini veremiyen Schmitt, orkestra
diisiintisiiniin od2 musikisi ortamina aktarilmasinm sonu-
cu olan kiigiik topluluk cserleriyle, hem de orkestra mu-
sikisiyle, din musikisiyle en azindan usta ve c¢snck bir
igciligin orneklerini vermistir. Ategli bir Debussy hayra-
n1 André Caplet (1879-1925), Debussy ctkisindeki bes-
tecilerin en segkinlerinden biridir; anlatimi, alayciliktan
gizemcilige kadar uzanir. Geng yasinda élen Lili Boulan-
ger'nin (1893-1618) musikisi de Debussy yankilar1 ta-
sir; ne var ki, bu celimsiz, hasta kiz, kisacik omrii bo-
yunca hep 6liim bilinei izinde yasamis ve bu da escrle-
rine pek 2z bestecide raslanan dokunakli bir anlatim icten-
ligi vermigtir. Goniil rahathigiyla Lili Boulanger’nin, bii-
tiin musiki tarihinin pek oz sayidaki kadin bcstecilerinin
¢ok uzakta en iyisi oldugu s6ylenebilir.

Pebussy-Ravel cagdas: bzstecilerin en 6nemlisi, bu
sayllan adlardan hicbiri degil, fakat cogu kere gereksizce
gavsanan Albert Roussel'dir (1869-1937). Roussel, d'Indy’-
nin 6grencisidir. Fakat kendini d'Indy’nin kisirlagiirict
etkisinden kurtarmis tek bzstecidir. Gene de ilk eserleri
kupkuru bir bicimcilikten Gteye gitmez ve ilerde yegin bir
kigiligin biiyliyecegi konusunda hicbir balirti vermez.
Roussel'i dzgiirliige yonelten, dogada buldugu uyumlu ba-
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gibosluk olmusg ve basteei artik musikiye kuramsal ve ya-
pia1 yollardan yoneligin gerektirdigi kaskat1 kesinliklerle
yetinmemeye baglamigtir. O d~ izlenimeciler gibi, anlatici
musiki yolunu tutmus, calg: tinilari {izerinde aragiirma-
lar yapm:g, Uzak Dogu musikisiyle ilgilenmigtir. Gene de
Roussel gencllikle, izienimcilige karsit bir besteci olarak
gosterilir. Rousscl’i bu tiirli bir tanitis her yonden kan-
diric: degildir. Ciinkii Roussel, bir yandan kigiliginin egi-
limlerine, 6te yandan da ¢agmnin kaginmimoz etkisine uy-
mug ve izlenimecilerle ayni yoida cal'smistir. Ne var ki
Roussel bir yandan da kendini klasik yap: kurallarindan
her bakuna siyirmam:s, d'Indynin 6grettiklerini igine gel-
digince kullanmay se¢mis, yapr kurallarini musikisinde
tutarlihk 6gesi olarak iglemis ve duygularini, izienimleri-
ni yapt kurailarmin saglad:g1 imkiniar icinde gergekles-
tirmigtir. Nitekim Roussel, butiin izieniraciler gibi, kendi
yurdu digindaki konulara bagvurdugunda, bu konulari bal-
ge kesinligiyle musikisine akiarmay: disiinmez; doga gd-
riiniigleri karsisinda ulagtirmak isicdigi, bu goériinisiin
verdigi bir duygudur, bir izienimdir. Genz de Roussel, ol-
gunluk yillarma varirken kendini nas:l d’'Indy’nin ogret-
tiklerinden kuriarmaya caligrugsa, cagmnin gecerlikieki
usldibu olan izlemimeiligin diline ve yontemlerine de bag
kald:rmalk istemigtir. Bu bakima, eszrleri arasinda iislip
tutarsizligl gorenler haksiz degillerdir. Ciinkii Rousszl,
cevresiyle uyumlu bir duruma dilgsmemek icin yol degis-
tirmekte sakinza gérmzayen bir besieciydi. Stz diigsmiisken,
en iinlii, en basarili eszrlerinden biri olan Fesiin de I’Araig-
née (Ortimeegin S6leni) bzls musikisini “yiiz kizarticr”
saydigmi do belirtelim. Rousselin dogu 1musikisiyle olan
ilgisinin en bagarili anlatimi, dogunun tekses inczlikle-
rinc dayanan musikisiyle batin'n buayiik yapr ve cokses
kaygilarinin ustaca bir birlegimi olarak tan:itabileeegimiz
Padmoveli adli orkesira eszedir. Dousse] bugin gergi bir
Tabussy, ya da bir Ravel gibi, yaimz Fraunsa:un degil,
biitiin bir musiki diinyasmin gelecegini yinelimis, yepye-
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ni gelenekler kurmus bir besteci degildir. Fakat yirminei
yiizyiin en kendine 6zgii anlaticilarindan, en derin ve
goylu kisilerinden biridir. Kimi cevrede onun Ravel'den
iistiin gériilmesini, boyle bir goriisii gerekli saymasak bi-
le, anlayigla karsilayabiliriz.

SATIE VE "ALTILAR”

Debussy’nin 6liimiinden sonra Fransa’nin musiki ha-
yati, hele bir sanat kesimindeki calismalar1 ve basarilar:
o6beklenmelerin, birlesmelerin 1s1ginda degerlendiren dar
ve yiizeysel goriigliiler icin, bir diirtii gerektiriyordu. De-
bussy Olmiistii. Yerine yeni bir “put” bulmaliydi. Bu diir-
tiyii Les Siz (Altilar) adiyla anilan 6bek sagladi.

Altilar ¢begine giren besteciler, Erik Satie’nin (1866-
192%) musikiye karsi davraniglarinda bir esin kaynagi bul-
dular. Satie, alayci, 6zgiir, rasgele yasayan, uyumsuz bir
kigiydi. Kimi kere onu “musikide mizahin babas1” diye
tamitirlar. Satie, Paris konservatuarinda musiki 6grenimi-
ne baglamis, fakat kayitlar: kosullari cekemedigi icin kisa
bir siire sonra konservatuar: birakmig, kendi kendini ye-
tistirmeye koyulmustu. Satie’nin mizah¢t yani daha ¢ok
eserlerine verdigi adlarda (Ornek: “Armut Biciminde
Parca’”) ve musikisine koydugu anlatim isaretlerinde (Or-
nek: “Disi Agriyan Bir Biilbiil Gibi...”) belirir. Musiki-~
sinin kendisinde pek degil...

Her nekadar Satie uyumsuz diisiiniisleriyle bircok
besteciyi etkilemigse de, besteci olarak ¢nemi tartigilir.
Ne var ki Debussy’'yi de yeni yollar aramaya gétiiren onun
diisiiniisleri, onun davraniglar1 olmustur. Debussy ya-
mnda Satie, cagin bircok gencg bestecisini etkilemis, bu
ara “Altilar” ¢beginin kuruimasina yol agmistir. Ancak,
Sbhegin liveleri aramuda ortak yan yalmzea Satie’'nin sa-
hk verdigi davramglazdi Yelinhk, giildirtcilik, alay-
ciik, kabare musikisine, dans musikisine, caz musikisine
yonelme, musikiyi hafiften alma... Yoksa her bir besteci-
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nin, kendi 6nemince ve giiciince, ayn1 bir kisiligi, ayn bir
yolu vardl.. Bu bakima “Altilar” adi altinda bir Gbekleg-
me, saglam estetik goriislere dayanmiyordu. Nitekim, ay-
rt ayn kisiliklerin bir araya gelemiyecegi kisa bir siire
sonra anlagildi ve “Altilar” dagiliverdiler.

Jean Cocteau’nun sézciiliigiinii yaptig1 bu 6begin iiye-
lerinden cogu, kendi baslarina kaldiklarinda, yirminci
yuzyil musikisinde 06nemli bir yer edinemiyecek kadar
giicsiiz, celimsiz kigiler olduklarini ortaya koydular. Obek-
ten ilk ayrilan Louis Durey (1888) hemen unutuluverdi.
Kadincasina hafif ve sevimli eserlerine, ilerilik geregi, ak-
Iina estikce kakismalar serpistiren Germaine Tailleferre’-
in (1892) gelecegi de Durey’inkinden bagka olmadi. Onem-
sizligini anlayip, iiniinii sondiirmemek icin kolay basar:
yolunu secen Georges Auric (1899) filmler igcin yazdig:
melodilerle (Ornek: “Moulin Rouge”’ melodisi) biitiin diin-
yada, hafif musiki alaninda, cok biiyiik fakat hic de say-
gin olmayan bir iin kazandi. Ravel ve Debussy etkisinde
bir musiki yazan, sonradan Prokofiyef’e egilen Francis
Poulenc (1899) adini yaymak icin paradan ve propagan-
da yontemlerinden ustaca yararlandi ve rekldmecilarin 6g-
rettiklerini kuskuyla karsilamiyan gevrelerde ‘“biiyiik us-
ta"” diye taninmaya baslandi.

Alt1 kisi arasinda en giiclii bestecilerin Honegger ile
Milhaud oldugunu gegen yillar apagik ortaya koydu.
Arthur Honegger (1892-1555) bu sozde ‘“‘dernegin” inanc-
larina katilacak, uyumlu, uysal bir kisi degildi. Baska bir
yolu, baska bir goriisii vardi. Altilar'in gériisiine uyarak,
alayci tutumu ve eglence musikisine dogru bir egilimi
yansittig1 seyrek eserlerinden biri, piyano ve orkestra
icin konsertinosudur. Bunun diginda Honegger Alman
geleneklerini Fransizhga o0zgil nitelikleriyle birlestirmeye
galisan, agwbagly, ciddi bir besteciydi. Belki de biraz faz-
la agirbagl ve ciddi.. Ciinkii bu 6zelligi Honegger’i bir-
cok eserinde “bilyitk laflar” etmeye, iri sdzler sdyleme-
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ye goéiirmilg, hele senfonilerine ve Jeanne d’Arc au bit-
cher gibi, Le Eoi David gibi oratoryolarina bir “sahte ga-
heser” goriiniisii vermigtir. Honegger'in izlenimei yaniy-
sa en bagarili 6rnegini Pacific 231 adli, lokomotifin baste-
ci iizerindeki etkisinin yansitildig: orkesira eserinde bu-
lur.,

Ravel’in Oliimiinden sonra2 “Fransa’nin en biiyiik bes-
tecisi” diye bir {in yapan Larius Milhaud’'nun (1£92) bu
yolda kazandig1 sayg:nligin gecici oldugu birkag yil son-
ra anlasilmistir. Gerci Milhaud, Honegger ile birlikte, Al-
tilar'in en énemli tiyesiydi ama gene de Ravel’in ardil: el-
ma, onun tahtina oturm2 yetisini tasiyan bir yaratici de-
gildi. Turlu usiiplarda musiki yazan Milhaud'yu bezlirli
bir simifa sokmak gerckmez. Kullandig1 tiirli gerecler
arasinda, Lo Créaiion du monde (Diinyanin Yaradilig)
zanci balesinde sundugu caz etkileri, Scudades do Brasil’-
indeki Giiney Amerika usikisi yankilari, Suiie Fran-
caisgindeki Frans:z halk musikisi cizgileri bagta gelir.
Bundan bagka, wrkinin geregi, Darius Milhaud Yahudi
musikisi de yazmig ve bu alanda Irnest Bloch ile hemen
hsmen aym katta bir sayginhk kazanmigh. Biitiin  bu
celisik yanlar: ortasinaa Milkaud’ya, gerecleri bakimin-
dan, tutarhiklh kisiligini, birden fazla tonaliteye bagvur-
ma yolunda direnmesi verir. Ne vor ki “polytonalité”,
Milhaud'nun musikisindeki lirik egilimi, mczlodik etkile-
yiciligi de gilicsiizlestirmektenn geri kalmig degildir.

Altilar 6bzgi, iiyelerinden ¢ogunun énemsizligine rag-
men, birligin sagladig1 giice dayanarak, bu giic yapma ve
kof bir giic bile olsa, cevreyi etkileme basarisini gosier-
migti. Musiki tarihinde bir yer cdinme yetisini tasimayan
dort basteci bdyleee, kiiziik birer adla bile olsa, tarih say-
falarinda yer almigiardi Bunu géren hagka basteciler, kis-
kanchik diirtiisiiniin etkisiyle, aym yola bagvurdular. Yo6-
netici clarak d= genz Frik Satie’yi segiiler. Bylecs Arcueil
okulu kuruldu. Ne var ki, Altilar'in tarihe gegmesi 6nlene-
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memigti ama, 6begin koflugu, yapmahgi, gereksizligi an-
lazilmigts. Bu yiizden Arcueil okulu hicbir zaman, Alti-
lar’in iiniinii kazanamadi ve yeni Sbzge giren dort basteci,
Reger Désormiére (1898), Maxime Jacop (1936), Henri
Cliguet-Pleyel (1894) ve Henri Sauguet (1931) bu yolla
Sliimziisliige ulagsmis olamadilar.

Yirminci yiizy:lin ilk yaris1 Fransa’sinda, Debussy’-
nin, Ravel'in, Satie’'nin, Roussel'in, Altilar'in, Arcueil oku-
lunun cagdas: bircok bzstecinin Charles-Marie Widor’un,
Jehan Alain’in, Georges Migot’'nun, Tony Aubin’in, Mar-
cel Delannoy’nin, Henri Dutilleux’'niin, Claude Delvin-~
court'un, André Jolivet'nin ve sayisiz daha bircok adin
arasinda ancak bir Jaceues Ibert (189)-1962) adini belki
oliimsiizliige ulastirabilecek yetiler géstermistir. 1Iyi ig-
cilik, seciklik, sevimlilik, denenmis yontemlere -bu ara
Debussy ile Ravelin musikiye kazandirdiklarina- bag-
virma yoluyla saglanan etkileyicilik, en {inlii es2ri Esca-
lesin da gosterdigi gibi, Ibari’in basghca 6zellikleridir.
Ibert de, Louisviile Concerto’sunda oldugu gibi, Altilar’in
caz musikisine bagvurima tutumundan, altilara kiyasla
daha biiyiik bir bagariyla, yararlanmistir.

Altilarin musikiyi yalinlagtirma, hafiflegtirme, ge-
reksiz agirbaghihktan kurtarma yolundaki davramsiarinin
musiki sanatma bir toze hava getirdigi de gergektir. Her-
ne kadar cazla ve eglence musikisiyle ilgilenme olsun, mu-
sikiyi hafiften alma ve mizah yoluyla sunma olsun, Alti-
lar’in tekelinde davraniglar degilsz de, bu yolda bir 6bzk-
lesme ve Cocteau gibi bir sézeiiniin etkisine bagvurma, Al-
tilar'in simgesi olmaga caligtiklar1 degerlerin Fransa di-
sma dn yansimasmt saglamisur. Ingiltere’de Sir William
Walton (1902), Edith Sitwell'in siirlerinin okunmas: icin
hazirladigh Fagede adhh melodraminda caz musikisi 6ge-
lerine bagvurmustur. Ne var ki daha sonra yeni klasikei
bir yola dogru giden, ag:rbash senfcniler, konsaritolar ya-
zan Walton, bu yolda “Fagade’daki vaitlerini gercgekleg-
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tirememistir. Amerika’da Virgil Thomson (1896) 0&zel-
likle Satie’nin etkisinde bir musiki yazmig, daha ¢ok ten-
kidei olarak iin yapmistir.

Bir bagka Amerikan bestecisi, George Gershwin
(1898-1937) dogrudan dogruya eglence musikisinin ve caz
musikisinin icinde yetismis olmasi ve sonradan sanat mu-
sikisine yonelmesi bakimindan, hafif musiki etkilerini
‘“ciddi” eserlerinde, Altilar’a kiyasla cok daha biiyiik bir
basariyla, hem de ictenlikle islemistir. Fransa’da edindigi
gorgii, An American in Paris (Paris’te Bir Amerikal1) adli
senfonik siirini, Altilar'in simgesi olmaya c¢abaladiklari
davranigin en basarili érnegi olarak yiikselten bir etken-
dir. Geleneksel yolda bir 6grenim yapmamis olan Gersh-
win, sanat musikisi yazma hevesine kapildiginda 6gretici
kitaplara bagvurarak gerekli bilgiyi edinmeye g¢alismis
bir bestecidir. 1920’lerin cazindan esinli Rhapsody in Blue
adli piyano ve orkestra icin eserinin kazandig: biiyiik ba-
sari iizerine bir de piyano konsertosu yazmasi kendisinden
istendiginde, konserto biciminin temel Ggelerini bile bil-
miyordu. Orkestralama bilgisi de yoktu. Bunun igin, ha-
ff musiki alaninda kazandig1 bagarilarin sagladig: para ile
bir orkestra tutmus, yazdiklarinin dogrulugunu ve yan-
hishgim bu orkestraya caldirarak anlama yoluna gitmig-
tir; gene de, konsertosunun orkestralama isciligi, “Rhap-
sody in Blue’nun orkestralanmasini yapan bilgili orkes-
trac1 Ferde Grofe'nin ortaya cikardig: ise kiyasla kat kat
daha basarihdir. 11k olarak 1935 yilinda oynanan operasi
Porgy ile Bess ise, zencilerin yasadig1 yoksul bir semtte-
ki hayat: anlatihgindaki gercekcilik yaninda, Gershwin’in
musikisinin karakter ¢izmede Musorgski’'yi andiran bir ba-
gar1 gostermesiyle ve Gershwin’in musikisinin her zaman
nitelendiren melodik etkileyicigiyle, yiizyilimizin en
onemli operalarindan biri sayilabilecek capta bir eserdir.
Tanr: vergisi yetenekleriyle Gershwin, yetersizlik bilgisi-
nin engellerini yikmay1 bilmis ve Amerika’nin kalburiistii
bestecilerinden biri olarak musiki tarihine gecmigtir:
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CAZ MUSIKISI VE DOGACTAN CALIS SANAT! )

On dokuzuncu yiizy:! sonlarina dogri Amerika’nin gii-
ney illerinde, Afrika’dan gelen zencilerin kendi musikile-
rinl Avrupa musikisinden 6grendikleriyle birlestirmeleri
sonucunda ortaya c¢ikan caz musikisi, Avrupa musikisinin
yiizyillar siiren evrimini yarim yiizyil gibi bir siire iginde,
benzer evrelerden gecerek izlemis ve kendine 6zgii, kendi
kendine yeten bir sanat musikisi olma kimligini kazanmig-
tir. Hem Avrupa bestecilerini etkilemesi, hem de ilkel bir
halk musikisinin sanat muskisi haline gelmesi gibi 6nce-
ligi olmayan ve diinyanin bagka hicbir yerinde, hicbir ¢ag-
da raslanmamig bir olay: simgelemesi bakimindan caZz
musikisi inceleme alanimiza girer.

Caz, Amerikal zencilerin dindis1 musikisidir. Ozellik-
le calg1 musikisidir ve bu bakimlardan zencilerin din mu-
sikisi olan “spiritual”’den ayrilir. Cazda zaman Olciisii
hep dort zamanhdir. Bagka 6lciiler (5/4, 3/4, vs.) kulla-
nildiginda caz 6zelliginin kaybolmamasi i¢in bu &lgiilerin,
dort zamanl 6lciiniin ritm ve vurgu gereklerine gére yo-
rumlanmas: gerekir. Doért zamanh tempoda birinci ve
iciincii zamanlarin kuvvetli, ikinci ve doérdiincii zamanla-
rin zayif oldugu varsayimi cazda degerini kaybetmistir.
Cazda vurgular, zayif zaman denen ikinci ve dérdiincii
zamanlara vurulur. Zayif zaman vurgulamasina icracinin
verdigi yumusaklik, esneklik, soézliikk anlami bakimindan
“sallanig, siir vs. de harecket ve canlilik” anlamina gelen
“swing” kelimesiyle anlatilir. Yoksa swing, bir tiirlii gii-
riiltiili ve hizlh tempeclu caz musikisi degildir.

Notanin cazdaki 6nemi, Avrupa’nin aligilmig musi-
kisinde oldugu kadar biiyiik degildir. Ciinkii caz icraci-
lar1 cogunlukla, verilen temler iistiine, dogactan galar-
lar. Bu bakima caz, dogactan calma (improvisation) sa-
natinl musikiye yeniden kazandirmistir. Musikiyi, ©n-
ceden hazirlanmaksizin, ayni1 zamanda hem bestelemek,
hem de icra etmek sanati, musiki sanatinin ana ilkelerin-



192 MUSIKI TARIH!I

dendir. Halk musikisi de degastan calisa ve sbyleyise da-
yanr. Yozih musiki eski Yunan'da yayginlikla uygula-
nirdr. Fakat Hristiyanligin ilk yilarinda artik gegerlik-
ten diigraiig, unutulmusgiu. XKiliss. musikisi dogagian soy-
leyige dayanmirdi. Fakat zamanla, melodilerin safhgini
korumak ve dingz2l torenlerin tutarhligin: saglamak ama-
ciyla, notalama ytntemlerinin geligtiriimesi gerekti. Ge-
ne de Kkilise sarkic:lary, dogaztan siyleme isteklerinden
vazgegmediler. Gregor melodilerinin dogagtan sdyleyis-
lerle siislenmesi, degistirilmesi, cokseslilige yol agti. Bu-
nunla birlikte, musikinin evrimine ¢ogu kcre engel clan
kilise, sarkicilarin dinsel musikiyi 6zgiirce sdylemelerini
istemedigi icin on altmci yiizyl ortalarinda ‘i'rent Kon-
szyi, dogactan sdyleyisi yasak etmek zorunda kaldi. Bir
yandan besteciler de dogactan sdyleyisi ya da calisi cn-
gelliyorlar, musikilerinin icracilarca degistirilmesini is-
temiyorlard:. On altinzi yiizyilin cokses bestecileri, nite-
kim, Oylesine karmag:k bir musiki yazdilar ki dogactan
sOyleyis imkans:zla3il. On yedinci yilizyilda bir yandan
calg1 musikisinin, 6te yandan do operan:n gelismesiyle cal-
gicl ve sarkicilara gens liendiliklerinden musiki yaratma
firsat1 ¢ikmsg oldu. Opera sarkicis: dogactan soylemeye
yalniz erkin olmakla kalmazdi; musikiye kendinden bircok
sey katmas: bzklenirdi de.. Calg1 musikisindz de, ¢z2llikle
klavsen icracihiginda, dogastan calis musiki yaraticiligi-
nin baglica yolu olmus cikmistl. Ne var ki gene besteciler
dogactan icraya karsi durdular. Mozart caginda dogactan
calisa o~rtik yalniz kadanslarda erkinlik verilmeye baslan-
di. Genz de Bach'in, Haendelin, Mozar:'in, Clementinin,
Beethoven’in, on dckuzuncu ylizyilda da Me=ndelssohn'un,
Liszt'in, Franck’in dogactan calis ustalar: olduklar: bili-
nir.,

Cazda calgicilarin dogactan calisy, yakin yillardaki de-
neysel cabalar diginda, szcilen temin élcii sayisi1 ve akor
dizileriyle s:mirlanm-stir. Cazda dogag, ya tek olarak, dbiir
calgilarin kimi kere yazily, kimi kere dogagtan refakatiy-
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e, ya da toplu olarak, kontrapuanta halinde yapilir. Fa-
kat caz yalmz dogagtan galiga dayanmaz; yazili musiki de
kullanilir. Cazda musiki yazan kisiye, yersiz kullanilan
bir terimle, “diizenleyici” (arranger) denir. Oysa caz dii-
zenleyicisi, dogrudan dogruya bestecidir. Diizenleyici di-
ye bagkasinin yazdig) tiimlenmis bir musikiyi, bir ortam-
dan bagkas:na, diyelim ki piyanodan orkestraya, aktaran
kigiye denir. Oysa caz bestecisi cogunlukla, kendi temi-
nin, ya da bir bagkasmin teminin iistiine cesitlemeler ya-
zan Avrupali bessteciyle ayn: isi géormektedir. Cazda kul-
lanilan tem kaliplar1 ya on iki 6lgiilii ve armonik yapist
belirli blues bigimine, ya da halk sarkisi (popular song)
bicimine uyar. Bu sonuncular genellikle, sekizer &lciilitk
dért bdliime ayrilmis otuz iki &lciiden kurulmustur. Bu-
nunla birlikte degisik bdliiniislerde halk sarkilari da var-
dir.

Armoni bakimindan caz musikiye yeni bir gey getir-
memig, Avrupa’nin geleneksel armoni kurallarindan yarar-
lanmigtir. Melodi bakim:ndan, Avrupa’nin major ve minér
modlarma bagvurulmakla birlikte, bu gamlarin yedinci ve
iiciinzii derecelerinin (diyelim ki do majér gaminda mi ve
si notalarinin) yarim nota peslestirilmesiyle “blues” gami
ortaya ¢tkmigtir. Son yillarda bir yandan majér ve minér
disindaki makamlara, 6te yandan on iki nata dizisinin im-
kanlarma da basvurdugu olmustur. Caza belirli 6z=1lik-
lerini veren, melodi-ritm ilintisinin cazda kazandig1 gorii-
niiglerdir. Temelde “tema ve cesitlemeler” ana biciminin
kullanildig1 cazda “korus ciimle” denen ve solo calgicinin
yalniz temanin armonik temeline ve 0lcii sayisina daya-
narak yepyeni melodik-ritmik kuruluglar yarattig1 ortam,
Avrupa musikisinde tam kars:l:g1 olmayan, bununla bir-
likte cesitleme bicimine benzetilebilecek bir anlatim araci~
dir. “Ses maddesi” acgisindan da caz ile Avrupa musikisi
arasinda ayriliklar vardir. “Vibrato (ses titretme), “glis~
eando ve portamento” (kilgiik ya da biiyilk aralikh kay-

F. 13
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dirmalar), “growi” teknigi (calg: sesini gicirdatmak) gibi
tiny, ya da ciimle bicimi ¢zellikleri Avrupa musikisinde ya
yoktur; ya da ayr: goriiniiglerde vardir. Ancak son yillar-
da, insan sesinin c¢algilarla taklit edilmesinden dogan bu
gibi icra 6zellikleri, Avrupa musikisinin calg:1 teknigine
Yaklasan bir icra tarzm:n etkisiyle, gegerlikten diigsmiig-
tiir. Cazda kullanilan biitiin calgilar, Avrupa musikisinde
de kullanilmaktadir. Fakat caz, gerek bu calgilara verdigi
oncelik, gerekse orkestra kurulusu bakimindan, Avrupa
musikisi calgilamasindan ayrilmaktadir. Cazda en c¢ok
nefes calgilar1 (kamigh ve bakir calgilar) kullaniir ama,
bunlarin da hepsi degil. Obua, korno, Ingiliz kornosu caz-
da pek szyrek kullanilir, Cazda en ¢ok kullamilan calgilar,
trompet, alto, tenor ve bariton saksofonlar, klarinet, trom-
bon, piyano, gitar (eskiden banco), kontrabas (eskiden tu-
ba), davul ve vibrafondur. Yayl calgilara ve arp’a pek
seyrek bagvurulur.

Sanat diinyas1 cazi, on altinc1 yiizyiin sonlarmna dog-
ru baslayip 1865 yilinda sona eren tutsak tecimine borg-
ludur. Bat1 Afrikali zenciler Avrupali tecimenlerce Yeni
Diinya topragina taginmasalardi ve orada kolelik boyun-
durugu altinda yasamasalard: bugiin caz denen musiki
belki de varolmayacakti. Koéle teciminin dogurdugu top-
lum kosgullar: ve bunlarin zenci ruhuna olan etkisi caza
- musikinin 6zii bakimindan-. ayirici1 6zelligini vermistir.
Caz, tiirlii musikilerin bir araya gelip karismasiyla orta-
ya ¢ikmis bir musikidir: Afrika halk musikisi, Amerika’-
daki zenci kélelerin is sarkilari, tarla cagrilar: ve “blues”
lar, Ingiliz din musikisi, Fransiz halif musikisi ve 6zel-
likle “quadrille”’leri, gene Frans:zilarin bando musikisi,
Ispanyol Amerikas: musikisi... Biitiin bunlar zencinin pota-
sinda eridi ve en bol, en etkileyici gereg, “blues”, ortaya
cikan musikiye ayiric1 ¢esnisini verdi.

Caz, koleligin kalkmasindan sonraki yillarda yavasg
yavas bicimlenmeye bagladi Kolelik acisinin yerini bu
kere boyunduruktan kurtulmanin sevinci almigti, Fakat
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zenci gene yoksul bir kisiydi. Onceleri zenci musikisinin
insan sasine dayanmasmin sebebi, zencinin galgl alacak
parasmnin bulunmamasiydi. Sonralari, hele Amerika’nin
ic savasm:n artigi, bando calgilarin ucuz ucuz eline ge-
cirdiginde zenci, ‘“blues”larin1 bu kere dogactan, bu cal-
gilar {izerinde denemeye basladi. Kolelik yillarinda zen-
ciye dogru diiriist bir musiki egitimi verilmemisti. Bu-
nunla birlikte, bir egitim gérseydi zenci, yarattig1 musi-
ki Avrupa geleneklerinin baskis:nda kalacak, yaraticiligin-
da en biiyiik etkiyi gésteren irk ozellikleri bu gelenekle-
rin altinda belki de ezilecekti.

Yeni musikiye besiklik etme goérevi, Birlesik Ameri-
ka'min Giiney topraklarimin ve Mississippi deltasimin en
biiyiik gehri olan Yeni Orlean’a diistii. Olaylarin akimi
rasgetirip de zenci musikisi tarlada, koyde kalmaya zorlan-
saydi, Amerikan zencilerinin musikisi bugiin “hillbilly”
musikisiyle, kovboy sarkilariyla ayni énemde bir folklor
musikisi olarak kalmaktan ileri gidemiyecek, sanat kim-
ligi kazanamiyacaktli. Koy ‘“blues”’unun sanat olabilmek
icin uymas: gereken ilk kosul, sehir ‘“blues”u olmaya bag-
lamasiydi.

Caz musikisi, tarihinin ilk evresi olan ve on dokuzun-
cu yiizyll sonundan 1917 yilina kadar giden siire icinde,
Yeni Orlean’in eglence samti Storyville’de gelisti. Yeni
Orlean cazin:n calgilanmasini, hem de melodi ve armoni
yanlarindan diizenlenisini kesinlige ulastiran ilk musiki-
ginaslardan birinin trompetci Buddy Bolden oldugun bi-
linir. Trompetin ana ¢izgiyi, trombonun kaydirmalar ve
noktalamalarla karsit gizgiyi calmasi, klarinetinse siisle-
meler yapmasiyla ortaya ¢ikan kaba gokses, bu tarzin ana
6zelligidir.

1917 yilinda Washington'dan gelen bir emirle Story-
ville kapatildiginda igsiz kalan calgicilar kuzeye gic etme-
ye bagladilar. Boylece caz énce Amerika'ya, sonra da diin-
yaya yayllmanmn yolunu tuttu. Bu ara Sikago’da, zen-
cilerin musikisini duyan beyaz musikisinaslar onlarmn {is-
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ltbunu taklit etmeye giristiler. - 1917 yihmn Storyville’in
kapatilmas: yaninda ikinzi biiyiik oiay: da, ilk caz plak-
larinin  doldurulmug olmasiyd:. Bu pliklar1 “Original
Dixieland Jass Band” adlh beyaz topluluk yapti. Cazin
diinyaya yayilmasiyla birlikte “Caz Cagi”’ adiyla anilan bir
gag d= baslamig oldu. 1520 yillayi, caligmalar: caza yak-
lagtirilmaya calisilrmg sanatgilarin cag:dir. Edebiyatta T.
S. Eliot, John Dos Passos, Sinzlair Lewis, Jean Cocteau,
Blaise Cendrars, Avrupa musikisinde Stravinski ve Fran-
s1z Altilary, resimde Picabia ve Italyan “futurist”leri hep,
cazla beslendigi, cazdan esinlendigi 6ne siiriilen davranig-
larin simgesi olarak gosterilirler. Caz iizerindeki tiirlii
yanlhg goriigler ve dayanaksiz inanglar da kaynaklarini o
c¢agda bulur. Cazin, savag sonrasi diinyasimnin kargasal-
g yansittig, gelenzklere kars: bir bagkaldirman:n anla-
tim1 oldugu gibisinden tiirlii goriisler ileri siiriilmiistiir.

Amerika’da 1929 yilinda baslayan ve 1933 yilinda
Baskan Rooszvelt'in “New Dezl"i hazirlamasiyla gideril-
meye baglanan iktisadi buhran siiresi, igssiz zcncilerin pa-
ra kazanmak icin cogunluklarin begenisine boyun egmek,
bunalt: icindeki halkin sikint:ilarini hafif, tathh bir mu-
sikiyle gidermek istegine uymak zorunlilugu yiiziinden,
caza yeni dgeler getirmigtir. Ne var ki, dis etkileri ca-
zin biinyesine sindirmeyi genel olarak i¢cgiidii yoluyla ¢ok
fyi bzcerebilen usta coz musikiginaslar, hafif musikinin
en bayag 6zelliklerine bile bir soyluluk kazandirmiglar ve
bu etkiyi cazi zenginlestirmekte kullanmiglardir. Gene de
tecimsel yola gitmenin caza kétii etkileri oldugu yadsina-
maz. Bugiin bile caz orkestralarinin sarkici kullanmak
zorunda olmalar, cazla etkilenmis hafif musikiyi cok ki-
ginin caz sanarak dinlemesi bu etkinin olumsuz yanlari-
dir. Bununla birlikte, tecimsellige yonelmenin olumlu bir
sonucu da, halkin biiyiik dans orkestralarina gbsterdigi
ilginin, Count Basie, Duke Ellington, Jimmie Lunzeford
gibi musikisinaslarin caligsmalariyla, cazda biiyiik orkestra
yazisinin ve calgilanmasinin  kesinlesmesi, klasiklegmesi



MUSIKI TaRint 197

olmugtur. Amerikalhlarin yamlarak kullandiklar: bir te-
rimle “swing cag.” diye adlandirdiklar: klasik sag, daha
Onceki caglarda beliren egilimlerin, bir dengeye, bir ol-
gunluga, bir arikhga vardig1 ¢agdir. Fransiz tenkideisi
André Hodéir'in smiflamasina uyarak caz tarihini, 1917’
den onceki Yeni Orlean cazim “Iikel”, 1917 ile 1927 aras:
evreyi “Eski”, 1927 ile 1935 arasim “Klasik Oncesi”,
1935-45 evresini “Klasik” ve 1945’ten sonray: ise ‘“Mo-
dern” diye bdliimlere ayirmak uygun diiser.

Caz musikisi, bircok ¢nemli yaratic1 yetigtirmistir.
Etkileri en biiyiik olanlar aras'nda Louis Armstrong, Roy
Eldridge, Dizzy Gillespie, Miles Davis gibi trompetcileri,
Coleman Hawkins, Lester Young, Charlie Parker gibi sak-
sofonculari, Eear]l Hines, Fats Waller, Lennie Tristano gibi
piyanistleri, Fletcher Henderson, Duke Ellington, Count
Basie, Jimmie Lunveford, Eddie Sauter gibi besteci ve
orkestra seflerini sayabiliriz.

Caz musikisi, sesini diinyaya duyurmaya bagladig
gilinlerden bu yana, Avrupa geleneginde yazan bestecilerin
de ilgisini ¢cekmig ve enlarin yaratig calismalarin etkile-
mistir. Caz etkisinde yazilm:g ilk senfonik eser diye Gersh-
win’in “Rhapsody in Blue’su gosterilir. 1924 yilinda bes-
telenen bu eser cazin ancak Broadway operetleri ve halk
melodileri yoluyla senfonik musikiye aktariliginin sonucu
oldugu icin, aslina uygun bir caz anlayiginin Avrupa mu-
sikisinde yer almas: olarak goriilemez. Ustelik cazin, Av-
rupa gelenegindeki bir esere olan etkisinin de ilk 6rnegi
degildir. Bir y1l 6nce, 1923’te Fransiz bastecisi Darius Mil-
haud La Création du Monde (Diinyanin Yaradiligi) bale-
sini bestelemis, daha da 6nce Stravinski, 1918'de “Ragti-
me”’ adh eserini yazmigti. Bunlardan bagska Debussy’nin
1906-1998 yillar: arasinda yazdig:1 “Golliwog’s Cakewalk"
ve “The Little Niggar” adh parcalar1 da, caz ritmlerini
etkileyen Cakewalk dansinin ritmine uygun olarak beste-
lenmis olmalari bakimindan, dogrudan dogruya caz etki-
sinde yazilmig parcalar olarak goriillemezse bile, biitiin ile-
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ri ve yeni akimlarla ilgilenen Debussy’nin, cazm blitliid
diinyada iyice sesini duyurdugu yillara kalsaydi, gelismig
durumuyla caz, cagdaslarina kiyasla herhalde daha bli-
yilk bir anlayis ve ustalkla ele almig olacag:m diisiindii-
rebilir.

Nitekim, bagta Milhaud ve Ravel’in eserleri olmak
iizere, 1920’lerde bzstelenen caz etkisindeki eszrler, beste-
cilerin caz1 da yanhs kaynaklardan tanidiklarini, ya da
gerektigi gibi incelemedan kulland:iklarini gostermektedir.
Copland’'in piyano icin “Caz Konsertosu”, Honegger'in pi-
yano konsertinosu, Carpenter’in “Gokdelenler”’i karsimi-
za hep o kulaktan dolma caz anlayisim1 ¢rkarmaktadir.
1930’'dan sonra Avrupali bestecilerin caza olan ilgisi, bir
“moda” olarak ‘“caz cagi”’nin artik kapanmis olmasiyla,
sonmiis gitmistir. Bununla birlikte kimi besteci arasira
cazla ilgilenmistir. 1954 yilinda Isvigreli besteci Rolf Lie-
bermann’in yazdig1 “Caz Orkestras! ve Senfoni Orkestrasi
icin Konserto’da daha saglam bir caz anlayis:na raslhyo-
ruz. Bundan bagka, caz bestecilerinin de Avrupa musiki-
siyle gitgide daha cok ilgilenmeleri ve 6grenimlerini Av-
rupa geleneklerine uygun olarak yapmalari, iki musiki ara-
sindaki yakinlasmay: hizlandirmig, fakat bu yakinlasma
kimi kere caz oOgelerinden ve niteliklerinde vazgegilmesi
ufruna olmustur. Avrupa musikisinin geleneklerine 6zel-
likle bi¢im bakimindan uygun, hem de cazin vazgecilmez
Ogelerine - dogactan calig, daha da Gnomlisi siirekli tem-
po-- yer veren bir eser, Bill Smith'in Klarinet Konsertosu-
dur.

BARTOK VE KOY MUsIKIsI

Yirminci ylizyil bestecilerinin, kendi diglarindaki diin-
yaya tasmak istediklerinde, caza kiyasla ¢ok daha sik bag-
vurduklarm bir ortam, halk musikisi, biiylik kentlerin di-
smdaki halk musikisi olmugtur. Bu yolda Macar bestecist
Bela Bartok (1881-1945) ayn:i yolu tutan biitiin besteci-
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lerce drmek alinmigtir., Bartok, yirminci :yiizyll musikis
ginde ulusaleiligin simgesidir. Macar koy musikisinin bi-
linmeyen bircok yanmi giin 1s1gma cikaran ve kendi eser-
lerini bu musikinin hem maddzsiyle, hem de ruhuyla bes-
leyen Bartok, sanat musikisinde geri kalmig biitiin kiiciik
iilkelerde ulusal musiki yazmak isteyen bestecilerin or-
negi olmus, fakat ne yazik ki, ulusal bir bestecinin ne ol-
mas1 gerekiigi yolunda Bartok’un esarleriyle olsun, -sozle-
riyle olsun ulagtirdig1 bildiriyi bunlardan pek az1 kavra-
yabilmigtir.

Bartok, ulusal musiki konusunda sunlar1 diyor: “Ulu-
sal bir bastecinin musiki dili, ana dili gibi olmahdir. Oy-
sa, kiiltiirii heniiz gelismemis olzn iilkelerde musiki egi-
timi, bu kendiligindenligin, bu dogalligin engelidir. Gele-
neksel ve yerlegmis egitim yintemlerinin kullanilmasina
gerci karg: durulamaz ama, yéresel denebilecek bir an-
latimin edinilmesinde bu yonteralerin yararh degil, za-
rarh oldugu da bir gergektir.”

“Diinyada pek ¢ok kiiciik iilke, buna kars: pek az sa-
yida biiylik besteei - ylizy:l bagna on, ya da on bes kadar -
vardir. Bu kiiciik iilkelerin hepsinin bilyiik ulusal musiki
vermeleri bsklenemez. Eninde sonunda ancak giclii, amag-
I1 ve kisiligi olan bessteci yurduna haritada bir yer sag-
layacakt:r. Bagka tiirliisii diigiiniilemez bile...”

“Halk musikisinin sagiad:g1 gereclerden yararlanil-
masl, bunlarin ya olduklar1 gibi, ya da benzzstme yoluyla,
evrensel ya da yabanci egilimleri olan eszrlere rasgele sar-
pistirilmesi demek degildir. Amag, bu gereclerdeki 6zii,
anlatimi, bestecinin  kigisel uslfibuna sindirebilmesidir.
Onun igin bestecinin halk musikisiyle hasir negir olmasi,
bu musikinin dilini, anlatimmni kendi ana diliymis, kendi
6z anlatimiymig gibi rahathkla kullanabilecek hiineri el-
de etmesi gerekir.”

Bartok, Macaristanin gercek halk musikisini arama-
ya 1905 yilinda bagladi. O yila varana kadar Brahms ve
Richard Strauss eikisinde birgok eser bestelemig, fakat
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bu etkilerin ¢ikar yol olmadigini anlamig, kendine bagka
kaynaklar aramaya koyulmugtu. Bartok, konssrvatuar
arkadas1 Kodaly ile birlikte, gergcek Macar musikisinin,
Liszt'in tamittig1 bayag: cingene musikisinden bagka bir
sey oldugunu tanitlamak amaciyla, koylere gidip Macar
halk melodilerini toplamaya basladi. Halk musikisi top-
lama yolundaki ¢alismalar:m1 Bartok daha sonra g¢evre
iilkelerde de siirdiirdii ve bu ara 1935 yilinda yurdumuza
da gelerek Anadolu’da arastirmalar yapti. 1902 yihinda
besteledigi Orkestra Icin Birinci Siiit, bu arastirmalar-
nin ilk evresinin etkilerini tasir. Sonraki birkac¢ yil igin-
de verdigi eserler hem de Debussy izlenimeiligi yolunda-
dir. Birkac yil siireyle, hem batidaki iilkelerde musikinin
ne yolda geligtiginden habersiz, hem de gercek Macar
k6y musikisinin varligini bile bilmeyen kentliler, Bartok'un
musikisini tepkiyle kars:ladilar.

Musikisinin 6zellikle Debussy’ye ve Stravinski’nin ilk
eserlerine dayanmasi bakimindan Bartok’u bir musiki dili
yenileyicisi olarak gérmek giictiir ama, Macar koy musi-
kisiyle beslenen kisiligi Bartok’un musikisine ayiric1 6zel-
ligini ve iistiin degerini vermektedir. Bestecinin Amerika’-
ya gbc etmeden 6nce yillar yili yasadig1 Orta Avrupa’da
hayat giicliikleri, cevresinde olup bitenlerle musikisi ara-
sindaki ilintiler, Bartok’un eserlerinin coguna ézle ilgili ni-
telikler kazandirmistir. Umutsuz, bunaltili, fakat gercek-
lerin taninmasindan ve kagamak yollar1 aramadan bun-
larin yasanmasindan yeginligini alan anlatimi, Bartok’un
musikisine 6z bakimindan soylulugunu kazandirir. Bartok
asil, musikinin insans1 yamyla bir yirminci yiizyil bcste-
cisidir. Bunun yaninda Bartok, teknik bakimindan, yo6n-
temleri bakimindan, dili bak:mindan da cagdas musikinin
en iist katinda yer alan bestecilerdendir. Ne var ki Bartok
bu yonden bir oncii, bir bulucu degil, bagka bestecilerin
getirdiklerini kendi musikisinin gereklerine goére yorum-
fayan, boylece bu yeniliklerin, denenmig olmaktan ileri ge-
len bir saglamlikla, yerlesmesini, taninmasini, daha yay-
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gn bir gegerlik kazanmasini saglayan bir aracidir.

Bartok'un folklorcu yanmna bir goz atalm. Goriirilz
ki Bartok musikisinin ritm 6zellikleri dogrudan dogruya,
ilkel musikinin, k6y musikisi ritmlerinin yorumuna da-
yanmaktadir. Bartok halk musikisi toplamaya gerci ulu-
salc1 bir davramgla girigmistir. Fakat yurdunu bu yolla
sanat haritasina yerlestirmek gibi ‘“‘siyasi’” denebilecek bir
amac1 yoktu. Macaristan cninde sonunda Bartok sayesin-
de diinyan:n musiki haritasinda iistiin 6nemde bir yer ka-
zandiysa bu, bestecinin kendi sdzlerinde de belirttigi gibi,
yaraticimin kisiligi ile olmustur. Bartok'un folklor aras-
tirmalar: su gergegi ortaya koymustur: ilkel musiki, ritm
bakimindan, cogunlukla, Avrupamin sanat musikisine ki-
yasla, daha zoengindir. Ozslliklz, bakisirhg (symetrie) ol-
mayan ritmler bakimindan yepyeni bir goériiniis tasiyan
bu musikiden Bartok, k2ndi musikisinin yapisinda yarar-
lanmis, hem de bircok besteciyi bakisirliksiz yapiya dog- -
ru gétirmiistiir. Armoni bakimindan Bartok'un musiki-
sindeki kosut yedincidir, dokuzuncular dogrudan dogrus-
ya Debussy’ye dayanmaktadir. Bundan bagka artmis akor-
lar, iiclincii ve altinctlarin parca tonalitesinden 6zgiir ola-
rak, kromatik ilerleyisleri tonalite duyusunun dagitilma-
s1 yolunda gorev kazanmaktadir. Denebilir ki Bartok, cag-
dag Viyana okulunun dizisel bzstecilerinin tersine, ses
gotiirme sorunlariyla ve gokses sorunlariyla ancak, ilkel
ritmlerin vuruculugunu, yeginligini yiikseltmek igin ugrag-
mis ve kakigmalar: da bu amagla Lullanmistir.

Yayh kuartetleri, Bartok’un sanat hayatimin bir 6ze-
ti sayilabilir. Yirminci yiizyi1l musikisinin bu ortamdaki
essiz saheserleri dijye gosterebilecegimiz alt1 tane kuarte-
tine bakarak Bartok'un evrimini izlemek eldedir. 1997
yilinda yazd:g1 ilk kuartette, bir yandan Wagner, ¢te yan-
dan Debussy ektileri, bunlarin yaninda, Kodaly’in séziiyle
bir “psikolojik birlik” vardir. 1917 yilinda yazdig1 ikinei
kuartette, foiklorun sagladig1 ritm gereclerini kisiligine
sindiren bir Bartok kargimizdadir. 1927 yilinda yazdig
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iiclincii kuartette Bartok bu kere, Schoenberg’in dizisel
dilinin yapiyla ilgili sorunlarimi yorumlamakla ugrasi-
yor; dort yayh calginin tinmilarinin aragtirihigy, yazmin da-
ha ¢ok orkestra yazisina yakinlagigi, eserin &biir 6zellik-
“leridir. Bir yil sonra yazilan dérdiincii kuartet, bir 6nce-
ki esorde girisilen aragtirmalarin geligtirilmis, saglamlag-
tirilmis durumu olarak goriilebilir. 1934 yilinda bastele-
nen baginci kuartette Bariek'u “klisiklesms” egilimleri
icinde goriiyoruz. 1ilk boliimde sonat bigimi, ikincide lied
bicimine yaklasis, {iclinciide halk musikisine dayanan bir
scherzo... 1940 yilinin iiriinii altinc1 kuartette besteci ken-
dine 6zgil bir bicim denemesine girismigtir: eserin dort
b5liimii ayn1 konuva dayanryor ve her bir bdliimiin bagmn-
da bu konu, ayri kil:klarda sunuluyvor.

Bartok, Macaristan'in Nazilerie ighirligi etmesini hog
karsilagamadig icin kendini siirgiin etmek zorunda kalmig-
t1. Amerika’da gegim durumunu diizeltemedi. Columbia
Universitesinin zengin folklor arsivini diizenlemck icin
aldig1 iicret ve eserlerinin getirdigi para =zorla yetiyor-
di. Saghik durumu giin gectikce kétiillesmeseydi kendini
gene de mutsuz saymayvacakil. Gururlu bir kigi oldugu
icin de dostlarinin, derncklerin yardim tekliflerine de ya-
nagmiyordu. Amerika’da yazdig1 eserlerin en 6nemlisi
- cogu tenkidcinin, kuartetleri d:ginda, Bartok’un en 6nem-
li eseri diye gorliigii - Orkestra Konsertosu oldu. Son e-
seri, tamamlayamadan 6ldiigii iiciincii piyano konsertosu
“acilar1 agmig, oteki diinyanwin esigine varmis bir insa-
nin ig huzurunu...” yansitir. Eseri, Bartok'un yakin dos-
tu ve 6grencisi Tibor Serly tamamlamigtir.

STRAVINSKI’NIN CELiSIK DURUMU

Igor Stravinski (1882) bugiin musiki tarihindeki du-
rumunu, yiizyil ortasindan kirk yil kadar once besteledi-
gi iki eseriyle, Petruska ve - 6zellikle - Le Sacre du Print
temps (Bahar Toreni) bale musikileriyle saglamigtir. Ge-
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ri kalan eserlerinin biiyiik bir cogunlugu, hele 1920’den
sonra yazdiklari, heniiz siiriip giden tartigmalarin konu-
sudur.

Stravinski de, Bartok gibi, izlenimcilikle ve folklor-
la ise girismistir. Ancak Stravinski, bir folklor bilgini
olmadig1 gibi, ulusal musiki amaclar1 da yoktur. Nite-
kim sonralari, izlenimciligi de, ilkel musikinin diirtiisiinii
de bir yana birakmis, gecmisteki biiyiik ustalarin takli-
di yoluyla musiki sanatina yeni bir seyler getirmeye ca-
lismistir. Stravinski’'nin 6nemini tartisma konusu yapan
davranisi da iste bu eskiye yoneligidir.

Stravinski “Petruska’yi, piyano ve orkestra icin bir
konser parcasi olarak tasarlamigt:. Nitekim essre Once
“Konser Parcasi” adinm1 vermeyi diisiindiiyse de bakt1 ki,
bale sahnesi igin hazirlanan bir esere bdyle bir ad vermek,
anlaticihktan uzak olmasi bakimindan uygun diigmez, adi
degistirdi. ve balenin konusu olan Rus kukla oyununun
bahtsiz kahramaninin adint verdi. 1911 yili yazinda oy:
nanan bale Stravinski’'nin, bir yil 6nce “Ates Kugu” bale-
siyle edinmig oldugu iinii saglamlastirdi. Stravinski ar-
tik yeni musikinin peygamberi sayiliyordu. Bu ara “fu-
turiste” Marinetti sokaklarda “Kahrolsun Wagner! Ya-
sasin Stravinski” yazili levhalarla dolagiyordu. Geng sa-~
natseverler icin “Petrugka”, gelenek ve bicimcilik boyun-
durugundan kurtulus bayrag: olmustu.

Iki y1l sonra ilk icras: yapilan “Le Sacre” ise, Stra-
vinski'nin yenileyici caligmalarm siirdiiriiyordu. Musiki
diinyas:1 artik bir secme yapma durumundaydi. Ya eseri,
dengesiz bir gencin gésteris hevesi sayip yadsimak, ya da
devrimei bir yenilik sayip bastaci etmek. Eserin ilk icra-
sinda olup bitenler eninde sonunda musiki diinyasinin
“Le Sacre” karsisinda ikinei yolu sectiginin taniti olarak
goriilebilirdi. Dengesiz bir gencin sagmaliklarina giiliiniip
gecilirdi. Oysa 29 Mayis 1913 giinii Paris'in Champs-
Elysées tiyatrosunda cagimizin sanatinin en biiyiik skan-
dallarindan. biri koptu. Librettosunu Stravinski ile Nicolas
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Roerinch’in hazirladigi, dekorlarini da Roerich'in yaptig:
bu bale eserinin o aksamki ilk icrasinda orkestrayi Pierre
Monteux yonetiyordu. Eserin icrasina baglanali birkag
dakika gecmis gecmemigti ki yiiksek sesli protestolar, yu-
halar, isliklar duyulmaya baglandl.. Bdyle bir musikinin,
musiki sanatinin kokiine kibrit suyu doktiigiine inanan ge-
riciler, biitiin kinleriyle, biitiin hinglariyla, musiki sanati-
n1 aslinda yeni ufuklara dogru goétiiren bu gsaheszrin iistii-
ne kin ve nefret kusuyorlardi. Giiriiltii arttikca artiyor-
du. Bu ara Saint-Saens “Stravinski bir sahtekirdir” diye
bagiriyor, buna karsi Ravel “Stravinski bir dahidir” diye
haykiriyordu. Avusiurya elgisi alayci kahkahalarla giilii-
yor, Florent Schmitt buna kars: elgiye kiifrediyordu. Bu
patirt: arasinda Debussy ise “liitfen giiriiltii etmeyiniz de
su nefis musikiyi dinleyeyim” diye cevresindekilere yal-
variyordu.

29 Mayis 1913 senesi olup bitenler, Stravinski'nin si-
nirlerini altiist etti. Besteci Isvigre'ye dinlenmeye cekildi.
Acaba musikisine olan giiveni sarsilmig miydi? Gergi eser
aym yi1l Londra’da da icra edilmis, bu kere dostca kargi-
lanmigti. Bir yil sonra ise Paris’te bir senfoni konserinde
icra edildiginde yuhalarin, isliklarin yerini candan alkis-
lar almigti. Gene de Stravinski'nin birkac¢ yil sonra “Le
Sacre”’daki davraniginin tem tersi bir uslfipta eserler ver-
meye baglamis olmasi, 29 Mayis 1913 gecesi olup bitenle-
re baglanabilir. Stravinski “Le Sacre”’da ne yapmigt1?
Tenkidci Guido Pannain bunu séyle anlatiyor: ‘“Eser, Stra-
vinski'nin yaradihsindaki barbarl:gin digar1 vurulusunun
sonucudur. Stravinski'nin musiki duyusu, biitiin ilkeller
gibi, harekete, demektir ki ritme baghdir.”

Eserin ilk icrasinda patirti koparanlar, kendi iclerin-
deki ilkelligin kimildanmaya bagladigin1 sezdikleri icin,
utanglarindan, bu yolda bir tepki gostermis olabilirler.
Belki Stravinski de ayn: utang duygusuna kapildig: icin
sonralar: yol degistirmeyi uygun gormiigtiir. Hele, Stra-
vingki gibi konservatuar egitimi olmayan, kendi kendini
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yetigtirmis bir bestecinin, Paris gibi musiki cevrelerinin
akademik gériislere baghlig: ile iinlii bir kentte bu yolda
bir tepkiyle karsilasmis olmasi sanatcinin ruhunda bu
yolda birtakim azagihk duygular: uyandirabilirdi. Bu agi-
dan bakildiginda Stravinski'nin yarat:s hayatindaki 6nem-
1i giiniin, klasik yolda salt musiki yazmaya bagladig: 1923
yii degil, 1913 yilinin o Mayis gecesi oldugu goriilebilir.
Bir yandan akademik kaliplarla, éte yandan yiizyillarin
birikintisi kiiflii gelenek artiklariyla bzgenileri kosullan-
mis Kkisilerin tepkisi Stravinski’yi bir gercekle kars1 kar-
siya getirmisti. Stravinski'nin 1913'ten sonra verdigi e-
serler hep, bu biling iginde yazilmistir. Stravinski bir us-
Hip kapisindan o6tekine kosmus, gerci hicbir zaman giiclii
kisiligini, sanatc1 serefini hice saymamis, fakat ‘“Le Sac-
re” capinda ve yolunda bir eser bir kere daha verememis-
tir. Bunlarin arasmda bir koy diigiiniinii anlatan Les
Noces (Diigiin) kantati, gezgin tiyatro kummnanyalarinmn
musikisini andiran Renard (Tilki) operas:, bir asker ka-
cagiyla geytanin catigmasni anlatan Histoire du Soldat
(Askerin Oykiisii) meledramy, ilk caz parcalarina benze-
meye cahsan Ragtime, on sckizinei yiizyil Italyan besteci-
si Pergolesi'nin musikisine dayvanan Pulsinclla balesi var-
dir. Stravinski, gitgide, eski ustalarin taklitgisi olmaya
baslamistir.

Stravinski bugiin “Petruska” ve ‘“Le Sacre” ile ken-
disine yakistirilan ‘‘devrimei” tamitimini da iistiine almak
istememektedir. Ama, yeni davranisi Stravinski'yi halka
daha cok yakinlastirmig midir ? Bu soruya besteci “hayir”
cevabin veriyor ve diyor ki: ‘“Dinleyicilerim, musiki dii-
sliniisiimiin ilerleyigini izlemeyi beceremiyorlar. Bunu is-
temiyorlar bile. Beni heyecanlandiran, bana tad veren sey-
ler onlar ilgilendirmiyor. Onlar: ilgilendiren seylerse ar-
tak beni cekmiyor. Bu yiizden dinleyicilerimle aramda bir
ruh uyusmasi hemen hemen hicbir zaman olmamist1 diye-
bilirim. Bir sanatci, Kkisiligini korkusuzea acikladiginda,
anlagilmas: ihtimali azalir. Buna kargi, kendisine yahancy
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olan, kendinde olmayan geyleri tuttukca, halkin ¢ogunlu-
guyla uzlagmas: kolaylagir ama bu da aslinda, kacinilma-
si gereken bir yoldur, tehlikeli bir yoldur.” Bu sdzleri
sbyleyen bugiiniin Stravinski’sidir. Oysa samlabilir ki bu
sbzleri soyleyen, ‘“Le Sacre”in ilk temsili bittikten sonra
konugan bir Stravinski'dir. Nitekim “Le Sacre”’da ken-
di diginda kalan seyleri en aza indirmis, bunlar1 da giic-
li kisiligiyle drtmeye calismigtir, yepyeni sozler sSyle-
yen, musiki sanatma yeni bir dil getiren bir sanata ola-
vak hallkin karsisma cgikmustwr.  Anlasilamiyacad, tepki
gorecegi kestirilebilirdi. Nitekim gérdii de.. Ne var ki, ta-
rihin verdigi sayis:z &rnege bakarak bir sey daha kesti-
rilebilirdi: boyle bir sanatcmm'n ergec anlasilacagl. Bu
da oldu. Oysa, ilk adimda agzi yanan Stravinski gelenek-
lere y6nelmis, bu yénclmeyi hem de gogu kere gelenek-
leri dogrudan dogruya tekrarlayarak yapmistir. Pulei-
nella’dan bu yana Stravinski’yi, arasira ayni eserin igin-
de, Bachl, Mozart,, Rossini'yi, Weber’'in, Gesualdo'yu,
Bzcthoven’i, Caykovski'yi, Schoenbarg’i, Webern'i izler-
ken goriyoruz. Ne var ki tazktigl biitiin maskelerin al-
tinds, Stravinski kisiligi hep kendini géstermistir. Oyle
bir moske diisiiniiniiz ki arkasindan, onu takan kisinin yii-
zil gizlenmesin. 192%'den sonrn Stravinski musikisi iste
béyle acayip, cirkin bir gériiniisiin ta kendisidir. Son yil-
larda, bir zamanlar kotiiledigi bir yolda, Schoenbzrg’in
dizis2l dilinde cserler vermesi Stravinski'nin, bu ilerlemis
vaginda, heniiz aranmakia oldugunu gosteriyor. Gergi
sectigi bu yeni yolun, Stravinski kisiligini golgeleyici bir
etkisi olmamstir. Fakat bu yolda da Stravinski, musiki
tarihinde c1g1r agan eserlerinin etkisini tazelemis degil-
dir. -

HINDEMITH VE YENI KLASIKCILIK

Yeni klisikcilikten anlasilmasi gereken, eski usliip-
larin benzetme yoluyla eski bir cagdan yenisine aktari-
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mast degil de, gecmis giinlerin uslfiplarindaki ve bigimle-~
rindeki anlamlarii yansitilmasiysa, yiizyihimizda Stravins-
ki degil Hindemith bu yolin en &nemli simgesi olarak
gosterilmelidir. Yakin yillarda bir Stockhausen’in belir-
mesine degin yiizyiim:zin en scckin, hem de en verimli
Alman bestecisi sayabilecegimiz Paul Hindemith (1895-
1963), tiirlii mezhepleri olan bu dinin peygamberi degil-
sz bile, ileri gelen iki {iz Onderinden, yol gostericisinden
biridir.

Genel olarak yeni klasikcilik akimi ve Hindemith’in
bu yolda varhig, Italyan bzsiecisi ve piyano virtiiozu Fer-
ruccio Busoni'nin (1866-192%1) goriislerine baglanir. Bu-
nunla birlikte, iki bestecinin durumlar: arasinda baglan-
t;, hem Busoni'nin, hem de Hindemith'in acisindan yan-
his anlagilmalara yol acabilir. Unutmamali ki Busoni’'nin
goriisleri, Hindemith’'inkinden apayr: bir yolun yolcusu
olan Varese'i de koszullamig, giderek elektronik musikinin
diigiince temeline bir katkida bulunmustur. Hindemith
gibi geriye doniik bir bestecinin, hayal giiciinii ileriyi go6-
zeten bir seriivenin emrine kogsmak yerine gecmis giinle-
rin bicimlerinin ve diisiiniiglerinin rahatl:gina sigindirma-
y1 secmis bir igcinin, Busoni’yle dogrudan dogruya ne ilin-
tisi olabilir? Bu sorunun karsiigini Busoni'nin ¢ok yan-
I1 bir diisiiniir olmasinda ve goriiglerinin ilerici yaninin
kendi musikisinde bir yanki bulmamasinda arayabiliriz.
Busoni musikiyi her tiirlil insans: iligkiden siyirmak, iyice
soyutlagtirmak isterdi. Ileri giderek musikinin dinlen-
mek icin degl, okumak i¢in oldugunu bile séyledigi olmus-
tur. Oysa Hindemith musikisi, PRusoni'nin goriislerini
yansitiyor sayilamaz. Insanc), sicak, tasidigi anlam no-
ta sayfalarini asan, kulaga, zihne ve duygulara uzanan
bir musikidir Hindemith’inki. Busoni’nin kurdugu tiirden
musikiyi bir bagka Alman, Max Reger (1873-1916), hem
geriye doniik, hem de salt musiki ulkiisii adina dogaya,
edebiyata, musiki dis1 esinlere sirt gevirmis besteleriyle
¢ok daha iyi gerceklegtirmigtir. Cizgi yazisina dayanan,
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eski kontrapuanta bicimlerine uzanan, kupkuru bir bil-
gitayciligin ornesi olan Reger, gercl giydigi genel yargiy:
olumlu yénde yalanhyaktilecek eserler vermigtir (Re-
quiem’i piyans konszrtosu). Ama bunlar, rmusikinin genel
nitelikleri icinde ayrik olarak kalmaktad:rlar. Musikisin-
deki cogku kithig:, bulus giicii darligi, yasant1 yoklugu,
bestecinin sectigi yolun kacinilmaz sonuclar: degil, her
geyden Once yaradihiginin yiiks=lttigi engellerin goriiniis-
leri olarak yorumlanabilir. Ogyxsa Hindemith’in, Busoni
acisii savunmak icin verdigi eserlerd= bile, Reger’de ku-
sur diye goérdiigiimiiz kimlik cizgilerini tagimayan bir mu-
siki yazmis olmas:, daha kisisel ve daha az “maddi”’ bil-
dirisi olan bir bestecinin 6nlenmez taskinhiginin verimi-
dir.

Biitiin bunlar Hindemith’i bir biiyiik besteci olarak
gbrmemize yetiyor mu? Musikisinde {istiin bir giizellik
bulmamiza elveriyor mu? Bir baska cagda, Hindemith'in
kendini giiven izinde buldugu cski giinlerde, belki yeter-
di. Oysa yirminci yilizyiln musiki dilindeki asamalarmin
getirdigi yeni bir duyarhgin acisindan Hindemith’i, esar-
lerinin biiyiik bir cogunlugunda, bu yolda nitelendirmek el-
de degildir.

1921 yilinda, yurdumuzdaki ¢al'smalariyla yakindan
tanidigimiz kemanci Liko Amar ile birlikte kurdugu, cag-
dag musikinin yayieithg:m yapan Amar-Hindemith kuar-
tetiyle Milletleraras1 Cagdas Musiki Dernegi’nin Salzburg
toplantisinda callnan Op. 16 yayh kuarteti, Hind2mith'in
yaratig hayatmin déniim noktalarindan sayilabilir. Bu
eserden 6nce Reger, Strauss ve Mahler etkileri Hinde-
mith’in yaraticiligini esinlemigtir. Sonra Hindemith, ro-
mantismden uzaklagmis, c¢izzi yazisina dayanan bir uslii-
ba yonelmigtir. Bununla birlikte Hindemith igin, roman-
tismin dig goriiniislerinden, genellikle taskinlik sayilan
davramslarindan uzaklasmak, duygudan, anlatimdan u-
zaklagsmak demek degildi. Hindemith’'in yaratis hayatimin
bu evregi, Almanya’nin icinde bulundugu savag sonrasi
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durumunun korkung bunalticiligm, yoksullugunu, karar-
sizhigim yansitan, kimi kere alayci, kimi kere kiiskiin,
kimi kere 6fkeli, genel olarak umutsuzlugu mizahla ve
zoraki eglendiricilikle 6rtme cabasmi tagyan eserlerle so-
na ercr. O y:llarin toplum kosullari, iilkenin gelecege u-«
mutsuzlukla baktig1 giinler, Hindemith’'in Oda Musikisi
Xo. 1 gibi, Uclinecli Kuartet, 71922 admi tastyan piyano
siiiti gibi bir yaratis gereksinmesinin iiriinii esin kayna-
g1 olmustur.

Hindemith’in romantismden ayrihp daha nesnel ve
“ise yarar” bir musikiye yonelmesini gevresinin kogullar
cabuklastirmistir. Hindemith’in Gebrauchmusik (“yararh
musiki” diyebiliriz) goriisii, o giinlerin ac1 gorgiilerinin
bestecide biraktig izlerin bir sonucudur. Hindemith’e go-
re “musikide bugiin arz ile talep arasmnda esef edilecek
bir uyusmazhk” vardir. Tartigilmaz bir gercck.. Bu du-
rumda besteci ancak ne amacla, ne i¢in, kimin i¢in, kimin
istegi {izare yazdigimi bilerek bestelemek zorundadir. Yal-
niz bestelemek, bir eser yaratmak amaciyla beste yapil-
dig1 giinler artik, belki de bir daha geri dénmemek iizere,
tarihe karigmistir. Nitekim Hindemith “yararh musiki”
alan'nda bircok eser vermistir. Piyanola (mekanik piya-
no) icin Toccata, radyo icin tiirlii eserler, ilkokullarda bile
oynanabilecek Bir Sehir Kuralim adh ¢ocuk operasi, mu-
siki yaymncilarinin isteklerine uygun, tiirlii galgilar igin
eserler, v.s. R

Hindemith'in musikisinde ilk yumusama belirtileri,
1932 yihinda Wilhelm Furtwaengler’in Berlin Filirmoni
Orkestras: icin yazdig1 “Filairmonik Konserto” da ve bir
yil sonra besteledigi yayh trio’da goériiniir. 1933 yih Al-
manya’da Hitler boyundurugunun basladig: yildir. Artik
Alman musikisi, Ikinci Diinya Savagimmin sonuna kadar
siirecek olan bir karanhga gomiilecek, Nazi rejimi, ca-
gimizin biitiin dikta rejimlerinde oldugu gibi, ileri sana-
t1, uyumeu olmayan sanats, kigiligini, bireyligini elde tut-

F. 14
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mak isteyen sanatgiy:r susturacaktir. Bu ara Hindemith'in
musikisi yasak edilecek, dosiu Furtwaengler'in savunma-
81 ige yaramiyacak, Hindemith ¢zgiirligi segecek, Alman-
ya’dan uzaklasacaktir. Nazi partisinin ileri gelenlerini
sinirlendiren eser, Mathis der Maler (Ressam Mathis)
operast olmugtur. Nazi bilyiikleri eseri yasak etmigler ve
sebep olarak da musikinin “romantik olmamasini” O©ne
siirmiiglerdi. Oysa “Mathis”, Hindemith’in yumusama
evresinin simgesidir ve Brahms’in romantik-klasikeiligi
tarzindadir. Nazileri sinirlendiren asil sebebin, eserin
librettosu oldugu bilinmektedir. Operada baghca kisi, on
baginei yiizy1l Alman ressam Mathias Griinewald'd:r.
Operanin konusu, Brandenburg Bagpiskoposu Albrecht’in
saray ressami Mathias Briinewald'in reform hareketine
katilmak ve Koyli Savaginda koyliiller yaninda savagmak
icin saraydaki 6devini birakisiyla ilgilidir. Konunun, 1934
yili Almanya’s:na olan yakinliklar ortadadir. Nazi Kiil-
tiir Odasim o6fkelendiren, librettoda tehlikeli bir konunun,
Koy Savas: sirasinda Alman 6zgiirciiliigiiniin  yeniligi-
nin, ele alinmis olmasiydi. Hindemith, 6nce Tiirkiye'de,
bat1 yontemlerine uygun bir musiki egitimi yolunda Ata-
tiirk’iin girismis oldugu yolda diizenleyici ¢caligmalar yap-
t1; sonra Amerika’ya gitti, Yale Universitesinin bestecilik
boliimii bagkan: oldu ve bircok Amerikan beastecisi yetis-
tirdi. Ancak savag bitip de Almanya durumunu diizelt-
tikten sonra ana yurduna doéndii.

1932’den bu yana Hindemith musikisinin yeni ruhu,
bestecinin daha durgun, daha uslu davranis1 artik degis-
memistir. Hindemith'in ¢cokses sevgisi, zengin armoniler ve
orkestra renkleriyle, hem de musikisinin genel “dramatik”
ozellikleriyle birlesmis ve orta dinleyici igin, eski eserle-
rine kiyasla, daha cekici olmaya baglamistir. 1932'den
sonra Hindemith artik hagar: bir avant-garde besteci de-
gildir. Giderek geqgmisciligi cogu zaman birgok gelenckgi
bestecinin, bu ara gerici Sovyet bestecilerinin, halk dal-
kavuklugu katina inmigtir. ‘
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Yirminei yiizyiin bu biiyiik “is¢i”si, duyguya ve esi-
ne degil de zihin gahgmasma dayandig: 6ne siiriilen yara-
ticisy, aslinda, isgili§in, meslek bilgisinin ve hiinerinin ge-
rekli oldugunu tamimakla birlikte, yaratig olaymin en
onemli Ggesi olarak esini goriir. Onca teknigin, konserva=<
tuarlarda 6gretilenin disinda bir kapsami, bir anlami var-
dir. Hindemith’e gore bestecilik her tiirlii musikiyle icli
dishh olmayi, sabah aksam musikiyle ugrasmay: gerekti-
rir. Ne var ki bir besteci musiki yazarken bu isi, teknik
bilincinden uzak olarak yapmahdir. “Bir biiyitk romanci
asla gramer, sentaks, retorik iizerinde diisiinmez” diyor
Hindemith. Ona gére, yirminci yiizyiin ilk yarisinda bii-
yiik devrimler yapilmis kirilmadik put kalmamistir; fa-
kat bu, bestecinin styleyecegi yeni bir séziin, acacag: ye-
ni bir kapinin kalmadig: anlamina gelmez. Hindemith'’in,
parlak bir meslek hayat: boyunca, bu goriisiinii dogrula-
yan eserler verdigi olmustur.

SCHOENBERG VE DIZiSEL YAZI

Yirminei yiizyihin musiki sanatina getirdigi en dnemli
dil yeniligi, once tonal diizenin yikilmasi, sonra da yikilan
diizen yerine yeni bir diizenin, on iki nota diizeninin kurul-
mus olmasidir. Tonaliteyi yikan ilk kisi degilse bile Ar-
nold Schoenberg (1874-1951) dagitilan diizen yerine ye-
nisini kuran kigidir. Ayn: siralarda bir bagka Avusturyals,
kuramci ve besteci Josef Matthias Hauer de kromatik ga-
min on iki notasm ‘“Tropen” adi verdigi béliiklere ayir-
mig, fakat Schoenberg'inkinden bagska sonuclara varmig-
t1 .Schoenberg her nekadar Hauer’'in calismalarm ‘‘derin
ve kendine 6zzii” diye nitelendirmigse de Hauer'in kuram-
lar: higbir zaman Sclioenberg’inkiler kadar etkileyici ola~
madig:1 gibi besteci olarak da Hauer unutulmug gitmigtir.
Herhalde Schoenberg’i on iki nota yénteminin kurucusu
gaymakta hichir sakinca yoktur.

Schoenberg 6nce tonal diizen iginde musiki gazmg,
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sonra tonaliteden ayrilmis, sonucta da tonal! diizene bag-
lanmadan musiki yazmay: kolaylastivan on iki nota diize-
nini geligtirmisgtir. Ne var ki gelistirdigi yeni dili eski bi-
cimlere uygulamis, eski duygular1 anlatmis, eski davra-
mslar: tekrarlamigtir.. Bu bakima Schoenbcrg bir on do-
kuzunczu yiizyil gocugudur, bir romantik-klasik’tir. Gra-
mer ag:s1 bir yana, omrii boyuneca, ilk cserlerinde soyledik-
lerinden bagka bir sey soylememistir. IFakat, soyledigi ne
olursa olsun, bunu giiclii bir kisisel anlatigla dinleyiciye
ulagtiran Schoenberg, bir sanatq olarak, kurdugu yeni
diizen yaninda asil, duygulariyla, anlatimiyla, kigiligiyle,
musiki sanatinin en biiyiik yaraticilarindan biri olarak
anilacaktir,

Bu konuda Schoenberg soyle diyor: “Bir besteci, i¢in-
den geldigi gibi, candan, goniilden yazmazsa, iyi musiki
veremez. Omriim boyunca hichir zaman bir kurama sap--
lanip kalmadim. Igime ne dogarsa onu yazarim. 7Tonal,
politonal, ya da poliplanal musiki yazdigimda bunu bi-
lingli olarak yaptiZimi sanmayiniz. Icimdeki duyguyu kA-
g1t tizerine dokerim, o kadar... Hem, basarili bir sanat e-
seri, ne tiirlii bestelendigini sezdirmeyen, hele bir zihin
¢aligmas1 sonucu oldugu izlenimini vermeyen eserdir.”

Nitekim Schoenhbzarg’in eserleri de soéziinii dogrular.
Tonalite baglarim koparmis, oniki nota gibi yiizyillarin
€n 6nemli kuramsal ¢aligmasin basarmis bir kisi olmasi-
na ragmen, omriiniin son yillarinda tonaliteye dénmek-
ten cekinmemis, fakat bunu yamldigin: agiklamak igin
yapmamig, ¢iinkii tonal musiki yazdig1 siralarda s:rasi
geldikee, icine Oyle dogdukca genz oniki nota diizeniyle
yazmigtir. Tonal musikiyi, oniki nota diizenine kulakla-
rm ahgtirmamis dinleyicilerin hosuna gitmek igin yaz-
madig1 gibi, oniki nota diizenine doniislerini de kendini
yanm tutanlarin hayal kirnklifim gidermek igin yapmig
degildir.

Schoenberg musikinin kuramsal yanim, Viyananin’
gaygn musikiginaslarindan Alexander von Zemlinsky’den
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aldifr kontrapuanta dersleri disinda, kendi kendine, bir
ansiklopediden 6grenmigtir. Gengliginde para kazanmak
icin bagka bestecilerin operetlerini orkestralamak gibl ge-
reksiz igler yapardi. Bu yiizden, ilk 6nemli eserlerinden
Gurre Lieder’in tamamlanmasi geciktikge gecikmistir. Bu
eseri olsun, yayh sckstet icin yazdigi Verklaerte Nacht
(Aydinlanmig Gece) olsun, Wagner’i akla getiren, fakat
Bayreuth azmaminin musikisine kiyasla cok daha icten,
gok daha az siskin eserlerdir.

“Gurre Lieder” 1911 yilinda tamamlandifinda Scho-
enberg musiki sahnesinde bir devrimei olarak taninmaya
baslanmist1 bile... Schoenberg, tonal musiki ilintilerin-
den kurtulmak yolunda Op. 9 Oda Senfonisi'nde ve Op. 10
Kuartet’te belirli cabalar gostermisti. Cagin, geleneklerle
kosullanms dinleyicileri icinse bu cabalar, Op. 10 Ikinei
Yayh Kuartet’in son iki btlimiinde sopranonun styledigi
Stefon Georg siirlerinde bir m:srada dendigi gibi “bagka
gezegenlerin havas:ni koklamak” gibi bir seydi. Schoen-
berg’in yeni bir gramer arama cabalar1 oru, armonik iler-
lemelerde, dordiinciiler iizerine kurulmus bir armonik dii-
zene gotiirdii. Dordiinciilere dayanan akorlar kromatik
gamm herbir noktasim1 avm 6nemde degerlendirme egili-
mini goésterdiginden tonik-dominant ilintileri kalkt1 ve
oniki notanin herbiri 6zgiirliik kazanmaya bagladi. Scho-
enberg deyince akla ilk gelen eszrlerden biri olan Pierrot
Lunaire bestecinin “atonal” evresini temsil eden bir mu-
sikidir.

Getirdikleri dil yeniligi yanmda bu eserler anlatimei-
Ligin .expressionisme) musikideki karsiligh sayihrlar.
Ozellikle Orkestra Icin Beg Parca, bilincaltini arastiran
bir musiki oldugu sanisin1 verigiyle, bir yandan Freud
Viyana’simin simgesi sayilmakta, 6te yandan Kokoschka'-
nm, Kirchner’in, Klimt’in resimlerine yakinlaghirilmakta-
d:r. Ik elarak 1912 yilinda ¢alinan bu egarin béliim adlan
bile, bu musikinin dztinit belirtmeye yeter: Onseziler,
Gegmig Giinler... Ik icramin program notlar: pek yerinde
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olarak bu misikiyi su s6zlerle anlatiyordu: “Eser, bir rii-
yada gegenleri, bilingaltimizt anlatiyor sanki... Bir ritmi
var, fakat viicudumuzda dolagan kanin da ritmi var.. To-
nalitesi var, fakat firtinanin, denizin de tonalitesi var...
Armonileri var, fakat yakaliyamiyoruz, c¢6ziimleyemiyo-
ruz bunlari...” O giinlerin anlatimec1 resmi ve edebiyat: gi-
bi, insanin i¢ diinyasinin derinliklerinde olup bitenleri ya-
ratis olusumunun “maddi” yamyla ilgili engeller en aza
indirilmis olarak, ortaya déken bu eser, denebilir ki Scho-
enberg’in “atonal” caginin en bagaril eseridir.

Schoenberg bu yolda son eserini 1914 yilinda yazdi.
Sonra hesteciyi artik, dokuz yil siiren bir sessizlik cagin-
da goriiyoruz. Bu sessizligi Schoenberg’in bir bunalti icin-
de bulunmasina verebiliriz. Bu yillar icinde Schoenberg,
onu yirminci ylizyilin en biiyiik kuramcilarindan ve 6gre-
ticilerinden biri yapan oniki nota diizenini gelistirdi. Boy-
lece artik tonalite dis1 yazi, gereksin gerekmesin, kural-
lara baglanmis oldu. Oniki nota diizeniyle yazan bir bes-
teci, tonal musikide yaptigin1 yapmaz. Belirli bir tona-
lite secmek ve yazisini tonal armoninin 6nceden belirli ku-
ramlarina, nota ilintilerine gére hazirlamak yerine, kro-
matik gamdaki oniki notay: istedigi gibi dizer. Ana ku-
rama gore oniki notadan herbiri, diger onbir nota ge¢cme-
den br kere daha gecemez. Besteci oniki notalik diziyi ge-
riden tekrarlayabilir; her bir notanin bir Gbiiriiyle olan
araligin ters cevirerek yeni bir dizi kurabilir; bu diziyi
de sondan baglayarak bir kere daha dizebilir. B&ylece her
bir dizinin doért ayr1 goriiniisii oldugu anlagilmaktadir:
(1) Ana dizi. (2) Ana dizinin sondan baga dizilmis du-
rumu. (3) Ana dizinin cevrilmis durumu. (4) Cevrilmig
dizinin sondan baga dizilmis durumu. Dizide, tonal ya da
modal musikide oldugu gibi, ¢cekim giicii olan notalar yok-
tur. Bir notamn bir diger nota ile olan dogrudan dogruya
ilintisinden bagka, notalarin hareketini bagka hicbir ge-
kim ilintisi diizenlemez. Demektir ki, dizisel mucikide, to-
pal armoninin yedinci derege birinci derecede (tonik’te)
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¢dzliliir; altinc1 derece besinci dereceye (dominant’a) dii-
ger, vs.” gibisinden ilintileri yoktur.

Oniki nota diizeniyle yazilmis ilk parca, Schoenberg’in
1923 yilinda besteledigi Op. 23 Piyano Icin Beg Parca’nin
besincisi olmustur. Bastan sona dizisel ilk eserse, Op. 25
Piyano Siiiti'dir. Bu eserde klisik Oncesi siiitin dans bi-
¢imlerinin kullanildigin1 goriiyoruz: Preludio, Gavotte,
Musette, Menuetto, Trio, Gigue.. Op. 26 Nefes Calgilar:
Kuinteti, Schoenberg’in yeni bir dili eski giinlerin bigim-
leriyle birlestirme cabas:nin yeni bir 6rnegidir. Bu kere
besteci dort boliimlii klasik-romantik sonat bicimi icinde
calismaktadir. Yedi calg: icin Op. 29 Siiit’te ve Op. 30
Uclincii Kuartet’te Schoenberg gene sonat bicimine bag-
vurmustur. Biitiin bu eserler, ycni gelistirilmis bir dilin
tanitlanmasi1 amacin1 gozeterek yazildiklar: icin olacak,
kuru, yavan, yorucu eserlerdir. Schoenberg’in bugiin he-
niiz siiregelen olumsuz iinii, duygulu bir sanat¢1 olmayip
bir matematik¢i gibi zihni, beyni gozeten bir musiki ya-
zicis1 oldugu goriisii ancak, Op. 25’ten Op. 30'a kadar yaz-
dig1 oniki nota eserleri ile dogrulanabilir. Yoksa besteci,
Op. 31 Orkestra Igin Varyasyonlar'inda yeni grameri ar-
tik esneklikle kullanmaya ve anlatimin emrine kosmaya
baslamistuir.

ALBAN BERG

Schoenberg’in musikisine kiyasla Alban Berg'in
(1885-1935) musikisi cok kisiye daha cana yakin gelmek-
tedir. Hem Schoenbarg’in 6grencisi Berg’i ‘“‘Schoenberg’-
in en iyi eseri” diye gercksiz bir niikteyle tanitmak iste-
yenler de vardir. Berg, romantik gairlere benzetilmis, duy-
gulu kisi, ince kisi dive tanitilmistir. Cna “Alman ro-
mantisminin gocugu” &enmigiir. Musiki hegfenilerinde hep
musiki digt yaftalar arayan bilylik ¢ogunluk bunlara ka-
pithip Berg'i “modern canavarlarin® en az korkunclarindan
biri saymgtir. Oysa Berg'in musikisi, 6gretmenine kiyas-
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la, cok daha kapali, cok daha bulanik, cok daha agirdr.

Barg cagdag musikide, Wagner romantismi ve De-
bussy izlenimeciligi ile dizisel musikinin daha geng boste-
cilerinde raslanan asiri bigcimcilik arasinda bir koéprii sayi-
Iir. Barg’in genclignde musikinin yaninda edebiyatla ug-
ragmasi, ozellikle Ibsen, Wilde ve yiizyll sonu Alman cde-
biyatiyla ilgilenmesi musikisini yoneltmis sayilabilir. Mu-
sikiyi kendi kendins 6grendi. On b=g yasindayken 1k bes-
telerini yazdi. On dokuz yas:ndayken Schoenberg’le tanis-
t1. Her seyi bir yana birakti, besteciligi hayat yolu secti,
Schoenberg’ten ders almaya bagladi. Uslibu Schoenberg
etkisinde bir yol buldu ve sonucta kendine 6zgii bir anla-
tima ulast.

Barg'in eserleri bir ¢irpida, bir iki satir icinde sayi-
lacak kadar azdir. Fakat bunlarin hepsi 6nzmli eszrlerdir.
Kimi kaybolmus, kimi unutulmus genclik eserlerinden
sonra Berg, Schoenberg ile caligmaya basladiginda ilk o-
larak Yedi Sarkiy1r yazd:. Schumann, Wagner, Debussy
ve geng Schoenborg etkilerini birlestiren bu eseri Berg,
yillar sonra yeniden tezgzihina almis, piyano esligini or-
kestralamistir. Opus numaras: tasiyan ilk eseri, piyano
sonati, gecmige bagh bir eser olmakla birlikte, Berg’in ge-
leceginin belirtilerini de tasimaktadir. Wagner'i andiran
bir kromatism bu tek “mouvement’l1 eserin armonik dili-
dir. Siki bir doku, temleri, motifleri gelistirmekte geng
Berg’in gosterdigi hiiner, yogun, sicak bir duygu akimi,
eszrin baglica 6zzllikleridir. Op. 2 sarkilarinda kendini to-
nalite baglarindan az daha siyiran Berg, Op. 3 Yayh Ku-
ariet’te oniki nota diizeninin gerektirdigi yap1 6zellikleri-
ne dogru yoénelmeye baslamistir. Artik armoniler kontra-
puantadan dogmakta, bagimsiz cizgilerin catismas:yla or-
taya cikmaktadir.

Op. 4, Viyanal: sair Paul Altenberg’in posta karti
glirleri iizerine basgtelenmis beg sarki, ilk icrasinda din-
leyicilerin tepkisiyle karsilanmasiidan beri pek seyrek
icra edilmig, 1960 yiinda plég1 yaymlanmig olmakla bir-
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likte notast o ge¢ tarihte bile heniiz yaynlanmamigti.
Oysa “Altenberg Lieder” Berg'in en basarih eserlerinden
biridir ve orkestra yazs), cagdas Viyana okulunun (Scho-
enbarg, Berg ve Webern'in) orkestra yazisinin simgesi sa-
yilan tmm oOzellikleriyle (yayh tremololary, fliitiin dil tit-
retmeleri, vs.) doludur. Klarinet ve Orkestra i¢in Op. 5
Dért Parca'da besteci, her bir parcanmn kisalhigi iginde,
dort bdliimlil sonat bigimini uygulamis, daha dogrusu yo-
rumlamigtir. Op. 6 Orkesira icin Ug parca ise Barg’in
bir yandan kontrapuanta yolunda, &te yandan orkestra
renkleri arama yolundaki buluglarmmn sonucudur. Orkes-
trada artik sesler giftlenimemekte, calgilarin tim &zellik-
leri gozctilmekte, akorlarin her bir sesi bir bagka galgiya
verilmektedir. Berg’in ayirti dereceleri lizerindeki titizli-
&1, yepyeni denebileck bir aciklik-koyuluk anlayis: ortaya
gikarmaktadar.

Berg, sozii gegen orkestra parcgalarinin ikincisini Woz-
2eck operasina hazirhk saymesti 1614 yilinda yazdig: or-
kestra parcalarindan 1921 yilina kadar opera iistiinde cal-
Dbsmaktan baska bir sey yapm:s, bagka bir eser vermis de-
gildir. Aym siirede Schoenberg’in de oniki nota diizenini

alistirme caligmalar1 disinda bagka higbir eser vermedi-
gini goriiyyoruz. On dokuzuncu yiizyihn ilk yarisinda yaga-
mi1g Alman sairi ve oyun yazar1 Georg Biicher’in aym adli
oyununu libretto sesgen, oyunun yirmi bes sahnesini on
bese indiren Berg, musiki bakimindan gelencksel bigim-
leri islemektedir: siiit, sonat, scherzo, rondo, vs. Berg
operasl icin gunlar: séyliyor: “Wozzeck’i bestelemekle o-
pera sanatinda reform yapmak, ya da bir okul kurmak,
ha.gka bastecilere drnek olmak istemis degilim. Iyi musi-
ki yazmak, Biichner'in ¢lmez oyununun giir 6ziinii musi-
kiyle anlatmsk, bhir da tiyatrova degasinda bulunzan bir
govi, daha da yeginlikle vermek istedim. Demektir ki, mu-
sikinin tiyatroya kargt olan strumiulugunu unutraadan
besteleme amacim gézetiim. Dinleyizi, bu eserdeki musi-
ki bigimlerini ne kadar yalkindan tanirsa tanisin, bu bigim-
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lerin kurulusunu, islenisini ¢dziimlemekte ne kadar gdr-
gilll ve bilgili olursa olsun, perde acildiktan kapanana
kadar o dinleyicinin, salondaki &biir dinleyiciler gibi, her-
hangi bir dinleyici gibi, eserdeki bicim ¢alismas:nmin farki-
na varmamasini, yalmz ve yalniz opera kavraminin bilin-
ci icinde kalmasini istiyorum. Bana Oyle geliyor ki bunu
da basardim.”

“Wozzeck”ten sonra Berg, iki tane calgi musikisi
eseri verdi. 1923-25 yillar: arasinda besteledigi keman, pi-
yano ve nefes calgilar: icin oda konsertosunda heniiz on-
iki nota teknigine yanasmis degildir. Bununla birlikte,
Schoenberg’in yonteminin baz1 6zelliklerini konsertoda
goriiyoruz. Ozellikle, ilk boliimde temi kuran notalarin
ikinci cesitlemede tersine dizilmesi, iiciincii cesitlemedey-
se gevrilmig olarak siralanmasi.. 1926 yilinda bastelenmis,
yayh kuartet icin “Lirik Siiit”te ise Berg ilk olarak oniki
nota yazisin1 kullanmigtir. Bununla birlikte eserin tiimij,
oniki nota dizisine dayanmamaktadir. Berg’in tiimiinde
oniki notay: kullandig1 ilk eseri, 1929 yilinda besteledigi
Der Wein (Sarap) adli, sopraro ve orkesira icin konser
aryasidir.

Berg'in son escri keman konsertosudur. Besteciyi bu
musikiyi yazmaya goétiiren duygu, yakin bir dostunun,
Gustav Mahler'in dul karisinin kizi Manon Gropius’'un
6liimii oldu. “Bir Melegin Anisina” diye bir sunu tasiyan
konsertoyu Berg, Manen ig¢in bir agit olsun diye bestele-
di ama eser sonucta bagiecinin kendi agit1 oldu. Iki ana
boliimil olan eserde bir konu, bir “program” izlenmekte-
dir: genc¢ kizin saflig: canlihig), sevinci, O&liimle savas,
can cekismesi, sonucta kendini 6liime birakigi... Oniki no-
ta dilini kullamisinda Berg’in bu eserde goésterdigi hiiner,
tonal armoniye kaglanabilecek scnuclara varmas: bakimin-
dan Onemilidir, Boylece Berg'in, atonal mualkiyle tonal
musiki arasinda bir bag kurma cabasinda oldugu, dizisel
yapiyi tonal musiki geremcrme uydurmak istedigi griil-
mektedir.
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ANTON WEBERN

tkinci Diinya Savaginin sonundan bu yana geng bes-
tecilerin en cok Ornek aldiklari1 besteci Anton Webern
(1883-1945) olmustur. O kadar ki 1945'ten sonrasina
“Webern cag1l” adi verilebilir. Webern’in eserlerinin asin
kisaligl, dis goriiniislerindeki asir1 yalinlik, gencleri bu
ornegi secmeye goétiirmiistiir. Webern cagmmin artik tari-
he karismaya basladig1 bugiinlerde bile bestecilik alany,
Webern’in kisiliksiz kopyalariyla doludur. Pierre Boulez
gibi, Luigi Nono gibi, Webern'den aldiklarini kendi kisi-
likleri icinde eritmeye caliganlar ve sonra yeni yollara
yonelenler pek azdir.

Omrii boyunca Webern'in ilgi gérmemesinin sebebi,
eserlerinin pek az calinmis olmasidir. Hele 6mriiniin son
on yilinda siyasi scbepler yiiziinden Webern'in musikisi
- hele ana yurdunda - hemen hemen hig icra edilmemistir
denebilir. Ancak 1945’'ten, Nazilerin politika alanindan
silinip gitmelerinden sonradir ki musiki diinyasi, ¢agimi-
zm bu biiyiik yenileyicisinin musikisini yavas yavas tani-
maya baglamigtir. Amerika’da Columbia firmasinin We-
bern’in (sonradan bulunan unutulmus esecrler disinda) bii-
tiin eserlerini dort tane uzun calan plak iistiinde topla-
yip yaymlamas) (bugiine kadar hicbir bestecinin varama-
dig1 ergi) musikisinin artik biitiin diinyaya yayilmas: im-
kimm hazirlamigtir. Kusku yoktur ki bestecilerin biiyiik
bir cogunlugunun biitiin eserlerini birkac¢ plaklik tek bir
albiim icinde toplamak imkansizdir. Wagner’in tek bir ope-
rasmin alti1 tane plak gerektirdigini hatirlamak yeter.
Webern'in eserlerinin kisalig1 bu ergiye yol hazirlamg-
tir. Gereksiz siislerden, gereksiz tekrarlardan kurtulmus,
anlatilmak isteneni en kestirme yoldan anlatrmg olan bu
musiki, Webern'in ileriyi gosieren cahgmalarimn yalniz
bir yamdtr.

Webern’in opus numaras tagiyan ilk eseri, 1908 yi-
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linds yazmig oldugu, Brahms, Wagner, Strauss ve Schoen-
berg etkileri tasiyan “Passacaglia”dir. Webern bu eseri
bastelemeden dort y:1 bnce Schoenbarg ile tamigmigtl. “Vi-
yanali Ugler”, Schoenbzarg ile iki 6grencisi, Berg ve We-
bern, her giin bulugurlar, calsirlar, tartisirlardi. O yilla-
rin, atonalitenin gelistigi yillar oldugunu bir kere daha
hatirlatalim.

“Passacaglia” Webern kisiliginin ¢énemli cizzilerinden
bircogunu tagimaktadir. Ozellikle motiz, tim1 ve ayirt: ce-
gitlemeleri... Bestecinin sonraki caligsmalar: hep bu cesit-
leme (variation) Gzesinc dayaracaktir. Bir diisliniisii ge-
ligstirmek, biiylitmek degil, gelistirmek, Webern'in musi-
kisinde basglica 6zellik olmusgtur. “Passacaglia” hzniiz to-
nal musikidir. Fzakat Webern, Op. 3 garlalarindan bagla-
varak atonal alana girecektir. Bir yandan da eski bicim
anlayisindan, 6zellikle bakisimlardan (symetrie) kagina-
cak, melodik-ritmik hiicrelerin sonat gereklerine gore de-
gil kontrapuanta yontemlerine uygun olarak gelismesi ii-
zerinde caligacaktir. Calgi tinilar1 bakimindan Webzarn,
cizgilerin tiirlii calg:lar arasinda parcalanmas, dagitilma-
81 bakimindan Schoenberg ve Berg’den cok daha ileri git-
mistir. Bu bakima Webzrn'i, resimdeki noktacilara banze-
tenler vardir. Dogru degil. Ciinkii Webern'de cizgilerin
parcalanmasi bir “noktalama’” degil, “zincirleme” ortaya
¢,ikarmaktadir. Her halkas: ayr:1 renkte bir zincir... Bun-
dan baska, resimdcki noktacilarin tersine Websern, musi-
kisinde, ister ince olsun ister kalin, bir doku kurmay:
giézetmemistir. '

Webern’in Op. 9 Bagatelleri, Op. 10 Orkestra Icin Besg
Parca’sy, Op. 11 Viyolonszl ve Piyano icin Uc Parca’sy, en
kisa escrleri arasindadir. Bu eserlerdeki on dért parcadan
her biri ortalama kirk sarive kadar siirer. Webern'’in kisa-
hk kaygist yaimzea, romantik musikinin uzunluklarina
kars: bir tepki sayilmamald:r. Besteci, tek bir disiiniigii
anlatmak, Schoenberg’in Webern icin dedigi gibi “bir ne-
feste bir roman anlatmak” igin kisa olmak istemigtir. Ger-
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¢i kisalik kaygisina Schoenberg’te de rashyoruz ama bu
besteci Op. 19 piyano psrgalarnda birkas saniyelik siire-
ler icinde “romaniar aniatma’® bagarisina erismisken, son-
daki eserlerinde Brahms'in kullandigindan ayr1 olmayan
bir zaman olgiisiine donmiigtiir. Oysa Webern kisaliktan
hic ayrilmamigtir. Bundan bagka Webern kisa parcalarin-
da, biiyiik bicimleri, kisaltilmig, 6zetlenmis olarak sunmusg
degildir; yepyeni, kendine 6zzii bigimler iglemigtir. We-
bern’in musikisi yalmz kisahigiyla degil, sessizligiyle de
dikkat ceker. Denzbilir ki hicbir besteci, Webern kadar,
siiklitu degerlendirme basarisin1 gostermis degildir.

Bestecinin oniki nota diizenine ilk bagvurdugu eser,
1925 yiinda yazdig: Op. 17 “Geleneksel Ug¢ Kosuk’tur.
Soprano ve calgilar icin yazilmis olan bu eserde yeni dii-
zenin gerektirdigi yeni bir ritm anlayisi kendini goster-
mektedir. Op. 17’ye gelene kadar, armoniye dayanmyan
bir ¢oksesin gerektirdigi 6zgiir bir ritm anlayisinin so-
nuclar:ndan biri olan iiclemeler (triolet’ler) tiirlii birles-
tirmeler ve hizlarda, baska bestecilerin tek ve cift ritm
birliklerinden faydalanmalarini andirircasina kullanilmak-
tadir. Op. 17’de, Schosnberg’in ilk oniki nota esecrlerinde
goriildiigii gibi, nota tekrarlarindan ileri gelen ve kimi
inceleyicinin “mors alfabesi ritmi” diye adlandirdig1 bir
ritm anlayis1 belirtmistir,

Webern, Op. 11 ile Op. 19 arasindaki biitiin eserlerini
insan sesi icin yazmistir. Hem, bzstecinin eserlerinin bii-
yiik bir ¢ogunlugu ‘“vokal” musikidir. Op. 20 yayh trio,
Op. 11 viyolonsel parcalarindan bu yana yazdig: ilk calg:
musikisi olmustu; demektir ki Webern, 1914’ten 1927’ye
kadar -calg1 refakatiyle de olsa - yalnmiz insan sesi igin
musiki yazmigtir. Oniki nota dizisini, tonal musikinin ve
gelencksel armoninin yarattigi bicimlere uydurmaya ga-
lisan Schoenberg’e karsihk Webern, salt ve toptan cesits
Ieme ortamimi segmistir. Tek bir ayrinti, s6z konusu
frio'dur. Bu eserde Webern'i, Schoenberg'teki gibi bir
uyumlulukla degilse bile, gene de klasik:- bigimlerin iginde
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goriiyoruz. Bununla birlikte gegitleme diigiinligii gene de
eksik degildir. Op. 21 Senfoni ve ®p. 22 Kuartet'te iss
Webern bagka bir klasik 6geyi ele almigtir: tekrarlari.
Ne var ki klasik ustalardan beri hicbir bestecide kurulug
oranlary, tekrarlar: bu esecrlerde oldugu kadar gerekli ve
gbrevli kilmamigtir.

Webern yalmz eserlerinin icindeki sessizlik siirelerine
degil, bir eseriyle Obiirii arasindaki sessizlige de nem ver-
mistir. Bu bakima Webern’in her bir eseri, hele trio’dan
sonra yazdiklari, bzstecinin yeni arastirmalar siiresinde
“basindan gecenleri”’ degil, dogrudan dogruya arastirma-
nin sonucunu, amacini, kendisini yansitir. Webern 1908'-
den 1943'e kadar 31 eser vermigtir. Demektir ki her bir
yila, ortalama uzunlugu bes dakika olan tek bir eser dii-
sliyor. Op. 20 Trio’dan sonraki eserler arasindaki siire ki-
mi kere ii¢ dort yil kadar uzamaktadir.

Piyano igin ve orkestra igin yazdig: cesitlemelerde ve
yayl kuartetinde Webern, ¢okses arikliginin sinirina var-
mis sayilabilir, Koro eserlerindeyse besteci, bu arikhik ya-
ninda, belki calg: eserlerinde oldugundan daha da ¢ok, ses
giizelligi, tim1 giizelligi aragtirmaktadir. Bundan bagka bu
eserler, Ozellikle kantatlari, Weberr’in dramatik musiki
yazma isteginin tanitlaridir. Bestecinin doga sevgisi de bu
eserlerde en giiclii anlatimini bulmugtur.

VARESE VE YENI SUS DUNYALARI

Webern de, musikide son sozii sOylemis degildi. Ger-
¢i yeni bir musikinin kapisim1 aralamigt:1 ama, bat1 musi-
kisinin artik gereksizlesmis, ise yaramaz geleneklerinden
daha bir¢ogunun yerine yenileri konmalydi. Oysa Webern,
genellikle, gelenekler icinde caligm:gti. Getirdigi en 6nem-
li yenilik, belirli yiikseklikleri olan sesleri bir yandan ye-
niden yorumlanmis ¢okses yontemleri icinde, 6te yandan
geligmig bir tim bilinciyle, sonugta diisey yaziy: da, yatay
yaziyr da agan yeni bir gérev anlayigina uyarak yapiyla
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ilintili amaglar icin kullanmakt:. Ne var ki Webern ritm
sorunlariyia olsun, dogrudan dogruya akustik sorunlariy-
la olsun, aym orantida ilgilenmemisti. Bgit arabkh (tem-
péré) diizeni de sorguya ¢ckmis degildi. Baglica eserle-
rinden birgogunu 1929'lerde, demektir ki Webern’in oniki
nota yazisma yeni bir goriiniis kazandirmaya bagladig: si-
ralarda veren Edgar Varése (1885-1965) dizisel yaz ile
hic ilgilenmemis, dogrudan dogruya s6z konusu sorunla-
ra, musiki sanatinin ana &gesi olan ‘“ses maddesi’nin da-
ha somut bir yolda kullaniligiyla ilintili sorunlara egil-
mistir. Varhg sonuclar Webern sonras: diinyasini yo6nelt-
mektedir ve Varése, musiki yaraticihiginda yalnizea cal-
gilarin sagladig1 sinirh bir timi dinyas: ile yetinilmeyip
cevremizdeki biitiin seslerden yararlanilmasi yolunda gi-
rigilen ve elektronik gereclerden yararlanarak musiki
yapilmas) sonucuna varan cahigmalarin Onciisiidiir.
Bugiin belki hicbir ¢agdaz bestecinin yirmini yiizyil
toplumundaki durumu ve musiki piyasas:ndaki bagarisi-
nin kati, cagimizda musiki yogalticilarinin begeni geriligi-
ni, Edgar Varése’in durumu ve tecimsel bagarisizhg: ka-
dar iyi anlatamaz. Varése, orta dinleyicinin anlayig ve
benimseme yetisini, 6biir cagdas ustalara kiyasla ¢cok asan
ilericiligi yiiziinden bu duruma diismiigtiir. Bugiin an-
cak sinirlh bir cevre Varése’in sanatina ilgi ve sayg: gos-
termektedir. Bununla birlikte Varése’in musikisinin her
calindig1 yerde, ister bestecinin yaninda isterse ona kar-
sit olsun, yegin tepkilerle karsilagsmasi, orta dinleyicinin
bu musikiye hi¢ olmazsa ilgisiz kalmadiginin tamtidir.
Varese’in musikisinin cok seyrek calinmasi bir kere,
ahsilmig calgilar icin musiki yazmamasindan ileri gelir.
Eserleri arasinda piyano ya da keman musikisi, sark: re-
sitallerinde yer alabilecek parcalar, sahne musikisi vs.
yoktur ki musiki icraciliginin geleneksel kesimlerinde o-
nun eserlerinz bir yakinhk gosterebilsin. Bundan bagka
Varése’in musikisi, diyelim ki Schoenberg’in dizisel dii-
zeni gibi, musiki 6gretiminde yer alabilecek kurallar ve
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kuramlar da vermemelktedir. Basvurulan ses gereclerinin
akustik niteliklerine dayanan hu ruvsiki kuram olarak
ancak seshilimle ilgili olanlar diisiindiirmektedir ki bu
yolda bir 6Zretim icin de konservatuardan cok fizik si-
n:flar1 gérevlidir.

Varése’in musikisi gériiniirde biitlin gelenek baglari-
m kopartmigtir. “Goriiniirde” demek gerekir, ciinkii eser-
leri gene de Fransiz musikisinin soylu geleneklerine, 6-
zellikle Leonninus ve Perotinus gibi ortacag ustalarina,
sonra Berlioz’a, Satie’ye ve Debussy'ye bir seyler borclu
oldugunu sezdirmektedir. Ne var ki “gelenck” s6z konusu
oldugunda Edgar Varése asi, yepyeni bir gelenagin bag-
laticis1 olarak 6nem kazamir. Oysa Varése’in akademik
gerceve icinde saglam bir musiki egitimi gérmiis olmast
bakimindan, yaratici kisiligi musiki tarihinin en biiyiik
devrimcilerinden biri olarak kazand:g1 durumun tam kar-
sit1 br yolda gelisseydi bu olagan sayilahilirdi. Ne var ki
her 6gretileni koériikdriine tan'maktan kacinan, gereksiz-
liklere baskaldirmasim bilen, varsay:mlar1 sorguya ceken
Vareése daha Paris’te Schola Cantorum’da Vincent d’Indy’-
nin 6grencisiyken, d'Indy’nin kisilik kurutucu &gretimine
bagkaldirmis, buna kars: Roussel ile Widor'un 6grettik-
lerinde kimligine daha yakm yanlar bulmus, Debussy, Mas-
senet ve Romain Rolland’ca korunmus, bunlarin yaninda
Mabhler, Richard Strauss ve Busoni gibi cag:n ileri gelen
musiki diigiiniirleri gene Varése’in ilerici davramglarini
candan desteklemislerdi. Varése’'in o giinlerde ne tiirlii
bir musiki yazdi:1 konusunda elde bir tamt yoktur. 11k
diinya savas: sirasmda Berlin’de bestecinin ilk eserlerin-
den bircogu yanmis, elde kalanlar: da besteci kendi yoket-
mistir. Varése bunlarin, 1921 yilindan sonra Amerika’da
yazdig1 escrlerle bzliren uslitbunun bir simeesi olamiya-
cagm, eski seyleri saklamanmn gereksiz oldugunu soylii-
yor.

1921’den 1965’e kadar Varése katalogundaki eserle-
rin sayim1 yalmzea on dérttiir. 1937 yihindan baglayarak
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fkinci Diinya Savagm:n sonuna kadar besteci musiki yaz-
may1 birakmigti. Siinkii eldski gereclerin isiedigi tiirden
bir musikiyi engelledigine inaniyordu. 1938 yilina varana
kadar eldeki gereclerle, demektir ki calgilarla, nz yapila-
bilirse yapmisti, Burada “ne yapilabilirss yapmist1” gibi
Onem kiiciiltiicli anlam rengi olan bir deyigin kullanilmasi
yaniltmasin; ciinkii Varése'in calg1 musikisi alaninda ver-
digi eserler musiki sanatinin evriminin en ileri durumu-
nun Ornegi olmuslardir. Calgilarin disiiniilmemis, arag-
ritilmamig imkanlarini sor s'nira kadar aragtirma ve uy-
gulama cabasint gosteren Varéss bu ortami beklenmedik
bir zenginlige ulagtirmig ve galg: eszrlerinden cikan ve-
riler yeni bir cag:n, elektronik ve “sormut” musiki ¢agmn
temeli olmustur.

Vardse calgilarini tini dzeliiklerini, basgka bestecile-
rin tonaliteyi kullanmalar: gibi kullanir. Varsse’in musiki-
8] igin gelencksel anlamda armoniden siz edilemez. Ciinkii
onun musikisinde armoni kavrami, tiirli ¢algilarin tiirli
alanlarda cikardikiar1 scslerin birlegtirilmezsi yOniinden
ele alinmalidir. Var2sz notalari, timlardan ayr1 olarak
diisiinmemistir. Diyelim ki klarinetin ses alan:ndaki {ic
“re” notasi birbirlerinden ayr geylerdir; klarinctin en alt
“re”’si ile trombonun aym yiikszklikteki “re”” notasi, akus-
tik Ozzlliklerinin ayrihg1 agisindan, ayni gorevi doldura-
maz. Oclandre gibi, Iniégrales gibi esarleri hep Varése’in
tin1 arastirmalarin'n ufuk acicl sonuglar:dir. Bunlarin
yanmmda Vardse, orialama (tempéré) diizeni de, balirli ns-
ta yiikseklikleri olmayan galgilar igin, vurma calgilar: i¢in
yazdig1 fonisation’da sorguya ¢ckmis, bu calgilarin yanin-
da iki tane de canavar diudigii kullanarak sdz konusu dii-
zenin smrlarina bilingle bagkaldirilmas: gerektigini an-
latmigtir.

Ancak su var ki Varésge, biitiin soylu yaraticilar gibi,
gereclerini amag saymarmig, her geyden 6nze anlatimi gé-
zetmigtir. Bununla birlikte musikinin “fizik” etkisi cogu

F. 15
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kere dinleyiciyi, bu musikinin anlamma ulagtirmak:an
shloyar. ¥Fransiz tenkidsi mile Vuillermoz'un da balirt-
tigi gibi “hor dinlevisle bu csvr gititkee vrtan bir sayg ve
hayranlik uyandiviyor; esori inveledikee, calzilarin kulla-
nmibgindaki degigikiikien ¢ok musikinin &zii, giizeliigi ilgi
cekmeye baghyor.” Tenkidzi “intégrales”’dan siz eimek-
tedir; fakat dedikleri, Varése'in biitiin eserleri icin dog-
rudur. Yain:z degisik bir teknik, yalniz yeni gerecler bir
besteciyi bilyiik yapmak igin yeterli degildir. Varése’in
biiyukligii dz, niiekim, dogisik ortamlar:, degisik gereg-
leri, yeni bigimleri hep 6ziin, kisisel anlatimin hizmetine
kogmasindadir.

Edszar Vartse yillar énce “glin gelecek, hastecilerle
mithendisicr elele verip calisazaklar”’ demisti. Bugiin kes-
tirisinin dogru cikiigim goériiyoruz. Nitekim, ikinci diin-
ya savasindan 6nz2, eldzki geregleri gbzettigi amaclar igin
yeterli bulmayip basielemeyi birakan Vardész, ikinci diin-
ya savagl swrasmnda manyetik gerit lizerire secs kaydetme
teknig:nin gelismesi lizering, bu oriamin sagladig: kolay-
liklardan yararlanip yeniden eser vemmeye baglamigtir.
Son on yil iginde Varése “manyetik serit musikisi” orta-
mmda - kendi deyimiyle son organisé (diizanlenmis ses)
ortaminda - iki esar vermigtir: Calgilar ve manyetik serit
icin Deseris (Colier) ve 1958 Briiksel Sergisinde Philips
pavyonu icin mimar L2 Corbusier'nin igbirligiyle bir “sa-
natlar birlesimi” (mimarlk-musiki-resim) olarak hazir-
ladig1 Poime Elecironigue.. Ozellikle bu ikinzi eser, on

eg kanaldan stereolonik olarak yaymnlanp dinleyiciyi ce-
pecevre sarmas) ve isikla, harekatle, renkle ve mimarhk-
la birlegmesi bakimindan bostecinin musikiyi hem de uzay
(espace) icinde varolan bir olay diye goriisiiniin érnegi-
dir. Hangi oriam i¢in yazmig siursa olsun Edgar Varese,
biitiin eserleriyle, 1563 yilinda yasayan bestecilerin en
Snemlisi, en biiyiigi, en giicliisii durumundaydi. Oliimiin-
den, 1965’ten bu yana isz musikinin evrimi, Varése’den
alinacak derslerin bitmedigini gostermektedir.
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ELEKTROMIK VE “SCMUT” MUSIKILER

Genal aniannnda elektronik musild tanimy, her tirli
¢lektronik geregten yararlanirak musiki icra etme ya da
hazirlamanin bitiin alanlarini kapsar. Bununla birlikte,
manyetik seridin gelismesinden 6nce, elektronik calgilar-
la. yapilan musikinin burada konumuzla ilgisi yoktur.
Cunkil bu calgilar (Theremin, Hellertion, Trautonium,
®ndss, Martenst vs.) orkesira calgilariminkine kiyasla de-
gisik tin:dar saglam:s clmakla birlikte, musiki yaratieili-
gmnda ycni bir yol acabilmek imkénlarim1 verememisglerdi.
Illekironik calgilaria yapilan, bilinen scs diinyasinin bi-
raz dohn genigletilmis olarak yansitilmasindan ileri gide-
memigtir.

Smirli tan:miyla elektronik musiki, yalniz elektronik
ses tiretme gereglerinden yararlanarak hazirlanan musi-
kiyi anlatir. Ozcilikle Almanya’ds. Kolenya radyosunun
stiidyosunda calisan bzsteciler toplulugu, bu yolda cahs-
raalar yapmaktadirlar. I{slonya okulu bastecilerinin calig-
malariy, manvetik geritten yararlanarak musiki haz:irlayan
Gteki bsstecilerden, birincilerin s2s kaynag: olarak yaln:z
clektronik sss iiretme gereclerini, Obiirlerininse mikro-
fondan yararlanarak toplanm:s doga seslerini kullanma-
lar: bakimindan ayr:ilir. Doga seslerini mikrofon araci-
higiyla toplayip sonradan manyetofonda istedikleri gibi
degistirip bestelerinde gereg diye kullanan basteciler yap-
tiklar1 musikiye turlii isimier verirler, Edgar Varése bu
yoldaki musikisins, yukarda belirtildigi gibi “son orga-
nis¢” diizenlenmis ses) diyor. New York Columbia Uni-
versitesinin laboratuarinda g¢alisan Vladimir Ussachevsky
ile Otto Luening tape music (manyetofon musikisi) deyi-
miyle yetiniyorlar. Frans:z radyosunun stiidyolarinda Pi-
erre Schaefier &nderliginde calisan bestecilers2 musikile-
rini musique concréte (somut musiki) deyimiyle anlati-
yorlar. Kolonva okulunun Karlheinz Stockhausen, Her-
bert Eimert, Gottfried Michael Koenig gibi besiecilerinin



228 MUSIK! TARIH!

genellikie yalmz elektronik ses vericilerden yararlanma-
larina karsihk, “somut musiki’ bestecileriyse yalmz do-
Ba scslerini, somut szsleri, bir de calg: szslerini kaynak o-
larak kullamyorlar. Bunlarin diginda kalan bagims:zlar,
6zellikle Edgar Vordse ve Amerika okulu, hem elektronik
kaynaklara, hem de doga ve calg: seslerine bagvuruyorlar.

Elektronikle ilintili kaynaklar1 musiki yaraticiig1 or-
tami olarak kullanma zncak, manyetofonun 1915’ten son-
ra bir yayginliga ulasmasi nedeniyle ikinci diinya sava-
gindan sonra gerceklagebilmigtir. Bununla birlikte fialyan
piyanist ve basteczici Ferrucio Buseni, elektronigin musiki
yaratieiiginda kullamilmasindan soz ctmisti. Bestecileri
elektronigin imkanlarimi aragtirmaya gétiiren scbep, bir
yandan calgilarin siniwrlary, 6te yandan da musiki icras:-
nin bestecinin isteklerini, diisiincelerini aslina uygun ola-
rak, bozmadan, degigtirmeden yansitamamas:dir. Nite-
kim bu engeller yiiziinden on yia yakwn bir siire bostele-
meyi birakan Vsrdse ancak ikinci diinva savagindan son-
ra manyetofon iistiinde ¢aligarak yeniden bastelameye bas-
lapmgtr. Bu ara 1948 yilinda Pierve Schaeffer, glriiltii-
lerden yararlanarak hezirladigi bir konser sunmus, 1951
yilinda Fransiz radyosu 6z21 olarak gereglenmis bir stiid-
yoyu Schaeffer’e ve onunia birlikle calisanlara ayirmasg,
birkag ay sonra do Almanya’da, Kolonya radyosundaki
stiidyo kurulmustur. Amerika’da Luening ile Ussachevsky
manyetofon musikisi {iizerindeki ilk deneylerini 1951 yi-
hinda yapmiglardir.

Manyetofon musikisiyle geleneksel musiki aras:nda-
ki baghca ayrilik, manyetofon musikisinde, gelenzksel mu-
sikiye karsit olarak, bostecinin nota kagidi iizerinz gecir-
digi “ses diisiiniigleri”nin icra yoluyla sunulugu diye bir
claymm yoklugudur. Manyetofon musikisinde (ister elek-
tronik musikide, ister somut musikide ya da bunlarn bir-
lesimi musikide olsun) elektronik ses verme gereclerinin,
yva da doga seslerinin (bu ara calgi seslerinin) sagladig:
“hara ses maddesi”’, bestecinin yaratig yontemleri gere-



MUSIRK! TARIHE 229

gince, bir baste ortaya g¢ikarmak amaciyla, iglenir. Man-
yetofon musikisi olugumunda ilk evre, bu sesleri manye-
tik gerit {izerine kaydetmektir. Sesler sonradan asillari-
na ya c¢ok az bznzzyecek, ya da hig banzemiyecek gibisin-
den dazgistirilir. Gereg bdylece hazirlaminca besteci ar-
tik bestesini yapmaya hazirdir. Manyetofon musikisinde
escr Onzeden diigiiniilmiis olmakla birlikte nota kigid: ii-
zerine yazilmaz. DBu tiirlii musikinin, bestecinin anisina
yardimer olsun diye, kdgit lizerine yazilmasi gerekebilir
ama bu notalama, gelencksel notalamayla ilintisiz olabile-
cegi gibi heniiz gelismis degildir; bundan baska hazirla-
nan musiki icra edilmiyecegi icin, geleneksel notalama-
nmkine yakin bir kesinlik gerekmez bile..

Eszrlerini haziriarken bastecilerin bagvurduklar: ana
yontemler sunlardi : 1) Alman seslerin yiiksekligini, man-
yetofonun hizimi yavaslatarak ya da lziandirarak, degig-
tirmek (Pierre Schaeifer bu ig igin, ‘“phonogéne” adini
verdigi bir gerec kulianir; bu geregte gerit iizerine kay-
dadilmig scsler, kromatik gamin derccelerine gére donis
hiz1 ayarlanmig olarak calinir ve yeniden kaydedilir); 2)
Sesin cikmas:m saglayan ilk darbeyi (attagque’l) kesip at-
mak ve sesin yalmz govdesinden yararlanmak; 3) Sesi
manyetofonda tersien calarak kullanmak; 4) Seslerin ar-
moniklerini stizmek, ya da bunlarin biyiiklitk aralarmi
degistirmek; 5) Yankilandirmak, Manyetofon musikisi-
nin gelensksel calgilarla biriikte kullanildigl da olmustur.
Lueining ile Ussachevsky'nin ‘“Rapsodik Cesitlemeleri”n-
de, ya da “Poem’”inde manyetofon musikisi, orkesira eg-
ligiyle calinir. Vardse’in Desertg’inde ise orkesira ve
“diizenlenmis ses’ bdliimleri birbirini izler. 1ki ortam
birlegtiren eszrlerin) sayis:1 son y:llarda artadurmaktadir.

Ister dogrudan dogruya elektronik scslerden, ister
doga seslerinden yararlanarak yapilsin, manyetofon mu-
gikisinin besteciye cok genig imkinlar verdigi, bundan
baska gerceklegriek, ses haline gelmek igin icracinin key-
fine uyruk olmayan ‘‘tamamlanmig” musiki eserleri ya-
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ratma erkinligini sagladif1 bir gergektir. Nitekim man-
yetofon musikisi, tipki resim sanatinda oldugu gibi, ya-
raticiy1 gereglerinden tam bir ¢zgiirliikle ve kesinlikle ya-
rarlanmakta ve ortaya, ‘“icraci-yorumcu”’ denen bir ara-
clya bagvurma zorundan kurtulmus, dinleyiciye dogrudan
dogruya ulastirilabilen eserler cikartmakta erkinlegtir-
mektedir. Tanimak gerekir ki bu tiirlii musiki heniiz de-
ney evresindedir. Ne var ki, #cneyci davranigin bundan
bdyle musikinin olugunu ve anlamim koguilayacag: anla-
gilmaktadir. Elekironik musiki, bugiin igin, Vards2’in
Deseris’i ve Poeme Elzctronique’i gibi, Stockhauscn’in
Gesang der Jinglinge'si (Genclerin Sark:siy) ya da Kon-
talte'si gibi sahescrlerden yoksun dezgildir.

Bir yandan calgilarin sinirlarmi agma cabalar, 6&te
yandan eiekironik ve “somut” musikilerin sagiad:g1 ses
malzemesinin iglenigindeki yeni kurallar ¢ogu hesteciyi
yeni yontemliere, yeni kuramlara gdtiirmekie esialemig-
tir. Bunlarin aras:nda iki Fransizin calismalari, ozellik-
le iistlerinde durulmasini gerekiiren bir énem ve anlamta-
giyor goriinmektedir. Yarai:s hayatin:n daha Onceki ev-
relerinde dinle ilgili konularda esinli, cogu kere énsmsiz
ve bayag1 bir musiki yazan Oliver Messiaen (1998) bugiin
bir yandan manyetofon ortam: icin hazwrladig: bir escrin-
de (Timbres-dusées), 6te yandan ¢alzi musikisine getir-
digi yeni degerlerle, cagdas bastecilerin en iist katina yiik-
sclmistir. Messiaen 6zzllikle doga saslerinin, hele - kendi
Ozel ilgi alani- kus seslerinin kesinlikle notalanmasi ve
elde edilen ritmik niceliklerden yaraiig olusumunda ya-
rarianilmasi yolundaki caligmalariyla yaz:l1 musikinin dar
sinirlarini genigletmeye baslamigtir. Pierre Boulez (1925)
de, Messiaen gibi, musikide zaman O6lgiisiiniin ritmik agi-
dan degerlendirilmesi ve siirelerin t:nilarla ve scs yegin-
likleriyle birlegtirilmesi yolunda c¢aligmalar yapmakta-
dir. Boulez de manyetofon ortamyla ilgilenmigtir. Musi-
kisindeki etkiler.bakimimdan bir Webzrn sonras: bssteci-
si olan Boulez dizisel yontemleri yalniz nota yiikscklikie-
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rinin diizenlenmesine de=gil, ritmlere, tinilara ve ayrinti.
lara da uygulamas: bakimindan, -daha kapsamli, daha
“toptan” bir dizigel bestecidir. Ahsilm'g gerecler disin-
da gerec arama kaygisi Baulez'i vzak do§u musikisine,
ozellikle Indonczya halk musikisiyle ilgilenmeye gotiir-
miigtir.

CHARLES IVES VE ANMERIKAN MUSIKISI

Amerikan b-stecileri aras'nda etkisi &zellikle Fran-
sa’da, hele Boulez'in yillarca vinsttigi Domcaine Musicale
konscrleri cevresindz duvulan bir Amerikah begicei, man-
yetofon musikisiyle yetinmeyip, s28 diinyas:nm cn akla
gelmadik gereclerindon yararianmava calisan Johin Caze’-
dir. Caze ad1 #z>llikle “haz-rlanmig piyans”’nun hazirla-
yiwcs: olmaswyla an:lir. Piyanonun telleri arasina lastik
gibi, tahta parcas: gibi, vida gibt tiirlit soyler yerlegtirip
calgmm gerek tms', gercks? notalarn stg yiiks=2kliklerini
deZistirmesi, bundan bhaska tiirlii gliriltiler (bu ara ras-
gele acilip kapatilan radyolar) icin hazrland:&y, sur (22ns)
islemlerine davanan parecalar Caze’i ilerici ostacilerin
adi en cok gerenlerinden biri olma durvmuna yiikselimis,
etkisi gitgide biitiin dilnvava yayilmistr. Odvencilerindsn
biri, Morten Faldman (1226) Coaz2'in dansylerini uygu-
lamas1 yanmda bir de, ieramiya bityiik Ozriirliikler sagla-
yan notalama ydantemivle tanrr. “CGraph” yéntemi diye
tanmman bu noatalama véntemind» hor bir calemm ancak ne
tiirld bir zaman 6lgiisii icinde, bolirli siirelerde calginin
hanzi alanlarinda calacagt gibi smirll véneltmaler halir-
tilmig, gerisi ecalz:cinin kendine 6zgi eylemlerine birakil-
migtir. Feldman’in dogrvdan dofruva gelencksal notala-
ma yoluvla haz:rlanmiz eserleri bu bastecinin yaratis gli-
ciiniin tanitiar glmakla birtikte “Grank” vinitemivle vaz-
diklar, yaratis clusvminun énemli bir bilimiini icraci-
ya biraktif izin, basteeinin kigisel ¢zellikleri {izorinde bir
yargiya varilmas:m gliglegtirmektedir. Ne var ki, calgi-
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ciyla bestecinin igbirligini saglayan yoldamlarin gelige-
durdugu bir ¢agda, bu yolda yargilar icin yeni dayanak-
lar gerzkir.

Amerika’nin, cagdag musikinin en biiyiik ustalan ya-
ninda yer alabilecek giligte bestecisi Charles Ives (1874-
1954) hicbir zaman iin kazanma, musikisini piyasaya siir-
me ve piyvasamin gereklerine uyma amacini gézetmedigi
igin besteleri ancak Omriiniin son yillarinda taninmaya
baslamigtir. Escrlerinin cogunu 1915 yilindan &énce veren,
gonralar: birkag sarkidan bagka bir sey yazmayan Ives,
omriiniin ilk kirk yilinda verdigi eserlerle yirminel yiizyil
musiki yaraticiiginin en 6nemli Onciilerinden ve en kisi-
sel anlaticilarindan biri clarak tanmnmist:ir. Ozgiirliigiinii
elde tutmak icin bessteciligi meslek secmeyen Ives, gor-
diigii saglam musiki egitimlerine ragmen, sigortaz olarak
hayata atilmisg, ancak gcceleri musiki yazmistir. Ives’in
kisisel 6zziirliik anlayisy, musiki anlayisinda da kendini
gosterir. Gegen yiizyil sonu ve bu yiizyilin baslar:nda ver-
digi eszrler daha sonra baska bestecilerin yaydig ve ku-
ramlastirdig1 dil yenilikleriyie doludur. Birden fazla to-
nalite kullamilmasim Stravinski ve Milhaud’dan ¢ncze, ato-
naliteyi Schoenbzrg’den 6nce, halk musikisinin sanat mu-
sikisi gereklerine gére vorumlanmasini Bartok’'tan &nce,
ceyrek tonlari'Haba’dan 6nce uygulayan Ives'dir.

Ives’in musikisindeki en Onemli 6ge, birbirlerinden
bagwmsiz diigiiniislerin birlikte sunulmas:dir. Hele bu 6-
z2lligi Ives’in musikisinin calinigint cok giiglestirir. Ba-
gims:z diigiiniiglerin birlikte sunulusunu Ives, bir bando
gsefi clan babasmmn tiirlii bando to;\ :luklarmi ayr1 yerlere

yerlesgtirip herbirine ayr1 musikiler caldirmasimn etkisiy-
le yonelmistir, {zellikle akustik alaninda durup dinlen-
mez bir aragtiricl olan baba Ives oglunun musiki evrimini
genisg Olgiide etkilemigtir. Bundan bagka halk musikisinin
diirtiisii ve Ives birbirlerinden ayr: yiizeylerde, ayr1 me-
lodik diigiiniigler, avri tempo ve ritm Ozellikleri iginde
ilerleyen musikilerin ‘*fistiiste” konmasina gotiirmiistiir.
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Ives'in gencliginde dinledigi kdy musikisinin, bu yolda y6-
neliginde etkisi biiyiiktiir. Amerikan kasabalarindaki halk
musikisi calgicilarinin ¢ogu usta calgicilar olmadigi icin
yaptiklart musiki cogu kere yanlis no:alarla ve bir calgi-
ci:n 6tekinden daha yavag ya da daha luzh calmas: gi-
bi boraberlik yoksunluklariyla doluydu. Ives bu sesleri
kendins 6zgil bir yaz:nin ana ogelerinden biri olarak kul-
lanmigtir. Bu bakima Ives'in musikisindeki coisesin bir
“gergek coksas” oldugu siylenebilir. The Unanswered
Question (Karsiliks:z Kalmis Soru) adli eseri ayn yerler-
de, birbirlerindsn ayri musikiler calan iki orkestranin kul-
lamildigy, iki avr: sef gerckiiren bir eserdir.

Charles Ives, iik cserlerinde, Alman romantisminin
etkisindedir. Ilk sarkilar, enfonileri, Schumann ve
Brahms yolunda, fakat bu etkinin kigisel bir anlatigla ve
bestecinin ilerde musiki diline getirecegi yeniliklerin ilk
beliriilerini tagiyan kak-smalaria, birden fazia tonalite-
nin kullandigi gegitlerle, ritm aksamalariyla beslendigi ve
degistirildigi cserlerdir. Dis diinya goriiniisleriyle, musiki
dis1 konularla izlenmesi bakimi:ndan Ives bir izlenimei
olarak da goriilebilir. Ceniral Park in the Dark (Karanhk-
ta Ceniral Yark) adl eseri, d's diinya s=slerinin verdigi iz-
lenimlerin siir dolu bir anlatimla sunulmast bakimindan
bestecinin bu davranisinin simgesi olarak sunulabilir. En
iinlil ve Ornekleyici eseri oiarak, genellikle, “Concord,
Mass.” adim tagiyan ikinci piyano sonati gosterilir. Her
bir bslimiinde, gecen yiizyilin Amerikan diigiiniirlerin-
den birinin (©merson, Thoreau, vs.) cevresinin ya da
kigiliginin basteci {izerindeki izlenimlerinin anlatildig1 bu
eseri “en anlaml, en derin, en bagarili Amerikan eseri”
olarak tanitan tenkidciler vardir. “Concord” sonatinin ger-
cekten, yaln:z yiizyilimizin degil, musiki yaraticihginin
biitiin gegmisinin en Onemli essrlerinden biri oldugu yad-
sinamaz.

Ives etkisi ancak 1930den sonra, daha geng Ameri-
kan bestecilerinin musikisinde goriilmeye baslanmistir.
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Bunlarin arasinda en segkini olan Elliot Carter (¢1393),
Gustav Holst, Nadia Boulanger ve Walter Piston yaninda
gordiigii geleneksel yoldaki saglam egitimden yalmzza
gelenek siirlari icinde bir musiki yazmakta yararlanmak-
la kalmamis, 6zellikle Ivesin “ilintisiz diigiinzeler” 6gesi-
ni Ives’a kiyasla daha saglam, daha tutarlikli bir yap
saglama yolunda kullanzigtir. Bir yaratici olarak Ives'in
katina yiikselememig oimakla birlikte Carter’in ¢zellikle
yayl kuartetleri, bu ara 1953 yihnda yazdig: ikinci kuar-
teti bu besteciyi cagdas yaraticil:igin en saygmm katina
yiikseltecek gligte eserlerdir. Ivesin gosterdigi yolda
yiiriiyen Henry Brant (1913), ayr1 yerlere yerlegmis ve
birbirlerinden ayr: musikiler calan orkestralar icin ya-
zilmis eserleriyle ilgi gekmeltiedir. Bugiiniin ve gecmi-
sin bitin isliplarinda deneyler yapmanin bir besteci-
nin evrimi icin gerelli oldugunu belirien Brant her ne-
kadar “bir eserimle bir &biirii arasinda ylizeyde highir
dii ve uslip benzeyisi yoktur” demekteyse de son eserle-
rinde ilintisiz diigiinzeler 6gesinden cogunlukla yararlan-
mas! eserlerini birbirinz gitgide banzetmekiedir.

Drant baglica 6gretmeni olarak bir bagka dencyciyi,
tanmmighgin 6zellikle 1529’lerdeki hagar: davraniglariy-
la saglamig, Avrupa’da hem besteci, hem de piyang virti-
ozu olarak iin yaprais olan George Antheil (1993-1918)’i
gostermektedir. Fernand Léger’nin bir filmi icin haz:rla-
dig1 Ballet Mécanigue adh eserini dort piyano ve tiirlit
vurma calgilar1 yanmda iki tane ugak pervanesi ve elek-
trik zilleri gibi ahsilanin cok diginda hir orkesira icin
yazmig olmasiyla cagmm:zin deneyecileri aras:nda saygin
bir yer edinen Antheil sonralar: siirckli olarak ilgi ce-
kici bir musikisi yazma bagarisini gosterememis, daha
¢ok Hollywood filmleri icin yazdigi art dizey musikisiy-
le iiniini siirdiirmiistiic. Bununla birlikte Antheilin bu
“uslanma ¢agi’nig, uyumiu eserierinin aragiada, hele sen-
fonilerinde, carpic: sayfalar eksik degildir,

Dizisel musiki yazan orta kugak Awmerikahlayin en
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#nemlisi, genclifinde Avrupa’da egitim goérdiigii swralar-
da Schoenbarg’in esarlerine karsit bir davranig takinan,
bununla birlikte giigide Avusturyall ustanin yontemleri-
ni benimseyen Wallingford Riegger’dir (1885-1961). Ri-
egger, dizisel y&ntemleri arik, yaln bir yaziyla, saglam
bir kurulug ve kigisel bir anlatim amacziyla basariyla kul-
lanan bir bestecidir ve birkac eseri, SchivenberX’inkilerle,
Riegger yanma sonuclara vararak, k:yasianabilir. Ileri ge-
len dizigeleilerden bir bagkasi, Roger Sessions (1396) Ri-
.egger gibi, artik yerlesmis gelenekler arasinda yer almig
bir dili daha eski bigimlere uygulamasi bakimindan bir
“ilerici” sayllamazga da bugin, yukarda sayilan Ameri-
kan bestecilerinin hepsi gibi, muaziki yogalticilarmm co-
gunlugunun begenilerinde en azindan yarmm yiizyl geri-
de kalm:s olmalari sebsbiyle “asii modern” sayilmistir.
Ayni nitelendirme (yahut, suzlandirma) teknik ustabgi-
n1 6znel degerlerle birlestiren, musikisinin hircin, sinir-
li ritmleriyle ilgi geken Williom Schumann’a da (1913)
yéneliilmisiir. Bunlarin yaninda, &ézellikle piyano musiki-
sinde calgmn telleri iistiinds calmak, ya da tuglara yum-
ruk ve dirsekle dokunarak tone clusiers (ses salkimlari)
ad1 verilen akorlar dizmck gibi aragtiric1 calismalar yap-
mis olan Henry Cowell (1897-1505) musikisinin Sbur 6-
gelerinde aym deneyciligi gosterememis, eserlerinde c¢o-
gu kere anlaml, tutarhikh kuruluglara ve olagan digi an-
latiglara varamamagtir. Belki de bu yiizden olsa gerek,
Cowell, yukarda sayilan Armerikan bastecilerine kiyasla
¢ogunluklarm ilgisini daha biiyitk Olgiide kazanmigtir.

Nitekim gelenek¢i Amerikalilar - &biirlerine kiyasla
daha biyiik bir iin ve sayginhk kazanmig durumdadirlar.
Bunlarin arasinda Samuel Barber (1910) on dokuzuncu
ylizyil gelencklerinin bagarili hir siirdiiriiciisiidiir. Aaron
Copland (1933) Billy The Kid, Appclachien Spring gibi
hale eserlerinde Amerikan foiklorunu fonal ytntemlerle

irlestiren, escrlerinin biiylik bir gogunlugunda melodik
gitcten yoksun, ciliz ve kuru bir yaziyr, Stravinsky'den
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¢itkma ritmik goriiniislerle birlikte kendine 6zgii bir us-
libun belirli nitelikleri olarak yiikscltmis bir bestecidir.
Copland yaninda bir “bilgisel tepkici” olarak tanitilan
Walter Piston (1894) da Onemi agirilikla biiyiitiilmiis bir
bestecidir. Gelenekgiler arasinda saglam yapili, aydinlk,
hafif musikisiyle Douglas Moore (1893-1869) segkin bir
durumdadir.

Gelenege bagh Amerikan bastecilerinin en unlusi,
denebilir ki, italya dogumlu Giancarlo Menotti’dir (1911).
Menotti ozellikle opera alaninda taninmis ve Konsolos
Medyum, Telefon gibi operalar1 daha simdiden repertuar
klasikleri aras:nda yer almaya baglamistr, Operalarinin
librettolarimi da kendi yazan Menotti besteciliginin  ve
edebiyatcihginin kendi baglarina degerlerinden ¢ok, musi-
ki ile tiyatroyu kaynagtirmakta gosterdigi, biitiin opera
bestecilerine 6rnek olabilecek olaganiistii bagariyla sec-
kinlegmistir. Puccini’yi izleyen Menotti, Italyan gercek-
ciligini (verismo’yu) siirdiirmiis, gelistirmistir.

Bir yandan Birlegik Amerika'nin iilke biiyiikligi ve
niifus sayis), 6te yandan musikinin Amerika’da bzstecilik
diginda, 6zellikle bilimsel alanda ve icrac:lik alaninda, bii-
tiin diilnyaya ornek olabilecck bir gelisme, ilerleme ve bol-
luk gostermesi, dogrudan dogruya yaraticiik alanindaki
onemli kigilerin azhigina bakiglar1 yonelimektedir. Ives
gibi, Riegger gibi, Carter gibi, Sessions gibi kisiler, John
Cage gibi bir biiyiik diisiiniir ¢agdas bestecilik alaninda
gerci Amerika’yr Avrupa’min baghca iilkeleriyle boy o&l-
clisebilecek duruma yiikseltmektedir ama bolluk {ilkesi
Amerika’dan bu alanda da bir bolluk beklenmesi c¢ogu
gozleyiciyi hayal kirikl:gimna ugratmaktadir. Yalmz bol-
luk s6z konusuysa Amerika bu bakima, yeterinden cogu-
nu vermistir. Biiyiik bir cogunlugunun sdyliyecek 6nemli
bir 86zii olmayan binlerce bestecinin iilkesi Amerika, mu-
siki yaraticaig: alanina ancak iki ya da iig biiyiik birey-
e adin: yerlestirmis iilkelerden daha biiyiik sereflere hak
kazanmg sayilamaz. Ne ver ki, isterse tek bir bityiik bes-
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teciyle olsun, musiki cografyasinda énemli bir yer almak,
birgok iilkenin heniiz ulagmay: bekledigi bir agamadir.

SOVYET RUSYA’'DA BESTECILIK

Sovyet Rusya’da Bolgevik rejiminin musikiyi halka
indirme istegi, halkin anlam:yacag:i sanilan her tiirlii de-
neyici davraniga sst ¢cekmig, Sovyet bestecilerinin arasti-
ric1 calismalarini engcllemistir. Baglangicta Sovyet bes-
tecilerine halkin musikisine yoneimeleri salk verilmig,
“carlik cagmin romantismine” sirt c¢evirmeleri istenmis,
bdylece yaratig cal:smalarina boyunduruk takilmistir.
Bununla birlikie, halkin hoglandigi musikinin gene de
“carlik cagmn romantik musikisi” oldugu gériildiigii icin
bu kere de bastecilere o yolda eszr yazmalari saiik ve-
rilmis, Caykovski gibi, Glazunof gibi, hattid Bolsevik Rus-
ya’sina dénmek istemeyip kendini Amerika’ya siiren Rah-
maninof gibi bestecilerin musikisi bagtaci edilmis, ornek
gosterilmigtir.

Ulkenir yoéneticileri ileri gelen Sovyet bestecilerini
arada sirada “c6kmekte olan burjuva bicimeiligine uyan”
eszrler yazdiklar: icin azarlarlar. Bu gibi bir suglandir-
mayla ne demeck istedikleri apagik anlagilmamaktadir.
Ciinkii, azarlanan bestecilerin iilkenin biiyiiklerince hoga
giden eserleri batimin “cokmekte olan burjuva” cevrele-
rinin de hogsunz gitmektedir; bicimcilige gelince, ayni
eszrler, stz konusu bestecilerin kotiillenen esarlerine ki-
yasla batinin bigimlerine ¢ok daha uygundurlar. Sovyet
bastccilerinin ugradiklar: suglandirmalardan sonra Gziir
dilemek amaciyla yazdiklari eserlerin niteliklerine, &te
vandan da Sovyet icracilarimin ¢ogunlukla sectikleri eser-
lerin tiirlerine bakarak bugiin Sovyet Rusya'da rejimin
bestecilere verdigi yaraticilik recetesini gOyle Gzetlemek
eldedir: (1) Kolay anlagilir ve s3ylenebilir melodiler yaz-
mak; (2) Musiki dilinde her tiirlii deneyden kacinmak;
(3) Kakismal (‘‘dissonant’”) coksesten ve atonal, ya da



238 MUSTIK! TARIH?

dizigel dilden kacinmak; (4) Rahmaninof'unkinden daha
ileri bir armonik dilden sazkimmak; {5) Sovyet yagayigim
konu alan operalar yazmak; (8) Daha gok sarki ve koro
musikisi yazmalk; ilgiyi genel olarak halkin garkilarma ge-
virmek ve batiy1 unutmak.

1k bak:sta sagirtic1 olan, bir sanat¢min nasil  olup
&a yarati hayatim ba tiirli bir diktaya uydurabildigidir.
Alman yazart Thomas Mann da biyle bir soruyu karslk-
siz birakiyor. “Bal:lr bir yazar icin Rusya’daki havay:
anlamak gligtiir, divor. Onza, bir insanm, Sostakovig'in,
itlkenin yoneticileri éniinde neden diz ¢oktiigiini anla-
mak cok glictiir. “Bununla birlikte ortacagda sanatglar
kilisenin dogmalar: altinda yasarlar ve kendilerini bir o-
rantida 6zgiir sayarlardi. Bir sanatgl, cergevesi agilama-
vacak bir diisliiniistin s:nirlart iginde caligabilir mi? Bil-
miyorum.”

Thomas Mann bilsin bilmesin, gercek ortadadir. Dev-
letin yaraticiya takhig: boyundurugun savunuculugunu
yapan, azarlandig1 zaman Oziir dileyen, hem de bagta bgy-
le bir iilkeyi kendine vatan dive sagmig olan bir kisinin,
yvaptig1 secmenin sortcmunu yiklenmesinde ve sonuclari-
na katlanmasinda beklenmedik hir gey yokiur. Bununia
birlikte Sovyetlerin ileri gelen bestecilerinde, yaratis ha-
vat:na yiikklenen dogmalarin digina dogru tagsma istekleri
de arada bir sezilmektedir.

Cagdas Sovyet bastecileri arasinda Scrgey Prokofiyef
(1891-1953) oria kugagm iiyesidir. Ozellikle Hye Muro-
me.2 senfonisiyle tanmman Reinhold Gliere Kafkas Skeg-
ieri ile iin yapmis Mihayl Ipolitof-Ivanof gibi Bolsevik
devriminden Once yetismis bestecilerle, Sostakovig, Haca-
turyan, Hrenikof gibi ‘‘genczler” arasinda yer alir. Proko-
fivef, sanat giriiglerini, Sovyetlerin “toplumcu gercekgi-
ligine” uydurmak icin biiyiik bir caba géstermis degildir.
Prokofiyef’in 1917°den ister Once is:er sonra olsun, yaz-
dig1 eserlere bir gtz atinea bunlarm biiyiik bir coguniu-
gunda bir amac tekligi goriilliir,. Bu amacg tekliginin ne
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oldugunu Prokofiyef “daha yahn olmaya, daha ¢ok melo-
di vermeye galigiyoruine Toplure kakigmsalardan usonmig-
tir. Daha yaln, daha melodik bir musiki fetiyervzs. Da-
ha dury, daha az karmasik ruly dururalen istiyoruz, Ka-
kigmalar: Bach do kullanmagti. Oysa bagkalan tuzun ya-
mnda bibere de el attilar. Bgylece musiki bir karabiber
kutusu oldu @ikt Kakigsmanmn artik musikinin égelerin-
den yalmz biri olarak eski yerine dénmesni ve melodinin
gercklerine uymas: ni istiyoruz” sizieriyle anlatmigtir. Boy-
le bir konusma herhangi bir burjuva cevrede, “cagdas
musikinin agiriliklarindan” 86z edan, bzgenileri geligme-
mis kigilerin cevresinde kuiaga calinabilir. Nitekim, “cok-
mekte olan burjuva bzgenilerine” gére batida yazilan
ilerici eserlerin batin:n burjuve cgevrelerinde hi¢ ilgi gor-
meyip rejimin  salik verdigl ‘‘proletarya” musikisinin
bat1 burjuvalarmmin gézdesi duremuna gecmesi dz bugiin
Sovyet Rusya’'da regetesi verilen sanatin gericiliginin,
tepkiciliginin bir tanitidr.

Prokmlyef 6hilr yoldas hzstecilerin ileri gelenleri gi-
ki rejimin istegine aykir: musiki yazmakla suclandirilmig-
tir. Cunkii Prokofiyef’te, yalinhk ve melodicilik egilimle-
ri yaminda, Sovyet estetiginin kurallarmma tipatip uyma-
van yanlar vardir. Bir érnck, 1948 yilinda Prokofiye?in,
Sostakovig, Hacaturyan, Miyaskovski, Sebalin ve Popof’la
birlikte Politburo'nun goziinden dusmiis ve eserlerinin
repertuarlardan ka!diriimis olmas:dir. Bunun iizerine Pro-
kofiyef ve bas yoldagi Komiinist Partisi Merkez Komi-
tesine “yola getirildikieri igin” tesekkiir etmisler, bir da-
ha yapmayacakiarm sodylemiglerdi. Iisa zamanda yeni-
den go6ze girdiler. Yedinci Senfonisi, Prokofiyef’in yir-
minei yuizyll ortasinda degil de, on dokuzuncu yiizyil so-
nunda yazilmig oldugu sams:ni veren diliyle bir “dzir di-
ieme” eseridir.

Piyanist olarak Prokofiyef bsesteciliginden ayri bir
raeslek hayati siirdiirmemis, resitallere ve orkestra kon-
serlerine asil kendi eserlerinin icracisi olarak cikmisgtir.
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Ilk piyano escrlevinde Prokofiyef, kuraliara bagkaidiran
bir “afacan gocuk” und vapmigtic. Nitekira konservatuar
bilgicligi higbir zaman onu ilgilendirmemis, Prokofiyvef
konservatuar s:ralar: diginda ek bir fuga bile yazmamis-
tir; insan kulaginin, bir crada calnan iiz melodiden ¢o-
gunu izleyemiyecegine inanir. Onca konirapuantada ana
melodi diginda kalan sesler ancak bir folografin bulamk
cizgilerine banzayebilirier.

Prokofiye’in o6nemli cserlerinden ilki, 1914 yilinda
yazdig Iskit Siiiti, devrimden sonra, hele dmriiniin son
yillarinda yazd:g:1 eserlere kiyasla ¢ok daha ileridir. Dev-
rimin ilk glnlerinde yazdigi Kidsik Senfoni’nin bigimei-
ligine kargilik ayni yil bir Sumer efsancsi {izerine bestele-
digi Yedidirler Yedi adh escri kakrsmalarla beslenmis bir
“agir1 modern” eser olma bakimindan “Klasik Senfoni’-
nin tam karsitidir. Apacik goriillmekiedir ki Prokofiyef
kendinz bir uslip aramaktadir. Sectigi, tonal ve modal
armoni olmusg, kromatisme ancak yer yer igine geldigince
bagvurmug, izlenimcilikten kazinmg, kakigmalar: ancak
musikinin “tad:ni tuzunu” arttirmak icin kullanmig,
ozellikle melodiye 6énem vermigtir. Adi gecen eserleri ya-
ninda Eisenstein’in filmi igin yazdigy Alcksandr Nevski
kantat:, Peter ve Kurt cocuk musikisi, Kiil Kedisi bale
musikisi, Tegmen Kije siiti ¢z21likle inliidir.

Prokofiyef etkisi yan:nda Caykovski, Mahler ve Si-
belius’den de esinli bir musiki yazan Dmiiri Sostakovig’in
(1906) bazhea niteligi, musikisindeki yapt mantigi ve
orkestralama ustalig:dir. Eserleri arasinda on bir sen-
fonisi 6zel bir yer tutar; bunlarin hemen hemen hepsi,
bestecinin kendi kendini tenkit niteliginden yoksunlugu-
nun tamti olarak gosterilebilecek agir1 bayagihiktaki say-
falar1 yaninda, bagsarili bSliimleriyle Sostakovic’i yirmin-
ci ylizyilin ileri gelen senfonicilerindsn biri olma durumu-
na yiiksaltmisgtir. Genglik yillarinda, 1920lerin Alman-
ya’sinda gegerlikte olan egilimlerle ilgilenen, cagdas: Vi-
yanalilarin musikiye getirdikleri yeni dile kulak veren ve
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bunu uygulamaya calisan Sostakovig, Mzensk’li Lady Mac-
beth operasiyla rejimin zilgitim: yedikien sonra yola gel-
mis, beginci senfonisiyle yeniden goze girmisti.

Bir bagka senfonici, Nikolai Miyaskovski (1881-1950)
27 tane senfoni yazmss, esin kaynaklarinda 6znelden nes-<
nele dogru yonelmis, Bolsevik devrimiyle birlikte esin
kaynaklarim halkta aramaya baglamig, fakat dogrudan
dogruya rejim konularim musikiyle anlatmaya yeltenme-
digi gibi, romantismin geleneklerine bagh soyut bir anla-
tima bagh kalmistir. Eserlerinde bir yandan kendi top-
lumunun folklorunu, Ermeni halk musikisini, 6te yandan
da Caykovski'ye baglanan Rus romantismi gelenegini
yansitan Aram Hagaturyan (1903) Gayne balesiyle biitiin
diinyada biiyiik bir iin kazanmistir. Musikisi halk melo-
dilerine dayanan cekiciligi disinda bir énem ve deger ta-
giyor degildir.

TORLD OLKELERDE MUSIKI

Bu bélimde, bundan 6nceki boliimlerde sozii gegme-
mig olan iinlii cagdas bestecilere, uyrugu olduklar1 ya da
dogduklan iilkelere gore béliimlere ayirarak degecegiz.

Almanya’da giiniimiiziin en saygin bestecilerinden bi-
ri olan Carl Orff (1895) ilkel musikiye yonelmis, yalin
ritmler ve melodilerle dinleyici {izerinde biiyiik bir etki
giicii saglayan bir n.usiki yazar. Carmina Burena kantat:
ya da Die Kluge (Akillh Kiz) operasi Orff'un usliibunu
en iyi simgeleyen eserler arasinda gosterilebilir. Orff hem
de cocuklarin musiki egitiminde ritme dayanan bir egi-
tim yonteminin kurucusudur ve bu ydntem yurdumuzda
da uygulanmaya baslamistir.

Lied ortaminda caligan bestecilerin ileri gelenlerin-
den biri olarak Wolfgang Fortner (1907) gosterilebilir.
Sarkilar1 yaninda Fortner’in koro ve orkestra eserleri,
T : . F. 16
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c¢ogu kere tonal musiki cercevesi iginde olmakla birlikte,
buluglu bir yaz: ile ilgi c¢ekerler.

Daha ileri bir musikinin simgeleyicileri arasinda ‘‘Pa-
ganini Degigimleri” biitiin diinyada bir¢cok orkestranin
repertuarina girmis olan Boris Blacher asil, lirik sahne
ortaminda bir devrim sayilabilecek soyut operalariyla ki-
mi cevrede Ofke, kimi gevrede sayginlik uyandirmig bir
bestecidir. Dizisel yolda g¢aligan bir geng besteci, Hans
Werner Henze (1926) ise Boulevard Solitude operasiyla
ilersi i¢cin vaitler veren bir besteci olarak ilgi toplamigtir.
Genclerin yaninda, bir 6nceki kusaktan Werner Egk
(1901) verimliligiyle musikinin artamlarin1 bozmayan,
genel olarak melodik oksayiciligl olan eserler veren bir

estecidir.

Avusturya’da Viyanal iiclerin baglhca izleyicisi Er-
nst Krenek (1900) tiirlii usliiplar denemis, &nceleri ro-
mantik bir yolda yazmis, sonra caz etkilerinden yararlan-
mis, sonra yeniden romantisme donmiis, sonucta dizisel
yolda karar kilmigtir. Caz etkisindeki operasi Jonny
spielt auf! bugiin pek scyrek oynanmakla birlikte, bir ad
olarak Krenek’e iin saglamigtir. Krenck gibi Nazilerden
kagip Amerika'ya yerlesen Kurt Weill (1900-1950) dizisel
yolda yazdig ciddi eserleriyle degil, operet sahnesi igin
hazirladig1 hafif musikisiyle, bu ara Bertholt Brecht'in
methini yazdig1 Der Dreigroschenoper ve Broadway’in
operet sahnesi i¢in hazirladig1 Lost in the Stars, Knicker-
bocker Holiday gibi eserlerle iin yapmigtir. Onceleri Scho-
enberg cevresi bestecilerinden biri olarak taninan Ernst
Toch (1887) sonralari, orta dinleyicinin daha kolay an-
layabilecegi, daha melodik, daha aydinhk bir musiki yaz-
ma yoluna gitmis, kendi kendini yetistirmis bir besteci ol-
makla birlikte musikinin saglam is¢iligiyle sayginlik ka-
zanmigtir.

lsvigre’de eski kusagin ulusal bestecileri arasinda
basta, besteciliginden cok ritmik jimnastik yéntemlerinin
kurucusu Jaques Delcroze (1865-1950) ile halk musikisi
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bicimlerini geleneksel sanat musikisinin biiyiik bicimle-
riyle uzlagtiran Gustave Doret (1866-1943) gdsterilir.
Sonraki kugaktan Hindemith, Roussel ve Honegger etki-
lerini musikisinde birlegtiren Conrad Beck (1901) ve iinii
Isvicre simirlarini asmis Frank Martin (1890) lsvicre’nin
kalburiistii bestecileri olarak sayilabilir. Higbir devrimci
yani olmayan bir uslipta yazmaya baglayan Martin son-
ralar: atonal ve dizisel yontemleri benimsemistir.

Belcikal1 besteciler arasmmdan Jean Absil (1893) Vi-
yana okulunun getirdigi yeniliklerle etkilenmigtir; musi-
kisinde carpici karsithiklar, beklenmedik diisiiniigler, ye-
gin ve giiclii bir cokses yazisi1 vardir. Hollandal besteci-
ler arasinda on besinei yiizyilin Felemenk bestecilerinin
cokses ustaligini siirdiirmeye caligan ve musikisi, bagka bir
yamyla degilse bile, ¢okses yapisi ustaligiyla ilgi ceken
Willem Pijper (1894-1947) ile 6grencisi Henk Badings’in
(1907) adlan verilebilir. Badings son yillarda manyetofon
musikisi ile ugragmakta ise de seckin bir eser vermig de-
gildir.

Isvec¢'te Hilding Rosenberg (1892) Schoenberg etki-
sinden yararlanarak geleneklere koriikériine baglanmak-
tan kurtulmugsa da, verimliligine ve eserlerinin saglam
igciligine ragmen, cagdas musiki kiirsiisiinde énemli bir
s6z soylemis degildir; hicbir yamyla, bir ilerici olarak da
tanmitilamaz. Tiirlii ortamlarda musiki yazmig, bu ara din
konularmma saplanmig olan Rosenberg’in yaninda Gdosta
Nystroem (1890) &zellikle bir senfoni bestecisi olarak ta-
ninir., Daha geng bir besteci, Dag Wiren (1905) yeni kla-
sikciligin Isvec’'teki baglca simgesi olarak gdosterilebilir.
Daha ileri bir usliipta yazan Lars-Erik Larsson (1908)
musikisi Avrupa’nin cagdas musiki senliklerinde sik sik
calman, ileri bir dil ile yeni-kidsik ve yeni-romantik egi-
limleri birlegtirmis bir bestecidir.

Isvec'in ilerici musikisinin s@zciisii durumunda olan
Karl Birger Blomdahl (1916) bu iilkenin bestecileri ara-
sinda kendine 8zgii bir musiki yazmakta en ileri gitmip
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besteci clarak tanitilabilir. Yeni-klasik musikinin, &zel-
iikle Hindemith'in etkisi yaninda dizis2l y6ntemleri kendi
kisiligine sindirmis ve ayimrici nitelikleri olan degisik bir
dile ulagmistir.

Danimarka’da cagdas okulun kurucusu ve en onemli
bestecisi Carl Nielsen (1865-1931) tanmmishg1 gereksizce
mimrh kalmis bir bestecidir ve cagimizin biiyiik yaratici-
lar1 arasinda 6n saflarda bir yer edinmeye hak kazanmig-
tir. Gencler arasinda Niels Vigo Bentzon (1919) Dani-
marka’nin musiki yaraticiligindaki geleceginin umududur.
Dizisel yaziy1 da deneyen Bentzon yaninda Knudage Ry-
sager (1897) Fransiz okulunun, ézellikle Roussel ile Mil-
haud’nun etkilerini yansitir.

Italya’da Gian-Francesco Malipiero (1882), Rossini-
Verdi-Puccini gelenegine sirt ¢evirmig, eski ftalyan musi-
kisinden, hem de Italyan cdebiyat: ve plistik sanatlarin-
dan esinli bir musiki yazmstir. Biitiin ortamlarda musi-
ki yapan Malipiero, énceki yiizyillarin ftalyan operasina
kiyasla ¢ok daha yegin bir dramatik gercekeiligi olan eser-
ler vermis, oda musikisi eserlerinde ve senfonilerindeyse,
geleneksel bicimlere baghlik yerine, izlenimei bir tutumun
diirtiisiiyle, 6zgiir bicimlere y&nelmistir. Malipiero ile ay-
n1 kugaktan bir bagka bezsteci Ildebrando Pizzetti (1880)
de birgok opera yaninda koro musikisi ve orkestra eser-
leri bestelemis, genellikle din konularindan ve Italya ta-
rihi ile ilgili konulardan esinlen.mistir. Dili gerici olmadi-
g1 gibi devrimei de degildir. Aydinlk, saydam, mantikli
bir lirism ile kendini anlatir.

Bir sonraki kusagin bestecileri arasinda Luigi Dalla-
piccolamin (1904) seckin bir durumu vardir. Dizisel yazi-
nin yapic égelerini eski Italyan musikisinin, &zellikle Re-
naissance bestecilerinin ve klasik 6ncesi ustalarinin yoru-
munun elde ettigi sonuclarla birlestiren Dallapiceola,
Hapishane Sarkiary adl koro ve galgilar icin eserinin, ya
da keman ve orkestra icin Tarfiniana’sinin da gésterdigi
gibi, dengeli, -anlatim agirihklardan kacinan, uslu bir mu-
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siki yazmaktadir, Daha geng bir ltalyan, Luigi Nono
(1924) cok daha atilgan, fakat gene dengeli ve yahn bir
musiki yazmakta, Gzellikle Webern etkisini yansitmakta-
dir.

Cekoslovakya’da Bohuslav Martinu (1890-1959) en
azindan bu iilkenin 6nczeki biiyiik bestecilerinin, Smetana’-
nm, Wvorak’in, Janacek’in katinda bir yaraticidir. Bu-
nunla birlikte Martinu, ulusal konulardan ya da yurdunun
halk musikisinden esinli bir musiki yazmamis olmasin-
dan dolayi, bir ulusal besteci olarak anilmaz. Nitekim
Martinu, Fransiz musikisinin, 6zellikle 6gretmeni Rous-
sel'in etkisinde kalarak evrensel artamlariyla seckinlegen
bir kisisel dil gelistirmistir.

Yirmingci ylizyiin en énemli dil yeniliklerinden birinin
getiricisi Alois Haba'nin (1893) musikisi Cekoslovakya
disinda, 6zellikle batida, hemen hemen hi¢ taninmamak-
tadir. Haba, nota araliklarinm yarim tondan daha asagi
orantilarda, 6zellikle ceyrek orantisinda bdliinmeleri tize-
rinde calismis olmasiyla taninir. Piyano eserlerinin, bu
tiirlii bir bdliinmeyi gozeterek hazirlanmis eserlerin ga-
lnmasina imkan verebilmesi igin 6zel olarak hazirlanmig
piyanolar gerektirir. Ceyrek ya da altida bir tonlar1 Ha-
ba piyanosunda, arp pedalleri gibi calisan pedaller saglar.
Haba, ceyrek nota aralklarini Ana adh operasinda, bun-
dan baska bu tiirli bir boliinmeyi kolaylastiran bir gereg
olan yayh calgilar icin yazd:gi eserlerde de denemistir.
Haba etkileri gen¢ Yugoslav okulunda de sezilmektedir.

Romanya’nin en iinlii bestecisi Georges Enesto
(1881) daha ¢ok kemanci olarak taninmistir. Rumen rap-
sodileri en {iinlii eseri olmakla birlikte 6nemsiz bir folk-
lor musikisi olmaktan ileri gidememektedir. Bir bagka
Rumen bestecisi, Stan Golestan (1875) da ‘‘topragimn
tiirkiilerini” sdyleyen bir bestecidir. Yunanistan’da da folk-
lorla beslenmig ®ir sanat musikisi Petros Petridis, Mano-
los Kalomiris, Nikola Skalkottas gibi hestecilerin musi-
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kisini ybneltmektedir. Schoenberg’in 6grencisi Skalkot:
tas hem de dizisel calismalariyla {in yapmigtir. Yunan
bestecileri arasinda ilerici davranigin baghca simgeleyici-
si, mimarlik 6grenimi yaninda musiki egitimi de gérmiig
olan Yanis Ksenakis'tir. Ksenakis, ihtimal hesaplarina
dayanan ve galgiciyr bu hesaplar icinde &zgiir birakan
eserleriyle ilgi cekmektedir.

Macaristan’da Bartok’a kiyasla ¢ok daha geri ve gele-
neksel bir yolda yazan Yaszlo Lajtha oda musikisi eserle-
riyle kiiciik bir iin yapmistir. Daha {inlii, fakat daha ileri
olmayan bir bagka Macar bestecisi Ernest von Dohnanyi
Brahms etkisinde, giiclii bir kimlikten yoksun eserler ver-
mistir. Bunlara kiyasla ¢cok daha ileri bir Macar besteci-
si, Stravinski ve Prokofiyef etkilerini yansitan Tibor
Harsanyi'dir.

Ingiltere’de Benjamin Britten (1913) bug*in &6zellik-
le Peter Grimes gibi, The Turn of the Screw (Vidanin do-
niigii) gibi operalariyla iin yapmg bir bestecidir. Brit-
ten’in Purcell’den bu yana Ingiltere’nin en énemli opera
bestecisi saymak gerektigi gibi, Puccini’'den bu yana - ve
Menotti ile birlikte - operalar: halk cogunluklarinin ilgisi-
ni kazanmig bir besteci olmasi bakimindan, genellikle li-
rik sahne besteciligindeki seckin durumunu da tanimak
yerinde olur .Nitekim Britten, bir bakima Menotti gibi,
opera sahnesi disinda, etkileyici bir musiki yazma ve ca-
gmmizin biiyiik bestecileri arasmda bir yer edinme basa-
risin1 gostermis degildir. “Genclere Orkestra Klavuzu” ya
da “Ceremony of Carols” gibi eserlerinin kazandig1 iin
bu gergegi yalanlar degildir.

Obiir Ingiliz bestecileri arasinda, eski Ingiliz madri-
gallerine yonelmig olmasinin sonucu usta bir ¢okses yazi-
cist olarak sivrilen Michael Tippett (12¢3), Hindemith
etkisinde bir musiki yazan Alan Bush (1833), yeni ro-
mantismi yansitan Alan Rawsthorne (1995), dizisel yol-
da ¢aligan Humphrey Searle, yeni klisik uslfipla baglayip
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manyetofon musikisi alan:nda deneyler yapan Thomas
Eastwood adlar1 sayilabilir.

Atlantigin 6tesine gelince, Meksika'nin en $nemli bes-
tecisi Carlos Chavez (1899) Meksika Hintlilerinin musi-
kisi ilizerinde yaptig: incelemelerin sonuclarindan kendi
eserlerinde yararlanmis, boylece folklora dayanan bir
Meksika ulusal musikisinin kurucusu olmustur. Sinfonic
India’sinda Chavez yalnmiz Meksika Hintlilerinin melodi ve
ritmlerinden degil, Hintlilerin vurma calgilarindan da ese-
rin orkestrasimin kurulusunda yararlanmigtir. Genellikle
Chavez'in musikisi kuru, asik surath, kétiimser bir mu-
sikidir.

Giiney Amerika'nin ileri gelen bestecisiyse Brezilyal
Heitor Villa Lobos'tur (1881-1959). Villa Lobocs'un Onemi
yalmz diinyanin o boélgesinin sinirlan icinde kalmig degil-
dir. Brezilya halk musikisine dayanan, Brezilya dogasinin,
tzellikle Amazon ormanlarinin izlenimlerini yansitan bu
musiki, bestecinin olaganiistii yaratis artamlariyla, ¢ag:-
mizin musikisinin kalburiistii degerleri arasinda bir yer
almistir. Bach musikisinin yap:1 6zelliklerinin verdigi izle-
nimlerin Brezilya halk musikisiyle birlestigi Bachianas
Brasileiras adin tasiyan, orkestra, ya da oda musikisi
topluluklar: icin yazilmig eserler dizisi ve bunlar gibi
Chorog’lar, Villa Lobos’un say:s: iki bine yaklasan, hepsi
ayn: degerde olmayan, fakat en basar:hlarinda yaraticisi-
nin deha kelimesiyle anlatilabilecek niteliklerini yansitan
eserlerinin en taninmiglaridir. Daha geng Brezilyalh bes-
teciler arasinda heniiz Villa Lobos yaninda adi anilacak
capta bir yaraticinin adi duyulmus degildir. Francisco
Mignone (1897) ve Camargo Guarnieri (1937) eserleri
arasira duyulan Brezilyali besteciler arasinda say:labilir.
Giiney Amerika'nin dis iilkelerde rausikisi kimi kere cali-
nan bestecileri arasinda Ariantinli Alberio Ginastera’nin
(1916), Silili Alfonso Llcna L.eleliernin (1912), adlarin:
verebiliriz.

Buraya kadarki boliim, ¢agdag musikinin mutsuz yil-
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larny, birinel ve ikinci savaglar arasinda kilcitk ulusal o=
kullarin 6nemsiz durumunu yansitiyordu. 1945'ten bu ya-
na musikinin gelismesini 6nemli goriiniislerinden biri,
gelenek yatag: sayilan iilkelerin diginda da evrenzel cap-
ta bir etki kaynag: olabilecek ulusal okullarin kurulmas;,
ya da bunun tam tersi vlarak, biiyiik geleneklerin artik
ulusal bir okulun bigimlenmesine destek olma giiciinii yi-
tirmis goriinmesidir. Bu sonuncu durumun en g¢arpici or-
negini Almanya’da musiki yaraticiigimnin  sénmeye yiiz
tutmus olmasinda buluyoruz. Herhalde tek bir besteci,
bir Karlheinz Stockhausen, Almanya'da bir ulusal okul-
dan s6z edilmesine imkan vermeye yetmez, bu besteci git-
gide yirminci yiizyilin ikinei yarisinin belki en biiyiik
bestecisi say:labilecek bir duruma yiikseliyorsa da. Ama
kim bilebilir gelecegin bu iilkeye yeniden biiyiik yaratict
kigilikler getirip getirmeyecegini.

Nitekim Italyan musikisi de yirminei yiizyilin biitiin
bir ilk yarisi boyunca, bu iilkenin musiki haritasindaki
seckin yerini saklama yetisi tagiyan besteciler yetistirme-
misti. Oysa ikinzi savasian sonra Italya, musikisini on
sekizinei yilizyilldan bu yana en yiiksek yerine yerlestiren
iistiin nitelikte bestecilerin {ilkesi oldu. Bunlardan Lucia-
no Berio (1925), gerek elektronik musiki alaninda ver-
digi Momenti, Visage, Thema gibi eserleriyle, gerekse in-
san sesi ve calgl musikileriyle biiyiik bir gohrete ulast:.
15691larin sonlarmma dogru admin yayginlagmas:yla eser-
lerinin niteliklerinde belirli bir diisiisiin kosut olarak iler-
ledigi Berio'nun yaninda daha cok orkestra yoneticisi
olarak tanman Bruno Maderna (1920), en azindan Berio
kadar bir taninmishiga hak kazanmis olmakla birlikte da-
ha cok mutlu azinhklara sesini ulastirmis 6zli bir yara-
tic:dir. Bu iki besteci hem de, diinyanin ileri gelen elektro-
nik musiki calismalaridan biri olan, Studio di Fonologia'-
y1 kurmug ve yonetmislerdir.

Cagdag Italyan musikisi hem de, bundan &nceki ba-
limlerde de adi gegen Luigi Nono yaninda, Niccolo Cas-
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tiglionl gibi, Sylvano Bussotti gibi bestecilerce de temsil
edilmektedir. -

_Ikinci savagtan sonra yiikselen ulusal okullarin ara-
sinda balki en ilginci, Polonya’ninki olmustur. Bir yandan
gecmisinin bdyle bir gelismenin 6n belirtilerini verme-
mesi, 6te yandan bu iiikeye egemen siyasi rejimin ileri
musikiye engel sayilmig bir tutumu orncklemesi bakimin-
dan Polonya'min bir “avant garde” okul cikartmasi1 ve
ulusiararas1 musiki sahnesine egemen durumlardan biri-
ne gecmesi beklenmedik bir olay diye goriilebilir. Ozellik-
le Krzystof Pendcreckimin (1933) musikisiyle ve Var-
gova radyosunda kurulan deneysel musiki g¢al:ismaliginin
iiriinleriyle 6érncklencn bu okul, yakin yillarda-bir Szyma-
nowski'nin, daha 6nce bir Chopin’'in (ve tarihin karan-
liklarma gizlenmis bircok bestecinin) simgeledigi bir ge-
lenege, ancak bir cbziim cabasiyla elle tutulur hale geti-
rilebilecek baglarla baglhidir. Bu gelenegin Snemsiz bir
bestecisiyken gitgide yeni dile yonelip giiniimiiziin Po-
lonya ekulunun ileri gelen temsilcilerinden biri durumu-
na yiikselen Witold Lutoslawski (1913) gelenek kavra-
minm iistii kapah ve $znel aqadan yapilmig yorumuna yo6-
neltilmis bir évgiidiir.

Italyan ve Polonya okullarmin yiikselisi, bagka ulus-
larin bestecilerince 6rnek ahnm:stir. Bu ara Macaristan’-
da bir Gyérgy Ligeti (1923) anayurdundan ayrilmig ol-
makla ve vataniyla ilintilerinin gerginligi siiregelmekle
birlikte, cagdas dilin 6nemli bir kesiminin, ritm, armoni
ve melodi degerlerinin yokedilmesinin ve ses yigmnlarinin
Sgelerinin secilmez duruma getirilmesinin bas temsileisi
olarak isim yapmis, bgylece Macaristanin BartoK'tan bu
vana en Onemli bestecisi kimligini tasimaya baslamistir.
Genc kusagin Gyorgy Kurtag ve Zsolt Durko gibi iiyele-
ri, Macar musikisinin boylece ileriel musiki yolundaki ev-
rensel cabalava katkigm: glirdiirmektedirler.

Sovyet Rusya gibi, batinin akimlarina kapilarim ka-
pama. kaygis: igindeki bir iilke bile, ilerici musiki alanin-
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da sesini duyurmustur. Edison Vasiliyevig Denisof (1929)
gibi bir besteci gerci kendini Sostakovi¢’lerin, Prokofi-
yef’lerin varisi saymaktadir ama, cagdas etkileri tepme-
mistir; evrensel dile kendini ag¢ik tutmugtur; énce dizisel,
sonra da diisgeli yontemleriyle yazmigtir. Batida bir plag
yaymnlanmis, Crescendo e diminuendo’su, Sovyet Rusya’-
dan ileri musiki ¢cikmasina, yaraticilarin diisiinsel ve duy-
gusal yapilislariyla ilgili bir engelin bulunmadiginin tani-
t:dir.

TURKIYE'DE BESTECILIK

Tiirkiye’de Tanzimat’tan bu yana &zellikle aydin cev-
relerde batinin sanat musikisiyle iyi niyetli bir ilgilenme
cogunlukla gosteris yiizeyinde kalmis, toplumda bat: mu-
sikisine karsi direncli ilgisizlik siliregelmistir. Atatiirk
devriminden 6nce bat1 yéntemlerine uygun bir musiki e-
gitimi saglayan tek bir kurum yoktur. Gergi sarayda, ha-
remlik ve selamlik béliimlerine ayrilan oda orkestralar:
kurulmustu ve harem orkestrasi, sefiyle birlikte, iiyeleri
yalniz kadin olan bir topluluktu; ne var ki bu orkestra-
nin iieylerinin ydntemli olarak yetistirilmeleri yolunda
higbir olumlu eylem gosterilmemisti. Atatiirk devrimine
varana kadar da Tiirkiye’de batinin sana musikisi ger-
gevesi icinde eser veren, adi anilmaya deger tek bir bes-
teci yetismemistir.

Cumhuriyetten sonra Atatiirk’iin onderligiyle bat
yontemlerine uygun bir musiki egitimi yolundaki galig-
malar birdenbire hizlanmig, Devlet Konservatuari kurul-
musg, dis iilkelere grenim icin geng musikisinaslar génde-
rilmis, bununla birlikte Ataiitrk’iin 6liimiiyle canlanig, bag-
langictaki hizindan diigmiig, duraksamaya, daha da bete-
ri gerilemeye yiiz tutmugtur. Bugiin Tiirkiye’de bir mu-
siki hayati varsa by, gogu musiki kurumlarmin birer Dev-
let dairesi olmalarindan ileri gelen, esinsiz, imgelemsiz,
bulugsuz, sorumsuz, varolugsuz bir durumun “Devlet gar-
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ki nasil olsa doner” anlayiginin aldatict ggriiniisiinden
bagka bir gey degildir. Sanat musikisiyle, pek dar cevre-
ler diginda, toplum ilgilenmemektedir ve Devlet de musi-~
kinin Tiirk kiiltiiriindeki yerini kiitlelere bildirmek yolun-
da higbir olumlu ¢aligma gdéstermemektedir.

Bu i¢ karartici durum bireysel gahgmalar: da etkile-
mektedir. Gergi Atatiirk yillari, egitim gérmek igin dig
iilkelere gonderilen musikisinaslar arasinda yaratig yolu-
na gidenlerin de yetigmesini saglamigtir. Bunlar doniigle-
rinde 6gretim G6devi almiglar ve birkag geng yetistirmig-
lerdir. Ne var ki Tiirkiye’de besteci bagka iilkelerde oldu-
gundan daha da mutsuz bir kisgidir. Eserleri calinmaz, ca-
linsa da ilgi gérmez, onyargilarin ve ulusal asagilik duy-
gularmmin etkisiyle gevresinde kiigiimsenir. Bu durum &-
zellikle ilk kusak Tiirk bestecilerinden ¢ogunu umutsuz-
luga ve bunun sonucu olan verimsizlige gétiirmiigtiir. Bu
ilk kusak bestecilerden birkagi, Rus beslerine 6zenti bir
takma adla, “Tiirk Besleri” adi altinda Gbeklenmiglerdir.
Aralarinda en 6nemlilerinin Adnan Saygun ile Cemal Re-
git Rey oldugu soylenebilir. Besg bestecinin ortak yam,
Tiirk halk musikisiyle ve “klasik” denen Tiirk musikisiyle
ilgilenmeleri, halk melodi ve ritmlerini bat1 besteciligi-
mn yontemleri iginde iglemeleri ve yerli konulara yo6nel-
meleridir. Ogrenimini Paris’te Vincent d’Indy ve Eugéne
Borrel yaninda yapan Adnan Saygun (1908) yurt icinde
yayginlikla, yurt dig:ndaysa bir sinira kadar ilgi goren
Yunus Emre Oraloryosu’yla, eserinin musiki ile ilgili ar-
tamlarindan cok sectigi konunun ululugu ile gordiigii say-
gmhga hak kazanmistik. Saygun asil, 1938 yiinda Wa-
shington’da Juilliard Kuarteti'nce ilk calimigi yapilan
ikinci yayl kuartetiyle yaratis hayatinda yeni bir evre-
ye erigsmig ve Tiirkiye sinirlarmi agip diinya capinda bir
énem kazanma yolunda oidugunu diisiindiirmiistiir. Gab-
riel Fauré ve Raoul Laparra dgrencisi Cemal Regit Rey
(1904) yerli konular: Fransiz musikisine 6zgii bir dil ile
anlatmigtir. Karagoz orkestra siiiti, ya da Fatih senfonik
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gilrt bestecinin yerli konulara olan egiliminin tanmitlari-
dir; buna kargi en basarih eserlerinden olan Collo que ins-
trumental dogrudan dogruya Fransiz etkisinde, genellik-
le Ibert'in musikisini akla getiren bir eserdir. Beslerin
obiir iiyelerine gelince, egitimini Paris’te Nadia Boulan-
ger yaninda goren Ulvi Cemal Erkin (1906) etki 6gesini,
Anadolu ritmlerinin ve melodilerinin ¢arpicihginda bulur.
Bestecilik 6grenimini Viyana'da Josef Marx’in 6grencisi
olarak yapan Ferit Alnar (1906) da folklorun cekiciligine
vilvenir. Viyana ve Prag’da yetigen Necil Kazim Akses
(1908) yerli gerecleri cogunlukla koyu orkestra renkleriy-
le, bulanik bir anlatimla ve solak bir yapiyla isler.

Egitimini Paris’te Ecole normale de musique’de Jac-
ques Thibaud ve Georges Dandclot yaninda géren Ekrem
Zeki Un (1910), beslerle aym kusaktan olmakla birlikte,
onlar kadar bile taninm:ghga crigmis bir besteci degildir.
O da gereclerinde halk musikisinden, ya da “klasik Tirk
musikisi” denen musikiden yararlanan bir besteci olmak-
la birlikte, ylizeyde kalmis bir ulusgulugun saplantilarin-
dan uzak durmasi, yerli musiki Ogelerinin batinnkilerle
basmakalip ve yapmacik goriiniislerde birlestirilmesi ye-
rine, cogunlukla klisik bicimlere baglh kalarak 6znel bir
anlatim aramasi onu bir bagimsiz diye tamtmigtir.

Bir sonraki kusag:n ileri gelen iki bestecisi, Blilent
Arel ile Ilhan Usmanbag'tir. Musiki 6grenimini Ankara
Devlet Konservatuarinda Necil Kizim Aksesin 6grenci-
si olarak goren Biilent Arel (1819), aydin, uyanik, arasti-
rict bir musikisinasiir. 1lk eserlerinde bir yandan yiizyil
dénemeci Fransiz musikisinin (Fauré, Ravel...) Ote yan-
dan Stravinski ve Sostakovic’in birbirleriyle geligik etki-
lerinin altindadir. Sonra dizisel musikiye y&nelmis, ay-
ni siralarda elektronik musikinin imkéanlanyla ilgilenme-
ye baslamig, 1959'da ald:g1 bir Rockefeller bursunun yar-
dimiyla New Yorka giderek Columbiza-Princeton Eleltro-
nik Musiki Merkezi'nde cahgmalarina baglamistir. 1959
le 1962 arasinda verdigi elektronik eserler (Electronic
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Music No. 1, Stereo Electronic Music No. 1, The Scape-
goat tiyatro musikisi, Shaort Siudy, Wall Street Impres-
sion, vb.) Arelin yaratic: kimiiginin en soylu, en basarih
trnekleridir. 1962'den sonra iki yil siireyle Tiirkiye'ye do-
nen, sonra gene Amerika’ya gidip Yale Universitesinde
musiki profestrii olan Arel, ne yazik ki bir besteci olarak
calismalarini ancak, elektronik cal:smalarinin 1s1ginda
onemsizlesen c¢algl eserleriyle siirdiirebilmistir. Bununla
birlikte, bestecinin hayatinda yeniden bir yogun ve ve-
rimli yaratig evresinin baglayacag1 yolundaki umutlar sén-
miis degildir.

Dizisel yolda ¢aligmig olan bir baska besteci, llhan
Usmanbag (1921) Devlet Konservatuarinda Adnan Say-
gun ve Ferit Alnarin 6grencisi olarak calistig1 siralarda,
yeni-klasik yolda, Bartok, Stravinski ve Hindemith etki-
leri tasiyan, bir konservatuar ogrencisinden beklenmiye-
cek olgunlukta eserler vermisti. Fromm &diiliinii kazanan
ve Amerika’da plik iizerinde yayinlanan yayh kuarteti
bunlardan biridir. Daha sonra, 6zellikle Amerika’da Luigi
Dallapiccola ile calistiktan sonra verdigi eserleri, bu ara
keman ve piyano i¢in ¢alismalar, Ertugrul Firatin siirleri
iizerinde yazdig1 Miizikli Ug Siir, bestecinin ¢cagdas akim-
lar1 yakindan izledigini, vardig1 sonuclar1 kisisel bir an-
latimla ve saglam bir iscilikle sunma basarisina ulastigi-
n1 tamtlamaktadirlar. Yakin yillarda da vardig: yerde kal-
makta kacinan, kendine 6zzii yoldamlar ve evrensel asa-
malardan Gteye giden bir dil sunmuyorsa bile, diinyada
olup bitenleri “giinii giiniine” izleyen, kendi deyisine, ken-
di kisiligine sindirip sunan Usmanbas, eserlerinin dis iil-
kelerde kazandig: basariyla, yeryiizii c¢apmnda bir Tiirk
bestecisi olma durumuna yiikselmisti. Orkestra icin Sen-
fonik Béliim, piyano icin Oliimsiiz Deniz Taglarydsy gibi
eserler, 1960’larin sanat musikisi diline Tiirkiye’nin énem-
li katkilaridir.

Geng kusagin bir baska iiyesi, Devlet Konservat.ua-
rinda Akseg'in smifim bitirdikten sonra egitimini Parig’te
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Honegger ve Nadia Boulanger’nin yaninda siirdiiren Ne-
vit Kodall (1924), Van Gogh operast ve Atatiirk Orator-
yosu ile, genig oOlciide secgtigi konularin etkisinden yarar-
lanan bir iin kazanmigtir. Aym kusagin iiyesi sayilabi-
lecek iki besteci, Ertugrul Oguz Firat ile Ali Dogan Si~
nangil, “resmi” bestecilerin adlarim1 ve musikilerini du-
yurma imkénlarindan tiimiiyle yoksun olduklar: igin an-
cak pek az sayida kisi tarafindan taninmaktadirlar. Ceza
yargicl olarak bir meslek hayat: siirdiiren Firat (1923),
belki biraz da profesyonel musiki gevrelerinden uzak kal-
manin etkisiyle, kigisel bir anlatima ulagmig bir besteci-
dir. Hem de ozan, ressam ve iistiin degerde bir musiki de-
nemecisi olan, bgylece bir tiim sanatgl olarak kimligini
tamtlayan Firatn sayis: otuza yaklagan eserleri hig¢ ol-
mazsa ‘“‘resmi” bestecilerinki kadar calinca ve yayilsa,
cagdag Tiirk musikisi yaraticiiginin 6nemli bir zenginlik
kaynag1 aciklanmig olacaktir.

Bir sonraki kusagin bestecileri, Tiirk musikisinin ba-
tidaki ilerlemelere ayak uydurma ¢abasinda ne kadar ge-
ri kaldigini, giderek Tiirkiye’de, bir genel akim olarak,
bu yolda bir kaygimin bulunmadigini dogrulamaktan ote
bir gérev dolduruyor degildirler. Bu olumsuz durumun
baghea sorumlusy, ilk kusagin, “Begler” kugagimn 6gre-
tileridir. Tarihi goérevini doldurmus, Tiirkiye'yi bat1 yol-
damlarina gére musikinin de bestelendigi bir iilke duru-
muna getirmis olan bu kusagin iiyeleri, heniiz memleketin
musiki hayatin1 ve ogretimini yoneltiyor durumundadir-
lar. Onlarin 6gretileriyle yetisen pek az sayida geng bes-
teci, dig diinyaya kapal sézde akademik bir hayatin bo-
guntusu icinde, giinii ge¢cmis yértemlerle, en azindan yarim
yiizy1l geride kalmig bir musiki anlayigiyla bestelemeye
caligmaktadirlar, ot

Uciineii kusaktan ancak tek bir besteci, Ali Dogan
Sinangil kurulu diizenin yozlagtiric1 etkisinden Lkendi.
sini koruma bagarisin1 gostermistir. Sinangil’in bu ba-
garis1 genis Olgiide kendi kendini yetigtirmig bir besteei
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musikisinin ikinci savagtan sonraki evrimini yakindan iz~
leyen ve bu evrimin gelistirdigi yeni bir dile uygun eser-
ler veren Sinangil'in musikisi Tiirkiye’de musiki gevrele-
rinde bile biliniyor degildir: bir eserinin yurt disinda
(Darmstadt’ta) yapilan bir c¢elinisi1 da, bir olay olarak,
Tiirkiye’de hicbir yanki bulmamistir.

SANAT MUSIKISININ SONU MU?

Tiirkiye’de sanat musikisi bestecilerinin azlig1 olsun,
aralarinda ilerleyen bir musikinin diline ve gereclerine
yo6nelenlerin daha da azligi olsun, sanat musikisinin bii-
tiin diinyada gitgide kaybetmekte oldugu gecerligin agi-
smndan bir gergekgi durum gibi goriiniiyor.

Tiirkiye’de nitekim, batin:n sanat musikisi yolunda
yaratan bestecilere higbir gereksinme duyulmadig: gercegi
artik tartisimazcasina ortadadir. Ya bagka iilkelerde
durum nedir? Bagka iilkelerdeki durumun, Tiirkiye’dekin-
den temelde ancak pek az farkl oldugunu belirtmek zo-
rundayiz. Onlarda sanat musikisine ihtiyacin olmadigt yo-
lunda bir goézlem, Tiirkiye’nin durumundan ancak, bir tar-
tisma konusu olabilecegi yolunda ayrilir. Boyle bir gézlemi
istatistiklerle dogrulamak gerektiginde de ortaya ¢ikan
gercek, ikinci savasi izleyen yillar boyunca sanat musi-
kisinin gordiigii ilginin gitgide gerilemekte oldugudur.

Oysa kisa siireler igin, biitiiniiyle sanat musikisinin
olsun, bu biitiiniin igcindeki 6zel kesimlerin (hele “modern”
musikinin) olsun, yignlarin ilgisine ulagtiginin bir “altin
¢ag” yasamaya bagladiginin belirtileri goriilmiistii. 1950
den bu yana ses ¢cogaltma dizgelerinden ‘“‘klasik” musikinin
biiyiik olciide yararlanmasi ve yiginlara ulagsmiya baglama-
81, bu genig gaptaki ulastirmanin iginde yeni musikinin,
tzellikle elektronik musikinin, kisa bir siire igin, gecmigte
“modern” musikinin hicbir zaman ulagamadig1 bir yaygin-



258 MUSIKI TARIHI

liga varmasi gibi. Gerei “klasik” musiki oldum olas1 “po-
piiler” musikiyie baga ctkamamigt: ama, musikinin demok-
ratlagmasinin neredeyse sanat musikisinin lehine de so-
nuglar saglayacag: yolunda umut veren ornekier eksik ol-
mamigtir,

Derken, 1860 yilindan sonra. ‘“popiiler’” musiki bek-
{enmedik bir yolda gelismeye basladi ve bu gelisme, 1960
larin sonuna dogru, sanat musikisinin kokiine kibrit suyu
ekecek orana ulasti. Elvis Presley ile Bill Haley’'nin yolu-
nu agtig1 rock and roll denin bir tiir “popiiler” musiki,
The Beatles’da en biiyilik tecimsel basarisina ulasti. Bu-
nunla da kalmad, geng kusaklar:n, 1860’larda yas: heniiz
otuza varmamislarin simgesi oldu cikti. Amerikan sigwr
cobam musikisini ve zcnci halk musikisini Ingiliz vodvil
ve operet gelenekleriyle, sonra da gitgide tiirli musikilerle
(Hint musikisi, elektronik musiki, barok musiki, Varése
ve Ives gibi bireyscl yaraticilarin musikisi) birlestirmeye
¢alhisan bu Liverpool'lu rock toplulugu, biitiin bu musikile-
rin denektaglar:na gére degersiz sayilmas: gereken iiriinler
vermigtir.

Beatles'in actig1 yolu birgok topluluk izledi. Bunlar
da rock musikisinin dencktaslarmi belirginlestirdiler. Bu
denektaslarina gore de Beatlesin bir szckinlige varmamisg
oldugunun anlasilmas: gerekirdi. Bu iistiin gdhretli toplu-
luk ancak ‘“popiiler melodi” &lguleri iginde bir basariya
ulagmig, Johann Sirauss, Lezhor ve Friml'den Gershwin,
Kern ve Mancini’ye uzanan “eski moda” gelenege oOnemli
bir katkida bulunmus sayilabilir.

Basta Beatles olmak iizere, biitiin rock topluluklari,
bir kugagin simgesi olarak ccligik bir durumun icindedir-
ler. Rock musikisi, 1960’'1arin geng kusaginin kurulu diizense
kars1 ayaklanmasinin ve bu diizenin yaydig1 degerlerin
yerinz kendi baglandiklar1 degerleri yerlestirme savasina
girismelerinin bayrag: olmustur. Oysa kurulu diizen, kisa
bir yadirgama siiresinden sonra, rock musikisini - bagrina
basmigtir. Kurulu diizenin can kaynag olan sermaye, plak-



MUSIKI TagrtHIL 251

larnn satigt milyonlaria sayilan Beatles’s ve 6biir rock
toplulukiarmm yok bilemezdi. Nitekim, geng kusagm tui-
kularim, saplantilarini, diigkiinliiklerini cldugu gibi mu-
sikisini de igleimeye, kullanmaya baglamakta gecikmedi.

Popiiler musikinin biiyiik bir evrensel yayginhga ulag-
masma ters oranda olarak sanat musikisi gitgide yiginlar
ranimdaki ilgincligini yitiriyordu. Biitiin diinyada, radyo-
larda “klasik” musikiye ayrilan saatler gitgide azalmakta,
baz: plak sirketleri ‘“klasik” plak yay:nlamaktan tiimiiy-
le vazzegmeyi diisiinmektedirler. Bu gerileme ham de, sa-
nat musikisinin bunca yiizyillik gecmigi boyunca ulagama-
dig1 6nemde gelismelerin yer aldig1 bir ¢agda olmaktadir.
Ne var ki musiki dinleyicilerinin gittikce bilyiliyen bir
cogunlugu biitiin bu gelismelerden habersizdir. Giderek,
“popiiler” musiki diginda bir musikinin varhgm:n farkin-
da bile degildir. Ciinkii biitiin ulastirim ortamlarinda sanat
musikisine, hele yirminci ylizy:lin ikinei yarisindaki gelis-
meleri 6rnekleyen sanat musikisine verilen yer gitgide hi-
¢e inmektedir.

Sanat musikisinin yokolmaya dogru gitmesi, kendiles
rini bu musikinin diriminden sorumlu sayanlar1 &zelitkle
tenlkideileri, egitimcileri ve bir olciide bostecileri, gaskin-
hk iginde, birbirlerini suglandirmaya gotiirmiigtiir. Ten-
kidgiler egitimcileri geng kulakiar: iyi musikiye ahgtirma
gorevini yerine gatirmemis olmakla, egitimciler tenkidgiie-
ri kurulu diizenin sdzziisii olmaktan 6te bir ¢nem tasiyan
ve yigim egitimi agisindan bir giérev dolduran eylemlsvrda

ulunmarug olmakla suclandirmakta, arada bir de tenkid-
cilerle eZitimciler elele verip besteciye, halkin benimszye-
bilecegi musiki yazmigs olmad:gi icin saldirmaktadirlar.
Bestecinin 6devinin, halkin kolayca anlayacag:y musiki
yazmaktan cok oGtelerde oldugu gercegini bir yana bira-
krsak, tenkideilerin ve egitimeilerin birbirlerini sugland:-
rirken One siirdiikleri dayanakiarin yersiz olmadigm gorii-
risz, Popiiler musiki yayglnhgl ve sanat musikisinin - bu
' P17
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yaygmlik iginde yok olmaya dogru gitmesi herseyden &n-
ce yeryiizil gapinda bir egitim bagarisizhignim iiriiniidur ve
bunda hem egdimaeier, hem de vncelikie y1g81n egitimeisi
olarak goérev doidurmalar: gercken tenkidgiler sugludur.
Musikinin demokrailagmaya baglamasindan bu yana, yal-
nizca, kirlesmis ve yczlagmig aligkaniiklar: siirdiirmekten
o6teye gitmeyen kurulu diizenin (orkestra ve opera ku-
rumlari, radyo istasyonlari, plik sirketleri, konser dii-
zenleyiciler) stzculigiinii yapan tenkidgziler ve boyle bir
diizenin degerlerini geng kugaklara aktarmaktan 6tesine
akillari ermeyen musiki egitimeileri, sanat musikisinin bu-
giin iginde bulundugu ve giiniin birinde 6liimle sonuclana-
bileccgi anlag:lan bunalf:nin baglica sorumlularidirlar. Du-
rum iizerinde géziemler 6nce siirerken bile icinde bulun-
duklar1 kosullanmadan siyr:lamayan bu kisiler, bunaltinin
nedenini, iyi musiki szven kugagin iiyelerinin yillarin geg-
mesiyle 6ledurmalarinda ve yerine gen¢ kusaktan ‘taze
kuvvetin” gelmemesindz aramakiadirlar. Duruma disar-
dan ve iistiinkérii bakild:ginda bdyle bir gézleme gergi va-
rilabilir ama, eski kugag'n 6leduran iiyeleri aslinda, musiki
sanatinin ilerleyisine yabaneci, giderek diisman, musiki
sanatinin yalnizca bir miize olarak sunan ve miizenin di-
sindaki yasantilarla ilgilenmeyen kurulu diizenin bas miis-
terisi kigilerdi: bu bakima yalnizca giiniin birinde nasil ol-
sa 6lecek olan degil, hem de 6lmesi, giderek 6ldiiriilmesi ge-
reken kigiler. Bu yonde bir bilincten ve bilgiden yoksun
oldugu icin, hedefini dogru szc¢mis olsa bile, saldirisini
yanl:s silahlarla yapan genc kusak, kurulu diizenin bir
baska kesiminin, moda, goérenek, uyumculuk ve yogaltici
tutkular1 gibi degerleri sémiirmekle ugrasan kesimin tu-
zagmma diismils ve onun oyununu oynamaya baslamistir.

Bir giinler, sanat musikisinin karsisinda bir asagilik
duygusunun etkisiyle, popiiler musikide giizellik felsefesiy-
le ilgili degerler aramaktan kacman halk sézciileri, simdi,
bu musikinin bundan &énce hicbir cagda ulasamamis oldu-
£u para bagarisinin verdigi gii¢ ve giivenle olacak, popiiler
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musikinin varolug kosullarini biitiin sanatlarin gergek
kogullar: olarak genclicgiirme gabamina girigmiglerdir. On-
lara gore, ancax gegiel sikiler, demek ofuyor ki meda 6nem-
lidir. Bu goriisiin yayginlagsmast, sanat musikisinin dirimi-
ne, biitiin 6biir etkznicrdzn daha 6idiiriicii bir darbe indire-
bilir; ciinkii, biitiin sanat eserleri gibi, bir musiki essrinin
de nesnel sayilabilecek belki tek deger 6lgiisii, kalicihgidir.

Yukarda, Tiirkiye’ds sanat musikisi bestecilerinin bir
solukta sayilabilecek azhkia olmasini, gerceklere uygun
bir durum olarak gésterirken, sanat musikisinin yi1ginlar
acisindan gecerliginin biitiin diinyada tiikenedurmakta olu-
sunun Tiirkiye’de buldugu yankiiara isaret etmek istiyor-
duk. Biyle bir yikint1 karsisinda diinyada sayilari yiizbin-
leri bulan ve gittikce de artan sanat musikisi bestecileri,
alicist olmayan bir mali iireteduran gereksiz kigiler olarak
ugraglarini siirdiiredurmaktad:rlar. Yiginlara seslerini
duyurmalarina (ve bu yolia gecimlerini saglamalarina) ya-
rarh olacak biitiin ortamlarin tikandigmi gérdiiklerinden,
iiniversitelerin ve meslek tegekkiillerinin kabuguna cekil-
mekten, ugraslarin: orada stirdiirmektén ve birbirleri i¢in
musiki yazmaktan bagka ¢ikar yel bulamamiglardir.

John Cage'in sundugu rausiki anlayisy, yaraticinin du-
yarhgindan ve szgmesinden gecmesi gerekmeden biitiin
seslerin musiki oldugu yolundaki anlayis, musikinin vara-
bileccgi en son asamay1 gosteriyordu. Yolun sonu boylece
goriinmiis olmakla birlikte oraya ulasilanadek daha bir-
cok asamanin kaldig:1 diisiiniilebilirdi. Bu asamalara var-
mak, bundan boyle, eserlerinin yayilip yayilmayacagina
aldirmadan, musikisinin gerek yagadig1 giin, gerekse ge-
lecek giinler icin bir anlam ulagtirip ulastiramayacagin dii-
stinmeden caligmalarini siirmeyi géze alan bestecinin c¢a-
balariyle olanak kazanabilecektir. Yoksa (... ve “yoksa”
demek artik cok kolaydir) batimin musiki sanat1 Cage'in
ulagtirdig1 yere, sonuna varmis sayilir ve aradaki agama-
lar ugranilmasi gereksiz duraklar olarak unutulur, gider.



EK BOLUMLER : MUSIKININ TURLU
ALANLARI, SORUNLARI KONULARI

Musik! siLimli

Musiki iizcrindeki yontemiendiriimis bilgilerin tiimi,
musiki biliminin kapsam alanina girer. Bu bilzilere, bilim-
sc¢l inzeleme ve aragt:rma ydntemlerinin .uygulanmasiyla
erigilir. Musiki sanatinin olusumu ve evrimi, gen=l ola-
rak insanin bu sanatla olan iiintisi, mpusiki biliminin bas-
hca inceleme kenularidir Musiki bilgini bu bakimlardan
musiki yaratisindan (demecktir ki bzsteciden) ve musi-
ki ieracisindan (calgicl, ya da garkicidan) ayrilir. Bunun-
la biriikte, musiki yarat:c:s:nin musiki bilimine bagvur-
mak, musiki bilimiyie ilgilenmek zorunda olmayisina kar-
sihik, musiki icracisy, yorumlarinin usliip gerceklerine uy-
gunlugunu saglamak amaciyla. musiki biliminden yarar-
lanmsak, daka do iierisi, bir musiki bilgini gibi hazrlan-
mak zorudadur.

Musiki bilgini de, buna karsi, musiki yaraticisi olma
zorunda degildir. Onun ddevi, yaratig olusumunu, bznze-
tis yerinde sayil:rsa, “labcratuara getirmek, mikroskop
altinda incelemek”, bilimsal ¢fzlimlenmesini  yapmakiir..
Besteci musiki diinyasinda sanatgl, yaraticl olarak tanim-
lanir ve nitelendirilir; oysa musiki bilgini (musicologue)
sdz konusu diinyada bilim adami, tarihgi, diisiiniir olarak
yer alir.

Musiki denen olaya bilginin yakinlagisy, tiirli agilar-
dan olabilir. Musiki bilgini konusunu dogrudan dogruya
distan, nesnel bir acidan ele alabilir. Demektir ki, seslerin
dogasmm inceler. Bu acidan, musiki bilgini konusunu ses-
bilim (acoustique) acisindan ele aliyor demektir. Vardig:
gonuclar o zaman dogrudan dogruya yaratig olugsumuyla
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ilintili degildir. Bilginin konusu daha cok, calgilarin ya-
pm ve geligmesi, seslerin uyumlanmasi gibi alanlardadir.
Bununla birlikte, Hermann von Helmholtz gibi bir ses
bilgininin c¢ahisraalarinm laboraiuar simirlarmi agtiginy,
musiki yaraticiiginin cagdas akimlarini etkiledigini tani-
mak gerckir.

Bilgin, ya da, ruh-bilim (psyiiologie) alanina yone-
lir. O zaman, yaln:izca bsstecinin yaratis calismasi sira-
sindaki ruh durumupu kendine konu edinmekle kalmaz;
icracimin ruh durumunu ve bu konunun yiikselttigi tiirli
soruniar1 da ele alir. Bestecinin olsun, icracinin olsun ruh
durumlarinin incelenmesinin uyzulamadaki gecerligi 6zzl-
likle cgitim alaninda kendini gésterir. Musiki bilgininin
bu yoldaki caligmalari, hem bestecinin, hem de icracinin
egitiminde uygulanan yontemlerin belirmesini saglamig-
tir.

ot
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MUSIEL TARIIY

Musiki bilgininin daha genis bir caligma alani, genel-
likle tarih, 6zellikle musiki tarihidir. Tarih oncesi cag-
lardan baslayarak bugiine kadar musikinin evrirmi tizerin-
de bilginlerin calismalar: bugiin, bu sanaiin gec¢misi iize-
rindeki bilgilerimizin baglhica kaynag:dir. Musiki bilgini-
nin bagvurdugu kaynaklar ile, 6biir sanatlarin bilginleri-
nin kaynaklar1 arasinda 6nemli bir fark vardir. Musiki bil-
gini, yazill ya da sesli kaynakiarm ancak, tarihin ilerle-
mis caglarinda ele gezirmistir. Diyelim ki bir plastik sa-
natlar bilgini, magara adaminin ne tiirlii resimler yaptig:
konusunda kaynak olarak dogivdan dogruya magara a-
daminin yaptig: resimlere bagvurabilecck durumda oldu-
gu halde, musiki bilgini magara adaminin kendisini ses-
lerle anlatmak istediginde ne tiirlii bir gark: séyledigi, ne
tiirli ritmlerin ortaya ciktigi konularinda kaynaktan yok-
sundur. Fdebiyat tarihgisi, hemen hemen yazinin  bulun-
dugu giinlerden bu yana, bol bol kaynaga sahiptir.. Oysa
musiki iariheisinin dayanagi olarak, bu tiirlii belgeler el-
de yoktur. Ciinkil insanlar sesleri k4git lizerine kaydet-
meye cok gec baslamiglardir.
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Musiki bilimi (musicologie), bugiinkii durumuna na-
s1l erigmigtir? Musiki bilgininin 6teki bilginler arasinda-
ki durumu, tarih boyunca oldugu gibi, bugiin de kesin ¢iz-
gilerle belirmis degildir. Bununia birlikte hi¢ olmazsa, cag-
das musiki biliminin temellerinin cok eski yillarda atilmis
oldugu soylenebilir. Gene de, bu temeller iistiinde yapilan
calismalar cok yakin yillara, ondokuzuncu yiizyil sonuna
ve yirminci yiizyil bagina kadar birlegtirilmis, bir ‘“cati
altinda” toplanm:s degildi. Almanlarin bu bilime verdigi
Musilwissenschaft adi, ya da Fransizlarm, Italyanlarin,
Ingiliz ve Amerikalilarin kullandif1 musicologie, musico-
logia, musicology terimleri, sunun suras1 yiiz yilhk geg-
misgi ya olan, ya olmayan terimlerdir.

Tarih boyunca, siirekli bir evrim icinde degilss bile,
yer yer, ayr1 ayri, musiki iizerinde bilimsel ve usgu yon-
temlerle calismalar yapildigin1 goériiyoruz. M.O. altmel
yiizyilda, Pitagoras, sayr kuramlarim musikiye uygulaya-
rak, ses araliklar: Olciilerindeki orantilar1 belirtmisti; bu
orantilarin bugiin degismis oldugu heniiz herhangi bir bi-
lim adaminca 6ne siiriilmiig degildir. . Bu bakima Pitago-
ras’a ilk musiki bilgini demek yerinde olur. Musiki tarihi
izerindeki yaz:lara gelince, ilk caglarda bu konudaki ya-
zilar pek azdir. Plutarkos'un “Musiki Uzerine Deneme”
sinde musikinin gecmisi iizerinde pek kisa birkag s6z var-
dir. Sonra oniigiincii yiizyila varana kadar, bu konuda ar-
tik higbir yaziya raslanmiyor. Oniigiincii ylizyildaysa, kim
oldugu bilinmeyen bir Ingiliz yazarn:n biraktig1 yazilar-
da, musiki tarihi lizerinde birkag sz géze iligiyor, o ka-
dar! '

Orta caglarda, Avrupa’nin 6gretim kurumlarima mu-
siki Ogreticileri, musiki uzmani sayilan kigiler arasindan
degil, 6biir konularin kurameilar: arasindan secilirdi. Bun-
lar, buglin konservatuarlarda raslanan ogreticiler gibi,
aslinda yaratlici (besteci), ya #a icrac: kisiler degil, co-
gunlukla aritmetik kuramcilariydi. Bunlarin 6zellikle, ses
araliklari orantilari, aralik ilintileri, notalama kuramla-



MUSIK: TARIH!? 283

ry, ses birlegtirme kuramlar: {izerinde dersler verdiklerini
biliyoruz. Bu bakima bu 6greticileri musiki bilgini say-
mak ,fakat hicbir zaman musiki yaraticis;, ya da yara-
ticiy1 yoénelten, yaraticiy: yetigtiren kigiler olarak gor-
memek gerekir.

Ses-bilimin musikiye uygulanmasi konusunda yazan
ilk dnemli kisilere onszkiz ve ondokuzunzu yiizyillarda
rashyoruz: Tartini, Sauveur, Euler, Tvndall, anilmas: ge-
reken ilk adlardir. Bunumnla birlikie, daha Once, onyedinci
yiizyilda Athanasivs Kircher ndli  cizvit papaz Musurgia
ve Phonuraie adlr kitaplarinda ses-bilimle musikinin ilin-
tilerini incelemeyi denemisti.

Bilimsel temellere dayanan musiki tariheiligi ancak
onyedinei yiizyilin sonlarinda bhaglamigtir. Padre Giam-
battista Martini, Sir John Fawking, Johann Nikolaus For-
kel adlari, musiki tarihqiliginds yeni yeni gelismekte olan
bilimsel bilincin simgeleri olarak ilk agizda sayilahilirler.
Bu bilimsel diizen, endokuzuncu yiizyilda da gelise dur-
mustur. Bununla birlikte, ondokuzuncu yiizyiln iiniversi-
telerinde bile musilzi bilzisine bir yer verilmis degildi. Mu-
sikisinas {iniversitelere ancak, varatis alaninda icraci, ya
da besteci §grenzi yetistirsin dive alinirdl.  Bir ayriklk,
Avusturya iiniversitelerinde musiki bilimine yer verilmesi
olmustur. Fransa ve Beolgika'da. Fetis, Gevaert, Cousse-
maker, Van der Straeten gibi hilzinler iiniversite cerceve-
si disinda cahsadururlarken Vivana’da tenkid-i ve gaze-
teci Eduard Hanslick’e, Vivana Universitesinde musiki
tarihi ve musiki ostetigi profesfirliigli &devi verilmisti.
Gitgide, biitiin"Avrupa ve Amerika’nin bashica {iniversite-
lerinde musiki hilgisi kiirsiileri kuruldu. Bununla birlikte
bugiin gene {inlii bircok musiki bilgini ealigmalarm {ini-
versite disinda siirdiirmektedirler. Bugiin, iiniversitelere
bagl, ya da iiniversite drgmnda eal:ian iinlii musiki hilzin-
leri arasindan Paul Henry Lang, Alox Hyatt-King, Thurs-
ton Dart, Jacques Chailley, Marc Pincherle, Cesare Va-
labrega, Alfred Einstein vb. adlar1 sayalim.
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KONSERVATUARLAR

11k konservatuarlar talya’da kurulmustu. Bunlarin en
oskisi, 1537 yilinda Napoli'de kurulan Sania Maria di Lo-
reto konservatuariydi. Conssrvatorio kelimesi Italyancada
“yetimevi”’ anlamina kullamilir. Nitekim ilk Italyan kon-
servatuarlarinin ¢ogu, yeiimevlerinz bagh musiki okulla-
riydi ve yetimevlerindeki ¢ocuklar bu okullarin 6grenci-
leriydi. Italya’nin en eski konservatuarlarindan biri de,
1615 yilinda kurulan Palermo konservatuaridir. Ulkenin
diger iinlii konservatuariari, ¢cogunlukla ondokuzuncu yiiz-
yilda kurulmug:ur. Bunlarin aras:nda, olaganiistii zengin-
likteki kitapligiyla taninan, Bologna'daki Liceo Musicale
Rossini 1861 yilinda kurulmustur. Roma'n:n Santa Ceaci-
liz akademisinin Liceo musicale’si isz Bologna konserva-
tuarindan doért yil sonra caligmalar:na baslamigtir. Daha
eski bir konservatuar, 1807 yilmnda kurulan ve sonradan
Giuseppe Verdi’'nin adini alan Milano konservatuaridir.

Frans2’da musiki okullari, ancak, Italya érnegini iz-
leyerek gelismeye baslamistir. Bununla birlikte belirtmek
gerekir ki kilise, Hiristiyanligin baslangicindan bu yana,
bir yandan d2 musiki 6gretimiyle ugrasm:stir. Genz dz ki-
lise, musikinin tiirli dallariyla genis capta ugrasamyor-
du. Kilisz egitiminin kapsamina giremeyen dallar arasinda
basta tiyatro musikisi geliyordu. 1669 yilinda Fransa'da
Perrin adli1 bir papaz bir musiki akademisi kurmussa da,
ilkenin musiki hayatinda cok daha 6nemli bir kurum, a-
maci tiyatro oyunzusu ve sarkici yetistirmek olan, Kral-
Ik okuluydu.

Paris Konsarvatuarinin kurucusu, musikisinas olma-
makla birlikte, Fransiz Devrimi s:rasinda, bando musiki-
sinaslarim bir araya getirip bir Garde nationale bandosu
kurma cabasi gosteren Bernard Sarrette olmustur. 1792
yilinda Garde nationale icin bir musiki okulu kurulmas:
igsine girisen Sarrette, bu okulda musikinin her dalinda
ogretim yapilmasini saglamigti. Bir yil sonra, “Conserva-
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toire” adim alan bu kurum, o giin bugiin diinyada bir¢ok
musiki egitim kurumunun érnegi olmustur.

Bugiin Paris Konszrvatuarinin giderleri Devlet biit-
cesinden saglanwr. Fransa'daki Obir konservatuarlarin
bircogu, Paris konservatuarma bagli sayilmakla birlikte
aslinda yénztim bakimindan da, biiice bakimindan da Pa-
ris konservatuarmm subzsi durumunda degildirler. Bun-
larm giderleri cogunlukin belediyclerez kargilanir. Bu
nunla hirlikte Dovictin ba konszrvatuarlar {izerinde de-
neti vardir. Bu denet, Giizel Sanatiar Mudiirliigiiniin de-
netcilerinze yaplir. Ogrotmon atanmast da, belediyelerin
One siirmesi lizerine, Devictge yap-ir. Konszarvatuarlarin
yaninda, ulusal musiki ohullar: da, tipki konservatuarlar
gibi, Devletin denztine ve bzlediyelerin yardimina uyruk-
turiar. Bunlarin yan:mnda bir dz, yalnizea belediyelere uy-
ruk, Devletle hicbir ilintisi olmayan konssrvatuarlar ve
musiki okullar1 da vard:r. Fransiz musikisinaslar: ve ten-
kidgileri gencliikle, Devletin konservatuarlarla ve musiki
okullariyla gereginze ugragmadigm: konscrvatuarlara
belediyelerin olsun, Devletin olsun para yardiminin gdk
smirlh oldugunu, denetin e:kileyici ve amazh olarak yapil-
mad:giny, Fransa’da musiki egitiminin, egitimin obiir
dallarmna lkiyasla dog:nik ve yéniemsiz oldugunu 6ne sii-
rerek yakimaktadirlar.

Devlet ve belediyelere bagh konscrvatuarlar ve mu-
siki okullar1 yaninda, IFransza’da Gzel O0gretim yapan pek
az musiki okulu vardir. Bunlarin arasinda bagta 1823 yi-
linda kurulan ve din musikisi ¢greten INiedermayer oku-
lu ve 1896 yil'nda kurulan Schola Caniorum gelir. Alfred
Cortot'nun kurdugu Ecole normale de musique ile Pierre
Lucas'min kurdugu Conssrvatoire internationale de musi-
que, Schola ile Niedermayer yaninda, Paris’in baglica 622l
egitim kurumlar:diriar.

Almanya’da konservatuarlar cn dokuzuncu yiizyilda
kurulmaya baglarus olmakla birlikie orada da kilise, ge-
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gen yiizyila varana kadar, musiki egitimi yiiklenmig bag-
lica kurumdu. Bunlarin arasinda, Johann Sebastian Bach’-
in kantorlugunu yaptigi, Leipzig’de St. Thomas kilisesi
musiki okulu, Almanya’da kilise gergevesi iginde musiki
egitiminin baglica ¢érneklerinden biridir. Aym gehirde 1843
yilinda Mendelssohn, Almanya'nin {inlii konservatuarla-
rindan birini kurmus ve Schumann gibi, Moschelos gibi,
Ferdinand David gibi tinlii musikisinasiar bu konssrvatu-
arda 6gretmen olarak calismiglarcir. Almanyanm ileri
gelen 6biir konservatuarlarina gelince, Berlin konszrvatu-
ar1 1850 yilinda kurulmus ve Hans von Biilow gibi iinli
kigilerin 6gretiminden yararlanmigtir; 1846 yilinda ku-
rulan Miinih konservatuarinda, Hans von Biilow ve Felix
Mott], 1872'de kurulan Weimar konservaiuarinda Franz
Liszt, 6gretmenlik yapmiglardir. Almanya’nin baglica ge-
hirlerinden hemen hemen hepsinde, Avrupa’nin musiki
egitiminde tnemli yeri olan bir konservatuar vardir. Al-
manya yaninda Avusturya'nin Devlet konssrvatuari an-
cak 1909 yilinda kurulabilmistir. Bununla birlikte Salz-
burg’da Mozarieuma'a bagi bir musiki okulu 1880 yilindan
beri caligmaktadir.

Amerika’da iilkenin her k&gesinde bircok konserva-
tuar vardir ve bunlarda Avrupa’dan gelmig bircok iinlii
egitimei 6gretimle goérevlidirler. Amerikan musiki okul-
lar1 daha ¢ok iiniversitelerin birer b6liimii olmakla bir-
likte, bagimsiz konservatuarlar da pek coktur. Bunlarin
arasinda Filadelfiya’nin Curtis musiki enstitiisii ve New
York’un Juilliard musiki okulu en iinliillerdendir. Musiki
6gretiminin en ileri yontemlerinin uygulandig1 Juilliard
konservatuar: 1905 yilinda kurulmutsur. Okulun bugiinkii
yobneticisi besteci William Schuman okulun amaclarin
su sozlerle anlatmaktadir: “Herbir kusak kendi gereksin-
melerinin bilincine kendisi varmadikca, gelenegin yiikii
ancak kisirhk varatir; musiki dilinin evrimi yaninda mu-
siki bilimi ve musiki 8gretim yontemleri de geligmistir;
Juilliard konservatuar: bugiin, kuruldugu yil olan 1905e
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kiyasla ¢ok daha degisik Ggretim yontemleri uygulamak-
tadir.

Yurdumuzda bati anlaminda 6gretim yapan ilk mu-
siki okulu 1831 yilinda, demektir ki bircok Avrupa konser-
vatuarindan daha 6nce kurulmustur. Bu okul, Muzikai
Hiimayun Okuludur. Cumhuriyetten sonra, 1924 yilinda
kurulan Musiki Muallim Mektebi, 1936 yilinda kurulan
Ankara Devlet Konservatuarin:n cekirdegi olmustur. Al-
man besteci Paul Hindemith, Devlet Konservatuarinin
kurulmasinda onemli ¢aligmalar yapmigtir. Ankara Kon-
servatuar1 yaninda Istanbul'un Belediye Konservatuar:
da dar smirlar iginde caligmalarimi siirdiirmektedir. 1z-
mir’de de, ilkel durumda olmakla birlikte, bir konservatu-
ar vardir.

Sayilan kurumlar yaninda Tirkiye’de musiki -egiti-
mi saglayan baglica iki okul, Askeri Mizika Okuluy, bir de
Ankara’da Gazi Egitim Enstitiisii'niin musiki boliimudiir.
Eduard Buckmayer gibi {istiin yetide bir 6greticinin yone-
timinde calisan bu okul, Tiirkiye'nin musiki evriminde,
bagarilar1 pek seyrek anilmakla birlikte, ©Onemli bir yer
doldurmaktadir.

MUSIKI TENKIDCILIGI

Kenuyu iyice yalinlagtirirsak, musiki tenkidcisi de-
nen kigiyi, musiki olaylar1 kargsinda, ¢zellikle musiki e-
serleri ve musiki icralar1 karsisinda, 6znel tepkisini bil-
diren Kkisi olarak tamitabiliriz. Demektir ki musiki ten-
kidgisi, bir besteyi, ya da bir icray:1 bzgenip bzgenmedigini
sOyleyen kisidir. Bu kisi begenisini aciklamay: para ka-
zanmak amaciyla yapiyorsa “profesyonel” musiki tenkid-
cisi olur. Oznel bir begeni, hicbir soruma uymadigina,
“renkler ve bageniler tartisilmaz” goriigiine sigdigina gore,
musiki tenkidcisinin de bu bakima higbir soruiou, hicbir
‘“hesap verme” zoru yoktur.

Bununla birlikte, musiki tenkidgisinin 6devi bdylesi-
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ne kolay, boylesine diimdiiz, boylesine yalin degildir. Mes-
lekten bir musiki tenkidgisi cogunlukla bir gazetede be-
genilerini agikladigina goére, 6nce bir gazatecidir. Demektir
ki, gazetecilik mesleginin kurallar:na uyacaktir. Odevi, be-
geni agiklamak yaninda, hem de habsr vermek, olay bil-
dirmektir. Gazeteci olarak ksndisinden gecikmeden, ola-
y1 dogrulukla, aslina uygun olarak bildirmesi istendigine,
soziinii ettigi olay da bir musiki olayr olduguna gére, mu-
siki tenkidcisinin, en genis anlaminda “musiki bilmesi”
gerekir. Bu bakima musiki tenkidciligi, hem musiki bili-
minin, hem de gazcteciligin bir kolu olur. Sonra, musiki
tenkidi yazan kisi, bir musiki olay: karsisindaki 6znel
tepkilerini “bzgendim” ya da “begenmedim” gibi tek keli-
meli anlatimlarla sunmay1 kisisel sayginhig1 acisindan ye-
terliksiz sayacag: icin, hic olmazsa bir fikra yazarin:n
“edebi” yetisine ulagmak zorundadir. Yoksa, okuyucu kar-
gisindaki durumu hice iner. Bu sakinza, musiki tenkidini
hem de edebiyatin bir kolu olma durumuna yiikseltmig-
tir.

Musiki tenkideisinin édevi ve durumu kisaca, bu tilr-
lii anlatilabilir ama, tenkidcinin gorevi nedir? Musiki ten-
kidgisi kime yararhdir? Herhalde icraciya, ya da yarati-
ciya, dogrudan dogruya mesleklerinin uygulanmasi baki-
mindan degil. Bir musiki tenkidc¢isinden, musiki sanatinin
tiirli dallarinda s6z ctmeck zorunda oldugu igin, ilgilerini
dagitmig, calisma alanini yaymis olmasi yiiziinden, tiirli
dallarda calisan musiki sanatgilarimmn herbiri kadar onla-
rin kendi dallarinda yetili olmasi beklenemez. Oyleyse mu-
siki tenkidgisinin musiki icracis:na olsun, musiki yaratici-
sma olsun, daha da ilerisi -arasira, 6devi geregi, tenkid
etmek zorunda oldugu- musiki bilginine olsun, yararh ol-
mas), onlara bir seyler 6gretmesi asir1 bir istek olur. Oy-
leyse tenkidci buitiin bu kigilere nas:l yararhh olacaktir?
Boyle bir soruya verilecek cevap gerci tenkidcinin saygin-
ligim biraz diisiiriir ama, gercegi konugmaktan kacinmiya-
hm: tenkidgi, musiki sanatimn tiirli dallarinda ¢ahgan
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kigilere ancak,gazete, ya da dergi, ya da radyo gibi yayin
ortamlarindan yararlanarak, bu kigilerin adlarin: ve calig
malarim gevreye yaymakla, oniar: daha cok sayida insana,
bagka bir anlatimla, yogalticiya tanitmmakla yararh ola-
bilir. Bu bakima, tenkidci, gercekiere boyun egelim, bir
reklamer durumuna geger. Bununla birlikte, tenkidciye,
rmusiki ¢avrelerinde gdésterilen korkuyla karisik saygi, ten-
kidcinin bu édevinin etkisinin, cogu kere meslekten rek-
lame:ilarikine kiyasla cok daha yuksck olmasim sagla-
miastir.

Bir meslek olorak musiki tenkidziliginin  onyedinci
yiizyilin sonlarina dogru, ilk musiki dergilerinin yayn-
lanmasiyla bagladig1 sGylenebilir. Bununla birlikte, musi-
ki olaylar: {izerinde, 6znel, kisisel tepkilerin gecmisi c¢ok
daha eskidir. Ne var ki bu eskiligin ne giinlere kadar uzan-
dig: kestirilemez. Onsckizinsi yiizyilda musiki tenkidcili-
ginin ilgi ceken oOrnekleri arasinda, Dr. Charles Burney’in
“Genel Musiki Tarihi” nde, 6znel yargilarin bol bol 6ne
siiriilmesi bakimindan, genig Olciide musiki tenkidciligi
yapmig olmasim, ondokuzuncu yiizyil Ingiltere’sinde
fenry Fothergill Chorley'in Londra'da yaymmlanan Atka-
noum dergisindeki yazilarinin cagin en 6nemli musiki
tenkidleri arasinda sayilabilecegini belirtebiliriz. Onse-
kizinci yiizyll Fransa'sinda Jean Jacques Rousseau, ‘“Mu-
siki 5621481 nii, ¢agmnm musikisi ilizerinde 6znel yargi-
larla doldurmustur. Ayn1 siralarda Almanya’da Johann
Mattheson, Critice Musica odl kitabini yay:mlams ve ken-
di deyigiyle “musiki iizerindeki, kimi gerceklere uyma-
dan diisliniilmils, kimi de diipediiz sacma kuramlar1” ince-
lemis ve yargilara baglamisgti. Bir yandan da, Alman musi-
kili oyunun (8ingspiclin) kurucusu Johann Adam Hil-
ler, ilk musiki dergilerinden birini yaymmlamaya baglam:g-
t1. Hiller, musikinin h2men hemen her dalinda olaganiis-
tii yetisi olan bir musikiginasti; gazeteci olarak Hiller, ca-
g musiki akimlari ve basteleri iizerinde dergisinde durup
dinlenmeden 6znel yargilar sunmug ve dergisini bu tirlii
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yazilara hep acik tutmustur. Hiller'in cagdaglar: arasin-
da, musiki gazeteciliginin Almanya’daki énciileri olarak,
Christian Schubarth, Bachiin hayatim illk yazan Johann
Forkel, tenkidgiligi giindelik gazeteciligin bir dali yapan
Johann Rellstab ve Johann Rochlitz sayilabilir.

Ondokuzuneu yiizyll Almanya’simn  6nemli musiki
tenkidgilerine baktigimizda, aralarinda iinlii bestecilere,
ya da sairlere rasliyoruz. Sair E. T. A. Hoffmann, beste-
ciligi yanmda tenkidgilik de yapmig, Allyemeine Musica !
lische Zeilung'da Becthioven Uizerindeki ilk 6nemli yazilar:
yazmistl. Hoffmann, Baetlisven'i romantismin bir simgesi
olarak sunan ilk tenkidgilerdendir.

Carl Maria von Weher, tenkid yazilari da yazan 6nem-
li bestecilerin ilkidir. Bununla birlikte, c¢aginin musiki
diisliniisiine biiyiik etkisi olan bir tenkidci-besteciye ras-
lamak igin romantik yiizyilda biraz daha ilerlemek gere-
kir. Karsmmiza cikan ¢nemli kigi Robert Schumann’dir.
Schumann 24 yasindayken, Neue Zeitschrifi fiir Musik ad-
i dergisini kurmus, on yu siireyle derginin sahibi, yaymn-
layicis1 ve bas tenkidgisi olarak caligmisti. Yazilarinda
hep, cagdas musikiyi, caginin geng bestecilerini tamtmak,
desteklemek amacini goézetmigtir.

Fransa’da ondckuzuncu yiizyilin en 6nemli besteci-
tenkidcisi Hector Berlinz'du. Berlioz'un bir musiki dergisi
glkaracak parasi) yoktu. Olsayd: da bu yola gitmezdi bel-
ki. Clinkii Berlioz, gelirini arttirmak icin musiki tenkidgi-
ligine baslamig, bu isten hi¢c hoglanmadigimi da sik sik
agiklamistir. Bununla birlikte, Berlioz’'un yalniz Journal
des Débais’daki yazilar: bile onu besteciler arasindaki en
biiyiik edebiyatct durumuna yiikseltmeye yeter.

Cagin bir baska biiyiik bestecisi, Richard Wagner,
musiki tenkidziligi alaninda ¢alismistir. Bununla birlikte
musiki tenkidi s6z konusu oldugunda Wagner ancak, gii-
niin ¢ok daha saygin bir bagka tenkidcisinin, Eduard
Hansliek’in golgesinde amlir. Hanslick ile Wagner birbir-
lerini bir kagik suda bogabilecek kadar diismand:lar.
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Wagner Meistersinger operasinda Beckmesser tipiyle
Hansliek’i giillinglogtivmek istemistir. Ote yanda Ingilte-
re'de Goorge Bernard Shaw, musiki tenkideisi olarak,
Wagnor'eiligin gilglii bir savunueusu olarak tanmmnustir.
Bir basgka besteci-tenkidci, Hugo Wolf, Brahms diisman-
higiyla iin yapmgtl

Fransa’'da Claude Debussy, Barlioz gibi, tenkidgilik
mesleginden hi¢ hoslanmamakla birlikte, Monseieur Cioche
antidilettante adli kitapta toplanan tenkid yazilarinin da
gosterdigi gibi, 6znel, izlenimei tenkidin en bagarili 6rnek-
lerini vermigtir. Guiniimiizdeyse, besteci-tenkidcilerin en
saygni, en iinliisii, Amerikali Virgil Thomson'dur. Thom-
son'un besteci olarak gelecege kalacagl sanilmazsa da,
tenkid yazilarmn iistiin degeri yadsmnamaz.

YORUMCULUK

Yaraticidan yogalticiya ulagirken bir aracinin elinden
gecme zorunda olmasi bakimindan musiki sanati bir 6zel-
lik tasir. Musiki, daha dogrusu, bu bakima bahtsiz bir sa-
nattir. Bununla birlikte son y:llarda, elektronik musiki,
somut musiki, ya da genel olarak “manyetofon musikisi”
ad1 verilen musiki tiiriiniin gelismesiyle araci ortadan
kalkmis, yaratici eserini yogalticiya, dinleyiciye, dogru-
dan dogruya sunma erkinligini elde etmistir.

Gene de “manyetofon musikisi’, yiizyillar boyunca
gelisedurmakta olan musiki sanatinin pex kiigiik bir bolii-
miidiir ve olgunluk cagina varip varmadig: heniiz tartig-
ma konusudur. Geri kalan eserlerin hepsi, dinleyiciye
“yorumcu” dedigimiz kisinin aracihigiyla sunulur. Yorums-
cu, bir musiki eserini icra eden, ya da ettiren kisidir; cal-
giel, sarkiel, ya da orkestra yoneticisi.. Bir resme, ya da
bir heykele bakarken, bir baskasin:n gézlerinden yararlar-
mak zorunda degiliz. Bir siiri, ya da bir roman1 okumak
icin, onu birinin bize okumasi gerekmez. Tiyatro eserle-
rini bile, sahnede gérmeden, bagkalarinin bu eseri bizim



272 MUSIK! TARIHI

icin oynamalar1 gerekmeden, okuyarak, anlayabiliriz; hic
olmazsa “edebl” yunminm indina vorabiliriz, Oysa, gereci
ges clan bir sanatis, 2, “manyelsfon musikisi” di-
sinda, bir eseri ilic de bir aracirun bize suninast gereklidir,
Musiki goz icin clmadigina gire, bir musiki eszrini nota-
dan oxuyup bir sss olay1l karg:s:anda bulundugumuszu tasia-
msk, bu sanatin amagina vc olumuna aykiri diigmesi ba-
kimindan yersizdir, yan:lticidir. Bir notan:n “grafik” yani-
nin tadina varmakia musiki escri anlagilmig olmaz. Géz,
kulgga olsa olsa, ufak bir vard:meidrr,

Bestecinin diigiincesindzaki, duygularindaki szs diin-
yasm gerceklestiren kigi, icrasi, yainizea kigit izerinde
gordiiklerini uygulamakla yetinmecz. Onlara kendinden
birgeylcer katar. Iste bu “kendinden birgzyler kaima', ge-
nellikle, tanmimi geregi, bastecinin ¢z duygu ve diigiincele-
rine saygisizlikla ssnucianir. Burada ‘“saygisizhik”  der-
ken, icracinin kendinden katt:g: geylerin degeri iizerinde
bir yargiya varmig olmuyoruz. Tersing, bir gercegi gozle-
mis ve bildirmis eluyeruz. fzracinin kendinden kattig: sey-
ler, bastecinin anlatmak istediklerine, bestecinin dilgiinze-
lerine ve duygularma kiyasla, daha iyi, ya da daha kot
geyler olabilir. Sorun bu degildir. Sorun, bestecinin  dii-
siindiigil eserin, ister iyi, ister kétll yolda olsun, bozulma-
s1, degistirilmesi, yogaliieiya kendi gereceginden ayrilan bir
gehreyle sunulmas:d:r. Oyleys2 eszrin kendi gercegi nedir?
Bunu kimse bilemez. B2lki, csorin yaratic:st bile.. Yaratig
olusumunun bzlirli siireler irindz golip gecen esintilerin
dogurdugu imgelere dayand:gimi taniyersak, musiki yara-
ticzsinin biitiin yapabilecegi bu imgeleri nota gibi sesle tii-
miinde ilintisiz bir gerecten yararlanarak kagit iizerinde
tutmaktir. Oyea, diyelim ki edebiyatta, imgeler, kelimeler-
le anlatilabilecek diisiince ve duygular halinde belirir.
Bunlar kelime olarak kigit iizerine yazildiginda eser ken-
dini tamamlar. Resimde irgeler, renk-bicim birlegimi ola-
rak bolirir ve ressam bunlary, yakalayabildiginee, “kagida”
gecirir. Eser gene, gereken ya da gerekmeyen diizeltmeler
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diginda, tamamlanmigtir. Artik yogalticiya (okuyucu, ya
da seyirciye) oldugu gibi sunulabilir. Fakat musikide ¢y-
le mii? Kagit iizerindeki ¢izgiieri, noktalari, sozleri bir bag-
ka kisi, icraci, seslendirip dinleyiciye sunacaktir.

Icraz: bu isi, notaya, kagit iizerindeki cizgilere, nok-
talara, harilere, kelimeiere yiizde yiiz bagl kaiarak yapa-
maz. Kendi duygularini, kendi san:larini, kendi izlenimle-
rini, kendi diisiinuslerini isin icinc katmak zorundadir.
Giunkil notalama, ne denli ileri bir yéntemle yapilmig olur-
sa olsun, kesinlikten ¢ok uzaktir. Bir kag¢ ¢rnek, notala-
mada kullanilan kelimelerdeki kesinlik yoksunlugunu be-
lirtmeye yetecektir sanirim. Diyelim ki bir besteci eserinin
calinis hizin1 anlatmak icin endaniino kelimesini kullan-
m:§ olsun. “Andantino” nun ne kerte hizi bir tempoyu an-
lattigini, giiveniniz, kimse bilmez. Giderek, ‘“‘andantino”
nun, ‘“‘andante” den daha mi hizli, yoksa daha mi1 yavas an-
lamina geldigi konusunda tartigmalar siiregelmektedir. Ni-
tekim, “andante” gibi, “allegro’” gibi, ‘“largo” gibi, tempo
hiz1 anlatan kelimelerin anlami, cagdan caga, daha dog-
rusu bes:eciden besteciye, daha da ilerisi, bestecinin bir
eserinden Cbiir eserine degismistir. Tipki bunun gibi, ayir-
t1 katlarini aniatan piano, pianissimo, forte, fortissimo gi-
bi kelimeler de kesin bir yeginligi anlatmaktan uzaktir.
Bu durumda icraci, kendi s2zgilerine, kendi duygularina,
kendi bilgilerine basvurmaktan bagka ne yapabilir? Igte
bunun icindir ki icraci, ister istemez yorumcu durumuna
gectigi icin, bu durum icinde cahsmasmi giiglendirmek
amagcsyla, bir bilim adami gibi hazirlanmak, sezzilerinj,
duygularini, az ya da cok bilimsel kesinligi olan gercek-
lere baglamak, tiirlii caglarda, turlii bostecilerle ayirt,
hiz ve -daha da ¢nemlisi- tin1 anlatan s6zlerin ne anlama
geldigini incelemek, bsstecinin ruh durumunu, diisiinze-
lerini, duygularini yansitmaya sira geldiginde bunu, so-
rumsuzcasma, -“kendinden birgeyler katarak’ degil, gen=
inceleme, aragtirma yoluyla bestecinin ruh durumlarin,

F. 18
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duygulariny, diisiincelerini kavramaya calisarak yapmak
zorundadir. Ilele notalamanin daha da az kesin oldugu eski
caglarm musikisinin lcras: gerektiginde icracinin tam bir
bilim adami gibi cahgmasi gerekir.

Beethoven'den bu yana bestecilerin, metronom sa-
yilar1 kullanarak, eserlerinin ne hizda ¢alinacagini kesin-
likle gostermis olmalar: da, uygulamada, olumlu sonuglar
vermis sayillamaz. Bugiin konserlerde icracilarin metro-
nomla sahneye c¢ikmalar:i metronomu bestecinin bildirdi-
gi hiza goére calistirip tempoyu aldiktan sonra calmaya
baglamalar raslanmig bir olay degildir. Ikincisi, boyle bir
yola bagvurulsa bile, metronomun verdigi temponun icra
boyunca, icracinin biinyesiyle ve heyecanlariyla ilintili
tiirli etkiler altinda, degismiyecegine giivenilemez. Hele,
icracin:n, daha 6nceden metronom yoluyla edindigi tempo
hizini icra sirasinda degistirmeden verecegine hic giiveni-
lemez. Metronom sayilariyla hizlar: belirtilmig parcalarin
hemen hemen hepsinin tiirlii icralar: arasindaki hiz basg-
kaliklar1 metronomun, musiki egitimi dis:nda, pek de ya-
rarli olmadiginin tamtidir.

Notalamanin kesinlikten uzak bir yani da, notalama
yontemlerinde ¢ogu kere kolaylik olsun diye, kisaltmala-
ra gidilmesinin sonucunda belirmigtir, (zellikle siisleme-
lerde ve bazi ritmlerin yazilmasinda kolaylhk ugruna yan-
lis notalamaya gidilmis olmasi icracilar1 yanlis icralara
go6tiirmiistiir. Bugiin bu kisaltmalarin ne yolda ¢alinma-
s1 gerekecegi bilimsel aragtirma konusudur. Bu yolda in-
celeme yapmis olmayan bir icracinin, bestecinin duygula-
rina kendi duygularini katma konusundaki en iyi niyetle-
rine ragmen, ele aldig1 eseri yanls tanitacaginda kugku
olmamasa gerekir.

Ne var ki, biitiin bu giivenilmez yanlarina ragmen ic-
raci-yorumcu bugiin, musiki diinyasinin en énemli kigisi-
dir. Dinleyici, bestecinin varhg iizerinde ancak, orkestra
yoneticisi bay filAinca ya da piyanist bayan falancanin
olumlu, ya da olumsuz etkisinden kurtulabildiginde diigii-
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niir. Besteciler, eserlerini halka sunacak diye, icracilarin
‘kulu kolesi olurlar. Bunu hem de, eserlerinin kimi kere
g6z goére gore yanhs tanitilmas: pahasina yaparlar. Sevin-
mek gerekir ki, manyetofon musikisinin gelismesiyle, bu
giiliing durum sona ermis degilse bile, besteciye hic olmaz-
82 bir kurtulus kapist acilmistir. Artik besteci, bir ressam
ya da edebiyatc: gibi, eserini dogrudan dogruya gercekles-
tirebilir ve bir araciya sifinmaksizin dinleyiciye sunabilir.

ORKESTRA YONETICILIGI

Orkestra gefi denen kisi yakin bir cagda ortaya cik-
mistir. Daha 6nce, ondokuzuncu yiizyila varana kadar, or-
kestralarin basinda, bir yandan klavsen c¢alip armonileri
dolduran ve bu isi genellikle dogactan yapan, elleri bogal-
diginda da, gene klavsen basindan, calgicilara tempoyu
veren bir yonetici vardi. Bugiiniin orkestra sefi o giinlerde
yoktu. Beethoven’in giiniinde bile, bugiinkiiler gibi calisan
orkestra sefleri, musiki sahnesinde heniiz belirmemisti.

Konser dinleyicisi, orkestra yoneticisine distan bakti-
ginda, kiirsiiye cikip, musikinin hareketlerine uyarak eli-
ni kolunu sallayan bir insan goriir. Nitekim, sef denen
kiginin gercekten gerekip gerekmedigini, orkestranmn yo-
neticisiz calip calamayacagim soran dinleyiciler az degil-
dir. Gergi bir orkestra sefsiz calabilir. Giiniimiizde bile ba-
z1 orkestralar yoneticisiz calmay1 denemis ve basarmiglar-
dir. Bununla birlikte, orkestralara ‘kisiligini” veren ,or-
kestra musikisi icralarina ayiric1 yorum &zelliklerini sag-
layan, dogrudan dogruya sefin kendisidir. Sef ile orkestra
iiyeleri arasinda bir ruh baglantis1 bulundugu bir gercek-
tir. Sefin duygulari, anilari, bilgisi, diisiiniisleri, kimi ke-
re soziin ve elkol-gévde hareketlerinin ulagtiricihg bile
gerekmeden, sef ile orkestra {iyeleri arasindaki bu ruh
baglantisiyla, calgicilara ulasir. Orkestra yoneticisinin
caldirdig1 eserde bir gecidi unuttugundan calgicilarin, dn-
lerinde nota oldugu halde, o gecidi ¢alamamalar gibi aca-
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yip goriinen ‘hynotique” olaylara pek sik raslanir. Bu
bakima bir crkestray: koskoca bir “calg:”, sefini de onun
galgicis1 saymak yerinde olur. Crkestranin iyi, ya da kétii
ga1g1c11ardan kurulmus olmasimin ortaya cikan 1craya et-
kisi, iyi ya da kétil yapilmig bir ¢alginin verecegi sonucla-
re benzetilebilir. Demektir ki k6tii bir orkestray: yonsten
iyi bir sef, kotii bir piyanoda galan iyi bir piyaniste ben-
zetilebilir, Tersi de dogrudur.

Orkestra sefinin nitelikleri arasinda basta, 6nderlik
yetisi gelir. Bir orkestra yOneticisi, orkestra iiyelerini bil-
gisiyle ve yetkisiyle etkileyebilmeli, yalmz igini bilmekle
kalmamali, orkestrasinin iiyelerini isini bildigine, yaptigi
isin dogru olduguna inandirabilmelidir. Sefte bu yeti yok-
‘sa orkestrasinin iiyeleri onu kiiciimseyecek, onun istedigi
gibi calamayacak, basarili ¢caliglara belki de hicbir zaman
‘ulagilamayacaktir.

Piyano ya da keman c¢almanin oldugu gibi, orkestra
yonetmenin de bir teknigi vardir. Orkestra yoneticiliginin
teknik sorunlar: arasinda basta tempo vurmak gelir. Ten-
po vurmanin tiirlii yoéntemleri vard:r. Bu bakima, iinlii
geflerden bircogunun tempo vurusu birbirine benzemez.
Bununla birlikte, sefin tempo vururken yaptig: el, ya da
degnek hareketlerinin, orkestra iiyelerinin calinan parca-
nin hareket hizin: acikca goérebilecekleri kadar acik ve be-
;lirli olmas1 gerekir. Biiyiik ve kesin hareketlerle tempo
vuran sefleri calgicilar cogunlukla begenirler.

Genellikle, orkestra yonstme tekniginde, sag elin
tempo vurma, sol elinsz gefin anlatimla ilintili istekleri-
ni orkestra iiyelerine ulagtirma icin kullanmasi, kuralei-
larca tanmmistir. Sefin tempo iie ilintili hareketleri ken-
diliginden, bu yénde yegin bir diisiince caligmasi gerektir-
meden, tam bir erinclikle yapilmahd:r ki gef diisiintislerini
musikinin daha 6énemli sorunlarina, calgilarini tam zama-
‘nminda calmaya baslamalarmna, ya da susmalarma, ayirt:
katlarimin gerceklesmesine, anlatimla ve uslipla ilintili
sorunlara yoneltebilsin. Demektir ki, orkestra ybneticiligi
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tekniginin iistiinde herseyden &nce tam bir egemenlik ku-
rulmasi gereken ilkel sorunu, tempo vurma sorunudur.

Teknik sorunlar disinda, orkestra yoneticisi, musiki-
nin biitiin sorunlar: {izerinde gelismis bir kuramsal bilgiye
ve bunlar1 uygulama yetisine sahip olmahdir. Yeni bir
eserin notasini aldiginda eserin yapisini, temlerin gelisi-
mini, ¢alg1 tinilarin:n dengesini, armonik, ritmik ve melo-
dik yapmm birbirleriyle ilintili 6zellikierini gdrebilmeli
ve orkestra kiirsiisiine gitktiginda bunlar1 uygulayabilmeli-
dir. Belirtmek gerekir ki biitiin bu sorunlar {izerinde or-
kestra liyeleri hi¢ diislinmezler ve hergeyi kendilerine y&-
neticinin anlatmasini bzklerler. Demektir ki orkestra yo-
neticisi, énderlik yetisi, teknik yetenegi, duygu ve diisiince
ulagtirma yolunda “hypnotique” giici yaninda, tam bir
musiki bilgini gibi ¢alismak ve bu calisgmanin sonucunu,
orkestran:n araciligiyla verecegi yorumlarda gercekles-
tirmek zorundadir. Genig bir repertuar: olmak, program
yapmasin bilmek de yoneticinin baghca sorumlar: arasin-
dadir. Programina koydugu eserlerin birbirlerine olan ilin-
tilerini ve karsithklarmn gézetmek ve bu bakima dengeli
bir program sunmak gefin goérevidir. “Seflik basarisinin
yiizde ellisi, dengeli programlar yapmaya baghdir” séziin-
deki asirilik pek kiiciiktiir.

Bugiinkii tiirden yoneticilerin ancak ondokuzuncu
ylzyilda musiki sahnasinde gériinmeye baslamis oldukla-
rin1 biliyoruz ama, calgici ya da sarkicilar: yoneten kisile-
rin eski Yunan’dan bu yana varcldugu da bir gercektir.
Eski Yunan tiyatrosunda koroyu, “choragus” adi verilen,
¢ogu kere yiiksek bir yere cikan, ayagia ses veren bir
cisim baglayan ve bdylece tempoyu sarkicilarina duyuran,
ya da parmaklarini sakirdatan bir yonetici vardl. Kilise
musikisinde de, bugiiniin musikisine kiyasla ¢ok daha ya-
lin, cok daha 6nemsiz olan yorum soruniari, ya da garkicl-
larm beraberligini saglamayla ilintili sorunlar, yonetici-
nin el hareketleriyle, cogunlukla ellerini 6ne ve geriye
kimildatmasiyla go6ziilmeye cahsihirdi. Bundan bagka pa-
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pazlarin, garkicilarin ilgisini toplamak amaciyla, degnek,
mendil (kimi kere de degnege baglanmis mendil) gibi
araclara bagvurduklar: bilinir. Bu tiirlii yonetim onaltin-
a1 ylizylla kadar siirmiistiir.

Onaltiner yiizyildan romantik caga varana kadar or-
kestra yoneticileri degnekle, ya da Lully’nin yaptig: gibi,
kalin, agir bir sopayla yere vurarak, tempoyu giiriiltiiyle
verirlerdi. Berlioz bile, temponun bdyle giiriiltiiyle veril-
mesinden ac1 ac1 yakinmisti. Bach da, orkestra yonetti-
ginde, klavsende hem calar, béylece kendi boliimiinii cal-
may1 ya da sGylemeyi beceremeyen calgicit ya da sarkici-
lara klavsende onlarin melodilerini calarak destek olur,
hem de elleri bosaldiginda el hareketleriyle cogu kere de
ayaklariyla yere vurarak tempo verirdi. Ayni caglarda
klavsenci yoneticiler yaninda, kemaneci yoneticiler de var-
di. Kemanci yoneticilere, ondokuzuncu yiizyilin ortasindan
beri artik pek raslanmamaktadir.

Tempoyu el yerine, degnek yardimiyla vermek on-
dokuzuncu yiizyildan giiniimiize kadar, kimi kere yaygin-
likla bagvurulan, kimi kere de unutulan bir yéntem olmus-
tur. Beethoven, Mendelssohn ve Webern'in degnek kulla-
narak orkestra yonettikleri bilinir. Oysa Ludwig Spohr
Londra’da degnekle y6nettiginde, dinleyiciler yepyeni bir-
sey gormiis gibi sagmiglardi. Ondokuzuncu yiizyil sonla-
rinda degnek kullanan gefler azdi. Bununla birlikte yir-
minci yiizyillda degnek gencllikle yeniden kullanilmaya
baslanmigtir.

Orkestra ve yoneticileriyle ilintili “deneyler” arasin-
da, Wagner'in Bayreuth temsillerinde denedigi, seyirci go-
ziinden gizli orkestrasi ve yoneticisi; Hans Von Biilow’un
kimi kere yoneticisiz, kimi kere de notasiz, ezbere c¢alan
orkestrasi; Rusya'da ve Amearika’da denenen gefsiz orkes-
tralar, ilgi c¢ekici 6rneklerdir.
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ORKESTRA

Orkestra diye, ne tiirliisiinden olursa olsun calgl top-
luluguna diyoruz. Genel anlaminda, orkestray: kuran cal-
gilarin sayisi da, tiirii de belirli degildir. Yalniz tek bir
tiirden calgilarin yer aldig1 orkestralar vardir. Ornek:
Bali'nin Gamelan ad1 verilen vurma galgl orkestralari, ya
da Ruslarin balalayka orkestralari. Uygulamada orkes-
tra kelimesi genellikle bando kelimesine karsit olarak kul-
lanilir. Bu kullanil:kta, orkesirada yayh calgilarin bulun-
mas! gerektigi anlagilir. Ciinkii bandoda ¢ogunlukla yal-
nizca nefes cgalgilar1 vardir. Bununla birlikte bu kargithk
da pek kesin degildir. Ciinkii bandolarda da hi¢ olmazsa
tek bir tiir yayl galg1 kullanmilir: kontrabas.

Orkestra teriminin tanim s:nirsizligina karsi, senfoni
orkestrasi deyince, ne tiirli calgliardan ve agsagi yukari
kag calgiciddan kurulmus bir orkestradun soz edildigini’
bildirebiliriz. Senfoni orkesiralarm:n iiye say:si, 80 ile 120
arasinda degigir. Bununla birlikte, daha kiiciik orkestra-
larda 40-59 kisiyle yetinildigi de olur. Herhalde, bir sen-
foni orkestras: liyelerinin yarlsmdan gogu yayll galgllarl
calanlardir.

Senfoni orkestrasmda _calg1 Obeklerinin bir yonteme
ve belirli amaclara goére kurulmasma onyedinci yuz_'yllm
ilk yarls.nda. baslanmigtir. Orkestra ilk, operaya eslik igin
kullanilmistir. Monteverdi, opera orkestrasinda yayh cal-
gilar1 kullanan ilk besteci diye bilinir. Galgilarda tiirli
scs etkileri arayan ve bu ara tiirlii yayh calgilarin, ke-
man, viyola, viyolonsel ve kontrabas obekleri durumunda,
yontemli olarak kullanilmasi alaninda hazirlayici ¢alisma-
lar yapan da odur. Geride kalmis sayfalarda, dogrudan
dogruya musiki tarihiyle ilintiii biliralerde bu konuya da-
ha genis olarak deginilmistir, Onyedinei yizyd ortalarinda
Alessandro Scarlatii de dért biliige ayrilmg yayhlar icin
yazan ilk bestecilerdendir. Obua ve fliitleri de Scarlatti,
orkestrasinda, baglica nefes galgilari olarak kullanmigt1.
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Bununla birlikte, onsckizinei yiizyilin ilk yarisinda bi-
le, bugiiniin orkestrasinin heniiz kesinlikle bi¢imlenmemig
oidugunu goriiyoruz. Haendel gerci, bugiinkii orkestrada
kullanilan biitiin baglica galgilar1 (klarinet disinda) kul-
lanird1 ama, bugiinkii birlegtirmelere uygun olarak dzgil.
Ciinkii, Haendel caginda c¢alg1 yepim heniiz, bugiinkii
ileriligine varmig degildi. Bu durum, -galgilardan c¢ikan
seslerin giigsiizliigii sonucunu dogururdu. Haendel orkes-
trasinda, bugiiniin orkestralarina kiyasla daha cok say:-
da obua ve fagot kullanildigini biliyoruz. Bunun nedeni, o
cagin obua ve fagotlarinin ses yeginliklerinin, bugiinkiile-
re kiyasla ¢ok daha diigiik olmasiydi. Bu yiizden, daha
giiclil bir ses elde etme amaciyla, baz1 béliiklerde daha
¢cok sayida calgiya bagvurmak gerekirdi. Gene de, senfo-
nik musikinin yavas yavas gelismeye baglamasiyla, orkes-
tra kurulugunun bugiinkii durumuna yaklastigini goriiyo-
ruz. Bir 6rnek, yayl calgilarin o zamanki kurulusunun,
bugiinkii kurulusa uymasidir. Bir ayrilik, viyolonszle o
zamanlar heniiz, bugiin verilen 6nemin verilmemesidir.
Trompetler ve temballere gelince, bu calgilara da ancsk,
parlaklik gerektiren gecitlerde bagvurulurdu ve &zellikle
trompete, romantik cagda gosterilen ve melodi gecitleri
atamak gibi davraniglarla beliren ilgi, orkestra yazisinda
pek gosterilmezdi. Ne var ki, gereksiz bir genellestirmeye
kasmamak amaciyla, onsekizinei yiizyilin bircok bssteci-
sinin bu ara Vivaldi'nin, Telemann’in, Jeremiah Clarke’in
solo trompet icin es2r vermis olduklarini bzlirtmek gere-
kir. Ote yanda klarinetin, onsckizinei yiizyim ilk yarisin-
da heniiz orkestraya girmemis oldugunu goriiyoruz. Trom-
bon ve arp, cogunlukla operada kullanilir, dogrudan dog-
ruya calgl musikisi eserlerinde bunlara pek bagvurulmaz-
di

Klarinete asenfoni orkestrasinda bir yer veren bes-
teci diye Mozart gésterilir. Bununla birlikte Gluclk'vn da,
{aydn'in da operalarinda klarinste bagvurmus olduklari
biliniyor. Haydn 1759 yilinda ilk senfonisini, yayh calg:-
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iar, iki obua ve iki kornodan kurulmus bir orkestra igin
yazmistl. Haydn’in orkestrada klarinet kullanmasi, Mo-
zariin verdigi érnek iizerine olmustur. Haydnin olgunluk
cag1 senfonilerinde, genellikle “ikili orkestra” diye anilan
orkestrayr goériiyoruz: yayllar ve iki fliit, iki obua, iki
klarinet, iki korno, iki trompet, iki fagot.. Bu orkestraya
Beethoven, “Eroica” senfonisinde bir {igiincii korno, doku-
zuncusundaysa bir dérdiinzii korno eklemistir. Bununla
birlikie, daha Once, bosinci senfonisinde, bir piccolo (kii-
ciik fliit), ve iig trombon kullanmisti. Beethoven'in orkes-
trasim, boliiklenmesi ve kadrosu asag: yukar: kesinleg-
mis bir orkestra diye gostercbiliriz. Daha sonra, romantik
yiizyilda, bu temel-kadro iizerine besteciler, tiirlii etkiler
igin, tirlii calgilar cklemislerdir. Genellikle, ikili yerine,
“iiclii orkestra” - demscktir ki, baglica nefes calgilarinin
iger tiger kullanild:g1 bir orkestra- yaygmlasmis, “alto
obua” diye tamitabilecegimiz Ingiliz kornosu gibi, bas kla-
rinet gibi, tuba gibi, saksafon gibi calgilar nefes calgilari
arasinda kimi kere yer airnus, vurma calgilarin sayis: art-
tirilmig, piyano ve arp’a arasira orkestra icinde de Gdev
verilmigtir.

Orkestralama diye, bir musiki parcasini orkestra icin
diizenleme isine denir. Gozetilen baglica amag, tiirli galgi-
larmn tinilar: aras:ndaki uyum ve karsitliklari, orkestra-
lanan parganin melodik, ritmik ve armonik bakimlardan
tasidigl “soyut” Ozelliklere uygulamak ve bu &zellikleri
“somut” duruma gecirmek:ir. Genellikle “orkestralama’
terimi, “calgilama’ terimine karsit olarak kullamilir. Cal-
gilama deyince, herbir calgmin teknik &zcllikleri, alani,
tim1 nitelikleri, szmirlar: ve birbirleriyle birlestiklerinde ne
tiirld sonuclarin ortaya gikabilecegi konusundaki bilgilerii
timi anlagihr. Bu bakima galgilama bir bilim, oysa or-
keotralama bir sanat olarak gdsicrilir. Bununia birlikte
crkesiralamayy, calguamadan ayr bir konuymug gibi ele
almak dogru degildir. Cinkii ¢calgilama bilgisi olmayan bir
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orkestralayict musikinin temel kurallarim bilmeyen bir
besteci kadar bile olumlu bir sonuca ulagsamaz.

Orkestralama yoéntemleri, onsekizinci yiizyilda Mann-
helm senfonicileriyle ve Mozart ile Haydn’'la birlikte bir
kesinlige ulagmistir. Bu besteciler, senfoni orkestrasinin
temel kurulusunu kesinlestirdikleri gibi, ¢alg1 tinilarinin
birbirleriyle olan ilintilerinin dengeli bir tiimliik halinde
gerceklestirilmesiyle ilgili yontemleri de belirtmislerdir.
Orkestranin ve orkestralama sanatinin daha sonraki ev-
rimi, bu yontemlerin sagladig1 temele dayanmaktadir.

“Oda orkestras!” terimine gelince, oda orkestrasi, adi-
nin da anlattig1 gibi, bir odaya, ya da kiiciik bir salona si-
gabilecek kadar az calgidan kurulmug yaylh calgilara, ne-
fes calgilarina, ya da ikisinin birlesimi topluluklara denir.
Oda orkestralarinda klavsen, ya da piyano, pek seyrek
olarak da vurma calgilar bulunabilir. Bununla birlikte
oda orkestrasi terimi son yillarda daha cok, calinan musi-
kinin ozellikleriyle ilintili olarak kullanilmaya baslanmig-
tir. Demektir ki, oda musikisinde aranan ictenlik, goste-
risgsizlik, herhangi bir orkestra eserinde kendini gosteri-

yorsa, o eseri calan orkestraya oda orkestrasi denebilir.
Nitekim, kiiciik bir senfoni erkestras: kadrosunda oda or-
kestralar: vardir, Bununla birlikte calinan musikinin tasi-
dig1 oda musikisi nitelikleri ne denli yegin olursa olsun,
yiiz kisilik bir orkestra icin yazilmis bir esere oda musi-
kisi, bunu calan orkestraya da oda orkestrasi denemez.

ODA MUSIKISI

Baslangictaki anlamina gdére, oda musikisi, kilise ya
da tiyatro musikisine karsit olarak, soylu kisilerin sara-
yinda, “odasinda’” callmmak {izere hazirlanzn musikiye
denirdi. Bu bakima oda musikisi, toplumun “iist katinin”
tiyelerinin §zcl eglencesiydi. Bugiinkii anlamina gdre, oda
musikisi, orta biiyiikliikte bir odada, iki ya da qgaha cok
kiginin ¢aldigi, bununla birlikte her bdliim, her “parti”
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icin tek bir calgicinin atandigi musikiye denir. Genel ola-.
rak tek piyano musikisi, ya da tek keman musikisi oda
musikisi sayllmaz ama, bu musikinin 6zelligi nsrede ¢alin-
digiyla belirecekse, tek piyano musikisini, ya da tek ke-
man musikini, hem de esglikli tek calg: musikisini oda
musikisinin smnirlar1 disinda tutmak i¢in sebep yoktur.
Oda musikisinde, bir toplulugu kuran calgilarin iist sa-
yisinn ne olacagl da kesinlikle belirmig degildir. Bu ba-
kuma, oda musiki nerede biter ve orkestra musikisi ne-
rede baglar, bu konuda bir anlagma yoktur.

11k oda musikisi eserlerinde sark: béliimii vardi. Bu
eserlerde, ozellikle Ingiliz bestecilerinin yazmis oldukla-
rinda, “viyoller ve insan sesi i¢in uygundur” kaydinin bu-
lunmas: bu eserlerin hem ¢alinabilir, hem de s6ylenebilir
oldugunu, c¢alg1 atanmasimin kesinlikle yapilmamisg bulun-
dugunu gosterir. Daha sonra, onsekizinci ve ondokuzuncu
yiizyillarda, kiigiik calg: topluluklar: icin yazilmig eser-
lerde insan sesine bagvurmaktan vazgecildi. Yiizyilimiz-
da, boyle eserlerde yeniden, seyrek olmakla birlikte, insan
sesi kullanilirdl. Schonberg’in “Pierrot Lunaire” i, soprano,
ses ve kiicitkk oda musikisi toplulugu icin yazilmig olmasi
bakimindan oda musikisidir; Boulez'in “Marteau sans
maitre” i, ya da Webern'in oda musikisi toplulugu eslikli
sarkilar1 da kolayca ayni béliime girer. Gene de, insan
sesi kullanildi. Schoénberg’in ‘Pierrot Lunaire”i, soprano
sinirlar: disinda tutmak dogru olmaz. Hele, yalniz piyano
esligiyle degil, kimi Schubert lied’inde oldugu gibi, klari-
net, ya da kornonun piyanoyla birlikte icraya katildig:
eserlerin, oda musikisi olup olmadig1 konusundaki kus-
kularin inandiric1 bir nedeni bulunamaz.

Oda musikisi nerede, nasil kaglamistir ? Bu konuda ke-
sin bilgi yoktur. Ciinkii oda musikisi icralari, bir kamu
olay: degildi. Bu bakima tarih kayitlarina gegmemis, 6zel
gevrelerin gelip gegici olaylar1 arasinda kalmigtir. Bunun-
1a birlikte, elde kesin tarihler yoksa bile, ilk oda musikisi
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icralarmmn Ingiltere ve ltalya’da yapldigi, ¢agin da onye-
dinci yiizyilin baslar1 oldugu biliniyor.

Oda musikisi topluluklarin:n en yaygmi, en ¢cok beste-
nin- ortami, yayh kuartettir. 11k kuarteti 1582 ile 1652 yil-
lar1 arasinda yasamig Gregorio Allegri'nin yazmig oldugu
da kesinlikle s6yleniyor. Bununla birlikte, Allegri’nin kul-
landig1 dort calgi nedir? Bu konuda kesin bir anlagma yok-
tur. Bilinen, Allegri'nin ¢caginda viyolonselin bulunmadigi-
dir. Kestirilere gore bu bestecinin kuarteti, iki tiz, bir orta
(ya da tenor) ve bir de pes viyol icin yazilmistir. Alleg-
ri’nin eseri bulunana kadar, ilk kuarteti Alessandro Scar-
latti'nin yazmis oldugu sanilirdi. Scarlatti’'nin kuartetleri-
nin 1715 yilinda bastelendigi soniliyor. Oyleyse, cagin bir
bagka biiyliik bestecisi, Johann Sebastian Bach cag:inda
kuartet yazildigim1 bilmiyor muydu? B&yle bir soru akla
geliyor. Ciinkii Bach, bircok oda musikisi eseri yazmig ol-
makla birlikte, yayh calg: kuarteti yazmig degildir. Sani-
lara gére Bach, bu crtam icin musiki yazilmis oldugunu
bilmedigi gibi, dért yayh calg: icin eser vermeyi de dii-
siinmemisti. Bachin sayg1 gosterdigi ve orkestra siiitle-
rinden bes tanesini kopya ettigi Johann Friedrich Fasch
(1688-1758) ilk kuartetlerden birini yazmis olmakla bir-
likte, Bach'in bu esere raslamadig: anlagihyor. )

Johann Stamitcz'in kurucusu olarak tanindigr Mann-
heim okulu bestecileri, orkestra musikisini gelistirmeleri,
sonat biciminin temel Ogelerini kurmalari, bu ara biiviik
yapis1 bakimindan iig béliimlii olan bu bigime bir doérdiin-
cii boliim, ‘“menuetto” biliimii de cklemeleri ile iki biiyiik
klasik ustanin, Mozart ile Haydn'in musikisini hazirlarms-
lardir. Klavsen ile bir pes szsli calginin birlestigi “basso
continuo” yénteminden vazgecmeleri de armoni ve kon-
trapuanta yazisinda pes sssin daha biiyiik bir 6zgiirliikle
islenmesini sz Zlamigtir. Bivie bir ortam icinde, orkesira
musikisinin 9idugu gibi, od2a musikisinin de geligecegi do-
galdi. Nitekim Mannheim okulu bestecileri yalmz orkes-
tra, musikisiyle degil, oda musikisiyle de ugragmglardiwr.
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Bunlarm arasinda 6zellikle Johann Schobert ,oda musiki-
8} topiulugu iginde ilk piyano kuilanan bssteci olarak ta«
n:nir. Ne var ki Mannheim okulu bestecilerinin gerek oda
musikisinde, gerekse orkestra musikisindeki basarilary,
‘Haydn ve Mozart gibi iki biiyilkk yaraticinin golgesinde
unutulmus, ancak daha sonra, musiki bilimi c¢alismalari-
nmin sonucunda aydinlatilmistir. Haydn'in “yayl kuarte-
tin ve senfoninin babas!” diye taninmasinin nedeni bura-
dad:r. Gergekte Haydn, bu iki tiiriin de kurucusu degildi.
Mannheim okulunun hazirladig1 temel iizerinde g¢alisiyor-
du; Stamitz’lerin, Richter’lerin, Holzbauer’lerin, Scho-
bart’lerin hazirladig ortami, yaratis giiciiyle genisletiyor,
zenginlestiriyordu.

Haydn, sonat biciminin -ilk béliim bicimi anlamina
sonat biciminin, “sonat allegro” biciminin- 6zellikle gelis-
me (“developpement”) evresine kazandirdig1 zenginlikler-
le secgkinlesir. Mannheim Dbestecilerinde bu evrenin
Haydn’a kiyasla taslak halinde oldugunu goriiyoruz. Kuar-
tet yaninda Haydn, “piyanolu trio'nun babas)” diye de
anilmaya hak kazanm-stir. Gergi ¢aginda piyano, yeni yeni
gelismekte olan bir calgiydi. Bununla birlikte Haydn'in bu
topluluk igin, piyano, keman ve viyolonsel iicliisii icin yaz-
dig1 eserler, Mozart’a, daha sonra Beethoven’e ve biitiin
romantik bestecilere 6rnek olmus, piyanoluy, trio, kuartet
kadar yaygin ve bestecilerin ilgisini ceken bir ortam ol-
mamakla birlikte, denebilir ki oda musikisi topluluklarin-
da kuartetten hemen sonra gelen bir yer almigtir.

Ondokuzuncu yiizyillda hemen hemen biitiin besteci-
ler oda musikisi i¢in az ya da c¢ok eser vermisglerdir. Bag-
lica ayrilhiklar arasinda, genel goriise uyup sarkiyr oda
musikisi saymazsak, Berlioz’u, Liszt’i, Mussorgsky’yi gos-
terebiliriz. Bu bestecilerde oda musikisi eseri yoktu. Bun-
larin yamnda, od2 musikisi yazar: olarak taninmiyan bes-
teciler bile kiigiik topluluklar igin bir iki eser vermisler-

dir, Operac1 Wagner, klarinet ve yayh kuartet icin bir
adagio; bir hagka operaci, Verdi, bir yayh kuartet; sen-
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fonici Bruckner ise bir yayh kuintet yazmistir. Piyano
bestecisi Chepin’de bile, 6bnemsiz oimakla birlikte, viyo-~
lonsel ve piyano igin bir sonat, bir de piyanolu trio gorii-
yoruz. Biitiin romantik besteciler arasinda Beethoven'in
‘oda musikisi eserleri, 6zellikle kuartetleri, hele bunlarin
sonunculary, en {istiin 6nemde yer tutar. Beethoven’in
son kuartetleri, bugiin bile, kuartet yazan bestecilerin &r-
‘negi oladurmaktadir. Brahms’a gelince, kendinden once
biitiin ortamlarda, biitiin bicimlerde yapilmig ¢aligmalarin
en iistiin ylizeyde gerceklesmis bir 6zetini veren bu beste-
i, oda musikisi eserlerinde de, en azindan Beethoven'’inki-
lerin yaninda yer alabilecek olgunlukta cserler vermistir.

Yirminci yiizyillda, oda musikisinin geleneksel toplu-
luklar: icin hemen hemen biitiin besteciler eser vermeyi
siirdiirmiiglerdir, Bununla birlikte, yirmineci yiizyil, oda
musikisi alaninda asil, alisilmamis calg: topluluklar: icin
yazilmig eserlerle ilginclesmistir.

CALGILAR

Mannheim okulundan ve Haydn'dan 6nce orkestra,
bugiin bildigimiz orkestradan ayriydi Italyan operasinin
ilk bestecilerinin sesle calg: egligi icin kurduklar: orkes-
tra, lavta, lir, klavsen, viyoller, flajole (bugiinkii fliitiin
ilkel bigcimi) gibi calgilardan kurulmugtu. Giiniimiiziin
orkestrasindan ayri olmakla birlikte bu orkestranmn, daha
sonra Mannheim bestecilerinin ve Haydn'in gelistirecegi
orkestranin kokii oldugu soylenebilir.

Cagdas orkestranin calgilarina gelince, senfoni orkes-
trasinin temel toplulugu yayh calgilar ¢begidir. Yayh cal-
gilar boliimii, birinci ve ikinci olmak {iizere béliinen ke-
manlardan, viyolalardan, viyolonsel ve kontrabaslardan
kurulmustur. Yayh calgilar, 6zellikle kemanlar {izerinde
bilgi, daha once, tarih béliimiinde yer almigtir. Burada,
-orkestranin 6biir calgilari, ozellikle nefes calgilar: iize-
rinde duralim.
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Nefes calgilarinin en eskisi fliittiir. Fliitiin en eskisi-
nin de syring, ya da “pan borular1” adiyle taninan fliit ol-
dugu bilinir. Bu fiiite eski Misir mezarlarinda raslanmigtir,
Syrinx’in 6zellikle eski Yunan'da yaygin oldugu biliniyor.
Flit daha sonra, iki tiirde gelismistir: yandan iiflenen ve
uctan iiflenen fliitler.. Uctan iiflenen fliitler 1700 yilina
kadar yayginlikla kullanilmis, sonra yerini “Alman fliitii”*
denen yandan iiflenen fliite birakmigtir, Uctan iiflenen
fliitler -ki bunlara Fransizca flageolet, Almanca Blockflo-
te, ya da Ingilizce recorder denir- bugiin gene, bir yandan
eski musiki icralarinda, 6te yandan musiki egitiminde,
yayginlagsmigtir. Fliite 1677 yilinda ilk anahtar: takan ki-
sinin kim oldugu bilinmiyor. Alt seslerde parmak hare-
ketlerinin asir1 giigliigii yliziinden, sesi anahtar yardimiy-
la vermenin geregine varan bu bilinmez bulucudan sonra
ikinci anahtar1 1726 yilinda, Biiyiik Friedrich’in fliit 6g-
retmeni Quantz’in taktig1 biliniyor. Yiiz y1l kadar sonra,
1832 yilinda Boehm, 14 delikli bir fliit yapmis, fakat 14
deligi dokuz parmakla (onuncu parmak calgiya destek ol-
maya yarar) kapatmanin elde olmamasi yiiziinden anah-
tar sistemine bagvurmus, daha sonra, 15 delikli ve 23
anahtarli, maden fliitii yapmistir. O giin bugiin, biitiin fliit-
ler, Boehm'iin kurdugu mekanizma temeli iizerine yapil-
maktadir,

Kamigh calgilara gelince, cift kamigh calgilarin bag-
licas1 obua Avrupa’ya bundan bin yil kadar énce dogudan,
Hach Seferleriyle birlikte gelmistir. Doguda obua, yiizyil-
lar boyuneca, tiirlii adlar altinda kullanilmigti. Gec¢misinin
elli ylizyila vardig: kestirilebilir. Bununla birlikte ancak
onaltinc: yiizyilda, Italya’da orkestra tomurcuklanirken,
béyle bir calgmin varlhig géze carpti Cift kamigh calgila-
rin hepsini ilk kullanan besteci olarak Johann Sebastian
Bach gosterilir. Bach, “Hacglanma’” musikisinde (‘“‘Passion”
larinda) obuay, sonralari Ingiliz Kornosu diye tanimnan
daha pes sesli obuay1 ve ondan da pes sesi olan fagotu
toplu olarak kullanmistir. Bununla birlikte, Bach’in kul-
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landig1 Ingiliz kornosu bugiinkinden ayridir. O zaman.
lar bu galg1ya #bos da caccia (“Av birusu’”’ diye cevirelim)
denirdi. Daha sonra, bu calgiya kivasla cok daha gelismis
bir calg1 olan Ingiliz kornosu, 17589 yilinda Ferlandis da
Bergamo tarafindan yapilmigtir. Fagota (basson) gelin-
ce, bu cift kamigh, pes s2sli calg:y1 da ilk yapan, 1540 y-
linda, Alfranio adl bir Katolik papaz:d:r. Cift kamish bir
maden fagot sayabilecegimiz sarusafonu 1856 yilinda Sar-
rus adlh Frans:z bando sefi yapmistir. Bugiin pek seyrek
kullanilmaktadir,

Tek kamigh calg:lara gelince, bugiin genis bir ses
alani olan klarinet, cialumeaw adiyla anilan ilkel bigimin-
de, ancak tek oktav alam olan bir calgiydi 1693 yilinda
Alman calg1 yapieis: Johann Christoph Dennzr klarinzti
gelistirdi ve iki oktav iginde kromatik olarak, yarim s2s-
lerle calinabilen bir calg: durumuna geiirdi. XKlarinetin
anaktar yonteminin gelismesi, fliitin evrimini izledi.
Boehm yontemi gelistikten sonra, Fransiz klarinetgisi
Hyacinthe Klosg, ondokuzuncu yiizy:l ortasinda bu yonte-
mi klarinete uygulayarak calgiy1 bugiinkii durumuna ge-
tirdi. Corno di bassctto diye tamnan alto klainati 1770
yilinda Passau’lu Horn yapti Bugiin orkesirada kullani-
lan “si-bemol” ya da “la” klarinetlere kiyasla daha pes
sesi olan bu “fa” calgiva pek seyrek bagvurulmakta-
dir. Bununla birlikte Mozart birkas orkestra eserinde bu
galgiya yer vermis, Mendelssohn ve Becthoven bu calg:
icin musiki yazmiglardir. Si-bemol klarinetten bir oktav
agagida ses veren bas klarineti 1793 yilinda Dresden’ii
Gresner yapmis, daha sonra Adolphe Sax calg:nin meka-
nismasii geligtirmistir. Bugiin alto klarinetin de, bas kla-
rinetin de mekanismasi, si-bamol, 1a, ya da. bandolard:
kullanilan do ve mi-hemol klarinstlerin bznzeridir.

Belcikali calg1 yapicis1 Adolphe Sax ilk saksofcnu
1840 yilinda yapmisti. “Aile” halinde saksofonlar (sopra-
no, alto, tenor, bariton ve bas) bugiin 6zellikie cazda kul-
lanilmaktadir. Bu bakima saksofonlar caz orkestrasinda
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yayh calg: yerini tutar. Bandolarda da saksofon bashica
¢algilardand:r. Bandoda kemanlarin 6devini klarinetler
goriir. Soprano ve bas saksofonlar bugiin cazda da pek
seyrek kullanmilmaktadir. “Aile” yi kuran saksofonlar
Obiirleridir. S2ysofon da klarinet gibi tek kamish bir cal-
gidir. Fakat klarinet gibi tahtadan degil, madenden ya-
pimistir. Biitiin delikleri de anahtarla kapanir. Oysa kla-
rinette parmakla kapanan delikler vardir.

Bakir calgilara gelince, trompet, kornet ve fluegel-
horn’un, birbirlerin= ¢cok bznziyen bu calgilarin gecmisi es-
ki yiizy:llara dayvanir. 1815 yilina kadar orkestrada piston-
suz trompetler, bugiiniin borazanlarina benziyen trompet-
ler kullanilirdi. Pistonu trompete ilk o yi1l, Blumel adl
calg1 yapicis1 uygulamistir. Bugiin orkestrada trompet,
bakir calgilar korosunun en tiz sesli ¢algis:dir. Trombon,
bu pes sesli bakir ¢algy, ondérdiincii yiizyila varana kadar,
biiyiik bir trompet olmaktan 6teye gidememistir. On dér-
diincii yiizyilda italya’da, adi bilinmeyen bir ¢alg1 yapicisy,
trompet seslerinin, ses dizisine uyumunu saglamak icin
siirgii kullanirken, yalniz yapimda kullanilan bu arae:
dogrudan dogruya calginin bir parcasi olarak kullanmayi
¢enedi. Boylece siirgiilii trombon ortaya ¢ikmig oldu. Bu-
giin siirgiilii trombon gencllikle kullanilmaktadir. Bunun
yaninda, Blumel'in trompete piston uygulamasiyle birlik-
te trombona da piston takilmasina baslanmistir.

Kornonun en ilkel bicimi, ko¢ boynuzundan yapilan
Yahudi calgisi “sofar” dir. Kornonun bugiin Ingilizce ko-
nugan iilkelerde, Frans:z kornosu diye tanmmas: bu calgi
Fransiz krallarinca avlarda kullanildig: i¢indir. Kornoya
piston, Blumel'in bulusundan sonra uygulanmaya baslan-
migtir. Ancak ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda pis-
tonlu korno, cok daha ilkel el kornosunun (sesin el yar-
dimiyle yiikseltilmesini saglandigi korno) yerini alabil-
mistir. Tuba ailesindeyss, bircok calgr vardir. Bugiin ge-
nellikle kullanilan, trompetinkine benzer agizligin icine

F. 12
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iiflenerck calman ve caigicinin elinde dik duran, pes sesli
tubadir. Warner tubas: dcasn calzn gencllikle tuba  degil,
tenor ve bariicn soslere gore mgth; kornolar diye tan:-
tilabilir.

Vur:na calgilar, ailesinde, nota yiiksckligi belirli, tem-
bal, can, vibrafon, ksilofon gibi galgilar yaninda, nota
yiiksakligi bolirsiz davullar, tamiamlar, kastanvet, zil vs.
vardir. Bu calzilar dn Avrupa’ya dogudan gelmigtir. Av-
rupa musikisindz 2zl (cymbele) kulianilmasy dogrudan
dogruya Tiirk mchter musikisi etkisiyledir. Vurma cal-
gilar orkesfrada cogunlukla tini etkileri igin kullanilir,
Bunlarm anlatict musikide ¢devi biiyliktiir.

BANC:2 MUsiKisi

Askeri bando musikisi sz konusu oldugundan Mehter-
hane musikisine 6acalikle dzgirnek uygun diiger. Ciinki
Tiirk askerl musikisnin ¢ok uzun hir geemisi vardir ve bu
rmusikinin, Avrupz2’nin gerck san2t musikisi, gerekss ban-
do musikisi izerinde etkileri olmusgtiur. Bu konuda Mah-
mut Razip Gazimihal'in verdigi bilgiler gdyle 6zetlenebilir:

Ik cag uygarhiklarindan daha 6nccki ¢aglarda ordu-
lar musikidsn yararlanmaktavdi. Bu ara Tiirk askerlik
tarihindz musikinin yeri uz:r»_ndeki amlar M.0. dérdiineii
yiizyilla kador inmektedir. Daho 6n2cgki caglarda da Tiirk-
lerin bir musikisi oldugu sanilmaktaysa da, bu samy
destekleyecek kesin belgeler yoktur. Gazimihal, ‘“Mchter-
hane” kelimesinin ve avni anlama  gelen “Tabilhan2” ve
“Nakkarhano” kelimelerinin 6z Tiirkce olmayigina baka-
rak, Mshterhanz ocag:mn kaynagmin Tiick degil de Arap
ya da Fars oldugunu sananlarin yamldigim éns  siirityor.
Bundan baszka, Mechter takimlarinda kullamilan galgilarm
adlarmin (zurn, nefir, tabil, zil) aym yanhsg samyl uyan-
dirabilecegine degiyor. Bu adlarm aslinda, Tiirklerin 1Is.
lamlig1 tan:malarindan sonra kullamilmaya baslandiginy,
oysa kurumun olstn, calgilarin olsun kaynagini Orta As-
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ya Tirklerinde buldugunu balirtiyor. Orhon Yazitlarina
(M.3. yedinei yuzyil) ve Kaggarh Mahmut'un ‘“Arapga
fzanhl Tiirkee Ligatlar Divani” na, Farabi ve Harezmi gi-
bi bilginlerin musiki iizerindcki kuramsal yazilarina, Fars
ve Cin kaynaklarina dayanarak Gazimihal, “Tabilhane”
nin kaganiar sarayindaki en cski adin'n v oldugunu, tu-
gu kuran calgiarm da ywrag (sonra bizde zamanla zurna
adint alan c¢alg1), borguy (Obiir adlariyla boru, ya da bud,
Arapca adiyle nefir), kilvrik (sonra bizde kés adim alan
calgi, biiviik davul) fimrik (sonraki adiyle tabil, ya da
cinil, bugiinkii adiyle davul) ve ¢erg (zil, Fransizca adiy-
le cymbeals; bundan baska gong kelimesi de buradan tiire-
migtir) oldugunu belirtiyor.

Cin kaynaklarma gére M.O. ikinci yiizyilda Tirk ka-
ganm:n sarayina giden bir Cinli general orada tug taki-
mmi dinlemis, déniiziinds tug calgilarim Cin saraymna go-
tiirmiiztii. Kagan saraymen ‘iug musikisi daha sonra Hin-
distana da ulagmzil Tebla aodr verilen Hint el davulunun
sonra fedil adimt alan Tirk timriigil oldugu, Cin sarayin-
da kullanilen hw kya adh nefes calgisimnin, Avrupa trom-
petinin atas: savabilecegimiz Tiirk borguyu ile aym calg:
oldugu kestirilebilir.

Tirklerin Orta Asya’dan batiya dogru gog etmeleriy-
Iz tug takimlan da dagilmarug, Tiirklerin sonraki uygar-
Liklarmda siiregelmigtir. Arap gezgini Ibni Batuta, dolag-
tig1 her iilkede tabilhans talimliariyvle kargilastig:n1 bil-
diriyor. Niiekim, Ibni Batuta'nin cagmna, cn dérdiineii yiz-
yihn ilk yarisma varana kadar baglica Tiirk uygarliklari-
nin herbirinde, Seleuklularda, ilhanlhilarda, Ozbcklerde ve
kMemlaklarda tebilhane takimlar vardi Osmanlh Mehter-
Lanesinin “kat” sayis: da, bu kurumun Orta Asya Tiirk-
lerinin gelencklerini siirdirdiigiiniin bir tamitidir. “Kat”
terimi, mehterhans musikisinde herbir calsinin sayisim
anlatir. Demektir ki dokuz kath takimda, herbir calgidan
dokuz tanz vardir. Kagzarh Mahmut, Balasagun Tiirk-
rmenlerinde dokuz say:simn kutsal oldugunu belirtiyor; bu
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bilgivle, Osmanli Mehterhane musikisinin tek sayil: kat-
lar, (iic, bes, yedi, dokuz) bu ara dokuz katli mahter ta-
kimlarinin vari:g1 aragmda bir ilinti kurulabilir. Osmanlt
Mehter takimlariy, samildig: gibi, yaluizca Yeniceri kitala-
rinda kurulmus degildi. Osmanli ordusunun her sinifin-
da, her boliimiinde, yaya olsun, bindirilmis olsun, mehter
takimlar: vardi. Mehterhane, sivil hayata da ulagmigt.
Her kasaba ve koyiin mehter takimlar: oldugu gibi, esnaf
loncalarmin da mehter takimlar: vardi. Bunlarin yaninda
Avrupa’daki Tiirk elcilikleri de kendi mehter takimlarini
kurmuglardi. Ozellikle bu volla, mehter musikisinin Av-
rupa bando musikis:ni yonetenlere etkisi oldu. Bat1 saray-
larindan Tiirkive'ye bu konuda inceleme yapmak {izere
uzmanlar gonderildi. Bununla birlikte, Avrupalilarin il-
gisini asil, mehter kurumunun kendisi, tegkilatin saglam-
lig1 ve genisligi cekmisti; mehter musikisi, Avrupa’da ge-
lisedurmakta olan ve bando musikisini de etkileyen ¢ok-
ses musikisinden bambagka birgeydi. Bu bakimdan mehter
musikisi, Avrupa musikisiyle biriegemcdi. Avrupa musikie
sine yalnizea gecici etkileri oldu. Bzethoven'in dokuzuncu
senfonisinin son bdliimii, “Atina Yikint:larr’ ve “Egmont”
musikilerinin kimi boliimleri, Mozartin “Tiirk konsertosu”
adiyle anilan keman konsertosunun son bjliimii ve La ma-
jor (cesitlemeli) klavye scnatinin Rondo alle turca boliimil
bu etkinin izlenim yoluyla gerceklesmesinin baglica or-
nekleri arasindadir. Mozart'in s@zii gegcen rondo’sunda
sol el ritmi davul diim-tek’lerine, sag el melodisi de zurna
melodisine benzetilmistir.

Avrupa'da bando musikisinin ve genellikle nefes cal-
gilar1 orkestrasi musikisinin evrimi, Orta Cag boyunca,
Avrupa’min toplum kosullarina bagh kalmigtir. On ikinci
yiizyilldan $nce Avrupa’da halk musikisi gezgin calgicila-
rin ve sarkicilarin elindeydi. Bunlar senliklerde bir ara-
ya gelirler, calarlar, sdylerlerdi. Bu calgicilar trompet, ya
da biiyiik davul calamazlardi. Ciinkii prensler engel olur-
lard: galmalarina. Prenslere gére trompet olsun, biiyiik
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davullar olsun ancak saraya bagh musikiginaslarin, top-
lumun {ist yapisinda ¢nemli bir yeri olan kigilerin ¢ala-
bilecegi galgilard:i. Bu calgilar yalniz, “resmi” térenlerds
ve gblenlerde kullamiirdi. Ingiltere’de Sekizinci Henry’'nin
olsun, Kralice Elizabzth’in olsun, bandolar1 vardi. Eliza-
beth’in, 1587 yilinda, saray bandosunda daha az sayida
baska calgilarin yaninda, on tanz trompet ve alt1 tane
trombon oldugu biliniyor. 1680 y:linda Saksonya Pren-
sinin yirmi trompet ve {i¢ davuldan kurulmus bir bando-
su vardi Obiir saraylarin hemen hemen hepsinde trompet
ve davul boliikleri kurulmustu. Alman Imparatorlugunda
krallik trompetcileri ve ordu davulecular1 bir de dernek
kurmuslardi.

Halk calgicilarinin prensler 6niinde trompet ve davul
calmalar1 yasakti ama bunlar, prenslerin goéziinden uzak,
¢aligmalarm siirdiiriirlerdi. Oniiciineii ylizyilda, asilarinin
korunmas) amaciyle bir de dernck kurmusglardi. Bu der-
negi kuranlar ozellikle, gezginlikten yorulup, bir kente ya
da kasabaya yerlesmek, kendilerine gezgin calgici goziiy-
le bakilmasimni 6nlemek istiyenlerdi. Ug iilkeye, Fransa, In-
giltere ve Almanya’ya yayilan bu kurum, her ii¢ iilkede
caligan kent ve kasaba galgicilar:mi koruyordu. Innungen
adin1 tagiyan bu derneklerin ilki 1288 yilinda Viyana'da
kurulmustu. Dernek, sarayin da kendileriyle ilgilenmesini
saglamig, Kont Peter von Ebersdorff’u saray temsilcisi
olarak secmigti. Viyana’da kurulan ilk dernek sonralar:
biitiin Avrupa’da kurulan bu tiirden derneklerin 6rnegi ol-
du ve halk musikiginaslari, Almanya’da oldugu gibi, In-
giltere’de ve Fransa’da da sarayca korunmaya bagladilar.
Bu ara, 1426 yilinda Imparator Sigismund, Augsburg ka-
sabasina, bir trompet ve davul boliigii kurma yetkisini ta-
n:di. Ondordiincii Louis de, Lully’yi askeri bandolar kur-
makla 6devlendirmisti. Bununla birlikte askeri bandolar:
saray pek {nemsememis olacak ki ayn: Louis, 1683 y-
linda “asir giderlerin kisilmasi icin, bandolardaki liye sa-«
yismn azaltilmasinl” emrediyordu. Oysa aym siralarda
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bir batih gézlemel, Edirne’de dinledigi Mehter takirm ilo
ilintili olarak “heniiz bu kadar giizel tanzim edilmig bir
gcy” duymadigindan soz ediyor.

Cnyedinci yiizyila varana kadar bando trompeteileri
caldiklar1 musikiyi kulaktan égrenirlerdi. Bununla birlik-
te, kasaba bandolarinin d&devlerinin gitgide artmasi,
kullanilan calgilarin tiiriiniin de, savisimin da artmasini
sagladi. Musiki sanatinin her dalinda gitgide hizlanan ev-
rimi, bando musikisi de, uzaktan bile olsa izlemeye koyul-
du. Osmanli Imparatorlugunda Mchier musikisi, kendi
smirlar: icinde kapali ve durgun kalmigken, Avrupa’da
bando musikisi gitgide geligiyordu. Bu ara trombonlar
genellikle kvllamlmaya baglandi Fliitler, obualar bando-
ya girdi. Klarinetin, fagotun ve kornsnun ortaya c¢ikma-
siyle bando bu calgilara da kurulugunda yer verdi. On se-
kizinci yiizyil:n ortasinda bando musikisi artik kesin sayi«
labilecek bir calgiiamiya ulagmig. INapoleon yillarinda as-
keri bandolarda hizli bir evrim bacladi Zil, {iggen ve pes
davul gibi, doguda yiizyilar boyunca kullanilan vurma
calgilar bandoya ilk bu willarda girdi.

Bircok bandoyu bir arava getirip caldirma yolunda
ilk caba diye, 1838 y:linda Rus Czr1 Nikola Berlin'e gel-
digind= yapilan genliklerdz Prusya Kralinin onalti piyvade
bandosuyla, onalt1 suvari bandosunu bir araya getirip
¢aldirmas gosterilir. Boylece 1.000 nefes calgis1 ve 230
vurma c¢algisindan kurulmug bir topiuiuk, Car Nikolamin
karsisinda caldi Bu tarihien oniki yil 6nze Osmanh Im-
paratorlugunda, Mchterhans kurumu kaldirilmig, yerini
bati yontemlerine uyan ‘“‘bando m:zika” ya birakmigti.

Cumhurbagkanhgl Arrmoni Mizikasy, bugiin, yalniz
térenlerde degil, aynt zamanda kenserlerde de, sznfonik
bando igin ya dogrudan dogruya yazimig, ya da diizcnlen-
mig “eiddi” musiki calan biiyiik nefes calgilar: topluluk-
larmin bir ornegidir. Belirtmek beiki gerekmez ki bitilin
diinyada, 8zellikle bot: iilkelerinde, bu tiirlii senfonik ban-
dolar coktur. Bir yandan askeri téren musikisi, kendi s1-
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mrlar: icinde, ulusal dzelliklerden gitgide uzak, evrensel
bir teklige, fakat hicbir musiki degori tagmmiyan bir tek-
ligs biirlinmiigken, 6te yandan €2 s2nfonik bando musiki-
si, sanat musikisinin donuk bir yanlus) olsa bile, gene de
sanat musikisine kogut bir yoida gelismigtir. Jean Jacques
Roussecau, ansiklopcdisinde, Fransa'da tck bir trompetei-
nin bile dodru nota Gfliyemed:g:nden yak:nmigti. Oysa bu-
giin durum, Fransa'da olsun, golismi3 s2nfonik bandolan
olan ébir ilkelerde olsun, Reusszau ¢azidan cok ayr:dir.
Bugiiniin ileri gelen bandolary, ileri geicn szn”oni orkzsira-~
lariyle, galig yetisi acis:ndan bsy Glcdcchilecek kattadir-
lar. .

Amerika’da bondo musikisi Sz0llikles gelismis durum-
dadir. Bu tiiriin Amerilio'dn ileri gelen yéneticileri Patrick
Gilmore (1822-1882), “Ilary Ifraht” adivie amlan  John
Philip Sousn (185%-1922) ve Idwin Franko Goldman'dwr.
(1878). Goldman bandosu bugiin, senfcnik bando musiki-
sinin simgesi durumund2d r ve ba topluiugun reperivar,
Hindemith gibi, Schioenhorg gibi savgm cajda; bosteci-
lerin dogrudan dogruya bando igin yazdiklan eszrler {ag-
maktadir.

HALK MuUsikisi

Halk musikigi hernekadar konumuzle dogrudan dog-
ruya ilintili degilse bile, b muslzinin sanat musikisine
olan etkileri, halk musikisinin &z2llik ve nitelikleri {ize-
rinde durmay! hele hersevd-n ¢n22 holk musikisin'n ta-
nimini vermevi gercktirir. Bugilin halk musikisi doyinze,
bir yandan halkin yarattigiy, &ie vaandan da hallon sovdigi
beZondigi, coFunlukla dinledifi musiki anlamlir, Genel-
likle halk cogunluklar), haik:n yarattig:; demektir ki bs-
lirli bir yaratic:s1 olmayan, bireylere, kigileras baZlanmayan
musikiyi, ya d= hu tirli bir musik'nin  doZurdugu alg-
kanbkiara nygun musikiyi begenir, dinler. Bu musikinin
cogunluklarca, sanat musikisinz kivasla bznimsenmig
olmasl, yalinhgi, kolay anlagihirhg yiiziindendir.
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Halk musikisi, sanat musikisi olusumunu kosullayan
bireysel bilingten uzak olarak, genellikle sézle, ya da dans-
la birlegerek, séze ve dansa seslerle bir yardimci ortam
saglama diirtiisiiyle, bilingsiz olarak, kendiliginden, dogag-
tan varolur. Demektir ki, halk musikisi olusumunda, sanat
musikisini nitelendiren yaratis bilinci yoktur. Bu bilincin
geregi olan evrim amacina, bu musikiyi geligtirme ve ol-
gunlastirma istegine, halk musikisi s6yleyicilerinde, ya da
galgilarinda raslanamaz. Bu yiizden bugiin halk musi-
kisi, eski caglarda ne tiirlii bir musiki uyguladig:1 yolun-
da yapilan aragtirmalarda bir bagvurma, sanilari1 destek-
leme ortam olarak kullanilmaktadir. Bundan da anlagila-
bilir ki tiirlii bolgelerin ,tiirlii iilkelerin halk musikisi ta-
rihin karanlik caglarindan bugiine pek az degismis, pek az
geligmistir. Bundan basgka sanat musikisi, halk musikisini
etkilemis de degildir. Sanat musikisiyle ilgilenen kisilerin
gelismig bir gorgii ve bilgi katina, genel anlamiyle “kiil-
tiir’ katina erismis olmalar: gerektigi icin, halk musikisi
yapan kisilerse cogunlukla uygarlik cevrelerinden uzak
bulunduklarindan, uygarhk cevreleri icine girdiklerinde,
uygarlik bilincine vardiklarinda, sanat musikisini cogun-
lukla ya karsi koyulmasi, ya da “bilinmezliklerine” bir
tiirlii varamayacaklarini sandiklar: igin karsisinda kor-
kuyla karisik bir sayg1 durusuna gecilmesi, eninde sonun-
da ilgilenilmemesi gereken apayri bir diinya gibi gordiik-
leri igin, bu ilgiyi kendi benliklerinde uyandiramamiglar-
dir. Buna karsi, sanat musikisinin agik diisiiniislii, uyanik,
aydin yapicisi, halk musikisiyle -tek basina bir ilgilenme
ve inceleme amaciyle, demektir ki “intellectuel” bir gerek-
sinmeyi doyurmak icin, bile olsa - ilgilenmis, sonucgta halk
musikisi, cogu kere gereksizce, sanat musikisini etkilemig
ve yoneltmistir.

Halk musikisi, diirtiiyle, sezgiyle, i¢cgiidiiyle, dogac-
tan yapilan, hem de cevrenin aligkanhklarini gozeterek
yapilan bir musiki oldugu igin, “ulusal nitelikler” denen
seylerin bir yankisi sayilir. Dolayisiyle halk musikisi in-
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coleyicileri, tlirlii halk musikilerinin ritmleri, bicimleri,
melodileri, calgilari, s6z ve musiki birlesmeleri gibi 6gele-
rine bakarak, bu musikilerle irk ya da ulus &zellikleri, ya-
sama kosullary, iklim ve toplum durumlari, dil ve doga
cevresi iizerinde baglantilar kurmaya calismiglardir. Bu
baglantilara gore, diyelim ki, kuzey iilkelerinde yasayan
kamular, minor ses dizilerine bir egilim gosterirler; bu
egilimin nedeni, minér dizinin iiziintii anlatmasi, kuzey
iilkelerinin iklim ve doga kosullarinin da insanlarda iiziin-
tii uyandiracak gibisinden olmasiyle aciklanir. Bununla
birlikte daha aydinhk, daha sicak iilkelerde yasayanlarin
musikisinde de minér dizilere raslanmasi, bu kere, bu
toplumlarin cogu kere boyunduruk altinda yasamig olma-
lariyle anlatihr. Ornzk diye de Rus halk musikisi gos-
terilir. Rus iilkesinin iklim kosullari, sicaktan soguga tiir-
lii ayrintilar gésterir ama, Rus halki yiizyilar boyunca
carlarin eziyetini cekmistir, denir.

Bununla birlikte ¢ogu iilkede, bu ara Rusya’da, kiis-
kiin, iizgiin sarkilarin yaninda, canli, coskun, seving¢ dolu
danslarin yer almasmin nedeni kolay anlatilmaz. Bu ba-
kima ortada bir toplumsal celisme var gibidir. Inceleyici-
ler, kiiskiin sarkilarin yaninda raslanan c¢ilgin danslarda,
iiziintiiye kars: bir tepki gériirler. Ustelik, bu danslarda
raslanan sevincin ashinda umutsuz bir seving oldugunu
8ne siirerler.

Halk musikisinin ritmik 6zelliklerini toplum olayla-
rina yagama kosullarina daha biiyiik bir kolayhkla bag-
layabilen inceleyiciler, halk musikisinde kullanilan diziler
icin ayn1 baglantilar: kurmakta, benzer aciklamalar yap-
makta biraz giicliik cekmektedirler. En giivenilir agiklama,
bu dizileri, ilkel toplumlarda kullanilan calgilaria ses si-
nirlarina baglayan aciklamadir. Bir 6rnek, Fin halk musi-
kisinin cogunlugunda raslanan bes sesli dizinin, bugiiniin
mindr dizisinin ilk bes notasina uymasidir. Denir ki, Fin
arpr kantele’nin ses siniry, Fin musikisinin beg sesli dizi-
sini kogullargtir. Ote yandan Irlanda ve Iskogya’nin eski
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garkilarinda Cin musikisinin bag sesli dizisi (batinn sanat
musikisinde kullanilan diziden dérdiincii ve yedinei szsle-
rin cikartilmasiyle elde edilen dizi) gencllikiedir. Bundan
baska Afrika zencilerinin musikisinde, yedinci dereczsi
yarim ses diigiiriilmilg major diziye, ya da altinet dere-
cesi yiikseltilmis mindr dizive ¢ok sik raslanmaktadir.
Amerika’daki zencilerin musikisinin dizisel 6zellikleri iizz-
rinde diigiinenler, yedinci derezenin diisiiriilmesinin, tut-
gakligin zenciye verdigi kederin bir anlatimi cldugunu one
siirmektedirler.

Ote vandan Macar halk musikisinde, dogu musikile-
rinde ¢ok raslanan artm:s ikinci, i yar:m sesten kurul-
mug aralik, Macarlarin Slav degil, Iskitlerden gelme olug-
larina baglanmaktadir. Macar musikiginin dizisel 6z2ihik-
lerine bakarak, but musiki tizerinde Slav musikisinin de3il,
6zellikle Tiirk holk musikisinin etkisinin cok biiviik otdu-
gu one siiriilmektedir. Bundan bagka ayni musikide siis-
lomelerin coklugu da, bu musikinin dofu mosikilerine
baglanmasini gerektirmigtir. Denmektedir ki baglica et-
ken, gingenelerdir. Cingenelerse Hindistan’dan gelmig go-
gebeler olduklarina gére, Hint musikisinin siislerini de bir-
likte getirmigler ve Macar musikisinin biinyesine yerles-
tirmiglerdir.

Tirli kamularm halk musikisinin nicelikleri, nitelik-
leri, 6zellikleri, etnologzya ve etnografya caligmalarinda,
kiyaslama yoluyla, az cok giivenilir 6geler olarak kulla-
nilmaktadir. Ciinkii bilinmekiedir ki halk musikisi dgele-
ri, s2s diinyasinm cn 2z gelip gegici, en direngen ogeleri-
dir. Birtakim s=3 dizilerine, birt2kim ritmlere, birtakim
calg: tmilarmma kapilan bir ilkel toplum onlari bir daha
kolay kolay birakmaz. Birakmadig: gibi gelistirmez ve
degigtirmez de.. Birlesik Amerika gibi ¢cagdas uygarligin
en yiiksek katina varmig, bu uygarhgm sagladigy oriam-
larla sznat musikisini toprakiarinin dért bucsgina yayva-
bilmig bir {ilkede, Amerika bulunmadan 6nce o topraklar-
da yagayan kizilderililerin olsun, tiirlii dis ilkelerden gé-
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¢lip gelenlerin olsun, hallk musikilerinin degismeden siire-
gelmekte olmasy, bu direngenligin en carpier 6rnegidir. In-
giliz, Alman, Iskos, Ispanyol ve Zenei halk musikileri
Amerika’da kendi baglarmna yagsadiklar:1 gibi, bir yandan
da, 6zellikle s:gir cobanlarin:n musikisinde, birlesik etki-
ler durumunda kendilerini gdstermektedirler. Ote yandan,
Kizilderili musikisinin de, 6zzllikle scs dizilerinde, Cin,
Rus ve Iskoc musikisiyle bircok ortzk vam olmasinin ne-
deni, heniiz, inamlir bir agtklamaya baglanmig degildir.

NOTA BASIMI

Icinde nota bulunan ilk basih kitabin 1457 yilinda Al-
manya’da, Mainz'de yaymlandig1 biliniyor. Johann Fust
ve Peter Schocffer adl iki kiginin vayinlad:g1 bu kitab:
basili notan:n ilk 6rnegi olarak goéstermek dogru olmaz;
¢iinkii gerei harfler basihiyd: ama, nota yerleri, bunlarm
gonra el ile vazilmas: icin bog birakilmigti. Daha sonra,
nota basimma baglandiktan sonra bile bir siire, kitaplar-
da bos yerler birakild:g1, hiz olmazsa yalmizea bir porte,
bes cizgi basilip iistiine sonradan notalarin herbir niisha-
ya birer birer el ile yazild:g1 olmugtur. 1473'de Esslingen’-
de Conrad Fyer'in yayinladigyr bir kitapta, Charlier de
Gerson'un Colleciorium super Magnificai’sinda notalar,
porte {izerinde yer almadan, yalmzea yiiksekliklerine gore
alt alt swralanmig dort kose bigimlerle yaziliyordu. 1476
yilinda Roma’da Ulrich Hanin yayimnladig1 Missele’de ise
Gregor moledileri, ritmsiz olarak, yalniz nota yiikseklik-
leriyle, porte iistilnde yer aliyordu. Zaman degeri, ritmik
degeri olan notalann ilk yer ald:g1 bask: olarak da Vene-
dik’te 1480 yilinda yaymnlanan, Franciscus Niger'in-Gram-
matica brevis'l bilinir. 1487’de Bologna’da yayinlanan Ni-
colo Burzio’nun Musices -opusculum’undaysa ilk olarak,
yalmz tek sesli bir melodi degil, biitiin bsliimleriyle, - cok-
sesin her #oliimiivle bir beste ver almaktaydu

Nota yayimnda ilk ¢neunli kigi olarak, bu alanda Gu-
tenberg’in yaninda bir yer alabilecegi tanminan Ottavio dsi
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Petrucci (1466-1539) gosterilir. Petrucci, gerek insan ses-
leri icin, gerek lavta ve org igin yazilmig bir¢ok eser yayn.
lamigtir. Petrucci'nin bastig1 ve yaymladig1 Hermonice
musices Odhecaton adl eser, cok ses eserlerinin basilmig ve
yaymlanmig ilk toplami olarak bilinir. Petrucci'nin kullan-
dig1 yonteme gore herbir sayfa iki kere baskidan gecgerdi.
Birincisine portre basilir, sayfa ikinci kere baski makina-
sindan gectiginde de notalar basilirdi. Kimi kere, harflerin
basilmasi icin iiciincii bir baskmin da gerektigi olurdu.
Petrueci’nin baskilari, temizligi bakimindan, bask: igcili-
ginin ilk bagarili 6rneklerinden gosterilir.

Petrucci kligeden ¢ok, dizgiye bagvururdu. Petrucci’-
nin dizgi yontemi yaninda, kliseyle yapilan baskilar da sii-
regelmig, bununla birlikte bu tiirde 1516 yilina, demektir
ki Andreas de Antiquis, Petrucci ile boy 6lcligmeye kalki-
gana kadar 6nemli sayilabilecek yaymlar yapilmamigtir,
Andreas, Petrucei’'ye karsilik, tahta ya da maden kligeler
kullanarak, tek baskiyla igini bitirebiliyordu. Ote yanda,
ayn1 siralarda, Peter Schoeffer (yukarida so6zii ge-
cenin oglu) dizgi yoluyla tek baskiya ulagma bagarisini
gosterdi. Bu yontemde, herbir nota porte cizgisiyle bir-
likte diziliyordu. Bir hayli zaman ve ¢aba gerektiren bu
yoldan kisa zamanda vazgegildi ve yerine, herbir nota di-
zildiginde beg cizgiyi de birlikte, parca parca olmak iizere,
kahba yerlegtirme y6ntemine gidildi.

S06zil edilen bu baskilarin hepsinde nota baglari, bugiin
bildigimiz nota bigimleri gibi yuvarlak degil, kogeliydi;
“elmas bicimi” denen bicimdeydi. Yuvarlak notay: baski-
da ilk kullanan bir Fransiz oldu: 1530 yii ¢evresinde,
Avignon'lu Etlenne Briard. Bununla birlikte, genellikle,
onaltiel ve onyedinci yiizyill boyunca elmas big¢imi bagh
notalarin basimda kullanilmasi siirdii gitti.

Ingiltere’de 1575 yilinda Kralice Elizabeth, iilkedeki
biitiin nota basimi iglerini iki bestecinin, William Byrd ile
Thomas Tallig’in tekeline verdi. Nota basimi ingiltere’de
21 yil siireyle bu iki bestecinin tekelinde kaldr Tallis’in
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1585 yilinda 6lmesiyle Byrd bu igi bir siire tek basma go-
tlirdii. 1598 y:ilinda benzer bir tekel bir bagka besteciye,
Thomas Morley’e verildi.

Onaltiner yiizyil sonlarinda klige ile yapilan nota
basiminin iyiden iyiye yayildigim gériiyoruz. Bu yaygimn-
g1, Roma’da Simone Veruvio basimevinde calisan iki
Felemenklinin, Sadeler ile Van Buyton’'un bakir Kkligeler
kullanmalarindaki ilginzlik saglamigtir. Bakir kligelerin
musiki basiminda kullaniimasina Ingiltere’de onyedinci
ylizyilin ilk yarismda baglanmigtir, William Byrd, Orlan-
da Gibbons, John Bull gibi iinlii Ingiliz bestecile-
rin, Ingiliz klavseni “virginal” icin yazdiklar1 eser-
lerin ilk baskis1 bu yoéntemden yararlanarak yapil-
migtir, Klise basim: daha sonra, bakir yerine kursun ve
kalay karigigi daha yumusak bir madenin kullanlmasi ve
klisecinin gereclerindeki gelismelerle daha ucuza cikarila-
bilmistir. Klise yoluyla nota basimina notalar: olsun, sus-
ma igaretleriin olsun, dogrudan dogruya klise yéntemle-
riyle degil de, levhalar iizerine delik agma yoluyla, bir
ucunda nota ya da susma igareti bulunan uzun bir maden
¢ubugun &biir ucuna cekigle vurup levhayr delerek klige-
yi hazirlama ydntemi bugiin de genellikle kullanilmakta-
dir. Bu yontemin dogrudan dogruya kligecilige iistiin ya-
ny, levhanin delinen yerlerinin daha temiz, daha esit bas-
ki saglamasidir. Delme notalar yéntemini Ingiltere’de ilk
kullanan, Handel’in Rirnaldo operasini yaymnlayan John
Walsh olmustu. Bir bagka yaymlayici, Thomas Cross, bu
ileri yontemin kullanmilmas) karsisinda kaygiya diismiisg,
kendi yaymladig: eserlerin goriiniir bir yerine “Bagka no-
talarda gordiigiiniiz sacmasapan deliklerden sakininiz”
yazmagta.

On sekizinei yiizy1l ortasinda Almanya’da Gottlob Im-
manuel Breitkopf, dizgi yoluyla nota basimn: gelistirmek
istemis, dizgide kullanilan notabas), nota sapi, porte, sus-
ma igareti vb. gibi parcalar: iyice ufaltmig, fakat mozaik
caligmas: titizligi ve ¢abasi gerektiren bu yéntemden son-
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ralart genellikle vazgegilmigtir. 1798 yilinda Almanya'da
Alois Senefeider’in litogralyay:, taj bazkisini  bulmasiy-
la, nota bas:mina da biiyuk koiayhklar sagianmigtir. Sene-
felder'in litografyayi, annesinin kendisinden yikanacak ca-
magirlarin listesini yazmas:ni istemesi iizerine rasgele bul-
dugu anlatilir. Sznefelder, o ara elinin altinda kigit ol-
madig1 icin eline gogen yumusak ve diiz bir tasin iistiine
listeyi yagh bir mirckkople yozmis; sonra da aklina bir
deney yapma csmis; tamn iisiiine bir kig:it uygulamis ve
yazilar oidugu gibi kfg:dz cikims. Ysag ile 1slaklik arasin-
daki uyugmazhikian yararlanan Senefeldsr sonra litograf-
vayl, bugiin “kimyevi gatih baskis1” diye anilan yontemi
geligtirmigtir. Carl Maria von Weber de litografya ile il-
gilenmig, eserlerinden bhirini bu yolla kendi basmistiir.
Litcgrafya o glind-n bugiin® musiki basim:nda bag-
vurulan baghca ydntemicrdendir. Boylece, biiyiik giicliik-
lerle hazirianan kligclerin, ¢ok sayida baski yiiziinden hir-
alanmiast ve kullanilmaz hale gelmesi engeli ortaclan
kalkmigtrr.  Yering kligolerden, cogaitma kigidi iizerine
“kalip” alinmakta ve cogaltmalar, ana kligeyi hirpalama-
dan bu yolla yapilmaktadir. Bundan bagka cogaltma kig-
di iizerinz el yzisiyla notalarin yazilmas: da kimi kare
klige hazirlama giizliginden kurtulunmasmi saglamakia-
dir. Basmaciligin dizgiden kalip alinmasm: sagiayan yon-
temleri, “stercotypic” ve ‘“electrotypic”’de nota basmmn-
da kullamilmaktadir. Bundan bagka, bas:h notay: yenidan
cofaltma, sayfodaki mirckkedi yeniden i1slak duruma ge-
tiren bir =zsidi sayfznin arkasina siiriip boylece iglenmig
sayiayl litografya haskisinde kullanmayl sagiayan “anas-
tatic” yontemle yapilr. Basidmig notalar: ¢ogalimak igin
“photo-lithographie”ye de sik bagvurulmaktadir.

FONOGRAF VE FiLAK YAPIMI

[{Is]

Sos yazma” znlam:na gelen “fonograf” terimi (In-
gilizler genellikle gramophonz kelimesini kullanirlar, fa-
kat bu kelimenin yanhg tiiremis bir kelime oldugunu da
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One siirerler) ses kaydedan ve cogaltan geregler icin kul-
lanilir. Bugiin fonograf kelimeai, gencllikle yirmi beg ya
da otuz santim gap:ndeki pldklarin 32sini veren gerecleri
anlatir.

Ses kaydetme bagarsimm ilk gosteren bulucu Thomas
Tidison olmus, Edison 1877 yilinda kalay kagidi iizerine
ses titresimlerini kavdetmigti. Daha 6nce bu yolda Leon
Scott ve Charles Cros, genellikle kuramsal alanda kalan
calismalar yapmiglardi. Edisonun bulusu Alexander Gra-
ham Bezll'i ve Charles Sumnor Tainter'i etkiledi. Bell ve
Tainter, bugiinkiiler gibi diiz plaklar iistiine degil, fakat
silindirler iistiine szs kaydetme yontemini gelistirdiler.
Bu iki aragtirict hem de, kalay kag:di1 yerine balmumun-
dan yapilmis yiuizzylere ses gecirdiler.

Diiz yiizeyli yuvarlak pliklar: ilk kullanan, Emil Ber-
liner olmugtur. Edison’un olsuxr, Bell ya da Tainter’in ol-
sun, tersine, Berlinor hem de ylizey iistiindeki ses cizgi-
lerinin yansal (lzlerel) diizende kaydini saglamigtir. Ote-
kilerin dikey (wverfical) diizenine karsihk Berliner, bugiia
kullanmilan yansal kaydi, ignenin ¢izdigi yolun iki yanina
gog izlerinin gecirilmesi y#ntemini gelistirmigtir. Dikey
kayitta, adindan d2 anlasildig1 gibi, scs izleri dikey inis
ve c:kiglar halinde kavdedilir. Berliner hem de plak cogal-
timmnin baghea engelini de agmis, ses titresimlerinin  bir
kalp iizerine kaydzdilip, sonra o kaliptan istenildigi ka-
dar plak buskis1  yamlmas) yéntemini de gelistirmigtir,
Berliner’in 1892 yilinda geligtirdigi bu yéntem bugiin he-
niiz plak yapiminda uygulanmakiadir.

Yirminci yiizyilda bir yandan yansal kayit, 6te yan-
dan dikey kayit plak yapiminda bir siire baghca izleme
yontemi olarak kullanmilmistir. Amerika’da Columbia ve
Fransa’da Pathé kumpanyalar1 bir siire, dikey izlemeyi
uygulamiglardir. Ote yandan Amesrika’da Victor kumpan-
yasy, Ingiltere’deyse Gramophone kumpanyas1 Berliner’in
patentini satin almig ve yansal kayitla pliklar yapmaya
baglamigtir. 1908'den sonra Columbia da bu yonteme uy-
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mustur. Daha sonra biitiin kumpanyalar, Berliner ydnte-
mine uymaya baslamiglardir.

1925 yilina kadar biitiin kayitlar “akustik” ydntemle,
elektrikten yararlanmadan yap:hrdi. Gramofonlarin mo-
torlar1 kurgu ve zemberekle cahisir, plak iistiindeki ses
izleri, igne, mika diyafram ve boru araciligiyla biiyiitii-
lirdii. 1925 yilinda, 6nce radyo alaminda kullanilmaya hag-
lanan elektrikle ilintili yontemler pldk yapiminda da kul-
lanilmaya baslandi. Béylece plik kaydmda boru yerine
mikrofon ve biiyiiltec (amplificateur) kullanilmasina gi-
dildi. Gene de kavdedilen plaklarin sesini vermek icin,
uzun bir siire, akustik yonteme gére hazrlanmis fonog-
raflar kullanildi. Elektrik y6ntemlerinin kullanilmasiyla
ses titresimleri alaninin genisletilmig olarak izlenmesi sag-
lanmis oldu. Bir yandan da, yansal izleme, elektrik yon-
temlerine daha uygun goriildiigii igin, dikey izlemeden vaz-
gecildi.

Plak yapiminda Onceleri genellikle, dakikada 78 kere
donen pliklar kullanihiyordu. Plik maddssi de, gomalaka
denen kirilir bir maddeydi. 78 déniislii pliklarda, yirmi bes
santim cap:nda olanlara iic dakika, otuz santim capmda o-
lanlara bes dakika siireyle ses kaydetmek ancak eldeydi.
Bu yiizden, uzun klasik eserlerin plagin bir yiiziinden 6teki
yiiziine, arada durma olmadan, kaydedilebilmesi elde de-
gildi. Bu biiyiik engele ragmen 78 doniiglii pljklar, elek-
trik yo6ntemlerinin geligtigi 1925 yilbndan 1948 yilina ka-
dar, yirmi yih asan bir siire, kullanilagelmistir.

1948 yilinda pldk yapiminda yeni bir evre agilmis ve
Columbia firmas), dakikada 33 1/3 kere dénen plaklan
piyasaya ¢ikarmistir. Doniis yavashg: yaninda ses cgizgi-
lerinin 78 déniislii pliklara kiyasla cok daha ince olmasi
plagin bir yiiziine cok daha uzun siirede ses kaydedilme-
gini saghyordu. Bodylece pligin bir yiiziine yarim saati
agan uzunlukta ses kaydedilmeye baslanms, uzunlugu ya-
rim saati agsan, cogu kere bir saate yaklasan bircok eserin,
plégmn bir yiiziinden Obiir yiiziine gegiglerde ancak boliim
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aralarinda musikinin dogal akisin1 engellemiyen uygun
kesilinelerle kaydedilmesi kolaylasmistir. Uzun calan plak-
larmn, 78 plaklarda kullanilan gomalaka yerine, piastikten
yapilmis olmalari da, bir yandan kirilmalarini Onlenis,
O6te yandan gomalaka pliaklarda 6nlenmesi ¢ok giic olan
yiizey hisirtisini en aza indirmistir. Dakikada 33 1/3 ke-
re dénen uzungalan plaklarin Columbia firmasinca piya-
saya siiriilmesinden az dnce Victor firmasi, dakikada 45
kere donen, gene plastikten yapilmig, 17 santim capinda
plaklar yayinlamaya baglamisti. Tasid:g1 musikinin uzun-
lugu bakimindan 78 déniislii plaklardan ayri olmayan, fakat
78lere gore ses nitelikleri ¢ok yiiksek olan bu plaklar bu-
giin sanat musikisine elverigli sayilmamaktadir ve genellik-
le halk musikisinde, kisa parcalarda kullanilmaktadir. 1858
yilinda, 33 ve 45 dénislii plaklar yaninda, dakikada 16
kere donen pladklar da yaymnlanmaya baslamigtir. Bunun-
la birlikte, 16 déniigte iistiin ses nitelikleri saglama soru-
nu heniiz ¢oziilmediginden olacak, bu pliklarin kullanihsi
yayginlasmamigtir. 16 doniisli plaklar bugiin daha cok,
iistiin ses niteligi kaygisinin kiyasla énemsiz oldugu ko-
nugma kaydinda - 6zellikle “edebi” plaklarda - kullanii-
maictadir.

Son yillarin plik yapiminda en ilging evrimi, stereo-
fonik izleme ve cogaltma yénteminin geligsmesi olmustur.
Stereofoni Once, manyetik gerit iizerine yapilan kayit-
larda gelismistir. Bu arada, Ikinci Diinya Savas: sirasin-
da manyetik serit {izerine ses kaydetme yonteminin gelis-
tigini, sonra bu yontemin endiistriye de aktarildigini ve
gitgide plak yapimina erisen bir yayginhga ulastigim be-
lirtelim. Once manyetik gerit iistiinde denenmis olan ste-
reofonik kayit cogaltma, kisa bir siire sonra plaga da uy-
-gulanmaya baslanmigtir. Plak yoluyla musikinin dinleyi-
ciye ulagtirilmasinda amag, sesin gergege uygun olarak
gogaltilmast olduguna gore, stereofonik plaklar, konser
salonunun ya da opera sahnesinin gergeklerine gok daha

: S F. 20
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uygun bir dinlenme ortami saglamaktadirlar.

Stercofonidz s2s, manvetik serit iizerine en az iki
“yol” {izerine kavdedilir ve bu kayit sonra plaga, yivlerin
herbirinin iki “duvarma”, iki yanina iki ayr1 ses yolu du-
rumunda gegirilir. Tek yollu pliklarda, diyelim ki bir or-
kestranin biitiin szslerinin plak yivinin iki yaninda toplu
olarak izlenmis olmasma karsilik, stereofonik pliklarda
sesler, calgr topluluklarma ya da tek calgilarin seslerine
gore, bu yollara béliinmiigtiir. Stereofonik plaklar: cal-
mak icin 6z2] bir igne ve har bir yolun s2sini buyiilteclere
ulastiracak, cift hiicreli pikap baghgi, bundan baska iki
biiyiiltec ve iki yiikselteg gerekmektedir. Boyle bir plik
dinlendiginde ses yollarindan herbirindzki sssler, iki yiik-
seltece ayrilmis olarak duyvulabilmekte, diyelim ki keman-
lar bir yiikseltecten, viyolonseller Gteki yiikseltecten gel-
mektedir. Stereofoni, dinleyiciye, konsar salonunda edin-
digi uzay ve yén duyusunu saglamakta, hem de karmasik
cokses eszrlerinde her bir sesin, daha yiiklii timlara atan-
mig saslerin yiikii altmda kalmadan isitilmesine, eserlerin
saydamhik ve aydinhkla dinlencbilmesine olanak vermek-
tedir. Genellikle, elekironik alandaki ilerlemeler bugiin
plik yoluyla musiki dinlemeyi, konser salonunda “canli”
musiki dinlemeye kiyasia, daha biiyiik bir doyuruculuga
ulastirmigtir.

RADYO VE MUSIKI

Plik gibi radyo da, musiki sanatin1 yiginlara ulagt-
ran bir aractir. Hem plik, hem de radyo, basilmis notanin
tersine, musikiyi, kagit iistiindeki birtakim bicimler ve
yazilarla degil, gercek nicelikleriyle szs durumunda yogal-
ticiya sunmaktadir. Bu balkina her iki ortam, basimeiigin
geligmesi edebiyat icin ne denli yararli olmugsa musikiye
Oylesine yararl olmuslardir.

Bununla birlikte radyo, plik ve ‘“canl’” konserle ki-
yaslandiginda, bu yararliiginda birkac bakimdan geri ka-
Air. Bir kere pligin radyoya baghca iistiinligii, tipk: bir
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kitap gibi, onu elinde bulunduran kisinin evinde saklayip,
gerektiginde bagvurabilecegi bir sey olusudur. Oysa rad-
yo, dinleyicinin herhangi bir anda dinlemek istedigi eseri
degil, program yoneticisinin istedigi, uygun goérdiigii ese-
ri yaymlar. Bu bakima kitap ve plak ile radyo arasinda
bir kiyaslamay, diyelim ki bir giir kitabin1 okuyucunun
evindeki kitapliginda bulundurmasiyla, herhangi bir rad-
yo istasyonunun yaptig: siir yayinlarinda o kitaptaki siir-
lerden birini rasgelip dinleyiciye sunmas: gibi bir benzet-
me yoluyla yapabiliriz.

Bundan bagka radyo yaymnlar), ses nitelikleri baki-
mindan, iyi bir pldktan ¢ok daha diisiikk oldugu gibi, bir
konserin gergekliginden de cok uzaktir. Gergi son yil-
larda radyo yaymnlarinda ses nitelikleri, dogal sese ¢ok
yakin bir ses verebilen ve bu bakima plakciigin teknik
ilerlemelerini ¢ok yakindan izleyen, FM (frequency mo-
dulation) yayimnlariyla ve stereofonik yaymn yontemleriy-

-le ¢ok ilerlemigtir. Bununla birlikte FM yaymnlardan ol-

sun, stereofonik yaymnlardan olsun, ev radyolarinin temiz
bir ses alabilmeleri, gerceklestirilmesi gii¢ birtakim ko-
sullara baghdir. Kullanilacak antenin iistiin nitelikte ol-
masy, alic1 radyonun bulundugu evin, bir kentin radyo
dalgalarini engellemeyen ve yayin yapan istasyondan uzak
olmayan bélgesinde bulunmas: geregi, FM ve stereofonik
yaymlardan istenen sonuglarin alinabilmesi i¢in saglanma-
s1 gereken kogullardir.

Batida hemen hemen her iilkede, biitiin baglica kent-
lerin, kimi yerde kasabalar:n bile, FM yayin yapan istas-
yonlar1 vardir. Bununla birlikte, gerek FM’'den olsun, ge-
rekse, diisiik ses niteliklerini géze alarak, ‘normal” yayin-
dan olsun, musikiyi y6ntemli olarak, sanat musikisi gor-
giisii edinmek amaciyla dinlemek, radyo dinleyicisinin ya-
yin programlarim siirekli olarak izlemesine ve kendi din-
leme programimm yapmasina baghdir ki bu da, plagin sag-
‘ladigr kolayliklara kiyasla, bog yere zaman harcanmasinl
gerektiren bir igtir. Hele, bizde oldugu gibi, sanat musiki-
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sine yeterince 6nem vermeyen radyo istasyonlarmin calig~
tig1 bir iilkede, radyo yoluyla amach olarak sanat musi-
kisi dinleme istegi verimsiz ve tiiketici bir gaba isteyen ig-
lerdendir.

Ne var ki batida, bir radyo yaymninda ilk olarak kla-
sik musiki calinmasindan (1908 yilinda New York Lima-
ninda Sandy Hook ile Bedloe adasi arasinda deneme yapan
Alman Telefunken firmasi1 miihendislerinin, Verdi'nin
Il Travatore operasindan ‘“Demirciler Korosu’nun plagi-
m calmalarindan) bu yana, radyo ile yapilan musiki ya-
yiminin, halkta musikiye olan ilgiyi arttirdig: istatistik
bilgilerinden anlasilmaktadir. Bu bakima radyo, musiki-
nin, uygun dinleme kosullar: icinde, musiki dinleyicisine
ulagtirilmasi bakimindan degilse bile, dinleyicilerde sa-
nat musikisine olan ilgiyi uyandirip onlari, daha uygun
araclardan yararlanarak musiki dinlemeye, daha da ile-
risi, dogrudan dogruya musikiyle ugrasmaya, bir calgt
calmaya, ya da musiki egitimi gérmeye gotiirmiistiir. De-
mektir ki sanat musikisinin yayilmasinda radyonun go-
revi, musikiyi yignlara ulagtiran 6biir arac¢ ve ortamlarin
gelismesine bir destek olmasindadir. Konserlere gosteri-
len ilginin artmasinda, plak satiglarinin yiikselmesinde rad-
yonun etkisi ¢ok biiyiiktiir.

Radyoyla sanat musikisi ilk olarak gerci 1908 yilinda
yaymlanmigti. Bir yil sonra da gene New York'ta, rad-
yoyla ilk canli yaymn yapihiyor, Manhattan Opera Kum-
panyasindan Marguerite Mazarin Carmen operasindan bir
arya soyliiyor, bundan da bir 31l sonra Metropolitan Ope-
rasindan yapilan bir yayinda iinli tenor Enrico Caruso’-
nun bas erkek roliinii sdyledigi Cavalleria Rusticana ope-
rasi antene cikiyordu. Bununla birlikte biitiin bu sézii ge-
genler, deneme yayin olarak kaldi. Radyo daha bir on yil
siireyle yalnizca, telefon ve telgrafin yardimcisi bir arag
olarak kullanildi. Egitim ve eglendirim bakimindan ne ka-
dar yararli olabilecegi diigiiniilmedi; diigiiniilmiis olsa
bile, diigiinceler uygulama alanina aktarilmad:. Bugiinkii
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anlamma ve kapsamina uygun ilk radyo yaym 1920 y-
Iinda, Westinghouse kumpanyasinin  kurdugu KDKA is-
tasyonuyla, Birlesik Amerika'n:n Pennsylvania eyaletinin
Pittsburg sehrinde yapildi. Bu istasyonun verdigi crmegi
hemen baska giriskenler izledi ve birbiri ardindan radyo
istasyonlar1 kurulmaya baslandi. Onceleri radyolar yalniz
haber ve hafif musiki yaymm yapiyordu. Bununla birlikte
iki ii¢ yila varmadan Amerika’da sanat musikisi de, git-
gide artan orantilarda, radyo yaymlarinda yer edinmeye
bagladi, Pittsburg’'un KDKA istasyonuyla aym yil, In-
giltere’de Chelmsford’da da ilk ::programl” radyo yayini
yapilmaya baglanmigti. 1ki yil sonra Ingiltere’de, bugiin
bizde kisaca “Londra Radyosu” diye anilan British Bro-
adcasting Company kuruldu. 1927 yiinda bu kurum, a-
dindaki “Company” kelimesini “Corporation’a degistirdi.
Amac: halka bilgi ve eglence yaymak olan, Devlet biitge~
sinden desteklenen bir ulusal kurum olarak c¢alhsmaya
basladi.

BBC'nin programlarinda, musiki yaymnt sorununu
amach bir ilgiyle ele ahs), bu kurumun radyoda musiki ya-
yin1 konusunda hep 6rnek diye gosterilmesini saglamis-
tir. BBC'nin ilk musiki yoneticisi, daha énce Ingiliz Ulu-
sal Opera Kurumu’nun musiki danismanhigini yapan Percy
Pitt, halk begenileriyle ilintiyi koparmadan, bu begenile-
rin az daha iistiine yiikselmeyi gézetmisti. Once uygula-
dig1 yontem, sanat musikisiyle eglence musikisini, ya da
daha hafif program béliimlerini birlestirmekti. 1923 yi-
linda yaymnlanan bir program, bu tutumun 6rnegidir; bu
program, Elgarin bir mars:;yla bashyor, ardinan Wag-
ner'in Meistersinger operas: acilis musikisi geliyor, sonra
bir halk giildiiriiciisi numarasim1 yapiyor, sonra Saint
Saens'in Sol Mindr Piyano Kongertosu ¢alimyor, program
bir operet garkisiyla bitiyordu. Bununla birlikte, bu tiirlit
karma programlardan kiga bir siire sonra vazgecildi., Bir
yandan hafif musiki ve eglence yayinlari, 6te yandan sa-
nat musikisi yaymlar), programlar icinde kendi tiimlitkle-
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rini korudular. Bu yolda daha ileri bir adim, BBC'nin ya-
yinlarinn, tiirlii dinleyici katlarina gére, iice ayrilmasiy-
la atilmig oldu. Bunlardan birincisi, “Light Programme",
adindan da anlagildig:1 gibi, tiirlii eglence yaymnlarn ara-
sinda 6zellikle hafif musikinin yer aldig1 bir programdir.
Obiirii, “Third Programme”, begenileri incelmig ve gelig-
mig Kkigileri, aydinlar1 gézeten bir programdir ve sanat

musikisi alaninda, cogunluklarin ilgisini kazanmig olan
degil, kazanmig olmas1 gereken eserleri yaymlar. Bu iki
program aras:inda kalan yaymnlarinda da BBC, orta din-
leyicinin gozetildigi, agirbagh yayimnlar sunar.

SINEMADA MUSIKI

Film icin musiki yazmak bugiin, sanatlarinin soylu
amaclarin One siiren bestecilerce hor goriilen bir caligma
alanmidir. Bununla birlikte ¢ogu da bir yolunu bulup sine-
maya ge¢meye, filmler icin musiki yazmaya can atarlar.
Bu celisik davraniglarinda bestecileri hakh gérmemek el-
de degildir. Sinema musikisini hor goriirler, ciinkii bu
tiirlii musiki, her nekadar sanat musikisi alanina giriyor-
sa da, calisma yoOntemleri ve bu yontemlerin sonucglan
bakimindan, besteciyi degersiz, diizmece bir musiki yaz-
maya zorlayan bir alandir. Ama 6te yandan besteciler,
para kazanmak igin arada bir amaclarini, iilkiilerini, da-
ha da ileri gidelim, sayginliklarini bir yana brrakip filmler
icin musiki yazmak isterler. Ciinkii sinema, beasteciye
en cok gelir saglayan, bestecinin en az caligmayla en ¢ok
para kazanabilecegi bir ig kesimidir.

Oysa sinema, musikiye, yeni bigimler, yeni evrim or-
tamlar: saglayabilirdi. Heniiz de saglayabilir. Ne var ki,
bir “endiistri” dah olarak sinema, birkag¢ ayrihik diginda,
veriminin genelliginde, “mutlu azinlhklar’” degil, “kaba
gogunluklar)” goézeten bir ig dahdir. Film yapiciss;, para
kazanabilmek, en azindan parasini kurtarabilmek i¢in, halk
ne istiyorsa onu vermek, halkin ahgkanliklarina uymak,
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demektir ki birtakim kahplar, yoéntemleri kullanmak zo-
rundadir. Tanimak gerektir ki sinema bir teknik evrimi
gecirmigtir; evrim siiregelmektedir. Bir sanat olarak da
kimligi giiclenedurmaktadir. Ne var ki bu giiglenis, film-
ler igin musiki yazan bsstecinin yaratig ¢zziirliigiini ger-
ceklegtirmesing heniiz olanak saghyor degildir.

Bu durumda, “endiistri’’ sinemas: icin musiki yazan
besteci de, kaliplara, aligkanl:klara uymak zorundad:r. De-
neylere gidemez, sincma ertam:nin yiiksolttigi sorunlarin
(802, goriintii ve musiki biriesmesi sorunlarinin) iizerine
egilemez ve bunlari, eszrleriyle, ¢c6zmeye kalkamaz. Ciin-
kil karsisina film yapicisinin, biiyliimesi ya da yok olmas
soyircinin kogullanmig bzgenilerine bagh sermayesi, as:l-
maz bir dag gibi dikilmistir. Oyleyss, sinema sorunu ile
ilgilenen bezsteciye iki gey diiger. Ya, film yapicinin istek-
lerine boyun egmek ve para ugruna iilkiilere yan ¢izmek,
ya da sincmayla hic ilgilenmernck. Bir iiziineii yol daha
secilebilir: “endiistrilesmemis” sinema icin musiki yaz-
mak. Musikinin, sanatla ilintili amaglar 15:g1inda, sinemay-
la birlesmesi ancak bu ii:iinzi yolda olabilir. Gerci bu
yolda, sesli sineman:n evrimi boyunca, birkac caligma var-
dir (Ressam Fernand Légzer ile besteci George Antheil'in
“Ballet Mézanique’de birlesmeleri gibi). Ancak, ‘“en-
diistri” sinemas, sanat sinemas:ni giidik bwraktigr icin
bugiin besteciler, genellikle, sinema-musiki birlesmesi so-
runu iizerinde yiliksek degerler gdzeterek diiglinmemekte-
dirler. Birkac bireyscl caligma da, Onemsizlikleri yiiziin-
den olacak, bir ak:m yaratmaya, bostecilere yeni bir or-
tamin bilincini vermsye yetmemigtir.

George Antheil’den stz ettik. Antheil sonralary, “en-
diistri” sinemas1 bastecisi olmus, yetili bir basteci oldu-
gu icin, sinema musikisinin Slciileri izinde baganl sayi-
Iabilecek film musikil v 5
bir ciddi besteci, sinemanm, musiki
veren bir ortam oldugundan siiphe edemez” deorackiedir.
Bu inanc daha ¢ok bir dilek saymak gerekir; ciinkii sine-
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manin bugiinkii durumu bestecinin aradig1 “imkim" ger-
ceklestirecek gibisinden degildir.

Ote yandan, sinemanin, kiitlelere, sanat musikisi sev-
gisini verdigi goriisii de dogrulanmamistir. Bu goriisii savu-
nanlarca sinema seyircisinin, filmlerin art diizey musikisi
yoluyla, musikinin bilincine varmadan bile olsa, sanat mu-
sikisiyle kulaklar1 dolmaktadir. Gergi filmlerin artdiizey
musikisi, hemen hemen hep, sanat musikisi yontemlerine
uyarak bestelenir ve diizmece kir benzetme yoluyla da ol-
sa, yazilan musiki sanat musikisidir. Ne var ki cogu se-
yirci bu musikiyi dinlemez bile; daha da ilerisi, filmde mu-
siki var midir, yok mudur? onu da bilmez. Bu tiirli “din-
lenilen” bir musikinin, dinleyicisinde sanat musikisine
dogru bir egilim uyandirip uyandirmayacagini gérmek icin,
yurdumuzda sinema seyircisinin ¢oklugunu, buna kars:
sanat musikisi dinleyicisinin azligini1 g6z 6niinde bulundur-
mak yeter. Bugiin Tiirkiye'nin her yerinde sinemalar do-
lup tasmaktiad:r. Gosterilen filmlerin bir cogunda da - kg-
tiisiinden de olsa - sanat musikisi vardir. Oysa, musiki ile
daha oOnceden ilgilenmemis olup da, sinemada, olaylara es-
lik eden musikiye kulak verip sanat musikisiyle ilgilenen,
“bu musiki galiba bir tiir musikinin koétiisii... Ben iyisi a-
rayip bulayim” diyen pek goériilmemistir. Aksam iistii si-
nemada, art diizevde William Walton'un musikisinin calin-
dig1 bir film goéren orta seyirci, aksam evine gelip de rad-
yosunu actiginda, rasgelmis olup da, ayn1 William Wal-
ton'un scnfonisini caliniyor bulursa, ya istasyonu degis-
tirir, ya radyoyu kapar.

Yapimecilar filmde, bir “hava” yaratsin, ‘‘ruh hali’-
ni belirtsin diye musiki kullanirlar. Sessiz filmlerden be-
ri musiki sinemada hep kullan:lmistir. Sessiz filmlerde c¢o-
gunlukla filme piyanoyla eslik edilirdi. Oyle ki, sesli film
cikana kadar, filme eslikle hayat kazanan piyanistlerin ne
tirli musiki calmalar: gerektigi, aliskanlklarin etkisiyle,
iyice belirmisti. Piyanistlerin bu yénden giicliik cekme-
melerini saglamak, hem de “yanhs yollara” sapmalari
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b6nlemek amaciyla, film piyanistlerinin filme eslikte cal-
malar1 gereken parcalarin siralandigl notalar yayinlan-
mistl. Daha yiizyil baslar:nda yaymlanan Motion Pioture
Moods (‘Filmler Icin Ruh Halleri’) bunlardan biridir. Ses-
li film ciktiktan sonra yapimcilar, filmlerin art diizey mu-
sikisini, ¢aliglar1 filmin ses yoluna kaydedilmis orkestra-
larla gerceklestirme yoluna gittiler. Amaclary, tek bir
piyanonun soguk sesi yerine, orkestra sesindeki rengin ve
biiyiikliigiin etkisinden yararlanmakti. Ne tiirli musiki ne
gibi- “ruh halleri’ne uygun diiser? Halk ne tiirlii melodi-
lerden hoglanir? Halk:i ne tiirlii musiki rahatsiz etmez?
Film musikisinin kaliplarmi bu ii¢ soruya bulunan cevap-
lar kesinlestirdi. Tiirli ‘“ruh halleri” icin on dokuzuncu
yizyil:n ve yiizyillimizin baslica ‘“‘dram musikisi” ya da
“anlatic1 musiki” bestecilerinin yontemlerine basvuruldu.
Halkin hosuna giden melcdiler icin de dogrudan dogruya
halk sarkilan tiiriinden melodilerin kullanilmasina gidildi.
Bugiin, film musikisi denen tiirii, Wagner, Debussy, Ri-
chard Strauss ve halk musikisi karisimindan ortaya cik-
m:s “formiiller” y6neltir. Max Steiner, Franz Waxman,
Alfred Newman, Dimitri Tiomkin gibi Hollywood besteci-
leri bu “formiillerin” baglica hazirlayicilaridirlar.

Film yapicilary, hele Hollywood, bu bestecilerden gok
daha degerli yaraticilara da is vermislerdir. Bununla bir-
likte, sinema icin musiki yazmis Ernst Toch, Miklos Roz-
sa, Jacques Ibert, Darius Milhaud gibi besteciler, hicbir
zaman kendi 6z ortamlarinda yazdiklari kadar basarili
cserler verememislerdir. Sinema igin yazilmis eserlerden
bugiin pek az, sinema disinda, bagimsiz bir eser olarak
degerini tanitlamistir. Verilebilecek belki tek 6rnek, Ser-
gei Eisenstein’in Aleksander Nevski filmi icin Prokofi-
yef'in yazd:g1 musikidir. Film diisiiniilerek yazilm:s, bun-
dan daha degerli bir eser daha vardir: Schoenberg'in “Bir
Film Sahnesi Igin Mugiki'si... Ne var ki Schoenberg bu ese-
#i gercek bir film icin degil, imgelemindeki bir film sah-
resi igin bestelemsgtir.
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Elli tane uzungalan pligm siralandig1 asagidaki lis-
te, musiki tarihinin baglica evrelerini izlemektedir. Elli
plakhik bir koleksiyonun tamamliktan ¢ok uzak bulundu-
gunu belirtmek bile gerekmez ama, bdyle bir koleksiyo-
nun bir “musiki tarihi antolojisi” degeri tagiyacagina ve
ilerdeki eklemeler icin bir temel saglayacagina inaniyo-
ruz. Plaklarin se¢iminde bir yandan hem yorum, hem de
yapim nitelikleri gézetilmis, 6te yandan birkac eseri bir
araya getiren plaklara, antoloji amacina katkida bulun-
duklar: igin, 6ncelik verilmigtir.

Verilen plik numaralarinin hepsi - bunlar ister Ame-
rikan, ister Avrupa plaklar: olsun - Birlesik Amerika'daki
yaym ve dagitimda uygulanan numaralardir. Bunun ne-
deni, dig iilkelerden plik getirtmek isteyenlerin, en dii-
giik fiyatlari Amerika’da bulabildikleri gercegine bagh-
arr.

Son yillarda Tiirkiye’de stereo g¢alecilarin yayginlag-
mig olmasi gz Oniinde, tutularak, secgilen plaklarin biiyiik
bir cogunlugu icin stereo numaralar verilmigtir.
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Fransiz Renaissance Danslar1 (Nonesuch 71036)
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dUnya uygarhgmn ortaklaga malh olmug bir mil-
zigin tarihidir.

Bu konudaki yetkisini yalmz yurdumuzda de-
gil, dig (lkelerde de, &zellikle Amerika’da ka-
bul ettirmig, Rockfeller bursunu kazanmig, Co-
lombia Universitesinin Master of Arts diploma-
s almug, birgok agirbagh dergi ve gazeteler-
de mizik {izerine incelemeleri ¢ikmg, besteleri
plaklara gecirilmiy, Amarika’'min Sesi Radyosu-
nun sanat konugmacihigmma ve biiyilkk bir plak
fabrikasimin sanat milgavirligini yapmig bulu-
nan lhan Mimaroglu bu konuyu ana cizgileriy-
le ele alarak su eseri meydana getirirken cok-
seslt musikiden d&nceki c¢aglarin musikisini de
bzetlemig ve kitabin sonunda musikinin bilylik
sorunlan {zerinde durmustur.

Musiki Tarihi konusunda dilimizde ilk defa
olarak bu milkemmellikte bir eser yaywnlanmg-
tir. Ddnel baskisinda yenibagtan elden geciril-
mig olan bu kitabin musikiyi seven ve onun yiiz-
yilar boyunca siiren seriiveniyle ilgilenen her-
kesin yararlanacag bir nitelik tagidifina inanm-
yoruz. y
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