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Sunug

Imge ve Imaj: Tirrkiye'de Resim ve Edebiyatta Ortak Dil adli bu
kitap, Inci Aydin Colak’in 2017 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sanat Tarihi Béliimii Bat: Sanat1 ve Cagdag
Sanat Anabilim Dali'nda tamamladig: doktora tezinden
tiiretilmig bir ¢caligma. Tiirkiye'de sanat tarihi yaziminin sorunlu
oldugu tartigmasiz bir gercek ve sanat tarihini olmayan bir
kronoloji iizerine temellendirmek yerine, coklu bakig agilan
gelistirerek tarihi katmanlanna ayirmanin gerekliligi de ortada.
Golak’in bu ¢aligmasi, bu nedenle dikkate deger.

Kitap, Tanzimat déneminde kiiltiir hayatimiza giren iki yeni
tiirii, romarn ve resmi inceleyerek baghyor. Bu iki tiiriin
incelenmesi, bizi tasvirin ve perspektifin ayn1 anda hem
edebiyatcilar hem de ressamlar tarafindan nasil 6grenildigini
anlamaya gétiiriiyor.

Inci Aydin Colak’in galigmasi, Tanzimat déneminde resim ve
edebiyat iligkisi, Mesrutiyet doneminde resim ve edebiyat
iligkisi, savag y1llarinda resim ve edebiyat iligkisi, Erken
Cumhuriyet déneminde resim ve edebiyat iligkisi; 1940 - 60
arasi resim ve edebiyat iligkisi ve 1960 sonrasi ¢agdas sanat
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ve ¢agdag edebiyat olmak tizere alt1 ana béliimden oluguyor.
Her ana bsliimde sanat¢ilarin toplandiklan ortak mekinlann
tespitini yapan Inci Aydin, aslinda tiim dénemin kiltir
hayatini haritalandiniyor.

Bugiin ressamlarin edebiyat¢ilan edebiyatgilann ressamlan
(¢ogunlukla) tanimadig bir sanat ortamina sahip oldugumuzu
digtniirsek, Inci Aydinin tespit ettigi mekanlarnn izini siirmek
sanatgilarn iiretim bi¢imlerini kavramak a¢isindan son derece
degerli. Inci Aydin'in ¢ahgmasi, sanatgilar arasindaki etkilegimi
ve bu etkilegimin samimiyetini, sahiciligini ¢ok agik bir
bicimde 6rneklendiriyor. Bu samimiyeti anlamak bizi bugiiniin
sanat ortaminin sorunlarim kavramaya da gotiirebilir,
goétirmelidir de.

Dolayisiyla Inci Aydin'in galigmasini salt bir resim-edebiyat
tarihi degil; bir kiiltir hayat: kilavuzu olarak okumak gerekir.

Tanzimat déneminden 1940'h yillara kadar uzanan zaman
diliminde, edebiyatta da sanatta bir 6zgiiven eksikligi yasandi,
sanatgilarn bir 6grenme siirecinden ge¢tigi anlagihyor. Bu
dénemde hem resme hem edebiyata yansiyan ana konulardan
bir tanesi, kadinin modernlegmesi. Kadinin siiregelen kogullan
modernlegmenin gereksinimlerini kargilayamadigindan, kadinin
modemlegmesi yolunda atilan adimlann énce st tabaka

eliyle hizlandinldigini, ardindan da Cumhuriyet déneminde
tiim topluma yayilmaya ¢aligildigin1 hepimiz biliyoruz. Bu
nedenle 6zellikle Megrutiyet dénemi sonrasinda yeni kadin ve
yeni kadinin etrafinda geligsen yeni sosyal hayat, yeni eglence
bi¢imleri, kamusal alanin olugumu gibi ortak temalar hem
resimde hem de romanda kendini gosteriyor.

1940l yillar, Tirkiye'de sanatin 6zgiiven eksikliginden yavag
yavag kurtulmaya bagladif yillara tekabiil eder. Bu 6zgiiven
eksikliginden kurtulma kugkusuz, 1940’larin ortalarinda artan
baskiyla da iligkilidir. Yeniler Grubu’nun Eminénii Halkevi
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sergisinin kapatilip sanatgilarin kovugturmaya ugramasi,

Sait Faik'in Medart Maiget Motoru adh kitabinin toplatilmasi
ayn1 déneme rastlar. Bask: ve yasaklar beraberinde asil olarak
kendini 1968 Kugagi'nda gosterecek olan devlet karsit: sanatin
baglamasim getirir.

Mubhalif dil, her zaman 6zgiin bir dilin olusumunu saglar ki bu
dénemde biz hem resimde hem edebiyatta sanat¢ilanin kendi
6zgiin dillerini inga etmeye bagladiklarina gahit oluruz.

Tasvir, perspektif, 151k-gélge nasil ki, Tanzimat'tan Erken
Cumhuriyet dénemi sonuna kadar resim ve edebiyatin
ortak araglanysa; bilin¢digina bagvurma ve kolaj da 1960’h
yillarin araci olur. Bilingdigina bagvurma edebiyatta fkinci
Yeni hareketi ile baglarken; Ikinci Yeni'nin tavr 6zellikle
1968 Kusag sanatg¢ilarinin duruglarini anlamamizi saglar.
Bu dénemde sanatta baglayan kolaj kullanimi edebiyatta da
kendini dildeki kolaj olarak gésterecektir.

Inci Aydin Colak, bu dil ve ara¢ degisimini Komet, Burhan
Uygur, Leyla Erbil ve Giilseli inal gibi isimler tizerine yaptif1
incelemelerle agiga qikanyor.

Ozetle inci Aydin Colak’in bu ¢aligmasi, Tiirkiye'deki
modernlegmenin zihin yapisini resimler ve metinler iizerinden
inceliyor. Resimdeki imajin romana ve éykiiye; edebiyattaki
imgenin ise resimdeki imaja evriligini izlerken sanatgilann
bigimsel ve toplumsal kaygilarinin bireysel kaygilara ve
bireysel formlara déniigmesini anlamamiza olanak taniyan bu
¢aligma, Tiirkiye'nin zihin tarihinin déniigiimii izerine yeni bir
bakig agis1 getiriyor. Bitirirken, boylesine keyifli bir ¢caligmanin
edit6rii olmaktan son derece mutlu oldugumu eklemek
isterim.

Burcu Pelvanoglu
03.08.2018, Kinalada
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Onséz

Resim - edebiyat arasindaki iligkiyi Jean Roy s6yle tamimlar:
“Cunkii ressamin kaygisi, metni resimlemek degildir artik;
ona eslik etmek, onu sarip sarmalamak, bagka bir varolugla
giiclendirmektir burada kayg1." Elbette resim ve edebiyat
arasindaki iligki ¢cok faktérlii bir sarmalin sonucudur ve
birdenbire ortaya qikmig degildir. Batili sanat formlarinin
yasantimiza girmeye bagladigi Tanzimat yllar iki sanat
disiplininin birlikte yiirityecekleri yolun baglangicimi gosterir.

Imgeve Imaj - Resim ve Edebiyatta Ortak Dil dért ana bélimden
olugmakta ve Tanzimat dénemiyle baglamaktadir. Bu dénemde
sanatla ugrasan az sayida insan vardir ve temel prensip olarak
yiizlerini Bati'ya dénmiiglerdir. Perspektifli resim, dergiler
araahigiyla tanitilirken, resimler altina resmi betimleyen siirler
yazilmaktadir. Bu ilk ¢aligmalarda yer alan siirlerin genellikle
resimdeki imgenin yazarin zihninde olusturdugu ¢agrigimlarla
kuruldugu bilinmektedir. Bu yillarda genellikle sanatsever
pasalarin evlerinde toplanilir, arkadagliklar birlikte yapilan
sanat ¢aligmalariyla pekigir. Kimi zaman akraba iligkileri

de disiplinleraras: ¢aligmalara zemin hazirlar. Tipki, Araba

1 Aktaran: Samih Rufat, Burhan Uygur: Bir Kitapta Resim $art, YKY, Istanbul, 1999, 5.19.
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Sevdas: romanini resimleyen Halil Paga'nin Reciizade Mahmut
Ekrem’in bacanag olmasi gibi... Her donemde sanatgilar

rahat edebildikleri kimi mekénlarda bir araya gelmiglerdir.

Bu kimi zaman, sanatsever bir paganin konagi, kimi zaman
kogede kalmig bir kiraathane veya ucuz garap satan ve veresiye
yazdinlabilen bir meyhane olmugtur. Onemli olan benzer
duyus ve diigiiniigte olan sanat¢ilarn rahat edebildikleri bir
ortamin kurulabilmesidir. Bu nedenle her dénemi incelerken
“Sanatgilann Bir Araya Geldikleri Ortak Mekanlar” alt
baghgina yer verdim. Mekanlar, ortak duyug ve diigiiniigiin
birer yansimasi olarak bu ¢aligma i¢erisindeki yerlerini aldilar.

Resim ve edebiyat Osmanh aydin tabakasinin ugragidar.

Gogu devlet biirokrasisi i¢inde yer alan ressam ve yazarlar
zengin sanatseverlerin yal ve konaklarinda bir araya gelerek
Tanzimat dénemi sanat ortamim olugturmuglardir. Bu nedenle
bu dénemde ortaya ¢ikan yapitlarin, seckin bir kesimin elinde
oldugu ve tipki sarayda iiretilen sanat gibi halktan biraz kopuk
oldugu séylenebilir. 19. yiizyilda sanatgilar belli bir toplulugun
parcasi olarak hareket etmeye baglamiglardir. Batih sanatin
toplumumuzla bu tamigiklifn sirasinda edebiyatta karakter,
resimde figiir farkh nedenlerle de olsa geri plana itilmigtir. {lk
roman ve Sykiilerimizde karakter, yazarin iradesiyle yénetilen
bir kukladan farksizdir. 19. yiizyil resminde de bazi istisnalar
disinda figiire yer verilmemis ya da figiir kompozisyon
icerisinde ¢ok az yer tutmusg, bagat bir 6ge olamamigtir. Bunun
nedeni sanatgilann tasvir yasagini ge¢ agabilmeleri olarak
goriilebilir. Bu dénemde insansiz manzaralar, mimari yapilar
ve enteriyorler resmin repertuanni olugturur. Tanzimat
déneminde resimli dergiler bir 6lgiide bu kopuklugu giderse
de kullanilan dil, halkin konugtugu dilden ayridir. Yine de bu
dergilerde konuyla ilgili resmin metnin yaninda basilmasi

bu kopuklugu kismen azaltir. Resimli dergiler resmin ve
edebiyatin yayginlagmasini, benimsenmesini saglar. Resim
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altina siir yazma modas: da bu dénemde ortaya ¢ikar ve
perspektifli resmin taninmasim kolaylagtirir. Bat1'ya 6grenci
gonderilmesi de bu dénemde bagka bir olgu olup romanda
yansimasini bulmugtur.

Tanzimat yillarinda perspektif, 151k, golge gibi kavramlarin
yalmz resme degil romana da eg zamanh girigi 6nemli
noktalardan birisidir. Tanzimat'la birlikte Bat1 tarz1
perspektifli resim giirle birlikte yer almigtir. Resme ait
“perspektif” kavrami ii¢iincii kiginin betimlenmesiyle romanda
da kullanilmaya baglanir. Romanlardaki ev betimlemelerinde
duvarlarin yagliboya resimlerle siislenmis olmasi, ev sahibinin
kiiltiir seviyesini yansitan bir gostergeye déniigmiigtiir.
Tanzimat dénemi edebiyat¢ilarindan bazilar resim de yapmus,
yaziyla ifade edemediklerini tuvalin yiizeyine yansitmiglardar.
Tanzimat romaninda nasil dig doga betimlemesine 6zen
gosteriliyorsa, Tanzimat resminde de benzer bir tutum

s6z konusudur. Bu tutum hem insanin kendisini doganin
icinde tutabilmesinden, hem de dogaya tasavvufi bir gii¢
atfetmesinden ileri gelir. Gelenekle modernlik arasinda ikilem
yagsayan Osmanh insan1 edebiyatta da resimde de bi¢im ve
teknik bakimdan yenilik ariyorsa da Tanzimat déneminde
icerikte geleneksel Osmanl diinya gériigii olan tasavvufu
yansitmayi siirdiirmugtiir.

Megsrutiyet yillarindaki edebiyat¢ilarin ¢ogu, bagta Tevfik
Fikret olmak iizere ressamdir. Onlardaki ressamlik yéni,
romanlarda perspektifin ustalikla kullanilmasim ve edebi
eserin bir tablo gibi olugturulmasim saglamigtir. Bu dénemde
romanlarda betimlenen 151k gélge oyunlan yalmz derinlik
saglamak amaciyla kullanilmaz aym zamanda karakterin
psikolojisini ¢6ziimlemeye yarayan bir ara¢ gérevini de

goriir. Karakterin 6zerklik kazanmasi, yazarin miidahalesine
ugramadan soluk almasi, yine perspektifin edebiyat alanindaki
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yansimalarindandir. Servet-i Fiinun dénemine damgasim
vuran II. Abdiilhamit’in baskic1 tutumu, yazarlann daha az
denetlenebilen azinhk kahvelerinde toplanmalan i¢in zemin
hazirlamigtir. Edebiyat-1 Cedide déneminde ice déniik bir
lirizmle gercekgi edebiyatin birlikteligi s6z konusudur. Servet-i
Fiinun dergisinde tefrika romanlann resimli basilmasi veya
siire uygun resmin bulunmasi anlatilmak istenen duyguyu
gi¢clendirir. Ayni imgelerin hem edebiyat hem de resim alanina
yansimasi ortak yagami etkileyen unsurlarn ortaya koyar.
Modern giyim kugam, gezinti yerleri, plajlar gibi yeni eglence
bi¢imlerinin olugmasi, modernist bir bicimde dégenen evler
hem resim hem de edebiyatta kargimiza ¢ikan ortak imgelerdir.
Bu donemde resimde figiir kullanimi da yayginlagir. Sanatg
artik diga agilmigtir ama resmedilen, betimlenen yerler heniiz
Istanbul disina ¢ikamamugtr.

Fecr-i Ati sanat¢ilarindan Ahmet Hagim'in lirik sembolist

yani, dogay plastik bir varhik olarak kavrayarak yansitmasini
saglarken Avni Lifij'in resimleriyle de benzerlik gosterir. Sair
ve ressam ortak imgeleri repertuarlarina ahirlar. Megrutiyet
déneminde sanat ortami dénemin kismi 6zgiirlitk havasim
yansitir. 1914 kugag ressamlarn Paris’ten yurda déndiiklerinde
Tiirk usulii bir izlenimciligin tohumlarin atmiglardir. Bu
ressamlardan edebiyatla en ilgili isim Avni Lifij olup, romantik
paletinde Ahmet Hagim'in sembolist siirlerini yansitir. Bu
dénemde roman ve 6ykiideki ustalagma, giinlitk yagamin
sanata yansimasindaki segicilikle dogru orantihdir. Hagim,
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde estetik dersleri vermis, plastik
sanatlar iizerine makaleler kaleme almigtir. Giin batimz,
kizillik, 6liim diigiincesi ve yalmzlik iki sanat¢inin da ortak
noktalar olarak iiretimlerine yansimigtur.

Megrutiyet déneminin Tanzimat déneminden farki, resmin
6geleri olarak tanimlayabilecegimiz perspektif, 1g1k ve gélgenin
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edebiyatta ustalikla yer almasidir. Doga ile insan arasindaki
iligkinin yansitilmasj, ti¢iincii kiginin ve doganin betimlenmesi
perspektif sayesinde olanakli olmugtur. Servet-i Fiilnun'cularin
da ¢ogu ressamdir ve eserlerinde ressam yanlarini yansitirlar.
Ozellikle 151k - golge, karanhk - aydinhk, uzak - yakin
kargithklan romanda kullanilarak okuyucuyu canli bir tuvalin
icine sokar. Bunaliml bir edebiyatin dogdugu bu dénemde
izlenimci etkiler 1914 kugag aracilifiyla yurda taginir. Kapah
ve lirik bir anlatim, sembollere bagvurulmasina neden olurken,
kimi zaman ressam gaire kimi zamansa gair ressama esin

kaynag olur.

Ozellikle Beyoglu'nda azinhklar tarafindan isletilen kahveler
ve pastahaneler II. Megrutiyet déneminde sanat¢ilann ortak
toplanma yerleri haline gelmigtir. II. Abdiilhamid’in bask:
ortaminda azinlik kahveleri denetimden uzaktir ve sanat¢ilara
baskidan uzakta nefes alma imkéan yaratir. Bu mekanlarin
yam sira Abdiilmecid Efendi'nin Baglarbagi’'ndaki kogkii de pek
cok ressam ve yazan bir araya getiren toplantilara ev sahipligi
yapmigtir. Tepebag1 Bahgesi, kadinh erkekli gidilen popiiler
mekanlardan biridir. Ortak gezinti yerleri hem yazarlarin
kalemine hem de ressamlarin fir¢asina yansirken, iislupta
ustalik kazanilmaya bunun yani sira zihinsel olarak modernist
yasam bicimi i¢sellegtirilmeye baglanmgtur.

Kadinin Batih sanat tiirleriyle yakinligi, Osmanh sarayinin Bat
kargisindaki tutumuyla yakindan iligkilidir. Sanatla ilgilenen
ve sanati iireten kadin, seckin sinifin iiyeleri, iist diizey
Osmanh biirokratlarinin kizlaridir. Bu dénemde kadin, hem
edebiyat hem de resim alaninda 6znelegmis, iireten, yaratan
gii¢lii birey profili ¢cizmigtir. Cogunlukla iist sinif mensubu

bu kadinlar ¢aginin ilerisinde diigiince yapilan ve bakig
agilaniyla 6rnek olmuglardir. Batih yagam bi¢imi bu kadinlarin
goriiniiglerinden aldiklan egitime kadar yansir. Mihri Hanim,
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hem 6gretmenligi hem de ressamliiyla 6grencilerine 6rnek
olmusg simge bir kigidir. Bu dénemde ev i¢indeki kadin imgesi
yerini dis diinyaya agilan kadina birakar. Tanzimat yillannnda
miizik aletiyle ugragan kadin imgesi her ne kadar kullanilir
olsa da s6z konusu alet gelenekseldir. Megrutiyet romaninda
ve resminde Batih enstriiman yayginlagir. Mehmet Rauf’un
hemen her romaninda piyanoya yer verilir. Kendisinin de
piyano ¢aldig bilinen sanatgi, bu enstriitmani kadin ve erkek
arasindaki iligkiyi diizenleyen giidiicii bir motif olarak kullanir.
Bat1 tarz1 miizigin icras1 $ehzade Abdiilmecid'in resimlerine de
yansir ve sarayin tutumunu géstermesi bakimindan énemlidir.

Birinci Diinya Savag1 ve Kurtulug Savas yillarinda, ressam ve
edebiyatqilann ortak konulan savagtir. Kimi eserlerde savag
olumlanir, kahramanlik yiiceltilirken kimilerinde savagin insan
ve doga iizerindeki tahribatimin alti ¢izilir. Sanat, Kurtulug
Savagr'ni destekleyen bir 6ge islevi gériir. Eskinin ¢iiriimesi ve
yikilmas, yeninin olugmasi baglaminda savag temasi iglenir.
Milli Miicadeleye katilan yazar Halide Edip Adivar'in kaleme
aldigi romanlar da benzer konulara dikkat ¢eker. Resim ve
edebiyat alaminda Mustafa Kemal Atatiirk’iin portreleri,
savagtaki liderligi, kahraman Tiirk koyliisii 6nemli imgeler
olarak karsimiza gikar. imparatorlugun ¢ékiigiiniin hizlandig
bu yillarda egitim ve gocuk ig¢i sorunlan kimi yazar ve
ressamlar tarafindan giindeme getirilir. Gazi Egitim Enstitiisii
¢ikagh Malik Aksel toplumcu bir bakig agisiyla, bu sorunu
giindeme getirirken Omer Seyfettin ve Mehmet Akif Ersoy da
ayni1 konuyu iglerler. Bu dénemde sanatgi, halkin sorunlariyla
ilgilenmeye baglar. Sanatgilar her ne kadar aym sorunu
giindeme getirmis olsalar da 6nerdikleri ¢éziimler farkhdir.
Omer Seyfettin eski egitimin yozlagmig yanini ironiyle ele
alirken, Mehmet Akif Ersoy, egitim digina diigmiig bir ¢ocugun
dramin iglemis ve ¢6ziimii durumu kabullenmekte bulmugtur.
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Birinci Diinya Savag1 ve Kurtulug Savagi'nin damgasim
vurdugu 1914-1923 arahig, kadin kimliginin déniigiime
ugradig bir donemdir. Geleneksel ekonomik ve toplumsal
yapinin sarsildigy savag yillarinda kadin-erkek iligkileri yeniden
yapilanmigtir. Erkekle birlikte miicadele eden veya erkeksiz
kalarak evin ge¢imini iistlenen kadin modelleri edebiyata ve
resme yansimigtir.

Bu dénemde savagi1 olumsuzlayan ve yaganan yikimlarnin
ka¢inilmazliina igaret eden savag kargit1 bir edebiyat
olugurken aymi bakig agisiyla sayis1 az da olsa sembolik
resimler yapilmigtir. Kimi sanatgilar da Kurtulug Savagi'min
anti-emperyalist yanini hem resim hem de edebiyatta
yansitmiglardir. Bu dénemde imge, gercegi yansittiga kadar
gercegi gizleme iglevi de yiiklenmigtir. Bu baglamda kadin
ve kagm imgesi iki sanat dalinda da siklikla kargimiza ¢ikar.
Cephede amansiz bir savag siirerken cephe gerisinde zayif
diigen halkin acilarindan ve yoksullugundan beslenen yeni
tiiredi bir zengin kesim de ortaya ¢ikmigtir. Sedat Simavi, bu
yeni ortaya ¢ikan simfi karikatiirlerine konu edinmigtir.

Cumbhuriyet déneminde ortak sosyallesme mekanlan,
egitimdeki reformlar, kadinin fiziksel ve zihinsel déniigiimii
romana ve resme e§ zamanl yansir. Cumhuriyet'in
kuruluguyla birlikte devrimler ve beraberinde getirdigi
yenilikler resimde ve edebiyatta 6n plana ¢ikar. Kadinin
toplumsal yagama katilmasi, Cumhuriyet balolari, okuma
yazma seferberligi, resme yansir. Ressamlar Yurt Gezileri
(1938-1943) etkinlikleriyle birlikte Anadolu’yu tuvallerine
aktarma firsat1 bulur. Ayn1 dénemde Regat Nuri Giintekin'in
Galikugu romanindaki Feride karakterinin Istanbul’daki varlikh
yagamini birakarak égretmenlik yapmak i¢cin Anadolu’ya
gitmesi benzer bir bakig agisinin sonucudur. Savagtan yeni
¢ikmig Anadolu’'nun sanatla beslenmesi, devrimlerin ve
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Kurtulug miicadelesinin idealizasyonu bu dénemin sanat
dilini olugturur. Cumhuriyet’in kurulugundan ¢ok partili
yagama gegcis siirecine kadarki dénemde devlet, sanati ve
sanatgiy1 desteklemis, bu durum beraberinde Cumhuriyet ve
kazanimlarini konu edinen metinlerin, resimlerin olugmasin
saglamugtur.

Cumhuriyet doneminde sanatgilarin ¢ogunlukla Beyoglu'ndaki
kafelerde toplandiklan bilinir. Ozellikle Asmalimescit,
Cumhuriyet déneminin ilk kugak sanat¢1 grubu olan

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi tiyelerinin ugrak
yeridir. Ayrica Pera'da Lebon, Degiistasyon, Nisuaz, Elit,
Lambo’nun Meyhanesi bu dsnemde sanatgilarin toplandiklan
mekanlardan birkagidir. Sanatgilar Beyoglu'ndaki kafelerde
birbirlerinden esinlenirler. Resimli giir kitaplan, resimli giirler
sergisi, illiistre edilen romanlar bu tiir ortamlarda dogar.
1950 sonrasi edebiyatta ve resimde kinllmalar yaganir. Bu
yillarda agilan Maya Sanat Galerisi ressam ve edebiyatgilan

bir araya toplayan bir merkez olmasinin yani sira a¢tigi
Resimli Siirler Sergisi'yle de bir ilki ger¢eklegtirmigtir. Bu
dénemde de kadin konusu yazarlar ve ressamlar arasindaki
popiilaritesini korumugtur. Giysisi, gortiniimii degisen kadin,
balolara, danslara erkekle birlikte katilmakta, sa¢larini
kusacik kestirmekte, pantolon giyip erkegin ¢alistig1 islerde
caligmaktadir. Bu yeni kadin tipi sanat¢ilar tarafindan mercek
altina alinarak incelenmigtir.

Gok partili hayata gegisle birlikte halkin ¢ektigi sikintilar,
devlet biirokrasisindeki yozlagma, ig¢i sinifi resme ve edebiyata
konu olmugtur. Edebiyatta Toplumcu Gergekgiler (1940 Kugag1)
resimde Liman Ressamlar1 / Yeniler grubu ressamlariyla aym
konular ele almiglardir. Garipgilerden Oktay Rifat hem

ressam hem sgairdir. Ikinci Yeniciler, Batr'da modern sanatin
ustalari olan Picasso, Klee ve Chagall'dan etkilenmiglerdir.
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Gergekiistiicii giirlerinde, hayranlhik duyduklan ressamlar ve
resimleri kimi zaman ele almiglardir. Toplumun tamamim
derinden etkileyen déniigiimler yaganirken, sanatgilar
dénemin ruhunu kavramig ve bu dogrultuda verdikleri tiriinler
birbirini yansitmigtir. Resim ve edebiyat iligkisinin en yogun
yasandig1 dénem, 1940l yillara rastlar. Ressamlar ve yazarlar
ustalagmis, cekinik dokunuglarn yerini sesi giir bir sanat dili
almigtir.

Tiirkiye'deki siyasi iklim, derinlegen gelir adaletsizligi ve
belirginlegen siniflar her iki sanat disiplininde de toplumcu
gercekgi bir ¢izginin kogullarini hazirlar. Toplumcu gergekgiler;
stirrealistler ve varoluggularla ayn1 dénemde iiriin ortaya
koyarlar. Yeniler Grubu'nun ilk resim sergisinin yapildig
giinler, Sait Faik Abasiyanik Medar-1 Maiget Motoru'nu
yayimlar. Sanat artik ig¢iden, liman amelesine, dilencisinden
pamuk igcisine o zamana kadar sanatin konusu olmayan
kesimi de konu edinmeye baglamigtir. Toplumcu ger¢ekg¢i
¢izgi resim ve edebiyatta paralel bir seyir izler. S6z gelimi,
Rafat Ilgaz'in Devam adh siir kitab: Yeniler Grubu ressamlan
tarafindan resimlenmigtir.

Nazim Hikmet, kendisi de resimle ugragtig: halde,
hapishanede Ibrahim Balaban'in bir ressam olarak yetismesini
saglamig, ilerleyen zamanda Balaban, Yagar Kemal'in Kéroglu
romanini resimlemigtir. Sanata ayni pencereden bakan
sanatgilar kendiliginden bir araya gelmekte ve birbirlerinden
etkilenmektedirler. Yine bu dénemde eski halk hikayelerinin
yeni bir okumayla giindeme geldigi bilinir. Halkin adaletsizlik
kargisinda verdigi miicadele, genigletilerek sinif miicadelesine
evrilir. Devrimlerin ulagamadig kirsal kesimde kéylii ag,
yoksul kalmigtir. Ozellikle Koy Enstitiisti cikigh yazarlar ve
ressamlar bu trajediye sessiz kalmamg, resimleri ve yazilanyla
bu sorunu anlatmaya ¢ahgmiglardir. Neget Giinal, Yagar



Kemal'in Bebek 6ykiisiinden yola ¢ikarak Sorun resmini yapmas;
Nedim Giinsiir, Fakir Baykurt'un Onuncu Kéy romanim
resimlemigtir.

Ikinci Diinya Savag1 sonrasinda diinyadaki ve Tiirkiye'deki
politik iklime paralel olarak peg pege yaganan askeri darbeler
ve Soguk Savag yillarinda sanatgilar kendilerini farkli, pargal
bir ger¢egin i¢cinde buluvermiglerdir. Bu dénemde canavarimsi
nesneler, mitolojik varliklar, yalmzlagan birey, fragmanlar
halinde pasajlar hem edebiyat hem resim dilinde kargimiza
cikar. Modernizm sonrasi olarak tamimlanabilecek bu dénem,
resimde Yeni Figiiratif egilime kargilik gelir. Batiyla kurulan
sika iligkiler sayesinde Varolug¢uluk ve Gergekiistiiciilitk
akimlarinin etkisi bicimde, igerikte gozlenmeye baglanir. Batili
ressamlarin eserleri Ikinci Yeni igin esin kaynag olur. Resimde
geleneksel anlatim bi¢iminin digina ¢ikan ressamlar, aym
perspektifle giir yazan bu sanatgilan etkilemigtir. ilhan Berk bu
grup icinde farklh olarak kendi giirlerini resimlemigtir.

Toplumda ve sanatta par¢alanmanin yagandig: 1960
sonrasindaysa edebiyatta biitiinliiklii karakter ortadan

kalkar, metinler-arasilik, parodi ve pastig kullanilir. Gergeklik
degisken, karakter ikirciklidir. Ozne ortadan kalkmugtir.
Oznenin muglakhg, dii ve gergek arasi sinirlarin saydamhign
ya da ge¢igkenligi bu donem resim ve edebiyatina yansiyan
diger 6zelliklerdir. Resimde fantastik gériiniimler ve
gercekligin bir aradalig: yeni-gercekgilik adi altinda toplanir.
Opykiileri icin resimler yapan Cihat Burak'in resimlerinde
gergek ve diig i ice girmigtir. Bu dénem resminde kolaj ve yeni
malzeme dikkat ceker. Yiiksel Arslan’in iki boyutlu figiirleri
arkaik izler tagirken Adnan Ozyal¢iner'in 6ykiisiinde bildirinin
kullanilmas, éykiiniin akiginin béliinmesi farkh teknik
arayiglarinin gostergesidir.
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Toplumsal yapidaki degigimler, bir iist yap1 kurumu olan
sanata yansir. Malzeme, teknik, konu, islup gibi farkhhldar
hem resim hem de edebiyatta ortak bir yol izler. Bu ortaklik
resimle ugragan edebiyatg¢ilarla oldugu kadar; edebiyatla
ugragan ressamlar araciifiyla da pekigmis ve yayginlagmgtur.
Malzeme, bakis a¢isi, konu se¢iminde resim ve edebiyatin
paralel bir seyir izlemesi, ayn1 désnemden beslenen sanat¢inin
ortak yanini gozler 6niine serer. Sanatgi, toplumsal, siyasal,
ekonomik yapidaki degisimlerden etkilenir ve bu etkilenmeyi
sanatina yansitir.

Birbirini doguran iligkiler ag1 i¢cinde resmin kuramsal dili
edebiyat: olugtururken, edebiyat dili de resme yansir. Tiim
bu iligkileri toplumsal déniigiimlerin sanata yansimasi olarak
gormek ve degerlendirmek, sair ve ressamlarin dostlugunu
ve rastlantiy1 6telemesi anlamina geleceginden eksik bir
tanimlama olacaktir. Bir resim, edebi eserden esinlenecek
bazense resim edebiyata ilham kaynagi olacaktir. Bazen de
sanat¢1 hem resim hem de yazi dilini kullanacaktir zihnindeki
imgeleri anlatabilmek i¢in. Edebiyat¢inin yazdigini ressam
imgeleriyle tamamlayacaktir. Bu da illiistrasyon gelenegini
doguracak ve resimli edebiyat1 meydana getirecektir.

Resimde ve edebiyatta imgenin giicii yadsinamayacak kadar
fazladir. imge, ilk dénem resimlerinde ve ilk romanlarda
oldugu gibi gercekligi yansitabilir, bu olumlu bir 6zelliktir.
imge, gercekligi gizleyip degistirebilir. Tipk: savas yillarinda
yapilan kahramanhk resimleri ve yazilan savag methiyeleri
gibi. imge Baudrillard'in deyimiyle kendi kendinin simulakn
olabilir. Ki bu imge, goriintii diizenine degil, simiilasyon
diizenine aittir. Gorsel imge, yazinsal imgeden farkl olarak
duygu ve heyecanlan hizla harekete ge¢irir. Gombrich’e gére,
imgeden gikarilan bilgi, imgeyi yaratan sanat¢inin niyetinden
bagimsiz olabilir. Hi¢cbir imge kendi 6ykiistinii anlatmaz. Bir
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tist baglik olarak “Imge ve Imaj”1 segmemin nedenlerinden
birisi Baudrillard'in tanimlamasidir. Her dénemde olugan
gorsel ve yazili malzeme birbirinin simulakr olacak kadar
birbirini tekrar etmektedir. Bu saptama ilk anda okuyucunun
zihnini kangtirabilecek bir baglik tercih etmemde etkili oldu.
Imge ve imaj bir s6z oyunudur. Birbirlerinin simulakndar.

Bundan alt1 y1l kadar 6nce sayin hocam Prof. Dr. Niliifer
Ondin’in resim ve edebiyat iligkisi iistiine ¢aligabilecegimi
6nermesi, var olan bilgileri diizenleme, ayiklama, aragtirma,
sentezleme siirecini baglatt1 ve bu siire¢ bir doktora tezi
olarak sonug¢landi. Resim ve edebiyat iligkisi konusunu
verimli bir bicimde geligtirecegime inanan, yénlendirmeleri
ve elegtirileriyle tezimi gelistiren, danigmanim Sayin

Prof. Dr. Nilifer Ondin’e tegekkiirii bir borg bilirim.

Bagim her sikugtiginda benden destegini esirgemeyen,
dikkatiyle eksikliklerimi gideren, ¢agdas resmi anlamami

ve yorumlamami saglayan, ayrica tezimi kitaplagtirma
konusunda elegtirileri ve biitiinsel bakigiyla benden destegini
esirgemeyen hocam Sayin Prof. Dr. Burcu Pelvanoglu’na
tegekkiir ederim. Tez bambagka bir forma déniigtii. Tez i¢in
gerekli kimi 6n bilgiler ¢ikartilarak, asil séylenmek istenen
diigiince vurgulandi. Bu ¢aligma egitim yagantimda bir
doniim noktasidir ve ileride ger¢eklegtirecegim ¢aligmalar
icin bir mihenk tagidir benim i¢in. Editériim, hocam Burcu
Pelvanoglu'nun bana katkisi sézciiklere sigmayacak kadar
bityiiktiir.

Resim ve edebiyat arasinda kurulan iligkinin kavramsal
boyutuna dikkat ¢eken, Tiirk edebiyat: okumalarini resmin
diliyle anlamami saglayan hocam Sayin Prof. Dr. Seval $ahin’e
tegekkiir ederim. Aynca, tezimi yazabilmem i¢in yeterli
zamani saglayan annem Nazmiye Aydin’a ve teyzem Hilal
Yiiksel'e, zamanin diinyadaki en degerli sey oldugunu 6greten
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oglum Tan Siimer’e ve kizim Nisan Rim’e, her zaman yanimda
oldugunu hissettiren egim Servet Colak’a tegekkiir ederim.

Yazdigim béliimleri sabirla okuyan, elegtiren; ancak tez yazma
siirecinde kaybettigim sevgili babam Ilhami Yiicel Aydin’a,

bana duydugu giiven ve tiim oégrettikleri icin tegekkiirler.

ind Aydin Colak

9 Onsoz






Tanzimat Doneminde
Resim Edebiyat iligkisi

Genel olarak sanat, 6zelde resim ve edebiyat toplumsal
degisim ve déniigiimlerden etkilenir. Sanatin tiirlerindeki
degisim ve doéniigiim, toplumsal degisim ve déniigiimii
etkileyerek ona katilir. Genel durum ve sanat arasinda
goriilen bu etkilegimin benzerini sanatin kendi alt tiirleri
arasinda da gérmek miimkiindiir. Bagka bir deyisle ekonomik,
toplumsal, siyasal, hukuksal déniigiimler sanati etkiler,
belirli oranlarda bi¢imlendirirken; sanat da genel kiiltiirel
yapiy etkiler ve degistirir. Bu etkilesim kendini kimi sanat
yapitlarinda somutlagtirir. Benzer bir iligki resim ve edebiyat
tiirleri arasinda da kurulabilir. Edebiyat tiirleri ¢egitlenirken
bunun resmi etkiledigi diigiiniilebilir. Metinler arasi iligkiler,
bulundugu ¢agin diigiince diinyasiyla yakindan ilgilidir ve
tiim sanat alanlarini kapsar. Sanat disiplinleri arasindaki
kesismeden “metinler aras1” olarak tanimlanabilecek bir
diigiince ortaya gikar.?

2 Kubilay Aktulum, Metinler Aras fligkiler, Oteki Yayinlan, Istanbul, 2007, s. 10.
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Pek ¢ok yeniligin art arda yagandig Tanzimat yillar1 hem
perspektifli resim hem de Batil edebiyat tiirlerinin sanat
yasamimiza katilmasi, yazar ve ressamlarin ortak mekanlarda
toplanmasi ve benzer ziimrelerde bulunmasiyla ortak
imgelerin olusumuna yol agmistir. Bu dénemde -Ipek Duben’in
de belirttigi gibi- teknik bakimindan Bati'dan yararlanilsa da
zihniyet heniiz geleneksel baglardan kopabilmis degildir:

“Edebiyatta Ahmet Midhat Efendi gibi yazarlarin resim
diinyasindaki kargiligim birinci kugak ya da primitifler diye
bilinen ressamlarin olugturdugu séylenebilir. Bu ressamlar
bilincinde olmadan halkin ve iist siniflarin paylagtig: tasavvuf
ruhunu Bats iislubu ile birlegtirmeye ¢ahgtilar. Primitifler,
minyatiirde, halk resimlerinde ve dini resimlerde gériilen
fantastik iisluptan, daha gergekgi bir iisluba gegisin ilk
agamalaridir. Bu sanatgilara gére, Batr'dan yaghboya teknigi
alabilir ve fotograftan yararlanarak doga taklit edilebilirdi,
oysa resimde ifade edilen kozmos tiimiiyle geleneksel ahlak
anlayigim yansitmaktayds.”

Bu dénemde Tiirk resmi fantastik iisluptan kurtulurken
Tiirk romani da ayn1 agamaya gelmigtir. Hatta Namik Kemal
Mukaddime-i Celal'de eski mesnevilerin fantastik iislubunu
kiigiimseyerek, bugiiniin modern romanini okuyan kigilerin
artik bu ger¢ekiistii kurgulara inanmayacagini belirtir:

“Halbuki bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde
denize batip miiellifin (yazarin) hokkasindan ¢ikmak, ah ile
yanmak, Kiiliing (tagc1 kazmas) ile dag yarmak gibi biitiin
biitiin tabiat ve hakikatin haricinde birer mevzu'a miistenid
(dayandirilmig) (...) oldugu i¢in roman degil kocakar1 masah
nev'indendir. Hiisn-ii Agk ve Leyla ile Mecnun kabilinden olan
manzumeler de gerek mevzularina, gerek suret-i tahrirlerine
nazaran (yazihg tarzlarina gore) birer tasavvuf risalesidir.”

3 {pek Duben, Tiirk Resmi ve Elegtirisi 1880-1950, Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlan, istanbul, 2007, s. 13.

4Berna Moran, Tiirk Romamna Elegtirel Bir Bakig 1 Ahmet Mithat’tan A.H.
Tanpinar’a, iletisim Yayinlan, istanbul, 1995, s. 10.
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Fantastik tislubu kii¢iimseyen Namik Kemal, Gelibolu
makalesiyle “tamimlama”y1 kullanmaya baglar. Dogay1
tamimlayan sanatgi, diigiincelerini ve duygularnini katmadig
bir tablo olugturmugtur ve bu bakig, sanatta subjektivizmi
savunan Riza Tevfik'e gére yalnizca gériineni yansittigi icin
taklitten ileri gidememigtir:

“Mesela bir gair her giin herkesin gérebilecegi giin batis1
(giinegin gurubu) levhasiny, inceden inceye, renklerin her an
degismeleri ile ve o esnada ufuktaki bulutlarin aldigy, tiirlii
tuhaf gekillerle, daglarin, denizlerin ve agaglarin gélgelerinde
ve renklerinde hasil olan degigikliklerle tasvir etmek igin
kalemiyle ve nesir lisaniyle veyahut nazmen bir tablo yapsa
harigteki temaga ettigi o manzaray: hakkayle veyahut nazmen
bir tablo yapsa harigteki temaga ettigi o manzaray: hakkiyle
tasvir edebilmig olmak gartiyle, giizel bir eser-i hiiner viicuda
getirmisg olur. Nitekim, belig sairlerimizden Namik Kemal
merhum, Gelibolu'da, béyle bir “giin batis1” tasvir etmek i¢in
nesir lisaniyle bir sey yazmgt: ki, giizel bir “levha’dir; lakin
bu hiiner, olsa olsa harigteki tabiatin bir hususi manzarasim
tamarmniyle taklit edebilmek kabiliyetinden ibaret kalir.
Ondan ileri gitmis olamaz.”

Kiiltiir bir biitiin olarak algilanmalidir. Farkh agilardan

geligme gosterse de bu dénemde resimde de edebiyatta da
fantastik diinyadan ger¢ek diinyaya ge¢is s6z konusudur ve

iki disiplin de birbiriyle etkilegim i¢indedir. Dergiler, resim ve
edebiyatin yayginlagmasinda ve kaynagmasinda énemli katk
sunarken, sanatsever zenginler konak ve kégklerinin kapilarim
sanatgilara a¢gmakta, dolayisiyla dénemin sanat ortaminin
olugmasinda ilk katkiyr sunmaktadur.

$ Abdullah Ugman, Riza Tevfik'in Sanat ve Estetik'le ligili Yazilan I, Kitabevi
Yayinlan, Istanbul, 2000, s. 108.
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Tanzimat Déneminde Ressam ve Edebiyat¢ilarin
Toplandiklar1 Ortak Mekéanlar

Tanzimat dénemi sanat¢ilar1 kahvehane, meyhane ve
lokantalarda toplanmak yerine dénemin sanatsever
hamilerinin konak ve yalhlarinda toplanarak kiiltiir sanat
ortamim bi¢imlendirmektedirler. Tanzimat yazarlarinin bir
araya geldigi mekénlardan birisi Abdurrahman Sami Paga'nin
konagidir.s Namik Kemal (1840-1888), Ziya Paga (1825-
1880), Sami Pagazade (Sezai) (1859-1936), Abdiilhak Hamid
(Tarhan) (1852-1937) gibi o dénemin belli bagh edebiyat
isimlerini bir araya getiren Sami Paga, dogu ve bat: diilnyasinin
6nemli ilim ve sanat adamlarini ¢evresinde toplamaktadir.
Hatta Sami Pagazade’nin Sergiizest romanini yazarken bu
konakta yagananlardan etkilendigi séylenmektedir.” Konak,
farkh cografyalardan gelmis halayiklar ve dadilarla yiizii agkin
niifusu biinyesinde banindirmaktadir. Konaktaki toplantilara
katilan aydinlar arasinda siyasi tartigmalar, iktidara kargit
goriigler her zaman vardir. Fransiz Fabre®, bu konakta felsefe
ve siyaset dersleri vermigtir. Yusuf Kamil Paga’nin (1808-1876)
Telemak ¢evirisi de Sami Bey'in takriziyle (begeni bildiren
yazisiyla) yayimlanir. Konagin miidavimleri arasinda Osman
Nevres °, Hakki Bey, Kazim Paga ve Ali Suavi yer almaktadir.

6 Osmanh Devleti'nde nazirhk bagta olmak iizere pek ¢ok gérevde bulundugu
bilinen Abdurrahman Sami Paga’nin (1794-1884) Maarif Nazirhig1yaptig: aynca
Osmanh Devleti'nin ilk Maarif Bakam oldugu bilinmektedir. Sami Paga’nin konag,
Tagkasap’ta Sanimusa Sokag baglarindadar.

?Turgay Anar, Mekandan Tagan Edebiyat “Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat
Mabhfilleri”, Kap: Yayinlan, Istanbul, 2012, s. 101.

8M6syo Fabre’nin Sami Pagazade Sezai Bey’e Fransizca ders verdigi ve hiirriyet
digiincesinin ona agiladigs bilinmektedir.

? Sami Pagazade Sezai Bey babasinin konagina gelen sairler arasinda Osman
Nevres'i(1820/21- 1876) dudaklanndan eksik olmayan bir “ah” ve elinden
diigmeyen ilag gigesiyle tasvir eder. (Bkz. SamiPagazade Sezai, Rumuzu'l

Edeb, Ikdam Matbaas, Istanbul, 1316, 5.88-89), Hakla Bey(1823-1894), Mora
dogumluy, kasideleriyle iinlii sairdir. Kazim Paga (1821- 1894) ise na'at, mersiye ve
hicivleriyle taninan Osmanlh gairidir.
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Sami Paga’'nin 1881yilindaki 6liimii tizerine bu konagin
miidavimleri Abdiillatif Suphi Paga'nin'® konagina taginir.
Suphi Paga'nin entelektiiel bir kigi olmasinin yam sira Sanayi-i
Nefise Mektebi ve Arkeoloji Miizesi'nin kurulmasinda Osman
Hamdi Bey’i destekledigi de bilinmektedir.!* Yillar sonra
Paga’nin ogullarindan Hamdullah Suphi (Tannéver) (1885-
1966), konag restore ettirerek Tiirk Ocag: toplantilanina
zemin hazirlayacaktir.

Halide Edip Adivar’a ait ve ilk baskisin1 1958 yilinda yapan
Akile Hanim Sokag1 adli roman adini Abdiillatif Suphi
Paga’dan almigtir. Akile Hanim, Suphi Paga'nin kahyasidir.
Halide Edip Advar, konagn Istanbul’a gelen italyan bir
mimar tarafindan yapildigini ve son sahibinin de Abdiilhamid
déneminde sarayda bagmabeyincilik yapan Abdiillatif adh bir
kisi oldugunu belirtir. Karisim geng yagta kaybeden ve ¢ocugu
olmayan Abdiillatif Bey, aydin ve okumug insanlan bir araya
getirdigi toplantilar diizenlermis. Bu salon toplantilarini
yirmi y1l boyunca yéneten kisi ise Akile Hanimmug. Zengin bir
kiitiiphanesi bulunan Abdiillatif Bey, misafiri olmadig1 zaman
stirekli yaz1 yazarmus. Halide Edip, o giinleri Akile Hamim'a
goyle anlattirmigtir:

“Zamanin bagta gelen ‘ekabiri’ - stk stk aksamlariburada
toplanirlardi. Ben de onlar dagilincayakadar, iste suradaki
tas sofada oturur beklerdim. Kahve, ¢ay, limonata sik sik

19 Mora dogumlu Abdiillatif Suphi Paga (1818-1886), Maarif Nazirhy: yapmus,
kiz gocuklara okul agilmas: i¢in ¢aba gdstermigtir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
kurulmasina énciilitk eden Suphi Paga, arkeolojik eserleri Aya Irini Kilisesi’'nden
Ginili Kégk'e naklettimig ve Miize-i Himayun’un temelini attirmigtir. Sami
Pagazade Sezai Bey'in kardesidir. Istanbul Suri¢i Fatih Horhor Caddesi'ne cepheli
olarak 1845'te inga edilmigtir. Tag Konak ismiyle amlan mekinda “kiindekari”
iislubu kullanilmg yani hig ¢ivi kullanilmamigtir. Bugiin bu konagin harem kismi
bulunmaktadir. Selamhk kismi yanginda harabeye dénmiigtiir. Ug kath konagin
ikinci katinda biiyiik kubbeli bir salon bulunur. Toplantilar burada yapilir. Bugiin
en ist katta tip tarihi miizesi olan biiyiik bir salon vardur.

1 Turgay Anar, a g e., s.106.
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hazirlanur, gider. Cafer Aga, arkasinda bir efendi kostiimiiyle
durmadan merdivenlerden iner ¢ikardi. Bazen gece
yansindan ii¢ saat sonraya kadar o kibar sohbetleri siirerdi.
Onlar gittikten sonra, beyefendi yatincaya kadar o kibar
sohbetleri siirerdi. Onlar gittikten sonra beyefendi yatincaya
kadar ben hizmetine bakar, sonra agag: inerdim. Fakat
beyefendi kagta yatarsa yatsin saat sekizde ayaktaydi. Bazen
bu gecelerde biitiin mahalleye yankilanan saz ve sarki sesleri
de duyulurdu. Nurda yatsin! Hey gidi giinler hey..."*?

Sami Paga Konagi'nin yam sira dénemin iinlii kalemlerini,
miizisyenlerini, tiyatrocularini ve ressamlarim $igli'deki
evinin salonunda agirlayan gair Nigdr Hanim (1856-1918),
Osmanli'da salon toplantilarinin ilkini gergeklegtirmigtir.
Megrutiyet’ten sonra baglayan bu toplantilar her hafta sah
giinleri yapilmig ve Seker Ahmet Paga’dan Mihri Hanim’a,
Riza Tevfik’ten Fatma Aliye Hanim'a uzanan genis aydin
yelpazesini bir araya getirmigtir.!® Herkese a¢ik olmayan Sali
toplantilaninda katihimcilann siirlerini ve eserlerini okuduklan
ve miizik dinledikleri bilinir. Sairin 61diigii 1918 yilina kadar
siiren bu toplantilar zaman zaman elegtirilmigtir. A. $inasi
Hisar, bunu géyle anlatir:

“Nigar Hanim, kismen babasinin miihtedi (dindar) olugu
sayesinde daha serbest bir terbiye ve tahsil gormiis oldugu

12 Halide Edip Adivar, Akale Hamm Sokagr Caresaz, Atlas Kitabevi, Istanbul, 1979, s. 45.
13 Recaizade Mahmud Ekrem, Ahmed Midhat, Dr. Kunog, Vambery, Silleyman
Nazif, Faik Ali, Mecrmua-i Edebiyye’den Miikerrem Bey, Dr. Rifat Bey ve ailesi,
Dariilbedayi Heyeti'nden Ahmed Nuri (Sekizinci), Rigdi Bey, Miinif Paga, Miinif
Pagazade Celal, Ebubekir Hazim (Tepeyran), Raif Necdet (Kestelli), Sat1 Bey,
Ahmet Rasim, Rugen Esref, Menemenlizade Mehmed Tahir, Celal Nuri, Celal Sahir,
Riza Tevfik, Abdullah Cevdet, Cenap $ahabeddin, Madam Giilnar, Ressam Mihri,
Halil Edhem, Ahmet Muhtar Paga, Abdiilhak Hamid, Faik Regad, Mustafa Resid,
Ali Ekrem, $eker Ahmet Paga, Zonara, Piyanist Furlani, Piyanist Hegye, Kemani
Tatyos, Bimen ($en) Efendi, Ekrem, Abdurrahman Adil, Selim Sirn, Bagmabeyndi
Tevfik Bey, Matbuat Midiirii Hikmet Bey, Celile Hanim, Leyla Hanim (Saz), Yusuf
Razi (Bel), Vedad Bey, Emine Semiye (Onasya), Fatma Aliye, Galip Bahtiyar, Dr.
Celal Muhtar, Hiiseyin Suad, Dr. Babayan Paga, Salih Regid, Namik Ali, Seyfullah
Paga, Mihrinnisa ve Fahriye Abf Hanimlar, Pierre Loti, Carmen Sylvia, Paul
Bourget, Sully Proudhomme
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i¢in, Mégrutiyet’in ilanindan sonra, Tiirk harumlan arasinda
saninm ki ilk olarak, Osmanbey’deki kii¢iik evinde, sah
ginleri erkek ve kadin, Tiirk ve ecnebi misafirlerini birlikte
kabul ederdi. Bu tabii ve basit usulii ilk tatbik eden oldugu
icin , kim bilir vaktinde ne ac1, ne miifteris (sat¢1), ne mecnun
tenkitlere maruz kalmig, ve izzet-i nefsini yaralayan ne sézler
igitmigti?"14

Sanatg1 toplantilan diizenleyen bir diger isim, 1914 Kugag:
sanatg¢ilarinin bazilarina hamilik de yaptig: bilinen Abbas
Halim Paga'dir (1866-1935) 5. Heybeliada'da ii¢ kogk
yaptiran Abbas Halim Paga, Selamlk Kogkii'ndehafta sonlan
ziyafetler diizenleyerek dénemin 6nemli gair ve yazarlarim
agirlamaktadir. Megrutiyet doneminin sanatgilarini koruyup
kolladig bilinen Abbas Halim Paga’nin agirladi isimler
arasinda Mehmet Akif Ersoy (1873-1936), Recaizdde Mahmut
Ekrem (1847-1914), Abdiillhak Himit Tarhan (1852-1937),
Halil Paga (1882-1957), Hoca Ali Riza (1858-1930) ve
Feyhaman Duran (1886-1970) yer alir.1¢

Bu dénemde sanatgilar konaklarin diginda nadiren de olsa
azinliklann iglettigi kafelerde bir araya gelmeye baglamiglardur.
Hafiyeler ve devlet gorevlileri tarafindan denetiminin zor
olmasi sanat¢ilarin bu mekanlarda rahat soluk almalarni
saglamigtir. Bu dénemde bu tiir mekanlar giindiiz kafe,
gece gazino ve meyhane olarak hizmet vermektedir. Bu
mekanlar arasinda en énemlilerinden biri, Cafe Flamme'dir
Sanatgilarin ugrak mekimn olan kafe, Beyoglu'ndaki Tokatliyan

17

14 Abdiilhak Sinasi Hisar, Gegmis Zaman Edipleri, YKY, istanbul, 2013, s. 54.

!5 Abbas Halim Paga (1866-1935) Osmanh Devlet Adamit ve Misir prensi. Selamlik
Kogkii, Refah Sehitleri Caddesi ve Fettah Sokag'nin késesinde bulunmaktadur.
Osmanh Ampir iislubunun izleri gériilmektedir. Bugiin yerinde bog arsa olan
késkten geriye lotus, kobra kabartmalan ve Misir Tannlarindan Ptah'in asalan
kalmigtar.

16 Turgay Anar, a. g. e., s. 428.

17 Aynntih bilgi icin bkz. Salah Birsel, Salah Bey Tarihi 2- Ah Beyoglu Vah Beyoglu,
Sel Yayanlan, Istanbul, 2016, s.14.
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Oteli'nin kargisinda, Kanzuk Eczanesi'nin sirasinda agilmigtir.
1870'lerde tinlenen mekan, Salah Birsel'in tespitine gére [kinci
Diinya Savagi’'na kadar yagayabilmigtir. Vakit gecirip bir seyler
icmek isteyenler icin kahve, okumak isteyenler i¢in kiraathane,
karanlk ¢6kiince sazh sézlii eglenenler i¢in hanendedir.

Pek ¢ok edebiyat ustasinin birbiriyle tanigtig yer olmasi
bakimindan énemlidir:

“Abdiilhak Hamid ile Ahmet Vefik Paga’nin biiyiik oglu Refik
Bey de Cafe Flamme'ye gitmigtir. Hatta Hamid, Jinasi'yi ilk
defa burada gérmiigtiir. Refik Bey, Sinasi'ye Hamid’i takdim
etmigtir. O giinlerde Hiirriyet gazetesi, Ziya Bey'in bir
Riiya’sin1 negretmis, Hamnid de bunu okumugtur. Hamid, yurt
disinda bulunanlarla hemfikir oldugunu diigiindiigii $inasi’ye
bu eser hakkinda fikrini sormus, $inasi de ona ‘Evet, artik
Istanbul'u rityada gériirler’ seklinde kargihk vermigtir.”®

Erzurumlu Emrah’in Cafe Flamme i¢in goyle bir giizelleme
yazmasi da mekanin popiilaritesini gostermesi agisindan

dikkate degerdir:

“Meshurdur efendim Kahve-i Flam
Fransizca gerek orada kelam
Alafrangahk boncur, bonsuvar
Merhaba der isen ahnmaz selam
Tathsu Frengi sahibi Barba
Besili domuzdur gayetle kaba
Lakin séziim yok, hig cin, rom, s;raba
Alasi Flamda edeyim ilana
Ve hem garsonlar hem se¢me mahbup
Emir verir iken olurum mahcup
Hizmei bir yana kendisi matlup
Sakizh, imroslu, Rumiyoz, gulam
Topuklan giimiig billur pengeli
Avrupa kikiilli, genel gaayet cilveli
Bahgigin ustadan gizli vermeli
Yaz lev-i sineye elif ile lam

Bind Enginiin, Abdiilhak Hamid'in Hatiralan, Dergah Yaynlan, istanbul, 1994, s. 92.
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Alinca haberi, gagirdin rahi(yolu)
Hasirh fes giydim attim kiilahi

Goren dostlar gagar Asik Emrah
Baston boyunbagh hash kelam"®

Edebiyatgilar ve Ressamlar Arasindaki iligkiler

Tanzimat déneminde genel olarak iilkede yaganan ekonormik,
siyasi, hukuki ve sosyal reformlann bir uzantisi olarak sanat
alaninda da birtakim reformlar ortaya cikmigtir. Oncii sanatgilar
Batih edebi tiirlerin ve perspektifli resmin sanat yagamina
girmesi i¢in atthmlar yapmuglardir. Tanzimat déneminin
popiiler yazarlarindan Ahmet Midhat Efendi, Midhat

Paga’nin maiyetinde Bagdat’a gittiginde Osman Hamdi Bey ile
tamigmigtir. Osman Hamdi Bey, “Seyahat arkadagim Midhat
Efendi” notunu diigerek Ahmet Midhat Efendi'nin karakalem bir
portresini yapmigtir. Hentiz yirmilerinde olan iki gen¢ sanatg1
burada arkadag olmug, Ahmet Midhat Efendi de Istanbul’a
dénmesinin ardindan kaleme aldig1 Menfa adh eserinde Osman
Hamdi'yi anlatmigtir. Ahmet Midhat Efendi, Osman Hamdi'nin
kendisi tizerindeki etkilerini gu sézlerle dile getirmigtir:

“Telifin gu ilk halinde Hamdi Bey'in delaletinden daima
istifade eylerdim. Yani diyebilirim ki eger muma ileyhin(ad:
gecenin) beni diirtercesine tegvikat: olmasaydi daha beg on
seneler geger idi de ben muharrir olamaz idim. Baz1 Avrupa
mubharrirlerinin asanim okur ve bunlann en giizel yerleri
geldik¢e ‘Surasinin terciime ve tahvili (¢evirisi) miimkiin
miidiir? Miimkiinse yap bakalim.’ diye beni tahris eder
(hirslandinr), yaptigim seylerin noksanim bihakkin (haklayla)
bulup ve gosterip 1slahina delalet eylerdi. Kendisi Avrupa'da
birtakim biiyiik muharrirleri ve sanatkarlan gérmiis ve

19 Salah Birsel,a. g. e., s.15.
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daire-i hususiyetlerine girmis oldugundan, bunlann emr-i
telifte hangi tarik-i iltizam eylemis olduklarimu hikaye ile beni
daima irgat eylerdi. Elhasil émriim olduk¢a mir-i mumaileyhe
miitegekkir ve minnettarim."?

Osman Hamdi Bey ile dostlugunun gelismesiyle birlikte
Ahmet Midhat Efendi’nin resim sanati iizerine de diigiinmeye
bagladig bilinir. Ahmet Midhat Efendi, Miigahedat adh
eserinde resim yasaginin olumsuzluklarini Bat1 kiiltiiriiyle
Osmanl killtiriini kargilagtirarak géyle ortaya koyar:

“Islam’in, ortadan kaldirmakla gorevli oldugu batl bir dinin
her tiirli eserini kékiinden sékiip atan bilgisini kigilerin
olaylarini, bagarlarim gérdiikge, biiyikligiin o derecesine
varmis olan adamlara, hayal giiciimiiz bir de sekil ve
goriintii veriyor. Miizelerde bunlarin resimlerini gérdiikge
hayallerimizin can verdigi sekil ve gériintii, bir de adamlann
asil gekil ve goriintileri arasindaki farki inceleyerek, takdir
edici hayranhklannmizi1 ona gore yeniden diizenleriz. Bizim
tarih sayfalarimizda biiyiik séhretler hakkinda bunun
mimkiin olmamasi, defalarca iiziintiimiize sebep olmusg
olaylardandir."*

Osman Hamdi Bey ve Ahmet Midhat Efendi'nin birlikte
seyahatleri de olur. Eyliil 1889'da isve¢’te diizenlenen
Oryantalistler kongresine katilmak tizere yola ¢ikan Ahmet
Midhat Efendi, Paris’teki Uluslararas: Sanat Eserlerini ve
Anitlarim Koruma Kongresi'ne gitmekte olan Osman Hamdi
Bey’le seyahat etmigtir.2?2 Osman Hamdi Bey ve Ahmet Midhat
Efendi’'nin dostlugundan Orhan Okay géyle bahseder:

“Ahmet Midhat Efendi, Bagdat’a Midhat Paga maiyyetinde
gelmis ve orada uzun zaman Avrupa'da bulunmug Osman
Hamdi Bey ile tamgmigtir. Osman Hamdi Bey, evinde
% Ahmed Midhat Efendi, Menfa, Tarih ve Toplum Kitaphg Yayinlan, istanbul,
1988, s. 44-45.
2 Ahmet Midhat Efendi, Milsahedat, Beyaz Balina Yaynlan, istanbul, 2005, s.329- 330.
2 Edhem Eldem, a.g.e., s. 34.

40! Inci Aydin Colak » imge ve imaj



piyanosu ve fotograf makinesi olan, aym zamanda resimle
de ugragan Ahmet Midhat Efendi'nin her konuya olan
sonsuz merakini ve 6grenme heyecaninm1 gériince Ahmet
Midhat Efendi'nin Menfa'da anlattiina gore ona géyle demis:
‘Birader! Gergekten tevsi-i malumata merakin varsa bazi
esash kitaplarin esamisini vereyim. Paraya acima, bunlan
celbet, oku. Mebahiste taammuk et, ondan sonra ige kans.’
Bu énerinin sonunda yapilan listeyi Osman Hamdi Bey kendi
adina Paris’ten 1smarlar. Ahmet Midhat Efendi ise Bat'yr
tanimasinda kendisine yol gésterenlerden biri olan Osman
Hamdi Bey'in katkilarini her zaman hatirlayacaktir.”

Osman Hamdi Bey'in edebiyatgilarla iligkisi Ahmet Midhat
Efendi’yle simirh degildir. 1909'da kurulan Sahne-i Osmani'nin
iki bagkanindan biri Osman Hamdi Bey, digeri Recaizade
Mahmut Ekrem'dir. Toplulugun oynamay tasarladig oyunlar
arasinda Halit Ziya'nin Ferdi ve Siirekast romammn Mehmet
Rauf tarafindan oyunlagtirilmig versiyonu vardir. Osman
Hamdi Bey, tiyatroda yéneticilik yapmanin yani sira iki de
oyun yazmg, bu iki oyun 1872 yihinda sahnelenmigtir. Osman
Hamdi Bey'in Tiirkge olarak yazdig1 [ki Karpuz Bir Koltuga
Sigmaz adh oyununun ii¢ perdelik bir komedi oldugu bilinir.*

Osman Hamdi Bey bu dénemde Servet-i Fiinuncular’a

destek olmug, Paris’ten fotograviir ve ¢cinkografi ustas: M.
Napier'nin? istanbul’a getirilmesine énayak olarak, otuz altin
aylikla Servet-i Fiinun'da ¢caligmaya baglamasim saglamigtir.?®
Dergide ¢aligan tek ressam Napier degildir. {1k resimli roman

olan Recaizide Mahmut Ekrem’e ait Araba Sevdasi romam

3 Jale Parla, Tanzimat Diigiiniinde Batihllasmamn Sirlan I. Osman Hamdi Bey
Kongresi Bildirileri 2-5 Ekim 1990, Mimar Sinan Universitesi Yayinlan, istanbul,
1992, s. 133.

24Metin And, Osman Hamdi Bey'in Tiyatro'ya Katkisi- I. Osman Hamdi Bey Kongresi
Bildirileri 2-5 Ekim 1990, Mimar Sinan Universitesi Yaynlan, Istanbul, 1992, s. 38.
25 Fotograviir ve ¢inkografi ustasi. Osman Hamdi Bey'in tegvikiyle, Paris'den getir-
tilerek, Servet-i Fiinun Dergisi'nde ¢ahgmas: saglanur.

% M, Kayahan Ozgiil, Resmin Golgesi Siire Digtii- Tiirk Edebiyatinda TablotAlty
Siirleri, YKY, Istanbul, 1997, s. 27

41 Tiirluve'de Resim ve Edebivarta Ortak Dil



tefrika edilirken, Halil Paga romani resimlemigtir. Sonralan
dergiye alinan ressam Diran Cirakyan, Mai ve Siyah romam
dahil pek ¢ok siir ve 6ykiiyii resimlemigtir. Recaizade Mahmud
Ekrem’in giir ve resim arasinda baglanti kurdugu ve bununla
kalmayip yaghboya resim yaptig da bilinmektedir. Ekrem’e
ait olan Nigdr Hamim Portresi bugiin Asiyan Miizesi resim
koleksiyonunda yer almaktadir.

Tanzimat déneminde resimden yola gqikilarak giir yazildig

gibi, roman ve éykiiden yola qikilarak resimler de yapilmigtur.
Bunlar arasinda en énemli érnek, Recaizade Mahmut Ekrem'in
Araba Sevdasi romam i¢in Halil Paga’'nin yaptig resimlerdir.
1898 yilinda yayimlanan Araba Sevdasi, Servet-i Fiinun'da
tefrika edildikten sonra kitaplagtirilmg ilk resimli romandr.
On iki resimle yayimlanan romanda Bihruz Bey karakteri
cevresinde yanhg Batililagma elegtirilir. Bunun yani sira roman,
edebiyat¢i ve ressam iki Osmanh aydininin birlikte ortaya
koyduklar bir iiriin olmasi bakimindan énemlidir.

Halil Paga’'nin roman i¢in yaptig desenlerde Bihruz Bey,
siklikla gittigi mekanlarda betimlenir. Bu mekanlar iginde
Camlica, kugkusuz en 6nemlilerinden biridir. 29 $ubat 1311
tarihli Servet-i Fiinun'da Bihruz Bey Camlica Bahgesi'nde
betimlenir.

“Giinkii beyefendi orta set iizerinde, biiyiik ¢inann altinda
yalniz bagina sandalyesine kurulup, ayagim da ayagimin

iizerine atacak da ‘siyah-gerde’ sevgilisini 6yle bekleyecek.””

Romanlardaki Resimler baghkh yazisinda F. Rebii, Araba
Sevdas1 romanim farkh bir yere koyar.

“Araba Sevdas:... Bir¢ok kilitkal-1 edebiyi (edebi dedikoduya)
bais olan (yol agan) bu roman cidden tuhaftir. Tiirk¢e hurufat

27 Recaizade Mahmut Ekrem, a. g. e., s. 142-143.
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Halil Paga, Araba Sevdasiromanindan bir sahne, 29 Subat 1311, Servet-i
Fiinun, (Bihruz Bey Gamlica Bahgesi’'nde bulunuyoridi.)

(harfler) ile Fransizca kelimelerin yazilmasi ve bunlarin Tiirkce
ibare arasinda bulunmasi pek yeni bir seydi. Sahne bogtu. Bu
bosluk icinde pek giizel istikbal edildi (kargiland). Alkiglandi.
Resimlerden Behruz Bey'in gazete okuyusunu, Fenerbahge'de
gezigini musavver (gésteren) levhalar miiltehifdideleri (kederle
yanan gézleri) nevazigkar puseleriyle oksada...”?

Nasil ki Ahmet Midhat Efendi ile Osman Hamdi Bey'in
dostlugu seyahatleri sirasinda pekistiyse, Halil Paga ve
Recaizide Mahmut Ekrem’in dostlugu da yakin akrabalik
iligkisiyle pekigir. Halil Paga, Recaizide Mahmut Ekrem'in
kizkardesi Aliye Hanim'la evlidir. Halil Paga ve Aliye Hanim'in,
dénemin iinlii sanatgilarina evlerinin kapilarini a¢tiklari da
bilinmektedir.?®

? Yaprak Zihnioglu (Yayima Hazirlayan), Osmal1 Ressamnlar Cemiyeti Gazetesi
1911-1914, F. Rebii, “Romanlardaki Resimler”, 25 Mart 1328 (1912), s.106.
 Pelin $ahin Tekinalp, “Araba Sevdas); Recaizade Mahmut Ekrem ve Halil Paga
Bulugmas1”, Hacettepe Universitesi, Tiirkiyat Aragtirmalan Dergisi, Giiz (15),
2011, 185-204, s. 194.
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Tanzimat Romaninda Resim

Tanzimat dénemi i¢in roman da perspektifli resim kadar
yenidir. Bu dénemde resim egitimi almak i¢in yurtdigina
6grenci génderilmeye baglanmig, bu yenilik ilk romanlara da
yansimigtir. Sami Pagazade Sezai'nin Sergiizest romanindaki
karakter Celal Bey, Paris’te resim egitimi almig ve Celal Bey'in
Oryantalist tarzdaki bir tablosu Salon’a 3 kabul edilmigtir.
Sami Pagazade Sezai Bey’in ifadesiyle:

“Resim sanatina olan iistiin yetenegi, uygarhn yiiceltici
egitimi sayesinde 6zledigi yiikksek konuma ulagarak,
Bogazi¢i'nin sevdali bir hiiziin i¢inde akan sularnina kapilmg
bir ii¢ ¢ifte kayik, icinde ince yagmaklarindan giil rengindeki
yanaklan kivilamlar sagan parlak siyah gézleri goriiniir iki
hanim, kenarlan sagakh bir galla értili kayigin arkasinda bir
harem agasi resmi yaparak, Salon’a takdim etmigti. Oradaki
jiiri, Jerom'un bu yetenekli 6grencisini begenerek, yalmz
Bogazici'nin maviligi ve gékten bagak demetleri gibi dékiilen
151310 bolluk ve parlakhigimin ¢ok abartmah resmedildiginin
yerdikleri zaman, (Celal Bey, jiiri iiyelerine) bir mektup
yazarak, ‘Dikkatle bakilsa, tabiatiistii ucugan ulvi varhklarin
gozle goriilecek kadar geffaf oldugu nurlu bir semanin altinda
negeyle uzanan sarkin 1g1kh bir giiniinde, hi¢bir rengin
miibalaga edilmesi kabil olmayacagindan séz ederek yapitim
Salon’a kabul ettirmek mutluluguna ulagmigt:.”

Celal Bey'in Jean-Léon Géréme’un 6grencisi olmasi ve Paris’te
resim egitimi gormesi, aym yillar Paris'e giden Osman Hamdi
Bey'i akillara getirir. O da Paris’e gittiginde Géréme’dan

2 Salon, 1725'ten itibaren Paris'teki Académie des Beaux-Arts'in resmi sanat sergisi
olarak aqilan sergiye verilen addir ve 1748-1890 yillan arasinda diinyadaki en

6nemli y1llik ya da iki yillik sanat etkinligi olmugtur.
31 Sami Pagazade Sezai, Sergiizest, Bordo Siyah Yayinlan, Istanbul, 2003, 5.70-71.

4 Toci Aydsn Culak » imge ve Imaj



Osman Hamdi Bey, Gezintide Kadinlar, 1887, tuval iizerine yaghboya,
84 x 132 cm, Yap1 Kredi Bankas: Koleksiyonu.

ders almig ve oryantalist konularda ¢aligan bu ressamdan

pek cok sey 6grenerek yurda dénmiigtiir. Romandaki kadin
betimlemeleri Osman Hamdi Bey'in Gezintide Kadinlar (1887)
adliresmini alallara getirir.

Osman Hamdi Bey, kadim: kamusal mekanda gésterdigi

bu resminde feraceye yer vermigtir. Ancak ferace, halktan
insanlarin giydigi koyu renkli ve bol giysi degildir. Resimdeki
kadinlar dénemin modern feracelerini giymis, semsiye ve
yagmaklarim aksesuar olarak kullanmiglardir. Feracelerin
renkli ve ipek kumagtan olmasi, dantel veya firfirla siislenmesi
ve viicut hatlarnin gizlememesi kadinlarin toplumsal

sinif1 hakkinda ipucu verirken, feracelerin etekleri Avrupa
modasinin taklididir.?? Modern feraceler giymis kadin imgesi,
Celal Bey'in Salon'a sundugu resimde de bulunmaktadr. Celal
Bey’in Salon’a kabul ettirdigi resim, idealize edilmis bir Dogu

2 Edhem Eldem, a. g. e., s. 222.
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diinyasi sunar. Mekin Bogazici'dir. Kadinlar geleneksel tarzda
giyinmis ve giizellikleri vurgulanmigtir. Bat1'nin idealindeki
Dogu, bir Dogulunun, Celal Bey’in fircasinda canlanmagtir.
Tanzimat romanindaki ressam karakter Celal Bey bu bakimdan
dikkat ¢ekicidir.

Perspektifin Resme ve Edebiyata Girigi

“I¢inden bakmak” anlamina gelen Latince kékenli
perspectiva kavrami, tiim resmin bir pencereye
déniigtiigiinii ve izleyicinin de pencerenin ardindaki mekana
baktig1 duyusunu yaratmaya ¢aligmaktadir.®® Perspektifin
girdigi resimde derinlik s6z konusudur. Perspektif izleyiciyi
duragan bir diigiinme bi¢ciminden alikoyar ve insanlarla
nesneler arasinda mesafe yaratir.

Will Self, perspektifin insanin gériigii ve bilinci igin gegerli
ii¢iincii boyutu sagladigini yazar. Perspektif olmadan birey
zaman kavrayamaz ve gercekligin yalmz bir diliminde
yasamak zorunda kalir. Self’in ifadesiyle:

“Perspektif, insanin gériigii ve belki de bilinci i¢in

gerekli tigiincii boyutu saglar. Bu olmadan birey zamani
kavrayamaz ve bir bagka gekilde, yeni bagtan 6grenmeye
mecbur kalabilir. Ya da mikroskobun lam ve lameli arasina
sikigmig bir mikrop gibi, ger¢ekligin yalnizca bir diliminde
yagamak zorunda kalir.”3

Kojin Karatani de edebiyatta perspektifin ortaya ¢ikiginin
igiinci kiginin betimlenmesiyle bagladig: goriisiindedir.
 Exwin Panofsky, Perspektif Simgesel Bir Bigim, Cev:Yegim Tiikel, Metis Yayinlan,

Istanbul, 2013, s. 9.
% Will Self, Bityiik Maymunlar, Gev: Sila Okur, Aynnt Yaywnlan, Istanbul, 2011,s.21. *
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Oznellik ve kendini ifade etme yine perspektifie elde edilen
kazamimlardir. Karatani g6yle ifade eder:

“Geometrik perspektif, sadece nesnelligi degil, 6znelligi

de iireten bir aygittir. Diger yandan sansui ressaminin
resmettigi nesne tek bir 6znellik tarafindan biittinlikli

bir bicimde kavranmig bir sey degildir. Burada bir (agkin)
benlik yoktur. Bunu edebiyatla ilintilendirirsek, bu durum
perspektifsel resimleme yontemine benzer bir anlabim
olusmadig takdirde, modern bir ‘kendini ifade’nin s6z konusu
olamayacag) anlamina gelir."%

Karatani'nin bu belirlemesi ilk romanlarimizda doga
betimlemelerine sikga yer verilmesini amimsatir. Omegin
Mizana Murad'in Turfanda ru Turfa mi? (1892) romaninin
girisi Bogazici betimlemesiyle baglar. Romandaki Mansur
karakteri, manzarayla kendi i¢ diinyas1 arasinda iligki kurar. Bu
baglamda perspektifin romana girdigi goriiliir.

“Bogazi¢i'nin tabiat giizelliklerinden en az zevk duyanlan bile
hayran eden o giizel yahlar, daglan, ilkbahar ziimriidiiyle
bezenmis, tiirli tiirlii goz alic1 renkleri ve bilhassa erguvan
cicekleriyle minelenmis bulunan cennet gibi bayirlan vapur
yolculanm gildirasiya heyecanlandinyordu.”3®

Perspektifin romana girigi, olaylarin ya da duygularin da
tasvirinde cogkulu ifadelere yol acar. Paris'teki egitimini
tamamlayarak Istanbul’a gelen Mansur Bey, Bogazi¢i'nin tarihi
dokusu kargisinda heyecanini géyle tarif eder:

“Ey kahraman Gazi! iste senin Bizans anahtann! Tarihin
bunca kahramanlarimin hayat ve iktidarlanni ugrunda
harcadiklan halde agtiramadiklari o demir kapilan,

3 Kojin Karatani, Derinligin Kegfi - Modern Japon Edebiyatimin Kékenleri, Cev:
Devrim Cetin Giiven - Inan Oner, Metis Yayinlan, istanbul, 2011, s. 36.

3 Mehmed Murad, Twfanda m: Yoksa Turfa m?, Mahmut Bey Matbaas, Istanbul,
1308 (1892), s. 5.
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miiminlerin merkezi, cihan padigahlarninin payitahti olmak
iizere, sen bu miibarek anahtannla feth ettin ve a¢tin.”%’

Edebiyat eserlerinde perspektif ayiklama, kurgulama
agamasinda giindeme gelir. Yazar, olusturdugu karakteri/

tipi zamanin 6tesine tagiyarak onu éliimsiizlegtirirken
perspektifi kullanir. Karakter, ge¢mis ve gelecek arasinda
kurulan bir képriiye déniigiir. Yazarin i¢inde yagadigi dénemi
agarak gelecege sicrayan karakter, bireylerdeki tipik yanlar
kendisinde toplayarak duraganliktan kurtulur ve dinamiklesir.

Intibah romanindaki Mahpeyker karakteri edebiyat eserinde
perspektif kullanimina bagka bir 6rmektir. Planlar yaparak
amacina ulagmaya ¢alisgan Mahpeyker karakteri, catigmalar
yaratarak romam siiriikler. Ancak Namik Kemal ¢izdigi
karakterin okuru etkilemesi kaygisim giiderek devreye
girmis ve ansizin Mahpeyker’i 6ldiirmiigtiir. Perspektifin
artik edebiyata da girdigini dinamik tipler, ¢atigmal iligkiler,
beklenmeyen sonlar ve soyutlamayla olusturulan gergek¢i
karakterler gosterir. Bu karakterler perspektifin roman ve
6ykiideki izdugiimiidiir.

Nabizade Nazim tarafindan kaleme alinan, 1894 tarihli
Zehra romaninda ana karakter Suphi Bey, Sirricemal’e
Makrikéy'iinde® bir ev tutmasini ve evin salonunu yaghiboya
tablolarla donatmasini séyler. Boylelikle anlagilmaktadir ki
perspektifli resim ev iclerine girmis ve bir statii gostergesine
déniigmiigtiir:

“(...) duvarlara kaln yaldiz ¢erceveli yaghboya resimler
asilmigt1. Bunlardan biri Kadri'nin bele kadar bir resmiydi
ki ressam Halda Bey'in fir¢asindan gikmigti. Burusuk
alinh, uzunca ak sakall, esmer renkli, ufarak mavi gézli

7A.ge,s.8
% Bugiinki Balarksy
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tuhaf bi¢ciminde ufak vigne ¢iiriigii fesli, temizce giyinmis
olan bu adamin yiizii, biraz ahmak yiiziinii andirmaktayda.
Onun yambaginda, neresi oldugu bilinmeyen bir kir resmi
bulunuyordu; uzun iki sira kavak aga¢lan arasinda uzayip
giden bir tozlu yolun sonunda birkag evin damlan koyu yesil
agag kiimeleri i¢inde ancak hayal meyal gériinmekteydi. Onun
alt tarafina, firtinaya tutulmusg bir tekne resmi konulmugtu.
Daglar gibi kopiiklii dalgalar yelkenleri pargalanams, ipleri
kopmus, girandi diregi kirilmig bir ahgap tekne tizerine
saldirmakta ve alt: su iistii sis bir durumda, umarsiz kalan bu
tahta parcasin1 hemen yutup gidecekmis gibi gériiniiyordu."*

Romanin ilerleyen béliimlerinde Sirricemal kendi i¢ diinyasiyla
resimlerden birisi arasinda baglant: kurmus ve nesneler
arasinda bir birlik olugturmugtur. Béylece perspektifin
oznelligi iireten yani giindeme gelmigtir:

“Firtina resmiéniinde dikildi durdu. Resmi seyretmeye koyuldu.
Su kus gibi uup giden yelkenli gemni, sanki Zehra ile Suphi'yi
alip gétiiriiyormug da onu durduracalams gibi ellerini uzatt.
Parmaklan boyal astar iizerine dokununca duydugu duygu,
beynini kendisinden ge¢irecek bir bunahmdan kurtard.”®

Perspektifli resimde, goriinen diinya tiim gizleriyle gézler
o6niine serilmektedir. Bu baglamda manzaralarin perspektifli
resme gegiste bir agama oldugu rahatlikla séylenebilir.
Zehra'nin karakterlerinden Suphi ile Urani Sehzadebagi'ndaki
tiyatroya gittiklerinde sahnede bir manzara resmi dikkat
cekmektedir:

“On perde iizerinde, ortada bir tung kiirsii izerine konmug
dort tane tung arslanin bagindaki piring kiirelere dayanan
bir tung sadirvan arkasinda, bir gece denizi ve bu denizin
iizerinde karg1 kargiya Ahirkap: feneri de birlikte olarak
Sarayburnu’yla Fenerbahgesi resmedilmigti. Fenerbahgesi
tizerinden dogru ay, hilal halinde, ama Fenerbahgesi'yle

3 Nabizade Nazim, Zehra, Bordo Siyah Yayinlan, Istanbul, 2003, s. 92.
“A.g e,s. 96
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oranlanirsa asla uyumlu olmayacak bi¢imde gériinmekte
ve denizdeki yansimasiyla birlikte tam bir gekil
gostermekteydi.’*!

Doénemin yetkin manzara ressamlari asker kékenli sanatgilar
arasinda yer alan $eker Ahmet Paga ve Siilleyman Seyyid
Bey'dir. Namik Kemal'in intibah romanindaki Gamlica
betimlemesi, Hamdi Kenan'in Camlicadan Bir Manzara
resminde kargimiza ¢ikar:

“Istanbul denilen mecmua-i bedayiin havi oldugu her tiirli
nevadiri bir bakigta gésterecek bir nokta ise Gamlhica'dar:
Bogazici'nde bir bityitkk orman veya bir kiigik kérfez yoktur
ki Gamlica’nin pamal-i nezareti (ayag altinda) olmasin,
Payitahtimzin Beyoglu gibi, Galata gibi, Babali civarlan
gibi, Sultan Bayezit gibi hangi mamur ciheti goriiliir ki
Camlica'nin nazar-i temnagaasindan kendisini saklayabilsin.
Istanbul'da tesisat-i atika ve ebniye-i meshureden hicbiri var
rmudir ki Gamlica tasvirini almak miimkiin olmasin. Gamlica

o nazargah-i ibrettir ki bahar i¢cinde insan ¢egmesinin yanina
¢ikar da bagim kaldinr etrafina bakinir ise géziiniin éniinde
tabii, sinai, fenni nice yiiz bin tiirlii bedayiiden miirekkep

bir bagka alem goriir. Bayag hadaka-i basar (géz bebegi) o
alemn-i bedayiin bir meharet-i fevkalade (son derece ustalik) ile
nokta-i vahideye sigigtirilmg haritasina déner. Bir de géziinii
agag) meylettirmek isteyince nur-i nazan cihanin her tiirli
ezharim (gi¢eklerini) cami giikufezara diigmiis zenbur (bal
ans) gibi - dakikada bir ¢icege isleyerek, saniyede bir meyve
ile oyalanarak aheste aheste sahil-i deryaya gidinceye kadar
tab ii tuvandan kesilir. Camlica'ya Firdevs-i 414’'min yere inmis
bir kit'as: denilse gayestedir. Feyyaz-i kudret (Tann) alemde
ab-i hayat icadim irade etmig olsaydi o hasiyeti Camlica
suyuna verirdi."*2

Edebiyattaki betimleme ve resim arasindaki iligki Fransiz
sair Paul Valery’nin de (1871-1945) ilgisini ¢ekmigtir. Valery

1A.g. e,s 152
42 Namik Kemal, ntibah/Sergiizegt-i Ali Bey, AKBA Kitabevi Yayinlan, Ankara,
1932, s.13-14.
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resim hakkindaki sézlerinin edebiyata da uyarlanabildigini
gormiig, betimleme ve manzara resminin paralellikleri
iizerinde durmugtur. ** Benzer bir durum Tiirkiye'de resim
sanatinin gelisimde de kendini géstermigtir. 18. yiizyihn
ikinci yarisindan sonra minyatiir yerini duvar resmine birakir.
Barok ve Rokoko tisluplarinin mimariye girmesi, 6zellikle
manzara resminin geligmesine olanak saglamigtir. Kalem

igi nakiglarin yerini Barok ve Rokoko siislemeler almigtir.
Manzaralar ve natiirmortlardan olugan bu resimlerde figiir,
19. yiizy1lin sonuna kadar goriilmeyecektir. {lk duvar resmi
ornekleri 18. yiizyil ortalarindan sonra Istanbul’da 6zellikle
Topkap: Sarayr'nda goriilir. II1. Selim déneminde, Topkap:
Saray1 Harem Dairesi'nin Valide Sultan merdivenine yapilan
Bogazi¢i'nden Gériiniim ilk duvar resimleri arasinda yer alr.
19. yuzyihn ikinci yarisinda, Altunizade Konagi'ndaki Kuglar
Gemiler resmi de, diger duvar resmi gibi anonim bir ¢aligmadir
ve perspektifin ev i¢lerine girdigini gostermektedir.

Mimari ayrintiya 6zen gosterilen duvar resimlerinde figiire
rastlanmaz. Bu resimlerin en 6nemli 6zelligi Batih anlamda
perspektifin kullanilmasidir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda
duvar resminde Bati etkileri artmig, ayrica tuval resmi
baglamigtir. Bu yiizyilin sonuna dogru figiir, resimde yerini
almigtir. Sanatgilar yeni teknik, icerik ve tsluplari denemek
i¢in en uygun ortami manzarada bulmuglardir. * Resim
sanatinda iigiincii boyut anlamina gelen perspektif, duvar
resimlerinin getirdigi en 6nemli yeniliktir. Duvar resimlerini,
askeri okullarda egitim amaayla yapilan perspektifli
manzaralar izlemigtir. Bu nedenle Tiirk resmi figiir ve
manzara olmak iizere iki koldan ilerlemigtir. Edebiyatta da
resimde oldugu gibi eserin icine girebilmek veya karakterle

43 Kojin Karatani, a. g. e,, s. 41.
4 Giinsel Renda- Erol, Turan, Baglangiandan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati
Tarihi, Cilt 1, Tiglat Basimevi, Istanbul, 1980, s. 73.
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6zdeglesmek perspektif sayesinde gerceklegir. Karatani'ye gére
edebiyat alaninda kapildigimiz derinlik hissi, gerceklik veya
biling tarafindan saglanmaz. Karatani'nin deyigiyle:

“.. perspektif yénteminin kullanildig resimlerde, ‘sahne’
oldugu gibi bizim bulundugumuz yéne dogru genisler. Boylesi
resimlerde konu ne olursa olsun, resmin igine girebilecegimiz
hissine kapilinz. (...) Edebiyatta da duygusal ézdeglesme ya
da ‘Iste bu benim hikayem! duygusu edinmek i¢in déniilecek
yer bilincimiz degildir.(...) Ciinkii bu 6zgiil bir perspektifsel
konfigiirasyon sayesinde miimkiin kilinan bir geydir."*

Perspektifle birlikte resimde derinlik hissi yaganir. Ancak,
Tanzimat déneminde zihin diinyas: heniiz geleneksel
baglardan kopabilmis degildir. Ozellikle manzaralarda
tasavvufi diinya goriigiiniin yansimasi perspektif sayesinde
daha gii¢li duyumsanir. Nereden geldigi belirsiz 151k, ugsuz
bucaksiz orman hep agkin olana, ilahi olana génderme
yapmaktadir. Tanrisal olan1 dogayla duyumsayan Osmanh
insami dogaya agkin bir nitelik atfeder.

Geleneksel Diinya Gériigiiniin Yansimasz:
Manzara ve Natiirmortlar

Osmanli insaninin dig diinyay: algilamasinda “tevhid” inana
bas rolii oynar. Niliifer Ondin, tevhid inancim1 Osmanh- Tiirk
metafizik estetiginin odak noktasi olarak tamimlar.*® Kozmik
diinyadaki giizellik bir amaca odaklanir. Gériinen giizelligin
ardindaki gériinmeyen giizellik Tann 6gretisine baglanir.
Manzaralar ve natiirmortlar, kozmosun birer yansimasi olarak,

% Kojin Karatani, a.g.e., s. 161.
*6 Nilifer Ondin,Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi, Insanal Yaywnlan, istan-
bul, 2011, s. 16.
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resimde agkin olanin simgesine déniigiir. Doga’yr Tann’nin bir
yansimasi olarak géren Osmanli insan1 bu yansimadan étiirii
dogaya sevgiyle yaklagmigtir. S6z gelimi Recaizide Mahmud
Ekrem, “Zerrattan (molekiillerden) sumusa (giinege) kadar
her giizel sey siirdir.” *” der. Ekrem’e gére doganin giizelligi
siirde konunun 6ziinii olugturur. Dogada ¢irkinlik bulunmaz.
Ekrem'’in doga betimlemelerinde romantik akimin etkisi gze
carparken, insan doganin pargasi olarak kendine yer bulur.

Tanzimat romaninda kargimiza ¢ikan uzun doga
betimlemeleri, artik Tanzimat insaninin diga agilmakta
oldugunun géstergesidir. Bunun resimdeki kargihigini
manzaralar ve natiirmortlar olugturur. Ahmet Midhat

Efendi, Paris'te Bir Tiirk adl romaninda idealize edilmig

bir karakter ¢izer. Nasuh adli Osmanh karakteri Parisli
arkadaginin konaginda gérdiigii kimi natiirmortlar hakkindaki
digiincelerini gu sozlerle dile getirir:

“(...) Nasuh salon i¢indeki resimleri temaga ile ge¢irmigti.
Sekiz on kadar gayet muteber (saygin) ve meghur levhalara
la akall (en azindan) elli altms bin frank verilmis olacagim
bittahmin (tahmin ederek) asar-1 tabiati (doganin
isaretlerini) taklitten ibaret bulunan seylere bu kadar para
verilmesine taacciip eyledi (sagakald) ise de, Avrupa'da
sanayi’in bugiinkii dereceye varmasi dahi sanayi'in girmekte
oldugu bu kadar ragbetten neget eyledigini (ileri geldigini)
dugiinerek, bu bapta taacciibiinii (sagkinhgini) bertaraf
eyledi (bir yana birakti1). Bakilsa bu taacciipte Nasuh’'un
hakk: yok mudur? Mesela bir sepet ¢igegi herif levha iizerine
resmetmis. O kadar ala resmetmis, o kadar giizel boyamig
ki, gorenlerin nazarinda tecessiim eyledigi (cisimlegtigi)
zaman insanin hemen egilip koklayacag: veyahut bir tanesini
alip paltosununiligine takacag: gelir. $u halde bu levhaya
aliyynilala (en iyi) nam verilerek birkag bin frank kiymet
takdir edilmig. Halbuki bu resmin ash olan bir sepet ¢icegi

47 {smail Parlatyr, Recaizade Mahmut Ekrem, Kiiltiir ve Turizm Bakanli Yaynlan,
Ankara, 1985, s.15.
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ortaya koysalar, topu birkag frank kiymet takdir edilirdi. Bu
hale gére asil viicuttan ziyade o viicudun golgesine kiymet
takdir edilmis olmaz mi? Binaenaleyh akil olanin resminden
ziyade, bir sepet ¢icege kiymet takdir etmesi lazim gelir.

$u kadar var ki ressam sanat-1 halikiyyette (yaraticalik
sanatinda) Halik-i ale’l itlaki taklide (genel olarak yaraticiyr
taklide) miitecasir oldugu (yeltendigi) i¢in, bu kiistahligina
miikafaten masnu’l mevhumuna (kurgulanan sahtelige) ol
kadar kiymet takdir ediyorlar.”*®

“Asll, golge ve taklit” sozciiklerine yer verilen bu diigiincelerde
Antik Yunan filozofu Platon’dan esinlenmeler dikat
¢ekmektedir. Tanr1’'min bir par¢asi olan ¢iceklerin betimlenmesi
yazara gére kiistahlik ve taklitgiliktir. Platon’a gére de

ressam, goriinenin benzetmesini yapmakta ve bu baglamda
taklit¢iligin 6niine gecememektedir:

“(Ressam) her seyi benzetebiliyorsa bu, her seyin kii¢iik
bir y6éniinii yapmasindan étiiriidiir; bu yoén de gélgenin
golgesidir. Bilirsin, ressam, bir kunduracinin, bir
marangozun, yahut bagka bir ustanin resmini yapar da,
bunlarin sanatindan anlamaz. iyi bir ressamsa, 6yle bir
marangoz resmi yapar ki uzaktan ¢ocuklara ve bilgisizlere
gosterse kandirabilir onlars; ¢iinkii ger¢ek bir marangozun
goriiniigiinii vermigtir ona.” 4

Platoncu bakig agisiyla resimleri yorumlayan Nasuh, Tanzimat
déneminin zihin diinyasin1 yansitir. Asil giizel olan Tanri’'min
yansimasi olan dogadir. Dogay: taklit ederek para kazanan
ressamin eylemiyse yalmzca kiistahliktir. Platon’a goreyse,
taklidin taklidini yapan sanat¢1 marangozdan agag bir igle
ugragir. Platon’un idealar diinyasinin en tepesinde bulunan
“iyi” ideas1, Ahmet Midhat Efendi’de Tanrr'’ya denk diiger.

48 Ahmet Midhat Efendi, Paris’te Bir Tiirk, TDK, Kirkambar Matbaasi , Istanbul
1293 (1877), s. 217-218.

4 Platon, Devlet, Cev: Sabahattin Eyiiboglu, M. Ali Cimcoz, Tiirldye {3 Bankas:
Kiltiir Yayinlan, fstanbul, 2011, s. 260, 598 b.
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Sanat¢inin emegi, soyutlamas ve hayal giicii bu bakig agisinda
goérmezden gelinir. Platon, mimesis olan sanata iki agidan
karg: ¢ikmaktadir: ilki, sanat yapitinin, taklidin taklidi olmas:
ve betimledigi nesnenin yalnizca bir bakimdan gériiniigiini
vermesi agisindan sagladig bilginin gergek bilgi (episteme)
olmadigi ve bu nedenle dogruluk (alethia) ile hi¢bir ilgisi
olmamasidir. Diger neden ise ahlaki agidan taklidin bir
aldatma oldugudur; taklit ister iyi ister kétii olsun ahlak¢a
kétiiliik dogurur.

Doga, tasavvuf diigiincesine gore Tanr'nin digavurumudur. Bu
nedenle Tanzimat sanat¢isi resimde ya da yazida dogaya saygih
bir tutum i¢indedir. $inasi'nin Miindcdt’1 doga kargisinda
Osmanh aydininin durugunu géstermesi bakimindan 6nemli
bir érnektir:

“Pertev-i rahmetinin (Rahmet 15181n1n) lem’asidir
(parlayigidir) ayla giineg

Tab-1higmindan (Kizginliginin pariltisindan) alir alsa
cehennem ateg

Serer-i heybet-i ulviyyesidir (Korkuyla saygi uyandiran yiice
halin kavilamlaridir) yldizlar

Anlarin gulesi (pariltis1) gok kubbesini yaldizlar

Kimi sabit kimi seyyar (gezgin) be- takdir-i Kadir (Allah’in
takdiri)

Tanri’'min varhgina her biri biirhan-1 miinir (isik veren kanit)
Varhgin bilme ne hacet kiire-i alem ile (yuvarlak diinyayla)
Yeter isbatina halk ettigi (yarattig1) bir zerre bile

Goremez zatin1 mahlukunun (yaratilanin) adi (degersiz)
nazari

Hisseder nurunu amma ki basiret basan (géziin sezigi)”*

D1 diilnyanin gériintiisiini Tanri’'mn varhginin kaniti

50 Niliifer Ondin, Bigim Sorunu-Varlikta Bilgide Sanatta, Insanal Yaynlan, Istanbul,
2003, s. 95

1 Mehmet Kaplan, §iir Tahlilleri 1- Tanzimat'tan Cumhuriyete, Dergah Yaynlan,
Istanbul, 2000, s. 31.



sayma, geleneksel diinya gériigiiniin yansimas: olmakla
birlikte dine bakig agisinin bir gostergesi olarak karsimiza
¢tkmaktadur. Siirde gﬁzellik, Tanr1’'min varhgimn bir kamtidar.
Evrenin varhg ve diizeni Tann'min varhigim géstermektedir.
Mehmet Kaplan, Sinasi'nin giiriyle eski giir arasindaki farki,
resim ve minyatiir arasindaki farka benzetir. Bu baglamda
Sinasi'nin Miinacat" sade ¢izgilerle yapilmig bir desenken eski
miinacatlar minyatiir sanatina benzer. Eski miinacatlarda
detay 6n plandayken, $inasi’nin miinacatinda biitiinsel
giizellik 6n plana ¢ikar.52

Dénemin 6nemli sanat¢ilarindan Seker Ahmet Paga’nin

pek ¢ok resminde dogaya duydugu saygilh tutum dikkat
cekmektedir. Ayvalar adh resminin ortasinda yiikselen kalin
bir aga¢ gévdesi ve agacin 6niinde diizenlenmis ayva ve narlar
yer alir. Doga ve 6lii doganin i¢ icelifinin séz konusu oldugu
resimde ayvalar agaca tutturulmusg gibidir. Arka plandaki
orman Barbizon Ekolii sanatgilarininki gibi 1giklidir. Dogay
oldugu gibi yansitmak yerine kendine gére yorumlamay:
yegleyen sanat¢1 nesnelerde mistik diinya goriigiinii
yansitmaktadr.

Dogaya saygih tutum Seker Ahmet Paga’da 6nemli bir 6gedir.
Doga, Tanr’'min bir yansimasidir: ipek Duben, “Seker Ahmet'in
benimsedigi zihniyetin bir ucunda tasavvuf, 6biir ucunda ise
diigiince ve ahlak sistemini belirleyen fikih ve geriat vardi” 5
derken, Cemal Tollu, Seker Ahmet Paga’daki diigiince yapisim
Albrecht Diirer’den alintilar yaparak agiklamay: tercih eder:

“Seker Ahmet Paga’nin ve o neslin resimlerini seyrederken
Renoir'in bu diigiincesine uyan Albert Diirre’nin bir
so6ziinii hatirhyorum; o da agag1 yukan séyle diyor: ‘Allah’in

52Mehmet Kaplan, a. g. e, s. 35.

53 pek Duben, Tirk Resmi ve Elestirisi 1880-1950, Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlan, istanbul, 2007, s. 132.
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Seker Ahmet Pagsa, “Ayvalar”, tuval tizerine yagliboya, 128 x 89 cm,

Is Bankas1 Resim Koleksiyonu.




yarattigindan daha giizelini yapmamiza imkan yoktur. Bir
ressam tabiati aynen yapmay isteyerek ¢caligmalidar. Israrh ve
samimi ¢aligmakta iken, sayed i¢inde bir seyler varsa, gene de
yeni bir eser yaratacakti.”>

Dogay1 Tanrr'nin bir yansimasi sayma, Tanzimat déneminin
onemli isimlerinden Ziya Paga’nin Terci-i Bend'inde de
karsimiza gtkmaktadir:

“Gokyiizii sonsuz yildizlarla doludur
Bu diinya evren ile kiyaslansa zerre bile degildir

Binlerce parlak giines ve ay,
Yiiz binlerce y1ldiz ve gozle goriilen nice gezegen

Her giineg etrafinda seyreden gezegenlere 15131n1 sagar
Her y1ldizin dogas: bagka yildizlar icin gizlidir

Her ciimle merkezinde durmaksizin seyreder
Her par¢a ekseninde sonsuz feyz bulur

Her genis ciimlede bir varlik yayilmigtir.
Her genis par¢ada bin diinya goriiniir.”*

Ziya Paga’'nin diinyay: temasa etmesinin ardindan yagadig:
duygu durumu ¢alkantihdir. Toplumsal ¢arpikliklar ve
kotiilitklerin nedenini aragtirirken, diizen i¢indeki diizensizlik,
onda kaotik duygular dogurarak siirdeki ¢atigmayi olugturur.
Insan ¢aresizdir, acizdir. Yeni astronomiye iligkin pek ¢ok
edebiyatin yayinlandig: Tanzimat déneminde, Ziya Paga
evrenin sonsuzlugu karsisinda hayret duyarak, insanin bu
sonsuzluktaki higligini vurgular. Diinyanin olugumu, Tanzimat
dénemi aydim i¢in yeni bir bilgidir ve Tanr’'min yiiceliginin
kanitidir. Ziya Paga’nin siirini yazdig 1859 yili, Darwin’in
Tiirlerin Kékeni'ni yayimladig yildir. Dogal segilimin

5 Cemal Tollu, Seker Ahmet Paga, MEB, istanbul, 1967, s. 7
55 Mehmet Kaplan, a. g .e., s. 48.

58 afali e Imge ve Imaj



hayvanlar diinyasindaki olugumunu insan diinyasina tagiyan
Ziya Paga’da gii¢liiniin zayif1 yenmesi tarih 6ncesinde baglayan
ve gelecekte siirecek olan bir yagam kuralidir. Pozitivizmin
edebiyat alanina yansimalar olarak da degerlendirilebilecek
bu goriisler, Tanzimat yillarinda aydinlar arasindaki ¢atigmay
goriniir kilar. Bilimsel bilgiyi temel alan pozitivizm, dini

ve metafizigi, bilimsel ilerlemenin 6niinde engel olarak

goriir. Begir Fuat bu gériisteyken, ayni yillar Ahmet Midhat
Efendi pozitivizmin bir tiir Tanr1 tammazhk oldugunu ifade
ederek, boyle sakincal gériiglere kulak asmanin dogru
olmadiginin altin ¢izer ve pozitivizm kargit1 bir tavir alir.
Modernlegme yolunda atilan bu adimlar, kékten bir degisime
neden olmamakta ve sembolik diizeyde kalmaktadir. Burcu
Pelvanoglu bu durumu “metonimik modernlegme” olarak
adlandirir. Pelvanoglu'na gére, Tanzimat romam da bu
metonimiyi yansitir, yani par¢a biitiiniin yerin alir. 6

Doga kargisinda hayranhgini ifade eden bir diger siir, Abdiilhak
Hamid'in kaleme aldig Kiilbe-i Istiyak'tir:

“Ne alemndir bu alem akl u fikni bi-karar (kararsiz) eyler,
Hep icazat-1 Kudret (giiciin vecizesi) pis-i ¢esmimden
(gbziimiin 6niinden) giizar eyler (geger)

Semavi handelerdir (Tannsal giiliiglerdir) gékyiiziinden
Hak nisar eyler (sagilir);

Seraser nurlardir (bagtan baga 1giklardir) renklerde istitar
eyler (6rtiiniir).

Gemendir, bahrdir (denizdir), kuhsardir (dag tepesidir),
subh-1rebiidir (bahar sabalidir),

Bu yerlerde dogan bir gair olmak pek tabiidir.”*’

Abdilhak Himid'in giirinde doga kargisinda duyulan hayranhk
dikkat ¢eker. Tiim doga, Tanrr’y:1 imleyen igarete déniigiir.

5 Burcu Pelvanoglu, Pek Kronolojik Olmayan Hayatimiz - Tiirkiyede Modernlesme ve
Sanat, Corpus Yayinlan, Istanbul, 2017, s 39.
5" Mehmet Kaplan, a. g. e., 5.76.



Siirde siirekli yinelenen “Cemedir, bahrdir, kuhsardir, subh-1
rebiidir” dizesi divan edebiyatinin unsur giirinden, Bati'daki
perspektif tablo giirine dogru gidigi ifade etmektedir. %
Kaplan'a gére, Servet-i Fiinuncular’daki gii¢lii kompozisyon
diigiincesinin temelinde aldiklan resim terbiyesi yatmaktadar.
Oysa Tarhan'in doga karsisindaki duygulanimi dagimktir. Bu
dagimkhg Kaplan géyle agiklar:

“Plastik bir varlik olan tabiat tasvir i¢cin her seyden énce sifata
bagvurmak lazimdir. Tabiat1 bir resim gibi tasvire ¢aligan
Servet-i Fiilnunculann bol bol sifat kullanmalan bundan ileri
gelir. Hamid'in iislubuna daha ziyade isim hakimdir. Bu da
onun tabiat1 heniiz bir ressam gibi idrak edemeyisini gésterir.”>

Abdiilhak Hamid Tarhan'in dogaya diigkiinliigii Hindistan'dan
Recaizade Mahmud Ekrem'e yazdigr mektupta da kendini gosterir:

“Latife séylemiyorum Ekrem, buranin kuglan lakird:
soyliiyorlar, ta'mik-i sathiyyat ile me'luf olan ben (yiizde
olanlar; derinlestirmeye, sirnna ermeye alismis olan ben)

bu kuglarda insaniyet gérityorum, ruhaniyet buluyorum.

Her sabah beni bi-dar yahut ikaz eden (uyandiran veya
uyaran) bu tabiat sairlerinin niivid-i ruh-resamdir (ruha
erigmelerinin miijdesidir), kuslann gsafaktan gelen bu elvan-
zeviyyii'l hayatin (hayatin sahiplerinin renkleridir), o hiirriyet
agiklanimin her sabah icra, evet icra ettikleri esvat-1 latife (gaka
sesi) ¢aglayaninin nebeamdir (yerden kaynamasidir)."®

Olabilir olan1 yansitma baglaminda Tanzimat yazarlan ile
Tanzimat ressamlari ortak bir paydada birlegirler. Olabilir
olan1 yansitma olasilig1 Niliifer Ondin’in deyisiyle bu
sanatgilarin dini-ahlaki gériiglerinin izin verdigi kaliplar
olgiisiinde gerceklegir.

%A.g.e.,s. 81

®A.g.e,s. 83

© {smail Parlatir, “Abdtilhak Hamid'in Sanatinda Tabiatin Yeri”, ankara.edu.tr, S. 92,
16.9.2015.
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“Constable’dan etkilenen Barbizon Okulu'nun dogaya

bakis agis1 da romantiktir. Romantizme gére yeryiziindeki
yasam, ¢ok cesitli sekilleri ve ézellikleriyle bize kendini agar.
Dogadaki yagam 6yle bir yagamdir ki, onun bityiikligi ve
azameti insanin kigiikligi ile kargilagtirilamaz. Algilanan
her seyin arkasinda, var olan her seyin arkasinda sonsuz
ezeli-ebedi bir birlik vardir ki bu Tanridir. Bu ezeli ve ebedi
birlik bize kendini igsel olarak alal, digsal olarak doga seklinde
gosterir ve insan bu agllimin bir pargasidir. Romantizme gére
her sanat yapitinin varli§1 insan ruhunun yaratic1 giiciiniin
sonucu oldugundan her yapit ezeli-ebedi birlikten bir par¢a
tagir ve manzara resmi de dogadaki yagama kargihk gelen
gorintiyi verir.”

Doga bu dénemde sanatin esin kaynaklanindan biri oldugundan,
sanat1 anlamak simgeleri kullanma ve dogay: degerlendirmeye
baghdir. S6z gelimi Siileyman Seyyit Bey’in Portakal resmi,
yalmzca bir portakahn plastik yapisim gostermeyi amaglamaz.
Portakal dilimleri arasindaki simetri, diizen, agkan olanin
simgesidir. Parga, biitiindeki simetriyi ve giizelligi anlatan

bir simge nesneye déniigmiigtiir. Tanzimat dénemi resim
sanatindaki simgelerin aglan olani imlemesi, Cin edebiyatinin
resimdeld karsih@ olan Sansui (Dag-su) resimlerinin alallara
getirir. Genellikle giki-e ya da tsukinami (dért mevsim ya da
olaganlik) resmi olarak tanimlanan bu resimlerde manzara,
kendisinin 6tesinde bir agkinhig: simgeler. Kojin Karatani'ye gore:

“Cin sanati, Tangresmi ile belli bir perspektif sahibi oldu.
Uzakta olanin yukanya, yakinda olaninsa agagya ¢izildigi
yukan-agag: yontemi, dagin biyik ¢izildigi diger nesnelerin
agac-at-insan seklindeki sirayla kiiciildigi yéntem ve ayrica
yiitksek-uzak- derin uzak- diiz uzakta olugan ti¢ uzak yéntemi
vb,, bu perspektif anlayis1 i¢cindedir. Bunlarnin tamami Sansui
resimleri diinyasinda geligmigtir ve tiimiiniin ana belirleyeni
dag olmugtur. Bagka bir deyisle ressamlar bakislannm daga
odaklayarak dag disindaki nesnelerin biiyiikliiklerini, yakanhk-

¢! Niliifer Ondin, “Tirk Manzara Resmi”, Mugla Universitesi, SBE Dergisi, Giiz
2000, Cilt 1, Sayx: 2, s. 4.
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uzakhklarim dag ile olan iligkilerine gére belirlemiglerdir.
Sansui resimlerinde yer, agkin ve metafizik bir modeldir
ve Cinli filozofun Satori’ye (aydinlanmaya) ulagacag ideal
imgedir. Sansui ressami ¢am agacini resmederken, ashnda
kavrami resimlemektedir.”®?

Dogayn izleme ve resimleme, bambagka bir zihniyetin iiriinii
olarak kargimiza ¢ikar. Eski zihniyet bu diinyay: ikinci plana
atarak, asil diinya olan ahirete kendini hazirlarken, Tanzimat
aydini sosyal olaylara ilgi duyan, ¢evresinin ayriminda olan
yeni bir bakig agisinin iiriiniidir. Tanzimat edebiyati ve
resminde doga karsisindaki bu saygili tutumun gerisinde,
var olan tiim olay ve fenomenleri Tanr1'nin tecellisi olarak
goéren tasavvuf felsefesinin yansimalar: vardir. Joseph Piton
de Tournefort'un (1656-1708) mektuplari, Tiirklerin doga
sevgisinin gerisinde yatan dini 6geye s6yle deginir:

“Tiirklerin en dindarlari, hayir islemek i¢in bitkileri sular,
daha iyi beslenmeleri i¢in topraklarim kabartir. Miisliimanlar
bitkilere bakarak her geyi yaratan ve koruyan Allah’a hog
gelen bir gey yaptiklanina inanirlar.”s?

Manzaralar ve natiirmortlarla ifade edilen agkin gii¢, Osmanl
toplum yapist igerisinde koklii bir ge¢misi olan tasavvuf
diigiincesinin yansimasidir. Bu diigiince kimi zaman dervig
resimlerinde de kendini géstermektedir.

%2 Kojin Karatani, a. g. e., s. 33-34.

% Joseph Piton de Tournefort'un (1656-1708) Fransiz dogabilimci / Sanem Cinar,
Simay Kirca, Tiirk Kiiltiiriinde Bahgeyi Alglamak, Journal of Faculty of Foresty,
Istanbul, 2010, 60 (2): 59-68, s. 61.
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Tasavvuf Diigiincesi

Geleneksel diinya gériigiiniin yansimasi natiirmort ve
manzarada oldugu kadar resimde hoca ve dervis figiirleriyle;
siirde tasavvuf kavramlariyla kargimiza ¢ikmaktadir. Silleyman
Seyyid'in Dervis resmi, Osman Hamdi Bey’in kendisini bir
dervig olarak betimledigi resimleri ve Akif Paga’min Adem
Kasidesi bu baglamda degerlendirilebilir. Varhk’tan kurtulmay
ve “4dem”}, yani yoklugu isteme giirin temasini olugturur.
Insam1 mutsuzluklarindan, bilinmezlik koridorundan
kurtaracak tek sey yokluk olarak gériiliir.

“Yok dedikge var olur yok mu garabet (tuhafhk) bunda
Nam-1 hesti (hevesin ad1) mi nedir hall-i muamma-y1 adem
(insanoglunun bilinmezlik koridoru)”®

Arayigin simgesi olan dervig, diigiinceli duruguyla, hirpani
giysileriyle bu diinyanin gelip gegiciligi ve aslolanin bu arayigta
oldugunu ifade eder. Dervig, insanoglunun bilinmezlik
koridorunda arayigim siirdiiren bir simge kisidir. Evrende

var olan zithk kavrami iizerinde duran Akif Pasa, dolayh
olarak Islamiyet’in varhk ile yoklugu Tanri’m istegiyle,
tasavvuf ve tecelli diigiincesiyle agiklamasina da deginmig

olur. Tasavvuf kavramlar Akif Paga gibi diger Tanzimat
sanatg¢ilarinin da imgelerini olugturur. $inasi’nin bir gazelinde
gecen sozciikler tasavvufi kavramlardir. Siirde gecen ‘rindan’
hakikat bilgisi olan sufileri; ziinhad, zahir ehlini; mey ilahi agk
simgelemektedir:

5 Mehmet Kaplan, a. g. e,, s.17.
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“Zithhad bilse zevk-i gerab1 hemin eder

Rindane nush (6giit) verdigine tevbe-i nasith (bozulmas:
olanaksiz tévbe)

Nar ol da in mezarina igret (icki) sehidinin

Ey mey senindir dlem-i ervidha (ruhlarin diinyasina) dek fiitih
(zafer)"ss

Ziya Paga’nin Terci-i Bend’i de tasavvuf kavramlariyla baglar:

“Bu kar-gah-1 sun’ (bu diinyanin yapihg1) acep dershanedir
Her naks bir kitab-1 lediinden (Allah’in kitabindan)
nigdnedir”%®

“Kitab-1lediin” tanr tarafim ifade ettigi gibi, mutasavvuflar
tarafindan da kullanilan bir kavramdir ve batini bilgiyi

anlatir. “Lediin”, 6zel bilgi veya sirlarin bilgisi olarak da
adlandirilabilir. Herkesin 6grenemeyecegi bu bilgiyi ancak kalp
gozii agik olanlar bilebilir.

“Kainattaki her varligin bir kitab-1lediinnii isaret etmesi,
onun bir eseri oldugunu bildirmesi demektir. Buradaki
kitab-1lediin ifadesini levh-i mahfu z¢ veya akl-1 kiill®® olarak
yorumlamak miimkiindiir.”s®

Tanzimat Dénemi’nde Fatma Aliye Hanim tarafindan kaleme
alinan Udi romam da tasavvufi géndermeler tagir. Romanin
bag karakteri Bedia'nin udu iizerindeki s6z Mevlana'ya ait

%5 Akif Paga, “Adem Kasidesi", Yeni Tiirk Edebiyat1 Antolojisi 1, Haz. Mehmet Kaplan,
Birol Emil, Inci Enginiin, Marmara Universitesi Yaymnlan, {stanbul 1988, s. 494.

% Mehmet Kaplan, $iir Tahlilleri 1- Tanzimat'tan Cumhuriyet’e, Dergah Yayinlan,
istanbul, 2000, s. 47.

67 Allah tarafindan takdir edilen geylerin yazili bulundugu manevi levha, ilm-i ilahi
(Bkz. Ferit Devellioglu, Osmanlica Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi
Yayinlan, Ankara, 1996, s. 549.)

% Dogada gériilen genel ahenk (Bkz. Develliogly, a. g. k., s. 23.)

% Ali Bakar, “Tanzimat Sonras: Tiirk Siirinde Tasavvuf”, Turkish Studies Internation-
al Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,Vol-
ume 5/2 Spring 2010, s 531.
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beyitle iligkilendirilerek giidiicii motif iglevi gériir.

“Kiille sey'1n siva’l hiyanet’i fi'l-hub yuhtenel (...) Lisan-1agk
demen olan musikialetleri iizerinde bu ne giizel hatirlatmal...
Mesnevi'de ‘Benim d e bu nayin dudaklan gibi dudaklarnim

olsa / Ben de onun gibi neler séylerdim’ buyuruldugu gibi,
neler neler séyleyen bu agz, lisan-1agk nagmeleri ve efsunkar
sesleri arasinda insanin kendinden gegtigi zamanlarda su
udun iizerindeki beyit ne giizel bir hatirlatma ve nasihattir:
‘Agkta hiyanetten bagkasi ¢ekilir.’ Evet! Ne giizel s6z!...""

Tasavvufi bir miizik aleti olan ney’i resminde kullanan Osman
Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi resminde Mevlevilik
konusunu ¢agristiran imgelere yer vermistir. Kaplumbagalarin
agirkanlihig ve onlan egitmenin sabir isteyen bir ugrag
oldugunun yansidig resimde Osman Hamdi Bey kendisini bu
agirkanh hayvanlan egiten bir dervig kiliginda resimlemigtir.
Sembolik ifadeler tagiyan bu resimde sanat¢ iilkesinde
gerceklestirmeye ¢aligtig sanatsal degisiminin zorlugunu
gostermek istemigtir.”* Kaplumbaga terbiye eden dervig
imgesi, Kore ve Japon kiiltiirii kaynaklidir. 1869 yilinda Aime
Humbert adl Isvigreli bir diplomat, Japonya'da gordiiklerini
Fransiz Tour du Monde dergisindeki makalesinde yayimlarken
beraberinde Kaplumbaga Terbiyecisi baglikl bir graviire yer
vermigtir. Derginin Osman Hamdi Bey'in eline gectigi ve
dergiyi okudugu mektuplarindan anlagilmaktadir. Béylece bu
imge Osman Hamdi Bey'’in resmine esin kayna@ olmugtur.”

™ Fatma Aliye Harum, Udi, Der saidet- [kdam Matbaasi, Istanbul 1315 (1899), s. 39.
"Edhem Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Yayin-
lan, {stanbul, 2010, 5. 325.

”A.g.e,s. 321



Miizik ve Kadin

Kadini1 miizik aletiyle birlikte gésteren resimler ve romanlar
Tanzimat yillarinda sik¢a kargimiza ¢ikar. S6z konusu miizik
aleti gelenekseldir ve ev igine hapsolan kadinin yalmzhigim
giderecek bir ara¢ olarak goriiliir. Silleyman Nesib, elinde
miizik aleti tutan kadin resminden yola ¢ikarak bir giir
yazmugtir. Siirde kadin miizik aletiyle 6zdeg kilinmigtir. Miizik
aleti, kadinin diiglerine, 6zlemlerine terciiman olmaktadur.

“Dinliyor ruh tar-1 sazindan (sazinin tellerinden)
Lemse-i dest-i san’atiyle (sanat elinin dokunusuyla) u¢an
Mevecat-1latif-i elhan... (nagmelerin giizel dalgalanmasini)

Dinliyor mest-i mevc-i hulyadir (hulyarn dalgalanmasiyla
sarhos)

Sanki sevdaya mehd-i riiyadir (riiya begigidir)

Gesm-i hayrani(hayran gézleri), ruh-1 nalani (inleyen ruhu)...

Dinliyor... Ben de simdi dinliyorum
Onu takib eden hayalimle
Tar-1 ruhumda (ruhumun tellerinde) taze bir nale (inleyis),

Taze bir nefha-i heva (Yeni bir havanin taze kokusunu); ve
onun

Elem-i istiyak (isteklerinin hiizniiyle) ile yorgun

Taze agkiyle inlesern diyorum.””?

Bu dénemde iist sinif mensubu kadinlar, gelecekteki eglerini
hos tutmak ve kendilerini yetigtirmek amaayla alaturka ya

da alafranga miizik aletleri ¢galmaktadirlar. Bir anlamda kadin
duygularin, diigiincelerini o miizik aletiyle ifade etmektedirler.
Osman Hamdi Bey’in resmettigi kadinlar, onun yenilik¢i
yanim yansittif1 kadar, imparatorlugun Batr’ya agiliginin
cinsiyetler baglaminda gériiniir kiinmasinin da gostergesi

7 Siileyman Nesib, “Isimsiz”, Servet-i Fiinun, Nu: 564, 31 Kanun-i sani, 1317.
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olarak yorumlanabilir. Kadin yeteneklerini gelistirme ve
kendini kurgulama egilimindedir. Digiligin geri plana itildigi bu
resimlerde kadin bir eylem i¢inde betimlenmigtir. Miizik aleti
calarken, kitap okurken veya ¢icek diizenlerken betimlenen
kadin geleneksel fakat sade giysiler ierisinde gésterilir.

Ipek Duben’e gére Osman Hamdi'nin kadinlan dava
kadimidir; kadina sayginhigimi ve haklarim bagislayan davanin
temsilcisidir.”* Osman Hamdi Bey’in babasina yazdig1 bir
mektupta cariyelik kurumunu elegtirmesi, bu kurumunun
kadin ve erkek i¢in al¢altic1 oldugunu ifade etmesi de bu
agidan énemlidir. Osman Hamdi Bey'in resimlerinin ¢ogunda
fon olugturan arka planda {slam mimarisinin égeleri dikkat
ceker. Ornegin, sanatgimin fki Miizisyen Kiz (1880) resminde,
Bursa Yesil Tiirbe’nin fon olarak kullamldig gériiliir. Mekan
ve figiirler Islami bir cografyay yansitiyor olsa da, zihniyet ve
anlatilmak istenen tiimiiyle bagkadir. Kadin, ciddi bir ifadeyle
elindeki miizik aletiyle ugragmaktadir. Cinselligin én planda
tutuldugu Oryantalist resimlerdeki Dogulu kadin imajinin
aksine; Osman Hamdi Bey’in kadinlarinda ciddi, agirbagh bir
ifade 6ne gikar. Niliifer Ondin’in deyigiyle, Osman Hamdi Bey
Osmanl estetigine 19. yiizyil boyunda egemen olan geleneksel
zihniyetin karsisina, geleneksel olmayam koyar.”

Kadinin 6zgiirlesmesi ve birey olmasi yalnizca resme
yansimaz. Tanzimat yazarlarindan Sami Pagazade Sezai,
Sergiizest romaninda Dilber karakteriyle cariyelik kurumunu
elestirirken, Ahmet Midhat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim
Efendi romanindaki Canan karakteri benzer bir bakig acisinin
sonucudur. Romanin ideal tipi Rakim'in cariyesi olan Canan,
Rakim'in yardimiyla egitim alir ve kendisini gelistirir. flerleyen
sayfalarda Canan ve Rakim arasinda agk baglar. Cariye ile ilgili

74 Ipek Duben; Tiirk Resmi ve Elegtirisi 1880-1950, s. 41.
75 Nilifer Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi (1850-1950), s. 90.
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verilen bilgi, pek ¢ok erkegin bakig agisinin géstergesidir:
“Surasinmi bilmelidir ki, Rakim bir beyaz cariye aldig i¢in
iginden geri kalacak adamlardan degildi."’® Canan ise Rakim'in
6nce odaligy, sonra nikahl karisi olacaktir.

Sami Pagazade Sezai'nin Dilber karakterini olugtururken
Tanzimat déneminde ressam ve edebiyat¢ilann ortak bulugma
yerlerinden biri olan Sami Paga’nin konagindan esinlendigi
sanilmaktadir. Sanatsever bir kigi olan Sami Paga’nin Tanzimat
yazarlarim bir araya getirdigi konaginda farkh cografyalardan
gelme yiizii agkin halayik ve dadinin bulundugu bilinmektedir.
Kafkasya kokenli geng kiz, Celal Bey'lerin evine satilmadan
o6nce, bagka bir eve satilmigtir. Satilirken gérdiigii muamele

insanhk digidir:

“Bir yandan hanim, ¢ocugun viicudunu eliyle yoklayarak ucuz
almak i¢in birgok kusur buluyor, 6te yandan Arap halayik da
inceden inceye gézden gegirerek: ‘Hammefendi, bu nafile;
zayif, pek zayif, bu éliir’ diyordu.””

Ressam Celal Bey'e agik olan Dilber’in duygulan kargilik bulur.
Oglunu Istanbul’un zengin bir geng kiziyla evlendirme diigleri
kuran anne Zehra Hanim'in diigiinceleriyle realite ¢atigir. Celal
Bey'in evde olmadig bir zaman dilimini secen Zehra Hanim,
Dilber’i kovar. Dilber, Misirli bir tiiccara satilir ve tiiccarin
odalik olma teklifini reddettigi i¢in hapsedilir. Diiglerine
kavugamayan Dilber’in sonu da Nil Nehri'nin sularinda
bogulmak olur.

Bir bagka cariye de Nabizade Nazim'in Zehra romanindaki
Sirricemal karakteridir. Giizelliginden bagka sermayesi
olmayan bu cariye, evin beyi olan Suphi’yle iligkiye girerek

6 Ahmet Midhat Efendi, Feldtun Bey ile Rdkim Efendi, TDK, Kirk Ambar Matbaasi,

Istanbul 1292 (1876), s. 28.
7 Samipagazade Sezai, Sergiizest, Bordo Siyah Yayinlar, Istanbul, 2003, s. 35.
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ondan hamile kalir. Suphi'yi kansindan bogattiktan sonra
Suphi onu da aldatir. Karmindaki bebegini yitirdikten sonra
yasami anlamsizlagan geng kadin intihar ederek yagamim
sonlandirir. Romanda Sirricemal gu sézlerle anlatilir:

“Sirnicemal bir giizellik simgesiydi. Kafkas irkinin giizelligiyle
en iinlii olan dalindan oldugunu ilk bakigta en zor begenir
goniillere bile onaylatmaktaydi. Boyu posu pek gosterigli

olup kadin dendigi zaman hatira ne anlam gelirse o anlarmin
tamarmuyla somutlagmig haliydi. Uzun boyluy, iri yapili olan bu
viicudu, 6yle kaba saba bir ey sanmamalidir. Bu iri yarihigiyla
birlikte, biinyesi ¢ok ince ve nazliydu. Beli ince, gégsii ve
omuzlan genis, boynu uzunca, yiizii oval; kaglan, kirpikleri,
saglar1 giir ve kara, rengi pembemsi beyaz; elleri, ayaklan, agz:
ufak; yiiriiyiigii goniil ¢ekici; bakiglan géniil aldaticy; kisacas:
goniilleri avlayan bir giizeldi.” 7

Osman Hamdi Bey’in Saglarim Tarayan Kiz resmi de bu
baglamda degerlendirilebilir. Osman Hamdi Bey her ne kadar,
harem, cariye, odalik konularim resimlerinde iglediyse de, bu
kurumun aile diizenini sarstigin1 babasina Bagdat'tan yazdig
27 Nisan 1870 tarihli mektupta dile getirir. Osman Hamdi
Bey'in yazdiklan adeta Zehra romaninin 6zeti niteligindedir.

“Sevgili ailemn ve bagka birkag aile haricinde, kiymetli pederim,
etrafimiza bir goz atin! Ailelerde neler gériiyorsunuz?
Kokugmugluk, ahlaksizlik, kavga, boganma. Kélelik onlan
talan ediyor, odaliklar maneviyatlarim bozuyor. Kadin
kocasina itaat etmiyor, koca kansim saymiyor. Koca kendi
alemindeyken, karis1 da kendi yolunda. Higbir zaman el ele
vermediler. Hi¢bir zaman bir aile tegkil etmediler.” 7°

Kadinin cinsel bir meta olmasi, kéle gibialinip satilmasi,
Tanzimat sanat¢ilarinin giilndeminde bir konu olup bu

dénemin kadin yazarlarindan Fatma Aliye Hanim"1 (1862-
78 Nabizade Nazim; Zehra, Bordo Siyah Yayinlan, istanbul, 2003, s. 59.

” Edhem Eldem; Osman Hamdi Bey Sézliigi, T.C. Kiltir ve Turizm Bakanhg
Yayinlan, Istanbul, 2010, s. 267.

70 iuci Avdin Colak « imge ve imaj



1936) da bu konuda yazmaya itmigtir. Udi romaninda bir
kadinin tek bagina, namusuyla miizisyenlik yapmasi ve
gecimini béyle siirdiirmesinin zorluklari, gercekgi bir iislupla
dile getirilir.

Udi romani, $am’'daki bir konagin bahge betimlemesiyle
baglar. Diizenlenen bir eglencede miizik ve danslariyla
gecimlerini saglamakta olan Naoma kanun ¢almakta, kiz1
Helula dans etmektedir. Bu anne kiz abartih giysileri, takilar:
ve makyajlariyla okuyucuda itici duygular uyandirirken, kargit
olarak Bedia karakterinin yalinh@ ve zarafeti betimlenir.

Yazar bu noktadan sonra ge¢mige dénerek Bedia'daki miizik
merakinin kaynag olan babasi Nazmi Bey’den s6z eder. Nazmi
Bey, miizik meraklis1 olmasinin yani sira gair ve bestekardir. En
iyicaldig1 saz kemandir. Bebekliginden itibaren kemani ninni
gibi dinleyen Bedia, sekiz yaginda kanun ¢almaya baglamis,

on ii¢ yaginda bu sazda ustalagarak kemana merak salmigtir.
Fakat onu asil etkileyen bir diigiinde igittigi ud sesidir. Bedia
udda karar kilarak diger ¢algilar1 birakir. Babasinin bestelerini
uduyla ¢almaya baslar. Kardesi §em'i'nin ona hediye ettigi

ud, eser i¢inde bir simge nesne ve giidiicii motife déniigtir.
Kocasinin 6liimii iizerine Istanbul’a gelen Bedia, burada miizik
yeteneginin nasil ilerledigini goriip sagirir.

Bedia'nin Istanbul’a gelmesinin iistiinden iki y1l gegmistir.
Kardesinin 6liim haberini alan Bedia yegeninin bakimim
iistlenir. Roman bu noktadan sonra farkl bir seyir izler. Tek
bagina kalmg bir kadin i¢in para kazanma konusu giindeme
gelir. Baba ocagindan kocasinin yanina oradan da agabeyinin
himayesine giren kadin gimdi tek baginadir ve onun yardimina
gereksinmesi olan yegeniyle bag bagadir. $imdiye dek yalmzca
kendi zevki i¢in ¢aldi§1 udunu, bagkalarina égreterek para
kazanmaya baglar.
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Bedia giizel, ahlakh ve zariftir. Miizige agiktir. Dokuz
hizmetgili bir evde biiyiimiigtiir. Ust sinifa mensup
olmasinin tasidig: simarikhk karakterinde yer etmemigtir.
Gerek duydugunda “agk™ olan “ud”unu ge¢im kaynagina
doniigtiirebilmis ve bir erkegin hamiligine gereksinim
duymadan ayakta kalabilmigtir. Bu bakimdan hem idealize
edilmigtir hem de ger¢eke¢idir. Tanzimat déneminde yiiziinii
Batr’ya dénen iist diizey biirokratlar, kiz ¢ocuklarina Fransizca
ve miizik egitimi aldirarak onlarin gelecekteki evliliklerinde
sergileyecegi meziyetlerin alt yapisini olugturmuglardir.
Ilerleyen zamanla birlikte ‘ud’un yerini Batih bir enstriiman
olan piyano alacaktur.

Her ne kadar ¢alinan miizik aletleri geleneksel olsa da; kadinin
miizik aletiyle caligmasinin resme ve romana yansimasi
yenidir. Osman Hamdi Bey'in [ki Miizisyen K1z resminde,
geleneksel giyimli iki gen¢ kadindan biri def digeri tambur
tutmaktadir. Ayakta duran tambur ¢almakta olan kadin

isine odaklanmigtir. Bu bakimdan Bedia karakterine benzer.
Yatkinhklarinin ayriminda ve onlar: geligtirmek i¢in ¢caba
harcamaktadir. Gen¢ kadinlarin giyiminden onlarin iist simfa
mensup olduklar anlagilmakta ¢aldiklar1 miizik aletlerini
para kazanma amaci olmaksizin, sirf sanatla ugragmak i¢cin
ele aldiklarim géstermektedir. Siissiiz, makyajsiz ancak
yalinh@iyla ve yaptig isle, eylemiyle giizellesen Osmanh
kadini, Osman Hamdi Bey i¢in oldugu kadar Fatma Aliye
Hanim i¢in de ideal bir tiptir.

Tanzimat dénemi resmi ve edebiyatinda kadinlarin miizikle
saf sanatla ugragmak icin ilgilenmeleri gibi dikkat ¢eken

bir nokta da kadinlarin miizik aletleriyleyken yanlarinda
veya kargilarinda erkegin bulunmamasidir. Kadinlar miizik
aletlerini kendileri i¢cin ¢almaktadirlar. Bu bakimdan
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geleneksel zihin yapisinin devam ettigi séylenebilir. Roman
karakteri Bedia i¢in ud, bir arkadagtan, yoldagtan farksizdir.
Kimi zamansa udunu sevgilisinin yerine koyar:

oy

Osman Hamdi Bey, “Iki Miizisyen Kiz", 1880, tuval iizerine yaghboya,
58 x 39 cm, Suna ve Inan Kirag Vakfi Koleksiyonu.
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“Beni hi¢bir zaman terk etmeyen, kucagimdan kagmayan
vefakar yarim! Can dostum! Dertlerimi dinleyen, kalbimi
anlayan sirdagim! Bana daima refakat eden yoldagim! Beni
yalmz sen terk etmedin, benden yalniz sen ge¢medin, bana
hiyanet etmedin! Bir zaman zevk ve sefa kaynagim, eglencem
oldun. $imdi de ge¢im kaynagim! Ekmek teknemsin! Benim
yarim, benim erkegim sensin!..”®

Acinin Resim ve $iir Hali

Ortak imgeler, aym d6nemden beslenen sanatgilar i¢in
kaginilmaz olsa da kimi zaman yaganan bireysel acilar,
sanatgi i¢cin giidiicii unsur olmugtur. Recaizide Mahmut
Ekrem, oglu Nijad'in 6liimii sonrasinda acisim siir ve resimle
digavurmugtur. Acnin bityiikligii sanateiy: farkl ifade yollar
aramaya itmigtir. $airligiyle taninan sanat¢inin ressamhg da
oldugunu Halit Ziya Ugakhigil'den 6greniriz:

“Ondan sonra bana resimlerini gésterdi. Bunlar kendi yaptiga
yagliboya tablolardi. Sanirim ki onu memnun edecek kadar
alkiglamadim. Anlagilan onun da asil ustasi oldugu isin
yaninda bagka bir alanda ustalik sahibi bulundugu gériigii ve
diigiincesi vardi ki buna, iinlii Fransiz ressami Ingres'nin iyi
bir viyolonist olmaya ¢aligmasindan esinlenerek (Ingres’in
kemani anlaminda) ‘Violon d’Ingres’ derler. Sanirim i¢imden
béyle diigiiniiyordum, pek gevsek kalan begenmelerime
kargilik, (0 zaman kendisine takilan sanla) iistad da i¢inden:
‘Resimden anlamiyor..." demis olacak ki, birden onlar1 duvarda
kendi hallerine birakarak bana bir de miizisyenlik yéniinii
gostermek istedi.” &

® Fatma Aliye Hamm, age, s.116.
®1 Halit Ziya Usakhgil, Kirk Yil, Inlalap Kitabevi, istanbul, 1987, s. 375.
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Recaizide Mahmut Ekrem, on beg yagindaki oglu Nijad'in
6lumiiniin ardindan kaleme aldig any, resim, fotografve
siirlerden olugan kitabina Nijad Ekrem adini vermisgtir.
Nijad'in Recaizide Mahmut Ekrem i¢in biiyiitk anlam tagidigim
Halit Ziya gu sézlerle anlatur:

“O yas, (on beg yaglannndayken élen, ¢ok sevdigi) oglu

Nijad’in 6liimii oldu. Oglu demek yeterli degildi. Nijad onun
yasayigimin tek amacy, biitiin emellerinin, hayallerinin bir
6zii, 6zetiydi. Olanca varhigi onunla doluydu. Ve onu yitirince
birdenbire sanki benligi, havas: bogalivermig bir balona
benzemigti. Avuncunu Nijad'in yazilarinda (onun i¢in yazdigy)
agitlarinda onu yagatmakta arardi ve Nijad’1 yitirmekle, Tiirk
edebiyatina hi¢bir zaman degerlerini yitirmeyecek olan en
giizel eserleri vermis oldu.” #

Recaizide Mahmut Ekrem, Nijad Ekrem adli eserinin
biitiiniinde kendisine adim adim yaklagmakta olan

6liimii oglunun nasil duyumsadigini anlatmig ve onu
o6liimsiizlegtirmek i¢in bir simge nesne olarak serviyi se¢migtir.
Kitabin kapaginda koyu renkli servi agaglarimin gége dogru
uzandif bir mezarlik resmedilmigtir.

Recaizade Mahmut Ekrem'in Serviler resminde yer alan servi,
‘yesil elmas’ olarak da bilinen ve éliimsiizliigii simgeleyen bir
agactir. S6zlikk anlamiyla yapraklan kargihikli, yagisik, koyu
yesil renkte, mezarlklara siklikla dikilen, ince ve uzun bir aga¢
olmasinin yam sira, geleneksel ¢ini sanatinda sik¢a kullanilan
bir motiftir. Hayat, giizellik ve sonsuzluk sembolii olan bu aga¢
evreni de simgelemektedir.

Recaizide Mahmut Ekrem, oglu i¢in Mevt..Nijad adl bir de siir
yazmgtir. Timii agit niteliginde olan bu eserler bir babanin
acili yiireginin yansimasidur.

82A.g e.,s.597.
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“Mevt.. Nijad

Yakin zamanda idi bir miinasebet diigerek
Ona dedimdi ki: “Evlad! Oliim felakettir..
‘Hele gelirse ne miigkil dem-i civanide!

Edip cevaba tasaddi zavalh anide
Demisti: ‘Yanhginiz var, 6lim sa’adettir..
‘Civan i¢inse hele mahz-1 ni'met olsa gerek.

‘Viicudunuzla viicudum degil midir gahid?
Nedir hayat? Aa bir gey.. Biitiin azab, elem..
Memat ise ebedi ruhun istirahatidir.

Oliim.. Evet! O da fanilerin felaketidir..
Fakat biitiin bu felaket, bu hasret it matem
Gidenlere degil, ancak kalanlara a’id"®

Gebze'ye birlikte gittikleri bir giin babasiyla fotograf cekerken
Nijad birden ortadan kaybolur. Babasi onu bir mezar taginin
baginda derin diigiincelere dalmig olarak bulur. Adeta
oliimiiniin yaklagtigim1 duyumsamigtir. Ekrem, oglu fark
etmeden onun bir fotografim cekmeyi bagarir:

“...on beg yirmi hatve (adim) ilerideki biiyiik bir mezar tagina
kaimen (ayakta) dayanmug, sag eli sakaginda, gozleri zemine

dikilmig, sakin ve mahzun digiiniiyor.”8

83 Recaizade Mahmut Ekrem, Nijad Ekrem ve Tefekkiir, Umuttepe Yayinlari, Kocaeli,
2014, s. 51. (Mevt... Nijad Yakin zamanda idi bir miinasebet diigerek / Ona
dedimdi kd: “Evlad! Olim felakettir... / ‘Hele gelirse ne migkil geng yasta! /Edip
cevababagla zavalh al¢akgéniilli / Demigti: ‘Yanhgimz var, 6liim sa’adettir... /
Geng i¢inse hele nimetin kendisi olsa gerek. / ‘Viicudunuzla viicudumn degil midir
sahid? / Nedir hayat? Aa bir sey. Biitiin azab, elem... / Olim ise ebedi ruhun
istirahatidir. /Oliim... Evet! O da fanilerin felaketidir... / Fakat biitiin bu felaket,
bu hasret i matem / Gidenlere degil, ancak kalanlara a'id)

He. s.66.
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“Siir resim gibidir"® diyen Recaizide Mahmud Ekrem’e gére
resimdeki renk, edebiyattaki edebi sanatlara ve diig giiciine
denk diigmektedir. Edebi sanatlar ona gére resimde rengin
yerini tutmaktadir.8

Siirlerle siislenmis anilarin ve resimlerin ¢elenginde, Ekrem
Nijad'in yagayamadig yillara hayiflanmigtir. Zaten ac1 olan
6liim, Nijad1 yagama istegi ve gengligiyle celigkilidir. 1910
yilinda yayimlanan kitapla Recaizdde Mahmut Ekrem’in yazar
yaninin yarn sira baba yan da dikkati ¢eker. Acisini sanatla
yansitmaya ¢aligsa da bir tiirlii icindeki zehri kusamayan bir
insanin sancisim1 duyumsar ve duyumsatir. Bu tiir duygularin
sanata yansimasi [kinci Megrutiyet déneminin kismi
ozgiirlitkcti yaniyla iligkilidir. Ikinci Megrutiyet déneminde
sarayin tekelinden koparak sivillesme yoluna giren sanat,
sivillegmenin etkisiyle bireysellesmeye baglar. Bireysellik de
duygularin daha rahat ifade edilebilmesini beraberinde getirir.

8 [smail Parlatir, Recaizade Mahmut Ekrem, Kiiltir ve Turizm Bakanbg Yayinlan,
Ankara, 1985, s. 11.
% e., s.11.
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Megrutiyet Doneminde Resim
Edebiyat Iligkisi

Dergiler cevresinde toplanan yazarlarin yani sira, ressamlarin
da érgiitlenmeye bagladiklar1 Megrutiyet déneminde
perspektif - 151k / gélge gibi resim unsurlar edebiyatta da
kullamlmaya baglanmig, doga i¢indeki insan tamimlanmgtur.
Bu dénemde Sembolizm, Realizm akimlar hem edebiyatta
hem de resimde etkili olmugtur. Bireyi ele alan roman ve siirle
birlikte, resim sanatinda portre ressamhg gelisme géstermis
ve birey kigilik 6zellikleriyle yansitilmaya ¢ahgilmigtir. Riza
Tevfik'in (1869-1949) estetik goriisleri doneme damgasim
vururken, resim ve edebiyat arasindaki iligki Riza Tevfik'in
makalelerindeki baghca konulardan biri olmugtur. Riza Tevfik'e
gore, pitoresk siirler birer tablo olmakla beraber ressam ve
yazarin kullandiklarn ifade araglan farkhdur. 8 Sanatgi taklitte
kalirsa sanat eseri olugturamazken, diigiincelerini kattiginda
durum farkhilagir. Boylelikle resme ve metne farkl bir gozle

& Abdullah Ugman, Riza Tevfik'in Sanat ve Estetik'le Ilgili Yazilan I, Kitabevi
Yaynlan, istanbul, 2000, s. 114.
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bakmamiz: saglar. Riza Tevfik'in ifadesiyle:

“Ressam dogrudan dogruya gézlerimize hitap eden bir
artisttir. Ciinki onun vasita-i ifadesi olan hususi lisanin
kelimeleri gekillerdir. Sifat tarzinda ve mekaninda kullandig:
seyler de renklerdir; bu sebepten dolay: o da sesleri, nagmeleri
ve giiriiltileri ifade edemez; kulaginmizla miinasebeti yoktur.
Onun i¢in onun yaptifx firtina tablosu da nakistir (eksiktir)”®
Riza Tevfik'in ifadelerinden de anlagildif iizere, giir anlatmak
istedigini dolaylh olarak ifade ederken resimde dogrudan
anlatim s6z konusudur.

Megrutiyet Déneminde Ressam ve
Edebiyatg¢ilarin Bir Araya Geldikleri
Ortak Mekanlar

Mesrutiyet donemi ikinci Abdiilhamid’in istibdat dénemine
denk diiger. Baski déneminde sanatgilar ¢ogunlukla dig
mekanlar yerine evlerde toplanmay tercih etmiglerdir.
Ozellikle Tkinci Abdiilhamid déneminde ikiden fazla kisinin bir
araya geldigi her yer, fesadin karigtig1 bir organizasyon olarak
digiiniilmektedir. Bu yillarda kahvehaneler ve kiraathaneler
ikinci planda kalmakta, sanata diigkiin Osmanh soylularinin
davetlerinde toplanilarak sanat sohbetleri tertip edilmektedir.

Sanat sohbetlerinin diizenlendigi mekinlardan biri, Recaizide
Mahmut Ekrem'in Istinye Vapur Iskelesi yanindaki yahisidur.
Oglu Nijad Ekrem 6lmeden 6nce sanat¢ bu yahda pek ¢ok
ilim insam, miizisyen ve sanat¢inin aralarinda bulundugu
toplantilar diizenlemigtir. Genellikle her cuma 6gleden

8A.ge,s. 136.
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sonralar diizenlenen toplantilarda bagta Ismail Safa ve Tevfik
Fikret olmak iizere Halid Ziya, Mehmed Rauf, Hiiseyin Cahit,
Cenap Sehabettin, Siileyman Nesib, Iran el¢isi Muhsin Han ve
Ali Ekrem’in yer aldign bilinmektedir. #°

Ismail Safa (1867-1901) ve Tevfik Fikret'in (1867-1915)
bulundugu ortamlarda her sey konugulabilmekte, siirler

ve sanat iizerine diigiinceler séylenmektedir. Anar’a goére
Recaizade Mahmut Ekrem’in evi bir kars1 kanon hareketinin
merkezi durumundadir.* Aile Firuzaga'da bir konaga
tagindiginda, mekan Servet-i Fiinun edebiyatinin 6n
¢aligmalarinin hazirlandig: merkeze doniigiir. Her ne kadar
bu edebiyat toplulugunun birbirinden ayr iisluplara sahip
kigilerden olugmaktaysa da, Recaizide Mahmut Ekrem’in
evinde diizenledigi toplantilar, topluluk iiyelerinin goriig
aligverisinde bulunarak birbirlerinden etkilenmelerini saglar.

Bu dénemde Halid Ziya'nin (1866-1945) on alt1 y1l boyunca
caligtiga Reji Dairesi edebiyat ¢evresinin toplandig bir bagka
mekén olmugtur. Mehmet Rauf’la (1875-1931) baglayan bu
edebi toplantilar Hiiseyin Siret (1872-1959), Riza Tevfik,
Ahmet Rasim’le (1864-1932) siirmiig sonralar1 Ahmet Hagim
(1884-1933), Hamdullah Suphi (Tanri6ver) ( 1885-1966) gibi
isimlerle zenginlegmigtir. Mehmet Rauf amilarinda Halid Ziya
Usaklgil ile tanigmalarinin ardindan, Kdzim Kiraathanesi'ne
gittiklerini fakat; buradaki kalabaliktan dolay: bir tiirlii
konugamadiklarim gu sézlerle anlatir:

“Hemen oraciga iligtik; fakat rahatca gorigebilmek i¢in
daha mahrem bir késeye ihtiyacirmz vardi. Bunun i¢in
Kazim’in Kiraathanesi'ne gitmege karar verdik. Orada
oturdugumuz masa yarim saat sonra, birer birer iltihak

89 Turgay Anar, Mekandan Tagan Edebiyat “ Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat
Mahfilleri”, s. 111.
%A, g.e,s. 115.
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eden erkan-1 edebiyat ve matbuat ile dolmus ve tagmusts,
bilhassa Riza Tevfik, Ahmet Rasim, Ahmed Ihsan Beyler
Halid Ziya ile kesb-i muarefe (ahgmak) i¢in gitab edenler
(acele edenler) arasindaydi.™

Uskiidar'daki Cicek¢i Kahvesi de ressam, sair ve yazarlarin
bir araya geldikleri bir yerdir ve bu nedenle Sitheyl Unver, bu
mekan “alimler, gairler, sanatkarlar ve ressamlar kuliibii”
olarak niteler. Kahvenin miidavimleri arasinda Muallim

Naci (1850-1893), Hoca Ali Riza Bey (1858-1939), Halil

Paga (1882-1957), Tugrakes ismail Hakk: Bey (1883-1923),
Hiiseyin Hagim, Mehmet Akif (1873-1936) yer almaktadar.
iki bolimden olugan kahvenin yaklagik 100 santimetrelik bir
setle ayrilan yiiksek¢e boliimiinde, dénemin iinlii sanatgilan
oturarak sanat sohbetleri yaparlarken, alt béliimde oturan
diger insanlann bu sohbetleri dinledikleri bilinir.

Hiiseyin Hagim ve Mehmet Akif bu kahvenin
miidavimlerindendir. Hoca Ali Riza da buraya gelerek
taslaklariniyapar. 1885- 1895 yillan arasinda Haddehaneli
Cemil adinda, kahvede qiraklik yapan gencin resmini yapan
Ali Riza Bey portrenin imzah bir kopyasim Uskiidarh Vasif
Hoca'ya armagan etmigtir. Hoca Ali Riza, 1928 yihinda
Pagababa Kahvesi'nin de kapatici suluboya yéntemiyle
resmini yapmigtir. Resmin imza yerinde kii¢iik bir yelkenlinin
bulunmasi da dikkat ¢ekicidir.

Beyoglu, Tanzimat déneminde oldugu gibi Megrutiyet
doneminde de sanatg¢ilarin bir araya geldikleri 6nemli
mekinlara ev sahipligi yapar. istiklal Caddesi’'ndeki Lebon
Pastanesi pek ¢ok sanat¢inin ugrak yeridir. Chez Lebon Tout
estbon (Lebon'da her gey giizeldir) s6zii mekanin kalitesi
hakkinda ipucu verir. Namik Kemal, Ziya Paga, $inasi, Halit
Ziya, Cenap Sehabettin (1870-1934) buranin miidavimleri

%1 Rahim Tanm, Mekmed Rauf'un Amilan, Ozgiir Yayinlan, {stanbul, 2001, s. 42.
92 Salah Birsel, Salah Bey Tarihi 1- Kahveler Kitab, Sel Yayinlan, {stanbul, 2014, s. 65.
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arasindadir. Pastaneye gelen diger isimler ise Yakup

Kadri, Ahmet Hagim'dir. Pastane ilk agildiginda mekinin
miidavimleri arasinda Ebuzziya Tevfik, $eker Ahmet Paga,
siyaset¢i Ahmet Riza Bey (1858-1930), Osman Hamdi Bey,
Pierre Loti (1850-1923) ve Fransiz yazar Claude Ferrer (1876-
1957) yer alir. Ayrica Servet-i Fiirtun ve Fecr-i Ati toplulugu
farkh zamanlarda bu mekinda toplantilar diizenlemiglerdir.
93 Lebon’un miigterilerinin sanat ortamim etkiler nitelikte
oldugundan ilhan Berk de s6z eder:

“Ve Lebon (Lebon’un miigterilerini biliyorsunuz: Yeni
Osmanlilarin bas1 giizel yiizli, giizel sakallh Namik Kemal - ki
burda yiyip ictikleri esin kaynag olurdu-, $inasi, Ziya Paga;
Tanzimat biiyiiklerinden Abdiilhak Hamit; Servet-i Fiinun
ulular:: Halit Ziya, Mehmet Rauf, Hiseyin Cahit, Tevfik
Fikret; Fecr-i Aticilerden biiyiik yalmzimiz: Ahmet Hagim ve
bir bagimsiz: Yakup Kadri ve akgam meniisii 20 kurugtur.”*

Yusuf Ziya Ortag, buraya gelenler arasina thap Hulusi'yi
(1898- 1986) de ekler. Almanya'da giizel sanatlar egitimi géren
sanatgi, Akbaba'nin grafiker kadrosundadir. Diger arkadaglan
kadar olmasa da Lebon’a o da ugramaktadar:

“Eskiden her aksam Lebon’a gelirdi. Lebon, Lebon’du o zaman.
Hepimizin birer kégesi vardi: Mithat Cemal, Ahmet Hagim,
Orhan Seyfi, Yahya Kemal gediklisi idi buranin. fhap" zor
bulurduk aramizda: Nifus ciizdanlarn eskimis emekli giizeller
kapiverirlerdi elimizden.”®*

Thap Hulusi, Galatasaray Sergileri'ne de katilmis, burada
resimleri ¢ok ilgi gérmiistiir. Ozellikle Halife Abdiilmecid
Efendi’nin thap Hulusi'nin resimleriyle ilgilendigini Yusuf Ziya
Ortag su sézlerle anlatir:

9 Turgay Anar, a. g. e, s. 292.

% jlhanBerk, Pera, YKY, Istanbul, 2000, s. 138.
9 Yusuf Ziya Ortag, Bizim Yokug, Akbaba Yayinlan, istanbul, 1966, s. 290.



“Biitiin Istanbul, bu yeniimzanin getirdigi yeni tislup
oéniinde duruyordu. Duranlar arasinda son Halife ressam
Mecit Efendi de vardu. Ibrahim Gall’lann, $evket Dagllarin
arasinda bu bagka adamu ilgi ile izlemis, sormug, aramig,
uzun tebriklerle elini avucunda tutmustu o giin."*

Mizanc1 Murat'in 6grencisi olan Celal Esat Arseven’in
Begiktag'taki konagi bu yillarda her cuma sanat ve siyaset
iizerine konugmalara tanik olmugtur. Ayrica sanat¢inin
Kadikéy Hasircibagi’'ndaki evinde, Yahya Kemal (Beyath), Celile
Hanim, Falih Rifki (Atay), fsmail Haklka (Baltacioglu) ve Seref
AkdiK'in yer aldig toplantilar diizenlenmigtir.®

Istiklal Caddesi'ndeki Tokatliyan Otel de bu yillann popiiler
mekénlari arasindadir. 1897'de tamamlanan otelin 160 odas:
bulunmaktadar. Biiyiik balolarin diizenlendigi otelde Abdiilhak
Hamit, Yahya Kemal'in kaldig bilinmektedir. 1945 yilinda
Konak Oteli adiyla bagkasina devredilen otel sonrasinda ig
hanina ¢evrilmigtir. % 1916 y1hinda Finten’in bilim kurulunca
yayinlanmasi dolayisiyla Abdiilhak Himid Tarhan gerefine
burada¢ay verilmigtir. Caya Halife Abdiilmecid Efendi de
katilmagtir. Caydan bir hafta sonra Abdiilmecid Efendi
Baglarbagr'ndaki kégkiinde Himid i¢in altmiga yakin konuga
6gle yemegi verir. Davetliler arasinda Halit Fahri (Ozansoy) de
vardir. Ayrica Abdiilmecid Efendi'nin o yillarda on beg yaginda
olan kiz1 Dariiggehvar konuklara bir atlas yastiga takil Finten
igneleri dagitmigtar.

Pera’da bulunan otel ve kafeler sanatg¢ilar: agirlamay:
geleneklegtirerek entelektiiel bir ortam kuracaklardir. Bu
gelenek, Cumhuriyet dénemine de taginacaktir. Modernizmi

*A. g e,s. 289

¥ Turgay Anar, a. g. e., s. 429.

%8 Miinevver Eminoglu (Haz.), Bir Efsanenin Monografisi- 1870 Beyoglu 2000, YKY,
fstanbul, 20086, s. 87.

99 Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyogluy, s. 22.
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benimseyen aydinlar, bu perspektifle kurulmug mekénlarda bir
araya gelerek, ortak ¢aligmalara imza atacaklardir.

Perspektif / Isik- Golge

Karakterin ve doganin nesnel bir bicimde betimlenmesi

ve bu baglamda ustahkh eserler ortaya koyulmasi Servet-i
Fiinun romamyla baglar. Bu dénemde Tanzimat romanindaki
acemilikler atilmg, karakter ve doga betimlemelerine bir
ressam ustalif ve inceligi yansimigtar.

Tanzimat déneminde oldugu gibi bu dénemde de doga
ayricalikh bir yere sahiptir ve plastik bir varlik olarak
nitelendirilir. Betimlemelerle perspektif olugturmak ancak
dogay bir ressam gibi algilamakla olanakhdir. Mehmet
Rauf’un Eyliil romaninda mevsim gegiginin betimlendigi
bélim, doganin plastik varlik olarak algilandigim gésterir.
Dogadaki ¢iiriime, karakterin i¢ diinyasindaki ¢iiriimenin bir
benzeridir. Nesneler aras1 kurulan birlik, okurun karakterle
6zdeglegmesini saglar ve boylece perspektif olugur:

“Eyliil!.. Heniiz renk ve giizel kokular bitmemis, fakat
baharin bol renkleri hissedilmez sekilde kaybolmugtu. Bu
kaybolugta geri gelmek ister gibi bir eda vard1 ama, bu bos,
aci, hirgin bir edaydi ve buna karsin baharin rengi soluverdi.
Artik uyanmig, doganin ruhunu gériiyordu; yapraklarin
nasil sararmig, bir¢ogunun diigiip ¢amurlarda ¢irimis
oldugunu gériiyor ve gimdi, hava ne kadar giizel olsa, ne
kadar gegici, bu renk ve giizel kokularin ne kadar vefasiz, ne
kadar ele avuca sigmaz, eldeyken degeri bilinmemis, éylece
harcanmig bir hazine oldugunu ac1 aa1 goriiyordu. Iste artik
ne bir ¢igek kalmigt1 ne de giizel bir koku. Artik dayanma
giicii de kalmamigt1. hepsi ¢irimiisti... Onceleri yagmur
yagsa umursamazlardi, yagmurdan sonra yeni bir hayat,
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yeni bir tazelik gelirdi, simdiyse... {ste yagmur, iste kig, her
seyi iiriitiyordu. Her geyi..."*%

Romandaki sonbahar betimlemesi, Halil Paga’nin Sonbahar
resmine benzer. Perspektifin romandaki yansimasinin bir
diger 6rnegi bireyin olugumu sirasinda kargimiza gikar. Kojin
Karatani ii¢iincii kiginin nesnel betimlemesinin perspektif
sayesinde olugtugu goériisiindedir.’®* Aynca edebiyattaki
derinlik hissi de yalnizca perspektifsel konfigiirasyonun
tirintdir. Ozdeslesmeyi saglayan perspektiftir. Halit Ziya'mn
Agk-1 Memnu romanindaki Bihter karakteri kendisinden

yasca bityiik Adnan Bey’le evlenmis, paranin mutluluk
getirmediginin ve arzularimin ayrimina varmigtir. Halit

Ziya Usakhgil, bu durumu yansitmak i¢in ayna metaforunu
kullanir.'*? Aynaya bakan Bihter, Adnan Bey'in karisidir;
aynadaki yansimaysa onun gergek kisiligi, agk arzulayan geng
kadinin duygularidir. Halit Ziya aynadaki yansimay1 bir tabloya
benzetirken!®, Bihter kendisini farkh perspektiflerle goriir.
Yazar bu kurguyu olugtururken karanhk / aydinlik gibi derinlik
saglayan plastik égeleri de kullanir:

“Yerinden firladi. Artik bu karanhklardan kurtulmak
istiyordu. Isitilmemek i¢in yavagga, iskemlenin stiine gikarak
tavanda kandile uzand, yakt. Kandil evvela yanmyor gibiydi,
sonra birden ufak bir qitirtiile bir kiigiik ziye mevcesi ihtizaz
etti 151k dalgas: titredi). Ve odanin karanhklaninda sar bir
duman seklinde kayarak serpidi. Fenerin koyu san, yesil,
mavi, kirmiz1 camlar vards; bu hafif ziya o koyu renklerin
arasindan donuklagarak, siyahlagarak oday: yegil denizlerin
altinda miilevven (renkli) gecelere bogulmug bir magaraya
benzetiyordu. Bu ziyanin altinda egya bir samit ritkudet
(sessiz durgunluk) ile duruyor; yalmz ince, seffaf tiiller;

100 Mehmet Rauf, Eyliil, Ozgiir Yayinlan, Istanbul, 2000, s. 206.

1% Kojin Karatani, a. g. e,, s. 36.

102 By konudaki dikkati i¢in hocam Dog. Dr. Sayin Seval Sahin’e tegekkiirii bor¢
bilirim.

103 Halit Ziya Ugakhgil, Agk-t Memnu, Ozgiir Yayinlan, Istanbul, s. 212-213.
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yekdigerini mahv ve ispat eden yesiller, maviler, sarilar,
karmuzilar, gélgelerin iistiinden kayip akiyorlardi. Egyanin,
duvarlann ta étede gayet uzak bir resim geklinde Bihter'i
gosteren aynanin iistiinden sakit bir gelale seyelan ediyordu
(alayordu). Bihter karanhik bir rityadan miilevven (renkli)
bir rityaya ¢ikmig gibiydi. Bu, perilere mahsus bir alemni

ihtar eden (hatirlatan) odasinin miiphem (belirsiz) ziyalar1
arasinda ta 6tede, uzakta sanki tabaka tabaka derinlesen
bir yegil magaranin kaybolmusg ufuklannda, kendisine titrek
bir hayal gekliyle takarriip ediyor (yaklagiyor) goriinen
Bihter’i, o aynanin Bihter'ini gérdi;; donuk bir giimis levha
ya yalmz beyazla tersim olunmus (resimlenmis) bir kadin

ki, ince ipek gémleginin i¢inden siyrilarak ugacak, bir bulut
olacak zannedilirdi. Bilinemez nasl bir hisle, kargisinda bu
ince gémlegin i¢inde titriyor gériinen viicudu iiryan (giplak),
tamarmiyla iiryan gérmek istedi; (...) Uzun siyah saglarim
ellerinin asabi darbeleriyle tuttu, kivirdy, bunlarin tam
¢iplakligina nakisa (eksiklik) vermesini istemeyerek kaldirds,
ta baginin iistiine, perigan bir kiime geklinde tutturdu. Béyle
biisbiitiin ¢iplak, kendisine bakti. Uzun bir temaga ile bu
levhaya bakiyordu. Hemen kendisini bu haliyle hi¢ gérmemis
idi.(...) Bu viicut kendisinindi, ona hafif bir tebessiimle
bakiyordu. Aynanin i¢inde bu beyaz resim, ince, gayet belirsiz,
havaya benzer bir mavi ¢izgiyle zemininden aynlmg gibiydi ve
béyle etrafinda agilan ince mavi halenin arasinda kabariyor,
bir cismaniyet kesp ediyor, levhasindan ayrilarak Bihter’e,
diger Bihter'e yaklagiyor; orada iki Bihter, biitiin zapt olunmug
agklan inkigaf ettirecek (ag1fa qikaracak) cigerleriyakan bir
busenin lerzigleri icinde, mahv ve harap eden bir kucaklagsma
ile birbirinin kollarina atilmaya miiheyya (hazir) iki viicut
peyda oluyordu.” 1%

Romandaki Bihter karakterinin yagadig ikilem, ger¢ek yasam
ve diiglenen yagam; aslolan ve yansima bi¢iminde kargimiza
cikar. Resmin égeleri olan gélge ve 151tk ayni romanda Adnan
Bey ile kiz1 arasindaki zithg gostermek igin de kullanilir.
Nihal, karanlikta beyaz bir golge gibi hafif¢e silinerek ortamm

1MA g e,s. 212-214.
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terk eder.'®® Isik ve gélge, Ask-1 Memnu’'da oldugu gibi Eyliil
romaninda da iki agigin birbirlerinikagamak bakiglarla
izlemelerine olanak taniyan plastik bir unsurdur:

“...Yemekten kalkinca karanhk bir kégeye ka¢rmig olan Suad,
tavlaicin mumlar gelince yeniden 151k i¢inde kald1. O gélgede
doya doya Necib’e bakarak, onu hiiziinlendirdigi, hiiziinlii
gordigii i¢in kendisini 6yle durmak zorunda birakan geylere
kizarak uziiliirken, yeniden herkesin bakiglarinin iizerine
yoneldigini gériince cam sikild1.”'%

Romanda karanhga soyut bir anlam yiiklenerek, gizli kalmas
gereken duygular simgelenir. Perspektif kadar 151k ve gélge
lullarurm da resmi canh lalan ve ona derinlik veren unsurlardir.
Isik ve golge/aydinhk ve karanlik hem kendi degerleriyle hem de
sembolik anlamlanyla edebi eserde yer almstir.

Ressam - $air Tevfik Fikret

Megrutiyet donemi edebiyatin1 Recaizide Mahmut Ekrem’in
ogrencisi Tevfik Fikret'le baglatmak dogru olacaktur. Siirleriyle
oldugu kadar resimleriyle de biitiinliiklii bir sanatg: profili
cizen Fikret, icinde yagadig1 baski ortamindan sanatin
yardimiyla qikip soluk alabilmigtir. Bir memur ¢ocugu olan
Tevfik Fikret, dayisinin kiz1 Nazime Hanim’la 1890 yilinin
Agustos ayinda evlenir. 1895'te ¢iftin ogullar1 Halitk dogar.
Fikret, Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi) ve Robert Kolej'de
edebiyat 6gretmenligi yapar; Servet-i Fiinun, Malumat ve
Tanin’i qikartir. Arkadagi ismail Safa’y: ziyaret ettigi bir

gun ziyaret jurnallenir ve ziyarete farkh bir anlam yiiklenir.
Boylece iki giin hapis yatar. Ciktiginda da sivil giyimli hitkiimet

W5A. g e, s 75
106 Mehmet Rauf, a. g. e, s. 254.
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polislerince izlenir ve Servet-i Fiinun gazetesi siki bir
sansiirden gegirilir.

1908 devrimi Fikret i¢in 6nemli bir noktadir. Tanin gazetesini
cikarttig1 bu donem, diisiince, yaz, s6z 6zgiirligii en dogal
haklardan sayilmigtir. 1909'da Galatasaray Lisesi'nin
miidiiriidiir. 31 Mart ayaklanmasinda gericiler “Seriat isteriz
diyerek Tanin gazetesine saldirirlar. Daha sonra da Fikret'’i
hedef alarak Galatasaray Lisesi'ne yiiriirler. Fikret bu giiruh
oradan ¢ekip gidene dek okul kapisinin é6niinde durur. “Buray
yikmalari i¢in 6nce beni yrkmalilar” der.

"

Tevfik Fikret ayn1 zamanda usta bir ressamdir. Galatasaray
Lisesi'ndeyken Mésy6 Hayet adh Fransiz bir ressamdan ders
alan Tevfik Fikret, resimlerini hocasina gosterdiginde hicbir
elestiri almaz ve 6gretmeninin ‘haydi sisman’ diyerek omzunu
oksamasiyla yerine gecermis. Mehmed Rauf amlarinda onun
resim ve giiri birlegtirdigini séyle ifade eder:

“Onu en ziyade meftun birakan renk ve sekildir, o
sebepledir ki eserlerinde ne kadar siir varsa o kadar da
resim vardir; zaten resim renk ve seklin sanatidir, bunun
i¢in o hem gair hem ressamdir. Fakat resim nasil bu asrin
elinde sirf bir san’at-i camide olmaktan gikarak canl, ruhlu
bir lisan, bir enin-i begeriyet olduysa bu sirf gair de hayatin
elinde renk ve gekil arkasindaki ruh- kainati gérmege
baglady; golgelerdeki siikut ona bir inilti, bir tagin vaz’

ve hali bir elem, bir agacin tavn bir gikayet gibi gelmege
baglady. Iste Ritbab-1 Sikeste’nin Riibab-1 Sikeste sairinin
mebdei, mengei burasidir.”**

Dénémin ressamlariyla da yakin dostluklar kuran Tevfik
Fikret'in Agiyan'daki evi dénemin ressam, gair, yazar ve

diigiince adamlarim agirlamaktadir. Ornegin Sevket Dag
(1876-1944) ve Feyhaman Duran’in (1886-1970) Tevfik

107 Rahim Tarim, Mehmed Rauf'un Amlan, s. 159-160.
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Fikret'i ziyaret edigini onlara eslik eden Rugen Esref (Unaydin)
anilarinda géyle anlatir:

“Arkadaglanm, Sevket Beyle Ibrahim Feyhaman, biri meghur,
6biirii daha geng iki ressam, kenarlan beyaz ¢icek kirlentlerle
islenmis a¢ik limon kiifii renkli duvarlar siisleyen tablolara
nazar atiyorlard. Onlar iigii resim tizerine miibahaseye
koyuldular. $evket Bey, ¢inileri boyle tersim edebilmek i¢in
tiirbe, cami, sebil duvarlaninda ‘bir ¢egit giiclige’ ragmen
‘seneler senesi’ caligtigim soyledi. ‘Son yapmis oldugum
tablolar i¢in Topkap: Saray: harem dairesinde, o rutubetler
icinde, o koca dehlizlerde tek bagima, iirke iirke tam iki buguk
yil cabalamigimdir. Romatizmami da oradan kaptim. $u
kal¢am géylecene tutuktur. Tablolanmdan birkagim Avrupa
sergilerine yolladim. Takdir edilmigler. Bana madalyalar bile

kazandirdilar.”08

Tevfik Fikret, Sevket Dag'in bu sézleri iizerine sunlan séyler:
“Evet, sanat bir agktir ve yalmiz bir agktan ibarettir, denebilir.
Mesela resme merbutiyetiniz (egiliminiz) olmasaydj, evinizde
rahat rahat oturmak varken boyle rutubetli tenhaliklar
arasinda sthhatinizin bir par¢asini feda ederek ugragir
muydiniz. Fakat ugragmasa idiniz de Sevket olabilir miydiniz!
Sanatta istidad inkigaf ettiren, onu ali bir mertebeye ¢ikaran
sey samimiyettir, agktir. Sanat agkinin 6yle vecdaver (heyecan
verici) dakikalari olur ki o dakikalarda siz ne yaptiginizdan
haberdar olmazsiniz. (...) Dimaginizin verdigi kudret ibda
(yaratma) fircalariniz vasitasiyla giirinizi bizler iizerine
nakleder.1®

Tevfik Fikret'in resimleri onlarin ilgilerini ¢eker. Hatta
Feyhaman Duran, iinlii gairin Avrupa’da resim egitimi gérmiig
olsa Tiirklerin en biiyiik ressami olabilecegini ifade eder.!'

108 Rugen Esref Unaydin, HatiralarII, Hazirlayanlar: Necat Birinci, Nuri Saglam,
Tiirk Dil Kurumu Yayinlan, Tiirk Tarih Kururnu Basimevi, Ankara, 2002, s. 11.

199Rugen Egref Unaydin, Hatwralar II, s. 11.
10A. g e,s.16.
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Sevket Dag ve Feyhaman Duran’in, onun resimleri kargisinda
duyduklar: begeniyi gizleyemediklerini Rugen Egref su gekilde
anlatir:

“Iki ressam, gairin pek miitevazi miisaadesini alarak
-¢izdigi, boyadig:- tablolar: seyretmege bagladilar. Agiyan'in
salonunda Sehzade Mecid Efendi hazretleri tarafindan,
‘Sis’in ilham ettigi fikri musavver (resimnli) olarak gaire
‘muhibb-i muazzezim (aziz sevdigim) Tevfik Fikret

Beye' iltifat-1 necabet-penahisiyle (soylulugun iltifatina
siginarak) hediye edilmig biiyiik bir tablodan; Sehzade
Nihad Efendi hazretlerinin bir- olduk¢a muvaffakiyetli -
réprodiiksiyonundan; bir de bagka bir ressamin ithafim
havi ‘[htiyar Dilenci'den maada ne kadar levha varsa hep
sairin fircasindan dogmugtur. Pencere kenarinda asih tablo,
ressamlarin takdirini celp etti: Fes rengi, ortiilii bir masa
izerine konmus genis ag1zh tombalak bir vazo, i¢inde de
pembe, beyaz, kirmizi, morumsu bir giil ve gonca demeti: O
kadar canh tersim olunmug ki satihtan yapraklar, goncalar,
kivrimlariyla giiller kabaniyor. Hele salonun log¢a bir
kogesinde donuk yaldizh bir ¢ergevenin ortasindaki peyzaj:
Mehtapli bir gecede aym1 Hisar denizine aksi ve giimiiglii
sularin titregip kirigmasi! Ne hassas bir elin, ne hassas bir
ruhun ifadesi! Ressamlar bilhassa onu ¢ok sevdiler.”!1!

Fikret'in resimleri ve giirleri arasinda bir paralellik s6z
konusudur. Krizantem giiri onun bireyci yanmim gésterir.
Bir baski ortami ve tamimlanamayan bir bunalim vazodaki
krizantem cigekleri gibi solmaya baglamig ve solmaya mahkum
hayalleri simgeler. Fikret, tamimlayamadig: aciy: giirine yansitir
ve giirin resmini de yapar.
“Safak aldde (safagin kizilhg:) bir hadika (agach bahge) gibi
Nazregahimda (bakigimda) ibtisam eyler (giiliimser)

Sari, fesrengi, penbe, sencébi,
Bir kucak bir yigin siikiife-i ter (taze gigek).

A ge,s12.
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Krizantem bu hande-i sifa (giiliip eglenen)

Miinkalib (déniigen) girye-i yetim-i hazin...

(hazan yetiminin aglamasi)

Naf-1 zerrini (altin gébegini) serper etrafa

Ac1 bir nefha (agit), bir semim-i hazan (hazan korkusu).

Krizantem, bu nami pek severim,
Once duydum onun lisanindan,
Bana minis (yakin) bu giin o hatiradur.

Hep onun yadigaridir kederim,
Acqilir sonbahar oluncayan,
Krizantem i¢imde bir yaradir.”

Bedri Rahmi Eyiiboglu'na gore, Tevfik Fikret'e giir yazmasinin
yasaklanmasi durumunda diinya ¢apinda bir ressam olacag
kuskusuzdur.’*? fkinci Abdillhamid déneminde resim alaninda
6nemli atilimlar yaganmigsa da edebiyatgilar iizerinde
uygulanan sansiir, bunalimli ve i¢ karartic bir edebiyatin
dogmasina neden olmugtur. Gazeteler kapatilmakta, yazarlar
siirgiine gonderilmektedir. Agik kalan gazetelerde de suya
sabuna dokunmayan yazilar yayimlanmakta ya da hiikiimet
éviilmektedir. Yaganan bunalim ve sikint1 tekillikten evrilerek
toplumsallagmigtir. fkinci Abdiilhamid’in baskia1 politikasin
alkiglayan a¢gézlii azinliktan bu baskilara ses ¢ikarmayan halka
kadar herkes yagananlardan sorumludur. Fikret de 2 Subat
1898 tarihinde arkadas: Siileyman Nazif’e yazdig: mektupta,
digiincelerini dile getirir. Kendi ifadesiyle:

“Kocabiralem i¢inde yalmzim Nazif. En samimi
arkadaglarimin arasinda sokaga ¢iplak ¢ikmig bir adam hissi
ile titriyorum; herkesin vicdani kapal, értiili; yalmz ben
ciplak.(...) Herkes edepsizlige hak veriyor; bana diyorlar ki:
zaman haklidir, akalhdir; sen budalasin... Allah agkina siz éyle
yapmayin, siz bari deyiniz ki: Sen budalasin, fakat zaman
hakl, akilh degildir.” 13

112 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tevfik Fikret'in Resimleri, Taha Toros Argivi.
113 Osman Senemoglu, “Mektuplardan- Tevfik Fikret'ten Siileyman Nazife”, Taha
Toros Arsivi, s.19.
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Birkag y1l sonra Tevfik Fikret Sis (1317/1900) siirini kaleme
alacaktir. Fikret'in Sis’i yazdig1 donemde herkes birbirinden
kugkulanmakta, kimse birbirine giivenmemektedir. Sanatg
bu ortam Sis giirinde irdeler. flerleyen tarihlerde Sehzade
Abdiimecit Sis siirinden esinlenerek Sis resmini yapar ve
tabloyu “Azizim Tevfik Fikret Bey'e” diyerek imzalar.

Abdiilmedd Efendi’nin yazar ve ressamlarla kurdugu yakan iligki
aldig egitimle baglantihdir. Son Osmanh halifesi Abdiilmecid
Efendi, resim, miizik ve edebiyatin yam sira binicilik, giireg

ve avahkla da ilgilidir. Piyano, viyolonsel, keman ¢almakta ve
besteler yapmaktadir. Baglarbagi'ndaki kégkiinde sanatglann
katildig toplantilar diizenlemektedir. Sanat¢i toplantlanna
Yahya Kemal, R. Mahmut Ekrem, Tevfik Fikret, Abdiilhak Hamid
Tarhan, Sevket Dag, fbrahim Calli, Narmuk fsmail, Samni Boyar,
Feyhaman Duran, Avni Lifij, Fausto Zonaro (1854-1929), Pierre
Loti’'nin (1850-1923) katildig bilinmektedir.

Abdiilmecid Efendi'nin sanatg¢ilan agirladif kégkiiniin

i¢ mekaninda Avni Lifij tarafindan yapilmig duvar resmi
dikkat ¢ekicidir. Kégkiin dogu giris sofasinin sol tarafindaki
duvarda bulunan (egmebag: adl figiirlii manzara resmi
Abdiilmecid Efendi ve Avni Lifij tarafindan 1900’lii y1llarin
baginda tasarlanmig, uygulamayi Avni Lifij yapmgtir. Duvarin
ortasindaki iki musluklu ve éniinde kurna olan mermer
¢esmenin etrafini cevreleyen bu resimde, kogkiin éniinde,
cesme baginda kargilagip sohbet eden ¢ankl, renkli giysili
kadin figiirleri betimlenmigtir.

Sanatg1 toplantilanindan tamgtig: Tevfik Fikret'in Sis
siirini resimleyen Abdiilmecid Efendi, puslu manzarasinda
bilinmezlige dogru yol alan bir kayik siluetine yer verir.

Sis giderek artmakta, gelecegin éniinde gikigsizhiga neden
olan beyaz tuglalar 6rmektedir. Arkaplanda belli belirsiz
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Sehzade Abdiilmecit, “Sis”, 1326 (1910), tuval iizerine yagliboya,
100,5 x 144 cm, istanbul Asiyan Miizesi.
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Siileymaniye’nin kubbesi ve Galata Képriisii bulunmaktadir.
Puslu manzara, 19. yiizyil Avrupa romantik resminin

sik¢a kullandig bir metafordur. Fikret'in siiri, $ehzade
Abdiilmecit’in resmindeki gibi simgesel degildir. $iirin
iislubu ve soylemek istedikleri, hi¢bir yanlhg anlamaya olanak
vermeyecek denli agiktir. Hitkiimeti ve onun gakgak¢ilarim,
bunlara ses gikarmayan halki da unutmadan elegtirir.

“Sarmug ufuklarnm senin gene inatg1 bir duman,
beyaz bir karanhk ki, gittik¢e artan

agirhginin altinda her sey silinmis gibi,

biitiin tablolar tozlu bir yogunlukla értili;
tozlu ve heybetli bir yogunluk ki, bakanlar
onun derinligine iyice sokulamaz, korkar!

Ama bu derin karanhk értii sana ¢ok layk;
layik bu értiiniis sana, ey zulimlér sihasi!

Ey zulimler sihasu... Evet, ey parlakaalan,

ey ficialarla donanan 1g1kl1 ve ihtigamnli siha!
Ey parlakligin ve ihtigamin begigi ve mezari olan,
Dogu’nun 6teden beri imrenilen eski kraligesi!
Ey kanh sevigmeleri titremeden, tiksinmeden
sefahate susamig bagrinda yagatan.

Ey Marmara’nin mavi kucaklayg: i¢inde

sanki 6lmiis gibi dalgin uyuyan canh y1g1n.

Ey kohne Bizans, ey koca biiyiileyici bunak,

ey bin kocadan artakalan dul kiz;
guizelligindeki tazelik biiyiisii heniiz besbelli,
18 Subat 1317”14

Sis giirinde imge olan “sis” belli araliklarla yinelenerek,
elegtiriyi somutlagtirir. Sanatta subjektivizmi savunan Riza
Tevfik, Tevfik Fikret'in Sis giirinde aym1 yéntemi kullandigim
ifade eder. $air, ayn1 manzaray: géren bir bagka insandan
farkh olarak izlenimlerini yansitir. 1*> Fikret’in izlenimlerini
yansittig bir bagka eseri de Balikgilar'dir:

14 A, Kadir, Bugiintin Diliyle Tevfik Fikret, Gézlem Yaywnlan, {stanbul, 1980, s. 90-95.
115 Ruza Tevfik, a. g. e, s. 65.
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Ibrahim Galli, “Balikgilar, tuval iizerine yaghboya, 50 x 72 cm.

“Bugiin a¢1zyine evlatlanm, diyordu peder,
Bugiin a¢1z yine; lakin yann, timid ederim,
Sular biraz daha sakinlegir... Ne ¢are, kader!

- Hayur, sular ne kadar cogkun olsa ben giderim
Diyordu oglu, yarmn sen biraz ninemle otur;
Zavalhak yine kag giindiir iste hasta... “ 116

Tasvir sanatinin yaziyla resim yapmak oldugunu savunan

Riza Tevfik'e gére, Tevfik Fikret, Balikgilar siirinde bunu
gerceklestirmis, balik¢1 ve oglunun portrelerini sézciiklerle
¢izmigtir. Tevfik Fikret'in giirlerinin resim gibi gérsellegmesi ve
zihinde canlanmasi gairin ressamhigindan kaynaklanmaktadar.
Riza Tevfik’in ifadesiyle:

“Yaghboya ile ‘Firtinaya tutulmug bir balik¢1 kayigr’ iinvanh
pek giizel bir tablo yapilir. Ressam bu tabloda birgok seyleri
sarahat ve balagatle ifade de edebilir; mesela onun bir balikg1

116 http://www.antoloji.com/balikcilar-siiri/, 11. 1. 2015.
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kayig1 oldugunu anlatmak i¢in, o kayigin kenarinda denize
sarkmug aglar ve kiipeste iizerine yuvarlanmg sepetler ve
zipkinlar resmeder. Vaziyetin vahim oldugunu anlatmak

i¢in ligimh bir denizin biyiik ve képiikli dalgalarim
-muvazenesini zayi eden- kayigin iistiine hiicum ettirir. Afaki
saran kara bulutlari, batan giinegin o bulutlar arasindan
yangn alevleri gibi beliren, ategin guaatini (nurlanni) tasvir
eder. Balikgilarin fevkalade heyecaruni sagkin ve tertipsiz
hareketleriyle gosterir. (..) $imdi siz benim tarifatimi ve sézle
yapmis oldugum su tabloyu okudunuz. (...) Fikret'in mezkur
siirinde bir giizel yaghboyal tablo mevzuu olmaya elverigli
yani tasviri (pittoresque), ancak ‘bir firtinah glgin deniz’
tarifi var ki bu uzun manzumede adeta bir sarkinakarati gibi
tekerriir ediyor, o da su beyitin mazmunudur:

Digarida giirleyerek kitkremis bir ordu gibi
Déverdi sahili binlerce dalgalar

Ikinci defa da su surette tekerriir ediyor:

Deniz disanda uzun sayhalarla bir hir¢in

Kadin giriiltiisii negreyliyordu ortalig

fste yalmiz birinci beyit bir yaglhiboya suretinde sanat-1
tasvir lisanina- terciime olunabilir, yani ondan bir tablo
resmolunabilir, diger sozleri bir ressamin kendi lisan-1
sanatiyla dogrudan dogruya ifade edebilmesi miimkiin

degildir.” 1

Megrutiyet déneminin 6nemli sanat¢ilarindan biri olan
Ibrahim Gall'nin, Balik¢ilar adh resminde gegim derdindeki
insanlarin konu edindigi gériiliir. Ingac1 desen anlayisiyla
yapilan bu resim, Tevfik Fikret'in Balikgilar siiriyle benzerlik
gosterir. Erken Cumhuriyet dénemi de Fikret'in ideallerini
inga edecektir. Mustafa Kemal'in ideallerinin niiveleri Fikret'in
siirlerinde imgelerle kargimiza ¢ikar.

117 Ruza Tevfik, a. g. e., s. 197-198.
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Tevfik Fikret'i icinde bulundugu bunalimli ortamdan ¢ikaran
bir 6ge sanatiysa diger 6ge oglu Haliik'tur. Halik'un varhg
sanatina yalnizca ¢ocuk sevgisini tagimaz. Sabah Olursa
siirinde Haliik tekilinde tiim genglik simgelenerek umudun
varolugu, diriligi anlatilir.

“Bu topraklar da bir giin 1s1yacaksa oglum
Eger bu topraklarin da sislenen gu alin yazisi
Saglam ve giiglii bir elle silinir de,

Bir pargagiilerse donuk ve pash yiizii halkin
o giin ben 6lmemis bile olsam

bir 6li gibi yasayacagim-

)

hayatin giinegidir sevingli olmak,

boynu biikiik insan ¢iiriir bizim gibi.

Siz ey gelecek giinlerin kiiciik giinegleri,
birer birer uyanmanin vakti geldi iste,
ufuklar aydinliga 6yle susads, éyle susad kil
Aydinhk tek 6zledigimiz sey cagimizda,
haydi silin bulutlari, ugursuz gélgeleri atin,
isiklar i¢inde kosun mutlu 6zgirlige dogru.
Biz goziimiiz aqik gitmeyecegiz bu diinyadan;
Vatan sizinle yagayacak, biliyorum, sizinle yasayacak
su zindan karanhgindan uzak, sizinle!"8

Halitk imgesi Fikret'in resimlerine de yansir. Halitk’un yiizii
aydinliktir ve maviliklerin ortasindadir. Giinkii o yarindur,
umuttur, o géremese bile aydinlikla diigledigi gelecegin ta
kendisidir. Mavi, Fikret'in giirlerinde en sik kullandig renktir.
Genellikle tabiatla iligki i¢cinde kullandig1 mavi, kimi zaman
benzetme ilgisi kurarken kimi zaman da sembol olarak
kullanmilmigtir. Halitk resminde kullanilan mavi renk, gelecekle
iligkilendirilerek umudu simgelemektedir.!®

118 A Kadir, a. g. e., s. 121- 123.

119 Seval Sahin, Tevfik Fikret'in Siirlerinde Renk Belirten Kelimelerin Kullamlmasi Uzerine
Bir Inceleme ve Degerlendirme, Yayumlarunamus yitksek lisans tezi, Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, fstanbul, 2002, s. 220.
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1909 ylinda Galatasaray Lisesi'nin bagina son kez geldiginde
resim atélyesini bagtan diizenleyen Tevfik Fikret, Namik
Ismail, Feyhaman Duran gibi sanat¢ilarin yetismesine 6nayak
olmug bir isimdir.

Tevfik Fikret Megrutiyet déneminin ressamlariyla da iligki
icindedir. Mihri (Miigfik) Hanim onun portresini yapmgtur.
Taha Toros, Fikret'in éliimiinden sonra odaya ilk giren
kisinin Mihri Hamim oldugunu séyler.}® {ki sanat¢1 da yenilik
yanlis1 tutumlariyla birbirlerine benzerler. Rugen Egref
Unaydin, anilarinda Tevfik Fikret'in Mihri Hanim hakkindaki
diigiincelerini goyle dile getirir:

“Yukanda bir hanimefendi var, resimlerimi yapiyor. Bilseniz
Riibab" o kadar giizel okuyor, o kadar giizel tefsir ediyor ki,
yazdigim giirler bu kadar manidar m1 imis diye sagiyorum.
Bana beni anlatmaga baglad1.”#

Tevfik Fikret'in 6liimiine bir hafta kala, Mihri Hanim'in bu
ilgisi saire yagama sevinci agilamigtir. Geng ressamin, yaptigi
resimleri Rugen Egref’e gésterirken sevinglidir. Fikret, “Ressam
Mihri Hanimin pastelle ve kara kalemle yaptig: tasvirleri
getirdi. Bir profili vardi ki onu hepsinden fazla seviyordu.
‘Bakin bu ne giizel, benim bagimi ne harikulade gésteriyor.
$oyle buruna dogru geldikge incelen bir bag, su burnum biraz

daha uzasa bir fil bag: gibi olacagim’ dedi. Giildii."*?

1915 yilinda Tevfik Fikret'in 6liimii iizerine yiiziiniin maskim
alan Mihri Hanim, Edebiyat-1 Cedideciler'in portrelerini

de yapmigtir. Mihri Hamim'in Fikret’in 6liimii sirasindaki
tiziintisiini yine Rugen Egref anlatir:

120Taha Toros, a. g, e., s. 13.

12 Rugen Egref Unaydin, Hatwralar II, Hazirlayanlar: Necat Birind, Nuri Saglam,
Tiirk Dil Kurumu Yayinlan, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 2002, s. 74.
2pA.ge,s 75
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“Daha iki giin evvel layemut simasim kagitlar iizerinde
yaratmaga ¢cahigan ressam kadin, siyah ¢argafi, siyah pegesiyle
simsiyah bir kelebek gibi -gairin matem rengine biiriinmiig
ilhami gibi- ayak ucunda girpimyor, hickinyor. Ellerine
kollarina, alnina konuyordu.”?

olusturmasin1 6nemsemig bir sanat¢idir. Onun bu 6zgiirlitk¢ii
yani, Edebiyat-1 Cedide’nin 6zgiin ve yenilikg¢i sairi Fikret'le
kurdugu yakin iligkiyi de agiklar.

iki sanat¢inin arasindaki dostluk Paris déniigii Riza Tevfik ve
Hiiseyin Cahit’in de yer aldig1 canli bir edebiyat ortaminda
pekismigtir. Oliimiiniin yaklagtig1 donemlerde yaptig Tevfik
Fikret portresinde Mihri Hanim, hasta ve yorgun bir insan1.
degil, zeki ve saghkl bir sanatgiy1 resimlemigtir. Yine de Fikret
kendisini resim yaparken karamsar bir havada betimler.

Tevfik Fikret Resim Yaparken (1897) adl1 siirinde, II.
Abdiilhamid déneminin bunalimli havasimiyansitir. Doga,
onun imgeleri i¢in yeterli degildir. Fir¢asini kuru bir agacin
hasta bir dah olarak tanimlarken, sanatin bunalimi ifade
etmekteki yetersizligini vurgular. $iirin sonunda aslinda sanat
eseri iiretmek yerine siirle veyaresimle estetize edilmig isyan
ve ac1y1 digsallagtirdigini ifade eder. Siir veya resim onun
duygularim digavurug bigimidir.

“Firgam kadid bir agacin hasta bir dah
Destimde miigteki heyecanlarla titriyor.
Guya cicek diye

Bir hak-1 sebze déktiigi kanlarla titriyor
On giindiir igte ugragiyor fikr-ii sanatim
Bir mevc-i hisse vermek i¢in gekl-i irtisam
Seyr eylerim bu levhay: artik ale’d devam
Verdim emek diye

23 Rugen Egref Unaydin, A. g. e., s.78.
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Seyr eylerim ve aczine kail bu san’atin
Takdise inhimak ederim sun'i kudreti
Lakin zaman olur

Pek ruhsuz bulurum begenmem tabiat1
Mutlak o giin begenmek i¢in hasta miinfail
Bir bagka ¢ehre giryeli bir ¢ehre isterim
Bundandur iste §i'r olacak yere sozlerim
Ba’zan figan olur!”

Fir¢am kuru bir agacin hasta dah

Elimde sikayet¢ heyecanlarla titriyor
Guya ¢igek diye

Bir ¢cimenlik déktiigii kanlarla inliyor

On giindiir iste ugrasiyor fikir ve sanatim
Bir his dalgasina resim gekli vermek i¢in
Artik seyrederim bu tuvali durmadan
Verdim emek diye

Seyr eylerim ve acizligine boyun egmis bu sanatin
Kutsamayi ¢ok isterim, kudretlendirmeyi...
Lakin zaman olur

Pek ruhsuz bulur da begenmem tabiat1
Mutlak o giin begenmek i¢in hasta, dargin
Bir bagka ¢ehre, aglayan bir ¢ehre isterim...
Bundandr iste giir olacak yere sézlerim
Bazen aglama olur.” '#

Fikret nasil resim yaptigim1 Hemgiremin Hastaliginda baghkh
yazisinda géyle anlatir:

“Saat alt1 var idi. Biraz kendimi oyalamak i¢in resim yapmay:
hatirladim. Fircalanmin tozunu silkip, (palet’imin boyalanm
da tazeledikten sonra vaktiyle Diaz'in sonbahan musavver bir
tablosunu tanziren baglamug ve aylarca (chevalet) iizerinde,
perde-i ihmal altinda birakrmug oldugum resmin bagina gegtim.
Biraz ¢cahgtim. Fir¢armin ilk darbeleri birkag dal kirmug, bir¢ok
yaprak dékmiig idi. Eserimin bir de uzaktan hasil ettigi te’siri
anlamak maksadiyla ii¢ dért adim geriye ¢ekilip de baktigim
zaman o bi-¢are dal ve yapraklan kinp dékmekte miibalaga
etmis oldugumu gérdim. Ziyankarhkla bu hazanin fevkine,

124 http://cinkaa.tumblr.com/post/54428439689/ resim-yaparken, 6.1.2015.
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tabfatin haricine ¢ikmigim; ikméline ¢abaladigim resmi
bozmugum. Biraz daha ugragacak olsam bisbiitiin tahrib
edecegimi anladigim cihetle ‘zaten bu resmin mevsimi degil.
Bahirda hazin tasvir etmek de garibtir ya!'zemininde kendi
kendimi tesliyete ¢ahigarak elimdeki edevati bir sigara ilebi’l
miibidele elvih-1 miinevvere-itabi'ata kargi kanatlarini agmig
olan penceremin éniinde bir koltuga gémiildiim.”*

Siir kadar resme de ilgili olan bir diger isim Abdiillhak Himid
Tarhan'dir. Sanat¢inin bu ilgisi Baglarbagr’'ndaki kégkiinde
ressam ve edebiyatgilar1 bir araya getiren toplantilar
diizenlemesine olanak tanimigtur.

Abdiilmecid Efendi ve $air-i Azim

Mesrutiyet dénemine damgasini vuran ve “Sair-i Azim”
olarak bilinen Abdiilhak Himid Tarhan (1852-1937),

on bir yagindayken Ecole Ottomane’a girmesi igin Paris’e
gonderilmig, on dért yaginda babasinin sefir oldugu Tahran’a
gitmigtir. Ardindan Bombay Konsoloslugu'nda ve Londra
sefarethanesinde memurluk yapmigtir. Siir ve felsefeyi bir
araya ustalikla getiren Abdiilhak Hamid, siirlerinde her konuya
yer vermis, 6liim ve yagam zithgim yansittif: giirlerinde
Tanrr'y1 ve 6lumii sorgulama, isyan gibi temalarla déneminin
ilerisindeki bakig agis1m eserlerine yansitmigtir. Abdiilhak
$inasi Hisar'in ifadesiyle:

“Hemen her gairin ve bilhassa Abdiilhak Hamid'in ruhu,
hiikiimdarlarin, kahramanlarn, evliyalarn, filozoflarin,
agiklarin, sevgililerin, meczuplarin gelip, tezath benliklerini
ifade ettikleri bir sahnedir.” 126

125 Seval Sahin, a. g. e., s. 60-61.
126 Abdiilhak Sinasi Hisar, Gegmis Zaman Edipleri, YKY, Istanbul, 2013, s. 148.
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Makber (1885) siirini egi Fatma Hanim'in éliimiiniin
ardindan kaleme alan Tarhan, Tiirk edebiyatinda hayat - 6liim
karsithgini igleyen 6nemli bir esere imza atar. Sair, Tann'ya
yoneltilen sorularla élimiin anlamini sorgular. Pozitivist
bakig agisinin yansimasi bakimindan bu giir tipik bir 6rmektir.
Abdiilhak Hamid'de bireysellesmenin vurgusu, Tanzimat’tan
Megrutiyet'e ge¢igin izlerini tagir.

Dénemin tinlii diigiin isimlerinden Hoca Tahsin Efendi (1811-
1880) yazilarinda tannsal olan ve tanrisal olmayan varhig
ontolojik olarak birbirinden ayirir. Monizmi tasavvufun
vahdet-i viicut 6gretisiyle birlikte ele alan Hoca Tahsin Efendi
6ldiikten sonra, Abdiilhak Himid Tarhan onun i¢in mersiye
yazmugtir. Fizik ile metafizigi sentezlemeye ¢aligan bakis a¢isi,
Abdiilhak Himid Tarhan'in Makber giirinde kargimiza ¢ikar. 1%’

“Sensiz bulan intiha-y1 ruhu (ruhun sonu),

Bir zerre goriir feza-y1 ruhu
Olmazsaviicud ile beraber,

Ben neyleyeyim beka-y1 ruhu?
Kurtlar m yiyor o cism-i naz1?..
Ya davete geldi mi melekler?.
Gelmis bana ne meleklerinden?..

Goklerde agan ¢iceklerinden?..”!2®

Sonsuzluk, cennet, ruh gibi kavramlarin sorgulandig bu
boliimde, yagamin birligi ve hakikiligi izerinde durulur.
Yagamdaki sevgilisinin 6limden sonra yaninda olacag inanc
sairi teselli etmedigi gibi, gercekligi sorgulamasin saglar.
Soylendigi gibi melekler gelmis midir, yoksa bedenini toprak
altinda kurtlar m1 yemektedir? Yarut1 icinde olan bu sorular
127 Niliufer Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi (1850-1950), Insanal

Yayinlan, Istanbul, 2011, s. 42.
128 Abdiillhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri 2, s. 66-67.
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sanat¢inin bilimsel bakiginin géstergesidir. Zaten boyle olsa
sair, 6lim kargisinda teslimiyet ve kurtulug diigiincelerini
yansitacaktir. Ancak Makber giiri, Fatma Hanim'in 6limiinden
yola ¢ikilarak, 6liimiin, Tann'nin ve kutsal kitaplarda
yazilanlarin sorgulandig bir manifesto niteligindedir ve bu
bakimdan déneminin ilerisindedir.

Abdiilhak Hamid, giirininilerleyen bgliimiinde her seyde bir
inkilap gerektigini séylerken, dolayh olarak dinle diinyaya
bakmanin ve diinyay: yorumlamanin yersizligini ifade
etmektedir:

“Yarab, bana 1zdirab lazim,

Her seyde bir inkilab lazim.
Gékten yere diismeli dualar,

Bagtan baga yagmali belalar;
(.

Bin velvele, bin kiyamet olsun;
Bin zelzele bir inayet olsun;
Mahger tozarak mezara binsin,

Garpip kiireler kirilsin, insin;"*?°

Dini bir kavram olan kiyameti sanat¢1 dilnyada yagamgtur.
Bunun kargilig: dini kitaplarda yazilanlarsa bir an énce
olmaldir. Oliim sonrasi sessizlik ve yalmzlik, gairin asil
kiyametidir. Kavramlarin i¢eriklerinin sorgulandig bu

giirde, diinyaya dinin penceresinden bakmamak ve gercekleri
olduklar gibi gérmek belki de gairin ifade ettigi inkilabin ta
kendisidir. Bu bakig a¢isinin resimdeki yansimasini Tekezade
Said Bey’in (1870-1913) Diinya Yorgunluklarinin Sikintis:
ve Bir Mutsuz Golge portrelerinde gériiriiz. Dilencilerin,
dervislerin ve saticilarin portrelerini yapan Said Bey, pozitivist
bir bakig a¢siyla insani ele alir. Portrelerinde yagamin insan
A g e,s 118-119.
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yiizlerinde yarattif1 yipranmayi yansitmaya ¢ahgan sanatgy,
bireyi 6n plana ¢ikartarak, dini geri plana iter. Boylelikle
edebiyat ve diigiince alanindaki perspektifin, bireyin 6n plana
cikartilmasinin resim alanindaki temsilcisi olur. Abdiilhak
Himid Tarhan'in portresini yapan $ehzade Abdiilmecid Efendi
de (1868-1944), aym: dénemde yagamig ve ¢caginin ilerisinde
diigtinebilmis sanatgilarimizdandir. Babasi Sultan Abdiilaziz
gibi resim sanatinm1 hem desteklemis hem de resim yapmugtir.

Resim, miizik ve edebiyatla ilgilenen son halife Abdﬁl}necid,
Bati miizigine hayrandir. Franz Liszt’ten miizik dersleri
almigtir. Piyano, viyolonsel ve kemani bagarili bicimde

calan sanat¢1 Baglarbagi'ndaki kégkiinde aydinlarin katildig
toplantilar diizenlemigtir. Recaizade Mahmut Ekrem, Tevfik
Fikret, Abdiilhak Hamid Tarhan, Yahya Kemal, Sevket

Dag, ibrahim Calli, Namik ismail, Avni Lifij ve Pierre Loti
ile arkadagtir. Biiyiik boyutlu resimlerinde saray yagamu,
dostlar1 ve modernlegen yagam bi¢imini konu alan sanatg,
portrelerinde model olarak ailesi ve yakin arkadaglarin seger.
Tam veya yarim boy kompozisyonlarinda figiir oturur veya
ayakta durur. Figiir ve cevre iligkisini 6nemseyen sanat¢
figiiriinii onun kigiligini yansitan nesnelerle gevreler.

Baglarbag1 Kégkii’'nde bir araya geldikleri bilinen sanatgilar
arasinda ortak duyus ve diigiiniig, biiyiik olasilikla Sehzade
Abdiilmecid Efendi’yi Abdiillhak Himid portresini yapmaya
itmigtir. Resmin ortasinda ayakta duran Abdiilhak Himid
Tarhan’i ressam koyu bir zemine yerlestirmigtir. Sag elinde
monokliinii tutmakta, izleyiciye dogrudan bakmaktadur.
Arkasinda yer alan masada dizili kagit ve kitaplarin iistiinde
elinde megale tutan bir insan heykeli yer almaktadur.
Heniiz toplumda yayginlagmarmg bir tiir olan heykelin
gairin ¢aligma odasinda bulunmasiysa onun yenilik yanhs
yamim vurgulamaktadir. Sair, geometrik desenli bir haliya
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ayak basmaktadir. Bu resimde Tarhan’in edebi kisiligini ve
Bat1 yanlis1 tutumunu yansitmak i¢cin Abdiilmecid Efendi,
kitaplar, heykel ve monoklonu kullanmigtir. Resmedilen
kisinin karakterini izleyiciye duyumsatmak i¢in, ilgisi bulunan
nesneleri portresi yapilan kiginin yanina yerlegtirmek, 18.
yiizyl Ingiltere’sinden Sir Joshua Reynolds’ (1723-1792)
animsatir. Onemli portre ressamlanindan olan Reynolds
1768'de ag1lan Royal Academy’nin (Kraliyet Akademisi) ilk
miidiiri olmugtur. Modelinin toplumdaki yerini yansitmaktan
hoslanan Reynold, benzer olarak italyan aragtirmaci Guiseppe
Baretti'yi kitap okurken resimlemigtir.

Rugen Egref Unaydin, Abdiilhak Himid’le yaptig1 réportajda
sanki Abdiilmecid Efendi'nin yaptig: portreyi betimlemektedir:

“Birkag dakika sustu. Diigiindii. Yeleginden sarkan monoklonu
sag goziine iligtirdi. $1k pantolonunun iistiine dokiilmiig
sigara kiillerini fiskelerle temizledi. (...) Fakat onda serazat
(6zgiir) mahremiyeti icinde az daginik bir sairden fazla, siyah
bonjurluy, plastron (erkek giyiminde boyna takilan kahn
kumas) boyun bagh, ince igneli, rugan ayakkabili, zengin

ve zarif bir klipmen, bir monden hali vardi. Agirbagh bir
diplomat diyebilirdiniz, fakat cogkun bir gair, hayir!.. Eserleri
arasinda kendi kendimize tasavvur ettigimiz daginik ve
miitereddit Himid nerede, yazihanesi baginda oturan bu
rabitali adam nerede?

Yalniz yiiziiniin hatlarinda miimtaz, saf bir ruhun necip
(soylu) in’ikaslar1 (yansimalan) vards. Yiiksek alnina sarkan,
giizel yiiziinii ¢eviren ¢ok beyazh sa¢lar ve sakallar, onda
alelade bir ihtiyarhk alameti degildi. Uzun yaglarin, pek ¢ok
seyahatlerin, pek ¢ok keder ve eglencelerin bile bozmaga
kiyamadi@1 bu muzaffer simanin etrafinda onlar, gipta

edilecek bir géhretin alaca ipekli bir halesi gibiydi.” 2%

130 Rugen Egref Unaydin, Réportajlar I, Hazirlayanlar: Necat Birinci, Nuri Saglam,
Tirk Dil Kurumu Yayinlan, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 2002, s. 4.
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Aralarinda Abdiilhak Himid Tarhan'in da bulundugu sanat¢1
toplantilari giizel havalarda ézellikle Tepebag: Bahgesi gibi
acik alanlarda siirmektedir. Yalnizca romanlara konu olmakla
kalmayip sair ve yazarlarin ugrak yerlerinden biri olan
Tepebagi, modernlegmeyle birlikte gelen yeni sosyallegme
bi¢iminin simgesine déniigmiigtiir.

Tepebas1

Megrutiyet déneminin iinlii mekénlarindan birisi olan
Tepebag1 Bahgesi'nin diger ad1 Petit Champs’tir. Tepebag:

Sehir Tiyatrosu yanmadan énce ¢evresinde biiyiik bir bahge ve
gazinoyu barindirmaktadir. Devrin en biiyiik oteli Pera Palas ve
tarihi Kanunuesasi Kiraathanesi buradadir. Bagta Hagaduryan
olmak iizere ¢ok sayida dans salonu da burada yer almaktadir.

“Kapidan igeri girdiniz mi?... Merdivenlerle inilen

bir salon... Ve kalabalik bir orkestra... Her yer tiklim
tiklim... Salondan gikiniz, set set bahgeler, Halice karsu..
Igne atsaniz yere diigmeyecek bir kalabalik. Pazarlan,

i¢ salonda, Viyana operetleri bitince, bahgedeki ¢alg:
baglard."*3!

Bir kurus duhuliye vergisi 6denerek girilen Tepebas:
Bahg¢esi'nde insanlar yiiriiyiig yapar, masa baginda oturanlan
ve kendileri gibi yiiriiyiis yapanlar izlerler, orkestranin ¢aldig:
pargalan dinleyerek gekip giderler. Fecr-i Aticiler'in toplanma
mekanlarindan birisi de Tepebagr'dir. Burada canh bir sanat
ortami vardar. Refik Halit Karay o giinleri g6yle anlatir:

“Biz de gengligimizin ilk yillarinda Tepebag1 bah¢esine devam
edenlerden idik. (Fecriati)nin bir¢ok simasin - gimdi geriye

1 Hikmet Feridun Us, “Beyoglu'nun Kalbi Tepebagi'nda Atard:”, TTA.
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déniip bakinca - bu bahgenin bir masasi etrafinda toplanmas,
birbirlerine eserlerini okurken gérmekteyim. Tepebagi, séyle
béyle edebiyatimiza girmis bir bahge idi.”*2

Refik Halit Karay, Tepebagi'nin popiiler olma nedenlerinden
birini “libido"ya baglar. Erkek ve kadinin rahatlhkla yan yana
oturabildigi, her dinden ve milletten kadinin bulundugu

bu canli ortam, Fransiz romanlanndaki kadin karakterleri
canlandirmaya miisait bir zenginliktedir. Karay, sanat¢ilarin
Beyazit'taki Kiilliikk yerine Tepebagi Bahgeleri'ni segmelerinin
en 6nemli nedenlerinden birinin bu oldugunu séyler. Istibdat
zamani bahgenin lokanta kismi, kapidan girildiginde kars1
tarafa denk diiger. Refik Halit Karay, Halit Ziya'nin Maive
Siyah romanindaki ziyafetin tam burada verilmig olmasi
gerektigini belirtir. Megrutiyet donemindeyse lokanta

kismi sol béliime taginir.?®® Kadin ve erkeklerin bir arada
sosyallegebildikleri nezih bir mékan olan, agik ve kapali
sahneleri bulunan Tepebag: gazinosunun garkicilan iinlidiir.
Halit Ziya Ugakligil’in iinlii roman1 Mai ve Siyah Tepebas1
Bahgesi'nde baglar. Olaylarin Aynasi adh gazetenin onuncu
yih serefine yazarlar icin bir gélen verilmektedir. Romanin bag
karakteri Ahmet Cemil'i bu ortamda taninz:

“Iste bu gece. Tepebag1 Bahgesi'nde yaz kuruluna o gélen
veriliyordu. Cagriblar; Olaylarin Aynasi gazetesi yazarlariydi.
Biitiin bu gengler, dért saat durmadan i¢migler, bir saat
durmadan yemiglerdi.”**

Yazar arkadaglanindan aynlarak bah¢enin yiiksek bir noktasina
gecen Ahmet Cemil, burada sikga ¢alan bir valsi dinlemeye
baglar. Waldtemfel (1837-1915) adl1 Alman asilli Fransiz
bestecinin valsini dinlerken kendi diig diinyasinda bu valse

132 Refik Halit Karay, "Tepebagi'ndan Hatwralar”, TTA.
132 Refik Halit Karay, a. g. m., TTA
13 Halit Ziya Usakhgil, Mai ve Siyah, Inlalap ve Aka Yayinlan, Istanbul, 1977, s. 9.
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yakigtirdig ismi diigiiniir: “Elmas Yagmuru”. Romanin
baslangicindan bitigine dek Ahmet Cemil’in diiglerini
simgeleyen bu metafor, eserin kurgusunda da énemli bir
yerdedir. Kendisini bulundugu ortamdan soyutlayan Ahmet
Cemil, Tepebag1 Gazinosu'nda eglenenlerden ayrilarak, valsin
esliginde kendi diiglerinin 1;181n1 yagamaktadur:

“Elmas Yagmuru! iste iste, sanki goklerden dékiilen, karsisinda
su bayirun eteginde yer yer parildayan, denizin siyahliklan
icinde gurada burada 1s1ldayan bu igiklar; igte igte dans ediyor,

yagyor.."13

Roman, Servet-i Fiinun dergisinde 12 Eyliil 1312 tarihinde
resimli olarak basilir. F. Rebii, Romanlardaki Resimler
(1327/1911) baghkh yazisinda Mai ve Siyah romaninin resimli
basilmasinin kendisinde ayr1 bir yeri oldugunu belirterek
sozlerine géyle devam eder:

“Bu eseri aldigim giin, bir tanesi bana kafi gelmez gibi
mugallit (yaniltic1) bir hissin zebunu olmugtum... Bir¢ok
giinler bunu okumaya kiyarmiyarak ve bakiriyetini muhafaza
ederek yalniz elimle okgardim, yalmz resimleri bana kafi
gelirdi. Tuhaf ki sonra yalmz resimlerle kitab: tekmil
okumus gibi oldum. O ince hisli muharririn yazmak istedigi
seyler g6ziimiin 6niinde canlanir, hayata ait gerh edecegi
safahat kalbimde akisler uyandirarak biraktig: eserlerle

ne derin bir kalbin hiiceyratina gizlenen bir hikayeyi
dinleyecegimi anlatirdi. Resimlere baktik¢a hikayenin
eshasi ile iinsiyet (yakinlik) peyda eder gibi olmugtum;
onlarin gsahislarindan kalplerini okumaya ¢ahsiyor, ¢ahgarak
oradaki serairi (sirlar) kesfe ugrasiyordum. (...) Hele kiigitk
Lamia piyano ¢alarken ... Bu éyle dilber ve fiisunkar ki
Halid Ziya'nin kameri tasvir hakkinda canli bir levha tegkil
etmek i¢in siraladigi kelimleri okurken insan kendini bu
odanin kégesinde pencereye dayanan Ahmed Cemil’in
yaninda oturmug, Lamia’nin parmaklar: arasindan ugugan
nagmeleri dinlerken dogmakta olan kameri seyrediyormusg

135 Halit Ziya Usakhgil, a. g. e, s. 27.
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gibi buluyor. Kiigiik Lamia burada, boyle kiigiikliik hali ile
gosterilmeseydi sonra Ahmed Cemil'in onu nasil, hangi
yastan baglayarak sevdigi anlagilmayacak veya anlagilacak da
o kadar ruha girmeyecek idi, zannederim... Eser sonlarina
dogru Ahmed Cemil'in Ahmed $evki ile gériigmesine,
kagitlarimi sobada yakmasina dair sirf siis, sirf ziynet gibi
duran iki resmi var ki...” 3¢

Ahmet Cemil, kalabaligin ortasinda ama kalabahigin digindadur.
Karakterin hem yabancilagmas: hem de ¢evresini bir tablo
izlermigcesine gozlemlemesi Ibrahim Call’'nin yaptig1 Tepebast
Bahgesi resmini amimsatir. izleyici, Gall'nin resmine sanki
Ahmet Cemil'in gézleriyle bakmaktadur:

“Ta é6tede, d6ner bir tablonun yalmiz bir béliimii gibi géziiniin
éniinden akip giden su gezinenlerle, aga¢lann arasinda ébek
6bek oturan biitiin bu kalabalikla onun bir benzerligi mi vard:
da, gitsin o toplulugun i¢ine atilsin? Ahmet Cemil, bu diilnyada
tiim insanlardan uzak, tiim insanlara yabana degil miydi?” 1%

Calli bu resminde Tepebagi'ndaki yagami duyumsatmaya
caligir. Figiirlerin her biri kendi i¢ diinyalarina dalmig gibidir.
Gallr'nin figiirleri izleyiciyle bag kurmaktan kagimrcasina sirta
déniik resimlenmigtir. Boylelikle vurgu mekana, insanlarin
giyimlerine ve sosyal ortama yapilmigtir. Sanki onlari izleyen
Ahmet Cemil, biraz yukarida, bu ortama ne denli yabana
oldugunu diigiinmektedir. Tepebasi, romanda da 1930'1u
yillann popiiler mekanlar arasinda anilir:

“Yazhiga gitmek adetine uymaktan evimizin yeri bizi doygun
biraktig i¢in, kendime gore bir yazhik se¢migtim:Baharda
Taksim Bahgesi, edebiyat Tepebagi bahgeleri... Yagin etkisi
olacak: $imdi yilda iki ii¢ kez bu bahgelere ugradik¢a onlan
eski tathlik ve giizelliklerinden pek ¢ok geylerini yitirmis
buluyorum. O zaman burada toplana insanlar bizce

13 E Rebii, a. g. e.,s. 106.
137 Halit Ziya Usakhgil, a. g. e., 5.28.
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¢ogunlukla taninmig yiizlerden olusmaktaydi. Onun i¢in
-isterse gozii 1sirmak tiiriinden olsun- bu tamgikhk bir tiir
ictenlikli hava yaratmis olurdu. Bu yiizlerin iizerine sade
bir ad koymakla kalmazdik; onlar é6niimiizden gegerken
arkalarindan az ¢ok bilinen ‘malum’ 6ykiilerini de birlikte
siiriiklerlerdi.” 138

Gallr'nin resminde figiirler, giinbatimin izlerken, sirtlarim
doguya dénmiiglerdir. Figiirlerin konumlandiriligi hem ger¢ek
hem de metaforik anlam icermektedir. Izleyen- izlenen iligkisi
ressam ve figiirler / Ahmet Cemil ve bahgedekiler arasindaki
iligkiyi glindeme tagur. Figiirler bizi kendileriyle birlikte bu am
yasamaya davet ederler. Ayni mekén, Nabizade Nazim'in Zehra
romaninda da kargimiza ¢ikar:

“Hep birlikte, pazar gecesi Tepebasi tiyatrosunda verilen
baloya gitmiglerdi. Suphi dans bilmediginden g6yle bir kégeye
cekilmis ortalif seyrediyordu.” 1

Salah Birsel'e gére Tepebag1 Bahgesi Servet-i Fiinuncular'in
yeridir. Buraya sik gelen isimler Mehmet Rauf, Halit Ziya,
Ahmet Hikmet ve Saffeti Ziya'dir:

“Saffeti Ziya gelirse iki dirhem bir ¢ekirdek gelir. Kivrak
giliiciiklerini de agzindan hig eksiltmez. Giizel kadinlara
rampa etmek i¢cin buldugu ¢areler i¢inde en etkilisi bu
giiliiciiklerdir. Ahmet Hikmet ise oraya fildir fildir gézlerle
cevresini tarayarak diiger. Arkadaglanm ilk dakikada
bulamazsa, bir daha bulamayacagindan korkar. Ama ne
zaman gelse, Halit Ziya’ y1 orada her vakit oturduklar1 masada
bulur. Bu masa, mizika kameriyesi ile ¢alinacak par¢alan
gosteren levhanin arasindadir.” 1%

138 Halit Ziya Ugakhgil, Kirk Yil, Inlalap Kitabevi, Istanbul, 1987, s. 600.
1 Nabizade Nazim, a. g .e., s. 147.
140 Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, s. 50.
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Miifide Kadri ve Halide Edip

Megrutiyet yazarlarindan Halide Edip Adivar, Kurtulug Savagi'm
konu alan romanlannin yam sira, duygusal, bireysel konulan

ele aldig eserler de yazmugtir. Son Eseri adli romani ilk kadin
ressamlarimizdan Miifide Kadri'yi anlatir. * Bir kadin yazarin
goziinden ilk kadin ressamimizin anlatilmas), romanin estetik
degerinin yani sira belge niteligini de kuvvetli kilar.

Bu dénemde, resme genellikle iist simifa mensup ailelerin
kizlan ilgi duymaktadir. Bunlardan biri olan 1889 dogumlu
Miifide Kadri, Osman Hamdi Bey’den 6zel ders almg
sonrasinda Numune Mektepleri, Silleymaniye’deki Numune-i
Inas adl kuz okullarinda 6gretmenligin yam sira, Inas
Riigdiyesi ve Inas Idadisi’'nde resim ve nakig 6gretmenligi
yapmigtir. 1911 yilinda élen sanatginin kirk kadar eseri
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ne bagiglanmigtir. Mezar tag
palet formunda bir kitabedir. Halide Edip Adivar, eserinin
girisinde, bu romani ressam Miifide’ye adadigini yazar:

“Son Eseri ithaf ettigim ressam Miifide pek geng 6len ve
¢ok sevdigim eski bir arkadag ve dosttu. Kahramam bir gen¢
kiz olan bu roman, onun hayatim tasvirden ziyade ismini
yagatmak icin yazilmigtir.” 142

Giinliik ve mektup tekniklerinin kullamldig: romanda
Kamuran adh kadin karakterle simgelenen Miifide Kadri
merkezde yer alir. Feridun Hikmet adh ii¢iincii simf bir roman
yazan, siradanlagan evliligi, rutin hayati icinde depresif

bir ruh hali i¢indedir. Karis1 Mediha’yla monotonlagan
iligkilerini, akraba kiz1 Miinire'nin entelektiiel kigiligiyle
doldurma ¢abasindadir. Bu, Mediha’nin ikinci evliligidir.

141 1913’te Tanin'de tefrika edilen romanin baskis: 1919 yahindadar.
142 Halide Edip Adivar, Son Eseri- Yolpalas Cinayeti, Atlas Kitabevi, Istanbul, 1983.

112 [nci Aydin Colak « Imge ve imaj



Feridun, Mediha'nin ilk kocas1 Asim’in kiz kardegi Kamuran’la
rastlanti eseri Camlica’da kargilagir. Bu kargilagma romanda
bir kirilma noktasidir. Feridun Hikmet’le Kamuran arasinda
gelisen ¢atigmali iligki, iki karakterin beklentilerini ¢6zebilecek
gibiyken digiimlerle bir ¢ikmaza siiriiklenir. Dégemesi
alaturka olan Gamlica'daki kégkte, alafranga sanat olan resimle
ugragan bir kadin yagamaktadir. Kamuran, Feridun Hikmet'in
resmini yapmak ister:

“{lk defa bir ressam, hem de giizel geng bir kadin resmimi
yapmak istiyor. Onun i¢in aynaya bakiyorum” 143

diyen Feridun Hikmet bu teklif kargisinda kararsiz kalsa da,
Kamuran pek ¢ok portre yaptigin1 s6yleyerek onu ikna eder.
Ger¢ek yagaminda annesini geng yagta yitiren Miifide Kadri,
babasi Kadri Bey aracilifiyla Osman Hamdi Bey ve Salvador
Valeri'den * 6zel ders almigtir. Romanda Kamuran yaptifa
resimleri duvara asmugtir. Yazar, Avrupa’daki miizelerden
kopyaladig resimlerden bir tanesinin Rosetti'ye **° ait
oldugunu belirtir. Bu resimlerle ilgilenmeyen Feridun
Hikmet'in dikkatini cekmek i¢in Kamuran goyle der:

“Siz asil benim yaptigim portrelere bakin. Otekiler hep
7146

kopya

Societe Operaia'daki sergiye katilan Miifide Kadri'nin de Batih
ressamlarin eserlerinden kopyalar yaptig: bilinmektedir. Burcu
Pelvanoglu'nun ifadesiyle:

143A.g.e,5.49.

44 jtalyan asilli ressam Roma'da 6grenim gérmiistiir. 1883 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde yagliboya resim 6gretmenligine baglayan Valeri, 1915 yilinda yihna
kadar gérevinde kalmstir. (Ayrtintih bilgi icin bkz. Mustafa Cezar, Giizel Sanatlar
Egitiminde 100 Y11, Mimar Sinan Universitesi Yayinlan, {stanbul, 1983, s. 54)

145 Dante Gabriel Rosetti - On-Raffaellocu ressam (1828-1882)

146 Halide Edip Adivar, a. g. e., s. 52.
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“Miifide Hamm, Osmanl1 Ressamlar Cemiyeti'ne de iiye
olmug ve 1911 yilinda, Societe Operaia'daki sergiye beg
tablosuyla katilmigtir. Miifide Kadri'nin resimleri, sanat¢inin
Watteau'dan Corot’ya kadar pek ¢ok Batili ressam etiit
ettigini gostermektedir.” 247

Halide Edip’in romaninda da Feridun Hikmet'in portresini
yapmaktayken hastalanan Kamuran’a doktorlar hava
degisimi verirler. Miifide Kadri verem hastalifiyla miicadele
etmig, sonunda bu hastaliga yenik diiserek yasama gézlerini
yummugtur. Resim ¢aligmalar sirasinda kullandig:
yaghboyanin kokusunun da onun hasta cigerlerini etkilemis
olmas1 miimkiindiir. Byle zamanlarda Miifide Kadri'nin
kendisini miizik ¢aligmalarina verdigi bilinmektedir. Miifide
Kadri gercek yagaminda da 6zel derslerle egitim almig, okula
gitmemigtir. Her ne kadar Halide Edip, Kamuran’in miizik
ve resim egitimini Dame des Sion'da Hemgire Terez adh
6gretmeniyle geligtirdigini ifade etse de, Miifide Kadri gergek
yasaminda kurumsal bir egitim almamgtur.

Feridun Hikmet, agabeyi Asim’la birlikte Roma’da yagamaya
baglayan Kamuran’a bir agk mektubu yazar. Kamuran da
Feridun Hikmet'i begenmektedir. Kamuran ve agabeyi Asim
arasindaki yakin iligki, bu agkin 6éniinde birinci engelse,
Feridun Hikmet'in evliligi ikinci engeldir. Feridun Hikmet'in
kizinin 6liimii ve Kamuran'in onu Istanbul’a ugurlayig ile bu
cetrefilli agk sona erer. Bunca engel kargisinda direnemez.
Ressam ve Feridun Hikmet arasindaki iligki bu noktada son
bulurken roman g6yle devam eder:

“Geng ressamin 6liim haberi Roma elgiligi bagkatibi Asim
Bey'in kardesi Kamuran Hanim uzun siiren bir hastahktan
sonra hava degigimi i¢in bulundugu Nis'te vefat etmigtir.
Merhum, sanat diinyamiz i¢in kayiptir. Kendisi geng

147 Burcu Pelvanoglu, Hale Asaf- Tiirk Resim Sanatinda Bir Déniim Noktasi, YKY,
Istanbul, 2007, s. 24.
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ressamlanimizin en iinliileri arasinda bulunuyordu. Birkag
ay 6nce Viyana'da bir resim sergisinde sergilenen ‘Mutluluk
Kogki’ ismindeki tablosu ora sanat elestiricilerinin ilgisini
¢ekmis, Viyana gazetelerinde kendisinin ve eserlerinin
resmi yayinlanmigti. Haber aldigimiza gére, sehrimizin geng
ressamlar1 merhumun resimlerini sergilemek i¢in bir galeri
hazirlamaktadwr.” 48

Miifide Kadri Almanya’da sergilenen bir resmi i¢in altin
madalyayla édiillendirilmigtir. Bu resim ger¢ek yagamda
Osman Hamdi Bey’in tegvikiyle Almanya’nin Miinih
kentindeki bir sergiye gonderilir ve orada 6diil kazanir. Halide
Edip’in romaninda da, bir gazeteci, gen¢ yagta 6len kadin
ressamimiz hakkinda yazi yazmak i¢in Asim Bey’in Roma’da
yagadig: Villa Felisiya’ya gider. Duvarda Kamuran'in yaptig:
resimlerden ikisi ilgi ¢ekicidir. Bunlardan biri, otoportresidir.

“-Bu da kendisi.

Séylemese de bilecektim. Ciinkii ben hep yazi yazan kadim
¢irkin, resim yapam giizel tasarlarim. Galiba gercek de 6yle.
Bu resmin éniinde ¢ok uzun kalmig olacagim ki, Asim Bey,
oteki duvar gosterdi.” 14°

Duvardaki resim, veremli bir kizin yiiziinii anlatmaktan ¢ok
idealize edilmis bir giizelliktir. Romanda kizin son resmi de
Mutluluk Kégkii adiyla diiglerini yansittig bir resim olarak
karsimiza ¢ikar. Yaramaz alt1 ¢ocugun oynadig bir bahge,
tavuklara yem veren bir kadin, siradan giizel bir yuva,
kendisini ¢atigmalara siiriikleyen agk yagamindan uzak bir
siginak betimlenmigtir.

Miifide Kadri’nin ud, keman, kemenge ve piyano ¢aldig ve
sozleri Ali Salahaddin Bey’e ait Terane-i Sebab adh bir gark:
besteledigi de bilinmektedir. Miifide Kadri'deki miizik egilimi,

148 Halide Edip Adivar; a. g. e, 5.170.
14° Halide Edip Aduvar, a. g. e., s.181.
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romanda Kamuran'in kardegi Asaf’la simgelenir. Asaf ¢ok
giizel keman ¢alan, Bat1 miizigine egilimli bir karakter olup
kardesinin miizigi sevmesinde etkili rol oynar.

“A¢ sine-i feyedebiyat ey mehd-i mefahirl
Sensin bize miisfik peder ve mader-i sahir,
Senden dogar elbet bize amal-i zevahir
Meshur biitiin hande-i lahtuna sa’ir;

Sayen bile bir muhayyer, dilaram: musavver!

(Nakarat)

Ey muhtegem, ey sa’sal ¢ehre-i fahir!
Ati de senin, biz de senin, can da senindir.

Mektep o sira perde-i namus ve fazilet;
Her lemha-i perranibirer necm-i sa'adet;
Bir arga bedeldir o zeminindeki heybet!
Yitkselmeliyiz... Qiinkii gu mirac-1 hakikat
Her giin bizi ilaya muheyya o ne devlet!

(Nakarat)

Ey muhtegem, ey sa’sal ¢ehre-i fahir!
Ati de senin, biz de senin, can da senindir.”*>°

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nin 8 no’lu sayisinda
yayimlanan bestenin giiftesi Ali Salahaddin Bey’e aittir.
Gazetede ayrica A. Kemal Emin Bey’e ait Musiki baghkl

bir yaz1 yer alir. Yazida musikinin de giizel sanatlarin bir
subesi oldugu belirtildikten sonra, giifte ve beste uyumunu
yakalayabilmis eserlerin azligina vurgu yapilir. Miifide
Kadri'nin bu eseri ise bu nadir eserler arasindadir ve A. Kemal
Emin tarafindan géyle degerlendirilir:

“Baz1 musiki mecmualarimin mukaddimesinde (girig
yazisinda) bestenin giifteye intibaki lazim geldigi iddiasim
gordum, fakat nagmesi s6ziine muntabik (uyan) hemen

150 Miifide Kadri (Bestekar), Terane-i Sebab, Osmanlt Ressamlar Cemiyeti Gazetesi,
No: 8, Sene 1327 (1911), s .69.
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pek az esere tesadiif ettim. Hele pek ¢oklarinda sair hiingiir
hingiir agladigim séyleyip dururken bestekarn siritkanhig
insanin asabiyetine tesir edebilecek bir derecede... Hele son
zamanlarda bestelenen o garibeler adeta kavaid-i musikiye
ile istihza ediyormus gibi sirtik bir geyler...

Uhdeme terettiip eden (lizerime diigen) bir vazife daha varsa,
o da Miifide Hanimefendi'yi, sanayi-i nefisenin en mithim
subelerinden birkacinda birden ibraz-1 vukuf ettiklerinden
dolayr ansamimii'l-kalb (yiirekten) tebriktir. Vatana hakiki
hizmetler edecek ensal-i atiye (gelecek kugaklar), Miifide
Hamimefendi gibi validelerin saye-i sefkatinden zuhur etmesi
pek tabii oldugunudan, nisvan-1 vatan (vatanin kadinlar1)
meyaninda (arasinda) emsallerine kesretle tesadiif etmeyi
temenni ederiz”'>

Bir edebiyat¢iya roman yazmasi i¢in nasil bir ressamin yagami
etki ediyorsa, bir ressama da bir giir etki edebilmektedir resim
yapmasi i¢in. Ozellikle sembolizm etkisinde yazilan siirler,
genis bir imaj diinyas: serer ressamin éniine...

Resimde ve $iirde Sembolizm

1914 Kugag sanat¢ilariyla Fecr-i Ati edebiyatimin temsilcileri
ortak kiiltiirel degerleri eserlerine yansitirlar. Hilmi Ziya Ulken
bu durumu su sézlerle dile getirir:

“Megrutiyetle beraber yeni bir resim nesli meydana gikt1.
Harbiyeden yetisen ve Avrupa'ya resim tahsiline giden bir
ziimre 6tekilerden daha yeni cereyanlara kapi agt1: Nazmi
Ziya impressioniste’lerin terbiyesiyle geldi. Call ve Namik
Ismail Fecri Ati'nin resmini yapiyorlardi. O zaman igin ciir'etli
sayilan giplak resimlerle Namik mevzua yenilik getirdi. Bir
taraftan da Balkan harbi ve Cihan harbinin intibalan resimde
151 A, Kemal Emin, “Musiki” Osmanl Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, No: 8, Sene 1327
(1911),s. 72.
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akisler buluyordu. Heniiz memleket havas: dekordan ileri
gidemiyordu. Ahmet Refik’in tarihte, Fecri Ati'nin edebiyatta
aradiklan seyi onlar da resimde buldular: Ada plajlan,
Gamliklar, Kalamis koyunda sabah, cami avlular...”?52

Ozellikle zamanin etkileri sembolist giirde ve resimde
birliktedir. Resimde giinbatiminin yarattig: renk gecisleri
hem ger¢ek hem de imgesel anlam tagir. Bagka bir deyigle,
Baudrillard’in belirttigi gibi imge gercegi gizlemek amaciyla
kullanilir. Oliim ve hayatin geciciligi siirde imgenin hayal
edilmesiyle, resimde ise renk gegigleriyle sembolize edilir.

Avni Lifijve Ahmet Hagim

1914 Kugag sanat¢ilar1 nesnel diinyay: bir anlamda
6znellegtirerek, izleyiciyi diinyaya kendi gézlerinden bakmaya
davet eder. 52 Benzer bir bakig Fecr-i Ati sanatcilarinda da
yer alir. Sanatta tabulari ytkmay hedefleyen grup, 1912
yihnda dagilmigtir. “Sanat gahsive muhteremdir” s6ziiyle
edebiyat diinyasinda adlarim1 duyuran toplulugun iiyeleri,
birlik saglayamamiglardir. Fransiz sembolistlerinden etkilenen
Fecr-i Aticiler'in iiretimi, 1914 yihinda Paris’ten dénen
sanat¢ilarin tiretimleriyle resimleriyle benzerlik gésterir.
Fecr-i Ati iiyelerinin siirlerinde izlenimci resimlerdeki gibi
manzaralar agirhkta olup giindogumu ve giinbatimi saatleri
yansitilmaktadir. Tanpinar ézellikle Ahmet Hagim'in, am
yakalama konusunda izlenimci ressamlar gibi ¢aligtig
goriigiindedir.

152 Hilmi Ziya Ulken, Resim ve Cemiyet, Istanbul, 1942, s. 32-33.

153 Nilifer Ondin, Tirk Resminde 1914 Kusag ve Edebiyat, MSGSU Fen- Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, S.6, 2008, s. 128.

154 Pelin Sahin Tekinalp, Ahmet Hagim ve Hiiseyin Avni Lifijden Manzaralar,
Turkish Studies, International Periodical For the Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic, Volume 4 /1-I Winter 2009, Sayfa no: 685-700.
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155

Galatasaray'daki 6grencilik giinlerinde Izzet Melih’in
defterine yaptig1 bir Napolyon resmi yayimlanan Ahmet
Hagim, Namik Ismail'in yakin dostlarindandir. 1924 y1linda
ti¢ ay kadar Paris'te kalan Ahmet Hagim ve Namik Ismail'in
1923 yilinda aralarinda bir polemik yaganir. Ahmet Hagim,
Fransa’da ressam yetigtirme yoéntemlerini 6nemseyerek,
Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki egitim bi¢imini elegtirir. Akgam
gazetesinin 18 Ocak 1923 tarihli niishasinda Namik Ismail,
Ahmet Hagim'in resimden anlamadigim géstermek icin
aralarinda yaganan olay goyle aktarr:

“O yil ag1lan Galatasaray sergisinde Hagim, ressam Nevzad
Hanim'in bir portresinde bazi kusurlar bulur ve bu kusurlarin
diizeltilmesi halinde resmin daha giizel olacagini séyler.
Elestirilere hak verir gibi gériinen Namik Ismail, bagka bir giin
sergiye geldigi zaman Hagim'in kolundan tutup séz konusu
portrenin éniine gétiiriir ve s6yle der: ‘Biitiin arkadaglar,
ittifakla tenkidini muvafik gérdiik ve resmi sahibine senin
soylediklerini nazar-i dikkate alarak tashih ettirdik. Bak
bakalim gimdi nasil olmug?’ Hagim bakar, ‘Hah igte gérdiniiz
mil’ der ‘simdi olmug’ Halbuki resme hi¢ dokunulmamigtir."%

Hagim, bu yaziya karsilik olarak resimden anlamanin
ressamlara has bir meziyet olmadigin ifade ederek Gautier
ve Baudelaire’i 6rnek gosterir. Her iki Fransiz gair de resim
elegtirileriyle taninmaktadir. Ayrica Delacroix’y: tanitan da
Baudelaire’den bagkas: degildir.

Fecr-i Ati edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Ahmet
Hagim, giirlerinde simgeci ve kapal bir anlatim bi¢imini

tercih etmigtir. Ozellikle giin batimi saatleri, sanat¢inin
yarattig1 imgeler diinyasina zemin hazirlams ve i¢ diilnyasim
155 f2zet Melih Devrim (1887-1966), Ressam Nejad Devrim'in babasi, Fahriinnisa
Zeid'in ilk kocas:.

156 Begir Ayvazoglu, Edebiyat ve Resim Elele, Tiirk Edebiyati Dergisi, Sayx: 423, Ocak
2006, s. 10.
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digavurmugtur. Bu agidan baktigimizda Merdiven onun
siir anlayigin1 yansitmaktadir. Dogay: yansitirken kendi
oznelliginin siizgecinden damitilan sézciikler, ressamin
tuvalindeki renkleri andirr:

“Agir agir gikacaksin bu merdivenlerden,
Eteklerinde giines rengi bir yagin yaprak

Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak
Sular sarardh...yiiziin perde perde solmakta
Kiazil havalan seyret ki aksam olmakta

Egilmis arza, kanar, muttasil kanar giiller
Durur alev gibi dallarda kanh biilbiiller,

Sular m1yandi? Neden tunca benziyor mermer?

Bu bir lisan-1 hafidir ki ruha dolmakta
Kizil havalan seyret ki aksam olmakta”*s”

Siirde yer alan kizil havalar, sularin yanmasi, giines rengi
yapraklar gibi s6zciikler izlenimci resimle benzerlik tagiyan
imgelerin tasviridir. $air renk gecislerini sozciiklerle
yakalamigtir. Hayatin kendisi merdiven imgesiyle anlatilirken,
sonbaharla birlikte yaklagmakta olan 6liim animsatilmak
istenir. Doganin canlihig birer birer yaprak olmug dékiiliirken
ge¢mis giinlerimizi igaret etmektedir. Tipki izlenimci paletteki
gibi renkler i¢ ice gecmigtir. Kizil havalarin sudaki yansimas:
farkh renk gecislerini gosterirken sanat¢inin bunalimh ruh
halini yansitmaktadir. Imkansiz agki simgeleyen giil ve

biilbiil metaforu, gairin ¢izmeye ¢aligtigi hiiziinlii atmosferi
vurgularken, son beyitte yer alan gizli dil Hagim'’in imgeler
diinyasim agiga vurmaktadir. Mezarhiklarin estetikle inancin
bagdagmasinin géstergesi olduguna vurgu yapan Niliifer
Ondin, kent yagaminin bir pargasi olan mezarliklarin insanin

57 Asim Bezirci, Ahmet Hagim- Yagam Kigiligi Sanat1 Segme Siirleri, Inlalap
Yaynlan, Istanbul, 1986, s. 197.
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yasamu algilayis bicimine igaret ettigini belirtir:

“Hiiziinli ancak dogallik i¢indeki mezarlhiklara, 6zene bezene
oyulmugsa da g6z yaglanyla yitkanan mezar taglanile dolu
bu ahret duraklarina Osmanh insaninin ragbet etmesi ve
sanki bir mesire yeri olarak gérmesi, yagamin gegiciligi kadar
insanin hakikat kargsisindaki aczini de hatirlatir."%8

Siirdeki bu imgeler Avni Lifij'in resimlerinde kargimiza ¢ikar.
[zlenimciligi lirik bir dille yansitan Avni Lifij, Mezarlik adh
resminde giinbatiminin kizilhgim bir mezarlik sahnesinde
kullanmigtir. Benzer bir manzaranin fotografini ¢eken
sanat¢1 resmi yaparken fotograftan da yararlanmig olmalidur.
Olimsiizliigii ifade eden ve mezarhklarla 6zdeslesen

servi agaclari resmin arka planinda kizil giineg 1g1klarinda
siliklegmigtir. Hagim'in giirinde yer alan merdiven simgesi,
resimde izleyeni kirik dékiik mezar taglarina dogru
yénlendirirken, tiim ortam kizil bir 1;181n altindadur.
Konturlar netligini tam kaybetmemis olsa da 151k, nesneleri
puslu gostermigtir. Kizil havalar giin sonunu, mezar taglar:
da yagamin sonunu anlatmak i¢in birer simge nesne olarak
kullanilmigtir. Avni Lifij iizerine olan incelemesinde Ahmet
Kamil Goéren, Lifij'in resimlerini goyle anlatir:

“Gines batarken 1ginlarinin ¢arptig yerlerde uyanan kizillign
bagka ressamlarda da gériiriiz; ama, Avni Lifij'de giinbatim;,
bambagka bir duygunluga, bir derinlik ve siire birtinir.
Pencereleri kafesli,cumbah tahta evler, tek minareli mahalle
camileri, mezar taglan ve serviler, merdiven basamaklar,
sarmagiklar, Avni Lifij'in paletine has turunculara ve
kizilliklara biiriinir.”%°

Nurullah Berk, Avni Lifij’i “sair bir ressam” olarak tamimlarken,

158 Niliifer Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi (1850-1950), insanail
Yayinlan, fstanbul, 2011, s. 18.
159 Ahmet Kamil Géren, Avni Lifij, YKY, Istanbul, 2001, s. 267.
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resimlerinin Ahmet Hagim'in dizelerini aktardif ifade eder.’®
Berk, onun resimlerinde bayagihiga diigmeyen bir dekoratif
sembolizmin oldugunu ayrica 19. yiizy1l sonunda moda olan
hastalikli duygululugun resimlerine yansidigim ifade eder. ***

Ahmet Tamdi Tanpinar da, Hagim’in yaradihgta ressam
oldugunu su sézlerle ifade eder:

“Hilkat onu bir nevi ressam yaratmigt1. Belki acemi ve biraz
kekeleyen bir lisanla bize yeni ve ¢ok daiissilali tabiatin
sabah akgam manzaralanna ¢ok yeni bir gozle bakan bir

siir getirdi. Onun siiri bir tek imajin etrafinda toplanmisg,
hatta ¢6reklenmis, daha dogrusu ¢ok esrarh pariltilarla dolu
bir tek imaja kalbolmusg bir halet-i ruhiye siiri idi. Tabiat
manzaralarini, egyay bir uykunun arasindan gériir bir riiyah
hali vard."*€?

Hagim’in Agag siiri, Tanpinar'in sézlerini dogrularcasina
renkleri kullanarak yalmzhik duygusunu vurgulamigtir. Renkler
arasi gegigler ise sembolist sanatgilarin kullandig belli-
belirsizlik anlayisina uygundur.

“Giin bitti. Afacta neg'e séndi.
Yaprak ates oldu. Kug da yakut.
Yaprakla kugun pariltisindan
Havzin suyu erguvina déndi.”**®

Tekagag imgesi Lifij'in Aksam Ustii Tahayyiil adh resminde de
kargimiza ¢ikar. Giinbatiminda renkler birbirine karigmisg, san
ve kuzil renklerle yalmzhik vurgulanmigtir. Diigiincelere dalmig
figiir bizi bu giirsel manzarayi izlemeye davet ediyor gibidir.

160 Nurullah Berk'ten aktaran: Ahmet Kamil Géren, a. g. e., 5.272.

1A, g. e, s 272,

162 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal'e Dair, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah
Yaynlan, istanbul, 1977, s. 311.

163 Ahmet Hagim; Bir Giintin Sonunda Arzu- Biitiin Siirleri, Can Yayinlan, Istanbul,
2013, s. 264.
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Resim, Hagim'in Bir Giiniin Sonunda Arzu giirini animsatur. %

“Yorgun géziimiin halklarinda
Giller gibi fecr oldu niimayan,
Giiller gibi...sonsuz, iri giiller
Giiller ki kamigtan daha nalan;
Giin dogdu yazik arkalarinda!

Altin kulelerden yine kuglar
Tekranm 6mriin eder ilan,
Kuglar midir onlar ki her akgam
Alemlerimizden sefer eyler?

Akgam, yine akgam, yine aksam
Bir sirma kemerdir suya baksam;
Ustiimde semna: Kavs-i mutalsam!

Akgsam, yineakgam, yine akgam
Goéllerde bu dem bir kamig olsam!" 65

Giindogumu gergeklerin habercisidir. Oysa gair diiglerinin
yeserdigi aksam kizilligini yeglemektedir. Hagim’in 1921
yilinda Dergéih’ta yayimlanan siiri anlamsiz ve kapal
bulunarak elegtirilmigtir. Anlamdan ¢ok miizikalitesiyle én
plana ¢ikan siirde “giiller” ve “aksam” sézciiklerinin tekrar:
giirin ritmini olugturur. Su, akgam 1g1iklarinin yansimasiyla
gercegin ters yiiz ediligini ¢cagrigtirir ve Hagim'in giir
diinyasinda yaratmak istedigi gergeklige denk diiger.
Aksamin renk zenginligi, sairin suyun tstiinde gordigu
sirma kemerdir. g ie girmis renkler ve sudaki yansimay:
animsatan kontursuz bigimler Lifij’in resimlerinde de
kargimiza ¢ikan bagat 6gelerdir. 166

164 Niliifer 'Ondin, Siirin Resimlegmesi Resmin Siirlesmesi Ahmet Hagim ve Hiiseyin
Avni Lifij, Insanail, S: 9, 2004, s. 16.

165 Ahmet Hagim, a. g, e., s. 212. .

166 Mustafa Apaydin, “Ahmet Hagim'in Bir Giiniin Sonunda Arzu Siiri Uzerine

Diigiinceler”, Tiirkoloji Dergisi, Ankara Universitesi, DTCF Yayinlan, C:12, S: 1,
Ankara, 1997, s. 204.
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Hagim’in giirindeki miizik, Megrutiyet sanatinda bagh
bagina konu olmugtur. Miizik, yalnizca giire ritim
kazandiran bir 6ge degil, aym1 zamanda kadin ve erkegi
birlegtiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
doénemde sanatg¢ilarin pek ¢ogu Bat1 miizigine aginadir

ve hatta bir kisminin enstriiman ¢aldig: bilinmektedir.
Dolayisiyla bu dénem romanlarindaki karakterlerin miizikle
bu denli ilgili olmas: pek de sagirtic1 degildir.

Megrutiyet Déonemi Resim ve
Romanlarinda Miizik

Servet-i Fiinuncular1 Tanzimatgilar’dan ayiran en 6nemli
o6zelliklerden biri, giizel sanatlara olan diigkiinliikleridir. Bat1
miizigi bu begenilerin baginda gelmektedir.

Siirde iislubu olugturan temel 6gelerden biri olan miizik,
romanda konu olarak kargimiza ¢ikar. Ozellikle Halit
Ziya Ugakligil ve Mehmet Rauf’un romanlaninda yer alan
karakterler Batil bir enstriiman ¢almaktadirlar. Yazarlar
arasinda da miizik diigkiinliigii sé6z konusu olup Mehmet
Rauf’un da piyano ¢aldig: bilinmektedir. O giinlere ait
anilarinda Halit Ziya arkadagindaki miizik tutkusunu gu
sozlerle anlatir:

“Bundan sonra Mehmet Rauf’un sohbetlerinde edebiyattan,
son okunan eserlerden, son yazilan seylerden, ézellikle
dedikodulardan ¢ok yer tutan miizik konulan oldu. Onun
getirttigi parcalar giinden giine sayica arttif gibi, 6nem
balumindan da yiikseliyordu. Once romanslardan, lidlerden;
Strauss’un, Waldteuefell'in valslerinden baglayarak opera
pargalarina gecerken birdenbire merakinin yénii klasik
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ustalara ¢ikmaya baghyor Bach’lardan, Mozart'lardan,
Beethoven'den, Shumann'dan dem vuruyor, hele Chopin igin
qildirryordu.™€?

Adh gecen bestecilerden Waldteufel'in bir valsi, Halit Ziya'nin
Mai ve Siyah romaninda kargimiza ¢ikar. Mai ve Siyah
romaninin bag karakteri Ahmet Cemil Tepebag1 Gazinosu’'nda
Fransiz bestecinin valsini dinleyerek duygulanir. Mehmet
Rauf’un Eylil romaninda Suad ve Necib arasindaki agk:
koriikleyen Suad’in piyano ¢almasidir. Siireyya'nin giiriiltiiye
benzettigi piyano sesi Necib’in Suad’a agik olmasim saglayacak
ve Necib, Suad’a getirdigi notalarla bu agk: besleyecektir.

Halit Ziya'nin Agk-1 Memnu romaninda Nihal, Matmazel

de Courton’dan piyano dersi alir. Romanlarda Bat1 miizigi
enstriimanlari arasinda en sik kullanilan piyanodur. Mai ve
Siyah’ta Lamia, Agsk-1 Memnu'da Nihal piyano dersleri alr.
Ayniromanda Peyker ve Bihter de piyano ¢alarlar. Nihal
babasinin Avrupa'dan getirttigi operalar arasinda Wagner’in
sert ve zor par¢alarimi bagariyla ¢alar. Strauss’un valslerini,
Mendelsohn’un romanslarini ¢alan Nihal, Behliil'iin aksi
yénde bir zevk gelistirmigtir. Behliil, Bat1 miizigi gereksinimini
opera ve operetlerle kargilarken, negeli miizik parcalarindan
olugan bir koleksiyon meydana getirmigtir. Karakterler
kigisel 6zelliklerine uygun bestecilere ilgi duyup yénelirler.
Nihal karakterinin ¢atigmal i¢ diinyasin1 Wagner kargilarken,
Behliil'iin giiniibirlik yagam tarzini negeli operetler tamamlar.

Mehmet Rauf da miizik konusuna en ¢ok yer veren yazarlar
arasindadir. Onun Karanfil ve Yasemin romanindaki Nevhiz
karakterinin 6zel bir miizik kégesi vardir. ik anda bir piyano
ve nota etajeri goze ¢arpar. Duvarda iinlii bestecilerin resimleri
yer alir. Piyanonun iistiinde ise Mozart ve Beethoven’in

167 Halit Ziya Usakhgil, Kirk Yil, s. 581.
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heykelleri vardir. Aym yazarin Eylillromaninda Suad karakteri
miizige diigkinligiiyle dikkat ¢eker. Piyano ¢ahisim giiriiltiiye
benzeten kocas: Siireyya ile yagadig catigma, Necib'le
aralarinda bir yakinlagma dogmasina zemin hazirlar. Necib
Beyoglu'naindigi bir giin Suad’a yeni par¢alarin notalarini
getirir. Bu parcalar arasinda Otello (Othello), Manon Lesco,
Hernani, Lukregya, Safo (Sapho), Romeo ve Juliet, Traviyata,
Faust, Karmen vardur. {ki karakterin en ¢ok sevdikleri besteci
Verdi'dir. Romanda Necib ve Suad’in miizikle ilgilerini gésteren
bir pasaja bakmak, iki karakterin birbirlerine duyduklan

ilgide miizigin ne denli 6nemli bir pay sahibi oldugunu
gostermektedir.

“Necib, ‘Verdi girdi mi, ig degisiyor; fakat sizde Verdi'nin
tiim yapitlari yok...” diyordu. Suad, bestecilerin iyice
bilmedigi hayatlari hakkinda bilgi soruyor, Necib bildigi
kadar ayrintilariyla anlatiyordu; éyle oldu ki, musiki susup
yalmz konusu devam etti. ikisi de sunda birlesiyorlardi ki,
diinyada musiki gibi hi¢bir gey yoktur. Necib i¢in 6mriiniin
en tath zamanlan, yalniz ¢ok mutlu oldugu demler degil,
musikiyle kendisinden ge¢tigi zamanlardi: musiki, o kadar
cetinlik ve diigkiinliikle duygularina dokunuyordu, Asil agir
musikiden, anlamak i¢in yillarca egitimi gerektiren Gluck,
Haydn, Beethoven gibi iistatlardan s6z ederek onlan dinleyip
anlamadif i¢in yaziklaniyordu."6®

Mehmet Rauf'un Geng K1z Kalbi adl romaninda da Pervin
karakteri ¢ok giizel piyano ¢alar. Behig karakterinin kendisine
anlattig1 bestekarlara hayranhk duyar:

“Bana bestekarlara dair 6yle malumat verdi ki hayran oldum.
Chopin, Schumann, Beethoven hakkinda bilmedigi yok.
Onlarin hayatlarina, miinasebetlerine, hususiyetlerine dair
pek derin malumati var."¢

165 Mehmet Rauf, Eylid, s. 91.
169Cahit Kavcar, Batililagma A¢isindan Servet-i Fiinun Romam, Kiiltiir Turizm
Bakanlig: Yaynlari, Ankara, 1985, s. 106.
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Mehmet Rauf’un Menekge romani bag karakteri Biilend,
Matmazel Violet'e Wagner ve Beethoven'dan s6z eder:

“Wagner de musikide biyiik bir mevkii haizdir
(tagimaktadir) matmazel... Hatta Wagner, yalniz

musikide degil, alem-i fikr ve edebde de miihim bir mevkii
haizdir. Fakat Wagner’i anlayabilmek i¢in eserlerini,

yalniz musikisini piyanoda ¢almak kafi olmayacag

gibi, operalarinin librettolarini'” okuyup fikr-i esasiye
hulul etmeden (gelmeden) dinlemek de para etmez...
Wagner'in ehemmiyeti, musikisinin yeniliginden oldugu
kadar, kendi tarafindan tertip olunan eserlerinin derin
efkar-1 felsefesinde (felsefesindeki diigiince) ve mana-y1
timsalliyyesindedir. Mesela Beethoven yalniz bir iistad-1
musikidir... Iste misal olarak Beethoven'in eserleri... ah

o sonatlar... sonra o senfoniler... hele o senfoniler bir
cihan, bir cihan- giir ve sanattir. Onlan ilk defa igitenler,
Amerika'y1 kegfeden Kolomb'dan daha mes’uddurlar;
cinkii hi¢bir kasifin éniinde bu kadar bedayi hazinesi
dokiilmeyecektir ve dokillemez. Bir cihan-1 giir ve

sanat... Hi¢ miibalagasiz.. Bazen bir sarsar-1 ruud (gék
giiriiltisiiniin riizgar1) zannedersiniz, vahsi bir aheng-i
tehevviir (6fkenin ahengi) ve tufanla, Beethoven’in kainata
mugber (kiiskiin) olan ruh-1 miifailinin lisaniymg da
asiimanin (gékyiiziiniin) biitiin firtinalar inliyor gibi gelir,
sonra, 6yle olur ki, birdenbire biitiin kaba sert aletler susar,
keman, yalmz flitiin refakatiyle, diilnyanin en nazik, en
agikane, en miigtak ve en geyda bir enin-i perestisini (sevgi
inleyisi) inler gibi birkag lahn-1 siir (siir hatasi) ve elem
mirildanir., sonra, yine birdenbire, biitiin o kalin aletlerin
ra'd-1heya-hay:... Daha sonra yine bir sitkun, ve bu sefer,
yalniz elimizde bir sinenin feryad-1 can-suzu (can yakici)
gibi viyolonselin boguk, matem-i nalig-i amiki inler..."*"

Karanfil ve Yasemin romaninda ise Samim, Nevhiz ve Pervin
karakterleri Bat1 musikisine hayrandir. Kadri Paga kégkiinde
17 Opera, operet, oratoryo, bale, miizikal, mask gibimiiziksel sahne eserlerinin

metinlerine verilen ad.
171 Mehmet Rauf, Menekse, Palet Yayinlan, Konya, 2012, s. 29.
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ayn bir musiki salonu vardir. Miizige bu denli diigkiin ailenin
miizik begenisinde Alman ekolii agirhgin koyar. Pervin,
Beethoven'in Patetik Sonati'n1 ¢alar:

“- Sizde patetikin terciimesi yok mu Samim Bey?

Fakat Pervin sonata baglamigti. Ve bu emsalsiz, ilahi, bedi
(emsalsiz)bir istigraf (yalvarig) oldu. Hepsi de ¢alinan
par¢anin en kiigiik ciimlesine kadar biitiin giizelliklerini
hakkayla idrak edecek kudret ve kabiliyette olduklari i¢in
birinin tesiri digerlerine de sirayet ederek, bilhassa, pek
biiyiik bir kudretle lisana getirdigi adacyodan(agir ¢ailnan
beste) sonra Pervin, allegro par¢asindaki ince, mariz
(hastalikli), matemalud (hiizne bulanmaig) gikayeti biitiin
o ac1 feryadiyla canladirdig vakit, vecd ve galeyan umumi
oldu. Sonat bitmig, hepsi derin bir cazibe i¢inde, hala
calimyor gibi, dindarane bir siikut ile hala dinliyorlard.
Sitkutu nihayet Samim ihlal etti: ‘Bu Beethoven ne ilahi
bir sahsiyettir!l...” dedi. ‘Kalbi de dehas: gibi biiyiik, fakat
bedbahtlig: dehasindan da kalbinden de biiyiik bir adam.”'"

Sonatin bitiminde iinlii bestecinin hayatindan kimi sahneler
hikiye edilir. Samim karakteri Nevhiz'le yakinlagmak i¢in
onun miizik bilgisine bagvurur. Nevhiz'in Cengelkoy'deki
kogkiinde de ayn bir miizik kégesi yer almaktadar:

“Odaya girdikleri vakit simdi Nevhiz, ona kégelerini
gostermek istedi. Her kogeyi bir ige hasretmigti. Biri musiki
kosesiydi, burada bir piyano ile yaninda nota etajeri vard. Ve
duvar, biitiin bestekarlarin ufakh biyiikli, gerceveli yahut
cam altina yapigtinlmig resimleriyle kaph gibiydi. Piyanonun
iistiinde bir tarafta Mozart'in 6biir tarafta Beethoven'in
heykelleri duruyor, nota dolabinin kiigiik hiicrelerinde,
raflarinda kiiciik statular (heykeller) gériiniiyordu.””

Yazarin Bégiirtlen romaninin karakteri Sitheyla da piyano
ustasidr.

172 Mehmet Rauf, Karanfil ve Yasemin, Inlalap Yayinlan, Istanbul, 2002, s. 106.
173A.g. e, 5.194-195.
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“Sitheyla Hanim, piyanoda miithig bir usta. Biitiin klasik
pargalan adeta ezberden ve notasiz ¢aliyor. O kadar musiki
ile 6zdeglegmig; kimi zaman piyonaya oturuyor, hevesinin
riizganna uyup o par¢adan o pargaya sigrayip atlayarak,
tiirlii emprovizasyonlarla neler meydana getirmiyor, neler
yaratrmyor.”*7*

Rauf’un Son Yildiz romaninda Halil Nuri adh musiki
elestirmeni kargimiza ¢ikar. Miizik konusunu resim alanina
tagtyan Sehzade Abdiilmecid Efendi'nin Sarayda Beethoven
resmi, sarayin modernlesme konusundaki tutumunu
gosterdigi gibi, sanat¢imin aldig: miizik ve resim egitimini de
yansitir. Haremde miizikle ugragilmasi yeni bir durum degildir.
II. Mahmud'un kiz1 Adile Sultan’in himayesinde keman,
viyolonsel, klarnet, obua gibi ¢algilarin kullanuldig bir kadin
orkestrasimin kurulmug oldugu bilinmektedir. 175

Ikinci Megrutiyet’in ilanina kadar sarayda kapali bir yagam
siiren kadinlar, II. Megrutiyet itibariyle ortam icerisinde
etken olmaya baglarlar. Erkeklerle aym1 mekinda sanat1

ve bilimi evrensel anlamda iireten kadin tiplemesi bu

dénem i¢in yenidir. Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin
Baglarbagi’'ndaki Kégkii'nde gegen Sarayda Beethoven adl1
resminde kadin ve erkek kiiltiirel sembollerle ¢evrelenmigtir.
Salonun ortasinda mermer kaidenin iizerinde Sultan
Abdiilaziz'in C.F. Fuller’e yaptirdig1 bronz dékiim ath heykeli
bulunmaktadir. Sagdaki dresuarin iizerinde Beethoven'in
algidan ya da mermerden bir biistii, duvarda Ayvazovski'ye
ait romantik bir manzara resmi yer almaktadir.'’® Sair

Nigar Hanim, 8 Kasim 1917 tarihli giincesinde bu ortamin
74 Mehmet Rauf, Bégiirtlen, Bordo Siyah Yayinlan, istanbul, 2003, s. 94.

175 Zeynep YasaYaman, Otekinin Varhig: Her Resim Bir Oykii Anlatir/Modern Tiirk
Sanatinda Kadimn fmgesel Déniigimi, Kadinlar Resimler Oykiiler - Modernlesme
Siirecindeki Tiirk Resminde “Kadin” Imgesinin Déniigiimti, Pera Miizesi Yayinlan,

Istanbul, 2006, s. 70.
176 Zeynep Yasa Yaman, a .g. e,, s. 71.
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Sehzade Abdiilmecid Efendi, “Sa.ra"yda Beethoven”, 1915, tuval izerine
yaghboya, 155.5 x 211 cm, MSGSU IRHM Koleksiyonu.

benzerine katildigini gu sézlerle anlatir:

“Her gece Paris’in kiymetli tablolar: arasinda piyano, ¢ift
keman, ¢ift alto, iki viyolonselden ibaret musiki heyetini
dinleyerek- ki sanatkarlar, Prens ve refikas1 ve nébetle alt1
kalfadan miitegekkildir - ruhani bir cogkunluk i¢inde vakit
gegirdim. Bazen ben de ¢aldim, okudum. Hanimefendinin
hemgiresiyle Talha Aga da giizel sesleriyle ahenge
katildilar. Dért giin ve doért gece bu suretle gegti. ™"

Nigar Hanmim, giinliigiiniin 1915 Mart’ina ait bir kisminda,
yazdig1 bir manzumenin ikinci veliaht Vahdettin tarafindan
bestelendigini belirtir. Evlerde yapilan toplantilarda resim,
miizik ve edebiyat i¢ ice gegmektedir. Yine bu toplantilardan
birinde Mihri Hanim resim yaparken, ev sahibesi Vildan
Hanim, piyano ¢almaktadir. Nigar Hanim'in ifadesiyle:

77 Nigar Binti Osman, Hayatimin Hikayesi, Ekin Basimevi Yaymlan, {stanbul,
1959, s. 86-87.
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“Davet olundugum i¢in, diin aksam, muazzez Sehzideme
gittim. Bir san’at gecesiydi. Burhanettin Efendi viyolonsel,
Mahmut Celalettin Paga kerimesi Vildan Hamim da piyano
¢aliyorlards, ressam Mihri Hanimsa Vildan Hanimin resmini
yapiyordu. Musiki ve musahabeyle gece yansinda kadar pek
hog bir vakit ge¢irdik."*"®

Halife Abdiilmecid’in “Sarayda Beethoven” resminde ikisi
kadin biri erkek olmak iizere toplam ii¢ miizisyen yer alir.
Miuizisyenler diginda ti¢ kadin ve Sehzade Abdiilmecid Efendi
konseri dinlemektedir. $ehzade Abdiilmecid'in ayaklarinin
oniinde ist iiste yigilmig nota kitaplan gériiliir. Bu kitaplarin
en ustiinde Beethoven II yazmaktadir. $ehzade Abdiilmecid
Efendi'nin karsisinda keman ¢alan Sehsuvar Kadinefendi,
salonun gerisinde piyano ¢alan kigiyse asil adi1 Ofelya olan
Hat¢a Kadin'dir. Viyolonsel ¢alan ve aslinda bir kadin olan
Behruze Kalfa'y1 Abdiilmecid Efendi, resminde geng bir erkege
déniigtiirmiigtiir. Resmin sol yaninda ayakta duran kadinlarin
6nde bulunam Abdiilmecid Efendi'nin diger egi Mehisti
Kadinefendi'dir. Diger iki kadinin kimligi bilinmemektedir.
Kadinlarin giysileri ve duruglarinin yani sira mobilya ve
aksesuarlarla da Dogu'nun harem anlayiginin digina ¢ikildig
goriilmektedir.'”®

Romanlardaki Bat1 miiziginin ve enstriimanlarimn etkisi
resimde de kargimiza ¢ikar. Ozellikle Wagner, Beethoven gibi
Alman bestecilerin etkisi, sarayin Alman kiiltiiriiyle yakin
ilgisinden bagimsiz degildir. Wagner'in inigli ¢ikigh miizigini
biiyiik bir cogkuyla ¢alan Nihal, evlerinde musiki kégesi
olugturan Nevhiz ve Sehzade Abdiilmecid Efendi'nin Sarayda
Beethoven resmi birbirinden bagimsiz diigiiniillemez. Ayrica
romanlarda Bat1 miizigi, karakterleri yakinlagtiran duygulan

178 Nigar Binti Osman, a. g. e, s. 74.
17 Zeynep Yasa Yamnan, a. g. e,, s. 72.
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digavurmaya yarayan giidiicii motif olmasinin yam sira sosyal
bir deneyime de déniigmektedir.

Kadin ve erkek arasindaki iletigimi saglayan égelerden birisi
miizikse, digeri de toplumsal baskinin bir él¢iide inceltildigi
kayik sefalaridir. Kadinlar kayikta yiizlerini agabilmekte,
daha serbest giyinebilmektedirler. Béylelikle sanat ortamina,
kayik sefalarinin yapildig mekanlar dahil olmaya baglamigtir:
Bogazici ve Adalar.

Bogazici ve Adalar

Bogazi¢i, Megrutiyet devrinin popiiler mekéinlardan birisi
olarak roman ve resimlerde sik¢a karsimiza gikar. icine

- yaklagik elli kisinin sigabildigi “pazar kayig” adi verilen ulasim
araglar, Megrutiyet déneminde orta halli halk tarafindan
sikhikla kullanilir. Halit Ziya'nin Agk-1 Memnu romaninda bu
kayiklarin ad1 geger. Aynca roman karakterleri Bihter ve Adnan
Bey, bu kayiklardaki bir gezi sirasinda tamigirlar. Mehmet
Rauf’un Menekge romanindaki Miijgan ile Pertev'in ilk fiziksel
yakinlagmalar bir kayik gezisinde gergeklesir. Kayik gezintileri
bir yanyla Islami geleneklerin ve kurallarin esnedigi, kadin
ve erkeklerin flért edebildigi bir ortam hazirlar. Bu ortam,
Sehzade Abdiilmecit Efendi'nin Yah Oniinde Kadinlar resmiyle

birlikte diigiiniilebilir.

Mehmet Rauf’un Eyliil romaninda Siireyya'nin en biiyiik
hayali, Bogazi¢i'nde yah tutarak yaz mevsimini burada
gecirmektir.

“Ah bu ¢6l! dedi. $imdi, Bogazici'nde ya da Adalarda
oldugumuzu digiin... Deniz yok mu, deniz... En sicak
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havalarda bile insana can verir! Serin... Mavi... Tath... Oysa
burada, poyraz gikacak diye ta saat sekizi, dokuzu beklemek
gerek. Duman, duman... Kiilhan gibi! Sonra, manzaranin dar
sinir1, degismez rengi... Diigiin Suad: Bir sandalimiz olurdu.
Sabahlan erken, ya da akgamlan geg vakit sen semsiyeni
kapardin, ben kiireklere sarilirdim... Mehtap olsun, olmasin,
oranin geceleri ne giizeldir.”®

Suad’in babasindan alinan borg parayla yali tutulur. i¢inde
piyanosu da bulunan yar: dégeli yali Pazarbagi’'ndadur. Siireyya
ve Suad, Pazarbagi'ndan diger semtlere sandal gezisi yaparlar.

Servet-i Fiinun romaninda ad: gegen baglica gezinti yerleri
Tarabya, Kalender, Bebek, Emirgan, Yenikoy, Pagabah¢e ve
Kanlica gibi Bogazici semtleridir. Agk-1 Memnu romaninda
Matmazel de Courton; Nihal ve Biilend'i Bebek Bahgesi'ne
gotirir. Behliil, Emirgan Rihtimi’'nda haftalarca bir kizin
pesinden kogar. Bir bagka giin, Bogazi¢i'nin kuzey dogusunda
ormanlik bir tepe olan Alemdagi'nda kadinlarla géniil
eglendirir. Bentler (Belgrad Ormani’nin giineyinde bulunan
ve imparatorluk zamaninda gehre su vermek i¢in yapilan

su bentlerinin bulundugu yer.) Firdevs Hamim ve kizlarimin
siklikla gittikleri yerler arasindadir. Yine ayn1 mekinda
Rauf’un Eylil'iindeki Suad ve Siireyya ¢ifti de gezmektedir.
Seval Sahin, Servet-i Fiinunculardaki Bogazi¢i merakim su
sozlerle anlatur:

“Ressamlar, {stanbul'un tarihi mekanlarini ve Bogazici
kompozisyonlarim igledikleri baglica konu haline getirir
iken, Servet-i Fiilnuncular da eserlerinde bunlar1 bir ressam
edasiyla ¢izmekten kaginmiyordu. Ressamlar, fotograflardan
kopya ettikleri tablolar sergiler iken, Servet-i Fiilnuncular
da fotograflarin altina onlar kelimelerle resmetmeye ¢aligan
giirler yaziyordu.”*®

180 Mehmet Rauf, Eyliil, s. 37-38.
181 Seval $ahin, a. g. e, s.18.
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Sehzade Abdiilmecid, “Yah Oniinde Kadinlar”, 1922-24, tuval iizerine
yagliboya, 183 x 261 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu.

Ibrahim Galli, “Kompozisyon” (Ada'da Kardesler), tuval iizerine yaghboya,
62 x 92 cm, Ipek-Ahmet Merey Koleksiyonu.
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Bogazi¢i, kadin ve erkegin nispeten rahat iligki kurabildikleri
bir mekén olmas: bakimindan énemli olup daha sonraki
dénemlerde de edebiyatta bu dénemdeki degisime atiflar
siirmiigtiir. Bu baglamda gair Orhan Veli'nin:

“Kalender’'den sandala bindi
Beyaz maglahli hanim

Bir elinde semsiye

Bir eliyle agt1 yelpazesini;
Cuma giinii Géksu'ya gitti
Beyaz maglahli hanrm”#?

dizeleri hatirlanabilir.

Orhan Veli, kadinin giyimi ve aksesuarlariyla yarattig: ortam:
niikteli bir dille ifade eder. Bu dénemde 6zellikle kadindaki
degisim, Ikinci Megrutiyet'in sagladig1 gorece 6zgiirlitk
ortamiyla dogru orantihidir.

Resim ve Romanlarda Megrutiyet Kadim

19. yiizyildan itibaren 1limh olarak siirmekte olan ézgiirlesme
hareketi 1908'de Ikinci Mesrutiyet'in ilanyla birlikte
hizlanmugtir. Tkinci Megrutiyet déneminde egitlik, adalet,
kardeslik ilkeleri baglaminda genel olarak insan haklarinda,
6zel olarak kadin haklarinda yeni ve ileri adimlar atilmigtur.
Bununla iligkili olarak bu dénemde resimde ve romanda

kadin diga agilmakta, okumakta, miizikle etkin bir bigcimde
ugragmaktadir. Ozellikle okuyan kadin tipi bu dénemde
vurgulanan bir tema haline gelmistir. Sehzade Abdiilmecid
Efendi’nin, Dariiggehvar Sultan resminde kizini elinde tuttugu
kitaplarla ve modern giysilerle resimlemesi modernlegen kadin

182 Orhan Veli Kanik, Biittin Siirleri, YKY, Istanbul, 2017, s. 231.

135 Tiirkiye'de Resim ve Edebiyatta Ortak Dil



Namik Ismail, “Sedirde Uzanan Kadm", 1917, tuval iizerine yaghboya,
131 x185 cm.

imgesinin resme yansimasi olarak diigiiniilebilir.

Bilgili, egitimli, toplumun geleneksel kaliplarinin disindaki
kadinlara Namik Ismail'in Sedirde Uzanan Kadin resminde
rastlariz. Arka plandaki kiitiiphane ve kadinin giyimi
modernlikle kurulan iligkiye igaret ederken; yerdeki tepsi,
duvardaki hat, dogulu kimlige génderme yapar.

Ressam ve yazarlar birlik i¢inde davranarak kadin ézgiirligiini
ve egitim konusunu giindeme tagirlar. Fatma Aliye Hanim,
Mihri (Miigfik) Hanim, Nigar Hanim hem kigilikleriyle

hem de iiretimleriyle bu konuda éncii olmuglardir. Mehmet
Rauf’un Menekge romanindaki Violet ile Karanfil ve Yasemin
romanindaki Nevhiz, Yezdan ve Pervin karakterleri, Batila
yazarlarin eserlerini zevkle okuyan entelektiiel kigilerdir.
Abdiilmecid Efendi, Sehsuvar Kadinefendi'yi resimledigi
Harem'de Goethe yapitinda Goethe’'nin Faust'unu yabana

136 Inci fiydin Lelak « imge ve imaj



Sehzade Abdiilmecid Efendi, Harem'de Goethe, 1917,
tuval iizerine yaglhboya, 132 x 173 cm, ARHM.

dilde okuyabilen bir kadin imaji olugturmugtur. Giyimi ve sa¢
tuvaletiyle Avrupali bir kadim1 andiran $ehsuvar Kadinefendi,
sehpa tizerinde duran ve Avrupa'dan geldigi anlagilan
mektuplarla entelektiiel bir gériiniim sergiler.

Resme yansiyan bu imge, Megrutiyet dénemi romanlarinda
da kargimiza gikar. Mehmet Rauf’un Karanfil ve

Yasemin romanindaki Yezdan karakteri, bir yazar kadar
yabana edebiyat diigkiinliigiiyle tanimirken®® Nevhiz'in
Gengelkoyii’'ndeki kégkiinde okuma kégesi ve yabana
kitaplardan olugan bir kiitiiphanesi bulunmaktadir. Romanda
okuma kégesi ayrintih bicimde betimlenir:

“Obiir koge miitalaaya (okumaya) tahsis edilmisti. Burada,
maun kiiciik bir kadin yazihanesi késeyi iggal ediyordu; sag

183 Mehmet Rauf, Karanfil ve Yasemin, s. 37.
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ve sol taraflarinda yine maundan yaptirilmig sade, zarif
raflara irili ufakl, ciltli ciltsi, Fransizca, Ingi]izce yiizlerce
kitap yagilmigti. Duvarlar meghur muharrirlerin resimleriyle
miizeyyendi."*®

Resim ve edebiyatta, kadinlarin kitap okumasi, miizik aleti
¢almasi, kadinin birey olmasi yolunda atilan 6nemli adimlarin
sanata yansimasi olarak degerlendirilebilir. Namik Ismail'in bu
resminde kadin st simifa ait giysiler i¢cindedir. Sag béliimde
kitaplarla dolu kitaplik kadinin kiiltiir seviyesini, resmin

sol iist kismina kufi yazinin yer aldig: hat levhas: geleneksel
motifleri simgeler. Kadinin giyimi ve durugu Dogu ve Bat1
motifleriyle dekore edilen odada hiiznii ifade eder. Siyah giysi
ve beyaz yaka, kadinin ifadesini vurgulamaktadir.

Cumhuriyet’e Dogru Cocuk ve Egitim Sorunu

Mesrutiyet doneminin sonlarina dogru yeni okullar agilirken,
diger tarafta medrese egitimi siirmekte ve kimi ¢ocuklar
egitimden uzak diigerek evin ge¢imini tistlenmektedirler.
Malik Aksel (1903-1987) egitimci kimligiyle gézlemlerini
tuvale yansitmigtir ve bunu yaparken elbette déneminin
kanayan yaralarina bu konudaki parmak basmigtir. Malik
Aksel'in resimlerine yansiyan egitim sorunlarinin edebiyat
alanindaki yansimasin1 Mehmet Akif Ersoy’un (1873-1936)
siirinde ve Omer Seyfettin'in (1884-1920) 6ykiisiinde goriiriiz.
Selanik dogumlu Malik Aksel, ilk 6grenimine burada
baglamigtir. 1918'de bagladig1 Dariilmuallimin’de resim
6gretmeni Sevket Dag onu yetenekleri dogrultusunda
yénlendirmigtir. 1928 yilinda Avrupa konkurunu kazanan
Aksel, Berlin'de Prof. Grossmann atélyesinde yagliboya ve
graviir caligmagtir. Avrupa déniigi Gazi Egitim Enstitiisi

184A.g.e,s.195.
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resim-ig béliimii kadrosuna girmistir. Gazi Egitim Enstitiis,
Cumbhuriyet’in ilk y1llarinda Ankara'da kurulan ve ortaokul
6gretmeni yetigtirmeyi amaglayan bir kurumdur. Malik
Aksel'in resimlerindeki egitimci yany, biraz da egitim aldig
kurumun igeriginden kaynaklanmaktadir. Resimlerinde ¢ocuk
ve egitim sorununu iglemesi, aldig1 egitimden kaynaklamir.

Falaka resmi, Aksel’in 6gretmen okulunda yaptig: resimler
arasindadir ve 1918-1921 tarih araligina denk diiger. Ogretmeni
Sevket Dag, kendi tarzina yakin bulmasa da yetenekli
ogrencisinin resimlerini Galatasaray Sergisi'nde teghir edilmesi
i¢in 6nerir. $evket Dag'in nesnel bakigi Malik Aksel i¢in 6n agic1
bir adim olmugtur. Aksel bugiinleri géyle anlatir:

“Okulda ilk yaptigim resimler, Amin Alay, falaka, bayram
yetleri, zip zip oyunlan ve buna benzer resimlerdi. Bunlar
hocam ressam Sevket (Dag) Beye génderirdim. O giilerek
bunlar iizerine diigiincelerini séyler, fakat karikatiire kagan
resimlerden hoglanmazdi. Bir giin bunlardan bazilarim
Galatasaray Sergisi'ne koymam séyleyince, resimleri Giizel
Sanatlar Birligi'ne gétiiriip biraktim. Resimlerim sergiye
kabul edildi. O zamanlar Istanbul'da tek sergi Galatasaray'da
agiliyordu. Buraya Veliaht Abdiilmecit Efendi bile resimlerini
verirdi. O devrin uinlii ressamlar: Halil Paga, Sevket Bey,
Namik fsmail, Call: {brahim, Feyhaman, Sami, Hikmet, Ruhi,
Nazmi Ziya, Kése Sami, Laga Mehmet Ali idi. Ben de bunlar
arasina karigmigtim. Gétiirdigim suluboya resimlere Narmk
Ismail uzun uzun baktiktan sonra: Sen mi bu resimleri
yaptyorsun, kimdir senin hocan? deyince ben de Sevket Bey'in
égrencisi oldugumu séyledim. Birden ellerini havaya dogru
kaldirdr: Olmaz efendim olmaz o cami resimleri yapar; béyle
resimler hele suluboya hi¢ yapmaz...”8

Malik Aksel’in Falaka resminde bir sinif ortami
betimlenmektedir. Ge¢migin egitim kurumlarinin

185 Ahmet Koksal, Ressam Egitimci ve Yazar Malik Aksel, Tirkiye Kiltirine Hizmet
Vakfi Sanat Yayinlari, istanbul, 1988, s. 13.
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Malik Aksel, “Falaka”, tuval iizerine yagliboya, 46 x 71 cm, Ozel Koleksiyon.




elegtirildigi bu resimde tiim 6grenciler ayaktadir. Baskici,
dogmatik dini egitimi simgeleyen sarikh sakall1 yagh hoca
tabanlarina vurmaktadir. Ogrencilerin yiiziinde sagkinlik
ve korkunun &tesinde ahgmighk vardir ve hocalarinin
sozlerini dinlemezlerse kendilerinin baglarina gelecek
falaka cezas1 da aym olacaktir. Duvardaki “fatiha” yazisi ve
ogrencilerin giyimi medrese tarz: bir egitimi igaret ederken,
iist iiste ¢izilmis 6grenci kafalar1 mekam daraltarak, bogucu
bir atmosfer olugturur. Dayak yiyen 6grencinin yiizini
goremeyiz ancak bedeninin durugundan verilen cezaya karg
koymakta oldugunu anlarz. Kigiliklerinin gelisim ¢aginda
¢ocuklara uygulanan bu ceza, dersi dinletmenin bir yoluna
doéniigmiig, 6grenciler tarafindan da kaniksanmigtir. Malik
Aksel, ahgilagelmis bu sahneyi yansitarak, ge¢migin egitim
kurumlarini elegtirmektedirler.

Bu elegtirel bakig edebiyat alaninda Falaka éykiisiiyle

Omer Seyfettin'de kargimiza ¢ikar. Yeni Lisan hareketinin
temsilcilerinden Omer Seyfettin'in bu éykiisti, ironik bir
iislupta yazilmigtir. Yeni Lisan makalesi 1911 yilinda Geng
Kalemler dergisinde yayimlanmigtir. Bu makalede Tiirk¢e'de
kullanilan Arap¢a ve Fars¢a sozciiklerin atilmasi ve halkin
anlayabilecegi bir dille yazmak gerektiginin alti ¢izilmigtir.

Malik Aksel'in resmindeki hoca figiiriine benzer bir karakter
de 6ykiide karsimiza gikar. Oykiideki hoca, zayif, yagh ve
sinirlidir. Zamanla ge¢migin egitim kurumlarim elegtirmek i¢in
bu hocalar tiplegecek ve simge kigilere déniigecektir. Birinci
tekil kigiyle yazilmig 6ykiide anlatic1 kisi ¢ocuktur. Herkes
bagirmaya baglayinca kendisinin de bagirmaya bagladigini,
béylece araya kaynadigini ifade eden ¢ocugun birinci zevki
falaka tutmaktir. Gériinen, egitimin de cezanin da bireyi
zedeleyici nitelikte oldugudur:
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“Mektebin kapisina dar, tag bir merdivenle ¢ualirds I¢eri
girilince ta karsiya Hoca Efendinin rahlesi gelirdi. Rahlenin
éniinde top yavrusu miithig, tuhaf bir tiifek gibi, siyah kayigh
agr falaka asih dururdu. Hepimiz kirk ¢ocuktuk. Kizlan
birkag ay evvel bizden ayirarak bagka yere kaldirmiglards.
Sinif taksimi filan yoktu. Elifbe’yi, Amme’yi her seyi bir
agizdan okuyor, rakamlan bir agizdan sayiyor, bir agizdan
ilahi séyliyorduk. Biitiin derslerimiz yeknesak, umurmi bir
bestenin asla manalarim anlamadigimiz giifteleri idi. Hoca
Efendi, ak sakalh, uzun boylu, bagirtkan bir ihtiyardi.”*%

Oncelikle anlamini bilmedigi kimi sézciikleri yinelemeye
zorlanan ¢ocuklar, bunlar1 beceremeyince falakayla dayak
yemektedirler. Fiziksel ve tinsel zedelenmenin yagandig:

bu durumun ¢ocuklar tarafindan kaniksanmasi, tahribatin
boyutuna igaret eder. Malik Aksel'in resminde ak gémleginin
kollarim sivayarak hocanin falakasina yardim eden égrenci
otoriteye boyun egmigtir. Ancak anlatici karakterin en biiyiik
zevklerinden birisi falaka tutmak olunca ig farkh bir boyuta
tagimir. Ogrenci kiimesi egitler kiimesi olarak tanimlanirsa, bu
kiimede her zaman rekabet yaganir. Ogrencilerden birinin ceza
almasi ve digerlerinin ceza almamasi hoga giden bir algidir
hatta éykiideki gibi mutluluk, zevk bile verebilir.

Oykiideki kirilma noktas: falakanin yasak olmasidir. Ceza
ortadan kalkinca, 6grenciler bu boglugu yaramazlikla
dolduracaklardir. Ogrenciyi diigiinme, tartigma, liretme
stireglerinden alikoyan bir egitim, ister istemez yaratici
yaramazliklara zemin hazirlayacaktir:

“Falaka yasak olmus... diyorlardi. S6zde kaymakam Bey yasak
etmig! Dayak korkusu kalkinca, biz kirk ¢ocuk, éyle azdik,
o6yle kudurduk ki... Ne yaptigimizi bilmiyor, artik hi¢ hocayr
dinlemiyor, yiiziine leblebi atiyor, minderine igne koyuyor,
pabuglarim saklayip onu saatlerce arattiriyor, yalvartiyorduk.
Dayaksiz bizi okutamayacagini anlayan Hoca Efendi, nihayet

186 Oymer Seyfettin, Falaka, Bilgi Yayinlan, Ankara, 1985, s. 7-8.
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yine bir giin falakay: cikardi. Ama bag1 ucuna asmada,
oturdugu minderin arkasina saklad. Fakat gimdi kim kabahat
yaparsa eskisinden fena dévityordu.”®

Oykiide gii¢ kargisinda boyun egme vardir. Ogrenci

falaka, hocaefendi de kaymakamin giicii kargisinda boyun
eger. Falakay: kullanmasina kargin onu gizlemesi bunun
gostergesidir. Ogrencilerin dinledigi ise hocaefendi degil,
falakadir. Falaka 6grencinin birey olmasinin éniinde engeldir.
Bu engel dogma ortadan kalkinca onun boglugunu neyle
dolduracagini bilemeyen 6grenci yaramazlik yapar. Ayrica
ogrenciler arasinda birlik de olugmugtur. Bu birlik sayesinde
artik kimsenin kimseyi gammazlamadig goriilir.

Malik Aksel'in egitimci yaniyla, yagaminda tanik oldugunu
tuvale aktardig resimlerinden biri de Kiifeci adl resmidir.
Resimde on iki on ii¢ yaglarindaki ¢ocuk, ¢émeldigi duvar
dibinde derin diigiincelere dalmigtir. Yaninda duran kiife,
biiyiik olasilikla ¢ocugun gegimini saglamak i¢in kullandig
arag ve ¢ocugu derin diigiincelere iten nesnedir. Okul formas:
olarak diigiiniilebilecek giysiler icindeki ¢ocuk, bir kiifeciden
¢ok konugtugu i¢in sinifin digina atilan bir é6grenciyi animsatur.
Parmaklar: gégsiinde kenetli, adeta hayat tarafindan sirtina
vurulan bu yiikii nasil gégiisleyecegini diiginmektedir. Bu
baglamda kiife bir simge nesnedir. Yiik tagimaya yarayan bu
nesne, aynm zamanda kiicitk yagta evi gecindirme sorumlulugu
iistlenen bir ¢ocugun tagidig soyut ‘yiik’e de igaret etmektedir.
Aksel, Kiifeci resminde ¢ocugun psikolojisini yansitmaya
caligmig, qikigsizlik, bunalim ve ac1 kavramlarimi ¢ocuk
tizerindeki yansimalarini ele alan resminde “Cocugun egitim
digina diigmemesi i¢in ne yapmak gerekir?” sorusunu sorar.

Mesrutiyet dénemi gairlerinden Mehmet Akif Ersoy da, Kiife
adl siirinde giirinde benzer bir konuyu farkh bir bakis agisiyla

187 Omer Seyfettin, a. g. e., s. 9.
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ele almigtir, Ayrica Ersoy, manzum hikayelerinde de, mekan ve
olaylan resim yapar gibi betimleyen bir edebiyat¢idir. Sanatg
Seref Haydar Paga’'nin Camlica’daki kogkiinde Rus ressam
Feldman'a poz vermis, kiz1 Suat'in ressam Celile Hanim’dan
resim dersi almasim saglamigtir. Bugiin yeri bilinmemekle
birlikte Celile Hamim Mehmet Akif Ersoy’un bir portresini

de yapmigtir. Akif’in Fuat Semsi’ye Misir'dan génderdigi 10
Subat 1927 tarihli mektubunda Hoca Ali Riza ile tamigtigim
anlariz: “Ressam Riza Bey agabeyimizi gériirsen hiirmetlerimi
teblig et, biitiin yarana igtiyaklarimi bildirmekten iigenme”?%
Edebiyatimizin tasvir alaninda geri kalmasimin nedeninin
resmin fikdam (yoklugu) oldugunu séyleyen sair sézlerini
soyle siirdiiriir:

“Eger vaktile bizde de ressamlik olsayd, belki sairlerimiz,
musavvirligin kiymetini anlayarak biraz da bu tiirly, yani
gordiikleri gibi yazmaya ¢aligirlard: "8

Ressam Hakli adh manzumesinde, resimden anlamayan zengin
simfla dalga gegen Akif, ressamlarla ressam geginen agikgozler
arasindaki fark g6yle ortaya koyar:

“Bir zaman vardi ya tarih-i mukaddes modasi...
Yeni yaptirdign kégkiin biiyiicek bir odas:
Mutfakta eski resimler ile hep siislensin
Diye ressam aratir hayli zaman bir zengin.
Biri peyda olarak ‘Ben yapanm'’ der, kolunu
Swvayip akgama varmaz, sekiz argin salonu
Sivar ama ne sivar...Sahibi der:

-Usta bu ne?

Kipluzil bir boya ¢ektin odanin her yerine! ..
-Bu resim, askeri basmakta iken Firavun’ un
Kiz1l Deniz yanlip gegmesidir Musa’ nin
-Hani Musa, be adam?

-Gikmig efendim karaya

188 Begir Ayvazoglu, a.g.m., s.7.
1897, g.e.,s.8.
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-Firavun nerde?

-Bogulmus.

-Ya bu kan rengi boya?

-Kiz1l Deniz, a efendim yesil olmaz ya bu da!

-Cok giizel levha imis, dogrusu senlendi oda... **°

Mehmet Akif Ersoy’un, Islami bakig acisiyla kaleme aldig
siirleri genellikle epiktir. Mensur siir tarzinda kaleme aldign
Kiife giiri de toplumsal bir soruna igaret eder. Siir, sairin
ayagina takilan kiife ile baglar:

“Siginmug 6yle giderken hemen ayaklarnina
Delilimin koca bir gey takilds...Baktim ki:
Genigge bir kiife yatmakta, hem epey eski.

Bu bir hamal kiifesiymis... Aceb kimin? Derken;
On ii¢ yaginda kadar bir ¢ocuk gelip 6teden,
Gerildi, tekmeyi indirdi 6yle bir kiifeye:
Tekermeker kiife bitab diigtii ta éteye.

Benim babam senin altinda é1dii, sen hala
Kurumla yat sokagin ortasinda béyle daha!"**

Gocugun ad1 Hasan'dir. Kiifeci olan babasinin éliimiiyle, evin
yiikii kiigiik Hasan’in tistiine kalmigtir. Hasan bu durumu
kabullenmek istemez. Akranlan gibi okula gitmek, kosup
oynamak istemektedir. Annesi Hasan1 yatigtirmaya ¢ahsir.
Kiifenin ugurlu oldugunu ve ¢ocugun artik kendilerine bakmakla
yiikiimlii oldugunu séyleyen anne, gairin destegini alir. Sair,
gencin, annesini dinlemesinin kendisi i¢in yararh olacagim
soyleyince geng ¢ocuk gaire tepki duyar. $air de ¢ocugun ailesini
beslemekle yiikiimli oldugunu anlatmaya ¢ahigir:

“O, bunca yil ¢aligip alninin teriyle seni

Nasil biyiittii? Bugiin, sen de kendi kardesini,
Yetim birakmuyarak besleyip biiyiitmelisin.
-Kiifeyle 6yle mi?

1% Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Anonim Yayinlan, Istanbul, 2013, s. 128.
¥1A.ge.,s. 35
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Hayhay! Neden bu s6z lakin?
Kuzum, ay1p m1 ¢aligmak, giinah mu yiik tagimak?
Ayp: Dilencilik, islerken el, yiiriirken ayak.”%?

Siirin sonunda riigdiye mektebinden (liseden) ¢ikan ¢ocuklarla
Hasan’1 aym anda goren gair, okul digina diigmek zorunda
kalan gocuk i¢in tizilir. Ister istemez bir kiyaslama yapar.
Hasan ise isyanim bastirarak kaderine boyun egmis, kiifecilige
baglamigtir. Siir su dizelerle biter:

“O yiik degil, kaderin bir cezasima’suma...
Yazik, giinahi nedir, bilmeyen gu mahkuma!”*

Kader ve tevekkiilii igsellestirmis olan Mehmet Akif Ersoy,
eserlerinde bu 6gretiyi yansitir. Baga gelen belalar ve
felaketlere sabirla katlanmak gerektigi diigiincesi siirin
temasina sinmigtir. Hasan adh ¢ocugun akranlan gibi

okula gidememesi kaderdir. Kader sorgulanamaz ¢iinkii bu
bakig, kaderin yaraticisinin da sorgulanmasini beraberinde
getirecektir. Sair bu durum karsisinda yalmzca iziiliir.
Herhangi bir elegtiri icermeyen bu tziintii bir ger¢eklige isaret
eder. Okul ¢cagindaki bir ¢ocuk, evin ge¢imini saglamak i¢in
egitim digina diigebilmektedir.

192A.g. e, s. 36.
193A.g.e,s. 37.
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Savag Yillarinda
Resim Edebiyat iligkisi
(1914 - 1923)

Avrupa ve Bati tarihi i¢in déniim noktasi sayilabilecek Birinci
Diinya Savagi, savaga katilan katilmayan pek ¢ok iilkeyi etkisi
altina almigtir. Bu savag 20. yiizyili gekillendirecek bir dalgaya
déniigerek, 1917 Rus Devrimi'ni tetiklemigtir. Bunun yam
sira 1947-1989 arasinda siirecek Soguk Savag'in da baglaticisi
olmugtur. Milyonlarca insanin hayatim kaybetmesine

neden olan Kore, Vietnam, Afgan Savaglar1 da bu tarih
arahginda ortaya ¢tkmugtir. Birinci Diinya Savagi, Osmanl
imparétorlugu’nun ¢okiigii ve Canakkale Zaferi'yle yeni
kurulacak Tiirkiye'nin filizlerini bir arada tagimaktadur.

Istanbul Bogaz: ile Asya - Avrupa ve Akdeniz - Karadeniz
baglantilarim saglayan Ganakkale Bogazi, pek ¢ok siyasi
miicadeleye sahne olmugtur. Balkan Savaglar1 sonrasinda
prestiji sarsilan Osmanli Devleti, Avrupa’nin baskilariyla, on
farkh cephede savagmak zorunda kalir. Modern silahlardan
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yoksunluk, ekonomik ¢6kiintii ve i¢ huzursuzlugun yam sira
pek ¢ok cephede savagmak zorunda kalan Osmanli, 1915-
1919 tarihleri arasinda pek ¢ok zafer kazanmig ve verilen bu
miicadele sanata yansimigtur.

Bu ¢alkantili ortamda elbette cephe gerisinde de sikintilar
yasanmigtir. Yoksullukla, a¢likla, salgin hastaliklarla miicadele
etmek zorunda kalan halk, savagin cephe gerisindeki
yuizidiir. Bu dénemde sanatgilar eserlerinde yalnizca cepheyi
degil, cephe gerisini de yansitmiglardir. Savag yillarinda

kimi sanat¢ilar, Kurtulug Savagi'nin anti emperyalist

yanini vurgulamig, kimi sanat¢ilar cephe gerisindeki

yagami gézler 6niine sererek savagin dogurdugu yrikimlar:
yansitmig, kimi sanat¢ilar da éliimii ve gehitligi 6verek savag
kutsallagtirmiglardir. Savag yillar: gibi ¢alkantih bir dénemde
de sanatgilarin bir araya geldikleri mekénlarda diigiince
iretimi devam etmektedir.

Savag Yillarinda Ressam ve
Edebiyatgilarin Bir Araya Geldikleri
Ortak Mekéinlar

Savag yillarina ressamlarin bir araya geldikleri baglica
mekanlar Beyoglu'ndayken, yazarlar Kadikéy, Nuruosmaniye
semtlerinde bir araya gelir. Milli edebiyat1 savunan yazar ve
sairlerin oturduklar evler ve qikardiklar: dergilerin bu iki
semtte toplanmig olmasi, sanat¢1 bulugmalarinin pusulasinin
buralara ¢evirmigtir.

Savag yillarinda ressam ve edebiyat¢ilarin Moda taraflarinda
bir kahvede toplandiklar1 bilinir. Salah Birsel Kahveler

Kitabi’nda buradan séz eder:
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“1919 yillarinda Halit Fahri, Faruk Nafiz, Ahmet Hagim,
Yakup Kadri, Salih Zeki Aktay, Omer Seyfettin, Nazim
Hikmet, Regat Nuri hep Kadikéy dolaylarindan otururlar.
Bunlardan ¢ogu da akgamlan Yogurt¢u Gaymn’'nin yukansinda
$ifa ya da Bakla Tarlas1 denilen yerde, Kiziltoprak kiyilariyla
Kalamig Koyu'na bakan bir kir kahvesinde bulugurlar.”%

Tanzimat ve Megrutiyet dénemlerinin gelenegi olan evlerde
toplanma, savag yillarinda da siirer. Celal Esat Arseven’in
(1875-1971) Kadikéy Hasircibagi'ndaki evi bunlardan
biridir. Ayda bir pazar giinleri yapilan bu toplantilara Nazim
Hikmet'in ressam annesi Celile Hanim (1880-1956), Falih
Rufla (Atay) (1894-1971) ve egi, Ismail Hakla (Baltacioglu)
(1886-1978) ve esi, Seref Akdik (1899-1972) ve egi Profesér
Sare Hanim katihirlar.1%

Kadikéylii yazar ve gairlerin toplandig1 mekanlardan biri de
Omer Seyfettinin Kalamig'taki kogkiidiir. 1918 yilinda bu
kégkte oturdugu bilinen yazar evinde Ali Canip (1887-1967),
Ahmet Rasim (1864-1932), Yusuf Ziya Orta¢ (1895-1967),
Fuat Kopriilii (1890-1966), Regat Nuri Giintekin (1889-1956),
Faruk Nafiz (1898-1973) gibi isimleri agirlamigtir. Hatta
Serteller, Abdullah Cevdet tarafindan evden ¢ikarilinca Omer
Seyfettin: “Cancagizim, hi¢ tiziilmeyin. Benim Kalamig'taki
evime geliniz. Ben Ali Canip’in evine gegerim.”**¢ demigtir.
Biiyiik Mecmua dergisinin sair ve yazarlarinin toplandigi bu
evi Sabiha Sertel, deniz kenarinda agaglar arasinda bir kug
yuvasina benzetir.

Beyoglu, azinhklar tarafindan igletilen giindiiz kafe gece
meyhanelerle sanatgilarin toplanma mekamyken, Sultanahmet
taraflar1 daha ¢ok akademi hocalarinin ig ¢ikigi bir araya

18 Salah Birsel, Kahveler Kitab, s. 225.
195 Turgay Anar, Mekandan Tagan Edebiyat Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat

Mabhfilleri, Kap: Yayinlan, Istanbul, 2012, s. 430.
1% Sabiha Sertel, Roman Gibi, Can Yayinlan, Istanbul, 2015, s. 40.
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geldikleri bir toplanma mekénidir. Kurtulug Savag yillarinda
aydinlarin 6zellikle Nuruosmaniye ve Sultanahmet civarinda
toplandiklar bilinir. Bu semt 1914 kugag sanat¢ilarinin da

¢ogunun yagadigi ya da resim yaptig1 geleneksel Istanbul'dur:

“Sultanahmet’te tam kégedeki kahveyi canlandiran, oray:
edebiyatgilann ugrag: haline getiren Hasan Ali Yiicel
olmustur. Yiicel buraya ‘Akademi’ adini verir. Yahya Kemal,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Nurullah Atag, ressam Zeki Faik
Izer, ressam Elif Naci, Ahmet Kutsi Tecer, Yunus Kanim Kéni
buraya sik sik gelirler. Hikni Ziya Ulken'le Emin Ali Cavli,
arkadaglar: Servet'le uzun felsefe tartigmalarina girigirler.” 17

Yusuf Ziya (Ortag) (1895-1967) Tiirk Yurdu'na yazdig
anilarinda; Orhan Seyfi (Orhon) (1890-1972), Enis Behi¢
(Koryiirek) (1891-1949), Halil Nihat (Boztepe) (1880-1949),
Halkda Suha (Ozcelik) (1895-1963), Lemi Nihat ve Safi Necip'le
birlikte Asmalimescit’e her aksam gittiklerine deginir:

“¢imizde tek kalantor Halil Nihat'tr. Otekilerin farki yoktu
benden... Ara sira Kohot'a ugrardik. Asmah Mescit'te bir
Alman birahanesi idi bu. Pembe yanakh, kir diigmiis ¢atal
sakall, Avusturya- Macaristan imparatoru tipinde, pehlivan
yapih bir adam Kohot. Her gey lezzetli orada: Rokfor peyniri,
Hollanda peyniri, Gravyer, sandévi¢ Vienuaz, balik yururtas:
ve kalin, biiyiik bardaklarda kabarmig, beyaz képiikli, sarigin
fiq1biralar:...” 1%8

Savagyillarinda sanat¢i ve aydinlara ev sahipligi yapan

Emin Ali Cavh adinda bir kisiden de s6z edilir. Toplantilarda
kimsenin tarih bilmedigini éne siiren Cavl, iri kiyim yapisiyla
cevresine korku saldigindan kimse onu elegtiremez. Yusuf Ziya
Orta¢, Emin Ali'nin Kurtulug Savagi'min Atatiirk’le aym giin
digiinmiig kisi oldugunu ifade eder:

197 Salah Birsel, Kahveler Kitabs, s. 233.
198 Yusuf Ziya Ortag, Bizim Yokus, Akbaba Yayinlan, Istanbul, 1966, s. 37.
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“Ekrem §erif Egeli'den Regat Semsettin’e degin birgok
égrenci yetigtirmis olan Emin Ali Gavl, Birinci Diinya Savas
sonlarinda Sara¢hanebaginda, simdiki Belediye Sarayr'nin
berisinde eski mi eski bir evde oturur. Yagmur yagdi m

evin biitiin odalan akar. Yusuf Ziya, Beylerbeyi'ndeki evine
gitmeyi iisendigi geceler, o su i¢indeki tavanlardan étiiri
‘Gaglayan Kégki’ adini verdigi bu evde kalir. Aym geyi Orhan
Seyfi, Faruk Nafiz, Vala Nurettin ve o vakit hececilerin
dostu olan Nazim Hikmet de yapar. Yusuf Ziya: ‘Begimiz

de kendi evimizden ¢ok, Emin Ali Cavli'nin evinde kalirdik’
diyecektir."%

Isgal yrllarinda yayimlanan Biiyiik Mecmua dergisi Abdullah
Cevdet’in (1869-1932) evinde toplanilarak hazirlanir. Ev, polis
tarafindan goz hapsine alinmigtir. Derginin kadrosunda Sabiha
Sertel (1895-1968), Zekeriya Sertel (1890-1980), Halide

Edip Adivar, Hasan Al Yiicel (1897-1961) ve Kopriiliizade
Fuad Képriilii (1890-1966) yer alir. Kisa bir siire sonra dergi
yazarlar tutuklanarak Bekiraga Boliigii'nde 2° toplanir. Sabiha
Sertel, o giinleri anlatirken, Bekiraga Bolugii'niin bir ¢esit okul
oldugunu séyler ve o giinleri géyle anlatir:

“Burasi boydan boya bir salondu. Cepegevre karyolalarla
cevrilmigti. Daha dogrusu buras: bir kogus degil, biitiin
devirleri, bu devirlerin su¢lulanin1 ve masumlanni i¢ine
alan bir mahkeme salonu, bir siyaset meydaniydi. Maarif
nazin Ubeydullah Efendi yataginin iizerine bagdag kurmusg
Kuran okuyor. Ziya Gokalp etrafina toplanan bir gruba bir
seyler anlatiyordu. Yanindakiler onu vecd ile dinliyordu. (...)
Zekeriya, Képriiliizade Fuad, Ferit Karakas yan yana olan
karyolalaninin iizerine oturmus konuguyorlard.” 2

Cumbhuriyet 6ncesinde iiriin veren yazarlarin toplandig:
bir diger mekan, yéneticiligini Ziya Gokalp'in yaptig1 Bilgi
199 Salah Birsel, Ah Beyoglu VahBeyoglu, s. 83.

200 Bekiraga Boliigti, Beyazit'ta Harbiye Bakanhgr'ndadir. Giintimiz Istanbul

Universitesi merkez kampiisiindedir.
21 Sabiha Sertel, Roman Gibi, Can Yaymlan, Istanbul, 2015, s. 31-32.
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Yurdu Dernegi'dir. I¢tihat Evi'nin ikinci katinda, Orhaniye
Matbaasi’nin kargisinda bulunan dernekte Ziya Gokalp her
cuma “sade Tiirkce, hece ve aruz vezinleri iizerine konugmalar”
diizenlemektedir. Mekina gelenler arasinda Omer Seyfettin
(1884-1920), Celal Sahir (1883-1935), Orhan Seyfi (1890-
1972) ve Enis Behi¢’in (1891-1949) yer aldig: bilinir. Yusuf
Ziya Ortag o giinleri g6yle anlatir:

“Kapidan igeri girdigimiz zaman, i¢eride yesil ¢uha értiili,
uzun bir masa baginda tek adam oturuyordu: Dolgun yizli,
pos biyikh, yaygin bir adam. Gémleginin yakasi ve kravatinin
digimi gerdam altinda kaybolmugtu. Hayalimdeki dev, Ziya
Gokalp igte bu adammug! Riza Tevfik bir ayag iceride, bir ayag
disarida, yanim agiz bir konugmadan sonra ‘Ben birazdan
gelirim’ diye geri déndi. Bilgi Dernegi'nde ikimiz kalmigtik:
Yesil guhanin bir ucunda o, bir ucunda ben... Ara sira utangag
gozlerle yiiziime balkip giiliimsiiyordu. Neden sonra biitiin
giciini toplayip :

-I¢tihat’a yaziyorsunuz, dedi.

Boynumu bir yana bitktiim:

-Evet...

-Aruzla, dedi.

Boynumu 6biir yana bitktim:

-Evet...

Sonra kap1 ag1ld1 kapands, kap agild: kapands, ag1ldi kapandr:
Ali Canip'i o giin goérdiim, Omer Seyfettin'le o giin kargilagtim,
Celal Sahir’le o giin konugtum ve Orhan Seyfi ile Enis Behi¢’le
o giin arkadas oldum...”?”

Sanatgilarin bir araya geldiklerinde konugtuklar1 konular da
savag yillariyla birlikte degisim gostermigtir. Artik sanatin ig
sorunlari yerine, icinde bulunulan savagta sanat¢inin nasil
bir yan tutmas: gerektigi tartigilir hale gelmigtir. Sanat¢ilarin
cephede yagananlar gérme istegi, Genelkurmay Istihbarat
Daire Bagkanlig tarafindan onlara génderilen davet
mektubuyla es zamanlidur.

22 Yysuf Ziya Ortag, a. g. e, s. 24-25.
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Canakkale Cephesi

Birinci Diinya Savag sirasinda Genelkurmay Istihbarat Daire
Bagkanlig tarafindan sanatgilar i¢in Canakkale Cephesi'ne

bir gezi diizenlenir. Bu geziyle ama¢lanan, halkta milli bilinci
olugturmaktir. 1915 yilinin Haziran ayinda on alt1 aydin Genel
Karargah Istihbarat Subesi Miidiirliigii'nden tezkere alirlar.
Onlardan beklenen Ganakkale cephesini gezerek elde edilen
duygulamimlan halkla paylagmalaridir. 11 Temmuz 1915
tarihinde Sirkeci'den hareket eden kafile, 23 Temmmuz 1915
Cuma giinii, Istanbul’a geri dénmiistiir. Cogunlugu edebiyatg
ve gazeteci olan heyette Ibrahim Calli ve Nazmi Ziya'dan bagka
ressam yoktur. Yazar, ressam ve miizisyenlerden olugan bir
grubun yaptig1 bu cephe ziyareti tiiriiniin tek 6rnegidir. 202

11 Temmuz 1915 Pazar giinii Canakkale’ye gitmek tizere
Sirkeci Gar1’nda bulugan sanatgilar gunlardir: Ahmet Agaoglu
(1869-1939), Ali Canip (Yéntem) (1887-1967), Hamdullah
Suphi (Tanriéver) (1885-1966), Hifz1 Tevfik (Gérensu) (1892-
1949), Orhan Seyfi (Orhon) (1890-1972), Omer Seyfeddin,
Celal Sahir (1883-1935), Yusuf Razi, ibrahim Alaaddin (Gévsa)
(1889-1949), Ibrahim Galh (1882-1960), Nazmi Ziya (Giiran)
(1881-1937), Ahmet Yekta (Madran) (1885-1950).

Sol omuzlarinda iki yegil defne dali isareti bulunan hiki keten
elbiseleriyle bir 6rnek giyinen kafile, cepheye dogru hareket
ederler. On giin siiren gezi sirasinda sanatgilar, Kegan, Bolayr,
Gelibolu ve Ariburnu’nu gérmiiglerdir. Burada yagananlan
Hamdullah Suphi Giinebakan adlh kitabinda géyle anlatir:

“28 Haziran sabahi Sirkeci'den hareket ediyorduk. Bizden beg
on dakika evvel Hilal-i Ahmer’e mensup bir takim yola ¢ikt1.
Ug bityiik sanat olan; resim, musiki ve edebiyat dallarindan

203 Aysenur Giiler, fbrahim Calli, yayimlanmarmig doktora tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis, Istanbul, 2014, s. 33.
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gonderdigi bir sanatkar kafilesiyle Canakkale’yi miidafaa
eden askerlere saygilanm, sevgilerini séyleyecek, Canakkale
sirtlarinda kizil bir safak gibi parlayan o korkung, eski Tiirk
kihcina minnet ve takdisini bildirecekti.”?%*

Grup arasindaki iki ressam Ibrahim Galli ve Nazmi Ziya,
Ariburnu ve Seddiilbahir’de savag meydanlarini gezerek
edindikleri izlenimleri tuvallerine yansitmiglardir. Kegan’a
vardiklarinda hiiziinlii bir kiz ¢ocugunun sanatgi kafilesine
rehberlik ettigi bilinir:

“Kii¢iik viicudunu erguvani bir eteklik, diiz pembe bir mintan
értmiigtii. Yazma yemenisinin altinda diinyanin en sevimli,
en nazik yiizlerinden biri vards, fakat bu ¢ocuk mahzundu.
Yanimda, aksam kendisine tesadiif ettigimizden bahsettigim
Ahmet Cemal, Muallim ve Dava vekili Salahettin ve Ressam
Galli ibrahim Beyler, kiigiik kllavuzumuzu takip ederek hep
beraber yiiriiyoruz.”2%

Ariburnu ve Seddiilbahir cephelerini ziyaret eden heyet
sonrasinda Ganakkale’ye gegmistir. Hamdullah Suphi gidis
amaglarim géyle anlatir:

“Ug¢ bityiik sanat(in) yola ¢ikardig hakiki sanatkar kafile
Ganakkale’nin her biri bir arslan denilmeye ly1k askerlerine
saygilarini, sevgilerini sunacak, yaninin biiyiik iimidi ile
calisan bugiinkii saglam ve erkek Tiirk kalemi; Ganakkale’nin
iistiinde bir hayir sabihinin safagini sktiiren o korkung eski
Tirkkilicina minnet ve takdisini syleyecektir.”%

Heyet iiyelerinden ibrahim Alaettin (Gévsa) bu gezi
sonrasinda Ganakkale {zleri baghkl bir siir kitaby
yayimlamgtir. Kitabin giris bélimiinde heyetin fotografi

24 BHamdullah Suphi, Giinebakan,Tiirk Ocaklar1 ilim ve Sanat Heyeti Negriyats,
Ankara, 1929, s. 81.

25 A.ge.,s.91.

206 Murat Gulcu, IKDAM Gazetesi'nde Canakkale Cephesi 3 Kasim 1914- 3 Subat
1916 Haber- Yorum-Bildiri- Réportaj- Gozlem ve Amlar, Cilt III, Denizler Kitabevi,
Istanbul, 2004, s. 519.
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ve heyettekilerin imzalan yer almaktadir.207 Heyet iiyeleri
bu gezi sirasinda siperlere girmis, agir yarahlar hastanesini
ziyaret etmiglerdir. Askerlerin, heyet iiyelerine muharebe
yadigar hediye ettiklerini Hamdullah Suphi Tannéver aktarr.
Hediyeler arasinda, i¢i bogalmig sarapnel kovanlan, bagindan
vurulan bir Ingiliz zabitinin sapkasi, tayyarelerden diigmanin
attign yivli demir oklan bulunmaktadir.2%

Edebi heyet Istanbul’a geldikten sonra 24 Temmuz 1915’te (11
Temmuz 1331) Sabah gazetesinde, “Hitabe-i $iikran” baglikh
ortak bir bildiri yayimlamigtir:

“Ey vataninkoruyucu ve kurtanci kahraman ordusul!..

Biz, memleketin diigiinen ve duyan evladlar1 namina size
geldik. Altirmizda yiiksek bir milli gurur, génlimiizde

derin bir minnet ve gitkran, beynimizde kuvvetli bir iman

ile babalarimizin ululanm mezarlarinda sevingle titreten,
dost ve diigman beg diinyanin biitiin hallkam sagkinliklara
diigiiren, milletimiz icin tarihlerde altun bayraklar hazirlayan,
kahramanhklanm yakindan gérmeye geldik.

Kilidini a¢gmaga ugragan hain eller, topragimi ¢cignemege
¢aligan namerd ayaklan kirdiginiz mukaddes hakan ve halife
yurdundan (480) yil evvel Ayasofya’nin minaresinden okunan
ilk ezanla tarihin bir devri kapanip yeni bir devri bagladigim
diinyaya ilan eden biiyiik Fatih'in biiyiik mirasi Istanbul'dan
sonra onun arkasinda ona bakan sevgili Anadolu'da

size selamlar ve hiirmetler getirdik. Oralarda biiyik
Padigdhimizdan en kii¢iikk adama kadar herkes sizi ve sizler
gibi Kafkasya, Irak ve Misir yollarinda aynm emel ve duygu

ile carpisan arkadaglarimzi diigiiniiyor, sizinle éviiniyorlar.
Belleri bitkiilmiis ihtiyarlar titreyen ellerini ulu tannya
uzatarak size dua ediyorlar. Kadinlar bir ana sevgisi gefkatiyle
yaralariniza bakiyor. Gocuklar sanh cenklerinizin hikayelerini
dinleyerek kii¢iik yiireklerinde tohumlanan vatan agkini ve
diigman kinini yann i¢in besleyip biiyiitiiyorlar.

27 tbrahim Alaettin Gévsa; (anakkale 1zleri- Anafartalar'm Miiebbet Kahramanina,
Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayim,
Ankara, 1989, sayfa numaras: yok.

20 Harndullah Suphi, Giinebakan, Tiirk Ocaldan {lim ve Sanat Heyeti Negriyaty,
Ankara, 1929, s. 85.
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Biz geldik, muhirebe meydanlarim dolagip yigitliklerinizin
serefli 6rneklerini gérditk. $imdi gégiislerimiz kabararak
Istanbul'a déniiyoruz. Orada gozlerimizle gordiigimiiz
kahramanliklarimz: bitiin kardaglarimiza séyleyecegiz.

Son felakette yerlere egilen alnimizi nasil diinya tarihinde
emsili goriilmemis bahadirhklar, feddkarhklarla goklere
kaldirdigimz1 anlatacagz. Ey miislimanlik ve Tiirklitk
namusunu, serefini, miibirek kamyla yrikayan Ordu!
Bolayir'da Sehzide Sideyman’in Lala $ahin’in diigman
giilleleriyle viran olmug mezarlan magrir ve hayran sana
bakiyor. Diismanlann bile senin mertligini allugliyor. Gélgesi
altinda arslanlar gibi dogiiserek yiikselttigin alyildizh
albayrak hagre kadar cimilerimizin, tiirbelerimizin iizerinde
parlasin. $ehidlerinin ruhlar1géklere yiikselirken gazilerinin
damarlarinda kin ve intikam kaynasin. Oliirsen Allah'in
cenneti, kalirsan milletin minneti senindir. Sen var ol
diismanlarimiz kahrolsun.”®

Ganakkale Gezisi déniigiinde Ibrahim Cally, Savasta Cadurlar,
Savagta Asker Etiitleri adl1 resimlerini yapmigtir. Nazmi Ziya ise
savag konulu bir resim sergilememigtir. Calli'nin Savagta Asker
Etiitleri deseninin sol kisminda “Seddiilbahir’de son siperde
imparatorlugun bir asil Tiirk bekgisi” notu diigiilmiigtiir.

12 Agustos 1915 tarihinde Hamdullah Suphi, Tiirk Yurdu
Dergisi'nde Tiirklitkte Nefis Sanatlar: Son Resim Sergisi baglikh
bir makale yayimlar. 1915 Galatasaray Sergisinden bahseden
yazida savag resimlerinin azhgindan dem vurulmaktadur.

1916 yilindaki Galatasaray Sergisi'ndeyse, 1915'te Canakkale
Cephesi'ne gitmis olan Ibrahim Galli, Ganakkale gézlemlerine
dayanan resimlerini sergileyecektir. Call'nin bu sergiye verdigi
resimler, Bir Kizin Resmi, Tasvir, Siperde, Nébette Bir Nefer ve
Ganakkale Muharebatt Menazirindan adli resimlerdir. Canakkale
Cephesi gezisi, 1917 yiinda kurulacak olan Sigli Atélyesi'ni
giidiileyecek, bu atélyenin kurulug amag¢larindan biri de savag
resimlerini arttirmak olacaktir.

29 Murat Gulcy, a. g. e,, s. 510-511.
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Falih Rifla Atay da Canakkale Cephesi’ni gezenler arasindadir.
Bu gezi sirasinda Suriye’de mevki sahibi bir askerin s6zleri,
Ganakkale Gezisi'ne katilan aydinlar elegtirmektedir:

“Siz gengler ne tembelsiniz! Hi¢bir sey yazmiyorsunuz.
Ganakkale’ye bir torpido sair ve ressam gitti. Daha bir kitap
bile gérmedik."2?

Ibrahim Alaettin Gévsa, gezi sonrasinda izlenimlerini aktaran
siirleri Canakkale Izleri baghg altinda yayimlamugtar. Tiirk
askerinin cesaretini ve savagi 6ven bu giirler, gairin tamk
oldugu, yagadig1 kahramanhklari yansitir. Bunlardan bir
Asker Agzindan siiridir. 13 Temmuz 1915 Sal giinii Govsa,
Kesan'dan Gelibolu’ya giderken ayr1 kitalara mensup iki
hemgeri askerin uzaktan konugmalarina tanik olur. Yolda
duran nefer arkadagina nereye gittigini sormusg, 6teki
“Ariburnu’na bal yapmaga...” yanitin1 vermigtir. $air 6limi
bile dalgaya alan bu cesur yiirekli kigilerin siirini yazmigtar:

“C...)

Biz Canakkale'yi demir yiirekle
Kurtarmaya geldik candan emekle
Diigmani bogmaga yelken kiirekle
Seddiilbahr éniinde sal yapacagz.
(..)

Kivirip o cansiz bileklerini
Kaginp Ingiliz bebeklerini
Urkiitiip kafirin sineklerini

$u Anburnu’nda bal yapacagiz."?*!

Sanatgilann belli bir siire i¢in cepheyi gérmeleri belli bir bakig
agis1 saglamakla birlikte, sanatlarinda biiyiik bir déniigiim
yaratmamaig, gezinin etkileriyle olugturulan eserler 6ngériilen
giigte olmamigtir. Bu nedenle Istanbul'un Sisli semtinde,

219 Balih Rifla Atay, Ateg ve Giineg, Pozitif Yayinlan, Istanbul, 2012, s. 11.
211 fhrahim Alaettin Gévsa, a. g. e., s. 46-47.
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ressamlari bir araya toplayan bir atélye kurularak, askeri
malzemelerin buraya taginmasina ve savag resimlerinin burada
yapimasina karar verilmigtir.

Sigli Atdlyesi

Ganakkale gezisi, beklenen resimleri vermeyince, savag
yiicelten ve kahraman Tiirk askerlerini 6ven gorsel

imgelerin olugturulacag: $isli Atélyesi fikri giindeme gelir.
En basit deyisle, gercekligi yiicelterek yansitmak olarak
adlandirabilecegimiz olumlayic1 gérsel ideoloji 6zellikle savag
donemlerinde ulusal birligi saglamak adina yayginlagir. Her
kolektif ideoloji olumlayicidir.?*? Hadjinicolau'nun ifadesiyle:

“Olumlayia gérselideoloji, bir konuya yaklagimlan, bir
gercekligin siislenip piislenmesinden ya da bir ger¢ekligin
varolugunun yalin olumlanmasindan, gergekligin yiiceltilmesine
degin degigen bireysel yapitlarda dile getirilir.”2*?

1917 yrlinda $igli'de, Harbiye Nazinn Enver Paga’nin emrive
Celal Esat Arseven’in girisimiyle Harbiye Nezareti Atélyesi
kurulmugtur. Amag, savag kargit: resimler iiretmektir. Asker ve
savag konulu resimler yapilan atélyenin katilimcilar: arasinda
Ibrahim Gall, Omer Adil, Ali Cemal (Ben’im), Ali Sami Boyar,
Cevat Bey, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Avni Lifij, fsmail
Hakk: Bey, Mehmet Ali Laga, Mahmut Bey, Namik fsmail,
Mehmet Ruhi Bey, Sami Yetik, Sevket Dag ve Diyarbakirh
Tahsin yer alir. Model olarak asker, at, top arabasi ve silah
temin edilen atélyede Canakkale Muharebesi’'ni yansitan
resimler yapilmig, bu eserler 1917 sonlarinda Savag Resimleri

22 Nijcos Hadjinicolau, Sanat Tarihi ve Simf Miicadelesi, Gev: Halim Spatar, Kaynak

Yayinlan, Istanbul, 1998, s. 157.
23A.g.e.,s. 157,
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ve Digerleri adiyla Galatasaraylilar Yurdu'nda sergilenmigtir.?4

Ibrahim Gall'nin Sisli Atélyesi'nde gergeklestirdigi Yarah
Asker adl1 yapitta Canakkale gezisinin etkileri gérillmektedir.
Resimde yarali bir asker, arkadaginin koluna girmistir. Geri
planda goriilen beyaz at yalnizdir. Savagin tema olarak
secildigi bir bagka yapit, Ali Cemal (Ben'im)'in Yarah Asker adh
caligmasidir. Yaral bir siivarinin ¢ektigi ac1 hem yiiz ifadesi
hem de bedenin duruguyla bagarili bicimde yansitilmigtir.

Ganakkale'de pek ¢ok acikli 6liime tamk olan sanatgilar bunu
eserlerine yansitmiglardir. Hamdullah Suphi, bu éliimlerden
birini géyle anlatir:

“Canim kadar sevdigim bir Ocakh arkadagimin nasil éldiiginii
bize anlattilar. i1k defa bir hiicum esnasinda yaralandig
halde, 1srar ederek ertesi giinii tekrar muharebeye girdigini
ve bu defa gehit oldugunu orada 6grendim. Ailesinin son
timidini kirmamak i¢in ismini gizledigim bu geng, yaral iken
muharebeye giren diger kahramanlarimizdan ancak biridir.
Yarasim baglamak i¢in kendisine yardim teklif edilen bir
nefer (kan aksin, Balkan muharebesinin karasim ancak bu
kan siler!..) diyor. Ariburriunda zabitlerimizin ‘Hafif sakalar’
dedikleri topgu ategleri seyrek seyrek hala duyuluyor.”*

Falih Rifki Atay da Ateg ve Giineg adl1 an1-romaninda cepheye
giderken goérdiiklerini ve duyduklarim yansitir. Eline gegcen
asker mektuplagmalari, cephe haberlerinin icerigi konusunda
bilgi verir. Askerler savagin gidigatini, komutanlarindan degil
birbirlerinden &égrenirler. Mektuplar, Hikmet Onat’in Siperde
Mektup Okuyan Askerler resminin okumas: gibidir.

“Kardegim! Katiye'de Halet'ten ve hepimizin arkadag
Memduh'tan bagka bir sey kaybetmedik. Ingilizler gayet
24 Ahmet Kamil Géren, Tiirk Resim Sanatinada Sigli Atélyesi ve Viyana Ser gisi, Sigli

Belediyesi- Istanbul Resim Heykel Miizeleri Dernegi, Istanbul, 1997, s. 101.
215 Hamdullah Suphi, a. g. e, s. 102.
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Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyan Askerler, 1917,
tuval iizerine yagliboya, 150 x 124 cm, IRHM.




gii¢lii, bizden birkag kez daha iistiindii. Fakat beni en ¢ok

tizen nedir, biliyor musun? Ingilizler refah icinde, biz degiliz.
Onlar saglam, iklimine gére giyilmis giysileriyle, her giin tam
istihkak alan, seri ve giizel atlariyla, gereksiz éliimler i¢in 6n
saflara atilmig sémiirge askerleriyle geliyorlar. Biz bazen kis,
bazen yaz giysileri giyiyoruz. Atlarimiz zayif, sayimiz az ve her
olen neferi yiiregimizden veriyoruz. Olen, eskiyen, yirtilan
her sey canimizdan, memleketimizden bir sey. Ingilizler boyle
mi? Higbir ziyan yok ki biz kolayca telafi edelim ve onlar telafi
etmesinler. Mart 1332”46

Ilerleyen sayfalarda mektup soyle devam eder:

“Yine kumlar iistiinde isimsiz éliiler ve gecici mezarlar
biraktik. Zaten biitiin savaglarimizin kaderi bu degil mi?
Daima yabancilar bizden ¢ok ve biz yabancilardan cesuruz."*’

Hikmet Onat’a ait Siperde Mektup Okuyan Askerler adl1 resim,
Sigli Atélyesi'nde iiretilmig ve canli modelden ¢ahgilmigtir.
Siperde mektup okuyan bir asker ve onu dinleyen ti¢
arkadaginin betimlendigi bu resimde, kompozisyonun
kurulusunda tiggen bir gema igine yerlegtirilen g figiir
dikkat ceker. Isik daha ¢ok mektubu okuyan askerin iistiinde
yogunlagir. 28 Sanat¢1 bu resmi yapmadan énce bir dizi

eskiz de gerceklestirmigtir. Bir durum tespiti yapilan bu
resimde olumlama veya olumsuzlama s6z konusu degildir.
Okunan mektubun diger ii¢ asker tarafindan dinlenmesi,
yazilanlarin 6zel bir kigiden degil bir asker arkadastan geldigi
izlenimini dogurur. Dikkat kesilmig dinleyiciler ve figiirlerin
diigiinceli duruglari, kendileri aym kaderi paylagan askerlerin
ac1 ve sikintilarin1 duyumsatmakta ve savagin sonuglarini
diigiindiirtmektedir.

26 Falih Rafla Atay, a. g. e.,s. 92

A7A.g. e, s 94.

28 Ahmet Kamil Géren, Tiirk Resim Sanatinda Sigli Atélyesi ve Viyana Sergisi, Sisli
Belediyesi- Istanbul Resim Heykel Miizeleri Dernegi, istanbul, 1997, s. 101.
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Ozgiirliik Savag

Ulusal Kurtulug Savag, bir 6zgiirlitk sorunu olarak ele

alinip halkin savagmasi resim ve edebiyata konu olmugtur.
S6z konusu kahramanlik oldugu i¢in 6zellikle epik giirlerle
Kurtulug Savagi’'ndan sahneler canlandirilmigtir. Nazim
Hikmet Ran'in Kuvayi Milliye Destani ve Fazil Hiisnii
Daglarca’nin inéniiler giirlerinde yer alan sahneler Sami Yetik
ve Abidin Dino’nun resimlerine yansimigtir.

Halkin savaga her geyiyle katilmasinin géstergelerinin biri
olarak “kagn1” imgesi 6nemlidir. Araglar ilkel olmakla birlikte,
miicadele ruhu biiyiik bagarinin kazanilmasini saglar. Cepheye
mermi, top, giyecek ve yiyecek hep kagnilar aracihinyla ve Tiirk
kéyliisii tarafindan taginir. Halkin Ulusal Kurtulug Savagi'na
katilimim lirik bir dille ifade eden Fazil Hiisnii Daglarca’nin
Mustafa Kemal'in Kagnisi giiri bu balumdan tipik bir érnektir.
Elif adl1 bir Anadolu kadininin bu miicadeleyle varhk bulugunu
dizelere yansitir:

“Mustafa Kemal'in kagmsi derdi, kagnisina/Mermi tagird:
éte, dag tag agard1.”#®

Yalnizca Kurtulug Savagr’'nin degil, Anadolu kadinin da
yiiceltildigi siirde savag olumlanmigtir. Cephede savaganlann
aas: giardayan kagm tekerleklerine benzetilir. Kagmy: siiren
bir kadindir ve kagmsina bir isim vermigtir: Mustafa Kemal'in
Kagnis1. Isim verme, nesneye anlam yiikleyerek nesneyi
kendinin kilmay: beraberinde getirir. Elif kimdir? Yalmzca bir
Anadolu kéyliisii mii? Belki de tek varligi olan kagnisimi savagta
kullanan Elif, kagmsina Mustafa Kemal'in Kagms: diyerek
kendi miilkiyetini hi¢legtirmigtir. Miilkiyetini yok ederken
aslinda bu miicadelede yeniden dogmus ve kendini var etmigtir.

219Fa7)1 Hiisnti Daplarca, Biitiin Siirleri I, YKY, Istanbul, 2008, s. 872-873.
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Sami Yetik, “Topgular”, 1918, mukavva iizerine yaghboya, 70 x 99 cm, ARHM.

Hayvanlariyla yakin bir iligki i¢inde olan Elif, Anadolu
insaninin ¢evresine takindig: tutumu ifade eder. Kocabag'in
6limii sonrasina Elif’in kendini kogmasi, Anadolu insaninin
bu savag i¢in neler yaptigini ortaya koyarken, kagniya verilen
adin giiciinii de yansitmaktadir. Bu simge anlam, Elif’e
kagmniy siirecek giicii verir. O, diger tiim Anadolu halk: gibi
yagamini bu savaga adamigtir. Kendisi dahil her gey, savagin
kazanmilmasinda faydah oldugu siirece anlam kazanmaktadur.

“Bu kez yine herkesten 6nce almigt: yiikiinii” diye yazan Fazil
Hiisnii Daglarca, Elif disinda da miicadelenin destekgileri
oldugunu vurgular. Elif'le birlikte yola ¢ikanlardan birisi de
belki Sami Yetik'in Topgular resminde cephaneyi hayvanlarla
bir gegitten gecirenlerdir. Gegit, Tiirk halkimin savag sirasinda
gosterdigi ¢abadir. Bu ge¢it agildiktan sonra aydinhk bir
gelecek onlar1 beklemektedir. Resimde, sinirh olanaklarla
savagin kazamldiginin vurgusu yapilmaktadur.
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Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Osmanlinin son dénemlerinde modernlesme konusunda atilan
adimlar, giizel sanatlara artan ilgiyi de beraberinde getirmigtir.
19. yiizyilda kizlarinin Batih kiiltiirle yetigmesini isteyen iist
sinif mensubu aileler ¢ocuklarina 6zel hocalar tutmugtur.

Kiz 6grencilerin resim egitimi almasi gerektigi diigiincesinin
gelisiminde Amerikan Koleji ve Fransiz Kiz okullarinin payr
biiyiiktiir. Bu dénemde kendilerini miizik, resim gibi alanlarda
kamtlamak isteyen ve ailelerinden destek géren geng kizlarin
sayisinin giinden giine attig1 gériilmektedir.

Inas Sanayi-i Nefise’nin éncesinde kadinin egitilmesi igin
farkli kurumlar agilmigtir. 1864’te ilk kiz sanat okulu, 1870’te
ilk Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen Okulu) agilmistur. ikinci
Megrutiyet déneminde pek ¢ok kadin dergisi yayimlanmaya
baglamisg, kadin dernekleri kurulmugtur. 1914 yihindaysa
yitksek 6gretimin kapilari ilk kez kadinlara agilmgtar.

7 Subat 1914’te Dariilfiinun’da kadinlar i¢in serbest
konferanslar baglar. Ayrica Istanbul Salon Sergileri'nde
Levanten, azinlik, yabanci kadin ressamlarin sergilenen
resimleri 6vgiiyle karsilanmustir. inas Sanayi-i Nefise Mektebi
aqilmadan énce kadinlarin resim egitimi aldiklan tek kurum
Dariilmuallimat’tir ve bu kurumun resim égretmenleri Mihri
Hanim ve Miifide Kadri'dir. Mizaglan birbirinden farkl olsa
da bu iki kadin sanatg yenilikgi ve 6ncii olmalari bakimindan
ayni1 paydada birlegirler.?

Istanbul Dariilmuallimati’nin hazirlayicisi oldugu bu yeni
kurumun miidiirliigiine atanan Mihri Hanim, Batil1 ve
Dogulu kimlikleri bir arada yagayan iradesi ve zekasiyla
6n plana ¢ikan énemli bir isimdir. Iste bu donemde kizlar
heniiz Sanayi-i Nefise Mektebi'ne alinmazken Mihri Hanim
(1886-1954) inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin 1 Kasim
1914’te Zeynep Hanim Konagi'nda agilmasim saglamgtir.

220 Burcu Pelvanoglu, Osmanhdan Cumhuriyet Tiirkiyesi'ne Kadinin Konumu ve
Kadinin Sanatq Birey Olarak One Cikmasi, www.sanalmuze.org , Arsiv, 4. 3. 2018.
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Inas Sanayi-i Nefise Mektebi kurulurken savag yillarinda
olundugu i¢in mekan problemi yaganmig, okul pek ¢ok kez
taginmak zorunda kalmigtir. Once Bezmialem Valide Sultan
Mektebi'ne (istanbul Kiz Lisesi), oradan Gedikpaga'da bulunan
sibyan mektebi olarak inga edilmig binaya yerlegir. Portre
konusunda ustahiginin yanm sira saglam bir desen bilgisi
oldugu da bilinen Mihri Hanim, antik heykelleri, hamamlardan
topladig yash kadinlari, 1917 sonrasinda Istanbul’a gelen
Beyaz Ruslar’, okulun hademesi Ali Efendi’yi ve yiiz yetmis yil
kadar yagamig Zaro Aga’y1 model olarak getirmigtir.?** Ciplak
erkek model sorununu 6nce Arkeoloji Miizesi'nden getirttigi
torslarla ¢6zmeye ¢aligan Mihri Hanim, kendisine yéneltilen
elegtirileri, torslarin beline pestemal bagladigini s6yleyerek
savugturmugtur.???

Ucretsiz egitim veren Inan Sanayi-i Mektebi Alisi'nde, egitim
ii¢ y1l siirmektedir ve derslere devam zorunlulugu vardur.
Egitim tam giin yapilmaktadir. Sabahlan atélye ¢aligmalarina,
6gleden sonralan yardima derslere ayrilmigtir. Dersler
arasinda karakalem, yaghboya ve suluboya resim dersleri;
aynca perspektif, anatomi ve sanat tarihi bulunmaktadar.
Yalniz resim ve heykel béliimlerinin bulundugu okulda Omer
Adil ve Feyhaman Duran’in da ders verdigi bilinmektedir.
Kurumda Ahmet Hagim sanat tarihi ve estetik derslerini
yiiriitmektedir.

[k agildiginda otuz bes 6grencisi olan bu okulun kiz ve erkek
béliimii 1923 yilinda birlegtirilmigtir. 1926 yilinda, Namik
[smail'in midiirligi sirasinda 6grenciler Findiklr'daki eski
Meclis-i Mebusan binasina taginmiglardir.??® Bu okulun ilk
6grencileri gsunlardir:

21 Burcu Pelvanoglu, “Kadm Egitim ve Sanat”, Hayal ve Hakikat- Tiirkiyeden Modern ve
Gagdas Kadmn Sanatgilar, Istanbul Modern Yaynlan, Istanbul, 2011, s. 49.

222 Sezer Tansug, a. g. e., s. 137.
223 Burcu Pelvanogly, a. g. e,, s. 42-56.
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“Bellus Mustafa, Nazl1 Hanim, Nazime Osman, Nagide Hanim,
Sidika Hanim, Efrtiz Hanim, Muhterem Hanim, Taciser
Hanim, Nedime Ahmet, Mediha Siileyman, Miiniire Hanim,
Rebiha Hanim, Mizdan Hanim, Nevzat Hamim, Emine
Naciye, Madle Hanim, Navvare Hanim, Rukiye Hamm, Bakiye
Hanim, Rana Harum, Refika Hamim, Nimet Hanmim, Siikufe
Hamim, Fatrna Hamim, Melek Hanim, Seniha Hanim, Behice
Hanim, Sabiha Hanim, Rukiye Hanim, Sabiha Hanim, iffet
Hanim, Rahime Hanim, Nihat Hanim, Zehra Sert ve Hayriye

Hanim."2#

Bu 6grencilerin pek ¢ogu ilerleyen yillarda resmi birakmas,
resimle ilgilenenler ve ressamhig bir meslek olarak segenler
Mihri Hanim, Sabiha Bozcal1 ve Hale Asaf gibi, yagamlarim
yurtdiginda siirdiirmiiglerdir.

Savag Yillarinda Kadin / Moda

Isgal giiglerinin yam sira, Rus miiltecilerin etkisiyle 1917-
1923 yillan arasinda kadin modasi ve eglence bigimlerinde
farklilagma dikkat ¢eker. Orta ve zengin sinif tarafindan
izlenen moda, miitareke déneminin begenisini olugturur.
Ancak Avrupa modasinin Tiirk kadini tarafindan tiiketilmeye
baglanmas: miitarekeden 6nceki déneme rastlar.

ITI. Selim déneminde, Miisliiman kadinlar, kendilerine izin
verilenin digina ¢ikarak, sokakta farkh renklerde ferace
giymektedirler. Ferace tiim Osmanl kadinlan tarafindan
giyilmesi zorunlu bir giysi olsa da Miisliiman ve Gayrimiislim
ayrnimi aksesuarlar araahgiyla yapilmaktadir. Miisliiman
kadinlar san renkte maroken ayakkab: giyerken, gayrimiislim
24 Cavidan Goksoy Ozen; Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde Yetisen Kadin

Ressamlanimiz, yayimlanmarmg yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisi, Istanbul, 1985, s. 6.
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kadinlar siyah veya koyurenkte ayakkab: giyerler.2
Miisliiman kadinlar kirmizi, mavi, yesil renkte, gayrimiislim
kadinlarsa daha agik renkte ferace giymek zorundadirlar.
Ayrica gayrimiislim kadinlarin yegil renkte ferace giymeleri
yasaktur.

Avrupa modasinin tamitilmas: ve yayginlagmasinda modistra?®
ad1 verilen Rum terziler bagat rolii oynarlar. 1892'de ferace
birakilarak ¢argaf giyilmeye baglanir. Yiizler, II. Megrutiyet'in
(1908) ilanina kadar pegeyle ortiiliir. Il. Megrutiyet'in

gorece ozgiirlitk ortamindakadin giyiminde de degigiklikler
gozlemlenir. Bu dénemde ¢argaflarin Avrupa tarzi kiirk
mantolar1 andirdig goriiliir. Cargaflarin etek kismi darlagir,
pege kalkar ya da saydamlagir.

1914 sonrasinda yeni moda ¢arsaf kiigiilerek, pantolon iizerine
giyilen bir pelerine déniigmiigtiir. Pelerinin bag: 6rten kismi
daha kiigiik bir aksesuarla degismis, pege bagin arka kismina
dogru atilarak ense agik birakilmaya baglanmigtir. Savag
nedeniyle Miisliiman kadinlan simirlayan baski mekanizmasi
gevsemigtir. Moda ve kadinin giyimi iistiine yapilan
tartigmalar sembolik niteliktedir.

Kadinlar Diinyas: (1913-1921), Tiirk Kadin1 (1918-1919), Inci
(1919- 1921), Siis (1924’te cikmig ve 55 say1 yayinlanmigtir)
dergileri Tiirk kadininin yeni kimlik arayigim gekillendiren
siireli yayinlar arasindadir. Bu dénemde Anadoluda milli
miicadele, Istanbul'da iggal siirerken, sehir pek ¢ok miilteciye
ev sahipligi yapmigtir.?’ 1921'de Istanbul’da 50.000
Miisliiman, 40.000 Rus, 4000 kadar azinlik yagamaktadar.
Tiirk kadinlan arasinda kiirk modasim baglatan neden, zor

225 Elif Mahir Mgt:insoy, Miitareke Dénemi Istanbulu’'nda Moda ve Kadin 1918-1923,
Libra Yayinlan, Istanbul, 2014, s. 16.

2% }talyanca ‘kadin terzi’ anlamina gelir.
227 Elif Mahir Metinsoy, a. g. e, s. 60.
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durumda kalan Ruslarin kiirklerini satmasidir. Miitareke
yillarinda kiirk, hava kogullarina bakilmaksizin zengin siniftan
kadinlarin tiikettikleri bir metaya déniigmiigtiir.

Bu dénemde ¢alisan kadinin sayisi artmg, dig giyim kayafetleri
erkeksi bir yapiya biiriinmiigtiir. Caligma hayati kadina
yalmizca yeni bir kimlik kazandirmamig, kadini bedensel olarak
da déniigtirmiigtiir. Kisa sa¢ modasi, miitareke déneminde
kadinlarin erkeksi gériinmesini saglayan bir bagka 6gedir.
Moda, kadinlarin degigen yagsam bigimlerinin géstergesi
niteligindedir. 22

Miitareke dénemi ve sonrasinda “flapper” kadin tipi

ortaya gikar. 1920li yillara damgasini vuran bu kadinlarin
orneklerine Avrupa ve Amerika'da rastlanmigtir. Yakup
Kadri'nin Sodom ve Gomore romanindaki Leyla karakteri

bu tip kadinm érnekler niteliktedir. Flapper kadininin erkeksi
ve ozgiir hareketleri vardir. Kisa sag ve kisa elbiseler onun
vitrinini olugtururken, genel ahlak anlayigin1 6nemsemeyen
bakis1 onun kigiligine damgasini vurur. Peyami Safa
tarafindan kaleme alinan ve 1923 yilinda basilan Sézde
Kizlar romanindaki Nevin karakteri, bu tip kadinlara érnek
verilebilir. Miitareke yillarinda siiren bambagka yagamlari ele
alan romanda kurgulanmig bir yagamin i¢inde farkl roller
siirdiiren zengin tiplemeler kargimiza ¢ikar. Nevin, haftada bir
kogkte davet verir, képegiyle Fransizca konugur.

Resimlere yansiyan yeni kadin tiplemesi, modernizmin bir
sonucu olarak olumlu ele ahnirken, romanlarda bu kadinlar,
alafranga erkekgil bakigin elegtirisine maruz kalirlar. Yakup
Kadri'nin Ankara romanindaki Selma Hanim, sa¢ kesimi ve
giyimi nedeniyle ¢elimsiz bir erkege benzetilir kimi zaman.

28 Aynintih bilgi i¢in bkz: Siis dergisi, Yeni Moda, 7 Temmuz 1339, Birind Sene,
Numara:4, s. 9./ Kadinlar Diinyas), Birind Sene, Numara:4, 7 Nisan 1329, Pazar, s. 2.
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Resimli Romanlar

Miitareke déneminin giiglii yazarlarindan Halide Edip
(Adivar), savagin yam sira, kadin kimligi ve kigiligi tizerine
durdugu eserler de kaleme almigtir. 1913 tarihli Raik’in
Annesi romaninda ideal kadin betimlemesi yapmigtur.
Romanin adindan da anlagilacag gibi kadin, “annelik” vasfiyla
6n plana ¢tkmaktadir. Romanin 1924 tarihli ikinci baskasi,
Cevat Sakir Kabaaga¢h (Halikarnas Balik¢is:) tarafindan
resimlenmigtir. Cevat $akir Kabaaga¢li'nin, dénemin popiiler
kadin dergilerinden Siis dergisi i¢in de resimler yaptiga
bilinmektedir.2?®

Raik’in Annesi romani miitareke déneminin kadin ve erkek
giyimini yansitmasi bakimindan 6nemli bir eserdir. Refika,
kocas: tarafindan aldatilan, buna karsin ailenin birligini
korumak adina boganmayan, okuyan, piyano ¢alan ve piiritén
ahlak dogrultusunda idealize edilmis bir kadindir. Yazar,
onun tekilinde tiim kadinlarin bu meziyetlerle donanmas:
gerektigini vurgular. Heybeliada'da gecen romanda Refika'nin
yer aldig1 bir sahne, Ibrahim Gall'nin aym tarihte yapilmig
Hamakta Uzanan Kadin resmine konu olmugtur.

“Bununla beraber birka¢ dakika yiriidim. fki kiigiik ¢am
arasina baglanan bir hamak ile yere acele ile atilmig bir kitap,
aradiklanmin pek yakinda oldugunu tahmin ettiriyordu.
Gergekten birka¢ adim daha yiiriiytince gériindiiler. Refika
yiiziini denize ¢evirmig, gékyiiziiniin maviliginden, narin
beyaz bir bulut gibi ayakta duruyordu."?°

1912 yihinda ibrahim Calh tarafindan yapilan Hamakta
Uzanan Kadin resmi hem konu ve zaman hem de baglam
bakimindan romanla benzerlik gosterir. Mekan, aym

229 Cevat Sakir Bey, Dedikodu, Siis Dergisi, Birind Sene, Numara:12, 1 Eylil 1339, s. 3.
20 Halide Edip Aduvar, Yeni Turan- Raik'in Annesi, Atlas Kitabevi, Istanbul,
(Tarihsiz), s. 185.
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romandaki gibi Heybeliada'nin ¢amlik ormanlaridir. Hamakta
uzanan kadin, Refika gibi betimlenmigtir. Sanki az sonra
Mansur onu ¢agiracak, o da kitabi yere birakip onun peginden
gidecektir. Her iki 6rnek de yeni kadin tiplemesinin romana ve
resme eg zamanh yansimasinin bir gostergesidir.

Romanlardaki Ressamlar

Miitareke dénemi romanlarinda ézellikle iist sinifa mensup
kisilerin yasadig1 kégk ve konaklarda resim yaygin bir

ugrag olarak karsimiza ¢ikar. Refik Halit Karay’in 1918
yilinda kaleme aldig Istanbul’un Bir Yiizii adli roman, renkli
karakterleriyle o giinleri yansitmasinin yam sira, iislubuyla da
resim tekniklerini ammsatmaktadir. Karay'in ifadesiyle:

“Hatinmagelen birka¢ simay1 defterime ge¢iriyorum,
soyle, ild ti¢ fir¢a siiriigiiyle kisa kisa, gélgesiz ve siissiiz
anlatacagim.”?!

Damat Ishak Bey ve Sadiye Hanim, bu romanin ressam
karakterleridir. Her ne kadar Ishak Bey'in yaptig1 resimlerin
niteligi tartigmali olsa da, resimlerinin altindaki yaz ve siirler
dikkat ceker.

“Damat Bey ikinci déniigiinde ibadet yerine resme baglads;
boyalar, ¢erceveler, sehpalar... Kalemi att1, Babialiyi serdj,
boyacihga kapilds; giil yapar, yaraya benzerdi; bardak
magrapadan, magrapa testiden fark olmazd; karpuz
1stakozdan se¢ilmez, sandalye masadan ayirt edilmezdi...
Al, mor, yegsil, sar1 renkleri birbirine karigtirir, karigtirir,
kirlar, gayirlar, bahar manzaralan yapar, altina da beyitler,
katalar yazardi. Sonra bunlara agir, pahal ¢evreler gegirtir,
camlatir, kordonlarla siisler, salonlara sofalara asard. Yiiz,

231 Refik Halit Karay, Istanbul’un Bir Yiizi, Inlalap Yayinlan, Istanbul, 2015, s. 112.
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goz, uist bag boyalar i¢inde, etrafa terebentin kokulan sagarak,
boy entarisiyle, ¢iplak ayak, dilini dudaklanna yatira yatira
kégede bir ¢ahigis vards, Kiigiik Hanima igi belli etmemek icin

kargsisinda kendimi gii¢ zapt ederdim.”*?

Karikatiirize edilen Ishak Bey, ressam olmaya 6zenirken,
Sadiye karakteri bunalimh ruh halini resim ve siir araahgiyla
yansitmaktadir. Sanatinda fantastik kurgular ve vahgeti
cagrigtiran imgelere yer veren Sadiye’nin resimleri “tekinsiz”
olarak tanimlanabilir. Karay’in ifadesiyle:

“Resim yapardy; durgun géllerde kugular, bacalar iistiinde
leylekler, harabelerde baykuglar, telgraf tellerinde kirlangiglar,
hep béyle hazin, digiindiiriicii vahsi tablolar... Siir yazards;
mezaray1 yeni gémilmiig 6liller ile konugturur, bogulmus
cesetlere kars1 dalgalara ninniler séyletir, firtina ile yangina
inlemeler, hisildamalarla miibahase ettirir, hep béyle korkung,
tiiyler tirpertici mevzular segerdi... Piyano ¢alardi. Hep yeis,
1stirap ve iimitsizlik veren havalan severdi.”?*

Resim duygulan ifade etmede kullanilan bir ara¢tir. Karay'in
resimle ugragan karakterleri ironik bir bakig agisiyla
olusgturulmugtur. Cephe gerisindeki ortamin trajikomikligini
yansitmaya ¢aligan yazarin kaleminden her meslek dali payina
digeni almigtir.

Propaganda Edebiyat:

Propaganda ve sanat arasindaki iligki, iktidarlarin devlet
propagandasi i¢in sanatin aragsallagtirilmasi olarak
tanimlanabilir. Bagka bir deyigle sanatin imaj ve imgelerinden
yararlanarak hitleyi yénlendirme amac tagir. Ozellikle savag

#2p.g.e,5 62.
233A.g.e,s.76.
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yillari, devletlerin siklikla bagvurduklar: bir yéntem olan
propaganda, Kurtulug Savag: yillarinda da gézle gériiliir bicimde
artmigtir.

Harbiye Nezareti bu savag sirasinda halkta ulus bilincini
uyandirmak i¢in her araci kullanmaktadir. Sanat, imgenin
giiciiyle kimi zaman éldiiriicii bir silaha déniigmiigtiir. Harbiye
Nezareti, propaganda araci olarak yalmzca resmi kullanmaz.
Edebiyatgilara da destans: ve hamasi siirleri yazmalarim
ogiitler. Yusuf Ziya Ortag, bu konuda sunlar anlatir:

“Celal Sahir, gairlerin toplantilarindan birine Enver Paga’dan
bir haber iletir. Toplantida bulunan Orhan Seyfi, Enis Behig
ve Yusuf Ziya'ya savag siirleriyazarlarsa ‘¢ok vasi iicret’
alacaklarini duyurur. Ayrica Cenap $ehabettin de Riza Tevfik'e
gonderdigi bir mektupta aym konuya deginir."234

Harbiye Nezareti séziinii tutar. Yusuf Ziya'nin Akindan Akina
adh giir kitab1 1916 yilinda Harbiye Nezareti'nce on bin adet
basilarak cephede dagitilir. Saire de yiikliice para 6denir. Savagin
yiiceltildigi bu siirlerde, ge¢migin sanh savaglar1 6zlemle anilir.
Ortag, Harbiye Nezareti'nin verdigi parayla o giin dért odah bir
ev alinacagini ifade eder. Yusuf Ziya Ortag, bu kitabi i¢in gunlan
soylemektedir:

“Kalemim, birkag ay i¢inde cephe cephe dolagt:: Karh
daglardan, susuz ¢éllere kadar. Hepsini, giizel bir deftere, 6zene
6zene yazdim, iistiine de adini oturttum: Akindan Akina. Gece
bast1... Ova sanki bir kara zindan, titriyordu yer, g6k adimlarin
hizindan! (...) $imdi masamin tstiinde yillarin sararttig:

bir ‘Akindan Akina’ var, kagidina, miirekkebine, kartonuna
imrenerek, siirlerine igrenerek bakiyorum! (...) Aradan ya iki
giin ge¢misti, ya ii¢ giin. Harbiye Nezareti'nden aldigim bir
mektup karsisinda sagirdim kaldim. Kahraman askerlerimiz
i¢in yazdigim siirlere Bagkumandanlik adina tegekkiir ediliyor

24 Asim Bezirci, $airlerimizin Diliyle Bang- Inceleme ve Siirler, Cem Yaynlan,
Istanbul, (tarihsiz), s. 30.

174  ivci Avdin Colak » Imee ve Imai



ve kitabimin, cephelerde dagitilmak iizere satin ahnacag
bildiriliyordu.”?*

Omer Seyfettin, Canakkale Gezisi'nin yam sira Balkan
Savagr'na da katilmig ve bu savag sirasinda esir diigmiistiir.
1911-1912 tarihlerinde Bomba ve Beyaz Lale éykiilerini kaleme
alan Omer Seyfettin, Balkan Savag: sirasinda Bulgarlarin
yaptig1 eziyeti anlatir. Canakkale Gezisinin ardindan kaleme
aldign 6ykiiler ise Miijde, Canakkale'den Sonra, Kag Yerinden

ve Bir Cocuk Aleko'dur. Oykiilerde, askerlerin kahraman,
galibiyetin kagimilmaz oldugunun alt ¢izilir. Bu baglamda
savag olumlanmaktadur. {lerleyen zamanla Omer Seyfettin’in
yazininda savag elegtirisi dikkati ¢ekecektir.

Omer Seyfettin'in Miijde 6ykiisii, 21 Mart 1918 tarihli Yeni
Mecmua dergisinin 36. say1sinda yayimlamr.?*® Cepheyi
gezerken, grup iiyelerinin bir béliimii gokyiiziinde “fethiin
karib” (galibiyet yakin) yazisim gérdiiklerini iddia ederler.
Anlatici, bu séylenene inanmaz ancak; cephedekilerin inanc
oyle giiglidiir ki bir siire sonra onu da sarip sarmalar. Bir
Gocuk Aleko, Canakkale Savaglar: sirasinda ailesinden ayr:
diisen Ali adh bir ¢ocugun, Rumca bilmesi sayesinde kendisini
Aleko olarak tanitmasi ve casusluk yapmasi konusunu

igler. Kag Yerinden oykiisii, kurgusal kahramanlar yazan bir
yazarla ger¢ek kahramanlar géren bir doktor arasindaki
diyaloga dayanir. Canakkale'den Sonra 6ykiisii, halkin bakigiyla
Canakkale’yi ve ezilen ulus psikolojisini ele alir. Beklenen
gerceklesmez. Bu savagla halk, ulus bilincini kazanmaya baglar.

Birinci Diinya Savag: yillarinda yayimlanan Emine Semiha adl
bir kadin yazara ait Bir Damla Kan ve Bir Damla Gézyag: adh
kitap on 6ykiiden olugmaktadir. S6z konusu kitap, hastabakic

25 Yusuf Ziya Ortag, Bizim Yokug, Akbaba Yayinlan, Istanbul, 1966, s. 41-45.
2 Erol Kéroglu, Tiirk Edebiyat1 ve Birinci Diinya Savagt (1914-1918) Propagandadan
Milli Kimlik Ingasina, lletigim Yajnlan, {stanbul, 2004, s. 375.
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bir kadin ve Canakkale’de yaralanan bir asker arasinda yaganan
duygusal iligkiyi anlatir. Salime Servet Seyfi (1868-1944)

adh bagka bir kadin yazar da Oglumu Hududa Génderdikten
Sonra baghkh 6ykiisiinde analik ve vatan sevgisini birlikte

ele almaktadir. Kadin, propaganda edebiyatinin bir par¢as:
olurken, yarattig) karakterlerle kadin anne, hemgire olarak
goren eril balug agisina da dahil olur. Savagin ve kahraman
tiirk askerlerinin olumlanmas: degildir yalmzca propaganda
malzemesi. Erkek cephede savagirken, kadinin iistlenmesi
gereken rol ve edindigi yeni kimlik de belirlenmeye ¢aligilir.

Savag propagandas: giirde de siklikla kargimiza ¢tkmaktadur.
Bu dénemde propaganda siirinin énemli iki ismi Ziya Gokalp
(1876-1924) ve Mehmet Emin Yurdakul'dur (1869-1944).
Kazilelma, Ziya Gékalp’in 1911-1914 arasinda yayimladig:
siirlerden olugur ve vatanseverlik ajitasyonu igerir. Ozellikle
Turan, Altin Destan, Ergenekon, Kizilelma, Kizil Destan,
yazildiklar1 dénemlerde ¢ok etkili olmugtur.?®” Ayrica Ziya
Gokalp, 10 Ekim 1912’de Tanin'de Balkanlar Destani’n1
yayinlamigtir. 28

Milli gair olarak bilinen Mehmet Emin Yurdakul da, savag
déneminin en verimli edebiyat¢ilar: arasindadir. 1914’ten
baglayarak kaleme aldig kitaplarin adlar, gairin bakag agisim
yansitir niteliktedir: Ey Tiirk Uyan (1914), Tiirk Saz1 (1914),
Tan Sesleri (1915), Ordunun Destani (1915), Dicle Oniinde
(1916), Hasta Bakict Hamimlar (1917), Turan'a Dogru (1918) ve
Zafer Yolunda (1918). Bu dénemde yazilan giirler ulus bilincini
gelistirmeyi amaglar ayrica orduyu ve devleti 6ver. Erol
Kéroglu, onun bu siirlerle devletin savag yillarindaki kiltiirel
propaganda gereksinimini en iyi kargilayan sair oldugunu
belirtir.? Ey Tiirk Uyan, Balkan Savaglar sirasinda yazilmigtir
¥7A. g e, s 267.

28A g e,s. 268
39A. g.e,s. 284,
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ve diger siirlerde oldugu gibi kurtulug yolu ulusguluk olarak
gosterilir. Enver Paga'nin emriyle kitap orduya dagitilmigtur.
Yurdakul'un Tan Sesleri kitab1 da yirmi bin basilarak askere
dagitilan kitaplar arasindadir. Elbette savag1 kahramanhk
olarak goren bir bakigin aksinin de dogmas1 kaginilmazdar.
Savag karsit1 edebiyat bu ortamda dogar ve geligir.

Savag Karsit1 Edebiyat

Cephede kanh bir miicadele siirerken, cephe gerisinde de
farkh bir yikim s6z konusudur. Kadinlar evin ge¢imini
saglamak icin fuhusga siiritklenmekte, salgin hastaliklar

zaten zayif kalmig halki kirip gegirmektedir. Bu iki felakete
ugramayanlar ise aghkla ve igsizlikle miicadele etmek zorunda
kalmaktadir. Savagin dogurdugu yikimin giirlere yansimasi,
sanat¢inin gercekleri tiim boyutlariyla verme isteginden
kaynaklanmaktadir. Celal Sahir (1883-1935), Balkan
Savagr'nin getirdigi yikim 23 Nisan 1913 tarihli O¢ siirinde su
sekilde yansitir:

“Simdi artik ne melek var, ne ezan.

Iki yiize yakin cami, yirmi iki medrese

At baglands, put takildy, oldu ahur, kilise
Ne kadar ¢ok, ne kadar ¢ok kiz, kizan
Bulgarlarin dudagyla kirlendi;

Yiice Islam namusunu yikt1 kirli kucaklar.
Camilerde garap i¢ip tepinirken al¢aklar
Achgindan herkes ekmek dilendi.” 24

Ayni dénemde Enis Behi¢ Koryiirek (1891-1949) de Balkan
Savagi'na ulusala agidan bakar. $ehbal dergisinde yayimlanan

240 Asim Bezirci, Sairlerimizin Diliyle Bang- Inceleme ve Siirler, Cem Yayinlan,
Istanbul, (tarihsiz), s. 23-24.
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Vatan Mersiyesi**!, 6lmekte olan bir ulusun can ¢ekigmesini
gozler oniine serer:

“Ah, agla!.. Agla!..Agla, fakat unutma ki:
Bir katrenin mukabili bin intikamdar.
Mahkur gehkalar ki yanar intikam i¢in,
Milliyet intibahina kudsi peyamdir.”2*

Savag: 6ven bir éykiicii olarak bilinen Omer Seyfettin,

savag sonrasinda halkin yagadig: drama sessiz kalamaz ve

bu durumu éykiilerine yansitir. Onun Makul Bir Déniig

oykiisii dogrudan savag elegtirisidir. 13 Mart 1919'da Biiyiik
Mecmua’da yayimlanan Memlekete Mektup adl1 6ykiisii de savag
sonras: Istanbul'u gézler éniine serer:

...On bes sene evvelki istanbul artik yok! Sokaklar daralms,
insanlar kiigilmiig, kadinlar siskalagmsg. Gehreler solgun.
Herkeste iist bag perigan. fnanilmaz bir zaruret bu halla
eziyor. Mahallelerde bircok evler ag! Buna mukabil haydutlar
hila kdganelerde yagiyorlar. Otomobillerde geziyorlar.
Fakirlikle zenginlik iki barigmaz diisman gibi kars1 kargiya
ge¢mis. Biri karargahini Sigli'ye, Nigantagi'na, 6teki Fatih’e,
Aksaray’a kurmus, sanki vakti bilinmeyen bir meydan
muharebesini bekliyorlar.”?4

Opykiiniin ilerleyen sayfalarinda ittihatgilarin ¢ogunun

zengin oldugunu, zengin olamayanlarin da eski arkadaglan
tarafindan “enayi” olarak adlandirildig: yazilir. Savag sirasinda
halkin yoksullugunu gézler 6niine seren bir diger 6ykii Ni¢in
Zengin Olmamigim, giinlitkk yéntemiyle kaleme alinmgtir ve 7
Kanunusani (Ocak) 1916 olarak tarihlendirilir:

241 Sehbal Dergisi, Say: 70, 28 $ubat 1913.

242“Ah aglal Agla... Agla fakat unutma ki: / Bir damlanin kargihg bin intikamdar

/ Hakarete ugramis hickanklar ki yanar intikam i¢in / Milliyet uyamsina kutsal
haberdir.” Asumn Bezird, a. g .e., s. 25.

249 Gmer Seyfettin, Mahgupluk Imtihan, Inlulap ve Aka Yaynlan, {stanbul, 1982, s.
122-123.
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“Karimun nesi var, nesi yok sattik, yedik. Annesinin evinden
getirdigi ceyizlerden bir keten havlu bile kalmadi. Yatak
talumlarimiz, karyolamiz, benim baba yadigan ceviz
kiitiipphanem, hatta ¢ocugumun, zavalh Orhancigin arabas:
bile sira ile Bitpazarr'na gitti. Maagim on beg lira... Annemden
kalan, bana alt1lira irat temin eden evi de rehine koyduk.
Yedigimiz vesika ekmegi, mektepten verilen zeytin yagiyla
bulgur!” 24

Savag doneminin temel gidas: vesika ekmegi ile zeytindir.

Bu iki gida Omer Seyfettin'in bagka bir 6ykiisiiniin adidur.
Yazar, bu dykiisiinde savas yillarinda ge¢im sikintis1 ¢eken
kadinlarin zengin konak ve kagklere pazarlanmasi, fahigeligin
yayginlagmasin ele alir ve bu baglamda ahlak kavramim
irdeler.

Cephede de durum bundan farkh degildir. Omer Seyfettin
Rizname adh éykiisiinde Balkan Savag: cephesinde yagananlar:
askerin goziinden aktarir. Savagin ni¢in yapildigina bir yamt
bulamamug asker giiruhu sevksiz ve bilgisizdir. Ordugaha bir
gazete bile gelmez. Omer Seyfettin'in ifadesiyle:

“14 Tegrinievvel, Képriili

Kag giindiir, ka¢ gecedir burada ¢ekmedigimiz sefalet kalmadi.
Uzerimize yagmur yagdi. Gamurlar i¢inde yuvarlandik. Askerin
hepsi hasta. Kazanlar yolda birakildi. Hepimiz a¢iz. Rezalet,
felaket son dereceyi buldu. Daglara yavag yavas kar diigmeye
bagladi. Dayamlmaz derecede soguk. Riizgar durmadan esiyor.
Iste simdi hareket emri verildi. Nereye? Kimse bilmiyor. Nigin?
Kimse bilmiyor. Gézlerini kaybetmis bir kér siirii gibi bocalay:p
gidiyoruz. Ortada ne kumandan var, ne kumanda. Ortada
mekkariler yok. Mekkareciler yok. Cephaneler siperleri icinde
yerde kald1. Herkes sagirrmg. Hal ve mevki o kadar tahammiil
olunmaz derecede idi... $imdi otuz sekizinci alaydan $evket
Efendi isiminde bir yiizbaginin intihar ettigini haber aldik.
Hemen herkes intihar etmek istiyor.” %

M Age.,s131
25 A g e, 5184,
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Savag tiim insanlari bir tarafta olmaya zorlar. Tarafsiz kalmak
isteyenlerin bile bir taraf oldugu bu ortamda sanatgilar
arasinda da benzer kutuplagmalar olugmustur. Ozellikle
cepheye giden kimi sanatgilar, yagadiklar1 ve gézlemleri
1s181nda ortaya koyduklar yapitlarinda, gercekgi tiriinler
olugturacaklardur.

Savag Kargit1 Resimler

Birinci Diinya Savag yillarinda bit ve pire salgini yiiziinden
Kafkasya cephesinde binlerce asker tifiis, lekeli ve

raci hummadan, yaklagik 6000 kigi dizanteriden, tiim
cephelerdeyse 20000'den fazla asker sitmadan hayatimi
kaybetmigtir.?¢

Paris’ten déndiikten sonra Kafkas cephesinde silah altina
alinan Namik ismail de katildig birlikte tifiise yakalanmig ve
Istanbul'a donmek zorunda kalmugtir. Yagadig1 bu olumsuz
durumu Tifiis / Savagin Yankilan resminde ele alir. Resmine
yansiyan bu imge bireysel tarihinin bir iriinii olmasinin
yani sira, savagin olumsuz sonuglarindan birini gézler éniine
serer. Fonda cami siliieti, resmin solunda omuzlarda taginan
tabut, merkezde ¢argafli kadinlar bulunmaktadir. Savagin
olumsuzlandigi bu yapita karamsar bir atmosfer hakimdir.
Resmin sag yaninda yiizlerindeki uiziintii segilen i figiir

yer alir. Resimdeki figiir ve nesneler hem tek tek hem de

bir arada 6liimii ¢agrigtirir. Sag tist bélimdeki iki akbaba
olimi simgelemektedir. Namik ismail'in yagamiyla dogrudan
iligkili bu eser, savas yillarina gercekgi bir bakis agisiyla
yaklagir. Bu bakis agisiyla yapilan pek fazla resim olmadig:

246 Mehmet Temel, “Birinci Diinya Savast ve Miitareke Yillaninda Tiirkiye'deki Bulagict
ve Ziihrevi Hastahiklara Karsi1 Alinan Onlemler”, deu.edu.tx., 28. 3. 2016., s. 329.
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diigiiniildiigiinde Namik Ismail'in bu eserinin ¢aginin ilerisinde
oldugunu séylemek pek yanlig olmayacaktur.

Cephedeki askerlerin yagantisin anlatan Falih Rifka Atay da,
Ateg ve Giineg adh an1 - roman niteligindeki ¢aligmasinda
tifiis hastaligindan s6z eder. Anadolu’ya dogru yol alirken
Atay bir doktorla kargilagir. Doktor Erzurum’daki askerlerin
durumlarinianlatir. Atay’in ifadesiyle:

“Konya sabahi, yolumnun iistiine feci bir tesadiif daha ¢qikardr:
Erzurum ordusundan dénen bir doktorun tifiis aleyhine
yazilmig, ayrintih kétii bir kasidesini dinledim ve tifiis’tin
aciklr hastalarina kars: bugiine kadar kalbimde yagayan
1stirap, bu kasideden sonra séniip gitti.”?4’

Ressam Namik ismail, Erzurum’da askerlik yapti1 dénemde
bu hastaliga yakalanmigtir. Onun tekilinde tiim askerlerin
bogustugu bulagic1 hastalik, resim araciigiyla savagin
felaketlerinin anlagilmasina yardima olur.

Resimde semboller kullanarak elegtiri yapan bir diger sanatg
Avni Lifij'dir. Gériinenin arkasinda yatan gercegi bulmaya,
yansitmaya ¢aligan sanatgilardan Avni Lifij'in Ulusal Kurtulug
Savag1'm1 konu olarak ele alan Akgiin ve Karagiin resimleri
alegorik kompozisyonlara 6rnektir ve Ulusal Kurtulug Savag’'m
iki farkh agidan yansitir.

Karagiin resmindeki mekan, diigman iggalindeki Anadolu
topragidir. Kadinin sag gogsiinde kan lekesi bulunmaktadar.
Annenin sag, éldiiriilen bebegin begigine baglanarak,
katliamin icerdigi hakaret vurgulanmigtir. Kuru agag ve besigin
iistiine tiinemis yirtiaa kug 6limii cagrigtinrken, ¢iplak, resmin
merkezine yerlegtirilmigtir.

7 Falih Rufka Atay, Ates ve Giineg, Pozitif Yayinlan, Istanbul, 2012, s. 23.
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Avni Lifij, “Karagiin”, 1923, tuval iizerine yaghboya, 93x118 cm, ARHM.

Lifij'in Akgiin resmindeyse idealizasyondan uzak bir tutum
dikkati ¢eker. Havada Tiirk bayrag tagiyan bir tayyare
u¢maktadir. Sancagin iizerindeki migfer Yunan generali
Trikopis'e aittir.?*8 Lifij bu resmi yapmadan énce bir dizi
kompozisyon ger¢eklegtirmigtir.

Savag ardinda binlerce 6lii birakarak sonlanmigtir. Geriye
insaniyla, topragiyla enkaz halinde bir Anadolu kalmigtur.
Peki gehirde durum nasildir? Sehir halkinin durumu Anadolu
halkininkinden farksizdir. Savag sonrasi halkin sefaletini
yansitan Kan Konusmaz romaninda Nazim Hikmet, mal
varligin yitiren, cepheden sakatlanarak dénen halki, halkin
aalarindan beslenen yeni tiiredi zengin sinifiyla birlikte

ele alir. Halk savagir, hastalanir, ac1 ¢ekerken bu olumsuz

28 Ahmet Kamil Géren, Avni Lifij, YKY, Istanbul, 2001, s. 187.

182 inci Avdin Colak « imge ve imaj



sartlardan beslenen yeni bir sinif ortaya ¢ikar. Paray: tek deger
olarak ele aldiklar1 yagam tarzlarinda herhangi bir ideoloji,
deger soz konusu degildir.

Savagin halk i¢in bir yikim oldugu ger¢eginin yansitildig
Lifij'in Savag / Alegori adl1 resmi, devletin séyleminin digina
cikarak gii¢lii bir elegtiri sunar. Hadjinicolau elegtirel gérsel
ideolojinin konunun ele alinig bicimiyle yansitildigim belirtir.
Resimde savagin felaketi tiim figiirlerin yiizlerine, bedenlerine
yansir Ciplak ve yar1 qiplak figiirler onun resimlerinde savag
alanina sokulmaktadir. Savag: insancil bir tutumla ele alan
sanatgi, resminde simgeler de kullanmigtir. Kompozisyonun
merkezini olugturan ii¢ kadin figiiriinden yagh olam, Lifij’in
annesini betimleyen akademik bir desen ¢aligmasindan
alinmigtir.*? Kompozisyonun solundaki yagh adam, ayakta
zor durmakta, kurumusg bir agaca dayanarak ayakta kalma
¢abasindadir. Savagin yarattig: tahribat, kuru agaca yaslanan
yash adamin gelecek 6zlemi, insanlik draminin yansimasidar.

Savag Zenginleri

Savag yillarinda cephe gerisinde halk, a¢lik, sefalet ¢ekip salgin
hastaliklarla bogugadursun, bu ortamdan kar saglamaya
¢aligan yeni bir simif tiiremigtir. Bu insanlara dénemin
romanlarinda siklikla rastlanir.

Néizim Hikmet Ran, Balkan Savag: sonrasinda cepheden
sag donen askerin yagadigi ruhsal ve fiziksel ¢6kiigii Kan
Konugmaz adliromaninda anlatir. Romanda bir yanda
yeni palazlanan zengin simif, diger yanda ac1 ¢eken halkin

93 g e,s 221
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drarm verilmigtir. Savagta kolunu yitiren asker, déniigte
arkadaglariyla konugmaktadir:

“Yorgana Selim sordu:

- Nasit oldu da?

Kolum mu?

Nuri Usta atild::

Gatalca’da par¢alanmig, dedi. Bahriye Merkez
Hastanesi'ndeydi.

Selim:

-Vah! Vah! diye mirildand:. Bizim Kdmuran’in bacagin obiis
parcalamus... Edirne’yi Balgarlardan alirken hani o en 6nde
girmis de kaleden...”?°

Harp zenginlerinden s6z eden bir diger roman, Refik Halit
Karay'in Istanbul’un Bir Yiizii adh eseridir. Romanda Karay, yeni
zenginleri s6yle anlatr:

“Beslik altin kagitlarla kapatmalannin yataklarim érterlermis;
corba kaseleriyle sofralarda hayvar yerler, Tokatliyan'a gidince
‘En pahali ne varsa ondan getir! derlermig; képeklerini
biftekle besliyorlar, ugaklarina ekmek yerine francala
veriyorlarmmig. Hatta bu bir gey mi, un krah Nigantagi’nda
yaptig1 konagin harcinda kireg yerine elekten ge¢me un
kullanmig.”?%

Refik Halit Karay ve Nazim Hikmet, ger¢ekei yéntemi kullanan
yazarlar arasindadir ve eserlerindeki elegtiri, savag giinlerini
tiim yéniiyle yansitma kaygisindan ileri gelmektedir. Savagta
biiyiik bir destan yazilmasina kargin, cephelerdeki askerler
bakimsizliktan, salgin hastaliktan élmekte, cephe gerisinde
kocasiz kalan kadinlar, ahlaki kaygilan bir yana birakarak
kolay para kazandiracak mesleklere yénelmekte, erkekler
ruhsal veya fiziksel zarara ugramig olarak yurtlarina dénmekte
ve burada igsizlikle bogugmakta, buna karsin igini yiiriiten, bu

250 Nazim Hikmet Ran, Kan Konugmaz, YKY, istanbul, 2015, s. 49.
1 Refik Halit Karay, Istanbul'un Bir Yiizii, inkalap Yayinlan, istanbul, 2015, s. 23-24.
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acilan kira déniigtiirmeyi bilen yeni tiiredi bir zengin sinifi
olugmaktadir. Yeni tiiredi zenginleri anlatan bir bagka isim
de Sedat Simavi'dir. Sedat Simavi, yeni zenginlerin digtiikleri
komik durumlar karikatiirlerle anlatir ve karikatiiriin altina
konugma metnini yerlegtirir.

Pera Palas Oteli arkasinda gegen pazarlikta, popiiler
mekanlarin éniinde gériinerek statii elde ettigini diigiinen
sonradan gérme zenginlerin trajikomik durumu elegtirilirken,
bu karikatiiriin altinda bulunan bir diger karikatiir de harp
zenginlerini géstermesi bakimindan dikkat ¢eker. Bacak bacak
iistiine atmig, ickisini igmekte olan bir adam én plandadir.
Adamm arkasinda gik giyimli bir garson masadan masaya
kogturmaktadir. Savagin kendisini zengin ettigini, savag
olmasa daha uzun yillar yoksulluk ¢ekecegini karakterin
sozlerinden anlanz. Devlet, bu savagin olumlanmas:
politikasini giider ve bu baglamda edebiyatgilarin savag yanhisi
tutumla kaleme aldiklan hamasi giirleri yayimlar, gairlere
yiiksek telif ticreti 6der ve basilan kitaplan askerlere dagitir.
Diger yandan, aymideolojik amac giiden Canakkale Gezisi
sonrasi, devlet bekledigi iiriinleri gérememis ve ressamlar i¢in
Sigli'de bir resim atélyesi kurmugtur. 52 Béylece askerlerin
kahramanhg) gérsel olarak da yansitmalar 6ngérillmisgtiir.
Dolayisiyla, Ulusal Kurtulug Savagi'ni igleyen yapitlarda
¢ogunlukla yiiceltme kavrami karsimiza ¢ikar. Niliifer Ondin'in
belirttigi gibi, Ulusal Kurtulug Savagi’n1 konu alan resimlerin
ortak ozelligi, savaga elegtirel agidan yaklagilmamasidir. Tam
tersine miicadele yiiceltilir ve maddi olanaksizliklara ragmen
siirdiiriilen kararlilik vurgulanir.?®

Harp zenginleri ve fakirlegsen halk imgelerinin roman ve

52 Ahmet Kamil Géren, Tiirk Resim Sanatinda Sigli Atélyesi ve Viyana Sergisi, Sisli
Belediyesi- Istanbul Resim Heykel Miizeleri Dernegi, istanbul, 1997.

53 Niliifer Ondin, “/deolojinin Savagt”, Sanat Diinyamiz, S. 143, Kasim - Arahk
2014, s. 41.
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Sedat Simavi, Perapalas arkasinda bir pazarlik: Her aksam saat sekizde beni
Tokatliyan'dan alip, Galatasaray’'in késesinde birakacaksin, ayda ne istersin?
(iistte), Buharb ¢ikmasa idi diinyaya gelisimden bir sey anlamayacaktim.
(altta) Yeni Zenginler, 1918, s.11. (Taha Toros Arsivi)
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oykiilerde siklikla yinelenmesinekargin, resimde bu imgelere
yer verilmez. Sedat Simavi'nin ¢ikardig: Yeni Zenginler Harp
Fakirleri dergisindeki karikatiirler, bu tiplemelerle doludur.
Resimdeki savag elegtirisi ya Avni Lifij'in giirsel, sembolik,
kapali diliyle veya Namik ismail’in gercekgi diliyle resme
yansir.
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Erken Cumhuriyet Déneminde
Resim Edebiyat Iligkisi
(1923-1940)

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte toplumsal yagami diizenleyen
devrimler, iist yap1 kurumu olan sanata da yansur. Nilifer
Ondin'in ifade ettigi gibi, Erken Cumhuriyet déneminde
modern toplumu olugturan kurumlar sanatgilar tarafindan
desteklenir. Dolayisiyla devlet de sanatgilar1 destekler. *
Yeni kurulan Cumhuriyet sanata ve sanat¢iya destek olmusg,
ulusal degerleri halka benimsetmek amaciyla sanata misyon
yiiklenmigtir. Devrimlerin sanatla gérsellegtirerek, halka
benimsetilmesi gerekmigtir. Boylelikle ulusal sanat kavram
dogmusg, Halkevleri agilmig, Koy Enstitiileri kurulmugtur. Yurt
Gezileri ile ressamlarin Istanbul digina cikmalan ve Anadolu
gercegi ile tamigmalar1 da yine devlet destekli etkinlikler
arasindadir. Burcu Pelvanoglu, Yurt Gezilerini halk¢ilik

2 Niliifer Ondin, Cumhuriyet'in Kiiltiir Politikast ve Sanat 1923-1950, Insancil
Yayinlan, Istanbul, 2003, 5.194.
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ilkesinin yansimasi ve Kéycii retorigin bir sonucu olarak
degerlendirir.?®

Ocak 1932-Aralik Ocak 1934-35 tarihleri arasinda yayimlanan
Kadro Fikir Mecmuasi Cumhuriyet ideolojisini olugturmaya
caligan bir grup tarafindan gikartilmigtir. Kemalist Devrimi
yorumlayan bu yazarlar, devrime teorik bir ¢erceve olugturma
gayesindedirler. 1933-1950 arasinda yayimlanan Ulki
dergisinin merkeziyse Halkevleridir. Amag, dolayli olarak
Cumbhuriyet ideolojisinin yayilmasidir.

Yeni agilan kurumlar, yayimlanan dergiler ve Yurt Gezileri'ni
Cumbhuriyet’in milliyetgilik ve halk¢ibik ilkeleri baglaminda
ele almak gerekir. Bu dénemde hem edebiyat hem de sanat
alaninda Cumhuriyet Devrimleri'ni halka benimsetme amaa
gidiillmiigtiir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla toplumsal yagamdaki degigimler,

hem resme hem de edebiyata birlikte yansimgtir. Ozellikle
kentlerde kadin ve erkegin toplu olarak katildif: ¢aylar,
balolar, danslar kadinin erkekle birlikte sosyallesmesini, varhik
gostermesini saglar. Devlet sanat koruyuculugunu iistlenmis,
sanat¢ilar kendilerinealan acan devleti olumlayan eserler
vermiglerdir. Bu doneme damgasini vuran bir diger olay
Atatiirk’iin 6liimiidiir. Sonrasinda iktidara gelen Ismet Inéni,
ulusala sanat politikasini esnetmis, yine de tek parti iktidary,
belirlenen alanin digina ¢ikmamigtir. Cumhuriyet déneminin
bohem sanatgilari evlerde, meyhanelerde toplanmakta, yurt
gezileri sonrasinda resim ve edebiyat ilk kez Istanbul digina
agilmaktadir.

55 Burcu Pelvanoglu, Pek Kronolojik Olmayan Hayatimiz ~ Tiirkiye'de Modernlesme
ve Sanat, Corpus Yayinlan, Istanbul, 2017, s. 149.
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Erken Cumhuriyet Déneminde Sanatgilarin
Toplandig: Mekéinlar

Megrutiyet déneminin popiiler mekanlarindan biri olan

Lebon, Cumhuriyet doneminde de sanatgilara ev sahipligi
yapmagtir. Salah Birsel, Lebon’a edebiyat¢1 ve ressamlarin
16.00-19.00 arasinda geldiklerini, yalmzca ¢ay igtiklerini, pasta
yemediklerini anlatir. Sabri Berkel, bu dénemde adi1 Lebon’la
anilan sanatgilarin bagini cekmektedir. Birsel'in ifadesiyle:

“Sabri Berkel, Lebon’un tagsiz krallanndandir. iskender Fikret
Akdora, Ata¢'in Ankara'da dostlar igin séyledigi dértliikleri
6rnek alarak, onun giirini de yazmgtir: Su Sabri Fettah/
Elinde miftah/ Eyledi siftah/ Agka Lebon’da”.?®

Faruk Nafiz Camlbel i¢in Taksim'’in her yeri sanat¢1 doludur.
Bir Gezinti baghkh giirinde sikintisim gidermek icin Taksim'e
¢iktigim anlatir:

“Eger Yahya Kemal'i bulmak isterse génliim
Ya Lebon'da gériiriim, yahut Tokathyan'da

Gazinoda satranca dalmigtir Regat Nuri,
Bir eli nargilede, bir eli fincanda.

(.)
Aksam Beyoglu'ndadir biitiin Mehmet Eminler,
Gay icer, pasta yerler ayr1ayr ditkkkanda.

Biitiin Yusuf Ziyalar gece Beyoglu'ndadr,
Kimi Yat kuliiptedir, kimi Serk Doryan'da

Eger Ahmet Refikle Calliya rasgelirsemn

Bilin ki sizmuigizdir tiiimiiz restoranda!”?’
icek Pasaji’'nda Degustasyon, Yahya Kemal Beyatli'nin (1884-
¢ ) gustasy y y

%6 Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyogly, s. 44-45.
%7 Faruk Nafiz Gamlibel, Tatl: Sert, Kanaat Kitabevi, Istanbul, 1938, s. 64-65.
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1958) en sevdigi yerlerden birisi olmasinin yani sira Servet-i
Fiinunculan ve Fecr-i Aticileri agirlayan bir mekindir. 1978
yilinda kapanan mekanin miidavimleri arasinda Ahmet Hagim,
Elif Naci (1898-1987), Fikret Adil (1901-1973), Halit Ziya
(Usakligil), Oktay Akbal (1923-2015), Cahit Sitki Taranc
(1910-1956), Peyami Safa (1899-1961), Cenap $ahabettin
(1870-1934) yer alir. Orhan Veli'nin (1914-1950) bu mekanla
ilgili bir giiri de bulunmaktadur:

“Cananki Degustasyon’a gelmez
Balikpazari’na hi¢ gelmez"®

Degustasyon’la ilgili bir bagka an1y1 da Fahir Aksoy anlatur:

“Degiistasyon’dayiz. Bir italyan lokantasi, ressam Edip
Hakki (1904-1990), ibrahim Cally, Fikret Adil oturmuslar
tathisindan séylesiyorlar. Bir ara Ibrahim Call anlattx:
‘Bugiin matbaac1 Agop’u gérdiim Babiali'de. Selam
sabahtan sonra Agop: ‘Gall yahu hi¢ yaglanmiyorsun’ dedi.
Giiliimsedim; ‘Yagamadik ki,” dedim."?%*°

Fikret Adil'in Beyoglu Asmahmescit’teki evi pek ¢ok sanat¢iyr
agirlamasi balarmindan 6nemlidir. Hatta Adil, bu sanat
toplantilanm Asmahmescit 74 adl eserinde detayli bir

bi¢imde ama sanat¢ilann adlanm kod adlarina déniigtiirerek
anlatmaktadir. Sanat toplantilanna katilan isimler arasinda
Tbrahim GCalh, Necip Fazil, Peyami Safa, Ismail Halda Oygar, Hale
Asaf, Nurullah Berk gibi isimler yer alir.° Asmahmescit {Than
Berk’e gore, seriiven peginde bir iillkeden bir iilkeye kogsanlann
karargahudir. Sait Faik de buradan ¢ikmayan isimler arasindadr.

“Gok sevdigi Meshur Iskembeci de hemen sokagin
agzindadir. Portakal satan Bakkal Salamon da.” !

258 Fahir Aksoy, Kiirdiin Meyhanesi, Can Yayinlan, istanbul, 2000, s. 120.
29 Fahir Aksoy, a. g. e., s. 120.

%0 Turgay Anar, a. g, e., s. 456.

%1 flhan Berk, a. g e., s. 173.
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Sait Faik Abasiyanik, Liizumsuz Adam 6ykiisiinde buralan
anlatir. Asmalimescit’teki Tuna Birahanesi ise Yeniler grubu
ressamlariyla 1940 kugag: edebiyag¢ilarinin ortak mekamdur.
Avni Arbag (1919-2003), Fethi Karakag (1916-1977), Agop
Arad (1913-1990), Miimtaz Yener (1918-2007), Ferruh Bagaga
(1914-2010), Erciiment Kalmik (1909-1971), Nuri Iyem
(1915-2005) ve Cevat Dereli’ye (1900-1989) burada siklikla
rastlanir. Fethi Karakag'in orada bilardo oynadigini ve istakay
elinden bir an olsun birakmadigini, Agop Arad'in ise mekina
bir ugrayip ¢iktigini Salah Birsel anlatmaktadir. 262 Mehmet
Kemal, Acil1 Kugak adli eserinde dénemin iinlii isimlerinin
Asmalimescit’teki Tuna Lokantasi’na gelen isimlere Necati
Cumali (1921-2001), Behget Necetigil (1916-1979), Oktay
Akbal ve Cevat Dereli'yi (1900-1989) ekler.

Istiklal Caddesi'nde yer alan Nisuaz Pastanesi, 1930-1950
yllar1 arasinda pek ¢ok ressam ve sairi agirlayan 6nemli bir
mekandir. istanbullu Rumlardan Piko Kirigis tarafindan a¢ilan
pastane, ciddi edebiyat tartigmalarina ve dedikodularina sahne
olmugtur. Mekanin miidavimleri arasinda Samim Kocagoz
(1916-1993), Sait Faik, Orhan Ariburnu, Avni Arbag, ibrahim
Calli, Necip Fazl, Fikret Adil, Hakki Anh (1906-1991), Hamit
Gorele (1903-1980), Peyami Safa, Asaf Halet Celebi, Abidin
Dino, Arif Dino, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Avni Arbag, Rufat
llgaz, Hasan Izzettin Dinamo (1909-1989), Hilmi Ziya Ulken,
Yahya Kemal, Omer Faruk Toprak, Nuri iyem, Miimtaz Yener,
Thsan Incesu (1925-1994), Ferruh Bagaga, Aziz Nesin (1915-
1995), Orhan Veli ve Metin Eloglu (1927-1985) vardr. 26
Toplantilar 1930'1arda baglamig ve Nisuaz kapanana kadar
tam yirmi yil siirmiigtiir. Orhan Veli'nin otuz kurugluk kahve icin
garsona bir siirii para biraktifiru anlatan Salah Birsel, Kauk'in

262 Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, s. 163.
263 TurgayAnar, a. g. e., s. 294.
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bu davranugiyla Nisuaz'in piyasasini bozdugunu ifade eder. 2%
Sait Faik'in kaleme aldid1 Korkung Bir Pastane &ykiisii de Nisuaz
anlatir. Cumartesi giinleri Akaderni hocalar1burada toplamr.
Nisuaz'da toplanan sanatqlardan flhan Berk de soz eder:

“Ayaspaga Lokantasi’nin éniinde Dodge’lar, Ford'lar,
Bugatti'ler siraya girmigtir. Galh {brahim, Abidin Dino, Fikret
Adil, Madam Judith’in elinden boeuf strognof yemigsler,
karafaki, karafaki sar1 votkalar: i¢cmigler, Almanya Sefareti'nin
éniine gelmigler ve de Bilyitk Cadde’nin yolunu tutmuglardir.
Nereye mi gidiyorlar? Nisuaz'a elbet. Calli'yr da kapidan Beyaz
Ruslar (bu yersiz yurtsuzlar) karsilamigtir, o da onlarla ve

de uzun saglari, uzun paltosuyla dogru iist balkona ¢ikmigtir
bile. Abidin ile Fikret Adil de hemen caddenin agzindaki
koltuklara oturmuglar ve de Niko ile Patronice olduklan
yerden giiliiciiklerini yagdinyordur. Hem Asaf Halet Celebi

de koltugunun altinda kitaplar, agzina giren kara biyrklan,
kara saglariyla belirmistir iste. Ya Necip Fazil m1? Yeni bir

siir heceliyordur o, uyaklan da birbiri ardina gékten digerek
geliyordur.”

Arif Dino ve Suphi Tagan, Nisuaz’a gitmeye baglamadan 6nce
diger toplumcu gairlerle birlikte Cemberlitag Kéftecisini
tercih etmektedirler. Cemberlitag toplantilarina katilanlar
arasindaysa Rufat Ilgaz, Hasan Izzettin Dinamo, A. Kadir yer
alir. Nisuaz'a gitmeye baglamak bir anlamda sinif atlamaktir
ve toplumcu gairler bu iki gairin davramiglarina icerlemiglerdir.
Rafat Ilgaz bu degigimi g6yle aktarir:

“Suphi, nah g6yle somak gibi Bogazici sigaralan i¢iyor,
Arif Dino da Nisuaz Kiraathanesi’'nde pantolon provasi
yaptiriyor.” 26

Nisuaz’in ii¢ dért ditkkan ilerisinde, 1920’lerde agilan
Petrograd Pastanesi, sabaha kadar a¢ik olmas: bakimindan

264 Salah Birsel, a. g. e, s. 105.
25 {lhan Berk, Pera, YKY, {stanbul, 2000, s. 20-21.
266 Ryfat Iligaz, Yokug Yukan, Cinar Yayinlan, Istanbul, 1998, s. 11.
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diger pastanelerden aymlir. Bu mekana sik¢a gelen isimler
arasinda Ahmet Hamdi Tanpinar, Peyami Safa, Macit Gokberk
(1908-1993), Niyazi Berkes (1908-1988), Necip Fazil, Fikret
Adil, Ibrahim Calli, Sabahattin Kudret, Salah Birsel, Cahit Sitki,
IThan Berk, Abidin Dino, Sait Faik, Avni Arbas, Kemal Tahir
bulunmaktadir. Turgay Anar’in verdigi bilgiye gére, Necip Fazil
Kisakiirek'in Bir Adam Yaratmak adh piyesini izledikten sonra
Burhan Toprak, Peyami Safa, Mustafa $ekip Tung ve birkag kisi
daha Petrograd’a gider. Burhan Toprak izledikleri piyesin bir
eser mi yoksa saheser mi oldugu sorusunu yonlendirerek, 6vgii
dolu bir tartismanin éniinii agmigtir. 2’ Hamit Gérele ve Fikret
Mualla da bu mekanin miidavimleri arasindadir. 1937 yilinda
Fikret Mualla, Ayvahk Ortaokulu'nda resim égretmenidir.
Petrograd’a geldiginde Hamit Gorele'nin masasina geger. Iki
ressam arasinda gegen konugmayi Salah Birsel goyle aktarir.

“- Okul miidiiriinii kovdum, geldim. Zeytinyag zeytinyag.
Nerdeyse salata olacaktim. Kagtim, geldim.

$imdi ne yapacaksin?

Isvicre'de sergi agacagim.

Kag tuvalin var?

Yirmi.

Bu kadar resmi ne vakit yaptin?

Ne yapmas hepsi bog tuval. Diimbeleklere bir de resim mi
gosterecegim? Sergi agacagim sadece. Gelsinler, bos tuvalleri
seyretsinler.” %6

Yine Istiklal Caddesi’'nde Wolf Braun ve egi Herr Braun
tarafindan igletilen Elit Pastanesi, Sait Faik, Oktay Akbal,
Behget Necatigil gibi yazarlarin yam sira; Ferruh Bagaga,
Miimtaz Yener, Fethi Karakag gibi ressamlari da agirlamigtur.
Mekanin miidavimlerinden Sait Faik, Lizumsuz Adam
oykiisiinde bu mekan1 anlatmigtir. 25° Behget Necatigil'in Evler
27 Turgay Anar, a. g. e., s. 303.

268 Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, s. 113.
%9 Turgay Anar, a. g. e., s. 311.
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isimli kitabinda yer alan baz giirler, Fethi Karakag tarafindan
resimlenmis, Resimli Siirler Kiiciik Galeri'de 9 Subat 1953
tarihinden ay sonuna kadar sergilenmigtir. Beklenen ilgiyi
goremeyen sergi iizerine Necatigil, 11 $ubat 1953 tarihinde
Elit’e gelip Hayifname isimli bir giir yazmigtir. ?° Ayni ortamda
bulunan iki sanatg1 arasindaki etkilegim disiplinleraras: bir
etkinligin yaratilmasina olanak saglamgtir.

Baylan (Le Orient/Loryan) pastanesini bir edebiyat ortamina
dénistiiren kisi, Attila flhan’dir (1925-2005). 1950-60’larda
bu mekanin miidavimleri arasinda Hilmi Yavuz (1936), Sait
Faik, Dogan Hizlan (1937), Sezer Tansug (1930-1998), Yiiksel
Arslan (1933-2017), Sevim Burak (1931-1983), Omer Ulug
(1953-2010) ve Leyla Erbil (1931-2013) sayilabilir. 2*

“Alayllar Akademisi” olarak bilinen Lambo’nun Meyhanesi'nin
6grenci kadrosu bir hayli genigtir. Orhan Veli Kanik, Sait Faik
Abasiyanik, Cahit Irgat (1915-1971), Miinir Ozkul (1925-
2018), Sadri Aligik (1925-1995), Abidin Dino, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Turan Erol (1927), Orhan Peker (1927-1978),

Nuri iyem, Ferruh Bagaga, Mehmet Kemal, Can Yiicel, Ahmet
Muhip Diranas mekinin miidavimleri arasindadir. Nuri iyem,
Lambo’'nun Meyhanesi'nin ¢ekici bir yer hale gelmesinin
Orhan Veli ile bagladigini séyler. Orhan Veli'nin en ¢ok zaman
gesirdigi yer olan bu mekénda isteyen giirini, 6ykiisiinii
okurken, begenilen siirlerin duvara asildig: bilinmektedir.
flhan Berk, Pera adh eserinde bu mekandan séyle séz eder:

272

“Bu diinyada, Rimbaud (siirin bu delifisegi) gibi, yasadigina
inanmayan Sait Faik, yalniz burada varhgindan kugku
duymaz. Diinyada sanki ilk giizel giinii burada olmustur;
caigarast ilk burada yaniyordur; ocag ilk burda tiitiiyor, ¢orbas:

A ge,s. 315

A ge.,s 319,
724, g e.,s.330.
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pisiyor ve de ilk burdakeyfi tamdir. Her seyin de ilk burda
aynmindadir. Yine yalmiz burda, yiiziine ayagina, ellerine,
saglanna Azrail'in eli uzanamayacaktir. Bu bir ‘oda kokusu’
diinya, burda cennete -nasil bir yerse cennet - dénmiigtiir. Ya
da burda Barba Yakamoz ile baliga gikiyordur! Ve diinya kadar
balik tutmuglardir. Tarana ile Diranas (bu bityiik yalmizlar)
i¢in de burasi en sevdikleri yer olmarmg midir? Ya Abidin
Dino i¢in buras: nedir? Yalmz Sait’tir. Abidin, Sait’in ancak
burda Sait oldugunu bilir ¢iinkii. Bu kendisi i¢in de béyle degil
midir? Hem Bedri Rahmi de gériinmigtiir igte; arkasina da
#icegi burnunda Orhan Peker ile Turan Erol'u da takmigtar.
Ama Abidin ile Sait burda yalmiz ikisi iken kendileridir. Bu
béyledir ama, Bedri Rahmi’nin gelisiyle de diinya daha bir
onlarin olmustur. (...) Orhan Veli de siirlerinden ¢ikrmug gelmig
gibidir. Ya Oktay Rifat, Melih Cevdet mi? Esikte gériindii
goriineceklerdir.” 27

Beyoglu'ndaki Baro Han'in kargisindaki Baci Restoran,
1950’lerde kadinlarin rahatga gidebildikleri bir yer olmasiyla
dikkat ¢eker ve mekanin duvarlarinin Giizel Sanatlar
Akademisi 6grencilerinin yaptig1 resimlerle siislii oldugu
bilinmektedir. Buraya siklikla gelen isimler arasinda Demirtag
Ceyhun (1934-2009), Fethi Naci, Edip Cansever, Yiiksel Arslan

274

sayilabilir.

Balikpazari'nda iki kath kiigiik bir mekan olarak agilan
Cumbhuriyet Meyhanesi, Cihat Burak (1915-1994), Orhan Veli,
Sait Faik, Aziz Nesin, Oktay Akbal, ressam Rasin Ersabiik’iin
(1923) sitk¢a ugradign bir yerdir. Cihat Burak Yakutiler adh
kitabinda bu mekandan sik¢a s6z eder. 1947 yilinda Sait

Faik, Orhan Veli, Suavi Koger (1909-1987), Sarsak Orhan,

Kel Fehmi bir masada otururlarken, Cihat Burak Sait Faik’in
iistelemesiyle bir yazisini okumugtur. Okunan metni siyasi
bildiri sanan jurnalciler, masadakileri polise bildirmig ve biraz
patirt giiriiltii sonrasinda karakola gotiiriilmiiglerdir.

23 jlhan Berk, Pera,YKY, istanbul, 2000, s. 93-94.
74 Turgay Anar, a. g. e, s. 338.
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“Secimlerin yaklagtig1 yildi, Halk Partisi’nin sinirlerinin
adamalall gergin oldugu siralardy; Cicek Pasaji’'nda Hagik’in
birasini yudurnlarken Orhan Veli, Sait Faik ve bagka yazar
cizerlerle tamgtim, bazen Pasajda bazen de Cumhuriyet'te
bulugurduk; ara sira paysage déniigii resim takimlarim elimde
gittigim oluyordu; Sait Faik palete tablet diyordu. Bir akgam
Hagik’te Orhan Veli bana Galata Képriisii adh giirini ithaf
etmek istedigini séylemigti, bu pek biiyiik serefi hak edecek
birisi olmadigimi séyleyip kabul etmedimdi, Orhan Veli her
zamanki nezaketiyle bir sey séylemedi, belki de i¢inden karildy,
insanin sevgiye her zaman génlii agik olmaly, simdi pigmanim
dogrusu... Bir giin Sait Faik bana hikayelerini, kitaplarim
okuyup okumadigimi sormustu, bir iki hikayesinden bagka
bir sey okumadigim séyleyince katila katila giildii, ha

iste demigti, dogrudiiriist dost olunacak bir adam bulduk
nihayet! Cok biiyiigiimiiz oldugundan yaninda ben olduk¢a
¢ekingendim, ayrica ne yapacag da belli olmuyordu bazen,
bir aksam Orhan Veli, ben, Sait Faik daha birkag kisi Opera
Sinemasi'min girisindeki Paskal dedigimiz yerde iciyorduk,
tezgahta yiiksek iskemlelerine tiinemis birkag kisi vards,
elektrikler sénmiis, masalara mumlar dikilmigti; koskoca bira
figs: geldi o sira, garsonlar ofliya pufliya dégemede agilan
kapaktan indirdiler ficiyr giigliikle, o sira Sait Faik yerinden
kalkip tezgahta yemegini yiyen birisine bir tos vurmasiyla
adamcagiz teker meker iskemlesinden delige yuvarlandi
kayboldy; ne yapacagimiz sagirrmugtik, adam megerse agagida
ugragan garsonlarnn arasina diigmiig, 6tesi berisi morarmus,
cizilmis; gii halle c1ikt1 geldi, gii¢ halle yatigtirilds, bangtilar..
Sonra sorduk Sait Faik’e, adami tanimiyormug, makarna yiyigi
sinirine dokunmusg: - Ulan insan 6yle mi makarna yer, ¢catalina
dolar da yer, yemesini bilmiyorsan yeme bari! diyip qiktiydi
igin icinden gézleri ¢akmak ¢akmak."?’

Cumbhuriyet Lokantasi ve Lambo’nun Meyhanesi kargisinda yer
alan bagka bir meyhaneden Fahir Aksoy am kitabinda soz eder:

“Cihat Burak genellikle yalniz bagina Beyoglu
Balikpazan’ndaki Cumhuriyet Lokantasr’na gider, kuytu bir

25 Cihat Burak, Yakutiler, YKY, Istanbul, 2001, s. 56-57.
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késge secer, orada hayal kura kura, eskizler ¢ize ¢ize bulundugu
am yagard. Sonradan gene oralarda bir sokak ierisinde
Mésyé Lambo’nun Meyhanesi'nin kargisinda bir yere
gidiyordu. Oranin demirbagi, keman, ut, def ¢alan ii¢ Cingene
vard. Bu saz heyetiyle ilgili yaptign resimler saheserdi. Oraya
¢ogunlukla yalniz giderdi. Bazen ¢ok sevdigi Galatasarayh
eski arkadasiyla ya da gair Hayalet Oguz, sair Ece Ayhan’la
birlikte olurdu."?"

Daha énce Bomonti'deki evlerinde sanat¢1 dostlarim
agirlayan Adalet Cimcoz ve egi, Beyoglu'nda Maya Sanat
Galerisi'ni agarak, Beyoglu'na gelen sanat¢1 grubunun bu
mekinda toplanmasini hayal eder. 1950'lerde bir galeri
kurma diigiincesini Cimcoz'a benimsetmeye ¢aligan iki isim,
Sabahattin Eyiiboglu ve Orhan Veli Kanik'tir. Orhan Veli,
Maya'da ¢aligmak istedigini Maya adiyla yeni bir sanat yaprag
cikarabilecegini ifade etmigtir. Yeni sanat yanhs: iki ismin
yakinlagmas: galerinin kurulug diigiincesini beraberinde
getirmigtir. Orhan Veli galeri kurulacagi zaman sigara
paketinin arkasina yaklagik on sekiz sanat¢idan alinacak
eserleri bile listelemigtir. Béylelikle 1950 yilinda Maya Sanat
Galerisi agilir.

Maya Sanat Galerisi'nde siyaset diginda her tiirlii sanat konusu
rahatlikla konugulabilmektedir. 277 Galeriye gelenler arasinda
Aliye Berger (1903-1974), Nazim Hikmet, Sait Faik, Cemal
Tollu, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ziithtii Miiritoglu (1906-

1992) ve Giizel Sanatlar Akademisi'nde 6grenci olan geng
sanat¢ilar bulunmaktadir. Mengii Ertel (1931-2000), Kuzgun
Acar (1928-1976), Ferruh Bagaga (1914-2010), Alos (1934)
buranmin miidavimlerindendir ve sergi acihglarinda burada
iicretsiz caligmiglardir. Bedri Rahmi, Fikret Adil, Rifat Ilgaz,
Oktay Akbal, Yagar Kemal, Balaban (1921) buradaki sanat

276 Eahir Aksoy, Kiirdiin Meyhanesi, Can Yaynlary, Istanbul, 2000, s. 41.
27 Turgay Anar, a. g. e., s. 401.
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toplantilarina katilan isimler arasindadir.?’®

Maya Sanat Galerisi, agtig1resimli giir sergisiyle déneminde
bir ilke imza atmigtir. Katiimcilarin bazilarinin resimlerine
sairler siir yazmig, bazilarinin giirlerine resimler yapilmigtur.
Ornegin Fikret Otyam (1926-2015), Orhan Veli'nin istanbul
giirini resimlemis, Metin Eloglu ve Bedri Rahmi Eyiiboglu
kendi giirlerini; Hayrullah Tiner, Asaf Halet'in Lamelif giirini
resimlemigtir. Sezer Sezin'in giirinden esinlenen Kuzgun Acar
da, tellerden bir heykel yapmigtir.

Rifat Ilgaz bir giin Sait Faik'le Maya'ya gitmis, orada
Fikret Urgiip ve Beh¢et Necatigil'e rastlamigtir. Maya'da
sanat mubharrirleri toplantisi da yapilmigtir. Maya 1955
yilinda kapansa da toplantilara Adalet Cimcoz'un Sigli'deki
evinde devam edilmigtir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Maya
Sanat Galerisi i¢in yazdig siir aydinlarin bu galeri i¢in ne
diigiindiiklerini yansitir niteliktedir:

“Maya? Sanat Galerisi?

Maya! Maya! Maya!

Gel de Nasrettin Hoca'yr hatirlamal
Ya bir de tutarsa?!..”27®

Medar1 Maiget Motoru?® adh kitabinin toplatildig: giinler,
Sait Faik Abasiyanik1 bir hapishane korkusu sarmigtir. Yazar,
kafa dagitmak ve birka¢ tanis1 gérmek icin Rifat Ilgaz'a “Adalet
Hanmim’in Galerisi"ne gitmeyi 6nerir.

“Adalet Hamim kapida kargilad bizi. Sait Faik'in bir giirinde
gegcen ‘Cirkin Sevgilim’ s6ziinii kendine mal ettigi i¢in ayrica

7™ Mine S6giit, Adalet Cimcoz- Bir Yagam Oyldlsii Denemesi, YKY, Istanbul, 2000, s. 66-67.
7 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Maya Sanat Galerisi”, Insan Kokusu, Tiirkiye I Bankas:
Kiltiir Yayinlan, istanbul, 2005, s. 148.

20 fIk olarak Yeni Mecmua Dergisi'de 4 Ekim 1940 ile 21 $ubat 1941 tarihleri
arasinda on dokuz béliim olarak tefrika edilen roman 1944 yilinda basilmigtir.
Basimin ardindan Bakanlar Kurulu'nun kararyla kitap toplatilmugtir.
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bir yakinh vard: ona. Bizi bir toplulugun i¢ine gétiiriip
biraktiktan sonra kendisi yeni gelen konuklarin arasina
kangt:."28

Nazim Hikmet de bir dé6nem Maya'nin miidavimleri
arasindadir. Nazim Hikmet'in 1945-50 arasinda Cimcozlarla
mektuplagtigs bilinmektedir. Cimcozlar, Nazim’in giirlerinin
Fransa'ya gonderilmesini saglamiglar, sairi Bursa Cezaevi'nde
sik¢a ziyaret etmiglerdir.?8?

Istiklal Caddesi'nde sanat¢ilarin ugrak yerlerinden bir digeri
de, Anadolu Birahanesi'dir. Mekana Peyami Safa, Elif Naci,
Ibrahim Gall, Halit Fahri sik¢a ugrayanlar isimler arasindadur.
283 Bir bagka mekan, Galata'da yer alan genis i¢ avluluy, beg kath
bir bina olan Camondo Han’dir. Abidin Dino, bu binanin iist
katinda calgir. flhan Berk bu yeri, yeni edebiyatin, yeni resmin
karargihi olarak tamimlar:

“Buras1 yeni edebiyatin, yeniresmin bir karargahiyda.
Ozellikle de edebiyatin. Biitiin yeni Tiirk edebiyat: burda,
yedi igti, yatts, kalkt1. Hi¢ amimsamazhk etmemek i¢in Arif
Dino’yu, Ahmet Hamdi'yi, Mina Urgan’, Halet Cambel’i, Asaf
Halet Celebi'yi, Sait Faik’i, Yagar Kemal'’i, Giizin Dino’yu, Nail
V''yi, Bedri Rahmi'yi, Arif Kaptan, Adil’i, Yusuf Ahiskalr’ys,
Orhan Veli'yi, Oktay Rifat, Melih Cevdet'i, Cahit Irgat
saymakla yetinecegiz."

Istiklal Caddesi’'ndeki Viyana Kahvesi de pek ok sanat¢inin
bulugma yeridir. Mekdnin miidavimleri arasinda Cemal Tollu,
Léopold Lévy (1882-1966), Cevat Dereli, Sabri Berkel, Salih
Uralli (1908-1984), Hakka Anli (1906-1991), Abidin Dino,
Arif Dino, Hamit Gérele (1903-1980), Avni Arbag (1919-

281 Rofat lgaz, Yokus Yukan, Cinar Yaynlan, istanbul, 1998, s. 64.

282 Azime Savag, Maya Sanat Galerisi, yayimlanmarmsg yiikseklisans tezi, Marmara
Universitesi, Tirkiyat Aragtrmalan Enstitisi, Istanbul, 2008, s. 49-50.

28 Turgay Anar, a. g. e, s. 505.
264 flhan Berk, Galata, YKY, stanbul, 2000, s. 69-70.
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2003), Nuri fyem, Hagmet Akal (1918-1960), Bedri Rahmi gibi
ressamlarin yam sira Kenan Yontung (1904-1995), Sait Faik,
Ahmet Muhip (Dranas) (1909-1980), Cahit Sitki (Tarana)
(1910-1956), Fikret Adil gibi isimler yer almaktadir. Zamanla
goézden diigen bu kahve 1950’lerde kapanmigtir.28

Halep Pasaji’'nda Fikret Adil'in Sanat Dostlan Lokaliyazar ve
ressamlar agirlayan mekanlar arasindadir. Nuri Iyem, Ferruh
Bagaga (1914-2010), Fethi Karakag (1916-1977), Miimtaz
Yener (1918-2007), Sabahattin Eyiiboglu, Asaf Halet Celebi,
Orhan Hangerlioglu (1916-1991), Fazil Hiisnii Daglarca
(1914-2008) bu mekanin miidavimleri arasinda sayilabilir.2%
Lokantalarin yam sira sanatsever ev sahipleri de ge¢mis
dénemlerde oldugu gibi Cumhuriyet dsneminde de sanatg
toplantilarina kapilarim agarlar.

Tiirk tarihgisi ve Tiirk dili aragtirmacisi ismail Hami
Danigmend (1899-1967) ikinci egiyle birlikte Hava Palas’taki
dairesinde bir edebiyat ortami olugturmustur. Yaklagik
1955-1957 tarihleri arasinda edebiyat ve resim alanindan

pek ¢ok ismi bir araya getirmigtir. Herkese a¢ik olmayan

bu toplantilarda miizik ve edebiyat sohbetleri bir arada
ilerlemektedir. Toplantiya katilanlar arasinda ibrahim Call’dan
(1882-1960) Peyami Safa’ya (1899-1961) degin o désnemin
sanatg1 kadrosuyla kargilagilir. Bu toplantilara siklikla katilan
isimler, Adile Ayda?7 (1912-1992), Siikufe Nihal (1896-1973),
Ferruh Bozbeyli (1927-...), fbrahim Cally, Laika Karabey (1909-
1989), Peyami Safa, Vecdi Biiriin (1918-...), Esref Edib (1882-
1971), Cevat Rifat Atilhan (1882-1967), eski biiyiikel¢ilerden

285 Turgay Anar, a.g.e., s. 493.

%6 A.g e, s 516.

267 Adile Ayda, Tiirk diplomat, akademisyen, yazar. Tiirkiye'nin ilk kadin
diplomatidir. Giiniimiizde daha ¢ok Etriiskler konusunda kitaplan ve gérigleri ile
taminir. 1976-1980 arasinda kontenjan senatérii olarak Cumhuriyet Senatosu 'nda
goérev yapmugtir.
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Tevfik Kamil Bey, Ord. Prof. Sadi Irmak (1909-1990), Prof.
Kazim Ismail Giirkan (1905-1972), Abdiilhamid’in kizlarindan
Sadiye Sultan (1886-1977), Sultan Vahdeddin'in kii¢iik kiz1
Sabiha Sultan (1894-1971), Yusuf izzeddin Efendi’nin kiiciik
lkaz1 Mihrigah Sultan (1916-1987) olarak siralanabilir. 8

Sabahattin Eyiiboglu da bu dénemde ev toplantilar gelenegini
siirdiiriir ve ¢ok sayida sanat¢iy1 Macka Bronz Sokak'taki
evinde agirlar. Istanbul’daki evde pazartesi aksamlar1 Vedat
Giinyol (1912-2004), Azra Erhat (1915-1982), Melih Cevdet
Anday (1915-2002), Fakir Baykurt (1929-1999), Talip Apaydin
(1926-2014), Yagar Kemal (1923-2015), Ruhi Su (1912-1985),
Hasan Ali Yiicel (1897-1961), Hakk: Tongu¢ (1893-1960),

Erol Giiney (1914-2009), Necati Cumali, Adalet Cimcoz
(1910-1970), Fiireya Koral (1910-1997), Sakir Eczacibag
(1929-2010), Sadi Calik (1917-1979), Mina Urgan (1915-
2000), Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962), Mazhar Sevket
Ipsiroglu (1908-1975), Halikarnas Balikgis1 (1890-1973), Yagar
Kemal, Orhan Kemal (1914-1970), Fuat Omer Keskinoglu
(1906-1967), Nahit Hanim (Firatl1) (1909-2002), Can Yiicel
(1926-1999), Salim Riza Kirkpinar (1904-1999) gibi isimler
toplanmgtir. 28

Beyoglu’'nun sanatgilar1 bir araya getiren bir semt olmas gibi,
Sultanahmet ve Bayezit ¢evresinde de sanat¢ilan bir araya
getiren 6nemli mekénlara ev sahipligi yapan semtlerdendir.
Sultanahmet’teki Akademi Kahvesi Ahmet Hamdi Tanpinar,
Zeki Faik Izer ve Elif Naci'yi agirlar. 2° Akademi Kahvesi ve
cevresi pek ¢ok sanat¢inin bir araya geldigi kahvelerle iinlidiir.
Ozellikle istanbul Universitesi'nin yakinindaki Kiilliik Kahvesi
yalnizca sanatgilar: bir araya getirmekle kalmayip bir sayilik bir

28 A.ge,s179.
29 Mine Sogiit, Adalet Cimcoz- Bir Yagam Oykiisii Denemesi, YKY, Istanbul, 2000.
20 Ahmet Hamndi Tanpinar, Beg Sehir, Dergah Yaymlan, Istanbul, 2000, s. 212.
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derginin ¢ikmasina da ortam hazirlamigtir. Abidin Dino’nun
a¢ik havaforumunabenzettigi Kiilliikk Kahvesi'nin miidavimleri
arasinda gu isimler yer alir: Ahmet Hamdi Tanpinar, Mustafa
Sekip Tung (1886-1958), Hilmi Ziya Ulken (1901-1974),

Sadri Ertem (1898-1943), Nurullah Ata¢ (1898-1957), Peyami
Safa, Sabri Esat Siyavuggil (1907-1968), Arif Dino (1893-
1957), Asaf Halet Celebi (1907-1958), Abidin Dino, Fikret
Adil, Rafat Ilgaz (1911-1993), Suphi Taghan (1921-1960),
Sabahattin Kudret Aksal (1920-1993), Hasan Izzettin Dinamo
(1909-1989), Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1973), Sait Faik
Abasiyanik, Orhan Murat Ariburnu (1920-1989), Oktay Akbal,
Neyzen Tevfik (1879-1953), ilhan Berk, A. Kadir, Nuri iyem,
Suat Dervig (1903-1972), Giizin Dino (1910-2013), Orhan
Veli, Cahit Sitki, Yahya Kemal, Burhan Toprak (1906-1967),
Regat Nuri Giintekin (1889-1956), Faruk Nafiz Camlibel
(1898-1973), Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983), Orhan Seyfi
Orhon (1890-1972), Ahmet Muhip Diranas (1909-1980), Halit
Fahri Ozansoy (1891-1971), ibrahim Calli, Arif Kaptan (1906-
1982), Celal Sahir (1883-1935), Sevket Rado (1913-1988),
Adnan Adivar (1882-1955). 2%

Bir say1 olmak iizere 1940 yilinda Kiilliik adiyla bir dergi
cikartihr. Derginin girig béliimiinde yayimlanan bildiride
sanatin sokakla bulugmasi gerektigi yazihidir. Bu ayni zamanda
gesmisgin elegtirisidir:

“Seyirciyi, okuyucuyu mu bulmak istiyoruz? Bulundugu

yere; kahveye gidelim. O halde mecmuarmiza bir kahve ismi
sectik, siirlerimizi kahvede okuyoruz, yaziyoruz. Sergilerimizi
meyhanede agacagz."?%?

Abidin Dino da dergide yer alan yazisindaresmimizin eski

sanatin kof yonlerinden temizlenmesi gerektigini vurgular.?*?

21 Turgay Anar, a. g, e., s. 231-232.
22 “Kiilliik Beyannamesi”- Kiillik, y.1, No:1, Eyliil, 1940, s.2.
2 A.ge,s. 19
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Dino’nun aralarinda bulundugu, toplumcu bir ¢caligma tarzim
benimseyen Yeniler Grubu, siradan insani resmin merkezine
yerlestirmis ve eserlerinde memleketin durumunu yansitmaya
caligmiglardir.?%

Ankara da, Istanbul kadar olmamakla birlikte, evini dostlarina
acan kimi sanatgilar / sanatseverler sayesinde sanat¢i
bulugmalarina sahne omugtur. Edebiyat 6gretmeni ve Orhan
Veli'nin agik oldugu Nahit Hanim (Firath) Ankara'daki evini
sanat¢1 dostlarina agan isimlerden biridir. Cemal Siireya
(1931-1990) onun evini bir sanat albiimiine benzetir. Ozellikle
1940-50 kusagiyla yakin olan Nahit Hanim, Orhan Veli'nin
Yaprak dergisini yayimlamasina maddi manevi destek vermistir.
Ikinci evliligini Arif Damar’la yapan Nahit Hamim, bu evliligi
déneminde de edebiyat toplantilan yapmay: siirdiirmiigtiir.
Toplantiya katilanlar arasinda sanat diinyasina katki yapan
énemnli isinler vardir: Sabahattin Eyiiboglu, Azra Erhat, Melih
Cevdet Anday, Adnan Veli (1916-1972), A. Kadir (1917-1985),
Omer Ulug (1931-2010), Sevim Burak (1931-1983), Edip
Cansever (1928-1986), Turgut Uyar (1927-1985), Tomris
Uyar'in (1941-2003), Cemal Siireya, Vedat Giinyol (1912-2004),
Ismet Kiir (1916-2013), Giilriz Sururi (1929), FethiNaci (1927-
2008), Asaf Ciyiltepe (1934-1967), Selim fleri (1949).2%

Ankara'daki Yeni Hayat Lokantast ya da ¢ogunlugun
deyimiyle Kiirdiin Meyhanesi de 6nemli mekénlar arasindadur.
Fahir Aksoy; Cihat Burak ve Orhan Peker’i buranin son
miigterilerinden sayar.?®® Aksoy, kitabinda Orhan Peker’le

bu mekanda, Metin Eloglu aracaligiyla tamgtigin séyler. 2%

24 Sibel Celik, Tiirk Resminde Toplumsal Gergekilik: Yeniler Grubu, yaymlanmarag
yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisi, Sanat Tarihi Anabilim Dah, istanbul, 2009, s. 113.

295 Turgay Anar, a. g. e., s. 197.

2% Fahir Aksoy, a.g.e., 5.39.

»¥7A.g. e, s.88
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Yine ayni eserde Yeni Otel'de Orhan Veli'nin bir odasinin
bulundugu ve Miibin Orhon ve arkadaglarinin da bu odada
kaldig1 yazihdir.®® Mekanin adini tagiyan bu kitab: Fahir Aksoy
yazmig ve Turgut Zaim resimlemigtir. Her ne kadar sanatlarin
kendi baglarina miistakil kalmalari gerektigini séyleyen Orhan
Veli Kanik olsa da aym: gruptan Melih Cevdet Anday ressam
Omer Ugiincii i¢in giir yazmigtir. Tiim bu sanatgilar Kiirdiin
Meyhanesi'nin miidavimleridir ve bu mekinda verimli bir
iiretim gergeklestirmektedirler. Fahir Aksoy, ressam Omer
Ugiincit'yii goyle anlatir:

“Ince yapil ve ¢ok duygusald1. Resim yapar, siir yazar, paray:
pulu umursamaz, toplumsal sorunlarla yakindan ilgilenir,
diistincelerini bityiik bir yireklilikle soylemesini bilirdi. Insan
haklan - ki simdilerde Anayasa'da yerini aldi, uygulanmasa da-
ileilgili diigiinceleri yiiziinden ad ‘solcu’ya gikmigt1.”%°

Ressam Omer Uciincii'niin trajedisi ve varolma savagi, Melih
Cevdet Anday’1 harekete gecirmis ve onun i¢in gu dizeleri
kaleme almigtir:

“Zavalh Ethem

Cok ¢ekti gegen kig

Biitiin kig1 parklarda gegirdi
$imdi vaziyeti iyi
Senatoryurmnda

Verem.”%

Istanbul ve cevresindeki sanat diinyasim hareketlendiren,
sanatgilarin bir araya gelmesini saglayan galeri Maya'ysa,
Ankara'daki sanat ortamina ivme kazandiran merkez de
Helikon Dernegi'dir. 1950'li y1llarda devlet, sanat1 desteklemez
olunca, sanatgilar ve entelektiiel kesim, sanat ve edebiyat
bulugmalarini organize bir bi¢cime déniigtiirmek isterler.

2 A. g e,s.105.

29A.g.e,s27.
30A. g e,s.28.
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Dernek, heniiz kurulug agamasinda kimi ilkeler belirler:
devletten, zenginlerden ve bankalardan para alinmayacaktr.
Dernegin amaci, ¢agdas resim ve heykel sanatini halka
benimsetmektir. Bu nedenle soyut ve non-figiiratif
caligmalara éncelik verirler. Dernegin kurulugsunda yer alan
Biilent Ecevit, bu konuda gunlari yazar:

“Helikon Sanat Galerisi, Ankara’nin belki de Tiirkiye’nin,

ilk 6zel sanat galerisiydi. Ulkemizde ancak 20-30 yil sonra
olugacak resim heykel piyasasinin da ilk habercisiydi. Resim
heykel satiglarindan alinan yiizde 20 payla, dernegin yagayip
geligebilecegi gériilmiigtii.”30!

Dernekte konferanslar diizenlenecek, filmler gosterilecek,
sergiler agilacaktir. Ilk sergi 1952 yihnin Ocak ayinda Hasan
Kaptan tarafindan agilmigtir. 6-7 Eyliill 1955°’te ‘Atatiirk’in
Selanik’teki evinin bombalanmasi’ haberi iizerine sikiyénetim
ilan edilir. Helikon Dernegi, gegici bir siire i¢in kapatilir,
kurucular sorgulanir. Birkag ay sonra acilan dernek eski
havasini yakalayamaz.

Yazarlar ve ressamlar arasinda belli bir sosyal ¢evreyi
olugturmanin yam sira kargilikl bir ¢ikar iligkisi de s6z
konusu olduguna Orhan Peker deginir. Eger saglam iligkiler
kurulmugsa, sergiden 6vgii dolu sézciiklerle séz edilirken,
kurulmamigsa sergi yok sayilir veya kii¢iimsenir:

“Benim en biiyiik dilegim su ortah@ kaplayan yazarlar, sairler
kargisinda da benim kugagimin ressam olarak bu igin 6nemine
isaret etrnekti. Onlar dergilerde, gazetelerde birbirlerini 6ve
séve dursunlar - sen de inkar edemezsin - ressamlar hi¢bir
sanat alarminda yerini bulamiyorlar. Bir siiri kof siir, bir siiri
uydurma, aktarma diigiince arasinda bocalayan bir edebiyat
meydaninda diger sanatlara ancak bu kadar yer verilir de
ondan. Geriye ne kaliyor? Sergini agacaksin. Sonra oturup

301 Bilent Ecevit, Helikon, Gergedan, No:17, Temmuz 1988, s. 150-153.
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serginin yazisim yazdiracaksn, heriflerin kafasina vura vura
resimlerin 6nemini anlatacaksin. Eh durum béyle olunca - gerci
her yerde biraz béyle- yazilan, ¢izilen ne diye énemli ola? Olsa
olsa bagkalan i¢in 6nemli olur bu.”3%

Ressamlar ve yazarlar arasindaki iligkiler sadece sergilerle ya
da kahve -meyhane toplantilariyla simirh kalmaz ve séz konusu
iligki, her zaman sanatgilara yakisir bir diizeyde degildir. S6z
gelimi bir keresinde Mart 1956'da Oktay Rifat ve Melih Cevdet
Anday, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atélyesine giderek onu
d6évmiig, tabaklar1 kafasinda kirmiglardir. Bu bilgiyi Orhan
Peker’in Turan Erol’a yazdig 21 Nisan 1956 tarihli mektuptan
ediniriz. Orhan Peker, olay: séyle anlatir:

“Dedikodu diyemezler, duymayan kalmad. Bir ay énceydi
galiba. Oktay Rifat, Melih Cevdet bir Persembe gecesi
Bedri'yi bir temiz dévmiigler. Resimleri, tabaklan ve galiba
Bedros'un kaburgalarindan birini kirmiglar. Tam rezalet!..
Ben orada degildim. Digimi siktim sormadim kimseye,
uzak kalmaya ¢alistim. Kendisi anlatincaya kadar da béyle
bir seyden habersiz gériindiim. Simdi onu da dinledikten
sonra anhyorum ki sagacak bir sey yok ortada. Elbette
bogusacaklar, elbette en kepaze kiifiirleri edecekler. ki
hafta sonra da Melih Cevdet diger bir toplantida Ata¢
déviyor. fhtiyar adam camini zor kurtarmig.”??

Benzer bir olay, Orhan Veli ve Miibin Orhon arasinda
yasanmugtir. Miibin Orhon, Orhan Veli ve Rufat Ilgaz bir giin
Erciiment Behzat'in evinde toplanirlar. Orhan Veli Lagima
siirini okuduktan sonra, Miibin Orhon ayaga kalkarak “Ooo!
Hos geldin Rifat Ilgaz” diyerek, Orhan Veli'nini siirini Rifat
llgaz'in siirlerine banzetir.3%

%2 Orhan Peker, Turan Erola Mektuplar- Gozlerinden Operim, Sel Yaymlar, istanbul,
2011, s. 186-187.

33 Orhan Peker, Turan Erola Mektuplar- Gozlerinden Operim, 5.180.

304 Rufat Ilgaz, Yokug Yukar:, Ginar Yayinlan, Istanbul, 1998, s. 19.
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Ressam ve yazarlar belli mekénlarda vakit gegirdikleri gibi,
birbirlerinin eserlerine de sahip ¢ikarlar. Ornegin Orhan Veli,
Eyiiboglu Ailesiyle gériismektedir. Nahit Hanim'a yazdig:

1 Mart 1947 tarihli mektupta sanat¢inin bu aileden resim
aldigini da 6greniriz:

“Nahit, senden bir ricam var. Ankara'da camcilara -
cercevelenmek iizere - iki resim birakmigtim. Onlan alabilir
misin? Aksi halde sahiplerine karg: ¢ok ay1p olacak. Biri
Yenigehir'de Ozen’in yanindaki Mormana adh ditkkandadir.
Abidin’ in pembe bir Istanbul resmi. Almak i¢in alt1 buguk
lira vermek lazim. Oteki sehirdedir. Ulus Meydanr'ndan
Karaoglan’a dogru gikarken Zin¢irli Cami'yi gegince bir
cerceveci vardir, orada. Resim Eren Eyiiboglu’nun resmidir.
Ust tarafinda miirekkepli kalemle ‘Orhan Veli'ye’ diye bir yaz
vardir. Onu almak i¢in beg lira vermek lazim. Bu resimleri alip
da saklayabilirsen ¢ok memnun olurum.”?%

Dénemin gair ve yazarlari arasinda resimle ilgilenenler de
sayica fazladir. Oktay Rifat, bu sanatgilar arasinda énemli

bir 6rnek olarak kabul edilebilir. Oglu Samih Rifat, resmi
babasinin ara sira icine girdigi ara sira uzaklagtig bir tutku
alam olarak tamimlar.3%® Samih Rifat’a gére babasi, resim
yaparken de ozandir. Resim tutkusunu gairin kendisi su
sozlerle anlatir: “Birdenbire resim yapmaya baglamig degilim.
Gocuklugumdan beri resim yaparim. Ne var ki yakin zamanlara
dek dogru diiriist bir gey cikaramadim ortaya. Yaptiklarim
resim olmada bir tiirlii. Zaman zaman umutlanirim, gece
giindiiz resim yaparim, sonra bu dalga gecer. Galiba siirin
tikandig yerde baghyor resim. 1955’lerde iyice bir seyler
yaptim, akrabalara, ese dosta verdim. Fuat izer'in atélyesinde
biraktigim beg on resim var ki onlarin yok olmasini isterim.

35 Orhan Veli Kanik, Yalmz Seni Artyorum- Nahit Hamim'a Mektuplar, YKY, Istanbul,
2014, s. 38.

%6 Oguz Demiralp, Bir Sairin Firgasindan, Elleri Var Ozgiirligin, Oktay Rifat 100
Yasinda,YKY, Istanbul, 2014, s. 104.
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Cok kétii seylerdi. 1978'de hastalik yeniden tepti. 1978'lerde
yaptigim resimlerin iistiine bagka resimler yaptim. Kimini
yeniden boyadim. Yeniden kiistiim resme. Sonra son dénem
geldi. $imdiki dénem.”3%

Fethi Karakag ve Behget Necatigil

Maya Sanat Galerisi'ndeki bir sohbet sirasinda Behget
Necatigil Fethi Karakag'a siirlerini resimlemesini 6nerir. Bu
o6nerinin sonucunda, Karakag, Necatigil'in Evler kitabindaki
kimi giirler i¢in illiistrasyonlar yapar. Sanatgilar arasindaki bu
igbirligi ve disiplinleraras iligki Ahmet Muhip Dranas’in gair
ve ressam arasindaki kurgusal konugmasini amimsatir. Ahmet
Muhip Diranas, Kasim 1942 tarihinde Cumhuriyet gazetesinde
yayimladig bir fikrada gair — ressam - aktér arasinda kurgusal
bir konugma kaleme alir:

“Ressam: §iiri resimleyebilirim.

$air: Hayr, ben kitabimu illiistre ettirmek niyetinde degilim.
Benim istedigim gey, siirimi resim halinde gérmektir.
Ressam: §iirinin mevzuunu sorabilir miyim?

Sair: Demek sence mevzuun ehemmiyeti var... $u halde,
mevzuuna gére giirimi yapabilir veya yapamazsin 6yle mi?
Ressam: Hayir, demek istedigim o degil. Eger senin siirin
genis manada bir begeri ifade tagiyorsa o zaman benim
eserim de, daha dogrusu herhangi bir eserim de senin giirini
resmetmis sayilabilir.” 3%

Platon’un Diyaloglarin1 andiran bu konugma, aktériin
katilimiyla siirerken izleyicinin displinleraras: bir mantikla
digiinmesini saglar. Hangi sanat dali olursa olsun evrensel
konulari ele aldigs siirece diger sanat disiplinleriyle bir

WA, g.e.,s. 106.
%8 Ahmet Muhip Diranas, Yazilar, Adam Yaynlan, Istanbul, 1994, s. 28.
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noktada bulugacaktir. Bu bulugma kimi zaman rastlantisal
kimi zamansa sanatgilarin birliktelikleri ve uzlagmalariyla
gerceklesmektedir.

Behget Necatigil’in Evin Halleri giirinde ev, insanin kalesi
olarak degerlendirilir. {smin hal ekleri, “ev” sozciigiine
getirilerek anlam degisimi saglanir. Ismin hal ekleri, insanligin
halini ortaya koyar. Fethi Karakag, bu giir i¢in yaptig:
illistrasyonun ortasina bir kadin yiizii yerlegtirmigtir.

Evlerle Savag giiri, insanin sinifli toplumda ayakta kalma
miicadelesini anlatir. Evler kigilegtirilerek insani sokaklara
gonderen devlere benzetilir. Fethi Karakag'in bu siir i¢in
yaptigi illiistrasyonda evler geometrik formlarla verilmisgtir.
Evlerin bogdugu sokakta yokug yukar1 tirmanan solgun
goriniiglii adam, ayakta kalma miicadelesi vermektedir.

“Kériikler aliz olmak
Evlerin hiddetini
Evlerle savagimiz
Savaglarn ¢etini

Evler her giin yollar bizi digar::
-Git, getir!

Emredilen ekmegi akgsamlar
Al terlerimiz getirecektir.

Evler ezer insanlar1 dag gibi,
Digardan kiigiicik!

Evler ¢eker boynumuzdaki ipi,
Tag1 develerce yiik.

(...)

Bir yilan giineglerde uyanmusg;
Ategyak, der oda.

Digarda karakig

Istersen yakmal!
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Behget Necatigil'in Evlerle Savas siiri i¢in Fethi Karakag'in yaptig1
desen, Mustafa K6z Arsivi.
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Keériikler cil1z olmak
Evlerin hiddetini,
Evlerle savagimiz
Savaglarin ¢etini”3%®

Behget Necatigil'in Evlerle Savag siiri i¢in Fethi Karakag'in
yaptig illiistrasyon, simge nesne olarak evlere igaret ederek
dolayh olarak ge¢im sikintisim elegtirir. Cocukluk giinlerinin
idealize edildigi Ekmek Kirintilar giiri i¢inse Fethi Karakasg,
diislenen qiplak bir kadin ¢izmigtir. Siirlerde genellikle igsizlik,
gecim sikintisy, gehir yagantisi ve beraberinde getirdigi
bunalimlar ve ¢ocukluk giinlerine 6zlem iglenmigtir. Evler
kitabi ciktiktan sonra Fethi Karakag, 9 Subat 1953 Pazartesi
giinii Begiktag'taki evinde - Kiigiik Galeri adin1 verdigi bu

yeri hem galeri hem ev olarak kullanmigtir.- Necatigil'in
siirlerinden olugan bir resimli giir sergisi agmigtir. Ancak
sergi beklenen ilgiyi toplayamamig ve bunun iizerine Beh¢et
Necatigil Hayifname siirini kaleme almigtar:

“Karabags sergiyi a¢triyi hos bunca iimid
Kumru 4s4 digiiniir miigteri bekler simdi

Ah kim ge¢mise mal oldu Giizincik, dertli Salah
Génliin eglendirecek gésteri bekler simdi
Genc-i Rim'un dibine ekti dar1 Hiissam dost
Oktay Akbal hava aldi1neyibekler simdi

Her kitap bagka yayinda ¢ika ister Akbal

Bir modern ultra cazip seri bekler simdi

Elli Tiirki lira verdi Bozok ald: parayr

Daha elli alacak yillan bekler gimdi"*°

Necatigil ve Fethi Karakas digindaki sanatgilar da resim ve
edebiyatin aym izlegi yansitti1 ¢aligmalar yapmiglardar.
Metin Eloglu, Turan Erol’a yazdig: 1 $ubat 1955 tarihli
mektupta Oktay Rifat’la birlikte ortak bir sergi agmak peginde
olduklarim yazar:

39 Behget Necatigil, a. g .e., s. 16-19.
310 Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, s. 177-178.
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“Siir miir yok yeni.. Pazar sabahi yaghboya bir resme bulagtim.
O giizelim havalara yeniden bir kapilaniverirsem, arkas
sokiin eder. Oktay da son zamanlarda kelamdan ziyade ¢izip
boyama isinden hoglandigim anlatiyordu. Séylemistim ya;
niyetimizi - geytan kanimizdan akmazsa- giizel Istanbul'da
ortaklaga bir sergi agmak.”!

Metin Eloglu ayrica kendi siirleri i¢in de illiistrasyonlar
yapmigtur.

Bu dénemde Agop Arad da Orhan Veli'nin Garip kitabinin
kapak resmini yapmagtir. Oktay Rifat, Pergemli Sokak adl1

siir kitabim kendisi resimlemistir. Ayrica Yagayp Olmek

Ask ve Avarelik Ustiine Siirler adli kitabi Nurullah Berk'in
illistrasyonlariyla basmigtir. Kugkusuz tiim bunlar ayr1 bir
¢alisma konusu olmakla birlikte belli bagh kimi é6rneklerden
de s6z etmemek ¢aligmay: eksik kilacaktir. Bunlardan biri
olan Rifat ligaz'in Devam kitabi, Yeniler grubunun ressamlan
tarafindan resimlenmig olup “Toplumcu Ger¢ekgiler” baghg
altinda degerlendirilecektir.

Bohem Yagam ve Asmalimescit 74

Cumhuriyet déneminde yazar ve gairlerin yagamlarina
taniklik eden ve gen¢ kugsak sanatgilar1 Vakit Gazetesi'ndeki
yazilariyla destekleyen sanat elegtirmeni Fikret Adil, bu
sanatgilarla dostluklarini Asmalimescit 74 adli an1-romaninda
yansitmigtir. Adil, bu romani yazarken gergek isimlerde ¢ok
az degisiklik yapmisg, boylece gergek isimleri duyumsatarak
karakterleri kurgulamigtir. Genel gecer kurallarin disinda

bir yagam tarzim benimseme sanatin, dolayisiyla sanat¢inin
dogasinda vardir. Sanatg¢ilar ¢ogunlukla Beyoglu'ndaki

311 Orhan Peker, Turan Erola Mektuplar- Gézlerinden Operim, s. 225.
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kafelerde veya arkadaglarinin evinde bir araya gelerek bohem
yasam tarzini siirdiirmiiglerdir.

Fikret Adil'in gercekte yagadigi ev Asmalimescit’te 47
numaradadir. 3*? Kiiciik bir oyunla, mekan Asmalimescit 74
no ile tamimlanan romanda resimden agina oldugumuz pek
¢ok yazar ve ressamin adi gecer. Roman Hale Asaf’in, Abidin
Dino’nun, Nurullah Berk’in, Miinif Fehim'in, Elif Naci’'nin
illiistrasyonlanna da yer vermistir. Romanin ge¢tigi mekianin
adindaki kelime oyunu, sanat¢ilarin romandaki anilma
bicimlerine de yansir. Ornegin Ibrahim Callh romanda “Dall”
adiyla geger:

“Seyh arkadagim takdim etti:

Resim tistadlarindan Dall...

Kir saglar1 kabarmug, zeki ve ok sevimli bakigh parlak iki gozii
vard. Bir peygamber gibi agir agir séyliiyordu. Yarabbim, dedi,
bu memlekette giizel sanatlar ne kadar ihmal ediliyor. Bir
Mikel Anj gelse burada mahvolur. Ben profesériim dedim de
karakoldan ‘sen delisin’ diye biraktilar.”*?

Dallt'nin biitiin kadinlara ‘Katingo’ dedigi ve resimlerini yapmay
vaadettigi de romanda yazilanlar arasindadir. Beyoglu'nda

Bizim Lokanta adl mekinda Dall, $eyh Memduh ve yazar
otururlarken iceri Server Bedii girer. Server Bedii, Peyami
Safa’nin yazilannda kullandig) takma isimlerden biridir:

“Oturduk. Biraz sonra igeriye zarif, kiiciik, ciddi, iyi kumagtan
yapili ve kiibiik spor ceketli, biiyiik bagh ve gozliiklii bir geng
girdi: Seyh Memdubh ile Dalh onu gériince: Hay yagiyasin, gel
bakalim, diye davet ettiler.Geng bu hararetli davete sakin
tavrindan hi¢ imit edilmeyen bir cogkunlukla mukabele

etti ve masarmiza oturdu. Kendisine sorulan suallere hi¢
aldirmadan: Yahu, dedi, burada hep élii gibi oturuyorsunuz,

32 Asmalimescit 74’tin ilk baskis: 1933'te Semih Liitfii Sithulet Kitaphgi'ndan
yapilmistir.
313 Fikret Adil, Asmalimescit 74, Sel Yayinlan, Istanbul, 2014, s. 31-32.
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biraz canlanahim, simdi Necip gelecek, bu aksam onda para var,
egleniriz. Bu gelen Server Bedii idi.”***

Romanda kendi adiyla yer alan tek kigi Necip Fazil
Kasakiirek’tir. Fikret Adil'in oda arkadag: olan gair, kumar
tutkunudur. Yazi yazarken hir¢inlagtif hatta kiifiirler

ettigi de romanda yazilanlar arasindadir. Romanin ilerleyen
boliimlerinde Ibrahim Hakki ve nisanlis1 Sade Hamim (Ismail
Halda Oygar ve Hale Asaf) kargimiza ¢ikarlar.

“Sade Hamim hakikaten sanatkar bir ressamd1. Almanya
ve Fransa'da okurnug, fakat kendi gahsi, hususi gériiglerini
kaybetmemigti. Bilakis 6grendikleri ile kendi tarzim
zenginlegtirmigti. Cok giizel krokiler yapards. Bir yere
oturur oturmaz hemen defterini ¢ikarir ve ¢caligmaya
baglardi. Niganhs: Ibrahim Hakkr'dan ¢ok yiiksekti.” 3%

Ismail Hakki Oygar ve Hale Asaf’1 simgeleyen bu karakterler
catigmal iligkileri ve Oygar'in kumar tutkunluguyla bohem
hayatin 6gelerini olugtururlar. Fikret Adil, Hale Asaf’in
kisiligini 6verken, Ismail Hakla'y1 elegtirir. Asmalimescit

74, Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yagayan ressam ve
edebiyatgilarin bohem yagam tarzimi konu alir. Fikret Adil
bunu yaparken eglence merkezli bir yagam bi¢imini yansitir.
Romanda bohemlik ile bayagiligin birbirine kangtirildig: da
tartigtlan konular arasindadir. Bohemde zaman algis: yoktur,
kazandigim hizla tiiketir. Buna kargin zamaninda anlagilmasa
bile bohem, sanat eseri iireten kigidir.

A ge,s 67
5. g e,s.108.
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Modernlegen Kadin ve Sosyal Hayat

Cumbhuriyet’in ilanim izleyen yillarda kadinin toplumdaki

yeri ve rolii hizh bir degisime ugrar. Ozellikle din otoritesinin
kendisini en iyi sergiledigi imge olan kadin, Tirkiye'de
modernlegme projesinin 6nemli hedeflerinden biri olmugtur.3:¢
Megrutiyet dénemi itibariyle kamusal alanda erkekle birlikte
gorinmeye baglayan kadinin gériiniirliigii Cumhuriyet
déneminde daha da artmigtir. Kadin, kamusal alanda erkekle
birlikte varlik géstermeye baglamigtir. Kadinlara oy hakla
taninmugtir. Kadin piiriten bir ahlak dogrultusunda ele
alinmig, toplumsal yagama katilan kadin cinsiyetsizlegtirilerek
erkek kimligine biiriindiiriilmiis ve béylece iffetli olduklar
ispatlanmigtir. Buna gére kadinin 6zgiirliigiiniin bedeli
disiliginin bastirilmasi olmugtur.3!” Cahgmak, evdeki yagantiyn
aksatmadi dl¢iide kabul gérmiig, kadinin éncelikli gérevi,
annelik ve 6gretmenlik olarak tammlanmgtar.

Cumhuriyet’in modernlegme projesinin temelinde kadinin
yer aldigim belirten Burcu Pelvanoglu, kadinin 6zel alandaki
tasvirinin de degigtigini, acik alanda sik ve modern giysiler
icerisinde, i¢ mekinlarda eylem halinde gésterilmeye
baglandigini ifade eder.3!® Cinsiyetsizligini vurgulamak adina
kadin kisa sa¢h ve koyu giysilerle tasvir edilmigtir.

Tim bunlarin yani sira, Batinin eglence bi¢imleri devlet
kanaliyla agilanmaya baglamigtir. Balolar, miizik ve dans
gosterilerinde kadin ve erkek yan yanadir. Bu bir aradalik
eglencenin sosyal bir deneyim haline gelmesine olanak

316 Ayea Gelgeg Bakacak, Cumhuriyet Donemi Kadin Imgesi Uzerine Bir
Degerlendirme, Ankara Universitesi Tiirk inkilap Tarihi Enstitiisi Atatirk Yolu
Dergisi, S.44, Giiz, 2009, s. 631.

317 Niliifer Gole, Modern Mahrem, Metis Yayinlan, Istanbul, 2001, s. 109.

318 Burcu Pelvanoglu, Kadm, Egitim ve Sanat, Hayal ve Hakikat- Tiirkiyeden Modern ve
Gagdas Kadin Sanatgilar, istanbul Modern Yaynlan, Istanbul 2012, s. 53.
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saglar.?’? Bu dénemde Ali Avni Celebi'nin Maskeli Balo
(1928) eseri bir akademi balosunu yansitirken, Cumhuriyet
balosu ibrahim Gallr'nin Bir Balo Gecesi (1929) adh eserinde
canlandirilir ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Ankara
romaninda ele alinan konulardan birini olugturur.

Ibrahim Call:i ve Yakup Kadri

Kadin imgesi yeni kurulan Cumhuriyet’le birlikte déniigiime
ugrar. Ozellikle balolar, kadin ve erkegin sosyallesebildikleri
sosyal etkinlikler olmas: bakimindan énemlidir. Kisa sagh
kadin, Avrupa modasina uygun giysisi, hafif makyaji ve
kendine duydugu giivenle Avrupai bir imaj ¢izer. Bu imaj resme
ve edebiyata birlikte yansir.

Mesrutiyet ve Cumhuriyet dénemlerinin tamg: Yakup Kadri
Karaosmanoglu, eserlerinde yeni kurulan Tiirkiye, savag
yillan, eskinin yeniyle ¢atigmasim gergekgi bir bakig agisiyla
ele almigtir. Ankara (1934) romam yeni kurulan Tirkiye'nin
gecirdigi degisimi, yuizeysellikleri, sosyal eglencelerdeki
degisimi yansitirken, kadinin konumunu irdelemesi
baglaminda da dikkat ¢ekicidir.

Ankara romaninin kurgusu ii¢ béliimden olugur. Birinci
béliimde (Kurtulug Savagi’'ndan 1922’ye kadar) Sakarya
Mubharebesi yillar: romanin bag karakteri Selma Hanim
cevresinde anlatilir. Kuvay: Milliyecileri, gericileri, korkaklar,
savaga katilan Tirk kéyliisiinii hep onun géziiyle gériiriiz.
Ikinci bolimde (1923-1926) Cumbhuriyet ilan edilmigtir. Bu
béliimde yeni Ankara, Selma Hanim'in bakig a¢isiyla yansitilir.

312 Niliifer Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi (1850-1950), insancil
Yaynlan, Istanbul, 2011, s. 212.
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Cogunlukla balo salonlar1 ve ¢aylarda ge¢en giinlerinde Selma
Hanim, egini ve egi 6zelinde Kuvayi Milliye ruhunu sorgular.
Balolar, insanlarin gercek yiizlerinin ortaya ¢iktig yerlerdir.
Burada yer alan insanlar, Avrupa tarzi1 yagama ayak uyduranlar,
uyduramayanlar olmak iizere ikiye ayrihr. Milli Miicadele
déneminin sofu ge¢inen Miisliimanlari fraklanyla balolarda
yerlerini almiglardir. Bu béliimde bir ideal i¢in savagan bu
insanlarin nasil ve ne ¢cabuklukla salon biirokratlarina,
alafranga ziippelere doniigmiigliigii sorgulanir. Bu sorgulama
sirasinda Selma Hanim'in kargisina ¢ikan Neget Sabit, romanin
ti¢iincii béliimiiniin (1937-1943 araligini kapsar) kurgusunu
olugturan temel kisilerden biri olacaktir. Ugiincii béliimde
Selma Hanim, kendi yagamini bagtan kurgulayacaktir.

Ibrahim Gall'nin Bir Balo Gecesi resmiyle iligki kurulan

lasim, romanin ikinci béliimiidiir. ilk balolarda kimse nasil
davranacagim bilemez. Herkes ¢ekingendir. Sonrald balolarda
insanlar yavag yavag ¢ekingenliklerini atmaya baglarlar. Selma
Hanum egiylebirlikte siislenip balolara gider. Milli mesele artik
bicim degistirmigtir. Bir Avrupah gibi giyinmek, siislenmek, dans
etmek, biiyiik bir zaferkazanmak kadar énemlidir. Evet, kadinlar
pegelerini, carsaflann qlartmiglardir. Peld ne igin? Isine gidip
caligmak i¢in mi, yoksa siislii kuldalara déniigmek i¢cin mi?

“O zamanin modasina gére etekleri diz kapaklarim ancak
érten yan agik kollu bir saten ¢ay elbisesi i¢inde, Selma
Hanim, bir geng kiz gibi kérpe ve sade gériiniiyordu. Fakat
yanina gidilince kendisinde bir Meclisi {dare reisinin hanim
olmanin baz: alametlerini gérmek gii¢ degildi. Selma Hanim,
boynunda oldukga biiyiik bir renard argente (tilki kiirkii)
tasiyordu. Parmaklarinin birgogunda yiiziikler vardi. Agzinda
bir iri yakut tagtyan bir yilan bilezik kolunun yarisina dogru
uzaniyordu. Dudaklar: tipk: bu yilanin agzindaki yakut
renginde bir ruj’la boyanmgti.”?

320 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara,fletigim Yayinlan, Istanbul, 2007, s 105-106.

219 Tivkive'de Resinm Rdebivatta Orve il



Ozgiirlitk kavraminin sorgulandig bu bélimde 6zgiirlitkle
serbestligin birbirine kanigtirildif1 ortam elegtirilir. Yazar,
balolara da elegtirel bir bakis agisiyla yaklagir. Oysa ibrahim
Gall’'min resminde durumu olumsuzlayan bir bakiga
rastlamayiz. Kadin, toplumsal yagama, erkekle esit gartlar
altinda katilmadikg¢a, 6zgiirlitkk kavraminin toplumda
yerlesmesi gii¢legir. Bu baglamda kadinin konumlandirihigi
énemlidir. Falih Rifki Atay, balolarla ilgili diinyadan érnekler
verirken ashnda kendi toplumumuzu anlatir:

“Bu ilk devirde Japonlar adeta kendilerinden sogumuslar,
siddetli bir garp taklitciligine kapilmiglardi. Kadinh erkekli
suvareler, maskeli balo, smokinle lokantaya gitmek gibi seyler
hemen kibar adetleri arasina girdi. Radikal bir ahlak devrimi
yapmak, kadim kélelik ve digilikten kurtarmak fikirleri alds,
yiridi. (...) Charles Seignobols on yedinci asir sonlarinin
hikayeleriniyazdig sirada der ki: ‘Biiyiik Petro, Ruslar1 Asyah
geleneklerden kurtarmak ve garphlagtirmak i¢in kadinh
erkekli salon toplantilarina da 6nem verdi. Asilzadeleri bu
toplantilara karilan ile birlikte gelmek zorunda birakt:.

Fakat toplantilarda kadinlar ve erkekler, hareketsiz ve sessiz,
birbirlerinden aym otururlard1.??!

Mustafa Kemal Atatiirk, Istanbul'daki vapur ve tramvaylarda
erkek ve kadinlan ayiran perdeyi kaldirinca, buna en gii¢lii
itirazlardan biri, aydin olarak bilinen Halide Edip Adivar'dan
gelir. Yanhs bir 6zgiirlitk tanimlamasiyla pegesine ve perdesine
kanigilmamasini, dokunulmamasim ister. 322 Artik ok yaydan
cikmigtir. Kadinlar, kargit cinsleriyle bir arada bulunmanin
rahath@im tatmiglardir. Yine de ilk ¢aylarda ve balolarda
¢ekingenlik heniiz atilabilmis degildir. Falih Rifki Atay da
Gankaya'sinda bugiinlere soyle deginir:

“Hala géziimiin 6niindedir. Salonun bir tarafinda kadinlar,
bir tarafinda da erkekler toplu olarak oturmuglardi. Ayakta

321 Falih Rafka Atay, Cankaya, Bates Yayinlan, {stanbul, 1984, s. 407.
2p.g e,s5411
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yalmz birka¢ uyanik hamim vardi. Kadinlar biifeye gidip bir
sey yemek icin bile kirnuldamiyorlardi. Hi¢ kimse kimseye
ailece takdim edilmiyordu. Kadinlar erkeklerin goz hapsinde
idiler.?

Kadin, Cumhuriyet déneminde ¢agdaglagmanin simgesi
niteligindedir. Cumhuriyet kadini kisa sa¢h, abartisiz
makyajlidir. fyi anne, bagarili bir i kadimdir. Bu imge
resimlere de yansir. Resimde kadin eylem i¢inde olacaktir.
Danslar ve balolarla sosyallegen kadin, modern giysiler i¢inde,
dis mekanda ve eylem icerisinde gosterilir. Giizellik; zarafet
ve incelikle ortiigerek disilik geri plana itilir. Selma Hanim da
tipk: burada belirtildigi gibi, bir Cumhuriyet kadim imgesini
cizer. Romanda kimi zaman ¢elimsiz bedeniyle bir erkek
¢ocuguna da benzetilir.

Aynikonuyu isleyen Ibrahim Galli'min resminde kadin figiirler
6n plandadir. Modern tarzda giyinmis bu kadinlardan kimisi
oturup arkadaglanyla sohbet etmekte, kimisi de kavalyesiyle
dans etmektedir. Kadinlarin siislii sapkalarimin altindaki
saglari kisadir. Hepsinin yiiziinde rahat, endigesiz bir
yagarmin izleri okunur. Giysilerdeki tiiller ve sifonlar hareket
etkisini gostermek amaciyla kullanilmig, renklerle miizik
duyumsatilmaya ¢aligilmgtir.

Eglence yasamindaki en 6nemli degisimlerden biri de, kadinin
eglencelere erkeklerle birlikte katilmasidir. Béylece eglence
sosyal bir deneyime déniigiir. Calli'nin “Balo” resminde de
kadin erkek bir aradalig: vurgulanmig, modernlesmenin
getirdigi yeni bir yagam tarzi gorsellegtirilmigtir. Atatiirk,
Cumbhuriyet Balolarindan birinde kadinlarin dansa
kalkmadigim gériince, erkekleri cesaretlendirmis ve géyle
demisgtir:

“Diinyada subayiiniformasigiymis bir Tiirk erkeginin dans
323 Falih Rifka Atay, a. g. e., s. 411.
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énerisini geri ¢cevirebilecek bir kadinin bulunabilecegini
diigiinemiyorum.”324

Hem Yakup Kadri'nin Ankara’sinda hem Call’'nin Bir Balo
Gecesi’'nde Cumhuriyet kadin1 imgesi yansitilmigtir. Kadinin
erkekle birlikte eglencelere katilmasina, yagam bi¢imindeki
degisiklige vurgu yapilmigtir. Yakup Kadri Karaosmanoglu
balolardaki 6zenti yagami yansitip elestirirken, Ibrahim Cally, o
dénemin tanif olarak durum tespitinde bulunmusg ve olumlu
bir tablo ¢izmigtir.

Gall1 kugag1 duygusal anlatim bi¢imini renk ve 151k tiirevleriyle
yansitmiglardir. Etkilendikleri izlenimcilik akim ise
pozitivizmin digiince diinyasina getirdigi yeniliklerden izler
tagir. Sanatg izlenimlerinin uyandirdig: duyumlan yansitirken
nesne elementler kompleksine déniigmiigtiir.’?> Tiim bu
birlikteliklerin yam sira Calli'nin sik sik Yakup Kadri ile Falih
Rifka Atay’in Ankara Hamaménii'nde tuttuklar eve geldigini
Atay amlarinda belirtir.?? Bu birliktelik, iki sanat¢inin
birbirlerinin eserlerinden dolayh da olsa etkilenmelerini
saglamigtir.

Nazmi Ziya ve Peyami Safa

Tanzimat dénemi itibariyle sik iglenen konulardan birisi
alfrangalik- alaturkalik ¢atigmasidir. Yanlig Batihlagma
Recaizade Mahmut Ekrem'in Araba Sevdast romanindaki
Bihruz Bey, Ahmet Midhat Efendi'nin Felatun Bey ile Rakim
Efendi romanindaki Feldtun Bey karakterlerinden evrilerek

4 Nilifer Ondin, Cumhuriyet Dénemi Kiiltiir Politikast ve Sanat 1923-1950, insancil
Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 213.

325 Nilifer Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi (1850-1950), Insancil
Yayinlan, Istanbul, 2011, s. 91.

326 Falih Rifki Atay, a. g. e., s. 539.
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Cumbhuriyet doneminekadar uzanir. Peyami Safa tarafindan
1931 yihinda yayimlanan Fatih - Harbiye romam alafrangalik
- alaturkahk ¢atigmalarimi Neriman - Sinasi karakterleri
cevresinde anlatir.

Dariilelhan’da®?’ alaturka miizik bélimiinde okuyan Neriman,
aym béliimde okuyan Sinasi ile flort etmektedir. Ancak,
alafranga bélimiin keman subesinde okumakta olan Macit'le
tanigmasi, onda zaten var olan alfranga-alaturka ¢atigmasim
hizlandinr. Neriman bundan sonra kendisini, erkek
arkadagini, ¢evresini begenmez olur. Bu sirada okulun alaturka
béliimiiniin lagvedilesi giindemdedir. Yazar bunu bir gazete
haberiyle romana tagir:

“Titiinciiye giderek bir cigara ald1 ve camin kenanna asith
bir akgarn gazetesinin ilk sayfasina géz att:: Dariilelhan
muallimlerinden birinin resmi, alaturka, alafranga musiki
miinakagas1 hakkinda sézler.”32®

Bu dénemde Osmanli'nin kiiltiiriiyle ortadan kalkmadik¢a
yeniliklerin kanksanamayacag diigiincesi hikimdir. Béylelikle
geleneksel Osmanl miizigi 1926'da okullardan kaldirilmgtir,
geleneksel Tiirk miiziginin de yayim 1935 yilinda
durdurulmug; ancak bu yasak sekiz ay siirebilmigtir.3?
Romanda da arkadag toplantilarinda sik¢a giindeme gelen
konulardan birisi budur. Bir toplant1 sirasinda Muammer,
Neriman’a sorar: “Alaturka kismin lagvedilmesinden memnun
musunuz?”?* Alaturka béliimiin lagvedilmesini yanhsg bulan
Ferit karakteri bu karari veren ve uygulamaya koyan kisgilerin

de evde alaturka miizik dinlediklerini séyleyerek, alinan

%27 K onservatuann miizikle ilgilenen bélimii.

328 Peyami Safa, Fatih-Harbiye, Allam Yayinlan, {stanbul, 2012, s .4.

329 Nijlifer Ondin, Cumhuriyetin Kiiltiir Politikas: ve Sanat 1923-1950, Insancil
Yaynlan, {stanbul, 2003, s. 62.

330 Peyami Safa, a. g. e., s. 110.
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kararin hayatin kendisiyle értiigmedigini séyler. Alaturka
yagarmin simgesi $inasi, ice kapali bir karakterdir. Roman
siiresince Neriman’1 ¢atigmalariyla bag baga birakarak,
sorunun kendi kendine ¢6ziilmesini beklemigtir. Neriman'daki
degisimi yadirgamig ve Herakleitos'un nehir metaforunu
yalanlarcasina “Nigin sen artik, diinkii sen degilsin?"?3
sorusunu yoneltmisgtir,

Bunca yl, egitimden mahrum birakilan, yiizii ve bedeni
pegceyle cargsafin ardina gizlenen, s6z séylemeye hakki bile
olmayan kadin, Batili cinsleri gibi giyinmekte, serbestce
egitim alabilmektedir. Toplumsal degisimin kadin tizerindeki
yansimalarini ele alan bir diger resim, Nazmi Ziya'nin Taksim
Meydani'dir. Sanatg1 bu ¢aligmasinda degisen yagsam tarzi ve
bunun kadina yansimas: hakkinda izlenimlerini yansitir.

Resimde Taksim Meydani bir 6gle saatinde tasvir edilir.
Modern bir kent gériintimii ¢izen bu resimde Pietro
Canonica’nin Cumhuriyet Anit1 da resmin solunda kendini
gostermektedir. Kadinlar modern giysiler i¢inde, baglarinda
sapkalar, enselerinde kesilmis sa¢lariyla modern bir Avrupa
iilkesini animsatmaktadirlar. Az bulutlu gokyiizii altinda
giinegle yikanan Taksim Meydani'nda gik giyimli kadinlarin
yuriiyilis yapmasi, sohbet etmeleri kadinin sosyallesme
yoniine yapilan vurgudur. Modern kadin artik, giyen kisiyi
gizleyen buna ragmen cinsiyeti a¢13a vuran ¢argafi kullanmaz.
Cinsiyetsiz kimligini 6n plana ¢ikartacak gekilde giyinerek
erkeklerin 6zel alanina itilmig olmadig1 vurgusunu yapar.33

Fatih-Harbiye romaninda Neriman karakteri zamaninda
bagortii takan simdiyse modern bir Avrupah gibi giyinen geng
bir kizdir. Erkek arkadag: $inasi onun eski halini 6zlemektedir:
a1 A.ge,s. 63

332 Niliifer Ondin, Cumhuriyetin Kiiltir Politikast ve Sanat 1923-1950, insancil
Yayinlan, Istanbul, 2003, s. 208.
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Nazmi Ziya, “Taksim Meydam”, 1935, tuval iizerine yagliboya,
73,5 x 92 cm, SSM.

“Siyah saten gémlekli, siyah bagértiilii kiz... O vakit béyle
kogmazdi. Liseden gikar ve Siileymaniye’'nin kégesinde
goriiniirdii. Kolunda ¢antasi, bag: 6niine egilmis, gézlerinde
korku ve dudaklarinda tebessiim, Sinasi'nin yaklagtigini

goriince korkusu giden ve sevinci artan gozleriyle yere bakar,
hafifce kizanrd:.”*

Varligiyla yoklugu belirsiz bir kadinm tanimlamak i¢in
“goriiniirdi, bag1 6ne egilmis, yere bakar, hafif¢e kizarir”
eylemlerini kullanan yazar, $inasi'nin beklentilerini de
ifade etmektedir. Oysa Neriman gimdi ¢atigmalar yagayan,
Nazmi Ziya'nin resmindeki gibi giyinen bir gen¢ kadindir
ve kendi digiincelerini olugturma ¢abasindadir. Uzun
sagly, siyah bagortiilii, ¢abucak kizaran mutaassip kiz; kisa
saglar1 ve modern giyimiyle Batih bir gen¢ kadin olmustur.

33 Peyami Safa, a. g. e, s. 8.
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Davramglanindaki kadinsi yanlar térpiilenmig, aklina
koydugunu uygulayan bir insan kararhlig yerlegmistir.
Neriman'in dig gériiniigii hakkinda bilgiyi 6nce $inasi'den
sonra da hizmetgi Giilter'den 6grenilir: “Bundan yirmi giin
evvel Neriman, Dariilelhan’dan erken ¢ikmigty; ayaginda gene
yeni yaptirdig: bu dekolte rugan iskarpinler ve iistiinde bu
filizi manto, mektebin kapisinda birbirinden ayrildilar.” 33¢
llerleyen sayfalarda da sa¢ tuvaleti giindeme gelir: “Bugiin
ensenize kadar kestirdiginiz su sa¢lar yok mu? Ne uzundu,

ne uzun!” 3% Neriman dig gériiniig olarak Nazmi Ziya'min
resmindeki karakterlerden birine benzemekteyken, yagadig
yer Fatih’tir. Yagadig semt, alaturka yagami; Harbiye ise onun
6zlemini duydugu alafranga yagami simgeler. Neriman'in
kafasinda alafrangahk Beyoglu'ndaki eglenceler, balolar ve
belki Lebon pastanesinde biraz oturmaktir. Oykiindigi

bu diinyay1 Macit karakteriyle idealize eder. Neriman'in
distinceleri tipki Fatih ve Harbiye arasinda gidip gelen bir
tramvaydar:

“O Fatih Meydanr'nin éniinden gegerken meydan
kahvelerinde bir siirii igsiz gii¢siiz, softa makulesi adamlar
oturuyor. Biraz temizce giyindin mi insanin arkasindan fena
fena bakiyorlar, kim bilir neler séylemiyorlar, insan yolda bile
rahat yiiriiyemiyor. Sonra o diikkanlann hali nedir? Adim bas1
ag¢1 ve kahve. Erkeklerin isi giicii kahvede, caminin 6niinde
oturup sokag seyretmek. Diin Tiinel'den Galatasaray’a kadar
ditkkanlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi. Insan bir bah¢ede
geziyormus gibi oluyor. Her camekan ¢igek gibi. En adi egyayr
bile éyle bi¢ime getiriyorlar ki miicevher gibi gériiniiyor. Sonra
halki da bambagka. Déniip bakmazlar. Yiiriimesini bilirler.” 3%

Peyami Safa iki semti New York ve Kabil kadar birbirinden
farkh bulur:

334 Peyami Safa, a. g. e,, s. 6.
B5A. g e,s.69.
A g e,s. 21-22,
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“Fatih sokaklari, Beyoglu caddesi, bagértiilii kadinlar, sankh
adamlar, otomobiller, sahnigleri ¢arpilmig, kaplamalan
catlarmg tahta evler, karanhklar, helvaa sesleri, apartmanlar,
kuvvetli elektrik 1giklari, Maksim salonu, $inasi'nin odas;,
yerde notalar, $inasi'nin kabarik sa¢lari, sinemada gérdiigii
Avrupa salonlan, insanlar arasindaki ince miinasebetlere ait
bir¢ok intibalar, biiyiik bir kilise kapisi, Beyoglu'ndaki kapal
carsilar, yiiksek tag binalar arasindaki gerit kadar ince bir mavi
hava gériinen sokaklar, Fatih Camii'nin avlusu, ezan sesleri,
yangin kokulary, besik gicrtis,.” 3%

Her ne kadar Neriman, yanhg Batihlagmanin bir 6rnegi olarak
karsimiza ¢iksa da giyimi ve dig goriiniigiiyle Nazmi Ziya'nin
resmindeki modern kadin imgelerinden biridir. Taksim
Cumhuriyet Aniti, kadinlardaki bu degisimin arkasindaki gii¢
olan Atatiirk’e isaret eder. Fiziksel gériintisteki bu degigimin
yam sira, kadin ekonomik ozgiirligiinii de kazanmigtir. Fatih
Kaymakamli resminde kadinin kamusal yagamda erkekle
birlikte yer almasi goriiniir kilmir. Resmin arka planinda
bulunan kaymakamlik binas: ve binanin ¢atisinda dalgalanan
Tiirk bayrag), kadinin toplumsal yagamdaki degisiminin devlet
destekli olduguna génderme yaparken 11k, tiim tabloyu
aydinlatir.

Asaf Halet Celebi ve Resim

Siradis1 bir gair olarak bilinen Asaf Halet Celebi (1907-

1958), istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde
ogrencilik yapmig, Agag ve Ses dergilerine giirler yazmug,

pek ¢ok ressamla dostluk kurmugtur. Tasavvuf kiiltiiriiyle
babasi sayesinde tanigan Celebi, yedi yagindan itibaren sema
etmeye baglamustir. flerki zamanda yazacag siirlerin tasavvuf

A g e,s. 39
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motifleriyle 6riilii olmasi, ¢ocukluk yillarinda edindigi kiiltiirle
iligkilidir.

Adalet Cimcoz'un sanat toplantilarina katilan Asaf Halet
Gelebi’nin, bu toplantilardan birinde yagadig ilging olay1 Besir
Ayvazoglu s6yle aktarr:

“Adalet Cimcoz, evinde devrin gair ve yazarlarini sik sik
yemege ¢agirirdi. Fakat her yemekten sonra ¢atal, kagik ve
bigaklar eksilirdi. Bir, iki... Sonunda Adalet Hanim'in canina
tak dedi. Bir giin hi¢ kimse ayrilmadan kapilar1 kapatti ve
‘Hepinizin iizerini arayacagim!’ dedi. Tabii herkeste, 6zellikle
catal, bicaklan agiranlarda bir telas, bir telas... Ve ¢atallar,
bigaklar, kagiklar bir bir ortaya gtkmaya bagladi. Sira Asaf
Halet’e geldi. Merhum ceplerini siki siki tutmusg, bir tiirli
aratmak istemiyor. Sonunda mecburen razi oldu. Megerse
cok sevdigi kremal: pastadan irice bir dilimi ayirip daha
sonra yemek iizere cebine koymamig m1?"3%

Celebi, Cimcoz’'un Maya Sanat Galerisi'nin
miidavimlerindendir. Galeride 1952 yilinda diizenlenen
Resimli $iir Sergisi'nde onun Lamelif adl giirini 10’lar grubu
ressamlarindan Hayrullah Tiner resimlemistir.

Ilk yazilarim Agag dergisinde yayinlayan Gelebi, Necip Fazil
Kisakiirek’le fikir ayrihigina digtiigii icin buradan ayrilir ve

Ses dergisine gecer. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Arif Dino ve
Abidin Dino'yla burada tanigan sanatg¢i, buradaki dostluklan
caligmalarina da tagimigtir. Soz gelimi sanat¢inin Sidharta siiri,
Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun deseniyle yayimlanmigtir.

Asaf Halet Celebi de, Eyiiboglu'nun kimi siirlerini Ta'lik hatla
yazmigtir.3®® Bunun diginda gairin Bedri Rahmi adl bir giiri

3% Begir Ayvazoglu, He'nin Iki Gozii Iki Cegme, Bir Asaf Halet Gelebi Biyografisi, Kap1
Yaynlan, istanbul, 2014, s. 55.

339 Bu siirler: Erimek, Yar Yiiregim Yar, Miijde, Bir Yaz Gegti, Korolas'dr.
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bulunmaktadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu da, Kirk Odah Konak
siirini ona ithaf etmigtir. Bu giir, Asaf Halet'in siir konularinin
neler oldugunu “oda” simgesiyle anlatir:

“Birinci odanin pencereleri denize bakar
Denize bakan odada iigiiyen bir ¢ocuk var.
Usiiyen ¢ocuk durmadan gemilere bakar
Gozlerinde tomurcuklanan arzular
Kulaklarninda salkim salkim

Donan sesler var,

Ikinci odada saglar1 badem yagyla taranmig
Kiigiik bir kiz var.

¢ 340

Gelebi, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun diginda Arif Dino i¢in de
siir yazmgtir. Dino’nun yerel ve evrenseli birlegtiren yani,
siirde 6zgiin imgelerle kargimiza qikar.

“tarcin ve ¢ivit renklerine

hayretle bakarken

6niinde

aselbendle kakule kokan
diikkinlann

eli habersiz bir yerli giilii resmeden
ve cebinde kirmildanan

kii¢iik rimbaud satirini

deliginden diigmesin diye yoklayan
bir dev

(.3

Arif Dino, Yeni Ses'in Ikinci tesrin 1939 tarihli sayisindaki
Masal'’ giirini Celebi'ye ithaf eder. Celebi’nin siirlerindeki
masals: 6geleri bir araya getiren giir, Celebi'yi bir eski zaman
kahramani olarak tasvir eder.

0 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabalkar Dol, Tiirkiye I Bankas: Kiiltiir Yayinlan,
istanbul, 2013, s. 42.
%1 Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri, YKY, Istanbul, 1998, s. 69.
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“Eskiden

Gok eskiden

Ben senin kélendim

Bir serinlik tesellisi buluyordum
Kirpiklerinin gélgesinde

Bir kéle bagimiz vard:

Benim

Sana agkimi sezmig olacak ki
Kiarbaaiyla dévityordu

Her vurusu

Bana

Senin bir busen gibi geliyordu
Ve 6ldiim

Eskiden

Gok eskiden"?

Giizel Sanatlar Akademisi’'nde misafir 6grenci olan Celebi, aym:
zamanda usta bir hattat olarak tanimir. Buradan aynldiktan
sonra da Akademi’ye istedigi gibi girip ¢cikabilmektedir.

Onu goren kizh erkekli 6grenciler grubu tarafindan hemen
kugatilan Celebi, 6grencilerin isteklerini kirmaz ve onlara
Sidharta siirini okur. Sira Om mani padme hum*® misrasina
gelince Hagmet Akal'in igareti tizerine biitiin 6grenciler bu
dizeyi ii¢ defa tekrar ederlermig.3*

Cumhuriyet déneminin modern sanatiyla ilgilenen gair,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'nin sergisi
dolayisiyla Yeni Sanat baghkl bir konferans vermigtir. Taksim
Dagalik Kuliibii'nde 18 Mart 1940 tarihinde gerceklesen
konferansin metni, Yeni Adam dergisinde yayimlanmagtir.
Sair bu konugmasinda modern sanat anlayiglannin edebiyat
diinyasindaki yeni akimlarla sika bir iligkisi oldugunu
soyleyerek resim ve edebiyat arasinda bir ruh akrabalig
bulundugunun altini ¢izmigtir. Bunun kamtiymigcasina,

32 Begir Ayvazogly, a. g. e., s. 147.
33 Miicevher niliiferin icinde.
34 Begir Ayvazogly, a. g. e, s. 185.
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Selim Turan'in da bir Asaf Halet Celebi portresi yaptig
bilinmektedir.

Celebi, 1940 yilinda agilan Liman Sergisi hakkindaki
diigiincelerini, Giin gazetesinde yayimlamgtir. Celebinin
goriiglerinin en yakin oldugu isim, Liman Ressamlari’’min
kuramcisi sayilan Hilmi Ziya Ulken'dir. Ulken, Resim ve
Cemiyet baglikl1 kitabinda giinlitk yagamdan ve siradan
insandan beslenilen yeni bir sanat anlayigin1 miijdeler.
Celebi'ye gore Liman Ressamlar1’nin sergisi Tiirkiye'de yeni bir
hamlenin habercisi de niteligindedir:

“Bu sergide elmah, armutlu natiirmortlar, iiryan hatunlar,
pirasa renki peyzajlar degil, belirli bir sistem i¢inde gehir
realitesinin 6nemli sahnelerini toplu olarak gérmek
miimkiindii. Geng ressamlar, esprilerini artik ipekli
kumaglarin kivnnmlarinda, lalelerin biikiik boyunlarinda veya
giillerin toz pembesinde degil, hayatin kendisinde, sokakta,
kahvede, limanda dolagarak anyorlardi.” 3

Liman Resim Sergisi'nde Celebi’nin ézellikle begendigi isim,
dostu Fahriinnisa Zeid'in oglu Nejat Melih Devrim'dir (1923-
1995). Devrim'i “sanatta biiyiik bir inkilap yapacak zeka”34¢
olarak tamimlar. Celebi'nin ilk giir kitabi, Ferda Bagman ve Arif
Kaptan'in birer, Selim Turan'in ise iki deseniyle 1942 yilinin
Ocak ayinda 500 adet basilmigtir.

Asaf Halet Celebi'nin Ikinci siir kitab1 Lamelif, dokuz yeni
giirden ve on alt1 sayfadan olugmaktadir. Bu kitaptaki dért
farkli resim Fahriinnisa Zeid'e aittir. Resimler arasinda,
bircok kollar: olan lamelif, kitabin 6n ve arka kapaklariyla i¢
sayfalarinda bes kez yinelenmistir.

5 Asaf Halet Celebi, “Liman Resim Sergisi”, Giin, Say:: 1, 24 Mayis 1941, s. 2-6.
346 Asaf Halet Celebi’nin Liman Sergisi sonrasindaki diigiincelerini aktaran: Begir
Ayvazogly, a. g. e, s. 183.
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Besir Ayvazoglu'nun aktardigina gore Zeid, saire prens eginin
gocugunu giydirmis, bagina sarik takip, eline de bir kitap
vererek onun portresini yapmgtir. 347 Biiyiikada'daki evinde
davetler verdigi bilinen Zeid'in gairle bu davetler sirasinda
tanigma olasiig yiiksektir. Celebi, Se¢me Rubailer adl kitabim
“Iyi insan, yiiksek sanatkir ve knymetli dost Fahriinnisa Emir
Zeid Hanimefendi’ye alikadar oldugu bu kiigiik kitabim
hiirmetle ithaf ederim™® sozleriyle ithaf etmisgtir.

oewe

Bedri Rahmi’de Metin - imge Birlikteligi

Kendi siirlerinin yani sira bagka gairlerin (Asaf Halet Celebi
gibi) de siirleri i¢in resimler yapan Bedri Rahmi Eyiiboglu,
sanatin farkli kollarinda kendi dilini olugturabilmisg, folklorik
6geleri repertuar yaparak hem siirlerinde hem de resimlerinde
kendine 6zgii bir dil kurabilmistir. Anadolu'ya 6zgii motif
dagarcigina resim ve giirlerinde yer veren Bedri Rahmi
siirlerinde de resim dilini kullanmaktadir. Bedri Rahmi'nin
resimlerinin siirleri i¢in imge, siirlerinin de resimleri i¢in imaj
olugturdugu rahathkla séylenebilir. Sanat¢inin bu iki disiplin
hakkindaki diigiincelerini ifade ettigi denemeleri ve mektuplan
da bulunmaktadur.

Bedri Rahmi, yazilarinda resim, siir ve zanaat iizerine
diigiincelerini aktarmigtir. Ona gore kimi ressamlar sgair,
kimileriyse zanaat¢idir. Bedri Rahmi bu konudaki goriiglerini
soyle dile getirir:

“Zanaat tarafi mu daha ¢ok hosunuza gidiyor. Buyurun yap:
sanatina. Hi¢ de yabana atilacak bir is degil dogrusu, hele
bugiin ¢ok tutunuyor. Ama bu yolu segerseniz bilin ki resim

347 Besir Ayvazogly, a. g. e., s. 221.
M8A. g e,s 224
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sanatinin kolaywmna ka¢mug oluyorsunuz. Yaptigimz ig zanaatten
ileri gidemez. istediginiz kadar biiyiik boyda, duvarlar dolusu
tablolar yapin. Bunlar resim sanatimin mah sayilmazlar artk.
(...) Otekiyolsiir yoludur. Bu yolu secen ressam hi¢ kimsenin
emri altnda ¢ahgmaz. Higbir ¢esit uzlagmaya yanagmaz, hi¢bir
cesit boyunduruga metelik vermez. Resmin ne mektebine, ne
medresesine, ne atélyesine, ne tezgahinaugrar. Resimde siir
yoludur bu. Ne ustas olur, ne giragr”*®

Bedri Rahmi’nin giir yolu olarak adlandirdig, 6zgiir diigiinme
yoludur. Ancak ézgiir diigiinebilen birey sanat yapabilir. ister
giir ister resim olsun, tekdiize kaliplarin tekrar1 bir sanat eseri
olusturmaktan uzaktir. Ressamlig1 ve gairligi yapitlarina
yansityan Eyiiboglu'na gore siir ve resim farkliliklar gésterir.
Gergek siir kiginin zihninde siirer, yok edilse de tamamen
silinemez; ancak resim saniyeler i¢inde yok edilebilir. 3

“Sair kelime satin almaz! Ressam boyalan satin alir!.. Satin
aldigr boyalar da yetigmez, oturur onlari birbirine kangtirarak
renkler bulur. Ressamin iyisi kendi eli ile kardig: renkler kadar
ve ancak onlarla diigiinebilir.” 35

Bedri Rahmi siirlerinde resimsel 6gelere yer verir. Ozellikle
151k ve renk, siirlerde poetik iglev yiiklenir. Gergek anlarmyla
kullanilan bu sézciikler kimi giirlerde simgesel deger tagir.
Soz gelimi “151k” genellikle metafor olarak kargimiza gikar.
Dogadaki 151k, insanin i¢indeki 1518a gondermeler tagir:

“Yarab! Benim de i¢cimde bu kadarigik yansa

Diinyalar benim olurdu.

Senin en karanhk goklerinde salkim salkim yildizlarin var
Benim i¢imde insan ayag) degmemig karanhklar” 32

349 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resim, $iir, Zanaat, Resme Baglarken, Tiirkiye Is Bankasi
Kiltiir Yaynlan, istanbul, 2012, s.18.

3% Bedri Rahmi Eyiibogly, a. g. m., s. 19.

351 Bedri Rahmi Eyiibogly, a. g. m,, s. 20.

32 Mithat Durmus, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun iirlerinde Istk ve Renk Unsuru,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, s. 241.
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Bedri Rahmi Can Erigi adligiirinde 1181 kigilegtirilir.

“Isik dedi ki:
Renklerden, kokulardan,
Seslerden énce kosup geldim
Insanoglu’na nurtopu gibi
Bir miijde getirdim,

Ad1 candir™*?

Kendisini gair - ressam olarak tammlayan Bedri Rahmi
Eyiiboglu 17 Mart 1927 tarihinde Fransa'daki agabeyi
Sabahattin Eyiiboglu’'na bir mektup yazar. Yazdig: mektupta
Yakaris siirinden gu dizelere yer verir:

“Yarabbi ya akil ver... ya verdigini de al...

Ya bana bir yol goster, ya da yerden yere ¢al.
(.

Birak beni sanat ufkunda haykirayim.

Ya kalemi kirayim ya firgarm kirayim.”3%

Resim - edebiyat iligkisinde imge 6nemli bir unsurdur.
Parcalihk ve biitiinliik agisindan incelendiginde, siirdeki gérsel
imgenin par¢al, resimdekininse biitiinliiklii oldugu gérilebilir:

“...Siirde gorsellik par¢al gekilde olugur, okur par¢alan
birlestirerek imgeye ulasir. Resimde ise izleyici bir defada
biitiin gériintiiye ulagir ve imgeye ulagmak i¢in birlegtirmeler
islemine gerek yoktur.”3%

Bedri Rahmi, siirlerinde yegil renge siklikla yer verir. Hatta bir
siirinin adinin Yegil oldugu bilinir.

353 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabakir Dol (Biitiin Siirleri), Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yayinlar, fstanbul, 2013, 5.20.

354 Mithat Durmug, a. g. m., s. 248.

355S11a Ozan, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Siirlerinde Gorsellik, (yaynmlanmarmg
yiiksek lisans tezi), Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara,
2011, s. 2.
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“Kolu mor kanadi yegil
Halinden sikayetci degil
Yesil
Yesil
Yesil
Allah sizden razi olsun
Benden degil "¢

Sanat¢inin Merhaba Yesil siiri de renklerle bezelidir. Mor
siirinde, sair 23 farkh mordan s6z eder.3”” Istanbul Destan
adlisiirinde de renkler dogrudan kargimiza ¢ikar; ayrica
Eyiiboglu'nun bu siiri resimledigi de bilinmektedir.

Bedri Rahmi, resmin unsurlarim siirlerinde kullanmasinin yam
sira, kendi yazdig siirleri de resimlemis bir sanat¢idir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu’'nun otuz dokuz siirli resmi vardir. Resimli
siirleri incelendiginde bunlarin ¢ogunun otoportre oldugu
goruliir.3%® Séz gelimi Yalmzhigin Kadarsin siirinin yanina kendi
otoportresini yaprmgtir. Seni Diigtiniirken adl resminde Cakil
siirinin ilk béliimii yer alir. $iir resmin yapiligindan daha

erken bir tarihte yazilmigtir. Resmin i¢inde Bedri Rahmi’'nin
otoportresi ve iki géz figiirii vardir. Ayrica Bedri Rahmi'nin
Kwrmiz: Opiiciik resminde kadin gogiislerini tutan el bu resimde
de yer ahr.?®

Bahgeler Dolusu giirinin bir béliimiinii yazarak resimlemigtir.

“Bir yaz gegti

Tozu dumana katarak
Kavun karpuz yiikli

Bir yaz gecti

Biitiin igtihalar tetikteydi

356 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabalar Dol, s. 81.
¥7A.g t, s 34

38A. g t., s 225,

39A.g.t.,s. 228
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Agaglar kolum kanadim kadar benim
Deniz anam babam kadar iyiydi.

Bir yaz gecti yam bagimizdan
Digimizden tirnagimizdan

Al al moru mor

Nefes nefese bir yaz gecti”3°

Trabzon Lisesi’'nde Zeki Kocamemi'nin égrencisi olan Bedri
Rahmi, Akademi'de Ahmet Hagim’den mitoloji ve estetik
dersi almigtir. Bedri Rahmi i¢in hocasi Ibrahim Call’’ya 1933
tarihinde Paris’ten yazdig mektup, resmi yaparken duydugu
coskuyu yansitmaktadur:

“Picasso’nun icat ettigine iman ettigim ‘teinteplat’yi

ve yalniz Matisse’in baginin ve odasinin duvarlanm
siisledigini sandifim organtasyonlu, siyah ve beyaz lekeleri,
minyatiirlerde fazlasiyla bulunca diinyalar kegfetmis kadar
sevindim... Boylelikle hocam giinlerimi Matisse’e, Picasso’ya,
minyatiirlere pegkes ¢ekerken birgiin aklima ‘Yavuzlu,
Giilcemalli, Giilnihalli’ bir kompozisyon yapmak geldi. Bu
resimde bir zaman icin ‘Matisse’ ve ‘Picasso’lar1 bir tarafa
birakip yalniz garp primitifleriyle sark minyatiirlerini 6rnek
almak istedim... Beni béyle bir resim yapmaya sevkeden en
biiyiik 4mil de: Yavuz'un direkleri altindandir, altindan...
sarkisi oldu. Ve biitiin ¢aligma miiddeti zarfinda bu gark:
bana tempo tutuyordu. Bir aralik hocam, i¢imde biitiin halk
sarkilanmiz1 boyamak i¢in bir heves uyanda.”*

Burcu Pelvanoglu, Yavuzlu Giilcemalli resimlerinin
Eyiiboglu'ndaki 6zgiin yanin kanit1 niteliginde oldugu
gorigiindedir.*? [stanbul Destam siirinde Giilcemal'den soz
eden Eyiiboglu, Yavuz'un da resmini yapmigtir. Savag gemisi
Yavuz ve yolcu gemisi Giilcemal Tiirkiye denizcilik tarihinin
efsanelegmis iki gemisidir. Toplumun belleginde iz birakan iki
gemi Eytiboglu'nun sanatina yansir.

30 Bedri Rahmi Eyiibogluy, a. g. e, 5.107.

36! Burcu Pelvanoglu, “Carmihtan Inen Tabaklar”, sanalmuze.org, 20. 5. 2018.
%2Burcu Pelvanogu, “Bedri Rahmi Eyilboglu Retrospektifi”,sanalmuze.org, 13. 3. 2018.
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Bedri Rahmi Eyﬁboglu, Yavuz Geliyor Yavuz,1932, tuval iizerine yaghiboya,
115 x 145 cm.

“Istanbul deyince aklima Giilcemal gelir
Anadolu'da toprak daml bir evde

Giilcemal iistiine tiirkiiler sdylenir

Siit akar ciimle musluklanndan

Direklerinde giiller tomurcuklamr
Anadolu’da toprak damh bir evde ¢ocuklugum
Giilcemal'le gider Istanbul'a

Giilcemal'le gelir.” %€

Bedri Rahmi, yalmzca kendi siirleri i¢in resim yapmaz. 1946
yilinda Abidin Dino’nun kapak illiistrasyonlariyla basilan
Melih Cevdet Anday’in Rahat: Kagan Agag kitab: i¢indeld
desenler Bedri Rahmi'’ye aittir.

363 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabakar Dol, s. 239.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu agabeyinin bursunu paylagarak

gittigi Paris’te Gauguin, Matisse ve El Greco’yu inceleme
olanag: bulmugtur. Bu sanat¢ilarin yalmz resimlerini
incelememis, resim meseleleri iizerine yazilarim da okumus,
degerlendirmeler yapmgtir. Bedri Rahmi, renkleri ve

desen bilgisini ustalikla kullandig eserlerinde repertuvar
Anadolu’dur. Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun kimi yaz ve
siirlerinde begendigi ressamlarin ad1 da geger. Sanatqinin Van
Gogh ve Kimi giirlerinde Van Gogh'u (1853-1890) éver.

“Diin gece Van Gogh’u gérdiim riiyamda
. aghyordu

Goéziiniin iistiinde bir pamuk

Pamuktan kan siziyordu

Diin gece Van Gogh’u gérdiim riiyamda
aghyordu

Bir kulagin kesip

Arkadagina gétiirmigtii

Amakulag degil

Gozleri kanmiyordu

Diin gece Van Gogh’u gérdiim riiyamda
agliyordu” **

Kimi baghkh giirinde Van Gogh’u (1853-1890) “giinesle
diigiinen adam”3% olarak tanimlar. Louvre 5 isimli giirinde Da
Vinci'den (1452-1519) , Gauguin (1848-1903) ve Tiziano'dan
56z eder.

“Istanbul deyince akhima

Yahya Kemal gelirdi bir eyyam

$imdi Orhan Veli gelir

Deminden beri dilimin ucundasin Orhan Veli
Deminden beri senin tadin senin tuzun
Senin giirin senin yiizin

Yarah bir giivercin misali

34 A.g e 351,
*5A.g e, s 392

238 | lac Avdia Colak « imee ve Imaj



Bagimun iistiinde dolanir durur

Gelir sessizce konar bu siirin bir yerine
Neresine mi arayan bulur

Erbabi bilir

Deli eder insam bu gehir deli
Kadehlerin ¢inlasin Orhan Veli”%

35A.8. e, 5. 245-246.
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1940 - 60 Aras:1
Resim Edebiyat iligkisi

Diinyada ve Tiirkiye’de 6nemli déniigiimlerin yagandig:
1940-1960 arahginda Tiirkiye sanat ortaminda ulusal
kiiltiir kavraminin yerini, ¢agdaglagmaya biraktig
gorilar. Uygarhgin kaynaginin Mezopotamya ve
Anadolu olarak gériilmesi tezine kargilik Antik

Yunan ve Latin kaynaklarina egilim giindeme gelir.
Soz gelimi Yahya Kemal ve Yakup Kadri bu goriisii
savunanlar arasindadir.’*” Bu durum kéye 6zgii

bir kurumun olugturulmas: diigiincesini giindeme
getirir. Kéyliniin katilimiyla kéyiin sorunlarinin
¢oziilebilecegi bir platform ihtiyaci giindeme gelir.

17 Nisan 1940 tarihinde [lkégretim Genel Mudiirii
Ismail Hakki Tongu¢ zamaninda Kéy Enstitiisi projesi
hazirlanir ve uygulamaya gegirilir. Kéy Enstitiileri
yeni bir gretmen tipi yaratirken laik aydin egitimden
yana bir tavir sergiler. Koy Enstitiileri 1896 yilinda

%7 Nilifer Ondin, Cumhuriyet Dénemi Kiltiir Politikas, s. 88.
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Almanya’da H. Lietz tarafindan kurulan Kir Egitim
Yurdu (Landerziehungsheime) ile benzerlik gosterir.
Koy Enstitiileri’nde uygulamah sanat egitimine 6nem
verilir. Amag giizel sanatlar alanlarim kullanarak
egitimin niteligini arttirmaktir. 1946 yilinda ¢ok partili
hayata gegis siirecinde ulusal degerlere 6nem vermedigi
ve karanlik amaglar tagidip iddialariyla suglamalara
hedef olan Koy Enstitilleri 1954 yihinda kapatilir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu Hasanoglan Koy Enstitiisii'ne ressam

368

Arif Kaptan ile birlikte gitmis, izlenimlerini yaziya
dokmiigtiir:

“Hasanoglan’a giderken ressam Arif Kaptan da
siiriiklemigtik. Onun Enstitiilerden pek haberi yoktu. Trende
ona takilmaya bagladilar:

-Arif Kaptan, Hasanoglan'da g1k falan hak getire! Mum
falan lazim gelecek. Herhalde arkadaglar daha evvel haber
vermiglerdir.

Arif sagirrmig: Arkadaglar eksik olmasinlar; boya kutusundan
bagka bir gey lazim degil dediler. Biz de boylece yola
ciktik.”%6

Gok gegmeden Arif Kaptan’a yapilan gsaka ortaya ¢ikar. Ancak
Enstitiiniin mimarisi Bedri Rahmi Eyitiboglu'nu bile sagirtir:

“Ay 1131nda agik hava tiyatrosunu seyrediyoruz: Girig
kapisinin 6niinde Nike. Samotras zaferini temsil eden Yunan
heykeli. Kapinin iki yaninda Parthenon frizleri. Bunlar

nasil olmus, nereden ¢ikmiglar? Bozkirda bu mimari, bu
heykeller nasil bulugmuglar? (...) Bakin nasil olmusg: heykelin
tadina varan bir Enstitii 6gretmeni. Akademi'deki Yunan
heykellerinden bir kisminin kaliplarimi1 déktiirmiis, birkag
‘moulage’ edinmig. Bundan bagka, Akademi'nin ambarlarinda
sakli, gene al¢idan, Parthenon frizlerini ve Antikite

38 Niliifer Ondin, a. g. e, s. 100.
369 Bedri Rahmi Eyiiboglu; Hasanoglan Kéy Enstitilsiinde Birkag Giin, Insan Kokusu,
Tiirkiye {§ Bankas: Kiiltiir Yaywnlan, Istanbul, 2005, s. 77.
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Miizesi'nde kopyalan satilan birkag heykeli daha bir vagona
doldurdugu gibi ‘ver elini Hasanoglan’ demis. (...) Daha giizeli,
Akademi 6gretmenlerinden Nusret Suman, 6grencilerden bir
ekip kurmusg. Onlara heykel dékiimiinii 6gretmis. $imdi bu
cocuklar rahat rahat heykel dékiiyorlar."

Gok partili diizene gegis Ikinci Diinya Savagi'nda
yasanan ekonomik ve sosyal yap: degisimlerinden
kaynaklanir. Kemalist reformlardan hognut olmayan
dinci kesim, tek partiye kargit bir tutum olugturur.

Bu ¢evreler dini ahlakla es deger gérerek, laiklik adina
yapilan uygulamalara kars: ¢ikar. Cok partili diizene
gegiste Bat1 demokrasilerinin ikinci Diinya Savagr'ndan
galibiyetle ayrilmas: ve Rusya'daki komiinist rejim
gidiici faktérler arasinda sayilabilir. Komiinist rejim
yanhlarinin iktidar partisinde de yer aldig1 diigtincesi,
Tirkiye'nin bir diizen degisikligine dogru gidebilecegi
iddialarim ortaya atar. Béylece 1945'te Milli Kalkinma
Partisi, 1946’da Demokrat Partisi kurulur. Ilk kez halk
kendi 6zgiir iradesiyle iktidar: degigtirir.

Bu dénemde sanatg1 edindigi devlet himayesini yitirir.
Boylece Cumhuriyet devrimlerini sanatinda yansitmak
yerine kendi i¢ine dénerek 6znel degerleri sanatina
yansitir. 3! Devrimlerin ulagamadig koyler, kéylerde
yasanan cehalet, adaletsizlik gercek¢i ressam ve
yazarlarin konulan arasindadur.

Ikinci Diinya Savag: sonrasinda SSCB ile ABD arasinda
baglayan Soguk Savag, Tirkiye'yi de i¢ine almig, Marshall
yardimlariyla baglayan Amerikan kultiiri, tlkede
yayginlagsmaya baglamigtir. Cok partili yagamin ¢alkantih
giinlerinde modern edebiyati iireten 1950 kugag sanatgilari,

370 Bedri Rahmi Eyiibogly, a. g. e., s. 79-80.
3 Niliifer Ondin, a. g. e., 5. 121.
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hem bi¢imde hem de i¢erikte elegtirel bir tutum takinmiglar,
ahigilagelen tiim kaliplarin digina ¢tkmaya cahgmiglardar.
Burjuvazinin éniinii agan DP, 1954 se¢imlerinin ardindan

sol basin ve yazarlar iizerinde hapis ve para cezalariyla baski
kurmaya baglamigtir. Sanat alaninda da ulusalligin él¢iitleri bu
doénemde tartigilmaya baglanir.

Bu donemde gazete ve dergilerde resimle ilgili ¢ikan elegtiri

ve incelemelerin sayis1 artar. Ulusalhg: agmak, uluslararas:
bagarilar kazanmak giindemdedir. Tiim bu yenilikler bag
gostermigken, iilkenin gergekligini yansitmaya ¢aligan
sanatgilar, gercekgi eserler ortaya koymuglardir. Bu dénemde
resimde renkler, edebiyatta dil déniigiime ugrar. Ressam farklh
bir okumayla kendisinde iz birakan imajlar yeniden yaratur.
Siirde dilin yapisiyla oynanur, dil déniigiime ugrar, duyular

ve algilar birbirine karigtirihr. Dilde deformasyon yaratan bu
ozellikler Ikinci Yeni hareketinin 6zellikleridir.

fkinci Yeni Hareketi ve Resim Sanati

1950’ li yallarin ikinci yansinda ortaya cikan kinci Yeni
Hareketi, ilhan Berk (1918-2008), Cemal Siireya (1931-1990),
Edip Cansever (1928-1986), Turgut Uyar (1927-1985), Ece
Ayhan (1931-2002) ve Sezai Karakog (1933-) adl gairlerden
olugur. $iirde usun egemenligini sarsan tiriinler ortaya koyan
sairler modern sanattaki siirrealizmden ve soyut sanattan
etkilenir. Ahgilmig siir dilini bozarak alg: ve duyular birbirine
karigtinilar. Suut Kemal Yetkin ikinci Yeni Hareketinin soyut
resimle iligkisini goyle ifade eder:

“...bugiiniin anlams:z giiri, II. Diinya Savagi’'ndan sonra
Avrupa'da dahi bag géstermis ve biiyiik 6l¢iide non-figiiratif



resimden etkilenmigtir. Madem ki demigler, bir ressam

hi¢bir konuyu almadan ahgmus oldugumuz bi¢imi tuvali
tizerine koymadan , yalmz renklerin birbirine girigi, birbirini
tamamlayigiile eser veriyor, o halde gair bunu ni¢in yapmasin
(...) Non - figiiratif resimde ise, unsurlar digariddan alinmig
degildir, hepsi kendilerinindir. Bunun i¢in de yiizde yiiz
kendinden gikmigtir ve onun i¢in diimdiiz renklerden ibaret
diisiindiigiimiiz. Iste buna dayanarak ben diyorum ki,
bugiinliik anlamsiz giir non - figiiratif resmin ta kendisidir.” 32

Bu dénemde resimden konunun atilmasi yeniden giindeme
gelir. Nuri Aba¢’in 22 Mayis 1957 tarihinde ag¢tig sergi
tizerine Orhan Cetinkaya Abag Sergisi baghkl bir yaz kaleme
alir. Yazida Aba¢'in sergi icin hazirladig brogiire deginilir:

“Biz resim sanatinda maddeciligi, egilmez bigimeciligi

artik biraktik. (...) Maddenin ¢izgileri tuvale gegirirken
kenarlarindan canhirag feryatlar siziyor. Dimagimizin suuralt:
refleksleri ¢ahgmaya baglayinca boya selleri tuvale akmaya
baglar, birbirini takip eden bu selleri tabiatin yer ¢ekimi
yasas1 yoluna koyuyor... Ressam, gairin dimaginda beliren,
suuraltinda yegeren kelime y1ginlarina imgeler ve bu saf renk
kiimelerinden derledigi salkimlan o andaki reflekslerine ve
yer ¢ekimi yasalarina bicimler ve tuvaline yerlestirir.” 37

Bu doénemde Tiirk resmi ve giirinde farkh bir dil ve algilama
tarzi kurulmugtur. Garip Akim ile birlikte giirde yaganan
kirilma, Ikinci Yeni Akirm ile birlikte anlam ve us digim
giindeme getirmistir. Konu tamamen ortadan kalkmus, algilar
karigtirilmug, séz dizimi bozulmustur. fkinci Yeni sairlerinin

372 Suut Kemal Yetkin, Tartisma: Cagdas Tiirk $iiri Ustiine, Tirk Dili, S.212, 1969,
s. 139-141. (Aktaran : Alaattin Karaca, Ikinci Yeni Siiri ve Resim, Turkish Studies,
Volume 5/2, Spring, 2010, 5.287.)

373 Orhan Cetinkaya, Abag ve Resimde Yogicilik, Pazar Postas), 9 Haziran 1957, s. 7.
(Aktaran Alaattin Karaca, [kinci Yeni $iirive Resim, Turkish Studies, Volume 5/2,
Spring, 2010, 5.290.)
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¢ogunun resme ilgisi vardir. Hatta Garip Onsozii’'nde 3%
soylenenin aksine, 6zellikle soyut resim onlar i¢in esin
kaynagidir. Cemal Siireya, resimle olan yakinliklarim su
sozlerle anlatir:

“Birkagimizda biiyiik resim tutkusu vardi. Boyuna albiimler
kangtinrdik. S6z gelimi Edip Cansever'le ben. Sezai Karakog
resme bagka tiirlii bakardi ama bakarda.

(Miilkiye Dergisi'nde onun Mona Roza'lanm ben
desenlemigtim, takma adim da Charles Suarez, yani C.S.)
Ece’nin resme 6nem verdigini biliyordum. Metin Eloglu zaten
ressamdi. Kangtinrdik albiimleri (ne albiimler ama): Chagall
ne yapmg? Yiiksel Arslan? Arkadagimizdi Yiiksel Arslan.

Edgii de arkadagimiz... Edip’le resmin sorunlar iizerinde ¢ok
konugtuk. Onunla Kapali¢argi'da, Sandal Bedesteni’'ndeki
diikkaninin iist katindaki masanin bir bélimiinde resim
albiimleri Himalayalar gibi yiikselirdi. Cogu da Ingilizce (...)
Soyuta da vakit ayirmigizdar.

Yine de Edip’le figiirsiize pek yanagmadigimiz kalmig aklimda
(yanagamiyorduk belki de) Oyle bir kiiltirimiiz olugmamgtu.
(...) 1957 miydi? Michel Seuphor’un Soyut Resim Sézligii'ni
Dictionnairede la Peinture Abstraite) almigtim. Kitabin
gergekten ¢ok 6nemli (benim i¢in bugiin daha énemli)
6nsoziini Edip'e ¢evirerek okumugtum. Unutamam o énsézi
6nemli bulmugtuk da, sozliikteki resim érneklerinin iizerinde
fazlaca durmamigtik. Yine de figiirii tam anlamiyla yitirmemis
sanatgilar (Kandinsky vb.) ilgimizi ¢ekiyordu. Bir de her geyin
o6tesinde Klee. ok bagkayd: hayatimizda bizim Klee. Klee'yi
anlayabiliyorduk.”"

Cemal Siireya ve Edip Cansever, begendikleri modern
ressamlar icin giirler yazmglardir. Ancak Ikinci Yeni sairleri
arasinda resimle en siki bagi olan kugkusuz ilhan Berk'tir.
Modern resimden etkilenen ilhan Berk, hem yazdig siirlerle

374 Olgidsiiz, uyaksz bir siir anlayisinin savunuldugu énsézde sairanelikten uzak bir
siir benimsenmigtir. Bu diigiince ézellikle Nurullah Atag tarafindan desteklenerek

taraftar kazanmgtir.
375 Cemal Siireya, 999. Giin, Broy Yayinlan, Istanbul, tarihsiz, s. 332-333.
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hem de siirler icin yaptig illiistrasyonlarla Ikinci Yeni sairler
arasinda 6zgiin bir yere sahiptir.

ilhan Berk ve Paul Klee

Ikinci Yeni toplulugunun en ug gairlerinden ilhan Birsen,
soyadi kanunu giktiktan sonra Nurullah Berk'in soyadim
kullanmaya baglar. Tan gazetesine gonderdigi yaz1 “N.1. Berk”
imzahdir ve Nurullah Berk’e ait oldugu sanilarak yayimlamnr.
Ancak Nurullah BerK’e ait olmadig anlagilinca fThan Berk'in
yazis1 bir daha Tan gazetesinde yayinlanmaz. 3¢ Dolayisiyla
{lhan Berk’in taminmasi Nurullah Berk sayesinde olmustur.
Galatakitabim resimleyen ilhan Berk, bukitapta Abidin Dino
icin yazdig giire de yer vermigtir:

“Iste Galatah bir yiiz: Abidin Dino. Ince, uzun. Biyiik kara gozli,
top sagl.
Eski bir Serdar-1 Ekrem Sokal. Sanki gengliginden ellerine bir o
gelip diigmiigtiir.
1913'te [stanbul'da dogdugunda ‘Sessiz bir'socuktu’ diye
yazacaktr annesi giinliigiine.
7 yaginda hala altinla oynuyordur. Ama kursun askerlerini
dagitraya baglamigtir.
14 yaginda bag1 birden éniine diisecektir. Ve saq hep kangiktwr
artik.
Yani ne kisadir ne uzundur gocuklugu (bol kalemli yegil bir kalem
olan ¢ocuklugu).
Artik, wrmakdar, otlar, kayalar resimlere girmelidir. Kentler
uykusunu kaqrmistir ¢iinki.
Elinin altinda kagtlar hep kagitlar. Kagitlara alagim m gérecektir
birden?
Delikanhlhginda Leningrad'in duru gégiinii sevecektir. Yedi yil,
dért giin.
1933: D Grubu. 1939 Liman Sergisi. Resimler bir senlige

3% Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, s. 155.
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déniigmelidir mi diyordun?

Birinden Karakalem'j akanr. Cebinde onunla m1 dolagiyordur?
Artik Istanbul’'un yeraltlanm kazar. Yeditepeler'e soyunuyordur.
Sait Faik'le Hali¢'in suyunu bogaltirlar. Bogaz'a aylar diigiiriirler.
Gocuklann derslerine giriyorlardr.

Yani resimlerini oya gibi igliyordur. Yeryiiziine oya gibi ince, giizel
suretler digiiyordur.

Ama birden ¢izgileri hiranlagir. Diinya onu zorluyor mudur?

(Ve Nazim usuldan usuldan ‘mutlulugun resmini yapabilir misin
Abidin? diye sormustur.)

Birkitap: Kel. Birden resimler yetrnez mi olmusgtur?

Hem artik Serdar-1 Ekrem Sokagr’nin ¢oculdan, kuglan,
bulutlanyla gidip geliyordur. Her sey kagida gegmelidir.

Ama her zaman kagytlarda gelecekteki insanlar bir giin gelip
doldursunlar diye baz bogluklar birakacaktir.

Béylece biitiin dillerde sézciiklerin iistiinii agacak, yaralanm
saracaktir.

Bugiin bir resim gibi ne zamandir Paris’te en uzun boylu Tiirk
odur.™"

Berk, Paul Klee’'nin Ad Marginem (Kenar) tablosundan
esinlenerek Paul Klee'de Uyanmak adl bir giir yazmigtir:

“Paul Klee'de Uyanmak

Uyanmak ¢icek gibi dayanilmaz giizel kizlar

Ad Marginem’den asma képriiler kurmuglar Istanbul’a
Nebhirler, aylar ¢evirmisler o Ayla’lar, Miinibe'ler
Tiimii bir uzak denizde A'lar, V'ler, U’larla

Gece san bir evde bir iki yaprak evlerinin éniinde
Actiacacaklar diilnyamizi a¢t1 agacaklar

Bu denizi Ayla ayaklanim soksun diye getirdim

Bu diinyalari onun i¢in a¢tim bu baliklar: tuttum
Bir sabah qikmak giinegler, aylar bir sabah ¢ikanak
Bir agac1 bu evleri san ters bir kusu diizeltmek
Edibe bu sokag: al gétiir gérmek istemiyorum
Edibe bu evleri Edibe bu gégii bu giinegleri Edibe
Alar V'ler U'larla olmak Paul Klee’de uyanmak™¥7®

377 {lhan Berk, Galata,YKY, Istanbul, 2000, s. 71-72.
78 Mehmet Dogan, Turgay Géneng, [kinci Yeni Antolojisi, Papiriis Yayinlan,
Istanbul, 1969, s. 48.
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Ilhan BerK'in siirinin Pablo Picasso adli siirinin Nu au fauteuil
noir (siyah koltuktaki giplak) boéliimii de, Picasso'nun ayniadi
tagiyan resmine atifta bulunur.

Berk’e gére siir ve resim ortak bir poetikadan beslenir. Kendi
giirlerini de resimleyen Berk, bu konuda gu belirlemelerde
bulunur:

“Sairi giin batimindan ¢ok, giin batum iistiine yazilmg bir giirin
etkiledigini séyler Andre Malraux. Bir ressam i¢in de sorun
aymdur. Giin batimi yapmak isteyen bir ressamy, giin batum
iistiine resimler ilgilendirecektir. Nedeni de aqktir: Sair de
ressamn da giin batirunin degil, bir giirin, bir resmin pegindedir.
Kagda ya da tuvale varacak olan bir giir, bir resimdir, giin
batirru degil. Var olan degil, var ettigi s6z konusudur.” 3°

Inferno kitabinda ayrica Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin

Dino, Turan Erol, Orhan Peker, Giorgio de Chirico, Rene
Magritte, Paul Delvaux resimleri iistiine degerlendirmeler de
yazan gair, Paul Klee'nin iistiinde 6zellikle durur. Dil Tarih
Cografya Fakiiltesi'ndeki Yeni Ressamlarin Yapit1 sergisi, Klee
ile tamigmasim saglamigtir. Ondaki en énemli yan mimesis
kargit1 tutumdur ki bu tavir onun siirlerinin poetikasiyla
ortiigmektedir. flhan Berk, Paul Klee'yi Picasso'dan sonra
soyut resmin ustasi olarak tamimlar. *° Ad Marginem (Kenar)
resminin bir kopyasini alarak on beg giin boyunca bu resmi
inceler ve duygularini g6yle ifade eder:

“Klee beni cogturuyor. Duvardaki o resmi biiyiik bir siire dogru
gotiiriiyor beni. Adim buldum bile: Klee'de Uyanmak.” %!

Berk, siiri Ankara'da Sakarya Caddesi'nde, kii¢iik bir kahvede

37 {lhan Berk, “Siir ve Gergek”, Inferno, Diinya Yayinlan, istanbul, 2004.
380 flhan Berk, El Yazilanina Vuruyor Giineg, YKY, Istanbul, 2014, s.16.
31{lhan Berk, a. g e., s.16.
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yazmaya baglar. Siiri yazig siirecinin giinliigiinii de tutar.
Minyatiir benzeri bir anlayigin yansidif1 bu resimde kullanilan
harfler de birer deger simgesidir. Kug ve giines simgelerinin yer
aldig1 resimde, her bir yana serpistirilen gézler modern insanin
korkularim tagir.36?

Klee’'nin resimleri tipki Berk'in giirleri gibi usdigidir.
Siirrealizmden etkilenerek soyut bir bicem benimseyen
Klee'nin resimlerinde mimetik bir yan bulunmaz. Resimlerin
bir konusu ve 6ykiisii de yoktur. Cagrigimlara dayanan soyut
bir diinya kurgular.

Abidin Dino, flhan Berk’in resimleri ve siirleri iin kilit
s6zciigiin “iste” oldugu gorigiindedir. Iste; gosterme, gérme

ve belirtme giicii tagir.3®® Ahmet Oktay ise ilhan Berk'in sadece
cizgiyi ve lekeyi resimledigini s6yler.3® Klee'nin ¢izgilerinden
esinlenen Berk, siyah zemin iistiine eklemsiz kadin viicutlan
¢izmigtir.?® Enis Batur'a géreyse, {lhan Berk resimle edebiyatin
biregimidir.

“Resim ile Yazi'nin
imge ile Harf'in
aynlmay 6grendikleri, birbirlerinden
kopmaya ¢aba gosterdikleri takvimde ayak
diriyor {lhan Berk
Ne zaman Yazi'da artmisg bir
bosluk gérse iistiine yiiriiyor.
Boyalan bir bakima savag boyalan
Kalemi: Silah” 38

32 Alaattin Karaca, a. g. m., s. 297-298.

383 Abidin Dino, “flhan Berk'in Resimleri Ustiine Bir Caliyma Varsayimr”, ilhan Berk,
Bilim Sanat Galerisi Yayinlan, Istanbul, 2003, s. 11.

3 Ahmet Oktay, “Cizginin Sevind", [lhan Berk, Bilim Sanat Galerisi Yaywnlan,
Istanbul, 2003, s. 23.

5 Ahmet Oktay, a. g. y., s. 28.

38 Enis Batur, “lThan BerkMagara Ressami, Sapkin Nakkas, Namahrem Kalem", IThan
Berk, Bilim Sanat Galerisi Yayinlan, Istanbul, 2003, s. 39.
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Ilhan Berk, yazmanin mutsuzluk getirdigini, resim
yapmaninsa mutluluk dogurdugunu su sozlerle ifade eder:

“Yazmak mutsuzluktur, mutlu insan yazmaz. Bu yeryiiziini
oldugu gibi gérmeye engel olan ve bana bu yeryiiziini
cehennem eden bu yazmak eyleminden kurtuldugum, mutlu
oldugum tek bir gey var: resim yapmak.” %’

Berk gibi Cemal Siireya da gergekiistiicii ressamlardan
etkilenmis, giir poetikasiyla gercekiistiicii ressamlarnn
yontemleri arasinda baglantilar kurmugtur.

Cemal Siireya ve Amadeo Modigliani

Ikinci Yeniakiminin ézgiin sairlerinden Cemal Siireya (1931-
1990), modern sanatla ilgilenmig, modern sanatin énciilerinin
yazilarim incelemis, onlarin sanati ele alig bi¢imlerini kendi

siir poetikasiyla birlegtirerek, 6zgiin giirler olusturmugtur.
Zihnin tiim baglardan annmas, siir dilinin esnekligi ve lirizmi
kaybetmeyen ince ironi, Siireya’nin siirlerinin bagat unsurlandir.
Modern ressamlar arasinda Siireya'nin en ¢ok etkilendigi

iki isim; Marc Chagall ve Amadeo Modigliani'dir. $air, Aslan
Heykelleri adh siirini, Modigliani'den esinlenerek yazmgtir.

“Yeni sozler buldum bir nice seni gérmeyeli

Daha genisg bir gokyiiziinde soluk aldiracak siire

Hadi bir de bunlarla ¢agir gelsin aslan heykelleri
Oldurmanin yikmanin yeniden yapmanin aslan heykelleri
Olduran yikan yeniden yapan gézlerini seviyorum kag kigi
Bir senin gozlerin var zaten daha yok

Ya bu bagim alip gidis boynundaki

37 | event Cahkoglu, “Magara Ressaminin Kadmlan”, Ilhan Berk, Bilim Sanat Galerisi
Yayinlan, istanbul, 2003, s. 83.
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Modigliani oglu modigliani”*®

Chagall'in I and the Village (Ben ve Kéy) adh resminden
esinlendigi kimi dizeler de bulunmaktadar.

“siginacak yer kalmad
Chagall'daki esegin gézlerinden bagka™®®

Siireya'ya gore Chagall'in resimleri siir tagir. Kendi ifadesiyle:

“Kag¢ zamandir Chagall'dayim. Az bir sair degil o. ‘Yazmam
daha agk giiri’ adl1 giirimi, onun etkisinde yazdim. Ressamnlar
kadar gairlerin de ¢ok 6grenecegi sey var ondan. Ben kendi
payima, kimsedeki Chagall'daki kadar adam ¢arpan, bozan,
alip gotiiren, siirsel ¢agrisimlar gérmedim. (...) Yeni siir, yeni
siirin bir¢ok olanaklan var onda.”?%

Cemal Siireya'nin etkilendigi iki ressam da resim tarihinde
kendine 6zgii iisluplariyla varhik gostermis sanatgilardir.
Eserleri ¢cagrisim zenginligiyle dolu olan bu sanatg¢ilar, Siireya
i¢cin 6nemli bir kaynak tegkil etmigtir. Ozellikle Chagall'n
gercegi ve dugi i¢ ice yerlegtirdigi resimleri, serbest ¢agrigimi
onemseyen Siireya i¢in esin kaynagidir. Aslan Heykelleri
siirinde s6z konusu edilen, tabularnin kirilmasi, sanatin
kendine 6zgii dilinin olugturulmasidir. Chagall'dan esinlenen
bir diger isim de Edip Cansever'dir.

38 Cemal Siireya, Sevda Sizleri- Biitiin Siirleri, YKY, Istanbul, 1999, s. 31.

39 Cemal Siireya, 11. Beyit, Sevda Sézleri, YKY, {stanbul, 2006, 5.267.

3%9 Cemal Siireya, "Chagall'n Siirleri”, Pazar Postasi, 23 Subat 1958, s.6. (Aktaran
Alaattin Karaca, Ikinci Yeni Siiri ve Resim, Turkish Studies, Volume 5/2, Spring,
2010, s. 305.)
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Edip Cansever ve Marc Chagall

Edip Cansever'in (1928-1986) resme olan ilgisi heniiz ilk
siirlerini yazdig1 dénemde Tanpinar'in etkisiyle baglar. O

da diger arkadaglan gibi ger¢ekiistiicii gairlere hayrandur.
Ayrica Asim Bezirci (1927-1993) Chagall'in Femme Enceint
(Hamile Kadin) resmiyle Berk’in Var Var ve Miro’nun resmiyle
Cansever’in Uyaninca Ciplak Olmak siirleri arasinda baglanti
kurar. Chagall'in gercek dis1 resimlerinde mutluluk ézlemi ve
diislerinin yansimasi goriiliir. Cocukluk anilan betimleyici

bir iislupla ifade edilir. Onun bu tutumu Cansever'in giir
poetikasiyla uyum i¢indedir:

“Chagall

Bir testi bir tabak

$inana Chagall

Ustiinde balik iginde balik $inana Chagall
Altinda yaninda tath kuruluk $inana Chagall

Su kasap dedigin ne kotii mahluk Sinana Chagall
Bir bitki yiiriimiis gitmis

Sinana Chagall

Atlardan uzunca bécekten kii¢iik $inana Chagall
Burasi ne diinyada bir yer

Sinana Chagall™!

Edip Cansever on sekiz yagindayken ilk giirlerini Ahmet Hamdi
Tanpinar’a gostermis, onun giirlerindeki plastik yani fark eden
Tanpinar, Cansever’in 6éniine pek ¢ok resim yayarak resme
nasil bakmasi gerektigini anlatmigtir. Bu gériigmenin ardindan
Cansever’in pek ¢ok resim satin aldig1 da bilinmektedir. 392
Tiirk ressamlarindan Orhan Peker'i begenen sair %3, siirlerinde
naif bir diinya kurma arzusu i¢indedir. Tipki begendigi

391 Alaattin Karaca, fkinci Yeni Siiri ve Resim, Turkish Studies, Volume 5/2, Spring,

2010, s.307.
392 Eray Canberk, AdanZ'ye Edip Cansever, Kitap-lik, YKY, (t.y.), Istanbul, s. 58-59.

393 A.g.m,s.53.
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ressamlar gibi ¢ocukluk giinlerinin amilarini, diiglerini,
sakinilan ve ézlemi duyulan bir diinyay: 6zgiin bir iislupla ifade
eder.

Ug sanat¢1 da modern sanatin énciilerinden etkilenmis,
modern ressamlarin resimde yaptiklar yenilikleri giirde
yapmaya ¢aligmiglardir. Serbest ¢agrigim, tislupta farkhilik
arayis1 hem ilhan Berk, Edip Cansever, Cemal Siireya da
goriiliir hem de bu sairlerin etkilendikleri ressamlarda da
kargimiza ¢ikar.

Roman ve Oykiide Kirilmalar

Mahmut Makal'in (1930) 1950 yihinda yayimladig Bizim Koy
romaniyla birlikte koy enstitiilii yazarlar dikkat cekmeye ve
edebiyat diinyasinda “kdy edebiyat1” olugsmaya baglar. Bu
yillarda Sait Faik, Orhan Kemal gibi olgun edebiyatgilar tiriin
vermeyi siirdiiriirken, daha geng yasta yenilik arayisindaki
kimi dykiiciiler de iiriin vermeye baslar. Ikinci Yeni sairlerinin
siirde yapmak istedikleri hamleler, 1950 kusag1 roman ve
oykiciilerinin girigimlerine benzetilebilir. Bohem bir yagant1
siiren 1950 kugag1 sanatg¢ilar1 meyhanelerde veya evlerde
toplanirlar.

Ahmet Oktay Gizli Cekmecem adh kitabinda bu sanat¢ilar
agirlayan isimlerden birinin Biiyiikada'da Balik¢1 Baki adh biri
oldugunu yazar:

“Sinarit¢i Baki diye iin yapmigt1 o yillar Bityiikada'da (...)
Sait Faik’in éykiilerinden etkilenmisti sanirim. Yazarlar,
¢izerlerle gériinmesi adi gevresinde bir hale yaratmgt:: Baz:
entelektiiel hanimlar ¢ok merak ederlerdi. Bahge iginde,
ayakta zor duran bir evi vardu. (...) Jean Paul Sartre, yalnizca
geng edebiyatqilar kusagini degil, Bahik¢iBaki'yi de cin

254 Tnei Aydin olak » imge ve Imaj



carpmiga déndiirmiigtii. Karisimbogamasinin bag sorumlusu
olarak goriiyordu Sartre’r. $6yle demigti bir giin. ‘Bunalty,
cehennem bagkaldindir falan derken, karidan bogandik’ Bir
yaz (...) ressam Behget Safa'ya kiralamgt: evin bir odasini.
Tiim takim Ada’ya gidiyor, ii¢ giin beg giin kaliyorduk: Kimi
otelde, kimi pansiyonda, kimi Baki'de. Selahattin Hilav, Sadi
Ozis, Omer Ulug, Sevim Burak, Leyla Erbil, Oguz Haluk (...)
Kurulan sofranin baginda giirler okunuyor, resim ve felsefe
tartigmalan yapiliyordu.”**

1950 kugag1 roman ve dykiiciileri, bireyi ele aldiklan i¢in
¢ogunlukla birinci tekil kigiyi kullanirlar. Biling - akig,
soyutlama, gergek diig birlikteligine siklikla yer verdikleri

gibi, toplumcu edebiyatin slogans1 yanindan uzak durmaya
caligmalar onlan bir araya getirmigtir. Varolugulugun
etkisiyle hiclik, cinsellik, intihar, sikinty, su¢ gibi konular
iglemiglerdir. 3% Dar alana sikigmighk, anlamsizlik,
atlatilamayan bunalimlar, huzursuzluk, saldirganhk ve
o6ldiirme istegi, intihar meyilli karakterler, cinsellik, gercekiistii
ve absiird, bu kugagin genel olarak ele aldiklar1 temalar1
olugturur. **¢ Bicimsel olarak degigim 6nce ciimle kurulugunda
baglar. Aligilan ciimle akigim ters diiz etmek, 6ncelikle biling
alagim kullanabilmek i¢in gereklidir. Ozellikle Leyla Erbil,
uzun ve yarim birakilmig ciimlelerle dilde deformasyonun en
u¢ 6rmeklerini verir. Yazim kurallar: ve noktalama igaretlerini
6nemsemezler. Serim - diigiim - ¢6ziimden olugan klasik
kurguya, bu kugagin yazarlarinda pek rastlanmaz. ¢6ziim kimi
zaman okura birakilir, kimileyin roman sondan baglar. Diig ile
gercek, simdiile ge¢misyan yanadir. 3% Dilde deformasyonun
nedeni ahgilmigin digina gikmak, bigimsel kaliplar1 kirma
istegidir.

394 Ahmet Oktay, Gizli Cekmecem, Yilmaz Yayinlan, Istanbul, 1991, s.85.
35 Jale Ozata, Dirlikyapan, a. g. e., 5.110.

3. g.e,s 7.

¥3a.g.e.,s. 158.
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Mercan Usta veya Giin Ola Harman Ola

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun sanat ile zanaat arasindaki iligkiyi
6nemseyerek bunu sanatina yansittnasinin bir 6rnegi Sait Faik
Abasiyamk’in Giin Ola Harman Ola éykiisiinde kargimiza ¢ikar.
Mercan Usta, ayakkabi kutularina resim yapan bir ,
zanaatkardur. Oykiiniin ads, Giin Ola, Harman Ola'dir. Oykiide,
ekmegini ayakkab: boyayarak kazanan geng bir delikanl “giin
ola harmar ola” séziinii boya sandiinin iizerine yazdirmak
ister. “Ayak altina yaz1 yazilmaz” diyerek delikanlinin teklifini
reddeden Mercan Usta'y1 da béyle taniriz. Sait Faik Abasiyanik,
meslegi gibi kendisi de titkenmeye yiiz tutmusg bir insam
betimlerken yazarhig da zanaatkarhkla esdeger goriir.

Sait Faik, kendisini de bir zanaat ehli olarak gériir:

“Camum Mercan Ustam! Ellerinden hiirmetle 6perim. Biz
de bir zanaat ehliyiz: Yaz1 yaziyoruz a. Ne Mercan Usta'ya,
ne kilimleri dokuyan ellere, ne yazmalan boyayanlara, ne
kahplan dékenlere, ne ¢esmibiilbiilleri iifleyenlere sayg:
duyduk. Saygi duymadik da ne oldu? Diinyay birbirine
kattik igte...”%%®

Sait Faik, sanayilesmenin zanaatgilig1 yok ettigi, insanhigin
diigiinmeden titketmeye itildigi modern ¢agin elegtirisini
hemen her 6ykiisiinde dile getirir.

Zanaatkarh@ sanatinin temel taglarindan biri yapan bir diger
sanat¢1 da Bedri Rahmi Eyiiboglu'dur. Resimlerinde hat,
tezhip, nakis, ¢ini gibi, geleneksel motifleri repertuvar yapmas,
onlar:1 modernize ederek resmine kimlik kazandirmigtir.
Mercan Usta gibi zanaat ustalari, Anadolu kadin1 sanat¢inin
resimlerinde yer verdigi motiflerdir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Sait Faik yakin arkadaglardir.
3% Sait Faik Abasiyank, Son Kuslar, Tiirkiye Is Bankas: Yaynlan, Istanbul, 2014, s. 46.
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Beyoglu'nda meyhanelerde, kimizaman Burgazada'da bir araya
gelirler. Aymi ¢evreden beslenen iki sanat¢inin sanatlarina
yansittiklan karakter / figiir de ilging bir rastlantiyla aymidur.

Bedri Rahmi Eyiiboglu da Mercan Usta’nin resmini yapmig ve
10 Arahk 1952 tarihinde resmi “Mercan Usta’nin yiizii suyu
hiirmetine” diyerek imzalamigtir. Son Kuglar adh 6ykii kitabi
yayimlaninca Sait Faik kitabi alip Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
atélyesine gitmigtir. Masanin iistiinde duran kitaplardan birini
alarak: “Bedavaya mal yok oglum. Kitap veririm, kitap alirim.
Gak bakalun guraya bir irnza™% Kargihikh kitaplar imzalanmas,
kitaplarin kapagini aginca iki sanat¢i da hayretle bagirmglardir,
¢iinkii ikisi de aym geyi yazmglardir: Mercan Usta.

Medar-1 Maiget Motoru ve
Liman Ressamlar Birinci Sergisi

Sait Faik Abasiyanik’in, Medar-1 Maiget Motoru adh ilk ve

tek romam 1940-1941 yillan arasinda Yeni Mecmua'da
tefrika edilmigtir. Babiali'deki hi¢bir yayinevinin basmak
istemedigi kitap, 1944 yihinda Ahmet thsan'1n*® matbaasinda
yayimlanmasinin ardindan Bakanlar Kurulu karanyla
toplatilmig ve imha edilmigtir. Kitabin ikinci baskis1 1952
yilinda Varhik Yayinlan tarafindan yayimlanmig ve adi
Birtalum Insanlar olarak degistirilmigtir. Sonra orjinal adiyla
yeniden basilan romanin toplatilmasi ve yazarin sikiyénetim
mahkemesince sorgulanmasina Peyami Safa’nin jurnallemesi
neden olmugtur.4®

399 Sait Faik Abasiyanik, a. g. e, s. 134.

4001891 yihinda Alem Bastmevi'ni kuran Ahmet Ihsan, Fransiz edebiyatindan pek
¢ok yapitin dilimize kazandinlmasini saglarmgtr. Tevfik Fikret bagta olmak iizere
gek cok edebiyat¢inin yetismesine 6n ayak olmugtur.

Omer Demircan, Sait Faik Oykiiyii Nasil Anlatirrms?, Hasan Ali Yiicel Egitim
Fakltesi Dergisi, Say:: 11, (2009-1), 81-90, s. 83.
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Medar-1 Maiget Motoru’nda anlaticinin konumu siirekli
degismektedir. Yazar kimi zaman olaylarin aligina miidahalede
bulunur. Bu yaz tarzi tekil okumalari ortadan kaldiran bir
yéntemdir. Kubilay Aktulum’un ifadesiyle:

“Uzatilardan, parantezlerden kolajlardan, metinleraras:
gondermelerden kurulu bir yapittir onunki; ¢izgisellik
anlatisinin her diizleminde koparilmigtir; kigi siiredizin,
uzam, anlatial vb. anlatisal unsurlar siirekli olarak parcalanir,
bunun sonucunda da anlatiyi ¢izgisel, tekil bir okumaya tabi
tutma olasihif biiyiik 6l¢iide ortadan kalkar.” 42

Roman, Burgazada berberi Dimitro’'nun betimlemesiyle baglar.
Ali Riza adh bir bagka Adaly, kizim1 Dimitro’nun yanina girak
vermek ister. Yazar, araya girerek bilgi verir:

“Ada’da adettir: Fakir her erkek ¢ocuk bir bakkal, siiteii,
ekmekgi, pastacy, kasap veya berber yanina girak ahinir. Kimse
disandan qirak getirmez. Ta ki, Ada ¢ocuklaninin hepsi ig
bulsun.” 4%

Yazann araya girmesi, roman siiresince de devarmn eder. Zargana
tutmaya giden Ali Riza Kaptan, ti¢iincii tekil kigiyle anlatihrken,
yazar araya girer ve birinci ¢ogul kigiyle anlatim baglar:

“Ali Riza Kagik Adasi’'na yanagtirdig sandalim gakillara cekti.
Sonra hemen, sandalin burnu hizasina bagdag kurup oturdu.
Uzun zaman miihim bir geyler diigiindii ‘Mithim’ diyoruz
ama, bu kendi kendimize verdigimiz bir pegim hiikiimden
bagka bir sey degildir. Dogru olmas bir ey ifade etmez.

Bir insanin miithim veya sagma geyler diigiindiigiinii nasil
bilebiliriz-" 44

402 Rubilay Aktulum, Pargalilk Metinlerarasilik, Oteki Yayinlan, Ankara, 2004, s. 50.
493 53 it Faik Abasiyanik, Medan Maiget Motoru, Tiirkiye Is Bankas: Yayinlan,
Istanbul, 2014, s. 7.

4% Saijt Faik Abasiyanik, a. g. e., a. 40.
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Romanin ikinci béliimiinde Fahri adh bir edebiyat fakiiltesi
6grencisi kendisini ve toplumu sorgular. Birinci béliimle
baglantisi olmayan bu béliimde Fahri, geng bir 6gretmen olan
Fahreddin Asim'in komiinizm diiglerinden etkilenir. Romanin
ticiincii béliimiinde Melek, berber diikkdni a¢ar, Fahri
memleketinde tifoya yakalanmig ve hava degigimi icin Ada’ya
gonderilmigtir. Burada Melek'le aralarinda yakinlagma baglar.
Ada balik¢ilan romanda detayl olarak betimlenir:

“Ada’da insanlan ii¢ dért tiirliiye ayirirsak, birincileri
balikgilar tegkil eder. Bunlar da ii¢ kisimdir.Birinci kisim
gosterigsiz, sakin, sessiz, magrur gibi géziikiirler. Cogunun
sa¢1 sakali ya erken agarmigtir yahut yaghdirlar da hala
geng fakat sa¢lan vaktinden ¢ok evvel agarmig goziikiir.
Bunlar kimseyle konugmaz. Artik onlar sandalla dost,
kiireklerle siki fiki, aglar, oltalar, flok 405, bocurumla 406
i¢li digh olmuglardir. Onlarin bazen yiiksek sesle, bu egyayla
konustugunu goriirseniz gagarsiniz.

Magrur géziikmeleri, ekseriya baliga yalmz ¢ikmalar lazim
geldigi i¢in, vakitlerinin ¢ogu ag tamir etmekle, balksiz,
yardimsiz giinler gérmekle, kendi kendilerine sévmekle,
diigiinmekle gectigi icin sakin, az konugur adamlar
olduklarindandir. Bu birinci kisim balikgilarin éteki, daha
tecriibesiz balik¢ilar nezdinde ayn birer gohreti vardur. (...)
[1k sevgiyi daima bagkalarindan gérmek isterler.(...) fkinci
kisma gelince: Bunlar ¢ok geveze, orta yagh adamlardir. O,
sa¢1 sakah erken agarmiglardan sabah erkenden mal: alirlar.
Sokakta satmaya ¢ikarlar. Ellerinde legenlerle dolagirlar.
Mah ucuza kapmiglardur. (...) Ugiincii kisma gelince:

Bunlar éteki ihtiyar balik¢ilara ciddiyetlerinden, étekilere
gengliklerinden étiirii benzerler Sandallarim alir, giderler.
Haftalarca goziikmezler. Hayirsizlar'da her tiirlii balik vardar.
Orasy, zengin bir bahk memleketidir. Sonra Hayirsizlar'da
gece bir ritya kadar tatly, kisa; giindiizler, eski zaman ¢ocuk
oyunlar1 kadar siirli, eglencelidir.” 47

405 Geminin avadrasina ¢ekilen iiggen yelken
4% Yelkenli teknelerde kig bodoslama / kig aynahk iizerinde bulunan direge gekilen

yelken
97 Sait Faik Abasiyanik, a. g. e, s. 140-141.
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Romanin sonunda Fahri éliir, Riza ¢ildirir, Hikmet, Kagik
Adasi’na bekgi olur. Melek’se Istanbul’da giderek izini
kaybettirir. Roman, ekmek kavgasindaki insanlarin yagamim
olanca gergekligiyle anlatir. Roman, ¢eligkileri, acilari,
yalmzliklariyla birbirine tutunmaya ¢aligan ama bir birlik
olmaktan yoksun kalabahgin trajedisidir.

Sait Faik’in romanda anlattiklar: Yeniler grubunun **® birinci
resim sergisinde karsimiza ¢ikar. Konu olarak, gemi, liman
ve balik¢ilan ele alan Yeniler, ger¢ekgi tutumlari nedeniyle
elegtirilere ugrar. Onlarin diigiincesini savunan isim ise Hilmi
Ziya Ulken'dir. Hilmi Ziya Ulken'in sozleri Yeniler grubunun
manifestosu niteligindedir. Ulken'in ifadesiyle:

“Bu memleketin balik¢isi, bu memleketin liman amelesi bu
memleketten degil midir? Onlarin davasi bizim davamz degil
de yabanalann davasi midir? Ben kimseye amele davasim
Tiirk meselelerinden digan birakmak salahiyetini kimsenin
veremeyecegine inananlardanim. Memlekette ig¢i ve sefalet
davalarim1 konugmay, gériismeyi, yazip ¢izmeyi, yasak
etmek yabancilar hesabina ¢aligmak demektir."*®

Sait Faik ve Yeniler grubu ortak imgeleri ele almalarinin

yamu sira, “sakincali eser” vermek gibi ortak bir paydada

da bulugmuglardir. Sait Faik'in romam toplatilmig, 1943
Eminénii Halkevi Sergisinde Yeniler grubunun resimlerine el
konulmus ve sanatgilar kovugturmaya ugramigtir. Nuri fyem
hapisten ¢iktiktan sonra ¢evresindeki insanlarin kendisinden
uzaklagtiginin farkina varmig ve buna bir anlam verememigtir.
Sanat¢inin o giinleri anlatan anisi belge niteligindedir:

408 Yeniler Grubu ilk kez belli bir diigiince gevresinde toplanmig sanatgilar olarak
tarumlanabilir. Ilk sergilerini 28 Mart 1940'ta “Liman Ressamlan Sergisi” adiyla
diizenlerler. Kendi insanimiza, kendi yagantimiza dénmek gerektigini savunan
sanatglar edebiyatimizda etkisini gésteren toplumcu gergekei akimla birlikte
diigiiniilebilir.

409 Hilmi Ziya Ulken, a. g. e. s. 60.
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“Bu mahpusluk ne menem bir geyse, baz1 dostlar bile selam1
sabah1 keser olmuglarda. Yolda gelirken kargidan gérenler
kaldinm falan degistiriyordu. Beyoglu'nda dolagirken baktim
cok saygideger bir dost, Sait Faik, benimle aym kaldinm
iizerinde kargidan geliyor. Yakincaydi. Adami stkmamak i¢in
ben kaldirim degistirmeye kalksamn fark edecekti. Hemen
yanimdaki Japon oyuncak magazasimin vitrinine bakarken
dalmigim gibi yaptim. Bir el enuzuma dokundu. ‘Hey Nurij,
nasilsin? Korkma, ben onlardan degilim. Ge¢mis olsun. Ayrica
biliyor musun, benim Medar1 Maiset Motoru’nu toplattilar.
Haydi saghcakla kal. deyip gitti.” 4

Deniz Emekgileri

Deniz ig¢ilerini, siinger avcilarim, balik¢ilarini konu alan
bir isim Sait Faik Abasiyanik’sa digeri de Halikarnas
Balikgisi'dir. Asil adi Cevat Sakir Kabaga¢ (1890-1973)
olan Halikarnas Bahk¢isi, Hiiseyin Kenan takma adiyla
yazdig1 Hapishanede i{dama Mahkum Olanlar Bile Bile
Asilmaya Nasil Giderler?%*! baghkl yazisi nedeniyle

ii¢ yil kalebentlikle Bodrum'a siiriiliir. Yaklagik ceyrek
yiizyil burada yagayan sanatg, deniz edebiyatinin
olugmasina katki saglamigtir. Balik¢is, liman amelesi,
micosu ve siinger avcilariyla farkh bir diinyanin
kapilarini aralayan Halikarnas Balik¢isi, Yeniler Grubu
ressamlarinin resimleriyle ortak konular: paylagir.
Deniz onlarin hem vazgecemedikleri tutkular: hem de
diigmanlaridir. Ne zaman firtina kopacag), denizin kimi
bagrina alacag bilinmez bir muammadir. Deniz insani
olmak toprak insanlarinin tekdiize yagamindan kagig,

10 www.nuriiyem.com/wp-content/uploads/nuriiyem_2002_cilt1.pdf/14. 10. 2015.

41 Hiiseyin Kenan, Hapishanede Idama Mahkum Olanlar Bile Bile Asilmaya Nasil
Gider? Resimli Haftal3 Nisan 1925.
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var olan paraya dayal sistemin ve iligkilerin reddidir.
Halikarnas Balk¢is1 Haydi Siingere adli 6ykiisiinde
deniz igcilerinin siingere ¢ikmadan énceki durumlarim
yazar, tayfanin en gencinin agzindan anlatir:

“Depozito kayiginda otuz kigiydik. Birkag giin sonra sefere
kalkacak 6teki denizci ve dalgi¢ arkadaglar pegin ¢ektikleri
paralarla vur patlasin, ¢al oynasin egleniyorlardi. Seferden
diri olarak déniip dénmeyeceklerini bildikleri i¢in, firsat
varken kaderden &¢ aliyorlardi.”*?

Balikgilar yolda firtinaya yakalanir. Diimen saplarim
tutmaktan avuglar kanar. Denize karg yiiriitilen bu miicadele
aslinda kendilerine karg yiiriittiikleri miicadeledir:

“Karanlik i¢inden, sevingle hoplaya ziplaya babam ¢ikageldi.
Ustii bag1 par¢a parcayds. Yiizii gozii kan revan igindeydi. (...)
‘Yagasin kayrk. Yolumuz artik diizdiir’ dedi. Babam bunlan
soyledikten sonra, daha yiiksek sesle ve daha yiiksek sevingle
bagirdr: Siingere™*?

Karakterin fiziksel yipranig, miicadelesinin ve tinsel
bagarisinin géstergesidir. Bagary; sevinci doguran nedendir
ve denizci galibiyet kazanmig bir komutandan farksizdir.
Kayigim ve tayfasini dizliige gikarmugtir. Yeniler Grubu'nun
ilk sergisinde a¢ilis1 yapan Ferman Reis, tavandan sarkan

ag kasaturayla keser. Toplumcu ger¢ekgi resimler yapan
grubun tiyeleri Ahmet Hamdi Tanpinar ve Hilmi Ziya Ulken
tarafindan desteklenmigtir. Bu iki isim ayn1 zamanda grubun
teorisyenligini iistlenmigtir. Nuri Iyem’e gére yalnizca Bati
sanatina ykiinen sanat kéksiiz olmaya mahkamdur. Aslolan
kendi ger¢eklerimizden beslenen realist pentiirdiir.*4

42 Halikarnas Bahkeisi, Haydi Siingere, Ege'den Denize Birakalmugs Bir Cicek, Bilgi
Yayinlary, Istanbul, 2011, s.160.

413 Halikarnas Balikgisy, a. g. e., s. 163.

44 Soner Ozdemir, Nuri fyem ve Tiirkiye’ye Ozgii Sanat, Diinden Bugtine Nuri yem 1,
Evin Sanat Galerisi yaymnlan, Istanbul, 2002, s. 48.
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Nuri fyem, “Siinger Availan”, 1951, tuvaliizerine yagliboya,
65 x 55 cm, (Ozel Koleksiyon)




Nuri Iyem’in Siinger Avcilar: resminde, iki arkadaginin
kollar arasinda yar1 baygin bir dalgi¢ goriiriiz. Denizden
yeni ¢ikmus figiir, resmin sag 6n planinda yer alan sepetin
icindeki nesnelerden anlagildif: iizere siinger toplamaya
inmigtir. Yiiziiniin élgiin yegil rengi diger arkadaglarinin
saghkli deri renkleriyle kiyaslandiginda hastalik belirtisi
olarak algilanabilmekte ve belki de vurgun yedigini
digiindirebilmektedir. Yalniz gegimlerini saglamak iizere
hayatlarim tehlikeye atan deniz ig¢ilerinin draminmi veren Nuri
Iyem, renkgi bir yaklagimla ele aldig1 tablosunda toplumcu
gercekei bakig agisini1 yansitrmigtr.

Toplumcu Gerg¢ekgiler

Yiikselige gecen toplumncu hareket sanatta yansimasini Liman
Ressamlar: ve Toplumcu Gergekgilerle birlikte bulmugtur.
Resimde koyl, is¢i, hamal, balike: figiiratif bir tarzda ele
alimrken, romanda ve éykiide ig¢i simifi ve kéyiiler kendi
gerceklikleri icinde ele alinmigtir. Yagar Kemal'in Bebek 6ykiisii
Neget Giinal'in Sorun resminde kargimiza ¢ikarken, Fakir
Baykurt’'un Onuncu Kéy romaninda yer alan kimi sahneler
Nedim Giinsiir tarafindan resimlenmigtir.

Namik Ismail ve Ruhi Arel'de ilk niiveleri gériilen Yeniler ile
kendini gésteren ve 60’larda yayginlagan toplumcu gergekgilik,
kitap illistrasyonlariyla ressam - edebiyatq birlikteliklerini
pekistirmigtir. Sanat her alaiyla yurdun insanini, sorunlarin1
anlatmalidir. Mademki ger¢ekligimiz budur, o halde sanat bu
gercekligi halka yansitmahdar.
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Abidin Dino ve Edebiyat illiistrasyonlar:

Latince kékenli “illustratus”tan tiireyen illiistrasyon sézciigii
yazili bir metnin anlamin genigletmek ya da ona agiklik
getirmek amaciyla yapilan bir resim tiiriidiir. Sanatsal
icerikli ilk illiistrasyonlar, 15. yiizyilda Fransa'da Limbourg
Kardegler'de gériilebilir. Bizde ilk illiistrasyonlar modern pek
¢ok yeniligin yapildig: Tanzimat yillarina rastlar. Recaizade
Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: roman Halil Paga’nin
illistrasyonlariyla yayimlanmigtir. Megrutiyet Déneminde
Mai ve Siyah roman da illiistrasyonlarla Servet-i Fiinun
Dergisi'nde tefrika edilmigtir. Savag Yillarinda Halide Edip
Adivar'in Raik’in Annesi roman: Cevat $akir Kabaaga¢linin
illistrasyonlariyla basilmistir. illiistrasyonlarin, resim ve
edebiyat iligkisini ve dolayisiyla disiplinleraras: ¢aligmalar:
zenginlegtirdigi dogrudur ve sanatgilarin birlikteligi ile
paralel bir seyir izler. Cumhuriyet déneminde bu tarz
caligmalar yeni kurulan dernekler, galerilerle kogutluk
icindedir. Bunlardan en 6nemlisi Resimli Siirler Sergisi'nin
agildig1 Maya Sanat Galerisi'dir.

Kugkusuz kitap illiistrasyonu dendiginde akla gelen ilk
isimlerden biri, Abidin Dino olmalidir. Giilten Akin’in Seyran
Destani, Nazim Hikmet'in Kuvayi Milliye Destam ve daha pek
¢ok kitap onun illiistrasyonlariyla yayimlanmagtir.

Giiciinii birlikten, dayanigmadan, diren¢ten alan kimi
toplumsal hareketler, arkalarinda kanl izler birakarak yok
olsa da geride kalanlar tarafindan eylemleri destanlagarak
aktarilmigtir. Giilten Akin bu baglamda aghk grevi ve

gog olgularim ele almigtir. Abidin Dino, bu destanin
illiistrasyonlarini yapmgtir. Bu kavramlar ele alirken, imge ve
resim yaganan duygularin giiciinii yansitmagtir.
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Seyran Destani1 1972-1975 yillar arasini kapsar ve “gé¢”
olgusunu ele alir. Anadolu'dan biiyiik kentlere gé¢ eden
toplulugu, toplumsal dinamikleri degigtirecek bir gii¢ olarak
tamimlar. “Gezme / gezinme” anlamlarina gelen “seyran”
sézciigiine yazar farkh anlamlar katar:

“Seyran
Yok eden ve yoklukta var olan
Duran ve yiriiyen
Uyuyan ve kogan
Uzlagmali ve bagkaldiran
Son Babil kulesi diinyanin

» 415

Seyran, ayn1 zamanda Ankara’nin bir gecekondu bélgesidir.
Destanin ilk bgliimiinde Anadolu halkini géce zorlayan etmenler
yansitihrken, ikinci béliimiinde gé¢ eden insanlarin kentte
kargilagtigy zorluklara deginilir. Gé¢ eden insanlar, gé¢ eden
kuglara benzetilir. Kent yagami bu insanlar1 hasta eder, yaralar.
Destani resimleyen ismin Abidin Dino olmasi, onun hem
toplumsal dinamiklere hakim olmasindan hem de ¢izgileriyle
dayanigma ve birligi yansitabilinesindendir. Akin, Abidin
Dino'ya yazdigx 12 $ubat 1979 tarihli mektubunda, bu destan
Dino’nun resimlemesini istedigini gu sozlerle ifade eder:

“Biliyor musunuz sayin Dino, bu pargalan yazarken, hep
sizin resimleyeceginizi diigledim. Her parganin resmi
goézimin 6niinde canlandi. Resminizi biliyorum. Kendi
imgelerimi, sizin ¢izgilerinizle canlandirdim anlhigimda.
Ama 6yle bir 6zlem olarak kald: diin akgama dek. Destan
Cem Yaynevince dizgiye verildi” 416

Alin’in mektubunu Dino ti¢ ay sonra fark eder ve yazdig
mektupta, destam resimlemekten mutluluk duyacagini soyler.

95 Giilten Akin, Seyran Destant, Alan Yayimnlan, istanbul, 1986, s.36.
416 Giilten Akan, Abidin Dino’ya Mektup, PAR AVION- Abidin Dinodan Giilten Akina
Mektuplar ve Desenler, Galeri Nev, Ankara, 2016, s.13.
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Kisa siirede 44 desen yapan Dino, destanin birinci bliimiine
hayran kalmustir. tkinci bsliimdeyse Hiinkar Ana karakterini
ok gii¢li bulmugtur.*'” Kitap yayimlandiktan sonra Dino, eseri
Nazim'in dizeleriyle tanimlayacaktir: “Bir ateg Kiil¢esi diigtii
buzlarin ortasina™?®

Abidin Dino’nun, sorgulayan gézlerini izleyiciye dikmig
Hiinkar Ana tasvirini Gilten Akin Hiinkar Ana Soruyor baghklh
siirinde g6yle anlatir:

“Kimler

Kanayan bir tilkenin damarlanndan
Yad degirmenlere su tagiyanlar
Kimler

Agimizin iginde gézleri

Ekmegimizi bélen eller

Kimler

(..)%e

Dino'nun desenlerindeki figiirler ¢izgileriyle birbirlerine baglanur.
Birlik, beraberlik ve dayanigma kavramlannin alt1 bu dzgilerle
cekilir ve tiirn yagananlann birbirine bagh oldugu diigiincesini
dogurur. Egriler ve cizgiler birbirini déniigtiirir. Boylelikle
iligkisel nedensellik yaratillir. Biiyiik eller emegi simgeler.
Figiirlerin toplumsal konurnlan baglanna taktiklan kasket, értii,
kalpak ve sarik gibi simgeler kullanilarak ifade edilir.

Dino’nun Seyran Destani i¢in yaptig illiistrasyonlar genellikle
destanin kurgusuna uygun olarak eylem i¢inde ¢izilmigtir.
Hiinkar Ana, diger desenlerden farkl olarak dogrudan izleyene
bakar ve sorularina yanitlar arar.

Abidin Dino'nun en sik illiistrasyon yaptig kitaplar ise

Yagar Kemal'e aittir. Yagar Kemal'in Cakarcal Efe, Teneke,
17a.g.e,s. 34.

483.g.e 591
419 Giilten Alan, Seyran Destani, Alan Yayinlan, Istanbul, 1986, s. 129.
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Deniz Kiistii, Yilam Oldiirseler, Agitlar, Bugiinlerde Bahar Indi,
Binbir Cigekli Bahge, Orta Direk, Yer Demir Gék Bakar, Olmez
Otu, Yagar Kemal Kendisini Anlatiyor adl1 eserleri hep Abidin
Dino’nun illiistrasyonlanyla yayimlanmigtir. Yagar Kemal'in
Babil Kulesi'ne benzettigi Cukurova'dan beslenen ve ortak
bir diigiincede birlegen iki sanat¢inin insan aragtirmasim
Yagar Kemal, Dino’yla soylesisi sirasinda yetigtigi topraklarin
sanatim etkiledigini gu sézlerle anlatir:

“Sizinle Cukurova'yr yagadik dolu dolu. Rengini, sézlii
edebiyatiny, ¢egitli insan yiizlerini, agitlanmn, destanlarini,
masallanni, kilimlerini, ¢adirlarini, ¢am bardaklarini... Benim
romandaki imgelerimle sizin resimdeki imgeleriniz aym
kaynaktan gtkmiyor mu?” 42

Bu séylegi sirasinda Abidin Dino, Yagar Kemal'in sézciiklerle
ressamca portreler ¢izdigini ifade eder. Yazarlarin ¢izdikleri,
¢agrisima agik oldugu i¢in devingen, ressamlarin yaptigiysa
Dino’ya gére duragandur. Ferit Edgii, Abidin Dino’nun yaptig
resimlerde hep halk kitlelerini amagladigim yazar. Bu amag,
Yagar Kemal'in eserlerinde de kendisini gésterir. Yalmzca
ortak bir kaynaktan gelmek degil, ayn1 zamanda ortak

bir amagla sanat1 olugturmak iki sanatgiy1 pek ¢ok eserde
bulugturan nedenlerden biri olmugtur. Yagar Kemal, Abidin
Dino’nun resimleri i¢in gunlar séyler:

“Bu bir renk biiytstidiir. Belki de bu biiyii bir Abidin Dino
resmidir. Uzak, ¢ok uzak gékleri vardir Cukurova’nin, ¢ok
uzak yildizlan... ok uzak, cepecevre mavi, uguk mavi, mor,
ucuk bakir rengi daglan vardir Cukurova’nin, dumana batmas.
Ortasinda bir ¢igek, gorkemli. Belki bu Gukurova'dir, belki de
bir Abidin Dino resmidir.” 4

Yagar Kemal'in yam sira Nazim Hikmet ile de dost olan

420 Abidin Dino- Yagar Kemal, Yiizler, Sel Yaywnlan, Istanbul, 2013, 5.10.
421 Yagar Kemal, Agaan Ciiriigii, YKY, Istanbul, 2005.
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Dino, gair dostunun pek ¢ok giiri icin desen yapmigtir. Abidin
Dino’nun illiistrasyonlarim yaptig, Nazim Hikmet'in kaleme
aldig1 Kuvayi Milliye Destarn (1939) Ulusal Kurtulug Savagi’ni
6verken, anti - emperyalist miicadelenin ne zorluklarla
kazanildiginin altin ¢izer. Eser, Milli Miicadele giinlerini
yansitmasi bakimindan énemlidir. Kagni bu destanda yine
6nemli bir imge olarak karsimiza gikar:

“Aym altinda kagnilar gidiyordu.

Kagnilar gidiyordu Aksehir istiinden Afyon’a dogru.
Toprak 6yle bitip titkenmez,

daglar 6yle uzakta,

sanki gidenler hi¢bir zaman

hi¢cbir menzile erigmiyecekti.

Kagnilar yiirtiyordu yekpare megeden tekerlekleriyle.
Veonlar

aymn altinda dénen ilk tekerlekti.

Ayinaltinda okiizler

bagka ve ¢ok kiiciik bir diinyadan gelmigler gibi
ufacik, kisaciktilar,

ve piriltilar vards hasta, kirik boynuzlarinda

ve ayaklan altinda akan

toprak

toprak

ve toprakti

Gece aydinhk ve sicak

ve kagnilarda tahta yataklarinda

koyu mavi humbaralar qirilgiplakt.

Ve kadinlar

birbirlerinden gizleyerek

bakiyorlard1 ayin altinda gegmis kafilelerden
kalan okiiz ve tekerlek

olilerine™#?

Savag yillarinda da siklikla kullanilan “kagmi” imgesi, yoksul
Anadolu kéyliisiiniin tek varligini bu miicadeleye vakfetmesi,

42 Nazim Hikmet Ran; Kuvayi Milliye - Abidin Dino'nun Desenleriyle,YKY, istanbul,
2011, s.89.
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kazanacagina dairinanci ve Mustafa Kemal'e duydugu
sarsilmaz giivendir. Abidin Dino bu dizeler i¢in kagm ve

kadin imgesini birlikte kullandig bir desen ¢izer. Savag
sonunda emperyalist gii¢ler yurttan kovulmus, ulusal simirlar
olugmugtur. Sinirh olanaklarla kazamlan bu miicadele Mustafa
Kemal 6nderliginde halkin irade giiciinii ortaya koymaktadar.
Erkekle birlikte diismana karg1 miicadele eden kadin
oznelesmis ve varolusunu bu savagla temellendirmistir. iki sair
de kadinin katilmadig bir miicadelenin kaybetmeye mahkum
oldugunu ifade eder. Kadinlarin yoldaki 6kiiz ve tekerlek
oliilerine bakmasi, aralarinda Kocabag'in*?? olup olmadig
sorusunu belki de akillara getirir.

Kuvayi Milliye Destan’'nda, Erzurum Kongresi’'nden Biiyiik
Taarruz’a kadar gegen siire anlatilir. Birbirinden bagka
karakterlerin, diinyalarin ortak bir amag i¢in bir aradaliginin
vurgulandig eserde, adsiz kahramanlann yani sira, bu savagta
kimlik kazanan Karayilan gibi ¢ete reisleri de kargimiza gikar.
Karayilan, baglangicta gélgesinden korkan zayif bir karakter
olarak ¢izilir. Savag sirasinda bu zayif karakter giiclenerek,
diismana kok soktiiren bir cete reisine déniigmiigtiir.
Karakterdeki bu degisimi Abidin Dino’nun Karayilan
illistrasyonunda goriilir.

“Karayilann
Karayilan olmazdan énceki siperi.
Bu fidan oyle kiigitk
korkusu ve kafas: 6yle biiyiiktii ki onun,
nambya tek figek siirmeden
yatiyordu yiizitkkoyun
Antep sicak,
Antep ¢etin yerdir.
Antepliler silahgor olur.
Antepliler yigit kisilerdir.
Fakat diigmanin topu vard1.
3 Fazil Hiisnii Dag)arca’nin Mustafa Kemal'in Kagrus: siirinde gegen hayvanin ad.
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Ve ne ¢are, kader,

diiz ovay: Antepliler

diismana birakacaklard.

‘Karayilan’ olmazdan énce

umurunda degildi Karayilan'in
kiyamete dek diigmana verseler Antep'i.
Giinkii onu diigiinmeye ahgtirmadilar.
Yagad: toprakta bir tarla sigami gibi
korkakt: da bir tarla sican1 kadar.”#?

Destandaki adsiz kahramanlar, Dariilmuallimin mezunu
Nurettin Egfak, Arhavili Ismail ve Kartalli Kazim'dr. Onlar gibi
nicelerinin emegi, fedakarhg olmasa bu savagin kazanilmas:
gigtiir. Abidin Dino, destanda bu kahramanlarin ¢izimine de
yer vermisgtir.

Arhavili Ismail, agir makineli tiifegi Kuvayi Milliyecilere
gotiirmekle yuktimli bir génillidiir.

“Elleri kanayarak

cekiyor Ismail kiirekleri.

[smail rahattir.

Kavgadan

ve emanetinden bagka her geyin haricinde,
fsmail unsurunun icinde

Emanet:

bir agir makinah tiifektir.

Ve Ismail'in gozii tutmazsa liman reislerini
ta Ankara'ya kadar gidip

onu kendi eliyle teslim edecektir.”¢?

Ismail yalnizca bir géniilli degil, milli miicadele i¢in canim
tehlikeye atan bir kahramandur. Insiyatif sahibi Ismail tekilinde
Kuvayi Milliye ruhu simgelenir. Bu ruhu simgeleyen bir bagka
isim de Kartalli KdAzim'dur. Yalagikhligiyla bilinen Kazim,

Kuvayi Milliyecileri satan bir terciimani 6ldiirmekle gérevlidir.

424 Nazim Hikmet, Kuvayi Milliye Destan1,YKY, Istanbul, 2013, 5.19.
BA.ge,s 42
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Olamiin sorgulandig bu bslimde daha fazla insanin élimiiniin
6nlenmesi i¢in abnan bu 6liim karan ve cinayet arasindaki fark
sorgulanir. Bir insam1 éldiirmenin i¢ burkan yam ifade edilir.
Abidin Dino’nun illiistrasyonu, Kartall Kizim'1, pusuya yatmus,
diigmanim beklerken anlatir. Resimde Kartalli Kdzim, yagsadign
geliskilerden uzak, gérevinin kararhiligiyla betimlenmisgtir. Dino,
Kizim'in ;eliskilerihi bir yana birakarak, kararh asker kimligini
yansitmay tercih etmigtir.

“Yatiyor filintasinin arkasinda Kartall Kazim.
Kiz gibi Osmanb filintas.

Parliyor arpacik

namlinin ucunda:

yiiz yilhik yoldaymag gibi uzak

ve bir damlacik™%

Ogretmenligi birakarak cepheye savagmaya giden Nurettin
Esfak, yalmzca koyliiniin degil, aydinlarin da destekledigi
bu miicadelenin vurgusunu yapar. Onun gibi nice aydinlar,
gorevlerini birakarak, asil aydinlanmanin bu ézgiirliik
miicadelesi sonrasinda ger¢eklegecegine inanrmiglardir.

“Tinaztepe’ye kars1 Komiirtepe giineyinde,
On beginci Piyade Firkasi’'ndan iki ihtiyat zabiti
ve onlarin genci, uzunu,

Dariilmuallimin mezunu

Nurettin Egfak,

mavzer tabancasinin emniyetiyle oymyarak
konuguyor:

-Bizim Istiklal Marsr'nda aksiyan bir taraf var,
bilmem ki, nasil anlatsam,

Akif, inanmig adam,

fakat onun, ben

inandiklarinin hepsine inanmiyorum.
Mesela, bakin:

‘Gelecektir sana vaadettigi giinler Hakkin.'

126 A.g.e.,s 80..
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Haynr,

gelecek giinler icin

gokten ayet inmedi bize.
Onu biz, kendimiz
vaadettik kendimize.

Bir sarki istiyorum
zaferden sonrasina dair.” 4¥’

Savagqilann nereli olduklan &zellikle vurgulanarak Kurtulug
Savagr'nin Anadolu'daki yanlalan yansttilir. Swradan insanlann
siradigi kahrarnanlara déniigmesi, bagimsizligi elinden alinan bir
ulusun gésterdigi bilingli tepkidir. Izmirli Ali Onbagr'min géziinden
gosterilen mangamn iiyeleri bu baglamnda ele ahnabilir. Abidin
Dino, manga iiyelerinin illiistrasyonlanm yapmstir.

“Izmirli Ali Onbag1
(kendisi tornacidir)
karanhkta géz yordamiyla
sanki onlan bir daha gérmiyecelunis gibi
bakt1 manga efradina birer birer:
Sagda birinci nefer

sarnisind1
fkincisi esmer.
Ugtincii kekemeydi.
fakat bélitkte
yoktu onun iistiine sark: séyliyen.
Dérdinciiniin yine mutlak bulamag istiyordu cani.
Besginci, vuracakt1 amcasini vuram
tezkere ahp Urfa'ya girdigi akgsam.
Altina,
inamlmayacak kadar biiyiik ayakh bir adam,
memlekette topragim ve tek 6kiiziini
ihtiyar bir muhacir karisina biraktyg igin
kardegleri onu mahkemeye verdiler
ve bolitkte arkadaglarinin yerine nébete kalktig: icin
ona ‘Deli Erzurumlu’ derdiler.”é?

27 A, g. e, s. 110.
46 A, g. e.., s. 105-106.
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Yiizyillar boyunca ataerkil toplumun baskilarim sirtlamig
kadinin bu kamburundan kurtulmas: ve kendini var
etmesinde milli miicadele 6nemli bir rol oynamigtir. Erkegiyle
yan yana savagan kadin, Abidin Dino’nun deseninde atletik
yapili ve ileriye bakan profildedir. Yorgun yiizler gelecekten
umutludur.

“Ve kadinlar,

bizim kadinlarimiz:

korkung ve miibarek elleri,

ince, kiigiik ¢eneleri, kocaman gézleriyle
anamiz, avradimiz, yarimiz

ve sanki hi¢ yasamamsg gibi 6len

ve soframzdaki yeri

6kiiziimiizden sonra gelen

ve daglara kagirip ugrunda hapis yattigimiz
ve ekinde, tiitiinde, odunda ve pazardaki
ve karabasana kogulan

ve agillarda

igiltisinda yere saph bigaklarin

oynak, agir kalcalan ve zilleriyle bizim olan
kadinlar,

bizim kadinlarimiz."4?

Nazim Hikmet ile Abidin Dino’nun uzun siireli dostluklan
birlikte imza attiklari iglerle devam etmigtir. Nazim Hikmet'in
1931 yilinda yayimlanan ilk kitab: Sesini Kaybeden $ehir
Abidin Dino’nun illiistrasyonlariyla yayimlanmigtir.3° O
yillarda Abidin Dino, Nazim Hikmet'in diizeltmen olarak
calistigy bir gazetede karikatiiristtir. Dino’ya gére Nazim
Hikmet'in kimi resimleri profesyonel nice ressamin
eserinden gii¢liidiir. Yine Dino'ya gére Nazim Hikmet i¢in
sanat, hep birlikte girigilmis bir deniz seferidir.*3! Nazim’in
ressam, Dino’nunsa edebiyatg1 pek ¢ok dostu vardir. Iginde
YA g e,s. 89-90.

43 Abidin Dino, Ndzim Ustiine, Sel Yaymnlan, istanbul, 2013, s.7.
“1A. g e, s.70.
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bulunduklar: ortam resim ve edebiyat arasinda dolagtiklari bir
platform saglamigtir.**2 Boylelikle sézciige yansiyan imgeyle
resme yanstyan imge arasindaki simir belirsizlegir. Dino’nun
ifadesiyle:

“20. yiizyihn ortasinda bile sézciikle eylem, resmedilmis
imgeyle nesne arasindaki sinir, ¢ogu kimseye belirsiz gibi
goriiniir; sairlik ya da ressamlik meslegini giiniimiizde bu
6l¢iide seriivenli lulan da budur.” 4%

Abidin Dino’nun illiistrasyonyaptig bir diger sair Melih
Cevdet Anday’dir. Rahat: Kagan Agagkitabi 1946 yilinda Abidin
Dino’nun illistrasyonlariyla y1iyinlanmigtir. Anday’in Tamdik
Diinya adl1 kitabinin illiistrasyonlar: da Abidin Dino tarafindan
yapilmigtir. Bu biraz da Melih Cevdet Anday’in dizelerinin
plastik deger tagimasindan kaynakhdur. Elif Naci, Anday”
“siirinde ressam” olarak tamimlayarak gunlar yazar:

“Resim sanatinda gairanelik ne kadar ¢irkin kagiyorsa siirde
ressamlik da o kadar tath ve giizel geliyor bana. Iste Melih
Cevdet'in ustaca yaptig1 i, ona hayranhgimin bir nedeni

de bu. Onun giirleri sanki her biri tuval iizerine iglenmis,
ressamlar kiskandiracak kadar alabildigine renkli birer
tablo.”%

Tarmdik Diinya'min ilk béliimii olan Degistirmeler'de pastoral

bir atmosfer ¢izen Anday, insanin yalmzliginin belki de
dogadan koptugu an bagladiginin altim ¢izer. Abidin Dino, bu
béliimde madalyon formunun i¢ine siyah ve beyaz lekelerle
desenler yapmigtir. Bu desenler, Anday’in dizelerindeki zengin
¢agrigimli imgelerin forma yansimasidir. Kitabin ikinci béliimii
Karacaoglan'm Bir Siiri Uzerine Cegitlemeler baghg altinda

432 Abidin Dino’nun diger edebiyat¢1 dostlaniarasinda Orhan Veli Kanik, Sait Faik
Abasiyanik, Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat Horozcu sayilabilir.

43 Abidin Dino, a. g. e, s.28.

34 Elif Naci, Arada Bir/ Siirinde Ressam Melih Cevdet, 3. 6. 76. Taha Toros Argivi
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on iki giirden olugur. Halk giiri imgelerinin kullanildigi bu
siirler icin Abidin Dino yine madalyon formunu kullanmig
ancak bu formun i¢ini kadin, at ve erkek desenleriyle
bi¢cimlendirmigtir. Siirlerin yapisina ve kullanilan imgelere
uygun desenler olugturan sanat¢ kitabin tigiincii bélimi

Su Akar Caglamadan'da insanin yazgisiyla doganin yazgist
arasinda paralellikler kurar. Dino, bu béliim i¢in madalyonun
i¢ini siyaha boyamigtir ve beyaz yilankavi bir desen madalyonu
iki par¢aya bolmektedir.

Nazim Hikmet’in Resimleri ve $iirleri

Sair yam 6n plana ¢ikan Nazim Hikmet'in ressam yam geri
planda kalmigtir. Onun resimlerine kogug arkadagi Orhan
Kemal tanik olmug ve giinliiklerinde aktarmigtir. Orhan
Kemal'in bir resmini de yaptig bilinen N4zim Hikmet'in sanat
diinyasindan Adalet Cimcoz’la mektuplagtiklari, Cimcozlarin
hapishanede pek ¢ok kez Nazim ziyaret ettigini de yine
Orhan Kemal aktarir:

“22 Mart 942, Pazar
..

Nazim Hikmet, Adalet Hanim'in resmini ‘modern tarzla’
yapiyor. Eserinden kendisi de memnun. Ikide bir de bobiirlene

bébiirlene etrafina gésteriyor.”%

Edebiyat ustalanm ve ressamlar1 Maya Sanat Galerisi'nde
bir araya getiren Adalet Cimcoz, Nizim Hikmet'in resmine
de esin kaynag) olmugtur. Nizim Hikmet'in resim yaparken
davraniglari da gairin bu eylemden ne denli keyif aldigim
gosterir niteliktedir. Orhan Kemal resim yapan Nazim

43 Orhan Kemal, Yazmak Doludizgin Giinliikler ve Siirler, Everest Yayinlan, Istanbul,
2007, s. 6.
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Hikmet’i anlatir:

“Firgasini karyolanin ot minderinde temizliyor. Ishik ¢cahyor.
Onun bu ézelligi bir degil, iki: Resim yaparken mutlaka 1shk
calar. Oyle kd bu 1shiga dikkat ederseniz fir¢asinin ¢aligma
temposunu pekala kestirebilirsiniz. Ornegin énemsiz

yerde fir¢a iglerken 1shik hizh ve diizenlidir. Resmin ince
yerlerine gelince 1shk kisili ve agirlagir, ikinci 6zelligi: Bir
goziinii yurnarak eliyle resmi uzaklagtirip, yaklagtinp siirekli
bakmasidar.”*%

Nazim Hikmet yalnizca resim yapmaz, begendigi resimlere
siirler de yazar. Ibrahim Balaban’in Bahar resmi iizerine giir
yazan Niazim Hikmet, Balaban’1 Yunus Emre’ye benzetir:

“Iste seyrele goziim, hiinerini Balaban'in
fste safak vakti, May1s ayindayiz
fste aydinhk:

Alall, cesur, taze, dir, insafsiz...
fste bulut:

kaymak gibi lidle liile

Iste daglar:

hem de mavi, hem de serin

fste sabah seyram tilkilerin:

uzun kuyruklarinda i1k,

sivri burunlarinda telaglan

fste seyreyle goziim:

iste karm a¢

tiiyleri diken diken

agz1 kirmiz1

iste dag baginda kurdun biri
Kendinde hi¢ duymadin mi sen

a¢ kurdun éfkesini sabah vakitleri

.y

1941 yilinda Bursa Mapushanesi'nde tamgan iki sanatg1
birbirinden etkilenirler. ibrahim Balaban 1951'de Sivas’ta

A ge,s 12
47 Nazim Hikmet, Yatar Bursa Kalesinde- Siirler 4, YKY, istanbul, 2002, s. 161.
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askerlik yaparken Hasan Hiiseyin Korkmazgil (1927-1984),
Mehmet Kemal ve Hakk: Torunoglu (1926-1984) ile tangir.
Grafigi andiran kesin ¢izgileriyle Balaban’in Bahar tablosu
toplumcu gergekgi ¢izgide kesigtikleri Nazim Hikmet'i giir
yazmaya iter. Balaban'in boyalarla yaptigini Nazim Hikmet
imgelerle verir: “kaymak gibi bulut, mavi ve serin daglar,
kirmizi agizh tilki”

Ayni kitapta, Balaban'in Mapushane Kapisi ve Harman tablosu
iizerine yazdi siirler de yer alir.

“Alt1 kadin vard demir kapinin éniinde,
besi topraga oturmusg, ayakta biri;

sekiz ¢ocuk vardi demir kapimin éniinde,
besbelli heniiz 6grenmemisler gillmeyi.

Alt1 kadin vardi demir kapinin éniinde,
ayaklan sabirly, ellerinde keder,

sekiz ¢ocuk vardi demir kapinin éniinde,
cin gibi bakiyor kundaktakiler.

Alt1 kadin vardi demir kapinin éniinde
simstka gizlemigler saglarini,

28.12.1949 Bursa
Hapishane™+*®

“Balaban’in ‘Harman Tablosu’ Ustiine Séylenmigtir
Seckéyii'nden Feyzioglu Ali'nin kiz1

harman yerinde su dékiiyor dombaylara.
Dombaylar kap: gibi,

dombaylar kizgin tugladan,

dombaylar kirmiz, kara.

Ben de dombaylar gibi,

egdim kafami topraga.

Su dék!
Serinleyeyim.

7439

%A g e, s.198-199.
A ge,s199
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Balaban anilarinda ilk resim derslerini, Bursa’da Nizim
Hikmet’ten aldigin1 yazar. Yaghboya alacak kadar parasi
olmadi i¢cin boyalarim zeytinyagiyla karigtirarak
kullanmagtir, 44 ilerleyen zamanlarda, Nazim Hikmet, ressam
arkadagina i¢inde boyalan ve fir¢alariyla bir sandik hediye
eder.*! Hapishane ¢ikis1 kalacak yeri olmayan Balaban,
N4zim Hikmet'in annesi Celile Hanim'in evine taginr, ilk
resim sergisini Nizim Hikmet'in 6nerisiyle burada agar.

42 Ancak Celile Hanim, duvarlarin bu kadar ¢ok tabloyu
tagtyamayacagim soyleyerek itiraz etmig ve sergi beklenenden
erken bitmigtir.**® Balaban $air Baba ve Damdakiler resminde
yasadig giinleri resim diliyle anlatir. Resim fiziksel ve tinsel
olarak ortadan ikiye béliinmiigtiir. Alt bliimde, Balaban,
ustas1 Nazim'in bir portresini yapmaktadir. Birkag tutuklu

da Balaban’ izlemektedir. Mekan hapishanedir. Nizim’'in ve
Balaban'in ellerinin yakinhgi, Ndzim Hikmet'in Balaban’a
destegi olarak yorumlanabilir. Balaban i¢in mapushane,
ressam olmay 6grendigi bir okuldur. Resmin iist bélimiinde
mapushanenin ger¢ek yiiziinii gériiriiz: Kogug agalari, adem
babalar ve birbirini bigaklayanlar...

40 fbrahim Balaban, Nazim Hikmet ve Biz, Milliyet Yayinlan, Istanbul, 1998, s. 26.
41 Aymi cezaevinde Orhan Kemal de yatmigtir. Nazim Hikmet'in olumlu
yénlendirmeleri ve destegiyle Bursa Hapishanesi, aydin yetigtiren bir okula
dénigmiigtir.

42 Nazim Hikmet, annesinin Kadikdy'deki evinde kansi Miinevver’le birlikte
yasar. Miinevver Hanim ile gair arasindaki agk cezaevi giinlerinde baglamigtur.
Miinevver Hamum'in eski kocasi, d Grubu kuruculannndan Nurullah Berk,
cezaevine gelerek Nazim Hikmet'i bu agk1 sonlandirmas i¢in ikna etmeye ¢aligmig,
yine de builigkinin éniine gegememistir. (Balaban, a. g. e, 5.186)

2 Yine Balaban'in aktardigina gére, Celile Hanim, resimlerin Balaban'a ait
omnasindan kugkulanir ve oglu Nazim Hikmet'i sorguya ¢eker. Aymca evin siirekdi
konuklanindan, Celal Esat Arseven’in egi, Celile Hanim'in yaptig1 resimleri
Balaban’inkilere benzetince, Celile Hanim, onu bir daha eve davet etmeme karan
alr. (Balaban, a. g. e, s. 209)
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ibrahim Balaban - Neget Giinal - Yagar Kemal

Anadolu ger¢ekgiliginin énemli isimlerinden Yagar Kemal'in
oykii ve romanlarinda ele aldig1 konular, toplumcu gergekgi
ressamlarin eserlerine yansimigtir. Balaban ve Neget Giinal,
Yagar Kemal'in eserlerini tuvale aktarirken, bu eserlere yeni
yorumlar getirmiglerdir. Ug sanatgida da ortak degerler emek,
adalet ve adaletsizlik kargisinda miicadele azmidir.

Yagar Kemal’in Bebek 6ykiisii Neget Giinal tarafindan
resimlenmigtir. Yine Yagar Kemal'in Kéroglu adh 6ykiisii de
Balaban i¢in esin kaynag olmugtur. Balaban Yagar Kemal'in
anlattif1 bu efsaneyi goérsellegtirmigtir. Asil adi Rugen Ali olan
Kéroglu'nun babas: Koca Yusuf, Bolu Beyi hizmetinde ¢aligan
bir seyis bagidir. Babasindan hatira kalan bir atin (6ykiide bu
at denizden gelmektedir) ii¢ kulunu (yeni dogmus at yavrulari)
onun en degerli hazinesidir. fleri gériislii ve bilgili seyis, siska
ve zayif taylarin gelecekte riizgarla yarigabilecek denli hizli
olacaklarim gérmiig ve kimse anlamasa da onlara 6zel ilgi
gostermigtir.

Padigah, Bolu Bey’inden en iyi ii¢ atim ister. Imparatorlukla
arasini diizeltmenin yolunu bulduguna sevinen Bolu Bey’i
Koca Yusuf’a bu istegini belirtir. Koca Yusuf, Bolu Beyi'nin
6niine siska ve siimniiklii ii¢ kulunu getirince, Bolu Beyi
hakarete ugradigim diigiiniir ve Koca Yusuf’un gézlerine mil
cektirip, ogluyla onu siirer. Rugen Ali biiytidiigiinde, Koca
Yusuf oglundan kir at1getirmesini ister. Bolu Beyi ¢elimsiz
atlarin hepsini vermek ister ancak Rugen Ali yalmizca kir at1
alir. Zaman geger. Tavlada kir atin kardeglerinin giizelligini
géren Bolu Beyi yaptig1 hatay anlar ve kir ata da sahip olmak
i¢in baba ogulun pegine diiger. Peglerindekileri atlatan baba
ogul ormana saklanir. Ormanda babasinin kulagina sihirli
gii¢ler tarafindan ii¢ képiik ad1 fisildanir. Rugen Ali, babasinin
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soyledigi bu ii¢ kopiigii i¢tikten sonra agik bir yigide doniigiir.
Bolu Beyi'nin kiz kardesi Telli Nigar'i ka¢irip onunla evlenir ve
Gamlibel’i yurt tutar. Buradan gegen kervanlardan, zengin ve
haksiz kazanglarla dolu mallara el koyup Camhbel’in yoksul
halkina dagitir. Yaptig bir tiir yerli Robin Hoodluktur.

Oykii boyunca Kéroglu'nun atiyla kurdugu iligki dikkat ¢ekicidir.
Kirat duruma gére sekil degistirir. Kimi zaman kanath bir
kitheylan kimi zaman da resimdeki gibi uyuz bir egektr.
Kéroglu'nun bedeninin bir pargasiymug gibi hareket eder. Kirat,
gizli kanatlarim1 kimse gérmesin diye yamna Kéroglu'ndan
bagkasini yaklagtirmaz. Hem gercek hem de ger¢ekiistii
unsurlan banndiran bu 6ykii, Balaban’da zengin ¢agrisimlar
olugturur. Yaptig resimde Kir Atin, iskeleti ¢ikmugtir, zayif

ve gelimsizdir Ustiinde tasidign figiir yiiceltilerek 6n plana
akartilmugtir. Kéroglu'nun yaghhginin betimlendigi bu resimde
agaclann iistiinde siiziilen iki figiir amhbel'dedir.

Yagar Kemal ve Balaban gibi Neget Giinal da halk yagamindan
sahneler resimler. Ozellikle Anadolu kéyliisiinii ele aldign
resimlerde emek ve emekgiler baglica temalardir. Calisma
kogullannin olumsuzlugu, bakimsizlik, gen¢ yagh demeden
koylileri 6liimle burun buruna getirir. Anadolu ger¢ekgiliginin
6nemli temsilcilerinden Yagar Kemal'in 6ykiilerinde, Neget
Giinal'in resimlerinde emeginyanisira 6liim de siklikla
kargimiza ¢ikan temalardandir. Bu baglamda Yagar Kemal'in
Bebek oykiisii ile Neget Giinal'in (1923-2002) Sorun adli
resmini birlikte ele ahnabilir.

Giineyde kéylillerin ¢aligma kogullarinin yansitildig Bebek
oykiisiinde tema 6liim gevresinde 6riiliir. Bu 6liim ecelle degil,
yoksulluk ve bakimsizlikla birlikte irgatlarin ensesine yapigir
ve onlar1 yanina almadan rahat edemez. Bag karakter Ismail,
kansi Zala'y1 yitirmis, yeni dogan bebegiyle bag baga ve ¢aresiz
kalakalmigtir. Zala'nin 6liim nedeni dogum sonrasi bakimsizhik
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Ibrahim Balaban, Kéroglu, 1973, tuval tizerine yaghboya,
80 x 110 cm, (Ozel Koleksiyon)




olarak gériinse de, Ismail'in vurdumduymazlig da buna neden
olan etkenlerden biridir. Cennet Kadinin agzindan dinleyelim:

“Sen diyorlar {smail, bakamamigsin Zala'ya. Bakimsizliktan
6lmiig. Gévdeli avradi gotiirmiigsiin selege. Son giiniine kadar.
Cocuk dogusun atmigsin bir ahirhiga. Bakan yok, eden yok. Bir
bagina” *4

Her ne kadar Ismail bunun dogru olmadigin séylese

de, ¢aligmak i¢in karisini bir bagina birakmasi, onun
hastalanmasini hizlandirmugtir. {smail’in ¢ektigi vicdan
azabinin nedeni de budur. Neget Giinal'in resminde Ismail’in
elini yiiziine gétiirmesi yalnizca somut ¢aresizliginden
kaynaklanmaz, ¢ektigi vicdan azabinin da bir yansimasidur.
Oliim o denli ahgilmigtir ki, sanki elinde orak tutan bir kéylii
gibi, irgatlarin aralarinda dolagmakta, istedigini yanina
ahkoymaktadir. S6z gelimi her yil bebek doguran ve ayina
varmadan bebegi 6len bir kadin vardir. Yagam kogullar1 o denli
zordur ki, 6liim kimileyin agliktan, sicaktan, sitmadan ve agir
caligma kogullardan kurtuluga déniigiir. Ismail, annesi élen
bebege siit annesi ararken, yeni dogan bebegini evde birakarak
tarlada ¢aligmak zorunda kalan Hiirii, siitiinii topraga
sagmaktadir. Bu insanhik dig1 ¢aligma kogullarinda 6liim,
annesi 6len bir yeni dogan i¢in kurtaricidan farksizdir. Kadin
wrgatlarin kendi aralarinda géyle konugur:

“Anasi 6liince o da 6leydi, Allahim. Nolurdu? Ne diye koydun
anasinin ardina? Bir 6ksiizlen diinyay: m1 dolduracaksin
Allahim?"45

Baba da farkh diigiinmez:

“ Oliip kurtulmuyor. Bir alamet, 6liip kurtulmuyor”+¢

4 Yagar Kemal, San Sicak, YKY, Istanbul, 2012, 5.23
“SA.g.e,s.20
“A ge.,s28
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Oykii kurulurken insan doga ¢atigmanin iki farkl yani gozler
oniine serilir: Insanin dig doga ve i¢ dogayla catigmasi. insanin
dis dogayla miicadelesi, irgatlanin toprakta, canini digine
takarak ¢alismasiyla kargimiza gikar. Oliime direnen bebek,
aynminda olmasa da kendi i¢ dogasiyla ¢atigma halindedir.
Her vizildanmasy, her aglayig, hayatta kalmak igin verdigi
icgiidiisel miicadelenin géstergesidir.

Neget Giinal, Sorun adliyapitini, Yagar Kemal'in Bebek
oykiisiinden esinlenerek olugturmugtur. Neget Giinal Orta
Anadolu’nun kirsal kesiminin yagamlarim toplumcu gergekgi
bakig agisiyla ele alan sanat¢ilar arasindadir.*”

Giinal’a gére, insanin dogayla iligkisi tiretim bi¢imlerinin
tarihidir. Bu nedenle figiirlerinin el ve ayaklarinin biiyiikliagi,
emege gonderme yapar. Ellerin biiyiik yapilmasi, insanin i¢inde
bulundugu yagamin zorlugunu géstermek agisindan 6nemli
bir 6gedir. Resimlerinde toprak, yagama direncini sembolize
ederken topragin yazgisi ile insanin yazgis1 arasinda paralellik
kurulmaktadir. Kompozisyonun ana égesi figiirdiir. Resimde
figiiriin ten rengi ile topragin rengi aymdr.

Yagar Kemal'in Bebek éykiisiinde kiimeler halinde ¢aligan
emekgiler, resimde ayiklanmig, resmin merkezine baba
yerlegtirilmigtir. Ressamin amaci, yaganan trajediyi daha
etkili duyumsatmaktir. Resimde derme ¢atma begikte yatan
bebek, agirbagh bir boyun egisle izleyiciye bakmaktadur. Yagar
Kemal'in 6ykiisiinde yer alan bebekse, boynu zayifiiktan iplige
doénmiis, agzina goziine sinekler konan bir yan éludiir.

Oykiiniin sonunda bebek élmiis olsa gerilim ¢oziilebilir,
rgatlann deyisiyle 6liip kurtulduguna sevinilebilinir. Zira

%7 Bu yillarda hem resim hem de edebiyat alamnda Anadolu’ya melankolik bir
yaklagim kendisini gésterir. Giinal, bu éykiiniin yam sira, Dede Korkut'un ¢ocuklar

icin hazirlanmyg 6zel bir edisyonunu da resimlemigtir. (Bkz. Burcu Pelvanoglu,
Neget Giinal Retrospektif, Tiirkiye fs Bankas: Kltiir Yaynlan, Istanbul, 2012, 5.22.)



gelecekte biiyiik olasiikla onu bekleyen yazg1 da babasiunkinden
farkh olmayacaktir. Cok ¢alhigacak, buna kargin karm

doymayacak ve yoksulluk ¢ekecektir. Oykiiniin belirsiz bir sonla
noktalanmasinin, resimde figiiriin diigiinceli durusunun nedeni
belki de her sorunun ¢éziimiii¢cinde tagimasidr.

Ug sanatg1 da gelir dagihiminin egitsizligi, Anadolu kéylisi,
yoksulluk konularini sanatlarina yansitir. Emek¢inin
sanatlarinin merkezinde yer almasy, yiikselise gegen toplumcu
hareketle paralel bir seyir izler.

Nedim Giinsiir - Fakir Baykurt

Gergeklikle imgelemin sikica birbirine kenetlendigi bagarih bir
kurguyla olusturulan Fakir Baykurt'un Onuncu Kéy romam
Nedim Giinsiir (1924-1994) tarafindan resimlenmigtir. Kéy
Enstitiisii cilagh yazarlan arasinda olan Fakir Baykurt, TOS
(Tirkiye Ogretmenler Sendikasi) genel bagkanhginda da
bulunmus, yillarca 6gretmenlik yapmigtir. Onuncu Kéy, onun
tiglincii romanidir ve siirgiin yiyen bir 6gretmenin gittigi
onuncu kéyde roman sonlanir. Hem niceliksel bir ifade olarak
onuncu kéy vardir hem de “Dogru syleyeni dokuz kéyden
kovarlar” séziine gonderme s6z konusudur. Boylece somut bir
duruma, ¢agnisim yaratacak bir soyutluk yiklenmigtir
Romanin ilk sayfalarindan sonlarina kadar okurun kargisina
gesit gesit kus ¢ikmaktadir. Ozellikle gerici, hilebaz, diizenbaz
insanlarin ad1 gegtiginde, tiiri, cinsi belirsiz kara buluta
benzer bir kus siiriisii havada siiziiliir:

“Kara, koyu, kurum renginde bir buluttu. Kara bulutun
giin vuran yerleri ak ¢elik gibi parliyordu havada. Cok
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yiikseklerden gectigi i¢cin neyin nesi oldugu birden belli
olmuyor, se¢ilmiyordu.” #4¢

Romandaki 6gretmen karakteri, koyliniin kanim1 emen
Duranaadli bir adamla ¢atigir. Ogretmen hakli oldugu halde,
niifuzlu bir insan olan Durana onu suglu gikartir. Ogretmen de
haksiz yere siirgiine gitmektense, 6gretmenligi birakir ve bagka
bir kdyde demirci ustas: olarak ¢caligmaya baglar. Ogretmen
oldugu kéyde Pire lakaph bir kadin vardir. Ogretmene vurgun
bu kadinin yiice goniilliiligii ve cesareti tiim koyliiye 6rnektir.
Yazar, onun i¢in “nesli titkenen kug” tanimlamasini yapar.
Demirci ustas olarak gittigi kéyde 6gretmen, Giilgen adh bir
kiz1 sever ve kagirir. Onunla ¢am agaglan altinda otururken
bagka bir tiir kug, onun dikkatini ¢eker:

“Ser¢e miydi degil miydi? Serceye ¢ok benzeyen bir kug
vardu. Gelip gelip ¢amin altina konuyordu. Durup biraz
otiiyor otiiyor, gidip gene geliyor, gene 6tiiyordu. Vicir
vicir, vicir de vicir” 44°

Dogadaki kuglarin diginda bir kugun daha sézii geger ki, bu
kusun mengei Antik Yunan'a dek uzanmaktadir. Ogretmen,
kéyliiye Prometheus’u anlatir. Anlat: sirasinda Zeus, zalim
agaya, Prometheus da onun zulmii kargisinda ayaklanan
kéyliiye déntgiir. Bilindigi gibi Prometheus, Tanrlardan
atesi alip, insanlara gotiirmiigtiir. Ateg ile simgelenen
aydinlanmadir. Prometheus, insanlara ategi verdikten sonra
Zeus onu cezalandirir, Kafkas daglarina zincirler. Cezasi
ise, her giin bir kartalin gelip onun cigerini yemesi, yaras
kabuk baglamadan yeniden yemesidir. Mitolojik hikaye
ashinda burada bitmektedir ancak halk efsaneyi bagka tiirli
sonlandirmay1 uygun bulmugtur. Buna gére, Prometheus,

48 Fakir Baykurt, Onuncu K&y, Remzi Kitabevi Yayinlan, fkinci Basim, Ankara,

tarihsiz, s. 186.
“A.g.e.,s324.
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Kafkas daglarinda kartalin 6liimciil gagasina mahkumken bir
oglu olur. Oglanin annesi, gocuga babasini kurtarmasii¢in
zincir kirma talimi yaptirir. Cocuk biiyiiyiince Zeus'u éldiiriir
sonra da babasini kurtarir. Tam o sirada giinliik 6giintinii
yemek i¢in kartal gelir. Yazar oglanla kartali konugturur:

“- Ne ariyorsun ulan? diyor oglan.

-O adamin cigerini isterim!

Oglan elini goyle bir sey edip: ‘ Nah sana ciger!'diyor. ‘Ciger
yerine zikkimin pekini ye!” diyor. ‘Gegti gayri o’ diyor. Kartal
da 6ylece defoluyor!”4%°

Romanin son béliimiinde 6gretmen/ demirci ustas: kagirdign
Giilgen'le birlikte Yagarkoy'de bir eve konuk olur. Yaghlarin,
¢ocuklarin yiizleri bir hastaliga yakalanmig gibidir. Cimbizla
etleri koparilmig gibi didik didik yiizlerde kimileyin gézlerden
biri noksandir. Nedeni ise kuglardir. Evine konuk olduklari
Tayhnin Memig anlatir:

“Goklerden kuglar gelir, gozlerimizi alir gider. Yiizlerimizi
de gagalar. Sen inanmazsin (...) Zamam gelince kuglar,
havada kara bulut gibi kéyiin istiine érelenirler. Insanimiz
béyiik kiigiik, alana ¢ikip dizilir. Kan gz, ellerini yapistinnp
bekler. Kuglar havada halka olup dénerler. Sonra iistiimiize
higadak inerler! Baglarimiza birer birer konarlar. Paylagirlar
baglarimiz... Dileyen géziimiizii ahr, dileyen yiiziimiizi,
burnumuzu, kulagimizi, hatta dilimizil..” 45

Okul olmayan kéyde yalnizca bir cami vardir. Caminin
imamu Feyzi Efendi, kuglarin Allah’in habercileri olduklarini,
onlara dokunanin tag kesilecegini séyler. Bu nedenden olsa
gerek koylii, bagina gelen bu belay: tevekkiille kabullenir

ve yarin hurilerle dolu cennete alinacaginin diigiiyle

kendini avutur. Bu ¢oraklagmug topraklarin insanlari, farkh
diiginme yetisini yitirmig, beyni, dogdugu cografya gibi

0A. g e 5174
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¢oraklagmigtir. Ogretmen, hallan bir araya gelmesiyle beladan
kurtulabileceklerini soyler.

Romandaki kug betimlemesi ile ressam Nedim Giinsiir’iin kug
betimlemesi de birbiriyle 6rtiigiir niteliktedir:

“Kargadan biraz biiyiik, kartaldan biraz kiigiiktiiler. Birer
acaip kugtular. Kara tiiyleri vardi. Agizlan balik agzina
benziyordu. Pengeleri, ¢elikten dékilmiis gibi piril pinl
ve korkungtu. Gozleri, domuz kurgunu gibi iri ve igilakt1.
Gérillmiig, belinmis kuglara benzemiyorlards” 42

Ogretmen, kuglar geldiginde kéyliiye, kendi hareketlerini
tekrar etmelerini 6giitler. Kafasina konan kugun boynunu
tuttugu anda bile kus kipirdamaz. Halkin boyun egigine,
kendilerine hi¢bir zarar vermeyecegine o kadar eminlerdir
ki kuglar, tiim kéylii aym anda kuglarin boynunu kirdiginda
sesleri bile ¢itkmaz. Halk, kendilerini yillarca titreten bu
kara korkuyu yere serer. Kuglar giidiicii motiftir. Haksizhgin
oldugu her yerde yazar onlar1 kargimiza ¢ikarir. Ne olduklan
baglangi¢ta belli degildir. Birlikte hareket ederler ve
gi¢liidiirler. Bu kuglarla sémiirii carkini cevirenler simgelenir.
Halk ise giiciiniin ayriminda olmayan gizil gii¢ halindedir.
Dogruyu gérdiigii andan itibaren korkusunun iistiine
yiriiyecek ve onu yerle bir edecektir.

Romanin baginda belirsiz bir kara bulut, romanin sonunda
insan etine musallat olmug canavar kuglara déniigiir.

Fakir Baykurt, bu canavarlardan ancak halkin 6rgiitli
birlikteligiyle kurtulabilecegini séylerken bir alt metin olarak
da halkin emegini sémiirenlerin de giiniin birinde béyle alt
edileceginin, bunun da halkin uyanmasiyla ve birlikteligiyle
gerceklesebileceginin vurgusunu yapar.

“2A.g e 361
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Nedim Giinsiir bu romandan yola ¢ikarak Onuncu Kéy adinda
iki resim yapmgtir. 10'lar resim grubunun ** icinde yer

alan Nedim Giinsiir'iin resimlerinde naif 6zellikler tagiyan
figiiratif bir anlayig hakimdir. Insan - doga iligkisine edebiyat
alanindan esinlenerek yeni bir yorum getirmigtir. Resimde
mekan, tag ve kerpi¢ evlerden olugan bir Anadolu kéyiidiir.
Kéyiin meydaninda kéyliiler aralikh olarak dagilmigtur,
kuglarsa kéyliilerin kafalarina konmaktadir. Merkezdeki yagh
adamin kafasi kanamaktadir. Aa ve dehget duygularinin
yansimasindan ¢ok merkezdeki figiiriin ifadesinde
kabullenmislik ve boyun egis duygulari hakimdir. Gékyiizii ve
yeryiiziinii birlegtiren noktada kuru agaglar sembolik olarak
o6liumii ifade eder. Gri tonlarinin agir basmasi ve ugursuzlugu
imleyen kuglar bir aradadir. Kafalarina konan kuglarin
kafalarin, yiizlerini par¢alamas: i¢cin beklerler. Resmin sol
yaninda izleyiciye bakan figiiriin bakiglarinda umutsuzluk ve
gergin bekleyis hakimdir. Nedim Giinsiir daha énce Onuncu
Koy i¢in yaptig1 eskizde 6n plandaki figiiriin gozii kuglar
tarafindan par¢alanmigtir. Deforme olan yiiz bakanda dehget
uyandirmaktadir. Yaghboya resimde ise 6liim ¢agrisgimh
simgeler ve koyliilerin kafasina heniiz konmaya baglayan
kuglar, ne olacaginin kestirilmemesi gerilimi arttiran 6gelerdir.

Her ne kadar kéyliilerin durugu ve yiiz ifadeleriyle kabullenilmig
bir kader anlatilmak istense de, resimdeki koylii yiizlerinde
romandaki gibi bir deformasyon gériilmez. Oysa sanat¢irun
1945 yihnda yaptif eskizde merkezdeki figiiriin tek gozii kuglar
tarafindan par¢alanmgtir. Kuru agaglar ve ¢orak topraklar her
ne kadar resimde 6liim simgeleri olsa da romanda, Yagarkéy'in
(adiyla tezat olugturan) betimlemesiyle benzerlik gosterir.

453 1947'de akademide Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinde égrencilik yallanni
siirdiiren on geng bir araya gelerek 10’1ar grubunu kurar. Aym yil ilk sergilerini
akademinin yemekhanesinde acarlar. Afigte iki motif goze ¢arpar. Bir kilim nakig

ile El Greco'nun iinlii bir tablosundan alinma insan figiirii. Grubun iiyeleri her iki
motife de sahip gikacaklanm ifade ederler boylece.



Yagarkoyliilerin giyimini de Nedim Giinsiir birebir tuvaline
yansitmigtir. Koyliiniin giyimi romanda goyle gecer:

“Bir epeyce zamandir sakallan da alnmamigti. Cogunun
ceketi yoktu. Alaca gémlekleri yakasizdi. Bellerine birer kugak
dolamglarda.(...) Her hallerinden bir yoksulluk, bir iimitsizlik
akiyordu.”*

Romandaki kuglar sahnesi Dela, énderliginde halkin kuglar
yok etmesi biciminde gelisir. Resimdeyse, simdiye dek bunu
yapmaya cesaret edememis halkin ¢aresizligi ve itaatkarhg
betimlenmigtir.

Nuri iyem- Rifat Iigaz

Yagaminin biiyiik béliimiinii hapishanede ve sanatoryumda
gegiren Rifat Ilgaz, Nuri fyem ve arkadaglariyla aym
¢evredendir. {lk baskis1 1954 yihnda yayimlanan Devam adl
siir kitabinda Mangal adl sekiz boliimden olugan giiri Nuri
fyem'in illiistrasyonlariyla basilmigtir. Nuri fyem’in yanisira
Metin Eloglu Bilsem ki siirini, Thsan Incesu (1925-1994)
Digarda, Siirde ve Kara Tas Ustiine adh siirlerini; Kemal Incesu,
Mim Uykusuz (1922-1983) Filim baglikli siiri resimlemis;

Fethi Karakas ve Omer Ulug Sari Kagt Ustiine baglikl siir i¢in
illiistrasyonlar yapmglardar.

“..)

Bilsem ki kimsenin parmag yok
Bu siiriip giden igkencede;

Kahim bile kipirdamadan bir sabah
Gekerdim daragacina kendimi,
Bilsem ki su¢ bende” 455

454 Fakir Baykurt, a. g. e., s. 346.
455 Rifat Ilgaz, Bilsem ki, Devam, Ginar Yaymlan, [stanbul, 1993, s.11
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Diigiincesinden dolay1 yagadig acilari, bedeninin gordiigii
hasar yansitan gair, yagadiklarinin kaynaginin kendisi
olmadiginin ayrimindadir. Bu farkindalik, beden olarak giigsiiz
diigse de onu gii¢lii kalar ve miicadele etmesine olanak tanir.
Metin Eloglu, parmakliklar arkasinda kalmis gairin giiciinii
fiziksel olarak yansitmigtir. Yipranmig olmasina kargin
gucludiir.

Toplumcu ger¢ekgi akimin manifestosu sayilabilecek Siirde
adh giiri Rufat Ilgaz A. Kadir’e **¢ jithaf etmigtir. Siirin yagamin
i¢cinde oldugunu hatta yagamin bir siir oldugunu vurgulayan
sair, bu edebiyat tiiriinii kendisiyle birlikte soluk alan bir canh
olarak digiinmiigtiir.

“Once siirde sevdim kavgay
Ozgiirliigii kelime kelime siirde.
Misra misra sevdim yagamay,
Ofkeyi de sevinci de...

Senin 151kl giinlerin,

Benim iyimser dostlarim
Hepsi hepsi siirde

Ne varsa yitirdigim...

Biitiin bulduklarim giirde.
Kafiyeden 6nce gelen
Sevgilerimiz mi sade,

Siirgiin de var

Hapis de.” %7

“Su yumnruk kadarcik dél

Sitma saris,

Bacisinin benzi

Limon sansi,

Kéylimiiziin yarisi, beyim,

Verem sarisi.

Veremlinin ekmegi
4% Abdilkadir Meri¢cboyu. 1940 kugag: toplumcu sairleriarasindayer ahr.
457 Rafat llgaz, a. g. e, s. 15.

292 « Iz ve Dmas



Arpakepegi, siipiirge dansa.
Hani yumurtanin sans1?
Yere diigtii yanisi.

Ya 6biir yans1?” 48

Rufat Ilgaz'in Melih Cevdet'e hitaben yazdigi Sart Kagt Ustiine
siirinde sar1rengin yoksul insanlarin dagaraginda edindigi
anlam vurgulanarak toplumsal soruna dikkat ¢ekilmektedir.
Sari renk hastaliktir, bakimsizhiktir. Bir beyle bir kéyliiniin
diyalogunun olugturdugu siirin desenini Fethi Karakag siyah
kagit tizerine beyaz kalemle yapmigtir. Beyi simgeleyen fotr
sapkali adam kargisinda aghktan kaburgalar saylan kéylii
yerlegtirilmigtir. Caligmanin simgesi olan eller ve ayaklar ise
bedene oranla biiyiik ¢izilmigtir.

Sekiz béliimden olugan Mangal siiri Nuri fyem’in ve onun
durumundaki sanatgilarin durumunu gézler éniine sererken,
“mangal” bir simge nesneye déniigiir. Mangal evin vazgegilmez
bir nesnesi olmanin yam sira annesiyle ressamin arasinda

kurduklan sicak iligkidir.

“Giinler mangalla baglar
Isler mangalla yiiriir
Anasi yakar Nuri'nin
Gecenin ayaz1 séndiirir.
(..)

Kis gecelerinde tandur,
Yaz giinlerinde ocak
Kaynar fikar fikir tencere
I¢indekini kim gorecek™s

Siir ilerledik¢e Nuri fyem’in ressamliga adim atigina tamk
olunur. Somut ateg, Nuri fyem’in diiglerinin ategine evrilir ve
fyem'in sanatg1 olma yolundaki adimlarimi sembolize eder.

18A.g e, s. 69.
49 A.g.e,s.56.

293 ata Ortal



~

Fethi Karakas, 1954, Sar1 Kagit Ustiine desen”
(Rifat llgaz, Devam, Cinar Yayinlari, istanbul, 1993, s. 68)




“Bir kavilam sigradi i¢ine,
Bizim ressam Nuri'nin
Ince belli,

Balar tenli mangalin
Diisti atesi yiiregine.
Kustan, buluttan, ¢icekten,
Belki anasindan fazla
Yalan buldu kendine;
Karigt1 i¢ine diiglerin.
Kémiir vurmug gibi bagina.
Unuttu ag, ekmegi,

Sade suya tarhanay1 unuttu
Sanldi fircasina.” 4

Nuri Iyem’in annesi hastalanir. {lag alacak paralan
yoktur. Evden bir geyler satarak ila¢ parasini temin etmek
gerekmektedir. Mangal siirinin yedinci béliimii bu siireci
anlatir:

“Regeteler kalinca elimizde
Gektik duvardaki yagh boyayr
Bir akgam iistii pazara.

Baktilar bezine ¢ercevesine
‘Para etmez!" dediler.
Begendiler altin gibi rengini
Resmini degil, kendini istediler;
‘Olmaz’ diyemedik.

Gektik Cerkez luz1 mangah

Esir pazarina

Bir g6z bile atmadan bi¢imine
Siiliin gibi endamina

Vurdular kantara ince belinden
Halka halka kiipelerinden;
Gitti bakun fiyatina.

Kurtardik Ressam Nuri'yi derken,
Kiydik Recep Usta'n1 zanaatina.” 6

0A. ge,s. 57
“t A g e.,s.62-63.
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Zanaatin sanattan daha ¢ok para ettigi bir bakigin elegtirildigi
siirde, resim ve nesnesi asil ve kopya iligkisi baglaminda
giindeme gelir. Daha degerli olan tablo para etmezken, mangal
yok fiyatina satilir. Siirde yer almayan bir béliimii ise Nuri
Iyem’in oglu Umit Iyem séyle aktanr:

“Rafat Ilgaz'in siiri bu olay iistiine olugmusg. Sonraki yillarda
Rafat [lgaz’in oglu Ahmet’i siinnet edecek doktor, para yerine
Nuri Iyem'in ‘Mangal'imiistiyor. Resim doktora gidiyor. Rifat
Ilgaz'in kitabim okumay yineledikge, sanatin, sanat¢inin
¢ileli yrllarini daha iyi anhyorum gimdi.” 4

Mangal nesnesi ¢evresinde sanat¢inin yagadigi ge¢im sikintisi
ve acilar1 giindeme gelirken dolayl olarak toplumsal diizen
elestirilmigtir. Nuri Iyem'in ¢iziminde mangal ile artik
iglevsizlegen maga ve mangalin satilmasiyla elde edilen iki gige
ila¢ yanyana yerlegtirilmigtir.

Kemal incesu - Orhan Kemal

“Acih Kugak” 63 olarak bilinen 1940 kugag:
sanatgilarinin, toplumcu gergekg¢i bakag agisiyla
yazdiklar: eserleri, yine aymi ¢evrenin ressamlan
tarafindan resimlenmigtir. S6z gelimi Kemal Incesu,
Orhan Kemal'e ait Igsiz adh 6ykii kitab i¢in kimi
desenler yapmigtir. Yine Orhan Kemal'in Qukurova
pamuk ig¢ilerinin dramini anlattiy Bereketli Topraklar

%2 Turgay Goneng, “Nuri fyem’in Resimleri Toplamirken”, Diinden Yarina Nuri fyem 2,
Evin Sanat Galerisi, Istanbul, 2002, s. 217

63 pyfat Ilgaz, Sabahattin Ali, Orhan Kemal, Aziz Nesin gibi toplumcu gergekgi
yazarlar, devletle ¢atigma halinde olduklanindan yazilar nedeniyle baglan
dertten hi¢ kurtulmamigtir. Hapisle, siirgiinle, 6limle ve hastahklarla miicadele
etmek zorunda kaldiklan i¢in, Mehmet Kemal onlan bu adla tanimlamay1 uygun
bulmugtur. Bu konuda detayh bilgi i¢in Bkz. Mehmet Kemal, Aali Kugak, Cagdas
Yayinlan, Istanbul, 1996.
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Uzerinde romani, Edip Hakki Késeoglu'nun resimleriyle
birlikte ele alinabilir.

Kémiircii adh 6yki, eski ad1 Klara, simdiki adi Hatice
olan bir kadinin yagama kiiskiinliigiinii anlatr.
Gengliginde tiim erkekleri pesinden kogturmus olan bu
kadin zamanla erkeklesmistir. Kemal Incesu, Hatice'yi
erkeksi bir yiiz ifadesiyle ¢izmigtir:

“Kadin yerinde kimildand:. Seksen alt1 kilo geliyordu.
Degil kémiir pazarinda, bitiin bir ¢argida herkese
postasini koymugtu. Erkek gibi bagirir ¢agirir, nara
atar, soger sayar, giizel kadinlara erkek gibi laf atar,
erkek gibi raky, erkek gibi, erkeklerle birlikte cigara
icerdi. (...) Sakiz’dan gelme Rum bir ailenin kii¢iik kiz1
oldugunuy, igtisagta anasim1 babasin, kardeglerini
yitirip, on alt yaginda tiyatroya diigtiigini ancak
yetmisine varmglar bilir.”4¢4

Resmin arka planinda fabrikanin, merkezde ii¢ figiiriin
yer aldign bir bagka ¢izimi Kemal Incesu, Hacet Kapisi
o6ykiisii icin yapmigtir. Arka planda yer alan bir dokuma
fabrikasidir. Resmin merkezinde yer alan bagértiilii

figiir, 6nceki yil kocas: zehirli sitmadan 6lmiig Emeti'dir.
Emeti'nin géziinden sehir ve fabrika s6yledir:

“Sehir pazanna yumurta, siit, yapag gotiiriip satma harig,
ile pek inmemisti. Inmek zorunda kaldjg1 siralardaysa
isini ¢abucak bitirip kéyiine dénmiis, gehrin hiay-1
htyundan korkmus, ¢ekinmisti. Kendi kendine gidebilen
arabalar en ¢ok... Geliveriyorlar, canavar sesine benzeyen
bégiirtiilerle adamin akhm bagindan ahveriyorlardi
Aleveriyorlard ya, fabrika sehrin i¢inde degil, bir kiyisinda
diyorlardi bilenler. Hoos o da gérmiistii yitksek, upuzun
bacalanini. Dogruydu gehrin diginda.”*®®

44 Orhan Kemal, [gsiz, Kémiircii, Bang Yayinlan, istanbul, 1966, s. 13.
465 Orhan Kemal, Igsiz, Hicet Kapisi, Bang Yayinlan, Istanbul, 1966, s. 45.
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Kemal Incesu, Orhan Kemal'in “Kémiircii” éykiisiiicin yaptigi ¢izim
(Orhan Kemal, Issiz, Baris Yayinlar, Istanbul, 1966, s. 16)
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Kemal Incesu, “Hacet Kapis1”, desen, (Orhan Kemal, Issiz, “Hacet
Kapist”, Banig Yayinlan, {stanbul, 1966, s. 49)

Muhtarin séziinii dinleyerek kéyiindeki evini,
hayvanim satan Emeti, gocuklariyla fabrikaya girmeye
caligir. Ancak gerekli belgeleri tamamlasa da doktor
kontroliinde oglunda sitma ¢iktid1 icin, is¢i olamaz.
Resimde, Emetive kizinin géziinde korku, oglunun
goziinde bezginlik vardir.
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1960 Sonras:
Cagdas Sanat - Cagdag Edebiyat

1960 sonrasinda hizl1 kentlegme, gelir dagihmindaki
adaletsizlik, toplumsal dalgalanmalar iist yap1 kurumu olan
sanat1 etkilemigtir. Ozellikle 1960 Ihtilali Tiirk sanatinda bir
déniim noktasi olarak tanimlanabilir. Bu dénemde devletin
sanata sagladig1 destek tamamen ortadan kalkmug ve yerini
yavagyavag ozel kurumlara birakmaya baglamigtir Bu ortamda
figiiratif egilim de, déniigiime ugrayarak elegtirel bir nitelik
kazanir. Resmin égeleri (perspektif, hacim) déniigiime ugrar.

Edebiyatta da ahgsilageldik kurallar déniigiime ugrar, amag
eserin kendisine déniigiir. Eserlerde biitiinliiklii karakter
bulmak giigtiir. Bunun yam sira parodi, pastig ve metinler
arasilik siklikla kullanilir hale gelir. Yazar bu yéntemleri
kullanarak okuyucunun kargisinda gikar. Béylece okuyucu
aym anda birgok metin okumug olur.*®¢ Eserde karakterlerin
veya mekinin uzun betimlemelerine yer verilmez. Karakter

46 Gamze Somuncuoglu Ozot, “Postmodern Roman: Kurgu, Dil ve Kisiler Kadrosu”,
Turkish Studies, Volume 9/6, Spring, 2014, p. 973-987, Ankara, s. 973.
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celigkilidir, ikirciklidir, ironiktir ve muhaliftir. Ger¢ekligin
degisken bir olgu oldugu duyumsatilmaya ¢ahigir. Baudrillard’a
gore gercek ¢oktan yitirilmigtir. Bundan sonra ancak diig

mii gercek mi oldugu belirsiz bir hiper ger¢eklikten s6z
edilebilir.*” Bize sunulan gerceklik, gercek midir? Her geyin
son hizla degistigi bu ortamda, sanat kayitsiz kalmayacaktir.
Eser aligildik sonla bitmez. Olaylar okuyucunun tamamlamasi
i¢in agik u¢lu birakilir. Genel yapiy1 sarsmak isteyen yazar,
eserinde farkh iisluplan bir arada kullanabilir. Karatani,
resimde perspektif kargit: yontemler olarak tanimlanabilecek
kiibizm ve digavurumculuk akimlarinin felsefede algi ve
bedene yénelik fenomenolojik ilgiye tekabiil ettigini ifade
eder. Bu durum, romanda tg¢iincii kigi nesnelligi denen bakig
agisinin kurmacalhigina tepki olarak belirmigtir.*® Romanin

ve perspektifli resmin seriiveni Tanzimat'la birlikte kogutluk
icinde geligim gostermistir. Ugiincii kiginin nesnel olarak
betimlenmesi romanda nasil biyiik bir atilimsa, perspektifin
ustalikh kullanirm i¢in aym tanimlama olasidur. Birlikte
hareket eden iki 6nemli unsur perspektif ve ti¢iincii kigidir.
fkisinde de okuru, gézlemciyi sanat eserinin diinyasindaki
yanilsamaya ¢ekme, farkh bir diinyanin derinlikli etkisiyle
karg1 kargiya birakma amaa vardir. Ugiincii kisi artik 6zne
olmaktan uzaktir, derinlikten ¢ok yiizeysellik insan iligkilerine
hakim olmugtur. Degisime ugrayan veya yok olan 6zne
resimde de kargimiza gikar. 1960 sonras: resimde yer alan figiir
de, sanat¢inin ironik bakigini yansitir ve akademik figiirden
ok farklidir. Ozellikle 1968 Kusag1 ressamlarinin eserlerinde
bu duruma rastlanir. i¢cinde yagamlan diinyada 6zne yok
olmugtur. Edebiyatta tigiinci kigi nesnelligi artik miyadim
doldurmugtur. Pelvanoglu'nun ifadesiyle:

167 Jean Baudrillard, Simulaklar ve Simulasyon, Gev: Oguz Adamr, Dogubati
Yayinlan, Ankara, 2003, s.15.
68 Kojin Karatani, a. g. e, s.179.
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“Diigsel ve gercekg¢i 6geleri yan yana kullanan fantastik
goriniimler olugturan gercekligin bireysel imgeleme

dayal értiik bir gériintiisiinii yaratan diigsel-gergekgi
diyebilecegimiz yaklagimlarin yam sira 1970'ler boyunca yeni-
gercekgilik adi alinda degerlendirebilecegimiz egilimler de
ortaya ¢ikrmigtir.”*6°

Bu dénemde edebiyatta bunalimh karakterler artar, gercek
diigten farksiz hale gelir. Kitap resimleme gelenegi 1960
sonrasinda da varhgim stirdiirmiigtiir. Burhan Uygur, bu
doénemde resim ve yaziy1 birlikte ele alan sanatgilardan biriyse
digeri de yazdig1 6ykiileri de resimleyen Cihat Burak'tir. Leyla
Erbil ve Komet'in sanat anlayig1 birbiriyle paralellik gésterirken
ahisilageldik figiir doniigiime ugrar. Baglamindan kopartilan
figiir, sisler icindedir. Temel konular, yalmzhk, yabancilagma
ve aadir. Ahtapotkollu erkekler, insan yiizliiagaglar bunu
ornekler. Yiiksel Arslan’in “arture”larn®™ ise perspektif kargit1
arkaik izler tagir. Sanat¢inin ele aldig konular Sosyalist
gercekeilikten ve Karl Marx’tan etkiler tagir. Bu baglamda
Adnan Ozyalginer'in eserleriyle benzerlik gosterir.

Fatih Mika ve Sait Faik

Insanlar diinyasinin acmasizhigy, sevgisizligi
vurdumduymazhg Sait Faik Abasiyanik'in hemen her
oykiisiinde kargilagilan temalardir. Bu temalariele
alirken kimi zaman giinliik yagantidan kesit sunan yazar
kimi zaman da felsefi bir diigiinceyi sembollerle ifade
etmeyi uygun bulur. Dogaya egemen olmaya ¢aligan
insanin hirsini ve acimasizhigim anlattigs Sinagrit Baba
ve Diilger Bahigimin Oliimii 6ykiilerinde karakterler

49 Burcu Pelvanogly, a. g. t,, s. 98.
470 Arture, Yiiksel Arslan'in yaptig1 ¢ahsmalara verdigi ad.



baliktir. Sinagrit Baba éykiisiinde sembolik bir anlatim
bi¢imi tercih eden yazar, Diilger Baliginin Oliimii
oykisiindeyse 6liimiin kaginilmazh@ini ve insanin
acimasizhigini “balik” metaforundan yola ¢ikarak anlatir.

Sait Faik Abasiyanik éykiisiine Diilger Balig: diger adiyla
Hrisopsaros'un (Hristos Balif1) efsanesini anlatarak
baglar. Eskiden canavar huylu olan bu balik hi¢bir
balik¢iya aman vermez, tekneleri tipki bir diilger gibi
keser, parcalarmig. Balikgilar fsa’dan yardim istemis.
Isa da i¢lerinden birini tutarak, kulagina bir geyler
fisildamag. O giin, bugiindiir, goriiniigi ¢irkince de
olsa, denizlerin en hassas, korkak balig: oluvermis.
Yazar bu baligin 6liirken bagirdigin, renginin yavag
yavag beyazladigini anlatirken insanlar diinyasinin
acimasizhgini vurgular. insanlarn diinyas: 6ylesine
canavarlagmigtir ki, atmosferine aligtifi durumda,
ilk¢aglardaki haline dénebilir.

Sait Faik'in pek ¢ok 6ykiisii Fatih Mika (1956-) i¢in esin
kaynag olmugtur. Mika 6zellikle edebiyat klasiklerinden
esinlendigi graviirler dizileriyle bilinmektedir. Gélge
Oyunu'nun Kanh Nigar béliimiinden esinlenerek ti¢ ve
Eugenio Montale'nin Ossi Di Seppia giirinden esinlenerek
on iki graviirliik bir dizi olugturmugtur. 1993-1996
yillan arasinda yaptig Sait Faik'e Sayg: Dizisi'nin ¢ikig
noktasi ise Sait Faik’in éykiileridir: Son Kuglar, Sinarit
Baba, Kirlangy; Yuvasindaki Kadin, Diilger Balig ile
Hesaplagma. Bu dizinin sonrasinda Mika, Sait Faik'e
Sayg: Dizisi’'ndeki graviirleri degigik teknikler kullanarak
Hesaplagma Dizisinde yeniden ele almigtir.

Sait Faik Abasiyanik'in Diilger Baliginin Oliimii adli
oykiisiinden esinlenen Fatih Mika Diilger Baligu ile
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Hesaplagma I adl1 bir ¢aligma yapar. italya'da Piazza
Vittorio halk pazarindan diilger baligim alip bir
kartonun iistiine ¢iviler ve onu derin dondurucuya
koyar. Cahsmak istediginde onu dondurucudan gikarir
sonra eski yerine koyar. Marangoz aletlerinin de
desenlerini ¢aligan sanatgi, ahgap bir zeminin iistiine
balig isler.

Diilger bahig: imgesi, Fatih Mika'da bir graviir serisi
olugtururken, Sait Faik'in giindeme getirdigi sorun
da farkh bir sanat disipliniyle masaya yatirilir.
Insanlar diinyasinin acimasizhigy, hirsy, sevgisizligi
artarak siirmektedir. Sanat, kimi zaman bu sorunu
yansitmaktan 6teye gidememenin caresizligini
tagimaktadir.

Burhan Uygur- Behget Necatigil

Tanzimat’la baglayan siir resimleme gelenegi 1960
sonrasinda da giiglenerek varhigim siirdiiriir. Burhan
Uygur, Behget Necatigil'in siirlerini okurken, siirin
kendisinde yarattif imgenin desenini, giirden bog
kalan yerlere yapar. Bu baglamda giir, resimle yeniden
okunur hale biiriiniir.

Ressamin esinlenmesi karmagik bir siiregtir. Jean
Roy, bu birlikteligi ¢ifte 1g1klar1 yansitan ikiz
aynalara benzetir. Ressam metnin i¢cinde kendisini
aramaktadir. Siirdeki 6znellik, resimde izlenimcilikle
paralel bir seyir i¢indedir. Burhan Uygur ressam - gair
iligkisini g6yle yorumlar:
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“Iyi bir ozanin, bagka tiirden bir sanat¢inin imgelemini
costurdugunu ve ona kendi tarzinda siirinin esdegerini
yaratma olanag verdigini gérmek giizel bir gey. Plastik
sanat¢1, kendi verilerinden en iyisini gikartabilmek istiyorsa,
metne daha ¢ok kéle olmarnaya dikkat etmeli. Tersine ézgiirce
caligmak; kisisel duyarhis, resimlemeye ¢alistigi ozanla iligki
kurdukc¢a zenginlegecektir nasil olsa"*"

Necatigil'in Kaknus giiri kiillerinden yeniden dogan
Phoneix (Anka) kugsuna amigtirma yapar. Kaderi

tek olmaktir. Ancak 6liimiiyle yeni bir kaknus kugu
dogabilir. Necatigil, siirinde sentaks1 bozmugtur.
Sozciikler zihinde belirli bir diigiince olugturmadan
izlenimler yaratir. fki Bagina Yiiriimek giiri agkin
zihinde yarattig1 parcalanmay yansitir. Bu parcalanma
insani1 uyurgezere dénugtiiriir. Sézciikleri bolerek ¢ok
anlamhilik saglar gair. “Umit / sizsiniz, uzak / liklariyla
(Gogul siirinden) ses / sizlik, ben / sizlik. (Kargilar
siirinden).

Eter siiri Burhan Uygur'da cagrisimlar yaratmagtir.

“Giiler gocuk biitiin kapanmalara / ¢evremde ¢evirdigi cember
/ dengesinde bir diisiin / ve ne ¢abuk ugar gider bir eter””

Eterin uguculugunu Burhan Uygur gri renkle anlatmay
uygun bulmugtur. Cember ise resimde kapal bir form
olarak yesil renkle yansitilmigtir. Necatigil, kayiplarla
dolu insanlan anlatir:

“yorgun konugmalarda kapah / duyulur yitikler"”?

Resimde tiim mekan onunla dolar. O, genis mekanda

4 Burhan Uygur, a. g. e, 5. 21-22.
7 Beh¢et Necatigil, [ki Bagina Yiirdmek, YKY, Istanbul, 20186, s. 50.
MA. g.e.,s. 50.



Burha Uygur, Kor Hat, Behget Necatigil, Iki Bagina Yurtimek, YKY,
Istanbul, 2016, 5.52.
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Burhan Uygur, “Yaralar”, Behget Necatigil, 1ki Bagina Yiiriimek,
YKY, istanbul, 2016, s.57.
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bile soluk alamaz ¢iinkii yitirdikleri ve acilarim
beraberinde tagir. Eter simgesi zamanin ugup gittigini
anlatmak i¢in kullanmisg olabilir. Eski filozoflar bogluk
denen geyin olmadigini, boglugu dolduran seyin eter
oldugunu séylerler. Gérmedigimiz bogluk belki de
zamandir. Gocuk, biyiikler diilnyasina kargit olarak,
am yagar; ¢iinkii biiytikler gecmisgin, yitirdiklerinin
hamalligim yapar.

Kor Hat iiri anlagilmayan insanin trajedisini
yansitirken Burhan Uygur bu siir i¢in kuru kafalan
amimsatan figiirler ¢izmigtir. Ortacag'daki “macabre™™
resimlerini animsatan bu resim, 6liim, yalnizlik ve
1ss1zlik kavramlarini, deformasyona ugrayan yiizler ve
bedenler kullanarak yansitmgtir.

Necatigil'in Yaralar siirinde yabancilagma iglenir.
“Bitigleri diigiinmekten baglatabildik mi / ilk béliimii
hemen 6lim kitaplar getirdim” dizeleriyle gair, insanin
en bityiik yarasinin kendisine yaptiklar1 oldugunun
altim ¢izer. Kaygilar, sikintilar insani kendi olmaktan
alikoyar. Burhan Uygur bu siir i¢in, ¢arpitilmg yiizlerle
dolu havasiz ve mekénsiz bir ¢izim yapmgtir. Yerde
cicekler arasindaki kuru kafa, 6limiin tekinsizligini
anlatirken, birbirini engelleyen, giiliimsemesi bile
gozlerindeki hiiznii gidermeyen bir insan kalabahgiyla
kars1 kargin kaliriz. Bu giiniimiiz insanidir. Arka planda
giinegi animsatan yarim daire bile ¢atik kaghdr.
Insanlarin arasindaki bosluk siyah ve sik ¢izgilerle
doldurularak, yabancilagma vurgulanmgtir.

Kantarma siiri gairin yeni sozciik arayigini ve her agkin

474 Sanat eserlerinde iirkiitiicii ve aa verici sahneleri iceren, 6limii ¢agngtiran
kompozisyon.



yokus yukar1 yanim gézler 6niine serer. Kantarma;
azgin, huysuz atlan zaptedebilmek i¢in gemlerde atin
dilini bastiracak bi¢cimde demir ara¢tir Dilini bastirmak,
icindekileri s6yleyememek ve ¢ekilen acidir. Tipky,
Uygur'un resminde yiiziinii goge kaldiran figiir gibi ac1
i¢cindedir. Gokyiiziiniin boglugu siyah, kesik cizgilerle
doldurulmus, bu ¢izgiler bir at formunu olugturmugtur.
Geri planda ii¢gen ve dikdértgenle olugturulan kayiklar
ve gemi, arka planda bir deniz oldugu izlenimi verir.

Burhan Uygur, kendisini gezgin bir ressam olarak
tanimlar. Cantasinda eskiz defteri, giir kitabi ve
boyalanyla gezer. Kalip ve kural dis: ressam, desenlerini
kagidin biiyiik béliimiinii boglukta birakan giirler i¢in
yapar. Resimledigi kitaplar1 defter gibi kullanmigtar.
Uygur, basit ¢izgilere indirgenmis gii¢lii duygular
yansitir. Ressamin desenlerinde renkler ¢izgilerin
icindedir. Siiri yaptig1 resimlerle kendisinin siirdiirdiigia
soylenebilir.

Burhan Uygur, kendi sanat anlayigini gu sézlerle anlatir:

“Resimle olan macerama gelince, sevgi ve ictenlik

en 6n planda gelir. Resim dahil, sanatin her dahinda
zorlama moda akimahgindan nefret ederim. Sanatin
kutsal tezgahinda géstermelik duygu oyunlarina,
gosterige, sagaya yer yoktur. Ve akhin kirintilan tizerine
kurulmug mesajlar gereksiz zorlamada bagka bir sey
getirmez... Kendimi bunlardan uzak tutup kozam:
6rmek - tek derdim bu.” ¥5

Burhan Uygur’un kitap resimlemelerinin altinda yatan
neden biraz da bu 6zgiir olma hissidir. Okunanlarin
zihinde yarattig1 ¢cagrigimlar, resmi ortaya ¢ikarr.

475 Burhan Uygur, a. g. e, s. 120.
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Yabancilagma, yalmzhk gibi temalar bi¢im bozmalarla
ve siirekli yinelenen kuru kafa figiiriiyle simgelenirken,
Uygur kendisinde esinlenme yaratan dizeleri de
resminin arasina serpigtirir. Diger resimlenen kitaplanin
aksine Necatigil’in kitab: gairin kendisinden bagimsiz
resimlenmesi ve giirin okumasina déniigmesidir.
Boylece siirler farkh bir cagrigimlayansir. Dogan Hizlan
bu kitap i¢in:

“Tiirler arasi bir kargilagtirma yapmak kadar tiirler
arasi etkilegimin, birlikteligin miikemmel bir tezahiirii
bunlar.”#" der.

Burhan Uygur ve Giilseli inal

Kitap resimleme gelenegini farkh bir perspektifle
siirdiiren Burhan Uygur, Giilseli Inal'in da pek ok
siirini resimlemigtir. Burhan Uygur 1983-1991 arasinda
Sulara Gomiilii Cagn / Lale Sesiydiler ve Yoktular/ Letoon
kitaplarinda yer alan giirleri 6zel olarak desenlemisgtir.
Uygur'un siirler i¢in yaptig1 desenler, Inal'in diiglerine
ve kurdugu mitolojisine uygundur. Inal'n siirleri
incelendiginde, 151k, renk ve perspektif gibi resim
ogelerinin dizelere yansidig gériiliir. Doganin kendisi
plastik bir varhktur, siirdeki doga resimsel olacaktir. inal
ayrica resim ve diger plastik sanatlara iligkin ¢ok sayida
makale ve deneme yazmigtir. Bir Kug Egrisinde siiri
onun dogay bir ressam gibi algilayigini gésterir:

476 Dogan Hizlan, Sair Ressam Bulugmasi, Radikal Kitap, 15 Nisan Cuma, Y1l:15,
Say: 787, 5.23.
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“egiliyorum yeniden yagamin iistiine / gézliiyorum bulut sagh
fahigeleri / topallar1 kérleri / ve sevgi dalimi kopariyorum
incirin yeni / gévdesinden / geminin bordasina yiikleyerek
ruhumu / agihyorum yasamin sonsuz denizine / bir kus
egrisinde yiikseliyor gemim / yarip dalgalan yitik bir

baligin ardinda / zipkinimi kuganip / ahip saglarimi yerden /
veriyorum nefesimi riizgann san nefesine” 477

Inal’in siirlerinde “agk” gii¢lii bir temadir. Adeta mistik,
tasavvufi bir yok olug anlamina gelir. Siirine yansiyan
duygular, canli ve yaganabilir nitelikte degildir. Ey
Gozleri Diig Rengi siirinde oldugu gibi:

“gézlerin neredeyse bedenim orada oluyor yeniden /
riizgarlarin egilip kulagima fisildadiklar: oluyor / séylediklerin
/ dilim tutuluyor sanki buruk bir yemis tatmigcasina / sessiz
bir baginayok olarak yeniden yagiyorum yaninda / higligin
tadina bakiyorum / varhgim biraz biraz duyduke¢a” 478

Burhan Uygur, bu siir icin boglukta bir kadin deseni
¢izmigtir. Uygur’un deseni varhk-yokluk, benlik- hi¢lik
kavramlarimi gagnistirir. Nehir siiri inal'in kurdugu
mitolojiyi gosterir. Onun siir diinyas, kralin kéleler
tarafindan devrildigi bir devlettir.

“Nehir!

Goélden yiikselen bugu ormaninin taci, oysa hiikiimdar
ayaklan ¢iplak / yere dogru kaydi demin, kéleleri on kizihn
buyurganhgina saldilar.”"

Biiyi, hitkiimdar, kéle, tanriga, biiyiisel acy, y1ldizs:
yalpalanmalar, tahti revan, ziimriit kutular, susku
tilkeleri, gkbogasi (Siimer mitolojisi kaynakl),

diis rengi, 6lii ruh, prenses ve pelerin sézciiklerinin

477 Giilseli Inal, Toplu Siirleril, Yasak Meyve Yayinlan, Istanbul, 2009, s. 79.

7%A.g. e, s.185.
4 Giilseli Inal, Toplu Siirleri I, Yasak Meyve Yayinlan, Istanbul, 2009, s. 183.
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gestigi siirde, Inal, mitologyasim olugturmugtur. Bu
goksel diinyanin tanrigas: kendisidir. Uygur, bu siiri
desenlemis, desene inal'in bir dizesini eklemigtir.

Burhan Uygur, resimlerinde pek ¢ok teknigi denemisgtir.
Yalnizca ¢ini miirekkebiyle yapti§1 desenlerinin yam

sira pastel ve suluboya da kullanmigtir. Kagit disinda
karton, tuval, sunta, ahgap, tag, sandik, duralit, seramik
tabak, papiriis gibi ¢ok ¢esitli malzemeler kullanmigtir.
Uygur’un gercekligi ifade edigindeki farkhliklar, siirekli
arayig icinde oldugunun géstergesidir. Simgeler onun
gibi onun aradif dig gériiniigiin ardinda yatandar.
Figiirlerdeki arkaik izler bu arayigin, tarihin ilk ¢aglarina
dek uzanabilecegini gosterir. Sezgi, i¢ duyumlar ve riiya
6nemlidir. Resimlerinde sezgilere ve diiglere sik¢a yer
verir. Diigler bizim gostermedigimiz yanimiza ayna
tutar. Bu baglamda Inal'in siirleri onun resim anlayisiyla
yakindir denebilir. Figiirleri ¢ogunlukla soyutlanmig bir
disavurumculukla yansitir. Figiirlerin deformasyonu,
sanat¢inin i¢ diinyasinin yansimasidir. Uygur'un
resimlerinin biiyiik gogunlugunda koyu tonlarla beyaz
renk kargitlik olugturur. Kimi zaman figiir lekeden
olugurken, kimileyin figiiriin ¢evresinde lekeler olugur.
Lekeyi, figiiri, rengi, ¢izgiyi kendine 6zgii bir tarzla bir
araya getirir. S6ylenmeyeni, diigleri anlatmaya ¢aligmasi
Uygur'u ister istemez simgelere yoneltir. Simge gercek
yasamin diginda degildir, tam tersi gercekligi kurgulayan
bir nasyon olarak kargimiza ¢ikar. Bu nedenle Uygur'un
resimleri simgeler icerse de ger¢ekgidir.

1980’lerde Can Yiicel'in Rengahenk, Ahmet Oktay'in

Siirgtin, Giilseli Inal’in Sulara Gémiilii Cagn adl
kitaplarim resimleyen Uygur'un giire duydugu yakinlik,
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resimlerine verdigi adlara da yansir: “Yoksa diinya ciliz
bir ¢ocuk elinin bana sundugu bir giinah midw?”, “Géniil
kafesi”, “Kanatlarimn altinda é6liimii saklayan mart:”,
“Higlik tizerine kurulan bog hayaller” gibi.

Burhan Uygur, siir kitaplarini resimleme siirecini goyle
dile getirir:

“Bu defterlerle cogmak olay: o ara okudugum bir kitabin
sahifelerine de signiyor. Bu ¢ogunlukla bir siir kitabidur.
Gogunlukla beni delirten bir giir, bir dize, giinler, aylar hatta
seneler boyu benim yakami birakmaz... Devaml resimlerimde
salinir boy gésterir.” 480

Ferit Edgii, Burhan Uygur’un ¢aligmalarini “edebiyatsal
(ama 6ykiilemenin tuzagina diigmemis) bir resim”
olarak adlandirir. Kendi resimlerinin yanina da giirler
yazan Uygur, renklerin, bicimlerin, ¢izgilerin étesinde
gercegiarar.*®! Uygur'un resimleri i¢in kimi giirler,
dizeler itici bir gii¢ olugturur. Resimlenen siirlere
bakildiginda gii¢lii imgeler, kapal, lirik bir anlatim
dikkati ¢ceker. Onu tetikleyen ve etkileyen geleneksel siir
kaliplarinin hem dize biitiinlijgiinde hem de anlamda

kirildig farkh bir diinyadar.

Imgelerden ériili iir diinyas: imajlan olugturmaktadir.
Sanat¢inin resmin diline yansittig imgelerse insanin
yalnizlig, kimsesizligi, yabancilagmasiyla dogrudan
ilintilidir. Siirdeki imgeler sanat¢inin zihninde giidiicii
motif iglevi iistlenerek yeni bir disiplinde yeniden
olugur. Ozellikle siirde yer alan kimi imgeler, sanatginin
bakis ag1s1 dogrultusunda gérsel imajlara déniigiir.

480 BurhanUygur, a. g .e., 5.28.

81 Ferit Edgii, Gdrsel Yolculuklar - Toplu Sanat Yazilari, Sel Yayinlar,
Istanbul, 2011, s. 278.

315 Ruosir Edebiyatra Qrtak Dil



Sairin kullandig: imge, ressamin zihninde tetikleyici
bir rol oynar. Ressamdaki diig giiciinii harekete gegiren
imge/ler bambagka bir baglamda yeniden bir araya gelir.

Komet - Leyla Brbil - Giilseli inal: Yeni Mitoloji

1960 sonrasinda resimde Komet ve Burhan Uygur'un
yaptigini, edebiyatta gercek ve diigiin ig iceligi, bicim bozmalar,
oznesiz yapitlar ile Leyla Erbil ve Giilseli Inal gerceklestirir. Bu
dénemde yabanalagma, yalitilmighk, bikkinlik kavramlan
edebiyat ve resimde paralel bir dil olugturmugtur. Sanat¢ilarin
bu tutumu 1960 sonrasinda ger¢ekligin her alanda ¢ok yénlii
deforme ve yeniden kurgulandig: bir dsnemde Tiirkiye’nin
sanat ortamini yansitir. Sanatgilarinin ortak noktas: olarak
tamimlanabilecek higlik, cinsellik, intihar, sikinti, huzursuzluk,
bunalim kavramlari karakterlerin tipik 6zelligi olarak
kargimiza ¢ikarken, gercek ve diig arasindaki dalgalanmalar
resme de yansir. Komet'in figiirleri gercek ve diig arasindaki
belirsizlikte konumlanirken, ¢izilen atmosfer, gegmis ve bugiin
arasindaki ¢izgiyi kaldirir.

Leyla Erbil, Tuhaf Bir Erkek (2013) ve Giilseli Inal, Riiya Divam
(2009) adh eserlerinde 6zgiin bir mitoloji olugturmusg, diigsel
imgelere yer vermis, dili ahigilmigin diginda kullanmiglardir.
Komet (1941), Giilseli Inal'in Ritya Divani'mi resimlemis,
Erbil'in Tuhaf Bir Erkek romani, Komet'in desenleriyle
zenginlegmistir. Leyla Erbil, kendisiyle yapilan soylegide,
resimlerin metnini zenginlegtirdigini, hatta kimi yerlerde
resimle uyumlu olsun diye metinle oynadigini ifade etmigtir.*®
Iki yazarin ortak noktalar icerik ve bicimde farkhihik

82 Caglayan Cevik, Leyla Erbil'le Stylesi Politik Bir Roman Yazmak Istemistim, www.
hurriyet.com.tr., 6. 4. 2013, s.1.
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arayislan ve yerlesik degerlerin digina tagmalanidir. Yeni
mitoloji, modern bireyin sikintis1 ve sigindig disler, bigimsel
farklilagma, ii¢ sanatgiy1 bir araya getiren ortak paydadir.

1950 sonras Tiirk edebiyatinin aykin isimlerinden Leyla

Erbil Tuhaf Bir Erkek adl romanim “Aziz Komet'e...” szleriyle
Komet olarak anilan ressam Giirkan Cogkun’a ithaf etmigtir.
Ikinci Yeni ortamindan gelen Erbil, okur begenisiyle
ilgilenmez, yerlesik ahlak anlayisini yadsir ve anlagilir

olmak i¢cin ¢aba gostermez. Digavurumcu bir yaz teknigi
kullanan sanatg1, 1980 kugaginin ortak noktasi olan var olani
kabullenmeme ve yenilik arayigini hem bi¢im hem de igerikte
yansitir. Benzer yanlar Leyla Erbil'in zamandag: Giilseli Inal'da
da kargimiza gikar.

Mit s6zciigiinden tiireyen mitoloji, efsanevi gergek dis1
olaylardan ve karakterlerden olugan bir diinyadir. Sanatta
mitlegtirmeyi Ernst Fischer s6yle gerek¢elendirir:

“Bir yandan dayamilmaz derecede karmagik bir gercegi
yalinlagtirma, onu temel éziine indirgeme istegi, bir yandan
da insanlanin maddi degil de, temel insan iligkileriyle
baghymis gibi gésterme istegi, sanatta mit’i, efsaneyi
yaratir."8

Leyla Erbil'in Tuhaf Bir Erkek adl romaninda kokii Antik
Yunan’a uzanan ¢agdas bir ‘gorgo’dan séz edilir. Varolan
siyasal yap1yy, erkekgil devleti elestirmek i¢in yazar bu mitten
yararlanir. Daha da dogrusu varolan mitolojik karakteri
donigtiiriir ve fagist devlet mekanizmasiyla 6zdeglegtirir:

463 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev: Cevat Gapan, Payel Yayinlan, 8. Basim,
Istanbul, 1995, s. 94.
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“(...)Bagimizdaki / yeni gorgo korkung / sezince sevilmedigini
/ intikam aliyor / ¢ok kindar / sezince dedim ama / kendi
sezdigi bir sey yok / ‘unsur’lar1 var / ‘unsur’lan ile/ kan
kocalarin yatagim bile / dinliyor / iistelik / allah’in i¢ine
gizlenerek / konuguyor / o yiizden / bu yeni gorgo zamaninda
kimse kimseyle / doya doya sevisemiyor / konugamiyor
ériigemiyor”

Yunan mitolojisinde gorgolar, Stheno, Euryale ve Medusa
adlarinda olup ii¢ii de deniz tanrisimin kizlaridir. Saglan
yilanlarla ériilii, korku salan bu yaratiklarin alinlarindan
yaban domuzu digleri figkirir. Bu canavar kizlarin en iinliisii
Medusa’dir ve diger iki kardeginden farkl olarak éliimlidiir.
Gozleri ates sagan bu ii¢ canavarin bakiglar o kadar ice

igler ki, onlar1 goren bir kimse tag kesilir. Gorgo'nun tek bir
sa¢ percemi bile, saldiran bir orduya gosterildiginde onu
bozguna ugratmaya yeter. Jean Baudrillard, “Medusa”nin
“6teki’lesmenin sembolik bir bi¢cimi oldugunu su sézlerle ifade
eder: “Medusa 6yle kokten bir 6tekiligi temsil eder ki, ona
bakan 6liir"® Erbil'in romanindaki éteki ise ayriksi, diglanan,
ételenen bir karakteri imler. Roman boyunca Gorgo, giidiicii
motif olarak kullanilir.

Gorgo denen canavarin aslinda insandan bagimsiz olmadig;,
insanin i¢inden ¢iktig1 ve sonrasinda kendi bedeninden giktig
varhiga yabancilagtig, 6tekilestigi vurgulamir. Gagdas yazinin
genel ozelliklerinden birisi de 6teki'nin 6zne olarak kargimiza
cikmasidir. Baga gecene kadar séylemini yumugak tutan Gorgo,
iktidar1 aldiktan sonra gergek yiiziinii gosterir. Iktidarin
doniigtiirdiigii birey bu gekilde elegtirilir. Halkta Gorgo'ya kars:
bir tepki geligir.

98 Leyla Erbil, Tuhaf Bir Erkek, Tirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2013,
s. 38-39.

%5 Jean Baudrillard, Kotiiligiin Seffaftin Asin Fenomenler Uzerine Bir Deneme, Gev:
Isik Ergiiden, Aynnt1 Yaymlan, Istanbul, 2012, 5.107.
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“tiim komgular / haykirdi / yok olas1 gorgo / fagist gorgo /
rejim fagist / (...)/ katil gorgo / gorgo’ya éliim / bagwdikea /
¢ogaldik / kendiliginden miithis / bir miting oldu. / maviyle
yesil kangim / bir sis 6rttii tistiimiizii / korudu polislerden /
kacarken”4%

Polisin “Gorgo’ya Olim!” diyenleri toplamasi ve
toplananlardan bir daha hi¢ haber alinamamasi, Gorgo'yu
derin devletle 6zdes kalar. “Ozgiirkalmigbeyinler” kursunlanur.
Kalanlarin igine, i¢ seslerini dinleyen unsurlar yerlestirilir.
flerleyen sayfalarda “arlar”, unsurlarin simgeleri olarak
kargimiza gikar. Lider Gorgo, yok edemediklerinin bilgisini
“arlar” araaligiyla elinde tutarak, kendisini devirecek giicii
temizler. Nasil bir bag agris1 yaratacagim bile diigiinmeden
herkesin i¢ sesini dinler. Yazarin eril bir iktidar: ve erkeklerin
egolariyla 6riilii bir toplumu anlatmak i¢in digi canavar
Gorgo'yu metafor olarak kullanmasi var olan déniigtiirmesi
bakimindan énemlidir. Erbil, béliimler aras: gegiglerde biling
akig teknigini kullanmigtar.

Resimlerinde siirsel bir dil kullanan ve aynm zamanda siir de
yazan Komet diig ve gercegin diyalektik birligine énem verir ve
resimleri Erbil'in ¢ok anlamlihk evrenindeki zengin ¢agrigimlarla
ortiigiir. Erbil'in romanin kimi béliimlerinde giirlere yer vermesi,
Komet'in resim tislubuna kargilik gelir. Korku ve kaygiyn
canavarims! nesnelerle gérsellegtiren sanatgi, belli bir siyasi
goriigiin sozciligiinii etmekten 6te genel/tipik insanhk dramina
gondermeler yapar. Insani insanin diigman1 yapanin ne oldugu,
fagizmin bireylerdeki yansimasinin nasil ortadan kalkabilecegi
sorularina yamt arar. Bogucu atmosferde her insan ve her
kavram déniigiime ugrar: agk, ac1, 6liim, dostluk...

Giilseli Inal'n 1980 sonrasinda kaleme aldig1 Riiya Divam
baglikli mensur siirleri, herhangi bir dig gerceklikle
466 L eyla Erbil, a.g.e., 27- 29.
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ilintilendirilemeyen metaforlarin birlesmesinden olugur.

1980 Askeri Darbesi, pek ¢ok aydin gibi Inal’1 da etkilemis,
insanin insana yaptig eziyetler ve igkenceler aydinlarin ice
kapanmasina, karamsarlik iceren bunaliml bir edebiyat
olugmasina neden olmugtur. Ger¢eklegsin veya gerceklesmesin,
rityalar, bir divan olugturacak denli zengindir. Mensur giirlerin
oncesinde Inal'n siirlerine géz atmak, sairin evrenini anlamak
bakimindan énemli ve gereklidir. Séz gelimi sanat¢inin Nehir
siiri onun mitolojisini yansitan tipik bir 6rnektir. Inal’in siir
diinyast, kralin kéleler tarafindan devrildigi bir devlettir.

“Nehir! / Gélden yiikselen bugu ormaninin taci, oysa
hiikiimdar ayaklar: ¢iplak/ yere dogru kayd: demin, koleleri
onu kizilin buyurganligina saldilar.”®

Biiyi, hiikiimdar, kéle, tanriga, biiyiisel ac1, yildizs1
yalpalanmalar, taht1 revan, ziimriit kutular, gékbogas: (Siimer
mitolojisi kaynakh), diis rengi, 6lii ruh, prenses ve pelerin
sozciiklerinin gectigi siirde, Inal, mitologyasini olugturmugtur.
Bu goksel diinyanin tanrigas: kendisidir. $airin mensur
giirlerine resim yapan isim ise, Komet'tir.

Riiya Divanr'nda Inal'n kullandig sézciikler de bu mitolojinin
devamini yansitir: ii¢ miineccim kral, esriklik, olaganiistii
varliklar, saf cevher, rityanin rengi, dogaétesi varliklar, yabanc
bir diyar, evrenin gerisindeki yiice biling, bagka bir gezegen, ¢ok
odal saraylar, tuhaf uzay értiileri, diig bekgileri, gizli alametler,
tiiyden hayaletler, riiya yiikli sonsuzluk gemileri...vb. Bu
diinyada zamanin mekanlagmasiny, cisimlesmesini gériiriiz.

“Kantor’un saati vurdu, zaman belirsizligi gésteriyor.”,
“belki bir bellek mekanindayim”, “Kayip zamana gegtim;
zamanin gittigi ve biriktigi yere; gecmigin iist iiste bulundugu

alana”, “(...) saati erimis kuleye bakts, hi¢cbir sey géremezdi

7 Giilseli Inal, Toplu $iirleri II, Yasak Meyve Yayinlan, fstanbul, 2009, s. 183.
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yelkovan ve akrep zamansizlikta seyrediyordu.”, “Birden
saydamlagmaya baglad: ve almagik zamana gegtik. Yeni
zaman, bize uzayin ételerinden yeni bir algilama bi¢imi
sunuyor.”® Zamanin artig diigiincesi Bergson etkileri tagir:
“Zaman hakikaten de uzay gibi sinirsizca artmaya elverigli
degil midir? Uzay gibi zaman da hakikaten kendisini dolduran
seye kayitsiz degil midir?"%°

Zamanda gegigler ve belirsizlikler ¢cagdag anlatinin
ozelliklerindendir. Zamanin degigkenligi mekanin degigim ve
hareketiyle algilanabilir. Bergson’a gore gercek siire insanin
igsel hayatidir. Insan bellegi katmanlardan olugur. Ayni anda
bugiinii, ge¢misi ve yarimi yagayabilir. Dolayisiyla insanin

i¢sel zamani yagamas, kronolojik zamanda kirilmalara,
béliinmelere yol agar. Zamanin sorgulandig: ciimlelerin yam
sira, betimlenen yarn insan yari canavar yaratiklar Komet'in
resimlerini ¢agrigtirmaktadir. Diigiin gercekliginde betimlenen
bu nesneler, inal'in igindeki huzursuzlugun yansimasidir.

“Yine aym1 yar1 insan yan yaratik biiyiik kafal adam, bir soru
daha soruyor; ben yine icimden geldigi gibi yanthiyorum.”*
“Tuhaf, iri yan, anlagilmaz?, doga é6tesi varhiklar sanyor
¢evremi."%!

Komet, Giilseli Inal'in Riiya Divan1 igin Gece diigii desenini
yapmigtir. Aym toplumsal yapidan beslenen ti¢ sanatgi, 1971
Mubhtirasi ve 1980 Darbesi sonrasinda aydinlarin dramim
yansitir. Aym kugaktan Ilhan Berk bu ortak perspektifin resme
ve edebiyata birlikte yansimasim goyle agiklar:

“Giinbatim1 yapmak isteyen bir ressami, giinbatim iistiine
resimler ilgilendirecektir. Nedeni de agiktir: Sair de ressam da

88 Giilseli Inal, RiiyaDivan, s. 13, s. 89, 91,111,121,

89 494 Henri Bergson, Metafizik Dersleri Uzay-Zaman-Madde, Gev: B. Garen
Begiktaghyan, Pinhan Yayinlan, Istanbul, 2014, s. 49.

190 Giilseli inal, a. g.e.,s.15.

“1A.ge, s.17.
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giinbatiminin degil, bir giirin, bir resmin pegindedir. Kagida
ya da tuvale varacak olan bir siir, bir resimdir, giinbatirm
degil. Var olan degil, var ettigi s6z konusudur.”**?

Sanatgiy1 var eden esinlendigi sey degil, o var olandan
tasarlanmig, déniigmiig imgedir. Béylece imge kendinin olacak,
oznelligini yansitabilecektir. Resimde de siirde de bu boyledir.
Mimesisten uzaklagarak i¢ dilnyanin imajlarla ve imgelerle diga
vurulmasi s6z konusudur. Hayaller ve riiyalar, dig diinyanin
tekdiizeliginin aksine alabildigine zengin ve canhdir. Diig
imgesi ti¢ sanat¢inin ortak noktalarindan bir digeridir.

Huzursuz Bireyin Silantisi ve Diigler

Bireyin toplumsal baglarindan koparilarak farkh bir baglamda
ele alinmas1 1960 sonrasinda yayginlagir. Komet'in figiirleri
hem gercekg¢idir hem de farkh bir gercege adim atmak tizeredir.
Bu yeni figiir, 1971 muhtirasi sonrasinda kendini sorgulayan
ve konumlandirmaya ¢aligan bireyin 6zgiiven miicadelesidir.
Komet'in resimledigi metinler, kendi gerceklik algisiyla

paralel seyir izleyen edebiyatgilara aittir. Komet'in figiire
yoneligini Paris deneyimi ve iilkede yaganan askeri darbelerle
iligkilendiren Burcu Pelvanoglu, 1980 Sonras: Tiirkiye’de
Sanat: Déniigiimler adh kitabinda bu durumu géyle agiklar:

“Dolayisiyla bu kugak sanatgilarimin figiire ve 6zellikle
politik mesajlar iceren, biinyesinde elegtiri ve ironi tagiyan
figiire yonelmelerine, onu yeniden giindeme getirmelerine
sagirmamak gerekir. Ustelik bu kez giindeme gelen figiir, bu
dénemde soyut resim dilinin de bir 6l¢iide akademiklegmeye
bagladig goz 6niinde bulunduruldugunda, asla geleneksel
ya da akademik bir figiir degil; yukarida da belirtildigi gibi
elegtiri, kars1 durus, ironi iceren bir figiirdiir.”**

492 flhan Berk, Siir ve Ger¢ek, Inferno, Diinya Yayinlar, istanbul, 2004.

%93 Burcu Pelvanoglu, 1980 Sonras: Tiirkiyede Sanat: Déniigiimler, Tiirkiye Alim
Kitaplan, Saarbriicken, Almanya, 20186, s. 32.
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Modern yagamin sancilarini tagiyan birey, farkh bir gerceklik
algis1 yaratarak kendisini burada konumlandirmmgtir. Bu mekén,
bireyin i¢ diinyasidir. Birey modern yagamdan bikmigtur.
Modern diinyada hi¢bir gey kaha degildir ve yeni olan degerlidir.
Her geyin ayn1 tonda oldugu bu durum, i¢sellegtirilmig para
ekonomisinin yansimasidir. Bireysel farkhiliklari, kendine
ozgiilitkleri agindirarak, aym seviyede tutar. *** Bunun digina
¢ikan insan yalmzca kendi i¢ miicadelesini vermekle kalmaz,
kendisini var edebilmek i¢in toplumun geneliyle de ¢atigmak
zorunda kalir. Bu zorlu miicadele, kazamlsin veya kaybedilsin,
modern insanin dramidur.

Tuhaf Bir Erkek romaninda Leyla Erbil, i¢inde yagadig
sikantiy1 boguntuyu agmaya ¢alisan bireyin dramim yansitir.
Es, devlet, ¢evre sikintiy1 6ren tuglalardir. Bu tuglalardan
kurulan yap ise bireyi hapseden bir mekana déniigiir ve kisi
bagkasinin hayatini yagamaya itilir: “..6fff... bu hayat benim
hayatim degildi... beni yagatan bagka bir ortam olmaliyda...
bagka bir dil... bagka bir iilke... bagka insanlar... buras:
sarlatanlarla dolu bir magazindi”**

Var olan yapiy1 degistirememe ve kabullenememe sikintiyr
dogurur. Bu 6yle bir sikintidir ki, cisimlegmis, sanat¢inin 6teki-
ben'i olmugtur. Romanda bu béliim iki kez yinelenmigtir:

“ne arar bilmem burada/ boyle gelir/oturur/ sikilr/

hep silalir/ dilsiz olamaz/ sanmam/ kim bu/ bilemem/
konugmaz/ ama bambagka sikilir/ béyle dolagir/ durmadan
dolagir/ kim acaba/ sikint1.”%%

Yalnizca modernizmin olugturdugu bir yara olarak degil, pes
pese yaganan askeri darbelerin hallun ve aydinlarin zihninde
494 Simmel'den aktaran: Niliifer Talu, Modernlik Séylemi: Endigeli Bakislarda Modern
Birey METU JFA, 2010.2.8,, s. 141-171, s. 146.

4% Leyla Erbil, a. g. e, s. 128.
4% Leyla Erbil, a. g. e., 5113, 136.
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yarattifi tahribat da, yagamilan diinyadan, insanlardan
bikkinhga vesile olur ve bu ¢agdag edebiyatta ¢agdag sanatta
tipik bir ézellige doniigiir. Tuhaf Bir Erkek romaninda
Komet'in resimlerinin Erbil'in metniyle bir aradalig bireyi,
diinyay: farkh algilama isteginin géstergesidir.

Resimde, ac1 ¢eken birey beyaz bir zeminde ve beyaz giysiler
icindedir. Dikine uzanan dikdértgen camlar adamin i¢inden
gecerek onu keser. Resmin merkezinde ¢1glik atan bag, sesini
duyurmaktan acizdir. Resim zamansiz ve mekansizdir. Sanki
figiriin attif1 aaghk ardindaki siyah dikdértgen tarafindan
yutulmakta ve geriye yalnizca boguntu ve ac1 kalmaktadur.
Arka plandaki siyah dikdortgenin yatayh@ ve adami kesen
camin dikeyligi arasindaki kontrast tablodaki ritmi ve
gerilimi olusturmakta, detaylarin azhig1 da, q1ghk atan baga
odaklanmayi saglamaktadur.

Tuhaf Bir Erkek romaninda, huzursuzluk kavrami “an”
metaforuyla, kadin ve erkek arasindaki yabancilagma ise
“kahverengi ayakkabi”larla yansitilir. Kahverengi ayakkab:
metaforu Komet'in resminde de yer ahr. Hatta Leyla Erbil, bu
béliimii Komet'in resmine bakarak diizenlemis gibidir.
Leyla Erbil'in ifadesiyle:
“inanmayarak baluyordum / kendim kendime / ve sevgili
egime / ve her sabah kalkar kalkmaz / burunlari sipsivri
/ kahverengi ayakkabilarini / giymeden yasayamayan /
biinyamin'e™%’

Bir bagka kisminda:

“bakin ki oyununa yaradanin / sivri burnu havaya kallak /
o koskoca kahverengi / ayakkabilar giyen su / dayanilmaz

7 A.g.e,s. 45.
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Komet, (Leyla Erbil, Tuhaf Bir Erkek, Tiirkiye I3 Bankas: Kiiltiir Yayinlar,
Istanbul, 2013, s.21.)

yakigikliy1 qikararak kargima™4® “sabah oldu mu uglan yukan
kalkik o kahverengi deri papuglar ayakta... kosarak bir tomar
gazeteyle déniiyor,,, (...) sivri burunlu 43 numaral pabuglar
ayaginda, iri baldirlarim sikip sikip koyveriyor... (...) evin
i¢ine dikilmig kahverengj ayakkabih bir aga¢ gibi orta yerde
mihlaniyor... bir elini bana uzatip parmak ucunda tuttugu
minicik bir topu gésteriyordu siirekli... yorulmadan,arada

bir éteki elini agzina gotiirerek sus igareti yapiyordu
yorulmadan... o kiigiik top ne demeye geliyordu, o ayakta
durus ne demekti bilemiyor susuyordum.”**®

18 A. g e,s. 61
1994, g.e.,5. 68-69.
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Degistirilemeyen dig ger¢eklik bireyi degistirilebilir bambagka
bir diinya olan diiglere tagir. Sinirlari bireyin kendisi
tarafindan belirlenen bu diinyada hayaller 6zgiirdiir ve
gercekler degisime ugrar. Imgeler ve cagrigimlarla kurulu
diigler evreninde sanatgi, okuru veya izleyiciyi kendisiyle
birlikte bu diig evrenini deneyimlemeye ¢agirir. Ozne - nesne,
izleyen - izlenen, okur - yazar arasindaki ikilik ortadan kalkar.
Foucault’ya gére i¢sel diinyanin mekamn karanlik odaya benzer
ve bu mekan zihinsel temsillerin sahnesidir. Diinya 6zne

i¢cin onun zihnindeki tasavvurdan ibarettir.>® Bu durumda
gercekligin algis1 kigiden kigiye degigebilir. Dig diinya, onlara
yiikledigimiz anlamla hayatimiza dahil olur. Yiiklenen anlamsa
bireyin biling durumuna gére degisiklik gosterir.

Diig, gergegin yipratic1 yanina karsin, kontrol edilebilir,
diizenlenebilir bir alan olarak kargimiza ¢ikar ve sanat
yapitinin temel taglarindan birini olugturur. Toplumsal
kargaganin hiikiim siirdiigii bir dénemde yagayan ve iiriin
veren bu ii¢ sanat¢i, kargagalan kendilerinin yapilandirdig bir
evren olarak ‘diig’ti tanimlamig ve eserlerinde kullanmiglardir.
Buna bir tiir i¢sel romantizm de denebilir. Giilseli Inal'n
diiglerinin bireysel yam baskinken Leyla Erbil'de diig ve gercek
i¢ icedir. Diigiin nerede baglayip ve gercegin nerede bittigi
belirsizdir. Bu belirsizligin yarattif1 tekinsizlik durumu,
varolugcu felsefeyle iligkilendirilebilir. Bu kugak yazarlar
varolugculugun etkisiyle hi¢lik ve huzursuzluk konularim ele
almiglardir. Varolugsal veya toplumsal huzursuzluk Erbil'de
simgeler kullanilarak anlatilir. Komet'in figiirleri de tipk:
Erbil'in metinleri gibi gercek ve diig arasinda dalgalanmalar
tagir. Figiirler insan yiizlii ve canavarimsi; tamdik ve yabancy;
gercek ve diigseldir. Beden tuvalde eriyerek tuval dig1 zamana
akip gidecek gibidir. Bu belirsizlik ti¢ sanat¢inin ortak
noktalarindan biridir.

5% Foucoult'dan aktaran: Nilifer Talu, a. g. m,, s. 155.
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Komet’in 6grencilik yillan (1960-1967) Tiirkiye'de sosyo-
politik karigikhiklarin yagandig: bir donemdir. Askeri darbe
yaganmig, 6grenciler siyasallagmig, anayasa degigmis ve
sosyalist partiler kurulmugtur. Diinya kapitalist sistemine
eklemlenme ¢abasi ve hizli kentlesme, sanat ortamini
etkilemig ve déniigtiirmiigtiir. 1950-1960 yallar1 arasinda
resimde soyut ¢aligmalar 6n plandayken, 1960-1970 arasinda
toplumsal yagamdaki degisimler, farkl bir sanatsal pratigi
zorunlu hale getirmigtir.5®

Komet'in evreni ¢ok anlamllik tagir. Resimlerinde figiirde
erime s6z konusudur ve bu sanat¢inin aay, elestiriyi anlatma
Giilseli Inal’sa, diiz yazilarinda bile siirsel bir dil kullanarak,
imge yogunlugunu yansitir. Kendine ait bir mitoloji kurarak,
kendisini tanrica olarak konumlandiran inal, siirlerinde
resimsel bir dil kullanir. Giilseli Inal'n siirleri incelendiginde,
151k, renk ve perspektif gibi resim 6gelerinin dizelere yansidig:
goriilir. Inal ayrica resim ve diger plastik sanatlara iligkin

¢ok sayida makale ve deneme yazmustir. Giilseli Inal, Komet
disinda Utku Varlik’in resimlerini de incelemis, bu resimlerle
ilgili degerlendirme yazilari yazmagtir.

Giilseli Inal'm Ritya Divanr'nda riiya ve gergeklik arasindaki
paralellik, boguntu ve huzursuzluk kavramlar irdelenir.
Metafizik siir yazan Giilseli Inal Ritya Divani adl mensur siir
kitabinda gece diisii ve giin diigiinden olugan bir evren kurar.
Gece digleri birinci tekil kisiyle yazilmigtir ve yahin bir anlatim
vardr. Giin dﬁslerindéyse imge bakimindan yogun sanath

bir séyleyis hakimdir. Giindiglerinin bir tasarim olmadigim
Inal g6yle ifade eder: “Benim diigiinsel tasarimlarim degil,
onlar giin 11ginda 6niimde olugan goriintii yumaklarindan

s Ahmet Oktay, a. g. m., s.2.
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oluguyor.” °°2 Bu gériintii yumaklar1 kimi zaman birbirinden
ayirt edilemez. “Diigle gercek aras: biiyiik qukurun

bagindayiz " {ki kavram aras: gegisliligi vurgulayan Inal,
ilerleyen sayfalarda aym bakigi farkh bicimde anlatir: “Diig
merkezlerine yakinhk duyuyorsun ama en biiyiik diigiin i¢inde
oldugunun farkinda bile degilsin.”>%4

1960 sonrasi sanat ve edebiyatta bicimde de degisikliklere
gidilmis, yeni yéntemlerle, var olanin sinirlan zorlanmigtir.
Konu bireydir. Soyutlamalar, kapali ve diigsel anlatim yine
bireyi anlatmak i¢in kullamlmigtir. Catigmalar, béliinmeler,
yabancilagma, huzursuzluk yagayan, anlagilmayan, intihara
egilimli yapidaki bu birey, kendisini tam olarak kapatmasa
da, dig diinyayla iligkisini en az diizeyde tutar. Dig diinyadan
kopus, bireyin i¢ diinyaya dénmesine ve zengin imgeler
diinyasiyla bezeli bambagka bir evren yaratmasina olanak
saglar. Bu farkli evrenin alisildik dilin aligildik kurallariyla
ifade edilmesi miimkiin degildir.

1960 kusag yazarlarinin bir diger yam eserlerinde serim —
diigiim - ¢6ziim’'den olugan klasik kurgudan uzak durmalan,
roman veya 6ykiileri kimi zaman sondan baglatmalaridir. Dilde
deformasyona bagvuran yazarlarin asil amaglar aligilmigin
digina gtkmaktir. Deformasyon ciimle ile baglar. Aligilan ciimle
kurulugu ters - diiz edilir ve béylelikle biling - akig teknigi
rahathkla kullamlabilir, gercek ve diig arasindaki gel-gitler
yansitilabilir. Giilseli Inal, noktalama isaretlerine yer vermez,
ciimleler i¢ ice ge¢migtir. Leyla Erbil, dilde deformasyona
bagvuran yazarlar arasinda en ug noktada olanlardandir.
Bitmeyen ve yarim birakilmig ciimleler kullanan Erbil'in kimi
ciimleleri anlagilmaz ve bu yaniyla anlagilmak i¢in yazmayan

592 Giilseli Inal, Riiya Divam, Yasakmeyve Yayinlari, Istanbul, 2009, s.29.
SB3A.ge.,s. 67.
59 A.ge,s 129
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Ikinci Yeni gairlerine benzer. Ayrica yazim kurallar ve
noktalama igaretlerini 6nemsemez. Kimi zaman i¢ virgiili
yan yana kullanir. Ahmet Oktay’a gére, soz dizimindeki bu
deformasyonun asil nedeni yazarin yagami fragmanlar olarak
deneyimlemesinden kaynaklanir:

“Yagami fragman halinde deneyimleyen éznenin anlatim
dabelirginbi¢imde diizensizlegir. Ciimleleri yarim kalr.
Sézciikleri kesilir. Modernizme ézgii olgulardir bunlar.”

Figiirden vazge¢meyen Komet'in resimlerinde tek tek unsurlar
ele alindiginda gergekgi goriinen pargalar, bir araya gelip gercek
dis1 bir iislup olugturur. Ahmet Oktay, Komet'in resimleri
konusundaki gériiglerini s6yle paylagir:

“Tuvalin uzaminda (mekaninda) gériilen nesneler, figiirler
kugkusuz reel diilnyadan derlenmiglerdir; ama bu uzam
tiimniiyle kurgulanmigtir, bir yandan ressamin diigleminin
bir yandan da seyircinin diigleminin farkl tasarlayiglar
tarafindan siirekli yenilenmekte, simgelegtirilmekte ama
hicbir zaman reel dilnyanin verileriyle ve ortak bir 6zkabule
uygunolarak betimlenememektedir.”3%

Ger¢ek yagamdan alinan par¢alar zaman ve mekan digina
yerlegir, pargalara béliiniir ve farkh kurgulanarak Komet'in
resmini olugturur. Komet, kendi yazdig siirlerde de parantez,
kesme igareti ve kisa ¢izgilerle s6zciikleri béler, yeniden
anlamlandirir:

“- Modern - kuru teknikle, sivanmug, / Yaylada yolu - ugramg
- ugru - temizlik - (kolu) / Umran - 1 kov - ama — adim / (belki
de dum) / Herkeste kalan ii¢ ta¢ (yaprak - § - in - m)"5%’

05 Ahmet Oktay, a. g. m., s. 138.
3% Ahmet Oktay, Diiglerin Gogebesi, www.lebriz.com , 17. 06. 2016, s. 1.
07 K omet, Momet, Everest Yayinlan, Istanbul, 2013, s. 14.
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Komet, Leyla Erbil ve Giilseli Inal eserlerinde bireyi ele
almiglardir. 1960 sonrasininbireyi, toplumsal yapinin
disinda, kendi gercekligine donmiigtiir ve bu ger¢eklikte
zengin bir diig diinyas: yaratmigtir. Canavarimsi nesneler,
insan iistiinde tahakkiim kuran ve onun kendi varolugunu
ger¢eklestirmesinin 6niindeki engellerin tiimiidiir. Bu varhiklar
hem ger¢ek yagamda hem de diigler diinyasindadr.

Yansiyan gergeklik bireyin i¢ diinyasidir. Birey, yalmzdur,
kistirllmigtir, bikkindir. Bu ruhsal pargalanma metaforlarla
yansitilirken ahgildik ciimle kaliplar1 ve s6z dizimi bozulur.
Birey kaliplarin digina gikmigtir ve onu yansitacak dil
geleneksel s6z diziminin diginda olmalidir. Sanat¢i1hem
bi¢imde hem de i¢erikte toplumsal gizofreniyi tammlama ve
agma ¢abasindadir.

Cihat Burak

Geleneksel hiciv sanatini, modern insanin yalmzligim,
yabancilagmasini, ¢arpik kentlegmeyi, ge¢misin ve bugiiniin
yasam bi¢imini kendine has bir iislupla bir araya getiren

Cihat Burak (1915-1994), bu yanim 6ykii ve resimlerine
yansitir. Hayrani oldugu Evliya Celebi’nin alaya iisliibu,
sanat¢inin dykiilerine yansir. Burak’in 6ykiileri fantastigin
bugulu evrenini adimliyor gériinse de tipki Anatole France’in
Penguenler Adasi'nda ya da Gogol'un Burun éykiisiinde oldugu
gibi gerceklige isaret etmektedir.

Tarihler dikkate alindiginda sanat¢inin 1960-1975 yillan
arasinda yazdiklarinin kapitalist sistemi, tektiplestirmeyi
elegtiren bir bakis agisiyla kaleme aldig1 sonucuna varilabilir.
Cihat Burak kapitalist diizene 1973 tarihli 6ykiisiiniin de
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adiyla “Ketempere Olugum” der. Ketempere diizen yanhgin
yayginlagmasi ve dogrunun yanls sayilmasidir. “Ketempere
olugsumda en saygideger insan hi¢bir sey yapmadan para
kazanan insandir.”® Polis, kumarhane sahiplerinin ve
mafya babalannin éniinde egilirken, yoksulun sirtina biner.
Sanat¢inin kapitalist diizeni alaya aldig1 bir bagka 6ykiisii
“Hi¢bir Sey Yapmama Bélge Miidiirliigii Dinlenme Kampi“dar.
“Higbir Sey Yapmama Bélge Miidiirliigii Dinlenme Kamp” bog
gezenlerin el iistiinde tutulmasiyla dalga gecen, biirokrasi
¢ikmazini yansitan bir éykiidiir. Birinci tekil kigi agzindan
yazilan éykiiniin altindaki imza “Miidiir Saban Birgeyyap™tir.
Burak, isim sembolizasyonuyla, geleneksel ortaoyunu
teknigini modern bir tiirle bulugturur.

Cihat Burak’in éykiilerinde ve resimlerinde hayvan kendi
degeriyle var olur. Siiriingenler (17 Subat 1952) éykiisiinde
hayvan her durumda ayakta kalmay1 bagaran kisiliksiz
insanlari tanimlamak i¢in kullanilir.

“Onlar her ¢agda, her ortamda aynidirlar (...) Diinya nimetleri
sanki elini uzatip kopanvermesi i¢in yaratilmiglardur,
toplumun gergekleri, acilan, sevingleri onlan hig
ilgilendirmez.">%®

Sanat¢1 bu tip insanlannhalk arasinda osuruk agaci olarak
adlandirilan aylandoz afacina benzetir. Aylandoz, her yerde
biten, hi¢bir ige yaramayan iistelik de kotii kokan bir agactir.
Ugur Bocegiile Kar Cigegi °'° 6ykiisii sonu 6liimle biten bir agk:
anlatir. Hayvan ve bitkinin kigilegtirildigi 6éykiide, karda agan
bir ¢i¢ek i¢in yaklagmakta olan bahar, éliimiin habercisidir.
Ugur bocegi ise birkag giinlitk 6mrii siiresince kar ¢igegine
asik oldugunu anlamis ancak anladiginda onun da 6mrii sona
59 Cihat Burak, Yakutiler,YKY, Istanbul, 2001, 5.98

502 Cihat Burak, Zend Kalimz, YKY, istanbul, 2005, 5.129.
S0A.g.e.,s.102.
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ermigtir. Gemi Aslan®! her durumda ayakta kalabilen bir
insanin anatomisini, ¢ocukluk giinlerinden baglayarak anlatan
bir 6ykiidiir ve belki de nasil ¢ocuk yetistirilemeyecegini
gosterir. Maymun simgesi iki 6ykiide kargimiza gikar.
Ogretmen tiim sinifa Maymunla Ceviz manzumesini ezberleme
gorevi vermistir. Kiigiik ¢ocuk siiri ezberlerken maymunlagir.
Taklit yetenegi yetigkinliginde, kolayca yalan s6ylemesini
saglayacaktir, béylece igsinde kolaylikla ytikselebilmesini
saglayacaktir. Uguk bir bilim adaminin 6ykiisiinii anlatan Dev
Sanson’da maymunlar i¢in gu ifadeler yer alir:

“Darwin nazariyesinin aksine olarak maymunun gerilemis bir
insan oldugunu, daha dogrusu devrenin kapanmasina dogru
bir hareketin baglangici oldugunu séyliyordu.”?

Maymun imgesi sanat¢inin resimlerinde de kendine yer bulur.
Resme ve 6ykiiye yansiyan bir bagka imge de balinadur.
Moby-Dick®® 6ykiisii Bat1 insaninin medeniyet maskesi
altinda yaptig1 kiyimlan gézler 6niine serer. ‘Vahgi'nin kim
oldugunun sorgulandig 6ykiide, hayvanlarin géziiyle insana
bakildiginda cevap nettir. Burak, bu romanin tutkularindan
biri oldugunu ifade ederek ayni baghkla 6ykii yazdig gibi,

iki resim de yapmugtir. Dolunayin 1siginda ii¢ direkli eski bir
gemi, zipkinlarla yaralanmig ispermeteg balinasi goze carpar.
Ug direkli eski gemi imgesi, iirkiitiicii gériiniimiiniin yan1
sira, eskiyi anlatan yamyla da Burak i¢cin 6nemli bir imgedir.
Denizin Sevgilisi 6ykiisiinde, Moby Dick resmindeki gemiyi
betimlemigtir.

Kimi zaman da Cardonlar 6ykiisiinde oldugu gibi cardon,
toplumsal bir sinifi imleyen nesneye déniigiir. Bu éykiide
hayvanin iki kullaniminin bir aradalig séz konusudur. Yazar

s11 Cihat Burak, Cardonlar, YKY, Istanbul, 2001, s.66.
512 Cihat Burak, Zenci Kalimz, s. 122.
513 Cihat Burak, Yakutiler, s. 121.
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ilk geng¢lik yllarini ahgap bir konakta ge¢irmis ve cardonlar
ilk kez burada gérmiigtiir. Iri fare, cardon, giderek cogalmaya,
6nce konag sonra kenti ele gecirmeye baglar. Tam bu noktada
gergek anlamindan mecazi bir anlama ve simgeye donigiir:

“Kedi kadar siganlar dolagiyor sofalarda, divanhanelerde.
Firtinali gecelerde zamanin digarda gezen ruhu evin étesinden
berisinden bir seyler kopariyor. Kirlangglar bile yuva yapmaz
olmug artik sagaklarin altina. Gece el ayak ¢ekildikten sonra
kuyruklan parmak kalinhginda cardonlar ¢ikiyor ortaya;

delice bir nege i¢inde a1zik aizik bagirarak yarim metre

genisliginde déseme tahtalarimin iistiinde koguyorlar.”™

Cardonu ¢ldiiren kedi Tonton da birkag giin sonra éliir.
Konagin yaglanmasiyla cardonlarin giiclenmesi eg zamanlidur.
Yazar, kedilerle aralarinda gizli bir antlagmanin varhgindan
s6z eder. Sofalar, odalar, sagaklar, bahge kedilerin; tavan
aralan, biitiin lagimlar, en alt kat ve mutfak cardonlanndir. Bu
antlagmanin bozulmas: iki tarafin da igine gelmez. Evin kedisi
Pamuk, cardonla karsilagir. Bu kargilagmaya yazar da taniklik
eder. Pamuk kendisi kadar iri olan bu cardondan kagar.
Konagin yaglanmas, eski Osmanlilarin sayisinin azalmasiyla,
cardonlarin sayisinin artmasi yeni tiiredi zenginlerin
¢ogalmasiyla es zamanhdir. Cardonlarin giiciinii géren,
kogelerine sinen kediler belki de eski Istanbullulardur.
Cardonlar, gosterigli, iirkiitiicii ve ciiretkdrdar:

“Cardonlar ara sira dairelerinin éniinde bekleyen arabalarina
binip Emirgan'da ¢ay icmeye gidiyorlar. Parmak iriligindeki
kuyruklarim ellerine ahp Tarabya'da pahali lokantalarin
éniinde arabalarindan iniyorlar, garsonlarin hepsi taniyor
onlan™?*

Kuyrukla simgelenen, cardonun paltosunun arka etekleridir.

514 Cjhat Burak, Cardonlar, s. 31.
SI5A. g e, s. 47.
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Cardonlar, gésterigli ve iirkiitiiciidiir. “Rigvet” éykiisiinde
cardon, gergek varligiyla yer alwr. Yolu imar Midiirligi'ne diigen
bir mimarin yagadiklarianlatiirken, yazar cardonlarla doluana
lagima diigmenin, imar Midiirligi'ne diigmekten daha temiz
oldugunu yazar. >'¢ Cardonun bile temiz kaldig kirli iligkiler
yumag kapitalizmin yozlagmig biirokratik yamdar.

Sanat¢inin 1973 tarihli Géz dykiisii insanin gelecekte nasil bir
evrim gegirebileceginin kurgusuyla olmugtur. Oykiide dogamn
kanununu bozan insanlarin kargilagtif felaketler zinciri
aktarilir. Dogum yéntemleri degismistir. Spermler kadinlarin
rahminde bir siire gelistikten sonra, ceninler dondurulur;

civ civ makinelerine benzeyen makinelerde geligtirilir. Tiim
bunlar: elektronik beyinler saptar.®?” Kimse elektronik
beyinlerin diigiindiigtinden bagka tiirli diigiinemez. insan
yasaminin belli bir dénemini durdurulabilir. Sendikalar daha
fazla dondurulma hakki i¢in direnirken, patron elektronik
beyinler, bu hakk: kisitlamak i¢in ellerinden geleni yaparlar.
Artik insan 6mrii iki yiiz elli yaldir. Kadin ve erkeklerin
goriiniigti birbirine benzer. Kadinlarin gogiisleri, erkeklerin
penisleri kii¢iilmiig, kaslar erimigtir. Burun kug gagas

gibi sertlegmig ve kiiciilmiigtiir. Aldiklan yapay gidalarla
beslenebilmek i¢in bagirsaklar biiyiimiig, karin boglugu

bir davul kadar geniglemigtir. Bacaklar incelmig, kafalar
kii¢ilmigtiir.

Elektronik beyinler her geyi diigiindiigii i¢in insanlarin
diigiinmesine gerek kalmamag, béylelikle kullanilmaya
kullanilmaya beyin kii¢iilmiigtiir hatta yok olmak iizeredir.
Artik a1z incecik bir yarik, kulaklar da birer delikten ibarettir.
Gozler ise 1stakozunki gibi bagin digindadir. Cihat Burak'in

516 Cihat Burak, Zenci Kalimz, s. 66.
517 Leyla Erbil'de bu anlar ve gorgo ile anlatihr. insani kontroleden ve onun
iizerinde tahaklcim kuran sira dis1 varhklar bulunmaktadir.
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Cihat Burak, Cardonlar (TCH), 1984, sunta tizerine yagliboya, 58 x 42 cm,
Hagim Nur Giirel Koleksiyonu




\"‘4\)“" t‘;:}f\'fmxh_
RGO 3

& Irﬂ\ﬂ“\‘ §

M -

Cihat Burak, “Gozler”, 1955, duralit izerine yaghiboya, 74,5 x 69 cm,




Gézler adl1 bir de resmi bulunmaktadir. Oykiiniin bitiminde
diinya bir kara delik tarafindan yutulur. Ashnda “kiyamet”
denen gey bunun ¢ok éncesinde insanoglunun kendi tiiriine ve
dogaya yaptig1 katliamdan bagka bir sey degildir.

Cihat Burak, gerceklikle diigii diyalektik bicimde éykiilerine,
resimlerine yansitirken, kigisel tarihini de es gegmez. Kimi
zaman bir meddah olup okuyucuya gordiiklerini anlatir, kimi
zamansa kendisini simgelegtirip bir éykiiniin ya da resmin
i¢cinde diigiinii yeniden yaratur.

Resim ve Edebiyatta Kolaj

Modern sanatta siklbkla kullanilan yéntemlerden birisi
olan kolaj hem resimde hem de edebiyatta kargimiza ¢ikar.
Ranciére’ye gore kolaj estetik deneyiminin yabanalif ile
sanatin hayat-olugunu ve siradan hayatin sanat - olugunu
harmanlar.?'® Kolaj, heterojen nesnelerin kargilagmasi ve
yabanc iki diinya arasindaki nedensel bagdir. iki nesne
arasindaki nedensel bagintinin ortaya konmasidir. Kolajin
gecmigi, siirrealist tuvallerden ya da dadaclarin otobiis
biletlerini tuvallere yapigtirmasinin éncesine dayanir.

Kolajda, birbirinden ayrigik gériinen her unsur bir biitiiniin
par¢ast haline déniigiir. Hem resim hem de edebiyat i¢in
durum béyledir. Kubilay Aktulum, edebiyatta yapilan kolaj
iglemini kiibist ressamlarin tablolarina benzetir. Gazete
mangetleri, mektuplar, giinliik sayfalar, afigler, brogiirler,
prospektiisler baglamindan kopartilarak, metnin icine

518 Jacques Ranciére, Estetigin Huzursuzlugu- Sanat Rejimi ve Politika, Cev: Azizi
Ufuk Kilig, fletigim Yayinlan, istanbul, 2012, s. 50.
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yapistirthir 32° Baglamindan kopartilan metin, akis1 kesintiye
ugratarak okuyucuyu durdurur. Kolaj, iki veya daha ¢ok
metinle ana metin arasinda iligki kurmaya ¢agirir. Bu noktada
iki nesne arasindaki nedensel baglantinin ortaya ikmasi
amaglanir. Kolajda zaman akig1 kirilir, zaman i¢inde zaman
ortaya cikar. Heterojen unsurlarin kolaji, bu diinyanin altinda
bagka bir diinya oldugu gergeginin altim ¢izer.

Edebiyatta kolaj kullanimi yazarin konumlanmsiyla da yakindan
ilgilidir. Yazar, her geyi bilen, géren, hisseden bir Tann gézii
degildir artik. Okurla birlikte metni yeniden olugturan bir
oncii kigidir. Bu durumda bildikleri siirhdir. Simirlari agmasi
da edebiyat metninin digindaki parg¢alarla olasidir. Okurla
yazar birlikte bir seriivenin i¢ine girerler eserde. Béylece eser,
her okumada yeniden olugan bir siirece déniigiir. Nicolas
Bourriaud’ya gére sanat yapit1 toplumsal bir arahk anlamina
gelir, sanat bir kargilagma halidir. Michel Maffesoli'ye géreyse
imgenin potansiyel gii¢lerinden birisi baglar kurabilmesidir.
Imge aracaigiyla kurulan bag, sanat yapitimin gegislilik
ozelligine gonderme yapar.

Atilla Tagpinar'in Nazmi Ziya'y: anlattif1 romaninda gazete
haberi, Adnan Ozyal¢iner'in Grev Bildirisi 6ykiisiindeki brosiir,
edebi eserde kolaj kullanimimin iyi érnekleri arasindadar.

Nazmi Ziya- Atilla Tagpinar

Atila Tagpinar tarafindan 2010 kaleme alinan Son Sergi adlh
roman Nazmi Ziya’nin yagam 6ykiisiinii anlatir. Eser, Deniz
Arar adl bir gazetecinin bir miizayede salonunda Nazmi
Ziya'ya ait Ortakdy Camii adl1 resmin satigin1 izlemesi ve Nazmi

519 Kubilay Aktulum, a. g. e, s. 223-224.
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Ziya'yr merak etmesiyle baglar. Deniz Arar, Bulut Kogan’a

ait Nazmi Ziya kitabini satin alir ve roman baglar. Arada
resimler hakkinda bilgilerin de verildigi romanda paralel kurgu
kullamlmigtir. Gazetecinin Bulut Kogan ile sohbeti; Nazmi
Ziya'nin yagami zamanda ve mekanda sigramalar yaparak
ilerler. Bu yéntem modernizm sonrasi edebiyatin yansimasidur.
Yazar, olaylan farkli gézlerden okumamizi saglar.

Hoca Ali Riza’dan kiigiitk yaginda etkilenen Nazmi Ziya, bagarili
bir 6grenim hayatinin ardindan Paris’e gitmig, burada evlenmis
ve yurda déndiigiinde bagarili kariyerinin aksine, ¢catigmaly,
mutsuz bir 6zel yagam siirdiirmiigtiir. Romanda Nazmi
Ziya'nin Hoca Ali Riza Bey ile tanigmasi gu sézlerle anlatilir:

“Sonra oldukga dik bir yokusu tirmanip, iki kath ahgap bir
evin kapisimi ¢aldilar. Otuz beg, kirk yaslarinda, orta boylu,
uzun boylu, esmer bir adam olan Ali Riza Bey, onlan oturdugu
minderden kalkarak giiler yiizle kargiladi. Hemen yaninda,
hazirlamakta oldugu resim boyalan gériiliiyordu. Duvarda
biiyiik bir orman resmi asithyd1. Yaninda bagka tablolar da
vardi. Bunlarda daha ¢ok sokak, cami, ev ve dig alan konular
igenmigti. (...) Ali Riza her geyden énce, ¢evresini, kigiligini
olugturan seckin ézellikleriyle kendisine baglayan ve resme
karg1 duydugu sevgiyi misyoner kararhih ile insanlara
yansitan bir bilge olarak tamimlanabilirdi. O, her zaman
sanat ile erdem arasindaki baglantiya inanmig ve bu inancim
sevresiyle paylagmugtir. {ste daha ¢ok bu nedenle ads, ekol
kelimesiyle birlikte anilmaktaydi.”s2°

Istanbul'un hemen her kégesini resmeden Hoca Ali Riza'nin
eserlerinde naif olarak adlandirilabilecek bir tarz dikkat ¢eker.
Eski Istanbul evleri, Uskiidar kiyilari, kahveler yumusak bir
ilkbahar 1g1g1nin altinda verilir. Figiirler, manzaranin ayrilmaz
bir par¢asi olarak kentin dokusunu olugtururlar. Ondaki bu
naif yan Nazmi Ziya'da olmakla birlikte Nazmi Ziya'min daha

520 Atila Tagpinar, Son Sergi, Ozel Basum, {stanbul, 2010, s.55.

339 Tiirkive'de Resim ve Cdebivatta Ortak Dil



usta oldugu bir gergektir.

Romanda Nazmi Ziya'nin yaptifh Ortakéy Camii resmi onun
gerceklesmek istedigi hedef ile 6zdeglestirilir. Gazeteci ile
aragtirmacinin konugmasindan Nazmi Ziya'nin yagamina
gegisler romanda renklerle saglanir:

“celik mavisi

magenta (eflatun, 151kl1 pembe)
limon saris1

haki

turuncu” 5

Yazar sanatginin bu resmi yapmadan énce yagadig: duygu
durumunu yansitmaya ¢aligmigtir. Yillar sonra yiiksek bir
fiyata alic1 bulan bu eser, sanat¢inin son sergisinde satilmamas,
bunun 6tesinde sanatgi, bekledigi ilgiyi gorememis olmanin
diis kinkligim yagamagtir.

“Ilk bakigta Ortakoy Camii diye bilinen Biiyiik Mecidiye
Camnij, 6zgiin gériintiisii igte belirginlegiyor, hemen yanindaki
Esma Sultan yahsiile tam bir biitiinliik sergiliyordu. Daha
da yakinda, sanat¢inin bulundugu yamacin hemen altinda,
heniiz uykusunu alamamg konutlarda yagsam belirtileri
goriiliyor, evler ve agaglar, sabahin ilk aydinliginda i¢ ice
gizemli bir doku olugturuyordu. Nazmi Ziya bu gérdiigii
manzara kargisinda gimdi tizerinde ¢alismakta oldugu
tablonun, bir giin erigmeyi diigledigi doruk olabilecegini
umuyor bu nedenle, ashinda, kisiligininden belirgin ézelligini,
serinkanliligini koruyamiyordu.(...) Kullandig teknik biraz
farkliydi. Caligmasinda, fircanin diginda, yer yer spatula

ile boyalan tuvale siiriiyor, bu da istedigi sonucu almasina
katki saghyordu. Kimi zaman yaptig gibi, Batih ustalardan
6grendigi bir yontemle, tuvalin zeminini, siyah bir astarla
kaplamasinin iyi oldugunu diigiindii. Béylece denizin daha
derin gériinmesi saglanmigt1.” 52

1 Age.,s.25.
22 A.g.e, s.33.
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NazmiZiya, Ortakéy Camii, 1934-1936, tuval iizerine yaghboya,
56 x 67 cm, (Atila Tagpinar Koleksiyonu)

Resim iizerinde ¢aligmayn araliklarla siirdiiren sanatgi,
romanda resmini gu s6zlerle yorumlar:

“Tabloda Cézanne'in renk dokusu, Van Gogh’un konturlu
vurgulamalar, en 6nemlisi kiibizmin ve modernligin belirgin
izleri vardi. Ancak yalniz teknikte; ‘Bu resim bana 6zge.
Felsefe var i¢inde. Yok, yok ger¢ekten iyi olacak, hem de ¢ok
iyi...’ diye digiindi.” %

Romanin ilerleyen béliimlerinde Nazmi Ziya'nin Descartes’in
digiincelerinden etkilendigi ve Ortakéy Camii adl eserinin de
bu diigiincenin ilk meyvesi olacag: yazmaktadir.52

B A. g e,s.48.
524A.ge.,s. 98

341 | Turkive'de Resim ve Edebivatta Ortak Dil



Romanin sonlaninda yazar farkh bir teknik kullanarak Nazmi
Ziya ile Nazim Hikmet arasindaki dostluga deginir. Nazmi
Ziyabir akgam elinde gazeteyle seving i¢inde eve gelir. Elinde
tuttugu Aksam gazetesinin 21.1.1935 tarihli sayisidar.

“Bir Ressamin Atélyesinde

Diin Ressam Nazmi Ziya'nin atélyesine gittim.

Ressam Atélyeleri giplak kadin gévdelerini, boyalar:
segilerek vazolara konmus gigekleri degil, biitiin genigligi,
derinligi ve sinirsizhiklanyla tabiaty, yagamin par¢alarim
duvarlaninda, ¢ercevelerinde topladiklari vakit benim i¢in
bir sanat adamimin ¢ahgma odalan olurlar.

Nazmi Ziya'nin atélyesi bu benim anladigim soydand.
Resimlerin 6niinde i¢im agilarak durdun. Beni en ¢ok
saran deniz, kar ve giines etiitleri oldu.

Mistik degilim. Mistisizmin, hele bugiinkii bigiminde, bir
dejerenesans®? palavras: oldugunu séyleyenlerdenim.
Nazmi Ziya da mistik degildir. Belki de bunun i¢in onun
151k, kimildanan , yagayan, bag: ve sonu olmayan,
yaratilmarmsg tabiat anlayigin ve gériigiinii boya ve ¢izgi
diinyas i¢inde bu kadar sevdim ve anladim.

Onun, tanyerlerinden, tanyerlerine giden yelkendleriyle,
bir aksam aydinhg i¢inde, yiikselen cami resimleri
arasinda bir fark yoktu. Giden yelkenlilerde nasil tabiatin
sinrsizh@ ve insanoglunun hiz, atihg, tanyerlerini agin
varsa, camilerinde de yalmz insan kafasi ve kolunun
yaratialg: vard. Bir cami ile bir yelkenliyi hep o artist
gozle gérmesi onun verimlerini biiyiik kilan en é6nemli
temellerden biriydi bence.

Orhan Selim, Akgam, 21.11.1935.75%

Gazetede Orhan Selim adl bir yazarin kendisiyle ilgili yazis1
yayimlanmgtir. Orhan Selim, Nazim Hikmet'in kullandign

takm a adlardan biridir. Bu bilgi bir ressam ve yazarin
dostluguna igaret ederken, gazete haberinin oldugu gibi
romana alinmasji, edebiyatta kolaj kullanimini érnekler.

525 Yaga bagh olarak ortaya gikan g6z bozuklugu, gérme kaybu.
5% A. g e,s. 107.
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Nazmi Ziya'nin Nazim Hikmet Ran adl1 bir resmi de
bulunmaktadar.

Atilla Tagpinar'in Nazmi Ziya ile ilgili bir de aragtirma kitabi
vardir. Nazmi Ziya'nin yagamini romanlagtiran yazar ve
bunu yaparken zamanda kirilmalar yaratarak kolaj teknigini
kullanmigtir. Gegmis - bugiin, resim - edebiyat arasinda
yasanan sicramalarin romana ivme kazandirdi séylenebilir.
Atila Tagpinar, kendisini Nazmi Ziya ile 6zdeglegtirmektedir.
Paris’te felsefe derslerine devam eden Nazmi Ziya'nin

her yapitinin arkasinda felsefi bir diigiince oldugunun

ifade eden Tagpinar, Hoca Ali Riza, Nazmi Ziya gibi degerli
sanatgilarla bugiiniin gengleri arasindaki kopuklugu bir él¢iide
giderebilmek amaciyla bu romani yazdigini séyler. Savaslar,
Cumhuriyet devrimleri, ilgisizlik ve deger bilmezlik eski
sanatgilarla aramizdaki bag kopartmgtir. Atila Tagpinar,
onlara yeniden degerlerini kazandirmak istegiyle bu romam
kaleme aldiginm ve Nazmi Ziya’nin resimlerinden yola ¢ikarak
karakteri yarattifim belirtir. 52

Yiiksel Arslan ve Adnan Ozyalginer

Edebi eserde kolaj kullanim Adnan C)zyalt;lner’in (1934)
Grev Bildirisi 6ykiisiinde de kargimiza ¢ikar. Yiiksel Arslan’in
1969-1975 tarihleri arasinda olugturdugu Kapital dizisinden
Grev adli artiir 52 ayni1 konunun iki farkh sanat disiplinine

27 Bu metin 26.4.2018 tarihinde Atila Tagpinar'la yapilan sdylesiden yola qlalarak
olugturulmugtur.

52 En genel anlamiyla Yiiksel Arslan'in kendi ¢aligmalarina verdigi ad. Bir
bagka yazisinda “Arture”u 1961 yillarindan sonra, Paris’te tablolarinin
satimim kolaylagtirmak adina buldugunu ifade eder. Ne resim ne yaghboya
olan bu eserleri tanimlamak ve simiflandirmak gerekmektedir. Eserlerin

genel adin1 ART sézciiginden yola gikarak URE sonekini ekleyerek ARTURE
sézcigini buldugunu ifade eder.
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yansimasini érnekler. 52 Kiigiik yaglarindan itibaren ¢izmeye
merakl olan Yiiksel Arslan, Istanbul Universitesi Sanat Tarihi
béliimiinde egitim gérmiigtiir. 1955 yilinda Maya Sanat
Galerisi'nde iligki, Davramsg, Sikintilara Ovgii baghkl ilk kigisel
sergisinin a¢an sanat¢1 haklanda Fikret Otyam Cumbhuriyet
gazetesinde “Eyiiplii bir manav sergi a¢t1 gidin goriin” 5%
diyerek alaya bir yazi kaleme alir. Sabahattin Eyiiboglu ise
Lam Cim mahlasiyla, Tan Gazetesinin 25.01.1955 tarihli
sayisinda Orhan Veli'nin giiriyle iligki kurarak yorum yapar:

“{1k arzunun diinyay kokladig1 ana gétiiriiyor bizi. Orhan
Veli'nin de bir aralik yaptig gibi: Digiinme/ Arzu et sade/ Bak
bécekler de 6yle yapiyor.” 53

Yiiksel Arslan'in ilk resimlerinde insan yoktur. Sahne bogtur.
Insanlik tarihinin evrimi kendisinde hayvanlar diinyasiyla
baglar. Yaghboya tiiplerden ¢ikan rengi yapay bulan sanatg,
kagt tizerine ¢icekler, otlar, tag, kiremit, kémiir, sabun,
¢iiriimiig odun pargalari, benzin kendi boyasini ve renklerini
elde eder. 1965 yilinda yazdif1 L'Arture Contre la Peinture
(Arture Resme Karg1) yazisi onun sanat anlayigini yansitmasi
bakimindan énemlidir:

“O zaman ARTURE nedir? Bu 6zgiin sanat¢ilar arture’lerin

5 Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 20. Genel Kurulu'nda Adnan Ozyalginer’le
yaptigimiz konugmada, Adnan Ozyalginer ve Yiiksel Arslan’in yagamlannin
egitimleri siiresince sik¢a kesigmesi, dikkatten kagirllmamas gereken bir
noktadur. Eytip Ortaokulu’'nda ayn1 simfta okuyan iki sanatg, lise yllanm istanbul
Erkek Lisesi’'nde siirdiiriirler. Burada ii¢ se¢meli ders vardir: Latince, Miizik ve
Resim. Adnan Ozyalginer, resim secerken; Yiiksel Arslan Latince seger. Resim
Sgretmenleri Hakla Anli'dir. Adnan Ozyalginer’in ifadesiyle Yiiksel Arslan, yaptign
cizimleri Hakki Anl'ya gésterip diistincelerini almaktadur. ilerleyen jllarda iki
sanat¢ida Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde okur. Adnan Ozyalginer
Tiirkoloji (Tiirk Dili ve Edebiyati), Yiiksel Arslan Sanat Tarihi bélimiinii bitirir.

5% event Yilmaz, (Haz.) Yiiksel Arslan, Retrospektif Katalog, Santralistanbul
Yaynlan, Istanbul, 2010, s. 13.

531 Sabahattin Eyiiboglu, “Bak Bicekler de Oyle Yapiyor”, Yiiksel Arslan, Retrospektif
Katalog, Santralistanbul Yayinlan, istanbul, 2010, s. 42.
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hakiki kaynaklan mdirlar? Kesinlikle hayir. Arture’ler
benim hatiralarimda ve birkag yazann etkiledigi hayatimdan
cikarlar. Arture resme kargidir.” 5%

Yiiksel Arslan 1968 yilinda Tiirkiye'den ayrilmak tizereyken
Marksizme yaklagir. Alt1y1l siiresince yaptigi resimlerde
kafalar el bi¢ciminde isciler, kafalar1 Dolar biciminde
patronlarla grev ve igsizligi yansitir. Arslan bu siireci su
sozlerle anlatir:

“Yabancilagmaya geri dénersek: Biitiin ¢caglann en biiyiik
diiz yazilanindan birini, bu kvram olmaksizin resme
dékmenin, benimi¢in neredeyse imkansiz olacagim itiraf
etmeliyim. Emek giictinii satan - Ingiliz fabrikatorlerinin
kibar deyimiyle “hand” yani “el” diye adlandinlan - bir is¢i

ile bir kapitalisti - yani ‘kigilesmis sermayenin ta kendisini’-
karsihkh ahim ve satim iligkileri icinde nasil yiiz yiize
getirmeli? Bu sorunu agmak amacyla, ig¢inin kafasini, emek
giiciinii simgeleyen eliyle, kapitalistin kafasini da parayla,
‘seylerin siniriyle’ degistirdim; yaln bir ¢6ziim 1”533

Arslan’in Arture 156 caligmasinda figiirleri iki boyutlu ve
perspektifsizdir. Yiizlerinde adeta maske tagiyan arkaik
canavarlara benzerler. ig¢i ve makine arasindaki uzlagmaz
celigkiyi Karl Marx Kapital adli eserinde géyle agiklar:

“Ama makine, ig¢inin kargisina daima onun sirtini yere
getiren ve devamh olarak onu gereksiz kilan bir rakip gibi
cikmakla kalmaz. Aym zamanda, o, ig¢iye diigman bir
giictiir ve bunu sermaye, hem biitiin giiciiyle ilan eder, hem
de bundan yararlanir. O, grevleri, ig¢i sinifinin sermayenin
tahakkiimiine karg1 bu devresel bagkaldirmalanni ezmede
en gii¢lii silahtir. (...) Salt ig¢i simifinin ayaklanmalarina
karg1 sermayenin eline silah vermek amaciyla 1830'dan

532 event Yimaz, “Katedilmis Yollarin Diginda”, Yiiksel Arslan, Retrospektif Katalog,

Santralistanbul Yayinlan, istanbul, 2010,s. 23.
533 Yiiksel Arslan, a. g, e., s. 130.
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Yiiksel Arslan, Arture 156, Kapital VI (Simiflar), 1971, kagt iizerine kanigik
teknik, 77x59 cm, Besi Cecan Koleksiyonu.

beri yapilan icatlarin bir tarihini yazmak olanakhdir.”53

1970'li yillar, Tirkiye'de sinif ¢atigamasinin yogunlagtif:
dénemdir ve bu ¢atigma sanat¢ilann eserlerine yansimigtir.
Yiiksel Arslan, Arture 157 (Grev) adh arture’iinde grev
olgusunu Marksist bir bakis a¢isiyla ele alirken, bagibog
birakilan makineler ve ig¢i yaginlarini yan yana getirir. 1966
Pagabahge grevini Grev Bildirisi adh 6ykiisiinde yansitan
Adnan Ozyal¢iner de, makine ve ig¢i arasindaki geligkiyi
oykiisiiniin baglarinda goyle dile getirmigtir:

“Yeniden pinl pinl, lekesiz su bardaklan, ince belli ¢ay
bardaklan, tirli renk ve gériiniigte (duman rengi, gok mavisi,
buz mavisi, bugulu beyaz, buzlu cam rengi) ¢igek vazolar,
534 Karl Marx, Kapital, Gev: Alaaattin Bilgi, I. Cilt, Sol Yayinlan, Ankara, 2000, s.
416-417.
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suluklar, ¢esmibiilbiiller yapilmas i¢in irili ufakh, vagon
dolulan cam kirigim kipkizil bir hamur haline getirecek olan
firinlardan hicbirinin bacas: kag giindiir tiitmiiyordu. Her
giin, giindiiz gece demeden, masallardaki devler gibi, ateg
soluyan, ter kusan fabrika ¢ahgmiyordu. Yemyegil sirtlardaki
denizin siiriikleyip getirdigi mantarlagmug tahtalar, pash
tenekelerle yamah gecekondularla denize inen kiigiik, dar ama
151kl sokaklarda yagayanlar kag giindiir diidiik sesi olmadan,
asik yiizle, gozleri ¢apakly, sakallan uzamig, umutsuz
uyamyorlar, bir somun ekmegin diigii iginde uzun uzun
diigiiniiyorlardi.”s%

Oykiide Asim Baba karakteri ig¢i sinifin1 simgeler. Ozyalginer,
bildiri dagitan yagh ig¢inin peginden okuru siiriikleyerek
grevin 6ncesini ve sonrasini yansitir. Oykiide 1966 yilinda
Pasabahge iscileri tarafindan istanbul Halkina baghkl bildiri
belli araliklarla 6ykiiniin igerisine serpigtirilir. Béylece okur
kurmaca ve gerceklik arasinda kalir, tekdiize anlatim kirilir.
Kubilay Aktulum, bu yéntemi, resme ait olan kolaj tekniginin
edebiyata yansimasi olarak tanimlar. Iki farkli metinden
olugan heterojen bir yap1 s6z konusudur. Béylelikle bildiri,
oykiide gosterilen yagantinin arka planini olugturarak
nedensellik saglar. Yazar, didaktik olmadan toplumsal
karmaganin gerisindeki fagizmi bildiri yoluyla yansitabilmigtir.

Cam ig¢isi Asim Baba, arkadagini polisin elinden kurtarmaya
caligirken bacagindan vurularak hastaneye kaldinlr. Giivenlik
gii¢lerinin ig¢i kargisindaki hoyrat tutumu, Asim Baba’nin
aksayan bacagina yedigi kursunla anlatilir. Onu tedavi etmekte
olan doktor, emek¢iden yana bir aydin olarak betimlenmigtir.
Bildirinin son béliimiinii hastanede yataginda yatmakta olan
hastas1 Asim Baba'ya okur:

“Ve geng doktor, bildiriyi tok bir sesle, tane tane okudu
yasliadama... ve biz de greve bagladik. Fabrika devletin

535 Adnan Ozyalginer, Saganak, Can Yayinlan, Istanbul, 1993, s. 153.
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maly, zaran devlete biniyor. Kocatopgu tikir tikir maagim
aliyor, zarar ettigi yok. Bize hak vermemek i¢in neler
yapmad ki . En son haberimiz olmadan protokol imzalatti.
Sonugta gene bize bir sey vermedi. Ustiimiize tabancah
adamlar geldi. ki arkadagimiz hastanede. Fabrika kapisina
ekmek astilar, pencereden tulumba taths: gésterdiler,
arkadaglarimiz hapishanede yatti.”*%

Yiiksel Arslan da, Adnan Ozyalginer gibi toplumsal bir yara
olan grevi iglemigtir. Arslan bog makineler ve ig¢i yrginlarim
karg1 kargiya getirirken, Ozyalginer, bu ¢atismanin Tiirkiye'de
yansimasini bulan 1966 Pagabah¢e Grevi'ni konu olarak
se¢mistir. Arslan'in genel olarak ele aldig1 konu Ozyalginer'de
ozellegmigstir. iki sanat¢1 da farkh yontem kullanmigtr.
Ozyalciner'in 6ykiisi, kolaj tekniginin edebiyata yansimas:
olarak ele alinirken, Arslan, kendi iiretimi olan dogal boyalarla
iki boyutlu bir diinya kurgulamgstir. iki sanatgiy da etkileyen
konu ayni olmakla birlikte, farkh teknik arays1, yapitlar
tekdiizelikten kurtaran bir 6ge olmugtur.

Mevlut Akyildiz ve Hilmi Yavuz

Ranciére, sanatin farkh tiirleri gériiniir kalan bir aygit

oldugu gorisiindedir. Resim ve edebiyat sanatin gériiniirlik
formunun sunulma sisteminin adidir.5*” Dolayisiyla ayn1
diigiincenin ressamda dogurdugu imaj ve yazarda olugturdugu
imge hem ayni kaynaktan beslenir hem de birbirlerini
tamamlar. Hilmi Yavuz'un Bulanik Defterler adl1 eseri Mevlut
Alkgldiz'in illiistrasyonlariyla yayimlanmigtir. Cocukluk

ve ilkgenglik yllarinin bellekte kalan izlerini metaforlarla
yansitan Yavuz i¢in bellek, saydam bir camdir. Cam, aym
zamanda gecisliligi anlatan bir imgedir ve gegmigin amlarinin

A g e,s 159,
537 Jacques Randeére, Estetigin Huzursuzlugu, s. 27.
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bugiin var olmasidir. Kokular ve seslerle yagamak, anilarla
yasamaktir. Ge¢mis, hep limon ¢igegi ve lavanta kokar.
Bulaniklik eksik olugla baglantihdir. Insandaki eksiklik hissi
ancak giirle tamamlanabilir. Bulaniklik hissini Hilrni Yavuz
rahatsiz edicilifi nedeniyle tindeki akreplere benzetir. Hilmi
Yavuz'un kurdugu bu imgelerin kimisi Mevlut Akyldiz'in
sanatiyla bag kurarak bagka bir sanat iiriiniine déniigmiigtiir.
Hilmi Yavuz'un siklikla yineledigi imgelerden birisi de servidir.
Oliimii ¢agristiran bu kadim agag, gegmis ve gelecek arasinda
kurulan bagdir. Servi aga¢lar1 huzuru ve hiiznii yansitirlar.
Yazar, babasiyla gittigi Kocamustafapaga Camii avlusundaki
serviyi animsar. Hilmi Yavuz'un servileri betimledigi bu
béliimler icin Mevlut Akyildiz da iki servi illiistrasyonu
yapmustir. Acik yesil zemin iistiine ¢izilen koyu yesil serviler ve
onlarin arasindan gériilen mezar baghklari, éliim ve yagamin ig
iceligine gonderme yapar.

Bularnik Defterler “giiz"u ¢agrigtirir. Bir yagamin kiga dolayisiyla
sona dogru yaklagmasidir. Defterin bog sayfalar1 azalmakta,
yasam tamamlanmaktadir. Defterde kalan yapraklar Ahmet
Hagim'’in Merdiven siirinin son basamaklaridir. Mevlut
Alnldiz, illiistrasyonlarinda film afigleri ve fotograflar: cikig
noktasi yaparak dogrudan ge¢mige gondermelerde bulunur.
Figiiratif tarzdaki illiistrasyonlarinda sanat¢1 yansimalara yer
vermigtir. Camdan yansima, aynaya yansima, suya yansima...
Yansima, hem Yavuz'un metaforik anlatiminin Akyildiz'da
disavurumu; hem de gegmisin bugiiniin goziiyle goriilme
bigimidir. Burcu Pelvanoglu'nun sozleriyle ifade edersek:

“Bir anlamdametnin niyetinden imgenin niyetine ve buradan

da okuyucu / izleyicinin niyetine bagh okumalar dizisi
sunuyor Bulanik Defterler.”5%®

5% Burcu Pelvanoglu, “Metin ve Imgenin Bir/ aradaligr: Bulanik Defterler, Sanat
Diinyamiz, Say1 98, Bahar 2006, s.101-103, s. 103.
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Mevlut Akyildiz, “Serviler” (Hilmi Yavuz, Bulanik Defterler, YKY,
Istanbul, 2005, s. 32)




Ge¢migten bugiine uzanan bir 1513a benzer Yavuz'un sézleri.
Imgeler, Mevlut Akyildiz'in zihninin camina ¢arparak renklere
ve formlara déniigiir. Bu déniigiim imgenin imaja evrilmesinin
6ykiisiinii kurar.

Mehmet Erte

Varlik dergisinde editérlitk yapan Mehmet Erte (1978), siir,
6ykii ve roman tiiriinde eserler ortaya koymanin yan sira,
figiiratif tarzda resimler de yapmaktadir. Oykiilerinde ve
resimlerinde ¢agdag insanin yalmzhgini, bunahmim yansitan
Erte insanin baktigim1 gorebilmesi sorunu istiine yogunlagir.
Oykiilerinde ve resimlerinde insan sorunlar iistiinde duran
Erte, sanatin temel sorunlarindan biri olan perspektifi Arzuda
Bir Sapma adi altinda topladif 6ykiilerinde kirar. Zeminden
ve arkadan goriilen ayak resmi, 6ykiilerindeki temel sahnenin
bakis agis1 degistirilerek sunulmusg halini yansitir. Sanat¢inin
kendi ifadesiyle:

“Kapaktaki resmi yapan géz ayaga arkadan ve zeminden
balayor, yani 6ykiilerimdeki anlatic1 karakterin hig
bulunmadig bir noktadan. Resimde anlaticinin perspektifini
tam tersine ¢evirmemin elbette bir nedeni var. Okurla ilgili
bu, yazarn diger benligiyle, éteki goziiyle”?

Figiiratif tarzda desenler de yapan Erte, 6ykiilerinde
karakterlerin ruhsal betimlemelerine yer verir. Ayak fetig

bir nesne olarak 6ykiilerde yer alirken, resimde ayagin
konumlanis1 perspektifte bir kirilma olugturur. Gériinen -
gériinmeyen, okur- yazar ikililigi s6z konusudur. Ayak simgesi,
Sapma dykiisiinde genelevdeki seks ig¢isiyle, Tasma'da geng
kizla baglantili, Uyanig'ta 6gretmenleilgili biranininve
ergenligin simgesi olarak kargimiza ¢ikar.

39 Melike Bellus Aydin, Mehmet Erte ile Séylegi, Yeni e, Haziran 2017, s. 19.
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Mehmet Erte’nin éykiilerindeki perspektif kirilmalar: zaman
boyutunun éykiiye eklemlenmesinden kaynaklanir. Bu da
tipki analitik kiibizmin 6rnei resimler gibi okura par¢ah bir
goriintii sunar. Bu pare¢alar kirik bir ayna karsisinda yiiziiniin
tiimlemeye ¢alisan okuru igaret eder. Par¢alanmis kisilikler,
par¢alanmus iligkiler, sézler, diiglerle ériilii bir diilnyanin
yansimasi da farkh olmamalidir. “Hayat bizi ileriye, gelecege
siiriikleyen ancak geriye, ge¢mise dogru akan bir nehirdir.”>*
Mehmet Erte kullandig1 imgeleri resimle bag kurarak yeniden
olusturur. Oykiiler de béyle geligir. Bir yerlerde yanhs giden
bir seyler vardir. Cocukluktan ergenlige gecisteki diirtiilerin
baskilayicis1 biling, genelevdeki seks ig¢ilerinin insani

yan, ortilii akil hastalan / hastaliklar genelde Erte’nin ele
aldig1 konular arasindadir. Béyle hastalikh bir toplum nasil
olabildigimiz bireyler baglaminda ele ahinirken, eksik veya
yanhgin nerede oldugu ve neden gézden kagtigs da ele alinan
sorunsalin bir par¢asidir. Bu sorulara yamt aramak adina Erte,
6ykiiniin akiginmi kesip, geriye gider. Farkh bir yerde oykiiyii
durdurur ve bagka bir noktadan baglatir. Bu noktada okuru
da kendisiyle birlikte bu sorulara yamt aramaya yénlendirerek
¢ogul okumanin 6niinii agar. Sapma dykiisiiniin birinci tekil
kisiyle baglamasi ve sonrasinda birinci ¢ogulla devam etmesi
bunu érnekler.

Erte’nin 6ykiilerinde simiilasyon ¢agimn i¢ ¢ekigen bireyleri
geleneksel hiciv gelenegiyle anlatihr. Kagint: 6ykiisii kendi
varolugunu ger¢eklegtiremeyen bireyin takintilarla dolu

bir evren yaratmasidir. Tipk: Baudrillard’in ifade ettigi gibi

bu simiilasyon ¢aginda gercege 6zgii perspektifle isimiz
kalmamgtir. Her gey yeniden ve yeniden baga sarmaktadir. Bu
zaman déngiisii iginde bulundugumuz yer bir anda elimizden
kayip gitmekte ve bagka bir zaman diliminde aym olaylan
yagayabilmekteyiz. Universitede fizik 6grenimi goren Erte,

%0 Mehmet Erte, Arzuda Bir Sapma, YKY, Istanbul, 2017, s. 45.

852 inciavdin olak s imge ve Imaj



Mehmet Erte, Arzuda Bir Sapma, YKY Istanbul, 2017, kapak resmi.

“zaman” kavramin 6ykiilerinde igler. Edebiyat zamamni yeniden
icat etmek i¢in bir imkan olarak degerlendiren sanatgi, genel
olarak kuantum kurami, zamanin goreliligi ve par¢alihg:
o6ykiilerinde ele alir. Bir par¢acigin mekaminin ve hizinin aym
anda olgiilemeyecegini séyleyen Heisennberg’in Belirsizlik
Ilkesi ve Bergson’un “igsel zaman” kavram éykiilerin hemen
hepsinde kargimiza gikar. Ashindan her birey farkh zaman
dilimlerinde yagamakta ve iletigimlerini yagadiklan i¢sel zamana
gore kurmaktadirlar. Bir ergenin icinde bulundugu zaman
dilimiyle bir yetigkininki ayn olamaz. Yagadigimiz deneyimler,
travmalar zamanda kinlmalar yaratir. Kimi zaman ayni olay1
birden ¢ok kez yagamak zorunda kaliriz. Aslolan i¢sel zamandur.
Diig ve gercek ayrimi ortadan kalkmigtur.
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Bitirirken...

Kitaba baglarken, perspektifli resmin, Bat1 tarzi roman ve
6ykiiniin sanat yagamimiza katildigy Tanzimat yillarim
baglangi¢ noktasi olarak belirlemigtim. Bu tiirlerin sanat
yasamimiza katilmalar bir yana, bu dénemde sanatgilarda
yeni bir diigiinme tarzinin olugmaya baglamas dikkat ¢ekicidir.
Gergegin taklidi (mimesis) okur / gézlemciyle sanatg1 arasina
mesafe koyan perspektif araciigiyla anlatilir. Bu anlatim
bi¢imi sanatin gériinen formlarindan edebiyatta ve resimde
kargimiza cikar.

Mesrutiyet déneminde imgenin kurdugu baglar gii¢lenir.
Genellikle edebiyat eserinde kullanilan imgenin yarattig
¢agrigim resme yansir. Savag yillarinda sanatgilann birlegtikleri
ortak nokta savagin yansimalaridir. Bu kimi zaman savag

ve kahramanlif 6ven, kimi zamansa savag1 sembolik bir
tarzda elegtiren eserlerle kargimiza ¢ikar. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda ressam ve edebiyatgilarin ortak verdikleri iiriinler,
zamanla ve degigen politikalarla seyrelir. Cagdas sanatgilarin
resimle iligkilerine deginirken, bugiin az da olsa siiren
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disiplinlerarasiligy vurgulamak istedim.

Disiplinleraras: iligkileri dénemlere ayirarak incelerken, hem
dénemi yansitan hem de resmin - edebiyatin ortak sorunlarini
ifade eden tipik 6rnekler se¢meye 6zen gésterdim. Ayiklama
siireci olmaksizin bir kuram olugturmak zorlayic1 olacagindan
buldugum tiim érneklere kitapta yer vermedim. Kitap,
soylenmek isteneni ifade ettigi icin bitmig gibi goriinse de
resim-edebiyat iligkisi varoldugu siirece yeni iligkilerin, yeni
yazilarin, ve aragtirmalarin 6nii agik olacaktir.

Yazidaki imgenin, resimdeki imaja déniigmesi, hem dénem
hem de formu olugturan égelerin birbirine evrilme siireci
baglaminda ele alind1. Perspektifin, natiirmortun, figiiriin,
kolajin hem resimdeki ve edebiyattaki kargiliklar: irdelendi.
Béylelikle her disiplinin kendine 6zgii kurallarinin gegirgenligi
ve diger disiplinlerden bagimsiz olmadig goriildii. Sanat¢ilarin
ayni toplumdan, ¢evreden, degerlerden beslenerek bunu
eserlerine yansitma bigimleri saptand1.

Bu kitap ¢oklu bir okuma saglamaktadir. Farklibakig agilar
ve disiplinlerle ayni olayin farkl iiretimlere nasil yansidiginin
alt1 ¢izildi. Resimdeki imajin edebiyat eserine; edebiyattaki
imgenin resimdeki imaja nasl evrildigini gérmek ve bunu
aragtirmak heyecan verici bir siirecti. Bu siirecin geri planina
bakmak da éyle.

Sanatgilar bir cevre olugturur ve bu ¢evreden beslenirler
cogunlukla. Bu, sanatin yapis: geregi bir zorunluluktur da
denebilir. Sanat¢1 hem uzak hem yakin olmalidir halka...
Onceleri konaklarda, azinlik kahvelerinde, sonralan galerilerde
toplanan sanatgilar ortak bir dil olugturmuglardir. Biri yazms,
o6teki resimlemisg, ortaya ¢ikan iiriin gazetede tefrika edilmis,
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yayimlanarak basilmig veya galeride sergilenerek satiga
sunulmusgtur.

Bugiin ise bu iligkilere ve yapitlara rastlamak neredeyse
olanaksiz. Sanatg1 béyle bir gereksinim i¢inde degil. Kendi
dar kabuguna hapsolmus, bilinip taninma istegi icinde
kavruluyor ve yalmzca kendisini tanitacak gevrelerle iligkiye
giriyor. Birlikte ortak bir ¢aligma mi? S6z konusu bile degil.
Bagari neden paylagilsin? Edebiyat mahfillerinin merkezi
Beyoglu biraz da bu nedenle ¢oraklagmamig midir? Sanatg
dostu azinliklarin iglettigi meyhaneler el degistirmistir.
Veresiye defterinin yerini post cihazi almigtir. Bunun yam
sira aydin tipi degigmigtir. Agin1 uzmanlagma bireyleri kendi
kabuklarina hapsetmigtir. Aydin kavraminin i¢i bogalmgtir.
Paray: bastiranin roman ¢ikardig bu ortamda yazar enflasyonu
s6z konusudur. Tanimlar ve kavramlar birbirine karigmigtir.
Roman ¢oklugunun yam sira gériintii bollugu da kisiyi
sistemsel bir taarruza maruz birakmaktadir. Baudrillard
simiilasyon ¢aginda yagadigimizi séyler. Bu ¢agda gercege
o6zgii perspektifle isimiz kalmamigtir. Diigsel ve gercek ayrim
ortadan kalkmgtir.

Eleyici bir gézle bakildiginda bugiin, resim ve edebiyat iligkisi
az da olsa siirmektedir. Bu iligkileri incelerken postmodernizm
tartigmalarinin beraberinde tagidig kavramlar incelenerek
birakilan yerden devam edilebilir kanaatindeyim.
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inci Aydin Colak, imge ve imaj: Tiirkiye'de Resim ve
Edebiyatta Ortak Dil'de Tanzimat'tan 1960 sonrasina
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ve edebiyat iliskisi Gizerinden inceliyor. Tanzimat
doneminde kiiltlir hayatimiza giren iki yeni tiir olarak
romanin ve resmin Tanzimat’tan 1960 sonrasina
birbirleriyle etkilesimini ortaya koymayi amaglayan
calisma, her dénemde sanatgilarin toplandiklari ortak
mekanlarin izini siirerek Tlirkiye'nin kiltir hayatini
haritalandiriyor.

Resim ve edebiyat iligkisini, salt toplumsal
doénisumlerin sanattaki yansimasi olarak ele almak,
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resim-edebiyat tarihi degil, bir kultur hayati kilavuzu
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