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IKINCIi BASKIYA ONSOZ

1970 i yillarin basinda A.U. Egitim Fakulltesinde dok-
lora tezi olarak bu kitabin temelini olusturan calismayi ha-
zirlarken daha c¢ok, basta resim dersleri gelmek uzere sa-
nat dersleri veren ogretmenlerle, belli bir kesimdeki bilincli
ana babalarin disindo, sanat bilimcileri de dahil bu ko-
nulara ilgi duyanlarin az oldugunu dusuniyor, Bati'da en
az bir yuzyildir yayimlanmis kaynaklara ve onlara yapil-
mis gondermelere rastladikca hayiflaniyordum. Ulkemiz-
de sanat egitimini, olaylan ¢ok yonluliga ile kavrayabil-
me aliskanhgmnt kazandiran yaniyla, timel egitim dizgesi
icinde ¢ok dnemli bir devingi (dinamik) olarak goérebilme
asamasing ne zaman gelinecegi sorunsali, 1979 yilinin su
son ayinda, kafamda gene de rahatsiz edici bir buylk
soru im'i olma durumunda.

Ger¢i aradan gecen yillarda 6zellikle 1979 Dunya Co-
cuk Yiliinda ulkemizde, ¢ocudun sanat yoluyla egitimi uze-
rinde diger bircok konudan daha fazla durulmustur Yars-
malar, sergileme ve odillendirmelerle ¢ocuklarin sanat et-
kinlikleri yureklendirilmis, yalniz resim dalinda degil, siir,
oykl ve dider yazin dallarinda ve ne yazik ki en az olmak
uzere muzik dalinda da, gerek ¢ocuklarin gerekse yetis-
kinlerin cocuklara yonelik Uruin vermeleri, her zamankin-
den daha cok saglanmis, radyo ve TV izlenceleri, ¢cocuk
tiyatrosu etkinlikleri zenginlestirilmis ve tim bunlardan
cocuklarin bolca yararlandinimalarina ¢alisdmistir Bu, ka-
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muoyunda da belli ve gerekli ilgiyi uyandirmis olsa
gerektir

Ancak egitim politikamizda sanata, bir genel kultir
sorunu olmanin ve neden konuldugu pek de acikca te-
meliendirilmeksizin ders izlencelerine alinmasi gerekli bir
iki ders olarak gbérulmenin disinda, insani yetistirip ge-
listiren, yaratici kilan, tim yeti, yetenek ve glgleriyle ken-
dini gerceklestirmesini, ¢cevresini ve gelecegini etkince du-
zenlemesini sagliyan bir egitsel devingi olarak yer veril-
mesi asil dilenen ¢caddas yaklasimdir

Bu yaklasim acisindan yaraticilik ve sanatsal yarat-
ma olaymnin bellibash ¢ duzlemde ele alinmasi ve yetis-
tirilecek kisilerin bu kategorilere gore egditilmeleri gerekir

ilk dizlem yaraticihdin, cocugun ve yetismekte ola-
nin kisilik gelisimi ve yetiskinin kigilik ozellikleri acisindan
ele alindigi ruhbilime dayali (psikolojik) kategoridir. Sanat
psikolojisi dalini bu kategori igcinde disunmek muimkun-
dur. Sanat psikolojisi sanatsal yaratmayi ve yaratict ye-
tileri, 6grenme ve uyum sureci acisindan da degerlendirir

ikinci duzlem, gocuk ve gencin nasil yetistirilip egitil-
digi ve yaratici bir kisilik gelistirmesi i¢in nc 1l egitilmesi
gerektigi Uzerinde duran egitbilimsel katego dir Burada
agirlik yaraticthdin bir siire¢ olarak goérdugl islevdedir

Uciincii diizlem ise daha ¢ok estetik’i ve sanat felse-
fesini, hatta sanat tarihini ilgilendiren, yaraticilik surecle-
rinin sanatsal boyutunda ortaya c¢ikan drunleri inceleyip
degerlendiren kategoridir. S8z konusu u¢ duzlemin ken-
di iclerinde ayri ayn psikolojik ve egitsel boyutlari oldugu
gibi konuya toplumsal ve toplumbilimsel boyutlarda, ayri-
ca ruhgodzimsel ve ruh sagaltimi acisindan da egilmek
olasidir
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Yukarda sozu edilen her u¢ duzlemdeki ¢calismalar ¢o-
cuk ve yetiskinin egitimi ag¢isindan izleyip degerlendiren ve
sanat egitiminin kavramsal ve yontemsel temellerini aras-
tiran, hentz Bati dinyasinda da olduk¢a yeni bir bilim da-
Il sanat egitbilimidir (Kunstpaedagogik); kendi kuramlarini,
ybéntem ve tekniklerini yeni yeni olusturmaktadir. Sanat
egitbiliminin amaci. kisaca sdyle Ozetlenebilir: Uygulamali
sanat egitiminin etkililiginin artinlip gelistirilmesi; sanat
egitiminin kisilik gelisimindeki etkililigi degerlendirilirken,
kavram, yontem ve kuramlar ile yasaya benzer diizenlilik-
lerin saptanmaya calisilmasi. Saniriz llkemizde de ya-
vas yavas bu alan diger sanat bilimi alanlari arasindan
siyrihp bagimsizlasacaktir.

Elinizdeki kitabin bu yolu, sanat psikolojisi ve sanat
editimi cercevesinde denemis bir calisma olarak deger-
lendiriimesi gerekir Sanatsal yaratma sireclerinde rol oy-
niyan zihinsel slrec ve yetiler incelenirken, ozellikle gér-
sel ve yodgrumsal (plastik) sanat uridnleri, cocukta ise yal-
nizca resim ugraslari lzerinde durulmus; ruhsal yapi ce-
sitliligi icinden ayrilabilecek temel kisilik tipleri ile bunla-
rin anlatim (ifade) bigimleri, baslica Unli sanat tarihgisi
Herbert Read’e dayanilarak gosterilmeye calisiimis; bdy-
lece yaraticiligin, bir siire¢ olarak énem ve islevine agir-
lik taninirken, zihinsel yetiler, ruhsal kisilik tipleri gibi ko-
nularda ruhbilimin verilerinden yararlaniimis, sanatsal ya-
ratmadaki duygusallik ve imgesellik yukli yari bilingli ve
yarl bilissel etmenlerin 6zgil katiimlan ve yaraticihigin
psisik temelleri irdelenmeye calisiimistir

Burada bir konunun vurgulanmasinda yarar gorii-
yorum  Kitabin ikinci bdéliminde ele alinan sanatsal
yaratma slrecinde rol oyniyan duyu, duyum, duygu,
izlenim, imge, algi, bellek, cagrisim, imgeleme ve dus-
lem gucu, anilama, kavram gibi yeti ve yetenekler ile, usa-
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vurma, yargilama, kavrama gic ve yetileri ve tim disun-
me bigimleri, insan zihninde gegen, orada olusan, gelisen
sureglerdir Duyu, duyum gibi fizyolojik yanlari adir ba-
san yetiler yaninda, ussal yani akla ve usavurmaya (mu-
hakeme) ya da anlik’a (Intellekt, miudrike) dayanan yani
daha guglu olan algi, kavram ve benzerleri ya da duyum-
sal, sezgisel ve duygu yoénleri daha gulgli yetiler bulun-
maktadir. (Bunlar da, diisuinme sireclerinde kimi zaman
yan bilingli ve yari bilissel (bilis éncesi) bi¢cimde yer almak-
tadirlar.) Ruhbilim burada bilissel (coghitive) ve duyus-
sal (affective) ayirimini yapmaktadir ama tanima, kavra-
ma, ¢agrisim, bellek v.b. yeti ve gii¢lerin tam ve kesin ola-
rak ne yalniz bilissel ne de yalniz duyussal alanla sinirla-
namiyacad) da bugin artik kabul edilmektedir Bilinglilik
ile biling disi ve hattd zaman zaman bilingcaltinin birbir-
leriyle karmastigi gibi bu sirec ve gucler de birbirleriyle
icice gecmektedir (Bir bakima pek cok felsefe ogretisi
ve akimi da bu ince nuanslar uzerine kurulmamis mi-
dir?) Oyleyse sanatsal ugras, ister Grin vererek ister yal-
nizca izleyerek katilma biciminde olsun, zihinsel (bilissel
ve duyussal yaniyla) sirecleri harekete gegirmekte, cogun-
lukla sanildigi gibi yalnmizca duyguyu ve duygusali (emo-
tional) devindirmekle kalmamaktadir. iste sanat peda-
gojisi agisindan bu olgunun &énemi blyltiur So6z gelimi
cocugun resim ve yodrumsal ugraslarinin, onun tim bi-
lissel ve duyussal, zihinsel ve duygusal yetilerini egiten
yaratict surecler olarak anlasiimasi sanat egitimine gerek-
li 6nemin verilmesi i¢in yeterli bir nedeni olusturur

Kitabin dili konusunda da bir iki aciklama yapma ge-
regini duyuyorum. Sanat bilimcileri i¢in ¢coktan yerlesmis
kavramlar ve sanat terimieri nasil diger alanlarda ugra-
sanlara uzak kalabiliyorsa, sanat udrasi icinde olanlara
da ruhbilimsel kimi terimler, hele buniarin Turkc¢e karsi-
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liklari yeni yeni bulunuyor ya da kimininkiler halé arani-
yorsa, bisbitin yabanci kalmaktadir Ustelik kavram ve
terim kargasas! insanlar arasi sozel iletisimi en ¢ok or-
seleyen bir olgudur. Onun icin elimden geldigince titizlikle
durdugum terimlerin hi¢ olmazsa bir bdélimuni kitabin
arkasinda kisa bir terimler s6zligl biciminde vermeyi
uygun buldum. Kitabin icinde de yeri geldikce ayrac igin-
de kaynak dildeki karsiliklarini vermeye calistim. Bir diici
degilim, fakat hangi alanda olursa olsun her yazan'in dil
Uzerinde durmasi gereklilijine blylk inancim ve saygim
var

Kitabin ilk basim yili olan 1977 den bu yana incele-
mek ve yararlanmak firsatini buldugum, ancak bu ikinci
baskiya vyapilacak birtakim eklemelerle vyetinilemiyecek
denli 6énemti birka¢c ana kaynagi ilgi duyan okurlar icin
bir kiigik ek kaynak¢a olarak sunmak istedim.

Beni sanat egditimi uzerinde dustnmeye yoneltmis
olan hocam Sayin Ord. Prof. Suut Kemal Yetkin'e, 6zel-
likle ruhbilim ve ¢ocuk psikolojisi alanlarindaki bluylk yar-
dimlari icin hocam Sayin Prof. Dr. Glilseren Glin¢e ile Sa-
yin Do¢. Dr Neriman Samurgay’a tesekkirlerimi yineleme-
yi bir borc bilirim.

fkinci baski, samnm yazar igcin &nemsenecek bir
olaydir Bunu gerceklestiren is Bankasi Kiltiir Yayiniari
yetkililerine ve 6zenli ¢calismalarini esirgememis bulunan
Tisa Basimevi calisanlarina tesekkur ederim.

Dr. inci San
Ankara, Arahk 1979
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I GIRIiS

1. Sanat Egitimi

Sanat, insanin dusinid yasaminda her zaman en ¢ok
tartistlan, en sasirtict ve aldatict bir kavram olmustur.
Yuzyillar boyunca fizik Otesi bir olgu olarak gérilen sa-
nat, aslinda orgensel (organik) bir olaydir. Soluk alma
gibi bir ritmi, konusma gibi anlatimsal égeleri vardir, al-
gilama, diisinme, imgeleme ve bedensel eylemin de katil-
digi etkin bir surectir. insanhidin gelisimi slireci icerisinde
sanati drgensel bir bolum olarak gérmek gerekir. Bu ise
cogu doga bilimcilerin, tarihgilerin ve hatta kimi ruhbilim-
cilerin gorisiine kars! bir goristiir. Onlar ¢ogunlukla sa-
nati, siisleyici islevi olan «keyfi» bir etkinlik olarak gdérmek
egilimindedirler.

Oysa sanat hem 6grenme siirecinin hem de gelisim
slirecinin etkin bir yardimcisi olabilir. Glnkld sanat, duygu
ve dustince arasindaki karsilikh ve igice gegmis baglan-
tiyt vurgular. insanin bu iki yéniniin uyumunun saglan-
masi, bir anlamda egitimin de temel amaclarindan oldu-
duna gore, sanat, orgiin ve yaygin egitimde yer aldiginda,
tum egitim sireclerini daha etkili kilabilecek bir guce
sahiptir.



1.1 Sanat Egitiminden ne Anliyoruz :

Sanat egitimi ya da daha dogru bir deyisle sanatla
egitim, kimi dusundrlerce Plato’'ya kadar indiriimekte, ki-
milerince de ancak 20. yy.da sozkonusu edilebilecek bir
etkinlige kavusmus kabul edilmektedir. Ger¢cek olan su-
dur ki, ylzyilimizda giderek onem kazanan sanatla egi-
tim, en kaplamsal anlamindaki egitimin, akilcihga kaymis,
buna karsilik duyumlarin, duygularin, ve tim tinsel (ma-
nevi) egitimin giderek daralip sinirlanmis ve bir gesit yal-
nizhga terkedilmis oldugu gorusleri lzerine ortaya atil-
mistir

Sanat eg@itiminin kuram olmaktan c¢ikip, topluca ko-
nusulmasi, uygulamaya gegis yoninde adimlarin atiimasi
Almanya’da 1890’larda basiamaktadir. 1901°'de Dresden’de,
1903’'de Weimar'da ve 1905’'de Hamburg'da yapilan sanat
egitimi kongreleri bu akimin gelismesinde &nemli rol oy-
namislardir Baslangicta, sanatt ve sanat eserini, egiti-
min bas araci olarak kabul eden abartiimis birtakim go-
rislerden sonra; 1928’lerde, sanat egitiminin, bir baska
deyisle tinsel egitimin, akilci ve nesnel egitimin yaninda
yer alarak &gretime girmesi ve okullarda buna iliskin
dersler okutulmasi biciminde anlasiimaya baslanmistir.
Cocugun sanatsal yaraticiigr uzerinde &nemle durul-
masi, resim olsun, mizik olsun, bedensel harekestler
ve edebiyat dersleri olsun, cocugun tim ugraslarinda, sa-
natsal yone deger verilmesi, hdtta bunlarin agirlik tasi-
malarinin gerekliligi benimsenmistir.

Suut Kemal Yetkin’in dedigi gibi «Bilimsel yontem in-
san olusumunun bir ydnilnd isliyor, egitiyorsa, dider yo-
nund de sanat egitimi islemelidir. Clnkd insan yalnmz akil
ve zekd degildir, ayni zamanda ve (belki de) herseyden
oénce duygunluktur. Yasayisimiz boyunca edindigimiz de-
neylerin niteligini degerlendirmemize olanak veren du-
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yum ve duygulari bir yana birakamayiz. Onlar da akil ve
disince gibi, ic varligimizin vazgecilmez pargalaridir...
Gercekei bir egitim, bilim ve sanatin ayrilmaz isbirligine
dayanmahdir insanda koékli bir gereksinimi karsilayan
sanatin, kisiligi egiten en 6nemli etmenlerden biri oldugu
unutulmamalidir.y (Y).

Su da iyice belirtilmelidir ki, sanat egitiminin amaci
sanat icin egitim, yani belli dalda ugrasisi olan bir sa-
natct yetistirmek degdildir. Ama¢ sanatla egitimdir; gerek
sanat ugrasisinda bulunan kiside, gerek sanat eseriyle
karsilasip onu degerlendirende harekete gecen tim zi-
hinsel yeti ve siirecleri, duyu, duyum, algilama, imgele-
me, dlsiinme, anma, cagrisim gibi gigleri egitmektir. Sa-
nati algilamaya hazir ve sanati seven, hem eskinin, hem
¢aginin sanat goriingllerini (phenomenon) algilayip de-
Jerlendirebilecek yetenekli kisiler yetistirmektir.

Bugiin sanat egitimi denince, yalnizca bir 6gretim
dal degil, egitim ve o&gretimi timi ile kapsayan ve on-
lan yenileyen bir ilke anlasiimaktadir. Genel egitimin bi-
tinlestirici bir bileseni ve tinsel egitimin temeli olarak sa-
nat egitimi ,kisiligin uyumlu bir bitin olarak gelisimi si-
recinde, kisideki yaratici ve (retici giiclerin gbzetilip gelis-
wrilmesini amagiar.

1.2 Bugiinkii Egitim Sistemleri :

Oysa bugliinki egitim sistemi, (ister gelismis ulkelerde
ister az geligmis llkelerde olsun, hemen hemen ayni &l-
clinleri kullanmaktadir), yapisi geregi tutucu, ikircimli-
dir; yenilik ve degisikliklere karsidir. Bugin vyetiski-
nin ve ¢ocudun bilimsel ve tinsel egitiminde yaratma
yetisinin egitilmesi (zerinde durulurken, tim egitim ve
o6gretim sisteminin bir sorun olarak kargimiza ¢iktigi go-
riilmektedir. Egitimin yalnz yontemlerini degil, iceriginl
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de gb6zden gecirmek, diizeltmek, belki de temeiden de-
gistirmek gerekmektedir. Xuramsal ya da kilgisal alanda
olsun, zekdyr gelistirmeye yonelik buglinkiu sistem, geng
zihinlerde yaratici, yenilik getirici ne varsa onu bogmaya
egilimdir. Bu  ©Ogretim, aslinda yetenekli, ama okul
ya da dniversite kosullari cercevesine giremiyen geng-
leri de yuksek asamalardan uzaklastirmaktadir.

Giderek ussaliga ve nesnellie énem veren bir egitim
sistemi gelisirken, bitiniesmis okullar «Gesamtschule»
(Waldorf okullar1 gibi) akimi da bir yandan yandas topla-
maktadir Yeni beliren «yasam boyu biitiinlestirici egitim»
(life-long integrated education) kavrami, bugiin yasadigimiz
slrekii degisimler ve yenilikler diinyasinda ortaya cikmistir.
Cerci sistemler, aliskanliklar ve toreler yavas bir tempoda
degisirler ve egitim de aslinda torelere, goreneklere da-
yah bir dizgeden baska birsey degildir.

Bu konuda bir edebiyatginin asagidaki dusinileri
ilginctir: «.. Her c¢cadda, kéth egitimciyle sanatci ara-
sinda bir ¢atisma dogmustur. Kotk egitimci, genellikle
durukluktan (statik), sanatgi ise yenilikten ve kesin ati-
hmlardan yana olmustur. Bu, egitimi ters yorumlayan ki-
silerle, sanati kurmak isteyen Kisilerin yarattigr alanin
dogal yapisiyla ilgilidir. Ne var ki, egitim gdrisd tam,
kisiligini sanat duyarhgiyla olusturmus kimseler, sanat-
cinin yaratti§i gerceklik dinyasini aciklamay) ve yorum-
lamayl amag edinmislerdir. Sanatla editim arasindaki ile-
tisim de bdylece kurulmustur.

Su da bir gercek ki, sanatgi yaratici, egitimci uy-
gulayicidir. Hemen her cagda sanatgl, kendini ve toplu-
mu yansitmayi, egitimci de bunu toplum adina kullanma-
y!I amaclamistir. lyi egditimci, bu uygulamada basarili so-
nuclara varnir, kot egitimci ise, koydugu olg¢tiitler, basma-
kalip aliskanliklarla sanatgiyr harcar. Bu durumda, sa-
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natla toplum arasindaki bagr kurmasi gereken egitimci,
tersine, bu bagin kopariimasinda etkin olmustur Oysa
cadimiz, bu bagin kurulmasint kacmmilmaz bir gereklilik
olarak gormektedir. Sanatciyla egitimcinin, dolayisiyla
toplumla sanatginin arasindaki iletisimin kurulmasi, uy-
gar ulkelerde, toplumun kulturel olusumunun da bir ne-
deni olmaktadir. Kiltiir ve sanat ydninden gelismis ul-
keler, kilturel varhklarim bu iletisime borc¢ludurlar. Ge-
ismesini tamamlayamamis ulkelerde ise sanat¢i bir ya-
na itilmekte, egitimci, egemen guglerin buyrugunda, bu
iletisimin kurulmasini engellemektedir. Oysa, gereken, bu-
nun tersidir.» (3

Sanat tarihgisi ve egditimci Herbert Read’in sozleri
yukardaki sozlere karsi verilmis bir yanit gibidir: «Birey
kuskusuz tektir, «unik» tir. Fakat bu lniklik yalnizliga ter-
'<edilirse uygulama ag¢isinda higbir degeri kalmaz. Cag-
das ruhbilimin ve yakin gecmisten deneylerimizin bize
verdigi en Onemli ders, egitimin, kisisellestirme yéniin-
den degil, fakat kisisel Uniklikle, toplumsal birligi bir-
lestirip biitiinlestirme yoniinde bir slre¢c olmasi gerek-
liligidir. (°)

Aile egitimimizden universite 6gretimimize kadar, bi-
tin edgitim sistemimiz, bireyde yaraticiigin gelismesine
engeller dikmektedir. Oysa toplumlar tam bir evrim igin-
dedir ve cok sayida yetenekli gence gereksinim duyul-
maktadir Bu vyetenekler ise aslinda uylasimeci (con-
ventionel) olan geleneksel akademik egitime uymuyabi-
lirler.

Cocugun ve gencin egitiminde ve daha ilk yillarda,
ona butlin dislem yetisini, imgeleme ve tasarim gliciini
bogacak bigcimde davranilir. Bu tip egitimle ruhsal yasa-
min bilingli dizeyi ile biling-dist ve kendiligindenci
I{spontan) asamasi arasina bir set cekilmektedir Oysa
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egitim ile 6gretim, cocugun imgeleminin canl tutulup ya-
raticthga cevrilebilecedi bi¢cimde tasarlanmalidir

Ne vyazik Ki egitim dizgeleri, «gercekgilik» adi al-
tinda, c¢ocugun dislem alanini daraltmaya edilimlidir
Yalniz okul kitaplarinda degdil, daha c¢ocuklara verilen
oyuncaklarin seciminde de gergekg¢iligin bu bigimi ken-
dini go6stermektedir. Cocuklarla gengler egitim ve &gre-
tim goérdikleri sure icinde kendiligindenliklerinin yitip git-
mesine g6z yuman, birtakim amacg¢h ya da amacsiz bas-
kilar altinda tutulmaktadirlar. Ressam ya da muzikgi ol-
mak isteyen bir erkek cocudun ya da erkeklere 6zgl diye
kabul edilegelmis bir meslek secmek isteyen bir kiz ¢co-
cugun ana-baba ve toplum ile catismaya duisebilmeleri
buna drnektir. (%)

Egitimci Vexliard, &gretimin iki gobrev ve islevier
grubunu yerine getirmesi gerektigini ileri slrmektedir
Bunlardan biri, bilgi vermek ve kultir geleneklerini ulas-
tirmak ise, digeri yeni gerceklerin bulunmasini uyormoktlr
Ogretim sistemleri birinci islevi asag yukari yerine getlr
mektedir ama ikincisini ihmal etmektedir. Oysa dirik (di-
namik) ve devingen olan ve durmadan degisen cagdas dun-
yamizda, canli kalmak isteyen bir toplum, égretimin iki kut-
bu arasindaki bu celiskiyi asmaldir; buna varmak i¢in de
yetilerin, yeteneklerin cesitliligini hesaba katmayi bilen.
«derinligine» bir 6gretim gereklidir.

Egitimde yaraticihda yer vermek isteyenler, engel-
lerle karsilasmamis degillerdir. Jasques Barzan ve Thomas
Molnar gibi kimi yazarlar bu tip dgretime karsidiriar. On-
lara gore, boyle bir 6Fretim, yansimali disinme (réflexion]
ve zihin disiplini i¢in gerekli ¢cabay), okuldan silmeye egi-
limlidir; en onemlisi de, yaraticiligi gelistirme c¢abalar,
ciddi oégrenim icin gerekli gerginligi ortadan kaldiracak,
hatta zihinsel ve ahidksal basi bozuklugu yilreklendire-
cektir (Vexliard).
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Buna karsin denilebilir ki, yaraticihk kavrami, tek
basina bir sire¢ olarak duslinilmemeli, tim zihinsel et-
kinliklerin ve her cesit ¢alismanin i¢inde varoldugu du-
sunldsunden hareket edilmelidir ve anladigimiz anlamda
yaraticihk, «zekd disiplinine belli bir dlglide boyun eg-
meyi $art kosar»; akilin denetimine bagimhidir ve birtakim
tekniklerin kazanimasina baghdir.

Meylan ise, acaba c¢ocuklarimiza hayran oiacaklari
kisilikler nasil sunulmaktadir sorusuyla konuya deginmek-
te ve soyle demektedir : «Colomb, Cortez, Vasco de Gama
gibi kasifler, Gnlu siyasal kisiler, savascilar, bunlarin hep-
si cocuklarin ders kitaplarinda vardir. Napoleon hakkinda
yirmi sayfa, ama Beethoven hakkinda bir iki satir bile
yok.» (%)

1.3 Sanat Egitimi Nasil Olmaldir :

Herbert Read, editimde en dnemli hususlardan biri-
nin, psikolojik ydnelisleri, ruhsal tutumlarn bilmek oldu-
gunu ileri sirmektedir. O'na goére estetik duyarhigin egi-
tilmesi, egitimin en 6nemli ve temel gorevilerinden biridir
Read’in kuraminca tum anlatim ve kendini ifade bigim-
leri, siir ve edebiyat, mizik ya da sozld diger aniatim bi-
cimleri ve gerceklige bltunlestirici bicimde yaklasan her
cesit form, estetik egitimin kapsamina girerler Yani
amagclanan, bilincin, zekdnin, yargilama ve usavurma
guglerinin ashnda dayal oldugu tim duyumlarin ve duy-
gularin egitimidir. Read’e gbre, ancak bu duyumlar dis
diinya ile uyumiu baglanti ve iliskiler icine konabilirse
bitinlesmis bir kisilik olusabilir. Demek ki sanat egitimi
kavramiyla, salt gorsel ve plastik alandaki egitim degil,
tum ifade bicimlerini kapsayan bir egitim anlasiimahdir

Kisinin nesnel dunyadan edindigi algilar ve bunlarin
imgeleri yaninda, kbdkeni icten gelen ve kassai, sinir-



sel gerilimlerden dogan, dogustan kor ve sagdirlarda da
bulunan imgelerle, alt-bilincte olusan imgeler bulunur.
Bu sonuncular dislemleme (hayal kurma), uyutum (ipnoz)
ya da uykuda dis gérme durumlarinda, kimi nedensellik ku-
rallarina uyarak, ortaya cikarlar. Bunlar da bir tir anlatim
bicimi, anlatim dili olup, sanat etkinliginin temel 6gelerin-
dendirler ve bunlar da editilebilirler.

Demek ki, egitimin genel amaci, her bireyde kisiligin
gelismesine yardimci olmak yaninda, kisinin icinde bu-
lundugu, ait oldugu toplumsal grubun d&rgensel birligi ile
uyumunu da saglamaktir. Bunu gerceklestirmek icin de
sanat egitimi ya da estetik egitim sarttir.

Bu anlamdaki bir sanat egitiminin amacglan Read’e
gore sunlar olmalidir:

a) Tdm alg: ve duyum bicimlerinin dodal yogunluk ve
yeginligini korumak;

b) Bu cesitli algi ve duyum bic¢imlerinin birbirleriyle ve
cevreyle baglantisinda uyum saglamak;

c) Duygularnin anlasilabilir, paylasilabilir bicimde an
latimi;

d) Zihinsel yasantilarin anlasilabilir bigcimde anlati-
mi (yoksa bu yasantilar kismen ya da tamamen bi-
ling dis1 kalacaklardir);

e) Duslnce ve disunilerin istenen bicimde anlatimi.

Estetik egitim teknikleri olan «bigimlendirme» (design),
«muzik ve dans», «siir ve dram» ve «el becerisi» teknik-
lerini ise, zihinsel siireglerin geleneksel olarak bdlindu-
gl dort ana iglev ve gorev ile bagdastirmak, bu gérev-
lerin birer ifadesi olarak tanimlamakta yarar vardir:
Bu dort islev, dusince, duygu, duyum ve sezgidir. Boy-
lece bicimleme, duyumlarla; miizik ve dans sezgi ile; siir
ve dram duygu ile; el becerisi, hiiner de diisiince ile kar-
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stlanabilir. Bu doért ana zihinsel iglev hep birlikte bir bu-
tun olustururlar ki bu, dengeli, uyumlu kisiligin gelistirdi-
gi birliktir. Onlarla ilgili olarak gelistirilecek dort etkin-
lik de kisiligin gelismesine yardimci olur. (%)

Dewey'in Ozellikle cocukta saptadigt dort ana ilgi ise,
«konusarak anlagma», «sorma ya da birseyleri ortaya ¢i-
karma», «birseyler yapma ya da kurma (construct)» ve
«sanatsal anlatim» dir. Gene Dewey’e gore, cocugun Ki-
sisel anlatim ve so6zle aktarma olarak beliren toplumsal
icglidiisi yaninda, kalem, kagit kullanma gibi, yapict ic-
gudusi vardir ki bu ayni zamanda ¢ocugun oyunundag,
devirnimlerinde, mimiklerinde ve imgelem gucinde ifade-
sini bulur; surekli ve elle tutulur formlar halinde mad-
deyi bigimlendirme ugrasisinda ise daha tam olarak be:
lirlenir Bir anlamda, ¢ocugun anlatimci tepisi ya da sa:
nat gudisld, gene anlasilabilmek ve yapici olmak i¢cgu-
duslinden c¢ikmakta, ayni zamanda anlatma, temsil etme
isteginden dogdugu i¢in de toplumsal gudiiye baglanabil-
mektedir.

Dewey tim egitim etkinliklerinin, dis malzemeyi kul
lanmaya degil, cocugun bu i¢cgudisel, tepisel etkinlik ve
tutumlarina yonelik olmasi gerektigini sdylerken, Herbert
Read ile aynt ddsuni yonunde goriluyor Dewey de, taze
enerjileri en etkili bicimde yonetmek ve o&rgltlemek igin
sanat etkinligi tek yoldur demektedir. Cocugun sorunlari
degerlendirip elestirme sorumlulugu yuklenecegi bir 8§-
retim programini gerekli bulan Dewey, bdyle bir sirecin
gozlem, bellek ve imgeleme yetilerinin katilmasi ile ger-
ceklestirilebilecegine, ancak bunlarla siirsel duygu tasi-
yan resim, yontu ve diger sanat formlarina ulagilabilece-
gine inanmaktadir. (%)

Dewey'den esinlendigi beili olan Edmond Holmes da,
altt icgudd saptamaktadir



1. «Anlasma, anlasilabilir olma» i¢cgldisi, konusma
ve dinleme istegi;

2. Dramatik i¢cgudu, devinim ve eylem istegi;

3. Sanat i¢gldusu, cizmek, boyamak, oylumlamak
(modle etmek) istedi;

4. Muzik icgildisu, dansetmek ve sarkl sdylemek is-
tegdi;

5. Sorma-sorusturma i¢gudusu, herseyin nedenini 6g-
renme istegi;

6. Yapici-kurucu icgldi, yapma istegi.

Holmes bu gruplandirmanin 1. ve 2. bélimlerini sem-
patetik icglduler, 3. ve 4.slinu estetik i¢cgluduler, 5. ve
6. sin1 da bilgisel icgudller olarak adlandirmistir. Anlas-
ma gudusu ve dramatik icgudl siir sanati yoluyla estetik
olarak dile gelebilir; sanat icglidusu ile kurucu i¢cgldu de
birbirine pek yakindir Bunlarin tuminden keskin ¢izgi-
lerle ayrilan sorma sorusturma icgldlsu, bilme istedi,
egitim sistemini belirgin bir bicimde kaplamistir (¥

Read’'e gore, egitim sistemimizin yanhs yani, «ayn
bdlimler ve bozulamiyan cephelers» kurma ahgkanhgidir.
Read’in 6nerdigi dizgede, tim vyetilerin tek bir 6rgensel
etkinlik icinde birlestirilmesi, butlinlesmesi dislnisu yer
almaktadir. Read bilim ile sanati birbirinden ayirmamak-
ta, yalnizca yéntemlerinin ayri oldugunu ileri sirmekte-
dir. Gecmiste sanatla bilim arasinda bir karsithgn yara-
tilmis olmasini, her iki etkinligin de dar ve sinirii goris
acilarindan goriilmiis olmalarina baglamaktadir. Ona go-
re bilim de sanat ta, ayn gerceklikle ugrasirlar; sanat
gercekligi betimler ve sergiler, bilim ise ag¢iklar.

Bugiine de uzantilari gelen dinin egitim sistem-
lerinin yalmiz akia dayali olusu, Read’'e gbre, belli konu-
lara agirhk verilmesinden, sz gelimi Universitelerde bi-
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lime fazlaca onem verilmesinden ileri gelmemektedir; da-
ha c¢cok, mantigin egemen olmas: ilkiisiinden dogmakta-
dir. Bu acidan, egitim sisteminde, temelden gercek bir
degisim, ogretimde bir yenilik, ya da s6z gelimi universi-
telerde degisik konulann o6nemlerinin goreliligine gore
duzenlenecek bir «reform» beklenmemelidir. Pek cok di-
sunur egitim dizgesini elestirmistir, fakat is uygulama icin
gerekli, guncel birtakim o&nerilere gelince, ne felsefeci-
lerden, ne ruhbilimcilerden pek yararlanilamamistir. Bu
konuya egilmis dldsunurierden biri olarak Jaensch, yapi-
lacak bir didzeltimin (reform) psikolojik temele dayali ol-
masi gerektigini savunmussa da, yapict dnerilerde buluna-
mamistir Sanata énem verilmesi gerektigini 6ne siirerken
Jaensch, Almanya’da Ettersburg’daki bir yetistirme yurdun-
da, Erwin Heckmann adli bir ressamin ne denli basarl
is gordugini ornek olarak vermektedir Bu egitici res-
sam, g¢ocuklarin zihinsel bir ayirtkani (karakteristik) olan
«silimsiz (eidetik) imge» (*) durumunu kullanarak ve bu
yetinin korunmasina, canl tutulmasina énem vererek, on-
larin resim, ¢izim ve yontu gibi plastik etkinliklerinde sa-
natsal degerlere ulasmaktaydi. Read’in de belirttigi gibi,
editimde duzeltimin asil amaci, dogal olarak, daha cok «iyi
sanat eseri» yaratimasi degil, daha iyi insanlar ve daha iyi
toplumlar yaratilmasidir. Ancak Jaensch’in dedigi gibi, ¢co-
cuklarda boyle sanat etkinlikleri, daha genis bir reform‘un
baslangici olabilir: «Bir kez yaratici giicler belli bir yon-
de Ozgiirlessin (¢ocuk ve gen¢ buna daha da yatkindir),
okullarin edilgenlik (pasiflik) zincirleri bir kez kirilsin, o
zaman bir i¢ ozgurlik ve daha yuksek etkinlikler guc
kazanir ve yerlesir. Gelisimin «eidetik» donemine ve sa-

(*) Ozellikle cocuklukta yaygin olan, duyu orgenleriyle iliskisi bulun-
madan bilincli zihinde beliren cok canh imge. ilerde ayrica (ze-
rinde durulacaktir
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nat¢inin  anlayigina, ozel zihinsel glgler gereklidir; en
onemlisi de diginme surecleridir. Bunlarin ortaya ¢ikisi
ve canhlig:, en mantiksal olani icermek Uzere, tum ogreti-
len konular yonidnden yararhdir.»

Jaensch’'e gore amag¢ salt estetik kdltir aramak
ya da mantiksal dasunmenin zayiflamasina varacak bir
dizge vyerlestirmek degildir; «iiretici bir mantiksal di-
sinme, pozitif bilimlerde de, mantikcinin 6ne slrecegi
ideal dusunme sureclerinden cok daha fazla, sanatginin
ve g¢ocudun zihinse! yapisina benzerlik gosterir.» (%)

Gercgekten de egitim ve odgretiminde sanata dnem ve
yer vermis birtakim okul ya da okul sisteminde, duygu-
larin egditimesi yaninda, zihinsel yetilerin, ddsuncenin,
zeka@nin da gelistigi gézlemlenmektedir

Baz: Tartismalar:

A.B.D.de ve bircok Ulkede, sanat egditiminin 0g-
retimde bir bitlnlesme (integration) icinde mi, yoksa
«yalniz» (isolated) olarak mi ele alinacad: konusu tarti-
siimaktadir. Sanat, tek basina ve ayri bir bdlim
olarak mi Ogretilmeli, yoksa diger bolimlerle ve konu-
[arla birlesmis, bagdasmis, bir ana 6gretim olarak mi ele
alinmahdir? Tek basina ele alinacak olursa, ayrimlasma-
st, uzmanlasmasi ve yapaylida kacmasi sdzkonusu ola-
bilir. Bltunlestirici olarak kabul edilirse, baska yaklasim-
larca bastirilmig ve diger bolimilerin hizmetine girmis ol-
mak durumundan nasil kurtulabilecektir. Bu tartismalarin
yant sira, sanat derslerinin salt sanat teknikleri, yani renk,
desen, perspektif gibi 6gelerden sz edilip, sanatin tek-
nik yonlerinin vurgulanarak mi verilecegi, yoksa sanatin
toplumsal anlami vurgulanarak, toplumsal degisikliklerde
ara¢c olarak sanat ya da gercekligin yansiticisi, betimle-
yicisi olarak sanat gibi konularin mi islenecegi de ayri
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tartisma konusu olmaktadir. Gene acikhiga kavusamamis
bir sorunda , sanat ilerici, dzglrlukci, sosyolojik ve psiko-
lojik yaklasimlarla .incelenip, tek bir ders olarak degil
de, butuncil anlamda mi verilmeli; yoksa daha c¢ok
akademik bir tutumla disiplinli, teknik ve bilgiye agirlk
verilerek, sistemli ve yogunca islenip, s6z gelimi sanatin
sinirli, belli bir alaninda mi kalinmahdir bigimindedir. (*)

Goriliyor ki, heniz «sanatla egitim» felsetesine
uzaktan bile yaklasmamis llkeler yaninda, Owatonna Sa-
nat Tasarisi (bkz. s. 16) gibi bir tasariyt planlayip uygu-
lamaya koyabilen Ulkelerde bile hdala birtakim tartisma-
lar slriip gitmekte, anladigimiz anlamda bitlincdl sa-
nat egitimi programlart heniliz yaygin bicimde ortaya c¢tk-
mis gérinmemektedir.

1.4 Baz1 Kuruluslar ve Tasanlar:

Bauhaus :

Sanata iliskin &gretim ile ilgili olarak kurulan énemli
bir kurum 1918°'de Walter Gropius tarafindan orgitlenen
Bauhaus sanat okuludur. Kuruculart darasinda Kiee,
Marcks, Schlemmer gibi ressamlar; mimarlar, yontucu
ve yazarlar bulunan bu kurulusun &gretimi, duyu ve du-
yumlara dayanan becerilerin egitilebilecegi ve ¢agdas sa-
natcinin, madde, yani malzeme ile, amac¢ ve disindleri
arasinda, cesitli ve dedisik baglantilar kurabilmesi i¢in
yeni anlayislar gelistirilebilecedgi esasina dayanmaktaydt.
1962 yihinda Dessau’a aktarnlan okul, nazi hikimeti tara-
findan 1933'de kapatiimisti. 1947’lerde Amerika’da Chi-
cago’'da gelistiriimeye calisilan yenl Bauhaus okulunun
adi Institute of Design olmustur. (') Bugin bu okul
illinois Teknoloji Enstitlisiiniin bir bdlimidir. Bu okulun
A6gretim anlayisi, sanatgl yetismesindeki geleneksel dog-
malara karsi ¢ikmakta, sanati yasantilarin tam bir sureti-
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ni (replica) yapmak olarak dusinmemekte; sanati, yasan-
tilar ve duyumsal donatim ile yaratici kisilerin etkilesim
halinde oldugu bir sure¢ olarak kabul etmektedir. Okulun
sanat egitimi anlayisina getirdidi, malzeme ile kavramin,
teknolojik slrecglerin, maddenin ve insan algisi ile insan
yasantisinin baglantilari, iliskileri hakkindaki acikhk ol-
mustur. Bu okul, insanin anlatimsal gicini gelistirebile-
cedi cagdas bir teknolojinin kullanilacagi surecgler ha-
zirlamistir Boylece kisinin duyumsal dizencesini (meka-
nizma) ve anlatimsal gliclinu bozabilecek bir bilim ve tek-
noloji yerine, kisiye duygusal yonden guven kazandiran
bir bilim ve teknoloji koymustur. Meslekten sanatgr ve
teknik kisi yetistirdigi icin 6gretimi ona goére diuzenlemis-
tir ama, asil basat olan dislnce, insanin yasantilar ile
zihinsel her ¢esit slire¢c ve malzeme arasinda biitinlestiren
bir yontem gelistirip, yasami daha nitelikli kimakti. {*%)

Waldorf Okullan :

1919'da bir sigara fabrikasinin i$¢i ¢ocuklari i¢in
Stuttgart’da kurulan Waldorf okulu, daha sonra ayni
ornege gore acilan (1977'de Almanya‘’da 50’nin ustinde,
Almanya disinda da 100 kadar) pek ¢ok okulun cekirdegini
olusturmustur. Stuttgart’daki okulun ydneticiligine getiri-
len Rudolf Steiner (), kendi anlayisina gore okulu orgiit-
lemistir. Okulda ilk ve orta 6gretim kesin ¢izgilerle ayril-
mamistir. Steiner, editim adina hak kazanan bir egitimin,
her édrencinin bedensel ve ruhsal gelisim dénemlerine go-
re ve tam olarak egitiimesini 6ngordigini savunur. Stei-
ner’in goruslerine gore okulun 12 yillik bir 6gretim yapma-
si gereklidir. Her gesit akilcihda ve maddecilige karsi olan
o6gretim esaslarina gore, 6gretmenler de 6grenciler de sez-
gisel davranmaya itiimekte, her 6gretmen kendi kisiligine
en uygun gelen bir bicimde ogretim yapmaktadir. Sanat-
sal yaraticihk ve etkinlik en bliylik Olglide degerlendiril-
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mektedir Ogrencilerin yeteneklerine gdre siniflanmasina
gidilmemekte; isteng, sanat ve yasam bir butlnlik iginde
disiunilmekte, beden ve ruh, el bas, devinim ve goéring
bir arada, birer birlik olarak kabul edilmektedir. Duygu ve
ice yoneliklik, akil ve elestirel yargilamaya esdegerde ola-
rak, okul gocugunun diinya Uzerindeki yonelislerinde vyol
gosterici olmaktadir

Steiner’e gore, s6z gelimi, cocugun okumay! ge¢ 63-
renmesi bir bahtsizlik degildir Cocuk dnce resim cizmeyi
ve yazmay! 6grenmeli, sanatsal égelerle rahatca ve bolca
sindirerek hasir nesir olmahdir (*).

Ogretiminde gorsel bilgi alanlariyla, imgelemci sa-
nat dallar ve el becerisi isteyen, uygulamali dersler ara-
sinda bir denge kurulmasina calismigtir (14).

«Yeni Mektep»

Burada ogretmen-sair Tevfik Fikret’'in oncilik ettigi
bir kurulun 1908 mesrutiyetinden hemen sonra ciddi bir gi-
risim olarak ele aldidi, ginun ve ¢agin gereklerine uygun
bir egditim yapmak (zere tasarlanmig, fakat gergeklese-
memis Yeni Mektep’'ten de s6z etmek istiyoruz.

Bu okulun amaglar arasinda gencleri {(okula yasi se-
kizden kliclik ve on ikiden blyiik olmayanlar kabul edile-
ceklerdi), bedensel ve ruhsal yetenekler bakimindan en
iyi bicimde gelistirerek onlara mutlu ve yararli bicimde ya-
samak sanatint 6gretmek ilkesi yer aliyordu. Okulun ku-
rulus gerekcesinde, amacin saglam karakterli gencler ye-
tistirmek oldugu, cocuklarin yasamlarinda basarii olma-

(*) Ayni nedenle Steiner okullarinda, daha dykinme giici, ritmik ge-
reksinim, muzikal algilama giicu azalmadan, ilk siniftan bashyarak
yabanci dil 6gretimine baglanmakta, ¢ocudun yabanci dil 3gele-
rine duygu-sezgisel olarak sahip cikmas: sadlanmahidir. Dil 6§-
reniminde, ceurhytmie» ye ve renk yasantilarina yer verilmektedir.
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lar1 icin gugiu bir isteng, dayaniklik ve saglam O&zyapi
sahibi olmalar: gerektiginden, dnemlii olanin kisilik oge-
lerinden bellek ve zekd gibi bir ikisinin degil, ogelerin ti-
miinii giclendirmek oldugu belirtimektedir. Egitimin akil
ve ahldk olmak lzere iki yoldan yapiimas: 6ngoérilmusti.
Akhn egitimi deneysel ogretimle saglanacak ve cocuda
ccevresindeki seyleri gébrmek, incelemek, anlamak yetenek
ve becerileri verilecektir.» Ahldk egitimi ise, «gcocugun ru-
huna, onuruna hitab ederek, onda kendi kendini idareye
muktedir olma vyetenedini uyandiracak, her tirli koti
egilimi diizeltecekti.» Ayrica Yeni Mektep'te genel egi-
tim «makul bir bedeni egitime» dayandirilacakt;; ¢lnkii
«sadlam ruh, saglam viicutta bulunur»du. Ogretim idadiye
ve asliye olmak uzere u¢ ve bes yillik iki bolimde yapila-
cak, birinci bdlimde kuramsal bilgilerden, kuramcihktan
kesinlikle kacimlacak, yalnizca uygulama ve el yatkinhd:
calismalari ile gocuklar dikkate alistinlacakt:. Burada ye-
terlik kazananlar ikinci bdliime gecebileceklerdi. Bol alis-
tirma ve temrinlerle akil ve zihin islemlerine yer verilecek,
bunun yarunda 6grenciler elisleri yapmak, birgok meslek-
lerle ilgili araclan kullanmakla yasama hazirlanacaklari gibi
egitim ve «idmanlariay da bedensel ve ruhsal glgclerini art-
tirabileceklerdi. Mizik ve resimle gocuklarin sanat egilim-
lerinin olgunlasmasina calisilacakti. Yeni Mektep'in éngor-
digu ogretimin ruhu, temel felsefesi, «tahsil bir gaye de-
gil, bir vasitadir» idi (**). Tevfik Fikret'in kuramini kurdugu
ve inceledigimiz batih kuruluslarin temel felsefesine yak-
lasan bu okulun da aklin yaninda duygularin egitimine yer
verdigi goriimektedir.

Owatonna Tasaris: :

Amerika Birlesik Devletleri'nde, Minneapolis Eydaletin-
de, Minnesota Universitesi tarafindan gelistirilen bir tasari,
sanatin, yetiskin ve gengleri de icine aimak lizere tim hal-
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km editiminde nasil islev gorebilecegi, orgun egitimde
ve toplumsal yasamda yararli bir bicimde sanatla nasil
iliski kurulabilecegi uzerine bir incelemeyi ongdruyordu.
Tasariya 1933 de Edwin Ziegfield yonetiminde baslanmis,
sanatin, okul programlarinin énemli bir bolimini kap-
sayacadi bir pldn gelistirilerek, Owatonna kentinde uygu-
famaya konulmustur. Programa katilacak tim halkin dogal
estetik ilgilerine dayal bir kaplamsal sanat etkinligi on-
gOrilmuisti. Uygulamaya gegildiginde, pldnin ortaya ¢ikar-
dig1 dnemli hususlardan biri su olmustur: Sanat egiticisi ya
da ogreticisinin islevi, sinirlanmis belli bir sure iginde, sa-
nat o6gretmekle kalmiyordu. Ayrica program, tim okullarnn
genel egitim orintisine estetik bir vurgulamada buluna-
cak sekilde gelismisti, Uygulamada, butin sz konusu bol-
geler bu sanat programindan etkilenmislerdi ().

Egitim sistemlerinin, birka¢c &rnek vermeye calistigi-
miz ¢ok yetersiz sayidaki kimi kuruluslar disinda, fazla-
siyla akla ve zekdya yonelik oldugu, insanin tek yonline
agirhk veren bu gérusin giderek daha benimsendigi du-
sunilecek olursa, her turld bulus ve yaraticilga her za-
mankinden daha fazla gereksinim bulunan g¢agimizda,
duygularin ve zihinsel slreclerin duygusal yonlerinin de
birlikte egitilmesi zorunlulugu ag¢ik¢a ortaya cikmaktadir
Duygularin egitimi de en iyi sanat yoluyla olur.

Ozellikle yarinin bliylkleri olacak ¢ocuklarin yetistiril-
mesinde sanat egitimi daha énemle ele alinmalidir. Cocu-
gun egitilmesi gerekli yonleri olan akli ve zek@s! yaninda,
onun tim zihinsel sureglerini, yetilerini gelistirecek olan
sanat egitimi, cocugu yaraticiliga ydneltecektir. Boyle bir
editim tek tek her ¢ocugun kisilik yapisinin, huy (mizag),
aigilama ve anlatim (ifade) tipinin belirlenebilmesi, egitim
stirecinin de bu tiplere uygun olarak ele alinmasi demek-
tir. Sanat yoluyla egitim, psikolojik kisilik yapilari Gzerinde
durulmadan tam gerceklestirilemez.
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Cocuklarin eksiksiz, tam yetismesi i¢cin, akilci ve nes-
nel dusiincenin gelisimini, duygunlugun, duyarliligin, imge-
gelemin ve kisisel diinyanin gelisimi ile dengelemek; bilim-
le sanatin temelinde yaraticilik yattigina gore, her iki gug-
ten de cocuk ve gencleri yararlandirmak gereklidir.

2. Yaraticiik

Egitimde sanata neden yer verilmesi gerektigi konu-
sunda, bazi yazarlarin dugincelerinden ve kurulus felse-
fesi ile amaci ayni disunldye dayal birka¢ kurulustan 6r-
nekler verilerek, bilimde olsun, tinsel (manevi) alanda ol-
sun, cocuk ve yetiskinde yaraticiidr 6n plana cikaracak
bir egitim sistemi anlatiimaya calisiimisti. Yaraticihigin tek
basina bir silre¢, yalniz tanimlanabilecek bir etkinlik ol-
madi§i da belirtilmisti. Yaraticilik, tim duygusal ve zihin-
sel etkinliklerde, her turld ¢alisma ve ugrasin icinde var-
dir Yaraticilk sanatin ve sanat egditiminin ayrn ve o6zel
bir bolimd de degildir. Yaratici yeti, insan yasaminin ve
insan gelisiminin tdm ydnlerinin temelini meydana ge-
tirir.

Yaraticihk tanimlari ¢cok degisiktir. Séz gelimi, E.P
Torrance yaratict dusiinceyi bir sezgi sureci olarak ka-
bul etmekte ve soyle tanimlamaktadir «Bosluklari, ra-
hatsiz edici ya da eksik ogeleri sezip, bunlar hakkinda
disunlu ya da varsayimlar kurmak, bunlari sinamak, so-
nuclari karsilastirmak ve olasilikla bu varsayimlari degis-
tirip yeniden sinamak» (7). Barlett ise yaraticihdi, «ana
yoldan ayriima, deneye acik olma, kalplardan kurtulma»
olarak tanrmlamaktadir (¥). Tanimlamalarda ortak olan
yan «yenilik» dzelligidir, buna 6zgunlik, bulus (icat) di-
yenler de vardir.

Aslinda «yaraticihik» sbzcliglu, Wallach'in deyisiyle
«daha din baska bir anlamda, s6z gelimi, yeteneklilik, i¢-
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gori (insight), sezgi, bulusculuk ve hatta zek@ aniamin-
da kullanibyordu; bunu cocuk psikolojisi ve egitim alan-
larinda saptamak mumkuindurs ().

Her durumda, yaraticihdin icinde merak, imgelem, bu-
lus, 6zgiinlik gibi 6geler vardir ve yaratici kisi, sorunla-
ra yeni ¢oziim yollari bulan, karmasik ve yeni dizeyde
bir biresim (sentez) yapabilendir.

Conrad, Pennsylvania Eydleti Universitesinin Sanat
Egitimi Bolimince yodnetilmis, yaraticihkla ilgili bir aras-
tirmanin sonug¢larinin, her insanin bir odlgliye kadar, az
ya da c¢ok vyaratici oldugunu ortaya koydugunu belirt-
mektedir Bir insan ne kadar akici disinme yetenedine
sahipse, o kadar yaraticidir. Bu baglam icinde akicilik,
dustunce zenginligi ve cesitlemelerini icermektedir. DU-
sunulerin bollugu oraninda, yerinde ve iyi olmatari ola-
nag! artmaktadir, Yuksek nicelik, asag: niteligi dogurma-
makta, tersi daha olasi gorulmektedir (¥).

Bu akicilik kavrami lUzerinde Guilford da ¢ok dur-
mus, sodzcuklerle ilgili akicilik, ¢agrisimlarda akicilik, du-
sunsel akicthik, anlatimsal akiciik gibi siniflamalar yap-
mistir

Guilford’a gére bes zihinsel islem smnifi yaraticilikta
onemli rol oynamaktadir Bilis (cognition), bellek, de-
dgerlendirme, yakinsak (convergent) dlisunme ve iraksak
{divergent) dusunme.

Zekdnin bir ylzu, kazanilmis bilgileri, belle§! kapsar;
bunlarin verileri, yakinsak ve iraksak dustunme tarafin-
dan islenir; bu islenislerin, genellikle, kazaniimis bilgilere
gbre, az ¢ok 6zgun ve yeni sonuclara goétiirmeleri gere-
kir. Yakinsak ve iraksak dusunmelerin ayirimi da kisaca
soyledir Yakinsak dusinme, beklenen, belirli ya da uyla-
simc! (conventional) yanitlara yénelmistir. Bu disunus de
verimli olabilir, ama yaraticiligin asil dayandigi iraksak di-
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stnmedir. Bu yeti, dnceden higbir seyin belirlenmemis ol-
dugu tarid dogrultularda 6zglrce ve kendiliginden yol ala-
bilir Yakinsak dusiinme ancak énine, ¢dzllmesi icin 6n-
ceden belirlenmis, 6lcin olmus ydntemlerden yararlanila-
bilecek bicimde bir sorun g¢ikinca etkin olur. Oysa irak-
sak dusinme, cozulecek sorunu kesfedecek ve ¢Ozu-
me varmak icin hangi adimiardan gececegini hic bil-
medigdi halde, onu dusinur icin yeni olan terimlerle ortaya
koyacaktir (*).

Getzels de «yaraticihik, ister bilimde olsun, ister bas-
ka bir alanda, sezgi ile akilci imgelemin ve 6zimleme ye-
tisinin, dislemenin ve denetimin ve duslncenin iraksak
ve yakinsak yonlerinin birligine dayanirs demektedir (¥).

2.1 Yaraticihk ve Egitim

Bu konuda Conrad sunlarn sdylemektedir «2. Dunya
Savasi sonundan bu yana, (Batida) yaratici sireclerin do-
gasi hakkinda daha belirgin anlayislar gelistirilmistir
Uzun yillar boyunca sanat egiticileri, yaraticih@:, sanatin
egitime yaptigi yardimci islevin bir énemli ydénu olarak
gormuislerdi. O zamanlar yaraticihgin hangi sirecglerden
gectigi, nelerden olustugu hakkinda az ve belirsiz bilgi-
ler vardi, o6rgutlenmis inceleme ve arastirmalar heniiz
yoktu. Simdi ise bircok bilgiye sahibiz. Yapilan arastir-
malarin sonuclari, insan tarafindan tamamlanmis her is-
te yaraticihgin bir temel 6ge olarak bulundugunu kanit-
lamistir. En 6nemli bilgi ise, sanat etkinliginde gecerli
olan, kullanilan sireclerin, yaratici eylemde de bulunmasi
kesinlikle gerekli olan sirecgler olduklaridir» (3).

Genel ogretim sistemleri yakinsak disunisi gelis-
tirmeye egilimlidir, iraksak dusiinds bigimlerini, yani asil
yaratici disunme bicimlerini geriletmektedir. Tim sinav
ve testler yakinsak disinmenin gelismesini degerlendir-
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mek ediliminde olup, iraksakhgin, yaraticihdin dederien-
mesini ihmal etmektedirler {*).

ilkoku! 6gretmeninden, Universite profesoériine kadar,
cesitli tir ve asamadaki ogreticilerin, kendilerini kéri ko-
rine izlemeye pek yanasmaz gorinen ogrencilere fazla
sempati duymadiklan aciktir; bu «insanca» bir tepkidir,
hele sinifiarin dolulugu da gdzoniine alinirsa bu ogreti-
cileri yeremeyiz. Onlar dogal olarak, énceden belirlen-
mis adimlarla ilerleyen, kendilerine 6gretilenleri sadikca
tekrarlayan, programda olmayan dlsiincelere daimayan,
dikkatli, uysal, yontemli ogrencileri tercih edeceklerdir.
Yenilik getirici 6grenciler tim sinifa yalnizea zaman kay-
bettirirler (¥).

Aslinda yaraticilik, daha Once UGzerinde durdugumuz
tanimlarda da belirlendigi gibi, yalniz zihnin disinsel ye-
tilerinden dogmamaktadir. Disinmenin yaninda, duyu-
lar, duygular, imgeleme glicl gibi yetiler ve timudniin bir-
birleriyle badlantilan rol oynamaktadir Bir anlamda bi-
ling ya da bilincustid bdlgenin iki ana bdélimu, imgelem
(imagination, muhayyile} ile tim duygusal yasam alanlarn
yaraticthkta en 6nemli rolleri oynuyor goériinmektedir. Bu-
lug’un, yeniligin temel oldugu yaraticifikta, zihnin tim ye-
tileri, dislnceler, disiinme siirecleri, duygular, imgelem
ve imgeleme etkilesim halindedir, Bulusa ydnelen yara-
tici eylem, bu yapinin tim parcalarini bir araya getirir,
birlestirir.

2.2 Yaraticiik ve Zekd:

Guilford'un yaraticii§i cézimleyen ydntemleri, yara-
ticihgin zekd bakimindan belirli yanlarini aydinlatabilmis-
tir. Ancak, yaraticilik kuskusuz zekd etkenlerine oldudu
kadar, kigilige de baghdir. Ayrica yaraticilik ile zekd ara-
sinda badintilar arayan arastirmalar, kesin, dogrudan ba-
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Jintilar elde edememislerdir. Ogrenciler (izerinde ya-
pillan ve hem sinavda gosterdikleri basariari dolayistyla.
hem de zekda testleri sonucu en zeki sayilan o6grencilerin,
cesitli alanlarda 6zgiin disinceler meydana getirmeler:
zorunlu bir sonug olarak belirmemektedir; hem yiiksek &1
clide yaratict, hem yiiksek zekdh bireyler bilinmekte, ama
bu birlesme, gozlemlerde her zaman gergeklesememek-
tedir. Daha ince arastirmalarda klésik testlerle degerlen-
dirilen zeka ile yaraticilik birbirinden ayirdedilebilmekte-
dir. Yaraticihk igin belirli bir zekd@ asamas! zorunludur,
fakat bugin anlasilmistir ki; bir alanda yuksek bir yarat-
ma asamasinin, ylksek bir zekd asamasini karsila-
mas! zorunlulugu yoktur, ¢ok yilksek bir zekd asamasi,
ayni derecede yiiksek bir yaraticiidy icermemektedir (¥).

Onun icindir ki, yaratmak kolayca &l¢lilebilen bir ye-
tenek degildir. Son vyillarda yaraticihdin hi¢ degilse belli
yonlerini olgcebilmek icin cesitli testlerin gelistirildigi iz-
lenmektedir.

Yaraticilik testlerinde kisinin, belli bir test sorusuna
onceden belirlenmis bir karsilid: verip veremeyecegi lze-
rinde durulmayip (oysa zeké testlerinde belirli yanitiarin ve-
rilmesi beklenir), daha ¢ok belli bir isin, belli bir sorunun
kiside ne denli degisik ve yeni dusuniler dogurabildigi
anlasiimaya cahlsiimaktadir.

Ancak daha 6nce de belirtildigi gibi, nasil zeka test-
leri de tum zihinsel islevleri dlgemiyor ve insanlarin di-
sunme etmenlerinden ancak birkac¢inli saptiyabiliyorsa.
yaraticilik testleri de insanlardaki bazi biligsel islevieri 6l-
cememektedir, daha cok gelistirilmesi gerekmektedir.

2.3 Sanatta Yaraticilik :

Teknikte ve bilimdeki yaraticiik ile sanatta yaratici-.
lig1,. incelememizin genel baglami bakimindan birbirinden
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ayirmak gerekmektedir. Sanatta yaraticihgr Conrad soyle
tanimlamaktadir «Kavram, duygu ve imgelemi igine alan
bir yaratict arama, arastirma ve bulma sirecinin, algidan
dogmus duyum ve duygularla cagrismis, etkili bir me-
cazin dodusu surecine basglangi¢c olmasi» (*).

Plastik sanatlarda bu mecazin dogusu, diger sanat
dallarinda oldugu gibi, bilissel ve bilis - 6éncesi asa-
malardan gelen, kdkeni alt-bilingte olan imgelerin, yeni
dizenlemeler haline dénlismesi ve bunlarin disa vurula-
bilmesi i¢cin en uygun malzemenin bulunmasindan sonra,
malzemede, Uretici distinme siregleri iginde somut bi-
cime, yani maddeye aktariimasi sirecidir. Onemli olan
bu disa vurmanin, anlatiminin, ifadenin bicimidir. Onun igin
calismamizda anlatim tipleri Gzerinde Illl. Bélimde ay-
rica durulmustur.

Buber, tarihsel gelisim icinde, &nceleri vyalnizea
«ilahi» bir etkinlik ve glc olarak goérilen sanatsal ya-
raticthdin, insanlara &zgu bir yeti ve yetenek oldugu
dislinisunin oldukca gec¢ kavrandigina isaret etmekte-
dir (¥). Sanat¢t ve dahilerin yaraticiigi yaninda, az da
olsa, her insanda bir yaratici yetenek bulundugu, her in-
sanda birsey yapma tepisi oldugu bugtin kabu! edilmis-
tir. Kimi ddsinlrlerce bu yaratici yeti Gzerinde, biling-alti
ile ilgili olarak da durulmaktadir. Cinkt Guilford ve ona
kosut disiinen arastirmacilarin ¢cabalariyla yaraticiligin, da-
ha dogrusu yaratici dusinme’nin ¢dzimlenmesi ve bu:
nun olcliye vurulmasi konusunda kimi basarilar elde edil-
mis ve sorunla ilgili umulmadik yanlar ortaya ¢ikmigsa
da, sorunun sonuna kadar agiklanmasi mimkin olama-

(*) Calismamizda bundan sonra sik sik ge¢ecek olan mecaz sdzci-
§a, igretileme yd da benzetme ve anlam aktarimi yoluyla elde edi-
len yepyeni dlzenlemeleri, formlari, kavramlari, «metaphor» u
karsilamaktadir.
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mistir. Ancak, yaratici dusinmenin, her birey icin degi-
sik siniriarda bulundudu, duragan sinirlarin bulunmadidi iyi-
ce ortaya cikmistir. Aslinda, sanatta, teknoloji yo da bi-
limde olsun, bitin alanlarda yaraticilik, gizemli bir ka-
rakter tasimakta ve ag¢iklanmasi eninde sonunda pozitif
arastirma yontemierine sigmiyor gibi gdérinmektedir (3).

Bugin, zihnin degisik nitelikte alanlardan olustugunu
ruhbilimsel ve fizyolojik ¢calismalar ortaya koymustur Hig
degilse, bilinclilik ile birlikte bir biling-disI alan oldugu ar-
tik kabul edilmektedir. Bu kabaca ikiye ayrim da aslinda ye-
tersizdir, ciinkit her iki alanin da, birbiriyle sirekli etkile-
sim halinde bulunan daha bircok alanlara bélindiigind var-
saymak gerekir (%).

2.4 Yaraticihlk ve Freud

Bu konudaki c¢alismalarin biling-disi ve ruhsal ya-
sam ile ilgili bdlimlerinin en énemli arastirmacilarindan
Freud'a goére, insanin ruhsal yasami yalniz biling-isti
disunceler ve bilingli olarak yapilan etkinliklerden mey
dana gelmemektedir. Aslinda disince ve hareket bak:
mindan biling yasamimiz énemsizdir. insani ve dolayisiyla
sanatcilyl eder anlamak istiyorsak, onun her yaptigi ha-
reketin gizli nedenlerine inmemiz gerekir. Bunu da an-
cak ruhsal ¢o6ziimleme ydntemiyle gerceklestirebiliriz.
Toplum icinde yasiyan, toplumsal birtakim baski ve ya-
saklarla karsilagan insan, bircok istek ve itilerini gercek-
lestiremeden, disarn vuramadan bastirmak, ortmek (ré-
foulement) zorunda kalir. Térelerin, dinin, ahlk kuralla-
rinin ve cesitli bagka toplumsal kurumlarin ve degerlerin
etkisiyle i¢eri atilan bu Istek ve tepiler, aslinda dirik bl-
rer gi¢ olarak kisinin bilin¢ altinda yasamlarini surdi-
rirler. Bu bastirma olay:, uygarlifin ilerilik derecesiyle
ddz orantiidir. Uygarlikta ileri lilkelerin insanlarinda bi-
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ling-altr daha yodun ve yukludur Diger bir deyisle uy-
garlik ile dogallik arasinda bir ¢atisma vardir Bu ¢atig-
manin sonucu biling disina atilan i¢tepi ve istekler, bu
atildiklar alanda eyleme geceiek, genellikle, dolaylh bi-
cimde kilik degistirmis goruntuler halinde duasleri, gun-
luk yasamdaki g¢esitli yanilgilari, normal davranistan turli
scpiglart ve sinirce (nevroz) belirtilerini ortaya koyarlar

Kisi icin ister cinse! alanda olsun, ister baska alan-
da olsun, ictepilerden ve isteklerden vazgecmek zordur.
Serbest¢ce tatmin edemedigi bu itileri, insan imgeleme,
disleme yoluyla gerceklestirmeye calisir. Bu dusleme ey-
lemi asin kag¢ar, normal sinirlari asarsa, ruh hastahgr igin
ortam hazirlanmis olur

Freud’'un kuraminda, sanat ile bu disleme ve imge-
ieme etkinligi arasinda yakin iliskiler vardir. Sanat¢inin
sinirceli bir kimse ile hem benzerligi vardir, hem de ay-
rihgi. Sanatci da gerceklik diinyasinda tatmin edemedigi
istek ve ictepilerle doludur; o da, butiin insanlar gibi, ¢o-
cukluk g¢aginin doyurulmak isteyen biling disi ozlemleri-
ni, tim cinsel kdkenli enerjisini (libidosunu), imgelemci
diinyasina aktarir. Kolayca sinirceye yol acabilecek bdy-
le bir durumdan sanatg¢l, yaratma yolu ile ictepilerini, ya-
sak kaynaklardan geldigi farkedilmlyecek kadar degisti-
rerek, onlar ylicelterek (sublimation) kurtulur.

Ancak gene de sanatcinin biling alti sakh kaimak-
tadir, sanat¢inin agiga vuramayip bastirmak zorunda kal-
digy isteklerin kilik dedistirmis bicimlerini, aslinda sanat-
cinin itiraflarindan bagka birsey olmayan sanat eserle-
rinde tanimak olasidir. Diisler de aslinda kilik degis-
tirerek ortaya cikan komplekslerimizden ve gugcli ictepi-
lerimizden baska birsey degildir. Ancak ruhsal ¢ziimle-
me bilen biri, disleri ¢oziimleyebilir, ya da sanat eserin-
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de, yaraticisinin biling altinda kalmis isteklerinin, korku-
larinin vb. nin simgelerini tasiyan birer belge bulabilir-(*).

Demek ki, Freud'un yaraticilikla ilgili kuramina gére,
sanatc¢ida bir sinirceli gérmemek gerekir. Tersine, yara-
ticida bilingli ben, sinirce biciminde bir zarara yol ag-
madan, biling-disi ile tam bir baglanti kurabilecek kadar
esnekdir; bu esneklik de vyaraticihgin  kosullarindan
biridir. Oysa sinirceli, kaskatidir, onda o6zgiirliik yoktur;
yeni sorunlar karsisinda bunlara bir yanit bulmaya glici
yetmez. Sanat¢ida ise yaratici gucg, ic cekismelerin giicii
ile orantilidir denebilir. Bu c¢ekismelerin sanat eserinde
anlatim bulmasi, sinirceyi énlemeye yarar. Yaratici kisi
lik, ben’in (egonun) denetimini gevsetebilir ve biling-disi
tepileri sanatta yeni, bulus dolu mecazlara dontistirebi-
lir, kendi i¢ ¢atismalarini da béylece ¢ézmius olur. Bu gob-
riis, sanatsal yaratmayi, Freud’un Aristoteles’ten aldigi
terimle «bosalma» (catharsis) olarak kabul etmenin bir
baska bigimidir (*).

Cok elestirilmis ve Sorokin gibi yazarlarca, yaratici-
hgin icgludisel asamalar dizeyinde degil, ancak biling-
Ustli dizeyde olusabilecegi gibi savlarla da ¢ok saldirnya
ugramis Freud'un kurami, aslinda ol¢iilemiyen, Olgiiye gel-
miyen yaraticligin, bu yanini yakalamaya ¢alsan bir ku-
ram olarak degerli goriinmektedir. Ancak, nasil ki imge-
lem tek basina, aklin yéneticiligi almaksizin yaratici ola-
mazsa, yaratma giciine ve dolayl olarak biling-disi glg-
lere agirlik veren Freud’un kuram: da bu yodnden eksik
kalmaktadir. imgeleme de, biling-digi ve biling-alti gug-
ler de, bilis-6ncesi slregler, Uretici surecler ve tiim di-
ger dusunme surecleri ile birlikte, aklin denetimi olmak-
sizin, duygu ve dislncenin dengede oldugu, uyumlu ya-
ratis’a ybnelemezler.
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2.5 Sanatci Mecazi Nasil Yaratiyor - Bir Ornek
Picasso ve Guernica:

Picasso’'nun en basarili diuzenlemelerinden biri olan
Guernica adli duvar resmi, «mecazi» anlatimin en gize!
orneklerindendir. Eindhoven ve Vinache’in arastirmasinda,
bu eserdeki yaraticilik suregleri Gzerinde durulmustur (%),
Pisasso duvar resmine 1937'de, o zaman iktidarda bu-
lunan ispanya hikimetinin istedi lzerine baslamisti. O
yil icinde Ispanya i¢c savas sdriiklendi. Francisco Franco
ydnetiminde bir askeri grup ispanya hiikimetini devir-
mek istedi. Franco'ya nazi Almanya’sinin ve fasist ital-
ya'nin askeri giclerince yardim ediliyordu. Antifasist ve
anti-nazi pek ¢ok baska llke halki, bir Franco zaferine
karsiydi. Pablo Picasso da, ispanyol oldudu halde, kendi
istegiyle kalkip Fransa'ya yerlesmisti. Bu i¢ savas sira-
sinda, Picasso’dan Paris Diinya Fuarindaki ispanya hii-
kimeti yapist icin bir duvar resmi yapmasi istenmisti.
Picasso bu gorevi aldiktan hemen sonra, Nazi ve Fasist
bombardimani kararlastinimis ve ispanya’nin Basque eya-
letindeki Guernica kasabasi tim sivil halkiyla yok edil-
misti. Picasso duvar resmi i¢in bu olayl konu olarak seg-
ti. Bombardimandan hemen ikj gin sonra ilk eskizini ¢iz-
di. (Res. 1, New York Modern Sanatlar Miizesinde). Eskiz,
1 Mayis 1937 tarihlidir ve duvar resminin genel diisa-
ni’'sund, eserin en sonunda alacagr ayrintili mecazi ya-
pisinda da ortaya ¢ikacak genel kavram’in ana cizgilerini
ortaya koymaktadir: Dizenlemenin merkezinde &lmekte
olan bir at; elinde bir Iamba tutarak bir pencereden sar-
kan bir insan figlria; solda bir hayvan figird ve o6n
planda bir 6li.

Bundan sonraki glinde, 2 Mayis 1937'de Picasso, at
basiyla ilgili ¢calismasint yapmistir (Res. 2, ayni mdize).
Sanate¢inin zihninde atin, insanin dostunu simgeleyen bir
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genel imge, bir dosluk simgesi oldugu anlasiliyor. Bu
inancin, atin boga gureslerinde insanin yanindaki Is-
levi ile ilgli olarak gelistirilmis olmasi mimkinddr.

Resim 1

Eskizdeki hayvana gelince, o bir at degildir, bir mecaz
Ustine catilmis bir baska mecazdir. llki, 6lmekte olan bir
attir, insan dostu at. insanla kaba glc arasindaki guci
simgeler. ikinci mecaz ise, insanin dostundan yikselen
feryattir. Bu, dogal olarak bir yorum sorunudur, Plcasso
boyle bir aciklama sunmamistir; fakat bu feryat, can ce
kisen bir cighgin dehseti, sivri bir at basi ve onun ¢ok
buyuk bogaz simgesinden c¢ikan hancere benzer bir bi-
cimle anlatilmak istenmis, Olmekte, sonmekte olan bir
cighk, betimlenmistir.
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Resim 2

8 Mayis 1937 tarihli eskizler (Res. 3, ayni miize) sem-
bol imgelerle denemelerin strdiraldigini ve yeni mecaz-
lanin Oretilmesine girisildigini gosterir. At ile ilgili mecaz,
degisiklige ugramis, ayrica bir cocuk tasityan ve kalkma-
ya cabalayan bir kadin mecazi gelismistir; bu, genc ve ta-
ze yasamin bir simgesi ile kendi yasamini kurtarma cgaba-
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sim sergilemektedir. Bu cabalayan kadin mecazinin, du-
var resminin son, halinde (Res. 6, ayni miize) vahsete, yani
boJaya yakaran kadin figlr ile atin saginda, cabalayan,
kalkmaya ugrasan kadin figir olarak iki mecaz halinde

Resim 3

karsimiza ¢ikmasi ilginctir. Ayni disini baska yollarla da
bicimlendirilmistir. Sézgelimi 9 Mayis 1937 tarihli eskizde-
ki bir merdiven Uzerinde sendeleyen kadin figlrt gibi
(Res. 4, ayni miizeden). Burada Picasso, «dlum rizgariy-
la sarsilan yasam» kavramini ifade etmek icin bir mecaz
artyor gibi gorinmektedir. ilgi cekici olan, bu mecazin ta-
mamlanmis bir mecazlar birlesimi olarak dizenlenmis ol-
mesidir. Figrin merdivenin bir basamagini tutmak Uze-
re uzanan eli bosuna cabalamaktadir, artik ne gicu kal-
mistir, ne de hareket etme yetenegi. Kolunda tutup siktigi
cocuk ise, yayvan, cansiz, mankenimsi bir formdadir.
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Uzun mezaclar bulma sdreci, tum yapiyi etkili bir or-
gensel ¢izim ve bigimleme haline getirinceye dek sirer
(Res. 5, 9 Mayis 1937 tarihli eskiz). Picasco’nun uygun me-
cazlari arayip, mural’in tam olarak ne bigim alacagini be-
lirleyen eskizi yapmay: basarmasi arasinda bir haftadan
az bir zaman gecmistir. (Res. 6) Ancak, muralin eskiz-
lerden gok daha keskin ve siddetli bir bicimleme oldugu-
nu belirtmeliyiz. Yanan bir yapidan disari uzanan figirin
tuttugu l@mbanin anlami, hemen solundaki tek simge ile
aciklanmaktadir. Bu 1stk, ¢ogu kez «gecenin elektrilkli
gb6zu» olarak adlandiriimaktadir. Gazete yapraklarina dé-
nusmekte olan at, belki de bdylesine mahveden ve body-
lesine tam bir «kitle halinde 6ldirme»nin simgesidir. Geri-
ye, kitle 6lumiinu ve onun dehsetini anlatacak tek bir can-
i kalmamistir ama, bize simgelendigi gibi, bu &ldiirme
olay1 hakkinda insanlar ikinci elden, yani basindan ya da
okuyacagi haber ve hdtta Oykilerden ve dider caddas
iletisim arag¢larindan bilgi edinecektir. Bu dusunu, soyle
bir yorumla genisletilebilir Mecaz, yapilan isi, yani kat-
liami saklamaya c¢alismanin bosunahdini, ya da caddas
insanin, teknolojisiyle, rezilliklerinin saklanmasini olanak-
siz kildigini betimlemektedir.

Guernica'daki mecazlarin ¢cogunlugunun temelinde is-
panyol kiltlrinun yattidr aciktir. Boganin «mecazi» kulla-
nilisi ilgingtir Vahseti temsil eden boga, «fasizm» yerine
bir mecaz olmakta, fakat ayn: zamanda resmin tum baglami
icinde, umut ve yazginin (kader) da simgesi olarak gozuk-
mektedir ispanya’nin kiiltiir gelenedine gére boga, boga
glreslerinde olagan olarak vyenilen'dir. Resimde boga
cluretlidir ama, onun vahsi utkusu gegici olsa gerekir, ¢ln-
ki savasan kahraman on planda yatmaktadir. At, insanin
sadik dostu; analik da yasamin simgesel! temelidir. «Gece-
nin elektirikli gozi» ise, ¢agdas teknolojinin sembolidur
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Bdylece incelendiginde Guernica’nin meydana geti-
rilis sureci usta bir sanat¢inin eserinde, gorsel plastik
sanatta yaratic, sure¢ hakkinda ilging bulgular vermek-
tedir. Eindhoven ve Vinache'ye gdre, sanat¢i ne yapaca--
gini plaGnlamakla ve bu planla ilgili bir «genel disini»
(ana fikir) ile ise baslar; sonra kavramlari, sembol-imge-
leri ve uygun mecazlari gelistirerek dldzenlemesinin ay-
rintilariyla ugrasir.

Bizi bu eserin etkilemesi, blyuk &élcide «mecazi» ya-
pisindan, kurulusundan ileri gelmektedir Resim aslinda,
gorsel tipler icin genel gegerliligi olan, genellikle kabul
edilmis Olcln ve yargilara uygun degildir, gercek olgula-
ra bagl degdildir. Sanatc¢i yetenegini, nesnelerin gorsel 6z-
yapilarini birer birer sayip ddkmek icin kullanmamakta-
dir. Bir mecazi yap! olarak bu duvar resmi, sanat¢cinin ya-
sayisini ve yasami yoketme hareketi olarak beliren bir
claya karsi tepkisinin ve dehsetinin sairce betimlenme-
sinden baska birsey degdildir. Mecazlar c¢arpici, sarsici-
dir. Mecazlarin Unikliginde ve sanat¢inin, bu mecazlar
geometrik bicimlerin yakinhidi icinde O6rerken kullandig:
Urkitdcl tarzda bir slrpriz 6gesi vardir. Sanat¢inin kul-
landid1 formlari taniyip ayirdediyoruz, fakat onlarin tuhaf
bicimleri ve kivriip bukdlmeleri karsisinda sarsiliyoruz.
Ancak, sanat¢inin yarattit mecazlan ayirdettigimiz anda,
tim gorsel-plastik yapida, cok yeni ve ¢cok degisik, sair-
ce bir bildiri, bir ileti kesfediyoruz.

ilk distnuden, ilk kavramdan sonra, sanatginin sec-
me, ayirma, degistirme, yeniden dlzenleme gibi agsamalar-
da, mecazlarini nasil gelistirdigini; sanatsal etkinligine,
imgelem, duyarlk, duygunluk, sezgi, bilgi, deney, yasantt,
kaltarel etki, kendine given ve malzemeye egemen olma,
teknikte ustalik gibi yeti ve yeteneklerini nasil kullandigi-
ni; bu etmenlerin her birinin Guernica adh eserde oyna-
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Resim 8 — Picasso Guernica.



diklan roli izlemeye calistik. Bunlarin timinin uyumiu
bir bicimde birarada olmasi, ustlin bir eserin yaratilisin
hazirlamistir Hi¢ kuskusuz bunda, biling de, biling-alt
da, duygu da, akil da rol oynamaktadir

Tekrar belirtilecek olursa, egitimin amaci, bireyde ve
toplumda denge ve uyumu saglamak olduguna gore,
bir sanat olayinda, bir sanatsal sirecte izlenebilen boy-
lesi denge, uyum ve birlestirim, sanat egitiminin de amac!
ve eg@itime katkisi olacaktir.

Bundan sonraki bdélimde, sanatsal yaratma siregle-
rinde rol oynayan zihinsel yeti ve surecler ayrt ayr in-
celenmeye calisilacaktir.
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Il. YARATICILIKTA ZIiHINSEL SUREC VE YETILER

Yaraticilikla ilgili alt bolimde de belirttigimiz gibi, bu
calismanin_anlayis! iginde, bizi plastik ve gdérsel sanat ilgi-
lendirmektedir. Sanat egitimi ac¢isindan, kisilik tipleri ve bu
tiplerin di1s dunyayi, gerceklikleri ve sanat: nasil algiladik-
lari Gzerinde durulmadan 6nce, yaraticiliktaki sirec ve ye-
tilerin incelenmesinde yarar vardir.

1. Plastik Sanat Eseri, Duyuiar ve Duyumlar

Plastik sanatta form, bir sanat eserinin almis oldugu
sekil, bicimdir. Ancak renk olmaksizin pléstik form‘u algi-
lamamiz da olanaksizdir. Renk olarak goérdiugimuizi, form
olarak gdérdigumizden ayiramayiz; clnki bir anlamda
renk, bir nesnenin formunun isinlarla bize yansimasindan
baska birsey degildir. Onun i¢cin de rengin duyularimiza
dogrudan, duygularimiza ise dolayl bir etkisi vardir.

Faydaci ve aceleci bir géz icin ¢evremizdeki nesne-
ler bir takim simgelerdir. Gundelik yasamimizda gézleri-
mizi estetik acidan kullanmaz, dis gerceklikten, gereksi-
nimizi karsilayacak kadarini goéruruz. Nesneleri plastik
olarak, yani renk, bicim ve hacim olarak gérmeyiz. Ancak
tek basina renk ve form az cok herkesin dikkatini ¢eker,
¢lnkld bunlar duyu yolu ile gelen birer uyarmadir ve buna
herkes agiktir,

Renk siralamalarint kimi duygu ve cosku siralama-
larinin karsitadigi, rengin fiziksel etkisi yaninda psikolojik
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elkisi de oldugu hatirlanmaldir. Kimi kisiler belli renkleri
severler ya da sevmezler, ¢unkl bu renklerin onlarda ¢cag-
ristirdigr olumlu ya da olumsuz yonler vardir ve herhalde
bunlarin kdkenlerini de biling-altinda aramak gerektir. Ke-
sin olan sudur ki, bu tavir alis her bireyin huyuyla (mizag)
dogrudan dogruya iliskilidir (!).

Birden ¢ok formun bir araya gelmesinden baska ni-
telikler dogar. Bu ikincil nitelikler formlarin birbiriyle olan
baglantisindan ya da bir formun digerleriyle olan iliski-
sinden, formlar iginde formlar dogmasindan ortaya cikar.
Denge, simetri ve ritim, bdyle niteliklerdir ve birbiriyle
baglantisi olan formlarin duruk (statik) ya da dirik (dina-
mik), etkin ya da edilgen durumlarini bunlar saptarlar.

Plastik sanat eserinde dizenleme (composition) ise,
tim bu ikincil niteliklerle- rengin meydana getirdigi bitin-
dur Ddzenin amaci bir sanat eserini olusturan tim fiziksel
ogelerin, duyu ve duyumlara hos gelecek bir ortintl haline
gelmesidir

Sanat eserini algilarken basta en dnemli roll duyu ve
duyumlarimiz oynamaktadir Ancak, duyumlar o denli ev-
rensel, her cesit izlenime agik ve birbiri igcine girmis ve
karmasmistir ki, bunlart bir otomatik telefona benzeyen
zihinimize her saniye basvuran ve her bir yéne baglanmak
isteyen telefon cagrilarina benzetebilir Yalniz bu bile, sa-
natin nasil anlasilacagdi sorusuna yalin, basit bir yanit vere-
miyecegimizi kanitlamaya yeter.

Kuskusuz sanat eseri tek basina distunulemez, o bir
doga olay! degildir; onun nesnelligi yaninda bir de 6znel
yona vardir. Somut ve nesnel olan bir sanat eserinin bir ¢
onu algilayan ve degerlendiren tiiketicisi bulunur; bu tuke-
ticinin isbirligine gereksinim vardir. Tuketicinin sanat ese-
rine koydudu gli¢, duygu sezgisi, 6zdesley'm «Einfuhlung»,
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«empati» olarak adlandiniinistir. Cizgi, dokunma duysunu
ve devinim duyusunu uyarir Bu, heykelde daha da agiktir
Disk atan genc héykeline bakarken biz, imgelemimizde de
olsa, ayni durusu ahriz. Bu empati surecidir Ancak bu kav-
ram, tiketicinin kendi cosku ve duygularini sanat eserine
yansitmasi olarak degil, bir estetik algilama tipi clarak, yani
tiiketicinin sanat eserinde buldudu ya da bulacad) duygu
ogelerini kendi 6z duygulariyla o6zdeslestirmesi olarak
anlamalyiz. Martin Buber'in tanimina goére «empati, kendi
duygulariyla bir nesnenin dirik yapisi igcine kaymaktir Bu
nesne bir sutun, bir kristal ya da bir adac¢ dali, hatta bir
hayvan veya insan olabilir; bu islemi yaparken icten, o
nesnenin olusmasin ve devingenligini, canhhigini izleye-
bilecek bicimde tum kaslarimizle algilamaya calismahyiz
kendimizi oraya, o seye aktarmaliyiz.» (?).

Ancak bellidir ki, boyle duygu sezgisel (empatetik) algi-
lama da kisinin duygusal ya da ruhsal (psikolojik) duru-
muna gobre degisik olacaktir. Su halde, nemli olan bir yon
sanatin algilanmasinda, en az onun yaratihs sureglerinde
oldugu kadar birbirinden degisik huy cesitlemeleri oldu-
Gudur,

2. Huylar ya da Algilama Tipleri

Huylar (mizaclar) ya da algilama tipleri tzerinde dur-
mus$ olanlar (Binet, Dessoir, Bullough, vd... gibi) sonucta
estetik algilamay tiplemede az cok uzlasmis gibidirler. Bu
aigilama tiplemesi yardimiyla, ¢esitli sanat anlayislarini ve
uslip cesitlemelerini, kendilerini karsilayan estetik algi-
layis siniflamasi ile aciklamak olanagd: dogmaktadir. Ge-
rek yaratici olarak, gerek tiketici olarak, sanata yaklasim,
onu algitayis, belli bir estetik bilince dayanir Bu estetik
tavir alisda s6z konusu olan zihinsel surecier ashinda, ki-
siliklerin ruhsal ve fiziksel tiplemeleriyle de uzlasmakta-
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dir. Psikolojik bir tipleme i¢in, bu konuda c¢alismis gagdas
ruhbilimcilerin (Kretschmer, Paviov, Gaensch, Pfahler, Jung
ve Sheldon gibi) ayri ayri yollardan ¢ikardiklar sonuglarin
da uydugu ve uzlastig kldsik tipleme, zihinsel etkinlikler
acisindan doért ana tip kabul eder; dort ana zihinsel siire¢
olan diisinme, duygu, duyum ve sezgi siireclerinden birin-
den birine daha ¢ok agdirlik veren, bu dért ana siirecin bir-
biriyle olan denge iliskisi i¢ersinde, birinden birinin daha
cok onem kazandigr doért kisilik tipi (). Hic kuskusuz bu
tiplemede her birey i¢in, salgisal yapi, beyin kabugunun
ve bircok fizyolojik etmenlerin saptayici rolli vardir Biz bu-
rada daha ¢ok ruhsal yapi ag¢tsindan kisilikler Gzerinde dur-
mak istiyoruz (*).

Dort zihinsel etkinlik tarzina gbre dort algilayis tarz
ve buna uyan doért kisilik tipi saptanabilmektedir Dusgtin-
meci, duygucu, duyumcu ve sezgici ya da dusunsel, duy-
gusal, duyumsal ve sezgisel tipler (**).

Bu tiplemeye uygun olarak, sanat eserlerinde yansiyan,
onlarda anlatimini bulan dért estetik etkinlik bigciminden

(*) Burada, huy (temperament}, karakter ve kisilik kavramlarinin
Uzerinde durmakta yarar vardir: «Huy» duygulanim gucuni, tepi
yogunlugunu ve htzini icerir; biyuk dl¢lde sinirsel salgi dizge-
siyle ve beyin kabugu ve beyin kabugu altinin iliskilerinden
bagimlidir «Karakter», kisisel tepi ve i¢gudilerle, huy
ve toplumsal cevrenin karsiltkli etkilesiminin bir urtinddur; onun
icin de oncelikle toplumsal tutumu ve duygulari icerir ve Szel-
likle torel (ethik) deg@erleri vurgulayan bir bicimde bu tutum ve
duygularin agiklanma dogrultusunu ve amaclarimi kapsar. «Ki-
silik»  kavrami en genis kapsamli olandir.  Kisinin, bireyin
kendini bitun toplum iliskileri icinde nasil ortaya koydugunu
belirler. Kigilik baslica huy, karakter ve bir de anlik (intellect)
ozellikleriyle belirlenir.

("*) Algtlama tipleri Uzerinde Iil. bolumde ayrintii olarak durula-
caktr
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stz edilebilir. Sanat dsliplarini, tarihin akisi iginde, siste-
matik olmayan bir yaklasimla, birbirinden ayrildiklar 6zel-
likler acisindan siniflarsak, gene belli bash dért slip ya da
tip ayirdetmek olanagdi vardir

I. Gergekeilik ya da dogalcilik diye adlandirilan aslip,
algilama eylemi i¢cine giren nesne ya da nesnel olgularin,
olanaklar elverdigince tam bir yansitmasini icerir (disln-
meci tutum).

ll. Ulkiici (idealist), romantik, gergekiistiicii, diislemci
(fantastic) ya da imgelemci (imaginative) sanat, kdkenin-
de gorsel olan imgelerden hareket eder; ancak kullandig:
bu imgelerle bagimh olmayan, yeni bir gerceklik kurar
(duygucu tutum.)

lI. Anlatimei, disavurumcu (expressionist) diye tanim-
lanan sanat, sanatcinin bir yasantiyr (experience, Erlebnis)
algilamasi sirasinda dodan, o andaki duyumlarini ve kendi
huyuna, kisilik yapisina uygun olarak, algilanandan dogan
tepkilerini karsilayacak bir pléstik formun belirlenmesidir.
Sanatgr gozlemlerini gozler énune sermekten ¢cok, duyum
ve duygularini anlatir ve bu duygulanimi o denli gugcli
bicimde gelisir ki eseri bu duygularia dolup tasar Bir an-
lamda bu tip sanat tam bir duygu aktarimidir (duyumcu
tutum.)

IV. Bir de, tim kisisel dgeleri ortadan kaldirmaya ug-
rasan ve mekdn, kitle, renk, ses vb. salt bicimsel ve du-
yusal iliskilerle estetik bir tepki uyandirmaya c¢alisan ts-
I0p vardir ki, cogu kez «soyut» terimiyle karsilanmak -iste-
nir. Oysa Read’e gore, yapisal, kurmaci (constructive),
«absolute», ya da «sezgici», bu islibu daha iyi tanimla-
yip, belirleyebilecek terimlerdir (sezgici tutum.)

Read’in yapti@i bu tipleme, ilerde lll. Bélumde, «an-
latim tipleri» incelenirken, calismanin 6zu agisindan da-
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ha bir anlam kazanacaktir. Kuskusuz sanati degisik ilke-
lere gore tiplemek mUmkindiir S6z gelimi, bir sanat ola-
yinda rol oynayan dért 6ge, sanatci, sanat eseri, sanat
tiketicisi ve bunlarin timunun iginde bulunduklar dis-ger-
ceklik (doda ve toplum) olarak saptanabilir ve bu da bizi
baska bir sinifiamaya gbéttiriir. Bu dort 6égeden birine yo-
nelik olarak ele alinacak sanat olayi, sanatt sanat yapan
ozellikleri bu dgelerin birinden cikarak ele alir. Sonugta,
gene vonsiticy, aktarmaci; ya da onlatimet; duygusal yon-
den (tlketicivi) etkileyici ve bigcimci olmak uUzere dortld
bir tipleme ortaya c¢ikar ki, 6zinde Read'in tiplemesiyle
uzlastigr goruidr (). Read'in ¢addas sanat icin yaptidi
tipleme de gene ayni ilkeye, yani disince, duygu, du-
yum ve sezgi dortlisine dayanmaktadir

Kuramsal olarak bu siniflamalari yapmak ve dort tip
sanat ile dort tip kisilik saptamak kolaydir, ama ashnda
bu tipler, sanat eserinde ve sanat anlayisinda olsun, ki-
silik yapisinda olsun, birbiriyle karmasir. Gergekgilik l-
kdcalikle, ulktculik anlatimcihikla, ve her uc¢u de kur-
macilikla kaynasabilir. Sanatta bu kuramlardan birine
tam olarak ve asirt 6lglide uyan bir Uslip seyrek oldugu
gibi, bu saf tiplere gére kavrama ve algilama bigimleri
~de azdir. Nerede kaldi ki, ylGzyillar boyu etkisini surdiiren
ve evrensel nitelik kazanmis sanat eserlerini de hicbir
zaman tek bir tipe sokmamiz olanad! yoktur Biylk sanat
eserleri girift ve karmasiktirlar ve algilanma ya da kav-
ranmalarn da degdisik ve cesitlidir

Cagdas psikoloji, insan zihninin de karmasikhigini,
onun bir gigler dengesi oldugunu, degisik tepilerin ve bi-
linc alti durtdlerin giriftligini ortaya koymus durumdadir.
Degisik psikolojik kisilik tipleri de, bu gii¢lerden birinin,
bir durtd ya da dirtiler grubunun ya da yukarda belirtti
gimiz doért zihinsel siirecten birinin daha egemen ya da
basat olmasina goére saptanabilmektedir.
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Butun bu kisilik tiplerine uygun dusen bir sanat tipi
yoktur. Ne kadar cesitli sanat anlayist varsa, o kadar degi-
sik insan tipi bulunur ya da bunun tersini séylemek mtm-
kiindir. Ancak, sanat: bdlebildigimiz tiplere uygun dtise-
cek insan tipleri de ayirabiliriz. Bu anlamda her sanat
tipi, belli bir kisilik tipinin zihinsel etkinliginin ifadesi ol-
maktadir

Read’e gbére sanati belli basl iki ilkeye baglamak
muimkindir Birinci ilke orgensel dleme bagh olarak ge-
lisen bicim (form) ilkesi ve tim sanat eserlerinin nesnel olan
yuzleri; ikinci ilke de sanatin kbkeni, ¢ikis: ilkesidir ki, bu
insan zihnine 6zgl bir olgu olarak onu yaratmaya ya da
yaratilmisi algilayip kavramaya yonelir Yaratilan ise sim-
geler, duslemler (fantezi), mitlerdir ve ancak «form» dola-
yisiyla evrensel olarak gecerli, nesnel birer varlik haline
dénusurler. Form alginin bir edimi, kdken ise imgelemin bir
edimidir. Estetik yasantinin ruhsal yéni bu iki zihinsel et-
kinligin, yani algr ile imgelemin eyitisiminden (diyalektik)
dogar

3. Algi

Duyu organlarimiz yoluyla bedensel alandan ya da
dis cevreden toplanan uyaranin uyandirdidi tepkiye du-
yum (sensation), bir ya da birden ¢ok duyu organinin be-
yinde kaydettidi bir uyaranin yorumlanmasina da algi de-
niyor. Bu durumda algillama surecinde bir nesne, bir de
6zne s6z konusudur Bu nesne, zihinsel bir nesne olabile-
cegdi gibi, genel olarak 6zneden ayri, onun disinda bir sey-
dir. Ozne ise, duyarhkl bir yaratik, yani yasayan bir var-
liktir. Algilama da ruhumuzun ve zihnimizin en temel ey-
lemlerinden olduguna gore, 6znenin fiziksel donatimlarin-
dan duyular, bu disardaki nesneye yoneltilebilir; 0 nesneyi
gdérmek, isitmek ya da ona dokunmak veya onun tadini
ya da kokusunu almak mimkuandur.

42



3.1 Aig: ve imge

Bizi burada ilgilendiren daha cok gérme duyusu ola-
caktir. Dikkatini belli bir nesnede yodunlastirmis bir ki-
siyi disuinecek olursak, soyle bir sire¢ olugsur Nesne go-
rildr; nesnenin dis cizgileri (contour), kitlesi ve rengi
gozlerin merceklerinden gecerek beyinde bir «imge» ola-
rak kaydolur

Beyinin bu eylem sirasinda kavrayip kaydettigi, nes-
nenin gbérunimudir (appearence) Ancak, yasantilarimiza
dayanarak biliriz ki, o anda gézle gdrunememelerine kar-
sin, nesnenin birtakim baska o6zellikleri de vardir Bu 6g-
renme sureciyle ilgili bir husustur, ayrica nesnenin bir
butian olarak kavranmasi konusu Uzerinde de durmuyo-
ruz. Algilama eyleminde, nesnenin gérunimunin bilincine
erdigimizi, bayuk bir olasilikla bu nesnenin goérus alani-
miza giren kimi baska nesnelerden biri oldugunu disi-
nelim. Nesne demek ki bir baglam (context) icindedir ve
algilama bir anlamda da bir ayirdetme (discrimination)
eylemi olmaktadir Bazi ruhbilimciler bu ayirdetme isle-
minde bir cesit iyi ve daha iyi'nin aranip bulundugunu ile-
ri stirerler

3.2 Alg;, Cagnsim, Bellek ve Bilis-Oncesi

Ayrica beyin, varhg siresince, yansimasini kaydetti-
gi bu nesne gibi daha pek cok nesnenin yansisini almig-
tir; her bir yansima, ilerde yeniden canlandirilabilme ve
yasandigi anlardaki gibi yeniden animsanabilme olanag:
tasiyan izlenimler birakmiglardir. Daha énceki bir duruma
iligkin bilincin ya da daha dogru bir deyimie, daha 6nce-
ki bir durumun igeriginin ayirdinda olma hali, daha son-
raki belli durumlarla yeniden canlanabilir, yinelenebilir; bu
saklanmis bilinglilik, buginin ve gelecegin yasominda
kullanilabilir Yeni bir izlenim, o izlenimi birakan nesney-
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le ilgili baslka izleri ¢agirabilir Yeni bir alg! eylemiyle, eski
fakat yeniden eyleme gecirilmis bir algi arasinda bag kur-
ma slirecine ¢agnsim; daha 6nceki algilarimizla ilgili bi-
lingliligi canlandirma yetisine de bellek diyoruz.

Cagrisimlar haberli olanin, énceden bilinen’in tam
tersidir; bu anlamda kosullu tepkelerin de tam karsitidir-
iar. Bu tepkelerde oldugu gibi, alistirma ve yenileme ile
etkililik kazanmak durumlari yoktur; c¢agrisimlar bilis-6n-
cesi diye adlandiracagimiz slireglerin bir sonucu olarak
dogarlar {(*). Onun icin de etkililik derecesi 6n-yasantilar
deposunun zenginligiyle orantiidir  Ozgir cadrisimin
tranleri, ancak bilis-Oncesi siregler sirasinda anlasilabile-
cek vyollardan saglanir Bilis-dncesi sureglerininki gibi,
ozglr cagrisim sireglerinin de hizi, yaratici etkinlikte ya-
rarh olmalarina neden olmaktadir.

Ozgiir cagrisimlar yoluyla, biling altindaki yasanti-
lara iliskin 6geler su ylziine g¢ikarlar. Bir anlamda, bilis
oncesi siireclerin enerji kazanmasi, hareket haline gelme-
si diyebiliriz buna. Bu bilincalti égeler, sonradan bilincli
zihin tarafindan elestirel olarak irdelenip yararliik ya da
baglantilari acisindan denetlenirler

{ ) «Bilis-oncesi» teriminin ne anlamda kullanildigina burada vyer
vermek yararh olur. Conrad'a gore Bellege dayali disiunme,
bilis ve aliskanlik asamasindadir Buna bilin¢li disinme ve
0z-devimsel (automatic) basvurma asamasi diyebiliriz. Aliskan-
iklar disuniilerle ve birgeyler yapma ve anlatim yollariyla icii
dish olmaktan dogar. Béyle én yasantilara (previous experience)
dayali ahiskanliklar hizli disiinceyi ve hizli animsamayi sagdlar.
Hizlh animsama da esin (ilham) dedigimiz icgorise! kivilcimlan-
malari dogurabilir. iste bu gdzlem, elestirel degerlendirme ve &n
yasanti bilesimine «bilis-oOncesi diginme» diyecediz. Bilig-
oncesi sirecte dusiince ve duygunun, sanatsal yaraticihik icin
gerekli olan harmanint buluyoruz.»
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Aslinda, ruhsal c¢ozimleme dedigimiz ydntem, «cag-
risimlarin dolayli olmalarina, yani yeni bir biling durumu
ite eski ve canlandinimis, antmsanmis bilin¢ durumu ara-
sindaki, ya da iki eski amimsanmis biling durumu arasin-
daki iliskilerin ve baglantilanin, 6znenin bilingli zihnin-
den saklandigi» temeline dayanmaktadir (%).

Yaraticihk eskiden kaplamsal etkinlik terimleriyle in-
celenirken, asi temel Ogelerinden algl ve bellek uzerin-
de durulmuyordu. Oysa her iki yeti de, yaraticihkta yal-
niz hazirlayict bir rol oynamakla kalmiyor, ayni zaman-
da kendileri de yaratici sayilabilecek &zellikler gdsteriyor-
lar. Retina tabakasindaki imgenin duruklugu Uzerindeki
incelemeler, «aig ile «kisa sdreli animsama»nin birbirin-
den ayrilamaz cid.gunu godstermektedir ().

3.3 Alginin Estetik Yoni :

Tepki gobsteren bir 6zne, ruhsal-fiziksel bir organiz-
madir ve tepkileri de duyu organlarinca alinan bir uyarana
karsi sinirlerin, salgilarin ve tim bedensel metabolizmanin
devimsel (motor) tepkileridir. Bu devimsel tepkilere duyum
{sensation) diyorduk. Bunun yaninda duygusal dizgenin
tepkisi de sb6zkonusudur. Zihnin, herhangi bir algl eyle-
mine olan tepkisi tek basina disiinilecek bir olay degil-
dir; bu tepki, bir seri gelisimin bir bolimidir; duyusal
algilarla, duyumlardan olusan bir bdtin icinde yer alr,
duygular tarafindan da denetlenir.

Alg! aslinda denge ve simetriye yoneliktir; ya da bir
baska deyisle denge ve simetri, gorsel diinyanin algisal
Ozellikleridir. Dis kosullar uygun olmadidi zaman denge-
sizlik, simetri yoklugu, nesnelerin ve titm bu alanin 6zelligi
gibi algilanacak, bu yasant! sirasinda daha iyi bir dengeyi
arayan iti de siddetle kendini belli edecektir. Bu eger
boyle ise, ki bunu «gestaltgci» ruhbilimciler kanitlamis gi-
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bidirler, algilamada roi oynayan duygu etmeninin ve diger
zihinsel sureclerin bir estetik yani oldugu, daha algi asa-
masinda bile bir estetik ydnelme bulundugu ileri siriile-
bilir.

Estetik yasantinin ruhsal yoninin, iki zihinsel etkin-
ligin, algi'nin ve imgelem’in diyalektiginden doddugu belir-
tilmisti. imgelem’e gecmeden énce, onun Uriinlerinden olan
imge ve cesitleri Uzerinde durmakta yarar gdrlyoruz.

4. imge
4.1 Gérsel imge :

Bazi ruhbilimcilere gére alginin kendisi, gdrsel im-
genin en yetkin bir bicimidir; ancak daha yaygin olan gé-
rds, imgenin algilama eyleminde ayr birsey oldugudur.

«Dala konmus bir kusu gérdigim zaman, ona bak-
tigim sirece beynim bu algiyr kaydetmeyi surdirir. Goz-
lerimi kaparsam, ve eger dilersem zihnimde hala kusu gore-
bilirim. Bu gérduglim ve bir ¢esit zihnimde korudugum, ku-
cun gérsel imgesidir Algimin kendinde daha az helirgin ol-
makla birlikte, dikkatimi toplarsam, bu imgenin de daha
acik-segik ve ayrintth olmasini saglayabilirim. Sonra artik
kusun imgesini zihnimden uzaklastirirrm ve imge yiter; fa-
kat, birka¢ gun sonra kus bana hatirlatilirsa, imge geri
gelir, ancak aradan gecen sire ne denli uzun olursa, ge-
len imge de o kadar belirsizlesir» (Read) ().

Bellek icin, boyle imgeleri, cesitli canlilikta olmak (ize-
re, anmaya cagirabilen gi¢c demistik; imgelem ise, bu im-
gelerin birbiriyle bagdlantisini kurma glclidar diyebiliriz.
imgelerden cesitli dizenlemeler kurabilir, bunu disinme
ve duygu slreclerinde yapar. Algilamadan ayrild:g: nokta,
imgelemin oldukca blyik bir oranda, yeniden canlandi-
rlrmig etmeni icermesidir. Ancak bu canlandiriimis etmen-
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ler de gene birtakim imgelerdir. Bellekteki ve imgelemdeki
bu icerik, algilama eylemini ydneten nesneler olarak, bi-
lissel zihne karsin, varhklarini surdirirler. Read’e gore
«imgenin, bir duyumun kopyas! olmaktan oteye gecmedi-
gini dusinenler yaniimaktadirlar, ¢iinkiu duyusal uyaranlar
imgelem slrecinin icerigindedirler; gorsel imgelerle dusiin-
me (imagery) sirasinda imgelemde, algida oldugu gibi ger-
cek bir nesne vardir ve bu nesneye ayirdetme islemi yénel-
tilmistir. Gergi ayirdedilmis bu nesnenin 6zellikleri, algida
oldugundan daha aza inmistir ama, gene de algilanan da,
imgelenen de nesneldir. Ne imgenin, bir alg: olarak ilk
beyine girdigi zaman uyarilmis olan duyumu icerdigi, ne
de, imge yeniden g¢agrildiginda, ona, bu ilk duyuma ben-
zer bir duyumun kesinlikle eslik edecedi savunulabilir.
Ancak, imge her zaman, gorintisinin belirdigi andan
baslayarak, nesnel bir goringudir {phenomenon (%).

4.2 Bellek imgesi ve Art-imge :

Olagan anlamindaki imgeyi, ki buna beliek imgesi de-
nilebilir, diger kimi imge tiplerinden ayirmakta yarar var-
dir Once su belirtilmelidir ki, bellek imgeleri yalnizca izle-
nimlerin birer kopyasi olsalardi, zihin yasammmiz iginden
cikilmaz, birtakim oldudu gibi kaydedilmis fotograflar
kargasast iginde olurdu. Boyle bir durum, bir bireyin tep-
kilerini degistirmesini saglayacak olan, duygu ve duisiini-
lerini 6rgutleme, kaynastirma, karsilikli dedistirme ve bag-
lanti kurmayr olanaksiz kilacak; onceden gecmis tek bir
duruma yakindan baglanti!i bir imge, ister istemez tepki
bicimlerinin kaliplastirimasina yol agacaktir (%

Dis uyaran bitince, uyarana benzeyen ya da karsit
olan ve yeniden canlagnan imgeye art-imge deniimektedir
Yirmi saniye kadar baktigimiz kirmizi hir nesneden gdzi-
muzl c¢evirip nétr bir zemine baktigimizda, nesnenin ge-
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ne goérindiguni, ancaix bu kez tamamlayici renk olan ye-
sil olarak belirdigini gbdzlemleriz. Bu art-imge salt fizyolo-
iik bir gériingudtr.

4.3 Sann ve yanilsama - Sanrisal imge :

Algi ile dogrudan bir ilintisi olmadi§: halde, yasami-
mizda rol oynayan baska imgeler de vardir. Bu tip imge-
ler uzun slire sann (hallucination) terimi altinda toplandi,
oysa yalnizca kisiye uykuda gelen imgelerle, seyrek de ol-
sa normal biling durumunda gelen imgeler arasinda bir
ayirrm gdzetilmelidir.

Uyanikken goriilen ve dis imgeleriyle ayni tipte olan
birtakim imgeler, bellek imgelerinden ayirdedilmeiidir
Dussel ve art-imgelerden ayn olarak, ruh bilimi, sanrilar-
da meydana gelen imgeleri tanimaktadir. Sanri, zihnin bi-
ling-disi diizeylerindeki imgelerin esliic ettigi, tam bilingli
durumda olusan bir algi yanilsamasi olarak tanimlanabilir.
Biling-disi ile ilgili varsayim da isin icine katilmazsa, ruh-
bilimci buna yanilsama, ya da aldatici, yanlis, dayaniksiz
algilama demektedir. Ne var ki, bu yanilsama'ar son dere:
ce canli imgelerden olusur, hem de bu en bilingli durum-
larda gorulebilir. Read bu konuda, savas sirasinda nébetgi
olanlarin karanhkta hemen her zaman diasman sandiklar
bir takim sanrisal imgeler gordiklerini érnek olarak ver-
mektedir. Hattd glinduz, olagan yasantilar sirasinda, tam
olarak kavranamayan goériingli ve olaylarin (u¢an bir ku-
sun golgesi, bir yapradgin hisirtisi, parlak bir ylzeye yan-
simis glines 1sigr gibi) degdisik, fakat son derece canl
imgeleri bilingli zihinde belirebilir. Bu, duyularimizin o an-
daki bir yanilmasindan baska birsey degildir; dikkatimiz
tam olarak toplandidinda ve ayirdetmeye basladigimizda
yanilsama da vyiter.
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4.4 Silimsiz imge :

Bellek imgesinden ve art-imgeden ayrn olarak, canli-
lg1 disinda sanrisal imgeden de ayrilan ve algi eylemlerine
daha dogrudan baglantisi nedeniyle dussel imgeden de
ayrilabilen bir tir imgeye de silimsiz (eidetic) adi veril-
mistir. Bu imgelere iliskin yasantilan olanlarin belirttigi-
ne gore, silimsiz imgeler, kdkenindeki algr'dan tamlik ve
canlihk yoénunden pek az ayrilabilir. Ancak, silimsiz imge
goérme durumu, Ozellikle klgtik cocuklarda yaygindir ve
onlardan bize dayanak olacak bilgiyi edinmenin guglu-
gu de ortadadir Silimsiz imge Gzerinde ilk duran Jaensch
onu soyle tanimlamaktadir «Silimsiz imgeler ya da gdzel
veya gozle algilanmis imgeler, duyumlar ile imgeler
arasinda yer alan goéringllerdir Olagan fizyolojik art-im-
geler gibi, gercek anlamda goérulurler. Bu onlar icin her
durumda gecerli ve onlan saptayici ozellikleridir. Bas-
ka bakimlardan tasarimlarin 6zelliklerine de sahiptirler
imgelemin etkisinin az oldugu durumlarda silimsiz imge,
dizeltilmis ya da degistirilmis art-imgelerden farksizdir;
bu etkinin hi¢ olmadid durumlarda ise, onlara guclendi-
rilmis art-imge goéziyle bakabiliriz.» (19).

Jaensch’in  onclilik ettigi silimsiz imge distnisa,
Marburg Okulu tarafindan ortaya atiimis olup, cagdas
ruhbilimde hem tutulmus, hem de siddetle karsi ¢ikanlar
olmustur Bu gorusd, «sanrilarla normal zihinsel imgeler
ve zihinsel karisikliklar arasinda tam bir ayirrm yapma
yeteneginden yoksun bulunanlarin uydurduklari» seklin-
de tanimlayanlar olmustur ('').

Cocukta imgelemin olaganisti zengin oldugu hemen
tim ruhbilimcilerce paylasilan bir goristir. Sorun, bu im-
gelemin kendine 6zgl mi oldugdu, yoksa son derece canli
bellek imgelerini saklamak ve gene cagirmak konusun-
daki bir yetenege mi bagh bulundugu sorusudur Boyle
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imgelerin varolduklarn anlarda, algt eylemi her keresinde
yenilenmektedir. Acaba silimsiz imge gbrme yetisi olan,
gercekten bu imgeyi «gdrilyor» mu, yoksa yalnizca daha
dnceden bilincinde oldudu bir durumun iceriginin bir zi-
hinsel isaretini ya da izini, anisint mi yeniden yasatiyor?
Cocukta bunu agikliga kavusturmak icin kullanilacak yén-
temler bulmak pek giictlir. Silimsiz imgeler go6rdiklerini
sOyleyen vyetiskinler Uzerinde yapilmis calismalar daha
yararlt olmaktadir Bu kisiler godunlukla sanatgidirlar ve
daha cok gérsel alanda yaratan ressamlar ya da sair ve
muzikgilerdir. Sanat¢i olan silimsiz’'cilerin, yaratici sanatgi
olmayan silimsizcilere goére kendilerini daha iyi ¢dézimle-
vebilecedi akla yatkin gelebilir Ancak, Jaensch ve arka-
daslari sorunu, «bu tip insanlar silimsizci olduklari igin
sanatcidirlary bigiminde ortaya koymuslardir ()

«Anekdotlar»indan alinan bilgiye gére Hogarih, canl
modelden bile olsa, akademideki resim calismalarindan
doyumsuzluk duyuyor ve bunlarin bir sanat ogrencisini
sanat¢r yapamayacagi goérusinia savunuyordu. Buna ne-
den olarak, bakarak calisirken, bir an icin bile olsa gdzin
nesneden ayrildigini, bir stre gectigini ve bir an, ¢izimi ya-
panin neyi yansittigini unutabilecegini, resme baslama on-
cesiyle bitisi arasinda, olusan resim hakkindaki 6én planin,
bdylece timden degdisebileceg@ini dusuniyordu. Bunun gibi
dider kimi nedenlerle de Hogarth, formlari ve ayirtkanlari
(karakteristik) zihinde duragan kilmanin ve ¢izgileri kop-
ya etmektense, tek bir yogunlastirma eylemiyle, vya-
pimis cesitli gézlemleri bir araya getirip tuvale bir anda
gecirmenin, daha kisa ve glvenli bir yol olduguna karar
verir. Bunu denemek ister. Bunun i¢in de bir tur bellek
teknigi gelistirmeye koyulur. Zihninde nesnelerin dizenini
olusturan parcalart surekli yineliyerek, bunlari derece dere-
ce bir araya getirmeye ve sonra kdgit ya da tuvale geg¢irme-
ye kendini alistirir Boylece rakiplerine karsi acik bir ds-
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tinlGk elde eder «Zihnimin goziinde saklayip koruyarak
elde ettigim bu aligkanlik yoluyla neyi yansitmak, kopya
etmek istiyorsam hemen aninda zihnimde belireni aktar-
makla basarilt olobiliyordum.» "

Read’'e gOre Hogarth'in alisgtirma ve temrin yoluyla
kesin, acik-secik, dodru imgeler elde edebilme yetisini
kazanmis oldugu bellidir Anlatimindan bellek imgelerin-
den soOzettigi ileri surulebilirse de, kesin ve dogru bellek
imgeleriyle silimsiz imgeler arasindaki ince sinirt belirle-
mek ¢ok zordur.

Ancak kuvvetle belirtilebilecek bir husus var ki, res-
samlardan «eidetic» olanlar, dogaici ressamlardir, dogal-
c| tipe girerler. Genel olarak bir manzara ya da bir nesne-
nin tam ve dogru bir yansimasini vermek icin dikkatli ve
¢ok c¢aba gerektiren bir calisma yeterlii olabilmekte, in-
sanlarin pek ¢odu bdyle bir beceri icin egitilebilmektedir
Ancak kimi kisiler icin bu, dyle uzun uzadiya bir ¢alisma
ve ¢caba gerektirmez; belli bir «manzara» ya da nesnenin
son dere ac¢tk-secik bir imgesini onlar zihinlerinde tasir ve
saklarlar, nesnenin aslina ancak pek seyrek olarak bas-
vurma geregdini duyarlar

Boyle durumlar icin, bu tip kisilerin olaganisti bir
«gorsellestirme» (visualisation) gucune sahip oldukiarin:
sdyleyebiliriz. Eger «eidetic olma» diye bir varsayim 6ngo-
rulecek olursa, bu gibi insanlarin varh@: da kabul edilir
Simdilik acikhga kavusmamis olan, gorsellestirmede ba-
sarili olanlarin hepsinin de «eidetic» olup olmadiklaridir (")

Nesnelere iliskin gbzlemlere dayall, ya da kdkende
oznel de olsalar ve bilinglilik sinirtnin hemen altindan ya
da biling altinin derinliklerinden de gelseler, bu imgelenmn
niteligi tam aciklanamamistir. Ancak, silimsiz imgeloon
de temelde zihinsel imgelerden baska bir sey olmadikian



yalniz bunlarin daha ¢ok duyarhk ve duygunluk yikld
olduklan soylenebilir

Silimsiz imgenin ¢ocuklukta yaygin oldugu belirtil-
misti. Read'in Galton’dan aktararak sdyledigine gore, «ol-
gunlagsma doéneminde, yas ilerledikce bu yeti donuklasmaz,
hatta bunun tersini gosterecek cesitli durumlarla karsi-
lagilir; ancak ilerleyen yasla birlikte soyut diisiinme alis-
kanliginin da giderek gluc kazanmasi dolayisiyla yavas ya-
vas bu yetide bir azalma olur. Cok kuguk yastaki kimi
cocuklarda bu yetinin ¢ok gug¢lu olduguna inanmak yerin-
dedir; ¢lUnkd bu tip cocuklarin 6znel ve nesnel dinyay!
birbirinden ayirabilmeleri icin bazen uzun yillarin gegme-
Si gerekir.» (%)

Galton ve Jaensch gibi argstirmacilar, tum gorselles-
tirme yetkisini, ki bu beliek-imgelerini de icermektedir, bu
ilk yetiye, yani silimsiz imgeye baglamaktadirlar «O anda
orda bulunmad:gi halde, duyularla algilanmis bir nesneye
dedgin yasantinin bilincinde olma» (') olarak Colvin ta-
rafindan tanimlanan zihinsel imge icin Fox ise «yasantinin
(experience) kendiyle birlikte getirdigi duygularin, nesne-
nin ilk algilandigr zamana iliskin olmayip, sonradan edi-
nilmig, ikincil duygular oldugu bilincinde olunursa, zihin-
sel imge bir psikoz {(¢ildirn) degildir» demektedir

Gordugumuz kadariyla, gereginde zihinsel her tir im-
geyi psikozla bir tutan Fox yaninda, Galton, silimsiz imgeyi
bir Ustun yetenek saymakta, her ¢ocukta varolan bu ola-
dan yetinin, sonradan giderek yittigini ileri surmektedir
Hangi gorise katiimak gerektigdi hususunda kararl olmak-
ta yarar vardir; ¢linku egitim agisindan, kullanilacak yon-
temler de ona gore saptanacaktir. Birinci durumda, bu tip:
cocuklarin saptanip ozel islem gormeleri dusunulmelidir
ikinci durumda ise egitim yontemlerinin, bu yetinin korun-
mas! ve ylreklendirilmesi yolunda mi, yoksa tersine, yitip:
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gitmesine yol agici nitelikte mi olmasi gerektigine karar
vermek gerekmektedir.

Jaensch asiri gensel olan kuramina dayanarak ¢ocuk-
larin hepsinin silimsiz imge gormediklerini ileri surer, an-
cak «acik» ve «sakl» silimsiz imge ayinmini yapar. Buna
gore herkeste algl ve olagan bellek imgesi iginde bir bile-
sen olarak, silimsiz imge bulunur. Algilama sureci sira-
sinda, «sakli-silimsiz imgeler» gelisebilir ve alginin somut-
lasmasinda rol oynar. Clinkl Jaensch'e gore, «algilar bir-
biri Uzerine insa eden bir siirecten gecerler. Bu, dogusta
kor olup sonradan gérme yetisini kazanmis ya da ameli-
yat sonucu gérmeye baslamis kisilerle iigiil gozlemlerden
cikmaktadir. Bunlarin gdrmeyi ve yerellestirmeyi (localisa-
tion) ogrenmeleri gerekmektedir.»

«Algilarin gelisimi cesitli asamalardan ge¢mektedir.
Her asamada, algilanan diinya hdala tamamlanmamis olup,
en son duruma, ilk eskizin tamamlanmis, zengin anlamh
resme olan baglantisi gibi, baglidir. Tamamlanmis en son
algidan once gelen her asamada, alginin icerigi, belli es-
kizleri ve taslaklar getirir ve hattd bu asamalar zayif da
olsa bir «eideticy durumu etkin kilar .Bu silimsiz durumun
drunleri ayrnintilara kadar varir, ancak bunlar acik silimsiz
gbérunglilerden uzaklasmis da olsalar, kdkenleri gene de
silimsizdir».

«Aynintih deneysel arastirmalara goére, tim silimsiz
‘Ogeler dis dinyaya uymaktadirlar ve onlar gérenler yd-
nunden dis diinyanin bir parcasi yerine konulurlar; hele
yukardaki anlamda, silimsiz 6gelerle algiar arasinda belli
dedini noktalan bulunursa, algiya iliskin dgeler belli bir
oranda silimsiz gériungilerin bilesenlerini nasilsa tasiyor-
sa, bunlann bir hig’'den ¢cikmayip ilk eskizden asil resmin
olugmasi gibi, 6nceden belirlenmis bir cerceveye yerles-
tirildikleri ortaya cikmaktadir. (V7).
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Jaensch'in silimsiz imgeye neden art-imge ile bellek
imgesi arasinda bir yer verdigi de anlasiimaktadir Fizyo-
lojik ozellikleri yéniinden, yani gérsel duyumla olan ilgisi
bakimindan silimsiz imge art-imgeyi andirmakta, fakat
cagnsimlarla ya da dis kabuktaki (peripheral) uyaranlar-
la yeniden canladirilabilmesi yetikligini bellek-imgesi ile
paylasmaktadir. Silimsiz imge, her zaman olmasa bile ¢o-
gu kez, belirli bir bellek imgesinin yogunlasmasi ya da
aydinlatilmasidir. iste bu 6zellikleri silimsiz imgeye gen-
sel islevini verir. Allport’a gore, «silimsiz imgenin asil is-
levi ancak zihinsel gelisimin erken yillarinda tam olarak
yerine gelir; zihin, duyusal ve duyumsal izleri koruyup
yetkinlestirdikge, cocugun uyaraniara karsi durumu da
giderek deder kazanir ve uyumunu saglayacak tepkeleri
de giderek yetkinlesir.» (¥)

4.5 imgesel Diisiinme ve Simge (Sembol-imge)

Dusiinme, yalnizca kcvramlarla disinme degildir,
imgelemin ve dolayisiyla imgelerin disunmede rold bi-
yuktur. Su unutulmamalidir ki, yasantilarimizin, deneyim-
lerimizin ve algilarmizin ¢odu imgelerden olusur Etkin
dusinme de ancak bizim bu imgeler icin simgeler kulla-
nabilecedimiz olcide gerceklesebilir Ozgiin bigimleriyle,
yani, onlart algiladigimiz bicimlerivie imgeler, disinme
asamasinda kullanilamayacak kadar hantaldirlar.

Disuincelere her zaman duyumsal égeler ya da imge-
ler eslik etmeyebilir, imgelerle distnme parcalanir, karan-
liklasir ve en sonunda bilinglilikten c¢ikabilir. Diger yan-
dan imgelere kesiniikle dusincenin eslik etmesi de gerek-
mez, bunlar ille de disinceye bagh degillerdir ama, di-
stinceyi resimlestiren ya da dusiinceleri ¢cagnstiranlardir.

54



Dolaysiz imge ya da algiar, bireysel disintlyl en gliven-
celi kilan imgelerdir. (*)

Imgelem, ki bir anlamda imgelerin bir araya gelmesi
demektir, imgelerle dusinme (imagery thinking) ile kus-
kusuz yakindan ilintilidir. Ancak imgelem ve duasinme iki
ayn ve birbirinden bagimsiz siirectir. imgeler tiretme (ima-
ging) ile imgelem arasinda pek bir ayirm oldugunu san-
miyoruz. Bartlett'in imgeler uretmeyi tanimlamas: soyle-
dir «Dis kabuktan gelen bir uyaran olmaksizin somut
bir nesne ya da duruma gdénderme yapma, baglanti kur-
ma.» imge ise bu somut nesne ya da duruma basvuru-
lurken bize goériinendir ve bu go6riinim bir ¢esit duyum-
sal, tarusmamiz agisindan, gorsel tarzda olusur Gene
ayni yazara gobre disunme lg¢ ayn yetiklik tasir

«a) Durumlari uzaktan ele almak vyetikligi; bu, isa-
retler kullanmay da igerir, bu arada bu isetlerin
bir turinu de gdrsel imgeler olusturur

b) Genel anlamda, bir durumun, niteliksel ve bag-
lantisal ozelliklerine tepki gostermek vyetikiigi,
bu, isaretlerin belli kurallara uydurulmasin: igerir

¢) Cogu durumda da dtiisiinme, niteliksel ve bag-
lanti kurucu genel Ozelliklerin 6ze! bir durum ic¢in
kullanilabilmesi yetikligidir. Bu 6zel durum c¢ogu
kez somut karakterdedir, ¢ézimlenmesi gerekli
bir anlami vardir. Baska bir deyisle, disinme
yalnizca gegmis bir duruma basvurmak degildir,
gecmis duruma yapilan bu gdénderme, buginin
bir sorununu ¢dzmeye yeltenebilecek bicimde ele
alinmalidir.» ().

Ayni zamanda, konustugumuz dil de, yalnizca imge-
lerle lstesinden gelemeyece@imiz karmasik soyutlamala-

(*) H. Daucher ve R. Seitz, «imgese! dusinme» icin, «bildhaftes Den-
ken» deyimini kullanmaktadirlar.
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r ifade etmek i¢in kullandigimiz bir aragtir Aslinda, sim-
geler, bizim imge halinde algiladiklarimiza, distinme su-
reclerinde kullaniimak UGzere verdigimiz bigimlerdir

Sanatta, algilanilan imgelerin dodurdugu simgeler ise
gercekten zengindir. Ancak bunlar zihinde bulundugu ve
fizikse! maddeye donusmedigi slrece bilinemez ve de-
gerlendirilemezler Simgelerin malzeme ile kaynasip di-
zenlenmesini, disunce ve yasantilarimizi ne yolla ifade
edecegimizi ogrendigimii slreg, «lretici disinme» si-
recidir

Simgelerden, yasant: ve deneylerimizin isaretleriymis
gibi s6z ediyoruz. Simgeler de bir tur imge oldugu halde,
gbrdiigumiiz nesnelerle 6zdes degillerdir. Dogrudan algi-
lanmis olanin imgesi ile, sembol-imge ayri yapida olacak-
tir; sembol-imge daha zengindir ve diizenlenmistir; clinki
oclusmasi sirasinda asla iliskin olmayan, yabanct, dis kay-
naklt 6zellik ve dgelerden secilip arinmis, biling altindaki
onceden yasanmis baska imgeleri cagristirmis ve akilc
zihin tarafindan irdelenmistir. iste bu simge ya da sem-
bol-imgeler disincenin etkin araglaridir  Algilandiklari
andaki imgeler halinde kalmalar onlan bu denli etkili
kilmazd ().

Albert Einstein matematik¢i Hadamard'a yazdigr bir
mektubunda simgelerin dislinmedeki bu etkililigini soyle
anlatir : «Dildeki sozciikler, yazildiklari ve konusulduklar
halleriyle, benim diisinme dlzenegimde (mekanizma)
bi rrol oynamazlar. Diisinme’de bir 6ge olarak gdrev go-
ren fiziksel varliklar, belli isaretler ve az ya da c¢ok belir-
gin imgelerdir. Bunlar istemli olarak yeniden duretilebilir
Bu duzenleme islemi, lretici dlisunmedeki asil &zelliktir
ve sbzclikler ya da benzeri isaretler araciligiyla mantiksa!
bir yapi kurulmadan ve bdyle bir yapiyla digerleri arasin-
da da iletisim baslamadan once yer alir Yukarda sdzint
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egitim Ogeler, benim icin, gorsel ve hattd kimi zaman
kassal tiptedirler Uylasimci {conventional) sozcikler ve
diger isaretler ise, ancak ikincil bir asamada, yani yukar-
da s6zi gecen g¢agrisimct dizen yeterii bicimde kurulduk-
tan ve istemli olarak yeniden uretilecek duruma geldik-
ten sonra, titizlikle aranmalidir» (*)

Bertrand Russel ise soyle demektedir «Olgulara ilis-
kin hemen hemen dogrudan gorintllere (vision), imgele
re sahip olanlar, ¢cogu kez bu imgeleri sozciklere donus-
tirme yeteneginden yoksundurlar; bu yetenede sahip
olanlar ise genellikle gt’)rt’]nti’:yu yitirmislerdir. En yiksek
felsefik yetenegin bu denli az olmasinin nedeni budur ig-
te. Boyle bir yetenek, gorintiyd bulunmasi, erisilmesi gl
soyut sozciklerle baglamasini, aralarinda iliski kurmasini
bilebilmelidir Bu soyut sbzcikler ise bir kez yakalansa
bile cok hizla yiterler» (?).

Demek ki, imgelerle disinme yalnizca resimlemeler-
den olusmaz. Biz her zaman ve kesinlikle, énce soyut te-
rimlerle dusunip, sonra bunlan agik-segik bir duruma ka-
vusturmak icin, imgeler haline sokuyor degiliz. Disinme
slrecinin buyuk bir bélim{ imgelem alaninda gegmekte-
dir. S6z gelimi, modern fizigin imgelerle dolu oldugu, ya
da imgelerin matematik simgeler igin tek secenek oldu-
du unutulmamahdir. Bir simge ya da imgeye yapilacak zi-
hinsel gonderme ashinda pek dedismemektedir. Arada
yalnizca bir derece ayirimi vardir, her ikisi de bir «isaret»tir.

5. imgelem

5.1 imgelem ve Bilig-Oncesi :

Bilig-Oncesi slreclerin Onemli bir bolumu tipler ise,
bir diger 6nemli boélimi de imgelemdir. Bilig-dncesi siirec-
ler diye adlandirilan asamalar, biling alti slreclerle dzdes
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degildir. Ancak bilis-6ncesi, bilincin altindaki diizeyde de-
polanmis bilgi ve algilardan genis Olgude yararlanir. Bilis-
oncesi’'ni, gecmis yasantilarin ve bunlann imgelerinin de-
polandigi yer olarak tanimlamak mimkindir. Bilis-6nce-
sinin kullaniimasi demek, biling dlizeyinin altinda depo-
lanmis yasantilardan yararlanmak demektir.

Conrad’a gore sanat etkinliginde temel diisinme si-
reci bilis-Oncesi disinmedir. Duygu ve dislnilerin bir
harmanindan olustugunu sdyliyebilecedimiz bu asamada,
ussal ile duygusal, duyussal (affective) ve bilissel kgeler
karmasir. Duygusal égeler, kimi zaman us disi1 égelerle de
kansir, clnki duslince ve davranis her zaman akil ile si-
nirlanamaz.

Biligsel disiinme bilme ve algilamayl kapsar. Sanat
etkinliginde, sanat formunun dogusu surecinde bilingli
bilme ya da bilin¢li animsama etkin rol oynamadan Once,
bilis-6ncesi disunme surecleri rol oynamaktadir. Biligsel
sureg, bilis-6ncesi surecler sonunda ortaya cikan form-
larin son bigimlerini ve niteliklerini denetleyici rol oyna-
maktadir.

Yaratici etkinlikte bulunan yetiskin ya da ¢ocuk, yan-
yana koydudu renkleri, nesneleri, parcalarin duzenleme-
lerini ancak bir ol¢ciiye kadar son derece akilci bir bigim-
de, planliyarak yapar. Yaratici edimin biylk bir bolimi,
sezgisel yoldan olur, esinlenme diye tanimladigimiz bir
cesit fiskirma ile meydana gelir veya denenmesi gerekli
goralen kimi dustnulerin gerceklestiriimesi seklinde beli-
rir. Boyle «disinilerle deneme siresi» i¢in de, kesin ola-
rak akilcidir diyemeyiz. Bu tir bir ¢alisma da bilis-dncesi
disinme dlzeyinde gerceklesir. Bu anlamda bilis-dncesi
surec, dogru oldugu hissedilenin tepilerle birlestirilip buttin-
lestirilmesini kapsar. Bir sanat eserini yaratmada rol oy-
nayan 6n yasantilar, bir dusiniye daha derinlik kazan-
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dirmak ya da onu daha ayrnintih kilmak i¢in, hep bu duy-
gularla karnisik dusince dizgelerinden yararlanirlar. Bilis-
oncesi duslncede 6n yasantilardan baska, gbéziemler ve
bir anlamda elestirel dederlendirme de bulunur.

Bir dustntye derinlik kazandirmak ya da ayrintilara
inmek i¢in yararlanilan on yasantilar ise bir yasantilar
salkimi olustururlar. Bunun olusumunda gulduleyici rol oy-
nayan, ¢ogunlukla bir cekirdek-yasantidir. Ona eklenen-
ler ya kendiliginden ortaya c¢ikarlar ya da irdelemeyle se-
cilerek cagnlirlar. Bir yasanti salkiminda giindelik yasa-
min cesitli yonleriyle ilgili baglantilar vardir. Sanatsal et-
kinlikte glduleyici gu¢c bu cekirdek yasantidan gelir. S6z
gelimi, bir cocuk belli bir yasantisinin resmini ¢izerken,
cekirdek yasant: ile cagrisan ve yasanti salkimindan ya-
piimis secmeler resminde yer alacaktir. Bu se¢me islemi-
ne bilis-6ncesi disinme slrecleri eslik ederler.

Bilis 6ncesi slreclerin dnemli bir bélumi tepiler ise,
bir diger 6énemli bolimi de imgelemdir demistik. Imge-
lem, imgelerle disinmenin yaraticiia donldk kullanimina
verilen addir. Bu etkinlik duyusal ve duyumsal tim mal-
zemenin yapici ve lretici olarak kullaniimasini icerir. Si-
reclerinin temelinde fazla bir degisiklik olmaksizin, imge-
lem, sanat eserlerinin yaratiimasina ya da bilimsel bulus-
lara yol acar.

imgelem yalniz cesitli imgelerin bilingli anlia ve zih-
ne getirilmesi demek degildir. Bunu Ralp Gerard soyle
ifade etmektedir: «Biling duzeyine imgeler getirilebilmesi,
imgelemin varlidint kanitlamaya yeterli degildir. imgelem,
yaraticiligin ogeleriyle bir arada olursa, kurucu, insa edi-
ci ve yapicilt olabilir. Yaraticilik olmaksizin, imgelem de-
didimiz yalnizca enerji yliklu fakat amag¢siz bir sanrn ola-
caktir. imgelem, ister tepilerin bir Griind, ister us-disi ve-
ya biling-alti 6gelerin ve sezginin bir Grind olsun, nitelik-
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li imgelem «statisu» kazanabilmesi icin tim bu dgelerin
us tarafindan yoOnetilmesi gerekir {(¥).

Souriau'ya gére, imgelem, zihinsel imgelere sahip ol-
mak anlaminda kullanildigi gibi, imgeleri yepyeni bir bigcim-
de duzenleyip birlestirme yetisi, ya da isteyerek ve ¢ok ko-
leayhikla imgesel dusinme, imgelerle dislinme yetisi, ya da
yapintl veya gercek-disi olani gercek gibi gormek, gorebil-
mek yetisidir (*') Aslinda ilke olarak birbirinden ayri hatta
badimsiz olan bu gordsleri daha iyi saptayabilmek ig¢in im-
gelemi daha iyi incelemeliyiz.

imgelemci (imaginative) disinme, yasantilarin sinirini
genigletir ve onlari zenginlestirir; ¢unku imgelem bilis-on-
cesini canlandiran, ona canlihk veren bir ara¢ gibidir Bu
canlandirma, bilis-Oncesi dislincenin, sembol-imgeler ara-
sinda yararh baglantilar kurabilme yetenegini artirir, bu
simgelerle kimi mecaz'lar arasinda 6zgin birlesimler mey-
dana getirmesini saglar. Bu yoldan bilis-6ncesi sureclerin,
«Unik» ve etkili mecazlar olusturmasi olasiligr artar. Demek
ki imgelem, yalnizca biling diizeyine getirilen imgeler uret-
mekle kalmayip, imgeler arasindaki baglantilan duyan ve
bu baglantilart kurarak beklenmedik, yani, zengin anlamh
mecazlar olusturan bir surectir.

imgelem, «liretici ve yapici disinme» nin etkisini de
artirmaktadir; ¢iinki o, simgelerle, kavramlar ve mecazlar-
la, islenecek malzeme arasindaki iliskilerin gelistiriimesine
de yardimc! olan bir siirectir. Gene imgelem yardimiyla, her
zaman yeni iliskiler bulunabilir, nceden yasanmis yasan-
tilardan animsanan kimi imgelerin yanyana konmasiyla
beklenmedik degerler ve yepyeni imgeler elde edilebilir.
Bu beklenmedik ve cesitli imgeler ve anlamlar, hem du-
yussal hem de zihinsel alanda birlesip mecazlar halinde
sonuclanabilir.

Burada verilen imgelem tanimina gére imgelem, ya-
ratici eylemin bir parcasi olarak disiniilmelidir. Yeni ya-
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santi ve yeni diusuinuleri yeni icgbrulerle ortaya cikaran
imgelem, bu anlamda yaratici eylemden baska birsey de-
gildir Uygulamada, yani sanat etkinliginde, yaratici yeti-
ler ve imgesel yetiler birbirinden ayrilamazlar

Bu genel 6zellikieri yaninda, imgelemin, sanat etkin-
ligi sltrecinde ortaya koyududu uc¢ ayirici 6zelligi Uzerinde
durulmahdir. Bunlar duslem (fantasy), yansitma (projec-
tion) ve ozdesleme (identification) dir Diislem, genel an-
lamda gercekligin disinda, ondan ayri bir olgu olarak di-
sunulir, yani gercek disi, gercek olmayan bir zihin imge-
sidir imgelemin ashnda yararsiz bir Griinidir; ancak 6z-
bilincli {self-conscious) oldugu zaman yararlh olabilir Dis-
lem, Ozbilin¢li olmadigi zaman, imgelemin gerceklie yo-
nelmesi gu¢, hattd olanaksizdir

Sanat etkinlidinde duslem’e yer verilmesi, ancak onun
oz-bilin¢li olarak yer almas! gerekliligi anlasilirsa yerinde
olur Asim duslemlier dizensiz dustinmeye yolacar ve sa-
nat etkinligi sureclerinde imgelemin olumlu etkisini ciddi
olarak engelleyebilir

Yansitma, algilanan yasantilara iliskin dolaysiz imge-
lerin, sembol-imgeler ya da gorse! plastik mecazlar hali-
ne donlsturulmesi araci olarak tanimlanabilir Yansitma
surecinde fiziksel ya da plastik malzemenin islenmesi yo-
luyla yapici bicimlendirme ya da yalnizca zihinsel bigim-
lendirme surecleri yeralabilir. Yansitma aslinda degisik
iliskileri deneme ve sembol-imgelerle mecazlar arasinda
kurulabilecek c¢esitli duzenleme ve birlesimleri aramaya
«araci» olan bir surectir. Yeni anlamlar, yeni icgéru ve
yasantilar yaratacak mecazlarin dretilmesi i¢in, malzeme
ile yapilacak ugrasilar kapsar.

Ozdesleme ise, bireyin kendini bir durumayansitma-
st ve bir seyin, bir yasantinin, bir disunu ya da imgenin
parcasi olmasidir. Bunu empati diye tanimlamis, sanatgt
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icin vazgecilmez bir 6zellik oldugunu da belirtmistik. Bu
tip 6zdesleme ya da Ozdesleyim, kiginin baglantilari duy-
masina, sezgisel alanda kavramlarin yapisini sezmesine
olanak tanir (¥).

5.2 imgelem ve Ozgiir Cagnisimlar :

imgelemci distinme amacsiz bir bicimde siiriip gide-
bilir ya da amacsiz bir 6zgur cagrisim silreci olarak geli-
sebilirse de, sanat etkinliginin baslangic asamalarinda
6zgur cagrisim slreci, isin igcine imgelemenin girmesine
neden olacagindan yararlh olabilir Cagrisim ile yaratic
surecler, dretici imgelemi canlandirabilir Sanatsal yarat-
manin ilk asamalarinda ozglr cagrisim genel olarak ice-
yoneliktir (autistic). ice yonelik etkinlik, 6n vyargilar, fi-
ziksel gercekli§i ve gorlinurdeki mantiksal baglantilar:
hesaba katmayan bir dustunme bic¢imini icerir

ice yonelikligin saf bir bicimde var olup olmadigi da
ayri bir sorundur Salt ice yoneliklik belki aslinda kendi-
liginden vardir ve bu belki de kendin i«uyanik dis goérme»
(daydreaming) olarak gostermektedir Bu dusleme tird,
gerceklikte higcbir yansisi olmayan en saf dislemlere
(fantasy) yolacabilir Boylesine ice yonelik ve dolayisiyla
dislemsel dusinmenin ise yaraticilik acisindan bir dege-
ri yoktur.

Ancak kimi kosullarda, ice yoneliklik denetlenirse, im-
gelemin gelismesi bakimindan degerli islev gérir. ice
yonelik sdregler 6zgir cagrisim sureclerini canlandirabi-
lir; bu da, yaratici sirecte imgelemin gug¢lenmesine neden
olur. ice yonelik disinme, imgelemi basmakaltpltktan ve
«inikligi» zedeleyecek diger engellerden kurtarir. Ozgir
cagrisimlar kendiliginden ve dogal olan, sembol-imge
formlarini getirir. En yararl oldugu dénem, olgunlasip, bi-
lis-oncesi slreclerin ozelliklerini tasimaya basladigi dev-
redir. Ozgir cadrisimlar, sembol-imgelerle ilgili baglanti-
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lari ve yeni mecazlan bilin¢li dizeye getirdiklerinde, bun-
lar artik irdelenip arastiriimaya ve degderlendirilmeye
aciktirlar

Ozglr cagrisimlara 6zgir denmesinin nedeni, bunia-
rin kendiligindenligi ve bilingl izihin tarafindan «karsila-
maz» oluglaridir Degerleri, sonradan ussal disinme ta-
rafindan kullanildiklari zaman ortaya ¢ikar; ¢unki bu asa-
mada o6zgir cadrisim slreglerinin  sonuglart arasindan
secme yapilir. Aslinda, bu cagrisimlar, bilis-6ncesi disun-
me ile yakindan iliskilidir, ¢linkl biling altinda depolanmis
imge ve simgeleri kullanma durumundadir ()

Sanatcinin, esyalari, nesneleri algilarken, onlari, ya-
pacagl eser acgisindan algiladi§r cogu zaman ileri surdl-
mektedir Ressam bir manzarada, yapacad tabloyu gér-
meye alismistir; muizisyen ise, ruzgdrin ya da dalgalarin
sesinde yaratacadi mizigi isitir Demek ki; sanat¢! yalniz-
ca dis gercekligi algilamiyor (). Bu durumu imgelemin
oynadidi rolle aciklamak vyerindedir Imgeleme giiciind,
disunme etkinliklerinde kullanabilmesi, yaratici sanatgi
icin énemlidir. Onun imgeleminin belirgin yani, zihinsel
imgelerinin acikligi ve yodunlugudur, belirsiz dislemler-
den biylk o6lciide ayrilabiimesidir

5.3 Sanatta imgelem

Sanat tarihinde, cesitli anlayigslara ve akimlara gére
imgelemin roll, ayrica islenebilecek bir konudur Devir ve
UslOplara gore imgelem, az ya da ¢ok Onemle uzerinde
durulmus bir yetidir. S6z gelimi romantizm akiminda im-
gelem o6nemli ve yogun bir rol oynamisg; gercekgilik, izle-
nimcilik gibi akimlarda ise olanaklar cercevesinde imge-
lem’e az yer verilmeye calisiimigtir

Yiuzyilimizda, Ozellikle imgelemin o6zgir c¢agrisim si-
recleri, onlara, sasirtici ve 6zgln mecazlar elde etmek
icin basvurularak, yeni bir bicimde kullanilmistir Séz ge-
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lim resimde gercek Usttculer ve ige yonelikler tarafindan
benimsenen sanat anlayisi, 6zgir cagrisim tekniginden

yararlanir (3.
Boyle bir teknigi, iki 20. yy. ressaminda, Andre Mas-

son ve Joan Miro'da izlemeye calisalim (Bkz. : Res. 7 ve 8):

Resim 7. Masson, Figur
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Resim 8. Miro, Hollanda evinin igci

Masson’un, (189%6-) Figur'inde, cizgilerin hic bir biling-
li caba olmaksizin gelismesine izin verdigini goruyoruz.
Sonug, tanimlanamayan bir nesne, salt bir dislem olabi-
lirdi; ancak, bilis-Oncesi surecler, bir imgenin ortaya cik-
masina neden olmus ve hem anlatimsa!, hem de kendine
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6zgu bir karmasasi olan «imge» olusmustur. Sanatei, bu
imgenin ya da mecazin hi¢bir tanimi ya da sozlere doki-
lebilecek bir anlami olmadigini savunacaktir ama, mecazi
yapisindan ¢ikan bir kavramin, tanimlanabilecek bir imge-
nin varhg: da kusku gétirmemektedir.

Joan Miro’nun (1893-) 1938 tarihli «Hollanda Evinin
ici» adh tablosu, biiyiik bir olasilikta timi ile dzgiir ¢ag-
risimlarla baslamis ve 6nceki yasantilardan dogan sem-
bol-imgelerin c¢cagristigi bicimlerden olusan bir biresim
otarak ortdya cikmistir. Bu imgelerin hicbir zaman var
olmadiklarini savunmak gli¢tur. Bunlar, denetlenen ice
yoneliklik ve ozglr ¢agrisim slreglerinin, tanidik, olagan
nesnelere yeni formlar vermesi sonucu ortaya ¢ikmig im-
gelemci mecazlardir.

Cagrisimlar burada son derece ozglrdur; cunkd or-
taya ¢ikan mecazlar, ne baska sanatcilarca dnceden ya-
ratiimis imgelerin kurallarinca, ne de sanat¢inin yasanti-
larinda bilin¢gli olarak algilanmis imgelerce engellenme-
mistir. Herhalde algisal imgeler, énce deneme yaparcasi-
na cizilmis ya da amagsizca ciziktiriimigti. Sonra bu ice
yénelik yaratisiar, bulus sureglerini iyi taniyan anlak (ze-
k@) tardfindan irdelenmistir. Se¢meler yapip bi¢cim ver-
mek ve ice yonelik sureglerle 6zgir cagrisimlardan dog-
mus baglantilara yeniden bigim verme siiregleri ustalikla
basariimistir. Miro, yeni ve degdisik olandan lrkmemekte-
dir; hattd tersine, bilincin rehberliginde degisiklikler ve
eklemeler yaptidi, bu yiksek oranda imgelemsel mecazi
yvapidan zevk duydugu anlasthyor. Bu bilingli yenilemele-
ri bizler, ancak sanategiyt calisirken gdézleyebilirsek gore-
bilirdik. Onemli olan, yalnizca ige ydnelik bir siire¢ sonu-
cu ortaya c¢ikanin ise yaramazhigini anlamaktir. Gerek
Masson'un, gerek Miro'nun formlart, bulus dolu, sasirtici
bicimde birbirine baglanmis ve daha once yaratimis sa-
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nct bigimlerinden bir hayli dedisik olduklarindan goze
garpmaktadir. Her iki resim de, imgeiemin yalnizca biling-
i bir aramanin Jrini olmadigini gostermektedir. Ozgir
cagrisim suregleri ve elestirel irdeleme, simge, imge ve
mecazlarin karsiikli etkilesimleri sonucu birbiriyle ilintili
formlar Gretmektedirler. Ancak bu ortaya cikan baglanti-
lar, higbir zaman «mantiksal» degildir, beklenen bigimler
ortaya koymamaktadirlar ve dolayisiyla ruhsal bir sarsin-
ti (shock) meydana getirirler Bu ruhsal sarsinti, mecazin
tuminin yaptidr genel etkidir.

S6z gelimi, Miro’nun resminde, asagida soldaki kdpek,
yukarda gene bir kopegi andiran form ve sagda képegi andi-
ran form gibi beklenmedik iliskiler ortaya konmaktadir. Bu-
nun gibi, ¢izgi ve kitleden olusan ve plastik olarak imge-
lenmis bir yaratik ile taninip secilebilen bir hayvan for-
munda belirgin olan duslem, daha baska cogrisimlar da
getirmektedir. Bir ucu ac¢ik anahtar deligi ve yaninda be-
lirmis kedi figuri gibi. Bu tabloda, degisik bir bicimde
«icat edilmis» mecazlar, yanyana konulduklarinda taninip
secilebilen, fakat en saf bicimde kesfedilmis formlar ve
bicimler getirmektedir. Bunlann kimilerinde biz bazi nes-
neler gorebilir ya da kendimiz kimi nesneleri bunlara ek
olarak icat edebiliriz.

Masson’un tablosu ise etkililigini, figlriin mecazi ola-
rak bicim bozumuna ugramis olmasina boc¢ludur. Bu bo-
zulma herhalde, bilingli ya da biling-disi figlrin atletik
ve ¢evik kabaliginin vurgulanmasindan dogmus olsa ge-
rekir. Resmin sasirticiig, sanateinin figiriin ritmik 6rin-
tislini cizgilerle vermis olmasina karsin, yiiz yerine Kkitle
ve renk tonundan olusan bir simge koymus olmasindan
reri gelmektedir. Cizgiden, renk tonuyla belirlenmis kit-
ieye bu gecis, bir baska sarsinti 6gesi olmaktadir. Bir di-
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der sasirtici yan, resmin sag alt kégesinde yer alan biyik
gozdiir.

Gerek Miro'nun, gerek Masson'un resimlerinde me-
cazin gelisimi surecinde rol oynamis imgelemsel oyunla-
rin etkinliginin gézden kagmasi olanaksizdir. imgelem,
mecazin, olaganin istine c¢ikmasina, gdérsel alginin yi-
nelenmesinin Otesinde bir form olmasina ara¢ olmakta-
dir. imgelem, izleyiciye de, olusum siireclerine katiimayi
saglamaktadir, ¢linkii sanatginin ige yonelik slireclerden
ortaya cikardigi formlar uzerindeki, anlam’a deggin irde-
leyici arastirmalar, sanat¢inin resmini seyreden tlketici-
de surdiriilmektedir. Bir anlamda bu resimler, gdézlem igin
cizilmemislerdir; onlar daha c¢ok, 6zgir ¢agrisimlarin ve
imgelem oyunlarinin drlinlerinin irdelendigi sureclere bi-
rer cagnidirlar ().

Sanat eserlerinde bizi ¢eken bir yan bulmamizin ne-
denlerinden biri, bu eserlerde, zihnin biling alti dizeyle-
rinden yolunu bulup gelmis eski imgelerin varliidir. Ese-
rini yaratirken sanat¢i ve esere bakarken biz, az ya da
cok dusler dlemine dogru derinlesiriz. Bu ayni dlemden
sanatgl esinlenir, ilham bir imge ya da temanin ansizin
algilanmasindan baska birsey degildir; ayn: dinyaya ve
hemen hemen ayni algiyla tiketici de bir yeni imge geti-
rir. Ondan sonra ne oldugu psikolojik acidan heniz ac¢ik-
lanamamistir; ama ruhbilimcilerin uyum dedigi, tiketici-
nin sanat eserine bakarken getirdigi sey olsa gerektir.

Sartre, imgelemin, nesneyi bilin¢li dlizeyde arayip bu-
lan etkin bir gii¢ oldugunu kabul etmektedir. Béyle imge-
lemci bilingliligin, salt algidan ayn oldugunu, imgelemin
kendiliginden ve yaratici oldugunu ileri siiren Sartre, si-
rekli yaraticiigiyla imgelemin, nesnelerin duyumsal nite-
liklerini icerdigini ve korudugunu belirtir. imgelem algi-
ya aciklik kazandirir; onsuz, algiladigimiz imgeler tamam-
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lanmamis ve belirsizdir, formlar ancak imgelem yardimiy-
la keskinlik kazanir. imgeleme olmaksizin algilanmis im-
geler edilgendir, imgelemin igbirligiyle algianmis olanlar
ise surekli olarak yaratici istemin akiciligi igindedirler (%%).

Ancak imgelem yardimiyla gérenek olmus «tarz» larin
disina cikilabilir, karsi gelinebilir. Uyaranlara karsi edil-
gen biyolojik tepkilerden baska bir sey olmayan mekanik
algilar ve bunlarin yarattigi formlardan higbir zaman elde
edilemeyecek disunce ve yasanti zenginligine gene bu
yeti sayesinde ulasilabilir Bu anlamda, imgelem, zihni-
mizde mekanik algidan c¢ak daha derin, ince, parlak do-
kulu ve uyarici imgeler yaratmaktadir.

Bu i¢sel imgeler, gorsel alginin gorlntusiiyle karsilas-
i@ an, bu dis gorintinin edilgen ve eskimis sertligi kar-
sisinda ¢okiip bozguna ugrayabilir, ¢linkld algilanmis ger-
cekligin dayanikliigi ve hattd duyularla duyulabilirligi, do-
kunabilirligi onda yoktur. iste bu anda sanatgi, istencinin
gucunu ve bilissel siire¢lerin gecerligini sanatsal yaratma
slrecglerinde gosterebilir, sergileyebilir. Dewey’e gbére as-
linda «sanatg¢l nesnel goéruntlinin dizencesine boyun eg-
meye egilimlidir; fakat i¢csel gorinti de yok olmamistrr,
neredeyse dis gorintinun denetimini Gzerine almis bir or-
gan gibidir; yavas yavas aldig! bicim ise, dis gorintiyl de
icerisine alir. iste, bu iki gériintu tipinin karsihkli etkile-
simi imgelemdir; imgelem bicimlendigi anda sanat eseri
dogar (*). Bunun igindir ki, imgelem tek basina var ola-
maz, zihinde yalniz degdildir, varhd: «siradan» algilara ba-
gimhdir. Algllanmis yasantilardan ayri tutulmus imgelem
ise dislem’dir. Duslem’e karsi konulamaz ama engel olu-
nabilir. Clnki dislem, algi ve gozleme baglanmadik¢ca ve
yasanmis deneylere katiimadikga dayanikh olamaz. An-
cak dislemin yasanti ile birlesmesi gerceklestigi anda im-
gelem’den sOz edilemez. Bu kosullarda imgelem de insa
edici, bigimlendirici olur.
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Sanat etkinliginde imgelem, nesnel algi tarafindan de-
netlenir ve kendisi de nesne! alglyr denetlerse, amagsiz,
sikici ve mekanik olmaktan kurtulunur Imgeleme etkinligi
ancak ve yalniz sanata 6zgl degdildir, ama ancak sanat
etkinligi, imgelem araciligiyla yasantiya, salt uyariimadan
Ote bir yogunluk ve bir eylemin isareti olmaktan 6te bir
anlam verebilir ().

Her sanat eseri, bu ister bir dans, bir heykel, bir yon-
tu, bir resim, ister bir muzik par¢asi ya da siir olsun bir
imge'dir. i¢ goéruntinin, i¢sel doganmin disa vurulmasi,
6znel gercekligin nesnel bir yansimasidir. Bir sanat eseri,
imgelem ya da duyumlar aracihidiyla, alginlanmak uzere
yaratilmis anlatimeci form’dur. Sanat eseri gergeklikten bir
orge (motif) aldiginda (¢icek acan bir dal, bir manzarc
parcasi, tarihsel bir olay ya da kisisel bir ani gibi, ya-
samdan alinan herhangi bir mode! ya da tema), bunu bir
imgelem pargas! haline donustirir ve bu imgeyi sanat
canliigiyla, sanat etkinligiyle kaynastirir. Sonug¢ siradan
gercekligin, yaratici bir anlamla dolmasidir. Dodanin &z-
nellesmesi, gercekligin bir cesit yasam ve duygularin sem-
bolit olmasidir (*). Baska bir deyisle, imgelem gercekligin
yansimalarini degdisiklige udratan, sanat eserine dénls-
tiren slrectir (¥).

imgelem herhalde, insana 6zgl en eski zihinsel etkin-
liktir. DUslerin, manti@in, dinin ve tum gercek goéziemlerin
kaynagdi olsa gerektir. Bu ilkel «beseri» gucten sanat dog-
mus ve sanatin Uriinlerinden de etkilenen gene bu gug¢ ol-
mustur (Langer). Read’'e gore ise, insa edici, yapici etkin-
likle, yeni birseyler yapmakla, bulmak, icadetmek vyetisi-
ni, yani imgelemci etkinligi karistirmamak gerektir Koeh-
ler'in sempanzeleri yapici idiler ama yaratici imgelemdert.
nasipleri yoktu (¥).



6. Dusiinme Sireclerinden Bilis Oncesi Diisinme ile
Biligssel Diisinme

Bilissel diisinme alani, bilis-6ncesi disiinme streci-
nin gorev goérdugi alanlardan biridir. Bilissel dlsiinme,
bilis-oncesi slrecglerce ¢agnimis, siniflanmis, secilip bi-
¢im verilmis imge ve simgeleri kismen degerlendirir, onla-
ri irdeler ve denetler; bu imge ve simgelere nitelikler ekler

Bilin¢g-altinda dizilmis yasantilar, ancak akilci ya da
bilissel sureclerce aritmaya tutulup, siraya konulup di-
zenlenirlerse yararli olurlar. Akilci disincenin bu irdele-
mesi, biling-altinda saghksiz ve koétu bicimlendiriimis im-
gelerin rastgele ve karmasik yigiimlarini énleyen 6nemli
slreclerden biridir. Yararsiz ve belki de zararli imgeler,
anma cagrisi sirasinda ortaya c¢ikabilirler, akilel dusiince
bunlari yok edebilme glcune sahiptir Bu ¢6zimsel siirec,
bilis-dncesi surecleri temellendirir

Bilis-dncesi duslnme sirecgleri, zengin yasanti kay-
naklardir; ¢lnkid biling-alt), bilingli zihinden daha cabuk-
lukla ve etkin bir bicimde irdelemesini yapar O zaman
soyle bir soru akla gelebilir Bilissel sirec¢ler se¢cme ve
irdeleme araglan olduklarina gére, bilis dncesi slrecler
nasil buna benzer islevier gérmektedir? Yanit, ussal olan-
la us-dis1 olan arasindaki karsilikh badinti anlayisindadir.
Cok genis bir anlamda, bu iki etmen de bilis-bncesi st-
reclerde karmasmistir Bir anlamda On-bilissel etkinligin
bir sonucu olan bilis-&ncesi sirecler, secme ve irdeleme-
yi bilinglilik duzeyinin altinda yapmaktadiriar. Bir¢ok bi-
lincli irdeleme, bilis-6ncesi sureclerin varhdindan 6nce
olur. Boyle bilin¢li olarak irdelenmis algilar, bilis 6ncesi
sureclerin hammaddesini meydana getirirler.

Sanat etkinliginde, salt bilin¢li dusunce, tam olarak
yetkin degildir, ¢iinkii niteliksel cosku ve duygulari disar-
da birakabilir {(%).
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6.1 Sanat Etkinliginde Kavram :

Yasantitarin, yaraticiikta, kullanilan malzeme yoluy-
la anlatimi birtakim kavramlari ortaya cikarir. Bu kavram-
farin benzetme ya da igretileme yoluyla elde edilmis siir
dederleri bulunabilir. Yaraticilikta sanat nesneleri olarak
beliren mecazi ya da siirsel kavramlar, yasanti, deney ve
dasunilerin uyandirdigr disince ve duygulara dokunula-
bilir bir bicim verilmesinden dogar. Boyle kavramlar, ol-
gularin yalin anlatmalari degildir. Cesitli dislince ve duy-
gulardan, imgelemelerden, c¢agrisimlardan derlenmis ve
bicim, renk, ¢izgi ve o6runtulerden, duzenlemelerden ku-
rulmustur. Sanat etkinligi sirasinda edinilen yeni yasan-
tilardan da etkilenen bu bigcimlendirilmis dislince ve an-
iatimlar, malzemenin dlzenlenmesi sireciyle de yakindan
ilgilidir. Burada Pablo Picasso’nun Guernica adh duvar
resminde, 6nce kagida cizilmis eskizlerde kavram, simge
ve mecazlarin nasil arandigini, sonra asil eserde ne den-
li etkili olarak ortaya c¢iktigini animsiyabiliriz. (Bkz. Re-
sim 1 -6).

Ozetle diyebiliriz ki, sanat etkinligi sirecinde, simge
bir yasantinin imgesini temsil eder Simgeler algl edimle-
ri sirasinda derlenirler. Sanatta, gérsel simge, asil alg:-
nin imgesiyle pek yakindan iliskili olabilir. Ancak, simge,
algilanmis clan seyin imgesinin bir kopyasi (replica) de-
gildir; bir yasantinin, bir deneyin simgesidir.

Picasso kuskusuz Guernica bombardimanini goérme-
misti ama dahd baska bombardimaniardan edindigi imge-
ler, zihninde dirik bigimde yasamlarini sirdudriyorlardi.
Kucadinda 6li cocugunu tutan bir kadin figurii, bu imge-
lerden olusmus etkili bir sembol-imgedir. Bdyle bir kavra-
mi gelistiren Picasso’nun Guernica olayint duydugu an-
da, daha o6nceki yasantilarindan hareket etmis oldugunu
disunmeliyiz.
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Sanat eserlerinde sembol imgelerin gelistirildigi sirec-
ler, nitelikli kavramlarin varlhigina baghdir. Salt kurulu ol-
cunleri kullandig: igin bir kavramin nitelikli olup olmadi-
gina karar veremeyiz. Nitelikli kavramlar genellikle gore-
lidir. EGer bir kavram, bagh oldugu yasantinin anlasiima-
sinda yetkin ise, onun hakkinda daha ¢ok ayrintili bilgi
veriyorsa, baska yasantilarla baglar kurmak yoninden da-
ha yetikse, niteliklidir.

Demek ki aslinda bi¢cim verme, kavramlardan goérsel
yapilar yaratma siirecidir. Bu yapilar yeni imgelerdir, nes-
nelerin taklitleri degildir. Cizilen seyin karakter ozellikle-
rini gosterir. S6z gelimi figurlerin deforme edilmeleri, sim-
geleri yaratirken duygu ve dusinlleri daha iyi belirleye-
bilmek i¢indir. Sonug¢, bir sembol-imgedir.

Kavramlari anlamh ve siirsel yapilar haline getirmek
icin simgeleri kullanma sureci, ayni zamanda yasantilar
hakkinda etkin ve ¢abuk bir bigimde diglinmek demektir.
Yasantilarimiz ve onlarla birlikte gelisen duglndlerimiz
uzerinde kafa yordukga, onlari daha da iyi anlamaya bas-
lariz. Cok eski caglarda oldugu gibi, buglin de hepimiz
diusilntlerimizi cizimlerle belirtmenin daha acik-segik du-
siinmeye yardimci oldugunu biliriz. Su halde yasantt ham-
maddelerinden c¢ikarak, kavramlari imgeler halinde big¢im-
lendirmek bir yaratici eylemdir.

Uretici diisiinme, diisinme ile yapma arasindaki et-
kilesimi ve karsilikh iliskiyi kapsayan bir surectir. Sanat
etkinliginde iretici dldslinme, sanat etkinli§i sirecglerine
ve araglarina uygun fiziksel bicimlerin UGretildigi sure¢
olmaktadir. Soyut disinmeden ayrilir, ¢inki disunce ile
fiziksel maddeyi birlestirmeye ugrasir. Bu birlestirme so-
nucuy, ortaya bir sanat Grund c¢ikar.

Uretici diisinme bir anlamda bilis-Oncesi disinme
slrecglerinden dogar. Bilis-6ncesi dusinme siireclerinden,
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simgesel ve anlaml yapilar kurmak icin fiziksel malzeme
ile ugrasma sireclerine gegisi saglar

Ayni zamanda plastik malzemenin, kokenleri bilis-0n-
cesi duglinmede bulunan imgelere donlusmelerini miam-
kin kilar. Uretici disiinme sirecleri yoluyla, bilis-dncesi
disunme surecleri, dizenlenmis, Orgltlenmis ve dokunu-
labilir bir duruma donusmius olur

6.2 Mecaz:

Bilig-6ncesi surecglerde bicimlenmis imgelerin, malze-
mede yer almak Uzere, donusume udgramasini yonetecek
dusunme sureclerinde, yeni bir form’a gereksinim vardir.
Bu yeni forma mecaz demistik. Sanatta mecazi soyle ta-
nimlamak mumkunddr. Malzemeden olusan ve yasantiy
zenginlestirecek dusinu ve anlamlar iletebilecek ya da
«telkin» edebilecek form.

Bu anlamda mecaz, yasant degildir artik. Yasantinin
kendiyle iliskili imgelere donusmesi ve diger yasantilaria
baglar kuracak sekilde bicimlenmesidir. BoOyle degisik,
baska yasantilarla baglar kurma isi, bilis-dOncesinde ger-
ceklesiyordu. Iste bu sirecte zengin, degisik ve «tek» bir
mecaz bicimlenir Mecaz simdi bu anlamda da, bir plas-
tik imge, fiziksel olarak bicimlenmis bir simgedir.

Anlamca zengin ve en nitelikli plastik mecazlar, ya-
santinin salt ve yalin bir kopyasi olmayip, bireyin belli bir
yasant! ile imgeler deposundan ¢agristirdiklar ile zengin-
lesmis, o belli yasanti hakkindaki yorumlardir. (Bkz: Cizim 1)

20. yy. n isvicreli ressami Paul Klee hakkindaki bir
denemesinde Daniel-Henry Kahnweiler, adi gecen ressa-
min, dldnyay: slirekli bir akis, bir akicihk icinde gordiglnu
helirtmektedir Klee icin resim de basl basinag bir dlnya,
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bir yasamdir; ama onun ig¢in, bitmis bir dinya yoktur. Ya-
rattlan sembolik yapilar da, hi¢cbir zaman seylerin olduk-
lari gibi bir kopyasi, yansisi olmamali; s6z gelimi, bir ada-
min portresi, adamin oldugu gibi ¢izildigi bir resim olma-
malidir, ¢cunkl bu yalnizca bir ¢izgiler kargasasi dogurur.
Klee'nin malzeme ile kavramlar arasindaki iliskiyi ortaya
koymasi ilgingtir. O, bir yasantinin yansimasi olan bir imge
yaratmaz. Onun i¢in bdyle birsey sanatla pek az ilgisi olan
bir is yapmaktir. Ona goére sanat {rdnd, yasantinin ham
imgelerinin, sembolik bir yapi i¢inde toplanmis, estetik
ybnden doyurucu, form verilmis ve anlamli simgelere do-
nistirdlmesidir. Sanat lriniinde bir sembolin asil ger-
cekligi, algtlanmis olan imge degil, fakat sembole form
vermis olan malzemedir, bicimlendirilis karakteri ve algi-
lanmig yasantinin 1s1§inda siregelen el isiyle ilgili strec-
lerin etkililigidir.

Malzemenin yasantiyla ve yaratilan sembollerle ilis-
Kisi niceliksel olarak degismektedir. Kimi sanat Grininde,
algilanmis bicimiyle imge ve imgenin karakteri, malzeme-
de ve yaratilmis sembollerin karakterinde yansir Kimi du-
rumlarda, ise, simgeler, gdrme, isitme, dokunma, koku al-
ma gibi duyumsal algilarin sonuglari degildir; yalnizca de-
vim duyusunun (kinasthesie)} ya da fiziksel organlarin igin-
den gelen yalin duyularin sonucu olabilirler. Bunlar salt
kisise! bicimlendirmeler olup, duyusal niteliklerle kassal
etkinligin uyumu sonucu ortaya cikan formiardir.

Uretici disiinmenin malzemede yansiyan sonucu, ge-
nellikle yasantilardan algilanmis imgelerin cagristiklar ile
ilgilidir ama bu algilanan imgelerin malzemeye basat ol-
mamasi gerekir. Béyle bir durum karisikiiga ve mantiksiz-
hga yol acar; ¢linkll artik sanat¢inin dretici diisinme si-
recleri sirasinda ugrastigi gerceklik, malzemenin kendisi-
dir Uretici distinmenin gerci formlara anlam vermesi

76



beklenmektedir, ama belli bir malzemeden vyaratimig
formlarin gegerliligi, biiylik 6lglide, malzemenin kendi 6z-
yapisina uygun olargk islenip islenmedigine bagldir.

Plastik mecaz, bir dii degildir (*), ifade edilmis bir di-
stniidiir; birseyi anlatmak igin kullaniimis bir semboldir,
bizim imgelememiz tarafindan dolaysiz olarak kavranmak
Uzere kurulmus bir kavramdir. Dil gibi anlatimciligr séze
dokilmez, hele yepyeni bir yasantimiz oldugunda, bunu
ancak mecazi bir simge ile ifade edebiliriz. Bu, yeniligi
anlatabilecek, alisilagelmis olglnler disinda bir seydir.
Aslinda sanat, insan bilincinin tek bir mecazi imge ile ifa-
de edilmesinden baska bir sey degildir (Langer).

Algi, imge, simge, duslem, kavram, mecaz gibi olgu-
larin, sanatsal yaratmaya iliskin olarak, insandaki zihin-
sel yeti, yetenek ve sureclerde nasil gelistigi kuramsal
olarak incelenmeye ¢alisildiktan sonra, bu bélimin basin-
da da belirtildigi gibi (2. alt b6lim Huylar ya da algilama
tipleri), bu yeti ve slreclerin islemesi, gérev gérmesi her
bireyde degisiklik gosterdigine gore, degisik kisilik tiple-
ri (zerinde durmakta yarar vardir.

Bir sonraki boélimde, belli kisilik tipleri saptanabilir
mi ve bu saptanacak kisilik tiplerine uygun diisen anla-
tim (ifade) tiplemeleri de yapilabilir mi sorunu ele alina-
cak, cahsmamiz alanina girebilen bazi saptanmis kisilik
ve anlatim tiplemeleri incelenmeye calisilacaktir.

(*) Aslinda tim diller mecazi‘'dir. Hicbir s6z, gercekten yasanilani en
dolambach bir bicimde temsil etmekten Oteye gidemez. (Bkz.
Edman, irwin: Sanat ve insan, Cev. T. Oguzkan, s. 30-46.)
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il. KISILIK VE ANLATIM TIPLERI

1. Kisilik Tipleri

Bir 6nceki bélimde, huylarin ve bunlara bagh olarak,
anlatim bigimlerinin degisik ve ¢esitli oldugu lzerinde du-
rulmustu. Anlatim bigimleri ve tipleri Gzerinde durmanin,
sanat egitimi acisindan ve ozellikle gocugun egitimi yo-
ninden tasidigi 6nem yadsinamaz. Bastan, daha erken
cocukluk yillarinda ortaya c¢ikan huy ayrimlari, ¢ocugun
plastik ugraslarinda da yansimaktadir Bu ayrimlar son
derece kesin olarak yapilamazlarsa da, belirli gruplar igi-
ne siniflanabilecek kadar ipuclan vermektedirler

Bdyle tip ayirimlari ve bunlar Gzerinde yapimis aras-
tirmalar, dnce O6zellikle fizyolojik ac¢idan {metabolizmanin
kimyasal temelleriyle ilgili olarak) yapilmig, sonralan ruhsal
cozimleme yontemlieriyle saptanan tiplemelerle uzlasmis-
{ardr ().

1.1 Ruhsal Acidan Tiplemeler
Read : Oznel ve Nesnel Tutumiar

ik olarak, nesnel ve dznel tutum diye ayrilabilen, al-
gflama boéliminde s6zini ettigimiz oyrimin, algmin ki
yonll olusundan, yani ya algilayan organizma diginda bu-
lunan nesneye ya da icte bulunan imge, duyum gibi bir
olguya yodnelik bulunusuna gbére saptandigi sdylenebilir.
Bu birbirine karsit ydnelisler, disari dogru ise nesnel, ice
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dogru ise dznel olarak adlandirthr Her iki tip algi yone-
lisi, bu iki karsit psikolojik durum, her insanin dogasinda
vardir.

Kisinin cocuklugunda timu ile oznel tutum gdsterip,
sonra zamanla ve yavas yavas didnyaya nesnel bir agidan
bakmayi 6grendigi dasunalebilir (*). Ayni bicimde, kimi ki-
silerin 6znel algl ve duygularinin timind bir yana birak-
maya vardiklari da séylenebilir. Toplumsal olarak disu-
nilen ve yorumlanan insan, nesnel ve 6znel zihinsel du-
rumlar ya da nesnel ve 6éznel dikkat anlari arasinda gi-
dip gelmektedir. Bir kisiyi 0znel ya da nesnel tip olarak
tanimlayabilmemiz i¢in, onun bu iki ydnelmeden birine
daha yakin olmasi, bu iki ydnelisten birinin basat olmasi
gerekir

Temelde bu iki ydnelise dayanmis ve bunlarin baz
Ozel yodnlerine agirllk vermis olan birgok tipleme zaman
zaman yaptlmistir (*).

Kretschmer : «Cycloid» ve «Schizoid» Tipler

Ruhsal tiplemesini fizyolojik bakimdan en iyi temel-
lendirenlerden Kretschmer'in tiplemesi bugilin i¢in en ge-
cerli olan tiplemedir.

Kretschmer’in tiplerinden belli bash dort tipi buraya
almakta yarar buluyoruz.

1. Taskin, asin déner tip (Hypomanic cycloid)
2. Cokantlli doner tip (Depressive cycloid)

{*) Cocuk vyaratic etkinligi yoluyla dis diinya hakkinda nesnel bir
duygu gelistirebilir ama, 6znellik duygusu bu yolla gelisemez. Read,
a.g.e., S. 286.

{*) Duruk ve dirik (statik ve dinamik) (Meumann); biresimci ve co-
zuimleyici (sentezci ve analizci); kilgisal ve kuramsal (pratik ve
teorik); Apollonian ve Dionysian (Nietzsche) vd. tipler gibi. Read,
a.g.e. s. 75
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3. Asin duyarll ice - kapanik tip (Hyperaesthetic

schizoid)

4, Duyumu yitmis ice-kapanik tip (Anaesthetic schi-

zoid) (3

Bu tiplerin kisaca tanimlan soyledir ;

1. Taskin, asin déner tip: Enerjik, ¢abuk kizan, ku-
rallara kimi zaman uymayan (basiretsiz), canitez, aceleci,
canli, gulmeye egdilimli, higbir zaman sinirli olmayan, yeni
etkilere acik, yasomin iyi yanlarindan zevk glan. Duzen-
siz (disiplinsiz), insa edici (yapHandirici) olmayan.

2. Cokintilu doner tip Rahatina diskidn, sicak kan-
It, derin duygulu, acik goniillii, térelere aldirmayan, dine
bagl, fakat yobaz degil, tedbirli, glivenilir, sebat edici.

Cycloid’ler genellikle, yerinde duygusal yasamlari
olan, neselilikten lzglnlige derin, duzgiin, yuvarlak dal-
galarla gecen, ketlenmeleri olmayan, sosyal, dostca, ger-
cekci kisilerdir. Olanlar oldugu gibi kabul edip, kendini
dis dinyaya veren, yasam glicl olan, cevresi ile birlikte
duyan ve uzilen kisilerdir.

3. Asin duyarh ice - kapanik : Mahg¢up, ¢ekingen, in-
ce duygulan olan, duygusal, sinirli, coskusal, kitap ve do-
ga seven, yeni ve beklenmedik durumlar karsisinda elin-
de olmayarak kaygiya diisen.

4. Duyumu yitmis ice - kapanik  Uysal, sadik, di-
rist, yansiz, ahmakea (kolay kavriyamayan), durgun ve
sessiz, dig dinyaya karsi duygular tasimayan, titiz, asiri.

Sizoidler genellikle ya kaba, huysuz, alayct ya da
mahgup ve sikilgandiriar; yasamlarinda boélik boéregik ig-
ler ve yigilimlar, esnemeler, duygusal ve duyussal bakim-
dan bosluklar vardir. Kendi kendine yasayan, sosyal ol-
mayan kisilerdir; durgun, ihtiyath, ciddi (humorsuz, mi-
zah duygusundan yoksun), «eksantrik» ve dindardirlar.
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Dogal bir duygulanimdan yoksundurlar; fakat vecd duya-
bilirler, ya da «sinik» bir sogukluk icinde olabilirler. So-
yut dlkllere baghlik; yuvarlak, duygusal dalgalar yerine,
centikli, kesik ve kopuk cizgiler biciminde dalgalanmalar
gosterirler.

Kretschmer'in 1. ve 2. tipleri, Hypokrat'in «melancho-
lich» ve «phlegmatic» (lenfi, agirkanh) tiplerine benze-
mektedir. Sayilan tim bu niteliklerin bir tek kiside varola-
bilecedi savunulmadigi gibi, her grup icinde de degisken-
lerin rol oynayacagi dogaidir.

Ancak, yapi ve huy, daha bastanberi ne kadar gizil
(latent) olsa da, ¢ocuklugun erken yillarindan basliyarak
«cycloid» ya da «sizoid» kisilik az ¢ok belli olur.

Krestchmer, karakter’i ise $dyle tanimliyor: bir kisi-
deki duygusal ve istemli tepkiler olasiliklarinin timu, ka-
Iitimsal yoldan gecenlerle dis etmenler, yani bedensel etki-
ler, ruhsal-tinsel egitim, cevre ve yasantilar, deneyimler
toplulugu. Bunlara Krestchmer egitimsel etkilerle, ketlen-
meler ve gelistirilen kompleksler dolayisiyla olusan ruhsal
tempodaki degismeleri de eklemektedir. Bu sonuncular,
ruhsal ¢dziimlemenin konusudur (3).

Jaensch: B - tipi ve T - tipi

Jaensch’in gene ruhsal - fizyolojik olan tiplemesi ise,
silimsiz imgelerle ilgili olarak gelistiriimis olmakla birlik-
te, Kretschmer’inki ile yakindan iliskilidir. Jaensch’e goére
imgesel algilamalardaki cesitlilikler degisik zihinsel yapi-
daki tiplere bagianir. Bunlardan bir tanesi duyu sinirleri-
nin ve bunlarin merkezi sinir sistemine gecislerinin cok
yiksek duyarlhkta oldugu tiptir ki, dis gérunimde, gdzler
cansizca, 1siksiz ve ruhsal anlatimdan yoksun gibidir.
«Boyle gozler, zihinsel alandaki islevler ile organik du-
zenceler arasinda bir ¢bzllmeye isaret olabilir, devimsel
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ifadeler ise bir otomatinkini andirir... Bazi ézel durumlar-
da, tipcilarin en asin tipine «tetany face» dedigi asin du-
yarliga badlanabilecek bir o6zel vyuz ifadesi vardr.
Jaensch’in «T - tipi» olarak adlandirdigi bu tipin yaninda,
gene tipsal belirtiler gdsteren bir dider tip, buyuk, iri, 15tk-
Il ve «dussel bir tile blirinmus» gdzleri olan ve tipta ge-
ne asirisi guatr'h olan tiptir. «Bu parlak gdzler, otonom
sinir sisteminin yuksek duyarhd ve 6zellikle zihinsel uya-
ranlarin hizli tepkileniminin bir ifadesidir». «B - tipi» ola-
rak adlandirdigi bu tipin diger belirtileri arasinda Jaensch,
yumusak, ipek gibi bir cilt, narin bir yapi ve elektrik dal-
galarina karsi az tahammula godsteriyor Asla «marazi» ol-
mayan ve gelisimin genclik asamasindaki kimi fizyolojik be-
lirtilerle belirlenmis saf tipleri ele aldigini belirten Jaensch,
boyle saf tiplerin gerceklikte ender olup, ¢ogunlukla in-
sanlarin her iki tipin bir karisimi oldugunu, ancak bu saf
tiplerle ilgili bilginin, karma tiplerin gdsterdikleri 6zellik-
leri birbirinden ayirarak, kisiyi belirlemeyi kolaylastiraca-
dini bildirmektedir. Tiplemesini imgelemsel etkinliklerle
baglanti kurarak yaptigi icin Jaensch uzerinde durmakta-
yiz. Ona gére, saf T - tipinin silimsiz imgeleri, art - imge-
leri andirmakta, saf B - tipininkiler ise daha ¢ok bellek -
imgelerine benzemektedir. Bu sonuncununkiler gene de
gorse! gorungllerdir, yani «gorilebilirs dirler (visible).
Bundan sonra Jaensch tiplemesini, bireyin zihinsel
imgeleriyle dis dinya arasinda kurabildigi butinlestirme-
nin derecesiyle baglamaktadir Jaensch, cocugun dogus-
ta tam bir goérsel duyu birligine sahip oldugundan ve alg
ile imge (ki her zaman silimsiz kastediliyor) arasinda bir
ayirimin olmadidi dénemdeki zihinsel sireclerden séz et-
mektedir. Ona gore klclk ¢cocuklarla ilkeller, bir ¢cesit erken
gelisim tipi meydana getirirler; buna Jaensch, bitiinlesti-
rici (integrate)» tip demektedir. Daha yetiskinler, alg ile
kavram arasinda ¢ok gelismis bir ayinm yapabilmekte ve
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bu ayinmi ya kendileri gelistirmekte ya da hazir (ready-
made) olarak almaktadirlar. Buna Jaensch «parcalayici
(disintegrate)» tip demektedir (%).

Read’e gbére T ve B tipleri ile biitinlestirici ve parg¢a-
layici tipler birbirinden ayn olarak gelistiriimislerdir. T ve
B tipleri yalnizca gelisimin genclige dek olan ddénemi icin
gecerli olup, yasamin sonraki asamasinda, yasanti ve de-
neylerle gelistirilen bdtinlestirici ve parcalayici tipler,
tim yetiskinlerin ayrilabilecedi temel tipler olarak belir-
tilmistir T ve B tipleri daha ¢ok bedencil (somatic) tipler-
dir Bdatunlestirici ve parcalayici tipler ise daha cok ruh-
sal (psychological) tiplerdir. Jaensch, bu tiplerin yapilan
arasindaki ayrimin, bir yerde, organik ve organik olmayan
surecler arasindaki ayirimdan daha belirgin  olmadigin
sOylemekte ve bodyle bir ayinmin da aslinda, tim gercek-
lik icinde bulunabilecek en derin ve en 08ze indirgenmis
ayirim olacagint belirtmektedir (°).

Jaensch, silimsiz imgeyi c¢ocukluk vyillarindan sonra
da sdrdirenlerin pargalayicidan ¢ok bitlnlestirici tipe
egilimli olacaklarini ve bu tiplerin sanat¢i ya da bilim ada-
mi gibi dusinsel bakimdan yaratici kisileri i¢ine aldigini
ileri siirmektedir Buitlnlestirici tip icin ¢ok karakteristik
olan sezgi, matematikte oldugu gibi pozitif bilimlerde de
cok iyi is gorebilir, yeter ki amaclanan, basariimak iste-
nen sey, gercek anlamda uretici bir is olsun.

Bdtanlestirici tipin sanata karsi ise, i¢ten bir yakin-
hd1, icsel bir baglantisi vardir. Onun icin de, sanatsal ya-
ni olanla olmayan arasindaki ayirim, temelde butinlesti-
ri ve pargalayici tip ayrimina gére yapilabilir. «Sanat ise
aslinda uygarhigin neden oldudgu parcalayiciliktan gene
organik ve bltiinleyen bir yapiya dénmektir» (Jaensch).

Read Jaensch’in bu fikirlerine karsi, parcalayici tip-
lerin de sanat etkinlikleri olabilecegini, onlarin sanatla
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ugrasmalarinin kendi tiplerinin sinirlarindan bir kagcma gi-
risimi olarak nitelendirilebilecegini belirtiyor.

Jaensch’in, bltdnlestirici tip i¢inde bir alt - tip olarak,
«synaesthetic» ya da S-tip adiyla gelistirdigi ise, tama-
men ice yodnelik (autistic) yasantilari olan bir yapidadir,
disdiinyasal imgeleri yalnizca kendisi i¢in gegerlidir. Ro-
mantik sanatcilar bu tipe girerler. Hele gerceklikten tama-
men kopan asiri romantikler, kesinlikle bu tipten saytlir-
lar ve Kretschmer'in asiri duyarhl ice kapanik tipiyle 6z-
deslestirilebilirler. Jaensch’'e goére, S -tipler geometrik
semboller gelistirmeye egilimiidirler. Bu, soyut geomet-
rik sanat anlayisi ile bagdastirilabilir.

Jaensch, bitunlestirici ve parcalayici tiplemesini, ki-
sisel bilincin disa ya da ice ydnelik olmasiyla baglantil
olarak, ayri alt tiplere ayirdidina goére, onun iki tipinin,
dorde ciktigini soyleyebiliriz. Clnkli Jaensch de sdzgeli-
mi ice-yonelik butlnlestirici ile disa-yonelik butunlestiri-
ci tipin birbirinden epeyce degisik oldugunu belirtmistir (%).

Jung: ice - doniik ve Disa - déniik Tipler

Bir ruh hekimi olarak Jung, kendinden dnceki tim tip-
lemeleri gézden gecirip kendi deneylerinin 1s1ginda yeni bir
tipleme yapmistir (*). Disa - ddénuk ve ice-dénuk diye

{*) Jung’un «Psikolojik Tipler, ya da Bireysellegmenin Psikolojisi»
adimt tasiyan eserinde, kilturin cesitli yonleri (antik kilisenin teo-
lojik tartismalarindan, Shiller'in «naifs ve duygusal siir hakkinda-
ki kuramlarina, Cin ve Brahman felsefesinin sembolizmine kadar)
tizerinde durulmaktadir. Nominalizm ile gerc¢ekgilidgin, ulkiculukle
gercekciligin, «naif» ile duygusal’in, Apollonian ile Dionysian ve
akilcihk ile ampirizmin tarihsel aynhklar Gzerinde duran yazar,
tim bu ayriliklarin, ruhsal mekanizmanin iki yoneligine, disa do-
niklik ve ice donuklige (extravert, introvert) ve bu mekanizma-
nin doért temel ruhsal iglevden (disinme duygu, duyum ve sezgi)
biriyle kurulan duzenlemeye dayandigint savunmaktadir. Jung, C.
G. Pyschologische Typen, (1921), Zurich 1950.
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adlandirilan bu tiplerin tanimlari kisaca séyledir: Disa-dénik
tipte, nesneye duyulan ilgi disa dodru bir yOnelis gdste-
rir; ice - dénlik tipte ise, ilgi nesneden uzaklasip, 6zne’-
ye ve Oznenin kendi ruhsal siireclerine dogru bir yéneime
gosterir. Baska bir deyisle, disa doéndkldk, kisinin ilgisi-
nin kendi duygu ve disinceleri yerine, distaki nesnel ve
toplumsal cevreye yonelmesi; ice donuklik ise kiginin
dikkat ve ilgisinin dig cevreden ¢ok, dncelikle kendi duy-
gu ve yasantilar iizerinde toplanmasi durumudur. ice do-
niik, her durum ve kosulda, kendini ve 6znel ruhsal slrec-
lerini, nesnenin ve nesnel sireglerin Ustunde tutar; disa
doéniik ise, dzneye nesnenin altinda yer verir, nesne ba-
sat degderdir, 6zne her zaman ikincil énemdedir ve 6znel
surecler kimi zamanlar, nesnel olaylari rahatsiz edici ya
da susleyici rol oynarlar.

Her iki tutum da her bireyde karsit diizenceler olarak
bulunur.Ruhsal etkinligin her iki tipi de, yasamin akisina
kosut olarak ritmik dalgalanmalar halinde bir aradadir.
Ancak, etkisi altinda kaldigimiz karmagik dis kosuliar ve
kisisel ruhsal durumumuzun kesinlikle daha da karmasik
kosullari, bu dlzencelerden birini ye§ tutmaya ve dideri-
ni engellemeye baslar; bdylece dogal olarak bir diizence-
nin basat durumu ortaya ¢ikar. Bu durum surekli olursa,
tiplerden biri olusmus demektir, yani dlizencelerden biri-
nin egemen oldugu, aliskanhk haline gelmis tutum mey-
dana cikar. Ancak dider dlizenceler, tamamen baskiya
alinmis ya da ortadan kalkmis olmaz.

Temel islevler dedigimiz diisiinme, duygu, duyum ve
sezgi'den bir tanesi aliskanlik halinde egemen oldugun-
da, buna iliskin bir tip ortaya c¢ikar Yani Jung, disin-
ce, duygu, duyum ya da sezginin bosat oldugu dort tip
daha ayirmaktadir. Bu tiplerden her biri ayrica ice - donik
va da disa - ddniik olabilir. Demek ki sonucta Jung, sekiz
tipe ulasmaktadir.
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1.2 Estetik Algilama Tiplemeleri
Worringer : Duygu Sezgici ve Soyut Tipler

Ruhsal acidan yapilmis yukardaki tiplemelerle, sana-
ti anlama ac¢isindan bir baglanti kurabilmek uzere, este-
tik acidan bir tiplemenin de cahsmamizda yer almasi ge-
reklidir Soyutlama ile duygu sezgisi, 6zdesleyim (empati)
arasindaki ayirimi ortaya koyarak, ice-doniik ve disa-dé-
nik tutumlarla baglanti kurmus olan Worringer, Marburg
Okulunun, silimsiz imge ile ilgili arastirmalarinin yayin-
lanmasindan ¢ok énce kuramini sunmustur (7).

Worringer'e gdre, kisi ya silimsiz imgelemeden kag-
mak ister ya da silimsiz imgeyi yeniden kurmak, tiretmek.
Buna dayal olarak da iki tip sanat formu ortaya cikar. Eger
kisi, cevresindeki diinyadan dolaysiz, dogrudan bir kivang
duyuyorsa, kendini bu dis dinyanin nesneleriyle 6zdesles-
tirmek ister, ve algilama eyleminde, nesnede, kendi ruh-
sal duygularina es duygusal nitelikler kesfeder .Bu durum-
da, «estetik haz, nesnellestiriimis ve fakat kisinin kendi-
ne doéniik» hazdir (*); nesnede buldugumuz duygularn, gev-
remizdeki nesnel gercekligin bir parcas! olarak kabul edi-
yor ve onlardan kivancglaniyorsak, kendimizi nesne ile bir
uyum icinde duyar ve nesneye «glzel» deriz. Bir meka-
nizma olarak empati, Jung'un disa doéniklik adini verdi-
gi diizence ile bir anlamda 6zdesir, fakat belli ve 6zel
bir nesneye yonelmis bir disa donukliktir bu ve nesne-
nin kabu! edilmeye hazir olusu ile stmirlanmaktadir (*°).

Soyutlama egdilimi bu duygu - sezgici egilimin tam
karsiti gibi goriiniiyor. Worringer bu iki egilimi, algilama

(") «Aesthetischer Genuss ist objektivierter Selbstgenuss.» Worringer.

(**) Boéyle dogal bir disa yonelme ve dizenleme Greko-Roman gele-
nedi icin tipiktir. Ronesanstan sonra da bu, Bati sanati icin bir
genel gelenek olmustur. (Read, a.g.e., s. 87).
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ve kavram gelisimi siireclerinin evrimiyle tamamen iliskili
gérmektedir. ilkel insani ele alan Worringer, onda soyut-
lama egiliminin dogustanhigini gérar. ilkel insan caresiz
ve daginik bir bicimde dis dunyayla karsilasan bir yara-
tiktir, géringuler dinyasinda birbiriyle iligkisiz algisal im-
geler derleyip bunlan degis dokus eden bir yaratiktir ve
ancak c¢ok yavas bir gelisimle ve pekistiriimis yasantilar-
la bu algilar, kavramsal imgeler haline dénusebileceltir.

Evrimin basinda, insanla ¢evresi arasinda kesin bir
ikilem vardi ve bu ikilem henuz hicbir elverisli yasantiyla
duragan kilinamamisti. Bu ikilemden ve dis dinyaya du-
yulan korku iligskisinden, zihinsel ve ruhsal bir gereksinim
olarak, ancak bagimsiz degerlere bir iti insani uyarabilir
ve onu zihinsel ve gorsel izlenimlerin «chaotic» kansikli-
gindan kurtarabilirdi. ilkellerin askin tanrisal inanglart ve
soyut'u geometrik formlarla simgeleyen sanatlari hep bu
gereksinimden dogmus olsa gerektir ilkel insan igin sa-
natsal etkinlik, yasamdan ve onun keyfiliginden sakin-
mak, kagcmak ve gdruntiler dinyasimin disinda sezgisel
olarak saglam bir dunya kurmak demekti. Bu kurulan
dinyada, gorintiler dinyasinin keyfiligi ve degiskenligi
olmayacakti. ilkelin sanata kars: ilgisi, nesneden dogru-
dan aldigi duyusal alginin kivancindan dogmamistir, ter-
sine algilarin kendisine verdigi eziyetten kurtulmak, algila-
nan imgelerin nedenselliginden kurtulup onlarin yerine du-
ragan (sabit) kavramsal imgeler koymak isteginden gel-
mistir (8).

Dogunun ve Dogulunun sanatinda da bu soyutlugu,
katt ve anlatimsiz ¢izgiye ve bunun sonucu olarak da yi-
zeysele, iki boyutluluga baghligi goririz (°). Ancak Dogu
sanatinin zengin formlan ve ¢odziimlerindeki uyum dolayi-
siyla ilkel sanatla artik bir iligkisi yoktur, ondan ¢ok us-
tndlr. Avrupa Kkiltiirinin yalnizca bir duyular ve zihin
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kultirid olmasina karsiiik, Dogu sanati dis diinyanin ben-
zerligini bir anlatim araci yapmamis, cok olgun nitelikte
bir dinyasal duyarhlidi dile getirmistir. Dogu kiltiri, Av-
rupali'nin duyu ve zihne dayah kultiri yaninda, zekd ve
akil kaynaklarindan daha zengin bilgi kaynaklariyla bes-
lenen ve Ozellikle i¢cgldiuden c¢iktigi zaman degerli olan
bir kilturdur. (Worringer). Bdyle bir sanat anlayisi ve diinya
godrisu, Jung’un ruhsal mekanizmalarina ve temel islev-
lerine gore adlandirilacak olursa, ona «ice doniik-sezgi-
sel tip» dememiz uygun olurdu.

Bu tipe karsit bir sanat anlayisi klasik sanatta vardir.
Klasik anlayistaki insan igin gerek ikilem, gerekse din ve
tanrinin kesin askinligi anlamlarini yitirmiglerdir. Gorin-
tiler dinyasinin goreliligi ve glivensizligi arttk ona eziyet
etmemektedir. Klasik insana gore, sanatsal etkinlik di-
sunsel sureclerin gorilebilir formlar durumunda duragan-
lasmasi demektir; bunu yaparken de kendi duyarhgini, ya-
siyan cevreyle uyumlastirmaktadir. Artik gdriingilerin ne-
denselliginden sakinmakta, tersine onlan organik bir di-
zenlilik i¢cine sokmaktadir; baska deyimle artik bilincinde
oidugu yasama iliskin kendi duygulariyla bu gortuntileri
editmektedir. Iste duygularin bu aktarimi, kendi kivanci-
nin nesnelere dokiilmesi, empati'dir. (Worringer).

Bu anlamda Worringer’in klasik tip tanimi, Jaensch’-
in bltinlestirici tipi ile 6zdes gibi goérunlyor; her ikisinin
ayirict niteligi algi ve kavramin birbirini tamomlaimasidir.
Buna gore, dinde, Tanri askin degdildir, insanin bir Glkiles-
tirmesidir; sanatta da, sanat eseri yasamin bir soyutlama-
si degil, fakat yasamin gorintilerinden alinan duyusal al-
ailarin dogrudan taklidi, yansimasidir. Empati’de algl ve
duygu c¢ozilemez bigimde Dbiriesmis, bltinlesmistir.
Jaensch’in bitunlestirici kisilik tipini ve butlnlestirici sa-
natini, Worringer'in klasik sanati karsilamaktadir; parcga-
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layici tipi de Worringer'in soyut sanatiyla es tutulabilir.
Ayrica Jaensch'in S - tipi i¢in, kimi gergek-lsticl ressam-
larin ben-merkezci sanati érnek verilebilir. Read'e gore,
akademik anlamdaki klasik sanat, yani «yasamin soyut-
lanmasi» anlamindaki anlayis yerine, Worringer'in anladi-
g1 anlamdaki klasik sanat, sanat egitimi ac¢isindan varil-
masi gerekli Ulkd olarak benimsenmelidir ,19).

Lowenfeld : Goérsel ve Dokunsal Tipler

Duygularin algiya degil de, kavrama baglanmasi ha-
linde ne olmaktadir? Sorun bu a¢idan Lowenfeld tarafin-
dan incelenmis, dokunsal ve gorsel olmak lzere iki tip
ayirimi yapimistir (1Y). Léwenfeld baslica gérmeyen ya da
az gdren cocuklar dzerinde calismis olmakla birlikte, ¢i-
kardigi tipler genel niteliktedir (Read). Gorsel tipi bir an-
lamda empatik ya da bitinlestirici tiple es tutabiliriz.
O da cevresinden fse basiar ve gorsel yasantilarindan
cikarak, nedensellikle algilarindan biresimler kurar. Goér-
sel tipler esyanin goéruntislyle ilgilidirler, baslica gozle-
rivie algilayan, «seyirci» (spectator) tiplerdir. Bir yasanti-
yl gazetesi igin réportaj yapan biri gibi betimlerler (Con-
rad).

Cevresinden ise baslayan gorsel tipin kavramiar,
parcalara iliskin gorsel yasantilarin birbiri iginde erimesi
ile olusan bir algr bitiintdar. Bu goérsel «surety, demek
ki, kesinlikle tek bir goris noktasindan ¢ikmis, bir anhk
ve izlenimci bir bigim kavrayisi dediidir; bu, gorsel kavra-
min, yani birgok goéris noktalarinin biresiminin somut ve
plastik bir form'a doniismesidir (Read).

Dokunsal tip icin, herseyden &nce eserine, kendi ic
dinyasinin yansimasi 6nemlidir. Dis dinyaya deggin algi-
lanimin dokunulabilirliiyle, kendi &znel yasantilarindan bir
biresim yaratmaya calisir. Gorsel tipin tam karsiti olan bu
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tip icin 6nemli olan, daha ¢ok yasantist hakkinda duydu-
gu duygulardir, anlatimi o yasantiya olan duygusal katil-
masinin sonuglaridir. Dokunsal tip, en basta kendi beden-
sel duyu ve duyumlariyla ve o andaki c¢evresini olusturan
mekan ile ilgilidir. Dokunsal tipte bir sanatg¢i, dis diinya-
daki bir nesne ile degil, oncelikle kendi duyum ve duygular
dinyas: ile, i¢c dinyasi ile .lgilidir. Bu yaradilista bir kisi,
az goéren ya da hic gérmeyen biri degildir, yalnizca goz-
lerini kullanmiyordur. Gozel (optik) yasanti arka plana ge-
cip uzaklastidi oranda goéziin islevi dnemsizlesir, gbéz yal-
mzca «kavram» icin bir araci gorevi goridr. Ayni bicimde,
cevrenin de 6nemi yiter; yasanti giderek tamamen beden-
sel sireclerle, duyumlarla, kassal uyarmalarla, derinden
gelen duyarhklarla ve tim bunlarin cesitli duygusal etkile-
riyle cevrelenir. Gérme duyumunun oénemi yittigi dlcude,
duyumlarla kavram arasinda araci rolinid oynayan do-
kunma duyumu 6énem kazanir Dokunsal algilama, su hal-
de, dis gerceklerin dokunma yolu ile elde edilen algisiy-
la, yasantinin kendisine yakindan bagl diger 6znel yasan-
tilarin bir biresimidir.

Lowenfeld’in gdstermek istedigi husus, bu iki tipin,
gorme keskinligi ile dolayli ya da dolaysiz bir baglantisi
olmadigidir. Bu tiplerin asinlan hi¢c de seyrek dedgildir.
«Gozleri ¢ok iyi gorenlerin, yaratici etkinliklerinde kimi
zaman gozleri hic gérmeyenler kadar dokunsal olduklari,
bircok korin de yaratici etkinlikte goérsel tip olarak orta-
ya ctktiklart gozlemlenmistir.» (1%).

Sanatsal yaraticihk etkinliginde gérmenin degil de,
Worringer'in yerindelikle ortaya koydugu gibi dis gercek-
lige kars! takinllan karsit tutum tiplerinin oynadiklan rol
boylece bir kez daha belirlenmis oluyor.

Ancak deneyler de goéstermistir ki, dogustan gdrme-
yenler, yani higbir zaman goérsel bir imge gelistirememis
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olanlar, bedensel duyumlarina, plastik bir anlatim vere-
memektedirler. Bu goérsel olmayan duyumlarin, gérme ye-
tisi normal olan sanatcilarin eserlerinde bile, belli nitelik-
lere neden olduklari, bir takim bicim bozulmalarina ya da
abartmalara yol actiklan bugiin iyice anlasiimaktadir. Oy-
sa uzun siire El Greko, Parmigianino, Bronzino vd. gibi
sanatgiarin yaratilari, yani abartmali sanat, keyfi bir yap-
macilik {manierism) diye tanimlanmistt.

Estetik alanda algiloma cesitlerine gére yapiimis di-
der arastirmalardan da belli siniflamalar elde edilmis-
tir (¥). Burada bunlar izerinde durulmayip, bizi 6zellikle
ilgilendiren Jung’un tiplemesinin, sanattaki yansimalan
kisaca gozden gecirilecektir. Buna benzer calismalar, ya-
ni psikolojik tiplemelerin sanata uygulandiji denemelere
cok rastlanmaktadir. Riegl'in (1893) geometrik ve dogalc!
sanat tipleri, Worringer'in daha ayrintili calismalarinin te-
melini olusturmus, Wélfflin’in (1915) sanat eserlerine ilig-
kin nesnel c¢ozimlemeleri ise, kdkende gene psikolojik
tiplemeyi karsilayan, bicimsel etmenlere dayanmistir (4).
Dvorak’in (1918) «idealizm ve natdralizm» ayrnimi, onun
ruhsal ayrimlart bildigini gosterdigi gibi, Verworn (1914)
«ideoplastik ve fizyo-plastik»; Kihn (1923) ise «imgelem-
ci ve duyumcu» sanat tiplerini ortaya atmislardi (Read).

Jung’un tiplemesi, sanata uygulanmasi en elverisli
olandir. Jung’a gore tipler arasindaki karsithik, evrensel
olan ruhsal bir olgudur, su ya da bu bigcimde temelinde
biyolojik nedenler yatsa gerektir. Jung’'un, ¢ocugun do-
gustan basliyarak giristigi psikolojik uyum cabalarnni ¢ok
iyi bildigini sdylemeye gerek yoktur. Ancak, ayni anadan
iki cocugun, daha en erken yillarda iki karsit tip gelistire-
bilecedini yadsimak olanaksizdir, bu hem de ananin dav-
ranislarinda ve tutumunda en kiiglik bir ayinm olmadan
da meydana gelebilmektedir. Demek ki ¢ocugun dogustan
bir «tutumy getirdigi kabul edilmelidir (¥).
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1.3 Bilin¢ - alti Gugler :

Disa doéniklik ve ice donilklik gibi genel tutumlar ve
her kigsiye gore degisen, dort ana islevin basat olmasi di-
sinda, her 6zel tipin biling-disinda varolan belli édinleyici
(telafi edici) etmenler de g6zoniinde bulundurulmaktadir.
Bireyin Kkisiliginin bilingli yonu bilincaltiyla dengelenir. Bu-
nu saglayan, kadinlarda erkek karsit bolim (animus), er-
keklerde disi-karst bolim (anima} dir. Belli bir kiside her
zaman birbiriyle catisan edilimler vardir ve bu egilimler
uyusamazlarsa belli 6zel durumlarda acgtk catismalara, zi-
hinsel karistkliklara ve sinirsel ¢dkmelere neden olurlar
(Jung) (*).

Bireyin su ya da bu olcude kabul etmis oldugu, du-
siince ya da dlslunce gruplari ile catisma haline giren ve
duygusal karakter tasiyan, tamamen ya da kismen bas-
tirtimis dusind ya da dusunce gruplar, Freud tarafindan
kompleks olarak adlandirimisti. Kompleksler ruhsal ya-
samin iginde bagimsizlasmis ve yabancilasmig, bastiril-
mig, biling-dist duygu, ani, istek, dislini ve dlsunceler
topluluklaridir. Gene Freud’e gore, doyurulmamis cinsel
isteklerden dogan ve bu istekleri karsilayan birer yedek-
leme olan kompleks'er, uygarlik ile dogallik arasindaki, in-
san ile torel kurallar ve kanunlar arasinda catismalardan
dogarlar (Y).

Kompleksleri, ruhsal cozimleme yodntemleri yoluyla
oldukca basarili bicimde ¢édziimlemek mimkiin olabilmis-
tir. Cok genel anlamda, kompleksleri bir takim siniflara
ayirmak ve hiyerarsik bir siralamaya bagh tutmak mim-
kindur. Baudouin kompleksleri ikiye aywrmaktadir a) Ki-
sisel kompleksler ve b) ilkel kompleksler. Cézimleme agi-
sindan bilinmesi, ortaya cikarilmasi gereken bir husus
da, bu iki tir kompleksin birbiriyle ¢ok girift baglantilar
icinde bulunduklanidir (*%).
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Kigisel kompleksler, her bireye gore son derece de-
gisebilen, gene bireyin kendine 6z c¢agrisimlarindan isle-
yisleri belli olan ve her bireyin gocuklugundan basliyarak
yasadigr yasantilardan, sarsintilardan (st - dizeyde olu-
san ve sonradan kazanilan, yani kahtimsal olmayan bi-
ling-dist glclerdir. Daha alt duzeylerde olusan ilkel komp-
leksler ise, tum bir irk i¢in ortak olan ve fakat gene her
bireye gore dedisebilen, degisik yodunlukta kompleksler-
dir. Kalitimsal olarak ddsunilebilecek bu kompleksler, do-
gurduklar! egilimler ve kendilerini aciga vurduklarn bir ta-
kim imge ve duslemlerle (fantezi) bir «Uniformluk» goste-
rirler. Burada kollektif bir bilingaltinin basmakalip simge-
leri s6zkonusudur ki bunlar ézellikle ilkel disinme bigim-
leri ile siki baglantihdirlar. Kompleksler tamamen biling-di-
s1 dizgeler olmayip, kismen biling-Ustd, kismen biling-alti
ogelerden olusmaktadirlar. Fakat kesin olan, kompleks-
lerin biling-dig1 6geler tasidiklari, son derece karmasik ag-
lar gibi birbirleriyle karistiklari ve birtakim ruhsal tepki-
lere, baska bir deyisle egilimlere yol actiklandir. Cagri-
simlarla yakindan ya da uzaktan iliskili olan bu egilim diz-
geleri, en kictik bir uyaricinin uyarmasiyla, duygularin,
duygu durumlarinin, belli eylem tarzlarinin, kimi imge ve
dislemlerin, dusini ve duslncelerin, hatta fizyolojik go-
rintulerin ortaya c¢ikmasina neden olurlar. Kompleksler,
yaratici farkinda bile olmadan ya da kimi cagdas sanat
akimlarinda gérildigd gibi, bilingli olarak, sanata da
yansir.

Demek ki, bilincaltinin bir takim katmanlar ve katlar
halinde gébmilid oldugunu ve yalnizca ¢cok siki bir kazma
sireci sonunda meydana c¢iktigini sanmamaliyiz; tersine,
bilingalti, bilingli ruhsal sireglere dogru surekli bir akis
halindedir ve zaman zaman o denli yiksek noktalara eris-
mektedir ki, gdézlemci, kisilik 6zelliklerinden hangisinin
bilingli, hangisinin bilingdisi kisilige iliskin oldugunu an-
cak zorlukla ayirdedebilir (Read).-

93



2. Anlatim Tipleri: Read’in Sanat Tiplemeleri ()

Jung insanlarda sekiz ruhsal kisilik tipi ayirabildigine
gobre, her tipin kendine 6zgl bir anlatim bi¢imi de olmali-
dir. Boyle bir gecerliligi Read, ¢agdas sanat ve daha 6n-
ceki zamanlarin sanatinda olmak Gzere iki bdlimde an-
latmaktadir

2.1 Cagdas Sanatta Ruhsal Acidan Anlatim Tiplemesi :

Cok degdisik ve karmasik isldplar gosteren caddas
sanatin bir tiplemeye bagh tutulmasi zor olmakla birlikte,
Read sanatgilarin ve sanat elestiricilerinin  kullandiklari
terim dizgesinden vyararlanarak 6énce dort grup sapta-
maktadir

I. Gercekegilik, dogalcilik, izlenimcilik gibi doda ve
dis dinyaya, dis gerceklige ybénelik, benzetmeci, yansitici
(taklit edici) tutumlan iceren akimlar.

Il. Gercekustuculuk, «futurizm» gibi, dis gerceklik-
ten maddesel olmayan, ruhsal, madde-disi de@erlere yo-
nelen tepkileri iceren akimlar

. «Fauvisme», anlatimcihk, diga vurumculuk (ex-
pressionism) gibi, sanatcinin kisisel duyumlarini anlatma-
yi éngdéren akimlar

IV. Geometricilik (kiibizm), vyapisalcihk (structua-
lizm), kurmacihk (construktivizm), «functionalisme» gtbi,
malzemeden, yani maddeden ayrilamayan, «asli» ve so-
yut form ve niteliklerle ugrasan akimlar.

Read'in vurgulayarak verdigi terimler, onca, gruplari-
ni en uygun bicimde aciklayan terimlerdir. Jung’un doért
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ana isleviyle bu sanatsal anlatim tiplerinin uyguniugunu
da Read séyle gdstermektedir :

Gercgekgilik = dusince
Gergekustucllik = duygu
Disavurumculuk = duyum
Kurmacihik = sezgi

Her tip icinde, gene nesnellik, yani disa doniklik ya
da oznellik, yani ice donlkluk ayirimlarinin yapilabilecegi
belirtiimektedir.

(Di1sa-doniik) Nesnel-Gercekcilik :

Sanat¢inin nesnel bir tutumu olarak gercgekgilik, ge-
nellikle coguniukca tek estetik olclin olarak benimsenen,
genel gecerliligi olan fotografik dogalci formlan icerir.

Bu tutum, genel olargk, sanat¢inin nesneye bagimh
olmasin:! ister; ruhsal etkinligi denetleyen nesne’dir. Sa-
natcinin da tum dikkati nesne’nin tam olarak goézlemien-
mesine ¢evriktir. Sanateinin ruhsal yasamindaki biling-
alti ve biling-disi etmenler, eserinin duzeninde, renklen-
mesinde dogal olarak, rol oynayacaktir; ama buniar an-
cak iikincil nitelikte olacaklardir.

(ice-doniik) Oznel Gercekgilik :

Oznel bir tutum olarak gercekgilik, genel olarak bize,
sdzcugln asil kokenindeki anlam, yani 1847 de ortaya
atildigi zaman igerdigi, sanat¢inin izlenimlerini yansitma-
s1 anlaminda, izlenimeci formu verir. Sanat¢i gene nesne-
ye donlktir, fakat nesne artik duragan bir goringl degil,
hem disinme hem de goézlemle belirlenecek bir gercek-
liktir; sanat¢inin duyulanyla ve o anda hemen yakalama-
s1 gerekli bir goriuntidur Bu anlamda izlenimcilik, dis ger-
cekligin icte yansimasidir
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Gergekiistiiclliigiin nesnel ve o6znel tutumlarint be-
lirtmek oldukc¢ca guctiir; ancak gerek gercekistiicli sanat-
ctlarin eserlerinde, gerek bu okulun kuramsal temelinde
nesnel-0znel ayirimi vardir.

(Di1sa-dontik) Nesnel-Gergekustiiciiltik :

Disa doénidk gergekiisti sanatgr bilingaltl  «libido»
sunu dis nesnelerde yansitma cabasindadir. Bu sanat-
cly1 sOyle duslnebiliriz  Sanatgi bastinlmis duygular-
la dolu olarak gezinirken, bir tas, bir ada¢ kitiigu ya da
buna benzer esyanin rastlantisal dizenlemeleriyle kar-
silasip durdurulur ve tasarimladigi bir figlirleme tamam-
lanip sanat¢l bastinimis duygularindan kurtulur. Sanat-
¢l, tipki gergekgi gibi kendini esyanin, nesnenin form ve
ozelliklerine yansitir, ancak bu empatik olusum, bu kez
esyada ve nesnede var olmak icin ya da o nesne olmak-
tan duyulan zevk icin degil, tersine, ruhsal kisiligini nes-
neye bosaltmak icindir. Bdylece nesne, sanatci icin var-
olur, ona kendi eksantrikligini, garipligini ve yalnizligini
anlatir.

(ice-déniik) Oznel Gergekiistliciilik

Gercekisticl sanatgiarin bir bélumu o denli ice do-
niiktuar ki, duygularinin dolaysiz 6zdevimiyle (otomatizmiyle),
bilingdisinin gizli imgelerini ifade etmekten baska bir di-
lekleri yoktur. Gergeklikle ilgisi ve iliskisi, madde ile ug-
rastigi, malzemesini yogurdugu Olgciide vardir. Bu malzeme
de, ancak onun parc¢alayici kisiliginin tutkulu, 1srarll im-
gelerini kaydetmek igin vardir. Bunun icin de, bu tip ger-
cekilistiicl, estetik ya da sanatsal degerlere dnem ver-
mez; onun icin tek deger imgenin kendisidir. Bu imge fi-
glirlu olabilir (tipik diissel imge) ya da figiirsiizdir. Ger-
cek sanatci, bu akimin kuramini gelistiren André Breton’un
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dedigi gibi, duslerini yansitir (Chagal gibi). Bu sonuncu ti-
pin kimi 6rnekleri de tachisme’de (lekecilik) vardir. Fautri-
er, Mathieu, Pollock gibi sanatcilar bu akimi temsil eder-
ler.

(Di1sa-doniik) Nesne! Disa-Vurumculuk :

Nesnel tutumda bir digavurumculuk en belirli olarak
nesne tarafindan kosullanir. Bunun en tipik 6rnedi disa-
vurumcu ve anlatimci sanatin en yaln oérnedi olan kisi-
sel karikaturde goérilir. Daha genel olarak, bu tip anla-
timcihiga, Jung’un disa-déniik sezgici tipte buldugu, «nes-
neye karsi, duyusal tutum» un aci§a vurulmasi egemen-
dir. Bu tip sanat, nesnenin, ne nesnel ve Sl¢llebilir, nice-
liksel ne de ylizeysel gorintiisi ile ilgili gercekligine degil,
fakat nesnenin duyumsal niteliklerine tepki gdsterir. Akil-
¢l ve ruhsal nitelikler atilir, nesne yalnizca duyumsal oia-
rak algilanip, yasanir; duyumsal bir yasanti olur. Bu ya-
santi, aci ya da zevkle yasanmis olsun, duyumun tir ve
derecesine gore wvurgulanmis olarak resmedilir {(Empatik-
duygu-sezgisel davranistir bu).

(ice-Doniik) Oznel Disa-Vurumculuk :

Bu tip sanatcinin kendi duyumlari, anlatiminin, ifade-
sinin malzemesini meydana getirir. Bu tip sanat i¢in en
iyi ornekleri, dokunsal tip resimler ve dogustan koér olan-
larin modle ettikleri yarati’lar verir. Daha 6nce de degin-
digimiz gibi, Lowenfeld dokunsal anlatim bigiminin nor-
mal goéren kisilerde de goérildigini ortaya koymustur.
Yalnizca dokunsal duyarha dayal belli bir sanat akimi-
na ¢caddas sanatta belki isaret edilemez ama, ekspresyo-
nist gruba sokulmus kimi sanatcilarin boyle iceddnik bir
tutuma sahip oldugu ileri siiriilebilir. (Heckel, Soutine, de
Smet gibi).
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(Disa-donilk) Nesnel Sezgicilik ve (ice déniik) Oznel
Sezgicilik :

Sezgisel olarak kavranan soyut oran ve baglantilar,
islevsel (fonksiyonel) adi verilen mimaride ve pek ¢ok
endiistri tipi sanatla (¢canak ¢dmlek gibi) nesnellestirilir.
Buna disa doniik sezgicilik diyecegiz. Sezgiciligin ice-do-
ndk tipi, «safs ya da islevsel olmayan soyut resim ve
yontularda ifadesini bulur. Bunlarda sanat¢inin, baglants
ve oranlara iliskin kendi i¢ uyum duyusunun, ve sezgisi-
nin, kitle, kontur, renk ve tonlar gibi somut ogelerle ifa-
desi disinda, hi¢cbir dis amaca yoneime izleyemeyiz. (Kan-
dinsky gibi).

Sezgici sanatta, bdyle bir nesnel ve 06znel ayirimi,
yalniz mimari ve dider pldstik sanatlar arasinda yapmakla
yetinemeyiz; resim sanati iginde de, kilbizm (geometricilik)
diye bilinen akim, aslinda bastan, nesnel ve 6znel diye
tanimlanan iki egilim gostermistir. F. Léger gibi kimi res-
samlar nesneye karsi nesnel bir tutum gdstermemislerse
de, temelde sezgici olmayan, akilci tarzda bir sireg¢ igin-
de calismislardir Mondrian kiibizmi bir ¢esit gercekci so-
yutculuk saydigini soyle belirtmektedir : «Kiibizme gercek-
¢i soyutguluk denebilir; ¢linkii «soyut», pldstik bir gergek-
likle anlatima kavusturulmaktadir. Bu anlatim, bizim yeni
bicimlendirme tarzimizin temelidir; en derin gerceklikleri
renkli dértgenlerin diizenlemeleriyle ifade etmek mumkiin-
dir. Bu anlatima da dogal ve gorsel olani degil, baglanti-
lari ele almakla ulasilabilir. Renkli ylizeyler, konumlari ve
blyiiklikleri ve renklerinin glcliiligd ile, formlart degil,
bagdlantilar temsil ederler. Uyum ise, bizim anladiimiz an-
lamda dogal ve zihinselin uyumudur, bir edengeli oran ve
iliski» sorunudur» (®). Nesnenin gorinumini, gegici ger-
cekliginden ayirmak, 6zellikle bedensel izlenimlerin araci-
hdiyla seyirciyi duygulandirmaya ve onu ¢ekmeye ¢alisma-
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dan, zekd ve diisiinceye bagvuran tamamen yeni bir sanat
yaratmak fisteyen kibizmin kuruculan, bilimsel yontem-
lerin kabul edilmesini ve sdz geliml ayni nesnenin cesitli
gdéruandmlerini, yani yalnizca goziin algiladigr imgeyi degil,
fakat nesne hakkinda bilinen her seyin tuvale aym za-
zamanda gegcirilmesini dnermislerdir (). Picasso, Braque
gibi ressamlar ise, kibist donemlerinde salt sezgisel te-
melde kalmiglardl. Bu sezgici temel aslinda kibizm ve ge-
nel olarak kurmaci sanati, yalnizca renk ve formlarin de-
koratif duzenlemelerinden olusan sanattan ayiran nitelik-
tir. Dekoratif sanat! ise, tam yerinde olarak, ice-dénik di-
sa-vurumculugun bir cesitlemesi saymak gerekir.

Burada sunu belirtmekte yarar vardir. Nasil Jung, ken-
di psikolojik tiplerinin yalnizca pek ender olarak tek tek
kicilerde saf olarak bulundudunu belirtmisse, sanatta da
yukarda saydigimiz siniflamalar yalnizca pek ender olarak
tek bir sanat¢ida saf halde bulunur Karma tipler ve ken-
di icinde degisenler oldugu gibi, gerek huy gerek sanat;
biling-disi olaylar dolayisiyla baska tiirld dengeler kurabi-
lir WOoIfflin'in, sdzgelimi, kapalt ve agik form gibi kav-
ramlarla ¢ézimlemeye calistidi, form’a dedgin bazi 6zellik-
lerde bu dengelemeleri izleyebilecedimiz gibi, daha acikea,
konu seciminde gorebiliriz. ilk pldnda gelen egdilimi disa-
dontuk gercekeilik olan bir sanatgi, biling-altini, simgesel
-degerde konular segmekle dile getirebilir. Freud bdyle bir
durumun Leonardo da Vinci‘de s6ézkonusu oldugunu gos-
termistir ().

2.2 Daha Eski Donemlerin Sanat:nda Ruhsal Acidan
Anlatim Tiplemesi :

Batun bir cadin sanatinda, tek tip bir sanatin basat
oldugu (Rénesansta oldugdu gibi}, tek tip bir sanatin yedlen-
digi tarihte gdrilmistir. Ancak, tarih-6ncesinden caddas
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sanata dek, tim sanat tarihi gozdnine alinacak olursa,
onda meydana_gelmis degigiklikleri aciklamak ve bir 6l-
ciide, psikolojik tiplemeye basvurarak siniflamak mim-
kin gorunmektedir. Psikolojik tiplerden birinin basat oldu-
gu ve bizim Uslip ayimmi olarak belirledigimiz sanat cag-
larinda, her zaman ayricalik gdsteren bireyler olmustur.
Dort islevden birine belirgin bicimde daha egilimli olan
bir sanatc¢i, bu egilimini egemen olan sanat tipi ne olur-
sa olsun, eserine yansitacaktir. Disa donik ve diisiinceye
agirhk veren ve sanatta anlatimini dogalc) bicimde siurdi-
ren sanatciya hemen her ¢cagda rastlanabilir. Boyle bir sa-
nat tipinin bisbitin baski altina alindig: cagdlar ve dénem-
ler de vardir. Ayni bigcimde, ige doniik, diisiinceci tip de
her ¢cagda bulunabilir; cagdas sanatta bir akim olarak be-
lirmeden de tek bireyler halinde izlenimcilik, Delacroix,
Constable, Caravaggio ve Tiepolo’'da, bir bitiin Cin resmi
geleneginde ve hattd tarih dncesi magara resimlerinde goé-
rilebilir.

Disa ddniik duygucu tipe dogdal olarak, ilkel boylarin
sanatinda, 6zellikle duygunun nesneye yansitiilmasi anla-
minda (kimi yerde bireyin kendi kisiligi ile nesne ara-
sinda ayirm yapmiyacadi ol¢lide bir yansitma), raslan-
maktadir. Uygar dinyada ise bu tipe az rastlandigi sdy-
lenebilir. Bu disa-déniik duygucu tipe, Jung’a gbre, daha
¢ok kadiniarda rastlanmasi belki de plastik sanatlarda
az kadin sanatg! yetismesini acikloyabilmektedir.

ice-déniik duygucu tip ise diinyaca in yapmis pek cok
scnatel icin gecgerlidir. Clinkd bu tip, tanr, 6zglriik, 6lim-
suzitik gibi askm ulkilere duygusal degerler veren ve bu
degdeiieri ifade ederken mantiksal kavramlarla degil de,
plastik imgelere varabilen tiptir. Yalmz mistikler degil, go-
tik katedralleri insa eden mimariar da, tek birey olarak
W:lliam Blake de, Odilon Redon da bu tipten sayilabilir.
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Bir genel tutum olarak duyumecu tutum belki diger tip-
ler kadar kolay ayirdedilememekie birlikte, bir .islev tipi
olarak kolay belirlenebilir. Anlatimcilik (expressionism),
cagdas alman sanat: icin ne denli tipik ise, ortacad alman
sanati icin de o denli tipiktir. Doruk noktasini Griinwgld'da
yasar. Bu sanat tipinin ice-ddniuk bir temsilcisi olan Grin-
wald, ézellikle Gnli isenheim sunak resminde tam Jung’-
un bu tipi betimlerken kullanmis oldugu sozciklerle, «oy-
le bir imge kullanir ki, insan bunun nesneyi yeniden can-
landirma amaci gitmedigini anlar; nesnenin Ustu sanki 1sil-
tisini yillar yili yer etmis yasantilardan ve daha dogmamis,
gelecek olaylardan alan bir drtiyle értaimistir.»

El Greko bodyle ige-donik duyumcu bir diger sanatg:-
dir, ancak onun i¢c donatiminda i¢e-donuk duyguculuk da
vardir. Rembrandt bir siniflamaya sokmak i¢cin gic bir or-
nektir, sanatinda duyumlarin buylik rol oynadigini soyle-
mek yanlis olmaz, genel tutumu ise herhalde disa dénuik-
tir (koleksiyon meraki bu yonelise bir kanit olabilir). Disa-
doniik duyumcu tip i¢in iyi bir drnek Rubens’dir. Rubens'de
bir dis gergeklik olan nesneye karsi duyulan duyumcu ki-
vang, en yuksek plastik anlatima kavusur (%).

ice-doniik sezgici tipe Jung, «fantastik»» sanatgiy or-
nek vermistir. Jung’'a gdre, «sezginin siddetienmesi, yogun-
lasmasi, dogallikia kisinin elle tutulur gerceklikten asin
uzaklasmastni dogurur; hattd bdyle bir durumda kisi, ken-
di yakin cevresi igcin bile anlasiimaz olur, sanatgiysa eger,
sanatina olagan ustd, aykiri seyler koyar, «banaly ile an-
lamli, sevimli ile «grotesk», bayaqi ile yuce sasirtici ve ¢ar-
pici bicimde kucaklasmis olur.» Jung daha yasasaydi, ¢ag-
das sanatta bu tip i¢in daha iyi drnekler bulmus olacakti.

Disa-déniik sezgici tip icin de Piero della Francesca
arnek verilebilir. Dis nesne’den hareket eden bu sanatci-
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nin, nesneye asil baglantisi duyumcu olmayip, sezgisel bir
kavrayis biciminde gorunmektedir. Bu sanat¢i, nesnenin
somutlugu, forma iligkin nitelikleri ve nesnenin soyut oran-
lari ile daha ilgili olup, nesnenin diger baska bir nesneyle
olan ya da kendi plastik deneyleriyle kurulabiiecek olan
iligkisi Uzerinde de durmaktadir. Plastik sanat etkinligine
iliskin olarak bu disa dénik sezgiciligi genellikle mimaride
bulmaktayiz. Dustunce basat clmamis ve salt islevsel agi-
dan tasarlanmamis ise, klasik gelene@in mimarlarini da bu
tipe sokmak mimkinddir.

Saf halde bulunmasalar bile, huy ya da kisilik tipleri
ve hem antik, hem c¢cagdas sanatta bulunabilen tiplemeler,
kuskusuz sanat egitimi a¢isindan 6nem tasimaktadir. Ge-
leneksel olarak sanat, hemen hemen evrensel anlamda,
tek bir dlcine gobre 6gretilmektedir, bu 6l¢un de disa-do-
nik dusiinceci tiptir. Daha ilerici kimi okullarda, ice do-
nik dulslnceci tip Olcun olarak taninmaya baslanmistir
Birtakim baskalarinda, timu ile 6zgir ifadeye izin veril-
misse de, bu bir siniflama ve birlestirim yapiilmaksizin uy-
gulanmistir {*). Oysa egitici, genel tutum tiplerini secip to-
niyacak durumda olabilmeli, ¢cocudu sahip oldudu psiko-
lojik yapiya gore, destekleyip ylreklendirerek ona rehber-
lik edebilmelidir Bu demektir ki, sanat editiminde asil ilke
«genis hos goéru» olmal, egiticinin en basta gelen amaci
da, cocugun huyu ile anlatim tarzi arasindaki en yliksek
baglantiyi bulabilmek olmalidir (Read).

(*) Montessori ve Frank Cizek Okullar gibi.

102



IV. COCUKTA YARATICILIK

1. Cocukta Yaraticiiga iliskin Zihinsel Yeti ve
Sirecler

1.1 Algi, imge, imgelem Yeti ve Siirecleri :
Algt

Bauhaus gibi kimi sanat egitimi kuruluslarinin, sanat
egitiminde en ¢ok duyu ve duyumlarnn egitiimesine dnem
verdikleri belirtilmisti. (Bkz. s. 13} Duyularla algilama, bil-
me ve 6grenmenin de en dénemli boliminid olusturdugun-
dan, g¢ocuklarin duyarliklarinin, duygunluklarinin egitilme-
si, onlara bu yetilerini nasil kullanabileceklerinin &gretil-
mesi, hem sanat egitimi hem de genel egitim acgisindan
onemlidir. Ayrica her gocugun duyu ve duyumlarini kullan-
ma yollar birbirinden degisiktir (*). Algi, gdzdnindeki nes-
nelerin bes duyu yoluyla alinan izlenim ve yorum islemi ol-
duguna gore, sanatsal etkinligin en énemli asamalarindan
birini gorsel algilama meydana getirecektir.

Demek ki, cocugun dldnyasini nasil gordigu Gzerinde
durmamizda yarar vardir. Jersild’e gdre, ¢ocuklarin desen
cizme yetenekleri, bicimleri dokunma duyusu yoluyla ayir-
detme vyetileriyle birlikte gelismektedir ve her iki geligim
arasinda tam bir kosutluk vardir. Cocuk ancak 6 yaslarin-

(*) Bu konu, ilerde «gbrsel ve dokunsal cocuk tipleri» basltgi altinda
ayrica islenecektir.
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da, gérmceksizin dokunma ve elleme yoluyla yildiz, hag gi-
bi karmustk bigcimleri tam olarak kavrayabilmektedir. Yal-
nizca gorme yoluyla formlar1 kavrama ise daha erken olus-
maktadir (!). Hurlock’a gdre, ¢ocuk 6 aylikken kare, li¢cgen,
oval gibi basit geometrik bicimleri ayirdedebilmektedir. Bu
topladidi algilari bebek sonrasi i¢in ipucu olarak saklar.
15 aylhk ile 2 yas arasinda, G¢gen ve dider bazi bigcimler
kavram olarak ¢ocukta gelisir, 3 yasinda yalin olarak yu-
varlakhk, silindirik ve iki boyutlu yuvarlaklik kavramlari ye-
terince gelismis durumdadir. Formlar arasindaki ayirimlan
algilama da buna kosut olarak ve yavas yavas gelisir {3).

Cocuklarin formlari algilamasinda, renklerinin mi, yok-
sa formlarinin mi énemli oldudgu da arastinimistir. Cocuk-
lara nesneler, ya yalniz renklerine ya da yalniz bicimleri-
ne gore algilanabilecek bicimde gosterilerek, eslestirme-
leri istenmistir. Arastirma sonunda U¢ yasinda c¢ocuklarin
nesneleri formlarina gére duzenledikleri, 3 ile 6 yas ara-
sindakilerin rengi temel aldiklari, 6 yasindan bdyulklerin ise
gene formu temel aldiklart gérilmastir. Arastirmay! yapan
Baley su sonucu cikarmistir : Cocugun gelisimi ilerledikge
esyanin bicimsel ogeleri, renk gibi kimi yuzeyse!l ogelere
gore daha agir basmaktadir (%).

Okul oncesi c¢ocuk, tek olarak figurleri algilamasina
kiyasla, yeri ve yerin lzerindeki figlrlerle baglantisini ye-
tiskine yakin derecede algilar. Benzer formda nesnelerin
biyuklikleri hakkinda da yetiskinler kadar yargilama yeti-
sine sahiptir. Ancak figurlerin bicimleri birbirinden degi-
sikse cocuk glclikle karsilasir S6z gelimi bir Gggenle bir
karenin blyulkliklerini kiyaslamasi istenince c¢ocuk, yar-
gilari igin gerekli ipuglarini bulmakta giglik ceker. Degi-
sik geometrik formlarin biyukluklerini usavururken, 3 ile
4 vyaslar arasindaki ¢ocuk, kilgcikken oldugundan daha
cok yanilsama etkisinde kalir, s6z gelimi yildiz gibi yayi-
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lan formlar ona, kare gibi toplu formlara kiyasla daha bii-
yukmis gibi gelir.

Biyiik Kugiik Kavramlan :

Goreli blyukluk kavrami ise ilk kez 3 ile 4 yaslari ara-
sinda belirir. Bu ¢ocugun kendisini diger nesneler arasin-
da bir baska nesne olarak gérmeye baslamasiyla olur. Bu
devrelerde ¢ocuk, dnune dizilen degisik buyulklikte esya-
lar arasindan en biylgiini ve en kuglglnl segebilir. Ana
okulundaki c¢ocuk, kendisinin ve ana babasinin bedenle-
rinin buylUkligini gergekgi olarak algilayabitir. Baba en
buyuk olandir, kendisi de en kig¢lik. Kendisinden karsit
cinste olanlar ise daha bilylik algilamaya bir egilim go-
rultir (Hurlock).

Mekdn

Cocuklarda mekdn duygusunun gelismesi icin ¢ocu-
gun mekdan ile, tanidig), biylikluklerini ve kendisinden
uzakliklarini bildigi nesneleri kiyaslamay: é3renmesi ge-
reklidir Bunun igin de, esyanin dis gizgilerinin niteligini,
renk durumunu ve esyanin bazi ayrintilarini 6lgut olarak
kullanacaktir Nesnenin, ¢cocugun bulundugu yerden olan
uzakhigi onun biyldkligd hakkinda bir yargiya varmasi ba-
kimindan &énemlidir. Genellikle ¢cocuk, kendine yakin es-
yayl oldugundan buyuk, uzak olani da oldugundan kugilk
sanma egdilimindedir. Bu esyalar ona, kendisinin buylklu-
gune olan oranlarina gore, dyle gorunirler. Emekleme dev-
resinde cocuk, oynadid: oyuncaklarla ve gidip gelmelerle
kisa uzaklhklar icin dogru yargilara varabilecek uzakhk
baglantilarini bulur. «Kisa» ve «uzun» kavramlarini da ge-
listirir. Ancak iki agac¢ arasindaki uzakhk ya da bir sokagin
uzunlugu gibi kendi bedeniyle hicbir iliskisi olmayan uzak-
liklari tam algilayamaz. Aslinda bu gibi uzakliklar icin tam
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algilama, ergenlik cagina kadar olusamaz, o zaman bile
yanitici olabilir. Uzak nesnelerin uzakliklari hakkindaki
kavrami gocuk daha hizla gelistirir. Uzaktan otomobil ya
da ev gibi nesnelerin kucuik gérinduklerini, bu gibi nesne-
nin ayrintilgrinin belirgin olup olmamasindan 6grenir. Dort
vasinda iken yetiskinlerinkine yakin kavramlara sahiptir
Derinlik, U¢ boyutluluk kavramini daha zor gelistiren ¢o-
cuk, 5-6 yaslarinda bile nesnelerin boyutlarini derinlik y6-
nunden tam secemez. (Hurlock). S6z gelimi ucadin ucar-
ken kiliglk, yerde iken cok biliylik gorinmesi, onda bunla-
rin iki ayn sey oldugu kanisini uyandirir. Bazi ¢ocuklar uca-
gin  havalaninca buzislip kuglldigind sanmaktadiriar
(Conrad).

Gérsel ve Dokunsal Alg :

Lowenfeld ve Munz’in calismalarinda ortaya ciktigi
gibi, gocuklarin yaptiklari resimler s6zkonusu oldugunda
da, dokunsal ve gorsel olmak Uzere iki ayr algillama tipi
ayirdetmek miumkindur. Ger¢i bu iki bilim adam: bu bulus-
larini, az géren ya da hi¢g gérmeyen cocuklar Gzerinde ¢a-
lisirken ortaya koymuslardir ama, Lowenfeld’in de belirtti-
gi gibi, bu iki algi tipi evrenseldir; yalniz normal géren ¢o-
cuklar icin degil, anlatim tipleri Gzerinde duruldugu zaman
da gosterildigi gibi, sanatin tum tarihsel goéringileri igin
de gecerlidirler.

Gorsel tipteki bir cocugun salt ve yalin bir betimleyici
olmiyacadi aciktir. Gorsel ¢cocuklar mecazlarini, dogrudan
dogruya yasanti hammaddesinden kurabilirler. Gorsel tip-
lerin salt betimleyicilige pek egilimleri olmadigi gibi, bu
tipler yasantilarinin imgesel olmayan yansilarini kurmaya
da az egilim gosterirler Goérsel tipte bir cocuk 6nce yasan-
tisini gérme duyusu ile ilgili yaniyla sinirlar, kabaca disg
cizgilerini ¢izer (eskiz gibi); bir baska ikinci gézlem asa-
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masinda, yasantisinin bitin olarak biraktig: izlenimin bo-
lamlerini ¢dzimler. Uglinci bir agsamada ise bu parcalar!
yeni bir form icinde duzenler. Lowenfeld bu tip cocuk i¢in
ayrintilarin soyut olarak gézlemlenmesinin hemen hi¢c s6z
konusu olmayacagini belirler. Gdrsel ¢ocuk icin, yasanti-
nin ayrintilarinin bilincinde olmak ve bu ayrnintilardaki de-
gisiklikleri gorebilmek 6nemlidir; ¢linkd bu aynntilar ken-
dini cevreleyen dis gerceklikte varolan etkilerin sonucu-
dur (4.

Dokunsal tipteki cocuk ise, 6znel yasantilarini gorsel
birtakim bicimlemelere donustirmez. Dokunsal duyumla-
nnin dizenlemeleri ona yeterli gelecektir. Dokunsal ¢ocu-
dgun yarattidr bir yapit, nesnel olgulardan ¢ok duyumilarla
sinirlanir ve saptanir. Boyle cocudun yapitinda ylzeylerin
doku ve oOrglsli onem kazanir, belli beden parcalarinin
abartildigr goéruldr. Bu abartmalar bu tip ¢ocuk i¢cin yasan-
tinin en énemli yOnlerine dikkat cekme aracidir; o neyi
«dogru» hissederse ona agirhk verir (Conrad).

Hicbir cocugun tipki yetiskin sanatci gibi, ayni ve belli
bir yasantiyi aynt ya da benzer anlatimla dile getirmeye-
cegi gercedi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir Cocuklar bir
yasantiya kendi algilama, anlama ve yorumlama tarzlarina
gobre tepki gdsterirler.

Onun icin 6gretmenin gorsel, ve gorsel olmayan ile
salt betimleyici tipleri ayirabilmesi gereklidir Nesnel olgu-
lan, bizlerin onlan goérdigumiz bicimde betimleyen dizen-
lemelerle sergilemekte basari gosteren cocuk, betimleyici
tiptendir. Onlarin formlari, imgesel dusinme’den, bulus,
derin cagrisimlar, benzetme ve siirsel mecazlardan yok-
sundur.

Read, ilerde daha ayrintili olarak lizerinde duracagi-
miz gibi, betimleyici tipi, gdrsel bir yasantinin 6zelliklerini
siralayan, algilanan yasantiya dedgin yapisal kavramlar

107



ve iliskiler Gzerinde durmayan, bunlarla ilgilenmeyen sira-
layici tip kategorisine koymustur. Bdyle siralayici tipteki
cocuk, gorsel yasantisina kendini yansitabildigi, o yasanti-
dan coskular, duyumlar elde edebildigi 6l¢iide, sanat egi-
timi sureci agisindan ele alinabilir. Clnkld s6z konusu du-
yumiar, ayrintilarin nesnel bir bicimde siralanmasina duy-
gu ogesini de katacaklardir. Béylece ¢ocuk i¢in birtakim
iliskileri anlama olanag! dogdabilecektir. Kendini yansitma
ise, daha once yetiskinde imgelem boélimiinde goérdiugu-
miz gibi, imgeleme gliciniin kullaniimasini gerektirecegin-
den, nesnel alginin, bir takim buluslarla birlestirimini, mal-
zeme ile yasantinin birbirine baglanmasinda karsilasilan
sorunlarr ¢cocugun tanimasini saglayacaktir

Conrad’a gdre c¢ocuklar bu gérsel ve dokunsal ya da
siralayici-betimleyici kategorilerden birinden birine daha
egilimlidirler. Asiri tipler azdir. Oznel tutum gosteren bir
cocuga, yasantilar! birlestirmesini, cagristirmasini 6grete-
bilmelidir Gérsel ¢cocugun ise 6znel duygularini, egilimle-
rivle bagdastirmasini 6gretmelidir. Ancak Lowenfeld’'e goé-
re gorsel olan bir ¢ocuk dokunsal olmaya, ya da dokunsal
cocuk goérsel o'maya zorlanmamalidir Boyle davranilirsa,
s6z gelimi gdrsel ¢cocuk bedensel duyumlarla ve 6znel duy-
gularla daha sik, derinden ve i¢ten tepkiler gostermeye
zorlanirsa, ketienmeye ugrayabilir. Her durumda, cocuk
kendi egilimine uymalidir. Kimi cocuk i¢in anlatim, nesnel
ogeler tasiyan, ama 6znel olan bir anlatimdir; kimi ¢ocuk
icin ise nesnel olan, 6znel ile uygun ve elverisli bir bicim-
de kaynasabilir.

imge
Piaget'ye gbre, cocugun zihinsel gelisiminde, simge-

sel islev, dykunme ile ve dyklinmenin icsellesip kisaltiima-
styla gelisir Bu i¢ eylemler sonunda imgeler ortaya cikar.
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Ikinci yas ortalarina kadar ¢ocuk, géziniin éninden yiten,
goziinden 1rak olan nesne ya da olgularin izlerini zihnin-
de tutamamaktadir (°). Demek ki gérsel olmadiklart siirece
imgeler cok kiiclik cocukta yitip gitmektedirler. ikinci ya-
sin sonundan basliyarak ¢ocukta gérsel imgeden séz edi-
lebilir.

Goérsel imge

Mekan icindeki nesnelerin formlar, konumlari ve di-
ger nesnelerle aralarindaki baglantilar s6éz konusu oldu-
gunda, gorsel imgeler bu baglari kurmak yéninden en yet-
kin zihinsel formlardir. Aslinda kitaba ve sozciiklere bagl
egitim sistemleri, doganin verdigi bu yetiyi bastirmaya yo-
neliktir. Teknik ve sanatsal tim ugraslar igin ¢ok dnemli
olan bu yeti, algilarin tam ve saghkli, genellemelerin dogru
olmasini saglar. Aslinda, gbérsel imgeler, etkili bir soyut di-
sunme icin elverisli degillerdir; ancak hir sanatgi, gorsel im-
geleri yerinde ve iyi kullanir. Egitim sisteminin simgelerle
disinme gibi ¢cok soyut bir yetiyi gelistirip, gorsel imgeleri
kullanmayi yerinde saymaya, hatid geri dénige itmesi ye-
rine, bunun gelismesi ve kullaniimasina dénik olmasi ge-
rekmektedir.

Galton’a gbre gorsellestirme yetisi dogal bir yaienek
olup, kimi c¢ocuklarda gérilir ve kchtimsal edilimdedir.
Galton «Gorsellestirme egilimi, saghkh insanlarda sanil-
digindan da cok, olagandir. imgelemci bir cocujun gercek
dinya ile imgeler dinyasi arasinda bir ayirim yapmast,
ozellikle erken yaslarda, pek glictiir. E§er genellikle gocu-
gun dislemlerine giliiniyor ya da baska yollarla ketleyici
davraniliyorsa, ¢ocuk gerektiginden de kisa sirede bu iki
dinyay! birbirinden ayirdetme glicinii kazanir; en kiglk
bir aykinlik ya da uyusmazhk hemen dikkate alinir, imge-
ler buiunup ¢ikariir ve bir yana itilir, arttk onlara deger
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verilmez. Boylece imgeleri «gérme» gibi dogal bir egilim
kéreltiime yoluyla baskiya alinir.» demektedir (7).

Sanat egitimi acisindan 6nemli olan, sanat etkinligi
slrecinde, alginin gorsel bir form almasi, gdrsel imgeye
doénismesidir. Sanat etkinligindeki 6grenme slreci i¢inde
diisiinme, fiziksel ve 6zdeksel (maddi) imge ve sembol-im-
geler geligtiren bir duslinme surecine ddénlstirilebilmeli-
dir Fizinsel sembol-imgeler, algi imgelerinin bir cesit ¢e-
virileri olup, sanatsa! sireclerin hammaddelerini olustu-
rurlar; bir sanat etkinligi sirecini gelistirmek icin gerekli
bilgilerin kaynagidirlar Bu konuya lretici disinme bolu-
munde gene ddnllecektir

Silimsiz-imge

Mantikli disinmenin egitilmesi yaninda, duygusalli-
gin ve duyus’un (affection) egitimine de yer verilmesi ge-
rektigi, incelememizin bir «leitmotifi» olarak sik sik belir-
tilmektedir.

Read’e gére cocuklugun ilk asamalarinda, algr ve
duygunun bir birlik halinde oldugu kabul edilmektedir. Ge-
ne Read, silimsiz imge gérme durumunu da bdyle bir bir-
1idi en iyi gosteren durum olarak nitelendirmekteydi. Bu
duygu ve algi birligi, duygunluk ve aklin ya da duyum ve
dusiniilerin birligine yol acacak, daha ilerdeki imgelemci
ve uygulamaci etkinliklerin temelini olusturacaktir (%).

Tepkileri ahskanliklarca énceden kararlastirimis ol-
mayan gocuk, o andaki duyumsal tepkilerin ancak ayrinti-
larini yansitabildigi bir imge gelistirmektedir. Bir seyin hiz-
lica sunulmasi, kigik cocugun, uyaranag tam anlamh bir
tepki gOsterebilmesini saglayamaz. Kiiglik ¢cocuk ayni re-
simli kitabin tekrar tekrar gosteriimesi igin yalvaracak, ay-
ni masall tekrar tekrar dinlemekten bikmayacaktir, hem de
tek bir sozciiglin degistiriimemesi kosuluyla. Cocuk ancak

110



bu «sindirme» ddéneminde, bu yinelemeler yardimiyla uyum
tepkilerini yetkinlestirebilecek ve bunlardan, ilerdeki ya-
saminin davranms ve aliskanhklarini gelistirecek birer ge-
re¢ olarak yararlanacaktir.

Allport (1925) silimsiz imge i¢in sunlari yazmistir
«Bir uyaramin ya da uyarict durumun yinelenmeleri hangi
amaca hizmet ediyorsa, silimsiz imge de ¢ocugun zihinsel
gelisiminde ayni amaca hizmet ediyor denebilir. Bu tir im-
ge yardimiyla ¢ocuk, kendini cevreleyen dinyanin somut
duyusal yonlerini, zihninde gegit yaptirmaya bayilir; as-
kerlerin gegisi, bir sirk, bir tren gezisi, hattd evde gecen
herhangi bir olagan olay onu ginlerce, haftalarca mesgu!
edebilir ve ona oyun etkinliginde kullanacad c¢ok ilging
bir konu dagan saglamis olur. Kimi zaman ¢ocugu bu can-
Il imgelerin gercek olmadigina inandirmakta ¢ok zorluk ce-
Kilir Cocuk bu imgelere gercek uyaranlara gdsterdigi cid-
diyette tepki gosterir; kendi gelistirdigi bir vahsi hayvan
imgesinden dehsete kapilir, imge arkadasinin kendisine
eslik etmesinden saatler boyu mutluluk duyar; en sevdigi
imgelerinin gercek olduklarina neredeyse dogmatik bir Is-
rarcilikla inanir. Boyle «pseudo-duyusal» yasantilar ¢cocu-
gun kendi tarzinda, kendi yoluyla, kendine 6zgi bir sire
icinde, bir uyarici durum igin gecerli olabilecek cesitli tep-
ki olasihiklarini incelemesini saglar. Bdyle bir durum yara-
tidiginda tepkisi cogu kez tamamlanmamis bir tepkidir.
Yetiskinlerin orada bulunusu, ya da siire azlhgi, tepkinin
6zellik ve nitelikleriyle tam bagdasmasindan onu ahlkoyar.
Cocuga bir dusunme suresi gereklidir. Bu siire icinde im-
gesiyle cesitli yollardan denemeler yapacak, durumun ki-
mi kez bir yéniine kimi kez de baska bir yéniine gére, ta-
kinacag: tavri ve davranisi degistirecek ve giderek «bu-
tiiny hakkinda tam bir anlam kavrayisi kazanarak, gele-
cekte ayni ya da benzer bir durumla karsilastiinda gos-
terecegdi tepkiyi belirleyecek tutumu gelistirecektir.» (°)
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Read, cocudun zihinsel gelisimini incelemis tim aras-
tirmacilanin (Koffka, Buhler, Piaget, S. Isaacs gibi) goz-
lemlerinin Alloprt’'un betimledi§i bu siireci dogruladigini,
cocugun erken yillarinda kendi imgesel i¢ dinyasini dis
dinyaya uydurmaya, uyumlastirmaya calismakla mesgul
oldugunun onlarca da ileri sirlldigind belirtmektedir. Si-
limsiz imge ya da yalnizca bu ilk asamalardaki imgeleme
(imagining) bizi, algidan soyut disiinceye dek tum zihinsel
gelisim sureci boyunca goturir (). Silimsiz imgenin isle-
vi, tam olarak, nesneye somutlugunu verebilme, bdylece
onun «izole» edilebilir, adlandinlabilir ve soyutianabilirli-
gini kanitlamaktir; silimsiz imgeyle ¢ocuk, somut nesne-
ler arasindaki saglam baglantilan yavas yavas kurar; bu
baglantilar {zerine ilerde soyut disinceler temellendiri-
{ecektir (Read).

Silimsiz imge durumunun ve ona eslik eden tum zi-
hinsel yapinin, 6zellikle silimsizci algisal yapinin korun-
masi, normalden daha uzun siire saklanmasi i¢cin, egitim
yontemlerinin tasarlanmasi gerektiginde Read, Jaensch ile
birlesmis gorilmektedir. Hoitd Read burada J.J. Rous-
seau’nun su deyisini hatirlatmoktadir «Cocudu yalnizen
esyaya, gorebilecegi seylere dayanarak yetistirin, ona hig-
bir zaman gdremiyecegdi seyleri géstermeyin.»

imgelem

Il. Bolimde imgelem ayrintth olarak incelenmisti. Bu
bolimde, cocukta imgelem’in ve imgeleme yetisinin ne
zaman ortaya ¢iktiginin belirtiimesiyle yetinilecektir.

imgelem, cocugun zihninde bir takim imgeler ve sim-
geler canlandirma vyetisi ile baslar ve zamanla bu bdlik-
porciik imgeler bitinlenmeye ve ¢ocuktaki zihinsel etkin-
lidin bir cercevesi haline gelmeye yo6nelir. Baslangicta so-
mut deney ve yasantidan kaynak alan imgeler (gorsel-im-
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geler), zamanla ¢ocugun ic ddnyasinin dgelerinden biri ol-
makta ve artik o, gbze gérinmeyen seyleri «zihninin go-
ziyle» gérmeye baslamaktadir. imgelem bir zihinsel akis
demektir; ¢linku imgeleme glcl yardimiyla simgeler orta-
ya cikmakta ve daginik ‘parcalar bir araya gelerek biitun-
lesmektedir. Bu slrecte, ortaya ¢ikan sembol imgelerin
somut deneylere bagh olmast gerekli degildir Piaget, im-
geleme yetenegdini, ¢ocugun kavramsal disiince asama-
sina gecebilmesi icin temel bir gelisim basamagi saymak-
tadir.

Piaget'nin simgesel islev olarak adlandirdi§i bu ge-
lisim asamas, ikinci yasin sonuna dodgru gelisen yeni bir
zihinsel surectir. 2-4 yaslan arasindaki cocuk, artik, goz-
éniinde bulunmayan ve bu anlamda, var olmayan nesnele-
ri temsil eden zihinsel simgeler gelistirir. Bu imgeler, soz-
cukler de olabilirler. Zihindeki bu simgesel varliklar yardi-
miyla cocuk artik yalniz yakin c¢evresiyle degdil, gecmis
olaylarla da ilgilenmeye baslamaktadir. Gene Piaget'ye
gore, kisisel olan simgeler, temsil ettigi seyi andiririar,
baslangicta algiya dayahdirlar, algr eyleminin kisaltiimis
ic-yansimalaridir {M).

Cocugun yaratilaninda yetiskinlerin bir imgelem oyu-
nu olarak gdrdugu ogeler, codu kez tipik cocukga dustn-
me ve bi¢cim vermenin sonucglarindan baska birsey degil-
dir. Cocugun imgelemci (imaginative) mecazlarinin gelis
mesi ve onlara bigcim verilmesi, ancak cocuk uretici du-
stinme slireglerinde yetkinlestikten sonra mumkun olur. KG-
clk cocuklar kendilerini duslemelerinden gulglukle ayirir-
lar. Cocugun ben-merkezci dlinyasinda, kendini, kendiyle
etkilesim halinde bulunan dis glglerden ayirmasi zordur
Bu asamada c¢ocuk kendi imgesel (imagery) i¢c dlnyasini,
dis dunyaya uydurmaya cahismaktadir. Agik-secik ayrim-
lar yapamadidi icin de, ¢izdidi resim ile, resmini yapmak-

113



ta oldugu nesneleri tam bagdastiramaz. Daha 6nce de ver-
digimiz ucak orneginde oldugu gibi, cocuk icin havadaki
ucak baska, yerdeki ucak baska olabilir. Cocugun, cizdigi
seyin, gerceklikteki nesneyi yansitmadigi, derin bir man-
tikla ve bilingle degdilse bile, bildigini ¢izdigi kabul edilme-
lidir (Conrad).

1.2 Disiinme Siregleri

Cocugun Yaratilarinda Kavram

Yasantilarin sanat yoluyla ve belli bir malzeme ara-
ciligiyla anlatimi, birtakim kavramlarin, hem de mecazi ya
da siirsel degerleri olan kavramlarin, ortaya ¢ikmasina yol
acabilmektedir. Bunun, yasantilara iliskin dusunce ve duy-
gulara somut bir bigim vermekten dogdugu daha once be-
lirtilmisti.

Cocuk, sanat etkinliginde giidiilenirken, gelistirmis ol-
dudgu birtakim icgdriler sonucu, kimi kavramlar gelistire-
bilir. Bu icgdriler, digini ve diisincelerin planlanmis ve
amaca yénelik bir etkilesiminin lrtinleridir. O§retmenin co-
cugu yasantilan hakkinda konusturmasi, ona cesitli yollar-
dan duygu ve dusincelerini betimlemesini saglamasi, bu
gibi kavramlarin olusmasina yardimci ydntemlerdir. Cocuk
anlamli kavramiar gelistirip, iyi 6rgutlenmis bir sanat et-
Kinligi slreci icine girerse, ortaya c¢ikan yaratilar, estetik
Olculeri da tasirlar

Res. 9 da goérulen itfaiye arabasi resminde, bir itfaiye
arabast ¢izme yasantisi iginde olusmus kavram’i izlemek
miumkundir. Resim yapma vyasantisi sirasinda, yaptig
resmin kendisi, cocugun gelistirmis oldugu kavramin tam
pbenzer bir imgesi olmamissa bile, ¢cocuk itfaiye arabasi
hakkinda coskulu seyler sdyleme yolunu bulmustur Kuguk
cocuklar, her zaman kavramlarini istedikleri dlcude resim-
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lerine koyamazlar. Belki de onun icin ¢ocuklar yaptikiar
resimler hakkinda konusmayi severler Bodylece bigim ver-
mis olduklari kavramin anlatimina ayritilar ekleme olana-
g: dogar. Kavramin gelismesi, resmin tamamlanmasiyla
bitmez; yeni dusunceler, duygu, dusunu ve yasantilar kav-
ram:n gelisip olgunlasmasini sdrdurdrier

Resim 9. itfaiye arabasi. Beyaz zemin iizerine kirmizi guvaj.
(Conrad’dan alinmistir.)

Bir sanat etkinliinde duslince ve duyguya nasil
form, yoén ve amag verildigine bu resim iyi bir ornektir
icgludilerin dagilip serpilmesine izin verilmemistir Bir it-
faiye arabast gibi sesler cikarmal ya da bir parca kagit
Uzerine parlak kirmizi boyalar stimek, ¢ocugun sodylemek
istedikleriyle ilgili iggidinin, bir form kazanmasi demek
olurdu. Bu resimde ise, imgelemci ve yarat:ci eylemin 0Or-
gutlenmis bir formu olmak uzere, algi, duygu ve benzer
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baska yasantilardan toplanmis izlerce ydnetilmis canlt
bir yasanti (*) érnegi gérilmektedir. Kavramin malzemeyle
karisip cocugun yasantisinin goérsel ifadesini nasil bigim-
lendirdigi izlenmektedir Yangina yetisecek arabanin se-
si ve hizi, bu yasantiyla ilgili olarak c¢ocugun imgelemi-
ni uyaran oégelerdir. Bu resmi ¢izme slrecine, bir yandan
yangin ve itfaiye arabasi disinusi ve heyecani neden
olmus, diger yandan, kavramin bicimlendiriimesinde mal-
zemenin, yani boya kalemlerindeki pariak renklerin ve be-
yaz kagidin cekiciliginin roli olmustur Bunlarin timi de,
eyleme gecmek icin guduleyici rol oynamislardir

itfaiye arabasi uzun, kamyona benzer, merdivenli bir
sekildir. Arka tarafinda, araba hizli gittiginden, didsme-
mek icin sikica tutunmus bir itfaiyeci vardir. Bu itfaiye
arabasi kavraminin icerdigi belli duygular da resimde bu-
lunmaktadir. Arabanin hizi, onun ustunde ucan ve araba-
ya yetismeye cahsan bir kus ile gdsterilmistir. Arabanin
arkasindaki kirmizi ¢izgiler, hizli hareketler igin kullani-
lagelen, olagdan simgelerdir. Ancak, kimi Ogeler iftaiye
arabasi ile giic bagdastirilabilmekte ve cocugun kendisi
de bunlan tam aciklayamamaktadir. S6z gelimi, kamyo-
nun Oninde buylk bir cana benzer bir sekil vardir Siri-
ciiniin oturdudu yer olabilir burasi. Ogretmen ¢ocuda bu-
nu sordugunda, cocuk bunun bir ¢an olabilecedini sdyle-
mis, sonra fikrini degistirip surtcinin yeri oldugunu be-
lirtmistir. Bir baska zaman ise, bunun, araba hizla gider-
ken gurultiyle calan c¢an oldugunu anlatmistir Guar{ltd
cok buylk oldugu igin ¢an da ¢ok blyuk cizilmistir

itfaiye arabasi resmi, bir bakima imgelemci disiin-
menin, arabanin hizi ile kusun ugusu arasinda bag kuran

(*) «Yascnt» sdzcigini, «yasanan ya da yasanmis deney», ing. «ex-
perience», Alm. «Erlebnis» karsthg kullanmaktayiz.
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tranddir. Yaratici eylem, bilis-oncesi, duygu ve algi su-
rec ve yetileri, kavrami gelistirmislerdir Bu kavram, ku-
sun hizi, arabanin arkasina sikica asiimis itfaiyecinin dis-
meme c¢abasi, herkesi tehlikeden korunmaya c¢agiran ca-
nin glriltisit, ve kirmizinin beyaz zemin lizerindeki par-
lakhgiyla olusturulmustur. Cocuk bir rengin tam degeri-
nin en ¢ok beyaz zemin Uzerinde gorunebilecegini de 6n-
ceden 6grenmistir (Conrad’dan, s. 28-30)

Simgeler

Cocuklarin yaratilarinda kullandiklar simgeler, on-
larin gordukleri, isittikleri, tattikian, bildikleri, dokunduk-
lan, duyduklari, disundiukleri ve hakkinda konustuklar
seyler i¢in benimsedikleri igaretlerdir. Bir simge, cocuk
icin duyumlar, anlamiar ve cagrisimlarla doludur Sozge-
limi tek bir tliy, onun i¢in tim kizilderiliterin simgesi ola-
bilir. Bunun gibi, yuva yasindaki bir ¢ocugun, kolunun
blyuk hareketiyle c¢izdigi bir cember, bir «yliz» Un simge-
sini olusturabilir (*).

Sanat eserlerinde sembol-imgeler ya da diger adiyla
simgeler vyaratmak, niteliksel kaviamlarin gelismesine
baghdir. Cocuklar nitelikle ilgili kavramlar gelistirdikle-
rinde, rengs ve renk ile yasantinin genel karakteri arasin-
daki baga karsi daha fazla duyarlk, figlurlerin, c¢izgi ve
sekiilerin hareket karakteristiklerindeki «lniky ifadeleri
kavramada ve nesneler arasindaki baglantilari aigilamada
daha cok yetenek gdsterirler Kavramlardan yeni goérse!
yapilar kurmalan ve bu yapilarin yeni imgeler tasimasi
sonucu, nesnelerin ve algilariy taklidi olmayan, hattd fi-
gur ve nesnelerin bigcim bozumuna ugramis sembol-irn-
gelerin gelistiritdigi gdzlemienir

{") Conrad, a.g.e., s. 30. Bu simge ve semalar hekkinda ilerde, cocuk
resminin gelisim evrelerinden sonra, tartisilacaktir
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Resim 11. Gunes... (4. yas)

Cocuklar icin gordukleri ve bildikleri seyler hakkin-
daki disince ve duygularini sdzcuklerle anlatmak zor-
dur. Devim duyusuyla meydana getirilmis bir urun, onla-
rin s&zclklerle aniatamayacaklari bir ¢ok seyi ifade eder.
Siniflarda ¢ocuklarin bu simgelerden anlatimsal yapilara,
emecazy diyecegimiz, bir cesit gorsel iletisim figurlerine,
anlam tasiyan ve bildiren isaretlere ulastiklari gozlemle-
nebilmektedir. S0z gelimi, yeryizii, k&didin alt tarafina
cizilmis bir yatay cizgidir (Res. 10, 22); herbir yanina sacti-
g1 1sinlarla bir yuvarlak, giinestir (Res. 11, 21); doga, yer
cizgisi ile, ¢odunlukla kagidin tist yanina yatay olarak ¢izi-
len bir ikinci ¢izgi, yani gokylizli ¢cizgisi arasinda kalan alan-
dir. Bunlar deney ve yasantiarin isaretleri, genellemeleri
olan imge’lerdir. Cicek ve hayvanlar icin de bdyle genelleme
ler gelistirilir.
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Sanat etkinligi siirecinde simge, bir yasantinin imge-
sidir, ¢ocuk tarafindan algilama sirasinda toplanirlar. Sa-
nat etkinliginde gdrsel simgenin, ilk alginin imgesiyle ilis-
kili olabilece@i, ama onun asla bir kopyasi olmadid:, bu-
tlin bir yasanti ya da deneyimin semboli oldugu belirtil-
misti. Cocuk bu simgeleri, becerisinin sinirlarina goére ve
yasantist ile ilgili olarak 6grendikleriyle bir baglanti kura-
bildigi o6lcide, disince, duygu ve amaclarini anlatacak
bir mecaz yaratmak (zere bir araya koyar, kullanir.

Simgeler, dustnme sirecleri agisindan &nemlidirler;
cinki cocugun dinyasini yalin ve dolaysiz olarak yansi-
tan araclardir. Sanat egitimi de algi imgeleriyle yakin-
dan iliskili gérsel simgeleri kullandigindan, sanat egitimi
surecleri, yararli diisinme slreglerini kisa yoldan gelis-
tirebilecek slrecler olarak disuniimelidir.

Simge, form, kavram ve malzeme arasindaki etkile-
sim, sanatla 6grenme surecinin énemli bir bélimind olus-
turur. Kavramlarin, ¢ocugun yaratic siire¢ icinde gelis-
tirdigi imgelerin birer parcasi oldugunu disinmek de yan-
lis olmaz. Ancak, kavramlar her zaman formun nasii ola-
cagini  saptamazlar. Kavram, sanat etkinliginin baska
kavramlarla da olan etkilesiminin bir Urini olarak kabul
edilmelidir. Kavram, algiya iliskin bilinenlerin malzemeye
doénusuimini saglarken, malzeme de etkili olmaya baslar
ve kavramin, kendi Ozelliklerine uygun olarak bazi degi-
simlere ugramasina yolacar. Malzeme ile kavramlar ara-
sindaki karsilikh etkilesme ve her ikisinde de beklenmedik
bicimde meydana gelen degismeler, aslinda bize, kalip-
semalarin, «stereo-tipler» in ¢cocuk sanatinda olamiyaca-
@ kanisini verir.

Fakat cocugun ilk vyillarinda stereotipler olagandir;
clinkl cocugun bilis-dncesi ve uretici slrecleri henlz tam
gelismemis bir dizeydedir. Bilis-Gncesi ve Uretici slreg-
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lerin normal ve saglikli gelisimi sonunda stereotip kulla-
nimi da azalr (Conrad).

Kavramlarla Simgelerin Etkilesimi :

Cocugun vyaraticihgindaki 6nemli evre, simgeierden
kavramiara gec¢is asamasidir. Onun yaratilarinda c¢okluk-
la el becerisine bagh islemler sirasinda simgeler ortaya
cikmaktadir. Bu etkinliklerin akisi icinde ¢ocuk, kendisi-
ne tanidik gelen, aliskin oldudu birtakim yasantilan ona
animsatan figurlemeler bulur Bir gizim cocuk icin bir yuz
simgesi, bir adam ya da gunes simgesi olur. Sim-
ge, gbrunliise godre, onun hakkinda gelistiriimis kavram-
dan o6nce olusur. Disuniler, kavramlar ve simgeler as-
linda eglendirici bir oyun oynuyor gibidirler. Karsilikli ilis-
kilerin siirdigld bu oyun iginde daha karmasik birtakim
figirlemeler dogabilir ve bunlar siirsel mecaz statisini
yuklenebilirler. Elle ilgili ugrasilarla, simgelerin olusmasi
ve el ugraslart sonunda ortaya cikan formlar:, disuni ve
yasantilara baglama eylemi arasindoki bu oyun yuzln-
den, kavramin, kavramsal bicimlendirmeden once geldi-
gini ya da kavramsal bicimlendirmenin, simge ve me-
cazlarin bulunmasina yol actigini ileri stirmek gdctur

Niteliksel kavramlar, cocugun dretici ¢cahsmasindak:
formiar farkilastikca ortaya c¢ikar, gelisir. Bu ayrimlasma.
sbz gelimi, cocugun tim hayvaniarin kdpek olmadigina
ya da insanlarin yalniz anneler ve babalar olmadiklarina
iliskin kavrayis ve kavramlar: gelistirmesine kosuttur. Es-
yalar ve yasantt ile deneyler hakkindaki ddsunuler, sayi-
ca ve ayrninti ydninden arttikga, kavramlar da giderek
ayrimlasir (Conrad).

Conrad c¢ocuklarin yaraticiliklarini gdzlemlerken, su
sonuca ulasmistir 1 Simgeler, ancak cocuk, kendi yarati-
tig1 renkler, bigimler, doku ve &rinttlerin tanidik birsey-
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ler ifade ettiginin ayirdinda olduktan sonra ortaya cikar-
lar. Ancak, cocugun malzemeyle ilgili ugrasilarindan son-
ra, simgeleri buldugunu ya da icat ettigini her zaman sa-
vunamayiz. Cocugun,.ne yapacadi hakkinda belli bir dii-
sunuyle ise baslamasi da mumkundir. Ge¢ yuva dénemi
ve daha sonraki asamalardaki gocugun artik, bir disind,
bir yasanti ya da gordigu bir nesneyi yansitmak icin
yeterli deneyimi vardir. Ancak yaratis sirasinda, dasun-
dugu seyin degisebilecedi de kabul edilmelidir El ugras-
lari boyle degismelere yolacabiimektedir Bu degismeler
malzemenin niteliinden ya da rastlanti sonucu olabile-
cegi gibi, cocugun sonradan daha iyi bir dlsiniiye karar
vermesinden de dogabilir. Cevresindeki gocuklarin resim-
lerinden de etkilenen cocuk, bu yuzden disinuasinu de-
gistirebilir

Bilis-Oncesi Diisiinme

Sanat etkinliginde, bilingli bilme ve bilingli animsa-
ma, sanatsal sirecin bir parcasi olmadan dnce, bilis-6n-
cesinin yer aldigint belirtmistik. Sanatsal ugraslarda, pek
¢ok seyin sezgi ve esinlenme yoluyla yap!ldidr siireglerin-
de, dusinulerle denemeler yapilir ki, bu sireclere us’un
eslik etmesi gerekmez. itfaiye arabasim cizen c¢ocuk, it-
faoiye arabasinin yangina yetismek (zere hizla gittigini
gOrmdistiir, ama resminde bunu ifade ederken, gdérmedigi
bircok seyi de eklemistir. Bu eklentiler baska yasantilar-
dan alinmis olsalar bile ¢ocuk bunlan gordiigini sodyle-
yecektir. Ana-yasanti itfaiye arabasidir; bunu arabanmn
gurultdsu, parlak rengi ve hizi olusturur; bu ana-yasanti
gevresindeki diger yasantilar, bir yasanti demeti meyda-
na getirirler. Cocuk cizerken bu demetten yapacag! seg¢-
meleri, asil onu sanat etkinligine gilidileyen ana yasant
cevresinde toplayacaktir. Bu seg¢me isini bilis-Oncesi su-
recler dizenler. Mantik ve akilc1 dusiince burada ise ka-
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risiyor olsayd:, bilis-6ncesi kavramlar bitin bir distinme
ve uygulama surecinde islevlerini géremezlerdi.

Bilis-6ncesinin 6nemli bolimleri olan tepiler ve imge-
leme, kiglk cocugun sanat egditiminde asil yon verilmek
istenen Ogelerdir. Cocuk bir eser yaratirken, disinme
ve uygulama asamalarinda, imgelemci diisiinme 6zglr bi-
rakiimali, ancak ona yoén de verilmelidir. Ogretmen, sdz-
gelimi grup calismalan iginde, tartismalar acarak bilis-
oncesi slreclerin katilmasini saglamalidir. Boylece cocuk-
larin yasantilan vurgulanmis olacaktir. Mantikla mantik
disinin, akil ile akil-disimin, duygusal ile ussalin iliskileri
hep bilis-6ncesinde vardir ve bu iliskiler, resimde siirsel
imgelerin dogmasi igin gereklidir. Ucadin ve icindekile-
rin, ucak havalandiktan bir slre sonra kiculdikleri di-
siincesiyle ucagda binmekten korkan bir ¢cocugun korkusu
timuyle mantik-disidir. E§er ¢ocuga bir gorsel perspek-
tif sonucu ucagin kiiglik gdérindugli anlatilirsa, ¢ocugun
korkusu giderilir. Bu tip akil-disi 6gelerden dolay: gogu
kez yetiskinler cocukiari ve yaratilarini sevimli bulurlar.
Aslinda ¢ocuk bir tir mecaz gelistirmistir, bu mecaz man-
tik-disidir, ¢linki bir yanlis anlama’dan dodmustur.

Ancak cocuklar, itfaiye arabasi resmindeki araba ile
kusun hizi hakkinda gelistirilmis mecaz gibi, ¢ok mantikl
mecazlar da kurabilirler. Yalmz g¢ocuklarin gelistirdikieri
kavramlar her zaman salt mantiksal degdildir ve yaratila-
rina verdikleri anlamlar, duygu ve dislincelerin harmani-
dirlar. Sanat etkinligi yardimiyla, yasanti ve anlatimlari-
na, coskulan ve duygulart yoluyla, anlam vermeyi 6gren-
meleri ise asil amagtir.

Cocugun drinlerinde anlatim zenginligi blylk olct-
de onun bilis-dncesi yasanti demetlerinin zenginligine
baghdir, ama zengin yasantilarin varhd da, c¢ocugun
zengin anlaml sanat formlar ortaya koyacagini kesinles-
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tiremez. Ogretmen c¢ocudun yasantilar demetinden ya
rarlanmasi i¢in ydntemler gelistirmelidir. S6z gelimi co-
cukta ise yarar cagrisimlar uyandirmak, bir yol olabilir.

Uygulamada, kii¢lk yaslardaki cocuklarin sinirli bir
yasanti demetinden hareket etmelerinde yarar vardir. He-
niiz tamamlanmamis yasantilar demeti dolayisiyla kuguk
cocuk, gene heniz tam gelismemis bir bilinglilige daya-
narak ve algi imgeleriyle duygusal tepkilerini yetkinlikle
bagliyamayacagindan, mantiktan timdi ile uzaklasmis bir
sonuca varacaktir.

S6z gelimi, bir aslan resmi cizen bir ¢ocuk bilinglilik-
le algiladidi nesnel bir aslan ile imgelemindeki aslani ¢a-
buklukla ayirdedemez. imgelemindeki aslan, aslan diisi-
nisuyle cagrismig, bilingaltt imge ve simgeler demetin-
den uyarilmis bir sonugtur. Cizecegi ya da ¢izdigi koca
gdvde aslanin en gorlnir karakteristik 6zelliginin ve onun
insan bedeniyle ilgili ¢agrisimiarinin bir genellemesidir.
Cocugun bu konudaki cagnsimlan ise, olastltkla kediler-
den ve hayvanlarin iyi ve dost ya da disman yaratiklar
olduklarina iliskin, ¢evre kdiltiiriiniin esinledigi inanclar-
dan dogan birtakim imgelerden olugsmaktadir.

Cocugun aslanla ilgili ilk algilamas:, hayvanat bah-
cesine yapilan bir gezide, ya da bir filmde, hattd bir 6yki
kitabinin resimlerinden olusmus olabilir. Bu yasantilar
bilis-6ncesi slirecin, biling esiginde ve bilingaltindaki bi-
lesenlerinden bir anda meydana gelmis, dagintk orunti-
ler halinde olup, «inik» bir bicimde ve cok kisisel olarak
bicimlendirilmis yasanti demetini meydana getirirler. E-
ger silirec gergekten bir bilis-Oncesi sire¢ ise, ¢cocuk nes-
nel olarak aslanlarin genel bir imgesini olusturamaz. im-
ge, cocugun yasanti, olgunluk ve zihinsel diizeyinin nite-
liklerine gore uretilir (Conrad).

Ya da érnedimizde gérdigiimiiz gibi, bir kurt cizmek
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isteyen g¢ocuk, onca kurdun en belirgin 6zelligi olan bi-
ylk adzini, dislerini ve yutucu bogazin: lnik bir mecaz ile
ifade etmis; sonradan eksik bulup ekledidi géz ile kulak-
lart ve kurdun bedeni icin heniiz geligtirememis oldugu
sembol-imge yerine, iyi bildigi insan bedeni imgesi ile ¢i-
zimini tamamlamistir (Res. 12).

Resim 12. Kurt. 55 yaGs

Uretici Diisiinme :

Uretici diisinme ile, plastik malzemede, k&keni bi-
lis-oncesinde olan imgeler elde ediliyordu. Disiinme il
yapma arasindaki etkilesimli iliskileri belirleyen lretici si-
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reclerin, ¢ocukta giderek etkinlesmesi, onun duygusal,
fiziksel ve zihinsel yonden olgunlastigina isarettir. Cocuk
olgunlastikea, elde ettigi plastik mecazlar da giderek hem
zengin anlamh, hem' ekonomik ve bulus yoninden gesit-
lemelerle dolu olmaya baslar. Daha buyuk c¢ocuklar, ozel-
likle ortaokul siralarindakiler, uniklik bakimindan ve etki-
liligi acisindan sirpriz 6gesi tasiyan mecazlar gelistirebi-
lirler. Bu surpriz ogesini ilkokul gocugunun resminde de
bulmak mumkunddr.

Ogretmenin etkili mecazlar gelistirme yonunden kul-
lanacad yontemler ozellikle onemlidir EJer ogretmen
cocuklara, bir arkadaslarinin portresini yapmalarini soy-
lerse, dikkat dogrudan dogruya nesnel olacak, nesneye
yonelecektir Oysa oOgretmen sinifa, arkadaslarini en iyi
karakterize edecek malzemeyi kullanmalarini da sdyler-
se, vurgu baska seylere de kayacaktir

Uretici dustinme slrecleri, egiticiden, ¢ocuklarin
malzemeyi inceleyip irdelemelerine olanak verecek plan-
lar hazirlanmasini ister. S6z gelimi yukardaki durumda
boyanacak portre icin uygun malzemenin ve uygun tek-
niklerin arastiriimasi gerekecektir Portresi yapilacak bel-
li kisinin en Gnemli Ozelligi saglariysa, bunu ifade etmek
icin boyanmis iplik ya da yun kullanilabilecektir. Kusku-
suz bu gibi calismalarda 6gretmene disen bir diger go-
rev de cocuklara konular hakkinda bilgi vermektir

Sanat egitimcilerinin Ustunde durduklarn bir nokta da,
duyularin egitiminin kazandi§i énemdir. {Bauhaus kurulu-
sunda on planda gelmekteydi bu ilgi). Cocuga duyu ve
duyumlarimi kullanmasi, ya da daha dogru bir deyimle iyi
kullanmasini 6gretmek gerekmektedir. Uretici dusiinme
slreglerinde yaraticihga iliskin olarak ¢ocuklarin duyumi-
lar egitilir, inceltilir ve gelistirilebilir. Bilinen bes duyu
disinda kalan ve sanat egitimi slreclerinde dnem kaza-

125



nan iki duyu da devimsel duyu (kinasthesie) ile duygusal
sezgidir (empati). Empatinin tum sanatcilar ve hattd sa-
nat tuketicileri icin 6nemi uzerinde durulmustu. Devim
duyusu algilarin, simgesel yapilara doénldsmesi slirecinde
bir kdépri gibi islev gérir (*). Cocuklar ritmik olan seslere
kolaylikla bedensel devinimierle ritmik uyum gosterirler.
Cocuklarin bu do@al beden tepkilerinden sanat etkinligin-
de bir anlatim araci olarak yararlanmak miumkulndiir.

Ayrica 6zellikle ¢cok kuclk cocuklarda, heniz onlar
karalama evresindeyken, cizimleri bliyuk ol¢cide bu devim
duyusu ve ondan duyulan haz ydnetmektedir. Bu asama-
larda ¢ocugun, devim duyusu ile cizgisel yansitma ara-
sindaki iliskiyi kurabilmesi icin bu yetiyi gelistirmesi bek-
lenmelidir. Bu yeti, devinimdeki kimi fiziksel duyumlarin,
nesnel ve simgesel yapilarak doénismesini icermektedir.

Read, devim duyusunun, yansitmaci sanat etkinligi
basladigl, ¢cocuk gorsel imgelerden plastik imgeler yarat-
maya gectidi siralarda da bitmedidini, bagimsizca sirdu-
gund ileri sirmektedir Read’in godzlemledigi u¢ yasinda-
ki bir erkek cocuk, otomobil resmi ¢izilmesini istemekte,
sonra da kalemi eline alarak tekerleklerin (zerine hizh ve
kalin ¢cemberler g¢izmekteydi. Cocuk kendisi ilk otomobil
resimlerini gelistirdiginde, ayn! seyi yinelemistir. Bu ¢o-
cuk, Read’e goére, devim-duyusal etkinligini (karalama
halinde belirmektedir ¢ocuklarda), donen tekerleklerin de-
vimsel imgesiyle bagdastirmaktadir. Ayni ¢ocuk uzun ¢iz-
giler ¢izip, bunlari «yolda giden otomobiller» olarak tanim-
lamakta idi ().

Cok kliciik cocuklarin resimlerinde, bu tip bir devim-
sel duyu, yarattya ham bir bi¢cimde basat olmaktadir.

(") Bunu en agik bicimde dansta goérmek mumkundur Waldorf okul-
larinda «Eurtythmie» derslerine ne denli onem verildigi ammsa-
nacaktir
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Hamdir, ctinki bilis-dncesinin daha karmasik ve dolayi-
siyle daha niteliksel gugleri, henluz uretici disinme si-
reclerini etkiliyememislerdir. Bu erken ddonem resimlerin-
de belki de kullanilan boya vd. gibi malzemeyle, daha 6n-
ki yasantilarla ilgili sinirlamalar, yani bazi basarisizlik ant-
lart, her seyi duzenlemektedir. Cocuk heniiz, malzeme ile
ilgili el ugraslarini vurgulamaktadir, sembol imgeler ya
acik-secik degildir ya da c¢ok ilkeldir.

Cocugun neler yapabilecedini ve hangi asamada ol-
dugunu bilebilen bir édretmenin gudulemesiyle, bilis-6n-
cesi etkinligin, uretici siregler yardimiyla bi¢cim almaya
basladigi goriilecektir Bu asamalarda iyi bir 6gretmenin,
sinifta akici bir ritim ile elestirel disinme arasinda etkili
bir baglantt kurmasi gereklidir. Palyac¢olar ¢izen bir ¢o-
cuk arada palyaco gibi hareketler yapip, onlarin hakkin-
da bildiklerini ylksek sesle anlatabilmeli, arkadaslarina
aktarabilmeli ve bdylelikle palyacolar hakkindaki bilgile-
rini, onlarin nasil gorindiklerini, nasil davrandiklarini da-
ha gelistirmelidir. Konu hakkinda bilgisi artan ¢ocukta an-
latimsal ritmi sirasinda kopukluk olmaz ve etkili mecaz-
lar gelisebilir

Uretici dusinmenin onemi, sanat egitimi icin gerekli
kosullari hazirlamasindandir. Bu siire¢ i¢cinde meydana
gelen c¢ocuk yaratilari, sirecin niteliginin, bir sanat egi-
timinin var olup olmadiginin isaretleridir. Bu yaratilar ye-
ni gelismelere aciktirlar; aslinda bu sire¢ hi¢ bitmeyen
bir sirectir. Sanat editimi i¢in, «sanat eseri bir batindir
ve bu bitlin icindeki tamlik, gizel'in ve estetik degerin
varligr icin tek ve gerekli kosuldur» gibi uylasimci goris-
ler gecerli degildir Uretici disiince icin amag, verimsiz
bir kapalilik degil, surecin sirekliligidir

Uretici siirecte, malzeme ile ugrasin mi ya da algi-
lanan yasantilarin mi sanat etkinligini gidiledigi sorunu
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onemli dedildir, aslinda bu kesinlikle ayirdedilemez. Ge-
nellikle, yasantilardan esinlenme durumu, cok klglk c¢o-
cuk igin sdzkonusu degildir. Olagan olarak klglik ¢ocu-
gun kavramlarini goéranir ve somut yapilar haline getire-
bilmesi igin, elinin altinda malzeme bulunmasi gereklidir.
Ogretmenin, her cocuk hakkinda, hangi tip gidillemenin
daha yararli ve uygun olduguna karar vermesi gerekmek-
tedir. Uretici diisinme olmaksizin boyama islemleri yal-
nizca imgelemci oyunlar olmaktan Oteye gitmez, ya da
birtakim bilingalti sureclerin su Gstine c¢ikmasli demek
olur ki, bu da bazi doyurucu olmayan aliskanhklarin yer-
lesmesine yol acgabileceginden, istenen bir durum de-
gildir ().

Cocuk, bir 6dretmen ya da herhangi bir buyigdn yo-
netimi olmaksizin malzeme se¢me isini kendi basina ya-
pabilir. Ancak bu bir ¢esit oyundur, bilingli bir yéneime
yoktur. Belli kimi malzemeler hakkindaki meraki, onu on-
larla ugrasmaya yoneltmis olabilir, ki bu oyun havasinda
bir ugrasi olup, haz ve zevki icerir Sezgi ve tepilerin rol
oynadid! bdyle bir siiregte sezgi her ne kadar distinceye
donusebilirse de, bir sanat egitimi slireci icin ¢ocugun
oyun slreglerinin egitim acisindan yararlan da vardir
Cunki oyunlar, belli amaglarin bigimlenmesine ve bir ya-
ratisla ilgili olabilecek gecerli yonelislere neden olabi-
lirler (*). Onun i¢in siniflarda bol malzeme bulundurmak-
ta bayuk yarar vardir

Ogretmen cocuklarin kendilerinin de sinifa malzeme
getirmelerini isteyebilir, hele bunlar g¢ocugun Odzellikle
merakint geken turden olurlarsa, 6gretmen cocuklarin ne-
lerden duygusal olarak etkilendiklerini, ne ile ilgilendik-
lerini anlamak yéniinden yararlanmis olur. Ogretmenin
kendisinin de malzemeyle ugrasmasi, malzemeden neler
elde edilebilecedini kendisinin de gérmesi, denemesi ye-
rinde olur
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Ogretmen belli araliklarla ¢ocuklarin ugrasilarini dur-
durup, yaptiklan seyleri degerlendirmelerini istemelidir,
bbéylece bilincinde olmadikiar kimi seyler su Ustiine ¢iI-
kabilir.

Oyun havasi icindeki vyaraticiik slrecinde cocuk
cevresindekilerden de birseyler 6grenir. Hem bu tip bir
planlama dogrudan dogruya c¢ocuk tarafindan gelistirili-
yor gorinuminde oldugundan cocuk zorlanmaz, hem de
yoneltmeler, cocugun kendisi tarafindan yararli ve ise ya-
rar olarak nitelendirilir ().

Malzeme ile ugrasi sirasinda birtakim semboller bi-
cimiendirmek ve bu sembolleri malzemenin 6z yapisina
gbre yaratmak, dretici dusinme sirecinin, yetiskin ve
meslekten olan sanatg¢l tarafindan pek iyi bilinen, ¢ok de-
nenmis bir bélimududr. Ancak belirtilmelidir ki, yetiskin sa-
nat¢i malzeme ile sinirlanmaz, malzemesini eserine gore
secer, oysa yaratan cocugun simgelerini malzemeye go-
re sectigi ve dolayisiyla malzeme tarafindan bir ¢esit ko-
sullandirldigt gozlemlenmektedir.

Kicik cocuklar, o6zellikie okul-6ncesi donemindeki-
ler, ben-merkezci dinyalarinda, énce duyumlarnina goére
malzemeye yaklasacaklar, bicim vereceklerdir. Onlarin
dunyasinda algisal yasantilar, malzemeyi bicimlendirmek
acisindan pek az rol oynar. Bundan bir sonraki evrede,
cocuk belli malzeme ile ne gibi bigimler elde edilebilece-
ginin daha iyi bilincindedir; Gretici disinme, yaratilari aci-
sindan anlam kazanmaya baslamistir, sanat etkinligi sii-
recleri, editsel agidan degerlendirilebilir. Gene de daha
blyiik ¢ocugun Iretici disincesinin derinligine variima-
mistir. ilk evrelerde diretici disiince, gorsel sembollerle
sanat formunun Ogeleri arasindaki baglantilar hakkinda
kabataslak anlama’larin gelismesini saglar. Birinci sinif
cocuklarinda uretici distnce, daha biiylk c¢ocuklarin ya-
pitlarinda goriilen, hattG meslekten sanatla ugrasanlann-
kinin nitelik diizeyine erigebilir. Daha kiiclik ¢ocuklarda
ise, bu ilerlemelerin derinlikleri yoktur ().



Simgeden Mecaza Gegis

Resim 9 da izlenen itfaiye arabasi resminde ¢ocugun
basarili imgeler ve sembol-imgeler kurmus oldugu gérl-
musti. Bu resmi cizerken cocuk, aslinda elindeki malze-
menin kendisini bir dereceye kadar iittigi bir durumla kar-
silasmistir Sar gunesin Uzerini, elindeki kalemin kena-
rini hafif strerek boyadiginda, ginesin bir duman arka-
sindan gdrinuayormus izlenimini uyandirdigini farketmistir
(Resmin sag Ust késesinde goérildigi gibi). Cocugun bu
kesfi, kuskusuz onun ydniunden, bir yangin icin uygun
atmosferi yaratan ¢ok uygun bir «mecaz» idi.

Conrad, bu konu Uzerinde dururken, etkili bir sanat
egitimi sdreci igin, «bakalim, ne olacak» sloganinin ¢ok
uygun dustugiinu belirtmektedir Konulacak birtakim ku-
rallarin, mecazlarin dodusunu ve uygun sembol-imgele-
rin yaratiimasini ketleyecegini, sinirlayacadini ifade et-
mektedir (7).

Mecaz gelisimi i¢in Conrad'in ornek olarak verdigi
bir cocuk resmi ilgingtir {Bkz. Res. 13). Cocuk, tuim c¢o-
cuklarin aslinda en iyi bildikleri konulardan olan anne ba-
basint ¢izmistir Birinci sinifta olan gocuga gore, babasi
cok bluylk bir adamdir. Bu buyiiklik, ¢ocugun goz dize-
yinden yukari dogru goriinen buylkliktir ve Oyle cizil-
mistir. Anne de hemen hemen ayni bayikluktedir. Bu kav-
ram ve duygular vermek i¢in ¢ocugun kullandigi simge-
ler ¢cok ilginctir. Anne, yukardan asagiya, boynundan etek
ucuna kadar kdg¢lk ve stk diigmeleri olan bir elbise giy-
mistir. Bu dugmeler, figlirdeki yukseklik duygusunu ver-
mek icin bulunup kullaniimis sembol-imgelerdir. Babantn
sert bir sakali vardir. Bu da bir baska sembol-imgedir; an-
nenin dogmeleri gibi bu da aslinda bir mecaz anlamin-
dadir. Kendisini 6ptugiinde yanagina batan babasinin sa-
kallari hakkinda gelistirilmis sembol-imgeden bir mecazi
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1fade dogmustur Cok guzel bir ornek, 8. yas: icindeki bir
kiz ¢cocuga ait «Genglik parki» ¢izimidir Tam goruntileri
kusbakisi bir perspektifte gosterilmis bu resimde, bir dik-
dortgen icindeki iki. fincan, c¢cay bahcesini simgelemeye
vetmektedir (Resim 13 a)

Resim 13. Anne-baba. (Kursun kalem}
(Conrad'dan alinmistir)
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Buna karsilik bir baska ¢ocuk, 6gretmeni kendi port-
resini yapmasint soyledigi zaman, basim kagit Uzerine
koymus ve kalemle etrafindan gec¢mistir. Sonu¢, dogal
olarak, anlatimdan, simgelerden ve duygularla disince-
lerin badintilarindan yoksundur. Ne sembol-imgeler, ne
de bunlardan gelismis hicbir mecazi yapisi yoktur (Bkz.
Conrad, a.g.e., s. 36 ,Res. 5-5).

Yasantiardan Mecaza Kadar Geligim

Yasantilardan mecaz gelisimine nasil gelindigini Cizim
1'den (s. 795) izleyelim: Cizimde sanat etkinligi sirecinin ana
gbvdesi, bilis-6ncesi diye tanimlanan kalin oktur. Kékeni,
kaynagr yasantilardir. Bilis-6ncesi dusinme, yasantilarin
ham imgelerinden olusmakta, bu imgeler de sembol-im-
geleri olusturmaktadirlar. Fiziksel malzemenin, gdrsel-
plastik bir mecaza ddnlsmesi i¢in araci olan uretici di-
sunme sirecleri, dirik (dinamik} ve sonu olmayan surecg-
ler olarak dusunilmuslerdir. Mecaz bir kez olustuktan
sonra, degerlendirme siirecleri, yasantilarin zenginlesme-
sine ve daha az saf olan, daha karmagik ve incelmis bi-
lis-dbncesi, uretici ve bicimlendirici silireclere ybnelik, gi-
derek zenginlesen anlama’lara dogru yonelir. 1. asama,
genellikle okul-6ncesi ve yuva cadindaki suregleri kap-
sar. Yuva caginin daha olgun ¢ocuklari, giderek Il. asa-
maya dogru ilerleyen sureglere girerler. Birinci sinif ya-
sina gelmis cocuklarin yavas yavas lll. asama sirecleri
icinde olmalart gerekir.

Amacsiz karalamalarin genellikle ana yaratilan olus-
turdugu |. asamada, heniiz dretici dusinme sirecleri ge-
lismemis oldugundan, ¢ocuklar ¢codu kez yaptiklarina ad-
lar verecek, ya da onlar sbzle anlatim yoluyla betimleye-
ceklerdir; cunkii yasantilarini sanatsal driinleri yoluyla
anlatma olanaklari henuz ¢ok sinirhdir. il. asamada ¢o~
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-cuklar hdlé yasantilari élglsiinde, yasantlarina es oran-
da bir anlatima kavusamamislardir, «mecaz» henlz za-
yif, kit ve yavandir. ill. asamaya, birinci sinif cocuklari-
nin erismis olduklari dlslndlir. Bu asamada artik cocu-
gun yasantilardan mecazlar kurma yetenedini kazanma-
sina yardim etmek Uzere, elestirel dederlendirme slireg-
leri hazirlanmalidir (%¥).

Conrad’in bilis-6ncesi ve uretici siUrecgler hakkinda-
ki tartismasi, sangt etkinliginde disinme ve duygunun
dengeli bir iligki icinde bulunmalari gerekliligine dikkati
cekmektedir. Bilis-dncesi surecler, sanat etkinliginde bir
dusiince ve duygu harmanina olanak vermektedirler. Sa-
nat etkinligi, hem ussallik hem de duygusallik yukli disin-
sel sireclerin, dengeli ve uyumlu bir bicimde kullaniima-
sina en elverigli etkinlik olarak, ayni zamanda yetkin ve
etkili bir 6grenme surecidir

2. Cocugun Resim Etkinliginde Evreler

Kuramsal olarak cocukta bilis-Oncesi ve uretici du-
slnme slregleriyle, bu siireclerde imgeden sembol-imge-
‘vye, simbol-imgeden mecaza kadar olan evrim ve gocukta
kavram gelismesi boylece incelendikten sonra, uygulama
alaninda, genel cizgileriyle, fakat o6zetlemeden cocukta
resimle ilgili etkinligin ne gibi evrelerden gectigi, baslca
okul-6ncesi ve ilkokul dénemlerinde olmak Ulzere iki bod-
limde incelenecektir.

Cocugun resim etkinligindeki evreler uzerinde cali-
sanlarin birlesiyor goriindiikleri nokta, her ¢ocugun belli
asamalardan, daha erken ya da daha ge¢, daha hizli ya
da daha yavas, fakat kesinlikle gectigidir Birgok arast:r-
macinin yalniz tek bir olay incelemesiyle yetinebildigi, tek
bir gcocugu denek sectigi arastirmalar da bu goérisu her-
halde dogrulamaktadir

133



2.1 Okui-oncesi Donem

Bebeklik

Schwerdtfeger'e gore, ¢ocugun daha nesnel bir sey
ortaya koymadig: bebeklik slresini de, bu uzun okul-6n-
cesi doneminin bir 6n asamasi olarak belirtmeliyiz. Bebek
konusmadan once havada, elleriyle kollanyla sekiller ¢i-
zerek, sevincini, achgini ve herhangi baska bir duygusal
durumunu anlatmaya c¢ahsir. Bu ilk ritmik ve devimsel
ifadeler, cocugun belki de i¢gidu dilinin betimleyici bi-
rer ifadesidir ().

Birinci Yas

Birinci yasinda cocuk cevresindeki malzemeye daha
tam anlamiyla egemen degildir. Vurma, el cirpma, esyala-
r atma gibi bazi devimsel oyunlar vardir. ikinci yasinda
malzemeyi taniyip, cinsine gére kullanmaya basladiktan
sonra, eline bir kalem alip, kagit Gzerinde ilk cizgilerini
cizer; ancak yaratici etkinlik bu evrede, ilgili malzemey-
le bir igli-dish olma dogduktan sonra baslar Malzeme ile
bu tanisma suresi, az ya da ¢ok silrebilir; cocuk once bir
slire malzemeyi eller, tadina bakar, kisaca malzemenin,
s0z gelimi kalem ya da fircanin kendisi ile oynar Bu ilk
ilginin gidulenmesi ve amaca yoneltiimesiyle, yaratici et-
kinlik daha 6nce baslayabilir. Ayni sekilde gocugun boya
ile ilk ugrasisi, onu Ustine basina, eline bulagtirmak sek-
linde olabilir.

Gessell'in  yaptigi arastirmalara goére, 18 ayhkken,
kendisine gosterilen kitap resimlerinde, tanidigr esyay:
secebilen cocuk, kagit tzerinde blyuk kol hareketleriyle
vaylar cizer, elinde firca varsa bunu bir elinden obiri-
ne gecirerek, tek bir renkle boyar. Bu ilk zamanlarda or-
taya cikan, edri-biigru, zikzak, titrek cizgilerdir
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iKinci Yas

iki yasindayken ise, goésterilen kitap resimleri hak
kinda birgeyler anlatmaya basglar, bu arada kendi cizer-
ken kimi zaman iki elinde birer fircayla ya da kalemle ¢i-
zer. Rengin hangi renk oldugu ustiinde fazla durmadan
kagit dzerine stirer, renkleri birbiri lzerine sirerek ca-
mur gibi goériinmelerine aldirmadan deneyler yapar ()
(Res. 14)

Resim 14. Karalama.

Her iki evrede de rol oynayan bir «oyun» oynamak-
dir, devimsel gilcun fazlasinin atilmasidir. Cocuk, bu
asamalarda yalniz kagit uzerinde degdil, her buldudu uy-
gun seyle her seyin uzerine cizer Aslinda ¢cocuk cizmek
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uzere ise baslamaz, kendisine ne yaptdi soruldugunda,
yanitini bilmez bile. Elindeki cisimden c¢izgiler ciktigini
kesfetmesi, onu, eliyle ittik¢e ¢izgilerin de birlikte uzama-
sI ona buyuk zevk verir. Belki baslangi¢ta elinin hareket-
leriyle cizgiler arasindaki baglantiyr bile kesfetmemistir
Bu c¢izgileri ne denetliyebilme yetenegdi vardir, ne de boy-
le bir kaygisi. Cizgiler her yone dogru ¢izilir. Henlz bir
yerlestirme fikri yoktur, sz gelimi kagidin alt ya da is-
td, sadl ya da solu arasinda higbir ayrm yapmaz. Bu ilk
cizgiler cogunlukla dikeydir. Cocugun yatay cizgiler ¢i-
zebilmesi daha sonraki bir asamadir. Gene Geselle’'e go6-
re ¢ocuk 2,5 yasindayken dikey ve yatay ¢izgilerle de-
neylere girisir, cember ¢izer {*).

Uciincii Yas

Cocugun kaslarina egemenligi arttikga, c¢izgilerinin
yoniunun de denetim altina girdigini gorlridz. Karalamalar
artik doha amacli ve sistemlidir. Cocuk yalnizca kalemi
elinde tutmaktan dogan haz yerine, yaptigi isten bilyuk
zevk almakta, tekrar tekrar ayni seyi ¢izmeye c¢alismak-
tadir. Ancak hal@ sonug¢ onun igin 6nemli degildir, 6nem-
li olan surectir. Bir sey yaratma kaygisi degdil, asil olan
kendini anlasabilir kilmaktir.

Demek ki iki ile dort yaslari arasi, denetsiz hareket-
lerden dengeli, fiziksel glice ve imgeleme gucline daya-
nan etkinlige gecis donemidir Gene bu devrede 6nemli
bir asama ¢ocugun karalamalan sirasinda bazi dykuler
anlatmaya baslamasidir (*). Bu imgelemeye dayanan et-
kinlik, kagittaki cizgilerle dis dinyada goérilen nesneler
arasinda, gene imgelere dayanan bir benzerlik gérmek-

() Bu oykiler anlalma konusu uzerinde :eride bir ornek verilerek
tekrar durulacaktir

an
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ten dogmaktadir; bunlar rastlantisal baglantilar olabile-
cegi gibi, cocugun yetiskinler tarafindan kendisine gos-
terilen, hakkinda &ykiler anlatilan resimlerden etkilen-
mesi de s6z konusu-olabilir. Her iki durumda da bu asa-
may! geciren ¢ocuk, artik insanlara 6z imge diliyle du-
sinmeye baslamistir. (imgesel diigsiinme). (Res. 15)

Gesell'in arastirmalarina gére, 3 yas ve sonrasina
rastlayan bu dénemde ¢ocuk bol renkli boyama gereci is-
ter, kalemle c¢izdiginde cisimlere benzer ¢izgileri daha
belirgindir, firca ile boyandiginda ise fir¢a darbeleri ar-
tik c¢esitli ve ritmiktir, bazen bitin bir sayfay: tek bir
renkle kapliyabilir ya da degisik renkleri enli seritler ya
da bulyik lekeler halinde kullanir Cocuk resimle ugrasir-
ken kendini yodun bir bicimde verir, k@gidini baskasiyle
paylasmaktan hoslanmaz, bitirdigi resmine, arada pek bir
benzerlik olmasa da bir ad takabilir, yaptigi isten mutlu-
fuk ve gurur duyar. Bu ad takma, cocugun eseriyle ilgili
olarak dislinmeye basladiginin ilk belirtisidir Cocuk ri-
ndnin kendi deneyimleriyle iliskisini kurma gereksemesi-
nin bilincine varmistir (Res. 15, 16 ve 17) (*)

Dordiinci Yas

Gesell, 4 yasinda cocuk igin su o6zellikleri belirlemek-
tedir Cocuk kalem ya da firgayr yetiskinler gibi tutar. Bu-
yuk bir dikkat ve titizlikle calisir Duasdnuilerini etkin bir
imgeleme ile k@gida gegirir Sekiller ¢izer, kabaca harfe
benzer seyler yazar. Nesneleri az ayrintilaria belirtmeye
baslar Cisimlerin biiyliklikleri ve mekanla olan baglan-
tilarr zayiftir Kendisi icin ¢ok onemli olan bazi ayrintilar
cok blyiik olarak cizilir S6z gelimi bir cocugun cizdigi
trafik polisinin govdesi kadar biyuk eli vardir Cocuk, in-

("} «Ad takma» kcnusuna ilerde ayrica deginilecektir
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Resim 15. Koralama. «Batik». 3 yas, 3 ay.

san figiri ve diger sekilleri yatay yani yatar durumda
cizebilir. Dis cizgilerini ¢izdigi nesnelerin iclerini boyama-
ya bayilir. ik kez kendini elestirmeye baslar, trinleri ki-
sisel deger kazanir; yuvada cizmisse onlari eve gotlr-
mek ister. 5 yas baslarinda ise gdzlem yapmak hosuna
gider. Bir nesneye bakarak cizmekten hoslanir. Jersiid'e
gore, cizilip bitmis bir resmi kopye etmekten daha ¢ok
cizmekte ya da boyamakta olan birinden kopye etmeyi
sever. Cocuk Onceleri her yaptigindan kivan¢ duymakta
ve herkese gururla gostermekteyken, onlari elestirmeye
baslamasi 6nemli bir asamadir. Bu asamada cocuk, bir-
seyler cizerken yanina birisi geldiginde kapamaya calisir,
hatta yirtip yoketmeye yeltenir. Cocuk bu devrelerde ar-
tik eseriyle ilgili olarak bir 6zbillince kavusmustur.
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Resim 19 — Olgiliniesmis ev simgesi. 4 yas 9 ay



Resim 18. ilk insan figirteninden. 3 yas 5 ay.

Bu dénemde ilk kez karsimiza ¢ikan sekillere bir goz
atalim. 3 yasinda ¢ocuk bir ¢ember ¢izer Bu bir ylzdir Bu-
na bazen gdbz yerine iki nokta, adiz icin bir nokta ekle-
nir, buna yapismis iki dikey ¢izgi ise bacaklardir. {(Res.
18) Ana okulundaki ve yuvadaki ¢ocuk, kendisinin yuvar-
lak bildigi her sey ic¢in bir cember cizer; gines, ylz ya da
bir cicedin orta kismi hep ayni yuvarlakla gdsterilir Bu-
rada énemli olan, cocugun goérmuis oldugu ve taniyip bil-
digi seylerle kullanacadi malzeme arasinda, cagrissim yo-
luyla bir ilski kurabilmesidir. Yaraticiigi bu ¢cagrisimlar ve
buluslarla yakindan iligkilidir. Biraz uzunca bir oval, ¢o-
cuga kisa bacakli bir koépeg@i hatirlatabilir, bir ucuna ka-
fa yerine bir yuvarlak, g6z vyerine iki nokta ve bacaklar
icin alta doért kisa ¢izgi ile arkaya da kuyruk olarak bir
kisa c¢izgi ciziverir
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Besinci Yas

Léwenfeld tarafindan sematik devre diye adlandiri-
lan bes yo$lorl}10 rastlayan dénemde su énemli iki 6zel-
lik belirir Ozellikle insan figlri icin 6l¢linlesmis simge-
lerin (stereotip) sik sik yinelenmesi, figur ve nesnelerin,
k@gidin altinda yer alan bir ¢izgi Gzerine stralanist.

Bu evrelerin kuskusuz, belli bir yasta kesinlikle c¢o-
cuk bu evreden gecer seklinde anlasiimamasi gerekir.
Kimi ¢cocuk karalamaya 2 yasindan da dnce baslar ve 5
yasindan once sematik devreye gelir, ana okulu ve yuva
cocuklari igin, sembollesen karalamalar ile 6él¢ciniesmis
semboller arasi bir devre saptamak uygundur (¥). (Res.
19, 20, 21)

9
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Resim 20. Gelisen, ayrintih insan figiri. 5 yas 3 ay.
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Resim 21 — Bezemelerle sisli insan figirii. Gunes, yiz, saclar
sematik. 5 yas, 3 ay.



Dort ile Alti Yas Arasindaki Devrenin Genel Ozellikleri

Cocuk 6 yasina yaklastikga, ydresiyle ilgisi arttikca,
resimlerinde ve diger yaratici etkinliklerinde orantar da-
ha gercekc¢i olmaya baslar. Her gecen yilla ussal ve ¢6-
zumsel gucu arttikca, nesneler arasindaki baglantilar seg-
me yetkisi de artar. Mekan igine nesneleri yerlestirmesin-
de bir ilerleme gbre carpar., Ayrintilar ¢ogalir, sayfalarin
orasina burasina sacip dagittigr figlrler ve orgeler bir
merkez c¢evresinde toplanmaya baslar ya da toprak ciz-
gisi dedigimiz alttaki cizgi lzerine daha anlamh bicimde
dizilir. Figlrlerin ve nesnelerin birbirleriyle ve k@gida olan
oranlarini anlayista bir ilerleme olur. Cocuk kavrayama-
di§i seyleri cizme yoluna gitmez. ilging olan bir olay da
sudur 5 yasindaki bir ¢ocuk, iki géz, bir burun, bir adzi
olan bir cemberin ylz oldugunu hemen anlar ve iyi c¢iz-
digi seylerden biri de budur; fakat salt cemberi soyut ola-
rak anlamakta da, ¢izmekte de gucliik ceker.

Bu dénemin, kendisini bir sonraki 6 ile 9 yas arasi
devreden ayiran tipik 6zelliklerden biri, dizenleme anla-
yisindaki ve bilis-Oncesiyle uretici sureglerdeki, hdld tam
yerlesmemis, oturmamis ve iyi sistemlesmemis durum-
dur. Clunki cocukta tanima, secme, baglantilan kurma,
oranlama ve anlam c¢ikarma yetileri h&ld tam gelisme-
mistir (Res. 22).

ifade Parcalanmasi

Cocuk onceden belli bir tasarimi olsa bile, bir tek
resme, yani tek bir anlatim aracina, pek ¢ok sayida dii-
siinii ve kavram yerlestirmek isteyebilir. Bu tipk! bir ciim-
lede bir ¢ok fikri savunmak gibidir, asil disini anlamini
yitirir, gider. iste bu durum ifade parcalanmasi olarak ta-
nimlanabilir. Aslinda cocuk, yaratisinda neleri ortaya ko-
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yacaginit isin basinda tam bilemiyebilir, hattd bircok kez
amacsiz olarak ise koyulur. Boylesi cizimler arastirma ve
denemelerdir, .cocugu buluslara gotlrir. Ancak kimi kez
kargasalik ve ifade parcalanmasiyla da son bulabilir ()

Kavram Degismesi

Cocuk belli bir seyi ¢izmek icin ise basliyabilir ama.
cizme sureci icerisinde bu konu pek cok kez degisebilir.
Buna kavram degismesi diyebiliriz. Mendelowitz'in verdigi
bir érnekte, bir kiz cocuk cizmeye koyuldugunda, kendi-
sine ne c¢izecedi soruldugu zaman «hig» diye yanitio-
mistir Sonra meydana gelen sekle bakarak bunun bir
kahve fincani olduguna karar vermis, bir de tutma kismi
ekiemistir Hemen biraz sonra ise, resmi, «basik sapkali
bir hanim» diye tanimladiktan sonra, bunun bir bas oldu-
dunu unutmus, seklin uzerine bir bas ve godzier ekiemis-
tir «Ne ¢irkin bacaklari var» diye bir de a¢ikilama yapa-
rak carpl isareti seklinde bacaklar ¢izmistir Bdylece mey-
dana gelen sekil, nedense ong bir ¢cocuk arabasin: hatir-
latmis ve aciklamasinag soyle devam etmistir  «Hanim
araba icinde yatiyor, araba iste burdan cekiliyor, hanim
kurkler icinde yatiyor.» Bdylece bir hic’'ten baslayan re-
simde, kahve fincani, kirk, kadin ve ¢ocuk arabasi sim-
geleri olanagksiz gibi gorinen bir bicimde biriesmis, so-
nunda, ¢ocuk arabasinda kirkler icinde yatan bir hanim
resmi olmustur.

Ayni sekilde bir kopek resmi, bir gaga eklenmesiyle
bir tavuga donusebilir Doért bacagdin varlhidr ve kdpege
iliskin diger nitelikler cocugu hi¢c rahatsiz etmez. Bir ka-
re, bir pencere eklenmesiyle ev olur. Pencere silinip te-
kerlekler eklenince de bir yik arabasi. Cocugun simge-
leri dedistirmesindeki bu kolaylik, nesneler arasindaki ay-
rimlari ayirdedebilme yetisinin heniiz sinirlt olmasindan-
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dir Cocuk diigindigi bir nesnenin bir ayrintisini segcmek-
te, genel Ozellikler Uzerinde hi¢ durmayip, bu bir tek ay-
rinti ile nesnenin kendisini Ozdeslestirmektedir (¥}.

Konular

Cocugun cizdikleri, onun o anda kafasinda olan en
onemli seydir. Cocuk hayvanlart ¢ogu kez insan bash,
hayvan govdeli ve dort ayakl cizer (Res. 23). Hurlock’a
gore, konu olarak, tek basina desen az gorulmektedir

Cocuklar taniyip bildikleri nseneleri ¢izerler. 4 ile 6 yas-
lar1 arasindaki donemde cocugun en sik cizdigi sey en
sevdidi konu olan insan figuridur Cocuk kendini, ana
babasini, kardeslerini, ana okulu ya da yuvaya gidiyor-
sa oOgretmenini gizer Bu insan bedenlerinde baglar ¢ok
blylktir, bedenin diger kisimlariyla asadi yukari ayni bi-
yUkluktedir (Res. 20,21). Bazen de figlrler fasulye gibi
ince uzun olup, baslari kiuguktlr (Res. 13). Genellikle yliz-
ler onden godrinumleriyle cizilirler, ifadesizdirler. Bas ve
bastan cikan bacaklar ve eller, parmaklh ya da parmak-
siz olarak c¢izilebilecegi gibi, govde kismina 6énem verildi-
ginde, bu kismin da abartilarak cizildigi gorulir Mende-
lowitz'in verdigi bir o6rnekte, annesinin hamile oldugunu
konusmalardan anlayan bir kiz ¢ocudunun, diger butlin
figlrleri govdesiz cizerken, anne figirind kocaman bir
bedenle ¢izdigi anlatiimaktadir. Bdoyle onem kazanan ki-
simlarin ve seylerin bliylik gosterildidi ¢ok oladandur.
Kendisini kopegini gezdirirken betimleyen bir ¢ocuk, ken-
di bedenini ¢izmis, buna kopegin kayisini tutan tek bir
kol ile kayrs tutan koskocaman elini eklemistir. Oran yok-
lugu yaninda, bir de bedenin bir kisminin, s6z gelimi ba-
caklarin ya da anlatilan drnekte oldugu gibi bir kolun hig
cizilmemesine rastlayabiliriz. Figlrler ¢odunlukla bos bir
dipylzeye (fon) cizilirler, cogu kez kagidin ortasina yakin
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bir yerdedirler. Figldrler ¢ok oldugundan, kagidin en al-
tina c¢izilmis yer c¢izgisinin Gzerine yerlestirirler. Kimi za-
man da k&gidin her yanina rastgele, hatté bas asadl ya
da yatay olmak lizere serpistirilirler (¥).

Renk

Cocuk 4-5 yaslarina kadar, hi¢gbir ayirrm yapmaksi-
zin ve oOnceden kararlastirmaksizin  renkleri  kullanir.
Renklerin, o6zellikle U¢ ana rengin adlarinin 6grenilmesi
de 4 ile 5 yaslarina rastlamaktadir. Karalama asamasin-
da renge pek 6nem vermeyen ¢ocuk, 4-5 yaslarindan son-
ra parlak ve agik renklerden baslayarak yavas yavas bol
renk kullanmaya dogru gidecektir. ilk renk kulanimlarin-
da, ¢cocuk rengi, renkli oldugu icin kullanihr (Res. 16, 17).
U¢ ana renkle, kirmizi, sari ve mavi ile bol bol yetinir. 5
yasindaki c¢ocuk artik siyah, beyaz, turuncu, yesil, mor
gibi renkleri de ister. Conrad’a gére, ancak cocukta kav-
ramlarin tam vyeriesmesinden sonra, renge ve rengin,
simge ve anlatimin genel karakterine olan baglantisina
karsi daha yogun bir duygunluk belirmektedir (*).

Hareket

Cocuk resminin okul oncesi devresinde, hele ilk za-
manlarinda hareketin verilmesi pek becerilememektedir.
Ozellikle ¢cocuk bir kavram ya da simgeyi salt goérsel acl-
dan ele alirsa, ¢ok-duyusal {(multi sensory) hareketliligi,
bir anlatim dizgesi i¢inde elde etmesine pek olanak yok-
tur. Oysa hareket de simge ile ifade edilebilmektedir.
Conrad’tin aldigt bir 6rnekte (s. 150, Resim 14-3) ucmak-
ta olan kuslar islenmistir. Kuslarin kendileri duragandir,
fakat kuslarin onldndeki egri cizgiler, ucma eylemini ifa-
de etmektedir. Ancak burada bu ydntemin, gazete ya da
dergilerdeki ¢izgi romanlardan aktarildigr da bellidir.
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Resim 23 - Boga. 5 yas 8 ay.



Uslap

Cocugun konu se¢imi onun dunyaya olan tepkileri-
nin bir anlatimi oldugu gibi, ¢ocugun fiziksel donanimi,
kisiliginin gelisimi ve yasantiian ile iigili olarak dogan (is-
ldbunu da belirler. Kimi gocuk kalin konturlaria cizer, bir
digeri hafif, dalgal, titrek cizgiler kulianir. Bir ¢ocuk ti-
tizlikle desenlerini cizerken, digeri bulasan, genis firca
darbeleriyle boyar. Tipki sanat¢ilar gibi cocuklarin da ya-
pitiarinda kigilik ayimmian yansir. Bu konu, g¢ocuk res-
minde kisilik ve anlatim tipleri boélimunde ayrintih olarak
ele alinacaktir.

2.2 ilkokul Dénemi

Buyume ve Yeni Etkiler

Biyuyen ¢ocudun yaratici etkinligi, ¢ocuk ile cevresi
arasindaki giderek artan karsihkh etkilesimin drinu ve
anlatimidir. ilkokulun birinci sinifindaki ¢ocuk ile son si-
nifindaki gocuk arasinda onemli degisiklikler goralir An-
cak bu dénemin resim &zelliklerini belirtmek, okul dncesi
doneminkini belirtmek kadar kolay olmamakta, onun gibi
belli evrelere ayrilamamaktadir Cunkl ¢ocuk biyldikce
dusunsel ve duygusal yasami da giderek karmasiklas-
maktadir Ayni zamanda okulun, toplumun ve kulturin ¢ok
onemli etkileri de kendini belli etmeye baglamaktadir
Bundan dolayi okul dncesi donem igin saptayabildigimiz
gibi gelisme evreleri vermek bu ddnemde olanak disidir

Bu karmasikligin nedenlerini siralayacak olursak ¢c-
cugun,

1) yasantilari ve deneyimleri sayica cogalmistir;

2) fiziksel cevresi ile ilgisi artmistir;
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3} el becerisi guclenmistir;
4) isin teknidini ve surecini daha iyi kavramistir;
5) 0Oz bilinci geligmistir;

6) kendisinin ve yoresindeki c¢ocuklarin yapitlarina
kars elestiri yetisi kazanmistir;

7) kualturel etkilere daha agiktir;

8) cevresine kendini kabul ettirme istedi dolayisiyla
davranislari degismistir;

9) beceri ve deneyimleri yeterli olmadigr halde, ye-
tiskinlere erisme ¢abasi i¢indedir;

10) kisiliginin karakteristikleri arttikca ve vyerlestikce
cocuk bireysellige yonelmektedir (¥).

Cevresi; kendisi, ailesi ve evi ile yuvasindan olusmak-
ta iken, katiimsal karakteristiklerine eklenmis belli duy-
gusal, zihinsel, fiziksel ve kultirel niteliklerden olusmus
psikolojik bir varlik olarak, evinden okula gelen 8-7 yas-
larindaki cocuk, simdi bu genislemis ¢evresinden alacagi
cesitli etkilerle erinlige dogru yol alacak, 6zellikle 6-9 yas-
lart arasinda, toplumsal kisiligi belirmeye baslayacak, bu
arada toplum ve kdlturden genis Ol¢ude etkilenme bas-
layacaktir Yetigkin sanatcinin eseri nasil karakterini ve
Ozelliklerini, iginde bulundugu kultdrden aliyorsa, ¢ocuk-
larin yaratilarinda da bu etkilerin izleri gorilir Her kiil-
tiriin cocugu, asagt yukarni ayni evrelerden gecerek ci-
zer, ama nasill ve neyi cizdigi degisebilir. Gerek alinan
konular, gerek giysiler, gorenekler, hattd renk zevkleri,
toplumun cinsiyete karsi tutumu, vd. cocuklarin resimie-
rinde izlenebilir. Bu sosyo-kiiltirel etkilerle, buyimiis co-
cugun mecazlarini olusturdugu sembol-imgelerin tiriinde
ayrimlasmalar olur Uygun mecazlari bulmalar onlara gl¢
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gelmeye baslar. Onun i¢in de denenmis, kanitlanmig ve
daha 6nce basarih olmug formlara, yani stereotiplere, kli-
se’lere, semalara gene basvurulur (*). Daha cok bulusgu-
fugun gelisimini gerektiren, zenginlesmis bir bilig-6ncesi
deposunun, gliclenmis el becerilerinin ve olgunlasmis bir
imgelemin varoldugu bu donemde, bu tip bir gerilemenin
yer aimasi bir talihsizliktir.

6-9 Yas Arasi
Sema Degigimi

Bu donem cocuklarinin yaratici etkinliklerine baka-
cak olursak, her seyden once kaslara egemenligin arttig
bu devrede cocudun el becerisi yonliinden daha ilerledigi
gozlemlenir. 5-6 yas arasinin sematik tarzi asagr yukar
8 ile 9 yaslarina dek sirer. Burada bir asama, «izole» fi-
gurlerin daha seyrek c¢izilmesi, buna karsihik blylklerden
ya da kacuklerden meydana gelmis insan gruplarnnin bofl
bol yer almaya baslamasidir. insan gévdesinin bazi ayrin-
tilarn, s6z gelimi, parmaklar, disler, saclar ise bazen isle-
nir, bazen islenmez. Cocuk kendine 6zgi olarak gelistir-
digi insan semasini tekrar tekrar gizecektir. Bu bazisinda
tam yandan bir bas, bazisinda énden gdsterilen bir be-
den ile yandan gdsterilen bir bas olabilir ya da insanin
tamamt! dnden gdsterilebilir Gdvde parcalar artik yerli
verindedir ve ozellikle gosterilir Bunlar icin ¢cember, ka-
re, ui¢cgen gibi sekiller hald kullaniimaktadir Cocugun bi-
ylimesi ile orantili olarak bu sema da degisir insan figu-
ri gibi, ev, agac, gines vd. nesneler icin de gocuk sema-
'ar gelistirmigtir. Cocuk ancak genel kavramlara, ya da
kendisinin gegirdigi 6zel bir yasantiya uymadiklari zaman
bu semalari degistirir. S6z gelimi bu semalar, cocuk 9 ya-
sina yaklastikca dogalci karakter alir Semanin uzun sire
degismeden kaldigi durumlar da vardir (¥)
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Mekdn Duygusu

Ikinci bir Ozellik, mekan iligkileri ile ilgili degisiklik-
lerdir. Nesnelerin yerlestirilmesinde cocuk belli bir plan
gelistirmektedir. Genellikle kagidin alt tarafinda vyer ¢iz-
gisi bulunur, figurler buna gére yerlestirilir. 6 yasindaki
¢cocuk icin bu yer, insanlan ilgilendiren butiin etkinlikleri
ve tim nesneleri Gstinde tasir. Kagidin lst tarafinda ise,
gokylzu icin ayr bir yatay cizgi ¢izilir. Baslarda, bu ik:
cizgi arasinda yer alan figurler, agaclar, ugaklar vd. he-
men hemen ayn buylkliktedirler, seyrek olarak birbirle-
rini keserler. Daha sonraki asamada, mekén daha belir-
ginlesir, bir cesit perspektif dogar Gokyizi cizgisi yere
dogru algalr, yer cizgisi gége dogru yikselir ve tek bir
ufuk cizgisi halinde birlesir. Figir ve nesneler degisik bii-
yuklUkler g&sterir ve birbirlerini keserler 6 yasin yer ¢iz-
gisi, 10 yaslarinda ufuk cizgisi olur

Rontgen-Resim

Bu yer cizgisi, cocuk tarafindan diger figur semala-
rinda oldugu gibi degistirilebilir Sokagin iki yanindaki ev-
leri ¢izmek isteyen bir cocuk, bu cizgiyi tam ortaya ¢izip
evleri de iki yana dizebilir Kagidin tam ortasina bir nok-
ta koyarak bunu yer cizgisi kabul edip, gdstermek istedi-
di butin seyleri bu noktanin cevresinde gosterebilir Bun-
lar, mek@n kavraminin c¢ocuk ic¢in, kendi uylasimci tarz
ile betimlenemeyecek kadar karmasik oldugu durumiar-
da ortaya cikar. Giderek daha karmasik yasantilari da ifa-
de etmek diledi ile bdyle buluslar bu devrede cok goru-
lur. Artik ¢ocuk o zamana kadar alistigr bicimlerle yetin-
memekte, onlar zorlamaktadir. Bir evin icini ya da deni-
zin a'tini gosterme disunisu, rdéntgen-resim dedigimiz
tirden resimleri dogurur On duvarlar ortadan kaldinlip
evin ici islenir, ya da yer cizgisi yukar kaldinlip yer alt
gosterilir Bu durumlarda resimde birbirini kesen cizgile?
yer alabilir (Res. 24)
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Dizenleme

Ilk kompozisyon denemeleri bu devrede baslar Ge-
nel olarak normal gelismis ve normai 6grenim gérmus bir
cocuk, bundan énceki devrede de nesnelerin blylklikle-
rnni sezgisel olargk onundeki kdgida uydurabilmekteydi.
Bu asamadaki dizenleme anlayisindan, bir duastnundn,
cocugun cahstigi kdgida yerlestiriligini anhyoruz. Kagidi-
na sigmiyan ya da kagidin bir kdsesine ufacik c¢izen ¢o-
cuklar da vardir, bunlara yol gostermek yararii olur.

Cocuk bu yaslarda ince igslere merak sarmistir, be-
zemeyle cok ilgilenir. Bazi dekoratif ufak seyler yapmak,
onu bu devrede yasaminin bir ¢cok devresinde oldugun-
dan daha cok mutlu kilar. Bu dénemde c¢ocuk hald oyun-
caklariyla mesgul olur, onu nicin yaptidi seyleri de kul-
lanmak Uzere yapip oyuncaklarina katar. (Ugcak modelle-
ri gibi). Bu etkinlikter, bigim, renk ve malzeme hakkinda
belirlenmis belli bir estetik mantiga ve estetik duyguya
sarettir (%),

9-12 Yas Arasi — Gercekgcilik-Dogalcilik

ilkokul dénemi icinde bir ikinci devre olarak aldig:-
miz 9-12 yaslan arasinda, 6-9 yaslarindaki bazt gelisme-
jerin slrdiigl, ayrica fiziksel ve ruhsal dedismelerin yer
aldidi bu erinlik-6ncesi donemde, cocugun kimi psikolo-
jik Ozelliklerinin yaratici etkinliinde yansidigi izlenir. Zi-
hinsel olgunlasmaya kosut olarak cocugun ¢éziimsel dav-
ranislar artar; nesnelerin gercek biylklik oranlarina sa-
dik kalma kaygisi belirir. Artik erken yillarin «naivy ve 6z-
gur havasi kalkmis, bu ¢agda c¢ocukta, icinde yasadig:
kuttdr ve toplumun bazi zevk 6l¢llerine uyma kaygisi ege-
men olmustur. Anatomiye uygun, elbiseler giymis olarak
cizilen insan figurleri bol ayrnntil clarak islenir. 6-8 yasin-
dan bashyarak cinsiyet ayinmini ¢cizimlerinde gosteren co-
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cuk, erkek ve kiz giysilerindeki ayirimlan ézellikle ve 6zen-
le belirtir. Figir ve diger ogeler arasindaki iliski, du-
zenleme bakimindan kurallara uymaya baslamistir. Me-
k@n ve prespektif arttk kendini gosterir. Yer ¢izgisi yuka-
rt ¢cikar, toprak kendi rengine boyanir. Kesismeler yer alir.

Renkler erken vyillardaki gibi ©zgiirce kullaniimaz,
bu yénden de gercekei olma diledi basattir. Artik sart yo
da kirmizi yiz yerine, cilt renginde bir yiiz boyamak kay-
gist vardir. Yazin, kirpikler, disler vd. dgeleri ve giysile-
rin batiin ayrintilari ayri ayrt gosterilir. Resmi cizilen nes-
nelerin her parcas: énceden godzlemlenmistir.

Konu seciminde kizlarla erkekler arasinda ayinmlar
belirir. Erkek c¢ocuklar tekneler, ucaklar, trenler, savas
sahneleri, spor sahneleri; kizlar kadin yiizleri, giysiler, ev-
ler, cicekler, yavrulu hayvanlar gizerler. (Res. 24 a ve 24 b)

Bunalmiar

Bu oran iligkileri, keskin bir sekilde gbzlemlenmis ay-
rintilar ve perspektif ile ugrasmaktan cocuklarin yaptik-
lan resimlerde eski 6zgirliik havas yitirilmistir. Ne cize-
ceklerini uzun uzun dusindrler, yaptiklarini begenmezler,
olmast gerektigi bicimde yapamadiklarini sanip, cesaret-
lerini vyitirirler. Cocugun bu yillarda kendini anlatma gu-
ciine olan giiveni sik sik sarsilir. Imgeleme glici de eski-
si kadar zengin degildir. Blylklerden yardim istedikleri
ve onlarin yeterli olmayan yeteneklerinden de memnun
kalmadiklart goriliir. Kisaca, yaratici etkinliklerinde bece-
riksiz ve saskindirlar. Fiziksel, zihinsel ve duyyussal bu-
yiime sonucu, arttk onlart erken vyillarin {isldbu doyur-
maz ().

ilkokul Déneminin Okul-6ncesi Dénem ile Kiyasianmasi

Okul 6ncesi dénem lle llkokul ¢adt arasinda kisa bir
kiyaslama yapacak olursak, okul oncesi dénemin resim-
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Resim 24/b — 9. yas icindeki bir erkek c¢ocuktan.



lerinin daha dogrudan, tamamlanmamis ve «spontane»
oldudunu, taze bir ifadeden dogan parlak ve ho$ mecaz
ve semboller tasidigint sdylemeliyiz. Blyimus ilkokul g¢o-
cugunun ifadesi kurudur. Klic¢clk c¢ocuklar el hunerlerine
biylkler kadar gereksinme duymazlar. Elestiri yetileri
yuksek bir duzeye ulasan biyik cocuklarda ise el bece-
rilerinin ilerlemesi yéninde biylk bir istek vardir. Kigik
cocugun yaraticithga yaklasimi ¢cok daha Ozgir ve yalin-
dir. Blylik cocuk ise glnes, bulutlar, 1s1, ates gibi seyler
hakkinda artik bilgi sahibidir. Simdi gokyuzini mavi bir
iki firca darbesiyle boyarken, bosluk birakmamaya cali-
sir. Ayrica her sorun’un kesin bir ¢6zimi olmadigini da
6grenmistir. Artik onun igin bir gember ile iki goz, bir a§iz
doyurucu bir genelleme olmaktan c¢ikmistir. Bireyselles-
me gereksinmesini duymakta, yapiti zerinde titizlikle ¢a-
lismaktadir. Oysa klclik cocuklarin yaptigi resiirler ge-
nel c¢izgileriyle birbirine benzer, «uniform» dur, bunun icin
de simgeleri «stereotip» olarak adlandinlir. Kliglik gocuk-
larin konu seciminde bir cinsiyet ayinmi gorlilmez. Her
iki cins de ana baba, ev, ¢icek gibi seyler cizerler. Blyilk
cocuklar, sdylemek istedikleri her seyi ifade edemedik-
lerini kavramaya baslarlar. Kigiik cocuklar ise bu eksik-
lerini sbzle anlatim yoluna giderek coziimlerler. El bece-
risinin kliguk cocukta, 6zellikle erken yillarda, bedeni gib:
cok hizli bir gelisme godstermesine karsilik, 8-9 yaslarin-
daki gocukta anlayis ve kavrama yetenekleri daha hizli
gelismekte, duyu-deyimsel ydnden becerilerini arkada bi-
rakmakta, asmaktadir. Blylik c¢ocuklar, 6z bilinglerinin
gelismisliine ve teknie egemen olmalarina karsin, ya-
ratict etkinliklerinde amaclarina ulagabileceklerinden kus-
kuludurlar. Oysa kiiclklerde 6z-biling tam gelismemis du-
rumdayken, bu konuda bir glven vardir. Blylklerdeki bu
glivensizlik kendini, kiigik, aynntil, birbirine girmis, 6zen-
tili cizimlerde ve tek renge yOnelmis boyamalarda goste-
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rir. Bu biraz da giiclerinin istiine cikma, giiclerinin stin-
de amaclara varma cabasindan ileri gelir.

ilkokul dbnemi c¢ocuklarinin akilcr disinme sirec-
leri ile duygusal gidilenmeleri tam dengelenmis oimaya-
bilir, bu da yapitlannda iki turld yansir: Kimilerinin yara-
tist fazla uUstinde diiginulerek ve fazla cdézimsel acidan
yapilmistir, bunlar sikici ve cansizdir, anlam derinligin-
den yoksundur. Kimilerinin ki ise fazla coskulu ve duygu-
saldir, asirt kendiliindencidir ya da us’a vurma deneti-
minden tamamen c¢ikmistir. Her iki durumda da, fazla ya
da cok az us’a vurma ya da fazla veya cok duygunluk,
estetik bakimdan doyurucu olmayan bir yarati ortaya ¢i-
karmistir (). (Res. 24 c ve 24d)

2.3 Evrelerin Tanimlamalan

Bir dnceki bolumde gbzden gecirilen evrelerin bilim
sel tanimlamalar i¢in iki arastirmacidan vyararlanilacak-
tir

Cyril Burt’'un Saptadigi Evreler

Sir Cyril Burt'un () evreleri soyledir
() Karalama evresi 2-5 yas aras! (yUkselti noktasi 3.

yastadir).

(@) Kalemle amagsiz c¢izimier Salt kassal, dahc

cok kollarla ilgili devinimler egemendir.

(b) Kalemle, amaclanmis cizimler Dikkat karala-

maya yoneliktir, karalamaya bir ad verilebilir.

(c) Kalemie taklit edici ¢izimler Basat olan ilgi ge-

ne kassal olmakla birlikte kol devinimleri yerine
bilekten gelen hareketler goriilir, parmak ha-
reketleri de zaman zaman isin icine girer; bu
daha c¢ok bir yetiskinin cizerkenki devinimleri-
ni taklittir.
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Resim ?4/d -m Asiri duygusal bir resim.



(d) Yerellesmis karalama - Cocuk bir nesnenin belli
parcalarini ¢izmeye, yansitmaya ugrasmaktadir
Bu dénem 2. evreye gecisi saglar

() Cizgi evresi 4. yas

Gorsel denetim gelismektedir. insan figlri en sevi-
len konudur, bas yerine bir yuvarlak, gdzler icin nokta-
lar, bacaklar i¢in de iki diz ¢izgi ¢izilir. Daha seyrek ola-
rak, gévde icin ikinci bir yuvarlagin eklendigi ve daha da
seyrek olarak kollar yerine de iki ¢izgi cekildigi gozlem-
lenebilir. Bacaklarin, kol ve gévdeden oOnce yansitiimasi
genellikle olagandir. Parcalar arasinda bir biresime (sen-
tez) erisiimez, buna yeltenilmez de. (Res. 25).

Resim 25. insan figiirleri. 4 yas 4 ay
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(M) Betimleyici simgesellik 5-6 yaslan

insan figiirii oldukca dogru olarak cizilir, ancak bu,
taslak biciminde simgesel bir sema’dir. Bélimler kabaca
ve uylasimct formlar halinde belirtilir. Genel sema,. ama
ayni gocugun semasi, bircok amacgla ve uzunca bir siire
icin, aym oriintiide kullanilr,

(V) Betimleyici Gergekgilik 7-8 yaslan

Cizimler hal@ gorsel olmaktan ¢ok mantiksaldir. Co-
cuk bildigini ortaya koyar, gérdigind degil. Bunu yapar-
ken de tek tek bireyleri degil, fakat bir tlrin bir tipini du-
stinmektedir. Tum animsadiklarini, tim kendini ilgilendi-
renleri tek bir konu halinde ifade etmeye, baskalarina ak-
tarmaya, ya da bunlari saptamaya, anlasilabilir hale ge-
tirmeye cabalamaktadir. Sema daha gercek ayrintilar tasi-
maya baslar, ancak bunlar algilarin ¢ézimlenmesinden
degil, disind ¢agnsimlarindan olusur. Yiziin yandan gé-
rindmuntn ¢izilmesine de girisilir, ama perspektif (derin-
lik kavrami), kisaltma ve bir tek goris agisindan bakisin
gerektirecegi diger oOzellikler henliz yer almaz. Sisleyici,
bezeyici ayrintilara artan bir ilgi gdzlemlenir (Res. 26)

(V) Gorsel Gergekeilik 9-10 yaslan

Cocuk bellekten ve imgelemden g¢izme evresinden,
dogadan cizme evresine gecer. Iki asama vardir bu evre
icinde :

(a) iki-boyutluluk asamasi - Yalnizca dis cizgiler (kon-

tur) kullanilir.

(b) Ug¢-boyutluluk asamasi - Cizimlerin dogru olmasi-
na, kesismelere ve perspektife dikkat edilir. Gol-
gelendirme ve kisaltmalara yeltenme gorilebilir.
Manzara cizimleri igin girisimler baslar.
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Resim 26 — Kralice. Betimleyici ve simgesel sema. Suslemecilik godze
carpiyor. Kabarik etek, piriltili tag, topuklu papuc¢ gibi
yeni gozlemler.



(Vl) Gerileme Evresi 11-14 yas

Bu evreye genellikle 13 yas yéresinde girilir. Nesne-
lerin cizimi simdi emek isteyen ve agir siren bir cabadir,
cocuk dislemeden uzaklasir ve cesaretini yitirir. Sozli
anlatima gene deger verilmeye baslanir, resim cizimi eger
surdlriliyorsa, uylasimcl bigimlendirme ve desenler yed
tutulur, insan figlrl seyreklesir.

(VIl} Sanater Yanin Yeniden Canlanma Evresi - Erken er-
genlik cagdi

Asagi yukari 15 yasindan basliyarak cizimler itk kez sa-
natsal yaratma seklini ahr. Cizim artik bir dyklu dile ge-
tirmektedir. Cinsiyet yoninden iki cins arasinda c¢cok ayi-
rim vardir. Kizlar renk zenginligi, formda zariflik, ¢izgide
gizellige karsi bir baglihk gosterirler; yeni yetme gencler
daha ¢ok teknik ve mekanik g¢izimlerle ugrasiriar.

Ancak bir ¢oklarinca ve pek c¢oklarinca bu son evre-
ve ulasiimaz, cinki VI. evredeki baski ve geri donis, ge-
nellikle ¢ok glcli olur.

Griffith’in Evreleri:

Burt'un evrelerine gbére daha ¢ok bigcime dayali ola-
rak yapilan bir siniflama ise, Ruth Griffith'in (*) sinifla-
masidir. Bu siniflama da sdyledir

(1) Ayrimlasmamis karalama evresi.

(2) Kaba geometrik sekillerin, genellikle c¢emberler
ve dértgenterin gorildiugi .asama.

{3) Cizgilerin, dortgenlerin ve ayr olarak cemberle-
rin ddzenlemelerinden nesnelere iligkin ¢izimler
baslar. Cember ve dortgenler heniz birbirine bi-
tistirilmez.

155



(4) Cember ve cizgi dlizenlemelerinden, en ¢ok insan
figlrd olmak Uzere birtakim nesnelerin ¢izimi
baslar

(9) Hizlica cizilmis bircok nesnenin, ad verilerek bi-
tigtirilmesi. igslem cogunluklia nesneler taninip se-
cilmeden yapitlrr.

(6) Bir sure icin bir tek nesne ya da tek bir gizim Gze-
rinde yogunlasmaya egilim gorilar; daha atak
cizimler, daha ¢ok emek verilen gizimler; bir ol-
cude ayrintilanin varlhigt.

(7) Daha ilerlemis olarak bitistirme; genellikle belir-
gin 6zne! cagrisimlarin varligi, yapilan seyin ta-
ninabilirligi.

(8) Kismen biresim gdrulur. Bazi nesneler herbiri ara-
sinda belli iliskiler icinde gosterilir

(9) Salt (pure) resim. Tek bir resim c¢izme egilimi.

(10) Resimlerin codalmasi. Yansitmaktan duyulan saf
kivang.

(11) Bir temanin seri halindeki resimlerle gelistiriimesi.

Cocugdun resim etkinliginin evreleri bodyle kisa tanim-
lamalariyla belirtildikten sonra, ¢ocuk resmi Gzerinde ii-
ginc arastirmalar yapmis Rhoda Kellogg'un c¢ahismalar:-
na gecelim.

Kellogg'un Arastirmalan

Rhoda Kellogg (¥} 2, 3 ve 4 yasinda g¢ocuklann binler-
ce resmi Uzerinde yaptigi calismalar sonucunda karalama
evresindeki ¢izimlerin yirmi temel tipe ayrilabilecegini be-
lirtmektedir : Bunlardan en onemlileri benekler (lekeler),
dikey cizgiler, yatay c¢izgiler, verev gizgiler, kavisli ¢izgi-
ler zikzak cizgiler, yay (helezon) ve firildak seklindeki
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cizgilerdir. Bunlardan da alti temel cesitieme dogmakta-
dir Yunan haci, kare, ¢gember, ucgen, sasirtici bicimde
alanlar ve iki verev ¢izginin kesismesinden dogan capraz.

Bu temel sekiller daha sonra bir araya getirilir, birles-
tirilir ve birtakim «suret» lerin 6zellikleri yavas yavas bun-
larla baddastinir Kellogg'a gore bir temel sekil, «bir
cember icindeki capraz» basattir, bunu sanskritcede si-
hirli, buyuld ¢ember anlamina gelen «mandala» diye ad-
landiran Kellogg, mandalaya tum dodu dunyasinda din-
sel bir simge olarak rastlandigina isaret etmektedir ()
Read’'e gore bu arastirmalar, sema’'nin keyfi bir kdkenden
gelmeyip, cocugun karalama eikinliginde belki kalitimsal
bir egilimden ileri geldigini ve belli bir formla ilgili kali-
timsal egilimin koilektif (ortaklasa) biling alti icin bir an-
lam tasiyabilecedini ileri sirmektedir (¥). (Res. 26/q)




2.4 «Zihinsel Gercekcilik» ve $Sema Sorunu

Luquet kuglik gocugun resim etkinligi evrelerini soy-
le saptamistit :

(1) Isimsiz ¢izimler evresi: (Cocudun heniiz ¢izgile-
riyle birseyler ifade edebileceginin ayiwrdinda ol-
madidi evre)

Luquet'ye gore, ¢ocuk bu evrenin ge¢ asamala-
rinda, c¢izimlerinde nesnelerle benzerlikler kesfe-
decektir (beklenmedik gercekgilik «realisme for-
tuit» devresi). iki yasindan sonraki dénemde ¢o-
cuk, ¢caba gosterdigi halde, biresimci olamamak-
ta ve gercekcilik yitmektedir Bir sonraki evre,

(2) Yitmis gercekeilik «realisme manqué» evresi adi-
ni almaktadir. Bu evrede, ¢cocuk nesneleri, gor-
digu gibi degil, disindigu gibi ya da nesneleri
Oyle olmalar gerektigini disundigu gibi cizer.

Daha sonraki evre ise,

(3) Zihinsel gercekgeilik (réalisme intellectuel) olarak
adlandiniimistir (*%).

Read, Luquet'nin «zihinsel gerc¢ekgilik» kavramini ye-
rinde bulmamaktadir (¥*). Gergekgilik sdzcuglniin burada
herhalde estetik anlamdan ¢ok, metafizik bir anlam tasi-
digini ekleyen Read soyle bir 6rnek vermektedir

Bir cocuga «bir patates tarlasi ¢iz» denildiginde, ig¢in-
de kuculk yuvarlaklar olan bir doértgen cizerse, bu Luquet’-
nin anladid gibi patates bitkisinin toprak lstlndeki yesil
yapraklarini yoksadid! ve bunu toprak altindaki ve gérul-
meyen patateslerin zihinsel kavrami yluzinden yapti§ an-
lastimamalidir. Aslinda ¢ocugda patates sozcliginun ilk
cagristirdigi, dokunabildigi ya da hi¢ degilse gundelik ya-
samda gordugu patatesler, yani mutfaktaki patatesler ol-
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mustur, toprak iginde bir bitki olarak biyuyen patatesler
degil. Onun ign gocuk, ne dusindugini, ne de gérmekte
oldugunu deg!, bir nesne olarak patatesin uyandirdigi tim
duyumsal tepkilerden bir kalinti, bir iz olarak zihninde ya-
vas yavas tortulasmis «isaret» i, ya da «simge» yi ¢izmek-
tedir. Cocudun cizdigi aslinda patatesle kisisel olarak,
kendine 6zgu yoldan ¢agristirdigi, kavramin duyussal yo-
nudiar, kavramin duyumsal ydnund tasiyan simgedir.

Bu olay! Conrad sodyle yorumlar Cocugun ilk yasia-
rinda, ortaya koydudu vyapitlarinda, genellikle algilar ile
kavramlar ayrimlasmamistir. Bunlarin ortaya konusu soz-
iU de olsa, gorsel-pldastik de olsa bu boyledir Yuva ¢agi-
nin hemen Oncesine ve yuva ¢caginin erken donemleri si-
rasina rastlayan sanat etkinliginin basinda, duyu ve du-
yumlarin etkilesimi, hantal ve beceriksizcedir. Bu iliskinn
plruzsuz hale gelmesi cocugun sanat etkinliginde edindi-
di deneyim ve yasantilar ¢ogaldikca gerceklesir

Sully ise daha 1896 larda bu konuda sdyle yazmistir :
«Cocuk gozl sasilacak kadar kisa bir sirede safligini yi-
tirir. Gercekte orada olani gorecedi yerde, orda olmasi
gerekeni, mantiginin ona orda bulundugunu sotyledigi se-
yi gormeye baslar. Bir baska deyimle, duyusal algilari, sa-
natsal amaglar bakimindan, isin icine fazlaca akil (intelli-
gence) karistigindan, bozulmaya yiz tutar» (¥).

Aslinda bu gelisimi bir soyutlama sorunu olarak al-
mak mumkundir. Daha once Worringer'in tiplemesi uze-
rinde dururken, genel anlamda soyutluk konusu kisaca
tartisilmisti. «Zihinsel gercekcilik» konusunda B. Toprak,
Dogu minyatirlerinin, bir isaretler ve simgeler alemi olma-
yip, zihinsel gercekg¢ilik denebilecek bir sanat anlayis
gosterdigini belirtmekte ve S. K. Yetkin'in su sdzlerini ek-
lemektedir «(Minyatir sanat)) dustnceye bagl gercekgi-
lik ya da zihinsel gercekgilik adi verilen sanati belirtiyor
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Bu gercgekcilik, esyayl, bakisimizin onlarda gorebildigi
ozelliklerden cok, disuncemizin, zihnimizin onlara verdigi
nitelikleri hesaba katmak suretiyle resmetmek dilegine ce-
vap verir.» ().

Lowry de ¢ocuklarin gizgileriyle, nesnelerin onlara na-
sil gérundiguni betimlerken, tim gorsel yasantilarini ¢ok
yakin ve temel kimi ogelere indirgediklerini belirtmektedir
Bunlar bir ¢esit stenografi gibi gelistiriimis sezgisel seg-
melerdir (7). Sully da gocugun «bir realist'ten ¢ok, bir sem-
bolist» oldugunu yazmistir.

Schwerdtfeger cocuk resimlerinde, sanat tarihsel bir
kiyaslama yapilacak olursa, erken Misir, erken Antik ve
Romanik caglarin Gslibuna benzer bir anlayis oldugunu,
cagdas resmin pek cok akimi ile, zenci sanati ve folklorik
sanatla ¢cocuk resmindeki anlayisin benzerlik goésterdigi-
ni belirtmekte, gocugun, isin ve esyanin 6zline inmesi act-
sindan soruna yaklasilabilecedini savunmaktadir Ustelik
cocuk bu 6ze inme’yi ddhice bir glivenle yapmaktadir Bu-
rada gorsel niteliklerin degil, yasantilara iliskin icerikle-
rin rol oynadig@ ag¢iktir (*).

Meili Dworetzki'nin ise Luquet'nin anlayis ve kavra-
mint aynen benimsedigini goriyoruz (*)

Bu sorun, Piaget'nin de Luquet'nin gdérusierini tarti-
sirken ileri surdugu gibi, alginin akilci temeliyle gercek-
ten ilgili gbérinmektedir Piaget'ye gore «algilama, ussal
clarak kurmadir. Cocuk nesneleri kavradi§i gibi ciziyorsa,
onlari kavramadan (conceive) algilamiyor (perceive) de-
mektir.» (¥).

Ancak, herhangi bir yasantiya dayali olarak kendili-
ginden gelen bir simgesel cagrisim icin saf akilci, ussal
diyemeyiz, «intellectuel» sdzcligl burada genis kapsam-
lidir (Luquet'in kullandigl anlam); bir simgenin elestril-
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mesi ve kiyaslanmasi stirecinde ancak akil rol oynayabi-
lir. Simge biling-altindaki yasanti tortulannin, izlerinin
duygusal yonini yeterli bicimde temsil etmedikce, nes-
nel bir gecerligi de yoktur.

Dusinilerimiz nasil yalniz dusiince olmayip, ayni za-
manda hissedilmis, yasanmis seylerse; kavram da imge
ve duslnilerin tam durumunu saptayan, icinde duygu
Ogeleri olan yorumdur. Oysa geleneksel olarak, kavram-
larin yalnizca akil tarafindan gelistirildigi, hatt@ bunlarin
akilc) soyutlamalar olduklar: ileri sdrulur. Kavram tim bi-
lissel sireclerin akilci sureclere indirgenmesine degil, tim
biligsel silreclerin gecerli oldugu bir soyutlama igslemine
dayanmaktadir (%).

Birtakim ender olaylar disinda, genellikle c¢ocuklar,
cizme islemine basladiklarinda, goérsel imgelerini, onlara
tipatip benzer plastik imgeler haline dénistirmeye vel-
tenmezler, boyle bir niyetleri yoktur. Tersine, imgeleriyle
6zdes saydiklari birtakim grafik isaretler onlarca timu
ile yeterli sayilir (). Bu isaretler, kendileriyle es tutul-
mus nesnelerle, taninabilir, se¢ilebilir hicbir baglantis: ol-
mayan tek bir isaret ya da basit bir karalama, bir sema
olabileceg@i gibi; disi cizilip icine son derece dézetlenmis
olarak nesnenin bas 6zelliklerinin sigdinldidi bir ¢izim de
olabilir. Read, pek ¢ok arastirmacinin bu «gema» nin, ka-
ralama evresinde, karalamalardan rastlantisal olarak ¢i-
kan bir benzerligin, cocuk tarafindan artik o benzetilen
sey icin kullanilan bir simge oldudu seklinde disindugi-
nli belirtmektedir.

Read, semanin, rastlanti sonucu ortaya ciktigina ke-
sinlikle inanmanin giic oldugunu belirtmektedir. Res. 27
de goriilen karalama evresindeki 3 yas 1 ayhk bir erkek
cocugun cizimleri ilk karalamalariyla ayni zamanda ya-
piimistir. Fakat bu ¢izimler karalamadan ayn olarak gelis-
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tirilmigler ve bellidir ki, ayri bir niyetle cizilmiglerdir. Ayn

cocuk yansitmaci (temsili) olmayan bir karalamaya ad da

takmaktadir. '\Oysc sdzit gecen gizimleri cocuk 6zen ile

yapmis ve bacaklarin tam olarak baglanmasina dzellikle

dikkat etmistir. Bastan beri ¢ocuk, hem bir soyut simge-

yi (herhangi bir isaret) hem de bir imgenin tim canhhdin
1 b e

. T I
:j)p\\_\ % /

Resim 27. ilk insan figiirii denemelerinden (3 yas 1 ay) (Recd’den)
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ya da tam gercekiigini tasiyan bir 6zet-gemayi bir arada
korumay! basarabilmektedir. Cevresinin ve ana-babas: ile
dgretmenlerinin dodalci zevkinin etkisiyle cagdas cocuk,
er ge¢ bu soyut simgeyi atmaktadir; ancak kimi ¢ocuklar-
da bunun israrla sirdigi, diger ¢ocuklardan hem daha
uzun sure, hem de yansitmaci semalariyla bir arada de-
vam ettigi gozlenmektedir. Read, Luquet’'nin daha ileri ev-
relerden birinde tanimladigi «cift-tip» ya da «iki kath tip»
in, g¢ocukta baslangigtan beri bulundugunu savunmak-
tadir

Luquet sekiz yaslarindaki cocuklarin resimlerini in-
celerken, ¢ocuklarin, yalniz diger kisilerin kendininkinden
daha degisik bir uslipta cizdiklerini farketmekle kalma-
yIp, kendisi de bir baskasi i¢in gizerken, kendi Usldbunu de-
gil, o kisinin ¢izdigini dusiindligd Uslipta gizmekte olduk-
lar1 sonucuna varmistir. Bu ¢ift-Gslpluluk, ki Luquet’ye
gore evrenseldir, duvar ya da kaldinmlarda ve sokaklarda
cizilmis resimlerde de gOzlenir. Bunlar her yerde cocuk-
larin cizdikleri ve hattd kimi zaman ergin ve yetiskinlerin
cizdikleri cizimlerdir. Siniflarda, iki ders arasinda bu gibi
cizimleri ¢izen yetiskinlerin, (ki blyik ¢codunlugu da oku-
mus insanlardir) bu cizimlerinde ¢ok sayida govdesiz fi-
glirler gorialar. Cocugun ayni konu i¢cin hemen o anda ik!
ayri cizim uslibu kullandidini kabul etmek gerekmekte-
dir; biri kendi kisisel doyumu icin, biri de diger insanlarin
tatmin olmasi igin.

Read bu c¢ift Usliip sorununu sdyle baglamaktadir
Cocuk kendi icsel gereksinmelerini karsilamak igin bir ¢i-
zim gelistirmistir, diger cizim ise bir cesit toplumsal «jest»
tir, kendi disindakilere olan sempatisi ya da onlarla giris-
tigi rekabet ylziinden gelistirdigidir. ikinci slibun &ykiin-
meye dayandigini belirten Read, bitin arastirmacilarin,
cocugun daha karalama doneminde bile, buyluk di¢lide tak-
lit 6gesinin isin icine girdigini kabul ettiklerini hatirlatmak-
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tadir. Yetiskine dykinen cocuk, onun yalniz cizimlerini de-
gil, kassal devinimlerini de taklit eder. Gergekgilik yoniin-
den de bu taklidin, cocuk resminde biiyiik rol oynadigin:
kabul etmek gerekir. Normal ¢ocugun, nesnelerin dogalc:
Uslipta cizimine karst bir tutkusu oldugu kanitlanmamis-
tir. Tersine c¢ocugun soyut resim ve bicimlendirmelere
alisik oldugu zaman, s6z gelimi ana-babasi soyut Uslipta
cizen ressamlar oldugu zaman, soyut bir islap gelistirdi-
gi kanitlanmistir,

Resim 27/qa, annesi ve babasi senfoni orkestrast Uyes:
olan, on yasinda bir erkek ¢cocugun, «disledigim ev» ko-
nusundaki resmini gostermektedir. Miizidin soyut dinya-
sinin ¢ocugun Urindne nasil yansimis bulundudu gérii!-
mektedir.

Cocugun, tim sanatiarin ve yetiskinlerin etkisinden
uzak kalarak, kendi sanatiyla basbasa yetisecegi bir de-
neme yapmak olanaksiz oldugundan, Read bu konuda da-
ha fazla birsey sdylenemiyecedini belirtir. Ancak c¢ocu-
gun asi! kendisi icin gelistirdigi Uslip Gzerinde duruima-
sinin, egditsel agidan yararli olabilecedini ileri sidrmekte-
dir (%).

Tekrarlayacak olursak, erken yilarda (Sema evresin-
de) cocudun resim etkinliginde, gorsel izlenimlerin hemen
hi¢ rolii olmamaktadir. 2-10 yaslarina dogru ise, ¢ocuk
artik dis dinya hakkinda giderek artan anlamh ve kav-
ramsai bilgilere sahiptir; ¢izdigi resminde de, gorsel izle-
nimlerini diger duyusal ve daha baska izlenimlerle karig-
tirma, birlestirme yetenedi azalmaktadir. 9 yasina kadar
cocudun yansitmaci simgelerinin oranlamalarinda, hatté
simgelerin kendisinde, cocudun yasantilarina kosut olarak
dedismeler olur. Demek ki, bu degisimler ¢ocugun 6znel
tutumuna baghdir. Bu Oznellik de géstermektedir ki, bu
caglardaki ¢ocuk icin, dogalci-gercekei kavramlar ve is-
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14p gelistirmek ashinda doga-disidir. Buna ragmen aray-
tirmacilar hep, dogalct oélgitler kullanarak cocugun re-
simlerini degerlendirir ya da gene bu &lcitlerle gelisim
evrelerini saptarlar.

Cocugun kendine 6zgi degerleri vardir, bunlar soyut
ve simgeseldir, dis olgulara bagimli degillerdir. iste se-
malar ¢ocuklarin bu kendi i¢sel simgelerini meydana ge-
tirmektedir. Loéwenfeld’in, anlamli kisimlarin asirt vurgu-
lanmast diye tanimladigi bu simgeler, aslinda ¢ocugun
iletisim saglamak icin kendi kural ve karakteristiklerine
uygun olarak yarattigi 6zei araglardir Nesnel goérsel ger-
cekeilik kurallarina gore degil, fakat cocugun oOznel ic
duygu ve duyumlarina uyarlar. Daha bastan beri bu tir-
den olan ¢ocugun ¢izimleri, cevre ona dogalci tutumu ka-
bul ettirdikce degisime ugrarlar. Dis dinyayi tanimak, de-
nemek ve fethetmek, aigisal diinyasini dlclip bicmek iste-
yen cocuk, cevrenin dodalct zevkinden de etkilenir. Dis
dinyayla ilgili meraklarini distinmenin kavramsal tarzla-
riyla karsilayabilen cocudun imgeleri yavas yavas vyiter,
canhligi séner ve artik bu imgelerin pléstik ya da grafik
olarak temsil edilmelerine gerek kalmaz. Ancak &zel bir
psikolojik tipten olan ender ¢ocuklar, dogalci anlatim tar-
zinda basarili olabilirler. Diger cocukiar ise, nesnelerin
dogdalci bir usidpla resmini yapmaya zorlanarak, bu yolda
egitilmeye cahsiliriar Ancak bu tutuma uyan, icten gelen
higbir tepisi yoktur cocugun. icten gelen, kendiliginden
bir resim etkinligine girdiklerinde ise, gene her zaman se-
matik karakterde ¢izimler yapacaklardir Bu «iki tiplilik», ki
cocukta cok tipik ve aciktir, pek cok yetiskinde de sure
gider. Bu gibiler resim cizemediklerini soylerler ama razt
olurlarsa, ¢ocukga sematik karakterde cizimler cizerlar
Bos ya da ne yaptidint bilmeden oturdugumuz zamaniar,
cogumuz kendiligindenlikle bu «geriye dénmiis» bicimde
resimler ¢izeriz (Read)
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Acaba bunu Miller’in, «igimizdeki ilkel insan» dusu-
niisii acikliyabilmekte midir? Miller sdyle demektedir

«Her insanin en derin varhidinda, bilincalti bolgelerinde
topluma ve uygarlia baskaldiran ilkel bir insan vardir
Her gercek sanatgl, icinde bulunan bu ilkel insanla, top-
jJumun ve uygarhidin yarattigi kisiligi arasinda, ka¢ma, zi-
hinsellestirme, ylceltme (sublimation) ve sanatsal yarat-
ma yoluyla, bir uzlasma, bir denge olusturmaya cali-
siry (¥).

Cocugun, Read'in deyimiyle, bir kendisi i¢cin, bir de
baskalari i¢in gelistirdigi iki tip resim, hele bunlardan biri
yetiskinlerde de surup gittigine gore, belki de icimizdeki,
uygarhiga baskaldiran ilke! insanin korumaga c¢abaladig
bir resim tiru, bir kendini ifade tarzi, bir bosalma (cathar-
sis) aracidir. Egitim bu egilimi ne kadar yoketmeye cali-
sirsa da, bu sematik resimlerin varhd: her zaman kanit-
lanabilmektedir ().

Ad Verme Sorunu

Read, gocudun yapitina ad vermesi konusuyla ilgili
olarak, semanin gelistiriimesinden ¢ok 6nce, ¢ocugun ka-
ralamalarina ad verdigini hatirlatmaktadir Bu ad ile ka-
ralamalardaki figirlemeler arasinda her zaman bir benzer-
lik de yoktur (Res. 16). Genellikle kabul olunan gdrus, ad
vermenin karalama-cizim tamamlandiktan sonra meydo-
na geldi§i yolundadir. Ancak daha ge¢ dénemlerde co-
cuk, karalamasinin ne olacagini énceden bildirmektedir
Bu donemin hangi evreye rastladigi ise, henuz kesinlikle
saptanmamistir Eng’in denegi olan bir cocuk, bu isi 1
yas, 9 ay, 10 gunluk iken gerceklestirmistir (*'). Bu soru-
nu ¢ozumleyebilmek icin Read, dnce ¢ seyden hareket
edilebilecedini belirtmektedir imge, simge (ya da isaret)
ve cizilen resim. Imge ve imgenin disinme sureclerinde-
i islevi uzerinde daha 6nce durulmustu. Cocuklarda im-
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genin ¢ok canh oldugu, hatté birgok arastirmacinin, si-
limsiz imge adiyla bir ayinm yapacak kadar cocugun zi-
hinsel imgesini, daha sonraki gelisim donemlerindeki ve
yetiskinlerinkinden ayirdettikleri belirtilmisti. imge demek
ki olgunlasma sirasinda, yavas yavas yogunlugunu, ba-
gimsizhigini yitirmekte, yerini, islevleri disinme ve usa-
vurma sureglerini kolaylastirmak olan kavramliara birak-
maktadir Ancak, Read’e goére, uslamlama sirecinin yuk-
sek asamalarinda da, ki burada da sezgiye ve orintile-
rin ya da baglantilar arasindaki bitdnligin algilanmasi-
na basvuruimaktadir, gene de imgeler énemli rol oyna-
maktadirlar. Zihindeki bir imgenin anlagiabilir kilinmasi
istenirse, bunun baskalarinca da «gd&rilebilirs hale gel-
mesi igin iletisimin s0zli ya da gorsel veya devimsel arac-
larindan birine aktariimas) gerekir. (Konusma, sarki, mi-
zik, dans boéyle dogar). Goérsel alanda dogan isaret ya da
simgeler, «yansitmaci» dedillerdir, benzerlikler tasimaz-
lar, soyutturlar; yalnizca birden ¢ok kisi arasindaki iletisi-
mi saglayan araglardir. Kosulu, bu birden c¢ok kisi tara-
findan ortak olarak anlasilabilir olmasidir. Bitin sanatlar,
Ozellikle dinsel sanatlar béyle simgelerle doludur Bunla-
rnn bir kismi artik anlasilabilirligini yitirmis, bir kismi da
ancak derin arastirmalarla ¢ézimlenebilmektedir

Cocuk da cizgiler, firldaklar ve diger geometrik isa-
retleri cizer ve onlara bir ad verir. ilkel boylarda bir isare-
tin birden cok anlami olabildigi gibi, cocuk da ayni kara-
lamay! ya da simgeyi, degisik zamanlarda degdisik anlam-
lar vererek kullanir. Read’in bu konuda vardidi sonug, ¢o-
cugun simgeselliginin kaplamsal olmayip «keyfi» oldudu,
baglantilari bilemezse bile ¢ocugun bu simgeler aracili-
diyla, toplumsal bir dile yoneldigi, henlz gelismemis bu
dilin de yetiskin tarafindan yorumlanmasi gerektigidir. ilk
cizimleri soyut ve figursiz olan ¢ocudun, biraz sonra ta-
ninabilir, secilebilir simgeler ya da semalar cizmesi, te-
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melde demek ki higbir gérsel-yasantiya baglanamamak-
tadir, dayanaklar gorsel bir imge degildir, dogrudan dogd-
ruya imgelemsel cagrigimlar yapan nesnelerdir. ilkel din-
sel sanatta, bir firlldak isaretinin bir kuyuyu simgelemesi
gibi, gocugun geometrik bir isareti, bir gorsel imge ya da
bir baska zihinsel 6ge yerine kullanildiginda ancak, yan-
sitmaci nitelidi kabul olunabilir

Semanin ¢ocugun zihnindeki imge ile iliskisi hakkin-
da Read ¢ varsayimin varligini isaret eder
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(2)

(3)

En cok kabul edilegelen varsayim, cocudun ci-
zimlerini, ilk ¢izgi ya da firca darbesinder, en
son gorsel gercekeilik evresine kadar, beliek
imgelerini ve algilarini tam ve dogru yansita-
bilme c¢abasinin Grinleri olarak kabul etmekte-
dir. Read bu varsayimin goézlemlerle uyusmadi-
gini belirtmektedir.

imgelerini, benzer, uygun grafik ve plastix ben-
zerliklere doéniistiiremiyen ¢ocuk, imgeyle, ¢ag-
nsimsal bir baglantisi bulunan bir isaret ya da
simge ile yetinmektedir. Bu varsayim, tek bir sim-
ge ile cagristirilan ¢esitli imgelerin varligini agik-
liyabilmekte, fakat cocugun simgelerini yetkin-
lestirme yolunda giderek ilerleme gdsterme ca-
basim agikllyamadidi gibi, cok sonralari, nesne-
nin dogalci tarzda yansitmaci resimlerini yapma
evresine ulasildiginda bile, «sema» nin sirdural-
mesini de aciklayamamaktadir

Cocuk silimsiz imgelerinin canlihdindan, her za-
man ve her yerde bulunan bir gergeklikten kag-
maktadir. Cocuk, daha duragan (sabit), daha ki-
sisel birsey canlandirmaya c¢alismaktadir, «ken-
disinin» olan birseyi, «cagrilmamis imgeler» ve
gercek olan imgelerin yerine koymaya ugras-
maktadir. Cocugun, algiladi§r imgelerden ileri



gelen ve (ne dlciide gelismis olduguna bagh ola-
rak) kavramsal disunmesinden badimsiz olarak
gelismis duygulanimi, duygulart vardir. Bunlar
hem bedensel, hem de algisal yasantilarinin iz-
leridir, fakat heniz iletilememektedirler, clnku
bunlan ifade edebilecek incelikte bir kavramsal
dusiinme heniiz gelismemistir. Onun icin ¢ocuk,
cizgilerin dilinde bir gbrsel simge, bir ¢cesit «sif-
re» yaratmaktadir.

Sema ya da simge cocuk zihninin dogal bir Grint
olarak kabul edilmeli, belli ve 0ze! durumlarda c¢agrilabi-
len ¢cok o&zel bir soyutlama yetisi olarak disiniimemeli-
dir Uclincii varsayimi kabul eden Read’e gére, madem ki
zihin, istedigi anda imgeleri cagirabilmekte, istedigi anda
da bastirabilmektedir, esyaylr duyulara gorindigi gibi
yansitma glicu de var demektir; bunun icin de, ergenlik
cagina kadar, dogalci bir anlatim tipi, son derece dofja-
disidir (**). Olagan olan g¢ocugun 6znel-duyumcu, sezgisel,
disa vurumcu, kurmaci tarzlarda resimler cizmesidir.
Bunlar disa ddniuk ya da i¢ce-donik tutumlarla birlesir. Co-
cuklarda disiinmeci-nesnel tarz da ender olarak gorule-
bilmektedir.

3. Cocuk Resimlerinde Kisilik ve Anlatim Tiplerinin
Yansimasi

Egitimin, ve ozellikle sanat eg@itiminin, herseyden o6n-
ce huy ayrimlarina gore dizenienmesinin gerekli oldugu
belirtiimisti. Cocugun plastik anlatim bi¢cimleri onun o6zel
tavrini ve genel tutumunu anlamak igin en iyi aractir {%).

3.1 Read'in Resimleri Aniatimsal Acidan Tiplemesi :

Herbert Read, cocuk resimleriyle ilgili tipleme calis-
ma:arinda, hemen bhirtakim ruhsal tiplemelere gitmeden
once sdyle bir yol izlemistir Once, cesitli resimleri salt
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usliplan acisindan siniflamis ve ancak sonra bunlarin da-
ha 6énceden saptanmis olan psikolojik tipler tarafindan
kargilanip  karsilanmayacagini gormek istemistir. Birkac
bin ¢ocuk resmini inceleyip, onlarda en belirgin Uslip
ozelligi olarak ne buldugunu betimleyici bir anlatimla kay-
dettikten sonra, sonunda 12 sinif ayirdedebilmistir. Read,
iki sinifa birden girebilecek resimierin de dogal olarak
bulundugunu belirtmektedir Saptadigi 12 tip sunlardir

(1) Organik

(2) Lirik

(3) izlenimci

(4) Ritmik oruntdld

(5) Dokusal form

(6) Sematik

(7) Dokunsal (haptic)

(8) Disavurumcu

(9) Siralayici

(10) Bezeyici

(11) Yazinsal {literal)

Bu smiflamalarin acikiamalarini da Read soéyle yap-
maktadir

(1) Organik : Dis nesnelerle dogrudan ve duygudas-
ca (sympathetic), icten bir bag; tek tek nesnelerden cok,
grup halindekilere ilgi; dogal orantilann ve organik ilis-
kilerin algilanmasi (agaclar yerden yukseliyor gibidir; in-
san figlrleri devinim halindedir ve hareketleri diger nes-
nelerinkini tamamlayici niteliktedir; bir cicek sapindan asa-
g1 dogru sarkar, dimdik durmaz, vb.) Ornek Res. 28 ve
28 a.

(2) Lirik : Organik tipin pek cok karakterini tasimakla
birlikte, duruk nesneleri yegler, cansiz doga (natiirmort)
gibi. Bu tip, tasvirleri ince ince isler; renkler alt tonlardan-
dir. Kiz ¢ocuklarin resimleri bu grup icin daha karakte-
ristiktir Ornek Res. 29
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Resim 28. DoOrt agag¢. (Yas 7) Disa donuk duyumcu;
duygu - sezgisel anlatim.

Resim 28/a. Vahsi atlar. (Yas 14) igce doniuk disinmeci;
organik anlatim.
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Resim 29. Aile. (Yas 13) Disa-ddonuk duygucu ve duyumcu;
duygu-sezgici, bezeyici anlatim.

(3 lzlenimci: Terim, izlenimci resim akiminda kulla-
nilan genel anlami icinde alinmistir. Gozlemlenen karak-
teristik ayrintilar, kavramsal bittine ye§ tutulmaktadir. Li-
rik olmasina karsin, ozellikle ritmik olmayabilir. Bir «at-
mosfer» vardir. Ornek : Res. 30

@ Ritmik OrUntitil : Resim ya da ¢izim, g6zlemlenen
olgularin orintisunt vurgular. Cizen, bir 6rgeyi (notif)
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ele alir (s6z gelimi kartopu oynayan bir ogian) ve ayni
orgeyi cesitlemeler halinde yineler, bu isi resmin tim yu
zeyi kaptanmcaya dek surdirir. Orge, gozleme de dayan
sa, dogasi yonunden organik ya da lirik karakterde de ol-
sa, genel Oruntiye baglidir, orintii egemendir. Ornek

Res. 3L

Resim 30. Cicekler. (Yas 14)
Bezeyici, duygu - sezgici anlatim,
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(® Dokusal Form: Oldukca ender hir tiptir bu. Nes-
ne, kokenini hicbir zaman gbézlemden almayan, 6zetlen-
mis bir geometrik formildir, bir temanin, bir konunun sti-
lizasyonudur, dogal bir nesnenin bir 6rint halinde islen-
mesinden ¢ok, dogal olan bir nesnede orunttinin algilan-
mesidir. Ornek : Res. 32

(6 Sematik : Orgense! dokuyla aciktan hichir baglan-
tist olmayan geometrik formildir sema. Cocugun erken
yillarinin sema’st, dural kalmistir, belki de bir bicimlen-
dirme olarak ve emekle islenmistir, ancak nesne ile sim
gesellikten 6te bir baglantisi yoktur. Ornek : Res. 33

Resim 31. Kartopu Oyunu. (Yas 15) Disa-dénuk duyumcu;
ritmik ordnidsel anlatim.
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Resim 32. Kedi. (Yas 15) ice-ddonik sezgici;
dokunsal anlatim.

Resim 33. Kaplan. (4 yas 11 ay) Sematik anlatim.



(7) Dokunsal: Lowenfeid'in siniflamasinda  isaret
edildigi gibi, resim nesnenin gorsel algisina dayanmaz,
ancak tam olarak sematik de degildir. i¢ fiziksel duyum-
lardan gelen, elle tutulur ya da baska gorse! olmayan
imgelerin sergilenmesidir. Ornek : Res. 34. Gévdenin ma-

saya dokunmasi, boynun asiri uzunlugu bu o6rnekte ti-
piktir.

Resim 34. Noel tathsini karistirirken. (5 Yas)
ice-dénilk duyumca, dokunsal anlatim.

176



Resim 35. Sirk. (Yas 14) ice-dénuk duyumcn, dokunsal;
disa vurumcu anlatim.

(® Disavurumcu : Lowenfeld'in verdigi 6rneklerde ol-
dugu gibi, dinlemek, bogulmak gibi, ben-merkezci birta-
kim duyumlari aktarmak disinda, ¢izenin dis nesneleri
(orman, sokak, kalabalik gibi) duyumlarina gére nasil yan-
sittigi elle tutulur ya da bedencil birtakim duyumlardan
baska duyumlarini denetiminde bulundurdugunun ifadesi-
dir. Bicimi bozulmus ve karikaturlestirilmis olmakla bir-
likte, gorse! algi hareket noktasi degildir. Ornek : Res. 35

9 siralayici: Tamamen nesne tarafindan denetilen
cocuk, nesneyi bir «bitinlik» ya da «atmosfer»> duyumuy-
la baglamayl basaramaz. Zahmetle, gorebildigi ve anim-
sayabildigi her ayrintly1 resminde saptar, bunlar aralarin-
da bir ayinm yapmadan, birini ya da 6tekini vurgulama-
dan, yuzey Uzerine esitlikle gecirir. Sonu¢ olagantsti ger-
cekei olabilir, ancak bu gergekgeilik bir mimarin ¢izimine
benzer, bir sanatgl algilayisina 'degil. Ornek : Res. 36
ve 36a



Resim 36. Cicekli bahge. (7 yas, 8 ay). Disa-dénuk duasunmeci;
siralayici anlatim.

Resim 36 a. Siginak. (Yas 16) Disa-dénuk dustnmeci;
siralayici anlatim.
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(10) Bezeyici: Cizen ilk planda renk ve iki boyutlu-
lukla ilgilidir, bunlar neseli bir 6rantt elde etmek icin kul-
lanir Ornek : Res. 37

(1) Romantik: Tema yasamdan alinir, fakat dislem
ile zenginlestirilir. Bu resimler, bellek ingelerinin ve si-
limsiz imgelerin buluscu bir bicimde yeni kurulus, dizen-
leme ve birlestirmelerini sergiler. Ornek: Res. 38 ve 38a

Resim 37. Liman. (Yas 16) Disa-donuk duyguci
bezeyici anlatim.
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Resim 38. Boca Temizleyicisi. (Yas 12) Disa-donuk
dustinmeci-duyumcu: duygu sezgici anlatim.
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Resim 38 a. Kedi ve Balik. (Yas 14) ice-ddénuk duyguca, sezgici;
imgelemci ve dokusal anlatim.

(12 Yazinsa!: Busbutlin duslemse!, imgelem Urini
bir tema alinir, bu aslinda yazinsal bir eserdeki ya ela 63-
retmenin anlattii veya kendi uydurdugu bir konuya da-
yanabilir, imgeleme gucu ile, siiimsiz ve bellekse! imge-
ler uyandirma ve yeniden duiizenleme yetisi ile bu temayi
tenrsil eder ve digerleriyle baglar. Ornek : Res. 39

Read bu siniflama hakkinda <«iddiali» degildir; resim-
lerin, tiplerden birine genellikle girdigini, ancak kim za-
man birtakim resimlerin hangi tipe gireceginin (s6z gelimi
yazinsal ya da romantik; lirik ya da izleninti gibi) sap-
tanmasinda gucluk cektigini belirtmektedir. Ancak karar-
sizligin, resmin kendinden c¢ok, siniflamadaki tiplerin ke-
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sin ve acik ayrimlarinin olmayisina baglamaktadir. Onun
icin de ikinci bir asama olarak Read, tip sayisini azaltma-
va calismistir. Tipler arasindaki ortak gibi gériinen 6zel-
lik ve niteliklerden ¢ikarak, s6z gelimi, temellerinde yatan
«distaki nesneden yoénelme »ya da «mantikla usavurma»
gibi ortak yanlanna (*} dayanarak tiplemesini 8 tipe in-
dirmistir Organik, duygu-sezgici (empatetik), ritmik orin-
tdll, dokusal form, siralayici, dokunsal, bezeyici ve imge-
lemci tipler.

Romantik ile yozinsali birlestirmede gliclik ¢cekmedi-
gini, konularin yasamdan ya da edebiyattan alinmasinin
pek onemli olmadigini belirten Read, her ikisini énce ya-
zinsal adi altinda toplamay: disindigunu, tarinsel anla-
mi dolayisiyla «romantik» kavramini nasil disarda tutma-
ya calistiysa, yazinsalin yetersiz olup, ashinda kdékenini
dogrudan gobzlemden alan konularn icermesi dolayisiyla
«imgelemci» terimini kullanmaya karar verdigini séyle-
mektedir.

Psikolojik tiplemelerle tutturmayt amacladigindan,
resim tiplerini o6zellikle 8'e indirmeye calistigint belirten
Read, bu 8 tipin 6nce Bullough'un dort estetik algilama
tipiyle, sonra Jung’un dort zihinsel islev tipiyle ve en so-
nunda da ice-déniklik ve disa-donuklikle karsianmast-
na ¢alismistir.

(*) itk tic tipin teme!de dogalct, nesnenin somut niteliklerinden hare-
ket eden niteligi. Ancok, 9 yasindan Once goériiimemekle birlikte
organik tip, nesnenin canli i¢c yapisina da yonelir. zlenimciligi, bu
Olcliye sokmanin nedeni, «an’a iligkin algiya bagh kalmar» anla-
yigindan ileri gelmistir. Dokunsal ve diga vurumcunun ikisinde de
mantiklilk ister, fakat Read, 6zellikle cocuk acisindan, duyumun
distakl bir nesneden ya da resmi yapanin icinden gelen bir nes-
neye dayanip dayanmasinin, mantiklihk acisindan pek de dnemll
olmadigina karar vermistir. Read, Education..., s. 140-145.
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Resim 39. Prenses «e Kugular. (Yas 13) Disa-dénik sezgici;
ritmik oruntusel anlatim.

Read, incelemesi sonucunda resim tiplerinin ne den-
i dirik (dinamik) oldugunun ortaya ciktigini soyleyerek,
dokunsa! ile imgelemci'nin tanimlariyla hemen 6znelci tu-
tuma girdiklerini, bezeyici, siralayici tiplerin de agikca
nesne! tutumu igerdiklerini; izlenimci tipin gene o6znelci
tutumu karsiladigini; organik tipin de, duygu Ogesi tasi-
digi halde, bu duyguyu dislastirdigini, yani nesnel oldugu-
nu; ritmik orantili tip ile dokunsa! tipin arasindaki dirik
ayinmin acikca «etken» Ve «edilgen» tutumlarca karsi-
landigini aciklamaktadir. Etken, edilgen yerine de nesnel
ve Oznel terimleri rahatlikla konulabilir.
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Tiplerin islev siniflamasiyla karsilanmasi: isiev tip-
lerinin disa donuk ve i¢ce donik ydzleri ele ahinmis, disa
dénuk dusinmeci tutumun resim tiplerinden hangisine
uyacag arastinldiginda, siralayici tip’in, Binet'nin betim-
leyici tipiyle de uyusmasi dikkate alinarak, resmin timd
ile dis nesne tarafindan yoneltildigi ve nesnenin dider
nesnelerle organik bir bad: bile olmadidr disinulerek, si-
ralayic! tip bu kategoriye sokulmustur Binet'nin tipi, nes-
nenin ayrintilarini betimleyip, anlami ya da baglantilan
dikkate almamaktadir. Bu da acikga, bitin’e iliskin bir
duyarlihktan ve dolayisiyla ice bakistan ayrilan bir tutum
olup, disinme ve akilla (intellect) ilgili gérinmektedir
Ancak, dusinme yalniz nesneyi hesaba katmayip, onun
organik baglantilarini da ele aliyorsa, zihin nesnenin for-
muna ve islevine etkili oluyorsa, sonu¢ gene canli ve or-
ganik olmakla birlikte, nesnel ve dogalci bir resimdir Bi-
net'ye gdre bu tip birey, «kendini nesneye yansitarak, nes-
nede gene ve yeniden kendini bulur.» Siralayici tip'de
boéylesine bir yansitma yoktur, kendi ile, 6z ile ilgili bir
6ge bulunmaz, yalmizca goz bir kayit araci gibidir. Orga-
nik Usllpta ise gdz, daha cok bireyin ruhu ile gbzlemle-
nen nesne arasindaki iletisim kanahdir

Duygu, disadoniik oldugunda, renk ile dusinld yo da
sezgilerin degil de, enerjinin bir anlatimi olan formda ken-
dini bulur. Disa dénik duygunun anlatim olan sanat, siis-
leyici, bezeyicidir. Dogalci formlar, bir kivang ya da kayg:
anlatimi olabildiklerince, ve daha ¢ok bu duygular sim-
geleyen drgeler olarak kullanilir (S6z gelimi parlak renk-
li cicekler kivanci dile getirir).

Duygu, dgha éznelci bir tutumla disa vuruldugunda,
araclarini nesnel dinyadan almaz, kokenini sanatginin
zihninden alan bir «tarz» kullanir. Siirde olsun resimde
olsun, bdyle bir tarzin en karakteristik ogesi, kendiligin-
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den fiskiran imgenin anlatimidir ve dolayisiyla bu kate-
gori imgelemci adini alabilir

Dokunsal (haptik) anlatim bigiminin, duyum islevinin
ice donetik yizu oldugu; duygu-sezgisinin (empati) de ayni
zihinsel islevin diso-dénik yuzi oldugu animsanacaktir

Read’e gore, cocuk zihninde henuz yuksek duzeyde
gelismis bir sezgi islevi belki yoktur, ancak, mizikal an-
latim ydnunden sezgileri ¢cok gucli olan ender ¢ocuklar-
da oldugu gibi, kimi cocuklarda sezginin varhd: kendini
gostermektedir Resim tipleri arasinda pek de ender ol-
mayan, kendiliginden dogan ritmi gelistiren tip {Bkz Res.
31 ve 39) her halde sezgici bir tiptir Bu resimlerde orge,
dis gerceklikten alinir, ritmik oriintide islenmesi gene di-
sa-donuk bir etkinliktir. Cocuklarin yaziya benzer orintu-
leri de bu sinifa girebilir Sezgisel zihin durumlarnn dile
getiren resim tipleri, dider tiplemelerde bulunabilir, ancak
secebilmek icin egitilmis bir gbze sahip olmak gerekir.

3.2 Jung’un Psikolojik Tipleriyle Karsilastirma

Read bundan sonra resim tiplemelerini Jung'un psi-
kolojik tiplemesiyle karsilastirmaktadir

. disa-donlik -= siralayici resim
Dasunme ) o . .
’ ice-donuk = organik resim
disa-donik = bezeyici resim
Duygu , . . , .
ice-dontik = imgelemci resim
Duvum disa-dénik == duygu-sezgisel resim
Y ice-donuk = disavurumcu {dokunsal) res.
Sezgi disa-donik = ritmik értntdlu resim
=ezg ice-dénitk = dokusal form'lu resim
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Bundan sonra Bullough'un algilama tiplemesiyle re-
sim tiplerini karsilastiran Read, su iliskiyi kurmaktadir

nesnel = siralayici

fizyolojik

ya da dznel = duygu-sezgici ve susleyici
cagrisimci = imgelemci

karakter == organik ve ritmik druntdld

ve dokusal formlu

Bu iliskilere dedggin aciklamalar da soyledir Bullough-
un nesnel tipinin en karakteristik 6zelligi rengin, salt us-
sal (intellectual) olarak kavranmasi idi. S6z gelimi, karis-
tinlmis renkleri, béyle bir tip, bilesenlerine ayinyordu.
Nesnel tip, belli yedlemeler yapmiyor ve kendini nesne
ile bir baglantiya, yakin ve kisisel iliskiye sokacak bir tu-
tuma girmiyordu. Resim tiplerinden siralayici tip bunu
karsilamaktadir.

Fizyolojik ya da oznel tip, rengin organik etkisine
dogrudan ve kisisel baglanti gbsteren tip idi.

Cahismamizin 1ll. béliminde, renk algilamalariyla il-
gili calismasi sonunda algilama tiplemesini yapan Bullo-
ugh’tan, yalnizca bu tiplemeye dedinerek soz etmistik.
Renk ve renklerin algilanmasi gibi biraz ézel bir alana ka-
yan bu tipleme ile Read’in ¢ocuk resimieri lzerindeki tip-
lemesini nasil bagdastirdi§i uzerinde durmamin bizi ¢ok
uzaklara goétirecegi dlisincesiyle yalnizca bu sonuc-ilis-
ki gosterilmekle yetinilecektir.

Daoha dnceden de soOylendigi ve Read'in de vurgula-
yarak belirttigi gibi, bu tiplerin ya da kategorilerin saf ola-
rak bulunmasi olasiig yoktur; ancak, belli bir tutum ya
da egdilimin kisilik yapisinda basat olmasi mimkundar. Al-
gilamada olsun, anlatim bigiminde olsun, tiplerin birbiri-
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ne karismasi, icice girmesi cok olagandir. Cocuklarda bu
tiplerin varhi@ ve onlarin anlatim bigimleriyle bu tiplere
ulasilabilecedi ise hemen hemen kusku goétiirmemekte-
dir. Bu da, sanat egitiminin kuramsal ve uygulamali yén-
teri bakimindan paha bicilmez degerdedir {*).

3.3 Kiiciikk Cocukta Ruhsal Tipleme

Read’in tipleme yaptidi resimlerin daha cok 7-15 yas-
lart arasini kapsadigint izledik. Cok ki¢iik cocuklarda da
ruhsal bir tipleme yapilip yapilamiyacad uzerinde duran
Read, hemen tim ruhbilimcilerin, cocukta dogustan, belli
bir ruhsal tipe ayriabilirlik guci (potentiality) bulundugu-
nu kabul ettiklerini belirtmektedir. Kretschmer'in savina
uygun olarak erken ¢ocukluktan bashyarak bir «schizoid»
tip belirlenebildigine gbére, bu tipin karsitt «cycloid» tipin
bulunabilecegdini ileri siiren Read, Jaensch’in parc¢alayict
tipine giren bir ¢ok kisinin, algilama bi¢cimlerinin yapisin:
kalitimsal olarak getirdiklerini kabul ettigini eklemektedir.
Gene Jaensch'e gére, daha plastik algilamaya egilimli ve
izlenimci olan tipler, bunu yasamiari boyunca gelistirmek-
tedirler. Bu tiplerde dort zihinsel sire¢, (disinme, duygu,
duyum ve sezgi) sonradan ayrilacaklardir, ama énce bir-
biri icine girmis, karmasmis durumdadirlar, onun icin de
bu tiplere zaten «butinlestirici» denmektedir. Cocukiarin
cogunlugu (ve ilkel boylarin insanlan) bu tiptendir. An-
cak erinlikte (bulug) ayirdedilebilecek tam kisilik tipi on-
dan sonra degismez. Dambach’a goére 10 yaslarinda,
«cycloid» ve «schizoid» tipleri ayirdetmek olanadi vardir.
Dambach bu iki tip i¢in asagidak karakteristikleri ver-
mektedir :

«Cycloid» cocuklar kitap okumaktansa arkadaslariy-
la oynamay yeglerler; grup oyunlarint severler, yalniz bi-
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rakilmaktan hoslanmazlar; sik sik oyun degistirmekten
hoslaniriar, kederli déykiilerden pek ¢ok duygulanmazlar,
acik yurekli olup, genellikle sevilirler; kolay kizarlar, ama
hirsh  degillerdir, arkadaslari ve oyunlariyla ilgili dusler
gorurler; ev isi, resim gibi uygulamal etkinliklerden, bah-
cede ve mutfakta is gérmekten hoslanirlar; kavga ve si-
kinttlarini ¢abuk unuturlar, entrikact degillerdir

«Schizoid» c¢ocuklar yalniz ya da bir iyi arkadasla oy-
namay: severler; kurucu, yapict oyunlari, trenleri, gemi ve
hayvanlar severler; uzun sire bir tek oyunla mesgul ola-
bilirler, cok kiginin oldugu yerlerden kacinirlar, mahgup-
turlar; kederli Oykileri severler, 6lumden korkarlar, pek
aptal degillerse Tanrn, vb. seyler hakkinda kafa yorarlar
Bu tipe giren gocuklardan kimileri gok kavga eder ve el-
lerinden bir sey alinirsa aglarlar, kimileri ise iyi huyludur,
hicbir zaman heyecanlanmazlar (asabilesmek); arkadas-
iga duskdindurler, dusleri duslemseldir ve isteklerin ger-
ceklesmesi duslerinde blyik rol oynar; sayr saymasini,
deftere yazi yazmayi, dinsel birtakim gorevierde bulunma-
yi ve sarkl sdylemeyi, ev islerine ve resme tercih ederler;
annelerine yardim ederler (mutfakta, vd.), gece kaygilarn
vardir ().

Dambach ayrica, dikkati az olan cocuklarin «cycloid»
olmadiklarini, ¢ok saghkl ¢ocuklarin da «schizoid» tip ol-
madiklarini gdzlemlemistir. Dambach’in vardigt sonuca
gdre, bir yanda, dogrudan dikkate agik, rengi ihmal ede-
cek kadar formla ilgili, cagrisim yetkileri glicli ve cycloid
huyda c¢ocuklar; bir yanda da dogrudan dikkatleri az, for-
mu ihmal edecek kadar renge yoOnelik, sabirli, diresken ve
ice kapanikgaya (schzothymia) yakin g¢ocuklar vardir

Read’e gore, 10 yaslarindan ¢ok daha kiclik cocuk-
larin, cizimlerindeki 6zgulr anlatimlar yoluyla ruhsal tiple-
melerini yapmak kesinlikle mumkinddr (%).
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Cocuk resmi uzerinde calisan bir ¢cok arastirmaciya
gore, cocuklar arasinda, olagan ruhsal tiplemelerin disi-
na ¢ikma durumu sik rastlanan bir olaydir. Uc yas ve da-
ha sonraki yaslardaki ¢cocuklarda, belli tipler basat olmak-
ta, fakat bunun yaninda ¢cok genis anlatim cesitlemeleri
saptanabilmektedir. Tipik tek bir sema yoktur, daha dog-
rusu her gocugun kendisinin bir sema’st vardir. Semala-
rin boyle her ¢cocuga 6zgu olarak ayirdedilebildigi Lowen-
feld tarafindan da belirtilmistir «...sema, ¢ocugun ruhsal
yapisini ortaya koymaktadir. Kaygilt ve duyarlikli bir co-
cugun semasindaki, yuvarlak, kapanmayan ve guvensiz
cizgilerden kaygihlig) saptayabildim; buna karsilik bir bas-
ka c¢ocugun, dortgen bicimindeki govde resminde de
onun kararlihgini izleyebiidim; en erken semalarda bile
cocugun kisiligi okunabilir.» (7).

3.4 Kicuk Cocuklarda Kisilik ve Anlatim
Tiplerinin Uyumu

Cizimlerle kisilik tipleri arasindaki uyumu g0ster-
mek lizere Resim 40 a’y: inceleyelim Ust taraftaki cizim-
de evier tek tek yalniz birakilmayip, simetrik olarak iki
gruba aynlmistir; kapiya yonelen bir patika ve bahgede
cicekler, gokyluzinde de stilize olarak c¢izilmis kuslar ve
bulutlar vardir Cikarilan sonu¢ soyle olabilir : Disa-donik
duygucu tip, bezeyici anlatim tipi. Cizen sosyal ve denge-
li bir kiz cocuktur (Yas 6).

Resim 40 b'deki ev ise saglam, iyi dizenlenmis, diiz-
glin ve sematiktir, pencerelerin dagilimi, kiremitlerin dog-
ru dizilisi, hepsi bu erkek cocugun duzenli olan, imgelem-
ci olmayan bir ¢cocuk oldugunu gosteriyor Disa-ddnuk
dusinmeci tip ve siralayici anlatim tipi (Yas 7).

Buna karsihk Resim 41 c'deki evi cizen de sosyal, fa
kat coskusal ve etkin bir kiz cocuktur, ev digerlerine oran
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{b)
Resim 40. Evim. (Read’den)

la kalabalik, canlidir; perdeler cicekli ve balkonlarda bir
sUru insan vardir Disa-dénik duyumcu tip, izlenimci an-
latimci tipi (Yas 6).

Resim 41d’deki ev dengeli degildir, pencereler karisik,
karismis bir durumdadir. Duman zikzaklar ¢izerek son-
suzluga dogru ucusmaktadir Cizen erkek cocuk isterik
ve kekemedir; ice-ddnuk duyumcu tip ve parcalayici, do-
kunsa. anlatim tipi (Yas 6)
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(e} (d)
Resim 41. Evim. (Read’'den)

Read’in ¢izimiere gore yaptigi tipleme, hemen her ke-
resinde ¢ocuklarin dgretmenleri tarafindan verilen kisilik
yapilar hakkindaki ac¢iklamalarla uyusmustur Read’in bel-
II bir tipe soktugu halde bir baska tip ile de olduk¢a uyu-
san ornekler de vardir. Resim 42 a ve b'yi ¢izen cocuklar
ikizdir. Read Resim 42 @'yi ¢izeni ice-ddniik duyumcu tip:
disa vurumcu anlatim tipi olarak goéstermistir, 6gretmen
de cocugu kendinden glivenli, fakat ¢ekingen olarak ta-
nimlamistir Resim 42 b'yi ¢izen ise, Read tarafindan ice-
doénuk duyumcu tip ve disa vurumcu anlatim tipi diye ta
nimianmistir ama, Read, bu cizimin ayni zamanda daha
cok disa-ddnuk tipler igin gecgerli olan izlenimci nitelikler
de tasidigini, ancak, cizimlerin karakteristiklerinin genel
dengesine gore ilk tanima soktugunu belirtmektedir N
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tekim oOgretmen de ayni kiz cocugunu, «kardesiyle he-
men hemen ayni yaradilista, daha az ¢ekingen, insiyatif
sahibi olmamakla birlikte, liderlik egilimleri olarn» seklin-
de tanimlamistir (3.

Su halde kicuk ve biyik cocukta, resim etkinligi ve

sonuclari, onlar hakkinda epeyce bilgi sahibi olmamizi
mimkin  kilmaktadir. Bunun ise ¢ocugun egitimi agisin-

dan yarari bUyUktdr.

Resim 42 a. Yuksek Adgaclar. (Read'den)
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4. Cocuk Resimlerinde Estetik Deger

4.1 Yetiskin Sanatciyla Cocugun Kiyasi
Estetik Uyum ve Biresim :

Read’e gore estetik caba, fiziksel evren ile yasamin
organik ritmi arasindaki birlestirimi saglamak Uzere insa-
nin gosterdigi cabadir. Sanatgl, genel olarak bigimi oima-

Resim 42 b. Yuksek Agaglar. (Read'den)
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yan, sekilsiz ve «kaotik» gercekligi, tamamen degisik, ele
gecmez bir yoniyle ele alir (¥). Cevrenin boyle kavranip
algllanmasi antak estetik orintilerle olanakhdir. Yasan-
tilar da ancak kullanlabilir ve animsanabilir bigim ve
formlara sanat sayesinde ulasir. Estetik yaratma, anhk al-
gilarla gegmise iliskin bilincin birlesmesinden yeni ve lnik
bir yasanti dogurur.

Bir sanat uriununde estetik etmenin varhgi, disince
ve duygularin o eserde dengeli bicimde yer aligsina, bilis-
oncesi dasunme strecleriyle Gretici dusiinme silreglerinin
uyumlu bir bicimde etkinlik gdstermis olmasina baghdir.

Bir yaratici etkinlik surecinde de, bu etmenler bu ko-
sullarla bir arada bulunurlarsa, sonug¢ta, yoruma acik,
zengin ve etkili, «unik» bir mecaz ortaya cikar. Estetik
degerleri en yliksek mecazlar ise, sembol-imgelerden iyi
bir secme yaptlarak elde edilirler.

Yaratici etkinlikte kullanilacak dis diinyanin ham mal-
zemeleri, algilar, deney ve yasantilar, vd., belli yaratici su-
reclerden gecerek, estetik niteliklere kavusturulabilirler
Bu anlamda estetik nitelik, ancak insan tarafindan ger-
ceklestirilecek bicimlendirmede, form verme'de ortaya
cikabilir. Dis diinyada gorilenler, yasananlar, ancak yeni
bastan diizenlendikleri zaman estetik deder kazanabilir-
ler. Ham madde olarak yasantilar ve oldugu gibi doga:
bir kavram, bir sembol-imge ya da bir gorsel-plastik me-
caz degildir; yalnizca baglantisiz, tamamlanmamis bir bi-
cimde birarada bulunurlar ve yaraticida ancak bir duygu-
lama ve cosku uyandirabilirler, onu bir yaratis etkinligine
yoneltebilirler. Bu etkinlik, bilis-6ncesi sireglerle, Uretici
siireclerin dengeli olarak yuratilddgld bir yaratici sirec
oldugunda, ve bu sirecin sonucu olarak, bu etkinlikten
algl, yasanti, deney, ani, ¢agrisim, biling-alti dgeler, im-
geler ve imgelemin bir biresimi ortaya ciktidi zaman, es-
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tetik degerden sdz edilebilir. Yuva ve okul cagimin ik yil
larindan bashyarak cocuk, tipki bir sanatgi gibi urunim
verecektir. Meslekten sanat¢inin incelmis, akhn sizge
cinden gecmis, yaratrci etkinlidi ¢cocukta yoksa da, iler
lemis teknik beceri, egitilmis duyarlik ve duygunluk, derin
bilgi ve sanatcidaki yogun deneyim ve yasantilardan yok
sunsa da, kig¢lik cocuk da yaratiiar Uretir. Sanatg¢inin ya-
sam ve calisma slrecleri, disuinme ve duygularinin si-
recleri cekirdek olarak cocukta vardir ve duretici ola-
rak cocuk tarafindan da denenir, yasanir.

Kiglik gocuk cizdigi resmin bizim aniadidimiz anlam-
da glzellik ya da cirkinligiyle ilgilenmemektedir. Onca
resimin bicim olarak varlig:i degil, yapiimas: i¢in tiiketilen
caba ve kendisine verdigi kivan¢ onemlidir. Kendini an-
latmak icin cizen cocuk, duslnce ve teknik yonden yetis-
kin sanatcidan ayrilir, fakat yaratma davranisi bakimin-
dan sanatciya sasilacak kadar benzer (%).

Ancak, klclik cocuklarda biresim (sentez) hakkinda
gelistiriimis pek zayif bir kavram ya pek az vardir ya da
hic yoktur. Cizimlerinin ayrintilariyla ugrasirlarken, bu-
tin’'i kavriyamaziar. Parcalar genellikle ayri ayri, tek tek
cizilir, biitin'lin uyandiracagd: etki diisiinliimez (%}.

S. Eyuboglu cocuk ile sanat¢i kiyaslamasi konusun-
da suniart yazmaktadir : «Cadimizda cocuk sanatinin ve
cocukiugun deger kazanmasi, ¢cocugun bir sanatgi sayil-
mastni gerektirmez. Cocukta ne denli zengin, ne denli ta-
ze bir duyarhk, ne kadar 6zgir bir imgelem olursa olsun,
bilim gibi, sanat da yetiskin insanin isidir. ...Bilim de sa-
nat da, bilingsizlikten bilince gectigimiz yerde baslar diye-
biliriz. Gergek sanatin... kendiliginden gelen birsey oldu
du dusuncesinin, kuru akilciha karsi, aykiri bir tepki ol
maktan baska bir degeri yoktur. ...Cocudun séz ve ¢izgi-
lerinde dlunya ile bir uyusma c¢abasi aranabilir ancak, hw
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sanat koygisi degil.» Bunlari yazan Eyipoglu sdyle devam
etmektedir : «Yeni sanat anlayigimiza uygun ozellikler,
hemen her ¢octugun karalamalarinda, konusmalarinda,
oyunlarinda gdérilebilir. ...Sembolizm, izlenimcilik, disa vu-
rumculuk, gerg¢ek Usticiliik, dadaizm, kuruculuk, soyut-
luk gibi akimlarin getirdigi degerler cocukta kendiliginden
vardir; ama g¢ocuk bu yollardan, disincesinin gelismesi
(zihinsel gelisim), dinyaya ayak uydurmasi geredi ge-
cer. Olus halindeki bir varhgin araniglaridir bunlar. ...ka-
ralamalar, simgeler ve sonra, bunlar sema haline gelme-
dikleri sirece, ¢ocuk digsinme ve duygusunun az ¢ok Oz-
gur belirtileri saytlabilirler...» (9).

Kuskusuz belli diigince sistemlerinden gegip varlan
birtakim sanat anlayiglar ve Olclleri, cocuk resmini de-
derlendirirken, kulanilamaziar. Cocudun sanatgiyla, hig
degilse duyumcu ve duygusu sanatciyla benzer yoni, her
ikisinde de duygusalligin, ussal yasam ve sireclerin Us-
tinde gelmesidir. Duyumdar canli ve tazedir, uzun boylu
bir zorlama o!'maksizin duygu ve coskulari bosanir (¥).

On Hazirlik :

Her ne kadar sanatgilar icin pldn yapmadan ve ken-
diliginden, icgiidiisel ve sezgisel olarak yarattiklart sdyle-
nirse de (%), bu ancak belli birtakim cagdas sanat akim-
lan i¢cin s6z kenusu olabilir; nerde kaldi ki bu akimlarda
da, boyle yaratmanin gereklili§i gene ussal birtakim du-
sunirlerce vanlmig kuramlar tarafindan saptanmistir. Pi-
casso'nun Guernica adh eserinde daha ilk eskizden bas-
liyarak beili bir disininin tasarlanip planlandigini izie-
mistik.

Kiciik c¢ocuxk ise genellikle tamamen amagsizdrr,
plan yapmadan cizmeye koyulmaktadir. Cizimlerini hizh-
ca ve sonucun tamamen dogru olacagina iliskin belli bir
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glven icinde gerceklestirir. Cocuk sembol imgelerin ya-
pisinda pek az degdisiklik yapar ve onda Picasso’daki gibi
bir 6n calisma goériulmez. Boyle bir cocuk yaratisina drnek
olmak lzere Res. 43'de gorilen hayvan ¢izimini ele ala-
Iim  Cocuk bir domuz resmi yapmak uzere ige baslamis-
tir. Once, domuzun gévdesini temsil etmek lizere oval bir
form c¢izmis, sol tarafa boyun simgesi olarak cabucak ¢i-
zilen ¢izgi ve ayni g¢abuklukla ¢izilen, icinde g6z olarak
noktalarin ve bir a§iz c¢izgisi bulunan ¢ember de hayva-
nin kafasini olusturmustur. Bu anda c¢ocuk duraklamistir.
Cunki c¢izdigi kafa, bir domuz kafasindan c¢ok bir ¢ocu-
gunkine benzemistir Cocuk simdi domuza 6zgi dzellikieri
ya da zihnindeki domuzla ilgili olarak gelistirmis oldudu

Resim 43. Domuz. (Conrad'dan)

197



sembol -imgeleri dusunmektedir. Kafanin ltzerine abartil-
mis bir bicimde ekledidi iki kulak ve gbvdenin sagina ¢iz-
digi, kuyrugu simgeleyen ¢izgi bu animsamanin sonugla-
ndir. Yalniz burdda ilging bir gelisim olmakta ve cocuk
kuyruk olarak c¢ektigi ¢izgiyi, bir an boyun yerine kullan-
digr mecaz'la kanstinp, kuyrugun sonuna bir kafa daha
cizmektedir. Bu ikinci kafadan sonra cocuk, resimle olan
ilgisini yitirmeye baslayip, mantikdisi disiinmeye basla-
makta, en iyi bildigi konular aklindan gegirmekte ve ikin-
ci kafa da boylece gene bir cocuk kafasi olmaktadir. Bun-
dan sonra cocuk hayvanmin ayaklarini gizmektedir Ogret-
men domuzun kisa bacakli oldugunu sdylemis, fakat ayak-
lari hakkinda birsey anlatmamistir. Cocuk bacaklar yerine
kisa iki ¢izgi cizer, daha uzun ve yatay c¢izgiler de ayak-
lari olusturur Ayaklar saga dodru, yani ¢ocugun cizdigi
ikinci kafanin yoniine bakmaktadir. Resme «isik sokmak»
icin, sol (st tarafa da aceleyle bir gilines simgesi ¢izil-
mistir Conrad, bu c¢ocugun tim simgeleri, pek kisa bir
disiinmeden sonra, blylk bir hizla ¢izdigini anlatmak-
tadir (%),

Cocugun vyaratis sureciyle, Picasso’nun Guernica'y!
yaratis sureci kiyaslanirsa, ilgi ¢cekici sonug¢lar ortaya
cikmaktadir Her iki olusta da konu hakkindaki kavram ve
duygularin yansimasi ve anlatimi i¢in bir ¢aba vardir. Co-
cuk bu cabaya, kocaman oval gdvdeyi cizerken girismis
durumdadir ve sonu¢ domuzun govdesiyle ilgili etkili bir
mecaz olmustur.

Sanatcinin ve ¢ocugun mecazlari gelistirme surecle-
ri arasindaki ayinm Picasso’da gdsterilen ¢cabanin ve yo-
nelisin daha duygu-sezgisel olusundadir. Cocuk Uretici
surecte, dislincesine 0zgunuk vermistir. Sanatc ise ama-
cini 6nceden, baslangigtan beri bilerek ve kendi diledigi
aniamlarn ve duygulan ifade edecek en etkili mecaz ve
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simgeleri, olduk¢a buyuk bir ¢esitlilik iginde aruyarak yol
almistir. Siire¢, Picasso’da oldukca yiksek olglde wungo
lemcidir; sanatgi amacina varmak icin cesitli teknikler vc
bicimler kullanmistir. Gérsel-plastik yasantilarin boyle ge:
nis bir deposundan yararlanma durumunda olmayan co-
cuk, basmakaliplasmis bicimleriyle kendini sinirlamak zc-
rundadir. Hosa giden bir etmen olarak sirpriz dgesi, Pi-
casso'nun resminde de, ¢ocugunkinde de vardir, ancak,
genel anlaminda cocudun resmi, ondan bekleyebilecedi-
miz bir formdadir

Siirpriz Ogesi :

Picasso’nun eseri bizleri etkili bir bicimde sasirtmak-
tadir, cunku sanatginin simge olarak kullandig: bigimleri
taniyor, fakat onlann tuhaf bicimleri ve egilip bukdlme-
leri karsisinda sarsiliyoruz. Ancak sanatcinin  yarattigt
mecazlarn ayirdinda oldugumuzda, gorsel-plastik yapi ve
dokusu icinde, ¢ok yeni ve cok degisik sairce bir bildiri
kesfediyoruz.

Cocugun yaratisinda, ikinci bas'tan dolayl karsilasti-
gimiz slrpriz, bunun tam olgun olmayan bir bireyin ilgi-
sini uzun sire resim Uzerinde yogunlastiramamasindan
iteri gelen bir eksiklikten doddugunu anladigimiz anda
yok olup gidiyor. Her anlatimin bilesenleri vardir ve ¢o-
cugun atlimi ve yoéntemi genel karakter olarak, meslek-
ten ve «tecribeli» sanatgcininkinden cok fazla degisik de-
dildir; ancak olgun olmama, bir derinlik saglanmasina en-
gel olacak olgldedir.

Picasso konusunu iyice arastirmistir, temaya etkili
bir anlatim kazandirmak igin gerekli ogeleri bulmustur
{(Vahseti simgeleyen boganin fasizm yerine etkili bir mc
caz olmasi gibi.)
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Bu gorilen iki bash domuz resmindeki gibi, sasirtici
sirprizler, us -digi ogeler, herseyi saf akilct baglantilar
arayarak degerlendirmeye alismis yetiskinler icin, yenilik
ve tozelik ifade eder, fazlaca usavurulmus algilar asa-
bilmek, ekonomik g¢izgilerle formiile edebilmek anlamina
gelir. Cocuk, yetiskinin gelistirmis oldugu bir takim egi-
limlerce ketlenmemistir, her zaman canli, taze, yeni ve
surprizli mecazlar yaratabilir. Yetiskince bu resimler bu-
nun icin ¢ekici ve hostur (Res. 44)

Cocugun kafasina da ussal baglantilar kurmak gibi
saplantilar sokulmazsa, yeni ve etkili mecazlar her za-
man olanakhdir. Ancak belli bir yasta gene ortaya ¢ikan
stereotip ve kliseler, cocugun belli estetik niteliklere
ulasmasini engelleyebilir.

Duygu - Sezgici Tutum :

Bergson'un temsil ettigi sezgici estetike goére, yara-
ticinin kendisini bir cesit dzdesleyim ve sempati (duygu-
daslk) yoluyla ya da duygu sezgisiyle, nesnenin yerine
koymas! ve kendi ile yasantisi arasindaki uzaklhk enge-
lini ortadan kaldirmasi gereklidir. Bu sure¢ kendi Kkisi-
ligini bir baskasinin kisiliginde tasarlamak (*), bodylece
bicimlendirdigi imgelerle ilgili duygu ve dusincelerini
mecazlarda yansitmaktir Bu goérsel plastik mecazlar i¢in
de aynen gecerlidir

Iste ¢ocuklarin yaratilarinda da, goérsel - pl@stik me-
cazlarda kendilerini tasarladiklan izlenebilir. Bir hayvan
resmi ¢izen gocuk, cogu kez hayvanin yiziine kendi yi-
zunidn karakterlerini koymaktadir. Bunun bir cok nedeni
olabilir «Ylz» sbz konusu olunca, cocuk kendi basma-

(*) Tiyatro ve romanda bunun tam gerceklestigi savunulabilir Tipler
ashinda yazarlarinin agzindan konusurlar
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Resim 44 — Ev semasi de@gisme ugramis, yurimege baslamisdir, ¢ciunki
«mutludur». Yaninda hampti dampti. 5 yas. 8 ay.



kalip simgesi, stereotipi olan bir yluz c¢izmektedir. Birin
ci siniftaki bir cocugun, hayvan resmi gizerken, tiim tek-
niklere egemen olmasi ve ayrintilara giden bir disiinme
sonucu gercekci olmas! beklenemez. (Resim 45) Bir ¢ok
kendi yasindaki cocuk gibi, o da genellikle yaptigi bir
hayvan sekli ¢izip, bunu yaparken de daha énce insan
figlirlerini cizerken kullandi§: tekniklerden yararlanir. in-
san figliri cizen cocuklar da, ¢odu kez yetiskin ya da
yasli insanlarin belirtilmesinde glclik c¢ekerler, ¢linki
imgesembol olarak genellikle cocuk ve cocu@a iligkin
simgeler kullanmakta, 6zdesleyim, yani kendilerini resme
verlestirmek yoluyla daha kolay ¢izmektedirler. Bu yol-
dan kendilerini hayvan ve simgelere indirgeyebildiklerin-
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Resim 45. Kelebek. 6 yas.
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den ve anlatmak istedikleri seyin bir par¢asi olabildikle-
rinden, uygun mecazlar kurabilmekte ve bu anlamda, es-
tetik bagariya ulagmaktadirlar. Agiri gercekgi - dogalci bir
tutum icine girdiklerinde ya da nesnel ve gorsel yasant
ve algilanyla Gretici dusinme slrecleri ve teknik bece-
rileri arasinda tam bir iliski ve etkilesim kuramadiklar
zaman, hele goérsel alglyr ¢ok vurguladiklarinda, estetik
yonden basarisiz olabilmektedirler.

Ketlenmeler :

Kuguk smiflarin ¢ocugu, daha biyuk cocuktan cok
daha az olarak saf gorsel yansitma ile ilgilidir. Birinci si-
nif caginin sonlarina dogru cocukta mantiklihga karsi gi-
derek artan bir merak uyanabilir. Ayni zamanda soylem-
sel becerilerinde, heniiz kullanma alani bulamayacagi ka-
dar bir yogunlasma olur. Boyle bir gelisimde, sanat et-
kinliginde vurgu gene nesnel yasantilara yoénelir ve be-
ceriler lzerinde yogunlasir. Cocuk henlz, becerileri, nes-
nel yasantilan, bilis - éncesi ve uretici dusunceleri ara-
sinda doyurucu baglantilar kurmaya hazir degdilse, ket-
lenmeler dogabilir.

Engellenme, ketlenme ile nesnel yasant, bilis - oncesi
disunme ve uretici dasiinme arasindaki zayif baginti bir-
lesince estetik nitelikten yoksunluk ortaya cikar (¥)

Malzemeyle lligki:

Cocuk vyaratis:ni islerken, icguduleri yoluyla, hangi
malzemenin, bigimlendirecedi forma daha uygun dfisebi-
lecegini sezer Bu i¢cgludu dogal bir glicle yonetilir Sezgi
ise dusunmenin bir baslangici olabilir. Cocuk kimi zaman
simgelerini de elindeki malzemeye gore secer Bu demek-
tir ki, cocuk cogu zaman malzeme tarafindan kosullandi-
nimis olur sinirlanir
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Bu, yetiskin sanatgi ile cocuk arasindaki bir diger ayi-
rnmt meydana getirir. Sanatgi, malzemesini eserine gore
secer; zaten, malzemeye iliskin bilgiler ve deneyler yo-
nunden daha yetkin ve tecribelidir.

4. 2. Cocuk Resminin Yetiskinlerce Degerlendiriimesi

Yetiskinler, bir ¢ocuk resmine baktiklarinda onu se-
vimli ve hos bulabilirler, hitta ona estetik bir deger bice-
bilir, onda, ¢ocugun yaratis anindaki duygulanmalarini du-
yup bunlar estetik duygulanimlar diye kabul edebilirler
Ancak, kimi ¢ocuk resimierinin, yalniz normal yetiskin-
lerce degil, bir sanat egitimcisi tarafindan bile «feldkety,
«kural-disi», «cahilce», «korkunc» bulundugu da ola-
gandir (*).

Demek ki «estetik» kavrami «guzel» ile karistiriima-
mahdir. Her giizel sey estetik degildir Estetik, yaratici
etkinligin bir sonucu olup, insanlarin deney ve yasanti-
larinin anlamhi biresimlere ulasmasi anlamina gelmekte-
dir. Her yaratici etkinlik estetik olmayabilir, fakat her
yaratic) etkinlikten estetik dogabilir

Ancak, degisik huylar ve degisik estetik algilama tip-
leri bulunduduna goére, estetik dederieri dl¢liye vururken,
kullanacagimiz diglnler (standart) de bu tiplemelere go-
re degisik olmalidir. Birbiriyle uzlasmayacak gibi gori-
nen estetik Ol¢linler Gzerinde burada tartismak sdzkonu-
su degildir. Sorun ¢ocuk resimlerinin, bu degdisik estetik
Olclinlerden birine gbre degerlendiriimesi degdil, bu resim-
lerinin de en az sekiz anlatim tipine aynlabildigi, her tipin
de tek tek cocuklarin ruhsal yapi ve tutumlarinca karsi
landig1 daha énce incelenip aciklanmisti. Gerek sanatta,
gerek cocukta, eser ve yaratilarin girdigi tiplerin, temelde
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benzer ruhsal yapilara dayandidi olgusu yaninda, sosyo-
lojik etmenlerin de bu eserleri etkiledigi gézden uzak tu-
tulmamahdir. By etmenlerin ¢ocuk yaratilarinda da az ¢ok
etkili oldugu bellidir ama, asil yetiskinlerin sanat eserle-
rinde zaman zaman bu etmenler, anlatimi o denli etkile-
mektedir ki, ruhsal tutumun dodrudan ifadesi tamamen
degisime ugrayabilmekte ve bir ¢dziimlemeyi olanaksiz-
lagtirmaktadir. Cocuk resimlerinin evrensel anlamda, hem
de her tip i¢in ayri ayri olmak Ulzere, birbirine benzemesi-
ni, belki isi karmasiklastiran bu etmenlerden ergenlik 6n-
cesi zihnin belli bir oranda uzak olmasi acikliyabilir (%).

Estetik acgidan, cocuklarin yaratici etkinliklerinde de
6énemli olan, sembol - imgelerden, iletisimi, antasilabilirli-
gi saglamak uzere, en ekonomik, en 6zetlenmis ve uygun
mecazlarl se¢ebilmek; fazla sayida disiunid, imge ve sim-
gelerle doldurmaksizin mecazi yapilar kurmak ve uygun
kavramlari gelistirmek, sembol - imgelerle malzeme ara-
sinda en anlamli iliskiyi kurabilmektir

Cocuk resminin estetigini onun gectigi slrecleri bil-
meden degderlendiremeyiz. Bu estetigi kavrayabilmek icin,
socugun algilari, yasantilari, kavramlari, bilis-6ncesi su-
recleri ve duretici diglinme surecleri, imge - sembollerin
ve gorsel plastik mecazlarin olusmasi sireglerini ve bu
sureclerle cocugun etkilesimini iyi bilmemiz ve anlamamiz
gerekmektedir. Bu sureclerin dengeli bir etkilesimi, este-
tik bir sonu¢ dogurabilir. 9 - 12 yasiari arasindaki devre-
den s6z edilirken, fazla gercekgiligin resimlerdeki duygu,
dislince ve sembol - imge arasindaki baglantiyi zedele-
didini, ortaya kuru ve sikici, estetik yonden basarisiz re-
simler ciktigi belirtilmisti. Devim-duyusal ritimlerden olu-
san formlarin birer sembole doénistugu okul-6ncesi c¢o-
cugunun resimlerinde, biutianlik ve uyum bir anlamda da-
ha fazladir
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Resim 46 — Chagal. Yesil kemanci. Gergek - Usticu



Rasim 46/e — 6. yas! igindeki bir ¢cocugun resmi.



Resim 47 — Burhan Uygur'dan. Disa vurumecu.



Cocuk resimlerinin estetik degerine karar vermek
icin gerekli olan sey, onlan bir sanat 6grencisinin sanat
eserlerine yaklasti§i yaklasimla incelemektir. Aslinda ki-
mi ¢ocuklarin yaratilan, izlenimci resim anlayisinin, kimi-
lerinki diga vurumcu sanat anlayisinin, kimilerinki ger-
cekci dogalct sanat anlayisinin 6lgin ve olclitlerine uy-
gun gelecektir. Boyle bir yakliasimla ele alirsak, cocuk
resimleri estetik ogelerden uzak bulunmayacaktir. An-
cak, dogal olarak her zaman, ¢ocuk¢a anlatim bi¢cimi ile
yetiskinin anlatim bicimleri arasinda bir ayirrm buluna-
caktir. Bu ayinm ayni zamanda estetik deger agisindan
da bir ayinm midir?

Read, bashca ayirimin bir olgunluk farkindan ileri
geldigini savunmaktadir. Ona goére yetiskinin resmi, g¢o-
cuga oranla, daha c¢ok bilgi ve deney yiklidir, ancak
bu bir estetik fark degildir. Bir baska fark, kassal gic
ile suregler arasindaki baglanti ve isbirligi acisindan goé-
ze carpmaktadir; kisaca bu, teknik beceri ya da teknik
ustalik diye adlandirilabilir. Teknik beceri, zihinsel bir
algiyr ya da bir duyguyu, uygun ve bagdintili bir bicimde
anlatma yetenedi ise, aniatim eyleminin estetik degerine
katkist vardir denebilir.

Schwerdtfeger'e gotre, cocudgun resmini dederlen-
dirmek igin, onun zihinsel dizeyine inmemiz, yargilar:-
mizi ona gbére vermemiz gerekmektedir. Cocukta olgun
bir dizenleme gici ya da yetiskinlere gore saptanmis
belli estetik kurallara uygunluk aramamaliyiz. Cocuk hep
cocukca cizecektir. Onun her cizdigi kuskusuz sanat¢r
cizisi degildir, fakat safligi yoniinden gercek yaratici-
liktir (%),

Cocuk resimlerindeki saflik, «gocukgalik», &naifliky,
cocuk resimlerine dedgin Ozel bir estetik niteliktir. An-
cak batin cocuklarin yaratilan naif degildir, kimilerinki
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de «zekice» ve hattd «incelmis», biimislesmistir. Naif
buldugumuz bir resimde bizi ceken sey ise, esya ve nes-
nelerin cocuga 0'zgl gorls acgisidir. Bu gocuksu yetiye,
kim yetiskin sanatcilar da ender olarak sahiptirler. Bu
gorus acisi, bu saf ve masum cocuk gozi, hentiz akilci
ve tumden-gelimci dusiince taralindan etkilenmemistir;
karsit seylerin baglantisini kabul edebilen ve cagrilma-
dan zihne gelen ve gdzlem yoluyla denetlenmemis imge-
lerle yetinebilen bir gézdir. Cocugun cizdigi de, bir ¢e-
sit siirsel sezgidir ve mantiksal c¢ozimlemelerin Otesin-
dedir!. Resim 46 ve 46a, 47 ve 47a ile 48 ve 484,
gercekisticl, disavurumcu ve soyut geometrici sanat
Ornekleri ile cocuk resimlerindeki anlayis benzerligine
carpict orneklerdir.

Resim 47 a. 5,5 yastndc bir ¢cocugun cizimi. (Kelebekler)
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Resim 48 — Alfred Reth. (1884 - ...... ). Malzeme ve Renkte Ritim ve
uyumlar. 1957. Soyut.



Resim 48/a — Kabarik etekli kralice. 5 yas. 8 ay.



Su da gercektir ki, cagimiz ¢cocuk resminin kesfe-
dildigi cagdir Bunu Eylboglu soyle ifade etmektedir
«19. yy.In bir¢gok sanat¢tlarini, iclerindeki cocuklugu, din-
yaya ilk acilisin tazeligini arayanlar diye tanimhyabiliriz.
Gercekistiiciiler, Fovlar, ilkelciler, Dadaistler, Naifler ve
Puristler elbet bitiun bildiklerinden soyunup ilkel insan
ve cocuk olmadilar, ama eserlerinin ilkel ve gocuksu gb6-
riinmesinden, yasamlarinda bile bazen cocuklara benze-
mekten kacinmadilar. O kadar ki, cocukcal@ bir sanat
okulu haline getiren ve boylece cadimizin kurtulmak is-
tedigi basmakalipcihga gdtiren sanatcilar da oldu. Oysa
sorun cocuklasmak degil, disunceyi kostekleyen kalip-
lardan kurtulup, daha da gelismek, olgunlasmakti. Ama
sanattaki bu s6zde cocuklasma, butin dunya aydinlari-
nin ¢ocuk dinyasina daha biliylk ilgiyle cevrilmesine, ¢o-
cuk sdzlerinin ve karalamalarinin ciddiye alinmasina, boy-
lece daha bilingli bir edgitime dogru gidilmesine yardim
etti» (7).

5. Cocugun Sanat Egitimi Hakkinda Disiinceler

Etkili bir sanat egitimi etkinligi, yeterli programiar
gelistirilmesi kadar, onu uygulayacak olan dgretmenle-
rin, sanat egiticilerinin anlayis ve gerekli bilgi ile dona-
tilmis olmalarina badlidir. Yararli bir sanat egitimi prog-
ramint gelistirecek olanin, saglam bir sanat felsefesi bil-
gisinden hareket etmesi zorunludur. Egiticinin ise bdyle
bilgilere sahip olmasindan cok, oncelikle sanat etkinli-
dinin yararina inanmast, béyle bir anlayisi gelistirmis ol-
mas) gerekir. Ashinda sanatin, insan yasamiyla siki baglar
kurabilme ve karsilikli etkilesim saglama glici vardir. Sa-
nat ¢cocugun da yasaminda pek kolaylhkla yeralabilmekte,
onun yasaminin bir parcasi haline gelebilmektedir. Bu-
yuk bir 'yardimci destek, cocugun, malzeme ile kavram-
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lan arasindaki baglantilart kurabilmek i¢in her zaman ha-
zir ve istekli yapisidir (Conrad). Oyun igglidisi kisa sii-
rede sanat icgudisu haline dénusur.

lyi bir sanat programinin ve sanat etkinliginin amaci,
dengeli, uyumlu cocuklarin yetismesidir. Bdyle bir prog-
ramin islevi de, akilci disince ile duygusal slrecgler ara-
sinda baginti kurabilecek araclart gelistirmektir. Sanat
etkinligi slreci sirekli olan, bitmeyen bir sireg¢tir. Co-
cuk da aslinda, siirekli olarak degismekte, blylylp ol-
guniasmaktadir. Egiticinin gorevi, bu organik gelisim su-
recini izlemek olmalidir, ¢linkii bu gelisim iginde gocu-
gun degerleri, kavramlarn zamanla ve stlrekli olarak de-
gisecektir. Sanat egiticisinin bir gin c¢ocuktaki saf ¢o-
cukcahga, naifllige veda etmesi gerekecektir; iyi bir egi-
tici bunu bilmeli, belki kendisine pek sevimli gelmiyecek
bu durumu kabul edebilmelidir. Clnki asil sorun or-
ganik sdrekliligi koruma sorunudur; bir yas ya da evre-
nin siirsel imgesi yavasca solacak, fakat bir sonraki asa-
manin siirsel simgesi onun yerini alacaktir; deger duygu-
larinin igglduse!l temeli ise higbir zaman yitmeyecektir
(Conrad).

Su halde sanat egitimcisi ve planlayicisi, kicik ve
biylk cocuklarin yasamlarinin ve davraniglarinin kap-
lamsal &érintisu, duyu ve duyumlaninmin etkilesimi; bir
bireyin nasil ve hangi asamalardan gecgerek olgunlastigr,
cevresinin degisik ve cgesitli yonlerinden nasii etkilendigi
hakkinda tam bilgi sahibi olmalidir. Cocugun hangi 6l-
clnleri kullanmaya hazir oldugunu bilmek ise, Ozellikle
sanat etkinligi yontinden kaciniimazdir. Bunun i¢in de ¢ocu-
dun, sb6z gelimi resim etkinligindeki evrelerin bilinmesi,
egiticinin, ise gecikerek ya da cok erken baslayip, bu-
nun getirece§i gicliklerle karsilasmasini dnleyecektir.
Kimi zaman, ¢ocugun kendi ¢akalariyla ¢oktan, rastlan-
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tisal fakat duruk bir 6rintu ya da gorus acisi edinmis
olmasi mumkindir; bu durumda tum egitim sureci aci-
sindan ge¢ kalinmis olabilir. Cinkl sanat egditimi, co-
cugun Ogrenme ve olgunlasma siirecine de yardimci-
dir (1a).

Bunun tersine, ise yanhs yerden baslamak ve c¢o-
cuga, daha duyudevimsel temeller yoniinden bile hazir ol-
madi§1 bir evrede akilci ya da goreneksel kimi olglnleri
sunmak da sakincahdir.

Cocugun resim, desen ugraslarinda, formlarinin ge-
lismesi, onun bilis - 6ncesi disinmesi ile Uretici diistn-
mesi arasindaki énemli etkilesim ve ilintilerin gelismis ol-
masi demektir; formlarin bdyle gelisip belli duzeylere var-
masi, bir evrimin isaretidir. Bunlarin iyi de@erlendirilebil-
mesi, sanat etkinliine hem baglidir, hem de sanat etkin-
ligi boylece bir anlam kazanmis olur.

Karaloma Evresi:

Cocugun erken c¢ocukluk doneminde yukarda sozi
edilen etkilesim henliz pek gelismemistir. Bunun sonucu
olarak ortaya c¢cikan karalamalarn ya da daha ilerdeki bir
asamada olmakla birlikte, gene bu az gelismis etkilesimin
sonucu olarak stereotip’leri gorduik.

Karalama evresi, cocugun resim etkinliginde, devim
duyusunun egemen oldugu, sanatsal etkinligin en erken
asamasidir. 2-3 yas arasinda yer alan bu evrede ¢ocugun
¢izdigi karalamalar, kol ve bedenin, bir anlatimsal amagla
yaptiklari devinimlerin sonucudurlar. Bu dénemde c¢ocuk
jestlerinden yararlanmaktadir. Bu donem icin sanat egdi-
timinin islevi, cocugun jestlerle ifade etmek istedigi kav-
ramlari, duygularini, ¢ocugun amacini, ise yarar bir fizik-
sel form’a donlstirmesinde yardimci olmaktir. Bunun igin,
cizim etkinliginin, baska devim - duyusal ifade tarzlanyla
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yapilacak deneylerle pekistiriimesi dogru bir yol olabilir
Bu da, mizik, drgmatize oyunlar, dans ve siir gibi dallarla
desteklenmekle olur. Gudilleme bu yoldan yapiimaldir Bu
etkinliklerden her birinde ozellikle bir duyu vurgulan-
makta, bir duyuya iliskin yasantilar zenginlesmektedir. Co-
cuklarin anlama’lari béylece gelisir. Degisik sanat dalla-
rinda etkinlik géstermek, duyulararas: etkilesimi artirir,
cocuklarin bilgilerinin ayrintilari da hem nitelik hem de
nicelik yoniinden artar (7).

Yuva ¢aginin baslarindaki ¢ocukta, duyu-devimsel ye-
tilerin yliksek dizeyde oldugunu, jestler ve bilis-Oncesi
disiinmeyi kullanmada giderek gelisen becerileri kanit-
lar. Zaten duyu - devimsel yetenek, jestlerle ¢izilen ¢izim-
lerle, devim - duyusal (kinastetik) ugdrasilarin bagdasma-
sini igerir.

Genel olarak sdylenebilir ki, gocuklar okula gitmege
basladiklarinda karalama evresinin sonuna gelmislerdir
Ancak gelisim hizinin her coguga gore degistigi de unutui-
mamalidir Henldz ayrimlasmanin (discrimination) yer al-
madigr karalama evresinde, uretici olma ile diisinme
birbirine ¢ok zayif baglaria baghdir. Bu evrelerde, ya-
santilarin bilis - dncesindeki deposu yoksuidur; fakat her
durumda, devimsel beceriler, bilis-Oncesiyle dretici si-
regleri birbirine baglamak Uzere gelistirilecek bir prog-
rama yetecek kadar gelismislerdir. Boyle bir planiama,
her iki siirecin de heniiz gelisimin erken asamalarinda
oldugu g6z onine alnarak yapiimahdir. Cocuklarin bilis-
oncesi depolarini zenginlestirmeye ydnelik ve onlarin ya-
santilarimt ve Uretici slrecglerin gelismesine iliskin ola-
rak becerilerini arttirici bir program, cocuklarin ayrim-
lastirma islemlerini de hizlandirir.

Boyle bir planiamada cocuklarin giderek daha c¢ok
veni ve onemli seyi algilayip tanima ve secmelerine ola-
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nak taninmahdir. Bazi bilgileri edinmeye hazir olduklari
anda cocuklar, ogretmenleriyle gezilere c¢cikmali, onlara
film ve projeksiyonlu resimler gosteriimeli, resimler ince-
lenmeli, okuma ve Oyki anlatma saatleri duzenlenmeli-
dir. Bu gibi yasantilara, bunlara iligskin tartisma, sorma ve
yvanitlama ya da oyun ve dramatize etme gibi etkinliklere
cocuk kolaylikla katilir () Bdylece belli yasantilar, gide-
rek artan bir canhlik kazanir. Bu gelisim evresinde elle
yapilacak etkinlik suregleri onemlidir. Bunlar, konuyla il-
gili resimler yapma, kilden figlrler yogurma, parmak bo-
yasi, vb. etkinliklerdir ve bunlar araciliiyla cocuk, o konu
ya da yasanti hakkinda daha genis bir «anlama» ve daha
ayrintih bilgiler gelistirir.

Cocugun yaratilarinda giderek artacak ayrintilar onun
agyrimlastirma yaptiginin kanitlaridir. Ancak yalnizca ay-
rinti yiginiari, biyimenin isareti degildir. Bu ¢ag icin sa-
nat egitimi programinin islevi, devim-duyusal ve gorsel
sureglerle ¢ocuga ayrintilarin bir butin olusturacak bi-
cimde nasil baglanacaklarini anlatiimasi olmaldir Ta-
mamlanmis bir yaratinin tim ydnleri birbiriyle iyi bagdas-
missa, baglantilarin uyumundan bir estetik yasanti cik-
mast olasidir.

Cocugun bir yasantiyla ilgili ayrintilari birbiriyle bag-
lama yeteneg@i, onun devimsel beceri dizeyi g6z 6ninde
bulundurularak degerlendirilmelidir. Devimsel becerileri
yeterli degilse, ¢ocuk, yasantisindan gelistirdigi mecaz ile
gorsel-pldstik kistmlar arasindaki baglantilari kurma ca-
balarinda engellenmis olacaktir. Genellikle yuvaya git-
meye baslamis ¢ocukta, yeterli devimsel beceriler de ge-
lismis sayilir. Bu yonden, bu evredeki ¢ocudun giderek
ayrintii olacak yasantiariyla, anlama, bicimlendirme ve
kurma sireg¢leri arasinda bagintilar kurmada yardimci ol-
mak amaciyla gelistirilmis programlar guvenli gorilmek-
tedir (Y

211



Ozgirlik :

Sanat egiticilerinin hemen timinin birlestikleri bir
nokta, gocugun sanat etkinliginde 6zgur birakilmasi, bit-
digince c¢izerek, yogurarak kendi Olclinlerini kendisinin
saptamasinin saglanmasidir. Clnkld ¢ocuk yasanti ve de-
neylerle odrenir. Resim ¢izme gibi bir etkinlikte, beceri-
ler cizerek geligtirilebilirler Bir oyun halini alacak sa-
nat etkinligi ¢ocuga kivanc vermelidir. Bu etkinligin ken-
diliginden ve i¢gudusel gelisimine birakilmasi, cocugun
kendi olanaklarini kendisinin bulmasi, uygun bir yoldur
Boylece onun imgeleme gucu ve kendiligindenligi, bir ta-
kim olagan ve uylasimcir yollara sapmasini onlemis
olur (). Conrad da bu konuda, yaraticithgin kendi yolun-
da birakilip sonucun beklenmesinin, sanat egitimi aci-
sindan uygun olacagini belirtir, cinkl sanat bilim de-
gildir ve bilimin yodntemlerini kabul etmez. Sanat etkin-
liginde en iyi sonuclarin, belli bir égretim sistemi ya da
ogretmenin birtakim akademik bilgi ve niteliklerinden dog-
madigl kanitlanmistir Bazen en iyi sonuclar, séz gelimi
hicbir sanat ogretmeninin bulunmadidr kuruluslar ve okul-
larda alinabilmektedir ()

‘Ressam 6gretmen Bingo! de «sanat, sonuc alinan bir
oyundur» diyerek, ¢cocukta 0zgur anlatima onem vermek-
tedir «Okul-disinda, soz gelimi evinde c¢izen, resim bo-
yayan cocuk, glven icinde oldugundan sere serpe dav-
ranir Anlasilacagi, hic degilse turld yollarla kendini ka-
bul ettirecegi bir ¢evre icinde oldugunu bilir. Bu da onun,
yaratici dinyasing girip, psikolojik bir doyma, bir kan-
ma duymasint saglars

Demek ki cocugun kendi kendini gudulemesine so-
natsal etkinlikte izin verilebilir Cocuklar da tum insan-
lar gibi kendilerini ifade etmeyi icgudtsel bir davranislc
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istediklerine gore (*), iclerinden gelen bir gereksinimle,
kendilerine 6z, Unik mecazian kurarlar Onun i¢indir ki,
cocuklara ne gibi bir sanatsal etkinlikte bulunacaklar
hakkinda karar verme Ozgurligd birakiimahdir. Konu se-
cimi, malzeme secimi ve surecler ydnunden kendilerinin
karar vermesine izin verilmelidir. Bu 6zgur etkinlikler, cok
fazla dzglrlik icermeyen baska turden etkinliklerden son-
ra yer alirsa daha da yararli olur Gudilenmesi gerekli
olan, gocudun enerjisidir, bu enerji, etkili bir gtidulemey-
le yaraticihiga yoneltilmelidir. Rasgelelige ve rastlantisal-
hhlga yol acmamak i¢cin de, gozlem, bellek gibi yeti ve
yetenekler cahstirilmali, cocugun degerlendirme yapa-
bilmesine calisiimahdir (7).

Ancak, gudilenmemis enerjiler ve fazla 6zglr bira-
kilmis anlatimlar, bir takim biling-altt guclerin kérlemesi-
ne ortaya ¢ikmasina, komplekslerin acia vurulmasing,
yasanmi$ sarsintilarin, birikmis kin ya da kiglcuk ¢o-
cukluktan beri gelistirilmis cocukluk 6zlem ve dislemle-
rinin acglkgca su yluzine cikmasina neden olabilir ki, bu,
Conrad’in da belirttigi gibi, daha ¢ok sagaltimi (terapi)
ilgilendiren ve sanat egditimi acisindan islevi olmayan du-
rumlardir. Boyle cok &6zel anlatimlardan, grup halinde-
ki etkinlikler yoluyla kacinilabilir

Sanat editimi ag¢isindan 6nemii olan ¢ocugun bilingli
duygularimi diga vurmasidir, ¢lnkii bir cocugun birsey
hakkinda ne bildigi ne kadar 6nemli ise, ne duydudu da
0o kadar onemlidir. Ayrica ¢ocuk kimi seyleri bilmez, yal-
nizca sezer. Bu anlamda kullanilirsa duygu bir sezgidir.
Isi yalniz sezgiye ya da duyguya birakmak da dogru de-
gildir. Estetik bir yasantida duygu do diisiince de, sezgi
de yeralmahdir. Fazla duygunun, c¢ocugun yaratilarinda

*) Dewey’'in ve Holmes’in «anlas'labiiirn o'ma icgidisi diye tamim-
ladikicn ilgi, Bkz. I. Bélim, s. 9-1).
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asin usdisi dizenleme ve kavramlara gdétirebilecegdi, faz-
la dusince ya da duygu eksikliginin de kuru bir betim-
leyicilikle son bulabilecegini daha 6nce de belirtmistik.

Demek ki bir énemli sorun da duyumlarin egitiimesi-
dir. Nasil karalama evresindeki ¢ocuda duyu-devimsei
katiima ya da gdérme duyusu yaninda diger duyulardan.
yararlanmanin saglanmasi sdzkonusu idiyse, bundan son-
raki asamalarda da bu tip egitim gbzetilmeli, duyular ara-
st etkilesim saglanmalidir Séz gelimi bir cocuk, dans
hareketleriyle, geometri kitabindaki cember ve ovallar
arasinda baglantt kurabilirse ve sonra da bu dénusler,
onun resmindeki finldaklar olusturacak yasantilara dé-
nusurse, duyular arasi etkilesimden bir estetik yasanti-
nin dogdugunu ileri sdrebiliriz.

Oyleyse, egitimci cocuga, duyulan yoluyla nasil ya-
santi ve deneyler edinilecegini ogretebilmelidir. Cocuk-
larin bu yasantilari, dretici digiinme sireclerinin sonun-
da elde ettikleriyle baghyabilmek, aradaki bagintiyr kura-
bilmek icin ycrdima gereksinmeleri vardir. Bu islemin
onemli bélumda, yasanti ve deneylerin, duyu ve duyumsal
duzeyde bir cesitlilige donustirulebilmesidir Bilgileri 1s1-
dinda bir cok yol deneyen cocuk, yasanti ve deneylerini
de daha iyi degerlendirebilir. Bir ses, mavi ve kirmizi renk-
lerle elde edilecek bir ritim ile ifade edilebilir; bir siren
sesi, bu aractan cikip her yone dagilan ses, parlak kir-
mizi ve cesitli yonlere dagian ¢izgilerle anlatilabilir. Ya-
santilar, sozclklerin ritmik orantileri, yani siir halinde
dramatize edilebilir, bedensel devinimlerle denemelere gi-
risilebilir, yani dansla disan vurulabilir ya da ses ériin-
tileri halinde, bir ritim miizigiyle dile getirilebilir.

Cagdimizda sanat¢l, gocuk sanat¢r gibi, yasantisiyla
ilgili duyumsal tepkilerini yaratici etkinlik siregleriyle
disa vurmaya cahismaktadir, bu konuya daha &énce de-
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ginilmisti. Cocuk karalamalari gibi salt devim-duyusun
dan cikmis gibi goériinen sanat eserleriyle ginimiuzde sik
stk karsilastyoruz. Bu, belli bir anlayis icinde, Viillon'un
«Scyut» adh tablosunda (Resim 49) oldugu gibi duzenle-
nirse, gbrsel kavramlarin, devinim gibi hemen hemen
timi ile saf, yalin ve soyutlanmis bir duyuyla nasti bag-
dastigt izlenebilir. Sanatcr, geometrici (kubist) bir dizen-
leme icine, devim duyusunu aktarmis, salt gérsel duyum-
lardan daha baska duyumlarin da elde edilmesi yolunc
gitmistir Kubist formiarin duruklugu icinde, dirik bir de-
vinim duyumu ve bdylece birden cok duyumun baglant
halinde oldugu bir gorsel-plastik mecaz elde edilmistir

Resim 49. Villon. Soyut (yagh boya)
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imgeleme

ilkokul gocudunun sanatsal etkinliinde cesitli tiir-
den yasantilar rol'\roynamaktodlr. Gergekligin henlz bilin-
cine varmaya baslamis olan yuva cagi ¢ocugu, daha ¢ok
yakin c¢evresiyle ilgilenir, yakin cevresinin bilincine var-
makla ugrasir. Fakat daha bu erken yaslardan bashyarak
salt imgelemcilige bir ilgi baslamistir. Cocuk bilyidiikce,
dislemlere ve duslemelere {uyanik dusler) daha buyuk
bir ilgiyle sariimaya baslar. iste onlarin bu imgelemsel ya-
santilar sanatsal udraslar icin ¢ok yararh araglardir.

Birinci sinifa kadar cocuklarin daslemeler, uyanik -
dusler goérdikleri bilinmektedir. Henuz kendini evrenin mer-
kezi olarak goéren c¢ocuk, bunu sanat ugraslarinda ifa-
de etmeye calisir. Ancak kiiclik okul g¢ocugunun bu ev-
reni anlatim yontemi henliz daha biylk cocugdunki ka-
dar gelismemistir. Tarih-Oncesi bir yaratik ¢izmesi iste-
nen bir cocuk, dev bir hayvan c¢izmis, kendini de hemen
yaratigin yanina yerlestirivermistir. Bu, bu yas c¢ocugu-
nun taze ve masum tarzina iyi bir 6rnektir. Yiksek &l-
¢lde imgelemci olan bu vyaslardaki cocugun imgeleri
ise hep kendi 6z imgesine dayalidir Bazi yetiskinlerde
de bu 6z-imge sembolii sirip gider. Bu bir olgunlasma-
mishk isareti degildir, duygusal anlatim i¢cin bir yedek-
lemedir. $ema sorunu incelenirken bu konu Ulzerinde
durulmustu. Bitin c¢ocuklar kendilerini imgelemsel du-
rumlara yanstima gereksinimindedirler. Bu durum sa-
natsal ugraslarinda, anlatima busbitin basat olmadik-
¢a, sakincal bir egilim degildir.

Yalniz, d8gretmenin diislem cesitleri hakkinda bilgi
sahibi olmast gerekmektedir. Kimi dislemler, anlatimsal
amaca, renk, duygusal icerik ve gulclulik katarlarken,
kimileri de yararli olamazlar. Eger dislemleri, gocugun
gercek yasaminda gecirdigi yasantilara baglamak olana-
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gr varsa, konu olarak bunlari se¢gmelerinin, sanat egiti-
mi acisindan bir dederi olabilir. Basarih duslemsel (fan-
tastik) sanat eserleri de, yaraticisinin kendinin yasadi-
g yasantilara dayanir. Tarih boyunca da sanatgilar, an-
cak kendi yasantilarina basvurarak tstin dislemsel ya-
ratilar verebilmiglerdir. Birgcok fanteziler dusglemelerde,
yani uyanik - dislerde ortaya c¢ikarlar Ger¢i bircok dus-
lemenin de kokeni gene gercekliktir ama, bunlarin ger-
ceklikle olan iliskileri pek acik-secik degildir. Boéyle olun-
ca, sanat egitimine bir gérev daha diser ki, bu da dus-
leme bir amac¢ vermektir.

Sinifta ¢ocuklara, yalmiz kuru, térel, ahlaksal ders-
ler vermekten Oteye gecemiyen masallar yerine, onlarin
imgelemini harekete gecirebilecek tirden masallar, oy-
kiler anlatmak bu acidan yararh olur. Aslinda 6gretmen
ya da egitici, cocugun duaslemleriyle, kendi yasantilari
arasinda bir bag kurmasini saglayabilirse, cocugun fan-
tezileri onu bir sanat etkinlidine itebilir. Gldduleme ol-
madan meydana gelen diislemler ise, sanat ugrasisi acgi-
sindan birer engeldirler, temelini, dzgur cagrisimlarin ve
uzaklara géturen imgelemsel kagislarin olusturdugu dis-
lemler, yonlendirilerek, yeni icgdrii ve yeni formlarin dog-
masina neden olabilirler. $u da unutulmamalidir ki, im-
gelem olmadan, algilar da edilgendir, ancak imgelem ile
yaratict enerjiye doniisebilecek yetenedi kazanabilirler (*%).
(Res. 50, 51 ve 52 bdyle masallarin etkisiyle yapilmis re-
sim ornekleridir.)

Dislem ve uyanik duslerin bluyumis ilkokul c¢ocu-
dgunda daha cok rol oynamaya basladigi gozlemlenmek-
tedir. Bu c¢ocuklar artik peri masallarina olan ilgilerini
yitirirler, imgelemsel ko¢amaklarini yansitacak baska
arac¢lar ararlar. Bu daha buylk ¢ocuklar, kiiclik cocuk-
lardan daha cok uyanik - dislere diskindurler; anlayis-
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larinin disina ¢ikan seylerden kagma gereksinimi du-
yar, salt kisisel ve ozel agiklamalar icat etmeye, cesit-
li kurgu bilim ve seriiven oykllerinden blyluk zevk alma-
ya baslar. Biyiik cocuklarin zengin imgelemci disiinmele-
rine izin verilmesinde yarar vardir, hatta bu yireklendiril-
melidir. Yaratici didsinmenin bicimlendiriimesinde ¢ok
yararli olan &zgir cagrisimlar bu yoldan elde edilirler
Ancak gercgeklikle ilgi kurmalarinin saglanmasi sarttir;
bu dislemler o zaman gergekligin bir uzantisi gibi di-
sunulebilir ve gercekligi daha canli, daha renkli ve ilgili
kavramlar acisindan daha anlamlhi kilabilirler (Conrad).

Hurlock'a gore ise, ¢cok gergcekei olan cocuk ile faz-
la imgelemci cocuk yeterince yaratici olamaz. Cok ger-
cekei gocugun ginlik yasaminda gormedigi seylerin ha-
yalini kurma yetenegi yoktur, cevresindeki seyleri zih-
ninde yineleme ile, az bir doygunlukla da olsa, yetinir
Imgelemci ¢ocuk ise, enerjisini dusleme ile harcar, zih-
nindeki imgesel sekil ve formlarla doyum kazantr, va-
ratict bir seyler meydana getirmez. Demek ki bazi ¢o-
cuklar, yaratici etkinlikten pek ¢ok zevk ahlp doygunlu-
ga erisirken, bazilari bundan yoksundur Bu iyi rehber-
lik etmeme, iyi glidilememe ya da yanls gldileme ve
malzeme yonldnden iyi donatmamaya dayal olabilir (¥).

Algilananlarin imgelerinin birtakim sembol-imgelere
doénustiguna, bunlarin yoratma sirecinin hammaddeleri-
ni olusturdugunu, sonra Uretici dusinme siireclerinden
gecerek fiziksel olarak, yani dis- malzemede formlar
meydana getirdidini biliyoruz. Kicuk ¢ocugun malzeme
ile ugrasisi sirasinda, malzemeyle kosullandi§ini, burda
egiticinin gudilemesinin yararh olacagini belirtmistik. Si-
niflarda malzemenin bolca ve cesitli olarak bulunmasi,
cocugu hem giidileyen hem g¢eken bir etken oluyordu.
Egiticinin, cocukta gelismis simgelerle yasantilari, di-
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sinU ve kavramlarn ile malzeme arasindaki karmasik oyu-
na, etkilesime karsi duyarhkli olmast gereklidir. Bu karma-
siklik dolayisiyla, pek cok egitici, bir sanat etkinliginden
once uzun tartismalar yapip ¢ocuklan buna hazirlamanin
pek de yararh olmadigini sezinlemislerdir. Cocugun he-
men etkinlige gecmesi, malzemeyle ugrasmaya baslama-
s+ daha basanli sonuglar verebilmektedir. Malzemeyle ug-
rasma sureci baslayip, ¢cocuk malzemeyle ilgili nitelikleri
kesfedip bulmaya basladiktan sonra tartisma agcilabilir
Boyle bir isleme gore, sanat etkinligiyle ilgili yoneltmeler,
etkinligin kendisinden dogmakta, dogrudan dogruya el
ugraslarina bagh kalabilmektedir (%).

Resim ¢izim ve boyamasi yoniinden, ressam ve ogret-
men Bingdl, birinci siniflarda guvaj, ikinci siniflarda de-
sen ¢izimi, yani c¢izgi ve ug¢uncl siniflarda yagh boya ca-
lismalarinin uygun olacagini belirtmektedir. Sulu boyaya
yer vermemesini, «g¢ocuklar sulu boyayl yagh boya gibi
kullanmak istiyorlar, oysa sulu boya zor istir, ustalk ister,
calismaya ara vermeye gelmez; cocuklara gore degildir»
diyerek aciklamaktadir. Bingdl'e gére, ¢ocuk kendisi de
bunu kestirmekte oldugu icin, suluboyay! yagh boya ya da
guvaj gibi kullanmaktadir. Bing6l kendisi, sulu boyay! co-
cuklara verse bile, onlartn bunu guvaj gibi kullanmalarina
g6z yumdugunu ifade etmektedir. Mum boya, pastel boya
kalemi her durumda en uygun malzemelerdendir.

Plén Yapma:

Kicilik cocuklarin baz: sanctsal udraslarin: dikkatie
tasarlayip pldnladikian; bigim verme isinde bu asamayi
6zenle hazirladiklan gozlemlenir. Bu, Ozellikle grup calis-
malarinda goérialmektedir. Demek ki, dikkatle plénlanip
Ozenle gelistirilen sanat formlar, yalnizca ilkokulun st
siniflarindaki ¢ocuklara 6zgl birsey degildir. Boyle slrec-
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ler, cocuk, sanatsal bicimlendirme suregleriyle yasantila-
rini birbirlerine iligkili kildigi anda baslar. Bu da yuva ¢a-
ginin son devrelerinde ortaya c¢ikar. Bu zamandan basla-
yarak sanat etkinlikleri, ayrintili olarak planlanabilir ve
uygulama alanina gegirilirler.

Bir baska yandan, pek cok yaratinin da c¢abuklukla
ve kendiligindenlikle yapildigi goézlemlenmektedir. Egitici-
nin, ¢ocuga, bir sanat etkinliginin agir ve 6zenli mi yoksa
cabuklukla mi yapiimasina karar vermesi yoninden yar-
dimci olmasi gereklidir. Karan etkileyecek énemli etmen-
lerden biri «<zaman»dir. Sanatla ugras! yasantisina ne ka-
dar sire ve ne kadar planlamanin aynlabilecegini editici
saptamahdir. Her sanat ugrasi ayrintih plan gerektirmez.
Ancak kendiligindenlik, planlihk ile dengelenebilmelidir.
Aslinda, kendiligindenlik ¢ocuga, yasantisinin aninda ya-
rattigi tepkileri 6zglurce ve cabukca kaydetme, ve bilissel
sureclerin, pl@nl, segici ve ayrisimci yargilari isin i¢ine
karismadan, biling disinin dogal tepkileriyle yaratma ola-
nagini verir. Bu tur cizim dolaysiz ve hizlidir. Siniftaki ha-
mur isleri tiirinden ugraslar da bdyle kendiliginden form-
iara ve oylumlamaya (modle} en yararli olanlardir (3).

Planl slregler, sanat egitimcilerince kendiligindenci
sureclerden daha ayrintih olarak incelenip elestiriimis ve
degerlendirilmistir. Aslinda kendiligindenligin, cocugun ka-
rasteristiklerinden biri oldugu ve cocugun parlak ve ki-
van¢ dolu yaratilarini bu kendiligindenlige borclu oldugu
bilinmektedir. Pek cok egitimci, adir adir, 6zenli ve planh
yapilan sanatsal ugraslara kuskulu gozle bakmaktadir.
Clunkii bu, meslekten sanatgiya 6zgi siireglerdir ve ¢ocuk
icin pek yararli olamiyacagr ileri sirilar. Oysa, sik sik
belirtildigi gibi asil olan, sanat Urininiin etkililigi yondn-
den duygu ve disiince dengesinin varligidir. Fazla bilingli
bir akilcihk ve usavurma ve fazla bilissel diisinme, anla-
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timsal ¢izimin ¢oskusunu soldurabilir Fazla Ol¢lide akil-
cilastirma, esinse! dugsinmeyi sdondurebilir. Ancak bu, dik-
katle planlamak ve sanat etkinligi sureclerini surekli ola-
rak, elestirel diisinceyle degerlendirmek, yaratinin etkililik
derecesini azaltir ya da surecler sirekli olarak tartiip bi-
cildiginden, kendiliginden gelismis mecaz, esinlenmis kav-
ram yitip gider demek degildir

Plansiz yapilan resimler buluslara, kesiflere gétirebi-
lir ama, bu, ancak surecler, deneme ve arastirmayi igeri-
yorsa mumkiindir. Bu ¢ozilme ya da ifade pargalanma-
sina gotlrdigu zaman ise cocuk, baglantilan yeterli de-
recede aramiyor demektir. Bazi baglantilar saf sezgisel
bir yoldan elde edilebilirlerse de, akilci dusinmenin eslik
etmedigi sezgi, cocugu doyumlu, yeterli sanatsal ifade-
lere ulastiramaz.

Oncelikle ¢ocugun sanatsal etkinliginde yasantisini
nasil temel olarak alacagini bilmesi gereklidir Cocuklarin
kendi sanatsal urdnleri i¢in kendi o6l¢unlerini formule et-
meleri yerindedir. Bu gergeklestiginde c¢ocuk, kendi an-
lama, “yetenek ve yaratis duzeylerine uygun bir ¢alisma
temeli ortaya cikarir Ozen ve emekle ¢izilmis, lzerinde
uzun slreli calisilmis ve «yorgun» resimler, aslinda yetis-
kinlere uygun olgllerin cocuga uydurulmaga c¢alisiima-
sindan dogarliar.

Ozetleyecek olursak, ¢cocuk onceden plan yapip son-
radan cizerse sunlarin meydana gelmesi olasidir

(1) Kavram ile malzeme arasinda basarili bir iliski
kurulur, sonu¢ niyet edilen, tasarlanandir

(2) Belirtilen niyetle hi¢ ilgisi olmayan bir sonuca
ulasiimistir, cocuk niyetini unutmustur ve simdiki
cizimine bir ad bulma cabas:! icindedir
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{3) Sonu¢ degisik olmustur, clnki baskalan kari-
sip Onerilerde bulunmuslardir ya da ¢ocugun kul-
landi§1 malzeme onu degisik formlara itmistir

(4) Sonuc¢ degdisik olmaya ydz tutmustur, gocuk ce-
saretini yitirmis, vazgeg¢mistir

Ketlenmeler

Istedigi, diledigi formu gelistirmekte yetersiz kalan
cocuk, doyumsuzluk duyar ki bu ketlenmeye yol acabilir
Demek ki ketlenmeler, yasantilarin tam ve yetkin olma-
masindan ya da bicimlendirme surecleriyle bunlarin bag-
dastinlamamasindan, estetik yasantilarin yoklugundan do-
gar

Ketlenmeler, arastirmaya, deneyime, yeni yon, yon-
tem ve teknikler denemeye karsi bir isteksizlik biciminde
kendini gésterir Bu bir tutuculuk egilimi olarak belirir ve
gocuk gene, onceleri basari kazanmis oldugu formlara
geri déner

Daha buyuk g¢ocuk, eger stereotipler ¢izmekte ve bi-
cimlendirmekte direniyorsa, onun yasantilarini ifade et-
mek icin yeni formlar aramasi icin yukreklendiriimesi ge-
reklidir Bu tip eksik kalmis yetenekler cocukta ketlen-
me, korku, yetersizlik gibi duygularin gelismesine neden
olur (%)

Degerlendirme ve Oz-elestiri

Cocuga yardimci bir yol olmak (zere, Bingdl soyle
bir ydontem dnermektedir «Cocuk yapacak, siz soracak-
siniz, o aciklayacak. Arada unuttugu yerler varsa ve bun-
lar konunun 8zu ile ilgili ise, cocugun c¢evresini daha dik-
katle incelemesini saglamak ig¢in, onlar yalnizca hatirlat-
makla yetineceksiniz.»
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Cocuklardan yaratilarini aciklamalarini istemek, on-
lari bir degerlendirmeye yoneltmek demektir. Bu yolla ¢o-
cuk daha sonraki sanatsal iridnleri hakkinda yeni diisiin-
me ve uygulama teknikleri gelistirebilir.

Ashinda egitici, gruplar halinde ya da bireysel olarak,
cocuktaki elestiri yetisini gelistirmeye, onun bu yetisini
kullanmasini saglamaya calismalidir. Yapilanin dederlen-
dirilmesi, ¢cocuk i¢in dnemli bir asama, onun zihinsel kisi-
lik gelisimine katkida bulunacak bir surectir. Degerlendir-
me yoluyla sanat etkinliginin ussal yanm hareket kazanmis
ve cocugun bir diistinuden digerine, bir formdan baskasi-
na, her keresinde biraz daha ilerilemis olarak gecisi sag-
lanmis olur.

Cocugun ozellikle okul-6ncesi donemde algilama, du-
sunme ve bicim verme slregleriyle cevresini tanimayi, an-
lamayi, bir anlamda da fethetmeyi 6grenmeye baslama-
styla elestiri yetisi de belirmeye baglar. Bu elestiri yetene-
gini mumkun oldugunca erken uyandirmak ve temellen-
dirmek, her ne kadar gocugu yetistirenler (anne baba,
ogretmen) icin pek hosnutluk verecek bir durum degilse
de, bir gorev sayilmalidir Cocugun bu yetenedini, olumlu
ve olumsuz yasantilar destekleyecek, kamcilayacaktir (*).

Sanat Egitiminin Katkilarn

Cocugun yaratici etkinligi aracihidiyla onun zihinsel,
duygusal ve fiziksel gelisimini izlemek mumkiindur. Bir
Ornek vermek gerekirse, yeryuzl ve gokylzu cizgileri uze-
rinde durulabilir. Yuva ¢agi cocugu resminde yer ve gok
cizgilerini kullanmaya baslarsa, bu onda, kavram ve form
arasindaki iliskilerin erkence kavramlastigina isarettir
Kendisine iliskin imgesi ile yer arasindaki baglantiyr kav-
rayabilecek olgunlukta oldugunu gosterir. Bir c¢ocugun
resmindeki yer ve gok cizgileri, onun fiziksel cevresi hak
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kinda gelistirdigi kavramlarin gorsel-imgesel anlatimiari-
dir. Bayumis cocuktaki ufuk cizgisi ise onun goérme du-
yusunun ve géf-sel algisinin, yeni ydnlendirici programla-
ri gerektirecek anlatimsal bir olgunluga eristigine kanittir

Kidclk cocugun yer ve gok cizgileri, onun hem goérme
duyusunun hem de duygusunun anlatimidir. Oysa blyuk
cocukta birbirinden ayri yer ve gok cizgileri varsa, ¢ocu-
gun gorsel yasantisini ikilestirme( cift sembol-imge) egi-
liminde oldugu anlasilr.

Cocugun, deneyimlerine dayanarak gelistirdigi sem-
bolleri, el becerilerinin izin verdigi oranda, dusunce, duy-
gu ve amaglarini anlatan bir mecaz haline getirmesi, onun
saglam kavramlara sahip olmasina baghdir. Cocugun kav-
ramlarina, duygularina, yasantilarina dizenlenmis bir fi-
ziksel bicim vermesi ise ancak g¢ocugun sanat egitimiyle
olur. Eger cocuk kavrayabildigi seyleri resim, siir, muzik
ya da dramatik oyunlar haline getirebiliyorsa, ¢ocugun
anlayis gicl daha da canh ve gigliu olacaktir. Cocuk icin,
kavramlari malzeme ile bagdastinp ifade edebiimek bir
kivan¢c kaynadidir Yaratici etkinlikte bulunan g¢ocuklar,

(1) cevrelerini daha tam goézlemliyebilmekte,
(2) ayrnimlastirma (discrimination) vyetileri artmakta,
(3) ayrintilarla ilgili olarak bellekleri guclenmekte,

(4) nesneleri birbiriyle iliskili olarak duzenlemelerin-
de daha bulusgu ve 6zgun olmaktadirlar (%)

Egitimci, cocugu kendi bildigi gibi ¢izmeye ylreklen-
dirmelidir Egder cocuk koskocaman bir kdopek resmi ¢i-
ziyorsa, bu onun buyuklik duygusunu anlatmak gereksini-
minden dogmaktadir. Cocuk yaraticilik etkinliginde soz-
cliklerin soyut karmasikhgindan kurtulmus, kendine bas-
ka bir dil bulmustur Ona gordigl ve bildigi seylerin hep-
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sini s6zle anlatmak gl¢ gelebilir, fakat kullanacagdr sem-
bol-imgelerle, devim-duyusal bir ifade ile, diledigini an-
latabilir. Ayrica ¢ocuk zihinsel imgelerini fiziksel ve mad-
desel sembollere dbnlstirme yoluyla deneyimlerini da-
ha iyi kavrar, diisincelerine bir dizen ve yén vermis olur

Sanat etkinligi as!l gucund, c¢ocuklarin kavramiarini
fiziksel dokulara cevirme siirecindeki dogrudan, dolaysiz
katilmasindan alir. Bunun icin de etkin (aktif), dirik (di-
namik) bir surectir. Bu sure¢ icinde egiticinin énemli goé-
revi, daha dogru bir deyisle, gelistirmesi gerekli anlayis,
cocuklari ve cocuklarin resimlerini timu ile ciddiye al-
mak olmahdir. Cinkld g¢ocuklarin yaraticiliklarini  dogal
formlari ve bigcimleri, bir sanat egditimi programi icin ge-
cerlj olabilecek teknigi ve anlayisi kendiliginden getirmek-
tedir
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Egitimin amaci insanin zihinsel slrec¢lerinin organik
batinliginid korumak olmalidir; oysa akilcihda daha ¢ok
yonelik bir egitim sistemi iginde, yalniz akil, mantik ve
dislince gibi yetenekleriyle degil, aymt zamanda duyum,
duygu ve coskulariyla da davraniglarda bulunan insa-
nin, istenen dengeli bitunlik icinde yetismesi olanaksiz-
dir. insan bir yasantiyi yalniz us ve usavurma ile dedil,
ondan daha énce duyular ve imgeleriyle algilar. Algilar
ise, imgeleme glci olmaksizin kavramlart olusturamaz.
Akil ve disgince gibi, duyu ve duygular da varligimizin
ayrilmaz parcalarnidir. Ruh¢ca ve bedence saglikli ve uyum-
lu gelismek, insan dodasindaki bu temel &égelerin uyum-
lu ve dengeli bir bicimde gelisip butiinlesmesiyle mim-
kin olabilir. Uyumlu bireyler de uyumlu toplumlar mey-
dana getirir.

Onerilen, mantikg ve akilci gelenegin yanina, en yiik-
birakmak gibidir. Ozellikle yarinin yetigkini olacak cocu-
du, duygularina ve duyarliigina karsi guvensiz davran-
maya ahstirmak, yarinki insani eksik bir varlik yapmak de-
mek olur (') Su kesindir ki, yalnizca ve dogrudan mantik-
It diusinceye yonelik alistirmalar sonunda, duyumlarinin
kivancina erisemeyen ve imgelemci etkinlige yetkinlik gos-
teremeyen tipler trer. Buna karsilik yalnizeca imgelemci
disinmeye dayal bir egditimin de, mantikh disiinceden,
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sistematik ve saglikli usavurmadan yoksun tipler yarata-
cadi dogaldir. Demek ki amac¢ ne yalmz akildan yana olan,
tek tip mantikeilar, he de asin imgelemci, dislemci tip-
ler yetistirmektir ?}.

Okul, lise, Universite her zamankinden ¢ok bugin
mekaniklesmis bir toplumda, insani, insanliktan g¢ikaran,
gercek kisiliginden uzaklastiran herseye karsi dikkatle ko-
rumak zorundadir (’). Yizyihmizda mekaniklesme tim ya-
sama basat olma durumundadir, bu giderek artan bir uz-
manlasmay! dogurmaktadir. Bu uzmanlagsma sonucu bu-
gun, duygusal yasam ile ussal yagsam arasindaki denge ve
uyumun bozulmasi tehlikesi ile karsikarsiyayiz. Dewey bu
durumu, ugras ve ilgilerin bdliumlenmesinin bir sonucu
saymakta, is ve ilgi alanlari arasina cekilen yapay bir-
takim sinirlarin, bu alanlar arasindaki akiciidi engelledi-
gini ileri stirmektedir (). Gergekten, bélimlenme belki da-
ha iyi bir deyisle pargalanma, ilgi alaninda olsun, zihinsei
slrecler arasinda olsun, giderek vurgulanmakta, daha 6ér-
gln egitimin ilk yilllarinda kendini gostermektedir. Girift
ve karmasik bir ¢ag olan ¢adimizda uzmanlasmanin ge-
rekliligi kusku géturmez; ancak uzmanlarin diger alanlar-
dan siynimasinin, kendi alaninin dar sinirlari iginde kalip:
giderek verimsizlesmesinin en aza indirgenebilecedi plan-
larin gelistirilmesi gerekli ve olasi goérulmektedir. Cag-
das sanatcilarla bilim adamlari arasinda kalmamis gibi
gérinen iliskinin yitmemesine calisiimalidir. Bugin artik
bilim adami ile sanatgi birbirlerinin Grldnlerini, ayni dili
konustuklari halde, bu Grinler degisik ve ayrimh karak-
terde olduklan i¢cin anlamamaktadilar. Bu ayrimlasmanin
oniane gecilmesine cahsiimahdir. Uzmanlasma, bdlimlen-
me ya da parcalanma; disince ile duygunun, uygulama
ile icgoruniin, gercekler diinyas! ile imgelem dinyasinin,
mantikliik ile yasamin, ugraslaria coskularin birbirlerindert
bu denli ayriimasina neden olmamaldir (%).
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Bu konuda egitime onemli gbreviler dusmektedir. Da-
ha ilkokullarda akilci disinceyi, duygunlugun, duyarlil-
gin, imgeleme glcunin de egitimi ile dengelemek bir ¢cok
seyi ¢Ozebilir. Cocuk, egitiminde yaraticilia yoéneltiime-
lidir; yaratma olanagini en etkili bicimde sanat ugrasla-
rinda bulacak olan gocugun, sanatla egitiimesi biyluk dnem
tasimaktadir, ¢linki cocuk yaratarak ogrenir

Sanat, duyular dizeyinden, imgeleme ve disinme du-
zeyine degin, her tirli deneyim ve yasantiyi aydinlatabi-
lecek yapi ve guctedir. Unutmamahdir ki, dusunuler yal-
niz fikir formilleri ile degil, efsanelerle ya da mecazlar-
la da aktarilabilir (I. Edman).

Aslinda, bilimin kullandigi yontemler bir sanat etkin-
iigi slrecinin gelistirilmesi icin gerekli olan yodntemler-
den ayn degildir. Ayrica sanatci ile bilim adaminin, calis-
ma ve dusunme surecleri arasinda da bir kosutluk bulu-
nur ki, buna bir¢ok sanat¢i ve bilim adam! isaret etmis-
tir Fransiz matematik¢isi H. Poincaré (1854-1912), soyle
demistir : «Bir matematiksel islem, akilci ¢dzlmlerin yan
yana bitistirilmesi demek degildir, bu ¢ozimlerin belli bir
duzen icinde yerlestiriimesidir ve bu ogelerin nasi! bir du-
zen icinde vyerlestirildikleri, ogelerin kendilerinden daha
onemlidir Eder biz (matematikciler), bu dizene dedgin
bir duygu ve sezgiye sahipsek, ogelerden birini unutma-
nin bile o kadar énemi kalmaz.» (%)

Bu aciklamalar bir sanat eseri icin de aynen gecer-
iidir; bir sanat eserinde de 6nemli olan, uyumlu bir 6rin-
th ve doku icinde, duygu ve dusdncenin, ya da sezginin,
sanat etkinligi surecinin temel yonleriyle birlestirimidir
Akilct dusunce ile cosku ve duygusallik arasindaki denge
olmadan, ne sanat eseri, ne de etkili bir sanat etkinligi
sureci olusamaz.
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Duygu ve duasunce birligi zaten sanatin yapisinda
vardir. Cesitli akim ve Usl{iplarda birinden birine daha ¢ok
onem verildigi tarihsel akis icinde gérilirse de, gercek
sanatta ne yalmz akil, ne de yalniz duslince egemen ola-
maz.

Bir sanat etkinligi sireci ya da bir yaratma sureci ise,
duyularla ve duyarhhikla ise baslayip, bunlar arasinda aki-
ci ve dengeli etkilesimi sagladiktan sonra, biligsel sirecle-
re yer vererek, uygun mecazlari bulma olduguna gore, co-
cugun duygusal ve zihinsel sire¢ ve yetilerini en anlaml
bicimde egitmeyi de kendiyle birlikte getirmektedir. Su
da unutulmamahdir ki, zihinsel slrec¢lerin icinde de duy-
gusallik gizlidir.

Boyle bir anlayisla ele alinacak sanat egitimi, ¢ocu-
gun zihinsel ve duygusal gelisim evrelerini taniyan, huy-
lar, ruhsal kisilik tipleri ve anlatim tipleri hakkinda gerek-
li bilgisi bulunan sanat egiticileriyle yuritdlebilir. Kisilik
ve huylarin gesitliligini gézdntine alacak bir egitim, her ti-
pe dogal cizgisi igcinde gelisme, kendi bicimini bulma ola-
nagini taniyacaktir ki, egitiminde o6zgurligin ve esitligin
anlami da bu olmaldir

Onerilen, mantikci ve akilci gelenedin yanina, en yik-
sek etkinligine bir sanatsal uridnin yaratiimas) siurecinde
kavusulan gorsel diisinme bicimi ile imgelemci disinme
sureglerinin konulmasidir. Okullarda bilylk bir «heyecan-
sizlar ordusu» degil, 6zgur ve canli anlatima yetenekli ki-
silikler yetismelidir. Ancak boylelikle ¢adimizin gereksi-
nimi olan, her alanda Ustin yaraticihga erisilebilir. Bu ge-
lismis ilkelerde oldugu kadar, belki de ondan daha cok,
gelismekte olan ulkeler acisindan blyik énem tasimak-
tadir

Bugun icin, hi¢c degilse belli bir uygarhk duzeyine eris-
mis Ulkeler agisindan evrensel bir sorun olan yaraticilik
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sorunu, iyi plénlamayla; hi¢ degilse bdyle bir cabanin ge-
rekliligine inanmis egitimcilerin cabalanyla, ¢o6zulebi-
lir. Ama¢ duygu ve disunce birliginde bir yana kaymis
gibi gérunen agirh@in dengelendiriimesi, bireylerde sag-
lanacak uyumun, daha sonra bireyle toplum arasinda ku-
rulmasidir. Sanat egditimi, kisisellestirme yonunde degil,
fakat kisisel «uniklikle», toplumsal birligi birlestirip bu-
tinlestirme ydnunde bir sure¢ olmaldir.

Ulkemiz acisindan, daha ileri ve gelecege yénelik bir
egitim sistemi icinde, sanat egitiminin, bir anlayis, bir fel-
sefe ve bir devingi (dinamik) olarak kabul edilmesin-
de yarar vardir. Bdyle bir anlayisin ne bakimdan ya-
rarli olacagini belirtebilmek, karmasik yaraticihk sireci
icinde yer alan diger sirecleri ve rol oynayan etmenleri,
yetiskinde ve ¢ocukta serimleyebilmek amacimiz idi.
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Read, a.g.e., s. 43. Read ayrica burada, iyi bir «visualiser» (gér-
sellestirici) ve hemen hemen hastalikli bir dlcude «eidetic» olan
sair Shelley’in siirinin, hic de gérsel olmayip, tersine son derecs
soyut ve kavramsal oldugunu eklemektedir.

“Galton, Francis, Inquiries into Human Faculty and its Develop-
ment, 1883, 2. Baskr 1907 Read, a.g.e., s. 45-46.

“Colvin, «Nature of Mental Image», Psychol. Review, Vol. XV
(1908)” Read, a.g.e., 8. 46, dn. 19.

Jaensch, Eidetic 'magery...,, s. 122.
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“Allport, G. W., «Eidetic Imagery», Brit. J. Psychol., XV (124-5),
s. 99 - 120" Read, a.g.e., s. 48.

"“Bartlett, F. C:, «Feeling, Imagining and Thinking», Brit. J. Psychol.,
XVI (1925 - 26), s. 19-24" Read, a.g.e., s. 50 - 52
Conrad, a.g.e., s. 68.

"Hadomard, J., The Psychology of Invention in the Mathematical
Field (Princeton Univ. Press., 1949), Appendix I, s. 142" Conrad,
a.g.e., s. 68.

“Russel, B., The Analysis of Mind, London (1921), s. 212" Read.
a.g.e., s. 53, dn. 28.

“Gerard, Ralp, «The Biological Basis of Imagination», Scientific
Monthly, 62 (1946), s. 477 -99” Conrad, a.g.e., s. 11.

Souriou, E., «Psychologie de I'Artiste», s. 740 - 742

Conrad, a.ge., s. 112-113 ve 118.

Conrad, a.g.e., s. 113 -114.
Benzer gorius: Akverdi, a.g.e., s. 41.

Bkz. VYetkin, S. K., Sanat Meseleleri, “Sanat ve Tabiat” bolimi,
s, 28 - 44

Souriou, a.g.m., s. 741.
Benzer goriis : Read, a.g.e., s. 110.

Bkz. Muiller, J. E., Modern Sanat, s. 71. Gercekustuculik, «biling -
altinin dikte ettigi, disun, icgudinin, arzunun ve bagkaldir-
manin salt bir gdc icerdigini ildn eden..» bir sanat anlayisidir

Conrad, a.ge., s. 114-117.

“Sartre, J.P., The Psychology of Imagination, (New York: The
Citade! Press, 1961), s. 20" Conrad, a.g.e., s. 118.

“Dewey, John, Art as Experience, s. 250" Conrad, a.g.e., s. 118.

Edman, Irwin, «Dewey and Arts, in Dewey, John, Philosopher
of Science and Freedom. A. Symposium, s. 49 - 50.

Langer, K. Susanne, Problems of Art, s. 15, 20 ve 70-73.

Brushlinskij, A.Y., Imagination et Creation. Des Difficultés d'in-
terpreter I'lmagination, Moskova 1969, s. 341 - 46.

Read, a.ge., s. 49, dn. 24.
Conrad, a.g.e., s. 42-43.
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Read, a.ge., s. 73.

Tiplemede kullanilan tirkce tanimiar, Mithat En¢'in Ruh Bilim
Terimleri Soézliginden (TDK Yayini 1974) yararlanilarak &neril-
mistir.

Read zikr. a.ge., s. 77-79.

“Jeansch, Eidetic Imagery s. 30 vd.” Read, o.g.e., s. 80.
“Jaensch, Eidetic Imagery s. 106 vd.”

“Jaensch, Eidetic Imagery s. 1177

Worringer, W., Abstraktion und Einfuhlung, Miinchen 1908.
Worringer, W., Soyutlama ve Einfiihlung, Uslip Psikolojisi Uzerine
bir Arastirma, Cev. ismail Tunali, 2. baski, istanbul, 1971.

“Worringer, Formprobleme der Gotik, 1912 Jung ve Read zikr.

Bkz. Yetkin, S.K. «Tirk-islam Plastik Sanatlarinin Estetigi».
Sanat Dinyamiz, Says 7, istanbul, 1976.

vetkin, S. K., «isldm Minyatiriiniin Estetigi», ilahiyat Fak. Dergisi,
Say! 1, Ankara, 1953.

San, inci, «Minyatiirierde Soyutluk», Egitim Fak. Dergisi, 50. yila
Armagan, Ankara, 1973.

Read, a.g.e., s. 89, dn. 22.

Lowenfeld, Viktor, The Nature of Creative Activity, trans. by
0. A. Oeser, London, 1939.

Léwenfeld, V., Creative and Mental Growth, 4. baski, New York,
1964.

Loéwenfeld, V The Nature of Creative Activity, s. 90.
“Léwenfeld, V. ve L. Minz, Die plastische Arbeiten Blinder,

Brunn 1934" Read, a.g.e., s. 125 ve 133-134.

Bu siniflamalar hakkindaki aciklamalar ve daha genis bilgi igin
Bkz.: Read, a.g.e., s. 90-94, Bunlann calismamiz yoniinden &ne-
mi, birbirleriyle uzlasmalandir. Edward Bullough'un renk algila-
madaki tiplemesine karsilik Binet'nin sdzel anlatim tiplemesi ve
F. Miller'in cocuklar Gzerinde yaptigi estetik algilama tiplemesi,
az c¢ok birbirine yakindir. Bullough'un tiplemesi ile Jung'un zi-
hinsel igleviere gore yaptigi siniflama arasindaki benzegsme de
dlkkati cekmektedir
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Bullough'un tiplemesi Jung’un tiplemesi
1. objective (nesnel) = 1. dusunmeci
2. duyumcu

2. physiological (fizyolojik)
3. associative (cagrisimct) = 3. duygucu

4. character (karakter) = 4. sezgici

Wodlfflin, H., Kunstgeschichtliche Grundbergriffe, Minchen 1915.
Wolfflin, H., Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Alm. dan cev.
Hayrullah Ors, ist. Univ. Edeb. Fak. Yay. 1784, istanbul 1973.
Kavramlarin tanimlanmasinin yapildigi GIRi$ Bélimiinin cevirisi
icin ayrica San. inci, «Sanat Tarihinin Temel Kavramlarm, Egi-
tim Fak. Dergisi, Cilt 1, No. 1-4, Ankara 1968.

Jung, Psychol. Typen, s. 453.

Jung, a.ge., s. 636.

Freud, S., Cinsiyet ve Psikanaliz, 2. bask!, istanbul 1967, s. 186.
Baudouin, C., a.g.e., s. 4-9. Baudouin, ilkel kompleksleri, Odip
kompleksi, igdis edilme kompleksi ve ozseverlik (narsizm) komp-
leksi olarak siniflayip, incelemesinde, tim dijer ana kompleks-
leri, {agsadihk kompleksi gibi) ve kigilik komplekslerini, bu Uc
ilkel komplekse indirgeyerek aciklamaktadir.

Read’'in, a.g.e., s. 96-103 de anlattigi sanat liplemeleri, birkac sa-
nat tarihcisinin gorusu ve kendi gorusglerimiz katilarak degerlen-
diriimektedir. Ancak incelemenin sinirlari acisindan, érnekler co-
galtitmamistir.

«Mondrian, P Neue Gestaliung» Seuphor, Michel, Abstrakte Ma-
lerei, s. 109:

Muller, J. E., Modern Sanat, s. 67-68.

Freud, S., Eine Kindheitserinnerung des Leonardo da Vinci (1910)
in Bildende Kunst und Literatur, s. 87-161.

Benzer gorus: Yetkin, S. K. Blyilk Ressomlar, Greko, Rubens
ve Rembrandt ile ilgili bolimler.

BOLUM — COCUKTA YARATICILIK

Jersild, A. T Child Psychology, 6. baski, New Jersey 1968, s. 438.
Jersild, A.T., Cocuk Psikolojisi, G. Glince cevirisi, s. 75.

Hurlock, Elisabeth B., Child Development, s. 382.

«Baley, S., «Color, Form and Size Perception in the Preschool
Childy, Psychol. Abstr.,, No.: 248, 1948» Hurlock, a.g.e., s. 382-383.
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Lowenfeld, V ,Creative and Mental Growth, s. 265.

Gunce, Gulseren, Cocukta Zihin Gelisimi, Piaget Kuramina Top-
lu bir Bakis, s. 129-130.

Read, Galton'a (Inquiries (1883) 1907, s. 113-114) dayanarak
bu savit savunmaktadir; a.g.e., s. 52-53.

«Galton, a.g.e., s. 176-177» Read, s. 47 ve 46-47 dn. 7, Read bu-
rada, Galton’un «vision» sozcidini «imge» yerine kullanmis ol-
dudunu ileri suriyor, cinku Read’e gore, algilanyla bellek-imge-
lerini henlz karigtirmakta olan cocugun bellek-imgeleriyle go-
ringleri (vision, ki, biz bunu dislem -fantasy- ile karstlamistik)
ayirdetmesi aslinda beklenemez.

Read, a.g.e, s. 69.
«Allport, G. W «Eidetic Imagery», s. 116-117» Read, a.g.e, s. 71.

Ayni seyi A.T. Jersild, «Bir cesit dustunce olarak Hayal» bashgi
altinda «Hayal ve Riyalar» boliminde soylemektedir Bkz. Giun-
ce cevrisi, 1972, s. 6.

Gunce, G., a.g.e., s. 76-80 ve 210.
Read, a.g.e., s. -26-127.
Conrad, a.g.e., s. 54.

Conrad, a.g.e, s. 54.
Benzer géris Read, a.g.e., s. 109, 159-160.

Benzer gorus Bingol, Cemal, Resim Nedir? Nasil Yapilir, Nasil
Ogrenilir? Devlet kitaplari, istanbul 1975,

Conrad, a.g.e., s. 54-57

Conrad, a.g.e., s. 34.

Conrad, a.g.e., s. 45-59.

Schwerdtfeger, Kurt, Bildende Kunst und Schule, s. 15.

Gesell, Arnold ve Frances L. llg, Child Development, s. 152-153
ve 169.

Gesell, a.g.e, s. 191.

Mendelowitz, Daniel M., Children are Artists, An Introduction to
Children’s Art..., s. 30-35.

Conrad, a.g.e., s. 144-145.
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Mendelowitz, a.g.e., s. 39.

Jersild de kavram kaymasina bir ornek vermekte ve bunun ¢o-
cugun «mgelem yoluyla hicbir mantik kuralina boyun egmeksi-
zin deney ve kegiflere girismesi» sonucu oldugunu sdylemekte-
dir. Bkz. Jersild, a.g.e, ./ Cilt, Gince cevirisi, s. 7
Mendelowitz, a.g.e., s. 33-38.

Mendelowitz, a.g.e., s. 35-50.

Hurlock, a.g.e., s. 227, 458-460.
Conrad, a.ge., s. 32.

Conrad, a.g.e., s. 154 ve 157-158.

Conrad, a.g.e., s. 154-155.

Mendelowitz, a.g.e., s. 55.

Mendelowitz, a.g.e,, s. 51-68. Ayrintih ¢ozumleme.
Hurlock, a.g.e., s. 458-459.

Gesell, a.g.e., s. 97, 121, 137-139, 151, 169.
Mendelowitz, a.g.e.: S. 69-94.

Conrad, a.g.e., s. 153-162.

«Burt, Cyril, Mental and Scholastic Tests, London 1922» Read
a.g.e., s. 119--120, dn. 11.

«Griffith, R., Imagination in Early Childhood, London 1935, s
190-209», Read, a.g.e., s. 119-120, dn. 11

Cocukta figurlemelerin gelisimi hk. ayrintili bilgi icin bkz. Yal-
cin, Osman, Cocuk Resminin Dili (1953) ist. 1973.

Kellogg, R. ve Scott O'Dell, The Psychology of Children’s Art,
San Diego, Calif (1970). Bu eserde Kellogg'un bir milyondan faz-
la resim Uzerinde yaptigi caligmalardan cok glzel Ornekler yer
almaktadir

Read, a.g.e., s. 120, dn. 11. Bu konuya daha genis bir yakiasim
icin bkz. Read, H., Art and Society, London 1967, Faber + Fa-
ber; &zellikle I. ve il. Bolimler

Luquet, G.H., Le Dessin Enfantin, Paris 1927

Read’in takildigr noktalardan biri de Luquet'nin kullandigr «in-
tellectuel» sozciugludir. Tartigmas) sonunda Read, Fransizcada
bu so6zcudin yalniz anliksal anlaminda degil, ancak zihinde yer
alabilecek soyut ogeleri icinde tasiyan «zihin» (an) anlamina gel-
digini kabul etmektedir Read, Education.., s. 136 vd.
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«Sully, James, Studies of Childhood, London 1896, s. 396» Read,
Education..., s. 136.

Toprak, M., Modern Sanat {J. E. Maller) cevirisinin Onséziinde
zikretmektedir. s. 45.

Lowry, Bates, The Visual Experience, An Introduction to Art,
s. 25.

Schwertfeger, a.g.e., s. 13 ve 17

Meili-Dworetzki, G., «Cocukta Resmin Tekdmilinde Sekil ve
Dusince,» s. 37.

Piaget, Moral Judgment of the Child, ing. ye cev. Gabain, Lon-
don 1932, s. 185.

Read, Education..., s. 137.

Ayni olgulari Conrad da belirtmektedir «Cocugun sanati pek
seyrek olarak saf gorsel'dir.. Gorsel yasantinin tam ve cilah bir
yansisi, cocugun formlarinda ¢ok enderdir. Ozellikle erken yas-
lardakilerin c¢izdikleri, bir gorsel yasantinin bituninud yansitan
sekil ve isaretlerdirn. Ancak Conrad, cocuklarin aslinda dogalci-
Iiga bir egilimleri oldugunu, gercek ve dogru benzetmeler yapama-
malarinin, teknik becarilerinin sinirli olusundan ileri geldigini
soylemekie, Read’den bu konuda tamamen ayriimaktadir

Kargl. Conrad, a.ge., s. 151 ve Read, Education.. Ozellikie
s. 132-133

Read, Educ..., s. 121-126.
Mdller, J.E., a.g.e., s. 22.
Read, Art and the Evolution of Man, s. 33.

Eng, H., The Psychology of Children's Drawings, London 1931
s. 5-8» Read, Educ..., s. 127

Read, Educ..., s. 129-133.

Meyers, H., Die Welt der Kindlichen Bildnerei, s. 56.

Read, Educ..., s. 75.

Ayni gorids Michel, Gilbert, Pedagogie du Dessin, s 9-13
Read, Educ.., s. 145-150.

«Dambach, K .,Psychologie des Kindes, 5. baskr (Leipzig 1925)
s. 63» Read, Educ..., s. 151

Read ,Educ..., s. 155.

Lowenfeld, V Nature of Creative Activity, s. 22.
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(®) Read, Educ.., s. 153-158.

(%) Read, The Meaning of Art, s. 18-20.
Conrad, a.g.e., s. “136.

(%) Conrad, a.ge., s. 4.
Bing6l, Cemal, a.g.e.

(¢!) «Eng. H., The Psychol. of Children's Drawings, London 1954
s. 163» Conrad, a.g.e., S. 168.

(%) Eyuboglu, Sabahattin, «Cocuk ve Sanat», s. 111-112.

(43) Benzer goriis Delaunay, A, «Aux Sources de !'a Poesie Enfar
tine», s 115-122.

(4) Bkz. Yetkin, S. K., Sanat Meseleleri, s. 32-33.

Zweig, S., Sanatta Yaraticihgin Sirn, s. 38 vd.

(¢%) Conrad, a.g.e., s. 127.

(%) Benzer gorus Eylboglu, S., a.gm., s. 112.

(*7) Read, Educ.., s. 209. Read bu cimlede «bzgir anlatim» ci sonaot
editimcisi Montessori'ye atif yapmaktadir. Ancak Montessori'nir
s0z konusu resimleri ,yeterince «egitilmis» buimadidi icin bu se-
kilde tanimladigr kusku goturmez.

(¢%} Read, Educ..., s. 211.

Read, Peintures d'enfants anglais, 1945, s. 381.
Benzer goris Kellogg, R., Psychology of Children's Art, s. 108

(¢%) Schwerdtfeger, a.g.e., s. 13.

(") Read, Educ..., s. 212.

(") Eyluboglu, a.g.e., s. 110.

Aynmi goris Ferrier, A., «L'Ere Nouvelle» ,Des Archives Interna-
tionales des dessins d’enfants, 36, Mars 1928. «Babalarimiz Alp-
leri kesfetmislerdi; bizim kusadimiz da cocuk resimlerini kesfetti.»

(7'a) Ayni goris B. R., Eyuboglu, «Cocuk Resimleri», in Yalcin C..
Cocuk Resminin Dili, s. 7 vd.

(?) Conrad, a.g.e., s. 146.

Ayni goérus Knopff, Hans J., Kunstunterricht und Sinnesschulung
im Vorschulalter, s. 8-12.

() Knoptf, a.g.e., s. 20-21.

(") Conrad, a.g.e, s. 145-146.

(%) Read., Peintures d'enfants.., s. 381.
Benzer gorus Eyuboglu, a.g.m., s. 108-109.
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Read, Educ..., s. 294.

Quénioux, G., «Resim Ogretmeni», Cagdas Pedagojiden Secms-

ler, s. 276.

Sartre, L’lmagination, s. 53.
Hurlock, a.g.e., s. 457
Conrad, a.g.e. ,s. 145.
Conrad, a.g.e., s. 248.
Conrad, a.g.e, s. 158.
Knopff, a.g.e.,, s. 40.

Conrad, a.ge., s. 4.
Ayni goris Yalgin, Osman, a.g.e., s. 11-12.

SONSOZ

Yetkin, Guzel Sanatlarin Egitimdeki Yeri, s. 126.
Read, Educ.., s. 68.

Yetkin, Glzel Sanatlarin..., s. 126.

Dewsey, Art as Experience, s. 20.

Benzer gorusler

Steiner, Rudolf, Die Paedagogische Grundlage und Zielsetzung

der Waldorfschule, Dornach 1969.
Conrad, a.ge., s. 95.
Read, Educ..., s. 68.

Ghiselin, Brewster, ed., The Creative Process, s. 35.
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