cer UHiversires|

Muzik Turleri
ve Bicimleri

ANDRF. HODEIR

MrMmfim»>Un « siawtbmrmms



¢ E P O m I vEBRSITES S/

Muzik Tirleri
ve Bicimleri
Les formes de la musique
ANDRE HODEIR

Ceviren

ILHAN USMANBAS

Iletisim Yayinlari « PRESSES UNIVERSITAIRES DE FRANCE



]
Hletisim Yayinlars ® PRESSES UNIVERSITAIRES DE FRANCE

CEP UNIVERSITESI

listigim Yayincik A.S. sdina sahibi: Murat Beige
Genel Yayin Yonetmeni: Fahri Aral
Yayw Yénetmeni: Erkan Kayi
Yaywn Darugmani: Ahmet [nsel
Yoym Kunulu:
Fahri Aral, Murat Belge, Tand Bora, Murat Giltekingil,
Ahmet Insel, Erkan Kayih, Umit Kivang

Tudrul Pagaodiu, Mete Tungay
Gorsel Tasarmm: Umit Kivang
Kapak liiGstrasyonu: Giircan Ozkan
Dizgl: Maraton Dizgievi
Seyta Dilzeni: Hisnl Abbas
Baske: Salik Matbaas {ig) / Ayhan Matbaas: (kapak)
fietigim Yayincilik A.§. » Cep Universitesi 78 - ISBN 975-470-211-X
1. Basim: fletigim Yayinlar), Haziran 1992,

Ocak 19901arihli 11. baskisindan Gevrilmigtir.
©Que sais-je? Presses Universitaires de France, 1951
108, Boulevard Sain-Germain, 75008, Paris - France
© {jetigim Yayinciik A S, 1992
Kiodtarer Cad. lletigim Han No.7 34400
CaBalodlu Istanbul, Tel. 516 2260 - 61 - 62




Onsoz

Gintmszde bligi bir yandan en dnemli deger haline gelirken diger
yandan da artan bir hizla geligiyor, cesitleniyor. Ama katlanarak
blydyen biigi Uretiminden yararlanmak, 6zellikle gtindelik yagsam
kaygilarinin baskisi altinda, zorlagiyor. Her geye ragmen bilgiye
ulagma gabasini strdirenier igin de imkanlar pek fazla defil.

Ayrica, 6zellikle Ttirkiye gibi Ulkelerde bir konuda kendini gelig-
tirmek ya da sirf merakini gidermek igin herhangi bir konuyu 6§-
renmek Isteyenlerin sansi ok az. Universitelerimiz, toplumumu-
zun yetigkin bdlumiine katkida bulunmak igin gerekliimkanlardan
yoksun.

Cep Universitesi kitaplan iste bu olumsuz ortamda, evlerinde
kendilerini yetigtirmek, otobliste, vapurda, trende harcanan za-
mandan kendileri i¢in yararlanmak isteyenlere sunulmak (izere
hazifand.

20. yuzyil Fransiz kiiltlr hayatinin en énemli Grunlerinden olan,
bugiin yaklagik 3000 kitaplik dev bir dizi olusturan “Que sals-je"
(Ne Biliyorum) dizisini lletisim Yayinlan Tirkge'ye kazandiriyor.



lletisim'in Cep Universitesi, bu blyik diziden segilmig , TOrkiyeli
okurlar icin dzellikle ilgi gekici olabilecek eserlerin yantsira, Av-
rupa'nin bagka yayinevlerinin benzer bir cercevede yayimladigj
kitaplan da igeriyor.

Aynca Tarkiye'nin siyaset, klitdr, ekonomi hayatiyla gk konu-
larda &6zel olarak bu dizi igin yazilmig telit eserler “Oniversite nin
*6frenim programi”ni tamamlayacak.

Cep Universitesi'nin her kitabi alaninin dndegelen bir uzmani
tarafindan yazildi. Kitaplar, hemkonuyailk kez edilen kigilere hem
de bilgisini derinlegtirmek isteyenlere seslenebilecek bir kapsam
ve derinlikte. Bilginin yeterli ve anlagilir olmas:, temel kistas. Cep
Universitesi kitaplarini lise ve Gniversite dgrencileri yardime: ders
kitabi olarak kullanabilecek; &§retmenler, &fretim Oyeleri ve
aragtirmacilar bu kitaplardan kaynak olarak yararlanabilecek;
gazeteciler yofun ig temposu icinde cabuk bilgilenme ihtiyaclanm
Cep Universitesi'nden kargilayabilecek; cahigtifi meslek dalinda
bilgisini geligtirmek isteyen, evinde, kendi programlayabilecegi
bir mesleki egitim imkanina kavugacak; aynica, herhangi bir ne-
denle bir konuyu merak eden herkes, kolay okunur, kolay taginr,
ucuz bir kaynag) Cep Universitesinden temin edebilecek.

Cep Universitesi kitaplan sik araliklarla yayimlandikga, benzersiz
bir genel koitOr kitaph olusturacak. Insan Haklan'ndan Gene-
tik'e, Kanser'den Ortak Pazar'a, Alkokizm'den Kapitalizm'e, Ista-
tistik'den Cinsellik'e kadar uzanan genis bir bilgi alaninda hem
zahmetsiz hem verimli bir gezinti icin ideal *mekan”, Cep Uni-
versitesi.

ILETI$IM YAYINLARI
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CEVIRENIN NOTU

Bir miizik yazisinin Tiirkge gevirisi ergec bir te-
rim bilgisi actklamasiyla son bulmak zorundadir
bugiin. Ciinkii giiniimiiz Tiirkgesi yalmiz deyig baki-
mindan degil terim dagar: bakimindan da siirekli
bir degigim i¢inde. Boylece, yapilan ¢eviri, uzak gec-
migten bugiine siirekli bir evrimi olan bir konuda -
ornegin miizik konusunda- oldu mu, Bat: terim bil-
gisinin bu evrim igindeki bircok yanhglan, gereksiz-
likleri, sapmalan bugiinki Tiirkcemizin eksiklikle-
ri, yanhghklan, kararsizhklariyla birlegiyor, igi ¢cok
zorlagtinyor. Zorlagtinyor ama belki iki kat da eg-
lenceli ve yararh kihyor. Ahgkanhklarn, gozi ka-
paliiin digina gikiyor insan, dilleri yeniden diigi-
niiyor, bagkalaryla kargilagtiriyor, bir sonuca, geci-
ci oldugunu bildigi bir sonuca vanyor. Bu durumda
Tiirk¢enin bugiinkii deglskenhgl, kararsizh{h olum-
lu bir nitelik oluyor.

Dilimizin bu canhhm ayakta tutanlar, bu de-
mek ki diigiiniip diigiiniip yeni terimler dnerenler,
bu terimleri yayginlagtirmaya cahganlar, dahasi,
yanhghk yapmaktan korkmayanlar bile diyecegim,
en dogru geyi yapmig oluyorlar. Bu kitapta bu kim-
selerin arasindan iigiiniin -kalda ki miizik konusun-
da sayilar pek fazla degil- énerilerinden yararlan-
dim: "Musiki Sézligi” ile Mahmut R. Gazimi-
hal’den, Konservatuvar i¢in yazilmig kuram kitap-
lanyla Adnan Saygun’dan, gesitli miizik (kiig) ki-

7



taplan ve dergileriyle Dr. Giiltekin Oransay’dan.
Bununla birlikte bu ¢eviride tutucu yam agr basan
bir orta yol -biitiin orta yollar gibi ne tiim dogru ne
tim yanhs- izlenmigtir.

Rasgele ve her seyi kapsamayan baz1 terim
agiklamalan gunlar olacak:

- Fransizca'daki "forme" sézciigii kitabin basm-
da yazarca genisligine agcklanmmg olmakla birlikte
Fransizca’min genel kullanihg icinde yazarca, belki
bilincine vanimaksizin bazen “bi¢im", bazen bigi-
min daha genis bir karsih$r olarak kullamlmigtir. O
zaman “forme" "tir" diye kargilandi. Gene kitabin
baginda "genre”, genel olarak "tiir" diye kargilan-
migsa da "tir", "genre"den daha yaygin bir kavram
tagiyor Tiirkgede. Ornegin senfoni bir "forme” sa -ki
Fransizca’da boyle kullamlmaktadir- bunun kargih-
£ Tirkce’de senfoni i¢in "bi¢cim" dememiz gereki-
yor. Oysa, gercek anlamiyla senfoni bir "bi¢im” de-
gil, bir "cesit"tir, bu demek ki "tir"dir. Bir bakima
Fransizca’daki "forme" sézciginin simrsizhh
Tirkge’de "tiir" sézciigiinde beliriyor.

- Polifon/homofon/goksesli/teksesli/eslikli ezgi/:
Genel olarak birden ¢ok partili ("sesli" de denebilir),
teksesli miizigin karsit1 olan miizige "¢oksesli" den-
migtir ("tekses", "cokses" bir terim yapmak iizere bi-
tigik yazihyor). "Polifon" terimi belirli bir ¢cagin ve
deyigin goksesliligi i¢in kullamlmigtir. Ciinkii Tiirk-
ce’de "tekseslilik-cokseslilik” tartigmalarnn bu soz-
ciiklere, bu 6zel ve simrh anlamlan vermis gibidir.
O zaman, "polifon"luk salt bir deyig ve yaz1 yéntemi
kavramim kargilamaya daha elverigli goriiniiyor.

"Monodie" iki anlama gelebilir: 1) Salt tekses (ya
da tek partili demek daha dogru); 2) 1600°lerde do-
gan eslikli ezgi (parti). Dogal ki buradaki eglik tek
ezginin Bat1 armonileme yontemi i¢indeki egligidir,
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yoksa calgisal herhangi bir esglik degil. Bu yiizden
"polifon” kullamlirken "monodie” (monodi) hi¢ kulla-
nilmad, ya "tekses” ya da "eglik ezgi" diye kargilanda.

"Homofon, homofonluk" belirli bir yaz1 yéntemi
kargsihiginda, polifon olmayan ¢okseslilik karsihigin-
da kullanildi.

- Bir siireden beri ya Tiirk eserlerinde kullanil-
malanyla ya da miizik yazilan ve genel Tiirkce'de
yazilir olmalanyla yabane dillerdeki okunuglan gi-
bi yazilan baz1 6zel bigim ve tiirler -etiid, preliid,
meniiet (moéniie degil artik), pasakalya - yaminda
simdiye dek az kullamlmalanindan 6tiiri yabancis:
oldugumuz baz sézciikler -rigaudon, bourrée, pas-
sepied gibi- kitapta yazildiklar: gibi alinmigtar,

- Arya/aria:

Opera konu oldugunda "arya”, daha az kullam-
lan siiit terimleri arasinda "aria” olarak ahnd (da-
ha az kullamlan "arioso"da benzer durumda).

-"Mouvement” bir senfoni ya da sonat i¢in kulla-
mldiginda "bélim" diye, siiitle ilgili olarak kullaml-
diginda "parc¢a” diye kargihk almgtir.

- Senfonik/trajik/dramatik/klasik........ “ik" ekin-
den belki kaginmak gerekiyordu, ama ne yazik ki
¢ok yerlesmis bulunuyor baz sézciiklerde. Buna
kargihk, 6rnegin "trajedi” yerine "tragedya” daha
cok kullamlmakla birlikte "tragedyasal” sifatina
pek raslamadim gimdiye dek. Bu konuda Tiirkce
kararsiz heniiz.

- "Chanson” Fransiz-Felemenk Okulu'nun bir
tiiri olarak kullamldiginda "chanson” olarak, genel
sozlik icinde "Sarki” olarak kullamlda.

- "Pré-classique™: On Klasik mi, Klasik oncesi
mi? Dogrusu Klasik 6ncesi olmal, fakat gimdiye
dek Tiirkge’de On Klasik daha ¢ok kullamldi, daha
rahat kullamhyor, bir terim niteligi tasiyor.



- "Fuga" da var "fiig" de. Fiig yerlegmig bir kez.
Beri yanda "fuga” biraz degigik bir bigim fiigden.
Ayn ayn kalabilir diye diigiindiim. Tipk: "fantasia”
ile "fantezi” gibi. "Fantasia" daha ¢ok Barok Cag te-
rimi ve bi¢imi... de Schumann’a "Fantasiestiick",
Chopin’e "fantezi” daha ¢ok yakigiyor.

- "Cyclique” terimi. Tiirk Dil Kurumu Sézligi
"Cevrimsel" diyor. Oysa, "¢evirme" daha ¢ok arahk-
lar igin kullanilir miizikte. Bununla iligkisi olmasin
diye "doniigli"yii dnerdim. Hem deyigi anlatiyor
hem de ddnme eylemi var i¢inde.

- "Kontrapuntal”: "Yerel" vb. gibi sifatlara uy-
gun oldugu i¢in "kontrapunt'tan yapilma olabilir.
Mahmut R. Gazimihal "musikal"i bile dnermigti.
Yalmiz burada -al Fransizca’daki gibi ince okunma-
mahdir, Tiirkge’deki gibi kalin olacaktir.

10



GIRIS

Miizik bilimi yiizyihmizin ilk yansinda biyik
bir gelisme gostermistir. Bu geligme yalmz bilgi ha-
zinesini genigletme ve arastirma alanlannda degil,
hi¢ de kiiclimsenemeyecek bir énemi olan halka
yayma alaninda da olmugtur. Gene de baz) eksik-
liklerin bulunuguna sagmamak elden gelmiyor. Bu
eksikliklerden biri de miizikteki bi¢im ve tiirleri
topluca gosteren ¢cahigmalarin yoklugudur. Herhan-
gi bir bicim ve tiir lizerinde bilgi edinmek, onun ge-
lisimini égrenmek isteyen bir kimse ya bir genel
sozlige bagvuracaktir -ki buradaki bilginin tam ol-
mas1 beklenemez- ya da miizik tarihlerini, besteci-
lik el kitaplarny, estetik kitaplarim, belirli konulan
ele alan kitaplar kamgtirmak zorunda kalacaktir.

Bu kiicik kitap bu boglugu dolduracagima one
sirmiyor. Boyle bir geyi istese de eni boyu bunu
gergeklestirmeye yetmez. Ustelik yazan bir mizik
bilimcisi ya da bir estetik uzmam da degil; sadece
bir besteci. Bunca genig ve karmagik bir konu tize-
rinde en degerli goriig bir sanatgimn goriigi mu-
diir? Bu da iuzerinde durulmaya deger. Ayrica, bi-
¢im sorunlannmn teknik yénden ele ahnmas da is-
tenmemigtir; bu, uzun ¢ézelemeleri gerektirirdi. Ve-
rilmek istenen gey her bi¢imin ve tiiriin en aqik ¢iz-
gilerle tanimlamasinin yapilmas), tarihsel bir 6zeti-
nin verilmesi ve yapisinin incelenmesidir.

Degigik bigim ve tiirlerin tamtimim tarih siras-
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na giére vermek ¢éziilmesi gii¢c sorunlar ortaya koya-
cakti: bu bakimdan alfabe sirasina giére ele almak
daha uygun bulundu. Acele bagvurmak gerektigin-
de bunun kolayhk sagladig: yadsinamaz. Ciinkii bu
kiigiik kitabin tek amaa var: kendi kiiciik sinm
icinde miizigi daha iyi anlatmak ve sevdirmek.

‘Bu alfabe siralamasindan dénce kitapta ele ah-
nan sorunlar goézden geciren ve bir terim bilgisi
one siiren bir girig béliimii gelmektedir. Terim baki-
mindan yazarin tarafh davrams: belki agir yerme-
lerle kargilanacaktir. Herkesten ayr: bir tutum gos-
teren bu terim bilgisinin baz yararlar sagladig bir
gergektir. Bunu okuyucu yargilasin. En sondaki
plan da miizik bi¢gim ve tiirlerinin geligimini gézo-
niine agitk¢ca serme ¢gabasini gosteriyor.

Genig érneklerin az olmasina kars: kisa 6rnek-
ler boldur. Bu kiigiik el kitab: bir halk kitab: oldugu
icin, okuyucuya herkesin tamdih eserler 6rnek ola-
rak verilmigtir. Ger¢ekten burada gegen eser adlan
konserlerde ve radyolarda ¢ok sik raslanan adlar-
dir. Bu drneklerden pek c¢ogunun J. S. Bach’tan
alinmig olmasina da gagmamalidir. Bigim ve tiirler-
den konu eden bir kitapta zamaninin bi¢im ve tiir-
lerine érnek vermig birinin adi nasil olur da aml-

maz.
)
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BIRINCI BOLUM
TUR, DEYIS, BICIM, YAPI

Bir gey ya biiyiikligiiyle, ya gordii-
&ii igle, ya verdidi ilgiyle geri ka-
lanlarin iistiine gikmals.

Ruskin

Once bu kitapta ¢ok sik kullanilan baz terimle-
rin anlamlarim saptamak gerekli olacak. Unli este-
tik bilginlerinin bigim ve yapt sozciikleri lizerinde
catigtiklar diigiiniiliirse, bu ige girigmek samldifh
kadar kolay olmayacak. Kitabin yazari kendini
asan bu sorunu kesip atmay: aklina getirmiyor. Bu-
rada yapilacak sey kesin olmak, bu anlamlar bir
kez tamimladiktan sonra geligmeli yorumlarda bu-
lunmamak.

Stzkonusu edilen bu terimler dért tanedir: tiir,
bigim, deyig ve yapi. Bunlar iizerinde estetikg¢ilerin
degilse de miizik¢ilerin uyugabilecekleri bir tamm-
lamaya varmak yerinde olur.

Tir - Tirin goriniste birbirinden ¢ok ayn
ama ashnda birbirini tamamlayan iki tanimlamasi-
m yapabiliriz. Birinci tamimlamaya gore, bir eserin
tasarlanmasinda en bagta gelen bir ézdiir. Ikinci ta-
nimlamaya gore, aralarinda yeterli nitelik uyarhk-
lar1 gésteren bigimlerin aym ocakta toplanmas: de-
mektir.

Tiirlerin aynmlan 6z bakimindan olabilir (din-
sel miizik - dindisz» miizik), teknik bakimindan ola-
bilir (ses miizigi -¢algr miizigi). Bagka bir a¢idan
bunlar i¢ice de girerler: dinsel mizik, dindigr miizik
gibi, hem ses, hem ¢algr miizigi tiiriine girebilir. Be-
ri yandan garki miizigi -ki ses sanatinin bir bélii-
miidiir- hem dindi1 miizige (opera, dindis: kantata)
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hem dinsel miizige (kilise kantatasi, oratoryo, pas-
gion)'dayanmaktadir. Bu érnekler tiir diigiiniigtiniin
pek kat1 olamayacagim gostermeye yeter. Boliine
béliine dyle bir yere gelinir ki tiir nerede biter, bi-
¢im nerede baglar kestirmek pek kolay olmaz. So-
nat, t¢hi, dortli topluluklar gercekten bir cata alt:-
na konulabilecek komsu bicimlerse de opera ile ope-
ret 6yle mi? Bunlar aym ad altinda -garkih miizik
ad1 altinda- amlabilecek bi¢imler olabilir mi? Deyig-
lerine, hele yapilarina bakihinca bir anlagmaya var-
mak olanaksiz. Benzerliklerinin tiimii ayrhklan-
nin tiimiine esit degil mi? Burada iki ayn tir gor-
mek daha dogru olmaz ma? Bu son iki soruya kesin
bir cevap vermek ¢ok giic.

Ne denli belirsiz ve saymaca olursa olsun tiir
kavram kolayhk veren, dahasy, zorunlu, gerekli bir
kavramdir. Bigim ve deyis kavramlarmn getirdigi
sorunlann simrlarim ayirdetmeye yardim eder.

Deyig - Deyis kavrami daha kesindir, ama daha
az karmagik olan iligkileri agisindan, bir eserin tii-
ri agsindan.

Birinci agida denebilir ki, deyis sanatgnin di-
suincesine bastih damgadir. Eser teknik bakimdan
meydana gktiktan sonra deyis yaraticamin kigiligi-
ne gore eserin dzgiin olup olmadiim saglayan sey-
dir. Bir eser deyis yoluyla yasar. Ona belirli bir yiiz
veren, yaraticasim tammmlamaya yardim-eden deyis-
tir. Bunun yoklugu, eserin zay)f kalmasina yolacar.
Bu bakimdan deyigin 6nemi bi¢imin 6neminden ¢ok
once gelir. Nitekim, ¢cagdaglanyla ¢ogun aym bigim-
leri kullanmasmna karsin -sonat bi¢imini- Mozartn-
oda miizigi eserleri onlarinkinden kigiliginin ve de-
yisinin giiciiyle ayrihp onlardan iistiin olmuyor mu?

Deyis sbzciigii, daha dar bir anlamda bestecinin
salt yaz 6zelligini de belirtebilir. Edebiyat alamnda
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bir La Bruyére'in, bir Albert Camus’niin deyisi ile bu
yazarlarin dili nasil kullandiklarm anlatilmak isteni-
yorsa, Ravel'in deyisi dendiginde benzer bir deyim
yansitmg oluruz. Bu durumda, salt yaratica diiglince
degil, kullamlan yol, ciimlelerin bildik kivrimlar: an-
latilmig olur. Bununla birlikte yaraticinin kendine
ozgii ¢izgiler, yollar kullanmas: él¢iisiinde dogan bir
kigilik diiglincesi burada da akhmiza geliyor.

Ama, deyis kavramm eserin bi¢imi ya da tiiri
agisindan gorecek olursak ig degigir. Béyle bir goriis
hi¢ de saymaca degildir; iistelik ¢ok sik da kullan)-
hr: "fiig deyisi" ya da "sarkilh miizik" deyisi gibi. Da-
hasy, her tiiriin, her bi¢imin kendine en uygun ge-
len bir deyigi vardir. Sanki yaratic) kendi deyisi ile
eserin tiiriiyle bigiminin deyigi arasinda bir bagdag-
ma yolu bulmahdir. Yaratia bu dili kendi iginde
buluyorsa bagdagma zorlamasiz olmugtur. Ornegin
Palestrina, din digx bir tema alsa bile bir missay
bir madrigalden daha kolayhkla yazar. Cok kez bu
bagdagtirma zorunlugu sanatqiyr korkutur: Wagner
oda miizigi yazmaya hi¢ yanagmamgtir; Schubert,
biitiin ¢abasina kargmn, iyi bir opera ortaya koyama-
migtir. Kimi zaman da bu bagdagmaya kars gel-
mek bir tiirtin yenilik kazanmasim saglamgtir: De-
bussy’nin operaya yeni bir deyis getirmesi gibi -
ayra yasay: dogrular.

Surasi belirtelim ki tir -deyis kavram, deyig-
kisilik kavramindan daha bulanktir. Ornegin, ikisi
de opera tiirinden gelme Sevilya Berberi ile Pelléas
arasinda deyis bagr hemen hemen hi¢ yoktur; beri
yandan iki kargit tiirden gelme, ama aym kalemden
cikma ‘Sol minér yayh dortliisii’ ile Pelléas arasin-
daki derin yakinhklan yadsimak kimsenin akhna
gelmez. Deyisin tiir ve bigimle olan baglar konusu-
nu ilerde yeniden ele alacagz.
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Bigim ve Yapt - Bigim nedir, herkes az ¢ok bi-
lir: bigim bir ¢egit eserdir. Senfoni bir bigimdir, kon-
certo bir bagka bicimdir. Birincide besteci salt or-
kestra dili kullanir, ikincide ¢algisal deyis ige kan-
§1r ve eserin temelini kékiinden degigtirir.

Bigim diigiiniisiinii belirtmek daha da giigtiir: il-
gili biitiin sorunlari birbir gézden gecirdikten sonra,
buna varilabilir ancak: bu kavramin énce yapi, tiir
ve deyig kavramlariyla baglarim kurmali, sonra da
gerekliligini ortaya koymah. -

Genel olarak bicim bir eserin nasil ¢atildigam
anlatir. Ne var ki bu tanimlama bigim ve yap: te-
rimleri arasinda bir belirsizlik yaratacak denli bu-
lamik olabilir. -Nitekim oyle de. Boris de Schloe-
zer'in uygun. buldugumuz bir tamimlamasina gore:
yapl, degigik parcalann bir biitiin meydana getir-
mek tizere gatihg yolu, bi¢im ise bir birlik olarak ele
alnan bu biitiiniin ta kendisidir. Burada, iki degi-
sik agidan -¢éziimleme-birlegtirim aglarindan- ince-
lenen tek bir kavram aramamahdir. Bigim digtini-
st yapininkinden c¢ok daha genigtir. Nitekim, onu
kapsar: baz bicimler kurulug ayrintilanyla birbir-
lerinden ayrmhrlar ama, bi¢imin kogullarim meyda-
na getirmeye bu ayrintilar her zaman yeterli sayila-
mazlar. Yap:1 bakimindan bir Haendel operas: ile
bir Debussy operasim kargilagtiracak olursak, ara-
lannda hicbir ortak yan yokmug gibi gérinir. Bi-
rincisi ayr1 ayr ‘numara’lardan - olugmugtur: arya-
lar, recitatifler, ikililer vb.; ikincisi, oyunun farkh
dgelerinin stirekli geligim icinde, zaman zaman or-
kestranin leitmotiflerle agikladigh bir miizigin egli-
ginde tablolardan olugur. Oysa, bu kargilagtirmay:
bigim ve tiir acisindan yaparsak, farkhhklar, -ki ben-
zerliklerden kat kat fazla gériiniiyor- sandipnmizdan
daha az derine iner ve opera tiiriiniin ilk amaa
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olan: bir dramin sesler ve ¢algilar aracihgyla sergi-
lenmesi, her iki bestecinin operasinda da aymdir,

Bu siylediklerimizden gunu gikarinz: bi¢im dii-
giliniisii bir eserin en derin gerekliliklerine, dziine,
yapisindan daha ¢ok baghdir. Bir besteci bir yayh-
lar dértlisii yazmaya kalkarsa, dért sesli bir ¢alg
dili kullanmak istedigi icindir. Yap sorunlan sonra-
dan gelir. Bu 1smarlama bir eser i¢in de béyledir: Bir
sanat koruyucusu bir ti¢lii ya da bir missa 1smarlad-
ginda, bu ti¢liiniin sonat biciminde, bu missanin tek
temah olup olmamas: konusundaki istegini belirt-
mez. Bununla birlikte baz1 bigimler, yapilan geregi
bu kurahn disinda kalirlar - pasakalya gibi: kald ki
besteciler, yiizyillar boyunca en kat: bigimlerin bile
boyunduruklarm atmay: 6grenmiglerdir.

Boylece bigim diigiiniisi deyis ve tiir duigiiniile-
rine baglanabilir. Tir diigiiniisiine baglanir, ¢iinki
baz1 bigimler baz: belirli tiirlere girer: sonat bigimi
oda miizigi tiiriine, missa dinsel tiire. Deyig diigi-
niisiine de baglamr: daha 6nce gérdiigimiz gibi,
her tiire uygun bir deyig vardir: orkestra karsisinda
bir ¢algiyr 6ne gikarmayr amag almig bir tiir olarak
solo ¢algih bir kongerto deyisi vardir. Beri yandan

- birbirlerinden ¢ok ayn kigisel deyisleri olan Ravel
ve Schumann kongerto yazdiklarinda bu deyigi goé-
zetmiglerdir. Beethoven’in bir sonat: bir koncerto-
sundan yap olarak degil - ¢iinki bunlann yapilan
az ¢ok aymdir - deyis olarak aynhr. Besteci her iki
tiirde ayn amagclar gozetmigtir.

Oysa bir eserin tiir, bicim ve deyig bakimindan
ortaya c¢ikan sorunlari yalniz dinleyici ygniinden bir
kenara atilmakla kalmiyor - dinleyici eseri anla-
mak, yani eserin tadina varmak, ondan yararlan-
mak i¢in onu yerine yerlestirme gerekliligini kendi-
liginden duymaz - ¢caha: tarafindan da bir yana atil-
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maktadir. Caha ¢ogunlukla biitiin giiciinii notalan
yorumlamak, bir bagka deyimle, kaba digim yorum-
lamakla gegirir. Ustelik on kigide dokuzunun yap
sorunlarindan tiim habersiz olduklarim da unutma-
yahm.

Bir miizikseverin, bir eserin yapisindan ¢ok,
duygusal igerigi ile ilgilenmesi hi¢ de yanhs sayl-
maz. Somut bir érmek alahm. Bir masa olsun bu.
Bu masa giindelik ige yarayan basit bir nen degil
de, bir sanat méblesi ise ynkarda saydigymz gibi
tiir, bi¢im, deyis ve yapi tammlamalarim buna uy-
gulayabiliriz. Ornegin diyebiliriz ki masa, méble tii-
riine girmektedir; yemek masas: bicimindedir; ‘Em-
pire’ deyigindedir. Yapisim tanimlayabilmek i¢in de
kac parcadan olustugu, uzatma ekinin olup olmadi-
&1, bacaklannin ¢atma ile desteklenip desteklenme-
digi belirtilir. Bu aynntilarnnn masa sahibinden ¢ok
marangozu, oymaciyi ilgilendirdigi, masa sahibinin-
se onu sadece glizel bulmasinin yettigi soylenebilir.
Bunun gibi, bir sonat béliimiiniin i¢ yapis1 bir dinle-
yiciyi pek ilgilendirmeyebilir, ama onu ¢alacak olan
‘meslek adaminin en ince baglantilanna dek onu ta-
nimas gereklidir. '

Dogalar: geregi, yap: sorunlan teknik sorunlar-
dir; bunlar1 da besteleme iizerinde yeterince ¢ahg-
ma yapmis§ olanlar iyi bilebilirler. Bir miiziksever-
den Bach’in bir org koralini ya da bir fiigiinii incele-
mesi istenemez. Bu, uzmanin ¢aligma alamdir. Ama
yapisinmi iyice tanimadikca bir eserin akisim ve ge-
gitli agamalarim izlemeye olanak yoktur. Ilk ¢ahs-
malarn ilgisizlikle ya da kars:i koymakla kargilag-
masin belki baska yerlerde aramamak gerekiyor:
Tammadig temalardan tirkmiig, bir kez duyduktan
sonra tekrarlandiklarinda onlan ayirdedemeyen
dinleyici, ¢ok kez daha ilk élgiilerde, eserin deyisi
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yapisindan daha bildik bile olsa, kendini gikmazlar-
da gérmektedir. Nerede oldugunu bildiren gerekli
belirtiler bulmadik¢a, en mantiksal yolda kurulmug
bir eser bile ona darmadagin goziikecektir. Her ilk
¢ahmg eserin kabataslak da olsa temalarnm giste-
ren orneklerle agklansa, ilk bakigta anlasilmas:
gii¢ diye tamimlanacak pek cok eser dinleyiciye da-
ha aydinhk gelecektir.

Bigimin ve Yapumin Gerekliligi - Bicim disi-
niisiine tam bir tammlama vermek i¢in vakit heniiz
erken. Ciinkii bu konuda bag 6nemde olan bir soru-
nu incelememis durumdayiz. Bu sorun gudur: bi¢im
ve yapmnn gereklilifi. Bir tanimlamay: yeter oran-
da tarafsizhkla yapabilmek icin on yiizyilhk Bat
gelenegine miizigin getirdiklerini iyice elemek gere-
kecektir. Bu noktada okuyucu elindeki bu kigtik ki-
tabin boyutlarinin bu gesit bir davraniga yetmeye-
cegini kabul edecektir. Bu konuda deneyci bir tu-
tumla yetinmek zorunlulugu var. Miizik eserinin
bir bigimi ve bir yapisi olmas: kaginilmaz bir gey
midir? Miizik akildan ¢ok duyulara yoneldigine go-
re, ona bir gerceve gerekli midir? Sert, ince ya da al-
lak bullak edici birtakim duyumlar bir érgiitleme-
ye zorlamak gerekli midir? Ses sanati giirden gok
mimarhga yakin olmasin? Bi¢cim denen seyin her
seyi yutmasindan korkulmamah m? Yap: diigiince-
sinin, miizik diiglincesinin éniine ge¢mesine yol ver-
meli mi? Bundan, iyi kurma kaygisinin her tiirli
dogalligin ve igtenligin listiine giktig kati bir sanat
eseri cikmaz m1?

igte, biitiin bu itirazlan kiciimseyemeyiz. Salt,
kusursuz bir bi¢im kaygisiyla degerli bir miizik ya-
ratilabilecegi kusku gétirmez. Son Ortagag polifon
bestecilerinde -bunlara gére on iki ya da on alt1 ses-
li bir kanon kurmak kendi bagina bir amagti- duy-
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gunun yerini bi¢cim kaygusu aldifinda varla vanla
ancak bir ¢egit bicimcilige vanlmigtir. Oysa bigim
her sey degildir. Bununla birlikte tiim yararsiz da
degildir. Bu polifon bestecilerin ¢aligmalar da ya-
rarsiz olmamigtir: Bu ¢aligmalar Rénesans'in ¢ok
dengeli, aym1 zamanda anlamh sanatina bir ortam
hazirlamigtir. Bdylece, ne yana bakarsak bakalim,
bicim kaygisinin gozetilmedigi bir miizik eseri gore-
meyiz. izlenimei bestecilerin bag eserleri arasinda
bile -ki bu besteciler bicimcilige karsi gikmiglard -
bulaniklik i¢inde en az bir kurulus kaygisinin géze-
tilmedi#i tek bir eser yoktur. Olsayd: ¢iinkii, miizik
de yok sayilirdi. Bir miizik ciimlesi ne denli giizel
olursa olsun anlatiminin en yiiksek noktasina an-
cak dolayindakilerle tam bir uyusum iginde oldu-
gunda varir. Her par¢asinin bir biitiin kurmaya ya-
ramadif, istenirse kaldinlabilecegi, ¢algicimin iste-
gine gore yerine bagkalarinin konulabildigi bir eser
nasil bir eserdir? Ne bir siireklilik, ne bir yapi, ne -
de baglantilarda bir mantik olan eser, keyfegorehi-
gin en diigtigiine baglh, rasgelelige bagh bir eser na-
sil bir eser olabilir? .
"Miizigin akigi aqisindan bigim zorunlugu, bu
akis1 yeni durumlarin yaraticisi olarak gérmek ka-
¢inilmaz oluyor. Sézgelimi tiyatroda herhangi bir
hareket, herhangi bir replik, daha énceki gelisen
bir durum gézéniine alindiginda ancak belli bir an-
lam kazanir. Miizikte de dyle: bir temanin yeniden
duyurulmasi, su ya da bu tonlarin ardarda gelisi,
belli motiflerin yanyana igittirilmesi ancak daha
onceki geligmelerin 113 altinda agikhik kazanir.
Daha da ileri gidip, bazi bi¢im ve yap:1 diigiince-
lerinin kendiliklerinden giizel oldugunu, bunlar
aracihfhyla gerceklestirilen yapitlarin insansal duy-
gular bakimindan fakir bile o'salar estetik bakimin-
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dan zengin sayilabildigini de soyleyebiliriz. Bu "bi-
¢imin kendi giizelligi", salt gizellik, dinleyici tara-
findan anlagilmas i¢in, yapisal inceliklerine dek
kavranmak zorunda mdir? Pek degil. Bir yapitin
derin yapisal mekanizmas) dinleyici tarafindan al-
gilanmayabilir; bunlar bir geminin yalpalamadan
yolalmasina neden olan su alti agarh gibidir. Ku-
lagin farketmedigi, ancak inceleme sonucu anlagla-
bilir baz: kanonlan, baz: taklitleri kaldirdiarmzda
Bach'in baz: pargalan en gizemli dengesinin dziinii
kaybetmis olur."

Suras: agik ki sanat kaosla uyusamaz. Duyula-
rn yiceltildigi, temel tadlarn fizik tadlar diizeyin-
de oldugu bir toplulugun miizigi olan caz bile drgiit-
lenmigtir, bir bi¢ime, bir yapiya baglanmgtir. Avru-
pah kafas) miizigin rasgele bir seriivene dogru yo-
lalmasim1 nasil benimseyebilir? Benimsemek goyle
dursun, biitiin giiciiyle béyle bir belirsizlige kars q-
kar. O ancak, kendinde en az bir kusursuzluk duy-
gusu tagiyan geylerden yeterlilik duyar. Iste bu ku-
sursuzluk begenisidir ki, gesitli deyiglerin karigma-
sina kars bir tiksinti uyandinr kendisinde. Bu yiiz-
den anhg en yiiksek bir deger olarak goriir ve yapr-
da kusursuz bir dengeye ulagmaya c¢ahgir. Coktan
beri anlamigtir ki, béyle bir denge ancak Birlik -
Biitinliik yoluyla elde edilebilir. Davramginda ve
yamisinda ne denli ¢esitli olursa olsun, insan nasil
tek bir gozeden dogmugsa, eser de tek bir 6geden
baglayip gelismelidir. Ama Birlik-Bitinlik demek
bitevilik demek degildir. Yaraticanin tiim sanat: bu
baglangi¢ gozesinden en biiyiik gesitliligi ¢ikarmak
olmahdir. Igte Bat: miiziginin en an bigimlerinden
biri olan cegitleme tekniginde érnegin, buna erigil-
meye cahshr,

Bu aqdan bakilinca iki ya da ¢ temah yaplar
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an degil diye bir yana m atilmahdir? Haywr. Bu dii-
giince dig goriiniigiiyle dogrudur. Birbirlerine kargit
da olsalar klasik sonatin iki temasina bagdagik de-
gildirler denemez. Biri, obiiriine gore diginildii-
giinden, birbirlerinden baghmsiz olarak ele ahna-
mazlar. Dahas), birbirlerine kargit olmalar éyle bir
catigma ortaya getirir ki, bu ¢atigmanin sonunda
genellikle birinin obiiriine olan iistiinliga saglamr:
Burada da Birlik-Biitiinliik ilkesi korunmugtur.

Su belirtilmeli ki, ii¢ yiizyraldan beri Bata miizi-
ginde yeralan ton sistemi biitiinliik ve kurulug yo-
lunda dikkate deger bir etken olmugtur. Klasik Cag
eseri yapisimin temeli olan sergi, geligme ve sergi-
nin tekran gibi bélmeler igindeki biitiin ustahk ton
sistemi dolayinda belirlegir. Ama bu noktada daha
da dikkati ¢eken bir durum da vardir: Ton sistemini
ortadan kaldirmak isteyen Arnold Schénberg ton
dis1 diinyasim $rgiitlerken Birlik-Biitiinliik diigiin-
cesini daha da éne alan, daha da kesin bir yolda
saglamaya ¢alhgan on iki ses dizisi yontemine bag-
vurmugtur. Bu érgiitlemenin kaher nitelikte olma-
dah diigiiniilebilir belki. Boyle de olsa Schonberg’in
yapmaya kalkigh$h sey, Bath miiziginin degigmez
egilimlerinden birini pekigtirmek olmugtur.

Yam diizeni alamm birakip deyige déndiigiimiiz
zaman, Birlik-Biitiinliik gerekliliginin daha da kar-
simiza gktigam goririiz. Yapisi bakimindan eksik
baz tiirler - érnegin ricercar - bir tiir olarak varola-
bilmeleri i¢in en az bir dengeyi getirmek zorunda-
dirlar. Ama bagdagik olmayan bir deyis tagiyan bir
eser, baz: yonleriyle ne denli ilging olursa olsun, tu-
tarh ve etkili olamaz. Deyiglerin kangim deyigsiz-
lik dogurur. Deyigin biiyiisiiyle sanatq eserin do-
niip dolagtigr evreni yaratmg olur. Peki, ya bu ev-
ren degigirse? O zaman degerlerin alt: iistiine gelir
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ve goruniigte en kahea olan 6geler anlam ve renk
degistirerek eseri anlagilmaz kilarlar.

Iste bu yiizden birlik ve biitiinliigiin biiyiik kav-
ram -ki yalriz yapr ve bi¢im iizerindeki degil, deyis
iizerindeki her tartigmay: bu noktaya getirmek ge-
rek- Avrupa sanatina bagtan agag egemendir.
~ Bigimin Tamumlamast - Artik gimdi bigimi ta-
mmlayabilecek durumdayiz. Bigim, bir eserin birlik
ve biitiinliige erisme yoludur. Bunun igine ne denli
¢ok cesitlilik girerse bi¢im o denli zengindir; ele ah-
nan cesitli degigiklikler bir biitiin i¢inde ne denli
diizenli iseler eser de o denli kusursuz olur.

Bu tanimlama bir eserin 6ziinii aydinhga qkar-
ma ustiinliigiini de tasimaktadir. Gergekten, bir bi-
¢imi kosgullayan seyler nedir? Birinde bir cesit te-
madir (koral); 6biiriinde bir nébetlegme, bir karsit-
lagmadir (kongerto); bir bagkasinda bir ¢esit yaz
yontemidir (organum). Iste birindeki temanin varh-
g obiirtindeki solo ile orkestranin nébetlegmesi, bir
baskasindaki yaz1 yéntemi, igin éziidiir, temelidir;
bu temel yoluyla eser bir biitiine erismeye c¢ahgir.
Evet, pek ¢ok bigcimler, kurulugsal bicimler diyebile-
cefimiz bicimler, salt yapilaryla belirli bir 6zellik
tagirlar: Pasakalya iglenigiyle, rondo kahbiyla yasa-
maktadir. Daha karmagik olan bagka bigimlerin de
birkag¢ olug nedenleri vardir: Sonat, hem yapisiyla
hem de ¢algisal yoniiyle tanimlanabilir. Bigim soru-
nunu basit bir yapr konusuna indirgemek yukanda
da gérdigiimiiz gibi sik sik diigiilen bir yanhghktir,
Ne var ki bir yanhghk ¢ok kisi tarafindan da yapil-
sa yanhghgm yitirmez. Bu kitapta ancak bundan
sakinmig oluyoruz belki.



IKINCI BOLUM
BASLICA TURLER VE BICIMLER

Air de Cour

Miizik tarihindeki yeri bakimindan 16. yiizyil
sonlarindan 17. yiizy1l ortalarina dek siiriip gelmig
olan ‘Air de Cour’ (Saray $arkisi) ses i¢in yazilmig
ikinci 6nemde bir tiirdiir. Bu tiiriin geligtii cagda,
icki sarkilari, oyun garkilan ve dinsel garkilar di-
sinda pastoral ve kadina: bir nitelik tasgiyan her tiir-
li garkiya bu ad verilirdi. Genel olarak tek ses i¢in
yazilmig olan "Air de Cour’ arya kadar uzun degil-
dir. Onceleri yalmz lavta egliginde séylenen ‘Air de
Cour’ sonralan siirekli basla séylenir olmugtur.

Guédron’un yazdiklarn dramsal, Boesset’ninki-
ler qaitkinldim bir hava tagirlar. Bu tir ballet de
cour (Saray balesi)nde nemli bir yerahrd: ve IV.
Henri ile XIII. Louis ¢aginda ¢ok yaygindi. Ne var
ki 17. yiizy:]l sonlarina dogru ortadan kalkmg, yeri-
ni sanat miiziginde Lulli aryasina, halk miiziginde
vodvile birakmigtir (Vodyil = voix de ville).

Yapisi - Donii yapisindadir; bir ya da birkag ce-
gitlemesi (doubles) vardir (bak Siiit). Bu cegitleme-
ler ¢ok kez dogagtan séylenilen, garkicinin ustah-
ni ortaya dékmeye yarayan cegitlemelerdir. Calg:-
sal 6nezgi ve dondermeler istege gére konulur ya da
konulmaz,
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Anthem

Anthem (anti - hymne ya da antienne) salt Ingi-
lizlere 6zgii, ses i¢in yazalmug dinsel bir tiirdir. Mo
tet ve kantata, bu tirin Alman ve Latin dlkelerin-
deki karsihklandir. 16. yiizy:l baglarinda tilkesinin
halkina yeni bir din toreni getirmig olan VIIIL
Henry anthem’e 6nem kazandirmgtir. Sézler Ingi-
lizce Inci’den ahnmgtir. Uzunlugu belirli degildir.
Bic¢imi de kesin olmadigh i¢in anthem pek ¢ok degi-
sikliklere ugramgtir, tipk: motet gibi. Biitiin biiytik
Ingiliz bestecileri bu tirde yazmglardir: Byrd ve
Gibbons polifon deyiste, J. Blow, ozellikle Purcell ve
Handel, monodik ya da kongertolu deyiste.

Yeapis: - Anthem’in baglangigtaki yapisi, ¢alg: ve
sarkimn nobetlegmesi gibiydi. 16. ylizyahn sonunda
benzetmelerle gelisen polifon moteti andirir oldu,
gittikce de kantataya benzedi. Bu bakimdan ¢alg-
sal egligi olan ya da olmayan full anthem’le bir, iki
ya da ii¢ solocunun bagta geldigi monodik verse ant-
hem birbirinden aynldi. Full anthem with versee,
her iki bigimin bir gegit birlegimidir.

Arioso

Salt garkiyla ilgili olan arioso bir gesit eglikli re-
citatiftir, Ezgiseldir; 6l¢ii i¢inde yazilmgtir; anla-
timhdir; adindan da anlagildiga gibi "arya gibi"dir;
salt regitatifle arya arasinda yerahr. Bu bigimin or-
neklerini 17. ytizyihn sonlarinda 18. yiizyihn bagla-
rinda yazilmig baz: opera ve oratoryolarda olduk¢a
onem kazanmgtir. Belli bagh aryalann giriginde ve
hazirhginda kullamhr (Bac, Handel). Operamin da-
ha sonraki geligim déneminde geleneksel arioso
onemini yitirmig, gereksizlesmistir. Arioso anlayi
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gene de zaman zaman ortaya gkmgtir. Belirli ku-
rulusu olmayan, senfonisel bir doku iizerinde geli-
sen genig Wagner ezgisi bir bakima, recitatif ve ar-
yadan ¢ok arioso’ya yakindir.

Yapis: - Ezgi bakimindan arioso eglikli regitatif-
ten daha genig alinmigtir; ritm yapis1 daha késeli,
olgii icine girer gibidir. Baz1 yonlerinden aryaya
yaklagsmakla birlikte uzun olmayip, bélmesiz olu-
suyla aryadan uzaklagir. Bununla birlikte baz bes-
tecilerde, 6zellikle J. S. Bach’ta (Ermis Matya’ya go-
re Passion’da) oldukca kesin bir doku kazanabilmig-
tir. Bu eserde ezgi dzgiirce geligir ama eslik orkest-
rasmin ¢izdigi ton degistirimlerine uymak zorunda-
dir. Bu eslikte ¢ok belirgin, kisa yapilh ezgisel bir
¢izgi ele alimir. Boylece ton degistirimlerle geligen
ritm ¢ekirdeginin arioso’ya, ileri ve uzak ton degis-
tirimleri i¢inde bile biiyiik bir biitiinlik saglar.

Arya

Genig anlamyla arya (aria) genellikle orkestra
esliginde séylenen ya da ¢alinan ses ya da ¢alg icin
biiyiik ¢apta bir ezgidir. Aryanin en énemli yeri gar-
kil miizik eserleri i¢cindedir: opera, kantata, orator-
yo gibi tiirlerde. Calgisal siiit icinde arya, siiitin
obiir parcalarinin tersine dans niteligi tagimayan
ezgisel bir pargadir. Arya operayla birlikte 17. yiiz-
yihin baglarinda ortaya gkmgtir. Deyis ve bigim ba-
kimindan aryanin gosterdigi gelisim operanin geli-
simiyle yakindan ilgilidir.

Yapis: - Arya ¢ok degisik yaplarda olabilir, 17.
ve 18. yiizyillarda, operada bile, dans parg¢alarinin
iki bolmeliligini almigtir. (J. S. Bachin Re mindor
Siiit'inin Aria’s gibi).

Bununla birlikte arya’nmin en yaygin yapisa Ana
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da capo'da oldugu gibidir. Bu yap: 17. yiizy1l sonuy-
la 18. yiizy1l sonu arasinda Italyan ve Fransz ope-
rasinda goriilmiigtiir (rondoya benzerligini de belir-
tebiliriz). Aria da capo (da capo = bastan) ABA ge-
masiyla gosterebilecegimiz yapidadir. Bat: sark sa-
natinda 6rnek bigimdir bu. Once ¢algisal bir girig-
ten sonra, genel olarak ana tonda uzun bir (A) bél-
mesi duyurulur. Sonra, komgu tonlardan birinde
(giichi tonunda ya da benzer tonda) ikinci bir bol-
meyle, (B) ile, degisik bir bélme gelmig olur. Daha
sonra, girigiyle birlikte (A) b6lmesi yeniden duyuru-
lur. Bu ¢esit aryayr J. S. Bach’da da buluyoruz (Er-
mis Matya’ya gore Passion’daki aryalar gibi).

Ug bolmeli, ABC ile gosterilebilecek aryalar da
vardir, 6zellikle Rameau’da. Burada biitiinhik yeri-
ne degigsiklik gozetilmistir: gene de, ton yapisiyla
bir gesit biitiinkige varilms olur: A, ana tonda bag-
layip giiclii tonda biterse; B, ana tondan kagimp
benzer tona gitmis olur (benzer ve giighi tonlan yer
degistirebilir de: A, benzer tona gider. B giiglii tonu-
na gider); ticiincii C bélmesinde kesin olarak ana to-
na doniiliir, ana tonun egemenligi yeniden kurul-
musg olur.

17. yiizyahn baz bestecileri ground denilen zorun-
lu bir bas iizerine aryalar yazmiglardir. Bu yapidaki
aryalarn yayginh$ da capo aryalar gibi degildir.

Mozart caginda ¢ok yaygin bir arya bi¢cimi olan
cavatina bir ¢esit yogunlagtirilmig arya sayilabilir.
Bunda Italyan aryasindaki séz tekrarlanyla siisle-
meli ses gegitlerinden kacimlimgtir (Don Giovanni
operasindaki Elvira’mn aryas gibi).

Wagner’den sonra ise arya simrh ve kesin cerge-
vesinden kurtulmustur; sézleri yakindan izleyen,
ses partisine egit senfonisel bir doku tizerinde geli-
gen, arioso’ya daha yakin bir yap: kazanmgtar.
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Bale

Herhangi bir konunun pantomim ve dansla an-
latildigr bir sahne eseridir. Miizik genel olarak or-
kestra i¢in yazilir; bu topluluga insan sesinin katil-
dig1 da olur. Bir de opera i¢ine ayr bir boliim olarak
katilan bale vardir. Bu iki ¢egit balenin tarih bo-
yunca ayr1 ayn 6nem kazandiklar: dénemler olmug-
tur. Baglangiclar1 Eski Yunan’a dek gider. 15. yiiz-
yilda salt bale Fransiz ve Italyan saraylarinda ol-
dukca gozdeydi. 16. yiizyilda Ingiliz sahne tiirleri
arasinda en 6nemli sayilabilecek masque (bu sbzcii-
ge bakimz) ortaya gikmgtir. Bunun Fransa'daki
karsih$ mascarade’dir. Polifon bir deyiste olan bu
tiir geliserek Ballet de cour (saray balesi)ni dogur-
mugtur. Sesli ve ¢algih béliimleri olan Fransiz sa-
ray balesi Floransa’'daki ilk garkih sahne eserlerine
yakin bir anlaygta ve o siralarda ortaya cikmmgtir
(16. yiizy1]l sonu). Bu ¢esit Lulli’ye gelinceye dek ¢ok
yaygindi. Moliére’le Lulli'nin comédie-balletlleri igte
bu tiirden dogmugtur. Sézlii bdlimlerle sark: ve
dansin kansti$r bu tiir salt sarkih opera-bale’ye
dogru geligmistir. 17. yiizy1lda opera-bale hem Al-
manya’da hem Italya’da balleto adiyla biliniyordu.
Bu tiiriin bageserini Fransiz bestecisi Rameau Les
Indes Galantes’iyle 18. yiizyilda vermigtir.

Bu 6zerkli cegitleri klasik ve romantikler kul-
lanmadiklan i¢in bale ancak 19. yiizy:l sonlarina
dogru yeniden ortaya gkacaktir. Bu yeniden dogu-
sun en parlak érnegi Diaghilev’in Rus Baleleri'dir.
Bbylece bale, pantomim, dans ve miizik yoluyla her
seyi anlatabilecegini 6ne siirer. Bu erege erigmis ol-
sun olmasin bgyle bir anlayis, biiyik ve saglam
eserlerin dogmasina yolagmigtir (Ravelin Daph-
nis’i, Stravinski'nin Petrugka’si, Bahartoreni vb.)
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Bu arada baz besteciler eski opera-bale’yi canlan-
dirmak da istemiglerdir (Albert Rousselin Padma-
vati’si).

Opera igine konan bale de ¢ok eskidir. 15. yiiz-
yilda sozlii sahne eserleri gsarkih, sarkisiz danslarla.
birlikte Eski Yunan oyunlarina benzetilerek oyna-
myordu. 17. yiizy1lda, konusu oynanan operamn d-
sinda olan italyan Intermezzo’su (bu sézciige baki-
mz) dans: da i¢ine ahrd:. Fransa’da opera arasmna
konan bale, konunun gerektirdigi bir dans olma-
makla birlikte konuyla ilgili olarak ele ahnirdr. Bu
anlayrg 19. yiizyilda da gozetilecektir. Bu yizyilda
i¢ine bir iki bale sahnesi konmayan Fransiz ve ital-
yan operasi hemen hemen yok gibidir. Bu ¢esit siisle-
me balelerinin bugiinkii operada yeri yoktur. Bugiin-
kii opera eglendirici olmaktan ¢ok ruhsal ¢catigmalan
anlatmaya ¢ahgmaktadir. Wagner’'den sonra, onun
anlayisina baglanan biitiin operalarda araya konan
baleler ortadan kaldimlmigtir. Salt balenin dogmas-
nin baghca nedenlerinden biri de budur.

Yapisi: - Tipk opera gibi bale de iki karsit anla-
y1§ icinde orgiitlenebilir. Bu anlaywgtan daha eski
olam "numaral” baledir. Bunda, birbirinden ayn
birtakim oyunlar ardarda gelir. Opera arasma ko-
nan baleler boyle kuruluuar. Buna karsilik, bugiin-
kii bale, birbirine kesiksiz olarak baglanan siirekli
sahnelerden yapilmigtir.

Ballat

Bugiinkii ballat 18. yiizyil sonlarnina dogru orta-
ya cikmigtir. Alman romantikliginin érnek bir belir-
tisidir. Ortacag ballat: ile tek benzerligi genel ola-
rak sozlere dayanmasidir (bak. Ortagag tiirleri).
Baglangicta ses i¢in yazilan bu tiir Goethe’nin bal-
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latlannin yahn, déniilii yapisina uyar. Genel olarak
piyano ya da orkestra egliginde ses parcasidir. Da-
ha sonra biraz daha geniglemis, koro i¢in yazihr ol-
mugtur (Schumann). Bir yandan da destan havasim
yitirmeden salt ¢algisal miizige ge¢gmistir. Bu alan-
da senfonik siir kertesinde olmamakla birlikte
programh miizik niteligi kazamr.

Canzone

Italyanca canzone sbézeiigii tam kargihg olan
‘sark’ anlaminda ahnabilir. Burada, yalmz insan
sesi igin olan bu tiriin karsih$ olarak degil, bunun
dogurdugu bagka bir tirin adi olarak ahnmgtir;
calgisal canzone, Italyanca adiyla canzone da sonar
(sonar = ¢almak). Baglangigta (16. yiizy1l italyasin-
da) ses i¢in yazilmg pargalann, dzellikle Fransiz
polifon garkilarnin orga uygulamalandir. Sonra-
dan Italyan polifon bestecileri (16. yiizyi1lda Gabrie-
Ifler, 17. yiizyilda Frescobaldi) dzgiin canzone’ler
yazmglardir. Ne var ki bunlarda da sese uygun de-
yisi calgilarla yiiriitme c¢abas1 goriilmektedir (org,
bakirlar, yayhlar). Canzone da sonar bir yanmyla so-
natin kaynag sayihr,

Yapis: - Bu tiire en yakin ricercare tiriinde oldu-
gu gibi canzone birbirine bagh fiig deyisinde bolme-
lerden kurulur. Canzone’de bu bélmeler bagka yolla
birbirinden ayrihrlar: i¢ ve dért vuruglu bélmeler ar-
darda gelir; ii¢ vuruglu bélmeler dért vuruglularn
cegitlemeleridir (bak. gegitleme; ricercare).

Cassation

Cassation (Italyanca cassazione: ayrihg) gece,
actk havada cahnan bir divertimento’dur. Ufleme
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¢algalarinin kullamlmas: da bu yiizdendir. Style ga-
lant ¢aginda (18. yiizyahn ikinci yars) ¢ok gozde
olan bu tir o ¢agdan sonra hi¢ ele ahnmamgtir -
(bak. divertimento, serenad).

Chacone

Chacone (ok. gakon) ii¢ vuruglu agir bir ispan-
yol dansidir. Cok benzedigi pasakalya gibi 16. yiz-
wilda ortaya gikmig, daha sonraki yiizy:lda da ¢alg:-
sal bir tiir olarak biiyiik bir 6nem kazanmgtir. Ki-
mi zaman, bitirig parcas: olarak siiitin sonuna ko-
nur. 17 ve 18. yiizyal Fransiz operasinda balenin
bitirig parcas: olarak ¢ok sik kullanilir. Bu tiir 19.
ylizyilda 6nemini biraz yitirmigse de 20. yiizylda
yeniden gozde olmugtur: Bach'in iinli par¢gasindan
esinlenen Bartok yalmz keman igin Sonatimin bi-
rinci bélimiinii chacone olarak yazmgtir; Maurice
Ravel, chacone ilkelerinden yararlanarak bunu or-
kestralamada uygulamstir (Bolero). (bak. ground,
pasakalya).

Yapis: - Pasakalya ve ground gibi chacone aym
temanin -ardarda serimlenmesi demektir. Bu degi-
ik serimlerde temamn yalmz egligi degil ana ¢izgi-
si de degigsmez "temasal geligtirimler” ilkesine da-
yanan degigtirimlerle cegitlemelere ugratihr.
Bachin yalmz keman i¢in iinli Chalone’unda tema-
nmin degigimi, yalng siislemeli ¢egitleme yazisimn
¢ok otesine giden otuz iki ¢egitleme ile yapilmigtar.
(bak. ¢egitleme).

Ravel Bolero’sunda yepyeni bir yol tutmustur:
Bu par¢ada tema, ne ana ¢izgisi ne esligi, degigsme-
den onyedi kez gelir; biitiin gegitleme ¢abasim Ra-
vel yalmiz orkestralamada gostermigtir.
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Cesgitleme

Bakilan aqiya goére ¢esitleme (variation-
variazione) bir bigim ve tiir de olabilir, bir yéntem
de; kimi zaman her ikisi birden. Bir temay: ¢egitle-
mek demek onu ya siisleyerek ya ondan uzaklasa-
rak ya da eslik eden ¢izgilerini 6ne gikararak, ashm
degistirmeden, ona yeni gériiniigler vermek demek-
tir. Kendi basina bir bigim ve tiir olarak gegitleme
bagka adlardaki tiirleri de igine ahr: canzone, cha-
cone, koral, pasakalya gibi. Bir yontem olarak ele
alindifinda ¢esitleme c¢ahgmasinin i goremedigi
herhangi bir yap: hemen hemen yok gibidir. Cesit-
leme diisiincesi baglangicindan beri miizigin kendi-
sinde vardir. Ornegin, Gregorius diiz sarkisinda
stiisleme yoluyla gegitleme gorilir. Cantus firmusla
missanmin temel ilkesi polifon cesitleme ilkesidir.
Ama bicim ve tiir olarak cegitlemenin ortaya (ikma-
sim 16. yiizy1ldan énce pek goremiyoruz. Kaynag-
nin Ispanya m1 Ingiltere mi oldugunu da bilmiyo-
ruz. Bu kaynag Ingiliz violculanyla gitaralarinmin
caldiklan oyun havalarinda aramak gerekir. Bu ha-
valann (divisions-differencias) ¢ogunda bulunan cif-
lemeler bir cesit cesitlemelerdir (bak. Siiit). Cabe-
zon'un differencias’lar1 Bach korallerinin gizgilerini
ansitan virginalcileri klasik ¢ag oncesi ¢egitleme ti-
riinii en yiiksek noktasmna gkarms olacaklardir.
17. ytzyl bestecileri bu tiirii degigik yonleriyle ele
almiglardir. 18. yiizy1l baglarinda Handel, Rameau,
ozellikle J. S. Bach (Koraller, Pasakalya, Golberg
Cegitlemeleri) inli 6rnekler vermiglerdir. Haydn,
Mozart ve ¢agdaglan, gesitlemenin baz yénlerini
birakmiglarsa da ‘cesitlemeli tema’ tiirtine 6zel bir
egilim géstermiglerdir. 19, yiizyahin ilk yarsinda bu
tir ¢ok yayginlagmig, bu arada bir siird parlak fa-
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kat bog drnekler de ortaya cikmigtir. Beethoven’den
Franck’a pek biiyiik besteciler de ¢esitlemeye gere-
ken dikkati gostermiglerdir.

20. yuzyilda cesitleme gozden diigmemigtir; ter-
sine, Viyana Okulu bestecilerinin polifon doku baki-
mindan yaptiklan yeniliklerde biiyiik yer tutar. Bii-
tiin bunlar da gosteriyor ki ¢egitleme Bati miizigi
tarihi boyunca biitiin bestecilerin dikkatlerini ce-
ken bir bigim ve tiir olarak nemli bir yeralmigtir.

Yapist - Cegitlemenin bag ilkesi aym temay ar-
monisel, ezgisel ve polifonal bakimdan degisik gorii-
niigler altinda birgok kez igittirmektir. Vincent
d’indy’ye gore cesitleme yontemleri baghca ii¢ taki-
ma ayrihr:

1- Ezgisel-ritmsel siisleme: Bu cesitleme yonte-
minde tamamen asil yapis1 bozulmamak koguluyla,
fazladan sesler, fazladan ritmsel katmalarla tema,
icinden degistirilir. Gregorius sarkisinda da kulla-
nmlmig olan bu yolla tamamen baghca vurgu yerleri,
tam ya da yarnnm kaliglar, ¢okluk goriildiigi gibi de,
ezginin en ince ve en kahn sesleri oldugu gibi yerle-
rinde kahr. Siiit par¢alarimin ciftlemeleri gu takim-
dandir:

2- Polifon cesitleme: Yukaridakinin tersine, yal-
nmz dig gériiniigii degistiren bu cesitlemede tema ge-
nellikle hi¢ degismez; yapilan gsey temayla birlikte
bagka ezgi ¢izgilerinin duyurulmasidir. Cegitleme,
degigen bu ezgilerden dogmug olur. Pasakalya tii-
riinde kullamlan ¢esitleme yéntemi budur (bu séz-
clige bakimz),

3 - Temay: degistirme: Bu cesitleme hem icten
hem digtan degigtirmedir; daha énceki gegitlemeler-
den ¢ok daha ustacadir, Tema tam anlamiyla orta-
da yoktur; ¢ok kez onu hatirlatacak bir gizgi bile
kalmamigtir. Bununla birlikte benzetme noktalar
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goriiniirde olmasa bile, tema ile onun agklamas:
demek olan gesgitlemede gizli bir yakinhk her za-
man vardir:

Beethoven’in ortaya gikardifim1 éne siirebilece-
gimiz "temay1 anklagtirma” gegitlemesi de agag yu-
kam oncekine benzer bir etki birakir. Bunda tema
biitiin biitiine yokolur; yalmz yapisindaki bir iki
ofenin iglenigi ile varhgm stirdiirtir. Buna 6rnek
Beethoven’in XIV. Yayl: Calgilar Dértliisii’'ndeki V.
cegitlemeyi gosterebiliriz. Bunda, armoniden bagka
her gey ortadan kaldirilmgtir.

Schénberg ve ogrencileri gegitleme kavramim
en son ucuna dek getirmiglerdir. En aza indirilmig
bir temasal veriden yola cikarak -on iki seslik bir
dizi- gegitleme yoluyla biitiin bir eseri kurarlar. Ce-
sitleme tiiriinii pek kullanmasalar da (Schénberg
Op. 29 Siiit) siirekli gegitleme beste anlayiglarimin
temelidir.

Divertimento

Divertimento ¢algisal bir siittir. Bicim bak-
mindan siiitten daha 6zgirdiir; beg, alty, kimi za-
man daha ¢ok parcadan meydana gelmigtir. Bu par-
calar arasinda yap: bakimindan herhangi bir yakin-
hk olmayabilir. Orkestradan ¢ok solo calgilar toplu-
lugu i¢in yazilmgtir.

Siiitten gelmig olan divertimento 18. yiizyi1hn
ortalarinda meydana gtkmgtir. O siralarda ortaya
¢tkan sonattan yaz bakimindan daha yahn olma-
siyla (kontrapuntal olmayan bir yaz, kisa tutulmusg
gelisgme bolmesi), sayis1 daha ¢ok olmakla birlikte
daha kisa pargalar: ve bu parg¢alarin dansims: nite-
likleriyle aynhr.

Divertimento, ‘style galant’ sirasinda (18. yizy-
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hn ikinci yansi) ¢ok gézde bir tirdi; iflemeler igin,
yayh ve iiflemeli birlegimler igin, piyano igin yazihr-
dr. Bir siire sonra da oda miizigi topluluklan i¢in
yazilmaya bagland (yayh doérthi ve beglileri gibi).
20. yizyilda daha yogun, daha az hafif bir anlay:g
icinde yeniden ortaya qikta.

Dértlia

Calgx ya da insan sesi i¢in dért partili parcadir.
Ne var ki, dort partili yazilan her gey tam anlamy-
la bir dértli sayilmaz: ger¢ekten, 15. yiizyildan be-
ri, hem yalinhk, hem zenginlik saglayan dért sesh
yaz1 yontemidir. Bu ¢agdan sonra missa olsun, mo-
tet olsun, polifon gark olsun biitiin tiirler dért par-
tili yazilmaktaydh. 16. yiizy:hin sonunda beg ve daha
¢ok partili yaz: gelismeye baglamigtir. 17. yiizyilda
daha ¢ok ti¢ partili yaz1 sayginhk kazanmigtir. Dort
partili yaz1 gene de yok olmamigtir. 18. yiizyil orta-
sina dogru yayhlar toplulugu -ki iki keman, bir vi-
yola, bir viyolonsel demekti (orkestrada viyolonsel-
ler kontrabaslarla katlamirdl) - dogmakta olan or-
kestranin temeli olmugtur. Calgilar da gittikce kigi-
lik kazandik¢a, bu topluluk kendi bagina bir biitiin
olma yolunu tutmustur - bir solocular dérthisii ha-
linde, bir topluluk ya da bir tiir olarak. Boccheri-
ni’nin ilk dérthileri yayhlar orkestras: i¢in birer
senfoni sayilirlarsa da, Stamitz ve Gossec toplu hal-
de cahinacaklarla solo olarak ¢ahnacak dértlilerini
ayirdeder olmuglardir. Divertimento'nun etkisiyle
soloculardan meydana gelmis yayh dérthi tam bir
bagan yoluna girmistir. Haydn ve Mozart’la yayh
dortlisii sonatin yanisira baghca oda miizigi tiiri
olmusgtur. Beethoven’den Bartok’a dek biitiin beste-
ciler bu tiire biiyiik sayginhk gtstermiglerdir.
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Bagka kurulugta dortliiler de -6zellikle 19. yiiz-
yilin bagindan baglayarak - kullamlmaya baglamg-
tir, en yaygim piyano ile dérthidir. Bunda piyano
yayhlara katihr.,

Calgisal dértliiniin yaminda ses i¢in dorthiyii de
belirtmek gerekir. Ne var ki bu bir tiir olmaktan
¢ok bir topluluktur. insan sesi dértlisiiniin partile-
ri genellikle ses tiirlerine uygundur: soprano, alto,
tenor, bas. Bununla birlikte bagka birlegimler de
olamaz degil. Bunlar arasinda en yaygim erkek ses-
leri dértliisiidiir: iki tenor, bariton, bas. Insan sesi
dortlisii Madrigal diginda biitiin koro pargalarimn
temel kurulugudur. ,

Yapis: - Calgisal dorthiiniin kendine gore bir bi-
¢imi yoktur: biitiin Klasik Cag oda miizigi tiirlerin-
de oldugu gibi sonat bigimindedir. Bununla birlikte
dért bolimden asagh degildir. Beethoven’in baz
dértliilerinde bes ya da daha ¢ok bolim vardir (XIV.
Yayli Dortlii).

Etiid

Etiid terimini ¢aliyma, aragtirma diye anhyo-
ruz. Ancak, bu ¢aligma iki nokta iizerinde toplan-
maktadir: 1) Salt miiziksel dgeler iizerinde; 2) salt
calg1 teknigiyle ilgili 6geler tizerinde. Iyi yazilmig
bir etiid, hem miizik yéniinden hem ¢alg:1 ustahi
yoniinden egit deferde olmahdir. Chopin’in etiidleri
gibi. Etiidiin baglangica olduk¢a eskiye gider: 15.
yizyilda org i¢in O6gretim, parcalarn yazihrd,
Bach’in Invention’lar1 bile her ¢esit etiid degil mi-

. dir? Bununla birlikte terim olarak 18. yiizy:hn son-
larinda Cramer ve Clementi tarafindan kullaml-
magtar.

Etiidiin belirli bir bigimi yoktur. Iki ya da ii¢
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bslmeli lied bigiminde olabilecegi gibi, daha az gé-
riilmekle birlikte rondo bi¢giminde de olabilir,

Fantasia - Fantezi

Fantasia genel olarak 6zgiir bicimde ¢algisal bir
parcadir. Fiigden ya da ricercare’den gevsek dokun-
mugtur, ama toccata’ya gore daha ince érgiitlenmis-
tir. Bu tiir 16. yiizyllda gikmg, 17, yiizyilda Ingiliz-
ler bunu fancy adiyla ricercare’ye yakin bir yolda
kullanmiglardir. Fantasia’y1 Italyan ve Alman poli-
ton bestecileri de ele almiglardir. 18. yiizyilda Bach
bunu bir biiyiik preliid olarak iglemigtir (Sol Minor
Fantasia ve Fiig). 18. yiizyihn ikinci yansinda tiim
degigerek gevgek yapih bir sonat olmugtur (Mozart,
Do Minor Fantezi). 19. yiizyilda bu bigimle ele alimsg
da ortadan kalkmsg, fantezi sézcigi (Turk terim
bilgisinde 18. yizyil oncesi igin fantasia, sonras
icin fantezi terimi kullamlmaktadir: Cevirenin no-
tu) opera aryalarindan yapilma bir cegit dermece
(potpuri) kargihginda kullamhr olmugtur. (‘Car-
men’den Fantezi’ gibi). Bu ¢agin miizikseverlerince
cok tutulan, miizik bakimindan olduk¢a zayf olan
bu ¢esidin eski fantasia ile hicbir iligkisi yoktur.

Yapist - Bu tiiriin yapis:1 bestecilere, dahas
eserlere gore degigmektedir. Ornegin, Proberger’de
olduk¢a saglam bir kurulugta olan fantasia bu du-
rumuyla ricercare’ye yakin bir bigimdir; bir ana te-
ma izerinde cegitlemelerle yapilan bélhimlerden
‘kurulmugtur. Bach’ta ¢ok siki bir dokuda olabildi-
gi gibi (cembalo sol minér Fantasia) ¢ok bagimsiz
bir bicimde de olabilir. (Org igin sol minor Fanta-
sia). Mozartin iindiia Do minor Fantezi’si geleneksel
tonal plani gézetmeyen bir sonat allegrosu olarak
ahnabilir,
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Fiig

Kontrapuntal deyigte, "konu” denen kisa ama
belirgin bir dogurucu temayla islenmig, taklidler
kullanan bir pargadir. 17. yiizy1lda ortaya ¢ikmig ol-
makla birlikte, 15 ve 16. yiizy:llarin polifon yaz: ge-
leneklerine baglamir; bir bakima bu anlayiin en
yiiksek noktasi demektir. Bagka hi¢bir yazida parti-
lerin egit degerliligi bunca 6zenle ele ahnmamgtir;
bagka higbir tiirde ve hi¢gimde bundaki biitiinlige
erigilememigtir. Bu 6zellikleriyle motetten dogmusg
gibi goziilkmesine karsin fiig calgisal alana girer;
istelik ses miizi#i alaminda da bagarih érneklerine
raslamir: J. S. Bachin Si minér Missa’simn alt: ses-
le koro fiigii gibi.

14, 15 ve 16. yiizyillarda {talyanlar birtakim ka-
nonlara fuga adim verirlerdi (bak. Ortacag tiirleri).
1650’den sonra ricercare'den gergek fig dogmustur;
ama bu, tonal bakimdan daha 6zenli gérinmesiyle
ricercare’den aynhir. Baz1 érnekler diginda birkag
temay: ele alan ricercare yaninda fiig, biitiin doku-
sunu tek bir temadan gikarmaktadir. Ricercare’den
fiige dogru geligme gittik¢e daha biiyiik bir biitiin-
liikk aragtirmasindan dogmugtur. Bu geligme yoniin-
de caligan besteciler Gabrieli’ler, Sweelinck, Scheidt
ve Froberger'dir. 17. yiizy:hn sonuna dogru, yeni bir
tir oldugu halde hem Giiney Almanya bestecileri- ,
nin (Pachelbel) hem Kuzey Almanya bestecilerinin
(Buxtehude) kullandiklan baghca tiirlerden biriydi.
Bu tiiriin en kusursuz drneklerini 18, yiizyihn ilk
yansinda J. S. Bach verecektir (Egit Diizenlik Klav-
ye fiigleri, Fiig Sanata fiigleri, org fiigleri). Bu tarih-
ten sonra, fiigli yaz1 Klasik Cag ustalarimin sik sik
basvurduklan bir yaz1 olarak kalacak - Romantik
Cag bestecilerinin senfonilerinde fugatolar (fiigiim-
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sii bélmeler) az degildir - ama bir tiir olarak gézden
dismis olacaktir. Giiniimiizde bazi bestecilerin
(Bartok’un Yaylilar, Celesta ile Vurmalar Igin Mi-
zik adh eserinde) bir deneyden iteye gitmeyen &r-
nekleri diginda fiig okul ¢aligmasi durumunda kal-
migtir: ton anlayigindan gittikce uzaklagan cagdas
ses diinyas), bu anlayigin bir simgesi olan figu hig-
bir yere yerlestirememisg gibidir.

. Yapisi - Bir gesit 6rnek sayilan, “okul fiigi“ni
gercek fiigden, ozgiir fiigden ayn tutmak gerekir.
Okul fiigiiniin ancak 6gretim bakimndan bir degeri
olabilir, 6zgiir fiige gore ¢ok dar kahplar iginde geli-
sen bu fiigiin incelemesi kolaydir. Bu bakimdan fiig
bigimini bunun iizerinde aragtiracagz.

Okul fiigii dort seslidir; bir sergi bélmesi, bir ge-
ligme bolmesi, bir stkigma {stretto} bélmesi vardir.

Sergi bolmesi goyle yapilmigtir: 1) konunun ilk
duyurulusu; 2) bir bagka seste buna cevap; 3) konu-
nun bir bagka partide yeniden gelmesi; 4) buna ce-
vabin bir dérdiinci seste gelmesi.

Cevap konunun gii¢lii tonunda duyulmasina de-
nir; bu ton degigtirmede kogutlugun her zaman ger-
ceklestirilmemesi - konudaki guglii sesi cevapta to-
nik sesi olur (dérthiye aktarma), ya da, konudaki
tonik cevapta giiclii sesi olur (begliye aktarma) - ko-
nu ezgisinin cevapta baz degigikliklere ugramasin
dogurur; bu degigiklikler gene de ezginin genel ¢iz-
gisini bozmayacak gibi énemsiz kahr.

Konunun ikinci geligiyle birlikte (cevapla bir-
likte) konunun ilk duyuruldugu parti cevap kont-
rapuntu (ya da konu karsit:) denen bir ezgi duyu-
rur; konu giichi tonundan ana tona gegtiginde bu
kontrapunt da ton degigtirir ve gerekli degigiklikle-
re ugrar. )

Konu, ¢ok kisaysa salt dort girigle dengeli bir
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serpi bélmesi elde edilemez; bu gibi durumlarda ye-
niden iki ya da dért girigli bir sergi yaphr; yalmz
bu kez cevaptan baglamr.

Geligme b6lmesi: Sergi bolmesinde yalmz tonik
ve giiclii tonlan duyurulur; gelisme bélmesinde ko-
nu, kontrapuntu ile birlikte dért komsu tonda igitti-
rilir. Konunun her girigi arasinda divertimento ya
da ara miizigi denilen, konudan ya da kontrapunt-
tan ahnan ogelerle yapilmg taklidli bolmeler ko-
nur, Geligme bélgesi genel olarak ana tona dénisi
hazirlayan bir giicli pedali iizerinde son bulur.

Sikigma bolmesi: Figii bitiren bir bélmedir. Ko-
nunun ve cevaplarimn kanon taklidli, gittik¢ce daha
sikigik gelen giriglerinden yapilmigtir. Bu kanonlar
ve sikigpik girigler -konu cevap sikigmasimin diginda-
konu ezgisinin biitiiniiyle yapilmayabilir. Sikigma
bélmesinde fiigiin kontrapuntal yogunlugunu ve ya-
p1 6zelligini belirten her gesit yazi oyunlarn kullam-
hr: degerlerin biiyiitiilmesi, kiigiiltiilmesi, ters ve
cevirme hareketler, temalarin ya da parc¢alarinin
birlikte duyurulmasy, vb, Tonal bakimdan sikigma
bélmesi ana ton cergevesi i¢ine yerlestirilmigtir; ton
degigtirimler gecici kahr,

Ozgiir fiig iki, iig, dort, beg ya da daha ¢ok sesli
olabilir; yukardaki kesin kahba da uymayabilir.
Kullamlan ilkeler okul fiigiinde oldugu gibidir, ama
biitiin bunlar 6nceden tasarlanmams gibi, kesin bir
bi¢ime uymuyormus gibi ele ahmr. Cembalo fiigle-
rinden koca koca org fiiglerine dek her fiigiinde J.
S. Bach degigik bir bigim uygulamgtir denebilir.
Bunlarin arasinda en iinlilerinden biri, okul fiigii-
ne en ¢ok yaklagam diye Egit Diizenli Klavye'nin bi-
rinci defterindeki XVI numarah fiig gosterilir.

Bu fiig dort seslidir, sol minér tonundadir. Fii-
giin kisa ama kogeli konusu once altoda gelir; cevap
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sopranodadir; ses degisimi cevabin ilk iki notasinda
olmustur. Cevabin altinda altoda cevap kontrapun-
tu bulunur; cevrilebilir oldugu i¢in altta olan bu ez-
gicik fiig boyunca iistte de duyurulacaktir. Ugiincii
girig konuyu bagta duyurur, bu kez kontrapunt sop-
ranodadir; ikinci girigten bir 8l¢iiliik ara miizigi ile
aynlmigtir. Konu kisa oldugu zaman sergi bélmesi-
ni beslemek igin béyle ara miizikleri kullamhr. Ce-
vabm tenorda, kontrapuntun bagta gelmesiyle sergi
bolmesi son bulmug olur. Bu bélme yedi 8l¢iidiir.
Gelisme, konunun kuyruk ezgisinden yapilma dort
olgiiliik bir ara miizigi ile baglar. Once eski tonda
siiren bu gegit, ana tonun ilgilisine, si bemol tonuna
dogru geligir. Bu tonda konu altoda gelir, kontra-
punt tenordadir. Cevap, ilgili tonun giiclisiinde,
bas partisindedir. Bu ton degistiriminden yararla-
narak besteci konuyu sopranoda, fa majérden geti-
rir; bu sirada kontrapunt bastadir. Tkinci ara miizi-
gi ton degistirimlidir ve ii¢ buguk 6lgiide fa major-
den ana tonun alt-giichisii olan do minérii gotiirtir.
Burada konu begliden kanonuyla gelir, sonuna dog-
ru da beklenmedik bir yolda mi bemol majére gider.
Do minére gelisgte konunun kuyrugundan ahnma
cizgiler iizerine, ters hareketli taklitlerle birlikte fa
minére de ugramr. Ugiincii ara miizigi gibi bu da ii¢
seslidir. Alt-giichi tonunda konunun girigi basla ya-
pihr; kontrapunt altodadir; konu sonra sopranoya
gecer; kontrapunt bastadir. Besteci alt - giichi tonu-
nun giighisiinde, yani ana tonda bir cevap da igitti-
rir. Cevap oldugu i¢in bu gelis ana tona dénme etki-
si yapmaz; ustelik cevap (altoda) ve kontrapuntu
siislemelidir. Ugiincii ara miiziginin gérevi fiigii ana
tona getirmektir: buna da ii¢ bucuk élciide varihr ve
konu kuyrugundan gikma égeler kullamhr. En son-
ra, yedi 6lcii iginde sikigma bélmesi kisa fakat ye-
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terli bir bitirig duygusu getirir. Bu, konunun baz
ogelerinden ve gbylece olugturulmug iki sikigma
parcasiyla yapilmig bélme, daha da geligtirilebilirdi.
Anlasilan besteci kisahgh gosterige yeg tutmus. Ko-
nu da bunu gerektiriyor.

Ornek olarak bu fiigii segmemizin nedeni Bach
fiigleri arasinda en yahn ve en az karmagik olmas-
dir. Ne denli dengeli, ne denli 6rnek ahnabilecek gi-
bi olursa olsun, Bachin fiig diinyasimin tek bir 6r-
nekle anlatilmas: diigiiniilemez bile; biiyiik besteci-
nin biitiin fiiglerini ele almak gerkir. En belirginle-
rinden bazilary: Egit Diizenli Klavye’nin birinci def-
terinin IV numarah iki konulu fiigii; bu defterdeki
figler arasinda en geligtirilmigi, konunun siirekh
diiz ve ters geligleriyle koca bir sikigtirma bélmesi
gibi gorinen XX numarahs); insam gagirtan kontra-
puntal ve taklidler fiigii: VIII numarahsa...

Bir saat kurulugu i¢inde, her geyin en kusursuz
bir igleyigle birlegtirilmesi, iistelik biiyiik bir anla-
tim giicii tagimasi, Bach’in erigilmez sirlarindan bi-
ridir. Bir duyarhktan ¢ok bilgi gésterimi olan Fiig
Sanati adh eserinin agarbagh ve $gretici fiigleri bile
-tek bir konuyla varilan birlegim sayis1 insanin ba-
g1im dondiirebilir- salt bir kurulug ve yap: ¢aligmasi-
mn ¢ok 6tesine gecer: deyigteki ve yazidaki kusur-
suzluk bu fiiglere biiyiik bir derinlik vermektedir.
Fiig Sanatvndaki fiiglere ti¢ konulu biiyiik Mi be-
mol org fiig'inii yakindan, ayrintilara inerek incele-
mek, miizigin soyut yoéniinii hor gérmeyenler i¢in
gercgek bir tad kaynagdir.

Ground

Ground ya da inatg bas hem bir yaz1 yontemi-
dir, hem de bir tiirdiir (bir yaz:1 yéntemi olarak tiird
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ve kurulugunu kogullamgtir). 16. yiizyilda ital-
ya'da, Ingiltere’de ve Ispanya’da kullamldigim go-
riiyoruz; gene de ilk olarak bu iilkelerden hangisin-
de cikmugtir, kesin olarak bilemiyoruz. Ground 17.
yiizyil calgy miiziginde gok gozdedir; Ingiliz virgi-
nalcileri kadar Italyan ve Ispanyol gembalocular:
bu tiirde yazmaktadirlar. Ses miizigine de gegmigtir
(Monteverdi, Purcell). Klasik ve Romantik ¢aglarda
hi¢ kullamlmayan bu tiir, 20. yiizyilda bir tiir ola-
rak degilse bile, bir yazi yontemi olarak yeniden or-
taya gikmigtir (Jolivet'in Yayh Dértliisi). (Bak. Pa-
sakalya; chacone).

Yapisi - Ground’da boyuna tekrarlanan bir inat-
¢1 bas lizerinde, bu basin kogulladigr armonisel ve
ezgisel bir geligme vardir. Bu geligme basin her ge-
liginde ayr: ayrn ciimlelerin baglanmasindan ortaya
cikar. Buna yakin yapilarda olan pasakalya, chaco-
ne ve gegitleme tiirleriyle ilgisi ortadadir.’

Ground goriiniiste ¢ok uzak samlan tirlerle de
birlegebilir. "Kogullu ezgisel bulug” diyebilecegimiz
Purcellin Dido ile Aeneas operasmn iinli aryas:
buna iyi bir érnek sayihr.

Bu arya ilk dinleyigte herhangi bir kogulla ka-
liplanmig gibi goriinmez. Oysa bir inatg bas tze-
rinde ¢ok kesin bir kurulugu vardwr. ik bélimii
meydana getiren dért ciimleden herbiri aym bas
tizerinde kurulmugtur. Bunlarin kusursuz baglani-
sindan aryanin ezgisel biitiinligi dogmaktadir.
Dikkatli bakilinca bestecinin ezgide basy bakigik
olarak izlemekten kagindigh goriiliir. Tkinci ciimle
birinciye gére daha kisadir; yarim kahgla bitigi
tam kalglar harcamamak igindir. Ugiincii ciimle
bas ezgisini de tagmig, bakigimdan kagimlmgtir,
Dérdiinci ciimle ¢ok kisadir, boylelikle gerekli den-
ge saglanmigtir,
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Impromptu

-Impromptu ¢algisal bir parcadir; dogagtan gibi
bir niteligi vardir. Bigimi kesin olmamakla birlikte,
genel olarak ABA'ya uyar. 19. yiizy1l piyano miizi-
ginde énde gelmigtir. Bu alanda 6zellikle Schu-
bert’i, Chopin’i ve Fauré’yi gériiyoruz.

Intermezzo

Intermezzo, énemi ikinci derecede olan bir sah-
ne eseridir. Bununla birlikte tarih agisinda gordigi
ig kiigimsenemez. Baglangia1 17. yiizyila dayamr:
Ik 6rnek olarak Médicis’lerden Ferdinando’nun di-
giiniinde s6ylenmek uzere bagka bestecilerle birlik-
te Marenzio ve Cavalieri’'nin yazdi$ intermezzo’lar
one siiriilebilir. Bu ¢aglarda bu tiir bir aglat: eseri-
nin perdeleri arasina konan miizikli bir eglence idi;
madrigal deyisi egemendi. 1600’lere dogru Floransa
okulunun yeni anlayis bu tiire de gecti: intermezzo
sarki: ve oyunun yeraldig bir kii¢iik opera oldu. Da-
ha sonralan intermezzo’yu Italyan opera seria’simin
perdeleri arasina koymak bir ahgkanhk haline gel-
di. Bunun asil oyunla bir ilgisi yoktur. Tam tersine,
intermezzo asd oyunun icinde, gildirild, alayh
bagka bir oyun olarak kigilik kazanmaya baglaya-
caktir. Opera buffa da buradan gikacaktir: Pergole-
si’'nin Hanim olan Hizmet¢i’si bu iki tiiriin sinirlan
arasindadir. Yalniz Italya’da yasamig olan inter-
mezzo, 18. ylizyi1lin ortasina dogru yokolacak, yerini
opera buffa ve perde aras: baleleri alacaktir.
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Invention

Invention kesin yapihgh, kisa bir cesit etid ola-
rak ahnabilir. Bu tiirde yazmig pek az besteci ara-
sinda J. S. Bachin bu tiiri ele ahs: hi¢ degilse bu
yondedir. Bu bestecinin iki sesli invention’lan ile ii¢
sesli sinfonia’lar1 kanon ve ¢evirme kontrapunt ya-
zisinin énde geldigi polifon parcalardir. 20. yiizyilda
Alban Berg, Wozzeck operasinda bir dizi inven-
tion’larla bu tiirii ele almsg ve genigletmigtir.

Kantata

Kantata birka¢ bolimli gsarkih bir sahne eseri-
dir. Konser salonunda ya da kilisede ¢ahnan kanta-
tamin konusu vardir, fakat oynanmaz. Oda kantata-
sim (din-dis1 kantata) kilise kantatasindan ayn tut-
mak gerekir. Her ikisinde de insan sesi 6nde olmak-
la birlikte, orkestra egligi ikinci plana atilmig sayl-
maz. Opera gibi kantata da eglikli monodi deyiginin
ortaya giktir 17. yiizyil baglarinda dogmugtur. Bu
tiri ilk ele alanlar Floransa’h Caccini ve Peridir,
ama cantate adim kullanmamglardir. 11k baglarda
tek kisgili, birka¢ bolimlii kisa bir sahneden olug-
mugtu. Insan sesine birkag calgiyla eslik edilirdi.
Rossi ve Carissimi’yle (17. yiizyil ortas1) kantata ge-
ligti: eglik orkestras biiyidi, kigilerin sayis1 ¢ogal-
d), toplu sahneler ortaya qkti. Bach zamaninda
bunlara koro topluluklar1 da katihr olmuslard.
Italya’dan sonra Fransa’ya gecen kantatanmn en iyi
orneklerini 6nce Charpentier, sonra Clerambault,
Rameau ve Bernier verdiler. Psalmus ve moteli kili-
se kantatas: gibi iglemig olan du Mont ve La Lande
dinsel kantatalar yazdilar. Almanya’da Telemann,
Keiser ve J. S. Bach her iki dalda da eserler verdi-
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ler. 16. ve 17, ylzyillarda dogmus bagka tiirler gibi
kantata da klasikler ve romantiklerce 6nemsenme-
di. Ancak 20. yiizyila gelince Stravinski gibi besteci-
ler elinde yeniden énem kazamr oldu (Pérséphone).
Oded Napoléon'unda Schénberg tek kisilik yeni bir
kantata ortaya gikardi. Bunda, bir oda orkestras
esliginde sprechmelodie (konugma ezgisi) kullaml-
maktadir. (Bak. Anthem, Ses Kongertosu. Motet,
Oratoryo, Villancico).

Yapisi - Geleneksel kantata katmah bir tiirdiir,
ayn tirlerin bir érgiit altinda toplanmasidir. 1k
kantatalarda arya, arioso, regitatif kullanilmaktay-
dy; daha sonra ikili, ti¢lii topluluklar ve en sonra da
koro, Alman kantatalannda koral kullamlmaya
baglandi. Bu tiiriin en énemli bestecisi olan J. S.
Bach’ta ii¢ ayn kantata érnegine rashyoruz: tek tek
sesler igin kantata; bunda arya, arioso, regitatif
vardir; bazen de ikilj, t¢hi topluluklar bulunur (51.
Kantata): koralli kantata: bunda bir koral dolayin-
da orgiitlenmis topluluklar vardir (Pasakalya Kan-
tatasy); iiglincii 6rnekte bu iki érnek birlegtirilmisg
olur (Din Devrimi Kantatas).

Kongerto

Cesitli kongerto érnekleri vardir: ses kongerto-
su, concerto grosso, solo ¢algih kongerto. Bu son iki-
si ¢algisal miizik alanina girer.

Ses Kongertosu - 16. yiizyahn sonlarma dogru
Gabrielilerle ortaya gikan concerto da chiesa (kilise
kongertosu) bir ses kongertosudur. Bu, dinsel esinle
yazilmg, calgisal eslikli (cogun org) ses i¢in bir par-
¢adir; bir bakima bir kantatadir (J. S. Bach kanta-
talarina concerti demigtir). Concerto deyiminde el
birligi anlamm vardir (¢algilann elbirligi). Ses igin
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oda kongertosu da 17. ytlizyihn ilk yansinda ortaya
¢ikar, ama pek énemli degildir; bu da kantataya
baglanabilir.

Concerto Grosso - Bu cesit, hem bir oda kon-
certosu hem de kilise kongertosu olabilir; bu, eserin
havasina baghdir. Bu tiirde ¢algilar yangirlar: or-
kestra iki boliife aynlmgtir. Bir yanda solocular
béligia ya da concertino, 6te yanda orkestra toplulu-
gu ya da ripieno ya da grosso boligi. Coneerto gros-
so deyimi buradan gelmektedir. Bu tiirii ilk kez Al-
man Schmelzer de, 1674’'de goriiyoruz. Tiire ilk
onem ve orgiiti kazandiracak olanlar ise Italyan-
lardir, 6zellikle Corelli'dir. Tiiriin 8rnekleri arasin-
da J. S. Bachin Brandenburg Kongertolarn'm gor-
mekteyiz. Bu tiir daha sonra kongertomsu senfoniye
yerini birakmigtir (bak. Kong¢ertomsu senfoni).

Sololu Kongerto - Sololu kongerto ilk olarak
18. yiizyilda Torelli'yle ortaya ¢ikmigtir. Concerto
grosso'dan aynldi: nokta orkestramin kargisinda
solo ¢alganin olmasidir, Bu tiirii Vivaldi ile Handel
gelistirmiglerdir. J. S. Bach ilk klavyeli koncertolar
yazmgtir. Bundan sonra senfoni ¢ag baglar: buna
benzeyerek kongerto oldukga biiyiir, eglik eden or-
kestranin onemi ¢ogahr, solo ¢algn gittikge ustahk
gosterisine, yonelir, ozellikle Paganini ve Listzt'le.
Sololu kongerto dagar: oldukca genigtir. Vivaldi'den
baglayarak Dallapiccola’ya dek gegmis ve c¢agdas
besteciler neredeyse biitiin g¢algiar icin kongerto
yazmglardar.

Yapisi - Kongertonun kendine gére bir bi¢imi
yoktur. Kantataya benzedigi siire ses koncertosu,
kantatamn bigimlerini alir. Concerto grosso Klasik
Cag d6ncesi sonata uyabilir; yalmz, ¢algisal dokunun
zenginligi katilmigtir, Grosso ve concertino’nun né-
betlegmeleri daha genig ¢capta alinabilmesini saglar.
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Solo kongerto da baglangicta tek temaliyken sonra-
dan senfoniye benzeyerek sonat bigiminin iki tema-
hhgn almigtir; sergi bélmesinden 6nce iki temamn
da orkestrayla duyuruldugu bir cesit 6n sergi bol-
mesi gelir. Geligim bélmesi solo ¢alginin ustahk
gosterilerine aynlmigtir; boylece "sarkims:” gegitle-
rin yamsira "parlak” gecitler gelir ki bu, kongertoya
bildik bir hava verir.

Geleneksel olarak kongertonun ii¢ bélimii var-
dir. Herbir boliim solo ¢alginin yalmz ¢aldig parlak
bir bitirigle, kadansla siislenmistir. Kadanstan son-
ra tema bir kez daha isitilir. 18. yiizyilda bu ka-
danslan calgicilar dogactan calarlards ama, bunda
dylesine agjinhklara saptilar ki, ciftlerin bestelen-
mesi gibi bu kadanslar da bestelenmeye baglad.
Beethoven’den sonra kadans) bagtan sona yazmak
gorenek oldu. Bagka besteciler (V. Brandenburg
Kongertosu’nda Bach'in yaptig1 gibi), bu yénde Beet-
hoven’e 6nciiliik etmiglerdir.

Kongertomsu Senfoni

Kongertomsu senfoni eski concerto grosso ile
senfoninin birlegimini gerceklegtirir: bu birkag solo-
lu bir kongertodur (genellikle iki ya da tg), yapr ve
deyis bakimindan da senfoniye baglamr. 18. yiizy:-
hn son igiincii yansinda ¢ok biiyiik bir yayginhk
kazanmig bu tiirde (Mozart bu tiiriin bageserlerini
vermigtir) bir siireklilik olmamig. 19. yiizyilda he-
men hemen unutulmugtur - Brahms'in Keman ve
Viyolonsel i¢in Ikili Kongertosu bu ¢izgide sayilabil:
mesine kargin-. 20. yiizyilda Frank Martin’in Kon-
gertomsu Senfoni'si sayilabilir.
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Koral

Koral ‘Din Devrimi’nden sonra Almanya’da ¢ok
yaygmnlagan, Luther din téreninin temeli halini
alan bir cesit ilahidir. Kaynag Alman halk sarkisi-
dir; ancak, Alman olmayan baz halk ezgileriyle
Gregorius Ilahilerinin etkisi koralin olusumunda
énemli pay tagirlar. Koral ilk olarak 16. yizyihn
baglarinda ortaya gkt Luther’in bile birkac¢ koral
yazdigh séylenmektedir. 17. ylizyrnl Alman bestecile-
rinin (Scheidt, Pachelbel, Boehm, Reinken, Buxte-
hude) ¢ok degisik bi¢cimlerde ele aldiklan koral, Or-
tacag Ronesans kontrapunt¢ulannin miizik anlaysg-
lanyla gizemci rubhlarimin sigaindigh, biitiin bir poli-
fon okulu besleyen kaynak durumundadir. Ses mii-
zigi, org miizigi, dahas: ¢algisal miizik alanlarmnda
bile korali uygulayan J. S. Bach’la bu tiir en yiiksek
noktasina varmigtir, Fiig gibi koral ve 18. yuzyildan
sonra -Franck ve Honegger’in bagarnh érnekler ver-
melerine kargin- $nemini yitirmigtir.

Yapist - Korah polifon dokudan ayrm olarak al-
mak gerekir. Yalniz bagina koral teksesli bir ilahi-
dir. Bu durumuyla da ¢ok yahn bir yapis: vardir: Az
ya da ¢ok bakistk dénemlerden yapilma, aralarinda
uzun duraklar bulunan bir ezgidir. Ik iki dénem
tekrarlanir (AB AB BCDEF). Kilisede halk toplulu-
gunun soyledigi sarka olarak koral tek sesli sayihr.
Bununla birlikte koral armoni destegine elverigli ol-
dugu gibi en ilging kontrapuntal ¢ahgmalara da uy-
gundur. Bu bakimdan Gregorius sarkisindan gelme
cantus firmus’tan aynhr. 17. yizylldan sonra git-
tikge olgiiye giren, daha tonlulagan yapisiyla da
Gregorius sarkisindan tiim ayrilmaya baslar. Ne
var ki, daha baglangicta salt kisa ve uzun degerler-
den kurulu koral Gregorius sarkisindan ¢ok daha
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yahnsa da "Luther Korali" denen érnekte gériilecegi
gibi, 16, yiizyilda séylendigi yahn bi¢iminde bile ko-
ralin olduk¢a 8zgiir bir ritmsel yapis1 vardir:

Bu ildhinin 8zgiin drnegiyle iki yiiz yil sonra
Bach tarafindan ele ahnmg yapisim kargsilagtira-
cak olursak, bu siire i¢inde koralin ézgiinligiinden
ve tazeliginden ¢ok sey yitirdigi, karsihginda kogeli-
lik ve saglamhk kazandigh goriiliir, Clinkii bu siire
icinde 8l¢ti kavram belirginlige erigmigtir. Eski ez-
gileri yeni 6l¢ii kavram i¢ine sokma yollarim arag-
tiran 17. yiizyil bestecileri, bu ezgilerin dilden gelen
ritm dzelliklerini bozmuglardir;

Koralden meydana getirilen tiirler i¢ginde yalmz
d. S. Bachin ele aldi ¢esit sayis1 on ikiden fazla-
dir; bunlarin ¢ogu cegitleme tekniginin dogurdugu
bigimlerdir. Bachn org miiziginde kullandih cegit-
ler sunlardir:

1) Kontrapuntal koral: Bunda koral ezgisi genel
olarak iist partidedir; dbiir partiler kendilerine ézgii
ritmsel bir ¢izgicigi siirekli olarak igittirirler; kimi
zaman aym ritm ¢ekirdegi bir partiden ébiiriine ge-
cerek dolasir. (“Gel, dinsizlerin kurtaricisi korali:
Orgelbiichlein).

a) Fiigli koral: italyan ricercare’sinden ve bu
yolla motetten gelir. Her donii bir fiig sergisiyle
baglayan bir yaziyla agihr (“fman ediyorum" korali).

3) Islenmis koral: Koral temasimin uzun deger-
lerle girmesi, 6biir partilerde kisa degerlerle taklid
edilmesiyle yukarikinden ayrilir. Bu 17. yiizy1l Gii-
ney Almanya besteci - orgcularimn en ¢ok sevdikle-
ri bir cegitli (Pachelbel, Walther). J. S. Bachn da
bu ¢esidi sik sik ele aldigh goriiliiyor. En énemli 6r-
nek son eseridir ("Tahtimin karsisina ¢ikacagim”
korali). '

4) Kanonlu koral: Bunda tema genellikle sekiz-
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liden, uzamig, kisalmg ya da egit degerli kanonlar-
la egliklenmigtir (In dulci Jubilo: Orgelbiichlein).

5) Siislemeli korali: Bunda tema iist partidedir
ve siislenmig olarak gelir ("Insanogiu, agla giinah-
larina” korali: Orgelbiichlein).

6) Cesitlemeli koral: Yukarida sayilmig yazilar
ve yontemler ¢egitleme sanat1 icine alinmgtir (Sol
minor Partita).

7) Koral tizerine fantasia: Yukaridaki yaz ¢egit-
lerini cegitlemeli koralden daha gevsek, daha kan-
sik bir yolla ele alan koral (Veni creator).

Org miizigine 6zgii bu yapilar ve tiirlere salt in-
san sesleriyle ilgili bagka cesitler de katilabilir:

1) Armonilenmig koral: Genellikle dort seslidir;
ezgi list partidedir; kontrapuntal bir anlayigla ele
alinmakla birlikte ébiir partiler hece birlikteligi
tizerine kurulmusgtur. Koraller arasinda en yahn
olan bu ¢esit koral passion ve kantatalarda en sik
kullamlamdir (Bach'n Matya’ya gore Passion’unda
"Herzlich" korali gibi).

2) Parafrazh koral: Koronun siyledifi armoni-
lenmig koralle birlikte ezgisel ¢esitleme bigimine gi-
ren calgisal bir ¢izginin igittirilmesidir ("Hz. Isa,
Mutlulu gun siirsiin” korali).

3) Parafraz, armonilenmis koralden daha zen-
gin bir yaziyla birlegtirilir. (Matya’ya giore Passion.
No. 35 "Sen ey giinah igleyen” korali). Bu koral yan
fiiglii, yar1 iglemeli koral sayihr.

4) Daha karmagik bir yap: da gene Matya’ya go-
re Passion’un birinci korosudur. Burada koral tema-
81 iki korolu ve iki orkestral biiyiik bir ses fiigiiniin
tistiinde igittirilir.

5) Kantatalarda daha yahn bir koral yazisi1 bu-
lunabilir: ¢ sesli koral gibi. Org miiziginde de kul-
lamlan bu yazida koral ezgisi tenordadir; bas ve iist
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parti temanin birinci bélmesinde raslanan bir ezg-
sel ¢izgiyi siirdiirir ("Wachet auf” kantatasmm tigli
korali).

Koralin salt senfonisel anlamda kullamhg: ku-
ral disidir. Honegger’in "Yaylilar igin Senfoni"sinde
gorillen koral buna iyi bir érnek olabilir. Senfonisel
geligme sirasinda, bir bitirig olarak koral ezgisi bu
gelismenin iizerine binmektedir. Duruk ve gérkemli
koral ezgisiyle altindaki kivranmali polifonlugun
karsithgindan c¢ekici bir zithk dogmaktadir. Ne var
ki bu beklenmedik kargithk eserin biitiinkigiinii ze-
deler gibidir.

Koﬁo

Madrigal, koral ve polifon chanson gibi belirli
bir tiire girmeyen parcaya koro denir. Ayn bir par-
c¢a olarak bu gesit koroya pek raslanmazsa da 17.
yizyildan sonra kantatada, oratoryoda ve operada
raslanmaktadir. Ne belirli bir yapis1 ne de belirli
bir deyisi vardir. Bu tiirde yazan bellibagh besteci-
ler arasinda Handel fiig deyiginde bélmelerle heceli
bélmeleri ardarda getirirdi (Mesih’ten Alleluia ko-
rusu gibi). Bu ¢egit koronun a capella séylendigine
pek az raslanir,

Lied

Lied kisa bir giir {izerine yazilmig, genellikle pi-
yano esliginde bir garkidir. Fransizlarin mélo-
die’sinden ayn tutulmakla birlikte, bu iki tiir bir-
birlerinin aym olabilecek denli birbirine yakindir.
Aynldiklar tek nokta birinin Fransiz ébiirtiniin Al-
man geleneginden gelmesidir (kald: ki bir Rusun,
Modest Musorgski’'nin, yazdiklarina da mélodie de-
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nebilir). Bu nedensiz sayilamayacak okul ayirimin-
da érnegin gu incelikler gézetilmektedir: Bir Alman
lied’ine mélodie’ denebilir belki, ancak, bir mélodie,
lied teriminin kargihg) olarak kullamlamaz. Beri
yanda bir Alman halk sarkisim, ‘volkslied’i, bir sa-
nat sarkisindan, ‘kunstlied’den, ayiwrmak gerekir.
Volkslied ta Ortacag’a dek gider, koralden 6ncedir,
onu doguracaktir. Burada ele aldifimiz kunstlied
ise 17. yiizyihn ortasinda gkmigtair. Bunu ilk bula-
nin degilse bile bigimlendirenin Heinrich Albert ol-
dugu soylenir. Ik ‘kunstlieder’(ler) ‘volkslied’le ital-
yan aryasimn birlesiminden dofmustur. Alman
bestecileri bu tiirle ancak 18. yiizyihn sonuna dogru
ancak tam olarak ilgilenmiglerdir. Gluck, Haydn,
Mozart bile yeterince ilgili gormiiyoruz. Beethoven
romantik lied’in énciilifiinii yapmigtir, ama gergek
lied yiikseligini Schubert’le bulmus, Schumann’la
mutlu bir yenilenme ¢agina girmigtir. Her iki besteci
de siirleri ¢aglarimin en biiyiik ‘ozanlarindan almg-
lardir; Goethe, Schiller, Heine..; boylece en esinli bir
giirle en ince bir miizigin birlegimi ortaya ¢ikrmgtir.
Brahms'la Alman romantik lied’i sona erer. Ancak
Hugo Wolf ve Gustav Mahler, daha sonra Schonberg,
Berg, Webern'le lied biiyiik bir yenilenme ¢agna gi-
rer; Mahler piyano esligi yerine orkestra egligini kul-
lanir; Schénberg lied’i oda miizigi ile oyunlu miizik
alanlarina dogru gelistirir: Pierrot lunaire, sprech-
melodie’siyle (yan garki, yar konugma) kiiciik ¢alg:-
sal topluluguyla bir ¢cegit kantata say:hr.

Yapis: - Kunstlied -sanat garkisi- doéniilii yapi-
siyla halk sarkisina yakinlagir. Her béliik degigik
sozlerle, aym miizikle séylenir. Bu olduk¢a yahn o6r-
negi Schubert genellikle bagh kahr: sarkilarindan
pek ¢ofu donilidiir. Déniili yaprda giir bakimin.
dan baglama ve béliik bulunur (Ungedult: Sabirsiz-
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hk); gene de baglama tam zorunlu degildir; mizik
hi¢ degigmez. Ama g¢ogun, sizler gerektirdiginde,
boliik’iin ezgisel ya da esliksel miiziginde Schubert
onemli sayilabilecek degigiklikler yapar. Buna ge-
gitlemeli donii yapis1 denir (Gute Nacht). Bir bagka
yapi1 6rnegi de siirekli miiziktir. Besteci burada séz-
leri yakindan izlemek igin olduk¢a bagimsiz bir ya-
piya bagvurur (Erikonig). Baz1 kez recitatif bile gi-
rer igin igine (Doppelginger). Bir de, baglangi¢ bol-
mesinin yeniden duyuruldugu bir yapr vardir. Ara-
da, birinci bélme ile zithk yaratan daha dalgah ve
tagkin bir bélme bulunur (Liebesbotschaft). igte bu-
rada Italyan aryasinin ABA yapisinin etkisi goriil-
mektedir; kald: ki 17 ve 18. yiizyillarda Alman iil-
kelerinde italyan etkisi oldugunu gézden uzak tut-
mamahyiz. $u da var: bu ABA yapis) ¢algisal mii-
zikte, ozellikle "lied bigimi" diye bildigimiz bigimin
ta kendisidir. )

Anlatimsal giicii 19. yiizyihn baglarinda olduk¢a
geniglemeye baglayan piyanonun eglik partisi lied
demetlerinde bu geniglemeye ¢ok uygun bir ortam
bulmug oluyordu. Schumann lied’lerindeki girig ve
bitirigler lied’leri birbirine baglayan énemsiz gecit-
ler degildi: cogun garki ezgisine egit uzunluklanyla
bunlar sgiirin ¢algisal bir agiklamas) gibi goriilmeli-
dir. Beri yanda, bu demetlerdeki doniigli yapr pek
de belirgin degildir. “An die ferne Geliebte"sinde
Beethoven, "Frauenliebe und Leben’inde Schumann
son parcalarda, bastaki par¢alardan ahnma bir iki
oge koymakla yetinmiglerdir.

Lied bigimi - "Lied bi¢imi" diye bildigimiz bi¢im
ashnda calgisal miizik alanina girer. Klasik sona-
tin, senfoninin, kongertonun ézellikle agm béliimle-
rine uygulamir, Bu bélimlerin bi¢imlerine bu ad
obiir bgliimler arasinda garkisal nitelige en ¢ok yak-
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lagtigr i¢in verilmig olsa gerek. Beethoven’in bir
adagio’suyla Schubert ya da Schumann’in bir lied"i
arasindaki yapi benzerligi ¢ok yiizeyde kahr.

Lied bigimi "aria da capo” ya benzetilebilir. Bu
bigimin yapisindaki 6zellik ti¢ bdliimiiniin de tge
ayrilmasidir:

I (A) a: Gigli tonuna dogru giden bir miizik
ciimlesi,

b: Ton degigtirimli bir bdlme bu da gii¢hiye dog-
ru glder

a’nin tekrari. Yalmz bu kez kahs ana tondadr.

II (B) Ton degigtirimler olan bir orta bélme. Bu
da aba’ya ayrilir.

III (A) Yaz degigiklikleriyle (I)'m tekran,

Haydn ve Mozart ¢aginda ¢ok goriilen bu kuru-
lus (Mozart'in reminér sonatinmin Adagio’su) Beet-
hoven’le birlikte zenginlegiyor ve gu yaplar kullam-
hir oluyor: Ton degigtirimli ikinci orta bolmesi bulu-
.nan geligineli lied (A B A’ C A"); sonat-lied’i denen
geligme bélmesi bulunmayan sonat bigimli agir bs- .
liim; bir de ¢esitlemeli lied; bunda lied bi¢cimindeki
tema her geliginde ¢egitlemeye ugratihr,

Madrigal

Madrigal ¢ok 6zgiir bir yapis1 ve deyisi olan ses
igin bir par¢adir. Calg: egligiyle ses i¢in yazilmig
olan 14. yiizy1l Floransa madrigalinden (bak. Orta-
cag Tiirleri) ¢ok degisik olan 16. yiizy1] Italyan mad-
. rigali -burada sézkonusu olan madrigal budur- poli-
fon deyigte bes sesli, a capella bir parcadir; ses par-
tilerinin ¢algilarla ¢ahndigy da olur. Madrigal iki
deyisin kaynagmasindan ortaya gkmigtir: italyan
frottola’siyla Fransiz - Felemenk chanson’u. Bu yiiz-
den, Arcadelt, Willaert, Verdelot, Cyprian de Rore
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gibi ilk madrigalciler italyan degillerdi. italyan
olan ikinci kugak -Claudio Merulo, ingegneri, Ph.
de Monte, Nannini, Palestrina- madrigal sanatim
en yiiksek noktasina gikarmigtir. Ancak, iglined
kugagn bestecileriyle, Marenzio’yla, Gabrieli’lerle
ve as1l, Gesualdo ve Monteverdi'yle 16. yiizyahn son
yirmi beg yah i¢inde, ileri armonisel diliyle, kroma-
tik madrigal, anlatimh madrigal dogmusg oldu. Da-
ha sonra, Monteverdi'nin a¢gtith yeni yolda madrigal
¢agm anlayigina uyarak polifon deyigi bir yana bi-
rakty, tek ezgi ve stirekli bas deyigine girdi; dahas,
ikili, tiglii ses topluluklanyla regitatif bile madriga-
le sokuldu. Buna eglikli madrigal diyoruz. Bu da bir
siire sonra oyunlu madrigal (17. yiizyil) oldu. Bu
son deyis i¢cinde madrigal eski a capella madrigal-
den ¢ok kantataya yaklagmg oluyordu. Italya’mn
diginda ise a capella madrigal ¢ok canh akimlar ge-
¢irdi: Roland ve Lassus, Claude le Jeune, Hassler,
Sweelinck gibi bestecilerden bagka, 16, yiizyilin so-
nunda Ingiltere’de biittin bir madrigal okulu dogdu:
Byrd, Morley, Gibbons, Weelkes, Dowland, Wilbye
gibi besteciler, biraz degigik olmakla birlikte, ital-
yan polifoncularindan agag kalmayan degerli mad-
rigaller ortaya koydular. '

Yamst - Cok degigik goriiniiglerinden 6tiirii
madrigalin yapisim tamimlamak hi¢ de kolay degil-
dir. Baghca iki tir, oyunlu madrigal ve anlatimh
madrigal tizerinde duracak olursak gunlar denebi-
lir: Anlatimh madrigal Fransiz polifon chan-
son'undan ¢ok daha ézgiir olmasiyla ayrhr. Sézii
daha yakindan izledigi i¢in polifon bélmeler yanin-
da hece iizerine kurulmug armonisel gegitler biiyiik
bir ézgiirhikle yanyana gelmektedir. Oyunlu madri-
gale gelince: regitatif deyigin, ikili, Gi¢lii gecitlerin,
tek ezgili bolmelerin ¢evresine konan korolanyla bu
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yap1 yeni dogmakta olan kantataya daha yakin sa-
yihir. "Madrigal” baghgim tasimasina kargin Monte-
verdi'nin Clorinde ile Taneredi’'nin Savag: adh eseri
bir kantatadir artik.

Masque

16 ve 17. yiizyil, Ingiliz miizikli sahne oyunlan-
mn baghca tiirii olan masque, Fransiz mascara-
de'na ya da Saray balesi'ne (bak. Bale) oldukea ya-
kindir. Bu, i¢inde yakigtirmah, alayh ya da masa-
hmsi sahneler olan bir cesit sahne eglencesiydi.
Arada miizik ile bale vardi. Fransi1z mascarade’inda
oldugu gibi, 16. yiizy:l masque” polifon deyigtedir.
Korolar madrigal anlayisinda yazilmigtir. 17. yiiz-
yilda artik eslikli tek ezgi deyigiyle yiriitiiliir. Bag-
hea bestecilerin ele almg olduklar: bu tiir (Gibbons,
Purcell) 17. yiizyihn ikinci yansindan sonra doga-
cak olan ingiliz operasimn ilk adimlan sayihr. Ne
var ki ne masque ne de bir siire sonra dogacak olan
ingiliz operas) 18. yiizyila dek yagiyamayacaktir.
Bu yok olmanin en saglam tamg Italyan operasimin
Ingiitere’de kazandi biiyiik bagaridr.

Melodie

Lied i¢in yaptigimz tammlamayr mélodie’ye de
uygulayabiliriz: (bak. Lied): Mélodie bir giir iizerine
yazilmg, genel olarak piyano ile eglik edilen ses
i¢in bir par¢adir. Lied terimini yalmz Alman kay-
nakh eserler i¢in kullanmak gérenek oldugundan,
mélodie terimi Alman okulu diginda kalan garkih
oda miizigi eserlerine denir olmugtur. Mélodie'nin
lied’le birgok ortak yonii vardir. Ozellikle operann
sahneyle bagintih lirikligine kargihk, icten bir lirik-

57



ligi olmasi mélodie’nin $ziidiir. Gene de bu iki sarka
tiirii 6nemi kiigimsenmeyecek bir noktada aynhr-
lar: Alman lied’inin halk sarkis: (Volkslied) kaynak-
larindan gelmesine karsihk, Fransiz mélodie’si soy-
ludur, incedir, bilgi¢gedir. Bu terim ilk kez Ber-
lioz’un Mélodies Irlandaises’i ile 1830’da ortaya qik-
t1; bununla birlikte bu pargalar o zamanlarda yay-
g olan romans’tan (bak. Romans) aywramayiz. Ol-
sa olsa bunlarda, biraz sahne miizigi etkileri gori-
lebilir. Ashnda Berlioz mélodie denebilecek ¢ok az
sey yazmgtir, Gounod’unkiler de romans: anmimsatir
ama, Alman lied'inden esinlenen Saint-Saens ve
Lalo romanstan olduk¢a uzaklagirlar. iste bu iki et-
ki altinda Fransiz mélodie’si dogmaya baglar. Gene
de asil kimligine ve olgunluguna 1875’ten sonra,
Fauré, Duparc ve Chausson’la varacaktir. Bu beste-
cilerden ilk ikisi bu tiriin en biiyiikleri arasindadir.
20. yizyihn baglarinda mélodie Debussy, Ravel ve
Roussel’le yeni bir canhhk gésteriyor, ama, her yiik-
seligin ardindan gelen digiigten de kurtulamyor.
Milhaud’nun baz1 mélodie’lerindeki seckinlik tiiriin
diisiiginii 6nleyememigtir.

Fransa diginda mélodie tiiriiniin en dev besteci-
si ii¢ demetiyle: “Cocuk gsarkilan”, "Giinessiz”,
“Oliim sarki ve danslan” ile Musorgski'dir. 1865'le
1875 yillan arasinda bestelemis oldugu bu demet-
ler, bu ¢agin Fransiz mélodie’sinden ¢ok ileridedir,
Debussy’nin bile bunlardan esinlendigini biliyoruz.

Yapisi - Romanstan gkt gézoniine ahmrsa
baglangicta mélodie’nin romans gibi déniili, dén-
dermeli bir yapis: oldugu ortaya ¢ikar. Ama bu ya-
pmnin, esneklikten yoksun olugu, ikinci bélikte séz-
lerin miizife uygunlugunun bozulmas), miizigin
sozleri izlememesi, geligim olmayi1 gibi kusurlarm
da almigtar. Duparc ile Fauré, eskiden Schubert’in
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de yapmig oldugu gibi, bu ¢ok simirh kahib1 bozmusg-
lardir. Béylece mélodie déniiniin degigsmesiyle degi-
sen bir miizik, siirekli bir geligim, da capo yap: gibi
liedde ele ahnmg &gelerle zenginlesmis oluyor
(bak. Lied). Bu yeni goriig biitiin anlamim Debussy
ile kazamyor. Gergekten, birtakim gizli ammsatma-
lar, inceliklerden kurulu izlenimei sanatin énceden
katilagtirilmg bir kahp anlayisiyla davranmasinin,
sozii izlemeyi bir yana birakmasimin olamayacag
¢ok acgik bir gergektir. Bununla birlikte Debussy
mélodie’de herhangi bir kurulug gézetmez de dene-
mez: Pan flitii adh sarkida baglangictaki ¢izginin
yeniden duyurulmasina nasil ustahkla hazirland)-
gim ammsamak yeter.

Meniiet

Halk kaynaklarindan gelmesine kargin meniiet,
XV. Louis’nin soylular g¢evresinde ¢ok gézde bir
Fransiz dansidir (16. yiizymlda Poitou meniieti,
branle’in bir gegitlemesi gibidir). 18. yiizyihn ortas:-
na dogru klasik senfoninin bdliimlerinden biri ola-
rak dnemli calgisal bir parca katina yiikseltilmigtir
(Stamitz, Haydn, Mozart). Daha énce de siiit i¢inde
gavotte, passepied, forlane ile ortaklaga kullamlan
bir par¢aydi. Bundan bagka, Fransiz operasimin ba-
le b6liimlerine de konurdu (Lulli ve ardindan gelen-
ler béyle kullanmiglardir). Baglangi¢larda ¢ok yahn,
gene de incelikli olan ii¢ vuruglu meniiet senfoniye
girdikten sonra, gittikge hizh olarak ahnmaya bag-
lanmig, en sonda, Beethoven’in scherzo’sunun ugan
hizina varmagtir. 18. ytizyildan sonra meniiet yazil-
maz olmugtur.

Yapist - Meniiet iki ayn pargadan olugmugtur.
Bu pargalar ardarda ¢ahnir sonra da birincisi tek-
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rarlanir. Boylece A B A yapisina giren meniietin
ikinei B pargasina, ikinci meniiet ya da trio denir.
Trio denmesinin nedeni genel olarak ii¢ ¢algiya, iki
keman bir viyola, ya da iki obva ile fagota verilir ol-
masidir. Ikinci par¢a bi¢im bakimindan birincisine
benzemekle birlikte daha ezgisel olan ezgi yapisiy-
la, tonuyla (benzer minér ya da giichi tonlarindadir
¢ogun) aynhr. 17. yiizyilda ve 18. yiizy1l baglaninda
bu parc¢alarin bigimi siiitin 6biir parcalan gibi iki
bélmeli bigime girerdi (bak: Siiit). Ornegin, J. S.
Bach'in Birinci Orkestra Siiiti'nin her iki meniieti
obiir parcalarin bigimindedir. Ama meniietin ikinci
déneminde, "style galant" ¢aginda, sonat bigiminin
etkisiyle meniiet de ti¢ bélmeli yazihr olmustur.
Mozart'in La majér Sonatimin meniieti bir kii¢iik
sonat allegrosu gibidir -ikinci tema diyebilecegimiz
bir yeni tema bile vardir-: ton degigtirimi olan orta
bolmede yeni bir 68e ele ahnmgtir. Baglangi¢ to-
nunda ana temamin dénigi sonat bi¢cimindeki sergi
bélmesinin tekrarna benzetilebilir. Bunun ardm-
dan gelen trio alt giichi tonundadir -bu gorenek me-
niiet biciminde olan marglarda siirdirilegelmigtir.
Orta bélmesinde ikinci bir ezgi géziikmekle birlikte
bu trio tek temah sayir. Bu ayrintilarm diginda
trio’nun yapis: birinci meniietinkinin aymdor.

Missa

Missa en eski degilse bile en 6nemli dinsel mii-
zik tiiriidiir, béliimlerden olugmus ses i¢in miiziktir.
Bu béliimler Katolik missasinin giinliik tapinma
sdzlerinin ilk begi tzerine kurulmustur. Baglangia
Hiristiyanhgin ilk giinlerine, hi¢ degilse Orta-
¢ag’larn baglangicina dek gider.

Gregorius sarkis) déneminden 10, ile 14. yizyl-
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lar arasinda yazilmig on yedi missa kalmigtir bugii-
ne. Ik polifon besteciler missanin baz béliimlerini,
Kyrie ile Gloria’'yn bestelemiglerdir. Ama bu beg bé-
limiin doért sesli olarak aym anlayigta miziklenme-
sine 14. yiuzyilda rashyoruz (Guillaume de Mac-
haut’'nun Notre - Dame Missas) - 14. yiizyl ortasa).
Guillaume Dufay ile (15. yiizyil) bir Gregorius gar-
kis) pargas) ya da din digr miizikten ahnmag bir ez-
ginin, eserin bitinligini saglayan bir dogurucu
tema olarak ahinmas) missaya girmis oluyor. 16.
yiizyr1lda da bu tiirde bageserler veren Josquin des
Prés’den Palestrina’ya dek birgok besteciler, geligen
polifon miizigin yardimyla bu tiirde ¢ok bagar: gés-
termiglerdir.

15 ve 16. yiizyillarin missalan a cappella soy-
lenmek igin yaz:lmiglarsa da, sayica yeterli olma-
yan baz partileri gii¢lendirmek i¢in ¢algilara da
bagvuruluyordu. 14. yiizyila dek geleneksel Grego-
rius ezgisi de Floransa’h madrigalcilerin Ars No-
va’sinn etkisi altinda din diga ezgilere yerini biraki-
yordu. 16. yizyr hn ortasina dogru o ¢agin bestecile-
rinin din dis1 ezgi kullanmakta gosterdikleri agir-
hklara, sozlerin anlagilmasim engelleyen kontra-
puntal ‘yapmaciklar'a ve galgilarin kullanilmasina
karg giiclii bir tepki oldu. Trente Meclisi bestecileri
yeni bir dinsel miizik anlayigina zorladi. Ama din
adamlarinin énergelerini uygulamakla gérevli Pa-
lestrina bile din digi temalar iizerine missalar bes-
telemiglerdir.

Missa, 17. yiizyilda polifon dokusunu yitirme-
mig olan bir iki tiirden biridir: Monteverdi’nin mis-
salan dogmakta olan operanin etkisinden uzak kal-
magtir. Tapka Palestrina ya da Victoria deyigi i¢inde-
dir. Ancak bu yiizyihn sonuna dogru Venedikli bes-
tecilerle (Caldara, Lotti) gelenek kopmusg, calgilar
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yeniden missaya girmig, Kyrie ile Gloriamin baz
bélmeleri kongertomsu bir deyigte, tipk: kantata
gibi tek ya da iki sololu ve korolu olarak ele ahmr
olmustu. J. S. Bach biiyik Si minor Missa’sinda
bu anlayisn uygulayacaktir (1733-1738). Sonra
Haydn, Mozart ve Beethoven’le senfoni deyisi, ope-
ra deyigi missaya girecektir. Bu anlayiglar biitiin
19. yiizy1l boyunca missada kalacaktir. Missa, kili-
sede ¢ahnan bir tiir olmaktan ¢ikacak, bir konser
parcas: havasim tagiyacaktir. Bu yizden romantik
besteciler missa yerine daha dramsal bir hava ta-
siyan Requiem missasimi (bak. Requiem) segecek-
lerdir.

20. yiizyilda bu tiire eski dinsel havasim ver-
mek i¢in baz1 girigmeler olmugtur (Caplet’nin, Joli-
vet’nin, Stravinski'nin missalan gibi). Her geye kar-
sin 16, yiizylldan sonra missamn miizik bakimn-
dan gittik¢e zayrflamas: (Si minor Missa'mn digin-
da) din duygusunun zay:flamasiyla yakindan iligki-
li sayalmahdar.

Yapist - Katolik missasimin giinlilk duasinda
bes temel sark: vardir: Kyrie, Gloria, Credo, Sanc-
tus (Benedictus ile birlikte), Agnus Dei. Caglarda ve
begenilere gore bu beg duamin miiziklenmesi gok de-
gisik yapilarda olmugtur. igte birkag:

- 1) Gregorius missasi. - Tek seslidir, ¢algisizdir.
Beg boliimiin biitiinliigii aym makamin segilmesiyle
elde edilir (bak. Ortagag Tiirleri).

2) Polifon missa. - 16. yiizyihn missas motetle
birlikte dinsel polifon sanatin en yiiksek anlatim
noktasidir. Yazis: cok karmagik olmakla birlikte ya-
pis1 ¢ok yahindir. Kontrapuntal benzetleme iizerine
kurulmugtur. Gregorius sarkisindan, polifon motet-
ten ya da din dis sarkilardan ahnmg bir tema bi-
tin eserin beslenme kaynagdir. Eserin kurulugu
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su sozlerden gikar: Kyrie li¢ miizik ciimlesine ayrnl-
magtar: Kyrie, Christe, Kyrie. Bunlarin herbiri tema-
dan gikanlmig bir ezgiye baglamr. Her bélme bir ce-
git fiig sergisi gibidir; sesler ard arda ve benzetleme
ile girerler. Fiigde oldugu gibi ciimleler birbirine ya-
pigarak baglamr, bagka bir deyimle, her ciimlenin
kahs yerinde obiir climlenin baglangier girer. Gloria
ve Credo’nun uzun olmasi baz: 6zgiirce davramglara
yolagar. Bir¢ok missalar "yansilamah"dir: Her mii-
ziksel dge bestecinin daha 6nce yazms oldugu bir
motetten ahnmadir. Ornegin Palestrina’mn As-
sumpta est missas1 her motifi aym ad ta;iyan mo-
tetten gelmedir, ya da ona yakindan bagmtihdir
(bak. Motet).

Bir bagka cegit missa da eski olmakla birlikte
Palestrina’'min sik sik ele aldigy cantus firmus mis-
sasxdir. Cantus firmus, diiz gark’dan ahnma bir te-
madir; bu tema her partide igittirilir ya da bir koral
temas gibi uzun degerlerle tek bir partide duyuru-
lur (Palestrina’mn Veni Creator missasi). Kaldr ki
bu missa ¢esidi baza korallarin, dahasi, ¢egitleme-
nin kaynag olarak ahnabilir.

3) Kong¢ertomsu missa. - Bu missa c¢egidi kanta-
taya cok yaklasir, ama i¢inde recitatif ve koral
yoktur, aryalar, ikililer ve korolar vardir. Eser ¢ok
biiyiik ¢apta alindiginda gelenek olan beg ya da al-
t1 b6liim yerine, her ayet ayn bir parca olarak igle-
nir ve aym duanin 6biir ayetlerinden ayn bir bi-
¢imde ele ahmr. Ornegin J. S. Bach’in Si minor
Missa’s1 yirmi dért ayrn numarah parcadan olug-
mugtur; bunlardan on besi, koro, altis1 arya, tgii
ikilidir. Hepsine orkestra eglik eder; baz: parg¢ala-
rn eski deyiste, @ cappella anlayigla olmasina kar-
sin orkestra hi¢ degilse koro partilerini katlamak
i¢in kullamhr.



Motet

Ortacag moteti dinsel sézlerle din dis: sdzlerin,
seslerle ¢algilarin birbirine kangtigh tutarsiz, soyu
belirsiz bir tiirdiir. Oysa, béyle bir atadan gelme
gerc¢ek motet, 16. yiizyilda belirmeye baglayan mo-
tet, bambagka bir kisilik gésteriyor. Bu, din tore-
ninde kullanilan, ayinin ger¢ek anlamm ortaya ko-
yan ses i¢in yazilmg bir eserdir artik (Répons, ila-
hi, litanie, magnificat gibi tiirler motetle bir tutul-
maktadir). 16. yiizyi éykiinmeli deyigte a cappella
motetin olgunluk ¢agidir: Fransiz - Felemenk okulu
bestecileri (Josquin, Lassus), Roma okulu bestecile-
ri (Palestrina, Victoria) buna tansilt 6rnekler ver-
miglerdir. 17. yiizyilda yeni diigtincelerin etkisi al-
tinda motet monodik (eslikli ezgi) deyige kaymgtar:
siirekli bash orkestra egliginde bir ya da iki solocu
(Monteverdi, Carissimi, Schiitz, Legrenzi). Buna ko-
sut olarak bir sahne anlayiginin bile motete girdigi-
ni goriiyoruz; bu tiir dogmakta olan kantata tiiri
ile i¢ice olmaya baglamstir. Bu yiizyalhn sonunda
motet kantata gibi, regitatifler, aryalar, iki ya da
ticlilerle dolmaya baslammgtir. Lulliden La Lan-
de’da dek biiyiik Fransiz moteti de bu yoldadir. En
sonunda, 1720’ye dogru, Magnificatrile J. S. Bach,
motet-kantata'mn en biyiik 6rnegini vermigtir.
(Din toreni agisindan Meryem Ana ilihisi olan
Magnifiacat bir motet olamaz; miizik yapis1 baki-
mindan bu tiire sokulabilir). Bir siire sonra da A
cappella iki korolu motetleriyle miizikte dinsel an-
latimin doruguna varmgtir. Ondan sonra motetin
diigtigii yozlagmay: énleyecek higbir biiyiik eserin
ortaya gktiim goérmiiyoruz (bak: Kantata, Ant-
hem, Psalmus). _

Yapisi - a cappella motet genel olarak dért ya
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da beg seslidir ve giinlik duadan ahnan latince s6z-
lerin yapisina uygulanmigtir. Fransiz-Felemenk ve
Roma okulu bestecilerinde eserin yapisim sézler
saptar. Tamamlanmg anlam olan bir ciimle ya da
parcas lizerine dzgiirce tiiretilmis bir ezgi climlesi
uygulanmigtir; bu ciimleyi her bir ses o cagin kont-
rapuntal yaz1 anlayigina gore sirayla yankilar. Boy-
lece aym makam iizerine kurulu olmaktan, aym de-
yigi kullanmaktan ve birbirine kenetlenmig olmak-
tan bagka aralarinda bag bulunmayan bélmelerden
olugsmus motet ortaya gikar. Missa’da gézetilen yon-
tem de agag yukar: budur; yalmz bunda, missadaki
dogrucu motif zorunlugu yoktur; eserin biitiinligu
seslerin egitliginden gelir; higcbiri, bas olsun, sopra-
no olsun, bir stiinlik tasimaz.

Cifte motet genel olarak dért seslidir. Bir ¢esit
flig sergilerinden olugmugtur ama her girig, biri ana
tema, bir kontrapuntu olmak iizere, iki seslidir
(Victoria’nin -Duo seraphim clamabant’).

Répons’lar ii¢ bolmedir. Her bir bélme, biri ré-
pons obiirii verset (ayet) olmak iizere ikiye aynhr.
Her iki bolme de aym: duayla biter. Motete gore ré-
pons daha uygu yazs: i¢cindedir; madrigalin kroma-
tik anlays1 bile bunda yeralr (Palestrina’mn Plan-
ge quasi virgo’su).

Motet bazen répons’un yapisina benzer (Victo-
ria'mn QOuvos omnes’i). Bu yiizden dinsel anlamlan
ve kullamsglar1 bakimindan ayrlan, 6biir yanlanyla
birbirine ¢ok benzeyen bu iki tiiri tek bir konuda
ele aldik.

Biiyiik motete gelince: Kantata ile dylesine ya-
kinhklan: vardir ki, ayn bir incelemeye gereklilik
gormedik (bak. Kantata).



Opera

Miizikli sahne eseri tiirlerinin en bellibaghs: olan
opera miiziklenmig bir dram ya da tragedyadir. Bii-
tin kisiler sarki siylerler; bazi durumlarda konug-
maya da bagvururlar. 16. yiiznlin sonlarinda, ma-
kam anlay yerini ton anlayigina, kontrapunt yeri-
ni eslikli ezgi anlayigina biraktih bir dénemde, ital-
ya'da ortaya gkmstir. Floransa’da bir disiiniirler
toplulugu Eski Yunan’in miizikli dram anlayigim di-
riltmek ister. Sézlerle, siire bag yeri vermek isteyen
Rinuccini gibi bir ozanla Galilei, Caccini, Peri gibi
besteciler stilo rappresentativo’yu. ortaya koyarlar.,
Bu, bir siirekli bas iizerinde bir ¢egit sarkih giir séy-
leme yoludur. Rinuccini'nin Dafne’sini besteci Peri
miizikler (1594); aym konuyu daha sonra Caccini ele
alir. Bu érneklerin miizikli sahne oyunlan oldugu
samhyor. 17. yiizyil baginda bu akim biiyiik bir giig¢
kazamyor. Kisa bir siire sonra da dramma per musi-
ca denen bu tir, bu ilk sanatplann ve diigtinirlerin
biraz tutuk ve ‘agirbagh yollarindan uzaklagiyor.
Monteverdi’nin etkisiyle daha ezgisel ve anlatimsal
bir yola giriyor. Regitatiflerle aryalar, ikililer ve toplu
miizikler ekleniyor; orkestra, oyunu destekliyor.
1637de Venedik’de ilk opera binas: aghyor. Monte-
verdi'den sonra Cavalli, Legrenzi, Cesti Venedik Oku-
lw’'nu siirdiiriiyorlar. Bu yiizyahn sonlarina dogru Ital-
yan yarnmadasindaki opera anlayisimn onciiliigiinii
Napoli Okulu ahyor. Ne var ki pek ¢ok eser veren
Alessandro Scarlatt'nin yiice kigilifinin yamsira, Na-
poli Okulu Italyan operasimn gerilemesi ile aym za-
mana rashyor. Yiizy1l iginde opera, baglangicindaki
tilkiilerden hayli uzaklasmyg oluyor. Dramsal akig en
aza iniyor, bel canto ugruna siirden vazgegiliyor: goz-
de olanlar art:ik sarkicilarla ses gosterileridir.
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O siralarda, daha ¢ok Floransa’h bestecilerle
Monteverdi yolunda olan Fransiz operas), Lulli ve
ardillanyla en parlak giinlerini tammigtir. Rameau
birgok bageserlerle buna tag giydirecektir. Ingiltere’de
Purcellin Dido and Aeneas (1689) operasiyla ulusal
operayr kurmak igin bagladih ¢aba ne yazik ki iron-
lerini vermeyecektir: 18. yiizyahn baginda italyan ope-
ras), Bononcini ile Handel'in eserleriyle Londrahlan
avlamg olacak. Almanya’da, Floransahlara dykiine-
rek 1627'de Dafne’yi yazmg olan Schiitz’den sonra,
Hamburg Operasi’'mn aghgim 1678%e¢ dek beklemek
gerekecektir. Hamburg yarim yiizy1l boyunca Alman
operasimn merkezligini yapacaktir. Italyanlardan
esinlenen Keiser, Kusser, Mattheson ve Telemann’in
eserleri bu operada oynanacaktar.

18, yiizyahn ilk yarsinda opera buffa ortaya ¢1-
kiyor. Opera buffa Italyan operasim genglestirdigi
gibi, Fransiz Opéracomique’inin de dogmasina yara-
yacaktir, Beri yanda opera seria Italyan yarnnmada-
sinda birdenbire gézden diigmiig olmuyor. En sevi-
len besteciler Alman Hasse ile birlikte Bononeini,
Porpora, Jomelli ile Piccini'dir. Fransa’da Gluck’a
kars Piccini tutulmaya ¢ahgilmigtir. Ama biitin ca-
balara kargin Gluck opera seria’yr yeni bir yola sok-
mus, bel canto'nun opera i¢cindeki yerini tam bir
dengeye getirerek operadaki dram anlayigin: yerine
oturtmustur. Gluck’un getirdigi yeniliklerle, Paris
yeniden operamin merkezligini yapmaya baglamig-
tir; Italyanlar bile burada iin saglamaya gelir ol-
muslardir; bunlarin arasinda Cherubini, Spontini,
Bellini ile Rossini vardir. Bununla birlikte gercek
Fransiz okulu gilgede kalmigtir. Rameau’dan Ber-
lioz’a dek opera alaminda tek bir ad géremiyoruz.
Buna karsgihk Alman okulu Mozart'la ilk biiyik
sahne eserlerine kavuguyor.
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19. yiizyilda aryalan, recitatifleri ve ario-
so’'lanyla geleneksel opera yokolacaktir. Bir yanda
ftalyan operas: tam bir ¢okiige dogru giderken Al-
man operas, dnce Weber’le, sonra Wagner'le bigim-
de oldugu kadar, anlay:gta da tam bir yenilenmeye
vanyor. Wagner miizikli dramlanyla, sahne eseri
ile miizigi yeni bir birlegtirmeye erdirecektir. Once-
leri italyanlardan etkilenen Rus okulu, Musorgs-
ki'nin Boris Godunov’u ile Islav anlayiginin érnegi
olabilecek bir sanat eseri ortaya gikaniyor. 19. yiiz-
yihin sonuna dogru bir kalkinmaya belge olabilecek
birkag eserden sonra Fransiz okulu 20, ytizyilda De-
bussy’nin Pelléas et Mélisande ile birden biitiin
parlakhfiyla ortaya gikiyor. Bu gene de siirekli ve
olagan bir canlanmamn belirtisi olmamgtir. 20.
yizyll Fransiz operas: igin biiyiik bir yiizy:l sayila-
maz. Belki de ¢agdas anlayig, bir¢oklarimn ginu
gecmig diye saydiklan opera tiiriine isiznamyor.
Gergekten, pek az bageserin ortaya ¢kmasi bu
inanc destekler goriiniyor. Bu bageserler arasinda
ancak Alban Berg’in Wozzeck'i sayilabilir,

Yap:s: - Operanin yapis1 sozlerine baghdir. Soz-
lerde gegen kigilere, bu kigilerin davramglanna go-
re partittur, arya, recitatif, arioso ve koro gibi par-
calarin siralamgina uymak zorundadir. Bu saydik-
lamnmizdan anlagihyor ki, opera, kantata gibi bir¢cok
par¢alarin yanyana gelmesiyle asil yapilari basit
olan parcalardan kurulur. Bununla birlikte konu-
nun kesintisiz akig: regitatifle arioso’yu operada da-
ha zorunlu kilar.

Operanmin yapis: su iki 6rnege uydurulacaktir:

1- Eski opera, ya da "numarah opera” da par¢a-
lar birbirlerinden ayrilmigtir; bu par¢alarin her biri
kendi bagina bir biitiindiir. Opéra comique’le opera-
mn simrnda olan Mozartn Don Giovanni operas:-
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mn birinci perdesini "numarah opera" érnegi olarak
inceleyelim:

No. 1 Girig : Leporello, Anna, Don
Giovanni, Commendatore,
No. 2 Regitatif ve fkili : Anna, Ottavio,

No. 3 Ugli : Elvire, Don Giovanni,
Leporello,

No. 4 Arya : Leporello,

No. 5 ikili ve Koro : Zerlina, Mazetto,
Koyliler,

No. 6 Arya : Mazetto.

No. 7 Ikili : Don Giovanni, Zerlina,

No. 8 Arya : Elvira,

No. 9 Dértli : Elvira, Anna, Ottavio,

Don Giovanni,
No. 10 Regitatif ve Arya : Anna,

No. 11 Arya : Ottavio,
No. 12 Arya : Don Giovanni,
No. 13 Arya : Zerlina,
No. 14 Finale : Biitiin kigiler.

Surasim belirtmek gerekir ki, her numaradan
sonra bir recitativo secco vardir; bu siirede konu ge-
lisgmeye devam eder. Tam Italyanlara 6zgii olan bu
regitatif yerine Fransiz operasinda, érnegin Ra-
meau’da, daha az hafif nitelikli 6zgiir bir regitatif
tiird kullamhr,

2- Yeni operada, ya da garkih sahne eserinde,
yap: birimi parg¢a, "numara”, degildir, sahnedir. Bu-
rada dramsal biitiinkik ve siireklilik miizigin gegitli
dénemlerinin birbirlerine kenetlenmesiyle elde edi-
lir. Bu yiizden bunlar eski operaya gore birbirlerin-
den daha az aynbrlar. Wagner’de arya, siirekli bir
orkestra dokusu iizerine kurulu bir ¢egit arioso gibi-
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dir. Debussy’de yeni bir regitatif ¢esidi kullamhr;
geleneksel parcalann yerini tutan ¢ok esnek ve ez-
gisel bir regitatiftir bu. Pelléas et Mélisande’da ne
bir arya, ne bir ikili, ne de koro vardir. Aynima yer-
leri tablolar arasinda duyurulan orkestranin ara
miizikleridir.

Opera - Comique

Opéra - comique, ya da opera buffa, baglangigta
opera seria’dan konusuyla aynhyordu. Konunun
daha hafif olusu konugmanin daha ¢ok kullanlabil-
mesine yolagmigtir. Ama, 19. yiizy:hn sonuna dogru
bu tiir biraz daha geniglemis. o0 zamana dek yalmz
operanin sayiabilecek konularim da igine ahr ol-
mugtur. Deyig bakimndan da opera seria’ya ben-
zetmigtir. Boylece bugiin opéra - comique’in tam bir
tammlamasim yapmak ¢ok giiglegmigtir.

Opéra - comique’in Italya sanatindaki ad: olan
opera buffa, opera seria’'nin perde aralarinda kulla-
mlan intermezzo’dan gikmugtir. (bak. Intermezzo).
Pergolesi ve Logroscino’nun yazdiklan ilk eserlerle
18. yiizy1l baglarinda Napoli’de dogmustur. Baglan-
gicta opera seria’y: alaya alan bir giildiirii ¢esidiydi.
Ama kisa siire iginde bu tiir kendine gére bir bigim
almig, gergek giildiirii konusunda bulunabilecek dii-
zenli, dolaph bir konu, opera seria’mn Eski Yunan
ve Roma konulan iizerine kurulmug olan konulan-
nin yerini almigtir. Konu yapis1 ve sahne anlays
opera seria’ya gore ¢ok daha canh ve gercektir. Bu
bakimlardan o ¢agin begenisine de uygun gelen
opera buffa anlayisiyla daha da saglamlagan inter-
mezzo, opera buffa olarak kisa siire iginde 6ne geg-
migtir, 18. yiizy2hn ikinci yarisinda miizikli sahne
eseri olarak yazilmig bir¢ok eserler artik bu tiirde
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yazilmaktadir. Beri yanda 1752'de Pergolesi’nin Pa-
ris'te oynanan ‘Hanim olan hizmetgi - Serva Padro-
na’ intermezzosu, "Oyuncularin Savag’ denen ¢atig-
malan doguracak ve Rousseau’larla Monsigny, Phi-
lidor, Grétry'lerle Fransiz opéra comique’nin dog-
‘masma yolagacaktir. Asag yukan o c¢aglarda Al-
manya’da Hiller Lied anlayw iizerine dayanan Al-
man opéra - comique’nin, ulusal Singspiel’in nciisii
olacaktir. Ne var ki, itayan Cimarosa ve Paisiel-
lo'nun drneklerinden esinlenerek Alman opéra - co-
mique’inin bageserlerini verecek olan Mozart ola-
caktir. Bu eserler aym zamanda opéra - comique’in
yuzyil iginde Bizet’'nin Carmen’i ile varacag anlayr-
sin ilk érnekleridir. Bu yoldaki genigleme bir yan-
dan da operetin dogmasina da yolagacaktir. Bu ara-
da 19. yiizythn baglarinda Italyan opera buffas:
Rossini’nin verdigi son ornekle, Sevil Berberi ile
yozlagmaya yiiz tutacaktir. Italyan opera buffasi
batarken Fransiz opéra - comique’i dogmug oluyor-
du. Bugiinlerde biiyiik opera’min baginda olan ¢ik-
mazlar opéra - comique'in de bagindadir. Bu tiir de
bir yenilegsme sancis: igindedir.

Opéra - comique, yapisini ‘numarah opera’ yap-
sindan almaktadir, Ne var ki operanin sarkih olan
recitatifleri yerine burada konugma vardir (Car-
men),

Operet

19. yiizyrihn ortasina dogru opéra - comique’ten
dogmusg olan operet, konusunun sudanhg ve deyi-
sindeki hafifliklerle bu tiirden ayrihr. Konugma da-
ha fazladir, Sarkilar ise birlikte séylenen bélmelerle
cevrili birka¢ doniiden olugmugtur, Orkestra gok.
gosterigsiz bir yolda eglik eder. Eskiden yalmz ope-
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raya 6zgi konulara opéra - comique’in ydnelmesin-
den sonra operet dogmus, boylece hafif konulan igi-
ne ahr olmustur., Gene de operetin temellerinde
Italyan opera buffasi, 16. ve 17. yiizyillann inter-
mezzo'lar1 ve mascarace’lar, Ortagaglarin Robin’le
Marion’un Oyunu gibi Ortacag oyunlan vardir
(Adam de La Halle, 13. yiizyil). 19. yiizy1l opereti
bir sevimlilik ve keyiflilik érnegidir: Hervé, Offen-
bach, Lecocq, Planquette ve Johann Strauss o ¢agin
biiyiik operalarinda bulunmayacak sayfalar yaz-
miglardir. 20. yiizy1lda, Messager disinda, miizikli
sahne oyunlarninin 6biir dallaninda goériilen gkmaz
operette de goriilmektedir.

Oratoryo

Oratoryo genel olarak ¢ok kisili bir ¢egit buiyiik
kantatadir. Baglangia 16. yiizyilda, Roma’da Ermig
Filippo dei Neri'nin ‘Oratoryolular Birligi'yle verdi-
gi dinsel sahne oyunlarmna dek gider. Bu oyunlarin
en eskisi olarak Animade Corpo (1600) gosterilir
(Cavalieri). Baglangicta bunlar belki gergekten oy-
namyordu. Soradan, 17. ylizyi:hn ortasina dogru,
Carissimi’nin bu tiire regitatif sokmasiyla bir kon-
ser parcas: halini almg olabilir. Gene de oratoryo
en yiliksek noktasina 17. yiizyihn sonunda ve 18.
yizyl baglarina kadar erigemeyecektir. Bu yiiksek
nokta Fransa’da M. - A. Charpentier’nin Dinsel Oy-
kiilerinde, Almanya ve Ingiltere’de Bachin ‘Pas-
sionlarinda (bak. Passion) ve Handel'in konulan
Incilden ahnma oratoryolarinda gergeklegecektir.

Haydnin Mevsimler adh oratoryosu bu tiirde
din disn konuya el atilmasidir. Berlioz’un, Liszt'in
ve Franck’in baz giizel eserlerine karsin 19. yiizyl
oratoryo tiiriiniin yozlagma ¢agidir. 1914’den sonra,
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ozellikle Honegger'le Milhaud'nun cabalariyla ora-
toryo yeni bir giic kazanmagtar.

Yapisi - Kantata gibi oratorya da yanyana gel-
mig pargalardan olugmugtur. fkisinde de aym par¢a
cesitlerini goriyoruz. Arya, arioso, recitatif, ikili,
ucli, koro. Bazen de bu parc¢alar arasina anlatimh
orkestra aralan konabilir. (Handel'in Mesih orator-
yosunun Pastoral Senfoni béliimii).

Handel'in Mesih’i 18, yiizyil oratoryosuna bir or-
nektir; Isa’nmin hayat: ii¢ bolimde anlatilmigtir. Ba-
71 oratoryolarinda Handel ya polifon ya da homofon
bir deyigte sadece koroyu kullamr. Yeni besteciler-
de recitatif yerine konugma konmaktadir (Honeg-
ger, Oliiler Sarkisi). Honegger'in Jeanne d’Arc’in
Yakilmas: adh biyik miizikli dykiisiinde kigiler
konugmadan sarkiya dek bir¢ok kihklarda karg-
miza gikarlar: halk garkilan, koraller, oyun hava-
lar, senfonisel boliimler, korolar, vb. Biitiin bun-
lar yeni operada oldugu gibi igice girmigtir. Boyle-
likle eski oratoryonun "numarah” yapis: bir yana
birakilmigtar,

Ortacag Tirleri

Ortacag Tiirleri baghg altinda Bat:1 miiziginin
onemli tiirlerini ele almg bulunuyoruz. Missa, mo-
tet gibi bazilar ise ayn baghklarda yeralmigtir;
c¢iinkii bu tiirler ve bicimler sonralan &yle biiyiik bir
gelismeye ugramiglardir ki, bunlan oldukca dar si-
nirh olan Ortagag tiirleri iginde -Ortacag 16. yiizyil
sonlarina dek uzatmazsak- diigiinmek dogru olmaz-
d1 Beri yanda baz tiirler ve bigimler genel olarak
Orta¢ag’in sonu diye benimsenen 15. yiizy1l ortala-
rinda yokolmuglardir. Burada, igte bu tiirlerden ko-
nu edilecektir.
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Bu aqdan bakilinca Ortacag, daha sonraki
Fransiz - Felemenk, italyan, ispanyol ve Ingiliz
okullarimin ¢ok genis bir deney alam gibi gériinii-
yor. Ortacag’in, polifon dilin kurulmasim hazirla-
yan bir siire olusu bu ¢agin bazi eserlerinin tamhgh-
n1, bu ¢agdaki biiyiik yaraticilarin, Leoninus, Pero-
tinus'larin, Adam de La Halle’llerin, Machaut,
Dunstable, Landini, Binchois, Dufay’lerin dehalan-
n1 kiigiimsemek icin bir neden olamaz.

Gregorius Tiirleri - Papa Gregorius tarafin-
dan 6. yiizyihn sonunda derlenmisg, diizenlenmis ve
Gregorius'un adim almig olan ‘diiz sark’ hem bin
yil siiren bir uygulamanmn sonucu, hem birkag yiiz-
y1l sonra polifon yazinin iizerinde kurulacag ve ge-
lisecegi bir temel sayilir. Kaynaginda Yahudi psal-
muslan bulunan din téreni sarkilar: Gizerine kurul-
mus olan ‘diiz sarkr’ degisik bir siirii geleneklerin,
Suriye, Misir, Roma, Yunan geleneklerinin getir-
dikleriyle boyuna zenginlegmigtir. Ermis Ambro-
sius'un karsihkh iki koroyla antifon sbyleyisi Ba-
t'da yayginlagtirdig1 séylenir. Kilise garkisim ayik-
lama ve orgiitleme ¢ahigmasinda Papa Gregorius bu
antifonluk gelenegini birinci kitapta (Antifonarium)
yasalamgtir. Cantatorium adim alan ikinci kitap
ise Diyakos'un sbyledigi solo psalmus garkilarina
aynlmgtir,

Gériunligte sayis1 c¢ok denebilecek Gregorius
Tiirleri ashnda yapilarindan ¢ok din térenindeki
gordiikleri i bakimindan birbirlerinden aynlmak-
tadirlar. Bunlar iki biiyiik béliige aynlabilir:

1- Regitatif Tiirleri: Recto tono, tek ses tizerinde
sarkilardir. Sézlerin séylendigi bir tek ses kisa ezgi
kaliplariyla ¢ercevelenmigtir. Intonation (girig), me-
diato (orta bélme), ponctum (bitirig). Ders’ler, vaaz-
lar ve 6n sozler bu béliige ahmirlar.
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2- Ezgisel Tiirler: Bunda tek hece iizerine olan
bir gsarki egemendir. Ezgi hemen hemen her zaman
kalindan baglar, inceye dogru geligir ve kalig yerin-
de son bulur. Ritm bakimindan, hareketli seslerin
ardindan uzun sesler gelir. Degigsen ya da degigme-
yen sozler iizerine ciimle tekrarlar ¢oktur. En eski
orneklerde Kyrie'nin dokuz gelisi yalin bir yapiya
uyar: AAA BBB AAA; daha sonralan biraz daha ge-
ligmig bir yapiya rashyoruz: ABA CDC EFE. Bu or-
nege alleluia girer, bir ezginin déniili cesitlemesi
olan ‘trait’ girer, uzun, kisa degerlerle yapih ildhi
girer, antifonun iki korosunun birlestigi bir cesit
déndirme olan ‘antienne’ girer.

Alleluia’dan dolayh olarak yeni yeni bi¢imler or-
taya qikacaktir. ABA yapisim1 Kyrie’den almg olan
alleluia’min ortasinda Jubilus denen hece iizerine
sarkil bir orta bélme, bir B bulunur. 9. yiizyilda bu
tek heceli bdlmeye her sese bir hece gelmek iizere
yeni sozler katilmaya baglanmstir. "Bu ahgki, din-
sel sozlerin bazan oldukc¢a uzun geligtirmeli birer
agiklamasi olan garkih bélmeler konmasina yolaga-
caktir. Tropes denen de budur. Bugiinkii din toreni-
nin birgok garkilari, sekvens’ler ve prosa’lar eski
tropes’lerden gelmedir.” {Chailley).

Sekvens’i ve tropes’i diiz sarkiya baglamak bi-
raz fazla bir engelleme olur. Ger¢ek Gregorius sar-
kisindan her ikisi de olduk¢a uzak sayihrlar.

Gregorius sarkis1 daha On Ortacag’da bir yoz-
lagmaya ugradi. Gelenegin az ¢ok yitmesine kargin
19. yiizyahin Solesme Manastin din adamlanmn ¢a-
basiyla baglangictaki ankhgim bugiin bulmugtur.
Kiliseye ¢ok uygun bir gark tiirii oldugu gibi Kato-
lik din téreninin kokli bir kaynagdir.

Teksesli Sark: - Ortagag sarkisimin baglangia
iizerinde bir kesinlige varmak ¢ok zordur. Buna her
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tarli etki girmis olabilir. Olduk¢a saglam goziiken
bir varsayima gore kilise miizigi -Gregorius sarkis
ve tropes’ler- en basta gelen etkilerdendir; gene de
fazla genellestirmemek gerek: din sarkis: gelenekle-
riyle din disx sarkilar dagan arasinda boyuna ahsg-
verig olmugtur, tek yonlii bir etki yoktur.

Din dsx sark: ancak 11. yiizyildan sonra sanat
dizeyinde orgiitlenmeye baglamgtir. Trouvéres'ler
ve troubadours’lar séyledikleri sark: ezgisinden pek
bagka olmadigim1 sandigimiz bir eglikle kendi mii-
zik ve sozlerini ortaya gtkarmiglardir. Bu gark sa-
nat), ¢ofun dans sanatiyla birlikte, 12 ve 13. yiizy1l-
larda gelismeye devam etmigtir. Bunlar ¢ok gegitli-
dir: pastourelle’e qatkirildim, planh’la hemen hemen
dinsel, soyluca olabildigi gibi halk sarkis: katina da
. inebilir; karsihkh konugma bigiminde olabildigi gibi
bir edebiyat tiiriine, 6ykiiye ya da tantk oyunlarina
girebilir. Sonralan, ¢ok sesli sark tiirleri giktiktan
ve belirli bir geligme gosterdikten sonra bu tek sesh
sarki séner gibi oldu. Bununla birlikte, troubadours
ve trouvéres’lerin sanatlarimn bir izi olarak 13.
yizyihn Alman Minnesinger’lerinin sanat: hi¢ de
kii¢limsenecek gibi degildir. 14. yiizyaldan 17. yiiz-
yila dek bu Alman gelenegi Meistersinger’lerin ka-
sabah, kahiplagmg sanatlanyla siiregelmigtir.

Tek sesli sarkilarin yapilan Th. Gérold’e gore
dort ornege sokulabilir; déndermesiz garks; her dé-
niim i¢in bagka dondermeli sark); dondermesi asil
ezgiden ¢ikan sarki; kahb degigmeyen garki. Bu so-
nuncu i¢inde ‘ballette’ vardir. Ballette’den ballad,
rondel, virelai ¢ikacak, bu sonuncusu da rondeauvi-
relai’yi doguracaktir.

Dinsel ve Din Digit Oyunlar - Konugmal tro-
pes’lerden, 10. yizyilda oyuna benzer baz tiirler
dogmustur: Ortacag boyunca geligecek ve Oratoryo
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loncas) temsillerine varacak olan dinsel oyunlar.
llerde bunlardan oratoryo ¢ikacaktir. Konular: en
¢ok Incilden ahnmaktadir. Her sahne ileriki sahne-
lerde de tekrarlanabilen belirli bir ezgiyle sylenir.
Sitar’lar, vielle’ler ve harpler gibi Ortacag calglan
koro ve soloculara eglik etmektedir. Miizikli din-disa
tiyatronun baslangici belki daha yakindir. Ortacag
oyunlan arasinda en tinlisii, Adam de La Halle’in
Robin’le Marion’un Oyunu (13. yiizy1l sonu), bir ge-
sit oyunlu pastoureldir; bu, beg kii¢iik sarkiyla ko-
nugmalar arasina sikigtirilmag kiiguik kiicik ezgiler-
den olusmustur. Bu sarkilar her halde esliksiz sdy-
lenirdi.

Organum - Diafonluk ya da organum bir bigim
dogurmus olan bir yazi yéntemidir. Bu, ¢oksesli bir
miizigin ilk érgiitlenigidir (9. yiizy1]). Baglangicx be-
lirsizlikler igindedir, ilkeldir. Esit degerli diiz - sar-
ki ciimlesi altinda sesdegle baglayan, bir siire kogut
dérthi arahklanyla yiiriiyen, sonunda gene sesdeste
birlesen bir vox organalis sdylenirdi. Vox organalis
ya yazih olurdu ya da bir garkia tarafindan dogac-
tan sdylenirdi. Siislemeler yapihr miydy, yapilmaz
miyd), kesinlikle bilemiyoruz. Daha sonralari, can-
tus firmus'u sekizliden tekrarlayan bir ii¢linci ses
bunlara katihr olmugtur. Béylece kosut begli ve
dérthi arahklarla yiirtiyen bir ¢okseslilik ortaya ¢ik-
m§ oluyordu:

12, yuzyilla birlikte ¢oksesli yaz: yeni bir yaz
yontemiyle zenginlesti: discantus yéntemi - discan-
tus cantus firmus’un ustiindedir, bu teknige verilen
ad buradan gelmigtir-; altinda oldugu zaman tenor
(tutan) adim ahr. Discantus yonteminde biiyiik bir
ozgiirliikle ters yiiriiytig kullamhr. Béylece, eski zo-
runlu Kogutluga bir son verilerek, sesdesglerle, dért-
lilerle, beglilerle, sekizlilerle yapilan bir miizik or-
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taya gikmis oluyor. 13. yiizy:lda dogagtan séylenen
parti genellikle siislemeli soylenirdi. iki sesli olan
bu discantus teknigi 16. yiizyila dek olduk¢a canh
bir durumda tutulmugsa da, ¢oksesliligin geligmesi
sirasinda ¢ikan iig, dort, beg sesli yazida, ikiden ¢ok
sayith ses yazisinda dofactan sdyleme yéntemini
Bat1 miiziinden silip gotiirmiig, miizik 6nceden ya-
zihr olmustur.

12. yiizy:lda 6zgiir organum denen yeni bir or-
ganum ortaya gikt1. Gergekten, ilk organum kahph-
gna kargin bu organumda yaz: ve anlatim bakimin-
dan cok biiyiik bir 6zgiirlik gelmis oluyordu. Bunun
belli bagh 6zelligi oynakhgdir: ¢okseslilikte uyumlu
arahklar zorunlulugu ancak belirli noktalarda
aranmaktadir; ezgi boyuna iglemelerle siiriip git-
mektedir. Perotinus'un organumu iki, ti¢, dért sesli-
dir. Diz - sarkidan ahnmg, ancak, degerleri pek
biiytitiilmiig bir ezgi iizerine bol iglemeli vox orga-
nalis katihir. Boylece ¢ok degigken, biikiilgen bir
¢okseslilik ortaya ¢ikmaktadar.

Gymel - Ingiliz gokseslilik tiiriine ilk drnek
olan gymel, organumdan kullandig1 arahklarnn da-
ha az sayida olmasiyla aynlhr: organum tam dértli
ve besli araliklarla yazihrken, gymel'de iichi arahk-
lar kullamhrdi. Uglii arahklar ¢agdag Fransiz bes-
tecilerine gore uyumsuz arahklar olarak kabul edi-
liyordu. Baglangicta Avrupa anlayigina uymak iste-
meyen, sonradan bu anlayi;n benimseyen Ingiliz
coksesliliginde gymel, faux-bourdon adiyla ilerde
ortaya gikacaktir (13. yiizyil). Bu yazida bestelen-
mig parcalarda cantus firmus'un altinda bir kogut
uclii gelmektedir. Ne var ki bu ti¢li gelenege gore
sekizli yukardan sdylenirdi, bu demek ki, cantus
firmus’un altih iistiinden. Yanhg bas, falso bordone,
s6zii buradan gelmektedir. Ars Nova’min ikinci dé-
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neminin tohumu, yeni bir armoni yolunun oncusu
faux-bourdon’dur.

Conductus - Conductus terimi 12 ve 13. ytizyil-
larda organum gibi bestelenmekle birlikte, tenor ez-
gisinin Gregorius sarkilanndan alinma degil de,
6zel ezgilerden yapilma olan, ¢oksesli ezgilere veri-
len addir. iki, g, dért sesli olan conductus bdylece
din téreni dagarinin diginda kalabilir. Bu yaz yon-
temi bagka din dis: tiirlere, ézellikle rondoya da uy-
gulanmgtir,

Ortagag Moteti - Baglangica din tdremyle ilgih
olan bu tiir (motet ldtince motuli, sézciik anlamina
gelmektedir) garip bir gelisme gostermigtir. Tro-
pe'ye benzeterek conductus ve organum’un zengin-
lestirilmesinden ortaya gitkmigtir. Discantus sanati-
nin dzelligi olan birka¢ partiyi birlikte duyurma il-
kesinden hareket eden Ars Antiqua sanat¢ilan her
birpartide ayr séz uygular olmuglardir. Bu durum
bazi agirliklara yolagmstir. Nitekim 13. yiizyahn
sortlarina dogru motet din konulariyla din dagx konu-
larin garip bir karmagi$ durumuna gelmigtir. Latin-
ce din téreni cantus firmus’u lizerinde, her heceye bir
nota yéntemiyle, bazan halk dilinde, her biri ayn ay-
n sozler séyleyen partilerden olugmaya baglamgtar.
Cogu agnk sagk sozli bir rondo déondermesi de buna
katihr olmustur. Motet’te cantus firmus ya da tenor
cok kez tek bir ¢algiyla ¢ahmirdi. Bu melez tiir 6nem-
li bir ilginglik gosterir: goksesli yazida ritmsel dzgiir-
higiin en eski denemesidir bu ve bununla egit ritmh
yazidan ilk kez kurtulunmustur.

16. yiizyilda en yaygin motet ¢algilarla yapilan
motetti. Genel olarak en iist parti gsarkih olurdu.
Motet ancak bu yolla din téreniyle ilgili bir tiir ola-
rak siiregelmigtir. Calgisal 6nezgi, orta ve sonezgi-
ler de kondugu kisa dénemleri de oldu. 15. yiizyil
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bilindigi gibi, a cappella ¢okseslilik ¢cagrdir. Bu ¢ag-
da Fransiz - Felemenk Okulu i¢cinde motet ¢ok bii-
yiik bir geligme gosterecektir.

Missa - Missa salt Ortacag cercevesi iginde ele
ahnamayacak gibi énemli bir tiirdir. Ortacag’da
birbirine kargit iki yolda ele ahnmigtir: biri, tek ses-
li Gregorius missas, ikincisi, énceleri béliim bélim
sonralar, 14. yizyilda Guillaume de Machaut’nun
kaleminde bir biitiinliige varacak olan ¢oksesli mis-
sa (bak. Missa).

Rondeau (Rondo) ya da Virelai - Ortacag ron-
dosu sarkih bir dans parc¢asidir. Boliik tek sesle soy-
lenir, dénderme koroyla. Coksesli miizigin geligimin-
de oldukca biiyiik bir énemi vardir, ézellikle Adam
de La Halle (13. yiizy1l)’in conductus deyisinde yazdi-
g1 g sesli, ortak ritmli rondolar hakh bir tin kazan-
mistir. Rondo’nun sekiz dizegi iki ezgi kahbina do-
kilmiigtiir: aba’aa”"b’ab. Burada a ve b bazan birkag
dizege uygulamr. Virelai denen 15. yiizyal rondosu
calgilarla eglik edilen bir par¢adir. Ars Nova ¢aginda
Fransa’da en yaygmn tiirlerden biridir. Dufay’le Binc-
hois’min pek ¢ok virelai’si vardir. ‘Rode’ denen bagka
bir tiir Floransa’da yaygn caccia’ya, ikisi kanon bigi-
minde olan ii¢ seshi yazisiyla ¢cok benzer. 16. yiizyahn
baslaninda rondo yokolur. Yiizyil sonra, Fransiz lav-
tacilan ve ¢cembaloculan rondoyu yeniden diriltecek-
ler, ¢algisal alanda énemli kilacaklardir.

Laude - italya’daki dinsel gosterilerde, 13. yiiz-
yilla 16. yiizy1l arasinda halk diline uygulanmag ila-
hiler séylenirdi. Adsiz bestecilerin bu dvgii sarkilan
¢ofun teksesliydi. Sonradan ¢okseslhi olduklan za-
man da eski ilkel yapilarim -her partide hece tizeri-
ne kurulmus ortak ritmler - oldugu gibi sakladilar.
Laude, koral ve oratoryonun dogugunu etkilemig bir
tiir olabilir.
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Kanon - Kanon bir yaz1 yontemidir. 14. yiizy:lda
Italyanlar bundan fuga'yr ya da caccia’y1 gikartacak-
lardir. Buradaki fuga’y: ilerki fiig ile kangtirmamak
gerek. Yaz yontemi olarak kanon, iki ya da daha ¢ok
seste aym ezginin birbiri ardinca gelmesidir. Bir ba-
kima, Bach’a dek kontrapuntal yaz: yasas) (canon =
yasa)nin en siki bicimde uygulanmas: demektir,

Bircok kanon gegitleri vardir. Sesdegte ya da se-
kizlide kanon ilk ezginin bir bagka partide oldugu
gibi tekrarlanmasidir. 11k girige onciil, ikinciye ard-
cd denir. Begliden kanonda ardel énciilii aym ritm
ve aralklarla, ancak bir begli yukandan takld
eder. Her arahkta kanon yaplabilir.

Biiyiitmeli kanonda ardeil onciiliin degerlerinj
iki katiyla tekrarlar; doértlik ikilik olur, sekizlik
dortlik, vb. Bunun tersi kiigiiltmeli kanondur. Ce-
virme kanonda onciiliin inici arahklarm ardeilda ¢-
kiey, g1kicar arahklar ardeilda inici olur. Ters kanon-
da 6nciiliin son sesi ardeihin ilk sesi olur; buna ayna
ya da yenge¢ kanon denir. Bu son iki yéntemi bir-
lestiren kanon da vardir:

Iki sesli ve eslikli kiiciik parcalar olan caccia ile
figa 14. yiizyilda Floransah bestecilerde goriiliyor;
bununla birlikte kanon halk miiziginde ¢ok eskiden
beri vardir. Bugiin bildigimiz en eski kanon 13. yiiz-
yrldan kalmadr, Ingiliz miizigidir. Ne var ki Ingiliz
catcht’i, Fransiz rode'u Floransa okulunun cac-
cia‘sindan ¢kmadir. Bundan béyle, kanon yazs
motetin daha zengin dokusu i¢inde Fransiz - Fele- -
menk okulu bestecileri tarafindan kullamlmaya
baglayacak, 15. yiizyihn sonunda Ockeghem’le en
yiksek noktasina varacaktir (Ockeghem’in otuz alta
sesli, dokuz girigli Deo Gratias kanonu). Sonradan,
bu tiiriin kendisi yokolduktan sonra bile kanon poh-
fon sanati besleyen kaynaklardan biri olmakta sii-
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rip gidecektir. Cagdas bestecilerin bazilari (Mes-
siaen) ritm kanonu kullanmgtar.

Floransa Madrigali - Madrigal, caccia’yla bir-
likte Floransa okulunun Ars Nova bestecilerinin en
¢ok tuttuklan tiirlerden biriydi. 13. yiizyilda, Dante
ve Peterarca’min caginda ortaya cikmigtir. Dan-
te’'nin arkadaglarindan biri, Pietro Casella, bu tiri
ilk cakaranlardan biri diye bilinir. Bu, teksesli, ¢al-
gisal eslikli, calgisal onezgi ve sonezgilerin bulun-
dugu bir tirdid. Bu tirin yazs1 ¢agdag Fransiz
‘rondeau’sundakinden esnek, ezgisi daha siislii, s6z-
leri daha inceydi. Floransa madrigali 14. yiizyr:lda
Jacopo da Bologna ve Francesco Landino ile ¢ok ge-
ligecektir. 15. yizyilda halk arasinda daha yaygin
olan frottola deyisi biitiin Kuzey italya’da daha goz-
de olacaktir. Bununla birlikte Ars Nova sanatim en
¢ok etki altinda birakan sanat Floransah bestecile-
rin miizigi olmugtur.

Ortacag Ballad: - 14 ve 15. yizyihn ballady,
Fransizlarin rondeau’su, Floransah bestecilerin
madrigali ve Italyanlarin frottolas gibi, ispanyol ve
Fransiz bestecilerinin kullandiklan eglikli bir gar-
kiydr. Ancak, bu tiirlerden yapis: ve deyigiyle ayril-
maktadir. Baglangica 12 ve 13. yizyl trouveres ve
troubadours’larimn dans havalannin bir cesit incel-
misgi olarak tammlanabilir. 15. yiizy1lda yerini hakh
olarak polifon garkiya ve ¢algisal dans havalarina
birakacaktar.

Ispanyol balladimin yapisinda parcanin baginda
ve sonunda koroyla soylenen ripresa denen bir don-
derme, piedi denen bir ikiz béliik, volta denen ya-
lanca bir déonderme vardir;, volta’da degigik sozler
lizerine ripresa’mn miizif igittirilir. Dufay ¢aghnn
balladlarinda son dizek donderme olarak kullamhr;
bagta ripresa yoktur.
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Frottola - 15. yiizyilda Kuzey italya’da ¢ok yay-
gin olan frottola, Floransa madrigaline ve o ¢agmn
balladina ¢ok benzemektedir. Bu tiiriin deyigi daha
halk deyisidir, sézler daha kabadir (Insan ve hay-
van taklidleri vardir), yapis1 daha yahndwr. Dért
seslidir, notaya kars) nota yontemiyle yazilmigtir
ama, yalmz iistteki parti sarkihdir, ébiirleri ¢algiy-
la cahmir. Siir, doniiliidiir; her donii sekiz heceli di-
zelerden yapilmigtar. Iki ezgi ciimlesi vardir; birin-
cisi ti¢ kez tekrarlamr (AAAB). Frottola bestecileri
arasinda Marco Cara, Bartolomeo Tromboncino gibi
besteciler goriiyoruz. Bu tiirin 16. yiizy)la dek ya-
sadifyr goriliyorsa da, bu c¢agda ¢cok daha zengin
olan madrigal ya da halkin sevdigi, ¢cok daha yahn
olan villanella’ya dogru kaydigxm gortiyoruz.

Villanella - Villanella ya da canzonetta bir
halk garkis: tirtdiir. Daha dogrusu italyan halk
sarkisimin 15, yiizyilda en yayginlarindan biridir.
Tek sesli degildir ama yapis) olduk¢a yalindir. Gii-
linglii ve hafif olan bu tiir ¢ok benzedigi frottola gi-
bi homofondur. Ne var ki frottola’dan daha ince ya-
pihdir, 16. yiizyilda yavag yavag yokolmustur.

Pasakalya

Chacone gibi pasakalya da Ispanyol kaynakh ii¢
vuruslu eski bir danstir. Bu dansin 16. yiizyilda or-
taya gkt goriiyoruz; ne var ki bir tiir ve bigim
olarak nem kazanmas: 17. ve 18. yiizyillara raslar.
Bu dansa siiit iginde yer verildigi de olur; siiitin
obir par¢alan arasinda en gelisinisi olduguna goére
en sonda yerahr. Klasikler de Romantikler de bu
tird hi¢ ele almamiglardir. Cagdas miizikte ise pek
az gozikir (Wozzeck).

Yapisi - Polifon deyiste bir parca olan pasakal-
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yanin chacone ve ground’la yakindan iligkisi vardir
(bu sézciiklere bakimz): Biitiin bu bigimlerde bir te-
mayla bu temanin ya kendisinin ya da 6teki partile-
rin ¢egitlenmis tekrarlar yapihr. Pasakalya’'nin ku-
rulusu soyledir: Parcanin iiretici temas, ister bas-
ta, ister obiir partilerde olsun, gegitlemeler sirasin-
da hemen hemen degigmez. Par¢anin geligimi i¢in
gerekli yenilenmeler 6biir partilerde oluyor demek-
tir. iste, J. S. Bachin org i¢in Pasakalya ve Fiig'i
zorunlu bas yontemiyle yazilmig en zengin polifin
bir par¢a sayilabilecek olan bu eser, bu cesit bir ya-
zidir. André Raison adinda bir Fransizin yaln bir
ezgisinden ¢ikarilmg olan tema, her seferinde degi-
sen bir ikinci ¢izgiyle birlikte yirmi kez gelmekte-
dir. Bu yirmi ¢egitlemenin on beginde tema oldugu
gibi gelmektedir; 5, 9 ve 13%incii ¢egitlemelerdeki
gozelerin kogeliliklerine gore ritmsel degigiklige ug-
rar; 11 ve 12'nci ¢egitlemelerde tema sopranodadr;
13’iinciide altoda; 14 ve 15'inci ¢egitlemelerde basta
tam olarak igittirilmez (bak. ¢esitleme). Bu pasakal-
. yanin ardindan gelen Fiig de aym tema iizerine ya-
zilmigtir. Surasim gézden kagirmamah ki, gerek zo-
runlu bas yéntemi gerek pasakalya yapis: tonal ku-
rulug bakimindan ton degistirime pek elverigli de-
gildir. Bu genig boyutlu eserde ancak filg temasimin
giriginden beg 6l¢ii sonra gelen cevapla yeni bir ton
gelmektedir (tema giichi tonunda gibi ahnmgtir).
Pasakalya temasimin zorladig1 tonsal duruklugu gi-
dermek isteyen Bach’in yaptig1 birka¢ ton degisti-
rim ise gerc¢ek ton degistirim sayilmaz.

Passion

Passion belirli bir bicim degildir, kimi zaman
motete kimi zaman oratoryaya yaklagir, ama kilise
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deyigiyle i¢tenligin dengelestigi yan dramatik hava-
s1ile bunlardan ayrilir. Dort havvarinin anlatigina
gére Isa’min ¢armiha gerilmesi dykiisiidiir bu; kut-
sal hafta térenlerinde yapilageldigi gibi ele alinmg-
tar. Ortagag’da, éykiideki Isa’min, Pilatus’un ve Yu-
dasin sézlerini ayr1 ayn garkic1 papazlar seslendi-
rirdi. 1600’lere dogru da Italya’da dinsel oyunlarda
recitatif deyig ortaya g¢ikiyor. Biylece passion ¢ok
kigili bir ¢egit motet oluyor ya da orkestrasiz bir
kantata. Ama tiir, tam genigligini Almanya’da Pro-
testan koralini igine sokan Schiitz’le, Sebastiani’yle,
ya da onu bir dev oratoryo haline getiren Handel’le,
Telemann’la ve J. S. Bach’la alacaktir. 18. yiizyihn
ikinci yarasinda dinsel miizige vuran yozlasma bu
alanda da kendini gostermemezlik etmeyecektir,
oyle ki Bach’tan sonra, deger tasiyan bir passion
yazmig herhangi bir besteci pek géremiyoruz.

Yapis: - Olgiisii biiyiik de ahnmag olsa 18. yiizyil
passion’'u yap bakimindan kantata ve oratoryodan
pek ayn degildir. J. S. Bach’ta goyledir: Eglikli, es-
liksiz regitatif vardir (regitatif Havvari'nin sézlerini
soyler), arioso, arya, koro, armonilemeli, iglemeli
koral vardir. Biitiin bu bigimler yetmis sekiz ayn
parcahk koskoca bir fresko meydana getirir. Daha
onceki passion’lar bunlardan bir boliigiinii ele ahr
ancak: Schiitz’te recitatifle koral ardarda siralanir-
lar. Bu yapidan daha simirhs1 da vardir: 16. yiizynhn
" yann psalmus gibi séylenen passion’u (Victoria,
Byrd); bunda biitiin énem recto tono olarak sdyle-
nen sbzlere birakilmgtir.

Polifon Chanson

Polifon chanson 16. ylizy:l Fransiz - Felemenk
okulunun baghea tiirlerinden biridir. Halk deyigin-
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deki eslikli sarkiyla motetin taklitli kontrapuntal
ve bilgi¢ yazisimin bir ¢egit birlesimidir. Cagdas
Italyan madrigali gibi a cappella olarak sdylenir.
Ses sayis1 degigebilir: en ¢ok dort sesli yazihrsa da
i¢, beg ya da alt1 sesli pek ¢ok érnek vardir. Polifon
chanson’un havas1 da olduk¢a degigiktir: Janne-
quin’in tablo ¢izen eserleri yaninda Lassus ve Cos-
teley’in agik sacik sézli parcalanyla Josquin’in de-
rin ve ¢oskun anlatimin buluyoruz.

Yapisi - Polifon’ chanson’un belirli bir yaps
yoktur. Aynm1 kaynaktan geldigi Ortacag rondeau’su,
virelai’si ve balladimin ¢ogun bélik-dénderme yap:-
sim alir. Bu bolik - dénderme siralams da degisik
bigimlerde olabilir. Jannequin’in La plus belle de la
ville'inde dondermede sézler ve miizik her geliginde
aym kahr. Ug bélikte miizik aymdar, sozler degisir.
Ayn bestecinin Chant des oiseaux’unda dénderme-
nin her déniigiinde sézler degisir; bu degismenin ge-
rektirdigi miizik degigtirmeleri de yapihr; beri yan-
da, her béliikte kug seslerinin taklitlerini yapan
yerler de degigiklige ugrar (Bu parca betimleme
miziginin ilk é6rneklerinden biri sayralmaktadir.)

Kullanilan bagka bir yontem de motete benzer
yolla her climlenin tek sesle baglamas, 6biir partile-
rin bunu taklitlerle izlemesidir. Ne var ki bu yéntem
motetteki gibi sikiya alinmaz, bu bakimlardan baz
chanson’larda homofon bilmelerle zit etkiler elde edi-
lir (Lassus’un Soyons joyeux sur la plaisante verdure’ii
gibi). Bazilarinda boyuna yeni yeni ¢izgiler gelir, son
olciiye dek baglangiein hicbir motifi tekrarlanmamis
olur (Las voulez-vous q’une personne chante).

Bu ézgiir yapiya en yakin olarak, ilk iki ciimle-
nin tekrarlandif, sonunun dzgiircesine geligtigi bi-
cimler de vardir (Lassus, Quand mon mari vient du
dehors). Costeley’in Mignon, allons voir si la rose
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adh chanson’u daha ince yapidadir: ilk baksta g
sesli bir bolikle dért sesli bir donderme ve tekrarla-
n var gibi géziikiiyorsa da, tekrarlarin tipatip aym
olmadi$h daha yakindan bir inceleme sonucu ortaya
gikar: Tekrarlarda kisaltmalar (kirk 6l¢ii yerine yir-
mi dlgii), son bélmede oldukca degisik bir hava ver-
mek tizere birgok ezgisel degigiklikler goriinmekte-
dir. Dért sesli b6lmeler tam homofon, ii¢ sesl bél-
meler kontrapuntal yapidadir. Tiim homofon bir
chanson’a daha az raslanmaktadir (Las, viens moi
secourir, Jannequin).

Preliid

Prelid her seyden énce bir ¢algy mizigi tiiri-
diir. Boyutlar olduk¢a degisken, adindan da anla-
sildigy gibi, bagka pargalarin baginda onlara bir gi-
rig olarak kullamlan bir pargadir; ya bir fiigin ya
bir dans siiitinin baginda olabilir. Ne var ki Chopin
ve Debussy gibi besteciler herhangi bir girig parcas
olmayan preliidler yazmiglardir. Bu tiiriin kaynag
16. ytizyihn lavta miiziginden gelir. Calmaya basla-
madan once, lavtamin diizenini kontrol ederken,
par¢amn tonunu oturtan dort cimlelik girige ital-
yanlar intonazione derlerdi. 17. ylizyrlda, lavtadan
¢embaloya, orga gegilince intonazione preliid oldu,
énemi de Bach’a dek gelisti durdu. Polifon ¢agn In-
giliz, Alman, Fransiz bestecileri bu bigimi tutmug-
lardir. (Bak. Fantasia, Toccata, Uverttir).

Yapisi - 17. yiizyilda preliid olduk¢a gevgek bir
bigimdedir; yazih bile olsa dogactan ¢alinan parca
etkisi birakir. Bu ¢agin Fransiz bestecileri (Louis
Couperin, Lebgge) bu parcalarda dl¢ii ¢izgisi bile
kullanmazlar. Ardarda sirah ciimleler vardir; bun-
larin aralanndaki tek bag ton bagindan baska bir
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sey degildir, tipka baglangicta oldugu gibi. Bu duru-
muyla da fantasia ile, hele toccata ile (bu sézciikle-
re bakimz) ¢ok biiyiik bir yakinhk gosterir. Ona da-
ha genig boyutlar vermeyi diigiiniip yapisim sag-
lamlagtiran ilk bestecilerden biri de J. S. Bach’tar.
Bach'in ¢embalo ve aorg miiziginde tiirli prelid ge-
gitlerine raslanir. En ¢ok raslanam da bicinium ce-
gidi preliiddiir (ters kontrapuntoyla yiiritilen iki
sesli preliid); bundan énce basta duyurulan égeler
ilerde soprano partisinde duyurulur, ya da tersi. Bu
cesit prelid, siiit parcalarindan iki bélmelilerin bi-
¢iminde olur (Egit Diizenli Klavye, II. Defter, No.
XX). Bir bagkasi -ki toccata’yr cok ansitir- toccata’da
oldugu gibi dikey uygu yazisim kullamr, ama ol-
dukea parlak etkiler verir (Aym eser, I. Defter, No.
XXI). Bazilam da tiim kontrapunt olanaklarimn
kullamldig1 gergek ricercarilerdir (Aym eser, II.
Defter. No. XXII); bunun yaninda ¢ok yahng bir ar-
moni yazisindan ¢karilmig arpejlerden kurulu
olanlari da vardir (Aym eser, L Defter, No. 1). Bun-
lardan daha az goriilen Italyan ya da Fransiz Uver-
tiiri deyiginin preliidde kullamlmasidir. Biiyiik bo-
yutlu kuruluglar org preliidleridir: tema tizerine ku-
rulurlar (biri, tinlii Mi bemol Preliid, ii¢ tane iizeri-
ne kurulmugtur). 19. ve 20. yiizyilda prelid yeni bir
dirilis gérmeseydi, Bach bu konuda son sézii séyle-
migtir demek gerekecekti. Gene de degisen gey, de-
yisten ote degildir: Chopin’in ya da Debussy’nin
preliidleri anlatim balomindan gagirtica da olsalar
kurulug olarak yeni bir gey getirmezler.

Psalmus

Ses i¢in yazilmig, su ya da bu bicimde oldugu
kesinlikle soylenemeyecek bir parcadir. Yahudi
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kaynaklarindan gelme, sonra Katoliklige, daha son-
ra Protestanha ge¢mis olan bir siikiir sarksidir.
Ashnda séylendigi gibi kargihkh iki korolu haliyle
Dogu Kilisesi'nden bu bicimi Batiya getirmis kigi
Ermis Ambrosius'tur. Yiizyllar boyunca da psal-
mus biiyik degisiklikler ge¢irmistir. Once Grego-
rius sarkisina uygulanmsg, sonra ilk ¢oksesli beste-
cilerce organum tiiriinde ele ahnmgtir (12 ve 13.
yizyillar). 14. yizyilda bir calgr esligiyle tek ses
olarak sgylenir olmugtur. Fransiz Réforme’unda en
¢ok bu tire sayginhk tamnmgtir: Goudimel ve
Claude le Jeune bu genellikle dért sesli, a cappella
ve hece iizerine yazmiglardir, 17. yiizyilda psalmus,
kantata havasina, ya da korolu, sololu ve orkestrah
biiyiik motet havasina girmigtir. (La Lande’in De
Profundis’i). Iste Florent Schmitt'in Psaume’u,
Stravinski’'nin Psalmuslar Senfonisi gibi ¢agdas
eserler de bu anlayigla ele ahinmgtar,

Rapsodi

Cok dzgiir bir deyigte, halk ezgileri iizerine ku-
rulmug -ya da halk ezgileri gibi yahn ezgiler iizerine-
calgisal bir parcadir; dyle ki tam etkisini orkestrala-
madan sonra kazanabilir diyebiliriz. Tam bir folklor
havas: tasir; Liszt'in Macar Rapsodileri, Lalo'nun
Norveg Rapsodisi gibi eserler bu tiirdendir (19. yiiz-
yihn en belirgin érnekleri). 20. yiizyilda bu tiiriin en
biiyiik ustas:1 Bartok’tur denebilir. Bu bestecinin bii-
tiin calgisal eserleri, dértliileri, kongertolan, ne denli
‘kurulu’ olsalar, rapsodi anlayigindan ¢ikmig sayihr-
lar. Bu anlayiss, birbirine kargit kisa ya da uzun bél-
melerin ardarda konmas: diye tammlayabiliriz. Bu
gesit bir anlayistan giktigina gére rapsodinin belirli
bir kurulugu olmadigim1 anlamak zor degildir.
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Recitatif

Recitatifte miizik ciimlesi dilin ardindan gelir,
dilin ritmini izler, dahas), sbzciiklerin anlamlarim
belirtmekten ¢ok vurgularim ortaya gkarir. Bu
yontem opera ile birlikte dogmugtur; onun baghca
ogelerinden biridir. Regitatif, opera gibi, Floransah
bestecilerin énayak olmasiyla ortaya cikmgtir. Bu
besteciler i¢in en énemli sey sark: miiziginde giirin
sozlerini ortaya ¢ikarmakti; daha énceki polifon ya-
zimn karmagikhg buna yardimer olmuyordu.

Recitatif onceleri yahn bir ¢algisal siirekli basin
egligindeydi. Boylece siirekli bas olsa olsa sarkicr
nin ses dogrulugunu saglamaktan bagka bir ige ya-
ramyordu. Sarkia partisini séylerken olduk¢a 6z-
girdii; ¢algisal eslik buna engel degildi. Ne var ki,
uyakl siir eninde sonunda bestecileri ezgi ve ritm
bakimindan daha érgiitlenmig bir muzige dogru si-
riikkledi. Boylece, 17. yiizyilda salt regitatifle arya
arasinda bir gegidin ortaya aktigim goriyoruz.
Bunda, iizerinde olduk¢a durulmug, birka¢ partii
calgisal bir eslik vardir. Gene de sbzlere sikr sikiya -
bagh eslikli re¢itatifle, ondan daha ezgisel, daha &)-
¢u icinde olan arioso (bu sézciige bakimz)'yu birbiri-
ne kangtirmamak gerek. Her ikisi de 17. ve 18. yiiz-
yihn operalarinda, kantatalarinda, oratoryolarinda
ve motetlerinde sik sik kullamlmigtir. Bunlar Fran-
sizlann yalin recitatif, italyanlarn kuru regitatif
dedikleri ¢egitle arya arasinda kahr.

Kuru regitatif, 19. yiuzyilda yokolurken (en son
ornegini Rossini vermistir), eglikli recitatif yeni bir
sahne miizigi anlayigina yolagmigtir: Wagner'de re-
citatif, arioso, arya, hepsi birbirine, oyunun gerek-
tirdigi yolda gelisen siirekli ezgi olarak bi¢imini al-
mgtir. Buna yakmn bir anlays da Debussy’nin Pel-

90



léas et Mélisande’inda yeniden gorilliiyor. Bu eserde
oyunun bagindan sonuna dek gark: biitiin esnekli-
giyle s6ziin kivnmlarina uymusgtur. Berg ise, bam-
bagka bir anlayis i¢cinde anlatimer okulun bir arac
olan konugma ezgisini (sprechstimme) Wozzeck ope-
rasinda kullanmgtar.

Baz besteciler, bu arada IX. Senfonisi’nde Beet-
hoven, regitatif deyigini ¢calgisal ve orkestral kahba
uydurmug olmalarina kargin recitatif her seyden
once sarki alammin miizigidir.

Yapis: - Regitatif, ilkest geregi her tiirli muizik-
sel yappmin diginda kahr. Bunda, konugulan dil
ciimlesi ile miiziksel ciimlenin tam bir birlegmesi
konudur her seyden énce. Italyanca, konugmadaki
hiz1 ve giichi vurgulan ile hizh recitativo secco’ya,
konugma diline en yakin bu regitatife, ¢ok uygun-
dur. Genellikle yalmz ¢embalo egliginde olan bu ¢e-
git recitatif, baz1 kalig kahplan ile biten ezgi kahp-
larindan olugmusgtur:

Fransiz recitatifi daha ezgiseldir, ritm baka-
mindan daha esnektir, sik sik dl¢ii degigimlerine
bagvurur.

Her iki durumda da regitatifler vurug bakimn-
dan biiyik bir ézgiirlitk tagirlar. Her ikisinde de gé-
revi oyunun akigim hizlandirmaktir; bu bakimdan
karsihkl konugmalar ¢ok gecer. Buna karshk, eg-
likli regitatif ya da ébiir adiyla obligato recitatif, da-
ha anlatimsaldir; gogunlukla monolog olarak yiiriir.
Sitirekli basin yerini burada orkestra almgtir (hig
degilse yayhlar); vurug daha kesindir. Salt regitatif-
le eslikli regitatifin nébetlegse geldikleri de olur:
Bach’in Matyaya goére Passion’unda bdyledir: Sozi
Isa aldiginda salt regitatif yayh esliginde bir eglikli
recitatif olur. Cagdag eserlerde eslikli recitatifin or-
kestra ydniinden énemi daha fazladir; ama, Debu-
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say’nin Pelléasinda orkestra her zaman garkicilar-
dan ayn kalir,

Requiem

Requiem missas: giindelik missadan hem &liim
duas: havasi ile hem de parcalarin sirasmi ve sayis:
bakimindan ayrihir. Bu $lim missas: 6nceleri yalnz
Gregorius sarkisi ile s§yleniyordu. Daha sonra, ara-
larinda Lassus’la Victoria’min da bulundugu 16.
yilizy1l bestecileri tarafindan ele alindi. Ama bu bi-
¢im gercek yayginhigina 19, yiizy:lda Berlioz, Schu-
mann, Liszt, Verdi, Fauré gibi bestecilerle varmsg-
tir. Bu besteciler Mozart'in son eseri olan Requiem
(1791)’den 6rnek alarak bu tiird oldukca genigge ele
ahnabilir orkestra esgliginde aryalar, korolar: ile bir
cesit kocaman kantata ya da konser missas1 haline
getirmislerdir; requiem bu yamyla bugiin de yasa-
maktadir (Ropartz, Wolff, Duruflé).

Yapist - Requiem missasinda Gloria ve Credo
kaldinlmigtir; Introit’le baglar (Requiem aeternam
dona eis), buna Te decet hymnus psalmusunun bir
kitas: eklenmigtir; Absolve ile Dies irae sekvensinin
katildir Kyrie ve Requiem aeternam Graduali ile
devam eder. Ardindan Domine Jesus Christe Sans-
tus et Benedictus offertoire gelir; daha sonra Agnus
Dei vardir ve Luc aeternae Communion’u ile biter.

Ricercare

Ricercare (ricercare = aragtirma) motetten gel-
me, oldukca 6zgiir kuruluglu calgisal bir parcadir.
Onceleri lavta igin yazilan, daha sonra org ve ¢em-
baloya aktarilan bu pargalar 16. yiizyihin baglarin-
da ortaya gikiyor. italyanlar bunlara ricercare, fan-
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tasia ya da capriccio diyorlar; Ingilizler fancy adim
takiyorlar, Bununla birlikte bu cesit parcalar yalmz
bu tlkelerde degil, Ispanya’da, Almanya’da ve
Fransa’da da yazihyor. 17. yiizyilda ricercare biraz
daha ceki diizen kazamyor; Titelouze, Sweelinck,
Frescobaldi, Froberger’le fiig olmaya dogru gidiyor
ve fligii doguruyor. 18. yiizy:lda bu terim artik kul-
lamlmyorsa da, aykin da olsa, 6zel kuruluglu bir
fiig ¢esidi icin kullamlmaktayda.

Yapisi - Kaynagina dayandigh motet gibi ricer-
care taklitli kontrapuntal yaziyr kullamr. Her biri
kendi motifini geligtiren birbirine bagh ayr ayn dé-
nemlerden olugmugtur. Yazimn biitiinligii ancak
ton ve o6l¢l birligi ile saglanmig olur. Bu ¢egit ucu-
cuna tema baglanmasi, miizigi gotiiren sozleriyle
motette anlagihyorsa da, ricercare’de bu durum da-
ha az hakh goriilebilir. Bu bagdagiksizhk ricerca-
re’yi olduk¢a kusurlu bir bi¢im yapmigtir. 18, yiiz
yihn bestecilerinin bu bigimi atip daha tutarh olan
fiigii almalan béylece aciklanmg oluyor (bak. Fiig,
Canzone, Fantasia). Gene de, Frescobaldi'yle Fro-
berger’in baz yiizy1l fiigiine doku ve denge baki-
mindan ¢ok yakin oldugu da gézden kagmamahdir.

Romans

Romans, romantik 6ncesi ve romantik dénemde
yaygimn olan, duygusal nitelikte bir sevgi sarkisidir.
Drama ya da tragedya tagiyan herhangi bir 6gesi-
nin bulunmamas), miizik bakimindan ezginin tiim
egemenligiyle cagdas balladdan ayrmhr. Ses i¢in ya-
zildiginda bir halk havas) degil de bir seckinler ha-
vasi tagir: salon miiziginin kolayhgiyla yiizeyde ka-
lan inceligi vardir. Calg) icin yazaldiginda yukanrki
nitelikleri tagimakla birlikte genig soluk da kazana-
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bilir (Schumann’in IV. Senfonisinin agir bélimi).
Mendelssohn bir "Sozsiiz Romanslar” dizisi birak-
magtir. Fransa’da piyano, harp ya da gitar esliginde
yazilmig romanslar bir aralik ¢ok yaygindi. Ikinci
derece besteciler, Gossec’ler, Grétry’ler, Boildieu’ler
eski air de cour'dan (bu sbzciige bakimiz) gelen ro-
mans tirind olduk¢a iglemiglerdir. Ne var ki ¢ok
daha zengin olan mélodie bu tiiriin modasini ¢abuk
soldurmustur,

Yapist - Genel olarak romansin belirli bir kuru-
lugu yoktur. Ya rondo ya da "lied" bigimine girer.
Bununla birlikte Fransiz romans: déniiseldir, kita
ve dondermelidir; girig olarak da bir regitatif gelebi-
 lir. 17. ybzyihn air de courundan, yan dogactan
séylenen ¢iftlemeyi ahr; bu bélmede garkicy, sesinin
cambazhklarim1 gésterir. Ama bunda kéti agmihk-
lara sapildigr olmugtur.,

Rondo

Fransizlarin eskiden rondeau olarak yazdiklan
bu tiir -aym addaki ses miizigi tiiriinden gelmis ola-
bilir- 17 ve 18. yiizyillarda ¢cok yaygindi. Fransiz
okulunun olup da bir ya da birkag¢ rondosu bulun-
mayan siiit yok gibidir. Ornegin bir Frangois Cou-
perin’in biitiin ¢embalo eserlerinin belli bagh bigimi
budur. Klasik sonat ve senfonide bu bi¢im alkon-
mustur. Giderek bu ad parlak, ucan par¢a demeye
varmgtir; boylece eskiden ‘gigue’in bulundugu yer-
de, sonda, yeralmaya baglamigtir. 19. yiizy:lda daha
az kullanilir olmugsa da, ¢cagdas miizikte arada si-
rada géziikiir olmugtur (Schonberg in Yedili’sinden
Tanz-Schritte).

Yapisi - Rodonun baghca mtehgl bir temel mii-
zik ciimlesi ile -baglama- degigik miizik ciimleleri-

94



nin -kita, boliik- nébetlegmesidir. Baglama ciimlesi-
ne A dersek, bunu séyle bir gema ile gosterebiliriz:
ABACADA vb. Baglaina ciimlesi olduk¢a kisadir:
sekiz ila onalt1 6l¢ii. 17. ve 18. yiizy1l Fransiz beste-
cileri boliikkleri de aym uzunlukta tutarlardi. Bun-
larda baglamanin dgeleri de bulunabilirdi (Ra-
meau’nun Joyeuse'ii); bazilar1 ¢ok benzeyebilirlerdi
(Les niais de Sologne); apayn da olabilirlerdi. Ana
tonda oldugu gibi komsgu ve kosut tonlarda da olabi-
lirlerdi; sayilarn simirh degildir.

Sonat Rondosu - Sonatin ya da senfoninin son
bélimiini rondo yapan Klasik Cag bestecilerinde
rondo olduka geniglemistir, Béliikler baglamadan
¢ok daha uzun olmustur. Baglama ise bagka baska
tonlarda gelebilir. Birinci bdliik gii¢lii tonundadir
ve sonda yeniden, bu kez ana tonda olmak tizere ge-
lir. Orta bolik yeni yeni ogeleri sergiler ve ton de-
gistirimli geligmenin yerini tutar (Mozart Si bemol
mgjor Sonati’min finali). "Sonat bigimi" ile yakinhg
boylece gorilir.

Scherzo

Scherzo iki ayn parc¢alh bir miiziktir; bu yéniiyle
meniiete benzer. Meniiet gibi ii¢ vurugludur ama,
genel olarak daha hizhdir. 19. yiizy:hin baglarinda
ortaya ¢cikmstir. Ne var ki italyanlar bu terimi.oy-
nak haval, din disi ¢algy ve ses pargalan igin 16.
yiizyildan beri kullanmaktadirlar; bununla birlikte
scherzo bir terim ve tiir olarak Beethoven’le, besteci
bu tiire sonat ve senfonilerinde meniiet karsgihg
olarak yer verdikten sonra, tam anlamyla yerlesti.
Meniietten dansims: olmamas: ve ritmiyle aynhr.
Chopin scherzo’yu bagimsiz bir parca gibi ele almis-
tir. Bu iki yoniiyle 19. yiizyilda ¢ok yaygindir; Yir-
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minci yiizyilda da unutulmamsgtir (6zellikle Berg’in
Lirik Siiit'inde buluyoruz).

Yamst - Criktagr meniiet gibi scherzo da birbirin-
den ayn iki parcadan olusmugtur. Bunlarn birinci-
sine scherzo, ikincisine trio denir. Bunlarin hem te-
malan hem tonlan ayr ayndir; her iki par¢a ayrica
kendi i¢lerinde iice aynhr. Birincisi tondan uzakla-
gir, ikincisinde ton degigimleri yapahr, (iclinciisiinde
tona doniilir. Ugiincii bolme birinci bslmeye doniig-
tiir, ABA’ya uyar. ABA semas) ashnda biitiin parc¢a-
ya uygulanmg sayihr, ¢linkii trioc’dan sonra scher-
zo, da capo olarak tekrarlamir: Meniietle olan ben-
zerliklerinden birisi daha. Bununla birlikte "Nota
kopyacisimn yapabilecegi kopyay: siz yapmaymn” di-
yen Schonberg’den ¢ok énce Beethoven bu basa dé-
niig parcasinda yaz degisiklikleri getirmeye ¢ahsir
ve ona bir de coda katar. Schumann ikinci bir trio
ile parcayr daha da zenginlegtirmis olur.

Scherzo’nun meniietten asil ayrnhg orta bélme-
nin sonat allegrosunun gelisme bélmesi gibi bir ¢e-
git ton degistirimli gelisme gibi olusudur.

Senfoni

Senfoni genellikle genig tutulmug birkag boli-
mii olan ve senfonik orkestranin biitiin ya da bir bé-
liginiin (yayhlar senfonisi, oda senfonisi) olanakla-
rim kullanan bir eserdir. Bu sbzciigii sinfonia (bu
sbzclige bakimiz) sézciiglinden ayn tutmak gerek;
clinki sinfonia belki ancak bir yéniiyle senfoninin
baglangicinda bulunuyorsa da, bu tiiriin geligmesin-
de oda miiziginin etkisi daha az degildir. Senfoni,
18. yiizyilda agag yukar1 aym zamanlarda italya’da
(Vivaldi, Sammartini), Almanya’da (Stamitz ve
Mannheim Okulu), Fransa’da (Gossec), ingiltere’de
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(J. Chr. Bach) ve Avusturya’da (Cannabich) ortaya
cikty. Cesitli boliimlerinin diizeni ve her bélimiin i¢
yapsi sonat1 6rnek ahr; 6yle ki hakh olarak senfoni
orkestra i¢in bir sonattir denmigtir. Senfoni deyigi
ise orkestralamamn cesitliligi ile belirlenir; 6zellik-
le iifleme ¢algilar1 daha énceki sinfonia’ya gore da-
ha kisilik kazanmigtir. Haydn ("Senfoninin babas”
denmistir, ama pek dogru degildir bu) ve Mozart,
oncililerinden yararlanarak bu tiiriin bageserlerini
vermiglerdir. 19. yiizyi:lda meniiet yerine scherzo’yu
koyan, orkestrayr biiyiiten ve buna koro da katan
Beethoven’le senfoni pek kocaman bir élgiiye var-
mig ve Schumann’la Brahms da bunu siirdiirmiig-
tiir. fzlenimciler senfoniyi bir kenara birakmslarsa
da, 1914-18 savagindan sonra bu tiir yeniden gecer-
lik kazanmigtir, RoussePin II. Senfoni’si, Honeg-
ger'in Yaylular icin Senfoni’si, Stravinski’nin Ug Bo-
liimlii Senfonisi).

Yapisi - Senfoni sonat planina uygun olarak ku-
ruldugundan kendine 6zgii yapr sorunlan getirmez.
Bununla birlikte sonatin genellikle ii¢ bélimiine
karsihk senfonide dért bsliim vardir: ¢ogun kisa bir
girigle baglayan bir allegro; andante ya da adagio
hizinda bir agir b6liim; eski danslarin amisi bir me-
niiet; ok hizh finale. Beethoven’le menuetin yerini
scherzo ahr ve bu bazen agir béliimle baglangi¢ bo-
limii arasina girer (IX. Senfoni). 20. yizyda bo-
lim say:s:1 tige donmiig gibidir.

Her bélimiin i¢ yapis) temel ilke olarak sonat-
tan aktarilmadir (bak. Sonat). Orkestramin timis,
cesidi ve calgilarin ¢oklugu daha genis 6l¢iiler igin-
de hareket etmeye, daha zengin geligmeler yapma-
ya olanak vermektedir. 19. yiizy1l bestecileri bunu
iyi anlamsg gibidirler. Beethoven’den sonra senfo-
niyle senfoni orkestras birlikte geniglemeye ugra-
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migtir. Mozart zamaninda orkestra yayh calgilar
beglisinden bagka (birinci, ikinci kemanlar, viyola-
lar, viyolonseller, kontrbaslar) bir ya da iki fliit, iki
obua, iki fagot, iki kornodan olugmusgtu. Bunlara
bazen trompetler ve timpaniler katihrdi. Beethoven
senfoniye kiiciik fliitli, trombonlar, daha sonra da
kontrafagotla biitiin vurmalar grubunu katmigtir.
-Buna kogut olarak yayhlar da artmg, korno says
iki katina gtkmigtir. (IX. Senfoni'de dért korno var-
dar). 19. yiizyahn sonunda Wagner sonras) kocaman
orkestra ile ¢ok geligtirilmig senfoniler elele gider-
ler -bu gérigin karsisinda olanlar bu senfonilere
sonsuz senfoniler demiglerdir- Brahms'in Franck’in,
d’'Indy’nin, Chausson’un, Dukas'min, Caykovskinin
Briickner'in, Mahler’in senfonileri gibi. 20. yiizyzhn
baginda bu azmnanlagmaya on bes calg: icin Oda
Senfonisi’'ni yazan Schénberg kar; qkmigtir. Bu
deneme bagka daha az parlak olanlanyla birlikte
iiriinlerini getirmig sayihr.

Senfonik Siir

"Programl miizik"in temeli senfonik giirde 6ze-
tini bulmugtur. Miiziksel bir plam, bir yapiy: bir ya-
na birakmaksizin bu tiirdeki bir miizik, bir olay:
¢izmeye, anlatmaya ¢ahsir. Senfonik giir sesler ara-
abgiyla gizilen bir resimdir, oynanan bir oyundur.
Adindan da anlagilacag: gibi genellikle biiyiik or-
kestra kullamhr; béylesine erigilmez bir erek igin
orkestranin biitiin olanaklan gereklidir de. Gene
de, 6rnegin tek piyano i¢in kii¢limsenmeyecek de-
gerde senfonik siirler yazilmigtir (Musorkski'nin
Bir sergiden tablolar). Senfonik siirin 19. yiizyilda
ortaya gitkmasindan oénce, 16. yiizyildan sonra be-
timlemeli miizikler yazilmamg degildir (Janne-
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- quin’in Kuglann gsarkisy). Boyle olsa bile senfonik
~ giir yalmz betimlemekle yetinmez: Oykiiniin ya da
siirin cesitli diigiim noktalarm belirterek, betimle-
meyi bir konu dolayinda orgiitler. Ancak bu niteli-
giyle ele ahndiginda senfonik siirin gergek onciisi
Johann Kuhnau'dur diyebiliriz. Senfoni adi verilmig
baz: eserler ashnda birer senfonik giir sayihr (Ber-
lioz’un Fantastik Senfoni’si).

Yapisi - Esinlendigi oykiiye baglandig i¢in sen-
fonik siirin kesin bir bi¢imi olamaz. Herhangi bir
bi¢imde olabilecegi gibi belirsiz bir bicimde de olabi-
lir. Kuhnau'nun Cembalo i¢in Incil Sonatlari’nda -
ki dykiisel ilk denemelerdir- caginin en ¢ok kullam-
lan bigimleri ele ahnmgtir, gene de bu éykiilerin en
ufak aynntilarina dek inilmigtir (17. yuzyl sonu).
Gercek senfonik giirde bir ¢evreyi ya da bir kisiyi
belirten bir ana tema bulunur genellikle. Richard
Strauss’un Till Eulenspiegel’inin her bir oykiisii ay-
r bir ezgisel ¢izgiyle anlatilmmgtir; bunlarin doniig-
leri esere rondo bigimini vermig olur. Béylece tema
hem &ykiisel hem miiziksel bir deger kazanmig olu-
yor, hem de besteci 6ykiiniin planim adim adim iz-
leyebiliyor. Debussy’nin Deniz’i bundan biraz ayri-
dir, ¢linkii salt izlenimci olan bu eserde dykiisel hig-
bir 6gek yoktur; besteci bunda denizin ti¢ ayn gorii-
niiglini dinleyiciye duyurmak istemigtir.,

Serenat

Baglangigta yalmz ses i¢in yazilan bu tiir daha
sonralan tiim ¢algisal olmugtur. Senfoni ile diverti-
mento arasinda kahr: Yaziss bakimindan diverti-
mentodan daha aragtirmalh, daha geligmeli, senfo-
niden daha kisa ve daha ufak bir orkestra i¢in ya-
zilmigtir; iistelik, sololar da eksik degildir. Serenat
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style galant ¢aginda ¢ok yaygindir (8. yiizy1l ikinei
yansi). Ornegin Salzbourg Bagpiskoposunun hizme-
tinde iken Mozart yemek miizigi ya da apik hava
miizigi olarak bir ¢ok serenatlar yazmigtir. Giinii-
miizde Roussel, Schonberg, Stravinski ve Milhaud
gibi besteciler 19. yiizyilda gézden diigmiis olan bu
tiri yeniden canlandirmiglardir (bak. Cassation,
Divertimento).

Yapist - Serenatm yapisinda hem siiit -bélimlerin
say1 coklugu bakimindan- hem senfoni -bu béliimlerin
bigimleri bakimindan- vardir. Cogun bes ya da alty,
bazen daha fazla bsliim bulunur: Mozart'in Serenad
No. 7, (K. 250)'sinde sekiz béliim vardir. Buna kar-
sihk Gece Serenad: (K. 239)’'unda bir marg, bir me-
niiet, bir rondo olmak iizere ii¢ boliim vardir.

Sinfonia

Sinfonia iyice tammlanamayan bir tiirdir, daha
dogrusu ¢egitli tammlamalarindan gegmigtir. 17.
ylizyahn baginda polifon ¢algisal bir parca olan so-
nata ya da canzone da sonar’dan aynrhr. Bu ¢agda
homofon, uygularla yazilan bir parcadir. Yiizyihn
" ortasina dogru yeni bir ayirim daha yaphyor: sinfo-
nia bir partita’mn ya da bir operanin bagina konan
bir cegit sonat olmugtur. Lull’den sonra sinfonia te-
rimi ile Jtalyan wvertiirii terimleri birbirine kang-
yor. Daha sonra biraz daha genig tutularak bir ya
da birka¢ béliimlii parcalara sinfonia denmeye bag-
lamyor. Igte- 18, yiizyihn ortasina dogru deyiy ola-
rak daha zengin, daha dengeli klisik senfoné bura-
dan dogmug olacaktir. italyan uvertiirii olarak sin-
fonia bir siire daha kaldiktan sonra 18. yiizy1hn so-
nuna dogru biitiin biitiine yokolmusg olacaktir. (Bak.
Canzone, Uvertiir, Sonat).
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Sonat

Sonat ¢ok béliimli, genellikle oldukca geligtiril-
mig, bir-iki calg i¢in yazilmg calgisal bir eserdir.
Bu bakimdan oda miizigi tiirlerinden biri sayilmak
gerekir: ¢iinkii bu tiirlere 6zgii dil zenginligi ve an-
latim giiciinii kendinde tagir. Sonat bir bakimg bir-
likte ¢calma miizigidir denebilirse de, Kuhnau'dan
sonra tek ¢alg: i¢in yazilan sonatlan daha diigiik or-
nekler olarak almak da dogru olmaz - baz: besteci-
ler bu gegit eserleri yiizeyde ve parmak cevikligi
i¢in yazmig olsalar bile. Bu goriigii destekleyen bir
neden de tek calg: olarak ¢okluk klavyeli ¢algilarin
alinmig olmas: ve Beethoven’den Dukas’ya dek gé-
riillen érneklerde klavyeli ¢algilarda polifonluk ola-
naklarnn ele alinmig olmasidar.

Sonat ltalya’da 17. yiizyihn baglarinda ortaya
¢ikt1. Canzone ile Siiit’in bir birlesimidir (bu sozciik-
lere bakimz). Ne var ki bu ikilik uzun bir kargasah-
£ da birlikte getirdi. Bilindigi gibi 16. yizyihn son-
larna dogru Italyanlar canzone de sonar diye ¢al-
gilar, org ya da bakirlar i¢in yazlmis tiirlere diyor-
~ lardr. Ancak, gittikce sonata terimi polifon nitelikte,
calgisal bir parcayr belirtir oldu; sinfonia ise daha
homofon bir yaziyr anlatmak i¢in kullamldy. 17.
yizyihn baglarinda sonat ikinci derecede bir tiir-
diir: bir ses eserine, bir kantataya, ya da bir opera-
ya girig parcas: olarak kullamhr. 1650lere dofru
Almanlar suit'lerin ya da partita’larimn baglarina
bunu koyar olmusglardir. Bir siire sonra da dans dii-
siincesi tagsimayan birka¢ boluimlii parcalara sonat
demeye baglamglardir. Gene bu tarihlerde (1670'le-
re dogru) Italyanlar fiiglii deyiste kilise sonatim
(sonata da chiesa) dans havalan siiitinden, oda so-
natindan (sonata da camera) ayirmiglardir. Her iki
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. bicimde de ortak yonler yok degildir: her ikisinde de
agir-hazhh@in ngbetlegtigi dort bokim vardir genel-
likle; her ikisinde de keman kullamhr. Bunlar co-
gun kemanla siirekli bas, daha da c¢okluk, iki ke-
manla siirekli bas (iicli sonat) i¢in yazilmigtir. 17.
yiizyihn sonunda Couperin, Fransa’ya italyan sona-
tim sokmugtur. Bir siire sonra Almanlar bu bi¢imi
daha da genigletmiglerdir: Kuhnau sonati tek ¢alg)-
ya uygulams; J. S. Bach keman ve ¢embalo i¢in ilk
sonatlar yazmgtir. Daha sonra, 18, yuzyihn ortasi
na dogru klisik sonatin qkacag biiyiik doniigim
olmugtur. Bundan sonra ortadan kalkmakta olan
siiitle sonatin biitiin iligkileri kesilmigtir. Ph. E.
Bach, Boccherini, Stamitz ile i¢li yapiyla iki temah
kurulug kesin olarak yerlegmig, ilerde Haydn, Mo-
zart, Beethoven’le biitiin degerini alacak olan gelig-
tirme kavram ortaya gikmgtir. ‘Sonat bigimi’ dog-
mug oluyor boylece. Bu bigim, 18. yiizyrhn sonlarin-
dan baglayarak oda miizigi eserlerinin, dahas) sen-
fonik eserlerin "6rnek kurulug'u olarak yerlegmis-
tir. Debussy’den sonra bir¢ok besteciler bu bigimin
egemenliginden kurtulmaya cahsirlarken bazlar
zaman zaman bunu yeniden ele almiglardir.

Yapisi - Vincent d'Indy'nin Kompozisyon Dersle-
ri adh kitabinda -ki bu kiiciik kitap ona ¢ok sey
bor¢ludur- sonatin siiitten aynldig temel noktalar
agagdaki gibi tige indirgenmistir:

1- Béliimlerinin iice ya da dérde (bazen bege) in-
dirilmig olmas;

2- Figli polifon deyis yerine style galantin gel-
mesi;

3- Yavag yavas iiclii kurulusun -6nce tek temah,
sonralan iki temah- ortaya cikmasa.

D’Indy bu son nokta iizerinde ¢ok durmakta, bu-
nu asil belirti olarak gérmektedir. Bu bakimdan so-
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nat) Corelli’ye dek ¢ikarmakta, bu bestecinin bag-
langi¢ temasim ana tonda geri getirdigini 6ne sir-
mektedir.

Serginin tekrarlanmas1 kavrammn sonatin iig-
li kurulug yapisim belirlemesi gibi bir yeniligin
6nemini kicimsememekle birlikte denebilir ki,
d’Indy sonat bigiminin 6zii olmayan bir kurulug-
bi¢im sorununu ortaya atmaktadir. Su da var: bé-
lim says1 da sonat1 etkilemez: Gergekten, Corelli
caginda gorilen pek c¢ok siiit dért par¢adan olug-
mugtur. Polifon deyig yerine galant deyisin gelmesi
de bir dénemden obiiriine gegis demektir, bir deyis-
ten obiirine gecis degil -deyig terimini bi¢im- kuru-
lugla en yakn iligkileri agisindan ele alsak bile; iis-
telik bu ig, Corelli zamamnda degil, cok daha sonra
olmustur.

Buna kargihk Vincent d’Indy, Alman ve italyan
bestecilerinin 17. yiizyilda ve 18. yiizyil baglarinda
oda miizigi eserlerinde yavas yavas dans havalanim
birakip yerlerine hiz terimleri yazmalarina gereken
6nemi vermemistir. Allemande’in allegro, saraban-
de’'nin adagio, gigue'in presto olusu salt bir raslag-
ma degildir: bu yeni terimlerle bu par¢alarin dansla
iligkileri bilingli olarak kesilmek istenmigtir. Bu ki-
tabin baginda koydugumuz tanimlamalar dogru ka-
bul edilecek olursa, bu gesit bir degigtirmenin dog-

‘rudan dogruya bi¢im anlayisim, giderek, bicimi et-
kiledigini, oysa, Kompozisyon Derslerinde d'Indy'-
nin 6ne siirdigi gibi bunun yap1 ve ¢agin deyisi ile
pek ilgisi olmadigim belirtmek gerek.

Sonatin yap1-bigim sorunlar az 6nemli degildir;
belki biitiin 6biir tiir ve b)glmlerden ¢cok daha énem-
li sayilmak gerekir. Ciinki sonatin evrimi, bir ses
dinyasim orgiitlemede insan zekasimin gosterdigi
en dikkat g¢ekici ¢abalanndan biridir; 6yle bir ses
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diinyas: ki boyutlarinin ¢ogulluguyla en karmagik
tek temah yapilarn ¢ok iistiindedir. igte bu bakim-
dan sonatin ve dolaysiyla biitiin oda miizigi ve sen-
fonik miizigin tarih boyunca gosterdigi yap 6zellik-
leri 6zel bir dikkatle ele ahnmaya deger. Suras: bir
gercektir ki yalmz yapis: ile sonat tammlanamazsa
da yam ve bicim incelenmeden tam bir tanimlama-
sma varmak da olanaksizdir.

On Klasik Cag Sonaty - 11. yiizyl iki keman
ve siirekli bas i¢in yazilmg iiclii sonat ¢agrdir (Sii-
rekli bas calgilan: viola da gamba, viyolonsel ile
cembalo, org, lavta gibi rakamh basi dolduran klav-
yeli calgilar). Bu sonat tiirii temelden polifondur;
oysa 18. yiizyahn basglaninda 6ne gececek olan tek
kemanla siirekli bas sonat: daha ¢ok eslikli ezgi ya-
z1sim getirmigtir. Corelli’nin eserleri (17. yiizyl so-
nu) bu én klasik ¢agin egilimlerini pek giizel goste-
rirler. Bunlarda sonat ve siiit arasindaki yapx baki-
mindan biiyiik bir ayrihk yoktur. Ashnda, sonatin
yapisy, kesinlesmis olmak géyle dursun, denemeler
dénemindeydi. Eserlerinin her birinde Corelli yeni
yeni bicimler arayarak bir dengeye varmaya ¢cahs-
yordu. Bu oda sonatlarimn parcalarindan pek ¢ogu,
gelenege uyarak, siiitin "iki bélmeli bi¢im"ini ahr-
ken (Siiit'e bakiniz) bir béliigi de A B A yapisinda-
dir. Bunda A’'mn ilk sergileniginde kahs benzer to-
na gider ki, serginin tekrarinda bu kahgin ana tona
doénmesi gerekmektedir. Grave bélimler ve Kilise
Sonata -sonata da chiesa-’min fiighi deyisi ¢ok ézgiir-
ce ele ahnmgtir: grave’lerin ilk ezgi cizgisi ilerde
yeniden duyurulmaz bile. Bazen de, iki tema dene-
mezse de bir allegronun ilk bélmesi biri eksende
ikincisi giicli tonunda olan iki ayn temadan yapil-
magtar (Op. 4, IV. Sonat'in giga’s)). Bir allegro i¢ine
birkac kez kisa adagio’lar koymakla Corelli Klasik
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Cag sonatimn kargmithk ilkesini sezmig saymlamaz
m (Op. 3, XII. Sonat)? César Franckin ¢ok sevdigi
doniiglii bigimi béliimlerin temalarim birbirlerine
yakmn yapmakla Corelli duymus mudur (Op. 1, X;
Op. 2. I, III; Op. 5, X))? Blitiin bunlar yalmz Corel-
li'de bulmak bile bu besteciye dehasimin stesinde
bir deha tammaktir. Kalda ki bu buluglar yalmz Co-
relli'nin degildi; ondan 6nce pek ¢oklar bunlan kul-
lanmgtir. Corelli'nin eserleri biitiin bu buluglarmn
bir birlesimi sayilabilir belki.

Sergi tekrarnmin ana tonda geligi gibi bir bulu-
sun Vincent d’Indy tarafindan Corelli’ye baglandig-
m girdiik. Bu ii¢ bolmeli bi¢imi bu besteci bulmug
olsun olmasin, énemli olan bu degil. Asil ilging olan
sey boyle bir buluga gotiiren yolu izlemek olabilirdi.
U¢ bolmeli kurulug eninde sonunda da capo’lu arya
ile siiitin "iki bolmeli" yapisi1 aras: bir sey olmuyor
mu? Op. 2 No. XVIII Sonat'in gavotunda baz yazn
degigiklikleri, A'min giiclii tonda bitmesi bir yana,
iki dolab1 da eksende kalan serginin tekran bir ce-
sit da capo sayilamaz m? Op. 5’in XI sonatimin al-
legrosu da da capo’dan pek uzak sayilmaz; ne var ki
burada A, A’'nin tam bir tekran degil, iki bélmeli bi-
cimlerde ikinci dolabin birinciden aymldig: 8lciide
aynlan bir A’dir.

Genellikle yap: iizerinde 6ne siiriilen biitiin bu
tartigmalar sonatin ana bélimiinii ilgilendiriyor;
bir bagka deyimle birinci allegroyu -ki bu allegro
18. ylizy1l ic¢inde birinci béliim olacak. Corelli'de™
gordiigiimiiz bagtaki preliid yavas yavas istege gore
konulan ya da konmayan kii¢iik bir girig parcas:
haline gelecektir. Vincent d’Indy’ye katilarak sunu
diyebiliriz: "Senfoni bestecisinin biitiin giicii sanki
bu birinci allegro iizerinde toplanmigtir; oysa -
miizik terimleri arasinda akil ermez bir bogluk; -bu
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birinci allegronun 6zel bir adi yoktur.” "Sonat bigi-
mi"ndeki bu birinci allegronun énceligi, sonat: bii-
tuniiyle ele almamiza engel olmamah.

Corelli zamaninda sonatin genellikle agir-hizh-
agir-hizh olarak doért béliimi vardi. Baz) Kilise So-
natlar’yla "Oda Sonatlan"nin ¢ogu bes ya da daha
¢ok boliimli idiler. Ne var ki bunlarin arasinda baz
agir bélimler iki b6lim arasinda birkag 6l¢iiliik bir
gecis bolimi simrim pek agmazdr.

Klasik Cag 'Sonat Bigimi" - 11k bakigta 6n
klasik sonatla klasik sonatin bagka bagka bigimleri
vardir gibi gériiniir. Bu bi¢imin biraz daha yakin-
dan izlenecek geligmesi, birinden ébiiriine gecigteki
belli belirsizligi ortaya koyar. Siiitin iki bélmeli ya-
pisindan ti¢ bolmeli yapiya gecebilmek igin ana te-
manin baglangi¢ tonunda yeniden gelmesi yetmigti.
18. yiizy1hn bestecileri bu kurulugu kullanir olduk-
¢a, biitiin ¢abalan li¢ bélmeli yapimn her ii¢ bélme-
sinin i¢ érgiitlenmesi iizerinde olmugtu. On Klasik
sonatta iki bélme gii¢lii ya da benzer tona dogru gi-
diyor, bu da tek tema olan A’min ardah gibi kabul
edilebilecek bir B ezgisi yoluyla oluyordu. B yavag
yavag A’'nin uydusu olmaktan kopuyor, kisilik kaza-
niyor, ¢ok daha sonralar1 da tam bir 21t 6ge olarak
ortaya ¢ikiyor. A ne denli ana tona saglamca yerles-
migse, B de giiglii ya da benzer tona yerlegmis olu-
yor, esit duruma yiikselmig oluyordu. Demek ki bi-
rinci bélme, sergi bélmesi, iki kesime ayrilmig olu-
yor (ii¢ bile, iki temray birbirine baglayan gecig mii-
zigi de katilirsa): A temasinin bulundugu eksen ke-
simi, B'nin eksen oldugu gigli kesimi. Serginin
tekrar: bolmesinde sorun bambagkadir; ana tonda
bitirme zorunlugu B kesiminin gii¢li tonundan to-
nik tonuna aktarmasi yapilmasini gerektirmekte-
dir. Bu iki {i¢-bélme arasinda orta bélme bulunmak-
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tadir. U¢ bolmelerin orgiitlenmesi kesinlige bagla-
ninca bestecilerin biitiin ¢abalar1 bu orta bélmeye
cevrilmis olacaktir.

Bu orta bolme Beethoven sonatinda baghca
énemi kazanacak ve ¢ok genigleyecektir; ama daha
oraya gelmeden 18. yiizyalin ortalarindan sonra
bugiin "geligme” dedigimiz bu bélme gercekten ge-
lisgme adim alabilecek durumdaydi. Ciinkii gittikce
aym c¢izginin tekrarindan yapilma bir ton degisti-
rimi oyunu olmaktan ¢ikmmg, temalarin par¢alara
béliindiigi ve iglendidi temasal bir ¢cahgma bélmesi
olmustu.

Nota incelemekten daha yararh bir bakig da
Klasik sonat allegrosunu bir cizelge ile gésterip
Corelli'den, Karl-Philipp Emanuel Bach’dan
Haydn ve Mozart’a uzanan bi¢im geligmesini izle-
mektir. Dogal ki bunun bir gema oldugunu, kati-
hiktan pek uzak olmadigim unutmamak gerek; as-
hnda, pek ¢ok sonatin allegrolar bu semadan ay-
nlmaktadir: ya serginin tekrarinda B temas:
A’dan 6nce gelmektedir (Mozart Do minér Piyano
Sonati) ya da geligme, tema olarak birinci bélme-
nin kapamg temasim kullanmaktadir (Mozart, Do
major Kolay Sonat); ya geligme yeni bir 6ge iizerin-
den olmaktadir (Mozart, Sol majér Sonat) ya da A
alt-giichiiden gelmektedir. (Do Major, Kolay So-
nat). Birinci bolimiin "sonat bi¢cimi"nden apayn
_bir bigimde kuruldugu da olur: Iste, Sol Majér so-
natm birinci béliimi; bu béliim bir ¢egitlemedir.
Aym seyler On Klasik sonat igin de séylenebilir.
Asagrdaki cizelgeye ancak bir yol gosterici simn
icinde bakmak gerekir:
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Sonat Allegrosu

On KLasik:

Tek temali

\. - Sergi:

1) A temast; ana tonda

2) B; A'nin ardgili; gigli
tonuna dogru yolaima;

genellikle glg¢li tonunda
biten sergi

. - Ara mdzigi:

Ton dedigtirimli bdime; A ve
B (zerinde taklitli oyunlar;
ana tonun hazirlanmasi

. - Serginin tekrar:

1) A temast; ana tonda
2) B temasi; ana tonda

Klasik (~Sonat Bigimi"):
iki Temah
). - Sergi:

1) A temasi; ana tonda

2) Gigld tonuna kdpro

3) B temas; glicki tonunda
bazen A'dan ¢ikan bu temanin
b’ b" b™ diye U¢ cUmlesi vardir

4) Gigl0 tonunda bitiren kakg
ezgisi (bu ezgi bazen byle
genig tutulmustur ki buna
C de denebilir)

W. - Geligme: 7

A ve B (bazen C) temalariyla
temasal gakgma bdimesi; ana
tona dénlgin hazirlanmasi
W\, - Serginin tekrar:;

1) A temasi; ana tonda
2) Ton degistirimh koprd

ama ana tona déner
3) B temasi; ana tonda
4) Ana tonda bitirig ezgisi

18. yiizy1l ortalarinda sonatin genellikle ii¢ bo-
limii vardir; dért béliimli sonatlar daha seyrektir;
iki bolimliler de goriilmektedir. Ana bélimiin dir-
sinda kalanlar onun gibi iyi érgiitlenmemiglerse de
yavag yavas kimlik kazanmaktadir; stiitten arta ka-
lan bolimler elenmektedir. Bagtaki allegronun he-
men ardindan gelen agir bliim {i¢ bélmeli bi¢im ol-
maktadir; lied bicimini kazanmaktadir (Mozart'ta
bunun gene sonat bi¢giminde oldugunu gériiyoruz).
Komsu tonda yazmak gorenek olmaya baglamistir.
Finale, Fransiz okulunun kullandig rondoya dogru
kaymaktadir (bu sézciige bakimz); ilerde, daha bii-
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tiin bir bi¢im olan rondo-sonat olacaktir.

Beethoven Sonati - Beethoven kendinden 6n-
cekilerin pigirip kotardiklara “"sonat bigimi“inden
aynlmayacaktir. Bununla birlikte 6yle ileri geyler
koyacaktir ki, yeni bir bicimin bulucusu sayilabile-
cektir. Beethoven'le tema basit bir miizik ciimlesi
olmaktan kurtulacak, bir diigiince, bir kigi olacak-
tir. Beethoven sonatimn iki temasimin birbirinden
kesin aynh bu yolla agiklanabilir: A erkek ilkesi-
dir, B disi ilkesidir, sonat boyunca da bu ilkelere
uyarak hareket ederler; ton degisimi olmayan bél-
melerde bu ilkelerin serimi yapihr, ton degigtirimli
bélmelerde -bu demek ki képrii ve geligtirme bolme-
lerinde- bunlar bazen birinin bazen 6biiriiniin 6n
plana gectigi gercek dramlar olurlar. Beethoven so-
natinda geligmenin énemi 18. yiizyil sonatina gore
daha biiyiiktiir. Belki Beethoven’in bunu biraz
abarttir soylenebilir; bu ¢atigmayr doguran neden-
ler baz1 sonatlarimin ve senfonilerinin biraz fazla
sigmig gelisme bolmelerimi hakh gésterecek gibi ol-
mayabilir. Bununla birlikte Beethoven sonatmn
gelismeleri, inceleyen i¢in her zaman ilgi verici ol-
mug, o zamana dek kimsenin béyle bir anlayigla or-
giitlemedigi yepyeni kavramlar getirdigi gorilmiig-
tiir. Vincent d'Indy Beethoven sonatinda (ve senfo-
nisinde) alt1 cegit temel geligme yolu bulmugtur:

1- Ritmsel gelisme: Degigik ezgiler ve armoniler
tistiinde tek bir ritmin inatq siirekliligi;

2- Ezgisel geligme: Ezgi oldugu gibi kahr, armo-
ni ve ritm degigir;

3- Armonisel gelisme: Armoni degigmez, ritm ve
ezgi degigikliklere ugrar;

4- Cofaltma: Bir temanin bir 6gesini, yeni yeni
sesler katarak, ezgisel ssmmnm genigleterek yapilan
geligtirme;
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5- Azaltma: Yukarikinin tersi; temamn bazi ses-
leri kaldinbr;

6- Ustiiste yigma: Birkag tema ya da tema par-
¢as1 birlikte igittirilir.

Beethoven sonatimin bir bagka -6zelligi de B te-
masimn ii¢ ayr1 kesimden yapilmis olmasidir; kla-
sik sonatta goylece goriilen bu 6zellik Beethoven’de
bir kural olmustur. Ayrica A ile B arasindaki kop-
riniin kazandi# geniglikle sergi tekrarindan sonra-
ki bitiri§ coda’simin geligidir; bu coda bazen olduk¢a
uzun tutulmustur; ikinci gelisme de burada gori-
nir.

Baz1 olagandi;i sonatlar bir yana birakihrsa,
Beethoven sonatimin genel ¢izgisi geleneksel kuru-
lugtan pek ayn degildir. Ug bolimli sonatlar daha
cofunluktadir; iki boliimli olanlar azdir. Dért bé-
limlii olanlar konusunda Beethoven’in, meniiet ye-
rine, finale ile afir bélim arasina scherzo koydu-
gundan daha 6nce sz agmigtrik. Klasik Cag sonatm-
da oldugu gibi bunda da bu bdlim lied bi¢ciminde-
dir, ama Beethoven bunlari genigletmistir geligmeli
lied, sonat lied’i); finale de bir rondodur, daha dog-
rusu sonat rondosudur (bu sézciiklere bakimz).

Goriiliyor ki siiitten sonra birakilmig olan bir -
gelenek, bélimlerin benzer yapida olmalan fikri, ye-
niden karsimiza gikiyor. Sonatin ti¢ ana béliimii aym
yapida olmaya dogru gitmektedir; ¢iinkii gerek sonat
lied’i, gerek sonat rondosu "sonat bi¢cimi’nden gel-
mektedir. Ama, biitiinliige dogru bu yonelis burada
bitmemektedir. 17. yiizy1l bestecilerinin ¢ok baglan-
diklan bir anlayigsa dénerek Beethoven biitiin bir so-
nat1 ya da senfoniyi tek bir temadan, dahas, tek bir
gdzden gikarmak istemektedir. Schumann ve Liszt'in
denemelerinden sonra César Franck’in yaratics: ol-
dugu "doniiglii sonat™in baslangica budur.
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Dintiglit Sonat - Bir temayr meydana getiren
ses cizgileri arasinda goze en belirginidir. Besteci
eserini kurarken de en ¢ok bundan yararlamir. Do-
gas1 bakimindan daha ufak parcaya béliinmez, ne
daha yahnlagtinlabilir ne de, ashndaki anlam de-
gigtirilmeden, tek bir nota gikanlabilir.

Bir goze ritmsel de olur ezgisel de.

Franckin Keman-Piyano Sonatindan ahnan
tinli 6rnek dogurucu goézeye en giizel 6rnek sayihr.
Bu yahn géze eserin dért bolimiin temalarnin et-
rafinda érgiitlendigi kaynaktir. Baza dinleyiciler bu
eserde ikinci 6nemde iki géze daha bulundugunu
dne stirerler. e

Ne var ki her ikisi de ana gozeden gikmig gibi-
dir; ¢inkd burada ¢ikicr hareket anlatimh bir vur-
guya yiikselip tekrar asagrya donmektedir. Bu aq1-
dan bakihnea ikinci gézeler bu tek gézenin degisik
¢egidinden bagka bir sey degilmig gibi gériinmekte-
dir: aym1'¢ikig, aymi inig hareketini (ikincisinde iki
kez), yiiksek notada aym vurguyu gérmekteyiz.

Su da var ki her temanin bir gézesi bulunur: bir
17. yiizyil fiigii temasinda bdyle bir goze bulmak hig
de zor degildir. Ama, gordiigiimiz gibi, temalarin
parcalanmas yoluyla geligtirme kavram bir sonra-
ki yiizyllda ortaya gikmgtir ancak. Iste bu yiizden
de biitiin bir senfoni ya da sonat: tek bir gézeden
yaratma demek olan "déniigli" yapr diistincesinin
filizlenmesi igin 19. yiizy:h beklemek gerekmistir.
César Franck’in yaratmalan, ozellikle Keman - Pi-
yano Sonati, fiigiin J. S. Bach ¢aginda varmis oldu-
gu biitiinkik katina ¢ok yénli sonat Dbigiminde ilk
kez uygulanmas) demek oluyor.

Franck zamaninda bagka akimlar da ortaya ¢ik-
magtir. Daha 6nce Liszt doniiglii kavramina yakin
_bir anlayigla sonata yenilik getirmek istemigtir.
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Franck’tan yirmi y1l énce olan Piyano Sonati, hem
tam sonat degildir -bir bakima fantezi yapisina gi-
rer- hem de temasal iglenis bakimindan zay:fhklar
gosterir. Beri yanda Brahms ve Fauré klasik kahbn
sirdiiriir gibidirler, Brahms’da doniiglii yaprya bir-
"kag kez rashyoruz (Keman - Piyano sonati, Op. 78).
Fauré'de ise beklenmedik ton degigtirimleri dolu-
dur. Gene de biitiin bu eserlerin ortak yonleri var-
dir: ton degigtirimlerin bollugu, ton yapisindaki ile-
rilik, zenginlik, kakigygm begenisi; bazlarinda
(Franck'ta) gittik¢e daha ileri kromatiklik -bir baki-
ma Wagner’in oda miizigi tiiriine etkisi. Ton temeli-
nin sallantis1 yakindir art:ik; Schonberg’le de biitiin
biitiine ortaya ¢ikar.

Schdnberg’in Siiit-Sonat’. - 20. yizyihn bag-
larinda Fransiz beste okulu sonatin yapisim degil
de deyigini yenilerken, Schonberg yeni bir ses diin-
yas) bulmug oluyordu. Bundan iyice yararlandiktan
sonra, bunun drgiitlenmesine girigti ve bir ¢cahgma
yontemi buldu: on iki ses dizisi teknigi. Tema on iki
kromatik sesin bir gesit diziliginde yasamaktadir.
Bu on iki ses dizisi dnce 6zgiin siralamgiyla duyuru-
lur, sonradan tersinden ya da ¢evrilmiginden ya da
her ikisinden igittirilir. Dizinin her déniigiinde ritm
degisebilir. Béylece Schénberg diinyasimin en ¢ekici
yonii sayilabilecek siirekli bir gegitleme ortaya ¢ik-
mi§ oluyor. Viyanah usta iste bu anlayis "sonat bi-
¢imi" icine sokmay) bagarmagtir (Op. 29, Siiit'in Ou-
verture'u). Bir yandan Beethoven'de goriillen baz
yap1 6zellikleri Schénberg’de de goriilmektedir: Ser-
gi bélmesinde yazilam oldugu gibi almaya kars
olan Schénberg, Beethoven’in son piyano sonatla-
rinda goriilen siirekli yenileme anlayxgim sonuna
dek gétiirmiiyor da nedir?

Adina Siiit denen bir eserde "sonat bi¢imi"nden
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sbz agcmamz garipsenmesin. Bu terslik dig gériinis-
tedir sadece. Gergekte Schonberg siiit-sonat denebi-
lecek yeni bir cesit sonat ortaya koymaktadir: Bi-
rinden genel kurulugu almgtir, 8biirtinden baz bg-
liimlerin 6zel yapilarim almigtir. Cok kez, aym dizi-
den ¢ikan benzer bir tema, eserin ayr1 bdlimlerinin
temeli olmaktadir; bu yolla da biitiin yapr déniiglii
gelenege baglanmaktadir. Unlii eserlerinden biri
olan Lirik Siiitte Alban Berg, her bir parcay: daha
onceki parcada duyulan baz: temalarla kurmakta-
dir (bu eserler belki tam sonat degildirler ama,
unutulmamah ki her oda miizigi eseri az ¢ok sonat-
tan gelmedir). Bu eserin yalmz birinci pargas) de-
diklerimizin diginda kalmaktadir ama, gene de il-
gingliginden bir sey yitirmiyor: Orta, gelisme bél-
mesi olmayan bir sergi bélmesi ile tekrarindan ku-
ruludur. Ne var ki yakindan bakihinca gériliiyor ki
geligme, sergi ve tekran igine siirekli ¢egitleme yo-
luyla sokulmugtur. Bu eserde sonata ézgii birtakim
kuruluglar da buluyoruz: ikinci bir rondodur, tgiin-
cii, beginci boliimler birer scherzo’dur. Géze kurulu-
gu ise Schénberg’in 6grencisi Anton Webernin Op.
28, Dortlisii’nde oldugu kadar hicbir eserde ortaya
¢ikmaz: On iki ses dizisi dolayisiyla biitiin eser
BACH adinin sesleri iizerine kurulmugtur:

Bu bzette gorildigi gibi -¢ok kisa olmakla bir-
likte- sonatin ve sonattan gelen tiirlerin yapihsg ev-
rimleri, biitiinliik iginde ¢egitlilik arayan siirekli ve
gerekli edinmelerle doludur. Herhangi bir derigeye
varildi mi sanatg yeni bir 6ge katarak onu bozmak-
tadir. Ornegin, siiit iki bélmeli yapisiyla gergekten
dengeli bir bi¢imdi. Bir ikinci temanin ortaya gikig,
ayn yan bélimlerin aym kaliba uymamasi gdyle so-
" runlar getirdi ki, biitiin sonat tarihi bunlan ¢z
mekle ugramistir. Iste, bu siirekli ¢ziim gabalariy-
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la gittikge daha karmagpik yapilara vanldi; bundan
da dinleyici ¢ekinineye bagladi; kakigimlann gittik-
¢e gogalmasiyla dinleyici zaten ¢arpilmigty, Bu yiiz-
den, aslhinda bir baglantihk olan yerde bir kopma
gérmektedir o. Umahm ki bu kisa agiklama ¢ok
devrimei goriinen bir miizigin -iizerinde uzun uzun
durdugumuz Schénberg ve Okulu’yla, iizerlerinde
daha az durmus olmakla birlikte aym diigiincelerin
uygulanabilecegi bagka ¢agdas bestecilerin- ge¢mige
derin kok saldigi gercegini aydinlatmig olsun,

Siiit

Siuit, degisik etkide ama aym tonda ve cogun
aym bi¢imde dans pargalarinin birbiri ardina dizil-
mesine denir, Birka¢ parcadan olugmug calgisal
tirlerin en eskisidir; baglangica Ortagag’a dek gider,
¢inki bu ¢agda baz1 dans pargalarim ikiger ikiger
demetlemek bir gelenekti. 16. yiizyilda, italyan lav-
tacilan genellikle iki ¢ift dans pargasim ardarda ¢a-
larlar, bitirig olarak da buna bir toccata katarlard.
Double (double = iki kat, katmerli) denen ¢egitleme
havas: da bu dénemde ortaya g¢ikar. Siiitin yazis
17. yiizyll siiresinde Italyan bestecileri Frescobal-
di’den Corelli’ye, Alman bestecileri Peurl, Frober-
ger, Schein ve Ingiliz bestecileri Locke ve Purcell et-
kisi altinda geligecek; bu besteciler bu tiire biiyiik
bir polifon zenginlik getirmig olacaklardir. 17. yiiz-
yibn sonunda Fransiz Couperin ordres’lariyla bu
tirin bageserlerini vermigtir. 18. yiizyalda J. S.
Bach’in iinlii Partite’leri (Alman siiitleri) artik bir
sona vangmn igaretleridir; bunlardan éteye bu tiir
yaygmhgim yitirmigtir. O zaman moda olan ‘galant’
deyigin etkisi altinda. 18. yiizyahn ikinci yarisinda,
yerini divertimento'ya, serenad ya da cassation’a b-
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rakmgtir (bu sézciiklere bakimz). Bu tiirler ise hem
yazi1 hem yap1 bakimindan siiitten olduk¢a uzaklag-
miglardir. Siiite eski sayginhim geri vermek iizere
baz girigimler olmugtur. Ozellikle Ravel, Milhaud ve
Schénberg uzun siireden beri birakilmig olan bu tiire
yeni bir canhhk vermekte bagan géstermiglerdir.
Yapisi - 1650'de Froberger tarafindan ortaya
atihp benimsenen veya yayginlagan érnegine gore
siiit, orta ya da agir hizda parcalarla hizh parcala-
rin ardarda geligi temeline oturmugtur. Su bicimde
siralanmig en az dért boliimi vardir: allemande,
courante, sarabande, gigue, Sarabande ile gigue
arasina bagka parcalar da sikigtinlabilir: Ornegin,
bir ¢ift meniiet konabilir (J. S. Bachin I. Fransiz
siiiti); bir gavotte ya da bir aria konabilir (J. S.
Bach'in Dordiincii Fransiz Siiti). istege gore konan
bu parc¢alarin sayis1 bazen oldukca fazladir: Bachin
Altinct Fransiz Siiiti’den dort tane vardir; boylece
siiitin biitiin par¢alarninin says: sekize ¢itkmaktadr.
Siiite c¢okluk katilan parcalarin arasinda -
Italyan oda sonat: da aym: kurallara gére diizenlen-
digi icin ona da konabilir- pavane, bourrée, rigau-
don, louré, forlane, saltarelle, branle, passepied,
chacone, pasakalya gibileri de sayilabilir. Bu son iki
par¢a uzunluklarindan &tiri bitig parcas: olarak
kullanihr (J. S. Bachin Re minér keman Partita-
si'min chacone’u gibi). Sarabande yerine bir aira ko-
nuldugu da goriilmektedir. ilerde anlatilacak olan
ciftleme (double) konulmas ise ¢ok yaygindir.
Siiitin birinci parcas: olan Allemande’dan énce
olduk¢a genig tutulmug bir prelidiin kondugu sik
sk goriilen bir geydir (Bach'in Ingiliz Siiitleri). Bu
preliid bir Fransiz Uvertiirii deyiginde ve bigiminde
ise ardindan gelen parcalann’siras: ¢cogunlukla de-
gigiklige ugrar. Sanki burada bagka bir érnek siiit
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ele ahnmgtir; J. S. Bach'in bu yolda diigiiniilmiig
orkestra siiitlerinde ouverture baghgrm kullanmasa
bunu gosteriyor. Do major 1. Siiit de bir uvertiirden
bagka bir ¢ift gavotte, bir forlane, bir ¢ift meniiet,
bir ¢ift bowrrée ve bir ¢ift passepied’den olugmugtur
(bu ¢ift parcalarin birincisi da capo olarak yeniden
cahnir).

Partita - Almanlar siiite partita derler. Ne var
ki bunda, belirtilmesi gereken ufak bir renk aynh
vardir. Partita teriminde genellikle gegitleme anla-
m da igerilir (J. S. Bach gegitlemeli koralini partita
diye adlandirmigtir). Gergekten de, Alman geleneg;i-
ne gore siiitin 8biir pargalan birinci pargadan gk-
maktadir. Pek de siki olmayan bu bagamhhik ortak
motifler kullamlmasiyla ve ton degigtirimlerinin
aymhgyla gerceklegmistir. Partita adi verilmis pek
¢ok siiitte bu kural birakilmigsa da, pek ¢oklannda
buna uyulmugtur. italyan sonata da camera’sinda
¢ogun gozetilir (Vitali’nin fkinci sonaty).

Ordre - Baz1 Fransiz bestecileri -daha dogrusu
Frangois Couperin ve ordillan -siiitlerini ordre (s1-
ra, diizen) diye adlandinirlar. Eger siiitin herkesce
kabul edilmig bir kurulugu oldugu -Froberger'ce or-
taya konulan yolda- gézoniine ahnmirsa, ordre’un her
zaman bir siiit olmadir séyvlenebilir; ama gordiik ki
Fransiz ashna bagh siiitler, hi¢ degilse Fransiz de-
yigine bagh bir uvertiirle baglayan siiitler, Frober-
ger orneginden ayrihyorlardi. Oyleyse ordre’a, ol-
dukga 8zgiir bir genel kurulugu olan, bazen sayis:
olduk¢a kabank parcalann biraraya toplandih bir
giiit diyebiliriz. Couperin’in Les Folies frangaises
(Fransiz eglenti evleri)inde sevimli ve an1 uyandin-
c1 baghklanyla on iki par¢a yeralmaktadir:

1. La Virginité (Bakirelik) (saydam kihkta)

2. La Pudeur (Utangaghk) (pembe kihkta)
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2. L’Ardeur (Ateslilik) (al kihkta)

4. L’Espérance (Umut) (yesil kahkta)

5. La Fidélité (Baghhk) (mavi kilikta)

6. La Persévérance (Diregkenlik) (kiil rengi k-
hkta)

7. La Langueur (i¢ ezikligi) mor kihkta)

8. La Coquetterie (Kintkanhk) (cegitli renkte k-
hkta)

9. Les Vieux Galants et Les Trésoriéres suran-
nées (ihtiyar capkinlar ve Gegkin agifteler) (soluk
yaprak rengi kilikta)

10. Les Concours Bénévoles (Goniillii igler) (san
kihkta)

11. La Jalousie taciturne (Kendini yiyen kis-
kanchk) (koyu gri kihkta)

12. La Frénésie ou le Désespoir (Ofke ya da
Umutsuzluk) (kara kihkta)

Cagdag Siiit - Cagdag siiit parcalann siralamg
bakimindan daha da 6zgirdiir. Eski bigimlerle ya-
kin iligki kurma tasasiyla cagdag bestecilerin baz-
lan fiig de koymuglardir -fiig 17 ve 18. yiizyillarda
acihg pargas: (uvertiir ya da preliid) icinde ayrica-
‘hkh olarak gegerdi. Ravel'in Le Tombeau de Coupe-
rin’i (Couperin’in Mezarinda) alt1 parcadan olusg-
mugtur: prelid fiig, forlane, rigaudon, meniiet, toc-
cata. Milhaud’nun II. Senfonik Siiit'inde uvertiir,
prelid ve fiig, pastoral, noktiirn ve final bulunmak-
tadwr. Schonberg’in siiit-sonat sonat anlayisina da-
ha yakin olup yapr bakimndan daa da karmagik
goriinmektedir (bak. Sonat).

Sitit Pargalarimin Yapisu: 'Tki Bolmeli Bi-
¢im'” - Fransiz "ordre”larinda pek raslanan, Alman
ve Italyan eserlerinde raslanmayan rondo bi¢imin-
de ele ahnmg parcalarda "cegitleme” anlayiginmin
egemen oldugu parcalar diginda (chacone, pasakal-
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ya) siiitin biitiin pargalan aym bicime uyarlar, Ug
bélmeli bigim nasil sonata bagliysa "iki bélmeli bi-
¢im"de -Almanlar buna iki bdlmeli lied big¢imi
derler- gelenek olarak siite baglanir. Oysa klasik
sonatta yalmz birinci béliim "sonat bi¢imi"ndeyken
siiitte allemande, courante, sarabande ve gigue (is-
tege gore konulan obiir pargalarin pek ¢ogu) ayni
bigimde kurulurlar. Béylece bir kurulug bagdagikh-
£ gikar ki, tek tonluk bazen aym motiflerin déniig-
li kullanilmasiyla birlegince siiitten saglam bir bii-
tiinliikk saglanmg olur.

Iki bolmeli bigim bir parcanin agag yukan egit
iki kanada béliinmesiyle kendini belli eder: parca-
nin ortasina dogru bir dolap ¢ift ¢izgisi konup her-
bir bolmenin iki kez galinacag belirtilmig olur. ilk
yanst giiglii tonda kaligla son bulur. Bir érnek ola-
rak oldukga basit bir parga, érnegin, J. S. Bachin
Fransiz Siit'lerinden altincisinin Courante ahina-
cak olursa, bu par¢ada baglangic motifi duyurul-
duktan sonra ezginin ve armoninin bu yeni tona,
glclii tonuna, dogru kaydigim: (beginci 6l¢ii), bu to-
na degigtirim yaptigim (sekizinci 6l¢ii), bu tona yer-
legtigini ve gecici olarak bu tonda kahg yaptigim
kolayca izleyebiliriz.

Cift cizgiden sonra ters yonde bir iglem baglar;
ana tona doénerken komgu tonlara da ugramihr; or-
negimizde, benzer tona gidildigini (onsekizinci 6l
¢ii), tonik istii tonuyla (yirmibirinci 6l¢ii) alt giicli
tonuna (yirmialtina 6l¢ii) ugrandigin: goriiyoruz.
Bu ikinci bolmenin tema gereci birinciden ahn'mg-
tir. Her iki bolmede de degigik bigcimde iglenen aym
ezgisel cizgileri gormekteyiz. Bolmelerin sonlarinda
bitiris kahplarnnin benzetlemesi ka¢inilmaz bir ku-
raldir. Baglangic motifinin benzetlemesine de ¢ok
raslanir.
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Birinci bélme bazen giiclii tonunda degil benzer
tonda kahg yapar. Bu, minér tondaki siiitlerde kul-
lamhr. Bachn II. Fransiz Siiiti'nin alta parcasin-
dan iigiinde par¢a ortas: kahglar1 benzer tondadir.
18. yiizyr1lda minér tonda yazilmg eserlerde bu yol-
da kullams gittikce yayginlagacak, klaslk sonatta
bir kural olacaktir.

"iki bslmeli bigim"i asagndaki gemayla dzetleye-
biliriz:

A) BIRINCIi BOLME: B) iKiNCi BOLME:

Giighi ya da benzer Cesitli ton degigtirim-
tona dogru geligir. lerden gegerek
ana tona déner.

Ciftler - Bir siiitte bir parcamn ardindan ¢iftinin
(double), siisleme niteliginde bir ¢esitlemesinin gel-
digi de olur (Baz1 pargalarin birkag ¢ifti bulunur.
Ciftlerin bu ¢ogaltihg1 klasiklerin ¢ok sevdikleri te-
ma ve ¢egitlemesi diigiincesinin kaynag olmahdir).
Bunun baglangia1 ¢ok uzaklara gider: daha 15. yiiz-
yilda Ispanyol viheul'cileri dans havalarim dogac-
tan caldiklar birer differencia ile zenginlegtirirler-
di.- Cifleri yazma gorenegi 17. yiizyilda yerlesti. En
kolay yazilmiglarda bu cizgiler asil ezginin az ya da
cok iglenmesinden, siislenmesinden bagka bir sey
degildi. Nitekim Bach da Fransiz bestecileri érnegi-
ne uyarak, Ingiliz Suitleri par¢alarindan birinin ¢if-
tini "aym sarabande’in siislemelisi" diye adlandir-
magtir. Bununla birlikte ¢ift bir parafraz (yorumla-
ma, agiamlama)min daha incelikli goriigiinii de elde
edebilir, iistelik, ciktigr parcayr ammsatmakla bir-
likte onun ¢izgilerini oldugu gibi tekrarlamayabilir.
Bachin keman igin Si minor Partita’simn Couran-
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te’imn ¢ifti ile ortak ydnii armonilerinden bagka bir
gey degildir -o da, fazla belirtilmemigtir, ancak sez-
dirilmigtir- ama kulak bu iki par¢ay birbirine bag-
lamaktadar.

Tiento

Tiento (tiento: el yordam) italyan ricerca-
re’sinin egi, ¢algisal Ispanyol tiirlerinden biridir. Ri-
cercare gibi bu da 16. yiizyilda ortaya ¢ikar ama,
onceleri lavta igin olan ricercare’ye karsihk org igin-
yazilan tiento daha zengin bir yaz: ve deyig kulla-
nir. Bu tiiriin en biiyiik ustasi Cabezon’un tien-
to'larinda taklitli bir yaz ile birlikte dogactan bir
miizik deyigi ve bunda, iki vuruglu, ii¢ varuglu dl¢ii-
lerle kromatiklik bulunmaktadir ki, bunlar siirekl
bir aragtirmamn ve italyan ¢algisal polifonculan-
nin sanatina gore bir ileriligin tamklandir. 17. yiiz-
yida Italyanlar bu aray: kapatacaklardir; buna
kargihk Ispanyol muzlgl bir diigliy dénemine gire-
cektir.

Toccata

Preliid ya da fantasia gibi toccata da (toccare =
dokunmak) tam ¢algisal bir parcadir; daha da 6zel-
likle klavyeli ¢algilara, orga, ¢cembaloya, piyanoya
ozgidir. Ortacag’da kulelerden ¢alinan boru hava-
lanndan gelmig olabilir. Cok kez kahramanca olan
havasiyla ilk gikig ¢aglannda kink uygularla yapil-
m§ olmas: buna baglanabilir. Bir baglangi¢c parcas
olarak sik sik da preliidiin yerini ahr (J. S. Bach'n
Reminor Toccata ve Fiig'i). Tocatta 16. yiizyilda
asil bigimini kazanmaya baglamgtir. 17. yiizyil bu
tlirtin en parlak ¢aghdir. 1750'lerden sonra bir yana
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birakilmig olan toccata bazi romantik ve cagdag
bestecilerde (Schumann, Debussy, Ravel) zaman za-
man ortaya ¢ikmakla birlikte, bu besteciler bu bigi-
mi geleneksel yolda kullanmamiglardir.

Yapisi - Toccata’nin kesin bir yapis1 yoktur. De-
nebilir ki kurulug gozetilmeyen calgisal tiirlerden
biridir. Bildigimiz en eski toccata’lar -dzellikle And-
rea Gabrielininkiler- par¢anin baglarinda dikey bir
yaziyla parmak ustahgma dayanan gegitlerin ve za-
man zaman taklitli polifon donemlerin zithgma da-
yanir. Frescobaldi ve ardillan toccata’yr ice doniik
bir dogactan ¢alma par¢as: yapmglardir, J. S. Bach
bunu zithklarla dolu parlak bir par¢a olarak diigiin-
digi gibi (Re minor Toccata ve Fiig) oldukca sag-
lam kurulu bir preliid olarak da ele almigtir (Dorya
makaminda Toccata). Cagdaglarda genellikle kisa
degerlerle yazilan toccata ritmi sirekli, parlak bir
parca olarak goriiliir.

Uvertiir

Operalann, oratoryolarin ve baz siiitlerin ge-
nellikle orkestra i¢in diizenlenmig acihs parcasidir;
yerine gire cok ya da az geligmis olabilir. Buna en
eski drnek Monteverdi’nin Orfeo’sunun (1608) tron-
bon ve orglarla olan toccata havasindaki a¢ihg par-
casidir. 17. yiizyilda bir operamin basina kisa bir
canzone ya da sinfonia koyma gorenegi c¢abucak
yerlesti. Buna ltalyan Uvertiirii diyoruz. Frans:z
Uy .iirii -ki bunu saray balesi’nde buluyoruz, ama
gercek yayginhgin Lulli'nin eserleriyle italya digin-
da biitiin Avrupa’ya yayildigim gorecegiz - cok daha
zengin bir par¢adir. Fransiz siitine uvertiir de de-
nir (bak. Siiit), ¢iinkii birinei par¢a bu adi tagir; ba-
z1 durumlarda Alman siiiti de bu adi alir: J. S. Bach
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unli orkestra siiitlerine ouvertures demistir. Bu ad
¢embalo siiitlerine de takilmigtir. Ne var ki miizik
anlayisinin degismesiyle 18. yiizyilda Fransiz Uver-
tird biraz eskimig, buna karghk Handel, Hasse,
Galuppi, Jomelli ile geligen Italyan uvertiirii 6ne
gecmistir. Bu donemden sonra uvertiir klasik senfo-
ninin etkisinde kalmig, bu tiiriin birinci allegro par-
¢asinin deyisini ve bigimini almigtir (Mozart). 19.
yiizyilda potpuri uvertiinii ortaya ¢itkmgtir. Bunda
operanin baghca aryalar1 yerahr (Rossini). Daha
sonra da Wagner prelidii gelir. Bir cesit senfonik
siir agisindan ele ahnan Wagner preliidii, tipki Mo-
zart uvertiiri gibi kendi kendine yeter bir par¢adir.
Bu yiizden her ikisi de konserlerde biiyiik yer ahr.
20. yiizy1l opera ve oratoryosu uvertiirii pek kullan-
maz; bunun yerine kiigiik bir girig miizigi vardir
(Pelléas ile Mélisande) ya da birkag dl¢iiliik bir girig
vardir (Wozzeck).

Yapisi - Uvertiiriin yapis: ele ahnan érnege gore
degigir. Alessandro Scarlatti'de gordiigiimiiz gibi
Italyan uvertiiriinde agr bolimiin iki yamnda iki
hizh béliim vardir ve bunlar birbirine kesintisiz
baglanir.

.Lulli’nin kullandi Fransiz uvertiirii de ti¢ par-
¢ahdir, ama bunda iki agr bolim (grave) bir hizh
bélimiin iki yanindadir. Agwr bélimler bes partili
yazihr -bu belki de madrigalden kalmadir- ve bun-
larda noktah ritmler kullamhr. Ikinci agir par¢a bi-
rincinin tekran da olabilir. Orta bélim fiig deyigin-
" dedir. J. S. Bach’in orkestra i¢in dort siiitinin uver-
tiri boyle yazilmgtar.

Rameau ile Fransiz uvertiiriinde iki grave béli-
minin kaldimlmig oldugunu goriiyoruz. Birinci
agir bslim giicli tonuna dogru geligir, haizh bélim
asil tonda biter.
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Klasik Cag uvertiiriinde de agr bir giris bulu-
nur ama, Mozart'la bu béliim gittik¢e 6nemini yitir-
migtir. Biitiin dikkat sonatin tonal yapisim alan al-
legroya ¢evrilidir (Don Giovanni). Gene de baglan-
gi¢ boliimiiniin baz yerlerini alan agir béliim orta-
ya da konabilir (Sihirli Fliit, Coriolan).

19. yiizyrhn begenilen uvertiirleri operanin ken-
dine ¢ok daha yakindir. Potpuri uvertiirlerinde
(Carmen) operamn baghca aryalan oldukca ilkel bir
yolla ardarda siralamir. Wagner uvertiiriinde (Lo-
kengrin, Parsifal) daha saglam bir kurulug vardmr
ve uvertiir biitiin dramay: ¢ok ince bir yolla ¢izmig
olur. Bugiinkii operada bu prekid Klasik Cag girig
miizigi ¢apmna dondiiriilmiigtiir, ama buna karghk
bir tabloyu ébiiriine baglayan ara miizikleri daha
cogalmstar (Pelléas).

Uclia

Uglii, kisaca ti¢ galgh ya da ii¢ insan sesi i¢in ya-
zilmig bir parcadir diye tammlanabilir. Bununla
birlikte ti¢lii terimin beg ayn yolda kullamldigim
goriiyoruz: .

1- 17. yiizy:alda ve 18. yiizyalin baglarnda tgli
diye genellikle iiglii sonat’a denirdi. Oysa, bir uyus-
mazhk vardir bu terimde. Ciinkii ti¢hi, dért calgiyla
cahnmird:; iki keman, viola da gamba ve armonileri
gerceklestiren ¢embalo. Cembalo asil partiler ara-
sinda sayilmazdi. Aym yolla 18. yiizyihn baginda
Telemann’in Uglii sonatlars sadece bir keman)a bir
¢embalo i¢indi. Cembalo burada iki partinin gérevi-
ni gergekten iizerine almigt1 (bak. Sonat).

2 - Klasik Cag'dan baglayarak ii¢li piyano - ke-
man - viyolonsel i¢in bir oda miizigi sonati olmugtur
(Beethoven, Schumann). Bagka birlegimler de ola-
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nak dis» degildir. Bunlar arasinda en yaygim yayh-
lar iigliisiidiir: Keman, viyola, viyolonsel (Viyola ye-
rini bazen ikinci bir kemana birakir). Bunun érnek-
lerini Beethoven’de, Albert Rousselde goriiyoruz.
Uflemeler iigliisiinde obua, klarnet, fagot vardir.

3- Org ugliisii iki el klavyesine ayak¢aklann ka-
tilmasiyla ¢cahnan ii¢ sesli bir parcadir. Her ses be-
lirli bir ses alam iginde kisilik kazanmigtir. Yaz:
kugkusuz ¢ok kontrapuntaldir (J. S. Bach, Uglii ko-
ral, Uglii sonat).

4- Ses tiglisii sarkih miizige girer. Oyunun ge-
rektirdigi gibi ii¢ ayn kisinin egit olarak katildign,
operada ya da kantatada yerahr (Don Giovanni, 1.
Perde, 3. Sahne).

5- Trio (iiglit) diye meniiet ve scherzo (bu soz-
cliklere bakimz) gibi de capo’lu baz) parcalarin orta
parcalarina denir. Terimin baglangicimi Lulli’ye gé-
tiirebiliriz. Bu besteci bazi ara parcalan bir zthk
olsun diye iki kemanla bir viyolaya ya da iki obuay-
la bir fagota vermigtir.

Villancico

Villancico terimi bir 16. yiizyil eseriyle bir 17 ve
18. yiizy1l eserine uygulamigina goére degisen iki ayn
bicimi goésterir. 16. yiizyilda bu terim, dinsel ya da
din dis: konu iizerine sdylenen bir sanat sarkis: an-
lamina gelirdi. Bir halk sarkisiyla bir saray sarkisi-
nin birlestigi az bulunur érneklerden biridir. 17,
yiizyilda villancico adi Ingiliz anthem’ine (bu sbzcii-
ge bakimz) ¢ok yakin bir cegit kantataya verilir ol-
mustur.

Yapis: - 16. yiizyil villancico’su Ispanyol gegitle-
me anlayisimn agik¢a belirdigi, her geligsinde &zel-
likle esligin degistigi dondermeleriyle bir sarkidir.
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Bir villancico’nun iki tiirli sdylendigini de ¢ok gorii-
yoruz: biri ses ve galgilar i¢in 6biirii koro i¢in.

17. ve 18. yuzyil villancico’su o ¢agin cesithi
okullaninda goriilen 6rmege uygun bir kilise kanta-
tasidir. Bunda koro, iki koro ile siirekli basa aynl-
mig estrebillolarla yalmz soloculara verilen cop-
las’lar, kitalar bulunurdu.
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