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Bir giin gelecek, oh diyecek insanoﬁlq
Silakilary birakin, artik ihtiyag kalmads.
.Glzel yillar gelecek birbiri ardinca
Cikaracakler depodan’ silahlars bir giin
Bakacoklar ki paslanmig hepsi

Ben de atilmak isterdim agikeas:.
Son okurumun elinden

Son insan olsun o, yeter. ki,
Képeklerin wiridigt son insani

Bertolt Brecht ‘
(Turkgesi. A. Kadir- A. Bezirci)

Bu kitap, kendi glncelligini yok etmeye katkisi olsun diye cevrildi.
(;ocuk[arlma, ¢ocuklara adiyorum onu.
Nesrin GONER






ONSOZ

«BIRAZ FASIZM RICA EDEYIM»

Bugun bir nazi devletl daha :kurmahk kolay degil, bzra/-/'
Fan kolayi, miimbkiin degil. Nazizmi kurmak bir yana, ayni
&izgideki politik hareketler bile, kendilerine nasyonalsosya-.
list diyemiyor. Giuntimuziin fagistleri de, Hitler Almanyasy’-
aun mirasina agikea el atmaktan gekiniyor; kitleleri kagiri~
iz, diye endise duyuyorlar. Halbuki (aym) kitleler, hedef-
derini onceden agikladigy halde, Hitler'i ikilidara getirmigler-
di. Bugliin kitle destefjine sahip fagist yénetimler de, kendi-
lerinden soz ederken bir hayli dikkatliler. Politika ve tarih
biliminin katkilarini hice saymadan, ama ayni zamanda,
sogukkaniiligy elden birakip «fagizm»i bir <kifirs gibi kul-
lanmadan soruna egilmek gerek. Safa sola baktigimizda
goriiliyor; obiraz fasist» olmak ya da gegici olmasy sartiy-
la kitlelérden «biraz fagizme katlanmalarniny rica etmek»
Jnuamkin. Yoksa, nazl iktidari kurabilmek biraz da beceri
igi mi? Oyle her fagizmin (sinvfsal dayanaklars sabit kalsa
bile) rmsyonalsosyahzme gok benzer uygulamaya gidebile-
-cegi bir ortam var mu bugiinki dinyada?

Evet, var mi?- Fagizm «gok», ama nasyonalsosyalizm bir
tane... Elinizdeki kitabin Fransizca ashinin bashgis «Nazizm
we Kiltiirs, Aimanca gevirisine bagka bir ad koymusglar oy-
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sa: <Alman Fagizmi ve Kultlirs. Ozellikle bat iilkelerinde
halé tartisilmaktadir: Faglzm nedir, nazizm nedir? Arala-
rindaki benzerlikler farkhiliklar nelerdir? Fagizmin bir po-
litik iktidar bicimi oldugunu, nasyondlsosyalizmin ise, bir
hayat tarzi anlamina geldigini savunanlar da var. Nasyo-
nalsosyalizmin, Almanya’ya ozgu bir fagizm oldugunu séy-
leyenlerin saywsi da giinden giine artmakia; ancak, Hitler
fagizminin nerelerden beslenip nasil iktidara geldigi hak-
kinda dogru bilgilere sahip bu c¢ok sayida antifagsist bile,
sonugta anlagamiyor, birarada olamiyor. Hele bu insanlar
Almansa, stk sik «Al,manya’mn trajedisi»nden ya da «bir
manyagwmn saptkliklari=ndan soz ettikleri .oluyor. Fagizm,
«fascismo»dan geliyor, ancak fagizm deyince, akla Musso-
lini Italyasy'ndan énce Hitler Almanyas: geliyor.

Neden?

Nasyonalsosyalizm, sadece bir -politik iktidar bicimi de-
gildir, ondan.

Peki, nedir deha baska?

Nasyonalsosyalizm ya da nazizm, bir politik iktidar bi-
¢imi olmanin étesinde, yani fagizm oldukian baska bir «kiil-
tirsditr. Yukarda degindigim gibi, bir hayat tarzdir aym
zamanda. Nazizm ile «stradgn fagizm» arasindaki en, énem-
li fark, ‘birincisinin kendi kulturunu, kendi hayat tarzin
ve ditnya goriigiinti geligtirip uygulamasidir. Ve nazizm bu
sirada, mevcut kaltir ve sanat birikimini, —bir béliimiine
kargy cikip diger bolumiini oldugu gibi benimseyerek ya
da benimseyebilecedi Rale sokarak— kullanmistir. 1938 yi-
timin 9 Kasim'ini 10'una baglayan gece Almanya’da «Rayh
Kristal Gecesi» yasandi. SA'larin harekete gegmesinden ki-
sa bir siire sonra, sinagoglar aleviler igindeydi, Yahudilere
ait igyerleri ve evler yagmalanmis ve igindeki egyalar diga-
n atilnusti. O ‘gece, Berlin'de sokaklarin cam parcaleriyla
dolu olmasindan almigtir admt, SA’larin terérii siurerken
yoldan gec¢enler, cam kiniklaring basmamak bahanesiyle
baglarimt kaldirmaya bile cesaret .edemiyorlardi. Sonra 10
Kasum sabahy évlerds, soziine givenilen yeti.skinler. kendi-
lerine yoneltilen sorulara, «Yok, sanmam, Hitler'in bu olan-
lardan haberi yoktur. Adamin cevresmdekzlerde ig yok!» tii-
ritnden cevaplar verdiler: .

Kevgam'da ‘yazdifina gore, Hitler, ressam olmayi
cok istemis, -ama- bdgaramamis. Ama iyi ki basarama-
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mis! 24 Nisan 1936 tarihli Volkischer Beobachter ad-
.- nazi y ,vm organinda, Filhrer ve onun suluboya tablolary

hakkinda cikan yazida goyle deniyordu : «Bugiin biliyoruz.
ki, Adolf Hitler'in vaktiyle Viyana Akademisi'nde ogrenci

olamayigt bir rastlanty -dedildir; ¢iinkit kendisi, iyl bir res-

sam ya da iyi bir mimar olmaktan daha bilyiik bir gérev-

icin tayin edilmisti.» Kiltiir, toplumsal hayatin bitiin alan-
larindan farkly bir alan oldugu halde, tek tek bu alanlarin
icinde mevcuttur. Kiliirel faaliyet sirasinda insan, kendi
yaraticiify konusunda ikne olur. Aynm: durum, daha yo-
gun bir yaraticihk faaliyeli gerekirse bile, saat icin de s6z
konusudur. Kaldy ki, sanatsal kultir, bir sistem olarak Eiil-
triin iginde son derece belirleyicidir. Naziler, hiltir olgu-
sunun bu giciniin farkinda miydilar? Bilinenlere bakilir-
sa, nasyonalsosyalizm hicbir seyi restlantiya birakmamis-
tr.

Walter Benjamin, nazilerin ideolojik ve politik kaza-
mmlarine, «Politikanin estetize edilmesi»ie borglu olduk-
lariny séyler. Benjamin'e gore, Alman fagizminin gercek es-

ve noktasina savag olgusunda ulagmistirs Hitler'e gore"’
doénemin Almanya'sinda kiltiiriin gokmesi, politik kurim-
larin ¢okiigiinit hazirlamistir; gtinkii, edebiyat ve sanat eser-
leri, bir tilkenin halkiyla birlikte etki altina alinmasinda bi-
rinci derecede énem tagirlar. Bunu cok iyi bilen «Yahudi~
bolsevikliks yani marksizm («Ingiliz Yahudisi- Marxs=in ya-
nisira naziler Lenin'e bile ¢ogu kez «Yahudi» demislerdir),
Weimar Cumhuriyeti'ndeki liberal diitzenden yararlanarak
singice politik Rurumlara siznugtir.

Hitler'in Xavgam'da gosterdigi dogrultudan sonra, bu
kez nazi propaganda merkezleri, onun buyikligiint kanit-
lamak icin yarige girdiler. Vélkischer Beobachter, Hitler'i;
Bach ve Beethoven'le ya}wana koyacak kadar ileri gitti.
Baldur von Schirach; onun, «Dogugtan Yyaratics iradesi olan
kilturlic bir insans .oldugunu belirtti. Ilke olarak nazilerde
her guiglit politik’ kigiligin bir «sanaici» olmas: zorunlu goé-
rilitvordu. Alman fagistlerinin iktidart ele gecirmelerin-
den sonar ise, daha g¢ok Filhrer'le ilgili olarak ii¢ temel go-
rig -kitlelerin beyinlerine sokulmak istendi: 1) Hitler, bir
sanaigidir,  bir mimardir, nasyonalsosyalist devletin mima-
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ridir, 2) Bu.devlet, yapisi, orgiitlenmesi, uyumu ve bikin-
liga acistndan bir sanat. eseri gibi goérilmelidir, 3) Hitler,
sanaty sever; «Egitler arasinda bag» (Primus inter pares)
olarak sanatgdarin yardimcisy ve kollayicisidir. Besbelli ki,
bu gérislerin yayginlagtirilmast istenirken, yalnizca sanat-
cilarin ve Rultir yaratictlarimin kalplerini kazanmak gibi
bir amag giidilmuyordu. Goebbels, 17 Haziran 1935'de Ham-
burg’ta yaptigr bir konusmada, sanatin basit bir propagan-
da aracina indirgendigi yolundaki elestirilere giddetie kar-
§t citkmastna ragmen, sozlerinin devaminda ne demek is-
tedigi anlagilir: «...ctinki, politika bizzat sanattir. Sanatt,
soylu halk pszkolonsz sanatiyla ayn gérmek’ gerekir.»

Federico Fellini’'nin unutulmayacak bir sézit vardr: «Bii-
tiin yuzler, her zaman dogru yizlerdir. Hayat yanlmaz.»
der. Elbette, bu s0zii, ancak sonundan bagina dogru anla-
maya ¢alisirsak ¢6zebiliriz. Yoksa, .nasyonalsosyalist parti-
nin ayaktakumi bir yana, biirolarinda ve toplama kampla-
rinda gegirdikleri yogun mesai saatlerinden sonra, aksam
toplantilarinda ayriptilt sanat tartismalary yapan nazi yi-
neticilerinin hepsi de «insan yizlisdur. Yiizlere bakip ka-
rar vermeden once, hayatlardan yola ¢itkmak gerekiyor.
Beethoven g¢alindiktan sonra radyo konugmasina baglayan
Fithrer'den, hele nazi retoriginin bitiin inceliklerinden de
yararlandiktan sonra, kim etkilenmez!... Ya da yolda kern-
disine ¢icek suhan minik gocufa gulumseyen Goering, bir
anda ne kadar sempatik gériniirl...

Oniki villik nazi diktatorliigicyle tarihi bir -gercek bir
kere daha onaylanmighir: Sadece polise ve jandarmaya ola-
gantstil yetkiler vererek iktidarda kalmak miimkiin degil-
dir. Ya da «Calgin, cok ¢alisin! Gizel giinler yakindir!s
diye bir yandan sézler verilirken, 6te yandan milyonlarin
diger organlar: da «meggul> edilmezse, o kitleler 6lmeye ra-
zi ve hazir duruma sokulamaz. Tarihte kiltiir ve sanati na-
ziler kadar beceriyle kullanan bagka bir politik giic heniiz
ortaya ¢ikmade. Bilindigi, gibi, ideolojik alanda fagizmin
demagojisi- eklekliktir. Konrad Wolf'un 1979'da dzetledigi
tammi tekrar edeyim: «Ideolojik olarak fasizm, burjuva-de-
mokratik ulusal bilincin; isci sutnmifinin geleneklerinin; koy-
litlerle orta kesimde mevcut antzkapztahst egilimlerin; ve
nithayet gengligin, yasadigt dénemden duydugu bikkinhigin
saptirdmasidir.» Ama biitiin bu tahrifat, plansiz, program-
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siz ve paldir kiildiir olmaz. Nasyonalsosyalizm, kendi kiil-
tiir ve sanat anlayisin gelistirirken, onlarin islevierini in-
ce hesapldr sonunda belirlemigtir. Besledifji neoromantik
zemin Ustiinde «tagra»yt én plana ¢ikarmig, .ancak militan
milliyet¢iligin araciligiyla terdriini stilize hale getirmigtir.
Goebbels, 26 Kasum 1936’da, sanatta elesiriyi resmen yasak-
ladigim ilan ettiji zaman, onun yerine konulacak bir «Na-
zi elegtiri anlayisi» goktan bigimlenmisti. Nasyonalsosya-
lizm, gimdiki zamam tillere sarabilmek igin, hep gelecegi
igsaret etmig ve bu sirada da ikng. gitciinii gegcmisten almigs-
tir; bir bagka deyigle, fagizm Almanya’ya gokten diigmemis-
tir. Hans Grimm/in 1209 sayfalik «Mekansiz Halk» romant,
1928 yilinda yazilmigti. Nazi iktidart sirasinda buyik say-
ginhik kazanan bu «esersin kahramant bir sosyalisttir. Ta-
rihsizligi kafalarda bir aligkanlik halinegetirirken mitler-
den yararlanan naziler, somut sembollere de el atarak bu-
nalim déneminin karmasikliiny yagayan zihinleri iyice al-
lak bullak etmiglerdir. Bunun en giizel 6rnegi, nasyonalsos-
yalist militanlarin, gosterilerinde kizil bayraklary eksik et-
memeleridir. Hans Grimm/'in sosyalist kahramaniyla kizil
bayragin gitndeme gelmesinin ayrica elle tutulur bir nede/
ni daha vardir: 1935 yzlmda, Alman toplumundaki isci orZz-
m % 46,3'dur; nazi partisinde de % 32,2 oraninda isgi Uye
kayithdr.

Hitler fagizminin milyonlar: arkasindan sirikleyebil-
.mesinde kazandigy baggrimin kaynaklar arasinda, mevcut
tarihi ve toplumsal gergeklerin dtesinde bazi teknik imkan-
lary da diigiinmek gerekiyor. Propaganda faaliyetleri sira-
sinda ilk kez naziler filmi, radyoyu ve radyo oyunlarini
Rkullanmuslardir. Bu arada, yine onlarih yarathgsy bir tiyat-
ro tirit vardir: Thing oyunlarl. Bu tir oyunlar sirasindg,.
«katilar=in mitik birliginin saglanabilmesi icin, geleneksel
tiyatrodaki seyirci-oyuncuy ayrigi kaldirilmigtir. 1933 yili-
nin Ekim ayinda Berlin'de diizenlenen «Thing oyunlari=nda
60.000 seyirci 17.000 SA ile birlikte, «pargalanamaz bir top-
Iuluks yaratmigtir. iktidara geleli daha. sekiz ay olmugken
bu tarz gosterileri gergeklestiren Hitler fagizminin ne de-
rece hazirliklt oldugunu, séz konusu oyunlarin kigcitk bir
analizi ortaya koymakdwr. «Thing oyunlari», Yunan- traged-
yasindan malzeme.nm Incil'den alan Ortagag oyunlarindan
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barok sanetindan ve Weimar Cumhuriyeti déneminde ge-
lisen ekspresyonist ve proleter tiyatrodan bestenmigtir.

Kiltiir ve sanat gergevesinde Hitler fagizmine gii¢ ka-
tan ve hatta kile psikolojisi agisindan nasyonalsosyalizmin
basarsinde en énemli payy tagiyan bir olguya geldik gimdi:
Nazizmin dili. Fesizmin dili hakkinda yapilan bilimsel ¢a-
Ligmalarin altine ¢izdigine gére, bu dil de, liberal ideolofinin
saptirimsg hali olup, bdylece mevcut liberal toplumun sap-
‘irimaghyy elle tutulur dilzeye ¢ikmaktadir. Naziler, kapi-
‘talist rekldm teknigiyle ise baglamiglar (tekrarlar ve slo-
ganlar), verdikleri mesajlar sonra emirler halme déniig-
mitgtiir. Kitlelerin kendisinde kurtulus umudunu buldukla-
r otoriter Rigilik (burada. Fithrer}, yaptigt konusmalarda
bu dilin seckin érneklerini verir: Téplumsal olaylar: kigi-
legtirir; dinyayr iyiler ve- kdtiller diye ikiye ayinir; her an
firsat kollayan dis ditsmanin yanisira ve onun «igbirlikgisi»
olan bir i¢ diisman vardwr; «vatandaglar> uyanik olmalidir-
lar, ¢iinkit her taraf bozguncular ve hainlerle doludur; ali-
nan dnlemler hep cogunlugun yararinadir, dolayisiyle halk,
Rkigkirticilar: dinlemeyip kendisine kulak vermelidir. Boyle
bir dil, korkan, stereotip Snyargilar tasiyan, gitvensizlik du-
yan ve potansiyel saldirganhilz 6zeligine sahip kigik ve or-
ta burjuvaziye ¢ok iyi hitap eder. Fithrer imajiyla baglan-
tili bu psikolojik mekanizma, bunalm durumlarinda, eko-
nomik ve politik baski. dénemlerinde son derecé diri ve ha-
zir atmosfer igindedir. Sonugta, insanlar arasmda artik
gergcek anlamda bir toplumsal iletisim kalmaz. Ilgingtir ki,
dilin bu bigimde diizeysizlesmesiyle, demokratik haklarin
ve kurumlarin ortadan kalkmast, bir paralellik icinde olur.
Nitekim, Hitler Almanyasi, birlik ve beraberlikien en gok
soz edildigi dénemlerde, en acimasiz baskilarin, en biyiik
hirsizhiklarin ve sahtekdrhklarin yapildigini, en kistehga
yalanlarin séylendigini géstermigtir.

Lionel Richard'in elinizdeki bu Ritabini okuduktan son-
ra, bende gerek ifade ve gerekse soru tarzinda birkag¢ di-
stince 6bedi olugtu.

. ., Birincisi: Nazizmin kiultiari ve sanati hakkinda bilgi
edinmek ve birtakum ayrintilar tzerinde kafa yormak, fa-
sizmi taruma ¢abasinin en dnemli pargasidir. Yoksa, Dimit-
rof'un tamminy kavramak hig de zor degildir. Zor olan, «ya-
ri-karanhiktaki konusmact kirsisiisnin iglevini kavramak-
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-, Fagizmi besleyen simifsal -kaynaklarin yamsira, onun
mampulasyon sisteminin agija gikarimasi da sarttir. «Fa-
sizm . kultu/re diigmandir» gibi basmakalip anlayislar, fagiz-
min ince takitiklerinin gélgede kalmasina yol agmigtir cogu
kez. . {

Ikincisi : ‘Hitler'in emirlerini dinleyecek insan yapmak-
la fagizme karsr direnecek insan yapmak; Giiney Afrika
'polis érgiitiinde gorev alacak zenci yetigtirmekle, Humey-
ni'nin .ordusuna gonillii katilacak misliiman yetistirmek
¢ok farkh egitim siireclerinden gegilmesini éngérmektedir.
Cagnnin gereklerini yerine getiren bir insany digerlerinden
ayiran en énemli ayrag belki de sudur: insan onurunu do-
kunulmaz saymasi, birey olmayr taviz verilmez bir hedef
olarak gérmesi, bilimsel stiphecilikien kopmamast, bilgili ve
zeki olmast...

Kitlelerin kendisine sorgusuz guvenmesini isteyen «oto-
riteler»in goziinde boyle «bireysler, tehlikeli bir «viriis top-
lugurdur. Bu viriisler, yiginlara su hastaligy aguarlar: E.A.
Rauter'in kaleminden &zetlemek gerekirse, «Inanmak ve
giivenmek tehlikeli aligkanhklardir. Bizi aldatmak isteme-
yen birinin; bizim giwvenimize de zhtzyacv yoktur.» /‘

.Stiphesiz burada sézib edilen given, sorgusuz suals;zf'
bir giivendir. Ve ne yazik ki tarih, gbzii kapaly giivenen k}t—
lelerin (hu arada baska 6zel ve riesnel nedenlerin de rol oy-
nadifn diigiiniilse bile) ayni bagnazhiklae, diin pegine takildi-
gt ideolojinin tam: tersi igin yarin can verebilecegdinin or-
nekleriyle doludur. Sorun, sorgulayan, degistiren, disiinen
insan yaratmak yerine, belirli bir tiir insan «yapmak» bi-
giminde algilandiginda, o insanlart yapanlar, bir dénem
kendilerini omuzlar iizerinde taswyanlarin bir baska dénem-
de yerden yere ¢almasini géze almak zorundadirlar.

Bir-diger nokta : Fagizm, «halka diigman» yiiziini, bii-
itk bir incelikle ve popiilizmle maskeleyebilmektedir. Lio-
nel Richardin aktardtgz en ¢arpici ‘orneklerden birisi de,
tas baskilari, Klee' nin Yo da Kandinsky'nin resimlerine
yegleyen isgilerin, modern sanatin lanetlenmesi igin nasil
kullanildigidar.

«Halkgt» gériinen nazizm, halkin begenilerini bahane
ederek, sorgulayan, alternatif arayan ve baskaldiry niteligi
tastyan hi¢ bir sanat akiming hayat hakki tarumamigtir.
Oysa, sanatin 6zi yaraticy bir baskaldiridir. Ve sanat eles-
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tirmeninin izni ya da resmi simrlarin gergevesi icinde «ya-
ratmakela gartlandirilan bir «sanat¢gi-nin ortaya koydukla-
rina, bir sanat eseri denemez highir zaman. Kitlelerin be-
dgenileri ile suwurlandirilan, popilizmin mantijt ile yogrulan
«sanat», olsa olsa, Lionel Richardwn kullandidv ¢carpic: ta-
nimla «igporta sanatstir. Igporia sanatin fagizm igin- vaz-
gecilmezligini kavramak, gergek sanqgttan -her tir igporta
kalintilarini temizlemenin de bir én sarty gibi gériniyor.

Ve son olarak Dunya simdiye kadar ne «fagizm»ler
gordii, bundan sonra da gérecek. Hadi diyelim, bugiin diin-
yamn dort yaninde ayakta durabilen ragist -diktatorliikle-
rin varligy o tlkelerin geri kalmug iktisadi ve sosyal yapila-
rina, emperyalizmin baskilarina vs. baglanabiliyor. Ama
nasy oldu da. Almanya gibi, giglit bir ssnif micadelesi ve
kiltiir gelenegi olan bir ilkede, belki de fasizmin gelmig
gegmis en vahgi drnegi bunca act gektirebildi insanlara?
Niye bu kadar vahsi oldu nasyonalsosyalizm? Antifagist di-
reniginin gicli olmasindan mu? Nazilerin, diinyanin gidi-
sini etkileme iradelerinden mi? Yobksa, .iktisad! ve sosyal
yapuun tiim ilerilijine ragmen, gecikmig bir burjuva de-
mokratik devrimin izlerini tasiyan ve «birey» olmaktan ¢ok
«teba» olma yani agir basan kitlelerin yapisindan mi?

Lionel Richardn kitabinda bu sorulara gematik cevap-
lar bular_nazszmz; ancak yazarin se¢tigi malzeme ve kRullan-
digr uslup, tarihi bilgi edinmenin yamsira, yeni sorularii
dogmasina neden oluyor. Bir anlamda, okuyucuyu provoke
ediyor. Kimbilir, belki de en ¢ok ihtiya¢ duydugumuz, dai-
ma dogru cevaplary bilen insanlardan ¢ok, soru sorabilen
insan zaten!.... En 6nemlisi, lionel Richard nazizme, tarihe
gomiilmiig bn' lanetli sayfa olarak degil de, yasayan, Ripir-
danan, ve yeniden ayahlanabilécek bir canavar olarak ba-
Fwyor. .

Lionel Richard, Fransiz edebiyat bilimcisi, gazeteci ve
oégretim iiyesi. Richardn yazdiklarindan Riiglk bir boélii-
mit gevirinin disinda birakildr. Yayinlanemayan béliimler.
ayri bir kitap bigiminde ¢ikmast gerekecek kadar kapsam-
i -olan belgelerden ibaret. Richard'in kitaby, Hitler Alman-
yasi'min yenilgiye ugratimasimin 40..yidéniimiinde Tirk
okuyucusunun da yararlanabilecegi bir kaynak haline geti-
Filmisse, bu.anlaml ve sevindirici bir hizmettir.

Nazizmin. kumazlzklanm okuduktan sonra, fagizmin
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giiciinii abartmak gibi bir tehlikeyle karsik arsiya kalabi-
liriz. Bu hataya ditgmemek igin, bize yine bu Ritap yardim-
ct olaca.kt;r Fagizm konusunda, ortada g¢egitli spekilasyon-
lar yapzhrken ve aydin bilincinin dayamgz bazi tavriar
giincelligini korurken, nesnel digiinceye biyik bir ihtiyag
var. Lionel Richard, <Tarihle gocuk oyuncagi .gibi oynan-
maz; fagizme kargz micddele etmig ve dusmiis olanlara
ayipl» diyor. Deniz kizlarini, mitolojiden bilirsiniz, yani Si-
renleri. Bayiileyici sesleriyle sarkilar sdyleyip denizcileri ce-
kerler. Onlarin garkiarin cekicilifjine dayanamayan -in-
sanlar, sonunda yokolmuglardir. Sicilya. Rwilarinda Siren-
lerle karnlasan Odysseus, kendisini geminin diregine- bag-
latarak ve tayfalannin da kulaklarinag erimiy balmumu’akit-
tirarak Slim tehlikesinden hurtulmustu.

Fagizmin giiciinii abartmaemak kadar, «Deniz Kizlgrinin
Sarkistona karg: da uyanik olmak gerekir. Kagldi Ri, esas
olan, direklere, iplere ve balmumuna ihtiya¢ duymadan, Si-
-renlerin bityileyici seslerine aldanmamak ve direnmektir.

Sargut Sélgiin
Ankara, Haziran Iaaé;
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1- KRAL MIDAS’IN TERSI
/

Yargitay ceza dairesi, 31 Mayis 1949'da, Paris’de, «<kamu
maneviyati ve ahlakina aykirihk gerekgesiyles 21 Agustos
1857 Baudelaire'e verdigi, Elem Cigekleri (Fleurs du mal)
adll -giir kitabindan alti giirin (kartilmas: kararm yok
saydl. Sonunda, Baudelaaire'in, daha o6nce hiikiim giyen
siirlerini kapsayan baskilar: yasal hale geliyordu. Fransiz .
yazarlarm, Vichy hitkiimetinin ve Nazi isgalcilerinin poh-
siye denetimine ugradxgx bu savag sonrasi yilarda, sandt
S8zgirliigiinden ne -anlagilmas: gerektiginin, her seye kar--
s, son bir kez tammmlanmas: gerekiyordu. $u var ki, hak-
larm bu geri verilis déneminde, nitelikleri ve sinirlar: hak-
lnnda hic bir kesinlik getirilmeksizin, ancak, «sanatgiya ta-
nman ozgiirlikler» belirtildi.

Baudelaire’in mahkumiyet nedenlerini meslektaglar:
éniinde yeniden ele alan damisman Falco, énlerine getirilen
sorunu gdyle ozetliyordu «Mahkum olmus siirler, kamu
maneviyat1 ve ahlakina karst gergek birer sévgli miydit-
ler?» Tartisme derhal ahlaki degerler gercevesine indir-
gendi. Baudelaire, edeblyatm kendisinin, yazinsal niteligin
disinda kalan nedenlerle yasal kovusturmaya ugradig icin,
genelde olaymn dogasmm incelenmesi reddediliyordu.

Oysa, Elem Cigekleri'nin haklarmin geri verilmesi icin
Baudelaire’in edebiyata verdigi islevi agikca gésteren su bo-
limi yorumlamak yeterli olacakfir. «$iir sanatimi kendin-
den baska amaci yoktur ve olamaz da, ve hig bir siir, yal-
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mizca siir yazmak zevkiyle yazilmus olan siir kadar biiyiik,
asil ve gergekten siir adini hakedemez» (!}.

Gergekten ‘de, bu diisince yazarmn ve sanatcinin sos-
yal statiistinliin tarihsel evriminin ele alinmasma yarayabi-
lirdi. Elem Cigeklerine bir deva agidigr kesindi, ancak,
Baudelaire, siir sanatmin, edebiyatin, mutlak bagimmsizhi-
Zmna kars: olan bir kavramdan yana idi. Diisiincesinde tek
bagina miydi? Hayir. Bu diigince, aymi zamanda, Téophile
Gautier'in Mademoiselie de Maupin adl kitabinin énséziin-
deki, Flaubert'deki, sonra daha ugta, edebiyatin toplumsai
gorevi ile estetik iglevi arasinda yadsmamaz bir karsithk
goren ve «edebiyat fikirlerle degil, sdzcliklerle yapihr» di-
yen Mallarmé’'nin de diigtincesi idi.

AHLAK ve POLITIKA

19. yUzyiin bu ikinci yarisinda bireysellikten uzak bir
olgu saptanmaktadir: Yeni teknik olanaklar () sanati,
ahlaki veya siyasi kurumlarin inceliklerinden etkilenen bur-
juva zevkinin emrinde gérme tehlikesini .artirir (3}. Bu ise

(1) -Baudelaire, BUTUN ESERLERi (Oeuvres Coplétes) — Gallimard,
" La Pléiade, Paris. 685 s.. Théophile Gautier icin yazilan bir ya-
2l

(2) Bu konuda, «ilerlemenye karsi Baudlaire'in elestirilerine ba-
kin, Szellikle, fotografelik denen .bu yeni buIU§a kar;u olugt:
na «Gin, gegtikce, sanaf kendisine olan saygisimt yitiriyor, dig
geigekler karsisinda dize geliyor ve ressam, giderek, dusledi-
gini degil de, gdrdii§iind gizme egdilimi kazaniyor. 8ununla bir-
likte,. diglemek mutiuluktur ve disledigini anlatabilmek bir
zaferdir, Ben burada neden sdz ediyorum? Bu ‘mutluluk hala
biliniyor mu?. lyi niyetli bir gézlemei, fotografgihgin istilas: ve
bUyUk sanayi cilginiig, bu UzUcU sonuca tamamen yabanct-
dir.» Baudelaire, a.g.e. s. 1036,

(3) Alexns de Tocqueville, 1840 vyilinda,. Amerilca’da Demokrasi
‘a Démocratie en Amerique adli eserinin ikinci bsluminde,
bu tehlikenin demokrasuye baglt oldugunu belirterek sunlar
s6ylUyordu: -«Batt demokrasilerindeki yazarlarin ¢odu -eserin .me-
ta degerine baglt olup, fabrikasyon Uretim yapmaktadirtar. Bir-
kag biiyiil'g yazarin digindaki sayisiz yazarlar birer fikir satci-.
st olmaktan Gteye ge¢mezier.»
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sanetgilarda kabuklanna gekilme egilimi ve sanatin bagim-
sizhgmm (%) gilivence altma almmasi istegini ortaya cikar-
maysa basla.r

17. yuzyllda,, feodal vesilerden kurtulma isteginden kay-
naklanan bu bagimsizlik iradesi, Fransa'da sanat sanat i igin-
dir (%) tezine varwr ve bu tezin kékeni de, sanatcmin istek-
leri ile kamu etkinligi arasinda behren siyasal ayrilmada
yatar.

Ahlak ile «miistehcenlik kerakteri» arasindaki bagin-
tiy1 ortaya koymak, 1949'da pek yeni degildi. Baudelaire,
avukatr. Chaix d’Est-Ange’'a yazdigl notlarinda, énemle bu
goriigte 1srar ediyordu. Herseye karsin, danmigman Falco'dan
daha goziipek gozilkiiyordu. En azindan, bir eserin, ahlaki
nedenlerle mahkum edilirken, gergekte siyasal nedenlerle
mahkum edildigini vurgulayarak, ahlak ile siyaset arasin-
daki bagi ortaya ¢ikariyordu. Bu ilkeler adma, bir hiikii-
metin, nasil bir edebiyat tiiri kabul ettirecegini belirtmek-
ten gekinmiyordu : «Yeni Napolyon rejimi, savas iinltilerin-
‘den sonra, edebiyat ve.sanatta de, tinliiller aramak zorun-
da kaldi. Bu, dogruluk taslayan, sikilgan, alayci ve diis ku-

ranlarin sakin diinyasimide hileler yaratmaktan bagka ise
yaramayan ahlak da ne demek oluyor! Bu ahlak anlaylsl«;t;

<bundan bdyle avutucu ve insanmn iyi dogdugunu ve butun
insanlario mutlu oldugunu gostermeye yarayan kitaplar ya-
zllacaktir divecek kadar ileri gidebilecektir. Igren(;: ikiyGz-
Talidk!»

Elem Cigekleii'nin davasi sirasinda ortaya cikan temel
sorun, Baudeaire'in de dedigi gibi, devletin glici ve hiz-
met ettigi gikarlar idi. Bir hukumet hangt 6l¢iide bir sa-
nat eserini yasaklamaya yetklhd1r7 Hangi -degerler adina

(4) Théophile Gautier, Mademoiselle De Maupin adli eserinin
6nsdzinde, aynen bu s@zleri kullanir. Sgﬁafm, ahlakla bir
lligkisi olmadigim, gikargr zihniyeti, cirkinligi ve kabaligi orta-
ya. koydugu &lgide de, «burjuvaliar (bu sdzclik daha gok
dar kafalihgi belirimektedir) &fke duydugunu agikga sdyle-
mektedir.

{5) Bu kavram elestirmen ve siyaseigi Hippolyte Fortoul (1811 -
1856) tarafindan, Mademoiselle De Maupin hakkinda yaz-
dig1 bir yazida itk kez kullamitmighr,
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bu karari alabilir? Hangi sosyal gruplar ¢ikarma?... So--
nugta, bu sorular1 cevaplayabilmek igin, 'devletin ne ol-
dugunun, farkl isteklerinin ve ige karisan karsitliklarm bi-
linmesi amaciyla, ilgili toplumun derinlemesine incelenme-
si gerekmektedir. Bir toplumun temel degerlerinin 6zelligi,
ister siyasal, ister dinsel, ister toresel veya ister felsefi ol-

sun, ne evrensel ne de mutlaktir. Tarihsel olarak belirle-
nen -toplumsal kogullara gore geligirler. Insan, dogayr de-

gistirirken, stirekli olarak kendi kendini de degistirmekte-
dir. Boylece, yeri’ geld1gmde bir eserin mahkumiyetini dog-
rulayan ahlak ilkeleri degisebilirler. Elem Cigekleri'nin,

bitini icinde yasal heklarme kavusturulmas:, her tlirli

ahlakin rolativitesinden bagka, ahlak dl¢htlerinin degerlen-
dirilmesindeki tarihsel siireci de edimsel olarak ortaya ko-
yar.

AHLAKTAN ESTETIGE

Estetik degerlerde de durum farkh degildir. Zeman igin-
de, yazarin ve sanat¢inin toplumsal islevi zaten degismek-
tedir. Estetik degerlendirme, tarih iginde siirekli olarak ge-
lisir, ancak insan bilincinin éziinde bulunmamalktadir. Top-
lumsal, hiyerarsik ve devlet yapilart diizenlenmemis top-
lumlarda, sanat ve edebiyat kavrami, aym kesintisiz kav-
ram i¢inde kalmaz.

Burada soz konusu olan, biitiinliyle, sanat ve toplum:
arasmdaki iligkilerdir. Niteligi ne olursa olsun, yazarla dev-
let arasmdaki ayrilirlar, evrensel bilingte daha canh olarak:
ortaya gikmaktadirlar. Bunun igin yagadiklar toplumda
‘kitabin oynadifr roliin-maskelenmemesi gerekir. Ozellikle:
Baudelaire’den bu yana, yazarm iginde bulundugu durum-
dan soyutlanms (in abstractd) bir mit yaratma egilimi gé-
rilmektedir. Oysa, kitap meta haline geldigi zaman, edebi-
vat gergekten nerede baslamaktadir? Sosyologlar, ideal ya-
zmmsal degerlerin var olabilecegini varsayarak, kitle edebi-
yati ve gercek edebiyat olarak adlandirdiklar: bir ayrim
yapmaya bagladilar. Ancak, yazinsal iiriinlerin tiirlerinin ve
bigimlerinin evrimi (6rnegin trajediden drama gegis veya
Mme de Lafayette ile Joyce'un romanimin karsilasirilmasi),
her ne pahasina olursa olsun kurallara bagh kalmanin, ede-
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biyatin élimii olecagm karitlamaktadir. Edebiyatin biiti-
niiyle sosya,l bir olay olarak kabul edilmesi gerekir.

Edeb1/ve sanatsal eserler; bu nitelikleriyle, kendilerini
bemmseyen sosyal gruplann ideallerine ve temsil sistern-
lerine genel ve karmasik bir gekilde baghdirlar.:Bu bagl-
Lk, sanatin mutlak bagmsizhgnin aldaticihg: Slgiistinde,
sanatgl ve yazarin kigiliginin yetistikleri topluma gore bi-
cimlendigi ve kamuya karsi bagimlh bir durumda bulun-
duklan 6lciide artmaktedir. (¢). Onlar, ister Rénesans tal-
-ya'sinda oldugu gibi, bir senyériin bilim ve sanat koruyu-
culugundan yararlansmlar, isterse Fransd'da 14. Louis
doneminde oldugu gibi, bir kralin yardimndan, ve,rhklan-
nt borglu olduklari grubun ortak degerlerini yiiceltmek
veya.onunla ters diismemek zorundaydilar. ‘Ancak, bir di-
ger sosyal grubun egemenliZi ortaya ¢iktifinda veya bir
arada yagayan birgok etkin sosyal grubun sanatsal gerek-
sinimleri saptandigi zamanlarda, zevklerde bir degisiklik,
eserlerde bir bagkalagme ortaya ¢ikmistir. Sonuc olarak.
edebiyat tarihgisi Gustave Lanson'un 1804'de yazdig gihi,
bir bagka topluma bagvurarak, kendi toplumunun bask:-
smdan kurtulmak olanalksizdir. iy

Yazar, giglitkle ve bos yere, Baudelaire’den bu- y‘é.r’ia
sanatsal drinin aldig1 degisim degerini reddederek, este-
tik unsuruna bagimsizhk vermeye galigmaktacir. Genel-
likle, belirli bir dénemin sanatsal gergeklesmeleri, ert erken
20, yiizyll basina kadar ve Bati'da, daha ¢ok etik degerle-
rin bigimlendirilmesi olarak kaldi. Bu aym dénemin etik
degerleri ile estotik degerleri arasmda, séz konusu toplu-
mun smiflarmin veya gruplarinm goézden .gecirildigi deger-
‘lendirme sistemi icinde, diyalektik bir iliski kurulmugtur.

(6) Pierre Bourdieu, fotograf konusunda, «degderler sisteminin
ve tUm bir grubun durlya gorugininy kUgUk bir klige ile ifade
edildigini ve «fotografi cekilebilir olan ile fotografi gekile-
mez olan arasindaki celiskiye gére dunyanmmn fotografik. olarak
gérintlisiny diizenleyen kurallarin, bir s$inifa, bir meslege veya
bir sanatsal yapiya 6zgU gizli degerler. sisfemindens ayri tutu~
lamayacadini anlatmishr. Bir Orfa Sanat (Un Art Moyen)
Minuit yayinlar, Paris- 1965 '
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Biitlinliyle sosyal yasama bagimli olan sanatin, ilkel
toplumda .dinsel veya bir biiyli degeri vardi.

Paleolitik cagda, sanatgr, graviirlerini ve resimlerini,
biiyli amaciyla magaralarm duvarlarmma yapiyordu. Top-
lum, resme verilen anlam dogrultusunda, sanatcisim, &zel-
likle ava géndermemekle, korumaya basladi: bunun mitilk
bir anlamr vardi, zira, ressamlar, taglara kollektif istekleri
yansitmakla, bu isteklerin gerceklesmesini hizlandiracekla-
rnm samyorlardl. Benzerlerinin géziinde, tasvir ettikleri re-
sim, ‘gergegin tam kendisini. yansitiyordu,

Yunan toplumunda da sglizel» kavramimn, etik-dinsel
unsurlard bagh olarak. ortaya ¢iktig1 yadsinamaz. Bu «gii-
zél», ahlak cizgisinde deger kazandi. Ashnda, sbzciligiin
kendisi de, ahlakta veya matematikte oldugu gibi, estetikte
de ayn: anlamds kullanildi. Platon’un, bir sanat eserinin
glizelligini saglamak igin énerdigi diizen, kendi deyisiyle,
evrende egemen.olan diizenin dzel bir olgusudur. Bu ahlak-
g1 idealizm, sanatin degerlendirilmesi Glglitlerinde o kadar
6nem kazandi ki, drnegin miizikte, melodinin her bigimi-
ne 6zel bir ahlaksal anlam verilmesine kadar ileri gidildi.

BIR SANSUR

Estetigi ahlaka bagimh kilan bu kavramlar, sanatin,
Antikiteden sonra ve bati toplumlarinda yayilmasinda et-
ken oldular. Sansiirtin yaratilmasina temel olusturdular.
Sansir, 6nlem alma yetkisi olan her sosyal grubun, temel
degerleri tehlikeye diglirdiigiine karar verilen sanat goste-
rilerine karg1 verdigi bir cevaptir. Sanstir, bu korunma, is-
teginden dogar. Boylece, 1558'da, Trente -Konseyi'nde, ka-
 toliklere yvasaklanan eserlerin listesini gosteren ilk (index
librorum prohibitorum) hazirlandi. Dért yil sonra, kilise
papazlarl, reformasyona kargt miicadele edebilmek igin,
dinsel yapilarda, basit veya isyanct karaktere sahip ruhlan
yolundan cikarabilecek resimlerin sergilenmesini yasakl-
yordu. Papalik otoritesi de, sanatm, sadece protestan mez-
hebine karsi1 miicadelede bir arag olmas: gerektigine ve ast
sanatcilarin bu élciler icinde Engizisyon 6niine cikarilabi-
lecegine karar veriyordu.

1948'de, 6nemli helenistlerden André Bonnard tarafin-
dan sanstirin k'urult;su su sdzleslerle savunuluyordu:
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«Onemli degerlerini ortaya ¢ikarma ve savunma bilincin-
de olan her toplum, kendi yetenegi ile bu degerlerin kesin
ve basit gekilde boliinmesine yol acabilecek ilk yazari ser-
best birakmaktan ka¢inacaktir. Ve .bonnard, diisincesini
temelde hakli cikaran Sovyetler Birligi konusunda da su-
nu ekliyor «Sansir, érgiitlenmis bir toplumda dogal ol-
dugu gibi, orada da vadar.» (7).

Bu tiir bir formile edis, en azindan acemicedir. Gercgek-
ten de, toplumun, degerleri kendilifinden ortaya qliarma
bilincinde oldugunu éne siirmek, sekli ne olursa. olsun, bir
siyasal rejimin onlar1 korumaya hakk: oldugunu kabul.et-
-mektir.- Aym1 zamanda, bu degerlerin, ilgili toplumun tim
siniflar: igin ortak veya evrensel olduguniui kabul etmek ve
uistelik tarihsel gelismesini. énemsememek demektir. Oysa,
tarihsel - sosyal igerikli bazi ydnleri incelendiginde, san-
slirtin, 6liimsiiz gergeklerden kaynaklanmacdig ve onu kul-
lanan. sosyal -grup veya devletin disinda asla dogrulanma-
dig1 kesinlikle gorilmektedir. I. Napolyon da teoriyi san-
surii uygulayarak, kendine gére mitkkemmel bir sekilde ana-
liz etmigtir: «Sansir nedir? Devletin huzurunu, gikarlarim,
ve dizenini bozan fikir gdsterilerinin yasaklanmas: hakki;’
dir. Sansir, bidylece yagsanilan ¢aga ve icinde bqunula.n
kosullara gore uygulanmahdar...» (), ‘

Her zaman resmi olmasa bile, ister kiltlr siyaseti yo-
luyla, ister yarg: araciligi ile olsun, su veya bu sekilde san-
stirden yararlenan devlettir. Bir eser sanslire ugradigi za-
man, 6zellikle anlamh olan, sansiiriin bu eserin igerigine
dayanmasidir ve su ana kadar, yarginin, tamamen este-
tik Olgite dayanmaya glicii yetmemistir. 1857'de Baudela-
ire's kars: dava agan savel yardimaeist Pinard, saf ve diiriist
bir sekilde, gérevinin zaten yazmsal bir elestiri olmadigini
kabul ediyor ve gbyle diyordu: «Yase koyucu, yasalarmmza,
kamu ahlakima saldiri sugunu koymustur, bu sugu baz ce-
zalarla ceza,la,ndlrmlstlr ’Yargl giiciine, kamu ahlakine sal-

(7) André Bonnard Yenl Bir Biimanizmaya Dogru  Sovyet Yaza-
nmn Ozgiinligii La Pensé, no. 18, Mayis - Haziran 1948, s.
67-75.

{8) Léon Sabatié'nin konusmalar, La Censure, A. P&done Paris,
1908, s, 32, '
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dinlip saldiriimadigim veya bunlarm smirimn asilip agil-
medign takdir yetkisi vermistir, Hakim, smir: agmaya
1zm vermeyen bir nébetgidir. iste 6zel gorevi de budur. »

Bundan bdyle, yillar gectikge, sansiiriin ve hatta ta-
mamen idealojik bir elestirinin yok sayilip sayilmayacagi
sorulabilir. Beranger, Xavier de Montépin, Catulle Mendés.
veya Jean Richiépin'in gézden diismelerini 'dikkatle incele-
mek gerekir, zira, bunlarm yazilarr bugim artik okunmu-
‘yorsa, nedeni, bircok dava gecirmig olmalar1 ve zararh ol-
makta devam etmeleri degildir. Buna kargilik, Goncourt,
Baudelaire, Flaubert, Barbey ve Aurevilly'nin zaferi, kendi-
lerine ydéneltilen ahlaksizuk suglamalarme ‘karsin, kendile-
rini giigle ortaya kayabilmeleridir.

Bu tip suglamalar, sonucta, sagmay1 da beraberinde ge-
tirir. Bir sa.qma,hk érmegi de, 1852'de Goncourlarin macera-
aidar ‘Tahureeu isimli bir sairin, sé6zde kamu ahlakina zarar
veren dizelerine yer veren bir yazidan étiird suglandilar. Bu
dizeler Fransiz Akademisi tarafindan kabul edilen Saint-
Beuve'iin bir antolojisinden almmgti, Oniine giktiklai
sorgu yargici bunu 6grenince, bityik guqluk dogdu. 1555'de

dlen gair Tahureau hakkinda mantiken bir kamu davas: agi--

labilir miydi?... Dava sekiz kez ertelendi. Monden iligkile-
rinde kendllenne daha yakin bir savemn a.ta.nmaswla,, Gon-
court'lar aklanabildiler.

DEVLET TARAFINDAN SAPTANAN «GUZEL»

Madame Bovary'nin 1857'de «Revue de Paris» adh der-
gide yayimlanmas: sirasmda Flaubert'e karg: aglan dava-
da, iyi ve giizel kavramlarmin nasil karigtirlabilecegini da-
ha iyi anlayabiliyoruz. Flaubert, romamna kars1 girigilen
saldirllann siyasal boyutlaxrin farkedemedi. Bu davay, ik-
tidar .i¢in fazla liberal olarak nitelendirilen Revue de Paris.
dergisine kars1 bir komplo olarak gérdd. Bunlardan daha
Jilging olam, suclamay: kanitlamak ic¢in gdsterilen nedenler
've mahkemenin karandir. Tkinci Imparatorlugun yargcla-
11, savcl yardimcis: Pinard'in, katt gérevleri hakkmda séyle-
dlklenne karsin, edebiyat hakkinda, 3. Napolyon ile egemen.
olan bir kavrami dile getirdiler. Flaubert,.sert bir kinama.
ile aklandi: «Edebiyatm iglevi, toplumda olabilecek dizen-
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sizlik tablosunu sunarak kétiliiklerden tiksinmeyi ifade et-
mekten ¢ok, gelenekleri sadelestirerek ve zekay: artirarak
ruhu glizellestirmek ve yeniden yaratmak olmahdir.. O
zamana jgore, edebiyatin goérevi iyilik {iretmekti. Boylece
yazar, «giizelin ve iyinin tersi olabilecek bir gergekgili-
go» () diigmemek igin, gergekler arasinda bir segim yap-
mak zorundayda. ‘

Hikiimetlerin, sansir araciif ile, sézde glizel kavra-
‘mim saglayabilmek igin, baz degerlere ayricahik tanidikla-
n olmustur. Fakat bu dlislince, sozde-sanatsal unsurlar:
ortaya ¢ikarir.. Gergekte s6z konusu olan, genel -bir diinya
gorigini savunarak veya zorla kabul ettirilerk, hallun
kiltiirel gereksinimlerini kargilayabilmektir. Dahe wucta,
bir propaganda sanating varilir. Fransiz Devrimi bu ko-
nuda c¢ok gilzel bir érnektir: Sanat, devrim ideolojisini yii-
celtmek igin, dzellikle halk bayramlarinda kullaniimigtr,
Konvansiyon yonetimi sirasimda, Boissy d'Anglasin 6neri-
si tizerine bir kararname kabul edilerek, «tiranlik igin gok
cahsmis» olan tiyatrolarm, bundan béyle haftada ug kez.
devrimin kahramanlk olaylarim ve «dzgiirlikk savunucu-;
larmm erdemliliklerini- ele alan dramatxk eserlerin oyna.n-
‘mas1 kararlagtirildx. N

Estenk -degerlendirme olay1 incelendiginde, asa.ézdeukx
sorular ortaya ¢ikmaktadir: Su veya bu devlet'te. sanatin
bagimsizlik derecesi nedir —ve neden? Degerleri kim -Zorla
kabul ettiriyor— ve nasil? Yazinsal veya sanatsal bir tri-
niin, gerceklegmesi ve yayilmasi sirasinde, toplum. basl-
sindan kurtulamadig: bir gercektir. Fakat bu toplumun bi-
¢imi de énemlidir. Kiiltiirel yagsam, burjuva birokrasi reji-
mi ile, bir kéle toplumuncfa,kl elit diktatorliiztinde ayn: se-
killeri almamaktadar.

NAZIiZM ve SOZDE DEGERLERI UZERINE

Nazizm iginde 6Zel bir yeri olmasayd:, sansiir claym
nazizm konusu‘ndg animsatmaya gerek kalmazdi Ahlak-

(9) Bkz ‘«Grenoble lstinaf Mahkemesi» 3 Ekim 1949 tarihli resmi
oturumu. Madama Bovary‘nin "haklanmin geri verilmesi  Savel
M, Paul Goubert'in konusmasi» s. 20.
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sal degerler, nazilerin diizenledigi ve. disledigi. toplumda,
estetik goériiglerden, sanatcinin bagimhiligina ve giizeli ken-
di anladign gibi. zorla kabul ettiren bir  siyasal iktidarmn
acimasiz sansiirtme. kadar belirleyici.rol oynarlar. Alman-
ya'daki ézgin fasizmden kaynaklanan III. Rayh, sanata
tanidigl yer ve gérevle, sanat ve toplum arasinde daha
once sa.pta.nm1$ olan iligkileri taklit eden bir semaya varr.

Bu iligkiler, ancak, fa.slst sistemlerdeki devletin rolii
ile anlagilabilirler. Mussolini, kisilerin ve gruplarin bir
«mutlak~ fikrine gerekli olarak boyun égmeleri icin diret-
migtir. Bu «mutlak» filkri, liberal demokrasilerde oldugu
gibi, dlizen ve koruma gorevlerini yerine getirmekle kalma-
yip, insanmn tiim ahlaksal ve entellektiiel yasam bigimle-
rini igine aliyordu. Hitler'in, Kavgam (Moin. Kampf) adl
kitabmda tanimladig: otorite ilkesi, sadece yémetmekle ye-
tinmeyen, fakat seckin bir érgiitlenmeyi zorunlu kilan bir
iktidar éngdérmektedir. Bu érgiitlenme icinde, ikigilerin glig-
1t olanlar1 ayrihyordu ve bunlarin icinde en kusursuzla-
rmm, ézdeglestikleri kurallar: kitlelere zorla kabul ettir-
me yetkileri vard:. Bu teorinin sonucu, Kasim 1833'de Go-
ebbels’in bir konusmasinda ortaya koyulmustur: «Tamart-
ladigimiz devrim tam bir devrimdir. Siyasal tagsamm tiim
alanlarmi tepeden tirnaga sarmig ve degistirmistir. fnsan-
larin kendi aralarindaki: iliskilerini, insanlarin devlet ilc
iligkilerini ve varolus sorunlar:. ile ilgili iligkileri tiimiiyle
degistirmis veya yeniden bigimlendirmigtir...» Antidemok-
ratik ve otoriter fasist iktidar, milletin sadece sosyal farkli-
lasmasmi degil, onun zihinsel birligini ve «ruhunu- da
temsil ettigini ‘6ne siirerek, milletin tlimiint kendi istekle-
rine uydurur.

Sanata ne oluyor? Sanat da, devletin yapilar icinde
erimektedir. Hicbir 6zel ve tiizel varhgm etki alani, fagist
fikirlerin egemenliginden kurtulamaz. Fotograftan muzige,
mnnanden filme; kitle tiyatrosundan resimli kitaba kadar
tim estetik araclar, sosyal biinyeye kabul ettirilebilmek
icin seferber edilmiglerdir. Sanatsal tiretime 6zendirmeyen
ve parasal kazanoci tablolarin ve taglarn siirekli basgarisi-
na yeg tutan onceki sayisiz hiikiimetlerin tersine, Italyan
ve Alman fagizmi sanata ve kiiltiirel etkinlilllere biyiik
dnem vermigtir. Fakat bu tiir bilim ve sanat kornyuaculugu-



nun, Antikite’deki tiranlarm veya monargik hanedanlarin
koruyuculugu ile cok uzak bir bagi vardir. Fagistlerin, ken-
di dunya/ gériislerinden aynlamayaca,k olan girisimleri,
glizelim ve estetik duygusunun tamamen ideolojik amacglar,
icin; sistematik bir sekildé bozulmasma bagliydilar.

Goebbels, 1933'de, bir egilim sanatmm, hafta en «kdtu-
stinlins bile ‘teknigin en st olaneklarindan yararlanmas:
kosulu ile nasil yayilabileceginin basar: ile kanitlandiz:
Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi (Le Cuirassé Potemkine) ad-
I filmine hayran kalmish. Giizel, artik, kisinin géziintn
boyanmasi, asilanmas: ve boyun egdirilmesi igin bir arag-
tir. Oyle ki, Goebbels’e gére sinema gibi popiiler bir sa-
natin ancak ikinci planda eglendiri¢i bir iglevi olabilir.
1941’de bunu sdyle belirtir: En iyi propaganda, yasami he-
men hemen gizli bir gekilde etkileyen. oldugu igin, sinema-
nin gérunisteki eglendirici yam da, ideolojik egitirni ve
erdemliligi: daha kolay saglayabilen bir hiledir.

Fagist dokirinin ortaya cikmasindan ¢ok once, gesiili 7
hikiimetler, gogu kez, resmi bir sanatl desteklemis ve onay- ; -
lamiglardi. Fakat, Bati'da, sanatlarin ttimi, bir pohtlkawf
tinlendirmek icin hi¢ bu kadar siddetle. istenmemisler:¥e
propaganda, bazi 6zel sanatsal bigimleri yilicelimede hi¢ bu
kadar ige yaramamigtir., Tum gosterileri fagist temsil siste-
minin egemenligi altina girmese bile, siyasal iktidarin hem
ifadesi hem de araci olan bundan dahe iyi bir «kiiltirs
oérnegi gésterilemez.

Nazilerin ideolojisi, resimlerle, sembollerle, mitlerle
ve toplum igin, genel program diizeyine varan fikirlerle, sa-
nat ve edebiyat yagami ve sanatgmin gérev ve statisii lize-
rine keyfi olarak yansitildi, Sanaisal faaliyetin géreceli ba-
gms1zlig1 giderek yok oldu. Karsi koymalar, III. Rayh biin-
yesinde tamamen kaybolmasalar bile, giderek, otoriter bir
‘gekilde ve slddetle ortadafh kaldirildilar. Sanat’a kamuoyu
éniitnde buyiik deger kazandirlmas:, ideolojik dlgiitler gbz
ontine almarak yapildi

Burada ortaya ¢ikan sorun, bu oOlgiitlerin hengi deger-
lere bagh olacagmmm bilinmesidir. Almanya’nin kilttirel ta-
rihinden, nazi partisinin kullandig sosyal temelden, biin-
yesindeki celigkiler ve dligmanliklardan ve iktidarinin.dog-
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rudan kéklerinden gelen karmagik faktdrler ise kargmak-
tadir. JII, Rayh’ta, bir kisim teorisyen ve diigiintiriin etkisi-
ne, kigilerin egemen roliine bakarak, nazi kiltlir siyasetin-
de ve sanatsal iiriinlerin tiimtinde mekanik bir yorumdan
kagmmak gerekir. Nazilerin temsil sistemi, Almanya’da,
ozellikle burjuvazi ve kiigitk burjuvazi arasmnda, 19. yizyil
sonundan bu yana yaygin -olan gerim fikirlerin birikimin-
den baska birgey degildir.

Bununla beraber, nazilerin, 6zellikle orta smif iginde
se¢cmen gii¢lerinin olmasma karsin, .gergek anlamds, ilcti-
dan, Alman tekelci sermayesinin ekonomik gikarlan igin
ve onlarm kgkirtmalanyla ele gegirdiklerini belirtmek ge-
rekir. III. Rayh'mn tiiin kiltiir yagamimn bu gértnttiye yan-
sithigl sonucuna varabilmek i¢in, gematik olarak davran-
mak ve bu olaylars dayanmak sdz konusu degildir. Daha
sonraki boélimlerde de deginecegimiz gibi, somut bir ger-
gekten hareket etmek s6z konusudur.

. Bundan béyle, genel olarak nazi sisteminin, tim fagist
sistemlerde oldugu gibi, kurumlagtinlmg siddetten baska
mlstzkaasyon ve saplimliklardan da yararlanarak, insanmn
insan tarafindan sémirilmesini en u¢ noktaya kadar uy-
.g-uladlglm belirtecegiz, Mistifikasyon, igci hareketinin gele-
neklerinin, sézciiklerinin, istemlerinin taklidi ve agik bir-
kapitalizm karsithgl anlamina gelmekte; sapkinlik ise, ge-
leneksel ahlaksal degerlerin, (fedakarlik ruhu, namus duy-
gusu, kahramana 6vgid, kardeslik vs.) yaniltmaca ve ege-
menligin' saglamlastirilimas: amact ile kullaniimas1 demek-
tir. Yasam, 6liime daha iyi hazirlanabilmek igin, naziler
tarafindan yiceltiliyordu.

III. Rayh'mn isleyisine daha yakindan bakildig1 zaman,
6liime hazirlanigtaki. bu yetenegin en temel belirtilerden
biri oldugu goriiliir. Genel olarak bizim Bat: toplumlar-
mizda &liim, mutlak bir degersizliktir (non-valeur) ve ah-
laksal degerler, Hegelci anlamda, bunu asmek icin kulla-
nilirlar. Oysa, nazizm, bu degersizligi temel deger olarak
kabu] eder. Nazi ilkeleri, giddeti, zayifin yokedilmesini, in-
sammn diger insam Oldiirmeyl 6frenme zorunlulugunu yi-
celtir, Hitler, 1920'da yaptig: bir konusmada gsunu sdyler:
«Silahim diigmanin: kalbine saplayamayen kigi, bir halkin
kaderinin zorlu savagimi yonetmeyi hakedemez. Bilinen fek
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yasa, -giliciin -egemenligi, : dolaysiyla kanh " bir' kdvga ' ve

Slimdir.»

Hitler'e gore, naziler tarafindan yara.tﬂan «An» adil
initik va,rhl'{ ancek giddet yoluyla #isttinligiinii kamtlaya-
bildiginden, ona, kimligini yemden kazandiracak yetenegm
verilmesi gerekmektedir. Bu- amacla; asagl degerde sayilan
yaratiklarm getirdigi her goyi silmek, gerekiyordu, zira bu
yaratiklar kiltiy yozlagmasimin tohumlarini dogal olarak:
iglerinde tasiyorlardi. Nazilerin éngérdGgiu yeni uygarhk,
ancak, zorunlu olarak, cliimle gergeklestirilmeye elverisliy-
di.

SS'lerin siyeh elbiseleri ve keplerinde tasidiklar: ku-
rukafe naziler tarafindan degerlerin bu tersine gevrilisinin
sonuglandirilmasini sembolize eder. Ispanyol fagistler, ken-
di yonlerinden, bu-tersine gevrilisi, «Yasasm Oliim». (Viva:
la muerte) antitéz deyimi ile dile getirmislerdir: Nazi siste-
mi, insanhifin ytzyllardir sﬁregelen gelismesini ‘ortadan
kaldinip, kaba ve ilkel giiglere geri dénmek istiyordu. Oliim
organize edilmisgti, goérevlilerini, Treblinka, Auschw1tz ve
diger toplama kamplarinda. buldu.

Eski nazi bakam Albert Speer, 1945'den sonra hapse-.
dildigi Spandau’da tuttugu giinliiglinde, Hitler'i Kral Mi;

das ile karsilastirarak goyle der Fakat, her dokundugu
altn olacak yerde, elleri kokusmusglukla ve 6lhimle dolu-
dur. Bu imaj sadece Hitler'e. ayrilirsa, eksik bir belirlenim
olur. Clinkii bu imaj, tlim fasist sistemler igin gecgerlidir
ve Alman fagizminin agiklanmasi, Hitler'in seytanca kisgi-
ligine indirgenemez. Bir Fransiz bayan gazeteci, Berlin'de,
10 Mayis 1933 kitap yakmas: sirasinda, nazizmin yolaghi
trajedinin bliylukligiuni dile getirerek kendi kendine sunu
soruyordu Yetigmis kigiler— hatta Goebbels gibi «yadsi-
namayacek bir genel kiiltlirti ve edebiyat anlayisi» olan
kigiler boylesine bir barbarhga mnasil siiriiklenebiliyor-
lar? ()

Gergekten de, iyi egitim gérmus, mimar Albert Speer'i
nazi cinayetlerinin sug¢ ortagi ve tamg yapan nasil bir
kilttrdi? III. Rayh'in en Unla elli yazarindan otuz sekizi

(10) lrénq Chevreuse, «Berlin'de hangi Kkitaplar :yakildi?» 'L’ Nlist-
ratlon, 1 Temmuz 1933 s. 344.
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Universitede yiiksek dgrenim gormigtit, ikisi uzmanhk okul-
- larmda okumus, altis: 6gretmen formasyonu almgh. Ikist
kadin olan sadece dort tahesl 6grenim gérmemisti. Bu ya-
zarlarin ailelerinin gogu ktiglik-burjuva ' kdkehnliydi, ayrica
yarismun egitimci gorevi vardi. Ve bunlarm timi, farkh
derecelerde, nazi fikirlerinin yayicisi oldular.

George Steiner, stzde kiltlirel ve. telnik gelismenin
kazanmlmasmim, insan bilincinden barbarhk girigimlerini
ne yazk silemediZi diinyada, bizim diinyamizde, yazma so-
runlarm incelerken, nazizmin yol aghgl draemn her za-
man gfincel olan anlamma dikkat ¢ekmlis ve 6zetle sunlar:
stylemistir. Nazizmden sonra gelen bizler, artik, edebiyats,
dile, egitime kusursuz bir gozle bakamayacagiz, zira, kisi-
nin akgam Goethe ‘vehe Rilke'yi okuyup, Bach veya Shu-
bert'i gahp,.ertesi gim bir toplama kampindaki korkung
gorevine gekinmeden ba.slayabﬂecegml artik cok iyi bilmek-
toyiz. (1)

“(11) George Steiner, langvage and Silence, Onsbz, Atheneum.
New York, 1967.
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2- KARTAL VE MESE AGACI

Nazizmin ideolojik temelleri, Almanye’'da, nazi parti-
sinin kuruldugu giin atlmemigtir. Pangermanizm, bolge-
vizm aleyhtarhg. ve yahudi a,leyhta.rhg1 gibi nazizmi yén-
lendiren glg ¢Gizgileri, programimin olusturuldugu 1920 w1-
Ilmdan dnceye dayanir. Bu fikirler nasil dogdu, ve Alman
kitlelerine girmeyi nasil bagardi? Oyle geliyor ki, sorumlu-
luk, bilimsel eserlerden veya baz teorisyenlerin entellek- ,
tiiel spekiilasyonlarinden ¢ok, bu fikirlerin ba.yagllasma,— !
smi1 saglayan sosyal yapilarda aranmahidir: Kuskusuz, na~'
zilerin siyasal ve sosyal fikirleri, 19, ylizyihn antidemokra.-
tik diigiince bigimine baglanmaktadmr. Agikca belirtmese-
ler ‘bile, Treitsclike, Lagarde veya. Langbehn’'in o6gretileri,
nazilerin sloganlarinda farkedilmekiedir. Fakat, bu fikir-
lerin yavag yavay etkinligini gdstermesinin kékeni, baslan-
gic gliciinde veya alenminda m yatiyordu?

PRUSYALILIKTAN EMPERYALIZME
KITLELERIN KOSULLANDIRILMASI

Alman halkimin  kosullandirilmasi, herseyden énce
prusyahliktan 6tiira kolay oldu. Prusya Devletl, siyasal sis-
terninin gorintisine, “belli bir ‘Alman manfigmi yerlestir-
migti. Bismarck, tepede bir milli birlik éngérirken, bu bir-
ligin saglanmas) sirasimnda yénetsel olarak dayanacagi te-
mel degerleri de, kanla ve demirle, yaratti: Otoriteye ve
hiyerarsiye mutlak saygi, orduya tapma, dzveri ruhu, Al-
man olmanin gururu, Sovemzm. militarizm .ve uyruk olma
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duygusu, 1848 devriminin basarisizhigmdan sonra demok-
rasi mucadelesinden cekilen burjuvazi tarafindan de kg-
kirtildi.

Nietzche, 1870 savaegindan sonra Almanlarn miizik ye-
tenegi ile alay ediyordu ve ses tonlarmi askerilegtirmek
icin egitile' egitile, asker olarak yazmaya ve diisiinmeye
baslayacaklarin1 séyliiyordu. Bu goézlem, her ne kadar, ken-
di budalahgma kapanmis ayaktakimine karg: aristokratik
bir agagilamadan yoksun degilse de, Gzellikle burada pek
de anlamsiz gelmemektedir: Giinliik yasamin askerlestiril-
mesi, entellektiiel yasama da yansimistir. Romain Rolland,
1805'te bir dostune sunu sdyliiyordu: «<Almanya'ya. her gi-
disimde, Alman milletinin bénzedigi bu gtz kamastiria
makineye hayranhk duymus ve biraz da korkmusumdur.
Bu makine, yemek yiyebilir, diigiinebilir, isteyebilir ve tek
bir insan gibi hareket edebilir. Bu kusursuz devlette, birey-
selligin nasil var olabildigini kendime soruyorum Bu in-
sanlar, devletin kararlagtiracag herhangi bir konu igin,
énceden belirlenen bir giinde ve saatte, Almanyanin bir
ucundan obiir ucuna kadar cogkuyla davzjanablllrler »

Gergekten de, Alman kamu oyu, sikisip kaldigr kollek-
tif yasamm c¢arklar: arasinda, bireylere zorla kabul ettiri-
len ve halkin her tabakesinde sabitlesmis bir semalar bi-
tiinii tarafindan bigimlendirilmistir. Kugkusuz, bunun en
iyi 6rnegi, mutlak bir gekilde belirlenmis olen siyasal bi:
linctir. Zamanm politikacilar1 yazilarinda, uzun siire, Al-
man milletinin gelismesini 6ven . filozoflardan, 'yararlandi-
lar, fakat onlarin diigiincelerini, siki bir gekilde emperya-
list hedeflere dogru carpittilar. Bundan elde ettikleri go-
rinti, fatih olmaya aday bir Almanya’'min goérintisii idi.

Friederich List'in eseri, devrin yéneticilerinin propa-
ganda konulermi aradiklar: fikir kayneklarinden birini
olugturdu. Oysa, 1846'da intihar eden bu siyasal bilimler
profesérii, bu kadar ilging ne- séyliiyordu? Vahsi tilkeleri
uygarlastirmak ve heniiz meskun olmayan alanlar: niifus-
landrmek igin, Tanrt tarafindan saptanen diinya iglerini
yo6netme hakla Alman 1rk1na ditgiiyordu. List, aynt zaman-
da, Adriyatikten Pont-Euxin'e kadar uzanan bir Alman -
Macar imparatorlugunun kurulabilmesi igin, Macaristan’in
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ve Tuna'da smin olan ulkelerin somurgelestinlmemm de
duslemmtl/

Bismaick da, acikga bu kadar, ileri gitmese bile, agagl
olarak kabul ettigi halklan, ézellikle Slav halklarini boyun-
durugune almis bir Almanya riiyasini paylasiyordu. Daha
sonra, II. Wilhelm konugmalarinde, kiiltirin daha yiiksek
degerlerini temsil eden birlesmis bir Almanys taslagm: ya-
yiyordu. Hitler, 1925'de Kavgam adli kitabimin ilk baskisin-
da, ari wkmn istinliginii belirtirken, ortaya koydugu, ta-
mamen yeni bir digiince degildi. Hitler, ancak, egemen gev-
relerin yillar boyunca, dogrudan veya dolayh olarak, Al-
man bilincine yerlestirmeyi denedikleri bir gergegi yansit-
maktaydi.

Ogrenci orgitleri, 18. yizylhn bagmden itibaren, pan-
germanizmin yayllmasy igin, aristokrasi ve burjuvezi igin-
de, etkili- ara¢ oldular. Jimnastik dernekierinin: kurucusu
olan Friedrich ludwig Jahn'm etkKisi, Prusya'nin jena’'daki
bozgunundan sonra, ozellikle belirleyici' oldu. Na,polyon un ;
Almanya'ya girmesinden sonra, istilaciya kars: koymay1
amaglayan yurtsever birlikler olugturuldu. Jahn, benzer fa-
kat daha genis bir perspektif ile, Prusye'nm silahsizlandi-
rilmasin: oéngoéren Tilsit' anlagsmasinin ilgili maddelerinin
uygulanmamasin: saglamak amacryla, jimnastik dernekle-
rini, gosteri ve yarigmealarla daha da gelistirdi. Fiziksel egi-
timin, askeri hazirhk amaglarina bagh oldugunu varsaya-
rak; ‘Alman milli 'dehasmm kurulmesina katkida bulun-
mak icin Alman gencligini egitmeyi énerdi.

Ulusal bagimsizhk igin hakli goériilen' mucadele, irkc
teoriler iginde yitip gitti. Sonradan Hitler tarafindan ele
almacek hircok parola gibt, guclu ve saf bir irk secimine
gidilmesi, yabana dillerin kullanimime sor verilmesi ve Yu-
nan idealinden esinlen;lmem Ongorilda.

Jahn'nin yandaglari, Napolyon'un Rusya'dan geri c¢ekil-
mesi swrasinda, gonillii ordularma (Frank ordulerina) ka-
tildilar, ve sonra 1813'de okullaring.ve tniversitelerine dé-
nerek paramiliter érgiitlerde milliyetcilik faaliyetlerini stir-

*stirditler. Nasil bir disiince ile hareket ettiler? Heine, ikti-
dara gelmeyi bagardiklamn ‘giin' yasaklanacaklarin listesini
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hazirlamakla ugrasap arkadaslarim, tanmmlarken, bu ko-
nuda bir fikir vermektedir : «Yedinci dereceden bile olsa,
bir Fransiz’dan bir, Yahudi'den, veya bir Slav'dan gelen
herkes slirgiine mahkum ediliyordu. Ozel olarak Jahn'a, ge-
nelde de ttim Téton. (C. N, Teuton-eski bir. Alman halki)
soytanhklarina Kars: yazi yazan herkes éliiminden emin
olabiliyordus 1817'de birliklerini kuran bu- genglik Jéna.
yakinlarmdaki Wartburg gatosuna kitieler halinde giderek,
ulusal bagimsizhik diismany yazarlarm eserlerini sembo-
lize eden eski kagitlar:, «germenllk» adma bitylik bir cos-
kuyla ya.ktl

Ogrencilere kendilerinin hem millete, hem de kana ve
1rka bagh oldugu duygusunu veren bu hareket, Yahudi
aleyhtarhig: ile doludur. Fransizlare duyulan nefret, bir
germen - hiristiyan diizen istegini- de beraberinde getiri-
yordu, Bu, simdiden, nordik bir dine ve saglam Alman de-
gerlerine geri doéniise bir gagr-idi. 1815 yilindan sonra Ya-
hudi aleyhtarhigim ve germenciligi haber veren «yurtsevers
Jahn, III. Rayh'ta genig bir sa.yguﬂ.lk kazandi. Naziler,
Kurtulug Savasi savaggillarinm ve ozelhkle Jahn'nmn mi-
rasindan - yararlandilar; zira Jahn, bedene ve erkeklil
gliciine tapmmayi, wwkgligin dogrulgnmasma baghyordu.,
Jahn ve s6z konusu savaggilar, 1833'den 1945’e kadar gok
sayida kitapta Alman halkimin, «yabanci diisiinceye» - ve
«kalitimsal diigmana» karg: ilk ba.akal&msm elebaslan ola-
rak anildilar. Zorunlu askerlik hizmetinin geri getirilmesin-
den sonra, 17 Mart 1935'de, Volkischer Beobachter adl nazi
gazetesi, allman bu 6nlemi, Kurtulug Savas: savagglarinin
Almanya'ya biraktiklarr son isteklerinin yerine getirilme-
si olarak degerlendiriyordu.

Birliklerin (korporasyonlarin) gerici karakteri, 1848'-
den 1870 yilina kadar giderek artt:: Genellikle aristokrat
kokenli olan tyeler, yonetimin {ist kadr_ola.nm saghiyorlar-
d, ve gorevi sosyal yagami biirokratlastirmak olan bir kast
.olugturmuglard:. Genel olarak, bu birlikler, Bismarck'in
askeri siyasetine karsi, tagrall soylular arasinda geliskiler
ortaya cikmadan ve bu siyasete kars: koymalar baglama-~
dan énce, Almanya'nin Prusyalilastirilmasina yardime: ol-
dular. Alexander Herzen'in deyimiyle konusursak, Alman-
larin arasindaki fligkilerin gavug sopasi ile di;zgnlendié*i
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belliydi, Bunlarin gogu liberalizme, dogmakta olan igci
hareketine,/ cumhuriyetgi fikirlere. digmandilar..

Yﬁzyxh’h basinda, tiniversite gevrelerinde kesin degigik-
likler oldu. Reformcu ve hatta devrimci alkamlar ortaya ¢ik-
t1. Ekspresyonist kusagin bagkaldimsinda veya geng Wal-
ter Benjamin’in, lizerinde incelemeler yaptg1 o6grenci gele-
neklerinde, hergeyden &nce Prusya’mm ispartasi olan Ber-
lin'e karsy kazamlan 6zgiirliklerin smirlar: goriilir. Yal-
mz tek tek bireyler, egemen sosyal yapilarin zorlamalan-
ne karg1 direnebilmiglexdir. Ogrenci orgiitlerinin timi, so-
nunda Xendilerini saran milliyetgilik akimina boyun egen
gegitli kategorilere ayrilirlar. Kimi, milliyetgiligi, feodal
geleneklere baghhifindan otirt over, kimi, buyruge-uyma
kaygisl ile boyun eger, kimi de, insanli§in yeniden dirilig
diigiinde yiterek, sosyal ‘degigimler igin somut olarak sa-
vagacaklar: yerde, diijlinsel denemelerin altinda ezilirler.

Ogrenci kitlesi, Birinci Diinya Savag ile birlikte, dogal
olarak, II. Wilhelm'in politikasin1. destekledi. Fransiz en-

tellektiiellerinin. de kendilerini kaptirdiklar va,tanseverhk-,
akimlar gbz oniine alindifinda, bu tavrm sagirticn olma,-f."

dig1 gorillir. Ancak, Fransiz entellektiieller, tiufeginde. giz
gekle saldirganla savagmaya giderek kendilerini bagislatir-
larken, Alman arkadaglarmin. pek cogu, cepheye, saldir:
adina kogtular. Bu konuda, II. Wilhelm'in konusmalar: gok
agikti. Oysa, Alman dgrenci orgiitleri; milli egoizmlerini ag-
mak icin yurt disinden yapilan sayisiz. gagnlara kaxsin,
gecmisge bagh kalmalk.icin direndiler.

Kugkusuz, burada,- bazi bosluklar kaydetmek gerekir.
Savagin kanh vahgeti, zihinlere agikhlk getirdi. 1916'dan
itibaren, ¢ok gticlii pasifist akunlar, daha sonra sosyalist
alamlar entellektiiel taba.ka.lara. s1zd1, Bununla beraber,
©Hgrenci birlikleri ve- buplarm zihinleri bicimlendirmeye ya-
rayan yoéntemleri nereye geldi? Bunlar, 1020 yuinda genel
bir birlik i¢inde toplandilar ve yaymlarinde pangermaniz-

mi Overek, demokrasi ile ilgii her geye karsy gelerek ve-

surekli Yehudi aleyhtarhgi gostererek, tutucu bir yol iz-
lediler. 1028'de bir bolinme oldu: Demokrat ve sosyalist
Sgrenciler kendi drgitlerini olugturdular. Ancak bu orgiit,

kiigiik bir azinhg1. toparlayabildl. Alman Ogrencﬂen Gensl.
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Birligi'nin, énceleri kusmen, giderek kitle halinde nazi par-
tisine sempati duymaga basladiy bir gergektir: 1831'de,
iyelerinin yiizde elh’den fazlasi, Hitler'in siyasal tavirlar
ile uyum halindeydi.. 5 Mart 1933 segimlerinden sonra, bir-
likler, nazilerin basarisimi, kendi zaferlerinden birisi gibi,
Jahnin diigtiincesine uyan bir zafer gibi selamladilar.

Diger bir yéniiyle, -bu tir bir toplum yagsami, nazizmin
‘kabul edllmesmde o kadar olmasa bile cesitli -sosyal ta-
bakalar: -etkiledigi Slgtide burjuva genglik hareketlerini de
etkiledi. 19, yiizyiin sonunda ortaya gikan Gégmen Kuslar
grubu, gencligi, okulun ve.yetigkinlerin otoritesinden kur-
tarmalk isteyen reformcu pedagoglar tarafindan destekle-
niyordu, Bunlar, gen¢ligin dogal érgtitlenme bigimi olan
«Coterye dayanmryorlardi. Ozellikle, dagda ¢iplak ayakle yii-
riimeye dayanan aktif bir doga yasam o&gtitliyorlardi.
Sosyal gerceklerin bilincine varilmasini saglayacak yerde,
dinyanin disma kagisi destekliyorlaxrdi Kentlesmenin ve
sanayilegsmenin kargisina basit bir gakisla giktilar.

Genglik hareketleri; doga ile birlik iginde kaynak de-
gorleri arayarak, ucuz bir germanizmin kurailarini ve mit-
lerini buldular: Burjuva aleyhtar: baskaldirislar: atalarmimn.
gerici bir gecmigine tepma kiltii icinde 'yok oldu. Bunun
yam sira, ceteyle birlikte, Fiihrer (basbug) ve boyun egme
gibi cok belirsiz kavramlar ortaya c¢ikti. Regina Zablou-
dowsky, Mercure de France'in 1 Ekim 1923 tarihli sayisin-
da, Fithrer'e verilen roliin ne kadar karmasik oldugunu
ve giderek Prusya sistemindeki role yaklastigmi gézlemle-
yerek sunlar1 yazmigtir «Genglik birliklerinde egemen
olan d1s1p11n cok sikudir. Geleneksel orglitierdeki disiplin-
den -ayrildigi. nokta, emirlerin, gencligin kendisi tarafin-
dan benimsenen bir Fithrer’den c¢ikmasidir.» Devir, tanri-
sal oncilere dzlem duyulan bir devirdir. «Alman halki,
iilkenin maddi degilse bile- manevi yénetimini tislenebile-
cek, yolunu kaybetmig, heyecana susams kitlelere
isteklerini kabul ettirecek kisilerin dzlemle aranmilmasi ile
behrgmlesmxs bir dénémde gegiyordu.»

Nagziler, bu belirsiz duygularin kullamilmasmda ve yén-
lendirilmesinde yalmz becerikli olmakla kalmemislar, Hit-
ler de, bu.ideolojik .sistemde beklenen kurtarici gibi ortaya
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¢tkmustir. Hermann ‘Rauschning, Nihilizm Devrimi (lerévo-
lution du nihilisme) adh kitabmnda, bir yolun, genclik 4a-
reketlenm dogrudan nazizme goétlirdiigini, birisinin s8z-
de devrimci dinamizminin digerinden giktigim ve. ayn1 mil-
liyetgilige bulagmig bir dille aym irrasyonalizme ortaklage.
sahip olduklarim sdyliyordu. Gergekten de, genclik hare-
ketleri, en azindan burjuva ve kigik burjuva kesimlerinde
nasyonalsosyalizm diisiincesine hemen hi¢ karsy ¢ikmadi-
lar. Bunlar, kendi romantizmlerini, dogaya taepmalarini er-
kek bir toplumum mitlestirilmesini, arkadaghklarim 19,

yizyildan bu yana milliyetgi edebiyat tarafindan islenen
biitiin pekcok konu gibi, bu konular1 kendi érgiitlerinde
biitiinlestiren nazilerde buluyorlardi.

Bu genglik nazi demogojisine tamamen agikt, kald: ki
bu ideolojiyi kendisine son derece zevkli kilan olaylar da
yagamistl. Jean Edouard Spenlé adli Fransiz germanistin
gengligin, 1918’den sonraki siyesal angajmanu ile ilgili ola-
rak cizdigi. ta.blo, nazizmi savunur ve mazur gostermeye; o
c.a.llslr, ama aym zamands, yirmili yllla.rm tarihsel gergek-
gini de yansitmaktadir : «Alman gengligi béylece, Slya,h
Rayh Ordusunun goéniillii ordularina daha sonra da, Genc;
‘Alman Birligi, veya Celik Migfer gibi siyasal savas érgiitleri-
ne katilacaktir. Liberalizmin ve bireyselciligin Batidaki an-
lamlarma kars: olan yeni mistik bir siyasetin parolalarn bu-
rada hazirlanacak ve bu kusaga, otoriteye, askeri disiplin ve
kisinin titmiiyle toplum tarafindan éziimlenmesine tama-
men ters diigiinceler asilanacaktirs. -

Johannes' BR.. Becher, 1830'da Karkov Uluslararas: Ye-
zarlar Kongresi'nde, o0 gline kadar uygulanan militariz-
min, savagi dogrudan tanimayan bélimi de dahil olmak
lizere, gongliZi bozdufunu ortaya koyerak, bu analizi dog-
rulayan bir durumu agiklamaktadir: «Burjuva savas ede-
biyati, binlerce adet basilan pek ¢ok -eser yuziinden; Al-
manya tuzerinde dalga dalga yayilmakta ve okuyucularm
kalplerinde kok salmaktadir. Savasm kahramanlik -ydnleri
gosterilerek, ozellikle savag demeyimi olmayan genclerin
kalplerine ve beyinlerine yerlesmektedir. Bu genglerin
savasi, heyecen verici ve yagamaya deger bulmazlarinda
sasilacak birsey yoktur.»
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Okul sistemi Bismarck'tan bu yana, zaten, gencliZin,
Alman emperyalizminin gikar: igin yoldan ¢ikmasini kolay-
lastinyordu. Moltke, 1874'de parlamentoda, kazanilan sa-
vaglan egitimci-devlete borglu olduklarini agikhyordu; bir
devlet ki, altrnig yildan bu yana milli -egitimi, fiziksel gig-
liliige, ahlak sagligma, duzene, baghlhifa ve bagimhhia,
vatanseverlige ve erkeklige dogru yonlendiriyordu. Bu prog-
ram, II. Wilhelm tarafindan strdiirélmusgtiir. 1842 yilinda
ortackullara, yirmi yil.gsonra da ilkokullara giren jimnas-
tik, bir cesit askeri egitime doniigmiigti. 1914'de, savasm
ilk giinlerinden itibaren, egitimci personele, &grencilerini,
olasi her yolla, olaylardan haberdar etmesi emri verildi.
Gelenekse]l ders saatleri, orduya hazirhk okulunun ders
saatleri olarak kullanildi. Karl Liebknecht, 1916'da, halk

egitimi bifgesinin Prusya Meclisi'nde goriigtilmesi smrasm-

da, Alman emperyalizminin egitime el koymasim siddetle
Jmiyordu.

Liselerde, Ingilizce ve Fransizca dillerinin 63renimi kal-
dirildi. Devrin bir pedagogu, ge¢misteki ve glniimiizdeki
Alman edebiyatimn, milli ruhun egitilmesi i¢in yeterlt ha-
zineye sahip oldugunu-ve Alman sanatmin de, yabanc: mo-
delerden vazgegecek kadar zengin oldugunu belirterek, bu
girigimi hakl géstermisti. Bu, yalmz kalmig bir goériig. de-
gildi, Ayni govenizm, dgrenim kurumlar: aracilig ile, dev-
letin tim diizeylerine, hatta, dinsel egitime kadar yayilms-
t1. Her yerde, Alman zekasmm, Alman yazarlarmm, Alman
ressamlarimin, Alman yaradihgmin Ustiinliigt diigiincesi bi-
linglere yerlestiriliyordu. .II. Wilhelm Tanri'min savag: Al-
manlarm bir zaferi olarak istedigini belirterek, Tanr1'y1 sa-
hiplenmekten gekinmiyordu. Bu germenlikle uyum halinde
olmayan herkes, Karl Liebknecht ve Rosa. Luxemburg'un
cevresindeki birkag pasifist veya sosyalist, daha o zaman
Alman toplumundan itilmigler ve fiilen de, .Alman-olma-
yanlar gibi, saf dis1 edilmiglerdir.

Sosyel ayimrmacihk tizerine kurulan Universitenin galis-
mas!, emperyalizmin istemlerine cevap veriyordu. Univer-
site, tekelden, elitin formasyonunu saglamakla yikimliy-
di ve meghur Alman <«kiiltliriiniin» ayricalikli aracis1 idi.
Ogrencilerin, fakiilteye giriglerinden itibaren, birlik sistemi
ile biraraya getirilmelerinden bagka, 1870'den bu-yana, egi-
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timin igerigi de emperyalist bir siyasete yonlendirilmigti.
Bu egitimin, ézgiin bir rolit, Fransada’ki egitime oranla gok
daha ustun olan bilimi dislamayan bir rolit vard: : Kigiyi
bi¢cimlendirmek, kollekiif bir diigiince sistemi olusturmalk,
Amacy, insan unsurunu, pangermenist gdrig iginde yo-
gurmaktir. Boylece, entellektiiellerin “6grencilerin ve 6g-
retmenleriiih 1914 savagsina katimalarindaki heyecan biraz
olsun agiklanabilir, Bunlar, ayn1 zamanda, germenligin va-
yilmas: icin, genelkurmayin kendisi kadar hazirlikh idiler.

Tim bu gorinttler, Almanya'dan baska iilkelerde,
6zellikle Fransa'de da agikga saptanabiliyordu. Bu Fransa,
ki, tek Alman yazart bir Belgikal, Maseterlinek oldugunu
bir «Barrés» belirliyor ve konser yoéneticileri, Wagner'in
eserlerinin programlarna ahmna.smm yvasaklandigma ta-
nik oluyorla.rdl Ancak, bununle beraber, yalniz Fransa ile
ilgili olarak, sosyal geligkiler ¢ok daha kdkliydii: Bastirl-
mig olsa bile, demokratik gelenek direniyordu ve resmi
koylu - asker imaji1 emperyalist agidan degil de, Alman teh-
likesine bagh olarak énem kazaniyordu. Almanya’da, de~‘
mokratik \hakla.rm biitiin ilkede taninabilmesi, toplanmsd
hakkinin, basin dzgurlugumin ve sendika. fa.ahyetlenmn
serbest birakilmasi icin, Almanya'nin 1918 Kasim Devri-
mi'nden sonra, Weimar Anayasasi ile Cumhuriyetci siste-
mi tanimasit gerekti. Bunlar, hem Almanya'nm Birinci
Diinya Savaegmndaki yenilgisinin sonucu olan, hem de, ezil-
mesine, hor gériilmesine, ustiiniin 6rtiilmesine ve yenilk
diismesine karsin, her zaman canh kalan' bir gelenege da-
yanan kazanimlardi. Bu gelenek de, 1525 kdylu savagindan
bu yana kendini gosteren, 1848 devriminden geqerek 1918 -
1919 Spartakist ayaklanmasma (Kasmm Devrimi) kadar ge-
len devrimci ézgirltik gelenegidir.

Spartakistlerin devrimci givigimlerinin basarisizhig ve
6zellikle de, Alman-’solu tuzerine g¢bken baski, gericiligin
ideolojik yerini gliglendirdi. Weimar Cumhuriyeti'nde, tni-
versite gevresi, demokratik diisiinceye son derece dlisman
bir tavir igindeydi. Fakiltelerin 6gretim tiyeleri de égrenci
orgiitleri gibi, yavas vava$ nazilere katildilar. Naziler, Unj-
versitede, milliyetgilizin biitin sularmnda yikanmig disiplin-
li bir taraftar ¢ekirdegi.ile karsilastilar. Nazilerin, iktidara
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geldikten sonra, ogretim gorevlilerine hosgoriili davran-
madiklar: bir ‘gercektir: Rejimi elestirenler veya gerekli
bilimsel tarafsizhgm ardina sigmaerak Hitler'i destekleme-
yi reddedenler, ya bertaraf edildiler, ya da kendiliklerinden
g6¢ yolunu tuttular. Bunlar, 6gretim iiyelerinin ancak yiiz-
de yirmisini olusturuyorlardy: Biylece, Gniversite profesér-
lerinin ¢ogunlugu, temelde, nazizme katilmig oluyordu. He-
inrich Mann, 1935'de yayinlanan bir yazismnda, Universite-
lerin nazi rejimi- lehine oynadlklarl aktif rol lizerinde du-
rarak, iclerinden bir kismmm diis kinkhga karsmn, bun-
larin ilk propagandacilar arasmnde yer aldifmin unutulma-
smin olanaksizhgm belirtiyordu.

Baz1 ahlak degerlerinin bu genel yayilmas1 sirasinda,
kilisenin énémini de g6z 6niine almak gerekir. 1871'de, Al-
manya’da, yaklesik tgte bir katolige karsi, ligte iki protes-
tan yasamaktadir. Bir inanca ait olmak, kurumsallastiril-
mish. Her iki tarafta da, siyasal otoriteye sayg1 vardi. Bis-
marck, 1871°de, Alman katoliklerinden ¢ok IX. Pius'un Kili-
sesini ilgilendiren bir savag ile, katolikligi devlet denetimi-
ne daha ¢ok sokmialk i¢in saldiriya gectigi zaman bile, Al-
man katolikleri, siyasal sistemin kendisine karsi koymaks:-
zm, -dinsel gikarlarima koruyorlardi. Bu tavir, temelde,
1861’de herseyden. énce bir inan¢ programa ile ortaya ¢ikan
Merkez Partisi'nin tavr: idi. Bu tevir, séz konusu partinin
Bismarck'a kars: muhelefetinde hicbir zaman siyasal degi-
siklikler istemedigini ve dinsel egitimin ve ayricaliklarin
timiyle ortadan kaldirlmadig: sirece Weimar Cumhuriye-
time katilmasimu da agiklar. Protestan kiliseleri de, aym
gekilde, gelenekten gelen bir sorumluluk duygusuyla siya-
sal iktidara bagh kuruluglardir.

Zorunlu dinsel egitim ve bu egitimin devlete kars1 ba-
gmhhg: ile, Isa, her iki mezhep i¢in de, bir cesit vatanse-
verlik egitimcisi oluyor. Birinci Diinya Savasi, savasa kati-
lan papazlar ve rahipler arasinda giiglit milliyetgilik duy-
gulan birakarak, yukaridaki nitelifi. daha da belirginles-
tirdi. Bu diigiince bi¢imi, Weimar Cumhuriyeti'nde de siir-
dii ve birgok dinsel yazide imparatora gésterilen saygi, ta-
pinma derecesindeydi. Resmi katolik kilisesi, nazi hareketi
karsisinda gekimser bir tavir aldi, ancak Alman piskopos-
lar, milli kollektiflik' ruhu mitlerinin halka yayilmasinda
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aktif rol oynadilar. Saygilan: katoliklerin iki katina varan
protestanlara gelince; 1925 bagkanbik se¢imlerinde, Protes-
tan Kilisesi'nin Maregal Hindenburg'a sagladigr destek,
monarsist/ ve gerici fikirlerin etkili oldugunit gosteren bir
kamt olmpstur.

MILLIYETCILIK ve EGEMEN ZEVK

Her diigiince belli isaretlerle, resimlerle ve 6zel metin-
lerle somutlagir. Fazla gegmige gitmeden, 19. ylizyilda bile,
okulda o6grenilen sarlalarin, siirlerin, kitlelerin okudugu

edebiyatin, Die Gartenlaube gibi yuksek tirajl1 bir derginin;

Almenya’daki gerici fikirlerin yayilmasinda dayanak ola-
bilecegi goériilmektedir (1). Okumiay: ve yazmayl 6grenme
olay1 tim kosullanyla olumlu, olsa. bile, bundan olumsuz
bir uygulama da ¢ikarilabilir. Kitap tiketimi, kitlesel bir
olaya doniigerek, sosyal amagclar i¢in kullamilirsa, sembol-
leri, temel-imajlar), mitleri yayginlastirarak, kollektif cizgi-
lerin bi¢imlendirilmesine de katkida bulunur. Bir toplum-
la kitlesel olarak butiinlestikleri takdirde, kitaplarm ve re-
simlerin Uretimi, bireylerin diinya gérusini kollektif ola-
rak etkiler. Baz1 halk romanlan, 19. ylizyilin sonunda Al-
manya'da, sosyal elestiriyi yaymaya ¢alismislardir. Anca,k
genelinde, kitabin kendisi o zaman igin bir toplumsal kur-
tulus arac1 olamamis; ama.ekonomik sistem nedeniyle, ege-
men smiflarin diistincelerinin yayin orgam olmustur. Et-
kinligi Kesin olarak saptanamasa bile, dogmakte clan ba-
&imsizhik hareketlerini saptirmaya yaramigtir.

Ortaya konan igeriklerdéen ve bu igeriklerden dogup
kendini goériigler halinde gosteren dinya imajindan gok
sekillerin ve yapilarin daha yaygm, ama daha uzun vade-
1li egitici glclini vurgulamak gerekir. Zira, bu gekiller gi-
derek, gruplar veya siniflar aresinda ayrim gozetmeksizin,
goleneklerin, sosyal aligkanliklarin dogal bir pargasim olug-
turmaktadwlar. Bu gekiller, bir™ toplumun birlestirici un-
surlaridirlar. Bunlara uyniak, genelde, Jkurulu otoriteyi bi-
lingsizce kabul. etmeye vardirir. BSylece, -sosyal bir kural,

(1) Bu konuda bkz. «Bir felaketten digerine» U.G.E. 10/18, ‘Paris
1976, «Kitap kilig oldugu zaman» -baghkli bdlimde, bu géri-
nUmU geligtirmek istedim.,
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bir kural, gergekte, bir bask:i araci olmaktan 6teye gece-
memektedir.

10. yiizyilm sonu Alman toplumunda, giizellik &lgiitle-
ri, kendilerini saran dugiince ve degerlerden kesinlikle so-
yutlanamazlar. Estetikte, Almenya'mmn sonunda teorik ola-
rak kazamlmig birligi, ancak bir uyum kaygisi ile agqiga
vurvlur. Onemli olan dig gériiniigtiir. Bu gorimiisii boza-
cak higbir sey yapilmamahdir. Yapaylhiga katiksiz uzlas-
malara bagvurulmasy ¢zendirilir; ¢inkii tlim sosyal celig-
kilerin kaldirlmas: ve gercegin lizerine kaplanms bir gii-
zellik maskesinin altinda kaybolmas1 gerekmektedir. Jim-
nastik derneklerinde, genclik ve dfrenci drgiitlerinde, sag-
lam viicutts saglam ruh bulunacag diigiincesi ile —bu, aym
zamanda, Hitler'in Kavgam adh 'eserindeki dusiince bici-
midir— fiziksel goértintise deger verilmistir. ic uyumu sag-
layabilmek icin dis gizellik yeterli olmaktadir. Bu ilke, ha-
hlarla ve kadifelerle agsia sekilde doldurulan déseme bi-
gimine verincaya kadar kendini gdsterir. Hermann Broch'un
da yazdigy gibi, her gey, iyi etkilemenin, dekorun gevresin-
de déniiyordu.

Bu toplum, gergekleri maskeleyerek, ucuz sanate, igpor-
tacihge sayginhk kazandiriyordu. Alman yéneticiler tara-
findan da resmilestirilen bu ucuz senat, yalnz, Bavyeral:
11, LudW1g zamemnda, Biedermeier stilinin gelistigi Miinih’-
te degil, II. Wilhelm zamaninda Berlin'de de hiikiim siir-
-musthr, ﬁnparator. gosterisli- zevklere egilim duyuyordu,
etiket meralim, dig gérinigi ile gideriyordu. Umformayz
seviyordu ve her firsetta onlar degistiriyordy; Ve karar-
gah denetimleri, sahne koyuculugunu kendisinin yaptig
gosteriler gibi -duzenleniyordu. Imparatorun tercih-ettigi
yazar ise, sézde karsilikl: konusmektan zevk aldigl ve fel-
sefi gortiglerini paeylastigi, ybresel egilimli kdtii duygusal
romanlarin yazar. Ludwig Ganghofer adinda bir yazardi.

Degerlerdeki bu. kangikhik bu kisinin entellektiiel di-
zeyi hakkinda bir fikir vérmektedir. Ne yazik ki, IL. Wil-
helm, toplumda kéri kérime teklit edildi ve kiiltiirel deger-
lerin yeniden tiretildigi bir sistemin temel unsuru oldu: As-
ker tavirlar kopya ediliyordu, berberler miisterilerine ucla-
11 kalkik biyik yapryorlard:. II. Wilhelm gilizel sanatlardan
edebiyata kadar otoritesini kamithyordu. 1898’de, tiyatro-
nun, ruhlan yiiceltmest ve Alman vatanindaki en yiice de-
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Berleri ‘iyice yerlestirmesi- gerektigini ackhyordu; ve body-
.,;'lece patronu oldugu Kraliyet Tiyatrosu'nda, kendi segtigi
“tarihsel dramlar oynamyordu. Operadaki provalara katil-
makla yetinmiyor, bu provelan bizzat yonetmekten cekin-
~m1yordu. ‘Diigiinceleri, deger yargis: olarak kabul ediliyor-
du. 18 Arahk 1901’de, Berlin-botanik bahgesindeki zafer yo-
lunun agihginda gunlar séyler: «Sanat, halkin egitimini
etkiliyebilmeli, agag1 smiflara, yorucu iglerinden sonra, ide-
allerine dogru yiikselebilme olanag: verebilmelidir. Biiyiik
idealler, diger halklar tarafmdan ez ¢ok kaybedilirlerken,
biz Almanlar igin sitirekli bir basariya doniigtiiler».

Bu yararci, ylceltici, milliyetgi egilimli, yani gekilleri
digiinceleri yaymada kullanan sanat anlayisi, yeni sekil
yeraticilannin, sanati ara¢ degil amag olarak kabul eden
herkesin suglamasmea yol agiyordu. Ekspresyonist kugals,
II. Wilhelm dénemindeki bu uyum saglamaya karsi, gele-
neksel seklllen kirarak ve ben - bireyci anlatima ayricalik
taniyarak, tepkileri gosteriyorla.rdl. Bune kargiik, isporta--
clhik ve sahtecilik, yaratici1 olmayan, taklitci yeniden tre-
ten (roprodiiktif) bir sisteme dayamiyordu.. Igportacilik,
sanayilesme ve seri tiretim yontemleri (tipografi, takvim. re-,
simleri, heykelcikler) ile bir kitle sanat: haline gélmisti. Fo~
tografgihgn bulunugundan bu yana resim sanatinm gerek-
1i evrimini gbz éniline almayan stzde burjuva realizmi ola-
rak bir gosteriggilik sanatine ddntigen bu igportacilik, daha
énce geleneksel ve toplumsal olarak &6ziimlenmis sekilleri
siirekli olarak kullandig: i¢in de, zamanin gerektirdigi bir
propagandenn tiim jhtiyaglarine cevap verebiliyordu. Bu
konuda, II. Wilhelm’in tutumu, sanatsal yargilari, Alman
toplumunun sanatle olan iligkisinin isleme gostergeleri ol-
maktadir, Dislanmis ve de zaten asi Nietzsche'yi kaynak”
sembol alan bir- grup yazar ve sanatfgi, bohemde, Oncii
(avant - garde) -edebiyatte birlegiyorlardi, 12 Nisan 1813'de,
Prusya parlamentosunun bir oturumunds, bazi milletvekil-
leri, Der Sturm adli ekspresyonist dergiyi tehdit .arac1 ola-
rak kullanarak, modern sanat giddetle kinadiklar zaman,
birgoklar: bunu alkisladi, ancak protesto eden tek kigi cik-
madi.

Bu ag:dan balaldiginda, Adolf Hitler'in zevklerine sag-
mak gerekiyor mu idi? Gergekten de, Hans Meakart'in resim
sanatmni, Ganghofer'in romanlarim. ve Wagner'in muzigini
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sevdigini séyledigi zaman, hi¢ kimseyi sa.su'tmzyordd Bu.

diigiinceleri ile genel hava icinde kaliyordu. Yalmiz, entel-:

lektliel bir azinhik tarafindan giiling bulunuyordu. Hitler,
kiigiik burjuvazinin; yasam bigimlerini Kayzer déneminden
kalma degerlerin taklit edilmesinde, yani bir sézde kuiltuir-
de bulan bu sosyal tabakalarm tipik duygularm dile geti-
riyordu. Nazi partisinin mimar: Paul Ludwig. Troost'un ka-
ris1, onun haléa 1890 ylhnda kaldigim séyluyordu. Hitler.de,
Minih'e geldiginde, <isar wmag kiyisindaki Atina'ya»
olan hayranhgmi Kavgam'da .anlatiyordu. Onun bu «sanat
kentinden» aklinda kalan;-Bavyerali II. Ludwig'in bu kent-
te biraktign ucuz sanatti. Hitler, ayn1 gekilde, Viyana'da
de; klasik stilin en yavan drneklerinden olan Parlamento
ve Opera binasim saatlerce hayranlikla seyrettigini séyli-
yordu.

“ Hermenn Reauschning'in verdigi bilgilere bakilacak
olursa, Hitler, edebiyatta, kovboy tiykiileri; polis romanlar:
veya pornografik kitaplar okuyordu. Hayranhk duydugu ya-
zarlarm timii, ucuz yazinsal sanat ya.zarlan idi: Ornegin,
lnzilderili 6ykileri ile yeni yetisen Alman kusagna zevk
veren Karl May gibi.. Bu 6rnek ‘bile ¢cok anlamhdir; zira,
Almance konusan Germen iilkeleri iizerinde kuskusuz onun
kadar bitylik bir etki yaratan bagka bir yazar yoktur. Hit-
ler'in. bu segimi, sadece, 6zel zihinsel bir geriligin igareti sa-
yilabilecek tek bir olgudan degil, fakat, ortak bir bilingle
blitlinlesmekten kaynaklanmaktadir. Hitler, Almanya’'da en
yaygin olan ve -edebiyatta da bulmay: amagladigy orta sif
bzlemleriyle uyum halindedir: Hitler'in Karl May’a egilim
duymas: bir raslantr degildir; zira, Karl Mey'm kehraman-
lar:, okuyucu kitleleri igin, érnek Alman tipine uyuyor-
lardy

Genel olarak, II. Wilhelm'in ve Hitler'in zevkleri, dar-
kafalhihk. érnegi icinde, yizeysel estetik heyecanlarla ve
duygusalcthikle doluydu. Jacques Dacour, 1931'de Philister-
burg'ta yazdig: bir yazida, Alman butiklerinde ¢ok sik rast-
lanen «sanat eserlerini» tamimlarken, bu zevklerin basitligi
hakkinda bir fikir vermektedir;: «Bunlar hep ayni1 brongz
vaya porselen egyalardir: Migferli bir asker, bir demirci, bir
kopek, II, Fréderic, Bismarck v.s. Bu esyalarm her biri, bir
diisinceyi, bir sembolii dile getirir: Disleri sikili hayvan,
kahraman; ig¢i, iy; képek, baghihk; biiyik adamlar, 'Alman
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dehast anlamim tagirlar. Kiigiik hizmetciler ve saf kalpler
Jicin, yagsamun gidisi ile ilgili veya aile lyelerinin kargihki
‘goérevleri ile ilgili kot giirler vitrinlere konulur.»

isportg;éﬂlgln bu gelgmesi, 19, yiizyilin sonundaki maki-
nelesmenin gelismesinden ve sanayilesmis ilretimden so-
yutlanamaz. Flaubert, bunu Duygusal Egitim (Education
Sentimentale) adh eserinde, Jacques .Arnoux'nun énce En-
diistri Sanat1 (Art Industriel) adli gazeteyi yaymnlayarak
sonra da dinsel egya ticaretine girerek yapt1 sosyal ba-
gan girlsimleri 6rneginde anlatir: «Vitrinin iki kégesinde,
altin saris1, ates kirmizist ve gdk mavisi- ile rengérenk bo-
-yanmg tahtadan iki heykel yikseliyordu; bunlardan biri
koyun postuyla, Aziz Jean-Baptiste’e digeri de onltigtinde
giller ve kolunun altinda Oreke ile Azize Genevidve'e aitti.
Diger tarafta algidan gruplar yer ahiyordu; kiigiik bir kiz
egiten bir rahibe, bir begigin’ yanmda dizlerinin stiine
oturmus bir anne, mihrabm o6niinde {i¢ dgrenci...»

Ekonomik bir giig, isportacilikla, normlarini, sanatsal
iiretime ve gergek estetik ‘gereksinimlere kabul ettiriyordu.
igportacihk, sanatsal yaraticihgn orjinalligini gdsterebil-
digi liberal bir demokraside, bizzat sanate kars: bir sistem
olugturur ve bu yolla da deger kszamr ve gelisir. Canli
bir sanat, isportacihgm var oldugunu dnceden kabul eder.
Ancak, igportacilik, gofukez ileri siirildugii gibi, gizellik
ve ¢irkinlik olgittlerine  uymaz. Isportaciigin amaci, ister
islevi diigiinceleri sembollestirmek olsun, isterse, portreler’
ve heykellerde oldugu gibt, karmasik duygular1 ortaya ¢i-
karsin, genellikle ideolojik destek saglamaktir, Bu iliski,
baz1i amotoérlerde veyae kolleksiyoncularda oldugu gibi;
oyundan veya alaydan ibaret olabilir. Ancak, genel olarak
bu iligki, kitlesel tiikketimin de gosterdigi gibi, gekicilikten,
bagimhhktan veya daha ¢ok.da yabancilasmadan ibaret-
tir, Igsportacilik, bu anlamda, gergek Ozlemlerin yapay bir
ideal diinyaya uydurulma,m niteligi ile, biitiin fagist sistem-
lerin ideolojik yardimicisi olmustur. Isportacihk, Hitler'in
dinsel ikonlardan esinlenen miihiirleri ve resimleri ile, Fa-~
tih Mussolini’yi sa.ygmla,stlran popiiler ‘pek ¢ok resim ve
afig ile, italya ve Almanya gibi fagist Glkelerdeki kollektif
yasami sarmigtar.
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FA._SI'STLESTiRiCi GAZETE VE KiTAPLAR

II. Wilhelm'in. tahta ¢ikigindan bu yana, milliyetgiler,
kendi yénlerinden, edebiyatta ve resimde, kampanyalarim
biiytik bir- direngle silirdiiriiyorlardl. 1880'de, Julius Lang-
behn, imzas1z olarak yaymlananEgitimci Rembrand (Remb-
rand éducateur) baghkli bir brogiirde, kétilagin baskenti
Paris'ten gelen ve Alman ruhuna yabanct olan natiiraliz-
me karsy savas agiyordu. Zola'yl, karisikhiklarin yaraticist
ve kotiimserligin tasiyicisi olmakla sucluyordu. Langbehn's
gore, Alman halkme én iyi. uyan egilimden esinlenilmesi.
gerekiyordu: Ornegin, savas: «Savas ve sanat, iste Yunan-
lilarm_ parolas, iste Almanlarm parolasi, iste ari ik pa-
rolast.». veya, 6rnegin saghlk: «Giizel, asil, buyik, gercgek,
tek bir kavramda birlegirler -bu da saglktir. Alman,
saghkl: oldugu kadar iyi olacaktir.»

Otantik Alman dehasmmn, daha ¢ok Paul Lagarde'dan
kaynaklanan bu savunmasi, koylii kesimin yitceltilmesini
ve Yahudi aleyhtarhgmi da bera.bermde getirmekteydi.
Langhbehn, «Almanys  Almanlarindir> diye haykiriyordu:
«Bir Yahudi, ancak, erigin elma olabildigl kadar Alman
olabilir.» Yeniden dogus (reneissance), ancak, «aristokrat
bir kan» olan «ari kan» ile saglanabilir ve bunun i¢in de,
Rembrandt ¢rnek olarak abnmalidir: «Rembrandt, ari ir-
Jun katiksiz bir 6rnegidir: Germen 6zelligi, Rembrandt'in
ruhunun sakin ve giicli solugu ile doldugi zeman, yeni-
-den canlanabilecektir.» Boylece, 1905 yilinda 90. 000 adet ba-
san Langbehn’m eserinin, Almenya’daki fasist rejimin so-
nuna kadar, énce milliyetciler, sonra de naziler tarafindan
smjekh_ olarak érnek gosterilmesinin nedeni daha iyi an-
la.sg'}mak'qgidar.

Langbehn ile aym -rubu paylagsan, onun kadar énem
kazanan, III. Rayh'ta biiylik saygmhk kazanarak seksen
yasinin istiinde Olen bir basgks entellektiiel de Adolf Bar-
tels idi. Hitler, edebiyat tarih¢isi ve yazar: olan ve Weimar'-
da 1926’dan bu yana tamdifi Adolf Bartels's hayrandi,
Ozellikle denemeleri ona nazilerin évgiilerini kazandir-
d1n Bir wkq. olarak, hergeyden énce, Alman kanimdan ol-
mayan bir kiginin, Almanca yazamayacagl gorigini savu-
nuyordu. 1910'da, ilkelerini su sodzlerle dile getiriyordu:
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«Giintimiizde, edebiyat tarihinde, Yahudi sorununu dista-
layan, enternasyonal ve zarar verici Yahudi ruhundan, sag-
Ikl Alman ruhunu ayirdetmeyen bir kigi, yalmz Alman
halkine kars: gérevini yapmamis olmakle kalmaz, ona kar-
s1 aym zamanda sug iglemis sayilir. » Bartels'in Alman Ede-
biyat Tarihi (Histoire- de la littérature allemande) adhi
eseri, 1945 yilinda Oliimiine kadar yirmiden fazle bask
yapmakla kalmadi, diigiinceleri, III. Rayh'ta, okul haline
geldi.

Hem zaten, bazi dergilerde, bu gibi tezleri popiilarize
etmeye calistilar: 1887'de, Adolf Bartels’in yakin .meslektag-
lan arasinda 6zel bir yeri olan Ferdinand Avenarius tara-
findan kurulan Der Kunstwart adli dergi.burada Ornek
olarak gosterilebilir. Bu dergide, resim sanati ile ilgili ya-
zilari, taminmg diger bir milliyet¢i olan Prof. Schutze - Na-
umburg yaziyordu. 1902'de, egitimciler a.ra,smda,n biliyik
‘bir okuyucu kitlesi toplayarak, 20.000 adet basilan bu ya-
yin organi, acgiklamalariyla birlikte réprodiksiyon tablolar
yaymnliyor ve yoresel bir edebiyata yer veriyordu: Bununla
beraber, Wilhelm Raabe veya Carl Spitteler gibi kaliteli ya-

lirtildigi. gibi, «glizelin her alanmindan» haberdar olmak 1s-
teyen isci ve memur kesimi igin gfizel zevkin markasin:
tagiyordu. Dergmm ne milliyet¢iligi, ne de Yahudi aleyhtar-
1181 siddetli degildi; ancak; bir kisim okuyucu arasinda, ede-
biyat ve giizel sanatlarla ilgili irker yargilar: inandmc k-
lIiyordu.

Antidemokratik digincelerin yer aldify gazete ve der-
giler, 6zellikle 1928'dan 1933'e kadar tirajlarimi arturdilar.
Profesyonel gruplar, genclik birlikleri veya hareketleri gibi
tiim milliyetgi kuruluglarin, tiyeleri arasimmda genis bir se-
kilde dagitilen, kendilerine ait yayin organleri bulunuyor-
du. 1925'den 1929'a kadar, ister kendisi ydnetsin, isterse
yardimar olsun, bu tir yaymlarin pek gogunda adi gegen
Ernst Jiinger'in bu alanda verdigi ugrag belirtmek gerekir:
Bu yaymlar arasmda sunlari sayabiliriz: Die Standarte
(1925 - 1928), Arminius (1919 -1827), Der Vormarsch (1927 -
1928), vé milliyet¢i genglik tarafindan kurulan Die Kom-
menden (1925 -1929). 1933'de. en yiiksek tirajli dergilerden
birisi-de, 110.000 adet basilan Celik Migferler Birligi'min
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haftalik dergisi idi- Diger taraftan, Alman kapitalistlerinin
‘Hitler'e yaptig1 yardim, nazi basminmn gdsterisli bigimde
gliclenmesine yol acti 1930'dan 1932'ye kadar iki yil bo-
yunca, nasyonalsosyalist hareket tarafindan desteklenen
yaymnlarin sayist altidan ylzyirmibire ¢ikti ve toplam bir
milyondan {azle tiraja ulagt:,

Entellektiiellerin ve yazarlarn, boyle bir saldmrganiik
karsisinda ve siyasal kosullar uyarmca, bu milliyetciligin
darbelerinden az veya gok etkilenmesi dogal gdzikmekte-
dir. Birgoklarmin burjuva kbkeni goz 6niine alinirsa, lise-
lerde ve Universitelerde verilen egitim disiniihirse bun-
larin boyle bir propaganda ile savasabilmeleri icin ideolo-
jik olarsk silahlanmalari olanaksizdi, Yaptiklari yaratici
cahsma ile, gok kisith da olsa, herseye karsin kendilerine
bir 4zgiirlik payl birakan bir iiretim sistemi icinde yer
aliyorlard:. Bu bakimdan, Birinci Diinya Savagt giktig1 si-
rada, Alman yazarlarin takindig1 tavir gergegi. yansitmak-
tadir: Kendi otoriteleriyle, genel olarak, II. Wilhelm'in
siyasetini desteklediler, ‘Savaga kars: ¢cikan sesler ¢ok azdi
ve ¢ok da az duyuldular (3). Gustav Frenssen, Hermann
Lons; Walter Bloem veya Adolf Bartels gibi gerici ve na-
zizmin habercisi olan yazarlarm, Alman emperyalizminin
cgikerlarinl coskuyla savunmalarmin nedeni anlagilabil-
mektedir. Ancaek, Langbehn'nin taraftarlarinca horlanan
diger birgok yazar da onlarin tavirlarina katildilar, Bu ka-
Bu katilmalarint hangi nedenlere bagladilar? Thomas Mann
ve digerleri bu konuda, bir <kiiltir»lin ve bir halkin yikil-
masma kars: koyabilmek amaciyle, Alman milleti ile «tek
viicuts olma istegini 6ne slirdiiler.

Savas deneyinin kendisi, birgok yazarin kafa yapisim
degigtirdi. Ancak, Weimar Cumhuriyeti'nde, .sol entellek-

(2) Bunlardan, Heinrich Mann’t, Ludwig Rubiner ve Franz Pfem-
fert'in gevresinde gelisen Die Aktlon grubunu, Kain dergisi
ite Erich Mihsam”i, Wilhelm Herzog ve Das Forum dergisini
sayabiliriz. Franz Pfémfert, Nisan 1913'de, savas kredilerinin
arthrimast ve savas hazirliklanina kargi, 200 aydin tarafindan
imzalanan bir manifesto yayinladi  «Das geistige Deutchland
profestiertr, Die Aktion No. 17 s. 441-443. Bu konuda, bkaz.
«Bir felaketten digerine» .adlt kitap.
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tliellerin kitlelerr Uzerindeki etkisi, rolatif olarak zayif kal-
d,, Gergekfen de, Spartakist devriminin ezilmesi, milliyet-
cilerin ideolojik temellerini korumalarina ve etkenliklerini
arttrmalarma yaradi. Kitap piyesas:, 1914 -1918 askerleri-

nin kahramanbklerinl éven yazilarla doldu: Tiraji 20.000'i

gecen eserler arasmda, Ernst Jinger'in Ateg ve Kan (Feu
ot Sang) adh kitabl, Werner Beumelburg'un Douaumont ve
Bosemiiller Grubu adl kitaplari, veya Walter Bloem'in Sa-
vasanlar (Combattants) adh kitabr érnek olarak gésterile-
bilir. Diger taraftan, bir yigim edebiyaty, kitleleri, hem ger-
cek siyasal sorunla,rda.n hem de degerli eserlerden uzaklag-
tiriyordu : 1930 yilinda ‘satilan kiteplarm toplam degerini
olugturan 600 milyon markin sadece 6 milyonu sol yaym
evlerinin is hacmine giriyordu.

Mosse, Scherl veya Ullstein tarafindan yaymlanan ytik-
sek tirafl1 gazeteler, kitlelerin kiiltir dizeylerini yiikselt-
me kaygisy tagimiyorlardi. Okuyucuya, her seyden é&nce,
okunmas: kolay olan dykuleri sunmek gerekiyordu: Genel-

likle agk oykitleri veya polisiye oykiiler. Edebiyat bir tica-
rettl, Onceden belirlenmis tiirde yazmays yetenekli olanf'

ikinci- simf yazarlara azcok iyi para édeniyordu. 8 Uhr
Abendblatt adli aksam gazetesi, sansasyonel ve skandal do-
Iu yazilara yoénelerek, okuyucularina yatak odasi sirlarmni
Ogretiyordu., Die Berliner Zeitung kultir sayfalarmi erotik
hikayelere ayinyordu. Diiglinceyi gerektiren yazilarin ye-
rini coktan fotograflar almgty; Die Berliner Illustrierte Zei-
tung'un tiraji 1.800,000'e ulagiyordu. Gimliik kiiltiire] ‘yaz-
larmda yiiksek bir diizey tutturan tek gazete Dil Frankfur-
ter Zeitung idi. Sosyaldemokrat egilimli yaymnlar da «din-
lendirici edebiyat» yapiyordu.

GERICI AKIMLARA BAGIMLI BIR SINEMA

En ‘biiyitk kari, Scherl ve Ullstein’i kontroliinde tutan
ve Nasyonal-Sogyalist Partisinin de 1031 Harzbourg cephesi
sirasinde, ittifak yaptign Hugenberg tekeli gerceklegtirmis-
ti. Ancak, Alfred, Hugenberk'in emrinde, 1927'den itibaren
gazeteler zincirinden dahae gucli ve daha gelismis bir bas-
ki araci bulinuyordu: Sinema. Bu olay, dogusundan bu

yana, Alman sinematografilk prodiiksiyonu etkileyen bir-

konsantrasyon olgusunun mantiksal sonucuydu, Bu prodiik-
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siyonun, bir propagande araci haline gelebilmesi igin, Hu-

genberg tekeli ile ‘biitlinlegmesine gerek yoktu Pangermen
milliyetcilik, bazen agik, bazen de ortiilii bir bigimde, uzun
siiredir zaten onun igini kemirmekteydi. Bu milliyetcilik,
hemen hemen dogusundan bu ‘yansa, onun iginde yer al-
yordu.

1914’den 6nce, Fransiz prodiiksiyon firmalari, diinya
film piyasasina egemen bulunuyorlardi. Bu firmalarm ba-
sinda, birgok Avrupa iilkesinde, Birlesik Amerika’'da ve Bre-
zilya'da dagitim biarolar: olan Pathé sirketi geliyordu. Ba-
zilari, bu egemen durumu, milli sinematografik prodiiksi-
yonun gelismesine engel olarak gériyorlardi. Bu ekonomik
sektéri beslemesi gereken sermayenin yetersiz kaldign Al-
manya icin durum béyle idi. Bu nedenle de, zoruniu olarsak,
Fransa'ya bagml kalimyordu.

Savasin ¢ikmas: bu duruma bir ¢dzdm getirdi. Ulkesin-
de savasm stirmesinden ekonomik olarak etkilenen Fransa,
ustinltiginG yitirmeye basladi. Almanlar, bu durumdan,
kendi ydnlerinde gergek bir milli prodiksiyon yaratmay:
denemek i¢in yararlandilar. Savagin baglarinda heniiz ya-
banci bir prodiiksiyona, &zellikle bir Danimarka firmasina
bagimh olan Almanya, 1817 yilinin sonunda, modern bir
sinematografik girketine, yani, zanaatsal olmayan, film yd-
pm ve dagitim faaliyetlerin biiyitk bir kismni yéneten ve
denetleyen bir’ slrkete sahip olabildi!

Ufa sirketi- boyle dogdu, Organik olarak, ii¢ biiyiik sir-
ketin birlesmesinden ortaya ¢iktr: Messter, Nordisk, ve
Union sirketleri: Ufa’nin kurulusu, meli yénden, banka yar-
dimlar1 ve Disisleri Bakanhg ve Savas Bakanligr’nm giri-
simleri sonucu Wilhelm Devleti'riin dogrudan katilmast ils
destekleniyordu. Gergekten de, bunun amaci, hem Fransiz
ve Amerikan sinematografik sanayi ile rekabete hazirlana-
bilmek, hem.de filmi askeri propagdnda igin kullanabilmek-
ti. Hukimet otoriteleri tarafindan saptanan egilimin ama-
c1, hem "Alman kamuoyunu, hem de isgal altindaki top-
reklardaki kamuoyunu, genis bir pangermanist egitim ger-
cevesinde, sistematik olarak biraraya getirmekti, Ufa, bu
egilime bagly olarak, 1017 ve 1920 yillar1 arasinda, Alman
‘sinemas: lizerfihde tekeelcilik uygulamas: bile, tanman ve de
kabul edilen enternasyonal bir gli¢ haline geldi.
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Devletin de katilmas: ile kurulan bir pay sirketi oldugu
i¢in, orgiitlenmesindeki bu orjinallik, son devrimci karga-
saliklarin da, yok edilmesiyle, cok cabuk ortadan kalkt:.
Weimar Cumhuriyeti, kitle iletigim ara¢lar: tizerinde séz
sahibi olabilmek ve demokratik idealleri yaymaya calismak
amaac ile, Ufa'nm birlegtirici m11hyet<;1hgm1 destekleyece-
gine, Devlet yardimlarina son 4verd1 Mayis 1820'de, Parla-
mento tim millilegtirme projelerini reddediyordu. Ve, 1921’-
de, Maliye Bakanhgi, ekonomik giiclikleri 6ne siirerek, hii-
kiumetin Ufa ile yaptigi sézlegmeyi bozmaya kerar veriyor-
du. Bu. olay; iflastan’ kurtulabilmek i¢in Ufa'yi Deutsche
‘Bank'in boyunduruguna digirdii.

Bu statii degisiklifinin, gorilebilen sonuglara baluld:-
gmda, Ufa'nin stratejisinl hemen degigtirmedigi bir ger-

goktir, Ancak, bundan bdyle, pangermen gemalarin yay--

mimndan bagka, yeni girketin nitelifinden kaynaklanan «kar
etmek» gérevi de buna ekleniyordu. Prodiiksiyonunu ‘ta-
meamen siyasal ve ekonomik amaclara: baglayan Alman si-

nemas) tartigmasiz bagarilar sagladl, Belli bir teknik ve es- !
tetik kalite arayigi ise, piyasanin .zorlamasmdan . kaynak-'.‘;;
-lamuyordu. Iyl yapilmmg bir film, dig iilkelere daha kolay sd’’

tilabiliyordu. Bunu anlayabilen Ufa'mmn mali sorumlularn,
sanatsal amagh prodiiksiyon sektoriine roélatif bir bagim-
sizhk tanidilar.

Ancak, devletin bu gdrevden gekilmesi, daha sonra, de-
mokratik bir diizeni temsil ettigini kabul edenler igin, ciddi
sonuglara yol agti. Mali yonden Deutsche Blank'in tekelci
denetimi altina girmesi bile belirli bir siyasal anlam tag-
yordu. O dénemde, bankanm onayma bagh olan Mark'in
stabilizasyonu plam, somut olarak, parlamenter sistemin
reddedilerek yerine yalmz biiyiik toprak sahipleri, sanayi-
ciler ve bankacilardan olugan tam yetkili bir ydnetimin ge-
tirilmésine dayamyordn. 1918-1920 devrimci miicadelelerini
siirdiirenlere, sekiz saatlik is gtind gibi 6zellikle ig¢i smufi-
mn, sosyal kazanimlarina karsi agkca ydénelen bir taktik
uyguluyordu. Daha genel olarak, tekelci gikarlarla devlet
organlan arasinda olusan ittifakin bigiminden yararlanma-
va galigihiyordu., Eskiden kollektif yonetime (devlet, bolge
voya kent yénetimine) bagh olan sektdrlerin &zel ekono-
.mik gxl'upla,ra. geri verilmesi, bu enflasyon .yillarinae 6zgi
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bir egilimden kaynaklanmakiadir. Bagbakan Josef Wirth
ve arkedaglar gibi Alman biirjuvazisinin bir bélimii, pa-
ray1 saglamlagtirmak igin durmadan g¢6ziim ararlarken,
mali sermaye cevresi ise, ekonomlk ‘konsantrasyonu arttir-
mak icin enflasyonist sistemden yararlanmiyorlarda.

Bu egilimler Ufa'nn. cahgmasinda da kendisini goster-
di. Sinematografik alandaki tekeli saglayabilmek igin,
onemli bir yaraticr geligmenin ardme gizlenip gerekli 6n-
lemleri aldi. Once Erich Pommer'in Decla - Bioscop'u gibi
kiigiik’ girketleri icine aldi. Sonra, karar yetkisini tek elde
toplayan bir reorganizasyon caligmasma giristi. 1923'de,
Alman sinema sanayiinde, tim profesyonel igveren kuru-
luglarini, salon, atblye, yayin birosu sahiplerini toparlayan
merkezi bir orgiit bulunuyordu. Cahsanlar icin de aynt yol
izlendi. Sinemadea ¢alisanlarin bir araye geldigi bir bir ge-
§it-sendika evi kuruldu. Ufa, dért bir yana yayilen iistinlii-
gu ile, diger iilkelerdekinden oldukca  farkli bir &mektir.
Almanysa film iwretiminde, kismen veya tamamen, klasik
sanayilerdeki gibi bir konsorsiyuma bagimli kilinmgtir.

Enflasyon, hentiz, dig satim kolayliklariyle masraflarini
fazlasiyla ‘cikarabilen Almaen sinemasinin isine geliyordu.
Ancak, 192¢4'de, Mark'in stabilizasyonu ile, bir bunalima
girdi, Yabanc: sermaye, 6zellikle Amerikan sermayesi, gi-
derek daha fazla uluslararas: olan bir prodiiksiyon getiri-
yorlardi. Ufa, mali yonden, bu yeni durumdan etkilendi. Bu
yeni duruma karsi koyabilmek icin Ullstein ve Moss sir-
ketlerine paylarmi geri satinalmalayrmi énerdiyse de kabul
edilmedi. Alfred Hugenberg baskanh@indalki bir kistm sa-
nayici ve bankaci, Ufa'yi, milliyetoilik yoriingesindeki bu
yiksek kiltlir kurulusanu koruyabilmek amac: ile (ortaya
attiklars neden bu idi), ele gegirmeye karar verdiler, Al-
man bankas: henliz pay sahibi durumundadir. Thyssen gibi
yeni katilanlara kargin, Hugenberg basin konsorsiyomu go-
gunluktadin Bu Gstinligiin sonucu olarak, Hugenberg'in
yakin adam Ludwig Klitzsch'e diger bazr gérevler verildi:
Scherle yaymlarinin yonetim komitesinin bagindan alina-
rak bundan bdyle sinema firmasmnin basma gegirildi.

Ufa'nin .Alfred Hugenberg iarafindan ele gecirilmesi,
mojlliyetci fikirlerin Alman kamu oyuna kabul ettirilebilme-
si icin hemen daha etkili bir caligmaya girigilecegi anlami-
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na geliyordu. Bu amag igin Ufa’'nin gikari, ¢ift yonlit ege-
men bir durum saglamakt: Gergek organik diizeyde (fil-
min produksxyonu, igletmesi ve dagitimi) bir tstiinlik; ve
daha énce denetim altina alinmig gazeteler aracilig: ile slo-
ganlarda olasi bir koordinasyon saglayarak tistiinlik. Alf-
red Hugenberg'in gevresi, §zellikle sinemammn guncelligin-
den kaynaklanan etkisine bel bagliyordu Gercekten de,
aktiialite yaymlayan on. iki girketten yalmz iki tanesi Ufa'-
dan bagmsizdi. Bu eski sektdrin iyice aligilmis bir uygu-
lamas: vard:. 1920'den bu yana gerici (conservatisme re-
actionnaire) bir goéris egemendi Frank ordularinin ya-
mnda yer almalk, isgal edilmis Renanya’'da (Rhénanie) mil-
liyetgilik duygularmi yliceltmek, intikam ruhunu geligtir-
mek gibi.

Alman nasyonal sosyalist partisinin liyelerinden biri,
Hugenberg konsorsivomunun faaliyetini anlatirken, 6ngé-
riilen hedefleri kesinlikle gizlemiyordu. Ufa'nm, mali du-
rumu duzeldikten sonra, Scherl yaymlarmin timiinde ol-
dugu gibi, 1928'de milliyetcilik davasinin emrinde oldugu-
nu agikea belirtiyordu. O kadar ki, kabul ettikleri taktigi
-de hi¢ utanmadan agiklayabiliyordu : Kendilerine sirt:ge-
vireceginden korktuklar: bir halk kitlesini kazanabilmek
icin, milliyetci slogaplarin eglence dinyas: ile biitiinlesti-
rilmesi gerekmektedir. Bu nedenle Ufa'nmin, pangermen
propagandadan yararlansa- bile, yogun milliyetgl nitelikte-
ki fibm prodiksiyonuna bagh kalmamas: Sngoériiliiyordu.
Weimar Cumhuriyeti'nde sinematografik aktialite ile ilgi-
1i olarak yapilan ve 1870'de yaymlanan bir inceleme, bu
taktigin uygulandigmi dogrulamaktadir. On dakikalik bir
siire iginde, politikkaya, genellikle belirli olaylars veya ki-
gilere dayanam, ylizde on veya yiizde onbes oraninde bir
siire. aynlyordu. Geriye kalan zaman modaya, spora ve
eglenceye a.ynhyordu. (3.

Sovyet yazari Ilya. Ehrenbourg, otuzlu yllarda, Alfred
Hugenberg'in yasamm genis hatlarnyle ciziyordu. Bu port--
re, alaycl bigimide, tarithe mutlak bir baghhk iddias1 tas-
mamakta ancak, ticari filmlerin fabrikasyonu ve kitglik

(3) Klaus W. Wippermann, «Die Wochenschauen'in der Weima-
rer Republik», Publizistik, 3, 1970. s. 242 - 252,
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burjuva. halkm bunlara tepkisinden olugan bir diinya gd-
rigiinii dile getirmektedir. Bu tamikhk, ytizeysel olmanin
sakmcasinl ve ¢agdas olmanin avantajmry gosteren bir ta-
nikhktir, Zihinlere milliyetcilik zZehirini akitacak olan psi-
kolojik ipler, sasirtict formiillerle gizlenmiglerdir, Bu for-
miiller uzaktan agir. goériilseler bile, kamuoyunun basit bir
propaganda ile olugtugu izlenimini verirler. Hugenberg,
burada, bir ruh fabrikasmin gelecegine kumanda eden ve
mucize ilac1 sinematografik aktualiteler aracihgr ile Al-
manlarin {iimini yonetmey1 bagarabilen bir ordu komu-
tanma benzemektedir. Buna karslik, milliyetgiligin, asa-
£1 algilama diizeylerine bir 6rgii gibi katilmasin saglayan
ince bin kurnazhk iyice gézlenebilmektedir:: Kendini gos-
termese bile, bir paravananin arkasmdan, bir épiliciik ve-
ya mankenlerin defilesinden, kendiliginden olugan, giunde-
lik yasama 6zgi bir gey gibi ustaca s1zalqihyordu Béylece,
yasamdan hognut kiigik bir halk kitlesi, kendi kendisi-
ni seyredeblhyordu Heniiz saf ve kendilerine sunulan bu
ikili -oyunu anlayamamg olan seyirciler, hafif dozlarla
uyum saglamaya itiliyorlardi.

Ufa’'nin olanaklarmin genisligi, digerlertyle karsilasti~
nldiginda daha iyi ortaya gtkmaktadir. Diger prodiiksiyon
girketlerinin onun k6kliligi. ve yayginhg ile rekabet ede-
cek glgleri yoktu. Ufa'min etkisini bagarili bir bigimde den-
geleyebilecek, basindakinden ¢ok daha gerekli olan somut
énlemler, ya gok geciktiler veya eksik kaldilar. Tiyatroda,
daha az parasal gereksinimler ve giglii kigilikler nedeniy-
lo, siyasal bir radikalizasyon hareketi kendini gdsterirken,
Weimar Cumhuriyeti’'nin sinemas1 en gerici sag'in baskist
altinda kaldr. Bu sinemanin ‘tarihi, yazarmin izni olmadan
yapilan senaryo degigiklikleriyle, sansiirle, kesintilerle, film
imhalariyla ve davalarla doludur.

Brecht'in, Ug kurusluk Opera. (Opera de quat ‘sous)
adh eserinin filme alinan versiyonu aleyhine actif1 dava-
lar sirasinda, Alfred Hugenberg ve Ufa tarafindan yone-
tilen bir sinematografik dergi, film alaninda gahismek is-
teniyorsa, yirirhikteki kosullara uyulmas: gerektigini
agikea savunabiliyordu. Diger bir deyisle, Brecht, tiyatro
eseri bir uyarlama olarak. secildigi icin, kendisini mutlu
seyabilirdi, Her tirli protesto etme hakki elinden alinmig-
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t1. Buna neden olarak, sinemaya buylik paralar yatiran-
larmn, nhormel ve -dogal bir bigimde, paralarni kaybetme
korkusuyla, binlerce sinema salonunda basar: elde etme-
leri. geregi gosteriliyordu. Bu, sinematografik prodiiksiyo-
nun nitelifinden gelen bir gereklilik gibi ortaya konarak,
kendi bi¢imini ve igerigini saptayan bir sistemle olan ba-
g kacamaksiz bir itirafidir,

Bu genel durumdan kagebilmek icin, bazi denemelers
girisildi. Bu girisimleri agikge énemsemeék gerekmektedir.
Ozellikle, resmilegtirilmis prodiiksiyona kars), avant-garde
sinemay1 geligtirmek amaciyla harcadigi gabalardan o6tii-
ri Hans Richter érnegi unutulmamaldir. Richter, bagim-
s1z sinema ig¢in bir Birlik bile olusturdu. Programinin’ tek
bir ilkesi vardi: Kamerayl Ozgurlegtirmek. Amaci, filmi,
‘bagimh oldugu tiim engellerden, maddi gtkarlardan, siyasal
kisitlamglardan ve. kigitk burjuve zevklerinden kurtarmak-
t1. Ancak Hans Richter'in kendisi bile, bu tip sinemanin gok
giiclii bir sosyel patlama saglayamadigm ve var olan ya-

pilera yikicy bir-etki yapaca@l yerde, gogunlukla forma.-,

lite oyunlarnnin icine dustigini kabul ediyordu.

Ufa, sol ‘siyasal giigler yoniinden, agirlikli higbir 'i'e-
kabetle ‘karsilagmad:, Sosyaldemokrasi, clay: fazla incele-
meden ve yapici bir karsilik gostermeden, filmin, kiginin
kultiirel gelismesine fazla yararh olmadigr gorugiinde di-
renme eogilimindeydi. Filmde, ¢ok gegici olan, yapay ve ze-
kanin toplanmasina zarar veren bir gey vardi. Film, aym
zamanda, kabare ve caz Konserleriyle de, igc¢i Ikitlelerini,
kitltiir edinme isteklérinden vazgegirecek zararli kentsel
zevklerin cizgilerini tasiyordu. 1928'de, Sosyaldemokrat Par-
tisi, 'yine .de, sinematografi sanayiinin agir1 gicl {izerine
-epiliyordu ve bu glice kargt bir kamu denetiminin uygu-
lanmasimi éneriyordu. Ancak, bu gozlem sonucunda, sosyal-
demokrat propagandeyi Emelka girketinin aktialite gorin-
tiilerine ¢ekinerek sokma girigimlerinin diginda, olgunlas-
ms higbir ¢alisma plan: ortaya gikarlamad:.

Komiinistler ise, sinemammn bu yeni ve 'olaganﬁstii ye-
teneginin farluna varmakta gecikmediler. 1822'de, Alman
Komiinist Partisimin organ: harekete ge¢me gagiris1 nite-
liginde olan kesin bir uyan ile, filme egemen olanlarn ay-
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n1 zamanda halk kitlelerinin ideolojisine de egemen ola-
cagini belirtiyordu. Kapitallst piyase yasalarina uyan bir
endistriye dayanan sinemanmn tehlikesi lizerinde durulu-
yordu. Béla Balazs, bu duruma kar$: koyabilmek igin, sah-
nelerde gosterilen filimleri elegtirmenin digmda devrimei
filmler 'yapilmasmnt énerir, inangla ve iyimser bir selnlde,
bu girisimin ekonomik olarak ayakts kalabilecegini éne sii-
rer. Aym yil, egitimin gérevleri ile ilgili bir konferansta,
sinemay: da icine alan bir program saptanmr. Uzun tistele-
melerden sonra; egitim ve propagandaya 6zel olarak ayril-
mis bir béhim, militanlara, modern tekmiklere uyarlanmis
savag gereclerini yaymakle gérevlendirildi: Bunlarn igin-
de, fotograf, afis ve kart-postalin yam sira film de bulunu-
yordu.

Ne yazik ki, sonuglar:, éngériilen ameglarin diizeyine
varamadi, Willi Miinzenberg, 1925'de, proletaryanmn filmi
ele gecirmesini istediyse de, prodiiksiyon kooperatiflerinin
kurulmas: ancak 1927'de tasarlanabildi. Bu tasari, komii-
nist entellektiellere, kitle kiiltiir orglitlerine- girerek temel-
de ortak bir kiiltiir cephes1 olugturmalarin: éneren o zaman-
ki siyasal cizgide yer ahyordu. Ozellikle bu siyasetin so-
nunda, 1928 yilmda, Halk¢r Sinema Dernegi (Association
populaire pour le cinéma) kuruldu. Bu dernek, gercek bir
bigimde, ilerici filmlerin yapilmasmi gergeklestirmeyi de-
nedi. Ancak, bu.dernek, Ufa'nm propagandesm: yanitlaya-
bilmek amaaciyla yapilan birkag aktiialite filminin prodik-
siyonu ile veya kendi prodiksiyonlarmdan vazgegerek, Sov-
‘yet filmlerinin gdsterilmesi ile smirh kaldi.

Siyasal inanglarma gére hareket edemeyen yetenekler,
ticari- sinema- igin galismaya veya, yaraticilik &zlemlerin-
den kesin ve basit bir bicimde vazgegmeye zorlandilar. Pis-
‘cator, bunun en belirgin 6rmegidir. Halk¢i sinema dernegi-
nin bir Gyesi olan Piscator, sinemanm olanaklarmma smir-
s1z bir gekilde gliveniyordu. 1930'da, sesli film yapimindan
sonra, bu yeni ajitasyon aracmdan gekinmeden yararla-
mlmas igin igten bir gagrida bulundu. Ancak, yapimalig:-
m Almanya’da deneyemedi. Sovyetler Birliginde, Anna, Seg-
hers'in St. Barbara’li Balikgilarin lsyami (La révolte des
pécheurs de Sainte-Barbare) adlh eserini sinemaya uyarla-
di. Ancak, tasanlarma karsm, bu onun son filmi oldu.
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NAZi YANLISI KULTUR ORGUTLERI

Gericiler, ne ‘diistince araglarina el koyarak halk kitle-
lerini degerli yazar ve sanatgilardan soyutlamakla, ne de
acik sagik’edebiyatin, degersiz sanatin veya propaganda si-
nemasimmn kullanimini yénetmekle yetiniyorlardi: Bunlara
kargi, aym zamanda, yargl orgamnin timh olanaklarini kul-
laniyorlardi. Rathenau'nun éldiriillmesi iizerine, 21 Tem-
muz 1922'de Cumhuriyeti korumak i¢in kabul edilen yasa,
sag hareketlere karsy girisilen halk¢i protestolarn bastir-
makla kalmadi, bu tir sol yaymnlarin sansiir edilmesine
de yaradi. 3 Arahk 1026’da, yazar drgiitleri kars: koydugu
halde, genglifi pornografik ve skandal yazilardan koru-
mayl amagclayan bir yasa kabul edildi ve ac¢ik sagik roman-
lar suglanacagl yerde, kolayca devrimci edebiyat hedef
alind1. Johannes R. Becher, Berta Lask, Kurt Klaber'in eser-
leri yasaklandi; 28 Ocak 1927'de, kitapci Domning ve Rei-
menn, Becher’in Levisite veya Tek Hakli Savas (Levisite
ou le seule guerre juste) adh romanmi sattiklary igin mah-
‘kemeye verildiler.

1929 ekonomik bunalim ile birlikte, disiince dzgirli-
gine kars saldirlar yogunlastt. Kiltiirel yasamm tiim ile:
rici yapilarma karsi bir baski sistemi uygulandi. Edeblya,t-‘
ta da yeni bir qgir acildi. Bu zamana kadar, ancak mahke-
me Kkarari ile yasaklanabilen bir kitap artik, basit bir polis
kararn ile yasaklanabiliyordu. Gerici gtli¢lerin bu biiytime-
si, kuskusuz, Weimar Cumhuriyeti'nin de igine gémuldiigi
siyasal bir rahatsizhig: da beraberinde getiriyordu. Demok-
ratik giiglerin hareket ozgirligii giderek daha fazls li-
sitlanmiyordu. 28 Mart ve 17 Temmuz 1931'de yaymlanan
bagkanlik kararlarl, sol yazarlara .karsi keyfiligi giiglen-
diriyordu: «sdvgli» bahanesi ile (bu «sdvgii», kararlarm
¢zel bir paragrafinin konusunu olusturuyordu), Eulenspie-
gel adh yergi dergisi, Walter Hasenclever, Wieland Herz-
felde, Kurt Tucholky gibi_yazarlar mahkum oldular. 1931
yihinm ilk alt: ayinda, elliye yakin dergi ve gazete yasak-
landa. Friedrich Wolf, Carl von Ossietzky ve Ludwig Renn
hapis- cezalarmma garptirildilar,

Bu fagistlestirme, tam tersine, milliyetci yazar ve or-
gitlere bir canliik getxrdx 23 Subat 1929'da, filizof Othmar -
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Spann'in Miinih Universitesi’'nde ‘verdigi ‘bir konferans,
Alman Kiltira icin Savas Birligi'nin ilk gdsterisi oldu. Cok
sayida tiniversiteliyi kapsay_an bu yeni 6rgiit, nasyonalsos-
yalist harekete katildigimi agikge belirtmiyordu.. Bununla
beraber, Alfred Rosenberg’in kurucusu oldugunu 6grenen
entellektiieller icin, siyasal’ tarafsizligl kuskuyla karsilani-
yordu: 1928'de, tamamen milliyetci bir kiiltir érgtiti kur-
may: deneyen nazi partisi, ¢esitli sosyal kesimlerin antike-
‘minist ényargilarini tahrik edip onlar: davalarine kazan-
dirmak igin ¢aba sarfediyordu. Edebiyat ve gilizel sanatlar
aracihf ile, gesitli milliyetgi akimlar: birlestirmeye calisi-
yordu.

Onlarin ilgisini ve destegini saglamak igin kullandik-
lart -aragler gok énemliydi : Konferansgilar tiim Almanya'yl
.dolastz resim sergileri bir sehirden dlgerme gitti. Yeni mi-
mari.sanatina kersit bir kampanya baglatildi: Corbusier,
Batida'ki kiiltiir ¢okiisiiniin sorumlusu olarak gésteriliyor-
du; ve Alexander von Senger adll bir «<uzman», «sanat iiritn-
leri icin milli bir diktatdrlik-i gerekli goérayordu, 1930
Paskalya bayraminda, Wilhelm' Frick bagkanliginda, Wei-
mar'da bir gésteri yapildy; tiyatro, edebiyat, giizel sanatlar
ve mimari alaninda «<halka zararh akmlara» karsi etkili
énlemler alinmasim zorunlu kilan bir énerge kabul edil-
di. Ayrica, dernek iyeleri tarafindan yaymlanan bir biilten-
de, Alman sanatin: bozanlarin isimleri belirtiliyordu : Erich
Késtner, Kurt Tucholsky, Thomas Mann, Bertolt Brecht,
‘George Grosz, Wassili Kandinsky vs. gibi, «Kiiltiirel bolge-
vizm» stirekli olarak siddetli bir bigimde ssldirtya ugru-
yordu.

Savag Birligi, boylece, Imlhyetcl kiltiir gevrelerinden
liye saglamay: basardi. Alman Sanat Dernegi'nin de des-
tegi ile, yaklagik 250.000 lye toplad:r DiBer taraftan, bu
dernegin onciiliglinde, tiim milliyet¢i kaltir ve sanat der-
nekleri aresmnda igbirligi saglamakla ylUkiimli, etkili bir
orgiit olugturuldu. Rosenberg, Schultze-Naumburg ve Hans
F.K, Gilter'in igbirligi ile Die ‘Bildkunst adli dergi cikarldi.
Deutsche Kunstkorrespondenz adli bir sanat billteni de, pa-
resiz olarak dafitihyordu. '1931'de ve 1932'de katilanlarin
sayisi, 6zellikle 5gretmenler arasinda o kadar artt ki, mii-
zik, giizel sanatlar, edebiyat gibi dallarda uzmanhk grup-
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lan olusj;uruldﬁ. Nazi partisinin, artik, otantik Alman sa-
nati kavramm kigiikburjuva entellektiiel cevrelerine ka-
bul ettirebilecek bir érgiitii bulunuyordu.

Thurmgen'de aynl dénemde gegirilen bir deney, biitin
bunlarin/ne anlama geldigini agikca gostenyordu 1929'da
koalisyon hiikiimetine katian -naziler, nasyonalsosyalizm
ruhuna uygun reform galismalaring hemen baslayan Wil-
helm Frick'e Halk Egitim Bakanlifima verdiler. Frick, ken-
disine, sanat danmismam olarak Profesér Schultze-Naum-
burg'u segti ve wkelik teorisyeni Hans F.X Gilinther’e de,
Jena Universitesi'nde bir kiirst sagladi. Remarque'in Bati-
da Yeni Bir Sey Yok (A l'ouest rien de nouveau) adh ese-
ri aym sekilde, Poudovkine, Eisenstein, ve Pabst'in filmle-
11 yasaklandi. Programmda Hindemith ve Stravinsky gibi
(Hans Severus Ziegler'in deyimiyle) «bolsevik miizisyenler»
bulunan konserlere son verildi. Modern resimler, miizeler-
de, agik salonlarda, ziyaretgilere gosterilmemeye baslan-
da,

Bu o6nlemler, Almanya’'da, yazarlar ve ressamlar ara-
sinda protestolara yol agtl ve Wilhelm Frick, Weimar Cum-
huriyeti'ne kars: olan entellektiielleri bir araya getirmeye:
calistign sirade nasyonalsosyalist partisini gozden dugiir-
memek igin, istifa etmek zorunde kaldi, Bir yilhk nazi -ik-
tidar1 swasinda, Hitler yanhlarmmn kiiltlir alanirida neler
yapabilecegi agik bir sekilde kanitlanmis oluyordu. Rosen-
berg, Goebbels ve onlarin taklitcileri bu dénémden belli so-
nuglar gikarabildiler. Béliinmis oldugu i¢in zayif bir siya-
sal direnis karsisinda, ekonomik ve siyasal istekler dogrul-
tusunda saptanan bir strateji ile birlikte, edebi ve sanatsal
faaliyet alanminda pratik olarak hersey1 yapacak gtigleri
vard:. Fazla Orgiitlenmermig, genelde diger politik hareket-
lere baglanmamms bireyci uygulama icinde sikisip kalmig
ve ekonomik bunalimdan son derece etkilenmis olan «ya-
raticilar», nazi demagonsl karsisinda ozellikle giigstiiz du-
rumda, bulunuyorlard.l.

19. yiizyill sonundan bu yana beliren tiim kiiltiir -egi-
limleri, nazizm icinde doruk noktasine ulagmig gbzik-
‘mektedir. Nazilerin iktidara gelisinin engellenebilmesi ola-
siig: baska bir olaydir: III. Rayh'in, belli bir Alman kuiltii-
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riipiin mantiksal ve kagimlmaz bir sonucu olmadig: bir
gercektir. Sadece, tiin toplumun tarihi géz oniline almd-
gmda, nazizmin kabul etmeye hazir oldugu giglerin ve
gerilimlerin bu kiiltiirdeki varhg ‘ortaya ¢ikmaktadir. Ger-
¢ek kiltir kurumlars, burada, sosyal gelismeyi etkileyecek
diizeyde bir rol oynamamaktadir. Ornegin, Weimar Cum-
huriyetinde yapilan filmlerin kitleleri etkili bir bigimde
III. Rayhla gotirdiigini belirlemek oldukca giigtiir. Ancak,
bu burjuva Alman kaltarid, 1933'den sonra bagine gelecek-
lerin agiklanmasma katkida bulunacak olasihklari da igin-
de tasiyordu.
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3- NAZl ESTETIGI UZERINE
1/.‘

Onemli sanatgilar nazi devletinden kovulmalarmni ve
sanatin III. Rayh'ta, genel olarak niteliksel bir dugiis gdster-
mesinin nedenlerini cahil kiigiikburjuvalarm toplumundalki
egemenligiyle ilgili oldugunu stk sik belirtmislerdir. Belli
bir siire sonra gi¢ etmeye zorlanan ve siirginde in-
tihar etmis olan ressam Ernst Ludwig Kirchner, 25 Arg-
hk 1933'de kardesine agk yureklilikle sunlarr yaziyordu:
«Bugiin iktidarda olanlardan hicbiri, sanattan higbirgey
anlamadiklan gibi, highir ige yaramayan tiim cahiller de,
ilk siralarda yer almaktadirlar.» Aym sekilde, Gottfried
Benn, 1038'da Frank Maraum's yazdigl mektuplern birin-
de, nazl elestirmenlerin, degeri olmayan bir edebiyatr gtk-
lere ¢ikarme galismalarina sasirdigim belirtmekte ve nas-
yonalsosyalizmin sanatm degerlendirilmesini bu kadar k-
tli ellere brrakmasmin ¢ok iizintit verici oldugunu da ek-
lemekiedir.

Bu tiir diglincelerden, nazizmin kendisinin, 1933 - 1045
yidlan arasinda Almanya’'da gegerli olan estetik -anlayig-
tan sorumlu tutulamayacagl sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Bu anlayis (ilefi striildiigiine gére) belirli bir siyasal sis-
teme degil, ancak her tirli sanaisal duygusalliga kapal.
ve dar kafah birka¢ kisinin oynadig1 etkili role bagh. bu-
lunmaktadir, Buna karsiik, I Rayh'in kiltir politikas:,
fasizmi siyasal rejim olarak gozden diisirmeyebilir. Sanat-
gilardan genis destek goren ve onlara higbir baski uygula-
mayan fagist bir hilkmeti diglemek olanakhdrr.
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FUTURIZM VE RASIZM

Yukaridaki teze dayanarak, genellikle, nazizme karsi,
modern sanati mahkum etmeyip futirizm gibi onu igine
alan ve resmilestiren italyan fasizmi nazizme kars: cike-
riimaktadir. Ancak, iki savaes-arasmdaki Almanya ve italya
goyut bir gekilde karsilagtirilirken, Alman ve Ita.lya.n mil-
letlerinin tarihsel geligimi ve her iki fasizmin somut du-
rumlara gore degisen- dzel niteligi de gdzden kagirilmakta-
dir. Diger yandan, fiitiirist hareketin gergek niteligi de unu-
tulmaktadir. . Ayrica, Mussolini’nin fagist devleti ile, éncii
sanat taraftarm olan kiltiir yaraticllarinin faaliyeti arasin-
daki gercek iligkiler hi¢ gézbniine alinmamigtir,

Mussolini, Hitler'den farkli olarak, elestirici olsalar bile
entellektiiellerle, ortak bir yasam bi¢imi (modus vivendi)
‘saglayabilmenin disinda, fagist rejimin onlar: éztimlemeye
yetoniekli -oldugunu da gostermek istiyordu. Onlara uygu-
lanan siyasetin bir yiizii de, bdyléce, ustaca bir kurnazlikla
-davranmak: oluyordu ‘Rejim, salon antifagizminin veya bu
muhalefetm acemiler icin ‘dergi gikarmasmin 6tesine gecil-
medigi vé kargt koymala.rm kitleler tzerinde belh bir ge-
nhme yol agmadif siirece, bu’olaylara kansmiyordu. Cro-
ce tarafindan yonetilen Lé Critica adh dergide oldugu gibi
bir cok yayinda, en st dizeydeki fagist yetkililerce fazla
$evimsiz bulunmayan tartismalara yer verilebiliyordu. Bu
durum, fagizme; gercekten de baskicr glictnii gizlemesine
yareyan liberal bir goriintii saghyordu. Ancak, tehlikeli
goruldikleri andan itibaren, entellektiiellere hoggoriili
daviranilmiyordu: Bu durumda onlara fiziksel eleme veya
tecrit kurali uygulaniyordu.

~ Mussolini, ita.'lir'a'da, oturdn sanatql ve yazarlart aynr
dizeye getiremedigi icin, kiltirtn fagistlestirilmesi giri-
simlerinde ‘pek basanh oldugu sbéylenemez. Fagizmin, egi-
limlerini 6ven eserlerle, yaygmlagtirilmasim seglamak ama-
c1 ile réjim tarafindan harcanan cabalar fazle sonug ver-
medi: Kiiltliri yayma organlarinin muflak denetlmlm, bu
denetimi’ saglayabilecek tiim ‘olanaklar: yesal olarak elle-
rinde buluiidurmalarme karsmn, ba,aa.rama.dllar Yayinev-
leri, gazetéler Ve okullar, higbir zaman, egemen fikirlerin
yayilmasiny tamamen saglayamadllar
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Bununla, birlikte, ltalyaii fasizminin kiltir fasliyetinin
hemen hemen yok’ sa,ylla.cagl, ya da etlns1z oldugu sonu-
suna va,rma.ma.k gérekmektedir. Mussohm, rolatif . basa.n-
smhlda.rma, kargin, halk tzerindeki etkisi ve klslhglne ta-
pinig unutulmaksmn, kitle' gosterileri, bayramlar ve oy'un-
lar a.ra.cﬂagl ile g¢ok bﬂyuk etkileme olanagina sahipti. Kol-
lektif bir sapkinlik igin, sozcukler ve resimler a,ra.cﬂlgl 1le,
marittkdigihk yiceltildd, Mussohm, sonug olarak, sanatm,
fagist tutkulara siki sikiya baglanacagmi gérme isteginded
higbir zaman vazgegmedi. Elio- Vittorini'ye gére, 14. Lui
stilinden séz edildigi gibi fagist bir stilin varhgindan. -séz
edilmesi Mussolini'nin hosuna gidecekti. Bu fasist stili ka-
bul ettirebilmek igin, giyimden gerkiya, geker kutusundan
giire, filmden takvime kadar tim yoéntemler elverisli say-
Iiyordu. Bu durumde fagist rejimin temel 6zelliklerini, ma-
zur gisterme tehlikesine diismeden Mussolini hukumetmm
durumundan kaynsklanan zoraki bir liberalizme ayrica-
hk tanimak olanaksizdixr Kaldy ki, gok sayidaki sanaigi-
nn pasif onay:, hatta kdlelige cogkuyle boyun egiglerinin
yardim ile, sanati Mussolini'nin siyasetinin emrine veren
olglisiiz ¢cabalary da unutmama,k gerekir,

Fiituristler ise, yizyil baginda. Italya'da, halka diglayan
ve hog sGzler sdyleme sanatma dayahan. aristokrat ve es:
tet:kc1 resmii edebiyattan koptular. Geleneksel klasik liriz-
mi, gegmisteki biyiitk Roma mitolojisini sembolizmi ve yoz-
lasmay1 reddederek, put kirici olarak, bundan 6t de,
yazarlarla halkin egilimleri arasmda olumlu yeni iligkiler
kurmada engel asicit olarek ortaya ciktilar. Jean-Richard
Bloch, 1913'de Floransa'da; Marietti ve arkadaslarmin halk
arasmndaki basarilarina tamklik ederek gunlari séylemek-
tedir: «Futuristlerin ¢énceden duyurduklar: geceler, -yerel
polis igin, yorucu -seferberlik geceleri oluyordu. 12 Arahk
1013'de, Floransa'da, Verdi Tiyatrosu'nun yedi bin koltu-
gunu doldurdular, ve,guqsuz kalen polisin balkislar ara-
sinda, halk, kapilarin“éniinde birbirini ezdi» ).

(1) Jean-Richard Blech, «Blr FUtiiristin Nedenleri ve de Bizimktlern,
Karnaval Oldi (le camaval est ‘mort) adh. kitapta.. Gallimard,
Paris, 1920, 5. 102-113.. v
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Ancak, itelyan fitirizmini, en azindan Marinetti'nin
cevresinde érglitlenen fiitirizmi basindan beri ideolojik ola-
rek belirleyen, milliyetgilige bagh bir anarsizmdir. Bu mil-
liyeteilik, «Italyan olma» (italianité) istegl ile belirtilir. 1809
Fuatirist Manifestosu'nun ‘dokuzuncu maddesi bunu acikca
ortaya koyar: «Biz, dinyanm saglhigini koruyan savagi, mi-
litarizmi, yurtseverligi, anargistlerin yikiaa hareketini, 6ldi-
rici giizel fikirleri ve kadmin agagilanmasim yiliceltmek
istiyoruz.»

Marinetti, siyasal -alanda, 1910'dan itibaren, Italyan
emperpalizminin amaglar: ile gok iyi bagdagan acik bir ta-
vir takind: : Kendisinin, demokratik. partilere ve parlamen-
ter rejime karsi oldugunu acklad: Bir yil sonra, Libya sa-
-vagmi hakli gdstererek Tnpoh de ikinci siyasal Manifesto-
yu yayinladi: Bu manifestoda, barig yanhlarin elestirerek,
futtristlerin «tehlike, yurtseverlik, siddet ve savag» karsi-
smdaki coskularma- allug ‘tutar. 1913 tarihli ilk «siyasal
program», Srnek bir baghlikla, aym fikirleri ele ahr: Ital-
ya'nin ‘tarmmini, ekonomisini ve ticaretini geligtirebilmesi
icin, daba giiclii bir orduya, yayilmac: bir sémirgecilik si-
yasetine, 6zel tegebbiisiin gelismesine gerek ‘duyulmaktadir.

Futiiristlerin kilise aleyhtarhigina kargm, fagistler, bu
tir programlarla, onlari dogal olarak miittefikieri yapma-
ya yoneldiler. Sonu¢ olarak, 1910 secimlerinde ortak liste
olusturdular. -Mussolini, fiitiristlerin putlara karg -diig-
manhk gosterilerinde egemen akademik kiiltiire karsithig:
goren kitlelerin sempatisini kazandirdig:- élgiide, bunlarin
geleneklere karsy diigmanlifini ve «modernlesme tutkusu-
nu» (modernolatrie) bile kullanabiliyordu. Guiseppe Prez-
zolini, Revue de Genéve adli dergide su gézlemde bulun-
maktadir <«Fagizme, hemen hemen, milliyetgilikle fiitiiriz-
min birlegmesinin sonucu denilebilir. Gergeltten de fagizm--
de, futirizmde raslanan cogkunun ve giddetin, mantiksizli-
8 ve goziipekligin dinamik unsuru bulunmaktadir.» (3),

Fittirizm ve fagizm arasmndaki bu ideolojik benzerli:
gin diger gorintmleri, Edouarda Sanguineti'nin éncii kav-

(2) Guiseppe Prezzolini, «Fasist yazarlars, Revue de Gendve adh
dergideki Fransizca bir yazi. No. 39, Eylil 1923, s. 362-371..
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ram lizerine diiglincelerinde belirtilmigtir  «Bir tarafta,
hem, miizeye adanan ve yakinti bir sanati agma istegini agi-
&a vuran tarihin reddi ve tarihi yakma' arzusu vardy; ama
aym za,manda da, tamamen yeni bir duygusallig1 ve yeni
igerikleri gehstu'mek isteyen bir arayig bulunmaktadir. An-
cak, sonug olarak, bu girigim fiitlirizmi. fagizmin yanma
geker. Diger tarafta, fiitiirizmi fagizmin yoniine iten ikin-
ci bir yol da, sanayinin, yani biiyiikk sermayenin zorla yii~
celtilmesidir.» (}) Fagizm ve fittiirizm arasindaki bu mi-
cadele yakinligma ve kardesligine karsin, fiitiiristlerin ko-
vusturmaysa ugramemalarinin esas nedeni, tarihsel gerce-
Ze gére, Mussolini'nin tiim kararlarine uymalar1 ve este-
tik kavramlarindan vazgecmeleridir : Fiitiiristler liberal bir
gekilde cesitli gorevlere getirildiler, kurulusundan itibaren
akademiye alindilar, eserleri, kapatilmalarin: énerdikleri
kiittiphane ve miizelere .girdi. Guiseppe Prezzolini'nin ke-
haneti gergeklesiyordu. Kendisi, fagizmin geleneksel deger-
leri yliceltmesi ile fiitiirizmin bigime getirdigi farkhilik ara-
sindaki karsithg1 ortaya koyduktan sonra sunlari yazryor-
du : «Fiturist grubun yakinda tavrim degistirmek zorun-

da kalacagm: ve degismeyen degerler, mantiksal bir edebi-
yat ve hazirlanmg tablolar yéniinde siiren geligmeye kati-
lacagim samyorum. Bu gelisimi, Papini, Saffici, Carra, g1b1
aym c¢evrenin diger mensuplari, siyasal gérislerinden bha-
gmsi1z olarak, deha dnceden tamamlamiglardir. (4)»

Fiitirist estetik, bicimsel olarak daha klasik ve iktidar-
daki fagizmin ideolojisine deha gok yarayan diger hir sa-
natin yegayabilinesi amaciyla, ortadan kaldirildi. Modern
sanatin estetik yenilikleri durdurulmakla kalmadi, hatta,
golenege déniig ve gegmige tapma resmen oviildiz, gosteris-
¢i sanat deger kazandi, can gekisen folklorun canlandiril-
masma cahgild:, kalmtilarin klasiklegtirilmesi zevki dzen-
dirildi, zafer taklari ya,pl'ldx.‘ O zamanki éncii sanatm de-

(3) «Avant-garde Sosyolojisi», 21-23 Mayis 1964 tarihléri arasin-
sinda BUrUksel'de edebiyatin toplumsallastiriimasinda metodolo-
Ji sorunlar hakkinda dizenlenen toplantida, Fransizca yayin-
lanan bir bildiriden, Litterature et Sociéte, Briksel Universitesi
Sosyoloji Enstitisi yayini, 1967, s. 15,

(4) Dabha énce s6zi)-edlien yaz). Revu de Genéve.
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nemeleri, mimaride le. Corbusier'i, resim de strrealistleri
taklit etmekten oluguyordu ve en iyi sekilde artér bir sa-
nata ve yeni bir a.kademlzme gomuldﬁler Modernist giri-
gimler kismen hoggériliiyorlerd), ancak uygulama.lan, ide-
olojik amac¢ birligine bagl olarak gecici ve fagist hareke-
tin genel stratejisine bagu'nh kalda.

Nxteklm futiristlerle faslstler arasmdaki iliskiler her
zaman kolay olmadi. O kadaer ki, 1937 ve 1938 ara,smda.,.
aralarmdaki ittifak koptu Marinetti, Roma-Berlin ekseni
-déneminde, kadinlardan® tlrnaklanm Italyan bayragmn
renklerinde boyamalarm isteme gibi sagmahklarina artik
dayanamayan -tutucular tarafindan siddetle elegtirildi. An-
cak Marinetti, 1842'de Rus cephesine giderek, buna kendi-
sl ornek oluyordu. Boylece de, hem fasist hem de Jutlrist
olunabilecegini eylemi ile kanitliyordu.

Italyan fagizminin, éncii sanat bayrag altinda toplana-
bilecek baz estetik aragtirmalar1 serbest birakti@: dogruy-
sa da, bunlarin bag kaldirici niteliklerinin tamamen énii-
ne gegti. Ayrice bu arastirmalar son derece de smirhiyd:,
O devirde, bu aragtirmalarda, egemen diigiinge bi¢imlerini
bulmak ta olanaksizdir. Bunlarin rdlatif olarak hoggoriil-
mesi, bu «dncti» sanatm, bagimhlifin sonucu elde ettigi
bit zafer oluyordu. Bu zaferin, yeni-klasikéiligin ve her
turli gelenekgilifin yayilmasmm gizlememesi gerekmekte-
dir. Gergekte, Italyan fagizmi, sanatsal modernlegmeyi ta-
mamen kabul eden ve dzimleyen bir fagizm tipi olarak
kaynak gosterilemez. Tim diger fagist sistemlerde oldugu
gibi, estetigin gelismesini engellemis hatta dondurmugtur.
Yeni estetife yoénelik arastirmalan, ortaya -atidiklan za-
man, fagizmin igine ¢ift yonlii yaradilar : lktidar yénin-
den fagistlerin liberal olduklarima inandwrdilar; sanatcilar
karsisinda da, boylece kazandiklar:-siyasal kredlyle fagist-
ler sézde ruhsal yiiceliklerini kamitlamak istediler.

ALMANYA'DA
Nagzilerin, durumu, kulla,mlan araclarda oldugu kadar

sonuclarmda ‘da aym degilse, bunun nedeni, Ita,lya.n fagiz-
minin ve nasyonalsosyalizmin ilkelenmn edebi ve sanat-
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sal sorunlar. kargisindaki temel aykiriliklar;degil, .Alman-.
yadalu konjonk#iiriin - farkh olmasidir.,, Tanhsel nedenler,.

nazileri, modern sanattan etluh “olarak ya.rarlanma.ktan al-
koyma.ktadlr Der Sturm ve Die Aktion adh ekspresyonist.
dergilerin ‘gevresinde olugan modem sanat, ylzyilin basin-
da, biiyiik 6lgiide. yabanct etlnlere agik bulunuyordu. Wei-
mar Cumhuriyeti, za.ylfhklanna karsm, daha sonralar bu.
evrensellegtirme yontemine hiz verdi : Yirmili’ villarda, ozel-
likle Alman ve Sovyet sanatgilar: arasinda verimli ﬂlsluler
kuruldu. Sanatin her alaninda, mllhyeth guclenn idealle-
riyle onlarin kiiltiirel kaynaklarndan kopmus yeni bxr es-
tetik hazirlanmalkta idi.

Naziler, hareketlerinin hatta rejimlerir'ﬁn basinda, éncit
sanatin baz: temsilcilerini.saflarina kabul ettiler. Bu, hem

enellektlielleri yemlemeye yériyordu, hem- de sanatlara kar-
51 sozde iyl niyetlerini gosterivordu.’ Edebiyat alanmda,

Benn ve Johst araciligz ile, ne Yahudi ne de bolgevik olan
bir kissm' ekspresyonistleri, gergekte sayilari..az olmakla
birlikte, kendi yanlarna gekmeye c¢aligtilar. Resim sanatm-
da, Emil Nolde kendilerine destek sagladi. Ancak, modern

sanati, nazi- ideolojisinin pesmden surukleyemeyeceklerx“

-gok cabuk ortaya qiktr. Hergeyden &nce, basit taktik ne-

denlerle, higbir halk¢i temell olmayan bir sanat: dzendir-

meleri olanaksizdy; zira onlar i¢in .6nemli olan, fikirlerin.

kitlelere Kabul ettirilebilmesiydi. Ote yandan ve de &zel-
likle, gercekten yeni hi¢bir ideoloji yaratmamis olan na-
zizm, siyasette oldugu gibi estetikte de dnciilerinin yolunu:
izliyordu. Naziler, modern sanat: hosgérmeyi siirdirselerdi,
dayandiklar1 temel mxlhyetcihk ilkelerini Gnemsememis
olaceklardy 5,

Emit Nolde'nin- Goebbels’e yazdigt bir mektubu, nazi-
lerin, her alanda oldugu gibi bu. alande da, kendi yandag-
larmme karg: bile acimasiz olduklarmm ortaya koymaktadir:
«Saymn Bakan, sizden, bana, karg strdiriilen iftira kampan-
yasina son verdxrmemzi rica ediyorum. Ben bunun acisini,

(5) Siyasal‘- alanda tutucu -olan milliyetgilik, sanatfa: da tutucudur
ve gelenekse! bigimlere. ayricalikit- bir- yer verir. Bunfan, Fran-
sada Charles Maurras'in edebiyat ve estetikle ilgili disincele-
ri ile kargilaghrilabiliriz.



ook dzel olarak duymsktaym. Oylesine 6zel ki, nasyonal-
sosyalist hareketin baginda, yabanc: unsurlarin Alman sa-
natm istila etmelerine kargt, .resmin zerar verici piyasa-
sina kars1 Liebermann've Cassire déneminin entrikalarma
karg: miicadele veren tek senat¢l bendim, Bu miicadele, bii-
wik ve tistiin giiclere kars: verilmisti ve bana, yillar boyun-
ca, sadece zarar vermis ve maddi sikintilar getirmisti.

Nasyonelsosyalizm, bana ve benim sanatime, (dejenere)
ve (¢okmiis) sozcliklerini ekledigi zaman, iyt tanmmadifim
duygusuna kamldim; zira gergek bu degildir: benim sana-
tim, giiclii, sert ve zorlu bir Alman sanatidir» (),

Nazizme baghhgmi kamtlayan ve gektigi tim silunt:-
lara karsm, nazi fikirlerine baghligm bu mektupta bir kez
daha, ortaya koyan Emil Nolde' ye, 1941’de resim yapma ya-
'sag1 getirildi. 1920'den bu yana nasyonalsosyalist partisinin-
Uyesi olan Nolde, «Yahudi sanati» ve «kiiltir bolgevizmi»
temsilcileri ile, biraz gecikmeyle de olsa, aym kefeye ko-
yuluyordu. Bu «milliyetgi kurallarm boliicisii», kuskusuz,
yazildig1 partinin programim iyi okumamst: veya bu prog-
ramda milliyetgl yagsamda kopukluklara neden olan tim
sanat akimlarmin mahkum edilmesini é6ngéren paragraflar-
dan birisinin $neminikavrayamamisti. Oysa, Prof .Adolf Zi-
egler ve Schultze-Naumburg tarafindan yazilan kitaplar ve
dnerilen olas: modeler, 1933'den g¢ok 6nce, bundan ne an-
lasilmas: gerektigini belirtiyorlardi. Ayroca, Hitler'in konusg-
malaxim dinlemek de yeterliydi, Hitler 1934'deki parti kong-
resinde, herkese: karsi anlagilir ve. etkin olmak anlamna
gelen «Alman olmak, agik olmaktr» (7)-diyordu. Derin ve
aydinlaticy diigiinceleri garpici o6zetlerle anlatmay: deha-
nm &z oldugunu bilmeleri gereken yazar ve sanatcilarn,
zekice, su bu birkag sézctigii belleklerinde tutmalar: yeter-
liydi; ¢iinkii sayg: duyulacak estetik normlar, esas. olarak
burada tarif edilmigtl.

—— s e ersamrs. /.

(6) Nolde, Rudolf Pechsten’i. Yahudi olarak agikliyordu, oysa ken-
disi vahudi degildi; bkz ayrica lyonel Felninger'in bir mek--
tuby, ibid s, 75. Karl Hofer, Sava;tan Sonra lil. Rayh donemm-
de Jurnalcilik "yapan Nolde yl, ayni zamanda glvenilmeyen bir
kigilik olarak tanmitir.

(7} Dsha sonra, bunlari 25 Ocak 1936'da, Nazl Ogrenci Birligi’-
nin onuncu yilddntbminde sdyledi. Agikhd), bir dislince ,sis-
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HANGI GUZEL?

Nezilérin, hicbir temel estetik eser yaymnlamamig ol-
malari dlkka.t gekicidir, Glizelin ¢esitli kategorileri iizerin-
deki dusuncelenm 6grenebilmek igin nasyonelsosyalist
dinya gérusu ile ilgili genel konugsma ve denemelerini té-
parlamalk gerekmektedir. -Nitekim, estetik sanatsal yapile-
rin incelenmesi anlaminda, nazileri ilgilendirmemistir.
Fritz Helke, 5 Haziran 1935'de Vélkischer Beobachter'de
sunlar yazmektadir: «Bugin, Alman siirinden s6z .eder-
ken, estetikk sorununa karsy dayarli olamayz. Entellektiiel
diuzeyimiz ne olursa olsun, bi¢im i¢in miicadele etmek bizi
heyecanlandirmez. Milletimizin gelecegi lizerinde 'bir soru
isaretinin egemen oldugu sirada, bir fincan gayin gevresin-
de salon tartismalarma yer yoktur.»

Estetikgilige kars1 bu tepki, Robert Scholz de sézde da-
ha bilimsel nedenlere dayamyordu. Die Volkische Kunst ve
Die Kunst im Dritten Reich dergilerini yonettigi icin nazi
rejiminin en yetkili uzmanlarmdan birisi olan Scholz surnu
‘sdyliiyordu: «Estetik, yeni idealimize gore, bireyin yaratt)-
&1 sapat eserinin ardinden, kural bigiminde, ortaya cika-
rilabilecek bir gey degildir; estetik, ne ruh tizerindeki dii-
glincelerin yansimagl ile saglanan bir kavram, ne de sani-
yede asilanabflen subjektif bir degerdir, ancak, dogrulugu-
nu estetik dis1 kavramlardan ve normlardan alan bir ama-
cin saptanmasidir ve bir inanctir. Bagke bir deyisle, guzel
olciitlerinin temelinde, ne o sanat eserini yaratan, ne de o
sanat eserinden yararlanen Kkigsi yatmaktadir. «Deha» ve
«zevks, sanatsal yaraticihkian dnce gelen kollektif veriler-
den kaynaklanmaktadir. Bigimsel diizeyde estetik yoktur;
bigimsel olarek giizel olan, <kollektif ruh» tarafindan gi-

temi, mantikir bir, hareket. olarak tanimliyordu ve gicil kiimak
Igin Alman halkina Anayasa_ verilmesini de bu hareketin bir
kanih olarak gbsteriyordu. 19 Temmuz 1937’de, Minih'te,
Alman Sanat Evi‘nin agilisinda yaphdi konugmada da ayru
sézleri kulamiyordu, Béylece, -agikli§y bazen mantikia, -bazen de
gercek olarak agiklayarak, sAlman olmak, dodru olmakhrs di-
‘yen Langbehn ile birlegiyordu.



zel sayillan ve guzel kabul edilendir. Buradaki tek olgut
<halk gelenegi» olmaktadir.

Bununla ¢énce, nazilerin, estetik gériglerini hallun gé-
riislerine uydurduklarmn: anla.ma.k gerekmektedir, Oysa,
egemen smflarin her zaman uyguladlk.lan bu kéreltme
i¢inde, Kitlelerin kiiltiir ydntinden tekellere bagimlilig:, ko-
nusu manzaralar, portreler veya sa.na.yiden gortntiiler olan
renkli tasbasmalarii seri tiretimi ve yeni réprodiiksiyon
yontemleri. ile, s6zde -sanatin halka indirgenmesini sagla-
misti, Buna paralel olarak,. na.z1leru1 iktidara gelmesinden
gonra, Rosenberg’in duzenledlgl bir kmpanyanln, kitlele-
rin gbézliinde modern sanat) nasil saptlrdlgme, tank olundu.
Kullanila kullamla, bemmsenen bu gekillerin dviilmesi;
kartpostal resmi, halk sarklla.r; ve takvlm edebiyati ile hal-
tan igine k&klt bir sekilde giren ve halk tarafindan erisi-
.lebilen bu ucuz sanatin model olarak alinmasma yol acti,
Goebbels, Wilhelm Furtwaengler's: yazdifl ve 11 Nisan
1933'de Lokal-Anzeiger gazetesinde yaymlanan bir mektu-
bunda, bu olay1 agiklamaya ¢ahsmaktadir: Kabul edilebi-
lecek en miikemmel sanat, halktan esinlenen ve halk tara-
findan anlasilabilen sanattir.

Sanatsal bicim, naziler igin, es etkili bir olaydir. Nazi-
ler igin sorun, kitleler tarafindan énemsenen: bir geyl, on-
lara. daba iyi egemen olabilmek amaci ile kullanmakti. Geg-
misin -bliylik yazarlarm: tahrip etme girigimi bundan kay-.
naklanmaktadir : Schiller, Biichner, Hélderlin bdylece nas-
yonalsosyalizmin &énclleri oldular. Naziler, uzun siire sos-
yeldemokrasidenr eotkilenmis olan isg¢i smifim kandirabil-
mek i;in, fabrikey: ve is¢inin ¢ahgmasim ylicelten ve bigim-
sel olarak’ sosyalist egilimli edebiyati imajlarmu ve séz-
ciiklerini kullanan bir edebiyat desteklediler. Bunun-eh gii-
zel érnegi Hitler Gengligi'nin ve SA’larin marslardir. Bu
marslar, cogunlukla, yeni sozcliklerle yazilms eski is¢l ve
devrimei garkilarm melodilerinden olugmaktadir.

Ancak, giizel ideall temelde estetik kategorilerde yatmi-
yorsa, o halde naziler bunu hangi degerlerle agklamakta-
dirlar? Teorisyenlerin sdyledigl ve yineled1g1 gudur : Biyo-
lojik degerlerle. Alfred Rosenberg, nasyonalsosyalist diinya
gorisiniin, - Alman toplumunun temelini kan ve topragn
olugturdugu ve estetik ve kiiltiir siyasetini bu iki unsurun
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geligtirdigi inancina dayandifimi yazarak, nazilerin temel
dusuncesmm anahtarinl vermektedir.

«Kan»/ sézciigiinden «rk» sézeliglinii anlamak dogru
olacaktir: Ancalk biyolojik olarak «milli toplum»a ait olan
kigi, yani ari insan, Alman sanatinin yaratilmasinda séz
sahibidir. Gergek sanatgl, dogal esin kaynagii, halkla bir
cesit mistik birlesmede bulabilir. Hitler, nazi partisinin 8,
kongresinde bu temel ilkeyi belirterek, hebir insanin, kendi
6z soyundan kaynaklanmayan br kiltir gerqeklesmeswle
icten bir bag kuramayacagiii a.clklar cTopra,k» kavrami-
na gelince, bu kavram, atalarm topragma ve onlarn inang-
larina baglihg gosterir. Katiksiz bir Alman olabilmek igin,
irksal baz1 niteliklere sahip olmak yeterli degildir; gecmi-
gi kendinde ozumlemek toprakla butinlesmek gerekmek-
tedir.

Naziler, bu biyolojik degerler -adina, Yunan sanatina
hayrenhk duyarlar. Rosenberg, Yunan uygarbhginda, «ku-
zeyli insan» tipini bulmaktadir: Hitler'in 6zlemini duydugu
Yunanistan, Bat: uygarhgimni tagiyan, beyaz irkin barbar-
lar tzerindeki iistinliginu saglayan bir Yunanisten'd:.
Hitler, Yunan geleneginde, tiim bir halkin, inanglanyla, or:;
tak sevingleriyle, savasqi degerleriyle soluklandigim dusu-
niir. Yunan klasikeiligi bile, bigimsel olarak da taklit edil-
meyi hak ediyorsa, bunun nedeni, biyolojik verilere uyma-.
sidir; ¢linki onun estetik normlarin insan viicudunun ar-
monisine son derece uygun diigmektedir. Yunan sanaf;
«kuzeyli insan» imajma gore diizenlenir. Yalmhél ve kesin
cizgileri ile istenilen etkinligi saglamaktadir. Ister erkek, is-
ter kadin olsun, insanin temsil edilmesinde, temel ‘yasamsal
gorevlerin «mutlak kesinligi» géze ¢arpmaktadir: <Erke-
gin goriintlisi, en yiiksek erkekge erdemliligin kesin ifa-
desidir ve bu ydniiyle, dogal varlifina ve tailimina uygun
dusmektedlr Kadlmn gorintiisii ise, yagsamin bu olgun
meyvasma ve en yiksek amaca ada.mms anneye sa,ygmhk
getirmektedir. Gizelligin én son olg:utu, kesin olarak gozle-
nen ve ortaya konulan bu etkinlik gucunde yatmaktadir.»

Biyolojik degerlerden, ari irktan olmayanlarin, milli top-
lumun gereksinimlerini ve 6zlemierini anlayamayacaklar
icin, Alman sanatim bozduklar: sonucu ¢ikmaktadir. Bun-
larin eserleri sapma unsurlar olmaktadir.
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Hitler'in devlet adam olarak yaptif: ve sanata adadig»
ilk konugmasmda belirttigi gibi, sanatqy1 ayirdeden, Tan-
ri'dan aldifn «<hallun ruhu»nu dile getirme .yetenegidir. Bu
<halkin saglikli duygusu-nu ortaya gikarmak gerekmekte-
dir. Ug yil sonra, Hitler bunu géyle yineler : Almanlarin gii-
zellik ideali saglhik olmalidir.,

«Yahudiler» ve «zenciler», otantik Alman sanatmnin
parcalanmasma yol agan baslica ajanlar arasinda yer ali-
yorlardi. Yahudiler, giinkii onlar enternasyonalist idi, pa-
ranm- zevkini almiglardi ve ahlaktan yoksundular. Kendile-
rini kabul ettirmek isterler, oysa, dogalarindan étiirii, yapi-
a1 degil yadsiyicidirlar : Hitler, Yahudi halkin higbir zaman
sanat duygusu olmadigini sdyler. Bir Yahudinin, edebiyat-!
ta, otantik Alman diline ulagmas: olanaksizdir, zira, ko-
nusma organlarmmn dzel yapisi buna el vermez. Asagl irk-
larden sayilan zencilere gelince, bunlarm sbzde sanatlari-
nin, 6zellikle cazmm ilkel bigimleri ne yazik ki Almanya'ya

girmistir (%),

YENI BIR SANATCI TIP]

«Sanat¢l»nin yeni bir tammina varimaktadir. Senatgl,
artik kendi bireysel deneyimini dile getiremez : Sanatgi, Ro-
senberg’e giére, bir milletin ruh ve kan birligi arasindaki
bagin en derin semboliidiir. Eseri yaratan tutku, halkla ku-
rulan derin birlik sonucu ortaya gikan igten bir sevgi bagi-
dir, Eserden aliman estetik zevk, kaynaklara bu geri doniig-
ten. dogmaktadir. Rosenberg, tiumi Germenlerden veya ari
wrktan gelen yaraticl gliglerin bulunmaes: i¢in gagrida bulu-
nur: Degisik bigimlerde, yaraticilifl ve dinamizmi ézendi-
rir,

Béylece, nazilerin diigledigi toplumde, sanatgi &riemli
bir rol oynamaktadir. Kisisel diigincelerini bastirarak,
yvaptifa ¢aligma ile milli topluma yararl olur. Iki yonlii ola-
rak devletin kendisine verdigi géreve hoyun eger: Hem
vatandag olarak, hem de yaratic: olarak, Yapilan gahsma-
nm, tek yargicl,. burada, milli toplum olmaktadir, Sanatcl
olmas onea 6zel hichir hak saglamaz, zira, sanat¢i da, her-

(8) Burada, kuskusuz, Hitler ve Rosenberg’in &nerllerini yinele:
mekten bagka bir sey yapmiyorum.
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hangi birisi gibi, bir vatandagtir. Goebbels, sanatsal dzgtir-
l4gim, siyasal fikirlere uymaktan baska bir sey olmadig
fikrinde diretir. Bu da, acikea, sanat¢mimn milli toplumdan
dogan de;vlete boyun egmesi gerektigi -anlamina gelmek-
tedir. !

4+ Sanat, boylece, siyasal iktidarin keyfiligine bagli bir
propagenda araci olmaktadir, Hitler, Kavgam adl kitabn-
da, y6nlendirilmis bir estetlgin yolunu daha dnceden ciz-
migti. Hitler, kokugan hir diinyaya ait olan tim iirtinlerin,
tiyatrodan, glizel sanatlardan, edeblya.ttan, sinemadan ve
basmdan kovulacagmi ‘ve yerine devletin ve ahlakin em-
rinden bir sanatin .getirilecegini soyliyordu. iktidara gel-
dikten sonra, 23 Mart 1933'de Meclis'te yaptif1 konusmada,
kan ve wkin yeniden sanatsal esin kaynagi olabilmesi icin
hiiklimetin, sosyal biinyede genel bir temizlik hareketine
girigegegini belirtiyordu.

Sanatgimn, bundan bdyle, gerceklestirmesi gereken
amag ne olmalidir? Temel gorevi; homojen bir toplumun
gergeklesmesine yardimc: olmakfir. Almanlar, organik ve
dinsel ve kiiltiirel bir toplumda. kendilerini birlesmis san-
mahdirlar. Bu foplumu, siyasal olarak, nasyonalsosyalm-
min temsil ettigi kabul edilir ve bu toplum, sanatsal ola-
rak kararhiik gdstermek zorundadir. Nazi yoneticilere go-
re, kiiltiirel gérevler de, kiginin insiyatifine ve imajinasyonu-
na birakilamaz. Nazilere gore, bir kiiltir yénetiminin, sa-
natsal yasamn titm alanlarinda kendini kabul ettirmesi ve
devletin. tekelinde olan sanatin da, genel olara.k, nasyqna,l-'

-Nazilerin yucelttlgx» ahlaksal degerler, tiim kiltiir {iriin-
lerinde, agikca ortaya konulmaktadir: drnegin, yurtsever-
lik, kahramanlik, itaat; kitlelerin galiyma sevgisi, Fihrer
sevgisi ve savag sevgisi gibi. Milletin yasantisinin, gunliik
islerinde bile, bundan-etkilenmesi gerekmektedir, Edebiyat,
resim ve mimari: glbi sanatlarin amaci, nasyonalsosya,hst
Almanya gibi bliyilk bir anit uyum iginde bigimlendirmek-
tedir. Yeni mimariye ¢ok &6zel bir yer verilmelidir: Kisla-
lar, Alman askerinin saghigima uyacak bicimde temiz, ha-
va,landmlmls, sevimli ve, dogaya agtk olmahldir; fabrikalar,
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1sm guzelhguu 1sqmm sévincini dilé getirmelidir (), Nazi
partisinin bir genelges1 buhs agiklik kazandiriyor : «Yeni
stilin .temel ilkest, na.syona.lsosya.hst dunya, goriigiiniin kah-
ramanhk ilkesi ilé belirlenir. Diigiincedeki sadelik vé dog-
ruluk, diiz ve sade’ bir mimari stil gerektirir. Asker lta-
larmin organik yapismna ve sert yiruyiislerine, organik ve
sert bir inga plam uyum saglar.»

Sanat ve estetlk olayinda, Filhrer'in en st yarglc ola-
rak gostenlmes1 «milli toplum»un tam bir yansimasidir.
Nazi lmtolopsme gére, halk kendisini Fithrer'de bulur: Fith-
rer’in goruntiisti, otantik -Alman ruhunu ilerleten bir bay-
raktir. Sonug olarak, Hitler'in bu yiitksek gérev icin yetenek-
1 olma.dlglm belirtmek lnmsemn aklina gelmez. Kendisi, bu
isin uzmam olarak, bir sanat¢1 olarak, fiitirizmi ve kiibiz-
mi mahkum eder. Su sozlerin“Hitlerin oldugu soylenir :
«Eger Alma.nya savagl kaybetmeseydi, ben bir siyaset ada-
m1 degil, ancak, Michel Ange gibi biiyitk bir mimar ola:
caktim.»

AKADEMIZMIN DUZENE SOKULMASI

Alman fagizmiyle ilgilenen Batih tarihgiler, yorumcu-
lar ve aniyazarlan arasinds; III: Rayh'taki yonetici gekirdel
igin ortaya cikan geligkilere ayricalikl: bir yer verme egi-
limi vardir. Sanat alaninda Goebbels sayet tek gergek yet-
kili olsayd:, modern seanat Almanya'daki yerini koruyabi-
lecekti, denilmektedir; Aym sey, Viyana'da diizenledigi ser-
gilerdeki c¢abalarinin de gosterecegi gibi, hatta Goebbels'-
ten'daha acik olan Baldur von Schirach igin de sz konu-
sudur. Goering'e gelince, tiyatro ve resme olan sevgisi
agikca biliniyordu. Boylece geriye Hitler ve Rosenberg kal-
mektadr : Gergekte tiim neazi kiiltir ‘siyasetinin ternelinde
yatan bu ikisiydi.

I, Rayh'ta celigkiler vardy ve bu geligkilere 6nem ver-
mek gere}uyordu. Ancak, fazla tek yanl olan yukaridaki
yarg: Hitler'in tek gercek sorumlu olarak gosterilmesine
yol aoa.bihr Buna. gore, Hitler, Almanya'y1 bastan glkara.n
Ve onun y1k1m1na, neden olan geytans: bir kisilik, bir deli-ve

(9) Bsk, Alfréd Rosenberg. Tradition und Geganwart, s. 317, 3 Ha-.
ziran 193%'daki konusmast,

78



‘bir suglidan bagka bir §ey degildir. Bu arada, fagizm, sis-
teri olarak tamamen goézden uzak' kalmektadir,: daha da
Kotiisli, Goebbels ve Baldur von Schirach ile «iyi» bir fa~
gizm olabileceg1 fikri kafalara yerlesmekte ve fagizm bir ak-
lanmaya’ ugramaktadir. Ve burada, Mussolini ve fiitirizm
.daha once de gosterdigimiz’ gibi, carpitilmis bir érnek ola-
rak hep karsimiza c.lkma,kta,dlr. (

Gerq;ekte IIl. Reyh'm yéneticileri arasmda, yikiligina
ka.da.r, hicbir kopme kaydedilmedi. Bu durum, her birinin
klslsel harslanyla, (;elislnlerden da.ha onemli gbrulen ortak
siydasal ma,ncla., veya gegcici karsltlﬂdara karsmn, temel bir
goris birligi ile agiklanabiliyorsa da, ‘sonucu ortadadir. Na-
zizm, sistem olarak, boylece c.ok iyi islemistir. Ayrica, bu
yiizeysel bakista, en az iki unsur unutulmustur : Bir yanda.
nazi partisinin kurulusu ve onun iktidara geldigi takdirde
alacagl énlemler konusunda higbir kuskuya yer vermeyen
1933 dncesi. gelistirdigi dugiinceleri; diger yanda, bu kiltir
siyasetinin - Almanya’daki egemen estetik zevk ile yakinlag-
mast.

Nazizmin ne oldugunu kendi gdzleriyle gérmek isted:-
&i icin ve 1939'da Rhein'in dtesinde arabasiyle bir yolculuga
‘¢ikan Saint-Exupéry, notlarmda, estetikle olan iliskilerinde
nezi uygulamasini ézetleyen su saptamade bulunmaktadir:
«Ruhr iscilerini, bir Van Gogh bir Gézanne ve bir tagbas-
manmn énjinden gegiriyorlar. Isgiler, dogal olarak, tasbas-
maya oy veriyorlar. Diger adaylar:, Cézanne’, Van Gogh'u
konformist olmayan tim bityiikleri bir toplama. kampine
kapatiyorlar ve bagmli siirt hayvanlarim da’ tagbasmalar-
la besliyorlar.»

‘Naziler tarafindan o6viillen sanatin iglevi, ideolojik
konular: resimlé aydmmlatmak olmasidir ve bu, bilinen hatta.
olagdn bir durumdur, zira sanat, bir propaganda mekaniz-
Jnasmn ayrilmaz parqam -olmugtuf. Temsil etmenin ilk ku-
relimin, herhangi bir yanlis anlémaya yer vermeden, ilk
balkigta kendi imajlarmm desifre etmeyi saglamas: gerekmek-
tedir. Yalinz, III. Rayh'mm ¢6kiisii sirasinda bu imajlarin an-
lam, zaman zeaman karanlik hale gelmlstm o kadar ki, bu-
giin bunlarin incelenmeésinin, nazi siyasetinin diisiince ve
eylem cizgileriyle olan iligkisine dayandirnimas: gerekmek-

-
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tedir, Bundan ottirii, tamamen ayn: bir konunun, birkag yil
icinde, siyasel stratejideki degigiklik nedeniyle, farkli anla-
tilmasina yol agmaktadir (¥), Boyunduruk altina almanin
basit bir aracy olan anlatim tarzi propagandanin belirledigi
konjonktiire her zaman bagmmh kalmistir ve mistiklestirme-
ye katkida bulunmasi amaciyla kullamilmigtr.

Bundan daha onemlisi de, nazizmin dondurulmug bi-
cimlere dayanmasidn. Hitler, 1837'de Alman Sanat Evinin
acihsmda yaphgl konusmade, nazizmin sadece esiirekli
ve «Olilmsiiz» olanm: benimseyebilecegini agiklar. Bu diigiin-
ce, zihinlerde tartigmasizca kabul edilen, 6li olan ve artik
celigkiler tasimayan, birgok kisiyi sagirtmayan ve '<halkla-
rin yasaminda» kollektif olarak <halkin mali» durumun-

(10) Kadinin temsil edilmesindeki durum budur. Nazi refiminin ilk
yllarindan 1936 yilina dek, kadmlarin yalniz ev iglerine e
Uremeye yardime olmasi gerekiyordu. Birakhklar islerin igsiz-
ligi ortmeye yaramasi igin, evlerine gdnderildiler. Ctuzbes ya-
sindan kiciik olan kadm{ara' kamu gd&revleri yasaklandi, tip
mesledi. icin sinirlayict kérarlqr' alindi, yargighk ise kadinlara
tamamen yasaklandi. Aldiklari bu &nlemleri, kadint erkege hiz-
met etimeye, evi ile ugragmaya ve devletin iyiligi icin gocuklarn
ile ilgilenmeye ¢adiran bir propaganda ile tamamladilar. Zaten,
Hitler, kaé!m haklarini, Yahudiler tarafindan uydurulan bir slo-
gan olarak kabul ediyordu. 1936’dan sonra zellikle de 1940'-
dan itibaren, bu durumun tersine, kadinin el emegi savas eko-
nomisi igin kullaniidi, Eskiden, kadin igin onur kirici ve biyo-
lojik yapisina uygun olmadid: kabul edilen ev isinin diginda-
ki isler, birden «yatan hizmeti» olarak yuceltildi,

Bu iki asamay); nazi resim sanatinda da'gérmek olasihdir. Jlk
asamada, daha az ¢iplak (nudist uygulamalarin zararly etkilerini
yasaklayarak ahlak havariligi yapan Walter Darré'nin donemin-
de oldugu gibi), ancak daha g¢ok aile ve ev igini g&steren
sahneler gbze carpar. ikinci asamada ise, farlalardaki hirkag
kadin disinda, ¢iplaklarin goaldigr g&rilir, Bu kadin giplak-
lar, bazilarnmin da adlandirdi§i gibi, pornografiye girerler
Bu, davet eden ve erkegin istegine kendisini sunan geng, he-
yecanli ve istah. agici kadinin temsil’ edilmesidir. Ressam, bdy-
lece, yeni askerlerin yarahlmas: igin, dinyaya getirme olayi-
na itilmig olmaktadir,
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daki seylerin kabul edilmesi demektir, Baska bir deyisle,
naziler igin yagayan tek sanat, artik yapilmas: ve yaratil-
mas) gereken degil, ancak gegmigte kalan ve kopya edile-
cek, zaten dlii olan bir sanattar. Hitler'in agikea gosterdigi
deger olgiitl sézde burjuve realizmi ve 19. ylizyildeki gés-
‘terigcilikti. Amac, gecmisin -bigimlerini, -akademik bir ku-
rala gore, kori kériine taklit etmekii. Gercekten de, her
tirli bigimsel yenilik, bu «kiltlir-iin. yapay olarak sag-
lanmig homofenligini bozabilirdi. Bu demagoji, sormak ve
diisithmek istemeyen Almanlar: ¢gabuk teslim ald:.

III. Rayh'in resmilegtirilmig resim sanatinda, konulu
resmin, tarz resminin tim varyasyonlarmin bicimsel ola-
rak kullanilmas: kabul ediliyordu : Manzara, av sahneleri,
-annelik, evcil hayvanlar, ig bagindaki koyliler, ciplaklar,
portreler gibi. 19, ylizyihn gosterigci sanatinda oldugu gibi,
‘ortaya koyus tarz: mitolojik, allegorik; semboliktir (giplak-
lar, portreler); veya yapay ve fotografik bir gercekgilikten
-esinlenmigtir (kdylii sahneleri), Fritz Alexander Kauffmani,
1941'de yaymlanan propaganda brogliriinde, bu «konularms
listesini yapar, bi¢imsel tekniklerini niteleyen slogan olan
«klasik¢ilik» sézcuginii kullanir. Albert Speer, yeni yontu
‘gsanatim anlatan bir esere yazdig: 6nsézde; aym konuya de-
ginir: «Glinimizin plastik sanatlar:, sadelife ve klasik
dogalliga, buradan da gergege ve giizele vardilar.»

Kabaca balaldifl zaman, III. Rayh'taki estetik kavrami-
nm, sanildiz gibi, mantiksiz ve anarsik bir gelisim icinde
-olmadign goériliir. Tam tersine, bir sistem bitiininiin bir
boliiminit olusturur. Nazi yéneticilerinin géziinde, Alman
toplumu bir sanat eseri olmahdir, Kendilerine gore estetik-
-Gl idiler ve za,ten de, yuzyihn onundaki estetizmin temel lmu-
rallarindan birine ulagtilar ;- Sanat eseri yasami temsil et~
mez, ancak yagam bir sanat eseri olmabhdir. Boylece, Avru-
:pa’da, kendini estetlzmm gelucﬂxgine kaptiran bazi entel-
Jektiiellerin fagizmin e;nrine girmesi gsasirtici1 olmamgtir.

Bu estetik, ideolojik olarak, Alman emperyalizminin
tiim siyasal ilkelerini biinyesinde toplar: Pangermanizm,
1rkqilik, otoriter merkeziyetcilik, kitlelerde sosyal smiflarin
artik var olmadigt kanisi. Teknik olarak artik sadece bir
-zanaatkarhk, bir profesyonel beceri gerekmektedir, zira
resas olan yaraticik degil reprodiksiyondur. Ister konular-
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da, isterse. bicimlerde olsun, amag, bir milleti, insenm in-.
san1 somirdigi bir dizene bagimh kilmaktir.

Demokrasive. ve marksizme veya «Yahudi-bolsevik aki-
ma--karg olan, tim sosyal celigkilerin gdriiniiste yok edil-
digi altin caga geriye doénen nazizm, dnce, Birinci Dinya
Savasindan sonra cumburiyetci kurumlarin getirdigi her-
seyi reddeder. Hitler's gére, Weimar Cumhuriyeti, tilkeyi.
yonetilmeyecek duruma. getirinceye kadar kiltir yasami--
mn pargalanmasme yolagti. Hitler, yalmz diktatérligiin,
toplumun isteklerine uyan bir sanatim ve. bir kiltiiriin ger-
ceklesmesini sagladigma inanmaktadrr.

Itkelerinde tim .ézgiirlikleri yadsiyan nazizm, kusku-
suz sanat 6zglrligtini de kabul edemezdi. Nazizm, estetik:
diigiincelerini- kabul ettirebilmek igin, bir propaganda sa-
natini dzendirmekle kalmad:, aldigi siyasal Snlemlerle de-
sanatin Ozgilirce gelismesini engelledi. Bu 9nlemler, basta
Goebbels’in sorumlu oldugu genis bir reorganizasyon calig~
masmin icinde yer alirlar. Naziler, yesaklamadan yasakla-
maya, tutuklamadan tutuklamaya, gosteriden gosteriye gi--
derek, sonucta, kendi siyasetlerine hemen hemen bagiml:
bir sanat. elde etmeyi bagardilar. Bunu kabul edemeyenler,.
susmey! veya sirgiine gitmeyi yeglediler. Geriye kalan za-
yiflar ise, uyumlu. hizmetleri igin ddill veya sayg: hakede--
rek, déahi rehberin dliimsiiz zaferini. ve fikirlerini hep bir
agizdan séylediler.



4- YENI J;UHUN ANKA KUSU*

Yeni.bir Rayh'in kiiltiir siyasetini teorileriyle haber ve-
ren kigi veya akimlar, pek ok Alman entellektiielin ilgisini
cekebilmisgti. Ancak, kosullar, uygulamadaki etkinliklerini
yoklameya olenak vermiyordu. Adolf Bartels'in ¢evresi ve
Alman Kultiirt I¢in Miicadele Birligi, edebiyatin ve sanatin
geligmesinde dagimk bir etkileme giiciine sahipti, Oysa, 30
Ocak 1933'de Hitler bagbakanlifa gelince, adalet mekaniz-
masim emri altina aldi. Béylece bu mekanizmayla, Thiirin-
gen’'deki Frick Bakanlif1 tarafindan daha 6nce girigilen de-
neyi llke gapinda yayginlagtirmak miimlcin oldu,

Hitler, 1 Subat 1033'de, Parlamento’nun. feshedilmesi
sirasimde, halkin ruhsal birligini, Weimar Cumbhuriyeti'nin
bozdugu eski degerler (zerinde kurmey: istedigini agikla-
dr Hiristiyanlik, aile, kahramen Alman gegmigine saygl,
geleneklerden gururlanma. Bunlar, 6zellikle kiliselere kar-
g1 nazi siyasetinde, hesabi sonradan daha iyi anlagilacak
olan 6lgitli sézlerdi. Durum sakingan olmay1 gerektiriyor-
du; Hitler o sirada sadece bir milli birlik hiikiimetine bas-
kanlhik ediyordu. Ancek; daha o zaman, gercek anlamlarmi
‘bilmeden geligigiizel sézciikler kullanan koti bir 6grenct 6r-
negi, tiim kavramlarm birbirine karigtif itkel ve saldirgan
bir dille, giddete isaret veriyordu: Yeni bagbakan, Alman-
yae'nin «anargist komiinizm» iginde bozulmamas: gerekti-

¢ Anka Kusu: OlomsUziigiin Sembold (G N.)
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gini soylityor ve hiikiimet de boylece «entellektiiel, siyasal
ve kiiltiirel nihilizasyona&’ acimasiz bir savag agmak» gtire-
vini iistleniyordul...

Bir milletin yasamini demagojiyle eski- kliselere geri.
goétirmek igin, somut dnlemler alinmas1 gerekiyordu. Nas-
- yonalsosyalist ditnya gértigiine fiziksel bir dis gériintim ve-
rebilmek igin eyleme gegme zamani gelmigti. Nazi y6nefi-
ciler bunu saklamadilar. Hitler hiikiimeti gbéreve baglar
baslama.z Rosenberg ates agmaya hazir. bekliyordu. 2 Su-
bat 1933 tarihli Vélkischer Beohachter'de, entellektiiel yasa-
min temizlenecegini, cumhuriyetci sistemle bag olan tim
«hainlerin ve suclularin» mahkum .edilecegini haber veri-
yordu., Komiinistlere ve Yahudilere karsi, demokratlara
karsi, solcu veya estetik olarak Yahudi-Marksist ilkelere
bagli oldugu kabul edilen yazar ve sanatglara karsi yols
getirme bashyprdu.

'YASAL TERORE DOGRU

Alman Kiltiiri Icin Miicadele Birligi, o dénemde, ede-
biyatin ve sanatin egilimini belirleyebilemek igin nazilerin
destek alabilecegi tek orgiit idi. Rosemberg de, bu dargit
lizerine oynuyordu. Bununla beraber, Hitler ve Goebbels
alinan, sonuglan fazla begenmiyorlardi. Kitleler arasinda
yeterli bicimde kék salamadigindan ve fazlasiyla milliyetci
elit bir azinlif1 temsil etmesinden yakimyorlardi. 1930'dan
bu yana sorumlulugu Goebbels'e verilmis olan nazi parti-
sinin propaganda sektori, tum iilkeye. yayiliyordu, ancak,
gorevi, siyasal bir a]1ta,syonda,n ileri gidemiyordu. Zaten,
devletin hichbir organi, hatte geleneksel Halk Egitim Ba-
kanlig1 bile kiiltiir yasamini tiimiiyle kapsamisti. Almanya'-
nin i¢ yonetimi, gergekte federatif bir sistemdi. Ve federal
devletlerin merkezi hiikiimet kargisinda ayricaliklar: vardi.
En biylik giicliikler, Prusye Devleti’'nin, Prusya siyaseti ile
Alman siyasefi arasmnda oénlenemez bir dializm yaratan
egemen durumundan keynaklanyordu.

1933 Subat bagina k'ada._r. devlet yapilarinda koékli de-
gigiklikler yapilmadigl icin kiltiir alaninda, kesin bir ¢izgi
belirlenecegi yerde, yetki karigikliklar ortaya ciktr. Naziler
arasmda gorig farkhhklar ve taktik ayriliklar: olma.sma
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karsin, alinacek énlemlerin 6ziinde tartisma yaplmadi:
Once, «Yah).ldilerden armdirma», «<komiinistlerden armdir-
ma» ve ke olglitlerin kabul ettirilmesi gerekiyordu. An-
‘cak, her federal devletin kendi biinyesindeki kurumlarca
kararlaghrilan yasaklamalar ve diglamalar, kaynagim gok
gesitli nedenlerden aliyordu: Ozel ihbar mektuplar:, SA'-
larm. miidahalesi, yerel orgiitlerin baskisi, Miicadele Bir-
ligi tarafmdan diriltllen halk jurnalciligi, gésteriler veya
fiz1kse1 siddet hareketleri. O sirada resmen var olmayan
rkql yesalara . dayanilamyordu, bunun’' yerine bahaneler
uyduruluyordu. Durum, ybénetici kadrolairda dzellikle polis-
te agk degildi; pohs kadrolarmm tiimii nazilesmemisti ve
iist duizeydeki nazi yetkilileri de, yeni elde ettikleri mevki-
leri kalic1 kalmak igin, vasel bir gériiniisiin arkasina gizlen-
meyi yegliyorlarda.

Almanya’da ve yabanacl tilkelerdeki pek ¢ok kisi, Hitler
hikiimetinin ciddiyetine, Alman ¢dkiintiisiine gare bulma
istegine ve barig glivencelerine kandi. Nazi partisi kendisi-
ni sorumlu bir hareket olarak sunmaye gahsiyor, Hitler
ise, kendisine, diistinen devlet adam: havasi veriyordu. Mu-
halefet guigleri yasal! varliklarmm siirdiirmeye devam edi-
yorlardl. Ancak kendilerine demokrat ve liberal diyenlerin
illizyonlar1 artik bagislanacak gibi degildi. Hitler bagba-
-kan olur olmaz, nazizm eserini yaratmaya girigti. Kugkusuz,
Yahudilerin kitlesel imhasin1 éngormek olanaksizdy; ve na-
zilerin yolunun dogrudan savasa vardigim hemen anlaya-
mamis olmak da bagislanabilifdi. Ancak, fasizmin doktrini
ve uygulamalar: biliniyordu. Almenlar, 1833'in. ilk ayla-
rinda fazismin hiikiimet modelinin denemesini yaptilar.
Bunun aksini éne stirmek, zayifliklar: ve korkakliklar:, gizli
anlagma, ve kapitiilasyonlart dogrulayan tarihsel bir ikiytiz-
Hilik olur.

4 Subat 1933'de, Rayh Ba,skanhgmm ilk genelgesi ya-
yimlandi, Genelge, icisleri Bakarliginm, dogru olmayan bil-
gileri yayan tim yaymlar: yasaklayabilecegini duyuruyor-
du. Kusgkusuz, bu dogru olmama durumu yalmz yetkililerin
degerlendirmesine birakiliyordu. Bu énlemi, milli bir yeni-
lesme anlaminda selamlayan nasyonalsosyalist gazetecile-
rin disindaki tim gazeteci blrhklen protesto etti. ‘Ancak,

85



.bu protestolar bir ise yaramadi. 15 Subat 1933'de, Goebbels,
Weimar Cumhuriyeti'ndeki nazi hareketine ¢ok zarar ver-
mis olan gazetelerin sokaklardan kayboldugunu goérdilkge

bliylk keyif duymugtu.

Bundan oncekinde oldugu gibi, devletin ve ‘halkin ko-
runmasi amaciyla yayinlandigt sdylenen diger bir genelge
daha da ileri gitti. Bu yeni karar, Parlamento (Rayhstag)
yangmnmnin ertesi giinii alinmigti. Karar, Hindenburg tara-
findan, Hitler'in kendisine sundugu. ve okumadig: diger
kararlar argsinda_imzalanmigti. Bir gece iginde, dért bin
kisi hapse atildy. . Ug kararname ile bunlarmn ekleri, bu tu-
tuklamalari haklr gosteriyor ve diktatorligii yerlestiriyor-
du. Hikiimet, Weimar Anayasasinmin 48. maddesine daya-
narak, temel ozgiirlilderi, dzellikle de basin 6zgirliigiini
ortadan kaldirma haklkini kendinde gérmuigtii.

Bdylece, zorlayict bir kiiltiir plani, keyfi bir iktidarin
siyasal uygulamasi ile bagintili olarak gelisiyordu. Zira,
devlete Kars: komplo bahanesiyle, rakiplerinden kurtula-
rak . tam-yetkili olabilmek icgin naziler tarafindan tezgah-
lanan. bu parlamento yangmi, ¢ok iyi érgittlenmis bir bas-
lunin habercisi oluyordu. Toplanti hakki kaldwrildi. Ara-
malar yasallagtirildi. Komiinist basinin {imii ve sosyalde-.
~mokrasinin denetiminde olan basmmn bir kism:- yasaklandz.
Komiinist partismm basmmevleri ve isci Orgutleri naziler
tarafindan iggal edildi.

Devlet giivenligi icin tehlikeli sayilan kisilerin listeleri,
nazi servislerinden .6nce, Weimar Cumhuriyeti sirasmda
hazirlanmigt, Goring, Rrusya Devleti icigleri Bakan1 oldu-
gu zainan, bu listeleri argivlerde hazir buldu. Dizinelerle
yazar bu listelerde yer aliyordu. Bu yazarlar toplama
kamplarme kapatidilar ve ¢ok agir iskencelere ugradilar.
Hasta olan Carl von Ossietzky, uluslararas: bir kampanya
sonunda serbest biralkildiktan hemen sonra, bu iskencelerin
kurbam olerak 1938'de 6ldi. Erich Mithsam, 1934'de bir Ha-
ziran sabahmda, Oranienburg kempmda 6l bulundy; is-
kencecileri opu ytznumaraya asmiglardi. Brecht ve Toller
gibi birgoklar ise, hemen tilke dismna kagtiklar: igin, polis--
ten kurtulabildiler.
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KURUMLARA GIRISILEN ILK SALDIRILAR

Nazi sélduﬂa.n yalmz kieilere karg1 yonelmiyordu. Yo-
la gelirme, ilke olarak, aym zamanda kurumlarn da.ele
gecirilmesini ve yap:r degigikligine ugratilmasmm gerektiri-

yordu. Weimar- Cumhuriyeti'nde liberalizmin kalesi diye

kabul edilen kurumlar, nazilerin el -att: ilk hedefleri plus-
turdu. Gazeteci ve yazar derneklerinde, sanat okullarmda,
akademilerde ve miizelerde, baz1 gorevler askiya alindi, ba-
21 kigiler temizlendi, rejime baghhk yeminleri edildi, yeni
degigiklikler yapildi. Uygulamas, uzun zamen almig olsa
bile (6rnegin, Bauhaus'un ortadan kaldirilmasina resmen
1933 Nisanmnda karar verilmlst:) miicadeleye hi¢ gecikme-
den girigildi.. O. sirada icigleri Bakani. olan Wilhelm Frick,
sanatsal olaylarda bir damgmanlar ekibinden yararlana-
rek, killtlir yagammin «temizlik» hareketini ybnetiyordu.

Alman Kulttiri igin Mitcadele Birligi'nin mtizik bolimii,
tiim Yahudi orkestra seﬂermm gdrevden alinmalsrn ve
baglarinda Yahudi bulunan tiim miizik derneklerinin ka-
patilmas: igin ca,ba harcadi. Diger yandan, modern miizik
besteleri ve caz glddetle elestirildi. 10 Subat 1933. tarihli
Vélkischer Beobachter, Berlin Miizik Yiiksek Okulunda 6§-
rencilerin verdigi bir konser sirasmda -besteci Paul Grae-
ner'in davranisindan ovgiiyle séz etmektedir. Graener, ach
gogen yerde hazir bulunanlan, kulaklar i¢in bir yiik anla-
mma geldigini ileri sliriip «Alman olmayan kakafoni»yi
Jprotestoya cagirmigt.

. Micadele Birliginin Bagkan:i Hans Hinkel, Prusya Egi-
tim Bakanlif Miistegart olmustu ve bu olaydan, «entel-
lektiiel bolgevizm»in biitiin miizik egitim kurumlarmdan si-
linmesini saglayabilmek igin yararlandi,

Hans Hirkel, bu amaca ulagmak. icin, zaten, Giizel Sa-
natlar Yiksek Okulu konusunda aym: goriisii paylagtig:
meslektagi Prusya Kiltiir Bakam Bernhard Rust'm da des-
tegini almigt. Giizel Sanatlar Yiksek Okulu, gene Subat
ay1 icinde, bir nazl birligi tarafindan isgal edilmesi sonu-
cunda dgrencilerle ¢atigma qikt1. Rust, bu olaym suglusunun
kim olduguna bakmadan her seyden énce bu okulda. sozde
egemen olan «kiiltiir bolsevizmi-ni. kirmaya kararh oldu-
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gunu agtkhyordu. Bir sorugturma komedisi baglatildl ve ba-
71 profesorlerin Ggrencilere kotii etki yaptiklari «saptandi».,

Idlerinden iki tanesinin, Georg Tappert ve Kurt Lahs'in go-
revierine son. verildi.

Tiyatrolarda da, Miicadele Birligi'nin 6éngérdugi gibi,
Alman sanatinin- Alman sanatcilar tarafindan yapilabilme-
si i¢inbuna benzer bir «temizlik» hareketi, glriltili bir
bigimde siirdiiriildii. Berlin'de, Prusya Devlet Tiyatrolar,
Heinz Tietjen'in yonetimine verilmisti. Beyreuth Festivali-
nin bu eski: sorumlusu, otantik Alman sanatimn gercek-
legtirilmesinde bagarisiz-sayild:y; sbzlesmesi yenilenen Ya-
hudi aktorlerin sayisi buna kanit olarak gosteriliyordu.
Yerine, Weimar Milli Tiyatrosu’nun yénetim gérevlisi olan.
ve repertuvarma Mussolini'nih bir eserini almakla iin ya-
pan ‘Ludwig Ulbrich getirildi. Kendisine sanat yonetmeni
olarak, eski bir ekspresyonist olah Hans Johst verildi. Johst,
siyasal ve milli amagh bir tiyatro gérevi igin kendisini inan-
‘s bir nazi olarak ortaya koyuyordu.

Ancak, -yeniden diizenlemenin en. kapsamh uygulan-
mak istenildigi yer Prusya Senat Akademisi oldu: 16986'da
Elektdr Prens III, Friedrich tarafindan Kurulan bu akademi,
6nce, Brendenburg sarayinin dekorasyon caligmalar: igin
gerekli oldn sanatglarin toparlanmasmnsa. yardimc: oldu.
Ayni ama¢ igin, bir gizel sanatlar okulu dea Akademi'ye
baglandr.. Dahsa sonra, 1808'da, Goethe’nin tegvikiyle, yent
‘muzik egitimi, onun arkadasi besteci Zelfer yoénetiminde
‘6zel bir bolimiin kurulmasing yol a¢tl. Yazarlardan bazi-
lan da, 18, yuzyil ve 19. yuzyilda onur tiyesi olarak akade-
miye kabul edildiler. Bununla birlikte, gerici Prusya’da, ya-
zarlar ve ressamlara verilen degerler arasinda biiyiik bir
dengesizlik vardi, Plastik sanatlar ne ¢ok ilgi ve sayginlik
goriyorsa, edebiyat de, o kadar sayginhktan uzakt:. 1918'de
kraliyet rejiminin ortadan kalkmasi ile, Akademi'de edebi-
yat bdliimii kuruldu. Resmi olarak kurulmasi ise dahe son-
ra gerceklesti, zira ilk toplantismm 1026'da yapti Ilk iye-
leri arasinda Ludwig Fulda, Gerhart Hauptmann, Arno
Helz, Thomas Mann bulunuyordu. Kisa siirede sayilar otuz
ildye ulast:, iclerinden birisi de kadin romanci Ricards.
Huch idi, Bu yazarlar, edebi eserlerin uzun siire dnemsen-
medigi bir tlkede, halkin sayg1 duydugu bir edeblyat bi-
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linci uyandiraceklarma séz verdiler. ik ‘bagkanlar: olan
Wilhelm von Scholz, ‘agihs konusmasinda kendilerine. di-.
gen goérevi gdyle agiklhiyordu: Ozgilirlilklere kars: yapla-
cak tim /saldirilara karst durarak manevi varhklarin ko-
runma,s1m saglamak,

Daha sonra, Wilhelm von Scholz, kendi sézlerini bile tu-
tamaylp naziler karsisinda pes edecektir. Ancak 1926’dan
.1033'e kadar akademinin yeni iiyeleri arasmdaki- tartigmala-
rn zenginligi, onlarm sorumluluk bilincinin ve saglamaya
calistiklar1 diizeyin bir ifadesiydi. Ocak 1920'da, Thomas
Mann, Lessing'in yiiziincii dogum gilinii nedeni ile, Bilge
Nathan’in  yazarma saygilarinl sunuyordu ve Aydmianme
Cagi'nmin bu édnciisiinlin  baglattifi ve bugin de, aydinlik
diismanlarina- karg: siirdiiriilen miicadeleyi dile getiriyor-
du. Akadeini, 1931 Agustos kararnamesinin getirdigi san-
sur rejimi ile, «zararh» diigiinen ya.za.rlara uygulanan bas-
kiy1 protesto etti. Heinrich Mann. 1932 sonunda, meslektag-
larm kararlt olmaya cafiran ve de genis tartigmalara ne-
den olan bir rapor diizenledi, H. Mann edebi elestiri ala-
mindaki milliyetci metodlarin kesin bir dille mahkum edil-
mesini istiyor ve buna 6érnek olarak da, Paul Fechter'in son
kitabimu gésteriyordu. Kisaca sbylemek gerekirse, akademi
-lyelerinin davraniglari, kendilerini fildlsl'kuleye kapatan!
larmkinden .gok farkliydi.

Kuskusuz, Akademide, tiim bdlimlerin bagskani olan
besteci Max. von Schillings gibi nasyonalsosyalizm yanhla-
n da vardi. Ancak, nazilere gére Weimar Cumhuriyeti’nin
gelismesini saglayar;, Weimar Cumhuriyeti ruhunu en iyi
bigimde. yansitan, edebiyat boliimii olmustu. Nazizmin bu-
radaki ideolojik dayanagi fazla saglam degildi. 1930'dan
bu yana, Frangsiz usulii demokrasinin atesli savunucusu
Heinrich Mann ta.ra.fmdan yonetiliyor olmas: da kugkular:-
m dogruluyordu.

Heinrich -Mann, ressam Kathe Kollwitz ile birlikte, na-
zizme karsi birlesik sol cephe olusturulmasi gagrisima im-
zaladig1 zaman, naziler igin sertlesme bahanesi de hemen
bulunmus oldu. Bu c¢agir1 metni, Mart aymde yapilan
Rayhstag secimleriyle ilgili kampanya sirasmde duvarlara
asllmigti. Misilleme onlemlerinin alinmasinda fazla gecikil-
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medi. Rust, iki imzaciy1 Akademi'den istifa etmeye zor-
lady. Istifa etmezlerse, akademi kapatilacakti. Bakan, bu
kararmu aciklarken, Akademi'nin; tizuglnde ongoriildigi
gibi siyaset digi tutulmasi gerektigini Sne siiriiyordu. Ba-
kana gére, Heinrich Mann ve Kathe Kollwitz, halka yapi-
lan bir-duyuruyu imzalayarak, tiim Akademi'yi angaje et-
mislerdi.- Bu, yanlig bir disiince idi, ama Heinrich Mann
ve Kathe Kollwitz, meslektaslayina zarar vermemek icin,
‘kendi istekleri ile ¢ekilme yolunu segtiler. Bu ustii kapah
¢tkarme karari, 15 Subat'ta, bagkan Max ‘von Schillings
‘tarafindan kendilerine duyuruldu. Berlinli mimar Martin
Wagner, dayamgma ornegi vererek, kendi istegi ile Aka-
demi'den ayrildi.

Naziler, Akademi’'nin bu en seckin iki Gyesini hedef
alarak, bunalim yaratacaklarim saniyorlard:.. Wilhelm
Stapel, Deutsches Volkstum adli dergide, Heinrich Mann"
edeblyat bsliiminiin bagina getiren herkesin, ahlaksal ola-
rak istifa etmesi gerekiifini yazarak, amaclarim: agiga vu-
ruyordu, Gene bu amaca uygun olarak, tiim gazeteler, bir-
kag istisnanin disinda, Subat ayr boyunca, Heinrich Mann'’:
karalamakla ve onu gamura batirmakle ugrastilar. Ancalk,
naziler, Akademi'nin icinde bir bunalim yaratamaynca,
disardan saldiriya girigtiler ve ilk olarak da yeniden drgiit-
lenmesine karar verdiler.

Daha iki y1l énce, dlimisincl dogum yildénimii nede-
ni ile Heinrich Mann’a évgiilerini sunmus olan Gottfried
Benn, Bakan, Rust'u destekledi vée: yeni emirleri uygula-
‘makla goérevlendirildi. Edebiyat bolimiintin butlin tyele-
rine, birer anket mekfubu gonderildi. Bu mektupta, aka-
demiye ‘verilecek yeni kiiltir goérevine kdtilip'katilmaya-
caklar: soruluyordu, Mektupta da belirtildigi gibi, bu gé-
rev, dogal olarak, hiikiimet islerine karigilmasmi yasakh-
yordu. Thomas Mann, Alfred Doblin ve Ricarda Huch mek-
tuba olumlu cevap vermeyip ve Akademi'den birer birer
ayrildilar, Bu olaylar tizerine, Yahudi kékenli veya sadece
pasifist olarak bilinen iiyelerin ¢ikarilmesina karar verildi :
Franz Werfel, Leonhard Frank, Fritz von Unruh, Jakob
Wassermann bu kararin kurbanlari arasinda yerald.

Sonunda, Akademi'nin edebiyat bolitmi, artik-hicbir
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goyi temsil etmedigi i¢in kapatildi ve arkasmndan tamamen
“yeniden, duzenlendi. Mayis 1933'de, Hans Carossa, ‘Paul
Ernst-Wilhelm Schaefer, Emil Strauss, Will Vesper ve Er-
win Guido Kolbenheyer gibi orta veya zayif yazarldr, itye
olarak katidilar. Bununla beraber, iyelerin secilmesi ilke-
si korundu. Ancak, bu yiizeysel bir goriinlisti. Bakan
Rust'un servisleriyle .isbirligi yapilarak bir liste diizenleni-
yordu, kalan Akademi liyeleri de bu listeyi oyluyordu. On-
ceden hazirlanan bu listeden, bir tek kigi, irkgi dram ya-
zart Otto Erler ¢ikarildi. Oylamaya katilanlar, Erler’in res-
men desteklendigini biliyorlardi. Ancak, eserini okumamis-
lardr ve ellerini gabuk tutabilmek amaciyla da, okumaya
zamanlari olmadigimi éne sirddler. Onerilen tiim diger
adaylar, oybirligi ile segildiler:

Ekim 1933'de, yeni bir liye se¢imine girigildi, Bu secim,
Hermann Claudius, Gustav Frenssen ve Heinrich Lersch'in
Akademi'ye girmesini sagladi. O sirada, Ernst Jinger'e de
teklif ‘'yapild:, ama, kendisi bu teklifi kibarca reddetti : Jiun-,
ger, yazilarinin niteliginden &tiiri, 1914 genel seferberhk‘
durumundan bu yana, kendisini tam bir asker gibi goriiyor
ve bir miizede emekliye ayrilmg izlenimi uyandiracak is-
teklere boyun egmek istemiyordu. Werner Beumelburg’a
yazdign 6zel bir mektupta, evinde yapilan son aramalar
gibi kendisinin rahatsiz edilmesine kargin, yine de, yeni
devlet ile olumlu yénde igbirligi yapmaya karar verdigini
acikliyordu.

Stefan George'dan da liye olmasi istendi ,hatta, kendisi
baskan olarak bile diigiiniildi. Gergekten de, kendlsmden
nazi egemenhgimn seckin bir yardimcis1 olarak séz edili-
yordu. Ustélik, Goebbels de, Universitede, Friedrich Gun-
dolf'tan ders almisty; Gundolf, sairin yakm bir dostu, eser-
lerinin atesli yorumcularmdan birisiydi. Hergey, Stefan
George'un oneriyi kabul edecegini ve liniinlin Akademi’ye
ve nasyonalsosyalist siyasete yansiyacegm gosteriyordu,
1933'den once yazdig: baz siirlerinde, salt ruhsal isteklerle
ilgii bir belirsizlik géze carpiyordu: Intikam ve terére,
savagm ve erkekligin éviilmesine, Almanya'y:r kurtaracak
bir mesihin bekleyigine cagrda bulunuyordu. 19828'de, Yeni
Rayh (Le Nouveau Reich) adli eserinde, bdylesine kehanet-:
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Ii bir baahk altinda, gercekten hakim olan bir Hakim'in,
diizen olan bir Diizen'in gelecegini haber veriyordu.

Ancak, eristokratik bir yalmizlifa biriinen Stefan Ge-
orge, nazizm ve ayaktaklmxmn kabalig1 karsistnda mesafe-
li bir tavir sesti. 1820 'den. bu yana-da, zaten, onlar: des-
tekleyici tek bir s6z séyleme litfunde bulunmamist:, Yahu-
dilere kars: oluslart ve Prusyalihga utang verici geri déniis-
leri onu 1grend1r1yordu Goebbels, onun degerini kamu
oyunda ne kadar évdiyse ve saygllarmi sunmak icin; bu
iyi Alman'e, III. .Rayh'm _ ha.ber01s1 ileri goérusli bu sgaire,
altmisbeginci ylldonumu igin' bir telgraf gonderdiyse de,
Stefan George, kiigiimseyici bir sessizlik iginde direndi.
JAcikca h_u;bn' suclamada, bulunma.dl Nazilerin kendisine
sundugu ise yaramaz gorevi protesto etmek icin, Tsvigre'ye
iltica etme yolunu secti. Ve burada, Locamo yakminda,
Arahk 1933'de 6ldil.

Diger yazar .Orgitleri de, Prusya Sanat Akademisi'nin-
kilere benzer sorunlarle karsilagtilar. Bu orglitlerden biri-
si de, Alman Yazarlar Birligi idi. Diglince ozgirligiine
karg1 girisilen saldmlar nedeni ile son yllarda cok altif
olan bu dernek, solcu yazarlarin pek gogunu igine aliyor-
du. Berlinli temsilcileri, tagra birimlerinde bulunanlarin
aksine, 1931'den bu yana, edebi faaliyette bulunan herkesin
karsilagacag: zorluklarn siyasal bilincine varilabilmesi igin
miicadele. veriyordu, Antifagist cephe- yanhlari olarak, 7
‘Subat 1933'de fiziksel olarak ag¢hga, ruhsal olarak korel-
meye mahkum edilmek istenmiyorlarsa yazarlarin acilen
miicadele vermeleri gerektigini agiklayan bir genelge ya-
ymladiar.

Ancak, baskr mekanizmasi gimdiden hazirdi. 10 Mart’-
ta, dernegin ybénetim kurulu toplanfisi sirasinda, nazizm
yanhlan, karsitlarini istifa, etmeye zorladilar. Bir nazi olan
Mantau-Sadila, énce bitin tamnmg komiinistlerin ¢ika-
nilmas: gerektigini anlati:, sonra da, yeni kayitlarla ve iye
listelerinin kesin denetimi ile ugrasacak olan komisyonla-
rin olusturulmasimm istedi. Onbes gilin igerisinde, temizlik
‘hareketi amacina ulagh. Milliyetgi duygularimin yoklugu
ile taninanlar ve de yeni Almanyamin hizmetine gireme-
yecekleri varsayilanlar; -defterden silindiler. Kendilerini si-
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yaset dis1 gosteren bazi yazarlara, énemli.gdrevler verildi,
8 Mayis'ta, oy birligi ile yeni statiiler kabul edildi: Edebi-
vatcilar Birligi artik bir sendika iglevi tasimiyor, basit bir
meslek kurulugu oluyordu. Ve 12 Haziran'’da ismi degis-
tirildi, Alman Yazarlar1 Rayh Birligi adim aldi. Frank or-
dularmin eski bir iiyesi olan Gotz Otto Stoffregen baskan-
hgmda, Almanya'da varlilkdarima siirdiirebilen biitin yazar
dernek ve gruplarmi bir araysa getiriyordu.

BiR PROPAGANDA BAKANLIGI

Allman bu degisik 6nfemleri; 1933'un ilk aylarmdaki
genel havay ve o6zellikle de, Hitler tarafindan kurulan ta-

mamen yeni bir tiirdeki bakenligr géz Oniline almadan an-.

lamak olanaksizdir; bu bakanhk; Halk Enformasyonu ve
Propagande Bakanligi'dir, kurulugu, 13 Mart 1933'de res-
men agiklanmistir. Ancak, bu fikrin, Subat baginda 6ngo-

rillmiig olmas: biiyik bir olasiiktir. Goebbels bakan olarak
‘segildi ve boylece, kendisinin tutkularina ve entrikalarina:

“uygun bir goéreve getirilmis oluyordu. Mart'm ikinci yari-

smda, ortak bir sahneye koyus uyarinca, tiim Almanya’-
da, cok iyi orglitlenmis kollektif cogku gésterilerine tamk
olundu: Kentlerdeki sokak isimnleri degistiriliyor, bandolu
fener alaylar1 ve SA'larin gegit térenleri diizenleniyordu.
Bu gosterilerin psikolojik etkisi ¢ok biiyiik oldu. Birgok Al-
man, ya oportiinistliklerinden, ya da korkularindan nazile-
re katildi, Zaten, Goebbels'in gergeklestirmek istedigi amag
da bu idi. Goebbels, 16 Mart 1933'de yaptig1 bir konusma-
da, biiyiik milli gorevlere hazirlamalk ve ruhsal devrimle-
rini kolaylastirmak amac: ile kitlelerin etkilenmesi gerek-
tigini belirterek, bakanhfmin kurulmasimi hakli goster-
meye ¢ahsir.

Bu bakanlik, Hitler'in iktidara gelmesinden sonra ku-
rulan ilk resmi na#i organi ocldugu igin, 6zginliiginin,
na.syonalsosya.hst diinya goriigiine her noktada cevap ver-
mesi isteniyordu. Diislince faaliyetinin kendisini gosterdigi
tim: alanlann igine alacagindan, totalitarizmin bir aract
olarak ongérilliiyordu. Devletin elé gecirilmesi, eskisinden
‘farkli bir ideolojik savag gerektiriyordu; artik séz konu-
su olan reka.pet degil, bagimh kilmeakti. 30 Haziran 1933’-

93

-



de Hitler tarafindan imzelanan bir kararname, millet lize-
rine girigilecek ruhsal bir faaliyetin uygulanmas: ile ilgili
tiim gorevlerden, kesin bir bicimde Goebbels’i sorumlu tu-
tuyordu. Bu olay sonucunda, IIl. Bayh boyunca siiregelen
bir yetki -catigmasy ortaya giktl. Gergekten de, Goebbels, 8
Mart'ta. giinligine yazdig1 bir notta bakanhgini, radyo,
basi, sinema, fiyatro ve genel propaganda siyasetini de-
netlemekle géreviendirilecek bes sektor halinde érgiitleme
yi diisindiigindt belirtiyordu. ~ Oysa, bu gorevler,  heniiz
varhiklarina siirdiiren hizmet birimlerince yiiriitiilmektey-
di; bir stire sonra, bu birimler ile tartismak -zorunds kaldi-
lar. Edebiyat, sanat ve radyoya uygulanan sansir gérevi
Ic,uslen Bakanlifgn'ndan yabanc: iilkelerle haberlesme gérevi
de Dagigleri Bakanbgi'ndan alindi. Posta Bakanlhig: turis-
tik yaym tekelini, Ticaret Bakenlifl da ticari yaymlarim
kaybetti. O sirada ideolojik yonlendirmeye yarayan fiim
olanaklar Goebbels'in elinde bulunuyordu. Béylece, Goeb-
bels, Almanlarin, ne blhp, ne okuyup, ne diigtneceklerini
segme yetkisine sahip oluyordu.

Goebbels, 18 Mart 1933'de, radyonun basing, nazi parti-
sinin propaganda faaliyetlerinde yillardan beri yakin galigma
arkadas: olan Eugen Hadamovsky'i getirdi Bu psikolojik sa-
vag taktisyeninin teorisi gok basitti: kitlelerin tizerine ya-
pilan bask: fiziksel siddet ve stirekli bir ideolojik baskiyla
tamamlanmaliydi. Bundan o6tiirit de, nazizme kars: olduk-
lan varsaylanlar tlizerine ¢tken tertr, diiglincelerin sdzle
agitlanmasi lkesi ile birlikte yiirtyordu. Bu ilke, nazi s1ya.-
setinin- gergek egilimini de hakli gikarmaliydi. Bu ilke géz
Oniine almarak, meclisin Hitler'e tam yetki verdigi toplan-
tis1, 23 Mart'ta, goriilmemig bir tantana ile radyodan ya-
ymland:, 20 Nisan'da, radyo programlarmnm tiimt Fiihrer'in
dogum yildéniimiine ayrildi. Ve 1 Mayis 1833'de, ig¢i hare-
ketini kirmak igin Goebbels'in énerileri {izerine kutlanan Is
Bayrami ile, demagojinin en etkili silahlar kullamldi.

Bir déniim noktas1 daha geride birakilmisti: bélirsiz
ve birbirinden kopuk énlemler, yerini, Almanya'daki tiim
kiiltir yasamim etkileyen sistematik bir degisiklie biraki-
yordu. Milli toplum ve germen irk: adina, 6zgin bir Al-
man sanatinin gercgeklegmesini saglayacak yeni olgiitler
belirlendi, 27 Mart. 1033'de, Hessen Devleti Bagbakam Fer-
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dinand Warner, bu o¢l¢itlerdeki egilimi goéyle belirtti: Ya-
zarlar ve,-gazeteciler on emre uymak zorundadirler. Bu
emirlerden birisi de, Kavgam adh eseri ¢alisma masasinda
bulundurmayan kigi, hallina ve meslegine karsi gérevini
yerine getirmemis sayilir ilkesini getirmektedir. Goebbels,
Mayis 1933 basmda, tiyatro ve sinema cevrelerinin gagirih
oldugu bir toplantida, siyasetinin amacinin, enternasyona-
lizmi sanat yasamindan silmek, enternasyonalizmin ajan-
lar: olan Yahudilerin faaliyetlerine son vermek ve milliyet-
lligi kiiltlir yagamma yén veren biliyik bir dliigtince hali-
ne getirmek oldugunu belirtiyordu.

Almanya'nin sanat alanindeki bagarisina katluda bu-
lunmus olan Max Reinhardt, Bruno Walter, Otto Klemperer
gibi in yapmis Yahudilerin dislanmas: kargisinda, baz: ses-
ter yiikseldiyse de, bu sesler ¢ok gabuk bastirildilar, Wil-
helm Furtwaenger, Nisan 1933 baginda Goebbels'e yazdig
bir mektupta, ézellikle miizigin yararler: iiZzerinde duraralk
ve en iyi elemanlarmdan yoksun birakilmasmimn yaratacag:
tehlikeyi gdstererek, bu en yetenekli sanetcilarin gézden
digiirilmelerinde hoggérilii. davraniimas: i¢in araci olma-
ya galists. O, sanatgilar arasmda tek bir ayrim ¢izgisinin ol-
masi istiyordu; bu da, gergek sanati ucuz sanattan ayiran
cizgi idi. Propaganda Bakam, verdigi yamtta, bundan boy-
le, sanat: mutlak anlamda kebul edemiyeceklerini, halk igin
yaratilan sanatin, halka bagh oldugu siirece iyi olabilecegi-
ni belirtiyordu. Mektubunda, ayrica, Alman kiiltlir yasami-
nm; halkin kéklerine yabanci kisir denemeler iginde kay-
boldugunu ve 1818’'dan bu yana suskunluga itilmis olan
gercek Alman sanatgilarmna, yeniden kendilerini gdsterme
olenagmin saglanmasi gerektigini agikliyordu.

Boylece, Weimar Cumhuriyeti'ndeki kurumlardan, IIL:
Rayh'in kurumlarna gegis, agikea kendini gosteriyordu.
Yeni bakenhgm, baaa.rlmm kenmtlamek igin tek eksigi, bii-
yiik. bir olayin meydana gelmest idi, Bu biiytik olay da, 10
Mayis 1933 kitap yakilmas: ile gergeklestl. Kitap yangmin-
dan sonra, Ma.rt’m ikincl yarisinda, sistemli-bir gekilde, ha-
zirlik isaretleri gortilmeye basladi. Once, kara listeler ha-.
zirlandi, kiitiphane ytnetimlerindeki uzman gérevliler ta-
rafindan yapilan bu gehgma, 1i¢ aya yakin siirdii. Bu liste-
ler, daha sonra, Alman Kiltird i¢in Miicadele Birligi'ne
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verilerek, orada tamamlandilar. Listeler kesinlestikten son-

ra, biitlin yuksek égretim kurumlarimin 6grenci dernekle-
rine gonderildiler.

Vélkischer Beobachter'de, b:rkag yildir 1srarla ele al-

nan.ve milli kiltirin arindirilmasim isteyen onerilerden,
bu tir bir patlame hareketinin olacag: kolayce anlagiliyor-
du. Son zamanlarda, bdyle bir hareketin belirtileri zaten
artmmgt. Withelm Woeiss, 3 Subat'ta, diglanacak yazarlann

isimlerini sayarken, Alman yurdunu «lilkeye ve orduya.

ihanet eden tiim hainlerin_yaygaraci forumu» haline geti-
ren sahte avant-garde edebiyata Iarst ofkesini dile getiri-
yordu. iki ay sonra, Miicadele Birlizi, kiitiiphanelerin «Ya-
hudi-Asyali akimin zehirinden» temizlenmesini istiyor ve
Bavyera Egitim Bakam Hans Schemm de, bu emrin derhal
Bavyera'da uygula.nmasma karar veriyordu.

Mucadele’ Birligi’ nin hunmimal faahyetl benzer bir gbs-
teri ile, resim alaninde da kendisini gosterdi. Karlsruhe'de,
«1918 - 1933 Yillar1 Arasinda Hilkiimetin Destekledizi Sanat»
konulu bir resim sergisi diizenlendi ve sergi benzeri ¢alig-
melarin bir ¢1g gibi bliylimesine yolagti. Sergide, «sdnat
bolsevizmisne drnek godsterilen tablolar yer aliyor, bu tab-
lolarth altinda, miizelér tarafindan satinalinmalar: igin
ddenen paralar aqklanmyordu; bunun amaci, ziyaretciler-
de, degerslz. pornografik veya anlamsiz resimlerin satm

alnarak, Weimar Cumhuriyeti'nde ma.hyenm gargur edil-.

digi izlenimini uyandirebilimekti. Buna karsihik, 6zgin Al-
man sanating yeniden deger kazendirabilmek igin, Nisan

1933'den sonra gezici sergiler diizenlendi. Halk, «Képrii-niin.

veya «Mavi Binicisnin: Giyeleri ile Hans Thoma, Wolf Will-

rich, Adolf Ziegler arasinde; Kandinsky, Klee veya Franz

Marc'in «dagmik» bicimleri ile, «Alman dogasinmn acikligl»

arasinda, Germen ruhuna bagh ressamlarnn tartisilmaz iis-

tinliiglnii, eserler tizerinde gdrmeye cagiriltyordu.

GOEBBELS VE TAKTIG

10 Mayis 1033 guniinlin hazirlanmasinda, neden 6g-

rencilerden yararlanildi da, bu gbrev, sanatsal arinma ha-
reketine ¢ok iyi baglamis olan Miicadele Birligine birakil-
madi1? Bunun tek nedeni Goebbels’in taktigi idi ve bu tak-
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tik de, Goebbels'in, Rosenberg’e karsi olusune dayhaniyor-
du, Rosenberg, nazi partisinin igleyigine ayricalk tamyan
ve ‘bbylece /de onun devlet yamlarindan bagimsiz olarak
orgitleri al.ra.clhgx ile ‘millet yasaminda egemenlik sagla-
maya ¢alisgan miicadele bigiminde direnjyordu. Gosbbels
ise, tam tersine, devletin ele gegirilmesinde kararhydi, par-
ti de, devlet ile buitiinlegecekti; kiiltiiri de, bu strateji igin-
de kabul ediyordu. Ancak, bu -noktada Miicadele Birligime
«ruhsal yenileme» hareketinin yénetimini vermek isteyen
Rosenberg’'in girigimlerini. kargisinde buldu.,

Rosenberg, gergekten ' de, . kendisini frenlenmls saydi-
g1 olgiide, yonetici rollinti savunmaysa zorlamiyordu. Hit-
ler bagbakan olduktan sonra, kendisine herhangi bir dev-
let gdrevi verilmemigti. Rosenberg, sadece, nazi partisinin
dig, siyasetinden sorumly :tutuluyordu, ancak bd anlam-
51z bir gérevdi, -zira, bu gérevi Digigleri Bakanhgi ynirii-
tiiyordu. Kendisine verilénn tek yetki ise, Nisan 1933'de
Rudolf Hess'in emri ile, Miicadele Birligi dahil gergek nazi
killtlir 6rgitlerinin birlestirilmesi idi. Rosenberg'in, var:
hgm siirdiiren diger derneklere karismaya hakl yoktu. ve
Miicadele Birligi de, zéten heniiz, nazi partisinin temsii-
cisi olarak resmen tamnmwordu ‘Resmi temsilcilik karari,
siirekli’ ricalardan sonra, ‘ancak Mayis 1933 sonuna dog-
ru alinabildi,

Rosenbergin dar smirlar icinde biralulmasinmin nede-
ninin, Thiiringen’deki Frick Hukiimetinin kiiltir siya-
seti igindeki, bﬂglsizligme ve bagsina buyruk davranmasma -
.da.yaman tutarsiz tavrimdan ka.ynakla.ndlgl soylenmekte—
dir. Gene, séylendigirie gore, Hitler, 31 Aralik 1930'da, -par-
tinin ik ve kiiltir sorunlariyla ilgili b8liminin sorumlu-
lugunu, Hanne Konopath adh pek .tanmmayan bir ki-
sive verdi., Rosenberg, agik¢a ekarte ediliyordu. Ro-
senberg'in k1$ihgmde, egemenlik kurme istedigine ve Mii-
cadele Birligi'ne karsi Gikilmig oluyordu. Bu duruma, s6z
konusu bélimiin, Konopsth'in 6zel. ‘yagamindaki giicliikler
nedemyle basa.nslzhga ugramasi gibi sadece bazi dJs et~
kenler nedeniyle sen verildi.

Rosenberg, 1933'den -beri haklu oldugune inandif ve
kendisine verilmemekte direnilen yetkiye sahip olabilmek
icin firsat kolluyordu, Onemli bir.mevki elde etmek igin cah-
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siyordu, Rosenberg’in stratejisi, kitlesel bir nitelik alabil-
‘meleri igin, nazilerin denetimindeki kultir drgitlerini bir-
araya getirmekti. Hukukgularla, doktorlarla,nazi egitim-
cilerle, Hitler’ Gengligi ile ‘dogrudan. isbirligine giriyordu
ve ‘hatta SA'larin kaltiir faaliyetlerini diizenlevebilmek
i¢gin Roehm ile baglanti kuruyordu. Aldigy kararlar, ister
istemez, Goebbels'in siyaseti il ters dusiyordu. ki adam
arasindaki eskiye dayalr ¢ekigme (1925'de, Vélkischer Beo-
bachter'de, Rosenberg, Goebells’i bolsevik sapma ile sug-
lammgty), yetki uyusmazhklariyla yeniden canlanmig bulu-
nuyordu. Goebbels, 10 Mayis 1933 kitap yakma hazirhigini,
Miicadele Birligimin ve Rosenberg'in kiiltir yagami iize-
rindeki emellerine son vermek igin bir firsat olarak gérdii.
Bu hazirhigin diger bir 6zelliZi de, Propaganda Bakanlhig’
nm, bu hazirhik sirasinda, Nazi Ogrenci Birligi'ne degil de,
dgrenci derneklerine dayanmasidir. Goebbels, bu dernek-
lere dayanmakla, cift yénli bir zafer 6ngérdyordu. Goeb-
bels, bu. derneklere dayanmakle, ¢ift yénlii bir zafer 6én-
goriiyordu. Hergeyden ¢nce Rosenberg'in ayagim kaydir-
mig oluyordu. Sonra da, bu dernekleri, genis kapsamh bir
eylem iginde biitinlegtirersk, onlarin ayn1 kahba sokul-
malarim saglarmg oluyordu. Almanya'min, artik, ge¢misgin
i¢ gekigmelerinden etkilenmedigini gdstermek gerekiyor-
du: Almanya, Fihrer'in ardinda tek bir ses olmaliyd: Ve
bunu saglamann tek yolu da, kitle6rgtitlerini ele gegir-
mekti.

Almanya Genel Ogrenci Dernegi'nin, Propaganda Ba-
kanhigimin hazirladigl bu kampanyaya biiyiik bir istekle
katilmasmin tek nedeni, ogrenci kitlelerinin, tniversite
kurumlarinin temizlenmesi geregine inandirilmig olmalari
degildir. Ogrenci liderleri, ne kadar biiyiik bir sorumiuluk
bilincine sahip olduklarm: kamtladiklar takdirde, yeni
devletin, fikirlerini liniversitelere kabul ettirmesi sirasin-
da, Nazi Ogrenci Birligi'ne cok i dusmeyecegini distnii-
yorlardh. Bundan otirii de, dgrenci Orgitlerinin  smirh
Szerkliklerini siirdiirebilmeleri amaciyla, nazilerin istek-
lerine boyun- egiyorlardi. Bu olaylarin ‘sonunda tuzage
diigtiiklerini anladilar. Kitap yalulmasmmi duyuran 6 ve 8
Nisen tarihli ilk iki genelge,. Almanya Genel Ogrenci Der-
negi tarafindan yaymlaniyordu, ve nazi partisi ile herhangi

08



bir igbirliginden séz edilmiyordu. Ancak, bu girigimden ve
oldu bittiden haberdar olan Nazi Ogrenci Birligi, 11 Nisan'-
da, tiim tiyelerini, hem girigilen eylem igin seferber olma-
&, hem de bu eylemlierin yonetimini ele gegirmeye gagirdu.
Vélkischer Beobachter, 22 Nisan'da, kitaplarin nerede ne
zamen yakilacagin belirten bir duyuru yaymliyordu. Bu
olay, daha sonraki aylarda ige kamsacak olan Sgrenci or-
gitlerinin tliminiin dziimlenmesinin ilk agamasiydi.

Almanya Genel Ogrenci Dernegi'nin bu yazgiy1 hak et-
tigi bir gercektir. Diigincelerinde, nazi ilkelerini benimsi-
-yordu. Adigegen genelgelerden ilki cok acik degildi ve sa-
dece, 12 Nisan. ile 10 May:s tarihleri arasinda yapiacak bir
halk gésterisinin hazirlgmi duyuruyordu. Ancak, ‘ikinci
genelge yeterince agkii: Kitap yakilmasimn amac:, diin-
ya Yahudilerinin Almanya'va kars: girigtikleri utang verici
kampanyalarine cevap vermekti, Her 6grenci, Yahudi ru-
hu 1ile zehirlenmis eserleri kigisel kutliphanesinden atmak
zorundaydi. Gene, Almanya Genel Ogrenci Derneginin gi-
rigimi ile, Berlin'de, «Alman olmayan ruha karsi» baghgm
tagiyan afisler asildi. Afiste, dngdriilen eylemlerin halkh-
Iigin kanitlayan on 1k1 madde siralaniyordu. Yedinci mad-
de, &zellikle, Yahudi eserlere karsi sansir uyg‘ula.nmamm,
Yahudi yazerlarin Almanca'dan yararlanmalaring izin ve-
rilmemesini ve Alman olmayan zihniyetin halk kutiiphane-
lerinden cikanimasin istiyordu.

,]§u olaylar sirasinda, Goebbels ve Rosenberg arasmda
geri planda siiren gekigmeyi su yuzine ¢ikaran bir sey
oldu. Almanya Genel Ogrenm Dernegi, ‘Rosenberg ve alt-
misa yakin yazara, derneklerinin amaclarm aciklayan bi-
rer mektup goénderdi. Cok genig bir reklam kampanyasi
dngérildigh icin (radyo, basin, pano ve el ilanlar1), kendi-
lerinden, kampanyalarmi sirdiirmede yararll olabilecek
katkilarda bulunmalar: istendi. Oysa, Rosenberg bu mek-
tubu yamtlamads, kendilbrme cagrida bulunulandan se-
dece dért kisi birer yaz1 génderdi, diger bn’kam da, ogren-
cileri destekleyeceklerini bildirmekle yetindi.

ODUN YIGINI GiBi KITAPLAR VE BUNUN ANLAMI

10 Mayis- 1933 giinii yapilan eylemler, dgrenci birlikle-
rinin geleneklerinden esinlenilen yéntemlerle resmi bir 15-
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ren havasing biiriundt, Yasaklanmg kitaplar odunlar gibi
yigildiktan sonra, birbirinin ardi sira yiiriyen dokuz -
girtkan, yemin eder gibi, suglayici, arindiric1 ve ahlakq
sbzler sdyleyerek ilerlemeye bagladilar: Sirayla, Marx, Freud,
Heinrich Mann gibi se¢kin digiiniir ve yazarlara karsi kin-
lerini dile getirdiler. Olumlu ve olumsuz ¢ift yénli bir can-
landirma, hareketi i¢inde, Weimar Cumhuriyeti'nin demok-
ratik gecmisi, bir rénesans adime reddediliyordu. Bu réne-
sans ise, imparatorluk degerlerine geri donigten bagka bir:
goy degildi, Cagrilar, yapay ve bdlik porclik uyuymazhkla-
ra dayandirthiyordu ve bu cagnilardeki sloganlar, II. Wil-
heim’in konusmala.rmdalu ana sdzclkieri ammsatiyordu :

Marksizme karsi milliyetgilik, bilime kars: hilinemezlik
(agnostisizm), materyalizme karg idealizm, pasifizme kar-
s1 militarizm, Bu gericilik iginde, tiim.toplumsal gelismenin.
reddedildigi goriilayor, degigsmeyen, giiven verici bir din-
va modeli ciziliyordu..Ornegin,- aile, devlet ve dil, sanayi-
lesmenin ve Birinci .Dinya Savasimin yol a¢tigr bunahml
gelismelerden 6nceki bigimleriyle kodlanmigtr,

Berlin’de, Opera Meydani'nda, o giin yirmibin cilt kitap
yakildi. Yangin Verindeki goriintim, kurban térenlerini an-
diriyordu, Ogrencﬂer, durtvma uygun elbiseler ve dernek-
lerinin tiniformalarimi giymigler ve ellennde mesa.leler tasi-
yorlardi. Sembolik hareketin yapllmasl, papazlar gibi, 6g-
rencilere birakilmist;; halk geriden izliyordu ve dinsel bir
torendeki gibi, hep bir agizdan bagirarak eyleme katili-
yorlardl, Zaten, eylem icin gecenin segilmig olmas: da, za-
man yoniinden 6énem. tagiyordu. Gecenin gizemliligi, bek-
lentiyi, kendinden gegisi ve heyecam arttinyordu.

Bu 'a.'testeﬁ ve gecéden yararlanine olayi, goleneksellik-
ten qikip, nazi bayramlan i¢in hemen hemen kurumsal
bir hale geldi. Gece toplantilari ve fener alaylar, Hitler
Gengligi'nin abskanhkler: arasinda yer aliyordu. Nazi mi-
litanlar- icin 1932'de yaymmlanan éneriler kitabinda, Fiib-
rer'in dogum yildéniimiinden, tipik Alman gecelerine ka-
dar bir ¢ok gésterl ginili sayilaralk, ozellikle ayinleri andi-
ran gece tdrenlerinde 1srar ediliyordu : Sahne, mihrap veya
konusmaci tiribliini yar1 karanhikta bulunmal ve gevresine
siyah perdeler- gerilmelidir, Oze déniis demek olan gece,
dogacak bir diinyanin, bir yenilifin kaynag: olarak kabul
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edilir, Ates de geceye benzer. Arnindiricidrwr, yeniden yara-
ticidir ve g{mese tapmmanin bir yoludur. Yeniden dogan
bir yagamdir. Nazizm, ategten ve alevden, giiciin, kanin ve
ka.hra,manhgm simgesi olarak genis bigimde yararland:
Gerhard Schumann, gindénimii bayramlan icin bestele-
digi sarkilardan birinde, gece ile ates arasmdaki bu bag
dile getirir; ve térene katilanlarin, atesten bir zincirin hal-
kalar1 oldugunu, kaynagin karanhigindan gelip sonsuzluga
gittiklerini belirtir.

Miizigin ve gsarkilarm,-diger térenlerde oldugu gibi, bu
torenlerde de 6nemli bir yeri vardir. Rosenberg'in. kiiltir
béltimii sorumlularindan birisi, 1043'de, SA'larm, yeni bir
sarki hazinesi olusturulmasmdaki rollerini éviyor, SA'larn
ve Hitler Genglizi'ni, Almanya'dan, biitiiniiyle gsark: sdyle--
yen bir halk yarattiklar igin kutluyordu. Kitaplarin yalkil-
malarn da, dyinlere benzeyen gosterigli toplantilari olan ge-
‘nel egllimi vurguluyordu. Her yerde, yeni bir dini haber
verir gibi bandolar ¢aliyor ve bunlar, kutsal olani vurgulu-
yordu. Ozellikle, davul sesi, artan dinamizmin sesle anlatil-
masinda kullanihyordu. Naziler, kongre, toplanti veya go-
¢it térenlerine, her zaman, garkilerla ve bandolarle katil-
miglardir,

Goebbels, 1933'den dnce yapiigi, gengligin gérevleri ile
ilgili konugmalarinda, nazizmi; genglerin &zlemlerini, bas-
kaldmiglarimm ve umutsuzluklarmi, Weimar Cumhuriye-.

-ti'ndeki uyutuculardan ve gikarcilardan kopma istegini kar-
silayan bir hareket olarak tahimlamelktadir..Genglerin, ye-
ni Almanya'mn yiriiyen kanadm temsil ettigi kabul edil-
mektedir. Kendisine deger verilen. bir gencligin yiiceltilme-
si, o devirde, tim fagist sistemlerde gérilen bir olguydu ve
Alma.nya nm gelecegini bagladigl bir garantiydi, yasamda-
ki kahramanbk kavraminin- dogusuna yardimc: oluyordu.
Ogrenciler, entellektiializme karsi bagkaldiris gésterilerin-
de; Goebbels naziler igin bir «devrimci umut» imaj: ya-
ratiyorlard:.

Bir baska olay da, Berlin'deki kitap yakma gosterisi
.Jgin yapilan organizasyonun capini ortaya koymaktadir :

Kitaplar kamyonlarla. tesimyor ve daha iyi yanmalan icin
de tizerlerine benzin dékiliyordu. Hatta bunun igin, itfai-
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yecilerin yanminda, teknisyenler de getirtilmigti. Bu ayrn-
tilar, térenin digerlerinden gok farkl bir bicim. almasindan
etkili oldu, Frankfurt'ta, kitaplar, 6kiizlerin ¢ektigi arabe-
lara yiiklenmisti ve bu-dkiizleri de beyaz onliiklit kasap g-
raklar: siriyorlardi, Gosteri, giinah yangihindan daha ¢ok,
bir karnaval: andiniyordu. Bu’ gdsterilere 6rnek olmasi ge-
reken baskentte de nazi bayramlarinin ger¢ek sahneye ko-
yucusu bakan Goebbels, gelenekleri teknik geligmislikle
birlegtirmigti. Eskinin ve yeninin, akilaligin ve akildigih-
£m bu kargim, daha sonralan, III. Rayh'te, sirekli ve son
derece etkin bir aligkanhik haline gelmeliydi.

Goebbels; kitap yaltma térenlerine son veren bir konus-
masinda Almanya'nin girdigi: kesin déniim noktasini vur-
guladi, Anca.k Sgrenciler dnilinde cizdigi bu bliytk kiltir
yeniligi tablosunda,. gaz odalarindan heniiz. sbéz edilmi-
yordu, ama stzde nezi devriminin gelecekteki yluzi sezile-
‘billyordu. .Goebbels, devleti tanrilagtiriyor ve biitiinsel (to-
tal) etkisini belirterek soyle diyordu: «Devrimler, yalmz
ekonomiyi, ya,lmz siyaseti veya yalmiz kiltiir yasaminm' de-
gistirmez veya, bigimlendirmezler, Devrimler, yeni birer
diinya gorugudiirler.»

Almanya’nin gelecegi, {istit kapalh sozlerle ve belirsiz
savlarla ¢iziliyordu, Goebbels, Ogrencileri, heyecanlar ‘ve
uyamkhklar: igin, basit s6zctiklerle 6verek, onlardan, ézve-
riyle ve sorumluluk duygusu ile, yeni giigleri destekleme-
lerini istiyordy. Bu da, sinsice, 6grenci orgiitlerinin yakin
gelecegini gdsteriyordu - yani, bundan béyle, Nazilestiril-
mis bir devlete zorla bagmmlh kilinmalar: ve bu devlet ile
blititnlesmeleri onlarin kaderyolmustu Bu orgatlerin tii-
‘mti, Ocak 1934'de, kesin bir bi¢imde kahba sokuldular.

Goebbels, venilik dilisincesini ve yenilestirme ate-
sini, kliselegmisg darkefahiligini ortaya koyan bir sembol
ile aciklayarak séyle der «Bu wikintilardan, tasimakia
ve tegvik etmekte oldugumuz, gérinisint etkiledigimiz ve
kesin ¢izgilerle belirledigimiz bir zihniyetin anka kusu do-
gacaktir» Anks kusunun bu sembolestirilmesi, nazilerin
eylemlerini sahte bir kahramanlikla siisledikleri masals1 ve
mitolojik bayaglhklarda,n kaynaklanmaktadir,. Béylece; 10
Mayis yangin, atalardan kalan 6liim ve yeniden dogug to-
renleri arasinda yerini aldi, Bunun igin segilen tarih de,
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yeniden dogus ilkbaharde oldugu igin, dogal mevsim dé-
nemi’yle benzerligi kolaylagtiriyordu. Anka kusu Alman-
ya'nin kendlsiydx Bu, donuk bir Almanya idi -ve 6liimstiz--
lige adandlgl igin de, alevlerin arasmdan parlayarak ve
genglegerek ¢ikiyordu.

BARBARCA BiR KULTUR

Kitaplarin yakilmasini onaylamayan ender gazeteler-
den birisi de, Die Frankfurter Zeitung oldu. Tiyatro eles-
tirmeni Bernhard Diebold, Goebbels'in kiiltiir siyasetine
saldirmaktan, Thomas Mann' savunmaktan ve Yahudile-
rin, pek ¢cogunun bile bilmedigi, ibranice yaz: yazmayea, zor-
layan onlemlerle alay ‘stmekten cekinmiyordu. Ancak, ola-
ye karg: cikenlar genelde cok az oldu. Profesorler bile. te-
mizlik hareketine katildilar, Bircoklar, nazi olmaselar bile,
«ulusal gurur»a yeniden kavustuklari igin mutluydular. Di-
reniglerin zayiflif), rejimin nereye kader vardigini.acikca
gostermektedir. Bunda ayrica, siddeten korkmak ve ona
esir diigsmek, gdrevlerinde kalabilmek, sosyal sayginlik, bir
ailenin gozden diismesi sonucu kargilacag: terér de rol
oynamigtir.

Alman 6grenciler, 1817'de, Eisenach'ta da kitap yak-
mislardr. Bu, Napolyon ile-girigilen biiyiik savastan sonra,
milli. birllk umutlarmmn kayboldugu bir dénemdi. Ogrenci-
ler, Almanya -adma miicadeleyi siirdiirebilmek amac: ile,
bir toparlanme hareketi baglattilar. Reformasyonun igyii-
ziincii yildéntimintn kutlanmasini éne siirerek, Worms di-
yetinden sonra, protestanhgin babasinmn siginmig oldugu
Wartburg gatosunda kitleler halinde toplandilar. Sembolik
olarek, Luther'in, Papa'nip mithiiriinit atese atan hareketi-
ni tekrar ederek, milli kurtulus programlarina zarar vere-
cek kitaplardan bir kor yigini olugturdular. Bir tarihcinin
anlattifina gore, her eserin ismi, bir gorevli tarafindan yiik-
sek sesle okunuyor ve tdrene katilanlar kitabin atege atil-
masi ¢agrisinl koro halinde tekrar ediyorlardi. Heine, ileriyi
goéren bir kigi olarak, deha o zeman tehlikeyi sezebilmisti
ve goyle dedi: Simdi kitaplarin yakildigir yerde, gelecekte
insanlar da yakarlar.

[}
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Bununla birlikte, 1817 ve 1933 gosterileri arasmde fark-
hhiklar vardir. 1933 gosterisi, ilk gdsterinin basit bir tekrar:
degildir, ayrica kendiliginden olugmamigtir, Kald: ki, 1817-
de gergekten kitaplar yalilmamasti. Birgok ige yaramaz ka-
g1t toplanarak tstiine yazerlarin ve kitaplarm isimleri ya-
zilmigts, Naziler olays bagka bir gic kattilar. Sembol, dina-
mik hale déniigerek, eylemin bir pargas: oldu. Bu olay, III.
Rayh toplumunda semboliin gérevinin tipik bir drnegidir,
Bdyle olunca da, -gergek kitaplarin yalkilmas: gelecekte diig-
manin fiziksel olarak . orta.dan kaldinlacagmi ima etmekte-
dir.

Gergekten ds, bu kitap yakma olayl, Almanya'daki, ilk
toplama, kamplariin aciist ile ayni zamana rastlamakta-
dir, Ote yandan.gene 10 Mayis 1833'de, kol .veya kafe igi
yapan her Alman'm liye olmas: zorunlu kilman Alman Ca-
ligme, Cephesi kuruldu. Geleneksel-sendikalar kapatilmsg-
lerdy SA'lar, 2 Mayis 1933'de, sendika binalarina girmigler
ve bircok sendike yoneticisini tutuklamiglardi. Sendikelara
ait taginmaz mallar, basimevleri, gazeteler, spor tesisleri,
kitabevleri, kutiiphaneler nazilerin eline gecmisti. Igci ha-
reketinin yilardmr bilenen olanaklari. yokoluyordu. Yasal-
hgmi koruyabilmis sosya.ldemokra.sinm etkisindeki son ya-
ymlar da, ortaden kallnyorlardl

Fagist iktidar, ¢ ay iginde yerlesmisti. «lyi» yazarlar
vo «kotli» yazarlar arasmda bir ayrim belirlenmisti. Bazi-
lar1 gd¢ etmeye bagladilar. Bir kismz: da hapse girdi Birgok-
larmnm ise susmaktan bagka’ yapacalt bir igl kalmemigt
Yola. getirme, tiim muhalefetin ortadan ka.ldmlabllme51 icin,
heniiz hukuksal bir donamm gerektiriyordu; ancak, edebi-
yat ve sanat alanindaki yetkinin merkezilegtirilmesi ‘icin
ilk admmlar atiimisti. Bernhard Rust, 13 Mayis 1933'de, 0g-
renci ve ofretmen temsilcilerine, iktidarm, kiltiir cephe-
sinde tamamen ele gecirildizini agikhyordu. O sirada eser-
leri yasaklanmig olan Heinée'nin ileriyi géren sbzleri Johst'
un, -Nisan’da Fithrer'in dogum yildéniimi nedeniyle- oy-
nanan Schlageter adh eserinin kisilerinden birisinin séyle-
digt bir replik; cevap olugturuyordu : «Ben, ne zaman «kul-
tiirs §6zlinid duysam, silahima sarilirim.»
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5- BIR STEMIZLIK SAVASI”

;
!

Nazilere, kitaplart yasalklamak, bir propaganda edebi-
‘yatim1 6zendirmek, liberal, bolsevik ve ‘Alman olmameak-»le
sugladiklan sanat¢y ve yazarlara, Almancayl kullanmala-
rou yasaklayarak, onlarin mesleki faaliyette bulunmalariny
engellemek yetmiyordu. Iikelerinde antidemokratik olan
devlet, kiltirtin tiimiinit kendi ¢ikarlarima uydurmek zo-
dundayd:. Nazi dtislincesine gére, glizel sanatlar ve 6zel-
likle edebiyat, &zerk unsurlar olarak kabul edilemezler:
Bunlari, devlet mekanizmasiyla biittinlestirmek gerekmek-
, tedir. III. Rayh, bir biitiiniin, tamamen islevsel ve homojen
"bir yapmm gérintiminti vermelidir.

Sendikalardan, kiliseye kadar tlim kurum!lar, az ¢ok,
nazi. fikirlerine uygun bir. dizeye getirildifinden, Alman-
ya'va -da, mimarideki gibi bir- «Amitsal eser» gemas: uygu-
land1. Devletin bagmde tstin bir sanat¢i, Hitler vard: Bir
astlar kitlesi de, nasyonalsosyalist parti aracihigl ile eserin
gergeklesmeésine kumande ediyordu. Bu astlarm komutas:
altinda, gorevleri sadece caligmak olan, bundan &tiri de
terbiye edilmis, uyuj:ulmus ve partililegtirilmis milyonlar-
ca kole bulunuyordu. Béyle bir érgiitlenme bigimi,. Fritz:
Langt Metropolis adlfilmini ammsatmaktadir. Goebbels'in
hayran kaldigr bu film, 1827 yilinda, yonetenlerle yoneti-
lenler arasinda Onseziyle. gergeklestirilen ve yéneti-
lenlerin, ekonomik bir sémiirii sistemini siirdiiren ve gelig-
tiren otoriter bir iktidar: kabul etmeleriyle sonuglanan ya-
pay bir uzlagmayl anlatmektadir,
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Bu gema i¢inde, gercekten fagizmin kéklerinin ve top-
lumsal. islevinin temeli agikga belirtilmektedir, Biitiin Al-
manya'nin, naziler tarafindan, hem yapilarinda, hem de
ideolojik egilimlerinde bir kaliba dokilmiis olmasi, Hit-
ler'in, sanayicilere, bankacilara, biiylk toprak sahiplerine
(Junkerler} verdigi guvencelerden ayri disintilemez. Za-
ten .Hitler de, yetkilerini dogrudan bu gruplardan almig-
tir ve bugln, .tarihsel olarak, Hitler'in basbakanliga gel-
mesinin sorumlusunun bu gruplar oldugu kamtlanmis-
“tir (1), Tam fagist sistemlerin sosyal ‘yutturmacasmimn kilit
sézciiklerinden biri «galisimak»tir. Bu sézcilik ile, insamun
insan tarafindan sistemli bigimde sémiiriilmesine dayanan
bir ekonomik dizenin emrindeki maddesel ve ahlaksal bir
bagimhlik kastedilir,

Bundan otirt de, genel olarak III. Rayh'in yazgisi goz-
ontine alindiginda, sadece Alman tekelci sermayesinin na--
zizmden silirekli gikar saglamiy oldugu &anlagilir, Hitler, 1
Mayis 1933'de, «I§ Bayrami»n: kurumsallagtirmis ve bugii-
nin milli calisma fikri etrafinda Almanlarin birlegmesini
resmen sembolize ettigini agiklayarak, buna kars: .cika-
caklarin bu birlige zorla sokulacaklarini, agikca ve kistahga
belirtiyordu: Caligmak, 1945'e kadar nazi Almanyasi'nda,
heryerde ve sirekli olarak, topluma homejenlik kazandira-
bilecek uygun bir arag olarak kabul edilmigti.

(1) &Ekim 1931'de, Hugenberg ve Hitler’i 'de icine alan. bir hikimet
kabinesinin- kurulmasim zorlamak igin, Harzbourg Cephesi‘nde,
nazi bankacilariyla ve sanayicilerin cevresinde, bir Yisim
amilli» kigiler toplaiyorlardi. 20 Ekim- 1932'de, Thyssen ve
“Hitler, Lansberg satosunda, Rukr samayicileri arasindaki bir
topléntlyaj’kanldll_ar. Bu toplantida, nazi partisinin, gelecek
meclisi segimleri icin, parasal' olarak desteklenmesi kararlag-
tinldi. Kasim 1932'de, bir sanayici grubu, Hindenbourg'a bag-
vurarak, Hitler'i bagbakanliga getirmesini istedi. Bu yakinlas-
malar, 4 Ocak 1933'de, Kdln'de, Baron Kurt von Schreederm
evinde sonuca ulast. 'Von Papen, Hitler ve Sanayiciler arasin-
da aracilik yapt. Boylece, Von' Papen, 30 Ocak 1933'de, Hit-
lerin, Hindenburg- tarafindan géreve cagintimasiyla sonuglanan
entrikalarin sorumlusu oluyordu,
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BiR KULTUR ODASI

. Ayny; /zorla,malar nedemyle, kiiltur yasami. da, bu ba-
Siml kllma ve homejenlegtirme girigiminin dlsmda, kala-
mad1. Ozellikle kiiltiir igin yeni- bir baski organ1 yaratild:
Rayh Kiiltir Odasi. Kurulusu ile ilgili 22 Eylil 1633 tarihli
vase, Halk Egitim Bakanh@ yerine, Propagands Bakanli-
&ince hazirlandi. Bu olay, bakanlif kuruldugundan bu ya-
ne, Rosenberg'in etkisine engel olmak icin cabalayan Goeb-
bels'in kabul edilmis giiciinlin yeni bir kamt: idi; Almanla-
rin kiltiir dretimleri ve tilketimleri yonetsel olarak dene-
tim altina alinmigti. Kiltiir faaliyetleri ile propaganda, ara-
sinda gérinirde yasal bir bagimhlk iligkisi kurulmugtu;
buna goére, senat, propaganda i¢in kullanilabilmeliydi ve
Goebbels'in séyledigi gibi, bdyléce propaganda, sanat di-
zeyine ¢ikarilmgii,

Halk Egitim Bakeanlifi'min, eskiden, bir sanat bélimii
bulunuyordu. Bu bélim varhgmi sﬁrdurdu, ancak, mad-
desel bir gériiniimle ve sadece, amtla.nn bakimi, miizeler;
miizik ve.resim egitiml ve halk kiitiiphanéleri gibi baz
alanlarle smirlandmildr ()., Kiiltiir siyasetinin yonetimi,
gergcekte, tamamen Goebbels'in elinde bulunuyordu. Bakan-
bklarin yetkileri veya Goebbels drnegindeki gibi, baz1 yet-
kili kigilerin kargihkl gérevleri arasmdaki smirlar, zaman
zaman kesinlik géstermediginden, dis gézlemciler, sanatci-
larmn ve yazarlarin, heniiz, rélatif 6zgiurlik olanaklarindan
yararlanabileceklerini diisiindiiler. Oysa, bunun tam tersi-
ne, yetki c¢atigmalar, ‘6zglirliigi kolaylagtiracak yerde, de-
netim organlarinin c,'ogalmasma, ve «kagamaklar»in azalma-
sina yol agt, /

Goebbels, Kiiltir Odasi'nin kurulmasim: halh gésters-
bilmek i¢in, su nedenlere dayamiyordu : Devlete zarar ve-
ren unsurlarle savasim geregi, sanatcilar arasinde ortak
bir istek yaratma kaygisi. Goebbels, amacinn, ‘tiim profes-
yonel orgiitleri, merkezi bir orgit i¢inde hir araya getire-

(2). 1934'de bu bakanllém '[osn)i adindan bir sdzclk ‘eksildi  «Bi-
lim, Sanat, Halk Egitim ve Ogretim Bakanhigw, «Bilim, Halk Egi-
tim ve Ofretim Bakanhi§i» oldu..
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rek, sézde kiltiir anargisinin éniine gegmek oldugunu éne
siirilyordu, Gergek anlamda, zaten diktatérliik, edebiyat ve
sanat alanlarina yerlesmigtl, Alman kiltirl kavramm, te-
pede belirleniyordu, ve, ilk ilgililerin, yani yaraticilarin her-
hangi fikir belirtméye haklain yokiu. Ne Yahudi, ne ko-
munist olan, bu nedenle de zarar verici eleman olarak ka-
bul edilmeyen ve olanlardan kendilerini kurtarabilecekle-
rini ve kalemleriyle yagayabileceklerini sanan yazarlardan
birgogu, daha sonra ister istemez susmak zorunda kaldi-
lar.

Amacy, tamamen (milli) bir halk toplulugu ) yarat-
mak olan korporatif (lonca) bir orgltlenme niteliginde-
di Alman Cahsma cephesinin béliimlerinden birisini pratik-
te Rayh Kiltiir Odas1 olugturmustu. XKiltiir Odes: iginde,
swrasiyla edebiyat, tiyatro, muzik, radyo, basmn ve giizel
sanatlara ayrilan alt: ode vard: 14 Temmuz 1933'den son-
re, da, bir oda sinemeya ayrildi. Bu veriler, kiiltlir eserle-
rinin tretimi, ¢ogaltilmasi dagitim1 veya korunmas ile ug-
rasen herkesin hu .bzel odalardan birisine katilmasmi zo-
runlu kilan 1 Kesim 1933 tarihi kararname ile tamamian-
d1. Bundan g1kan sonuca gire, basit bir posta kart1 satic-
st ile bir gazete saticismun, bir gazeteci, bir ressam, bir si-
nema-sanatgis1 veye yazarm Kiltiir Odasrnin tiyesi olma-
s1 gerekiyordu. Bu, mutlak bir sansiiriin yerlesmesi demel-
ti. .

Yeni kurulug, 15 Kasim 1833'de Berlin'de, Hitler'in
onlinde resmen aciklandi. Goebbels, bu kurulusun ne an-
lam tasidigmi agiklarken, yaiatlcﬂa.nm bir araya getire-
rek, killtlire, homojen bir ruhsal nitslik sagladigim ve o
giine kadar sanat¢ilari, Alman milletinden ve onun dina-
mik giiglerinden aymren umut kirica boglugu doldurmaya

s
(3/ Alman Is Cephesi, vasal olarak, FUhrer'in 21 Ekim 1934 tarih-
Ii bir karar ile kurulmustur. Kol veya kafa isi yapan her Al-
man'in zoruniu olarak Uye olscadi bir Srgittir. Soerumlulugu,
nazi .partisinin siyasal Srgltlenmesiyle de yUkimIU olan Dr.
Robert Ley‘e verilmigtir,
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¢ahgtigii belirtiyordu. Propagenda Beakani,. kiltir yagami-
nmn 6zglrce gelismesini. engellemek istemedigini savunu-
yar, tam tersine, bu dnlemlerin, sanati geligtirmek igin alin-
-digmi agikhyordu. Goebbels’e gére, sanati korumak ve yo-
netmek koruyucu-devletin géreviydi : Sanatsal yaraticihk,
her geyden énce toplumsal bir zorunluluktur, bundan étu-
rii de, birkag amatoériin bencilce zevklerine mahkum edile-
mez; ayrice, sanatcmm kalici eserler verebilmesi jicin, hal-
kmimn sevinglerini' ve acilarim i¢inde duymasi gerekir. Bu
anlamde, ancak devlet,  halkin digiincesine uygun bigimde
sanatt ybnlendirebilecek durumdadir, zira, Devlet, bizzat
milli toplumun iginden viicut bulmugtur.

One siirilen hukuksal motifler (gesitli sanatgr grup-
larm: fek bir drguitte toplamak gibi), bu nedenler karma-
gasmmda, tamamen siyasal olan gerekgelerin kargisinda ikin-
ci ‘plana digerler. Nazi partisinin .1036'daki kongresinde

Hitler'in de belirttigi gibi, nasyonalsosyalist bir dénemde,-

ilke olarak, yalmiz nasyonalsosyalist bir sanat var olabi-

lir. Goebbels’e gore, kiiltiir, hallun yaraticr giiclerinin en:
iyi ‘bicimde dile getirilmesidir ve sanat¢inun gdrevi, halk

toplumunun degerlerinin diginda gerceklesemez. Bu deger-
leri, nasyonalsosyalizm elinde bulundurduguna gore, sensit-
¢min gérevi de, nasyonalsosyalizmin disiincelerine . hoyun
egmektir.

Bu dediiksiyonlar zinciri iginde, Goebbels'in havarili-
Zini yaptig yaratmea, Ozgirligd, daha iyi a,lilasllabihyordu.
daha dogrusu, yaratma oOzgiirliigti ortadan kaldirliyordu.
Goebbels’e gére sanat ozgirdir, ancak bir kisitlame var-
dir; bu dzglrligin, Alman halkmm milli yasam gikarlerin-
ca belirlenmis smirlar disinde  kullanilmasine izin veril-
mez. Goebbels, sanatglarm bagmhlifinm naezi sorumlula-
r1 tarafinden kararlagtinilmedigini, ancak, tarihsel zoriumn-
luluktan, o devirde yeniden ortaya ¢ikan halk iradesinin
Jaqmumeazligindan kaynaklandigim belirtmektedir,

Kiiltiir Odesynm temeL orgiitsel . nitelikleri de, yarat-
mg Ozgirliginin bu gok garip tammlanisina uyuyordu.
En Ustte, bir bagkan vardi, o da, Propaganda Bakanimmn
kendisi idi, Ozel meslek odalarmm bagkanlar Kiiltir Oda-
s'mn bagkem tarafindan, kendi yetkisine dayanarak ve
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herhangi bir 6n secim yapilmaksizin atanmiyordu. Bu bag-
kanlar, liyeleri Kultir Odasi bagkam tarafinden atanan
bir baskanlik kurvluna ve gene ilyeleri baskanmn istegine
gére ‘atanan veya -gérevden alinan bir yénetim kuruluna
baghydilar. Her dzel odaya, faaliyeti dogrudan veya dolay-
1 olarak odanmn gérev kapsamina giren tiim orglitler tiye
oldular. Boylece, Hayh Edebiyat Odasi, hem Rayh Yazar-
lar Birligini, hem de, gérevi daha ok kitap dagitiom olan
¢esitli dernekleri igine aldi : Ornegin, Alman Kitabevleri
Dernegi, Kitapseverler Dernegi, Kitapct Yamaklar:, Dernegi
vs.. gibi. Ortaya ¢ikan bu.gérintiye bakilirsa, kiiltir ya-
samy, ipleri elinde oynatan bir rejisériin elindeydi ve bu re-
jisor de Propaganda Bekanminin kendisiydi.

Asil sanatsal yaraticihk olayma,. gelince, bir sahat¢inin
kamunun disinda, yalmizca kendisi i¢in resim yaptigim ve-
ya. yazdigin dugtinmek zor degildir, Ancak, bu olanagn,
maddesel olarak bir kisim sanatcilara verildigi kabul edil-
e bile, kugkusuz; bdyle bir tavir intihar anlamme’ gelecek-
tir. Gergekten de, tiim sanatsal liretim (kitaplar, besteler,
-teblolar}, toplumsal biinyeye bagh olarak ticari bir deger,
bir meta karakter kazanir; dyle ki, sanatg, senatg olarak
yasamak istiyorsa, “bu tretimi pazarlamak zorundadir. Oy-
sa, nazi sisteminde, dligtince Gretenlerin, kendi faaliyet alan-
larina, giren odaya Uye olmalari gerektigi gibi, bu odalara
\g1rmek de &yle kolay degildir ilgili ‘kiginin yeligi, 6nce-
den, ilgili oda bagkanmmn opayina sunulur. Bu amagla,
aday lye, dnceden hazirlanmig bir soru cetvelini yanitlar;
daha sonra. hakkinda sorusturma yapilir. Kiltir Odas1'-
nm- kurulusu ile ilgili 1 Kasim 1933 tarihli kararnamenin
10. maddesine gére, iye olacak kiginin, faaliyetini siirdii-
rebilmesi .igin gerekli niteliklere ve yeteneklere sahip ol-
madigr kamtlanirsa, séz konusu odaya iiyeligi kabul edil-
meyebilir veya liye olan birisi de odadan gikarilabilir.

HI. Rayh'ta, bu mtehkle kavram neyi yansitryordu?
Once, wka olqulen. sonra da, nasyonalsosyalist goriislere
sempati derecesini yansitiyordu. Sanatsal yaraticiik, tama-
men. -keyfiligin sultasinda bulunuyordu. Edebiyat odasina
Uyeligi kabul edilmeyen bir ﬁyegi__ﬁ,..x?isterse sadece dost ¢ev-
resi olsun, halkla iligki kurmaya hakki yoktu. Bir sanatc-
‘nin eserlerini kendiliginden sergilemesi, kitaplarint satmasi
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veya kendi bestelenm calmas1 olaneksizdl. Yasa uriininiin
kamu oyuna ve piyasaya ulagmasm: engellemisti.. Bundan,
artik bir sanat lirtini olarak stz edilemezdi.

MODERN SANATIN DISLANMASI

‘Almanya'da, tiim kiiltiir fasliyeti, yavas yavas Propa-
ganda Bakemmnn yetkisine giriyordu. 1934 ve 19835 wllan
boyunce, sirasiyla sinema ,tiyatro, miizik ve edebiyat eles-
tirisi alanlarm: diizenleyen kararnameler ¢ikarildi Her
alan igin belirlenen amag, heniiz var olan 6zerklik oranm
azaltmak idi. Bunun en ¢ 6rnegi basinda gortildia. Goeb-
bels’in hizmet birimieri, dig tilkelere karg: -gdstermelik ola-.
rak Die Frankfurter Zeitung gibi nitelikli bir gazeteye bi-
raktiklari smirli bir hareket alanmmn disinda, gazetelerin
bicimlerini ve hergiin {izerinde duracaklar1 konular: belir-
ltyorlarda.

III. Rayh'in yerlestigi bu yillarda, bir olay, nazi kiil-
tiir siyasetinin sinanmasina yol agti Berlin'de, 1934'de, «fii-
tiirist hava resmine» ayrilan bir sergi a¢ildi. Serginin ko-
rume, komitesinde, ligii de hiikiimet tiyesi olan Goebbels,
Rust, Goering, Guzel Sanatlar Odas: Bagkan1 Eugen Hon-
ning. ve fasist Italya’min biiyiikelgisi Vittoria Ceruiti yer
ahyordu. Serginin agiigini bizzat Marinetti yapt: .Yamn-
da ise ,Birinci Diinya Savasi’'ndan sonra Berlin’e yerlesen
sair ve dram yazari Rugguro Vasari ile ona ekspresyoniz-
min destegini saglayan iki Alman yardimcisi Rudoif Blim-
mer ve Gottfried Benn bulunuyordu. Benn, o sirada, resmi
Yazarlar Birligi'nin (R.D.S} baskan yardimcist it;i.

Bu sergi, «kiiltiir bolsevizmi»nin temsilcileri sayilan ya-
zar ve sanatcilare karg girisilen iftira kampanyalarindan
ve de kiiltiir faaliyetinde bulunan herkesin XKultiir .Oda-
si'nda baskiyla bir araya _getirilmesinden sonra, bazi so-
runlar ortaya gikardi-Bu ginsm, italyan fiittrizminden ra-
hé gok, nazi Almenya'smdaki modern .sanatmn gelecegini il-
gilendiriyordu. Alman fagizmi, bundan bdyle, belirli bir
avant-garde'l serbest mi birakacakti?

Berlin sergisinin nereye vardigmi an‘layabilmek igin,
serginin geri planinin ‘iyice bilinmesi gerekmektedir, 1933
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yazinde, bir grup nazi 6grenci, modern sanate kars: alnan
énlemlers karst ¢ikti, Bunu, «milli» gelenekler ve <kuzeylis
dehast adina yapiyorlardi. <Képrii» ve -«Mavi Binici» grup-
larindaki ressamlarin, «kiiltiir bolgevizminie» degil, bu kav-
ramlara bagh o]ma.lan gerektlglm behrnyorla.rdl Ik1 geng

Schre_iber ve uzun stredir nazi siya.setmm ajitatorlugunu
yapan Hans Weidemann. Bunlar, drnegin, Barlach, Kirch-
ner, Nolde, Schmidt-Rottoluff’a yapilan saldirilara . igerli-
yorlardi, Nazi Ogrenci Birligi, 20 Heziran 1933'de, Berlin
‘Universitesi'nde bir gosteri diizenledi. Burada, Otto ‘And-
reas Schejber, yaratict olmayan kigilerin, -sanat tarihinde
dogmalar: kabul ettivme girigimlerine kars: qiktigv zamar;
giddetle-alkiglandi.

Bu tartigma, kamu oyuna yansidi. Burjuvazinin liberal,
kesiminden, iyimser tepkiler geldi. Nazi kiiltir siyasetin-’
deki agirihklarm yol aghi gerginliklerin -azalacafl sanili-
yordu. Fagist rejimin 6ziine karsi.gelinmiyor, ancak reji-
min daha insancil hale gelmesi .isteniyordu. Nazi sorumiu-
larm resmi-yamt: Rosenberg araciligl ile verildi : Rosen-
berg, Otto Andreas Scheiber’i, Oto Strasser’e yakin bir
«Ultra -devrimci olarak, thbar etti. Durumu daha da ko-
tﬁlestirmemek amaciyla, Schreiber geri g¢ekilmek zorunda
kaldl. 14 Temmuz 1033'de, Die Deutsche Allgemeine Zeitung
gazetesinde, Rosenberg'den 6ziir dileyerek, onun kigisel go-
riislerine karsy polemik yaratmek istemedigini belirtti. Boy-
le hir geri déniis gerekliydi; ¢linkil Berlin'de, 22 Haziran
1933'de, nazi Ogrencilerinin koruyuculugunda, bazi geng
ressamlarin cevresindeki. yahudi olmayan ekspresyonistle-
ri (Barlach, Macke, Nolde, Pechstein, Rohlfs, Schmidt-Rott-
luff gibi) bir araya getiren «Otuz Alman Sanatgisie adh
bir sergi agilacaktl. -Sergi gercekten de’ agildi, ancak, Ug
glin sonra, Igisleri Bakani Withelm Frick'in emri ile yasak-
landi.

Bu olay, gercekte, nazi hareketi. igindeki egilimlerara-
s1 bir milcadeleyi gbsteriyordu, Hitler, 24 Ocak 10834'de, par-
-tinin entelektiiel faaliyetlerinin .timinit. dehetleyebilecek
bir servis olugturdu ve yénetimini .de Rosenberg’e verdi.
Goebbels ise, 0 sirada, bur;uva yazarlarml ve sanatcilan
hatta e«modernistleri». bile nazizm ile bitttinlegtirmek 1ste-
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yen bir tavir igindeydi.. Kendisi ‘de. yazar olarak geginen
Propagandg Bakani, bu elverigli .durumdan yararlanarak,
kendi «ekspresyonist» ge¢misini anmimsatiyordu. Buna. kar-
gilik, Rosenberg «milliyet¢i» kanadi temsil ediyordu. Hitler,
Rosenberg'e genel sansiircii roliinii vermekle, secimini de
belirtmig oldu. Ancak, 6zellikle bu gerilim yillarmnda, Hit-
ler'in taktigi (Roehm, Haziran 1934'de bertaraf edilmisti),

i¢ diismanbklar1 arttirmak, gerektiginde kiskirtmal idi.

Amaci, klanlar st bir hakem, herkesin kesinlikle- uyaca-.
&1 bir otorite gérimimi kazanmakti. :

Bu durum, Otto Andreas Schreiber ve Hans Weide-
mann’in, Berlin'deki Ferdinand Moeller galerisindeki «eksp-
resyonist» sergisinin bagarisizlifa ugramasindan birkag
ay sonra, Goebbels tarafindan, <Negse Yoluyla Gili¢g» adli
nazi Orgiitiinde 6nemli gdrevlere getirilmelerini. agikla-
maktadir. Hatta, Oto Andreas Schreiber, Ekim 1933 sonun-
da, tiraji yaklasik olarak 5.000’¢ ulagan ve avani garde sa~
natin savunmasm iislenecek olanKunst der Nation adli ay-
de iki kez yaymlanan bir dergi bile gikard:. Arkasinden
Ocek 1934'de, Berlin’de, kendi girigimi ile, Barlach, Feinin-
ger ve Nolde’'nin eserleri sergilendi, XKars: taxafio giline dek’
Vélkischer Beobachiter'de, 1933 Niirnberg parti kongresinde
Hitler tarafindan belirlenen kiiltiir prograrmm saptiran: «sa-
botajcilar kligi»ne sert elegtiriler yoneltmekle yetinmigti.
Rosenberg; yaymlarn yetersiz kalmas: tizerine, «Nese Yo-
luyla Glig» -6rgitiine bir yazi gdndererek, nazi partisinin
ondort yidir ugrunda savasum verdigi ilkelere ta,ma,men.
ters diisen bir kiiltir egilimi icinde bulunuldugunu belirtti.

Ancak, bu girisim bir ige yaramady; zira, Nisan 1934’
de, Ferdinand Moeler galerisi, Nolde'nini altrmstan fazla :su-
luboya resmini ve tagbasmasim sergiledi. Kunst der Nation
da bu girigim icin giikrenlarini sundu. Bu olay tizerine, Ro-
senberg, bizzat Goebbsls'e ‘bir yazi gﬁndererek nasyonal-
sosyalist diinya goriigii ilkelerinin, sirekli bicimde kendisi
aracilig ile sarsmfiya ugradigindan yslundi. Bununla be-
raber, ancak Eylul 1934’de, nazi partisinin yeni kongresin-
de, Fiihrer'in olaya kargmas: ile digim ¢bziilebildi. Hitler,
nasyonalsosyalist hareketin korunmas: gerektigi iki tehli-
keyi aciklayarak tartismay: sona erdirdi. ilk tehlike, naziz-
min saghbkh biinyesini zehirleyen «sanat hozguncular» ile,
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yani, kiibistler, fdtaristler, dadaistler, vs, ile biitiinlesmek-
tir. ikincisi de, gegmise duyulan dzlemlerden kaynaklan-
maktaydi. Hitler, nasyonalsosydlizmin «temiz» kalmasi adi-.
na, zamar zaman, Goebbels'in veya Rosenberg'in ‘yaninds.
yer almistar.

Hitlex'in kigisel gériisleri, nazi kiiltiir siyasetinin' daha
sonraki.yilarda da gosterecegi gibl, Goebbels’den ¢ok Ro-
senberg’den yana olmustur. Ancak, Hitler kiiltir alanmda-
ki taktigini o ginki siyasal kogullara gére belirliyordu. Hit-
ler, <kiiltiir bolgevikleri»ne kargy Rosenberg’e hak verdigi
zaman, nazizmin ultra’ devrimei kanadini hedef almig olu-
yor ve Rochm ve Gregor Strasser’in sézde partizanlarimn
diglanmasinit sﬁrduruyordu Yoreci ve tltra gerici egilimle-
re. karsy sirdiirdiigu saldirlarla, kendisini, von Papen ve
Alfred Hugenberg'in cevresindeki tutucu milliyetgilerden:
kurtarmaya calisiyordu. Hitler, fitiirizmin, savasilmasy-ge-
reken iki egilimi kendinde fopladigini kabul eder (uquncm
bir egilim olan para. babalan. ve agir sanayi lehine) :
hareket bir yandan, siyasal rejim karsitlarm destekleyen
bir grup kiskirbayr Almanya’da bir araya getirmigtir; 6te
yandan, Hitler, fatarizm ile Mussolini arasinda bir baglant:
kurmustur. Hitler, Mussolini ile 14 ve 15 Haziran 1934’de:
kargilasmig ve Duce’nin’ konugmalarinda von Papen kligi-
nin siyasal dilini sezinlemigti.

Hitler'in olaya karismasindan sonra, igler yoluna gir-
di : Taraflar sonucu kabul etti. Rosenberg ve 6zellikle de
Goebbels, kendi tarzlarinda boyun egdiler, Modern veya
«Yahudi-bolgevik» sanat, kesin olarak ortadan kaldiril-
dy; Kunst der Nation dergisi, 1935 baglarinda yasaklandi.
Otto Andreas Schreiber ve. Hens Weidemann da boyun eg-
diler ve «Nese Yoluyla Giig» érgilitit ile yollarine devam et-
tiler. Hatta, Weidemann’a yeni sorumluluklar verildi, o da,
bu sorumluluga Schreiber’i oralk etti Ekim 1935'de, Goeb-
bels tarafindan Rayh Sinema Odasi'nmin bagkan .yardimci-
1ig1na atanda.

BIR «TEMIZLIK SAVASIs

Kiltir alanmnda, nazi yoneticileri arasindaki sorumlu-
luklardan kaynaklanan diismenliklar, kugkusuz, iisti .orti-
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14 bigimde siirdii. Rosenberg, daha once de belirttigimiz gi-
bi, Hitler tarafindan, Ley’in 6nerisi lizerine, ideolojik for-
masyonun’ denetimi ile gérevli Fiihrer danismanligma, atan-
mg ve bdylece, kiiltiir konusundaki kararlar: etkileyebile-
cegi bir yetki elde edebilmisti. Fitlirizm konusunun disin-
da, 1934 ve 1936 yillar1 arasmda daha bir¢ok olaya karisa-
rak, Goebbels'in aldig1 kararlar nasil saptirabilecegini ka-~
nitlamgtir, Paul Hindemith’in konser programlarmdan ¢i-
kartilmas: igin, Kasim 1934'de yaptign basarili protestolar
«Yahudi» Stefan Zweig ilé dostge, iliskiler kurdugu igin, Ric-
hard Strauss’'un cevresinde yaratrlan skandel bunun sonu-
cu olarak da Strauss’'un Temmuz 1835'de Muzik Odasi Bag-
kanligi'ndan istifasmm saglanis;; Hans Friedrich Blunck'un,
Almanya’daki nazilerle Yehudiler arasinda, katolik kilisesi
ile:imzalanan anlasmaya benzer bir konkordato éneren ko-
nusmas! nedeni ile, Ekim 1935’de Edebiyat Odas1 Bagken-
ligi1'ndan uzaklagtinnlmasy ve yerine Hanns Johst'un getiril-

mesi -Rosenberg’in tektiklerinin sonucudur. Ancak, 1936'dan )

sonra, Goebbels, Rosenberg ile olan gergmhklerm azaltil-
mas: igin gaba harcamaya basladi. Bu yakinlagsma, modern
sanat sorunlari karsisinda, tiim nazi yoneticileri arasinda
oldugu gibi, bu ikisi arasinda de yavas yavag belirlemeye
baglayan goris birliginin énnegidir.

Nazi hareketinin farihsel bagkenti olarak sembolik bir
kent kabul edilen Miinih'de, Temmuz 1937'de agilan iki re-
sim sergisi, ortaya ¢itkan bu goriis birligini vurguluyordu.
Sergilerden biri «gergek» Alman sansgtine digeri ise, onun
antitezine, dejenere olmus sanata ayrilmigti. Roseriberg, bu
ikinci sergide higbir sorumluluk almamasina ve de elegtiri-
lecek bir¢ok neden bulmasine.karsm, herhangi bir protes-
to gosterisinde bulunmadi. Goebbels, 1937 ilkbaharna ka-
dar, bu tiir gosterilerin disinda baska bir yol bulmaya ca-
hstiyse da, kosullar kendisini, modern’ ressamlarm kiyimi-
na karar vermeye zorladi sézde dejenere sanat sergisinin
de agilism: bizzat yapti.

1033 yilinda kitaplarin yalulmasmmda oldugu gibi, bu
sergiler nazi Almenya’sinde kiltir politikasinin onemli
olaylarindandir. Hitler'in Kavgam'da da belirttigi gi-
bi, bu olay, entellektiiel ahlaksizhge, sanatin yozlas-
masmae, deli ve gerici sagmaliklarna, kars1. kazamlmis ‘bir

115



zaferdir. Bir yanda, Alman halkinin yaratici nitelikteki de-
Berleri gérmeleri saglamir, 6te. yandan, Weimar Cumhuri-
yetindeki resim sanati, tahrik edici panolarm yer aldig:
cegitli boliimleriyle bir <dehget miizesi» gibi gosterilir: «Ya-
budi irkinin ruhsal goésterileri»,. «<Sanatta bolsevizm istila-
s1», «Alaya alinan Alman kadmi», «<Kahramanlara sévgiw,
«Yahudilerin géziinde -Alman kéylileri», «Metotdaki qilgin-
lik», «Doganin, haste ruhlarca goriiliigii». Bu igreng kara-
lamalarm (Giizel Sanatlar Odasy Baskani Adolf Ziegler'in
deyimiyle) yaraticilarmdan bir kisminin isimleri gunlardi:
Franz Marc, George Grosz -Ernst Barlach, Paul Klee, Was-
sili Kandinsky.

Sonug olarak, Rosenberg ve Goebbels, Hitler'in gori-
stni paylasiyor izlenimini veriyorlardi. Hitler'e gore, dort
wilhk iktidarin sonunda, temel ilkeler uyannca zaten ikin-
ci planda kalan uyugmazliklari sona erdirmenin ve nazi
ditsiincesini ‘her alanda bagariya ulagtiracak eherjik onlem-
lerin almmasgmin zaman: gelmigti. Fihrer bu onerilerde
bulunurken, 18 Temmuz 1937'de, Miinih'te, Alman Sanat
Evi'ni resmen acarken «savagrdan 1srarla sdz etmesi de
kuskusuz bir raslantt degildi:» Kiltirimiizii yozlastiran
son kalintilara kars:,. bugiinden itibarén, acimasiz bir te-
mizlik- savag§l, acimasiz bir yoketme savasi. siirdiirecegiz».

GENCLIK ICIN' YONLENDIRICI KITAPLAR

Nasyonalsosyalizme karsi olan, bununla birlikte, géc
edecekleri yerde Almanya’da kalmayi yegleyen yazarlar,
cocuk kitaplar: yazme olanag: bile bulamadilar. Tim edebi
tiretimde oldugu gibi, genglik edebiyati da, kuralara bag-
land:. Magdeburg'da, Haziran 1933'de duzenlenen Alman
‘egitimcileri kongresinde, «Genclik Kitaplarim Inceleme Bii-
rosu» projesi hazirlandi. Cesitli komisyonlar, 1933-1935 -ara-
sinda, bu biironun kurulmas: icin ¢aba harcadilar.” Bunun
sonucunda, Nasyonalsosyalist - Ogretmenler Birliginin ko-
ruyuculugu altinda, gocuk kitaplarinin timinii denetle-
mekle gérevlendirilen kirkbir merkez olugturuldu. Yasak:'
lanacak kitaplarm gdsteren katologlar hazirland.

‘Hitler Gengligi érgiitii, 1927'den bu yana, iiyeleri igin
dergi ¢ikariyordu:. Ancak, nazizmin -yerlesmesinden sonra
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olarak kiiltiir alamnda giderek biytiyen bir rol istlendi.
genglik’ orgutu Halk Egitim Bakanlig: ile de 1hsk1 icinde
Orgiit, Arahk 1934'de, Baldur von Schirach’in kurdugu
Geng Sanatgilar galisme Birligi aracih ile, yeni kusagm
yesayan, 6zgin ve Alman olan bir kiiltirin gelistirilme-
sindeki gérevlerini belirlemeye calisti. Kendi cabalanyla,
(Sport der Jugend gibi sportif, Wille und Macht, Das Jun-
ge Deutscland gibi siyasal), on yeni gazete ve derginin ya-
yinlanmaesmin yanl sira 1035 yilmda da, genclige ydénelik
kitaplar1 ayiklama yetkisi verilen bir komisyon olugturdu.
Ideolojik egitim amacim tasiyan bu «dev gbérev», Almen
gengliginin «Fithrer’in giivenini saglamg bir toplumsal or-
ganizasyonu olaraks Hitler Gengligi érgitiine verildi. Or-
gltiin yoneticileri bunu degisik vesilelerle ortaya koyduiar:
«Genglik Edebiyat1 alaninda, Alrran genglifinin isteginin,
Hitler Gengligi 6rgiitii tarafindan temsil- edildiginin agikca
bilinmesi gerekmektedir.»

BOS ZAMANI DEGERLENDIRME YOLUYLA
MANIPULASYON

Cesitli eglendirici kiteplarla yapilan ideolojik eglt1m
ve bliylileme, toplumsal yagamin tiim alanlarinda striyor-
du. Yetiskinler «Nese Yoluyla Giig= orgfitii aracihg ile,
kiltir propagendasmin baskis: altmdayd:. Almanlern eg-
lenceleri ve bogzamanlarm degerlendirmeleri planli hale
getirilmigti, 17 Kasim 1933'de kurulan Nege Yoluyla Gug.
orgutiiniin emaci, Alman milletinin sanat ve ktltilir mirasi-
m, nazilere uygun aciklamalarla, emekgiler tarafindan an-
lasilabilir bir duruma getirmektir, Bu érgiit, mizelere ya-
pilan toplu gezintiler, _gezici resim ve heykel sergileri, tinlt
yazarlarla sdylegiler, her keseye sanat-eserleri, vs. gibi faa-
liyetleri, Kultiir Odas: ilers)ku bir igbirligi icinde gercekles-
tiriyordu. Dr. Ley'in, 28 Kasim 1938'deki bir konugmasinda
belirttigi gibi, sanatm yardim ile cahgmanin giizellegtiril-
mesi gerekiyordu. Herkesin bu giizele katilabilmesi igin de,
sanatm kapilarmm isciye, koylitye ve halkin tiimiine ardina
kadar agilmas1 gerekiyordu!

Almanlarm, béylece kendi kendilerini egitme gérevleri
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ortaya qikiyordu. Ashinda bu yontem hi¢ de kot degildi,
ancak, tabii ki uygulamada, nazi fikirlerinin yayimasina
yarayan bir arag¢ oldu. <Nasyonalsosyalizmin Ruhu ve Uy-
gulamslarn» adli Fransizca brogirde; dolu kitap raflarmin
oéniinde masada oturan bir isgiyi ve. genis pencereli aydin-
hik ve digiinmeye elverigli sakin bir oday1 gbsteren bir fo-
tografin alunda gunlar yaziliydi: elsgiler, biytk girketle-
rin kitiiphanelerinde, kendilerini eglendirecek ve egitecek
kitaplar bulabilirler.» Acaba bunlar ne tir kitaplardi? Go6-
ziimiize, hemen' kitaplar kitabim:, her kiitiiphanede bulun-
mas: gereken bu eseri tanitan biiyik bir pano ¢arpar.: Kav-
gam. .Bir bagka -pano da <«Kitap, ruhun kilicidirs der. Bu
sozlerin anlam nedir? Edébiyat Odas1 Bagskan Yardimcisi
Wilhelm Baur, bunun. anlamim soyle agiklar: «Kitap, bir
silahtir, silahlar, savaganlarm elinde bulunur, Almanya
igin savagmak da, nasyonalsosyalist olmakir!».

«Nege Yoluyla Giigr drgutii, gergekte, italyan fasizmi-
nin eglenceler érglitii olan Depolavoro'dan kopya edilmis-
_ti; ancak, Italyan érgitiine oranla daha sistematik bir is-
levi vards, zira, Alman toplumu bdyle bir igleve daha aqk-
ti. Alman igcilerinin kalplerinin kazanilmasi amaglantyor
ve bu amaca uygun aragler segiliyordu. En gdsterigli ati-
limlar seyahat alaninda gergeklestirildi. ilk ‘yolcu gemisi,
5 Mayis 1937'de Hamburg'da, Fithrer'in éniinde denize in-
dirildi. Bir dazinesi de, daha sonra buna eklendi. Resmi sa-
yilara goére, 1934'de iki milyon,. 1937'de de alti milyon Al-
man diizenlenen gezilere katildi, iki eglence drgiitii arasm-
deki anlagmalar uyarince, italya ve Almanya arasmnda kar-
gilikly gidig-gelisler yapiliyordu. izin kullanan Italyan iggi-
lerine birer haftalhk tatil olanag: saglanirken, her yil otuz-
bin Alman ig¢isi de, Cenova, Napoli, Palermo. ve Venedik'e
seyahat ediyordu.

4 «Nego Yoluyle Gilig» Orgiitiine baglh olan Calismayl
Gilizellegtirme Biirosunun emrinde, isletmeleri denetleyen
denetciler bulunuyordu, Asil ama¢ buydu, gerekge
olarak ¢alisma ve yagsam kogullarmun iyilestirilmesi goste-
rildi. Brecht, Ugiincii - Rayh'in korku ve Sefaleti adl oyu-
nunda, bu gorev ile alay eder, bu orgit aracihg ile, is¢i si1-
mifinin, kapitalist somurii diizenine nasil katilmaya cahlsil-
digm godsterir. «Nege Yoluyla Gilig» drgutiine dentl veril-
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mesi.zorunlu oldugundan, igciler, kendi sdmiiriilerinin.art-
mesm finanse etmis oluyorlardi, iyilestirme . o6nerileri ‘ise,
yalmz iggii¢lerinin arttirlmasina veya siirdiiriilmesine ya-
riyordu. "

Burada, ¢ift yénlit bir amag gidiliyordu: Manevi bir
diizenleme ‘ile, halki bir araya -getirmek ve maddesel ge-
reksinimlerin temelinde de bazi uretim sektorlerini -gelig-
tirmek. Béylece, Cahismay1 Giizellestirme Birosu'nun istegi
lizerine, 13 Ekim - 3 Kasim 1937 tarihleri-arasinde a¢ilan bir
sergide, evlerin ic ddgseme bicimleri ve ig¢i lojmenlarinda-
ki modern gereksinimlere cevap verebilecek mobilyalar ser-
gilendi. 1939’da, bir <halk otomobili»nin (Volkswagen) ba-
yik capta iretilmesi ongdriildi, bu otomobilin miisterileri
de, lcretlerinden yapilacak haftalik kesintilerle, igciler ve
memurlar.olacaklardi. Ancak, fabrikalar 1945 sonunda biti-
receklerdi.. Uretim siiresi uzun oldugundan, bu girisim basg--
langigta, ilgi gormedi. Daha sonra da, savas. ilginin yaygin-
lagmasm énledi. Halbuki Dr. Ley, 1845 icin, bir milyondan
fazle yilk liretim Sngdrmiisti.

Saghk ve saghk korumasi, temizlik, <Nese Yoluyla Gili¢»
orgiitiiniin 6nem verdigi konular arasinda yer altyordu. Al-
kolik olan Dr. Ley, gevre kirliliginin. kararl bir savascis: idi.
Caligmay1 Giizellegtirme Biirosu, saghkll bir yerde saghkh
bir hava ilkesiyle gevre saghg ile ilgili kampanyalara. giri-
giyordu. Berlin hallunin soludugu tozun metre kiip olarak
miktarmi ve &frencilerin smiflarmda yuttuklarn mikrop
sayisimt 6l¢mek igin. bilimsel hesaplar yapiliyordu. Koéti dé-
senmis, kétli havalandirilmig, k6t dekore edilmig fabriks.-
larm, -i5¢i- saghigma ve sonucgta milli liretime ne- kadar za-
xarh oldugu ; konusunda ortaya kanitlar konuyordu. Kullan-
diklar: sézciiklere .bakihrsa, havanm temizliginin toplumsal
saghfmn korunmasi ve milli toplumun esenliginin gilivence
altine almmas: agisindan énemli bir katkist vardr. Oysa bu-
radaki ard digiince, kugkusuz insancil ilkelere dayanma-
y1p sbz konusu esenlik, sistemin siirmesi ve kapitalist sé-
miiriiniin glivence altma almmas: igindi.

YAZAR BiR ASKERDIR

Yaymevleri, dogrudan veya.dolayh bigimde, yavas ya-
vag nazilerin yonetimine veya denetimine giriyorlardi. Bu
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kosullarda, yazar ne yapabilirdi? Edebiyat ne olabilirdi?
Refimin dalkayuklarmdan olan Hans Friedrich Blunck,
1935'de, disiince ozgurlugﬁnun, hi¢ boylesine yaygm ol-
madigini, Hitler hitkiimetinin de, béylesine sanatla yaln-
dan ilgilenen ilk hukiimet oldugunu ileri siiriiyordu. Kitap-
larm yasaldanmam Ve yalulma,sx onun . icin dnem. tagimi-
yordu : Ona gére bunlar zaten zararh kitaplardi.

Uglincit Rayh'mn ilk willarinda, yazarm roliyle ilgili
anlayigm nasil degistigini, «Is Bayrami» plaketlerinden an-
lamak olanakl:dir. Bu plaketlerde nazilerin, eserlerini olus-
tururken ve kitleleri etkilerken dayandiklar: ‘temel olan
dissel tophimsal iligkileri resmen sembolize eden isaretleri
‘hangi tarzda kullandiklar: ¢ok belirgindir,

1 Mayis 1934 plaketlerinde alt yaninda, kanatlerinda
orak ve gekig tasiyan bir kartal, onun tistiinde 6nden alin-
mis bir portre bulunur. Bu portre Goethe veya bir bagka
yazarm olabilir. Béylece, koyliller,.isciler ve entellektiieller
biraraya geimiglerdir. Bu zorla aym kaliba ddkme isci ha-
reketinin sembollerinin kullanilmasi1 ve ayn1 zamanda tah-
rif edilmesiyle gizemli.bir hale sokulur. Naziler icin burada
énemli olan, ayn sosyal smiflari, ézellikle isci simifim1 ve
liberal burjuvazinin entellektiiel tabakalarmi, kendi sistem-
leri iginde bltiinlegtirebilmektir.

Bir yil sonra, bu biitiinlegtirme gerceklegtirilebildi. 1935
plaket!, omuzunda ¢ekic tagiyan bir isgiyl, pargomen kag-
din1 tomarlayan bir yazari, kollarinda basak demeti tagi-
yan. bir kéyliyta gostermektedir. Bu resim, bir geriye gidi-
sin, sinif miicadelelerinin var olmadigl bir ¢aga geri doni-
gin anlatimidir. Bu ¢ insanin goérintiisti, bir kartalin ka-
na.tlanmn Uzerinde, one yliriyormus gibi, ayni dﬁzeyde tu-
tulmuglardir, Buradan, ortak bir amag¢ igin aym .bigi-
me sokma, disiplin icinde caligme fikri ortaya cikmak-
tadir.

1938 plaketinde,. artik hi¢bir insan bicimi bulunmaz,
son derece. arindiriimig semboller kullamlir: Bir saban, bir
cekig, bir kilig. Yazar, artik bu kiligta yasamaktadir ve boy-
lece askere benzetilmigtir. Yaratictlik yetenegi, - ollimsiz
Almenya'ya_simgeleyen- kartalin: emrindeki silahtan bagka
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birgey 'degildir. Ayrice, kilicin, bundan Bnceki iki plakette
vazarin aldig yer gibi, ortadan bulunmamas: da, oldukga
anlemhdir; kihg, sabanin ve gekicin arkasmdan gelmekte-
dir. Boylece Hanns Johst'un, 1033 ilkbaharinda .éne strdi-
gii istek' gerceklesmistir: Yazarlarin, gérevi nazilerin éngér-
diigh toplumda, «Adolf Hitfler'in kiltiir askerleri» olmak-
tan bagka. bir gey degildir.

Naziler, sadece ‘yazarlar ve sanaigilarla degll entellek
tiiel faaliyette bulunan tim kigilerle 1lgllen1yorla.rd1
_Brech'in «Ugiincii Rayh'in Korku ve Sefaleti» adh oyunun-
de gosterdigi gibi, doktorlar, 6gretmenler, fizikgiler ve yax-
gicler da, bu ilgi alanmin igindeydiler. Bunlarin rolleri ne
olmaliyd1? Kendileri, kitlelerden gelen ve Filhrer'de topla-
nan bir glice boyun egmek ve faaliyetlerinde «Alman.varl-
&i»na hizmet etmek ve de onu yensitmak zorundaydilar.
Diger bir deyisle, entellektiiellerin faaliyetleri, artik ¢zglin
bir yaraticihk veya aragtirma olmakian cikip, sadece sa-
vunucu ve gdviic bir. nitelik tasiyordu. Bu tir ¢alismalar,
ari wrkmn egi olmadizy ileri siirilen hiyolojik icgiidilerini
ortaya ¢ikarmak ve etkili kilmaktan ibaretti,
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6- EVET VEYA HAYIR

Yazarlar, nazi rejimine karji tavir almaya zorlahmig
miyd1? Baglangicta, tavir aldiklarl pek séylenemez. Sadece
politik bakimdan bilingil yazarlar, naziler iktidara geldigi
zaman, tim sanatlarin basma neler gelebileceginin gok iyi
farkindaydilar. Digerlerinin tavirlari ise, o devrin entellek-
tiel yayami, aldiklar1 formesyon ve etkilendikleri. felsefe
ile agiklanabilir. Ic;lermden hazilarinin, Iff. Rayh'mn ilk iki
yilinda, fasist harekete katilmasinin veye bazilarmin Al-
menya'yl terketmeye karar vermesinin nedeni, edebiyat
bekleyen vazgiden daha ¢ok, bagl olduklar: dinya goriis-
lerinden kaynaklanmaktadir. Almanya’'da kalan yazarlar,
1933 yilinda, yavag yavas ve de ancak, siyasal iktidarm tim
yazinsa) iiretimi denetimleri altina aldigmm gordiikten son-
ra, nezizmin sanata nasil bulastifmni, farkedebildiler, Uy-
gulanan baskl kargisinda, resmi propaganda konularinin
ele allnmasmin dismnda bir yazarin kalemiyle yagamas: ola-
naksizlasmisti.

Kararsizliklar, bir kisim yazar ve sanatgilari o kadar az
rahatsiz ediyordu ki, I, Rayh, acikea, «<killtfirsiin geligme-
sini 6zendirdigini éne siirebiliyordu. 1933'de gt¢ eden Bal-
der-Olden (1), politik dururhla ilgili berrak diiglinceye sahip
olmasayd:, eskiden oldugu gibi Almanya’ds yagsamaya de-

(1) Yazar, elegtirmen ve gazeteci (1882 -1948); Neue Deutschs
Blaetter, Das Wert vs. gibi multeci dergilerine yardim. etti.
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vam edebilecegini agikga ifade etmistir. Birinci Diinya Sa-
vagimn eski bir savasgisl, saf bir «ari:irk mensubu- burju-
va, dergilennde yazilar1 ¢itkmis olan Olden, en azindan III.
Rayh'm basla.rmda, naziler tarafindan fazla rahatsiz edil-
meyecekti. Nitekim, Olden, Almanya disina ¢iktiktan sonra
da, iltica siiresince, o dénemin rejimin emrine girmis va-
yin orgenlarindan, kendisinden yazi yazmasim isteyen melk-
tuplar-almaya devam etti.

Nazilerin fagist siyaseti sayesinde edebiyat ve sanattan
¢ok daha Snemli bir unsur, yani insan unsuru tehlikeye
sokulmustur. Alman yazarlarin, nazizm kargisindaki tepki-
lerini ger¢ekten anlayabilmek igin, her ne kadar, kitapla-
rm bigimleri, ele alinan konulardan ve hatta kitaplarmin
iceriginden ayrlmasa bile, bu yazarlarin eserlerinin tek-
nik’ yénden incelenmesi veya yapilarimn aragtmrilmasi ye-
terli degildir. Bunlardan berbiri, genel egilim iginde vazge-
.gllmez ozellikleriyle, kisisel birer olayi temsil éderler. An-
ca.k benelestirel bir anlatim bigimi ile, nazi kGltir siyase-
tinin genel goriintiisl iginde cogunlukia gﬁrulen tavxrlarm oty
motiflerini ortaya ¢ikarmay1 hedef aldim. :

NAZIZMI BENiMSEMENiN NEDENLERi

Her geyden once, nasyonal sosya,lizmin, 1933 yuinda
savunulabilir oldugu ve birkag yil sonra artik savunula-
maz duruma geldigi masalim yikmak gerekmektedir. Gott-
fried Benn'in, 1945'den sonra yazdig1 bir mektubunda belirt-
tigi gibi, nasyonalsosyalizmin, kokusan batiya kurtarmak
igin geligen gercek ve temel bir girisim oldugunu, ancak, ne
yazik ki, cani ruhlu ve niteliksiz kigiler tarafindan saptiril-
digmi () kabul etmek kolay degildir. Nasyonalsosyalizmin
ne oldugu ve onun yikici giddeti, 1933'de; tlim Almanlar
tara.fmdan (o devrin basmi buna taniktir) ve odzellikle en-
tellektiieller tarafinden bﬂimyordu Naziler tarafindan son-
raden almman onlem;«m aln yazisi ile aciklamak, Benn'de
oldugu gibi, en azindan entellektiiel bir sarlatanlig1 ortaya

{2) Max Nledermayere mektup, 6 Nisan 1949, (Bkz. Limes Verlag
tarafindan yayinlanan Benn'in mektuplan)

123



koymaktedir, Bu diisiincelerle Hitler'in iktidara gelisini des-
teklemis olan yazarlar, savagtan sonra, vaktiyle yaptiklar:-
n, hi¢ sorgulamadan hakh ¢ikarmak istemiglerdir.

Giinther Weisenbern, Alman direnisi ile ilgili ilk eser-
lerinden birisi olan Sessiz Isyan (L'insurrection silencieuse)
adl kitabinda, entellektiiellerin 6nlerinde .l¢ segenek oldu-
Zunu belirtiyordu: Direnmek, gé¢ etmek (icte veya digta),
veya kendini inkér edip Hitler'in yaninda yer almak. An-
cak, b1rooklanmn, ‘kendilerini inkar etmelerine bile gerek:
kalmadi. Nazilerin 1kt1dara gelmesinden gok érice, Alman-
ya'da, fagist egilimli bir edebiyat vard:, bu edebiyatin tem-
silcileri (Prusya Sanat Akademisi ve Alman Yazarlar Bir-
ligi'nin yeniden diizenlenmesi konusunda belirttigimiz gi-
bi), Hitler rejiminé uygun ortam sagladilar. Bunlar, her-
'ha,ngi bir savasim vermedikleri i¢in dize. geldiklerinden bi--
le soz edilemez, Iki yil boyunca Prusya Sanat Akademisi-
nin bagkenhgimi yapmg olan ve daha sonra de yerini.
‘Hanns Johst'a birakmis olan Hann Friedrich Blunck, 1952'de
yazdigl amlarinda, kendisinin ve arkadaglarinin bitiin
kalpleriyle nasyonalsosyalizie inandiklarim ve Alman hal-
kinin c¢egitli simiflarmmin birbirlerine hig. bu kadar yalin
olmadiklarmi belirtiyordu. Blunck, 1933 kitap yakma o6lay
ile ilgili olarak, kendi deyisi ile bu «séylentilerden» kaygi
duyulmamaes: gerektigini ve devrimlerin timiinde bu tir
olaylarin olabilecegini yaziyordu. Blunck, stzde ne bir sey
biliyordu,; ne de.bir gey gérmiigti. O; nasyonalsosyalizmi,
iyive ve insanligm gelismesine dogru giden bir yol olarak
dﬁsﬁnmﬁstﬁ. Savag sonrasi ¢ok sik rastlanan bu tip kendi-
ni hakl gikarma, g¢abalari, o devrin siyasal havasy ciddi bi-
cimde incelendigi zaman, bu gabalar: gésterenlerin aleyhi-
ne iglemektedir:

Hitler'i destekleyen yazarlar arasmda, opportiinistlerin
de oldugu bir gergektir. 1932'de, Dilsseldorf'ta, bir Heine
anitinin acllmasin isteyenler, bir yil sonra, «3ansdlye Adolf
Hitler'e baghlik andisna imzalerim koyduler. Bu, II. Wil-
helm dénemindeki inld «93'ler Manifestosu»nu hatirlatan
bir agiklamaydi. Ancak, bu oportiinizm bir 6zir olarak ka-
bul edilebilir mi? Bunun, daha ¢ok, eserlerine kars: hallan
kayitsizligim gxderemeyen ve bekledikleri sayginlhifl nazi
hitkiimetinin kendllenne gosterecegini sanan ikinci siuf
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yazarlarn olay: idi. Bu nedenle de, Gottfried Benn'in ifade
ettigi gibi, «halkin kendi sectigi yazgisi»na karg: diigman-
ca davranmamak gerekiyordu. Bu yazarlarin tavrm iki kat
daha fazle Xinamak gerekmiyor muydu?... Eserlerinin na-
zizmin etkisinde kalmadig1 kabul edilse biIe, bu kadar onur,
onlarm nazilere yaranma cabalarini dengeleyebilir mi?...
Burada, yazarin ahlaksal sorumluluklar ortaya g¢:kmakta-
dir. Hangi toplumda olursa olsun, kalici bir edebi saygin-
bhgn, yalandan, igtensizlikten, ikiytizlilikten ve de en ké-
tlisti sugun yiiceltilmesinden gectigini sanmamak gerekn-,

O guine kadar estetik¢iligin ardina sifimms olan yazar-
lar, kendilerini «milli devrimse iten duysgularmm dile getir-
meye basladilar. Burada artik opportiinizm s6z konusu de-
gildir: Stefan George'un yandaglarimi, nazileri destekle-
meye iten ideolojik nedenler ¢ok daha derindir, Onlarin <es-
tetikgi» tavri, iginde yasadiklari toplumun ve onun rater-
yalist- gerceginin reddedilmesiyle ilgilidir. Kitlelerin erige-
meyecegi ruhsal yiiceliklerdeki soyutlanma ve bayag ile
olaganm aristokrat tarzda kiigiimsenmesi, demokrasinin’
yadsinmasina ve elitlerin iktidar olacag «yeni bir diizen»
istegine kadar varmisiir. Stefan George:da, nasyonalsos-
valizmden uzak durdu ve Isvicre'ye gd¢ etti, ancak, onun
hayranlarmin, eserlerinde neler buldugunu saptamak ¢ok
ilgingtir, Ornegin, §air ve profesdr Ermst Bertram, onun
esermde t¢ egilimin bir araya geldigini belirtir: Klasik
‘sur ki, German veya Yunan siirinden esinlendigi icin, keha-
nete dayal bir giirdir; Germen unsuru ile dor unsurunu
‘karigtiran bir sanat; son olarak ve konumuz agisindan en
6nemlisi de, «egemenlik», <hizmet», «diktatérliik» ve «uy-
ruk zihniyeti» kavramlarmdan olusan yeni bir devlet. ide-
alidir: Nazi ideolojisinden kaynaklanen bu son kavramlar,
Stefan George'un aristokrathigmmn Hitler devletinin ideolo-
jik hazirhgma. katlnda bulundugunu gbstermektedir.

George'un eseri 11e ilgili diger bir yorum de, Gotifried’
Benn'e aittir ve Nietzsche'nin felsefesinden kaynaklanan
estotizm ile nazi devleti. arasmdaki iligkiyi ortaya koysr.
‘Buna gore, yaraticilik, sanatgl igin oldugu kadar devlet igin
de bigimsel bir gerekliliktir. Gottfried Benn, ayrica, Geor-
ge'un-yaraticihgl bigimde gérdiiginii de belirtir. «Bigcim»den
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ne anlagilmas: gerektigini de ortaya koyar: Bunlar,. «bagim-
hliks, <diizen», «disiplin» gibi onun kaleminden gikmis soz-
ciiklerdir. Bu sdzciikler, yeni tarihsel hareketin etkisi ile,

alim haline gelmiglerdir, .

Bu tavir ile, Weimar Cumhuriyeti'nde gelisen «neosos-
yalizm»in temsilcilerinin tavirlarn arasmda ortak nok-
talar bulunmaktadir. Icindeki degisik egilimlere kargm, ha-
rekete goéreceli bir homojen nitelik kazandwran egemen fi-
kirler saptamak olasidir. Oysa, Stfean George’ un hayranla-
rinda oldugu gibi, bu akimdan etkilenen yazarlar, derin bir
sekilde Nietzsche'nin etkisinde kalmiglardir. Ernst Bertram
ve Friedrich Georg Jiinger'in, Nietzsche ile ilgili kitap yaz-
malan bir rastlanti degildir. Junger'in Milliyetgiligin. Yu-
ruyisii (La marche du nationalisme) adh eseri (1926), mil-
liyetgi-devrimci doktrinin temelini olusturmustur. Ayrica,
bu akimlarden ikisi de, pozitivizme ve kuru bilimin egemen-
ligine catmaktadwrlar. Son olarak, devletle ilgili karsilikl
goéruslerinde, fazla teorik ayriliklar bulunmamalktadir,

Yalniz bir kisi, estetizm ile neonasyonalizmin sanki bir
.sentezi gibi ortaya gikmaktadir: Bu kisi de Kont Stefan von
Stauffenberg'dir. Stefan George'un gevresinin eski bir lye-
si olan bu subay, 20 Haziran 1944'de Hitler'e yapilan sui-
kastin diizenleyicisidir, Stauffenberg'in. gelisimi g¢ok ilging-
tir; zira, kigiliginde, etkilendigi akimlarin timini oérnek
bir bicimde sembolize eder. Gottfiried Benn ve Jiinger kar-
desler, Hitler'e dogrudan kars: cikacak kadar ileri gitme-
seler bile, oldukca gec de olsa nasyonalsosyalizmle aralari-
na mesafe koydular. Bunlar, gergekte, nasyonalsosyalist
.doktrinin kendisine degil de, nazi iktidarinm uyguladigr
yoéntemlere kars: ¢ikiyorlards. Edgar Jungun deyimi ile, bu
iktidar hic olmazsa dugince adine kullanilmaliydi.

Asirisag guglerden yararlanms olan hnaziler, bu glic-
lere kargt saldirrya gecmekten kacinmadilar. Yénetim kad-
rolaring sadece kendi emirlerine uyan -milliyetcileri getir-
diler. Edgar Jung, Roehm'in saf dis: birakilmas: sirasinda
dldiriddi. Jinger kardesler, 6nerilen onurlandirmalar: ka-
bul etmeyerek, siyaset sahnesinden c¢ekildiler ve nazi re-
jimine zararh goriilen kitaplar ve siirler yayimnladilar, Ru-
dolf Pechel, 1942'de bir toplama kampina kapatild;; Wilhelm
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Stapel, avant-garde sanata ve edebiyata kars: bliyik élglide
savasum vermig olan Deuische Volkstum adlr dergisinin ya-
yining son. vermek zorunda kaldy; Die Tat dergisinin etkili
yoneticisi Hans- Zehrer, III. Rayh boyunca, kéydeki evinde
tek bagina yasad: Ancak, bu yazarlar «direnisci» olarak
kabul edilebilirler- mi? » Yangini gikardiktan sonra, atesi
sondiirmeye calismak neye yarayacakti?

KIMLER DIRENDI?

Bu sorunun amaclt, 1933'den 1945'e kadar, nazizme ve
nazi kiiltiir siyasetine kars: yazarlarm nasil direndiklerini
ortays ¢ikarmaktir. Daha once orkestra gefi Wilhelm Furt-
waengler'in, 1633'de, Yahudi asilli mizisyenlere kars: Goeb-
bels'in aldig:r onlemlerle hem fikir olmadig: belirtilmisti.
Ayn1 sekilde, Gottfried Benn’in, Bérries -von Munchau
den'in, ekspresyonizmin «milliyetcilik aleytar», <halk-
cihk diismani», «ahlak digi» niteligi-ile ilgili yazis: Gizerine,
ekspresyonist hareketi agikca.savunmasint da belirtebiliriz.
Ancak, bunlar, kalicx niteligi olmayan kisisel olaylardan
G6teye gegemediler. Fiirtwaengler sonunda boyun egdi ve Il
Rayh’ta normal bigimde ¢alismaya baglad:. Benn'e gelince,
yaymlama yasagl 1938'de kendisine duyuruldu, ancek bu
olaydan 6tiirii herhangi bir direnis érgiitiine girmedi.

Bunun disinda, yasa digi galisan yazar érgittlerinin faa-
liyeti ok, smirliydi. Gergekten de, bu érgiitler; Gestapo ta-
rafindan kirihp gegirildiler. «Proleter Devrimci Yazarlar
Birligi» Berlin'de, 1935'in ortalarina kadar, iki y1l boyunca,
oniki teksir sayfasmdan olusan Stich und Hieb adl bir der-
gi akarmay: baserdi. Derginin sorumlu redaktéri Jan Pe-
“tersen idi ve ortalama 500 adet basthiyordu. Ancak, redaksi-
yon iyelerinin bir kismuin. tutuklanmas: ve yaymnecilarn-
dan bir ismimin ise’ zorunlu olarak géc etmesi nedeniyle,
yayimnina son vermek durumunda kaldi. 1934 sonunda, yurt
digindan, 6zellikle «Proleter Devrimci Yazarlar Birligis ve
«Almen Yazarlar Birligi» iiyelerinden Almanya'da kalan-
lare, dayanarak, Almanya'daki direnisi orgilitlemeye cah-
san Johannes R. Becher bile, karsilasilan gigliiklerle artik
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basa gikamadiklarm: kabul ediyordu. (%): ,

Yazarlarin, bundan sonra da, Hitler'in ¢okiigiine kadar,
direnis érgiitlerinde savagun verdikleri bir gergektir. (Gint-
her Weisenborn, Ricarda Hunch vs, gibi); ancak, bu yazar-
Jarmn katildiklar: direnis hareketleri, tamamen edebi veya
sanatsal degildi. Yazarlar, bir kisum dergiler icinde (Hoch-
land, Die Weissen Blaetter, Corona, Deutsche Rundschau gi-
bi), nazi kiiltir siyasetine karsi koymaya cgahistilar; anlam-
Jar1 fazla acik olmayan kitaplar veya makaleler yayinladi-
lar: Ancak satir aralarini okuyabilenler, bunlarin nazizme
kars: diigmanliklarimi anlayabildilér. Bununle birlikte, bu
tir denemelerin gok lusithh oldugunu kabul etmek gerekir.
Almanya’'daki direnigi, altmish yillarda samldigi gibi fazla
kiiciimsememek gerekiyorsa da, bu hareket, «direnisgi»
sozcigii ile kolayce oynayabilen bir. kisim kigilerin cémert-
ce- atfetikleri biiyiikliige de ‘erigemedi.

. Almanya'da kalmay1 yegleyen kiiciimsenmeyecek sayi-
daki yazarm, Hitler rejimine yasa disi bir propaganda ile
karg1 koyduklari igin, toplama  kampt veya &liim tehlikesi
ile kars:1 karsiya kaldiklarini kabul etmek gerekir. Bunlar,
orgiitlenmis direnis -gruplarinda yer almalksizin, barbarlik
karsisimda saygiliklarmi koruyabilmek amac ile, nazizme

(3) Becher, baslangicta, Almanya‘da etkili bir direnigin rgiitlene~
bilecegini duginiyordu. Esasen, antifagist birligi gergeklegtirme-
ye ve «Proleter Devrimci Yazarlarin» burjuva yazarlardan kop-
malanni saglamaya ¢ahsti. Hatta, bu yazarlara, hem crada ne
olup bittigini anlayabilmek, hem, de sadece galismak icin de-
gil, .dig seyahatler i¢in de Almanya’dan gikmalarina izin vere-
cek Uye kartini elde edebilmeleri .amactyla, Rayh'th Kiltir Oda-
sina Uye olmalarint &neriyordu., Jan Petersen, bu yol ile, Pa-
riste 1935'de yapilan Kiltirin Korunmasi Kongresine gele-
bildi. Petersenin konusmasini Gide okudu ve sonradan Gesta-
po farafindan tutuklanmasini Snlemek amaciyla da, toplanti-
ya, gizlice katildi. Ancak, sonugta, Almanya'ya dtnemedi ve
1945 yilina kadar multeci olarak- yagadi. Biz bu bilgileri, ve
Almanya‘’da kalan yazarlarin yasa digt galismalar ile gdg siire-
since yaphklari muicadeleleri kapsayan ok &nemli bir argiv
koleksiyonuna “sahip olan ve &liminden kisa bir’ sire &nce
rasladiimiz Jan Petersen’den bizzat &grendik.
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karg kigisel savagim verdiler. Sézgelimi, Reinhold Schnei-
der'in giirleri elden ele dolagmaya bagladi. Ernst Wiechert,
1938 'de, ra.h.lp Niomaller'in tutuklenmasma kargi cikmak
«cesaretini/.gdsterebildi ve dért ay bir toplama kampinda
hapsedildi. Werner Bergengruen, lII. Rayh déneminde ya-
ymlanan iki romaninda, nazizmi, értili bicimde mahkum
etmeyi. denedi ¢},

Ancak, bu yazarlarm cesareti ve diristliigti s6z konu-
:gu yapilmeksizin, «i¢ gég» denen bu olguys fazla dnem ve-
rilip verilmedigi diigiintiimelidir, I¢ gé¢ deyimi ile, genellik-
le, nasyonalsosyalizme cephe alarak ve ne {iur bir eserls
-olursa olsun, nazi ideolojisini vmeyi reddederek Almanya’-
de kalmay: éngoren bir tavir anlatilmaktadir. Buna gére,
olas: ikl ¢éziim bulunmaktadir: Ya agik ve kesin bir bigim-
de susmaya karar vermek, ya da, Hitler'in propagandas: so-
nucunda ilgi gekmeye baglayan konulardan kagmarak yaz-
may siirdiirmek. Benimsenen ¢6ziim ne olursa olsun, -§0-
nugta bunun, kiginin kendi segiminden kaynaklandigm
vurgulamak gerekir. Bu arada, gecmige kacwsi, diig veya
cagdin konulari' dogal sayan ve- karakterlerine uygun. go-
rTen yazarlarla, suskun kalmalar, stil ve ésinlemelerindeki
degigiklikleri, nazl iktidarmna karg: ger¢ek bir tavir alan ya-
zarlar arasinda bir ayrim yapilmas: gerekir.

Oysa en biiyiik belirsizlik, bu simr cizgisinin olugturul-
masinda ortaya cikar : Nazilerle igbirligi yapan yazarlar ile
nazizmden dnceki ve sonraki eserleri tinlit Alman ruhunu
‘'ve Olumstizliigini yansitan yazarlar, kendileri 6yle olduk-
larm varsaymalar bile, bugiin, Federal Almanya'da i¢ go-

(4’) Her Uch de, Hiristiyantiktan etkilenen yazarlardir. Werner Ber-
gengruen’nin sz konusu'ukl romani, Der Grosstyrann und Das
Gerlcht (1935) ve' 1940‘da yayinlanan ve 1941'de yasaklanan
Am Himmel wie auf Erden’dir. Bergenaruen, ayni zamanda
siir de yaymladl Ermst erchert, Buchenwald toplama kampina
hapsedild!. Reinhoid Schneider ise, Las Casas von Karl V adl
tarihsel bir 8yki yayinlad); 1938'de yaymlanan bu 8ykU, naziz-
min bir'suglamas: olarak kabul edilebilir. Hitler dSnemine ait so-
neleri savagtan sonra derlenerek, 1954 yilinda yayiniadi,
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¢in temsilcileri olarak kabul edilirler (5). Sonugta, bu di-
gunce bigiminde, nasyonalsosyalist rejime karsin Almeanya’-
ds, kalen yezarlarin timiniin hekl gbsterilmesi ve saygm-
Iik kazanmasi dlay1l yatar.

Bu tarigmanin hedef noktasii olusturan yazarlarin
blroogunun burjuva gelenekgiliginin temsilcileri oldugunu
unutmamak gerekir; burada sol yazarlar séz konusu degil-
dir. Zira onlar ger¢ekten angaje olmuglardir. Sonug olarak,
. Rayh déneminde yaymlanabilen ve nazi siyasetine yar-
damei olan bu burjuva edebiyatinin yeniden sayginlik ka-
zandign goriiliir. Bu edebiyat, Goebbels'in «liberalizmi»nin,
Alman burjuvazisinin ve dig edebiyat ¢evrelerinin, nasyonal
sosyalizmden kaygr duymamasmi sagladig 6l¢tide, nazi siya-
setine yardima oluyordu. Dogaya yonelik siirler yayinlama-
mm higbir sakincas: yoktu ve Das Reich gibi Goebbels'in
sirekli bagyaz: yazdig: bir dergide, dogrudan siyasal olma-
yan bircok yazi gikayordu (¢). Buxnlar, direnigin kamt ola-
rak gosterilebjlirler mi?... Nazizmi benimsemediklerini
agikca belirtenler, kugkusuz, direnisci olarak adlandirilma-
ya hakederler: Bir kagig edebiyatimin ardma siginanlarsa
hangi Slglide kendi kigisel varhklarm korumaktan bagka
‘bir is, yapmglardir ve «dzglir» bir edebiyatin henlz var
olabilecegini kanitlayarak, nazi rejimine hangi olqude gi-
ven sunmamislardi?

Thomas  Manns, 3 Subat 1936'da Isvigreli elestirmen
Eduard Korrodi'ye géhderdigl bir mektupta, hakli olarak,
yurt digina go¢ edenlerin edebiyat: ile Almanya'daki i¢ gé¢
edebiyati arasmdaki simirlann inceligi tizerinde durur ve
gerekce olarak, Alman edebiyatinin her iki yénde de dra-
matik bir durumda bulundugunu IIl. Rayh'ta yasayan ya-

{5) Rayh'in Kiltir Odast eski baskant Hans Friedrich Blunck ve
‘Hans Carossa’nin durumlarinda oldugu gibi. -

(6) Bugiin taninmig olan, ancak o dénemde nasyonalsosyalist yazi-
lar yayinlamayan yazarlar, meslege ilk adimlartn) Das Reish'ta
athlar, Bunlanin arasinda, bugiin Federal Almanya'da sair Karl
Krolov ve bilgin ve sair Max Bense ile Demokratik Almanya’nin
en iyi yazarlarindan olan Franz Flhmann" sayabiliriz.

130



zarlarm tt;munun ‘hentz zorunlu olarak mazi fikirleri ile
bitiinlesmediklerini belirtir. Almanya Kominist Partisi
Bagskani Wilhelm Pieck'de, 1938'de, iltica eden edebiyatci-
lar1 bir araya getiren Alman Yazarlar -Birliginin Der De-
‘utsche Schriftsteller adl1 dergisinde, Almanya'da kalan yiliz-
lerce sanatcimin, Kiltiir Odasi’'na {iye olmalari igin yapi-
lan baskilars karsin, disiince, gelisme ve killtir davasma
ihanet etmediklerini vurgular.

1945'den sonra bu konudaki tartigmalar kamuoyuna
yansidl. Thomas Mann, oniki yilhk nazizmden sonra, eski
dtigiincelerini ve i¢ gf¢ efsanesini yadsimaktan kaginmadi.
Kendisi, III. Rayh doéneminde Almanya'da kalan yazarla-
rin, iltica edenlerden daha fazla Alman.olarak kabul edil-
dlklenni actyla gozluyordu Bununla, birlikte, nazi Alman-
ya'sinda yaymnlanan kitaplarin titmiinde utang ve kandan
bagka birsey bulunmadigm de belirtiyordu. Gergegin,
kugkusuz, dahae ayrmtih bir bigimde incelenmest gereklyor~
du; Alfred Andersch, 1948'de, bunu, Thomas Mann’a anim-
satmakta gecikmedi. Ancak, Mann, kizkinhikian da &te bir
tepki gosterdi. Bu tepkisinde, bilin¢li bir bigimde, nazizmin,
nazizmden sdézde arindirimig Almanya’'da verhgin. stirdiir-
diigiinit ortaya koyuyordu (7).

«Diinkii miiltecilerin», sadece, Alman olarak sorumlu-
luklarinden, Almanya’ya karst sorumluluklarindan kagtik-
lar1 defalarca sdylenmedi mi? Gotifried Benn'in, 1833'de,
Klaus Mann'la giristigi polemik siraside getirdigi bu sug-
lama, .henitz gegerlilifini korumaktadwr. Ayrica ne gltme
cesaretini bulabilen, ne de nazizme kars: direnise eylemsel
olarek katilabilen yazarlarmm da vicdanlarmi rahatlatmak-

(7) Thomas.Mann, &zellikle -Frank Tiess ve Hans Friedrich Blunc
ile polemige gird’i.'bte yandan; Alfred DSblin, 3 Aralik 1948'de
Hermann Kesten’e yazdigs bir mektupta, eski nazi destekgisi
olan Glaser ve Gotifried Benn'in, kasitli-olarak yeniden yaym-
landiklarini act bir sekilde belirtiyordu, Eski molteciler igiri
durum kiskusuz ayni degildi, gd¢ edeblyat, Federal Alman-
ya'da 1970 yilina kadar desteklenmedi, Alfred Doblin, son ro-
_maniat Dogu Berlin'de yayinfamak’ sorunda kaldi. (Deutsche LI-
taratur im Exil, Kurt Desch Verlag, s. 347-349,
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tadir: Direnme c¢ok kolay degildi, ancak, iltica etmek de,
o giiniin-sorunlarmdan kagiy sayilamazdi. Bir kisim «i¢ go-
gerler» veya kendilerini byle sananlar, III. Rayh dénemin-
deki kararsizliklarim ve acilarmi dile getirdikleri zaman,
onlars inanmak sdz konusu olabilir; ancak, kendilerini kur-
ban gibi gosterip, meslektaglarmin se¢tigi gé¢ yolunu birkag
willik siikkunet limani olarak gérenlerin inandiricilig: séz
konusu olamaz,

iltica, bir yazar igin, hergeyden 6nce, okuyucu kitlesi-
nin kaybedilmesi ve olduk¢a huzursuz bir meslek yagami
anlamma geliyordu. Lion Feuchtwanger, bu konuda, ya-
zarm, dil sorunu nedeniyle yabana iilkelerde okuyucu bul-
masmin kesin olmadigzm ve bu ylizden ekonomik varhigi-
nin temelini yitirdigini yazmaktadir. Feuchtwanger, ayrica,
yazarin, stirglinde, glinliik olarak kargilagabilecegi zorlukla-
rn da ortaya koymusgtur: Yagamak igin gerekli kigik is-
ler, her zaman yasal olmayan kimlik kartlar, parasim ode-
mesi gereken ve miisveddeleriyle birlikte, her an polis tara-
findan atilabilecegi bir otel odas:. Bu siirekli kayg:, yarat:-
cilik igin hig.de elverisli degildi.

ANTIFASIST MUCADELE

Burada, gergekten de, bir miicadele s6z konusu idi. IIti-
ca, bir¢oklar: igin hapisten, toplama kampindan veya élim-
den tek kagig yolu idi. iki yiiz elliden fazla taninmig ve tn-
il yazar, nazi Almanya'sin terketti; Prag, Viyana, Paris ve
Londra belli bagli kagig  merkezlerini olusturuyordu. Daha
sonre, oOzellikle 1939’den sonra tim diinyaya yayildilar. Sa-
vagin ilanina kadar, Avrupa hiikiimetlerinden kolayca si-
gimmma hakk: alabiliyorlardi. Ancak, daha sonralari, Alman
miiltecilerine kars: bazi. onlemler alind: : Ornegin, o .dénem-
de Fransiz makamlar: tarafindan, Rivesaltes veya Le Ver-
net kamplarinda gézaltina alinmelari gibi...

Golo Mann, «Strgtindeki Alman Edebiyati» ile ilgili bir
sergi nedeniyle, 1988 baginda Liksemburg'de yaptig1 bir:
konusmada, miiltecilerin dramin: siyasal bir tavir acisindan
degerlendirdi. Bu miilteciler, artik, Alman olmayan Alman-
lardy, zira bircogunun milliyeti zaten elinden almmigti. Ve,
ayrica kendilerini kabul eden tilkelerin gelenek ve gorenek-
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lerine, toplumsal yasamina uyum saglayamryorlardi, An-
cek, bu iilkelerde, biiyiik bir anlayisla .karsilanryorlard.
Bu durum, onlarm, istemedikleri halde.ve edebiyata bagh
ilticalarimin hemen -siyasal bir haveya buriinmesine kar-
sm, Almanya'ya beglh kalmalerma yol agiyordu. Kisisel
yazgilari, siyasal olaylara, nazi siyasetine karg1 koyme ha-
reketinin bilyukliigiine baghd.

Genel. kural olarak, iltica etmig yazar, kogullar nedeni
ile, her seyden. dnce, -antifasist bir savasqa haline geldi. Go-
revi, nazilerin diigiinceleri ve uygulamalern hakkinda diin-
yay: aydmlatmak, III, Rayh1 sahte mitolojisinden cikarmak
ve i¢ direniggileri yararlh yazinsal gerecgler ile donatmakt,
Béylece, gizli birgok eser, bildiri, gazete ve dergi Almanya’-
da girdi. Mticadele artik, yayinc: bulamayacak eserler or-
taya gikarmeakian daha cok, strekli bir fiziksel ve entellek-
tuel cabaya déniigtil.

Ancak yazarm gerektigi gibi davranabilmesi icin, ona
eylem olanalklar: yaratmak gerekiyordu. Bu nedenle, yazin-
sal dergiler gikarild:: Ornegin, Prag'da Neue Deutsche Blat-
ter», Amsterdam’'da, Die Summiung, Moskova'de. Das Wort
vs. Dinyanin her yaminda Alman yaymevleri kuruldu:
Nezizm haklinda sayisiz eserler yayinlayan Paris’teki Car-
refour yaymlary; Londra’'da Malik yaywmnlar); Birlesik Ame-
rika'da Aurora yaynlari érnek gésterilebilir. Almean yazar-
lar, ayrica, gogleri sirasmmda kendilerini veya kiltiirlerini
savunimgaya ybnelik orgtitler olugturdular; Almanya’'da da-
ha 6nce kurulmus olanlan ise yeniden -érgiitlediler.

Bu orgiitlerden en 6nemlisi, 1933'de Paris'te kurulan
«Strglindeki Alman Yazarlar Birligi» oldu. Dernegin amaci,
tium antifagist glicleri bir araya getirmek ve fagist olmadigi
halde nezilerin etkisine girmis yazarlan da kendi davalari-
na kazandirmaktr. Dernegin, milteci Alman yazarlarina
yvaptigl maddi yardimlardan 6tlird énemli bir rol oynadigi-
n kabul etmek gerekmektedir. Dernek aracilig: ile, Cekos-
lovakya, Sovyetler Birligi, Inglltere, Birlesik Amerika ve
Meksika gibi énemli iltice merkezleri ile baglant: kurula-
biliyordu. Paris'te, nazi ideolojisine. karst uygulanacak mi-
cadele bigimlerinin saptandig: ve tartisnldigy haftahk top-
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Janfilar diizenliyordu.- Dernegin koruyuculug'u altinda, sa-
yis1z gosteriler yapildi Hitler rejiminin mahkum ottigi eser-
lerin saklanabilmesi amaciyla; 1834'de «Ozgurluk Kiitiipha-
nesi»nin kurulmasi, birligin énemli bagarilarindan biridir.

-Miilteci yazarlarin micadelesinin bir bagka yanimni da~
ha helirtmek gerekiyor: Bu da, nazi barbarlifim ortaya ¢i-
kermak igin uluslararasi mahkemelerden yararlanilmasi-
diwr. Johannes R. Béecher, Friedrich Wolf, F. C. Weiskop gibi
.yazarla¥, bu yonde, 1934’deki Biitiin Sovyet Yazarlan I
Kongresi'ne bagvurdular. Bir yil sonra, Paris’te, birgok Al-
man yazarin da katildigr «Kiiltiiriin Savunulmas: Kongresi»
yapildl Ayrica, PEN - Kliiplerin kongreleri de, uluslararas
kaimu oyunun nazi Almanya’st hakkinda aydinlatilmasin-
da yardimcr oldular.

Ne yazik ki, nasyonalsosyalizme karg: girigilen bu ge-
nel direnise kargin, miilteci Alman yazarlar arasinda ger-
¢ek, kokli ve de organik bir birlik yoktu. Aralarinde hepsi
birbirinden kopuk cesitli egilimler ortaya ¢ikiyordu. Bu ig-
blrhgi noksanlifn kargisinda millteci yazarlar, hem Gesta-
po'nun kovusturmalari, hem de kendi umutsuzluklar: kar-
sismda glicsiiz kaldxlar iglerinden bir kismi, slirgiindeki
acilara daya.namayara.k intihar etti. Yazar orgitlerinin
faaliyetleri, ézellikle 1840’a kadar yogun bir biginde stirdii.
Yazarlar, daha sonra, savagimlarimi direnig oérglitleri veya
daha genig siyasal hareketler iginde siirdiirdiiler. Ozgur
Almanya Komitesi (Freies Deutschland) bunlara bir or-
nektir, bu komitenin bagkan: olan gair Erich Welnert Mos-
kova'da bulunuyordu ve komitenin birgok ulkede gubesi
vardi.

Alman yazarlarin, savastan sonra, nazizm karslsmda
aldiklan tavirler arasmdaki aynliklar ne oldu? ic goc. ko-
nusunda, yaratilan polemikler bu konuda bir fikir verebilir.
Nazilerle igbirligi yapan yazarlardan bir kismp solcu, bir
lnsmi da komimnist oldular. Ancak, bunlardan higbiri,
_genel olarak, icinde bulunduklari durumdan &diin verme-
di. Eski miiltecilerin biiyik bir béliimi Demokratik Alman-
yva'da yasamay1 segti; diéerleri dinyaya dagimis durum-
da kaldilar. Hitler rejimi sirasinda Almanya'da kalmis olan
yazarlar ise, Federal Almanya’da eski esin kaynaklarml ye-
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niden buldular. Birkism:i burjuva gelenegine,-digerleri ise,
kendilerini hakh qikarma girigimlerinden sonra, kominist
aleyhtarhginin ve otoritenin yiiceltilmesi yollarmni segtiler.
Gottfried Benn, yazdif mektuplardan birinde, gururla, ha-
talarm: kabul etmeye ve «Pater peccavi» «Baba, ben giinah
isledim» (Incil'den bir alinti, ‘Cn) demeye hi¢ de hazir ol-
madigmi séyliiyordu. Ernest Jinger de, bir gorisme sira-
smda sunlan belirtti: <Hitler gok sey elde ettiyse, basglan-
gigta bunun nedeni yabanc: iilkelerin gésterdigi sempati-
dir. Ancak basarlar arttikga, igler karsmaya bagladi. Or-
negin, Rusya'ya girmesini diigiinelim: Bizi ne kadar cos-
kuyla karsiladiklarim gozlerimle gérdlim: Ancak, yapilan
korkung baslkilar: dgrendikleri zaman, sempatileri de sona
erdi. Bu olay, bu adamlarin bizim kozlarimiz, nasil bosa
harcadiklarini gdsteren drneklerden biridir.»
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7- UCUNCU RAYH VE EDEBIYATI

Nazizmin higbir degerli edebiyat yaratmadigini ve bu
nedenle de tizerinde konusmanin gereksiz oldugunu duy-
mak ve okumak beylik bir durum aldi. Bunun, gergek so-
runlar ortaya koymaktan ka¢inmak icin yaratilan neden-
lerden olup olmadig1 sorulabilir. Gergekten de, boyle bir id-
dia ile nereye varlabilir? Bundan, kimi degerli yazarlarin,
III. Rayh déneminde Almanya'da kaldiklar: ve hatta, eser-
leri nazi edebiyatmm érnekleri olarak kabul edilmeseler bi-
e, nazilerle isbirligi yapmis olduklar: sonucu ¢ikmaktadr,
Ayrica, daha da ileri gidilerek, Almanya'da oku.nan ve be-
nimsenen edebiyatin hicbir gekilde gizli bir nazizm (I kus-
kusu tasmmadigl sonucuna da varilabilir; bu da, kuskusuz,
Alman edebiyatina, bir bitiin olarak, yeniden sayginlik ka-
zandirir ; Belki de zamaninda fagist olan <«ké6tii» edebiyat
bugin unutulmustur; «iyi» olan ve iyi oldugu i¢in de bu-
gin bile ilgi géren edebiyat ise unutulmamigtir. Béyle bir
mantik, olayin 6zGnin gézden kagirillmasma yol agar: Bu
da, «iyi»- edebiyatin aym zamanda fagist olup.oclamayacagt:
sorunudur (). Bdylece, nazizmle edebiyat arasindaki iligki-
nin incelenmesi reddedilmis olur,

(1) Toprak veya Kitle Edebiyatinin durumu bu idi.

{2) Bu da, Federal Almanyada, nazilerle iligkileri fazia belirgin ol-
mayan yazarfarin gUnahlarindan anndirilmalarini sagladi. Daha
da ileri gidilerek, Gotifried Benn ve Hans Carossa «i¢ goger-
fero olarak, Ernst Jinger de «dzgin bir direniggi» olarak g&s-
terildilerl. ..
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(YENI OLMAYAN YAZARLAR) III. RAYH ONCESI
DONEMIN YAZARLARI ;

F&‘e,nsa.’da., 1039'de; yaymlanan Alman Siirinin Kigiik
Oykiisti . (Pelite Histoire de la Poésie Allemande) ) adh
kitabm baza bolumleri, (eserin gizli bir évgiiden yana ol-
masm diisiindirecek fazlaca «objektif» niteliginin dismda,)
nazilerin, ¢abalarinda kismen basarisizhge ugrasalar bile,
ya.ratmak istedikleri egilimleri ortaya koyar. Eserin: yazan
nazizin konusunda sunlar1 sdyler: «Baslangigta gériindugu
kadanyla geng¢ ve cogkulu genglere dayanarak gengler tara-
fmdan yaratilan ve Fiihrer'le birlikte mistik bir beraberli-
gin tzerine oturarak siirekli bir cogku ve kaplerde, beyin-
lerde gizli bir sarhogluk birakan bu hareket, sanki lirizmde
yeni bir patlama yapmaya yoéneliktir ayrica, eger yeni Al-
menye'nin savunucularysalar, gen¢ sairlerin {istiinden.
resmi 6zendirmelerin eksik olmadif da bir gergektir...»

Aym yazar, Erwin Guido Kolbenheyer, Gotifried Benn,
Carossa, Rudolf G. Binding'in isimlerini ézellikle siraladik-
tan ve ayrmtilarina énem vermeksizin' onlar degerlendir-
dikten sonra, III. Rayh'taki edebi {iretim ile ilgili yargismi
goyle belirtir : <Bu yazarlarnn tiimii Hitler hareketiyle bir-
likte ortaya cikmig degillerdir onlar ancak yeni dilzeni ka-
bul etmis veya yliceltmislerdir, su var ki, bu harekete ba-
gmmh olmadan kendi fikirlerini gelistirmiglerdir. Diktator-
ligin 6zendirdigi genc sairler arasinda, Richard Billinger,
Hans Heinrich Ehrler, Zerser, Hermann Claudius, Karl Bro-
ger, Josef Winckler, Herbert B6hme ve Baldur von Schi-
,rach m isimlerini sayabiliriz: Fithrer'in klslhglm. Alman-
ya’'nin yenilenmesini éven, yeni toplumun arkadashk ve 6z-
veri ruhunu yiicelten bu giirlerin degeri nedir? Genelde,
verdikleri Urinlerin kalitesi oldukca -koétudir. Nesyonal-
sosyalist Almanya sairlerini beklemeyi siirdiirmektedir; ve
belki bir gin onlara. kavugabilecektir.»

Faazmm, kultur yasammmn gelismesini saglayabilece-
gini sanan bu abartilmis diigiinceye karsm, bu yargida bir

(3) Barthélémy OTT, Alman Siirinin KiicUk Oykﬁsﬁ,. ’(Peﬁte Histoi-
re de la Poésie Allemanda), Henri Didier, Paris- 1939, s, 83-85,
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gergek pay1 da bulunmaktadir. Nazi. edebiyati, Hitler'in ik-
tidara gelmesi sonucu dogmamigtir. Aralarmdaki- kesin ay-
riiklara karsin, .yeni milliyetgilikten etkilenen entellokti-
eller, temelde, bir noktada, nazilere yaklasiyorlard:; bu
nokta da antidemokratizmdi ve iglerinden bir ¢ogu, hig
guclik cekmeden LI Rayh'a katilabildiler. (4

Stefan George, «yeni bir Rayh»in kurulmasmi 6ngér-
mesine ve évmesine kargin, dliinceye dek naziler yanasma-
dy; ancak rakipleri (Ernst Bertram, Kurt Hildebrandt, Carl
Petersen vs.) nazi «devrimini» desteklemede daha az karar-
siz davrandilar. Ote yandan, daha once de anlatmaya
galistigimiz gibi, sadece nazilerin eatetik diigtinceleri, 19
yviizyildan bu yana Almanya’da yaygmn olan milliyetci fi-
kirlere dayanmazlar; nasyonalsosyalist elestirmenler tara-
findan «trnek» olarak kabul edilen kitaplar da 1833'den 6n-
ce yaymianmglardir. Eskiden énemsiz olarak kabul edilen
bu eserler, Hitler diktatorligi ile «edebiyat» duzeyme eris-
tiler.

Alman edebiyatinin yazgisini tistlenen temel organ,
'Will Vesper tarafindan yonetilen Die -Neue Literatur adh

(4) Ornegln, Moeller van der Bruck’tan kaynaklanan akimin bir bo-
1UmU, nazilerin tim irkg gorusfenne ve onlann estetikgi fikirle~
rine hig itiraz etmeden katildilar. Lothar Stenge! von Rutkowski,
Siiddeutsche Monatshefte'de -yayinlanan «Rassische Grundlagen
von Bildung, Kunst und Kultur «a.dlat yazisinda, Moeller van der
Bruck’u  gostererek, irkgihgi, parlak bir uygarhigin temel degeri
olarak yiceltir ve dengeli ve k&kli bir kultur icin de, «Yahudi
nomadizmi» ruhunun yokeditmesini ‘dngdrir.

-Oswald Spengler ise, yeni Sezar'in geligini bu kadar s;ok is-
temesine karsin, 1934'de slurken, Hitler'e kargi iginde sadece
nefret duyuyordu. Kendisinin, nazilerin koltor alanindaki uy-
gulamalarina cok lyi bigimde uyan gerici estetik gérugleri var-
di. Zamanindaki tUm modern sanat hareketlerini bilingli olarak
yadsidi ve «yozlasmasnin modern zamanlarin kendisinde yat-
tigim savundu. Ekspresyonizmi, utang verici bir komedi, tablo
saticilar tarafindan &rgiitlenmis bir sanat tarihi donemi olarak
belnrhyordu’ Gorildigy, gibi, bitin bunlar, nazi yargilarindan
fazla farkll degildirl...
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dergiydi. 1910'da yaymlanmaysa baslamis olan bu dergi,
1931'e kadar Die Schéne Literatur olarak adlandiriliyordu.
Deérginin adindaki bu degisiklik- bile, 6zel bir anlam tag-
maktadir: Bundan bdyle, milliyetgi ‘ilkelere uygun olarak
ve nasyonalsosyalist partisinin arten etkisiyle, «yeni» bir
edebiyat programinin acikce saptanmas: ve «Alman halki-
nm oliimsiiz degerlerisne bagh bir édebiyatin desteklen--
mesi s6z konus uoluyordu. Die Neue Literatur dergisi, 1933'-
den itibaren, naleenn aldigy tim «arnndurma» Snlemlerini
destekledi.. 1820 ve 1932 yillar: arasinda edebiyat: damgala-
yan «gdkligse karsi harekete gegti. Bu dergiye gore, siir, ti-
yatro ve roman kuklalarm elindeydi; iyi edebiyat, saglik-
s1zhik denizinde kayboluyordu.

TOPRAGA GERI DONUS

Die Neue Literatur dergisi tarafindan ortaya atilan dii-
stincelerin, ézgiin ve yenilik karakteri tagiyan hi¢ bir yam
voktu, Bu-edebi yazinsal «devrim»in temelinde, gercekte
<gecmige doniig» yatiyordu. Hangi gecmis? Alman dilinin
derinliklerine inen bir gecmiy. Adolf Bartels, y:llardan be-
ri, Alman dilinin yabanel s6zctiklerle bozulmasina 6fke du-
yuyordu. 1933'den sonra, yandaglarinin ds destegi ile, arin-
dirilmug bir dil igin agikca cagrida bulunabildi: Dili <hay-
siyet kirici entellektiializm»den (kaynaginda «Yahudi» ve
«Marksist» unsurlar yatiyordu) kurtarmak ve <kdylilerin
ilkel dili»ne dénmek . gerekiyordu.

Dit aracilig ile, bu topraga geri doniis, baghlik ve top-
rakla kék salmak, en giiglii. blglmde kendini gésterebiliyor-
du. Nazi yazarlarmin resmi temsilcﬂermden birisi olan
Hanns Johst'a gore, ancak, dile duyulan agk, vatanin anla-
silmasina yardimel olabilir; bu agsk olmaksizin, her gey gbv-
desiz ve gligsiiz sayilirdi. Johst'a gbre dil, ruhun diinyaya
yeniden gelisidir ve.-bu ruh sadece toprakta, 6zellikle Al-
man topragmda bulunur. ’

Ayn: Hanns Johst, Fithrer'in Ikrksekizinci dogum ‘gii-
ni nedeniyle nazi diktatérii ile hallun ruhsal derinlikleri
arasindaki bagt éver ve bu olayda, dilin ve Almanca konus-
manin oynadif gekici rold belirtir. Johst'a gére, Adolf Hit-
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ler'in Almanya’yl yonetmeyi hak etmesinin nedeni, ancak
sanatcida bulunabilecek olaganiistii bir yetenege sahip ol-
masidir. Bu da, dilinin biiyiilit gekicilifi ve Alman topra-'
Zm élitmsiizlestiren ve Alman halkimin derinliklerine inen
bir konusma tarziyla. dinleyicilere egemen olma yetenegi-
dir.

Bu koéklesmenin 6limsiiz sembolii :dil'dir, 6zellikle .de
kozmopolitizmden, kentlerde egemen. olan sapikhklardan et-
kilenmemisg olan kéyli dilidir., Bu kdklesmeden, dogal ola-
rak, bir gegmis ve ata Kiiltine, buradan da iwrkeilige var-
Iir. Erwin Guide Kolbenheyer, 1010’da yazdify Meister Jo-
achim Pausewang adlh romeninda, helktan bir kisiye, bir
‘ayakkabiciya ya§am oOykiisini anlattinr, Bu ayakkabic,
yabanct topreklarda Olen babasmin hatirladiktan sonra,
atesmm vatam icin-yaptig1r 6zveriden kaynaklanan kanin
glclinit ve goérevini kendi soyunden gelenlere gosterigli
bigimde aktarmaktadir. Béylece, onlardan, siras1 gelince,
kusursuz bicimde bu kan safhgmi sirdiirmelerini istiyor-
du.

Alman topragmm ve onun gegmiginin oviilmesi sonu-
cu, kuskusuz, Germen mitlerinin yiiceltilmesine varilir. Bu
nedenle de, bir olgiide, koylii edebiyat:, naziler igin son de-
rece siyasal bir goériiniim alir. Savas yillarinda Almanlarla’
isbirligi yapmis olan Fransiz Germanist André Meyeor,
1942'de, bu koylit edebiyatinin ylizyihn basindeki temsilci-
lerinden birisi olan Emil Strauss'un siyasal bir yazar olaralk
énciiligi iizerinde durarak sunu belirtir: «Bugiinkii nas-
yonalsosyalist fikirler, yeni Almanya'yi .en iyi temsil eden
yazarlardan —belki de en biiyitklerinden— birisi olan Emil
Strauss'un fikirleriyle tamamen uyum halindedir; zira,
Strauss, her zaman ¢ok kigisel ve ¢ok miizikal olan tarzda,
insan ve doga arasmdaki siki baglantiyr gézlemleriyle dile
getirebilmistir.» Aym sekilde, 1943'de yetmisdort yasm-
da dlmesi tizerine Comedia’da yaymnlanan imzasiz bir yaz,
Rudolf Herzog'un meslegini anlatir ve onun «dogdulklar:
topraklara derinden bagh olan ve wrklarini temsil eden in-
sanlar ait olduklar1 gevrede» resmini yaptiz igin, halk kit-
lelerinin biiyilik begenisini kazandigmt belirtir.

Son olarak, nazilerin deger bigtigi bu edebiyaita, genel
olarak irrasyonel gliglerin savunuldugu konusu fiizerinde
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durmak gerekiyor, Bu irrasyonalizm, bircok felsefi aragtir-
manin konusunu -olugturmustur. Nasyonalsosyalist doktri-
nin temelmde Fichte'nin, Hegel'in, Nietzsche’nin, daha son-
ra da Spengler ve Heidegger'in yattig1 gosterilmek istenmig-
tir. Alman hallkinin, diger baz1 nedenlerle de, irrasyonaliz-
me duyarh oldugu gérilmektedir: Onlar, tim bu filozofla-
rn eserlerini ya okumarmglard:, ya da heniiz éziimleye-
memiglerdi; Tam tersine, Weimar Cumhuriyet'inde, ruhgu-
luga, ruh gagirmaya, el falina, ve difer biliyiilere ait kitap-
.lara karg:1 bliytik bir hayranlik duyuluyordu. Ayrica, dogu-
da, o devirde, yadsitamayacak mistik’ bir cekicilik géste-
riyordu. Gergekten de, Birinci Diinya Savasi'ndan sonra or-
taya cikan siyasal ve ekonomik kogullar, Almanlar: gercek-
lerden kagip, irrasyonel olana.siginmaya zorluyordu.

Ozellikle edebiyatta, romantik diigiinceler hentiz 6lme-
misti. Bu digiincelere gore yasamsal dinamizm ve tarihsel
hareket, irrasyonel giigler tarafindan yénetilivordu, Poziti-
vizme karsi, materyalist felsefenin gerek duydugu mutlak.
bilimlerin geligmesine kars:, nazi yazarlar, «bizi‘-topraga
baghiyan gizli glgler-i ortaya atiyorlardi. Nazi edebi-
yat, bu irrasyonalizm tizerinde o kadar ¢ok oynamustir ki,
bdylece, kiginin elegtirici disiincesini gelistirmeyi degil de,
‘insanin kalbine girmeyi, onu duygulandirmay: amaglayan
étkili bir propeganda olugturur. Hitler, Kavgam'da, manti-
ga kargl nefretini’ agikca ortaya koyar: Kisileri bagimh ki-
labilmek icin, onlarm «sezgileri»ne hitap etmek gerekmek-
tedir.

BELLI BASLI AKIMLAR

Nazizm doneminde varllklarml ve gelismelerini siirdii-
rebilen belll basl edebiyat alkaumlar: bu temel tizerinde ha-
reket ediyorlardi. Bu akimlarm sayisi gematik olarak dér-
de indirilebilir, ancak, bunlar igin baz1 nikelikler saptana-
bilse bile, bir yazarm, mutlak ve kesin bir bicimde su veya
bu alamin iginde yer aldigi sdylenemez. Ara sira, ozellikle
de nazilerin yayinladig1 siyasal “edebiyatta, tim unsurlar
birbirleriyle karigmusgtir.

Il 6nemli akimu milliyetgt yazarlar temsil ederler: Bu
yazarlarm eserleri 1933'den énce yaymnlanmis olmasina
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kargm, naziler tarafindan benimsenmistir. Nasyonalsosya-
lizm, siyasal nitelikli bu edebiyat ile 6zdeglesmig : 1914 - 1918
savasimn orfays ¢qkardign savag edebiyatinin tiimiinu
ozumlemlstxr Ele a,hnan konula.r daha c.ok Alma,n
sal program ile uyum sa.ghyordu Ozellikle de, Alman-
yanin Versailles Anlagmasina bagh kalmesim ve Cum-
huriyetin kurulmasmi kabul etmeyen emperyalist burjuva-
zinin isteklerine cevap veriyordu,

Savas, bu. yazarlarin romanlarimin ayricalikli konusu-
dur. O devirde, titm Avrupd’da, bir savag edebiyatinin yay-
gm oldugu girilmektedir. Ancak, barisgil esinlemeler, en
carpicy yazinsal basar: kazanan romanlarm &ézini olustu-
ruyordu : Barbusse'nin «Ates» (Le Feu), Remarque’in «Bat:-
da Yeni Bir Sey Yok» (A L'Ouest rien de nauveau) adh ro-
manlar: gibi. Oyss. emperyalist savas edebiyat, savas: ve
a.sker olmay, fdagizmin etkisindeki bir mitolojinin ve felse-
femn tillerine sarmiglards. Ornegin Marinetti, Exnst Jinger
ve Drieu la Rochelle gibi yazarlar arasinda bazi ortak nok-
talar bulunuyordu: Bunlar .8avagi, insanin varligim ve
kahramanhfim kanitlamasina yarayan bir firsat, uygar-
lhigin : gelismesini seglayan bir zorunluluk olarak goriiyor-
lard:.

I11. Rayh déneminde, savas: yiicelten pek:gok kitap ya-
ymlandi Bunlarmm isimlerinin listesini ¢ikermak bir ise ya-
remayacektr, Bu kitaplarin degerleri esit olmasa bile, or-
tak bir ideolojik temelden keyneklandiklarin: belirtmek yo-
rinde olacaktir. Bu ideoloji, Hitler'in iktidara gelmesinden
¢ok Once teorik hale getirilmigti ve Bernhardi'nin deyisle-
riyle, bunu goyle 6zetlemek olasidir: Savag bir barbarhk
degil, ancak biyolojik, .toplumsal ve ahlaksal gelismenin
¢ikar: igin bir zorunluluktur. Savasg, uygarhfin-en iist tani-
midwr, Tiim fagist sistemler, savaga ve glice olan inancy
yasamin evrim yasasi gibi yliceltirler. Alphonse de Chatea-
ubriant, 1937'de yayinlanan GQGiigler Demeti (La Gerbdes
Forces) adh eserinde, bu olguyu gdyle dile getirir: «Sava-
sin yapilimasy gerekir. Savag, kalbin giictini -olusturur ve
onu canh futar, Tiim kalplér savag sayesiride, en yiiksek in-
sansal degere ula.sxrlar:
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Milli hen¢ propagandacilerinin yani sira (ki bunlarin
eserleri edebi agidan olduk¢a zayifti ve Almen emperyaliz-
minin konula.nm ele aliyordu: Yasam sahas: zorunlulugu
bolsevizm aleyhtarhg, batr uygarhfinin korunmas: ‘vs.)
milliyetci bir ideologlar grubu da vardi. Bu yazarlar savas
hakl1 gdsterirler. Zira bunlarin milli gururlar: yaralanmis
veya agagrlanmis degildir ancak savagte. insanhgm esenli-
&ini gérmektedirler, Burada, tarihsel bir biyolojik diisiin-
ce kersimiza wkmaktadlr Nietzsché’den etkilenén «tutucu
devrim temsilcileri, savagl, dogamin kendisini yenilemek
icin gereksinim duydugu ilksel gggler arasmdea, sayarlar.

Béylece, bu yazarlar igin savag, hem yasamsel dina-
mizmin temelini, hem de insansal degerlerin kaynagini
olugturmaktadir: Savag, bir kahramanhk okuludur, arka-
daslik ruhunu geligtirir, kisive, milli toplum duygusunu ka-
zendmir. Savas deneyimi, ergin yasami 6grenmek demek-
tir. Insan, savas nedeniyle, korkaklik veya cesaret icinde,
kendisini buulr, Millet. ise, katildif1 savaglar oraninda-
gii¢ kazanir. Savag, bdylece, ideal bir duruma getirilmistir.
Mitsel bir nitelik alir: Savagmn, bir masal haline gelebilmesi
icin garkilara gegcmesi ve milletin erkeklizini yitirmemesini
saglamak amaciyla da, asla unutulmemasi gerekmektedir.

ideallestirme, mitlestirme, yagam ve doganmn gizil glig-
lerine gagn : Bu, «neo-romantizm=»in izledigi yoldu ve sim-
geleriyle, benzetmelerivle ve cogkularnyla nasyona.lsosya.hz—
mi besliyordu. Bu jkinci edebiyat akimi, romantik gelene-
gin devamidir. Bu gelenek, Almanya’ da, hicbir zaman, ta-
memen ortadan kaybolmadi: Oyle ki, yiizyiin bagmda, na-
tiralizme tepki olarak dahe da. gii¢lendi; Sosyaldemokrat-
Parti, Gothaa'da yapilan 7. kongresinde, (1896) natliralist
yazarlarin pesimist tavirlarmi mahkum etmigti; ancak, bag-
ka bir segenek olmadigy i¢in bu tavir, kitlelerin, bu avundu-
rucuy, idealist ve mistik edebiyati okumasini engelleyemedi.

Bunun belirgin &zelligi de irrasyonalizmdir: Sezgmln
yiceltilmesi, Sliimiin ya.dsmmasx, dilise kacgis. Bu neo-roman-
tizmin tim temsilcileri nazi olarak kabul edilemezler, an-
cak, islerinden biiyiik bir kism, yola getirmeyi. atesli bir
bigimde desteklediler : ina Seidel, Bérries von Minchhau-
sen, Wilhelm von Scholz, Hermann Stehr vs. Siirde en gok
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baladl; diz yazida ise anlatiy: kullandilar. Gizli bir din-
sellik eserlerini sarmmgtir; metinlerinde dogadan, kéyliiler-
den veya Fiihrer'den stz ederler.

Nagziler, tekniklerini ve esin konularnni aldiklan bu
neo-romantizmden yararlanmiglardir. Bu edebiyat akiminin
temsilcilerinin siirlerini susleyen karanhk ve giz halesi,
duygulardaki sarhogluk, yanhg anlasilan bir vahdeti viicut-
guluk (panthéisme), biitin bu unsurlar, o giniin ideolojik
zorunluluklarmm getirdigi konulare, batmg olarak, tipik
nazi eserlerinde ortaya cikarlar. Doga, 6liimsiiz Almanya’-
y1, ilksel uyumu, insanlar grasindaki uzlagmay1 dile -getir--
mek igin kullamhr, Toprakana ve insan, kozmik bir bilegim
iginde, yeni zamanlar yaratmak igin birlikte caligiyor ola-
rak gosterilir. Okuyucu, kendisini,- sezgllerine ve ilkel gilig-
lere birakmaya ¢agirilir.

Bu neo-romantizmin, ge¢migin yeniden canlandiriima-
sma 6nem verdigi gozlenmektedir. Geg¢misin canlandirl-
mas: ise, ‘genellikle, «milli toplum»un ve geleneksel ‘deger-
Jerin- korunmasi, <kan» ve «topragas déniig olarak ortaya
cikmaktadir. Bu olay, neo-romantizmi, tglinci edebiyat:
akim jle, «yorecilik» ve.toprak edebiyat: ile yakinlagtir-
maktadir, Zaten bu edebiyat akimi da natiiralizme daya-
narak- geligmigtir; ancak, devrin toplumuna kars natiira-
list elestiri nitehgme sahip degildir. 19. yiizyiln sonunda
natiiralizmle ilgili olan ve_tagra sanatmi éven gerici ede-
biyatin ilkelerinden yalmz ‘bir tanesi naturalisttir : Gergegi
kopya etmek. Ancak, Alma.nya, icin en dnemli ve en anlam-
11 gercek, Alman toppq.émm gergegi idi.

Naziler, burada da, bir mirasa.el attilar. Bu yéresel
odebiyat, baglangigta, siyasal bir egilimin etkisinde kal-
mamgti; ancak, milliyetciler  (Adolf Bartels'in gevresi), bu-
na ¢ok ¢abuk sahip giktilar. Bunlar, sinff miicadelesini art-
tiran sanayilesmeye kargiydilar ve baskent Berlin'in ko-
kugmug gevrelerinde, bu yéreselciligin saflifl simgeledi-
gini kabul ediyorlardi. Milliyetci ideolojinin eline gegtikten
sonra bir «vélkisch» tarzi, yani, ke temelde halka bagh-
ik, yére edebiyatmma kacmilmaz bigimde damgasmn: vurdu.
Naziler iktidare geldikten sonra, bu akimi o kadar gok
oziitmlemek istediler ki, diigmanlarmdan birisi olan Oskar
Meria Graf'mn eserlerinin ckunmasim bile- dnerdiler.
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<«Bavyerali» romanci olarak tanimlanan Graf'in, biri di-
ginda, tiim eserleri. Alman. halkina énerildigi igin, 10 Mayis
1933 kitap . yalilmasmmdan kurtuldu. Ancak, Graf, nasyona,l-
sosyalist yéneticilere yazdig1 acgik bir mektubunda, bu ola-
y1, kendisine yapilan bir gerefsizlik olarak nitelendiriyor-.
du,

Bu dénem, &zellikle, bélgesel edebiyatin. belirsizligini
ortaya koyar: Nazilerden esinlenen ile. nazilerden esinlen-
‘meyeni ayirdetmek, zaman zaman gili¢clesmegtedir. Topra.-
ga donitis, iilkesi ne olursa olsun, titm fagist teorilerde go-
rulir. Milliyetci egilimli tiim ha.reketlerdekl ana motifler-
den birisini olusturur. Maurice Barras, Milli Gilg'iin Romany
(Roman de l'énergie nationale) adlr kitabmda, kéksiiz Lo-
renlilerden birisini géyle konugturur: «Kendimde, Fransiz
milliyetgiliZinin, yani beni ayakta tutan ve olmadif tak-
dirde de diigebilecegim bir maddenin azaldifim duyuyo-
rum. Babalarimizdan kalan bu giicli yeniden kazanmamz,
korumamiz ve -arthrmamiz gerekiyor.» Dogduklar1 toprak-
lardaki kéklerini kaybetmis kéylilerin tamimlanmasi, Kol-
benheyer, Emil Strauss ve Rudolf Herzog'da gérdiigtimiz-
den hi¢ de farkl degildir.

Yoresel edebiyat alanindaki tiim eserlerin .temel konu-
su, topraga bagll insanlarmn, teknik gelismenin ‘yol agtig:
parcalanmaya karsi savagim vermeleridir. Ancak, deha 6n-
ce de belirttigimiz gibi, toprak mitik bir boyut" kazanmg-
tir: Toprak, tim 6limsiiz degerlerin sahibidir. Kéyliler ve
koéyli toplumlari, topragm ritmine gére yasarlar, gegicilik-
ten uzaklagma cagrisin iglerinde duyarlar. Bir yanda, top-
rak ana ve Sliimsiizlik; 6te yanda, toplumsal ve siyasal ya-
samn Uzérinde yogunlagan glincel yapay degigiklikler. In-
san, ancak topragmn isteklerine bagl kalarak huzuru bula-
bilir. Bu giline kars: sorumsuzlulk, vazgegme ruhu, boyun eg-
me; Bunlar, toprak edebiya.tmm sonunda vardig noktalar-
dir,

Toprak edebxyatmda.n 6zglin nazi propaganda edebi-
yating gecis kolay olmugtur: Her ikisinde de, dliimsiz Al-
manyes, 1¢1n siirdiirillen savagim sdzkonusudur. Sairin esin
ka.ynam «Rayh’'mn éllimsiiz giici» ile olugturulan mistik bir
‘beraberliktir., Sair, bu savagim iginde gérevini onurla yeri-
ne getirir, «Milli toplum»a yararl olmay:, bu toplumun tii-
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rettigi deviete uymay: ve devletin savunucularmi, kahve-
rengi ordunun askerlerini dile getirmeyi onurla kabul eder.
Hanns. Johst, 1933 ilkbaharinda, askerlerin eylemlerinin ve
baghliklarinm, hizmet asklarinn ve seving gighklarmin yi-
celtilmesini yazara bir gérev olarak yiikler,

Bir kisim yazarlar, nazi partisinin dogrudan hizmeti-
ne girdiler ve eserleriyle, nasyonalsosyalist doktrinin hedef-
lerinin yayilmasine yardimci oldular. Bu ‘yazarlar, hig-
bir gizlilik geregi duymaksizm, agikga, zaman zaman da
epik bir tona ulagarak, Alman kanini arindmrmayl, Yahudi-
lerden kurtulmay, bolgevizme  karg: savagmay: ve dinya-
1 fethetmeyi amaglaciklary 6lgiide, daha énce incelenen
yazarlardan ayrlirlar. Aym konular, birgok popililer gar-
kida,  asker sézciiklerinin ve siddet sungelerinm tiimiiyle
birlikte bulmak olasidir.

Hermann Claudius'un durumu biraz farklidir; gergek
bir nazi yazara benzemez, onlar tarafindan: kullamlmigtir
ve kullanilmasing da izin vermigtir. Neo-romantizmden
ve sosyal demokrasiden gelen Claudius, hem yeniden dii-
zenlenen Prusya Sanat Akademisinin liyesi olmasi, hem de
glirlerindeki kullamislilik nedeniyle, nazizme giivence veri-
yordu. Birinci Dinye Savag sirasinda yazdiglr Biz (Nous)
adl siiri, Michael Englert'in muzigi ile isgi sarkisi olarak
ine kavugtu ve nazi antolojilerinde-iggi siirine érnek ola-
rak yer ald:. Nazilerin taktigi, igci hareketini III. Rayh ile
biitiinlestirmek oldugundan, birgok is¢i sarkisimn sézleri
degistirilerek, 1933'den sonra korolar tarafindan veys kitle
gosterilerinde yeniden ele alindilar. ‘Sair Hermann Claudi-
us'un siirinde ise; III. Rayh ile dogal olarak uyum saglayan
hicbir geyi degistirmek gerekmiyordu. Gergekten de bu me-
tin. sahip oldugu imajlarla o kadar ikili anlamlar tagiyordu
ki, «milli toplums» yandaslar1 tarafindan rahatlikle kullani-
‘labildi. Burada, adimlarin ritmini belirleyen eski sarkilar-
1a, hem gegmise, hem de Almen dogasma bagl olarak, yan
yana yliriniir. Ve bu gﬁvenli yuriyis, duygu blrhgme. ay-
dmlik bir gelecege gotiiriir.

Hermann Claudius, askerler tarafindan da sevilen bir
sair oldu.. Claudius ile 1941’'de. Paris'te karsilagsan Philippe
Lavastine, onun ¢ok gtizel savag glirleri yazdigm ve nazi
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Almenya’sinda gok begenildigini belirterek gunlari séyler:
«0, s6ziin, tam anlamiyle bir halk gairidir, zira konu ola-
rak ele aldif1 ve hitap ettigi halkn duygulandirabilmek igin
secilmesi/ gereken. stzcilikleri iyl bilir, -Misralarinim tonu,
her zaman basit ve ictendir Healkin ve askerlerin, yasga-
digimiz, trajik anlarm biyikligini kavrayabilen herkes
gibi, cesaretlenmek ve teselli bulmak istedikleri zaman,
benimsedikleri ve sdyledikleri kitalar1 vardi».

Dogrudan propaganda olan edebiyata gelince, bu .ede-
biyat, turtinin tiim o6zelliklerini igerir: duygusalcilik, ge-
matizm, etkili olabilme kaygisi vs. Hans Johstun, Schia-
geter adlh drammin, kendi kitap 'kapaémgia, verilen o6zeti,
her kitabmm bu alanda edinmesi gereken kuramsal nite-
likler hakkindan bilgi edinilmesini saglar: Hareketin

amacl, kokugmusluk ile safhik, demokrasi ile nazi ideali

arasindaki catismayr yansitan toplumsal bir arke plan
uzerinde, Almanya'min yazgism tiim varhklariyls, {istlenen

kahraminin goéruntlistinii  vermektir; dramatik gerilimin
esiri olmus okuyucu véye seyircinin edindigi yarar, ken-:

disini, sunuleandan énémli bir ders almaya, yani, bliylik Al-
manya icin kendisini feda etmek istemeye godtirar.

BIR INANC VE SEZGIi OLAY!

1936’da, Bonn Universitesi tarafindan onur doktoru un-
van: geri alindify zaman Thomas Mann, edebiyat fakiilte-
si dekanmina verdigi yanitta, nasyonalsosyalizmin amacmin,
Almenlardan, uysal, her tiirlii elestiri diigiincesinden arm-
mg, kér ve fanatik bir halk yaratmak oldugunu belirtiyor-
du. Bu agidan bakildiginda, III. Rayh dénemindeki propa-
ganda edebiyatinin nazi egilimlerini ¢ok iyt yansittigr go-
riiltir, Nazi glirinde, benzetmeler belirgin degildir: atesten,
alevden, nehirden, gelikten, yildizlardan vs. soz edilir, S6z-
ciiklerin altinda yatan gercegi gérmek gerekir, Bunlar «top-
lumsa, yaplla.n cagmilardir. Dinsel imajlare ve sozciiklere
¢ok s1ik r:/a,stla.mr Bir millet, «6limsiiz» olabilmek i¢in, «ye-
niden dogugus» ile karsikarsiyadir. Bu silyasal edebiyatta
ifadesini bulan Fithrer’s. baglilik, bir.inancin dile getirilme-
sidir. Sairler Fihrer'in miiritleri, eserlen\ de, hallky, inang
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ve torelere uyma yoéniinde. egitmeyi amaglayan basit soz
sanati denemeleridir.

isaretler ve alicis1 arasmndaki bu iletisim yonteminde,
tamamen siyasal nitelikteki nazi edebiyatl. hemen hemen
bombog bir mesaj tagimaktadir, Her tiirlii semantik bilgi
‘gecmisten kaynaklanir veye basm ve radyo tarafindan 6n-
ceden saptanmig olan parolalardan olugur. Hitler'in Kav-
gam’da belirttigi gibi, propaganda sana.tl, stirekli olarak ay-
n1 kavramlar yinelemektir. -Ayrica, nszi- diigiincesine gore,
yazar, yalniz, gegmigin mirasin1 ustlenmekle kalmak, bu
gecmis, aynt zamanda, okuyucusu iizerinde kesin bir «bi--
yolojik duygusalhk» yaratabilecek bigimde, kendi «i¢gudii-
sel biyolojik: degerlerindens kaynaklanir. Béylece, iletisimin
yolu, diiglinceye bagvurmaksizin, iggitdiiden icgiidiiye ge-
ger.

Kusgkusuz, tiim nazi edebiyat), tanimlamaye ¢aligtigimmz
,bu dért akim igine sikigip kalmaz.: Ornegin, iggi edebiyat:
‘temsilcileri gibi kigik gruplar da vardi, Ote yandan,
HI. Rayh déneminde, birgogu toplumsal dnem tagunasalar
bile, nazi egilimli eserlere benzetilemeyecek kitaplar da
yaymlanmigtir. Ancek, ister nazi rejiminin amaglarmi ve
faaliyetlerini dogrudan dogruya anlatisin ,isterse, agikca
yensiz -olan konularin ve sézcliklerin ardine siginsm, ya-
zarin artik kisitlanmig bir dili vardir, konugmasinin esiri-
dir; sdzlerine egemen olacag1 yerde, retorik formiillerin ka-
fesine kistinlmigtir,
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8- DENf/Z_ICIZLARININ .SARKIST

Alman toplimunun siyasal bilesimi ve oérgiitlenmesin-
de gériilen degisiklikler, kuskusuz, eskiden Almanya de-
nilen yerdeki edebi ve sanatsal havay1r da etkiledi. Bugiin
iki Alman devléti bulunmaktadir. Her ikisinde de, blytk
bir cogunlugu nazizmi siddetle ma.hkum eden yeni bir ya-
zar ve sanatgl kugaf ortaya ¢kt Propagandanin, Goeb-
bels.- ve Rosenberg'in baskisiyla, kétiiye kullanilmas1 sonu-
cu, savag sonrasy yazerlarmin, sanat sanat igindir tezine
yénelmeleri gerektiyse de, 1945'den sonra Almance konu-
san iilkelerde kendini gosteren edebiyat, bunun tam tersi-
ne, nasyonalsosyalizmle miicadele edebilmek i¢in, tarihten
destek aliyordu. Heinrich Béll'den, Alfred Andersch, Glinter
Grass; Peter Welss veya, Luise Rinser, Anna’ Seghers’'den
Bruno Apitz ve Jurek Becker'e kadar gesitli yazarlarm III
Rayh’t dogrudan hedef alan romanlar pek c¢oktur.

Bugiinkit Almen edebiyatimin en iyi temsilcileri, ister
Bati'dan, isterse’ Dogu' dan olsunlar, a.ltmlsh yillara kadar
ihmh, ondan sonrakl*yllla.rda. ise daha ciddi ve giglii bir
bigimde, kitaplarme elestirel bir islev vermeye cahstilar.
Isvicreli germanist Ma.unce Muret, nazizmin isledigi cina-
yetler henliz dﬁny&ya in salmadan, gencler icin zamann
artik geldigini biraz de kehanetle agikhyor ve sunlar1 sdy-
hliyordu: «Bir giin, lhitlerizmin resmi cﬂgmhkla,rxm a,lklsla-
yantarm gocuklan, wkqiligin yenhslar1 ve sagma bir reji-
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min yabanc: iilkelerde Almanya hakkinda uyandirdig: aci-
nacak diigiince tizerine utang gézyaslar: dékeceklerdir.» ().

Durum disaridan degerlendirildigi zaman, zaten, nite-
likli yazarlar tarafindan temsil edilenden bagka bir Alman
edebiyats olmadifini kabul etme egilimi géralmektedir, Ya-
banc: basinda animsatilan Alman. eserler, genelds; naziz-
mi ve onun kalntilarim suclayan eserlerdir. Amacimiz, bu
kitaplarin listesini ¢ikarmak veya savag sonrasi edebiyati-
nin gelismesini gostermek degildir. Burada karsimiza cikan
sorun, nasyonalsosyalizme dayanan bir edebiyatin, onun
cizgisini benimseyerek nsazizmin egilimlerini yeniden ele
alan ve hallu etkileyerek ona.ideolojik yénden yararl olma
islevini kabul eden bir edebiyatin sliriip siirmedigini anla-
yabilmektir, Burada da, nazizmden, daha dnce oldugu gibi,
dzgln ve tarihte yerini almig bir fasist sistem anlamakta-
vz,

KESIN DAVRANIS YOLU

Bu konuda, Demokratik Almanya'da durum nedir? Res-
mi dislinceden farkli olan fikir gosterilerine karg: bu iil-
kede uygulanan denetleme mekanizmasi, emperyalist ve
nazi egilimler kargisinda acimasiz bir hassasiyete déniis-
mektedir. Ger¢i bu hassasiyet, ne s6z konusu egilimlerin
koklnden degigtigi ne de nazi hayranlarmin hi¢ gkmaya-
cagl anlapuna gelir; ne var ki, bdylece etkileme yollar:
kendilerine kapatilmigtir. Artik basin organlary, gruplag-
ma ve toplanme olanaklar oimadigi.gibi, kendilerinin na-

zi oldugunu ortaya koyabilme firsatlar1 da yoktur.

Demokratik Almanya’nin kiiltir alanindaki yénetici-
lerinden birisi olan Alexander Abusch, 1954'de Dresden’de
yaptigr bir konusma,da., savag yanlis1 ve militarist bir ede-
biyatin yayinma izin verilmesinhin séz konusu olamayaca-
&m acikliyor ve kendi kusagimin gecirdigi deney1me degi-
nerek, boyle bir ozgiirligin, kisa slirede, hiimanist yazar-
lar igin ézgurlik yokiuguna dénugsebilecegint . belirtiyordu

(1) «Fransa’da Alman Edebiyati», Yahudi. Defteri, 5 - 6, 1933 sh. 174.
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(3), Liberal demokrasi gelenekleriyle bigimlenmis zihinlere
sok otkisi y/a.pa.bllecek olen bu tavir, Brecht'in Eylil 1951'de
«Alman Yazar ve Sanatgilarina Agik Mektupsunda aldig:
tavrin aymis: idi; Walter Ulbricht, 25 Kasim 1853'de Halk
Meclisi'nde yapti1 agiklamada, bu tavra resmi bir deger
kazandirdl. Kendisi, her iki Almanya’da da, savas: yicelten
ve halklar arasmda nefreti kériikleyen eserlerin yasaklan-
mas: kosuluyla, tiim kitap, dergi ve filmlerin yaymlanma;
smdan yanayd,

Bu ilke ile ilgili olarak, o dénemde iki Alman devleti
arasinde highir anlasmaya varilamadi Ancak, Demokratik
Almanya'nin hareket tarz1 saptanmig oldu. Demokratik Al-
manya'da III. Reyh askerlerini 6ven, pangermanizm, Alman
emperyalizmi ve nazizm doZrultusunde ke ve yayilmaci
fikirlerl savunan kitaplar bulundurulmayacakt:, Demokra-
tik Almanya’y1 III. Rayh'taki «totaliter ydnetim» ile bir tu-
tanlarn, bu llkedeki yaymlara bakarak degil de, yetkililer-
ce uygulanan baz1 yasaklara ve engellemelere dayanarak
bu benzetmeyi yaptiklarimi belirtmemiz gerekir, Antifagist
yazarlar (miilteciler, siirgiinler, direnisgiler), yayinevleri-
nin kataloglarinde se¢kin bir yer tuterlar. Bir kismi ekono-
mik ve ideolojik nedenlerle basiumamig olsalar bile, nazi
edebiyat mirasim: elestiren yayinlara de izin verilmekte-
dir. Yayin piyasasmin’ denetimaltinda tutulmasi, Demok-
ratik Almanya’nin fagist bir iilkeye benzetilmesini ve ora-
da heniiz bastirnlmamig gizli bir nazizmin stirdiigii yolun-
dald elegtirileri haklh qikaramaz. Fagist sistemin bagh oldu-
g&u baska odlciitlerin bulundugunu unutmamak gerekir. De-
mokratik A\lma.nya. nin kabul ettifi agik ideolojik ‘ilkeler-
den’ hlcbxrls} III. Rayh1 yénlendiren temel ilkelere, yani,
bolsevik aleyhtarlig), Yahudi aleyhtarhg:, siddetin ve «iis-
tin insanmn» yiiceltilmesi ve ~yagam sahasmin» ele gegiril-
mesi ilkelerine uzaktan veya yakindan benzememektedir. Ve.
bu saptama, yaymn sisgemmin serbest girisim ilkelerine uy-
‘mac§ ve hergeyin denetim altinda oldugu bir yerde, yalmz
‘bir kag¢ yayna igin degil, tilke capindaki kitap piyasasimin
timi i¢in gegerlidir.

(2) Kulturelle Probleme des sozialistischen Humanismus, Aufbau
Verlag Berlin, 1962, sh, 104 - 105, 13 Subat 1954’de Dresden’de
yapilan bir konugmadan.
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HOSGORUNUN TEMEL ILKELERI

Pederal Almanya’daki kitap tiretimi (burada, kendisini
olugturan ekonomik ve siyasal gilglerin géz oniline aln-
mas1 gerekir), Weimar Cumhuriyeti'nde gecerli olan ire-
timden gok farkli degildir. Temel ilkeleri, liberal bir ekono-
mi Uzerine oturtulmustu. Kugkusuz, bu toplumu, giicti ve
tabular: hakkmdaki yanilgilardan kurtarmaya ¢aligsan bir
¢ok eser de yaymlanmugtir. Bliyik yayinévleri, kismen 06F-
rencl gengligin olugturdufu yeni kamuoyunun isteklerini
karsilayabilmek amaciyla, 1985'den bu yana, sol akimlara
kapilari genig bicimde agtilar. Ancak, ne bu agilma, ne
de yeni bir ig¢l edebiyatm teénitmak igin surada veya bu:
rada girigilen cabalar, yaganilan gergekligi temel yapilarin-
da degistirmeyi basaramadilar. Ister tiniversitelerce, ister
bakanlik birolar1 tarafindan yapilmg olsunlar bittn bi-
limsel incelemeler, §u konuda birlesmektedirler: kultiir,
tiim yaym alanlarmda, sonucta tekellerin-egemenligi altin-
dadir.

-Buradan da, tek niteligi, yogun bir ideolojik etki yara-
tarak, hizla ve kolaylikla tiiketilebilecek eserlerin yogun
bigimde yayilmas: sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Altmish yil-
larda, Federal Almanya'daki kitap tiretiminin yiizde yetmi-
sinden fazlasy, boyle bir «edebiyats tiiriine sokulabilir. Or-
negin, 1964'te, Glinter .Grass'in Képek Yillari (Les années
de chien) adh kitabi, 125.000 adet basilarak, kaliteli edebi-
yat ka,tegorismde yayinlanan romanlar iginde en yiiksek
tiraja ulagirken, ayni dénemde, Arnold Krieger'in ucuz ede-
biyat érnegi romani 800.000 adet basihiyordu, Miinih'te, ki-
tap 6ding veren yirmibir kiitliphane {izerinden yapilan is-
tatistikler de bu rapqru doﬁrula.maktadlr 1968 yilinda, ya-
zar Heinrich Bo6ll 200 kez, Giinter Grass'487 kez, Thomas
Mann 291 kez, Martin Walser 246 kez &diing alinmigtir;
ucuz edebiyatin temsilcisi olan diger yazarlar ise, 083.477
‘kez alinmigh.

Bu absilmig tiiketim kitaplari, dzellikle kuliipler araci-
hig ile, topluma girebilmigtir. Bu kullipler, kesin bir bigim-
de, okumanin geligmesine yardimci olmusglardir ve bu da
olumlu bir gérinuamdiir. Ancak bu arada, kitap se¢iminin ka-
hplara dékiilmesine yol agmislardir, 1870'e kadar bu kuliip-
lerin yaym programlarinda yer alan yazarlar, geleneksel
yaymevlerine oranla biiyiik bir tiraji garanti eden yazarla-
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rin hemen hemen aymlan idi: Ludwig Ganghover ve ina
Seidel, bu kullplerin kataloglarme gére, altmish yillarda
da, III. Rayh dénemindekl kadar okunuyorlardi. Bu ucuz
edebiyatin bagarisi, olaganistii bir denge gbsterir. Kitap ku-
liipleri, nitelikli modern eserler yaymnlamig olsalar bile, da-
ha ¢ok egemen olan zevki sirdirmiislerdir,

Tim kapitalist tilkelerde, kugkusuz, buna -benzer du-
Tumlar ortaya giktl. Yazinsal tretimin tekellegsmesi ve genel
ekonomik kosullar, gimiimiizde «alt-edebiyat» (sous-litté-
rature) veya «taklit-edebiyat» (pa.ra.littérature) diye adlan-
dirilan edebiyat tiirline giren biiylik bir kitap tiiketimine
yol agmstir. Ancak, bu kitaplarin ilgili kiiltiir kayneklari,
kendi 8z.tarihsel gelismelerindeki farkhiliklar nedeniyle, tl-
kesine goére degismektedir. Demokratik zihniyetin gligli gti-
venilir dayanaklara sahip olmadig: F. Almanya’'da, gerici
fikirler egemendi. Alexander ve Margarete Mitscherlich'in
1987'de belirttigi gibi, Federal Almanya'da resmen mahkum
-edilmesine kargin, nazizme karg gerekli cephenin alinabil-
mesi icin ¢ok caba. harcamek gerekti. Nazilerin entel-:
lektiiel ve siyasal gemalari, 1845'den sonrsa, bir kisim degi-
sikliklerle, ancak kesintisiz bir bicimde, kollektif bilinci ug-
rastrmaya devam etti. Ve eski naziler, iist siyasal gérevleri
ellerinde tuttuklari siirece de, bunlarin uzantilar: ¢ kadar
etkill oldular.

Béylece, Weimar Cumhuriyeti'nde ‘'daha énce yasanmig
tekellesme sistemine karsi duyarh olan sol yazar ve yayii-
cilarin, «diglinceyi bigimlendirme fabrikalari» olarak ad-
landirdiklarr durumu direngle reddetmelerinin nedeni an-
lasilabilmektedir. Soyut olarak, her tur edebiyatin etkisi,
gergekte, ¢cok smirli gézliitkmektedir. Polisiye roman okuyu-
cularinin mutlake sug islemeye ¢agirilmayacaklar: gibi, fa-
gist geginen yazarlar: okuyanlarin da, zorunlu olarak fasist
fikirlere katilacaklar: séylenemez. Kitabin toplumdaki ro-
linit abartmak dogru degildir. Kitap, sosyal sistemi etkiler,
ancak onu belirlemez. Otantik eserler de, ideolojik bir gé-
rev. yapmakla siirlandirilmamisiardi. Ancak, her edebi’
iiriin, kargilikli etkilegimlerle, kollektif bir ruh yaratima-
sim saglayabilecek &zellige sahiptir. Federal Almanya’da,
yogun, bicimde tiiketilen bu yemleme motifleri, Hitler ikti-
dare gelmeden o6nce var olan ve genel ekonomik kosullar
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hazir oldugu zaman-kitlelerin fagistlegtirilmesini kolaylas-
tiran motiflerle hemen hemen.aymidir

BIR KITLE EDEBIYATI TURU.

Hergeyden dnce, gecmisi idealize eden kaqis .edebiyati-
m gdz éniline almak gerekir. Burada, birgok roman. tird be-
lirlenebilir, ilk kategoride, tarihsel romanlar yer alir. Bu
romanlar genellikle aristokratlari konu alirlar ve dolayl
olarak, imparatorluk dénemindeki ideal yagami &verler.
Karmagsik durumlar ve entrikalar yerine sevgi iligkileri 6n
plandadir, ikinci kategoriyi: -yéresel romanlar temsil eder-
ler. Bu romanlarda, kdylilik Sykiileri icinde, toprak, «Al-
man manzarasl», ve «Alman dogasi» yiicelfilir. Ele alinan
romanin tiiri ne olursa olsun, genelde, bu «edebiyat» top-
lumsal gergekten kagqsi dile getirir, Giiniimiiz toplurnunde
ortaye gikan gergek sorunlardan uzaklagtirdigl icin de,
oya,la,ylcl bir mtelig1 vardir,

Kitleleri, giinlik.gergekler hakkinda yamltmaya y&ne-
lik sayisiz kitap vaerdir: Bunlar, III. Rayh'mn, isledigi cina-
yetler karsisindaki sorumsuzlugunu desteklemek amaciy-
la, tarthin carpitilmas: (Hitler ve gevresi, iktidar: ele geci-
ren bir deliler ¢etesi olarak gosteriliyordu); tiiketim toplu-
munun yarestumas: ile toplumsal smiflarin esitlenmesi;
«ekonomik mucizesnin sorumlularinin évillmesi gibi egi-
limler tagirlar. Ancak, en fazla ilgiyi, 6zellikle. «savag ede-
biyati» gekmigtir. Bu edebiyat nazilerin ¢okiiglinden son-
ra, kisa bir araya karsm, hizla sayisiz miigteri buldu. 1965
istatistiklerine gore, Hitler ordusunun yizden fazla iist riit-
beli subayi, Federal Almanya'da yazinsal faaliyette bulu-
nuyordu Bunlar, ya bir yaymevinde gorevliydiler, ya da
kitap veya genellikle de kendi anilarim1 yaziyorlardi. Bati
demokrasilerinde, zaten eski mazilerin, deneyimlerini ve
enilarini yaymlamalar: modea oldu. Bunlarm tim, kurnéz
bir bi¢imde, aklanmayi veya kabul ettikleri sorumlululkla-
rn1 azaltmay: deniyorlardi. Yine bunlara balulrsa, kur-
naz Hitler, tek ya da teke en yakin sorumlu idi. Nazi reji-
mini ele alan bu yeni «ya,ze,rla.r»da.n en unlisi de, Hitler'-
in eski Silahlanma Bakani mimar Albert Speer'dir. Anila-
1, biyiik bir ideolojik etki yaratti. Kendisini, 1944 yihria
Kedar tim imha kamplarmdan haberdar olmayan bir «sa-
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natgl» ve bir «teknisyen» olarak tanitarak ve boylece de
sugunu kllsmen kabul edersk, «Niirnberg mahkemesinin
bagislayicihfini kazandigl gibi, bir ¢ok okuyucunun .da
sempatisini topladi. Olaylar1 bu ydnde. saptirmasi, III. Rayh'-
n temel ilkeleri ve Alman faelzmimn gercek niteligi hak-
kinda, gergekleri gizlemesine. yol acti. Speer, Hitler'in gey-
tens1 yamni vurgular ve nezi diktatérligi 51ra.51nda.ki ve
onceki biiyilk sanayiin Almanyadaki roltnii suskunlukla
gegistirir.
DENIZKIZLARININ SARKISI

Yalniz nazi fikirlerinden veya nazi rejimine yarayan
konulardan (gerici yérecilik, militarizm, bolgevik. aleyhtar-
i) etkilenen bu edebiyatin yani sira, tamamen III. Rayh'a
yaragacak kitaplar da. kolayca yaymlarmi siirdiirdiiler.
Foderal Almanya yetkililerinin nazi suglularina kars: gds-
terdigi hoggdri iyice bilinmektedir, O kadar ki, hicbir giz-
lilize gerek duymaksizin ve herha,ngl bir -yasal kovustur-
meye ugrayacagmdan korkmaksizim, «<kahverengi gémlek-
liler»in bagarilarmi ve zaferlerini dile getiren sayisiz der-
niek ve yaymn vardl. Kitap kuliibelerinde satilan ga.zete ve
dergileri okurken de anlayabilecegimiz gibi, bu liberal top-
lum, nazi kiyicilarin évillmesine agikca izin vermektedir.

Bu comert iyi niyetten (veye bagislama?), eski nezi sa-
irleri de, kisa bir yaym yasagindan sonra yararlandilar.
Yardimlasabilmek amaciyla aralarimda gruplar olusurdular.)
Sag veya agirl. saf Orglitler onlar: gazetelerine kabul etti-
ler. Bu gairlerden bir kismi, durum ne olursa olsun, icle-
rindeki insanlik duygularim1 korumaya calistiklarm: éne
strerek, kendilerince yeniden saygimlbk kezanmaysa ¢alisti-
lar. Boylece, Hans Carossa, 1851'de, Hitler'in siyasetinin ya-
nilgilarmi vurgulayarak ve okuyucusunu, nasyonalsosye-
lizmi acikca onaylamadigmma inandirarak, III. Rayh’'s’ olan
inancmi .gizlemeye galigiyordu. O kadar ki, bu temiz adam
bir direniggi bile olabilirdi : Kendisi, «irk» indan veya naziz-
me karsi digmanligindan 6tiri kovusturulan veye kovug-
turuldugunu sanan herkesin yardimmine koguyordu. 1953'te
de, Hans Friedrich Blunck, kendi «insanligini» anlatir: Ben-
jamin Crémleux niin ne kadar iyi bir insan oldugunu hig-
bir zaman unutmayacagimi belirtir ve toplame kampindeki
feci sonuna ne kadar tzuldiigiini dile getirir. Hans Grimm,
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1856'da «itirdflar1»nin bir cildinde, 1934'den sonra, ruhunun
derinliklerinde, i¢ direniggilerin dava arkadagt oldugunu
aciklar.

Bu yaza,rla.r za.manla. eski savunma araglarm ortaya.
Gikardilar Germen ruhunun mistisizmi, wkgihk, mantik-
sizlik, <kan» ve «foprak».. Hans Grimm, bunlarin yaymnlan-
-masim saglayabilmek amac ile, savagtan sonra kendi ya-
ymevini kurdu., Yaymevi, Grimm’in éliiminden sonra kizy,
tarafindan ‘yonetilmektedir ve yasayan dostlarinin da yar-
dmnyla. onun yolunde, saygiyla yiriiyerek, her yil Lippolds-
berg Stir Glinleri'ni dizenlemeéyi siirdiirmskiedir. Uzun sii-
re, en dizenli katilmacilarindan birisi de, Alman Egitim
ve Kiiltir Akademisi bagskam sifatiyla, Herbert Boéhme
.0ldu. Bu érgiifiin amacy, Kolbenheyer, Blunck ve III, Rayh'-
mn diger sevilen «edebiyat¢ilari»nin anism surdtrmekti.

Nazi takimimn eski resmi sairi olan bu Herbert Bsh-
me, 1849'da, Kluter Blatter adli bir dergi ile Tiirmer Verlag
adl bir yaymevi kurdu. Bir yil sonre da, Minih'e, 1 Ma-
yis 1950°de, tutucu ve milliyeigci edebi egilimleri basariya
ulastirmey1 amaglayan Avrupalilagmis Alman Kultir Uri-
nit adli orgiitit kurdu. 1853 - 1954 kigi boyunca, Orgilitiin
girigimi ile diizenlenen gdsterilerde, onbesbinden fazla ki~
si toplandy; 1855'de, bu say1 iki misline ¢ikt:. Hans Grimm,
Will Vesper, Kolbenheyer ve Blunck bu toplantilards ki-
taplarindan parcaler okurlar ve yanlarinda de Eberhard
Wolfgang Méller, Heinz Schauwecker, Heinrich Zillich, Ger-
hard Schumann gibi nazi sairlerinin eski gen¢ kusagi yer
alirdl, Herbert Bdhme, bu basarisi lizerine, diger gerici ér-
gitlerin kurulmasy girigimlerini bikmadan sirdiirdi. Ken-
disinin destegi ile, her yi1l «Alman Kiiltiir Kongresi» top-
landy; daha sonra bu kongre <Alman Xiltlir Ginlerisne
donugti. Eylil 1989'da, Kiltir Urind oérgiti tarafm-
den ik kez yeni bir edebiyat Odiilit ortaya konuldu: 10:
000 marklik bu «Schiller Odiilit,» sanat elestirmeni- Richard
W. Eichler's verildi; Eichler, «sanat garlatanlari= ve «bol-
sevikler» nedeniyle ugranilan «<kiltir cokisi-nin siddetli
bir digmam idi.

1960 Paskalyasinda, yayincilar, gazeteciler, kitapcilar
ve Avrupalilagmis Alman Kultir Uriinii yazarlanyla ayn:
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gorugl paylagan yazarlar tarafindan kurulan. Ozgiir Gaze:
tecilik. dem9§1 de, Fedéral Almanya'da varhgm strdiiren
nazi egilimlerine bir bagka érnektir, Ozelligt ise, uluslarara-
81 olusu ve yabanci tilkelerdeki fagist hareketlere dayan-
masidir. Baglangicta ,iki diizine insandan olusan o6rgiit, on
yil.sonra, on tilkeye ve ii¢ kitaya yayilmig dort yiz uyeyi
kapsiyordu. «Milli ve asKeri edebiyat» boykotunu ve savas
anllarinm yaymlanmasmin yasaklanmasm: protesto ederek
ilk kez kendilerini -kamuoyuna duyurdular. Amaglar, kit-
le iletigim ardglarmin sdzde Sol gligler tarafindan tekelles-
tirilmesi sonucu sessizlige gémiilen milliyetgi gair ve ya-
zarlara, digiince ézgirliigli adina, yeniden sbéz hakk ver-
mekti. Ayrica, son derece agik bir bigimde, nazi mirasim
savunmaktadirlar. «Kiilttir» isteklerindeki sézclikler bile, na-
zilerinkinin aymsidir: Moda, olan yazarlarin «antinasyonal»
niteligi karsisinda, «otantik sanati» savunurlar: ve «Alman
kaltiiri>ntin pargalanmasina karst savasim verirler.

«Dost Dérnekleri» (Fransa’'da, Drieu la Rochelle ve Bra-
sillach igin oldugu gibi), daha iml1 bigimde, III. Rayh'ta
saygmliklarmi yitiren yazarlarin <eserlerini» dirilimeye
calhigmistir, Kurulmug olan Fill Vpspei‘ Vakf1 sayesinde, Die
Neue Literatur adh nazi dergisinin eski yéneticisinin eser-
leri saygr gormiistil ve yeniden basildi ayrica, Kelbenheyer
Dostlar1 Dernegi ile Hans Friedrich Blunk igin kurulmus
bir dernek de faaliyet gbstermistir. ‘Adolf Bartels’in am-
s1 da bir grup sadik dost tarafindan strdirilda. Biyik ka-
yiplaxin yildéniimlerindé aile toplantilar: yapilir. Yasayan-
larin saygilarni sunduklar: bu toplantilarda, élimsiiz’ ba-
z1 nezi yazarlarin «eserlerinden» pasajlar okunur. 1962'de
Wilhelm Pleyer, Lippoldsberg'de yapilan bir toplantida,
Hans Grim, Willwesper ve Erwin Guido Kolbenheyer’i say-
g1 ile anip, -onlar1 «zamanlarmmm bilimi ve bilincinin» so-
mut birer ifadesi olarak dvmiigtir.

Buglin, bu edebiyatcilarin etkisinin, ¢zellikle kapali
devre olarek, yalmz uyeleri veya agira sag hasm okuyucu-
lar1 tarafindan bilinen yayin biirolara aracilig: ile yayildi-
g1 bir gergektir, Ancak ilke degismemigtir : Federal Alman-
ya'da, bu edebiyatcilarim gruplagmelarina, yeniden érgtit-
lenmelerine, III. Rayh déenmindeki fikirlerini yaymalarini
saglayabilecek bir kamu gérevi bulmalarina olanak sag-
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lanmaktadir. Bunlar, kendilerini, digerleriyle ayni diizey-
de, kamu yasammn biltunleyici birer pargast olduklarim
kabul ettirmeyi bagarmuglardir. Buna o6rnek olarak, 1972
Frankfurt Kitep Fuari'ne, nazi yanlisi eserlerin yayinlan-
mesmda uzmenlagmig olan Schiitz Yaymevi'nin resmen ka-
buliinit gésterebiliriz; bu yaymnevi, bir sokak gosterisi lize-
rine sergiden gikarild:.

OLMUS TUM KUSAKLARIN GELENEGI

Bu olaylar, genel siyasal -kogullara 'ba'gh olduklar: si-
rece ,daha fazle 6nem-kazanirlar. Egitimin, y:llar boyunca,
nezi artiklarmmn destek goérdiigii alanlardan birisi olmasa,
bir raslant: degildir. Savastan yirmi yil sonra, Federal Al-
manya'daki Ogrencilere, ders kitaplarinda ne tiir bir ede-
biyatin gorintiisii sunuluyordu? Cagdas modern edebiyat
yeni okutulmaya baglanmagt;; Weimar Cumhuriyeti edebiya-
t1, daha gok tutucu akimlar ile kendisini gdsteriyordu, Resmi
segeneklere goére, go¢ etme karart almig olan yazarlardan
daha gok III. Rayh déneminde Almanye'de kalms olan ya-
zarlara ayricalik tanimmyordu., Bavyers televizyonu, 1964'de-
ki bir yayininda, okullarda okutulan ders kitaplar: iizerine
yapilan bir anketin sonuglarini kamuoyune agithyordu. Bu
anketten, 6grencilere sunulan diinya gdrintlisiniin, onla-
r1 yalmiz yagamda degil, kiiltiir ile olan iligkilerinde de yan-
lis yonlere géturebilecegi sonucu ¢ikiyordu. Bu kitaplarda,
nazilerin yeniden diizenledigi Prusya Sanat Akademisi'nin
tiyeleri, Hitler rejimi swrasinda gig eden veye ortadan kal-
dirllan yazarlardan yirmi kez. daha fazla ele aliniyordu.
.Incelenen 161 kitaba gére, Heinrich Boll’iin on yazisina kar-
silik, Agnes Miegel'in yliz; Franz Werfel'in #i¢ yazisina kar-
silik, Borries. von Miinchhausen’in yetmis yazisi bulunuyor-
du.

1865'den sonra, Alman edebiyatimin bu sunulus.bicimi-
ne yepilen elegtiriler ‘agirhk kazandi, Peter Glotz ve Wolf-
geng Langenbiicher’in karsi ders Kkitabi olarak kabul
edilen ve Heine'den Carl von Ossietzky'e kadar, gericiler
tarafindan horlanan yazarlari kepsayan.calismasy bir de-
gisiklik isareti sayihiyordu. Brecht, Anna -Seghers, Walter
Benjamin ve diger birgoklari, siufte okutulan yazarlar ara-
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sinda -yer almaya basgladilar,  Tutucu akimlara karg, bir-
cok.sosyglog, yazar ve egitimci tarafindan, kesintisiz, ge-
nellikle de. giic ve tartigilan bir savasim halen verilmekte-
dir. ¥

Bununla birlikte, fasist ezilimli fikirlerin, kiiltiir sorun-
larinin ¢éztimiinde benimsenen blglitlerden tamamen kay-
boldugunu diisinmek bir yemlg: olacaktir, (Zaten, Il
Rayh dénéminde bagar: kezanmig  yazmsal elegtirl kitap-
larnmn biylik bir boltimii, biraz degistirilerek de olsa, 1845
den sonrsa yeniden yaymnlamiglar ve uzun . siire piyasada
kalnuslardl Bu kitaplarda, milliystgi akimlar, kuskusuz, de-
mokratik ve devrimci egilimlerden dahe fazla yer tutuyor-
du. Bunlarmn etkileri dii$iinilenden daha. fazla oldu. Kur-
maya calistiklart edebi degerler, kat1 milliyetci gorusglerin,
yeni entellektiiel ve égrenci kusag sayesinde, diristlik ve
bilimsel kesinlik ile yer degistirmesine kargin, biiyik oku-
yucu kitlelerinde fazla degisiklite ugramadilar.

ik planda nazi rejiminin gértintiisiiniin, okul kitapla-
rinda, ¢zellikle de tarih kitaplarmnda, diizeltilmesi ve bi-
limsel agiklamasmin degistirilmesi gerekmektedir. Naziz-
min getirdigi ekonomik sonuclera gok az deginilmektedir.
Genellikle, 6grencilere, toplama kamplarmin nasi c¢alist-
gmin, ucuz el emeginin sémiiriilmesinin Almen firmalar:
icin nasil bir gelir kaynag: olusturdugunun aciklanmasin-
dan kagimilmaktadir. Tarihin bir gesit ruhbilimsel incele-
mesi ile yetinilmektedir (bu, aym zamande, bilyiik tirajli
gazetelerde verilen gorintinin aynisidir): Ekonomik ve si-
yasal giiclerin etkisi incelenecek yerde, olaylarm akis: ve
sorumlulugu, kigilere ve onlarin psikolojik durumlarme ve-
rilmektedir.

1045 sonras1 genegligin nazizm hakkindaki “ciddi bilgi-
lerinin, uzun stre, kifdplarda yer alan antikomiinizmle
bastinldigim1 belirtmék gerekir. Bagin bir ¢ok ogret-
menin dikketleri sonuocu. agiga ¢ikmisg.olen Hitler ve bolge-
vik aleyhtarhgina dayali -eski ke kligeler, bircok kitapta
hemiz yer almaya devam etmektedir. Albert Béguin'in, 1947’
de Ruh (Esprit) adl eserinde yazdiZ:r su cumleler, bu ki-
taplarin yonlendirilmesi karsismda heniiz gitncelligini ko-
rumaktadir <«Hitler'in cinayetlerini bilmekten liziinti du-
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yan gok az Alman rastladim. Ancak, bunlar kuraldig1” ki-
gilerdir. Digerleri ise, ya,dsuna,sa,la,r bile, bu olaylar, baska
‘halklarin da yaptig1 gibi, ortak bir hata olarak gériirler
veya bir kisim liderlerin veya profesyoneél cellatlarin tistii-
ne yikarlar.»

Ayrica, Federal Almanya yoneticileri, 1089 yilna kadar,
oézellikle, nazizme karg: agikga tavir almayan yazarlara il-
gi gosteriyorlardi. Theodor Oberlaender, 1858’da bir okulun
acihis1 sirasidae, Agnes Miegel'e saygilarim sunarken, on-
ii¢ okulun, milliyet¢i ve nazi.yanlst bu yazarin admi tas-
diginx belirtiyordu. Ernst Junger, 1865'de yetmiginci yas gii-
nili nedeniyle iki resmi telgraf aldi: Birisi Cumhurbaskan:
Heinrich Liipke'den, digeri de basbakan Ludwig Erliard'dan
geliyordu. Aym: yi, Ginter Grass,- konugmalarindan birin-
de, bu siyasetcilerin, daha iyi olmasi icin Goethe'den. yliriit-
tlikleri konusma metinlerinde, hi¢ utanmadan, Goebbels'in
dil -(lingustik) mirasindan yararlandiklarini ve zararl: bul-
duklan kitaplar: ve tablolar: her an yakabilecek: bir ategle.
oynadiklarim: belirtiyordu.

Zamanin degistigi bir gerqektxr Birgok geng, gecmisi
-korkusuzca sorgulaniaktan, onun gergek yizinii ortaya .qi-
karmaktan ve kesin suglamealar yoéneltmekten gekinmemek-
tedir, Bunu, cesaretle, aciklikla, 6zveri ile ve mesleklerinin
engellenmesi korkusuna karsin yapma,ktadxrla.r Ancak, Fe-
deral Almanya'da, ‘kollektif bigimde nazizmin iistesinden
gelinmig oldugu kuskuludur. Nazi kiiltlir siyaseti, za-
rarl oldugu kadar da etkili olmugtur. Nezi diigiince siste-
mini dogrudan yansitan eserler tamameén ortadan kalkmig
olsa bile, Marx'm su sézlerini yinelemekte yarar vardimr:
«Olmiis tim kusaklerin gelenegi yasayanlarin beynine bu
yik bir agirhkla yerlesmigtir,»
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