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Tesekkur BolUmu

Bu kitap, 2000 yilindan beri Surrey Universitesi'nde cagdas
kiiltiir ve medya iizerine verdigim lisans dersinden yola ¢iki-
larak yazilmistir. Derse katilan biitiin Ogrencilere tesekkiir
etmek isterim. Ayrica Surrey Universitesi ve baska yerlerdeki
meslektaglarima da destekleri i¢in tesekkiirii borg bilirim.






Giris:
Glndelik Hayat Sorunu

“Sosyolojik kavramlar icerisinde en fazla ‘gilindelik hayat’” kav-
raminin tanimi zorluk ¢ikartmistir.” (Featherstone, 1995: 55)
Belki de “glindelik hayat” konusunu irdeleyen sosyolog-
lar, medya ve kiiltiir kuramcilari i¢in en biiyiik sorun terimin
miithis muglakligidir. Featherstone’'un gozlemledigi gibi giin-
delik hayat “derli toplu diislinceye uymayan sikint1 verici
ufak tefek her seyin tikistirilabildigi artik bir kategori gibi
goriinmektedir” (a.g.y.). Glindelik hayat: kavramsallastirmak
isteyen kuramcilarin karsisindaki ikinci dolaysiz sorunsa,
onun goriiniirdeki “siradanlig1”, kavramin alisildik, kanik-
sanmis ve sagduyusal olanla kaginilmaz cagrisimlaridir. Bu
ylizden giindelik hayatin incelenmesi “kisinin kendi aktivite-
lerine, heterojenligi ve diizensizligi neredeyse hi¢ kuramsallas-
tirllmamuis olan pratik bilgiler ve rutinler ¢ercevesinde bakma-
sin1 gerektirir” (a.g.y.). Nitekim tam da bu kaniksanmislik
niteligi gilindelik hayati toplumsal arastirma icin degerli bir
nesne haline getirir. Toplumsal olanin yaratiisinda “kiiltiir”
ve “yap1” arasindaki etkilesime dair siiregelen tartismalar
igerisinde giindelik hayat bu etkilesimin gerceklestigi fiziksel
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alan olarak onemli hale gelir. Toplum kuramailar: tam da bu
ylizden toplumun meydana geldigi siiregleri tespit etme giri-
simlerinde giindelik hayat1 analitik bir model olarak gittikce
daha fazla kullanmaktaduirlar.

flk toplum kuramailar kiiltiirii toplumun altinda yatan
yapisal kuvvetlerin az ¢ok bir “yan iiriinii” olarak gérmiisler-
di. Bu ilk yaklasimlarin toplumu anlama ¢abalarin: sekillendi-
ren onemli nokta, on sekizinci ve on dokuzuncu ytizyillarda
gerceklesen sanayi devrimi ve onun sonucunda ortaya ¢ikan
kentlesmenin toplumsal yasam iizerindeki etkisini anlama
ihtiyaciydi. Bu hizli toplumsal degisimin ilk yorumlan giinde-
lik hayatin kaniksanmis yonlerinin — érnegin toplumsal etkile-
simin siradan bigimlerinin ve sagduyusal bilgilerin — toplum-
sal aktorlerin bilincinin diginda is goren yapisal gliclerin bir
tiriini oldugunu iddia eden sistemler yaklasimindan yarar-
lanmist1. Sistemler yaklasimi kuramsal yonden karmasik mo-
deller olusturarak toplumsal eylemi altta yatan yapisal stirec-
lerin sonuglar1 olarak agiklamaya calismisti. Bu siireglerin
bireysel 6zneler tizerindeki etkisinin ise dogal diinyadaki nes-
nelerin davraniglarini belirleyen doga yasalariyla kiyaslanabi-
lir oldugu ileri siiriilmiigtii.

Sistemler yaklasiminin baslica ikisi, 6nde gelen toplum
kuramcilar olan Emile Durkheim ve Karl Marx'in yapitlariyla
bagdastiriir. Durkheim’a gore toplumsal sistemin amaca uz-
lasma (consensus) yoluyla diizenin kurulmasiydi. Ona gore
uzlasimsal normlar ve degerler sistemleri “koilektif temsiller”
yoluyla ya da diger deyisle sui generis (kendinde) varolan ve
dolayisiyla bireysel aktorlerden bagimsiz olan kollektif bilgiler
biitlinii yoluyla stirdiiriiliiyordu. Diger yandan Marx toplum-
sal sistemin amacinin, gelismekte olan kapitalist toplumlarda-
ki toplumsal smaflar arasinda esitsiz zenginlik ve gii¢ dagilimi
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sonucu ortaya ¢ikan catismalarin bastirilmasi oldugunu iddia
etmisti. Marx sanayi kapitalizminin hayatta kalisinin “seylerin
dogal bir diizeninin” kurulmasina bagli oldugunu 6ne siirii-
yordu ve bu diizen, is¢i stnifinin kendi sosyo-ekonomik kosul-
larinin dogasini algilamasini ve anlamasini engelliyordu.

O halde sistemler yaklagiminin bakis acisindan giindelik
hayat bireysel 6znenin tahakkiimiiniin ve sdmdiiriisiiniin ger-
ceklestigi bir uzam olarak goriiliiyordu. Bu yiizden,
Gardiner’in gozlemledigi gibi:

... toplumsal aktorler gergekte kiiltiirel eblehlerdi ... ve uzlagim-
sal ya da siniflara 6zgii ¢ikarlarin yansimasi olan toplumsal rol-
leri ve davranissal normlar pasif bigimde igsellestirerek, biiyiik
oranda otomatik ve bilingsiz sekilde toplumsal yapiy1 ve ku-
rumlar yeniden tireterek eyliyorlardi. (2000: 4) '

On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda yeni kuramsal bakis
acilar1 sistemler yaklasimina meydan okumaya basladilar ve
toplumsal eylemi altta yatan yapisal kuvvetlerin {irtinii olarak
yorumlamarun, bireylerin faillik kapasitesini hesaba katmadigi-
n1 iddia ettiler. Gergekten de, toplumbilimsel dilde yaygin bi-
¢imde kullanilmasa da artik “giindelik hayat” fail, birey ve
toplumsal yap1 arasinda olasi bir dolayimlayici olarak ortiik bir
sekilde taninmaya baslanmisti. Toplum kuramcilar arasindaki
bu yeni tartismada Max Weber ve George Herbert Mead mer-
kezi konumdaydi. Hem Weber hem de Mead bireyler tarafin-
dan toplumsal normlarin igsellestirilmesinin basitge pasif bir
boyun egisle sonuglanmadigini, bunun yerine 6z-giidiilenmis
eylem igin de olanak sagladigini iddia etmislerdi. Bu yiizden
ornegin Weber toplumsal statii konusunu incelerken, statiiniin
kokenini bir yandan kapitalizmin toplumsal iliskilerinde bulur-
ken, diger yandan toplumsal iligkiler diizeyinde statiilerin ger-
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gek gorliniiglerinin, bireylerin onlar ifade ederken gosterdikleri
yaraticiliga bagh oldugunu 6ne stirmiigtii.

Giindelik hayatta anlamin insasinda bireyi aktif bir fail
olarak yeniden kavramsallastirmak isteyen bir diger bakis
acisi, Schiitz, Berger ve Luckmann gibi kuramcilarin yapitla-
rinca gelistirilmis olan fenomenolojik yaklagimdir. Bu yakla-
sima gore glindelik hayatin 6nemi, ona bireysel aktorler tara-
findan atfedilen gostergesel (indexical) anlamlardan ayrilamaz
(Gardiner, 2000). Giindelik hayatin bu yorumu giindelik etki-
lesimin dramaturjik bir modelini uygulayan Erving Goffman
tarafindan daha da gelistirilmistir. Goffman toplumsal rollerin
igsellestirilmesiyle tanimlanan giindelik hayatin “pratik dene-
yimi” yoluyla, bireylerin “sahne tnii” ve “sahne arkas1” ben-
likler yaratarak rollerini idare etmeyi ve onlarin arasinda mii-
zakere yapmay1 0grendiklerini ileri slirmiistiir. Boyle yaparak
bireyler yaratici bir sekilde giindelik hayatlarini ydnlendire-
bilmekte, kaniksanmishiklarmm (conformity) kirmak igin uzam-
lar yaratarak onu ¢ekilebilir hale getirmektedirler:

... Goffman benligi belirli mekanlarda gergeklesen performans-
larin bir deriemesi olarak gériir. Oyunculuk ve tiyatroyla bag-
dastirilan bir dizi benzetmeden (oyun, sahne, set ve digerleri)
yararlanan Goffman’in giindelik hayata yaklasimi, gilindelik ha-
yat alanina uzamsal olarak yayilmis bir performanslar dizisini
Onerir. (2002: 50).

Nitekim Gardiner’e gore bu yaklasim giindelik hayatta
bireye daha aktif ve irade sahibi bir rol atfetse de, giindelik
hayatin kendisini hala “tutumlarin, pratiklerin ve bilissel yapi-
larin nispeten homojen ve farklilasmamuis bir biitiinii” olarak
goriir (2000:5). Birey ve giindelik hayat arasindaki diyalojik
slire¢, ancak onceden simirlanmis rollerin ve beklentilerin nis-
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peten daha diisiiniimsel olan bir yeniden canlandirilmasina
izin verdigi ya da sadece kiigiik ihlallere alan sagladig: kada-
riyla ele alinir.

Yirminci yiizyilin sonlarinda ve yirmi birinci yiizyilin
baslarinda toplum ve kiiltiir kuramcilar, giindelik hayat1 ¢ok
daha dinamik ve ¢ekismeli bir alan olarak kavramsallagtirma-
ya basladilar. Bu nedenle, giindelik hayatin artik homojen bir
biitiin olarak degil, son derece ¢ogul ve ¢ekismeli bir alan ola-
rak tanimlanmasinin gerektigini iddia ettiler. Giindelik haya-
tin bu doniisiimiiniin altindaysa bir dizi birbiriyle baglantili
etken oldugunu ileri siirdiiler. Bunlardan birincisi,
modernitenin ¢okiisiiyle birlikte sinif, toplumsal cinsiyet, irk
ve meslek tabanli modernist kimlik kavrayislarinin énemini
yitirmesiydi. Ikincisiyse, medya ve kiiltiir endiistrilerinin ar-
tan onemiydi. Bu endiistrilerin tiiketim ve bos zaman aktivite-
lerine ait Oriintiilerin etrafinda temellenen yeni toplumsal
kimlik bigimleri 6nererek 6nemli bir rol oynadiklar1 6ne sii-
rildii (Chaney, 1996; 2002a). Chaney’e gore (2002a) geg
modernizme 6zgli bu tiirden toplumsal ozelliklerin biriken
etkisi “kiiltiirel parcalanma” seklinde olmustur (ayrica bkz. 3.
Boliim). Ge¢ modernitede bireyler kendi kimliklerini giderek
daha ¢ok kiiltiir ve medya endiistrilerinden alinmis imgeler ve
nesneler kullanarak sekillendirdiklerinden, homojen bir varlik
ya da diger deyisle -yaygin giindelik diinya anlayisinin altin-
da yatan- “biitiinsel bir yasama bigimi” (whole way of life)
(Williams, 1958) seklindeki kiiltiir diistincesini siirdiirmek de
zorlasir. Aksine kiiltiir gittikce daha gesitli hale gelen kimlik
projelerini kapsayan, son derece ¢ogul ve pargali bir terim
haline gelir. Bu, kimlikler gercevelenirken kiiltiiriin yerel ve
kadim bilesenlerinin artik herhangi bir rol oynamadigindan
ziyade, onlarin etkisinin disarida iiretilen kaynaklarin etkisiyle

15



azaldig1 anlamina gelir. O halde ge¢ modern bireyler i¢in kim-
lik, cesitli génderme noktalariyla kurulur ve bunlarin bazilari
yerel kiiltiirel baglamlara gomdiliiyken, digerleri kiiresel med-
ya ve killtiir endiistrilerinden gelir (Lull, 1995).

Yerel ve kiiresel arasindaki bu yéndesmenin (convergence)
ayn1 zamanda giindelik deneyimin kendisi lizerinde de 6nem-
li bir etkisi olmustur ve bu deneyim ge¢ modernite baglamin-
da benzer sekilde parcalanmis ve tikellesmistir. “Kiiltiir” icin
oldugu gibi “glindelik” hayat da artik bireylerin etraflarindaki
diinyay: deneyimleme bi¢imi hakkinda 6zsel bir hakikat su-
nan homojen bir terim olarak goriilemez hale gelmistir. Daha
ziyade “giindelik hayat” kiiltiirel olarak insa edilen ¢ok ce-
kismeli bir alandir. Giindelik hayat deneyiminin bu parcalan-
masl, kiiresel hareketliligin (mobility) artisiyla ve bu artisin
uzam ve mekan mefhumlar tizerindeki etkisiyle daha da yo-
gunlasmaktadir. Bir zamanlar gorece duragan ve etnik olarak
homojen topluluklarla birlikte goriiniir sinirlara ayrilan giin-
delik hayatin “uzamlar1’” ve “mekanlar1” giliniimiizde son
derece cogul ve cekismelidir, hareket ve kiiltiire] melezlesme
stirecleriyle devamli tarumlanip, yeniden tanimlanmaktadir.
Belki de bu en bariz sekilde sehirlerde ve yiiksek kentsel yo-
gunluga sahip diger bolgelerde goriilmektedir. Belli bir meka-
nin yerel niifusu gittike daha fazla cok-etnisiteli ve ¢ok-
kiilttirlii hale geldikge, fiziksel alanlar1 gittikce daha fazla ha-
rekete maruz kalip, turistler gibi gegici gruplarca kullanildik-
¢a, bu mekanin kimligi de daha parcalanmis hale gelmektedir.
Massey’in de gozlemledigi gibi:

Giinlimiizde insanlarin ¢ok sayida kimligi oldugu kabul edili-
yorsa, ayru sey mekanlar i¢in de sdylenebilir. Dahasi, bu tiirden
¢oklu kimlikler hem zenginlik hem de ¢atisma kaynag: -ya da
her ikisi birden- olabilmektedirler. (1993: 65)
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O halde ge¢ modernite baglaminda, hem kiiltiir hem de
glindelik hayat son derece karmasik ve parcalanmis kavramlar
haline gelmistir. Kiiltiir ve glindelik hayat artik tekil ve 6zcii
anlamlara izin verme mk yerine, gittikge heterojenlesen bir
toplumun g¢ekisen bilgileri ve duyarlliklarinda temel bulan
¢ok sayida farkli ve cekismeli anlama sahiptir.

Iste bu kitap, kiiltiir ve giindelik hayat1 anlamaya y&nelik
yukarida bahsedilen yaklasimla ve bu yaklasimin ¢agdas kiil-
tiirel pratige yaptig1 etkiyle ilgilidir. Kitabin ilk kism1 ¢agdas
toplumda kiiltiir ve gilindelik hayatin incelemelerine ve yo-
rumlarina rehberlik eden kuramsal tartismalara genel bir ba-
kis sunuyor.

Birinci Béliim, geg kapitalist medya ve kiiltiir endiistrile-
rine yOnelik ilk okumalarin nasil genis anlamda olumsuz bir
bakis agis1 benimsedigini irdeliyor: Frankfurt Okulu’yla bagla-
yan kitle kiiltlirii elestirileri, bu tiirden endiistrilerin gelisimi-
nin ve genislemesinin daha sinsi bir kapitalist denetim bigimi -
yani popiiler bos zaman aktiviteleri ve eglence kisvesi altinda
gerceklesen kitlesel bir yanilsama ve is¢i siniflarinin bir somii-
riisii- anlamina geldigini 6ne siiriiyor. Bu béliim ayni1 zaman-
da Kiiltlirel] Calismalarin 1960’ yillarda Britanya’daki gelisi-
mine bakiyor. Bu yaklasim Raymond Williams ve Richard
Hoggart gibi yazarlarin yapitlarindan yararlanarak, kitlesel
olarak iiretilen popiiler kiiltiir iiriinlerinin toplumsal 6nemini
yeniden degerlendiriyor ve onlarin bireylere hakim
hegemonik diizene direnme, ya da en azindan karsi gtkma
yollar1 sundugunu ileri siirtiyor.

Ikinci Boliim'de postmodern kuramin gagdas toplumda
kiiltiir ve giindelik hayata dair yorumlar tizerindeki etkisi
inceleniyor. Yapisalcihk etkili okumalar, bireysel 6zneleri tize-
rinde kendilerinin herhangi bir giicleri veya denetimleri ol-
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mayan toplumsal bir sisteme “tutsak” hale getirirken,
postmodern kuram tam tersi bir tablo gizme egilimindedir.
Boyle yaparak modernist anlatilar: terk eden postmodernizm,
toplumsal aktérii merkezsiz hale getirdi ve bdylece
postmodern manzaranin kendisi gibi bireyler de bu - akimi
tanimlayan baglamlarini yitirmis imgelerin ve nesnelerin sa-
dece birer yansimasi haline geldiler.

Ugiincii Boliim yapisalci ve postmodern kuramlarin sun-
dugu tatmin edici olmayan yorumlan uzlastirmaya cahisan
yazarlarin, s6z konusu kiiltiirel kuram oldugunda nasil yeni
bir program baslattiklarina odaklaruyor. “Kiiltiirel doneme¢”
olarak génderme yapilan bu c¢alismalar, giindelik hayati di-
namik ve etkilesimli bir siire¢ olarak yeniden kavriyorlar. Bu
siirecin  merkezinde, bireylerin  diisiiniimsel  olarak
disavurduklan kimliklerini ve hayat tarzi projelerini insa
ederken, medya ve tiiketim tiriinlerini yaratic1 sekilde kullan-
malar1 vardir.

Kitabin ikinci kismi “kiiltiire] donemecin” ¢agdas top-
lumda kiiltiir ile giindelik hayat: anlamaya yonelik kuramsal
ve deneysel yaklasimlar lizerindeki etkisini inceliyor.

Dérdiincii Boliim ¢agdas glindelik hayati tammlayan kiil-
tiirel pratikler iizerindeki medya ve “yeni” medya bigimleri-
nin etkisini ele aliyor. Morley (1992) ve Fiske (1989a, 1989b)
gibi kuramacilann “aktif izleyici” hakkindaki ¢alismalarindan
yararlanan bu boliim, baslangi¢ noktasi olarak bu kuramala-
rin, medya izleyicilerinin kiiltiirel eblehlerden ziyade, medya-
dan alinan metinleri ve imgeleri diisiiniimsel bi¢imde yorum-
layan (articulate) ve onlara yeni anlamlar veren aktif failler
oldugu varsayimini aliyor. Boliim, pembe diziler ve yarisma
programlarinin Onemine bakarak ve bu programlann nasil
hem izleyicilerin giindelik yasam deneyimlerinden yararlamp
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hem de onlara yon verdigini ele alarak bagliyor. Ardindan
kadin-erkek dergileri ve fanzinleri dahil olmak tiizere gesitli
vazill medya formlan irdeleniyor. Bir kez daha bu tiirden
yazili medya formlarinin bireylerin kimiiklerini ve giindelik
hayatlarini miizakere ederken kendine has kaynaklar olarak
nasil is gordiikleri gésteriliyor. Bu boliimiin son kismi interne-
tin glindelik hayat {izerindeki etkisini ele aliyor ve 6zel olarak
internete erisim kolayliginin miizikten spora ve siyasi sorunla-
ra kadar cesitli faaliyetlere ortak ilgisi olan bireyler arasinda
nasil mekan ve zaman Otesi yeni iletisim bicimleri ortaya c1-
kardigma odaklaniyor. ‘

Besinci Bolim gilindelik hayatta modanin &nemine yo-
gunlasiyor. Simmel ve Veblen’in c¢igir agan c¢alismalarini ele
alarak baslayan boliim, bu kuramcilarin toplumsal statii kay-
nagi olarak moda anlayislarinin moda tiiketimi ve bunun top-
lumsal kimligin kurulusundaki rolii konusunda sonraki oku-
malara nasil rehberlik ettigini irdeliyor. Bu boliimiin gosterdi-
gi gibi moda, ge¢ modern bireylerin kimlik siyasetlerinde
onemli bir rol oynuyor ve bu 6nem, hem cinsel ve etnik kim-
liklerde hem de alt kiiltiirel ve diger alternatif kimlik bigimle-
rinde agqiga gikiyor. Bu boliim ayru zamanda moda endjistrisi-
nin moda ve hayat tarz1 arasindaki iliskiyi nasil gordiigiinii
ele aliyor. Bu durum 6yle bir hal almistir ki, 1980’lerin ortala-
rinda tasarimal bazli giyim pazarinin ortaya ¢ikisindan itiba-
ren moda, asiriya kagacak sekilde yasam tarzinin bir disavu-
rumu olarak pazarlanmustir.

Altina Boliim giindelik hayatta miizigin roliinii inceliyor.
Bu béliimiin gosterdigi gibi 6zellike Ikinci Diinya Savagi sonrast
popiiler miizik, cesitli direnis pratiklerine ve kimlik siyasetleri-
ne yon verdi. Bunun yaninda 6zellikle gengler arasinda miizigin
glindelik hayattaki 6nemi ¢ok sayida siradan baglam ve durum-
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la kurulan iliskisinde de gortiliiyor. Bu ylizden miizik, publar ve
barlar, alisveris merkezleri ve fitness merkezleri gibi kamusal
alanlarda sik¢a duyuluyor. Dahasi, kisisel miizik ¢alarlarin geli-
simi sayesinde bireyler kendi isitsel alanlarin (soundscape) yara-
tabiliyor, bu da Bull'un (2000) tarif ettigi sekilde giindelik haya-
tin sinematik bir deneyimini ortaya ¢ikariyor. Benzer sekilde
miizik giiniimiizde reklamcilik i¢in de merkezi bir kaynak ve
arabalardan alkollii iceceklere kadar cesitli tiriinlerin gosterisli
ve incelikli pazarlamalarina eslik ediyor.

Yedinci Boliim turizmin ve gesitli turist “deneyimlerinin”
yasam tarzi tercihlerine ve se¢imlerine nasil etki ettigini irde-
liyor ve bu baglamda tartisilabilecegi oneriliyor. Boylece “ma-
cera” ve “alternatif” turizm gibi ¢esitli turizm “tiplerinin”
onlara yonelen bireylerin daha genis yasam tarzi tercihleriyle
sikga Ortlistiigii iddia ediliyor. Benzer sekilde yakin zamanh
“post-turizm” akiminin nasil hem egzotik olana olan arzuyu
besleyip hem de turistlerin ¢okga istedigi ev konforlarim sun-
duguna dikkat gekiliyor. Aym zamanda bu boliim, turist de-
neyiminin nasil gittikge daha fazla turistlerin 6nceden sekil-
lendirilmis beklentilerine yonelik hale geldigini ve onlarin
medya dolayimli uzam ve mekan deneyimlerinin nasil
Urry’nin (1990) “turist bakis1” dedigi seyi ortaya c¢ikardigini
ele aliyor.

Son olarak Sekizinci Boliim’de ¢agdas giindelik hayatta
kars: kiiltiirlerin artan 6nemi degerlendiriliyor. Boliimiin gos-
terdigi gibi, ge¢ modern toplumun yogunlasan teknokratik
dogas1 ve baglantili bigimde rasyonel bilimsel bilgiye olan
artan bagimlilik, 6zellikle bu tiirden gelismelerin cevre, saglik
ve mutluluk tizerindeki etkileri konusunda ¢ok sayida bireyde
azimsanamayacak Olgiide bir siiphe uyandirdi. Bu siiphe ise
gec modernitenin teknokratik ilerlemeye yaptigi vurguya
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kendine has bigimlerde kars1 gkmaya ¢alisan gesitli kars: kiil-
tiirel duyarliliklar ve hayat tarzlarinda goriiniir hale geldi. Bu
tiirden karsi ¢ikislar bir diizeyde, ekolojik sorunlara ve topra-
ga geri doniis akimlarina olan ilginin yeniden canlanmasiyla
gerceklesti. Benzer sekilde, bitkilerin ve yabani otlarin dogal
iyilestirici giiclerine duyulan ilgide de bir artis oldu ve bu,
alternatif ilaglara, biiyiiciiliige ve neo-pagan inang ve pratikle-
re olan yonelimde agiga ¢ikiyor. Giderek teknoloji tarafindan
yonlendirilen bir diinyada bireylerin deneyimledikleri korku
ve yabancalasma ayni zamanda rasyonel bilimsel agiklamala-
rin diginda bulunan okiilt ve paranormal bilgi alanlarina olan
ilgiyi de arttirdu.
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1
Kitle Kaltari
Tartismasi

Kitle kiiltiirii yukaridan dayatilir. Is adamlarinin tuttugu tek-
nisyenler tarafindan imal edilir; izlerkitlesi pasif tiiketicilerdir
ve onlarin katihimlari, almak ya da almamak arasindaki se¢im-
le sinirlanmugtir. Kisacasi kitsch’in efendileri kitlelerin kiiltiirel
ihtiyaclarim kar saglamak ve/veya sinif egemenliklerini siir-
diirmek i¢in sOmiiriirler. (Macdonald, 1953: 60)

Bu kitabin etrafina kuruldugu tartismalar ve goriisler,
kapitalist toplumlarda yirminci yilizyilin baglarinda gelisen
bos zaman aktivitelerinin ve tiiketiciligin artisina dayaniyor.
Isciler daha fazla hak kazandik¢a, maaslar artt1 ve calisma
siireleri kisaldi, bos zaman ve eglence talepleriyse yiikseldi.
Ayni zamanda, medya ve teknolojideki atilimlar kitle iletisi-
minin ve bos zaman iiriinlerinin yeni kitlesel tiretim bi¢imleri-
ni ortaya c¢ikardi. Yirminci yiizyiin ortalarindan itibaren, bos
zamanin 6nemi o kadar artt1 ki, ge¢ kapitalist toplumda giin-
delik hayat aktivitelerinin basat goriiniisii haline geldi. Bir
zamanlar hayatta kalma arac1 olan ¢alisma, giiniimiizde ta-
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mamen farkli bir amacin araci olmus durumda. Maaslar basit
sekilde artik sadece yiyecek ve giyecek gibi yasamsal zorunlu-
luklarin elde edilmesi icin degil, ayn1 zamanda yeni bos za-
man piyasalariyla iligkili {iriinlerin ve hizmetlerin alinmasi
icin kullaniiyor (Bocock, 1993). Medya ve tiiketici liriinleri
gliniimiizde yasam kalitesi s6z konusu oldugunda hayatin
idame ettirilmesi i¢in gerekli olan iiriinler kadar énemli gorii-
niliyor. Diger deyisle gec kapitalizmde gilindelik hayat artik
sadece esyalarin “kullanim” degeri etrafinda degil, -miizik,
moda, filmler, televizyon programlari, spor, turizm ve digerle-
ri gibi nispeten daha estetik bir degere sahip nesneler ve akse-
suarlar etrafinda donitiyor.

Calismadan bos zaman merkezli kapitalist toplumlara ge-
¢is, kapitalizm egemenligindeki toplumsal diizenin dogasina
iliskin sosyolojik tarigsmalarda da yeni bir asama dogurdu. Bu
tarhismalarin merkezinde yeni bos zaman ve tiiketim bigimle-
riyle onlar1 olanakli kilan kapitalist endiistrilerin arasindaki
iliski vardir. Basta Weber (1978 [1979]), Benjamin (Buck-Morss,
1989), Simmel (Frisby ve Featherstone, 1997) ve Veblen (1994
[1924]) olmak tiizere bazi kuramcilar, bos zaman ve tiiketimin
yeni kolektif disavurum ve yaraticilik bigimlerine alan agtifini
ileri siirmiis olsalar da (bkz. Ugiincii Béliim) bu goriiglere, geg
kapitalizmin goriiniiste daha “medeni” olan alanlarinin gergek-
te kitlesel bos zaman ve tiiketim bigimlerini kendi amaglar icin
somiiren gelismis ve pek ¢ok yonden daha acimasiz kapitalist
bir tahakkiimii 6rt bas ettigini 6neren daha koétiimser yorumlar
ile kars1 ¢ikildi. Bu boliimde, yirminci yiizyil toplum kuramcila-
rinin kapitalist toplumda kitle kiiltiiriiniin artan merkeziligine,
bunun kapitalist ideoloji ile iktidarla olan iliskisine ve onun
kiiltiirtin yeniden {iretimindeki esas roliine karg1 verdikleri bazi
elestirel tepkiler irdelenecektir.
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Gelgec Bir Kiiltlri Beslemek?

Elestirel kitle kiiltiirii kuramlar1 Marx'in yapitlarindan énemli
Olctide ilham aldilar; 6zellikle de Marx'in kapitalist sistemin
stirdiiriilmesi i¢in gerekli olan ideolojik ve toplumsal deneti-
min karmagik ve sistematik siirecleri hakkindaki agiklamalar:
bas1 ¢ekiyor. Marx’a gore on sekizinci ylizyihn ortalarindaki
sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan dnemli toplumsal degisimler —
kirsaldan kente olan hizl1 gegis ve iscilerin kapitalist girisimci-
lere emeklerini satmaya zorlandiklar yeni para merkezli iliski
bicimi — toplumsal iligskileri énemi &l¢lide doniistiirdii. Marx
endiistriyel kapitalizmin bekasimun seylerin “dogal bir diize-
ninin” kurulmasina bagh oldugunu ileri siirmiistii. Bu diizen
ise is¢i siniflannin burjuvazi tarafindan gergeklestirilen sosyo-
ekonomik sOmiiriilmelerinin ger¢ek dogasini anlamalarim
engelleyen toplumsal bir hiyerarsinin dayatilmasiyla kurulu-
yordu. Bu yiizden Lowith’in gozlemledigi gibi:

Metalarin iireticileri (yani meta yapisina veya bicimine
sahip her tiirlii nesneyi liretenler) insani-toplumsal iligkilere
yalnizca metalarin metalar -diger deyisle “seyler”- olarak de-
gis-tokusu vasitasiyla girdiklerinden, metalann altinda yatan
toplumsal iligkiler iireticilerin kendilerine insani toplumsal
emek siireglerine dayanan toplumsal iliskiler olarak goriin-
mez. Tam tersine altta yatan bu gercek toplumsal iligkiler iire-
tici olarak onlann arasindaki tamamen “nesnel” iligkiler ola-
rak goriiliirken, karsit bicimde metalar arasindaki “nesnel”
iliskiler, kendi yasalarina gore isleyen meta piyasasinda ba-
g1msiz olarak is goren kisi-benzeri iliskilere benzer bir karak-
ter kazamnirlar. (1993: 101).

Marx is¢i sinifinin sosyo-ekonomik tahakkiimii nedeniyle
ideolojik bir egemenlik bicimine de tabi oldugunu ileri siirii-
yordu. Bu ise burjuvazinin isgilerin bizatihi isgiler tarafindan
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‘bile kapitalizmin hizmetkarlan olarak goriildiigii toplumsal
bir gerceklik insa etme becerisine dayamyordu. Morrison’un
gozlemledigi gibi “bireyler kapitalist toplumsal islevlerin
tirlinleri haline gelmis ve sanki kendi dogalariymis gibi eko-
nomik faaliyete katilir gibi goriilmeye baslanmislard1” (1995:
77). Is¢i simifimin giindelik deneyimleri bu yiizden onlann
ekonomik somiiriisiiniin -ya da Marx’a gore kiiltiirel kurum-
larda veya “listyapida” yansitilan ekonomik cekirdegin ya da
toplumun “altyapisinin”- bir yan {iriiniinden pek de farklh
degildi. Marksist bir bakis agisindan:

Kiiltir toplum icinde bir dizi ¢ikar etrafindan orgiitlen-
mistir ve hakim qikarlar iktidarin disavurumudur. Iktidar ise
... toplum icinde varolan tabakalastiric1 sistemler (sif, cinsi-
yet, 1k, beceri, yas ve benzerleriyle iliskisi) yoluyla
dolayimlanir ve bunlar genel olarak ¢ogunluk tarafindan ¢ogu
zaman sorgulanmadan kabul edilir. (Jenks, 1993: 72)

O halde Marx’a gore kapitalist toplumun “giindelik kiil-
tiri” incelikli bir aldatma numarasindan pek farkl degildir
ve egemen sinufin ekonomik ve ideolojik somiiriisiiniin bir
aracidir. Egemen sinifin ekonomik ve ideolojik giliciiniin birle-
siminin siirdiirdiigli yanisama oyle kuvvetlidir ki, Marx’a
gore is¢i sinifimin kendi sosyo-ekonomik varolusunun gergek
kosullarim kolektif bicimde kavramasi fiilen engellenir ve bu
kavrayis toplumsal degisim siirecinin gerekli bir 6gesidir.

Yirminci yiizyilda kapitalist toplumlann teknolojik olarak
artan gelisimi pek ¢ok kuramciya goére Marx'in kapitalizmde
iktidar ve denetimin miilkiyeti ve dogasina iliskin savlarna
agirhk kazandirdi. Ozel olarak ileri kapitalist toplumlarda
kitle iletisim teknolojilerinin yayginligimin, yukaridan dayati-
lan toplumsal denetimin kapsamu gittik¢e artan bir bicimine
yol actig1 ve bu tiirden teknolojilerin is¢i siniflarimin diisiince-
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lerini ve inanglarini manipiile etmeyi daha da kolaylastirdig:
iddia edildi. Bu tartisma i¢inde anahtar kuramcilar, Alman
yeni-Marksist ~ diisiiniirler =~ Adorno,  Horkheimer ve
Marcuse’dir ve bunlar Frankfurt Okulu olarak kolektif bi¢cim-
de bilinen grubun basini ¢ekerler. Frankfurt Okulu’na gore
“medya yoluyla kitlenin diisiincelerini yonlendirme olanaklari
korkutucudur” (Holton ve Turner, 1989: 22). Frankfurt Okulu
kuramcilan tarafindan formiile edilen kitle kiiltiirii elestirisi,
1930’lar Almanyasinda Hitler'in Nazi Partisi tarafindan ulusal
propaganda kampanyalarinda kitle medyasinin yaygin ve son
derece etkili kullanimindan kayda deger dlciide etkilendi.

1933 ve 1950 yillan1 arasinda Amerika’daki siirgiin do-
nemlerinde Adorno ve Horkheimer diisiincelerini kitlesel
kiiltiiriin gelismis bir elestirisine dontistiirdiiler. Bu elestiri
Amerikan yasaminda medya ve diger kitlesel eglence bicimle-
rinin merkezi konumuna y6nelik bir dizi gézlemden meydana
gelir (Bkz. Bottomore, 1984; Stevenson, 1995). Kitle kiiltiiriiniin
toplumsal denetimin yeni ve teknolojiyle gelistirilmis bir bi-
¢imini temsil ettigi ileri siiriiliir ve bos zamar kitlesel bir dik-
kat dagitma (distraction) araci olarak kullanan kitle kiiltiiriiniin
manipiilasyon giicliniin, Marx'in toplumsal denetim arac
olarak egemen ideoloji diisiincesini golgede biraktig diisiinii-
liir. Adorno ve Horkheimer’a gore bos zaman ve eglence, isten
bagimsiz Ozgiir alanlar ve dinlenme yollar olarak goriinmele-
rine ragmen isyeri disinda is yasaminin rutinlesmis oriintiisii-
nii koruyarak kapitalist siirece etkili bir sekilde hizmet ederler:

Geg kapitalizmde eglence isin devamudir. Eglence,
mekaniklesmis is siireglerinden kagmak ve ise yeniden giris-
mek igin gereken giicii toplamak igin aramr. Ancak
mekanizasyonun ayn1 zamanda insanin bos zamani ve mutlu-
lugu tizerinde Syle bir etkisi vardir, eglence iiriinlerinin imala-
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tin: 6yle derinden belirler ki, [eglence] deneyimleri ka¢inilmaz
sekilde is siirecinin bir kopyasi haline gelmistir. (1969:137)

Horkheimer ve Adorno’ya gore bunun ozellikle iyi bir
ornegi Hollywood film endiistrisi ve bu filmlerin is deneyimi-
nin diizenlenmis dogasini destekleyen formatlanmis dogasi-
dir.” Ttirleri —ask, macera, korku veya komedi -ne olursa oisun
filmlerin Ongoriilebilirligi, yasamin kamksanmis 6ngoriilebi-
lirligini yansitir ve bunun sonucu ise bireyin sinemaya gitmek
gibi s6zde dinlence (leisure) amach aktivitelerde bile bu rutine
sikisip kalmasidir. Sinema deneyiminin bu sekilde rasyonel-
lestirilmesinin ¢ocuk ¢izgi filmlerini bile kapsadig, bu tiirden
filmlerin ¢izgi karakterlerinin kabul edilebilir toplumsal rolleri
temsi! ettikleri veya diger deyisle kiigiik izleyicilerin kabul
edilebilir ve kabul edilemez davranis arasindaki sinirlar1 geg-
tiklerinde baglarina ne geleceginin drneklerini sunduklar ileri
siirtiliir:

Cizgi filmler, algilar1 [yasamin] yeni temposuna daha da alist-
rirken, siiregen siirtiismenin ve bireysel direnisin kirilmasinin
bu toplumda yasamin kosulu oldugu seklindeki eski dersi de
beyine gekigle vurarak sokarlar. Cizgi filmlerde Donald Duck,
gercek yasamda ise talihsizler, izleyici kendi payina diisene alis-
sin diye hirpalanurlar. (a.g.y.: 138).

Adorno aymi zamanda kitlesel olarak {iretilen popiiler
miizige kars1 da son derece elestireldir ve popiiler miizigin
sanat dilinyasina tecaviiziiniin en kotii orneklerinden birisi

Gergekten de Strinati'nin (1995) dikkat gektigi gibi Hollywood stiidyo
sistemi yirminci yiizyilda kusursuzluga ulagmis diger kitle {iretim bigim-
leriyle son derece uyumludur; érnek olarak film yapiminin farkli asamala-
n arasindaki kat1 ayrimlar ve prodiiksiyon ekipleri arasinda bulunan son
derece uzmanlagmis ig boliimii verilebilir.
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olduguni iddia eder (Jay, 1973). Kendisi de bir miizisyen olan
Adorno, metaya indirgendiginde mizigin maruz kaldig:
standartlasmaya tiksintiyle bakar. “Popiiler Miizik Ustiine”
isimli denemesinde Adorno ciddi ya da “sanat” miizigi ve
“popiiler” miizik arasinda bir ayrim yapmuistir ve ona gore bu
tiirler arasindaki temel fark, dinleyiciden talep ettikleridir.
Sanat miizigi soz konusu oldugunda asil amag bestecinin
amagcladig1 anlamin dinleyiciye aktarilmasidir; tipki sanatci-
dan bir resmin amacglanan anlamini bakana aktarmasinin bek-
lendigi gibi. Dahas1 Adorno’ya gore amaclanan anlam ancak
kayda deger olclide bir dinleme becerisi 6grenilip uygulandi-
ginda anlasilir hale gelir. Sanat miizigi dinlemek bu yiizden
Ogretici bir deneyimdir: “Dogru” sekilde dinleme, miizikal bir
eserin “somut biitlinliigliniin” kavranmasi bakimindan bir
egzersizdir (Adorno, 1990 [1941]: 303). Bir kez bu biitiinliik
anlasildiginda, ytikseltilmis deneyimin i¢ diinyasina bir kapi
aralanir ve dinleyici giindelik deneyimin bayag: diinyasin
asar (Paddison, 1996).

Adorno’ya gore, kitlesel olarak iiretilen popiiler miizik
s6z konusu oldugunda ise bu tiirden bireysel anlamlar miizik
yoluyla aktarilmaz ve dolayisiyla dinleme becerisi gerekli
degildir. Adorno igin popiiler miizigin 6zii onun standartlas-
mis formatidir. Bu ise popiiler miizigin toplumsal
alimlanmasinin 6nceden programlanmis olmasini saglar; diger
deyisle miizikal beste ve prodiiksiyon kesin talimatnameler
izler ve bunlar izleyiciler tistiinde belirli ve tek bicimli bir tep-
ki olusturmak iizere olusturulurlar:

Beste dinleyici i¢in dinler... Onun somut akisini takip et-
mek icin herhangi bir ¢aba gerekmemesinin yaninda, dinleyi-
ciye somut kalan diger seylere uygulamasi icin modeller de
saglar. Sematik kurulus parcanin nasil dinlenmesi gerektigini
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dikte ettigi gibi, dinleme konusunda herhangi bir ¢abay1 da
gereksiz kilar. Popiiler miizik yazili materyal “6zeti” (digest)
modasina benzer sekilde “Onceden-sindirilmistir”. (Adorno,
1990 [1941]: 306)

Frankfurt Okulu’nun Hollywood filmleri ve diger Kkitle
kiiltiiri  bigimlerine yd&nelik elestirilerinde oldugu gibi
Adorno, popiiler miizigin de formiile edilmis dogasimun ve
dinleyici lizerindeki seviye diisiiriicii etkisinin kapitalist top-
lumda bos zamanin kaliplasmasina ve diizenlenmesine katki
sundugunu oOnerir. Adorno’ya gore popiiler miizigin “kalip-
lasmis ve onceden-sindirilmis” dogas1 bireyi hem “sikintidan
hem de gayretten” kurtarir ve sonug olarak bos zaman azami
miktarda rahatlama ve yenilenme saglayacak sekilde sekillen-
dirilmis olur (a.g.y.).

Bununla baglantili bicimde Adorno ve Horkheimer icin
kitle kiiltiirliniin {iretimi ve dagitimina ickin olan teknokrat-
lasma ve rasyonellesme Oyle bir boyut kazanmustir ki, gercek
anlamda bir “kiiltiir endiistrisi” ortaya ¢ikmis ve endiistri geg
kapitalist toplumda giindelik hayat alanlarina gittikce daha
ayartici hale gelen yollarla sizmistir (Kellner, 1995). Adorno ve
Horkheimer’e gore kiiltiir endiistrisinin ayartic1 giicli Ameri-
kan toplumu baglaminda miikemmel sekilde somutlanir. Yeni
kitle iletisim teknolojileri yoluyla Amerika boyutunda bir ulus
bile, giindelik bazda tek tip bir imge, enformasyon ve tiiketim
mallar diyetiyle beslenebilir hale gelir. Bunun sonucu ise bos
zaman ve eglencenin standartlasmasi, bireylerin medya ile
kiiltiir endiistrilerinin siki sekilde denetledigi 6nceden belir-
lenmis dinlence ve eglence aktiviteleri arasinda sadece se¢im
yapmasidir. Ileri siiriildiigii gibi medya ve tiiketim {iriinii
imalatgilarinin gittikge daha fazla beraber ¢alismaya baslama-
sinin sonucu, giindelik yagamin aman vermez ve sistematik
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bicimde sonu gelmez iiriin reklamlariyla doldurulmasi, bos
zaman ve eglencenin biitiiniiyle fetislestirilmesidir. Adorno ve
Horkheimer'a goére bdylece kiiltiir endiistrisi “tutsaklasan
izlerkitlesinin” arzular1 ve son tahlilde kaderleri iizerinde bir
denetime ulagmis olur. Adorno ve Horkheimer’in kitle kiiltii-
rii okumalarina iliskin Inglis ve Hughson'un gézlemdigi gibi:

Biiyiik medya sirketlerinin kiiltiirel yasam tizerindeki te-
keli, satistaki tirtinlerin belli bir niifusun tamamina ulasmasini
saglayan biirokratik olarak teskilatlanmis dagitim bigimleri
sayesinde olanakli olmustur... Hitler Almanya’sinda biitiin
iletisim araglarinin giiglii ¢ikar gruplarinin kontroliinde olmasi
gibi, demokratik Amerika’da da televizyon kanallar1 ve sine-
malar iktidar sahiplerinin yonetimi altindadir. (2003: 49)

Sonug olarak kapitalizmin mantig1 sadece is yerinde de-
gil, aile yasami ve bos zamanin ev i¢i alaninda da merkezi
yere sahip kapsayici bir denetim bicimine déntismiistiir. Nasil
Marx endiistriyel kapitalizm doneminde burjuvazinin giicii-
niin is¢i sinifinin giindelik hayatina belli bir gerceklik bigimini
dayatma becerisine bagli oldugunu ileri siirdiiyse, Frankfurt
Okulu da ge¢ kapitalizmin, kitle kiiltliri Grtinlerinin ayartic
hazlarini kullanarak bu denetim sistemini gelistirdigini ve
boylece kitleleri kapitalist tiiketim sistemini memnuniyetle
kabul etmesini saglayacak bigcimde kandirdigini 6nermistir.
Stevenson bu noktaya soyle dikkat ceker:

Kiiltiir endiistrisinin etkisi aldatic1 bir ideolojiyle degil, kitlelerin
bilincinden kapitalizme herhangi bir alternatifin tamamen si-
linmesiyle temin edilir. Geg¢ kapitalizmin egemen kiiltiirii, ¢a-
tismanin, heterojenligin ve 6zgiilliiglin biitiin bi¢imlerinin basti-
rilmasina hizmet eder. “Olumlayic1 kiiltiiriin” bu bi¢imi hem
kullanim degerinin yerine degisim degerini fetislestirir (bir kon-
serin degeri performansinin kalitesinden ziyade biletinin fiyah
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ile belirlenir) hem de izlerkitlede ayni seyi tekrar ve tekrar iste-
yen bir arzu iiretir. (1995: 53)

Frankfurt Okulu kuramailarinin arasinda bir tek Marcuse
kapitalist toplumda kitle kiiltiiriiniin giindelik hayattaki mer-
keziligi konusunda herhangi bir iyimserlik gostermez. Baglan-
gicta Adorno ve Horkheimer ile ayni elestirel goriislere imza
atan Marcuse (bkz. 1964), 1960’11 yillarin sonlarinda hippi kar-
st kiiltlirliniin ortaya ¢ikisina tanik olduktan sonra, kitle kiiltii-
rii yorumunu gozden gegirir (bkz. Bottomore, 1984). Marcuse
Ozel olarak, karsi kiiltiirtin basta miizik ve moda olmak tizere
gec kapitalizmin bog zaman ve tiiketim endiistrilerinin riin-
lerini is, egitim, aile ve anaakim politika gibi egemen kapitalist
kurumlara dogrudan isyan etmek i¢in kullanmasindan etkile-
nir. Marcuse’un goériisleri Theodore Roszak’in yapitlarinda da
yanki bulur. Marcuse’ye ek olarak Roszak’in iddiasina gore,
karg: kiiltiir devriminin orta-simif gengligi tarafindan stirdiirii-
liyor gibi goriinmesi, yeni-Marksist kuramlarin teknolojik
yonden gelismis tiiketici bazli toplumlarda tahakkiimiin siir-
diiriilmesi igin kilit olarak tespit ettikleri ideolojik iktidar ta-
baninda bir yapisokiimiin gergeklestigini Onerir. Bu yiizden
Rozsak soyle der:

... Marx'in higbir sekilde hayal edemeyecegi bir diyalektik yo-
luyla teknokratik Amerika, gengleri arasinda potansiyel olarak
devrimci bir bilesen iiretti. Burjuvazi, sinif diismamn fabrika-
larda degil, kendi simartilmis gocuklan olarak kahvalti masa-
sinda karsilarinda oturur halde buldu. (1969: 34)

Nitekim kars: kiiltiiriin nispeten kisa émrii ve sonradan
ortaya ¢tkan punk rock gibi miizik ve tarz merkezli genclige
ozgii kiiltiirel hareketler (bkz. Hebdige, 1979), bir ¢ok kisi icin
Frankfurt Okulu’'nun kitle kiiltiirii elestirisinin dogrulugunu
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teyit eder. Bu nedenle Bottomore’a gore “kars: kiiltiiriin hizh
bir sekilde ortadan kalkmis veya asimile edilmis olmasi, ger-
cekte kiiltiir endiistrisinin giiciiniin gostergesidir” (1984: 46).

Frankfurt Okulu igin yirminci yiizyilda kitle medyasi ile
“kiltiir endiistrisinin” yiikselisi ve gilindelik hayata miitema-
diyen sizmas1 “on dokuzuncu ytiizyilin kendi kendini diizen-
leyen liberal kapitalizminden planli ve tamamiyle yonetilen
‘orgiitlii kapitalizme” gegisin isaretiydi (Swingewood, 1977:
77). Bagska bir Frankfurt Okulu kuramcis1 olan Habermas’a
gore kapitalizmin dogas: ve iglevindeki bu degisim, kitlelerin
kaderini sonsuza kadar belirledi. Boylece kitlelerin gilindelik
hayatlar1 ya da Habermas'in terimiyle “yasam diinyalarn”
temelde medya dolayiml siiregler yoluyla sekilleniyordu ve
bu siiregler dyle etkiliydi ki, medya dolayimindan ge¢mis
enformasyon, giindelik bilginin temeli haline geldi. Medyanin
yaygin ve kapsayic1 dogasi nedeniyle, bireylerin kendilerinin
elestirel diisiince ve eylem olusturmalan igin biitiin yollar
kapandi. Giindelik bilgi, anlayis ve iletisimin biitiin bicimleri,
orgiitlii kapitalizmin kapsayiar biirokratik ve idari denetim
sistemi tarafindan denetlenir. Bireylerin arzular1 ve istekleri
dylesine sik1 bigcimde denetlenir ki, yasam diinyas: onu kontrol
eden kapitalist sistem tarafindan “rasyonellestirilmis” hale
gelir. Nitekim aym zamanda kitleler bilinglerini kontrol eden
ve ihtiyaglarini belirleyen kapitalist sistemin herhangi bir
farkindaligina da sahip degillerdir. Habermas'in gbzlemledigi
gibi yasam diinyast:

... aldanma ve nesnel bir yanlis biling karakteri kazanur. Topluma
entegre olmus gruplarin eylem baglamlannn yapisini degistiren
sistemin yasam diinyas: {izerindeki etkisi ise gizli kalmalidir. Ya-
sam diinyasin1 onun kendine yeterligi yarulsamasinu zayiflatma-
dan aragsallastiran yeniden iiretime yonelik kisitlamalar, deyim
yerindeyse iletisimsel eylemin g6zeneklerinde gizlenirler. Bu ise
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goriiniir hale gelmeden 6zneleraras: anlayis bicimlerine hakim
olan yapisal bir siddeti ortaya ¢ikarir. (1987: 187)

Habermas’a gore yasam diinyasinin bu sekilde somiirge-
lestirilmesinin etkisi bireylerin elestirel diistince ve kolektif
eylem kapasitesinin azalip, ortadan kalkmasi ve dolayisiyla
yasam diinyasinin kendisini sekillendiren sisteme geri etki
edemeyecek hale gelmesidir. Bu ise Habermas'in deyimiyle
sistemin yasam diinyasindan “kopmasiyla” (de-coupling) so-
nuglanir. Yukaridan gelen bilgi ve enformasyonu elestirel bir
sekilde irdeleme ve sentezleme giiclerinden mahrum birakil-
mus olan bireyler kopuk bir sekilde yasam diinyasinda
varolmaya devam ederler, giindelik riitinlerini diistinmeden
kabul edip, onlar1 basitge ikinci bir doga gibi algilarlar.

Frankfurt Okulu’nun Mirasi

Frankfurt Okulu’nun kitle kiiltliriin{in toplum tizerindeki etki-
lerine dair hayli elestirel yorumlar biiyiik bir etki yaratti. Bu
etkinin en 6nemli nedeni Frankfurt Okulu’nun kitle kiiltiiriiniin
toplumsal etkilerine igkin olan goriiniiste degistirilemez bir
ikilik tespit etmesiydi; yani kitle kiiltiirii hem kapitalizmin eko-
nomik bekasinin saglanmasinda son derece etkili araglar sunar-
ken, hem de giiclii bir ideolojik denetim aracidir. Frankfurt
Okulu'na gore orgiitlii kapitalizmin ana kollarindan birisi ola-
rak kitle kiltiirdi, kitlelerin eszamanli bicimde hem ekonomik
hem de ideolojik bir somiiriisiinii teskil eder. Kitle kiiltiirii ve
onun giindelik hayat tizerindeki etkilerine dair bu yorum, son-
ralan cesitli kuramcilar tarafindan benimsenip gelistirilir. Bu
kuramcilar arasinda kitle kiiltiiriiniin tiiketim tiriinlerini fetis-
lestirmesinin ve kuvvetli bir sekilde dayattigi yanls bilincin,
giindelik hayatin bireylerin ge¢ kapitalizmin bogucu kosullar:
icinde nefes alabilecekleri daha Ozgiir ve daha diistiniimsel
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olarak kurulan bir alana doniistiiriilmesinin 6niinde biiytiik bir
engel teskil ettigi konusunda bir fikir birligi vardir.

Bu bakimdan kitle kiiltiiriintin etkileri konusunda 6zel-
likle kotiimser bir okuma Heller’den gelir. Heller ge¢ kapitalist
toplumun medyalasmasinin “insani kisiligin 6nemsizlestiril-
mesiyle” sonuglandigini iddia eder (1984: 223). Heller'e gore
nesnelerin ve imgelerin fetislestirilmesi bireylerde devaml bir
enformasyonla bombardimanina tutulma arzusu yaratir. Hat-
ta ona gore “iyi bilgilendirilmis olmak” (being well-informed)
tiirlinden kaniksanmus giindelik deyimler bile, daha temel bir
diizeyde bireylerin yukarida iiretilen ve asagidaki kitlelere
dagitilan enformasyonun sadece. bir alicis1 olmaya yazgili
olusunu agiga vurur. Ona gore ¢agdas toplumlarda vurgu
enformasyon ile eylemekten ziyade onu almak tizerindedir ve
haberler ile olaylar elestirel olarak tartisma ve degerlendirme
yetisinin yerine, enformasyonun kitle medyasi yoluyla sadece
“verili” olarak alinmasi gecer. Bu ise Heller'e gére medya gii-
diimlii ge¢ kapitalist toplumlarda bireylerin kendi yasamlari
konusunda eyleme ve degisim yaratma yetisinden nasil mah-
rum birakildiklarimi gézler 6niine serer: “Iyi bilgilendirilmis
olma arzusu, alinan enformasyonla eyleme diirtiisiinii tama-
men yerinden ettiginde, insan bilgisi aktif olmak yerine pasif
hale gelir ve yasamin yapilandiriimasinda 6nemli bir rol oy-
namay1 (yani giindelik bilginin yapmas: gereken seyi) birakir
(a.g.y.). Heller'in goriisiine gore bireyler diyalojik etkilesim
yetisinden mahrum birakilmis halde gittikce daha fazla ige
donerler, sadece kendilerine ve kendilerinin dolaysiz giindelik
yasamlarina odaklanirlar. Heller, ge¢ modern toplumun bu
ozelliginin radikal kolektif eylemi en etkili bicimde engelleyen
6zellik oldugunu iddia eder. Bireyler elestirel diisiince kapasi-
tesinden yoksun halde, medya ve kiiltiir endiistrilerinin bir-
lesmis giigleri yoluyla yaratilan sahte-bireyci bir durum iginde
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mest olmusglardir ve bu, sinif, cemaat ve gelenek temelli kolek-
tif biling bigimlerininin daha fazla par¢alanmasina hizmet
eder. Boyle bir toplumsal par¢alanmanin yogun patolojik bir
etkisi vardir ve radikal kolektif eylem ile toplumsal birligin
son tahlilde dayandig kollektif ahlaki dokuyu asindinir. Bu
ylizden Gardiner goyle soyler:

Heller'e gore modernitede giindelik hayat ... yabancilas-
mis bir varolus bicimidir, zira aragsal diisiince ve eylem ya-
samlarimiza hakim olur, somut “6teki” diyalogda gercek bir
taraf olarak ortadan kalkar. Iginde mest oldugumuz bir tiir
tekbenci tikelcilik bize 6zerk bir 6zgiirliikk yanilsamas: verse
de, hakiki ahlaki tutum karsilikli tanima, kisileraras: diyalog
ve [Heller'in] “radikal hosgorii” dedigi kapsayia ilkeler iize-
rinde temellenen insan sorumlulugu ve o6zgiirliigii gibi daha
evrensel diisiincelerin taleplerine uygun olmahdir. (2000: 21)

Lefebvre de kitle kiiltiiriniin bireylerin bilinci ve eylemi
tizerindeki sistematik manipiilasyonu olarak kavradigi o6zel-
liklere benzer bir elestirellikle bakar. Lefebvre'ye gore ge¢
kapitalizmin kitlesel olarak {iretilen giindelik hayat deneyimi
“insanlann olduklanyla olduklarimi diisiindiiklerini, yasadik-
lanyla yasadiklarimi distindiiklerini” birbirinden kopanr
(1991: 146). Ona gore kapitalizmin bu 6zelligi, ge¢ kapitalizm-
de giindelik hayatla iliskilendirilen tiiketim mallar1 ve hizmet-
leri yoluyla daha da yaygin hale gelir: “Size bakilir, sizinle
ilgilenilir, nasil daha iyi yasayacaginiz, nasil modaya uygun
bicimde giyineceginiz, evinizi nasil ddseyeceginiz, kisacasi
nasil varolacaginiz sdylenir” (1971: 107). Frankfurt Okulu’nun
kitlesel tiiketim kiiltiiriine dair kotiimser okumasiyla olan
kosutluklar, Lefebvre’'nin gozleminde hayli agiktir. Ancak
Lefebvre Frankfurt Okulu'ndan farkh bigimde bireyleri, ya-
samlarinin {izerinde varolan kapitalist sistemden habersiz bir
yasam diinyasinda varolmaya yazgili olarak gérmez. Bunun
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yerine Lefebvre bireylerin faillik yetisine sahip olduguna ve
bunun son tahlilde ge¢ kapitalist kiiltiir endiistrileri tarafindan
sunulan yanlis giindelik hayat temsilinin reddedilmesi yoluy-
la toplumsal degisim yaratmak i¢in kullanilabilecegine inanir.
Lefebvre igin bu tiirden radikal eylemler kapitalizmin yabanci-
lastirial giigleri tarafindan bireylerden gasp edilmis olan elesti-
rel yargl kapasitesinin yeniden gelistirilmesine baglidir. Ona
gore bu vechedeki catlaklar daha simdiden goriiniir hale gel-
mis ve bireyler kendileri iizerinde gittike daha fazla giice
eristikce ya da diger deyisle akil, ahlak ve kendini gergekles-
tirme ge¢ kapitalist diizenin rasyonel-bilimsel cekirdegine
galip geldikge daha da goriiniir hale gelecektir:

.. Yasamin diizenlenme bicimlerindeki ilerleme dissal ekipman-
larin teknik ilerlemesiyle veya aletlerin niceligindeki artisla si-
nurlandirilamaz.

Ayni zamanda niteliksel bir ilerleme de olacaktir: Birey bir kur-
gu, burjuva demokrasilerinin bir miti -bos ve negatif bir form-,
kum tanesi misali her bir insan igin hos bir yamlsama olmaktan
cikacaktir. Daha toplumsal, daha insani — ve daha birey - hale
gelerek “6zel” (private) olmayi birakacaktir. (1991: 248)

Lefebvre i¢in bireyin elestirel diislince yetisinin yeniden
gelistirilmesinde can alict nokta, kitle kiiltiiriiniin fetiglestirilmis
tirtinlerinin reddi ve gercek “kiiltiirel degeri” olan nesnelere -
diger deyisle Adorno ve Habermas'in bireysel 6znenin elestirel
ve entellektiiel yetisi i¢in kilit &nemde oldugunu iddia ettikleri
yiiksek kiiltiirel bigimlere- yeniden yatirim yapilmasidir. An-
cak Lefebvre “yiiksek kiiltiire” geri doniisiin ve baglantil ola-
rak Orgiitlii kapitalizmin ekonomik ve ideolojik tahakkiimiiniin
tersyiiz edilmesinin olanag1 konusunda iyimserken, diger ku-
ramcilar ¢ok daha olumsuz bir bakis benimseyerek, kitle kiiltii-
riiniin ayartic1 ve kapsayici dogasmin elitist kuramcilar tarafin-
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dan savunulan yiiksek kiiltiir {iriinlerini de igeren yaygin bir
kiiltiirel rahatsizhiga yol acabilecegini iddia ederler.

Bu kotiimserlik Amerikali kitle kiiltiirti kuramcis1 Dwight
Macdonald’in ¢alismalarinda 6rneklenir. Macdonald’in 1950°1i
yillardaki yazilar, kitle kiiltiiriine 6zgii mallarin ve hizmetle-
rin {iretimi ile dagitiminin kontrolsiiz artisinin tehlikeleri ko-
nusunda ciddi uyarnlar igerir. Macdonald, Adorno,
Horkheimer ve diger Frankfurt Okulu kuramcilarini izleyerek,
yiiksek kiiltiir ile kitle ya da “asag1” kiiltiir arasinda bir ayrim
yapar ve bu formlarda Frankfurt Okulu’nun onlar1 bagdastir-
dig1 Ozgiirlestirici ve somiiriicii niteliklerin ayrnilarimi tespit
eder. Nitekim, Frankfurt Okulu yiiksek ve asagi/kitle kiiltii-
rii(nii) nispeten birbirinden ayn kiiltiirel alanlarda goriirken,
Macdonald kitle kiiltiiriiniin yiiksek kiiltiir alanina gittikge
daha fazla sokulmas1 konusunda bir uyarn yapar. Bunun kay-
nag1 ise ona gore bir yandan kitle kiiltiirli alaninin giin be giin
genisleme olanagin kolaylikla bulmas1 diger yandan ise kitle
kiiltiirii iiriinlerinin son derece ayartic1 6zellikleriydi. Bu yiiz-
den Macdonald séyle der:

Basarili sanat kitsch’le, ciddi fikirler ticari formiillerle rekabet
ederler — ve bir taraf biitiin avantajlara sahiptir... kotii yapitlar
iyileri defederler ¢linkii daha kolay anlasilir ve keyif alinabilir-
dirler... [Kitsch,] yliksek kiiltiirii miithis yayginhgi, acimasiz ve
ezici niceligiyle tehdit eder. (1953: 61)

MacDonald’a gore ironi, izlerkitleleri kitle kiiltiiriine ait
tirlinlerin iiretimi ve dagitimi yoluyla ekonomik olarak s6-
miirmeye ¢alisanlarin bu zamana kadar kendilerini kitlelerden
ayiran yiiksek kiiltiiriin de yok olusunu son tahlilde hazirliyor
oluslaridir:
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Kitlelerin kaba zevklerinden [kitsch] yoluyla para kazanmaya ve
onlar siyasi olarak egemenlik altina almaya baglayan iist sinuflar,
kendi kiiltiirlerini saldin altinda bulurlar, hatta diigiinmeden kul-
landiklan araglar tarafindan onun yok edilmekle tehdit edildigini
gortirler. (a.g.y.: 61-62)

Kitle kiiltiirii ve onun nihai olarak modern kiiltiiriin ken-
disine donlisimii konusunda benzer kotiimser bir bakis
Swingewood tarafindan sunulur. Nitekim Swingewood’a gore
kitle kiiltiirii basitge hakim kiiltiirel form olarak yiiksek kiiltii-
riin yerini almaz; bunun yerine Swingewood 6nceden ytiiksek
kiiltlir olarak goriilen kiiltiiriin .cok sayida bileseninin kitle
kiiltiiri tarafindan sahiplenildigini ve herkes tarafindan tiike-
tilen “popiiler” glindelik kiiltiiriin vehgeleri haline geldiklerini
one siirer. Ona gore bunun sonucu biiyiik sanat eserleri, ro-
manlar, siirler, miizikler ve benzerlerinin kitlesel 6lgekte ilgi-
siz bir bicimde yeniden {iretilip meta formuna indirgendikge,
“gercek” sanatin aura’sinin yitmesidir: “Boylece kaginilmaz
sekilde standartlar diiser: Kapitalist kiiltiir ve iiriinleri metalar
haline gelir; islevleri ise eglendirmeye, dikkat dagitmaya ve
bilincin tamamen pasif bir hale getirilmesine doniisiir”
(Swingewood, 1977: 2).

Gundelik Hayat ve Kiltarel Calismalar

Yirminci yiizyilda kitle kiiltiiriine 6zgii bigcimlerin artan giicii ve
egemenligine dair kotiimserlik dalgasina karsi, yeni bir akade-
mik proje sekillenmeye basladi. Kiiltiirel Calismalar olarak ad-
landirilan bu proje, kitle kiiltiiriiniin sonuglarinin kendileri igin
bahsedilen nedenlerle bilhassa vahim oldugunun diistiniildiigii
is¢i smnuflan ve toplum {izerindeki etkisinin alternatif bir yoru-
muna temel tegkil ediyordu. Kiiltiirel Calismalar baglangicta en
fazla FR. Leavis ve T.S. Eliot gibi Ingiliz edebiyat elestirmenle-
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rinin ¢aligmalarindan etkilendi. Eliot modern kapitalizmin
“dizginlenemez egoizmine ve bireyciligine” ve bunun “gele-
neksel ortak kiiltiiriin ahlaki baglar: {izerindeki zayiflatic1 etki-
sine” karsi hayli elestireldi (Swingewood, 1977: 7). Leavis
Eliot'un “cemaatin yitisi” konusundaki kaygilarim paylassa da,
bunu toplumun kitle kiiltiirlesmesinin gercek bir etkisinden
ziyade bir olanak olarak goriiyordu (a.g.y.: 10). Dahas1 Leavis
tarihsel degisimin medeniyet siirecinin kaginilmaz bir pargasi
oldugunu kabul ediyordu. Dolayisiyla Leavis icin elestirmenin
as1l gorevi, kapitalizmin devam eden gelisimi ve giindelik haya-
tin yogunlasan somiirgelesmesiyle toplumun dokusu degisse
bile “insani degerlerin, cemaatin ve ortak kiiltiiriin” siirdiiriile-
bilip, giliclendirilebilecegini vurgulamakti (a.g.y.: 10). Hatta
Leavis kitle kiiltiiriiniin bile siradan insanlarin giindelik bag-
lamlardaki yorumlar: ve kullanimlar: yoluyla potansiyel olarak
mubhalif Ozellikler kazanabilecegini iddia etti. Bu yiizden
Swingewood soyle diyordu:

... [Leavis’in] ¢dzilimlemesinin merkezinde ayni zamanda hem
popiiler hem de segici olan bir kiiltiir diisiincesi yatiyordu.
Leavis’in vurgusu ortak kiiltiir, yani ahlaki olarak baglayic1 bir
cemaate sahip siradan insanlarin giindelik deneyimi olarak “ya-
sam” ve yaratic1 zeka arasinda bulunan temel bag tizerindeydi

(a.g.y. 10).

Leavis'in ¢ekismeli ve yaratici bir alan olarak kiiltiir dii-
siincesi, ileride Kiiltiirel Calismalar projesinin merkezi 6gele-
rinden birisi haline gelecekti. Bu proje 195071i yillarda
Raymond Williams ile Richard Hoggart'in yapitlar1 yoluyla
ivme kazandi. Ozellikle Williamsin kiiltiiriin “siradan” ve
dolasiyla biitiin bir yagam biciminin istiine kuruldugu zemin
oldugunu iddia etmesi, Leavis'in kiiltiirii sanat yapaitlari, ede-
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biyat ve klasik miizikle olan “seckinci” (highbrow) ¢agnisimla-
rnndan kurtarma girisimlerini ilerletmisti. Williams’a gore bu
tiirden yliksek sanat bigimleri gesitli daha siradan “gtindelik”
pratikler iceren kiiltiirel aktiviteler alaninin igindeki birer 6ge-
den bagka bir sey degillerdi:

Kiiltiiriin ¢dziimlenmesi ... belli bir yasam bigimine veya
belli bir kiiltiire ait olan acik ve ortitk anlamlarnn ve degerlerin
agimlanmasidir. Bu tiirden bir ¢oziimleme ... tarihsel elestiri
de igerecektir ... bu elestiride entelektiiel ve yaratic1 yaputlar,
belli gelenekler ve toplumlarla olan iliskilerinde ¢&ziimlen-
mekle beraber diger [kiiltlir] tanimlarinin savunuculan igin
pek de “kiiltiir” olarak addedilemeyecek yasam bigimlerine ait
ogeleri de igerir: Uretimin drgiitlenmesi, ailenin yapisi, top-
lumsal iligkileri disavuran ya da y6neten kurumlann yapisi,
toplumun iiyelerinin karakteristik iletisim bicimleri... Bana
Oyle goriiniiyor ki biitiin bu tanimlarin bir degeri var. Zira
acik bir sekilde goriiliiyor ki anlamlara, degerlere ve yaratici
insan aktivitesinin kayitlarina sadece sanatta ve entellektiiel
yapitlarda degil, kurumlarda ve davrams bigimlerinde de
bakmak gerekir. (1961: 57-8)

Hoggart, kiiltiiriin tanimin1 benzer sekilde siradan giin-
delik hayat pratiklerini kapsayacak sekilde genisletmeye ¢alis-
sa da, kendisi genelde sifh toplumlarda kiiltiirel iligkilere
dair ¢ok daha kotiimser bir okumayla iliskilendirilir.
Hoggart'in ¢alismalarinin 6zellikle savas sonras: popiiler kiil-
tiir ile bu kiiltiiriin Britanyali isci sinifi tizerindeki etkisi konu-
sunda kisitlayic bir tablo sundugu sdylenir. Hoggart (1957),
Britanya’ya Amerika’dan ithal edilen popiiler kiiltiiriin ayart-
a ozelliklerinin kendini tatmin etme giidiisiinii tesvik ettigini,
etkili bicimde “eylemin yaylarimi” gevsettigini ve popiiler
eglencenin anlamsiz ve yoz formlarinin is¢i sinifin1 kandirdi-
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g1 iddia eder. Ancak Hoggart'in calismalarinin daha yakin
zamanli okumalari, bu yapitlara atfedilen kotiimserligin abar-
tilmis olabilecegini &nerir. Ornegin Hoggart'in popiiler miizik
konulu c¢aligsmalari i¢in Laine, onlarin “1950’1erin ortalarindaki
cesitli poptiler miizik pargalar1 konusunda yakin bir tanisik-
lik” gosterdigine ve “is¢i sinifindan gelen dinleyicilerin en
onemsiz sarki sOzlerine bile verdigi tepkilerin karmasikligini
g6z 6niinde bulundurduguna” dikkat ¢eker (1994: 185).

1964 yilinda Hoggart Birmingham Universitesi'nde Cag-
das Kiiltiirel Calismalar Merkezi'ni (CCCS: Centre for Cultural
Studies) kurdu. Izleyen yirmi yilda CCCS Ingiliz isci sinifinin
gilindelik kiiltiirel pratiklerine odaklanan bir dizi ¢alisma iire-
tecekti. CCCS'nin kiiltiir ¢6ziimlemesinin merkezinde Italyan
neo-Marksist Antonio Gramsci tarafindan gelistirilen kiiltiirel-
Marksist yaklasimm benimsenmesi vardir. Gramsci, Marx
tarafindan ongoriilen 6lgekteki bir sosyal degisimin ge¢ kapi-
talizm baglaminda gittikce daha uzak bir olasilik haline geldi-
g1 gorlisiine katilsa da, smif cikarlar1 arasindaki siiregen ¢a-
tisma nedeniyle burjuvazinin mutlak anlamda toplumsal de-
netime ulasmasinin imkansiz oldugunu ileri siirdii. Frankfurt
Okulu ve Macdonald (1953) gibi kitle kiiltiirii kuramecilarinin
gec kapitalist toplumda bireyin yazgisina dair olumsuz bakis-
larindan farkli olarak Gramsci, ¢alisma saatlerinin diismesiyle
beraber dinlence ve bos zamana daha fazla yer agilmasinin
daha elestirel ve daha agik bir toplum yaratmaya hizmet etti-
gini ileri slirdii. Bunun sonucu ise ona gore kapitalist toplu-
mun iktidar zeminindeki bir kaymaydi. Baglantili bicimde
Gramsci burjuvazinin sadece ekonomik egemenlik temelinde
iktidarini stirdiirmeyecegini, bunun yerine iktidarini “ahlaki
ve entellektiiel bicimlerde” uygulamasi gerektigini iddia etti
(Bennett v.d., 1981: 198).
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Gramsci bu siireci “hegemonik yonetim” (hegemonic rule)
olarak adlandirir. Hegemonya, burjuvazinin toplum iizerin-
deki iktidarini saglamlastirmasin saglayan egemen diisiince-
ler ve inanglar sistemine gonderme yapar. Baz1 gozlemciler
hegemonik denetimin burjuvazi tarafindan uygulanan asli
ekonomik iktidarin basitge daha yogunlasmus bir bicimi oldu-
gunu &ne siirerler. Ornegin May, hegemonyanin basitge bur-
juvazinin “toplumsal denetimi kurumlar iginde hem baski hem
de uzlas: yoluyla uygulamasini sagladigini” ileri stirer (1996:
42). Bu tiirden bir yorum, hegemonyanin toplumsal diizeni
verili ve normal bir kosullar dizisi olarak sunarak, burjuvazi-
nin kurup siirdiirdiigii is¢i stnifin1 kandirarak boyun egdirme-
sine yarayan incelikli sis perdesini sadece gelistirdigini iddia
ederler. Nitekim Gramsci’'ye gore hegemonyanin toplumsal
diizenin dogas: ve islevi lizerinde tamamen farkli bir etkisi
vardir. Bu yiizden o hakim hegemonyanin asagidan gelen
meydan okumalara agik oldugunu iddia eder. Bu tiirden
meydan okumalar kendi baslarina burjuvaziyi hakim konum-
larindan etmeye yetmese de, “otorite krizleri” yaratabilirler
(Bennett v.d., 1981: 199). Bunun ise burjuvazinin toplumsal
iktidarin1 uzlas1 yoluyla uygulamasi konusunda 6nemli so-
nuglar1 vardir. Baglantili bigimde Gramsci soyle sdyler: “Eger
egemen smif uzlagiyr kaybettiyse; yani artik “yoneten”
(leading) degil de sadece “egemen olan” (ruling) sinifsa ve yal-
nizca bask glicii kullaniyorsa, bunun anlami biiyiik kitlelerin
geleneksel ideolojilerinden kopmus olduklar ve artik 6nceden
inandiklar: seylere inanmadiklaridir” (1971: 275).

Bu durumla karsi karsiya kalan egemen smnif igin
hegemonik giiciinii yeniden ileri siiriip siirdiirmenin mevcut
tek yolu “karsit sinif degerlerine yer agmaktir” (Bennett,
1986a: xv). Bu goriis kiiltiirel formlarin ve gilindelik hayat sii-
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reclerinin hegemonik miicadele ve ¢ekisme alanlar1 barindir-
dig1 yeni bir kavrayisi gerekli kilar. Kiiltiir, iktidar sorunlari-
nin devamli miizakere edilip yeniden tarumlandig1 ideolojik
bir alan haline gelir. Dahasi bu tiirden bir miicadele ve ¢ekis-
menin sonucu olarak, toplumsal siniflar arasinda bulunan
ideolojik ayrimlar zayiflar. Bennett soyle sdyler:

Karsit sinuflarin kiiltiirlerine ait 6gelere yer agilmasinin sonucu
olarak “burjuvazi kiiltlirii” biitiiniiyle veya tamamen burjuvazi
kiiltiirii olmaktan ¢ikmaktadir. Bunun yerine bu kiiltiir gegici ve
belirli tarihsel konjonktiirler siiresince de olsa burjuvazi deger-
leri, gikarlar1 ve amaglaryla iligkili olan farkli sinif konumlarina
ait kiiltiirel ve ideolojik bilesenlerin akigkan bir birlesimi haline
gelir. Ayni nedenle dogal olarak alt siniflarin iiyeleri saf ya da
sinuf dzciiliigiine ait bigcimleriyle egemen ideolojilerle asla karsi-
las1p onlar tarafindan ezilmezler; burjuva ideolojisiyle olsa olsa,
kargit sinuf degerlerine yer agmak igin aldig: taviz vermis bigimi
vasitasiyla karsi karsiya gelirler. (a.g.y.)

Hegemonya kavrami, kitle kiiltiiriiniin s6zde komplo
benzeri dogasina iliskin savlarn alasag: ettiginden ve kitle kiil-
tiirline ait iiriinleri, metinleri ve imgeleri direnis alanlar1 suna-
cak sekilde yeniden tanimladigindan, kotiimser kitle kiiltiir
kuramlan igin 6nemli icerimlere sahiptir. Toplumda iktidar
artik tamamen yukaridan asagiya gerceklesen bir siire¢ olarak
goriilmez; bunun yerine iktidar kitle kiiltiiriiniin prizmasin-
dan gecerek, tavizlerin verildigi ve siiregen bir yeniden uyar-
lanmanin oldugu bir siireg olarak yeniden kavranir; burjuva
iktidarinin stirdiiriilmesi ise toplumsal katmanlarin asagila-
rindan yansiyan degerleri ve diisiinceleri benimseyip, yeniden
ifade etme becerisine dayanir hale gelir. .
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Birmingham CCCS’'in hegemonik bir miicadele siireci
olarak cagdas kiiltiir ¢oziimlemesi, en iinlii haliyle Hall ve
Jefferson'un (1976) Resistance Through Rituals calismasinda
incelenir. Bu ¢alisma Ikinci Diinya Savasi sonrasi Britanya’da
tarz-bazh isci simifi genglik kiiltiirlerini ele alir (ayrica bkz.
Besinci Bolim). 1950’lerde ¢ok sayida gozlemci Britanya'nin
smifsiz bir toplum haline geldigini 6ne siirmiistii. Baglantili
bicimde savas sonrasi bollugun is¢i sinifin1 bos zaman ve ya-
sam tarz1 aligkanliklan itibariyle gercekte orta sinifa doniis-
tiirmesi nedeniyle, sinif farkliliklarinin asindig1 iddia edilmisti
(6rnegin bkz. Zweig, 1961). Savas sonras: genglik kiiltiirleri bu
siirecin basat ornekleri olarak géi‘ﬁlmﬁ§t1’ir zira is¢i sinifi geng-
liginin tektip geng tiiketici kiiltiirii icinde asimile olmas1 bunu
kanuthyor gibi goriiniiyordu (Abrams, 1959). CCCS savas son-
ras1 genglik kiiltiirlerine yonelik bu yoruma kars: ¢ikt1. Onlara
gore 1950'lerde boy gosteren tarz-bazli genclik kiiltiirleri isci
sinifi gengliginin yeni benimsedigi para harcama aliskanlikla-
rinin gostergesi olsa da, daha temel bir diizeyde savas sonrasi
Ingiliz toplumunda sinuf farklarinin hala mevcut oldugunu da
gosteriyordu. Isci sinifi gengliginin artan harcama giiciiniin
onlarin tiiketici olarak profilini yiikselttigini ancak gercek
anlamda onlarin yasama olanaklarini degistirmedigi iddia
ediliyordu:

Isci sinuf1 gengliginin igsizligi, egitim konusundaki dezavantajl
konumu, zorunlu kétii egitimi, gelecegi olmayan isleri, emegi-
nin rutinlesmesi ve uzmanlasmasi, diisiitk maas1 ve becerilerin-
deki korelme igin higbir “alt kiiltiirel ¢6ziim” yoktur. Alt kiiltii-
rel stratejiler bir biitiin olarak sinif i¢in bu dénemde ortaya ¢i-
kan yapilandiric etkenlerle boy dlgiisiip, onlara karsilik ve ce-
vap veremez... Bu stratejiler ¢cdzer ama bunu hayali bigimde ya-
par; somut maddi diizeydeyse sorunlar ¢oziilmeden kalir.
(Clarke v.d., 1976: 47-8)
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CCCS, gelisen genglik tiriinleri piyasasindan isci sinifi
gengleri tarafindan alinarak kendilerine mal edilen moda tarz-
larinin, is¢i simifinin kendi maddi varolus kosullarina karsi
ylrittiikleri direnis stratejilerine kaynak tegkil ettigini ileri
siirdii. Gramsci’nin hegemonya kavramindan yararlanan
CCCS, isci smufi genglerinin tarzi bu sekilde kullanmalarinin
“Miicadele Tiyatrosu”nunda [Gramsci'ye gore bu tiyatro geg
kapitalizmin toplumsal iligkilerini karakterize eder] yeni bir
perdeyi, stratejiler ve tepkilerin yeni -hem basa ¢ikma hem de
direnme yollarindan olusan- bir repertuvarini” temsil ettigini
iddia ettiler (a.g.y.: 44). CCCS’ye gore isci sinifi gengliginin
maddi sorunlara “alt kiiltiirel” ¢oziimler yaratiyor olusu, en
iyi sekilde onlarin “kurumlar ve toplumsal ¢evrelerde kiiltiirel
mekan, dinlence ve bos zaman i¢in gercek zaman, sokak kose-
sindeyse gercek bir yer” kazanmasinda goriilebilir (a.g.y.: 45).

Sinif miicadelesinin bu Gramscici yorumu ve bunun kit-
lesel popiiler kiltiir merkezli gelistirilmis hali, 1980'lerde
Open Universitesi’nde Stuart Hall ve Tony Bennett'in calisma-
lanyla daha da ilerletildi. Bennett’e gore popiiler kiiltiiriin geg
modernitedeki ana etkisi “kendini tanima ve degerlendirme-
nin pozitif formlarinin tretilecegi ... kiiltiirel ve sdylemsel
alanlara” olanak saglanmasiyd: (1986b: 12). Bennett’e gore
popiiler kiiltiirlin ge¢ modernitedeki teknolojik ilerlemeler
sayesinde olanakli hale gelen kitlesel iiretimi ve dagitimi, on-
larin siradan giindelik pratikleri rahatca takviye etmesini sag-
lamist1. Bu ise bireyleri disavurum ve yaraticilik konusundaki
diizeylerini  arttirarak  gliclendirmis, giindelik hayat:
diisiiniimsel olarak yorumlanan kiiltiirel bir siirece doniis-
tiirmistii. Bennett popiiler kiltiiriin giindelik hayatta daha
yiiksek diizeyde bir ¢ogulculugu olanakli hale getirdigini,
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siniflar arasindaki hegemonik miicadeleyi ise azaltmaktan
ziyade daha belirgin hale geldigini iddia etti:

[Popiiler kiiltiir] egemen, asag1 ve kars: kiiltiirel degerlerin ve
ideolojilerin karsilasip, farkl karisimlarla ve farkli dagilimlarla
i¢ ice gegtikleri alanlar tegkil eden .. kiiltiirel form ve pratikler-
den meydana gelir; popiiler deneyimi ve bilinci ¢erceveleme ve
diizenleme konusunda yer kapmak igin birbirleriyle rekabet
ederler. Popiiler kiiltiir birbirlerinden kopuk alanlardan birisin-
de veya digerinde — &rnegin saf ve kendiliginden mubhalif
“halk” kiiltiiriinde - bulunmaz, bunun yerine bu karsi egilimle-
rin birlesme noktalarindadir. Bu kargi egilimlerin yonelimleri,
birbirleriyle karsilasip, birbirlerine niifuz eden kiiltiirel formla-
rin nasil bir diizen alacagim belirler. (a.g.y.: 18-19)

Kiiltiirel calismalar, ge¢ modern giindelik hayatta kitle
kiiltiiriiniin hegemonik miicadele alani olarak ©6nemini ileri
siirerek onun kuramsal ve ampirik kavrayisini 6nemli dlgiide
zenginlestirmigse de, yaklasimlar1 pek ¢ok nedenden otiirii
elestirilere maruz kaldi. En 6nemli elestiri hegemonya kavra-
mina i¢kin olan sorunlara dikkat ¢ekiyordu. Giindelik hayatta
catisma ve miicadelenin sadece kapitalizmle olan yapaisal ilis-
kilerine odaklanan hegemonya merkezli yorumlarn, bireyleri
diisliniimsellikten ve 6z-iradeden mahrum biraktig1 ve onlarin
temelde otomatik ve bilingalt1 bir sekilde eylediklerini 6nerdi-
gi iddia ediliyordu. Bu nedenle CCCS'nin genglik kiiltiirlerini
glindelik varolusun yapisal kosullarina kars: direnisin kiigiik
alanlar1 olarak yorumlamasi konusunda Harris, aktorlerin
kendilerinin “bu yapisal anlamlarin 6znel olarak farkinda”
olmadiklarina dikkat gekti (1992: 90).

Bagka bir elestiri Kiiltiirel Calismalar kuramcilarinin kitle
kiiltiirii triinlerini kullanan bireylerle giindelik hayatlarinin
akisinda gercgek bir karsilasma yerine, metin analizlerine vur-
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gu yaptiklarina dikkat geker. Bu kuramcilarin metin analizin-
den bu denli yogun bir bigimde yararlanmasi, kiiltiirel calis-
malar projesinin altinda yatan kuramsal araglardan kaynakla-
nir. Bu ylizden giindelik is¢i sinif1 pratiklerinin, sadece giinde-
lik hayata hakim olan siradanliktan hareket edip, kuramsal
soyutlama yaparak ve bu tiirden pratikleri bilgilendiren altta
yatan iktidar miicadeleleri ve bu miicadelelerin ge¢ kapitaliz-
me Ozgii sliregen sinif ¢atismalariyla olan iliskilerinin ortaya
cikarilarak anlagilabilecegi iddia edildi. Hall'iin de gozlemle-
digi gibi:

... gercek olan hakkinda diisiinmek veya onun karmagikligin
¢ozlimlemek igin diisiince pratigi gerekir; bu da soyutlama ve
¢6zlimleme yetisinin kullanimini zorunlu hale getirir; ciplak go-
ze goriilmeyen ve kendilerini sunup, dogrulayamayan iliskileri
ve yapilar: ortaya ¢ikarip agiga sermek igin gergek olanin kar-
magikligina niifuz eden kavramlarin yaratimina ihtiyag¢ vardir.
(1980: 31)

Nitekim Kiiltiirel Calismalar kuramcilarinin, yapitlarinin
kalbinde yatan toplumsal 6znelerle ampirik bir karsilasmay
reddetmesi, onlarin c¢alismalarinda ¢6ziimlenemez bir para-
doks yaratir, ¢iinkii kuramcilar bireylerin kendilerinin, onlarin
eylemlerine dayatilan kiiltiirel anlamlardan habersiz oldugu-
nu iddia ederler. Bu yaklasim Dick Hebdige’de bariz sekilde
goriiliir; kendisi punk’in gostergebilimsel anlami konusunda
yaptg iinlii calismas1 Subculture: The Meaning of Style’r soyle
sonlandirtyor: “Bu kitapta tasvir edilen alt kiiltiirlerin iiyeleri-
nin burada yansitildiklan halleriyle kendilerini tanimalan ...
pek ihtimal dahilinde degildir” (1979: 139). Boylesine cesur bir
iddia elestirmenlerin, bu tarzlarin sahiplerinin kendilerine
danusilmadan, onlarla ilgili son derece &znel sorulara cevap
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verdigini iddia eden bu tarz ¢calismalarin gegerliligi konusunu
sorgulamalarina neden oldu. Bu yiizden Cohen, Hebdige'e
yanut olarak sdyle diyordu:

Bir svastika (gamali hag) takmak sembollerin nasil dogal baglam-
larindan koparildigini, nasil bos bir etki igin kotiiye kullanildik-
larini, alayci, mesafeli, ironik, parodik ve tezat bigimlerde nasil
sergilendiklerini gosterir.. Ancak bunu nasil bilecegiz? “Seyin
kendisi” hakkinda bize higbir zaman pek bir sey séylenmez: Ne
zaman, nasil, nerede, kimin tarafindan ve hangi baglamda taki-
lir? Bizler yerel ve sosyolojik agiklamalar arasinda bulunan fark-
lar1 -tabi varsa- bilmiyoruz. (1987: xvii)

Harris, Open Universitesi'nde Kiiltiirel Calismacilarin te-
levizyon izleyicileri konusunda yaptiklar calismalardaki ku-
ramsal iddialar1 destekleyen ampirik verilerin eksikligi konu-
sunda benzer gekilde elestireldir. CCCS’'in genglik kiiltiirii
calismalarina yonelik elestirilerde oldugu gibi Harris ampirik
incelemelerin yoklugunun medya igerigi ve bu icerigin izleyi-
ciler lizerindeki etkileri arasinda kurulan baglantilar1 oldukga
zayiflattigini iddia eder. Ona gore ampirik calismalara bag-
vurmak bu tiirden arastirmalar i¢in hayati Snemdedir, zira bu
calismalar gercek diinya baglamlarinda yasayan gercek insan-
lar adina konugtuklarini iddia ederler ve neden-sonug iligkisi-
ne dayanan kuramsal yaklasim kullanarak kolay kolay anlasi-
lamayacak belirli yerel kosullardan kaynaklanuyor olabilirler.
Harris'e gore: “Gergek izleyicilere programlar hakkinda ne
diisiindiiklerini sormak havada siiziilen gostergeleri gercekli-
ge demirlemek, ¢bziimlemeyi temellendirmek ve metinlerin
onemi konusunda devamli kulaga hos gelen spekiilasyonlar
yapma tehlikesinin dniine ge¢mek icin [gereklidir] (1992: 134).
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Kiiltiirel calismalar projesine yoneltilen baska bir elestiri,
gec modenitedeki 6ziinde esnetilemez olan sinif kavrayisidir.
Bu yiizden, giindelik yasamda ¢atisma ve miicadele yalnizca
sinif olgusu ile bastan sona kusatilmakla kalmaz, ayn1 zaman-
da birey i¢in kaginilmaz bir sinirlandirma olarak ortaya konu-
lur. Sinif olgusunun basit sekilde bireyin yasam diinyasinin
biitiin vehgelerine niifuz ettigi varsayilir. Boyle bir konumun
eksiklikleri Chaney tarafindan detayh bir sekilde tespit edilir:

Hegemonya kuramlarinin sorunu ... onlarin anlam iireti-
mi slireglerini kapatmaya calismasidir. Bu tiirden kuramlar
kiiltiirel sdylemde ironi ve diisiiniimselligin 6zgiir oyununa
izin vermezler... Temel yanhslar1 toplumsal ve kiiltiirel kav-
ramlar arasinda tiir bakimindan farklhihiklar oldugunu var-
saymalaridir. En yalin sekilde ifade edildiginde, bu tiirden
kuramlar smmf gibi toplumsal varliklarin gercek diinyada
varolduklarini, kiiltiirel meseleler olarak onlar hakkinda ko-
nusulabilecegini, onlarin  temsil  edilebilecegini  ve
deneyimlenebilecegini varsayar. Bundan ise toplumun dina-
mik iligkilerinin, kiiltiiriin karakterini agiklamak i¢in kullani-
labilecegi sonucu ¢ikar. (1994: 48-9)

O halde Chaney’e gore Kiiltiirel Calismalar bakis agisinin
sorunu, giindelik yasamda bir “kaynak” olarak kitle kiiltiirii-
niin énemini ve varligini kabul etmesine ragmen bunu yalnizca
yerlesik ve bilingalti sekilde isleyen sinif tabanli toplumsal du-
yarliliklarin ifadelerine olanak sagladigy oOlclide yapmasidir.
Kitle kiiltiiriiniin bireylere bu tiirden sinif tabanli duyarlhiliklar
asma olanag verebiliyor olusu veya direnis ile miizakere strate-
jileri konusunda kitle kiiltiiriinden daha diisiiniimsel bir sekilde
yararlaniyor olabilmeleri htimali asla goz 6niine alinmaz.

Ancak Kiiltiirel Caligmalar projesini savinmak gerekirse,
bu projenin geg kapitalist toplumda kiiltiirel siireglere yonelik
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kendine 6zgii yaklasiminin giindelik hayatin daha ilerici kav-
rayislar icin itici bir islev gordiigline isaret edilmelidir. En
onemlisi, Kiiltiirel Calismalar bireyleri yukaridan hazir sekilde
dayatilan kiiltiiriin edilgen alicilar yerine, kiiltiirel gergekligin
tiretiminde belli bir diizeyde aktif olan failler olarak yeniden
kurmaya ¢alismistir. Bu yaklasim John Fiske (1989a, 1989b) ve
Mike Featherstone (1991) gibi daha yakin zamanh Kiiltiirel
Calismalar kuramcilan tarafindan ve medya ¢alismalar igeri-
sinde stirdiiriiliip, gelistirilmistir. Bu ¢alismalarin énemli o6r-
nekleri Ugiincii Béliim’de ayrintili sekilde irdelenecektir.

Sonug

Bu boliimde, ge¢ kapitalist toplumda kitle kiiltiiriiniin artan
merkeziligine ve onun bireylerin giindelik hayatlar1 iizerinde-
ki etkilerine yonelik gesitli elestirel tepkileri degerlendirildi.
Frankfurt Okulu'nun ¢alismalarina genel bir bakis ile baglana-
rak, Adorno ve Horkheimer gibi kuramcilarin ézellikle film ve
popiiler miizikle iliskisinde kitle kiiltiiriine dayal1 eglencenin
yliksek derece ayartici nitelikleri olarak gordiikleri bilesenler
konusunda nasil son derece kotiimser olduklar1 gosterildi.
Frankfurt Okulu'na gore yeni dinlence arayislarini kusatan
zararsiz eglence ve rahatlama havasi sadece bir yanilsamaydy;
kitlesel olarak iiretilen dinlencenin temel amaci, kapitalist
toplumun bekasinin dayandig: kitlelerin ideolojik ve ekono-
mik somiiriisiinii ilerletmekti.

Frankfurt Okulu'nun diisiincelerinin toplum ve kiiltiir
kuramu tizerinde uzun erimli bir etkisi oldu. Bu béliimiin orta-
larinda irdelendigi gibi, yirminci ytizyilin ikinci yarisinda kitle
kiiltiiriiniin toplumsal etkilerini ele alan ¢ok sayida kurama,
Frankfurt Okulu’nun kitle toplumunda bireyin yazgisina dair
koétiimserligini paylasiyordu. Gergekten de, kitle kiiltiirii eles-
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tirilerinin ortak bir 6zelligi, kitle kiiltiiriiniin bireyin elestirel
diisiince kapasitesini korelttigi goriisiiydii. Bu yiizden yiiksek
kiiltiirel formlarin degerlendirilmesi ve onlardan keyif alin-
masl entellektiiel bir kapasite gerektirirken -bdylece elestirel
zihin devaml giiglendiriliyordu-, kitle kiiltiiriiyle iligkilendiri-
len seviyesiz hazlarin ise sipsak ve diisiinceden yoksun bir
doyum arzusunu ortaya ¢ikardig iddia ediliyordu

Kitle kiiltlirii elestirisinin bu gelenegine karsit sekilde
Kiiltiirel Calismalar projesi kitle kiiltiirli “sorununa” daha
ilerici bir ¢6ztim sundu. Kiiltiirel Calismalar paradigmasi
icinde galisan kuramcilar i¢in giindelik hayat siiregen bir mii-
cadele alaniyd. Kitlesel ve popiiler kiiltiirel kaynaklar ise isci
sinuf1 tarafindan i¢inde bulunduklari sosyo-ekonomik kosulla-
ra kolektif “kiiltiirel” tepkiler vermek i¢in kullaniliyordu ve
boylece burjuvazi tarafindan onlara dayatilmaya calisilan
hegemonik diizene kars: ¢ikiliyordu. Ancak, Kiiltiirel Calisma-
lar yaklagimini elestirenlerin gozlemledigi gibi, Kiiltiirel Ca-
lismalar kuramcilarinin ileri stirdiigii kiiltiir yorumu bir dii-
zeyde kitle kiiltiirii toplumunda meydan okumalara ve miiza-
kerelere izin verse de, bu yorum bireylerin yapisal deneyimle-
rinin kati sekilde belirlenmis ve 6ziinde yeknesak oldugu
inancina dayaniyordu.

Yapisalcilik ve Kiiltiirel Calismalar yaklasimlarinin birey-
leri 6nceden belirlenmis yapisal tepkilere siki bir sekilde bag-
ladig1 soylenebilirken, 1980°1i yillarda postmodernizmin etki-
siyle gelisen yeni bir toplumsal ve kiiltiirel kuram okulu birey-
lerin yazgisin1 yeniden tanimladi. Postmodernizm, endiistriyel
kapitalizm ile kapitalist toplumun egemen ideolojik sdylemle-
rinin dayandigi modernist toplumsal yapilarin sonunun gel-
digini ilan etti. Postmodernistlere gére postmodernizmin etki-
si modernitenin ideolojik projesinin parcalanmas: ve bireyle-
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rin merkezsiz 6znelere doniismesiydi; bireyler anlamlar: esnek
ve kaygan olan imge, metin ve metalarin bitmez tiikenmez
akisindan istediklerini se¢mekte 6zgiirlerdi. Postmodern do-
nemin, egemen sdylemlerin ¢ogul ve birbirleriyle catisan sdy-
lemlerin siiregen bir oyununa yer biraktig bir donem oldugu
iddia edildi. Sonraki béliimde, postmodern kuramin giindelik
hayat ve onu meydana getiren kiiltiirel formlara dair anlayi-
simiza yaptig1 katkilar irdelenecek.
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2
Postmodernizm

Birinci boliimde dikkat ¢ekildigi gibi kitle kiiltiirii elestirile-
rinin merkezi 6gelerinden birisi egemen sinif tarafindan kit-
lelerin ekonomik ve ideolojik olarak somiiriildiigiine olan
inangti. Bu yaklagima gore toplumsal gergeklik egemen sini-
fin temsillerinin toplamindan ibaretti ve bu temsiller kapita-
list liretim bigiminin temelden dayandig1 yapisal iliskilerin
“sorgulanmadan kabul edilebilirligini” temin etmek igin
kullanilan incelikli bir sis perdesinden bagka bir sey degildi.
Bireyin ise, asil islevinin toplumsal hiyerarsiyi siirdiirmek
oldugu, igsellestirdigi bilingalt1 normlar ve degerler tarafin-
dan yoneltildigi iddia edilmisti. Bu yaklasimlara yirminci
ylizyilin ikinci yarisinda, toplumsal dokuda - gerceklesen
onemli degisikliklerin, toplumun dogasinda gerceklesen
genel bir doniistimiin gostergesi oldugunu 6neren yeni bir
diisiince okulu tarafindan meydan okundu. Bu tiirden degi-
simlerin “modern” toplumsal durumdan ')postmodern” du-
ruma bir gegisi niteledikleri iddia edildi (Lyotard, 1984). Bu
“postmodern doéneme¢”in ana bileseninin daha Onceden
modernite projesini siirdiiren ve megrulastiran egemen soy-
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lemin asinmasi, onun yerine ise birbirleriyle es zamanl ola-
rak varolan gekisen sdylemlerin bir ¢ogullugunun gegmesi
oldugu ileri siiriildii (Best ve Kellner, 1997). Connor bu geci-
si, “bliylik anlatilarin susturucu goérkeminden kiigiik anlati-
larin pargalayici 6zerkligine bir gecis” biciminde 6zetler.

Postmodernizmin baslangici bir dizi etkenle bagdastiri-
liyor, bunlar igerisinde rasyonel “bilimsel” agiklamalara
olan inancin kaybolmasi (Bell, 1976), giindelik hayatta isin
merkeziliginin azalis1 ile tiiketim ve bos zaman temelli
post-endiistriyel toplumun ortaya ¢ikis1 (Featherstone,
1991) ve medyanin kiiresel bir izlerkitleye imgelerin ve
metinlerin ¢cogullugunu aktarma giiciindeki artis sayilabilir
(Kellner, 1995; Ang, 1996). En asir1 halinde postmodern
kuram, moderniteyle bagdastirilan anlamin sabitliginin bir
dizi dengesiz ve degisken temsiller ya da havada serbestce
siizilen gostergeler yoluyla asildigini ileri siirer
(Baudrillard, 1983); bu bakimdan “gercegin” fiilen
hipergercege doniistiigli iddia edilir (Eco, 1987).
Postmodern dénemecin ayn1 zamanda bireysel kimlik mef-
humu iizerinde de kayda deger bir etkisi vardir; bir zaman-
lar kimligi sinirlayan ideolojik kuvvetlerin asinmasinin,
bireylerin aralarinda se¢im yapip, ¢ogul ve degisken
personalara biiriinebilecekleri sonsuz cesitlilikte kimlikler
ortaya ¢ikardigi soylenir (Shields, 1992a, 1992b). Bunun
yaninda moderniteyle bagdastirilan ideolojik sinirlamalarin
zayiflamasinin daha ¢ogul ve parcali kiiltiirel, politik ve
dini kimliklere yol actif1 6ne siiriiliir (Chambers, 1990;
Bhatt, 1997). Bu boliim postmodern kuramin temel goriisle-
rini ve onlarin ¢agdas toplumsal baglamda kiiltiir ve giin-
delik hayat anlayigimiz igin 6nemini inceleyecektir.
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Postmodernizmi Tanimlamak

Smart’in dikkat gektigi gibi postmodernizm son derece “tar-
tismal1 bir terimdir, kuramsal ve siyasi destekgileriyle beraber
farkli entellektiiel disiplinlerde ¢ok yiiklii tepkiler yaratmak-
tadir” (1993a: 11). Bu goriis, postmodernizmi sdyle tanimlayan
Hebdige tarafindan da desteklenir: “Catisan yo6nelimlerin,
tanimlarin, etkilerin, toplumsal ve entellektiiel egilimlerin ve
kuvvetlerin yondestigi ve carpistig1 ... bir uzam, bir ‘durum,’
bir ‘ctkmaz,” bir aporia; ne homojen bir olusum, ne de bilingli
bir ‘y6nelim’”(1988: 200). Bu gozlemin onerdigi gibi,
postmodernizm sadece toplum bilimlerinde yaygin ve giincel
bir kullanima sahip degildir. Tam tersine postmodernizmin
etkisi, cografya, teoloji, edebiyat elestirisi ve sanat da dahil
olmak {iizere pek ¢ok akademik disiplinde goriilebilir. Bu di-
siplinlerin postmodernizme uyguladiklar1 farkli yorumlara
ragmen uzlastklar1 bir alan vardir. Hepsi de
postmodernizmin en azindan Ikinci Diinya Savagi’'nin sonun-
dan beri kiiresel diizeyde gerceklesen énemli toplumsal donii-
siimlerle ilgili oldugu konusunda hemfikirdir. Bu doniisiimle-
rin kdkeninde ise Aydinlanma projesini tanimlayan diisiince-
lere ve ilkelere duyulan inancin azalmasi oldugu ileri siiriiliir.
Modernitenin fiziksel ve ideolojik 6zelliklerini temelden sekil-
lendiren, aydinlanmanin rasyonel ve bilimsel agiklamalar
araciligiyla insanin akil ve yargi yetisine yaptigi vurgudur.
Jenks’in de isaret ettigi gibi:

Aydinlanma, karakteristik giidiilere ve ortak bir amaca sahip bir
dizi tipik karakter yaratmist:; diger deyisle modernite tarihi igin bir
“biiyiik” anlati formu saglamist. Akil inanca galip gelecek, doga
dizginlenip insanin hizmetine sunulacak ve zaman karanlktan 1s1-
ga bir gecis olarak dlgiilecekti; bu gegis veya daha ziyade bu &rtiik
ahlaki deger yargisi ilerleme olarak bilinecekti. (1933: 138)
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Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda, bu tiirden degerleri
siirdiiren modernist ideolojiler yavas yavas yikilmaya baslad1.
Diinya savaslari ve zuliimlerin anilariyla beraber sanayi atik-
lan ve dogal kaynaklarin kirletilmesi sonucu teknoloji ve ras-
yonellesme konusunda artan sliphecilik, modernitenin bilime
ve ilerlemeye yaptig1 vurguya duyulan inancin azalmasina yol
act1 (Smart, 1993a). Gergekten de Kumar’in belirttigi gibi “bu
gliven sorunu [ayn1 zamanda] bilim insanlarinin kendilerine
de sicradi. Onlar artik sadece bilimin toptan diinyaya uygu-
lanmasin1 sorgulamakla kalmayip; bilimin bizatihi ayricalikl
anlayis yontemi olarak konumu hakkinda da rahatsiz edici
sorular sormaya bagladilar” (1995: 134). Modernist ideolojinin
zayiflamasinda bir diger etken ise diinyanin pek ¢ok yerinde
bat1 egemenligi ve sOmiirgeci yonetimlere karsi yiikselen ra-
hatsizlik ve memnuniyetsizliktir. Bu, kamusal diizeyde Ba-
ti'min bilimsel ve teknolojik gelisime yaptig1 vurgunun nasil
iclincii diinya {lilkelerine dayattig1 gelisim ve ilerleme sablon-
lar1 olarak kuvvetli bir kiiltiirel emperyalizme doniistiigii
konusunda ¢oktandir devam eden felsefi ve ahlaki tartismalar
da one ¢ikardi.

O halde postmodernizmin yiikselisinde kilit nokta,
modernitenin diinya diizeni s6z konusu oldugunda sahip ol-
dugunu iddia ettigi otoritedeki zayiflamaydi. Lyotard'in goz-
lemledigi gibi, postmodernite modernitenin ideolojik ve ahlaki
otorite iddialarinin mesruiyetini kaybetmesiyle ilgiliydi: “Cag-
das toplum ve kiiltiirde — postendiistriyel toplum, postmodern
kiiltiir - bilginin mesruiyeti sorusu farklh sekilde formdile edilir.
Biiyiik anlati glivenirligini kaybetmistir” (1984: 37). Lyotard’a
gore biiyiik modernite anlatisinin giicii ve etkisindeki bu diistis,
“Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra giindelik hayatta sdylemlerin
ve bilgilerin ¢ogullugunu saglayan teknoloji ve tekniklerin arti-
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styla” dogrudan ortiisiiyordu (a.g.y.). Lyotard bu bakimdan
1950’lerden sonra giindelik yasamda gittikce daha merkezi bir
rol oynayan elektronik medyanin can alic1 bir nemde oldugu-
nu idda eder. Gergekten de Stevenson’in (1995) gozlemledigi
gibi giiniimiizde giindelik ihtiyaglarimiz i¢in medyaya o kadar
bagimhyiz ki —haber, egitim, dinlence, eglence ve digerleri-,
cagdas kiiltiirler aslinda “medya kiiltiirleridir”. Benzer bir go-
riis medya kiiltiirii iiriinlerinin “giindelik davrams icin ana
kaynaklar” oldugunu 6neren Gergen tarafindan da ifade edilir
(1996: 123; ayrica bkz. Kellner, 1995). Medya tarafindan sagla-
nan imge ve metin akisi, modernite sdyleminin ¢okiisiinde
Oonemli bir rol oynamustir; bu sadece bilgi ve diisiinceler icin
degil, imgelere ve nesnelere atfedilen anlamlar icin de boyledir.
Connor’a gore imgeler ve nesnelerin anlamini ve hakikiligini
belirleme giicti, bireysel sanatc1 ve yaraticinin ellerinden sokii-
liip alinmus ve izlerkitlelerin sonsuz derecede ¢ogulcu ve 6znel
alanina birakilmigtir:

... kitle kiiltiirli medyasi ... birey olarak sanatcinin belirli bir fi-
ziksel arac1 doniistiirmeye ¢abaladig yoniindeki modernist an-
latinin asilmasinin cisimlesmis hali gibi goriiniiyor. Essizlik, ka-
licilik ve agkinlik, yerini ... yeniden iiretilebilir film ve video sa-
natlarinda agiga ¢ikan telafisi olmayan bir ¢ogulluga, gegicilige
ve anonimlige birakiyor. (1989: 158)

Yukaridaki gézlemin 6nerdigi gibi bu anlam “kayb1”, ba-
sit sekilde imgelerin ve enformasyonun sanatgi/yaraticidan
izlerkitleye olan akisindan kaynaklanmiyor. Daha ziyade
medyanin kendisi gittikce daha keyfi bir sekilde is goriiyor,
modernist —uzamsal, zamansal, siyasi ya da sOylemsel- ay-
rimlar1 ¢arprazlamasina keserek imgeleri ve enformasyonu
baglamsizlastiriyor ve onlara yeniden baglam kazandiriyor.
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Televizyon ve video baglaminda bu konuyu tartisan Connor,
postmodernist bakis agisindan bu . medya formlarimn
“modernist estetik modellerin hegemonyasina ... formlar iti-
bariyle bir karsi ¢ikisi temsil ettigini” ileri stirer (a.g.y.: 163).
Benzer bir nokta Kellner'in su gozleminde de agiktir: “Tele-
vizyon tarihinin biiyiik kismi boyunca hikaye anlatimi ege-
men olmusken, televizyon imgesinin postmodern bigimleri,
anlatinin merkeziligini siklikla yerinden eder” (1995: 235).
“Postmodern” gorsel medyanin bu 6zelligi Kaplan tarafindan
MTV {izerine bir ¢alismada daha ayrintili bir sekilde kesfedilir.
Kaplan’a gore “MTV gecmis, simdi ve gelecek arasindaki ay-
rimlar yaninda popiiler ve avant-garde gibi farkl estetik tiirler
ve sanatsal tarzlar arasindaki farklar1 da bulandinyor” (1987:
144). Bu bakimdan Kaplan’a gére MTV, en dikkat ¢ekenleri
reklamailik, film yaninda IT ve internet gibi yeni medyalar
olmak tizere, izlekleri ve igerikleri postmodern donemeci yan-
sitan diger cagdas medya formlariyla da uyusur. Hepsi de
Hebdige’in deyimiyle aynalar, ikonlar ve yiizeylere yonelik
oyuncu bir “biiyiilenme” 6zelligi sergiler. Bu ise, metinler ve
imgelerin orijinal baglamlarindan koparilip, asil anlamlarim
kaybettigi ve yenilerinin tiiretildigi keyfi yeniden diizenleme-
lerle gerceklesir.

“Gosterge” ve “Gosterilen”

Postmodern toplumda bu tiirden gorsel ve metinsel yeniden
diizenlemelerin dogrudan sonucu, bir zamanlar sabit bir ilis-
kiye sahip olan gosterge ve gosterilen arasindaki baglarin
kopmasidir; metinler ve imgeler fiilen havada siiziilen goste-
renlere dontismiistiir (Baudrillard, 1983). Baudrillard’a gore
postmodernite gosterge ve gosterilenin sabitligini ortadan
kaldirmus, biitiin metinsel ve gorsel anlamlar artik &ziinde
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akigskan ve keyfi hale gelmistir. Baudrillard'in argiimani Best
ve Kellner’in su gozlemi araciligiyla da desteklenir:

Gosteren, nesnel bir gergeklik, dnceden varolan ihtiyaglar ya da
kullanim degeri tarafindan sinirlanmaktan ¢ikmis halde serbest-
¢e siiziilmekte 6zgiirdiir ve kodlanmis farkliliklarini ve ¢agrisim
zincirlerini yonlendirerek kendi anlamlarini ortaya koyar... Gos-
terge, diinyada belli bir gondergeye isaret ettigi gosterilenle
olan sabit iligkilerinden 6zgiirlesmis halde kendi gondergesi ha-
line gelir. (1997: 99)

Bunun sonucu “simiilasyon ve hakikat, imge ve gergek-
lik” arasindaki siurin bulaniklagmasidir (Bauman, 1992: 150).
Birey boylece bir simiilasyon diinyasina, imgelerin ve temsil-
lerin hizhi akisinin asil génderme big¢imi oldugu bir diinyaya
adin atmis olur. Postmodern toplumda anlam ne kadar degerli
olsa da, 6zlinde parcali ve cekismeli hale gelmistir. Benzer
bicimde Porter soyle soyler:

Yirminci yiizyilda bilince iliskin kokli degisim -kitle iletisimi,
yliksek teknoloji medyasi, reklamcilik ve tanitim endiistrileri,
kiiresel kdyiin imgeler imparatorlugu- sayesinde modern insan-
lar yapay, biiyiilii bir haz kubbesinde yasar hale geldiler. Higbir
sey sabit degildir, gOstergelerin ¢ogalisinin hiikiim siirdiigii
basdondiiriicii bir simiilasyon tiyatrosunda her sey her seyi
yansitir haldedir... Anlam, retorigi tamamen &z-gondergesel
olan egemen bir kod iginde gergeklesen, bitmek bilmeyen sim-
gesel aligveriglerle tiretilir. (1993: 1-2)

Baudrillard’a gére bunun sonucu gergekligin oliimii ya da
diger deyisle “deneyimin kokten bir doniisiimii, anlamin ve
anlamlandirmanun yok olusu degilse de etkisiz hale gelmesi-
dir” (1983: 53). Baudrillard'in bu siirece iligkin en iinlii ve tar-
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tismal1 6rnegi, onun 1991 yilindaki Kérfez Savas: hakkindaki
yorumudur. Miittefiklerin bombalama -harekati baslamadan
once Ingiliz gazetesi Guardian’da yaymnladigi bir yazisinda
(bkz. Stevenson, 1995) Baudrillard (1991), Kérfez Savasi’min
gercekliginin onun medyadaki temsillerinin toplami oldugunu
ve bunun nihayetinde “’sanal bir savas'... gercek Oliimden
ziyade simiile edilmis cinayet ve yikim hakkindaki kelimeler
ve imgelerin bir savas1” oldugunu iddia etmisti (Stevenson,
1995: 194). Bu goriis Baudrillardt Korfez Savasi'min “gergek-
lesmeyecegini”, imgelerin ve metinlerin medya tarafindan
“simiile edilmis” bir ¢catisma yaratmak i¢in manipiile edildigi-
ni iddia etmeye gotiirdii. Baudrillard'in yorumu sonradan
Korfez Savasi'min acimasiz gercekligi tarafindan yerinden
edilse de, onun argiimaninin 6ziiniin, yani medya temsili ve
simiilasyonun bireylerin “gerceklik” algis1 iizerindeki etkileri-
ne dair genis kapsamli ¢oziimlemesinin su gotiirmez bir dog-
ruluk tagidig1 séylendi. Bu yiizden Best ve Kellner'e gore:

weyr

.. 1991 tarihli Korfez Savagi “gercekligi” kurma konusunda ina-
nilmaz bir gii¢ gosterdi. Savagin Irak halk: ve gevresi bakimindan
son derece korkung etkileri olmugsa da bunun gergek seviyesi,
Iyinin Kétiiye kargi miicadesi bigiminde kodlanan medya mesaj-
larinin bombardimani nedeniyle goriilmeden kald. (1997: 108)

Postmodern toplumda medyanin sahip oldugu sdylenen
giindelik yasam tistiindeki etkisi, tartismayi giindelik yasamin
daha alisildik ve siradan bos zaman ve tiiketim pratiklerini
kapsayacak sekilde genisleten Lash tarafindan da irdelenir.
Lash’a gore:

Postmodernizmde degisim zaman ve mekan algimizdan ziyade
algimizin nesneleri bakimindan gergeklesir. Televizyon, video,
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enformasyon teknolojileri, Walkman, miizik kasetleri, reklamlar
ve popiiler dergilerin muazzam ¢oklugu s6z konusu oldugunda
algiladigimiz seyler biilyiik oranda temsiller ve imgelerdir. Al-

x

gimizin “gerceklige” oldugu kadar temsillere de yonelmis ol-
dugu bir toplumda yasiyoruz. Bu temsiller alginan gergekligi-
mizin ¢ok biiyiik bir kismim olusturuyor. Ve/ya da gergeklik
gittikge bu temsiller araciligiyla algilaniyor. (1990: 23-4)

O halde postmodern toplumda, temsil o kadar giigliidiir ki
giindelik deneyimin ana formu haline gelmistir. Gergekte giinde-
lik hayat “dev bir simiilakradan” pek de farkh degildir; “gercek-
likle ahsverisi kesip, bir gonderge, veya ¢evreye sahip olmayan
kesintisiz bir devre i¢inde kendiyle ahsveris eder” (Baudrillard,
1992: 152). Baudrillardin burada 6nerdigi gibi postmodern top-
lumda bireyler giindelik hayati baglamindan kopmus olan ve
sabit, nesnel bir gerceklikten ziyade sadece birbirleriyle iliskiye
giren imgeler ve gondergelerin bir dizisi olarak deneyimlerler.
Baudrillard (1988) bu argiimaruni meshur Amerika adl kitabinda
ortaya koymustur. Postmodern bir flineur'iin seyahat notlarindan
olusan Amerika, Baudrillard'n Birlesik Devletler'in kirsal ve kent-
sel bolgelerinde yaptig1 araba yolculugunu ve televizyon ekra-
nindaki goriintiilere benzettigi araba camindan gegen imge akisi-
n1 anlatir. Baudrillard’in bu yolculugunu nasil kuramsallagtirdig:
konusunu irdeleyen Turner sdyle sdyler: “Araba camuru bir turist
ya da fldneur gibi okumak bir dikizci olarak kanal degistirmeye
benzer... Araba camiru okumak gosterge dizilerinin dikizci tiike-
timidir, hipergerceklikteki mesafeli ve dolayisiyla alayci bir gezi-
dir.” (1993: 154)

O halde Baudrillardin Amerika’st 6ziinde medya-
temsillerinin bir toplamidir ve bu toplam, ¢agdas toplumlarda
glindelik hayatlar1 medyayla doygunlasmus bireyler icin ulasi-
labilir olan tek “hakikat” bi¢imidir. Ona gore giindelik hayat
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baglamindan kopmus gorsel ve metinsel fragmanlar iginde
tekinsiz bir arayisa benzer ve bu fragmanlar postmodern du-
rumda giindelik hayat deneyiminin kaynagidirlar.

Hiper-Gergek

Postmodernitenin bitmez tiikenmez metin ve imge oyunlariy-
la “gerceklige” yaptig1 etki, “gercekten” “hipergercege” bir
gecis olarak da kavranir (Eco, 1987; Baudrillard, 1992). Eco’ya
gore hiper-gercek simiile edilmis deneyimlerin ayartic1 bir
manzumesini tanimlar; en dikkat ¢ekenleri ise diinyanin her
yerinde kentsel ve kirsal bolgelerde yayginlasan tema parklar
ve benzer eglence tesisleridir. Travels in Hyperreality adl kita-
binda Eco (1987) hipergercekligin Amerika’daki ¢agdas giin-
delik yasam {izerindeki etkisini irdeler. Eco’ya gore
postmodern durumda hiper-gercegin merkeziligi Amerika'nin
gerceklik takintisinda agiga c¢ikar. Bu yilizden Amerika'nin
dort bir yaninda bulunan Orta Cag Kalelerinden, vahsi bati
kasabalarina kadar her seyin “miikemmel” replikalan ve
“otantik” kopyalari, “dogru” ve “yanhs,” gerceklik ve kopya
arasindaki smnirlar1 ¢6zmiis, “neredeyse herseyin ayni zaman-
da mevcut oldugu uzamsal-zamansal bir hezeyan” yaratmistir
(Smart, 1993b: 53). Perry’nin gozlemledigi gibi bir zamanlar
sabit olan kiiltiirel gondergelerin giindelik diizeyde keyfi yeni
baglamlara yerlestirilmeleri “kiiltiirler ve onlara ickin oldugu
farzedilen kategorilerin konumlar1 ve biligsel giigleri arasin-
daki iligkiler” konusunda bize ¢ok sey soyler (1999: 97).
Perry’nin gozlemini Eco'nun hiper-gercek manzara seklindeki
postmodernite tanimina baglarsak, postmodern doénemecin
kiiltiirel simgeler ve eserler iizerindeki tam etkisi agik hale
gelir. Belirli ulusal kiiltiirler ve kiiltiirel gruplar arasindaki bir
zamanlar aywricr olarak diigliniilen farklar, giliniimiizde

66



postmodernitenin eritme potasina akmaktadir. Ge¢ modern
tiiketiciligin iiriinleri gibi, geleneksel kiiltiirel mirasin bigimle-
ri de orijinal kiiltiirel] baglamlarindan ¢arpici bicimde kopa-
rilmis ve gosteri ile bakisin moda iiriinleri olarak diger tiike-
tim driinleri gibi tiiketilip, bir kenara atilacak tiriinler halinde
yeniden konumlandirilmistir.

Baudrillard giindelik deneyimde hiper-gercegin yeri ko-
nusunda bir adim daha ileri gider. Ona gore postmodernitede
simiilasyen Oyle giicliidiir ki, “gercegi” fiilen yerinden eder;
gliniimiizde hiper-gercek oyle bir yaygindir ki, gercek ve
hiper-gercek  arasindaki ayrim tamamen hayalilesir.
Baudrillard bu argiimanini Disneyland 6rnegiyle agar;
Disneyland herseyin simiilasyon ve hiper-gerceklige tabi ol-
dugu ulusal manzarada metaforik bir mevcudiyet kazanir. Bu
ylizden Baudrillard’a gore: “Disneyland, bizler geri kalan
[diinyanin] gercek olduguna inanalim diye hayali olarak su-
nulur, aslinda Los Angeles ve onu cevreleyen Amerika'nin
tamami gergek degildir, hiper-ger¢ek ve simiilasyon diizlemi-
ne aittirler” (1992: 154).

Postmodern Kimlikler

Postmodernitenin toplumsal dokuda temel degisikler yaratan
bir siire¢ olarak kavranmasinin ayni zamanda kimlik kavra-
muyla iliskisinde de ¢ok 6nemli igerimler tasidig: iddia edilir.
Cagdas toplumsal ortamda postmodern durumun arttig1 iddia
edilen etkisi, bireysel kimliklerin dogasi ve nasil sekillendikle-
ri konusunda merkezi bir sorun haline gelmistir.
[Postmodernitenin] bireyler agisindan igerimlerine dair fikirler
ti¢ ana bakis agisina boliiniir. Yorumculardan bir gruba gore,
postmodernizm bireysel 6znelerin merkezsizlesmesine oyle
biiyiik bir katki yapmustir ki, kimlikler sig ve yiizeysel hale
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gelmistir; bu ise postmodern toplumlarda giindelik “gergekli-
gin” temelini teskil eden metin ve imgelerin siiregen oyunuyla
ortlisiir. Kumar’a gore: “[Postmodernitenin] merkezsiz 6znesi
artik kimligini tarihsel ve zamansal bakimdan diisiinmeyi
birakmustir... Bunun yerine postmodern benlik kendisini sii-
reksiz bir varlik, nétr zamanda devamli yeniden imal edilen
kimlik (kimlikler) olarak goriir” (1995: 147). Modernitenin
asinmasinin, bireylerin kendilerini ve bagkalariyla iligkilerini
onun aracihigiyla kavradiklan giindelik hayatin temel ve yapi-
sal Ozelliklerinin -sinif, cinsiyet, irk, meslek, egitim ve digerle-
ri- lizerinde ¢Oziicli bir etkisinin oldugu iddia edilmistir. Bu
ylizden postmodernizmin baslangicinin bireysel 6znelerin
“modern benligin idealleri olan derinlik, icerik ve tutarliliktan
yoksun ... parcalanmus, kopuk ve ¢ogkulu yogunluklarin bir
akis1” olarak ¢oziiliisiiyle es zamanh gergeklestigi diistintiliir
(Kellner, 1992: 144). Benzer bir goériis postmodern 6znenin
“bedenini i¢inde varoldugu ¢evrede algisal olarak diizenleyip,
kendisini digsal diinyada bilissel olarak konumlandirma gii-
ciine ulagtigin1 ve bdylece insan bedeninin kapasitelerini as-
may1 basardigim1” soyleyen James tarafindan ileri stiriiliir
(1992: 175).

Schacht, postmodernizmin bireysel 6zne {izerindeki etki-
sine dair bu kétiimser okumay: gelistirerek postmodern du-
rumla iligkilendirilen kiiltiirel parcalanmanin yabancilasma
duygusunun derinlesmesine yol a¢tigin ileri siirer. Schact’a
gore insanlar “olumlayacaklar: bir tiir kimlige” ihtiya¢ duyar-
lar (1996:1). Modernite baglaminda kimligin bu olumlamas;,
aile, akrabalik ve meslek iligkileri temelinde formiile edilerek
gergeklestiriliyordu. Giindelik varolusun bu tiirden dayanakh
bicimleri yoluyla bireyler kim olduklarin ve digerleriyle olan
iliskilerinin degerini ve &nemini anlayabiliyorlardi. Schact'in
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gozlemdigi gibi: “Sadece fizyolojik olmayan biitiin insan kim-
likleri ve benlikleri, kisilerin kendilerini gevreleyen diinyada
istirak ettikleri iliskilere (tabi bu iliskiler yalnizca birer islev
degilse) dayanir” (a.g.y.: 6). Schacht’a gore postmodern do-
nemeg toplumsal kimligin sabit formlarindan yeni ve akigkan
bir duruma ani bir gegis yaratti. Giindelik kiiltiirel varolusla-
rin1 bir zamanlar sekillendiren baglara yabancilasan bireyler
gittikce daha fazla kendilerine yonelip, kendileriyle ilgilenir
hale geldiler. Schacht'a gore bireyler “postmodernizmin agik
denizlerinden ... kimlik-yapma oyunlarina katiliyorlar” (a.g.y.:
13); bu ise giindelik hayat {izerinde derin ve potansiyel olarak
patolojik bir etki yaratiyor: “Egemen kiiltiirlerin, halklarin,
toplumsal igeriklerin, onlarin kalntilarinin ve benzerlerinin
yerine, katilimlar1 kuralsiz ve tercihe bagh olan toplumsal ve
kiiltiirel formasyonlarmn bir ¢coklugu gecer” (a.g.y.: 10).

Ancak ikinci bir diisiince okuluna goére postmodernitenin
birey {izerinde ¢ok daha farkl bir etkisi olmustur. Bu yiizden
postmodernizmin “benligin” bir kayb1 ve zayiflamasma yol
a¢gmadigl, bunun yerine onun iizerinde dzgiirlestirici bir etkisi
oldugu iddia edilmistir. “Postmodern” benlik, modern toplu-
ma hakim olan ve bireylerin kimliklerini ifade etme bicimleri-
ne kisitlamalar dayatan yapisal olarak temellenmis sinirlama-
lardan oOzgiir bir sekilde isler. MacCannell ve MacCannell’in
isaret ettigi gibi postmodernizmin ana etkisi “biitiin ‘degerle-
rin’ keyfiligini gostermesidir ve bu sadece modern toplumda
yerlesik olan statii ve sayginlik kategorilerini sabitleyen deger-
leri kapsamaz” (1993: 126). Bu bakis agisindan,
postmodernitenin ana 6zelligi onun bireysel 6zneyi, sif ve
gelenegin sinirlamalan ve kisitlamalarindan 6zgiirlesmis kim-
likler kurmasina izin vererek giliglendirmesidir. Postmodern
toplumda, tiiketme Ozgiirliigli kisinin kendi kimligini se¢me,
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kisisel tercihine gore imge ve onlara eslik eden duyarliliklan
benimseme &zgilirliigiidiir. Bu goriis postmodern bireylerin
“tirtinler, kiyafetler, pratikler, deneyimler, goriiniisler ve be-
densel tavirlarin birlesimlerinden yasam tarzlari yaratarak
bireyselliklerini sergilediklerini” dneren Featherstone tarafin-
dan da desteklenir (1991: 86). Benzer bicimde eger postmodern
kimlikler gercekten tiiketim nesneleri ve kaynaklar1 yoluyla
sekillendiriliyorlarsa, o halde kimlik bundan boéyle sabit ola-
rak tamimlanamaz, bunun yerine iizerinde oynanip degistiri-
lebilen daha akigkan bir insa olarak goriilmelidir. Gergekten
de Shields’e gore cagdas birey “postmodern bir ‘persona’™ ser-
giler ve “bu persona’min ¢ogul 6zdeslikleri basit bir sekilde
artik birlik olarak kuramsallastirilamayacak bir benlik, bir
dramatis personae” meydana getirir (1992a: 16). Benzer bir go-
riis postmodern diinyada kimliklerin gegici ve tek kullanimlik
tiikketici imgeleri ve {iiriinleri yoluyla sekillendigini, “kostiim
degistirir gibi giyilip atilabilecegini soyleyen” (1997: 88)
Baumann tarafindan da ifade edilir.

Diger gozlemciler ise postmodernizmin ana etkisinin
“kimliklerin ifade bigimleri i¢in ne kat1 bicimde yapisal 6zel-
likler tarafindan sinirlandirilan ne de tamamen 6zgiirce hava-
da siiziilen ve keyfi olan iigiincii bir uzamin” yaratilmasi ol-
dugunu ileri siirerler (Langman ve Scatamburlo, 1996: 128).
Langman ve Scatamburlo’nun gézlemledigi gibi postmodern
kimlik anlayisina bu tiirden “diyalektik bir yaklasim” kimlik-
lerin miizakeresine ve diizenlenmesine izin verirken, ayni
zamanda “benlikleri ve ¢esitli kimlik formasyonlarini daha
genis siyasi, ekonomik ve kiiltiirel baglamlara yerlestirebil-
memizi” saglar (a.g.y). Bu postmodern “iiglincii uzam” dii-

Dramatis parsonae: Latince “dramanin karakterleri” anlamina gelir ve bir
tiyatro oyununun ana karakterleri siralanirken kullanilir (¢.n).
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siincesi kimlik olusumunu yapisal olarak tamimlayan sinif,
toplumsal cinsiyet ve 1irk gibi kategorilerle iliskisinde yeniden
diisiinme girisimlerine kap: aralamugtir. Bu tiirden kategorile-
rin postmodern toplumda tamamen ortadan kayboldugunu
veya Onemsiz hale geldigini iddia etmekten ziyade bu ¢alisma-
lar, onlarin toplumsal kimligin daha akiskan ve daha
diisiiniimsel olarak ifade edilen bicimlerine doniistiiklerini
onerirler. Chambers’in gézlemledigi gibi:

Irk, cinsiyet, sinif, cinsellik ve etnisitenin gercekligi sadece daha
fazla temsil edilmekle (hem estetik hem de politik anlamda)
kalmazlar; ayni zamanda metalarin ve onlara eslik eden simge-
lerin “yapay” dilleri veya hiyeroglifleri yoluyla toplumsal ola-
rak gittikge daha fazla kosullandirilip, kurulurlar. (1990: 71)

O halde Chambers’e gore postmodern toplumda bireyler
kimliklerine y&nelik daha aktif ve diisiiniimsel bir ilgi gosterir-
ler. Bu ilgiden ayrilamaz bigimde, modernitede kimlik gosterge-
lerine egemen olan smnirlayic ideolojileri reddeden ya da en
azindan onlar miizakere etmeye calisan bir degisim siireci var-
dir. Langman ve Scatamburlo’ya gore bunun 6nemli bir etkisi,
modernitenin beyaz erkek kimligini en iist konuma yerlestirme-
sinin yapisokiime ugratilmasidir ve buna “farklilik, gesitlilik ve
belirlenemezligin bir 6vgiisii” eglik eder (1996: 128).

Bu goriis McRobbie'nin postmodemnitenin “(modernist)
istlinliik anlatilan tarafindan tarihsel olarak bastirilan seslerin
duyulusu” oldugu seklindeki iddiasi ile desteklenir (1994: 15).
Bu siirecin drmekleri olarak McRobbie, modemiteyle iligkilen-
dirilen egemen ataerkil sdylemlerin altimin postmodernizm
tarafindan agik sekilde oyulmasin ve kendisinin terimiyle yeni
kadmbklarm  (new  femininities) ortaya c¢kisim  verir.
McRobbie’ye gore yeni kadinliklar “kadinlan aileye, diistik-
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maagli veya yar1 zamanl iglere baglayan eski evi i¢i diizene”
meydan okuyan bir dizi yeni kadinlik anlayisini  yansitir
(a.g.y.: 157). Kadinligin dogasi ve kadinlarin toplumsal roliiyle
ilgili 6zcii diisiinceler McRobbie’ye gore, bu tazr yaklagimlar
kadinhigin ingas1 ve ifadesi i¢in mevcut olan ¢ok sayida ola-
naklar1 kesfetmekle ilgilenen ve kadinliga iliskin herhangi bir
cinsiyet roliinii tanimlamaktan imtina eden yeni bir kadinlk
sOylemiyle birlikte yikilmistir. McRobbie’'nin gozlemine gore
bunun sonucu “toplumun tamaminda kadin olmanin ne de-
mek oldugu konusunda yogun bir belirsizligin ortaya ¢ikma-
sidir” (a.g.y.).

Benzer bir dizi argliman postmodernizmin din ve baglan-
tih kimlik nosyonlar iizerindeki etkisiyle ilgilidir. Ornegin
Bhatt giiniimiizde dini kimliklerin biiyiik oranda medya tem-
silleri ve geleneksel sdylemler arasindaki karmasik iliskilerin
tirtinii oldugunu sdyler. Bunun bir sonucu olarak bir zamanlar
dini kurumlar ve devlet tarafindan sabitlenen Ogretiler giinii-
miizde sikg¢a sorgulanip tartisilmaktadir. Bhatt'in isaret ettigi
gibi bu konuda baskin bir bilesen “etnik ulusguluga dayanan
kimlik ... anlayisini sarsan yeni ulus-asir1 akimlardir (pan-
islamcﬂlgm canlanigt gibi)” (1997: 91). Postmodernitenin ayni
zamanda diyaspora niifuslarinin kolektif kimlikleri konusun-
da da kayda deger bir etkisi olmustur; bu niifuslar Afrika,
Hint Yarimadas: ve diger bolgelerden ya zorla alinmis ya da
kolecilik, siyasi/dini ¢alkantilar ve kotii sosyoekonomik kosul-
lar nedeniyle bu bolgeleri goniillii bicimde terk ederek yer
degistirmislerdir (Gilroy, 1993; Lipsitz, 1994). Bu tiirden
diyasporik niifuslarin genellikle sehirlerde veya kendi geldik-
leri yerlerden ¢ok farkli olan mekanlarda yeni giindelik hayat
kosullarina uyarlanma ¢abalari, gelenek, din ve siyasi ideoloji-
lerden segici bir sekilde yararlanan ve onlar1 }‘feni cevrelerden
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edinilen kiiltiirel 6gelerle birlestiren yeni etnik kimlik bigimle-
ri ortaya ¢itkarmustir. Birkag nesili kapsayan bir dénem boyun-
ca bu tiirden kiiltiirel duyarhliklar ve imgelerle yaratic1 deney-
ler yapilmasi, Back’in (1996) deyimiyle “yeni etnisiteler” orta-
ya ¢ikardl. Bu, New York’un Giiney Bronx bolgesinde 70’lerin
basinda ortaya ¢ikmis bir miizik, dans ve sokak sanati tiirii
olan hip hop listiine yapilan ¢alismalarda iyi bir sekilde 6rnek-
leniyor (Lipsitz, 1994; Potter, 1995; ayrica bkz. Altinci Boliim).
Potter hip hopu “devam eden ve son derece sofistike bir
postmodernizm” olarak tarif ediyor (1995: 13). Potter’a gore
can alic1 bigimde hip hop Afro-Amerikalilara irk ve iktidar ko-
nusundaki hakim tarihsel ve kiiltiirel soylemleri tespit etme ve
onlar: alternatif ve elestirel bir ol¢iite gore degerlendirme im-
kani saglamistir. Bu yiizden Potter’a gore:

Postmodernist sanata bir gecikmislik duygusunun ve
modernizmin harabeye doniip, terk edilmis yapilarinin iginde
yasama hissiyatinin hakim oldugu soylenebilir. Bu yiizden ge-
nel olarak Afro-Amerikan sanatin -ve 6zel olarak hip-hop’un-
tarihin bu dénemecinde varlifa gelmis olmasi sasirtic1 degildir...
Amerika’da yasayan ¢ogu Afro-Amerikali i¢in 1960’lardaki sivil
hak hareketinin siyasi ve ekonomik riiyalarinin yarattig: hayal
kiriklig1 ve kentlerde ekonomik kosullarin kétiilesmesi benzer
bir kiyida yasama hissiyat1 yaratmist: ... [hip hop] ondan 6nce
gelen siyahi gelenekleri “tersyiiz edip,” ge¢mis arsivlerin frag-
manlarindan bir gelecek yaratarak, tiiketimi iiretime doniistiir-
di. (a.g.y.: 18)

O halde Potter'a gore hip hopun elestirel bir sekilde
modernist ideolojileri yerle bir etmesi, tarihsel olarak giigsiizles-
tirilmis olan Afro-Amerikalilarin gliclenmesinin 6nemli bir
bicimini tegkil etti. Dahas1 Lipsitz'in gozlemledigi gibi kiiresel
bir baglama yerlestirildiginde hip hop diinyamn her yerine da-
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gilmis Afrikali-diyasporik topluluklarin {iyelerini simgesel ola-
rak birbirine baglad: ve “kimlik, 6zerklik ve iktidar miicadelele-
ri icin kiiltiirel, toplumsal ve politik bir alan agtr” (1994: 27-8).

Postmodernite ve “Toplumsal” Olan

Postmodern kimlikler konusunda birbiriyle celisen okumalarin
gosterdigi gibi, postmodern durumda “toplumsal” olanin kade-
ri konusunda da epey tartisma vardir. Baudrillard (1983) medya
doygunluguyla iligkilendirilen anlamin kendi icine ¢okiistiniin
(implosion) son tahlilde “toplumsalin Oliimiiyle” sonuglanan
kitlesel bir kayitsizlik durumu yarattigini iddia etmisti. Smart'in
dikkat ¢ektigi gibi Baudrillard’a gore: “Kitleler ‘anlam
ultimatomuna’ kars: ¢ikip ona direnirler, ona anlamin reddi ve
‘gosteri istenciyle’ karsi cikarlar” (1993: 54). Bu postmodern
“toplumsalin 6liimii” ayn1 zamanda Beck’in (1992) “risk toplu-
mu” kavramui i¢in de merkezi 6nemdedir ancak Baudrillard1in
One siirdiigiinden farklhh nedenlerle. Beck’e gore risk toplumu-
nun kalbinde toplumun gittikce artan bicimde bilime ve tekno-
lojiye bagiml1 hale gelmesi ve uzmanlasms jargon ve bilimsel
terminolojinin “diinyay: daha karmasik ve bilinemez” hale
getirmesi sonucu ortaya ¢ikan kaygi ve giivensizlik vardir
(Beck, 1998: 13). Beck’in goézlemledigi gibi: “Bilgi ve teknoloji
birbirleriyle yarisadursun bizler cehaletle bas basa birakiliyor,
bagiml oldugumuz makineleri anlamakta gittikge zorlaniyor ve
onlar diizgiin calismazlarsa ortaya ¢ikabilecek sonuglar1 hesap-
layamaz hale geliyoruz” (a.g.y.).

Beck devam ederek benzer kaygilarin nasil kiiresel cevre
felaketlerinden Aids ve CJD gibi 6liimciil viriis ve hastalikla-
rin yayilmasina kadar bir dizi endise yarattigini irdeler. Beck’e
gore risk ve belirsizligin dogrudan bir sonucu yeni bir bireyci
duyarlilik ya da diger deyisle toplumsal aglann iyiligi yerine
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bireysel ihtiyaglara oncelik verilmesidir (ayrica bkz. Douglas,
1992). Beck’in ¢alismasinin bu yonii Furedi tarafindan gelisti-
rilmistir; ona gore riskin getirdigi tehditler ve tereddiitler
diinyanin aniden i¢inde yasamasi ¢ok tehlikeli bir yere doniis-
tligli bicimindeki kolektif hissiyata dayanan bir “korku kiiltii-
rii” yaratmstir. Furedi’'ye gore bireylerin boyle algilanan ko-
sullara tepkisi toplumsal diinyanin kitlese] olarak
“bloklanmas1” ve bireylerin kendileri ve yakinlar i¢in azami
miktarda rahata ve gilivenlige ulasmaya c¢abalamasidir. Bu
ylizden Furedi sdyle sOyler:

Risk bilincinin yayilmasi, insanlarin kendi kosullarin1 anlamlan-
dirma bigimlerini etkilemistir... Kahramanlarin modas: kesinlikle
gegmistir... Risk almamak olumlu sekilde savunulmaktadir. In-
sanlarin riskler karsisindaki giigsiizliigli yaygin bicimde olum-
landigindan, diisiik beklentiler gittikce daha fazla kabul edilebilir
hale gelmistir... Haddini bilmek, kendini kabul etmek eylemlerin
gercek sonuglarindan daha 6nemli olmustur. (1997: 64-5)

Beck’in risk toplumu kavrami diger toplum kuramcilar-
nin ¢aligmalar tizerinde de etkili oldu. Giddens'e gore risk ve
belirsizligin bireylerin bilinci tlizerinde 6yle biiyiik etkisi oldu
ki “iliskiler ve katilimin” her diizeyinde kararlara ve egilimle-
re niifuz etti (1998: 28). Bu gozlem, risk toplumunun bireyin
kendisini akranlarindan, akrabalarindan ve arkadaslarindan
olusan toplum/topluluk aginin bir pargas: olarak gérmek ye-
rine, gittikce daha ice yonelik bir bakis acis1 ortaya ¢ikardigini
oneren Diirrschmidt tarafindan da desteklenir. Bu yiizden
Diirrschmidt’e gore riskin golgesi altinda yasayan bireyler
“hayat hikayesini yasanan uzami iiretmek ve yapilandirmak
icin ana referans gercevesi olarak” goriirler (2000: 17).
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Postmodernizmin toplumsal olan {izerindeki etkileri ko-
nusundaki bu tiirden kotiimser okumalara karsi ¢ikan diger
kuramcilar, postmodern dénemecin toplumsal dokuda yarat-
t1g1 degisikligin nasil “dayanisma igin yeni kaynaklar ve alan-
lar” yaratma islevi gorebilecegini anlamaya galistilar (Crook,
1998: 533). Bu ise postmodern toplumda toplumsal eylemin
dogasi ve islevi konusunda alternatif bir dizi tartismayi ortaya
cikardi. Ornegin  Schmalenbach’tan  (1997) yararlanan
Hetherington’a gore toplumsal olan postmodern toplumda
ortadan kalkmaktan ziyade kendisini duygusal iliski bigimleri
yoluyla kurulan gegici toplasmalar ya da Biinde (baglar) ile
aciga vuruyor. Burada Hetherington hayranlik-fanlik, izleyici-
lik, kliip iiyeligi, sportif aktiviteler ve benzerleri gibi ¢agdas
kiiltiirel pratiklerin kolektif bicimlerine génderme yapiyor. Bu
orneklerin hepsinde kolektivite ortak bigcimde kabul edilen
geleneksel, toplululuk bazli normlar ve degerler yoluyla degil,
belli bir aktiviteye yapilan ortak duygusal ve maddi yatirimlar
yaninda bu aktivitelerin yarattig1 aidiyet ve baglilik duyarlh-
liklar1 yoluyla siirdiiriiliir. Hetherington’un gézlemledigi gibi:
“Bir Bund (bag) yogun bir duygusal dayanisma bigimidir;
diger degisle oOziinde dengesizdir ve sembolik olarak
dolayimlanan etkilesim iiyeler tarafindan bilingli sekilde ko-
runmazsa hizli bir sekilde dagilir” (1992: 93)

Hetherington’a  gbre  Biinde'nin  postmodernitede
kolektivite anlayisimiz i¢in 6nemi, dogrudan onlarin gegici ve
akigkan niteligiyle ilgilidir. Oziinde sabit olan geleneksel top-
luluk baglar yerine, Biinde belirli bilgi ve inanglar ve/veya
ortak aktivite ya da pratige katiim yoluyla kolektif olarak
ulasilan ve diisiiniimsel olarak kavranan baglardir. Dahasi
Hetherington'un dikkat cektigi gibi Biinde bireyleri yonetmez,
bireyler tarafindan yonetilir; belli bir Bund’un bekas: bireylerin
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onun korunmasina yonelik siiregen ve bilingli yatirimlar1 yo-
luyla gerceklesir.

Postmodern toplumda toplumsal olan hakkinda benzer
bir yorum Maffesoli tarafindan neo-kabileler kavramiyla ileri
siiriilmiigtiir. Hetherington’in Biinde’ye eger siirdiiriilmezlerse
temelde ¢okme tehlikesiyle kars: karsiya olan kirilgan ve den-
gesiz olusumlar olarak baktigi gibi Maffesoli i¢in de neo-
kabilelerin 6zli, onlarin kaginilmaz kirilganhigindadir;
postmodern toplumsal toplasimlarin ve onlarin toplumsal
aurasinin degisen dogasinin anlasilmasi igin neo-kabile kav-
raminin 6nemi tam da burada yatar. Bu yiizden Maffesoli'ye
gore neo-kabile “bizim alisik oldugumuz kat1 orgiitlenme
bigimlerinden yoksundur ve belli bir ambiansa, bir ruh haline
gonderme yapar, tercihen goriiniis ve bicime Oncelik veren
yasam tarzlariyla disavurulur” (1996: 98). Neo-kabile kavra-
mini kullanarak Maffesoli bos zaman ve yasam tarzi oriinttile-
ri merkezli gegici iliskiler yoluyla postmodern toplumsal bag-
lamda giindelik yasamin karakterini ortaya koyar. Ona gore:
“[Neo-kabileler] medya sayesinde bilindik bir éneme kavusan
gesitli spor birlikteliklerinde goriilebilir. Onlar1 magaza, sii-
permarket ve aligveris merkezi ¢ilginliginda ... tiiketicilerde
gorebilirsiniz” (a.g.y.).

Crook’un dikkat ¢ektigi gibi Maffesoli giindelik yasamin
siyasi boyutlarina goriintir bicimde dikkat gostermedigi igin
elestirilmistir; buna gore neo-kabile kurami kendisini
karnaveleskin dvgiisiiyle simirlandirir -giindelik hayatin nispe-
ten kisitlayic1 bilesenlerinden kagmaya yonelik romantik bir
hayalcilik  (escapism) gibi goriinmektedir. Crook’a gore
Maffesoli diger kiiltiir ve toplum kuramcilardan daha az “yer-
lesik iktidara kars1 direnisle” ilgilenir, ona gore “direnis daha
ziyade toplumsalligin ve giiciin olumlanmasi anlaminda ken-
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di basina bir amagtir” (1998: 537). Neo-kabile iiyeliklerinin
benzer bir yorumu Bauman tarafindan séyle nerilmistir:

Neo-kabileler bireylerin kabilelere baglihiklarin1 gosterdikleri
simgesel gostergeleri desteklmeye yonelik kararlari sayesinde
“varolur”. Kararlardan doniildiigiinde veya iiyelerin kararlilig:
ve atesi sondiigiinde ise ortadan kaybolurlar... Umuttan pratige
doniisme anindan sag ¢ikamayacak kadar gevsektirler. (1992: 137)

Hetherington, Maffesoli ve Bauman gibi kuramcilara gore
o halde postmodernitenin baslangi¢1 toplumsal olanin Sliimii
anlamina gelmez, bunun yerine kollektif pratiklerin daha gegici
bigimlerine dayanan yeni toplumsallik bigimleri ortaya ¢ikarir.
Dahasi, postmodern toplumda mevcut olan sonsuz cesitlilikte
enformasyon ve kaynaklar goz oniine alindiginda, bireylerin
belirli duygusal gruplasmalar arasinda se¢im yapip karar ver-
meleri i¢in daha fazla ozgiirliikleri vardir ve bdylece kollektif
birlikteliklerin temelinde yatan bir dengesizlik ortaya cikar.

Postmodernist Kuramin Elestirileri

Postmodernist kuram ¢agdas toplumsal baglamlarda giindelik
hayatin ve toplumsal kimligin dogas: ile kolektif kiiltiirel pra-
tiklerin olusumu hakkinda ¢ok sayida degerli kavrayis sunar.
En temel diizeyde, toplumsal gelisimin postmodernist yorum-
lar1 kimlik ve onlara eslik eden kiiltiirel pratiklerin giindelik
hayat akisinda nasil “inga edildikleri” hakkinda daha geliskin
kavrayislara yol agmis ve kimlik ve kiiltiiriin yukaridan asag:
basit sekilde “verilmek” ya da “dayatilmak” yerine,
diisiiniimsel olarak kuruldugunu ileri siiren post-yapisalci
arglimani giiclendirmistir. Ancak postmodernist kurami eles-
tirenler de yok degildir; sosyolojik kuramin geleneksel model-
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leri glindelik yasamun kiiltiirel dokusunun sekillendirilmesin-
de ve denetlenmesinde yapisal kuvvetlere fazla vurgu yapar-
ken, postmodernist kuram diger uca salinmis, bu tiirden bii-
tiin kisitlamalarnn asildig1 yeni bir toplumsal diizen(sizlik)
varsaymustir; bu diizen(sizlig)in ortaya cikardigi toplumsal
anlamlar ve eylemler spontan diirtiiler tarafindan yonetilmek-
te, havada siiziilen gostergelere dontiserek énemlerini yitiren
baglamdan koparilmis imge ve metinlerin bitmek tiikenmez
bir akisiyla siirdiiriilmektedir.

Callinicos, postmodernizmin temel ilkesini benimseme-
nin toplum ve kiiltiir kuramcilarinin elestirel yetisinin yitiril-
mesine raz: olmak anlamina geldigini 6nererek bu argiimani
gelistirir. Bu yiizden ona gore postmodernizm:

... bir tiir entellektiiel ziippelige ruhsat verir. Modern sanat ese-
rinin ozelliklerine kavusan bir diinyada radikal entellektiiel,
seylerin goriiniiglerinin dayandigi altta yatan yapilarin goz
Oniine serildigi geleneksel kuramsal sorusturmayi terk etmek
zorundadir. (1989: 147)

Callinicos kuramsal sorusturmayr modernite projesiyle
esdeger hale getiren Baudrillard ve postmodernizmin diger
savunucularinin akademik sorusturmay: ¢6ziimleyici tonun-
dan mahrum biraktigin ileri siirerek devam eder. Sonug ola-
rak, ¢agdas toplumlarda giindelik yasamin az ya da ¢ok
“postmodern” nitelikler kazandigin1 kabul etsek bile, diinya-
nin pek ¢ok yerinde basta esitsizlik ve kapitalist somiirii ol-
mak iizere modernitenin daha olumsuz 6zelliklerinin hala
yerlesik oldugunu fark edemeyen yavan bir bakis ortaya ¢ik-
mustir. Callinicos postmodernizmin bu elestirisini en ¢ok
Lyotardin su gozlemine dikkat cekerek ortaya koyar:
“[Postmodern toplumda] eklektizm temel durumdur... Kisi

79



reggae dinler, western izler, 6gle yemegini McDonalds'tan,
aksam yemegini yerel mutfaktan yer, Tokyo’da Paris parfiimii
kullanir ve Hong Kong'ta ‘retro” kiyafetler giyer” (Lyotard,
1986-7: 76). Buna tepki olarak Callinicos sunu ileri stirer:

... bu eninde sonunda “kisinin” kim olduguna baglidir. Bu ad
hominem (yazara yonelik) bir goézlemden daha fazlasidir;
Lyotardin gelismis ekonomilerde bile niifusun ¢gogunun Fransiz
parfiimii kullanmak ve Uzak Dogu yolculuklan yapmak gibi
hazlardan mahrum olduklarin1 gérmezden gelmesi epey sosye-
tik bir tutumdur. (1989: 162).

Best ve Kellner de Baudrillard'in yapitlarim soyle tarif
ederek elestirirken az ¢ok benzer bir noktaya dikkat cekerler:
“Diger insan gruplarinin ve onlarin giindelik miicadelelerinin
karmasik gercekliginden uzak son derece spesifik bir deneyim
bicimine sahip Fransiz, sehirli orta sinif bir entellektiielin ideo-
lojik bakis agis1” (1997: 117). Gergekten de daha ileri giderek
iddia edilebilecegi gibi tiiketicili§in giiniimiizde cagdas top-
lumsal ortamlarda eskisine gore ¢ok daha erisilebilir ve yaygin
bir aktivite oldugunu kabul etsek bile, postmodern kuramcilar
genis tliketici tabanina ulasma basarisinin 6ziinde kapitalizm-
le baglantili oldugunu ve bunun post-endiistriyel ¢agda kapi-
talizmin bekasi i¢in kilit 6nemde oldugunu gérmezden gelme
egilimindedirler. Callinicos’a gore bazi kuramcilarin post-
modernizm olarak yorumladiklan sey “arzularin aninda do-

Ingilizce “geriye y®6nelik” anlamina gelen “retrospective” kelimesinin
kisaltilmasiyla olusturulmus olan “retro” kelimesi, “eski moda” oldugu
diigiiniilen kiiltiirel formlarin ve dgelerin ¢agdas kullanimlarina ve tiike-
timlerine génderme yapar. Ornegin 60'larin modasinin:égelerini kullanan
cagdas modalara, “retro tarzlar” (retro styles) veya “retro modalar” (retro
fashions) denilir. (¢.n.)
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yumuna yonelik bir kitle pazarinin gelisimiyle” nitelenebile-
cek gec kapitalizme yonelik bir gegcis olarak da yorumlanabilir
(1989: 144; ayrica bkz. Jameson, 1984). Dahasi Callinicos'un
gozlemine gore endiistriyel kapitalizm igin itici gii¢ olmus
kitlesel liretim siireglerinin aynilari, ge¢ kapitalizm i¢in de
temel teskil ederler, tek fark bu siireglerin birinci diinyadan
ticlincii diinya bolgelerine kaymis olmasidir.

Bazi kuramcilara gore tiretimin tiiketim alaninin disinda
yeniden konumlandirmas1 ¢agdas toplumda postmodern do-
neme¢ “mitini” daha da gli¢lendirmektedir. Baglantih bicimde
MacCannell ve MacCannell soyle: der: “Simiilakra iiretiminin
dayandigi kod iiretimini digsallastirabilmesi ve sorumluluktan
uzaklastirilabilmesi, ge¢ kapitalizmin dehas: ve miithis talihi-
dir” (1993: 138). MacCannell ve MacCannell’e gére o halde,
kapitalizmin bel bagladig) iiretim ve buna eslik eden somiirii
stirecleri ortadan kalkmak yerine sadece “perde arkasinda”
gerceklesmektedir. Boylece bati tiiketimiyle eglencesinin de-
vami ve hazlar1 i¢in merkezi 6nemde olan {iriinleri iireten
ticlincii diinya fabrikalar1 ve kotil kosullarda isci ¢alistiran is
yerleri (sweat shops) gormezden gelinmekte-ve bu sayede batili
tiikketici bazli toplumlarin zengin bireyleri kabul ettikleri ve
kaniksadiklann giindelik tiiketim pratiklerine diisiinmeden
katilabilmektedirler. Bununla ortiisen bir goriis, Baudrillard'in
ve digerlerinin postmodern durum igin semptomatik olarak
tespit ettikleri “gOsterge oyunlarinin” ayni zamanda yiiksek
teknolojik ge¢ kapitalizmin ayartici stratejisi olarak veya kiire-
sel kapitalist girisimin biitiin giiclinii kullanarak daha genis
bir iilkeler ve halklar manzumesini igeri alacak sekilde kap-
samini genisletme ¢abasi olarak alternatif bir sekilde yorumla-
nabilecegini iddia eden Best ve Kellner tarafindan ortaya ko-
yulmaktadir:
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[Baudrillard’in] analizleri ileri kapitalizmin kurumsal bigimlerini
g6z oniinden kaldirmaktadir; bu, onun séylemini o kadar belir-
lemistir ki onu (yanls bicimde) kapitalizmin artik varolmadig:
sonucuna gotiirmiigtiir. Baudrillard'in postmodern simiilakralar
tizerindeki 1srar1, cagdas toplumsal gergekligin isabetli bir tasvi-
rinden ziyade kapitalist hayalin -kusursuz bir kapanim, tamam-
lanmis bir seylestirme ve miikemmel bir hegemonya riiyasiun-
icsellestirilmesi ve disavurumu (introjection and projection) ola-
rak daha iyi anlagilabilir. (1997: 117)

Benzer elestiriler “gercekten,” “hiper-gercege” gecildigini
iddia eden postmodern kuramcilara (Eco, 1987; Baudrillard,
1992) da yoneltilmistir; argiiman yine bu tiirden okumalarin
sadece medya ve tiiketim endiistrilerinin ayartici simiilasyon-
larinin tadini ¢ikarabilecek zamani ve ekonomik sermayesi
olan batih  vatandaglara uygulanabildigi seklindedir
(Bourdieu, 1984). Dahas1 batili toplum kuramcilarinin kendile-
ri de medya ve tiiketim gilidiimlii diinyanin iirtinleri veya
mahkumlar1 oldugundan, gilindelik hayat konusundaki
postmodern yorumlarnnin kendi (yanls) algilarinin siirlaryla
hayli carpitilmis oldugu iddia edilir (Callinicos, 1989; Best ve
Kellner, 1997). Postmodern yazilarin bu eksikligi Smart'in
(1993b) Baudrillard'mn Amerika yapitina yonelik elestirisinde
iyi bir sekilde ifade edilir. Smart’a gére Baudrillard’in Ameri-
ka goriisii, yeni ve ilgi ¢ekici medya-etkili bir bakis sunmasina
ragmen biiyiik oranda yazarin romantize edilmis anlatisinin
triiniidiir: “Baudrillard'n sundugu Amerika, arabasinin cami
(sinema) aracihigiyla goriilen bir seydir (sahne). Bir yolculuk,
bir rota, bir yolculuk bi¢imi, bir bakistir” (1993b: 54-5). Smart
devam ederek Baudrillard'in Amerika okumasinin Hollywood
izleyicilerinin zihinlerini ne ol¢iide sarhos ettigini ileri siirer.
Bu ylizden Smart soyle 6nermistir: “Baudrillard zaten Ameri-
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ka’s1 hazir gelmisti, onun Amerika’st onu ele gecirmisti;
Baudrillard sinematik gostergeler imparatorlugu tarafindan
sOmiirgelestirilmis bir ©6znedir” (a.g.y.: 55). Baudrillard'in
calismasinin benzer bir elestirisini Denzin s6yle ortaya koyar:

[Baudrillard] pekald Minneapolis'ten Mississipi’'ye oradan da
New Orleans’a giden yavas bir trene binebilirdi. Bu durumda
tilkenin bagka bir versiyonu ortaya ¢ikacakti: raylarin erotik
ritmi, sarhos zencilerle dolu eskimis Armtrak vagonlari,
microwave firinlarda pisirilmis aksam yemekleri, Walkman’l
Japon tiiristler, sabahin erken saatlerinde Memphis diye bagiran
ve Graceland’1 hedef gosteren muavinler, Edward Hooper renk-
leriyle boyanmuis kentsel ve kirsal manzaralar, sabaha kadar agik
lokantalar, country-western miizigi, New Orleans cazi,
Cajunlarla dolu kanallar, Meksika Koérfezine giden akintilarin
tistiinde uzandik¢a uzanan kopriiler.. Ancak Amerika trenleri
Avrupali yolcular igin degildir ve Baudrillard da Amerika’nin
bu versiyonunu aramiyordu. (1991: 125)

O halde Denzin'e gore Baudrillard'in Amerika okumasi
son derece tek boyutludur; iilkede derin kékler salmis toplum-
sal farkliliklar1 ve kiiltiirlerin zengin bir cesitliligini atlayan bir
okuma. Denzin’in gézlemledigi gibi Amerika cografyasina ait
bu tarz imgeler Baudrillard'in Amerika’sinda yoktur.

Postmodernite mi Dustiniimsel Modernite mi?

Postmodernist ¢alismalara yonelik gesitli elestirilerin goster-
meye basladig1 gibi postmodernitenin ne 6l¢iide moderniteye
egemen olup hakim toplumsal durum olarak onun yerini al-
dig1 konusunda hayli tartisma vardir. Dolayisiyla, diisiince
okullarindan birisi postmodernizmin baslangicinin “kendine
ait diizenleyeci ilkeleri olan yeni bir toplumsal biitiinliigiin
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ortaya ¢ikisini iceren moderniteden bir kopus veya ¢ag degi-
simi” anlamina geldigini sOylerken (Featherstone, 1998: 198),
diger kuramclar modern dénemden postmoderne daha ince
bir gecis oldugunu one siirerler. Bu goriis postmodernizmin
“sadece bir ruh hali ya da ... tutum” oldugunu iddia eden
Lyotard tarafindan tipik sekilde Srneklenir (1986-7: 209). Bu
konum “toplumda ve tarihte yeni bir postmodern kopus ol-
dugu iddialarinin” abartili oldugunu ve bizim modernitenin
aniden sona erisine ve postmodernizmin hizhi yiikselisine
tanik olmak yerine “modern ve postmodern arasinda bir gecis
¢aginda yasadigimiz1” iddia eden Kellner tarafindan giiclii
sekilde desteklenir (1995: 9). Benzer bir argiiman Rojen tara-
findan da ileri siiriilmistiir:

Modernitenin bazi 6zellikleri postmodernitede acik sekil-
de goriilmektedir. Belki de moderniteden kaynaklaniyor gibi
kuramsallastinldiginda postmoderniteden sadece bu kadan
beklenebilir. Gergekten de bazi yorumlar bu siireci heniiz ge-
belik asamasinda sunmaktadir. Postmodern “duruma” gon-
derme yapmak yerine postmodernitenin “isaretlerini”” ve
“belirtilerini” zikrederler. (1995: 6)

Diger yandan Bauman soyle der: “Postmodernite kendi
dogasinin bilincinde modernite olarak kavranabilir — kendisi
icin  modernite” (1992: 187). BoOyle bir bakis Berman’in
postmodernistlerin moderniteyi 6nemsizlestirme egilimlerine
yonelik kaygilarini yankilar; boyle yapildiginda son zaman-
larda sibernetikte ve bilgisayar animasyonlarinda gerceklesen
ilerlemeler gibi giindelik hayatin s6zde postmodern ozellikle-
rinin, karakteristik bir sekilde modernizmin bilgi ve ilerlemey-
le olan mesguliyetiyle baglantih oldugu gérmezden gelinir.
Dahasi Berman’a gére modernitenin bu &zellikleri insanhk
durumunun kaginilmaz parcalaridir: “Stirekli bir arastirma,
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kesif ve icat siireci ile kuramu pratige, bildiklerimizi ise diin-
yaya uygulama konusunda ortak bir kararliik” (1992: 35).
Beklendigi gibi, postmodern dénemece y&nelik bu kars: ¢ikis-
lar, cagdas toplumda gerceklesen maddi ve kiiltiirel degisim-
lerin gercek dogas1 ve diizeyi konusunda bir sorgulamaya yol
acmis, bazi kuramcilar giiniimiizde sik sik “postmodernite”
olarak adlandirilan dénemin modernitenin daha sofistike ve
ayartic bir bigimi olarak anlagilabilecegini iddia etmiglerdir.
Bu goriis, tipik bicimde moderniteden postmoderniteye gecis
olarak algilanan ozelliklerin bazilarinin gergekte endiistriyel
kapitalizmden ge¢ kapitalizme olan gegisle yakindan baglanti-
i oldugunu sdyleyen Jamesonin (1984) goriisiine de uyar.
Jameson’a gore endiistriyel kapitalizmin ortaya cikisi nasil
toplumun gittikce daha rasyonel hale gelen endiistriyel {iretim
altyapisiyla baglantihysa, ge¢ kapitalizme gecis de isin ege-
menliginin yerini bos zaman ve tiiketimin aldig1 baska bir
doniisiimle sonuglanmistir. Jameson'in s6yledigi gibi bu, “top-
lumsal alanda kiiltiiriin olaganiistii derecede genislemesine
yol agmistir ve bu dyle bir diizeyde gerceklesmistir ki “top-
lumsal hayatimizdaki her seyin — ekonomik deger ve devlet
glciinden ruhumuzun yapisim1 dahi sekillendiren pratiklere
kadar - kendine 6zgii ve heniiz kuramsallastirllmamis anlam-
da “kiiltiirel” hale geldigi soylenebilir” (1984: 87).

Basta Chaney (1994, 1996, 2002a) olmak iizere ¢ok sayida
kurama “toplumsaldan” “kiiltiirele” olan bu gegisin, pek ¢ok
kuramcinin toptan bir postmodern dénemeg olarak gordiigii
degisimin asil 6ziinii anlamamiz igin kilit 6nemde oldugunu
onerir. Bu ylizden imgelerin, metinlerin ve tiiketim tiriinleri-
nin dolagiminin hizlanmasiyla ortaya ¢ikan kiiltiirel alann,
bireyler bu tiirden materyalleri kendilerine mal edip onlara
kisisel anlamlar verdikce ve onlar giindelik hayat pratiklerine
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katihirken kullandik¢a, giindelik hayatta diisiiniimsellik sevi-
yesinin artmasina yol agtig1 iddia edilir. Bu ise ¢agdas top-
lumda tanik oldugumuz seyin postmodern bir donemeg degil
“diisiiniimsel moderniteye” gecis oldugu Onermesine kapi
aralar. Diisliniimsel modernite kavrami Giddens (1991) tara-
findan kapsaml bir sekilde tartisilmistir; ona gore basta med-
ya kiiltiirlerinin yiikselisiyle olanakli hale gelen diisiincelerin
muazzam c¢ogullugu olmak {iizere, modernitenin giicliniin
zayiflamasina katki yapan etkenler ¢agdas bireyleri hem ken-
dileri hem de ¢evrelerini saran diinya konusunda daha elesti-
rel hale getirerek giiclendirmistir. Kimligin kurulusundan,
kiiltiirel inanglarin ve toplumsal duyarhiliklarin edinilmesine
kadar toplumsal pratigin her diizeyi artik “verili” goriilmek
yerine faillik ve yapi, birey ve giindelik olan arasindaki miiza-
kere siire¢lerinin sonucudurlar. Bu yeni “post-geleneksel dii-
zende” toplumsal kimlikler “devaml iizerlerinde ¢alisilan ve
muhakeme edilen diisiiniimsel projeler” haline gelmislerdir
(1991: 53). Bu yiizden Giddens soyle soyler:

Ne yapmali? Nasil eylemeli? Kim olmali? Bunlar ge¢ modem
kosullarda yasayan herkes i¢in merkezi olan, sdylemsel veya
gilindelik toplumsal davranislar yoluyla o veya bu diizeyde he-
pimizin cevapladig sorulardir... Ne yenilecegi, ne giyilecegi ve
kiminle toplumsallasilacag: konusunda giindelik secimler bizi
Oyle ya da bdyle bir kisi olarak konumlandiran kararlardir.
(a.g.y-: 70, 81)

Diisiiniimsel modernite bakis agisindan egemen sdylem-
lerin ¢okiisiiniin ve baglantil bicimde Baudrillard, Lyotard ve
digerleri tarafindan postmodern parcalanma durumuyla bag-
dagstirilan anlamin dengesizliginin, bireyleri aktif sekilde kendi
anlamlarini aramaya ve imgeler, metinler ve nesneleri simge-
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sel olarak yorumlayarak giindelik hayatlarinin dokusuna yer-
lestirmeye gotiirdiigii diisiiniilmiistiir. McGuiganin dikkat
cektigi gibi diisiiniimsel modemite halinde “bireyler kendi
yazgilarini kontrol etmeyi, paralarini ve zamanlarin istedikle-
ri gibi harcamay1 ve bedenleri ile yasadiklar1 mekanlar iize-
rinde karar sahibi olmay1 beklerler” (1999: 129). Anahtar nokta
giindelik yasamin idare edilebilir, katlanilabilir ve herseyin
Otesinde “yasanabilir” bir uzama doniismesidir; bu ise
Chaney’in (1994) “kiiltiirel donemeg” dedigi sey yoluyla ger-
¢eklesmistir. Kiiltiir bu anlamda giindelik hayatin estetiklesti-
rilmesini tarif etmek igin kullarulir ve bu, giindelik hayatin
daha baskic1 ve kisitlayic1 6zelliklerini engellemek ya da sim-
gesel bicimde onlar1 sorgulamak igin tasarlanan yaraticr ve
sembolik pratikler yoluyla gerceklesir (Featherstone, 1991). Bu
anlamda “kiiltiirel,” bireylerin gittikce daha diisiiniimsel ola-
rak varlik kazandirdig bir alana doniismiistiir; giindelik ha-
yatta iktidar ve otorite ise temelde“kiiltiirel” bir siire¢ haline
gelmistir.

Baz1 gozlemciler diisiiniimsel modernitenin risk toplu-
munun ayrilamaz bir 6zelligi oldugunu ve cagdas toplumlar
daha bireysellesmis hale geldikce toplumsal olanin parcalan-
makta oldugunu one siirerler (Beck, 1992). Bu yiizden
diistiniimsel modernitenin daha yiiksek diizeyde bir &znel
farkindalik ve bunu gergeklestirmek i¢in bellirli bir goriiniis,
tarz duyarlilig, bir dizi inang ve benzerlerini gerektirmesinin,
toplumsal olanin éneminde bir diisiise yol a¢tig1 iddia edilir
(bkz. McGuigan, 1999). Nitekim Chaney’e gore diisiiniimsellik
toplumsal olanin o&liimiine degil, tasfiyesine yol acar.
Modernist pratik ve inang temelli toplumsal diizenin Snceki
bicimleri 6nemlerini kaybedip, onlarin yerine yeni ve kendi
kendini sekillendirilen bilgiler ve duyarliliklar gecse de, birey-
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ler hala ozellikle kiiltiir gostergeleri olarak is géren moda ve
medya endiistrileri olmak iizere otoriteler arayip, onlara bas-
vururlar. Bu yiizden Chaney sunu iddia eder:

... Neye inanacagimiz konusunda daha fazla kisisel se¢im yap-
maya zorlandigimizda, yeni tiirden uzmanliklar ve rehberlikle-
re de biiyiik ihtimal daha fazla talep olacaktir. BSylece toplum-
sal diisiiniimsellik pratiklerinin yogunlasmasi, parcalanmus kiil-
tlirde tezat bigimde uzmanhgin ve otoritenin ¢ogalisina yol ag-
maktadir. Daha yogun bir diisiiniimselligin neden daha biiyiik
bir tekbigimlilikle bagdastirildig), yiikselmis diisiiniimsel bilin-
cin daha genel bicimde metinsel olarak dolayimlanmis sdylem-
ler yoluyla ifade edildigi goz 6niinde bulunduruldugunda agik
hale gelecektir. (2002a: 24)

O halde Chaney’e gore moderniteden diistiniimsel
moderniteye gecis “toplumsal olamn 6liimii” veya asinmasty-
la sonug¢lanmamistir (Baudrillard, 1983). Bunun yerine top-
lumsallik arzusu (Maffesoli, 1996) temel bir insan ihtiyaci ola-
rak yeniden saglamlasmistir; ancak bireylerin kimliklerini
diistiniimsel “ge¢” moderniteye ait kiiltiir ve medya endiistri-
lerinin sundugu kiiltiirel gostergeler yoluyla insa ettigi, daha
diisiiniimsel olarak disavurulan bir giindelik hayatin 6l¢title-
rine gore toplumsallik yeniden sekillendirilmistir.

Sonug

Bu béliimde postmodernist kuramin ¢agdas toplumda giinde-
lik hayat anlayisimiza yaptig1 katkilan incelendi. Baslangig
olarak postmoderniteyi tanimlamaya ve onu basarisizliga
ugramis modernite projesi cercevesinde degerlendirmeye
calisan cesitli denemelere bakildi. Sonrasinda dikkat ¢ekildigi
gibi, cogu kuramci postmodernitenin ytikselisini pek ¢ok fak-
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tore atfetse de yine pek ¢ogu icin postmodern dénemecin al-
tinda yatan anahtar bilesen ¢agdas toplumlarda gorsel-isitsel
kitle medyasinin artan merkeziligiydi. Baudrillard ve Lyotard
gibi kuramcilar i¢in “medya kiiltiiriniin” ortaya ¢ikisi,
modernitenin kitleler {izerinde iktidarini ve niifuzunu kul-
lanma yolu olarak bel bagladig1 egemen toplumsal gergeklik
sOyleminin altinin oyulmasinda biiytik rol oynadi.
Postmodernist kuramcilara gére medya kiiltiirlerini karakteri-
ze eden imgelerin ve metinlerin bitmek tiikenmez akisi bir
zamanlar gosterge ve gosteren arasinda oldugu kabul edilen
bag1 ortadan kaldirmis ve keyfi yorumlarin bir ¢ogulluguna
yol agmistir. Postmodern hezeyanda bireysel kimlik ve top-
lumsal kolektivite bigimleri biiyiik oranda yeniden tanimlan-
mustir. Bireyinse bagkalariyla olan iligkileri daha akiskan ve
gecici bir tabiata kavusan, daha diistintimsel olarak tanimla-
nan bir 6zne haline geldigi iddia edilmistir.

Postmodern toplum ve kiiltiir kuramlarinin elestirmenle-
rine gore yiizeyde genis Olcekli gibi goriinen toplumsal doku-
da gerceklesen degisiklikler aslinda ge¢ kapitalist toplumlarda
bos zaman ve tiiketiciligin artan karmasiklig1 nedeniyle ortaya
cikan yerel fenomenlerdir. Diger deyisle, “postmodern” olarak
goriilen, boyle bir yasam tarzina mali giicli yeten ve birinci
diinya lilkelerinde yasayan bireylere ayrilmis medya doygun-
lugu ve tiiketimin sadece daha yogunlasmis bir bi¢imidir. Bu
ise pek ¢ok kuramayi, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda goz-
lemlenen toplumsal degisimlerin gercek postmodern bir do-
neme¢ mi tegkil ettigi yoksa sadece “diisliniimsel” bir
modernite durumuna bir gegis mi oldugunu sorgulamaya
gotiirmiistiir. Bu arglimanin savunucularina gore, bireylerin
glindelik hayatlarinda kapitalizm itici gli¢ olmaya devam
ederken, bireyler medya ve tiiketim endiistrilerinin iiriinlerine
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atfedilen kiiltiiren anlamlarin iiretiminde aktif katilimcilar
haline geldiklerinden, bos zaman ve tiiketim deneyiminde
kokten bir degisim gerceklesmistir. Medya ve tiiketim kaynak-
larina boylesi diisiiniimsel bir katihm bireylere giindelik de-
neyimlerini aktif sekilde miizakere etmeleri i¢in dayanak sag-
lamaktadir. Sonraki boéliim kuramcilarin ge¢ modernitede
diisiiniimsel olarak ifade edildigini diistindiikleri giindelik
hayatin kiiltiirel alaruni kesfetme ¢abalarini inceleyecektir.
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3
Kilturel Donemecg

.. modernite kontrol ve hakimiyet mantigiyla dikkat ¢ekme-
sine ragmen, biitiiniiyle biirokratize edilmis sosyal varolusa
doniik Orwelci kabus hep ertelenmistir; ¢linkii bir yandan
kontrol edilebilir sistemler en yalin ifadeyle miimkiin degildir
... diger yandan da deneyimin tamamen metalasmasini ve
homojenlesmesini ~ tutkunun, = manttk  disihgin  ve
hayalgiiciiniin pek ¢ok ifadesiyle (bazen kisa siireli de olsa) alt
iist ederiz. Ozgiirlestirici anlar giindelik hayat igerisinde yay-
gindir ve resmi toplumun faydac griliginin karsisinda ko-
numlanirlar. (Gardiner, 2000: 15)

Onceki boliimde, postmodernizmin dogas: ve sonuglari
lizerine diisiincelerine yer verilen pek ¢ok kuramcinin,
postmoderniteyle ilgili temel bircok oOzelligin 6ziinde
modernitenin degisen bir formuna ya da daha net bir bi¢cimde,
“diistiniimsel moderniteye” dogru bir gecis olarak yeniden
yorumlanabilecegine isaret ettigi {izerinde duruldu. Geg kapi-
talist toplumda medya ve tiiketiciligin merkeziliginin, bireyle-
re toplumsal oOzneler olarak kendileri hakkinda daha
“diistiniimsel” bir farkindalik i¢in biiyiik alan actig1 one sii-
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riilmiistiir. Medya ve tiiketim kanallar1 araciligiyla ulasilabilir
kilinan kiiltiirel kaynaklar, bireysel diizeyde sinif, toplumsal
cinsiyet ve irkin yapisal olarak deneyimlenen dogasini yaratici
bir sekilde degistirme ve miizakere etme olanagi saglar ve
bdylece yeni, diisliniimsel olarak tiiretilmis kimlik olusumla-
rina yol acar. Diisliniimsel modernite kavraminin giindelik
hayat anlayisimiz i¢in de 6nemli icerimleri vardir. Bu baglam-
da, glindelik hayat bir somdtirii ve baski alan: olmaktan ziyade,
bir ¢ekisme ve miicadele alanidir; kiiltiirel degerlerin ¢cogullu-
gunun, bireylerin diisiiniimsel bigimde kendilerini, digerleriy-
le olan iligkilerini ve seylerin fiziksel ve sembolik diizendeki
yerlerini tanimladiklarn cekisen duyarliliklara yer actigi bir
alandir. Bu yorum giindelik hayatin ¢agdas toplumsal ve kiil-
tiirel kuramda kuramsal bir ¢erceve olarak kullanimina da
yeni bir boyut kazandinr; “giindelik deneyime hem bir sorun-
sal hem de sorun ¢oziicii olarak duyarlilik gostermek, giinde-
lik hayat1 sadece rutin ve tekrar dinamigiyle tarumlayan yo-
rumlara da ciddi anlamda meydan okur”(Crook, 1998: 529).
1990’larin basindan beri bu goriis, cagdas glindelik hayat-
ta gorildiigii haliyle bireyi kiiltiirel] anlamin ve eylemin mer-
kezine konumlandirmaya ¢alisan sosyologlar, kiiltiir ve med-
ya kuramcilar tarafindan kapsamli sekilde incelenmistir. “Ak-
tif izleyici” (Fiske, 1989a, 1989b; Morley, 1992; Ang, 1996) ve
“yasam tarz1” (Featherstone, 1991; Chaney, 1996) gibi kavram-
lar, bireyi ge¢ modernitede giindelik hayat1 karakterize eden
imge, metin ve nesnelere kiiltiirel anlamlar atfetme giiciiyle
donatma arayisindadir. Boyle bir giiciin biiyiik olgiide yerel
diizeyde, diger bir deyisle giindelik hayatin yasanan deneyi--
minde kendini gosterdigi one stiriiliir. Yerel olanin, bireyler
kiiltiirel kaynaklara anlam atfederken bir tiir cerceveleme
araci olarak is gordiigli savunulur. Kiiltiirel kaynaklara anlam
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yliklenmesi, bireylerin giindelik hayati anlamlandirdig1 bir
stratejinin pargasini olugturur. Oyle ki, bu stratejiler yerel bilgi
bicimleriyle uyumludur ve onlarla donatilir. Bu b6liim giinde-
lik hayatin, diisiiniimsel kiiltiirel pratiklerin kolektif oriinttile-
rinin varhga getirildigi bir alan olarak yeniden kavramsallasti-
rildig1 temel bakis acgilarina dair genel bir ¢erceve sunacaktir.

Giindelik Hayat ve Kiiltiirel Uretim

Giindelik hayatin diisiiniimsel bigimde insa edilmis bir kiiltii-
rel alan olarak ortaya konulmasinda Michel de Certeau'nun
calismalarinin katkisi biiyiiktiir. Cagdaslar1 Heller (1984) ve
Lefebvre’den (1971, 1991) (bkz. 1. Boliim) farkh olarak de
Certeau, geg kapitalist toplumda kitle kiiltiiriiniin merkezili-
gine daha iyimser yaklasir. Bu baglamda, kitle kiiltiirii iireti-
mini tek yonlii bir akis veya tahakkiim ile iradenin teslimiye-
tiyle bagdasik olarak gormek yerine de Certeau, medya ve
kiiltiir endiistrisi tirtinlerindeki anlam unsurlarini iki yonlii bir
siire¢ olarak degerlendirir. de Certeau’ya gore, hem {ireticiler
hem de tiiketiciler, medya ve kiiltiir endiistrilerinin sundugu
imge, metin ve nesnelerin estetik anlamlarimin belirlenmesin-
de rol oynamaktadir. Bu yiizden de Certeau soyle iddia eder:

... televizyonda yayinlanan imgeler ve televizyon basinda gegiri-
len zaman bir kere ¢6ziimlendikten sonra, geriye tiiketicinin o
anda bu imgeleri nasil anlamlandirdig: sorusu kalir. Saghk dergi-
si satin alan binlerce insan, siipermarketlerdeki miisteriler, kent
mekanlanru kullananlar, gazete haberlerinin ve efsanelerinin tii-
keticileri — “6ziimsedikleri”, eristikleri ve satin aldiklan seyleri
nasil anlamlandirirlar? Tiim bunlarla ne yaparlar? (1984: 31)

Dolayisiyla de Certeau’ya gore, kapitalist toplumlarin
endiistriyel iiretim merkezlerinden bos zaman gecirme ve
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tiiketim merkezlerine doniisiimii, bireysel bilincin doéniisii-
miinii beraberinde getiren bir alan yaratti. Bu baglamda birey-
ler, ge¢ modern tiiketim pratikleri ve siiregleri yoluyla elestirel
birer fail olarak kendilerinin daha az degil, daha cok farkina
varirlar. Bu nedenle de Certeau’ya gore tiiketim edimi 6ziinde,
bireylerin belirli bir yonelim i¢in gerekli irade, kimlik ve istek-
le dolu birer 6zne olarak kendilerine dair daha diistiniimsel
bir farkindalik kazandiklar1 kendini gerceklestirme edimidir;
diger bir deyisle, bireyler kendilerini lizerinde calgilacak ve
kendini gergeklestirme ve gelistirmeyle miikemmellige ulasti-
rilacak bir “proje” olarak algilamaya baglarlar. Bu sekilde,
bireyler giindelik olani &nceden belirlenmis bir senaryodan
kendi kaderlerini kontrol etmeye ya da en azindan aktif olarak
sekillendirmeye ¢alistiklar kisisel bir arayisa-bireysel bir kesif
yolculuguna doniistiiriirler. de Certeau’nun belirttigi gibi:

Uretici olarak goriilmeyen tiiketiciler, kendi islerinin sair-
leri, islevselci akil ormanlarindaki onciiler... goriiniiste bir
anlam ifade etmeyen “belirsiz yoriingeler” cizerler; ciinkii
onlar icinde hareket ettikleri inga edilmis, yazili ve onceden
hazirlanmis alanla uyumlu degillerdir. Bunlar, sistemlerin
diizenleyici tekniklerinin yapilandirdig1 alanda 6ngoriilemez
olarak kalan ciimlelerdir. Malzemeleri olarak kurulu bir dilin
soz dagarciklarin (televizyonun, gazetenin, siipermarketin ya
da sehir planlamasinin) kullansalar da, énceden belirlenmis
sOzdizimlerinin ¢ergevesi (programlarin zamansal bigimleri,
mekanlarin paradigmatik diizenlemeleri, vb.) iginde kalsalar
da, bu “gecisler”, i¢ine sizdiklar sistemlerde heterojen kalirlar
ve orada farkh cikar ve arzularin kurnaz kisvelerini ortaya
cikartirlar. (1984: 34)

Dolayisiyla de Certeau icin giindelik hayat, belirli yasam
projelerini gerceklestirmek i¢in ortaya konulan bireysel cabala-
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rin ortak {iriindi, igerisinde dinamik miicadelelerin yer buldugu
bir alandir. Onceden dayatilan ideolojinin ve sonucunda ortaya
¢ikan yanlis bilincin alan1 olarak sorunsallagtirilmadan deger-
lendirilen giindelik olamn kiiltiirel dokusu, igerisinde diinyanin
stirekli tarumlandig1 ve yeniden tarumlandig ¢atisan sdylemler
ve eylemler dizisi olarak tekrardan sekillendirilmistir.

de Certeau’nun diisiinceleri Fiske (1989a, 1989b) tarafin-
dan daha da ileriye gotiiriiliir. Birey ve ge¢ modern tiiketici
kiiltiirii arasindaki iliskiyi yeniden degerlendirdigi iinlii ¢a-
lismasinda Fiske, kiiltiirel iiretimin, kiiltiirel {irtinleri ve imge-
leri yeni anlamlar yaratarak tiiketen bireylerin yaratic1 potan-
siyeliyle iligkili oldugunu sdyler. Fiske’ye gore, endiistriyel
seri tliretim diizeyinde nesneler ve imgeler ekonomik kazang
icin liretilen sadece birer “iirlindiirler”. Bu tarz {iriinler yalniz-
ca kamusal alana girdiklerinde ve giindelik hayatta bireyler
tarafindan kullanilmak iizere yorumlandiklarinda kiiltiirel
olarak anlamli hale gelirler:

Dagitilanlar tamamlanmis, bitmis iiriinler degil, popiiler kiiltii-
rii olusturan ham maddeler ve giindelik hayatin kaynaklaridir.
Her tiiketim edimi bir anlam edimidir. Satis aninda iiriin, dag:-
tim ekonomisindeki roliinden ¢ikar ve kiiltiirel alanda is gor-
meye baglar. Kapitalizmin stratejilerinden koparak ... giindelik
hayat kiiltiiriine kaynaklik eder. (Fiske, 1989a: 35)

Fiske’ye gore, kiiltiirel anlamlar bireyler arasindaki yara-
tic1 miizakerelerle oldugu kadar onlarin tiikettikleri imgeler,
metinler ve nesneler araciifiyla da tiiretilir. Bu sekilde Fiske,
kiiltiire] anlam iiretiminde bireye 6nceki kitle kiiltiirii kuram-
clarindan, ya da fkinci Béliim’de belirtildigi gibi onlar1 sadece
havada siiziilen gosterenleri tiiketen bog birer kap olarak
(Baudrillard, 1983) cizen postmodernlerden daha diisiiniimsel
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bir rol yiikler. Geg kapitalist medya ve tiiketici odakl toplum-
lar ve bunun birey iizerindeki etkisine -dair daha ilerici bir
yorum ve yaklagsimi olsa da, Fiske'nin calismasi elestirilerden
mahrum degildir. Ornegin Chaney, tiiketiciligi “kurumsal
hegemonyaya kars: miicadele ve direnisin” ifadesi olarak go-
ren yaklasimiyla Fiske'nin tiiketim ediminin mubhalif potansi-
yeline dair asir1 romantik bir tablo ¢izdigini syler (1994: 215).
Benzer sekilde Stevenson, Fiske'nin izleyicinin kitle kiiltiirii
uriinlerine anlam atfederek gliclenmesine dair iyimserliginin
ancak, “kiltiiriimiizde goriiliir [olmaya devam eden] manipii-
lasyon bigimlerinin” daha elestirel bir degerlendirmesiyle
miimkiin oldugunu belirtir (1995: 58). Birlikte ele alindiklarin-
da Fiske’nin ¢alismasina dair lizerinde durulan bu problemler,
bazi kuramcilar1 onun yaklasimin “kiiltiirel popiilizm” olarak
tamimlamaya gotiirmiistiir (McGuigan, 1992; Kellner, 1995). Bu
nedenle Kellner’e gore Fiske, “insanlarin ya da ‘popiiler sinuf-
larin’ {irettigi kiiltiirle, kitlesel olarak iiretilmis medya kiiltiirii
arasindaki farki ortadan kaldirir, bu sekilde de medya ve tiike-
tim kiltiirtinii ¢ogunlukla elestirmeden O6ven ‘kiiltiirel bir
popiilizme’ diiser” (1995: 33). Benzer bir kaygiy: dile getiren
Rojek, tiiketiciliZe dair 6ziinde elestirel olmayan bir durug
sergileyen Fiske'nin “piyasanin tiiketicilere bos zaman ve tii-
ketim aktivitelerinde hakiki 6zgiirliik, se¢cim ve &zerklik sag-
ladig1 seklindeki kapitalist girisimcilere ait basmakalip argii-
man1” tekrarlama riskine acik oldugunu iddia eder (1995: 106).

Ancak yoneltilen elestirilere ragmen Fiske'nin ¢alismasi-
nin, giindelik hayat politikalarinn, tiiketicilik ve kiiresel med-
yanin temel rol oynadig kiiltiirel {iretim ve doniistim 6rnekle-
rini nasil ihtiva ettigini gosteren yeni bir anlayisin en azindan
temelini olusturdugu soOylenebilir. Benzer sekilde, Fiske’nin
izleyicileri kiiltiirel eblehler olarak degil bilakis metin, imge ve
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nesnelere yiiklenen kiiltiirel anlamlarin aktif birer {ireticisi
olarak ¢izmesi, giindelik hayat calismalarinin gelisiminde
biiyiik 6nem tasir. Bu nedenle Lull'in belirttigi gibi, Fiske'nin
“stiregelen gostergebilimsel ve kiiltiirel gerilla savasina” kati-
lan izleyici yorumuna dair ne denilirse denilsin, “Fiske, medya
izleyicilerinin pasif tiiketiciler ya da kurbanlar olduklan di-
stincesinin kirilmasina katkida bulunmustur” (1995: 142).

Aktif izleyici

Fiske'nin izleyicileri giindelik hayatta kiiltiirel anlam {ireti-
minde aktif katilimcilar olarak tanimlamasi, medya ¢alismalar:
alaninda dikkate deger bir etki yaratmis, Frankfurt Okulu’nun
ve Dwight Macdonald gibi kitle kiiltiirii kuramcilarinin (bkz.
1. Boliim) kotiimser yorumlarinin bagtan sona yeniden gézden
gecirilmesini tesvik etmistir. “Aktif” izleyici kavrami, lstii
kapali da olsa ilk defa Benjamin’in ¢alismasinda geger (bkz.
Buck-Morss, 1989). Frankfurt Okulu kuramcilar1 Adorno ve
Horkheimer’in ¢agdas: olan Benjamin, onlarin kitle kiiltiirii ve
izleyiciler lizerindeki etkisine dair yaklasimlarina oldukga
elestirel bakiyordu. Benjamin’e gore, “[kitle kiiltiiriiyle baglan-
til1] teknolojik yeniden {iretim” izleyicileri kiiltiirel eblehlere
cevirmektense, “teknolojik iiretimin yok etmekle tehdit ettigi
deneyim yetenegini insanlia geri kazandird1” (Buck-Morss,
1989: 268). 1980’lerin ortalarinda, metinsel ve gorsel anlam
tiretiminde izleyicinin roliine biiyiik 6nem verilmeye baslandu.
Basta Morley’'nin (1986) Nationwide ¢alismas: (bkz. 4. Boliim)
olmak iizere, alana yeni soluk getiren izleyici calismalarini
dikkate alan kuramcilar, medya metinlerinin tiretiminde izle-
yicilerin aktif failler oldugu diisiincesini daha fazla ciddiye
almaya bagladilar. Bu durum, izleyiciyi medyadan pasif sekil-
de enformasyon ve imge alan i¢i bos bir kaptan ziyade, elesti-
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rel diisiince ve degerlendirme yetenegine sahip failler olarak
yeniden degerlendiren, onu bagh basina bir gii¢ olarak ortaya
koyan yeni bir ¢alisma alani yaratt1. Bu yeni izleyici taniminn,
aydinlann izleyiciler igin dolasimdaki metin ve imgeleri an-
lamlandirma konusundaki otoritesini zayiflattig1 savunulmus-
tur. Ang'in gézlemledigi gibi:

“Izleyici” artik sadece bir “calisma konusunu”, sahipligini 6ne
siiren disiplini olusturan ve ona ayrilmis “disaridaki” bir ger-
cekligi temsil etmez; aksine her seyden énce medya kullanimi
ve tiiketimin gesitli giindelik baglamlarinda anlamin siirekli ola-
rak degisen ve tamamiyla heterojen bigimlerde inga edilmesine
ve carpismasina gonderme yapan sdylemsel bir ifade olarak ta-
nimlanmasi gerekir. (1996: 4)

Burada Ang’in iddiasmnin 6ziinii, medya metinleri ve im-
gelerinin anlamu ve kiiltiirel 6nemine yonelik akademik aray:-
sin artik yukaridan asagiya anlatilarla kisitlanamayacag dii-
stincesi olusturuyor. Aksine medyanin anlamlar1 giindelik
hayat igerisinde disa vuruldugu icin, izleyicinin kendisinin
bakis agis1 ve algisina basvuruldugu ampirik arastirmalar
yoluyla net bir gekilde anlagilabilir. Benzer sekilde Morley,
etnografik izleyici arastirmalarinin énemli bir etkisinin “med-
ya tiikketim pratiklerinin ... glindelik hayat baglamina nasil
gémiilii” oldugunun daha iyi kavranmas: oldugunu belirtir
(1996: 321-2). Dahas1 Moores’e gore giindelik diizeyde somut
anlam kazanan sadece medyaya ait imgeler ve enformasyon
degildir. Aksine Moores, “kitle iletisiminin ‘yazilimin1’ olustu-
ran sesler ve imgeler gibi, ‘donanimin’ da ayni sekilde farkl
kodlarla agimlanabilen ve yorumlanabilen ¢ok sayida toplum-
sal anlam igeren gostergelerin toplami olarak goriilebilecegi-
ni” iddia eder (1993: 9). ‘
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Glndelik alanin, medya tiriinlerinin kiiltiirel anlamlariru
nasil kazandiginin anlasilmast i¢in kilit dnemde goriilmesi,
glnliik deneyimleri yonlendiren yerel kosullarin 6nemine
daha fazla vurgu yapilmasina yol a¢mustir. Bu baglamda
Thompson soyle der:

Medya {iriinlerinin kullanimi her zaman yerel bir fenomendir;
hep belli tarihsel-toplumsal baglamlarda konumlanan ve medya
mesajlarini anlamlandirmak ve hayatlarinin i¢ine yedirmek igin
ellerindeki mevcut kaynaklar: kullanan bireyleri igerir. Bunun
yaninda bireyler onlar1 giindelik hayatlarina uyarladiklar igin
mesajlar ¢cogunlukla yorumlama siirecinde doéniisiim gegirirler.
(1995: 174)

Thompson'in gozleminden c¢ikarilabilecek sonug, yerelin
glindelik hayat deneyimlerinin temel yapitasi oldugudur ve
bu nedenle bireylerin medya iiriinlerini anlamlandirma ve
onlara tepki verme bigimlerinde 6nemli bir etken olarak anla-
silmasi gerekir. Bu goriis, kiiresel olarak dolayimlanan kay-
naklarin belirli yerel baglamlarda nasil yorumlandig1 ve yeni-
den bi¢imlendirildigini gostermeye calisan Lull tarafindan da
desteklenir. Lull’a gore, diinya algilar1 yerel bilgi ve deneyim-
ler tizerine kurulu olan bireyler imgeleri, metinleri ve nesnele-
ri kiiresel kiiltiiriin akisinda simgesel bir bicimde yorumlayip
kullanarak onlari kiiltiirel diizlemde “yeniden yerellestirirler”
(reterritorialize):

Yeniden yerellestirme ... asina ve yeni olandan yararlanan aktif
bir kiiltiirel se¢im ve sentez siirecidir. Fakat yeni kiiltiirel alan-
larin yaraticl ingast aymi zamanda yeniden anlamlandirma sii-
reclerinde kiiltiirel ikonlarin farkli yorumlanma bigimlerini ige-
rir. Biitiin bir kiiltiirel alan ... orijinal anlam ve islevlerinden
kokten farkl sekilde kullanilan simgesel bir kaynaga doéniisir.
(1995: 61)
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Lull'in kiiltiirel yeniden yerellesme kavrami, Fiske'nin
(1989a) bireyleri kiiltiirel anlam iiretiminde aktif aktorler ola-
rak yeniden kavrama cabasiyla pek ¢ok agidan benzerlik tasir.
Fakat Lull, bireylerin medya kaynaklarin tiikettigi yerel ko-
sullarin aym zamanda onlarin anlam {iretim potansiyelini
kisitladigina da dikkat ¢eker. Bu baglamda Lull bireylerin
medya aracilifiyla eristikleri kaynaklarin onlarin imge ve me-
tinlere yeni anlamlar atfetmeye ¢abaladiklar1 yaraticl projeler
dogurdugunu, bu nedenle de giindelik hayat i¢inde simgesel
miizakere ve direnig bigimleri yarattigin1 soylese de, bunun
onceden varolan yerel kisitlamalann izin verdigi o6lgiide
mumkiin oldugunu ileri siirer:

Metinlerin biitiin belirsizligine, zenginligine ve insanlarin giin-
delik hayat icerisinde sikca sergiledikleri yorumsal yaraticihiga
ragmen, hi¢bir anlambilimsel miizakere kisitlamalardan yoksun
sekilde gerceklesmez... Simgesel alandan yararlanan her yo-
rum, bir 6lgtide ileti yapisinda ve toplumsal yapida temsil edi-
len hiyerarsileri yansitir. (1995: 170)

Benzer bir bakis agisin1 “[medya] metinleri ve teknolojile-
rinin anlamlarinin, baglamsal izleyici pratiklerinin iiriinii ola-
rak anlasilmas: gerektigini” oneren Morley tasir (1992: 195).
Liebes ve Katz'in 1970lerin {inlii Amerikan dizisi Dallas ve
onun diinyanin gesitli yerlerinde farkli alimlanma bigimleri
lizerine yaptiklar1 ¢alisma, Lull ve Morley’nin gozlemlerine
icerik kazandirir. Liebes ve Katz yerel izleyicilerin, yerel ko-
sullarin sekillendirdigi bilgi ve anlam repertuvarlarna sahip
“metni aktif sekilde ‘miizakere’ eden”“yorumlayic topluluk-
lar”olusturdugunu onerirler (1989: 204; bkz. 3. Boliim).
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Tulketicilik ve Yasam Tarz

Aktif izleyici ¢alismalari, giindelik hayatta medya ve izleyici
arasindaki iliskiyi anlamamiz agisindan yeni bir cerceve sun-
maya cabalarken, paralel calismalar tiiketiciligin glindelik
hayattaki 6nemi tizerinde durmuslardir. Batililasmis (ve “bati-
lilasan”) toplumlarda giindelik hayatta tiiketicilik 6yle merke-
zidir ki, glindelik hayatin son derece koklesmis, ¢cogunlukla
kaniksanan bir 0Ozelligi haline gelmistir (Miles, 1998).
Abercrombie’nin belirttigi gibi “modern toplumlarin sakinleri
sadece tiiketici (consumer) degillerdir, ayn1 zamanda tiiketimci-
lerdir (consumerist)... Bu, is yasamindaki gorevlerden ziyade
hazza, bireyin eylemin akisina karar verme hakkina ve yasa-
min idare edilmesinde tiiketicilerin isteklerinin merkeziligine
vurgu yapar” (1994: 44-5). Abercrombie, ¢agdas toplumsal
hayatta tiiketimciligin yayilmasiyla birlikte, onun ozellikle
sinuf ve aile temelli geleneksel otorite bigimlerini sarsan yeni
bir “otorite” bigimi haline geldigini, bunun da bireysel kimli-
gin ifadesi ve kimligin yeni bigimleri icin alan yarattigini belir-
terek devam eder.

Tiiketimciligin bu yorumunun temelinde, baslangicta
Weber (1978 [1919]) tarafindan kullanilan, Marx'in da 6ne
siirdiigli ekonomik belirlenimcilik modelinin (bkz. 1. B&liim)
karsisinda konumlanan ¢ok boyutlu sosyal tabakalasma mo-
delindeki basat kavramsal unsur olan “yasam tarz1” (lifestyle)
yatar. Reimer’in belirttigi gibi Weber’e gore: “Toplum sadece
ekonomik olarak tabakalasmamuistir; bunun yaninda statii [ve]
statiiniin kendini agiga vurdugu farkli gruplarin yasam tarzla-
rn aracihigiyla da tabakalasmistir” (1995a: 121). Dolayisiyla
Weber igin, toplumun kiiltiirel alan1 herm ekonomik faktorlerin
trinii hem de toplumsal aktorlerin kendilerini belli bir statii
grubuna ait olarak ayirt ettikleri siireclerin {iriinii olarak de-
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gerlendirilmelidir. Weber bu tiir siireglerin, ge¢ on dokuzuncu
yiizyilda ve yirminci yiizyilin baginda gelisen tiiketim endiist-
rileri araciligiyla saglanan belirli mal ve hizmetlerin yaratic
kullanimini igerdigini sodyler. Bu nedenle Marx'in aksine
Weber, statil ve aidiyet kavramlarinin, sinif kavraminin ya da
herkesi kapsayacak "
ve bos zaman tercihleri ve benzerlerine gorsel eklemlenmele-
rin 6tesine gittigini 6nerir. Inglis ve Hughson'in belirttigi gibi
Weber:

zevk” unsuru ile bunun 6rnegin moda

... Simuf temelli toplumda bir sinifa iiyeligin bireyin kendisi
hakkinda diisiincelerinin temel kaynag: oldugu seklindeki
Marx’a atfettigi goriisii reddetmistir. Bir spor kuliibii gibi belirli
bir grubun iiyesi olmanin getirdigi gurur gibi, insanlarin kiiltiir
tarafindan dolayimlanan bagkaca kimlikleri vardir. Spor kuliibii
iiyeligi ve uyandirdigi duygular, sinifla baglantih olacaktir (6r-
negin iiyelerin bilyiik cogunlugu orta siniftan olacaktir); fakat
bu dolayl bir iligkidir ve burada Marx’in yer vermedigi, sinf
aidiyetinden bagka kimliklerin olanagi can ahc 6nemdedir.
(2003: 29)

Zenginlik, statii ve giiclin tiiketici merkezli toplumlardaki
ifadelerini anlamanin bir araci olarak yasam tarzinin énemi,
Veblen’in (1994 [1924]) ge¢ on dokuzuncu yiizyilda ortaya
¢ikan Amerikan aylak sinifi {izerine yaptig1 ¢alismasinda etki-
leyici bir sekilde ortaya konulur. Bu aylak smnif, siki ¢alisma ve
sermaye birikimiyle zenginlik ve statii kazanan bireylerden
olusuyordu. Veblen, bu bireylerin Avrupal: iist siniflarin mo-
da, yemek zevkleri ve Veblen'in “gosteris¢i tiiketim” kavra-
miyla agikladig1 bos zaman aktivitelerini benimseyip onlarin
yasam tarzlarin taklit ederek, yeni kazandiklar statiiyii nasil
ifade ettikleri iizerinde durur (bkz. 5. Bliim).
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Simmel’in calismalar1 da cagdas yasam tarzi kuramlarini
benzer sekilde etkilemistir. Simmel 6ncelikle, on dokuzuncu
ylizyilin sonlar1 ve yirminci yiizyilin baslarindaki kentsel alan-
larda yansimas: goriilen “modern yasamin parcalanmas: ve
cesitliligi” tizerinde durur (Urry, 1995: 9). Simmel’e gore, kent-
te bireylerin deneyimledigi goreli anonimlik, onlarin kendile-
rini kalabaliklardan siyirmanin yolu olarak kisisel bir ayrisma
ihtiyac1 yaratmistir. Hamilton'in belirttigi gibi:

Simmel metropolde modern yagam tarzinin toplumsal in-
sas1 lizerinde 1srarla dururken, ayni zamanda, biiyiik bir top-
lumsal organizma olarak kentin kendisinin de igerisinde yasa-
yan bireyler i¢in énemli sonuglara sahip oldugunu vurgular...
Metropolitan yagsam tarzina, sehrin “modernligine” olan tepki-
leri, bireylerin bu “toplumsal-teknolojik mekanizma” tarafin-
dan “asagiya cekilmeye ya da yutulmaya” direnmelerini ge-
rektirir. Bu direnisin temel bir 6zelligi, toplumsal farkliliklari
vurgulama yollarina (giiniimiizde bunu kimlik olarak adlandi-
rabiliriz) egilerek bulunabilir.(2002: 104)

Simmel’e gore, bu tiir kentsel kimliklerin ingasinda temel
unsuru titkketim edimi olusturuyordu (bkz. 5. Boliim). Simmelin
calismasinin bu yonii Chaney tarafindan sdyle irdelenir:

[Simmel i¢in] metropol, sembolizmle dolayimlanir -
sembollerin gittikce daha karmagsiklasan ¢agrisim katmanlar:
icerisinde birbirlerine génderme yaptiklar1 ve anlamlarin oyu-
nunun yalnizca diisiiniimsel bigimde ve daimi bir yaraticilik sii-
reci olarak anlasilabildigi bir yasam diinyasidir. Modernite
artinlerinin gitgide farklilagan diinyasi ne basit bir zenginlesme
siirecidir ne de yalin bir yabancilasma. Metropoliin kiiltiirel
alani, ayn1 zamanda bireylere kendi 6znelliklerini gelistirmeleri
i¢in yeni potansiyeller sunar. (1996: 51; vurgu bana ait)
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Baslangicta sirasiyla Weber, Simmel ve Veblen'in ¢alis-
malarinda kullanilmasindan sonra, yasam tarzi kavrami, daha
cok pazar arastirmalariyla bagdastinldig belli bir siire boyun-
ca sosyolojide demode hale geldi (Reimer, 1995a). Fakat
1990’larin basinda yasam tarzi, Bourdieu (1984), Featherstone
(1991), Shields (1992a, 1992b), Reimer (1995a) ve Chaney
(1996) gibi cagdas toplum ve kiiltlir kuramcilarinin ¢alismalar:
aracihg@iyla yeniden ortaya kondu. Bourdieu’niin (1984) {inli
calismasi Distinction, yasam tarzini toplumsal statliniin bir
yansimasi olarak kavramsallagtirmasiyla Weber, Simmel ve
Veblen'in diisiincelerini gelistirmektedir. Bourdieu, bireylerin
icinde bulunduklan yasam tarzi pratiklerinin, onlarin top-
lumdaki zenginlik, basar1 ve statii diizeylerine isaret ettigini
sdyler. Bourdieu’ye gore yasam tarzi, kultiirel pratiklerin
dzerk ve diistiniimsel olarak ifade edilen bi¢imi gibi gdriinme-
sine ragmen, aslinda Bourdieu'niin “habitus” olarak nitelen-
dirdigi toplumsal siireclere iliskin sinif deneyimlerine aynl-
maz bir sekilde baglidir. Bourdieu igin, “habitus” bireyin kim-
ligine goriliir sekilde damgalanmistir ve bu, bir kisinin habi-
tusuyla, yasam tarzlarini kuran temel kaynaklar olan belirli
“kiiltiirel sermaye” bicimlerinin birikimi arasindaki iligki ger-
cevesinde gerceklesir:

... sinif, yapisi ekonomik ve kiiltiirel sermayenin iiyeleri arasin-
daki dagilimina gore belirlenen nispeten 6zerk bir alan olustu-
rur; her sinif grubu, belirli bir yagsam bigimiyle kesisen bu dag-
limin belirli bir konfigiirasyonuyla nitelenir. (1984:260)

Bourdieu’ye gore, tiiketici merkezli ge¢ kapitalist top-
lumda smif olgusunun kendisi, bir dizi mal ve hizmete iliskin
belli titketim pratikleri araciigiyla anlasilan ve kavranan bir
dolayimlama (mediation) haline gelir. Bourdieu, bu tiir sinif de-
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neyimlerinin, toplumsal olarak daha hareketli konuma gelse-
ler de bireylerin kimliklerini sekillendirmeye devam ederek
hayatlarinda yer buldugunu belirtir.

Sonraki ¢aligmalar, yasam tarzin bilincdisi bir pratik ve
katilasmig smuf temelli duyarliliklarin bir ifadesi olarak goren
Bourdieu’nun yorumuna meydan okumustur. Chaney’e gore,
Bourdieu'niin smnifin yapilandirici roliine dair israri, ge¢ mo-
dern tiiketim pratiklerinin giindelik olanin kiiltiirel alanina
soktugu diistintimsel ve muhalif niteligin kabaca degillenmesi
anlamina gelir. Bu baglamda Chaney soyle belirtir:

[Kiiltiirel sermayenin] nesnellesmesinin sadece kiiltiirel kodlarin
az ya da ¢ok hakimiyetinin disavurumu oldugunu distinmek,
dnceden var olan ve degismeyen bir kod hiyerarsisinin bulundu-
gunu varsaymak anlamina gelir — ya da belki de daha net bir ge-
kilde séylendiginde, toplumsal yapilarin bireysel deneyimleri ku-
sattig1 gibi, kiiltiiriin toplumsal eylemleri kusatan kaginilmaz bir
ortam oldugunu kabul etmeye karsilik gelir. (1996: 66-7)

Chaney’nin yaklasiminda yagam tarzinin 6nemi tam ola-
rak, gec kapitalist tiiketici merkezli toplum baglaminda sini-
fin ve bireylerin yapilandirilmis deneyim bicimlerininin zay:f-
layan etkisini ortaya koymasinda yatar. Chaney yasam tarzla-
rini, glindelik hayat pratikleri ve miizakeresinde bireylerin
sergiledigi diistintimselligin artisinin bir gostergesi olarak
degerlendirir. Buradaki en énemli unsur, ge¢ modern tiiketici-
ligin, sinifin kisitlamalarinin ve 6zellikle toplumsal cinsiyet ve
irk gibi yapisal esitsizlik bicimlerinin asilmasinda bireylere
sundugu imkanlardir. Chaney'nin yasam tarzi yaklasiminin
temelini, yasam tarzlar: (lifestyles) ile yasama sekilleri (ways of life)
arasinda yaptig: ayrim olusturur. Bu baglamda Chaney’e gore,
yasam tarzlar1 “tliketici yeterliliginin sergilenmesine” daya-
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nan “yaratic1 projeler”dir; yagama sekilleri ise “tipik olarak bii-
ylik 6lciide duragan bir toplulukla baglantilidir [ve] paylasilan
normlar, ritiieller, toplumsal diizen kaliplar1 ve muhtemelen
ayirt edici lehgeler gibi unsurlarla disavurulur” (1996: 97, 92).

Chaney’'nin yasam tarzi okumasiyla, Shields'in (1992a)
Ikinci Béliimde incelenen postmodern persona kavrami arasinda
bazi benzerlikler bulunur. Her iki durumda da kimlik, yapisal
etkenlerle belirlenen “verili” bir unsur degil, diisliniimsel
bicimde kurulan bir sey olarak goriiliir. Fakat yine de,
postmodern persona tamamen “yiizergezer” ve merkezsizlesti-
rilmis 6zneyi akla getirirken; Chaney’nin ¢alismasindaki haliy-
le yasam tarzi, yerel etkenlerin siiregen 6nemine ve bireylerle
giindelik baglamlar1 arasindaki stiregelen iliskiye dikkat ce-
ker. Bu nedenle Chaney’ye gore, yasam tarzlarinin kurulma ve
deneyimlenme sekli, sonucunda yerel, giindelik deneyimleri
miizakere etme girisimleriyle kesisen bir dizi “alan ve strateji-
ye” kargilik gelir. Bu konuda Chaney sunlar1 sdyler: “Yasam
tarzlan yaratici projelerdir, aktorlerin ¢evreleri hakkinda yargi
vererek onu belirledikleri bir yaratim bi¢imidir” (1996: 92).
Ayn sekilde Chaney, yasam tarzlarinin ge¢ modernite bagla-
minda énemli bir bireysel giiclenme bi¢imi oldugunu soyler;
bu tiir bir giiclenme, “deneyimlenen uzamin yaratici diizen-
lemesi” ile baglantilidir (a.g.y.: 74).

Yerel kosullar, ge¢ modern yasam tarzlarinin ortaya ko-
nulmasinda temel bir unsur olarak kalsa da, yasam tarzlariru
hicbir zaman totaliter bir sekilde belirlemez. Aksine yerel;
bireylerin referans noktasi, yasam tarzlarin1 kurarken secerek
yararlandiklar1 bilgi ve anlam deposudur. Bu durumda ge¢
modern bir “yasam tarzindan” bahsetmek, yerel unsurlarin -
yerel Ozellikler, bilgi, iisluplar ve benzerleri gibi - kimlik kuru-
lumunda hem diisiintimsel olarak yonetildigi hem de yaratict
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bir sekilde bir dizi kiiltiirel kaynak kullanimiyla birlestirildigi
bir olus bicimden bahsetmektir. Dolayisiyla ge¢ donem mo-
dern bireylerin yasam tarzlari araciligiyla, giindelik hayatlari-
n1 gecirdikleri yerel alana siirekli bir baghlik sergilediklerine
dair net bir alg:1 vardir. Fakat bu baghlik, bireylerin bilingsiz
sekilde yapisal kisitlamalarin kurbanlar1 olduklar: belirlenmis
bir iligkidense, birey ve giindelik hayat kosullar arasinda di-
namik bir etkilesim barindirir.

Tiiketici pratikierinin bireyi giiglendirici -potansiyeli ko-
nusunda Chaney’nin diistinceleriyle baz1 benzerlikler tasiyan
alternatif bir yaklasim Willis'in temellendirilmig estetik (grounded
aesthetics) kavramidir. Chaney gibi Willis de ge¢ modern birey-
lerin nesne ve imgeleri nasil sahiplenip 6znellestirerek onlara
kendi anlam ve Onemlerini yiikledikleri iizerinde durur.
Willis’e gore bireyler bunu “kiiltiirel yagamin tiim asamalari-
nin 6zel olarak yaratici ve dinamik anlari” olarak tanimladigy
temellendirilmis estetik stireci yoluyla basarir (1990: 22). Ayn1
sekilde Willis kitle kiiltiirii tiriinlerinin, farkl kimliklerin ve
bireysel ifade bicimlerinin genis bir yelpazesini olanakl kila-
rak bireyler tlizerinde 6zgiirlestirici bir etki yaptigini soyler:

Eger tabi varoldularsa, eski “kitle” genis bir trlinler yelpazesine
maruz kalarak farklilasan kiiltiirel yurttaslar olarak kiiltiirel an-
lamda 6zgiirlesmistir. Tiim bunlar, giindelik kiiltiiriin gelismesi
ve Ozgiirlesmesi icin ¢ok cesitli simgesel kaynakla.r yaratmugtir.

(a.g.y.:18)

Medya izleyicileri {lizerine daha yakin donemlerde yapi-
lan calismalarda oldugu gibi ge¢ modern tiiketim kiiltiirti
lizerine c¢alismalar da Dbireyleri, tiiketim kaynaklarin
diisiiniimsel ve Ozellestirilmis kimliklerin insasinda yaratici
bir sekilde benimseyen ve uyarlayan “aktif” failler olarak ko-
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numlandirirlar. Aym sekilde bu tiir calismalar, cagdas glinde-
lik hayatin kiiltiirel alanini, bireylerin kimlik deneyimlerini
kendine 6zgii sekillerde ifade etmek igin miicadele ettikleri bir
catisma alani olarak yeniden bigimlendirmeye calisirlar.

Gundelik Hayatta Yerel ve Kiiresel Olan

Sosyoloji, kiiltliir ve medya kuramcilarinin, ge¢ modernitede
giindelik hayatin diisiiniimsel olarak nasil deneyimlendigi ve
sahnelendigini anlamak icin kavramsal gerceveler olarak sira-
siyla “aktif izleyici” ve “yasam tarzi”"ndan nasil yararlandikla-
rina yukarida yer verildi. Ayrica bu kavramsal cercevelerden
yararlanarak, kuramcilarin nasil medya ve kiiltiir endiistrile-
rinden edinilen ham maddelere anlam yiiklenmesinde yerel
bilgilerin 6nemine vurgu yaptiklarina deginildi. Agik bir se-
kilde ge¢ modernite baglaminda “yerel” kavrami, kiireselles-
me stireciyle cetrefilli hale gelmektedir. Gergekte, baz1 kuram-
cilar, kiiresellesme siirecinin temelinde, yerel kiiltiirlerin tek
tip bir kiiresel kiiltlir tarafindan yutularak “alasag: edilmesi-
nin” yattigindan bahseder. Bu argiiman, Ritzer'in (1993)
McDonaldlastirma kavramiyle tipik sekilde drneklenmektedir.
Weber'in (1968 [1921]) rasyonellesme kuramindan yararlanan
Ritzer, yerel cesitliligin yavasca ama sistemli bir sekilde asin-
dign  ve yerine teknolojik ve  biirokratik  olarak
“McDonaldlastirilmis” tek tip bir diinyanin gectigi gelisen
kiirese! kiiltiirti tanimlamak icin “demir kafes” benzetmesini
kullanur. Ritzer'e gore:

... McDonaldlastirma sadece restoran isletmeciligini degil, aym
zamanda egitim, is, bos zaman aktiviteleri, diyet, siyaset, aile ve
oziinde toplumun hemen hemen biitiin sektorlerini etkiler.
McDonaldlastirma, goriiniiste dayanikli olan kurumlara dahi
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etki etmesiyle ve diinyanun her yerine yayilmasiyla oniine gegi-
lemez bir siire¢ oldugunu gostermistir. (1993: 1)

Tomlinson’un belirttigi gibi, yerel kiiltiirlerin kaderine
donik bu tir korkular sadece akademik calismalarla kisith
degildir ve ayn1 zamanda UNESCO gibi uluslararas: kurulus-
lar tarafindan hazirlanan belgelerde de goriilebilmektedir.
Yaygin olarak ortaya konulan argiiman, kiiresellesmenin kiil-
tlirel emperyalizmin {istli 6zenle ortiilmiis bi¢imi oldugunu ve
“homojenlestirici kiiltlirel gii¢” gorevi gordiigiinii soyler (1991:
26). Bu baglamda Tomlinson sunlart sdyliiyor:

Burada ortaya ¢tkan durum, diinyanin her yerinin ayn sekilde
goriliip hissedilmeye basladigidir. Diinyanin her yerinde sehir-
ler, 6rnegin otomobillerin gerektirdigi benzer &zellikler tasir;
mimari tarzlar benzerlik gosterir; magazalarda tek tip lriinler
sergilenir; havaalanlar, kiiltiirel gesitlilige agilan potansiyel ka-
pilar — neredeyse ayn1 “uluslar aras1” tarza sahiptir. Batili popii-
ler miizik, New York’tan Delhi'ye kadar radyo ve kasetcalarlar-
dan yayilmaktadir. (a.g.y.)

Kiresellesme siirecine dair bu tarz kétiimser yaklasimla-
ra, kiiresellesmenin gozlemlenen etkilerinin daha 6ngoriile-
mez sekilde, daha yavas gergeklestigini ve ¢ogunlukla Ritzer
ile digerlerinin 6ne stirdiiklerinin tersine etki yaptigini belirten
bir dizi alternatif argiimanla karsi c¢ikilmustir. Orne?,in
Featherstone’'nun iddiasina gore “kiiresellesme siirecinin ge-
liskili bir sonucu, gezegenin ve insanhigin sinirlara sahip oldu-
gunun tfarkindaligy bizi homojenlige degil daha biiyiik bir
cesitlilikle ve yerel kiiltiirlerin genis bir yelpazesiyle tanisma-
ya gotiirtir” (1993: 169). Bu gorts, yerel/kiiresel iliskisini yerel
yorumlama Oriintiilerine ve “kiiresel olarak erisilebilen medya
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triinleri ve haberlerinin akisindaki” yaraticihiga yer acgacak
sekilde yeniden tanumlamaya ¢alisan bir dizi ¢alismada isle-
nip, gelistirilmistir (Bennett, 2000: 196). Bu tartismada merkezi
bir kuramci, kiiresel ve vyerel arasindaki etkilesimin
kiiyerellesme (glocalization) olarak adlandirdif1 siireci ortaya
cikardigimi iddia eden Robertson’dur. Robertson’a gore:

Bu homojenlestirme ya da heterojenlesme meselesi olmaktan zi-
yade, bu egilimlerin ikisinin de yirminci yiizyihn sonlarindaki
dinyanin genelinde nasil hayatin bir dzelligi haline geldigidir.
Bu acgidan bakildiginda, homojenlestirici ve heterojenlestirici
egilimlerin birbirlerini hangi bigimlerde karsilikli olarak icerdi-
ginin agiklanmasi asil sorudur. (1995: 27)

Robertson kiiyerel kiiltiirlerin, ne yerel ne de kiiresel ol-
dugunu, aksine yerel kiiltiirlerin geriye kalan 6zelliklerinin
(Williams, 1961) yeni kiiresel kiiltiirel formlarla piiriizsiizce i¢
ice gectigi kiiltiirel melezlesme siirecinden gectigini Snerir. Bu
goriis, “blitin ¢agdas kiiltiirlerin bir par¢a melez oldugunu
gormenin, yerel/kiirese] etkilesimlerin mikro-politikasini kav-
ramak i¢in gerektigini” ileri siiren Kraidy tarafindan destekle-
nir (1999: 460). Benzer bir argiiman “kiiresellesmeyi, kiiresel
bir karisim (mélange) yaratan bir melezlesme siireci” olarak
tanumlayan Nederveen Pieterse tarafindan ileri siiriilmiistiir
(1995: 45). Nederveen Pieterse burada, kiiresellesmenin diin-
yarin  farkli  yerlerinde sadece  farkli  sekillerde
deneyimlendigine, ayn1 zamanda kiiresellesme siirecinin go-
riiniir hale geldigi yerel diizeydeki fiziksel ve estetik disavu-
rumlarin da niteliksel olarak farklilastifina génderme yap-
maktadir. Bu nedenle“kiiresellesme, biitiin 6nemli toplumsal
siiregler gibi varolusun farkli alanlarinda es zamanli olarak
gerceklesen cok boyutlu bir siiregtir” der (a.g.y.).
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Aslinda, yerel kiiltiirel duyarliliklarin kiiresel iiriin ve
hizmetlerin alimlanmasini nasil sekillendirdigini gérmek icin
McDonald'’s restoran konseptinin kendisine bakmak yeterlidir.
Miller ve McHoulin belirttigi gibi:

Fast food'un daha yeni oldugu Fransa’da (restoran igletmecili-
ginin yaklasik %5'i kadar, fakat 1980’lerin sonlarindan beri hizla
bu say1 artmaktadir), McDonald'’s bir dizi déniisiimden ge¢mis-
tir. 1970’lerde McDonalds yiiksek modayd1 (chic): entelijansiya
az sayidaki satis noktasiin kapisini asindird: ve moda sovlari
hamburger standlarini kullanirlardi. Fakat 1989'a gelindiginde,
bu farklilik siradan hale gelmisti. (1998: 51)

Miller ve McHoul ayrica, Fransa’da “Amerikanvari” ismi
olan fast food restoranlarinin artmasimun nasil yerel direnis
unsurlariyla karsilagtigini, bunun da Fransiz hiikiimeti-
nin”Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde” gorevi yerel mutfag: “fast
food ve diger baskilardan” korumak olan “Ascilik Sanat1 Ulu-
sal Konseyini” kurmasiyla sonuglandigini belirtiyorlar (a.g.y.).
Bu tiir alilmama ve direnis bicimlerinin varligy, kiiltiire] farkli-
liklarin acik¢a ve acimasizca asindirildigy bir siire¢ olarak
McDonaldlastirma diiglincesini net bir sekilde sorunsallagtiri-
yor. Benzer sekilde, diinyanin farkl yerlerinde McDonald’s ve
diger fast-food restoran zincirlerinin meniilerindeki yerel de-
gisimlerin {izerinde durmak 6nemli goriiniiyor; bu diizenle-
meler yerel olarak tercih edilen beslenme aligkanliklarini kar-
silamak igin gerekli goriiliiyor. Ornegin McDonald’s Iskandi-
navya’da daha ¢ok balik yemekleri sunarken, Japonya’da ve
Uzak Dogu'nun diger yerlerinde ise“noodle” servis eder. Dola-
yisiyla bu basit 6rnegin gosterdigi gibi, eger McDonald’s bu-
giin kiiresel bir ikonsa, bu sadece yerel mutfaklarin tat ve ge-
leneklerinin taninmasi ve icerilmesiyle basarildi.
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Kiiresellesme sadece sermaye, mal .ve bilginin kiiresel
akisiyla ilgili degildir; ayn1 zamanda insanlarin artan kiiresel
hareketliligiyle de nitelenir. Kiiresellesme siirecinin bu yonii,
Appadurai’'nin “iginde yasadigimiz degisen diinyay1 meydana
getiren insanlarin {turistler, gb¢menler, siginmacilar, stirgiin
edilenler, misafir isciler ve hareket halindeki diger grup ve
kisiler) olusturdugu manzaraya (landscape)” génderme yapan
etnik cografyalar (ethnoscapes) kavraminda agikca ortaya konu-
lur (1990: 297). Bu durum “yerel”in degeri hakkinda sorular
akla getirir; temel sav, gittikce daha fazla insanin kiiresel ola-
rak hareketli hale gelmesinin yerel kiiltiirlerin asinmasina
neden oldugu vekent merkezlerinin, parcali ve daginik pek
cok kiiltiirel anlayisin aktig1 birer eritme potast haline geldigi
bigimindedir. Bu yaklasim, ¢agdas diinyada kentlerin “kesin-
likle sadece sermaye, finans ve bilgi akiginin diigiim noktalar
olmadigini, ayn1 zamanda insanlarin, onlarin toplumsal pra-
tiklerinin ve inanglarinin da merkezi” oldugunu savunan
Diirrschmidt’in ¢alismasinda tipik bi¢cimde goriiliir (2000: 13).

Ancak diger kuramailar, pek ¢ok insan igin kiiresel hare-
ketlilik hayatin bir gercegi haline gelse de, yerel unsurlarin
giindelik hayatin ingasinda ve simgesel miizakeresinde hala
sabit bir sekilde yer buldugunu sdyliiyorlar. Gergekte bu tiir-
den “yerelci” (Calabrese, 2001) duyarhliklarin yeni toplumsal
ortamlarda insanlara genel olarak olan bitenlere, giindelik
kiiltiirlere ve geleneklere uyum ve miizakere siireclerinde can
alic1 konumlandirma yollan sundugu 6ne siiriiliiyor. Bu ne-
denle 6rnegin Hannerz, kiiresel hareketlilik i¢in artan imkan-
lara ya da aslinda gereklilige ragmen, pek ¢ok kiiresel gezgi-
nin Oziinde “anti-kozmopolitan” oldugunu soyliiyor.
Hannerz'in bahsettigi gibi, anti-kozmopolitanlar,
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... aslinda yurtlarindan ayrilmayi tercih etmeyecek (¢ogunlukla
is nedeniyle seyahat eden) insanlardir; onlar aslinda kokiine
kadar yerlidirler ... Tokyo’da hangi restoranda Sweet'n'Low sa-
tildigini, Madrid’de hangi otelde biiyiik boy Beauty-rest yatak
bulundugunu, ya da Meksiko’da Taco Bell olup olmadigin bil-
mek isterler. (1990: 241)

Hannerz'in 6rneklerinde goriildiigii gibi “daha hareketli
hayatlar yasayan kesimler ortaya ¢iksa da” (Featherstone, 1995:
154), bireyler kaniksanmus giindelik hayat prétikleri ve nesne-
lerle baglantili duyarhiliklara dayanan giiglii bir yerel kimlik
hissiyatini korurlar. Dahasi, bu sekilde “ev konforu” arayanlar
sadece is nedeniyle seyahat eden insanlar degil. Dogdugu {ilke-
den bagka bir yerde yasayan insanlar i¢in, kendi ulusal kiiltiirle-
rinin ithal edilmis 6geleri kendi kimliklerini sekillendirebilme-
leri ve “kim olduklarini 6grenebilmelerinde” 6nemli rol oynar.
Bu nokta miizik araciigiyla iyi bir sekilde drneklenir. Ornegin,
Frith’in dedigi gibi: “Londra’daki Irlanda publarinda ... Irlan-
da’nin ‘geleneksel’ halk sarkilar1 hala insanlara kendilerini Ir-
landal hissettirecek ve ‘Irlandali olmamin'ne anlama geldigini
algilamalarini saglayacak en giiclii aractir” (1987: 141). Benzer
sekilde Baumann (1990), aslen Pencaplara 6zgii bir halk miizigi
olan ve Britanyali-Asyali miizisyenler tarafindan batili pop
miizik tarziyla harmanlanarak diinya ¢apinda tiinlenen
bhangranin, Britanya ve diinyanun diger yerlerindeki Asyal
diyasporalarin bayramlarinda, diigiinlerinde ve diger kutlama-
larinda nasil yer buldugu iizerinde durur. Bu tiir topluluklar
icin bhangra, onlarin kiiltiirel kokenleriyle baglanti kurabilecek-
leri onemli bir aragtir (ayrica bkz. Bennett, 2000).

O halde pek ¢ok yonden ge¢ modernitede kiiresellesme-
nin temel etkisi, “yerel” olanin kimligin insasi i¢in daha giiglii
bir sembol haline déniismesidir. Bunun temelinde, yereli sinir-

113



i bir fiziksel mekdndan ziyade, metaforik ve sdylemsel bir
yap1 olarak diistinmek yatar. Bu diisiince, ge¢ modern yasam
tarzlarini diisliniimsel olarak secilmis, ama toplumsal olarak
kiilttirel pratiklerin igine yerlesmis olarak ortaya koyan
Chaney’'nin (1996) goriisiinti destekler. Ona gore yerlesme
siirecinin bagat Ogelerinden birisi “yerel” olari kusatan ve
dolayisiyla yerel bilgi ve anlamlar1 sekillendiren sdylem ve
metaforlarin 6znel kullanimdir. Bu nedenle yerel olan anlami-
n1 yitirmekten ziyade, gittikce 6nemi artan bir konumlandir-
ma stratejisi haline gelir; diger bir deyisle, bireylerin “kanik-
sannus, erisilebilen ve tamdik unsurlara dayanan bir dizi yerel
baglama sahip imge, sdylem ve toplumsal duyarhliklar1” kul-
lanarak cagdas giindelik hayattaki konumlarini miizakere
ettikleri bir aragtir (Bennett, 2000: 197; vurgu aslhina ait).

Ge¢ modernitede “yerel olanin” sabit bir olusumdan, yer
ve mekana dair bir dizi sdylem ve metafora doniismesinin
anlamy, yerel ve yerel kimligin dogas1 hakkinda basit bir goriis
birliginin olamayacagidir. Bu goriis, fiziksel alanlarin hem
¢oklu anlamlara sahip oldugunu hem de kiiltiirel olarak sekil-
lendirilebilir oldugunu sdyleyen Carter v.d. tarafindan destek-
lenir; onlara gore bu alanlar “ne atomistik bireyler ne de bii-
tilnlesik topluluklar tarafindan mesken tutulur, bunun yerine
bu kamusal alanlar, birbirinden farkh ve (fiziksel ve kiiltiirel
olarak) farkli konumlara sahip kimlikler arasindaki miicadele
alanlaridir” (1993: xiv). Bu tiir bir miicadele, alarn dzel bicim-
lerde kolektif insasini icerir; bu da temel olarak anlatilarin
kullanimi1 yoluyla gergeklesir. Belli bir alanda ve belli bir za-
manda, tek degil pek ¢ok yerel anlat: bulunur:

... “yerel” olandan bahsederken biz aslinda, bahsedilen mekéana
farkli beklentiler ve kiiltiirel ihtiyag¢lar dayatan cesitli kolektif
duyarhliklarin bulustugu bir uzama gonderme yapiyoruz. Bu
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sayede, bu tiir duyarliliklar belirli bigimlerde yereli de insa edi-
yor; bu siireg, yerellik ve yerel kimlikler gibi kavramlarin kis-
men de olsa her zaman 6znel unsurlar oldugunu dogruluyor.
Bu unsurlar yerel olan ve onun toplumsal ve mekansal diizeni-
ne yonelik aym temel bilgilerle baslar ve bu tiirden bilgileri ko-
lektif degerlerle tamamlayarak belirli yerellik anlatlan yaratir.
(Bennett, 2000: 66)

Bu tiirden yerel anlatilarin sekillenmesi, genellikle kiire-
sel medya ve kiiltiir endiistrileri tarafindan iiretilmis kaynak-
larin, secici sekilde yorumlanip benimsenmesi yoluyla gercek-
lesmektedir. Bu yorumlama edimleri aracilifiyla, topluluklar
giindelik hayatlarinin “y&netimi” ve miizakeresi icin stratejiler
iretirler, yerel bilgi birikiminden yararlanarak kiiltiirel kay-
naklara belirli anlam ve 6nem atfederler. Dolayisiyla bu tiir
kaynaklar, yerel kiiltiirel dokuya islenir ve bireylerin siradan
gilindelik ortamlarinda kendilerine ait rollere kavusurlar. Geg
modern bireyler bu sekilde, tiretimde yer alarak ve kiiltiirel
ortamlarinu gergekiestirerek giiclenirler.

Gundelik Hayatin Estetiklestirilmesi

Bu boliimde buraya kadar ¢agdas giindelik hayati faillerin
simgesel yaraticiliklariyla, kendilerini bulduklar yerel kosul-
lar arasindaki stiregen etkilesimin triinii olarak ortaya koy-
maya ¢alisan bir dizi kuram ve kavrama deginildi. Medya ve
kiiltiir endiistrilerince saglanan imge, bilgi ve iiriinler, bireyler
glindelik hayat1 miizakere edip, diisiiniimsel kimlikler insa ve
ifade ederek yasanabilir alanlar yaratirken kaynak gorevi go-
riirler. Oyle ki giindelik olan, estetiklestirilmis bir alan
(Featherstone, 1991) ya da diger deyisle, bireysel olarak kuru-
lan yagsam tarzi projelerinin baglantili, uyumlu ve kolektif
stratejiler olusturdugu bir alan olarak algilanabilir. Bu neden-
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le, Chaney’'nin gozlemledigi gibi yasam tarzlar1 “estetik proje-
ler olarak goriilebilir ve onlar gergeklegtifilirken faillerin ken-
dilerine 6zgii anlayislari, olanaklan ve iliskileri ortaya konu-
lur”(1996: 147). Dolayisiyla yasam tarzi projeleri, cagdas giin-
delik hayatta gruplar arasindaki sinir ¢calismalarinin (Nippert-
Eng, 1996; Lury, 2002) temel unsurlarindan biridir. Lury’nin
belirttigi gibi:

... [bu tiir] sinirlar tamamen kavramsal olabilse de, yarattiklar1
kategorileri pekistiren ve goriiniir kilan nesneler, giindelik pra-
tikler ve ritiieller olarak sikga fiziksel bigimler alabilirler. Diger
bir deyisle, birbirimiz ve seyler hakkinda ne diisiindiigiimiizii
ve onlara kars1 nasil davrandigimizi sekillendiren siniflandirict
sinirlar, toplumsal yasamin temel unsurlarindan birini olustur-
maktadir. Bu sebeple, buraya ya da oraya smnirlar ¢izmek, birbi-
rimize ve etrafimizdaki diinyaya kars1 nasil davrandigimiz ko-
nusunda belirgin igerimlere sahiptir. Sinirlar ¢izerek, belirli-bir
bakis agisini siirdiiriir ve farkh toplumsal gruplara olan aidiye-
timizi sergileriz. (a.g.y.: 140)

Bu nedenle Lury, Chaney (1996) ve Featherstone (1991)
gibi kuramcilarin, ¢agdas toplumlarda toplumsal sinirlarin -
sinif, toplumsal cinsiyet ya da rk bakimindan- artik sabit ve
verili olarak alinamayacagini, bunun yerine onlarin toplumsal
sinirlarin, yasam tarzi bilesenlerini énemli 6l¢iide tanimlayan
ortak zevkler, aliskanliklar ve ilginin sekillendirdigi kolektif
kimliklere sahip topluluklar tarafindan diisiiniimsel olarak
cizildigini soyleyen yaklasimlarini destekler (Chaney, 1996).
Ge¢ modernite baglaminda, farkli bir kimlik politikas: ortaya
koymak icin tasarlanan estetik projeler olarak yasam tarzlari-
nin Onemi, gittikge daha gortiniir hale gelmistir. Bu baglamda
ornek vermek gerekirse, dnceden dogrudan’ simifin sonucu
sayllan (Hall and Jefferson, 1976; ayrica bkz. 1. ve 5. Boliim)
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tarz bazlhh genglik kiltiirleri, giinlimiizde daha ¢ok
diisiiniimsel olarak secilmis kimliklerin iiriinii olarak goriil-
mektedir (6rnegin bkz. Bennett, 2000; Muggleton, 2000). Bu
kitapta sonradan ele alinacag: gibi bu diisiiniimsellik medya
eglencesinin kullanimi, moda tercihleri ve hatta turistlerin tatil
yeri ve aktivitelerinin se¢iminde bile goriilebilir.

Yasam tarzi tizerine Simdiye kadarki akademik ¢alisma-
lar oldukga dar bir aktiviteler yelpazesine, genellikle tiiketici-
lige (6rnegin bkz. Featherstone, 1991) yogunlagsmistir, halbuki
yasam tarzi stratejileri olarak onem tasimalar agisindan bag-
lantil: diger bir takim kolektif pratik de incelenebilir ve kesfe-
dilebilir (Chaney, 1996). C)rnegin‘ spor (Redhead, 1997; Brown,
1998), film (Gledhill, 1991; Lewis, Lisa A., 1992) ve muzik
(Bennett, 2000) digkiinliigiintin gesitli bigimleri, kolektif ya-
sam tarzi stratejilerinin tretildigi ve ifade edildigi genis kap-
saml estetik pratiklerin bilesenleri olarak goriilebilir. Estetik
olarak sekillenen yasam tarzi stratejileri, her biri actkca geg
modern toplum elestirisi sunan kars: kiiltiirel duyarliliklarda
benzer sekilde goriilebilir (bkz. 8. Boliim). Beck (1992), geg
modernitenin basat 6zelliklerinden birinin bilim ve teknoloji-
nin otoritesine duyulan inancin yitimi oldugunu séyliiyor.
1960’larin sonunda, bir yasam tarzi “politikas1” olarak goriiliir
hale gelen hippi kars: kiiltliriiniin “teknokrasiyi” reddi ve
beraberinde spiritiializme ve Dogu inanglarina doniisii sonucu
(Roszak, 1969; Reich, 1971), kars: kiiltiirel faaliyetler yaygin-
last, icerdigi ideoloji ve pratikler acisindan ise daha ¢ogulcu
hale geldi. Buradaki ornekler, Sokaklart Geri Al (Reclaim the
Streets) ve Anti-Yol Protestocular: (Anti Road Protest) gibi “yeni
toplumsal” ve “KendinYap” (DIY) tiiriinden politik hareketle-
ri iceriyor (bkz. McKay, 1998). Paganizm (Magliocco, 2001) ve
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biiyiiciilitk (Greenwood, 2000) gibi sanayilesme 6ncesi gelenek
ve inanglarinin canlanmas: da bu baglamda ele alinabilir.

Gilindelik hayat {izerine elestirel yaklasimlarin bagka bir
boyutu da, internet ya da genel adlariyla “yeni medya” gibi ev
ici teknolojilerindeki son dénem geligfnelerle sekillenmistir
(bkz. 4. Bolim). Bu tiir araglar, iletisimi hem yerel hem de
kiiresel diizeyde daha anlik hale getirdigi gibi, zamanla birey-
sel ve kolektif yaraticilik igin yeni alanlar da agti. Bu durum
ozellikle gengler arasinda goze ¢arpar. Bu baglamda Reimer'in
(1995b) belirttigi gibi, savas sonrasinda yeni gelismekte olan
medya teknolojilerini en rahat ve kolay benimseyenler hep
gengler olmustur. Daha etkilesimli 6zellikleri sayesinde inter-
net gibi yeni teknolojiler, gengler icin daha ©nceki medya
formlarinda miimkiin olmayan yaratic1 olanaklar sunar. Hall
ve Newbury internetin yaratici potansiyelinin iki sekilde ger-
ceklestigini sOyliiyorlar. Birincisi, internetin “kiiltiirel katilim
icin yeni olanaklar” sunmasidir. Ikinci olarak ise, internetin
“genglerin kendi kimlik ve ilgilerini kesfedebildikleri ve dii-
zenleyebildikleri” hayli erisilebilir bir ara¢ olmasidir (1999:
100-1).

Yukaridaki Orneklerin gosterdigi gibi, ge¢ modern top-
lumlarda yasam tarzi projelerinin artan gesitliligiyle,
diisiiniimsel ve elestirel pratikler i¢in olanaklar da artiyor ve
bu sekilde ¢agdas toplumsal ortamda giindelik hayat canlani-
yor. Gergekten de Chaney’e gore, kitlesel tiiketici kiiltiiriiniin
glindelik hayat iizerindeki temel etkisi, bir “kiiltiirel parca-
lanma” durumu ortaya ¢ikarmasidir. Chaney’in burada soy-
lemek istedigi, kitle kiiltiiriiniin bireylere sundugu imge ve
kaynaklarin ¢cogalmasiyla, kiiltiirel anlayislarin bir cogullugu-
nu sundugu ve boylece bireylerin kendileri olmalar ve giinde-
lik hayatlarini miizakere etmeleri icin gesitli yollar sagladig1-
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dir. Chaney’e gére bunun sonucu, énceden toplumsal kontro-
liin bagat formu olarak kullanilan egemen kiiltiirel ideolojile-
rin ge¢ modern toplumda siirdiiriilmesinin zorlasmasidir.
Chaney kiiltiiriin, “ayr bir ‘alan’ olarak sinirlarinin ¢izilmesi-
nin gittikge zorlastigin1” belirtir (2002a: 170). Diger bir deyisle,
kiltiir artik toplumsal diizeni saglamakla yiikiimlii olan 6rne-
gin milli kimlik, gelenek ve aligkanliklarla ilgili bir dizi 6zcii
temsil sunan ayr1 bir ideolojik insa olarak kabul edilemez.
Bireyler giindelik hayatlar1 iginde iktidar ve denetim bigimle-
rine hala tabi olsalar da, “direnis ya da kacis yollan ararlar;
[bu sekilde] giindelik hayat, anlamlara meydan okunan ve
anlamlarin erigilemez &tekilerden geri alindif1 bir miicadele
alan1 ya da ortami haline gelir” (a.g.y.:175).

Kitabin ikinci kismi, ¢agdas toplumda goéze carpan bos
zaman ve tliketim formlarina odaklanacak ve bireylerin giin-
delik hayatlarin etkili bicimde idare ederken, kolektif yasam
tarz1 projeleri yaratirlarken bu formlarla nasil bir iligkiye girip,
onlari nasil kullandiklari iizerine egilecektir.
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4
Medya ve Yeni Medya

.. medya kiiltiir;; medya imgeleri ve zevk, deger ve diislin-
cenin belirleyicisi olarak ailelerin, okullarin ve kiliselerin yeri-
ni {inliilerin aldigy; yeni kimlik modelleriyle tarzin, modanin
ve davranisin uyumlu imgelerini tirettigi baskin bir toplum-
sallasma giicii haline gelmistir. (Kellner, 1995: 17)

Yukarida Kellner'in gozleminin ortaya koydugu gibi, te-
levizyon, gazete ve dergi gibi iletisim araglariyla popiiler
medya, ge¢ modernitede giindelik hayatin basat unsurlarin-
dan birini olusturur. Yarim yiizyildan daha uzun bir siireden
beri, popiiler medya sadece temel bilgi kaynag1 olmakla kal-
mayip insanlarnn iginde yasadiklari diinyaya dair algilarin
sekillendirmede de 6nemli bir rol oynadi. Yirminci yiizyilin
sonlarindan itibaren dijjital teknolojideki gelismeler, gorsel ve
yazili medyanin “geleneksel” formlarina basta e-mazil ve inter-
net olmak lizere gesitli “yeni medya” unsurlarinin da katilma-
sina yol acti. Bunlar daha hizli ve aninda bir iletisim bigimi
getirmenin yaninda “kamusal” ve “6zel” alan arasindaki sinir-
lar1 da siliyorlar (Regan Shade, 1996).



Dolayisiyla ¢agdas kiiltiir, medyayla doygunlasmis bir
kiiltiirdiir. Bununla birlikte, cahismalarin ortaya koydugu gibi,
geleneksel ve yeni medya formlarinin giinliikk kullarumlar,
kitle kiiltiirii kuramcilarinin medyanin yayilmasinin yalmzca
izleyici kitlelerinin ideolojik kontroliiniin daha etkili bir bigi-
mini olusturacagina dair koétiimser tahminlerini de sarsiyor
(bkz. 1. Boliim). Ilk olarak, ¢agdas toplumda medyanun gesitli-
ligi ve karmasiklig: disiintildiigiinde, izleyici kitlesi kavrami-
nin sorgulanmasi miimkiin hale geliyor (Ang, 1996). Genis bir
yelpazede pek ¢ok farkh begeni kiiltiiriinden gelen c¢agdas
medya izleyicileri, gittikge heterojenlesiyorlar. Benzer sekilde,
izleyiciler kitle kiiltiirti kuramcilarinin 6ne siirdiigiinden
muhtemelen her zaman daha “aktit” olmuslarsa da, e-mail ve
internet gibi yeni medya formlar, izleyicilerin medya imgeleri
ve metinleriyle gelismis diizeyde etkilesimine olanak sagliyor.
Bu boliim, cagdas gilindelik hayat diizeyinde medya ve izleyi-
cilerin karsilikli etkilesimine odaklaniyor.

Medya Kiilttrleri

Stevenson’a gore, ge¢ modern kiiltiirler hakkinda konusmak,
medya kiiltiirleri hakkinda konusmak demektir. Stevenson,
gec modern giindelik hayatla medyanin i¢ ice oldugunu ve
medyanin giindelik hayatin kiiltiirel] dokusunun ayrilmaz bir
parcasini olusturdugunu soyler. Ge¢ modernitede kiiltiirii
tanimlayan basat 6zelliklerden bazilar1 olan bilgi, kimlik, zevk
ve yasam tarzi konular, bireyler tarafindan medya metinleri
ve imgelerinin tiiketimi yoluyla siirekli olarak kavramsallasti-
riliyor ve islevsellestiriliyor. Stevenson sunlari soyliiyor:

... modern kiiltiiriin biiyiik kismy, kitle iletisim araglariyla akta-
rilmaktadir. Cesitli iletisim araglarn, klasik opera ve miizik, poli-
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tikacilarin hayatlar1 hakkindaki magazinel sdylentiler, en giincel
Hollywood dedikodular1 ve diinyanin dort bir yanindan haber-
ler yayiyorlar. Bu durum, modernitedeki fenomenolojik yasam
deneyimini derinden etkilemistir. (1995: 3)

Stevenson’in degindigi gibi, ge¢ modernitede yasanan
“gercekligin” kaynagi, medya dolayimiyla erisilen gorsel ve
metinsel temsilleri 6zlimser ve dolayisiyla onlar araciligiyla
ifade edilir. Bu diisiince “yasadigimiz deneyimlerin her biri-
nin temsil kaynaklarinin kurucu iglevi yoluyla sekillendigini
ve ortaya koyuldugunu” sdyleyen Chaney tarafindan da des-
teklenir (1994: 67). Medyanin temisil giicii pek ¢ok diizlemde
gozlemlenebilir. Ornegin, cagdas toplumda milli ve/veya kiil-
tlirel kimlik diisiincelerinin egemen bigimleri, televizyon ve
sinema gibi basat giindelik iletisim araclarindaki “temsil edil-
me” bigimleriyle yakindan iligkilidir (6rnegin bkz. Morley ve
Robins, 1989; Van den Bulck, 2001). Benzer sekilde, savas za-
maninda ve lilke meselelerinin s6z konusu oldugu diger
sosyo-politik ¢catisma durumlarinda medya, egemen ideolojik
durusu pekistirerek basat bir rol oynar. Kellner’e gore, “Med-
ya kilttrdi, belirli politik goriisler icin riza iliretmeye ve top-
lumun tyelerine belli ideolojileri “normal gidisat” olarak gos-
teren temsiller tiretmeye calisir” (1995: 59).

Ancak Bausinger’in belirttigi gibi, medyanin giiciinii bu
bakimdan fazla abartmamak onemlidir. Boyle yapilmas: ger-
cekte izleyicileri kiiltiirel eblehlerden pek de farkli gérmeyen
temel kitle kiiltiirii elestirisinin hatasini basitce yeniden tekrar-
lamak anlamina gelir. Medya, izleyicilere temsil kaynaklar ve
“goérme bigimleri” sunsa da, bu tiir kaynaklarin dagitimi, algi-
lanmasi ve giindelik kullanimlar: arasinda basit bir iligki yok-
tur. Bilakis, izleyiciler medyanin sundugu bilgileri anlamlan-
dirirken ve bunlar1 kendi gilindelik hayatlarina tagirken, bu
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erisilen bilgilerin cercevelendigi ve belli bir baglama oturtul-
dugu bir dizi yerel bilgi ve duyarliliktan yararlanirlar.
Bausinger’in belirttigi gibi:

.. televizyon ve diger iletisim araglar1 gergekligin bir kesitini
sunmaz ... gerceklik, hem medya hem de diger seyierin
dolayimlamalarindan olusur ve siirekli olarak bastan insa edilir.
[Medya igerigi], gercegin geri kalaninin igine sagilmistir ve bu
nedenle ondan ayrilamaz. (1984: 350)

Medyanin izleyicilerin giindelik bilgi ve duyarliliklarin
sekillendirdigi ve onlar tarafindan sekillendirildigi diisiincesi,
¢agdas toplumlarda medyanin kiiltiirel 6nemi iizerine giincel
tartismalarin ¢ogunu yonlendirmektedir. Bu bdliimiin geri
kalan, bir dizi popiiler iletisim aracinin giindelik hayatta kiil-
tiirel kaynaklar olarak 6nemine egilecektir.

Televizyon

Yakin bir tarihe kadar, medya ve medya izleyicileri iizerine
yapilan akademik calismalar televizyon {izerinde yogunlasti.
Televizyona odaklanilmasi iki temel etkene baglanabilir. Bun-
lardan birincisi, tiim diinyada ailelerin biiyiik ¢ogunlugunun
evlerinde bulunmasiyla televizyonun son derece erisilebilir bir
arag olmasidir (Lull, 1988). Ikincisiyse, televizyonun yereldeki
ve diinyadaki olaylar ve gelismelere dair temel bilgi kaynag:
olmasidir (Hall, 1971). Onceki televizyon arastirmalari, haber-
lere ve giincel olaylara doniik programlara odaklaniyordu;
bunun en 6nemli orneklerini, 1970’ler boyunca ve 1980’lerin
basinda, Falkland Savasi ve 1984-85 Madenciler Grevi gibi
olaylara doniik yapilan haberler {izerine Glasgow Media Group
tarafindan yiiriitillen bir dizi ¢igir agic1 ¢alisma olusturuyor
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(bkz. Eldridge, 1995). Bunun yaninda 1980’ler boyunca tele-
vizyon arastirmalari; pembe diziler, “Reality TV” ve yarisma
programlarin igerecek sekilde daha genis cercevede izleyici
tepkilerine odaklanda.

Televizyon izleyici arastirmalarinda ii¢ farkli asamadan
bahsedilebilir (bkz. Alasuutari, 1999). ilk asama, Hall (1973)
tarafindan gelistirilen “belirli mesajlarin belirli etkilerle gon-
derilip alindigin1” sdyleyen kodlama-kodagimlama modelini
merkeze almigti (Alasuutari, 1999: 3). Kodlama-kodagimlama
modeli onceki kitle kiiltiirli yaklasimlarindan farkl olarak,
televizyon metinlerinden izleyicilerin ¢ikardig1 anlamlarin bu
metinleri {iretenlerin amagladiklarindan farkli olabilecegi ger-
cegine yer ach. Alasuutari'nin belirttigi gibi; “Bir mesaj artik
ileticinin aliciya firlattigy bir tiir paket ya da top gibi goriin-
miiyordu” (a.g.y.). Bu yaklasimin klasik 6rnegini, Morley'nin
(1980) BBC'nin aksamdistii saatlerde yayinlanan Nationwide
adli programina izleyicilerin verdigi tepkileri derinlemesine
inceleyen etnografik ¢alismas1 The Nationwide Audience olustu-
rur. Morley’nin ¢alismasi, programda 6n plana ¢ikan haber-
lerdeki olaylara dair izleyici tepkilerinde ve yorumlarinda
onemli Oolgiide farklhiliklar oldugunu ortaya koymustur.
Moores’in belirttigi gibi:

... Morley, tiiketicilerin kodlanan anlam ve kimliklerin pasif
aliais1 olmadigini sdyleyen Hall’iin savini dogrulayabilmisti.
Nationwide’r hegemonik kod igerisinde okuyan izleyiciler bile
kismen bilingsiz bir sekilde de olsa aktif olarak anlamlandirma
siirecine dahil oluyorlardi. Programin tercih edilen okumasimna
dair genel kabulleri -izleyicilerin, metnin tizerlerine yazilacag:
‘bos bir sayfa’ olmalarindan ziyade, sdylemler aras: karsilasma-
larin bir sonucuydu. (1993: 22) '
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Morley'nin bulgulan, 6zellikle medya izleyicilerinin ho-
mojenligi ve pasifligine dair daha onceki kitle kiiltiirti varsa-
yimlarini sarsmasiyla, televizyon arastirmalarinda televizyon
programlariin gorsel ve metinsel mesajlarindan ¢ikardiklarn
anlamlar {izerine izleyicilerden etnografik anlatilara vurgu
yapan yeni bir paradigmanin temelini att1. Bu yeni yaklasim,
Alasuutari’'nin asagida acikladigi “insac1” yaklasim olarak
anilmaya baslandu:

... [bu yaklasim] belirli programlarin belirli topluluklar igin
anlaminin ve islevinin ne oldugu {izerine sorular1 beraberinde
getirdi [ve] ayrica [onlarin] medyay1 ve medya igerigini gercek
ve gercegin temsilleri -ya da garpitmalari- olarak algiladiklar:
cerceveler hakkinda sorular da ortaya ¢ikardi (1999: 7)

Televizyon izleyicileri tizerine etnografik ¢alismalar, tele-
vizyon seyretmenin cinsiyetle iligkili giiclii bir yoniiniin de
oldugunu ve Ozellikle kadin seyirciler arasinda, toplumsal
cinsiyet rollerinin ve iliskilerinin ana konuyu olusturdugu
romantik dizilerin ve diger tele drama tiirlerinin tercih edildi-
gini ortaya koydu. Alasuutari'ye gore, bu konuda yapilan
arastirmalar “kadin seyircilerin [toplumsal cinsiyet iligkileri
lizerine] sunulan okumalar1 kendi giindelik hayat ve deneyim-
lerinin gergevesinde yorumladiklar1 ve kullandiklarini” ileri
siirerler (a.g.y.: 5). Bu durum 6zellikle kadin izleyicilerin pem-
be dizileri alimlamalarinda bariz sekilde goriiliir. Arastirmaci-
lar, pembe dizilerin kadin seyircilere gekici gelen &zelliginin
bir kisminin, kadinlarin anlatilan hikayenin konusunu, karak-
terleri ve haftalik senaryolarini kendi giindelik hayatlariyla
iliskilendirebilmeleri oldugunu o6ne siirerler. Bu baglamda
Geraghty'nin belirttigi gibi: “Diziler, geleneksel olarak top-
lumsal iligkilerin dokusuna yoneldiler ... 6zel hayat nasil ya-
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sanmal1 lizerine sorular yoneltip, sadakat, tutarhlik, hayal
kirikliklar1 ve kisisel tercihler gibi konular1 diisiinmek igin
sayisiz firsat sundular” (1992: 133). Geraghty'nin gézleminin
onerdigi gibi, pembe dizilerin bunu gergeklestirebilmesi igin,
izleyicilerin metinle yakin bir iligki kurmas1 gereklidir. Bu
nedenle, pembe dizileri basit¢e “tamamlanmis anlatilar” ola-
rak gormekten ziyade, izleyicilerin anlatilan pargalara ayirip,
kendi giindelik hayatlar1 baglaminda anlam bulacak sekilde
yeniden sekillendirerek metinler iizerinde aktif bir sekilde
‘galistiklar sdylenebilir.

Geraghty’ye gore, pembe dizi izleyicilerinin bu tiirden
yaratic1 ¢alismalari, dizi metninin devamhiligimi da kapsar.
Pembe diziler her bir boliimii genelde 6gleden sonra ve aksam
olmak {iizere giinde iki kez olacak sekilde haftada ortalama ii¢
defa gosterilir (bkz. Rosen, 1986). Bu aradaki zamanlarda dizi
karakterleri, Geraghty’'nin (1981) “kayit dis1 varolus” dedigi
bir hayata sahiplerdir. Bu tiirden metinsel bogluklar, izleyicile-
rin belirli dizi karakterleri, onlarin yasadig1 olaylar ve bu olay-
larin olasi sonuglar iizerine bireysel olarak diisiinmeleri ve
kolektif olarak tartismalar1 yoluyla doldurulur. Creeber’in
belirttigi gibi, bu tiir izleyici tepkileri yaratan pembe diziler,
“izleyicinin katiiminu pek az ¢agdas medyanin boy ol¢iisebil-
digi” bir diizeyde saglar (2001: 441). Gergekten de bu gozlem-
lerin ortaya koydugu gibi pembe dizilerin gekiciligi izlenme
baglamlarinin ¢ok Gtesine uzanir ve izleyiciler hikayeyi, olay
orgiisiinii ve karakterleri farkli giindelik ortamlarda topluca
tartisirlar. Hobson’a gore:

Pembe dizileri izleyerek alinan keyfin biiyiik bir kismu ... okul-
da, iste ya da bos zamanlarda... diger insanlarla onlar hakkinda
konugmakta yatar. Diziler hakkinda konusmak, hem kadinlar
hem de erkekler igin giinliik ¢alisma kiiltiiriiniin bir pargasin
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olusturur. Calisma saatlerini ya da 6gle aralarini kapsar. Siireg
sOyle ilerler: Hikayeler {izerine yorumlar yapilir, onlarla iligkiler
kurulur, onlarin gergekgiligi degerlendirilir ve sonra da diziden,
medyada sunuldugu halleriyle “gercek diinyadaki” olaylara ge-
cilerek tartismaya devam edilir. (1989: 150)

Hobson'in goriisii, izleyicilerin dizi metinlerinin “yayin-
da olmayan” bosluklarini nasil dizileri seyrettikleri baglamin
disinda kendi aralarinda tartisarak, dizinin konusunu canl
tutarak ve devamliligini saglayarak kendi giindelik hayat bil-
gileri ve deneyimleri 1s181nda etkin bir sekilde doldurduklarini
iyi bir sekilde ornekler. Hobson'in ¢alismasi ayni zamanda
pembe dizilerin seyredilmesinin artik cinsiyetli bir aktivite
olarak degerlendirilemeyecegini gosterir; ona gore pembe
diziler giindelik hayatta her yastan erkek ve kadin seyircinin
ilgisini ¢ekmektedir. Bu gozlem, pembe dizi izleyicilerinin
cesitlilik kazanmasinin “pembe dizi tiirliniin sinirlarini esnet-
tigini ve onlar1 kadin kurgusu olarak goren geleneksel bakis-
tan kurtardigini” syleyen Geraghty tarafindan da desteklendi
(1991: 167). Pembe dizilerin izleyicilerinin genislemesi, farklh
kesimlerin pembe dizileri nasil algiladig1 ve onlara nasil tepki
verdigi sorularimi ortaya ¢ikardi. Bu yiizden Allen’a gore,
pembe dizi izleyicilerinin, dizilerin “algilanan gesitli metinsel
unsurlar1” ¢ercevesinde kurulan “sdylemsel iligkilere” girerek
farkli “yorumlayicr topluluklar”olusturdugu sdylenebilir
(1988: 45).

Allen’in gozlemleri, Barker ve Andre’nin geng izleyiciler
icin pembe dizilerin énemine dair ampirik calismasiyla da
desteklenmistir. Calisma, gengler icin pembe dizilerin en
6nemli unsurlarindan birinin “konugulmasi zor ya da utanilan
konularin tartisildig1 bir forum” islevi gérmesi oldugunu ileri
siiriiyor (1996: 27). Bu durum, belirli dizilerdeki belirli karak-
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terlerin cinselligi iizerine bir grup geng¢ arasinda yapilan tar-
tismaya gonderme yapilarak Orneklendiriliyor. Barker ve
Andre’nin agikladig gibi gengler, bu tiir tartismalar araciligiy-
la cinsellik {izerine diisiincelerini acik bir sekilde dile getirebi-
liyorlar: “Bazi konusmacilar sabit heterosekstiel bir kimlik
benimsemeye calisirken, digerleri cinselligin degisebilirligine
iliskin daha esnek bir tutum benimsediler” (a.g.y.).

Pembe dizilerin artan gekiciligi, farkli ulusal ortamlarda
dizilerin nasil yorumlandigina dair sorular1 da beraberinde
getirdi. Ornegin, popiiler Amerikan pembe dizisi Dallasin
farkhh uluslardan izleyiciler tarafindan nasil alimlandigina
doniik calismada Liebes ve Katz, diziye dair yerel olarak degi-
sen tepkiler saptadi. Bu baglamda 6rnegin Israil’de Araplar
arasinda Dallas cogunlukla bat1 kapitalizminin ekonomik ego-
izmi ve parasal a¢gozliiliigii yiikselterek ahlaki dejenerasyona
yol actigina dair alginin bir sembolii olarak goriiliiyordu. Bu-
nun aksine Japonya’da seyirciler dizinin konusunun hizl gidi-
satindan sikayetgilerdi ve haftalik boliimlerin, batili dizi izle-
yicilerinin ilgisini canli tutmak igin tasarlanan standart arkasi-
yarin seklinde bitisini de onaylamiyorlardi. Liebes ve Katz'in
belirttigi gibi: “Seyircilerin beklentileriyle ‘dizilerin formtilii
arasindaki bu uyusmazlik, Amerikan aile dizilerinin neden
Japonya’da basarisizliga ugradigina dair ipucu verir” (1989:
213). Liebes ve Katz ¢alismanin sonuglarina dayanarak yerel
izleyicilerin, yerel kosullar tarafindan sekillenen giindelik bilgi
ve anlayislar cercevesinde “metni aktif sekilde ‘miizakere’
ederek’™ farkll “yorumlayic topluluklar” olusturduklarin 6ne
siirerler (a.g.y.: 204).

Manidar bir bigimde, etnik azinliklar1 6n plana ¢ikaran
dizilerin yerelde benimsenmesi konusunda daha farkh bir
izleyici alimlama estetigi goriilmiistiir. Bunun bir Ornegi,
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Havens'in ana karakterleri Afro-Amerikan orta sinif bir aileyi
olusturan iinlii Amerikan sitcomu Cosby Ailesi iizerine olan
caligmasinda gériiliiyor. Ornegin Havens'a gére “Cosby Aile-
si”’nin ortaligl karistirdigi ve bir parlamento {iyesinin diziyi
“’ANC” yanlis1 mesajlar1’ nedeniyle agik¢a elestirdigi Giiney
Afrika orneginde goriildiigii gibi” alimlamada yerel Oriintiiler
belirgindir. Bunun yaninda “programin cezbedici yoniiniin
kolay anlagilan bir dizi mesaji ‘farkli konumlara sahip izleyici-
lere’ aktarabilmesinde yattig1” goriilmiistiir (2000: 373).
Havens'in soyledigine gore gercekte Cosby Ailesi, tiim diinya-
ya dagilmis Afrikali ve diger beyaz olmayan diyasporalar icin
duygusal bir bag teskil eden ulusasir1 bir kimlik anlayisini
pekistirmektedir:

... pek ¢ok siyahi ve beyaz olmayan postkolonyal seyirci, irksal-
kolonyal somiiriiye dair ortak tarihleri ve bu tarihe dayanan
cagdas simif baskilari nedeniyle Cosby Ailesi'ne olan yakinlkla-
rin1 ifade etmektedirler... Bu yakinlik, salt ekonomik kosullari
asarak, Batinin kiiltiirel soykirim ¢abalarim igeren emperyal
sOmiiriiye ve terOre dair benzer tarihleri de kapsamaktadir.
Farkl kesimlerden izleyiciler Cosby Ailesi'ne olan begenilerini
dile getirdiler; ¢linkii dizi, caz gibi siyah kiiltiiriinii ayirt eden
gondermeleri korurken geleneksel siyahi stereotiplerden de
uzak duruyordu. (a.g.y.: 374-5)

Televizyonla izleyicilerin etnik kimlik insalar1 arasindaki
iliski ayn1 zamanda Gillespie’'nin (1995) Londra’daki Giiney
Asya diyasporasi lizerine yaptig1 calismasinin da odagin olus-
turur. Bagka yerlerde de deginildigi gibi (6rnegin bkz. Sharma
ve digerleri, 1996) nesil ¢atismalar1 Birlesik Krallk’ta Giiney

African National Congress (Afrika Ulusal Konseyi) adli Giiney Afrika’daki
bir parti. (¢.n)
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Asyal1 topluluklar arasinda varolmaya devam ediyor ve bu
topluluklarin geng iiyeleri, cagdas Britanya toplumunda ken-
dilerine kiiltiirel alan agma ihtiyaglariyla ailelerinin daha yash
bireylerinin gbé¢ 6ncesi duyarliliklarini uzlastirma ¢abasinda-
lar (Bauman, 1997). Gillespie’nin ortaya koydugu gibi, bu tiir
glindelik miicadeleler i¢in uygun bir referans gercevesini, Gii-
ney Asyali ailelerin ev i¢i baglamlarda izledikleri Hint filmleri
olusturur. Bu tarz filmlerde ¢izilen “Asyali-lik” temsilleri,
nesiller arasi diizeyde biiyiik bir tartisma kaynagidir.
Gillespie'ye gore:

... Hint filmlerini seyretmek ¢ogu kez gelenek ve modernite
lizerine diisiincelerin ifade edilmesi ve yogun tartismalarla bir-
likte gidiyor; gergekten de Hint filmlerinin igeriginin, Hindis-
tan’daki ve Britanya’daki izleyiciler tarafindan Batil filmlerin
igeriginden daha fazla tartisildigina dair kanitlar var. (1995: 80)

Izleyici-metin etkilesiminin 6nemli bir unsuru ayrica, te-
levizyondaki yarisma programlarina yonelik izleyici tepkileri
lizerine yapilan arastirmalarda da ortaya konulmustur. Ya-
risma programlar: o kadar popiiler hale gelmistir ki bu prog-
ramlar diinya ¢apinda pek ¢ok farkl iilkede televizyon prog-
ramcihiginin ayrilmaz bir pargasi olmuslardir. 1980’lerin so-
nunda yazan Fiske, sadece ABD’de “300’den fazla bilgi yaris-
mas1 olduguna ve yarisma programlarinin ¢ogunun giindiiz
yayinlanip, ¢ogunlukla tiiketici olarak kadinlari hedef aldigi-
na” dikkat ¢ekmistir (1989b: 133). Son on yildir, bilgi ve diger
yarisma programlarinin popiilerligi ve hedeflenen izleyicilerin
kapsami dikkate deger bigimde artt1. Fiske’ye gore, yarisma
programlariin en cezbedici yonii, “giindelik bilgiyi degerli
kilmasi ve yasamdaki becerileri ... direk maddiyata ya da bir
tatilden alinacak hazlara doniistiirebilmesinde” yatar (a.g.y.:
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136). Bu agidan bakildiginda belli ki yarisma programlarinin
cekiciligi sadece yarismacilarin kendileriyle sirh degildir.
Bilakis, evlerinde televizyonlarindan yarisma programlarmni
seyreden izleyiciler de kendi bilgilerini kullanarak ve sorulara
dogru cevap vererek kendilerini yarismacilarin yerine koyar-
lar. Ayrica, evden izleyenlerin yarisma programlarina bu se-
kilde dahil olmalari, bireysel izleme faaliyetini asarak kolektif
katilim igin bir alan olusturur. Bu goriis televizyon seyretme-
nin genellikle aile bireylerinin kendi aralarinda siirekli olarak
programlar tartistig, televizyon ekranina bagirip yorum yap-
tiklar1 ve benzeri faaliyetlerde bulunduklar: aile-merkezli bir
aktivite oldugunu 6neren Morley (1992) tarafindan da destek-
leniyor. Bireysel bilgi ve uzmanlig sergilemeye imkan taniyan
bilgi yarismalari, ulusal ve kiiresel televizyon eglencesiyle
oturma odasinin ev i¢i alani arasindaki bu etkilesimsel dina-
migin basat 6rnegini olusturuyor.

Yarisma programlarina ekran icinde ve disinda katilma ara-
sindaki iliskinin bir diger boyutuna, Syversten’in yarisma prog-
rami1 katthmalanm  inceledigi  calismasinda  deginiliyor.
Syversten’e gore, televizyonda yarisma programuna katilmak
“sadece katilimcilarin kendisini degil ayni zamanda onlarin daha
genis sosyal iletisim aglarin1 da igeriyor” (2001: 320). Syversten,
yarigsma programina katilmalarina yol agan kosullarin nasil oldu-
gu soruldugunda pek cok katiimcinin aileleri, arkadaslar ya da
is arkadaslan tarafindan bunu yapmaya tegvik edildiklerini sdy-
lediklerini belirtiyor. Boylelikle yarisma programina katilmak
sadece bireyi degil, ayni zamanda onun daha genis sosyal aglari-
ru da igererek kolektif bir olay halini aliyor.

Giindelik hayat ve televizyon, dzel ve kamusal alan (Reimer,
1995b) arasindaki bu bulaniklasan ayrim ayni zamanda, van
Zoonen'in reality TV sovu Big Brother tizerine yaptig1 calisma-
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nin da odagm olusturur. Hollanda kékenli bir fikir olan Big
Brother'm (Biri Bizi Gozetliyor) yerel versiyonlar Birlesik Krallik
ve ABD de dahil bugiin pek ¢ok farkh iilkede iiretiliyor. Prog-
ramin konusu, “yarismacilarin” ikamet ettigi ortak bir “Biri Bizi
Gozetliyor Evi” (Big Brother House) etrafinda doniiyor. Televiz-
yon seyircileri her aksam bu evin sakinlerinin yaptiklarini canli
yayinla izleyebiliyorken, internet erisimi olanlar da “yayin dis1”
sekilde evi seyredebiliyorlar. Her haftanin sonunda seyirciler
“Biri Bizi Gozetliyor Evi“’nden kimin gitmesi gerektigini belir-
lemek i¢in oy vermeye davet ediliyorlar. Van Zoonen’e gore,
Big Brother “siradan insanlarin normal, giindelik ve goriintirde
onemsiz deneyimleriyle dolu 6zel hayatlarini, giinliik bir goste-
riye ceviriyor” (2001:670). Pembe dizilerde oldugu gibi, Big
Brother'mn ilgi gekici yanlarindan biri hi¢ siiphesiz insanlarin
glindelik diizeyde kars: karsiya kaldiklar1 sorunlari ele almasiy-
la baglantihidir; aradaki fark, buradaki “gercek hayat” senaryo-
larinun, dizilerde bu betimlemeyi sansasyonellestiren kurgusal
araglarin yerine ge¢mesidir. van Zoonen, Big Brother fikrinin
basarisirun ve bunun sonucunda ulusal televizyon sirketlerinin
bu format1 “belirli hedef gruplara doniik” gesitlendirme cabala-
rirun (a.g.y.: 673), atomize olmus bir toplumun giindelik hayatin
kolektif olarak deneyimlenmesine doniik arzusunun gostergesi
oldugunu belirtiyor. Bu baglamda van Zooen soyle soyliiyor:

Big Brother’da televizyon ve internet platformlarinin birlegimi,
giindelik ortaklik istegi ve “medeni” kamusal kiiltiiriin normla-
rina kars1 baskaldinyla sekillenen kolektif bir deneyim yaratti.
Buz pateni maratonu, kraliyet diigiiniti, ulusal hisselerin
¢Okiisiiya da bir futbol sampiyonas gibi istisnai olaylarin giidii-
lemesiyle degil, giindelik hayatin tekdiize deneyimlerinde te-
mellenen bu istek, Big Brother'in basarisinin 6ziinii olusturur.
Bu durum 6z=! hayati soyutlayan, marjinalize eden ve
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Yazili Basin

Son yirmi yilda yazili basinda koklii degisiklikler gergeklesti.
Ozellikle, “yasam tarzi” dergileri gibi belirli bir konuya ve
ozel ilgi alanlarina odaklanan yayinlardan olusan, pazarin
belirli bir boliimiine hitap etmek i¢in tasarlanan “nis” medya-
sinin sayisinda ve kapsaminda 6nemli bir artis oldu (bkz. 5.
Boliim). Thornton’a gore nis medyasindaki bu artis, birbiriyle
baglantili {i¢ etkenin sonucuydu: Daha ayrintih pazar arastir-
mas1, daha siki hedef kitle pazarlamasi ve masaiistii yayincilik
gibi yeni teknolojilerin kullanilabilirligi (1995: 151). Nis med-
yasinin ilk Ornekleri pazar olarak gencleri hedeflemisti ve
miizik ve moda gibi konulara odaklanmigti. Bu tiir dergiler
ayn1 zamanda plak, moda, icecek ve tiitlin endiistrilerinden
reklamlar yayimladilar. Thornton, genglere doniik pazarin
belirli kesitlerini amaglayarak ve miizik, tarz ve diger bos za-
man ugraglarini goz oniinde bulundurarak nis medyasinin
genglik kiiltiirii gruplarinin olugsmasinda bagat rol oynadigim
iddia eder. Bu baglamda Thornton’a gore, genglere yonelik nis
medyas! “toplumsal gruplar1 siniflandirr, sesleri ayarlar, kiya-
fetlerin bir dokiimiinii yapar, her seyi etiketler. Olaylara isim
verir ve kiiltiirel farkliliklar siirdiirmek igin gerekli 6z bilingli-
ligi olusturur” (a.g.y).

Nis medya pazarinin biiyiimesiyle es zamanl: olarak ka-
din dergilerinin kapsami ve sayisinda da onemli Olgiide bir
artis gerceklesti. Winship’in belirttigi gibi, geleneksel olarak
kadin dergileri 6zellikle “annelik, aile hayati, giizellik ve mo-
da, agk ve romans, yemek yapma ve 0rgii orme” gibi kabul
goren kadin aktiviteleri ve bog zaman ugraslarina odaklanarak
kadinliga dair muhafazakar diisiinceleri besledi (1987: 6).
Ballaster ve digerleri, “kadin okurlarin bu gekilde ‘ev kadint’
olarak betimlenmelerinin, derginin ev igleri i¢in bir kilavuz
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kitap (manual) olarak sunulmasiyla yakindan iliskili oldugu-
nu” iddia ederler (1991: 123). Kadin okurlar1 hedef alan dergi-
lerdeki bu cinsiyelendirme (gendering) 6zelligi ayni zamanda
geng (teenager) kadin izleyicileri hedefleyen yayinlarla iligki-
sinde de ortaya konulmustur. Ornegin McRobbie, 1970lerin
popiiler genclik dergisi Jackie lizerine yaptigi calismasinda
geng kizlarin yetiskin olduklarinda hayatlarinda takinmalar:
beklenen rollere doniik tasarlanan imaj ve rol modellerinin
dergideki makale ve dykiilerde hakim oldugunu ileri siirmiis-
tiir. McRobbie'ye gore:

Jackie, “kisisel” olana odaklanip onu tanimlayarak, geng kizlar
icin “kisiseli” bagat nemde bir alan olarak konumlandirtyor. Ki-
sisel olan ve duygulann diinyasi, her seyi/herkesi kapsayan bir
biitiinsellik igerir ve dolayisiyla diger her sey ikincil bir 6nemde-
dir. Romans, sorunlar, moda, giizellik ve pop, hepsi bir geng kizin
kadinsi (feminine) alanurun sinurlarini gizer. (1991: 205)

1980’lerde, geng kizlara yonelik kadin dergileri bu tiir
temsil bi¢cimlerinden uzaklasmaya basladi. Elle, Marie Claire,
Just Seventeen ve Mizz gibi yeni yayinlar, “eve doniik dergi
geleneginden kopmay1 amagladilar” ve “diinyaya dair yeni bir
ozgiiven ve agiklik” dile getirdiler (Ballaster ve digerleri, 1991:
123; McRobbie, 1997: 191). McRobbie'nin dikkat ¢ektigi gibi bu
yeni gesit kadin dergileri, daha genis toplumsal diizeyde degi-
sen kadinlik anlayisina karsilik verdi. Bu tiir dergilerde erkek
pop idollerinin temsili bile “basit ‘aptal kizlar’ olmadan kizla-
rin hayran olmasini saglayan” yeni bir ironi unsuru tasimak-
tadir (a.g.y.: 199).

Stevenson’a gore, kadin dergileri artik toplumda varolan
cinsiyet iliskileri diizenini yeniden iiretme ¢abasi tasimiyorlar
ve “cinselligin daha 6zgiir tanimlarindan saghk ve calisma
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hayatinda kadina” kadar uzanan feminist kaygilara odaklani-
yorlar (1995: 172). Stevenson’in belirttigi gibi: “Bu tiir metinler
cinsel tahakkiim iligkilerini politiklestirme ¢abasina pek gir-
memisse de, disil 6zne daha degisken bir yap1 haline geldi ve
boylece gelisimin daha 6zerk formlar i¢in alan acild1” (a.g.y.).
Sosyo-kiiltiirel diizenin degisen unsurlariyla okurun kadin
dergilerindeki metin mesajlarini alimlamas1 arasindaki bu
dinamik, ayn1 zamanda Hermes (1995) tarafindan da ortaya
koyuldu. Morley’'nin ¢alismasindan (1986) yararlanan Hermes,
televizyon izleyicileri gibi dergi okurlarinin da metinsel anla-
min liretiminde aktif katilimcilar olarak goriilebilecegini soy-
liyor. Bu nedenle Hermes’e gore: “Metinlerin, okuru hakim
anlam sistemleri dogrultusunda metni okumaya davet eden
‘tercih edilen anlamlar’ igerdigi sdylenebilir... Fakat bu davet
karsilik bulmak zorunda degildir. Okurlar metinlerle miizake-
rede bulunabilir ya da hatta onlar1 beklenenin tam tersi sekil-
de okuyabilirler” (1995: 25).

Hermes daha sonra bu analizi, kadinlarin kadin dergileri
okurken uyguladiklan elestirel segiciligi dikkate alarak gelisti-
rir. Hermes'in isaret ettigi gibi, “okurlarla dergi arasindaki
devam eden diyalog”, kadin dergilerinin toplumsal cinsiyete
doniik kodlanan igerigini sorunsallastirir (a.g.y.: 51). Tam da
bu nedenle okurlar, kadin dergilerinde betimlenen rol model-
leri ve kadin karakterler “olmay1” arzulamaktan ziyade, onla-
ra ¢ogunlukla son derece alayci bir sekilde yaklasiyorlard: ya
da onlar1 gergekdis: goriiyorlardi. Bu tiir dergilerin okunma-
sinin diger sebebi, Ozellikle okurlar kendilerini dergide yer
verilen kisisel durum ya da senaryolarla 6zdeslestirdiklerinde
derginin onlara sundugu destekti. Hermes’in ¢alismasinin
ortaya koydugu canalici noktalardan biri, kadin kimlikleri
daha degisken ve 6znel olarak konumlandirilmis hale geldi-
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ginde, bunun hem kadinliga dair medya temsillerinin kadin
izleyiciler tarafindan yorumlanma seklinde, hem de bizatihi
temsil bicimlerinin iizerinde etkili oldugudur. Hermes’e gore
kadin dergilerinin basaris1 ve cazibesi bugiin “genis bir ‘ben-
lik’ (self) yelpazesesine hitap etmesinde” yatmaktadir “6rnegin
‘pratik ben,” ‘endiseli es olarak ben, ebeveyn ben,” da “kiiltiirlii
ben’ gibi bir okurun kullandig1 dagarciga gore sekillenen ‘ben-
ler”’(a.g.y.: 65).

Son zamanlarda ayrica erkek okurlara yonelik pek ¢ok
dergi ortaya ¢ikmustir. Winship’in belirttigi gibi: “Feminist
diisiincelerin etkisi, erkekligi doniistiiren escinsel hareketin
yiikselisi, issizlik ve kapitalizmin yeni tiiketici pazarlarina
acimasizca niifuz edisi, tim bunlarin bu gelismede etkisi var-
dir” (1987: 150). Fakat yine de manidar bir sekilde, erkek der-
gilerinin en basarili mahsulii, 1980’lerin “yeni erkek” ideoloji-
sini altlist etmek ve “geleneksel” erkek anlayisini daha
diisiiniimsel ve ironik bir durusla ele alarak eski haline ¢evir-
mek oldu. Bu anlamda 6zellikle bagarli olanlar, genellikle 18-
30 yaslar1 arasinda, geng, bekar ve“yeni delikanlhlar” (1ew lads)
olarak adlandirilan erkeklere yonelik GQ ve Loaded gibi yayin-
lardir. Bu tiir dergilerdeki vurgu az ¢ok erkegin sinirlandiril-
mayan hazz lizerinedir. Jackson ve digerlerine gore, eger
“yeni erkek, kadinun ondan olmasin istedigi erkekse ‘yeni
delikanlilik’ gergeklikle daha uyumlu bir imaj i¢in erkegin bu
yapay medya imajini iizerinden atmas1” anlamina gelir (2001:
86). Bu baglamda, “yeni delikanli” imaji, “kabul edilemez,
politik olarak dogru davranisin tam tersinin” benimsenmesiy-
le erkekle kadin arasina yeni bir mesafe koyma girisimini tem-
sil eder (a.g.y.: 85). Jackson ve digerlerinin belirttigi gibi:

... yeni delikanlinin kiiltiirel insasi, erkekler ve kadinlar arasin-
da sinirlan koruma islevi goriiyor ... Eslik eden korku, kadin ve

139



erkegin net bir bicimde ayristirilmamasi halinde, erkek kimligi-
nin temsilinde bir nebze de olsa belirsizlik ortaya ¢ikacagi ve
bunun da dolayisiyla onu tamamen sarsma tehdidi tasiyacag:
seklindedir. (a.g.y.: 86)

GQ, Loaded ve benzeri dergiler yeni delikanli kimliginin
olusumu igin kaynak islevi goriirler. Belirli “yeni delikanh”
imajlar ve kisilik 6zellikleri betimlemeleri araciligiyla bu tiir
dergiler okurlarin giindelik hayatlarinda yararlanabilecekleri
ve canlandirabilecekleri kalip 6rnekler sunarlar. Bu dergiler,
bir yandan “yeni delikanh” imaj1 igin gerekli “sag jolesi, deo-
dorant, moda ve diger yasam tarzi aksesuarlarini igeren”
tirlinlere dair tavsiyeler verirken, aymi zamanda da kisisel
iliskilerin nasil yiiriitiilmesi gerektigi gibi konularda “uzman-
lar” tarafindan yazilmis makale ve hikayeler sunarlar (a.g.y.:
86). “Yeni Delikanli” imgesi; ge¢ modern toplumda medya,
kimlik ve giindelik hayat arasindaki karsilikl iliskinin agik bir
ornegidir. Yeni Delikanlhihk, medyanin toplumsal egilimleri
isabetli bir sekilde dngdrmedeki ve bu akimlar1 yonlendiren
kiiltiirel duyarhiliklarla uyumlu yeni imajlar1 éne ¢ikartmadaki
basarisini gozler oniine serer.

Erkek dergilerinin, erkeklige dair cagdas diisiincelerle ile-
tisime gectigi diger bir alan da tehlike ve risk iizerinedir. Bu-
nun bir Ornegini, kar kayagi (snowboarding), hava kayag
(skyboarding), yamag parasiitii, dagcihik ve raftin ggibi “ekstrem
sporlara” adanmis artan sayidaki erkek dergileri olusturuyor.
Jackson ve digerlerine gore, ekstrem sporlarla baglantih tehli-
ke ve risk, erkekligin duygusal katilim igeren sinav ve zorluk-
lardan ziyade kisisel cesaret, giic ve bedensel dayaniklihik
becerileriyle bagdastirildig1 ¢agdas benlik sunumlariyla iyi bir
sekilde Ortligiiyor. Bu baglamda Jackson ve digerlerinin belirt-
tigi gibi, ekstrem sporlarla baglantili tehlike ve risk unsurlar,
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.. riskin kisiler aras: iligkilerde var olan daha diyalojik
duygusal karsilasmalardan digsallastirilmasini temsil ederler.
Cagdas erkeklik, duygusal iliskilenmelerdense bedensel riskin
gorsel ve sdylemsel bicimleriyle kendini kavramaya ve yan-
sitmaya daha yatkindir. Bu baglamda, [ekstrem spor] dergile-
rinin sunduklar, siiregelen kaygi ve celiskilere kisa siireli
¢Oziimler 6neriyor olarak yorumlanabilir. (a.g.y.: 90)

Erkek dergileri ayrica, ¢agdas erkekler arasinda kendi
bedenlerinin ydnetimi ve kontroliinii daha fazla saglama iste-
gine de odaklaniyor. Erkekler, fiziksel goriiniig ve beden im-
gesinin kontrolii ve yonetiminin diyet ve egzersiz gibi saglikla
ilgili konulara iliskin yasam tarzina doniik bir dizi segime
dayandiginin gittikce daha ¢ok farkina vardilar. Bu tiir yasam
tarz1 secimleri simdi, moda ve diger “gosterisci tiiketim” bi-
¢imleriyle ayni1 derecede erkek kimliginin ingas1 ve olusumu-
nun ayrilmaz bir pargasi olarak kabul ediliyor. Jackson ve
digerlerinin belirttigi gibi modern toplum diizeyinde beden,
“ancak belirli yasam tarzi secimlerini gerceklestirdigimizde
tamamlanabilecek bir projedir. Bireysel kimligin ifadesi olarak
okundugu bir kiiltiir igerisinde bedenlerimizi diizenlemek igin
ne sectigimiz gittikge tartismaya agik hale geliyor” (a.g.y.: 91).
Fitness ve saglik konularina adanan erkek dergileri, okurlarin
miimkiin oldugu kadar uzun siire boyunca saglikli olmay1 ve
forma girmeyi basarmak ve siirdiirmek igin tasarlanan belirli
bir yagsam tarzini segerek bedenlerini nasil yonetmeleri gerek-
tigini anlamalar1 konusunda basat bir rol oynuyorlar. Insanla-
rin daha uzun yasadig ve kiiltiirel degerlerin “haz, genglik,
saglik ve forma girmenin” albenisine odaklandig: bir toplum-
da “[beden] gittikge iyi yasamin anahtar olarak goriiliiyor”
(a.g.y.)- Bu baglamda Jackson ve digerleri sdyle soyliiyorlar:
“Saglik dergisi kiiltiirii, zamana-bagh bir gelecege kars1 narsis-
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tik bir savas iceren biiyiilii bir diisiinme-bigimi olarak goriile-
bilir” (a.g.y).

Alternatif Medya ve Fanzin® (Zine) Kiltiiri

Nis medyasina ek olarak, bilgisayar teknolojisindeki ve masa-
iistli yayinciliktaki gelismeler alternatif ve “alt kiiitiirel med-
ya” yaymnlarinin nitelii ve sayisinda artisa neden oldu
(Thornton, 1995). Alternatif medyanin kokeninin izleri
1960’lara ve alternatif yeralt1 (underground) yayinlara dek sii-
riilebilir. Bu dénemde {iretilen yeralt1 yayinlara 6rnek olarak
Time Out, Oz ve Realist verilebilir (bkz. Fountain, 1988). Alter-
natif medya, hem konu hem de formata gore degisiklik goster-
se de, genel olarak iki ortak &zellige gore nitelendirilir. Ilk
olarak, bu tiir yayinlar genellikle duisiik biitgeli, bir kisi ya da
kiiclik, herhangi bir ticret almayan iiretim kadrosu tarafindan
olusturulan KendinYap tarzi iiriinlerdir. Ikinci olarak ise, al-
ternatif medya yerel, ulusal ya da kiiresel konularda ¢ogu kez
“alternatif” bakis agilari/yorumlar sunmak i¢in kurulur, bu
nedenle ana akim medyanin yaninda karsi-hegemonik bir
durus sergilerler. Cagdas toplumlarda alt kiiltiirel medyanin
yaygin bir formu fanzinlerdir (zine). Kelime (zine) “magazine”
kelimesinden geliyor ve hem iiretim hem de icerik agisindan
alternatif bir KendinYap (DIY) etigi ortaya koymak icin kasitl
olarak kisaltilmis. Duncombe’un belirttigi gibi, “Fanzin bi¢im-
sel olarak bir kisisel mektupla dergi arasindadir. Normal bir

Ingilizce’de “fanzine” ve “zine” kelimeleri farkh yayinlara génderme yapsa
da burada “zine” fanzin olarak gevrilmistir. Bunun nedeni Tiirkgede
fanzin sézciigiiniin “zine”leri kapsayacak sekilde kullarulmasidir. ingiliz-
ce’de “fanzine” sbzciigii hayranhk ve fanlk temelli alternatif medyalara
gonderme yaparken, Tiirkge’de boyle bir kistas yoktur ve bagimsiz sekil-
de tiretilip, dagitilan her tiirli alternatif yazili medyay1 tanimlamak igin
kullanilir. (¢.n.)
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fotokopi makinasinda basilan, kenarindan veya kodsesinden
ataclanan ya da ortadan katlanan ve kat yerinden zimbalanan
fanzinler, genellikle on sayfayla kirk sayfa arasinda bir uzun-
lukta olurlar” (1997: 10).

Fanzinler; politika, miizik, agiklanamayan olgular, din, is
ve kariyer, saglik, cinsellik, seyahat, ¢izgi roman, edebiyat ve
sanat1 iceren genis bir yelpazeyi kapsarlar (bkz. Duncombe,
1997: 11-13). Duncombe’a gore, fanzinler¢ ogunlukla ana akim
medya kanallarina erisim imkani olmayan ve belirli bir konu-
ya iliskin kendi fikirlerini ortaya koymak isteyen grup ve bi-
reylere seslerini duyurma olanag1 sunarlar. Alternatif, ana
akim karsit1 goriis tasiyanlar igin bir ara¢ islevi goren
fanzinler, ayrica bu tiir bireyleri bir araya getirerek toplumsal
bir islev de goriirler. Gergekten de Duncombe’ye gore,
fanzinler alt kiiltiirel ya da “yeralt1” bir karakter tasimasina
ragmen, fanzin yazarlarinin paylastiklar1 kaygilar, diger top-
lumsal gruplarinkilerle benzerlik gosterir. Duncombe’un be-
lirttigi gibi: “Fanzin diinyas: toplumun kenarlarinda is gorse
de, tasidiklar1 kaygilar hepimiz igin ortaktir: Bir birey olarak
nasil deger goriiliir, birbirini destekleyen bir toplum nasil
kurulur, anlamli bir hayat nasil yasanir, .senin olan bir sey
nasil yaratilir” (a.g.y.: 15).

Fanzinlerin katihmli ve genellikle hegemonya karsiti
ozelligi belki de en iyi genglik kiiltiirii baglaminda gozlemle-
nir. 1980’lerin sonu ve 1990’larin baginda Ingiliz ana akim
medyasinin rave” kiiltiirii ve acid house’ miizigine kars1 koriik-

Rave, 1980'li yillardaki popiiler miizige, gece kuliiplerine ve ticari amag
gliden radyolara bir bagkaldir olarak baglayan, lazer 151k sovlar1 ve yapay
duman esliginde DJ'lerin elektronik miizik ¢aldig dans partileridir.(¢.n.)

t 1980’lerin basinda Sikago’da ortaya gikan bir elektronik dans miizik tiirii
olan house miizigin alt tiiriidiir. Sonradan yayildig: Birlesik Krallik ve Kita
Avrupasinda, DJ'ler tarafindan miizigin yapildig acid house’lar ve rave or-
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ledigi ahlaki panik iizerine yaptig1 calismasinda Thornton
(1994), rave sahnesinin iiyeleri tarafindan tiretilen fanzinlerin
bu konuyu gazetecilerin ele alis sekline nasil kars1 ¢iktigina
deginiyor. Thornton’un gosterdigi gibi, rave lizerine ana akim
basin ile rave sahnesinde ortaya ¢ikan alt kiiltiirel medyanin
yaklagimlar1 arasinda 6nemli farkliliklar vardi. 1980’lerin son-
laninda, rave’in zirvesinde, popiiler basin Ekstazi kullanimiyla
baglantili 6liimleri ima edip “Mezara Kadar Rave”(Rave to the
Grave) ve “Oldiiren Kiilt” (Killer Cult) gibi mansetlerle haber-
ler yayimlarken, alt kiiltiirel basin bu tiir haberleri incelemekle
ve onlarin acid house miizigini, Ekstazi kullanimini ve rave
faaliyetinin esas dogasini nasil ve nigin yanhs sunduklarin
gostermekle mesguldii. Benzer sekilde 1990’larin basinda, ana
akim basinin saldirgan haberleri yerini “Yakana Kadar Danset:
Rave Kilo Vermek i¢in Miikemmel Bir Yol” tiiriinden daha
iyimser sunumlara birakinca, alt kiiltiirel basin yine cevap
vermekte gecikmedi. Ornegin Torch dergisi soyle yazmust:
“Sun gazetesi, Rave sahnesinde ne oldugu konusunda bir bok-
tan haberdar degil, ayn1 1988’de ve 1989’da hicbir bok bilme-
dikleri gibi” (Thornton, 1994: 183).

Thornton’a gore, ana akim basinin rave temsilleriyle dalga
gecerek ve gazetecilerin agitklamalarinin elestirel bir analizini
yaparak alt kiiltiirel basin, kendi degerler biitiiniinii ve rave
kiiltiiriine dair inanglanni, rave’in yasam tarzlarnin pargasi
oldugu geng okurlara aktardi. Rave kiiltiiriine doniik alt kiiltii-
rel medya boylece rave sahnesine katilanlarin bu sahneyi ken-
di bakis agilariyla degerlendirmelerinin ve alt kiiltiirel basinin
elverisli kildig1 alternatif sdylemler icerisinde rave kiiltiiriine
dair kendi kisisel duygularina yer vermelerinin yolunu agarak
alternatif bir tartisma platformu sagladi.

taminda ¢alimyordu. (¢.n.)
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internet

Bu béliimde buraya kadar “geleneksel” medya, 6zellikle tele-
vizyon, nis dergiler ve zineler gibi yeralti yayinlan lizerinde
duruldu. Son yillarda, medya siireglerine izleyicilerin katilim
potansiyeli “yeni medya” teknolojilerindeki gelismelerle dik-
kate deger bir sekilde artt1. Yeni medya; cep telefonlari, video
kameralar ve bilgisayarlar ile ¢zellikle e-mail ve internet gibi
bilgisayar iirinii olan iletisim bi¢imlerini tanimliyor. Yeni
medya formlarinin giindelik hayatin dogasi tizerine de 6nemli
etkileri oldu; kamusal ve 6zel alan arasindaki sinirlar1 bulanik-
lagtirds, farkli bolgelerde ve diinyanin farkl yerlerinde yasa-
yan insanlar arasinda daha hizh iletisim bigimleri sundu.
Ozellikle internet, yeni iletisim bigimlerinin gelismesinde kilit
bir rol oynadi. Internet kullanimi; miizik, film ve spor gibi
konular hakkinda bilgi aligverisi i¢in fan-sitelerinin kurulma-
sindan kiiresel olarak yayilmis yeni toplumsal hareketler ve
KendinYap politikasin1 giiden diger gruplar arasinda yerel
otesi haberlesmeye kadar pek ¢ok alana yayilmis durumdadur.

Internet iletisiminin etkilesim ve bunun sonucundaki ko-
lektif iliski bigimlerine dair algilanan etkisini, Rheingold tara-
findan “siber alanda kisisel iliski aglarim1” tarumlamak igin
kullanulan “sanal cemaat” (virtual community) kavrami etkili
bir sekilde agiklar (1994: 5). Sanal cemaatin temel 6zelliginin,
bireylere o anki fiziksel mekanlarinin sinirlarini asip yeni ko-
lektif iligki bigimlerine dahil olma 6zgiirliigli sunarak, cografi
ve zamansal smirlarin Stesine ge¢me firsati vermesi oldugu
sOyleniyor. Bu baglamda Healy soyle der: “Artik sehir ya da
mahallelerde gelisme imkani bulan etkilesimlerle kisitlanma-
yarak ... bireyler kendi sanal ortamlarin yaratmak i¢in kendi-
lerini fiziksel mekanlarin rastlantisalliklarindan uzaklagtirabi-
lirler” (1997: 60). Bireyler arasindaki bu “sanal” iletisim olgu-
su, bazi kuramcilar1 bireysel kimlik kavramini tekrar diisiin-
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meye sevketti (Bassett, 1991; Jones, 1997). Bassett’a gore, 6zel-
likle MUDIlar" igerisinde gelisen internet iizerinden haberles-
meler; isim, cinsiyet ve goriiniis gibi kimligin temel 6zellikle-
rinin uyarlanabildigi ya da tamamen yok sayilabildigi sanal
kimliklerin yaratilmasina imkan saghyor. Bassett'in belirttigi
gibi, bireyler “farkl kimlikler arasinda ‘bi¢im degistirerek’
¢oklu 6znelliklerle oynayabiliyorlar... ya da nispeten duragan
alternatif kimlikler yaratabiliyorlar” (1991: 538).

Bunlarin yaninda internete dair daha elestirel okumalar,
internet yeni iletisim formlar: ve etkilesim icin yeni kanallar
sunuyor olsa da, onun bir cemaatin varhgina isaret etmedigini
sOylityorlar. Bu goriis Lockard tarafindan kisa ve 6z bir sekil-
de ortaya koyuluyor: “Bir toplulugun tiirlii islevi yerine sade-
ce iletisimi kabul etmek, topluluga olan ortak inancimiz fazla-
ca kiiciimsemek anlamina gelir” (1997: 225). Benzer bir kaygi-
y1, online iletisimin niteliklerinin yiiz yiize iletisimin temelini
olusturan 6zellikleri yerinden ettigini ve bunun sanal cemaat
kavraminin kendisini olduk¢a problemli hale déniistiirdiigi-
nil diisiinen Wilbur tasiyor. Bu baglamda Wilbur sunlar1 sdy-
lityor: “Sanal cemaat iizerine her calisma bizi; olus, gerceklik,
yanilsama, ahlak, gii¢, duygu, giiven, ask ve daha da fazla
konunun her dénemecte barikat kurdugu degisken bir arazi
tizerinde yol bulmaya yonelik zor bir isin igine sokacak gibi
goruniyor” (1997: 20).

Lockard ve Wilbur'un yer verilen argiimanlarinin her bi-
ri, glindelik hayatta internet kullanimi {izerine son zamanlar-
da yapilan ampirik ¢alismalarin sonuglariyla da destekleniyor.
Bu tarz ¢alismalar, ¢evrimici ve ¢evrimdisi kimlikler arasinda
biiylik oranda devamlilik oldugunu soyliiyorlar; internetin
aslinda yerel Gtesi iletisimin yeni formlarina olanak saglayabi-

MUD’lar (Multi User Domains), internet iizerinden metin iletileri aracili-
giyla oynanan, fantazi rol oyunlarina verilen genel addir.
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lirken; internet kullanicilarinin mevcut, giindelik cevrelerinin
onlarn internet algilan ve kullanimlarinda 6nem tegkil etmeye
devam ettigini gosteriyor. Bu durum Miller ve Slater'in
Trinidad’daki internet kullanicilariyla yaptiklarn ¢alismada
acikca ortaya koyuluyor:

Trinidadlilar ... ¢evrimigi olduklar1 her an, diinyanin geri kala-
niyla birer Trinis olarak bulustuklarinin oldukga farkinda gorii-
niiyorlardi. Onlarin bu farkindahg: ya milliyetci, vatansever bir
algiyla (Onlar diger iilkelerle karsilasan Trinidadlilardi) ya da
zevklerinin, isleri yapma yollarinin ya da bir seyleri iletmenin
kiiltiirel 6zgiilliigiine dair daha kapsaml bir anlayisla sekilleni-
yor olabilir. (2000: 86)

Diger calismalar da, ¢evrimigi ve cevrimdisi iletisim ara-
sinda giiglii bir devamlilik oldugu fikrini saglamlagtiriyor.
Ornegin Wakeford (1999) internet kullaniminin son derece
cinsiyet temelli bir yapisi oldugunu soylerken; Facer ve
Furlong'un yaptiklar: bir ¢alisma, genglerin bilgisayar teknolo-
jisine olan ilgilerinin ve bunlarn kullanimlarinin “sosyo-
ekonomik ¢izgi etrafinda sekillendigini” belirtiyor (2001: 459).
Facer ve Furlong’a gore, evde mevcut bilgisayar erisimi olma-
yan diisiik gelirli ailelerden gelen genglerin giindelik hayatla-
r1; bilgisayar okuryazari olma ya da giindelik diizeyde bilgi-
sayar teknolojisinden yararlanma ihtimali daha fazla, daha
yliksek gelirli genglerden ¢ok daha az bilgisayar-merkezlidir.
Aslinda, bilgisayar teknolojisine dair bilgisi ve hazir erisimi
bulunan gengler icin bu durum, ¢evrimdisiyken de giindelik
hayatlarinda bagkalar: tarafindan nasil algilandiklarini belirle-
yen 6nemli bir kiiltiirel sermaye bicimi halini aliyor.

Internet aymi zamanda, kiiltiirel iiretime dahil olma ve ya-
raticiik uygulamalan konularinda bireylere 6nemli imkanlar
sunuyor. Abbott'un belirttigi gibi, internet kullanicilar1 “ucuz,
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uyarlanabilir, etki alan1 genis ve uzaga erisebilen bir yayin arac
olarak Internet Sunucular1 Agiun (World Wide Web) degerini
cok cabuk kavradilar. Internet siteleri simdi sadece metin ve
imge degil; diizenli olarak ses, konusma, miizik, animasyonlar
ve video da igeriyor” (1999: 111). Internet sitesi teknolojisinin
sundugu cesitli kullanum alanlari, bireylerin giindelik hayatlar
siiresince medyayla etkilesim yollarin1 anlamamiza 6nemli ve
yeni bir boyut kazandirniyor. Miizik, spor ve KendinYap politi-
kasinu iceren pek ¢ok aktivite iginde internet basat rol oynuyor.
Ornegin Kibby (2000), internet sitelerinin ¢ogunlukla fazla ta-
ninmayan miizik sanatgilarinin fanlar tarafindan bu sanatgilar
bir idol olarak insa etmenin ve bu konumlarini liimsiizlestir-
menin bir arac olarak nasil kuruldugundan bahsediyor. Bu tiir
internet siteleri genellikle, farkh yerlerde yasayan fanlarin gev-
rimici etkilesimini ve hepsinin ortak ilgi duydugu belirli grup-
lar ve sanatgilar hakkinda kisisel bilgi aligverisini saglayan birer
sohbet odas1 ozelligi tasiyor.

Miizikle ilgili internet siteleri, fanlarin yiizyiize etkilesimi
cografi mesafeler tarafindan engellendiginde onlara “sanal or-
tamlar” insa etme imkani sunuyor. Bunun bir 6rnegi, Bennett'in
(2002, 2004), gec 196(0’larda Soft Machine ve Caravan gibi
Canterbury baglantili birkag grubu tarumlamak igin Ingiliz mii-
zik basininin kisaca kullandigy isim olan “Canterbury Sound”
calismasinda ortaya koyuluyor. 1990’larin ortalar1 boyunca bu
kavram, yeni kusak fanlar ortaya ¢ikaran bir dizi azimli
Canterbury Sound internet sitesi aracihifiyla tekrar canhlk ka-
zand1. Bennett’e gore internet, farkli cografyalara dagilmis
Canterbury Sound fanlarina etkin bir sekilde sifirdan bir miizik
ortami1 kurma firsat1 sundu. Canterbury Sound fanlar: interneti,
kendi miizik bilgilerini bir Canterbury miizik “tarihi” yaratmak

VY]

icin kullanarak, miizigin “Ingilizliligi” ve ayirt edici “yerel” ses
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olarak konumu {iizerine kafa yorarak farkli grup ve sanatgilarin
meziyetlerini tartisma araci olarak kullaryorlar.

Borden’in ¢agdas kaykay kiiltiirii lizerine yaptig1 calisma,
bir diger yeni medya formu olan dijital video kamerayla bir-
likte internetin yaratic1 kullaniminda bir paralellik ortaya ko-
yuyor. Bordenin belirttigi gibi, pek ¢ok kaykayc simdi “me-
tinsel betimlemeler, ASCII* karakter setlerini kullanarak olus-
turulan koreografik kodlar [ve] hareketsiz fotograflarla” bir-
likte kendi kayma hareketlerinin video kliplerini kaykaycilarin
internet sitelerinde paylasiyorlar (2001: 118-19). Kaykaycilar
bu sekilde hem bireysel hiinerlerini sergiliyor hem de digerle-
rine kendi yetenek ve becerilerini aktariyorlar. Borden, inter-
netin bu sekilde yaratici kullaniminin kaykaycilar i¢in 6nemli
bir topluluk kurma araa oldugunu belirtiyor. Bu baglamda
Borden sunlari soyliiyor: “[Internetin] genel etkisi, kaykaycilar
i¢in kesinlikle materyalleri ticari dergilere ya da videoya eri-
simlerine nazaran kiiresel olarak yaymay: kolaylastirmak olu-
yor” (a.g.y.: 119). Borden’a goére bu durum kaykay:1 hem kiire-
sel hem de yerel bir olgu haline getiriyor. Kaykaycilar, kayma
tarz1 ve teknigine dair goriintii ve bilgileri-internette birbirle-
riyle paylagiyorlar; fakat bu kaynaklarn kendi yerel cevreleri
diizeyinde eyleme dokiiyorlar. Bu sekilde yerel kaykay grup-
lar, kendi yaraticl birliktelikleri ve kiiresel kaykay toplulukla-
r1 arasinda siirekli bir diyalog halindeler. Borden’a gore:

[Kaykayci] topluluklar, kayma hareketleri dagarciginin siirekli
aligverisi ve yeniden deneyimlenmesiyle &riiliidiir. Imge sadece
yerelde yasanan degil, ayn1 anda kiiresel olarak da yeniden iire-

ASCII (American Standard Code for Information Interchange - Bilgi Aligverisi
igin Amerikan Standart Kodlama Sistemi), Latin alfabesi {izerine kurulu 7
bitlik bir karakter setidir.
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tilen ve degistirilen bir olgu, modernitenin kiiresel iletisimi ve
es zamanhhig1 giiclendirmesinin bir parcasi haline gelir. (a.g.y.:
126)

Internetin kiiresel ve yerel diyaloglar bu sekilde birlikte
Ormesi, anaakim siyasi ideolojileri reddeden ve alternatif ya
da KendinYap stratejileri benimseyen dogrudan eylem bicim-
leri olan “yeni toplumsal hareketlerin” son on yildaki yiikseli-
siyle baglantili da diisiiniilebilir (bkz. McKay, 1998). Atton'in
belirttigi gibi, yeni toplumsal hareketler giiniimiizde “bagim-
s1z iletisimin baglica kanal olarak” diizenli bir gekilde inter-
netten yararlaniyor (2002: 133). Internet, bu tiir gruplarin her
durumda sinirh erisimlerinin bulundugu geleneksel medyay:
devre disi birakarak, yeni toplumsal hareketlere “toplumsal-
lik, ortaklik, hareketlilik, bilgi insas1 ve dogrudan politik ey-
lem” icin imkan sunuyor (a.g.y.). Atton’a gére internet, yerel
olarak farkl yerlerde konumlanan hareketler ve eylem grupla-
r1 arasinda kiiresel iletisimi getirmenin yaninda, ayni zamanda
tartisma ve karar alma siireclerine daha esit katihm i¢in arag
saghyor. Bu baglamda Atton, internetin bireylere kendi sesle-
rini daha kolay duyurmalann saglayarak, “bir toplumsal
harekette seckinlerin otoriter soylem bicimleri tasidig1 onctilii-
ge dayanan anlayis1 zayiflattigini” sdyliyor (a.g.y.: 149). Atton
ayrica, internetin olaylara dair otoriter anlatimlara, 6zellikle
cogunlukla gazeteler ve haber ajanslan tarafindan kullanilan
“gorgii tanig1 raporlarina” ya da belgelere dayanan anlatimla-
ra meydan okumak i¢in alan a¢tigini da belirtiyor (a.g.y.).

Yeni toplumsal hareketler icin kiiresel internet iletisimi-
nin degeri ayrica, 1999 yili Kasim ayinda Diinya Ticaret Orgii-
tiiniin Ugiincii Bakanlar Konferansi'na karsi Seattle’da yapilan
kitlesel protestoya doniik olarak Smith’in hazirladig1 “Seattle
Gosterileri”nde ortaya koyuluyor. Smith’in belirttigi gibi, gos-
teriyi diizenleyenler:
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... internet sitelerini yaygin olarak kullandilar ve elektronik lis-
teler, farkl yerlere dagilmis se¢cmen ve izleyicilere haberleri
yayma olanag1 sagladi. Bu iletisim aglari, gosteriyi diizenleyen-
lere anaakimin ortak hareket eden kanallarinin sunduklarmin
aksine alternatif medya anlatilarini ve protesto goriintiilerini
aninda iletme imkéan1 sundu. Alternatif elektronik medya aglan
ayni zamanda, grev yapan Meksikali 6grencilerin yaptig: gibi
genel olarak Giiney’de ekonomik kiiresellesmeye karsi gelisen
direnis hakkinda haberleri hizlica yaydi. (2001: 15, ayrica bkz.
Welsh, 2000)

Internet ayrica; diinya ¢apinda destek kazanma arayisiyla
kiiciik capli yerel protesto gruplan tarafindan, yirittiikleri
hareketlerde etkili bir sekilde kullanildi. Zengin dogal kaynak-
lar bolca bulunmasina ragmen ciddi yoksullugun hiikiim stir-
diigii Meksika'nin Chiapas bolgesindeki bir olusum olan
Zapatista hareketi, bolgedeki sosyo-ekonomik politikalara
kars1 ytriittiikleri kampanya hakkinda diinya c¢apinda
farkindalik yaratmak igin interneti basarili bir sekilde kullan-
di. Froehling’in belirttigi gibi, “Internette Zapatista’y1 destek-
leyenler Zapatistalar hakkinda diisiik maliyetle haber yapa-
bildiler ve bunlar1 hizli bir sekilde dolasima sokabildiler”
(1999). Bunun yaninda Froehling, ana akim Meksika medyas1
devletin bir kontrol araci olarak etkili bir sekilde gorev yapar-
ken, Zapatistalarin interneti kullanarak “bu kontrolii
altettigini” belirtiyor (a.g.y.).

Sonug

Bu béliimde, bireylerin gilindelik hayatlarinda medya ve yeni
medya formlarindan yararlanma yollarina dair 6rneklere yer
verildi. Pembe diziler ve yarisma programlarn gibi cagdas tele-
vizyon programlarimin bir degerlendirmesiyle baglanarak, bu
tiir programlarin izleyicilerin 6rnegin dizilerdeki olay ve senar-
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yolar kendi giindelik hayatlarina benzetmeleri ya da kendileri-
ni yarisma programu katihmalar olarak konumlandirmalary
yoluyla yaratici katihimlarina nasil olanak sagladig: {izerinde
duruldu. Sonrasinda yazili basinun gesitli bicimlerine deginildi.
Profesyonel olarak iiretilen nig medya dergilerinden baglanarak,
bu dergilerin igeriginin bazi1 durumlarda yasam tarz1 ve kimlik
kavramlannin geleneksel olarak cinsiyetlendirilmis haline
diisiiniimsel bicimde deginerek ya da bunlarin 6tesine gegerek
nasil ge¢c modern bireylerin degisen yasam tarzi anlayislarim
yansittig1 gosterildi. Daha sonra, yeralt1 yaymnlara ve zinelere,
Ozellikle bu tiir yayinlarin ana akim basinin iirettigi sdylemlere
kars1, Oregin yeralt1 ya da alternatif miizik sahneleri gibi dire-
nis bi¢cimi saglama yollarina dikkat ¢ekildi. Son olarak bu bo-
liimde, cagdas gilindelik hayatta bir iletisim araci olarak interne-
tin roliine odaklanildi. “Sanal cemaat” kavraminin elestirel bir
degerlendirmesinden sonra, ilgi alanlar1 miizik ve kaykay gibi
bos zaman aktivitelerinden yeni toplumsal hareketler ve
KendinYap politikalarina uzanan, diinyanin farkhi yerlerinde
yasayan bireyler arasinda internetin nasil daha cabuk iletisim
imkani sagladig1 {izerinde duruldu.
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5
Moda

Moda, ontolojik bir alandir; modayla etkilesim icerisinde ve
bu dolayimla, kelimenin tam anlamuyla dznellikler kurulur ve
kiyafetlerle bedenler arasinda diinyevi iligkiler olusturulur.
Giindelik dilde ... onu tamamen bir anlamla donatan kiyafet-
lere tabi olan “beden” den s6z ederiz. (Gill, 1998: 43)

Cagdas toplumlarda bireylerin giindelik hayatlarinda
kimliklerini insa ettikleri ve tiikettikleri araglardan olan pek
¢ok iirlin ve bos zaman kaynag1 arasinda moda merkezi bir rol
oynuyor. Storry ve Childs’a gore, ”giyinmé seklimiz; toplum-
sal cinsiyet, irk, sinif ve yas gibi kimliklerimizin farklh yonleri-
ni saglamlastirmaya ya da yikmaya hizmet edebilir” (1997:
171). Bu goriisiin one siirdiigii gibi, modanin farkl 6gelerini
belirli sekillerde bir araya getirerek ve giysi ve goriiniis lizeri-
ne farkh denemelere giderek ge¢ modern bireyler, hem kendi-
lerini konumlandirmak hem de kiiltiirel olarak kodlanan me-
sajlar1 digerlerine aktarmak icin tasarlanmis kisisel imajlar
yaratirlar. Bu nedenle moda, farkh toplumsal gruplar i¢inde
ve arasinda toplu olarak anlagilan ve paylasilan bir dizi sem-
bolik deger tasir. Bu tiir bir imaj yaratiminin kilit 6zelligi, en
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dikkat c¢ekenleri toplumsal cinsiyet, irk ve etnisiteyle siuf
gecmisi ve yas olan kimligin dnceden Kati olan belirleyicileri-
nin gelistirilmesi ya da miizakere edilmesidir.

Modanin bu tiir “kisisellestirilmis” kimliklerin ingasi i¢in
sagladig1 imkanlar, onun ¢agdas kentli kitle toplumu diize-
yinde bireylerin bireyselliklerini ve essizliklerini sergileyebil-
dikleri bir gosterisci tiiketim bigimi olan “bireyciligin 6viilme-
si"ne (Mort, 1996: 16) 6nayak olduguna dair iddialara yol acti.
Fakat tartismali bir bigimde, modaya dair farkl bir yaklasim
da modayi, “kolektif” kimligin yeni bigimlerini olusturma
araci olarak ¢iziyor. Bireyler bu sekilde; sinif, toplumsal cinsi-
yet ve etnisiteye dair yapisal deneyimlerin kisitlamalarina
gittikce daha az maruz kalarak, diisiiniimsel bigimde olustu-
rulmus yasam tarzi tercihlerine dayanan yeni kiiltiirel ittifak-
lar yaratabiliyorlar. Bu siirecte, moda ve dis goriiniis, ortaklik
anlayisina dair bilgi vermede 6nemli bir rol oynuyor. Bu bag-
lamda Langman’in belirttigi gibi, ge¢ modern bireylerin olus-
turdugu kiiltiirel ittifaklar genellikle “daha geleneksel toplu-
luk bigimlerinden [ziyade] zevk ve moday [igeren] ortak kiil-
tirel tiikketim bi¢imlerinin” tirtiniidiir (1992: 60).

Bu béliimde giindelik hayat baglaminda modann ve sti-
lin 6nemi iizerinde duruluyor. Oncelikle modanin giindelik
6nemi incelenerek, ge¢ on dokuzuncu yiizyll sosyologlari
Simmel ve Veblen'in ¢alismalarindaki modaya dair temel ana-
lizler irdeleniyor. Sonrasinda, modanin ge¢ modern toplumda
gittikce cesitlenen ve ¢ok yonlii hale gelen tiiketici duyarlilik-
larinin ihtiyacini karsilama yollarinin derinlemesine degerlen-
dirmesi yapiliyor. Boliimiin bu kisminda ele alinan temalar
genglik, kadinlik, erkeklik, retro ve etnik modasini igeriyor.



Bir “Glindelik” Kaynak Olarak Moda

Moda, bireylerin kendi kimliklerine yonelik tanimlayici gorsel
ifadelerde bulunabildigi en uygun araglardan birini olusturur.
Entwistle’in belirttigi gibi, “kimligi ortaya ¢ikaran ve gizleyen
kiyafetler arasindaki gerilim” bir siiredir moda kuramcilar
tarafindan ortaya koyuluyor (2000: 112). Entwistle, modanin
bu yoniiniin &zellikle ““yabanc1” kalabaligin arasina karistigi-
muz ve birbirimizi etkilemek i¢in sadece kisacik anlara sahip
oldugumuz [yer olan] modern kent” baglamiyla iliskili oldu-
gunu soyliiyor (a.g.y.). Cagdas kent ortamlarinda moda, birey-
lerin kendilerini digerlerine takdim ettikleri ana kaynag: olus-
turuyor; ge¢ modern metropoldeki goreli anonimlik ve yasam
temposu, kisinin kimligini ortaya koyabilmesi i¢in son derece
gorsel ve olduk¢a anlik araglari gerektiriyor. Cesitli moda
kuramailarinin belirttigi gibi, moda &gelerinin yaratic1 kulla-
nim1 kimlik politikalan gevresinde yogunlasan, 6rnegin zen-
ginlik ve statliyii (Veblen, 1994 [1924]; Simmel, Frisby and
Featherstone aktarryor, 1997), gii¢ ve basariy1 (Rucker ve di-
gerleri, 1999) veya underground ya da bohem bir konumu
(Wilson, 1998; Szostak-Pierce, 1999) tammlayan bir dizi imgeyi
sergilemeyi saglayabilir. Finkelstein'in belirttigi gibi: “Moda
olan dis goriiniisler giindelik hayatta, kiyafetleri giyen kisinin
karakterinin, cinsel tercihlerinin, ekonomik basarisinin ve
egitim durumunun bir disavurumu olarak [yorumlanurlar]”
(1999: 376).

Moda bu sekilde dis bakis: bilgilendirmenin yaninda, geg
modernitede ayn1 zamanda biiyiik bir kisisel hazzin da kay-
nagini olusturuyor. Ayrica, bu tiir bir haz sadece modanin
gorsel yoniinden degil, ayn1 zamanda giysinin kendisinin
bicimi ve hissettirdiklerinden geliyor; bu durum bireyin giin-
delik hayata dair fenomonolojik deneyimine 6nemli olgiide
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katkida bulunuyor. Bu baglamda Finkelstein sunlar1 sdyliiyor:
“Modaya uygunluk, son derece zevke doniik deneyimler ige-
rebilir. Kumasin dokusu kisisel haz uyandirabilir. Arzu edilir
bir sekilde giyinmek, bireyin ikinci bir ben gelistirmeye dair
arzusunu besleyebilir” (1996: 58).

Modanin gilindelik hayattaki 6nemine dair iki yaklagim
da ge¢ modern toplumda moda oOgelerine yogun bir kisisel
yatirima isaret ediyor. Bu durum, ge¢ modern kiiltiirel hayatin
kiiltiirel] kaynaklarin1 kullanmada bireylerin yaraticilik yete-
negi lizerinde duran Featherstone (1991) ve Chaney (1996) gibi
cagdas kiiltlir kuramailarinin yazdiklariyla uyum gosteriyor.
Chaney’e gore, “moda tam anlamiyla zevk deneyimini bir
anlayisla bagdastirmayi sergiler. Kisisel tercihlerde biz genelin
s0z dagarcigindan (modadan) yararlaniriz, secim ve zevke
dair bilgi veren, onlar1 diizenleyen anlayislar ortaya koyariz
ve uygulariz” (1996: 132-3). Bu diislinceyi gelistiren Langman,
ge¢ modern hayatin diger aksesuarlariyla birlikte moday: bu
sekilde kullanma becerisinin, “baglama gore farkh sekillerde
ortaya koyulan ve deneyimlenen” kisiligin ¢ogullasmasiyla
sonuclandigini soyliiyor (1992: 67). Langman’a gore, modayla
gelen diisiintimsel 6znellik, giindelik hayat1 olusturan gesitli
alan ve mekanlarda bir dizi farkh kimligi sunmak icin ¢ok
yonlii olarak olusturuluyor.

Modaya boylesi bir kisisel yatirim, son elli y1l boyunca tii-
ketici zevklerini ve bu tiir zevklerin karsilik geldigi belirli ya-
sam tarzi anlayislarini okumada gittikce daha da uzmanlasan
moda endiistrisinin kendisi tarafindan da olanakli hale getirildi.
Aslinda Enwistle’in belirttigi gibi: ““Yasam tarzi’ pazarlamasi,
sadece moda degil, ayni zamanda yiyecek gibi tiriinlerin {ire-
tilme, dagitilma, pazarlanma ve satilma yollarmi da ustaca de-
gistirdi” (2000: 225-6). Cagdas moda endiistrisinin bu yonii,
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gittikce heterojenlesen tiiketici tabanina “arzulanan imajlan”
aktaran bir dizi ¢ok yonlii moda dergisiyle destekleniyor
(O’Shea Borrelli, 1997: 149). Breward, ¢agdas moda endiistrisi-
nin moday1 yasam tarzinin ve zevkin barometresi olarak pazar-
lamadaki etkinligiyle, yeni uluslararas: bir stil dili yarathgim
sOylityor. Breward’a gore moda,”toplumsal ve cografi sinirlarin
Otesinde hemen erisilebilen bir tiir cagdas Esperanto halini aldu.
Bu baglamda moda degisimi ... kiiltiirel deneyim ya da ‘yasam
tarzi'min kisa yoldan ifadesidir.”(1995: 229).

Breward’in goriisii, modanin nispeten uluslararasi olan
dogasini kabul eden ama diger yandan da moda anlayisinda
yerel farkliliklarin siiregelen dnemiyle belirli toplumsal bag-
lamlarda modaya atfedilen anlamlar belirleyen yerel bilginin
ve anlayislarin 6nemini vurgulayan diger kuramcilar tarafin-
dan degerlendirildi (Brydon ve Niessen, 1998). Benzer sekilde
Eicher ve Sumberg (1995), yerel 6tesi moda trendlerinin gittik-
ce artan yayginhginin, ¢ogunlukla etnik ve geleneksel giysi
tarzlarinin siiregelen popiilerligi dikkate alinarak vurgulandi-
g sdyliiyor. Bu boliimde sonradan ele alinacagy gibi son
yillarda etnik kiyafetlerin bazi bi¢imlerinin kendisi, yerinden
edilmis Afrikali ve Asyali diyasporalar arasinda etkili bir bag
kurma gorevi goren yerel 6tesi modanin bir ifadesi halini ali-
yor (Kahn, 1993; Tulloch, 1993). Bu durum Eicher ve
Sumberg’in su diisiincelerini destekliyor: “Pek ¢ok kiyafet
modasi, homojenlikten ziyade heterojenligin oldugu karmasik
endiistriyel toplumlarda eg zamanh olarak bulunuyor” (1995:
300). Etnik kiyafetlerin bu sekilde moda &geleri haline doniis-
mesi, modanin “Paris gibi taninan bir moda merkezinden
dogan stillere” denk tutuldugu baskin diisiinceyi agikg¢a so-
runsallastiriyor (a.g.y.).
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Moda bireylere bu sekilde giindelik hayat diizeyinde kim-
liklerini yonetmeleri igin temel bir arag saglar. Entwistle’n be-
lirttigi gibi, bireyler giyinik bedenin hem ritiielistik hem de
yaniltic1 6zelliklerinin farkinda olsalar da, bu durum “bizi nasil
goriindiiglimiizii kontrol etmekten ya da goriiniisiimiizii tasar-
lamaktan alikoymuyor” (2000, 113). Moda olan kiyafetleri giy-
mek siiphesiz ki bireylerin kendilerini gorsel diizeyde insa et-
melerinin tek yolu degildir; bu anlamda sag stili (Zdatny, 1997)
makyaj ve taki gibi diger gorsel oOzellikler de esit derecede
onemlidir. Benzer sekilde, kismen punk (Hebdige, 1979) ve goth
(Hodkinson, 2002) gibi genclige ait kiiltiirel tarzlarinin bir sonu-
cu olarak, giiniimiizde dévme ve piercing gibi beden {izerinde
degisiklik yapma bigimleri araaligiyla bedenin modayla
yogurulmas: yayginlast: (Sweetman, 2004). Pek ¢ok agidan,
beden iizerinde degisiklik yapmaya dair bu tiir 6rnekler, be-
dendeki kaliciliklar1 nedeniyle kiyafet parcalarina kiyasla, kim-
ligin daha carpic1 bir ifadesini ortaya koyuyor. Hardinin belirt-
tigi gibi dovme yaptirmak aslinda; etnik gruplar, geyler ve lez-
biyenler gibi marjinallestirilmis gruplar i¢in 6nemli bir kaynak-
tir. Hardin’e gore, “bedeni yiiziinden toplumsal diizenin disin-
da itilmis bir kisi bedenini isaretleyerek, bu diizenin mesrulasti-
rilmasina meydan okuyabilir” (1999: 85).

Modaya dair yukaridaki yorumlarin gosterdigi gibi, gec
modern toplumdaki diger tiiketim dgeleri gibi moda da, birey-
lerin kimliklerini inga etmelerinde ve giindelik hayatta sunma-
larinda yiiksek dozlu bir yaraticiliga kapi aralar. Barnard'in
ortaya koydugu gibi, modanin kiiltiirel “anlami1” ve 6nemi,
moda tasarimcilarinin planlanmig ifade bigimlerine oldugu
kadar tiiketicilerin ortak yaraticiliklaria da baghdir. Ge¢ mo-

1970'lerin sonu 1980'lerin baginda, punktan etkilenerek dogan bir alt kiil-
tirdir. (¢.n.)
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dern toplumda imal edilen diger parca ve iiriinlerde oldugu
gibi, moda Ggeleri bir kez kamusal alana girdi mi tiiketicilerin
giindelik hayatlarindaki kiiltiirel kosullarim1 yansitan bir dizi
yeni anlamla donatilirlar. Bu baglamda Barnard'in yorumla-
dig1 gibi, moda tasarimalan kiyafetlerinin vermesini amagla-
diklar1 anlamlara dair net bir alg1 tasiyabilir; fakat bireyler
“giysilerin anlamlarini sahiplenirler ve onlar1 kendi amaglari-
na gore uyarlarlar” (1996: 71). Bu goriis Fiske'nin (1989a), tii-
ketim ediminin bir kiiltiirel {iretim edimi olduguna dair dii-
siincesini destekler niteliktedir (bkz. 3. Boliim). Barnard’a go-
re, belirli giysilerin kalite ve gekiciligine iliskin goriis farklilik-
larina bakinca, giindelik diizeyde moda olan kiyafetlere tiike-
ticiler tarafindan anlam yiiklendgi gercegi de aq1ga qikiyor. Bu
baglamda Barnard sunlan soyliiyor:

Giysilerin ya da koleksiyonlarin anlamina dair goriis farklilikla-
r1oldugu ve bazen tasarimcilarin kendilerinin, bazen de kiyafet-
leri giyen kisilerin bu iiriinlere dair alternatif yorumlar: bulun-
dugu igin, anlam sadece tasarimcilarin planlarinin bir {iriinii
olamaz (1996: 71).

Moda bu sekilde, bireylerin toplumda hem bireyselliklerini
ortaya koymak icin kullandiklar1 hem de ayni zamanda kendile-
rini belirli toplumsal gruplarla bir tutabildikleri etkili bir gorsel
sembol olarak ig goriiyor. Oyle ki moda, bir toplumsal gii bigimi
aliyor (Rucker ve digerleri, 1999). Bu diisiince, Cannon’un birey-
lerin moday1, “diger birey ya da gruplara ait hissedip hissetme-
diklerini ya da kendilerini digerlerine esit ya da onlardan iistiin
goriip gormediklerini hem kendilerine hem de digerlerine gos-
termek icin” kullandiklar yoniindeki iddiasina karsiik geliyor.
Moda olan kiyafetlerin toplumdaki roliine dair bu tiir diisiince-
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ler, moda {iizerine ilk yapilan ¢ahsmalardan olan Simmel ve
Veblen'in ¢alismalannin odak noktasiru olugturuyor.

Simmel ve Veblen’in Moda Gorusleri

Giindelik hayatta modanin kiiltiirel énemine dikkat cekmeye
doniik ilk girisim, Simmel tarafindanThe Philosophy of Fashion
eseriyle yapild1 (bkz. Frisby ve Featherstone, 1997). Simmel’in
moda yorumunun odak noktasinda, Bati Avrupa’nin gelisen
kozmopolit merkezlerindeki bireylerin, Simmel’e gére insanlik
halinin temel 6zelligi olan uyumluluk ve farklilasmaya dair
ikili arzuyu karsilayabilmelerinde, modanin nasil bir arag
islevi gordiigii yatiyor (bkz. Hamilton, 2002). Simmel, bireyle-
rin moda kiyafetleri satin alarak ve giyerek toplumsal egilim-
lerden ve beraberinde gelen ortak kabul edilebilirlige dair
diistincelerden haberdar olduklarina isaret ettiklerini ve ayni
zamanda da kendilerini kent kitlelerinden ayirabilecekleri bir
bireysel kimlik yarattiklarini séyliiyor:

Moda, belirlenmis bir yapinn taklididir ve bu nedenle
sosyal adaptasyon ihtiyacinin giderilmesini saglar; bireyi her-
kesin yiirtidiigli yolda yiiriimeye tesvik eder, her bireyin tek
bir érnege doniistiiriilmesini saglayan bir durum yaratir. Aym
zamanda bir dereceye kadar; ayrim, farklilasma egilimi, degi-
siklik ve bireysel karsitlik ihtiyacin1 karsilar. (Frisby ve
Featherstone i¢inde, 1997: 189)

Simmel bunun yaninda, modaya verilen bu tiir toplu bi-
reysel yamitlarin, daha genel meseleler olan gii¢ ve statiiyle
cevrelendigini; modanin, toplumsal tabakada yer etmis kurulu
gii¢ iligkilerinin gorsel bir gostergesi oldugunu soyler.
Simmel’e gére moda aslinda, bireylerin belirli toplumsal grup-
lara aidiyetlerini ve daha diisiik toplumsal konuma sahip
gruplardan uzakliklarimi gosterdikleri, zenginlik ve statiiniin
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gorsel bir ifadesi halini alir. Bu baglamda Simmel i¢in moda,
sinifsal iligkileri yeniden iiretmede kilit bir rol oynar: “... mo-
da, ayni statiiden olanlarla birligi, bdylece sekillenen toplum-
sal halkanin benzerligini ve bu sekilde bir grubun, yani iist
konumdakilerin oraya ait olmayanlar olarak tanimladig1 daha
alt konumdan olanlara kapatilmasini saglar” (a.g.y).

Buna benzer bir yaklasim, moda ve on dokuzuncu yiizyil
tiiketici kiltiiriiniin diger yonleri iizerine ¢alismasini, ortaya
¢ikan Amerikan aylak sinfi etrafinda sekillendiren Veblen
tarafindan ortaya koyuluyor (ayrica bkz. 3. Béliim). Veblen'in
calismasi, bireylerin belirli bir sosyo-ekonomik gruba siki siki-
ya baglh kalmalarindansa, servet edinme yoluyla toplumsal
olarak hareketli konuma gegcebildiklerini ve bu sekilde sosyal
statiilerini gelistirebildiklerini o donemde ortaya koymasi
agisindan onem tasiyor. Aylak simiflar i¢in modanin énemine
dair analizinde Veblen, pahali moda kiyafetlerin temel 6zelli-
ginin; kiyafetleri giyenin isci sinifi, iist orta sinif ya da diger
meslek siniflarindan bagimsiz olarak statii kazandigina dair
mesaj vermesi oldugunu gosteriyor:

Sik bir kiyafet, siklik amacini sadece pahéhllglyla degil, aym
zamanda aylakligin gostergesi olarak ortaya koyar. Kiyafeti gi-
yen kisinin oldukga biiyiik bir serveti tiiketebildigini gosterir-
ken, diger yandan da ayni1 zamanda iiretmeden tiiketebildigi
mesajin: verir. (1994 [1924]: 105)

Veblen’in moda iizerine ¢alismasi ayni zamanda, tiiketici
gruplarin moda olan ogelere yiikledigi ortak estetik deger
lizerine ¢ok yonli bir kavrayisi da getirdi. Bu baglamda
Veblen'e gore, moda ve diger Ogelerin gosterisci tiiketimi,
zenginligin ve “begeninin” toplu olarak sergilenmesini igeri-
yor; bu sergileme sadece disariya, diger toplumsal gruplara
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dogru degil, ayn1 zamanda igeriye, ayru grubun {iyelerine
doniik de oluyor. Bu sekilde gosterisgi tiiketim, ortaya koyu-
lan ve beden aracihigiyla siirekli yeniden vurgulanan ortak
toplumsal konumun kolektif olarak kutsanisimi saghyor ve
grubun iiyeleri arasinda bir bag islevi goriiyor. Bu yoniiyle
Veblen'in analizi, moda iriinlerini, belirli gesit ve tarzda kiya-
fetleri satin almalarinin baglica gerekgesi onlar1 ortak yasam
tarzi ifadelerini olusturmada kullanmak olan bireylerin, ortak-
lasa tiikettikleri estetik bir kaynak olarak yorumlayan yakla-
simlara da zemin olusturur.

Moda ve Genglik

Genglik, modanin ve stilin kolektif onemi iizerine yapilan
aragtirmalarda 6zellikle 6ne ¢ikan ¢alisma konularindan biri
olmustur. Tarihsel ¢alismalarin gosterdigi gibi, gencligin “stil
araciligiyla bagkaldiris1” (Melley, 1970) yeni bir olgu degildir.
Robert'in, on dokuzuncu yiizyilda Ingiltere’nin kuzey batisin-
da ortaya ¢ikan bir cete olan Salford Scuttlers {izerine yaptig1
calisma da bu diislinceyi destekliyor. Robert'in belirttigi gibi
bir Scuttler, “birlik gémlegi, Ispanyol paga pantolonu, gelik
tokali ve demir topuklu ayakkabasi, agir, deri kemeriyle - ken-
di giyim tarzina sahipti” (1971: 123). Benzer bir Ornek, iki
diinya savas1 arasindaki yillarda “Amerikan gangster filmle-
rinden 6diing alinmus lacivert takim, fotr sapka ve pembe bir
saldan [olusan] oldukga ayirt edici tek tip kiyafetler giyen”
Manchester merkezli cete Napoo iiyeleri iizerine Fowlerin
yazdiklarinda da goriilebilir (1992: 144). Ikinci Diinya Savagini
takiben teknolojik gelismelerin etkisi, artan refah ve demogra-
fik degisimler; moda Ogeleri ve diger tiiketim iiriinlerinin kit-
lesel iiretiminin, 6zellikle savas sonrasi donemin en goézde
tliketicileri arasinda yer alan is¢i sinifindan genglerin duru-
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munda oldugu gibi, bir dizi stile dayanan genglik kiiltiirtintin
olusmasina yol acan tiiketim endiistrileri tarafindan, gencligin
biiyiik kar getirecek bir hedef haline gelmesiyle sonuglandi
(bkz. Chambers, 1985; Bocock, 1993).

Savas sonrast stile dayanan genglik kiiltiirleri iizerine ilk
calismalar, moda ogelerinin is¢i sinif1 gengleri tarafindan sem-
bolik olarak déniistiirtildiigiinii ve direnis stratejileri olarak
kullanild:gimn gosterdi. Bu yaklasimin en biliner: savunucusu,
gengligin stile dayanan direnisi lizerine farkli yorumlar ortaya
koyan Birmingham Universitesi’ndeki Cagdas Kiiltiirel Ca-
lismalar Merkezidir (CCCS) (ayrica bkz. 1. Boliim). Phil
Cohen’a gore (1972), geng isci sinifi “alt kiiltiirleri” tarafindan
secilen moda oOgelerinin kolektif olarak benimsenmesi,
Cohen’a gbre savas sonrast donemde geleneksel isci sinifi
topluluklarini birbirinden ayiran yeniden konutlandirma
programlarina karsi, bir topluluk anlayis1 ortaya koyma ihti-
yaciyla baglantiliydi. Cohen’in stil araciligiyla direnis teorisi,
CCCS'nin belirli genglik kiiltiirlerine odaklanan sonraki ¢alis-
malarinda da gelistirildi. Clarke, dazlak kiiltiirii {izerine ¢a-
lismasinda, dazlak tarzinin “geleneksel isci simifinin dagilma-
sina bir tepki olarak ‘cete’ aracilifiyla yeniden bir ayaktakimi
yaratilmasi girisimini” yansittigini belirtiyor (1976: 48). Benzer
sekilde Jefferson, teddy boy' tarzinin ““hazirlanildig: halde gi-
decek bir yerin olmadigl’ bir Cumartesi aksami deneyimini”
yansittigini soyliiyor (1976: 48). Teddy boylarin gorece zengin-
ligi, iist sinif imajini ‘benimsemelerini’ saglad: -1950'de bir
grup Saville Row terzisi, 6ziinde iist sinif pazarina hitap eden

1950’lerde Londra’da baglayan ve hizla Birlesik Kralhga yayilan, sonra-
sinda ise Amerikan rock ‘n’ roll ile iligkilenen ve geng erkeklerin Kral Ed-
ward doneminden ilham alan kiyafetler giydigi bir Britanya alt kiiltiirii-
dir. (¢.n.)
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Edward tarz1 takim elbiseyi yeniden canlandirmaya giristi.
Jefferson, teddy boy “kiyafetinin, bu genglerin sembolik gercek-
liklerini ifade etmelerinin ve bununla miizakere etmelerinin,
kétii toplumsal konumlarina kiiltiirel bir anlam yiiklemeleri-
nin sembolik bir yolu oldugunu” belirtiyor (a.g.y.: 86). Son
olarak Hebdige, mod" stilinin biitiin bir ¢alisma haftasinin ya-
van siradanhgina bir tepki oldugunu ve modlarin “-dig gorii-
niisleri ve keyif aldiklar1 ugraslar- gibi kendilerine dair 6zel-
liklerin se¢imini tamamen kendi tekellerine alma girisimleriy-
le” bunun acisini ¢ikarmaya calistiklarini soyliiyor (1976: 91).

Gorsel “sok taktikleri” ortaya koymarun bir araci olarak
genclik modas1 kavrami, Hebdige'in (1979) Subculture: The
Meaning of Style adll calismasinda daha da gelistirildi.
1970’lerin ortalarindan sonuna kadar Birlesik Kralliktaki punk
rock ortamina odaklanan kitap, biiyiik 6l¢lide Barthes (1972) ve
Saussure’'un (1974) gostergebilim kuramindan yararlaniyor.
Bunun yansimalar1 en ¢ok, Hebdige'n ge¢ 1970ler
Britanyasindaki sosyo-ekonomik calkantiya -artan issizlige,
yoksullugunyeniden ortaya ¢ikisina ve baslayan ekonomik
bunalima - ayna tuttugunu soyledigi punk tarzina dair yorum-
larinda goriiliiyor. Hebdige’a gore Britanya toplumunun git-
tikce islevsizlesen dogasi, punkin beden araciligiyla “iirtinleri,
degerleri, genel-gecer tutumlar ve benzerlerini ... garplci bir
bicimde doniistiirmesinde” yansima buluyor (1979: 116). Bu
baglamda Hebdige sunlarn soyliiyor:

1950’lerin sonunda Londra merkezli bir grup tarz sahibi geng erkegin
olusturdugu, basat unsurlar1 moda, miizik ve motosikletler olan bir geng-
lik alt kiiltiirtidiir. Mod kavrami, 1950’lerde modern caz miizisyenlerini ve
fanlarini nitelemek icin kullanilan modernist kelimesinden tiiretilmistir.

(¢.n.)
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En berbat ortamlardan 6diing alinan nesneler, kendilerine
‘punk kiyafetlerinde yer buldu: tuvaletlerdeki sifon zincirleri,
plastik ¢Op posetleriyle ortiilii gogiislere zarif kavislerle saril-
di. Cengelli igneler ev icindeki “islevsel” kullanim baglamin-
dan alinip, dehset verici bir aksesuar olarak yanaga, kulaga ya
da dudaga takildi... Saglar her daim boyaliyd: (saman sarisi,
simsiyah veya yesil ya da beyazlatilmis percemlere eglik eden
parlak turuncu saglar) ve tisortleriyle birden ¢ok fermuari olan
ve goriinen dis dikisleriyle pantolonlari, kendi tasarimlarinin
hikayesini anlatiyordu. (a.g.y.: 107) '

CCCS'nin c¢alismasi, modanin ve beraberindeki iirtinlerin
gilindelik hayatin simgesel miizakeresindeki kaynaklar olarak
gencler icin estetik degerini ortaya koyan erken ddnem bir
calismadir. CCCS'nin ¢alismasinin 6ziinde basarisizliga ugra-
dig1 nokta, gorsel stil ve kimlik arasindaki kiiltiirel iliskiye
.dair yorumlarindaki eksiklikte yatiyor. Bu baglamda temel
tespitleri, genclik alt kiltiirleri tarafindan secilen moda
ogelerinin benimsenmesinin; geleneksel, sinif-temelli aliskan-
ik ve anlayislarin gorsel olarak daha dikkat gekici bir bigimde
de olsa vurgulanmasina hizmet ettigi olarak kaliyor (Bennett,
2000).

Yakin donemlerdeki ¢alismalar genglik, stil ve kimlik ara-
sindaki iligkiyi; genglik modasinin, sinifsal gercekligi belirle-
nimci yapisala bir anlayigla vurgulamaktan ziyade, kimligin
¢ok daha fazla diisiiniimsel bir ifadesine imkan tanidigini
belirterek yeniden bigimlendirmeye ¢alistilar. Genglik stilinin
anlamina dair bu yeni yaklasim, Muggleton’in (2000) yirminci
ylizyilda genglerin hem stil se¢imlerinde, hem de bu stili kul-
lanarak yaratmay: amagladiklar kisisel imajlarinda ¢ok daha
bireysel bir program izlediklerini anlatan “post-alt kiiltiirel”

Geligsmis bir “post-alt kiiltiirel genglik” kuramim Muggleton ortaya koy-
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genclik kavramiyla etkili bir sekilde sunuluyor. Benzer bir
goriis, bir zamanlar gengclik stillerinin sinif-temelli alt kiiltiirel
aidiyetin agik bir gostergesi oldugunu, simdiyse liiks magaza-
larda ve diger daha alternatif kiyafet satis noktalarinda bulu-
nan “retro” modasiyla birlikte son elli yilda hizla gelisen geng-
lik modas: silsilesinin, gengler arasinda yeni ayristiricr ve
karma moda anlayislarini getirdigini sdyleyen Polhemus tara-
findan ortaya koyuluyor. Polhemus’a gore:

Biz simdi, ugsuz bucaksiz raflarda siralanan ¢orba kutularinda
oldugu gibi, elliden fazla stil ¢esidi arasindan secim yapabildi-
gimiz bir Stil Stipermarketi igerisinde yasiyoruz. Tarihle birlikte
cografyayr da karmakarigik eden 1976'larin Ingiliz punks,
1950’lerin Amerikan Beatnikleri ya da ge¢ donem Jamaika
Ragga’si rafta yan yana duruyor. Bu karnisimda olasiliklar sinir-
siz goriiniiyor: ters takilmig beysbol sapkasi ve “modas! ge¢mis”
spor ayakkabiyla giyilen bir Armani takim elbise; bol kesim
ekoselerle giyilen bir “Perfecto” siyah deri ceket; lastik tayt,
DMs ve Chanel el ¢antayla giyilen bir Hippi kaftan. (1997: 150)

Genglik stili ve modasina bu tiir postmodern yaklasimla-
ra getirilebilecek elestiri, bu yaklasimlarin daha 6nceki yapi-
salc1 bakis agilarini yikmaya ¢alisirken, ayni zamanda kolektif
bir anlayis olarak stil kavramini alasag1 ediyor olmalaridir.
Genglik stilleri artik, dikkat ceken kiyafet bicimlerine dayanan
ve her zaman kolaylikla tarumlanabilir imajlarn kesinlikle
icermiyor -burada goze carpan bir istisnaysa, “goth” imajidir
(bkz. Hodkinson, 2002). Fakat son zamanlarda yapilan cals-
malar, genglik modalarinin bugiin daha nétr bir goriintii sergi-

mus olsa da, kavramin kendisi ilk defa Redhead (1990) tarafindan kulla-
nilmustir. >
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leseler de hala, kiyafetleri giyenleri belirli bir gruba atfeden
gostergebilimsel bir islev tasiyor olduklarni soyliiyor. Bu
baglamda Milesin belirttigi gibi, cagdas gengler kendilerini
“diger tiiketici ‘tipleriyle’” karsilastirarak bireyselliklerine
siirekli olarak simirlar gekiyorlar (2000: 138). Yine de bulgular
hala gorsel imaj ve grup kimligi arasindaki iliskinin daha az
rastlantisal oldugunu gosteriyor. Bu durum, Szostak-Pierce’in
Birlesik Devletlerdeki bir grup tekno fanina dair ¢alismasinda
ortaya koyuluyor: “Sergilenen, kolektif bir giyim tarz1 degil,
her bireye 6zgii kendilerine ait tarzlarin bir karisitmiydi. Hafta
sonlar1 disindaki giyim tarzi, kisinin diger yasam tarzi seg¢im-
lerinden bagimsiz degildi” (1999: 147). Fakat burada ayn za-
manda, kiiltiirel olarak yerlesmis yeni bir gosterge dizisi faali-
yete gecmis goriiniiyor, dolayisiyla ¢cagdas genglik diizeyinde
Ozellikle moda baglaminda temel tiiketim egilimlerine bakila-
rak bireyler hakkinda ¢ok sey Ogrenilebilir. Bu durum,
Milesin asagida deginilecek olan 1990’lar boyunca Birlesik
Kralligin iki sehrindeki genglerin tiiketim egilimlerine odakla-
nan ampirik arastirmasinda ortaya koyuluyor. Calismanin bir
parcasi olarak, katihmailardan genglerin fotograflarini incele-
meleri ve bu fotograflarda resmedilen imajlara dayanarak
onlarin yagsam tarzlarini betimlemeleri istenmis:

Katilimcilar, belirli tiiketici Girtinlerini bireylerin fotograflariyla
tam anlamiyla bagdastirmanin ve dolayisiyla bu kisilerin nasil
insanlar olduklarina dair net bir sey séylemenin imkansiz oldu-
gunun farkinda olsalar da, tiiketim kiiltiirii deneyimleri 6yle
yogundu ki, fotograflardaki bireylerin giydikleri kiyafetlere go-
re onlar hakkinda ¢ikarim yaptilar. (2000: 138-9)

Bu baglamda Miles’a gore ¢agdas gencler, bir kisinin ya-
sam tarzi tercililerini ve digerleriyle olasi iligkisini ortaya ¢i-
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karmak i¢in “tiiketici trtinleri yapbozunu birlegtirerek” kiiltu-
rel gostergeleri okumada uzmanlasmis gibi goriiniiyorlar
(a.g.y.: 138).

Moda ve Kadinlik

1970’lerin ortalarinda, feminist kuramci Angela McRobbie
(1980), genglik kiiltiirleri tizerine yapilan arastirmalarin temel
probleminin, stile dayanan direnis unsurlarinin geng kizlarin
yasamlariyla baglantili yonlerini dikkate almamalar oldugu-
nu soyledi (ayrica bkz. McRobbie ve Garber, 1976). Moda ve
kiiltiir tizerine 6ncii ¢alismasinda McRobbie, geng kadinlarin
moda olan kiyafetleri kendilerine uyarlayarak nasil erkek mu-
adillerinin iirettigi yikicilikla esdeger direnis stratejileri iiret-
tiklerini gosterdi. Bu baglamda McRobbie Birlesik Kralliktaki
punk rock ortaminin kadin iiyelerine odaklanarak sunlar1 soy-
liiyor; “punk kizlar, 1970'lerin ortalarinda Italyan ‘jet-sosyete’
filmlerinde giyilen tarzdaki asir1 derece agik se¢ik minileri, dar
orgii kazak ve plastik kiipeleri ... [ve] ... file coraplar yeniden
cekip ¢ikardilar” (1994: 147). McRobbie’ye gore kadinlhiga dair
baskin, ataerkil yaklasimlar1 yikma islevi goren sadece kadin
kimliginin bu sekilde agik bi¢cimde sunulan alternatif ifadeleri
degildir. Aksine McRobbie, kadinin alimliligina dair gelenek-
sel diistincelerle ve bu diislincelerin kadini bir arzu nesnesi
olarak tasarlamasiyla goriiniirde uyumlu oldugu izlenimi
veren kadin moda stillerinin, kisinin kendi bedeni ve goriinii-
siiyle ilgili zevklerini dile getirdigini soyliiyor. Bu goriis, ka-
dinligin hakim bigimleriyle uyumlu olarak tasarlanan moda
ve stilin kitlesel tiretiminin, nasil kadin kimliklerinin kurulma
siirecinin sadece bir yoniini olusturdugunu soyleyen Carter
tarafindan da destekleniyor. Carter’a gore; kadin tiiketiciler
tarafindan moda triinlerinin “yapisékiimii, kendilerine uyar-
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lanmasi, altiist edilmesi ve yeniden kurulmasi” da ayni dere-
cede Onemlidir (1984: 198). Benzer bir yaklasim Partington
tarafindan da sergileniyor:

Pazarlama endiistrileri ve tasarim meslegi, tiiketicilere [egemen
ideolojik degerlerle uyumlu olan] belirli bir zevk standard: em-
poze etmeye calisirken, “iyi tiiketim” rollerinin kirilmasi imka-
nin1 yaratt1 ve farkinda olmayarak tiiketicilerin moda tiriinleri-
ne dair beklenmedik anlamlar {iretmelerini sagladi. (1993: 147)

Partington, pazarlama stratejilerinin kadin moda tiiketici-
lerini “kadinlik ve ev hayatina” .iliskin egemen ideolojik de-
gerlerle uyumlu belirli tiiketim bicgimlerine doniik egitmek
amaciyla tasarlanirken (a.g.y.), bu tiir stratejilerin gercek etki-
sinin, “tiiketicilerin gittikce karmasiklasan ‘kiyafetlerin dilini’,
farkliliklar1 ifade etmek igin aktif bir sekilde kullanmasina”
olanak saglamak oldugunu soyliiyor (a.g.y.: 148). Partington,
kadins! imajin yaratilmasinda daha aktif bir sekilde yer alma-
nin 6nemli bir yoniiniin, kadinin erkek “bakisinin” nesnesi
olduguna dair roliinii dontistiirmek oldugunu belirtiyor. Ka-
dinlar artik basitce erkek bakisinin pasif alicilan degiller. Ak-
sine moda, kadinlarin kendi bedenlerini “yonetmelerine” im-
kan taniyarak (Craik, 1994), onlara erkek bakisin1 davet edecek
ve yonlendirecek araglar saghyor. Bu baglamda Partington’in
belirttigi gibi “kadinsilik”, toplumsal olarak yasaklanmis bir
unsurdan, “kadin temsillerinin gosterisine, bir ‘simiilasyona’,
—bir ‘maskeli baloya’”” doniismiis durumda (1993: 156).

Partington’in diisiinceleri, moda tercihleri araciligiyla ka-
dinlar tarafindan ortaya koyulan gorsel ifadelerin 6nemi iize-
rine diisiiniildiigiinde, erkek bakisinin ihtiyag¢larmi giderme
arzusunun, kadinlarin giyim anlayislarini yonlendiren faktor-
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lerden en 6nemlisi olmasa da biri olarak kabul edilebilecegini
sOyleyen Craik tarafindan gelistiriliyor. Craik’e gore:

Cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsellik arasindaki ayrim,
bir¢ok farkli sekilde kiyafet ve dekorasyon kodlar arasindan
geciyor. Bunun yaninda, kadinlar ve erkekler bu ayrimlara
dair ayni1 anlayislara sahip olmak zorunda degiller... kanitlar,
bakma kurallarinin ve gérme bigimlerinin temeli olarak ¢izilen
“erkek bakis1” modelinin sadece unsurlardan biri olabilecegini
sOyliiyor. Giyim tutumlar1 agisindan, cinsellik konusuna dair
cesitli anlayislar bulunabilir. Kadinlarin erkeklerin hosuna
gitmek icin giyindigine dair diisiinceler bulunsa da, diger
bulgular kadinlarin 6ncelikle diger kadinlar1 memnun etmek
icin giyindigini ortaya koyuyor. Ayrica, kadinlarin diger ka-
dinlar1 kimin “gozii” aracligiyla gordiigiine dair de kesin bir
kalip bulunmuyor. (1994: 56)

Craik’in burada {izerinde durdugu gibi kadin kiyafetinin
islevi, ataerkil diizenin tanimladig1 gibi kadnlarn fiziksel ola-
rak cekici goriinme ijhtiyacinin boyundurugu altinda degildir.
Aksine, kadin tiiketiciler bir gardirop kiyafet segerken ve belirli
sekillerde giyinirken, ayni zamanda giyim anlayis: ve kiyafetleri
se¢cmedeki zevkleri tarafindan tanimlanan kadin bakisinin ihti-
yaglarina da bagh kalabiliyor. Fiske de benzer sekilde, kadinla-
rin moda anlayisinin tamamen ataerkil toplum diizeniyle sinir-
landig1 diistincesine elestirel yaklasiyor. Fiske bu diisiinceye
moda kiyafetlerin yaratiai bir sekilde kullanimi1 aracihgiyla ka-
dinlann kendi bedenlerinin kontroliinii ele gecirebildiklerini,
“goriintiglerine” karar verebildiklerini ve bu sekilde digerleri-
nin onlar1 gérme sekillerine niifuz edebildiklerini sdyleyerek
kargi gikiyor: “Iyi gdriinmenin getirdigi haz, sadece erkekler
i¢in iyi goriinmeye doniik hazdan ziyade kisinin nasil goriin-
diigiinii kontrol etmesi ve bu sekilde bagkalarimin ona bakisiru
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kontrol etmesinden kaynaklanir” (1989b: 34). Kadinlarin kiyafet
secimleri araciligiyla bu sekilde etkin bir bicimde digerleri tara-
findan nasil goriildiiklerini kontrol ettikleri diistincesi, Ganetz
tarafindan da destekleniyor. Ganetz’a gore, kamusal alanlarda
giyinik bedene doniik bu tiir bir diistintimsel farkindalik, ka-
dinlarin moda anlayisiru belirleyen temel unsurlardan biridir.
Bu baglamda Ganetz sunlarn soyliyor: “Kadinlar kendilerini
‘disaridan’ goriirler; bu onlarin belirli bir ortama ve oradaki
belirli insanlara uygun dogru kombinasyonu bulmak igin kiya-
fetleri giyip ¢ikararak saatler harcayabilecekleri anlamina geli-
yor. Kadinlar sadece kendilerini ‘gdrmez, ayni1 zamanda goriil-
diiklerini de goriirler” (1995: 78).

1990’]ar1 sonu boyunca arastirmalar, modada kadinligin
yeni ifadelerinin aym zamanda is yerini de -6zellikle sirketleri-
etkilemeye basladigin1 ortaya koydu. Yaygin bakis agisina
gore, bu tiir erkek egemen ortamlarda basarih olabilmek igin,
“kadinlarin erkeklerin &zelliklerini ya da sembollerini benim-
semeleri gerekir” (Rucker ve digerleri, 1999: 61). Fakat yine de
Rucker ve digerlerinin bir ¢alismasinin ortaya koydugu gibi,
kadinlarin daha {st diizey pozisyonlarda bulunmasindaki
artisla is ortaminda daha 6zgiir bir goriintii ortaya ¢ikmaya
basladi. Bu nedenle kadinlar simdi takim elbise tercih etmek-
tense; ornegin spor bir ceket, etek ve kazak gibi kiyafetleri
birlestirerek bireysel olarak sectikleri kiyafetleri' giyme egili-
mindeler. Benzer sekilde, genel olarak erkeklerin giydigi koyu
renk kiyafetlerin yerine kadinlar, kirmizi ve mor gibi daha
parlak renkleri iceren kiyafetleri tercih ediyorlar. Rucker ve
digerlerinin ortaya koydugu gibi is ortamindaki kadinlar gii-
niimiizde, is yerindeki giiglerini ve statiilerini gosteren ve ayni
zamanda da kadinligin sergilenmesine alan agan kiyafetleri
se¢me becerisi gelistirdiler.
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Moda ve Erkeklik

Finkelstein'in belirttigi gibi: “Cagdas toplumlarda, yaygin
sikayetlerden biri erkeklerin moda kosusturmacasinin disinda
tutulduklar:1 yoniindedir” (1996: 61). Aslinda 1980’lerin ortala-
rindan dncesi i¢in bu yorum oldukga gecerliydi. Kadinlar ve
her iki cinsiyetten geng tiiketiciler moda endiistrileri tarafin-
dan donatilirken, 25 yas tizerindeki erkekler i¢in tiretilen mo-
danin gesitliligi kesinlikle ¢ok dardi. Erkekler i¢in mevcut olan
moda {iriinlerin kisitlihig1 bir bakima, “moday1 kadinla” 6z-
deslestiren ve kadinlar1 “tiirler arasinda modaya en uygun
cinsiyet” olarak goren erkekligin kurulu diizeni tarafindan
belirleniyordu (Craik, 1994: 176). Bunun yaninda, giyime ve
gorsel goriiniime 6nem veren erkekler, tamamen iglevsel an-
laminin Gtesinde, efemine goriiliiyorlardi. Bu baglamda
Craik’e gore, kadinlarin modasi “kendine baktirmak” amaciy-
la tiretilirken, “erkeklerin dis goriiniisii, onlarin aktif rollerini
pekistirmeye doniik olarak tasarlanuiyordu” (a.g.y.: 176).

1980’lerin ortalarindan 6nceki erkek modasinin en goze
carpan gelismeleri, genglik pazarinda gerceklesti. Erkek cinsi-
nin baskin degerlerine en sert sekilde karsi cikislar genglik
alaninda yer buldu. Entwistle’in belirttigi gibi, 1970'lerin ‘bas-
lar1 boyunca:

... Roxy Music gibi biiytileyici rock gruplar1 ve David Bowie
gibi sanatglar, erkegin 6z sunumuna dair genel yargilarin bazi-
larina meydan okudular. Abartili kostiimleri, gosterisli saglar
ve carpicl makyajlari, erkeklikle iligkili alisilagelmis agirhigin an-
titezini olusturuyordu. Sonrasinda 1980’lerde, “Yeni Romantik”
hareketle baglantili olarak yeni gruplarin ortaya gikmasi, erkek
giyimine dair en giiclil tabulara karst koydu. Boy George gibi
pop starlar kigkirtici bir bigimde sadece toplumsal cinsiyet degil,
ayn1 zamanda cinsellige dair de geleneksel standartlarla oyna-
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yarak, apacik bir sekilde makyaj yaptilar, oje siirdiiler, saglarina
kurdele taktilar ve etek giydiler. (2000: 175)

Moda iizerine bu tiir denemeler, genglik ve genglik kiiltii-
ri diizeyinde erkegin toplumsal cinsiyeti ve cinselligine dair
egemen duslinceleri sarssa da, ana akim erkek moda anlayis-
larina etkisi diisiiktii. Fakat 1980’lerin ortalar1 boyunca, erkek
moda pazarinda hizhi bir biiyiime gergeklesti. Kisa siire igeri-
sinde, yeni ve ¢arpici bicimde artan cesitlilikte kiyafetler er-
kekler icin mevcut hale geldi. Nixon’a gore erkek moda en-
diistrisindeki bu ilerleme, erkek kimlik rollerinin toplumdaki
artan gesitliligini yansittyordu. Nixon ayni zamanda, tasarim-
daki ve erkek modasina erisimdeki bu tiir degisikliklerin “er-
kekligin gorsel dillerinde bir kayma” getirdigini ve erkek be-
denini cinsellestiren bir etkisi oldugunu soyliiyor (1992: 155).
Benzer bir goriis, “erkek modasinin degisen yargilarimin ...
erkekligin 6zelliklerini yeniden isledigini [ve] erkek bedenle-
rini bakigin, sergilemenin ve tasarlamanin nesnesi haline do-
niigtiirdiigiinii” belirten Craik tarafindan da one siiriiliiyor
(1994: 203). )

1980'lerin ortalar1 boyunca, genis bir yelpazeden olusan
erkek moda giysilerine dogru gecis, dikkat cekici bir sekilde
dis etiketlerle sergilenen belirli markalar tarafindan olusturu-
lan ¢ok cesitli “tasarimar kiyafeti”nin ortaya ¢ikisiyla basladi.
Tasarimar kiyafetlerinin iinii, film ve televizyon yildizlarinin,
basrol oyuncularinin gesitli sik-spor tasarimc kiyafetleriyle
gosteris yaptiklari, basta 1980’lerin {inlii Amerikan dizisi
Miami Vice'in destegiyle biiyiik 6lciide artti. Tasarimc1 paza-
rindaki artis, birbiriyle baglantili iki etkenin triintiydi. Bun-
lardan ilki, moda endiistrisinin erkeklere doniik pazara hitap
etmek icin tasarlanan “ticari dili” kusursuzlastirmasin yansi-
tiyordu (Mort, 1996: 9). Bu durum, moda kiyafetlere doniik
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ilgi ve kiyafetlerin satisina doniik “estetik” anlayisin beslen-
mesini igeriyordu (a.g.y.: 121). Bunun temelinde, &nerilen ki-
yafetlere sahip olunarak elde edilecek arzu duyulan erkek
imajlarinin tegvik edilmesi yatiyordu. Mort'un belirttigi gibi,
reklamcilar ve moda gazetecileri tarafindan tasarima kiyafet-
lerinin tiiketicileri ve potansiyel tiiketicilerine iletilen ¢ok
Onemli mesaja gore, moda artik sadece “bir kisinin giydigi
kiyafet olarak yorumlanamaz; o bir ruh halidir, ‘bir tutumdur,
biitiin bir yasam tarzidir’” (a.g.y.: 121).

Modanin, tasarima kiyafetlerinin pazarlanmasina 6zgii
yeni ticari mantiginin, litkks magazalar {izerinde belirgin bir
etkisi oldu. Burtons basta olmak iizere yerlesik erkek giyim
magazalar ile Next ve Top Man gibi yeni litkks magaza zincirle-
ri, erkek miisterilerine belirli kiyafet dizilerini satmak igin
tasarlanan vitrin dekorasyonlarini ve reklam kampanyalarini
kullandilar. Nixon’a gore: “Erkek giyimine doniik bu yakla-
sim, bunlar1 esnek koleksiyonlar halinde organize ederken,
oldukga kisith erkek kiyafetlerinin de cesitlenmesine neden
oldu. Buradaki pazarlama zihniyeti, tam anlamuyla siki sikiya
oriilmiis bir ‘yasam tarzi’ paketinin sunumuydu” (1997: 177).
Tasarimca kiyafetinin “yasam tarz1” mesaji, 6zellikle 20-30 yas
civarindaki okurlarin ihtiyaglarim1 géz oniinde bulunduran
The Face ve GQ gibi “nis” dergiler araciifiyla daha da destek-
lendi (Thornton, 1995; ayrica bkz. 4. Boliim). Nixon bu tiir
dergilerin, “stille zevk ve yasam tarzinin tanimina dair bilgi
bicimlerinin olusturulmasinda” 6nemli rol oynadigini soylii-
yor (1992: 162). Nixon ayrica bu dergilerin, “bakis repertuvar:”
diye adlandirdig ve her biri belirli bir imaj tiretmek icin 6zen-
le islenen ve okura topluca sunulan ¢esitli imaj “seceneklerini”
nasil kurdugu tizerinde duruyor (a.g.y.: 1992). Nixon’a gore,
“erkeklik [burada] bilingli olarak, kiyafetlerin birlesimi ve sag
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kesimi araciliiyla bir araya getiriliyor; ilgi, belirli bir ‘goriinii-
sin’ iretimine odaklaniyor. Bunun Otesindeyse, erkekleri
giyinmenin ritiiellerine katilmaya tesvik etmek, ‘dis goriiniisit’
yaratmak bulunuyor” (a.g.y.).

Tasarimcilann iirettigi kiyafet pazarindaki artisin altinda
yatan ikinci etken, ¢agdas toplumda bagat tiiketici grup olarak
goriilen gencligin bu statiisiindeki diististii (Cashmore, 1984).
1980’lerin bas siiresince geng issizligindeki artis, moda iiretici-
lerinin yeni pazar aramalar1 gerektigi anlamina geliyordu.
Daha varlikli 25-45 yas grubu, moda endiistrisi i¢in yeni hedef
haline geldi. Savage’in belirttigi gibi:

Bu yas grubu calisan kesimdir, genellikle “iist diizeydir”
ve halihazirda gencliklerinin en tempolu zamanlarinda tii-
ketmek i¢in egitilmislerdir. Mal piyasasinda gengleri isaret
eden bu iirlinlerin tiiketicileri simdi ... geng degil, orta yagh-
dirlar (1990: 167).

Savage, bu yeni pazarlama kampanyasinin 1980’lerin or-
talar1 boyunca, baby boonier* nesline hitap etmek icin tasarlan-
mus, nostaljik atiflarda bulunulan kiiresel reklam kampanyala-
r1 araciligiyla nasil saglamlastirildigini degerlendirerek devam
ediyor. Savage’in belirttigi gibi, 1950ler ve 1960’lardan miizi-
kal ve gorsel referanslar1 kullanarak kurnazlikla hazirlanmis
televizyon ve film reklamlary; bu tiir reklamlarin kasith olarak
yaratmaya cabaladiklar1 nostaljik havayla bu kusagin 6zgiir-
litk ve macera ruhunu koruyarak gengliklerine tutunmalarini
saglamak icin tasarlanan “yeni bir ‘yasam tarzi’ pazarlama
diisiiyle” uyum icerisindeydi (a.g.y.). Savage bunun bir érnegi
olarak, 1950'lerde tasarlanmis olan ve 1980’lerin ortalar: siire-

Baby boomer kavrami, ikinci Diinya Savasi sonrasi dzellikle 1946-1964
yillar1 arasinda Amerika’daki dogum patlamas: doneminde dogan nesle
verilen isimdir. (¢.n.)
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since tekrar popiilerlesen meshur Levi 501 kot pantolon rek-
lamina deginiyor: ’

Atlantik’in iki yakasinda da gosterilen bu televizyon rek-
lami, son otuz yilin belirsiz herhangi bir zamaninda -50li yil-
lara ait muhtesem bedeniyle- ¢amasirhaneye giren geng bir
adamu gosteriyordu... - Ortak bir ge¢misin zevklerini, otantik-
ligini ve insanlarini isaret eden bir 1968 ‘klasigi’ olan- “I Heard
It Through The Grapevine”in melodisi esliginde, gen¢ adam
boxerina kadar soyunuyor ve erkek ve kadin seyircilerin bakis-
larinin keyfini ¢ikariyordu... Levi’s temsilcisinin belirttigi gibi,
“Kampanya, etkili bir sekilde ge¢misi ¢agiriyordu, imaj, miizik
ve moda arasindaki etkileyici ve zor olan gecisi basararak
1980°lerin stili igerisinde 1950’lerin atmosferini yakaliyordu”.
(a.g.y.: 165)

Sofistike reklam kampanyalarinin erkek moda {iriinlerini
satmak icin kullanilmasi, ¢agdas toplumlarda belirli bir di-
zeyde erkek ve erkek kimligine dair alginin degismesine teka-
biil ettigi gibi, erkegin egemenligine ve iistiinliigiine iliskin
daha da koklesmis sdylemlere meydan okumay: da igeriyor-
du. Bu durum Finkelstein’in yaptigi, Bauhaus mimari imge-
leminden yaralanan ve erkeklerin is yerinde giydikleri takim
elbiselere doniik olan bir reklam incelemesinde etkili bir sekil-
de ortaya koyuluyor. Finkelstein’a gore, reklamin etkisi kar-
masik bir mesaj liretiyordu. Bu baglamda bir yandan, mimari
ve takim elbisenin yan yana bulunmas: “ikisinin de erkekligin
dogallastirilmis alanlar1 oldugunu” soylityordu (1996: 363).
Fakat ayn1 zamanda da, Bauhaus mimarisi déneminin alisil-
madik ve kisa siireli oldugu gercegi, takim elbiseyi daha “ra-
dikal erkekligin” sembolii haline getiriyordu (a.g.y).
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ikinci El ve Retro Modasi

1980’ler tasarimar pazarmnn yiikselisine tanuk olmanin yanin-
da, ikinci el ve retro modasinin gittikge popiilerlestigi on yili
da olusturdu. 1980’lerden o6nce, ikinci el kiyafetler iizerine
siiregelen bir pazar vardy; fakat bu, genellikle yagh insanlar ve
kiyafetlere harcayacak ¢ok az parasi bulunanlarla kisitliyd.
Benzer sekilde 1960’lar ve 1970’ler boyunca, sehirlerdeki pa-
zarlar hippiler, sanatcilar ve avangart zevklere sahip diger
insanlar i¢in ikinci el kiyafetler saglayan kaynaklar olusturdu
(McRobbie, 1994). Bunun yaninda 1980’ler boyunca, artan
issizlik nedeniyle ikinci el kiyafete olan ragbet 6nemli Ol¢iide
artt1. Benzer sekilde harcayacak paralar1 az olan iiniversite ve
kolej 6grencileri de, ikinci el kiyafet satan magazalarin kapisi-
n1 asindirmaya bagladilar. Gengler arasinda ikinci el kiyafetle-
rin satin alinmasinda oncelikli ekonomik kosullarin getirdigi
egilimler, sonradan kendine 6zgii bir stil gelenegi yaratti
(McRobbie, 1994) ve aslinda bakilirsa alternatif bir moda ifa-
desi halini aldi. Oncelikle 8grenciler ve diger geng miisteriler,
ikinci el satan diikkanlarda satisa sunulan kiyafetlerin hem
kullanilan materyal hem de is¢ilik acisindan litks magaza zin-
cirlerinin sundugu mevcut moda kiyafetlerinden ¢ogunlukla
daha yiiksek kalitede oldugunu diisiiniiyorlardi. Ayrica, yara-
tic1 bir gekilde ikinci el kiyafetlerle olusturulan bir gardirop,
tasarimcilarin trettigi kiyafetlerin ve diger litkks magazalarin
sundugu, genglerin belirli bir 6zellik tasimayan ve siradan
gordiikleri kiyafetlere oranla, bireysellik ve farklilik adina ¢ok
daha fazla ragbet gordii.

ikinci el pazarinin bir diger 6nemli 6zelligi, genclere “sik
giyinme”, “siradan giyinme”, sinif, yas ve cinsiyetin sinirlarini
agsan gorsel kimliklerle denemeler yapma firsati sunmasiydi.
McRobbie'nin belirttigi gibi; ikinci el stilinin yikic1 potansiye-
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linin, arzulanan kadinsi goriintise iliskin egemen klise diisiin-
celeri sarsmak amaciyla erkek kiyafetlerinin parcalarini kendi-
lerine uyarlayan gen¢ kadinlar iizerinde dikkate deger bir
etkisi oldu. McRobbie ayrica, “erkek gardirobundaki kadinsi
potansiyel konusunda [kadinlarin] géziinti agmada [ve] kendi
sikliklarini yaratmalarini saglamada” 6nemli katkilar1 oldu-
gunu soyledigi punk sarkicis1 Patti Smith ve (Woody Allen
filmi Annie Hall’deki roliiyle iinlii olan) oyuncu Diane Keaton
gibi bir dizi kadin rol modele de isaret ediyor (1994: 149).
Ozellikle 1970’lere iliskin retro modasinin benimsenmesi,
1970'lerin popiiler kiiltiirtinii  (Slade ve The Sweet gibi
1970’lerin gruplarinin biiyiileyici rock imajiyla benzer sekilde)
platformlu ¢izmeler ve (basroliinde John Travolta'nin bulun-
dugu, diskoda dans hakkindaki 1978 yapimi Saturday Night
Fever filminden 6diing alinan imgeler olan) pullu ceketler ya
da beyaz Ispanyol paca pantolon ve madalyonlar gibi bir dizi
klise imgeye indirgeyen gec¢mise doniik medyaya yonelik,
ironi ve oyuna dayanan alayc bir anlayis1 yansitir. 1970'lerin
retro modasinin bu sekilde ironik kullanimi en yaygin bigim-
de, s6z konusu on yilin en sevilen sarkilarin ¢alarak miisteri-
lerini 1970’lerin moda kiyafetlerini giymeye tesvik eden ve o
yillarin diskotek ortamin taklit eden gece kuliibii etkinlikleri
olan 70’ler Gecesi etkinliklerinde goriiliiyor. Gregson ve diger-
lerine gore, 70’ler Gecesi ve kotii zevk partileri gibi (bkz.
Beattie, 1990) diger benzer etkinlikler diizeyinde, “70’lerin
modasi ... kot zevk yaratma arzusuyla sekillenen ‘giysi’ par-
calarindan olugan bir moda bi¢imi olarak kuruluyor” (2001: 5).
Dolayisiyla Gregson ve digerlerine gore bu durum, 1970’lerin
modasinin bu tiir etkinliklere katilanlar tarafindan karsilanma
ve anlasilma bicimlerinde merkezi bir rol oynuyor: “Buradaki
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asil mesele giilmektir: giyinmek zeki, bilmis bir takdirle degil;
eglence, giilme ve “algaltic1 asagilama’yla alakalidir” (a.g.y.).

Bu sekilde kendiyle alay eden “moda karsiti” anlayis,
Crossberg’in ¢agdas gengligin”her seye mesafeli davranma, her
seye ironik yaklasma” egilimi igerisinde olduguna dair gozle-
mine tam anlamiyla uyuyor (1994: 53). Fakat Gregson ve diger-
lerine gore, 1970’lerin retro stillerinin benimsenmesi tamamen
bu sekilde ironik ve kendiyle alay eden stil anlayislar agsindan
okunamaz. Bu noktada onlarin “karnavalesk” ve “bilingli” ola-
rak adlandirdiklar iki farkli benimseme tipi arasinda bir ayrim
yapmak gerekiyor. Karnavalesk' benimseme, 06zellikle 707ler
Gecesi etkinliklerinde goriilen ve 1970’lerin stiline alayci bir
yaklasimla karakterize olan duruma gonderme yapiyor.
Gregson ve digerlerine gore bu benimseme bi¢imi, “dénemin
belirli miizik tarzlar/tiirlerinde yer bulan anlamlardan ilham
alan ve bunlara eslik ettigi diisiiniilen karnaval kostiimlii teatral
bir form” olarak goriilebilir (2001: 11). Gregson ve digerleri
daha derine inildiginde, 1970’lerin kiyafetlerinin boyle ciddiyet-
siz bir bicimde benimsenmesiyle gelen bu oyunbazhgmn, belki
de yetiskin diinyasinin sorumluluklarin1 ve baskilarim askiya
almak igin girisilen toplu bir ¢aba olarak goriilebilecegini belir-
tiyorlar. Bu baglamda sunlar soyliiyorlar: “70’lerin kiyafetleri-
nin bu sekilde 6zellikle giyilmesi; glivenli cocukluk oyununun
yeniden diislenen diinyasinda temellenren karnavalin 6zel bir
bi¢imiyle ilgilidir” (a.g.y.: 12).

Gregson ve digerleri tarafindan “bilingli” olarak adlandi-
rilan ikinci benimseme bi¢imi, daha geleneksel moda anlayis-
lariyla sekilleniyor. Gregson ve digerlerinin ortaya koydugu
gibi 1970’lerin retro modalarimin “bilgili” tiiketicileri, tliketim
tercihlerini ortaya koyan kullanilan malzemelerin kalitesi ve
buna bagh olarak giysilerinin getirdigi ayricaliklar gibi konu-
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larda &l¢iit olusturma egilimindeler. Bunun yaninda, Gregson
ve digerlerine gore, bilgili tiiketiciler 1970’lerin modasinu
“[70’lerin kiyafetlerinin karnavalesk tiiketicilerinde oldugu
gibi] kisa siireligine giymekten ziyade rutin, giindelik kiyafet-
lerinin bir pargasi olarak” giyiyorlar (a.g.y.). Aslinda bu 6rnek-
le Gregson ve digerleri, ayni kaynaklarin farkh tiiketici grup-
lan tarafindan ¢ok farkli amaglarla kullanildig1 ge¢ modern
moda anlayislarinin karmasikligini ortaya koyuyorlar. Bu
anlamda bilingli tiiketiciler 1970’lerin modasimn giindelik ha-
yatlarinda giyerek bu tiir modalarin “ironik”ten ziyade, “otan-
tik” Ozelliklerini ortaya koymaya calisiyorlar. Bu yolla tiiketi-
ciler “bireyselligi, zekiligi, anlayislilig1 ve kavrayisi gosterme-
nin bir arac, kiiltiirel sermayelerinin bir ifadesi ve kendileri-
nin digerlerinden farkim kurmanin bir yolu olarak” 1970’lerin
modasindan yararlaniyorlar (a.g.y.: 16).

Benzer bir anlayis, ¢cagdas moda iiriinlerinin kitlesel ola-
rak {iretilmis bigimleriyle uyusmayan kiyafetlerin 6zenli segi-
mini igeren bir giyim tarzi olan bohem goriiniisle de 6zdesles-
tirilebilir. Wilson"in belirttigi gibi, bat1 toplumunda bohemlerin
ortaya cikisi sanayi devrimine denk diistiyor; bohem tarzi kiya-
fetler, sanayilesmeye ve onun yol a¢tig1 rasyonalize edilmis
kitlesel iiretim siirecine karsi bir direnis bi¢imini yansitiyor.
Wilson’a gore, “Bohemler kiyafetleri, igsel otantiklige ve teatral
sunuma aym anda isaret etmek igin kullandilar. Bohem olmak,
sanayi kapitalizminin diinyasina kars: icten bir sekilde duyulan
uzakligin estetik bir ifadesini bulmak anlamina geliyordu”
(1998: 239). Wilson bohem o&zelliklerin yiirminci yiizyil boyun-
ca; 1950’lerin beatnikleri ve ge¢ 1960’larin hippi karg: kiiltiirle-
rinden punklar ve New Age Gezginleri* gibi daha ¢agdas geng-

Hippi ya da Cingene de denilen New Age anlayiglarini wenimseyen, onlar-
la benzer degerleri tasiyan insanlarla topluluk olusturma amaciyla miizik
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lik kiilttirlerine kadar bir dizi diizen karsit1 genglik hareketle-
rinde yer buldugunu soyliiyor. Punklar ve New Age Gezginleri
ana akim egilimlerle baglarim koparmaya ve ge¢ modern tiike-
tici moda anlayislarina ayak uydurmayan bir tutuma dayanan
alternatif bir miisterek imajla karakterize olurlar.

Cagdas moda anlayiglarin altiist etmeye dair bir diger gi-
risim, “modernist kiiltiirel formlar1 bozma” amaciru paylasan
mimari, grafik tasarimi ve medyadaki benzer gelismelerden
ilham alan bir stil olan “yapisokiimcii moda”dir (Gill, 1998:
26). “Yapisokiimcli moda”, eski kiyafetlerin ve malzeme par-
calarinin yeni giysiler {iretmek i¢in yeniden islenip kullanil-
mastyla sekillenir. Bu 6zellikle, birbirine uymayan kumaslarin
kullanimin1 ve pens, dikis yerleri ve fermuarlar gibi geleneksel
olarak gizli tutulan “kiyafet yapisinin mekanizmasinin” tersi-
ne cevrilmesini igerir (a.g.y.: 27). Gill'e gore es zamanl yarat-
ma ve yikma eylemi; “yapisdkiimcii moda”nun giysileri ya-
panlara ve sonrasinda giyenlere sagladig1 bireysel otantiklik
hissinin anlasilmasinda basat rol oynar: “... giysiyi yapan kisi
kiyafetleri ayn1 anda sekillendiriyor ve bigimsizlestiriyor, ku-
ruyor ve yikiyor, yapiyor ve bozuyor. Bu ¢ift yonli ¢alisma,
kiyafetler bedeni sekillendirdigi ve ¢irkinlestirdigi, diizenledi-
gi ve bozdugu icin onlar islerken ve giyerken de devam edi-

yor” (a.g.y.: 28).

Moda ve Etnik Kimlik

Moda, ¢agdas gilindelik ortamlarda etnik kimligin olusturul-
masinda da 6nemli rol oynuyor. Back’in belirttigi gibi, diger
toplumsal kimlik bicimlerinde oldugu gibi, etnik kimlik artik

festivalleri ve panayirlara giden, ulasimlarinu sagladiklarn ve yasadiklar
araglar1 mobil evlere doniistiiren gezgin gruplaridir. (¢.n.)
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“‘gercek’ya da ‘degismez’ olarak goriilemez; aksine zaman ve
mekan baglaminda c¢esitlenebilen ¢ok yonlii bir olgudur”
(1993: 128). Moda aracihgiyla etnik kimliklerin insa edildigini
gosteren temel unsurlardan birini kiiltiirel olarak yerinden
edilme olusturur. Kolelik, yoksulluk ve dini ya da politik zu-
liimleri iceren gesitli nedenlerle diinyanin farkli yerlerine yer-
lesmeye zorlanan yerinden edilmis etnik azinlik gruplamn,
kendilerine yeni kiiltiirel alan yaratmarun bir arac1 olarak ki-
yafet ve miizik gibi kiiltiirel kaynaklardan siirekli olarak ya-
rarlanirlar.

Dick Hebdige'in (1979) ¢igir acan ¢alismasi, 1970’ler bo-
yunca Britanya’daki Afro-Karayip kdkenli gogmen toplulukla-
rin ikinci kusak tiyelerinin, gittikce acimasizlasan ve ayrimci-
lasan kentsel cevrenin karsisinda, siyahi kimliginin yeni bir
formunu ortaya koymanin bir araci olarak bir dizi tarza doniik
yeniligin onciiliiglinii nasil yaptiklarini inceledi. Hebdige, -
Italyan “s1k” takim elbiseler, kisa kenarli sapkalar ve koyu
renk gozliikler kullanan- “sert ¢ocuk” goriiniisiiyle baslayan
ve ard1 arkasi kesilmeyen tarzlara doniik yeniliklerin, Britanya
sokaklarinda siyahiligin yeni bir ifadesini olusturmak igin
nasil ¢abaladig: tizerinde durdu. 1970’lerin baslarinda, Britan-
ya’'daki siyahi genglik tarzi; Jamaikal1 Rastafaryan Hareketinin
gorsel tarzini model alan, ¢ok daha fazla radikal ve yeni bir
goriintime evrildi. Bob Marley ve Peter Tosh gibi reggae sanat-
¢ilarinin benimsedikleri bu imaj, pan-Karayipli'ler diizeyinde
popiiler oldu (bkz. Hebdige, 1987). Her ikisinin de kendi gor-
sel tarzlarinda sert ¢ocuk goriiniimiinii model aldig1 modlar ve
dazlaklarda oldugu gibi, Britanya’daki Afro-Karayip kokenli
genclerin 6nceki tarza doniik yenilikleri beyaz genglik tarafin-
dan hemen benimsenirken (Hebdige, 1979; ayrica bkz.
Tulloch, 1993), Rastafaryan goriiniisiinii taklit etmek beyaz
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genglik icin ¢ok daha zordu. Bu baglamda Hebdige’in belirtti-
gi gibi: “Rasta tarzina iliskin farklilik, tam anlamiyla siyahi
insanlarin tenine kazinmistir ve bu fark dis goriiniis araciligty-
la sunulur, incelikle iglenir ve taninir” (1979: 43).

Price, Afro-Karayip kokenli genglerin bakis agisina gore,
Rasta goriiniimiiniin “cok daha fazla ihtiya¢ duyulan ideolojik
ve Kkiiltiirel dayanisma anlayisinin asilanmasina katkida bu-
lundugunu” soyler (1981: 34). Britanya’daki Rastalar, dinle-
dikleri reggae sanatcilariyla da baglantili olarak, daha “Afrika-
11” bir imaj olusturmaya basladilar. Terilen ve tiftik gibi sente-
tik malzemelerin yerini, yiin ve pamuk gibi daha “dogal” ip-
likler aldi. Bunun yaninda, daha &nceki siyahi tarzlar1 batili
moda Ogelerinden yararlanirken, rastanin goriintiisii ayirici
bir sekilde batili degildi. Ornegin, kisa kenarli sapkanin yerini,
rastalarinin iizerine takmak i¢in tasarlanmis, batili degerlerin
reddedilmesini gliglii bir sekilde sembolize eden, kabaca do-
kunmus, sarkik bicimde duran “bere” (tam) aldi. Cashmore’a
gore rastali saglar:

... Rastalar varolan ideolojik ¢izgiye kars1 koymak ve beyaz
tanimlamalarma karsit-tarumlamalarla cevap vermek i¢in hazir-
landiklarim géstermek agisindan siyahi insanin kendini yeniden
tanimladig1 bir unsurdu... Rastali saglarin goriiniisii siyahlig
6vdii; niteliini ve ona sahip olmay: saygi duyulur ve kesinlikle
degerli hale getirdi. (1983: 158-9)

Rastali saglarin 6nemi, 1970’lerin baglarinda Birlesik Dev-
letlerde kendini gosterdigi gibi, siyah onuruna ayna tutuyor.
Mercer'in belirttigi gibi “‘rastali saglar’ -6zellikle reggaenin
giderek artan atagiyla- kitlesel diizeyde popiilerlestirildiginde,
rasta mantig1 siyahiligin bir tiir gilizellenmesine doniistii”
(1987: 424). Benzer bir yorum da, rastalarin “koyu tenin gorii-
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nirliigiinde ortaya ¢ikan farkliligi, agik bir sembolik miicade-
leye donistiirdiigiinii” sdyleyen Willis tarafindan ortaya ko-
yuldu (1990: 92).

Moda ve stilin uyarlanmasi araciligiyla etnik kimligin insa
edilmesinde benzer stiregler diger etnik azinlik gruplarinda da
goriilebilir. Bu baglamda Omegin Britanya’'daki Asya
etnisitesinden geng¢ kadinlarmin elbise modellerini inceledigi
calismasinda Khan, son otuz yilda geleneksel elbiselerin giyil-
mesine doniik tutumlarda onemli degisiklikler tespit etti.
Kahn'in belirttigi gibi, 1960'lar ve 1970’ler boyunca annelerin
kizlarina geleneksel elbiseleri dayatmaya doniik ¢abalan biiyiik
bir nesil ¢atismasi yaratti: “Bunun sonucunda, gen¢ kadinlar
bunu ihtiyatl bicimde benimseyerek kiiltiirlerini ¢ok fazla red-
detmeme yoluna gittiler. Sokaklarda Britanyali, evde Asyaliydi-
lar; okulda bagka evde baska davraniyorlardi” (1993: 68).

Khan, sonraki yillardaki gelismelerin Asyali gen¢ kadin-
lar agisindan kiyafet ve geleneklere dair bu tiir algilarin de-
gismesinin oniinii nasil actigi anlatarak devam ediyor. Ik
olarak, tatil ya da aile ziyareti i¢in Hint yarimadasina giden
Britanyali-Asyalilar, “Hint kokenini kesfeden ve 6vgiiyle kar-
silayan canli yaratici kiyafetler” etrafinda sekillenen “yaratici
moda patlamasinin” farkina vardilar (a.g.y.). Ayn1 zamanda
yeni nesil Britanyali-Asyali kadinlar, Britanya’da hakim olan
kadmlann 6zgiirliigii anlayisini benimsediler ve bu nedenle
geleneklerin kisitlamalarina bagl kalma ihtiyacim1 daha az
hissettiler. Sonug olarak 1rk¢ilik karsiti gruplarin sayisindaki
ve gliclindeki artis, geng Asyalilar arasinda “yeni bir bilinci”
harekete gecirdi (a.g.y.).

Khan'a gore, bu etmenlerin her biri kendi agilarindan,
geng Asyalilarin kendi kiiltiirleri ve miraslarini gérmeye bas-
ladiklar1 bu bakis agilarindaki 6nemli degi§fkliklerden sorum-
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luydu. Bunlar artik sadece nesiller aras: miicadelenin konusu
olarak goriilmedi. Aksine, kiiltiirel kimligin sorgulanmasinda
onemli bir konu haline geldi. Asyali gen¢ kadinlarin bakis
acisina gore kimlik konusu, apagik bir bicimde beden tizerin-
den ortaya koyuluyordu. Geleneksel stilleri model alan moda
kiyafetler, yeni bir “Asyalilk” anlayisinin gii¢lii bir gorsel
ifadesi halini aldi. Kahn'in belirttigi gibi bu tarz modalar:

... [Asyal1 geng kadinlar arasinda] hemen benimsendi ... bunlar
hem Doguyu hem de Batiy1 kapsayabilen, onlar: iki farkl s6z-
ciik arasinda se¢im yapmaya itmeyen ve kendilerini Batililasmig
Asyali kadinlar olarak kendi agilarindan sunmalarindaki giiven
duygusunu yansitan kiyafetlerdi. (a.g.y.: 70)

Buna benzer bir anlayis da, Dwyer'in geng Miisliiman In-
giliz kadinlarla yaptig1 ve pek ¢ok katilimcinin ““Asyall’ ve
‘Batili” kiyafetlere doniik sabit anlamlar1 reddettigi ve ‘gele-
neksel’/’'modern’ ikiligini sarsan yeni anlamlar {iretmeye ¢aba-
ladig1” ¢alismada goriiliiyor (1998: 57). Moda ve stilin etnik
azinlik {iyeleri ve meydana getirdikleri diistiniimsel kimlikler
tarafindan bu sekilde segici kullanimi, ge¢ modern, ¢ok
etnisiteli toplumlarda etnik kimligin dogasin1 anlamada kilit
rol oynuyor. Ge¢ modernitede etnik kimlikler, diger toplumsal
kimlik bicimleri gibi bireysel olarak insa ediliyor ve gesitli
bicimlerde sergileniyor. Ornegin Tulloch (1993), cagdas siyahi
Ingiliz gengliginin, Muggleton’in (2000) anlattig1 beyaz post-
alt kiiltiirel stilistlerde oldugu gibi, bireysel kimliklerin yara-
tilmasinda cesitli siyah modas: ve stillerinden nasil yararlan-
digin1 belirtiyor. Benzer sekilde, etnik kimlik ¢ercevesinde sag
stilinin 6nemini inceleyen Willis sunlar sdyliiyor:

Geng siyahi insanlar; kitaplar, miize dergileri ve aynu za-
manda miizik, moda, film ya da spor yildizlar1 gibi ¢ok cesitli
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sembolik ve bicimsel ilham kaynagindan yararlanarak pek ¢ok
mevcut farkli sag stilini seebilir ya da bunlar arasinda gegisler
yapabilirler. (1990: 93)

Sonug

Bu boliim ge¢ modernitede bireylerin kimliklerini kurduklarn
ve kendilerini digerlerine gore konumlandirdiklar: temel kay-
nak olarak modanin 6nemi {izerinde durdu. Diger tiiketici
tiriinlerinde oldugu gibi, moda 6gelerinin kamusal alana gi-
rince nasil sadece birer esya olmaktan ¢iktig1 ve pek ¢ok giin-
delik anlam yiiklendikleri anlatildi. Bu tiir anlamlar kismen,
moda Ogelerine giindelik deneyimlerde temellenen degerler
atfeden tiiketicilerin kendileri tarafindan tiiretiliyor. Giindelik
diizeyde modanin ortaya koydugu kiiltiirel iglevin temel 6zel-
ligi, bireyin statiisiine dair gorsel mesaj iletmesidir. Modanin
bu agidan nasil pek ¢ok farkli yonde rol oynayabildigi goste-
rildi. Bu anlamda moda, bir gii¢ simgesi ve zenginlikle basari-
nin ortaya koyuldugu bir arac iglevi gorebiliyor. Bunun ya-
ninda moda, belirli stillerle ya da bohem veya diger alternatif
deger sistemlerine baghlig1 gosteren kiyafet dizileriyle, bu tiir
statiilerin reddedilmesi i¢in bir ifade araci olarak da kullanila-
biliyor. Benzer sekilde retro ya da ikinci el modalar, sinifsal,
ekonomik ve egitim durumlarini sembolik olarak miizakere
ettikleri i¢in 6rmegin bireylerin “sik giyinmeleri” ya da “sira-
dan giyinmelerinde” oldugu gibi, kimligi deneyimlemek ve
lizerinde degisiklikler yapmak i¢in kullanihyor. Moda aym
zamanda, Ozellikle toplumsal cinsiyet ve etnisiteye iligskin
yapisal olarak baskilanmis kimliklerin miizakeresinde de kisi-
nin kimliginin belirli niteliklerinin moda kiyafetlerin yaratici
kullanimi araciigiyla doniistiiriilebildigi ya da 6ne gikarila-
bildigi stratejiler sunuyor.
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Muzik

Miizigin, giindelik hayat baglaminda bir giicii vardir... Miizik
insanlarin bedenlerini nasil diizenlediklerinden nasil davran-
diklarina, gecen zamani nasil deneyimlediklerinden -enerji ve
duygular bakimindan- kendileri, baskalar1 ve karsilastiklar
durumlar hakkinda ne hissettiklerine kadar pek ¢ok seyi etki-
leyebilir. (DeNora, 2000: 16-17)

DeNora'nin yukaridaki gozleminin de isaret ettigi iizere,
miizigin giindelik hayattaki dnemine iliskin-konugmak, miizik
yapmak ya da miizisyenlerin yaraticilig1 {izerine konusmaktan
¢ok daha otesine gitmeyi gerektiriyor. Zira miizik giindelik
hayat1 pek ¢ok diizlemde etkiliyor; miizikle ugrasmak, onu
tiitketme pratiklerinden iiretim stiirecine aktif katilima kadar
oldukga genis bir ilgi alanini kapsiyor (Bennett, 2000: 60). Mii-
zigin bu 6zelligi, bugiine dek daha ¢ok genglerin miizikle ilis-
kisi tizerinden irdelendi. 1950’lerin ortalarindan beri rock ‘n’
roll gibi popiiler miizik tarzlar1 gorsel anlamda kendine 6zgii
pek cok stilin ortaya ¢ikisina dnayak olurken, gen¢ miizikse-
verler bu stilleri hem ilgilendikleri miizik tarzini agiga vurmak
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hem de kendilerini toplumun genelinden bir bigimde ayirmak
icin kullandilar (Hebdige, 1979; Chambers, 1985). Ancak mii-
zigin giindelik hayattaki 6nemi, ne genglikle sinirlandirilabilir
ne de “popiiler” olana indirgenebilir gibi goriiniiyor. Yapilan
arastirmalar miizigin pek ¢ok farkli tarzinin dinleyiciler tara-
findan giindelik hayat baglaminda nasil aktif bir bigimde “kul-
lanildigin” gosteriyor. Iste bu bdliim, tam da miizigin giinde-
lik hayattaki yerini ele aliyor; geg-modernitenin bireyleri agi-
sindan miizigin simgesel bir kaynak olarak nasil kavranabile-
cegi ve farkh sekillerde is gorebilecegi lizerine duslinmeyi
amaghyor.

Muizik ve “Gundelik Olan”

Gilintimiiz toplumunda miizik, spor salonlarindan (DeNora,
2000) havaalanlarina, alisveris merkezlerinden publara/barlara
kadar (Bennett, 1997) toplumsal baglamin ¢esitli diizlemlerinde
giindelik hayatimizin isitsel boyutunun &nemli bir pargasini
olusturuyor. 1980’lerin baslarindan itibaren yayginlasan kisisel
miizik ¢alarlar, miizigin tiikketimi agisindan yeni bi¢imlerin or-
taya cikmasini saglads; bireylerin fenomenolojik giindelik diin-
ya deneyimlerine bireysel secimleriyle belirledikleri miiziklerin
eslik etmesi olanakh hale geldi (Bull, 2000). Gelisen teknoloji
ayni zamanda miizikal performans baglamlarinda goriilen sa-
natci/dinleyici ayrimunin yeniden diizenlenmesine yol agti. Bil-
gisayar teknolojisiyle birlikte “miizisyen” olmanin yeniden
tanimlandigl underground dans-miizik ortamlarindan (Negus,
1992) temelde dinleyici ve performanscinun birbirleriyle yer
degisebilir olmasina dayanan Karaoke barlara kadar (Drew,
1997, 2001, 2004), teknolojik gelismeler miizigin giindelik hayat-
taki yeri ve onemi lizerinde kayda deger bir etki yapti.

188



Miizigin reklamcilik alanindaki yaygin kullanimi ve retro
pazarinin son yirmi yildaki biiylimesi de miizik ve yasam
tarz1 arasindaki iliskinin boyutlarin1 degistirdi. Bugiin artik
moda gibi (bkz. 5. Boliim) miizik de ¢agdas toplumdaki yasam
tarzlari silsilesinin goriiniir kilinmasinda son derece etkili bir
arag olarak kullaniliyor. Miizik ayrica etnik kimliklerin insa ve
ifade edilmesinde de dikkate deger bir rol oynuyor (bkz.
Stokes, 1994), rap ve bhangra” gibi giiniimiizde kiiresellesmis
tarzlar, siirglin, irk¢ilik ve toplumsal dislanma pratiklerine
maruz kalmis gruplarin gelistirdikleri karsilikli 6zdeslesme ve
dayamisma bicimlerinin de katkisiyla, yerel-Gtesi yeni
diyasporik topluluk bigimlerinin.ortaya ¢ikmasina kap: arali-
yor ve dayanisma, yerelden ¢ikan miizigin genel tarafindan
sahiplenilmesiyle simgesel olarak gerceklestirilmis oluyor
(Gilroy, 1993).

Frith, miizigi 6zel kilanin “onun yeni bir kendini-tanima
bicimine imkan vermesi [ve] bizi toplumsal kimliklerimizi
kusatan giindelik rutin ve beklentiler sarmalindan 6zgiirles-
tirmesi” oldugunu soyliiyor (1987: 144). Bireyler miizigi sahip-
lenip kullanirlarken ayn1 zamanda, ¢agdas toplumsal mecra-
larda oyunun kurallariyla, miizikle ilgili kolektif pratiklerde
acgiga cikan haz ve bagkaldiriyla, kisacasi giindelik olanla sim-
gesel bir iliski ve miizakere igine giriyorlar. Bu argiiman mii-
zigin gilindelik hayattaki yerini anlamak i¢in onun “fanlarina
ne sundugu, onlar1 nasil giiglendirdigi, miizik fanlarinin mii-
zigi nasil giiglendirdigi ve miizigin insanlarin giindelik haya-
tinda onlara ne tiirden olanaklar sundugu” gibi sorular so-
rulmasi gerektigini iddia eden Grossberg tarafindan da des-

Bhangra, Pencap (Punjab) bdlgesine ait bir miizik tarzidir. 1980’lerde
Ingiltere yasayan Hindistan ve Pakistanh niifus araciligiyla popiilerles-
mistir. (¢.n.)
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tekleniyor (1986: 52). Grossberg burada agirlikii olarak rock
miizik ve genglik kiiltiiri lizerinden gitse de, soylediklerini
genel anlamda miizigin gilindelik hayattaki roliiyle iliskili
olarak degerlendirmek de miimkiin. Son yillarda yapilan aras-
tirmalar rockdan (Weinstein, 2000) caza (Lopes, 2002) ya da
halk miizigine (MacKinnon, 1994) kadar olduk¢a genis bir
cercevedeki miizik tarzlarnin dinleyiciler tarafindan giindelik
hayati anlamlandirmak ve giindelik baglamlarda kendilerini
konumlandirmak i¢in ne denli etkin bicimde aragsallagtirildi-
gin1 gosteriyor. DeNora'nin da ifade ettigi gibi “Miizik, insan-
larin giinlikk yasamlarinda kendilerini hisseden, diisiinen ve
eyleyen birer estetik fail olarak diizenlemek tizere yneldikleri
bir arag ya da bir kaynak olarak is goriiyor” (2000: 62).

Sahne, Topluluk ve Alt Kaittr

Miizigin giindelik hayattaki 6nemini gozler 6niine sermek icin
genelde ii¢ temel kuramsal modele basvuruluyor; “sahne”,
“topluluk” ve “alt kiiltiir”. Bu {i¢ modelin ortak noktalarini
tespit etmek ayni zamanda miizigin “kiiltiirel” yoniinii anla-
may1, bagka deyisle belirli miizik tarzlarinin belirli insan grup-
lar1 tarafindan nasil benimsendigini ve kendilerini diger top-
lumsal gruplardan ayirici bir ara¢ olarak kullanildigini gor-
meyi miimkiin kiliyor.

Sahne

Miizigin kiiltiire] acidan 6nemini sahne gortisii cergevesinde
aciklama egilimi ilkin Becker’in (1951) profesyonel caz miizis-
yenleri tizerine yaptig1 calismada goriiliir. Becker'e gore caz
miizigin merkezinde olan sahne, miizisyenler ve dinleyicileri
arasindaki ayrimin bir isaretidir:
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Miizisyen, kendisini tiim diger insanlardan ayiran gizemli bir
sanatsal yetenege sahip bir sanat¢1 olarak kavranir. Tam da sa-
hip oldugu bu yetenek geregi, ondan mahrum olan insanlarin
denetiminin disinda kalmalidir. Yetenek, egitimle kazanilan bir
sey degildir; dolayisiyla ona sahip olmayanlar, yetenekliler gru-
bunun bir {iyesi olamazlar. (akt. Denisoff ve Peterson, 1972: 249)

Becker caz miizisyenlerinin hissettikleri kolektif ortaklik
ve sahne iiyeliginin, miizisyen olmayanlara yonelik “kenarda-
kiler” nitelemesine referansla kuruldugunu soyliiyor. Bu nite-
leme miizisyen olmayanlara atfedilen ve icinde miizikten an-
lamamanin da oldugu pek ¢ok yan anlam igeriyor: “Kenarda-
ki, bilgisizligi ve tahammiilsiizliigiiyle korkulmas: gereken
biridir, zira miizisyenleri sanatsal olmayan iiretimler yapmaya
zorlar” (a.g.y.: 252). Sahne goriisiiniin yakin tarihli yorumla-
riysa “sahne”yi daha genis bir miizikal ve miizik dig1 pratikler
biitiinii olarak kavriyor (6rn. bkz. Bennett ve Peterson, 2004).
Bu baglamda miizige yonelik farkl bireysel yatirimlar kolektif
ifade mecralar1 bulabiliyor: sahne iiyeligi, performansin yarn
sira iiretimi, tanitimi, reklami ve tiiketimi de kapsayan genis
bir aktiviteler tayfini imliyor (Lopes, 2002).

Giindelik hayatta miizik sahnelerinin 6nemine iligkin tar-
tismalarda sahnenin yerel olanla iliskisine de vurgu yapiliyor.
Shank’in (1994) Teksas'daki Austin kentinde yerel miizik
yapma sahnelerine dair ampirik arastirmasi bu egilime bir
ornek teskil ediyor. Shank ¢alismasinda yerel toplumsal iliski
aglariyla miizik sahnelerinin insa ve ifa edilmesi arasindaki
siireklilikleri ortaya koyuyor. Benzer bigimde Cohen de (1991)
Liverpool’daki miizik faaliyetleri iizerine ¢alismasinda, yerel-
deki miizisyenlerin miizik yapmaya iliskin tutum ve goriisle-
rinin onlarin sosyo-ekonomik kosullariyla yakindan ilgili ol-
dugu sonucuna variyor. Cohen’e gore:
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... her iki durumda da tam zamanli bir is bulma sansi esit oldu-
gu icin, orgiin egitime devam etmekle gitar calmay1 6grenmenin
esdeger goriildiigii kent yasaminda bir miizik grubunun iiyesi
olmak, kabul géren bir yasam bi¢imidir ve kisinin varolusunu
megrulagtirmasinin bir araci olabilir (1991: 2).

Sahneler tizerine yapilan bazi arastirmalarsa bu mecralarin
yerel birer fenomen olarak ele alinip alinamayacagini sorgular-
lar. Straw, miizik sahnelerinin esasen yerellikleri asarak “be-
nimsenen miizik tarzlar1 araciligiyla kurulan ortakliklar saye-
sinde gesitli topluluklar ve toplumsal gruplar arasinda iligki-
lenmelerin ortaya ¢ikmasina” vesile oldugunu iddia ediyor
(1991: 379). Straw’un bu iddiasi, goth™ sahneleri tizerine ¢alisan
ve yerel-Otesi fan, miizisyen ve girisimci aglarini agiga ¢ikaran
Hodkinson (2002, 2004) tarafindan da destekleniyor. Son olarak
Peterson ve Bennett (2004) artan internet kullaniminin, temelde
cevrimici baglamlardaki chat odalarinda ya da e-mail listelerin-
de iletisime gegen fan gruplan tarafindan olusturulan “sanal”
miizik sahnelerine 6nayak olduguna isaret ediyorlar.

Topluluk

Topluluk tahayyiilii, miizik galismalarina temel olarak iki
diisiinsel ugrak araciligiyla uygulandu. ilkin, yerelde iiretilmis
miizigin bireylerin belirli bir bolge, kent ya da kasabayla 6z-
deslesmesini nasil miimkiin kildig1 soru konusu edildi.
Lewis’in de soyledigi gibi: “Insanlar miizige belli bélgelerin
simgesel gosterenleri ve toplulugun, dolayisiyla da aidiyetin
ve ortak gecmisin sembolleri olarak bakarlar” (1992: 144). Bu
nokta Dawe ve Bennett tarafindan da dile getiriliyor: “Miizik
oldukga kuvvetli bir temsil kaynagidir... topluluklarin kimlik
olusturmasinin ve olusturduklarn kimligi bagkalarina goster-

1970’lerin sonunda punktan etkilenerek dogan bir alt kiiltiirdiir. (¢.n.)
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melerinin aracidir” (2001: 4). Topluluk tahayyiiliiniin miizikle
iliskisine dair bir diger ugraksa ortak yerel deneyimleri pay-
lasmaktan yoksun olan bireylerin bizatihi miizigi bir “yasam
tarz1” ve simgesel bir insa olan toplulugun zemini olarak ele
alma imkanlaridir. 1960’larin sonunda bir karsit-kiltiir olarak
ortaya ¢ikan hippiler tarafindan rock miizige atfedilen 6nem,
bu Onermeye uygun bir 6rnek teskil ediyor. Frith'in de goz-
lemledigi gibi “’topluluk’ miizik aracihgiyla yaratilan ve mii-
zikal deneyimi tarifleyen bir mefhum halini ald1” (1981: 167).
Topluluk tahayyiiliine iliskin benzer bir yorum, miizigin bir-
lestirici bir arag olarak kullanildig1 indic miizik tarzi lizerinden
de yapilabilir.” Fonarow’a gore iniie miizik tarzinin merkezin-
de, miizisyenler ve dinleyicileri arasindaki “topluluga aidiyet
ve duygusal bir baglhhk hissiyati yatar” (1997: 364).
Performatif diizlemde bu topluluk ruhu, indie miizisyenleri ve
fanlarinin kendilerini “ticari” yahut “paket” miizik dinleyen
diger fanlardan kolektif olarak ayirarak, 6zgiinliiklerini ve
ayriksiliklarini ifade etmelerini saglayan indie sarkilarinin kisa
ve basit karakterinde ve miitevazi gondermelerinde cisimlesir
(Bennett, 2001a).

Alt Kaltar

Miizige duyulan kolektif ilgiye yonelik ¢alismalarda iigiincii
ve belki de en ¢ok bagvurulan kavramsal model “alt kiil-
tiir”diir. Kavram ilkin Chicago Okulu tarafindan sug ve sap-
kinhga iliskin ¢alismalarda sosyolojik bir analiz araci olarak

‘Indie’ punk sonrasi dénemde Ingiltere’deki ufak gapl bagimsiz miizik
sirketleri ve gruplarinin yaptig1 ve ‘independent —6zgiin- miizik’ olarak
kavramsallastirilan miizik tirtintin kisaltmasidir. Anaakim miizik sirket-
leri tarafindan bir pazarlama stratejisi olarak kullanildig: igin ‘indie’ kav-
ramu sorunsallagtirilsa da, miizisyenler ve fanlar tarafindan bir akim ola-
rak sahipleniliyor (bkz. Street, 1993; Bennett, 2001a).
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ortaya atildi, 1970’lerin baslarindaysa Birmingham Cagdas
Kiltiirel Calismalar Merkezi'ndeki (CCCS) savas sonrasi
Ingilteresi'nin genglik kiiltiiriine dair arastirmalar yapan kiil-
tir kuramcilar tarafindan benimsendi (Hall ve jefferson, 1976;
Hebdige, 1979; ayrica bkz. 1. ve 5. Boliimler). CCCS, alt kiiltii-
ri miizikten ziyade genel anlamda gengligin tarziyla iligkili
olarak okumus olsa da, CCCS sonrasinda genglik iizerine ya-
pilan, miizigin kolektif kullanimina iliskin ¢alismalarda alt
kiiltiir kavramu siklikla kullaruldi. Ornegin heavy metal iizerine
yaptig1 calismada Weinstein, heavy metalin konserlerdeki ko-
lektif tiiketiminin, olusan metal alt kiiltiiriinii, bu kiiltiiriin
kolektif degerlerini ve onun araciligiyla ortaya ¢ikan topluluk
tahayyiiliinii ortaya koydu. Heavy metal dinleyicileri de bu
tarz1 kolektif bigimde sahiplendi. Dolayisiyla Weinstein'in da
sOyledigi gibi:

Heavy metal gruplan tarafindan sdylenen sarkilar, olusturulan
alt kiiltiiriin degerlerini de iginde barindiriyor. Grubun sahnede
sOyledigi sarkilar, basitce var olan repertuvardan segilmis sarki-
lar olmuyor. Alt kiiltiirel temalar1 idealize edilerek, 6zellikle se-
¢ilmis sarkilar seslendiriliyor (2000: 218).

Miizigin “alt kiiltiire]” 6nemine dair bir baska ornek
Sardiello'nun Deadheads (The Grateful Dead isimli rock grubu-
nun fanlar1) ¢alismasidir. Sardiello, pek ¢ok fandan olusan ve
esasen son derece karmasik olan “Deadhead” alt kiiltiirii {iye-
lerinin grubun tiim konserlerine gitmeyi bir zorunluluk olarak
gordiiklerinden bahsediyor. Bu fan gruplan hayatlarin
Grateful Dead’in konser programlan dogrultusunda orgiitlii-
yorlar, “restoranda ¢alismak gibi gecici ve esnek isler yapiyor,
haliyle konserleri takip edebiliyorlar” ve boylece Deadhead alt
kiiltliriiniin bir pargasi olmay siirdiirebiliyorlar (1998: 132)
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Muzik ve Genglik

1950°1i yillarda genglik, Ikinci Diinya Savagsi sonrasinda boy
gosteren bos zaman pazarinin agik bir hedefi haline geldi. Tam
zamanli iglerde ¢alisan ancak yasamlarina aileleriyle ayni evde
devam eden 16-21 yas aras1 gengler savas sonrasinda en cazip
tiiketici gruplarindan birini olusturuyordu (Bocock, 1993). Bu
durum ennihayetinde genclere yonelik iiriinlerde bir patlama-
ya yol agmakla kalmadi, gengligin bos zaman aliskanlhiklarin
ve mevcut durumlarini da dontistiirdi:

Bos zaman artik basitge isten arta kalan ve dinlenmeye, ailevi
islere ya da kendini gelistirmeye ayrilan bir mesai dilimi degil-
di. Potansiyel olarak tiiketimi 6zendirme islevi géren bir yasam
tarzi1 olarak kavranmaya basladi. Bir miizik plag: satin almak,
modaya uygun bir mont ya da etek se¢mek, giyecegin ayakka-
binin rengine dzenle karar vermek gibi davranislar etkin bir se-
kilde insa edilen yasam tarzina agilan kap1 anlamina geliyordu
(Chambers, 1985: 16).

Chambers'in da gosterdigi gibi gengler, miizik ve onunla
baglantil iriinleri edinerek ayni zamanda yeni bir anlayis
gelistiriyorlardi. Genglerin miizik ve miizikle iligkili “aksesu-
arlan”, belirli bir yasam tarzini yansitan ve onlar1 ebeveyn
kiiltiirinden ayiran bir “genglik” kimliginin repertuvarini da
olusturdu. Gengligin piyasa merkezli ilk miizik tarzi olarak
rock ‘n’ rolla olan yogun ilgisi bu bakimdan son derece agikla-
yicadir. Bradley’e gore rock ‘'n” roll, gengligin bagkaldirisinin
miizigidir “neyin miimkiin ve miibah oldugunu belirleyen
hakim sOylemlere kars: bir direnis aracidir” (1992: 125). Nite-
kim ilk rock ‘n’ roll filmi olan “Rock Around the Clock”un 1956
yilindaki goOsterimleri sirasinda gengler sinema salonlarinin
koridorlarinda dans etmis ve salonlarin koltuklarini tahrip
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etmislerdir (Street, 1992). Akabinde Hollanda’da filmin goste-
riminin yasaklanmasi genglerin sokaklara inerek, “filmi izleme
haklarini talep edip protesto gosterileri yapmalarina yol ag-
mustir” (Mutsaers, 1990: 307). Rock ‘n’ roll ve geng dinleyici
kitlesi arasindaki iligki bizatihi rock ‘'n’ roll sarkicilarinin imaj-
lan1 ve davraniglariyla daha da giiglendi. Frith’in (1983) de
gozlemledigi gibi Elvis Presley ya da Beatles gibi savas sonrasi
popiiler idoller, onlarin plaklarini alan, konserlerine giden
geng dinleyici kitlesiyle ayn1 yastan ve ayni sosyo-ekonomik
gecmisten geliyorlardi. Dolayisiyla bu sanatgilar geng dinleyi-
cileri tarafindan hemen birer idol olarak sahiplenildiler. Rock
‘n’ roll sanatgilar1 ve onlarin dinleyicileri arasindaki bagin
“dogallig1” medya aracihigiyla da vurgulandi. Shumway, Elvis
Presley’in televizyonda ilk ¢ikmaya basladigl zamanlarda,
kameranin bir Elvis’i bir dinleyicilerini ¢ekerek dinleyicileri de
sovun bir parcasi haline getirdiginden bahseder. “Dinleyicile-
rin tepkisi, sarkicinin onlarda yarattigl heyecani gozler oniine
sermistir” (1992: 127).

Yukaridaki gozlemlerin de gosterdigi ilizere, rock ‘n’ roll
ve onu takip eden savas sonrasi popiiler miizik tarzlarinin
gengler acisindan Onemi, giindelik hayat baglamlarn iginde
genglere yeni kiiltiirel alanlar yaratmalarinda yatiyor. Bu alan-
lar kolektif “genglik” kimliklerinin ve bu kimlikler araciligiyla
genglerin giigsiizlestirilmis toplumsal statiileriyle simgesel
diizeyde miizakere etmelerinin kritik mecralar1 haline geldiler.
Grossberg’e gore:

Rock miizik, genglerin giindelik hayat alanlarindaki duygusal
yabancilasmanin altinda yatan belirli yapilan agiga ¢ikard: ve
yine genglerin toplumsal olarak tanimlanmus farkliliklarinin bi-
rer toplumsal kimlik bigimi olarak ifade edilmesini sagladi.
Rock, belirli tiirden bir yalnizliga ve belirsizlige verilen bir tep-
kiydi: onun aracihigiyla gengligin kendisine yeni 6zdeslesme ve

196



aidiyet alanlari/imkanlar1 sunabildigi yeni bir aract. Zira geng-
lik, bagkalarinin ¢izdigi gergevelerin, bagkalarmin kurdugu ha-
yallerin, bagkalarinin belirledigi rotalarin olusturdugu toplum-
sal diizenin talepleri dogrultusunda yasiyordu (1992: 179).

Popiiler miizik ve gengcligin kiiltiirel anlayislar: arasinda-
ki bu etkilesim, 1960’lar ve 1970lerde rock miizigin agiktan
politize olmasiyla birlikte iyiden iyiye kuvvetlendi. Geg
1960’lardaki hippi hareketi, miizigin kiiltiirel giiciinii var olan
diinya diizenini degistirmeye, kapitalist toplumun teknokratik
egilimlerini reddetmeye (Roszak, 1969) ve tiim bunlarin yerine
kirsal komiinel bir alternatif hayat tarzim1 benimsemeye
(Webster, 1976; ayrica bkz. 8. Boliim), Batih inang sistemini
sarsmaya yonelik bir ara¢ olarak kullandilar, tahayyiil sinirla-
rin1 genisletmek icin de LSD® gibi uyusturucu maddelere bas-
vurdular (Hall, 1968). Belki de bir toplumsal degisim araci
olarak miizigin giiciine yapilan kolektif yatirnmin savas sonra-
sinda ve bugiin dahi en yogun oldugu dénemin 1960’larin
sonu oldugunu sdyleyebiliriz. Eyerman ve Jamison’in da be-
lirttigi gibi: “Hareketin idealleri, imgeleri ve duygular, popii-
ler miizik araciligiyla ifade alani buldu, ayn1 zamanda hareket
de, popiiler miizigi bi¢im ve igerik bakimindan etkiledi ve
gelisimine katki saglad1” (1998: 108).

Bundan on yi1l sonra Britanya’da ortaya ¢ikan punk rock
akimi da benzer sekilde gengler agisindan Britanya’daki eko-
nomik darbogaz doénemine ve iilkede gittikce derinlesen
sosyo-ekonomik krize karsi bir direnis mecras: halini aldi.
Milli kiiltiirle iliskili olan 6zellikle Britanya bayrag: ve Krali-
¢e’nin resimleri gibi gorsel imgeleri hicivli bir sekilde bozarak

LSD (Liserjik Asid Dietilamid) Isvigreli kimyager Albert Hoffman tarafin-
dan 1930’larda gelistirilen bir suni haliisinojen uyusturucu maddedir.
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yeniden uyarlayan geng fanlarin dinledigi punk miizik, ofkeli
ve kulak tirmalayici bir tarzdi. Chambers’a gore:

Bu miizigi ve onun yarattig1 tarz1 benimseyenler (punklar), yeni
yikia kiltiirel “oyun” alanlan kurup geniglettiler... Punk, akh-
selimin dingin ve giindelik senaryolarini bozmanin gerekliligini
ifsa etti. Gengler alttan alta isleyen “Ingilizlik” idealiyle dalga
gectiler —bu ideal, simdinin 6tesinde bir gelecek gérmeyen, sim-
diyiyse gec¢misten bugiine hi¢ degistirilmeden miras alinmis
astk suratl bir pragmatizmi igeriyordu. (1985: 185)

Miizigin sosyo-ekonomik durumlarla iligkisi ve énemine
dair daha yakin tarihli bir 6rnek olarak, kentsel sorunlara ve
iyi bir yasam siirme sansinun gittikce yok olmasina diyalojik
bicimde egilen ve kiiresel diizeyde basari elde etmis olan “eks-
trem” metal verilebilir (Harris, 2000). Ekstrem metalin cazibesi
hakkinda yazan Kotarba, bu tarzin “anlatinin, biiyiirken yasa-
nan bireysel tecriibelerin kolektif olarak canlandirilmasindaki
glicii"ne vurgu yaparken (1994:143) Harrell daha da ileri gide-
rek, ekstrem metali “endustriyellesmenin yarattign duygusal
yabancilasma ve siddetin gayriresmi bir disa vurumu” olarak
degerlendiriyor (1994: 91). Berger (1999) ise ekstrem metalin
agresif ve rahatsiz edici tonuyla bu miizigi icra edenlerin ve
fanlarimin giindelik hayat deneyimleri arasindaki iliskide belli
basl: siireklilikler tespit ediyor. Ona gore bu genglerin giinde-
lik hayatlarinda sosyo-ekonomik kirilmalara ve giin gegtikge
artan risk ve belirsizlige (Beck, 1992) paralel olarak gelisen
hayal kiriklig1 ve kaygi duygulari, yansimasin ekstrem metal
miizikte buluyor. Berger’e gore;

[Ekstrem] metalin agirhg1 ve yarattig: etki, bestecinin 6zgiin ruhu

ve 6znelliginden kaynaklanmaz; pop metalin gelisimi ve Britanya
ile Birlesik Devletler'in endiistrisizlestirilmesi gibi gesitli baglam-

198



lardaki toplumsal aktorlerin pratikleri tarafindan inga edilir. Mii-
zisyenler ve dinleyicilerin tiim bu hasin duygular kesfi, 6zerk bir
estetik proje olarak ortaya ¢ikmamis, zorluklarin iistesinden gel-
me, kendini motive etme ve eylemek icin kendine bir alan agma
gibi daha biiyiik capli niyetlere hizmet eder (1999: 272).

Berger’in ekstrem metalin kiiltiirel 6nemine iligkin yoru-
mu, bu tarzin geng dinleyiciler arasindaki popiileritesinin, risk
ve belirsizliklerle dolu sanayi sonras1 toplumdaki genglerin
glindelik deneyimlerine sozel ve miizikal anlamda 151k tuttu-
gunu gosteriyor. Ekstrem metal dinleyiclerin 6fke ve hayal ki-
riklig gibi i¢giidiisel duygularini-harekete gegirerek, bu duy-
gularin1 “sonuglarina katlanmak zorunda olmaksizin” (a.g.y.)
ifade etmeleri i¢in kolektif bir platform sunuyor.

Yarim yilizyildan fazla bir siiredir miizik, gen¢ nesiller
igin kilit bir kaynak halini alarak yeni bir giindelik siyaset
bi¢imini miimkiin kilan bir ara¢ olarak is gordii. Gengligin
giderek gligsiizlestirilmis durumunu goz 6niine alirsak, miizik
ve onunla iligkili kaynaklarin bir karsi durus ortaya koymanin
ve alternatif kiiltiirel alanlar yaratmanin ulasilabilir araglarin-
dan biri oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica, genglerin direnig Or-
neklerinin ¢ogu kisa Omiirlii olsa da, punk ve grunge gibi
anaakim miizik endiistrisinin dahi sahiplendigi radikal tarzlar
sayesinde (Hebdige, 1979), gengligin “sesi” olarak miizigin
rolii siirekli bir gelisim ve degisim gosterdi. Her yeni nesille
birlikte miizigin yeni tarzlar1 da gengligin sosyo-ekonomik
durumlara verdikleri tepkileri yansitmaya devam ediyor.

Muizik ve Etnik Kimlik

Miizik, giindelik hayat baglami i¢inde insa ve ifade edilerek
deneyimlenen etnik kimlikle iliskisinde de 6énemli bir rol oy-
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nar. Beginci Bolim’de de deginildigi gibi, goc ve gogle iligkili
sosyo-kiiltiirel yerinden edilmelerle birlikte etnik azinhik grup-
lar, yeni c¢evrelerinde kendilerine kiiltiirel olarak yer a¢gmak
i¢in gesitli yollar aradilar. Bu anlamda miizik son derece
onemli bir kiiltiirel kaynak olarak is gordii. Stokes'un da goz-
lemledigi gibi: “Kolektif olarak edilen danslardan bir kaset ya
da CD’yi miizik calara yerlestirmeye kadar tiim miizikal akti-
viteler, baska higbir sosyal aktivitenin yapamayacag: sekilde
kolektif hafizalar yaratip orgiitlemeye ve yasamilan mekana
iliskin yogun deneyimler biriktirmeye yararlar” (1994: 3).
Stokes’a gore miizigin en temel islevi kolektif bir kiiltiirel kim-
ligi ifade etme yetisinde yatar. Sark: sdzlerinde, sarki sdyleme
ve dans etme edimleriyle birlikte ifade bulan pek ¢ok kiiltiirel
referans vardir. Kolektif kiiltiirel kimliklerin miizik araciigiy-
la ifadesi, yerinden edilmis etnik azinlik gruplarinin hayatinda
son derece 6nemli bir rol oynar.

Miizik, belli bolgesel ve kentsel mekanlardaki etnik kim-
liklerin belirli bigimlerdeki ifadesinin énemli bir araciysa, bu
ayni zamanda miizigin diyasporalar aras1 sembolik bir koprii
islevi gordiigiinii de gosterir. Burada, ABD’de ve Karayip
bolgesindeki etnik azinliklarin miiziklerinin nasil ticari iiriin-
lere doniistiiriilerek kiiresel diizeyde popiiler tarzlar haline
geldigini ve bunun ayn1 zamanda etnik kimliklerin yerel-6tesi
ifadesini miimkiin kildigini ortaya koyan Gilroy’un ¢alismasi-
na (1993) da deginmek gerekiyor. Gilroy bu siireci reggae mii-
zik lizerinden ele aliyor ve bu tarzin kiiresel miizik endiistrisi
tarafindan sahiplenilerek pazarlanmasinin, reggaenin nasil
“miinhasiran etnik, Jameika mensgeili bir miizik tarzi1” olmak-
tan ¢ikip “hem yeni bir kiiresel statii kazandigin1 hem de Afro-
Karayip kiiltiiriiniin ifadesi olarak nasil farkli bir kiiltiirel
mesruiyet” zeminine oturdugunu gosteriyor (1993: 82).
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Hebdige'in (1979) calismas: da, reggae sanatgisi Bob Marley
gibi figiirlerin dnciiliigiinde 1970ler Britanya’sinda reggaenin,
glindelik hayatlarinda irk¢ilik ve toplumsal dislanmaya maruz
kalan Afro-Karayip niifusuna mensup gengler i¢in nasil bir
kiiltiirel alan ve sembolik direnis mecras: yarattigini gozler
oniine seriyor (ayrica bkz. 5. Boliim).

Daha yakin zamanlardaysa kentlerde yasayan etnik azinlik
mensubu gengler agisindan rap miizik benzer bir islev gordii.
New York’un Bronx bolgesinde 1970'lerde Afro-Amerikan so-
kak kiiltliriiniin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikan ve hip hop olarak
bilinen, breakdans ve graffitiyi de kapsayan bu tarz (bkz. Rose,
1994), 1980’lerin basinda Ice T ve Run DMC gibi rapgilerin ticari
diizeydeki olaganiistii basaris1 nedeniyle kiiresel 6lgekte popii-
lerlesmeye baslad1. Reggae gibi, rapin de ilk ortaya ¢ikisindaki
basarisi, Afrikali diyasporik topluluklara mensup olan hayal
kirikligy icindeki gengler icin kentsel yasama dair yeni bir miizik
tarz1 olmasindan kaynaklandi. Back (1996) Londra’daki ilk rap
sanatgilarinin radyoda ya da MTV’de yayinlanan Afro-
Amerikan rap miizikten etkilenerek bu sarkilari Ingiliz bagla-
mina uyarlayan siyahi Ingilizler oldugunu soylityor. Benzer
sekilde yaptigi miizigin tematik ve estetik 6zelliklerini Afro-
Amerikan rap sanatgilarindan esinle olusturan Fransiz siyahi rap
sanat¢ist MC Solaar ‘da (bkz. Huq, 1999), rapin Afrikah
diyaspora gengleri icin kiiresel bir mahiyet kazanmasinda
onemli bir rol oynamigtir. Ancak yine de rapin farkl etnik ko-
kenlerden gelen ¢ok daha genis bir geng dinleyici kitlesine ulas-
tigin1 soylemek gerekiyor. Ornegin Almanya’daki Tiirk ve Ma-
roken gencler ticari rap miizikle kendi ebeveynlerinin gelenek-
sel miiziklerini birlestirerek parcalarin igerisine Tiirk¢e veya
Maroken dilinde sozler ekliyorlar (Bennett, 1999, 2000; Kaya,
2001). Bu sarkilarin sozleri tematik olarak genelde gégmenlerin
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Alman vatandashig1 almaya calisirken yasadiklar1 sorunlar ve
Almanya’da yeniden hortlayan fasizm gibi yerel meseleleri
iceriyor. Bennett'in da belirttigi gibi Almanya’daki Tiirk, Ma-
roken ya da diger etnik azinlik gruplarina mensup geng rapgiler
“Afro-Amerikalilarin - deneyimleriyle kendi deneyimlerinin,
“etnisite temelli farkli yasamlar” oldugunu ve bunun daha yerel
ve Ozel bir bicimde ifade edilmesi gerektigini fark ettiler”
[Gilroy, 1983: 83] (2000: 140).

Benzer  yerellestirilmis  rap  miizik  Orneklerini
Bjurstrom’un (1997) Stokholm’deki etnik azinlik mensubu
gencler ve rap lizerine calismasinda ve Mitchell'in (1996)
Autearoa/Yeni Zelanda yerlilerinin hip hop kiltiiriine iliskin
calismasinda gorebiliriz. Her iki ¢alismada da rapgilerin “bu
tarzin temel ilkelerini alarak onlar: yerel bilgi ve anlayislarla
yeniden uyarladiklar1 ve boylece rapi yerelde bir tiir iletisim
aracina doniistiirdiikleri goriiliiyor (Bennett, 2001b: 93-4).

Miizik Avrupa’daki ve diinyanin diger yerlerindeki Gii-
ney Asyali azinliklarin da kendilerine kiiltiirel bir alan yarat-
malarinda 6nemli bir rol oynuyor. 1980’lerin baginda Londra,
Birmingham ve Ingiltere’nin diger kentlerinde yasayan Asyali
gen¢ miizisyenler, geleneksel bir Pencap halk miizigi olan
bhangray1 popiiler bat1 miizigiyle harmanlayarak yeni bir tarz
yarattilar. “Bhangra-beat” adiyla bilinen bu tarzla ilgili Banerji
ve Baumann “tam da yeni jenerasyonun istedigi bir sey” ol-
dugunu soyliiyorlar. “Geng, taze, canli ve modern, hem son
derece yerli hem de dikkate deger bir bicimde disko” (1990:
142). 1990’1arn baslarinda bhangra-beatin yerini house ve tekno
gibi yeni elektronik dans miizigi formlarina dayanan pek ¢ok
bhangra sonrast Asya miizik tarzi ald1 (Bennett, 2001b).
Bhangra, bagka tiirlii hem aile baskisindan hem de Ingilizlerin
Gliney Asyali etnik azinliklara dair yarattigl sterotipik imge-
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lerden dolay: kimliklerini ifade edemeyecek olan Giiney Asya-
It genglerin, kimliklerini kiiltiirel olarak ortaya koyma araciy-
di. Huq'in da gozlemledigi gibi anaakim beyaz Ingiliz toplu-
munun goziinde Giiney Asyalilar “geleneksel ... itaatkar, ¢ok
calisan, pasif ve konformist tiplerdi” (1996: 63).

Asyali genglerin perspektifindense Britanya’da yagsamala-
rn bu digslanma siirecini pekistiriyordu. Geng Asyalilar ebe-
veynlerinin gé¢ oncesi degerleriyle araya mesafe koymalarina
(Baumann, 1997) ve biiyiidiikleri yerlerdeki gtindelik kiiltiirel
duyarliliklar, “tarzlari, konusma bigimlerini ve tiiketim Oriin-
tiilerini” benimsemelerine ragmen yine de Ingiliz kiiltiiriiniin
glindelik hayatina entegre olmanin zor oldugunu diisiiniiyor-
lard1 (Bhachu, 1991: 408). Boylece Giiney Asyali genglerin
gilindelik-kiiltiirel Ingiliz yasamina entegre olmalar1 1rkg
steotipik algilar araciligiyla engellense de, bhangra ve bhangra
sonrasi miizik tarzlari yeni “Britanyali-Asyali” kimliginin
olusturulmas: igin bir kaynak islevi gordii (Kaur ve Kalra,
1996). Kaur ve Kalramin da gozlemledigi gibi Britanyal-
Asyalilar terimi, Giiney Asya gencligi icin, ebeveynlerinin
kiiltiirel hassasiyetleriyle beyaz Ingilizlerinki arasindaki yeni
bir kiiltiirel alaru imliyordu. Bu yeni Britanyali-Asyali gengler
ayn1 zamanda, ebeveynlerinin kiiltiiriinii karakterize eden
kiiltiirel ve dini ayrimlara da itiraz ettiler ve bu tarz gerilimle-
rin maruz kaldiklar1 “marjinalize edilme, diglanma ve diis-
manlastirilmay gidermek adina” bir yarar1 olmadigini sdyle-
diler (Bennett, 2001b: 112). Kaur ve Kalra’ya gore bhangra ve
bhangra sonrasi miizik tarzlar1 “bu dinamik toplumsal akisin
ortaya koyulmas: agisindan oldukga erisilebilir ve evrensel
birer arag¢” olarak is gordii (1996: 218).
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Muzik ve Pub Kultirt

Miizigin giindelik hayattaki éneminin iktidar, direnis ve kiil-
tiirel kimlik gibi sosyo-politik baglamlarla dogrudan iliskisi
oldugu sikca sdylense de, miizik aslinda giindelik hayatin
daha siradan ugraklarinda da 6nemli bir rol oynuyor. Bu
ugraklardan biri de “pub” (public house) ya da bar dedigimiz
yerler. Publarin ¢ogunda bir miizik kutusu ve/ya MTV ya da
baska miizik kanallarinin agik oldugu bir televizyon vardir.
Pub, topluca miizik dinleyip eglenmeye hizmet eden 6nemli
bir ugraktir. Pickering’in, miisterilerin “bir araya gelerek bolca
bira tiikettigi, yerel meseleleri, is ve siyasetle ilgili mevzular1
tartistigs, hikayeler anlatip sarkilar sOyledigi”
Oxfordshire’daki bir ondokuzuncu yiizyil pubi olan Juniper
Hill {izerine ¢alismas1 bu konuda iyi bir 6érnek tegkil ediyor
(1984: 481). Publarda sark: soyleme gelenegi bugiin hala siirii-
yor. Ozellikle yaslica miisterileri olan pek ¢ok pubda,
repertuvarini eski sarkilarla sekillendiren ve insanlar1 “sarki
sOylemeye” tesvik eden bir piyanist ya da orgcu bulunur
(Finnegan, 1989).

Publar ayn1 zamanda siradan halk kuliiplerinin en gozde
bulusma yerleridir, yore halki igin haftalik miizik etkinlikleri-
nin yapildig1 ve diger miisterilerle birlikte halk sarkilarinin
soylendigi yerlerdir. Publardaki halk kuliipleri olduk¢a eski
bir sarki sdyleme pratigine dayansa da, halk miiziginin goérece
daha yakin bir tarihi vardir; 1950’ler ve 60’lar gibi halk kiiltii-
riinlin yeniden canlandig1 yillara tekabiil eder (MacKinnon,
1993). {lk gelisim yillarinda Ingiliz halk kuliipleri, nostaljik ve
fazlasiyla romantize edilmis bir ge¢mis algisina dayanan bir
halk miizigi gelenegini “yeniden icad etmeye” kalkigtilar. Bu
cabanin arkasinda Amerika halk kiiltiirtinlin uyanis hareke-
tinden (bkz. Frith, 1983) devsirilmis ve pop miizigin yapayl-
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gina ve ticariligine kars: organik yani “otantik” olani oncele-
yen bir ideoloji yatiyordu. Ancak son yillarda eski gelenekle-
rin yeniden yaratilmasina yonelik bu vurgu azaldi ve halk
kuliipleri artik “canli, erigilebilir, kiigiik ¢apli miizik yapma”
mekanlar halini ald1 (MacKinnon, 1993: 66).

Publar pop ve rock gibi daha ¢cagdas miizik tarzlarinin da
tretilip tiiketildigi yerlerdir. Pek ¢ok ¢alismanin gosterdigi gibi
publardaki rock ve pop performanslarinin gekiciligi, mekanin
samimili§i ve sanatqiyla dinleyici arasindaki yogun etkilesim
imkanindan geliyor. Ustelik baz1 durumlarda publar yerel grup-
larin performanslarinda ifade bulan yerel kimliklerin 6viilmesi
icin de kilit yerler oluyorlar. Bennet'in da dedigi gibi:

...yerel toplumsal etkilesimin temel mekanlan olarak publar,
belki de miizikli mekanlar arasinda sdyleyen ve dinleyenin or-
tak yerel koklerle birbirine bagh oldugu, miizik iiretim ve tiike-
tim siirecinin birlikte gerceklestirildigi en elverisli yerlerdir.
Publarda yerel miizisyenler ve dinleyicileri onlar1 birbirlerine
baglayan toplumsal deneyimin ortakligin1 paylagirlar ve bu du-
rum performans ve alimlamanin gergevesini olusturmada belir-
leyici bir rol oynar. (2000: 169)

Bennett bu gozlemini Kuzey Ingiltere kentlerinden Hull
ve Newcastle’daki yerel publarda calisan rock sanatgilar1 ve
onlarin dinleyicileriyle yaptig1 etnografik arastirmasinda gelis-
tirir. Bennett baktig1 her mekanda yerel sanatcilar ve dinleyici-
lerin performans baglaminin disinda da birbirlerini tanudikla-
rini tespit etmis. Aslinda paylastiklan giindelik ve yerel dene-
yimler ortaya koyulan performansin da ayrilmaz bir pargasini
teskil ediyor. Yerel diizeyde anlasilabilir anekdotlardan devsi-
rilen espriler ve yine yerel konusma tarzlari, performanslar
esnasinda sanatgilar ve dinleyicileri arasindaki iletisimde bas-
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kin bir rol oynuyor. Sanatgilar ve dinleyicileri arasindaki iliski
Oyle bir hal aliyor ki, sdylenen sarkilar “sarkinin asil sahibi
olan sanatgidan ¢ok, sarkiyr o mekanda sdyleyen sanatgilarla
Ozdeslestiriliyor” (1997: 101). Yerel sanatcilar ve dinleyicileri
arasindaki bu iligkinin boyutlari, Newcastle’daki Pink Floyd
sarkilar1 soyleyen “Benwell Floyd” 6rneginde iyice agiga qiki-
yor. Newcastle’in Benwell bolgesinde miizik yapan grup ve
dinleyicileri, hem yerele hem de Pink Floyd miizigine olan
sevgileri aracilifiyla yogun bir ortaklik duygusu gelistirmisler.
Ustelik pub ortaminin olusturdugu samimiyet, grup ve dileyi-
cileri arasindaki etkilesimi de kolaylastiriyor:

... [Benwell Floyd'un] biitiin performanslar1 kendiliginden bir
miizik s6lenine ve yerel olanin dvgiisiine doniisiiveriyor, yerel
agiz ve miizikal sdylemler i¢ ice geciyor. Grubun ismi dahi bir
miizik zevkini yerel kimlikle harmanlayarak ikili bir kiiltiirel
ifade imkani yaratiyor. (Bennett, 2000: 191)

Bjornberg ve Stockfelt'in Danimarka’nin kuzeydogusun-
daki Skagen kasabasindaki yerel bir pubda yaptiklar1 Skansen
isimli ¢alisma, popiiler miizik metinlerinin yerel agza uyar-
lanmasina iliskin etkileyici bir 6rnek sunuyor. Calismada
Skansen’de yaptiklan haftalik performanslarla bolgede kiilt-
lesmis yerel bir pop grubu olan Susi & Leo konu ediliyor.
Bjornberg ve Stockfelt bu durumu, Susi & Leo’nun perfor-
manslar1 esnasinda kendileri ve dinleyiciler arasinda yarattik-
lar1 ortaklik ve topluluk hissiyle acikhiyorlar:

... miizisyenler birbirine simsik1 bagli bir grubun, “benzer dii-
slinen insanlarla bezenmis bir halkanin”, baskaca ortakliklarin
yani sira miizigin temel ortak faaliyet oldugu bir ortamin birer
iiyesiydi. Bu aktivitenin siirdiiriilmesi ve yayginlasmasi, birbi-
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rine simsiki bagh olan bu grubu, toplulugun temel bir bileseni
haline getiriyordu. (1996: 142)

Yerel ag1z ve miizikal sOylemlerin ig ige gectigi bir yer ola-
rak pub ortaminin énemi, son yillarda gittikge popiilerlesen ve
miisterilerin sahneye ¢ikarak segtikleri sarkimn sozlerini miizi-
ge uygun bir bicimde seslendirmelerini iceren Karaoke aktivite-
siyle de tescillenmis durumda. Karaoke, 1972 yilinda Japon-
ya’'da, Kobe’deki bir mekan sahibinin barda ¢almasi igin ige bir
miizik grubu almaktansa, arka planda calan miizik esliginde
sarki soyleyecek kisiler almay1 daha ekonomik bulmasi sonucu
ortaya ¢ikt1 (Drew, 1997). Drew’un de soyledigi gibi: “Bir siire
sonra miisteriler de mikrofonu alarak sarki sdylemek istediler...
Amatér sarkiclar bu fikre bayild: ve Japonya’da birdenbire
Karaoke barlar agilmaya baslad1” (a.g.y.: 450).

Kisa siire i¢cinde Karaoke kiiresel bir fenomen halini aldi.
Drew (2001, 2004) Karaoke aktivitelerinde ortak olan ve
Karaoke’nin gergeklestirildigi mekanla yakindan iligkili olan
pek ¢ok Oriintii tespit etmis. Ona gore otel barlar1 ya da havaa-
lanlarindaki bekleme salonlar1 gibi gorece kisa zaman gegiri-
len yerlerde Karaokeciler, buradaki insanlarla tekrar karsilas-
ma olasiliklarinin diisitk oldugunu dolayisiyla da anonim
olduklarin: bildikleri igin rahat davraniyorlar. Ama yerel pub
ve barlarda farkli bir durum s6z konusu; buralardaki topluluk
algis1 ve devamh miisterilerin varlig1 Karaokeyi daha genis bir
toplumsal sahnenin bir parcasi yapiyor ve bu yilizden
Karaokeciler de daha 6zenli davramiyorlar. Drew “Perfor-
mansgilar onlar1 dinleyip eslik eden kalabaligin ahengini ve
katilimini daha ¢ok 6nemsiyorlar... Zira s6z konusu toplum-
sallik Karaoke etrafinda sekilleniyor ve performansgilar birbir-
leriyle arkadas gibi, bir takimin tiyeleri gibi iliski kuruyorlar”
diyor (1997: 460).
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Karaoke aktiviteleri pub ortamlarinda gerceklesen halk
miizigi aktiviteleriyle belli agilardan benzerlikler tasiyor; kii-
ciik gapli ve gorece daha kolay erisilebilir aktiviteler olmalari,
isteyen herkesin bu aksam eglencesine kendi sectikleri sarki-
larla katilabilmeleri gibi. Bu durum ayru zamanda sarkic1 ve
dinleyiciler arasindaki bariyerleri de ortadan kaldiriyor zira
sahnedekiler dinleyicilerle miitemadiyen yer degistiriyor.
Ayrica Karaoke, aktiviteye katilanlarda miizige erisebilme ve
sahip olma duygusunu da artiriyor. Boylece performansgilar
miizige kendilerinden de bir seyler katarak onu farkl sekiller-
de yorumlayabiliyorlar. Fornas'in da gozlemledigi gibi:

Karaokeciler miizigi dinlemekle kalmiyor onu seslendiri-
yorlar da ve bu durum kendi sesleriyle melez bir isitsel-gorsel
tirlin ortaya ¢ikarmalarini saghyor... Kendilerinin tiretmedik-
leri pargalar ve tarzlari seslendiriyor ama yine de kendi sesle-
riyle onlar1 6zgiinlestirip 6zellestirmeyi basariyorlar. (1994: 97)

Dolayisiyla pub ve barlarin sundugu kiiciik ¢aph ve erisi-
lebilir miizik yapma firsatlarini publarda performe edilen halk
miiziginin yanisira Karaokenin de genislettigini sOylemek
miimkiin goriiniiyor.

Miuzik ve Kent

Miizigin giindelik hayattaki onemini anlamak agisindan bir
baska ugrak onu kent yasaminin bir parcasi olarak kavramak-
tir. Ge¢ modemn bireylerin miizigi sokaklarda, aligveris mer-
kezlerinde, toplu tasima duraklarinda, restoranlarda ve daha
pek ¢ok yerde daha genis bir kentsel deneyimin pargasi olarak
deneyimledikleri iddia ediliyor. Lanza'min da soyledigi gibi
“asansor, biiro, havaalani ya da ahsveris merkezi gibi halka
acik alanlarda giiniin farkl saatlerinde, farkh yerlerde, farkl
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kentlerde, farkl iilkelerde bizim sarkilarimiz kulagimiza ¢ali-
niyor ve bu bir nevi senkron yaratiyor” (1994: 59).

Miizigin kent mekanlariyla bu kendiliginden iliskisi bi-
reylerin bu mekanlarla ilgili algilarimi sekillendirerek belli
mekanlara kars: gelistirdikleri aidiyet hislerinde diisiiniimsel
bir dinamik yaratirken, onlarin bu mekanlar1 deneyimleme
bigimlerini de etkiliyor. Dolayisiyla DeNora'ya gore “Toplum-
sal mekanlarla 6ne ¢ikan miizikler “hissetmek, var olmak,
hareket etmek, eylemek” gibi estetik faillik bi¢imlerini de or-
taya gikariyor ve boylece failligi miimkiin kilan belli estetik
tarzlari el altinda tutmamizi saghyor” (2000: 123).

Miizigin gilindelik baglamlérda deneyimlenmesinde rol
oynayan bir bagka etken de teknoloji. Ozellikle 1980'lerde
kisisel miizik calarlarin ortaya ¢ikisiyla birlikte dinleyicinin
miizik dinledigi ortam giindelik hayatinda gelip gectigi kamu-
sal mekanlarla kaynast1 ve bireyler yeni bir miizikal deneyim
yasamaya basladilar. Kisisel miizik calarlar iizerine yapilan
arastirmalar bu aletlerin en biiytiik cazibesinin giindelik hayati
yasarlarken bireylere dinleyecekleri miizigi kendilerinin seg-
me Ozglirliigiinii vermesinde yattigini 6ne siiriiyorlar. Bu ko-
nuda yapilan eski calismalardan biri ticari pazara sunulmus
ilk kisisel miizik c¢alar olan “Walkman” iizerineydi ve
Hosokawa bu konuda soyle diyordu:

Walkmanin anlamu [sic.] pratikte, gerceklikle gercek olan, kentle
kentsel olan arasindaki mesafede ve digerleriyle ben arasindaki
arasindaki tikellikte ortaya ¢ikar. Bu anlam, metin olarak kentin
verili tutarliligini baglamindan ¢ikartir ve ayn1 zamanda kendi-
siyle tutarh olmayan her durumu baglamsallagtirir. (1984:171)

Hosokawa’nin Walkmanle ilgili yorumunun merkezinde
onun giindelik anlatinin kurgulanmasindaki estetik degeri
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bulunuyor. Pickering ve Green soyle diyorlar: “Sarkilar ampi-
rik olarak deneyimlenen diinyayla bas etmek igin bir aractir...
“seylerin nasil oldugunu” anlamak ve onlarn iistesinden gel-
mek i¢in” (1987: 3). Walkman ve minidisk ya da IPod gibi daha
yeni kisisel miizik calar formatlari, dinleyicinin sectigi sarki-
lardaki anlatilarin giindelik anlatilara daha dogrudan ve dra-
matik aktarimini miimkiin kilar. Giindelik diizlemde bireyin
tanik olup deneyimledigi sahne ve senaryolar, onun giindelik
hayatinin bir pargasi haline gelen kisisellesmis miizik repertu-
artyla iliskili olarak kurgulanip anlamh hale gelir. Bu fikir,
kisisel miizikgalarlarin giindelik hayatin “yonetiminde” kulla-
nilma bigimlerine iliskin Bull tarafindan ortaya atilan argii-
manlarla da desteklenir. Bull, pek ¢ok miizik¢alar kullanicisi-
nin miizigi evden ise gitmek gibi giindelik aktiviteleri yapar-
ken gecirilen zaman yapilandirmanin bir araci olarak kullan-
digini iddia ediyor. Ona gore:

Kullanicilar yolculugun sonuna kadar zamani pargalara ayirip
paketleyebilir ya da yolculukta gecen zamanla bas etmek igin
baska bir ruh haline girebilirler. Kullanicilar ayni sarkiy: bir ka-
sete ard1 ardina kaydederek ya da ayni sarkiy1 siirekli basa sara-
rak gecen zamani askiya almay: basarabilirler. (2000: 56)

Bull, kisisel miizik¢alarin kisinin dis  diinyay:
deneyimleme bigimini de etkiledigini 6ne siiriiyor: “Kisisel
miizikcalar kullanimiyla dis diinyanin seslerinin yerini, daha
dolaysiz ve kontrol edilebilir alternatif bir akustik ortam alir”
(a.g.y.: 78). Ayrica Bull, kisisel miizikcalarlarin dinleyiciye
glindelik hayata iliskin yeni bir duyumsal diizlem deneyimi
sundugunu soyliiyor. Giindelik kent yasaminin icine batmis-
ken kisisel olarak segilmis bir miizik repertuarin1 dinleme
deneyimi, isitsel ve gorsel uyaranlar arasindaki iliskiye yeni
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bir estetik boyut katiyor. Bull'in da gozlemledigi gibi: “Kisisel
miizik¢alarlarin kullanimi kullanialarin giindelik deneyimi
estetik olarak yeniden yaratma olanaklarini inamlmaz bir bi-
cimde genisletir... Kisisel miizik¢alar kullanicilari, bu dene-
yimi 6ziinde “sinematik” bir sey olarak taumhyorlar” (a.g.y.:
86). Dolayisiyla kisisel miizikg¢alarlar, giindelik olana sinema-
tik bir pencereden bakmayi, gercek ve kurguyu birbirine bu-
layarak giindelik olana dair alternatif anlatilar yaratmay1 ve
boylece onun siradan dngoriilebilirligivle bas etmeyi saghyor-
lar. Kisisel miizikgalar kullanicilarina goreyse giindelik olanin
miizik araciligiyla bu sinematik deneyimlenisi, miizigin ¢agri-
simsal Ozelliklerinin yaratict bir bigimde etki yaratmak igin
kullanildig: film ve televizyon deneyimleri aracihigiyla pekisi-
yor. Dolayisiyla Ornegin kent sokaklarinda gecen c¢agdas
dramlarda genelde, var olan sokak kiiltiiriinii ¢agristiran ve
bu haliyle izleyicide 6zel bir deneyim hissiyat1 yaratan rap
miizik kullaniliyor (Watkins, 1998).

Muzik ve Reklamcilik

Miizigin gilindelik olanin alanina dahil oldugu bir baska ug-
rak, onun reklamlardaki kullanimidir. Kaplan'in da (1987)
belirttigi gibi bilhassa 1981'de MTV’'nin kurulmasindan bu
yana miizik ve reklamalik arasindaki iliski, genclerin kullan-
dig1 yasam tarzi iirtinlerinin MTV’nin 24 saatlik yayin akisina
reklamlar araciligiyla kusursuz bicimde dahil edilmesiyle,
gittikce daha bastan ¢ikaric bir hal aldi. Esasen miizigin rek-
lamcilik alaminda bir satis stratejisi olarak kullanimi MTV’nin
kurulmasindan ¢ok 6nceye dayaniyor. Ustelik miizikli reklam-
larin tek hedef kitlesi gengler de degil. 1970’lerin baglarindan
beri, tiim yas gruplari igin tiretilen pek ¢ok yasam tarz iiriindi,
pazarlama agisindan miizigin son derece 6n planda oldugu
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reklamlarla tanitildi. Bu tarz reklamlarda kullanilan miizik
tarzlar rocktan countryye, ve hatta klasik miizige kadar cesitli-
lik gosteriyor —en bilinen 6rnekler olarak Grieg'in “Peer Gynt
Suite”inin ilk bdlimii olan Morning’in bir Nescafé reklamin-
daki ya da Orff'un nefes kesen “Carmina Burana”sinin Old
Spice tras kremi reklamindaki kullanimini verebiliriz.

Kimi zaman elestirmenler klasik miizigin bir satis strateji-
sine indirgenmesinin onun sanatsal biitiinliiglinii asindirdigi-
n1 diisiiniiyor ve reklamlarda kullanilmasina kiziyorlar. Hal-
buki klasik miizigin bu sekilde kullaniminin hem séyleyenin
hem de sdylenenin itibarini artirarak tam tersi bir etki de yara-
tabilecegi cok agik. Ornegin BBC'nin Italya’daki World Cup
1990 kapsaminda, Puccini’'nin “Nessun Dorma”sini opera
sanat¢ist Luciano Pavarottinin yorumuyla kullanma karari,
sarkinin listelerde bir numaraya yiikselmesine yol agti ve
Pavarotti'yi bir popiiler miizik sanatgis1 konumuna yiikseltti.
Ertesi yil Pavarotti, Londra’daki Hyde Park’ta 10.000 kisiye
licretsiz bir konser verdi. Konserin medyadaki yansimalari,
dinleyicilerin ¢ogunun elitist atmosferi ve yiiksek bilet fiyatla-
r1 nedeniyle daha 6nce operadan uzak durduklarin1 gosterdi
(bkz. Storey, 1997).

Liste pargalan siklikla reklamlarda da kullaniliyor. Esa-
sen pek c¢ok liste parcasi, 6rnegin The New Seekers’in I'd Like
To Teach The World To Sing’i ve Babylon Zoo'nun Spaceman’i
reklamlarda kullanildiklar1 igin birer hit oldular. Madonna
gibi “ciddi” pop sanatgilarinin bile eserleri reklamlarda yayin-
landiginda sanatsal kalitesinden bir sey kaybetmedi (Savan,
1993). Benzer sekilde cagdas popiiler miizik sanatgisi
Moby’nin 1999'da ¢ikardig: “Play” albiimiiniin pek c¢ok sarkisi
gosterisli televizyon reklamlarinda kullanildiginda, o bir s6z
yazar1 ve besteci olarak sayginligini artirmis oldu. Strinati’ye
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gore (1995) miizik ve reklamin bdylesi basarili kombinasyon-
lari, bireylerin medya imgeleriyle kurduklar iliskiye dair bir
anlayis gelistiren reklam sirketlerinin akillica olusturduklar:
yeni bir ticari mantikla iliskilidir. Ge¢ modernitenin medya
dolayiml baglaminda bireyler, kendi anlam evrenlerini imge-
lere uyarlamaya, gostergeyle gosterilen arasindaki iliskiyi
kendi yordamlariyla insa etmeye daha yatkindirlar
(Baudrillard, 1993). Bu durum reklamcilikta imgeler ve sesle-
rin yaratict bir bicimde bir araya getirildigi yeni bir rotaya
isaret ediyor. Dolayisiyla Strinati’ye gore:

... eskiden reklamlar bize bir iiriiniin ne kadar degerli ve kulla-
nish oldugunu anlatirlardi. Ancak simdi iirtin hakkinda ¢ok da-
ha az sey soOyliiyorlar ve diger reklamlara génderme yaparak,
popiiler kiiltiire bagvurarak ya da reklamci olarak konumlarini
actk ederek aslinda reklamciigin kendisini tiye aliyorlar. (1995:
232-3)

Reklamciliktaki bu egilimin disinda kalan dikkat gekici
bir 6rek, hedef kitlesi zengin alicilar olan {iriinlerin gosterisli
reklamlarinda 1950'ler ve 1970'lerin “klasik” rock ve pop hit-
lerinin kullanilmasidir. Frith’in de gozlemledigi gibi:

Reklamcilarin miizigi kullaniminda sasirticl olan sey segtikleri
parcalarin birer hit olarak zamaninda genglik kiiltiirii, ruhu,
duygusu ya da “sanat”1 agisindan en “anlamli” pargalar olmasu.
Ajanslar rock sarkilarini basitge “popiiler” dinleyiciye ulasmak
i¢in kullanmiyorlar; sarkilar temsil ettikleri sey yiiziinden segi-
liyorlar. (1990: 90)

Bu duruma uygun bir 6rnek, 1969 yapimu kars: kiiltiirel
bir yol filmi Easy Rider'in (bkz. Denisoff ve Romanowski, 1991)
miizigi olan Steppenwolf'un “Born To Be Wild” sarkisinin,
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2001’de bir Ford Cougar reklaminda kullanilmasidir. Reklam-
da Easy Rider'in basrol oyuncularindan Dennis Hopper da
Ford Cougar’in siiriiciisii roliindedir. En geligkin dijital montaj
teknikleriyle Hopper’in yanina Easy Rider’da canlandirdig: ve
Harley Davidson motorunun {izerindeki Billy karakteri de
eklenmistir. Ge¢misle bugiiniin bu sekilde bir araya getirilisi,
hafiza ve nostalji araciligiyla {iriine ~otomobil- yaslanmakta
olan baby boomer neslinden tiiketicilerin dikkatini ¢ekmek igin
yapildi. 1960’]arin ikonik bir figiirii olarak Hopper'in segilmesi
de, “o zamanlar” ve “simdi” arasinda bir baglant1 kurmak
agisindan onemliydi. Frith'in de sdyledigi gibi, bu tarz rek-
lamcilik bicimleri “-acemice bir bireycilik [ve] genclige 6zgii
bir baskaldir: gibi- eski degerleri... yalnizca bagka seylere para
harcayarak erisilebilecek anilar ve 6zlemler” olarak sunuyor
(1990: 90)."

Muzik ve Nesiller

Oyle goriiniiyor ki 1960’lara ait imgelerin ve géndermelerin
glindelik diizlemdeki bu dongtisii baby boomer neslinin yalniz-
ca nostalji hissiyatini canlandirmada degil, bugiinkii kimlikle-
rini insa etmede de ¢ok 6nemli bir rol oynuyor. Ross’a gore:

... bugiin ebeveyn olan neslin tamami hala geng olduklarn ya da
bugiinkii genglerle karsilastirildiginda kendi gengliklerinde kiil-
tiirel olarak ¢ok daha radikal olduklarn fantezisine kapilmis du-
rumdalar... Kendilerini onsekiz yasinda sanip bir adim &ne ¢1-
kanlar sadece Mick Jagger ve Tina Turner degil; baby boomer
neslinin biiyiik bir béliimii giindelik hayatlarinda kismen bu
inangla davraniyorlar. (1994: 8)

Popiiler miizik ve nostalji iizerine daha kapsaml bir tartisma igin bkz.
Bennett (2001b).
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Ross buradan hareketle baby boomer neslinin 1960'lar1
genglik kiiltliriintin “altin ¢ag1” olarak asir1 romantize ettikle-
rini ve bu durumun bugiiniin genglik kiiltiiriiniin bagkaldirici-
ligin1 ve “otantikligini” degerlendirip 6l¢gmeye kalkmalarina
yol actigim soyliiyor (Bennett, 2001b). Popiiler gazetecilik
alaninda bu egilim, gliniimiiz gengliginin pasif ve ruhsuz ol-
duguna dair agir saldirilara doniismiis durumda (Young,
1985; Forrest, 1994). Gengligin iddia edilen bu 6zelligine iliskin
Young soyle bir yorum ortaya atiyor:

“Genglik kiiltiir’” terimi tag gatlasa yalnizca tarihsel bir degeri
isaret eder, zira bu terimle anilan gelenekler ve diger her sey
gliniimiiz yeniyetmeleri tarafindan terk edildi... Bugiiniin geng-
leri artik 6niine gelenle yatmiyor, uyusturucu kullanmiyor ve
pop konserlerine nadiren gidiyorlar. Bunlarin hepsini 25 yas iis-
tiine birakiyorlar... Benimsedikleri imajin bir tek kosulu var:
yeniyetme gibi davranmamak. (1985: 246)

Ancak yakin tarihli arastirmalarda yeni nesli tanimlamak
icin bdylesi yekpare bir imajdan ve ayrimlardan bahsedeme-
yecegimiz, zira miizigin ebeveynler ve kardegsler arasinda
baglayic1 bir rol {istlenebilecegi iddia ediliyor. Pink Floyd'un
1994’de Earl’s Court’da verdigi konser iizerine bir degerlen-
dirme yazisinda gazeteci Adam Sweeting soyle diyor:
“Floywords’a akin eden kalabalik 30-50 yas araligindan IBA-
RET DEGILDI. Ebeveynleri ya da kardesleri tarafindan Pink
Floyd’a sayg1 ve hayranlik duyarak yetistirilen ve onlu-yirmili
yaslarinda olan yeni bir dinleyici kitlesi de vard1” (1994: 8).

Sweeting’in bu gozlemi, Bennett’in Newcastle’daki Pink
Floydcu “Benwell Floyd” grubu iizerine yaptig1 analizle de
destekleniyor. Grup {iiyelerinin ¢ogunun yeniyetme ya da yir-
milerinin basinda kisiler oldugunu belirten Bennett, onlara
Pink Floyd'un miizigiyle ilk kez ne zaman tanigtiklarini soru-
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yor. Verdikleri cevaplar ailelerinde nesilden nesle aktarilan
gayriresmi bir miizik egitimi ve zevkine isaret ediyor. Grubun
bateristinin de belirttigi gibi: “[Pink] Floyd ¢ok uzun siiredir
ayakta... 1967’den beri miizik yapiyorlar ve bugiin de devam
ediyorlar... bu ylizden bu kadar genis bir kitlesi var... Ben
onlar1 dinleyerek biiylidiim... kardegslerim ergenlikten beri
onlar1 ¢ok seviyor ve ben de ergenligimden beri onlar1 ¢ok
seviyorum” (Bennett, 2000: 180).

Bennett’a gore miizik zevki ve aile hayat1 arasindaki bu
rezonans son derece tikel anlamlar serisine kap: araliyor. Mii-
zik, bahsettigimiz baglam 6zelindeyse Pink Floyd'un miizigi,
¢ocukluktan genglik yillarina uzanan kiymetli aile hafizasinda
isitsel bir birikim ve ¢abuk erisilebilir bir referans noktas1 su-
nuyor. Bennett’in de gézlemledigi gibi Benwell Floyd'un canli
performanslarina bir ailenin tiim tiyeleri katiliyor ve boylelikle
performans:

... yillar boyunca biriktirilen ve bugiin bir arada olmay1 miim-
kiin kilan miizikle iligkili anilarin yad edilmesine [dondiisiiyor].
Grup ve aile iiyeleri Pink Floyd'un sarkilarini1 hep birlikte soy-
lerken, onlarin hafizasinda bu sarkilarla yer eden geg¢misi kolek-
tif olarak yeniden yasiyorlar. Benzer bigimde bu sarkilarin soz-
lerine sirayet eden ve her bir ailenin ayr1 ayn atfettigi kolektif
anlamlar da ortaklastirilmis oluyor. (a.g.y.: 181)

Muzik ve Dans

Bireylerin giindelik hayatlarinda miizikle kurduklar iliskide
onemli fakat siklikla gézden kagan bir diger ugrak danstir.
Dans belki de, miizik araciigiyla kendini ifade etmenin en
olanakli yollarindan biri ve miizikle fiziksel olarak biitiinles-
menin bir aracidir. Hanna'min da gozlemledigi gibi: “Dans
etmek kusak farki, toplumsal cinsiyet, etnisite ve toplumsal
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sinif gibi kimliklerimizle ilgili mesaj vermenin tek yoludur.
Viicut hareketleri araciligiyla verilen mesajlar ayn1 zamanda
arzu ve fanteziyle, karsi ¢ikis ve 6fkeyle ilgilidir” (1992: 176).

Tarih boyunca dans ve miizik, ritiielistik pratiklerden eg-
lence ve duygusal rahatlama amaghi durumlara kadar ok
genis bir yelpazede birlikte is gérmiistiir (Thomas, 2003). Dan-
sin daha sonraki yorumlar: 6zellikle ge¢ modern dénemde
yogunlasmis, popiiler miizik tarzlari Ikinci Diinya Savasi son-
rasindan giiniimiize dek pek ¢ok dans dalinin en azindan
goriinlirde kendiliginden bir sekilde ortaya ¢ikmasina 6nayak
olmustur. Tuwistten jivea, rock’n’rolldan daha az yapilandinl-
mis glinlimiiz club danslarina kadar pek ¢ok dans formu, “be-
denin klasik hareket repertuvarina uyum saglamasi igin egi-
tildigi ve bir arag olarak [goriildiigii]” (Novack, 1990: 31) bale
gibi kural-bazli dans geleneklerinden radikal bir kopusu im-
ler. Ne var ki Hanna'nin da vurguladig: gibi, ne kadar kendi-
liginden goriiniirse goriinsiin, tim dans formlarinin, dansgila-
rin sadik kaldig1 belirli bir yapis1 vardir. Hanna’ya gore kolek-
tif diizlemde “Yapilar hareketlerin anlaml bir bi¢cimde kom-
bine edilmesini saglayan kurallar biitiinii olarak bir gesit iiret-
ken gramerdirler” (1992: 31).

Bradley’e gore, miizikal ifadenin kolektif olarak anlasila-
bilir bir formu ve ortak kiiltiirel duyarhliklar: igeren bir arag
olarak dansin 6nemi, goriiniirde gittikge bireysellesmesiyle
birlikte artmigtir:

... partnerler arasinda hizl ve stirekli bir temasi igeren ve 6nce-
den belirlenmis belli hareketlerle isleyen dansin yerini ¢ok az
yapilandirilmis olan “serbest” tarzlarin almasi paradoksal bi-
¢imde dansin bireysellesmesi degil, kolektiflesmesi anlamina
gelir. Her dansg1 -hareketlerinin miizikle olusturdugu uyum
sayesinde kendisini (miizisyenler, dans¢1 ve diger dans eden-
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lerden olusan) sahnedeki ¢esitli ama biitiinliiklii kalabaligin
olusturdugu kolektifin bir pargasi olarak goriir. (1992: 114)

Cagdas dansa dair yakin tarihli calismalar Bradley’nin
gozlemlerini destekler niteliktedir. Belli dans tarzlarinin kural-
larindan olusan sistemleri agiga ¢ikaran bu arastirmalar, ayni
zamanda her tarzin i¢inde, bireylere giindelik hayatlarinda
uygulanan bask: ve kisitlamalara karsi olusturulan belli strate-
jiler oldugunu gosteriyor. Ornegin Tsitsos, punk ve indie sah-
nelerinde icra edilen ve dansgilarin birbirlerine kasitl olarak
carparak yere diistiikleri slam dans iizerine yaptig1 arastirma-
da, bu tarzin nasil anaakima kars1 sembolik bir punk baskaldi-
ris1 oldugunu gosteriyor:

Slam dans ... icra edildigi ¢ukur goriiniimlii sahnede, diizenin
sembolik yikilisiyla ortaya ¢ikan punk ideolojisini yansitir.*
Dansgilarin hizli ve saatin tersi yoniindeki hareketleri, ¢ukuru
kaotik bir girdaba doniistiiriir. Slam dansgilar1 bunun gergek bir
kaosa doniismemesi i¢in belli kurallara uysalar da, disaridan
bakildiginda ¢ukur kuralsiz kaidesiz bir alan gibi goriliir.
Punkgilarin diismam anaakimdir ve slam dans punkgilara bir
yandan ¢ukurun i¢inde kendi aralarinda bir uyum tuttururken
diger yandan kaos tehdidi sunma olanagim saglar. (1999: 407)

Giiniimiiz dans kuliiplerindeki dans etme tarzlar iizerine
yapilan arastirmalar, dans pratigine ickin olan benzer direnis
stratejileri oldugunu gostermislerdir. Club baglaminda dansin
Onemi, bir diizeyde uyusturucu kullanim Oriintiileriyle de
iliskilendirilir (Melechi, 1993). Tipki 1960’lar sonunda hippile-
rin dans edis tarzlarinin “kontrolden ¢ikma ve uyusturucu

Burada Tsitsos punk ve indie kuliiplerinde hemen sahnenin dniinde olan
ve slam dans yapilan “mosh pit” alanina génderme yapiyor.
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araciligiyla kendini kaybetme deneyimi oldugu” yoniindeki
yorumlar gibi, gliniimiiz club miisterilerinin de dans edis bi-
¢imlerinin yiiksek dozlu bir deneysel bilinglilik halini yansitti-
g1s0ylenebilir (Novack, 1990: 39). Dolayisiyla Melechi’ye gore:
“seks, arzu ve agkla iligkili alt kiiltiirel gelenek, dansin, miizi-
gin ve Ekstazinin birlesiminden olusan bir haz yumagdir,
bedeni bir tiir amfetamin negesi ve sanal gergeklik mutlulu-
guyla doldurur” (1993: 35).

Malbon, giinlimiizde dans araciliiyla erisilen haz ve ne-
se anlarinin giindelik olanin siradanhigini nasil alasag ettigine
dair daha detayli bir analiz yapar. Melechi’'nin aksine o, club
ortaminda icra edilen dansin yarattig1 ruh haline, uyusturucu
kullansin  kullanmasin  herkesin erisebildigini soyliiyor.
Malbon’a gore dans etme eyleminin kendisi, bilingliligin farkl
diizlemlerine ulasmanin bir aracidir:

... kisinin bedenini nerede ve nasil kullanacagina iliskin tasarru-
fu sayesinde, anhk bir ice bakis (ya da esriklik) hali
deneyimlenebilir. Dans etmek, hem tek tek kisilere hem de par-
cas1 olduklar gruplara o an igin bagka bir sey olma ya da daha
once hi¢ olmadiklan bir sey olma imkani sunar”. (Schechner,
1981: 3, Malbon’un kitabindan aktar11m1§t1f, 1999: 100-1)

Son olarak McRobbie, dansin kadinlar agisindan geg
modernitede hiikiim siirmeye devam eden ataerkil gelenekle-
re karst nasil bir direnis bicimi olabilecegine deginir.
McRobbie’ye gore dans etme edimi “geng kizlar ve kadinlar
icin basitce romantik, asir1 heteroseksiiel ve “amag odakli” bir
glidiiden ziyade degisken, miisterek ve karmasik bir erotizm
icerir ve bu haliyle muazzam bir haz verir” (1984: 134). Pini,
Mc Robbie'nin bu tespitini ¢agdas dans kuliibii kiiltiirii ve
cilginlikla iliskilendirerek, bu tarz ortamlara hakim olan 6z-
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glirlikk¢li egilimlerle birlikte Mc Robbie'nin dansa atfettigi
direnis mahiyetinin daha da gii¢lendigini 6ne siirer. Dolayis1y-
la Pini’ye gore club ortaminda kadinlar “cinsel davetkarlik gibi
dansin geleneksel cagrnisimlarindan kurtulurlar” ve “fiziksel
haz ve duygularin agikca sergileme” imkaru bulurlar (1997:
166, 167). Cilginlik, “jouissance”in merkezinde fiziksel ve zi-
hinsel doniisiim olan belirli bir bi¢iminin agiga ¢ikisini ve en
anlasilir haliyle hazzin fallik olmayan bir formunu imler”

(a.g.y.: 167).

Sonug

Bu béliimde miizigin gilindelik hayattaki roli incelendi. Bo-
liim, miizigin giindelik kullanimlar iizerine ¢alismalarin kilit
kuramsal cercevelerinin —sahne, topluluk ve altkiiltiir- ortaya
konmasiyla bagladi. Ardindan kimliklerin kurulmasinda hem
kiiltiirel bir kaynak hem de bir giiclenme kaynag: olarak mii-
zigin genglikle iliskisindeki 6nemine deginildi. Bunu, miizigin
ortak diizlemde anlasilabilir bir mesaj olarak insan gruplar
arasl iletisimi kolaylastiric1 ve 6zellikle diyasporik toplulukla-
rin yeni kiiltiire] ortamlara adaptasyonunu saglayia rolii iize-
rine bir tartisma izledi. Boliimiin ikinci kisminda miizigin
daha az deginilen 6zelliklerine odaklanildi. Pub ve club ortam-
larinda hem bir arkaplan sesi hem de Karaoke gibi dinleyici-
nin aktif katilimin1 miimkiin kilan bir arag¢ olarak miizigin
onemi konu edildi. Ayrica bireylerin kendi giindelik miizik
aliskanliklarin1 yaratmalarini saglayan kisisel miizikcalar gibi
araglarin hayatimiza girmesiyle miizigin giindelik hayattaki
roliiniin ne denli arttigindan bahsedildi. Miizik se¢iminin hem
ticari hem de estetik diizlemlerde tiriinlerin tanitimi agisindan
hayli 6nemli oldugu reklamcilik alaniyla iliskisinde de miizi-
gin rolii tartisildi. Daha sonra miizik zevki ve nesiller iizerin-
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den bir analiz ytiriitiildii. Miizigin nesiller arasinda bir ¢atis-
ma ya da bag kurma arac olarak nasil is gordiigii ortaya kon-
du. Son olarak dansla iliskisinde miizigin 6nemine deginildi.
Miizigin giindelik deneyimi etkileme bigimleri arasinda dan-
sin, miizik metinleri, ritmleri ve vuruslariyla biitiinlesen birey-
lerin kendilerini hareket araciligiyla ifade etmeleri agisindan
kilit bir Snemde oldugu vurguland..
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7
Turizm

Yirminci yiizyilin ortalarindan itibaren turizm, varlikli bir
azinligin tekelinden ¢ikarak daha genis Slgekte deneyimlenen
bir bog zaman ve eglence aktivitesi halini aldi. Bu, biiyiik 6l-
cliide uzun mesafe seyahatlerini pek ¢ok kisi i¢cin miimkiin
kilan daha erisilebilir ve az maliyetli ulasim imkanini arttiran
teknolojik buluslara bagliyd: (Urry, 1995). Boylelikle seyahat
ve turizm alanindaki cesitlilik giin gectikge artt1 ve seyahat
sirketleri miimkiin oldugunca genis bir &lgekte turistlerin
zevkleri ve tercihlerine hitap eden hizmetler sunmaya basladi.
Yirminci ylizyilin sonuna gelindiginde turizm, tiim diinyada
yeni tatil yerleri, tema parklar1 ve diger turistik alanlarin orta-
ya ¢iktig1 biiyiik bir kiiresel pazar halini aldi. Ustelik sanayi-
lesmenin ¢okiisiinden yogun bigimde etkilenen iilkelerde tu-
rizme daha da 6nemli bir rol atfedildi. Omegin Britanya’daki
Liverpool, Manchester ve Leeds gibi post-endiistriyel kentler
son yillarda kendilerini etkili bir bi¢cimde yeniden yarattilar,
endiistriyel miraslarinin kalintilarini ve yerel tarihlerinin diger
ozelliklerini birer turistik merkez haline doniistiirdiiler (6rne-
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gin bkz. Cohen, 1997; Gold ve Gold, 2000). Bu tarz yenilikler
yirmi birinci yiizyilin bagsinda hem yerel ekonomilerde bir
artis getirdi hem de bu kentlerin yeni bir amaca yonelmelerini
saglayarak kentsel yenilenmeyi kolaylastirdi.

Bu ekonomik 6neminin yani sira turizmin ¢agdas toplum
baglaminda estetik bir degeri de vardir. Bu kitapta simdiye
kadar zikredilen diger bos zaman ve tiiketim formlariyla bir-
likte turizm de, gilindelik hayatin estetize edilmesi agisindan
kendi 6zgiil imkanlarin1 sunar (Featherstone, 1991). Bugiin
turistik yer ve imkanlarin cesitliligi oyle bir diizeye geldi ki,
artik turizmin kendisi, beden bilinci, diyet ve kisisel ilgi alan-
larini olusturan dil, sanat, kilik kiyafet vb. gibi diger pek ¢ok
estetik “yasam tarzi”nin merkezi bir bileseni halini aldi
(Chaney, 1996). Bireyler hem belli bir turistik mekan: hem de
oraya nasil gideceklerini segerken tipki diger bog zaman akti-
viteleri ve tiiketim tercihlerinde oldugu gibi aslinda kendileri
hakkinda bir sey ortaya koyuyorlar. Turist “olma” bigimleri
esasen daha genis ¢apl bir kimlik politikasina tekabiil ediyor,
turistin kendisi hakkinda bilgi veren estetik tercihler, onun
diger giindelik hayat ritiielleri ve pratikleri hakkinda da bir
fikir veriyor. Bu boliim hem bir bos zaman ugrasi hem de ¢ag-
das diinyada bos zaman ve yasam tarzi arasindaki iliskiyi
kavramanin bir yolu olarak turizmin 6nemi {izerine bir ince-
lemeye girisecek.

Turizmin Geligimi

Wearing ve Wearing'in de belirttigi gibi turizm “esasen mo-
dern batili bir fenomendir [sic]... ekonomik giice yapilan vur-
gunun dogal bir sonucu olarak modernitenin ortaya ¢ikisiyla
yakindan iligkilidir” (2001: 143; ayrica bkz..MacCannell, 1976).
Aslinda yirminci yiizyilin son yarisina kadar turizm yalnizca
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kiiciik bir elit simufa 6zgiiydii ve onlar igin bir “statii isare-
ti”ydi (Urry, 1995: 130). Bu elit gruplar i¢in denizasin egzotik
yerlere yapilan yolculuklar, pahali miicevherler takmak ya da
seckin restoranlarda yemek yemek kadar gostermelik bir tiike-
tim bicimiydi (Veblen, 1994 [1924] . Ancak yirminci yiizyilin
sonlarina dogru deniz ve hava ulasimindaki gelismeler turiz-
mi daha ¢ok insanin erisebildigi bir bos zaman aktivitesi hali-
ne getirdi. Benzer gekilde 1960’larda Ispanya, Yunanistan ve
diger Akdeniz {iilkelerine seyahat icin olusturulan ucuz, paket
tatillerle birlikte, baska tiirlii boyle bir tatili maddi agidan kar-
silayamayacak olan isci sinifi ve alt-orta sinif aileler de, deni-
zagirl tatil yapma imkanina eristi (Urry, 1995: 130).

Turizmin ekonomiye olan etkisi epey fazladir. Britan-
ya'ya bir yilda 400 milyon yabana turist geliyor (1960’da bu
rakam 60 milyondu) ve diinya genelindeki toplam yerli turist
sayisinin ii¢ dort kat1 kadar yerli turist ziyaretleri gerceklesi-
yor. Yabana turist sayis: her yil yiizde 4-5 oraninda artiyor ve
gelenler yilda 209 trilyon dolar harciyorlar, 60 milyon kisiye
istthdam saghyor ve 10.5 milyon otel yatag isgal ediyorlar.
Akdeniz’e (diinyanin en popiiler turistik yeridir) gelen turist
sayistnin 2025 yili itibariyle 760 milyona yiikselmesi bekleni-
yor (bkz. Urry, 1995: 174-5).

Yirminci yiizyil boyunca turizm gittikce modernize edil-
di, bunun en biiyiik 6rnegi “eglence parklan” ile “tema park-
lar1”nin gelismesidir (Ritzer ve Liska, 1997). Bu tesisler turist-
lerin ilgisini yogun olarak c¢ekiyorlar ve civarlarinda konusla-
nan otel ve yeme-i¢cme hizmetleri sayesinde daha da cazip hale
geliyorlar. Benzer sekilde elektrik, su rezervi, yemek dagitimi
ve atiklann ortadan kaldirilmas: gibi hayati diizeydeki altya-
pisal olanaklar stratejik bicimde turistlerin géremeyecegi yer-
lere konumlandirihyorlar, boylece turistin tema parkindaki
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gezisi son derece “piiriizsiiz” sekilde son buluyor (Bryman,
1999a: 104). Ritzer ve Liska'ya gore ‘boylece turistler i¢in ol-
dukga giivenli ve “siirprizsiz” bir deneyim yaratilmis oluyor:
“ziyaretciyi binbir diimenle sagmak i¢in pusuda bekleyen
kimse yok; ¢alisanlar, kendi agir islerinin yar sira geceleri de
glindiizden kalan enkazi kaldirmak i¢in ¢alisiyorlar... tema
parklan ziyaretcinin deneyimini herhangi bir kétii siirprizle
mahvetmemek i¢in canla basla ¢alisiyorlar” (1997: 97).

Turizm ve Ge¢ Modernite

Yukarida da bahsettigimiz gibi yirminci yiizyilin sonlan tu-
rizmde ciddi gelismelerin yasandig, dolayisiyla da bu aktivite
alaninin gittikge artan sayida insana hitap etmeye bagladig bir
donemdi. Cagdas bat1 toplumlarinda turizm 6yle bir hal almis
durumda ki, artik hayatin dogal bir pargasi olarak goriiliiyor.
Urry’nin de gozlemledigi gibi: “Tatile ¢ikabilmek, dolayisiyla
da ise gitmemek, saglik ve mutluluk gibi ihtiyaclarla da birle-
serek modern vatandashgin temel bir 6zelligi gibi algilaniyor”
(1995: 130). Daha fazla insan turizmle ugrasmaya basladik¢a
turizm de gittikce uzmanlasilan bir sektor halini aldi, dyle ki
arttk sahil kenar otellerinden tema parklarina, macera tatille-
rinden daha hesapli ¢adir tatillerine kadar pek ¢ok secenek
mevcut. Bu cesitlerin hepsi toplumdaki zevk ve tercihlerin
glin gectikge artan ¢ogullugunu da ortaya koyuyor. Tiiketim
tercihleri nedeniyle giderek birbirlerin farklilasan bireyler
turistik deneyim yasayacaklar1 zaman da bu farkliliklar talep
ediyorlar. Turizmin ge¢ modern bireyler icin estetik 6nemini
anlamak i¢in pek ¢ok kuram ortaya kondu. Turizmin cazibesi-
ne yonelik ilk arastirmalar onu “batililar igin kiiltiirel olarak
kabul goérmiis bir kagis [yolu]” (Wearing ve Wearing, 2001:
150), bireylerin normal giindelik hayatlarinin kaba 6ngoriilebi-
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lirliginden gegici olarak siyrilmalarini miimkiin kilan bir arag
olarak goriiyorlar. Cohen ve Taylor (1976) batili bir bakis agi-
sindan hareketle turizm ve seyahatin, insanlar1 son derece
teknokratik bir varolus ortamindan ¢ikararak normal giindelik
hayat baglami icinde ¢ok da miimkiin goriinmeyen bir
ozbiling gelistirme islevi gordiigiinii 6ne siiriiyorlar.

Turist Bakisi

Ozellikle son yillarda turizme dair bu “kagis” odakli yorumla-
rin yerini turisti turistik deneyimin yaratilmasinda daha aktif
bir pozisyona yerlestiren agiklamalar aldi. Turiste yonelik bu
yeni algi1 Urry’nin ortaya attig1 (1990) “turist bakis1” kavramuy-
la karsilaniyor. Ona gore giiniimiiz medya-odakli toplumla-
rinda bireylerin belli iilke ve bolgelere yonelik algilar1 da ilkin
gorsel imgelerle ve ardindan bu imgeler araciligiyla yaratilan
ilksel bir deneyimle sekillendiriliyor (ayrica bkz. Chaney,
2002a). Son derece benzer bir yaklasim Alneng tarafindan da
ortaya kondu: “Gidilecek potansiyel yerlerin hayalini kurmak
tim goniillii seyahatlerin ilk asamasidir. Bu giindelik hayalle-
rin temeli, Appadurai'nin “mediascapes” (2002: 464) olarak
kavramsallagtirdignt  genis ¢apli imge ve ~ anlah
repertuvarlandir”. Boylece turizm bireyler tarafindan haliha-
zirda gordiikleri imgeleri gergek hayatta gérme umuduyla
sekillenen bir tamamlanma araci haline gelir. Dolayisiyla
Urry, turistlerin “hayal diinyalarinda zaten deneyimledikleri
hos sahneleri ‘gercekte de yasamak’ istediklerini iddia ediyor”
(1990: 13).

Urry’ye gore turist bakisi, onun “deneyimin gelip gegici-
ligi” olarak kavramsallastirdig: seye yol agar (1995: 177). Tipki
cagdas toplumdaki diger nesne ve imgeler gibi turistik yerler
de turistler tarafindan gekiciligi ziyaretciye sundugu eglence-
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nin gegiciliginden kaynaklanan birer meta olarak algilarurlar.
Urry’nin de gézlemledigi gibi:

“Bat1”da artik herkesin diinyadaki tabiat ve sehir manzaralarini
gorsel diizeyde tiiketme hakki var... Turist olmak, manzaralara
ilgi ve merakla bakmak (ve pek ¢ok baska hizmetten yararlan-
mak) bu imkandan yararlanmasi resmi kanallarla bir bigimde
kisitlanmis olan kiigiik bir azinlik diginda “Bat1”li herkes i¢in bir
vatandaglik hakki. (a.g.y.: 176)

Turistik yerleri gorsel olarak tiiketme arzusu, yerel turist
pazarlannda cift tarafli bir etki de yaratt, artik kirsal ve kent-
sel alanlar1 tipki diger tiiketim {iriinlerinin pazarlandig1 gibi
etkin gekilde pazarliyorlar. Ornegin ABD’de kir gezileri,
“Vahsi Bat1” deneyimleri, Disneyland ve Johnson Uzay Ussii
gibi yerler, denizagir1 turistlerin ABD hakkinda halihazirda
gorsel repertuvarlarinda bulunan imgelerin bir devam olarak
is goriiyor. Benzer sekilde Kuzey Ingiltere sehri olan York,
hem o&zellikle Jorvik (Vikinglerin orijinal yerlesim yeri olan
Jorvik’de bulunan interaktif bir miizedir ve York’un gelisimi-
ne biiyiik katkis1 olmustur) sayesinde hem de “Guy Fawkes””
pub gibi daha miitevazi ve ayriks: turistik yerleriyle tarih ko-
kan diinyaca iinlii bir kent olarak turistlerin yogun ilgisini
cekiyor ve beklentilerini karsiliyor. Aslinda pazarlamanin bu
denli yogun bir sekilde yapilmasi yabana turistlerin beklenti-

Bu puba 1990’larin basinda “Guy Fawkes” ismi verildi. Pub binasi, monar-
sinin Kilise iizerinde egemenlik kurma girisimlerini protesto etmek ama-
ciyla meclis binasin1 havaya ugtirmaya yeltenen ve 1606 yilinda idam edi-
len iinlii suikastgt Guy Fawkes'in dogdugu yerdir. Fawkes ve diger
suikastgiler 5 Kasim 1605 tarihinde Westminster Saray1’nda yakalanmgtir.
Bu olay her y1l 5 Kasim’da Bonfire Night adiya kutlanan bir ingiliz gelene-
gine doniistiiriilmiigtiir.
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leriyle yerel turist aglar1 arasinda ilgiler agisindan uyusmaz-
liklarin ortaya ¢ikmasina da neden oluyor, zira bu durumda o
yerin deneyimlenmesi niteliksel olarak farklhilasiyor. Eade’nin
de soyledigi gibi yerel turist pazarlar1 yabanci turistlere “ken-
tin belirli temsillerini” sunmaya ¢abalarken, yerli turistler bu
deneyime s6z konusu kentle ilgili onlarda halihazirda var olan
anlam ve yorumlariyla dahil oluyorlar (2002: 138). Dolayisiyla
Eade: “Biricikligi sabitlemeye, kurmaya yonelik ¢abaya dina-
mik ve parcali olan”in meydan okudugunu soyliiyor (a.g.y.).
Ustelik sosyo-mekansal ilgilerdeki bu uyusmazliklar kentlerle
sinirl degil, gittikge kirsal turistik yerlerin de tiiketilmesini ve
yorumlanmasin etkiliyor. Bu etki Hetherington'un giineybati
Ingiltere’deki antik kalintilar olan Stonhenge iizerine yaptig
arastirmada da agiga ¢ikiyor. Hem 6nemli bir arkeolojik miras
hem de New Age Gezginlerinin ve new age’le ilgilenen diger
insanlarin bir araya geldikleri bir yer olarak Stonehenge’e
yiiklenen anlam ve 6nem konusunda uyusmazliklar yasani-
yor. Stonehenge “farkli pratikleri ve bireysel yasam tarzlarini
mesrulastirma” islevi goriiyor (1992: 89). Turist agisindan
Stonehenge’in 6nemi, Antik Britanya’nin kiiltiirii ve gelenek-
lerine dair ipuglar1 barindirmasindan geliyor. New Age Gezgini
icinse Stonehenge’in Antik Britanya’yla olan baglantisi bir tiir
“neo-pagan ruhani yeniden dogus”un gerceklestirilmesine
hizmet ediyor (a.g.y.: 88). Her iki durumda da Stonehenge
kismen kurgusallastiriiyor, hem turistler hem de festivale
gelenler Stonhenge’in temsil ettigi seye dair kendi fikirlerin-
den hareketle belirli bir anlat1 inga ediyorlar.

Bazi kuramcilara gore turist bakisinin en 6nemli etkisi,
deneyimlenen yerin mistifikasyonu oluyor. Son yillarda kiire-
sel medyanin, 6zellikle de film ve miizigin etkisiyle turistik
yerlerin mitik yerler olarak yeniden tanimlanmasi egilimi
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gittikce artiyor. Bu duruma glizel bir 6rnek Fruehling
Springwood’un yaptig1 ve Japon turistlerin orta Amerika kir-
salini romantize etmesine iliskin calismasinda var.
Springwood’a gore belli film ya da televizyon metinlerine
maruz kalmak Japon turistlerin “Amerika’y1 hayal etme bigim-
leri”ni etkiliyor (2002: 177). Boylelikle Japon turistler arasinda
bu bolgeyi Field of Dreams gibi popiiler filmlerde ya da Little
House on the Prairie gibi televizyon programlarinda sunuldugu
bigimiyle algilama egilimi oluyor. Turistik ziyaretin buna ben-
zer bir bi¢gimi Grazian'in (2003) Chicago Blues kuliiplerine dair
arastirmasinda da goze c¢arpiyor. Grazian turistlerin
Chicago’yu “blues’un anavatan1” olarak mitolojiklestirmeleri-
nin yan sira blues'u otantik ortamlarda deneyimlemek icin de
kentte devaml “klasik” kuliipler aradiklarini syliiyor. Boyle-
si bir pratigin kendisi Chicago blues sahnesine, tarihine ve
gelisimine yonelik miizikal ve yazinsal 6n-bilgilerin ve algila-
rin varligina isaret ediyor.

Turist bakisini etkileyen bir bagka faktor son yillarda git-
tikce gelisen fotograf teknolojisidir. Bu teknoloji geh@hkge
turistlerin fotografik olana yénelik talepleri de degisiyor. Or-
negin renkli fotograf teknolojisi “bozulmamis” ve kentin basit-
liginden, kirliliginden, otobanlarindan, elektrik santrallerin-
den, enkazindan azade olan, gorsel yonden hayli carpici yerle-
re ilgiyi de artird1 (Urry, 1995: 176). Benzer sekilde yiiksek
kaliteli gece ¢ekimi teknolojisi sayesinde karanlikta fotograf
cekmek de miimkiin hale geldi. Artik kiliselerden tarihi bina-
lara, heykellerden siis havuzlarina kadar kente dair pek ¢ok
turistik unsur, turistin fotograf ¢ekme arzusunu doyurmak
lizere  gece aydinlatmalariyla donatiiyor. Crenshaw ve
Urry’ye gore ge¢ modernite ¢aginda kullanimi kolay olan
fotografik ekipmanlara ucuz erisim olanaklariyla birlikte fo-
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tografcilik da turizmin “ritiielistik” bir parcas1 olmaya baslad.
Crenshaw ve Urry, fotografciigin turistlerin kendilerini sira
dist ve yabanci bir yerde konumlandirarak deneyimlerine bir
¢esit nizam vermelerini saglayan bir arag olarak is gordiigiinii
diisiiniiyorlar. Manzara, ritiielistik bir bicimde kamera tara-
findan kayda alinacak sahne ve senaryolara doniisiiyor ve
boylelikle turist tarafindan sahiplenilerek muhafaza ediliyor:

... fotograf, toplumsal olarak orgiitlenmis bir ritiieller setidir.
Insanlarin yeni ve 6zel yerlerde benimsedikleri bir takim kural
ve rolleri icerir. Yabanc1 bir yerde olma hissiyati, belli bash
fotografik ritiieller araciligiyla Hafifler. “Oteki”yle, dehset verici,
tehditkar ve gizemli olanla karsilasmanin bir sonucu olarak or-
taya ¢ikan eylemler repertuvarir igerir (1997: 183).

Turistik Karsilasmalar

Turizmin estetik dnemini anlamanin bir bagska yolu Crouch
vd. tarafindan “turistik karsilasma” kavramiyla karsilanan
durumdur. Ge¢ modern toplumda giindelik pratikleri ve gev-
reyi kisinin kendi perspektifinden anlamlandirmasini igeren
ve gilindelik olanla diisiiniimsel bir iligkilenmeye génderme
yapan bireyin aktif failligine dair daha genel kuramlarla para-
lel bir sekilde Crouch vd., turist deneyimini anlamanin kilit
yolunun bu deneyimin bireysel diizlemde nasil karsilandigina
bakmaktan gectigini iddia ediyorlar. Onlara gore:

Turisti “turizm yapan” biri olarak anlamlandirmak hem miim-
kiin hem de faydalidir. Turizm, turist aracihigyla fiiliyata gegiri-
lir, dolayisiyla aktif bir faillik igerir. Ayrica 6zneldir, turist etraf-
ta neler oldugunu kendi kendine anlamlandirir, diinyayla karsi-
lasmasinda diger faktorlerin yani sira kendi kaynaklarini da ise
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kosar. Faillik ve 6znellik tiim siireglerin, bu 6rnekteyse turist
olmanin hayati bir parcasidir. (2001:'254)

Crouch ve digerlerine gore “turistik karsilasma” cift yon-
lii bir siirectir. Bir taraftan duyulan karsilayan dissal uyaran-
lar1 —yeni goriintii ve sesler, sira dis1 ve egzotik kokular vs.-
kapsarken, diger taraftan da bedenle, bedenin karsilasilan yeni
cevreye verdigi tepkiler ve onu doéniistiirme potansiyeliyle
iligkilidir. Turistik karsilasmanin estetik degeri tam da 6zneyi,
hareketlerini, konumlanisini ve bedeninin genel tavrini da
kapsamasinda ve tiim bunlarin ifade edilmesini saglayarak
bireyin turistik karsilasmayr anlamlandirmasimi miimkiin
kilan bu deneyimin zaruri bir pargas: olan 6znellikte yatar:

Bedeni basitge dis diinyanun —sahilde ¢iplak yatan ya da 6zel bir
kostiim giymis biri gibi- bir alicis1 olarak gérmek yerine onu
kendini ifade eden, eyleyen, hareket eden, dokunan, sabit duran
ve kendiligin anlaminu ortaya koyan bir sey olarak kavramali-
yiz. Beden, yarathg etki aracihgiyla mekana anlam katar. Yii-
riir, iki ayagiyla da kegfeder, yaslanir, uzamr, dinlenir, haz alir
ve devam eder. (a.g.y.: 260-1)

Dolayisiyla Crouch vd. turist, turistik yerler ve buralarin
yerlileriyle ilgili Urry’nin (1990) turist bakisi1 kavramsallastir-
masindan ¢ok daha karmasgik bir iligkiler agina isaret ederler.
Turistik yerleri “tiiketilecek” birer sey olarak degil, turistlerin
bizzat duyusal ve bedensel iligki icine girdikleri, yani igerisin-
de eyledikleri bir alan olarak gérmek gerekiyor. Wearing ve
Wearing de benzer bir yerden hareketle turizmin hem turist
hem de yerel halk agisindan “benligi” doniistiiriicii bir etkisi
oldugunu, zira her iki tarafin da birbirlerinin varligina uyum
saglamaya ve birbirlerine eslik etmeye ¢abaladiklarimi iddia
ediyorlar. Wearing ve Wearing’'e gore “turistler ve yerel halkin
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benlikleri 6znel, kiimiilatif, 6zcii olmayan, fakat cisimlesmis
ve duyumsayan, ayn1 zamanda digerleriyle etkilesim icine
girerek turistik deneyimi yeniden ve yeniden insa eden bir
“Ben”e dayaniyor” (2001: 152). Yerel halkin kendi kimliklerini
turist bakisimin beklentilerine cevap verecek sekilde degistir-
me egilimi, Filipucci'nin Kuzey Italya’da turistik bir kasaba
olan Bassano sakinleri {izerine yaptig: arastirmada goriiliiyor.
Filipucci'nin gozlemledigi gibi yerel karnavallar gibi her yil
yapilan sokak etkinliklerinde Bassano sakinleri, bolgesel mi-
raslarini ve yerel geleneklerini son derece gosterisli bir sekilde
ortaya koyarak kutluyorlar. Dolayisiyla karnaval hem yerel
halki hem de turistleri orasi hakkinda anlatilar insa etmeye
dahil ederek “Oznelerarasi bir alan”a doniisiiyor. Yani yerel
halk bir yandan turistlerin isteklerine yanit verirken ayni za-
manda karnavalit ge¢cmisin dramatik bir bicimde yeniden can-
landirildig1 ve “son derece ‘yerel’ bir gosteri”nin siiregittigi bir
etkinlige doniistiirmiis oluyor (2002: 75).

Turizm ve Karnavalesk

Karnaval kavraminin, turizme iliskin ¢agdas akademik yazin-
da metafizik bir karsiig1 da vardir. Pek ¢ok kurama turizmi
Bakhtin’in (1984) “karnavalesk” nosyonuyla iligkilendirir. Bu
baglamda turizm bireylerin gecici bir siireligine kendilerini
yeniden kesfetmelerinin, kimlikleriyle oynamalarirun ve giin-
delik hayatlarinda pek de miimkiin olmayan “karnavalesk”
davramglarda bulunmalarmin bir aract halini alir. Chaney’nin
de gozlemledigi gibi “tatiller ya da turistik yerler ortacag ge-
leneklerine benzer bir siur ihlali ve miisamahalar silsilesini
mesrulastirir” (2002a: 146). Turizme iliskin bu yorum turistik
yerlerin bireylerin normal, giindelik kimliklerinden siyrilarak
yeni benlikler ve varolus bicimlerine biiriinmelerinin, yani bir
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cesit “aradalik” halinin hiikiim siirdiigli esikvari mekanlar
oldugunu 6ne siiren Shields tarafindan da sahiplenilir. Shields
calismasinda “giindelik davramislarin, kiyafetlerin ve aktivite-
lerin disindaki pratiklerin... davramslarin ve etkilesim oriintii-
lerinin bir araya geldigi yer” olarak tarifledigi “sahil” 6rnegini
verir (1991: 75).

“Karnavalesk”in bir diger boyutu da Sanchez Taylor'un
Karayipler'deki beyaz, batili kadinlar arasindaki seks turizmi
lizerine yaptig1 c¢alismada goriiliir. Taylor bu kadinlarin
Karayipler’i kendi iilkelerinde gostermeleri pek de miimkiin
olmayan ve fiziksel olarak cekici erkeklerle seks yapmaya
varan davranislarda bulunabilecekleri egzotik bir yer olarak
kurguladiklarim sdyliiyor. Ustelik Taylor yerli erkeklerle para
karsilig1 seks yapmanin ve bu siireci kendi kontrolleriyle yii-
riitmenin, siradan giindelik hayatlarinda bdyle bir deneyim-
den yoksun olan kadinlarda bir ¢esit giiclenme duygusu yarat-
t181n1 One stiriiyor:

... "fit” ve cinsel agidan arzulanabilir bedenleri kendi emri alti-
na almak, kendi iilkelerinde pek de 6yle hissetmeyen kadin tu-
ristlerde “Birinci Diinya” vatandas: olarak imtiyazli bir konum-
da olduklarina dair bir duygu uyandiriyor... Ekonomik giigleri
ve beyaz oluslarindan dolayy, yerli kadinlar gibi tehdit altinda
degiller, sayg1 goriir ve kollanirlar. Bedenleri de yerli kadinlarin
bedenlerine kiyasla deger goriir ve bu deneyim hem disiliklerini
tescil edecekleri hem de yerli erkekleri kontrol altina alarak,
kendilerini reddeden beyaz erkekleri reddetmis olacaklar1 bir
diizlem yaratir. (2001: 760)

Turizm ve Yasam Tarzi

Yukaridaki kuramsal yaklasimlarin her biri ge¢ modernitede
turizmin estetik degerini agiga cikariyor, ancak giindelik hayat
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baglami icinde turizmin kilit énemine iliskin daha kapsamli
bir anlay1s, turizmin estetik degerinin yan sira glindelik hayat
pratikleri acisindan anlamina yonelik de bir analizi gerektiri-
yor. Bu perspektif, erken yirmi birinci ylizyil turizminin bir
yasam tarzi unsuru, diger yasam tarzi gosterenleriyle iliski
icindeki bir se¢im ve tercih bi¢imi olarak kavranmas: gerekti-
gini 6ne siiren Chaney tarafindan da benimsenyor. Ona gore
cagdas turizm “6z bilinci olan bir performanstir... yasam tarz
bilinciyle paralel gider” (1996: 134). Benzer bir bakis agis1, geg
modernite baglaminda turizmin bos zaman ve kiiltiirel tiike-
tim aliskanliklariyla i¢ ice gectigini 6ne siiren Craik tarafindan
da benimsenir (1997: 121).

Bu yorumu c¢agdas turizmin farkl bigimlerine uyarladi-
gimizda turistik aktivitelerle daha genis capli yasam tarz ter-
cihleri arasinda bir iliski oldugu acgik¢a goéze carpar.
Pritchardin (2001) da g6zlemledigi gibi, bugiin ¢agdas turizm
endiistrisinin pazarlama stratejileri belirli hedef kitlelere yone-
liktir. Ornegin sicak, giinegli hava gibi ya da yeme, icme, eg-
lence agisindan daha “tanidik” secenekler oneren klasik Ak-
deniz tatil paketlerinin alicillari, -Hennerz'in  “anti-
kozmopolitanlar” diye kavramsallastirdigi ve tatildeyken
“kendilerini evinde hissetmek isteyen” turistler anlamina ge-
len konuma kargilik gelir (1990: 241). Diger yandan kopiiklii
su raftingi ya da kanosu gibi macera tatilleri daha “aktif kati-
imli”, sportif ve riskli bir tatil tercih edenlere yoneliktir. Uste-
lik bu tarz tatiller dogas:1 geregi secilen aktiviteyle ilgili 6nce-
den var olan beceri ve deneyimleri gerektirirler, dolayisiyla da
giindelik hayattaki hobiler ve ilgi alanlariyla, yani genel an-
lamda yasam tarzi egilimleriyle dogrudan ilgilidirler. Benzer
sekilde giderek artan “alternatif” turistik segenekler de
diisiiniimsel bir farkindaliga hitap ederler ve hitap ettikleri
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kitleye, turizmin ticarilesmesine yonelik bir tiir elestirellik
hakimdir. Bu tarz turistler anaakim, yiiksek sosyete
acentalarindan ¢ok, daha “otantik” bir deneyim sunan sege-
nekleri tercih ederler. Bir KendinYap (DoitYourself) turizmi
olan ve kiiciik hosteller tarafindan desteklenen, uzun mesafe
tren biletleriyle ya da kombine ugak biletleriyle yolculuk yap:-
lan “sirt cantali seyahat” Ozellikle 6grenciler ve kisith maddi
kaynaklar1 olan diger geng gruplan agisindan son derece cazip
bir secenektir (6rnegin bkz. Desforges, 1998). Son olarak yakin
zamanda dans miiziginin ve club kiiltiiriiniin kiiresel lgekte
popiilerlesmesiyle birlikte (Thornton, 1995), “dans turizmi”
adi verilen yeni bir turizm bicimi de dogmustur (6rnegin bkz.
Carrington ve Wilson, 2002; Saldanha, 2002). Genglerin biitce-
sine uygun ucuz seyahat seceneklerinden yararlanan dans
miizigi fanlari, dans kuliipleriyle {inlenmis olan yerlere deni-
zagiri seyahatler organize ediyor ya da dans miizigi festivalle-
rine katiliyorlar. Boliimiin bundan sonraki kisminda ge¢ mo-
dern toplumda turizm ve yasam tarzi iliskisini ortaya koyan
gesitli turizm bigimlerinden bahsedecegiz.

Anti-Kozmopolitanizm ve Post-Turistler

Diinyanin gesitli yerlerinde amac-odakli ve standartlastirilmis
tatil yerleri hizla artarken, kiiresel turizm sektoriiniin ilgisinin
biiyiik kismi1 da temelde batil gelismis iilkelerden gelen turist-
lere egzotik ve ayni zamanda yeme-i¢me agisindan tarudik ev
konforunu sunmay1 amaglayan, ve hatta televizyon, gazete ve
eglence bicimleri agisindan da turistlerin zevklerine, beklenti-
lerine cevap vermeye calisan bir hizmet anlayisina evrilmis
durumda. Hennerz'in de gozlemledigi gibi aslinda:
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... seyahat ideal olarak evinde hissettirmeyi gerektirir. Beklen-
medik bir deneyime agik degildir; kat bir bigimde d{izenlenmis-
tir... Bugiin turizmin biiyiik kismi bu sekilde ilerliyor. Insanlar
bagka yerleri gezip gérmek icin bunu tercih ediyorlar... Evinde
hissetmenin yani sira, sik plajlar gibi dogayla temas etme sege-
nekleri de birer art1 olarak orada duruyor. (1990: 241)

Ancak anti-kozmopolitan turizm sadece tipik “sahil kena-
r1” tatillerinden olugsmuyor. Bilakis turistin ev konforunu yasa-
yabilecegi ¢ok genis bir tatil tipi yelpazesi mevcut. Bu minval-
deki son derece bagarili bir girisim “tema parklar1”dir. Rojek’in
de gozlemledigi gibi tema parklar1 “cok gesitli manzaralan ige-
ren ve katiimcl programlar organize eden” turistik mekanlar-
dir. Genel 6zellikleri arasinda fantastik ve sira digt manzaralar,
egzotik unsurlar ve “nefes kesen” maceralar vardir (1993: 137).
Rojek’in tarumlamasinda da vurgulandig: gibi tema parklar,
turistin tesis icindeki tiim ihtiyaglar1 ve isteklerini karsilamay1
amaglayarak “biitiinsel bir deneyim” sunarlar.

Diinyann ilk resmi tema parki olan Disneyland ¢izgi film
duayeni Walt Disney tarafindan 1955 yilinda California’da agil-
di. Baslarda Mickey Mouse ve Donald Duck gibi Disney karak-
terlerini yahut Pamuk Prenses ve Uyuyan Giizel gibi popiiler
masallardan devsirilmis Disney filmi karakterlerini icermesi
amaglansa da, Walt Disney’in vizyonu “yetigkinlerin de en az
cocuklar kadar ziyaret etmek isteyecegi bir ortam yaratmak”t
(Bryman, 1999b: 31). Dolayisiyla Disneyland’in eglence mahiye-
tini yalrizca g¢ocuklarin hayal giiciiyle sinirli tutmak yerine
Disney, yetiskinlerin giindelik ilgilerine de hitap eden bir tarz
yakalamaya ¢alisti. Bryman’in de soyledigi gibi:

...Disneyland Amerikan tarihine ve medeniyetine bir &vgii
olarak kodlandi... Amerikan tarihine yonelik ilgi Walt Disney’i
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buraya yetiskinlere de hitap eden ve yogun nostalji igeren un-
surlar eklemeye yonlendirdi. (a.g.y.: 31)

7’den 70’%@¢ her bir jenerasyonun zevklerine uygun
multimedya unsurlarinin kullanimi, tema parki mantiginin en
temel Ozelli§idir ve tema parklar: yirminci yiizyilin ortalarin-
dan beri hem sayica hem de ¢esit bakimindan giderek gelis-
mistir. Bugiin tema parklar turizmin belli basl kollarindan
birini olusturuyor. Orijinal Disneyland, Disney World (Orlan-
do) ve Disneyland Paris (6nceki ismi Euro Disney’dir) gibi
diger Disney tema parklarina ek olarak Deniz Diinyasi ve
Universal Studios (her ikisi de Los Angeles’tadir, bkz. Bryman,
1999a) gibi baska popiiler tema parklar1 da var. Tema parkla-
rinin popiileritesi tizerine kafa yoran pek ¢ok kuramci bu ilgi-
yi “post-turizm” olarak kavramsallastirtyorlar. Kozmopolitan
olmayanlar gibi post-turistlerin de temel beklentisi ev konforu
sunan tatillerdir —egzotik olana turistin tiim tatil deneyimini
etkileyecek bicimde degil, yalnizca eglence degerinden dolayi
yer verilir. Baz1 kuramcilar post-turizmi cagdas toplumdaki
gln gectikce artan simiilasyonlar gibi postmodern 6zelliklerle
de iligkilendirirler. Ritzer ve Liska’ya gore:

...simiilasyonlarla dolu post-modern bir diinyada yasa-
yan insanlar seyahatleri sirasinda simiilasyonlara gittikge da-
ha ¢ok ilgi gosteriyorlar... Boyle bir diinyada turistin gercek
bir deneyim yasamasi ¢ok da miimkiin degil. [Ustelik] gln be
glin simiilasyonlarla yasamak turistin bu arzusunu daha da
giiclendiriyor. McDonalds’da simiile edilmis bir aksam yeme-
gi deneyimi yasayan turist, kamp atesinde yemek pisirip ye-
meye ya da ormanda yiiriirken toplanmis hindistan cevizi ve
meyvelerle hayatta kalmaya calismaya pek de meyilli olmu-
yor. Tiim bunlar “otantik” olabilir ama yerel bir fast-food res-
toraninda ya da otelin yemek salonunda aksam yemegi yeme-
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ye kiyasla son derece zor seylerdir. Post-modern bir diinyada
kamp atesinde pismis yemek ancak otelin bahgesinde simiile
edildigi takdirde arzulanir bir sey haline geliyor. (1997: 107)
Ritzer ve Liska'nin turistik deneyimin dogasina iliskin bu
betimlemeleri yerinde goriinse de, post-turist olarak adlandir-
diklari insanlari elestirellikten uzak birer kiiltiirel ebleh olarak
konumlandirdiklar: iddia edilebilir. Rojek’in de altini ¢izdigi
gibi post-turistin boyle tanimlanmasi, kitle medyas: ve izleyi-
cileri arasindaki iliskiye dair ilk dénem kuramsal yorumlar
animsatiyor (bkz. 1. Boliim ). Rojek, post-turistin McTurizm’'in
simiile edilmis hazlarina teslim olmaktan &te, “turistik dene-
yiminin metalastirildiginin [oldukga] farkinda olan” ancak
bunu oynanacak bir oyun olarak goren biri oldugunu 6ne
siirityor (1993: 177). Ustelik post-turist agisindan bu durumun
faydalar1 da vardir. MacCannell “yapay otantikligin” turistin
“gercek ve glizel” olana yodnelik arayisini baltaladigini iddia
etse de, post-turist agisindan boylesi bir yapaylik hem bekle-
nen hem de arzulanan bir seydir, zira temelde risksiz bir de-
neyime karsilik gelir (1976: 103). Dolayisiyla post-turistik de-
neyimde kisi, acik¢a paradoksal bir bilesimle karsi karsiya
kaliyor; bir yanda sinirsiz gesitlilikte bir seyahat deneyimi ve
yerel halkla dolaysiz karsilasma imkani, diger yandaysa son
derece anti-kozmopolitan ilgiler ve yapay turistik karsilasma-
larin goniillii kabulii s6z konusu (Featherstone, 1995: 120).
Featherstone’un da gozlemledigi gibi post-turistler igin:
...dlinyanun egzotik ve uzak yerlerine seyahat etmek ve
“ev  konforu”nda tatilin tadim1 ¢ikarmak bir seyahat
acentasindan iceri adim atmaya bakiyor... Post-turistlerin
¢ogu onlara sunulan seyin yerel kiiltiiriin bir simiilasyonu
olmasindan pek de rahatsiz olmuyorlar; asil ilgilendikleri sey
sahnenin oniinde olan bitenler... Yerel olarun simiilasyonlari,
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cizgi film tarzi parodilerden (Magic Kingdom'daki Vahsi Or-
man Gezisi gibi), daha ufak ¢apli olan ve popiiler tahayyiilde
milli kiiltiirii temsil eden 6nemli yapilar ya da ikonlarin “gir,
gor ve dokun” simiilasyonlarina kadar tarih turizminin koru-
maya ve yenilestirmeye cabaladigl tiim unsurlara uzaniyor.
(1995: 120-1)

Diinyanin uzak ve gidilmesi gii¢ yerlerine bugiin post-
turistlerin nasil ulasabildigine dair etkili bir 6rnek Nutall'in
Alaska’daki “tatil paketleri” {izerine yaptig1 arastirmasinda
agiga cikayor. Nutall'in da soyledigi gibi Alaska “bakir ve el
degmemis bir doganin deneyimlenebilecegi, asir1 uglarin me-
kani olarak pazarlanuyor” (1997: 226). Alaska’da turizm Oyle
bir boyut almis durumda ki oraya gelen turistlerin her tiirlii
beklentisi rahatca karsilaniyor. Turistler olaganiistii doga gii-
zelliklerine ev sahipligi yapan bolgelerden Amerikan yerlile-
rinin yasadig1 yerlere, balina izleme turlarindan aurora borealis
(kuzey 1siklarn) alinda dort dortlitk bir diigiin merasimine
kadar her tiirlii turistik aktiviteye kolayca erisebiliyorlar. El-
bette bunlarin hepsi birbirinden tamamen farkh turist ilgileri-
ne hitap eden secenekler, ama aslinda Alaska'nin “vahsi bol-
geleri”"ni pazarlamakla biiyiilii eglence mekanlar1 olan tema
parklarim1 pazarlamak ge¢ modernite mantiginda ayni seye
tekabiil ediyor. Ayrica Nutall’a gore bir turistik bolge olarak
Alaska’da turistlerin gérmeyi pek de arzu etmeyecegi unsur-
lar 6zenle ort bas ediliyor. Nutall bu siireci Alaska yerlilerinin
durumuna génderme yaparak tartisiyor:

... Alaska’ya giden turistler otantik ve geleneksel Yerli kiiltiirii-
ne de taniklik etmek istiyorlar ama onlara toplumsal sorunlar-
dan ve Alaska koylerindeki sefalet, alkolizm ya da madde ba-
gimliligindan séz edilmesini istemiyorlar. Turistik deneyim agi-
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sindan bazi seyler goriilmeye degerken bazilar pek de &yle ol-
muyor. (1997: 231)

Benzer bir 6rmek Spark’in Avustralya’nin Victoria eyale-
tindeki Aborijinler’'in insa ettigi kiiltiir merkezi “Brambuk”
lizerine yaptig1 arastirmada ortaya ¢ikiyor. Esasen beyazlar
tarafindan Aborijin kiiltiiriiniin nasil yok edildigine dikkat
cekmek amaciyla insa edilen merkezin igerigi, hiikiimetten
gelen baskilar nedeniyle turistler agisindan daha “kabul edile-
bilir” unsurlan kapsayacak sekilde degistirilmis. Spark'in da
gozlemledigi gibi:

Yiizlesmesi daha kolay olan &geleri igeren... yeni Brambuk,
otantik Aborijin kiiltiiriiniin basitlestirilmis bir versiyonu. Bu
degisim turist pazarinin ve Viktoryen hiikiimetin temsilleri bi-
¢imlendirme, romantize etme ve nesnelestirme giiciinii de goz-
ler Oniine seriyor. (2002: 38)

Yukaridaki 6rmeklerin de gosterdigi gibi post-turizm bir-
birinden ¢ok farkl turistik deneyimleri bir araya getiriyor.
Ancak tiim bu segeneklerin hepsinin merkezinde hem turistler
hem de yerel turist pazarlan agisindan risksiz bir tatil anlayis
var. Post-turist i¢in eglenceli bir turistik deneyim ev konforu-
nun yam sira istenmeyen karsilagsmalarin sistematik olarak
bertaraf edildigi bir tatil anlamina geliyor. Boylesi bir yapaylik
bugiin diinyanin daha egzotik ve uzak yerlerini de kapsayan
her tiirlii turistik deneyime hakim goriiniiyor.

Alternatif Turizm

Tema parklan ve benzer “yapay” turizm bigimleri yukarida
da ortaya koydugumuz gibi ge¢ modernitede post-turist ilgile-
rine hitap ederken, alternatif turizm ge¢ modern turistik egi-
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limlerin tamamiyle farkli bir bicimine isaret ediyor. “Post-
turist” ile iligkilendirilen ve ticari ve yapay oldugu diisiiniilen
turistik ilgileri reddeden bireyler, daha “otantik” bir turistik
deneyim olarak gordiikleri alternatif turizme yoneliyorlar.
MacCannell'in da sdyledigi gibi bu tarz turistik ilgiler “’herke-
sin gectigi yoldan ge¢cmek’ ve ‘yerlilerle birlikte olmak’ gibi
gezilen yerlerdeki gercek hayati paylasma ya da en azindan
oray1 oldugu gibi gérme arzusu’yla sekilleniyor...” (1976: 96-
7). MacCannell'ln bu gozlemi Hennerz'in kozmopolitanizm
kavramsallastirmas: tarafindan da destekleniyor. Hennerz'e
gore kozmopolitanlar “turist olarak algilanmaktan imtina
ediyor [ve] diger kiiltiirlerin i¢ine dalmak ya da en azindan
bunu yapabilme 6zgiirliigiine sahip olmak istiyorlar. Katilima
olmak istiyorlar, yerel halktan olusan kalabaligin iginde fark
edilmemeyi arzuluyorlar” (1990: 241).

MacLeod’un da altinu ¢izdigi gibi alternatif turistler ken-
dilerini hem kisisel zevkleri hem de genel goriiniimleri agisin-
dan “anaakim” turistlerden tamamen farkli goriiyorlar. Bu
farklilik dis goriiniislerinde de somutlaniyor: “bireyselligin ve
ozglirligiin bir ifadesi olarak bir cesit yapilandirilmis anti-
konvansiyonelligi iceren, bastan asag1 siradan bir gorintim”
(1997: 132). MacLeod’a gore alternatif turistler, turistik agidan
yeterli altyapisal 0zelliklere sahip olmayan ve bu haliyle “orta-
lama ziyaretgilere” hitap etmeyen yerlere gidiyorlar (a.g.y.
129). Ayrica alternatif turistler sectikleri yerin yerel kiiltiiriine
miimkiin oldugunca entegre olmay: gozetiyorlar: “Yerel halka
ait evlerde kalmanun yani sira “alternatif” turistler yerel diik-
kanlardan aligveris yapmay: tercih ediyorlar... Yerel restoran-
larda [yeyip] yerel barlarda [iciyorlar]” (a.g.y.: 140). Alternatif
turistler drnegin yerel halkin dilini 6grenerek ya da onlarla
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sohbet etmeye calisarak yerel kiiltiir ve geleneklere yonelik
ilgilerini de gosteriyorlar.

Yukarida da soyledigimiz gibi “alternatif turizm” ¢agdas
diinyada bir bos zaman aktivitesi olsa da turizme estetik deger
kazandirma amagh bir elestirellik igeriyor ve daha “anaakim”
turizm bigimleri ile bunlarin arkasinda yatan ticari, kapitalist
¢cikarlara karsi kolektif bir direnis imkan1 sunuyor. Dolayisiyla
“alternatif turist” olmayi segen bireyler, esasen yerel kiiltiirle-
re saygi ve ilgiyi de gerektiren bir aktivite olarak turizmle
ilgili ortak deger ve pratikleri benimsemeleri vasitasiyla, kisi-
sel inanglarin kolektif bir yasam'tarzi ifadesine doniistiiriiyor-
lar. McLeod’un da gozlemledigi gibi:

.. "alternatif” turist olarak anilan kisilerin bu bilingli se¢imi...
bireysel kimligin toplumsal kimlikle i¢ ice ge¢misligine dair bir
ornek teskil ediyor. Kisinin benlik, kimlik ya da gergeklik algis:
onunla ayni ilgilere sahip bir gruba kanalize edilebiliyor. Bu fe-
nomen bireysel ve toplumsal kimliklerin nasil hissedilir bir bi-
¢imde birlestirilebildigini, kisinin 6zel duygu ve fikirlerinin na-
sil bir grup tarafindan da ifade edilebilir oldugunu gosteriyor.
(a.g.y.: 138) '

Alternatif turizm, “ticari” turizmden ve onunla birlikte
ortaya ¢ikan yapay otantiklikten uzak durmanin yani sira,
bireysel a¢idan kisinin kendini gelistirmesine yonelik bir ola-
nak olarak da okunabilir. Craik’in de gdzlemledigi gibi “turis-
tik deneyim kisisel gelisimi, egitimi, kesfi ve bireyselligi icerir”
(1997: 126). Alternatif turizm baglaminda bu &zellikler hayli
yiiksek bir oranda isler. “Tatil paketleri"ne ya da tema park:
deneyimlerine sicak bakmiyor olmak, ge¢c modern toplumda
glindelik olanin giderek daha fazla ticarilesmesine yonelik
gliclii bir direncin sinyalidir. Diisiiniimsel bir sekilde “tatil
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paketleri”’nden uzak durmak ve onlar1 reddetmek, alternatif
turizm estetigine ickin bir Oriintiidiir. Aslinda alternatif tu-
rizmi tercih edenlerin kendileri ve “anaakim” turistler arasina
boylesi elestirel bir mesafe koymalari, Rojek’in turist/gezgin
ayrimina karsilik geliyor. Alternatif turizmi benimseyenler
kendilerini gezgin kategorisine yerlestiriyorlar:

Turistler inisiyatif almayan ve ayrim gézetmeyen kisiler olarak
algilarur. Maceraya gelemezler, hayal giiclinden yoksun ve siki-
adirlar. Onlar icin seyahat etmek tipki hayvan otlatmaya benzer
—tur operatériiniin sunduklarini mekanik bir bigimde tiiketirler.
Varliklan: turistik yerlerin niteligini de yavanlastirir... Bunun
tam tersiyse gezgindir. Gezgin, idrak, sayg1 ve zevk bakimindan
son derece rafine degerlere sahiptir. (1993: 175)

Alternatif turizm tutkunlarinin “ev konforu” sunan tatil
paketlerine ya da benzer “turistik tuzaklara” yonelik elestirel
durusuy, turist ve turizm iligkisine dair bir bagka 6nemli 6zelli-
gi de ortaya ¢ikariyor. Ge¢ modernitede bos zaman ve tiiketim
aligkanliklar: gibi, turizm pratigi de bir dizi ¢ogulcu ve rekabe-
te dayanan ozellikler barindiriyor. Yalnizca turizm pratikleri
degil, bu pratiklerin ortaya c¢iktiklar1 yerler de birbirleriyle
yarisiyor. Alternatif turizm tutkunlan ticarilestirilmis tatil
tesislerine mesafe alirken, kendi turistik alanlarina, yerel kiil-
tiire saygl durmayan “anaakim” turistlerin gelmesinden nefret
ediyorlar. Dolayisiyla her iki turist tipi de aslinda mekan se-
¢imi ve kullamiminin benligin metaforik diizlemde insasini
miimkiin kildig: bir ¢esit kimlik politikas1 yapiyorlar. Bu du-
rum yine turizmin ge¢ modern kitle kiiltlirii ve bu kiiltiiriin
giindelik hayatta yarattif1 cogulluk etkisiyle iliskisini gozler
oniine seriyor. Turistlerin belirli yerler hakkindaki anlayislar
her ne kadar kurgulanmis ve pargali olsa da, esasen daha ge-
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nis ¢apl tiiketim kiiltiirtine ve bu duyarliliklarin olusmasini
saglayan farkli yasam tarzi stratejilerine karsihik geliyor.
Chaney’in de gozlemledigi gibi:

Ziyaretgiler ve yerel halkin algilan agisindan [turistik bir yerin]
neyi nasil temsil ettigi degisir. Ancak bu kategorilerin higbiri
homojen degildir, dolayisiyla anlam daginiktir, ayn1 anda pek
¢ok farkl boyutta ortaya ¢ikar ve beklentiler karsisindan degi-
sime agiktir. Turizmde anlam sorunu, giindelik hayatta ticariles-
tirilmis kiiltiiriin 6neminin artt1§1 ve fakat paradoksal bir bi-
¢imde “kiiltiir” mefhumunun biitiinliik ve tutarliigin kaybede-
rek sorunlu bir hale geldigi Kitlesel eglence pazarlarina iligkin
popiiler kiiltiirdeki daha kapsamli bir degisimin pargasidir.
(2002b: 194)

Sirt Cantali Seyahat ve Kendinyap Turizmi

Turizm endiistrisi, turist gruplarinin gesitli estetik taleplerini
karsilamak iizere gittikce genislemekle beraber, her turistin
biitcesine gore olanaklar da sunmaya basladi. Pahali, liiks ve
orta dlizeydeki seceneklerin yani sira, pek ¢ok diisiik biitgeli
secenek de boy gosterdi. Diisiik biitgeli seyahat ve ucuz ko-
naklama imkanlar daha ¢ok, varlikh turistlerin gittikleri yer-
leri tercih etmeyen ve seyahatin kendisini bir macera olarak
goren geng gruplar tarafindan degerlendiriliyor. Aslinda gencg-
lerin bakis agisindan diisiik biitgeli seyahatlerin basl basina
farkh bir albenisi var. Belirli zamanlarda belirli iilkelere sinur-
siz seyahat imkani sunan inter-rail kartlarinin ve kombine
ugak biletlerinin ortaya ¢ikisiyla birlikte gengler kendi tatille-
rini organize ederek istedikleri yerlere gitme imkani buldular.
Desforges’un (1998) da gozlemledigi gibi bu tarz diisiik biitgeli
KendinYap tatil secenekleri, gezmek igin egitimlerine bir siire
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ara veren ya da sozlesmeli ve az iicretli (McJobs) islerde ¢alisan
gengler icin son derece cazip goriiniiyor.

Diisiik biitgeli seyahatlerin popiilaritesi o kadar artt1 ki,
glniimiizde bu tarz tatiller gengligin yasam bicimi halini al-
mis durumda. Ornegin Bell, Yeni Zelanda’da okul/iiniversite
sonras1 seyahat sektdriiniin iilkenin gelisimi ve biiyiimesi
agisindan hayli etkili oldugunu soyliiyor. Ona gore “DD” ya
da “denizasir1 deneyim” “pek ¢ok geng ve aileleri tarafindan...
gercek bir alternatif egitim olarak goriiliiyor. Bu, diinyanin
diger ucuna fiziksel anlamda gitmenin yan sira ruhani diiz-
lemde diinyay1 ve kendini kesfetmenin de bir yolu” (2002:
144). DD sayesinde ortaya ¢ikan alternatif egitim, bireysel
ozgiirliikten kendi kendini idame etmeye, kisisel gelisimden
bireyin yabanci bir yere gitmesinin onda yarattigi doniisiime
kadar pek ¢ok deneyimi kapsiyor. Dolayisiyla da DD, Yeni
Zelandali genglerin diisiiniimsel bir sekilde kimliklerini olus-
turmalarinin, yurtdisinda yasadiklar1 deneyimler ve karsilas-
malar araciigiyla kendilerini degerlendirip yeniden inga etme-
lerinin bir yolu halini aldi. Bell’in de gézlemledigi gibi kimli-
gin boylesi bir yeniden insasi, hem belli zevkleri ve tercihleri
olan bireyler i¢in hem de onlarin milli kimlikleri ve bu kimli-

” o

gin diinyadaki yeri a¢isindan oldukga 6nemli.

Yurtdisina ¢ikan Yeni Zelandali gengler, artik bu kiiltii-
riin bir parcas1 degil, baska yerlerde birer yabanci oluyorlar.
DD aracihgiyla kendilerini yeniden inga etme Ozgiirliigiine
erisiyorlar. DD ya da hatta daha tamidik bir baska sehre git-
mek bile, kiiciik Yeni Zelanda koylerinde yasayan genglere
kendilerini entelektiiel ve manevi anlamda gelistirme imkani
sunuyor. (a.g.y.: 147)

Benzer sekilde Desforges da genglerin seyahat etmesinin
kisisel yasam Oykiilerini zenginlestirdigini diisliniiyor ve bu
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deneyimleri “yer biriktirmek” olarak kavramsallastiriyor. Ona
gore bu: “Seyahat etmek araciligiyla diinyadaki bilgi ve dene-
yimlerin toplanarak ‘biriktirilmesi’ anlamina geliyor” (1998:
178). Diinyayr deneyimlemek, farkli yerlerden deneyimler
biriktirerek bu deneyimlerin daha sonra anlatilmak tizere ha-
fizaya depolanmasiyla gerceklesiyor. Dolayisiyla yer biriktir-
mek farkliig), evden “farkll” olani deneyimlemek araciligiyla
diinyanin bir temsilini insa etmeyi imliyor. “Gezginler farkl-
lig1 ancak seyahat etmekle bilinecek, -anlasilacak ve
deneyimlenecek bir sey olarak tamimliyorlar” (a.g.y.: 178-9).
Yer biriktirmek kavrami Urry'nin (1995) “yer tiiketmek” nos-
yonuyla da benzer bir anlama sahip: bir yerin erisilmesi gore-
ce basit unsurlar vardir ve bu unsurlar o yeri bastan asag:
deneyimlediginiz hissiyatin1 uyandirir. Desforges’un da goz-
lemledigi gibi: “gezginler gittikleri yerleri toplanip biriktirile-
cek seyler olarak goriiyorlar, 6rnegin Peru ‘yapmak’ kavrami
bazilar igin seyahatin temeli olarak iilkeyi ¢dl, dag ve yagmur
ormarnu geklinde parcalamak anlamina geliyor” (1998: 179).

Desforges “yer biriktirme” pratiginin bir gesit kiiltiirel
sermaye olusturdugunu 6ne siiriiyor (Bourdieu, 1984). Gezgin
gengler bir seyahate yalmizca gezip gorecekleri yerler igin de-
gil, ornegin kisisel gelisim, diinyaya dair bilgisini artirmak,
ufkunu genisletmek ve diger kiiltiirlere bakma bigimleri gelis-
tirmek gibi bagka pek ¢ok anlat1 yaratmak igin ¢ikiyorlar:

Gezginlerin “yer biriktirme”yi bir kiiltiirel sermayeye
doniistiirmesinin en temel yolu bir kisisel gelisim anlatisi ve
diinya hakkinda otoriter bir bilgi y1gin1 olusturmak. Dinleyen-
ler bu anlatiyla isbirligi yapabilirler, hatta seyahat etmenin
kendisine sayg1 duyarak bizzat kiiltiirel sermaye edinebilirler.
(Desforges, 1998: 189)
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“Yer biriktirme” kavrami Alneng’in Vietnam’daki sirt
cantali gezginler {izerine yaptig1 ¢aligmanin da merkezinde
yer aliyor. Ona gore: “Turizm turlama edimiyle baslamaz,
diinyay1 ‘turlanabilir’ kilan bir diinya imgesinin kurgulanma-
styla baglar” (2002: 485). Alneng yer biriktirme pratiginin ger-
ceklik ve kurguyu harmanlayarak, belli yerlere fetislestirmeye
varan cazibeler atfederek bu yerlerin turist tarafindan nasil
deneyimlenmesi gerektigini dahi salik veren medya imgeleri-
nin, yer biriktirme pratigini nasil bi¢cimlendirdiginden bahse-
diyor. Vietnam Orneginde Alneng, iilkeyi gezen sirt cantal
genclerin iilke hakkindaki algilarina, hem belgesel filmlerin
hem de Hollywood filmlerinin etkisiyle “savas” imgelerinin
hakim oldugunu o6ne siiriiyor. Vietnam hakkindaki bu tahay-
yiil, sirt cantalilarin iilkeyi gezmek icin kullandiklar1 yéntem-
lerle iyiden iyiye pekisiyor. Ornegin turistler icin ayarlanmis
tur otobtislerindense, konforsuz ve tehlikeli olan yerel toplu
tasima araglarini tercih ediyorlar.” Yerel turizm endiistrisi de,
bu tarz beklentileri karsilamak adina Vietnam Savasi'na odak-
lanan miize ve diger turistik yerleri 6ne ¢ikariyor. Alneng, sirt
cantalilarin bu sekilde Vietham “yapmalarinin” iilkenin
Disneylestirilmesine, yani “Soguk Savas paranoyasina ve yek-
pare bir seytani diisman olan komiinizmin Hollywooduvari bi-
cimde mitolojiklestirilmesine” yonelik elestirellikten uzak bir
ilgi olarak okunabilecegini sdyler (a.g.y.: 475). Bu yorumda
haklilik pay1 olsa da, Vietnam “yapmak” gibi bir savag turizmi
deneyiminin, pek ¢ok sivil insanin hayatin1 kaybettigine dair
kayitlarin da turistik birer 6ge olarak sunulmasiyla baglantili

Elsrud (2001) bu tarz deneyimlerin uzun siireli ya da mevsimlik sirt ¢anta-
I1 seyahatgilerinin risk ve macera séylemine igkin oldugunu iddia eder.
Ona gore sirt cantal seyahatgiler igin risk ve macera igeren deneyimler,
kimligin insas1 ve anlatisinin merkezindedir.
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olarak, savasa iliskin egemen batil algilar1 doniistiirebilecegi
de iddia edilebilir. Bu bakimdan yer biriktirme pratigi doéniis-
tiiriicidiir, her ne kadar yerel turist endiistrisinin ideolojik
siizgecinden gec¢mis olsa da, bir yeri gercekte deneyimlemek
sayesinde o yerle ilgili daha 6nceki algilar da degisir.

Sonug

Bu béliimde ge¢ modern toplumda giindelik hayatin bir parcasi
olarak turizmin 6nemine odaklanildi. Kitlesel bir bos zaman
aktivitesi olarak turizmin yirminci yiizyilin ortalarindan itiba-
ren gelisimine 6nayak olan etkenlere genel bir bakisla baglayan
béliim, ge¢ modern bireyler agisindan turizmin kiiltiirel 6nemi-
ne iligkin kilit kuramsal perspektiflerin sunulmasiyla devam
etti. Her durumda turizmin kiiltiirel Oneminin geg
modernitenin diger pek ¢ok ozelligiyle nasil baglantili olabile-
cegi gosterilmeye calisildi. Medya imgelerinin bu 6zelliklerden
biri oldugu ve farkli kirsal ya da kentsel turistik yerlere iliskin
onciil algilan yaratarak turistlerin beklentilerini bicimlendirdigi
iddia edildi. Turizmin ¢agdas toplumda bos zaman aktiviteleri
ve yasam tarzlanyla uyumlu bigimde nasil metalastirildig1 da
ele alindi. Boliimiin ikinci kisminda turizmin bu yorumu, ii¢
farkll turist ilgisine (anti-kozmopolitan/post-turizm, alternatif
turizm ve KendinYap turizmi) ve bunlarin her birinin nasil
daha genis bir yasam tarzi politikasina karsilik geldigine odak-
larularak detaylandirildi.
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8
Karsi Kilturler

Bu kitabin ikinci kismi boyunca kiiresel medya ve tiiketim en-
diistrilerinin gelisiminin ge¢ modemn toplumda nasil bir yasam
tarzi, zevk ve tercihler gesitliligine karsilik geldigi ortaya kondu.
Dordiincii Boliim ile Yedinci Béliim arasinda zikredilen calis-
malarda da goriildiigii gibi, ge¢ modern kimlikleri anlamak
acgisindan yasam tarzinin énemine odaklanan arastirmalarin,
medya kullanimi, moda, miizik ve turizm gibi anaakim tiiketim
aktivitelerine odaklanmak gibi bir sinirliligi var. Ancak geg
modernitede dikkate deger Ol¢lide ve paradoksal bicimde, son
derece geliskin bir kars: kiiltiir akim: da stiregidiyor. Kars: kiil-
tiir, gliniimiiz ge¢ modemn toplumlarinin inanglarini, gelenekle-
rini ve kiiltiirel pratiklerini etkin bicimde reddeden “alternatif”
yasam tarzi stratejileri ve ilgilerini kapsiyor.

Ozellikle son yirmi yil, ideolojilerin ve modern &ncesiyle
iliskilendirilen pratiklerin (en bilindik 6rnekler new ageizm’,

New Age, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda Bati'da ortaya ¢ikan, Bati ve
Dogulu dinsel-metafizik geleneklerle psikoloji, saglik gibi kisisel 6zellikle-
ri harmanlayarak, esasen Zihin, Beden ve Ruh’un uyumuna iliskin biitiin-
sel bir diinya goriisii ortaya koyan kiiltiirel bir akimdir.
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biiyiiciiliik, paganizm ve “topraga geri doniis” hareketidir)
yeniden dogusuyla karakterize oluyor. Bunlarin her biri, geg
modern toplumlarda bilim ve teknolojiye bagimlhiligin giderek
artmasiyla birlikte tehlike altinda oldugu diisiiniilen yasam
kalitesini, ¢evre duyarlihigini, beden ve akil saghgin ilgilendi-
ren varsayimlar igeriyor. Teknolojik agidan ileri toplumlarin
fazlasiyla giivendigi rasyonel-bilimsel agiklamalarin belli bir
diizeyde reddinin ya da bunlara yonelik giivensizligin bir
sonucu olarak halk bilimine, efsanelere, dogatistii fenomenle-
re, UFO’lara ve beden disi deneyimler, 6liimden sonraki ya-
sam ya da reenkarnasyon gibi metafizik kavramlara olan
inang da artt1. Bu tarz modern Oncesi ya da anti-modern inang-
larin yaru sira, daha siradan goriinen organik tarim, vejetar-
yenlik, alternatif terapiler ve ilaglara yonelim gibi aktiviteler
de ge¢ modernitenin teknolojiye ve bilimsel iiretim- tarzlarina
yaptig1 vurgunun bir diizeyde reddi anlamina geliyor.

Bazi “modern 6ncesi” pratik ve inang bigimleri bireysel
diizlemde daha geleneksel yasam tarzi, zevk ve tercihleriyle
birarada ilerlerken, digerleri daha yiiksek diizeyli bir adan-
mughig1 talep eder. Bu tarz yonelimler 6rmegin kirsal yasami
kent yasamina tercih ederek yari-gocebe bir hayat yasayan
New Age Gezgin gruplan gibi daha radikal alternatif yasam
tarzlarini benimseyen insanlar tarafindan hayata gegirilir. Bu
son boliimde modern 6ncesi ve anti-modern yasam tarzi oOr-
neklerine ve bu drneklerin ortaya ¢ikardig: yeni yasam tarzi
stratejilerine deginecegiz. Bu inanglarin nasil bireylerin giinde-
lik hayat baglamlarinda kendilerini konumlandirabilecekleri
alternatif ideolojik ve politik sdylemler sunduguna odaklana-
cagiz. Ayrica bu alternatif yasam tarz stratejilerinin bir yan-
dan ge¢ modern toplumun rasyonellestirilmis dogasina karsi
cikarken, diger yandan da kitabin dnceki boliimlerinde de
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ortaya koydugumuz ve cagdas toplumda giindelik hayati
belirleyen ge¢ modern tiiketim pratiklerine nasil yaslandikla-
rin1 ortaya koyacagiz.

Teknokrasi ve Karsi Kiiltlrel Devrim

Teknolojik ilerlemeye yonelik korku ve giivensizlik, uzunca bir
siiredir insanlik tarihinin bir 6zelligi olageldi. Ormegin on do-
kuzuncu yiizyil Ingiltere’sindeki Chartist' ve Luddistt hareketler,
hizli endiistrilesmeden ve tarima dayanan geleneksel yasam
tarzlarindan tcretli fabrika isciligi gibi yeni ticari degerlere
gecis karsisinda rahatsizhk duydular (Peel, 1968). Ozellikle
Luddist hareket orneginde endiistrilesmeye karsi gelistirilen
diren¢ 6yle muazzamd ki, Ingiltere kirsalindaki tarim iscileri
tarafindan kullanilan yeni mekanik harman dévme makineleri-
nin parcalanmasini dahi igerdi (Thompson, 1984).

Kapitalizme ve onun bilim ve teknolojiye olan bagimlili-
g1ina karsi protestolar, ironik bir bigimde iletisim sistemlerinin
gelismesiyle birlikte daha kiiresel bir karakter kazanarak yir-
minci yiizyila da tasindi. Bu tarz protestolar yalnizca teknolo-
jik gelismelerin kendisine degil, bu gelismelerin egemen kiil-
tiirde yarattig1 ideolojik zihniyet bicimlerine de bir kars: cikisi
iceriyordu. Kapitalizmin rasyonel-bilimsel mantigina yonelik
daha giincel direnis gosterilerinin énemli bir katalizoriiyse,
ilhamini Beatles ve Jimi Hendrix gibi eserleri kitlesel olarak
tiretilen ve kiiresel Olgekte dagitilan miizisyenlerden alan
1960’larin sonundaki karsi kiiltiirel hareketlerdi (Bennett,

Ingiltere’de 1838-1848 yillar1 arasinda demokratik politik reformlar igin
miicadele eden bir is¢i sinif1 hareketidir. (¢.n.)

t  Ingiltere’de 6zellikle 1811-1816 yillar1 arasinda sanayideki makinelesmeye
bir tepki olarak dogan ve fabrikalardaki makineleri kirma eylemleri yapan
tekstil iscilerinin 6nayak oldugu bir harekettir. (¢.n.)
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2001b). Reich’a gore (1971) karg: kiiltiiriin ayirt edici 6zelligi
geng neslin, ebeveynlerinin kiiltiiriine, agik¢a meydan okuyan
yeni yasam tarzi degerlerini benimsemesiyle ortaya ¢ikan yeni
bir bilinglilik haliydi.

Karg: kiiltiir ideolojisinin merkezinde gelismis bati top-
lumlarinin  teknokratik ilkelerinin reddiyesi yatiyordu.
Roszak’a gore teknokrasi “endiistriyel toplumun Orgiitsel
entegrasyon anlaminda zirveye ulasmasinin yarattig1 bir top-
lum bi¢imi”ni imler. “Modernlestirme, giincellestirme, rasyo-
nellestirme ve planlamadan bahsedilirken akilda hep bir ideal
erkek vardir” (1969: 5). Kars: kiiltiiriin toplumdaki teknokratik
egilimlere yonelik tepkisi, kir komiinlerinin sahiplendigi top-
raga geri doniis felsefesini de igceren (Webster, 1976) ve
haliisinojen uyusturucularin, meditasyonun ve Batil1 dinler-
den devsirilen diger metafizik diislince - formlarinin
deneyimlendigi pek ¢ok farkli bigimde ortaya ¢ikt1 (Hall, 1968;
Willis, 1978). Willis’e gore (1978) karsi kiiltiir mantiginda
uyusturucu kullanimi, zaman mefhumunun batili endiistriyel
toplumlarda deneyimlendigi sekliyle rasyonellestirilerek or-
glitlenmesine yonelik bir kars: ¢ikis ve seslere-renklere duyar-
liigin artmas: aracihifiyla ortaya cikan bagka bir bilinglilik
diizeyine erisim imkani olarak anlamlandirihyordu. Bu yiik-
sek duyarlilik haline duyulan arzunun yani sira ve bununla
eszamanl: ilerleyen, endiistriyel toplumun egemen giindelik
hayat ilgilerinden -is, aile baglar, kisisel ¢ikarlar vs.- uzak-
lasma arzusu da karsi kiiltiiriin Uzak Dogu'nun dinsel pratik-
lerine dayanan meditasyon ve diger metafizik pratiklere olan
ilgisinin nedenleri arasindaydi. Dolayisiyla Hall'iin de goz-
lemledigi gibi:

Dogu dinleri ve mistisizminin kutsal kitaplari, erotik bii-
yilii kitaplar, Buddha ve Karma figiirleri, Dogu Felsefesi
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fragmanlari, kashdan, Leary’nin ritiielistik LSD “performansla-
rina” olan ilgi, Ravi Shankar miizigi, sitar, kivrak danslar,
Alan Ginsberg’in Budist ilahileri- tiim bunlar Hippi yasami-
nin, tefekkiir ve mistik deneyimi temsil eden eklektik oryanta-
lizminin birer unsurudur. (1968: 8)

Kendi iginde gorece daha kisa émiirlii bir fenomen olsa
da karg: kiiltiir, kendisinden sonra gelen ve alternatif yasam
tarzlar ve inang sistemleri temelli organik tarim, alternatif tip
ve tedavi pratikleri, gevrecilige olan kiiresel ilgi ve yesil siya-
seti gibi pek ¢ok hareketi etkiledi. Bu alternatif yasam tarzlari-
nin temel kaynaklar1 bugiin tipki diger iiriinler gibi basaril bir
sekilde pazarlaruyor. Gittikge artan alternatif klinikler, islen-
memis gida marketleri gibi drneklerle birlikte, bu kaynaklarin
etkili bir bicimde “anaakim” tiiketicilerin yasam tarzlariyla
elestirel ve fiziksel bir mesafelenmeyi saglayan birer yasam
tarzi1 lriiniine doniistiiriildiigiine sahit oluyoruz. Alternatif
yasam tarzlarina iliskin bu tarz siradan orneklerin yani sira,
cagdas toplumun teknolojiye ve rasyonel bilimsel agiklamala-
ra olan giivenine kars1 1990’larda ortaya ¢ikan daha radikal
baskaldirilar da vardir. Bu hareketlerin kaynag1 yine
1960’larin kars: kiiltiirel mirasidir (bkz. McKay, 1996).

“Topraga Geri Donlis” Hareketi

Endiistriyel kirlilik ve kent yasaminun yol a¢tif1 devasa atik
birikiminin dogal ¢evreye verdigi zararlarla ilgili giderek ar-
tan endiseler, bir dizi “topraga geri doniis” hareketinin dog-
masina neden oldu. Bu hareketlerinin her birinin merkezinde
olan kent yasaminin reddiyesi, dogrudan 1960’larin kirsal
komiin hareketiyle baglantilidir.

Webster'e gore komiin hareketine dayanan yeni-
yesilcilikle birlikte, teknolojik toplumun kolektif olarak red-
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dedilmesi ve bu yasam tarzimin tehlikelerine, yaratacag so-
nuglara dair korku nedeniyle ondan “vazgegilmesinin” salik
verilmesi, bir tiir “anti-teknolojik ényarg1” yaratt1 (1976: 128)
Webster bu durumu séyle acikliyor:

Kirsal yasama tesvikin zeminini olusturan argiimanlar,
hem deneyimsel diizlemde (kisinin orta siuf konumu ve kent-
sel yasamindan vazge¢mesi) hem de diisiinsel diizlemde cevre
kirliligi, ekolojik yikim, etnik ihtilaf, savas ve tiim bunlar
besleyen “seytani” teknokratik sistem tahayyiilii aracihigiyla
birer “diinyanin sonu” tezine déniisiiyor. Burada komiin ha-
yati, bir “kurtaric1” olarak goriiliiyor ve seytani gerceklik yok
olup gittikten sonra gelecek olan cenneti mustuluyor. (a.g.y.)

Komiin hareketini andiran “topraga geri doniis” ideoloji-
si gliniimiizde Earth First gibi “yapis1 ve degerleri araciigiyla
diinyadaki somiiriiyii ve siirdiiriilemezligi daimilestiren ve
tiim bunlar ‘ilerleme’ [ve] gelisme olarak adlandiran egemen
paradigmaya meydan okuyan” (Plows, 1998: 159) hareketler
tarafindan siirdiiriiliiyor. Yine endiistriyel tarimi reddederek
organik yontemler kullanan bagimsiz tarimcliktan, ihmal
edilen topraklan geri kazanmay: talep etmeye kadar pek ¢ok
aktivite, dogal gevreye sayg1 ve minnettarifin 6nemine vurgu
yapan “topraga geri doniis” estetiginin birer parcasidir. Ko-
miinlerin yan sira ¢agdas “topraga geri doniis” hareketleri
arasindaki en radikal 6rnekler, ge¢ modern kent yasamina ait
ideoloji ve pratiklerin topyekiin reddi ve kirsal ya da yar-
kirsal gbgebe bir hayatin benimsenmesidir (McKay, 1996).

Boylesi bir duyarlihk New Age Gezginleri olarak bilinen
ve Hetherington'un soyledigi gibi “modern endiistriyel top-
lumdan daha otantik goriilen gogebeligi benimseyen” (1998:
335) bir grup gengte somutlaruyor. Martin’e gére New Age
Gezginlerinin kolektif gocebe estetigi, kendileri ile “yapay ve
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yabancilastiric1 evlerinde yasayan kisiler” arasina bilingli bir
sekilde ¢izgi ¢ekilmesini iceriyor (2002: 82). New Age Gezginle-
rinin kiiltiirlindeki topraga geri doniis felsefesinin kisisel ha-
yatlara uygulanma diizeyi Gezgin gruplar: arasinda onemli
bir statii belirtisi olarak is goriiyor. Martin'in de gozlemledigi
gibi, “Cingene ¢adirlarinda yasayanlar, araglarin i¢inde yasa-
yanlardan ¢ok daha otantiktir, zira topraga daha yakindirlar”
(a.g.y.: 82).

New Age Gezgin gruplannin benimsedikleri kirsal yasam
tarzlar1 ve yesil alanlan isgal etmeleri anaakim medyada
olumsuz bir bicimde yer almalarina neden oldu (bkz McKay,
1996). Oyle ki tipki 1960'larin rockgilarina yapilanlar gibi (bkz
Cohen, 1987) 1990'larda da New Age Gezginlerini yeni “ahlaki
panigin” merkezine koymay: amaglayan girisimler oldu. An-
cak Hetherington'un da soyledigi gibi, New Age Gezginlerinin
ge¢ modernitenin yasal-rasyonel kurumlarina direnmelerinin
en basat yolu topragin isgal edilmesidir. Hetherington’a gore
New Age Gezginleri, 6zellikle kirsal olaru “kutsal ve esraren-
giz” addeden “earth mysteries” felsefesi gibi modernite dncesi
inang ve pratikleri kolektif olarak benimsiyorlar (1998: 335):

Earth mysteries uygulayicilar, kirsah anlamak ve yorum-
lamak igin antik halk kiiltiiriine bagvurarak daha biitiinsel bir
yaklagim benimsiyor, belirli yerlerdeki halk kiiltiiriinii ve adet-
lerini yeniden canlandirmaya ¢alisiyorlar. Earth Mysteries gele-
negi, modern bilimin sundugu anlayis bicimlerine meydan
okuyarak soz konusu yerdeki ¢oktan unutulmus bilme ve an-
lama bigimlerini yeniden ortaya ¢ikarmayi amacliyor. (a.g.y.)

New Age Gezginlerinin kirsal, go¢ebe yasam tarzi manti-
gmun biiyiik bir kismi, kendilerini modern &ncesi nesillerde
dogayla biitiinlesik yasayan insanlarin bilgi ve becerileriyle
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donatma arzusuyla sekilleniyor.” Ayrica New Age Gezginleri,
kirsal alanlara yeni yollar, endiistriyel alanlar ve aligveris
merkezleri yapilarak bu alanlann tahrip edilmesine kuvvetli
bir kars1 durus sergiliyorlar.

“Toprak Bizimdir” (TLIO) kampanyasi da benzer sekilde
kentlerdeki karar mercilerinin toprag: kétiiye kullanimlarinin
oniine gecmek amaciyla yiiriitiiliiyor. Ancak kirsali tercih
ederek kent hayatin1 reddeden New Age Gezginlerinin aksine
TLIO, tahrip edilmis kent alanlarini da geri kazanmay1 amag-
liyor. Kent mekanlarini restore ederek, yesillendirerek yahut
cevre dostu ekipmanlar araciligiyla yeni yasam alanlar yara-
tarak buralar1 daha yasanir kiliyorlar. TLIO'nun 6zellikle bii-
yiik ketlerin varoslarinda yaptig1 calismalar son derece etkili
sonuglar verdi. Ornegin Monbiot'un da gozlemledigi gibi:

1996 yilinin Mayis ayinda bes yiiz Toprak Bizimdir aktivisti
Wandsworth’daki Thames Nehri kiyisinda bulunan yaklagik
bes doniimliik tahrip olmus araziyi isgal ederek, kentsel alanla-
rin tahribatina ve bu alanlardaki barinma sorununa dikkat ¢ek-
tiler. Kentin dokuzuncu biiyiik aligveris merkezinin yapilmasi-
nin planlandig1 bu alandaki tiim enkaz ve ¢opliikleri temizledi-
ler ve biitiiniiyle geri doniisiim materyalleri kullanarak oraya
bir kdy kurdular ve yesillendirdiler. (1998: 175-6)

TLIO ve Exodus Kolektif gibi benzer inisiyatifler (bkz
McKay, 1996; Malyon, 1998; Bennett 2001b) yoksul ve evsiz
bireylerin sorunlarina koklii ¢6ziimler bulmasi beklenen dev-
let kuruluslan tarafindan elestirilere maruz kaliyorlar. Devlet

New Age Gezginleri ve Anti-Yol Protestocular: gibi gruplar tarafindan
benimsenen “topraga geri doniig” estetigi, yiikselen bir “New Age” litera-
tiirtine de esin kaynagi olusturmustur. Omegin bkz. Pendragon ve
Stone’un (2003) The Trails of Arthur kitabi.
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destekli mesken haklar1 olmadig: icin insanlarin yasadiklar:
kent mekanlarindan zorla ¢ikarilmasina, 6zel miilkiyet sekto-
riinde fiyatlarin gittikce yiikselmesi ve aligveris merkezleri ya
da sinema salonlar gibi tiiketici merkezli yapilarin kentleri
istila etmesine karsi ¢cikan bu tarz hareketlerin aktivistleri,
kentteki karar mercilerinin ya da anaakim siyasi partilerin pek
yanasmadig1 yeni-yesilci bir felsefeyi benimseyerek hayata
gecirmeye calisiyorlar.”

Hiikiimetler ve sehir planlamacilan tarafindan gevrenin
ihmal edilmesi ve kétiiye kullanilmasina karsi ¢ikan benzer bir
hamle Anti-Yol Protestoculari’ndan (bkz. Anti-Road Protest)
geldi. Bu olusum, yeni yollar yapilmasini sabote etmeyi amag-
layan bir grup aktivist tarafindan kuruldu. Ornegin ortadan
kaldirilacak olan ormanlik alanlara insa edilen tiinellere yerle-
serek burada haftalarca kalan aktivistler, boylelikle oradaki yol
yapim ¢alismalarini da geciktirmis oluyorlar. Bu kiigiik 6rnegin
de gosterdigi gibi Anti-Yol Protestocular1 kendilerini bu ise 6yle
adiyorlar ki, oldukga rahatsiz ve tehlikeli bir yasam tarzim dahi
goniillii olarak benimseyebiliyorlar. Malyon’a gore (1998)
aktivistlerin Anti-Yol olusumuna olan baghligi diger yeni-
yesilci hareketlerle ortak bir inanci paylasmalarindan kaynakla-
niyor, bu inan¢ modernlesme siiregleri ve modern devletlerin
giicii nedeniyle son zamanlarda hayli yipranmis olsa da, insan-
1ig1n dogayla olan biitiinliigiine dayaniyor.

Anti-Yol olusumunun devlete ve onun dogada yarattig:
tahribati rasyonel-bilimsel bir mesruiyet zeminine oturtma
cabalarina karsi durusu, hareketin Britanya'nin efsanevi kral

Bu hareketlerin ¢ogu 1980’lerin kirsal mekanlarin tercih edildigi ve “kabi-
lecilige” yapilan vurguyla karakterize olan gilgin Ingiliz parti organizas-
yonlarindan esinle ortaya ¢ikmugtir. Bu partilerin felsefesi, topraga geri
doniis felsefesinin daha politik takipgileri i¢in de yol gostericidir.
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Arthur'un yeniden diinyaya gelmis hali olduguna inanan
sifac1 Arthur Pendragon adinda ruhani bir lider kazanmasiyla
birlikte iyiden iyiye giiclendi. Kendi hayatini anlattig: kitapta
Pendragon ve diger yazar C.J. Stone, son derece 6nemli bir
figlir olan Kral Arthur’un topraga verdigi degere bakildigin-
da, onun modern devletten ¢ok ileride bir tutuma sahip oldu-
gunu vurguluyorlar. Anti-Yol Protestocular’nin Ingiltere’nin
giineydogusundaki Newbury kasabasinin yakinina yapilacak
olan yol ingsaatim1 engelleme girisimlerinden de bahseden ya-
zarlar, Arthur'un modern oncesi estetiginin protestocularin
sOylemini nasil belirledigini sdyle anlatiyorlar:

Daha ¢ok, topragin ruhundan ve biiyiilii yeniden dogusundan
bahsediliyordu; Bir yerin ruhundan, antik diinyanin yeniden or-
taya ¢ikan savaglarindan, o yere kazinan hayali sifrelerden, bii-
yiilii entrikalardan, yeryiiziiniin enerjisi ve insanlarindan, dag-
lar ve taglarin kuvvetinden, gizemli, efsanevi yerlerden, suyun
sihirli giiciinden, eski kabileler ve onlarin bitmek bilmeyen ara-
yislarindan. (2003: 126)

Blyculiik, Paganizm ve Okiltizm

Ge¢ modernitenin bilim ve teknolojiye yaptifi yatirima ve
teknolojinin dogaya verdigi zarara yonelik direngle birlikte,
biiyiiciiliik ve paganizm gibi modern &ncesi pratik ve inangla-
ra olan ilgi de yeniden canlandi. Tipki “topraga geri doniis”
felsefesini benimseyen gruplar gibi biiyiiciiler ve yeni pagan-
lar da yeryliziiniin dogal giicline vurgu yapiyorlar. Ancak
biiyiiciiler ve yeni paganlar, New Age Gezginleri ve benzeri
gruplarin aksine, kirsalda radikal alternatif birer yasam siir-
miiyor, hayatlarina kentlerde devam ediyorlar (Moody, 1974).
Ustelik pek ok “topraga geri doniis” aktivisti, modern kimya-
sal uyusturuculara bagvuruyor ve dolayisiyla giiniimiiz uyus-
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turucu kiiltiiriinii benimsiyorken, biiyiiciiler “rasyonel insam
maddi ¢evresinden koparan her tiirlii uyusturucuyu” kullan-
may1 reddediyorlar (Truzzi, 1974).

Birlesik Krallik’'taki cagdas biiyiiciiliik pratigi hakkinda
yazdig kitapta Greenwood (2000), biiyiiciilerin antik ritiielleri
ogrenerek, ruhani bir giice ve uyuma sahip olmak igin yeryii-
zliniin dogal giiglerini nasil kullandiklarin1 gozler 6niine seri-
yor. Giddensin ¢alismasindan (1991) yararlanan Greenwood,
gec modernitede giindelik hayatin pek ¢ok patolojik 6zellik
barindirdigini, bu patolojiler arasinda “toplumsal iliskilerin
¢oziilmesiyle ve geleneklerin giderek yok olmasiyla ortaya
gakan ‘kisisel anlamsizhigin’ da” oldugunu sdyliiyor (2000:
118). Iste giiniimiiz biiyiiciiliigii, uygulayicilan tarafindan tam
da boylesi bir patolojiye ¢are olarak, ge¢ modernitenin parcali
etkileriyle bag etmenin bir yolu olarak goriiliiyor.
Greenwood’a gore:

... biiyiiciiliikk, tamamlanmishga erismek i¢in ruhani bir yol
[olarak algilaruyor]. Biiyii, uygulayicilar tarafindan kisiyi par-
cal1 olan akilc1 ve materyalist diinyanin olumsuz etkilerinden
korumanin bir yolu, bir gesit kendini biiyiileme pratigi... Biiyi
ritiielleriyse siradan giindelik hayatin i¢inde doniistiiriicii alter-
natif kimlikler yaratabilmek i¢in bagvurulan birer direnis araci.

(agy..121)

Greewood’un biiyii ve biiyiiciiliigiin direnis alanlar1 sun-
duguna dair diisiincesi, ge¢ modern bireylerin modern 6ncesi
inang sistemleri ve pratiklerini halihazirda var olan ve ge¢
modern diinyaya hakim olan kiiltiirel pratikleri doniistiirmek
ya da en azindan sorgulamak igin kullanabileceklerini gosteri-
yor. Ancak paradoksal bir bigimde, ge¢ moderniteyle iligkili
olan belirli giindelik kiiltiirel pratik ve gelenekler, en basta da

261



tiketim kiiltiirli, biiyiiciiliige ilgi duyan insanlarin gerekli
bilgi ve kaynaklara ulasmasinda da merkezi bir rol oynuyor.
Dolayisiyla gilintimiiz biiyiiciilitk pratigi bu konudaki cesitli
ticari girisimlerden, atdlyelerden, seminerlerden, kitaplardan
ve internet sitelerinden 0greniliyor. Benzer bigimde giiniimiiz
biiyiiciiliik pratigine yonelik uzmanlik merkezleri, bu beceri-
leri edinmek i¢in gerekli olan tiim ekipmanlarin satin alinabi-
lecegi yegane yerler. Aslinda Mody’nin de goézlemledigi gibi,
“yaglar, tiitsiiler, mumlar, sifal bitkiler ve parsdomenler gibi
hammaddeleri satan diikkanlar, ayni zamanda bu pratige ilgi
duyan insanlarin da bir araya gelme mekanlar olarak is gorii-
yor” (1974: 226). Burada tarif edilen durum, ge¢ moderniteye
ait diger bos zaman ve yasam tarzi aktiviteleriyle ayni kefeye
konulabilir. Tipki miizik ve spor fanlari, mizah dergisi kolek-
siyonculari, dag tirmaruscilar1 ve benzeri gibi kendileriyle ayni
ilgileri paylagsan insanlar1 bulup onlarla bir araya gelmek icin
cesitli kuliiplere, mekanlara, internet sitelerine vs. basvuran
insanlar gibi biiyiiciiler de ge¢ modern toplumun birer iiyesi
olarak, kendileri gibi olan insanlarla targip bir araya gelmek
icin ayni iletisim kanallarim1 kullanuyorlar. Bu durum,
Greenwood’un “biiyiilii alt kiiltiir” olarak kavramsallastirdig:
ve Londra’daki farkli hayatlardan gelmelerine ragmen biiyii-
ciiliige olan ilgileri sayesinde bir araya gelen grup érneginde
de somutlaniyor (a.g.y.: 18). Bu “biiyuld alt kiiltiir” igcinde
biiyiiciililkk, ge¢ modern hayatin kotii 6zelliklerini doniistiire-
rek yerine daha arzulanabilir 6zellikler koymay:1 amaclayan
bir direnis stratejisi olarak igliyor.

Ge¢ modern diisiince ve pratiklerin benzer bir “segici”
reddiyesi, paganizme olan ilgide agiga qikiyor. Tipki biiyiicii-
litkk gibi pagan inanglar1 da dogal diinyanin giiclerine odakla-
niyor. Paganizmde metafizik bir tanriya ya da baska bir giice
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inanmak yerine inan¢ -hayvanlar, kuslar, agaclar, nehirler
gibi- dogal diinyadaki somut nesnelere atfediliyor. Pagan
inanc1 baglaminda “insanlar dogayla bir biitiin olarak ve tiim
evren simgesel bir aligveris ortami olarak goriiliiyor”
(Mogliocco, 2001: 66). Bu tarz inanglar yeni pagan gruplan
tarafindan ge¢ modern yasam bicimlerinde eksikligi hissedilen
dogayla uyumlu bir iliski kurma ¢abasiyla benimsenerek ye-
niden canlandirildi. Yeni paganizm her ne kadar tipki ¢cagdas
biiyiiciiliik pratikleri gibi yeniden canlandirilan ve geg
modernitenin rasyonel-bilimsel bilgi zeminini reddeden bir
modern Oncesi inang sistemi olsa da, pagan inang ve ritiielleri-
ni uygularken ge¢ modern tiiketim pratiklerine yaslaniyor.
Aslinda tarz odakl genglik kiiltiirii gibi ge¢ moderniteyle ya-
kin iligki i¢indeki bazi kiiltiirel formlarin, paganizme duyulan
ilgiyi arttirdigr da soylenebilir. Magliocco, “son on bes yilda
Pagan topluluklarda dévme ve viicut boyama pratiklerinin
gittikce daha popiiler olma nedeninin kismen bu 6gelerin
genglik kiiltiirii ve diger topluluklar agisindan birer mubhalif
kimlik sembolii olmasi”ndan kaynaklandigini soyliiyor (a.g.y.:
48-9)." Modern oncesi ve ge¢ modern arasindaki baglantilar,
yeni paganlarin birer ge¢ modern diinya mensubu olarak
edindikleri tiiketim aligkanliklarinda da ortaya c¢ikiyor.
Magliocco’'nun da gozlemledigi gibi, yeni paganlar yaptiklan
seremonilerde ekipmanlarini “siradan ticari aletleri doniistii-
rerek... onlarin gercek anlam ve iglevlerini bozarak ya da

Paganizmle genglik kiiltiirii arasindaki bir bagka baglanti, Robin Hardy’nin
uzak bir Iskog adasinda yasayan bir pagan toplulugunu anlatan 1963 yapimi
The Wicker Man filmidir. Film gosterildigi andan itibaren dyle kiiltlesmistir
ki, giineybat Iskogya’da filmin gekildigi yerde her yil pek ok new age sanat-
cisirun miizikleriyle katildigr Wicker Man festivali gerceklesmektedir. Festi-
val, tipki filmin son sahnesinde oldugu gibi, hasirdan yapilmis bir adam
maketinin yakilarak kurban edilmesiyle son bulur.
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giindelik nesnelere yeni ezoterik anlamlar atfederek” kullani-
yorlar (a.g.y.: 23). ‘

Ge¢ modernitenin bilimsel ilerleme ve rasyonel aciklama-
lara olan diigkiinliigiine yonelik bir bagka direnis ugrag: okiil-
tizme yonelik ilgidir. Campbell ve Mclver'in da soyledigi gibi,
bilim rasyonel ve ruhani olanin arasina kat1 bir duvar 6rmiis,
dine yonelik saldirgan tavriyla ge¢ modernitenin bireylerinde
geleneksel dini inamslara yonelik bir yabancalasma hissiyati
dogurmustur. Bununla birlikte bilim, bireylerin ruhani arayis-
larinda onlara alternatif bir anlam evreni sunamamigtir. Tam
da bu duruma bir cevap olarak son yillarda okiiltizmin yiikse-
lisine sasirmamak gerekir. Campbell ve Mclver'e gore cagdas
okiiltler “[ge¢] modern bilingte ortaya ¢ikan bu boslugu ancak
ve ancak okiiltizmin kapatabilecegini iddia ediyorlar. Bu, ne
bilimin ne de dinin iddia edebilecegi bir seydir ve giictinii ve
cazibesini tam da buradan alir” (1987: 49). Uygulayialarina
gore okiiltizm, ruhani benlikle iligki i¢cinde olmarun bir araci-
dir ve haliyle de ge¢ modernitenin yarattig1 ve bireyde yaban-
cilasma duygusuna yol agarak onu igine ¢eken ruhsal sikintila-
r1 iyilestirebilir.

Burada s6z edilen diger anti-modern inang ve pratik bi-
cimleri gibi okiiltizmin de ge¢ modern c¢agdaki cazibesi onun
“popiiler” bir bilme bi¢cimi olmasindan geliyor. Tipk biiylicii-
liikk, paganizm ve diger anti-modern inang sistemleri gibi okiil-
tizm de filmler, televizyon programlari, kitaplar ve 6zellikle
son yillarda internet aracalifiyla popiilerlik kazandi Boylesi
bir popiilarite, baz1 kesimlerin elestiri oklarini okiiltizme ce-
virmesine yol acti. Adorno (1947a, 1947b) ge¢ modernitede
okiiltizmin kiiltiir endiistrisi tarafindan ele gegirilmesinin,
onun muhalif niteligini agindirdigini ve artik pek ¢ok insanin
“popiiler” okiiltizmi bir eglence formu olarak algiladigin:
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iddia ediyordu. Adorno’nun bu goriisii okiiltizmin popiilari-
tesi yliziinden siradan ve giindelik olani yeniden iireten soy-
lemsel bir ara¢ haline geldigini sdyleyen Nederman ve
Goulding tarafindan da paylasiliyor: “Kehanet tahtas1 ve kris-
tal kiire bize kiminle evlenecegimizi ve ne is yapacagimizi
sOylityor. Ama giindelik hayatin, yasadigimiz toplumsal ko-
sullarin altinda yatan yapimin sorgulanmasini saglamryor”
(1982: 330). Dolayisiyla Nederman ve Goulding’e gére: “Okiil-
tizm tam da kars1 oldugu sey olan verili maddi gercekligi sa-
vunur bir pozisyon almis oluyor” (a.g.y.: 331).

Yine de okiiltizmin popiilerlesmesi bagka bir sekilde de
degerlendirilebilir. Popiiler olarun alanina ayak basmasi okiil-
tizmi bireylerin yaslandig: alternatif bilgi zeminlerinden biri
haline getirebilir. Aslinda Jorgensen ve Jorgensen’in de goz-
lemledigi gibi, “giiniimiizde okiiltizm, Hindu ve Dogu dinleri,
Yunan mitolojisi ve felsefesi, Hristiyanhigin baglangicindaki
goriisler, paganizm, biiyticiiliikk, parapsikoloji fenomeni ve
aragtirmalari ile eski anomali bi¢imleri (canavarlar, UFO'lar,
Atlantis ve piramitler) hakkinda bilgisi olan belirli insan grup-
lanrun tekelinde” (1982: 379). Dolayisiyla giiniimiiz toplu-
munda okiiltizmden bahsederken onu, pek ¢ok farkh bilgi ve
inanc harmanlayan ve kendilerini bu bilme bi¢imine yakin
hisseden insanlarin estetik tercihlerine ve giindelik deneyimle-
rine dayanan bir pratik olarak gorebiliriz.

Yukaridaki gozlemlerden de ¢ikarsanabilecegi gibi, okiil-
tizmin popiilerlesmesi hem ona duyulan ilgiyi arttirdi, hem de
onu, ge¢ modemnitenin giderek daha da teknokratlagan soyle-
mine yabancilagsan insanlar agisindan daha da anlaml: kildi.
Okiiltizme olan bu yonelimi giiniimiiz genglerinin ona olan
yogun ilgisinden de anlayabiliriz. Ellis'in de gozlemledigi gibi
British Hammer Production Ltd. gibi sirketler tarafindan 1960']ar
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boyunca ve 1970’lerin baginda {iretilen korku filmleri, geng
sinema izleyicilerinin ilgisini bu alana yonlendirdi. Ellis’e gore
bu baglamda oldukca etkili bir yapit, Dennis Wheatley’in aym
adli romanindan uyarlanan The Devil Rides Out filmiydi:

Hammer Stiidyolar1 Wheatley'nin “The Devil Rides
Out”unun film versiyonunu ... 1967°de piyasaya siirdiiklerinde,
amag¢ Ingiliz genglerini Wheatley’nin “kara biiyiileriyle” tanis-
tirmakti... [Film] o kadar biiyiik bir basan yakalad: ki... popii-
ler yayincilar bu firsat1 kagirmadilar ve Wheatley’'nin “Kara Bii-
yii Romanlar1” serisini yeniden bastilar. (2000: 158)

Ellis devaminda, gen¢ okuyucular i¢in hazirlanan “paket-
lenmis” okiiltizm kitaplarinin nasil bu inana bir yasam tarzi
ifadesine doniistiirdiigiinden bahsediyor. Kolektif diizlemde bu
yasam tarzi ifadesinin bir sonucu olarak, en tinliisii 1970°1i yil-
larda giineydogu Ingiltere’deki Dartmoor’da, The Devil Rides
Out'taki bir sahneden esinlenilerek yapilan Cadilar Bayrami
ayini gibi cesitli kara biiyii ayinleri sahneleniyor (a.g.y.: 164).

Giiniimiiz genglerinin okiiltizme olan ilgisinin bir diger
kaynagi, rock ve heavy metal miiziklerinde bu alana yapilan
gondermelerdir. 1970'lerin basinda Ingiliz heavy metal grubu
Black Sabbath’in aym: adlh ilk albiimiindeki pek ¢ok sarkida
okiiltizme referanslar verilirken, Led Zeppelin'in gitaristi
Jimmy Page, {inlii kara biiyii uygulayicisi Alistair Crowley’nin
kitaplarin1 okuyordu (bkz. Weinstein, 2000). Haliyle bu grup-
larn fanlar1 da okiiltizmle ilgilenmeye bagladilar. Heavy me-
talden daha ug bir miizik tarzi olan ve 1990larda ortaya ¢ikan
black metal (bkz. Harris, 2000) sayesindeyse metal miizigin
okiiltizmle olan iligkisi yeni bir diizey kazandi. En ug 6rnekler
arasinda black metal dinleyicilerinin kiliseleri ve diger kutsal
mekanlan kasitli olarak kirletmeleri ve hatta Norve¢’de bir
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dizi kilise yakma eylemlerinin gerceklesmesi sayilabilir. Yaka-
lanip genelde cezaevine konanlarin bu tarz eylemler yapmala-
rinin nedeni olarak 6ne siirdiikleri gerekgeler ¢ok cesitlidir,
fakat cogu kara biiyil ritiielleri ve inanglarina dayanan soy-
lemlere yaslanarak bir cesit gliclenme duygusundan bahseder-
ler. Ornegin su anda cezaevinde yatan ve bir black metal fam
olan Kristian Vikernes, bir gazeteye verdigi demecte “6zellikle
eski kiliseleri yaktiginda, binada yillar yili biriken giiciin ken-
disine gectigine” inandigini soyliiyor (Vestel, 1999: 12).

Heavy metal ve okiiltizm arasindaki iliski, yillar boyunca
hem medyanin katkilariyla hem de Amerika’daki heavy metal
sanatcilarina yaptiklari miizigin gengleri intihara siiriikledigi
gerekcesiyle agillan davalar nedeniyle abartildi (bkz.
Richardson, 1991: Bennett, 2001b). Ancak diger yandan heavy
metal sarkilarindaki okiiltizm gondermeleri, onu iyiden iyiye
mubhalif bir miizik tiirii haline getirerek popiilaritesini artirda.
Geng dinleyiciler heavy metal aracihigiyla giindelik varoluslari-
nin kaba 6ngoriilebilirligini reddetti ya da maruz kaldiklari
risk ve belirsizliklerin (Beck, 1992) sonucu olarak ortaya ¢ikan
yabancilasma duygusunu hafifletmeye calistilar.

Cagdas giindelik hayatta okiiltizmin daha tartismasiz
ama en az onun kadar popiiler bir baska formu da astrolojidir.
Truzzi'nin de gozlemledigi gibi: “Biiyticiiliik ya da okiiltizmin
pek ¢ok biciminin aksine astrolojinin kabul goriiyor olmasi,
dinsel bir ¢atismaya mahal vermemesinden kaynaklaniyor”
(1975: 908). Ustelik astroloji dyle siradan bir bilme bigimi ola-
rak algilaniyor ki giindelik hayatin i¢ine sorunsuz bir bigimde
entegre olmus durumda. Bu durumun en goriiniir oldugu yer
kuskusuz giiniimiiz astroloji pratiginin en popiiler formu olan
bur¢ yorumlan koseleri. Truzzi'ye gore 1960’larda yapilan bir
arastirma “Fransiz halkinin %53’iiniin diizenli olarak gazete-
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lerdeki bur¢ yorumlarini okuduklarim” ortaya koymus. Al-
manya’da 1950’'lerde yapilan ve 100.000 katilimcis: olan bagka
bir arastirmaya gore ise “goriisiilen kisilerin %30u yildizlar ve
insanin kaderi arasinda bir iliski olduguna inaniyorlar”mis
(a.g.y.: 909). Truzzi'nin de sdyledigi gibi, bilim diinyasi astro-
lojiyi reddetse de, bur¢ yorumlarina olan ilgi devam ediyor.
Burg¢ yorumlarin1 okumak bireylere bilimin veremedigi cevap-
lar1 orada arama imkam sunuyor; diger astroloji bigimleriyle
birlikte bur¢ yorumlar1 “takipgileri agisindan” bilimin pek de
bulagsmak istemedigi “genel bir metafizik diinya goriisiinii
temsil ediyor” (a.g.y.).

Dogalstu Gugler

Ge¢ modernitede giindelik hayatin rutin ve Ongoriilebilir
oOriintiileri, hayalet dykiileri ve diger pek ¢ok dogaiistii feno-
men aracihgiyla kirihiyor. Nelson'un da sdyledigi gibi
“Parapsikolojik deneyimler tiim insan topluluklarinin evrensel
bir ozelligi” gibi goriiniiyor (1975: 167). Batililasmis toplum-
lardaki dogatistii inaniglara dair bir arastirmasinda Wunthow
(1976), bu tarz inanglarin 6zellikle marjinalize edilmis gruplar
tarafindan bir nevi giliclenme araci olarak kullanuldigini 6ne
stirliyor. Ancak Emmons ve Sobal (1981) dogatistii inarugslarla
marjinallik arasinda boylesi bir baglantinin kurulamayacagini,
her toplumsal katmandan bireylerin bu tarz fenomenlere y6-
nelik inanglar1 olabilecegini iddia ediyorlar. Hatta Greeley
daha da ileri giderek paranormal deneyimlerin giiniimiiz top-
lumunda gayet “normal” oldugunu, zira insanlarin biiyiik
cogunlugunun bu tarz deneyimler yasadiklarini soyliiyor
(1975: 7). Greeley i¢in hayaletler, ruhlar “ve bagkaca ¢esitli
bedensiz varlik” hikayelerinin de gosterdigi gibi liim sonrasi
yasama inanma egilimi, 6liimden sonra bize ne olacagina dair
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soruyla da baglantili olan, insan dogasmnin ¢ok temel bir 6zel-
ligidir (a.g.y.: 33).

Yine dogaiistii giiclere olan ilgiyle bunlarin popiiler
medyada ve tiiketim kiiltiiriindeki temsilleri arasinda da bir
stireklilik s6z konusudur. XFiles gibi siradan insanlarin giinde-
lik hayatlarinda yasadiklar: aciklanamayan deneyimlere odak-
lanan televizyon dizilerinin popiilaritesi, -evlerinde “giiven-
de” olan- insanlarin dogaiistii giiglere kars1 popiiler bir ilgi
beslediklerini gosteriyor. Ustelik dogaiistii fenomenlere ilgi
duyan ge¢ modern bireylerin bu tarz kurgusal yapitlara olan
diiskiinliigii, bir yandan da bu duyguyla bas etmek ve korku-
larindan arinmak igin bir strateji olarak is goriiyor. Bu tespit,
Campbell ve Mclverin insanlarin dogaiistii fenomenler hak-
kinda konugurken ¢ogunlukla “bu tarz giiglerin varligim red-
detme zorunlulugu hissettikleri” (1987: 47) yoniindeki goz-
lemleriyle de ortiisiiyor. Dolayisiyla XFiles gibi popiiler kur-
gusal televizyon dizilerine referansla agiga c¢ikan dogaiistii
glglere olan ilgi, bu ilginin illa ki hayaletler ve diger dogaiistii
fenomenlere inaniyor olmak anlamina gelmedigine dair de bir
tiir mesruiyet zemini saghyor.*

Yukandaki 6rnek, Laba'nin giintimiizde halk inanglar1 ve
pratiklerinin popiiler kiiltiir aracilifiyla nasil yeniden iiretilip
aktarildigina iliskin yorumuyla da ortiisiiyor. Laba’mun argii-
maninin merkezinde halk kiiltiiriiyle popiiler kiiltiir arasinda-
ki ayrimin alasag1 edilmesi ve bu ikisinin arasinda, birinin
digerinin icinde ve onun aracihgiyla var oldugu bir tiir
diyalojik iliski oldugu iddias: yatiyor:

Knight'in (2000) da sdyledigi gibi XFiles ge¢ modern bireylerin komplo
teorilerine yonelik giderek artan ilgisinin de kaynagidir. Bir yandan da
XFiles'a olan ilgi, islenen dogaiistii olaylarin ve taniklik raporlarinin ger-
ceklik iddiasindan da kaynaklanmaktadir (ayrica bkz. Goldman, 1995).
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Popiiler kiiltiir, toplum-tabanh bir simgesel bigimler ve insan
etkinlikleri goriingiisii olarak kavramsallastiriliyor ve ona basl
basina teknolojinin bir iiriiniiymiis gibi degil, popiiler kiiltiir
siireglerine katilimla desteklenip cercevelenen insanlararasi et-
kilesimin, ifade kaynaklarinin ve iletisim &riintiilerinin bir iirii-
nii olarak bakmak gerekiyor. Halk kiiltiiriiyle popiiler kiiltiir
arasindaki en temel baglant: toplumsal alanda karsimiza ¢iki-
yor... Halkin iletisim pratikleri, popiiler kiiltiirdeki simgesel bi-
cimler tarafindan yapilandiriyor ve popiiler kiiltiir bireylerle
gruplarin giindelik deneyimlerini ritiiellestirmelerini, organize
etmelerini ve anlamlandirmalarin1 saglayan bir arag olarak is
goriiyor. (1986: 16-17)

Benzer sekilde dogaiistii fenomenlere iliskin ilgi ve bil-
gimizin onlarin popiiler kiiltiir iiriinlerinde temsil edilmeleriy-
le birlikte bir mesruluk zemini kazandig1 da one siiriilebilir.
Dogaiistii giiclere iliskin geceyarisi televizyon ve radyolarda
yayinlanan ve her daim popiilerligini koruyan “hayalet oykii-
leri”nin yani sira “ciddi” belgesel programlar ve dergilerde
yayinlanan yazilar da, hayaletler ve diger dogaiistii fenomen-
lerin giindelik tartismalarda yer bularak mesrulagsmalarini
saghyor.

Tipki biiyiiciiliik, paganizm ve bahsi gecen diger tiirler
gibi, ge¢ modernitede dogalistii gii¢lere olan bitmek bilmeyen
ilgi de, bireylerde miitemadiyen bir gligsiizliik duygusu yara-
tan rasyonel-bilimsel agiklamalar ve teknolojik siireglerle bas
etmek icin 6nemli bir strateji olarak algilanabilir. Walker'in da
iddia ettigi gibi:

Teknoloji insanlarin  idirlinii  olsa da, ¢ogumuz igin
mikrodevreler, fiberoptikler ve hatta siipermarketlerin barkod
okuyucular1 dahi anlama kapasitemizin ¢ok disinda kaliyor. Bi-
reylerde yogun bir kontrol kayb1 duygusunun olustugu boyle
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bir diinyadaysa (o da kontroliimiiziin disinda olsa bile) dogatis-
tii giiclere inanmak ironik bir bi¢gimde insanlar giiglendiriyor...
teknoloji, dogatistii giliclerle karsilastirildiginda giligsiiz, hatta
belki de gereksiz kaliyor... Baz1 olaylar mantikli ya da bilimsel
yollarla agiklanamiyor. (1995: 5)

Ellis giiniimiiz dogaiistii fenomenleriyle ilgili kapsaml
calismasinda (2001), dogaiistii giligleri cazip kilan en 6nemli
faktoriin burada, bizimle olduklarina ve her an beklenmedik
bir sekilde giindelik hayatimizin rutinini bozmaya hazir ol-
duklarina yonelik inang oldugunu soyliiyor. Ellis tam da bu
ylizden dogaiistii giiglerin goriiniimlerinin -lanetli evler, haya-
letler vs.- yerel bilgi dagarciklarinda kurgulandiklarini soylii-
yor. Her yerel kiiltiirde agiklanamayan fenomenlere iligkin
hikayeler vardir ve bu hikayeler yerel sdylemlere yedirilerek,
aile yemeklerinde, barlardaki arkadas ortamlarinda vb. yer-
lerde konusulan birer anlatiya doniistirler.

Ellis’e gore dogaiistii olaylarin belli yerelliklere atfedilme-
lerinin ikili bir islevi vardur. Ilki, yerellere bu tarz olaylar hak-
kinda birbirleriyle ve orali olmayan insanlarla konusurken bir
odak noktasi saglamasidir. Tkincisiyse dogaiistii olaru belirli bir
yere ait bir fenomen olarak algilayarak onunla bas etmeyi ko-
laylastirmasidir. Dolayisiyla Ellis’e gore: “Yasamin tekinsiz olan
tarafi... kiiltiirel agidan giivenli yerlere ve ifade kanallarina
hapsedilmis olur” (2001: 117). Hayaletlerin daha ¢ok kentin eski
yerlerinde gezdigine dair inang da, bu yerlere yonelik turistik
ilginin artmasina vesile olur (Urry, 1990). Ancak Ellis’in de soy-
ledigi gibi dogaiistii olarun giindelik olana entegre edilmesi pek
¢ok bigcimde gergeklesiyor ve ¢ogunlukla hi¢ beklenmedik yer-
leri de igeriyor. Bu duruma giizel bir 6rnek, Ohio’daki kiigtik bir
kasabada bulunan Pizza Hut'in dogaiistii giiclerin eline gectigi
yoniindeki sOylentilerdir. Bu soylentiler yerel halk kiiltiirtiniin
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6nemli bir pargas: haline geldi ve bugiin y6re halkinun ¢ogu,
orada ¢ahganlarin hayalet gordiiklerine dair hikayelerden bah-
sediyorlar. Ellis'in de gozlemledigi gibi, yerel halkin bu hikaye-
leri kurgulama bigimleri hafif bir korkuyla kansik inanma egi-
liminden siiphecilige, veya buna hicbir sekilde inanmamaya
kadar cesitlilik gosteriyor. Pizza Hut hakkindaki soylentilere
verilen bu farkh tepkilerin ortak noktasiysa, tiim bu anlatilar
araciligryla siradan bir mekarun -diinyada ayrsindan binlerce
bulunan bir restoran zinciri- yerel bir efsane haline gelen ve
insanlarin belirli baglamlarda kolektif olarak onun {izerinden
hayaletler ve dogatistii giicler hakkinda konustugu, ya da baska
baglamlarda konusulmasirun bir tabu halini aldig, 6zel bir yere
doniismesidir.

Ge¢ modern toplumda hayaletlere ve ruhlara olan inan-
cn devam ediyor olusunu Pimple, dinin krize girmesiyle ilis-
kilendirerek agikliyor. Ona gore bu kriz bilimin gittikce diin-
yaya egemen olarak Hristiyanlik ve diger dinlerin yaslandig:
metafizik zemini sorgulamasindan kaynaklaruyor.
Modemiteyle birlikte bilim, kainatin olusumu ve yeryiiziinde-
ki hayatin evrimine iligkin bilginin iktidarini dinin elinden
aldi. Giiniimiizde ruh ¢agirma pratiklerinin, yani seanslar
diizenleyerek ruhlarla iletisime gecmenin, bir ¢esit “din ve
bilimi  uzlagshrma” ¢abasi oldugu iddia ediliyor
(Bednarowski’den akt. Pimple, 1995). Pimple ruhani giiglere
olan inanan dini olanla bilimsel olan1 bir arada harmanlayan
bir pratik oldugunu iddia ederek, érnegin ruh ¢agirma seans-
lar1 esnasinda ruhu fiziksel olarak gérmeye dayanan, dolay:-
styla da digsal olmayan bir inancin s6z konusu oldugunu séy-
lityor. Ona goére: “Spiritiialistler ve onlar: elestirenlerin ortak-
lagtig1 tek nokta, ampirik kanittir; dini otorite herhangi bir
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karizmatik lidere, kitaba ya da kiliseye dayanmaz, seanslarda
agiga cikan kanitlara dayanir” (1995: 84).

Son yillarda ge¢ modern toplumda &liimden sonraki ya-
sama ve reenkarnasyona olan inang da giderek artiyor. Bu tarz
inanglara dair bilimsel kanit olmasa da bilim, 6ldiikten sonra
basimiza ne gelecegini de agiklayamiyor. Béyle “resmi” bir
bilginin yokluguysa, insanlar1 bu soruya kendi kendilerine
yamit bulmaya ve béylelikle 6liimiin kaginilmazligiyla bas
etmeye yonlendiriyor. Oliimden sonraki yasam konusuna ve
bu sorunun cevabina yonelik popiiler ilgi, ruhlarla iletisime
gegme yetenegi oldugunu iddia eden medyumlar ve falcilar-
dan olusan yeni bir pazar yarath (Orn.bkz. Wooffitt, 1988,
1992, 1994). Oliimden sonraki yasama iligkin bu takint1 ayn
zamanda pek ¢ok batiliy1 Hristiyanligin doktrinlerini reddet-
meye ve Hindu ve Budist dinlerden devsirilen ve 6len bir
kisinin bagka bir insan ya da bir hayvan olarak yeniden diin-
yaya gelmesi anlamina gelen reenkarnasyon fikrini benimse-
meye yoneltti. Bahli insanlarin reenkarnasyona yonelik ilgile-
rinde 6nemli olan nokta, reenkarnasyona dair ge¢ modern,
batili duyarliliklarla uyumlu bir séylem yaratmalaridir. Reen-
karnasyonun Hindu ve Budist versiyonlarmda bireyin hangi
formla tekrar diinyaya gelecegini se¢me yetkisi yokken, batili-
lar halihazirda var olan benlikleriyle yeniden diinyaya gele-
ceklerine inaniyorlar. Walter'in da g6zlemledigi gibi:

Modern batili insanlar... reenkarnasyon fikrini bir tiir benlik
arayisinn ya da en azindan benligin yok edilemezligi ve ebedi-
ligine yonelik inancin bir araci olarak kullamyorlar. Gegmiste ya
da gelecekte insa ettikleri/edecekleri kimlikleri, halihazirda var
olan kimlikleriyle bir devamlilik arz etmesi gerektigini — en
azindan bagka bir canl tiirii olarak degil, yeniden insan olarak
dogmalilar1 gerektigini ve hatta yeniden diinyaya geldiklerinde

273



var olan kisilikleriyle son derece uyumlu kisiliklere sahip olma-
lar1 gerektigini diisiiniiyorlar. (2001: 24-5)

Walter'in yukaridaki gézlemi, bu béliimde bahsedilen bir
noktaya, kiiltiir, gelenek ve hatta dini inan¢ doktrinlerinin
sabitliginden bagimsiz olarak ge¢ modernitede tiim ideolojik
sOylemlerin diisiiniimsel bir segicilik siirecine tabi olduguna
isaret ediyor. Kiiresellesen tiim bilme bigimleriyle birlikte bu
tarz soylemler de belirli baglamlarda, belirli yerel ve giindelik
deneyimlere karsilik gelecek ve kolektif bilgi, arzu ve inangla-
ra hitap edecek sekilde yeniden kurgulaniyor.

UFQ’lar ve Uzaylhlarla Karsilasmalar

Uzayllar ve UFO’lara (Tanimlanamayan Ugan Cisim) iliskin
hikayeler, giindelik sohbetlerin rasyonel-bilimsel agiklamalara
meydan okuyan bir bagka popiiler malzemesidir. UFO’larla
kargilasmalara iliskin hikayeler, gokyiiziinde tuhaf isiklar
gordiiklerini iddia eden ve bunlan videoya ¢eken insanlardan,
uzaylilarin insan kagirdigina dair daha sinir bozucu olanlarina
kadar cesitlilik gosteriyor. Son yillarda uzayllar tarafindan
kacgirilma meselesine yonelik ilgi oldukga artt1 ve bu konu
tizerine pek ¢ok kitap (6rn. bkz. Mack, 1994) ve film mevcut.
Uzayllar tarafindan kagirildigini iddia eden ve bu deneyimini
kitaplastiran yazar Whitley Strieber’in romanindan uyarlanan
Connmunion bunlardan biri (bkz. Ellis, 2001).

Rojcewicz’e gore (1991) UFO’lar ve uzayllara olan ilgi,
modernite dncesi inanglarla paralellik icinde, ancak bu inang-
lar ge¢ modernitedeki deneyimlere karsiik gelecek sekilde
yeniden yorumlaniyor. Dolayisiyla Rojcewicz’in de gozlemle-
digi gibi, “gizemli varliklarla” karsilasma hikayeleri, bu tarz
varliklarin nereden geldigine ve dogasina iligkin agiklamalarin
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merkezinde dinin oldugu Ortagag’a kadar uzaniyor: “Ortala-
ma bir vatandas, ‘iblis” ad1 verilen gizemli varliklarla karsila-
sabilecegini diisliniiyordu, iyi iblislerle ya da kendi yaraticili-
giyla” (1991: 488). Rojcewicz uzayl ve UFO hikayelerinin de
dogaiistii varliklara iliskin bu eski inanglarin giintimiizdeki
versiyonlar1 olduklarini diisiiniiyor. Benzer bir goriis, insana
benzeyen uzaylilara dair kayitlarla insani 6zellikler barindiran
Antik medeniyetlerin tanrlarn arasinda bir devamlilik oldu-
gunu tespit eden Malmstrom ve Coffman (1979) tarafindan da
dile getiriliyor.”

Yine de tuhaf varliklarla karsilagmalara yonelik eski hika-
yeler heniiz bilim ve teknoloji tarafindan istila edilmemis bir
diinyada metafizik bilgiye dayanarak olusturulurken, bugiiniin
UFO hikayelerinin, bilimsel agiklamalarin egemen oldugu ve
hatta bagka gezegenlerde yasam olup olmadiginin sorgulanarak
bilimin otoritesinin pekistirildigi bir baglamda ortaya ¢ikmasi
onemli bir farktir. Uzaylilar bir yandan teknolojik acidan biz-
lerden {istiin varliklar olarak temsil edilse de, diger yandan
rasyonel-bilimsel a¢iklamalarin tesinde, yani bilim ve teknoloji
diinyasinin digindalar. Bu baglamda Rojcewicz, uzaylilarin
¢agdas diinyada periler, hayaletler ve diger dogatistii varliklara
yonelik giindelik popiiler inaruglar gibi agiklanamaz olanmn
alarinda konumlandigiru iddia ediyor:

Perilerin bilgisiyle UFO’larnin bilgisi, varhgimizin diinyayla
iligkisine dair kiiltiirel olarak yapilandirilmis agiklamalarin birer
pargcasi olan 6znel ve nesnel, goriiniir ve goriinmez, gergek ve
hayali olanu birlestiriyor. Tam da bilim, diinyanin elinden ruha-

Uzayhlar tarafindan kagirilma olgusu da modernite dncesine dayanan bir
durumdur. Ellis’e gore (2001) giiniimiizde kagirilma olaylarina iliskin kay1t-
larda magdurlar tarafindan aktarilan tibbi muayene ve duyusal mahrumiyet
deneyimleri gibi anlatilar, on yedinci yiizyila kadar uzanmaktadir.
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ni ve kurgulanmig olam alacakken, periler ve UFO’lar diinyay:
yeniden biiyiiliiyor, “sihir” anlaminda bir biiyiilenme degil bu,
diinyanin ve diinyadaki yerimizin gordiiklerimizden ¢ok daha
fazlasin1 kapsadigina iliskin diisiincenin yarattig1 bir biiyiilen-
me. (1991: 503)

Bu goriis, UFO’lara inanan insanlarin ¢ogunun bu inanc
cagdas bilimsel bilgideki bogluklara referansla mesrulastirdigini
gozlemleyen Fox tarafindan da destekleniyor. Ona gore “insan-
larin ¢ogu bilimin [heniiz] evren hakkindaki her seyi agiklaya-
madiginu diisiiniiyor. Pek ¢cogumuz bilimsel bilgi stogumuzun
degistiginin ve genislediginin farkinda. Bilim bugiin bize diin-
ya-dis1 varliklarla ilgili bir bilgi sunmasa da, bir giin sunabilir”
(1979: 26). UFO’lara inananlar arasinda, belli inang ve mezhep
gruplarina mensup olan ve UFO’larin yan-dinsel varhiklar ol-
dugunu diisiinerek onlar1 birer tapinma nesnesi yahut kurtulug
umudu olarak gorenler de var (a.g.y.: 27). Aslinda UFO’lara ve
onlarin i¢inde yasayan varliklara dair bu tarz yorumlar, sanayi
6ncesi toplumun metafizik inang sistemleriyle yakindan iligkili.
Dolayisiyla Fox'un da gozlemledigi gibi: “Kainatta bizimki gibi
bir bagka yasam tiirii olmadigina inanan bazi kéktendinciler,
UFO’larin Tanri’mun ya da Seytan'mn yolladig: birer melek oldu-
gunu diisiiniiyorlar” (a.g.y.: 27).

Zihin ve Beden

Giinlimiizde moderniteye yonelik tepki, egemen rasyonel-
bilimsel sdylemlerin yerine diinya hakkinda daha olagandis:
bilgi ve anlayis bigimlerini igeren bir dizi inan¢ ve sdylem
uretiyorsa bu, saglik ve mutlulukla ilgili de yeni sdylemler
tiretildigi anlamina gelir. Bu iddiaya uygun bir érnek son yil-
larda alternatif tip ve tedavi yOntemlerine yonelik gittikce
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artan ilgidir. Weissmann'in soyledigi gibi bugiin pek ¢ok kisi
“akupunktur, kiropraktik, bitkisel ilaglar, ruhsal iyilesme [ve]
rahatlama teknikleri” gibi “geleneksel olmayan” ydntemlere
basvuruyor (1996: 183). Ge¢ modemn toplumda bdylesi bir
egilim, batili t1p bilimine, 6zellikle de onun modern 6ncesi ve
batili olmayan tedavi bigimlerinden {istiin oldugu yoniindeki
iddiasina, kitlesel iiretim ve kimyasal bazl ilaglara bel bagla-
masina yonelik giderek artan glivensizlige isaret ediyor.
Weissmann’a gore alternatif terapi yanlilari, tip biliminin in-
sanlarin saghg icin ¢alismaktansa kendi elit degerlerini yarat-
tigin1 diisiiniiyorlar (a.g.y.: 185). Saghga iliskin bu tarz alter-
natif sdylemler, alternatif tedavi yontemlerini geleneksel tipla
kiyaslayarak, ilkinin basarlarina sik¢a deginen medya aracihi-
g1yla da giin gectikce kamusallasiyor (Sampson, 1996).

Saglik ve mutluluga dair tutumlarin degisimine iligkin
onemli bir isaret de, yiyecek alimi ve hazirlanmas: hususun-
daki degisen oriintiiler, bilhassa da organik besinlere yonelik
ilgidir. Organik tarim pratiginin tarihi 1960’larin sonundaki
kirsal komiinlere dayansa da, ozellikle son yillarda ortaya
¢ikan organik iiretim pazari, yeni tarim yontemlerine duyulan
genel giivensizlikle birlikte iyiden iyiye gelisti. Son yillarda bu
glvensizlik, endiistriyel tarim siirecinde kesilen hayvanlarin
yenilmesi sakincali olan organlarinin besin zincirine yeniden
dahil edilmesinden kaynaklandig: diisiiniilen BSE (Bovine
Spongiform Encephalopathy) ve onun insanlarda goriilen
versiyonu olan C]JD'nin (Creutzfeldt-Jakob Disease)’ ortaya
¢ikmasiyla iyice siddetlendi. Bugiin artik yalmzca organik

BSE (Bovine Spongiform Encephalopathy) sigirlarda goriilen stingerimsi
beyin hastaligidir, bu hastaligin insanlarda goriilen versiyonu literatiirde
CJD (Creutzfeldt-Jakob Disease) olarak geger, halk arasindaysa Deli Dana
Hastalig1 olarak bilinir. (¢.n.)
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tirlin satan diikkan ve marketlerin yam sira, biiyiik siipermar-
ket zincirleri de raflarinda taze ve konserve organik iiriinlere,
Ozellikle sebze ve meyvelere yer veriyor. Organik besinlere
iliskin argiiman, bu tarz besinler yetistirilirken geleneksel
tarim yontemlerinin kullanilmasi, yani modern endiistriyel
tarimda kullanilan ve insan saglhigini tehdit eden tarim ilaglar:
ve diger kimyasallarin kullanilmiyor olusudur (Chaney, 1996:
124). Benzer sekilde giiniimiizde endiistriyel olarak {iretilen
sebze ve meyvelere giderek daha fazla uygulanan genetik
miidahalelerin organik {irlinlere uygulanmadig) iddia edili-
yor. Organik iiriinlerin son yillarda bu denli popiilerlesmesi-
nin bir bagka nedeni, topraga zarar veren ve tarim arazilerini
verimsizlestiren kimyasal bazli suni giibreler ve kalitesiz
tiriinlerin kullanildig1 endiistriyel tarimin aksine organik ta-
rimin daha ¢evre dostu oldugu yoniindeki inangtir.
Giiniimiizde vejetaryen ve vegan yeme aliskanliklarinin
yayginlasmasi da ge¢ modernitenin rasyonellestirilmis tarim
yontemleri ve yeme aligkanliklarinin reddedildigini gosteri-
yor; bu reddedis hem kisisel saglik ve mutlulukla hem de
hayvanlara uygulanan koétii muamele ve somiriyle ilgili
(Singer, 1998). Yiyecek saglamak icin hayvanlara uygulanan
kitlesel kiyim 6zellikle McDonalds gibi tiim diinyada subeleri
bulunan fast-food restoranlarina olan ilgiyle birlikte daha da
artti. Bu anlamda vejetaryenlik dogrudan “bati kiiltiiriiniin
egemen ‘yemek ideolojisi'ne bir meydan okuma” (Charles ve
Kerr, 1988: 4) ve “degisen yemek aliskanliklarina iliskin kay-
ginin  eyleme  doniistiiriilmesi”  olarak  goriilebilir
(Beardsworth ve Keil, 1992: 284). Beardsworth ve Keil'in de
soyledigi gibi, bati toplumlarinda aksam yemeginde yenilecek
olan etin hazirlanis1 6yle rasyonellestirilmistir ki, insanlarin
slirecin tamamini gérmesi ve {istiine diisiinmesi engellenir:
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Giiniimiizde hayvanlarin 6ldiiriilerek bir dizi islemden gegiril-
mesi insanlardan mezbahalarin ve fabrikalarin duvarlar araci-
ligiyla saklanan siireclerdir... tiiketiciler yalmzca pisirmeleri ve
tiiketmeleri i¢in temizlenmis, paketlenmis iiriinler goriirler.
(a.g.y.: 286)

Vejetaryenlik, dikkatleri yeniden hayvanlarin katline ve
“insanlann hayvanlarla ilgili ahlaki sorumluluklarina” gekerek
etle ilgili bu sabit ve verili kabul edilen algiy1 alasag1 etmeye
cabaliyor. (a.g.y.: 284). Aslinda son yillarda hayvanlarin birer
yiyecek olarak kullanilmamalar i¢in hayvan haklarina yapilan
vurgu, biiyiik kentlerdeki anti-kapitalist eylemlerde fast-food
restoranlarina saldirilmasi gibi giderek daha da militanlasan bir
durusun ortaya ¢ikmasina dnayak oldu. Felsefi, ahlaki ve sag-
likla ilgili kaygilar gibi pek ¢ok cesitli nedenle benimsenen ve
yine pek ¢ok farkl ideolojik konumlarus: kapsayan vejetaryen-
lik, oldukga genis bir yelpazedeki birbiriyle baglantil alternatif
yasam tarzi pratiklerinin temel bir 6zelligi olarak goriilebilir. Bu
goriis Warde tarafindan da destekleniyor:

Vejetaryenligin benimsenmesinde ahlaki faktorlerin én planda
olmasi, giiniimiiz Ingilteresi’'ndeki alternatif yasam tarzlarimn
bir ifadesi olmas: agisindan 6nemlidir. Vejetaryenligi, kendileri-
ne has tiiketim aligkanliklariyla tanimlanan bir grup insanin or-
taya cikmastyla birlikte, yasam tarzi politikasi nosyonlariyla da
uyumlu bir toplumsal hareket olarak okuyabiliriz. Alternatif
yeme aligkanliklariyla alternatif terapiler, saghk bilinci ve ma-
nevi arayislar arasinda dogrudan bir baglanti vardir. (1997: 87)

Warde ayrica vejetaryenizmle “politik, etik ya da dinsel
egilimler” arasinda baglantilar oldugunu tespit ediyor (a.g.y.:
32). Warde’un tespitleri Hanke'nin yemek hazirlama ve yeme
nosyonlarinin “yeni bir ‘kentsel’ yasam tarzi’na isaret eden
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sOylemsel pratikler oldugu yoniindeki iddiasiyla da ortiisiiyor
(1989: 229). Hanke’ye gore son birkag on y1l, yemek yeme alig-
kanliklarinin ev i¢ginden kamusal alana aktarildig radikal bir
gecise sahne oldu. Bugiin yemek yeme aligkanlhklar: kimlik ve
hayata bakis agisina dair mesaj vermek agisindan tipki bireyle-
rin kendilerini belirli toplumsal gruplar igerisinde konumlan-
dirmalariru ve bagkalarina kendileri hakkinda mesajlar verme-
lerini saglayan moda, stil ve diger yasam tarzi kaynaklan gibi
son derece gorsel birer isarete doniistii.

Sonug

Bu boliimde ge¢ modemite baglaminda birer alternatif yasam
tarz1 stratejisi olarak modem &ncesi ya da karsiti gesitli anla-
yislara yer verildi. Yeni yesilci hareketlerle baslayan boliimde
tiim bu hareketlerin 6rnegin kentsel doniisiim ve endiistriyel
atiklarin gevreye verdigi zararla ilgili giderek artan endiselere
nasil katkida bulunduklarina deginildi. Ayrica yeni yesilci
hareketlerin dogal diinyanin giigleriyle iliskili modern 6ncesi
bilgileri nasil kucakladig: aktarildi. Bu anlayisin, ge¢ modern
varolus kosullarinin bireyde yarattig1 zihinsel ve fiziksel tah-
ribatlar1 doganin tedavi edebilecegine dair kuvvetli bir inang
besleyen biiyiiciiliik ve paganizm gibi pratiklerin yeniden
ortaya ¢ikmasiyla nasil daha da pekistiginden s6z edildi. Pa-
ganizm ve biiyiictiliigiin bir yandan da rasyonel bilimsel agik-
lamalarin egemenligini ve toplumsal hayatin gesitli kurumla-
rina verdigi zarar: sagaltmak i¢in kullaruldig: s6ylendi. Birey-
ler tarafindan var olan diizeni doniistiirmek icin kullanilan
stratejiler arasinda hayaletler, ruhlar ve uzayllar gibi dogatis-
tii fenomenlere olan ilgi/inancin da oldugu belirtildi. Bu bo-
liimde de irdelendigi gibi rasyonel-bilimsel agiklamalarin Gte-
sine gegen dogaiistii fenomenlerin, ge¢ modern bireyler tara-
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findan bu bilme bi¢imlerinin otoritesine bir tiir meydan oku-
ma arac olarak kullanildiklarinin alt: ¢izildi. Son olarak, 6zel-
likle alternatif tip ve organik/vejetaryen yeme aligkanlklar
gibi zihin ve bedene iliskin yeni anlayislarin ge¢ modern bi-
reylerin giindelik hayatinun bir bagka énemli parcasi olan sag-
lik ve mutlulukla ilgili egemen bilimsel yontemler ve endiist-
riyel iiretim bigimlerine bir kars1 durus arac1 olarak kullanil-
diklarindan bahsedildi.
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“Gundelik olanin diger 6zellikleri ne olursa olsun, en temel niteligi sudur:
Gundelik olan ele avuca gelmez, kacar.”
Maurice Blanchot, The Gaze of Orpheus and other Literary Essays
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arastirmaya deger bir konu olarak gorilmedi. Ekonomik, siyasi ve
toplumsal yapilar tarafindan bastan sona kusatildigi ve belirlendigi
dustintlen gindelik hayat hep ikincil ve yan bir trin olarak sayild.
Nitekim bu alan heterojenligi, karmasikligi ve dinamikligi ile tim bu ger-
cevelerin her zaman disina tasan bir 6zellik sergiledi. Ancak ikinci Diinya
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