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ONSOz

Bu kitap zamanimizin en 6nemli, en fazla ihmal edilen ve en
fazla kiiglimsenen sosyal bir olgusu hakkindadir: Televizyon ve
onun mahiyeti, etkisi, gerek olumlu gerekse olumsuz uzun do-
nemli sonuglan. Elinizdeki kitap televizyonu genel bir bakig
agisindan ele almakta, fakat 6rmeklerini ve tenkit ettigi husus-
lan, okuyucularina en yakin ve onlarin en fazla ahgik oldugu
yerden Amerikan televizyonundan almaktadir.

Ancak bu kitap Amerikan sahnesinin en azindan kismen di-
sinda kalan bir gézlemciye ait oldugundan, televizyon tartis-
masina katkida bulunma girigimlerini bir miktar agiklamaya
ihtiya¢ duyabilir. Beyan edecegi esash goriisleri olan birisinin,
daha bastan mazisini ve tarafim1 net bigimde agiklamasi yerin-
de olacaktir. -

Yetiskinlik ve meslek hayatimin biiyiik kismim Ingiltere'de
elektronik kitle iletigim araglarinda gegirdim. Yirmibir yasin-
da oldugum 1940'tan, radyo drama béliimiiniin bagkam olarak
emekli oldugum 1977 yrihna dek BBC'nin ¢esitli mevkilerinde
¢ahistim. Bu agidan, bir kamu hizmeti olarak yayincihk atmos-
feri ve felsefesi i¢inde yetistim. Fakat meslek hayatimin bagin-
dan itibaren yayincihk kamu hizmetinin dahili problemleri ve
catismalarinin igine girdigimden ve BBC'deki hizmetimin son
yirmi yihinda idari mevkilerde bulundugumdan, bu ¢esit kamu
hizmet orgiitlerinin pek ¢ok yoniine elestiriler yonelttim.
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11k kitaplarimin yayinlanmasindan sonra, 1950'lerin sonun-
da ABD'ye gelmeye bagladim ve énce bir konugsmac: ve misafir
profesor olarak, 1977'de BBC'den emekli olusumun ardindan
da beni her ythin alt1 ay1 California'da ahikoyan Stanford Uni-
versitesinde drama profesorii olarak Amerikan akademik ha-
yatina hizla karigtim. Meslegim icabi kitle iletigim araglarnyla
ilgili olusum ve onlarin kullanilmalarina derin bir alaka besle-
yisim yiziinden, kaginilmaz olarak Amerikan televizyonunu
—elestirel bigimde— incelemeye koyuldum.

Dolayisiyla, bu arac1 hem digardan tarafsiz birisinin géziiyle
hem de igerden ilgili birisinin goziiyle goriiyorum. Amerikan
popiiler kiiltiiri diinya genelinin popiiler kiiltiirii haline geldi.
Bu itibarla, Amerikan televizyonu sirf mahalli bir olgu olmak-
tan 6te birgeydir. Tim diinyay: cezbetmekte, bazen de iirkiit-
mektedir.

Amerikan televizyonu bir Amerikah i¢in kendi tabii ¢evresi-
nin par¢asim teskil eder. Soludugu hava gibi sorgusuz sualsiz
kabul edilir (ger¢i hava kirlenmesi artik milli bir mesele oldu-
gundan, o kadar degil). Pek az Amerikal), televizyon sistemleri-
nin hi¢ de yegane miimkiin veya kabul edilebilir sistem olmadi-
&1 gergegini gormektedir. Bu yiizden, yalmzca genelde televiz-
yon olayina degil, ayni1 zamanda 6zelde ABD'de, 6nemli, rahat-
s1z edici ve ikaz edici buldugu yénlere dikkat cekecek benim gibi
hem sempati hem de endise besleyen disardan birisine yer var-
dir.

S6ziin burasinda, bu kitabin hazirlanmasinda biiyiik yar-
dimlarim gordigim Fortable Stanford'a ve yardimlariyla bu
kitabin viicuda gelmesinden katkida bulunan Cynthia Fry
Gunn'a editéryal tavsiyeleri, kars: ¢ikiglar ve tartismalan igin
tesekkiirlerimi ifade etmeliyim.

Stanford, California Martin Esslin
28 Subat 1981



DRAMA PATLAMASI

Pencerelerin agik oldugu 1lhik bir gecede herhangi bir gelis-
mig tilkenin herhangi bir sehrinin herhangi bir mahallesinde
ylriiyiin, 6niinden ge¢tiginiz her evden bir televizyon ekranin-
dan yansiyan mavimsi piriltilan gorirsiiniiz. Zaman makine-
sinden gtkmig bir kugak oncesine mensup bir ziyaret¢i buna, ya-
ni biitiin insanlarin biiyiilenmiggesine gelip gegen goriintiileri
saatlerce seyre dalmasina, pasif alicihga gomiilmesine ne derdi
acaba? Televizyon ¢itkmadan 6nce Cesur Yeni Diinya'y: yazan
Aldous Huxley, gelecekteki insanlarin sakinlestirici haplarla
uyusturularak itaat ettirilecegine dair bir distopya tahayyiil
etmigti. Huxley, hedeften pek de uzak diigmemis, yalnizca ke-
hanetinin teknolojik unsurunda yetersiz kalmgti. Onemli bir
anlamda Huxley'nin cesur yeni diinyasim yagiyoruz gimdi; ad-
na da "televizyon ¢ag" diyorlar.

Televizyonun insanoglunun hayat tarzlarinin, kiltiriinin
ve sosyal alhigkanliklarinin gelisiminde biiyiik bir devrime yol
actigina siiphe yok. Bizler devrimleri siyasi hadiseler, mevcut
hiikiimet sistemlerinin giddet yoluyla yikilmasi cinsinden di-
siinmeye yatkiniz. Oysa, biz hissetmeden hayatimiza niifuz
eden teknolojik ve ekonomik devrimlerle kiyaslandiginda
siyasi devrimler ¢ok daha az derin etkiye sahip kaliyor. Rus
devrimi gibi veya Iran'da Sah"in alasag edilmesi gibi ¢alkanti-
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lar yagsamin dokusuna pek dokunmad; hatta siyasi hayat ¢ogu
kez onceki rejimdekinden pek farkh olmayan bir 6rnege don-
mektedir.

Halbuki, ategin kullamlmaya baglanmas, tekerlegin bulun-
masi, Gutenberg'in matbaay: icad etmesi veya buharh motorun
ve demiryolu ulasiminin geligsmesi insan hayat: ve diisiincesi
tizerinde derin ve siirekli etkilere yol agt1. Insanoglunun ger-
cekligi algilama tarzini temelden degistirdi.

1950'lere dayandinlabilecek olan televizyon ¢aginin basla-
masinin bu tiirden devrimci bir déniim noktas: tegkil ettigini
hepimiz su veya bu derecede biliyoruz. Fakat, bu araci her yere
niifuz eden yapisina, tavirlar ve anlayiglar tizerindeki muhte-
mel etkilerinin siirekli tartigilmasina ragmen, televizyonun in-
sanlarin davramslarinda ve alg: tarzlarinda yol agtigy degisi-
min bitin yonleriyle zihinlerimizde yerlestigini soylemek bi-
raz zor.

Cogu devrimci teknolojik gelismelerde oldugu gibi, televiz-
yon da ilk ¢iktiginda yeni bir oyuncak, halki eglendirme sana-
tinda ciddiye alinmaya degmeyen ufak bir yenilik muamelesi
gordi. Televizyonun zaman ve mekan tanimayan; sosyal, kiil-
tiirel ve zihni gevremizin oldukg¢a etkili bir unsuru haline gel-
mesinden sonra da bu tavir uzuncabir siire devam etti. Cogu in-
sanlar bog zamanlarnnin biiyiik bir kismim televizyonun 6niin-
de harcaiyorlar, diinya hakkindaki malimatlarinin gogunu tele-
vizyondan elde ediyorlar; siyasi tutum ve kararlarim televiz-
yon sekillendiriyor; ve onlar almaya ikna ettigi mallarla da ha-
yat tarzlarim belirliyor. Ne var ki, bu teknolojik yeniligin esas
mahiyetini ve uzun dénemde toplum iizerindeki muhtemel et-
kilerini tahlil eden girisimlerin sayisi ¢oz az.

Psikolog, sosyolog, piyasa arastirmacisi gibi uzmanlar tele-
vizyonun etkisinin belirli yonlerini tesbit etmek ve hatta ol¢-
mek i¢in sayis1z girigimlerde bulundular. Bu tiir aragtirmalar,
belli bir reklam kampanyasinin sonuglari, halkin yeni bir am-
balaj ¢esidine tepkisi gibi daha ¢ok 6zel hususlarda kesin, 6l¢ii-
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lebilir sonuglar vermesi igin tasarlanmig kamuoyu veya piyasa
aragtirmasi yontemlerini kullanma egilimindedir. Bu yéntem-
ler daha genis ve daha karmagik sahalar i¢in kullamldiginda
bulgular daha siipheli ve daha az kesin hale gelmektedir. Ingi-
liz, Kanada ve Amerikan meclislerinin ve kongrelerinin tele-
vizyondaki siddet ve pornografi gibi konulan arastiran ciltler
dolusu komisyon raporlan, kiitiiphane raflarinda okunmadan
ve 6nemsenmeden, televizyondaki cinsellik 1rza gegmeleri art-
tinyor mu yoksa azaltiyor mu veya ekrandaki siddet gergek ha-
yatta daha mi fazla yoksa daha mi az siddete yol agqiyor gibi can-
sikic1 sorulara 151k tutmadan tozlaniyor.

Arac ve Mesajlar

Televizyonun etkisini miimkiin olan en genis agidan deger-
lendirmek igin yapilan girisimlerden higbirisi, son donem Ka-
nadah elestirmen ve medya bilgini Marshall McLuhan'inki ka-
dar cesaretli ve sasirtici olmadi. McLuhan'in agiklamalar ge-
nellikle Iletigim Ara¢larin: Anlamak isimli kitabindan ah-
nan su sloganla 6zetlenmekte: "Mesaj, aracin kendisidir."

Bu aksiyon ne anlama geliyor? Esas itibariyle su anlama ge-
liyor: Televizyon ve radyo diinyay: algilayrs tarzimizda koklii
bir degisiklige neden oldu; diinyanin 6teki ucunda meydana ge-
len seyleri gormemizi ve duymaraz saglayarak duyu organla-
rimizin ulagabildigi alani genislettiler. Simdiye dek aldigimiz
bilgilerin biiyiik kismi basih sayfalar, kelimeler ve hareketsiz
resimler yoluyla geldigi halde, simdi liderlerimizin siyasi giin-
dem tartigmasimidinliyor ve bu sirada onlarin yiizlerini gérebi-
liyoruz. Bir konusmay1 konugsmacinin huzurunda dinlemek,
aym sozlerikendi 6zel diinyamiza gomiilmiis halde yalniz basi-
miza okumaktan tamamen farkh bir duygu veriyor. McLuhan,
tarihi degisim helezonunda, iiyeleri liderlerini, din adamlarim
veya samanlarin1 dinlemek i¢in hep beraber kéy meydaninda
toplanan kabile toplumlarininkine benzer —ancak daha farkh
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ve daha yiiksek bir seviyedeki— bir duruma dondiigiimiizii soy-
lilyor. Bu agidan, bizler, onun ifadesiyle "diinya kéyii"niin iye-
leriyiz artik. Okumaya, yazih eserlere dayalh medeniyet sona
erdi. Yeni sozlii medeniyetimizde yatay, insicamsiz diiglince
tarzimin yerine Mc Luhan'in séziinii ettigi gibi esas itibariyle
imaja dayali alg ve diisiince ¢esidi gegecek.

Bunun son derece 6nemli bir anlayis olduguna siiphe yok. Bu
anlayis, ayn1 zamanda yazarinin kehanet arzusunun anlagila-
bilir heyecaniyla son derece abartilmigtir ve giinliik tutum ve
hareketlerimiz iizerinde pratik etkiye yol agmms olmak i¢in faz-
lasiyla yiiksektir. Ki, bu 6nemli anlayis1 somut bir sosyal eyle-
me gevirmek igin goriiniirde yapilan birsey yok. Mesaj gergek-
ten de aracin kendisi, ne var ki, yalmizca miimkiin olan en genis
anlamda, uzun dénemli diinyevi zaman élgeginde, gozii bin y1l-
lik bir zamam tarayabilen tarihg¢ilerin agisindan éyle. Televiz-
yonun gikig1 yogun, yalmz bagina, dikkate dayal okuma ahsg-
kanhgna dayanan bir kiiltiirii derinden degigtirmig ve onun
yerine daha rahat, daha yayilmg, ¢ok boyutlu ve hazirane bi-
(;Erﬁdeki yeni bir diigiince tarzim, yeni bir gergeklik algilama
tarzim gegirmigtir. Insan idrakinin yapisindaki ve diigiince
tarzlarindaki bu degisim diinyaya, topluma ve kiiltiire kars:
kokten farkl davraniglara yol agacaktir. Bu gelismenin uzun
doénemliolarak anlasilmasi igin makroskopik bir élgege ihtiyag
vardir. Ancak, McLuhan, sayisiz yan etkilerin, aracin tasidig
¢ok yonli mahalli mesajlarin -haberler, giinliik diziler,
reklamlardaki iiriinlere ait bilgiler— "temel”, evrensel mesaja
nisbeten 6nemsiz oldugunu séylemesiyle, televizyonun daha
giindelik seviyedeki etkileriyle nasil basa gikilacag: konusunda
daha ileri sathada diisiinmeye engel olmaktadir.

McLuhan'in bu anlayiginin farkina varilmas diisiince tarz-
larimiz1 kurumlarimiz1 ve sosyal aligkanliklarmmiz televizyon
¢agina uydurmak i¢in yaptigimz biitiin girigimlerin temelini
teskil etmelidir. Fakat telefonun yagamlarimizi koklii bigimde
etkiledigini farketmemiz nasil ki belli bir telefon gériigmesinin
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—mesela, beklenen bir misafirin gelis saatindeki degisiklik gi-
bi— 6nemini azaltmadiysa, "Mesaj aracin kendisidir" amentii-
siini kabul edivermek ve televizyonun tasidig: diger sayisiz
"mesajlar™ gormezden gelmek de eksiktir.

Biitiin iletisim araglarinin faaliyetinde daima bir mesaj tas:-
yicilan hiyerarsisi vardir. Sézgelisi, telgrafta tel veya dalga bo-
yu, Morse alfabesi (veya kullanilabilecek baska bir alfabe), me-
saj1 tagiyan dil, bunlardan sonra mesajin agik anlam gelir. Us-
telik, iletisimin sembolik anlam ve duygusal etkisini de igine
alan ¢ok sayida tistii ortiilii mesajlar vardir.

Televizyondaki mesajlarin ve mesaj tasiyicilarin hiyerarsisi
de benzer bir tahlili gerektirmektedir. Bir ugta televizyonun en
genel yonii yani iletisim siirecinin yapis1 bulunmaktadir. Ki
McLuhan bu yénle ilgilenmektedir. Ona gore ana mesaj sudur:
Zaman ve mekan kalkmakta, hergeyimizle aym olayda hazir
olabilmekteyiz; gozlerimiz ve kulaklarmiz gii¢lerini simirsizca
genisletmis durumdadir; diinyay: daha farkl gorme ve yeni bir
tarzda diigtinme durumundayiz. Diger ugta ise, karsgimiza, soz-
gelisi bir haber programinda veya bir reklamda ifade edilen,
belli bir konuya 6zgii malimat ¢ikiyor, mesela belli bir marka
arabanmin artik daha diigiik fiyatlarla satin alinabileceginin
agiklanmas gibi. En genel ve en 6zel mesajlar ile mesaj tasiyici-
lar arasinda ise son derece 6nemli bir ara iletigim seviyesi, yani
mesajin tagindig1 "dil" bulunmaktadir (burada "dil" kelimesi,
modern dilbilimcilerin kullandig1 anlamda, parole'ye zit lan-
gue anlaminda kullamlmaktadir), daha agik bir ifadeyle o dilin
mabhiyeti, yapis1 ve grameri.

Televizyonun Dili

Benim ve bu kitabimin iddiasi sudur: "Dil"j, yani onun mede-
niyet kadar eski bir gelenege sahip oldugunu; gramerinin ve
s6zdiziminin ¢6ziilmesiigin biiyiik bir diigiince gayreti gosteril-
mis oldugunu; onu incelerken elimizde gecerli bir terminoloji ve
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sinanmig kritik stratejiler tiiriinden seyler bulundugunu; aym
sekilde psikolojisini ve etkilerini tahlil etmek igin etkin aletlere
sahip oldugumuzu anladigimizda, bir iletisim arac olarak tele-
vizyonun dilinin drama dilinden bagka birgey olmadigidir. Ya-
ni, televizyon, pek¢ok seyi ortaklastigr sinema gibi, 6ziinde dra-
matik bir aragtir; ve TV'yi dramatik elestirinin analitik aragla-
riyla degerlendirmek onun mabhiyetinin ve hem kisa dénemde
hem de uzun dénemde makroskopik zaman élgeginde psikolo-
jik, sosyal ve kiiltiirel etkilerinin pek¢ok yoniiniin daha iyi an-
lagilmasina katkida bulunabilir.

Televizyon goriiniir seviyede, dramatik bir aragtir, ¢iinki
aktardig1 seylerin biiyiik kismi oyuncularin daha 6nceden ha-
zirlanarak sundugu kurgusal malzemelerden olugan ve oyu-
nun konusunu, konusmalan, karakterleri, kostiimleri —kisaca
dramatik ifade araglarinin hepsini-kullanan geleneksel dra-
ma bigimindedir. ABD'nin 6nde gelen istatistik kitaplarindan
The Media Book'a gire, 1976-77 yillarinda ortalama ameri-
kan erkeginin izledigi programlarn yaklagik yiizde 59'unu ta-
mamen dramatik bi¢imdeki programlar —diziler, filmler, birin-
ci kusaktaki gosteriler— tegkil ediyordu. Ortalama Amerikan
kadini igin bu rakam daha da yiiksekti, televizyon kargisinda
gegirdikleri zamanin en az yiizde 63'i tamamen drama bigimin-
deki gosterilere aynlmisti. The Media Book'un 1980 baskisi-
na gore, 1979 baharinda ortalama Amerikan erkegi haftada 21
saatin lizerinde televizyon seyrediyordu, ortalama Amerikan
kadininin televizyon izleme siiresi ise haftada 25 saatin tizerin-
deydi. Ortalama Amerikan erkeginin televizyondaki dramatik
yapimlan seyretmeye ayirdig1 zaman haftada 12 saatin iizerin-
deydi, ortalama Amerikan kadim ise her hafta televizyonda ne-
redeyse 16 saat drama seyrediyordu. Bu ise ortalama Ameri-
kan yetigkininin haftada beg ila alt1 tam tiyatro oyunu seyret-
mesi demektir.

Bundan bir asir 6nce yasayan en siki tiyatro severler bile
haftada bir defadan fazla oyun seyretmezdi ve Bat1 diinyasinin
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¢ok kiiciik bir boliimii yerlesik tiyatrolara sahip gehirlerde otu-
rurdu. Cogu insanlar gezici tiyatrolarin ara sira geldigi bélge-
lerde oturur ve hayatlarinda bir oyun bile zor goriirdi’. Bugiin
ise ortalama bir Amerikali, gegen asrin en ategli tiyatro hayra-
ninmin aylar'boyunca gordiigii oyunu bir haftada seyrediyor.

En agik ve geleneksel anlamdaki dramatik bigimi tagiyan
yaymlann bu kadarcik kismibile televizyonu dramatik bir arag
yapmaya yetiyor. Fakat, bana gore bu, meselenin sadece gozle
goriilen ve yiizeyde kalan kismi. Bu kitabin iddiasi televizyo-
nun, izleyicilerine ne gosterirse gostersin, dramatik iletigim bi-
¢iminin temel 6zelliklerini sergiledigidir ve ayni1 zamanda dra-
matik diigiince bigimlerini sergiledigidir, ¢iinkii drama diin-
yay1 diisiinme, onu yagama ve lizerinde akil yiiriitmemize yara-
yan bir yéntemdir. Ki, ¢ogu diisiincelerimiz gesitli durum ve ka-
rarlar konusunda senaryolar igerir ve dramay bir diisiince bigi-
mi olarak kullanmir,

Fakat, denilebilir ki drama kurguya dayamr, oysa televiz-
yonda goriinenlerin ¢ogu gergektir, meydana gelmis olaylar ak-
tarilmaktadir. $imdi, hem evet hem hayir. Gergeklikte sanat,
tabiatla onun sanatsal temsilini ayiran ¢izgi olduk¢a incelmisg
durumdadir. Fransiz yenilik¢i ressam Marcel Duchamp New
York'taki bir sanat sergisine sergilenmek iizere bir klozet koy-
dugunda bir olgunun temel énemine dikkat ¢ekmisti: Ister in-
san yapim ister tabii olsun, bir nesne ahgilmig konumundan ¢1-
kanhp bir kaide iizerine veya bir gerceve igine konuldugunda,
"Bana bakin, ben burada seyredilmek i¢in varim" demeye bag-
lar ve bu nesne aninda bir sanat eserinin baz ézelliklerini kaza-
nir. Klozet'de yeni konumunda, giinliik hayatta kullanilan bir
‘nesneden ziyade ii¢ boyutlu bir sekle sahip bir bigim olarak go-
rilmektedir. Klozetin tagidigr anlam onu sergileme fiiliyle de-
gistirilmektedir.

Tiyatrodaki sahnenin gorevi, bir sanat miizesindeki kaide-
nin veya bir gergevenin gorevine benzer. Oynanan bir oyun sira-
sinda bir kedi sahneye ¢iksa, o kendiliginden bir oyuncu haline
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gelir ve izleyiciler tarafindan bir anlami varmig gibi algilanir
—kahkaha veya alkis alabilir- zira sahnede goriinen hersey ser-
gilenmekte oldugunu, seyredilmek istendigini, kurgusunun
belli bir yerinde dolduracag bir rol veya gesitli gorevleri oldu-
gunu ifade eder. Hamlet'in icras: sirasinda sahneye konulan
alelade bir sandalye bir kurgu nesnesine doniigiir; ortagagdaki
hayali Elsinore'un bir bliimiinii oynar. Aym sekilde, Hamlet'i
oynayan kisi kendi 6z varhgini korurken, seyircilerce izlenir-
ken ve kendisine bir y1ldiz olarak imrenti duyulurken, aym za-
manda Ortagagdaki Danimarka prensine déntigiir. Bunun gibi,
aksam haberlerini okuyan bir sunucu da, televizyon ekraninin
cercevelenmis karesinde goriinmekle sahnedeki bir oyuncuya,
bir aktore déniigiir.

Televizyon ekran1 Duchamp'in kaidesi gibi hem bir ¢erceve
hem de bir sahnedir. Sunucunun okudugu haber unutulsa bile,
onun teskil ettigi karakter, ¢izdigi televizyon kisiligi izleyicinin
aklmda kalacaktir. Haberler aksamdan aksama degisir, ama
sunucunun karakteri halkin géziinde ve tahayyiiliinde yere-
der.

Haber spikerlerinin aktardign malumat televizyondaki en az
kurguya dayanan ve en az dramalastinlmis unsur olarak goérii-
niir, oysa haberlerdeki ¢ogu olaylar bir dereceye kadar sahne-
lenmektedir. Tagidiklar gergeklik-ne olursa olsun, yani gergek-
ten vuku bulmus da olsalar, bu gergeklik takdim siirecinin ge-
sitli safthalarindan gegmeye, siiziilmeye mahkamdur. Ustelik
izleyicinin televizyon haberlerinde izledigi bu tiir olaylar nadi-
ren canh olarak aktanlmakta, daha sonra filme veya video ban-
tina kaydedilmekte ve son olarak da olayin dramatik vasiflan-
na bir kere daha vurgu yapilacak sekilde edite edilmektedir.
Aym miilahazalar televizyondaki diger "ger¢ek” olaylarin ya-
ymlanmasiigin de gegerlidir. Siyasetgilerin konugmalan ve ta-
ninmg bir ismin basin toplantisi1 ya da onunla yapilan bir
miilakat kaginilmaz olarak ger¢evelenmekte, sahneye konul-
maktadir. Biiyiik adam veya kadinlarin yiizlerine makysj ya-
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pilmakta, arkaplan segilmekte veya diizenlenmekte, giysiler
ozenle se¢ilmekte ve televizyona ¢ikarilan béliimler film veya
videobandinda edite edilmekte, eger canh yayinsa yakin ¢ekim,
uzak gekim, misafir ve miilakat¢ginin karsihikh ¢ekimleriyle
dramatik bigimde yapilandinlmaktadir. Nihai sonug¢ dramatik
bir gosterimdir, ki iistelik film veya video bandina ahndigindan
sonsuz sayida tekrarlanabilir bir gosterimdir.

Bu tekrarlanabilirlik, tiyatronun ve biitiin dramalarin te-
mel bir 6zelliginden baska birgey degildir. Gergek olaylar sade-
ce bir defa olur, geriye alinamaz ve tekrarlanamaz; drama da
gergek bir olaymis gibi gériiniir, ama istenirse tekrarlanabilir.
Oyunlar uzun siire devam edebilir veya bir metinden tekrar ha-
yat kazanabilir. Televizyondaki yayinlarin ¢ogu kaydedildigin-
den televizyonda goriinen seylerin biiyiik kismi yeniden goste-
rilebilir. Kaydedilen, edite edilen ve defalarca gosterilen haber
konusu bir olay zamanla dramatik gosterimin 6zelliklerini ka-
zanir; ve dramatik bir gergeklik haline gelir. Bu agidan, kame-
rayla yakalanan énceden hi¢ prova edilmemis olaylar bile dra-
maya doniigsmektedir. Le Harvey Oswaldin Jack Ruby tarafin-
dan, televizyona da ahnan, 6ldiiriilmesini diigiiniin. Kameralar
beklenen bir olay1, Oswald'in Dallas'taki polis merkezinden ne-
zarethaneye gétiiriilmesini izlemek i¢in yerlestirilmisti. Fakat
beklenmedik bir olay meydana geldi. Jack Ruby'nin Oswald'in
karnina ¢ok yakindan ates ettigi esnada ekranin karismasi ve
televizyon izleyicilerinin neler olup bittigini dogru diiriist anla-
yamamas, haberlik olaylar filme alinirken yapilan planlama
ve sahne tanziminin tasidi$n onemin hafizalarda kalan
nimunesidir. Oswald'in vurulmasi 6nceden gériilemedigi igin
bulanik bigimde filme ahnd: ve zorlukla segilebiliyordu. Ne var
ki o an kaydedilmisti, olay sonsuz sayida tekrarlanabilir hale
gelmisti ve artik tekrar seyredildiginde biiyiik dramanin bir
pargasi olarak —plansiz oldugu i¢in ¢ok kotii tiretilmis olsa da—
goriilebilirdi.

Onceden hazirlanabilen biiyiik bir olay ise tam anlamiyla
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dramatik bir iiretim haline gelmektedir. Bir insanin aya ilk de-
fa ayak basmasi1 —ki insan hayatinda en goriilmeye deger olay-
lardan birisiydi— televizyon igin ¢ok titiz bigimde sahneye ko-
yulmustu. Kameralar en iyi ve en dramatik goriintiileri alacak
bi¢imde kurulmus; olay, hazirliklar, agiklamalar ve duygulan-
diria1 yorumlarin ardindan gergeklegerek bas astronotun, yani
oyunun yi1ldizimin dikkatle hazirlanmig konugmasim yaptig si-
rada biiviik gosterinin zekice hesaplanmisg, siiper dramatik zir-
vesini tegkil etmisti. Televizyonda goriinen hergeyin ¢ergeve-
lenmesi ve ¢ogu seylerin tekrarlanabilir olusu, televizyonu bir
biitiin olarak kagimlmaz bigimde "gésteri”ye gevirmektedir. Bu
bakimdan, sézkonusu aracin biiyiik lgiide bir eglence vasitas:
ve hayali hikaye kaynagh olarak algilanmas sagirtic degildir.

Gergeklik Yelpazesi

Televizyonda gosterilen seyleri yargilayabilmek i¢in, olayla-
rin bu sekilde manipule edildigi gergeginin 15181nda, goriinen
seylerin ne kadar sahnelendigini ve agik¢a planlandigim bil-
mek 6nemlidir. Bunu yaparken gesitli televizyon program tiir-
lerini goz 6niine almak ve onlan, bir u¢ta tamamen kurguya da-
yananlar; diger ugta ise tamamen "ger¢ek” olan veya gergek
diinyanin en az sahnelenen gelip gegen goriintiileri olmak iize-
re, bir yelpaze halinde siralamak yararh olur.

Simdi, bir televizyon veya film kamerasinin 6niinde meyda-
na gelen ve 6nceden higbir sekilde 6ngoriilemeyen bir
olaydan baslayarak boyle bir yelpazenin nasil olacagim diigiin-
meye ¢ahisahm. Mesela, otomatik bir kamera ile kaydedilen bir
banka soygunu bu sinifa girer veya Bagkan Kennedy'nin sui-
kastinin kaydedilmesi. Fakat televizyonda ¢ikan haber rapor-
larinin ¢ogu biiyiik 6lgiide sahnelenmektedir. Onemli bir diplo-
matik misafirin iilkeye gelisi ya da serbest birakilan rehinele-
rin yola ¢ikig1 sirasinda kameralar 6zenle yerlestirilir, en dra-
matik agilar segilir ve film azami dramatik etkiyi verecek sekil-
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de edite edilir. Ozellikle tasarlanmig bayraklar, igaretler ve
tekrarlanan sloganlanyla yapilan miilakatlar ve mevcut sosyal
problemler hakkindaki "gériiniim" programlan igin de gegerli-
dir. Televizyonda ¢ikan biitiin bu geyler yiiksek oranda bir "ger-
¢eklik", ancak bir sahneleme ve iiretim siireci siizgecinden gegi-
rilmis bir gergeklik igerir.

Yelpazemizin bundan sonraki kisminda canli spor prog-
ramlari yer ahyor. Bunlar da miisabakanin sonucunun belli ol-
mayi$1 ve akigin tamamiyle kendiliginden olmasi agisindan
"gerc¢ektir. Fakat spor programlar aynizamanda 6nemli mik-
tarda sahneleme igerir; zira olayin kendisi 6nceden beklenen ve
planlanan bir olaydir; gesitli kameralar yayin esnasinda énem-
li noktalara 6zenle yerlestirilir, yonetmen bir kameradan dige-
rine uzak ¢ekimden yakin gekime, sahanin bir ucundan diger
ucundaki goériintiiye, normal gekimden agir gekime (bir bagka
bi¢gimde tekrarlanabilirlik) ustaca geger.

Goriiniirde gergek kisilerin kendiliginden gelisen sorulara
muhatap oldugu sohbet programlar: da bir dereceye kadar
ongoriilemeyen gerg¢eklik igermekte ve yelpazemizin bir sonra-
ki adiminda bulunmaktadir. Fakat burada da karsimiza adet
haline gelmis bir yap: ¢ikiyor: Cogu zaman taninmig bir komed-
yen, aktor veya meshur bir kisi olan "evsahibi" takdim sézleri-
nin, sorularinin, niiktelerinin ve sakalarinin ¢gogunu hazrla-
migtir. Gortigiilen kisiler genelde muhtemelen ne soyleyecegini
onceden tesbit eden kamu sahsiyetli gosteri sektoériine mensup
kimselerdir ve konustuklarinin biiyiik kisminm1 hazirlamis,
hatta énceden provasini1 yapmiglardir. Bunlar daha sonra halk
ve yapimcilar tarafindan degerlendirilirler. Eger canh ve niik-
teli degillerse televizyona ¢ikmalan igin bir daha talep gelmez.
Bu agidan sohbet programlan genis 6lglide, tamamen énceden
hazirlanmig dramatik unsurlar igerir ve 6zii itibariyle popiiler
tiyatronun eski bigimlerinden, giildiriili balad ve miizikhol ge-
leneginden gelen "Spectatular”, "Special” ve "6zel" programlara
daha yakin bir gosteri ¢esididir.
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Televizyon programcihgmnin diger bir 6nemli alam bilgi ya-
rigmalaridir, bunlar hem spor olaylanmmin hem de sohbet prog-
ramlarinin unsurlarim biraraya getirmekteyse de gergeklik
yelpazesinin kurgusal ucuna daha yakin bir yere yerlestirilme-
lidir. Bilgi yangmalarnin 6nceden tesbit edilen igleyisi 6yle dii-
zenlenmektedir ki, hala mevcut oldugu halde bu ger¢ekten pro-
vasiz olayin alabilecegi sekiller biiyiik 6lgiide sinirlanmakta-
dir. Odiiller i¢in yansan yarigsmacilar gelecek sorular bilme-
dikleri ve kimin kazanacag: 6nceden belirlenmedigi halde mi-
safirler, merasimlerin hakimi, yani gériiniirdeki yetkili evsahi-
bi tarafindan ve goriinmeyen yapima tarafindan agikar sekilde
yonlendirilmektedir. Yarigmanin sunucusu dikkatlice hazir-
lanmis bir roli oynayan bir aktordiir, keza yangmacilar da dra-
matik istidadlan i¢in ekrana gikanlarak sergilenmekte ve ken-
dilerinden azami dramatik ve duygusal etkiyi elde etmek igin
tasarlanmsg adetlesmis bir gerceve iginde aktorler gibi 6nceden
hareket ettirilmektedir.

Amerikan televizyonunun belkemigi ve en yaygin unsuru
olan reklamlar dikkat cekici bigimde giderek bir drama tarz
haline gelmektedir. Artik eski tiir reklamlan, yani televizyon
ekraninda okunmas igin gosterilen gazete tiirii reklamlar gor-
mek zorlagirken, ¢ogu reklamlar acgik¢a sahnelenen minidra-
malar haline gelmistir. Bu agidan, reklam sisteminin can da-
mar1 olan ve ¢agiimizin en ¢arpic1 sanat bigimlerinden birisi
olan televizyon reklamlarnnin béylesine herseyiyle drama sa-
hasina taginmasi, televizyonun 6zii itibariyle bir dramatik ifa-
de ve iletisim araci oldugu gergeginin altim ¢izmektedir. Ilerde
gorecegimiz gibi bunun 6nemli sosyal ve kiiltiirel sonuglan var-
dir.

Televizyonun dramatik yapisinin tezahiirlerini daha ayrin-
tili bigimde incelemeye gegmeden 6nce, televizyonun bu 6zellik-
leri nasil kullandigini ve onlan anlayarak televizyonun giiciinii
nasil kontrol edebilecegimizi anlayabilmek igin bir iletigim ve
ifade yontemi olarak dramanin temel yonlerini ele almamiz ge-
rekiyor.
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ILETISIM OLARAK DRAMA

Drama birkag agidan tartigilabilir: Edebi, sanatsal veya tek-
nolojik agilardan. Drama, aym zamanda insanlarn birbirleri-
ne mesaj gonderdikleri diger yollardan farkh —kimi agidan da-
ha etkin, bazen daha yetersiz—iletisim teknigi olarak da ele ah-
nabilir. Dramanin diger iletisim bi¢imlerinden daha iyi tasiya-
bilecegi mesajlar da olabilir, tamamen hakkim veremeyecegi
baska mesajlar da. Oyleyse dramanin bir iletisim yontemi ola-
rak baglica ozellikleri, gii¢lii yonleri ve zaaflar nelerdir?

Anlatim Dramaya Kars:

Ise somut bir 6rnekle, bir romanciyla dramatik bir gosteri-
min yénetmeninin aym konuyu izleyicilerine iletme tarzlarim
kiyaslayarak baslayalim. Mesela, romanc1 yeni bir karakteri
hikayesine su sekilde sokabilir:

O sirada odaya olaganiistii giizellikte gen¢ bir kadin gir-
di. Kadin uzun boyluydu ve bal renkli saglari, yuvarlak
bir yiizii, derin mavi gozleri, diizgiin ve enerji dolu ¢enesi-
nin iistiinde dolgun dudaklar. vardi. Uzerinde, birazcik
eski modaya gore ama zarifce dikilmis ve beyaz dantel is-
lemeleri olan mat mavi kadife bir elbise vard:. Yiiziindeki
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ifade ciddiydi, biiyiik bir elemin yamsira agiz kivrimla-
rinda ara sira muzip bir giiliimsemenin golgeleri gezini-
yordu...

Ve bir yere kadar béyle uzayip gider. Romancinin uzun bir
zaman diliminde aktarmak zorunda oldugu bir siirii bilgiyi,
dramatik gosterimin yonetmeni tek bir anda, istenilen goriin-
tiudeki bir aktrisi sahneye sokarak aktarabilir. Roman okuyu-
cusu, diger bilgiler birer birer, satir satir eklenirken, her bilgiyi
aklinda tutarak resmin tamamim zihninde kurmak zorunda
oldugu halde, dramatik bir gosterimin seyircisi bu bilgileri tek
bir imaj halinde ve daha gabuk duygusal bir tepkiylealglar. Ro-
mancinin ¢izgisel, parga par¢a aktardig bilgiler oyuncunun
zihninde bir resim tegkil etmeden 6nce, o okuyucunun suurun-
dan gegmek zorundadir. Oysa dramatik bir gésterimin izleyici-
si, izlenimlerin ¢ogu suur esiginin altinda kalsa da, resmi he-
men o anda edinecektir.

Romana tasvirine kattig ¢ehreleri kontrol edebilecek ve on-
lar 6zenle segecektir. Dramatik gosterimin yonetmeni de aym
seyi yapmaya ¢alisacaktir; yazarin tasvirine uygun goriiniiste-
ki bir aktrisi segecek; bu karaktere uygun bir elbiseyi ve aktri-
sin bulunacag vaziyeti segecek; aktrisin odaya girdigi siradaki

ytiz ifadesini prova edecektir. Fakat, aktris yonetmenin deneti-
mini asan neredezse say1siz bagka ozelliklere ve vasiflara sahip
olacaktir. Iz]ey1c1 bu ozelliklerden bazilarim kendi sahsx tepki-
sine, gozlem kablhyetme o anki ruh haline ve aym sekilde yo-
netmenin denetimini agsan birgok sayidaki diger faktorlere bag-
l1 olarak suurlu sekilde farkedecektir. Bir izleyici aktrisle kiz
kardesi arasinda bir benzerlik kesfedecek bir digeri aktrisin
giydigi kostiime dikkat edecek ve onu yapan desinatorii taniya-
caktir; bunlar yénetmenin muhtemelen bilmedigi ve higbir za-
man aktarmay: amaglamadig bilgilerdir.

Romancinin tasviri belki okuyucunun zihninde suuralt: dii-
stiinceler uyandirabilir. Fakat dramatik gosterimde izleyiciye
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her an aktanlan sayis1z somut bilgiler vardir. En iyi tanim,
diinyanin taklitle yeniden iretilmesi seklinde yapilabilecek
olan drama, bizim "gergek” yagamlarimizdaki vaziyetlere ay-
nahk eder: Bizler siirekli bigimde seyretmek, tanimak ve yo-
rumlamakta oldugumuz insanlarla ve durumlarla kargilaginz;
cok az sayida ozellige dikkat sarfedip duygularimizi bombardi-
man eden verilerin biiyiik kismina sirtimizi dénerek bilgilerin
icinden se¢im yapmaya zorlaninz. Ne var ki, dramatik bir gos-
terimle "gergeklik" diinyas: arasinda esash bir fark sézkonusu-
dur: Gergeklik kendiliginden, digsardan yénlendirilmeden mey-
dana gelir ve bir daha tekrarlanmaz, oysa dramatik gosterim
bizde amaglanmg bir duygusal ve zihinsel etki uyandirmak
igin ay n agik bigimde yoénlendirilir, Drama zorunlu olarak gergek
hgxatm pekgok ozelhgm1 paylassa da gergekligin ancak bir
taklidi oldugu ve bunlarin tesinde basitlestirilen, sikigtirilan,
yemden diizenlenen, geriye alinabilen ve tekrarlanabilen bir
nitelikte oldugu agiktir.

Provalar sirasinda yénetmen, dizayner, yazar ve karakterle-
rin psikolojisi ve goriiniimleriyle ilgili olan oyuncular arasinda
sonu gelmeyen tartigmalar, dramatik iretimin genel bir 6zelli-
gidir; daima bu tartigmanin beyhude oldugunu, ¢iinkii izleyici-
lerin bu ayrintilarin farkina varmayacagin1 séyleyen birisi ¢1-
kacaktir. Yonetmen de daima izleyiciler bu tiir aynntilann su-
urlu bigimde farkina varmasa da, suuraltinda bunlan algilaya-
cagim ve tepkilerinin etkilenecegi kargihigim verecektir. Siip-
hesiz ki bu dogru. Ancak tartisilmayan ve amaglanmayan bir-
¢ok seyin, gordiigi ve duydugu seyleri goz oniine almak zorun-
da olan izleyicilerin suurlu ve suursuz tepkilerini giiglii bigimde
etkileyecegi de dogrudur.

Dramanin Céziimlenmesi

Dramayla yapilan iletigimin ¢izgisel bir siralamayla degil,
duygulan bombardiman eden bilgi kiimeleri geklinde olmas:
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nedeniyle izleyicinin dramatik bir gosterimi ¢6ziimleme faali-
yeti, okuyucunun bir romam ¢éziimleme faaliyetinden olduk¢a
farkhdir. 11k 6rnegimize dénersek, sahneye giizel bir kadinin
girmesi ani bir duygusal etkiye yol a¢acaktir (zira, yonetmen iz-
leyicilerin dikkatini ustaca bu girige cekmektedir). Fakat ¢ok az
izleyici kadim ni¢in giizel buldugunu ~tabii eger giizel bulmusg-
sa, bazilan giizel bulmayabilir- tstiinde gériinen muzip gii-
liimsemenin golgesinden mi yoksa elemli yiiziinden mi veya iyi
dikilmis elbisesindeki dantel islemelerden mi ya da derin mavi
giizlerinden mi dolay: giizel buldugunu séyleyebilecektir. Gii-
zel bulanlar belki sadece bir esrarengizlik ve zerafet duygusu-
nu hatirlayacaktir. Bazilan ise belki de gosterim sirasinda veya
sonrasinda, ayrintilariyla hatirladiklan kadanyla, kadimin gii-
zelligini tahlil edecektir. Fakat suras: kesine yakin ki, onlarin
hatirlarina getirdikleri 6zellikler romancinin resmi kurarken
kullandig 6zelliklerden farkh olacaktir. Ve izleyicilerin biiyiik
kismi bu ince ayrnintilarin ve iligkilerin hepsini farketmeyecek-
tir.

Belki denecektir ki, 6rnegimiz tamamiyle gériintiiye daya-
nan birimajla, yani sahneye ¢ikan bir karakterin tek kelime da-
hi etmeden 6nceki goriintiisiiyle ilgilidir. Drama, roman gibi
oncelikle sézlerden olusmaz my, dolayisiyla ister roman, ister
gazete yazis), isterse bilimsel bir deneme olsun diger biitiin soz-
li iletisim bigimleriyle aym ifade ve anlama mekanizmalarina
tabi degil midir?

Evet, dramada ¢izgisel ve soyut bir unsur bulunur, fakat
sahnede sdylenen hergey esas itibariyle birer imaj bigiminde al-
gilanan insanlardan ¢ikar ve bu nedenle agizlarindan ¢ikan
sozler bu insanlarin imajlarinin tali birer fonksiyonundan iba-
rettir. S6zli unsur zorunlu bigimde, tabi oldugu birincil imaj
ya pekigtirecek ya da ona zit diigecektir.

Diyelim ki, Iago Othello'ya olan sevgisini ilan etsin, ama goz-
lerinde kivileimlar sagan bir nefret ifadesi olsun, bu durumda
sozlii unsurun degerinin azalacag agiktir. Dramada asil olan
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karakterlerin sdyledikleri degil yaptiklaridir. Samuel Bec-
kett'e ait "Godot'u Beklerken'in iinlii final sahnesinde, iki
yorgun adamdan birisi "gidelim” der, ancak orada 6nemli olan
nokta sahne yonetimi ve iki karakterin sergiledigi oyundur.
"Kipirdamazlar". Her iki durumda da gérsel, durumsal, somut
unsurun —imajin— s6zli unsurun soyut muhtevasinin éniine
ge¢mesi kaginilmazdir.

Tiyatroya iliskin sdyle bir klige vardir: Iyi bir yénetmen bir
telefon rehberini sahneleyerek seyircilerin génliinii fethedebi-
lir. Boyle bir yénetmen, izleyicileri isittikleri s6zleri unuttura-
cak, yalmzca isim listesi olan sagsirtici imajlar kesfedecektir.
Fakat rehberden numara arayan hi¢ kimse, bu numarayi dra-
matik bir gésterim iginde aramay: uygun bulmayacaktir. Bura-
dan oldukg¢a basit ama énemli bir sonug ¢gikiyor: Drama soyut
veya katiksiz s6zlii muhtevay: veya malimati aktarmanin en
etkin yolu degildir. Eger muhteva esas itibariyle soyutsa veya
konugmaya dayamyorsa, sahne veya ekrandaki mevcut diger
araglara gerek kalmadan, i¢ten veya sesli okumayla daha iyi
aktarilabilir,

Bir sahnedeki veya bir televizyon ekranindaki ya da sinema
perdesindeki bir dramatik gosterimde bulunan igaret sistemle-
ri (mesel4, anlam sistemleri) gok fazladir. (Romancinin kullan-
mak zorunda oldugu) sozli konugmanin tam kapsam, ve (rad-
yoda okunan herseyi ¢ogaltan) sesli ifadenin biitiin unsurlar
¢ok sayidaki diger isaret sistemleriyle takviye edilmektedir.
Aktoriin yiiz ve gévde goriisiiniin muazzam miktarda bilgi ak-
tarmasinin yaninda, jestleri ve hareketleri de gévde dilinin kar-
masik sistemi iginde yer alan isaretlerdir. Kostiimler, elbise ve
anlamlarina ait diger bir biitiinliik arzeden, isaret sistemidir.
Buna -sahnede oldugu gibi bazen ¢izilmig veya ti¢ boyutlu ve
ekranda oldugu gibi fotograf cinsinden aktarilan— dekorlar ve
sahne donaniminmin ayrintilariyla hazirlanan anlamlar sistemi,
yani bir odanin mefrusati veya bir binanin mimarisi gibi unsur-
lar da eklenmelidir. Ayrica sahnenin 1igiklandinlmasinda ve ¢o-
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gu sinema filmlerinin ve pekgok televizyon gosterilerinin teme-
lini tegkil eden miizikal arkaplanda da igaret sistemleri bulun-
maktadir. Bunlann yaninda, gerek filmlerde gerekse televiz-
yondaki bir diger isaret sistemi ¢esitli gekim bigimleri (uzak, or-
ta ve yakin) ve bunlarin montajidir. (yani uzak ¢gekimlerin ya-
kin ¢ekimlere eklenmesi ve bir sahneden digerine gegis). Biitiin
bu igaret sistemlerinin herbirisini bir 6ncelikler merdiveninde
kat1 bicimde siralamak miimkiin degilse de, bir nokta agiktir:
Dramada karmasik, ¢cok katmanli imaj, soylenen s6ziin
Oniine gecer, ona hakim olur.

Kisiligin Yonleri

Dramanin konusu sosyal etkilesim i¢indeki insanlardir;
drama izleyicisinin asil ilgisi oradaki kigiliklere, onlarin gorii-
niiglerine ve karakterlerine, birbirlerini etkilemelerine yénel-
migtir. Dil unsuru soyut fikirlerin taginmasina iligkin oldugun-
dan ¢ogu kez jest ve hareketten, kostiimden ve hatta dekorun
etkisinden sonra, merdivenimizin en agag basamaklarinda yer
ahr.

Seyirci dramada, herhangi bir anda, ¢esitli unsurlardan olu-
san, suur esiginin altinda kalacak olan, ancak daima bir insa-
min kisiligine yani bir karaktere odaklanmig olan ve duygusal
etkiye sahip bir imayj, bir diger ifadeyle genel bir izlenim tegkil
eden bir bilgi kompleksi algilar. Giines 15181n1n parlakhig, mey-
dandaki giizelim binalarin havadarhg, fon miiziginin canh rit-
mi, aktoriin giydigi kostiimiin parlak renkleri, adimlarinin di-
riligi... Bitiin bunlar izleyicilerin seyrettikleri geng agigin miit-
his derecede mutlu oldugu izlenimine katkida bulunmaktadir,
fakat pek az izleyici bu izlenimi meydana getirmek i¢in bir ara-
ya gelen bilgi unsurlarinin farkina varacaktir. Drama durma-
yan bir faaliyettir, insanlarin faaliyetidir. Dramada diinyay:
kisilik yoluyla yasanz.

Kargimiza basih bir sayfadaki soyut fikirler ¢iktiginda ya
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soyle bir goz atariz ya da fikirlerin yaziyr yazan kisinin disiin-
cesinin irini oldugunu unutarak bu fikirleri soyut hakikatlar
olarak algilanz. Oysa dramada isittigimiz hersey belli bir kisi
tarafindan siylenmektedir ve sirf onun dilinden gikti igin de-
ger tagimaktadir. Hamlet'i seyrederken Hamlet'in sézlerinin
kendisine ait oldugunu veya Polonius'un veya Horatio'nun so-
yut ahlaki ve felsefi hakikatlar ve anlayiglar igerdigini kabul
edebiliriz de, etmeyebiliriz de. Oyundaki higbir gey bizi konusu-
lan sozlerin, karakterlerin diigiincelerinden —kisiliklerinin ve
diirtiilerinin etkiledigi diisiincelerden— daha fazlasini temsil
ettigine inanmaktan ahkoyamaz. Ister soylediklerine kendisi
de inansin, isterse kargisindakini kandirmaya ¢ahgsin, biz su
yadabu karakterin sidylediklerinden bilgi ediniriz.

Dramaya ne zaman soyutlama sokulmak istenmigse —fazi-
letlerin ve kusurlarin Iman, lyi Ameller, A¢gozliiliik, Sehvet
Diigkiinliigii gibi sembolik figiirlerin ortaya giktig1 Ortagag
sonlarinda ve Ronesans'in baglarindaki oyunlarda oldugu gibi—
bu soyutlanmis figiirler kagimilmaz bigimde belli bir fert haline
gelen karakterlere doniigsmiistiir. Ve paradoksal olarak, daha
insani goriinen kusurlar genellikle seyircilerin sempatisini da-
ha fazla toplamigtir. Soyut olarak belki Iman ve Iffet tercih edi-
lir 6zelliklerdir, sahnede ise artik belli fertte goriinen ve insani-
lesen Hirs ve Aggozliiliik ile aynilesmek daha kolaydi, daha he-
yecan vericiydi ve daha cazip geliyordu. Mecazi karakterler ta-
mamen kaybolmus degildir. Giiniimiizde televizyon reklam-
larinda, sozgelisi tikanmis borulan istila eden kir ve pasak if-
ritleri seklinde yasamaktadir.

Dramadaki kisilik unsuru olduk¢a karmasik bir bigimde go-
riinir. Olivier veya Gielgud'u Hamlet olarak izlerken yalmzca
Hamlet'in hayah i karakterine deg 7il, Laurence Olivier'in veya
John Gielgud'un gergek kisiliklerine de ilg duyariz. Bu iki gey,
yani karakter ve oyuncu o derece ayirdedilemeyecek sekilde
kaynasmxstlr ki, esas olarak hang1sm1n bizi cezbettigini veya il-
gimizi ¢ektigini sdylemek zordur. Ancak yine de Olivier'in
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Hamlet'ini Gielgud'un Hamlet'inden daha fazla begendigimizi
veya Gielgud'un Hamletine bile hayran oldugumuzu fakat X'in
¢izdigi Hamlet'den fena halde sikildigimiz1 séylememiz miim-
kiindiir.

Edebiyat ve Drama

Aym zamanda, Hamlet karakterinin Shakespeare'nin oyu-
nunda varoldugu siirece daima ilgi toplayan bir karakter oldu-
gunu biliriz. Bu anlayis, bir iletigim yéntemi olarak dramanin
mahiyeti hakkinda bir diger esash noktay: agiklamaktadir.
Yalnizca okunan oyunlar edebidir ve romanla aym kavrama
prensiplerine baghdir. Hamlet'i okurken yasadigimiz iletigim
sireci Savas ve Barigh okurken yasadigimizla aymdir. Fark
sadece oyundaki tavsir kisimlarinin daha kisa ve diyalog kisim-
larinin romana goére daha fazla olugsundandir. Fakat, Hamlet'i
okurken, Savas ve Barig1 okurken yaptigimiz gibi sayfanin
ustiindeki igaretleri kelime kelime, satir satir, bir gosterimde-
kine benzer birgey teskil eden zihni imajlara déniigtiiriiyoruz.
Icra edilen bir oyunu gérmek ise bu siireci tersine cevirir ve bu
yuzden —gergeklesen iletigim eylemi agisindan— tamamen fark-
hdir.

Edebiyatin konumunu zaman kargisinda galip getiren bu
tiir istisnai dramatik metinler iletisim yontemleri olarak edebi-
yat ile drama arasindaki esash farki ispat etmektedir. Drama-
tik bir metin gosterim sirasinda sergilendigi her defasinda ol-
dukea farkh anlamlar tagiyabilir. Ornegimize devam edersek,
Hamlet'in bugiinkii icras1 ayni metnin bir, iki veya ti¢ asir 6nce-
ki icrasindan tamamen farkhidir. Sadece sozlerin asirdan asira
farkh tarzlarda telaffuz ve ifade edilmesi agisindan degil, sade-
ce kostiimlerin, zamana ve goriintiiye iligkin bigimlerin degis-
mis olmas: agisindan degil, ayn1 zamanda yazili metnin temel
planina eklenen birgok ilave isaret sistemleri nedeniyle herbir
gosterimde farkh iletigsim tiirleri ger¢eklesmekte ve olduk¢a
farkh anlamlar tagimaktadir.
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Siiphesiz ki, bu tiir bir oyunun asli bir 6zii bulunmaktadir.
Konusunun temel yapisi, karakterlerinin etkilesimi ve dilde
bulunan imajlarin kullanilmasi. Oyunun islibundaki, sahne
teknolojisinde ve yonetimindeki agikar farklhiliklardan baska,
oyundaki hayaleti Hamlet'in suuralti korkularinin veya siiphe-
lerinin mecaz olarak goren giiniimiiz izleyicisi ile hayaletlerin
fiziki varhigi olduguna inanan Elizabeth devri insanlar karg-
sinda ayni gosterim arasinda kokli farkliliklar vardir. Asirlar
boyu hala icra edilebilen bir oyun metninin temel 6zelligi —-dilin
sirekliligi ve o dildeki tavirlarin derinligi sayesinde— pekgok
farkh anlamlar uyandirarak neredeyse sayisiz farkh iislipta
iretime katkida bulunmaktadir. Diinyadaki tiyatrolarin re-
pertuarina bir goz atildiginda bu tiir metinlerin ashndane ka-
dar nadir oldugu goriilecektir.

Klasik sahne drama tarihinden ¢ikardigimiz bu miilahaza-
lar giiniimiiz kitle iletigim araglarindaki drama artigina uygu-
ladigimizda bunlarin giiciinii hemen anlayabiliriz. Ticari tele-
vizyonlarda hergiin seyredilen kurguya kavusturulmus dra-
manin ne kadar1 yazil metinlere ¢evirilmeye dayanabilir ve o
zamanki kugaklar tarafindan edebi olarak kabul edilebilir? Sa-
hi, ¢ok bagarih sinema "klasikler"inin kag1 edebi olarak goriile-
bilir? Elbette ki, sinema filmlerinde dramatik gosterimle me-
tin, mekanik kayit iglemiyle ayirdedilemeyecek sekilde kay-
nastinlmaktadir. Bu agidan, su anda bu tiir kaydedilmis goste-
rimleri soyle bir seksen yil 6ncesine kadar inceleyebiliriz. Za-
mani kisa bir siire igin durdurduktan sonra bile, en gozde film-
lerin sadece birkaginin etkilerinin ve anlamlarinin koéklii bir ta-
diline gerek kalmadan yillar sonra bile yasabilecegi agiktir.
(Garbo, Dietrich, D. W. Griffith, Chaplin veya Marks Kardesle-
rin filmleri gibi). Bugiin ise bir filmi izlerken, o zamanlar yaygin
olan ve o zamanin insanlarinin zorlukla farkedebilecegi done-
min modalarn gibi unsurlar tarihi ilgimizin konusu haline gele-
rek konuyu veya aslinda filmin basta gelen ¢ehreleri.olan asli
aktorlerin icrasim golgeleyebilir. Metnin anlami dahi zamanla
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degisebilir; dilin tekamiiliiyle ve dilin tasvir ettigi kavram ve
sartlarin degismesiyle bir doneme miinhasir kalabilir.

Biitiin bu miilahazalar bir kere daha ister canh (ki bu du-
rumda her gosterimde degisime ugrayan) isterse mekanik bi-
¢imde kaydedilmis olsun (bu durumda ise biitiin gésterimlerde
degismeyen, ayn1 kalan) bir gosterim yalnizca yazih sézlerden
daha zengin, daha karmagik bir anlam iireticisi sistemler pake-
ti tagiyacagimi gostermektedir. Bu ¢ok katmanh dramatik pa-
ket, unsurlan biiyiik 6l¢iide suur altinda kalan duygusal bir et-
kiye yol agacaktir. fcra edilen dramatik bir eserin soyut ve ta-
mamen zihni muhtevasi filmin duygusal etkisine tabi olmaya
meyledecektir, ki bu muhteva asil itibariyle karakterlerin, yani
insanlarin etkilesiminin bir sonucudur.

Sahne ve sinema perdesi gibi televizyon da —yalnizca dra-
matik yapis1 agik programlarin yayinlanmas degil, televizyo-
nun tamam-— asil itibariyle imajlarla iggoriir. Televizyonda bir
metni duragan bir yaz olarak gostermeden aktarmak mim-
kiin degildir (ki bu durumda televizyon gergekte basih soziin
dagitim araci olmaktadir). Bir spiker kameraya kars1 bir agik-
lama okudugu an, bir siiri dramatik isaret sistemleri sokiin
eder. Maksat belki de sadece bize "Bugiin mayis'in yirmiiigti,
carsamba" gergegini anlatmaktir, ancak biz iyi goriintisli, san
biyikly, otuz beg yaslarinda birisi tarafindan séylenen bu sézle-
rin yaninda, onun oturdugu stiidyonun Manhattan sehrine na-
z1r bir penceresi oldugunu, geng adamin mavi ¢izgili bir kravat
taktigini, sol elinde bir nikah yiiziigi tasidigim, sag yanaginda
bir sigili oldugunu da 6greniyoruz. Okudugu metinden bir bilgi
cizgisi edinirken, ayni sirada onun kendisi ve gevresi hakkinda
bir bilgi seline maruz kaliyoruz. Spiker istese de istemese de, bi-
rincil anlamda dramatik bir karaktere doniigmiistiir artik.

Dramadaki Karakterler

Televizyon ekraninin gergevesi, iizerinde vuku bulan herse-
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yi bir sahneye ve iizerinde goriilen ve isitilen hergeyi de birer
igarete gevirir. Daha da 6nemlisi, bu sahnede meydana gelen
hersey duygusal bir etkiye sahiptir. Mesel4, sézkonusu bilgileri
sunan geng¢ adam ya severiz, ya da sevmeyiz. Tepkimizi olugtu-
ran duygusal yiik bu durumda hafif hatta $uura1t1 olabilir. Fa-
kat ona veya rakiplerinden birisine kars: tavrimiz uzun dénem-
de haberleri seyretmek i¢in hangi istasyonu segecegimizi belir-
leyeblllr Televizyon sebekesinin veya istasyonun yonetiminin
sunucularim segerken verdigi kararlarin arkasinda bu gerge-
gin farkina varilmasi yatacaktir. Sunucular hakkindaki karar-
lar1 nasil giyindikleri, nasil davrandiklan, diger bir deyisle izle-
yicilere ne tiir bir karakter sergilemeye ¢i1lagacaklan da sekil-
lendirecektir.

Bir televizyon yarigmasinda yarigmacinin bir soruya verdigi
cevap onun bagarisi1 veya dogru cevap vermemesi kargisindaki
tepkisi —bagarnsiz oldugunda gozle goriilen iiziintiisii ve bagar-
diginda zevkten ugmasi— kadar onemli degildir. Siyasi miila-
katlarda, 6nemli bir gahsiyetle goriigiiliiyor da olsa, konusulan
konular ciddi de olsa, bizim asil ilgimiz onun aragtina ve kigkir-
tic1 sivri sorulara tepkisini izlemekten dogmaktadir. Burada
esas itibariyle gergekleri 6grenmiyor, dramay izliyor; tartig-
lan konudan ziyade izledigimiz karakter hakkinda mali-mat
ediniyoruz.

Bir iletigim yontemi olarak drama insan karakterinin ak-
tarilmasinda oldukga etkindir; fikirlerin ve soyut diigiincelerin
iletilmesinde ise ¢ok daha az etkindir, zira dramada her soyut
ﬁkrm bir kiginin sézii olarak tecessiim etmesi gerekmektedir ve
bu kl$l en azindan bir dereceye kadar, dile getirdigi fikirlerin
etkisinin onunde yeralmaya ve bu fikirleri giiglendirmeye egi-
hmhdlr Ust.ehk, kisilere tepkimizin zevklerimize, hatiralan-
muza ve hayallerimize gore farkhilagmas gibi, televizyonla ile-
tilen fikirleri de onlar aktaran gahsiyetlere olan tepkimizin 15-
ginda degerlendiririz. Bu tiir sahsiyetlerin toplam etkisini teg-
kil eden guuralt: isaretler kiimesine verdigimiz tepkinin olum-
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lu ya da olumsuz olmasi, onlann ilettigi fikirleri kabul mu yok-
sa red mi edecegimizi biiyiik 6l¢iide belirleyecektir; tabii bu fi-
kirleri anladigimiz 6l¢giide.

Oyuncular dramanin mihver noktasinda ve merkezinde bu-
lunduklarindan ve yegane asli ciiz olduklarindan, televizyon-
daki her tiirden icracilar etkinliklerini sahsiyet yanSItabllme,
yani rol yapabilme kablhyetlermden alacaktir. Bu agidan tec-
riibesiz spikerlerin televizyonda gériinmesinin ne biiyiik bir
felaket oldugunu belirtmek ilging olur, ki boyle bir spikerin
spotlarda bir defaligina goriinmesiyle, istasyonlar kendi edi-
toryal goriislerine cevap saglarlar. Bu spotlardaki insanlarin
hazirlanmig bir metni tekdiize bir sesle okurken yiizlerindeki
donuk ifade, aligilmig televizyon icracisina, yalmzca profesyo-
nel degil, rol yapma kabiliyetine de sahip profesyonellere duyu-
lan ihtiyaca igaret etmektedir. Bu acemi spikerlerin soyledikle-
ri seyler nadiren izleyiciler iizerinde etki uyandinir. Televiz-
yonda rol yapma kablhyetl olmayan bir kisi tarafindan yolla-

nan mesajlarin ¢ogunun hlcblr zaman farkina vanlmaz.

Bu durum, yogun duygu yiiklii anlarda, televizyonun haber
konusu olaylarin fiilen pargas: olmus kisilere ulastig1 durum-
lardan tamamen farkhdir: Bir cinayet kurbaninin akrabalan,
saliverilen rehineler, bir kazanin gahitleri vd. Sézkonusu duru-
mun —dramasimin— duygusal yogunlugu bu tiir "acemi'leri yo-
gun bir zihin halini ve ger¢ek bir heyecam yansitabilen etkin ic-
racilara g¢evirir. Yarigmalardaki katilimeilar, onlan fiilen
oyuncuya doniistiiren benzer bir heyecanlh duygusal hal i¢inde-
dir (hem de daha 6nceden tabii rol yapma yetenekleri, ¢ekicilik-
leri ve karakter yapilar konusunda titizce sinandiklan halde).

Televizyonun muazzam giiciiniin sirn giiphesiz ki onun gah-
siy_et aktarma yetenegindedir. Insanoglu diger insanlar hak-
kinda doyumsuz bir ilgi besler. Bir zamanlar, o sirada sérhiirge
olan Dogu Afrika'nin uzak bir késesinde gezerken ve ne maga-
zalan, ne elektrigi, ne yollarn ne de bagka medeni kolayhklan
olan ¢al ¢irpridan yapilmig kéyleri gordiigiimde Afrikah bir ar-
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kadasima bu yoredeki insanlarin ekvatorda tiim y1l erkenden
¢oken uzun gecelerde ne yaptiklarin1 sordum. Arkadasim du-
raksamadan cevapladi: "Dedikodu yaparlar. Birbirlerine kom-
sularinin agklarini ve hastaliklarim anlatirlar.” Gergekten de,
bana éyle geliyor ki, bu, en temel insani diirtiilerinden birisidir.
Yiyecek, barinak ve liremenin tatmininden sonra bagkalarnin
bagindan gegenlerin dedikodusunu yapma diirtiisii biitiin in-
sanlann bagta gelen ilgilerinden birisidir. Biitiin kurgularin,
hikayelerin ve dramanin da kaynagidir. Bagka insanlann bag-
na ne geldigini, yagamlanndaki zorluklarla nasil ugrastiklan-
m duymak, kisilerin ve fikirlerin yasamas: noktasinda son de-
rece onemlidir; bu, sonu gelmeyen 6grenme siirecinin pargasi-
dir.

Insanhigin hikayelere duydugu doyumsuz istiyakin kaynag
burada yatmaktadir. Biitiin kurgular son adimda birer dediko-
dudur. Ister kurguya dayaly, isterse "gergek" olsun, sonu gelme-
yen karakter selini dramatik bigimde aktaran televizyon en ge-
ligmig dedikodu ulagtincis1 makinedir. Hem de, bilgileri par¢a
par¢a sunmaktan ¢ok dramatik mahiyet tagiyan televizyon bu
istiyaki egsiz bir etkinlikle tatmin eder; disimizdaki bu kigileri
fiilen oturma odalarimiza nakleder. Dedikodunun cazibesinin
kékeninde en giiglii insani diirtiilerden birisinin bulunduguna
siphe yoktur. Bagka insanlara duydugumuz ilgi ister istemez
gii¢lii bir erotik unsur igerir. Bu, dramanin temel karakteristik-
lerinden ve gekici giiglerinden birisini tegkil eder: Drama te-
melde grotiktirp.'Oyuncular sirf insan tiiriinin ilging, hatirla-
@ deger, fiziken giizel 6rnekleri olduklan i¢in kendilerini
seyreden insanlara biiyiik bir zevk verirler. Oyuncular, sanat-
sal ve zihni becerilerinden bagka fiziki viicutlarim para igin
halka teshir eden kisilerdir. Hepimiz biliyoruz ki, biiyiik yi1ldiz-
lar 6zel cazibelerini cinsel g¢ekiciliklerinden ahrlar. Fakat bii-
yiik yildizlar i¢in gegerliolan seyler daha az parlak kisilerin ca-
zibesine ve bagansina da katkida bulunmaktadir. Bir anlamda
biitiin oyuncular teshircidir; seyredilmekten, gekici ve bakil-
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maya deger bulunmaktan zevk alirlar. Bunun gibi drama izle-
ylcllen de belli bir anlamda rontgencldxr

" Bu biitiin dramalar i¢in dogru oldugu gibi, televizyon igin
ozellikle dogrudur, gegerlidir. Televizyon, yalmizca sonu gelme-
yen imaj seli halinde ve toplumun tamamina en kiilli bigimde
girebilen biyiik miktarda malzeme sagladig igin degil, aym za-
manda mahrem diinyalara en fazla giren dramatik bir arag ol-
masmdan dolay1 biitiin iletigim araglan i¢inde rontgencilige en
yatkin aragtir. leatrodakl oyuncular izleyicilerden nisbeten
uzaktir, buradaki dramatik gosterim umuma seslenmektedir.
Cok sayida izleyiciyi bir ¢at1 altinda toplayan umumi bir vazi-
yet olan sinema da oyuncular seyircilere tiyatrodakinden daha
yakindir, ancak yakin ¢ekimlerde gergek hayatta olduklarin-
dan daha iri gortiniirler. Televizyon ise daha yakin mesafede ve
daha 6zel, daha mahrem bir konumda seyredilir. Televizyonda-
ki bir oyuncunun yakin ¢ekimi, insana dogrudan dokunabile-
cek en yakin olgektedir.

Hiilya Makinesi

Televizyonun cazibesi en temel seviyede erotik bir cazibedir.
Televizyon diger insanlar1 ayrintih bigimde incelenmeleri igin
¢ok yakina getirir. TV ekraninda yakin ¢ekimde seyrettigimiz
insanlar, bize, bir kucaklagma sirasinda cinsel arkadagimizin
yakin oldugu kadar yakin gortiniir. Ancak camdan bir ekranin
arkasindan, agilamayan bir pencereden goriiniip kaybolurlar.
TV ekrani imajlar igin bir sahne, bir ¢er¢evedir; fakat o kadar
yakin olmasina ragmen bize getirdigi diinya ulagamayacag-
miz, erisilmez heyulalar diinyasidir. Sahnesi iistiinde bize gos-
terdlgl, bu pencereden seyredebildigimiz, ama yakalayamadi-
gimiz veya dokunamadlglmxz bu dunya esasen bir fantazi diin-
ya51d1r

Bu agidan, televizyon hiilyalara dalmaya gok benzer. Hiilya-
lan hiilya yapan, suurlu konrotiiliimiiziin diginda olmasidir.
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Hiilyalann cazibesi, zihnimizin 6niinden gegit yapan pasif bi-
¢imde ve zevkle teslim oldugumuz imajlarda yatmaktadir. Te-
levizyondaki imajlar da aym sekilde algilanmaktadir. Hollywo-
od, kitle eglence tiretiminin ilk y1llarinda, film sanayi dolayisiy-
la "riiya fabrikas1" lakabin1 kazanmigti; benzer gekilde televiz-
yon sanayi de "hiilya makinesi" diye isimlendirilebilecek bir
lriini vicuda getirmistir, zira televizyon ortak hiilyalan ke-
sintisiz bir siire¢ halinde evlerimize kadar getirmektedir. iste
bu husus, ekranda gergekle kurgu, gergek diinya ile fantazi ara-
sindaki aynmin bulanmklagmasini izah eden televizyonun asli
ozelligidir.

Gergi hiilyalanmiz gergek diinyayla iliskilidir; onlara daya-
narak onemli kararlar dahi alabilir, planlar yapabilir, gelecek
igin yollar gizebiliriz. Ne var ki, hiilyalanmiz fantazi olarak kal-
makta, onlan suurly, dogrudan ve tiimevarimer muhakeme sii-
regleri halinde degil pasif bigimde teslim oldugumuz sezgiler
halinde yasanz. Televizyonun en "gergek” yonleri dahi ~haber-
ler gibi- fantazi ve erotik unsurlar tagir. Sunucularin, muha-
birlerin cazibesi; siyasi sahsiyetlerin ve haber yayinlarinin di-
ger oznelerinin —rehinelerin, giizellik kraligelerinin, suglularnn
ve su¢ kurbanlarnnin— cazibesi vardir. Televizyon haberlerinde
sunulan konulann biiyiik kismini tegkil eden siddet, savas ve
felaket sahnelerinin sansasyonel, hatta sadomazoistik bir cazi-
besi vardir; polis tarafindan doviilen gostericiler, bir savas ya
da devrim sirasinda idam edilen mahkimlar, bir u¢ak kazasi-
nin ardindan kalan enkaz gortintiileri... Bu agidan haberlerde-
ki giiphe gétiirmeyen "ger¢eklik” unsuru, televizyonda yayin-
lanmasiyla kendiliginden bir fantaziye, duygusal vurgularla
yukli olan ve bazen kurgudan zorlukla ayirdedilebilen imajlar-
la anlatilan bir hikaye seklindeki hiilyaya -dramaya— doniigiir.

Biitiin dramalar, bir siire i¢in, sahnede gérdiigiimiiz karak-
terleri kabul ettirerek onlarn lezzetlerini ve elemlerini, biitiin
duygulanm yagamamiz i¢in onlarla aynilegmemizi saglayan

"inanmamanin tatile ugramasi"na dayanir. Televizyon bu tatil
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sey, malzemesmm sonsuz mlktandlz televizyonun siirekliligi
ve kustugu malzemelerin muazzam miktan diger dramatik
araglarin karakterlerini dylesine biiyiitmekte ve onlar dylesi-
ne yogunlagtirmaktadir ki, televizyondaki yayin malzemeleri-
nin artan niceligi, yeni bir niteliksel 6zellik haline gelmekte-
dir. Ug saatligine Hamlet'in gergek bir kisi olduguna inanms
olabiliriz, fakat sonrasinda onun karakteri iizerinde géziimle-
me ve tahkiki bir tefekkiire firsat buluruz. Oysa “soap ope-
ra"daki (hafif diziler) karakterler y1llar boyunca neredeyse her-
giin bizimle beraberdir ve onlara dylesine ahginz ki tarafsiz dii-
sinmemiz ya engellenir ya da miimkiin olmaz. Inanmama
daimi olarak tatile ugrayabilir, askiya alinabilir.

Iste, hem gergek hem de kurguya dayanan —biitiin toplumla-
rn, yasamlarindaki en yaygin gergek bir faktor de olsa yine de
fantam kalan— bu alternatif diinyanin varhgdir ki televizyon-
daki dramatik 1let1$1m tarzinin patlamasim bdylesine devrimeci
bir gelisme yapmaktadir.
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GERCEGE BURUNEN KURGU

Sinema gibi, televizyon da ilk giktiginda, olsa olsa mevcut
sahne oyunlarim ¢ok daha genis izleyici kitlelerine ulagtirma-
ya elverigli bir yol olarak goriildii. Diinyada ilk defa diizenli ya-
yn faaliyetini baglatan BBC televizyonu, 1936 gibi erken bir ta-
rihten beridir stiidyolarindan canh sahne oyunlarinin goste-
rimlerini yayinlamaktadir, Tiyatro havas: katmak i¢in perde-
ler arasinda, ekranin bos kaldig: veya oyunla ilgisi olmayan bir
dere gorintiisiiyle doldugu anlarda onar dakikahk aralar bile
verilirdi. Oyunun tekrar baglamasindan az 6nce izleyicileri ¢ay
bardaklarindan veya lavabo ziyaretlerinden ¢agirmak igin tiz
bir zil gahinmirdh. Siiphesiz o yillarda televizyon o kadar nadirat-
tand ki, bir oyunun yayinlanmasi hala canh tiyatronun en
onemli karakteristigini, bagta gelen cazibelerinden birisini, ya-
ni "6zel an" duygusunu tagiyordu. Televizyonun her yere girme-
si, siirekli hale gelmesi ve yayginlagmasiyla, bu "6zel an" duy-
gusu kagimlmaz olarak kayboldu. $imdi ise, bir gece vakti diig-
mesine ne zaman dokunulursa dokunulsun, ekrandan drama
bigimindeki kurgu selinin akacag neredeyse muhakkak. Bu
akintida, ister klasik ister ¢adas olsun, sahne oyunlarinin tem-
sili giderek seyrek rastlanan bir olay haline gelmektedir.

Amerikan TV'sinin ilk yillarinda, sahne oyunlar bugiine go-
re daha fazlayd: ve bunun étesinde Paddy Chayefsky ve Rod
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Serling gibi ciddi oyun yapimcilan, TV i¢in, kendi baslarna
ayakta durabilen, her béliimii ayr1 bir seriiven olan dizilerden
veya ayni1 hikaye ¢izgisini izleyen dizilerden ayirtedilebilmeleri
icin "tek oyun" diye adlandirilan oyunlar yazmaya bagladilar.
Bu olgu ABD'de uygulamada ortadan kalkmig durumda. Tele-
vizyonun ABD'deki kadar ticarilesmedigi diger iilkelerde ise,
bu arag¢ dramatik bir sanat eseri sayilabilecek kadar ciddi dra-
malara kucak agan bir koge olmaya devam etmekte. Bu tiir dra-
ma, hala yayinlandig Ingiltere, Fransa, Almanya ve Italya gibi
tilkelerde inat¢1 bir ric'at savagim veriyor.

Bu neden béyle? Sézkonusu durum, canlh tiyatronun ve
hatta daha az bir 6lgiide de olsa, sinema filmlerine gitmenin ¢ok
onemli bir parg¢asi olan 6zel an duygusunun kaybolmasiyla ke-
sinkes iligkili. Televizyonu diger iki dramatik iletigim aracin-
dan ayiran asli unsur, TV'den sonu gelmez bir akis olmasi ve bu
akis sayesinde herkesin istedigi an, musluktan akan suyu al-
mas gibi, agtigh televizyonun malzemelerini alabilmesidir.

Biitiin estetiklerde, bir sanat eserinin izleyicisinin psikoloji-
si mutlaka gozonine alinmahdir; mesela, bir miize ziyaretgisi,
orada asih1 bir tabloyu, tabloyu her giin evinde gérebilen orjinal
tablo sahibinden daha farkh gérecektir. Tiyatroya gidisin, bir
koltuga buyur edilisin ve programin agilisinin nisbi nadirligi
seyircide kavrayia bir zihin halinin; o oyunu dikkatlice, saygy-
la ve i¢ine dalma istegiyle seyretmeye daha ¢ok sevkedecek bir
beklentinin dogmasina yardim edecektir. Buna kiyasen, sine-
maya giden birisi boyle bir zihin halinin olusumuna daha az
mahaldir; burada patlamig misir satin alma adeti, bir koltuk
bulmanmin gayriresmiligi, gelecek filmlerden pargalar gosteril-
mesi olay1 gok daha siradan, tesadiifi bir tecriibeye donistirir.

Yine de, tiyatroya veya sinemaya gitme agik bir eylemin, bel-
li bir oyunu veya filmi gormeye gitmeye dair suurlu bir kararin
sonucudur. Televizyondaki malzemelerin bollugu, devamh ya-

_ym yapan birgok kanalin olmas, izleyicilerin dikkatlerini 6ze}-
likle tek bir konuya yéneltmelerini son derece zorlagtirmakta.
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Nisbeten az sayidaki ve zorlukla duyurulan "6zel program”lar
bu noktayi teyid etmekte. Televizyondaki her program yayim-
n1, bir 6zel bir 4&n yapmanin; herbirinin kendine 6zgii, duygusu-
na sahip 6zel 4n benzersiz bir kimligi olmasindan dolay: hepsi
de ferdi ilgi isteyebilecek programlarn biitiin halinde cetvelini
gitkarmanin imkansizhg ortada. O halde, televizyon makine-
sinden birbirinden ¢ok az farkh bir akinti halinde dokiilen ge-
kilsiz malzeme yiginlarina nasil bir diizen uygulanmahdir?

Karmasa i¢indeki Diizen

Bu problemin cevab diizenlilik, yapi, ahskanhk yapia1 prog-
ramlardadir; diger bir ifadeyle diizenli araliklarla yinelenen
gosterilerde, yani dizilerde. Dizilerin ikili bir avantaji var: Izle-
yiciye bir aginalik —yani zihni bir gayret sarfetmekten, her yeni
bolim iizerinde kafa yormaktan kurtulma- ve yenilik karigim
saglamakta, kiginin ailesinin iiyeleri kadar ahsilmig hale gelen
yinelenen karakterler her hafta yeni ve farkhh durum ve sartlar-
da ortaya gitkmaktadir. Birazcik farkh bir tatta da olsa her haf-
taki boliimde bu karisim bulunacaktir. Kisaca, diziler izleyici-
ye bir giivende olma duygusu, bu karmasada yolunu bulmasina
imkan veren bir yap1 temin etmekte. Cogu programlarin saat
veya yarimsaat basinda baslamas: izleyicinin bu akintiya
asgari gerilimle girmesini kolaylastirmaktadir. Belli bir dizi-
nin sali aksamlan saat 8.00'de bagladiginin bilinmesi, kiginin
sevdigi bir programi kagirmayacag bir plan yapmasina firsat
verir. TV programcisi igin dizilerin avantaji daha da biiytktiir;
programci ne olursa olsun giin be gtin, hafta be hafta sonsuza
dek sayisi1z spotu doldurmak zorundadir. Bir sahne oyununun
veya bir filmin yapimcisi tasarisi lizerinde bir defa ¢ahsacak,
eserini agihsinda seyredecek ve dahasonra eger basarihysa ar-
kasina vaslanip rahatlayacak ve yeni tasarisim planlaya-
caktir. TV program plancisimin igleri ise hi¢bir zaman bitmez.
Doldurmasi gereken sayisiz TV spotlarini tek tek elle iglemesi
kagimilmazdir.
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Bu iletisim aracinin ¢ok biiyiik miktardaki trtinleri, yapim-
cilarini kitle lretim yontemlerine bagvurmaya mecbur edi-
yor. Elle islenmis iiriiniin yerine bir montaj zincirinin triinleri
ge¢melidir. Boylece, aracin mantig diizenli araliklarla yinele-
nen programa kendisini dayatmaktadir. Diziler, program plam
yapan kigiye ayn1 programa her aksam saat 8.00'de yer verme-
sine, saat 9.00'da onu bir bagka diizenli baghgn, saat 10.00'da
bir bagkasinin izlemesine ve tiim hafta, tiim ay ve ¢ ay —tele-
vizyon planlamas: siirecinin temel birimi olan oniig¢ haftalik do-
nem- boyunca bunun bdyle siiriip gitmesine imkan vermekte-
dir. Bu agidan, televizyon program planlamasi her ig giinii yine-
lenen —hafif diziler ve haber programlan gibi- ve bu yiizden ¢ok
daha kolaylikla planlanan programlara ilaveten, temelde oniig
haftalik dizi brimleriyle yapilan planlamadir.

Farkl tiirden programlan diizenlice yinelenecek bir gorii-
niige sokacak elverigli bir baghk altinda toplanabilmeleri saye-
sinde, "serit planlama" tek tek konulara yer verilmesine firsat
tanir. Iste bu yiizden klasik romanlann dizileri, Asagidakiler
Yukardakiler gibi Ingiliz hafif dizileri ve dramalagtinlmig de-
dektif romanlar1 Amerikan televizyonunda "Usta Tiyatrosu"
gibi yamltia ve sirf bu farkh tiirden malzemeyi gergek bir diziy-
mig gibi gosterecek tiirdeslestirme amacina hizmet eden bir
baghk altinda piyasaya sunulmaktadir. Aym sekilde eski film-
ler "Pazar Gecesi Filmi" veya "Biiyiik Gésteri” gibi haftalik
spotlarla isimlendirilerek diziymis gibi piyasaya siiriilmekte-
dir. Bu uygulamada yanhs olan birgey yok; bu programlarin
amansiz selinin gekilsiz karmasasina diizen getirmektedir.

Kendi iginde biitiin olarak diigiiniilen ve 6zel olarak bu amag
i¢in tasarlanan bir program zinciri olan gergek diziler ise birgok
bakimdan izleyiciyi daha fazla tatmin etmektedir. Diziler, ge-
nelde, herbirisi kendi iginde biitiin teskil eden farkh farkh sart-
larda ve mecralarda sunulan, yinelenen ortamlardaki (polis
karakolu, hastane, ev, gazete biirosu vs.) yinelenen karakterler
grubunu merkez almaktadir.
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Buna karsilik, hafif dizi tiirii yapilarda, siiregiden hikaye
¢izgisinin farkh iplik¢ikleri ¢ok uzun donemler birbirine para-
lel gitmektedir. Bir tigiinciisii, Amerikan televizyonunda pek
rastlanmayan, Ingiliz televizyoncularinin "tefrika" dedikleri,
Amerikan deyimiyle "mini-dizi"dir; burada herbiri bir énceki-
nin devami olan sinirh sayidaki bsliimler halinde bastan sona
anlatilan bir hikaye sézkonusudur. Romanlar diziye bu bigim-
de doniistiirilmektedir (Kékler, Shogun ve Altin Kase ile Al
Mektup gibi klasikler).

Diziler, geleneksel dramaya nisbeten program plancisina
ilave ve 6nemli bir kolayhk getirmektedir. Geleneksel drama-
nin kendi i¢indeki herbir pargasinin énce karakterlerini ve on-
larn iginde bulunduklan vaziyeti takdim etmesi gerekir; yani
"exposition” denilen seyin olmasi gerekir. Bu, yazar veya yonet-
men tarafindan ustalikla yapilmakla birlikte, sozkonusu iza-
hat izleyicinin 6zel bir tiir yogunlagma i¢ine girmesini gerektir-
mektedir, bu ise belli bir siire almaktadir. Yinelenen karakter-
lerin oldugu bir dizide ise bu siire bagka amaglar igin kullamla-
bilir, ¢iinkii karakterlerin izleyicilerce zaten bilindigi varsayil-
maktadir. Burada yapilacak izahat sadece o boliimiin kendi
ozel sartlarina iligkin olacaktir. Boylece gerekli yogunlagsma
azaltilmakta, paya diigen kisith zamana daha fazla olay konu-
labilmektedir. TV i¢in yapilan filmler tam bir izahat gerektir-
mekle birlikte, bunlar tipik dizi boliimiinden daha uzundur ve
kliselesmis dekorlarla ve diisiik biit¢elere uygun bir iiretim
yontemiyle yiiriiyen boliimlere gére daha fazla stiidyo ¢aligma-
sina hiikmetme egilimindedir.

 Dramalastinlmig TV malzemelerini diger biitiin geleneksel
dramalardan ayirdeden, bir dizinin bélimiiniin yapimina ilis-
kin iiretim siireci kendi i¢ mantigina sahiptir. Sinema filmi ka-
dar olmasa da bu tiir drama tek bir muhayyilenin, bir kisinin
diinya gériigiiniin ifadesi olacaktir. Bir dizinin béliimii, bigimi
ve muhtevasi tamamen kitle iiretim teknolojisi ve ekonomisi-
nin kosullariyla belirlenen sinai bir iiretimdir.
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Uretime baglanmadan énce iiriin 6n sinamadan gegirilir ve
bir ilk 6rnek, pilot program iizerinde olgunlastirilir. Pilot
programa muazzam maharet ve gayret harcanir. Daha énceki
pek ¢ok girisim bosa gikacak ve eger ornek izleyiciler tizerindeki
denemeler sonugsuz kalirsa, biiyiik miktarda paralar harcan-
mis bile olsa, tasaridan vazgegilebilecektir. Pilot program de-
nemeden basanyla gectiginde ve piyasa aragtirmas potansiye-
lini tesis ettiginde sdzkonusu pilot gelecekteki biitiin bolimle-
rin model alacag bir kalip haline gelir. Bu kalip hem yinelenen
dekorlara (yapim maliyetlerinden tasarruf etmek i¢in) hem de
¢ogu dedektif veya polis serilerindeki final kovalamaca gibi yi-
nelenen plan unsurlarna iligkin olacaktir. Her zaman igin me-
raklandiric1 olmasindan, degisir uzunluklarda olmasindan
baska, kovalamaca sahnesini kisaltarak ya da uzativererek bé-
limi tam zamanina sigdirmaya imkan vermenin avantajlan-
na sahiptir.

Biitiin bu meseleler yoluna koyuldu mu, dizi bir format ha-
linde toparlanabilir demektir. Bu formatta asli karakterlerin
tanimlanmasi, dekor ve temel yap1 bulunur. Bu format daha
sonra tek tek bsliimleri ortaya gikaracak olan metin yazarlan-
na dagitilabilir. Yapimcilar tekdiizelikten kaginmak amaciyla,
diziyi, daha once kurulmus kalip iginde miimkiin olan en genis
degiskenlik i¢inde planlayacaktir. Her yazara, konuya,
mekana ve bélime katmas istenen havaya dair talimatlar ve-
rilecek; agirhkh bigimde dramatik bir bélimi daha ug¢ar bir
boliim; seksi bir bolimi ahlake: renkler tagiyan bir bolim takip
edecektir, vs.

Tatil giinleri haricinde hergiiniin 6gleden sonrasi ¢ikan, ¢ge-
sitli hikaye ¢izgilerinin béliimler boyu ayni1 zamanda ilerledigi
hafif diziler, gece dizisi kalibindan ¢ok az farklilik arzeder. Ha-
fif diziler hergiin izlendiginden karakterleri gece dizilerindeki-
lerden ¢ok daha tamdiktir, hikayeleri haftalarca, aylarca uzati-
labilir. Belli sayida romanvari konunun paralel bigimde stire-
gitmesini zorunlu kilan yapisal kalip, yapimcilarin olay: esa-
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sen ev i¢i dekorlarin simirh sayis1 iginde tutmasina firsat veren
-hastane, kiigiik bir kasaba gibi—~ mekan sayesinde ayakta du-
rur.

Kurguya Dayanan Bir Diinyada
Yinelenen Karakterler

Ister kendi i¢inde biitiin haftalik boliimlere, ister birbirinin
devam giinliik béliimlere bakalim, bu tiir dramalastirilmig
kurgudaki yinelenen karakterler siirekli kalirlar ve izleyicilere
hep daha tamdik gelirler. Izleyicilerce merakh sekilde tecriibe
edilirler. Bu dikkate deger bir vakiadir: Izleyiciler TV karakter-
lerinin hayali oldugunu bildikleri halde, ekranda baslarindan
gegenlere, onlar sanki gergeklermis gibi tepki verirler. Mesela,
hafif bir dizide hamile kalan bir karakteri canlandiran bir akt-
ris, bu hamileligin hayali oldugunu bilen izleyicilerden hediye
bebek elbiseleri alacaktir. Ekranda taninmig bir karakteri can-
landiran aktor veya aktrisler umuma mal olduklarinda ¢ogun-
lukla canlandirdiklan karakterlermis gibi muamele goriirler.

Ancak, bunlar kikleri daha derinlerde olan bir olgunun yal-
nizca dista kalan isaretleridir. Yinelenen karakterler ¢ogu za-
man, izleyicilerin tanidig1 ¢ogu insandan daha gergektir, ¢iinkii
izleyiciler bu karakterleri ger¢ek tanidiklarindan daha iyi ta-
nirlar. Ustelik izleyiciler bu karakterlerin hayatlarindaki en
mahrem, en duygu yiikli 4nlarda hazir bulunmakta, onlarin
ask iligkilerine, aile bozugsmalarina, hayat ve memat meselele-
rine ortak olmaktadir. Aylar, hatta yillar siiren bir donemden
sonra, izleyiciler bu karakterle 6zdeslesmis, onlarin hayatlan-
n1 vekaleten yasiyor olurlar.

Drama patlamasinin kemmiyete iligkin yénii, yine bu an-
lamda tamamen yeni bir insan tecriibesi gesidi ve keyfiyeti do-
gurdu. Kabul edildigi iizere, birden fazla oyunda goriinen sii-
rekli karakterler ¢aglar boyu bir drama simasi olmustur: Klige-
lesmis palyagolan, pantalonlan, Dottore'leri giildiirii sanatinin
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Capitano’'larim veya Charlie Chaplin'in eseri Kiigiik Serseri'yi,
Buster Keaton'un tagsurat zavalhsini, ya da Jack Sprat'in Lau-
rel-Hardy ikilisini digiinin. Bu tiir siirekli hayali sahsiyetler
sadece nisbeten nadir olmakla kalmayip, bugiinkii TV benzer-
lerine gore izleyicilerinin gogunlugunca ¢ok daha az goriiniiyor-
lardi. TV ile birlikte hergiin veya her hafta goriinen ve ahgilan,
¢ok yakindan tamnan, milyonlarca kiginin fantazi diinyasina
ve suuruna kolaylikla girebilen bir siirii ilk 6rnek simalar, tiire-
di.

Gergek kisilerden daha da gergek hale gelen, davrams or-
nekleri tegkil eden hayali simalar, insan kiiltiirinin ortak bir
ozelligidir; antik ¢ag mit'inin ve efsanesinin ildhlan ve kahra-
manlar tamamen bu tiir simalardir. Aym sekilde, biitiin mitsel
kahramanlardan sonsuz sayida daha fazla gériiniir ve daha
fazla mevcut olmalarindan dolay: 6nemli bir farklihk tagiyan
giinimiz TV kahramanlari da bu tiirdendir, zira evlerimizin
icinde yasayan varhklardir onlar. Fakat, Odysseus, Harun el-
Resid, Till Eulenspiegel, Achilles, Siegfried, Kral Arthur, Lan-
celot ve Guinevere "kollektif suuralti"nmin tezahiirii —milletlerin
ve kabilelerin ortak gabalan, hasretleri, korkular ve ihtirasla-
r1; biiyik kiiltiirlerin derin kokleri— degil miydi, oysa Lucy, Ko-
jak, Archie Bunker ve Fonz esasen reklam izleyicilerinin sayisi-
m engoga ¢ikarmak igin var ve bu yoniiyle hesaplanmiglardir ve
kar elde etmek isteyen kesesine diigkiin isgadamlarimin planh ve
suni drinleridir. Bunlar nasil olur da antik mit'in ve efsanenin
ilahlan ve kahramanlariyla bir kefeye konulabilir?

Ginimiiz 6rnek kahramanlarinin ilk donem kiiltiirlerin
kahramanlarinin yanina konuldugunda, donuk simalar yan-
sittiga belki dogru, ama giiniimiiz ilk érneklerinin mebde'i ilk
bakista goriindiigiinden muhakkak ki farkhdir. ilk dénem kiil-
tirlerin 6rnek kahramanlan bu kiiltirlerin psikolojik ihtiyag-
larina —degerlerine, diigiincelerine ve zevklerine — cevap olarak
dogdu. Giniimiizdeki ilk 6rnekler belki kar pesindeki ireticile-
rin agikgoz hesaplarimin irini olabilir, fakat bu ireticilerin
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kendileri de pekgok yonden, cazip fikirlerini dayatabildikleri
mevkilere muhtemelen zevkleri halkin ¢ogunlugunun zevkle-
riyle uyum gosterdigi i¢in ulagabildiler. Bu kisilerin suurlu —ve
belki de daha ¢ok suuralti—zihinleri kitlelerin kollektif suural-
tinin temsilcisi sayilabilir.

Ustelik, uzun siiren diziler ve hafif diziler, onlar1 yapanlarin
muhayyilesinin tezahiirii olmaktan ote seylerdir. Diziler uza-
dik¢a tahminler daha isabetli olmakta ve kamuoyu aragtirmasi
karakterlerin hikaye ¢izgisinin kahplarimin nisbi popiilerligini
tesis etmektedir. Birgok uzun siireli radyo hafif dizilerinin yer
aldign BBC Radyo Drama béliimiindeki sahsi tecrilbemden bu
ilk orneklerin viicuda getirilmesinde izleyicilerin fiilen ne denli
hitkmedici oldugunu biliyorum. Oyunda yer almayan, yer dol-
durmak i¢in veya gegici olarak ¢ahigtinlmasina ihtiyag duyulan
igsiz bir aktor biitiin karakterler i¢ginde dniden popiilerlik an-
ketlerinde zirveye ¢ikar; siradan bir boliim o kadar popiiler olur
ki, yalmzca genislemekle kalmayip aym: problem veya duru-
mun daha gelismis uyarlamalar i¢in model haline gelir.

Suna inamyorum ki, giiniimiiz Amerikan televizyonunda
siirekli bigimde yinelenen 6rnek karakterler panteonu, bir bii-
tiin olarak iilkenin i¢inde bulundugu fiili gergeklikten baska,
ortalama Amerikahlarin ortak ruh halini, ortak korku ve arzu-
larim, nérozlarim ve kabuslarim yansitmaktadir. Hikaye ¢izgi-
lerinde hastanelerin ve hastaliklarin 6ne gikmasi saghga diis-
kiinliigi, hatta bir gesit hastahk hastahgim gostermiyor mu?
Gece dizilerindeki seksi kadinlar gegerli giizellik ideallerini
temsil etmiyor mu? Aile giildiiriilerindeki karigikhklar ve aca-
iplikler, abartih da olsa, aile hayatinin sikintilarinin ve zaferle-
rinin gergek veya fantazi, isabetli birer senaryosu degil mi? Bu
programlara gergek vaziyetlerin karikatiirlerini sergiliyor ola-
bilir, fakat biitiin bagarilh karikatiirler ve biitiin mitler gibi,
dogduklan giindiiglerinin gerg¢ek yiizlerini yogunlastirip bii-
yiitmiiyorlar m1? Bu agidan, bunlar bu kiiltiiriin kollektif giin-
diisleridir. Ve giindiigleri ger¢ek durumlarin veya asir1 korku,
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endise, arzu, isteklerin abartih ve yogunlagtinlmis —gergek ve-
ya hayali- temsilleri olduklan i¢in daha az dikkate deger veya
daha az o6nemli degildir.

Bir medeniyetin mit'leri ve 6rnekleri, yalnizca iiyelerinin
kollektif suuraltlannin tezahiiri degildir; ayn:1 zamanda ka-
rakteristik bir geri besleme siireci i¢inde, bu tiyelerin 6zlemleri-
ni, davramg kahplarim ve tutumlarim bigimlendirir, etkiler.
Bu 6rneklerin yansittiga suuralt: isteklerin ve fikirlerin ifade-
sinin mi, yoksa bu 6rmeklerin aym kisilerin davrams kahplan
ve digiince ahgkanhklan tizerindeki etkisinin mi 6nce geldigi-
ni sormak, tavugun mu yoksa yumurtanin m énce geldigini
sormak kadar bos ve anlamsizdir. Bu geri besleme siireci son-
suz karmagiklik i¢indeki unsurlardan birisini olugturur; sos-
yal, ekonomik ve kiiltiirel geligmeler belli goriig olugturucu ki-
stlerin sozlerinde ifadesini bulan ihtiyaglar tretir; bu ifadeler
ayni sartlar dizisine tepki vermede daha yavas davranan diger
kisilerin tepkisinden bir yanki, bir tasdik bulur. Bagka araglar
kadar televizyon kitle iletigim aracinda da ¢ogalan bu tavirlar
bu agidan diger kisilerin ilk tepkisini pekistirir ve kitlelerin
davraniglarin1 yavas yavas bigimlendirir. Bu siire¢ dinamik bir
strectir. Bu siire¢ tizerinde daha suurlu bir kontrol kurmanin
mimkiin olup olmayacag ise tartigmaya agik bir konudur. Fa-
kat, en azindan bunun varoldugunun bilinmesi ve nasil ¢aligti-
gindan haberdar olunmas arzu edilir.

Mit Daireleri

Oyleyse bu mitsel veya yarn mitsel alemin ana temalari ne-
ler? Hayli bir zaman, ondokuzuncu yiizyihin son yarisinin ve
yirminci yilizyihin biyik kisminda, medeniyetimizin temel
mit'lerinden birisi olan "Bat1" mit'i televizyona hakimdi. Uste-
lik de sadece Amerika'da degil. Amerikan gocuklar kadar Av-
rupah kusaklar da Western filmleri ve hikayeleriyle biiytitiil-
diiler. Western hikayeleri dairesinin temasi, Avrupa medeni-
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yetinin diinyanin yeni bir pargasina yayilmasi, tabiatin ve bu
yeni diinyanin yerli sakinlerinin fethedilmesi ve ikinci bir
adimda, kanun ve diizenin tedrici tesisidir. Bati mit'i, (tek ol-
masa da) en giizel Homeros'un siirlerinde billurlasan Kiigiik
Asya'nin Yunanhlarca fethedilmesi hakkindaki Trojan savas:
dairesine benzer. Bat1 mit'i, gliniimiiz televizyonunda hala go-
riintyor ise de, hakim konumunu simdilerde bagka dairelere
kaptirmig durumda: Bilhassa da, herbirisinin sayisiz gesitle-
mesi ve alt tiiri bulunan -bazen kanun adam, bazen 6zel de-
dektif olan polisler; kimi zaman resmi, kimi zaman gayriresmi
ve bazen de serbest ¢ahsan casuslar— casus ve polis dairelerin-
de. Avukatlar, hukuk bilginlerini veya sigorta miifettislerini
merkez alan diziler de aym1 kalibin gesitlemeleridir. Hepsinin
ortaklastigh nokta tarihin, siyasetin ve hukuk uygulamasinin
saf iyilerle saf kétiiler arasindaki ezeli miicadelenin yiizleri ol-
dugu yolundaki Manichaean tarih goriigiidiir. lyinin kétii kar-
sisinda kagimilmaz zaferiyle giiven tazelerler, ne var ki bu dizi-
ler az veya ¢ok bastinlmig bir su¢ agkina sug ve siddet agkina
siddet zevkini yansitirlar.

Bilim kurgu ve uzay maceralarn TV'nin mitsel dlemine daha
yakinlarda eklenenlerdendir. Burada, teknolojinin kadir-i
mutlakhgma ve muazehgme kags, siyasi ¢okiis ve ekonomik
bunalim donemmdek1 acziyetin her gegen giin daha fazla farki-
na varilmasindan kurtulug saglamaktadir. Robotlarn veya bi-
yonik agidan takviye edilmis siradan insanlarin devreye sokul-
masi, benzer sekilde, fiziki veya zihni yetersizlik duygularin-
dan kagis arzusunu yansitmaktadir.

Sonra, evi¢i giildiirilerinde canlandirilan daimi bir aile
akintis1 var. Burada aile hayatindaki sikintilar sayisizca tek-
rarlanmakta ve ¢esitlendirilmekte; tipk: biiro, fabrika veya
diikkan gibi igyerlerindeki musibetlerin yapildigi gibi. Dikkat
¢eken nokta, canlandinlan ¢evrenin genis degiskenligidir; as-
linda mekan ¢ogu zaman biitiin dizilerin baglangi¢ noktasidir.
("Bir lokantada, bir gece kliibiinde veya bir eskici diitkkaninda
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bunu kurgulamaya ne dersiniz?") Herhangi ayirdedici bir
mekan temel 6nciil olarak gériinmektedir. Bunun yamnda, ka-
rakter tiirleri ve yasadiklan sikintilar pratikte hep tektiptir:
Utangag erkegin pesindeki bickin kadin, davetsiz misafirlerin
cikagelmesi ve bu giildiiriilerin sasirtic1 bigimde simirh ana ko-
nularim tegkil eden diger sikintilh haller. Bunlarn ¢esitliligi
esasen tek tek karakterlerin cazibesinde veya maskarahginda
yatmaktadir. "Bu esi bulunmaz uyumsuz hepimizin bildigi du-
rumlara nasil tepki gosterecek?" veya "Bu kiigiik cici hanim kiz
bakalim bu igin i¢inden nasil gikacak?" sorulan bu dramalann
esas aldigh tiirden sartlardir; dramadaki karakterin 6neminin
bir kere daha teyit edilisi.

Hafif dizi dairesinde ise yetigkinlik, evliligin yikilmas, kii-
¢iik yasta hamilelik, irki gerilimler, ¢galigan kadinlarin sorunla-
n, simif 6nyargilar ve daha yiiz tane ebedi veya giincel insani
konular bu tiiriin ana konularim olugturmakla beraber, asli ilgi
alanim ¢ogu zaman hastane diinyasi ve saghk olusturmakta-
dir.

Isin ilging tarafi, hafif dizilerde ve onlara akraba olan ben-
zerlerinde karakterlerin ¢ok fazla sayida olusu, biiyiik 6rnek
tiplerin gitkmasim 6nliiyyora benzemektedir. Biitge simirlamala-
nnin bir sonucu olan y1ldiz isimlerinin olmayig1 da bu vakianin
bir diger izahidir. Belki de en 6nemlisi, giinlik programcaihigin
zaruri kildigy hafif dizilerin giindelik muhtevas:, geceleri goste-
rilen macera dizilerini yahut evigi giildiiriilerini sekillendiren
daha agin bigimlerdeki fantastik veya asin duygusal, mitsel or-
neklerin gtkmasim 6nlemektedir. Oyle goziikmekte ki, hafif di-
zilerin daha siradan karakterleri bir fantazi diinyasinin insa-
niistii sakinlerinden fazlasiyla daha iyi taninan herkes gibi ki-
siler olarak kabul edilmektedir.

Bu dramatik mit 4leminin 6zel bir kategorisini ise cumartesi
sabahlarindaki gocuk ¢izgi filmleri olugturmaktadir. Bu kari-
katiir filmlergerek hayvan karakterleri ve ilkel kétiiliikk ruhla-
n aqisindan, gerekse siddeti sevdiren ve ¢ogunlukla bu diinya-
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da hiikiim siiren bilim ve uzay kurgunun degerini diigiiren ka-
dir-i mutlak ¢ocuklar agisindan agik¢a mitseldir.

Amerikan televizyonunun, bana hem kiiltiirel ve hem de sos-
yal yonden en kesin tehlikeli goriinen kism bu filmlerdir. Bura-
da gocuklarn zihinleri ve muhayyileleri sistematik bigimde bo-
zulmaktadir. Bu ¢izgi filmlerin yerine gegtigi masallar da sid-
det doluydu ve benmerkezci karakterleri (en sonunda istedigini
elde eden en kiigiik ¢ocuk) canlandinyordu. Fakat geleneksel
masallardaki veya daha iyisi daha sonraki devirlerde ¢ikan ¢o-
cuk romanlanndaki bu karakterlere genelde giizel dil, siirsel
hayal ve bugiiniin ¢izgi film masallarinda olmayan bir sefkat
duygusu eslik ediyordu. Bu ¢izgi filmlerin temel 6zelliklerinin
biitiin gocuklarda mevcut olan olumsuz egilimlere cazip gelme-
si yliziinden, bu filmler o denli zararhdir ki, ayni1 konularin ¢o-
cuklarin zevklerini ve hayal gii¢lerini egitmeye firsat verecek
daha meyvedar ve siirsel bir sekilde islenmesi imkanin kagir-
maktalar.

Reklam Kaliplan

Biitiin bu mitsel dizilerin —macera dizileri, evigi giildiiriileri,
hafif diziler ve gocuk ¢izgi filmlerinin—- 6tesinde giinliik yasam-
larimizin ve suurlarimizin sekillendirilmesinde 6ncekilerin
hepsinden ¢ok daha dikkate deger olan, bagka bir agik¢a dra-
malastinlmis malzeme alani bulunur. Bu, televizyon reklamla-
rinin diinyasidir. -

Reklamlann biiyiik ¢ogunlugu dogrudan dramatik mahiyet-
te degildir (bir iki saniyelik piyesler), fakat ilk bakigta drama-
tik degilmis gibi goriinen bu reklamlarin ¢ogu kurgusal drama-
nin temel unsurlarim ihtiva eder. En agik dramatik reklam tii-
riinden, genellikle katica éngoriilmiig ti¢ vuruglu bir kahb izle-
yen reklam tiriinden baglayalim. Basurdan 1zdirap ¢eken, ne-
fes almakta zorlanan veya iyi kahve yapamayan birisi iimitsiz-
ligin esigindedir, ve bir dostuna veya akrabasina bagvurur.
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Dostu da zor durumdaki kisinin dikkatini bir tirtine ¢eker. Da-
ha sonra ise bunu bir idrak aniizler. Bu bagagns: tozunda di-
gerlerinden daha fazla agnkesici maddesi bulunmaktadir! Bu
ciklet agiz kokusuna daha canla basla kars1 koymaktadir! Bu
idrak an (klasik dramadaki anagnorisis) talihin donmesiyle
sonug¢lanir (peripateia); boylece tigiincii vurusta, eski zor du-
rumdaki kigiyi ferahlams, iyilesmis ve bu ylizden nese dolu bir
mutluluk i¢inde; agridan, endiseden ve sugluluktan kurtulmus
iyi bir kahve yapabilen ve béylece, kocasini, ickide veya bagka
bir kadinin koynunda vs. teselli bulmak i¢in meyhanelerde ser-
serice dolagsmak yerine onu evde tutabilen birisi olarak bulu-
ruz. Bu mutlu ¢6ziimii genellikle uygun bir sark: veya ezgi esli-
ginde tirintin sembolii veya markasinin goriintiisii takip eder,
tipki klasik dramada ¢6ziimsiizliigi besbelli zorluklara ¢éziim
getiren deus ex machina'nin goriinmesi ve koro halindeki fi-
nal kasidenin okunmasi gibi.

Reklamlar arasinda baska dramatik yap tiirleri vardir.
Bunlardan birisi, ge¢gmisteki trajik olaylan yalnizca simdiki
anda hatirlanmalanyla bildiren analitik yap: diyebilecegimiz
yapidir. Bunun 6rnek kalibibelli bir sampuani, dudak boyasim,
goz rimelini kesfedinceye kadar ¢irkin oldugunu anlatan giizel
bir kizdir. Yine burada, kurgusalhigh apagik bir karakter, kadin
kahramanin simdiki mutlulugunu sonug veren ¢6ziimii sagla-
yan idrak amna dek tehlikeyle —gercekte trajediyle— dolu bir
vaziyete izleyen kisa bir bakis sunar bize. Burada da koro halin-
de bir sarki veya ezgi ve sembolik deus ex machina goériiniir.

Bu tiire ¢ok yakin olan bir tiirde de "ger¢ek” bir kisi —bir film
y1ldiz1 veya bir atlet— kendi bagindan gegenleri anlatir veya
dogrudan dogruya bir drinii veya bir hizmeti tavsiye eder.
Bunlar "gergek” kigiler mi? Hem evet hem hayir, ama esasen
hayir. Agik ki, bu kisiler kendi gergek tecriibelerini anlatmiyor-
lar; biliyoruz ki mevcut giizeliklerini veya basarilarim simdi
uygun bulduklar iiriine veya hizmete bor¢lu degiller ve yine bi-
liyoruz ki pek mahir yazarlarca yazilmg bir metinden konugu-
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yorlar. (Gergek kisiliklerinden tamamen farkh olabilen) umu-
mun bildigi sahsiyetlerini agiga vuruyor da olsalar, aslinda
agik¢a rol yapiyorlar. Mesela, John Wayne son yillarinda, para-
maz1 belli bir tasarrul kurumuna yatirmaniz tegvik ederek tu-
tumlulugu tavsiye eden hagin bir simir insam olarak ekrana
¢iksaydi, 6zel hayatindaki John Wayner degil, hayali
hikayelerde canlandirdig biitiin kovboy ve seriflerin tecessiim
etmis hali olarak goriinecegi su goétirmezdi. Aym sey
reklamlarda ¢ikan diger halk kahramanlarn i¢in de gegerli.
Haddizatinda bu tiir reklamlarin etkisini zahiri muhtevasin-
dan degil, iinli kiginin o iriinle birlikteliginden aldigina siiphe
yok. Halk sézkonusu kurumun o yi1ldizin muazzam iicretini
odeyebilecek kadar parasi olduguna kanaat getirir ve bu kuru-
mun bédyle bir y1ldiz1 kendi adina konusturabilmek igin gergek-
ten de ¢ok kuvvetli olmasi gerektigini anlar. Burada da mitsel
bir alemdeyiz: Bir kuruma hizmet ettirilebilen yar ilah bir in-
san, hagmetini sagiyor ve sézkonusu kuruma ruhunu 6diing ve-
riyor.

Diger reklam drama bigimleri arasinda iiriiniin veya hizme-
tin faydalarinin, gogunlukla iiriin veya hizmetin, igindeki gii-
ciin allegorik temsilleri konusundaki bir sark: veya dansla can-
landinldigh miizikal pargalar; aktérler veya karikatiir figiirler-
ce (kirlerin, makine paslanmasimin, agrinin veya koti kokula-
rin tecessiim etmesi), kuklalar veya insan 6zellikleri tasiyan
hayvanlarca (sarki sdyleyen kediler, kopekler veya sempanze-
ler) canlandirilan allegorik drama; nesnelerin mitsellestirilme-
si —sarki veya kaside esliginde olaganiistii giizellikte veya bol-
lukta sergilenen arabalar veya pizzalar— bulunmaktadir.

Bu reklam tiirleri —ve baz1 ara ve benzeri ¢esitlemeler— TV
reklamlarinin ezici gogunlugunu olusturmaktadir. Eger erkek
ve kadin kahramanlar, dramatik dizinin kéti adamlan ve sa-
karlar mitsel bir efsane dlemine aitse, reklam alemi de mede-
niyetimizin mitsel aleminin ¢ok daha koklii bir gergek bolgesi-
dir. Zira burada yan ildhlarin ve ilahi gii¢lerin huzurundayz-
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dir. Ve biraz diigiiniiliirse, bunun gergekte dini bir'drama oldu-
gu anlasilir. Buradaki din animizm dininden bagkas: degildir:
Hergiin kullanilan nesnelerin yardimsever veya diigman olabi-
len gii¢ler tasidigh ve bizim tarafimizda yer almalann sagla-
mak igin tatmin edilmeleri gerektigi inanci. Hafif dizilerdeki ve
dramatik dizilerdeki karakterlerin hem hayali ve hem de ger-
cekten daha gergek olarak algilandiklarn siiregte gordiigtimiiz
aym suur ¢oziilmesini reklamlarda da goézlemleyebiliriz.
Reklamlan izleyen —ve onlarin iddialarina uygun sekilde suur-
luca veya suursuzca hareket eden— kisiler bir deterjanda
kimyevi maddelerden bagka birgey bulunmadigini ve bunlarin
diger deterjanlarin ¢ogunda bulunan maddelerle tamamen ay-
nm oldugunu bilirler. Ama yine de, belirli bir deterjanda
mucizevi bir madde bulunduguna, bir sampuanda 6zelbir gii-
zellik bulunduguna dair sézle veya sarkiyla soylenen iddiaya,
sirf bir dizide doktor roli oynadig igin saghk konularinda ve ki-
sisel temizlik konusunda uzman tavsiyesi verebilen taninmig
bir aktore tepki verirler.

Reklamlar Amerikan televizyonunun marjinal bir par¢as:
olmaktan 6te birgeydir. Bunlar, diger biitiin reklam programci-
hginin hayat kani ve raison d'etre’sidir. Ve TV'deki en pahal,
en gelismis ve en yaygin unsurdur. Biitiin diger programlar iz-
leyicilerin dikkatini reklamlara ¢ekmek i¢in vardir.

Reklamlarda canlandirilan veya ima edilen bu —metafizik—
diinya, milyonlarca insanin hareketlerini ve kararlarini fiilen
sekillendirmesi yoniinden gergektir ve dev bir sanayinin muaz-
zam mali binasi onlarin tizerine kurulu olmasi ve orada bulun-
malan gergegini ifade etmektedir. Reklamlar eger ig gormesey-
di, onlardan amaglanan sonuglan vermeseydi, kimse reklam
yapimlarina harcanan biiyiik paralari gozden gikarmazdi. TV
reklamlarinda sirayla anlatim yerine en ¢ok dramatik iletigim
bi¢iminin kullanilmas: kendi bagina zamanimizda dramanin
onemindeki ve kullanimindaki biiyiik artigin ve ¢agimiza sekil
veren dramatik ifade patlamasinin bir diger delilidir.

Reklamlar, bir iletisim yontemi olarak dramanin 6zel ka-
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rakteristiklerini ve avantajlarini, televizyon program cetvelin-
deki herhangi bagka bir unsurdan daha fazla sergilemektedir:
Ustelik, ¢ok sayrdaki bilgi kalemini —ki bunlarin gogu giiglii bir
duygusal etkiye sahip genel bir gestalt (biitiin) olarak suuralt:
tarafindan algilanmaktadir—tek bir ana sikigtirabilme yetene-
gine ornek teskil etmektedir. Yalmzca otuz saniye siiren bir
reklam dramasinda her ayrintinin hayati énemi vardir. Yavru-
larina sabah kahvaltisin1 hazirlayan ev haniminin gipta uyan-
diracak kadar ¢ekici olmasi, ama sayisiz siradan goérinimli
kadinin onunla aynilesmesini engelleyecek kadar da gekici ol-
mamasi gerekir; olayin gegtigi mutfagin mefrusati, pencereden
gbze ¢arpan bahge, gocuklann yiizleri ve giysileri, fon miizigi..,
bunlarn hepsi birkag saniye gibi kisa bir siirede gii¢lii agikla-
malarin1 yapmahdir. Burada tasarlanan, Eflatun‘un felsefe-
sinde oldugu gibi, bu asagihk diinyada ideal, ebedi, 6rnek ger-
¢ekligin yalmzca kusurlu temsillerinde tezahiir eden, "ger-
¢ek"ten daha gergek olan ideal anlaminda bir ideal diinyadir.

Oyun yazan Bertolt Brecht dramanin bir sosyal miihendis-
lik aracy, insanlarin hayatim degistiren giiglii bir 6gretici alet
olarak kullanimindan yanaydi. Brecht davranigg1 okula men-
suptu ve ogretici drama teorisinin biiyiik kismim psikoloji da-
lindan alinan varsayimlara dayandirmigti. Gariptir ki, insanh-
g komiinizme gevirmek igin tasarlanan Brecht'in égretici dra-
maya iligkin postiilalarinin —ki Brecht bunlar: genel hatlariyla
oldukg¢a spekiilatif ve bilimsel olmayan bir tarzda ortaya koy-
mustu— en halis uygulamas kapitalizmin (bu tabir hala ne an-
lama geliyorsa) TV reklamlariyla gelmis olmasiydi. Zira bu
reklamlar pek bilimsel ve tecriibi bir surette, davranigg yon-
tem-bilim temelinde yiiritiilen gorgiil (ampirik) aragtirmadan
gikanlmaktadir. Reklamlar ¢agimizin hakiki 6gretici dramasn;
bu yolla telkin altinda tutulan milyonlarca izleyicinin hayat
tarzim giigli bigimde etkileyen bir dramadir.

Televizyon onu izleyenlerce bir rahatlama ve eglenme bigimi
olarak algilanmaktadir. Fakat, TV'nin onlarin guurlarinin
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onemli bir kismim tegkil etmesi, onlarin kollektif giindiisleri
olarak kabuledilebilir olusu ve bu giindiigiiniin yurttaglarinin
uzun zaman dilimleri boyunca siirekli ve mutlak varliklan sa-
yesinde mitsel 6rneklere bedel hale gelmeleri yiiziinden, nihai
adimda tiim bu kurgu diinyas, eglence ortam somut bir ger-
cekligi ifade etmektedir. Bu diinya gergektir, zira insanlarin
hareketlerini sekillendirmekte; masallarindaki kahramanla-
rin temel davramig varsayimlari, insanlarin hayatlarim nasil
yasayacaklar1 konusundaki kararlarina hitkmeden zimni veya
agik ahlaki diisturlar haline gelmektedir. Reklamlarin sisiril-
mis histerik iddialar bu insanlarin ¢evrelerini nasil sekillendi-
receklerine dair fikirlerinin temelini olugturmaktadir.

Ustiine iistliik, bir kiiltiirin kimligi, bir milletin kendisine
dair imaj1 o sosyal varligin iiyelerince kendilerininmis gibi tu-
haf¢a Aninda kabul goren kavramlar, mitler, inanglar ve davra-
nig kaliplan tarafindan olusturulmaktadir. Giiniimiiz medeni-
yetinin bagka hi¢bir faktérii —ne egitim sistemi, ne din, ne de bi-
lim veya sanat— televizyonda sunulan diinya kadar kok salms,
onun kadar etkin, toplumun biitiin bireylerince onun kadar
toptan kabul gormiis ve ortaklagilmig degildir.

Gergekten de, toplumun hastaliklarinin gergek teshisi tele-
vizyonda sunulan diinyanin ciddi bir gézden ge¢irilmesinden
pekala baslayabilir. Farkh fertler farkh okullara, farkh dini 6g-
retilere, farkh sosyo—ekonomik ¢evrelere, farklh konusma ve
sdylem diizeylerine maruzdur. Fakat, neredeyse istisnasiz, bu
fertlerin hemen hepsi televizyon aynasinda gériinen diinyaya
maruz kalmakta ve bu diinya tarafindan beslenmektedir. Tele-
vizyon bu toplumdaki fertlerin pratikte ortaklastiklan tek fak- .
tordiir. O, birlestirici temel tecriibedir. Bu anlamda, televizyon
-ve bilhassa da ona sekil veren hayali (kurgusal) diinya— ger-
ceklige iligkin suurumuza bigim veren hakim bir unsurdur.
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KURGUYA BURUNEN GERCEK

Altmiglanin sonunda, yenilikgi bir Fransiz oyununda, daire-
lerinin asagisindaki sokakta siiregiden bir savastan heyecanla-
nan ve kendinden gegen; pencerelerinin ¢atismalar, pusulan,
infazlar komgulariminkinden ¢ok daha iyi gésterdigi yolunda
simirsiz bir ayricalik duygusu tasiyan; asagida olup bitenleri go-
rebilmek igin boyunlarim1 uzatan bir aile anlatiliyordu. Ne var
ki, savas, sonunda apartmanlarina da sigrayip onlan o zamana
dek ihlal edilmemis topraklarinda 6liim ve felaketlerle yiiz yi-
ze getirdiginde, bu ailenin tiyeleri yalmizca sarsilmakla ve in-
cinmekle kalmayip kendileri i¢in heyecan verici bir eglenceden
bagka birsey olmayan bu olaylarin bilfiil onlan da i¢ine ¢ek-
mesinden hiddete kapihiyorlardi. Jean—Claude Gruberg'in
Herhangi Bir Pencereden Yarin isimli bu oyunu, televizyon
¢aginin ve suurunun 6nemli bir yiiziini gozler 6niine sermekte-
dir, zira televizyon "Hayat"a agilan boylesi bir penceredir. "ha-
yat'a yani savagslara, devrimlere, sel afetlerine, depremlere, so-
nu gelmez ¢alkantilar ve felaketler dizisine.

Televizyonun ¢ikmasindan ¢ok 6nceleri, siddetli ve sarsic
olaylar, bu olaylar tarafindan etkilenmeyen insanlarca hos bir
oyalanma bi¢iminde hevesle yutulan heyecan verici hikayeler
i¢cin malzeme saghyordu. Geothe'nin Faust'unda bir Paskalya
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balosuna katilan iki yasgh ve kendinden memnun kasabal, ken-
dileri sicacik evlerinde ve rahat igindeyken ve boylesi sarsinti-
lardan korunmakta olduklarim bilirken "ta Tiirkiye'de biitiin
milletin birbirini kirdiZim" duymanin hazz: tizerine séylesir.
Gergeklik biitiin haginligi ve dehsetiyle her zaman igin bir tiir
kurguya, ta uzaklardaki olaylarin ve yerlerin masahina, kisaca
“tarih" haline geldigi nakillere dontigmiistiir.

Gorgii Sahitligi Cag

Ne var ki, televizyon bu siirecin tarzina ve igleyisine kokli
bir degisim getirdi. Cizimlerle veya fotograflarla resimlenen
yazih hikayeler, olaylan belli bir bakis agisina yerlestirmekte
ve bilgi alicisina onlan bir biitiin olarak ve tefekkiir ederek gor-
me sansi1 vermektedir; TV goriintiisii ise aksine izleyiciyi dogru-
dan dogruya sézkonusu olayin cereyan ettigi yere gotiiriir ve
onu biitiin yakinhg ve su andalhigiyla ona gosterir, dyle ki izleyi-
ci bilfiil savas alaminda, gosteri yerinde, uzay roketinin firlatih-
sinda kendisi de hazirmig gibi hisseder. Yazih hikaye genellikle
tasviri tefekkiir ve sessiz degerlendirmeyle birlestirir ve ba-
gimsiz bir yalmzhk iginde okunmay gerektirir; televizyon ima-
jrise drama'dir, bir gérgii sahidinin duygulanyla dahil oldugu,
olayin tamamim veya (olayin) hakiki anlamim degerlendirme-
sini saglayacak kadar biiyiik kismim gorebileceginden fazla
yaklasarak tecriibe ettigi bir olaydir.

Ustelik, televizyon biitiin dramalar gibi, siddet sahne]en de
dahil, en biiyiik gorsel ve duygusal etkiye sahip 6nemli sahne-
lerle faaliyetini yogunlagtirir ve pekistirir, bu arada gorsel dra-
may! yavaslatan veya kaldiran malzemeleri gormezden gelir.
Ornegin, saatlerce siirmiig bir siyasi gosteride, polis coplarinin
bir grup gostericinin iistiine indigi otuz saniye biiyiik ihtimalle
biiyiik olayn televizyona gikarilan tek kismi olacaktir. Dahas,
bu kisa parga, onu ¢ok daha dramatiklestirecek bir montaj geri-
limi katilarak edite edilir.
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Cogu insanin cereyan eden olaylar hakkindaki malamat-
larim TV ekranindan aldigh bir toplumda, halkin diinyada neler
olup bittigine dair algisi, ¢ogu malimatin yazih ifadeler ve dur-
gun illistrasyonlardan alindig: bir toplumunkinden esastan
farkh olacaktir. Bunlarin é6tesinde, siddet genis bir bakis ag-
sindan tecrit edilmis tek olaya kaymaktadir; se¢ilmelerinde ¢o-
gunlukla tablonun tamam igindeki algilanirken, bir dogrudan
dogruyalik olsa da, soyut idrakin kaybolmasi sézkonusudur.

Meselj, istatistikler fena halde dramatik disidir. ister bir
* sunucu tarafindan dile getirilsin, isterse diyaframlar veya ha-
reketli grafikler bigiminde gosterilsin, biiyiik sayilar soyut ka-
lacak ve duygusal etkiden mahrum diigecektir. Oysa aghk ge-
ken tek bir gocugun goriintiisii —-bu gocugun aghgin pengesinde-
ki yiiz veya bin veya onbinlerce kurbandan birisi olup olmadig-
na bakilmaksizin~ kagimlmaz olarak biiyiik bir duygusal etki
gosterecektir. Bu tiir goriintiilerin bulunabilmesi veya bunlara
ulagilabilmesi, TV izleyici kitlesinin —ve diinyasimin— durumun
biitiiniinden haberdar olmasim ciddi bigimde engellemektedir.
Bir kamera ekibinin o mahalde bulunma sansindan dolay veya
sbzkonusu mahalin bagka bir giizergahin iizerinde bulunmas
nedeniyle haber konusu olan bir bélge diinyanin dikkatinin
tam merkezine sigrayacak, 6te yanda ise daha biiyiik ihtiyag sa-
hibi olan ve daha fazla zarar géren diger achk bolgeleri gézard
edilecektir. Mesela, son yillarda, Orta Afrika'daki agin kurak
bélgelerde a¢hk ¢eken insanlar TV'ye ya hi¢ gikarilmadigx veya
¢ok az gikanldigh halde, dikkatler 6nemli 6lgiide Kampugyada-
ki aghk iizerine odaklagtirldi (¢iinkii, Vietnam Savas ertesin-
de ve Tayland'a kolay ulasilabilmesi nedeniyle, bu biiyiik ha-
berdi).

Bundan bagka, TV yayin listesinin katihklarim zorlamasiy-
la haber programlarinin siiresinde esnekligin bulunmayis, ha-
ber yapimalarin editéryal kararlarinda oldukg¢a segici davran-
masini zaruri kilmakta. Bu ise en biiyiik gérsel heyecam ve dra-
may1 vaadeden konularla, uzun dénemde tagidiklar anlam ag1-
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sindan daha 6nemli olan fakat ¢ok az gérsel ve dramatik etkiye
sahip hikayeler arasinda olduk¢a keyfi segimlerle sonuglana-
cak, ikinciler iistiinkéri bir ilgiye mazhar olacaktir. Ve belki de
—televizyon profesyonellerinin bakis agisindan— bunun béyle
olmasi dogru. Soyut meseleleri televizyonda canh ve heyecan
verici yapmanin ¢ok zor olmasindan bagka, bu iletigim aracinin
soyut konulan tam bir bagsariyla aktarmasi miimkiin olmaya-
bilir. Mesel4, Britanya'nin Avrupa Ekonomik Topluluguna
(AET) katilmakarari konusundaki 1975 referandumu éncesin-
de, Ingiliz televizyonu AET'nin karmagik diizenlemelerini ve
¢alisma yoéntemlerini, bunlarin iilkenin hayat: ve gelecekteki
ekonomik gelisimi tizerindeki muhtemel etkisini izah girigi-
minde bulundu. Ortak Pazar taraftarnn ve karsit giiglere
davalarim ortaya koymalar igin esit zamar. tanmindigindan,
mimkiin olan biitiin bigimlerde malzeme bollugu yasandi: Tar-
tigmalar, diyaframh konferanslar, sinai ve zirai sorunlar iizeri-
ne belgesel filmler vs. Bu verimli ve uzun kampanyanin sonun-
da uzman gézlemciler arasinda genel bir goriis birligi olustu:
Yapilan biitiin bu girisimler halkin sé6zkonusu meseleleri anla-
masinda ancak asgari bir artig saglamigt: ve (Ortak Pazar yan-
hs1 tarafin ezici bigimde kazandigr) referandumun sonucu bii-
yik ol¢iide segmenlerin hiikiimet ¢izgisini izleme egilimine
baglanabilirdi. Ister ilgili programlar konulan yeterince dra-
matize edememis olsun, isterse isanlar bu yayinlan televizyo-
nu kapayip seyretmemis olsun, bu, kuru ve soyut olusun anlati-
m zorlastirdigim géstermektedir. Bu program, televizyonun
karmagik ve soyut malimati aktarmaya ¢ahsirken kargilagtiga
zorlugu ortaya koymaktadir. Bu tiir TV programlarinin yaps-
minda daha basarh tarzlarin bulunmas: miimkiinse de, temel
problem Izleyicilerin bu iletisim aracim esas itibariyle bir eg-
lence kaynag olarak gérme tavrindan kaynaklanmaktadr.
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Eglence Prensibi Gergeklik Prensibine Kars1

Iste tam burada meselenin 6ziine gelmis bulunuyoruz: Asil
itibariyle dramatik bir iletigim araci olan televizyon ta bagin-
dan beri dramatik, duygusal, sahsilegmis muhteval malzeme-
lere vurgu yapmasi igin, mahiyetinin —kendi ig mantiginin—
zorlamasina maruz kalmigtir. Bu yiizden TV izleyicileri tara-
findan 6ncelikle bir eglence arac olarak algilanmakta; haber-
ler, belgeseller ve siyasi yayinlar da dahil olmak iizere biitiin
programlar hakkinda son adimda eglence degeriyle hiikiim
verilmektedir, Bunun sonucunda ise, gergek diinyadaki olaylar
hakkindaki bu malzemeler, kitlelerin ortak giindiiglerini ire-
ten ve biteviye yayilan agik¢a kurmaca malzemelerle rekabet
etmek zorunda kalmaktadir. Boyle51 malzemelerin sonu gel-
mez akintisina gémiilen, TV makinesinin gergceveli sahnesin-
den goze carpan bu gergeklik pargalari TV'yi dolduran fantazi
diinyasinda erimektedir, Giindiigi ile gergek arasindaki ¢izgi-
ler bir kere daha bulanigmakta ve bozulmaktadir.

Dramatik eglence istiyakinn izleyicilere sagladig1 baglica
p51kolo_11k faydalar neler? Birincisi, ona zamanin nasil gegtigini
unutturan merakh heyecandlr tehhkeyle ve az ilerdeki
felaketle yiiz yiize olan karakterlerin yerine kendisini koyma-
sindan dogan heyecanlar; iyinin ger giigleri yendigi siradaki fe-
rahlama. Aym derecede dnemli ve gii¢li olan birgey de “giizel”
duygularin bogalmay: saglayan etkisidir, mesela vatanseverlik
gururu, dini yiicelme, mutlu ve birbirini seven bir ¢iftin birles-
mesinde gozyagslariyla karigik duyulan haz, ayn diigmeler ve
mahrumiyetlerde duyulan tath iziinti. Bir igiinciisii keyfe,
kahkahaya, hafiflemeye, gézahcihga duyulan arzudur. Bunlar
bir eglence aracinin sundugu malzemelerin degerlendirilme-
sinde ister istemez kullanilacak kistaslardir. Ki bu yizden
farkhh bir hedefi gozleyen, yani gercek diinya hakkindaki
malamati aktarmak isteyen programlardaki unsurlar, o biiyik
eglence paketindeki bagka bir unsur olarak algilaniyorsa, kagi-
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nilmaz olarak onlar da aym kistasla degerlendirileceklerdir:
Yani, bagarih bir haber yayini1 azami heyecan, yogun duygu ve
eglence igeren bir yayin olmahdir.

Ne var ki, heyecan konusunda azalan verim kanunu igle-
mektedir: Izleylcller siddete ahstik¢a, siddetin etki uyandira-
bilmesi i¢in daha siddetli olmasi gerekir. Bu, ana yayin kusa-
gindaki dramatik diziler igin oldugu kadar, haberler igin de ge-
cerlidir. Siddet "iyi" televizyon iiretir. Ve haber programlarnnin
editorlerinin siirekli gii¢li gorsel ve dramatik unsura sahip
hikayelerin pesinde olmalar nedeniyle, siddet hangi haber
programinda olursa olsun merkezi bir yere koyulmaktadir. Te-
roérizm, bombalamalar, suikastler, adam kagirmalar, rehine al-
malardaki artigin televizyonun mahiyetiyle ve onun diinyadaki
birincil bilgi kaynagi konumuna yiikselmesiyle yakindan ve or-
ganik baglantisi oldugu bana gok agik geliyor. Cagdas suglula-
rin TV'ye ¢ikma talebine ahsir olduk.

Ancak, bu, meselenin en 6nemli yoni degil elbette ki. Dra-
ma, merakin siddeti ve —biiyiikelgiligin iggal edilmesi ve rehin
alma gibi—geligen olaylarin haber potansiyeli bu eylemlerin fa-
illerine, hele hele final saldin veya rehine takasi aninin yayina
yetistigi, herseyin yerli yerinde oldugu ve TV ekraninda eksik-
siz ve dakikas) dakikasina gosterilebilecegi zamanlarda, kendi-
lerini umuma duyurmak i¢in neredeyse ideal bir zemin temin
etmektedir. Sézgelisi, anayayin kusaginin Iranh teréristlerle
Tahran'daki Amerikahlarin rehine alinmas gibi bir eylem do-
layisiyla ayirdigy siireyi hesaplayin ve bunu aym siiredeki
reklamlarin tutacag: bedele gevirin boylesi terorist bir hareket
serbest yayincihkta tam tamina on milyonlarca dolar eder.
Siiphesiz, bu tiir terorist olaylar diinyanin heryerinde gogaldi.

Haber programlanmn heyecan verici kurmaca programlar-
la ve ¢ogu zaman sadomazoistik dramanin sonu gelmez seliyle
bas edebilmesine yarayan heyecan ve siddeti getiren terorist-
lerin bilfiil televizyon i¢in ¢cahstigr sdylenebilir. Televiz-
yon haber programlarim yiiriiten kisiler namuslu vatandaslar-
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dir ve sefkatli insanlardir (arkadaglammdan bazilarim sayiyo-
rum), ama diinyanin bir késesinde bir felaket meydana geldi-
gmde olayin raporu teleksten gikarken goézlerine bir heyecan
ve keyif panltisi yerlesir. Bunu kagimlmaz yapan, bu iletigim
aracinin mahiyetidir. Felaketli bir olayin olmadig bir giin ya-
van bir giindiir ve yavan bir yayin liretecektir, yavan bir yayin
ise onlarin hem sahsi hem de mesleki bagarisizliklarina neden
olacaktir.

Stiiphesiz, bu durumu suistimal edenler, ismini duyurmak
i¢in siddete bagvuracak kadar vicdansiz olanlardir. Sokak gos-
tericilerinin ve protestocularinin taktiklerine béylesi diigiince-
ler hakimdir. Bir Nazi yahut Ku Klux Klan giirahunun giizer-
gahinin Yahudilerin veya siyahlarin oturdugu mahalden geg¢-
mesi karsisinda televizyon kameralarim faaliyete gegirerek 6n-
ceden hesaplanmis siddet beklentilerinin dogacagindan emin
olursunuz. Bir televizyon haber editériine agilacak ve yumruk-
larla silahlarin konusacagini vaad eden bir telefon, serbest ya-
ymncihikta binlerce dolara bedel TV yayinim pekala saglayabi-
lir.

Yine bu noktada, bir eglence arac: ve gergekligi bir ¢esit kur-
macaya doéniistiiren bir giindiisi kaynag olarak televizyonun
mahiyeti, gergek diinyadaki olaylarin geligimini bilfiil hitkmi
altina almaktadir. Bir yere kadar benzer miildhazalar tarihte
her zaman rol oynamigtir. Eskinin krallan ve sovalyeleri epik
bir siir veya tiirkiide 6liimsiizlesme iimidiyle gésterigli ve sa'sa-
ah suistimallere koyulurlardi. Giiniimiiz diinyasinda ise san-
sasyonel olaylarin kasten meydana getirilmesi, gergek diinya-
daki gelismelerin sekillendirilmesinde baglica bir faktor; basa
¢ikmasi ¢ok zor olsa da gézden uzak tutulmamas gereken bir
faktor haline gelmig durumdadir.

Televizyon ve diger haber araglarinin teréristlerin eylemle-
rini hepten gérmezden gelmeleri ve onlan hig bildirmemeleri
gerektigi yolunda goriigler ileri siiriilmiistiir. Bu, béylesi tak-
tikleri duyurabilecek herseyin, tamamen bastirilmasa bile, sid-
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detle kisitlandigh ve bir ugak kazasinin bile farkh nedenlerle
(boylesi bir bilgi devletin etkinligine ve teknolojik tstiinligine
dair goriintiiyu bozacaktir) bildirilmedigi Sovyet bloku gibi to-
taliter iilkelerde gegerli bir uygulamadir. Batida ise gergekten
meydana gelmis olaylarin haber yapilmasimin éniine gegile-
mez. TV gibi en iyi, en heyecan verici ve en eglendirici igin yari-
silan bir sahada, bu tiir dramatik olaylarn gérmezden gelmenin
veya onlan totem havuzunda daha agag bir yerlere indirmenin
tasavvur edilemez birgey oldugu agiktir.

Cam Ekranin Ardindaki Siyaset

TV penceresine nazir triibin sandalyesinden savaglar, tero-
rist eylemleri, infazlan, cinayetleri —heyecan verici eglenceye
doniigen gergek olaylarn-—izleyen seyirci, kurmaca seylerin yal-
nizca kurmaca degil, aym zamanda gergek diinyadaki olaylar-
dan daha gergek gergeklikler olarak algilandig hafif dizilerin
ve dizilerin yol agtig1 zihin halinin tersi bir sizofrenik zihin hali-
ni yasamaktadir. Izleyici haber ve belgesel malzemelerin ger-
cekliginin farkinda oldugu halde, ayirnm gézetmeksizin bu da
kurmacaymis gibi hiikiim verir. Bu iglem suurlu bir iglem olma-
yabilir, fakat yine de devam eder ve bir haber yayinina sarfedi-
len dikkat (veya dikkatsizlik) miktarinda ve bildirilen olaylar
eger ilging bulunmuyorsa basgka kanala gegilmesinde gézlemle-
nebilir. .

Sozgelisi su sorulabilir: ABD'de iilke siyasetine ilginin azal-
mas1 ne derece televizyonun etkisine baglanabilir? TV'deki
siyasi malzemeler, yayinin biiyiik kismini igsgal eden daha il-
ging ve kusatic1 kurmaca programlardan zarar goriiyor olabilir
mi? Veya ¢ogu cazibelerine ve televizyonda sergiledikleri giice
gore segilmeyle birlikte, siyasetgiler biitiin egitimleri ve goru-
niimleri azami cazibe liretmek lzere yonlendirilen aktérlerin
erotik cazibe ve biiyiisiine yetisemiyor olabilir mi? Oyleyse, kim
ilging ve heyecanlandirict durumlarda gériilmekte? Veya ger-
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cekten de —televizyon ekranindan pasif bigimde yutulacak bir
gosteri seklinde algilanan— biitiin siyasi siireg, igine girileme-
yen o pencerenin arkasindan, ferdi katihm etkisinin 6tesinde,
tamamen uzak ve erigilmez gériiliiyor olabilir mi? Bu sorular
belki de hi¢bir zaman tam olarak ve samimiyetle cevaplandinl-
mayacak; fakat sorulmalan, diigiiniilmeleri ve tartigilmalan
sart.

Eger siyasetgiler genelde ekrandan uzak ve erigilmez gori-
niiyor, ilging bulunmuyorsa televizyon sebekelerinin haber
takdimcilerinin, izleyicilerinin dikkatini toplamada, onlarin
sadakatlerine ve giivenine hilkkmetmede basaril olmalan daha
da dikkat ¢ekici ve anlamhdir. Daha 6nce de belirttigim gibi, bu,
onlarin rol yapma ve belki de o sunucunun 6zel diinyasindakin-
den farkh bir bulus olabilen bir sahsiyet yansitabilme yetenek-
lerinin fonksiyonudur. Ancak burada da, onlarn etkisini olus-
turan sey aginaliklan, gériinme sikliklan ve diizenlilikleridir.
Sunduklar ger¢ek diinya goriintiileri kurgu 6zelliklerine biirti-
niirken, onlar git gide daha gergek hale gelmektedir. Haklarn-
da konusulmakta, onlara prestij kazandirilmakta, sézlerine
yer verilmekte ve onlara giivenilmektedir. Bu kisilerin agikgoz
bir reklam diinyasinda aldiklart muazzam iicretler, olusturma-
y1 bagardiklan géz boyamanin gergek giiciinii ispatlamaktadir.

Eglence Olarak Haberler

Amerika Birlesik Devletlerindeki iilke haberleri esasen
milli veya diinyaya iligkin meselelere ve milletleraras: iligkile-
rin dramas ve zorbahklarina iligkin olursa —televizyon hizme-
tinin Batih iilkelerden ¢ok daha fazla yerellestigi ABD'de tele-
vizyon olayinin ana unsuru olan- mahalli haberler, neredeyse
aym tarzda, 6ne ¢ikan daha dramatik ve daha sansasyonel ha-
berleri ve mahalli diizeydeki siddet ve sugu isleyecektir. Kiigiik
bir cografi alana yonelmelerinden ve nisbeten daha diinyevi
malzeme kullanmalarindan dolayi, mahalli haber programlan
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avutucu ve iggidiklayic1 konularla izleyicilerini eglendirmeye
her gegen giin daha fazla yer ayirmak zorunda kalmaktadir.
Olaysiz veya eften piiften olaylarin yasandig bir giin, haber ko-
nulan kesfedilmeli veya iiretilmelidir. Mahalli haber takdimci-
leri sevilen sahsiyetlerini pekistirme ve seyircilerin sadakatini
saglama imkam bulurlar. Ozellikle sikicr haber giinlerinde
pratik tavsiyeler verecek, mahalli karakterlerle goriisecek, yo-
relerinin eglenceli yonlerini 6ne gikaracaklardir. Hatta meteo-
roloji uzmamn bile bir sahsiyete dontstiiriiliir: Bu uzman bir ko-
medyen veya palyago, eger kadinsa bir seks bombasi olur. Bu gi-
rigimler her zaman basariya ulagmaz, bu ise ilging ve sagirtiaa
bir sahsiyet yansitabilme yetenegine sahip kisilerin sayisinin
simirh olmasimi veya yonetici kadronun izleyicinin neyi ¢ekici
buldugunu yanhs anlamig olmasini gosterir.

Belgesel ikircigi

Haber programlarn mahiyetleri geregi "s1g" olmaya yatkin-
dir. Giiniin olaylarin1 miimkiin olan en genis ¢apta haber yap-
malan gerektiginden higbir zaman bir konuyu fazla derinleme-
sine ele alamazlar. Bu yiizden bu aragta, halki —sézgelisi Afga-
nistanin isgali gibi- tek tek haber olaylarinin ardinda yatan,
geri plandaki karmagik meselelerden haberdar edecek, uzun ve
etrafli belgeseller i¢in sinirsiz bir potansiyel bulunur. Mesela,
kag izleyicinin Rusya Imparatorlugu ile Hindistan"in ortasinda
kalan bu hayati bolgeye hiikmetmek igin ondokuzuncu yiizyil-
da Rusya ile Ingiltere arasindaki miicadelenin karmagik ve
uzun geg¢misinden, Afganhlarin piiskiirttiigi Ingiliz seferlerin-
den, Hayber Gegidi civarindaki sonu gelmez ¢arpigmalardan
haberi var? Benzer sekilde, etraflh ve derinlemesine iglenmeyi
gerektiren birgok milli konu var. ABD'deki gibi ticari bir sis-
temde boyle programlar nisbeten seyreklesmistir. Uretilmeleri
agin pahahdir ve yiiksek izleyici sayis1 vaadetmemektedir. Bu
tiir belgesellerin ¢ogu PBS'de (Kamu Yayinaihk Servisi) goriil-
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mekte ve ekseriya kamu kesimince finanse edilen TV hizmetle-
rinin bulundugu Ingiltere, Kanada ve diger iilkelerden ithal
edilmektedir. .

Bunlarn biiyiik kism1 —ve ABD'de iiretilen nadir "6zel" prog-
ramlardan bazilan- konunun derinlemesine anlagilmas: ve
kavranmasim basardi. Fakat bu programcilik sahasinda bile,
agin dramatiklestirme ve bayagilagtirma tutkusu agik¢a mev-
cuttur, Bir insanin kanunen ne zaman 6lii ilan edilebilecegi ko-
nusunda kurulan kistasla, bunun potansiyel organ nakli bagis-
lanni nasil etkileyecegi hakkindaki Ingiliz belgeseli 6rnegini
alin. Hala yagayan kazazedelerin yanlighkla 6lmiis ilan edile-
bilecegi gibi sansasyonel bir bigimde ifade edilen programin
muhtevasi, potansiyel bagiglann sayisinda tehlikeli bir diigtise
neden oldu. Ingiliz Tip Birligi (BMA) heyecan verici bir prog-
ram iliretme ihtirasiyla konunun ciddi boyutlarda yanhs yo-
rumlandigim agikladi. BBC, BMA'ya cevap hakki tamdiysa da,
tip birligi verilen zamanin béylesine karmasik bir konuyu ele
almak igin ¢ok kisa oldugunu soyleyerek bunu reddetti.

Icindeki dogrular ve yanhslar bir yana, bu 6zel 6rnek bu tiir
aragtirmac TV gazeteciliginin tasidigi tehlikeleri sergilemek-
tedir. Televizyon belgeselleri, hattd kapsaml ve derinlemesine
olanlar bile, programlama siirecinin yapisina bagh kat1 siire
baskilariyla kars: karsiyadir. Sinemada gosterilmek tizere ha-
zirlanan bir belgesel film ve bir arastirma kitab organik uzun-
luguna ulagabilir, oysa bir televizyon belgeseli —nadir istisna-
larla birlikte— bu siireye ulasamaz; daha énceden belirlenmis,
sabit zaman dilimine uygun olarak belirlenmesi gerekir.
Hatta, BBC'nin "Medeniyet” gibi ciddi ve hamiyetli bir dizisi bi-
le, konunun, takdimei Sir Kenneth Clark'in y1ldiz kisiligiyle
golgelenmesi tehlikesi yoniinden elestirilebilir.

Mahalli ve sebeke dairelerinin gelistirdigi yakin zamanlar-
daki TV magazin programlan da daha ileri bir derecede aym
ozelligi sergilemektedir. Yogunlagilarak seyderilmekten ¢ok
soyle bir bakilmak i¢in tasarlanan bu programlar, ¢ogu zaman
malzemelerini —eger bastan bayag1 degillerse— bayaglastir-
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makta ve sergilenen sahsiyetlerin kisa bir gériiniigiinii veya il-
gili olduklar konularn veya faaliyetlerin baygin tadim ver-
mektedir.

Bir Kisilik Vitrini

Konulara daha fazla zaman ayrilabilse de, tartigma ve
miildkat programlarinda da aym sey olmaktadir. Bir siyasetgi-
nin veya halkin tamidigx bir simanin gazetecilerce sorguya ce-
kildigi daha atesli tartigma programlarinda, misafir, fikirleri-
nin veya izledigi siyasetin hesabimi vermektedir. Ancak izleyi-
ciyi bu tiir gosterilerden dahi koparan faktér, biiyiik ihtimalle
tartisilan meselelerin tutarhca anlagilmasindan ziyade misafi-
rin sahsiyetine iligkin izlenim, fesahati, sikic1 konulardan siy-
rnlma yetenegi, tepki gostermedeki mahareti —diger bir ifadeyle
karakterinin portresi— olacaktir. Biiyiik olgiide eglenceye, 6nde
gelen sahne veya TV olaylarini veya gosteri sektoriiniin tanin-
mis sahsiyetlerinin filmlerini veya kitaplarini tanitan daha ha-
fif, daha siradan miilakat programlari, yani sohbet programla-
r1 aym ozelligi daha bir agik¢a sergilemektedir.

Bu sohbet ve yarigma programlar bazen, tarih boyunca bas-
makalip karakterlerin az ¢ok kestirilebilir gergevede kahkaha
icin rol yaptig irticali popiiler drama kategorisine sokulabilir-
mis gibi durur. Giildiiri sanat1 babinda Hanns Wurst oyunu,
vodvil veya sirk palyagolarinin perde aralarindaki oyunlan gi-
bi. Yarigma programlarinda ayrica kendi iginde drama tegkil
eden goz kamagtinca édiiller igin yarngilmasi, kazanma ve kay-
betmenin kistirttigar yarismacilar arasindaki ham duygular
vardir.

Yarisma programlari, onlan diizenleyenlerce "bagaris apa-
¢k eglence” diye giilerek kargilansa da, bunlar bana kiiltiiri-
miiziin acinas bir yiizii olarak goriiniiyor. Bunlarin biiyiik kis-
m katihmeilann (ve bazi durumlarda, yeni evli ¢iftlerde oldugu
gibi, katihmeilarin yasamlarinin mahremiyetine ait ayrintila-
rn teshir edilmesiyle sikint1 verilerek) sikistinilmasi ve rencide
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edilmesinden zevk alinmasi agisindan sadomazoistik olmakla
kalmayip, yarigma kavramlarinin ¢ogunun temelinde yatan
varsayimlann huzursuz edici anlamlar vardir. Bunlar nisbe-
ten 6nemsiz bilgi parcaciklarinin degerini vurgular. Baz1 "ev
sahipleri'nin karsisindakini kiigiimseyici tarzi bu programla-
rin huzursuz edici yonlerinin altim ¢izmekte ve bana eski Ro-
ma'nin gladyat6ér yarigmalarinin ¢agdas bir 6rnegi oldugunu
distindiirmektedir.

Spor Dramasi

Gergek ve dramatik olanin en bagarh kaynastig1 alan spor
tilkesidir. Yangmaya déniik seyircili biitiin sporlar kendi iginde
bir drama ihtiva eder. Bunun 6tesinde biitiin spor miisabakala-
n suni savaglar ve kurmaca ¢atigsmalardir ve azami miktarda
merak ve heyecan iiretmek i¢in hesaplanarak yapilandinhrlar.
Sporlar, her zaman igin fiziki faaliyetle ilgili olduklar kadar,
ister boks ve giires gibi siddete daha fazla dayal spor bigimle-
rindeki gibi sadomazoistik erotizm dogrultusunda olsun, ister-
se zarif hareketlerle giizel viicutlarin sergilenmesiyle olsun,
TV'nin temelinde yatan erotik yonelimine vurgu yaparlar.
1972 Olimpiyat oyunlarinda televizyon izleyicilerine sunulma-
sinda sonra cimnastigin popilaritesinin artmasim diigiiniin;
Olga Korbut gibi harikulade cimnastikgiler, bu spor hakkinda
birgeyler duymus da olsalar, daha énce cimnastigi sikic1 bir
spor sayanlar arasinda 4niden kahraman haline geldiler. Tele-
vizyon ayni sekilde paten, buz dansi ve diger ¢esitli sporlan bir-
den bire iine kavusturdu.

Spordaki kisilerin, yarigmanin ve 6diillerin ger¢ek olmasina
ragmen, miisabakanin yapis1 keskince onceden formiillegtiril-
mekte ve gerek oyun sahasinda ve gerekse —belki fazlasiyla—
TV'de dramatik bir mahiyet kazanmaktadir. Televizyon yakin
cekimlerle tekrarlarla, sporcularla yapilan mini miildkatlarla
spor dramasinin katihmcilarim seyirciye, o olay: gercekten iz-
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leyenlere gore daha yakina getirir. Stadyumda belli bir mesafe-
den goriilen bir drama vardir, oysa televizyonda katihmalar bir
oyundakilere ¢ok benzer bigimde ve kollektif giindiigdeki sima-
lar gibi insanin tahammiil ve giiciini agan igler yapan karak-
terler haline gelebilmektedir.

Reklamlar: Fantazi ve Saldirgan Satig

Fantazi ve ger¢ekligin diger programlara gore daha derin-
den ve aynigtinlamayacak derecede kaynastiga yer ise reklam-
lardir. Reklamlar gerg¢eklige doniigen dramadir ve aym zaman-
da fantazi bigiminde sunulan gergekliktir. Reklamlarn senar-
yolar, insanlann gergek iriinlere gergek paralarim: harcama-
larin1 saglamak i¢in fantazinin giiciinii kullanmaya déntik ta-
sarlanmigtir. Ayn1 zamanda bu iiriinleri tahayyiili doyumlar
saglayan faillere déniigtiiriir; gergek tiriinleri yan sihirli failler
bi¢iminde mitolojiklestirirler. Megrubat, sarap, panldayan su
bardag olumlu pozitif etkilerinin 6tesinde, psikolojik faydala-
ra sahip bulundugu varsayilabilse zimni zevk iksirleri haline
gelir.

Sahte Suurlar

Fantaziler, gergek dis1 olsalar da, yine de gergek.lizerinde
gli¢li ve somut bir etkileri vardir: Zira somut gergeklik diinya-
sinda insanlarin hareketlerini ¢ogu zaman fantazi belirler. Te-
levizyonun gergekligi bir tiir fantaziye ¢evirme yetenegi —veya
trajik egilimi—boylece, daha 6nceden de belirtildigi gibi, gergek
diinyadaki olaylar ve gelismeler lizerinde etki ve niifuz icra
eder. Tehlike, televizyonun tirettigi "sahte suur"da —Sartre'in
deyimiyle fausse conscience'de— yatmaktadir, bu ise gergek
diinyaya kars: gergekgilikten uzak, yanilsamah ve hatta zarar-
h tavirlarla sonuglanmaktadir. Televizyonun haberleri igleme
tarzi umuma mal olmakta ve bu agidan siyasi terérizmin artagi-
na bilfiil ilham veriyor goriinmektedir. Ancak bu, sadece tek bir
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ornek olaydir. Cok sayida baska 6rnek olaylar da var. Mesela,
Vietnam Savasinin, savas karsit1 hareketin TV'de iglenmesi ve
bir taraftan savasin dehseti gozler oniine serilirken, diger ta-
raftansa ililke kamuoyunun fikrini degistirmesine agin vurgu
yapilirken, televizyon uzun dénemde yanhs bir eylemler zinci-
rinin baglamasinda, yani miicadeleden zamansiz vazgegilme-
sinde acaba ne derece rol oynadi? Vietnam savas, televizyonun
hergeyiyle aktardig tarihteki ilk savasti. Bu savagin Amerikan
halkina aktanldig bigimiyle imaji, yalmzca savasin dehsetinin
sergilenmesi yoniinden degil, onlarin dogru bir baglama yerles-
tirilmesi yoniinden de ger¢ege uygun bir imaj miydi1? Ve protes-
tocular, muhtemelen tarihte ilk kez, sokak tiyatrosu denilen ge-
yi —yani televizyonda optimal etki gosterecek ve kameralarin
davalanna azami derecede ydnelmesini zorlayacak dramatik
olaylar— iiretmede bu iletisim aracinin siddete dayah ve drama-
tik imajlara ragbet gostermesinden, tamamen ve zekice fayda-
lanmadilar mi1?

Her toplumun kendi hakkinda bir imaji vardir ve her toplum
bu imajla sekillenir. Bana kesinkes dyle geliyor ki, televizyon
bu kollektif imajin gekillenmesinde 6nemli bir rol oynuyor. Ve
diyebilirim ki, televizyonda sunulan ABD imajisahte bir imaj;
gerceginden daha fazla siddete dayali, daha si1g ve daha bayagn;
ve bunlarn 6tesinde gergek Amerikan hayatinin ¢gok daha sa-
kin atmosferinin aksine daimi bir saldirgan ve baskic1 satig
rengi tasimaktadir.

Kendi hakkinda boylesi saptirilmig bir imajin gelecek nesil-
lere sunulmas1 mutlaka endige dogurmalhdir. Ve Amerikan te-
levizyon programlarinin yurtdiginda biiyiik begeni toplamas
ve nisbi ucuzluklan ve kiilli miktarda oluglar nedeniyle, bu
imaji dogrudan gérerek diizeltme ve tadil etme sansina pek sa-
hip olmayan toplumlara diinya ¢apinda ihrag ediliyor olmasi
ger¢egi de aym sekilde endise uyandirmahdir. Gerek ABD i¢in-
de gerekse disinda, televizyonun sergiledigi bu toplum imaj:
kapsaml kiiltiirel ve siyasi sonuglara yol acacaktir.
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‘Televizyonun Uzun Dénemli Etkileri

Televizyon insanhgin ufuklarim genisletebilen ve biiyiitebi-
len teknolojik bir mucize, harika bir yeni iletigim aracidir. Her
ferde, diinyaya ve hemcinslerine ait bilgisini arttiran gigli bir
vesile saglamigtir. Eglenceyi ne zaman istenirse, neredeyse ge-
ce glindiiz her saat mevcut olan temel bir insani hak yapmgtir.
Onu evlerine almig olan herkesin hayat tarzim ve giindelik ahg-
kanhklarin1 degistirmigtir.

Bir iletigim ve bilgilenme vasitas: olarak televizyonun son
derece biiyiik bir potansiyele sahip olduguna siiphe yok. En sig
programin sundugu bilgi miktar: bile ¢ok genis. Televizyonla
biyiyen gocuklar TV'de gérdiikleri herseyden —¢izgi filmler-
den, reklamlardan ve hatti hatta filmlerin sagma sapanhkla-
rindan dahi- bilgilenirler. Yash, aciz ve yalnizlara televizyon
sayesinde diger insanlarla temasta ve ¢evrelerindeki olaylarla
baglant: i¢inde olduklan hissettirilebilir.

Bunlardan bagka, bu arag spor ve sanat dallarimin diinyasi-
na soktugu insanlarin hayatlarnnm zenginlestirme gibi biyiik
bir potansiyele sahiptir. ilkinde pasifge seyrettikleri etkinlikle-
ri 6yle caziplestirebilir ki, insanlar aktif katihma istek duyabi-
lir. Televizyonun okumay uyarabilecegine dair belirgin bir de-
lil bile var. Televizyona uyarlanan ve dramatiklestirilen kitap-
lann satig1, bu tiir mini dizilerin yayim sirasinda ¢ogu zaman
gozle gorilir bigimde artmaktadir.

Televizyonun bu olumlu vasiflarinin ve bagsanlarinin ¢ogu
halihazirda ispatlanmig olmasina ve diger vasiflarimin gelecek-
te fayda vaadetmesine ragmen, televizyonun o kadar da faydah
olmayan uzun donemli etkileri gérmezden gelinemez. TV'nin
bu daha ¢ok olumsuz etkilerinin biiyiik kism onun temel mahi-
yetinden, yani dramatik bir iletigim araci olmasindan kaynak-
lanmaktadir.

Simdiye kadar géstermeye ¢ahgtigim gibi, TV'nin izlenmesi
ekseriya giindiisiine benzer. Peki, TV'nin "kollektif giindigi"
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neden insanlarin g¢ok eski zamandan beri yenik diistiigi ferdi
gindiisiinden farkh veya daha kétiidiir? Elbette ki kitlesel bi-
¢imde iiretilmis bu tiir kollektif giindiiglerinin, o kiginin kendi-
ne has ihtiyaglarina cevap veren, kisilerin psikolojik zorlukla-
rina kars: tazmin edici bir kendi kendine terapi hizmeti goren
ve ferdi muhayyilerini besleyen ferdi giindiislerinden daha az
saghkh ve faydal olacagina dair bir iddia igin gii¢li dayanaklar
var. Kitle iiretimi fantaziler, kagimilmaz olarak ferdi ihtiyaglan
basitlestirme ve tek tiire indirgemeye ve biitiinciil gahsiyetle-
rin serpilmesini yasaklamaya yatkindir.

Televizyon gibi bir olgunun psikolojik etkilerinin tecriibi bir
temele oturtulmas ¢ok zor. Mesela, gergeklik duygusunun za-
yiflamasinin veya bir asir 6nceki toplumlara goére giiniimiiz top-
lumlarinda benlik duygusunun kérelmesi olgtilebilse bile, boy-
lesi bir degisime katkida bulunan faktérlerin sayis, ana so-
rumlu olarak tek bir unsurun onlardan tecrit edilmesine izin
vermeyecek kadar ¢ok ¢ok fazladir. Televizyonun gikisina
ilaveten kiiltiirel iklimde bagka pekgok degisim oldu. Savasla-
rin ve tarihi ¢alkantilarin yol ac¢tig degisimleri saymazsak ha-
yat standardinda gozle goriiliir yiikselis; egitim, sosyal hizmet-
ler, iskan ve ulagim araglarinda biiyiik ilerlemeler, siyasi orgiit-
lenmede 6nemli gelismeler; ahlaka kars: tavirlardaki degisme-
ler. Baz1 sonuglar, spekiilatif de olsa, bu degisimlerin yakindan
gozlemlenmesinden ¢ikmakta.

Miktar Kaliteye Karsg:

Mesela, ABD'deki 6gretmenler ve egitimciler arasinda su
konuda genel bir goriig birligi var. Son yirmi yildir 6grencilerin
dikkat siireleri belirgin derecede azaldi. Bu rahatsiz edici egili-
min, ¢ocuklarin izledigi televizyon programlarinda sik sik ara-
ya giren reklamlarla ilgili oldugu apagik. Benzer sekilde, 6gren-
cilerin, hatta oldukga zeki ve sevkli olanlarin dahi arasinda,
okurken yogunlagma yeteneklerinde bir diigiis olduguna dair
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dikkate deger bir goriis birligi var. California Egitim Dairesinin
yiriittigi ve yarim milyon alt1 ila onikinci simif 6grencilerini
kapsayan 1980 yili arastirmas: yiiksek diizeyde TV izleme
(giinde ii¢ veya daha fazla saat)ile diisiik sinavnotlan arasinda
giiclii bir istatistiki bag1 gozler oniine serdi. Cocuklar daha faz-
la TV izlediginde, okumaya ve ev 6devlerine harcadiklar saat
say1s1 ne olursa olsun, aldiklar notlar diisiiyordu. Eger bunlar,
dogumdan itibaren pratikte TV ile biiyiiyen bir ¢ocuk nesli tize-
rinde televizyon izlemenin gergekten ilk sonuglariyla, bu ¢o-
cuklar ¢oktan tilkenmis anne-babalarinin olusturdugu aile or-
taminda biiyiidiigiinde, birkag nesil sonra, bunun birikimli so-
nug¢lan git gide ciddi bir durum olusturacaktir

Cinsellik ve siddet imajlarinin izleyici kitle iizerindeki etkisi
problemi de ayni derecede 6nemli. Psikologlarin, sosyologlarin,
hiikiimet kurullarinin ve digerlerinin bu etkiyi 6lgebilecek ve
tavsif edebilecek tecriibi usuller gelistirme girigimleri, bir bii-
tiin olarak, kesin sonuglar vermedi. Miistehcenlik ve Pornogra-
fi Bagkanhk Komisyonunun 1970 y1hi raporunun pornografiyi
anti-sosyal davramis sebebi olma noktasinda beraat ettirmesi-
ne ragmen, Wisconsin ve Manitoba Universitelerinde gegenler-
de yapilaniki arastirma filme alinmis cinsi siddeti izleyenlerin,
bilhassa kadinlara karsi, daha fazla saldirgan davranisa kis-
kirtildiklarim ortaya koydu. Manitoba Universitesinin dene-
yince, bulgular bu artmis saldirganhgin en az bir hafta devam
ettigini gosteriyordu. Cinsi siddeti tavsir eden pornografik bir
filmi izledikten sonra, bir grup insan gergek hayatta ekranda-
kine benzer bir durumla karg1 karsiya kalirsa, siddete bagvura-
rak tepki verdikleri kesinkes yerlesmis olsa da, bu filmin etkisi-
nin bir y1l mi, bes y1l mi, yoksa on y1l m1 devam edecegi gibi ¢ok
daha énemli bir sorununun cevabini; veya tam tersine etkinin
sonraki bir ya da iki hafta i¢inde kaybolup kaybolmadigini hala
bilmiyoruz. Aynca, bu tiir yayinlara devamh maruz kalmanin
izleyici kiginin ruh hali ve davramisini git gide gii¢lii bir bigimde
etkileyen-birikimli bir etkiye mi sahip oldugunu yoksa tersine
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devamh maruz kalma uzun donemli etkiyi azaltiyor mu, bunu
da bilmiyoruz. Surasi bir gercek ki, ekrandaki siddet ve cinsel-
lik imajlarimin bosaltic1 bir etkisinin oldugunu, seyircileri kiz-
ginhik ve diismanhk duygularnindan anndirdigini ileri siirenler
oldugu kadar televizyonun gizli sapiklara tecaviiz ve irza geg-
menin esaslarim 6grettiginden ve onu benzer bir eyleme kig-
kirttigindan emin olanlar da var.

Bu pek ciddi sorulara kontrollii deneylerle vasifh cevaplar
edinme girigimleri bana yanilgih ve faydasiz geliyor. Neredey-
se kirk yil boyunca, BBC'nin giindelik isleyisinde bulundum, ki
bu kurum ¢ok genis bir él¢ekte seyirci tepkileri iizerinde kendi
arastirmasim kendisi yuritir. Tek tek izleyici iyelerin (mek-
tuplar ve miildkatlarla) belgelenmis delili sunu géstermekte ki,
anti-sosyal davramsa tesvik edilen baz kisiler hig siiphesiz var,
bunun yaninda aym kesinlikte, ekrandaki cinsellik veya sidde-
ti apagik bosaltmaci bulanlar da var. Problem, izin verilebilir
olanla kabul edilemez olan arasina tanimlanmis bir ¢izgi ¢iz-
mekte yatiyor. Eger milyonlarca kisi arasindan tek bir izleyici
bir program izleyerek cinsi bir sug islemeye kanar, diger on-
binlercesi ise cinsi baskilardan kurtulduklarin: hissederse bu,
béyle bir programin yayinlanmasim1 megrulagtinr mi? Bu soru-
nun cevabi1 -mesgrulastiramaz— mutlak bir kesinlikle verilse bi-
le, onun getirdigi ahlaki problem higbir zaman bir ¢6ziime ya-
nagmayacaktir. Veya tam tersi, bu soruya evet cevabi verilmesi
de o kisinin cinsi su¢a kigkirtilmasi konusunda suurlu bir kara-
n ifade edecektir

Acqik ki, baz1 programlar baz kisilere zararh olsa da, bu el-
bette ki diger uyaranlarin —okuma, sabit fotograflar veya ko-
nugmalar—ayn derecede zararh olmayacag: anlamina gelmez.
Okumanin simirlandigh sofu gevrelerde Incil ve Shakespeare bi-
le zaman zaman cinsi tahrik kaynag olmustur.

Agik¢a siddet veya cinsellik sergileyen malzemeler kargisin-
da bilhassa ¢ocuklar zayif ve korunmasiz durumdadir. Fakat
burada da problemin hemen hemen ¢6ziimii yok. Belli bir prog-
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ramin ¢ocuklardan tamamen uzak tutulacagini temin eden hig-
bir yol olmadigina gore biitiin televizyon programlar hi¢ sidde-
te veya cinsi malzemeye yer vermemeli mi? Bunun imkansiz ol-
dugu belli. Ustelik 6yle goriiniiyor ki bu tiir malzemelerin ma-
hiyeti tizerinde tehlikeli bir karmasa var. Iletisim arag¢larinda
(televizyon kadar sinemada da) "sofulugun” kendinden atan-
mis muhafizlar neredeyse her zaman hiicumlarim cinselligi
agik malzemelere yogunlasgtirirlar.

Ashnda siddet, ekrandaki giplakhktan veya cinsi eylem gibi
—belki de daha tehlikelice~ pornografiktir. Bu acidan, Ameri-
kan televizyonunda ¢ocuklara sunulan malzemeler, bilhassa
oldukca siddete dayal ve ¢irkin ¢izgi filmler, bana biitiin Ame-
rikan yayinlarn i¢inde en pornografik yayin olarak gériiniiyor.
Bu, 6rnek olaylarin ¢ogu i¢in dogru olabilir, ama bir defa daha
su soruyla bag baga kahyoruz: Geriye kalan azinhigin ne kadan
bu malzemelerden ger¢ekten zarar gérerek ve etkilenerek sid-
det davramigina yénelmektedir? Son yirmi y1lda genglerin ne-
den oldugu siddetteki ikaz edici artig, TV'deki siddetle gengle-
rin igledigi suglar arasinda bir baglanti oldugunu agik¢a dile ge-
tirmektedir. Yakinlarda yapilan bir aragtirmaya gore, Ameri-
kan televizyonunun anayayin kusaginda saatte ortalama bes
defa, hafta sonu giindiiz yayinlarindaki gocuk programlarin-
daysa saatte onsekiz defa siddet olaylar gosterilmektedir.

Yalnizca ekrandaki cinsi veya siddet hareketlerine acik¢a
yer verenleri sayan miktarci bir yaklasim kendii¢inde tutarsiz-
dir. Asil mesele malzemenin miktan degil evsafidir. Edebiyat
tarihinde yiiksek bir sanat diizeyinde bu konularin iglenmesi,
degil zararl,, tam aksine insanilestirici etkilere neden olmus-
tur. Onemli olan sézkonusu seyin kagta kag oldugu degil igleni-
sindeki ciddiyet ve sanatarhktir. Kral Lear'da Gloucester'in
kor edilmesi ve Dostoyevski'nin Sug ve Ceza'sinda yash kadi-
nin katledilmesi popiiler televizyonun hergiin sundugu her-
hangi bir sey kadar siddete dayahdir. Biiyiik sanatgilarin eser-
lerindeki gaddarane sahneleri televizyon kitle iletisim aracin-
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da sunulan giindelik malzemelerden ayiran sey, oncekilerin
siddetin dehsetini, kurbanlarin ac1 ¢ekisini ve gaddar eylemle-
rin faillerinin vicdan azabini ag¢iga gikarmasindadir; bu eserler,
yazarin engin sefkatli bakis agisindan siddeti biitiin karmagik
insani yonleriyle sergiler. Siddeti, derin bir ahlaki bakis agis1
cergevesinde tasvir eder.

Pornografi ise baz1 eylemlerin tamamen insani baglamlarin-
dan ¢ikarilmasi, insanlarin mekanik ameliyelerin nesneleri
haline dénistiiriilmesi ile bu eylemlerin tecrit edilerek gergek-
ligin saptinlmas olarak tammlanabilir. Eger insani baglar dis-
lanmiyor, vurulan rakibin, cinsi bir zaafin nesnesi olan kadinin
duygularina hi¢ dikkat ¢ekilmiyorsa, bir siddet veya cinsi ey-
lem pornografi haline gelir. Televizyondaki pornografi biiyiik
olgide siddete dayah bir pornografidir. Tipik sug¢ boliimiintin fi-
nalindeki ¢atigma sahnesinde kurgun yagmurunun altinda ka-
lan kurbanlar hi¢bir zaman insan olarak sergilenmez; bu kur-
banlar hi¢bir zaman herhangi bir ac1 isareti gostermezler; tist-
lerinden de ¢ok zor kan akar. "Armut"” gibi o kadar ¢ok yere dii-
serler ki, ancak haz gighklariyla sayilabilirler. Arkalarindan
gozyas1 dokecek akrabalar olup olmadigini, onlar tam bir in-
san gibi gosterecek arzularini higbir zaman 6grenemeyiz.

TV'deki ucuz, gayrinsani cinselligin ve giddetin gogalmas:
uzun dénemde zararh bir etki gosterecektir, ama sadece TV iz-
leyicileri tarafindan siddete daha fazla dayalh eylemlerin tegvik
edilmesinde degil, aym: zamanda bu tiir malzemelere maruz ka-
lanlarin duyarhhklarinin adim adim koreltilmesinde de etkili
olacaktir. Ciinkii televizyon temelde dramatik bir iletigim ara-
aidir, televizyonun sundugu muazzam miktardaki dramatik
malzemeyi —sanat yoniinden— daha iyi hale getirmek i¢in higbir
c¢abadan kagimlmamalhdir. TV programlan izleyicilerin hassa-
siyetlerini kéreltmek yerine insani durumlan ve karakterleri
gergek sanat karmagikhigiyla igleyerek izleyicilerin idrak duy-
gusunu keskinlestirmeli ve onlarin konuyu daha geniglemesi-
ne duymasina ve anlamasina yardimei olmahdir. Bu, poptiler
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bir iletisim aracinin yapamayacag birsey degildir. Buster Kea-
ton, Charlie Chaplin, Laurel ve Hardy, D. W. Griffith, Dougles
FairBanks ve daha sonra sesli filmler devrinde John Ford, Firtz
Lang ve Marks Kardegsler gibi, ¢ok azinin ismini sayabildigimiz,
sanatgilarin hem engin bir insaniyet duygusu tagiyan, hem de
mimkiin olan en genis popiiler begeni kazanan gergek sanat
eserleri irettigi ilk donem Amerikan sinemasim diigtiniin, Bu
sanatgilarnin bazilarimin filmlerinde biiyiik miktarda siddet de
yer aliyordu, fakat bunlar hayalgiiciiniin zorlanmasiyla, gayn
insanilestirici veya pornografik degillerdi.

Televizyon, aynm1 zamanda en genis popiiler begeni kazanan
gercek sanat eserleri liretmeye 6zel durumlarda yonelmekte-
dir. Seg¢kin dramacilarin meydana getirdigi orjinal oyunlarin
yer aldig ellilerin giizel televizyon dramalan bu noktadaki 6r-
neklerdir, aym: sekilde BBC'den klasik roman dramatiklestir-
melerinin veya Jack Benny ve Bob Hope gibi bagarih komed-
yenlerin eserlerinin ithal edilmesi de.

Elbette, televizyon programciligindan sonu gelmez istihasi-
n1doyurmasi beklenen ¢ok kiilliyath miktardaki malzemelerin
hepsinin hakiki sanat eserlerinin seviyesine ulagmas: gerekti-
gi utopik kalacak bir tekamiil tavsiyesidir. Bu iletisim aracinin
ekonomisi ve yapisi boyle bir hedefe ulagmay: engellemektedir.
Ancak yine de, sanat kalitesinin, daha insani ve daha ahlaki
malzemenin, mekanik bigimde kusulan dizi ve hafif-dizilerin
bitimsiz akintis: yerine gegmesini arzu ve talep etmek kiiltiiri-
miiziin geleceginden endiselenen herkesin zihninde 6n siralan
isgal etmelidir.

Seyredenlerin duygularni korelten sig ve gayrinsanilegtiri-
ci eglenceye maruz kalmanin uzun dénemdeki 6ldiirici etki-
siyle kiyaslandiginda dikkat siiresinin kisalmasi ve yogunlag-
manin kaybedilmesi 6nemini yitirmektedir. Amerikan ticari
televizyonundaki programlarin oniki yagindaki bir ¢ocugun zi-
hin seviyesini hedefledigi sik sik sdylenir. Bu ister suurlu be-
nimsenmis bir siyaset olsun, isterse piyasa aragtirmasiyla iire-

76



ticilerin izleyicilerini kiigimseme tavrinin birlesimi olsun,
énemli degil. Onemli olan, béylesi malzemelere siirekli maruz
kalmanin birkag nesil sonra genel zihin seviyesinde bir diigiisle
sonuglanacak olmasidir.

Oysa sanayi sonrasi ¢agimiz ¢ok daha egitilmis ve zeki va-
tandaglar gerektirmektedir. Bu itibarla, televizyonun prog-
ramcihginin kalitesi 6nemli bir siyasi ve ekonomik problem ha-
line gelmektedir. Bu, dogrudan dogruya egitimin gelecegiyle
baglantili bir problemdir, zira egitim siirecinin kendisi de, go-
cuklann ve genglerin TV'de maruz kaldiklari, onlarn diinyaya
iliskin algilarim ve diigiince ahiskanhklarini derinden etkile-
yen malzemelerden etkilenmektedir.

Sozgelisi, pekc¢ok televizyon reklaminin altinda yatan yan
sihirli diinya goriigiinii ele alin: Gelecekleri mantiki muhake-
meye dayanan bir toplum siirekli bigimde "bu deterjan daha be-
yaz yikar, ¢iinkii iginde daha beyaz yikayan 6zel bir unsur var-
dir" kalibindaki reklamlarin sahte muhakemesiyle mi beslen-
meli? Ve, eger piyasa aragtirmalan biiyiik insan kitlelerince
kabul edilebilir —ve etkili— oldugunu géstermeseydi, bu tiir ki-
sir déngiili muhakeme hos mu goriilecekti? Boylesi bir yalanc
muhakemeyle beslenen ve onu kabul eden bir toplum ilkel dii-
siince tarzlarina, immi toplumlarin animistik haline tekrar
batma tehlikesi i¢indedir.

Diinyadaki geligmis tilkelerin niifusunun biyiik kisminin
zaten bu immi agamadan hi¢ gickmadiginy, ciddi gazete ve ki-
taplarin toplumun gogunlugunca ockunmadiginy, kitlelere nii-
fuz edebilen ve sevkle benimsenen ilk iletigim arac: olan tele-
vizyonun bu vakiay: sadece daha goriiniirlestirdigi iddia edile-
bilir. Bu gériig isabetli olsa da, reklamlarin yalanct muhakeme-
si ve yan sihirli giiglere sahip iiriinlere yatirim yapmaya bel
baglamalari, gogu mizahlarinin sighig1, anayayin kusag prog-
ramlarinda en temel siddet ve cinsi tahrik duygularinin suisti-
mal edilmesi, kisaca Amerikan televizyonunun sundugu mal-
zemelerin ilkelligi yine de kaygy uyandirmalhdir, ¢iinkii ilk kez
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toplumun zekaca en az gelismjs kesimi, toplumun basta gelen
bilgilenme ve iletisim aracinin zeka seviyesine hitkmetmekte-
dir. Diyelimki, bu daha énceki dénemlerde simdiye gére daha
az insan kitap ve ciddi gazete okuyordu, ama en azindan onlan
okuyan ve en etkin vatandaslan i¢ine alan azinhk entellektiiel
hayatim nisbeten yiiksek bir diizeyde tutuyordu. Cagimzda ise
entellektiiel elit iyeleri dahi, TV'nin kargisina gegmeyi ahs-
kanlhk edinmigtir ve onlardan eger bu aragla iletisimde bulun-
mak istiyorlarsa onun seviyesini kabul etmeleri istenmektedir.

Toplumun Aynast

Su da rahatsiz edici birgsey: Kamu liderlerine ve onlarin
siyasi programlarina en fazla ulasabildigimiz bir ¢agda se¢im
sandiklarina gitme zahmetine katlanan "segkin” segmenlerin
orani devamh azahyor ve kamuoyu arastirmalan siyasetgilere
ve siyasi kurumlara duyulan sayginin azaldigim gosteriyor. Bu
da 6nemli sorulan giindeme getiriyor. Bu vurdumduymazhgin
nedeni TV seyircilerinin siyasetg¢ileri eskiye goére daha yakin-
dan gormesi ve sonugta siyaset¢ilerin daha az kahraman go-
riinmeleri mi? Yoksa mahiyeti icab1 soyut muhakemeleri baga-
riyla aktaramayan televizyon siyasetgileri ciddi konular de-
rinlemesine tartigmak yerine kendi sahsiyetlerini yansitmaya
zorlayarak onlan bayag ve tigckagitgr m1 gosteriyor? Yoksa, soz-
konusu olan, iizerindeki herseyi pasif bir ilgisizlikle seyredile-
cek bir giindiigiine, kurmaca ile gergek arasinda bir diinyaya in-
dirgeyen TV ekranminmin uzaklagtina etkisi mi? Biiyiik ihtimalle
bu faktérlerinin hepsinin ikaz edici bir egilimin ortaya ¢ikma-
sinda katkis: var.

TV ekraninda tasvir edildigi bi¢imiyle siyasi hayatin resmi,

“televizyonun aktardig toplumumuzun kendisi hakkindaki
imajinin sadece bir yoniidiir. TV yayinlarinin ¢gogundaki zimni
sosyal ideoloji, kiiltiirimiiziin gergege uygun bir goriiniigtini
degil, saptinlmig bir goriintiisiinii ifade ediyor bence. Daha 6n-
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ce de belirttigim gibi, 6niimiize temel sosyal yap: ve felsefemi-
zin gergege uygun bir goriiniimi yerine siirekli bigimde bu ima-
jin gtkmasinin etkileri mutlaka birazcik kaygiya yol agmahdar.
Kuskusuz bu imajdan ve igindeki zimni felsefeden zarar goren,
televizyonla yetisen geng nesildir. Bu imaj histerik bir saldir-
gan satig ve maddi rahathga gilginca dugkiinlik tzerinde yo-
gunlasan, diinyay: basitge iyi adamlarla kotii adamlara bélen
bir toplumun, sanat ve ciddi diigiincenin yalnizca giivenilmez
birer basamak olarak gériindiigi bir toplumun imajidir.

Sinirlam Agan Televizyon

Televizyonda formiillestirilen Amerika imaji, yalnizca iilke
sinirlan igindeki toplumun kendisi hakkindaki imaj tizerinde
degil bu simirlanin Gtesinde de etkili olmaktadir. Bu iletigim
araciuzun donemde diinyanin kiiltiirel ve siyasi geleceginin ge-
killenmesinde kapsaml etkiler gosterecektir. Televizyon hali-
hazirda pekg¢ok milli simin agmaktadir ve ¢ok gegmeden —uydu
yayinlarla— daha da fazlasina muvaffak olacaktir.

Giiglu kabiliyet ve sermaye kaynaklarina sahip milletler
kendi imajlarimi ihrag edecek, buna kargihk kiigiik milli ve kiil-
tiirel birimler git gide, daha fazla ve daha cazip program iirete-
bilenlerin kendi ferdiyetlerini iggali tehlikesi iginde olacaktir.
Bu egilim halihazirda diinyanin pekg¢ok bdlgesinde kendisini
hissettirmektedir. Mesel4, Amerika Birlegik Devletleri diinya-
nin en biiyiik televizyon giktisina sahiptir ve tistelik maliyetle-
rini oldukg¢a genis kendi iilke piyasasinda kargilayabilmekte-
dir. Boylece, programlarimi diger iilkeler ¢ok diisiik fiyatla ihrag
edebilmektedir. Sovyet bloku disinda nerede gezilirse gezilsin
kasaba ve koylerdeki televizyon ekranlarinda Kojak ve Lucy,
Yalmiz Korucu, Charlie'nin Melekleri, Hulk ve "Star Trek"in
astronotlan goriilebilir. Amerikan popiiler kiiltiiri bu bélgeler-
de hakim bir etken haline gelmis durumdadir; yalnizca popiiler
begenileri degil, hayat tarzlarin da gekillendirmektedir. Blue
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deans, Coca-Cola, rock miizik ve Amerikan kiiltiiriiniin diger
yiizlerce olgusu yerli ahgkanhklan ve tiriinleri kogeye sikigtir-
maktadir.

Bu aqidan televizyon diinya kiiltiiri iizerinde tek tiire indir-
geyici bir etkiye sahiptir. Diinyamin pek¢ok kisminda yerli halk
sarkilan, rock ve country miizige kars:, yerli yemekler, ham-
burgerlere ve sosisli sandvige kars1 kaybedilesi bir savag ver-
mektedir. Bu Ugiincii Diirya tilkeleri i¢in oldugu kadar Batimin
oldukg¢a gelismis iilkeleri i¢gin de gegerlidir. Televizyon bir¢ok
kiiciik veya az niifuslu Batih milletlerin kiiltiirel kimligini teh-
likeye sokmaktadir, 6zellikle de aym: veya benzer dilin komgu-
larininkini. Kanada uzun zamandir ABD kiiltiiriintin istilas:
tehdidiyle savagmaktadir. Almanca kenugan bolgesi aym dili
konusgan iki iilkeye (Almanya ve Avusturya); Fransizca konu-
sulan bolgesi Fransa'ya ve ltalyanca konugulan kantonu ltal-
ya'ya simrdag olan Isvigre 6zellikle zor bir durumda. Belgika
da, Fransa ve Hollanda kargisinda aym1 durumdadir. Bu ve ben-
zeri milletlerin bagka bir iilkenin haber yayinlarim izlemeyi
tercih eden insanlari, daha 6nemsiz ve simirh gordiikleri kendi
tilkelerinin meseleleri yerine o iilkenin siyasi hayatiyla pekéala
daha fazla meggul olabilmektedir. Bu iilkeler agisindan daha
da tehdit edici olan nokta ise, Dogu Almanyalilarin Demir Per-
de'nin bu yaninda kendilerine seslenen yayinlara, Bati Alman-
ya televizyonunu tercih etmekte olusu ve Cekoslavakya'nin
Avusturya sinirindaki bélgelerinin Avusturya televizyonuna
miiptela olmalandir. Oyle ki, Avusturya televizyonunun Ce-
koslovakya'da Cek televizyonunun seyircisinden daha fazla se-
yirciye sahip oldugu tahmin edilmektedir. Buna kargihk Avus-
turya'nin pekgok bolgesinde de Bat1 Alman televizyonu Avus-
turya programlarina tercih edilmektedir.

Bati1 Almanya, Fransa ve Ingiltere gibi iilkelerde dahi TV
programlarinin 6nemli bir kism1 ABD'den gelmektedir. Ingiliz
Parlamentosu Birlegik Krallik'a (BBC'nin kamu servisiyle re-
kabet edecek) ticari televizyonu getiren yasa tasarim kabul et-
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tiginde, bu yasa tasarns izin verilen yeni sirketlere yabana (ya-
ni Amerikan) malzeme konusunda bir kota getiriyordu. Ameri-
kan —ve Ingiliz— popiiler dizileri Almanca'ya, Fransizca'ya ve
daha pekg¢ok dile ¢evrilmekte ve birgok iilkenin programlarinda
biiyiik ve olduk¢a begenilen bir yer teskil etmektedir.

Kuskusuz, Amerikan kiiltiirel emperyalizmi konusunda
¢ok¢a konusulmakta ve Amerikan folk kiiltiiriiniin, ilkelerinin
kitleleri arasindaki popiilerligi ve cazibesi karsisinda kendi
yerli kiiltiirlerini ve milli kimliklerini koruma endisesindeki
entellektiieller hayli tedirginlik duymaktadir. Bu programlar-
da ihrag edilen ABD imaj: siddete dayah ve gansterci bir imaj-
dir, ve yurtdisinda -durum komedilerindeki- hayata bayag ve
maddeci bakisin Birlesik Devletlerde etkili oldugu disiinil-
mektedir. Avrupa, Asya ve Afrika'daki birgok aydinin Ameri-
kan aleyhtarhigi Amerikan televizyon malzemelerinin heryere
s1izmig olmasindan kaynaklanmakta veya en azindan bununla
pekismektedir.

Buna kargihk, Amerika Birlesik Devletlerinde, mali yonden
sikint1 icindeki Kamu Yayincilik Servisine Ingiliz programlan-
nin ithal edilmesi, halihazirda yabanci kiiltiirel etkilerin iilke-
ye sokulmasina dair yorumlara ve sikayetlere yol agmistir.
Amerikan oyuncular sendikasinin, BBC/Time-Life ortak yapi-
m1 Shakespeare dizisinden, bu dizinin tamamen Ingiliz oyun-
culardan olugsmasindan dolay:1 duydugu endiseyi ele ahn.
BBC'denithal edilen malzemelerin agik¢a daha entellektiiel ol-
mas1 ve Amerikan ticari sebekelerinde seyrek¢e yayinlanma-
siyla bu programlar Amerikan izleyicilerine yegane yabanc il-
ke menseli kiiltiirel programlarmis gibi goriinebilir. Bu ise bir
defa daha Amerikan ticari televizyonunda, en genig anlamiyla
yiiksek kiiltiirden sayilabilecek malzemelerin rahatsiz edici
kithgim giindeme getirmektedir. Gorsel sanatlar (resim ve
heykeltraghk) mimari, ciddi edebiyat, ciddi drama ve tecriibi ti-
yatro ticari televizyon sebekelerinde hemen tamamen diglan-
mis durumdadir ve ancak devlet televizyonunda arada sirada
goriinmektedir.
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Cogunlugun Diktatérliagii

Bunun altinda Amerikan televizyonunun nihai ve 6zellikle
de trajik celigkilerinden birisi yatmaktadir. Gorsel ve dramatik
bir iletigim arac1 olan televizyon en ¢ok gorsel bilgiyi ve dramay:
aktarmaya uygundur, fakat Amerikan ticari televizyonu tele-
vizyonun bu potansiyelinden bu dogrultuda faydalanmak i¢in
pratikte hi¢bir ey yapmamaktadir. Diger iilkelerde —Bat1 Al-
manya, Fransa, Ingiltere, Iskandinavya- televizyon dramas
onemli bir sanat bi¢gimi haline gelmis olmasina kargihik (Samu-
el Beckett, Eugene Ionesco ve Harold Pinter gibi 6nemli yazar-
lar televizyon igin kayda deger oyunlar yazmiglardir) Ameri-
kan ticari televizyonunda hemen hemen hig ciddi drama gitkma-
maktadir.

Ote yandan, Amerika'daki ticari televizyonun, sayilan Av-
rupa iilkelerindeki televizyon ¢iktisinda énemli bir yer tutan
sanat magazini, sanat filmleri veya gegmiste yagamg biiyiik sa-
natgilar hakkinda dramatiklestirilmis belgeseller bigimindeki
kiiltiirel bilgi aktarma ahiskanhg yoktur. Oysa televizyon bu
sahadalarda 6nemli bir kiiltiirel hizmet gorme potansiyeline
sahiptir. Mesela, Ingiltere'de su vakia genel bir kabul gormek-
tedir: Miizik bestelerinde, icralarinda ve konsere gitmedeki ani
artig, biiyiik dlgiide yarim yiizyildan beridir milli radyo sebeke-
lerinde ciddi miizigin dizenli bi¢imde sunulmasinin sonucu-
dur. 1956'dan bu yana tahmin edilemeyecek dl¢iide fazla ciddi
drama iireten Ingiliz Yeni Dalgasi'min oyun yazarlarinin ¢ogu
miitevazi bir maziye sahipti ve bilhassa radyo ve televizyonda-
ki klasik ve modern dramaya dahil olmalan sayesinde kabili-
yetlerini kesfettiler. Buna ilaveten, Ingilterede radyo ve TV'de
ciddi oyunlarin iiretilmesi geng oyun yazarlar i¢in gelir kayna-
£ oldugu kadar bir yetisme zemini de saglamaktadir.

Amerikan ticari televizyonundaki kiiltiirel malzeme boslu-
gu megrulagtirilmak istenirken bu programlara azinhkta ka-
lan bir izleyici kitlesinin ilgi gosterdigini, bundan dolay: da
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reklamcilan kendine gekmek ve miimkiin olan en biiyiik geliri
elde etmek i¢in yarigilan bir sistemde kiiltiirel malzemeye yer
olmadig1 séylenmektedir. Halbuki, boyle bir muhakeme azinh-
gin begenilerini ve ihtiyag¢larini ggrmezden gelerek ¢ogunlugun
diktatoérligini dayatmaktadir. Eger aym tiir iddia, diger ¢ok
yakin alanlara da uygulansayd: bunun sonucu ne olurdu aca-
ba? Mesela, niifusun ¢ok kii¢iik bir kismionlar: kullandigh hal-
de neden miizeler veya kiitiiphanelere kiilliyath miktarda para
harcansin ki? Birkag¢ milyon okuyucuya ulasan ‘best-seller"lar
bile toplam niifusun ufacik bir yiizdesinin eline gegmektedir.
Veya televizyon izleyicileri 6l¢iiliirken kullanilan cazibe 6l¢egi,
birakin yalmzca ciddi romanlan ve siir veya felsefe kitaplarini,
bu best~sellerlar i¢gin uygulansaydi, bunlar dahi TV izleyicileri
icin kullanilan 6l¢ek lizerinden ¢ok kiigiik kalacakti. Oysa yu-
kardakilerin hepsi kiiltiirel refahimiz ve gelecégimiz igin
hayati 6neme sahiptir.

Amerika Birlesik Devletlerinde bu probleme ¢are olarak Ka-
mu Yayincilik Servisi goriiniiyor. Bu kurum, Shakespeare'i,
ciddi modern dramay, belgeselleri, sanat ve bilim dallar1 konu-
sundaki programlan vs. seyretmek isteyen ve her halikarda
azinhkta kalan insanlarin ihtiyaglarini kargilamak i¢in mev-
cut. Ancak dylesine diisiik 6l¢tide finanse ediliyor ve orgiitii 6y-
lesine pargalanmig halde ki, bu taleplerin bir kismin1 dahi,
agirhikli olarak BBC'den program ithaline bel baglayarak da ol-
sa, kargilayamiyor. (PBS'yi finanse eden) Kamu Yayincilik Ku-
rumuna federal devletin yaptig1 destek ¢ok az ise yanyor. Ka-
mu yayimncahginin (radyo ve TV) toplam gelirleri 1979'da yakla-
sik 600 milyon dolara variyordu ve bunun dortte birifederal hii-
kiimetten geliyordu. Bu 600 milyon dolarhk miktar, ticari tele-
vizyon sanayiinin toplam reklam gelirlerinin sadece yiizde 5'ini
teskil etmektedir. O y1lda tek bir firma, Procter and Gamble TV
reklamlarina Kamu Yayincilik kurumuna hiikiimetge uygun
goriilen toplam miktarin neredeyse iki katin1 harcamigti.

Kurumun katkilan yiikselen maliyetleri (ve azan hiikiimet
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destegini) dengelemeye yetmiyor. Bu tiir kurum destegi ise en
genis popiiler begeni toplayan programlara yénelmektedir. El-
bette, sanat belgesellerinin ve Shakespeare'in oyunlarinmin
oyun programlan veya hafif dizilerden daha pahaliya mal ol-
malari, buna karsihk daha az izleyiciye ulagmas: talihsiz bir
vakia. Fakat bir miizeyi inga etmek ve eski ustalarin tablolan
ve heykelleriyle tefris etmek bir dans salonu inga etmekten ve
donatmaktan daha pahahdir ve toplam her ikisini de yapabili-
yor. ABD'de popiiler begenilerle azinhkta kalan begenilerin
birlikte varolmalarinin imkansiz goriindigi tek yer bu en giig-
li kitle iletigim aracidir.

Diger pekg¢ok iilkede popiiler begenilerle azinhk begenileri-
nin dengelendigi, paralel televizyon kanallarindaki alternatif
programlarinda azinhk begenilerine yer verildigi yayin sistem-
leri var. Genis kitle begenisi kazanmig bir program bir kanalda
gosterilirken, sinirh begeni toplayan program da digerinde gos-
teriliyor ve biylece her iki begeni de aym1 zamanda tatmin edil-
mis oluyor. Amerikan televizyonunda ticariligin zaaflarindan
birisi, metropol bélgelerde ¢ok kanal bulunmasina ragmen
ticari kanallarda gegitliligin hi¢ olmayisidir. Eger piyasa arag-
tirmas) 6gleden sonra TV seyircilerinin biyiik kismim ev ka-
dinlarnnin olugturacagin gésterirse, her ticari televizyon sebe-
kesi ne kadar akill oldugunu géstererek sabun, deterjan ve
kozmetik reklamlan i¢in rekabéte girer, veya —bilimsel aragtir-
ma sayesinde~ program plancis: boylesi bir izleyici kitle igin
melodramatik bir dizinin isabetli bir se¢im oldugunu diisiintr,
Sonug: Her ii¢ ana sebekede de birbirinin tipkis1 hafif diziler.
Ayn sey cumartesi sabahlarindaki gocuk programlan igin ve
belki de daha fazla durum komedilerinin durum komedileriyle,
heyecanh maceralarin heyecanh maceralarla kapistigh anaya-
y1n saatleri i¢in de gegerlidir. Bu yalmzca azinhk begenilerinin
ihmaliyle kalmiyor, ayrica ¢ogunluktaki izleyicilerin hakiki bir
tercih yapmasim da onliiyor.

Amerikan televizyonunun entellektiiel boyutunun sighg
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konusunda 6zellikle rahatsiz edici bir bagka husus, ABD'nin
milletin killiyath kism igin mevcut olan bir kitle iletisim ve bil-
gilenme aracina tam anlamiyla ihtiya¢ duyuyor olmasidir. Cog-
rafyasimin zorlamasiyla olusan milli basin boglugu, TV'nin tiim
millete seslenen ciddi bir bilgilenme kaynag olmasiyla gideri-
lebilir. Ikaz edici bir tektiplilige ragmen iig ticari sebeke boyle
bir sistem sunmakta, fakat ¢ok seyrek iilke capindaki haber
programlarindan, birkag¢ siyasi belgeselden ve tartigmadan
bagka, bu sebekeler biitiin iilkeye seslenen bilginin. en fazla
onem tagiyacag su alanlan ihmal ediyor: Onemli ideolojik ve
sosyal meseleler ve milli kiiltiir konusunda bilgiler. PBS ise bu-
nu yapmak igin yeterli kaynaga sahip degil. Bana garip gelen
sey, Robert Wilson"n eseri ve Bread and Poppet Tiyatrosu Ame-
rikan yenilik¢i sanatindaki bagarilarin Amerika'da isimlerini
duyurmalanna ve bu sanati diinyanin en iyileri arasina sokma-
ya katkida bulunduklan halde, iilke iginde —yani Amerika'da-
¢ahistiklan dar sahamin diginda hemen hi¢ taninmamalandir.,

Bir avug aydinin hoslarina giden programlarin yayinlanma-
s1i¢in ¢ikardig giiriiltiiden daha fazlasi lazim bunun i¢in. Za-
manimizin en hos yonlerinden birisi, her ferdin bagkalarinin
neredeyse sinirsiz gesitlikteki faaliyetlerine ve bagarilarina ba-
karak kendi begenilerini, kabiliyetlerini ve istidatlarim kesgfe-
debilmesidir. Televizyonun zeka ve sanat diizeyinin on iki ya-
sindaki bir yeni yetmeyi hedeflemesi sanat ve zeka yoniinden
gelisme vaadeden kisileri tamamen engellemektedir. Bu aym
zamanda kitlelerin muhakeme giiciinii ve begenilerini de ko-
reltmektedir. TV'nin insanlara ne istiyorlarsa onu verdigi iddi-
as1 ise batil bir diigiincedir. Insanlar kendilerine ne gosterilmis
ne de sunulmug malzemeleri nasil olur da arzu edebilir? Tecrii-
beler tekrar tekrar gostermistir ki, bugiin azinhk begenisi olan
sey yarin ¢ogunlugun begenisi olur. Beethoven ve Wagner ilk
bagladiklarinda yenilik¢i olmaktan o kadar uzakti ki. Kitlelere
simdi gegmisten baganl formiilleri tekrarlayarak sevildigi bili-
nen seyleri vermek popiiler eglenceyi ve dolayisiyla izleyicileri-
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nin ¢ogunlugunun hayal giiciinii kéreltmekte ve fosillegtirmek-
tedir. Ilgingtir, Amerikan hayal giiciinii yakalayan —All in the
Family ve Sanford and Son gibi— programlarin birgogu, bagla-
diklarinda cesur yenilikler olan ve azinlik begenisi kazanan,
ama daha sonra biiyiik bir izleyici kitlesini fetheden Ingiliz te-
levizyon dizilerine dayahdir. Fransa, Bat1 Almanya ve Britan-
ya gibi azinlik izleyicilere ayrnlmig kanallarn asli bir fonksiyo-
nu, hemen izleyici begenisi kazamir mi diigiincesinin yolunu ka-
pamayacag yeni programlarin denenmesidir.

Yiginlara "istediklerini” verme ilkesi olumsuz geribesleme-
nin tehlikeli dongiisiiniin nedeni olarak da goriilebilir, halbuki
azinhiklarn en heyecan verici bilgilenme aracina katilma hak-
kini taniyan daha agik bir sistem, programlama daha yenilikg¢i
ve daha entelliiktiiel malzeme katarak bu kisir dongiiyii tersine
gevirebilir ve genel begeni ve se¢im diizeyinin yavas yavag yuk-
selmesine onciiliik edebilir. Gelecekte televizyonun diinya yti-
ziindeki erkeklerin ve kadinlarin hayal giicii zihinleri iizerin-
deki etkisi bu giiglii iletigim aracim kontrol edeceklerin sorum-
luluk duygularini arttiracak ve televizyonun kusattig1 menzi-
lin geniglemesini saglayacak yollarin ve araglarin bulunup bu-
lunmayacagina bagh olacaktir. Bu ise bizi, bir biitiin olarak
toplumun yiiksek menfaati adina televizyonun nasil daha so-
rumlu bir kontroliin konusu olabilecegi gibi son derece énemli
bir soruya gotiiriiyor.

86



KONTROL PROBLEMLERI

Matbaa makinesinin kegfedilmesi insanoglunun iletigim ka-
pasitesini genis 6l¢iide arttirdi. Bilgiler, vakialar, fikirler ve go-
riigler, eski yazmalan elleriyle binbir gii¢liikkle ¢ogaltan
katiplerin, kitaplan iiretmek zorunda kaldig eski donemlere
gore ¢ok daha diigiik maliyetlerle ¢ok daha fazla sayida insana
ulasabiliyordu. Yine de basin hiirriyeti ilkesinin tesisi uzun za-
man aldi. Bu hak bati diinyasinin daha geligmis tilkelerinde ka-
zimlinca, sézkonusu hiirriyet neredeyse sinirsiz hale geldi. He-
men hemen herkes nisbeten az bir masrafla fikirlerini bastira-
biliyor ve dagitabiliyordu. Elektronik kitle iletigim araglan vii-
cuda geldiginde, insanhgin ¢ok daha fazla sayida kisiye ¢ok da-
ha biiyiik bir hizla iletme yetenegini geligtirdi. Fakat bu araglar
ayn1 zamanda yeni ve karmagik bir problem de arzediyordu.
Hava dalgalarinda yalnmizca simirh sayida kanal vardi. Sayilan
belli bir sinirn tstiine ¢ikartilsa veya menzilleri ilave giiglerle
arttinlsa, kagimilmaz olarak birbirlerine kargacaklar, bir kar-
gasa dogacak ve bu iletisim araglarinin bilgi ve eglenceyi yayma
yetenekleri hepten akim kalacakta.

Boylece, yayin istasyonlarinin sayisinin, mahalinin ve giicii-
niin siki sikiya diizenlenmesi, 1920'lerin baglarindan, yani rad-
yo frekanslarinin bilgilendirme ve eglendirme igin ilk defa kul-
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lamldig giinden itibaren zorunlu hale geldi. Kablo veya telefon
hatlan vasitasiyla igaretlerin dagitilmasindan farkh olarak,
dogrudan hava dalgalariyla yayin yapilmasi her zaman i¢in bii-
tiin iilkelerde devlet diizenlemesinin ve milletleraras: alanda
da devletler arasi miizakere ve anlagsmalarin konusu olmustur.
Ya bu tiir anlagmalarin taninmamasi —milletler arasi alanda
Sovyet bloku iilkelerinin propaganda istasyonlarimin giiciinii
anlagilan sinirlanin istiine ¢ikarmasinda oldugu gibi- veya
1970'erin sonunda ftalya'da televizyon istasyonlarimin kontrol
harici ortaya ¢itkmasina imkéan veren kanun bogluklarinin bu-
lunmasiyla bu tiir kontroller basansiz kaldiginda sonug hep y1-
kic olmustur. )

Amerika Birlesik Devletlerinde her radyo ve televizyon is-
tasyonunun Feredal Haberlesme Komisyonundan (FCC) ruh-
sat almasi zorunludur. 1934'de Kongre tarafindan kurulan ve
baskanin atadigh yedi iiye tarafindan yonetilen FCC —telgraf te-
lefon ve yayincihk da dahil olmak iizere— biitiin eyaletler arasi
ve yabana radyo ve kabloyla iletigimi diizenleme yetkisine sa-
hiptir. Bu agidan radyo ve televizyon ABD'de bagka herhangi
bir yerdeki devlet kontrolii altindadr.

Kim Nasil Odiiyor?

Dalgaboylarinin dagitilmas, yayin istasyonlarinin giicii ve
istasyonlarin sayisimin simirlandirilmas: izerinde hiikiimet
kontroliiniin gerekliligi, bastan itibaren agik hava dalgalariyla
hiir konugma ve ifade konusunda problem dogurdu. Istenildigi
kadar basil iletigim bigimi bulunabilirdi, fakat yayineihk ileti-
simi igin ancak sinirh sayida ¢ikis noktas: sézkonusuydu. Kime
oncelik verilecekti? Boyle bir kanal tahsis edilecek kadar talihli
olanlar yayinabagladilar, ama programlarin nasil finanse ede-
ceklerdi? Radyosu olan herkes yayinlan para édemeden alabi-
liyordu; bu yayinlar gazete, brogiir veya kitap gibi herbir ahiciya
tek tek satilamiyordu.
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Radyonun ilk giinlerinde, radyo imalatgilan programlar:
kendi fedakarhklariyla hazirladilar. Fakat bu harika cihazlar-
da isitilecek birgeyler sunmadan iiriinlerini satabilmeyi imit
etmiyorlardi. Bir siire sonra, yiizlerce mil 6teden birisinin piya-
no ¢aldigim duymanin heyecan1 kaybolduktan sonra, halk da-
ha 6zenle hazirlanmig programlar talep etmeye bagladi. Bu ta-
lebi kargilamak da git gide daha pahal hale geldi.

Radyo istasyonlarinin yénetilmesi ve programlanmasim fi-
nanse etmenin yollan bulunmalhyd:. Burada, Avrupa ve Ame-
rikada bulunmug degisik ¢6ztimleri sunuyoruz.

Ingiliz Modeli: BBC

Ingiltere'deki radyo seti imalatgilan Ingiliz Yayincihk Sir-
ketini kurmak i¢in biraraya geldiler, bu kurum 1922 Kasimin-
da giinliikk yayinlarnna bagladi. Ta bagindan itibaren radyo kul-
lanan biitiin dinleyicilerin (ABD'deki ve diger ¢ogu tilkelerdeki
araba kullanma ruhsatina benzer) bir "yayin alim ruhsat1” al-
mak zorundaydi. Ruhsat araci basta yilda on gilin (o zamanki
iki dolar) miktarindayd. Sirketin genel yonetmeni bir rahibin
oglu, parlak bir idareci ve tavizsiz bir ahlaki karakter sahibi
geng bir Iskoglu, John Reith'di. Reith yayincilik gibi kitlelerin
bilgilendirilmesinde, egitilmesinde ve eglendirilmesinde bu
denli giiglii bir aracin devlet veya is gevrelerinin miidahalesin-
den bagimsiz olarak kamu yararina yénetilmesi gerektigine
inaniyordu. Bu geregi yerine getirmek i¢in John (sonra Sir
John, daha sonra ise Lord) Reith, yeni birkamu orgam tiiri kes-
fetti: Devlet tarafindan kurulan fakat giindelik igleyisinde dev-
letten bagimsiz, ruhsat har¢lanyla dogrudan dogruya kullam-
cilan tarafindan finanse edilen bir o6rgiit. 1 Ocak 1927'de yeni
British Broadcasting Corporationbir Royal Charterile ku-
ruldu, bu Charter'in on y1l gegerli olmasi ve diizenli araliklarla
parlamento tarafindan yenilenmesi tasarlanmigtu.

BBC'nin hiikiimet miidahalesinden bagimsizligh nasil sagla-
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nacakti? Bu kurum Kralige tarafindan beg yilhina tayin edilen
bir vekiller heyetince kontrol edilmektedir. Bu vekillerin sayis1
yillara gére degismektedir, su anda onikidir. BBC'nin Royal
Charter Birlesik Kralhgn Ingiliz olmayan ti¢ milletinin herbi-
risi —Iskogya, Galler ve Kuzey Irlanda—i¢in en az bir vekilin bu-
lunmasim sart kogmaktadir. Ote yandan heyetin geri kalan
iiyeleri arasinda daima ig¢i sendikalarimin, ticaret sektoriniin,
kadinlarn, akademi diinyasimin ve sanat ¢evrelerinin temsilci-
lerinin bulunmasi bir uygulama haline gelmistir. Bir defahg-
na tayin edilen vekiller heyeti, bagkalarinin yénetiminde ku-
rum tizerindeki sorumlulugunda hiikiimrandir. Ruhsat harcim
kendi takdirine gore kullanma ve kurumun bas idarecisini, ya-
ni genel direktériinii tayin etme yetkisine sahiptir. Vekiller he-
yetinin yoénetim fonksiyonu burada sona erer; bu, kurumun yé-
netiminin ve o radyo ve televizyondaki programlarin giindelik
isleyisine miidahale anlamina gelmez. Royal Charter ayrica
BBC'nin reklam yoluyla gelir saglamasim yasaklar.

Vekiller heyeti BBC'nin siyasi konularda tamamen tarafsiz
kalmasim saglamakla yikimlidir. Sorumlu biitiin siyasi go-
riiglerin takdiminde bir denge gozetilmelidir. Genel segim kam-
panyalarn sirasinda BBC, siyasi partilerce hazirlanan ve kuru-
mun editoryal kontroliiniin diginda kalan (bununla birlikte
stiidyo, mikrofon, kamera vs. bigimindeki teknik yardimda bu-
lunmas istenebilir) se¢im yayinlan i¢in lizerinde anlagilmis
‘bir yayin zamam tahsis etmeye mecburdur. Benzer sekilde, se-
¢imler arasinda Parlamentodaki biitiin siyasi partilerin bu or-
gandaki gii¢leri esas alinarak temsilcilerinin toplantis: bigi-
minde kararlagtinlmig sayida "siyasi parti yaymnlan" sézkonu-
sudur.

BBC'nin Royal Charter" a¢ik ifadeyle kurumun hedefinin
—¢cok anlamh bir sirayla— "bilgi, egitim ve eglence” nesretmek
oldugunu belirtir. Bu agidan, BBC kendisini toplumda oynaya-
cag onemli bir kiiltiirel ve sosyal rolii bulunan bir kamu hizme-
ti olarak goriir.
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1920'lerde ve 30'larda radyo setlerinin sayis1 doludizgin ar-
tarken, artan ve giivenli bir gelir saglayan basit ruhsat hara,
BBC'nin yalmzca programcilikta degil teknik yenilenmesinde
de tecriibe kazanmasina imkan verdi. 1936 yilinda diinyadaki
diizenli televizyon hizmetini ilk defa BBC baslatti. Bu ¢igegi
burnunda TV hizmetini finanse etmek igin bir televizyon ruh-
sat harci konuldu. Televizyon setlerinin sayis1 doyum noktasi-
na ulaginca radyo ruhsat harci kaldirildi. Bugiin onalt1 milyon
civarinda Ingiliz hanesi her y1l renkli bir set i¢in 90 dolar, siyah
beyaz iginse 45 dolar ruhsat harc1 6demektedir. Bu da demektir
ki, televizyon Ingiliz hanesine renkli bir set i¢gin haftada iki do-
lardan aza, siyah beyaz i¢in de bir dolardan daha aza mal ol-
maktadir. Bunu televizyonun Amerika Birlesik Devletlerinde-
ki maliyetiyle kiyaslayalim: Bu iilkedeki tiim ticari istasyonla-
rin 1978'deki toplam gelirleri 7 milyar dolara vanyordu. Bu her
haneye yi1llik maliyeti —ki bu, piyasada dédenen fiyatlardan ¢ik-
maktadir— 115 dolara ulagiyor; haftada yuvarlak rakamla 2.20
dolar. Aradaki fark, BBC'nin rekldama dayanmayan bir hizmet
saglamasindan ve daha genis bir program yelpazesi sunmasin-
dan dogmaktadir.

Cogu Avrupa iilkelerinde ticari sebekelerin de ruhsata bag-
lanmig olmasina (mesel4, Britanya'da ticari televizyon 1945'de
baglatildi) ve Fransa, Almanya gibi iilkelerde kamu yayincihk
kuruluglarimin simirh miktarda reklam almasina ragmen, Av-
rupada yayincilik masraflarinin gok biiyiik kismim hala kamu
yayincilik servisleri kargilamaktadir. (Avrupa’'nin Sovyet kont-
roliindeki kisimlarinda, biitiin yayinlar tiimiiyle hiikiimetin
giidiimiinde ve kontroliinde olup sadece ve sadece devlet propa-
gandas aracidir).

Amerikan Modeli

Birlesik Devletlerde yayinciligin geligmesi tamamen farkh
bir yol takip etti. Amerika'da John Reith'in bir esinin bulunma-
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masi ve radyo istasyonlarindaki programlan kimin reklam sii-
resi satilarak ¢6ziilmiig olmas: belki de tarihin bir cilvesiydi..

Birlesik Devletlerin ¢ok genis olusu, iilkenin tamamina yo-
nelik merkezi bir yayincilik servisini geligtirmeyi zorlagtird-
gindan bu iilkedeki durum Avrupa'dakinden temelden farkh-
dir. Biiyiik niifus merkezleri arasindaki genig mesafeler daha
¢ok mahalli bir yaklagima destek veriyordu. Avrupa'nin ufak
tilkelerinde (en azindan 1920'lerde ve 19301arda, teknolojinin
FM c¢ikmadan énceki hali sayesinde) birbiriyle karismayacak
mabhalli istasyonlar i¢in pek faaliyet alami yoktu. Birlegik Dev-
letlerde ise herbir biiyiik niifus merkezine ¢ok sayida nisbeten
disiik giigte istasyon tahsis etmek miimkiindii. Ancak, kaliteli
program iiretmek —ozellikle TV'de— yliksek maliyetler gerek-
tirdiginden radyoda —daha sonra TV'de— daha hirsh program
malzemelerine sahip bir gebeke sisteminin geligmesi gerekti.
Béylece ortaya ¢ikan sistem onemli 6l¢iide mahalli muhtariye-
ti, tamamen reklam gelirleriyle finanse edilen ti¢ ticari sebeke-
nin temel yapisi iginde birlegtirdi.

Boylece Amerika'daki televizyon fiiliyatta reklam sanayii-
nin bir kolu haline geldi. TV programlan tasidig: diger vasifiar
ne olursa olsun, temel bir amaca katkida bulunmakta:
Reklamlann arasindaki boglugu doldurmak ve insanlan kol-
tuklarinda oturtarak reklamlar1 seyrettirmek. New Yor-
ker'daki késesinde Johny Carsonin 1979'da yazdigh su ifadele-
ri Kenneth Tynan iktibas ediyordu: "Dayanmikh mallar— sabun
veya hamburger gibi satiyor olabilirsiniz, ama bunu kiiltiirmiig
gibi sunamazsimz." Konu bundan daha belig ve veciz ifade edi-
lemez.

Reklam yoluyla kiilli miktarda para kazanmak i¢in Ameri-
kan ticari televizyonu yiiksek teknik kalitede ve —sadece
ABD'de degil diinya ¢apinda— en genis popiiler begeni toplayan
programlar iretmede biiyiik basar1 kazanmigtir. Ne var ki,
olumlu kiiltiirel fonksiyon gérmekten fiiliyatta vazge¢mistir.
Tiziigiinde FCC'ye yayincihiktaki "kamu yaran'"m yorumlama
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sorumlulugu verilmistir. Ayrica, "agik¢a kamu yararina kasten
veya istemeden hizmet edemeyen" istasyonlardan yaymncihk
ruhsatim1 alma yetkisine sahiptir. Kamu yarar1 kavrami son
derece muglak kalmakta, haber ve kamuyu ilgilendiren agikla-
malar kogulundan veya ¢esitli siyasi organlar veya baski grup-
larimin sozciilerine rakiplerine gore esit siire kuralina uygun
zaman temin etmekten 6te yorumlanmamaktadir.

1961'de zamanin FCC bagkam Newton Ninow tarafindan
ticari televizyonun "ug¢suz bucaksiz gorak arazisi" seklinde tarif
edilen bu zaaflar, 1967'de kanun haline gelen Kamu Yayincilik
Nizamnamesi ile Kamu Yayincihik Servisinin (PBS) kurulma-
siyla resmen tanindi. PBS, 1950'lerde kiiltiirel gorak arazinin
kuru alanlarim1 doldurmaya ¢ahgan, egitim yayin1 yapan istas-
yonlar kurdu. PBS,; fiiliyatta mahalli cemaatle Kamu Yaync-
lik Kurulugunun teminatlariyla finanse edilen egitim yayin is-
tasyonlarinin bir ittifakidir ve 1969 nizamnamesi ile kurul-
mugstur. Bu servise Milli Begeriyet ve Sanat Vakiflarinin bags-
lanyla, liniversite kaynaklarimin fonlaryla, halkin aboneleriy-
le, kiiltiirel yénden saygin programlan finanse etmenin basi-
retli bir prestij reklam bi¢imi olarak goren biiyiik sirketlerin
bagiglanyla katkida bulunulmaktadir. Béylece teoride PBS'de
reklam olmamasina karsilik, sik sik destekgi girketlerin isimle-
ri zikredilmekte, bunun yaninda istasyonlar goniillii abone ve
halktan bags i¢in ricada bulunmaya hayli zaman ayirmak zo-
runda kalmaktadir. Bu ise sik sik biiyiik sebekelerdeki
reklamlara benzeyen kesintileri zaruri kilmakta ve kurulusun
mali darbogazlarinin altim ¢izmektedir.

Kamu televizyonuna Kamu Yayincihk Kurumu yoluyla
1981'de 162 milyon dolarhk Kongre tahsisat1 ayrildi. Bagkan
Reagan'in 1982 biitgesinde CPB'ye 6éngoriilen tahsisat bu mik-
tarin yalmzca yiizde 75'i kadardi. Kamu yayincihgin toplam yil-
lik geliri (televizyon ve radyo) 1979'da yaklasik 600 milyon do-
lara ulagiyordu. Bunu gimdi ticari televizyon ve radyonun aym
yildaki toplam 12 milyar dolardan fazla reklam geliriyle kiyas-
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layin; bu demektir ki olan CPB'den gelen dogrudan katkilarin
ki bu katkilar federal biitgeden ayrilan fonu Bagkan Reagan'in
1982 biitge tasarsinda yarn yanya indirilecek olan Milli Sanat
ve Beseriyet Vakfindan gelen fonlar kadar 6nemli indiriminin
otesine tasan federal fondaki agir kesintiler, uygulamaya ko-
nulmadan 6nce dahi ticari yayinaihk kamu sektorii yayincih-
gindan yirmi kat daha zengindi.

PBS'nin yegane oérgiitsel zaafi mali kaynaklarindaki kithk-
tan ibaret degildir. Gayr1 merkezi yapisi gergek sebeke prog-
ramlarim oldukg¢a zorlagtirmakta ve boylece kamu TV'sini iilke
¢apinda yayin yapmanin biiyiik avantajlarindan mahrum -
rakmaktadir. Bu mahalli programeailik usulayle, yeni bir dizi-
nin baglatilmasi éncelikle yeterli sayida istasyonun bu tiir pro-
jeleri desteklemeye ikna edilmesini gerektiren uzun ve agir bir
siireci zorunlu kilmaktadir. Avrupa'nin biiyiik kamu televiz-
yon orgiitlerinde bu mahiyetteki kararlar merkezde siiratle ve
etkin bigimde alinabilmektedir. Televizyonda biiyiikliigiin ve
toplanmanin hayli avantajlar vardir; tipki yakin akraba filmi
sanayiinde oldugu gibi.

Kamu Televizyonu: Dezavantajlar ve Avantajlar

Avrupa'nin devlet kontroliindeki televizyon sistemi de kendi
icinde dezavantajlar tagir. Mesela, Biiyiik Britanya'da kamu
yaymcihik organinin bagimsizhg: yilhk ruhsat harcinin étesine
gegemez. Bu harcin hala nisbeten diisiik olmasina ragmen, enf-
lasyon hizla yiikselse de, hiikiimet harcin birden bire yiikseltil-
mesine halkin hognutsuzlugunu uyandiracag: korkusuyla ya-
nagsmamaktadir. Yani hiikiimet, BBC iizerinde dolayh bask:
uygulayabilecegi bir araca sahiptir, ki bu kurum gimdiye dek
hiikiimetin programlara miidahale girigimlerine, bu girigsimle-
ri resmen tamimayarak bagsaryla karsikoymus, bu da ¢ogu kez
giiniin hiikiimetinin kizginhgna yol agmigtir. Italya, Fransa ve
Bati Almanya gibi baz1 Avrupa iilkelerinde siyasi haberciligin

94



editoryal kismina dogrudan siyasi miidahale girigsimleri olmus,
fakat bir biitiin olarak Batida yayincilik iizerindeki devlet kont-
rolii islemistir. Sovyet blokundakiler de dahil, totaliter rejimler
de devlet biitiin haberlesme araglarim kontrol altinda tutmak-
tadir. Sonug, umulanin tersine son derece tahmin edilebilir ve
dolayisiyla sikic1 olmas: yiiziinden siyasi propagandada etkin
olmayan ve halkin begenisini toplamayan bir televizyon siste-
midir. Sinir bélgelerinde oturup Bat1 televizyonunu alabilen
Dogu Almanlar ve Cekler biiyiik 6l¢iide bu televizyonlar1 Demir
Perdenin bu yaninda sunulanlara tercih etmektedir.

Tamamiyla ticari bir sistemle karsilastinldiginda bir kamu
TV servisinin avantajlan ve dezavantajlar nelerdir? Bir kamu
servis sisteminde sakh tehlikelerden birisi pedersahiliktir. Bir
otorite, izleyicilerin neyi seyredecegi ve dinleyecegine sirf onlar
i¢in neyin iyi oldugu yolundaki keyfi duygusuna gore karar ver-
mektedir. Ticari bir sistemin yaninda olduk¢a gelismis bir ka-
mu televizyon sisteminin bulundugu iilkelerde ise bu tehlike,
ticari sistem lizerinde piyasanin seyirciye ne istiyorsa onu ver-
me baskisi yliziinden en aza inmektedir. Gergekte, ikili bir sis-
temde sézkonusu tehlike, kamu servisinin ticari sebekelerle re-
kabet duygusuna kapilarak beyan edilmis "kamu yararina hiz-
met etme amaci"n1 gormezden gelerek kitlelerin igtihasini tat-
mine yonelmesindedir.

Kamu televizyonunu sikintiya sokan bir bagka problem de
kisa dénemde para kithg ¢ekmesidir, ki bu, hiikiimete bagimli-
hig arttirabilmektedir. Hitkiimete bagimliligin derecesi kamu
yaymalik servisinin nasil finanse edildigiyle yakindan baglan-
tihdir. Mesela, Bat1 Almanya ve {talya'da kamu yayincilik ser-
visi reklam almaktadir, fakat bu, sebekenin olduk¢a net ¢izil-
mis dar sahasiyla ssmrlanmigtir. Belirtildigi lizere Britanya'da
BBC istikrarh bir gelir temin eden ve uzun donemli planlamaya
imkan veren yillik ruhsat harcina bel baglamaktadir. Siddetli
enflasyon dénemlerinde, ruhsat harci sistemi BBC'yi hiikiimet-
le tehlikeli bir gekilde kars1 kargiya birakmakta ve sebekenin
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gelirini gergek fiyatlara gore digiirebilmektedir. Kamu yayin-
cilik servisinin milli biitgeden yilhk tahsisatla finanse edildigi
ulkelerde, uzun dénenfli planlama daha da zorlagmakta ve hi-
kiimete bagimhhk artmaktadir. Yine de, Avustralya'daki ABC
ve Kanada'daki CBC gibi bu modele gore finanse edilen kamu
TV servisleri ticari sebekelerindeki ¢ok sayida popiiler ve basa-
1 vaadeden programlara gergekten alternatif teskil eden kali-
teli programlar tiretmektedir. Kanada'da, buna Amerika'nin
ii¢ ticari sebekesinden alinan programlar da dahildir.

Devlet kontrolii altindaki servislerin en 6nemli olumlu yan-
larindan birisi, bu servislerin planh, kaliteli alternatifler suna-
bilme yetenekleridir. S6zgelisi, BBC'nin iki televizyon kanah
var: BBC-1 ve BBC-2. Bu iki sebekedeki program planlamasi
birbiriyle dyle siki sikiya uyumlu yiiritiilmektedir ki, bir kana-
la olduk¢a popiiler malzemeler, digerine ise daha 6zel ve talep
edilen programlar konulmaktadir.

Rakip programlan seyreden izleyicilerin orani ufak da olsa,
gergekte boylesi kiigiik bir izleyici orami dahi kitle iletigim arag-
larinda gegerli etkin cazibe dlgegine gore ¢ok buiyik sayidir.
Mesela, BBC-1'deki popiiler bir dizi Britanya'daki yetigkin ni-
fusun ylzde yirmisine —yaklagik 10 milyon kigiye— ulasabilir.
BBC-2'deki Shakespeare'in bir oyunu ise hepsi hepsi ylizde 5'e,
yaklagik iki buguk milyonluk bir izleyici kitlesini ¢ekebilir, an-
cak bu rakam bir sanat eseri igin ¢ok 6nemli bir izleyiciyi ifade
etmektedir. By, yaklagik aym sayida insamn bin koltuk kapasi-
teli bir tiyatroyu yedi y1l doldurabilecegi veya o tiyatroda iki-
binbegyliz gosterim yapilabilecegi anlamina gelir. Ayrca, bu iz-
leyici kitlesinde, eglence programini izleyen on milyon kigiden
uzun dénemde daha etkin kigiler bulunacag da gozden kaginl-
mamahdir. Bu sistemde higbir izleyici kitlesi birbirine taviz
vermek zorunda degildir. Ornegimizde BBC-1 Shakespeare'e
bir alternatif olarak popiiler bir eglence programina yer verme-
mis, fakat ticari sebeke buna ilaveten bagka bir popiiler prog-
ram sunmugtur. Dikkatli —belki de pedersahi— planlamayla ge-
nel izleyicinin programlardan elde ettigi tatmin arttimlmigtir.
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Karma Sistemin Faziletleri

Sozde pedersahi yapidaki devlet kontrollii televizyona kars:
ileri siiriilen iddia, hiir basina sahip tilkelerde kitle iletigim
araglarindaki programlarn kontrol edenlerin siirekli gézlem ve
elestiriye maruz kaldiklarim1 dikkate almamaktadir. Veya
BBC 6rneginde yayincihik servislerindeki programlara da, da-
ha bagimsiz piyasa arastirmasi uygulanabilir ve uygulanmak-
tadir. O halde, bir demokraside televizyon programlarinin en
iyi nasil kontrol edilecegi problemine apagik ¢6ziim ger¢ek kar-
ma, ¢ogulcu bir sistemdir.

Kamu ve ticari televizyonlar, 6zellikle eger kati reklam uy-
gulamas sézkonusuysa, omuz omuza beraberce yasayabilirler.
Pekgok iilkede ticari sebekelerin saatte ¢ok kisith dakikadan
fazla reklam koymasi kanunla yasaklanmistir (Ingiltere'de bu
siire yedi dakikadir) ve reklamlar mutlaka programlar arasin-
da (Ingiliz kanununun ifadesiyle "tabii aralarda') konulmah-
dir, yoksa TV kanununun anayayin kusag disinda saatte onal-
t1, anayayin kusaginda ise dokuzbuguk dakika reklama izin
verdigi Amerikan televizyonundaki gibi program devam eder-
ken stratejik aralarda (mesela ¢ok hayati dramatik anlarda)
degil.

Teoride Amerika Birlesik Devletleri de karma bir sisteme
sahiptir. Ne var ki, uygulamada, Kamu Yayincilik Servisinin
ne istikrarh mali bir temeli vardir, ne de etkin bigimde ¢ahgabi-
lecegi-ve ticari sistemle esit temelde rekabet edebilecegi bir ge-
beke kurabilmistir. Esitlik derken, diger tilkelerdeki kamu ser-
vis sebekelerinin yaptigh gibi haberler, belgeseller, drama, sa-
nat programlari-vs. ile ikmal edilen dolu ve dengeli bir hizmet
sunma anlaminda esit. Bu problemin ¢6ziimi béyle dolgun bir
kamu yayincilik istemini finanse etmek igin kabul edilebilir bir
temel bulmakta yatiyor agik¢a. Eger, her zaman iddia edildigi
gibi, Avrupa'da genis ¢apta kullanilan ve tamamen kabul géren
ruhsat harc1 Birlesik Devletlerde siyasetle kabul edilmese bile,
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bagka fon vesileleri bulunabilir. Mesela, biitiin televizyon setle-
rine koyulacak bir satis vergisi kayda deger yilhik gelir saglaya-
caktir; boyle bir vergi 1967'de PBS'nin kurulmasin tavsiye
eden Carnegie Egitim Yayincihgi Komisyonu tarafindan teklif
edilmigsti. Veya ticari sebekelerin karlarindan ahnip kamu sis-
temine aktarlabilecek bir 6zel vergi digtiniilebilir. Bu yontem-
lerden hangisi olursa olsun, kamu televizyonunu dogrudan
siyasi baski altina sokacak, yillik biitgesinin yapilmasin ge-
rektirecek dogrudan yardimina tercih edilir.

Bir karma kontrol sisteminin ger¢ekten bulundugu ilkeler-
de kamu yayincilik servisinin ticari sebekeler iizerindeki etki-
si, kamu sisteminin daha popiiler programcilik sahalarinda
ticari sebekelerle rekabet etme ihtiyac: kadar géze garpmakta-
dir. Sézgelisi, Britanya'da sanat konulu ciddi drama ve prog-
ramlar ticari sebekenin diizenli program konularindan birisi-
dir, bunun nedeni kismen her yedi yilda bir yapilan ruhsat yeni-
leme bagvurularinin degerlendirilmesinde kamu servisi prog-
ramcihg@inin bir faktor olusudur, fakat daha 6nemlisi toplum
artik bu programlara aligsmigtir ve kendilerine bunlar sunma-
yan bir sebekeyi dolgun bir hizmet veriyor saymamaktadir-bu
programlar ¢ok biiyiik sayida izleyicinin begenisini yansitmasa
dahi.

Amerika'daki zorluklarindan birisi, ABD'nin genisliginin
yerellesmeyi ve kamu servis sebekesinin daha hirsh program-
ciligr igin yapilan girigimlerin par¢alanmasimi gerektirmekte-
dir. Yeniden ihya edilecek bir PBS, mahalli diizeyde iiretim ya-
pan istasyonlarin —zengin ticari rakiplerin en iyi iiriinleriyle re-
kabet edebilecek— bagan vaadeden projeler i¢in ihtiya¢ duy-
duklan paray: tahsis edebilecek giiglii bir merkezi yonetim or-
ganina ihtiya¢ duyacaktir.

Kablolu ve Odemeli Televizyon: Coziim mii?

Bugiinlerde kablolu televizyonun ve 6demeli televizyonun

98



dogusu hakkinda ve bunlarin TV'yi kokten nasil degistirecegi
hakkinda gok¢a konusuluyor. Kablolu televizyon tek tek evlere,
yaymn TV'sinden ¢ok daha fazla sayida kanal saglayabilir ve ay-
hik abone ile finanse edildiginden, kablolu TV teoride azinhk be-
genilerine daha fazla seslenen ¢ok daha genis ¢esitlilikte prog-
ramlar sunabilmelidir. Benzer big¢imde, izleyicilere tek tek
programlar i¢in (tipki bir salonda izlenen filme para verdikleri
gibi) 6deme yapma firsat: tamyan édemeli televizyon, simdi kii-
¢iik bir azinhk begenisi olarak goériilenlerden 6nemli gelirler
saglayabilir. Ulke ¢apinda bir milyon izleyici ~giiniimiiz milli
TV izleyici oranlan olgiistine gore ufacik bir izleyici kitlesi—
pekala yalmzca sanat yonii yiiksek bir oyunu veya filmi finanse
etmekle kalmayip bu oyun veya filmin iireticilerine gik karlar
getirebilir.

Ancak, eger kablolu TV servisinin nisbeten yiiksek maliyeti,
biiyiik sayilardaki kigiler igin kabul edilebilirse, bu Avrupa'da-
ki ruhsat hara sisteminin bir esi degil mi? Aslinda degil, bu tak-
viye edilmig servisin kargiligim 6deyebilen ve 6demek isteyen-
lerle simirlanmas, ¢ok sayida insan1 boyle gelismis bir servis-
ten faydalanmaktan mahrum ediyor. Bu durumda, biitiin se-
yircilerin ulagabilecegi daha geligsmis bir kitle iletigim aracinin
uzun dénemli potansiyel sosyal ve kiiltiirel faydalan kaybedile-
cektir. Aym dezavantaj 6demeli TV kavraminda da s6zkonusu-
dur: Odeme yapamayanlann igeri alinmadign bir film veya ope-
raya izleyicilerin bilet almas: gibi, izleyicilerden biiyiik paralar
kazanilabilir. Ancak, burada da, herkesin serbestge ulagabil-
mesi gibi bir yayin aracinin en esash avantaji yitirilmektedir.

Uygulama imkini Var m1? Yoksa Fantazi mi?

Mevcut uydu teknolojisi kullamlarak, tiim iilkeye hakiki an-
lamda bir kamu televizyon sebekesi saglanabilir. Eger, BBC-1
ve BBC-2 ¢izgilerine gore, bir kamu televizyon 6rgiiti es za-
manl, alternatif programlar iiretebilseydi, ABD'de televizyo-
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nun kiiltiirel rolii kékten daha iyi olabilirdi ve tarihin en giiglii
iletigim arac: bilgilendirme, egitme olumlu potansiyelini ger-
ceklestirebilir ve degisik kiiltiirel fikirlere yer verebilirdi.

Boyle bir ¢6ziim uygulama imkam dahilinde mi, yoksa su ka-
tilmamig bir fantazi mi? Bence, Amerikan sahnesinin en sagir-
ticr yonlerinden birisi, yayincihk konusundaki dar fikirliligi,
asabiyetidir. Biitiin kusurlanyla birlikte ticari televizyon ay-
din ve sorumlu vatandaglarca neredeyse egyanin tabii diizeni-
nin pargasiymis gibi gériilmekte, dyle ki alternatif bir fikir su
yiziine dahi gkamamaktadir. Birlesik Devletlerin simirlann-
dan Kanada'ya dogru soyle bir goz atildiginda, miikemmellik-
ten uzak da olsa, birgok yonden tercih edilebilir bir sistemin
miimkiin oldugu ¢ikar ortaya. ABD'yi ziyaret eden Ingilizler sik
sik kargilastiklan su soruyla sasinrlar: "Ingiliz TV'si neden bu
kadar giizel?" Oyle goriiniiyor ki, bu soru ABD'nin elinin erige-
medigi su kiigiiciik adada tanimlanamayan bir hassasiyet bu-
lundugu seklindeki bir kanaatten kaynaklanmaktadir. Ameri-
ka'nin muazzam kaynaklan ve yetenekleri gozéniine alininca
ortaya su gergek gikiyor: Sanatsal sayginhgr hedefleyen daha
akile1 bir finansman programi yéntemi muhtemelen en iyi Ingi-
liz televizyonuyla boy él¢iisecek, iistiin eserler verecektir. Her-
seyin 6tesinde, Amerikan sinemasi on yillardir birinci simif, sa-
nat diizeyi yliksek eglence iiretmektedir.

Hiikiimetin TV'yi kontrol etmesine dair endigeler ciddiye
alinmahdir. Britanya'dan Bat: Almanya'ya, Norveg'ten Isvig-
re'ye kadar diger iilkelerde bu tehlikeyi asgariye indiren, tecrii-
be edilmig kontrol bigimleri -hiir bir basina sahip biitiin tilke-
lerde pekala miimkiin olan— teyakkuz uygulamasi gerekli olsa
da, uygulamada bir kamu yayincihik servisinin yiiksek derece-
de bagimsizlik elde edebilecegini gostermektedir.

Ne var ki, béylesi bir kamu servisinin finanse edilmesiyle il-
gili su can sikic1 soru hep kargimiza gikiyor: Diyelim ki, y1llik te-
levizyon ruhsat harci veya bir dolaysiz vergi savunuluyor; ne-
den belli tiirde programlarn izlemek istemeyenler bunlarin pa-
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rasim ddesin? Halbuki, ¢ocugu olmayanlar devlet okullarim ve
liniversitelerini finanse eden vergileri 6diiyor ve miizeye gitme-
yen insanlar vergileriyle onlara para 6diiyor. O halde soru suna
doniigiiyor: Akilel bigimde yapilandimlmg bir kitle iletigim hiz-
meti -TV oldugu kadar radyo da— milletin refahi igin kiitiipha-
neler, miizeler, okullar ve iiniversiteler kadar hayati mi, degil
mi?

Bence bu sorunun cevab: olduk¢a énemlidir. Diger tilkeler,
béyle bir iletisim aracinin olumlu potansiyelini tam anlamiyla
daha fazla kullanirken, Birlesik Devletlerde yeterince fon ay-
rilmig bir kamu televizyonunun bulunmayig1 milli bir trajedi-
nin ta kendisidir. Halihazir durum kargisinda hig¢bir sey yapila-
mayacagin sdylemek ve televizyonun on iki yagindaki bir ¢ocu-
gun zeka seviyesine uydurulmasi geregi hayatin bir gergegiy-
mig gibi hareket etmek algak¢a bir bozgunculuk ve keyifsiz bir
kendini begenmisgligin kangimidir. Yeterince zeki ve azimli in-
san degisikligin sart olduguna kanaat getirir ve bu degisiklikle-
ri yapmak i¢in harekete gecerse, demokrasilerde care tiiken-
mez,

Asil 6nemli husus ise su: Eger Birlesik Devletler'deki kitle
iletigsim araglarinin halen felaketli bir zaaf teskil eden durum-
da oldugu ve iilkenin genel gidigatina ve kiiltiirel dogurganhg-
na oldugu kadar gelecekteki ekonomik refahina da yoénelen teh-
likeleri gizleyebilecegi farkedildigi takdirde, birgeyler yapmak
igin firsat var demektir. itibarli Wilson Quarterly'nin Kig
1981 sayisinda, Amerika'daki televizyonun haline dair diigiin-
celi ve ilgili bir makalenin, "Bagar1 Hikayesi'nin yazan Law-
rence Lichty'nin bu konu hakkinda sunlan séyleyebilmesini
derinden sarsici1 buluyorum:

"Zaman zaman basinda veya akademik dergilerde, sanki su
dndakinden farkli birgey yapilabilirmis gibi, televizyonun ‘as-
linda nasu olabilecegi’'ne dair feryatlar okuruz. Bir kitle pazar-
lama aract olarak televizyonun kaderi, dogugsundan ¢ok énce,
tam bir Darwinci anlamda gizilmigti: Balik ugamaz, yiizer."”
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Bu, yalmzca hayli dar goriisli olusundan dolay: hatah oldu-
gundan degil —zira, radyo ve TV bagka yerlerde farkh oldu- ay-
n1 zamanda miithis derecede bozguncu oldugundan dolay da
beni sarsiyor. Aym tavn kélelik, medeni haklar, kadinin statii-
sii hakkinda gostermis olsaydik, hala kélelerimiz olur, hala
otellerde, lokantalarda ve otobiislerde ayrnmaeilik gozetilir, ka-
dinlarmiz hala kocalarinin veya babalarinin kélesi olurdu. Hig
kuskusuz, bir demokrasinin esasi, demokrasinin ahlika aykin,
zararh veya algaltic1 goriilen gartlan degistirebilme yetenegin-
de yatar. Esas olan béyle bir degisimi gerceklestirme istegi ve
—son tahlilde zeka ve hikmetli basiret sahibi- kigilerden olusan
kitlelere béylesi bir degisim ihtiyacim hissetirmektir. Televiz-
yonun ¢orak topragi Amerikan arazisinin degigsmez yonii degil-
dir. Insan tiriiniidiir ve bu yiizden de azimli sosyal ve siyasi ey-
lemin ulagamayacag birsey degildir.
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GELECEGIN MEYDAN OKUYUSU

Gelecek ¢aglar bizim ¢ag1 nasil gorecekler? Giiniimiizdeki
kriz ve ¢okiis egilimlerini nerede durdurmamiz ve tersine gevir-
memiz gerekiyor ve gelecek nesiller bagansizhik ve feldketin ko-
kenindeki nedenleri nereye yerlestirecekler? Eger zaman za-
man akla yatkin sonuglarina bakarak halihazir trendleri tah-
mine ¢ahsiyorsak, felah bulmaz kétiimserlige diismeye gerek
yok; gerg¢ekte ancak bunu yaptigimiz takdirde gelecegin mey-
dan okuyusuna kars: koyabiliriz. Bundan bir veya iki yiizyil
sonra gelecek kusaklara gére yirminci yiizyildaki en biiyik
Amerikan felaketi ne olacak? (Galiba, ne Biiyiik Buhran, ne Pe-
arl Harbor, ne Vietnam Savasi, ne Watergate, ne de ¢ift rakamh
enflasyon; bu felaketi olsa olsa Amerikan televizyonu veya yiiz-
yilimizin basta gelen bilgilenme ve eglenme aracinin neden ol-
dugu tarihi olaylar zinciri, kiiltiir ve demokrasinin seviyesinin
ytikseltilmesinde, kitlelerin aydinlatilmasinda potansiyelinin
o kadar zengin olmasina ragmen, toplumda olumlu degil, olum-
suz bir gii¢ olmasina izin verilmesi tegkil edecek).

TV: Bir Egitim Kaynagi

Televizyonun kitle iletisim ve kitle bilgilenmenin asli vasi-
tasi haline gelisi kesin bir vakiadir. Aym sekilde, bu kiyasiya
rekabet asrinda bir milletin refahinin devaminin o milletin
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isgiictiniin biiyiik kisminin zek4, kesif, uyamkhik ve maharet
seviyesine dayandig gergegi de kesindir; bugiin, gegmisgin mavi
yakal: ig¢isinin beyaz yakal aydin-bilim adamina en geligsmis
techizat1 anlamasi ve kullanmasi i¢in yoldan ¢ekildigi sanayi
sonrasi ¢aga giriyoruz.

Bu durum, temelde, modern bir toplumun egitim sistemine
bir meydan okuyusu temsil etmektedir. Cocuklara okula git-
meden énce bile ulagan; onlann zihni gelisimlerini okulda al-
diklan egitim kadar giiglii bigimde sekillendiren; bir biitiin ola-
rak toplumun zeka ve kiiltiir seviyesinin belirlenmesinde béy-
lesine kritik bir rol oynayan bir arag olarak televizyon, bu bag-
lamda, mutlaka bir milletin egitim sisteminin asli ciiz'ii olarak
goriilmelidir. Bir milletin kiiltiirel organizmasinin bu derece
hayati bir kismi—reklamlar i¢in seyircilerin azamilestirilmesi
gibi— bu miildhazalarla uzaktan yakindan ilgisi olmayan bir
ana hedefe, iistelik suur ve zeka seviyesinin yiikseltilmesine
degil isteyerek veya istemeyerek diigiiriilmesine meyleden bir
hedefe uydurulmus olmasi karsisinda ilgisiz kalinamaz. Bir
yanda toplumun apagik hayati endigeleriyle, diger yanda ise
toplumun bu endiselerle baga ¢ikmasi igin aydinlatilmasinda
ve kitle iletisimin asli-aracimin kullaniminda bagarsiz olusu
arasindaki bu ¢atigmanin hakiki bir trajedik boyutu vardir. So-
nug, ABD sanki bir asir 6ncesinde sanayi ¢agin1 bahse deger
ciddi bir basina sahip olmadan yagsamaya ¢alismis, siyasi tar-
tigmasim basit mizah hikayeleri ve ¢izgi filmlerle yiiriitmiig gi-
bi olacaktir.

Bu benzetme zorlamaly, teshis de haksiz yere hasin goriine-
bilir. Peki ama, bir toplumun gogunlugunun birincil zihin saiki-
ni, distince gidasini, deger sistemini bir yeni yetmenin
zekasina seslenen bir iletisim aracindan aldigi bir vaziyet
felaket degildir de nedir? Onemli bir millet bebe agziyla konus-
maya dayanarak varhgin siirdiirebilir mi? Giindisleriyle bes-
lenen bir toplum gergege ulasabilir mi?

Su andaki vaziyette sakh tehlikelerden bazilan televiz-
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yonun mahiyetinden, soyut fikirlerin dramaya ¢evirme egili-
minden, sahsiyete vurgu yapmasindan ve bunu yaparken de
sahsiyetin sathi yonlerine dikkat ¢ekmesinden kaynaklamyor.
Fakat, bu aracin sagduyulu kullanilmas: ve kontroliiyle bunla-
ra en azindan bir dereceye kadar karg: konulabilir. Birlesik
Devletlerin Bat1 diinyasinin diger ¢ogu tilkesinden geri kaldig
iste bu husustur.

Muhakkak ki, gunumuzun popiiler sanat bi¢imi televizyon-
dur, ki ¢ogu TV programlan kollektif suuraltinin ve kitlelerin
gizli ilkel arzularinin yansimasi olarak goriilmektedir. Ancak
hergeye ragmen TV'nin sanat potansiyelinden, kati gergekleri
ve onemli bilgileri tasimadaki sinirh yeteneginden 6zenli ve
sagduyulu bi¢imde faydalanmak miimkiindiir.

Miistahak Oldugumuz TV?

Siiphesiz, televizyonun her zaman ig¢in kiiltiirel ¢evre biitii-
nii iginde ele alinmas ve yargilanmasi gerekir. Televizyon milli
kiiltirin sekillenmesine katkida bulundugu gibi, bu kiiltiirin
seviyesini de yansitir. Demokratik, gelismis bir tilke uzun do-
nemde miistahak oldugu televizyona sahip olur. Televizyonun
islah edilmesine iligkin ¢abalarin, bir biitiin olarak egitim siste-
minin ¢ok daha genis diizlemi i¢inde yapilmasi gereklidir. Bu
sistem, sadece okullan ve iiniversiteleri degil, en genis anla-
miyla miizeleri, kiitiiphaneleri, basin, sanat dallarim1 ve mille-
tin kiiltiirel suurunun ve kendisi hakkindaki imajinin altmda
yatan yekpare altyapiy: da igine alir,

Egitim sisteminin tabaninin, Avrupa'nin elitist toplumlan-
nin ulastigy simirlarin 6tesine genisletilmesi devrimcei Ameri-
kan siyasi sisteminin en 6nemli basanlarindan ve basta gelen
oviinglerinden birisi olmugtur. Fakat, tabanin yayginlagtiril-
mas1 ayn1 zamanda standartlarin zayiflamasina ve diigmesine
yol act1. Daha dzenli egitim standartlarina duyulan talep ve te-
mel maharetlerin —okuma, yazma va aritmetik— kazanilmasi
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ve bagsarilmasina daha yogun dikkat sarfedilmesi, egitimde ye-
ni bir demokratik ilerleme agamasinin esiginde oldugumuzu
giderek daha fazla kavradigimizin gostergesidir. Ki yenilerde
kazanilan miktarc ilerlemeye dayal egitimde, vurgu artik kiil-
liyath miktarda insanin aldif egitimin kalitesine kaymahdir.
Bu baglamda, iilkedeki hemen her gocugun egitim tecriibesin-
de ve yetigkinlerin zeka ve duygusal gelisiminde TV'nin oynadi-
£ rolii ele almahyiz. Bizimki gibi hizla teknolojik degisim gegi-
ren bir toplumda egitim siireci okul egitiminin bitmesiyle sona
ermemelidir.

TV i¢in Akilc: Bir Rol

Bu agidan egitim sisteminde degisim ihtiyacimin yeniden de-
gerlendirilmesinde elektronik kitle iletisim araglar merkezi
bir yer isgal etmelidir. Ciinkii bu araglar su anda, iyi veya kotii,
bu sistemin bir parg¢asidir. Televizyonun mahiyet ve dramatik
bir arag olarak sinirlan ve giiglii yonleri tamamen kavrandigin-
da, TV programcihginda temel degigiklikler yapilabilir. Bu ara-
cin akiler kullanimi dramatik programlann sanat seviyesinin
yiikseltilmesinde yogunlasacak; sosyal ve ideolojik problemle-
rin dramatiklestirilmesi yoluyla gérsel dizayn alanindaki bege-
ni seviyelerinin yiikseltilmesi yaninda, bu programlarin zihni
muhtevasini yavag yavas giiglendirecek hikaye anlatic1 vasita-
lar olarak bunlarn cazibelerinden faydalanacaktir. Ancak
TV'nin bu tiirden akile bir kullammindan evvel, elektronik ile-
tisim ara¢larimin bir biitiin olarak akillica degerlendirilmesi
gerekir. Radyo bir¢ok seyi —¢ogu zaman bunu bagaramasa da-
TV'den daha iyi yapabilir. Tamamen s6ze ve isitmeye dayali bir
arag olarak radyo, soyut diisiinceyi TV'den daha iyi nakledebi-
lir. Radyo bir edebi iletisim araci, bilimsel bilgilerin nakledil-
mesinde bir vasita veya ciddi siyasi tartigma igin bir forum ola-
rak etkin bigimde kullamlabilir. Sézli iletisime boylesine ¢ok
yer verilen bir donemde egitim sistemi yalmzca okur-yazarhk
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degil aym zamanda ciddi okumay arttirma gabalarni iki kati-
na gitkarmahdir. Ve daha once de belirtildigi gibi, televizyon,
daha sonra okumayla tatmin edilen ilgileri uyandirma yetene-
gini ispatlamistir. Cocuk televizyonunun belli sahalarinda ¢o-
cuklarin sustali maymun misali, pasif tiiketicilere ¢evrilmesi
yerine, ¢ocuklarin bu arag vasitasiyla harekete gegirilmesinin
miimkiin oldugu gérilmustir.

TV Elestirisi: Gerekli Bir Ders

Televizyon ¢aginda, egitim sistemi mutlaka 6grencilere tele-
vizyonu elestirel bir gézle, akillica ve aynm gozeterek nasil sey-
redeceklerini 6gretmelidir. Televizyon elestirisi, ister bu
baghk altinda ister baska baghk altinda, ilk siniflardan itiba-
ren okullarda temel bir ders haline getirilmelidir. Béyle bir ders
nasil okutulacak? Ilkokul seviyesinde, TV'nin teknik arkapla-
ninin temel tasviriyle baglanabilir. Bu kendiligindenmis gibi
goérunse de, televizyondaki ¢ogu seyin sahnelendigi gergegin-
den, "tek basina" konugsmacinin veya "kendiliginden geligen”
olayin ashnda kameraman, ses ekibi, yapim asistanlar ve yo6-
netmenlerce kusatildig: gergeginden 6grencileri haberdar ede-
cektir. Ogrencilere bir yapim stiiddyosunun sahnelerinin ardin-
da neler olup bittigi hakkinda bir fikir edinmeleri saglanabilir.
Bir biitiin olarak televizyonun 6rgiit yapisi, finansmana,
reklamlara bagimhhg, reklameilik teknikleri ve psikolojisi
tartisilabilir. Daha yiiksek simiflarda TV programlarinin de-
gerlendirilmesi ve ele ahinmas igin dramatik elestiri uygula-
masi diigtinilebilir. Yetigmis, bilgili bir izleyici her haliikarda,
programlarin standartlan iizerinde olumlu bir tesir icra eder.

Ideal Bir Coziim?

Bu tiir elestirel yéonden uyanik izleyicilerin olusturulmasi
televizyon ekraninda sunulmakta olan seylerin kapsam ve
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kalitesinin takviyesiyle el ele gitmelidir. Ticari sistem dylesine
derinlemesine yerlesmis, dylesine popiiler ve ylesine giiglii ge-
nig gikarlarla bagh ki, ticari sebekenin kokten i1slahina dair
herhangi bir diistince goriiniirde miimkiin degildir; ne de arzu
edilir. Diger taraftan, halen mevcut kamu televizyon sistemi-
nin takviyesi, tamamen milletin teknik ve mali kapasitesinin
dahilindedir. '

Bir kamu servis sebekesi iilke gapinda ulagabilir iki alterna-
tif kanalla yayin yapabilen bir sebeke ~kamu gebekelerinin
ticari sistemlerle yan yana varoldugu Britanya, Fransa, Bat:
Almanya, Italya ve Bat1 Avrupa'nin ¢ogu iilkelerinde oldugu gi-
bi— ticari sisteme mesru bir alternatif saglayacaktir. Mevcut
mecalsiz kamu servis sisteminin finansmaninda kékten kesin-
tilerin yapildigi bir zamanda, bu tiirden bir ¢oziim 6nermek ger-
cekeilige aykin gibi goriinebilir. Oysa ihtiya¢ duyulan, statiiko
herhangi bir degisimi siyasi isleyigin uzaginda géren egemen
kendinden memnunluk duygusuna son verecek, biiyiik bir se¢-
men kesimi arasinda yeterince giigli bir idrak olugturmakta-
dir. Halkin vurdumduymazhginin kékeninde Amerikan tele-
vizyonun son derece bayag: olusu yatmaktadir. Televizyon gibi
bu denli aptal, bu denli bayag birsey i¢in insan nigin ayaga
kalksin?

Biiyiik milli felaketlerin iginde, bu tiir memnunluk duygusu
vardir. Zira, televizyonun bgylesi canh ve endisgeli bir demokra-
side olusturabilecegi potansiyeli perdeleyen, gizleyen televiz-
yonun su andaki bayagihgidir. Bilgi bir demokrasinin hayat ka-
mdir. insanhgin miithis bir teknolojik ilerleme sayesinde kont-
roli elinde tutmasinda, basta gelen ana bilgilenme aracinin
yanhs kullanilmas: veya kullanmilmamas) demokrasiye igerden
indirilmis bir darbe demektir.

Kasir Bir Dongii

Fakat burada da olaylarin bir déngiisiiyle kargilagiyoruz.
Bir demokraside yeterince ¢ok sayida kisi tarafindan arzu
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edilen sosyal degigimler genellikle belli bir zaman dilimi so-
nunda meydana getirilebilir. Peki ama, insanlar bilmedikleri
birgeyi nasil isteyebilirler? Haberdar olmadiklan birgey ig¢in
nasil feveran edebilirler? Birlesik Devletlerdeki iletisim arag-
larinin halinde bagta gelen garabet ve talihsizlik iste budur. Bu
durum, bir yere kadar, biiyiikliigiinden ve giiciinden dolay s1-
nirlannin 6tesine bakmaya pek ihtiyag hissetmeyen bir tilke-
nin kendi kendine yeterli olusundan kaynaklaniyor; bu ise bi-
rakin yabanci medeniyetlerin, yabanci dillerin dahi arastiril-
masim ihmal ettiren ve Vietnam'daki Fransiz egitimi almig Vi-
etnamh liderlerin kalitesinin kiigiimsenmesi gibi dehsetli
siyasi sonuglar vermis kiiltiirel asabiyetin bir yoniidir. Iste, di-
sardan bakan birisine hayati bir teknolojik ilerlemenin uygun
kullamilmasinin kasden ihmali olarak goriinen seyin kokenin-
de yatan, milletin kiiltiirel seviyesinin yiikseltilmesinin bir
araci olarak televizyonun potansiyelini kavramay: reddetmek-
tedir. Bu durum -baz degisikliklerle beraber barutun varhgim
bilen, fakat asirlarca onu sirf seyirlik havai figek yapiminda
kullanilacak bir eglence araci olarak géren Cinlilerin haline
benziyor. Cinliler buluglarinin pek keyif verici olmayan potan-
siyelini gormezden gelmenin faturasim, aym teknolojiyi, ytz-
yillardir ayakta duran Cin lizerinde siyasi ustiinliik kurmak
i¢in askeri amaglarla kullanan Avrupahlarla kargilagtiklarin-
da ¢ok agir 6deyeceklerdi. . ,

Bence, egitim sisteminde televizyonun tasiyacag énemin
kavranmasi ve bu kavramanin biitiin topluma yayilmas, iilke
giindeminin en tistteki énceliklerden birisi olmahdir. Stiphesiz
burada bir ¢eligki sézkonusu: Boylesi bir farkinda olusun yayl-
mas: bir iletigim meselesidir, bu ise béyle bir farkindahgin ya-
yilmasina amansizca kars: gikan giiglerin kontrol ettigi kitle
iletigim sisteminden gegiyor. Fakat, durum yine de umutsuz
degil. Ciinkd, elektronik kitle iletigim araglar kadar giiglii bas-
ka a¢ik iletigim kanallan var. Her bir basin, umuma agik top-
lantilar, halk tartigmalan, devlet ve federal yasama organlan.
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Dogurgan Enerji Yaymak

Kitle iletisim araglarinin ciddi diigtinceye, ciddi dramaya ve
ciddi sanata agilmasi, halen Avrupa'da eserleri sahneyi ve sine-
may: zenginlestiren yazarlara, yonetmenlere, aktorlere ve ta-
sarnimcilara yetisme zemini saglayarak kiilli miktarda yeni do-
gurgan enerji yayacaktir. Aym sekilde, ciddi belgesel film ya-
pimcilan igin biiyiik faaliyet sahasi sozkonusudur. Televizyon,
giincelligi ve dogrudanhignin yam sira -Ikinci Diinya Savas:
oncesi ve sirasindaki parlak giinlerin ardindan, gozle goriilir
bigimde geri ¢ekilen sinemanin bir dah olan— helgesel filmler
i¢in ideal bir vasitadir.

Entellektiiel yonden talep edilen televizyon, biiyiik kitleler
i¢in hi¢ bir zaman popiiler olmayacaktir. Fakat, diger iilkeler-
deki tecriibe, niifusun yaklasik yiizde 10'unun bu tiir program-
lan istedigini gostermektedir; Birlesik Devletlerde ise bu en
gii¢lii ve etkin iletigim ve bilgilenme aracindan pratikte mah-
rum birakilanlarin sayis1 yirmi ii¢ milyona varmaktadir. Oy-
sa, milletin entellektiiel, kiiltiirel ve ekonomik refahi esas itiba-
riyle bu azinhgin dogurganhgna, bulugguluguna ve liderligine
dayanmaktadir. Ciinkii her topluluktaki kesifler, tasarimecilar,
siyaset yapicilan, siyaset planlamacilar, 6gretmenler ve lider-
ler bu azinhigin i¢inden gikmaktadir. Elektronik iletigim arag-
lari, bu malzemeyi saglayacak sekilde ayarlandiklarinda, ilgi
duyacak kadar sansli olan herkese bu malzemeleri ulagtiracak-
tir. Televizyondaki en yiiksek kapasitede ve miimkiin olan en
genis kapsamda sunulacak entellektiiel ve sanatsal malzeme-
ler, bu tiir programlarin hali hazir izleyicilerine yeni bir tretici
kan katacak; bunun yaninda bu rekabeti hesaba katmak zorun-
da kalacak olan ticari sebekelere siirekli meydan okuyacaktir.
Ashindza ka2 duium yiksek seviyeli kamu televizyonunun ve
ticari televizyonun beraberce varoldugu iilkelerde halen yasan-
maktadir,
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Se¢me Hiirriyeti

Yeterli miktarda, en yiiksek sanatsal ve entellektiiel stan-
dartlarda ve miimkiin olan en genis kapsamda konuya sahip
program kaynaginin tedarik edilmesi milletin entellektiiel seg-
me hiirriyetini genigletecektir. Bununla beraber, hiirriyetin bir
yoni segme hiirriyetidir; yani genis ve ger¢ek alternatifler yel-
pazesi arasindan se¢im yapma potansiyelidir. Basih sozler iil-
kesinde bu hiirriyet en azindan teoride mevcuttur. (Uygulama-
da ise, baz1 bolgelerde iyi kitapgilarin ve kiitiiphanelerin kith-
giyla sinirlanmaktadir.) Gegtigimiz on yillarda bu hiirriyet,
birgok 6nemli niifus merkezlerinde alternatif gazetelerin 6li-
miiyle biiyiik 6l¢iide giinliik basinda eridi. Fakat en azindan
bolca bulunan haftalik, aylik ve ii¢ ayhik siireli yayinlar alanin-
da hala mevcuttur. Su andaki haliyle elektronik kitle iletigim
araglarinda bu hiirriyetin tamamen bulundugunu ¢ok zor soy-
leyebiliriz. Oysa elektronik iletisim araglarinda en ¢ok ihtiyag
duyulan sey, genis gergek alternatifler arasindan se¢im yapma
hiirriyetidir. '

Toplumumuzdaki ¢ogu gengler, en genis anlamda kiiltiir
diinyasiyla televizyon sayesinde kargilagiyorlar ve begenileri
ilk kez televizyonla gekilleniyor ve gergekten bozuluyor ve kin-
hiyor. Biiyiik sanatlara, en yiiksek zeka yolculuklarindan hos-
lanmaya kimse zorlanmamali, fakat herkes en azindan onlarla
karsilagma imkanina sahip olmahdir. En umumi ulasilabilen
iletigsim aracinda insan bagarisinin bu sahalarina ulagmanin
reddedilmesi, temel bir insan hakkinin reddedilmesidir. Herge-
yin 6tesinde, kiiltiirel faaliyetin bir biitiin olarak kapsamim ku-
satacak bir televizyon uzantisi, en biiyiik ve en hayati insan
hiirriyetlerinden birisinin yeniden tesis edilmesi olarak goriil-
melidir.
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