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ONsOz NiYETINE

MAsAL
Bir HAvyAL DisiPLiNi

Akademik caligmalarda —hayretler icinde izlenecek bir siklikta—
ilk ii¢ bes sayfanin tanimlara ayrildigini goriirtiz. TDK sozliigiine
gore, Ana Britannica’ya gore, su adama gore, bu kadina gore... Bun-
larin bazilari, yol agzindaki yon tabelalar: gibidir, se¢im yapmamizi
saglar. Bazi tanimlarsa akademik ziippelige ya da kaynak¢a kismini
sisirip kagit ve miirekkep israf etmeye hizmet eder. Bir 6rnek vere-
lim: “Sozlitkte belirtildigine gore yaprak, bitkilerde bulunan ve ge-
nellikle yesil renkte olan ama kimi zaman bagka renkler de alabilen
organik yapilardir” Hatta bazilari bu sikici islemi 6yle abartir ki, soz-
lik kismiyla gereksiz laflar1 ¢ikardiginda, geriye anca bir avug kagit
kalir. Dahasi o soguk ve tepeden bakan dilleriyle, yiiceltilmis kural-
ciliklarryla akademik ¢aligmalarin hayattan kopmasina, dar bir ¢ev-
renin okumasiyla sinirli kalmasina, demek ki bilginin yayilmasina
engel olurlar. Ama 6yle ya da boyle tanim yapmak da gerekir. Ciinkii
tanimlar, bakis agimizi ve nereye dogru yol alacagimizi beyan eder.
Benim &grencilerime neyi unutursaniz unutun da bunu unutmayin
dedigim tek bir tanim vardir: Masal, bir hayal disiplinidir.

Masal, bir disiplin olarak anilmay1 hak eden 6zel bir tiir olmasi-
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nin yani sira disiplinin diiz tanimina da ihtiya¢ duyar. Fantastik ya-
p1sy, icerdigi tutku, coskulu yani ve elbette romantik dalgalanmalars,
bir masal dedektifi i¢in dikkat dagitic1 olabilir ne de olsa. Oysa sim-
gelerin pesinden gidilip ideolojik altyapisi ¢oziildiigiinde, kurdugu
gercekligin ve kurnazca altbene isledigi iletilerin, yarattig1 hayaller-
den ¢ok daha sagirtic1 oldugu ortaya ¢ikacaktir. Masal giildiiriir, ag-
latir; tutkuya, aska, erotizme dair ne varsa alevlendirir; 6zellikle fabl-
larda hayat dersi verir; arkadashg, iktidari, yagamu irdeler; diigiinme
eyleminin siirlarini genisletir; bazen de —hele ki klasik masallar-
da- diigiinmeye yol agan motivasyonlar1 yok etmek tizere caligir. Ote
yandan 6zgtirlige actig1 kapilarin niteligi ve arzular1 —yalnizca kendi
tirtiniin saglayabilecegi bir diiriistliikle- ifade etmesi de hayranlik
verici 6zelliklerindendir.

Bu aragtirmadaki ¢oziimlemeler de masalin temel yap1 malzeme-
si olan arzu’yu merkeze almistir. Ve masal zaten ozgiirliigiine diis-
kiin isyankar bir ¢ocuk oldugu igin, arastirma klasik akademik sab-
lonlar1 yikmis, sonrasinda da kolay okunmasi ve masalin zevklerine
yaslanmasi amaglanarak yeniden diizenlenmis, bu haliyle de melez
bir tiir olmustur.

‘GOz oniinde bulunanin goriinmezligi’ edebiyatta “masal” kadar
hi¢bir tiirde azabini bunca yasatmamigtir. Kald1 ki her seyden 6nce
bir “edebi tiir” oldugu atlanarak -klasik masallarin icerdigi siddete ve
pornografik simgelerin ¢gokluguna ragmen- tatls, bos bir kanma an,
bir cesit zihinsel rehavet, duygusal kiskirticilik olarak goriliir. Kus-
kusuz devrimci, yenilik¢i masalin edebi hazlarinin yani sira kendi tii-
riine Ozel, isyan, politik tavir ve ézellikle 6teki olma arzusu bazinda
ruhsal ihtiya¢larin, sosyal handikaplarin anlatiminda ayricalikli ola-
naklar1 vardir. Klasik masalsa bilingalt1 simgelerini ve genetik hafiza-
yt kullanarak, gériiniir hikayenin altina bambagka bir hikéye, iktidara
hizmet eden ideolojik bir ileti diizeni kurar. Tktidara ihtiyaci sorgula-
yan masallar yerine, yayilmasi tegvik edilenler de bu tiir masallardr.
Ama nedense masal giiclii etkisi bilinmesine ragmen o kadar kiigiik
goriliir ki, entelekttieller icin bile elestirel dikkatten yoksun kalir. Ne
bir 6lii olan Pamuk Prenses’in iradesi diginda opiilmesi irkilmeyle
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karsilanir, ne de Hansel ve Gretel gibi cocugu 6liimciil kosullara terk
etme, yamyamlik, hirsizlik, cinayetle ilerleyen bir masal romantizm
maskesinden kurtulur. Bicimlendirdigi kimlikler, geleneksel olanin
talep ettigidir ve onunla ama az, ama ¢ok uyumludur da. Masalin
bagimli kadinindan, ¢agdas yasamin derhal ve kusursuz olarak talep
ettigi bagimsiz kadin tipine gegiste de kendini yeniden yaratir, 6zel-
likle sinemada. Bagimsizlik korkusu arttik¢a da, kadin i¢in kurtulus
ya da siginma talebi masalin isledigi hayaller tizerinden ilerler. Sanki
o kurtarici erkekler dogal hakmis da, kadin bagka tiirlii bir yasamin
beceriksizliginde haddi olmayarak bos yere dolanirmus gibi...

Bugiin ¢ocuk yaziniyla ugrasan yazarlar, klasik masalin ¢ocuk
tizerindeki olumsuz etkilerini 6zellikle siddet bazinda sik¢a irdeli-
yor. Ote yandan ayiklamanin yetiskinler icin de bir o kadar gerekli
oldugu soylenebilir. Ciinkii ¢cocukken altbene islemis kodlar, ideolo-
jik bir arag olarak islevselligini 6zellikle kadin karakter {izerinde bas-
kiyla siirdiiriiyor ve dogal olarak erkek kimligini de etkiliyor. Her ne
kadar masalla olan duygusal bagimiz bizi onun ideolojik altyapisiyla
carpismak konusunda ¢ekimser biraksa da, bu ¢aba 6zgiirliigii temel
alan masallarin tiretilmesi ve masal kiiltiirintin gelismesinde 6nemli
katkilarda bulunacaktir. Ne de olsa sorgusuz riiyalardan vazgegerken
insan 6nce korkung bir kibusa diisiiyor, hatta buna direniyor da ama
gercek yasamina riiya tasimak icin daha ¢ok beceri elde ediyor.

Masal nereden bakarsak bakalim, disi bir konu, dogurganlig: si-
nir tanimiyor. Benim yagamim igin de 6yle oldu ve masal hep en ¢ok
sevdigim edebi tiir olarak kald1.

Basta tez danismanim Nur Betiil Celik olmak tizere jiiri iiyelerim
Serpil Sancar Usiir, Alev Ozkazang, Nejat Ulusay’a, Ankara Universi-
tesi Kadin Calismalar1 Anabilim Dalrna, 6grencilerimden ¢ok sey 68-
renmeme neden olan Osmangazi Universitesi Karsilagtirmali Edebi-
yat Boliimiine, bu ¢aligmay1 mizah formuna tasidigim Milliyet Cocuk
Dergisine (Migoya), yillardir masallarimi anlattigim TRT Radyolarr’-
na ve her daim Ay Terzisine, annem Ayten Sezere tesekkiir ediyorum.

Masal sonsuz hazlar icermese, Sah Sehriyar bir tiirlii tadina doya-
may1p Sehrazat'in idamini bin bir gece boyunca ertelemezdi. Bin bir,
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masalin hazlar ve 6gretileri i¢in yeterli bir say1 olamaz tabii... Ne ki
masalin yollar: catallanan bahgelerine, sir¢a kosklerine, kirk odali
saraylarma ve elbet tuzaklariyla zindanlarina ziyaretlerde, tepemize
diisen o iig elmalar bazen o kadar agir olabiliyor ki, kafada sisliklerle
dolagmak hi¢ de sagirtict degil. Onun i¢in iyisi mi elmalar1 havada
yakalamak ve dnce bir durup diisiinmek: Su diismek {izere olan {i¢
elma kirmizi my, yesil mi, kirmiziysa neden kirmizi, yesilse neden
yesil, kurtlu mu yoksa puslu mu?

Masali akilli bir tutkuyla sevenlere...
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Giris: Bir VArRMIS, BirR YOKMUS...

“Periler Diyar: tehlikeli bir iilkedir ve bu diyarda ihtiyatsizlar igin
tuzaklar, fazla cesur olanlar igin de zindanlar vardir™

Tolkien

Masal analizi, diger edebi metin incelemeleriyle karsilastirildi-
ginda, su noktalarda 6zel dikkat gerektirir: Kaynagini ne kadar birey-
sel arzulardan almig olursa olsun, son déneme kadar daha ¢ok halk
anlat1 gelenegine dayandig: i¢in yagamaya devam etmesi toplumsal
kabule baglidir. Bu nedenle de farkl: ideolojilerdeki masallarin po-
pilerlesme oranlarini karsilastirmak, ortalama kiiltiiriin neleri biin-
yesine alip nerede direng gosterdigini izleme olanag: verir. Iktidar:
sorgulayan degil, ona destek olan, fon ne kadar fantastik olursa olsun
ask ve aile iligkilerinde bir kalib1 saglamlastirmanin Stesine ge¢me-
yen, cinsiyet¢i masallar daha fazla yayilmis ve kemiklesmistir.

Ote yandan klasik masal, halk kiiltiiriintin billurlasmis halidir,
anonimdir ve bu nedenle de yazarin 6znel tavrinin, yani 6zgiin kar-
s1 ¢ikislarin tagiyicist olmak gibi bir litksti yoktur. Orijini ne olursa
olsun, (arada kimi asilikleri biinyesinden tam olarak atmasa da) or-
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talama kiiltiire uyum saglamak iizere yeniden bigimlenir. Tiim mit-
lerde oldugu gibi giiclii bir iletkenlik 6zelligine sahip olan masal, go¢
ettigi cografyada asimile olarak, yerel ihtiyaclar1 karsilamak tizere
doniistir. Aslinda masallarin tiim diinya i¢in ortak bir haznede birik-
tigini, biiylik bir cogunlugunun birbirinin yerel versiyonlar: oldugu-
nu sdylemek miimkiindiir.?

Masal, sosyal kosullarin ve kiiltiirel kabullerin degisimini izleme
acisindan da ilgingtir. Ayni masal i¢inde birkag¢ devrin yagsamasi, es-
kiye yeninin degiskenlerinin eklenmesi, kadiyla modern belediye-
nin, telgrafin bir aradalig1 gibi tutarsizliklar; masalin degisen, demek
ki yasayan bir varlik oldugunu kanitlar. Bazen de tarihin farkli ke-
sitlerindeki deger yargilar1 birbirinin icinde dénenir. Bu deger yar-
gilarinin da tezat olduklar1 noktaya kadar izlenip aragtirilmadigina,
bu nedenle de ¢atigmadigina, yeni kiiltiiriin degerlerinin ilksel olana
boliik porgiik yamalarla biitiinliik, tutarlilik kaygis: tasimadan ek-
lendigine sahit oluruz.

Masalin agir basan ideolojik yanina ragmen bu tiir bir okumadan
yoksun kalmasi, onu toplumsal kodlarini isletmesi agisindan 6zgiir
kilar. Entelektiieller icin bile elestirel dikkatten uzak kalan masal,
hosca vakit gecirme anlamiyla sinirlandirilir ve gergeklerden ala-
bildigine ayr1 bir yasantiymis gibi bos hayaller ya da yalanlar i¢in
kullanilan ‘masal anlatma’ deyiminde de oldugu gibi masum bir ta-
nimlamayla ¢ocukgea, bazen de niteliksiz bir sahtekérlik olarak ni-
telendirilir. Oysa masal, bilingdisinin simgeleriyle goriiniir yiizeyin
altina girift labirentler kurarak, buradan tam da yalin amacina ¢ik-
mak {izere, olaganiistii kivrak bir zekanin tiim maharetini gésterdigi
ikincil bir hikéye isletir.

“Masallar, mitler ve rityalar ayni kumastan bigilmistir. Ucii de
bilingdiginin @irtintidiir. ik ikisi ortak bilingdiginin sekillenmesi,
“resim’lenmesidir; rityalar ise ortak bilingdisindan beslenen ilksel
kaynaklari ile kisisel bilin¢diginin tirtiniidiir

Dogum 06ncesinden 6liime uzanan ¢izgideki tiim diigiimler ge-
netik hafizanin da katkisiyla ortak bilingdisinin evrensel simgele-
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rinde karsiligini bulurken, ilging ve sasirtict sonuglarla karsilagilir.
Ornegin Pamuk Prenses gibi masumlugun simgesi olan pek ¢ok
masalin erotik, hatta pornografik alt metinler yazdigi, oplismenin
cinsel birlesmeyi (ve ormanda yalniz kalmakla birlikte erginlenme
torenlerini), camin bekareti, ayni1 zamanda seksiiel alani, kirmizinin
ise yasak tutkuyu simgeledigi cift dilli masallar; sifreleri ¢coziimleme-
de esrarin kendine 6zgii hazzini comertge sunarken, ideolojisindeki
siradanlikla bir kez daha sasirtir: Ideolojiyi bunca girift labirentler-
den ustaca ve bin bir renkli elbiseler giydirerek geciren dehsetengiz
zeka, ideolojinin asliyla neden ugragsmamigtir?

Bagka bir ustalig1 daha vardir bu tiiriin: Temkin. “Bir zamanlar,
tilkenin birinde, bir padisah yasarmis...” sdylemlerindeki “yer, za-
man ve kisi belirsizligi” elestiriyi cezadan muaf tutar. Ne de olsa so-
ziin gidecegi adres belli degildir. Kole Ezop'un efendilerini yerden
yere vururken hayatta kalmasini miimkiin kilan da bu dolayl an-
latim bi¢imidir. Bir hikéyeyi zarar gormeden anlatmak i¢in isimleri
degistirmenin yetmemesi durumunda ise degisim ug noktalara tasi-
narak, zgiirce sdyleme olanag yaratilir. Exupery’nin Kiigiik Prens’i,
Swift'in Gulliverin Seyahatleri ya da Thomas More’'un cesur politik
girisiyle Utopya’sinda oldugu gibi yapay atmosferler yaratilir ya da
Simorgda oldugu gibi insani sorunlar fabla aktarilir.

Masal toplumsal elestiri kadar bireysel arzu ve korkularin agik-
lanmasinda da temkin agisindan ayricalikli bir isleve sahiptir. Do-
layl1 aktarim i¢in fantastik olani kullanmak, kenarda kdsede kalmus,
sOylemenin bizi biraz rahatsiz ettigi, kendini fazlasiyla yticeltmek
ya da goziin fazla yiikseklerde olmasi gibi yargilara ¢carptig1 arzular
dile getirmede egsiz bir hiiner gosterir. Ve hemen her zaman verili
kiiltiiriin degerleri ya da zaaflariyla isbirligi yapar. Ornegin toplum
kadinin magdur olanini yiicelttigi i¢in, masallardaki iyi kadinlar da
genellikle zor durumdadir. Haksizlig1 fedakérlik ve sabirla ya da pa-
sif bir kizginlik bi¢imi olan kirilganlikla yanitlamak, bu kadinlar
digerlerinin karsisinda sonugta verilen tepkiler bakimindan avantaj-
I1 kilar. Kendine attig1 tokat, vicdani kullanarak tipki bir bumerang
gibi diismanini vurur. Dogrudan savunma mimkiin degildir, ama
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korunma edinmek {izere hikayesinin sahiplenilmesini saglar. Boyle-
ce karsimiza gizli arzulari ¢ikar: Magdur olarak yonetmek, begenilip
ylceltilmek, vazgecilmezlik ve onay. Kadinlarin ejderhalar, cinler,
kotii yiirekli {ivey analar tarafindan hapsedilmesi ise erkekteki bir
arzuyu ortaya ¢ikarir: Kahraman olma. Bataktan kurtarilan giigsiiz,
saf geng kiza hayat1 6gretmek de, algakta duran birinin yaninda boy
daha uzun goriinecegine gore onemli olma’ arzusuna dayanir. Ken-
dine giiven, kendine hayranlik, iktidara, birinin dayanacag: kadar
saglam bir akla ya da giice sahip olma...

Tekin olmayan alanlarda kimlik degistirmenin bir bagka ilging
ornegi, sik¢a karsilagtigimiz tiveylik barindiran aile hikéyelerinde
gizlidir. Gergekte, bir karakterin mitoz bolinmesiyle ortaya ¢ikan
Pamuk Prenses kendi annesi, ivey anne ve kizlar1 da ‘diger kadindr.
Bu da dlen annenin unutulmasini sindirememekle ya da benligin
onu tekrar dirilterek haklarini geri verme arzusuyla baglantili olabi-
lir. Ya da bir bagka okumayla, bedensel degilse de ruhsal bir 6liim ge-
sidi yasayan kadin, fantazisinde kendini 6ldtirmiis ve hikayeye kendi
durumunu agi8a ¢ikaracak yeni unsurlar eklemistir.

Kadinin edilgen tasviri ayni zamanda tezadi olan bir arzuyu, yani
giclii, bilge, bagimsiz kadina duyulan arzuyla, bu arzunun igerdigi
korkuyu devreye sokar: Periler, ecinniler, bityiiciiler, zalim kralieler
ve dev analart...

Masallar, iyi niyetli ama hayatin olanaklarina genellikle d4hil ol-
mayan arzularin gegici tatminlere ulagmasini da saglar: Birdenbire
degisen talih, iktidar, zenginlik, bogucu isleri bir ¢irpida yapip biti-
ren periler, kétiinlin cezalandirilmasi, iyinin 6diillendirilmesi, 6len
yakinlara ulagma arzusunun gerceklesmesi gibi. Ya da gercek yasam-
da pek de nasip olmayan bir sansi isler: Cinsel ilgi duyulmayan erke-
gin, boyle bir talepte hi¢ bulunmayarak kardes, baba ve dost kimli-
giyle hicbir bedel 6detmeden yardimda bulunmasi. Tiirk sinemasin-
da Hulusi Kentmen, Nubar Terziyan, Halit Ak¢atepe ile 6zdeslesmis
olan bu karakterler, masalda karsiligini igdis edilmis yedi ciicelerde
bulur.* Elbette temel arzu olarak, verili dinyay1 unutup bir an i¢in
olmast istenen diinyaya inanmakla birlikte.
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Masallardaki “arzu” 6gesi, bir sifre ¢oziicii olarak toplumsal yapi-
nin dirtiilerle iliskilenerek isleyisini aciklar. Ayrica ¢ok sayida ben-
zer masalin varligini da... Arzular bu kadar benzerken, masallar ne-
den olmasin ki?

Rus dilbilimci Vladimir Propp (1895-1970) Masalin Bicimbili-
minde masal mithendisligindeki benzerliklere isaret eder. Kisilerin
adlar1 ve nitelikleri degisir, ancak eylemleri ya da islevleri sabit kalir.
Islevlerin sinirliligina karsin kisilerin coklugu gibi pek ¢cok unsurun
da gosterdigi gibi, masal bir yanda olaganiistii bir ¢esitlilik, 6te yan-
da da ayni 6l¢iide tekdiizelik sunar. Olay drgiisiinii otuz bir islevle
smirlayan Propp, kisilerin de yedi eylem alani i¢inde sabit kaldigi-
ni1 gosterir.” Fantastik olan olaylar ya da nesnelerdir, ancak arkadaki
yap1 gibi kisilik 6zellikleri de sabittir, yani karakterlerin degil proto-
tiplerin varlig1 s6z konusudur. Kurgu, yonetilenleri edilgen kilmaya
doniik dersler ya da motivasyonlar vermeye doniiktiir.’

Masal 6gretisini bilingaltinda, fark edilmeyen, bu nedenle de ug-
ragilmayan bir mekanizmayla isletir. Asil tehlike de bu goriinmez-
likte yatar zaten. Boylece modern kadin tahayyiilii, ger¢ekte bagiml
pargasiyla catisarak sanildigindan ¢ok daha keskin bir ikili yasam
stirer. Masal savlar1 giizelligin iyi baht getirmesinde oldugu gibi ge-
cerliligini yitirmis, bu bahtin bedelleri ise ¢ok daha karmagik hale
gelmistir. Kaldi ki masal, 6dillerini ancak bagimli kadin tiplerine
sunar. Bagimsiz kadin tiplemelerine ise, olagandiginin smirlarina
cekerek yer verir: Biiyiiciiler, dev analari, ecinniler, peri kizlari...
Temel ozellikleri dogaya hitkmetmeleri, ya cinsellikle ilgilenmeme-
leri ya da cinselliklerini erkegi mahvedecek bir strateji olarak kul-
lanmalaridir. Uvey annenin bedenini édiing alan femme fatale ise,
cinselligini sahiplendigi, iradesini kimseye teslim etmedigi gibi bas-
kalarinin iradesini de boyundurugu altina almak istedigi, ayrica ilk-
sel evlilige darbe vurdugu ve dul olduguna gore de tek bir erkekle
yetinmemis oldugu i¢in cezalandirilir. Masalda daimi partneri olan
saf ve masum giizel, bu giizelligin iradesini kendinde istemedigi i¢in
onay kapsamindadir. Ciftin 6zelinde ve giizellikle kurduklari iliskide
temel olarak islenen, bagimli ve bagimsiz kadin tipleridir. Giizelligin
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dolayim, aslolanin ise cinsel cazibe oldugu bu masallardaki 6nerme-
ler hemen higbir zaman giizellik hakkinda diisiince iiretmez. Istisna
olarak Cirkin Ordek Yavrusu ve Asfur, giizelligin standardize edilme-
si ve deger yargilarindaki acimasizlikla ilgilidir.

Erkegin temel degerlilik ol¢iitii olan kahramanlik, iki ana getiriye
sahiptir: Odiil-kadin ve sosyal statiiniin yiikseligi. Ayrica kurlagma-
nin ana kurgusal malzemesidir. Kadinin hapsedildigi kule, zindan
gibi ulasilmas gii¢ mekanlar fallik yan anlamlar icerir. Kahraman,
hikéyenin sonunda diger erkekleri dogrudan ya da mecazi anlamda
oldirerek iktidara sahip olur ve asi kizlarin evcillesmesine hizmet
eder. Kadin kahraman ise maceralara erkek kiliginda girer ve mace-
rast evlilikle birlikte son bularak rutin kadin tiplemesine ¢ekilir. Bu
arada masal, mutlaka bir uyarini bulup kizin bekaretine dair giiven-
ce sunar.

Klasik masallar ¢ogunlukla ¢ocugu eriskin yasamina hazir-
lamay1 hedef aldig1 i¢in, ana kahramanlar: da genellikle ergenlik
cagindaki genglerdir. Genetik hafizanin kodlarini kullanarak, ilkel
kabilelerin erginlenme ritiiellerini muhafaza ederler. Cinsel birles-
me (simgesel anlatimi 6plisme), evlilik, yolculuk, tecrit, dogayla
bas basa kalma, bedensel dayanikliligin sinanmasi, yash erkegin
iktidarini sarsma ya da yok etme temel erginlenme 6l¢titleridir. Sik
tekrarlanan bir imge olan gegici 6liimler de, yine erginlenmeye da-
irdir ve ilkel inanisin “bir ¢ocuk olarak olip bir erigkin olarak ye-
niden dogma” kuramuiyla birlesir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin sablon halinde aktarimi, bicimlen-
me siirecindeki kisilikleri toplumsal 6riintiiye uyumlu kilmak tizere
tasarlanmustir.” Cinsiyetlerin bilinen degerlilik 6lgiitlerine uyan kah-
ramanlar nihai 6dild, yani serveti, giizelligi, iktidari, evlilikle bag-
lantili olarak alir. Yine de ¢ok ender olmakla birlikte aykir: sonlara
da rastlanir. Keten Egiren Kadmmlar masalinda, tembel kiza diiser or-
negin mutluluk. Ahlaki ve cinslere 6zgii degerlilik 6lgiitlerine uyma-
yanlarin cezalandirilmasiysa genel kuraldir. Bunlar, erkek i¢in evini
gecindirememek, cimrilik, bagkasinin karisina goz dikmek, kahra-
manin hakkini yemek ve Binbir Gece Masallar’na 6zgii olarak cin-
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sel yetersizliktir. Kadin i¢inse temel olarak bagimsizlik, aggozliiliik,
tembellik, itaatsizlik, sadakatsizlik ve yasak tutkudur. Sonuncusuna,
yasak tutkuyu simgeleyen kirmizidan yola ¢ikarak Pamuk Prenses’in
gegici 6limiiniin elmanin kirmizi tarafini yemesinden sonra gelmesi,
ilk metinlerinde kurt yerine kurt adamin ve tecaviiziin yer aldig1 Kir-
mizi Bashkl Kiz ve Dans Eden Kirmizi Pabuglar 6rnek gosterilebilir.

Kadini bagimli kilmak iizere isleyen masallarda, sindirme igle-
minin kaynag “kadin korkusu™dur. Disilik, annelik ve 6liim simgesi
olma, korkunun ana kaynaklaridir. Biitiin bunlar da genetik hafiza-
nin ilkel yasamdan bugiine aktardigi sembollerle islenir. (Ornegin
Hansel ve Gretelde yamyam anne mitosu canlanir.)

Her ne kadar ortiilii bir anlatimi olsa da, bilingalt1 simgelerini ola-
ganistil bir ustalikla kullanan masal, alicisina mesajlarini iletmekte
gliclitk cekmez. Goriiniir yiizeyi kullanmamasi ise etkisini kalic1 kilar
ve elestirel dikkatten uzak tutar. Cocuklukta alicisini bilyii gemberine
alan masaldan ileriki yaslarda ne kadar uzak kalinirsa kalinsin, ileti-
ler oldugu yerde, tetikte bekler. Ote yandan ¢agin yarattig1 karmasa,
kisileri masal ya da masalin devami olan tiirlerle yeniden iletisime
yonlendirmeye, degilse de 6nermelerine geri cekmeye meyyaldir. Ta-
bii bu hayal ve arzu bazinda bir geri ¢ekilmedir, ¢iinkii ¢ag, 6rnegin
daha fazla bagimli olmaya imkéan vermemektedir. En azindan bagim-
liligin konforlarini geri alarak, onu tekinsiz bir yere iter. Bir an 6nce
dahil olunmasi gereken bagimsizlik ise gerek giiniin kogullari, gerek
yetisme biciminin tek tek tiim hiicrelere isledigi kimlikle kendini bii-
tiinsel olarak sunmayacaktir. Bagimlilik ve bagimsizlik dayatmalari-
na ayni anda maruz kalip bocalayan kadin, masalin kurtulug mitleri-
ne yaslanma ihtiyaci duyar.® Beklenen ani gegis, sunulan hayatin di-
namikleriyle geliskilidir ve bu haliyle de “cagdas kadinin bagimsizlik
korkusu” dedigimiz seyi destekler. Ki temeli bu kadar derinlere inen
bir sosyal iliski, ancak ona yon veren diger iliskiler degistiginde tama-
men ve biitiin degiskenlerini uyumlu kilarak degisebilir.

Toplumsal ideoloji tarihinin etkisi, elbette masala indirgenemez
ama su olay da masalin bilingaltindaki giicii i¢in iyi bir 6rnektir ka-
nisindayim.
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Yiicel Feyzioglu, masalin as1 etkisini ¢arpici bir deneyimle yasa-
mustir: Cift, ana karnindayken ogullarina masal anlatmaya baslar, te-
mel figiirler Keloglan ve Simbat’tir. Cocuk bir yagina gelince Simbatt
yitirir, bir daha hi¢ anlatmazlar. Bir yil sonra, evde genel temizlik
yapilirken ¢ocuk “Babaa! Simbat’1 buldum!” diye bagirarak babasina
kosar. Dili agilmadan beynine depolanan sozciik, birdenbire ortaya
cikmistir.’
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DIPNOTLAR

1

Tolkien, Peri Masallar1 Uzerine, Ceviren: Serap Erincin, (Istanbul: Altikirkbes Yayin-
lar1, 1999), sf.11.

Afrika ve Kizilderili masallarinin 6zel durumu disinda, ayni masalin Hint, Avrupa,
Anadolu, Meksika gibi sayisiz versiyonu kiigiik farklarla anlatilir. Ornegin Kiilkedisi
Sindrella, Iranda Fatma Hanim, kral ise Padisah olur vb.

M. Bilgin Saydam, Deli Dumrul’un Bilinci, (Istanbul: Metis Yayinlari, 1997), sf. 46.

Genel olarak klasik masallarla Yesilgam’in siyah beyaz dénemindeki kimi klise film-
ler arasinda bir képrii vardir. Anadolu masal gelenegi, Kiilkedisi gibi evrensellesmis
masallar1 da biinyesine alarak, kendini bu dénemdeki filmlere aktarmustir. Bazen hi-
kayeyi dogrudan alarak, bazen de islemis oldugumuz altyapiys, tiplemeleri, bu tiple-
melerin 6zellikle iyiliklerini ya da kétiiliiklerini agiklayan yan hikayeleri kullanarak...
Kiilkedisi masalindaki 6geleri kullanan Biilbiil Yuvast (Nejat Saydam; 1970) buna bir
ornektir.

Vladimir Propp, Masalin Bi¢imbilimi, Geviren: Mehmet-Sema Rifat (Istanbul: Om
Yayinlari, 2001). (Ekler bolimiinde diger notlarla birlikte Proppun ¢ikardigi 31 islev
bulunmaktadir.)

Cocuk igin bunun karsihig1 bitytiklere itaat, halk iginse iktidar1 ve sosyo-ekonomik
yapiy1 kabul etmektir. Fakir geng, kral kiziyla evlenerek kral olur. Ama krallik denen
seyin oziiyle ugrasilmaz, yalnizca kahramanlarin konumu degisir. Tahta ¢ikan, bir
yap1 bozucu degildir. Degerlendirme, daha 6nceki kralin kétii kalpli olmast gibi siib-
jektif 6gelerle yapilir.

Toplumsal Cinsiyet (Gender): Erkek ile kadin arasindaki kiiltiirel farklilasma. Top-
lumsal cinsiyet, dogayla ilgisi olmayan bir kavramlastirmadir. Cinsiyet ile toplumsal
cinsiyet arasinda bir ayrim yapmanin amaci, insan fizyolojisi konusunda politik ba-
kimdan ¢ok sey yapma olanaginin bulunmamasina karsilik, kiiltiirtin degistirilebilme
olanaginin s6z konusu olmasidir. Béylelikle cinsler arasindaki toplumsal ayrimciliga
kars1 savagim verilebilir.

Erol Mutlu, {letigim Sozliigti (Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 1998), sf. 330.

Masali bu anlamda yalnizca klasik formatta diiginmemek gerekir. Pretty Woman
‘Ozel Bir Kadin' (Garry Marshall; 1990) filmi de masalin kurgusunu ve klasik dgeleri-
ni kullanur. Farkli olarak ¢agin ihtiyaglarina uyum saglayarak, masali yalnizca masum
giizelin degil, masum fahisenin de hizmetine sokar. “Cagin peri masal” olarak lanse
edilmis olan bu filmde yazgi, tipki masalda oldugu gibi ‘birdenbire’ ve her iki taraf
i¢in de degismistir.

Yiicel Feyzioglundan aktaran Mehmet-Nebihe Karasu, Hataydan Masallar, (Hatay:
Suteni Kitabevi, basim tarihi belirtilmemis) sf. 9-10.
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I1

Itk OPUSME VE
ERGINLENME TORENLERI

Borges, “Biiyli benzersiz bir nedenselliktir, bildigimiz nedensel
iliskilerin yani sira baska bir nedensel iliskinin olduguna inanmaktir;’
der ve soyle devam eder: “rastlant1 dedigimiz, nedenselligin karma-
sik isleyisini bilmememizden baska nedir ki?”! Masalin rastlantisalliga
inandirmasy, iki tiirlii hinlik icerir: Herhangi birine ¢ikabilecek bir pi-
yango bileti olan talihi riisvet amaciyla sunmak ve simgeci, olaganiistil
hesapli iletilerle yiiklii alt metni, renk ve duygu tayfinin altina gizle-
mek. Tekrarlanan her imgenin ideolojik gondermeye dair bir ipucunu
ele verdigi masal kiiltiinde, ilk 6piisme de amaglar1 ve kurgusu agisin-
dan rastlantisal olmayan metaforlar 6begindendir. Ik 6piismenin im-
lendigi hikéyeler karakteristik 6zellikler tagir ve her zaman “doniistim”
anlami {izerine odaklanir. Eski masal geleneginde bu tiir bir déniisiim
yaratici etki olmadiginda dpiismeye yer verilmez, yalnizca diigiiniin
gorkeminden s6z edilir.? Geleneksel masalda ilk 6piigmenin bityiisii,
¢irkini giizele, yaratig1 prense, 6limii hayata, kotiiyd iyiye, ama her
neyse, sonugta evlilik yaratan bir baslangica doniisimii saglar. Ki bu
da genellikle romantik bir anlam iizerinden diistiniiliir. Ornegin No-
valis, masallardaki déniisiim unsurunu tartisirken, insanin i¢ temizli-

24



ginin dis diinyay1 da temizledigi, kendini asan insanin dogay: da asa-
rak bir mucize yaratacagi sonucuna varir. Bir kurbaganin, bir ayinin
krala déniigiimiinii sevilmesine baglar: “Insan diinyadaki kétiiliigii
sevdigi vakit, neden boyle bir dontisiim gerceklesmesin?™® Demek ki
sabirla, Onyargisiz ve umutla sevmelidir kadin.

“Baz1 masallarda, ¢irkin bir kurbaganin icindeki gercek giizellik
gosterilerek kisiye belli bir bilgi kurami agilanmaya caligilir. Fakat
biiylinlin bozulmasi i¢in Opiictige gereksinim duyan hayvan, her
zaman i¢in yakigikli bir prenstir, prenses degil” (Vurgu bana aittir.)*

“Erkegin giizeli olmaz,” bu bilgi kuraminin Tiirk¢e deyislerdeki
karsgiligidir. Béylece hig de cezbedici olmayan bir evlilik, zaten “erke-
gin evlenince kadina giizel gelecegi” ya da degisecegi, ancak bunun
karisinin sevgisine, sabrina, kadinlik basarisina bagli oldugu gos-
terilerek miimkiin kilinir. Bu vaat, kizlarini takas ekonomisi i¢inde
kullanmak isteyen ailelerin isini de kolaylastirmaktadir. (Tilsimin
bozdugu giizelligine gercek askin opiiciigiiyle geri donen erkek ya
zengindir ya prens.) Kadinsa altbeninde masalin bu rahatlatic1 fan-
tazisiyle bir siire oyalanir. Bu, umutla bekleme asamasidir, sonra da
kararsiz bir obsesyona gegilir. Metamorfozun anahtarinin kendisin-
de oldugu séylenen es, bu anahtara uyacak bir kilit bulmak i¢in 6m-
riinii titketirken ikili bir ac1 yagar: Sevmedigi, huysuz ve ¢irkin bir
adama katlanmak ve onu doniistiiremedigi, dahasi sevemedigi i¢in
kendini suglamak. Ancak bagka bir secenegi olmadigi ve kocasini
degil de kendini ya da yasamini degistirmeyi aklina getirmesi bile
imkéansiz kilindig1 i¢in, en azindan kaderciligin verdigi huzura sa-
hiptir. Boylece masal, tizerinden altin abasi ¢ekildiginde zoraki ca-
zibesini yitirecek damada, fakirlikten kurtulacak aileye ve en niha-
yetinde de bir ideal i¢in degil, bir idealin hayalini kullanarak i¢ini
rahatlatacak olan kiza hizmet eder. Peki ama neden rastlantinin ya
da dayatmanin sundugu ilk erkek i¢in? “Ozgiirliik kendimize karsi
diiriist olmamizi gerektirir”® Diiriist olmaksa, gii¢lii olmay1 zorunlu
kalar ve bu ayn1 zamanda gercek degisimi de icerdigi icin bilinmeye-
nin korkusunu harekete gegirir.
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Cirkin yaratigin gercekte hentiz kilifindan ¢ikmamis bir miicev-
her oldugunu sdylemek, bir bagka insani zaafin da tesellisini igerir.
Birlikte oldugumuz kisi, bizi temsil eden bir pargamiz oldugu igin,
gururumuzu, onurumuzu ele giine kars: belirleyen bir gosterendir.
Asik yalnizca sevmekle yetinmez, sevgisinin onayini ve kendi de-
gerini yiiceltmesini de talep eder. Bu nedenle 6rnegin hayvani bir
sekilde tiylii olan esin (masaldaki aslan, ay1 vs.), utang kiyisindan
cekilerek gercekte ne olaganiistii bir varlik oldugunu diisiindiirtme-
nin aracidir masal.

Beauty and Beast ya da Tirkgedeki karsiligiyla Giizel ve Cirkin ti-
pik bir metamorfoz masalidir.® Klasik masalda Belle, ¢irkin yaratigin
sarayina anlamsiz bir tesadiif sonucu esir diisen babasini kurtarmak
i¢in yine bir esir olarak girer. Zenginlere dair sayisiz riisvetin (giizel
bir ev, hizmetgiler, miicevherler, sik elbiseler) yan1 sira alt siniftan
gelmesine ragmen bir sarayliya davranilir gibi davranilir ona. Yine
de ¢irkin yaratigin ~heniiz huysuzlugunu atamamis olsa da- kibar
tavirlarina karsin onu sevemez. Zamanla yaratik huysuzlugunu, Bel-
le ise agka kars1 direncini bir kenara atar. Ama Belle bu ¢irkin yara-
t1g1 ancak onun ani 6liimiiyle yasadig1 panik aninda &per. Boylece
yaratik yakisikli prense doner, hemen akabinde de diigiin sahnesine
gecilir. Prensin daha 6nce kendini begenmisligi nedeniyle bu cezaya
carptirildigi ve garip bir bigimde egyalara dénen hizmetkarlarin da
adamin bir parcastymis gibi onunla ayni kaderi paylastig1 anlagilir.”
Boylece kiz hem prensi, hem de onun yiiziinden mutsuz olan diger
insanlar1 kurtarir. Metamorfozu saglayan, gercek sevgidir. Oysa geng
kizin saraydaki varlig, babasi i¢in 6denmis bir diyettir ve bu zorba-
lik ancak yaratigin doniistiigii anda aklanir. Peki ama sevgiyle zorba-
ligin iliskisi nasil bu kadar masumane kurulur? Tabii ki en sonunda
gerceklesecek olana dair umutla...

Ik opiiciik metaforunun ilging nedensellikler sundugu bir
baska masal da Pamuk Prenses’tir.® Ormanda, camdan bir tabut-
ta birakilmig olan prenses, pencerede sevgilisini bekleyen kizlara
benzer. Ilk épiiciikle hayata geri dénen prensesin 6piilme nede-
ni ise erkegin sevgisi degil, kizin giizelligidir. Cinselligin simge-
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si olan camin tabut formunda karsimiza ¢ikmasi, farkli anlamlar
icerse de, ilk basta akla bir muhafaza olarak bekéret zarini getirir.
Ayrica tipki Kiilkedisimin kilit metaforu olan cam ayakkabilar gi-
bi giizelligin teshirini. Ote yandan yedi ciicelerin bakire bir kizin
olimiine yaktiklar: agit, sehevi isteklerinin gizliliginden ve igdis
edilmelerinden duyduklar: 1stirabi da anlatir. Cam tabut, gorselli-
gin vazgecilmezliginin; gormenin ama dokunamamanin ifadesidir.
Duruma gelecekteki ¢ift acisindan baktigimizda, cam tabut kizin
bakireligine dair bir gonderme olarak rahatlatici olmasinin yani s1-
ra, kizin daha 6nceki hayatinin bitimi, yeni bir hayatin baglamasi
anlamini da tagir. Onu bu 6liime stiritkleyen —ailenin mirasi olan-
tivey annedir ve prensin Opiiciigiiyle aitlik iligkisinin degismesinin
ardindan simgesel olarak bu {ivey anne 6liir, yani etkisiz hale gelir.
K1z i¢in gekirdek aile kesin bi¢cimde degismistir.

“Hayat’ ve 0liimy’ iki ugtur ve iki ucu birlestiren siirectir erotizm
aslinda” Ilk &piiciik dncesi, &piilenin “6lii” olmast ya da bazi 6zellikle-
rinin (giizellik, kraliyete dair iktidar gibi) 6liim hali iginde olmasi, akla
erginlenme torenlerini getirir. Ilkel diisiincede erginlenme, gocugun
oldugi ve yeniden dirildigi inancini temel alir. Erginlenme téreninin
hemen akabinde gergeklesen evlilik de, ayn1 sekilde erginlenmenin bir
parcasidir. Bir opiiciikle dirilen prensin ya da prensesin bir sonraki
sahnede diigiin toreni i¢inde yer almas, bu iki anlami ustaca yansitir.

“Ilkel toplumlarda yeni dogan ¢ocuga, yeniden yasama dénen
atalardan biri olarak bakilir. Bunun i¢indir ki Yunanistan da icinde
olmak iizere diinyanin bir¢ok yerinde, ¢ocuga biiyiik ana-babalar-
dan birinin adini1 vermek bir tore haline gelmistir. Cocuk ergenlik
¢agina erisince, bir cocuk olarak oliir ve bir erkek ya da bir kadin
olarak yeniden dogar. Yetigkin de ayn1 bi¢cimde bir yasliya doniistir”*

Bildik bicimde ya da ona en yakin haliyle 6lii olan kahramanin
kadin olmasi (Pamuk Prenses, Yiiz Yil Uyuyan Prenses) ve oliimleri-
nin de giizelliklerine (cinselliklerine) rakip olan kadinlardan gelme-
si, daha once miicadele edilmeyen bu diismanlarin ancak kiz evlen-
dikten sonra cezalandirilmasi, erkegin ise yalnizca bazi 6zellikleri-
nin olityken dirilmesi (Kurbaga Prens, Giizel ve Cirkin), yakisiklilik
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ve asaletin geri doniisii sik rastlanan tekrarlardir. Ayrica delikanl
i¢in yinelenen su 6geler, ilkel toplumlardaki erginlenme térenleriy-
le orttstir: Geng kizla ormanda ya da ormandan (dogadan) gegerek
karsilasma, evliligin 6n kosulu olarak fiziksel giiciin ya da ozel ye-
teneklerin smavdan gectigi savas ritiielleri, yash erkegin hilkmiinii
kendine alip iktidarini etkisiz kilma... Erkek tipki erginlenme riti-
ellerinde oldugu gibi ormanda tek basinadir. Kadinin erkege geldigi
masallarda ise, 6rnegin Giizel ve Cirkin’in yaratig1, gézden 1rak vahsi
bir dogaya hiikiimliidiir. (Tim hizmetkarlari birer esyaya doniistiigii
i¢in de yalnizdir.) Yiiz Yil Uyuyan Prenses’in saray1 da, vahsi doga
tarafindan agilmaz bir ¢itle ortiilmiistiir. Yine erkek i¢in erginlenme
ritiielinin en 6nemli 6gesi olan dogada tek basina kalma ve bir gocuk
olarak 6liip erigkin bir erkek olarak dogma s6z konusudur. Joel Ko-
vel Tarih ve Tinde bu durumu s6yle aciklar:

“.. Oliim sorusu tinin doga ile olan iliskisi sorununu kapsar. Oliim-
le birlikte kisi doga ile sonsuza dek birlesir; yasamda ise ¢ok sayida
daha diistik diizeyde birlesmeler s6z konusudur. Ormandaki her yii-
riiylis bir dereceye kadar doga ile birlesme ve dolayisiyla bir okyanus
deneyimidir. Normal uyku da benligin terk edilisi olarak dogaya bir
tir okyanussal geri dontstiir. Benligin erimesini igeren, tinin biitin
bu ifadeleri, ayn1 zamanda doga ile bir birlesme ve bir tiir 6limdiir-
ler. Doga ile olan iliskinin bu kadar 6nemli olmasinin ve bu iligkinin
tinin kendisi ile ilgili biitiin yonleri kapsamasinin nedeni budur. (...)
Ormanda yapilan tinsel bir yiiriiyiiste, kisinin kendi varlig1 evrenle
birlesirken o6liimle ilgili bir 6ge sezilir; orgazm ve uykuda benlik ya-
vasca terk edilirken bir 8liim ortaya ¢ikar. Ozdeyislerde sdylendigi gibi
bunlar bir tir kiigtik 6limler, akabinde uyanigin geldigi 6liimlerdir™"!

Irvin Yalom da 6liim anksiyetesini isledigi Giinese Bakmak Oliim-
le Yiizlesmek adl1 kitabinda uyku ve 6liim arasindaki iliskiye dikkat
ceker: “Hepimiz her gece uykuya dalarken ya da anestezi altinda bi-
lincimizi kaybederken 6liimii tadariz. Yunan sozciik dagarciginda
o6liim uyku, yani Thanatos ve Hypnos ikiz kardestir*?

Ergin olmanin 6n kogsulu olarak kabul edilen cinsel birlesme,
yani onun simgesel anlatimi olan 6piisme, 6liimii sona erdiren 6ge
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olmanin yani sira, orgazmin ‘kiigiik 6liim’ olarak tanimlanmasiyla
metaforik uyum icindedir. Doga, 6liim, cinsel birlesme ve evlilik, da-
ha sonra da iktidarm/sorumlulugun alindiginin, ¢ocuklugun bittigi-
nin ilan edilmesi...

“Agorafobisi olan kisi, agiklik bir alanla kars1 karsiya geldigin-
de, gerek James, gerekse Freud'un kabul ettigi gibi, kot bir seyin;
bir zihinsel durumun digeriyle ya da bir arzunun bagka bir arzuyla
miibadele edilmesinden korkar”!* (Vurgu bana aittir.)

Masal bir aysberg gibi istedigi kadarini gostererek, ama dev ciisse-
sinden de vazgegmeden, tam da arka planindaki toplumsal ideolojiye
uygun, ustaca kurgular yapmus, ayrica simgeler ve amaglar1 agisindan
tutarli davranmigtir. Bu masallarda bir 6liiniin 6ptilmesinin normal ko-
sullarda dehset verici olabilecekken dikkat bile gekmemesi de, evrensel
bilingaltinda simgelerin yerli yerinde anlagilmasindan kaynaklaniyor
olsa gerek. Ote yandan yine miithis bir dikkat sz konusudur: Prense-
si ancak bir prens Oper ve smnuf diizeni korunur. Prenses gozlerini agar
agmaz, onca 6zenle korudugu cinselligine yapilan miidahaleye karsin
hemen 4sik olmak diginda higbir tepki vermez. Oysa burada iki ihlalden
s0z edebiliriz: Bir 6liiniin 6piilmesi ve rizas: olmadan opiilmesi, optisme
cinsel birlesme simgesi olduguna gore de bekaretin bozulmasi.

“Erotik arzunun tigiincii 6zelligi bir ihlal duygusu, biitiin cinsel
kargilasmalarda ima edilen bir yasagi, cinsel hayatin 6dipal yapilas-
masinin tiireyen bir yasagi delme duygusudur”'*

Kiilkedisinde babanin yoklugu, Pamuk Prenses’te ilgisizligiyle ba-
basiz kalan kizlar i¢in prensin ilgisi sonsuz bir bas donmesi yaratir.

“Cocuklukta doyumsuz kalan sevgi ihtiyaci, kendini bir baskasina
birakmaya yonelik pasif, ama potansiyel agidan yikici bir arzuya yol
acabilir"?

Opiismeyle ilgili olarak gozden kagan énemli bir nokta daha var-
dir, ¢ocukluktan alabildigine uzak tutulan, ama ona génderme ya-
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pan bir sey olmasi. Opiisme bizi bir bagka kisiyle kurdugumuz ilk
iliskiye, siirekli olarak agzin ne ise yaradigini bulmaya ¢alistigimiz
bebeklik donemine gotiiriir. Insanin ilk evresinde tam bir edilgen-
likle baslayan tensel iliskisi ~Opiigmeye en benzer fiziksel edim olan
- meme emmekle gerceklesir ki bu da hayata baglamak anlamini ta-
sir. Daha 6ncesinde bebek yoktur. Ayrica bu siirecte kendisi sik stk
opiiliirken, o karsilik veremez. Tipki annenin ona hayat bagislamasi
gibi, Pamuk Prenses de agzinin ilk temasiyla hayata geri doner. Bu da
istenen romansla uyum icindedir. Masal, cok 6nem verdigi bekareti,
hayati dondurarak saglama almstir.

[k 6piisme, 6liimle ergenlik disinda baska anlamlarla da iliski
kurar. Opiigme 6ncesi durum ya da &piilmenin tipik kosullari, mesaj
aktarmaya dontik ikincil hikayeleri keskinlestirir. Karsilasma 6ncesi
kadinin ¢ok 6nemli bir tehdit altinda oldugu (bir canavar tarafindan
kacirilmis; asilmaz engeller, korkung tehlikeler ve biiyiilerle korun-
mus bir yere hapsedilmistir), ailesi tarafindan terk edildigi, sosyal
sintfinin olanaklarindan tamamiyla yoksun kaldig1 ya da zaten ¢ok
fakir oldugu, ¢evresinde ciicelerden ve alt siniftan erkeklerden bagka
bir segenek bulunmadigy, tivey annesi nedeniyle her an 6liim tehdidi
altinda kaldig1 ya da gergekten 6ldiigii goriiliir. Boylece kadinin hi-
kayesi 4deta erkegin zaferini yticeltmek iizere en dip kosullara kur-
gulanir. Zafer ise son olarak 6ptlismeyle zirvedeki bayragin dalgala-
nigina kavugur. Aslinda bu bir aitlik iligkisinin de beyanidir. Cinsel
iligki i¢in kullanilan “Sonunda benim oldun!” lafinda oldugu gibi.

[lk 6piisme, pek ¢ok anlatida kadinin uysallasmasini saglayan en
keskin aragtir. Erkek bdylece kadina sahip olmustur ve irade sahipe
aittir. Salome (William Dierterle; ABD, 1953) filminde, Rita Hay-
worth’in canlandirdig1 miithis seksi prenses, tiim Romanin pesin-
de oldugu, ahlaksiz, sefahat diiskiinii oldugu imlenen, ancak bakire
bir karakterdir. Cevresindeki erkeklere tepeden bakar da, kumandan
onu zorla 6ptigiinde 4det oldugu tizere ¢irpinan kollari, birden er-
kege tutkuyla sarilir ve hemen akabinde 6penin dinine geger. Her
hareketi —keskin bir doniisle- kumandana ait oldugunu anlatan uy-
sal bir kadin haline gelir. Ve artik idealleri, erkegin ideali neyse odur.
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Daha 6nce annesinin ve iivey babasinin iktidar: icin tehdit olarak
gordugii Vaftizci Yahya'yr kurtarmak tizere, kralin 6niinde -ki far-
kinda olmasa da gelenege gore bu, krala onunla yatma hakki tani-
maktadir- dans eder. Ancak annesinin oyunuyla, iivey babasi olan
kral bu dansin istedigi riigveti yanls anlayarak Yahyanin basini ke-
ser. Bu, sahibi i¢in yaptig1 fedakarliktir; yine de bagkasina sundugu
cinselligi, dehset verici bir cezaya ¢arptirilmstir.

Zorla 6pmenin hemen akabinde kadinin asgkini ve aidiyetini
sunan diigiince, sayisiz anlatida tekrarlanarak bellege islenir. Ma-
sumluguyla taninan Bati masallarinin ¢ogunun ilk metinlerinde,
opiismenin yerinde tecaviiz vardir ki bu, mutlu sonu degistirmez.
Reddetmeyi nazla karistiran pek ¢ok tecaviizcli benzer soylemleri,
tecaviiziin kadinin fantazisi oldugu kabultyle birlikte tekrarlar. Ki
haz alamayacagy, alsa da bundan utanmasi, dahasi kendi erdemleri
konusunda siiphe duymasi gerektigi konusunda egitilen kadin, disi-
ligini bir kilif i¢inde yasamaya mahktm edilir. “Orgazm taklidi yeri-
ne, kadinlar ilgisizlik taklidi yapmaliydi”*¢ Bu nedenledir ki, masal-
larda ilk 6piictigiin kadin uyurken gergeklesmesinin kurnazliginda,
masumlugun mecburi ikameti saklidir. fradesizligi ise ayn1 zamanda
onun ¢ekiciligidir.

“Uyuyan Giizel, sanirim Siradan ErkeK'in hayalindeki kadin.
Uyur ve bekler. ik uyarlamalarda apagik bir bigimde peri masalinin
ideolojisi, kizin, gen¢ adamin fantazilerini yazacag: bir tabula rasa,
bir bos levha oldugudur. Uyudugu i¢in gen¢ adama sorun ¢ikartmaz,
kiistahlik etmez. Geng adam ona her istedigini yapabilir. {lk anlatim-
larda, kiz uyurken 1rzina geger. Sonralari, Grimm kardesler ve Disney

tarafindan derlenen oykiilerde, geng adam kiz1 6perek uyandirir””
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I1I

YUVADAN AYRILMANIN ANLAMI

Ana hedefi ¢ocugu yetigskin yasamina hazirlamak olan masal-
lar, agirlikli olarak ergenligin sona eris siirecini konu edinir. Bunun
en 6nemli temsili olan evliligin ve kahramanlik araciligiyla kendini
kanitlamanin baslangicinda ise; aileden, memleketten, yani bir bas-
kasmin erkinin gecerli oldugu merkezden ayrilmak yer alir. Bliytik
kardesler ergenligin devingenlik saglayan tecridini yasamak i¢in geg
kaldigindan, basrolii en kii¢iik kardes kazanir. Evden ayrilan en kii-
itk kiz gorkemli evliligi, erkek ¢ocuk ise kahramanligin ardindan
gelen evliligi edinecektir. Boylece bir ¢ocuk olarak evinden ayrilan
kahraman, bir yetiskin olarak geri doner veya aile kanitlanmis olan
yetiskinliginden haberdar edilir.

“Ergenin, kendini digerlerinden farklilagtirma ve yalniz kalma
kapasitesini kesfetmesinin yollarindan biri de riske girmesi ve birta-
kim riskler yaratmasidir. Ergenin bedenini tehlikeye sokmaya, bede-
ninin temsillerini denemeye ihtiyaci vardir; ve ergen bunu, yalnizli-
gin en ilkel bigimi olan tecrit sayesinde gerceklestirir™

Ergenlige gecis doneminin gengleri olagan yasamda aileden ge-
nellikle ilimli yontemlerle uzaklasir, kendini odasinda ya da arka-
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daslariyla kurdugu diinyada tecrit eder. Masalda ise kurgu keskin-
lesir. Yan mahallenin karsiligi, uzak bir iilke; kapanilan oda ya da
mahktmu kilinan ev, yabancilarin erisemedigi bir saray, bir kule, bir
devin magarasi; bir sokak kavgasi ise anli sanli bir savas haline gelir.

Masallarda maceraya atilmak tizere evinden ayrilip uzaklara gi-
den genglerin bir boliimii evlilik, bir boliimii de zenginlik derdin-
dedir. Ancak pek ¢ogunun mantikli bir amaci ya da nedeni yoktur.
Kismet olarak yenebilecegi devler, savasacag: bir kotiilik, asip gege-
cegi bir bilmece arar. Aslinda aradiy, ergenin riistiint ispatlayacagi
alandir. Tim erkek kardeslerin ayn1 anda kismetini aradig1 prototip
masallarda yoksul baba 6lmek iizereyken, ¢ocuklarina mirasini bo-
lastiirtir ve yagam ¢izgilerini bulmak tizere yolculuga ¢ikmalarini va-
siyet eder. Biiylik kardeglere somut, belirgin anlamlari olan, ortalama
bir hayatta, akli zorlamadan, cesarete ihtiya¢ duymadan kullanilabi-
lecek hediyeler verilir (bir ev, bir degirmen gibi). En kii¢iik oglana
ise goriiniirde en degersiz, hatta anlamsiz hediye kalir. Bunlar, son-
radan biiyiilii oldugu anlagilacak olan bir nesne ya da uyuz bir ko-
pek, siska bir at gibi seylerdir ve rastlantiyla maceranin harmaninda
onu bilyiik atilimlara gotiiriir. Diger kardesler degisime, salt arayisin
birincil duygu olmasina agilmak ve ardi ardina gelen ugursuzluk-
larla motivasyonlarini yitirmeden zafere ulagmak icin ge¢ kalmustir.
Ayrica merak, olur olmaz islere bulasma, yer ve meslek degistirme
gibi seyler i¢in fazlasiyla oturmus bir kimlikleri, aliskanliklar: vardir.
Bazen de bu kii¢iik kardes en saf, akilsiz, tembel goriinen ¢ocuktur.
Yetenekleri, uzaklarda yasadigi maceralar sayesinde agiga ¢ikar ya da
olgunlagir, gelisimini engelleyen temel sorunlarindan arinir.

Babanin sag oldugu durumlarda, iktidarin hangi ogula kala-
caginin sinavidir yolculuk. Ve bu sinavi her zaman en kii¢tik ogul
kazanarak taht1 devralir. Baba bu durumda yaslandigini kabul edip
¢ekilmek ister. Zaten {ivey anne, onun sevgilisi ya da vezir tarafin-
dan ihanete ugramis ve genellikle kér olma metaforunun gevresinde
sefalete, hatta dilencilige diismiistiir. (Uretmenin sahnesinden alin-
mis, gocuk gibi bakima, disaridan gelene muhtag hale gelmistir. Ebe-
veynlik tersine doner.)
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Otto Rank, Dogum Travmasrnda 6diilii en geng ogulun almasini
soyle agiklar:

“Freud’un gostermis oldugu gibi, ilksel baba, anneye sahip olmak
yani ona geri déonmek isteyen ogullar1 tarafindan oldiirilir ve bu
durum ilksel orduda “giiglii erkegin”, yani “babanin” bir dis direng
unsuru ve “korkunun” (anneden) tastyicist olmasini engeller. Vaz-
ge¢menin nedeni ise, hepsi de anneye —orji benzeri ilkel cenaze t6-
renlerinde de goriildiigt gibi- cinsel agidan sahip olabilecegi halde
(rastgele cinsel iliski) hep birden anneye geri donemeyecek olmala-
ridir.

“Kahramanlik yalanrnin, yani efsane ve masalda daima sadece
bir kisinin, anne ac¢isindan ardili bulunmayan en geng¢ ogulun ilksel
eylemi gergeklestirebiliyor olmasinin ruhsal gerceklikte yatan ilham
kaynag iste budur.”

Delikanli —kizin aksine- genellikle kendi istegiyle ya da rizasiyla
evden ayrilir. Savagmadan ama aile evinden uzaklagarak ilk rakibi
olan babay1 elemis, ¢carpisma diger erkeklerle devam etmistir. Masa-
lin sonunda ya babanin, ya kayinbabanin iktidarini elinden alacak,
ya da uzakta bagka bir iktidar alani bulacaktir. Bazen bu yolculuk,
¢ok yaslanmis olan babanin kor olan goézlerini agacak ve genglige
geri dondiirecek tilsimi aramak iizere baglar.?

Adornoya gore babalarin fiziksel giicti azaldikga, iktidarlar1 da
asinip zararsizlagir, ama gengler de daha genglerin solugunu hisseder
ensesinde. Ve bu Oidipus karmagasindan degil, diipediiz baba katil-
liginden esinlenmis bir modele dogru gerilemektedir bu giin. Ador-
no, Nazilerin simgesel canavarliklarindan birinde, ¢ok yashlarin 6l-
diriildigiinii hatirlatir. Boyle bir ortamsa, ana babalarla tipki mah-
kiimlar arasinda oldugu gibi aldanistan uzak bir karsilikli anlayis
dogmasini saglar. Bu gecikmis anlayisi golgeleyen tek sey, ge¢miste
heniiz ellerinde bir seyler varken bize yaptiklar1 yardimin, goster-
dikleri sefkatin bir benzerini, simdi kendimiz de giigsiiz oldugumuz
i¢in onlara gosteremeyecegimizden duydugumuz korkudur. Onlara
uygulanan siddet, onlarin uyguladig siddeti unutmamaiza yol agar.*
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“Insanlik tarihi i¢in agir sonuclari olan erkeksi devlet kurma pra-
tigi de bu psikolojik itkiden kaynaklanmakta, yine tek bir kisinin ba-
bayla 6zdesleserek onun yerini almasi ve boylece “anaerki” terimin-
de sosyolojik ifadesini bulan annenin ulagilmazliginin kirilmas: bir

»5

toplumsal gereklilik haline gelmektedir’

Masal, insanligin temel ancak kabullenilmesi giig itkilerini, stk
kurgular i¢inde, arzu gibi masumluktan da vazge¢meyi gerektirme-
yen kurnaz bir zarafetle doyuma ulastirir. Baba zaten yaslanmuistir,
iktidardan usanmigtir ya da kurtarilmasini gerektirecek bir felakete,
dilencilige varacak bir yasama beceriksizligine diigmiistiir. Boylece
ogul ondan gifte intikamini alir: Hem iktidarini devralarak, hem de
kurtaricist olmanin zaferiyle... Ote yandan hi¢ de barigik olmadig:
bu zafer itkisi, merhametli, hayirl evlat olmanin romansiyla kendine
tekin bir yer edinmistir. Béylece ikircikli, tezat duygular sorunsuz,
akillica bir ¢6ziim i¢inde dengelenir.

Yunan mitolojisi ise genzimizi yakan 1sirgani dilimizin ucuna
getirmekte ve biz orada da dolayl bir yol ararken, kabullenisindeki
rahatlikla korkutucu olan1 diisiinmenin sigiag1 haline gelmektedir.
(Ne de olsa kiiltiirel bir metne yaslanip, bilgi iizerinden bilgi¢ce ko-
nusuyorum, kendimden degil...) Cesaret edinmek yerine, cesaretin
kiiltiirel kilif igindeki halinden yararlanmak konusunda hemen hig-
bir metin Yunan mitolojisi kadar olanak sunmamustir. Tiim {irkii-
tictligiine karsin fazlasiyla insan olmayi yiiklenebilen tanrilar ve
baoylece cildirtict ivmesini alan trajedi...

“Selene, ay 1518101 uyuyan Uronosun Ustiine tutarken, Kronos
saklandig1 yerden koca tag-oragi kaldirip babasini hadim etti. Son-
ra koparilmis pargalar1 denize atarken, ‘Saltanatin bitti, baba. $imdi
senin yerine ben hiikiim siirecegim. Bana kars1 gelebilirsin, ancak
benim giiciim seninkinden daha fazla. Bu yiizden sana kaderine razi
olmani 6giitlerim,; dedi”® (Vurgular bana aittir.)

Kahramanin elemesi gereken kadinlarsa; cadilar, ecinniler, dev
analari, kot kalpli kraligeler, iivey anneler, yani erk sahibi ve giic-
lerini kotli olmaktan alan kadinlardir. Cadilar ya ¢ok giizeldir, ya da
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cok cirkin. Yiiceltme gibi asagilama da disilik 6zellikleri {izerinden
yapilir. Cirkin cads, biiyiiyle diinyanin en giizel varlig1 olarak gos-
terebilir kendini. Ama giizelligi kendinde sabitlemez. Ciinkii onun
i¢inin ¢irkin oldugunu bilmemiz gerekir. Kullandig araglarsa kadin-
liga ya da eve, icsel alana ait olan seylerdir: Korse, tarak, igne, ip yu-
magy, ayna, kazan, siipiirge vb.

Erkek, kotiiciil disi tiplerini bazen savasarak ama genellikle hi-
leyle yener. Dev anasini memesini emerek etkisiz hale getirir, yardi-
ma ve ogullarina karsi korumaya zorlar. Tipki ilk 6ptisme gibi me-
menin emilmesi de, aninda teslimiyete neden olmustur. Kahraman
isi bittikten sonra, kendini evladi kildig1 dev anasini herhangi bir
ihtiyag ya da tehlike s6z konusu olmadig: halde oldiiriir.

Yardim aldig1 kadinlarsa, bilge kocakarilar ve perilerdir. Disil
yardimla yolculugu siirdiirmede kullanilan diger figiir, kadinin asik
kilinmasidir. Bu durumda kadin yalnizca devlere degil, kendi ailesi-
ne kars: da isbirligi yapar.

Tek basina evinden ayrilan kizlarsa ya kovulmustur, ya kagiril-
mistir, ya da sirrina sadik olmadigr igin kaybettigi kocasinin veya
ivey annenin biiyiisiiyle kugu olup ugan kardeslerinin pesine diis-
miistiir. Aksi durumlarda ne 6l¢tide siddet goriirse gorsiin, hizmet-
cilik yapmak, dayak yemek pahasina da olsa evinden ya da hapsedil-
digi yerden ayrilmaya ¢aligmaz.

Cocukluk oyunlar1 da kiza kalmanin, oglana gitmenin simgeleri-
ni agilar. Oglan tahta atla, arabayla, kiligla, sapanla macera alistirma-
s1 yaparken; kiz bebekle evcilik oynar. Biri digsal olani, yabancilarla
iligki icine girmeyi; digeri ise i¢sel olan1 ve onun iliskilerini benimse-
tir. Ayni sekilde ¢ocukluktan itibaren ana-babanin yaglilik donemine
dair sorumluluk, kiz i¢in duygusal destek ve ev isleri, erkek icinse
ekonomik yardimdir. Ki ekonomik olan da zaten digsaldir.

Segale gore erkek ¢ocuklar annelerinden ayrilmay1 ve daha 6zerk
bir benlik duygusu gelistirmeyi basarir. Clinkil annenin ogluyla ilis-
kisi anakliktir, yani oglunu ayr1 bir kisi gibi, kizini ise sanki kendisiy-
mis gibi narsistce yasantilar ve sever.” Bu nedenle de 6zerklik duygu-
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su gelismemis olan kizlar evlerinden ayrilsalar bile, himaye edenin
varligina eklenebilecekleri bir yer arar. Bu, 6zellikle Dogu masalla-
rinda daha belirgindir.

Alice'in bir kuyuya diiserek Harikalar Diyarrna gitmesi, Tiirk ma-
sallarinda ¢ok kullanilan bir motifi andirir. Ancak kahramanlarin ta-
virlar: ve hikéye birbirinden tamamen farklidir. Alice bagimsiz, hatta
kafasinin dikine giden bir kizdur, tiirlii maceralar arasinda kosturur.
Tiirk masallarinda ise kuyuya diisen kizin gittigi diissel ormanda kar-
sisina hep bir hami ¢ikar. Kiz, yasli bir ninenin kultibesinde kalir, ona
hizmet eder ve karsiliginda da sevgi goriir. Oysa evinde, tivey anne ve
kardesler tarafindan isletilen sistemli bir iskence altindadir. Sonunda
orada rahat1 yerinde olmasina ragmen, memleketini 6zleyerek, nine-
nin ya da dedenin verdigi hazinelerle geri déner. Bu miicevherlerde
gozii kalan iivey anne, kendi kizini da ayni sekilde kuyuya gonderir.
Ama o etrafindakilere kaba davranir, diger kiz gibi canla basla ¢alis-
maz, itaat etmez ve katrana bulanmus bir halde geri doner.

Prototip bir bagka Tiirk masalinda, kiz rityasinda babasinin eline
altin ibrikle su doktiigiinii (ya da babanin klasik durusunu bozan
bir bagka olay1) gorduigii i¢in evden kovulur. Hatta 6ldirtlmesi em-
redilir, ancak cellad1 ona acryarak gitmesine izin verir. Bu durumda
kizin karsisina mutlaka onu himaye edecek biri (baba motifindeki
bir seyh, bir bityiicii, onu evlatlik edinen bir peri) ¢ikar. Kus stitiiniin
eksik olmadig1 yasaminda, merakina yenilerek agmamasi gereken
kirkinci odayr agar, olaylar gelisir, bir padisahin ogluyla evlenir ve
biiyticii ebeveyni ¢eyiz olarak ona esi benzeri goriilmedik hazineler-
le yiiklii altindan bir saray bagiglar. Unii tiim diinyaya yayilir, seyirci-
ler edinir ve egsiz tahtini gormeye gelenler arasinda babasi da vardir.
(Bazen baba iktidarini ve servetini yitirmisken onunla karsilasir.)
Gordugii ritya gergek cikinca, baba pismanlik duyar, bagislanma di-
ler, kiz da onu affeder. Yaptig iyi evlilik ve edindigi servet, babanin
ona doniisiinii saglamistir. Bu arada bir de ¢ocugu olmus, eriskinli-
gini ispatlamustir.

Bu tip masallarda ortak noktalar gunlardir: Kadin demir garikla
kocasmin ya da kardeslerinin pesinden gitmiyorsa, yolculugu kisa
stirede onu ilk himaye edenin yaninda sona erer. Evin (ya da muadi-
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linin) yeri degismis olmakla birlikte, varlig: sabittir.® Geng kiz kur-
tulusunu sabri, ahlaky, itaatkarligs, caliskanligi ve giizelligi sayesinde
edinir. Geri doniisii ya da yakinlarinin ona geri doniisi, yapilan hak-
s1zligin kabul edilmesi ya da kétiiniin (iivey olanin) cezalandirilma-
styla son bulur. Ama o genel olarak affedicidir. Hainlerle yiizlesme
evliligin ardindan yapilir ve cezay: uygulayan ya da karar1 veren ko-
casidir.’

Kadinin kahramanlik motifleriyle anlatildig1 masallarda ise, ba-
banin yaslanmasi ve erkek evladin eksikligi sabit 6n koguldur. Ote
yandan yolculuga erkek elbiseleri i¢inde ¢ikmak, dissal alanin eril
oldugunun kabuliidiir. Yani digsal alana dahil olmak degil, onu ziya-
ret etmek s6z konusudur ve evlilikle birlikte bu baglant1 da sona erer.

Kardeslerin hep birlikte yolculuga ¢iktigi durumlarda genellikle
ayni cinsten olanlarin rekabet, iki ayri cinsin ise dayanisma iginde ol-
dugu goriliir. Zaferin ardindan geri doniiste ya da akrabalari kendi
yanina ¢agirmada ceza yoksa, gosterisin, iyilikle ezmenin, affin lit-
fuyla ylicelmenin ve nihayetinde aslolanin rekabet olmasinin anlatimi
vardir. En kiigiik gocugun zaferi; bagislanma dileyen, kendini asag1-
layip muzafferi yiicelten kardeslerin affedilmesi ya da sindirilmesi ile
sonuglanir. Sanki son gelen, siralamay tersine dondiiriip basa ge¢mis-
tir. Bu da en kiigiik kardesin, biiyiiklerin (bu bazen hain ana-babay1 da
ierir) iktidarindan duydugu rahatsizligin masal araciligiyla usturuplu
bir anlatimidir. Ceza, kotiiligiin keskinlesmesiyle gerekcelendirilir.
Macera ve 6diiliin bitytik kardese nasip oldugu durumlarda ise diger-
leri heniiz ergin/rakip degildir. Kardeslere kars1 alinan korumac tavir,
ana-baba sevgisine benzer. Muzafferin evlenmek i¢in kiz kardeslerden
en kiigiik olani segmedigi tek masal Dans Eden On iki Prensestir. Her
gece evden kacip yeraltindaki bir sarayda on iki prensle dans eden
prenseslerin sirrint agiga ¢ikarip evlilik odiilii alan erkek, en biiyiik
kiz1 daha yaslanip uslanmis oldugu icin seger.

Son olarak Hansel ve Gretel gibi ergenlik siirecine kadar izleme-
digimiz kiictik cocuklarin evden ayrilisindan s6z etmekte fayda var.
Ne giyeceginin, ne kadar yiyeceginin, hangi sicaklikta su iceceginin,
uyku vaktinin ve ttim sosyal iligki kurallariin giin boyu say1siz emir
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climlesiyle ifade edildigi cocugun bundan usanmamasi miimkiin
mii? Oyleyse, gozdagi vermek icin annelikten feragat etme ve soz
dinlemezligin annenin 6liimiine neden olacag: tehditleri, babanin
yoklugunun aglik ve tehlike anlamina geleceginin ima edilmesi, so-
kak ¢ocuklarina yapilan gondermeler gibi sayisiz rahatsiz edici ani,
kendini rahatlatmak durumundaydi. Bunun i¢indir ki, masalda kar-
deslerin olusturdugu birlik, tim bu gercege doniisen tehditlere rag-
men miicadeleyi kazanir. Tek basina ayakta kalmanin zaferidir bu.
Terk edilme, aglik, 6liim, yabancilardan gelen kétiliik yenilmistir.
Dahasi eve dontis bir bakima yetigskin-cocuk iliskisini de ters yiiz
eder. Cocuklar yetigkinleri bagislar. Fakirlik ytiztinden ormana terk
edilmislerdir, ama onlar koskoca bir servetle geri doner, besleyen ana
babayla beslenen ¢ocuklar yer degistirir. Korkunun riiyada yenilme-
sinin, kendine giivenmenin ve bagimsizligin tatmini, ayrica yetiskin
tehditlerinin dolayli ve masum bir yanitidir Hansel ve Gretel. “Ah bir
biiytisem” lafinin ardindaki dileklerin ve sitemin ¢ocukluktan vaz-
ge¢meden yerine getirilmesidir.”°
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DIPNOTLAR

1
2

10

Phillips, Opiisme, Sikilma ve Gidiklanma Uzerine, sf. 44.

Otto Rank, Dogum Travmasi, Ceviren: Sabir Yiicesoy, (Istanbul, Metis Yayinlari,
2001), sf. 86.

Tiirk masallarinda rastlanan bir 6gedir bu ve agiklamasi gelenegin babay1 ytkmayi en-
gelleyecek duygusal baglarla oriilii olmasinda yatar. Kor olan baba ya da kayinbabanin
gozleri agilir, on bes yagina geri dondiiriliir ve iktidarini ele gecirmek isteyenler saf
dist edilir. Bazen de yine Anadolu masallarinda baba, oglunun kazandig1 servete ve gii-
zel gelinine goz diker, karisiyla igbirligi yaparak oglunu 6ldiirmek ister. Ancak sonug,
babanin ve bazen de onun igbirlikgisi olan annenin 6ldiriilmesidir. Esini kaciran devi
(biytikliigiin fiziksel olarak temsili) 6ldiiren erkek de sik kullanilan bir motiftir.

Theodor W. Adorno, Minima Moralia, Geviren: Orhan Kogak, Ahmet Dogukan, (Is-
tanbul, Metis Yayinlari, 2000), sf. 22.

Bachofenden (1861) aktaran Rank, Dogum Travmas, sf. 86-87.

Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi, Ceviren: K. Akten, E. Cengiz, A.Ciice, K. Emi-
roglu, T. Kenanoglu, T. Kocayigit, E. Kuzahan, B. Odabag1, (Ankara: imge Yayinlari,
2000), sf. 36.

Lynne Segal, Agir Cekim: Degisen Erkekler, Degisen Erkeklikler, Ceviren: Volkan Er-
soy, (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1992), sf. 113-114.

Hansel ve Gretel, cadinin sekerden evi sayesinde kandirilir. Ev benzeri bir yere kilit-
lenen Gretel, disarida ¢alistirmak i¢in kullanilansa Hanseldir. Bir kez daha i¢sel olan
kiza, digsal olan oglana kalmustr.

Ornegin Pamuk Prenses’in iivey annesine, kizin evliliginin ardindan kizgin demirden
ayakkabilar giydirilir. Boylece ayak 6zelinde gitmek, hareket etmek, edim cezalandirilir.

Hansel ve Gretel'le ilgili olarak ekler bolimiinde masalin 6zetinin yani sira, icerdigi
korku 6gelerine dair notlar da bulunmaktadr.

Mike Kenny'nin Yiiriiyen Taslar adli tiyatro oyunu, ayni konular1 modern bir ba-
kis agisiyla yeniden yorumlamasi agisindan ilgingtir. Oyun ergenlige gecis, er-
genligin temel ozelliklerinden olan yuvadan ayrilma, bagimsizig: kanitlama, ye-
ni tanigikliklar, miicadele gibi temel masal konularint modern bir dille iglemistir.
Gergekgilikten hi¢ vazge¢memesi ve zaaflar, korkular: isleyisindeki derin goz-
lemciligin yani sira bir bagka farki daha vardir oyunun: Bagimsizlik ve ergenlik
slirecini yakindan taniyan, siirecin yasanmasima destek olan, ancak gizli kolla-
maciligi da birakmayan anne karakteri. Bir baska gergekgilik ve hayata hazirla-
ma islevi de, babanin anneyi hamileyken terk ettiginin ¢ocuga agiklanmasidir.
Mike Kenny, Yiiriiyen Taglar, Ceviren: Iclal Aydin (Heniiz basiimamus)
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Iv

KAHRAMANLIK MiTi VE KADINLAR

Napolyon, Josephinee yazdig1 mektupta soyle der: “Zafere de al-
dirdigim yok. Senin hoguna gittigi i¢in zaferler kazanmak istiyorum.
Zaferlerin seni hognut edecegini bilmeseydim, hemen ordumu bira-
kir, Parise kosar ve kendimi senin ayaklarinin dibine atardim.' Boy-
lece bir anlamda Fransanin yayilmaci politikas: ugruna 6len bin-
lerce erkegin de giinahin yiiklenir Josephine. Kahramanlik, agkin
kanit1 olan bir armagan, géze ¢arpmanin ve gézde kalmanin araci
olmustur. S6z konusu mektuba gore Napolyon'un askeri ¢ilginligi-
nin tek umari agktir. Ki bu, masalin kahramanliga bictigi 6diille de
uyum i¢indedir. Ote yandan masalin temel riigveti, kaderi birdenbire
ve hayal edilen her seyi ayn1 anda sunarak degistirmesindedir. Kah-
raman yalnizca erkeklik ispatinin ve maceranin hazziyla yetinmez,
ayni zamanda sinif atlamanin tiim gostergelerine de sahip olur: Pa-
ra, iktidar, tebaa, seckin ve giizel bir kadin.> Prensesin giizelligi ise
yalnizca agkin nimetlerini arttirmakla kalmaz, elde edilecek kralliga
duyulan sehveti ortbas etmek icin de mitkemmel bir senaryo hazir-
lar. Romantizmin tatli 6rtiisiinii giyinen ¢ikar, bir anda kahramani
bulundugu alt sosyal ve ekonomik siniftan, kraliyetin balo salonuna
yiikseltmistir. Hem de bas dondiiriicti bir hizla...
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Ote yandan verili toplumsal imgelem cergevesinde, kadin icin de
kurtarilacak durumda olma ayn1 olaganiistii hiz1 saglar. Kurtarici-
ya gosterilen ani yakinlk, ahlaki diigkiinliik kapsaminda degildir ve
alt siniftan biriyle birlikte olmanin onayli olanagini sunar. Ustelik
cesitli talipler arasindaki kararsizlik da, bu sekilde kolayca bertaraf
edilir. Prensesin elde ettigi kahraman, tiim kahramanlara ait imge-
leri 6diing aldig1 i¢in oldugundan daha gorkemlidir. Kadin igin ya-
saklanmis olan alana duyulan arzu ve niteliklerin cinsler arasinda
keskin bicimde ayrilmasi, eksiklik duygusunu derinlestirir. Haydut-
lar, hirsizlar gibi gegerli tehlikelere karsi koruyacak yeterlilikte bir
kocayla degil de, illa da bir kahramanla birlesme arzusu da kaynagini
buradan alir. O, kadindan esirgeneni de igermek tizere daha fazlasi-
na sahip olmak zorundadir. Ayrica deger 6denen bedelle 6l¢iildiigi,
kanit buldugu, hikayesi ilgi gekici ~demek ki yayilmaya uygun- ol-
dugu, sohret getirdigi icin de bu gosteris arzulanir. Engin Gegtan
bu durumu soyle agiklar: “Ciinkii gorkem, igin i¢in yasanan eksik-
lik duygularina kars: gelistirilmis yapmaca bir niteliktir. Ego sismesi
arttik¢a insanin kendisine atfettigi ya da atfetmek istedigi gorkem,
dis diinyadaki baz1 insanlara yansitilarak bu kisiler yiiceltilir. Ya da
once yiiceltilir, bir siire sonra hizla deger kaybina ugrarlar. (...) Do-
layisiyla da boyle birinin diinyasi, gerek kendi, gerekse yiiceltilen
kisilerin imgelerinden olusur. Egonun sismesi ¢ok arttiginda bazen
Oyle bir noktaya gelinir ki, kisilik organizasyonu ufak bir darbeyle
dagilabilir, darbenin niteligi ne olursa olsun.”?

Masallarda sik sik gorkem ihtiyacini kargilayan su ifadelere rast-
lariz: Diinyadaki en giizel kiz, en yiice goniillii kisi, esi goriilmemis
kahraman, en cesur, en giiclii vs. Herkes kendi cinsiyetinin degerlilik
ol¢itiinde zirvede olmalidir. Prensesin giizel degil, en giizel olmasi
gerekir. Erkegin kahramanligi, mutlaka giiglii ama basarisiz rakip-
lerle berkitilir. Ondan 6nce canavarla bogusan pek ¢ok erkek canin-
dan olmustur. (Buradaki 6liim ise elbette basarisiz olan erkekligin
olimidir.) Herhangi birini degil, devleri, ejderhalari, olaganiistii
glicleri yenik diigiiriir. Peki ama kimin i¢in? Kahraman zirvede tek
kalarak, rakipleri eleyerek yarismanin 6diliinii alacaktir: Egsiz giize-
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li. Ama aslinda prensesin en giizel olmaya ihtiyaci yoktur. Olsa olsa
gorkemin zirvesindekini hazmedebilmek i¢in, bu yaldizli bahta ula-
samayan halkin onun en giizel olmasina muhtaghigindan séz ede-
biliriz. Clinkii koskoca bir tilkede tek bir kisinin kral ya da kralige
olabilmesinin sagmaligi, ancak bu sekilde aklilestirilebilir. Boylece
onun yerinde olmamanin sancis1 sakinlestirildigi gibi, hayalde o rol-
de olmanin hazz1 da zenginlestirilir. Hayal araci kahraman, masal
alicisini tatmin etmek i¢in gérkemli 6diiller kazanmalidir.

“Cocukluk kahramanlarina hayranligin icerdigi haset duygusu
bazen neredeyse tahammiil edilemeyecek kadar yogun olsa da, kisi
felce ugramazsa ¢ocuklugunun kahramanlarindan bir seyler de 6gre-
nir; hangi parcalarin kendine uydugunu veya uymadigint onlarin
iistiinde deneyerek goriir*

Kusursuz ya da kusurlarinin kolayca ort bas edildigi, bu nedenle
uzun vadeli degisimler gecirmesinin gerekmedigi kahramanlar, ra-
hatlatic1 olmakla birlikte, yanhs bir mantik yiiriitmeye neden oldugu
i¢in, ileride yetiskin diinyasinin bir pargasi olacak ¢ocugun hayatini
zorlagtirir.® Ozdeslik kuran kisiye yanlis 6nermeler yiiklenmistir. Or-
negin fakir kahramanin, zengin ve aristokrat kizi, onu kagiran mafya
agindan kurtardigini diisiinelim. Prenses, kahramana sempati duysa
bile, aralarindaki egitim farki istenilen mutlu sonu sunmayacaktir.
Kral ise boyle bir durumda kahramani kiraladig: bir is giicii olarak
gorecek, onu yiiklil bir ¢ekle ya da 6zel giivenlik gorevlisi olarak ise
almakla o6diillendirecektir. Kizini ve tahtini devretmekle degil. (Tabii
eger kiz, o sosyal katmanda servetlerin birlegerek artigini saglayacak
cevreden, Ustelik cazibeli birinde evlenme istegi uyandiracak nite-
liklere sahip degilse, durum degisir. Ciinkii kapitalist, her tiirli eksi-
gini para araciligiyla kapatma egilimindedir.) Ustelik evlenme istegi
uyandiracak cekicilik de, artik kahramanlikta aranmamaktadir. Ne
de olsa kahramanin nitelikleri giiniimiizde kiralanabilen, organize
edilebilen ve ikamesi miimkiin bir seydir.®

Masalda ya da degil, kahraman her zaman model alinir, ancak bir
model olusturmaz. Gergege uyarlanabilir 6zellikleri yoktur. Miica-
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delesi daha ¢ok fiziksel giice ya da sihir giictine dayanir. Biitiin bun-
lar1 da genellikle tek bagina yapar ya da en fazla bir iki kisinin yardi-
muint alir. Liderdeki 6rgiitleme giiciine sahip olmadig: gibi, duygusal
sorunlar1 ve bunlarla basa ¢ikmanin hikayesi de yok sayilir.” Bu ne-
denle de masal, ¢ocugun kisilik gelisimine katkida bulunma olana-
gindan vazge¢mis olur.

“Hayatta istedigimizi elde etmek i¢in miicadele etmemiz gerektigi-
ni ve bu miicadelenin biiyiik bir kisminin i¢imizden geleni yapmakla,
sag kalmak i¢in yapmamiz gereken arasinda bir denge kurmaktan iba-
ret oldugunu kesfettikce, kahramanlarimiz da daha niiansly, belki daha
miitevazi bir sekil alirlar. Metanet, diriistlik, idealizm ve 6zellikle zor
kosullara dayanmak anlaminda sebat gibi niteliklere hayranlik duyma-
ya baslariz. Kahramanlarimiz bize daha ¢ok benzemeye baglar”®

Hayranlik hele ki siddeti arttikca, kolaylikla zit duygular1 da besler.
Model alinan kisi, tipki bir ebeveyn gibi basarisizlik aninda suglanma
tehdidi altindadir. Hayran, imgesel diinyasinda ger¢ekte kahramanini
kolelestirir. O, onun i¢in ve onun istedigi gibi yasamalidir. Kahrama-
niyla ilgili duygular1 degistiginde kayitsizhiga gecemez, kindar kalir.
Model, dublér olarak kullanilamazsa, kaderinde samar oglanlig: var-
dir. Kendine déniik ceza, onun bedeninde yankilanir. Bu, ayni zaman-
da dolayli bir agiklamadir da. Tipk: kendini 6vemediginde, hayalle-
rini, hatta kisisel niteliklerini kahramaninin tizerinden abartarak ko-
nugma istegi duyanlar gibi... Kahraman zaten bir abartidir ve ¢ok daha
abartilarak anlatilmas: da icazet kapsamindadir, oysa toplum kisinin
kendisiyle oviinmesine izin vermez. Lacan, ‘Ozcezalandirici Paranoya
tezini, Paris’'in taninmus aktrislerinden Huguette Duflos’yu bigaklama-
ya tesebbiis eden bir kadinin ¢6ziimlemesine dayandirmisti. Dénemin
basin organlarinda genis ¢apli haberlerle yer alan bu kadinin goériiniis-
te akal dis1 davranisinin ardindaki mantig1 agiga ¢ikarmasiyla, pek ¢ok
bilmecenin de diigiim noktasini ¢6zmiis oldu.

Lacan, Aimee’nin aktrise saldirirken aslinda kendine saldirdigini
ileri siirdii: Duflos, tam Aimee’nin olmak istedigi 6zgiir ve toplumsal
sayginliga sahip kadini temsil ediyordu.’
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Kahramana duyulan tutkulu hayranhigim icerdigi nefret, gogu za-
man Ortiildi, bu ylizden de belirsiz bir zamanda harekete gegen bir me-
kanizmaya sahiptir. Kendini bagka bir rolde hayal etmenin somut, diri
bir organizmada yasamas i¢in kullanilan idol, an gelir, katlanilmaz bir
olamayisi imler. Boylece kahraman, masaldaki dnermelerin hayattaki
karsiligini bulamayan kisi i¢in kendine saldirmanin nesnesi haline ge-
lir. Birini totem haline getirme ve 6zdeslesmeyi ilahlagtirmanin icine
gizleme, idoliin tekinsiz yerini hazirlar. C)rnegin model alinan (hayalin
cisimlesmis hali olan) bir kadinin sevgililerinin aldig1 elestiriler, car-
pic1 yansitmalar1 agiga cikarir. Bir bagka kadina hayran olan kadin, o
hosuna gitmeyen biriyle birlikte oldugunda, onlar1 ayirmak i¢in elin-
den geleni yapar. Geride bir yerde ihanete ugradigi duygusu saklidir
ve bu tarz bir gerceklik i¢inde de 6yledir. Ciinkii kendini onun hayat:
icinde kurgulamis ve bu durumda da istemedigi biriyle birlikte olmak,
demek ki istedigi kisiyle olma sansini kaybetmek durumunda kalmus-
tir. Hayranlik, sahip olma ve miidahale etme hakki tanir ona. Ustelik
taklit etmek, anlik rahatlamalar sunsa da, her zaman aci vericidir. John
Lennon diismani degil, hayrani tarafindan éldiriilmisti. Ask idoli
haline gelen popiiler sarkicilarin 6zel yasamlarini gizli tutmak isteme-
si ve yeni kahraman tasarimlarinin kavusamayan asklar icinde tasvir
edilmesi de yukarida agiklanan etkilerle baglanti i¢indedir.

Ozdeslesme, imgesel diizlemde kiginin olanaklarini artiran bir
unsurdur. Lacan, ayna evresi ve 6zdeslesmeyle ilgili olarak sunlari
soyler: “Bu, ¢ocuklugun tek bir enstantanesi olmaktan ¢ok, diizenle-
yici bir gelisim ilkesidir. Eger kendim digindaki bir imgeyle 6zdesle-
sirsem, daha 6nce yapamadigim seyleri yapabilirim ™

Ezilen ve bagkaldiramayan ¢ocuk, kahramanin zaferine ortak ¢i-
karak doyum saglar. Ve eger bu akilli bir masalsa; kahraman araci-
ligiyla ruhsal, sosyal ve fiziki kosullarla miicadele yontemleri hak-
kinda bilgi edinir. Ancak pek ¢ok masalda yanina kar kalan cinsi-
yet¢ilik, kadini 6diil-nesne olarak gérme, ego sismesi, acimasizlik,
intikam, iyi ve kétiintin ¢ok keskin ve birbirinden kolayca ayrilabilir
oldugu zannyi, basari i¢in diisiinmeye dair egitimlerin degil, fiziksel
giliciin ve alt etme yeteneginin yeterli oldugu fikridir.
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Oglan ¢ocuk i¢in kahraman, i¢indeki savasci kimligin enerjisini
akitabilecegi bir alan, yani sira tekin bir bagkaldirma fantazisidir. Er-
gen icinse aska giden yoldur ve bu yol ayni zamanda 6diil-kadinin
araciligiyla ona sosyo-ekonomik ¢ikarlar saglar. Cok sik rastlanmasa
da kadinin es olarak secilmesinde, savasc¢iligin bir 6lgiit olduguna,
ozellikle Dede Korkut Masallari’nda rastlayabiliyoruz. Kanli Koca og-
Iu Kan Turali Destanr'nda bir tiirli kiz begenmeyen oglanla babasi
arasinda soyle bir konusma gecer:

“Kanli Turali babasini yanitladr:

“Baba, mademki beni evlendirmek istiyorsun, sdyleyeyim. Benim
istedigim kiz, ben yerimden dogrulmadan kalkmuis, ben kara kog
atima binmeden binmis, ben kanli kafir eline varmadan gitmis, bas
getirmis olmal1”

Kanl Koca:

“Oglum sen kiz istemiyorsun; onun sirtindan yiyip i¢ip giin ede-
cek bahadir bir yigit istiyorsun. Kiz gormek senden, rizk vermek

benden...” dedi’!!

Savagg1 kahraman tipi, kadin cinsiyeti icin de ortak bir sdylemle
yliceltilse de arada keskin farklar vardir: Birincisi, kadin evlendikten
sonra kahramanca davranislarini birakacaktir. Tkincisi, bir uyar1 bu-
lunup mutlaka atildig1 maceralarin bekéretini bozmadig agiklanir.
Masaldaki kadin kahramani, mit haline gelmis gercek kisilikler iize-
rinden distinmek, ozellikle ikinci konu hakkinda 6nemli ipuglar
verir. Farkli ylizyillarda ve cografyalarda yagamis olan Sabiha Gok-
¢en ve Jeanne d’Ark tarihte ¢ok farkl tarzlarda iz birakmistir. Ama
onlara bakan gozler bir noktada kesisir.

Atatlirk’in yonlendirmesiyle diinyanin ilk kadin savas pilotu
olan Gokgen, Dersim ayaklanmasinda aldig1 gorevin ardindan “ulu-
sal kahraman” ilan edilir. Basarisi1 genis yankilar uyandirir, devlet er-
kani onu atesli bir bicimde 6ver ve gazeteler sik sik ondan s6z eder.
Altiay’a gore bu yazilarin ortak noktasi, Gok¢en'in basarilarindan
duyulan cosku ile onu ya milliyetci bir ge¢mise ya da milliyet¢i bir
gelecege yerlestirme ¢abasidir.'

47



Manevi kizinin resmi balolara askeri kiyafetle gelmesini tercih
eden Atatiirk’iin, 1937deki Cumbhuriyet Balosu'nda onu tiniformali
gormek istemesinin ikinci bir nedeni vardir. Sabah Cumhuriyet Bay-
ramui kutlamalarinda akrobasi gosterileriyle géz dolduran Gokgen, ge-
ce de Maresal Fevzi Cakmak’la kadinlarin askerlik meselesini konuga-
caktir. Ancak basarilarini comertge 6ven Cakmak, kadinlarin orduya
almmasina razi olmaz. Ciinkii ona gore bir milletin varolmasi, ancak
o milletin kadimnlarinin yagamasi ile miimkiindiir. Asker milletin as-
ker kizlariyla gurur duyan Atatiirk meseleyi bir bagka zamana erteler,
ancak buna omrii vefa etmez. Gokgen bu kararla birlikte kadinhigiy-
la bagka bir bi¢cimde kars1 karsiya kalir. Altinay, Gok¢en'in bu anilari-
nin kadinlardan ender olarak “biz” diye bahsettigi boliimlerden biri
oldugunu séyler. Ulusal kahraman olarak goklere ¢ikarilan ve gerek
yurt icinde, gerekse yurt disinda Tiirk kadininin meziyetlerinin tem-
sili olmasi istenen Gokgen, onlar i¢in gercekte yalnizca bir istisnadir.
Bu nedenle de sahip oldugu sey, bir efsanenin ayricaliklariyla bir cinsi-
yetin yoksunlugu arasindaki ugurumdur. Yoksa bir devinimin 6nctisii
degildir. O, baska tiirlii bir gerceklik icine yerlestirilmistir ve aslinda
varlig1 kadin olarak ¢ok da kabul edilmemis, yalnizca hos goriilmiis,
dolayli bir hizmet i¢in kullanilmistir. Ulusal bir kahramandan ¢ok, bir
masal kahramani gibidir. Masaldaki kadin kahramanin mutlaka ka-
nitlamasi gereken sey onun icin de gecerlidir.

Atatiirk Gokgen'i harekata gonderme kararini 6yle agiklar arka-
daglarina:

“Iste yine Tiirk kizina gorev diistii... Bizim Gokgen ugagi ile Der-
sim harekatina katilacak yarin sabah... O artik bir gen¢ kiz degil,
bir gen¢ askerdir... Arkadaslarindan geri kalmayacagina ben nasil
eminsem, sizler de emin olmalisiniz... Bunun ne derece tehlikeli bir
sey oldugunu biliyor. Ama goreve gonderilmedigi takdirde boyle bir
ayrimin onun en ok sevdigi meslek olan havacilik mesleginden kop-
masina neden olabilecegi diisiincesindeyim... Yetistigi ocakta bu gibi
hallerde goreve kosmasi 6gretildi kendisine. O halde? O halde safakla
birlikte Dersim harekatina katilacak” (Vurgular bana aittir)"’

48



Goriildiigt gibi konusma, milliyet¢i sdyleme yaslanarak baglar.
Erkeklerden geri kalmayacagi, ayrimciligin meslegine saygisizlik ol-
dugu belirtilir. Yine de geng kiz ve asker olmanin tezatlik icerdigi-
ni kabul edercesine kimliklerinden biri, kadinlig1 bertaraf edilir. Bu
cevreye yapilan konusmadir. Bas basa yapilan konusmada ise, baba
kizina kendi silahini verir.

Atattirk: Yalniz sunu unutma, sen bir kizsin. Alacagin gorev
oldukea getin. Aldatilmis bir eskiya cetesiyle kars: karsiya kalacaksin.
Onlarin da ellerinde bir takim silahlar var. Ugagin ariza yapacak olur-
sa mecburi inise gececek ve sonunda onlara teslim olacaksin. Bunun
ne demek oldugunu basina gelmedikge bilemezsin... Bu takdirde ne
yapacagini diisiindiin mai?

Gokgen: Hakkiniz var. (...) sayet boyle bir sanssizlik olursa, hi¢
merak etmeyin, ben kendimi onlara canli teslim etmem. (Vurgular
bana aittir)'*

Bunlar Atatiirk'iin bekledigi sozlerdir. Seref ve haysiyetine do-
kunacak bir durumla karsilastiginda hi¢ tereddiit etmeden silahi ya
karsidakine ya da kendi beynine bosaltmaktan ¢ekinmemesini iste-
mektedir.

Masallarda kadin kahramanlar goziipek, lafini soziinii esirgeme-
yen, iddialy, hatta biraz ukala, kararlarini tek basina alan, pek ¢ok kez
ogulsuz bir ailede erkegin yerini tutan, kahramanlik yoluna da erkek
kiyafetleriyle ¢ikan karakterlerdir. Sonradan evlenecegi erkekle hig
sakinmadan atisir, yarisir, didisir ve caninin istediginden bagka bil-
gi vermez. Ama bir sey vardir ki, s6z mutlaka kendine bir yer acar.
Uzun yolculuklara, maceralara atilan bu kiz bakiredir.

Alti Kiz Babasrnda, altisar kiz ve erkek ¢ocuklar1 olan babalar,
kahramanligin klasik govde gosterilerinden olan birinden hileyle bir
sey almak konusunda bir kiz, bir erkek evlat tizerinden iddiaya girer.
Bir kez daha kadinin yigitlik gosterisindeki amag, erkek evladi olma-
yan babanin yiiziinii yerden kaldirmaktir. Yarismay: kiz kazanir ve
Beyoglunun cebinden altin elmay agirir. Daha ilk karsilasmalarinda
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Beyoglu, kendini erkek olarak tanitan bu kiz bakish Ali Sagdi¢’tan
¢ok etkilenmistir. Anasinin 6gtidiiyle cinsiyetini anlamak tizere onu
cesitli sinavlardan gegirir. Kiz, erkek dayanikliliginda, siise piise de-
gil, savas aletlerine diigkiin biri izlenimini verir. Ukaladir, burnun-
dan kil aldirmaz ve hicbir ilgi isareti gostermez. Ne ki, gitmeden
once altin elmay1 asirdig1 cebe bir not birakmay: da ihmal etmez.
“Yaz geldim, giiz gidiyorum/ Kiz geldim, kiz gidiyorum.” Isareti alan
Beyoglu, allem eder kallem eder, evine dondiikten sonra fazlasiyla
evcil bir disi kimligine biiriinen bu kiz1 kagirtir. Kiz aninda uysal-
lagir, sahibinin kucaginda mirildanan bir kediye doniisiir. Aslinda
bu teslimiyetci evcil yapi, daha erkek elbiselerini tizerinden attig1 ilk
anda baglamustir.

Bat1 kiiltiirtinde erkek kiyafeti giyen kadin kahramanin en popii-
ler simgesi olan Jeanne d’Arc (1412-431) cadi oldugu gerekgesiyle
diri diri yakildiginda heniiz on dokuz yasindaydi. Ama bu kisacik
yagami ve tartisma yaratan 6liimiiyle, sayisiz sanat eserine konu ola-
rak bir efsane haline geldi.”® Ulusal bir kahraman, bir kurban, bir
azize, seytanin isbirlik¢isi, sanrilar géren bir akil hastas: ya da kotit
bir sofu olarak...

Tacini Ingilizlere kaptiran kralina tekrar tag giydiren, orduyu ba-
sariyla yoneten Jeanne esir diistiigiinde, kral onu kurtarmak i¢in hic-
bir girisimde bulunmamis ve mahkemede inan¢larindan vazgegtigi-
nin belirtisi olarak kadin elbiseleri giymeye zorlanmigti. Fransada,
Jeanne d’Arc’tan 6nce de bu tilkenin bir kiz tarafindan kurtarilacag:
inanci hakimdi. Yani halk bir kadin kahramani benimsemisti ve te-
peden yapilan tim baskiya karsin onu unutmadi. Bir bagka ilging
ya da siradan unsur da, Orleans Bakiresi olarak anilmasi ve olabile-
cek en ilgisiz durumlarda bile bakireligine gonderme yapilmasiydi.
Bakireligi, kahramanligini kanitladig1 yer olan Orleans’la birlestiril-
misti. Hapishanede agir hastalanan ve eceliyle 6lmemesi i¢in biiyiik
¢aba harcanan Jeanne, engizisyon mahkemesince 12 su¢ nedeniyle
yakildi. Ki temelde hepsinin itaatsizlik, kendini belirtilen sinirlarin
disinda tanimlama ve fazla 6nemsemeyle ilgili oldugunu soyleyebi-
liriz. Bunlardan bazilar1:
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“.. Erkek giysileriyle dolagarak Tanrr'nin yarattig1 bedende bagka
bir cinsiyeti aramalk, ailesinin itirazina karsin evini terk ederek ailesi-
nin onurunu zedelemek, Burgonya Diikir'ne esir diistiigiinde tutuldu-
gu kuleden kagmak, intihar girisiminde bulunarak Tanrrnin verdigi
ve zamani gelince yine sadece Tanrr'nin alabilecegi yasama bilerek ve
isteyerek son verme girisiminde bulunmak (...) diisttgii kotiiliiklerde
inatla 1srar ederek kafirlik yapmak.”'®

Yakilma stirecindeki en 6nemli unsur, erkek elbiseleri giymesiy-
di. Ve 6lmesi degil, diri diri yakildiginin, bir glinahkar olarak ceza-
landirildiginin bilinerek 6lmesi gerekiyordu. Infazinin igerdigi temel
mesaj, erkek elbiseleri degil, o elbiseler aracilifiyla erkek haklarinin
ve olanaklarinin giyilebilir oldugunu gostermekteki sugtu.

Kadinin yalnizca savagmak i¢in degil, bir olay1 agiga ¢ikarmak ya
da miidahale etmek, bir tartismaya girmek, bilgi edinmek, gece disa-
r1 ¢tkmak icin de erkek elbiseleri giymesi, yakin zamana kadar dra-
matizasyonun temel araglarindandi. Erkek elbisesi digsal alanda onu
cinselligine doniik tehditlerden koruyor ve fikrine, eylemine kabul
gorme sanst taniyordu. Erkekse mahrem alanlara sizarak ¢apkinlik
yapmak ya da bir savag¢1 olarak kendini gizleyerek yol almak igin
kulland: kadin giysisini. Temel olarak erkegin kadin kiligina girmesi
bir komedi unsuru, ki¢iik distirticti bir durum, kadinin erkek kili-
gina girmesi ise sonucu degistirecek 6nemli bir eylem anlamini ta-
styordu.'”

(Sheakspeare donemi igin) Bu dramalarda erkekler kadin gibi gi-
yindiklerinde sonucun daha ¢ok bir fars oldugunu, ama kadnlar er-
kek gibi giyindiklerinde bir ciddiyet tavrinin siirdiirildigiini fark
ederiz; burada kendimizi nadiren farsin i¢inde buluruz.'®

Bir Cecen masali olan Bey Kizi Ayzan ile Yakisikli Musada hi-
kayedeki diigiim noktasinin ¢oziiliisii, konumuz agisindan ilgingtir.
Musanin kararini degistiren hikaye disinda da kurgu, pek ¢ok diinya
masaliyla bire bir ortiigiir.

Bir dag koyiindeki beyin diinya giizeli kiz1 Ayzan, evinden hig
disar1 gitkmamugtir. Bir giin pencereden bakarken kizaktan diisen bir
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¢ocugun haline giilerek cocugu 6tkelendirir. Oglan, “Sen bana boyle
giilecegine, yakisikliligiyla tinlit Musa’y1 bulup da ona gitsen daha iyi
edersin,” der. Bunun tizerine kiz derdinden hastalanir, doktorlar da
tek carenin Musayla evlenmesi oldugunu séyler. Babasi kizinin hig
gormedigi birine 4sik olmasina kizarak, onu bir sandigin igine ko-
yup nehre atar. Musanin bacisi onu buldugunda, agbisiyle evlendir-
meyi planlar. Bu giizel kizin, diizensiz seyahatleriyle onu uzun siire
yalniz birakan agbisini eve baglayabilecegini diisiinmektedir. Ertesi
glin bir odaya sakladig1 Ayzandan hi¢ soz etmeden agbisine evlilik
konusunu agar. Ancak ne bacisi, ne de can yoldasi Nogay Gara onu
ikna edebilir. Tartisma uzayinca, Musa sirrin1 agiklar. Severek aldig:
iki karisimin onu bir devle aldattigini 6grenmis, devin kafasini kes-
mis ve karilarinin namussuzlugu yiiziinden bir daha evlenmemeye
yemin etmistir. Arkadas1 Gara kadinlar hakkindaki fikrini degistir-
mek {izere kendi hikayesini anlatir. Vaktiyle kendinden daha yetkin
birinin, onunkinden daha soylu bir atin bulunmayacagini sanirken,
kilendigi i¢in de onunla birlikte gitmek ister. Ancak bu yigidin usta
biniciligine yetisemez, onu kii¢iik diisiirmemesini rica ederek, atini
atinin dizgilerine baglar. Biri dortnala, digeri tiris gittigi halde arala-
rinda biiytik fark vardir. Derken dagda bir kaleye varirlar. Delikanls,
Garadan kendisini atryla digarida beklemesini, isitecegi giirtiltiiden
korkmamasini ve eger geri donmezse kendi haline biraktig: ati ta-
kip etmesini séyler. Iki kez elinde kesik bir Nart-estko bagtyla gikan
yigit, iglincii seferi yapamaz. Ugiincii Nart'la birlikte kendisi de 61-
mistiir. Gara at1 serbest birakip pesinden gider. Vardig1 evde onu
kocamuis bir adam karsilar: “Konuk, kizimin basina ne geldiyse anlat.
Ben onun 6ldiigiini biliyorum zaten” Gara kocamigin “kizim” lafini
duyunca, sagkinliktan kii¢tik dilini yutacak gibi olur. Kiz, daha on
iki yasindadir. Ug agbisinin dciinii almak isteyince, babasi on besini
bekle demis, ama dinletememistir. Gara, hikayesini s6yle baglar:

“Iste Musa kadinlar da gesit cesittir, aralarinda iyisi de kétiisii de
bulunur. Sen lafi uzatma da bacinin arzusuna uy ve evlen”"
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Bunun {izerine, Musa yargisini degistirir ve Ayzan’la evlenir.

Masallarin sik¢a isledigi bir konu olan evli kadinin sadakatsiz-
liginin karsisina kadinin kahramanliginin ¢ikarilarak denge sag-
lanmasi, diisiinmeye deger bir denklem. Ustelik yine erkek evlad
kalmayan yash babanin, erkek kiyafetleri giyerek yola ¢ikan tek ev-
lad1 olsa da, s6z konusu olan on iki yasinda bir ¢ocuktur ve babasina
gore ii¢ y1l daha beklese Nartlara yenilmeyecektir.?® Yakisikli Mu-
saya geri donecek olursak, poligamik yasayan bir adamin sadakatle
ilgili tepkisinin tuhaflig1 bir yana; basina buyruk, kahraman bir gen¢
kizdan etkilenerek evlenmeye karar verdigi kizin 6ykiisii, digeriyle
tam bir tezat olusturur. Kahraman geng kiz digsal alandaki rahathig,
goziipekligi ve savas sanatlarina hakimiyetiyle tanimlanir. Ayzan ise
hayat1 boyunca hig evinden disar1 ¢tkmamus, agk macerasina dair ar-
zusu i¢in yine kapali bir yere, bir sandiga kilitlenerek nehre atilmig
ve vardig1 yerde de yine digsal hi¢bir 6geyle karsilasmadan bir odaya
saklanmistir. Baba evinden koca evine giderken bile muhafaza al-
tindadir.

Giiniimiizde masaldaki kadin kahramanin ¢izgi filmlere, sine-
maya ve resimli kitaplara aktariminda en dikkat ¢ekici unsur, gor-
selligindeki degisimdir. Artik erkek kiyafetleri giymedigi gibi, sagin-
dan tirnagina olaganiistii bir seksapel yiiklenmektedir. Teknolojiyi
ustaca kullanir, her konuda bilgisi vardir, pek ¢ok yabanci dile ha-
kimdir ve biitiin bunlar fazlasiyla zaman aliciyken, manikiirli, ojeli
tirnaklara, her daim bakiml saglara da zaman bulur. Bazen mini,
deri elbisesi, dekoltesinden tasan gogiisleri, sivri topuklu gizmeleri,
agir g6z makyaji, ozellikle kotii bir karakterse upuzun tirnaklariyla
savascidan c¢ok revi kizina benzer. Savasin fiziksel kosullarina dair
gercekgilikten, seksapel ugruna feragat edilmistir.

Arzu ve hayranlik yaratmasi i¢in gorsel tasarim ekibinin en ince
detaya kadar canhiras calistig1 cinselliginin elbette ki ilgi odag: ol-
mas1 hedeflenmistir. Tecaviizden ve ciddiye alinmamaktan korktugu
i¢in kadin kimligini saklayan arkaik tipinin aksine, onda bu tiir bir
korkuya hig rastlanmaz. Esir diistiigii de olur ama her nasilsa bu teh-
dit onun igin gegerli degildir. Cenesinin altindan gececek kiigiiciik
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bir dokunus, her ne kosulda olursa olsun siki bir tekmeyle, bir kili¢
darbesiyle unufak edilir. Her kosulda giizel, seksi, bagimsiz, cesur
ve duygusalliga hi¢ kapilmayan kat1 bir mantik-prensip abidesidir.
Lara Croft filminde, Angelina Jolienin canlandirdig1 karakter eski
sevgilisiyle yakinlagsa da, onu, tehdit oldugu anda oldiirmekte ka-
rarsizlik cekmez.?' Ozgiivenin ve bagimsizligi korumadaki dikkatin
sinirt yoktur. Bu tip filmlerde mantigin rahatlamasi i¢in bu kadina
ya eski bir sevgili bulunur, ya da gok acikli bir hikéyeyle 6ldiirilmiis
bir kocast vardir. Arzulanani paylasmama ve ulasiimazhigini koruma
adina sevisme sahneleri gegistirilir. Evlilige pek rastlanmaz, hal boy-
le olunca da kahraman evcillesmez. Ama gariptir ki kurtaran-kur-
tarilan iliskisinin oldugu yan hikayeler her zaman askla birlesirken,
bu kadinlar bunca yiiceltilmelerine ragmen yalniz kalirlar. Masalsi
olanin tarihinde de evlilige yiiz vermeyen kadin kahraman, bundan
¢ok daha 6nce benzer bir dontisiime ugratilmistir aslinda.

Amazonlar pek cok sosyo-kiiltiirel ya da ekonomik tartismayi
ilging bir zemine gekebilecek bir toplulukken, onlara duyulan ilgi
daha ¢ok cinsel alanda yogunlagmistir. Homerosa gore Amazonlar
barbar akincilardir ve Homeros onlar1 tanimlarken sadelige 6zen
gdstermistir. Ik metinlerde sahip olduklari cesareti bir kadina yakis-
tiramayanlar, onlar1 erkek olarak anlatir. Ancak daha sonra bagka bir
6ge islenmeye baglanir: Kadinsilik. Mevcut iligkileri ve devleti tehdit
ettikleri icin yenilmeleri gerekir. Gururun boy gosterisi olan zafer,
hi¢bir diigman i¢in ayni edere sahip degildir.

Sobola gore giizellik, Atina Akropolisini ele gecirmek isteyen
istilacilarin giizelligi olsa da takdir edilmeliydi. Bu nedenledir ki,
Amazonlar heykeltiraglari ve ressamlar1 yazarlardan daha ¢ok etkile-
di. Edebiyat savas¢i kadinlara 6nemsiz gondermeler yaparken, Ama-
zonlarin seksi tasarimlari sayisiz ¢dmlegin iizerinde gezindi. 1.0. 5.
ylzyildaki Yunanlilar i¢in zorlu bir feragatle, kadinsi egilimlerini
toplumun ¢ikarlari i¢in kurban eden, gérkemli kadinlarin irkiydilar.
Yunanlilar i¢in erkek bedeni kadininkinden iistiin goriildiigiinden,
erkegin gii¢ ve zekédsini kendi bedenlerinde dokunulur hale getiren
Amazonlar estetik bir meydan okumaydi. Amazonlarin tanrisal 6r-
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negi olan tanrigca Artemis, erken donem sanatinda biitiin giin kar-
g1 savurabilecek giiglii bir avci-savasgiyken, sonraki eserlerde narin
ve ceviktir, elbisesi daha kisadir ve saglari kadins: bir daginiklikla
omuzlarina iner.”> Bu eski Yunanin fantazisidir, Asya toresine gore
giyindiklerinde ise bedenleri bogazlarina kadar ortilidiir.”

Genel kaniya gore Amazonlar daha rahat ok atabilmek igin, sag
gogiislerini yakar, yani savascilig disilik 6zelliklerinden tstiin tutar-
lardi. Dogan erkek ¢ocuklarini 6ldiiriir, erkekleri de yalnizca tireme
amactyla kendi aralarina katarlardi. Erkegi iireme amaciyla kullanip
oldiirmeleri, hem korku, hem de bir seks fantazisi olarak arzu ya-
ratryordu. Onlar da femme fatale gibi erkekler i¢in 6liim anlamini
tasiyordu, ama farkli olarak organize bir topluluk olarak siyasi bas-
kaldirmay: da temsil etmislerdi. Erkegin iradesini hige sayan, kendi
kendini yoneten, hicbir seye boyun egmeyen, evliligi ve onun tiim
art¢il depremlerini reddeden bu halk, belki egemen kiiltiir tarafin-
dan eritilmeyi kabul etmedi, ama ona bir seks fantazisi olarak kulla-
nilmak iizere katildi. Kurduklar: devlet ise sosyoloji ve siyaset bilim
acisindan cok ilging olabilecekken, yalnizca cinsellikleri ve cinsellik-
leri izerinden savasciliklari ilgi ¢cekmisti.
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Miimtaz 1dil, “Josephine ‘Evet’ Deseydi”, Kum, say1 19, Eyliil-Ekim 2003, sf. 35.

Kahramanlik mekanizmasi ve kahramanin ¢ikarlarini agiklamasi agisindan Kahra-
man Terzi masaliyla ilgili notlar eklerde verilmistir.

Engin Gegtan, Hayat, (Istanbul: Metis Yayinlari, 2002), sf. 59-60.

George Blecher, “Kahramanlar, Liderler ve Demagoglar Uzerine”, Varlik, Kasim 2002,
sf. 13.

Earth vs The Spider/Diinya Oriimcege Karst (Scott Ziehl; ABD 2000) Oriimcek
Adam’a 6zenen kendine giivensiz, 6z nitelikleri gelismemis, sorunlu bir gencin ayn1
metamorfozu gegirmek ve bir kahraman olmak isterken, nasil katil bir mutanta doni-
serek hayatini kaybettigini anlatir. O kafasindaki kahramanlik imgesiyle biitiinlesmek
ve parlak getirilerini elde etmek igin gabalar, ancak altyapis: buna uygun olmadig: gi-
bi metamorfoz da onu korkung bir yaratiga, 6liimiiniin ardindan da Herowokshop’ta
satilan kapitalist sistemin tirinii bir imgeye, heykelciklere doniistirmiistir. O agk i¢in
kahraman olmak istemistir ama aslinda karsiliksiz olmayan agkini tam da bu yiizden
kaybeder. Istirabini hayallere siginarak oyalamaya caligan biridir, 6zledigi niteliklere
kavusmak igin ¢aba harcamaz. Film, kapitalist sisteme ve ¢izgi romanlarla ilgili etki-
lesimlere sik sik yaptig1 gondermelerle pek gok elestiri igerir.

Shrek’te (A. Adamson, V. Jenson; ABD, 2001) bu kapitalist mantik agik¢a beyan edilir.
Lord, evlenmek istedigi giizel prensesi kurtarmak igin bir s6valyeler yarigmas: agar.
Amaci kahraman olmak degildir. Clinkii kahramanlik onun i¢in amag degil, satin
alinabilen bir aractir.

Masalin yeni yagam alani olan ¢izgi filmlerde ya da ¢izgi romanlarin sinemaya ak-
tarilmasida durum degisir. Kahramanin orijini, sosyal ve duygusal sorunlari olan,
ailesinden kopmus yalniz ¢ocuklardir. (Harry Potter, Oriimcek Adam, Bitmeyecek
Oykirdeki Bastian vb.) Yasadiklar1 sosyal acilarin, temel olarak ézgiiven kazanmak
tizere harcadiklari ¢abalarin, sosyal iliskilerindeki agamalarin tanig1 oluruz.

George Blecher; “Kahramanlar, Liderler ve Demagoglar Uzerine”, Varlik, Kasim 2002,
sf. 13.

Darian Leader-Judy Groves; Lacan, Geviren: Giil Gagali Giiven, (Istanbul, Milliyet
Yayinlari, 1997), sf. 11.

ibid. sf. 21.
Ayhan Géksan; Dede Korkut Oykiileri, (Ankara, Engin Yayinevi, 1999) sf. 100.

Aysegiil Altinay; “Ordu, Millet, Kadinlar: Diinyanin ilk Kadin Savag Pilotu Sabiha
Gokgen’, Vatan Millet Kadinlar, (Istanbul, iletisim Yayinlari, 2000), sf. 256.

ibid, sf. 253.
ibid. sf.256.
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Yiiz elliden fazla tiyatro eseri, dort yiizii agkin beste, 1435’ten beri sahnelenen 20.529
dizelik anonim bir siir gibi sayisiz edebiyat, gorsel sanatlar ve sinema eseri igin esin
kaynagiydi.

Haydar Akin, Ortagag Avrupasrnda Cadilar ve Cadi Avi, (Ankara, Dost Yayinlari,
2001), sf. 198.

Bir Walt Disney yapim1 olan Mulan (Tony Bancroft; 1998) 2000 yillik bir Cin siirin-
den, Mulan Fa efsanesinden feminist bir bakis agisiyla uyarlanmustir. Ailesinin onu-
runu kurtarmak i¢in evlenmesi istenen Mulan, erkek kiliginda savasa gider. Ancak
kadin oldugu anlagildig1 anda onu kahraman ilan edenlerce reddedilir. Mulan direne-
rek tekrar kabul edilmeyi, liderligi ele almayi basarir. Artik bir kadin olarak miicadele
etmesi gerektiginin farkindadir. Erkeksi goriiniis ¢abasini bir yana birakur, hatta bir
oyun iginde erkek savaggilari cariye kiligina sokar ve karsisindaki dev yapili adamin
kilicin disil olanla, yelpazeyi kullanarak ele gegirir. Mulan gelenege uymanus, agagi-
lanmig ama sonunda kimligini kabul ettirmis, aski da bu savasta elde etmistir.

Kaplan ve Ejderha (Ang Lee; 2000) ii¢ ana savasgi kadin tiplemesiyle ilgi ¢ekici.
Onunla yatagini paylasan ama sirlarini 6gretmeyen ustasini kadinlari kiigtimsedigi
i¢in oldiiren katil ruhlu, sapkin Jade Fox. Onun gizlice yetistirdigi, bagimsizligina
diigkiin, her tarlii otoriteyi ve evlenmeyi reddeden, aristokrat, hirsli geng kiz Jen.
Agirbagsli, olgun, déviis ustast Yu Shu Lien. Bu kadinlarin higbiri seksapelleriyle kul-
lanilmamus, savag sanatindaki ustaliklarina ve kisiliklerine agirlik verilmistir.

Darian Leader; Kadinlar Neden Yazdiklar1 Her Mektubu Géndermezler, Ceviren: Ne-
dim Catly, (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 1998), sf.16.

Siracdin Elmuryazev; Cegen Masallari, Geviren: Tartk Cemal Kutlu, (Istanbul: Okya-
nus Yayinlari, 2000) sf. 59.

Kafkas mitolojisinde Tanriga Setenay’in kahraman, asil ogullar1 Nartlarin bu sekilde
kullanimu bityiik ihtimalle kizin yigitligini, diiyman araciligiyla berkitmek amaciyla
kullanilmigtir ve gizilen portre bilinen Nart karakterine tamamen tezattir.

Lara Croft The Craddle of life (Jan de Bont; ABD, 2003).

Donald J. Sobol; Yunan Mitolojisinde Amazonlar, Ceviren: Burcu Yumrukgaglar,
(Ankara, Oteki Yayinlari, 1999) sf. 95-96, 96, 101-102.

Biiyiik Larousse, 1. cilt, (Istanbul, Milliyet Yayinlar1, 1992).

57



KULTUREL YA DA GUDUSEL
BAGLAR VE BAGIMLILIK, ETKEN VE
EDiLGEN KIMLIKLER

A- Masallarin Bagimhiligr Oneren Dinamikleri
ve Aykir1 Bir Masal Ornegi

Masallar, genellikle mutlu sonu, yani gorkemli evliligi bahsedece-
¢i geng kizin bunu hangi nitelikleriyle hak edeceginin agiklanmasiyla
baslar. Vefals, evine bagli, fedakar, giizel, hamarat, iyi kalpli ve ¢ok
geemeden biiytik bir agmaza diisecek olan bu geng kizin giiveyi ise
daha ¢ok iki nitelikle 6n plana cikar: Asil (zengin) ve kahraman. Da-
mat ayni zamanda yakigiklidir, ancak bu niteligi -Binbir Gece Masal-
lari harig— kadin giizelliginde oldugu gibi uzun uzadiya betimlenmez.
Kahramanlig1 ya da cesareti, gen¢ kizla tanisma nedenidir, bu saye-
de prensesle evlenerek tahta sahip olur. Tek varis olan kiz ise erkekle
birleserek kendinde eksik olani babaya sunar. Eger kiz kurtarilmay1
gerektirecek durumda degilse ya da kurtarilmaya maruz kalmayi red-
dediyorsa; erkek, hemen her zaman asi kiziyla bag edemeyen kral-ba-
banin agtig1 bir yarigma (kimsenin ¢6zemedigi bir bilmece, pek ¢ok
kisinin hayatiyla birlikte kaybettigi amagsiz bir seriiven) sonucunda
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evlilik hakkini elde eder. Bu ikinci durumda asi kiz ehlilestirilerek,
sistemi rahatsiz eden konumundan zorla ¢ikarilir. Baba, kizini yola
getirecek kadar erkeklik iktidarina sahip degildir, bu nedenle kiziyla
birlikte tahtini da erkek giiciiniin yeni temsiline devreder.

Kurtulus éykiilerinin yarattig1 renkler, duygusal baglar ve taraf-
lar1 6zel kilan islevleri; alicinin da fantazilerinde kurtaran-kurtarilan
macerasinin hazlarina yer vermesine neden olur. Pek ¢cok erkegin
ugruna oliimi goze aldig kiz, se¢ilmisligi, ayricalikli bir konumu
gosterir. Sahip oldugu gizemin ¢ekiciligi; hapsedildigi fantastik me-
kanlar, iliskiler ya da biiytiler nedeniyle daha da artar. Erkegin acik¢a
gosterilene degil de sezdirilene olan diigkiinligi, bu hapsolma duru-
munun pegeye karsilik gelen cazibesiyle katlanir. Kadinsa yalnizca
bir fantazi ugruna degil, ayni zamanda kendi degerini askina 6denen
bedelle 6l¢tigii i¢in de erkegin onun i¢in savagmasini ister. Masal bu
anlamda flort etme agisindan bir yontem sunmakta, kadin da bunu
farkli bigimlerde kullanmaktadir. Ayni sekilde erkegin fethetme, gii-
ciinii-etkisini-farkini kanitlama, ebeveynlige benzer bir iliski i¢inde
yeniden yarattigina baglanma, isteklerini karsilamak {izere de asi,
hir¢in, erkekleri kaale almayan kadin roliinii ytiklenir. (Ya da hikaye-
si ilerlerken, s6z konusu modelden etkilenir.) Bu bir cilve yapma bi-
¢imidir ve erkegin onu uysallastirdig1 ana ait romantizmin imgeleri,
sahip olmayla ve bu durumun herkes tarafindan izlenebilir olmasin-
daki gururla iyice pekistirilir. Yabani olanin evcillesmis hali, seyirlik
bir hal alarak avcinin iktidarini goriintir kilmistir. Hem kadin, hem
de diger erkekler iizerinde. Egonun diger erkekleri alt etmeye doniik
muhtaghigy; ‘6diilil kadin olan yarigmay: kazanamadigr igin 6lenle-
rin iktidarsizigy, s6zli gegmeyen baba-kralin yardim istemesi, kizin
hapsoldugu fallik nesneler olan kulelerin mecazi anlamda erkinin
yikilmas: ile tatmine ulasir. Odenen bedel ve fethedilecek kalenin
imkénsiz gorintiisii, 6diil-kadinin hazzini artirmaktadir. Ki kadina
ulagilacak yerler de, biiyiiler nedeniyle igine girilmesi fazlasiyla zor
ve karmasik mekanlardir. Igine girildigi anda da zorlu bir miicadele
baslar. Zaferin hemen ardindan, kadin hirginsa uysal hale gelir, er-
kegi kabul eder, erkini onaylar ve sik sik dogrudan ya da dolayl ola-
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rak, “Artik seninim” ifadesine rastlanir. Bu tablo, cinsel iliskiye dair
gondermeler icermenin yani sira, kadinin cinsel birlesmeye kadar
sahip oldugu giicii hemen akabinde yitirmesi hikéayesine de olduk¢a
benzemektedir. Erkek igine girdigi seye sahip olur ve pekald kadini
kurtarmak i¢in girilen biiyiilii, megsakkatli yerin kadinin iliski basla-
madan 6nce erkegin karsisina koydugu giigliikler, engeller, yasaklar
toplaminin bir simgesi oldugu da diisiiniilebilir.

“Bilingli ya da bilingdis1 cinsel fantaziler fethetme, girme ya da
sahip olmaya gonderme yapar.

Erotik arzunun psikanalitik arastirma siirecinde agiga ciktig
haliyle klinik 6zellikleri nelerdir? Tlk 6zelligi, her zaman girecek ya da
fethedecek oldugu ya da kendisine girecek ya da kendisini fethedecek
olan basgka bir kisiye, bir nesneye yoneltilmis, bir haz arayisidir; hem
bir engeli zorla agmay1 hem de segilen nesneyle bir olmay1 ima eden
yakinlagma, kaynasma ve i¢ ice gecme 6zlemidir.”!

Kuleye hapsedilen, kagirilan ya da bir s6z adina babadan bedel
olarak istenen kiz her zaman giizel, hatta kardeslerin ya da kéyiin en
glizelidir. J. Kovele gore, “Zulmedilen seyin derin ve 6niine gegile-
meyen ¢ekiciligine kapilmadan yapilmis bir zuliim yoktur”? Grimm
Kardesler'in Leydi ile Aslan masalinda® (ilk boliimii Giizel ve Cirkin'e
olduk¢a benzer), seyahate ¢ikarken ti¢ kizina ne istediklerini soran
baba, onlardan sirasiyla bir dizi inci, bir elmas kolye ve bir giil yaniti-
n1 alir. Maddesel degil, romantik nesneyi isteyen ti¢iincii kiz, bu gos-
tergeden de anlagilacag: gibi ask hikayesinin kahramani olacaktir.
Baba kig vakti hi¢bir yerde gtil bulamaz. Bahgesinin bir yaninda yaz
hiikiim siiren saraydan kopardig: giiliin sahibi olan aslansa yoluna
¢ikarak, isledigi su¢ nedeniyle onu pargalamaktan ancak eve dondi-
gtinde onu ilk karsilayacak olani kendisine vermesi kosuluyla vazge-
cecegini agiklar. Baba, tegrifatcinin kedi ya da képek de olabilecegini
diistinerek riski goze alir. Ama ayni zamanda en sevgi dolu kiz1 olan,
ti¢lincii ve en giizel kizinca kargilanir. (Bettelheima gore i, bilingdi-
sinda cinsellikle en ¢ok baglantili olan sayidir.)* Kiz, biiytilenmis bir
prens oldugu hentiz bilinmeyen aslana gercekte kole olarak verilse
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de, bu noktayla ilgilenmez. Kald1 ki, geride bir yerden masalin sesini
isitir: irade, secim ve akil, haksiz/yersiz ¢ikacak; sabirli olmast halin-
de ise masal ona gorkemli bir mutluluk sunacaktir.

Kovele gore, siddet bir ihlal, yani diger varligin biitiinliigtini
sekteye ugratmak anlamina gelir.” Bu masallarda da, kadin ilk bas-
ta siddete maruz kalmakta, biitiinliigii gerek cevresi, gerekse iliskide
oldugu erkek tarafindan pargalanmakta, boylece bir gesit sersemle-
me ya da bulaniklik yasayan iradesi kolayca teslim olmaktadir. Ve bu
irade koca tarafindan teslim alindiginda, masal essiz bir mutlulukla
sonuglanir.® Thtiras ya da kapris nedeniyle erkegin séziiniin disina
cikmaksa, her iki tarafi da mutsuz edecek sonuglar dogurmaktadir.
Bu masalda da kiz, ilk basta korkung buldugu kaderine razi olmus ve
odiil olarak da geceleri yakigikli bir prense doniisen kocasinin agki-
n1 kazanmigtir.” Ancak kocasini, ablasinin diigiiniine katilmasi igin
zorlayarak felaketini hazirlar. Oysa iyi bilir ki, giindiizlerini aslan,
gecelerini insan olarak geciren bu yakigikli prens, bir mesale 15181
gormesi halinde giivercine doniisecektir. Kiz gerekli tiim 6nlemle-
ri almigtir. Ancak konuk olduklar: evde duvarin ¢atlagindan diigiin
alayinin 15181 s1zar. Boylece kocasi giivercin olup ugar. Kiz da kendisi-
ne 6nceden soylendigi gibi diyar diyar dolasarak yedi yil onu arar. Bu
arada kocas1 bir prensesin kétii bitytistiyle gegmisi unutarak onun-
la iligkiye ge¢mistir. Ancak bu yeni iliski sadakatsizlik kapsaminda
degildir, ne de olsa suglusu s6ziinii dinlemeyen karisidir. Kadin da
cabasini bu sugu kabul ederek harcar ve ciftin yeniden birlesmesi,
ancak biiyiik tehlikelerle birlikte yasanan maceralar sonucunda ger-
¢eklesir. Benzer bir kurgu pek ¢ok masalda tekrarlanir. Kadin olma-
yacak bir nedenle erkege bask: yapar ve cezasini ¢eker. Hem ondan
yoksun kalarak, hem de ac1 bir s6z birakip giden kocasina kars1 sug-
luluk duyarak. Bir bagka masal prototipinde, kadin kocasinin ihtar-
larina ragmen Balik¢: ve Karisi® masalinda oldugu gibi, asir1 ihtirasi
ve a¢gozliliigli nedeniyle bityiilii nesnenin sinirlarini o kadar zorlar
ki, ellerinde higbir sey kalmaz.

Karar mekanizmasinin kadinin eline gegtigi evliliklerde ise ¢ift
sahip olduklarini yitirecek, ya kadinin dersini almast i¢in bu ceza
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sliregen olacak ya da telafi erkek tarafindan yapilacaktir. Yine de ¢cok
seyrek rastlanmakla birlikte, aykari, hatta toplumsal cinsiyet rolle-
rini ters yliz eden ya da Hirsiz ile Yankesici masalinda oldugu gibi,
iki kocal1 kadinin hicbir geleneksel deger yargisina ¢arpmadigi or-
neklere de rastlanir. Daha ¢ok kadinlar tarafindan aktarilan ve “ko-
cakar1 masallar1” olarak da tanimlanan bu anlati turt, kimi zaman
gliclii karakterleriyle kadinlarin haklarina ulasmak i¢in giristigi sa-
vast temsil edecek bir kimlik edinir. Boylece iktidar temsilleri yer
degistirir. Ornegin Anadolu masallarinda kadin padisah karakteri
devreye girer. M. H. Yavuz'a gore, bu masallar her ne kadar kadini
yliceltiyor gibi goriinse de, sonunda yine bir uyarini bulup kadinin
padisahlik yetkilerini kocasina devretmesi ve “hanim hanimcik” evi-
nin kadini olmasiyla sonuglanir. Bu sonug, su kaygilardan kaynak-
lanmis olabilir: Masal da olsa, kocast dururken kadini bagarili bir
padisah yapmak, feodal-ataerkil bir toplumun deger yargilarina ters
diisecektir. Ayrica geleneksel bir sozlii anlati tiirii olan masalda erkek
dstiinliigiine dayanan, boylesine kokli bir gelenek yikilmamalidir.
Ama kadinin giiclii olabileceginin de zaman zaman erkeklere anim-
satilmasinda yarar vardir.’

Bir Anadolu masali olan Miiskiiriimii Sultan ise bu yola da sap-
madan devam eder. Ug kiz evlenme isteklerini bildirmek tizere, pa-
disah babalarina lala araciligiyla ti¢ karpuz gonderir. Birinin i¢i geg-
mis, digeri gegmek {izere, tiglincii ise tam kivaminda. Bu hediyelerin
evlilik vaktine dair bir gonderme oldugunu anlayan baba, lalaya kiz-
larin kimleri koca olarak istedigini sordurur. Kizlardan ilki veziri,
ikincisi sadrazamu ister. Ugiincii kiz ise deniz kiyisinda bir ev, yete-
rince balmumu, odun ve kazan talep eder. Sonra da evine kapanip
balmumundan gayet hos bir erkek yaratir, tizerinde kirk giin namaz
kilar ve Allah tarafindan bir aksirikla bu mumdan adam dirilir. Ko-
cas1 Miisktiriimit Sultan o kadar ilgi ¢eker ki, bir kral kizi sirf onu
gormek icin pek siislii piislii bir gemi yaptirarak yalinin 6niine demir
atar. Tiim halk gibi Miiskiiriimii Sultan da, bu gemiyi gezmek isteye-
rek karisindan yalvar yakar izin alir. Boylece kral kizi, sultani kagirir.
Karisi ¢ingene kiligina girerek kendi ¢izip kendi isleyen bir gergef,
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kendi kendine isleyen altin ¢ikrik ve silkinip kendi yemini déken
altin kulugka ile kral kizinin penceresinin altina gelir. Bu nesneleri
satin almak isteyen kizla ti¢ giin igin, {i¢ sefer pazarlik yapilir: “Ah
hanim ona para yetismez, ver bir gece sehzadeyi de yatayim,” der
Cingene. Kral kiz1 da ona “Veririm ne olacak,” diye yanit verir. Ama
sehzadeye uyku ilaci icirmeyi de ihmal etmez. Kiz “Balmumundan
yapticagim, kirk giin namaz kildicagim, uyan Miskiiriimii $ehzade
uyan,” diye iki gece aglar durur baginda ya nafile! Ugiincii giin bir
usagin yardimiyla hile 6grenilir. Sehzade ilac1 koynuna sakladig bir
stingere bosaltir ve karisinin kendisini kagirmasini bekler. Boylece
cift saraylarina geri doner. O giinden sonra da Miiskiirtimii Sultan
bir daha hi¢ disar1 ¢cikmaz.

Aslinda pek ¢ok varyasyonu olan ve tam da karpuz metaforuyla
digerleri gibi baglayan bu masal, farkini toplumsal cinsiyete bakigin-
da edinir. Kizlar, evlenecekleri kisiyi kendileri seger. Hatta kiigiik kiz
daha da ileri gidip yaradiliy mitosunu tersine ¢evirerek, istedigi er-
kegi kendi yaratir. Babasiyla emir ciimleleriyle konusur, bagimsizdir,
kocasi tizerinde iktidar sahibidir. Pazarlikta kullanmak igin istedigi
nesnelerdeki ortak nokta da kendi kendine ¢aligmalaridir. Ug gece
boyunca kocasinin yanina gidip aglamak, ama ona sesini isittireme-
mek tipik bir metafordur. Ancak farkli olarak cinsel anlam apag¢ik
beyan edilmis, dahas1 kadinlar arasinda pazarlik konusu yapilmis-
tir.'* S6ylem de kendi i¢inde bu tersine ¢evrimi agiga vurur nitelik-
tedir. Sehzade biraz da baba figiiriinii andiran karisindan yalvararak
izin ister. Edinilen, hiikmedilen bir seydir kadinlar arasinda. Biri ya-
ratir, biri kagirir ve her ikisi de gii¢lii, bagimsiz kadinlardir.

B- Kutsanmus Sessizlik, Sorgusuz Itaat: Halime

Haksizliga ugramus, yakinlarini kaybetmis kadinin sevdiklerini
kurtarmak ugruna kendini sessizlige ve sabra hapsetmesi, kaynana
zulmil ve ¢ocuklarini yedi iftiras1 klasik masal sablonlarindandir.
Ancak bir masal var ki bu gsablonlari, toplumsal bilin¢altinin ve hafi-
zanin ¢ok daha tuhaf halleriyle birlestiriyor.
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[lahlagtirdig1 6gretmenine saygisi tiim varligina egemen olan
Halime, bu garip tutkusunu 6gretmenini gizlice izlemeye kadar var-
dirmigtir. Ancak gordigi sey, onu patalojik bir yasam bicimine ve
sessizlige siirtikler. Elinde kiigiik bir ¢ocuga benzer bir canli tutan
ogretmen, onu kolayca kiigiik parcalara ayirip yemistir.

Halime ormana siginip vahsi hayvanlardan korunmak i¢in bir
agacin lizerinde geceler. Ancak uykusu, gozlerinden hi¢ gitmeyen o
korkung gériintiiyle siirekli boliiniir. Insan béyle bir durumda, ¢ok
saygl duydugu 6gretmeninin bir canliy1 vahsice parcalayip yemesi
hakkinda ne diigiiniir acaba?

“Saygi duydugu 6gretmeninin ayibini kimseye séylememek igin,
ne uykuda ne de uyanikken agzindan yanlislikla bir sozciik kagirma-
mak i¢in ne yapmaliydi? Sabah tan agardiginda, tam giines dogmak
tizereyken, sorusunun cevabini bulmustu... Bunun tek bir garesi
vardi, o da artik tek bir kelime etmemesiydi, ne kederde ne de se-
vingte, hi¢bir zaman! Her seye ragmen sevdigi 6gretmenine ancak

»1]

baoyle yardim edebilirdi

Halime bu karar: aldiktan sonra i¢ini huzur kaplar, derken av
partisi yapanlarin ¢ok canli ve neseli bir sesle ¢aldiklar1 av borusunu
isitir. Bir su birikintisine dogru giden kopeklere bakmak i¢in egilir.
Tam bu sirada su i¢mek iizere olan bir adam onun giizel yiiziiniin
sudaki yansimasini goriir. Bu dilsiz kadinin agagiya, kollarina atla-
masini ister.

Delikanli bacaklarini agmuis, yere siki siki basiyordu, agagtan
diigen avini kendine dogru bastirdi. Yasam dolu bu yiize ¢ok ya-
kindan bakti ve algak sesle, “Kim olursan ol, benimle gelmeli-
sin, benim karim olmalisin! Hayir, kollarimdan uzaklagma, ben
boéyle istiyorum, ¢iinkii dilsiz bir kadini kollarimda tutmak tarif
edilemeyecek kadar giizel geliyor bana. Beni dogru anlaman is-
tiyorum. Kadinlar sozleriyle bir¢ok seyi mahvediyorlar, ama sen
konusmadigin halde seviyorsan, mucize diye buna derim. Beni
sevebilecegine inaniyor musun? Bana iyi bak ve isteyip istemedi-

gini bana belli et
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Bugiinkii genglerin jargonunda “Bir elektriklenme oldu aramiz-
da,” denilen seyin adi onlarda sevmek oluyor ve “Yemege ¢ikalim”
demek yerine de imamin kargisina ¢ikmak iizere anlagiyorlar. Degil
mi ki insan avlanirken hizl karar verir, durup uzun uzadiya avini
incelemez ya da onunla konusmaya gerek duymaz...

“Allahin emriyle benim karim olacaksin, sen sabahin armagani!
Benimle gel, bugiin avlarin en degerlisini avladim, artik avin bittigi-
ni ilan edecegim.

Aitlik ne kolay, sahip olmak ne kolay...

Bunu al ve bagini 6rt, ugaklarimin seni gérmesini istemiyorum.

Bu gehre yalnizca bana ait”"?

Halime kendisine emredileni yapti, delikanli da nedendir bilin-
mez beline kopeklerin kayislarindan birini bagladi. Halime mutluy-
du, beyin evine gidiyordu. “Zaten baska ne yapabilirdi ki? Higbir sey.
Tiim bunlar onun kaderiydi”

Ayagimin yarali oldugunu unutmamasini sdyleyerek, bey onu
evine gotiirdii. Kayinvalide gelini istemiyordu ve emrindekiler de
tipki yash kadin gibi Halimeden nefret ediyordu.

“Halime ise, giilimseyisinin ve yalvaran yiiz ifadesinin, dilsizli-
giyle birlikte kendisine ne ¢ok yarar1 dokundugunun ve Bey’in anne-

sinin nefret dolu isteksizligine kars1 kendisine bir teselli yarattiginin
farkinda degildi”*

Halime hamile kaldiginda, kayinvalide eger bu korkung dilsiz ya-
ratik gibi orman cini olmayan bir ¢ocuk dogurursa, bir insan gibi
yetismesi i¢in annesinden uzaklastirmanin planlarini yapmaya bas-
lamist1. Ancak buna gerek kalmadi. Dogumdan sonra Halime bir sii-
re yalniz kalmak istedi ve olanlar oldu.

“Yataginin dayali durdugu duvar ansizin saydamlast: ve yansi-
yan 1sikta, 6gretmenin sureti goriindii. Ogretmen ellerinde iki beyaz
glivercin tutuyordu, Halime’ye dogru biraz egildi ve Halime'nin ¢ok
sayg1 duydugu, derinden gelen, sakin sesiyle sordu, ‘Ey bana sesini,
caninin ve bedeninin sesini armagan eden Halime... Senin ruhun
bana degil de bagka kime ait olabilir?” Halime, aylardir ilk kez konu-
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sarak, boguk ve kisik bir sesle: ‘Sana efendim, dedi. Ogretmen biraz
daha egildikten sonra, ‘Ruh kime aitse, ruhun ve bedeninin yarattig1
¢ocuk da ona aittir, iste boyle... dedi ve elinde tuttugu giivercinlerin
kafalarini kopardi, taze kani gen¢ kadinin gogsiine ve agzina siirdd,
¢ocugu yakalad: ve gozden kayboldu?”

Kayinvalide ¢ocuklarini yiyen orman cini dedigi gelini evden
kovsa da, kocasi garip bir sekilde Halime’ye olan inancini siirdiiriir,
sakindir.

“Geng kadinin yorgun ellerini ellerine adi, ona dogru egildi ve
usulca sordu: ‘Cocugumuz nerede, seni sevdigim ve korumak istedi-
gim i¢in, bunu bana séyleyemez misin?’ 7'°

Halimé'nin sirrini séylemek konusunda kendisiyle giristigi kavga
da ilging: “Kocasinin agiklanamayan bir sey yiiziinden ac1 ¢ekmesin-
dense, Halime'nin susmasi daha iyiydi” Ne de olsa kocas1 6gretme-
nin kii¢tik ve ¢aresiz ¢cocuklar1 pargaladigini tahmin edebilirdi.

Halime her seye ragmen sirrina, yani acisina sadakatini stirdiiriir.
Ama o korkung olaydan sonra kocasiyla da odalari ayrilinca, 1stira-
bina dayanamaz hale gelir. Ormana gidip bir magarada yasamaya
karar verir. Giines heniiz dogmusken yola ¢iktiginda ilk giinden beri
en iyi dostu olan av kopeklerinden biri olan “Tarih” ona katilir. Or-
manda sakiyan bir kusa soyle seslenir: “Sarkilarina benim ruhumu
da al, ruhumu huzur bulacag: yere gotiir, ey kus yardim et bana!”
Derken yosun kapli bir taga diizgiin bir sopayla vura vura kopegi Ta-
rilvle sOylesir. Kocas da gizlice onu takip eder. Halime'nin anlattik-
larma dayanamayan tas ¢atlar. Halime pargalanan tasa egilmisken,
kocasinin bu dayanilmaz aciyla yanina distiigiinti goremez. Derken
Ogretmen yine sahneye ¢ikar.

“Halime, evladim, sen insanlarin asla olamadiklar1 kadar sadik-
sin ve o zamanlar gérdigiin seyin ne oldugunu sana bildirecegim.
O bir hayaldi Halime, insana benzetilmis bir sis perdesiydi, parca-
lanmasi ve yok edilmesi gereken kétiilitkleri temsil ediyordu... Onu
yiyip bitirmedim, sadece yok olmasi igin fizerine titkiirdiim. Ama
buna karsilik sen bana sesini, ruhun garkisini verdin ey Halime, tas-
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lar1 bile catlatan aciya katlandin. Bu yiizden kat kat kutsanmis olan
sen, bil ki 6gretmenin Allah’in yolunda ilerleyenlerdendir, simdi sen
onunla birlikte, Allah’in yakinindan akan 1s181n icine gireceksin. Ay-
n1 151810 i¢inden simdiden bir erkek ¢ocuk olarak biiyiiyen cocugu-
nu, seni seven adami avutmak i¢in getirdim. Babanin yanina git, ey
Osman, ona annenin sevgisini de ver!”

“Geng Bey ayaga kalkmusty, 151k yiiziinden gozleri kamasmuis bir
bigimde, yiice varliga bakiyor, konusamiyor, kipirdayamiyordu. Ka-
r1s1 olan kadinin, 1s1ldayan varliga dogru gittigini, ortiiye benzer bir
seyin onu ¢evreledigini gordii, sonra kadin ortadan kayboldu, artik
gorinmiiyordu.

Bu sirada yalnizca, ¢atlamis bir tagin yanindan kaynayan bir pi1-
narin siriltisi duyuldu ve giindogumunda bir erkek ¢ocugu, usulca,
soran gozlerle baba dedi. Geng Bey ona siki siki sarildi ve oglunun

sacini 1slatan gozyaslarindan asla utanmadi. Allah biytktir.. .

Biiyiik giinahlar, sessizlige yaslanir ve her suglunun sugunu yi-
celtmesi gibi her kurban da bagina gelen felaketlerde ilahi bir yan
arayarak teselli bulur. Degil mi ki yazar-avukat Biilent Turhan Giin-
diize gore “Dolandiricinin en giiglii enstritmani dolandirilandir”

Sorgusuz itaat, sessizlik ve son derece abes bir masalin hayatin
i¢inde akli durduracak siklikta tarih boyunca devam etmesi... Bu
masal pek ¢ok soru getiriyor akla ama o kadar ac1 bir sekilde ayn1 ki
bu sorular, kanimca burada tekrarlanmaya degil yalnizca Halime'nin
esirgedigi sesin tutsakligindan kurtulmaya ihtiyaclari var.

C- Bagimli Kisiligin Zemini ve Gelisimi,

Cagdas Kadinin Bagimsizlik Korkusu,

Bagimli ve Bagimsiz Parcalarin Ortiilii Catismast

Her insanin yasaminda kilometre taglar1 vardir ve bu yolculuk-
lara ¢ikmalarina neden olan biiyiik olaylar. Oysa ¢ocuklukta, biiyiik

de olsa, kiiciik de olsa her sey devlesir ve o oranda da kisiligin geli-
siminde etkili olur. Tipki bagimli kadin1 kutsayan ve ayrintilarini da
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bagiml kisiligi gelistirmek iizere kurgulayan masallar gibi... Bugiin
bu tiir masallar1 yaratan kiiltiirle yetismis kadinlardan derhal bagim-
s1z bir kisilik ve hayat olusturmalar1 bekleniyor. Ancak eski talepler-
den de vazgegilmiyor. Asil biiylik zorluk, bunca zit iki talebin arzini
olusturmakta zaten. Insanin kendisiyle ve baskalariyla olan iligki-
sindeki kalic1 degisim ise bu iki zit kutuptan birini mutlaka segmek
zorunda oldugunu kavradig: anda bagliyor. Ve kolay kolay da bitmi-
yor, yasami1 boyunca defalarca ayni noktaya geliyor, geri doniiyor ve
baska bir yerde, yine ayn1 se¢im yapma zorunluluguyla bas etmek
durumunda kaliyor. Ciinkii konu her ne olursa olsun, biri ve digeri
arasinda yapilan se¢imler hemen her zaman nihai olarak bagimlilik
ve bagimsizlik secimine gelip dayaniyor.

Giintimiizde bagimlilik ve bagimsizlik 6nermeleri bir arada su-
nuldugu gibi, ¢agin yasam stili de bu ikili yapiy1 destekler nitelikte-
dir. Yine de aslonan bagimsiz kadina 6vgiidiir ve bu amagla ¢ikilan
yoldaki aksamalar tahammiilstizliik, giderek dislamayla karsilanir.
Bir yandan da masaldaki arkaik temel, romantizm tahayyiiliinde
canli imgelerle yasamaya devam eder. Ki bu her hiicresiyle erkegi
bagimsiz, kadini bagimli yetistiren kiiltiirle uyumlu, 6te yandan mo-
dernizmin derhal talep ettigi bagimsiz kadin tipiyle ¢catisma iginde-
dir. Ve bu iki yoldan hangisi segilecek olursa olsun kesin olan sudur
ki, tistiine basilan zeminde bir role tam olarak gegmek miimkiin de-
gildir. Simdilik yalnizca bir 6rnek olarak rol se¢imi konusunda er-
kekle olan iligskiye bakalim: Kadin iki u¢ kutbun arasinda git-gel'ler
yasarken, erkekten de saf bir tepki alamaz: Hangi tipteki kadini ya
da imgesini, ne zaman isteyecegi belli degildir. Yine de kariyerden
etkilendigini ima eden laflarla, bir yerden o ¢1g8lig1 hissettirir. “Haydi
kos, daha da kos, ¢iinkii nefes almak i¢in durdugumda zirvede olma-
lisin. Ki goz goze gelebilelim. Tepeden bakmaktan yoruldum.”

Boylece kadin giiglii, donanimly, irade sahibi bir kisilik gelistirmek
tizere ¢abasini sonuna kadar harcar; ancak bir erkege dair rekabette
0z nitelikleri gelismemis, bagimli kadina yenilir. Bir kez daha orta-
lamanin iktidariyla kargilagmistir. Ote yandan bir bagka iligkisinde
de, erkek sikilip bagimsiz kadini tercih etmistir. Bu durumda farkl
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karakterlerde ve tercihlerde erkekler oldugundan soz edilebilir. An-
cak asil sorun, politik davranilacak olsa bile; bu erkegin goriinmezligi,
belirsizligi ve degiskenligidir. Elbette ki kadin, 6z niteliklerini yalniz
kalmamak icin gelistirmekten sakinmamalidir; ama bu yalnizhigin ya-
rattig1 buhrani degistirmez. Yasamin her alaninda hayal kiriklig1 ¢itay1
ylikselttikee, igerideki bagimli kisiligin sesi daha gok isitilir hale gelir.

“Keseli hayvanlar gibi bir bagkasinin derisinin altinda yagamak
isterdim. Emniyette olmayi, sicak, bakilip gozetiliyor olmayi, hava-
dan, hatta yasamdan daha ¢ok istiyorum. Beni sasirtan bu olgu yeni
degildi, oradayds, uzun siiredir benim bir par¢amdu.

Yatakta gecirdigim o giinden sonra, belli bir tarzda yetisen ve ken-
dimizden, sadece kendimiz sorumlu oldugumuz yolundaki yetiskin
gergekligini gogilislemekten aciz olan benim gibi binlerce kadin oldu-
gunu 6grendim. (...) Yetigme tarzimiza iligkin her sey, bize, bir bagka-
sinin parcasi olacagimizy; 6lene kadar mutlu evlilikle korunacagimiz,
desteklenecegimizi, dibe batmaktan kurtulacagimizi sdyleyip durdu”"’

Dowling 6zyasam Oykiisiinden yola ¢ikarak yazdigi kitabi Sin-
drella Kompleksinde, modern, egitimli kadinin ikili diisiinsel ve duy-
gusal yasamindan sz eder. Buhrani da bu ikilik yaratir zaten. Yoksa
bagimliligiyla uyumlu bir kimlik, en azindan ¢eliskinin sancilarindan
uzaktir. Ancak o da modern kadin tahayyiilii gelistikce durumundan
hosnutsuz kalacak, kendine giiveni zedelenecek, kadinlararas: kast
iligkisinde kiigtimsenen sinifa déhil olacak ve tiim bunlar olmasa bi-
le ¢ocuklaryla iligkisinde siirgmeler yasayacaktir. Dowling, modern
diinyada barinmakla ilgili sorunlar yagayan kadinlarin geri ¢ekilme
arzusunun disinda, baska bir seyden, altta hiikiim siiren yargilardan
soz eder. Derinlerde bir yerde kocasinin sirf bir erkek oldugu igin on-
dan daha fazla galigmasi ve riske atilmasi gerektigine inanmaktadir.
Erkegi agir1 yliceltmek, sorumluluktan kagmanin ussallagtirilmig bir
yontemidir. Giiglii olan zayifa bakmali, gézetip kollamalidir ve gesit-
li yollardan himayesi istenene aksi takdirde yasayamayacagini anlatir.
Annelik roli verilen erkek, siit gocugunu birakmayacaktir. Boylece
kadin kendine bir giivenlik alani yaratarak diger kadinlarin rekabe-
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tinden kurtulur. Pasifligi, cogu kez erkek iizerinde iktidar kurmasini
saglayan bir aragtir. Sik sik “sana muhtacim” mesaj1 vererek, hem er-
kegin gururunu oksamakta, hem de gidisini imkansiz kilmaktadir. Ba-
zilari ise kocasinin annesi olmay seger. Koca en basit giindelik isleri,
ornegin kravatini secmeyi bile tek bagina basaramaz. Giinliik yasam
beceriksizligiyle birlikte ihtiya¢ da yaratilmus bir sey olarak hitkmiinii
stirdiiriir. Bagimlihik iliskisi, binlerce yillik birikimini kullanarak bir
kez daha kargilikli kilinmugtir.

“Ozveride bulundugunuz duygusuna kapilmaksizin kendi baga-
rilarinizdan vazgegebilmek icin siirekli ¢caba harcamaniz gerekir. Bir
kadin sevgi dolu ve uysal olmak i¢in, hayat: boyunca diigmanlik veya
icerleme dirtiilerini bastirmak durumunda kalir. Bu nedenle sik sik
kendi girisim giiclerini bastirir, 6zlemlerinden vazgeger ve ne yazik
ki kendi yetenekleri konusunda derin bir giivensizlik ve belirsizlik
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duygusuyla agir1 bagimli olup ¢ikar:

Kadinlarin basarilariyla kuracaklari iliski icin yol gosterici, sag-
ikl bir kiiltiirel arka plan yoktur. Onlar erkegin basarisinin daya-
nag1 olmak tizere egitilmistir. Bunun dogal sonucu olarak da kadin,
basarilarinda bagkalarinin payini abartirken, basarisizligin sorum-
lulugunu hemen istlenir. Sanki bagaris1 partnerininkini asiyorsa,
bu iliskiye ihanet anlamina gelirmis gibi ya erkegin diger basarila-
rinin daha istiin oldugunu kanitlama yoluna ya da erkegin destegi
olmadan bunlar1 yapamayacagini sdyleyerek bagarisini kocasina mal
etme yoluna sapar. Erkek, basarisizligini daha ¢ok digsal nedenlere
baglar ve bagarilarini da tek basina, gelecege giiven duymak tizere
tagir. Kadinsa, onaylanmamig zaferden tatmin olmadig: gibi yenil-
giyi de fazla biiyiitiir. Cesaret etmek, yeniden baslamak konusunda
adaletsiz bir egitimden ge¢mistir. Ctinkii aile, kizini onlar1 kaygilan-
diracak deneyimlerden kaginmasi, basina bir zarar gelmesi duru-
munda da asil aileyi tizmekle suglu olacag1 yoniinde egitmis, boylece
korkuyla ve yenilgiyle bag etmeyi 6grenmesini engellemistir. Birey-
sel kararlar alacak kadar kendine sahip degildir, ancak kiigiik yastan
itibaren tiim aileye sahip ¢tkmasi beklenir.
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“Kizlarda yasla birlikte bagkalarina yaslanma egilimleri artar.
Cinsel kimlik gelisimini yakalama siirecinde kiz ¢ocuklari, gelismis
algisal ve biligsel yeteneklerini, anneden ayrilma siirecini ilerletmek
i¢in degil, kendi ugruna ustaliga ulasmak i¢in degil (ki onay icin usta
olmaya ¢ok daha yakindirlar), artan bagimsizlik arayist icin degil,
eriskinligin gereklerini kavrayip 6nceden gormek icin kullanir ve bu
gereklere uyarlar”"’

Kizlarin aldig1 evcimen egitim, onlar1 dig diinyayla iletisim kur-
ma konusunda deneyimsiz kilar. Evdeki isbolimiinde o mutfak isle-
rine yardim ederken; erkek cocuk aligverise, yani dis diinyaya gon-
derilir. Yumugaklig1 ve sevimliligi ile avunma sunmast, kotii zaman-
larda etrafi neselendirmesi, sevgisini her zaman dile getirmesi bek-
lenen kiz ¢ocuk, agirlikli olarak aile i¢i sosyal iligkilerin dinamizmi
konusunda egitim alir. O bir sosyal oyunbazdir ve babasindan neyi,
ne zaman, gururunu ne sekilde oksayarak alacagini bilir. Bir zaman-
lama ve cilve ustasidir, talepleri dogrudan degil, goniil alarak dile
gelir. Sanki Haldun Taner’in s6z ettigi evlilik i¢in yetistirmektedir
kendini. “Evlilik, keman, piyano sonatina benzer. Mutlu olmak i¢in
kadin tipki piyano gibi nerede 6n plana ¢ikacak, nerede arka planda
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kalacak ¢ok iyi bilmelidir.

Tipku aile iligkilerinde oldugu gibi, oynadig1 oyunlar da onu salt
evlilige ya da ev icine yakin olan ve kadin meslegi olarak tanimlanan
hemsirelik ve 6gretmenlige hazirlar. Kucagindaki oyuncak bebek,
ona bir ¢ocuk dogurabilecegini, ‘yasam veren kisi olacagini’ ve bu
yasami1 korumakla yiikiimlii oldugunu soyler. Bebek kendini daha
onemli hissetmesini sagladig: gibi yasadig: her tiirlii basks, sikinti ve
kizginlig1 da yansitabilecegi bir alan yaratir. Ciinkii o temsili de olsa
yetkeye, giice sahip oldugu tek varliktir. Beauvoir, cocukluktaki bu
oyun diizeninin erginlikteki haline s6yle bir gébnderme yapar: “Me-
dea, Jasondan 6¢ alabilmek i¢in, ¢cocuklarini 6ldiiriir: Bu vahsi efsa-
ne, kadinin, kendisini ¢ocuguna baglayan bagdan iirkiitiicii bir gii¢
¢ikarabilecegini anlatmak ister gibidir”* Kadinin bag iginde kalmak
ya da onu koparmak i¢in temel aracidir ¢ocuk. Medea babanin soyu-
nun devami ve kendisinden bir parca olarak gordiigii cocugu degil,
gercekte erkegi ve onun giiciinii 6ldiirmek istemistir.
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Anne ve es olma egitimi, cocuk dogar dogmaz baglar. Dogum
ve kader an1 bir tutulmustur. Asagidaki Anadolu ninnisi de bu-
nun bir kanitidir: “Dallar: budamuslar/ Giilii ¢ok olsun diye/ Oda-
lar hep désenmis/ Yavrum gelin olsun diye/ Dandini dandini dagla-
ra/ Kizim ¢ikmas yaylalara/ Yayla suyu serin olur/ Kizim iger gelin
olur” Ninninin devaminda oglan bebek i¢in babasinin kitap alip
onu okula hazirlamasi, okuyup memur, hoca, pasa olmas: dilek-
lerinde bulunulur.”* Ninni oglan ¢ocuk i¢in kariyer hedeflerine
yogunlasir; bir bagka varliga yasam vermek ve onun bakimini an
be an tstlenmenin duygu alistirmasindan muaf tutulmusgtur. Co-
cukluk evresinde de oyunlarinda babaliga yer vermez. Hatta sirf
merak ettigi i¢in bir oyuncak bebege bakacak olsa, hemen kiz gibi
davranmakla asagilanip bu duyguya ket vurulacaktir. Gergi simdi
Actionman, Spiderman gibi kas, teknik donanim ve kahramanlik,
iistiin insan olma fantazileri gelistirilmis erkek cocuk bebekleri
vardir ama ama¢ tamamen farklidir. Oyuncaklar: birer yetigkin
temsilidir ve onun araciligiyla 6zdeslesilen sey babalik degil, kah-
ramanliktir. Sorumluluk degil, macera vardir. Kiz ¢ocuk ise daha
bebekliginden baslayarak anneyle olan her anini ayni1 zamanda -
anne olma tahayyiilii i¢cinde- yagar. Kizlarin erken olgunlagsmasi,
bu nedenle dogaldir. Ciinkii o hig salt bebek olmamustir, o yasam
verecek ve onu siiregen kilacak kisiligin aligtirmasini yapan bir
bebek-annedir.”

Oyununda yasam veren ve onu koruyan kiz ¢ocuga karsilik og-
lan ¢ocuk savasciligl, rekabeti 6grenir.* O 6liimden kurtaran ve ayni
zamanda 6liim verebilecek olandur. Biri iktidar kurmaya ve gerekirse
bunun igin kiyict olmaya, digeri merhamete yonlendirilmistir. Ma-
saldaki geng kiz ¢irkin yaratia teslim edildiginde, 6nceleri bir parga
hirginlik gosterse de sefkatli ve sevmeye egilimlidir. Erkekle isbirligi
yaparak onu kagiran ejderhanin igkisine uyku ilact koyar, ama bu
savunmasiz varhgi oldiirmez. Oliim karar1 ve sorumlulugu erkege
birakilmistir. Bazen Ali Baba ve Kirk Haramiler’de oldugu gibi erke-
ge akil veren miisavirdir, bazen yardimci oyuncudur, ama yasam ve
6ltim arasindaki karari asla o uygulamaz.
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“Insanlik dedigimiz sey erkeklerden olusmustur ve erkek kadini
kendi varlig1 iginde degil, kendisine gore tanimlamaktadir; kadina
ozerk bir varlik goziiyle bakmaz?

Bu nedenledir ki, kadin dis diinyanin yiikiinii omuzlayan erkegin
eve geldiginde hak ettigi hizmeti sunmak iizere bi¢imlenir. Ancak
modern diinyada ev-ocak Tanricas1 Vesta, her iki alanda da bagarili
olmak durumundadir. Erkekse evden yalnizca istedigi zaman agip
kapayacag1 kapinin anahtar1 kadar hafif bir yiikle ayrilir ve evde dis
diinyanin temsili olmak tzere, ilk gecis hakkini her zaman elinde
tuttugu, genis asfalt yoluna sigmis bir benlikle ¢ikar. Ilgingtir ki, gii-
niimiizde dis diinyaya iddiayla agilan kizlarin geleneksel anneleri
onlarla erkekle kurduguna benzer bir hizmet iliskisi kurar. O, kizin
dissal alandaki islerini rahat yiiriitebilmesi i¢in ev iglerini halleder-
ken, baba da sagduyu ve akil olarak karar mekanizmasini olusturur.
K1z daha ¢ok babanin bir uzantisi gibidir ve anne anlamadig seylere
miidahale etmez. Her basarili erkegin arkasindaki kadin, bu sefer de
kiz gocugun goniillis hizmetkaridir. Ama aslinda denklemde degisen
bir sey yoktur. Kizin basarisi babanin basarisi oldugu i¢in, gercekte
destek verilen de kocanin projesidir. Yani kiz dogal haktan degil, ay-
ricaliktan beslenir ve bu ayricalig1 bagislayan da babadir. Bu neden-
le de her basaris1 minnetin tizerinden agiklanir. O erkege ragmen
degil, giiclii erkegin sayesinde ve siirekli korumasi altinda bagarili
olmugtur. Kendini asan babanin tiriniidiir ve baba, yalnizca ona ait
projeyle yakindan ilgilidir. Oyle ki kizin kocas1 da geleneksel iliskide
oldugu gibi miilkiyet haklarini kolayca devralamaz. Baba kizin kiil-
tiirel gelisimine ya da is hayatindaki atagina ayrimcilik uygulamak-
s1zin destek olur, ancak bu cinsel devrim konusunda gegerli degildir.

Gergekte kiza ozgiirliik degil, yalnizca daha genis bir bahge sunul-
mustur. Ustelik bagkalarina gore ne kadar sansl oldugu dyle sik anim-
satilir ki, vicdan: timden kotii bir baba karsisindaki 6zgiirliigiint ve
radikal davranma sansini yitirir. Astig1 6gretmeni reddetmek icinse
agir bir ruhsal bedel 6der. S6z konusu 6rnekte isbirliginin erkek tara-
fiyla kurulmasi ve iki kugaktan iki ayr1 kadinin her agidan ayrigtiril-
masi ilgingtir. Beauvoir goyle der: “Bebel’in kadinlarla is¢i sinift ara-
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sindaki kiyaslamasi epey saglam gozitkmektedir: Isciler sayica az de-
gildirler ve hicbir zaman ayr1 bir topluluk kuramamislardir”* Ashinda
yalnizca bireysel kurtulusa doniik bir diisiinceyle, hemcinsle isbirligi
yapmak yerine erkegin giiciine yaslanmak kisa vadede daha hizli so-
nuglar verecektir. Ciinkii erkek dis diinyada daha deneyimli olmanin
yani sira, onaylanmigtir da. Kadinin bagimsiz giictinii kabul etmek ye-
rine, babanin ya da kocanin uzantisina, yani erkege sans tanimak daha
az rahatsiz edicidir. Sonugta erkek olmadan yapilabilen bir sey yoktur.
Kald1 ki bu tarzda bir kadin, sistemi yok etmek degil, ona déhil olmak,
ondan yararlanmak iizere davranmaktadir. Ikiyiizliiliigii agiga ¢ikar-
maya ugrasmadan haklarin degil, kosullarin pesinde kosar ve erkek
diinyasina karsit bir gii¢ olarak degil, bir renk olarak katilir.

“Oteki varlik olmayi, erkekle su¢ ortakligi etmeyi reddetmek,
kadinlar i¢in st tabakayla varilacak bir antlagmanin saglayacagi
biitiin tstiinlikklerden vazgegmek anlamina gelmektedir. (...) iste
bu nedenlerle kadin, elinde somut olanaklar bulunmadigs, kendisini
erkege baglayan bagin karsilikli oldugunu diistinmedigi ve ¢ogu kez
Oteki varlik olmak hosuna gittigi icin 6zne olmak hakkina sahip ¢ik-
mamaktadir?’

Bagimli bir varlik olarak yetistirilen, ancak daha sonra giivence-
nin sakat biraktigi, dahasi bagimliligin onur duygusundan uzak ol-
dugu soylenen kadin, 6zgiirliigiin altyapisini olusturmada sancili bir
siireg yasar. Ustelik giiniimiiz erkegi, giiciin temsili olmak konusun-
daki zorlayiciliktan sikayetcidir ve buna kars: direnir ya da tutarsiz
davranir. Bagiml kisilik asagilandikga, i¢indeki kusku ve 6z nitelik-
lerine kars1 nefret pekismeye baslar. Bagimsizliga gegis, ilk sinavi-
n1 korkularla fobileri ayirmakla verir. Bir fiskeyle yikilacak kagittan
duvarlar my, yoksa tarihin agir tuglalari m1?

Digsal alan, kadinlarin en eski korkusuyla miilkiyetini erkekte sakli
tutar. Esas olarak kadini denetim altinda tutmanin politik aract olan
tecaviiz, kadini erkegin karsisinda hem tembkinli olmaya, hem bir er-
kegin korumasina muhtaghga, demek ki ihtiyat saglayan kisiye kars
tavizkarliga, cogunlukla da evlilik kurumu igine hapsolmaya iter.
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Bagimsizliga ayak uyduramayan kadin icin evliligin en 6nemli
avantaji, basarisizligin yiize vurulmamasidir. Basarisiz sevgililik ilis-
kisi i¢in ¢evre hognutsuzlugunu baskiyla ifade edip ayrilmay: onur
isareti sayarken, evli kadinin bu tiir gururlar tagimasini beklemez.
Evlilik i¢inde tecaviiziin anlami bile yumusatilmig, hatta normal-
lestirilmistir. Bir bagkas: tarafindan tecaviize ugradiginda ise baki-
religi sorgulanmayacak ve bir kadin olarak yargilandigi mahkeme
“erkegin miilkiini” korumaya alacaktir. Artik onun yerine gururu
kirilacak bagka biri vardir. Kald1 ki tecaviize ugrama riski de azalir.
Evlilik ekonomik ve sosyal alanlarda siirekli yeni deneylerdeki ¢are-
sizliktense, giivence sunar. Ekonomik alanda ise kocanin parasindan
yararlanmasi, diger iliskilerde oldugu gibi onursuz bulunmaz. Istik-
rardan yoksun bir diinyada issiz kalma riskine karsilik, bekérken ol-
dugu kadar cevresine kars1 utang duymayacaktir. Ancak bu kadini
¢ok gegmeden olumsuz bir tablo bekler. Gittik¢e daralan ¢evresinde
0z sayginin yitirildigi tatminsiz iliskilere gidildigini, kocanin bencil,
¢ocuklarinsa tiiketici tavrini olabildigince az sorgulamak, haklarini
tedirgin bicimde ararken tek kararli, kendinden emin taraf olan er-
kegin ilk sozityle sugluluk duygusuna kapilmak, belki degisir diye
beklemek, bu durumdaki kadinlarin tipik 6zellikleridir. Oysa igten
ice degisen bir sey olmayacagini bilirler ve bunun sugunu da ken-
di renksizliklerinde, enerjilerinin titkenmesinde ararlar. Asil 6nemli
olansa, reddetmenin konforuyla aslinda her seyi bilmenin arasinda-
ki ¢eliskidir. Kadin kocasmin onu kullandigini, deger vermedigini,
bencillestigini, tistelik bu sorunlarin temelini ¢ok eskilerden aldigini
kabul edemez. Ciinkii bu durumda kendi eliyle goziinii baglamanin
da sorumlulugunu kabul etmek zorunda kalacaktir.

Genel yanilgimizdir, biitiin bunlar1 yalnizca bazi kadinlar i¢in ih-
timal dahilinde buluruz. Ama kendinden son derece emin, iddiali,
geleneksel yasantiy1 andiran her seye alayla bakan, hatta hor goren,
hovarda kadinlarin da birdenbire benzer bir evlilige dahil olup ev
kadini tipine hizla uyum sagladigina daha sik sahit oluyoruz. Geng
kizlik dénemini —en azindan ytizeyde- diger kadinlar gibi kosullara
dair baskilarla gecirmeyen, genel olarak kullanilan bir tanimla ‘akli-
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na estigi gibi yasayan, demek ki ayn1 zamanda aklin esici bir yaninda
bulunan bu kadinlar, sasirtici bir hizla bagimli kadin modeline geg-
mistir. Bagimsizlik gibi goriilen ama daha ¢ok temelleri diigiiniilme-
den, salt farkliliga dair bir ayricalik olarak yasadig: serserice hayat,
dipte aldig1 ancak 6nemsemedigi egitimi, birikmis bir basingla orta-
ya ¢ikarir. Ki ug noktalarda yasayan insanlar olduklar: i¢in, bir parca
geleneksellige katlanmak tiimiiyle ev kadini olmaktan daha zordur.
Ote yandan bu kadar keskin bir kimlik degisimiyle eski cevrelerinde
bulunmak bu miithis sosyal kadinlar1 utandiracagy, ayrica ge¢misle-
rini ayr1 ve uzak bir haznede tutmak isteyecekleri icin onlar1 dar bir
cevreye hapsolmaya iter. Eski kimliklerine dénmemek, onun hazla-
rin1 animsamamay1 da gerektirir. Ciinkii haz, bedeli de animsatir ve
stirekli minnetini ifade ettigi huzura kargidir.

“(Bagimhilik) Baslangicta bir ¢ocugun insanlarla normal iligki
kurma yoludur. Daha sonra, gocukta ve yetiskinde, bu, bir stresle baga
¢ikma yolu, engellenmeye kars: bir tepki, ya da gelecekteki engelle-
meye (hayal kirikligina) kars: bir korunma bigimini alir. Bu, cogkusal
olabilir, yani bir baskasindan, ozellikle de bir erigskinden sevecen ve
koruyucu bir davranig koparma yolu olabilir. Bagimli davranis ayri-
ca bir tiir basa ¢tkma davranigi da olabilir: Kisi kendi ¢6zemedigi bir
sorunu ¢ozmek i¢in yardim alir. Bu ayrica saldirganca da olabilir:
Kendisi igin ilgi ve sevecenlik kopararak, bagkalarini bundan yoksun

birakir”?®

Oysa bagimlilik, digsal alanda korunmayn siirekli kilacak bir pra-
tik sunmaz. Ne de olsa dis diinya erkeksi 6zellikler tizerine kurul-
mugtur, eski bir tarihi vardir ve kendini biinyesine yeni dahil olan
degiskene gore ayarlama ihtiyacinda degildir. s hayat: rekabetgiligi,
hirs1, acimasizlig1 temel alir. Kadinsa uysal, sefkatli, sevecen ve mer-
hametli olmak tizere egitilmistir. Annelik digerkdmlig gelistirdigi
icin rekabetci sistemle bir kez daha igsel alanda catigir. Ote yandan
evde bir es, sevgili ya da anne olarak eski ahlaka uygun davranmasi
beklenmektedir. Bu da ¢ok kisilikli olmay1 gerektirir ki, gecislerin
arasindaki stirenin kisalig1 ruhsal bukalemun olmay: daha da giig-
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lestirir. Bu nedenle derinde isteksizlik duydugu bu yapay diinyadan
kacan pek ¢ok kadin, yalnizca anne olmay1 ya da daha az rekabetci
alanlara kaymayi tercih eder. Kapitalist is diinyasinin istedigi “erkek
gibi kadin™dir. Uysal, sefkatli, yumusak, sevecen yuva kuglar1 ya da
tatl masal yaratiklar: degil...

Pamuk Prenses ve Kiilkedisi gibi haksizliga, dahasi zulme ugra-
yan kadinlarin kotaltige karsilik vermedikleri gibi 6fke tepkileri gos-
terdigine de sahit olmayiz. Gizli gizli aglar ve bu hayattan kurtaril-
malari i¢in dua ederler yalnizca. Onlar 6fke, kin, kiskanglik, rekabet
gibi duygulardan arinmistir. Oyle ki kétii kalpli iivey anneler daha
insani varliklardir. “Ofke durdugumuz yere gore bigimlenir, dahasi
bir bicem edinir;” der Ahmet Oktay.”” Ve kadin olumsuz bir duygu
olmakla birlikte, hayatin degiserek islemesini saglayan bu dinamik-
ten uzak birakilmistir. Dogrudan ifade etmesi miimkiin olmadig1
i¢in 6fkesini bedensel bir hastaligin ya da dolayli tepkilerin tizerin-
den anlatir.

“Kizginhigimizi kullanarak bagkalarinin bizi gormek istedigi kim-
liklere “hay1r”, 6zbenligimizin isteklerine “evet” diyebiliriz.

Kizginlik duygusu, iliskimiz i¢inde bazi davraniglarin degismesi
gerektigine isaret eden; agik, diiriist ve saygili bir bicimde ifade edi-
lip, yapic1 kullanildigindaysa, daha iyi bir iletisime ve daha verimli bir
birliktelige gétiirebilen ¢ok énemli bir gii¢ kaynagidir*°

Kadin ‘kadin’ olmak i¢in erkek olmamaya, erkek de kadinliga da-
ir her tiirli atiftan uzak durmaya calisir. Ve disiye ¢ocuguna yonelik
bir tehlike karsisinda vahsilesmek -ki bu da daha ¢ok hayvanlara
dair belgesellerde islenir- disinda hicbir sert ya da kiric tepki yakis-
tirllmaz ya da bu cinsel degerini orseler.

“Yadsima stireci, kendi gereksinmelerimizin goz ardi edilmesi-
ni, gevremizdekilerin gereksinmelerinin yanlis yorumlanmasini da
getirirken, gercek artik yanilsamaya uymaya zorlanamaz hale gelince,
kaos ve kargasa dogmasi da kesin gibidir”*!
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Kadina ait olmadig1 sdylenen kizginlik, baba ya da es, sevgili,
agabey, arkadas rolleri tizerinden erkege soyletilir. Anne, cocugu ba-
banin kizginhigiyla korkutur, geng kadin tacizciye etrafindaki erkek-
leri 6ne stirerek gozdag: verir. Bir kadin olarak eksiktir, ancak onun
tamamlayicisi olan eril figiir carpigsmada yerini alacaktir. Oysa baba
genellikle oglunun yerine kavga etmez, erkekligin ispati i¢in ¢ocu-
ga karsilik vermesini, déviismenin kurallariyla birlikte 6gretir. Eril
kimlik, ¢ocuk da olsa pisirik kalmasi durumunda disil alana dahil
edilir. K1z ise kavgaciligiyla ‘erkek Fatma’ lakabini elde edecek ve cin-
sel kimligi asagilanacaktir.

Erkek ¢ocuk, savasa, rekabete dayali oyunlarinda kendini bilerek
ofkelendirir. Bu ona oyunu i¢in gerekli hizi kazandirdig: gibi, giic
gosterisi anlamini da tagir. Pek ¢ok savunma sporunda, rakibe 6fkeli
nidalar savurmak, kavga ritiielinin bir par¢asidir. Diigmanin varli-
g1 onu diriltmekte, savaga ¢agri erkeksi ozellikler tizerinden yapil-
maktadir. Bu onaylanmis bir 6fkedir, ancak ‘yaradilisi boyle” diyerek
tepki azaltilsa da, yerli yersiz 6fkelere kapilan (6zellikle hiyerarsinin
en Ust noktasindaysa bundan yararlanan) erkekler i¢cin ayni sempa-
ti duyulmaz. Ofke bu erkekler icin zaafin, zayifligin kilifidir. Itiraf
edilemeyen kiskanclik ya da sorumluluk almak istemedigi bir konu
hileyle 6tkeye aktarilarak, yapilmasi gerekenden kagmasini saglar.
Ofke avantajdur, talepleri engeller. Ancak kadinin bastirilan 6fkesi
gibi kiskirtilan 6fke de haksizlik icerir. Ciinkii korunakli oldugu alan
onu elestiriden, direngten; dolayisiyla gelismekten, duygularini ta-
nimasy, kizginligini kontrol etmeyi 6grenmesi icin gerekli siireten
alikoyar. Ofkesi bilingsizdir.

“Ozbilincin giiglii ve hos olmayan duygular iizerinde daha kuv-
vetli bir etkisi vardir: “Ofkeye kapildim” diisiincesi daha biiyiik bir
ozgrlik saglar; salt hissedilen duyguya kapilarak hareket etme sece-
negini degil, ayn1 zamanda bu duygudan kendini kurtarmay1 deneme
secenegini de sunar”*

Kizlara 6fkenin disil olmadigi, 6fkeli erkegi sakinlestirmeninse
olgun kadin kimligini gosterdigi 6gretilir. Boylece erkek, 6fkeyi flort
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etmek icin kullanir. Bu, kiza gelip onu sakinlestirmesi ve bu siirecin
cifti birbirine yakinlagtirmasi i¢in yapilan ¢agridir. Masallarda kiz-
gin olmak ve bu yiizden abesle ya da vicdansiz olanla istigal etmek,
yalnizca erk sahibi ya da dogatistii, genellikle de kotii kalpli kadinla-
rin ayricaligidir. Tanrigalar ve ecinniler, kizdiklar1 anda kolayca bir
felaket hazirlaywerir. Ofkenin tepkisi, hemen ve dogrudan verilir. Ki
onlar da olagandisi varliklar oldugu i¢in herhangi kadinlar icin mo-
del olusturmaz. Kizlar yasaklanan kizginlhig: ‘kirilma’ ya da kiisme
ile ikame eder. Erkek ise darilip giicenecektir. Kirilmanin karsilig
sefkatken, darilma ancak edimle ya da tavizle uzlasmaya varir. Bi-
ri emin olmadiginda bile ‘ben hakliyim’ nidalar1 savururken, dige-
ri tigiinctl kisilere ne kadar tiziildiigiini, tim fedakarhigina ragmen
gordugi haksizhi1 anlatarak ‘sen haklisin’ denmesine ugrasir. Karar
dogrudan verilmedigi gibi, kizginhigin sertligi de iiziintiiniin yumu-
sakligina, koruma hissi uyandirici yansimasina devredilmistir. Kiz-
ginlig1 yansitma ¢abalari, duygusal hazneye uygulanan ayrimciligin
deneyim boslugu yaratmasi nedeniyle beceriksizce yasanir. Devre-
den bir baska sey de, kavganin 6zneleridir, erkege olan kizginlik ka-
dinlararasi kavgaya yonelir. Bir rol modelleri yoktur.

Kiz ¢ocuk bebegi iizerinden annelik tasarimini gergeklestirir-
ken, bir bagkas: adina karar verme, yonlendirici olma konusundaki
tek alistirmasini da yapar. Oyuncak bebekleriyle misafircilik oynar,
olaylar ya da kisiler hakkinda konusur, yakinlagir ya da uzaklasir.
Ancak gariptir ki, (eger bir hayvan degilse) oyuncaklarin hicbiri er-
kek degildir. Erkek iletisim alistirmasinin disinda kalir. (Ancak ‘ko-
cam dedi ki, ‘babalar1 buna ¢ok kiziyor’ gibi sdylemlerde bir anlat1
olarak yer alir.) Goriildigii gibi tiim oyunlar1 yakinlarla iligki tizeri-
ne kurulmustur ve dis diinyaya ait olanlarin bir aligtirmasi yoktur.*

Kiz ¢ocuk, davranislarini bagkalarina gore diizenlemek iizere egi-
tilir. Bu da ozellikle digsal alanda, (kafasinin i¢inde biitiin ebeveyn-
lerinin ve ¢evrenin kurdugu mahkemenin sonucunu bekledigi i¢in)
kararsiz bir kimlik ¢izmesine neden olur. Hizli karar verme sansi
yoktur. Tatile ya da gece bara gitmek icin giinler 6ncesinden aileyi
ikna ¢alismalar1 yapar. Ona acimalarini saglayacak bir Giztintii, evde

79



alinan agir1 sorumluluk, sempati, arkadaslarin tanitimi, digart ¢ik-
masini mutlaka gerektirecek bir neden... Tepkiyi goze alarak gitti-
ginde ise, ruhsal 6zgiirliikten yoksundur. Akl ailesindedir, isittigi act
sozler gibi kendi sozleri de iginde tekrar tekrar yankilanir. Ote yan-
dan bunu 6yle ¢ok hayal etmistir, bagimsiz olmadig: i¢in arkadasla-
rindan 6yle ¢ok utanmistir ki, zorlama bir asir1 keyif ister. Sabirsiz
ve yiiksek beklentisi de, eglenmenin 6n kosulu olan rahatlig1 ondan
esirger. D1s diinyay1 bir ayricalik olarak etrafindan dinlemistir, ona
gece hayatinin en renkli kisimlar1 anlatilmigtir ve tahayyiiliin kes-
kinlestirdigi renkleri goremedigi i¢in kendini ya ge¢ kalmis ya da
diglanmis hisseder. Bu his ise, onu bu diinyayla iletisim kuramaya-
cak bir eksiklikte ya da yap1 farklihiginda olduguna inandirir. Hem
hazzi tatmis olsa bile, eve dondiigiinde karsilagtigi yaptirimlar, ona
o kadar da zevk almadigini séyler. Birkag saatlik hazza karsilik giin-
lerce stirecek bir gerilim yasamustir ve hamlesini stirdiiremedigi i¢in
bir kez daha bagimli olmanin utancini hisseder. Ailesi ise onlar1 ¢ok
tzdugini séylerken, sik sik gosteri amagli hastaliklar kullanir. Bu
durumda kiz ailesinin asla degismeyecegini, dahasi 6yle yetistiril-
diklerine gore degismelerini beklemenin haksizlik oldugunu ya da
en azindan hazzin ederinin bagkalarina verdigi zarar1 karsilamadi-
gini1 diisiiniir. Nurdan Giirbilek Azgelismis Babalar adli makalesinde
bu vicdan iliskisini sdyle betimler:

“Bize haksizlik ettigini distindigiimiiz insanlar1 bagislamanin,
onlara duydugumuz kizginlig: hafifletmenin bir yolu budur: Onlar,
bir zamanlar kendileri de haksizliga ugramis gocuklar olarak diisii-
niirtiz. Ama haksizlik duygusuyla bas etmenin bir yolu daha var:
Cocukluga yiiklenen biitiin olumlu degerleri (masumiyeti ve bozul-
mamishigl, erdemi ve duygululugu) hige sayip bir kotii ¢ocuk, bir asi
evlat olmak**

Kaniksama, kayitsizlik, kararsizlik birbirini harekete gegiren do-
mino taglar1 gibi islerken, ailenin sdylemi sabit kalir: “Elbette sana
gliveniyorum, ama yabancilara giivenmiyorum.” Aslinda bu, saglik-
It bir digiince adimi olabilirdi. Ancak tehlikeler kargisindaki 6neri,
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onlarla hi¢ karsilasmayacagi bir yasamasizliktir. Yoksa kendini nasil
koruyacag: ya da ugradig: hasari nasil onaracagi degil... Bu neden-
le de atilimlarinin yarattig zararlar, onu ailesinin mantigina daha
cok yaklastirir. Enerjisi ve cesareti tiikenmistir. Hem digsal, hem ic-
sel alandaki bagarisizigin, hem de kararsizligin utanciyla... Ki kadin
kararsizigy, kiiltiirel degil giidiisel bir sey olarak tanimlandig: iin,
nedenleri anlama ¢abasina da ket vurulur. Oysa agabeyi, babas1 ya
da kocast ile dig diinyanin iliskilerine dé4hil olsa, bu bedelleri 6de-
meyecektir.

Kadinlarin duygusal iligkilerde daha hirsli olmasi, diger iliski-
lerden mahrum birakilarak dar bir alana hapsedilmeleri ve tim
enerjilerinin de buraya akmasiyla baglantilidir. Giidiisel olarak ta-
nimlanan kadin kiskanc¢liginda, géze ¢arpan kiskan¢ligin 6znesidir.
Opysa kiskan¢higin elde tutulmak istenenin degeriyle, yani nesnesiy-
le iliskisi cok daha agiklayicidir. Mead, kadinlarin tarih boyunca 6z-
glirliklerinin, ekonomik varliklarinin, kendi ¢ocuklar: tizerindeki
haklarinin hep erkeklerle kisisel iligkilerine bagl kaldigini animsa-
tir. Meade gore gitvenceden yoksun kadinin, gerekli ekonomik ve
toplumsal nesnelerin saglayicis1 erkekle iligkisindeki endige, eger
boyle goriinmek isteniyorsa kadinlar1 “kiskang cins” yapmistir.> Bu
nedenle kadin yalnizca kocasina degil, ogluna kars1 da kiskangtir.
Ciinkii oglan ¢ocuk hem itibarini, hem de gelecege kars: giivence-
sini saglayan; ayni zamanda sorunlu ailelerde kocasinin yerine sos-
yal ihtiyaclarini gideren, iltifatlariyla anneyi sevgili gibi simartan,
diigiinde cenazede ona eslik eden partneridir. Bu anlamda anne-
¢ocuk, gelin-kaynana iliskisini diizeltmek i¢in, once evlilik iligkisi-
ni normallestirmek gerekir. Masallarda da genel olarak, dul kalan
kaynanalarin gelinine kars: daha kiskang oldugu soylenebilir. Kari-
koca iliskisinin saglikli ve biitiinliikli olarak yasanmadig ailelerde,
ebeveynlerin bir ¢ocuga daha diigkiin olmasi, onu kendi tarafinda
tutmaya muhtacligi, cocugun yitik esin islevlerini yiiklenmesine ka-
dar varir. Bu yiizden kardes kavgalar1 da, ¢ocuklarin temsil ettigi
kar1 kocanin kavgasini andirir. Ancak bu iliskinin tersi de yasanir.
Koca, baba; kar1 da, anne roliinii yiiklenir. Bu, ayni zamanda uzun
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stireli kadin-erkek iliskisine duyulan ihtiyacin kaynaklarindan biri-
dir. Clinkii yetiskin olmakla feragat edilen tiim korunma, bagislan-
ma, glinliik yasamin ayrintilar1 iizerinde durma, sefkat dokunuslars,
¢ocuklugun uzun siireli kucaklagmalari, sinirsiz vericilik, ilgide sii-
reklilik, mizmizlanma, simarma ayricaliklari diger iliskilerde bu 6l-
ciide saglanamaz. Ask iliskisi bize karsilikli olarak ¢cocuklagma gansi
verir. Bu tath ikame, bagimliliga doniisiirse ya da ana-baba taklidi
yogunlasirsa, agkin 6znel dogasina dair ¢arpitmalar yasatir. Sik rast-
lanan bir durum olarak geng¢ kadin i¢in olgun erkegin sevgilisi ol-
mak, ayni zamanda eksik kalan babanin ikamesidir. Babanin sefka-
tiyle baslayan iligki, giderek babanin otoritesini kabullenmeye varir.
Erkek ise ayni sekilde ona annelik eden kadinla evliligi tercih eder.
Anne ayn1 zamanda agk anlamina gelmemeye basladiginda da, ihti-
yag duydugu kadini parcalayarak ¢ok eslilik icinde bir araya getirir.
Cuinkii karisini degilse de, annesini terk etmesi miimkiin degildir.
Boylece yalnizlik duygusu yaratan iliski, yalniz kalma korkusuyla
stirdtrilir. Hem kadin, hem erkek i¢in...

“.. Oysa, insan herhalde yalnizliga dayanma giicliyle sevgiye
baslayabiliyor. Sevgi, i¢giidii degil, bilingtir insan, yalnizligindan en
kolay iggiidiileriyle kacar. Korunma ve cinsel icgiidiileriyle. f¢giidiile-
ri yok saymak, giderek asagilamak miimkiin ma? Evet, hatta bu ¢ok
da kolay. Zor; ama, saglikli olan, i¢giidiileri 6zgiirlestirmek. Biling,
ozgiirlestirilmis i¢cgtidiidiir demek, bana yanlig gelmiyor.*

Genel olarak sevginin degil, askin ve tutkunun kiskang oldugu;
bu duygulara kaybetme, degersiz bulunma korkularinin ve 6zgiiven
eksikliginin ivme kazandirdig1 sdylenebilir. Ancak basarinin ve gii-
zelligin zirvesindeki kadinlarda da benzer bir haset duygusu vardr.
Ciinkil o masalin ganimetini giizel degil, “en giizel’in alacagini ve
rekabetin yalnizca hemcinslerle yaganacagini 6grenmistir. Ustelik ne
yaparsa yapsin, degeri sonug olarak cinsel degerine gore belirlene-
cektir ve gizli kabuli, istedigini ancak erkegin iizerinden alacagidur.
Bu tiir bir kiskanglik, gogu zaman askla ilgisiz olmakla birlikte agsk
yanilsamasini verir. Amag, istenen herhangi bir sey olabilir. Birlik-
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telikteki kiskanglik tepkileri ise diger kadinin statiisiiyle yakindan
iligkilidir. Hangi sosyal siniftan ya da kiiltiirden gelirse gelsin, kesin
olan o ki, kadinlar diger kadinin niteliklerini aragtirmak, tartigmak,
acitk bulmak konusunda hastalikli bir saplant: i¢indedir. Rahatsiz
olunan, kisinin kimligini alt iist eden ve bir tiirlii vazgegilemeyen
inatg1 bir takinti... Biilent Somay, abesle istigal ya da duygusal tep-
ki denilerek gecistirilen bu karmagsik mekanizmanin mantigini soyle
acikliyor:

“Onlarin arasindaki kiskanglhik da burada baghyor iste. Tktidar-
la iliskilerini erkegin fallusu tizerinden kurduklar: i¢in, ‘6teki kadin’
bu dolayimi kaybetme korkusunun cisimlesmesi haline gelir. Er-
kek tizerindeki ‘dolayim kullanma haklarini’ tehdit etmeyen Gteki
kadin’lar onlar i¢in pek de 6nemli bir sorun olugturmaz. Fahiselik
kurumunun kadinlar tarafindan bin yillardir kabul gérebilmesi tam
da bu nedenledir: Fahige erkegin fallusuna sahip ¢ikacak filan degil-
dir, ¢iinkii erkek, fahiseyle iliskisinde isimsizdir; tipk: fahisenin de
isimsiz olmas1 gibi. Isimsiz bir kadinla, kasith olarak sosyal iligkiler
cercevesinin disinda konumlanmis bir mekénda biyolojik bir iligki
kuran, kendisi de ¢ercevelenmemis, iktidar agindaki yeri belirlen-
memis erkegin, bir fallusu yoktur; bu nedenle fahiseyle kurulan iligki
biyolojik bir iliski olmanin &tesine gidemez. Biyolojide ise fallus yok-
tur. Bir penis vardir olsa olsa.”

Somay’in s6zuni ettigi, agka dair bir kiskanglik degil. Ciinkii er-
kegin bir bagka kadinla sevigmesinden degil, temelde erkegin araci-
ligryla sahip olunani kaybetmekten duyulan bir korku bu. Erkegin
kiskangliginda ve bekaret istemindeki 1srarinda ise; bir bagka erkek-
le karsilagtirilma, yenik diisme, iktidarini kaybetme korkusu hakim.
Bu nedenle de, kadinin bagka bir erkekle bakigsmasina bile taham-
miilsiizken, onu bir diger kadinla sevisirken gérmek en heyecan ve-
rici fantazileri olabiliyor.

Kadin bu kiiltiiriin ne kadar yaraticisi, ne kadar tasiyicisidir bi-
linmez ama kesin olan su ki, verili kiiltir kadini bagimli kilmak tize-
re igler ve masali da bu amagla kullanir ya da bu amaca hizmet eden
masallara yasam sansi tanir. Tabii bagimli bir varlik isteyen, hatta
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buna muhta¢ olan kimsenin bagimsizligindan s6z etmek de pek
mantikli olmasa gerek.

Bagimli kilma istegi temelini arkaik sdylemde kendini agikea bel-
li eden, ‘uygar’ diinyada ise hiicrelere sinmis, ancak gériinmezIigi de
elde etmis olan ‘kadin korkusu’'ndan alir. Bir sonraki boliimde kadin
korkusunun femme fatalee ve annelige aktarimi ile her zaman ona
eslik eden saf ve masum kiza 6rnek olusturan masallar tizerinde du-
rulacaktir.

D- Femme Fatale Anne, Saf Kiz: Iki Kadimin Giizelligiyle
Girdigi Iliski, Bagimlilik ve Bagimsizlik Talepleri

“Erkekler giizellige zekddan daha ¢ok deger verir. Ciinkii ortalama
bir erkek gormeyi diisiinmekten daha iyi becerir”

Anonim

Kadimin katlanilabilir tek tstiin 6zelligi olan giizellik, bagimsiz
karakterdeki zekayla birlestiginde iticidir. Clinkii kendinin milkii
olmast tehlikesini yaratir. Oysa siradan erkek, bir varligin giizelli-
giyle yetinmez, o giizelligin efendiligini de ister. Ger¢i masallarin
kigkirtici erotik fantazilerinden biri de yaman doviiscii, usta binici,
erkeklere tepeden bakan, bagimsiz disi tipidir. Ama o da evlendigi
anda -ki yalnizca onu alt edecek bir adama onay1 vardir- olaganiistii
bir hizla metamorfoz gegirerek, evcil bir yaratik haline gelir. Alt edil-
menin cezbedici yaninin ne oldugu sorusunu bir yana birakirsak, ca-
zibesini zorlu bir av olmakla arttirdigini sdyleyebiliriz. Ancak erkek
avin zorlu ge¢mesini istedigi kadar, sonunda zafere mutlaka kavu-
sacagini da bilmek ister. Bundan sonra da kadinin yagamiyla 6limii
arasindaki ¢izgiyi elinde tutar, sefkat gosterdigi kadindan karsiligin-
da muhtaghigini alir. Bagimsiz kadinin da ayni ilgiye —hatta hayatla
daha fazla carpistigina gore daha 6zenli bir ilgiye- ihtiya¢ duymasi-
na ragmen, buna mazhar olmamasinin nedeni de budur. Fantaziler-
de en ¢ok arzulanan kisi olsalar da, onlarla bu korku nedeniyle uzun

84



stireli bir iliski kurulmaz. Erkek ona ihtiya¢ duymadigindan degil,
kahraman olma istegi karsilanmadi8s icin. Tipki Tanri gibi o da “ba-
na sigin” ¢agrisi yaparken, kendini kutsal ve mutlak ihtiya¢-iktidar
olarak gormek istemektedir. Ki gelismis bir kadin siginma talebinde
bulunsa bile bunu karsilamak, kapasiteyi zorlamay: gerektirir. Bu ka-
dinlarla sevgi degil, arzu iliskiye girer. Masum yerine o cinsel tatmi-
ni verir; akil hocasi, siginilacak anne kucagi olur, bazen de heyecan
verici bir rakip, tath didismelerin ve ergin zekénin hazzi... Ama isin
igine ayricaliklar degil, haklar ya da evlenme talebi girince, bu kadin
alicinin vicdaninda etkisiz hale gelmesi i¢in hemen bir femme fata-
le’e donustirilir. Korku degil, ama korkulan yok edilmistir.

Kadin i¢in temel tanimlamanin giizellik, erkek icinse aktivite-
ye bagl 6zellikler iizerinden yapilmasi cinsellige bakist da gosterir.
Edilgen ve etken kimlikler... Femme fatale’in bir diger 6zelligi, erkek-
ten cinselligini talep etmesidir.

“Baz1 kadinlarin seksi tehlikeli —istenmeyen gebelige yol agabilir
ve kolayca oliverirsin- ya da olaymn 6znesi erkek tiksindirici oldugu
i¢in igren¢ buldugunu kabul etmek istemeyen erkekler, kadimnlarin
cinselligi kotti bulduguna karar verdiler. Biytik bir olasilikla da cin-
sellik gogu kadin i¢in hatta pek ¢ok kadin i¢in pek hos degildi, ¢tinkii
sasilacak kadar yakin bir zamana degin erkekler kadin bedeninin
cinsel agidan nasil ¢aligtigini bilmedikleri gibi ¢ogu zaman umur-
samiyorlardr da. O zaman erkeklerin, iyi kadin i¢in cinsel zevkin
var olmadigini belirleyip fahiseyi hipersekstiel olarak tanimlamalari
sasirtict m1?”%

Dinmek bilmeyen hirslar1 i¢in cinselligini kullanan olimciil
kadin tipi olarak tanimlayabilecegimiz femme fatale, belki hayatin
i¢inde zaten vardir ama ayrica hayatin icine kurgulanmis, 6zellik-
le sinema araciligryla tanitilip taklide yonlendirilmis olarak siringa
da edilmigtir. Fermme fatale kuskusuz sinemanin kurgularini hare-
ketlendirmek, ¢atigmalar yaratmak i¢in kullandig1 vazgecilmez 6ge-
lerdendir. Ama ona duyulan ilgide arzunun kaypakligi, bu nedenle
bastirilmishigi ve agiga ¢ikma ihtiyaci da gizlidir.
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“Ve bu kadinlarin seytani varliklarinda askin, diinyevi olmayan,
mistik bir boyutu vardir hep; bastan ¢ikarici cinsellikleri, genel meta-
fiziksel bir kétiintiin hizmetine aragtir sanki. Gelgelelim bu kadin
imajinin 19. ylizyiin sonlart ile 20. yiizyilin baglarinda 6ylesine
popiilerlesmesi, temel bir ahlaksal bunalimin kanit1 ve belirtisi olarak
anlagilabilir. Fantastik ve mistik vizyonlar i¢inde ortaya ¢ikan seytan
kadn, toplumdaki cinsel basarisizigin, bu konudaki yetersizlik ve
celiskilerin ifadesidir”*

Her ne kadar Pamuk Prenses gibi masallarda simgeler araciligiy-
la gizli ya da Binbir Gece Masallar’ndaki gibi apagik bir anlatimla
cinsellik iglense de, masallarda genel olarak yalnizca agka hayranlik
onay kapsamindadir. Ask ne kadar yiiceltilirse yiiceltilsin, bu agkin
dogal sonucu olan erotizm goz ardi edilecek, yakisik almadig: diisii-
niilecektir. Zaten toplumsal stireg, Kirmizi Baslikli Kiz gibi masallar-
daki tecaviizii sansiir etmis, Pamuk Prenses’in cinsel birlesmesini de
Opilisme gibi romantik bir anlama ¢ekmis, yetinmeyerek bunu basit
ve pek de erotik olmayan bir 6pme eylemine indirgemistir. Boylece
masalin mantig1, mantiksiz olan: sirf masal oldugu i¢in kabul etme
davranisiyla yer degistirir. Yoksa Pamuk Prenses’in bogazina taki-
I1 kalan elma parcasinin kii¢iik, devinimsiz bir 6pme eylemiyle ye-
rinden oynamasi pek miimkiin goriinmiiyor. Bu fiziksel durumun
ancak devinim gerektiren, yani git-gelleriyle 6lii bedeni harekete
gecirecek, bogaza kagan elmayi firlatip atacak kadar giiglii bir sar-
silmay1 saglayacak cinsel birlesmeyle, hatta karsidaki beden 6lii yani
edimsiz olduguna gore tecaviizle gergeklesecegini diisiinmekte bir
gariplik yok. Ama rahatsiz edici oldugu kesin. Ciinkii saf ve masum
olanin arzulanmasi ve bu arzunun erotik tasarimlari, simdilik agik
ifadesiyle daha ¢ok erkek dergilerinin kullandig: bir sey. Bebek su-
ratly, kiigiik kiz cocuguna benzer sag, kiyafet tasarimlari yapilan, 6te
yandan kiskirtici cinsellik ifadeleri icindeki erotik kadin goriintileri,
femme fatale kadar vazgecilmez. Boylece bir sinir perdesi de dar bir
alanda da olsa yirtilip atilmis oldu. Ama arzu ve arzunun iyi insanlar
i¢in yadsinip, toplumsal kurallar icine gekildigi yerde, femme fatalee
yine de ihtiya¢ vardi.
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“Giinahin cazibesi, bir uzlagmayla, bir kliseyle noktalands;
ritiiel tekrarlar iginde belli bir soruna katlanmay1 kolaylastiran bir
kliseydi bu; su anlamda: Toplum heniiz disinin cinselligini kendi
iistyapisiyla biitiinlestirecek herhangi bir yol yordam bulamamuisti.
Dolayisiyla seytan kadin klisesinde —toplumun f{izerinde uzlagaca-
g1 bu kalipta— ahlaksal takinti ve saplantilar, gizli (cinsel) arzularla
biitiinlesebilecekti”*

Cinsellik iki kisi arasinda yasanmasina ragmen, tanim ve yar-
g1 belirsizligi, ozellikle taraflar arasinda tutarsiz, bu durumda da
uyumsuz bir iligki yaratti. Erkegin sehveti ¢apkinlik, kadininki ise
sapkinlik (nemfomanyaklik) dahasi —Misirda hald kiz ¢ocuklari
stinnet edildigine gore- gereksiz ve tehlikeli bir durum olarak ta-
nimland: uzun siire. Kur’anda erkegin hakki, kadinin gorevi olarak
formiile edilen cinsellikteki poligami erkek i¢in kutsaldir.** Ancak
buna kiigiik bir anistirma yapan dul kadin, fahiseligin bir alt dal
olarak anilir. Masallardaki iivey anneler de dullarin, yani ‘ikinci bir
erkekle’ birlikte olan kadinlarin temsilidir. Uvey anne ne kagirilmis-
tir, ne de talep edilmigstir. O erkegi hileli giizelligiyle bastan ¢ikarur.
Ama iireme ondan esirgenir. Bazen ilk kocasindan ¢ocuklar: vardr,
ikinci evliligineyse yalnizca cinsel bir anlam yiiklenir. Disiliginin ya-
rattig1 tehdit, gok daha agik bir anlatimla bir Suriye masali olan Ki-
siiziimiinde geger.

Bu masalda prens, nisanlis1 Kigtiziimi'nii ivey annesine emanet
ederek seyahate ¢ikar. Uvey anne kizi nehre atar, biiyiiyle goriintii-
stinii taklit eder, kendisi icin de sahte bir mezar hazirlar. Mezar tasi-
nin lizerine “Burada oglunu her seyden fazla sevmis olan kralicemiz
yatmaktadir;” diye yazdirir. Biiyiiyle, Kistiziimi@i'niin kiligina girerek
gelininin agzindan prense kendi duygularin: agar: “Onu disarida bir
yere gomdiirmeye yiiregim dayanmadi. O yalniz seni seviyor ve 6lii-
miinden sonra da hep senin yakininda olmak istedi. Bu onun son
istegiydi”*? Boylece kralige, iivey ogluyla evlenir ve gorkemli bir seh-
vani iliski yasamaya baslar. Cinselligin bu agik anlatimi, bir baska
istisnayla devam eder: Kralice hamile kalir. Oldiigii sanilan Kisii-
ziimil ise talihin yardimiyla tam karsiya yaptirdig1 essiz satosunda,
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intikam alacagi giinii bekler. Uziimlerine aseren kraliceyle kocasi
satosuna geldiginde, her seyi ortaya ¢ikaracak siireci baslatir ve es-
ki konumuna geri doner. Bu masal aykir1 bir 6rnek olarak enseste
konusma olanagi vermenin yani sira, iivey annenin cinselligindeki
tehdidi agiklamadaki diiriistliigiiyle de farklidir. Doguda ya da Ba-
tida sabit olan sablonsa bir kez daha karsimiza ¢ikar: lyi kiz intika-
muini almak i¢in talihin donmesini (ki aslinda donmdstiir, olanaklar1
vardir) rastlantinin diigmanini ayagina getirmesini ve erkegin yargi¢
olarak hazirda bulunmasini bekler. Diger masallarda da hesaplagma
her zaman erkegi, yani evlenmeyi bekler. Femnme fatalein dogrudan
yaptig kotiligiin hitkmiint verecek olan erkektir ve iyi kiz bir kez
daha yalnizca dolayli alanda kalir.

Oyle ya da béyle masallarda sik sik bu ikili karsimiza ¢ikar. Gii-
zelligin iktidarina sahip olan femme fatalele ona eslik eden saf ve
masum giizel. Asagida kendi 6z niteliklerini degerlendirmek acisin-
dan bile biri bagimli, digeri bagimsiz iki tiplemeyi anlatan Pamuk
Prenses masali incelenecektir.

Bir zamanlar giizelligini/cinselligini kolayca iktidar i¢in kullanan
Kralige, aynanin goriigiine yikiciliga varacak bir muhtaghk duyar.
Tepkisi ise tiziiliip i¢e kapanmak degil, hiddetlenmek ve sahip olmak
istediginin 6niindeki engeli kaldirmaktir. Prensesin 6liimii ya da di-
rimi onu oldugundan daha giizel ya da ¢irkin yapmayacaktir elbette.
Oyleyse asil korkulan giizelligin etkisini, yani iktidarini paylagmaktir.
Cunki femme fatale kaderine, hatta baglantili oldugu tiim kaderle-
re mutlaka hiikmetmek ister. Cinsel cazibe ise bunun temel aracidir.
Kraligenin giizelligini baba-krali elde etmek disinda nasil kullandi-
g1, masalin agikladig1 bir sey degildir. Uvey anne Pamuk Prenses’i
yalnizca ondan giizel oldugu i¢in dldiirmek ister. Ancak ilging olan,
masalin prensesin bir diinya giizeli olarak dogdugunu anlatarak bas-
lamasina ve daha sonrasinda da bu giizellige 6vgiiyle devam etmesine
ragmen, prensesin giizelliginin ancak erginlesmesiyle birlikte katla-
nilmaz hale gelmesidir. Demek ki, asil kiskanilan giizellik degil, onun
cinsel degere ulagmasiyla birlikte edindigi etkidir. Giizelligi kotiiligii
pekistiren bir sifat gibi aktarilan iivey annenin karsisina geng bir ra-
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kip ¢itkarmak ve bunun kadini ¢ildirttigini varsaymaksa, menopozu
kadihgin yitimine es tutan goriisii akla getirir.

Aslinda masal, yargisini da 6gretisini de bu iki kadinin giizel-
likleriyle kurduklari iliskide arar. Biri giizelliginin farkindadir, ona
sahiptir ve bu yiizden cezalandirilir (Kirmizi Pabuglar’da tutkunun
cezalandirilmasi gibi). Digeri ise algakgoniilliidiir ve tipki babasi gibi
bir “iradesiz iyi'dir.*® Yamali elbiseler giyer, hizmete kosar, her em-
re boyun eger ve asla sikayetci olmaz. Krali, Tanrinin yeryiiziindeki
temsilcisi sayan ve bu nedenle de kraliyet ailesinden birinin 61dii-
riilecekse bile kanmnin dékiilmesini kesinkes tabu sayan Hiristiyan
Avrupa gelenegine (avcinin kizin yiiregini ¢ikarma emri almasti), bir
prensesin yamali elbiseler giymesi sagmaligina ve sarayin prensesin
hizmetcilik yapmasina hi¢ mi hi¢ ihtiya¢ duymayacak zenginligine
ragmen Ustelik. Ancak su da var ki, bu masal saraylilar icin degil,
halk i¢in yazilmistir ve aklilik onlarin hayatina gonderme yapmak
iin fire verir. Iradesiz iyiligin yiiceligine geri donecek olursak, uy-
sallig1 oviilen kisinin kralin tek varisi olarak iilke yonetiminde etkin
olma gansinin yani sira, buna dair bir sorumlulugu oldugu, yani hal-
kini kota bir kraligenin erkine terk edenin zayiflig1 unutulur. Ama
onun amaci zaten iyi bir kismet bulmalk, iilkesini de ¢eyiz olarak de-
gerlendirmektir. Bu kismete ulagsmak icin de giizellige, iyi kalplilige,
uysalliga ve hamaratliga sahiptir, ama akla degil. Oyle ki ne durup
dururken meslegi 6ldiirmek olan “aver” tarafindan ormana gotiirtl-
meye karsi ¢ikar, ne vahsi bir ormanin tehlikeleri hakkinda diigiiniir,
ne de tanimadig1 insanlarin evine siginmakta sakinca goriir. Hatta
yedi clicelerin evine girer girmez kuskusuz akil almaz bir tuhaflikla
etraf1 siler stiplirtir, sonra da bu kadar tehlikeli bir durumda olma-
sina ragmen, Ornegin cadi oldugu bilinen krali¢enin onu eni sonu
bulacagini diigiinme ve 6nlem alma zahmetine katlanmadan uyu-
yuverir. Gergek bir insanin iiziintiisiine bile sahip degildir. Yalnizca
mutluluk, saflik ve iyilik hastaligina yakalanmis, daha sonra yedi cii-
celere anneleri gibi davranacak bir geng kizdir. Ancak elindeki silah1
iyi kullanir: Koruma ihtiyact uyandirmak ve béylece kisisel sorum-
luluklari i¢in tageron kullanmak.
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Pamuk Prenses’in giizelliginin prensle karsilasincaya kadar tek
bir asal etkisi vardir: Sempati yaratmak ve boylece iliskileri hizlandi-
rirken, ayni zamanda istenilen yone ¢ekmek. Gergi kralice onu kis-
kanir, ama bu da yalnizca kraligeye dair bir istisna olarak sunulur.
Buradaki kotiiliik, hayatin dinamiklerinin dogal bir sonucu degil,
aykar1 bir durum olarak gosterilmistir. Ayni sekilde hayati simarikga
kurgulama durumu, sézii edilmeyen tanigikliklar, avel ve yedi cii-
celer igin de gegerlidir. Giizellige hizmet eder, ama cinsel ilgi gos-
termezler. Prensse sinifsal iligkiyi degistirmedigi i¢in cinsel olana,
Optismeye dairdir ve bu kadina bir anda 4sik olunabildigini kanitlar.
Avcr alt siniftan olmakla, yedi erkekse ciice olmakla igdis edilmistir.
Yine de geng kiz1 koruyacak kadar erkektirler. Ciicelerin bu ger¢ek
dis1 tasarimi, masalin i¢inde gizlenen bir ayrintida nedensel kayna-
gin1 agiklar. Toplumun i¢inde yasamay1 secmemis, bir ormana yer-
lesmislerdir, ¢iinkii tecrit edilmislerdir. igdis edilmeleri de bir kez
daha bu tecridi gosterir. Erginlenme ritiiellerinin iki temel 6l¢itiin-
den olan ormandan gegememis, dolayisiyla yalnizca ormanda degil
¢ocuklukta da hapis kalmis ve diger erginlenme 6l¢iitii olan cinselli-
ge layik gorillememigstir. Bu ylizden pornografik fikralarin ve karika-
tirlerin en popiiler 6gelerinden biri olarak, masaldaki durumlariyla
sik sik dalga gecilir. Bu bir ¢ocukluk hayalinin kirletilmesi olarak da
goriilebilir. Ancak masalin bizi istedigimiz seye, yani yalnizca segti-
gimiz erkeklerin cinsel ilgisine mazhar olmaya, digerlerinin de koru-
yucu, kollayici sonradan baba (Hulusi Kentmen, Nubar Terziyan) ya
da kardes (Halit Akcatepe) modelleri olmasina inandirmasi hayata
hazirhiksiz yakalanma sonucunu dogurmaz mi?

Pamuk Prenses basina gelen belalardan ders ¢ikarmayan, kendi
akliyla 6nlem, hatta ev isleri disinda sorumluluk almayan, her se-
ye safca inanan, diisiinsel degil, bedensel ¢aba harcayan biridir ve
nedense ideal kadin tipidir. Her zaman himaye ister. Zenginligi de,
yoksullugu da bagkalarina baglidir. Baba sayesinde prenses, iivey an-
ne nedeniyle hizmetci, fakir ve caresiz olur, 6liim tehdidi altina gi-
rer, sonra avci ve yedi ciiceler sayesinde kurtulur, derken tivey anne
tarafindan oldirilir ve nihayet prens sayesinde dirilerek beklenen
glizel bahtina kavusur. Masalin kadinlar igin 6gretisi sudur: “Sen se-
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sini ¢ikarma, evini ve kalbini temiz tut. Biri gelir kurtarir” Acaba kag
kadin gizli gizli bu bahtin 6zlemini duymus ve kag kisi, hangi bedel
karsiliginda kurtarilmigtir?

Masal bastan sona biiyiik catismalar, sancili siirecler icermesi ge-
reken olaylarla yiiklidir. Ama siire¢ yok sayilir, her sey birdenbire
ve prensesin ¢atigma i¢ine girmedigi bir kurguyla halledilir. Aslinda
higbir eylemi dogrudan olmadig: gibi 6z nitelikleri bile baskalarin-
ca tanimlanir. Sorumlulugu giizel olmaktir 6rnegin, ama ona sahip
olma ve takdir etme isi erkege birakilir. O giizel olmak igin canin1 di-
sine takacak, ama iltifatlara illa da “estagfurullah” diyecektir. Ciinkii
glizelligi, kabul ettigi anda ¢irkinlesir, etkisini yitirir. Oysa giizelin
glizelligini bilmemesi, estetik bilgisinin yetersizligini gosterir. Ayrica
bunu anlamak i¢in kadin neden bir bagkasinin aklina ihtiya¢ duysun
ki? Evet, tivey anne giizelliginin farkindadir ve bunu kullanir, peki ya
Pamuk Prenses? Acaba ¢irkin olsayd: bunca sevilir miydi, belay: da-
vet ettigi halde bunca kurtarilir mydi, ciiceler 6liimiinden sonra bile
glizelliginin seyrine devam etmek i¢in onu cam tabuta koyar miyd:
ve prens bir olityt 6piip dirilttikten sonra onu kraligesi yapar mrydi?

Giizelliginin farkinda, kaderine hakim, kimse tarafindan yonetilme-
yen ve cinsiyeti kadin... Bu bilgiler verildiginde, karsimiza kimin ¢ikaca-
gin1 tahmin etmekte zorlanmayiz: Fernme fatale.

Masal iki kadinin giizelligiyle iliskisini tezatlarla kurar ve 6greti-
sini vermek i¢in kullanir, iivey anneyi kurban ederken diger kadin-
lara ders verir. Iradesiz iyiligin, kendine diiriist¢ce sahip olmamanin
erdemini... Uvey anne rakibini ldiirmek istemisti. Peki ya prenses?

Soyle de degerlendirilebilir bu iyi ve kotii karakterlerin tstelik
hep ayni bicimde bir araya gelmesindeki israr: Elbette {ivey anneler
bunca kotii, tivey kardesler ¢irkin, gecimsiz ve niteliksiz, en kiigitk
hari¢ 6z kardesler de tembel ve bencil olmak zorundaydi. Ciinkii
iyiler alkis almak, hatta iyi olmak icin bile kétiintin yardimina yas-
laniyordu. Ancak bu kadar kotii niyetli olmayip Pamuk Prenses’in
davranislarinin yetistirilme bigimine, kiiltiirel mirasa bagl oldugu
da soylenebilir. Ki bu durumda da masal yine tehlikeli bir 6greti sun-
maktadir: Giizelligin iyi baht getirdigi.
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Masalin bunca biri agik, biri gizli ¢ekismelere dayali olmasinin
nedeni, onun gergekte fazlasiyla cinsel sembollerle yiiklii olmasidir.
Bu nedenle de pornografik tiriinlere en ¢ok ev sahipligi yapan ma-
saldir. Cam ve kirmiz1 elma bildik cinsellik simgeleridir. Prenses el-
manin yesil kismini, yani cocuklugu degil; kirmizi, yani cinsel olani
tercih eder. Cadinin daha 6nceki iki girisimi de yine prensesin cinsel
cazibeye ulagma arzusunu kullanir. Tarak ve korse. Korse ayni za-
manda onu sikistirarak bilyiimesini engellemeye déniik bir girisim-
dir. Giizelligin bir tehdit olmasi, masalin icinde dogrudan bir itirafla
da anlatilir. Gergekte bir cad1 olan kralige, Pamuk Prenses’i herhangi
bir kiliga girecekken “yash ve ¢irkin” bir kadin goriintiisiine biiriine-
rek kandirir, yani giivenini kazanir. Béylece prenses elmanin yasak
tutkuyu simgeleyen kirmizi tarafini yer ve gecici bir 6liim halinde er-
genlige gecis icin bekleme siirecine girer.* Ciicelerin karanlik ¢ukur-
lara girip ¢tkmalarini gerektiren madencilik isiyle ugrasmasi da fallik
yan anlamlar icerir. i§dis edilmelerini aklilestirmek icin kullanilan
bir tanim da, onlarin yalnizca maddesel olani biriktirmeye déniik il-
gileri, kendilerini cinsel olandan soyutlamalaridir. Prensesi bekareti
simgeleyen cam tabuta koyarlar ve boylece ilerideki esine bekarete
dokunmadiklarini beyan ederler. Cam tabut onlarin ruh halini agik-
layan siirsel bir anlatim gibidir: Seyretmek ama dokunmamak... Son
olarak daha 6nce s6z edildigi gibi 6liim bir erginlenme téreni, opiis-
me ise bir cinsel birlegme taklididir.

Bunca seksolojik yan anlama ragmen Pamuk Prenses “masum
giizel”in sembolidiir.”” Bu “masum” sifati ise, giizelligin tehlikeli,
kurnaz ve hain olmasina dair korkuyu agiklar. Korkusunu akliles-
tirmek i¢in yarattig1 korkutucu kadin tipleri, siirekli dldiiriiliir ve
yeniden yaratilir. Bir parcasi onu yok etmek istese de, erotik fanta-
zisi varligina muhtag kalir. Arzu ona dogru kosarken, 6rnegimiz-
deki kraliceye kizgin demirden ayakkabilar giydirilmis, boylece
hareket etme/edim cezalandirilmistir.

“Kanimca kadinin giizel olma zorunlulugu, temeldeki bir ¢irkinli-
¢i (buna 6rnek olarak “her kadinin i¢inde bir fahise vardir” diisiincesi
verilebilir) 6rtmek i¢in kullanilan bir maskedir. (...) Kadindan duyu-
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lan korku bu yolla bir kez daha kadina yansitilmakta ve kadin yiicel-
tilerek bu korkuya kars1 bir savunma mekanizmasi gelistirmektedir”*®

Pamuk Prenses’in hos bir sekilde siislenen bagimliligs, etrafina
bir koruma ¢emberi orer. O iyi kadinin temsilidir ve iyi, hele ki muh-
tag kadina kars1 arzu, eylem 6zgiirliigiinii yitirir. Erkeklerin kendile-
rini ancak fahiselerin yaninda sakinmadan yasayabilmesinin nedeni
de budur.

Masallarin dilsiz kalana anlatim olanag verdiginden ve ¢oklu
okumalara agikligindan daha dnce de s6z etmistik. Tki kadinin -bi-
rinin herhangi bir anlamdaki 6liimiine kadar devam eden- rekabeti,
iliskiye su denklemle bakmakla agikliga kavusur: Pamuk Prenses ve
Kiilkedisi gerek fiziksel, gerek karakter yapilariyla annelerinin tipa-
tip benzeridir. Bunlar bagimsiz birer karakter olmayip adeta anne-
lerinin devamidir. Kiz anneyi temsil ettigi i¢in, annenin 6liimiiyle
baba-kiz iliskisi budanir ya da son bulur. Pamuk Prenses’in annesi
onu dogururken 6liir. Bu talihsizlik bir bakima anlamlidir. Bir kisi-
nin ayni anda iki kere varolmasinin tuhafligin giderir ¢iinkii. Uvey
anneleriyle ¢atismalarinda kullanilan séylem de, ilk kari-koca iligki-
sinin -bir 6ykiiniin bitmemesinden duyulan rahatsizlikla- bagka bir
oykii formuna taginarak siirdiirilldiigiinii gosterir. Uvey kizla olan
catisma ilk ese duyulan kiskangligi, hazimsizig1 ierir. Rekabet iki
kadin arasindadir, bu yiizden varliklar1 bir arada dayanilmazdir. Hir-
sin kaynagi kizin bedeninde ilksel kadini éldiirmektir. Bu 6rnek Kiil-
kedisimin tivey kardesleriyle bir kez daha yasanir. Onlar da tipatip
annelerine benzemektedir ve baska bir kadini cekemez. Bu kez form,
anneyi temsil eden Kiilkedisi ve {ivey anneyi temsil eden kizlar1 ara-
sinda bicimlendirilmistir. Bir anlamda kan davasi, bagka bir bicimde
tekrarlanir. Her ne kadar bu oksiiz kizlar haksizliga kars1 ¢cikmasalar
da (bir 6lii olan annelerinin karsi ¢ikamayacag gibi), edimsizlikle-
riyle {ivey annenin lanetlenmesini yaratacak sempatiyi kazanirlar.
Pasif bir cezalandirma yontemidir onlarinki. Mitoz béliinme me-
selesine geri donecek olursak, (gerek hikaye, gerek toplumsal iligki
acisindan) yukaridaki kurguya benzer filmlerde, gocukla 6len anne-
babay1 ayni oyuncunun canlandirdigini gériiriiz. Ayni sekilde Sha-
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ron Holland’in uyarlamasina Gendas yayinciligin ekledigi ve Murat
Bozkurtaa ait olan resimlerde Pamuk Prenses’le {ivey anne arasinda
sasirtici bir benzerlik s6z konusudur.*

Uvey anne-cocuk iligkisine daha bildik bir sorun iizerinden de
bakilabilir. Masal, ilk agk unutulmaz ideolojisiyle ve ikinci kadini
kotiileyerek ilk evliligin kutsalligini savunur. Boylece aile gelenegi
koruma altina alinirken, ondaki en ufak degisme kesinkes azapla
Ozdeslestirilir. Elestirinin yolu bastan kesilmis; kaderci zihniyetle
‘hem evlilik, hem de anne baba her hataya ragmen kabul edilme-
lidir’ mesaj1 verilmistir. Bunun disinda kadin i¢in ¢ocuk iktidarin,
yerini saglama almanin aracidir. Uvey olan1 sevmez, ¢iinkii itiba-
r1 dogurmasina baglidir ve bu ¢ocuk kendi itibarini temsil etmez.
Ama evlatlik alinirsa, durum degisir. Evlatlik, ilksel kadinin de-
vami olmadig1 i¢in rekabete gerek yoktur. Bu nedenle eski savas,
yeni bir cephede tekrar agilmaz. Uvey anne, temel olarak disaridan
gelenin kotiiligiidiir ve masal, ¢ocugun bu ikinci kadinla bagim-
siz iligki kurmasini daha en bagindan engeller. Uveye kotii olma,
¢ocuga da kotii bulma misyonu verilmistir. Ki bu diisiince hayatin
her alaninda karsimiza ¢ikar, 6zellikle kirsal olanin devaminda. Ta-
belalarda oldugu gibi: Oz Erzurum Seyahat, Oz Urfa Tatlicisi, Oz
Annem Kebapgist...

Elbette masalin toplumun aynasi oldugu ve {ivey annelerin de ki-
mi zaman gergekten de igkenceci olabildigi dogrudur. Ama bunu bir
onyargi halinde kemiklestirerek, iliskileri daha bastan belirlemenin
ahlak: da sorgulanmalidir.

E- Kadin Korkusu

“Rahimde hepimiz kir magara baliklariyiz”

Jim Morrison
Masallarda femme fatale’e her zaman masum giizelin eslik etme-
si; erkek zihninde giizelligin ikili bir anlamla yaganmasinin aktari-

midir. Arzu ve korku, iki ayr1 bedende kimliklerin kutuplara ayril-
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mastyla yatistirilir. Yiiceltilen ama ayni zamanda bir tehdit olan gii-
zellik, saf geng kizdaki haliyle kontrol edilebilir olmanin huzurunu
sunar. Oliim sagan kadin tiplemesi ise ya dogustan giizeldir ya da
kendini giizel kadin kiligina sokacak sihir giiciine sahiptir. Cazibesi-
ni, erkegi mahvedecek bir strateji olarak kullanir.

Rus mitolojisindeki Rusalkalar, “yiiceltilmis giizellik, arzu, ask,
bereket, doganin dogurganligina sebep olmak, 6te yandan 6liim ve
bu 6liimiin lirik bir anlam katilarak yiiceltilmesi ve kilisenin (dinin)
onay1 diginda kalmak” anlamlarmin temsilidir. Su perileri Rusalka-
lar, vaftiz edilmemis, nehirlerde bogularak 6len ya da 6ldiiriilen geng
kizlarin ruhlaridir. Bazen uzun sar1 saglar1 ve bembeyaz tenleriyle
glizel kizlar, bazen de balik kuyruklu insan, kurbaga ya da sigan ola-
rak betimlenirler. Yazin sadece birka¢ giin kurumak i¢in sudan ¢ik-
tiklarinda tarlalara bereket gelir. Rusalkalar yalnizdir, stirekli kendi-
lerine bir hayat arkadag ararlar. Danslari ve sarkilariyla bityiileyerek
tuzaga disiirdiikleri erkekler ya nehirde bogulur, ya da ‘karanliklars,
yeralt1 suyunu, 6limi’ temsil eden Rusalkalarin kolesi olurlar. Simo-
nov, bir Rusalkanin tuzagina diisen avcinin agzindan soyle der:

“Rusalka, agkim, orada, asagida acaba beni bekliyor musun? Yok-
sa bu bir tuzak m1? Bogulmaktan korkuyorum?”

Hikéyenin sonunda avc yeryiiziine donmek isteyecek, ancak
bunun imkansiz oldugunu gorerek Rusalkanin askinin ebedi kolesi
olacaktir.*® Tuzaga diismiis avernin bu fantastik 6liimi, 6liimden ¢ok
erotik bir fantazi olarak gordiigii acik, yine de korkudan azade degil.

“Kadin susliliiginden duyulan tekinsiz korku, burada anahtar
niteligi tasimaktadir. (...) Bastirma ne kadar giiglii olursa, fantazinin
rolii de o oranda artar. Oliim korkusu bastirildik¢a, (6liimii temsil
eden) kadini idealize etme ve fantazi haline getirme gereksinimi de o

oranda artmaktadir”®

“Kadin korkusu, disilik ve annelik olmak tizere iki merkezden
hareket eder. Disiden duyulan korku femme fatalee aktarilir. Ama
anneden ya da dogrudan séyleyecek olursak, dogurulmus olmaktan
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kaynaklanan korku, bu kadar kolay ifade edilemeyecektir. Yine de
her zaman, her konunun temsili, masalda kendine bir yol bulur. Ro-
1t bir bagkasina ya da ilgisiz goriinen bir bagka olaya aktarir”*

Elestirilemeyen kutsal anneye karsin, {ivey anneleri ya da kay-
nanalar1 karalama sinirsiz bir olanak, dahasi ikame sunar. Ozellik-
le anne bedenindeyken her seyin onun varligina bagli olmasinin,
sonrasinda da giiglii iktidarinin yarattig1 korkuyla birlikte yasanan
karmasik hayranligin yansimalar: bagka nasil anlatilabilirdi ki? Tipki
glizelligin arzusu ve tehdidi gibi, iyi kadin ve fahise gibi, annelere da-
ir olan da bolinmeli, dahasi ug noktalara gotiirtilmeliydi.

“.. Bebek anne bedeninin igini tehlikeli bir sey olarak deneyimler.
Ayni sekilde, anne bedeni i¢in duyulan arzu ve onu siddet yoluyla
fethetme fantazisi bir saldirganlik, annenin hayat ve ask verme kapa-
sitesi kadar dig gtizelligini de kiskanma ifadesidir. Anne bedeninin
dis yiizeyini ideallestirme bu ytizey altinda pusuda bekleyen tehlikeli

saldiriya kargt bir savunmadir.”>!

Kadin korkusu, masallarda dogaya hitkmeden, iktidar sahibi ka-
dinlar araciligiyla ifade edilir. Uvey anne ayni zamanda bir cadidur.
Erkegi (bityiik bir kusuru olan kizi ya da kendi i¢in) dogal yollarla
degil bityiiyle elde eder ve tivey ¢ocuklar: diismanliginin en acimasiz
yansimasini yasar. Grimm kardeslerin Alt: Kugu Masal: buna iyi bir
ornektir. Bu masalda, kral avlanirken “ormanda” kaybolur ve (meger
bir cad: olan) yash kadin ¢ikis yolunu ancak kizini kralicesi yapmasi
kosuluyla gosterecegini soyler.

“Kral kalbini dolduran korkuyla, buna razi olmus. Kocakari, onu
evcigine gotiirmis. Kizi burada atesin basinda oturuyormus. Kiz,
sanki kendisini bekliyormusc¢asina krali karsilamis. Kral, kizin pek
giizel oldugunu gérmiis ama ondan hoslanmamus; i¢inde gizli bir
iirkiintii duymadan yiiziine bakamamig.” (Vurgular bana aittir.)*

Atesin bagindaki kiz, yakarak yok ettigi nesneden enerji alir, ay-
n1 zamanda gosterisli bir aydinlik ve hareket saglar. Erkegin iradesi
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askiya alinmistir, yapacagi bir sey yoktur, kiz da bunu bilerek bekler.
Dogaya ve kadere hitkmeden bu kadin, femme fatale’in giizelligine
sahiptir. Boylece erkek, dogast geregi cinsel olana, iistelik biz onu
affedelim diye buytiyle askiya alinan iradesi diginda yenilir.>® Bii-
yii, cazibenin tuhaf, anlasilmaz, hitkmiine kars1 konulamaz olusunu
ifade ederek ¢ocuklarini korunmasiz birakan erkegin savunmasini
olusturur.

Bu masalda kral, daha 6nceki evliliginden olan biri kiz yedi ¢ocu-
gunu, kendisinin bile ancak sihirli bir yumak sayesinde bulabildigi
gozlerden 1rak bir sarayda saklar. Kétii kralice kocasinin sik sik kay-
bolmasindan kuskulanarak sirri ¢ozer ve alt1 erkek kardesin tizerine
buytli birer gémlek atar. Kardesler kugu olup ugarken, fark edilme-
yen kiz kardes onlar1 izleyip kurtarmak icin peslerine diiger. Sanki
6z-annenin roliinii yiiklenmistir ve biiyiiyii bozmak i¢in alt1 yil hi¢
konusmadan, giilmeden, onlara yildiz ¢igeklerinden birer gomlek
o6rmek zorundadir. Bu arada “ormanda karsilastig1” kralla evlenir, {i¢
¢ocuk dogurur. Kaynanasinin hileleri nedeniyle yakilmak tizerey-
ken, biiyii bozulur, bu bilyiiniin kosulu olan afazi sona erer, gercegi
agiklar ve kocasinin “annesi’nin yakilmasiyla mutlu sona kavusulur.
Bu masalda digerlerinde oldugu gibi kot kalpli ivey anneye 6ldiir-
mek lizere geri doniilmez. Diger annenin yakilis, ilkinin ikamesi ol-
dugu i¢in masal burada biter.

Siklikla karsilastigimiz, hatta gocuksu sevimlilikler grubuna ka-
tip eglendigimiz bir seydir: Cocugun ana-babasindan hosnut olma-
diginda ya da kardesini kiskandiginda zihnine iivey olup olmadig:
sorusunun takilmasi. Bu, aslinda kutsal varliklarin karsisinda, olum-
suz duygularin da 6l¢lisiiz hesapsiz ifade edilmesinin tek olanagi-
dir. Uveyligin tahayyiilii, korkuyu ya da azabi ifade etmek igin 6z-
giirlesmeyi saglar. Insana dair ne varsa anlattig1 sdylenen masal, 6z
anne karsisinda suskundur. Masal aktaricisinin daha ¢ok ebeveyn-
ler olmas: buna bir yanit olabilir. Degilse de, 6z-annenin kétiiligi
miimkiin bulunmadig1 ya da anlatilmas: hos karsilanmayacagi i¢in
doniistiiriilmiis, her tiirli sévgiiniin sinirdan yoksun alaninda, tivey-
likte kendine yer bulmustur.
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Korku, kadinin en ¢ok yiiceltilen iki niteliginden temel alir: Di-
silik ve annelik. ftme ve ¢cekme, giiven ve tehlike, fethetme ve hiik-
medilme, korku ve arzu iki bagh bir yaratik gibidir. Bu nedenle de
kadinlar parcalanir, ug kutuplara ayrilir. Femme fatale-saf ve masum
kiz, ivey anne-6z anne... Disilik, annelik ve bir 6liim simgesi olarak

kadin!

Binkert, cinsel iliskide erkegin roliinti kadini almakta degil, alin-
makta goren kok anlayisa hatirlatma yapar. Ejakiilasyon (figkirma)
erkegin kadin tarafindan ‘yutulan’ giictidiir. Yunanca sema sézcigii-
niin hem tohum, hem de besin anlamina gelisi, kilisenin evlilik hu-
kuku i¢in kullandig1 consumatio kavraminin ‘tiketmek’ sozctigiiyle
yakin akrabalig1 ve evlilikte erkegin tiiketildigi anlamina gelmesi,
erkegi doguran kadinin yok da edebilecegi diistincesiyle uyum i¢in-
dedir. Kadinin i¢ine girmek, dogum stirecinin tersine ¢evrilmis hali
gibidir. Erkek rahme, o cennete geri dénerken ayni zamanda higlige
dénmiis olur.**

“Tas devrinde oliiller ¢gomelmis durumda veya embriyo pozisyo-
nunda gémiilmekteydi. Oliilerin {izerine kirmizi toprak boyasi ser-
piliyordu —¢iinkii toprak ananin kanindan yapilmisti bu boya (ayn1
Adem gibi, ¢iinkii ‘adamah’ kanli balgik anlamina gelir)..”*®

Erkek, yok eden, yutan, karanlik, hatta ilkel mitolojide “disli bir
ag1z” olarak yiyip bitiren, bu haliyle de baskin kimlikteki vajinadan
duydugu korkuyu, onu edilgin kilarak sindirmeye ¢alisir. Béylece sa-
hip olmak fiili, cinsel iliskide fizyolojik olarak kadina ait olmasi gere-
kirken, cinsel edim erkek cinsel organi baskahraman kilinarak ifade
edilir. Kelimenin kokii diisiiniildiigtinde, bu edim, bir insanin degil,
bir organin basarisidir ve tek yanlidir. Ayni sekilde son dénemlerde
argo, (bu yargiy1 yikmak ya da kalib: sarsarak diisiinceyi harekete
gecirmek iizere) kadin cinsel organini aktiflestirerek “ammak” fiilini
tiretmistir. Ki her ikisi de ‘sevismede oldugu gibi iliskiyi kargilikli
ve her iki kisiyi de aktif kilan, taraflarin bagimsizligini reddetme-
den biitiinlestirici, yani kokii “sev” olan bir kelimenin dogalligindan
yoksundur. Sik/mek saldirgan bir tanimdur, ‘sevismede oldugu gibi
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kars1 tarafin iradesini konu etmez. Bu nedenle de bir kiifiirdiir, en
agagilayici tehdittir ve tecaviizii anistirir. Kiz ¢ocuk, erkegin peni-
sinden korkmay1 6grenirken, kendi vajinasindan da korkmayi, hatta
ozglirligiinii kisitlayan bu organdan utanmayi 6grenir. En modern
kadinin bile jinekologa gitmekten ka¢inmasi, elbette —karsisina ra-
him kompleksinin ¢ikarilabilecegi- Freud'un penis kompleksiyle
ilgili degildir. Kaldi ki o, cinsellii taniyicaya kadar vajinadan ala-
bildigine uzak, rahmine ise bir o kadar yakindir. Ancak kiifriin de
belirttigi gibi biitiinselligini parcalama, varligini kalici bir sekilde
donistiirme, asagilama tehdidinde bulunan penisten duyulan kor-
ku; ayn1 cografyada, ama kendi bedeninde bir yer bulur. Korku cins-
ler arasinda yer degistirerek, asil sahibini gizlemistir.

Ote yandan vajina korkusunun gecerli bir nedeni de vardir. Ka-
din erkegi aldatarak hamile kalabilir ya da rizasi, hatta bilgisi disinda
hamileligi sonlandirabilir. Tohumunun inkari, erkegin de inkaridir.
Bir bagka cephede de erkek bir kadindan ¢ocuk sahibi olmakla, 6le-
ne kadar kopamayacagi bir bag i¢ine girer. Kadin bir anlamda ¢ocuk
araciligiyla erkege sahip olur ya da onu yok eder. Ayrica bir sinama
alanidir. Dol veremeyen erkegin iktidarimin giiliing duruma diisme-
si gibi, cinsel iktidarin gegerliligi de vajinada agia cikacaktir. Daha
¢ok arkaik temelin tizerinde durdugumuz bu korkuda, ilkel insanin
“bilinmeyen”den duydugu dehset 6n plandadir. Korku kendini ger-
¢ek adiyla agiklayamadikea, 6liim korkusuyla birlesir.

“Fransizlar orgazmi “La petit mort”, kii¢iik 6liim olarak tanimlar.
Cinsel iliskinin biling disinda 6liim olarak yasanmasi: Bedensel agkin
reddiyle 6liimiin uzaklastirilacagina inanan cileci dinlerin kékenin-
de bu distince vardir; ¢iinkii bedensel ask ve dliimiin bir olduguna
inanirlar. Kadin cinselliginden duyulan korkunun ardindaki 6lim
korkusu, vajinanin “6liime mahkiim olanlar1” igine ¢eken cehennem
ucurumuna benzetilmesini agiklar”

Femme fatale erkegin fallusunun i¢ine girmesine izin vermeyen,
ancak giicii kendinde tutarak ondan yalnizca penisini alan, boyle-
ce onu kapsayan, ona hitkmeden kadindir. Tehlikeli oldugu bastan
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bilinmesine karsin cazibesine karsi konulamaz. Iktidarla alay eder,
kahramanca nitelikleri kii¢iik diisiiriir, akildan, iradeden yoksun bi-
raktig1 erkegi kolelestirir. Erkek i¢in 6liim anlamini tagir ve masal da
onun dliimiiyle biter.

“Tabii ki 6lim denince insanin aklina daha cok siyah pelerinli,
elinde orak tutan bir erkek goriintiisii gelir. Fakat ortak bilingteki
olim melegi imgesi erkekten ¢ok bir kadin: ¢agristirir. (...) Kanim-
ca, olim ve giizellik madalyonun iki yliztidiir. Kadin, aynt anda hem
korkuyu hem de bu korkuya kars: kullanilacak olan savunma aracini

simgeleyen bir varlik olarak ikili bir isleve sahiptir>’

Her ne kadar zor anlarda siginma, yani rahme geri donis is-
tegi giiglii bir diirtii olsa da; bu ayn1 zamanda hiclige, var olun-
mayan déneme, dolayisiyla da éliime déniis anlamini da tagir. Ote
yandan erkek, birlikte oldugu kadinda bu arzular1 ve korkular1 da
sakli birakarak annesini arar. Cemal Siireyanin dizelerinde oldu-
gu gibi: “Annem ¢ok kiigiikken 06ldii/ beni 0p, sonra dogur beni™®
Opiisme, yani cinsel birlesme, ayn1 zamanda eksik kalan dogumu
da tamamlayacaktir. Korkunun iki temel nedeni, erotik siginma is-
teginde birlesir.

Anne yalnizca hayat verme degil, geride 6liimii de dogurmus
olma anlamini tagir. Hayati veren, onu geri alma giiciine de sahip
olabilir. Dogumun ve 6liimiin birbirini ¢agristirmasi, yalnizca tezat-
liklarindan degil, ortak bir 6zellige, kisiye ait en 6nemli deneyimler
olmalarina ragmen bilinmeyen bir siirece dahil olmalarindan kay-
naklanir.

“Felsefenin mutlak anlam ve kesin hakikat arayis;, BURADA
olmanin dehsetine karst bir savunma ise eger, bir bakima diinya-
ya gelmenin endigesini bastirma ¢abasiysa, felsefe ayn1 zamanda
DOGURULMUS olmamizin dehgetini de gizliyor olabilir mi acaba?
YARATILMIS olmaya bir itiraz1 yoktur felsefenin, ¢iinkii soyutlana-
bilir. Halbuki DOGURULMUS olmak, tam da OLECEK olmamizin
kargilig1 olarak, soyutlanamaz”*
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Cocuklarda ¢ok giiglii olan karanlik korkusunun, rahme geri
doniis ve bireyselliklerinin yutulmasi korkusuyla yakindan iligki-
li oldugunu soyleyen Campell, dogum ve onun mitolojik yansi-
mastyla ilgilidir. Silinmeyen ilk etkiler dogum anindan kalmadir.
Bebekte cigerlerinin ¢aligmaya baglamasindan 6nce yasanilan kan
dolasimindaki tikanma ve bogulma duygusu belirgin bir korku
yaratir. Bunun fiziksel etkisi (6ksiiriige tutulma, kan dolasiminda
hizlanma, bas dénmesi, hatta bayilma) korku anlarinda az ¢ok yi-
nelenir. Dogum travmasi, dontisiim arketipi olarak giivenligin yiti-
rildigi ve kokten bir degisiklige eslik eden 6liim tehdidiyle birlikte
kendini yeniden gosterir. Biitiin esik gecislerinde rahmin karan-
ligindan giin 15181na ¢ikarken oldugu gibi ¢ocukluktan yetiskin-
lige, yasamin aydinligindan 6limiin ardindaki gizeme gegislerde
dogumla karsilagtirma vardir. Rahme geri doniis, mitolojinin ev-
rensel temalarindan biridir ve mitolojideki su imgesi bu motifle
yakindan iligkilidir.®

Masalda korkulan kadinlarin ¢ogu ya anne, ya oglan annesi, ya
da tivey annedir. Bazen de bir nine... Ayni zamanda bir cadi olan
kadin, tivey ¢cocuklarina zarar vermek konusunda sonsuz bir ihtirasa
sahiptir. Ama bir baskasinin annesi olarak da tehlikelidir. Cadinin
kizini evlendirmek i¢in yapacaklarinin sinir1 yoktur. Dogu masalla-
rinin dev anasi, daha once sozii edilen “yutmak” edimiyle yakindan
iligkilidir. O bir yamyamdir ve ancak annelik giidiisi kullanilarak
ondan korunmak mimkiindiir. Bu masallarin ortak o6zelligi, me-
mesini emerek tehlikesiz hale getirilen kadinin, ogullarinin tehdit
olmaya devam etmesi, kahramanin ise ondan bir gecis hakk: ya da
biiyiilii nesne aldiktan sonra hi¢cbir neden olmaksizin devanasini 61-
diirmesidir.

“Bakmus ki koca Dev-Karist oturmus, giinesleniyor. Memelerini
de omuzlarina atmis... Keloglan hemen varmis, Dev-Karisinin arka-
sina, memesine yapigmig, emmeye baslamis. O zaman, Dev-Karisi
donmiis, demis ki: “Ah Keloglan, benim mememden emmeseydin,
seni bir lokmada yutardim. Artik benim oglum oldun..”®!
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Genetik hafizaya 6zel bir 6nem veren Campell, Hansel ve Gre-
teldeki ¢ocuklar1 sekerden eviyle kandirip hapseden ve yemek {iize-
re besleyen cadiya, zihin anilarinda daha 6nce de rastlandigindan
soz eder. 600 000 yil siireyle insan yasaminda yer alan yamyamlik ve
yamyam cadilar, pek ¢ok kiiltiiriin folklorunda saklanir. Mitolojik
acidan bu arketip, “her seyi titketen zaman” olarak kisilestirilen Hin-
du Kali (Kara) ve kotii oliileri yiyen disi agiz ve karin olarak canlan-
dirillan Orta Cag Avrupa karakteri Hel 6rneklerindeki gibi yamyam
ana tanriga olarak evrensel simge diizeyine yiikseltilmistir.®> Cam-
pell'in s6z ettigi gibi genetik hafiza, bizi belki de magara dénemine
kadar uzanan ‘diistince anilar1’ araciligiyla etkiler. Boylece kadin, di-
silik, annelik ve 6liim simgesi olarak korku merkezi olmay: stirdiiriir.
Ki giicti ne olursa olsun, iradesi teslim alinan diigman tehlikesiz hale
gelecektir. Bu haliyle de her agagilama; yiiceltme, hayranhk ve kor-
kunun harmanini yansilar.

“Eger erkek, kadina 6zgii olan karsisinda; doga ve 6liim karsisinda
duydugu korkular1 denetim altinda tutabilmek i¢in kadini algaltryor
ve kii¢imsiiyorsa kadin, kendi yasaklanmus giiciiyle, gercek varligryla
yalniz kalir. Eger erkek kadinin daha giiglii oldugunu, kendisininse
ebedi ¢cocuk, puer aeternus; cocuksu bir ¢ekicilik barindiran oyuncu
oglan oldugunu agik¢a kabul ediyorsa kadin yine yalnizdir; bu kez

her seyi kolayca tasiyabilecegine inanilan giiciiyle bas basadir”®
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DIPNOTLAR

10

Kernberg, Ask iliskileri: Normallik ve Patoloji, sf. 45.
Kovel, Tarih ve Tin, sf. 145.

Grimm Kardesler, Grimm Masallar1 1, Geviren: Tanju Anapa, (Istanbul: Epsilon Ya-
yincilik, 2000), sf. 98-104.

Bruno Bettelheim, Pamuk Prenses, Ceviren: $en Stier, Yurdagiil Saglam, Metis Ceviri,
say1 15, Bahar 1991, sf. 60.

Ayrica A. Arslan’in aragtirmasina gére Iskogya, Irlanda ve Kars masallarinda en ok
gegen sayl. Arslan, i¢ sayisinin kiiltiirel sembollerine pek ¢ok 6rnek veriyor. Ama
konumuz agisindan Yunan mitolojisinden verdigi su érnekler daha ilging: Us kader
tanrisy; dogum, hayat, 6lim, ki bunlar masalin da kadinla 6zdeslestirdigi simgeler.
Suglular1 cezalandirmakla gorevli saglar yilandan (yilan Campelle gore ilkel mitolo-
jide erkeklik temsili) olusan tig tanriga, ii¢ giizellik tanrigasi ve yiiziiyle bedeni kadina
benzeyen iig yaratik.

Ahmet Ali Arslan Kuzey-Dogu Anadolu (Kars) Tiirk ve Kuzey Britanya Halk Ede-
biyatinda Masallar, (Ankara: Atatiirk Kiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, 1998) sf.
262-263.

Kovel, Tarih ve Tin, sf. 165.

Kadinin mahvina sebep olabilecek evlilikler ise konu edilmez. Bu ihtimal, biyticiiniin
kagirdigi kizi kahramanin kurtarmasiyla son bulur.

Leydi ile Aslan, bu noktadan sonra Giizel ve Cirkinden (Beat and Beauty) farklilagir.
Ilkinde iliski evlilikle baglar, ikincisinde ise evlilik doniisiimii bekler. Bu doniisiim,
koylillerin saldirist ya da bir baska yorumda tizerine camdan tavanin yikilmasiy-
la 6len aslanin Belle tarafindan 6piilmesiyle gergeklesir. Prens yakisikliligiyla fazla
6viindiigii i¢in bu cezaya garptirilmistir. O bir aslana doniistirken, tiim hizmetkarlar
da birer esyaya doniisiir, ancak hizmet etmeye devam ederler.

Grimm Kardesler, Grimm Masallar1 1, sf. 98-104.

Pertev Naili Boratav, Ugar Leyli, “Muhsine Helimoglu Yavuzun énsoziinden” (Istan-
bul: Tarih Vakfi Yaynlari, 2001) sf. 7.

Bulgaristan versiyonunda balmumundan yaratilan erkege Misk Celebi ad1 verilir,
rakip kadinlar ise gocukluktan beri yakin arkadastir. Arkadaginin kocasina vurulan
kadin s6yle der: “Bir bulutla kis olmaz, bir ¢igekle yaz olmaz, Misk Celebi’yi bana
versene” Oysa onu kirk giin kirk gece yoguran, kirk giin kirk gece ona can vermesi
igin Allaha yalvaran karisinin, kirk giin kirk gece de sefasini siirmeye hakk: vardir.
Arkadasi ise kirk gecede sefanin bitmesine razi oldugunu, bekleyebilecegini soyler.
Hayriye Siileymanoglu Yenisoy; Bulgaristan Tiirk Cocuk Edebiyatindan Ornekler,
(Ankara: Kiltiir Bakanligi Yayinlari, 2002), sf. 72-73.
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18
19

20

21

22

23

Elsa Sophia Von Kamphoevener; Tiirk Masallar1 3, “Cinlerin Aynast’, Ceviren: Mus-
tafa Tiizel (Istanbul: Gendas Yayinlari, 2000), sf. 100

ibid. sf. 101

ibid s£.102

ibid. sf. 103

ibid sf.105

Dowling; Sindrella Kompleksi: Cagdas Kadinda Bagimsizlik Korkusu, sf. 7.

Symonds; “Eneurotic Dependency in Successful Women” i¢inde Journal of the Ame-
rican Academy of Psychoanalysis, 1976 dan aktaran Dowling, ibid., sf. 40.

Dowling, Sindrella Kompleksi, sf. 106.

Haldun Taner; “Selguk Erez’le roportajindan” Biitiin Diinya, Ankara, Bagkent Univer-
sitesi Kiiltiir Yayini Mart 2002, sf. 24.

Simone De Beauvoir, Kadin, ikinci Cins, Geng Kizlik Cagi, Ceviren: Bertan Onaran,
(Istanbul: Payel Yayinevi, 1993) sf. 21.

Mustafa Ruhi $irin, Ninni Bebegim Ninni/Ninni Siirleri Antolojisi, (Ankara, Bagba-
kanlik Aile Aragtirma Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari, 1990) Sayfa numarasi belirtilme-
mis.

Barbie bebekler de, bez bebeklerden her bakimdan farkl: islevler yiiklenmistir. Do-
gan Egmont Yaymncihikin ¢ikardigi aylik gocuk dergisi Barbie ve Prenses dergileri,
verdikleri prenses taglar1 gibi promosyonlara kadar her ayrintilariyla modern prenses
hayalini bi¢imlendirir. Etkileri agisindan paparazzi ve moda programlariyla pek ¢ok
benzerligi olan bu sosyal ag; zenginlik, 6zgiirlik, bagimsizlik, takinti halinde giklik ve
kusursuz giizellik gemberinin disinda kalanlar i¢in ancak bir yikim anlamini tagiyabi-
lir. Para asla sorun degildir, 6zgiirliigii engelleyen higbir sey yoktur. Hayat siislenmek,
kusursuz goriintiiler pesinde kosmak, partiler, seyahatler, ugaklar, motosikletler, sik
arabalar gemberinde geger. Ne gam, ne tasa... Gergi onlarin da dertleri vardir ama
kolayca, ¢atigmasiz halledilen kiyafet sorunlaridir bunlar. Barbie dergisinden 6rnek
vermek gerekirse:

Derginin, mama sandalyesindeki kizin bile, gece gikarken ne giyecegini bilememe gi-
bi 6nemli sorunlarin tartijmasina katildig1 sayida, bir pasta tarifi disinda hemen her
sey kiyafetlerle ilgilidir. (say1 2001-10)

Birinin arkadas: yilbas igin Parise davet eder, digerinin arkadas: yilbagi icin New
YorKa gidiyordur. Barbie'nin cani bu sefer seyahate ¢ikmak istemez. Bir ev partisi
vermeye karar verir. Smokinli, had sathada yakisikl1 erkekler, balo kiyafetleri ve Bar-
bie'nin kiyafeti nedeniyle peri kizi zannedilisi... (Zaten klasik masallar sik sik islenir
ama daha ¢ok bu masalda ne giyilecegidir ugrasilan konu. Masalla ilgili higbir diisiin-
ce tretilmez.) (Say1 2001-11)
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Barbie bir arkadas: ve ¢ocuklariyla aligverise ¢ikar. Yine had sathada sorunsuz, liks
bir yagam modeli. Eve déndiigiinde yorgunluktan bitip tiikenmistir. Der ki “Cocuk-
lar ¢ok sevimliler ama ancak eve dondiikten sonra.” Ciinkii aligveris sirasinda bir iki
esyay1 yere diisiirmiis, bir kere de oyuncak arabalariyla ayagina ¢arpmuslardir (Say:
2005-3).

Barbie, aylik gocuk dergisi, Dogan Egmont Yayincilik, say1: 2001-10, 2001-11, 2005-3.
ibid sf.23

Bir zamanlar ¢ok popiiler olan su gocuk sarkisindaki gibi:

Kiigiik Ayse, kiigiik Ayse /N'apryorsun bana soyle/Bebegime bakiyorum/Ona ninni
soylilyorum.

Kiigiik asker, kiigiik asker/N’apryorsun bana goster/Tiifegime bakiyorum/Ona siingii
takiyorum.

Simone De Beauvoir; Kadin, Ikinci Cins, Geng Kizlik Cagy sf. 17.
Beauvoir; Kadin, Tkinci Cins, Geng Kizlik Gagy, sf. 19-20.
ibid. sf. 23.

(Bardwick’in The Psychology of Women: Study of Biocultural Conflicts (1971) adl1
eserinden aktaran Dowling sf. 25, dipnot.

Ahmet Oktay, Enver Ercan’la soylesisinden, Varlik Eylil 2001, sf. 10.
Leyla Navaro, Bir Cad1 Masaly, (Istanbul, Remzi Kitabevi, 2000). Sf. 21.
Coward, $u Hain Kalplerimiz, sf. 154.

Daniel Goleman, Duygusal Zeka, Ceviren: Banu Segkin Yiiksel, (Istanbul, Varlik Ya-
yinlar1,1998) sf. 67.

Yine de son donemlerde ¢ocuk kitaplarindaki gelisimin, bizlerden daha farkli, her
alanda zihinsel pencereleri agilmis, motor becerilerinin gelisiminde cinsiyet ayrimi
azalmig bagka tiirlti yetiskinler hazirladigini umut edebiliriz. Ama degismeyen seyler
de var, mesela “kiz kitaplar1”. Bunlardan Aysegiil, ¢alinmus benligimiz gibiydi, bir giin
geri vermek iizere hayatin bize borglandig1 o yasantiyr anlatiyordu. Ki resimlerin kur-
dugu 6zendirici, parlak, romantik, seckin diinya, bir zamanlar bana normal bir ailede
ve ¢evrede yagamadigimi hissettirmisti. Aysegiil'in Fransiz oldugunu ise ancak otuz
yasimda 6grendim. Bugiin elli yasina gelip Aysegiil kitaplarinin ve onun tahayyiili-
niin pesinde kosturanlar var. Bisikletten diistigtinde bile estetigin, ¢ehrenin ¢ekici
ifadelerinin, sevimlilik tasariminin, 6zel, hos, giizel olmanin iist sinirinda oldugu, her
zaman bakimli, hos, abartisiz ama her seyin tam olmas: gerektigi kadar olmasiyla
imrendirici, gevresinin segkin tesadiiflerle donandig1 Aysegiil. Bizim kusagimizi far-
kinda olmadan hayalleriyle biraz Fransiz yapmaya yetecek her sey vardi onda. Ama o
da bazen bizim gibi oldu. Aysegiil Kiigiik Anne kitabindaki pek az resimde bir gocuk
gibiydi. Beden dili anneligi benimsemis, bin tarlii ayrintisi olan bebek bakiminda son
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35

36

37
38

derece kendine giivenli, becerikli... Oyle ki anne babas! on ii¢ aylik kardesini sabah
uyanmadan gece uykusuna kadar ona birakip gitmekte sakinca gormiiyor. Aysegiil
hi¢ sagirmiyor, bocalamiyor, hatta bize bebeklerle ilgili miithis bilgiler veriyor. Bag-
ka bir giin de gece gezmesine giden anne babalarinin yerine ikiz kiz bebeklerin ve
yast onunkine yakin duran oglan kuzeninin annesi oluyor: Aysegiil Bebek Bakicisi.
Alt degistirmekten, bebek yikamaya, yemek yapmaya, evi silip siipiiriip toparlamaya,
anaokulu faaliyetlerine kadar her seyde icten ve basarili. Oysa Alinin kiigiik baba ya
da bebek bakicisi oldugu bir kitap yok. Aysegiil'se mitkemmel bir kiigiik anne 6zgiive-
nine sahip. Ve biz tiim diger Aysegiil'ler ya 6yle olmak zorundaydik ya da daha fazla
Aysegiil olmak i¢in bunu istedik. Aysegiil yalnizca arzu ettigimiz gocuklugu degil,
onun nasil bir kadini vaat ettigini de gosteriyordu. Ve bu ¢ocuk ya da kadin, kendini
gatigmasiz seviyor, onay sancisi yagamiyor, hosluguyla herkes tarafindan kabul gori-
yor ve kabul etmekte zorlandig: kimliklerle de karsilasmiyordu.

Gilbert Delahaye (Resimleyen: Marcel Marlier); Aysegiil Kiigitk Anne /Aysegiil Bebek
Bakcisi, (Istanbul, Marsik Kitap/Casterman, 2004)

Nurdan Giirbilek; “Azgelismis Babalar” Kétii Cocuk Tiirk (Istanbul, Metis Yayinlari,
2001). sf. 60.

Margaret Mead “Ilkel ve Uygarlasmis Bigimlerde Kiskanglik” Agkin Anatomisi, Cevi-
ren: Mehmet Harmancy, (Istanbul: Milliyet Yayinlari, 1971) sf. 84.

Kurtulus, Harita Metod Defteri, sf. 140-141.
Somay, Sarki Okuma Kitaby, sf. 68.

39 Bernhard Roloff-Georg SeeBlen; Erotik Sinema Ceviren: Veysel Atayman (Istanbul,

40

41

42

Alan Yayincilik, 1996), sf. 124.
ibid. $f.124-125

Ayni kitapta “Fotograflar” kisminda Rita Hayworth-Kapak Kizi baghgmin altindaki
not: “Deger yargilarinin ikiytizliilik tizerine kuruldugu bir toplumda, giizellik ancak
mahvedici yaniyla var olabilir”

Yaygin kagis noktast bu durumu soyle agiklar: Erkek doganin 6gretisine gore poli-
gam, kadinsa —en iyi tohumu alma ihtiyaciyla— segici ve monogamdir. Erkegin to-
humlarini sagmak ve tiremek konusundaki giiclii giidiisiine karsilik; kadin, ayn1 anda
iki kez hamile olamayacagi i¢in baska erkeklere ihtiya¢ duymaz. Oysa hamile olmak
konusunda bu kadar hassas olanin ayn1 zamanda saglamci olmasi durumunda, er-
keklerden birinin onu hamile birakamamas: tehlikesine karg1 dol yoluna daha fazla
olanak sunmak istemesi daha mantiklidir. Yok eger cinselligi tiremeye indirgemeye-
ceksek, erkegin bir giin igindeki orgazm olabilme yetenegiyle, kadin orgazminin nicel
sinirsizlik olanagy, denklemi tersine gevirmeliydi.

Rafik Shami, Maluladan Masallar, Geviren: Saffet Giinersel, (Istanbul, Kabalc1 Yayine-
vi, 1999) sf. 102.
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Baba karisinin 6liimiiyle yikilir, hemen bagka bir kadinin iradesi altina girer ve kizini
hi¢ korumadigi halde nedense higbir sitemle kargilanmaz.

Camdan tabutunun igindeyken de onu evliligin zihinsel ve duygusal olgunluguna
hazirlamak tizere; bilgeligi simgeleyen baykus, bilinci simgeleyen kuzgun ve sevgiyi
simgeleyen kumru ziyaret eder.

Masalin ilk metinlerinde piismenin yerini alan tecaviiz, sayisiz cinsel génderme ve
kurtulus olanagi olan saflik arasindaki karsitlik, Pamuk Prenses’in Oliimii adli ro-
manda yerini bulur. Annenin bedeninde, hem 6z annenin koruyuculugundan yoksun
kalis, hem de masaldaki tivey annenin uyguladig: siddet ve onu, canini almak tizere
bir erkege teslim etmesi mevcuttur. Romanda kiigiik kiz, babasinin sistematik tecavii-
ziiniin yarattig1 hasar1 anlatir. Walt Disney’in harika diinyas: onun siginagidir. Ama
ayn1 zamanda hayali mahkemesinde de azabini yine o diinyanin simgeleriyle aktarur.
Yargig aglamakli bir sesle “Pamuk Prenses davasi’ni agar. Anneyle babaya agilan bu
dava, yargicin sessizlik ¢agrisiyla vurarak kirsiiyii pargalamasiyla sonug alamadan
kesilir.

Jeanne Cordelier; Pamuk Prensesin Oliimii, Ceviren: Engin Sunar, Sel Yayincilik, Is-
tanbul, 1997 sf. 56-58.

Tseelon, Kadinlik Maskesi, sf. 120.

Pamuk Prenses, uyarlayan Sharon Holland, Ceviren: Osman Cakmakgi, Gendas Ya-
yinlari, 1997 (Kapaktaki Pamuk Prenses ve sayfa 16daki tivey anne).

Ayse Dietrich; “Rus Mitolojisi” Folklor/Edebiyat Dergisi, 2003/4 Ankara, sf. 194-195.
Tseelon, Kadinlik Maskesi, sf. 174, 156.

Masali ilk bakigta ¢oziimlemenin giigliigii de burada yatar zaten, kullanilan takma
isimlerde ve figiiranlarda... Bir bagka gii¢lik de, ayn1 olayin ya da simgenin birden
ok anlama kargilik gelmesidir. Ornegin Hans Zulligere gére Kirmizi Baglikli Kizda
diger iletilerin yanisira bir dogum kuramu saklidir. (Ayrica Kurt ve Yedi Kegi Yavru-
su ile Hansel ve Gretelde de) Cocuktaki diisiince yapisi, dogumu su sekilde formiile
etmektedir: Anne bir ¢ocugu yer, béylece annenin karninda bir gocuk olusur. Baba,
annenin karnini yararak agar ve bu sayede ¢ocuk diinyaya gelir. Zulliger'e gore gocuk
i¢in bityiikanne ve kurt ayni kisidir ki bu da annedir. Bigagiyla kurdun karnini yaran
avcl ise babanin yerini tutar. Hansel ve Gretelde ise bu simgesel rolleri cadi ile firini
oynar.

Hans Zulliger; Cocukta Oyunla Tedavi, Geviren: Kamuran Sipal, (Istanbul, Cem Ya-
yinevi, 1997) sf. 27.
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VI

GUZELLIGIN MASALDAKI YAZGISI
VE CAGIN KOSULLARIYLA
KARSILASTIRILMASI

A- Temel Onerme

Armagan saydigin sey, ¢ozmen gereken bir sorundur.'

Ortalama masallar, fantastik eylemler ya da nesneler konusunda
siirsiz bir hayal giicline, insan iliskilerinde ise yalnizca sablonlara
sahiptir. Hele ki kadin-erkek iligkisi s6z konusu oldugunda, biiyii-
sel alanda ayrintilar degisir, ancak hikéaye ve denklemler sabit kalir.
Kizin giizelliginden soz ederek baslayan masalda, yakigikli prensle
evlilik degismez sondur. Giizellik kiskan¢liga, hazimsizliga dair so-
runlar yagatir; ancak giiglii erkegin iktidar: kargisinda uzlagsmaci bir
tavir alan {ivey anneler ve kiz kardeslerde oldugu gibi, her sorun ev-
lilikle birlikte halledilir. Iyi kalp ve gérsel alandaki iistiinliigiin enin-
de sonunda gorkemli baht getirmesinin istisnas1 olarak Kiigiik Deniz
Kizrndan soz edebiliriz. Prensin hayatini kurtaran ve ona ulasmak
i¢in bacaklar: karsiliginda sesini deniz cadisina veren denizkizi, an-
latamadi8y iyiligiyle ve ¢ocuk gibi sevilip oksanmaktan baska hi¢bir
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tepki alamadig: giizelligiyle yapayalniz kalir. S6z, gorsel olana galip
gelmistir!

Yine de femme fatale soz konusu degilse, glizelligin her derde
deva, gorkemli bir baht getirdigi temel savdir. Oyle ki her agmaz,
umudun kosulu olarak giizellik ¢cabasina yonlendirir. Cirkin kadinin
hele ki evlilige dair iyi baht ise, bilinen denklemi bozdugu igin isyan
edilecek bir haksizlik olarak islem goriir. Erkek ise rahat bir konum-
dadir. Yakisikliysa oviilecek, girkinse hi¢bir hakkindan, arzusundan
vazge¢meden zirveye oynayabilecektir. Giizel olma konusundaki da-
yatmaci tavrin haksizligi su gétiirmez. Ancak pek giindeme alinma-
yan bir haksizliktan; masalin ileri stirdiigii gibi gtizelligin —kadin kis-
kanclig1 disinda- sorunsuz, ayricalikli ve iyi baht getiren bir nitelik
olduguna dair savin gegersizliginden s6z etmek de gerekir.?

Masal tiim yazin tiirleri icinde gelenege en ¢ok bagl kalinarak
stirdiiriilen tiirdiir. Bu nedenle de, ¢agin kosullarindaki degisim faz-
la gozetilmeden devam ettirilir. Her ne kadar karst masalla® ya da
modern masalla bu eksiklik bir parca giderilse de, ozellikle kiiltles-
mis masallar oldugu gibi yasamaya devam eder. Masalda giizelligin
nihai 6dilii olan evlilik, i¢sel alana dairdir. Bugtiniin kadininin dis-
sal alana dahil olmas ise giizelligin farkl iligkilerde, farkli agmazlar
sunmast sonucunu dogurur. Ki degisen kosullar zaten sagliksiz ve
yanlis olan bu 6nermeyi, daha da sakincali hale getirir.

B- Anatomi Yazgidir

Masalin mutlu son vaat ettigi saf ve giizel kiz, erkegini bulmadan
once kandirilma, kagirilma, 6liim tehdidi, yoksulluk, agir duygusal
yaptirimlarin uygulandig: yerlere kapatilma gibi pek ¢ok belayla si-
nanir. Talihsizligi, gliven verici olmanin yani sira cazibenin ¢ogalta-
nidir. Cagdas versiyonu ise ayni hiisran tutkusunu paylagsmasa da,
saf ve masum olma yoniindeki 1srarciligini siirdiiriir. Ciinkii yagama
karistik¢a anlar ki, saf ve masum olmak tehlikesizlige inandirmak
yoniinde etkili bir savunma aracidir. Erkeklerin ondan ve giizelli-
gin giiciinden korkmasini engellemek iizere —bir bagkasinin aklina,
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korumasina ihtiyaci olmakla- edinilebilecegine dair sundugu riigvet
onu yalniz kalmaktan kurtarir. Bu bazen sezgisel, bazen de biling-
li olan karardir. Ancak tim bunlarin 6tesinde, ortalamanin disinda
olmasi, onun farkl: bir algilama bi¢imiyle bitytimesine neden olur.

Giizel kizin erginlesme stireci, digerlerine gore daha yavas ve
sancist renklerle bastirilmis olarak gecer. Gergekleri algilamakta
zorlanir, ¢iinkil ayricaliklar: onu hayatin bildik iliskilerinin disinda
tutar. Hele zekiyse, sevimliyse, nitelikleriyle ortalamadan siyriliyor-
sa, cevresindeki herkes onunla kisa siirede yakinlasmak ve etrafinda
kalmak i¢in elinden geleni yapar. Taliplilerin akli, sahip olduklar: en
ilging seyleri bulup bir anda sunmak {izere miithis bir hizla ¢alisir, ki
bu da onu havai fisek patlamalarina muhtag hale getirir. Tabii havai
fisek bir anda patlayip s6ndiigi i¢in, ilgisini uzun siire bir kiside sa-
bit tutamaz. Oyle ki sirf farkli oldugu igin ilgisi ancak ona aci1 ¢ekti-
ren, kendine dair sorularla bas basa birakan adamlara takili kalir ba-
zen. Ama esas olarak ilginin ayricaligini anlamaktan ¢ok, o iklimde
bitytidiigii i¢in bunun dogal bir durum oldugu zanniyla hareket eder.
Ayrica tipki masalda oldugu gibi istisnalara, yani istemedigi cinsel
ilginin sasirtic1 bir hainlik olduguna inanmustir. (Digerlerinin prens
gelinceye kadar ona destek olma, hatta bu bulugsmay1 hazirlama yii-
kiimliiliigi...) Pesinde ¢anta gibi dolanan pek ¢ok erkek vardir ve
hepsi de kafasinda igdis edilmistir. lgilerinin niteligini anlayamaz
bile. Aslinda erkek, cesareti olmadig1 ve tiimden kaybetmektense,
hi¢ degilse arkadas olarak yakininda kalmak i¢in asal talebini soyle-
mez. Daha da kotiisii, onu hi¢ yapmayacag seyleri vaat ederek kan-
dirir. Konu ne tiir bir is olursa olsun, ger¢ek karsilig1 cinsel arzunun
yerine getirilmesidir. Uzay1p giden siire ise isin dogasina ait degildir,
disiyi elde etmeye doniik ¢abanin ihtiya¢ duydugu oyalamadir. Boy-
lece kizin etrafi, ger¢eklesmemis projeler ¢opliigiine doner. Tiiccarsa
arzusunda 1srarcidir, bu nedenle yeni kemikler atmaktan, dahas: on-
lar1 icat etmekten geri durmaz. Ayrica kizi buna muhtag kilmaktan.
Ondan iki ayr1 iste ¢alismasi istenmektedir: Tiiccar erkegin arzula-
rini1 yerine getirme ve bir de aslolan is neyse onu yapma... Tiiccar-
1ig1 kendine de agikga ifade etmeyen, dayatma sanslar1 olmayan ya
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da bu tarz1 pek de istemeyen erkekse, kendine zararsiz, arkadagca
bir fon ¢izer. Ama beklentileri, arzunun ve umudun gereklerine gore
bigimlenmistir. Bu nedenle oynadigi role uzun siire tahammiil ede-
mez. Arzusunu bastirmaya calisir, bir siire istemedigi konumunda
idare eder ve gercek nedenini asla séylemeden, bir bahaneyle ya da
aciklamasizlikla geng kizi terk eder. Kiz bunu tipki masaldaki gibi
bir aykirilik, bir tuhaflik, bir haksizlik olarak goriir. Neyse ki onu
avutmasi i¢in bagka erkekler vardir. Ki o erkekler de, kiz1 avuturken
yakaladig1 yakinlasmanin hazzina kapilarak aciklayici degil, onayla-
maci, gercekte oyalamaci bir tavir takinir. Gizel kiz yaralanan ego-
sunu onarmakla mesgulken, olaylarin ardindaki gercek nedenleri
gormeye ugrasmaz. Avciya ve yedi ciicelere yiiklenen misyon fize-
rinden etrafini doniistiirmeye ¢abalar ve bu sahte goriintiiyii bir siire
elde eder. Ote yandan ‘siireksizligin’ farkindadir, bu nedenle de ace-
lecidir. Tuhaf bir sans her seyi birdenbire elinden almaktadir, belki
de lanetlenmistir, ¢iink{i mantikls hicbir a¢iklama yoktur. Lanetin ne
oldugu geng yasta anlagilsa bile, sahibi olunan giizellikten konusmak
en azindan oviinme tehlikesini goze almayi gerektirir. Ama bir ta-
lihsizlik olarak sonuglarindan -gergek nedeni baskasina séyletmeyi
kural edinerek- yakinmak onay kapsamindadir. Hem ilginin cinsel
boyutunu kabul etmekle, diger niteliklerine verdigi degerin kiigim-
senmesinden korkar.

Aslinda bu ilginin cinsel niteligini 1srarla anlamama halinin sii-
rece dair nedenleri de vardir. Cazibeli kadin, daha 6nce giizel ¢ocuk
olmus, ilgiyi soludugu hava kadar dogal bir sey olarak yasamis ve
bu yiizden aradaki fark: hi¢ anlayamamigtir. Geng kizliginda devam
eden ilgi onun igin yeni bir sey degildir, ama niteligi degismistir. (El-
manin yesil tarafindan, kirmizi tarafina gegis...) Ve artik ne kadar
direnip uzatirsa uzatsin, istedigi cocuksu diinya yitirilecektir. Bu du-
rumda da ugar1 kelebek hele ki ihtimamla, tacizden korunarak bii-
yutilmisse, —aslinda hayati anlamakta gecikmesine neden olan- fi-
ziksel avantaji nedeniyle tuzaklara safca yakalanir. Etrafindakiler ise
suglu olmaktan hoglanmayan bu kisiligi, uyarma comertliginde bu-
lunmaz. Basarilar1 ya cazibesinin golgesinde birakilarak ya da icer-

112



digi hatalar gosterilmeyerek manipiile edilir. Biitiin bu nedenlerden
dolay1 da gelisimi icin gerekli dogal siireci yakalayamaz. Ote yandan
kaprisleri, simarikliklari, sevimli dayatmaciligy, bir siire i¢in sikéyet
etmeden katlanilan bir durumdur. Ancak iligki derinlestikce, karsi-
sindaki kisi yetinmemeye ya da hatalara katlanamamaya baslar. Bu
katlanamama arkadasin, sevgili olmamaya dair tepkisini de igerir.
Derken kadin ger¢ek nedenler sakinilip ilgisiz konularda suglanarak
zora sokulur ya da terk edilir. Hatalarin diisiinmek, kopmanin sar-
sintistyla takintiya doniisiir. Diistincesi, yanlis bir alana yonlendiril-
mistir. Hatalar1 olmadig: yerde ararken, sahip oldugu iyi niteliklere
de zarar verir. Avantajlar1 onu hayatin olanaklarina daha ¢ok déhil
ettigi, Oyleyse istedigi alanda kendine 6gretmen bulmasi zor olma-
dig1 i¢in pek ¢ok alanda hizli gelismistir. Yine de bir yonii gidiik ka-
lir ya da zamaninda gelismedigi icin biiyiik bedellerle ve kayiplarla
tamamlanir. Segmedigi alanlarda verici olmak, fedakérlik ya da ta-
viz, onun i¢in daha agirdir. Ne de olsa kolayliga, fazla secenege sahip
olmaya aligmistir. Kendine giiveni onu keskin tavirlara iter, kaybet-
me olasiligini bilir ama tizerinde durmaz, dahasi kaybetmemek i¢in
yapacaklarini i¢ine sindiremeyecek bir gururla yiiklenmistir. Boyle
olunca da sagilacak bir sonu¢mus gibi ortalama kadinlarin, hele ki
ask iliskisindeki rekabeti kazanmasini, agir bir duyguyla yasar.

Ote yandan artik masaldaki gibi goziinii agtig1 anda gordiigii
adamla devam etmeyecektir. Ulagabilecegi erkekler bir yanlariyla
stiin niteliktedir, bunun keyfine aligmistir ve digerinin eksikligini
kapatan yeni istiin erkek, ayn1 zamanda o olmadig i¢in tatminsizlik
yaratir. Bir iliskiye basladiginda kendini 6nce varolanla idare etmis
hisseder, sonra da giivensiz ve siireksiz iliski deneyimleri nedeniyle
asir1 baglanir. Bu elbette ki herkes i¢in gegerlidir, ama ondaki yankisi
daha giicliidiir. Ote yandan masal onun ideale ulagacagini sdylemis-
tir. Oysa bu ideal hi¢ kimse i¢in yoktur. Ancak golgesi; gergek insani
gormeyi de, onu yasamay1 da giiglestirir. Yalnizlik igin uygun bir ze-
minde blyiimiistir.

Korunmamis giizel cocuk ise ask hayatina ¢cok daha biiytik giig-
liklerle baslar. Yasamui taciz ve siddetle ge¢mistir. Cinselligiyle ta-
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nigip barigmasi, zorlu bir siire¢ talep eder. Karsisindaki erkegin bu
sakat yap1y1 agmast icin fazlaca olgun olmasi gerekir. Geri ¢ekilme-
leri cogu zaman biling diizeyinde yasamaz ve carpitilmis tepkileriyle
iligkiyi zora sokar. Bu da onu basarisizligini anlayamadig1 ¢oklu ilis-
kilere ya da yalmizliga siiriikler. Genellikle ilk erkegine asir1 baglanir,
¢iinkii tanidig: biriyle bilinmeyen diinyanin risklerinden uzaktadr.
Korku onu iligkide aptallastirir, kendini korumasini engeller ve er-
kegin hitkmii altina girer. Cesaret etmesini gerektiren hayat yerine,
sorunlu iligkisini mazeretlerle savunur ya da gticlii, olgun erkek ara-
yisina girer. Sevgili ayn1 zamanda ¢ocukken onu korumamis olan
ebeveynin yerini tutmalidir.

“.. Sorunsuz, goriiniste saglhkli, giirbiiz olan bir ¢ocuk her tir
hastaligin 6znesi olabilir. Unutma ki hayat, satin almay1 ya da ¢almay1
her zaman dener, 6zenle seger bir degeri. Hissedilemez binlerce hare-
ketin denge oyunu, size, cogu kez agrili siirprizler saklayan “nicin’ler
dogurur

Klasik masalin olustugu dénem, bireyleri ‘sablon karakterlere’
sigdirmada daha basariliydi. Bunun da konforlu yanlar1 vardi. Ne
de olsa kadercilik olan1 kabulleniyor, olmas1 gerekenlerin baskisi-
n1 hissettirmiyor, miicadeleyi safdis1 birakiyordu. Cagin kadininin
karsisinda ise karmagsik yenilikler, 6rnegin is hayat: ve kurallari
daima degisen sosyal ¢evreler vardir. Digerine tezat olarak her za-
man farkli segenekleri oldugunu bilir ve sik sik yanlig secim yapmis
olmanin agirhigini yasar, yani bir kez daha sugluluk duygusunu. El-
bette ki bu masallarin arkaik bir sahnede oynandigini bilir, ama
“arzu’su soylediklerini gergek olarak kabul eder. Degisen kosullara
ragmen ayni sonuglar istenmekte ve her zaman tatminsizlik yasan-
maktadir. Masal nihai 6diilii onun alacagini sdylemistir, ki 6diiliin
anlami degisebilir, ama odiillenmeye dair inang sabit kalir. Ozel-
likle diis kirikliklarinda; eski hayaller umut etmek, yaslanmak ya
da hayiflanmak i¢in daha ¢ok hatirlanir. Asil sorun da budur zaten,
anlik enerji patlamalarindan sonra kaniksamaya gétiirecek bir yor-
gunluk verecek o umut.
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Masalda giizel kiz, ¢ocukluktan ¢ikar ¢ikmaz korunakli bir evli-
lige gecer. Boylece giizelliginin cinsel anlam edinmesinin yaratacagi
sonuglar hemen bertaraf edilir. Cagdasi ise giiniin sinirsiz sosyalligi,
gecisken ve karmasik iligkileri iginde bocalayacaktir. Herkesin arzu-
sudur ve herkes yalnizca kendi arzusunun karsilanmasini istedigi
icin, genel bir mutlu etme potansiyeli yoktur. Ozel konumuna uygun
formiilii kesfedemedigi i¢in kadinlig: agir darbelerle yasamustir. Di-
be vuranlarin bir kismi, bu zorlugu asma siirecinde giiglii bir kimlik
edinirken, kimileri de kamusal alanin karmagik yapistyla bas edeme-
yince masaldaki ¢6zlime, yani giiclii ve zengin erkege yonelir. Kolay-
1181, vazgecisin acisini bastirmanin giigligiiyle yagayacaktir.

C- Cazibe ve Kamusallasma

Kuleye hapsedilen Rapunzel, baba evinden koca evine sandik
i¢cinde giden Ayzan, ceylanlar tarafindan yetistirilen ve yiiz yiize gel-
digi ilk erkekle evlenen Kistiztimii, Binbir Gece Masallarrnin erkek
gozli degmemis bakirelik arayigina sunulmak tizere dini biitiin ba-
basinca bah¢e duvarinin digina bile bakmadan biiyiitiillen Latife’si...
Hepsi de olaganiistii giizellikleriyle tanimlanir ve bu giizellik tek bir
bakistan bile korunmus, evlenecegi erkegi gordiigii anda da ona de-
lice bir agkla baglanmigtir. Ne kadar hin ve i¢ rahatlatici bir kurgu...
Ote yandan bugiin yasasalardi, hapis hayatinin onlar1 gelistirmemis
olmasy, biiytik ihtimalle cazibelerini sikici, yani stireksiz kilacak; akil
ve kisilik gelisimi engellenmis bu kadinlarla evlilik de, ancak disari-
da bagka maceralarla katlanilir hale gelecekti.

Binbir Gece Masallarrnda bakireyle evlilik 6ncesinde gehveti sa-
yis1z kadinin kollarinda tatmas: usulden olan erkek; kiskanglik ve
arzu arasindaki dehsetengiz gecitlerde kendi i¢cinde denge yaratmak-
tansa, diinyay: katlanabilecegi bir forma sokar. Herkes tarafindan
arzu edilecek bir kadin ister 6rnegin, ama o kadinin herkes tarafin-
dan arzu edilmesine tahammiilii yoktur. Béylece aslinda igsel alanla
digsal alana, yani siireklilik ve gegcicilige bolmekle 6zetlenebilecek o
meshur ayristirma devam eder: Sevilecek, yatilacak, evlenilecek, ma-
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cera yasanacak, azize ya da fahise, masum ya da femme fatale, giizel,
zeki, iyi, kotii, ev, meyhane...

Erkek i¢in kadini kategorize etmenin rahatlatici bir yani var el-
bette, hayat1 siglastiriyor ama kolaylagtiriyor da. Biittin tehlikelidir,
parcala! Yalnizca o, biitiin kalmanin yani sira her an erkek olarak
hissetmenin ve davranmanin olanagina sahiptir. Etrafindaki her ka-
dina kendini disi hissettirmesi, olsa olsa centilmenligidir. Oysa ka-
din etrafindakilere erkek olduklarini hissettiriyorsa, hele ki disi kim-
liginden hosnutsa ve bu algilaniyorsa, ortalig: karistiryor demektir.
Erkegin her kadina kur yapmasi, hoslugu, nezaketi, hatta neredeyse
gorevidir. Kadin da bu durumu hafif nazlarla, simarikliklarla gecis-
tirir. Peki ama ya kadinlar her seferinde karsilik verseydi ne olurdu?
Eger bu karsilig1 bir iliski olarak ele alirsak, ortalama insan émrii
buna yetmezdi. Yok eger karsilik haddini bildirmek olsayds, kadinlar
ancak kadin kadmna kalir, belki ti¢ bes erkek de onlara katilirdi.

Cazibe elbette ki hosluklar ve ayricaliklar kazandirir, ama yagat-
t1g1 haksizliklarin konusulmasi kendini 6vme olarak algilanacag: ve
ay1p oldugu, ayrica giizelligin bir bedeli olmas: gerektigi savi nede-
niyle engellenir. Ote yandan taciz yasamak icin bu sart da degildir.
Acaba kadinlar tacizin baskisiyla politika ¢izmek, kizmak, 6tkelen-
mek, done dolasa kendinde su¢ aramak, tiziilmek, yipranmak ve hep
ayni siradan seyleri tekrar tekrar diistinmekle harcadiklar1 enerjiy-
le kag tane yabanci dil 6grenirlerdi? Bu, iktisat¢ilarin, kadinin sirf
cinselligini bir 6diin olarak sunmadig1 i¢in biraktig: islerin yarattig
ekonomik kayip ve haksiz rekabetle birlikte ilgilenmesi gereken bir
konudur. Giizel kadinin goreceli olarak basarisiz ve akilsiz olmasinin
yaniti da burada agiga ¢ikacaktir.

Taciz konusunda 6nemli ve belirsiz bir nokta daha vardir: Kadin
yalnizca tacizciye degil, bagkalarinin bu tacize karsi durusuna vere-
cegi puanlamaya gore de davranmak zorundadir. Tkinci bir kez taciz
ya da tecrit edilmemek igin. Tepkisi abartili, yetersiz ya da nahos
bulunabilir. Bir yerde ¢ekip gitmesi beklenirken, bir digerinde ba-
g1slayict ya da anlayisli(!) olmasi beklenebilir. Tacizin kiigiik diistir-
digi disiinilip, ona kiigiik bir seymis gibi davranilabilir ya da bu
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tacizi davet ettigi soylenir. Disi kopek kuyruk sallamazsa... Bu yiiz-
den pek ¢ok kadin yasadiklarini gizlemek zorunda kalir. Ki bir kez
daha tacizcinin degil, kadinin tavr1 sorgulanmasin. Ustelik iyi bilir
ki bir ceza kesilse bile, bu yalnizca tacizciye ait olmayacaktir. Clinkit
o da erkegin miilkiyetine, bu miilk kendisi olsa bile zarar vermistir.
Boylece zarar1 engellemenin halihazirda zor oldugu bir durum iyice
cetrefillesir. Aslinda iligski baslamadan 6nce tam da sevgilinin yaptig1
tarzda kur yapan bir adamin varlig1 da, ayn sekilde kadinda ceza-
landirilir. Daha 6nce su¢ olmayan, miilkiin efendisine bir hakaret
olarak iglem goriir.

Boylece kadinin kafast pek ¢ok konuda birden karigir: Taciz ne-
leri kapsar, tacizciye nasil davranilmalidir, tepki yaptirimla kargila-
nacagina gore taciz ne zaman ve ne kadar tavizle karsilanmalidir,
tiinci kisiler i¢in hangi tavir onay kapsamindadir?

Gergek su ki, 6rnek olaylara giivenmenin anlami yoktur, tepki-
ler tutarli ya da adaletli degildir. Ki bu tacizler yalnizca yabancilarla
degil, girift iliskiler ¢eperinde, dahasi sagirtarak yasanabilir. En dii-
zeyli gortinen iliskiler bile, o kisiyle ilgili tanimina aligmisken ug
noktalardaki tacizlere agilabilir. Kadin dedigin, biitiin bu kafa ka-
ristirict durumlara hem de “birden” en uygun ve herkesi memnun
edecek tavirla kars1 koymalidir. Soru ne kadar ani ve kadin bunlari
distinmeye ne kadar uzak, tamamen bagka bir motivasyonda olursa
olsun, aninda cevap vermenin cezai sorumluluguna ¢arptirilmistir.
Her an istila tehlikesi altinda yagadigini unutma liiksiine sahip de-
gildir. Ancak tehlikenin yayginligina ragmen cesur olmazsa, dene-
yimin 6gretisinden de, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel birikimden de
eksik kalir ve yine agagilanir. Erkekse yasamadigi zorluklar karsisin-
da alabildigine ciiretkardir. Tartigmada kadinin yipranmishigindan,
yorgunlugundan, hele ki zorlu bir taciz olayinin ardindan yarar-
lanmay1 da ihmal etmez. Biitiin bu tacizlere —ki pek ¢ogu yaptirim
giiciine dayanmaktadir- iliskide olunan erkegin gururunu zedele-
yecek yanitlar verilirse; kadin ne sanat, ne siyaset, ne is, ne sosyal
cevrede barinabilir ve geriye yalnizca bir erkegin uzantisi olarak ev
kadinligina hapsolmak kalir. Ki bu durumda da yine asagilanmak-
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tan kurtulamaz. Ve ¢ok acidir ki su soru pek az akla gelir: “Peki ama
hirsizin hi¢ mi sugu yok?”

Cinsel kimligi hep beyan halinde olan erkeklerin diinyasina gir-
meye ¢alisan kadin, ya cinselligini pasaport gibi kullanarak yiikse-
lecek, ya engellenecek ve her seye hak ettiginden daha az, daha ge¢
ulasacak ya da vazgecip evine kapanacaktir. Pesinden bunca kostugu
gilizellik varligiyla da, yokluguyla da onu ele gecirmistir bir kere. Ne
seninle, ne sensiz...

Giizellik insan1 bakanin tarafinda simgelestirir, ikon haline ge-
tirir ve icine bir kalip yerlestirmek tizere oyar. Olmadiginiz bir sey
tizerinden kurgulanir, stirekli kazanma degil, “elde etme” istegiyle
kargilagir ve her zaman bir tehdit olarak algilanirsiniz; hem erkegin,
hem de diger kadinlarin tarafinda. Oyle ki aymazlig1 yiiklenip ho-
vardalik etmez ya da gii¢lii kocanin kanatlar1 altina siginmazsaniz,
itildiginiz yer kadinliginizi yasamak degil, kadinlig1 sirtlanmak ola-
caktir.

Nedir giizel kadin? Akla yakistirilmayan bir nesnedir. Ciinkii akil
da, dil de erildir. Disiligi daha keskin bi¢imde sergileyen kisinin akil-
dan hadim edilmesinin nedeni de budur. Yoksa giizel oldugu igin
her seyin ona kolayca gelmesi ve bu yiizden akla ihtiyag duyup onu
geligtirme istegine kapilmamasi degil. Ote yandan eger sozii edilen
kalip yazgiya boyun egmeyecekse, manken olabilecekken akademis-
yen, yazar ya da siyasetci olmayi tercih edecekse; o kadar ¢ok 6nyar-
g1, tedirginlik ve diigmanlik kazanacaktir ki, ok daha miicadeleci
bir akla sahip olmak zorunda kalacaktir. Giizellik bir zevktir elbette,
ama ayni zamanda da bir bag belasidir. Dahasi toplum bu konuda
konusmay: yasaklar, tabii yalnizca giizel olan i¢in. Cirkin olanin ya-
kinma haklarin, sirf ¢irkin oldugu i¢in ayrimciliga ugradigini hay-
kirmasini ona ay1p olarak sunar. Bu da gercegi manipiile eder.

Giizel kadin eninde sonunda bu yaptirimlardan bikar ve bir erke-
ge siginma ihtiyact hisseder. Bu iliskide de siirekli taviz verme duru-
munda birakilir. Ciinkii siginagi, onun bagkalari i¢in ¢ekici olmasini
istemez. O kendisine destek olan kadinlardan, dayanigmadan, koru-
yucu-kollayici agbi-babalardan mahrumdur. Bir yan1 hep eksik kalur.
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Bagka nitelikleri nedeniyle destek alsa bile, her basarisina cinsel bir
stiphe yapistirilir. Ona basarilarindan emin olma ve tatminini yaga-
ma firsat1 verilmez. Eger potansiyel fahiseyi i¢ine sindirmez ya da
glicli erkegin karisi olarak, anne, es, politikaci kocanin uzantisi 6zel
kalem ya da protokol miidiirii, sekreteri ve ev kadin1 olarak bagari-
I1 olma onayimi kullanmazsa, cinselligi bir tehdittir. Ancak ac1 olan
kadinin cinselligini kullanmasi bu kadar agir bir sugken, herkesin
onun cinselligini kullanmaya ¢alismasinin hicbir su¢lamaya maruz
kalmamasidir. Onun i¢in adalet yoktur. Giizelligi nedeniyle yiiklen-
digi zorluklar1 kabul edenler bile, bunun bedelini 6demelisin der.
Haksizca sahip oldugu bir sey icin, bir parca bedel 6demesi haktir
¢linkii. Siirekli zekat verir gibi...

Nobel 6diillii Coetzee, Utang adli romaninda talan istegiyle yak-
lagilan gtizelligin vicdanla birleserek yasandiginda, bir insanin ha-
yatinda neleri mahvedebilecegine érnekler sunar. Iliskinin baginda
profesor yalnizca cinsel arzuyla kendisinden otuz yas gen¢ 6grenci-
sini evine davet eder. Kizdan geceyi onunla gecirmesini istediginde,
kiz sorar:

“Neden?”
“Cuinkii kalmalisin”
“Neden kalmaliyim?”

“Neden mi? Ciinkii bir kadinin giizelligi yalnizca onun mali de-
gildir. Onun diinyaya sundugu cémertligin bir par¢asidir. Bunu pay-
lagmasi gerekir”

(...)
“Ya ben bunu zaten paylagiyorsam?”
(...)

“O zaman daha ¢ok paylagmalisin.”

Oyle ya, giizellik bireye degil, kamuya ait. Herkesin iizerinde ko-
nugabilecegi, dahasi hak iddia edebilecegi, kamusallagtirilan ancak
kamusal alanda yasamayi zorlastiran bir sey... Erkekteki 6z-nefretin,
digsallastirilmis nefrete aktarimi i¢in siradan bir sebep.
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“.. Kiskanglik/haset, nimetle ilgilidir ve stirekli siddeti getirir, ¢o-
galtir. Varligini cinsellikte bulabilen kisiler tarafindan arzulanan cin-
sel obje kendilerinden uzaklastik¢a hing duygusu gelisir ve bu duygu,
siddet olarak dayaga ve daha da genisleyerek linge doniisiir™®

D- Giizellik Bir Kapital midir?

Cazibenin etkisi, erkeklerin bu nedenle diistiigii giiliing durum-
lar ve kadinin acarlik olarak algilanan oyunu, ¢ogu zaman herkes
i¢in aksiyon yaratici bir eglencedir. Ama bu kaginilmaz sonu degis-
tirmez. Kadin hayata daha ¢ok dahil oldukea, gezindigi alanlar ge-
nisledikee, cazibesinin yarattig1 olaylar, eger kisisel bir hazimsizliga
da eslik ediyorsa, ard1 ardili hi¢ diistintilmeden harcanan kalip bir
yargiyla karsilasir: Giizelligini kullanmak. Bu o kadar korkung bir
ahlaksizliktir ki, ne kullanmanin anlamini ve tarafini, ne de kosulla-
rin1 diigiinme zahmetine katlanilir.

Peki ama giizellik ne i¢in kullanilir? Herhalde birincisi ¢ikar, ikin-
cisi ego sigsirmek, ileri gidersek {iclincii olarak da eglenmek igin olsa
gerek. Peki giizellik kullaniliyorsa, bu salt bir kisi tarafindan mi yapili-
yordur? Yoksa erkek de o giizelligin yarattig1 hazdan yararlanmak i¢in
riigvet mi sunar? Hatta kadin talep ettigi sey konusunda herhangi bir
insanla ayni yoldan gitmek cabasinda olsa bile, bagka bir tarafa mi ge-
kilir? Ve bu konuda “Hayir, ahlakli olun ve bana riigsvet sunmayin,” di-
yecek olsa, acaba nasil kargilanir? Bitytik ihtimalle tuhaf bir tanim olan
“glizel olma kompleksi“yle, huysuz ve gerilim yaratici tavirla, yersiz ve
kaba davranmakla, ayrica yoz bir tutucu olmakla suglanacak, belki de
gosterilen ilginin bu tiir bir icerigi de, talebi de olmadigy, nihayetinde
saka yapildig1 sGylenecektir. Sempatinin, kisisel 6zelliklerin, entelek-
titel bagarilarin kisiye avantaj saglamasi yargilanmazken; disil giizellik
nedeniyle iltimas gérmek her zaman sug igerir.

Tekrar kullanma meselesine geri doénelim ve bildik 6rneklerden
birine bakalim. Zengin adamla giizel kadinin evliliginde, kadin smnif
atlamak i¢in kendini satmustir da, erkegin sirf giizelligi i¢in biriyle
evlenmesi yargi kapsaminda degildir.” Bu 6rnek daha basit aligveris-
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lerde de goriilebilir. Kadinin kapitali olan giizellik, ona biirokraside
kolaylik, iste mevki, alisveriste pazarlik giicii saglar, bir de hilebazli-
gin sugunu. Bu durumda su sorulabilir:

Eger bir oyun varsa, iki kisilik olmasi gerekmiyor mu?

Gergekte giizellik, tek bagina islevi olan bir sey degildir; etkisini
de, bu etkinin yoniinii de gtizellige bakan taraf belirler. Hem bundan
yararlanir da. Heyecanin, yasama enerjisi duymanin, motive olma-
nin nimetini bedava elde etmek isteyerek, ama bedava oldugunda
da huzursuz olarak. Ornegin giizel kadinin siradan kocasi, karisinin
ayrica zengin olmasindan pek de haz etmez. Kisisel tistiinlitk ac1-
sindan, o zengin olmalidir. Tabii bu baska bir nitelikle de dengele-
nebilir. Hollywood bu nedenle ‘aptal sarigin’ tiplemesini yaratmistur.
Marilyn Monroe hem onca giizel, hem de akilli olsayds; partnerleri
hele yakisikli degillerse karsisinda fazla ezilir, bu da seyircinin mora-
lini bozardi. Bu nedenle gercekte erkegin kullanilmaktan degil, kul-
lanilacak bir 6zelligi olmamasindan ya da bu kullanilmanin kargili-
gin1 istedigi kadar alamamaktan sikéyetci oldugunu séyleyebiliriz.

Ote yandan sistemin hele ki ekonomik alanlarda kadina degil,
erkege birikim yapma sansi tanimasindan kaynaklanan adaletsizlik
de akilda tutulmalidir. Erkek kullanilmayi gercekten istemiyorsa, ka-
dinin buna ihtiya¢ duymayacag bir diizeni neden desteklemiyor ve
bu gerceklesirse kag kisi kendini huzursuz hissedecek?

Kisacasy, iltimas gercekte bedava degildir. Kadin cinsel cazibenin
glicinii hitkiim giyerek kullanir, erkekse geri kalan her seyin giictinii
kendini yargilama ihtiyaci duymadan...

E- Nesnelesme, Siireksizlik ve Umudun Yorgunlugu

Kuzey Kafkasya Halk Destanlarinin ana karakteri olan Tanriga
Setenay Guagse; giizelligin, bilgeligin, aklin, sagduyunun, erdemin
semboliidiir. Tek bagina bir karar ve yargi makamidir. Nart kurultay-
larinda, ¢6ztimlenemeyen toplumsal sorunlar onun dudaklarindan
¢ikan sihirli birkag sozle hallolur. Adini1 verip de kulagina iiflemedi-
gi cocuk geri zekili olmaya mahkiimdur. Ismi “setin”, bicak vermek
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sozciigiinden kok alir. Nart kahramanlarina 6nderlik eder, onlara
silah, yoneticilik ve tinvan dagitir. Giizelligin ve bilgeligin birlesimi
efsanelerde onda oldugu kadar higbir kadinda kabul gérmemistir.
Daha dogrusu Cerkes kavmi, Setenay kimliginde oldugu gibi, giizel-
likle aklin bir arada olamayacagini diisiinmeyen tek kiiltiirdiir, hatta
toplumsal mekanizma giizel kadinin daha akilli olmasini talep eder.

Aslinda kadin zekasi, pek ¢cok masalda 6vgiiyle anilir. Bilmece
sorup ¢6zmede, dilsel ustalikta ve zor durumlarda erkege akil verip
pratik ¢oziimler yaratmakta iistiine yoktur. Ama genel olarak ya gii-
zelligin, ya zekanin agir bastigini goriiriiz. Giizel kadin femme fata-
le degilse, genellikle tipki bir android gibi nitelikleri tasarlanmis ve
iradesi askiya alinmistir. Zekas: kabul edildiginde bile yardimci 6ge
olmanin Gtesine gecemez. Ciinkii “irade” nesnelesmeye izin vermez.
Giizellik nesnelestirir, cinsel birlesme ise miilk olmanin en 6énemli
olgiitiidiir. Giizellik gibi eksikliginin sonuglar: da 6yle abartilir ki;
diinyanin en giizel kadinlari bile kendilerinden emin olamadiklar1 o
“Veniis kompleksi” i¢ine hapsedilmistir. Sanki giizelligin yitimi, yas-
lanan aktrislerde oldugu gibi deneyimin iistiinliigiine ragmen onlari
sahneden ayirmasi elzem, dogal bir kabuguna cekilme cezasini hak
etmektedir. Hayranlar1 onlardan akillarindaki genglik imgeleri bo-
zulmasin diye kenara gekilerek kirigan ytzlerini saklamalarini bir
gorev olarak ister. Yarattiklar1 hayal kirikligina karsilik, hi¢ olmazsa
bunu yapmalari gerekir.®

“Hep gen¢ olmaya calismakta gengligi fetislestirici bir yan var.
Gerek kiiltiir yoluyla olsun gerek miistahzarlarla, boyle bir durum-
da genglik artik o kisiye ait bir sey degil. Disaridan eklenen, siirekli
bicimlendirilen ve taginan bir sey.”

Masalda gen¢ kadina, daha sonra iizerine yapisacak bir zehir
olmak iizere diinyanin “en” giizeli sifat1 bagislanir. Deger segilmek
tizere en fazla olmaya, yani baskalarina, tekinsiz bir alana baglidur.
Kralice aynaya giizelligini seyretmek degil, diinyanin en gtizel kadini
oldugunu gormek i¢in bakar. Toplumun bakisini simgeleyen ayna-
ya her giin ayni soruyu sormasi da, zamanin tekinsizligiyle ilgilidir.
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“En giizel” olmay1 Pamuk Prensese devrettigini de “aynanin gorii-
si”nden 6grenir. Cinsel cazibenin siireksizliginin yarattig1 bunalim,
kum firtinas: gibi ilgili ilgisiz her seyde ince ¢izikler agmaktadur.

“Gtizel olmak, beklenti ve korkuyla ¢ercevelenmis tablo miikem-
melligindeki bir anin peginden kosmaktir. (...)

Kadinin kum saatiyle yarisarak giizelligini koruma c¢abasindaki
celiskiyi, Lewis Carrol'un Through The Looking Glass (Aynanin Ote-
sinde) Oykiisiindeki diises gayet iyi bir sekilde vermektedir. Diises,
Alicee g6yle der: “Gordugiin gibi burada, ayni yerde kalmak istiyor-
san bunun en az iki kat1 bir hizda kogmalisin”!°

Kadin cinselliginin genglige sikistirilmasi, genglikte umutsuzca
—se¢ilmis, yaratilmis degil de empoze edilmis— giizellige dogru kos-
maya, ama ondan asla emin olmamaya ve sonrasinda da manipiile
edilmis bir yagliliga stiriikler. Dar bir sinirin i¢ine hapsolmus kli-
se giizellik tanim1 gibi, giizel olan da oyunda belirtilen yerde dur-
mak zorundadir. Peki ama giizel olsa da bunu hissedemeyen, dahas:
kompleksleri olan kadinlar1 ne bekler? Birincisi kendine yoneltilen
davranislarin ardindaki cinsel talebi goremedigi i¢in olaylar1 dog-
ru algilayamaz. Ikincisi, kendisine dair her hognutsuzlugu bir oyun,
hatta ¢irkin bir bobiirlenme ya da iltifat talebi olarak goriiliir. Bu
nedenlerle de komplekslerini agmada destekten yoksun kalarak ice
kapanir. Gergi cazibesine dair yansimalar alarak bir parca rahatlasa
da; iltifatlar: rastlantisal ya da her an yitirilebilir goriir, tatmini sii-
reksizdir. Gorselligiyle ilgili bakis1 bagimhidir, disaridan ige yansir,
bu nedenle de onaylanmaya muhtagtir.

Kadin giizelligine verilen 6nemin, estetige diskiinliikle sinirlan-
dirilmasi bir yanilsamadir. Ciinkii sokaklarin, evlerin, tabelalarin ya
da alet edevatin estetigi pek de umursanmiyor ve karmasga yaratmi-
yor. Aslolan cinsel arzunun miidahalesidir.

“Ilkel diye nitelendirilen toplumlarda giizellige atfedilen énemin

glcli olmamasinin nedeni, cinsel istegi ertelemeksizin doyuma ulas-

ma olabilir”!!
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Giizelligin belirgin bir bicimde goze ¢arpmasi, ortalamanin di-
sinda olmanin yipratici sonuglarini da yasatacaktr.

“Okulda ilke ‘ortalamanin egemenligidir. Cok uzun ya da ¢ok
kisaysaniz, ¢ok zayif ya da ¢ok sismansaniz, ¢ok giizel ya da ¢ok ¢ir-
kinseniz, ¢ok zeki ya da aptalsaniz, ortalamay: temsil eden egemen
cocuklar cetesi (ki bunlar ¢cogunlukla oglan ¢ocuklarindan ve onlara
yardakeilik eden birkag kizdan olugur) sizi derhal distalayacak, alay
konusu yapacak, gerekirse itip kakacaktir. Siz ortalamaya uymay1
kabul edene kadar”!?

Giizel olmak, etrafa kars1 uzlasilmis bir sorumluluk igerir: Onu
korumak ve hep daha fazlasina kogsmak. Goriintiintizii ortalamaya
¢ekmek, neredeyse bir sug, hatta zayifliktir. Ve ortalama konusunda
bir bagka dayatma daha bakidir.

« <

Sinifin giizel kizr, biitiin ortalama oglan ¢ocuklar1 nezdinde
miistakbel fahisedir. Biraz bilytidiigiinde ya bu yaftaya uygun davran-
mak zorunda hissedecektir kendini, ya da igine kapanip bir dizi cinsel
davranis bozukluguyla yoluna kér topal devam etmeye caligacaktir”*?

Giizel kadin karakter degil, tiplemedir. Herhangi bir tiplemeyi
anistiran bir 6zelligi gortliirse, hemen o stereotipe biitiin olarak ti-
kistirilir. Ozgiinligii yoktur Ya femme fatale olacaktir, ya masum gii-
zel. Cazibesini kullanirsa, sinif atlayarak peri masalinin billur koski-
ne oturabilir. Prenses Diana da masal1 goriiniir kildigi icin kitlelerin
bunca ilgisini ¢cekmistir. Biitiin diinya ayni1 anda ekranlara kitlenmis
digiiniinii seyrederken, hayal etmenin bir @ist noktasini yasar. Bu,
¢agin peri masalidir ve bu ylizden Diana anonimlegerek mit haline
gelir. Ardindan dokiilen hezeyanh gozyaslar: ise Diananin Sliimi-
nden ¢ok peri masalinin yikiligina agittir. Aslinda hikéyesi masalin
anlatimini kestigi yere kadar, tam da bir peri masalidir. Ancak o as-
ka duydugu gereksinimin yasakla kapatilmasini kabul etmez. Ote
yandan yok sayilan catigmalar, kaynana ve rekabetteki eski sevgili
goriinmez olmaktan siyrilmistir, bu nedenle de masal sona erer. Say-
damlagan masal, hikiyeye doniigmiistiir. Yine de izleyicileri yas tu-
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tarken gercegi reddedip masal duygusunun i¢inde yasamaya devam
eder. Onu 6zel kilan ne kendisi, ne de yasadiklaridir, arkasindaki mi-
tin sahnelenmis olmasina duyulan ilgidir.

Cagin masallari, degisen ihtiyaclar1 géz ontinde tutarak yeni
kitlesi icin iiretime devam eder. Cagdas peri masali olarak sunulan
Pretty Woman/Ozel Bir Kadin (Garry Marshall; 1990), kendini degi-
sen pazara uygun olarak tasarlamistir. Bataga diisen ya da bu korku-
yu ezeli ebedi yasayan kadinin her seye ragmen umuda dair talep-
lerinin farkindadir. Filmin dogaiistii giicler harig, tiim denklemleri
peri masali sablonuna uyar. Yine fakir ve giizel kiz, zengin ve yaki-
sikli erkek, birdenbire degisen talih, doniisiim (ucuz fahise gortintii-
stinden asil kadin tiplemesine yiikselis), kurtaran-kurtarilan iligkisi,
adamin hayata kadinla geri doniisii, kadinin hak ettigi degeri ancak
erkekle yakalayis1 sabittir. Tek fark, kadinin fahise olmasidir. Boyle-
ce masal, yalnizca iyi ev kizlariin hakk: olmaktan ¢ikarilir. Aslinda
film, kadini pek de fahise olarak diisiinmeye izin vermez. O aslinda
bir ‘iyi kalpli, masum, korunmaya muhtag, saf ve masum giizeldir.

Giizellik masallarda en ¢ok islenen konularin baginda gelmesine
ragmen Cirkin Ordek Yavrusu digindaki drneklerde hakkinda her-
hangi bir diistince tiretilmez. Yanlishkla 6rdeklerin arasinda dogan
kugu, siirekli itilip kakilir, ¢iinkii bagka bir tiiriin giizellik ve basar1
olgiitlerine gore yargilanmaktadir. Cirkin 6rdek yavrusu farkl: ola-
nin, Somay’mn sz ettigi gibi ortalamanin iktidarinca ezilmesini ve
giizelligin nasil zalim bir baski arac1 oldugunu anlatirken, hem ya-
ranin agia ¢ikmasini, hem de klasik masallarda aligik olmadigimiz
kadar derinlemesine karakter tahlili yapilmasini ve ayrintilarin is-
lenmesini saglar.

“Birden bir ordek yaklasti ve onu boynundan 1sirdi.
- Onu rahat birak, dedi ana, kimseye kotiliik etmiyor Ki...
- Hayir, dedi, 1siran 6rdek, kimseye zarar1 dokunmuyor amma, gok
iri ve giiliing, onu tartaklamak gerek.

(..)
— ... giizel degil ama iyi huylu, digerleri gibi de iyi yiiziiyor. (...)
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Ayrica bu bir erkek 6rdek, o kadar 6nemi de yok! Giiglii olacagina,
hayatin1 kazanacagina inaniyorum?” (Vurgular bana aittir.)"*

Anne himayecidir, yine de ¢irkin yavrunun arkadan yiirtimesi-
ni ister. Ordekler 1sirir, tavuklar gagalar, hayvanlara yem veren kiz
tekmeler. Sonunda ¢itlerin iizerinden ugar ve hizla kosarak yaban
ordeklerinin batakligina siginir. “Gergekten de ¢ok ¢irkinsin ama bi-
ze viz gelir, yeter ki icimizden biriyle evlenme,” diyerek onu kabul
ederler. Ama ¢irkin 6rdek yavrusu buradan da ayrilacak, baskalarina
benzemedigi i¢in hor goriilecegi pek cok yerden bir digerine dogru
yol alacaktir. Sonunda sicak iilkelere go¢ eden kugulara rastlayinca,
ilk kez giiglii bir tepki vererek onlara dogru haykirir. Ancak ne kis-
kanir, ne de onlar gibi olmay: hayal eder. Tek istedigi, onu aralarina
almalaridir. Donmak tizereyken bir ¢ift¢i onu bularak evine gotiriir.
Cocuklar1 onunla oynamak isteyince, yavru 6rdek bunun yeni bir
kotiliagiin baslangici oldugunu sanip yine kagar. Kist oldukga zor
geciren yavru, ilkbaharda bir kez daha kugular1 goriir. O kadar he-
yecanlanir ki, kendini onlarin arasina katmaktan alamaz. Ki burada
da hirpalanacagini, dahasi dldiiriilecegini diisiinmektedir. Ve onlar
tarafindan 6ldiiriilmeyi tercih ederek basini 6ntine eger. Orada ken-
di yansimasini, yani bir kuguyu goriir. Diger kugular onu saygiyla
karsilar, etrafinda toplanip boynunu oksar ve ¢ocuklar ona ekmek
atarken, onun en giizel kugu oldugunu séylerler.

Bu masal bir zalimligi anlatmanin yani sira, nedenlerini de agik-
lar. Herkes yalnizca kendine benzer olani onaylamakta ve yalnizca
kendi ttiriiniin yeteneklerini kutsamaktadir. Bunlar da tipk: giizellik
gibi, ancak kendi yerinde degeri bilinen, digerlerince de bagnazca
hirpalanan niteliklerdir, ama esas olanin degerini degistirmezler. Be-
timlemelerdeki ayrinticilik ve gercekeilik, masali hayatla eslestirmek
agisindan egsizdir. Masal, aykir1 olana yapilan haksizligi ve degisi-
min umudunu anlatmas agisindan da farklidir. O giizellige birden-
bire sahip olmadig: gibi, igine atildig1 bunalimdan onu ¢ikaran da bir
bagkasinin yardimi degil, kendine ait bir niteliktir ve kendine uygun
olana dogru bir hareket, bir edim onerir. Pamuk Prenses ve mua-
dilleri ise, miicadele etmeden, digsaridan gelen kurtulusa inandirir.
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Son olarak sikintilari tizerinde pek durulmayan bir konu olan giizel-
likle ilgili olarak, Asfur'u anmak gerek. Bu masal kendinden bagka
bir agiklamaya gerek duymadig i¢in ekte sunulmakla yetinilmistir.””
Accrada gegen su hikayenin ithafiyla birlikte. ..

“Yiizii dovmeliydi. Kuzeyli Nankani kabilesindenmis ve kuzey-
liler gocuklarinin yiiziinii yaralarlar. Bu bir adet, giineyli kabilelerin
kuzeylileri fethederek onlar1 kole olarak sattiklar1 zamana dek geg-
mise uzanyor; boylece kuzeyliler kendilerini satilamayacak bir mala
dontistirmek icin alinlarini, yanaklarini ve burunlarini yaralamaya
baglamislar. Nankani dilinde ¢irkin ile 6zgiir i¢in ayn1 sézciikler kul-
laniliyor. Es anlamli sdzciikler”'®
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DIPNOTLAR
1 Wittgenstein; Yan Deginiler, sf. 39.

2 Guzelligin bahtiyla ilgili bir bagka istisnai mitos da Yunan mitolojisindeki Pskykhe’ye
aittir. Afrodit’in bile kiskandigi giizelligiyle Psykhe, mutluluga sahip olamamisti.
Halk, 6niinde diz ¢okecek kadar hayrandi ona; ama herkesin saygiyla izledigi bu gii-
zellige yaklagmaya kimse cesaret edemiyor, kusurlu giizellikleriyle kiz kardesleri kisa
stirede koca bulurken, ruhu temsil eden Psykheye talip ¢ikmadig: i¢in ana baba yas
tutuyordu. Sonunda kimligini ve ismini gizleyerek Eros onunla evlendi ama Psykhe
igin giizellik, 6nce yalnizliga, kiz kardeslerinin bile diismanca kiskan¢higinin ardin-
dan da dolayli olarak askin kaybina neden olacakt1.

3 “Karst Masal” terimini, klasik masallar1 ters yiiz ederek yeniden bigimlendiren ya da
onun dgelerine, iletilerine atiflarla ilerleyen yapilar icin kullaniyorum. Kargi masal ge-
nellikle toplumsal cinsiyet rolleri tizerine odaklanir. Bunlar, kemiklesmis yapiyr yik-
mak, okuyucuyu eski metne yabancilagtirarak, iletilerini sorgulamasini saglamak ama-
cint tagtyan anlatilardir. Ornegin Pamuk Prenses’in ciicelerin kapisina carparak beyin
travmasi gecirmesi ve kisilik degistirmesi, bize bu masal elestirmek i¢in yeni bir 6ykii
alan1 agar. Opiistiiklerinde prenses de kurbaga olur vs. Shrek serisinin zellikle birincisi
ise gorsel bir karst masal olarak tiiriiniin en bagarili 6rneklerinden biridir.

4 Janusz Korczak; Bir ¢ocuk nasil sevilmeli: Ailede Cocuk, Ceviren: Deniz K. Cakici,
(Ankara, Utopya Yayinlari, 2000) sf. 25-26.

5 ].M. Coetzee; Utang, (Istanbul: Can Yayinlari, 2001) Geviren: Ilknur Ozdemir, sf. 23-
24.

6 Mehmet Can Dogan; “Cinsellige Us Kiskag, Ug Ceza” Kiil Oykii, May1s-Haziran 2003,
sf. 17.

7  Sharon Stonela sevgilisi arasinda soyle bir konusma gectigi rivayet edilir: “Eger bu
kadar zengin olmasaydim, yine de benimle birlikte olur muydun?” / “Peki ya ben bu
kadar giizel olmasaydim?”

8  Star Gazetesi (23 Temmuz 2006) birinci sayfada Tiirk sinemasinin “unutulmaz” yil-
diz1 diye s6z ettigi Filiz Akinin §oyle konustugunu soylityor: “Artik yeni film gek-
meyecegim. Hayranlarimin beni eskisi gibi hatirlamasini istiyorum. Bu nedenle de
gelen tim teklifleri geri geviriyorum?” Gazetenin Pazar Ekindeki roportajda ise Filiz
Akin’in hig de bu anlama gelmeyecek sozleri soyle: “Teklifler oluyor ama sinema dizi
istemiyorum. Giinkii bizim bir devrimiz vardi. Klasik oldu o filmler. Oyle bir devirde
kaldik, dyle kalsin istiyorum?” Akin roportajin devaminda elinde aynayla dolasan tip-
lerden nefret ettigini, kadinin giizel olmak zorunda degil, giizellige merakli oldugunu
soylityor ve genel olarak da giizellige takintili olmadig: izlenimi veren konusmalar
yapiyor.

9  Meltem Ahiska; “Geng Olamayan Gengler Uzerine Bir Deneme” Defter, Yaz 1999, say1
37 sf. 11.
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Tseelon; Kadinlik Maskesi, sf. 138, 123.
Gegtan; Hayat, sf. 105.

Somay; $arki Okuma Kitaby, sf. 86.
ibid, sf. 87.

Andersen; Andersenden Masallar, Ceviren: Meral Agis, Vahide Omay, (Istanbul: In-
kilap ve Aka Kitabevi, 1982) sf. 37.

Masalin farkli metinlerinde de bu konusma alinmasina ragmen, ¢irkin érdek yavru-
sunun kiz ¢ocuk olarak diisiiniilmesi, bize giizellik ve kadin arasinda kurulan otoma-
tik bag1 animsatir.

Bu anonim masal tarafimca yeniden yazilmistir, bu nedenle de baz1 kisisel eklemeler
igerebilir. Ayrica s6z konusu kusa verilen isim de bana aittir ve masal bagka isimlerle
de aniliyor olabilir.

Ryszard Kapuscinski; Futbol Savagi Ceviren: Giil Cagali Giiven, (Istanbul, Om Yayin-
lar1, 2000) sf. 9.
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VII

EvLIiLIiK

Orada yasanan her konforun bedeli bilgiye ihanettir bugiin,
en kiigiik siginma duygusuna bile aile ¢ikarlarimin
kiiflii kokusu karismaktadir.'

Klasik masal tipi, nihai ama¢ olarak sundugu evliligi korumak
i¢in onlemler alirken ustaca yontemler kullanir. Tabii burada kutsa-
nan yalnizca ilk evliliktir. Ikinci evliliklerde, hikayeye her zaman bir
maraz eklenir. Bu ideolojinin en 6nemli kolonlarindan biri de, ro-
mantik bir tasarim olarak ilk agkin unutulmazhgidir. Boylece ilk as-
kin meyvesi olan evlilikte esler daha sonra iligkiyi yetersiz gorse bile,
bir bagkasinin daha iyi olmayacag, eksiklik duygusu verecegi diisiin-
cesiyle herhangi bir edimde bulunmayacaktir. Eger daha 6nce baska
birine ilgi duyduysa da, kolaylikla onun gergek ask olmadig: sGylene-
rek ferahlik kazanilabilir. Kagirilan kadinin daha sonra higbir ikircik-
te kalmaksizin ilk kocasina geri donmesi de, bu goriisten destek alir.

Masallarda ikinci evliligi yapan kadinin kétiiliigi, yani tivey anne
yalnizca ilksel olanin dogrulugunu kanitlamak igin fazlasiyla veri su-
nar. Uvey anne kotii, baba da bu kadini sectigi icin hatalidir. Ancak
Dogu masallarinda, erkegin poligamik yasantisi i¢in boyle bir 6ner-
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me yoktur. Binbir Gece Masallarr'nda, bazen kadinin kumasindan
¢ok hoslandigina, onu kiz kardesim diye ¢agirdigina, hatta kocasina
bu ikinci evlilik i¢in destek verdigine sahit oluruz.

Masalda evlilik, her derdin devasini igerir. Cirkin giizellesir, yok-
sul zenginlesir, kotii huylar diizelir, diigmanlar cezalandirilir. Evlilik
statii kazanmanin, sinif atlamanin en hizl ve en kesin sonug veren
yontemidir. Tiim eksikler tamamlanmis, hatta gosteris boyutunda
bir kazanim saglanmustir. Aykir1 kiz ¢ocuklar1 ise Danseden On iki
Prenses’te oldugu gibi evlilikle ehlilestirilir. Biitiin bunlar, mutlu son-
da birakilan ve gelisimi hakkinda bilgiye sahip olmadigimiz masallar
i¢in gecerlidir. Evliligin devaminda ise su tiir bir eksiklik sik¢a igle-
nir: Erkek, eve yeterince yiyecek getirmiyordur ve bir tiglincii kisinin
yardimiyla cezalandirilarak bu huyundan vazgeger.

Bu prototipe Hatay masallarindan bir 6rnek sunacak olursak,
Mutfak Perisindeki kadin hayatinda dolmayi ilk kez komgularinda
goriir. Ona aciyan komsularinin getirdigi dolmadan bir tane alir,
ama kocas1 olmadan yemeye i¢i elvermedigi i¢in kalanini birlikte ye-
mek tizere saklar. Ancak kocasi buna sert bir tepki verir: “Bak bun-
larin adi dolma, bir tanesini bile yersen orospu olursun’® Kadin ¢ope
atilan dolmanin tadini unutamaz ve madem orospu oldum diyerek,
digerlerini de ¢ikarip yer. Birkag giin sonra vitrinine bakarken ta-
nistig1 kasaba, olan biteni anlatir. Kasap iyi kalplidir, kadina acir ve
ona orospu olmadigini, kocasi eve hi¢ yemek getirmedigi i¢in boyle
diisiindiigiind soyler. Gece bir teneke pekmez siirtiniip lizerine de
pamuklar: yapistirmig oldugu halde, kadinin agik biraktig: kapidan
igeri girer. Kendini mutfak perisi olarak tanitip evde yemek pisme-
digi i¢in kizdig1 kocay: bir giizel déver. Ertesi glin adam mutfaga ye-
mekler sacar, ama mutfak perisi bu davranigina da kizip onu yine
dover. O kokuyla doymaktadir, adam yemegi pisirip karisiyla yeme-
lidir. Boylece evde her giin yemek pismeye baslar.

Bu masal benzer bir kurguyla pek ¢ok kez tekrarlanir. Kocanin
evlilikteki en 6nemli gérevi ekonomik olandir ve yalnizca bu konu-
da ceza alir. Ancak cinselligin zaten ¢ok 6nemli oldugu ve estetik
bir pornografinin daima hiikiim stirdiigii Binbir Gece Masallarrnda
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erkegin cinsel yetersizligi de zalimce yerden yere ¢alinir. Hint’in Bo-
sanmasi tamamen bu konu tizerinden kurgulanmistir. Bir karaca-
ninkine benzeyen giizelligi nam salan Hint, Irak valisi El-Haccac'la
evlendirilir. Ancak kocasinin bir kusuru vardir.

“Ve diinyaya ki¢1 tikanik ve zebbi bigimsiz olarak gelmis bulu-
nuyormus. Ve yapisi boyle oldugundan, ¢ocuk yasamay1 reddetmek
iizere iken, Seytan, anasina, insan seklinde gériinmiis ve cocugunun
yagamasini istiyorsa, ona siit yerine iki kara kecinin, bir kara teke-
nin ve bir kara yilanin kanini i¢irmesini 6nermis. Ana da bu 6neriyi
kabul ederek istedigi etkiyi saglamis, ama kesinlikle, Tanrrnin degil,
Seytan’in verisi olarak, yine de cinsel giigsiizliik ve bicimsizlik ¢ocuga
6zgii kalmis..” (Vurgular bana aittir.)*

El Haccac, i¢ini arzu kavurdugu halde ona dokunmaya cesaret et-
meksizin sadece giindiizleri karisinin egsiz giizelligini seyreder. Cok
gecmeden bu davranisin nedenini anlayan Hint su dizeleri okurken,
kocas1 onu isitir.

“Hint! Soylu Arap kanindan dogmus kisrak olsan da, sefil bir
katirla yagamaya hitkiimliistin iste! Oh! Beni bu lal rengi kumastan
kurtarin, devetiiyiinden kaba giysilerimi geri verin!

Ve kabilenin arslan kaniyla beslenmis gengleri giigliidiir ve arslan-
lar kadar yakigiklidir!

Buradaysa, Hint ardinda bir tiriin birakmaksizin sefil bir katirin
yaninda oliip gidecek.”

El-Haccac, dis kirikligiyla dolu, bosanmak tizere kadiya gider.
Hint habere 6yle sevinir ki, kendisine génderilen mehri® haberciye
verir. Bu sirada giizelliginin 6vgiisiinii isiten halife ona evlenme tek-
lif eder ve aralarinda soyle bir yazisma geger:

Hint: Bil ki, ey Emir-iil-Miiminin, koklamak i¢in burnuyla doku-
narak kopek testiyi kirletmistir!
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Halife: Ey Hint, eger kopek burnuyla dokunarak testiyi kirletmis-
se, onu yedi kez yikariz ve kullanim saglayarak temizleriz!

Hint: ..tek bir kogulla sana gelmek tizere yola ¢ikarim; o da,
El-Haccac’in bu yolculuk boyunca devemi, dizginini tutarak sarayina
kadar gotiirmesidir!”™’

Bu mektup halifeyi daha da giildiiriir. Kervan yola ¢iktiginda
Hint yol boyu eski kocasiyla eglenir, son olarak ¢camura bir altin di-
nar firlatir.

“Ve eski kocasina donerek ona, “Ey Asaletli, bana su glimiis par-
casini veriver!” demis. El-Haccac da yerden paray: alarak onu “Bu
bir glimiis parcasi degil, bir altin dinar!” diyerek Hinte uzatmis. Hint
de, giilmekten katilarak, “Camurun kirine karsin glimiisii altina ge-
viren Tanrrya ovgiiler olsun!” diye haykirmis”

Erkege kars1 acimasizlig1 bu denli ileriye gotiiren pek fazla masal
yoktur. Bu iki 6rnekte evlilikte erkegin kusuru olarak ekonomik ve
cinsel yetersizlik gortniiyor. Ki evlilikte cinselligin a¢ik anlatiminin
yalnizca Binbir Gece Masallari’nda yiiceltilerek, istah kabartici bir
anlatimla sunuldugunu, kadindaki sehvetin 6zellikle yeni evlilerde
ovildigiini, Ctthanin hikayesinde ise asiriya kacan kadina nazire
edildigini goriiriiz.®

Kadinin evlilikteki temel kusurlari ise dirdircilik, aggozlilik ve
sadakatsizlik ¢cevresinde iglenir ve yine prototip masallar s6z konu-
sudur. Grimm Kardesler’in Balik¢i’yla Karist masalinda, onu serbest
birakirsa her dilegini yerine getirmeyi vaat eden baliktan hicbir sey
istemeyen balikgiya kargin karist Alis tamahkardir. Once bir kuliibe,
sonra bir sato; kral, imparator, derken papa, yetinmeyerek giinesle
ayin efendisi olmak ister. Bu son istek kargisinda balik, “Oyleyse ko-
vuguna don!” der ve sahip olduklar1 her seyi yitirirler.

[letkenlik 6zelligine sahip olan masallar, ayn1 iskelet iizerine farkli
tende govdeler giyerek diinyanin her yerinde dolanir. Sikea islenen
kadimin sadakatsizligi de ayni masalin gesitli versiyonlariyla Hint-
Tirk ve Avrupa kiltiirtinde ¢ogalmistir. Hint versiyonu soyledir:
Zengin bir tiiccar oglunun babasi, annesi liince bagka bir kadinla
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evlenir ve onu evden kovar. Oglan karisiyla birlikte ormanda yasa-
mak iizere yola ¢ikar. Yiyecekleri tiitkenince; karisini kendi etiyle, ka-
niyla besleyerek canli tutar. Kotii kadin da kocasinin etini yiyip kani-
n1igmeyi reddetmez. Oglan, yikanmak i¢in nehre gittiginde, akintida
stirtiklenen, elleri ayaklari kesilmis sakat bir adam goriir. A¢liktan ve
yorgunluktan bitkin olmasina ragmen onu kurtarir. Bir giin koca,
her zamanki gibi yiyecek aramaya gittiginde, yalniz kalan karis: sa-
kat adama 4sik olur. Sonra da kocasini kendisine ila¢ olacak bir bitki
i¢in, otlardan bir iple dere yatagina inmeye razi eder. Tam yar1 yolda,
agaca baglanan ipi ¢ozer. Akintiya kapilan adam, ¢ok uzaklardaki bir
sehrin yakininda karaya ¢ikar. Bu sehrin krali 6lmiistiir ve yeni krali
bir fil sececektir. Fil onda tanrisal belirtiler gorerek alip sirtina koyar.
Oglan tahta ¢ikinca adil ve bilge bir kral gibi davranir. Cevresindeki
birgok giizel ve ¢ekici kadina kapilmaz. Karisi ise sakat sevgilisini sir-
tina baglayip diyar diyar dolagirken bu kente gelir. “Diismanlarinca
elleri ayaklar1 kesilmis bu adam, benim kocamdir. Ben onun sadik
karisi ve tek destegiyim,” diyerek dilenmektedir. Kocasina boyle sada-
katle bagli olan kadindan tiim kent etkilenir. Oykiileri dilden dile do-
lasir, boylece kralin sarayina ¢agrilirlar. Kocasi, lanetler yagdirir ona:
“Insan yiyen yaratik gibi seni besleyerek ben adam edemedim de, su
sakat adam elsiz ayaksizken seni evcillestirdi, sirtina binip seni yiik
hayvani olarak mi kulland1?” Halk 6fkelidir, kadini kentin gelenekle-
rince burnunu ve kulaklarini keserek cezalandirir, damgalar ve sakat
adamla birlikte kentten kovar.’

Bu prototip masalin bazi versiyonlarinda koca karisinin iyilesme-
sii¢in Omriiniin yarisini verir. Hint anlatiminda ikinci adam sakat ya
da ciice, Grimm masalinda gemi kaptani, Anadoluda ise bezirgan...
Bu oykiiyle pek ¢ok bakimdan kesisen bir diger 6ykiileme biciminde
de ciftleri ayiran, ¢ocuklarin kaybolmasina neden olan ikinci adam
hileyle kadini esir almis, kocast ise uzak bir memlekete siiriiklendigi
ve biiytik sefalet cektigi bir macera yasamustir. Talihi onu genellikle
yukaridaki gibi bir hayvanin se¢imiyle kral yapar. Sans artik biyii-
miis olan ¢ocuklar1 anne babayla karsilastirir, gercekler agiga ¢ikar,
aile yeniden birlesir ve kotii adam cezalandirilir.
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Bir bagka prototip masal kurgusunda, kiskanilan kadina sadakat-
sizlik iftiras1 atilir. Ya da ¢ok giizel cocuklar dogurmus olmasina rag-
men, bu ¢ocuklar hayvanlarla degistirilir. Bazen de kadinin agzina
kan stirtiliir, bebe kagirilir ve kadinin ¢ocugunu yedigi (kadin kor-
kusunda isledigimiz imgenin tekrar1) sdylenir. Bu durumda erkek
kadini ya kovar, ya zindana atar, ya da bir ¢ukura gomiip, yalnizca
bulasik sulariyla beslenmesine izin verir. Cocuklar ise baskalarinca
himaye edilir, ¢ok iyi yetistirilir, adam kendi ¢ocuklar: oldugunu bil-
meden onlara hayran kalir, derken gercekler anlasilir, kadina hakk:
teslim edilir, aile yeniden birlesir. Sadakatsizlik iftirasindaki oyun da
ac1ga cikinca ayni son, ayni ayrintilarla yasanir. Bazen de kadin kii-
¢itk apkinligina verilen asir1 cezayi, giin olup devran doniince, ko-
casinin oniine hileli bir yontemle ayni soruyu ¢ikararak yanitlar.”?

Kadinin evlilik iginde hor goriilmesine kars: intikamini masal
araciligiyla aldig1 prototip masallardan biri vardir ki, sonuyla farkli-
lik gosterir. Padisahin oglu bahgelerindeki pembe beyaz bir elmay1 o
kadar begenir ki, illa da elma yanakli bir kiz ister. Uzun siire aray1p,
anca elma yanakli yoksul bir kiz bulabilirler. Kizin yoksulluguna bos
verip kirk giin, kirk gece diigiin yaparlar. Gerdek gecesi sehzade bir
giin 6nce havuzda bekletip iyice sertlestirdigi, haziran agacindan ya-
pilmus kirk ¢ubukla, ¢ubuklarin hepsi kirilincaya kadar kizi dover.
Kiz bayilip diiser, oglan da kendi odasina gider. Sonrasinda da béyle
yoksul bir kizla evlenmeyi kendine yediremeyen oglan, her gece kiza
dayak atmaya devam eder. Kiz suskundur, kimseye bir sey séylemez
ama en sonunda dayanamay1p olanlar1 annesine anlatir. Annesi ona
gece gubugu kocasinin elinden alip s6yle demesini onerir: “Ben yok-
sul bir kizim, beni kim olsa dover. Eger sen erkeksen git, Yemen Pa-
disahinin kizini al da onu d6év bakalim?”

Oglan Yemene gider, kiz da erkek elbiseleri giyip gizlice ayni yola
diiser. Yemen Padisahi kizin1 ancak onu konugturabilen birine ve-
recektir. Bu ugurda pek ¢ok bas boynundan olmustur. Elma yanakli
kaz, tiirll hilelerle padisah kizini alip yola ¢ikmay: basarir. Hemen
oncesinde de artik bir at usagi olan kocasini hizmetine almak {izere
padisahtan istemistir. Konakladiklar1 yerde seyise agir bir uyku ilaci
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igirir, arkasina damga vurur ve {izerindekileri kendi sehzade elbise-
leriyle degistirerek, ortadan kaybolur.

Kocasini eski efendi sanir herkes, o da sesini ¢ikarmaz. Koca, Ye-
men Padigahinin kizini aldim diye bobiirlenerek sarayina geri doner.
Déner dénmez de ¢oktan eve gelmis olan karisini bulur, yine dov-
meye kalkar. Bunun {izerine kiz 6niine seyis elbiselerini atar, arka-
sindaki damgay1 gosterir. Oglan onu affetmesi ve bu sirr1 kimseye
sdylememesi icin yalvarir. Isterse, yeniden evlenmeye hazirdir. Ama
kiz der ki: “Var git, sen artik benim diinya ahret kardesimsin. Bu sir-
rin1 da saklarim, ama bir sartla, bu tilkeyi ben yonetecegim. Sen de
Yemen Padisahrnin kiziyla evlenip sarayda oturabilirsin, fakat hicbir
seye karismayacaksin” Oglan caresiz kosullar1 kabul eder, kiz da l-
keye sultan olur."

Kadinlarin entrikaya olan egiliminin, 6zbenliklerini yikan bir ya-
santidan enerji aldig1 agik. Yitirilmis ya da biitiiniiyle yasanmasina
izin verilmemis olan benlik ya hayal giicti araciligiyla suni teneftfii-
se ya da entrikayla yasami timden degistirmeye ¢alistyor. Boylece
hayal giiciiniin gegici tatminlerine ya da entrikanin kisilik manipii-
lasyonuna ugruyor; eger gercekten de buna uygun bir kimligi varsa
koklii bir tarihi olan entrika kiiltiiriine kolaylikla dahil oluyor. Or-
negimizdeki Diyarbakirdan derlenen masalda ise, kadin —daha ¢ok
alaya ve ispata doniik— intikaminin pesinde fazla dolanmryor. Iliski-
siz kalabilecegi yeni bir formiil bularak, ne olursa olsun erkege ge-
ri donme ve orada tekrar tekrar asagilanan kimliginin onaylanmasi
i¢in ¢cabalama davranigini da géstermiyor. Yarayi tedavi edip yeni bir
yasam kuruyor. Ustelik yasamini bu hale getiren sosyal-siyasal 6riin-
tiide yonetici konumuna ge¢meyi secerek!

Kadin entrikasinin eglenceli, yargilanmayan bir bi¢cimde anlatil-
dig1, oldukea aykir: bir masal daha var ki, masaldan ya da fikradan
bagka higbir aragla anlatilmasi, geleneksel bir yap: i¢inde miimkiin
olmazdu

Evvel zaman iginde iki kocali bir kadin varmis. Kocalarindan
biri hirsiz, biri yankesiciymis. Hirsiz olan1 gece ¢alisir, sabah gelir;
yankesici ise glindiiz ¢alisir, aksam eve donermis. Kadin kocalarin-
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dan birini sokak kapisindan ise ugurlar, digerini bah¢e kapisindan
eve alirmis. Pisirip kotardiklarinin yarisini birine, yarisini tekine
¢ikarir, diizenini dolabini kurmus, tikir tikir yiritirmis. Boylesine
ustalikly, bagi catkaly, kagi rastikl, etine dolgun, gozleri baygin bir ha-
tun kisiymis. Giinlerden bir giin hirsiz koca tasraya gidecek olmus,
karisina da bir tepsi borek yaptirmis. Kadin boregin yarisint hirsiz
kocaya azik sarmis, ugurlamis. Tam o sirada yankesici koca gelmis, o
da tasraya gidecegini sdylemis. Kadin da boregin kalan yarisini ona
azik diye vermis.

Sansa bakin ki, Halepe gitmekte olan iki koca karsilasmis, yol-
das olmus. Acikip da aziklarini sofraya koyunca, koyup da boregin
bir yarisi diger yarisina yapisip tam uyunca, adamlar sasirmis, sudur
budur diye konusunca da is ortaya ¢ikmis. Once karilarina gitmisler,
sonra da kadiya. Kad1 “Her ikiniz de kendi zanaatinizdan sinav ola-
caksiniz. Hanginiz tistiin gelirse, kadin elbet ona diiser;,” deyip yum-
rugunu giimbedenek indirmis, kara kapli kitabini kapatip hitkmiinii
vermis, kestirip atmus.

Bunlar doniip evlerine gelmisler, imtihan sirasini beklerken biri
bir koseye, biri bir koseye oturup beklemisler. Tabii sabah aksam
birbirini kollarken ise giice giden yok. Ama ne yer, ne igerler? So-
nunda hirsizin sabri titkenmis. Hanimina gerdanligini getirmesini,
gotiriip satacagini soylemis ya; bir de kuyumcuya gitmis ki gerdan-
lik yok. Meger yankesici almis, karisina teslim etmis, o da kocaya
geri verince, adam kuyumcuya gide gele bir hal olmus. Bilmem kag
sefer sonrasi yankesici yaptig1 hileyi agiklamis. Hirsiz da madem
yaris basladi demis ve 6yle kurnaz, 6yle cesur bir oyun kurmus ki,
herhalde bu isin zirvesi budur deyip hiinerlerini sarayda goster-
meye karar vermis. Hiinerleri anlatana dilini yutturur cinsten imis
ki vay anam vay; padisah1 da, veziri de, yankesiciyi de oyununa
alet edip, her birine felegini sasirtmis. Oyle de ustalikla yapmis ki
biitiin bunlari, padisahi hayran birakmis ve hikayeyi 6grenen pa-
disah yarismada hirsizi galip se¢mis. Boylece hirsiz karisiyla nikidh
tazelemis, yankesici ise onlara “Allahaismarladik” deyip heybesini
sirtlamug, bir baska diyara go¢ etmis.'
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Son olarak masallarda sik¢a rastlanan bir hikayeden soz ede-
lim: Delikanli bir ¢aliligin ardina saklanmigsken, géliin kiyisina ko-
nan pek ¢ok giizel kus ya da kugu goriir. Kuslar suya girmeden dnce
(su, bilingaltinin cinsellik simgelerindendir) kus bedenlerini siy1-
rir, kanatlarini bir kenara koyarlar. (Zifaf gecesi, saflig1 simgeleyen
beyaz gelinliklerini ¢ikaran gelinler gibi...) Boylece ortaya ¢ikan
¢irilgiplak insan bedenleri, delikanlinin gozlerini kamagtirir. Igle-
rinden en kiigligiine agik olur, ama kiz genellikle onunla evlenmek
istemez. Delikanli, kiz sudayken kanatlarini ¢alar ve kiz gibi peri
padisahi olan giiglii babas: da oglana boyun egmek zorunda kalir.
Bazen de bu akli erkege kiz ya da kiz evlenmeye hevesli degilse bir
kocakari verir. Ciinkii peri padigahi kizlarini vermek istemez, ne ki
kanatlarin ¢alinmis olmast onu mecbur kilar. Kiz bir daha asla es-
kisi gibi olamayacagini diisiinerek aglar. Bekaret zarini simgeleyen
ve delikanli tarafindan yakilan bu kanatlar, yasamini degistirmistir.
Bekéretini alan, onu da almaya hak kazanmistir. Yine de ¢ok nadir
olmakla birlikte devam eden evlilikte mutlu olmayan kiz, her za-
man genglik giinlerini anarak aglar ve kanatlarini buldugu anda da
kocasini terk eder.
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DIPNOTLAR

10
11

12

Adorno, Minima Moralia, sf. 39-40.

Selvi Boylum Al Yazmalim filminde, (Atif Yilmaz; 1977) kadin ilk kocasinin, yani tut-
kulu askinin yerine, ona ve ¢ocuguna sahip ¢ikan adamu tercih eder: “Sevgi emektir”
Bu film yayinlandigi donemde biiyiik galkantilar yaratmigti. Uzun siire kadinin ilk
kocasina donmemis olmasi sarsic etkisini siirdiirdii ve bu nedenle de devrimci bir
film oldugu séylendi.

Mehmet-Nebihe Karasu; Hataydan Masallar, (Hatay: Suteni Kitabevi, basim tarihi
belirtilmemis). Sf. 78.

Binbir Gece Masallari, Ceviren: Alim Serif Onaran, (Istanbul, Afa Yayinlari, 1993) cilt
11, sf. 94.

ibid, sf. 95.

Mehir: Islam hukukunda erkegin evlilik islemleriyle birlikte bir giivence olarak kadi-
na 6demesi gereken para ya da mal.

ibid, sf. 96.

Binbir Gece Masallarrnda kadin, erkek ve cinsellik 6gelerinin anlatimi ekte verilmis,
Cahanin agir1 sehvani karisi ise ayr1 bir boliimde anlatilmugtur.

Korhan Kaya; Hint-Tiirk-Avrupa Masallari, Ankara, imge Yayinlari, 2001, sf. 15-18.
Bunun bir 6rnegine, eklerde Binbir Gece Masallar1 basghg: altinda yer verilmistir.

Muhsine Helimoglu Yavuz; Masallar ve Egitimsel Islevleri, Uriin Yayinlari, Ankara,
1997, sf. 283-290.

Tahir Alangu; Billur Kosk, Afa Yayincilik, Ist. 1990, sf.171-181,

139



VIII

SoN SO0z NIYETINE:
KirmMIzr PABUGLAR

“Gergekten daha gercek olan bir sey var midir?
Evet, vardir: Masal!”

Nikos Kazancakis (El Greko'ya Mektuplar)

Ahiska’ya gore dans sehevidir, bedeni savunur. Bagka bedenlere
bir saldiridir, zamani ve adabi hige sayar. Kendi kendiyle sevismenin
utancin tagir.' Dans sehevi oldugu i¢in Karin'in pabuglari da kir-
miuzidir. Tutkuyla bagli oldugu pabuglarini kilisede, hatta cenazede
bile ¢ikarmaz. Onu evlat edinen iyi kalpli yash kadina ihanetidir bu.
Ve hi¢ durmadan dans etmekle cezalandirilir. Oyle ki ayaklarinin
kesilmesini ister. Boylece toplumsal norma kars: ¢ikan, bireysel tut-
kusunda direnen kadina verilecek gozdag: olur. Cezasini uhrevi bir
sey olarak benimseyip 6liimii, tanriya kavugsmanin esrik duygusuy-
la, hatta hevesle kabul etmistir. Masal bastan sona her ayrintisinda
engizisyon mahkemesini aratmayan dinsel cezalarla, 6liime karsit
yasam duygusunun ve gengligin bu 6liim haline isyaninin kinan-
mast gerektigini, uhrevi cezay1 davet etmenin ise tek ¢are oldugunu
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isleyen ogretilerle ytikliidiir. S6z dinlememenin cezasini ¢ekmigtir
Karin. Tutkuyu, goztiniin yiikseklerde olmasini, eski kusaklara kars:
saygisiz davranigini hayatiyla 6der. O, masalin da soyledigi gibi ibret
vermesi i¢in cezalandirilir. Cezanin simgeleri; asker, melek ve Kkilise-
dir. Urkiitiicti bir hikdyedir ama nedense cezadan ¢ok dansin yarat-
tig1 arzu akilda kalir. Bu arzu, kendine bagka tiirlii fantazilerle farkli
hikéyeler yaratmuis, aslolan unutulmus ama geride garip, tanimlan-
mamis bir burukluk -sirf kendi ¢ocukluguna dair sandigin- tuhaf
bir tortu birakmigtir.

Ve ister iyi, ister kotd niyetli olsun bir sey hi¢ degismez: Masal,
diis glictinin zaferidir. Sinirlara, kosulla tanimlanmaya karst bir
meydan okumadir. Simorg gibi masallarda, diinyanin ¢arpikliginin
dile getirilmesini olanakli kilmasiyla, Gogsii Kinali Sercede goge ati-
lan kahkahalarla, zihinsel yasamin renklerini kutsamada, koti yaz-
grya kars1 koymada, onu degistirecek akil ve duygu giiciinii yaratma-
da... Bazen de diis giiciinii hirpalamada, korkular1 onun araciligryla
abartip benligi sindirmede. Ama 6yle ya da boyle kesin olan o ki,
masal diis giiciiniin zaferidir. Insanin kendini en giplak haliyle anla-
tabilmek i¢in kogullara, bildik diinya gergeklerinin sinirlarina kars
koymasidir. Anlatim 6zgiirlestikge, insanin en yasakli, gizli kapakl
arzulari, ayipl halleri bile 6zgtirlesir. A¢iga ¢ikardig: benligiyle bii-
tiilnlesmek ve onun simirlarini genisletmek isteyenler i¢in essiz bir
hazinedir, sandig1 mucize tozlariyla doludur. Ama kimilerinden sa-
kinmak, onu iyice bir tartmak, ipligini pazara ¢ikarmak gerekir. Ma-
salin da bir i¢ savast vardir ¢iinkii nihayetinde. Bundandir ki, masal
alasiminin temel malzemelerinden olan tutku, kimilerinde 6zellikle
kadin i¢in yasaklanmis, Karin'in kirmizi pabuglu ayaklar: kesilerek
cezalandirilmistir. Karin baska bir kotiiliigii de 6zetler, dinin ve oto-
ritenin buyruguna kars1 ¢ikmanin, yasaklanmis tutkunun ve yasam
sevincinin cezasi olarak, iradesi elinden tamamen alinir. Bagka bir
iradenin esiri olarak mezarliklarda dans etmeye mahktim edilir, 6yle
ki ayaklarinin kesilmesini isteyecek kadar usanir yazgisindan. Igken-
ce benligini teslim almis, dahas1 kendi deger yargilarini da ona kabul
ettirmeyi bagarmistir.
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Elbette ki, aragtirma boyunca klasik masallarin bu tip kotiiciil
yanlar1 irdelenmis olsa da; masal, tiiriiniin ince zarafetiyle ve asili-
giyle arinarak yasamaya devam edecektir. Ben Karin'in kirmizi pa-
buglariyla kiliseye degil, kirlara, irmaklara, bambaska hayatlara acil-
digina inaniyorum. Masalinin nasil devam ettigini yalnizca o biliyor.

Kirmizi pabuglu tiim masallara, kirmizi pabuglarin hayatla asil
dansina, yasama vefa duyan coskuya, bize, cocuklara...

Gokten ti¢ kirmizi elma diismiis, diissiin ti¢ kirmizi, sonra iig kir-
mizi elma daha...

DIPNOT

1 Meltem Ahiska; “Defter kapak resimleri, Deniz Bilgin” Defter Kis 1999 yil, 12, say:
38, sf. 17.
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EKLER:

ASFUR

Hani Simorg’un bedeninde her kusa ait bir tity bulunurmus ya,
onda da evrenin tiim giizellikleri bir su damlasinin iginde eriyip 6yle
kanatlarinda gezinmis sanki. Gorkemli giizelligindeki uyum; énce
akli durdurup golgeye keser, ¢ok ge¢meden de yalnizca bir diigiin
bulutsu huzurunu verirmis. Kimse ondan bir biiyii gibi s6z etmez-
mis, ¢iinkdl onu gorenler icin tek gercek halini alirmis kisa siirede.
Anka boynunun bagina degdigi yerde 6yle bir turuncu varmis ki, Asi
nehrinin denize dokiildiigli Samandagda bile giines sular1 boyle 6p-
mezmis. Glinbatiminin tiim renkleri kanatlarinda birbirine karisir,
gozlerinin etrafinda o giine kadar hi¢bir ovaya inmemis bir gok ren-
gi halkalanirmis. Onu gorenler eger dilleri kitlenmezse, hi¢bir keli-
menin icine sig1p rahat edemeden, birinden bir digerine kosturur;
eger Afrodit bir dagin etegiyse, onun giizelligin zirvesi oldugundan
soz ederlermis. Sozler giderek bir nehir gibi tasar, hayranlar1 kendi-
lerinden gegerek gitar, tar ve arp esliginde giizelligin dile sigmayaca-
gin1 anlatan sarkilar séylermis.

Asfur da bu sevince eslik etmek, hi¢ olmazsa bir nebze tesekkiir
etmek istermis. Ama sakimaya basladig1 anda, biitiin bu comert s6z-
ler cam kariklarina doniisiir, zavallicikta kesip kanatmadik yer birak-
mazmis. Zira bu egsiz giizellikteki kusun sesi pek ¢irkinmis. Iste an-
cak 0 zaman Asfur’un bir biiyd, bir hayal oldugu séylenirmis. Ciinkii
bozulup kirilabilen bir sey olurmus nihayetinde; gercek ise unufak
yerlere sacilir, ilk riizgarla da silinip gidermis.

Garibim 6yle tizliltirm{s ki, yapraklari simsiki oriilmiis kuytuda-
ki agaclara saklanir, sonra dayanamayip tekrar giin 1g1g1na yakasini
gosterir ve mutlaka giizelligine vurulan bagka biri daha ¢ikarmis. Ve
ovgiilerindeki gorkem digerlerini geride birakir, Asfur heyecanla-
nir, sanki onu her seyiyle seven, sana yarenim diyen biri varmus gibi,
hiillyasina sigamaz olur, muradini ararmis. Ama ne yazik ki, agzin
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actig1 anda bu yakarilar, kimseye reva goriilmemis bir 6fkeye, s6ziin
nakisinin da esirgendigi hakaretlere dénermis. Sesinin ¢irkinligiyle,
glizelligine ihanet ettigi i¢in kizginlarmis Asfura. Onlar ¢ekip gider-
lermis ya, yeni gelenlerin sesini bagislamasi, bir ¢ift kelam etmesi
i¢in yalvarmalari eksik olmazmis. Asfur da basina gelenleri unutur,
sakimaya baglarmig. Ama ne kadar da ¢irkinmis sesi, nasil da katla-
nilmaz...

Sonunda bu ikiyiizlii aynaya da, onun yalmizligina da dayanacak
hali kalmamus. Sozler birer lanet gibi tizerine yapisirken agmis ka-
natlarini. Diinyanin sonuna kadar gidecekmis sanki ve her sey an
icinde yiter ya da gokte kiigiicitk bedeninin yol alabilecegi bir yer
kalmaz diye korktugundan, hi¢ durmadan, hi¢ durmadan... Oyle
hizli uguyormus ki, bakanlar {izerine renk tayfi giyen bir riizgarin
estigini saniyormus. Ne bir damla su, ne bir lokma dar1 bulmak i¢in
yere inmeye tenezziil etmemis. Buradan uzaga, ¢ok uzaga, her seyin
unutulacagi kadar uzaga...

Insan goziinde bir leke olarak bile kalmamak igin gégiin doku-
zuncu katina ¢ikmis ve 6yle hizli kanat ¢irpmus ki, gok sanki kanat
seslerinden oriillmiis gibi gelmis durup goge bakanlara. Asfur’sa da-
ha da uzaga diyormus stirekli, topragin gozlerinden ¢ok uzaga, yal-
diz ve yaki arasindaki yanardoner sézlerden... Yakacak bir damla ka-
n1 bile kalmamus da, o yine de kanatlarini yel yapmis, u¢gmus, ugmus,
ugmus...

Birden kanatlar1 bogalmus, kar gibi done done yere vurmus. Bir
de bakmus ki, diistiigii tarla baska bir topraktan, tepesindeki gokytizii
baska bir gokyiizii, riizgar desen bagka bir nagmeden...

O, sikigip da kartopuna aba olmus gokkusag: gibi yere diiserken,
iki ¢ocuk hayretle ona dogru kosuyormus. Asfur, belli ki giderken
bedenini bu ¢ocuklara birakacakmis. Oyle igten, dyle merhametliy-
mis ki dokunuslary, ilk kez insan sicagini teninde hisseden Asfur’un
omriinden yana bir derdi kalmamis. Sessizliginden hognut, huzur-
luymus. Mutlulugun gok gibi kat kat i¢inde actigini, belleginin aci-
larindan armdigini hissetmis. Agzini agip bu diinyadan gitmeden
once tesekkiir edecek gibi olmus, ama tiikenen solugu minicik bir
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sese bile izin vermemis. “Yazik” demis, ¢ocuklardan biri. “O kadar
da giizel ki..” Ve eklemis digeri “Evet ama bir diistinsene, bu kadar
giizel bir kusun asil sesi kim bilir nasil da giizeldir!”

Astur, geride muhtesem bir renk yumag: birakip gége agilmus.
Uzaga, daha uzaga, daha da... Ta ki en yakina...

ALI BABA VE KIRK HARAMILER

Iran’in bir kentinde Kasim ve Ali Baba isimli iki kardes yagar-
mus. Yoksul babalarindan kalan miras bitince, Kasim kolay yoldan
para kazanmanin yollarini aramis. Muhabbet tellal1 bir kadina, “bi-
nici yeteneklerini, atlayici horoz olarak erdemlerini” kanitladiktan
sonra, kadin tarafindan ¢ok giizel bir kizla evlendirilmis ve ¢arsida
bir diikkén sahibi olmus. Dogas1 geregi hirstan uzak olan Ali Baba
ise, azla yetinip odunculuk yapmaya baslamis ve kendisi gibi yoksul
bir kadinla evlenmis. Derken bir giin ormana odun kesmeye gitti-
ginde sans yiiziine giilmiis. Isittigi ugultu iizerine saklandig1 agacin
arkasindan, kirk haraminin sirrina sahit olmus. Haramilerin reisi
bir magaranin 6ntinde durmus, “A¢il susam, agil!” demis, magara-
nin oniindeki kaya agilmis, ¢ikarlarken de “Kapan susam! Kapan!”
demis, magaranin agzi o an sir oluvermis. Athlar gidince, Ali Baba
ayni sekilde iceri girmis ve hazinelerle yiiklii magaradan ¢uvallarina
altin doldurup evine dénmiis. Karisi da altinlar1 tartmak amaciyla
Kasim'larin evine gidip tart: istemis. Tartiy1 neden istedigini anla-
mayan Kasim'in karisi, tartinin altina igyag1 siirmiis. Tart1 eve geri
dondigiinde igyagina yapigmis altini gérmiis ve kocasini hemen Ali
Baba’nin evine gondermis. Kardesini tehdit eden Kasim sirr1 6gren-
mis, ama tam magaradan bir servetle ¢ikacakken, kapanis komutun-
daki susam sozciigiinii unutmus, “Acil yulaf, agil!” “Acil bakla, acil!”
gibi seyler s6ylemis ama nafile. Magaraya her giinkii ziyaretlerini ya-
pan kirk haramiler onu alt1 par¢aya ayirmislar.

Kardesi eve donmeyince telaslanan Ali Baba, magaranin yo-
lunu tutmus ve kardesinin cesedini bulup eve getirmis. Kasim'in
cesedini goriince bayginlik gegiren yengesine evlilik teklif etmis.
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Sonra da ¢ocuklugundan beri alip baktiklar: ve zekasiyla taninan
Mercane isimli kiza Kasim'in dogal yollardan 6ldéigiint insanla-
ra nasil gosterebilecegini sormus. Mercane bir aktara gitmis, evde
umutsuz bir hasta oldugunu séyleyerek bir tiryak vermesini rica
etmis. Ikinci giin, tekrar aktara gitmis ve 6lmek iizere olan Kasim’a
bir ilag vermesini sdylemis. Boylece Kasim'in hastaliktan 6ldigii
haberi etrafta yayilmis. Cesedi tek parca haline getirmek i¢in goz-
lerini bagladig: bir eskiciyi eve getirmis. Adam cesedi dehset icinde
dikmis ve Kasim1 gommiisler.

Magarada Kasim'in cesedini bulamayan haramiler, magaranin
kimin tarafindan kesfedildigini 6grenmek i¢in harekete ge¢misler.
Cesedin dikilip gomiilmesi gerektigini bilen haramilerden biri, eski-
ciye gitmeyi akil etmis ve ona evi buldurarak, kapiya beyaz tebesirle
bir ¢arpr isareti koymus. Carsidan dénen Mercane bunu fark edip
biitiin evlerin kapisina beyaz carpi isareti ¢izmis. Gece Ali Baba'y1
oldiirmeye gelen haramiler sagkina donmiis. Reisleri, bu isi becere-
meyen haraminin boynunu vurdurmus. Ikinci harami de ayn1 yon-
temi izlemis ve ¢izdigi kirmizi garpry1 Mercane tiim evlerin kapisina
vurunca, onun da bast boynundan gitmis. Gorevlendirilen tigiincii
harami, birinin igine zeytinyagi, digerlerine adamlarini koydugu
kiiplerle Ali Babanin kapisina gelmis. Harami, zeytinyag: tiiccari
oldugunu soyleyerek bir gece orada konaklamak istemis. Gece, tu-
valete gitme bahanesiyle bah¢eye inen harami, adamlarina kiipler-
den birine bir tag atacagini, tag sesini duyunca kiiplerden ¢ikip Ali
Babay1 6ldiirmelerini sdylemis. Bu sirada mutfakta ¢alisan Merca-
ne’nin lambasinin yag: bitmis. Ali Baba da bahgede otuz sekiz kiip
zeytinyag1 oldugunu, birinden birazcik almasini sdylemis. Mercane
kiiplerden birine ¢arpmuis, bunu tas sesi zanneden haramiler kiipler-
den ¢ikmaya ¢alismis. Durumu hemen fark eden Mercane, “Simdi
degil, zamani gelmedi, daha sonra,” diye fisildamuis. Zeytinyag: dolu
kiipii bulmus ve bahgede yaktig1 ateste yag1 kizdirp kiplerin tize-
rine kizgin yag boca ederek hepsini 6ldiirmiis. Ali Baba ve ev halki
Mercane’nin zekasina bir kez daha hayran kalmis. Adamlari kimseye
gostermeden gommoiisler.
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Derken Ali Baba’nin oglu ¢arsidan eve bir misafir getirmis. Adam
tuz yiyemedigini syleyince, Mercane yine bir tuhaflik sezerek, ye-
mekten sonra odaya rakkase kiliginda girmis. Dansinin orta yerinde
kole Abdullah’a bir goz isaretiyle tefi gok hizli calmasini séylemis.
Sira hangerli raksa geldiginde, yine bir goz isaretiyle Abdullah’tan
tefi kendisine firlatmasini istemis. Tefi canak gibi izleyicilerine tutan
Mercane, Ali Baba ve oglundan birer dinar almis. Misafir kesesine
davranirken de, hangeri onun yiiregine saplayivermis. Konuksever-
ligin kutsal tuzunu tatmak istemeyen kisinin haramilerin reisi oldu-
gunu anlayan Ali Baba, kizin kendisini bir kez daha 6limden kurtar-
digin1 gormiis ve onu ogluyla evlendirmis.

ALTI KIZ BABASI

Alt1 kiz babast olan bir adam, bir giin kahveye girdiginde kom-
susu tarafindan “Merhaba, Alt1 kancik babasi,” diye karsilanir. Adam
eve gittiginde diigiincelidir. Derdini anlattig1 en buyik kiz1 “Aa su-
nun diisiindiigiine bak,” der. “Ben de, beni kocaya istediler de onu
distiniiyorsun sandim” Adamin derdi, birken iki olur. Bes aksam,
bes kiziyla olan konusmalar1 hep bdyle devam eder. Altinci giin, en
kiigiik kiz1 komsusuna “Merhaba, alt1 kopek babasy,” diye karsilik
vermesini ogiitler. Ancak komsu “Benimkiler képek ama Beyog-
lu'nun cebinden altin elmay: alirlar. Seninkiler de alabilir mi?” diye
kargilik verince, adam cevap veremez. Eve geldiginde yine dertlidir.
Kiigiik kiz1 giiler ve babasina biiyiik bir paraya bahse tutugmasini
soyler. Boylece alt1 kiz babasiyla, alt1 oglan babasi ¢cocuklarini yaris-
tirmaya karar verir. Kiza erkek elbiseleri giydirir, adin1 Ali koyarlar.
Oglana da kiza bir zarar etmemesini tembih ederler.

Bunlar lale siimbiil bicerek, kahve tiitiin icerek epeyce bir gittik-
ten sonra bir irmak kopriisiine gelirler. Ancak atlar1 tirkmiistiir, bir
tarli karsiya geciremez, geri donmeye karar verirler. O zaman kiz
oglana: “Sen gidedur, ben bir abdestimi yapayim,” der.! Kiz bu sirada
kendi kendine diigiiniir: “Bu beygire herhalde bir sey goriiniiyor ki,
tirkiiyor. Bunun gozlerini baglasam, kopriiden gecer” Hemen kalkar,
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hayvanin gozlerini baglar, tam kopriiye varinca hayvana bir kirbag
vurur, at da dortnala kopriiyli geger. Oglansa koprityti gecirmek i¢in
atin1 kirbaglaya kirbaglaya 6ldiiriir, yayan gitmeyi de goze alamadig1
i¢in geri doner.

Kiz, yolculugu sirasinda bir nineye Tanr1 misafiri olur, bagindan
gecenleri anlatir. Ertesi giin nine ona bir par¢a maya, bir de kopek
verip s6yle der: “Bu fino kdpegini yanindan hi¢ ayirma. Simdi sen
epeyce bir gittikten sonra karsina bir derya ¢ikacak. Bu mayanin
yarisini suya atarsin, derya ikiye ayrilir. Oradan geger, Beyoglunun
memleketine varirsin. Sakin mayanin kalan yarisini kaybetme.” Boy-
lece kiz Beyoglunun sarayina varir.

Beyoglu atin izerinde gordiigi yigidin giizelliginden ¢ok etkile-
nerek onu evinde misafir eder. Anasina da soyle der: “Bize Ali Sagdig
adli, kiz bakish bir misafir geldi. Kiza ¢ok benziyor. Ben ona 4sik
oldum. Ne yapalim? Kiz midir degil midir nasil anlayalim?” “Og-
lum, onun kolay1 var. Aksam yatarken yatak ¢arsafinin altina biraz
gl yapragi koyariz. Kiz kismui fazla ategli olur. Eger kizsa, yapraklari
sabaha kadar kurutur. O zaman anlariz”

Kopek meger laftan anlarmig. Hemen kiza haberi yetistirir. Kiz
gece yatag1 sOyle bir bozar, hi¢ yatmaz. Sabaha kadar sigara igmekle
vakit gecirir. Sabah bir de bakarlar ki, giil yapraklar1 oldugu gibi tap-
taze duruyor. Anasi bu sefer “Sen onu al, ¢arsiya gotiir. Elmascilarin,
kuyumcularin ¢arsisina sok. Eger kizsa, siisii sever, cincik boncuk al-
mak ister. Bir de yolda giderken dirsegine sert¢e vuruver. Eger kizsa
gozleri yasarverir;” diye akil verir. Oglan yolda sakaya getirip Ali Sag-
di¢’in genesine vurur, bir disini kirar. Ali Sagdig cebinden bir inci ¢ika-
rir “Zarar1 yok,” deyip diisen disin yerine takar. Kuyumcular ¢arsisina
geldiklerinde de, canim sikildi deyip bigakeilar ¢arsisina gitmek ister.

Saraya dondiiklerinde ana son gare olarak “Sen onu al bir hama-
ma gotiir. O zaman her sey meydana ¢ikar,” der. Ali Sagdig aman ne
iyi deyip hemen kabul eder ya, hamamda pek yavas soyunur. Bu-
na sitem eden oglana da “Allah belasini versin bu terzinin. Benim
ilikleri ¢ok siki yapmus, bir tiirlii ¢6ztilmiiyor. Haydi, sen gir de ben
arkadan gelirim,” der. Beyin oglu hamama girince, kiz hemen onun
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cebindeki altin elmayi alir. Bir pusula yazip oglanin cebine birakir:
“Yaz geldim, giiz gidiyorum/ Kiz geldim, kiz gidiyorum?” Altina da
adresini, kimin kiz1 oldugunu eklemistir.

Atina bindigi gibi kacip gider, yolda evine telgraf ¢eker. Memle-
ketinde biiyiik bir solenle karsilanir. Kiz1 alir, belediyenin 6niine ge-
tirir, iddiay1 kaybeden adamin yiiziine tiikiirtirler. Kiza da, babasina
da maaslar baglanir, zengin olurlar.

Pusulayi alan Beyoglu bahgesinden iki kumru tutup cadi-kariya
verir, kiza gonderir. Kadini kizin bacilar1 karsilar, kumrular1 satin
almak isterler. Ama kadin “Para ile vermem,” der. “Kim bana bir gii-
zel giiliiverirse, bunlari ona veririm?” Kiz kismu da ¢ok giiler, “Ha-
ha hihi..” giiliisiir bunlar. Yukarida uyuyan kiiciik kiz agag1 inip de
kumrular1 goriince: “A bunlar ne giizel kumrular,” der. “Tipk: beyin
bahgesindeki kumrulara benziyor. Nine, bunlar1 bana satar misin?”
E tabii kumrular satilik degildir, kiz inci disiyle giliince cadi-kar1
kumrular: birakir. Giderken de “Sakin kizim, bunlarin ikisini birden
doyurma. Sonra eve alistiramazsin,” der.

Kiz o aksam kumrulardan birini doyurup yatar. Gecenin bir
vaktinde karni doyan kumru 6tekine “Haydi kardes, kagalim!” der.
Obiirii de: “Ya, senin karnin tok, benimki ag. Hi¢ gider miyim?” di-
ye yanit verir. Boylece kirk giin kiz bunlarin bir defa birini, bir defa
6tekini doyurur. Kirk birinci gece, ikisini de doyurur.

Geceyarisi kiz uyurken kumrular kizi kaptiklar: gibi dogru Be-
yoglu'na gotiiriir. Meger Beyoglu da kucagini agmus, kizi beklermis.
Sabaha kars, giivercinler, kumrular 6tiismeye baslar. Kiz bunlar rii-
ya sanarak: “Ablalarim, bu kumrular tipki Beyoglunun kumrular
gibi otiiyorlar,” deyince, Beyoglu giiler: “Uyan bak, nerdesin?” der.
Beyoglu zaten imamlar1 falan hazirlamistir, hemen nikéh kiyilir.
Kirk giin, kirk gece diigiin yaparlar. Oglana bir manifaturaci diikka-
ni1 acar, rahat ederler. Hala da gecinip giderler.?

BINBIR GECE MASALLARI

Rivayet edilen odur ki, bir vakitler 6mriin ve anin akisi iginde,
Sasanilerden, Hint ve Cin adalarini gélgesi kilmig bir hiikiimdar,
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bu hitkiimdarin da iki oglu varmais. Birinin ismi sehrin efendisi,
digerininki zamanin ve asrin efendisi anlamina gelirmis ki, ikisi
de isimlerini hak eden yiice ve adaletli, halklarinin kalbine san
olmus hiikiimdarlarmis. Yirmi yildir, ikisi de kendi iilkelerini yo-
netiyormus ve servetle saltanatin doruguna varmis bulunuyor-
larmis. Giinlerden bir giin Sah Sehriyar, Sahzamana kars1 iginde
siddetli bir 6zlem duymus. Vezirinden, kardesinin iilkesine gidip
onu davet etmesini istemis. Vezir “Isittik ve itaat etik,” diyerek
yola ¢ikmis. Sahzaman'in sarayina ulasip huzuruna ¢ikmis ve ba-
r1s icinde bir yasam diledikten sonra agbisinin sozlerini iletmis.
Sahzaman “Isittik ve itaat ettik” diyerek hemen yolculuk hazirlik-
larina baglamis. Cok gegmeden de maiyetiyle birlikte yola ¢ikmus.
Ancak konakladiklar: yerde, gece yarisina dogru, bir sey unuttu-
gunu fark ederek sarayma geri donmiis. Kaderin kaypakligina,
gecenin oynaslara agtig1 riya magaralarina lanetler olsun! Orada,
karisin1 kolelerinden bir zenciyle, terini biraktig1 yatagin ortiisii
tizerinde uyur bulmus. O an gok, demire kesilip tizerine yikilmis
sanki. Cekmis kiliciny, ikisinin de basini oracikta, yatagin iizerin-
de yuvarlanir birakmas.

Agbisinin {ilkesinde, neredeyse gokkusagini yere indirmisler
onu kargilamaya. Ama Sahzaman kederinden ne yiyor, ne igiyor,
gizli kederiyle yalniz kalmayi seciyormus. Bu nedenle de agbisiyle
ava gitmek istemedigi bir glin sarayda kalmis ve pencereden bakar-
ken, Sahin karisinin gérkemli giizelligiyle giines gibi parildayarak
bahgeye ciktigini gérmiis. Yaninda da yirmi erkek, yirmi kadin ko-
le varmis. Havuzun yanina gelince hepsi birden ¢iril¢iplak soyunup
birbirlerine karismislar. Sahin karis1 “Ya Mesud, ey Mesud!” diye
haykirmis ve o anda iri kiyim bir zenci kadini yere yatirmis. Bu isa-
reti alan diger koleler de ayni1 seyi yapmuglar. Glin batincaya kadar
da opiisiip kucaklagsmayi siirdiirmiisler. Sahzaman agbisinin der-
diyle karsilagtirildiginda kendi derdinin karincanin igtigi su kadar
kiigtik oldugunu goriince rahatlamis, keyfi yerine gelmis. Agbisi
bu degisikligin nedenini merak edince de, dayanamamis ve sirlar
kapist agilmas. ..

150



Sehriyar yine siirek avina ¢iktigini séyleyerek bahgeye gizlenmis
ve ayni seylere o da sahit olmug. Bundan sonra iki kardes, diinyada
onlarinkinden daha kotii bir talih olup olmadigini anlamak tizere
diinyay1 gezmeye karar vermisler.

Bir giin deniz kiyisinda, bir ¢ayirda dinlenirlerken, deniz birden
kaynamaya baslamis, siyah bir duman siitunu yiikselerek bulun-
duklar1 ¢ayira yonelmis. Bunlar da hemen bir agacin iizerine ¢ikip
saklanmis. Birden kara duman korkung bir ecinniye déntigmis, bu-
lunduklar1 agacin altina gelip durmus. Yedi kat zincirledigi sandig1
a¢mis. Sandigin i¢inden biiyiik bir kutu, o kutudan da gerdek gecesi
kacirdig1 diinyalar giizeli dilber ¢ikmus. Ecinni, kizin dizlerinde uyu-
mak istemis. Kizsa agacin tepesindekileri goriince, isaretlerle onlara
asag1 inmelerini sdylemis. Onlar da “Aman Allah korusun!” diye ya-
nit vermis. Bunun tizerine kiz, “Gelin, mizraklarinizla sert ve zorlu
bicimde beni delin, yoksa ifriti uyandiririm,” demis. Ancak onlar
bu ise pek de hevesli olmayinca, cebinden bir torba ve torbadan da
tizerinde bes yiiz yetmis mithiir dikili bir gerdanlik ¢ikarmig. Bunlar
onunla ifritin gafil boynuzlar: iizerinde ¢iftlesen erkeklere aitmis.
Dilber, kardeslerin yiiziiklerini alirken; ifritin onu yedi kat zincirlen-
mis bir sandiktaki kutuda, azgin bir denizin dibine koydugunu, ama
kadinlarin bir geyi istediler mi mutlaka yaptiklarini séylemis. Ve ka-
din sadakatsizliginin ne denli mutlak oldugunu anlatmaya devam
etmis. Bir ifritin bile bunlar1 yasadigini gérmek onlar i¢in bir teselli
olmus, her biri kendi tilkesine donmiis.

Sehriyar iilkesine doniince karisinin ve kolelerin bagini vurdur-
mus. Sonra da her gece bir bakireyle evlenip sabah idam ettirmeye
baglamis. Oyle ki, artik iilkede geng kizlarin nesli tiikenmek tizerey-
mis. Vezirin kizi $ehrazat, babasini sahla evliligini kabul etmesi igin
ikna etmis. Amaci, sahin 6fkesini dindirmek ve boylece iilkesindeki
felaketi durdurmakmus. Cok akilly, dilbaz bir kiz olan Sehrazat, her ge-
ce saha bir masal anlatmis, ama hep de yarim birakmis ya da bagka bir
masal i¢cin merak uyandirarak geceyi bitirmis. Boylece sah bir diger
masal1 beklerken binbir gece ge¢mis ve sonunda da Sehrazat’1 cok sev-
mis, bir ¢cocuklar1 olmus, o giinden sonra da hi¢bir kiz1 6ldiirmemis.

151



Arapga 0zgiin ad1 “Elf leyle ve leyle” olan Binbir Gece Masallari,
Arap sozli halk anlat1 geleneginde sanina yakisir bir yer edinmis
ve Mardrus tarafindan Fransizcaya gevrilerek 1899 yilinda diinya
edebiyatina kazandirilmistir. Erotik edebiyat tarihinin en 6nem-
li eserlerinden olan bu masallarin bir bolimii, ¢ocuklar i¢in bu
ozelliginden arindirilarak Alaaddin ve Simbad gibi karakterlerinin
yalin anlatimiyla popiiler olmustur. Ancak masallarin en keskin
ozelligi, icerdigi sinirsiz erotizmdir. Kadin cinselligi sehvani, etkin
ve talepkardir. Erkegin ¢ok esliligini zaman zaman destekler, hatta
fazla gozde oldugunda diger kadinlara da adalet gosterip gece zi-
yaretlerinde bulunmasi i¢in yonlendirir. Haremde kiskanclik pek
islenmez. Sehzade Elmas® masalinda bir dilberle evlenmek tizere
yola diisen gen¢ adam, bu yolda yasadigi maceralarda tanistig1 her
kadina evlenme teklif eder ve ilksel amagla birlikte bir harem ku-
rulur. Bir bagka oykiide iki gen¢ kizin agkinin, bu agka engel olan
babay1 katletmede isbirligine, bu arada cazibe araciligiyla erkegin
parasini kullanmaya vardigina, ancak femme fatale’in ac1 sonu ye-
rine, kizlarin sogukkanli bir cinayet ertesinde hayati istedikleri gibi
yonetip mutlu olduklarina sahit oluruz.* Yine bir farklilik olarak
erkek giizelliginin, cazibesinin uzun, erotik, kiskirtici, yiiceltme
yuklt tanimlari, kadin, bazen de erkek icin karsi konulmazlig ve
bunun cezadan uzak tasviri yer alir.

Bir bagka masalda seyh, soylu ve akilli bir kiz olan Yasemin’'le
evlenir. Cift mutlu bir yasam stirmektedir, ancak kirsal alandan ge-
len Yasemin sehir havasina alisik olmadigi i¢in hastalanir. Doktorlar
seyhe karist i¢in deniz kiyisinda bir saray yaptirmasini 6nerir. Bu-
rada yalniz kalan kiz pencereden bakarken, attig1 aga tugla ve deniz
kabugundan bagka sey takilmadig: i¢in kizan bir balik¢1 goriir. Ba-
lik¢rya eger bu kez agini onun ugruna firlatirsa, bir dinar verecegini
soyler. Aga bakur bir sise takilir. Kiz ¢arsaflardan ip yapip asagi iner.
Ama balik¢r altin degil, yanaktan bir opiiciik ister. Tam bu sirada
seyh gelir ve balik¢inin kellesini koparip karisini da sokaga atar. Ba-
sina gelen tiirlit maceralardan sonra kiz, sisenin kerametini 6grenir.
Sise ona yiyecek icecegin envai ¢esidini sundugu gibi iginden ¢ikip
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rakseden on beyaz esire de her seferinde kucagina onar kese altin
atmaktadir. Boylece kiz zengin olur, gérkemli bir saray yaptirir, ken-
disi de sah kiligina girer. Derken kocas1 agina diiser, sisenin sihrini
ogrenince de hayran kalip onu nasil elde ettigini 6grenmek ister. Sah
kiligindaki karisi, bu siseyi birinde goérdiigiinii, onun da bu siseyi
ancak bir kez onunla horozla tavugun yaptigini yaparsa verecegini
soyledigini anlatir. Kendinden gecen seyh “Vallahi” der, “ben iki kez
de yapardim.” Sonugta dort kezde anlasirlar. Kiz, sahin bu satis1 ger-
ceklestirmek icin gerekli bedensel durusu aldigini goriince gillmek-
ten yere diiser. O zaman sirf yanaktan bir 6piiciik i¢in bir balik¢iy:
oldiirmenin ikiytizliliigtini animsatir. Sah karisini tanir, aralar: dii-
zelir ve mutlu bir yagam stirerler.®

Bir digerinde kadin, kocasini evlenme kosulu olarak 6ne stirdiigii
iskemleye oturmamak, karpuz ve hashas yememek s6ztinii tutmadi-
g1 icin bogamak ister. Kad1 aray1 bulmaya ¢alisinca, kadin eger sor-
dugu soruya cevap verebilirse bu istegini yerine getirecegini soyler.
Kadi sabaha kadar izin ister. “Ilkin ben bir kemiktim, sonra sinir
oldum, sonra da et” sorusunun yanitini bir tiirléi bulamaz. Kadinin
ondort buguk yasindaki kizina gore bu akarsuyun akisi kadar kolay
bir seydir. Siddet, katilik ve dayanikliliktan yana erkegin zebbi on
bes yasindan otuz bes yasina kadar kemige benzer sekilde serttir;
otuz besinden altmigina kadar bir sinir gibidir; altmisindan sonra da
sarkan erdemsiz bir ettir.

Bakire ama bu konuda bir uzman kadar bilgili, sehvetli, cinsel
aski yiicelten, erkegi gordiigii anda akli bagindan giden, arzusunda
sinir tanimayan, biiyiik tehlikelere girmekten bir an olsun ¢ekinme-
yen kadin tiplemesine, babasinin dogdugu giinden beri yeraltinda-
ki saraylarda hapsettigi kizlarin islendigi masallarda bile rastlanir.
Bunca sakinilan kizlarin, nasil olup da bu kadar ctiretkér ve bilgili
yetistigi ise masalin agikladig: bir sey degildir. Sanki onlar, arzunun
merkezde yer aldig1 bir kisilige sahiptir. Yine de zaman zaman Nas-
rettin Hoca Oykiileriyle kesisen Ciithada oldugu gibi, asir1 sehvetli ka-
dindan duyulan bikkinlik fikra diliyle anlatilir.
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CUHAS

Si Cttha camide vaaz dinliyormus. Vaizin, dinleyicilerine seriatin
bir hitkmiinii agiklarken “Ey cemaat-i Miislimin, bilin ki, bir 4dem,
gece olunca, karisina kars: iyi bir kocanin yerine getirmesi gerekli
gorevini yaparsa, Nasip Dagitan nezdinde bir koyun kurban etmis-
gesine sevaba girer. Ama mesru birlesme giindiiziin yer alirsa, bir
kole azat etmisgesine kabul goriir. Eger bu is gece yarisi goriiltrse,
bir deve kurban edilmisgesine sevap kazanilir,” dedigini duymus.

O aksam eve doniince, Ciitha bu sozleri karisina aktarip uyu-
mak {izere yanina uzanmis. Ama kadin, siddetli arzulara kapilarak
Cutha'ya “Kalk herif, bir koyun kurban etme sevabini kazanalim!”
demis. Ctha da “Olur!” demis, igi gérmis ve yeniden yatmig. Gece
yarisina dogru, képek soylu kadin, iginde yeniden ciftlesme arzusu
duymus ve ona “Gel herif, birlikte bir deve kurban etme sevabini ka-
zanalim!” diyerek Cttha’y1 uyandirmis. Ciiha da sizlanarak uyanmus,
gozleri yar1 kapali, s6z konusu isi gormiis. Sabahin erinde, yeniden
arzulara kapilan kadin, “Cabuk herif, giin dogmadan énce kalk da,
Tanrr'nin bize bagislayacag: bir kole azat etme sevabini kazanalim!”
diyerek Ctha’y: yeniden uykusundan uyandirmis. Ama bu kez, hig-
bir sey isitmek istemeyen Ciitha, “Ey kadin, kendi ¢ocugunu feda
ederek bir adamin kazanacag1 kole azat etme sevabi, ne menem bir
sevaptir? Babasinin yavrusunu kendi haline birak! Ve sen, ilkin, se-
nin kolen olan beni azat et!” diye yanit vermis.

DANS EDEN ON IKI PRENSES’

Babalar1 her sabah onlar1 uykulu gozleri ve eskimis pabuglariyla
gordiigiinde sasirir, bir tiirlii bu sirr1 ¢6zemezmis. On iki prenses ge-
celeri hep birlikte yan yana dizilmis yataklarina uzanir, kral kapilari-
ni1 sikica kilitler, 6niine de muhafizlar koyarmis. Ama sabah kizlarini
yine eskimis pabuglar ve uykulu gozlerle bulurmus. Sonunda bu sirr1
¢ozeni, istedigi kiziyla evlendirmeye soz vermis. Iddiasinin altinda
kalanin, boynu da satirin altinda kalacakmis. Gel zaman git zaman
boynu vurulmadik prens kalmamis. Derken bir asker gelmis ve bir
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cadinin yardimuyla, kizlarin prenslerin sarabina ila¢ koydugunu 6g-
renmis. Sarabu icer gibi yapip koynundaki siingere dokmiis. Kendisi
de cadidan aldig1 gériinmezlik iksirini i¢mis. Boylece kizlarin her
gece pencereden ucup gittigini, yeraltinda on iki glimiis kayikla bir
nehirden gecip ziimrit, altin, yakut meyveli agaclar, gimus saraylar-
la dolu gorkemli bir yere vardiklarini ve onlar1 bekleyen on iki ya-
kigikli prens oldugunu gérmiis. Bunlar her gece sabaha kadar yiyip
i¢ip egleniyor, dans ederken pabuglar1 yirtiliyormus. Asker krala sir-
r1 anlatinca, kral babalar asi ve ahlaksiz kizlarina ¢ok kizmis. Asker,
bu kizlar ¢ok hir¢in oldugu icin daha uslanmis olacagini diistinerek
en yasli olanini se¢mis. Digerleri de onun on bir kardesiyle evlenmis
ve ¢ok mutlu olmuglar.

Her bakimdan ¢ok ilging bir postmodern roman ve karst masal
olan Jeanette Winterson'in Visnenin Cinsiyeti adli kitabinda ise pren-
seslerin kaderi degisir. On iki prensesin her biri bir baska kadinlik
halini anlatan bambagka oykiiler yasar.

“Oykiiyii biliyorsun, giiniin birinde akilli bir prens bizi pencere-
den ucarken yakaladi. Ona uyku ilact vermistik ama igmemis, igme
numarasi yapmis. On bir tane erkek kardesi vardi, hepimiz kardes-
lerden birine gelin gittik. Oykiiye gore o giin bugiindiir mutlu yasi-
yoruz. Dogrudur. Ama kocalarimizla birlikte degil”™

Kurallar1 yikan kizlarin eninde sonunda evcillestirilecegi iletisi-
ni veren bu masal, Winterson'un yorumuyla karst masalin belki de
en u¢ noktalarina taginir. Bazen de en olagan ve siradan goriinenin
aslinda ne kadar ug bir nokta oldugunu anlatarak ig sizlatir, cinneti
bambaska bir agiklikta ve anlayista aktarir. Ev kadini da, bir denizki-
zina g1k olup tuzlu bir mutluluk yasayan da, escinsel kocasi olan da,
kocas1 bir sunagin tizerinde 1rzina gectigi kadinlarin kani héla iize-
rindeyken ona gelmekten zevk alan da, 6zgiir ruhlu dans¢1 Fortuna
da, kadin olmanin kolay kolay yiizlesilemeyen noktalariyla, bazen de
cinnetle tanistirir bizi. Cok yonlii okumalar sunan, her ayrintisiyla
farkli ve 6zetlenmeye siddetle direnecek kadar zengin bir postmo-
dern kars1 masal kitab1 Visnenin Cinsiyeti.
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HANSEL VE GRETEL’®

Bir zamanlar bir oduncunun Hansel ve Gretel adinda bir oglu ve
bir kizi varmig. Bunlar 6yle fakirlermis ki, cogu zaman a¢ yatiyor-
larmis. Gel zaman git zaman doyacak bogaz iki azalsin diye, karist
oduncuyu ¢ocuklar1 ormana gotiiriip birakmaya ikna etmis. Hansel
akilli bir ¢ocukmus, kap arkasindan bu sozleri isitip cebine beyaz
taslar doldurmus, yiriirken gizlice bu taslar1 arkasina atacakmus.
Oduncu ¢ocuklar: istemeye istemeye piknik yapmaya diye ormana
gotliriip gozden kaybolmus, bir yandan da agliyormus. Gece olup da
ay cikinca, taglar bembeyaz parildamuis, ¢ocuklar da boylece kolay-
cacik eve doniis yolunu bulmus. Ama hain tivey anne, bir siire sonra
babay1 tekrar ikna etmis ve bu sefer hile yapmasinlar diye {stlerini
baslarini iyice bir aramis. Hansel yine tedbirini almis, cebine ekmek
saklamis. Yolda giderlerken ekmekleri boliip boliip arkasina atmuis.
Ne ki, kuslar biitiin ekmekleri yedigi i¢in yollarini bulamamuslar.

Ormanda kaybolmus, aglik ve susuzluktan aglarken, sekerden
cikolatadan yapilmis bir ev gérmiisler. Cocuklar seving icinde hay-
kirtyor, bu lezzetli evi daha bir yerini bitirmeden bir baska yerinden
yiyorlarmis. Megerse bu tuzak-evin sahibi kétii kalpli bir cadiymus.
Cadi Hansel'i digaridaki isleri icin kullanmus, Gretel’i de bir kuliibe-
ye kapatmus, yemek icin iyice sismanlamasini bekliyormus. Her giin
gidip yeterince sismanlayip sismanlamadigini kontrol etmek i¢in
kizdan parmagini uzatmasini istermis. Hansel kardesine bir tavuk
kemigi vermis. Kiz cadinin gozlerinin pek iyi secememesinden ya-
rarlanarak ona parmag yerine tavuk kemigini uzatirmis. Cadi her
glin kiza siska kaldig: i¢in bagirip ¢agiriyormus. Sonunda usanmis
ve onu Oylece yemeye karar vermis. Hansele de firin1 yakmasini bu-
yurmus. Ikide bir firin yeterince 1sindi m1 diye soruyor, Hansel de
“Sanirim daha degil!” diye yanit veriyormus. Cadi kizmus, gidip fir1-
na kendi bakmaya karar vermis. Tam firmin agzina gelince, Hansel
bir tekmeyle onu igeri atip firinin kapisini kapatmuis. Sonra da kar-
desini hapsoldugu kuliibeden kurtarmis. Cocuklar cadinin sakladig:
altinlar1 bulmus, bir bagka torbaya da nefis yiyecekler koyup evleri-
ne donmiis. Babalar1 bu sirada kapinin 6niinde hasretle agliyormus.
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Gocuklari goriince “Uvey anneniz 6ldii. Hadi kosun igeriye!” demis.
O gilinden sonra da hep beraber, mutlu yasamiglar.

Cocuklar icin korku filmi cekilecekse, Hansel ve Gretel masali
harika bir se¢im olurdu. En bastan baglayalim ve bu bir masal olma-
saydi, su durumlara ne tepkiler verecegimizi diigiinelim:

« Yiyecegini paylasmak istemedigi i¢in ¢ocuklarii ormana bira-
kan baba;

o Bu yalanin farkinda olan ama eve geri doéniis yolunu bulmak
i¢in isaretler birakan ¢ocuklar, bu durumun iki kez tekrar etmesi;

o Travmatik bir bekleyis siireci: Sabah seni korumakla yiikiimlii
ilk kisi olan 6z baban tarafindan ormana terk edilecegini bilmek ve
bilmiyormus gibi yaparak uyumak;

o Ormanda kaybolan, aglik ve susuzluktan kivranan, ayrica her
an vahsi hayvanlar tarafindan parcalanma tehdidi altinda olan ¢o-
cuklar;

o Cocuklarin seker ve ¢ikolatadan bir evle, yani en sevdikleri sey-
lerle kandirilmasi;

« Yine sevimli ve ¢ocuklarin diiskiin oldugu, dost bildigi bir figiir
olan kuslarin ekmekleri yiyerek eve geri doniislerini engellemesi;

o Yamyam bir cad1... Onun yemegi olacagini bilerek bekleyen ve
bu sirada da hapis altinda olan bir kiz. Bu duruma seyirci kalan ve
cadi tarafindan kole olarak kullanilan bir oglan;

« Besiye ¢ekilmis avinin yeterince sismanlayip sismanlamadigi-
n1 kontrol etmek i¢cin ondan her giin parmagini uzatmasini isteyen
cadinin korku psikolojisine tekrarlarla katkis1. Tabii eger cadi bir
dal parcasiyla ya da bir tavuk kemigiyle tizerinde et olan, sicak in-
san parmaginin arasindaki farki anlamayacak kadar aptal ve man-
tiksizsa...

o Cocuklarin cadiy: firina atip yakarak éldtirmeleri, cocuk tara-
findan islenen cinayet! Bu cinayetin normallestirilmesi;

o Cadinin altinlarini alarak eve dénmeleri, yani masum goriilen
bir hirsizlik;
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o Cocuklarini dliime terk eden babanin, onlar1 altinlarla don-
diiklerinde kabul etmesi... (Artik yiyecek ve para derdi yok, dyleyse
cocuklar sevilebilir.) Kopmay1 da, birlesmeyi de saglayan seyin eko-
nomik bir neden olmasi;

« Uvey annenin oliimii de zenginlige eklenince yasanan mutluluk
tablosu... Babanin hi¢ sorgulanmamasi, hesaplasmanin olmamast,
babanin iradesizligi, sug ortakligi ve son derece patalojik bir yeniden
birlesme.

Sonug, sevginin bile patolojik oldugu bir masalin ¢ocuklar misil
migil uyusun diye anlatilmasindaki tuhaflik... Fazlasiyla agir ruhsal
darbeler altinda, kisilik bozukluklariyla yetismeleri muhtemel ma-
sal kahramanlarinin duygu ve tavir modeli olusturmasi. Bu masali
dinleyen ¢ocuklarin ise tanimlayamadiklar1 bir huzursuzlukla, gece
kabuslarina aktaracag korkular edinmeleri. ..

HANSEL'IN MODERN [ZLEGI: TASI

“Binbir gece masallarinin unutulmaz tadini tasityan dizi” olarak
lanse edilen Tasi, masal kiiltiiriiniin klasik 6gelerini kullandig: 6ykii-
lerini modern bir zeminde birbirine baglayarak ilerliyor. Kuskusuz
masal kiiltiiriinii modern edebiyatin olanaklariyla birlestirmesi hos,
ancak tutkuyla baglanmak i¢cin yamyamlik figiiriinii segmesi tuhaf.

Dizinin Tasi ve Baba Yaga adli kitabinin internet satiglarindaki
tanitimi soyle:

Urkiing cadi Baba Yaga, Tagi’yi mantarli yahnisine katmak ister!
Derken, acimasiz Astim-Kestim-Aga, Tasi’yi korkung¢ Nehir
Korsanr'na vermek ister...

Anahtar kelimeler de ayni sekilde ilgi cekici:

Yemek pisirme-cadi-hirsizlik

Bu macerasinda Taginin yolu tipki Hansel gibi ormana diiser ve
olaganiistii bir evle kargsilagir:
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“Tirnaklari iyice topraga gomiildi, sar1, pul pul tavuk ayaklarinin
ustinde duruyormus bu ev. Carpik ¢urpuk bacasindan da ¢arpik
gurpuk, ipincecik bir duman yiikseliyormusg.”*°

Evden ¢ikan yasli kadin (cad1) ve yasl goriiniislii olup da geng kiz
olarak s6z edilen Alenka onu ¢ay igmeye davet eder. Biz de nedense
kirmiz1 beresinde ay ve yildiz olan girkin cadi, elleri ve 6nliigli kan
icinde olan Alenka, yar1 yolunmus bir kaz ve saskin Taginin ¢arpict
resminden sonra su metinle iyice alisiriz vahsetin tadina:

“Odanin bir késesinde dev gibi bir firin varmis. Yaninda da, bir
taburenin dstiinde yar1 yolunmus bir kaz yatiyormus. Geng kizin
elleri tity ve kan i¢indeymis” !

Yine fantastik, merak uyandiric1 bir ev, cadinin dev firini ve ar-
zusu da elbet aynu:

“Sesi tahtaya siirten zimpara kagidi gibi ¢ikiyormus. Sonra
uzanip, Taginin kolunu minciklamis. ‘Ama sen iyi besili bir oglana
benziyorsun. Gergekten hoguma giden tek sey Oglan Yahnisidir” '?

“Becerikli ve akilli” olarak tanimlanan Tasi ge¢ de olsa cadinin
dislerinin demirden oldugunu gériir. Derken bahgedeki korkuluk
dikmelerinin her birinin tepesinde, i¢inde mum yanan —tam da ¢o-
cuk kafasi bityiikligtinde- kiigiik birer kafatas: durdugunu... Kitap
ilkdgretim birinci, ikinci ve tigiincti siniflar i¢in 6nerildigine gore,
bu kafalar kiigiik olmali. Ancak korku filmlerini aratmayan dehset
imgelerini estetize edip, macerayla harmanlanmis vahsetle hayal gii-
ciinii gelistirerek biiytitecek bu kafalar1. Ayni sekilde ‘oglan yahnisini
de ¢esitli otlar ve mantarla zenginlestirecek. Anahtar kelimelere ‘ye-
mek pisirmenin eklenmesi bosa degil.

Kasaplarinkinden daha kanli resmedilmis 6nliigii ve eldivenle-
riyle Alenka —nasil yahniyse bu- giyinik durumda olan Tasi'yi firin
kiiregindeki kaba atiyor. Tasi yahniye elma ve baharat gerektigini
soyleyerek onu oyaliyor. Boylece giysilerini kaza giydirerek pagay:
kurtariyor: Biitiin kotiiler aptaldir!
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Alenka elmalara karanfil tohumu sokusturuyor, kaz oglanin ce-
ketinin i¢ine atiyor. Lezzete diigkiin oldugu halde, yemeginde yanmuis
kumas olacagini diigiinmeden, kiiregini firmin igindeki kipkirmizi
atesin ortasina siiriiveriyor. Cadi gelince, istahla bacag1 agzina atiyor.
Oglan bacag sandig1 bacagin kaz bacagi oldugunu anladiginda da
kiziyor haliyle. O minicik kaz bacagiyla oglan bacagi nasil karisir-
sa... Ama nasilsa biitlin kétiiler aptaldir. Boylece Tasi bu maceradan
da Keloglan kurnazligiyla kurtuluyor. Ev bacaklarinin iizerinde di-
kiliyor, kanatlarini agiyor, bir daha Tasinin koyiine geri donmemek
tizere ugup gidiyor.

Dizinin Tasi ve Devler adli kitabinda ise, Tasi mantiy1 6gutiilmiis
kemikle mi yoksa unla m1 yapmak konusunda tartisan dev kari ko-
canin barigmasini saglar. Hangi mantinin daha iyi olacagi konusun-
da hakemlik yapacaktir. O da 6giitiilmiis kemik ve unu birbirine ka-
rigtirarak, iki yarigmacinin ayni malzemeyi kullanmasini saglayarak
sorunu ¢ozer. Ne de olsa dev, Cintu'nun karisinin mantisint daha ¢ok
begenirse bir dahaki mantinin kendi kemiklerinden yapilma olasili-
g1 vardir. Tasi boylece hem yemek yapimuyla ilgili bilgisini zenginles-
tirir; hem de devin, arkadas: ejdere kahvaltida Tasi’yi gozleme olarak
sunmaya dair soziinden dénmesini saglar."

Tasi ve Koku Bombas: adli kitapta da Bayan Cintu’yla arkadashg-
ni iyice ilerletir. Onlar dertlesedursun, Cintu ‘Fi fay fo’ diye homur-
dana homurdana mutfaga dalar.

Yine baslama, diye atild1 Bayan Cintu. ‘Bak, Tasi bizi gormeye
gelmis. Onu hatirliyorsun degil mi? Hani su...

‘Onu yememis miydik biz?’

‘Hay1r; dedi Bayan Cintu acele acele; ‘O bagka bir oglandi’*

KAN KOKUSU: UVEY ANNE

Masal ve mitoloji, bilin¢altinin dilidir. Bu nedenle sansiire en ¢ok
hedef olmasina karsin, akilla ruhun dip kivrimlarinda gizlenen dii-
stinceleri bile hi¢ de 6yle dilini egip biikkmeden sdyleyiverir. Ensest,
yamyamlik, cehennem atesini besleyen arzular; kimileyin dolayli
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yontemlerle de olsa, halk arasinda gezinmenin temkinli bir yolunu
bulmugtur. Bir tek sey hari¢: Annelere karst olumsuz duygular. Peki
ama tiim anneler, hayat boyunca toz pembe yasantilar mi sunarlar?
Okudugum binlerce masal iginde karsima annenin hatasini dogru-
dan aktaran bir tek olumsuz 6rnek ¢ikmustir ki, onun da rastgele ya-
pildigini, arkasindaki vahsetin akla bile gelmedigini diigiiniiyorum.

Klasik masal formlarindan biridir. Horozun gagasi kirilir, tamir-
ciye gider. Tamirci karsiliginda siit talep eder. Horoz, inekten siit is-
ter. Inekse siitiinii ¢imen kargiliginda verecektir. Cayira gider, cayir
yagmur ister. O bunu, bu sunu isterken yolu firinciya varir. Firinci
yavru kopek istemektedir. Anne kopekse, yavrularindan birini ancak
ekmek karsiiginda verecektir. Bu masal formunda zincirleme takas
ekonomisi i¢inde dilekler bir yumak gibi yuvarlanir ve yumak geri
acilinca, herkes istedigine kavusur, masal biter.

Bu masalda da yumak rastgele yuvarlanmuis, bir ekmek karsiligin-
da anne ¢ocugunu feda etmistir. Cocuk yazininda ¢ocugun 6zdeslik
kurmasi, ayrica masaldaki kahraman sorunlarini ¢ozerken kendi-
sinde de ayni cesareti bulmasi i¢in ne gok hayvan hikayesi, 6zellik-
le yavru kopek hikayesi kullanildigini diisiindiigimiizde, bu 6rnek
daha da ac1 bir tat birakiyor.

Peki, anneler yasamimizda bagka hi¢ mi ac1 tat birakmazlar? Ama
anne kutsaldir ve onu elestirmek, tiim sevilenler i¢inde insana en
¢ok azap yasatandir. Bu nedenle de iivey anne, anneye olan olumsuz
duygularin yansitilip katarsise kavugmanin zemini olur kimi zaman.
Ote yandan ne yazik ki hayatta da kargilagtigimiz {ivey anne siddeti-
nin anlatimini sunar masal. Ki verilen 6rnekler, babanin isbirligiyle
cocuklara uygulanan vahgseti aktarir. Baba iradesizlige siginir. Erke-
gin binlerce yildir iktidar oldugu bir diinya diizeninde, bir tek ikinci
esine karsi tamamen pasif oldugunu goriiriiz. Ki bu anlatilardaki en
sakat nokta bana gore, babanin kétiiye karsi direnme sorumlulugu-
nun yadsinmasidir. Bu kadinla kim evlendi, ¢ocuklara uygulanan
vahsete kim boyun egdi ve kim onunla isbirligi yapti? Kuskusuz
tivey anne siddeti, hayatin gerceklerindendir ama ona kars1 bu kadar
onyargi olmast ve ¢cocuklara tivey anne korkusu asilanmasi, iyilige
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niyetli iivey anneler i¢in bir haksizliktir. Hele bogsanmalarin bu kadar
yogun oldugu ve ivmenin artacagi boyle bir ¢agda, iivey anneye karsi
bunca dnyargi yaratmalk, iliskileri bastan ¢ikmaza sokmak, zor olan
bir seyi daha da zorlagtirmak anlamina gelmez mi?

Uvey anneyle ilgili olarak masallarda pek ¢ok olumsuz 6ge siklik-
la gecer. Asagida alintiladigim 6rneklerse, oldukea sasirtict bulunsa
da masallarda yine sik rastlanan 6geler icermektedir:

Uvey ana, kocasina demis ki: “Ben ¢ok hastayim. Eger sen ¢o-
cuklar: kesip kanlarini agriyan yerlerime stirmezsen, iyilesemem?
Adam ise kadinin her soyledigini kabul ettigi i¢in, bunu da yerine
getirmis."”

Bir Anadolu masali olan Ug Pinarda ise bu vahsi izlek bicim
degistirir. Vurdugu kus diismedi mi, getirdigi tavsan pismedi mi
can korkusu yagatacak kadar 6fkeli ve acimasiz bir avcy, karisina g
keklik getirir. Kadin kekliklerden birini kaybedince, dayak ve 6lim
korkusuna diiger. Uvey ogluyla kizindan siiphelenir, déve déve co-
cuklarin burnundan kan getirir. Kekligi bulamaz. Dayak ve 6lim
korkusuyla sol memesini kesip diger kekliklerle birlikte kocasinin
ontine koyar. Masal s6yle devam eder:

Adam sol memeyi yerken, neredeyse parmaklarini da yiyecekti,
Oylesine begenmisti karisinin memesini.

“Bu keklik ¢ok tatl: bir keklik;” diye séylendi. Sonra da comertligi
tuttu. “Biraz al da tadina bak”

Karis1 almady, i¢i burkuluyordu.'®

Kocas: sorunca kadin, gercegi itiraf eder. Adam kizmak soyle
dursun, sevinir. “Adam eti ne de tatli olurmusg!” der. Kadin da firsati
kagirmaz:

“Adam etinden bu kadar hoslandiysan, ¢ocuklarin ne giine duru-
yor?” dedi.

“Onlarn hig eti yok ki, ikisi de bir deri bir kemik,” dedi avc, i¢ini
cekti.

Uvey ana buna da bir ¢ziim buldu:
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“Bu da s6z mii?” diye atildi hemen. “Kirk giin giizelce besleriz,
semirirler, ondan sonra kesip yersin!”

Kocasi da begendi bu diisiinceyi.

“Oyle ya, ¢ok kolay, besleriz,” dedi, keyiflendi, “besleriz, besleriz,
sonra da keseriz. Bir giizel yeriz. Ikisini birden kesip adam etine

doyariz?

KAHRAMAN TERZI

Grimm Kardesler’in derledigi masallardan olan Kahraman Ter-
zi, kahramanlik oykiilerinde kullanilan tiim 6geleri, son derece zeki
bir kurguyla elestirel, dalga ge¢cme bigimiyle de eglenceli bir formda
kullanir.

Regelli ekmeginin iizerine konan sinekleri 6ldiirdiikten sonra
kusagina “bir vurusta yedi can” yazip bu miithis kahramanlig: her-
kesin gormesi i¢in yola ¢ikan kahraman terzi, yolda bir devle kargila-
sir. Devi ve kardeslerini, hileyle kandirir ve onun her tehlikeyi safca
kiigtimsemesi, sansin yardimiyla ger¢ege doner. Kusagindaki reklam
metni, savascilarin ondan korkup kagmasini, derken krala ulagma-
sint saglar. Kahramanlik kogullarini yine hileyle yerine getirerek de
kraldan kizini ve tilkenin yarisini alir.

Devler disinda higbir fantastik 6ge icermeyen bu masal, kahra-
manlik mekanizmasinin nasil isledigini anlatir. Kiigtik Terzi, kah-
ramanin gosterisli ciissesine sahip olmadig gibi, ne yakisiklidir, ne
akillidir, ne de erdemin pesindedir. Bobiirlenmesiyle alay edilir, an-
cak sonug olarak bir kahramanin elde ettigi tiim sohrete, gosterise
ve ganimete sahip olur. Ustelik kahraman olmanin ardindaki gercek
amaglar da sakinmadan agiklanmistir. Giizel bir prenses ve kralligin
yarisi gibi... Kiigiik Terzi kurnazdur, firsat¢idir, alaycidir. Hayati fazla
ciddiye almadi8i, korkusuz degil ama temkinsiz oldugu, korkulma-
s1 gereken seyleri de pek diisiinemedigi icin gelisen olaylar silsilesi
onu kahramanligin ve cesaretin nihai hedefine ulastirir. Sinekleri 61-
diirmekle kendine duydugu hayranlik, sansin, rastlantinin islevini
apacik ortaya koyarak onu bir dizi maceraya siirtikler. Ayrica pek
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duygusal ya da kirilgan oldugu da sdylenemez. Ornegin karisinin
onu oldiirmek istemesinden etkilenmez. O, yalnizca sonuca bakar.
Hikéyenin en 6nemli mekanizmasi ise terzi kendi kahramanlhigina
safca inandif1 i¢in bagkalarinin da ona inanmasidir. Yalanlari, kor-
kuyu harekete gecirerek kendisini korur. Tam anlamiyla bir hura-
fe olmann avantajlarini yagar. Kahramanhgi; kurnazligi, demek ki
etraftakilerin aptallig1 ve bu aptalligin grup psikolojisine devri sa-
yesinde kazanmistir. Yazildig1 donemde de, kahramanlarin giicii ve
yayginlig diistiniilecek olursa, masaldaki kahraman erkek kurgusu-
nun anti-tezi olarak, 6nemli bir toplumsal elestiridir.

KETEN EGIREN KADINLAR

Vaktiyle ¢cok tembel bir kiz varmus, iilkedeki tiim kizlarin aksine
¢ikrikla iplik bitkmek istemezmis. Annesi ne yaptiysa da, ona bu isi
yaptiramamis. Nihayet sabr1 tagmis, kizi dévmiis, o da bagira cagi-
ra aglamaya baslamig. Tam bu sirada kralice oradan geciyormus, ne
oldugunu sormus. Kadin, kizinin tembelligini agik¢a séylemekten
utanarak “Kiz1 ¢ikrigin bagindan kaldiramiyorum, durup dinlenme-
den iplik bitkmek istiyor. Bense fakirim, keten alamiyorum,” demis.
Bunun tzerine, iplik bitkmekten daha ¢ok sevdigi bir sey olmayan
kralice, kiz1 saraya gotiirmek istemis. Sarayda, kizi yerden tavana ke-
tenlerle dolu ii¢ odaya ¢ikarmis. Bunlari bitirirse, onu biiyiik ogluna
alacakmus. Gerg¢i kiz fakirmis, ama ¢ok caligkan oldugu igin kralice
buna aldiris etmezmis. Gelgelelim kiz, yigin yigin ketenlere bakip
aglamaktan bagka gey yapmamig. Uciincii giin kralige gelince, an-
nesini 6zledigi i¢in tiztintiiden elini bile kaldiramadigini soylemis.
Kralice ona hak vermis, “Ama yarin ise baslamalisin!” demis. Kralige
gidince, kiz can sikintisindan pencere kenarina oturmus. Bu sirada
ontinden ti¢ kadin gegmis. Birinin koskoca ayaklar1 varmuis, birinin
dudaklari o kadar uzunmus ki ¢enesine degiyormus, 6tekinin de bag
parmag1 pek genismis. Kizin derdini anlayinca, onlar1 utanmadan
diiglin sofrasina alirsa, bu isi kisa siirede bitireceklerini sdylemis-
ler. Boylece biri lifleri ¢ekip tekerlegi dondiirmiis, biri lifleri islatmus,
digeri de bunlar1 biikiip tezgaha vurmus ve iplikler gayet giizel bir
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sekilde bir ¢irpida hazir olmus. Kadinlar “Sakin bize verdigin sozii
unutma, talihin buna bagly,” deyip, gitmisler. Artik kizin aldig1 6vgii-
niin haddi hesab1 yokmus.

Diigiin giinii kadinlar pek bigimsiz kiliklarla gelmis, kiz da onla-
r1 teyzeleri olarak tanitmis. Damat bu acayip mahliklarla nasil ah-
baplik edersin diye kiza sitem etmis. Sonra teyzelerle arasinda soyle
konugmalar ge¢mis:

- Ayaklariniz neden bu kadar yayvan?

- Yere basmaktan, yere basmaktan.

- Ni¢in dudaginiz boyle sarkik?

- Yalamaktan, yalamaktan...

- Bag parmaginiz neden bdyle genis?

- Iplik bitkmekten!

Bunun tzerine damat “Giizel karim, bundan sonra bir daha ¢ik-
riga el sirmeyecek!” demis. Boylece kiz da keten egirme isinden kur-
tulmus.'s

KIRMIZI BASLIKLI KIZ"

Bir zamanlar hi¢ basindan ¢ikarmadif i¢in kirmizi basghgiyla
anilan bir kiz varmis. Bir giin annesi, hasta ninesine gotiirmesi i¢in
ona bir sepet dolusu yiyecek hazirlamis. Kiz yolda birazcik oyalan-
mak istemis, annesi onu uyardig1 halde patikadan sapip ormanda
hoplaya ziplaya yiiriimeye baslamis. Derken karsisina bir kurt ¢ik-
mis, hos bes etmisler. Kizdan nereye gidecegini 6grenen kurt, ondan
once kuliibeye varmis. Biiytikanneyi yemis, elbiselerini giyerek yata-
gina uzanmus. Kiz bakmus ki ninede bir gariplik var, yanina yaklasip
ard1 ardina sorular sormaya baglamis:

- Senin kulaklarin niye o kadar kocaman biiyiikanne?
— Seni daha iyi duyabilmek i¢in evladim.
- Ama biiyiikanne, ne kadar da biiyiik ellerin var!

- Seni daha iyi kucaklayabilmek i¢in evladim.
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— Peki dislerin niye o kadar biiytik?

- Seni daha iyi yiyebilmek i¢innnn!

Ve kurt bir hamlede kizi yutuvermis. Tam o sirada avci, nineyi zi-
yarete gelmis. Pencereden kurdu gériince onu hemen vurmus, bigak-
la karnini yarmus, nineyle kizi sapasaglam disar1 ¢ikarmis. O giinden
sonra Kirmiz1 Baglikli Kiz annesinin s6ziinden hig¢ disar1 ¢tkmamus!

Gelelim kars1 masal formuna... Angela Carter, Kanl: Oda ad-
I1 yapitinda, Kirkinc: Oda, Mavi Sakal, Vampirella, Pamuk Prenses,
Kirmizi Baghkl Kiz, Giizel ve Cirkin, Cizmeli Kedi gibi masallar1 ya
da masal metaforlarini, arka planlarina gerilim ve cinsellik 6geleri
alarak islemistir. Yapit, yazarin derin karakter analizleri, masalin ta-
rihgesi ve ideolojisine dair bilgisiyle benzerlerinden siyrilir. Ozellikle
Kirmuzi Bashkli Kiz'in tarihteki anlatimina geri doénen ve ona bir kar-
s1 masal kimligi kazandiran oykiileriyle. Masalin ilk anlatimlarinda
bir kurt degil, kurt adam vardir. Tutkuyu, cinselligi, bekareti ve regl
kanini simgeleyen kirmizi baglik ise sonradan giydirilmistir. Carter
masalin cinsel olan1 6rtmeye baslamadan 6nceki haline Kurtlar Ara-
sinda dykiisiiyle geri doner. Ormanda karsilasan avciyla koylii kizin
kurlagsmasi ve 6nce kim varacak yarisiyla birbirlerinden ayrilmala-
rinin ardindan, kiz bityitkannenin evine geldiginde hem cinayetin,
hem de artik bir kurt olan avcinin cinsel arzusunun farkindadir:
“Canla can bulani, el de§memis ten yatistirir bir tek.”™ Kurdun garip
bir romantizmle vahseti birlestirdigi konusmalariyla elbiselerini ate-
se atar ve gerdek gecesini sakinlikle karsilar.

“Simdi; Kurt, Kirmizi Baglikli Kiz'in hayretle, “Ne kadar biyiik
kulaklarin var!” diye haykirmasina ne karsiik vermisti? Cevap:
“Seni daha iyi duyabilmek icin” Baska bir deyisle, gercekte ne soy-
ledigini, daha iyi duyabilmek igin. Boylece Kirmiz1 Bashikli Kiz i¢in
su hipotezi kurabilirdik: Onun gercekte arzuladig: sey yatakta bir
kurt bulmakti”?!

Carter'in Kurtadam oykisiinde kiz, ormanda kurdun ulumasini
duyunca hayvana saldirir, 6n pengesini keser ve bir beze sarip sepeti-
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ne koyar. Biiylikanneyi ise atesler i¢cince yatarken bulur. Islatip alnina
koymak i¢in sepetindeki bezi ¢ikarmaya ¢alisirken yere bir kurt pen-
cesi diiser. Ama o artik bir kurt pencesi degil, bir insan elidir. Cocuk
elin tizerinde bir cadinin meme ucu olan sigili goriir, ¢1glig1 koparir
ve komsulariyla birlikte bityiikannesini 6ldiirtir. Artik biiytikanne-
nin evinde oturmaktadir, rahat: yerindedir.

Masalin bilinen halinde ergenligin esigindeki kiz, annesinin s6-
ziinden disar1 ¢tkmanin cezasini geker, kirmizidaki tutku onu yanil-
tir, ancak cinsel anlami olan bu yabanci ayni zamanda bir 6liim teh-
didiyken ondan kendi us giiciiyle kurtulur. Yani uyarici bir masaldur.
Ote yandan evcillesmemis onciilerindeki bityiikanneyle kizin yer
degistirmesinde, kugaklarin birbirinin yerine ge¢mesinin ve 6liimiin
anlatimi da vardir. Carter’in 6ykiisiinde ise, alt metin yiizeye ¢ikar ve
bu masalin bir tarihi oldugunu animsatr.

Ingiliz Durham Universitesi'nde yapilan bir aragtirma, bu masa-
lin en az 2 bin 600 yasinda oldugunu ve diinya ¢apinda 35 versi-
yonu bulundugunu ortaya koydu. Cinde Kirmizi Baslikli Kiz, kotii
kurt tarafindan degil, kotii kaplan tarafindan kandiriliyor. Iranda
ise kiiglik kiz ¢ocuklarmin gezintiye ¢ikmasi garip karsilandigindan,
hikéyenin kahramani bir erkek ¢ocuguna déniisiiyor. Kiltiirel an-
tropolog Dr. Jamie Tehrani'ye gore, hikiyenin tim ¢esitlemeleri, 2
bin 600 yil 6ncesine kadar uzanan ortak bir ataya dayaniyor. Tehrani
halk hikéyelerini biyolojik organizmalara benzeterek séyle soyliiyor:
“Bu 6ykiilerin pek ¢ogu yakin zamana dek kagida dokilmedigin-
den, nesiller boyunca ya yanlis animsaniyor ya da bazi 6geler bastan
kuruluyor. Bu da bize insan psikolojisi ve neleri hatirlanmaya deger

buldugumuz hakkinda ipuglar1 veriyor”*

KIRMIZI PABUCLAR*

Zavalli Karin oyle fakirdi ki, yazin ¢iplak ayak gezer, kiginsa
ayaklarini yara yapan kaba takunyalar giyerdi. Kéyde ihtiyar bir
ayakkabici ona eski kumas parcalariyla elinden geldigince bir gift
pabug yapti. Pabuglar pek zarif degildi, ama ihtiyar biitiin iyi niyeti-
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ni kullanmisti. Karin annesinin gémiildiigii giin ilk defa bu kirmizi
pabuglar1 giydi. Bunlar matem ayakkabilar1 degildi ya, bicarenin de
giyecek baska seyi yoktu. Iste bu sirada énlerinden iginde ihtiyar bir
kadin bulunan giizel bir araba gecti. [htiyar kadin rahipten kiigiik ki-
z1 ona evlatlik vermesini istedi. Karin, bu olaya kirmizi ayakkabilari-
nin neden oldugunu sandi. Kadinsa ¢ok ¢irkin buldugu bu pabuglari
hemencecik yaktirdi.

Karin bir giin annesiyle dolagmaya ¢ikmig bir prenses gordii.
Kiz beyaz, giizel elbiseleriyle herkesi kendine hayran birakmak i¢in
arabada, pencerenin 6niinde duruyordu. Gergi ne altin taci, ne de
kuyruklu elbisesi vardi, ama ayaklarini kirmizi kegi derisinden ¢ok
glizel ayakkabilar stisliiyordu. Diinyada higbir sey kirmizi ayakkabi-
larla kiyaslanamaz.

Karin, ilk dini térene katilacag: yasa gelince, sehrin en iyi ayak-
kabicis1 ayaginin 6lgiistinii ald1. Diikkanda bir kont ¢ocugu igin ya-
pilan, ama onun ayagina uymayan kirmizi ayakkabilar vardi. Tip-
ki prensesinkilere benziyorlardi. Karin, yash kadinin gézlerinin iyi
gormemesinden yararlanarak bunlari aldi. Elbette bilse, yash kadin
onlar1 asla kilisede giydirmezdi. Kilisedekiler, gozlerini Karin'in
ayaklarindan ayiramiyordu. Hatta Karin, duvarda asili portrelerin
bile ona baktigini sand1. Karin téren boyunca ayakkabilarindan bas-
ka bir sey distinemedi. Etraftakiler kadini, Karin'in pabuglarindan
haberdar edince, kadin bunun yapilmayacak bir sey oldugunu, bun-
dan sonra kiliseye mutlaka siyah pabuglarla gitmesi gerektigini sdy-
ledi. Hem de en eskileriyle. Ertesi sabah Karin bir siyah, bir kirmizi
pabuglara bakti ve siyaha gonlii razi olmadi. Kilise kapisinda kol-
tuk degnekli bir asker vardi. Ayakkabilarin tozunu almak igin izin
istedi. Karin hemen kiigiiciik ayagini uzatti. Asker “Aman ne giizel
dans ayakkabilari! Dans ederken dikkat edin,” dedi ve eliyle ayak-
kabilarin tabanlarina vurdu. Karin kiliseye girdiginde yine yalniz-
ca kirmiz1 pabuglarini distindi. Sark: sdylemeyi ve duasini unuttu.
Cikista arabaya binmek tizereyken, asker ona yine, “Aman ne giizel
balo ayakkabilar1!” dedi. Karin birka¢ dans adim1 atmaktan kendini
alamadi, derken bacaklar1 kendiliginden dans etmeye basladi. Karin
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bir tiirlii duramiyordu. Kilisenin kosesine kadar dans etti. Arabaci
onu zorla yakalayip arabaya koydu, ama ayaklar durmak bilmiyor,
yash kadina tekme atiyordu. Eve déndiiklerinde, garip huylu ayak-
kabilar bir dolaba kondu. Karin bir tiirlii gidip onlara bakmaktan
kendini alikoyamiyordu. Thtiyar kadin hastalandi, 6lecekti. Karin
kadina minnet bor¢luydu, ona bakmasi, basindan ayrilmamasi gere-
kirdi. Ama o sirada bir baloya davet edilmisti. [htiyar kadin1 séyle bir
stizdii, nasilsa 6liime mahktimdu. Kirmizi pabuglarini ayagina ge-
¢irdigi gibi sokaga firladi. Gelgelelim, pabuglar merdivenden inmek
istese yukar ¢ikiyor, sehre gitmek istese ormana kosturuyordu. Bir
agacin tepesinde askeri gordii: “Aman ne giizel dans ayakkabilar1!” O
zaman Karin ayakkabilar: ¢ikarmak istedi, ama bu miimkiin degildi.
Gece gilindiiz, yagmurda, giineste stirekli dans ediyor, geceleri agik
mezarliklara siiriikleniyordu. Orada elinde alev sagan bir kiligla me-
legi gordii. Melek “Dans edeceksin!” dedi. “Kirmiz1 ayakkabilarinin
iginde sararip soguk buz gibi igne iplige doniinceye kadar kapidan
kapiya dans edeceksin. Seni isitip senden korkuncaya kadar kendini
begenmis ¢ocuklarin kapisini ¢alacaksin. Bu senin s6z dinlemezligi-
nin cezasi!”

Bir giin ¢ok iyi tanidig1 bir kapiya siiriiklendi, ieride matem mii-
zigi calryordu. Thtiyar kadin élmiistii. Karin kendini diinyada yapa-
yalniz hissetti. Meleklerce lanetlenmisti. Ayaklar1 kan i¢inde 1ss1z bir
kirda, kiigiik bir kuliibenin 6niine geldi. “Disar1 ¢1k, digar1 ¢ik!” di-
ye haykirdi. “Ben dans ediyorum, igeri giremiyorum.” Cellat sasird:
“Benim kim oldugumu bilmiyorsun sanirim.” Karin biliyordu elbet,
sugunu anlatti, ayaklarinin kesilmesini istedi. Kesilen ayaklar dans
ederek uzaklagt1. Karin de kendine tahta bacak ve koltuk degnekleri
yaptt. “Bu kirmizi ayakkabilar yiiziinden ¢ekmedigim ¢ile kalmad,
dedi. “Herkesin beni gérmesi i¢in kiliseye gidecegim.” Ne var ki, kar-
miz1 pabuglar kilisenin 6ntinde dans ediyordu. Ve o, kapiy1 asamadi.
Vicdan azab: ¢ekiyordu.

Ertesi glin bir manastira gitti ve hizmetgi olarak kabul edilmesini
istedi. Rahibin karis1 ona aciyarak hizmetine aldi. Karin ¢ok sessizdi,
din kitabr okunurken dikkatle dinliyordu. Cocuklar onu seviyordu,
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ama ona miicevherlerden, giizel elbiselerden ve kraliceler gibi giizel
olmaktan s6z ettikleri zaman Karin bagini salliyordu.

Ertesi pazar hepsi kiliseye gittiler. Koltuk degnekleriyle Karin
yalniz kalds, riizgar org sesini ona kadar getiriyordu. Karin, gozyasi
kapli yiiziinti havaya kaldirdi: “Tanrim bana yardim et!” O zaman,
melek 6niinde belirdi. Elinde bu sefer kilig yerine, tizeri giillerle kap-
11 yesil bir dal vardi. Tavana dokundu, tavan ytikseldi ve yuvarlandi.
Dalin dokundugu yerde altin bir yildiz belirdi. Sonra duvarlar ¢oktii
ve Karin ¢alan orglari, siralarda oturmus pazar elbiseli dinleyicileri
gordii. Kilise odasina gelmisti. Karin simdi manastir halkinin yanina
oturmustu. “Karin, ne iyi ettin de geldin,” dediler. Karin “Tanr1 beni
affetti,” dedi ve kalbi Gylesine giinesle, huzurla ve neseyle doldu ki
dayanamadi, kiigiik kizin ruhu Tanrr'ya dogru yiikseldi. Orada ona
kimse artik kirmizi ayakkabilardan s6z etmedi.

KURBAGA PRENS*

Kuvak vak, kuvak vak vak

Kuyrugum neredeee?

Kuyrugum yok, kuyrugum yok

Yiizerim derede!

Bilirsiniz masali, bilmeyenlere de bizden hatirlatmasi. Bir za-
manlar bir prensesin en sevdigi sey, altin topuyla oynamakmis. To-
punu havaya atar atar, “Hop hop altin top/bundan baska oyun yok!”
diye sarki soylermis.

Ama bunca sevilen su topun yaptig1 seye bak, birdenbire go-
le diistivermesin mi? Kizcagizin aglamaktan gozleri kurbaga gibi
portlemisken, kurbaganin biri derinlerden firlayip bir niliiferin
tizerine ¢ikivermis. S6yleydi boyleydi derken pazarlik yapilmus.
Kurbaga dalip topu ¢ikaracak, kiz da karsiiginda onun tabagindan
yiyip i¢mesine, gece onunla uyumasina izin verecekmis. Kuskusuz
tuhaf bir kurbaga!

Iyi de prenses ne diye umursasin ki bunu? Haliyle, “Hele bir to-
pumu alayim da’, demis, “su uyuz kurbagayi sonra diisiiniiriiz...” Eh
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kaderden kagilir my, ertesi giin kurbaga kuvak kuvak kapilar: pence-
releri yikip saraya gelivermis. Olani biteni anlatinca, kral bir kraliyet
ailesi iiyesinin verdigi sozii mutlaka tutmak zorunda oldugunu soy-
lemis. Kuskusuz bu ¢ok daha garip bir kral!

Tabii aralar1 pek hos degilmis 6nceleri. Ama sonra kiz degil ya-
tak tabak paylasmak, verdigi s6z tizerine bir de igrenerek kurbagay:
o6pmek zorunda kalmis, kimine gore de sinirlenip duvara firlatmus.
Sonugta ne olmussa olmus, kurbaga yakisikli bir prense donmiis. Fe-
na kalpli bir cad bityiiyle onu kurbagaya dondiirmiis meger.

Bak su cadinin isine! Diinyada fazlasiyla kurbaga var zaten.
Prensleri kurbaga yapacagina, kurbagalar1 prens yapsa ya... Ne ¢cok
bekleyeni var iistelik.

Kadinlarin ¢ogu boéyle disiindiigiinden bos yere kurbagalar:
oper durur. Sonug: Islak, kaygan, yesil bir leke ve bol bol sigil!

Pek ¢ok anti-tezi iiretildi tabii masalin. iste Oglak Yayinlar1 da
Stephen Mitchell'in Kurbaga Prensini yetiskinler i¢in bir masal ola-
rak sunuyor.”® Mitkemmel Fransizcasiyla entelektiiel bir kurbagadir
karsimizdaki. Asik olunacak kadar zekidir, sohbetine doyum olmaz,
ne ki 6pmekle prens de olmaz. Diipediiz bir kurbagadir iste. Kitap
boyunca her seyin anlamini giiniimiize uygun bir bigimde tartisir
dururlar. Kitabin basinda ise su ilging sozlere yer verilmistir:

“Iki tip kadin vardir: Prensle evlenenler, kurbagayla evlenenler.
Bir kurbaga asla bir prens olamaz, ancak bir prensin tipik bir evli-
ligin olagan akisi icinde azar azar, hatta gozle goriilemeyecek kadar
usul usul, gitgide bir kurbagaya doniisebildigi, genis kitlelerce ka-
bul gormiis bir gercektir. Yirmi bes y1l sonunda bir kadin bir sabah
uyandiginda, yaninda vaktiyle 4sik oldugu prensini hél4 buluyorsa,
ne diyebiliriz, ne mutlu ona!”

“Bilim adamlar1 olaylarin tersine gevrilemez bir siireg iginde iyi-
den koétitye doniigmesine entropi diyorlar. Eninde sonunda yasam
yerini 6liime, diizen kesmekese, bir prens de kurbagaya birakur. Bi-
lim adamlar1 diinyanin diizeni bu diye agikliyorlar. Bircogumuz da
onaylayarak ciddi ciddi bagimizi salliyoruz. Ancak, fizik kurallarinin
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tipik bir evliligin kurallariyla benzerlik gosterdigini varsaysak da, in-
san ruhu s6z konusu oldugunda kesinlikle zay:if kaldig1 aciktir. Fizik
kurallarinda istisnalara yer yoktur, oysa ruhun kurallar1 yalnizca is-
tisnalardan olusur”

“Opmek ise yaramayinca tek bir ¢oziim kalir prensesin goziinde,
kurbagay: duvara firlatmak. Kurbaga aslinda kurbaga olarak sevil-
mek ister ama seven nelere katlanmaz. Ya olecektir, ya da bir prense
doniisecektir. Ve eski kurbagalar bir konuda hemfikirdir: Bityiik de-
gisim icin ii¢ sey gerekir: Kesin bir bilingsizlik, duvara firlatilmaya
riza ve mutlaka hayal giicii yliksek bir kadinin sevgisi. Bir de sabur.
Evet, hem de bityiik bir sabir. Ciinkii firlatilmayla ¢arpisma arasinda
gecen siire bazen onlarca yil alabilir”

Oglak Yaymlarrndan ¢ikan Kurbaga Prens yorumu boyledir, in-
ternette dolasan bir bagka hikéye daha vardir ki, ayni zamanda giizel
bir Fransiz yemek tarifidir.

Giizel bir kadin gol kenarinda otururken kucagina bir kurbaga
firlar: “Ben aslinda ¢ok yakisikli ve zengin bir prensim. Biiyiiyle bu
hale geldim. Ama beni 6persen eski halime geri donerim,” der. Ka-
din “Ee” diye sorar, “bagka?” Kurbaga sisinir, “Eger beni 6persen se-
ninle evlenirim, satoma gideriz, sen bana yemek pisirir, elbiselerimi
temizler, cocuk dogurursun, annem kraliceyle birlikte mutlu mutlu
yasariz.”

Hikéyenin devaminda bu giizel Fransiz kadin, daha geg bir saatte
gole nazir masasinda garap, kremali kurbaga bacagi ve salatadan olu-
san yemegini yemektedir. “Demek 6yle ha!” der, “Bir prens hos tabii,
ama Fransiz mutfaginin en harika yemegine degismem dogrusu.”

Yine de devam etmeli kurbaga 6pmeye. Prens olsun diye mi? El-
bette hayir, belki onlar gergek bir &piiciigiin kadrini kiymetini bilir
diye... Tabii heniiz konugan bir kurbaganin bir prensten daha ilging
oldugunu anlayacak yasa gelmediyseniz.

Kimileri fantastik buluyor hikéyeyi. Ama aslinda giinliik yagam-
daki karsiliginda pek ¢ok siradan 6ge var. Mesela kizin altin topunu
kaybetmesi, kaybini kabullenememesi ve 1srarla istemesi. Daha da
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siradani, bir kurbaganin ona istedigini vermesi karsiliginda illa da
bir dpiiciik istemesi. Once bir yanas, op hele de, gerisi kolay... Pren-
ses ona pek ¢ok 6diil onermisti ya, ne ¢are. Altin topunu mu istedin
canim, ver bakayim bir 6ptictik.

Velhasil kadinlar binlerce yildir hep ayni ikilem i¢inde kald1: Al-
tin top mu, kurbaga 6pmek mi?

KUCUK DENIZKIZI*

Gorkemin, rengin ve climbiisiin bizler i¢in tarifinin bile miim-
kiin olmadig: bir tilkede, denizaltindaki olaganiistii saraylarinda ya-
sayan alt1 prenses varmis. Bunlar ancak on besinci yas giinlerinde su
istiine cikabilirmis. Ama altinci kiz i¢in bu siire o kadar uzunmus
ki... Giin boyu insanlarin diinyasina ait seyler 6grenmeye calisir, ba-
tik gemilerde dolanir durur, su {stiine ¢ikan ablalarindan ve biiyii-
kannesinden hep yeryiiziinii sorarmis. Kizlarin her birinin kendile-
rine ait bir bahgesi varmis. Altinci prenses kendi bahgesine, batik bir
gemiden buldugu yakisikli bir delikanlinin heykelini koymus. De-
nizkizlari ii¢ yiiz yil yasarmis. Ama ne yazik ki, ruhlar: insanlarinki
gibi 6limsiiz degilmis. Ancak bir insan onu kendinden ¢ok sever ve
evlenirse, 6litmsiiz ruhlar1 olabilirmis.

Kiigtik denizkizi on besinci yasina bastiginda, ninesi onu siisle-
mis, saglarina istiridyeler takmig. Kizcagizin cani ¢ok acimig, ama
ninesi “Glizel olmak i¢in ac1 ¢ekmek zorundasin,” demis. Boylece
prenses asalet nigsanlari ve goz kamastirici bir giizellikle su {istiine
¢ikmis ve bir gemide havai fisekler atildigini gérmiis. Prensin yas
giinii i¢in hazirlanan g6lene hayran kalmis. Ustelik prens, bahgesin-
deki delikanli heykeline &yle benziyormus ki...

Birden korkung bir firtina ¢ikmis, gemi batmus, prens sulara go-
miilmiis ve kiigitk denizkizi onu kurtararak kiyrya gétiirmiis. Bu si-
rada yakindaki bir manastirdan bir kiz gelmis, kiiclik denizkizi da
onu goriince sessizce uzaklagsmis. Sonraki giinlerde hep o koya gel-
mis, ama prensi bulamamis. Derken bir giin, prensi daha 6nce gor-
miis olan ablalar1 ona prensin satosunu gostermis. Aslinda deniz-
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kizlar1 dyle yerlere yanagmaktan korkarmis, ama zavalli kii¢tik kara
sevdaya tutulmus. Cok da giizelmis, hele sesinin bir esi benzeri ne
deniz altinda, ne de yeryiiziinde bulunmazmis. Yine de ninesinin
dedigine gore, balik seklindeki kuyrugu insanlar i¢in ¢ok ¢irkinmis.
Onlar yalnizca iki garip stitundan hoglanirmus.

Zavallicik ne olursa olsun prense kavusmak istediginden, evden
kacip deniz cadisina gitmis. Cadi ona sihirli bir iksir vermis, karsili-
ginda da sesini almis. Kiz diinyanin en giizeli olacak, yiiriiytisiindeki
salinis ve zarafetle herkesi kendine hayran birakacak ama ytiriirken
bacaklarindan bigaklar gececek, ac1 i¢inde kivranirken ayaklar: ka-
nayacakmis. Sonunda kiyida prens onu bulmus, sarayina gotiirmiis,
ona giizel elbiseler giydirmis ve hi¢ yanindan ayirmamis. Ama onu
glizel bir cocugu sever gibi seviyormus. Akli onu kurtardigini sandi-
g1 manastirdaki kizdaymais. Tabii kiigiik denizkizi ne onu kurtaranin
kim oldugunu, ne ona olan askini, ne de prens baskasiyla evlendigi
giin denizkdpiigiine doniisecegini sdyleyebilmis. Meger bu manas-
tirdaki kiz, komgu kralligin prensesiymis ve aileleri ¢oktan onlar1 ev-
lendirmeye karar vermis.

Dugiin giind, kizi alip gemiye gelmigler. Biitiin gece dans edil-
mis, hele kii¢tik denizkizi hi¢ olmadig1 kadar giizel dans ediyormus,
oysa aslinda hi¢ bu kadar ac1 ¢ekmemis. Derken zaman zaman onu
gormeye gelen kiz kardesleri gemiye yanasmis. Hepsinin saglar1 ka-
ziltymus. Ciinkii nineciklerinin apak saglarryla birlikte, kardeslerini
kurtarmasi i¢in saglarini deniz cadisina vermisler. Eger cadinin ver-
digi bityiili kamay1 prensin kalbine saplarsa, kani kizin ayaklarina
diisecek ve o tekrar bir denizkizi olacakmus.

Kizcagiz yeni evlilerin kamarasina girmis. Prensin yiizii mutlu-
lukla 1s1ldiyor ve uykusunda karisinin ismini sayikliyormus. Kiigiik
denizkizi 6leceginden emin, kamayr denize firlatmis, hemen ar-
kasindan da kendisi denize atlamig. Orada bir kopiik olmus once,
sonra yaptig1 iyilik nedeniyle gok kizlarinin arasina katilmis. Bunlar
kendilerini bagkalarinin iyiliklerine adamis kizlarmis ve boylece ti¢
yuz yil yasayabilir, iyilikleri yeterli olursa da 6liimsiiz bir ruh edine-
bilirlermis.
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Kiigiik denizkizi her yerde onu arayan gelini ve damad1 bulmus,
gelini alnindan 6pmiis, prense giiliimsemis ve pembe bulutlarin ara-
sina karigmus.

KULKEDISI (SINDRELLA)”

Bir vakitler, uzak tilkelerden birinde tatly, kibar ve ¢aliskan bir kiz
yasarmis. Annesi 6liince, babasi iki kizi olan bir kadinla evlenmis.
Uvey anne gibi ona tipatip benzeyen kizlar1 da hem ¢ok kétii kalpli,
hem de ¢ok kiskan¢larmis. Kizcagiza her giin en agir isleri yaptirr,
kendileri de giin boyu gezer, siislenirmis. Sindrella, vaktini daha ¢ok
ocagin karsisinda kiillerle gegirdigi i¢in ona Kiilkedisi diyorlarmus.
Kizcagiz giin boyu sikayet etmeden durmaksizin calisir, geceleri de
ocagin yaninda uyur ve her gece tipki onun gibi iyi huylu olan cen-
netteki annesine gektigi cileleri anlatirmus.

O iilkede bir de evlenmekte direnen bir prens yagarmis. Babasi
buna ¢ok iiziilityormus. Sonunda iilkedeki biitiin soylu geng kizlar
davet edecegi bir balo diizenlemeye karar vermis. Kibirli tivey kar-
desleri balo i¢in hazirlanirken, Kiilkedisi onlarin emirlerini yerine
getirmekle mesgulmiis. Kizlar onunla etmedik alay birakmadan bir
¢alim baloya gitmisler. Kiilkedisi ocagin baginda aglarken, birden
karsisinda bir peri belirmis. Ondan bir balkabagi, dort fare ve bir
kedi bulmasini istemis. Peri sihirli degnegini dokundurur dokun-
durmaz, fareler beyaz atlara, kedi siiriiciiye, balkabag: da altin bir
arabaya doniismiis. Kiilkedisi ise harika elbisesi ve cam ayakkabila-
riyla goz kamastirtyormus.

Baloda prensin gozii ondan baskasini gérmemis, herkes ona ba-
kiyor, kim oldugunu ¢ikaramiyormus. Ama Kiilkedisi'nin on ikiden
once gitmesi gerekirmis, ¢iinkii tam saat on ikide her sey eski hali-
ne donecekmis. Kizcagiz onu birakmak istemeyen prensten son an-
da kurtulup kosarak merdivenlerden asag1 inmis, bu sirada da cam
ayakkabilarindan birini diistirmis. Prens ne onun kim oldugunu
biliyormus, ne de nerede oturdugunu. Cam ayakkabiy1 almislar, tek
tek tilkedeki tiim geng kizlarin ayaginda denemisler. Kiilkedisinin
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evi sonuncu evmis ve ayakkabi iivey kardeslerin de ayagina olmamus.
Son anda tivey kiz kardeslerinin tiim engellemelerine ragmen, bir
usak ayakkabiy1 bir de Kiilkedisinin ayaginda denemek istemis. Cam
ayakkab1 tam da onun ayagina uyuyormus. Boylece prensle evlenmis-
ler. Uvey anne ve kizlar1 ise gozyaslarina bogularak diigiine katilmus.

PAMUK PRENSES?*

Kralige karlarin ortasindaki abanoz agacini seyredip gergef islerken,
eline igne batmus ve ti¢ damla kan damlamig. O anda i¢ gekip saglart
abanoz agaci gibi siyah, teni kar gibi beyaz, yanaklar1 kan gibi kirmizi
bir kizi olmasini dilemis. Kraligenin dilegi kabul edilmis ve diinyanin
en giizel bebegini dogurmus, adina da Pamuk Prenses demigler. Ne ki,
talihsiz kadincagiz kizina doyamadan 6lmiis. Kocasi da ¢ok gegmeden
giizel ama kibirli ve kiskang bir kadimla evlenmis. Meger bu kadin bir
cadiymus ve her giin sihirli aynasina bakip, “Ayna ayna, giizel ayna, soy-
le benden giizeli var m1 bu diinyada?” diye sorarmis. Ayna da ona her
glin diinyanin en giizel kadini oldugunu séylermis. Gel zaman git za-
man, kralicenin yamal elbiseler giydirip, hizmete kostugu Pamuk Pren-
ses bitytiytip bir geng kiz olmus. Ve bir glin ayna, kralicenin sorusuna,
“Kuskusuz kraligem diinyanin en giizelidir, ama Pamuk Prenses ondan
da giizeldir,” diye yanit vermis. O zaman kralige hiddetten képiirmis,
aveiyl gagirp, Pamuk Prenses’i 6ldiirmesini, kanit olarak da kalbini ge-
tirmesini istemis. Ama avc bu diinya giizeli kiza kiyamamis, onu or-
manda tek basina birakip, kraliceye bir ceylanin kalbini gotiirmiis.

Pamuk Prenses ormanda dolasirken kiictik bir kuliibe bulmus.
Her tiirld esyanin yedi minyatiir hali varmis bu evde ve etraf ¢ok pis,
¢ok daginikmis. Prenses hemen ise koyulmus, evi piril piril yapmus,
sonra da yorgunluktan uyuyakalmis. Calistiklar1 madenden dénen
yedi ciiceler, eve dondiiklerinde hayretler icinde kalmis. Konukla-
rinin hikayesini 6grenince de ¢ok iiziilmiisler ve onlar ise gittiginde
kimseye kapiy1 agmamasini sdylemisler.

Gel gor ki sihirli aynadan prensesin yasadigini 6grenen cadi krali-
¢e, yaslt ve ¢girkin bir satic1 kadin kiligina girerek kapiy1 calmis. Pren-
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ses, boyle yasl bir kadindan zarar gelmeyecegini diisiinerek onu eve
almis. O da seninkinin baglari ne kadar eskimis diyerek, ona yeni bir
korse takmus ve onu 6yle bir stkmus ki, kizcagiz 6lii gibi yere serilmis.
Kralige “Her giizelligin bir sonu vardir;” diyerek cikip gitmis.

Aksam yedi cliceler eve geldiginde, korsenin baglarini kesmis ve
prenses yasama donmiis. Ciiceler o kadinin kralice oldugunu, bir da-
ha kapiy1 kimseye agmamasini séyleyerek gitmis.

Ertesi giin kralice bagka bir kiliga girmis ama bu sefer prenses
onu igeri almamig. O da “Zarar1 yok, yalnizca su giizel tarag pence-
reden alip bir dene,” demis. Prenses taragin giizelligine dayanamayip
sagina takar takmaz yine yere yigilmis. Ciiceler aksam eve gelince,
zehirli tarag: fark etmisler ve onu ¢ikarir ¢ikarmaz kiz yine kendine
gelmis.

Sonraki giin prenses uyarilari daha ciddiye alms, koylii kiligin-
daki kraligenin sundugu elmay: reddetmis. Kralice de elmanin ye-
sil kismini yiyerek onu kandirmis. Prensesse kipkirmizi olan diger
yarimdan bir lokma 1sirmis ve yine yere yigilmis. Bu sefer ciiceler
hi¢bir sey yapamamus.

Prensesi camdan bir tabuta koyup, 1ss1iz ormanlarinda ¢ giin
bekletmisler. Bu sirada bir kuzgun, bir kumru ve bir baykus prense-
sin baginda beklemis. Prenses hig de 6litye benzemiyormus. Ciiceler
onu soguk topraga gobmmek degil, her giin ziyaret etmek istedikle-
rinden camdan tabutunda, ylece birakmuislar.

Derken oradan bir prens ge¢mis ve kizin giizelligine hayran ka-
larak onu 6pmek istemis. Bu sirada sarsilan kizin bogazina takilan
elma parcasi yerinden oynamuis, kiz gozlerini agmis. Prens prensesi
alip, tilkesine gotiirmils. Diiglinlerine gelen kraliceye de kizgin de-
mirden ayakkabilar giydirip cezalandirmig.”

YUZ YIL UYUYAN PRENSES®

Bir zamanlar hi¢ ¢ocuklar: olmadig: i¢in biiyiik tiziintii duyan
bir kralla krali¢e varmis. Kralige bir giin nehir kiyisinda dolagirken,
kiigiik bir balik basini sudan ¢ikarip, “Dilegin yerine gelecek, yakin-
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da bir kizin olacak,” demis. Gergekten de diinyalar giizeli bir kizlar1
olmug ve bu mutlulugu biiyiik bir s6lenle kutlamaya karar vermisler.
Solene yalnizca akrabalarini degil, kizlarina iyilik yapabilecek peri-
leri de davet etmisler. Krallikta on ti¢ peri yagarmis, ancak kralin
yalnizca on iki altin tabagi varmis. Bu yiizden perilerden birini ¢a-
girmamislar.

Solen bitiminde periler kiigiik kiza armaganlarini sunmaya bas-
lamis. Biri dogruluk, bir baskasi giizellik, bir digeri zenginlik dilemis
ve toren prensese diinyanin en 6nemli meziyetlerinin bagislanma-
styla devam etmis. Tam on birinci peri dilegini sunarken, s6lene da-
vet edilmeyen on iigiincii peri ansizin ¢ikagelmis. Bu nezaketsizlige
oyle kizgin, intikam almaya 6yle kararliymus ki, “Kralin kizi on bes
yasina geldiginde, parmagina bir ig batacak ve diisiip 6lecek,” deyip
higimla ¢ikip gitmis. Heniiz armaganini vermemis olan onikinci peri
one ¢ikmis, bu dilegin gerceklesmesine ne yazik ki engel olamayaca-
gin1, ama en azindan yumusatabilecegini soylemis. Sonra prensesin
6lmemesini ama yiiz y1l uyumasini dilemis.

Kral her seye ragmen kizini bu kétiiliikten koruyabilecegini uma-
rak, krallikta ne kadar ig varsa toplanip yok edilmesini emretmis.
Oyle ki yaglilar bile igin nasil bir sey oldugunu ¢oktan unutmus. Gel
zaman, git zaman perilerin armaganlariyla giizelligine tiirlii erdem-
ler katarak biiyiiyen kiz on besine gelmis. O giin de rastlant1 bu ya,
cani etrafi karigtirmak, sarayin bilmedigi odalarini dolagmak iste-
mis. Daha 6nce hi¢ gérmedigi eski bir kuleye rastlamis. Kuleye ¢ikan
dar merdivenin sonunda kapali bir kap1 varmuis, anahtar deliginde de
altin bir anahtar duruyormus. Prenses anahtari ¢evirince, kap1 agili-
vermis. Iceride yash bir kadin yiin egiriyormus. Kiz merak etmis, bu
isi denemek istemis, eline igi almis ve o anda yere yigilivermis.

Prenses 6lmemis ama derin bir uykuya dalmis. Onunla birlikte
tiim saray halki da uykuya dalmis. Kosan atlar, havada ugan giiver-
cinler, ocakta yanan ates, ¢iraginin kulagina asilan as¢1 kadin, vizil-
dayan sinek bile dylece uyuyakalmis. Bir siire sonra sarayin ¢evre-
sinde dikenlerden bir ¢it olugsmus. Bunlar her yil biraz daha uzayip
kalinlagarak, sarayin ¢atisini bacasini bile saklayan dikenden bir du-
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vara doniigmiis. Ancak biitiin iilkeye uyuyan Giil Goncas: hakkinda
soylenti yayilmis. Bu yiizden pek ¢ok prens saraya girmek istemis
ama dikenler ve ¢alilar sanki elleri varmisgasina gelenleri yakalayip
birakmuyor, zavalli prensler orada agliktan 6liiyormus.

Yillar sonra o iilkeye baska bir prens gelmis ve tiim oykiyii bil-
mesine ragmen illa da prensese ulasmaya yemin etmis. Tam da o giin
yiiz yil doldugundan, ¢aliliga geldiginde bir cennet bahgesiyle karsi-
lagmis. Cigeklerin arasindan kolayca ge¢mis, ama o gegtikge arkasin-
da kalan bitkiler simsiki kenetlenip bir ¢it 6rityormus. Saraydaki es-
ki kulede diinyalar giizeli Glil Goncasr'ni goriince dayanamayip kizi
6pmiis. Prenses birden gozlerini agmus, glilimsemis. Onunla birlikte
tiim saray halki da uyanmus. Atlar silkinmis, kopekler sicrayip havla-
muis, sinekler vizildamis, ocaktaki ates parlamuis, tizerindeki et done-
rek kizarmaya baslamis, hizmetci tavugun tiiylerini yolmaya devam
etmis ve as¢1 kadin cocugun kulagini 6yle bir ¢ekmis ki, cocukcagiz
can acistyla bagirmis, boylece giivercinler de ugusup kagigmis.

Prenses Giil Goncast mi1? Eh iste tahmin ettiginiz gibi, o da pek
glizel bir solenle prensle evlenmis ve hep mutlu yasamus.
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PROPP’A GORE MASALLARIN 31 ISLEVI:*

3

“Bigimlerin incelenmesi doniisiimlerin incelenmesidir’
Goethe??

1- Aileden biri evden uzaklagur.

2- Kahraman bir yasakla kargilagir.

3- Yasak ¢ignenir.

4- Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir.

5- Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar.

6- Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele gecirmek i¢in onu al-
datmay1 dener.

7- Kurban aldanir ve boylece istemeyerek diismanina yardim et-
mis olur.

8- Saldirgan aileden birine zarar verir.

9- Kotiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir
buyrukla kahramana bagvurulur, kahraman gonderilir ya da gitme-
sine izin verilir.

10- Arayici kahraman eyleme gegmeyi kabul eder ya da eyleme
gegmeye karar verir.

11- Kahraman evinden ayrilir.

12- Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini
saglayan bir stnama, sorgulama, saldir1 vb. kargilagir.

13- Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (ba-
g1scinin) eylemlerine tepki gosterir.

14- Biiyiilii nesne kahramana verilir.

15- Kahraman, aradig1 nesnenin bulundugu yere ulagtirilir, ken-
disine kilavuzluk edilir ya da yol gosterilir.

16- Kahraman ve saldirgan bir ¢atismada kars: karsiya gelir.

17- Kahraman 6zel bir igaret edinir.
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18- Saldirgan yenik diiser.

19- Baslangigtaki kétiilitk giderilir ya da eksiklik karsilanir.
20- Kahraman geri doner.

21- Kahraman izlenir.

22- Kahramanin yardimina kosulur.

23- Kahraman kimligini gizleyerek kendi ailesine ya da bir baska
tilkeye taginir.

24- Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer.

25- Kahramana gii¢ bir is 6nerilir.

26- Giig is yerine getirilir.

27- Kahraman taninir.

28- Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kétiiniin gercek
kimligi ortaya ¢ikar.

29- Kahraman yeni bir goriiniim kazanir.

30- Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir.

31- Kahraman evlenir ve tahta cikar..

Islevlerin Kisiler Arasindaki Dagilimi: Saldirgan, bagisci, yar-
dimci, prenses, gonderen, kahraman, diizmece kahraman.
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SAKINCALI ILETILERI OLAN KLASIK MASALLAR
COCUKLARLA NASIL TANISTIRILMALI?

Insanin onu ipek koza gibi sarip sarmalayacak bir siir edineme-
mesi hi¢ gokytiziine bakmamis olmak gibidir. Masaldan uzak bir
yagam ise denizle hi¢ tanigmamis olmaya benzer. Seyredemedigin,
dalgalarin sesini dinleyemedigin, sular1 kopik kopik yapip yiize-
medigin ve denizaltinin biiyiilii diinyasini kesfedemedigin bir 6miir
neye yarar? Insanin her yaginda hazlarini yeniden kesfedecegi essiz
zenginlikte bir tiirdiir masal. Cocugun zihinsel, duygusal ve dilsel
gelisiminde ise vazgecilmez bir yer tutar. Ote yandan 6zellikle klasik
masallarda bu kitapta isledigimiz gibi 6zgiir bireylerin yetismesine
darbe vuran ideolojik bir yapiya rastlamak miimkiin.

Peki, bu zararlardan nasil kurtulmali? Cinsiyetci, siddet icerikli
ya da kisilik organizasyonuna darbeler vuracak iletiler tasiyan ma-
sallar1 hayatimizdan tamamen atip yok sayabilir miyiz? En azindan
yasadigimiz yiizyillda bu miimkiin gériinmiiyor. Cocugumuz i¢in en
iyi masallar1 anlatabilir; yalnizca ruhsal, fiziksel ve zihinsel saglig
i¢in faydali dirtinler segebilir ama onlarin dis diinyadan alacaklar1
iletileri engelleyemeyiz. Tamamuiyla yalitilmis bir ruhsal ve zihinsel
atmosfer saglamak imkéansizdir. Siz okumasaniz bile ¢ocuk televiz-
yonda goriir, sokakta yiiriirken gazete biifelerindeki dergi kapakla-
rinda, okul ¢antalarinda, silgide, kalemde, cekette Pamuk Prenses’le
Kiilkedisi’yle karsilasir. Kusatan gorsellik, eni sonu pesinden bu gor-
selligi doguran masallar1 ve sozlerin gizli iletileriyle hakimiyetini
pesinden stirtikleyecektir.

Oyleyse, ne yapmali?

Aslinda tim bu kotii 6rnekler de, ¢ocugun zihinsel gelisimini
saglamak ve ileride karsilasacag: sorunlarda ruhsal bariyerini yiik-
seltmek icin ¢ok amagl kullanilabilecek firsatlardir. Kendi ruhsal
cekincelerini aktarmasini, ¢ocuk-ebeveyn, ¢ocuk-toplum ve elbet
¢ocugun kendisiyle olan iliskisinin analizini yapmasini saglamak ve
elestirel bakigini gelistirmek iizere sohbet zemini olarak kullandigin-
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da, bu tiir klasik masallar ruhsal darbeler zemini olma islevini bira-
kip bir olanaga doniigecektir. Ornegin terk eden ebeveyn korkusunu
ac1ga cikarip miicadele edebilmek i¢in Hansel ve Gretel essiz firsatlar
sunar. Bu amagla baglayan bir sohbette su noktalara dikkat etmek
faydali olabilir:

o Didaktik, tepeden bakan ve her seyin mutlak bilgisine sahip
oldugunu beyan eden asir1 biiyitkge bir tavirla yola ¢ikmamak.
Yargilayici tavirdan uzak durmak ve boylece ¢ocugun fikirlerini ya da
duygularini agik¢a aktarabilmesini saglamak.

o Zorlayic1 olmamak, ¢ocuga hazir olmadig: bir konuyu konus-
mas! igin 1srarct davranmamak, kapiy1 aralik birakip onun agmaya
hazir oldugu zamani beklemek.

o Zirveye c¢ikmis birinin sdylemini degil de, birlikte diisiinen,
birlikte yolculuk yapan, birlikte kesfeden kisilerin dilini tercih etmek.
Bazi seyleri o anda fark etmis gibi yaparak ve birlikte kesfetmeye
uygun bir zihinsel agiklikla, masaldaki iletilerden yola ¢ikarak kendi
hayatimizdan sz etmek. Bylece daha samimi, inandirici bir tutumla
kisisel deneyimlerden yararlanma sansini kullanmak.

o Elestirel bakisi gelistirmeye elverisli, mantik disi durumlar:
ag1ga cikaracak sorular sormak. Ornegin su tiir sorular, cocugun ken-
dini rahat hissedecegi tiirde bir sohbete baglamasini saglayabilir: “Ya
bir prensesin hizmetgilik yapmasi bana tuhaf geldi, sen ne dersin?”
ya da “Prenses bir avciyla ormana gonderildigini neden distinmemis
ki?”, “Tanimadig: insanlarin evine girmesi bana pek mantiksiz geldi
dogrusu”” vb.

« Ozellikle Hansel ve Gretel gibi travmatik etkileri olan masallari,
mizah diliyle elestirmek kolayliklar saglayacaktir. Sagma durumlarin
altin1 ¢izmek, olaylar1 espri konusu yaparak hafifletmek de 6yle.
Clinkdi bir konuyu mizaha tagimak, act ¢ekmeden, duygusal yiik-
leri azaltip aslolani yani iletileri, sonuglar1 ve yapilmas: gerekenleri
sorgularken mantig1 daha bagimsiz kilmamiz ve korkularimizla bas

etmemiz i¢in iyi bir firsattur.

Cocuklar: gergekleri yadsiyarak tozpembe bir diinyada yetistir-
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mek isteyebiliriz. Cocuklugunu mutlu yasasin, sonra nasilsa hayatin
zorluklariyla karsilasacak da diyebiliriz. Ama asil ¢ocuklugun zor bir
stire¢ oldugunu ve yetiskin yagamimizdaki sorunlarin biyiik bir ¢o-
gunlugunun gocukluk travmalarimizdan kaynaklandigini unutma-
miz anlamina gelir bu.

Ggliikleri yadsiyamayiz ancak ¢ocuklara bu zorluklarla bag et-
meyi ve toplumsal yapinin ne tiir mekanizmalarla isledigini 6grete-
biliriz ya da diyelim ki kendi 6grenme stillerini gelistirmeleri i¢in
motivasyon kazandirabiliriz.

Masal hayatta iyi ya da kotii, her seyin anlatilabilecegi en 6zgiir
zemindir; ruhumuzun ve zihnimizin oyunlarini ondan daha iyi ya-
satabilen bir bagka tiir daha yoktur. Oyleyse, cocuklarin hayatin, ru-
hun ve zihnin sinirlarini masalin kurnazlhiklariyla birlikte 6grenme-
leri onlar1 6zgiir ve zenginlesmis bireyler haline getirecektir.

Cocuklarin gokten diisen ii¢ elmalarla degil, kendi elma agag-
larin1 —agilarini da kendileri secerek- yetistirebilecekleri bir diinya
dilegiyle...
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ran 2011, Giinisig1 Kitaplhig, Istanbul, sf. 12.

ibid, sf. 16.

ibid, sf. 17.

Anna Fienberg-Barbara Fienberg, Tasi ve Devler, Ceviren: Sedef Orsel, Haziran 2011,
Giinigig Kitapligy, Istanbul.

Anna Fienberg-Barbara Fienberg, Tasi ve Koku Bombast, Ceviren: Miiren Beykan,
Temmuz 2011, Giinigig1 Kitapligs, Istanbul, sf. 19.

Orhan Giiner, Kiirt Halk Masallar: ve Halk Hikdyeleri, (Ankara: Kalan Yayinlari,
2002) sf. 86.

Tahsin Yiicel, Anadolu Masallar, (Istanbul: YKY (Dogan Kardes), 2005) sf. 72 .
Tahsin Yiicel, Anadolu Masallary, (Istanbul: YKY (Dogan Kardes), 2005) sf. 73.

Masalin Diyarbakir versiyonu Keze Bacrda, kadin kocasina bir karafatmayi ¢ok ¢a-
ligmaktan bu hale gelmis teyzesi olarak tanitir. Akl veren annedir ve istediklerine
ulastiklarinda iki kadin adama bakp kis kis giilerek iglerinden, “Bir adam esek olursa,
sirtina binen gok olur;” derler.

Muhsine Helimoglu Yavuz; Masallar ve Egitimsel islevleri, Uriin Yayinlari, Ankara,
1997, sf. 428-430.

Perrault masallarindan.

Angela Carter; Kanli Oda, Ceviren: Ozden Arikan-Pinar Savas, Istanbul, Everest Ya-
ynlari, 2001, sf. 95.

Leader; Kadinlar Neden Yazdiklar1 Her Mektubu Gondermezler, sf. 101.
Radikal Gazetesi, 07/09/2009.
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23
24

25

26
27
28
29

30
31

32

Andersen masallarindan.

Ozlem Sezer'in 2005 yilinda TRT Ankara Radyosu Geceye Dogru pogrami igin ha-
zirladig1 “Biiytiklere Masallar” boliimlerinden derlenmistir. Prototipi Grimm masal-
larindandr.

Stephen Mitchell; Kurbaga Prens Geviren: Cavas, Ayca, Istanbul, Oglak Yayinlari,
1999.

Andersen masallarindan.
Kimi kaynaklara gére Grimm, kimilerine gére Perrault masallarindan.
Grimm masallarindan.

Murathan Mungan, Kirk Oda adli yapitinda ti¢ kars1 masal 6rnegi vermis; Pamuk
Prenses, Kiilkedisi ve Yiiz Yil Uyuyan Prenses masallarint kimi zaman dogrudan alin-
tilar yaparak elestirmistir. Oykiileme ise daha ¢ok kurguyu tersine gevirerek yapil-
mugtir. Yedi Ciicesi Olmayan Pamuk Prenses, Zamanimizin Bir Kiilkedisi, Yiizyillik
Uyuyan Prenses.

Mungan, Murathan; Kirk Oda.
Perrault masallarindan.

Vladimir, Propp; Masalin Bigimbilimi, Ceviren: Mehmet-Sema Rifat, Istanbul, Om
Yayinlari, 2001.

ibid. sf.115.
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Adorno, Theodor; Minima Moralia, Ceviren: Orhan Kogak, Ahmet Dogu-
kan, Metis Yayinlari, Ist. 2000.

Ahiska, Meltem; “Geng¢ Olamayan Gengler Uzerine Bir Deneme” Defter, sa-
y1 37, Yaz 1999.

Ahiska, Meltem; “Defter kapak resimleri, Deniz Bilgin” Defter, Kis 1999, yil:
12, say1: 38.

Akin, Haydar; Ortagag Avrupasinda Cadilar ve Cadi Avi, Dost Yaylari,
Ank. 2001.

Alangu, Tahir; Tiirkiye Folkloru Elkitabi, Adam Yayinlari, Ist. 1983.
Alangu, Tahir; Billur Késk, Afa Yayincilik, Ist. 1990.

Altinay, Aysegiil; “Ordu, Millet, Kadilar: Diinyanim ilk Kadin Savas Pilotu
Sabiha Gékgen” Vatan, Millet, Kadinlar, {letisim Yayinlari, Ist. 2000.

Andersen; Andersenden Masallar, Ceviren: Meral Agis, Vahide Omay, Inki-
lap ve Aka Kitabevi, Ist. 1982.

Arslan, Ahmet Ali; Kuzey-Dogu Anadolu (Kars) Tiirk ve Kuzey Britanya
Halk Edebiyatinda Masallar, Atatiirk Kiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayin-
lar1, Ank. 1998.

Barbie, aylik ¢ocuk dergisi, Dogan Egmont Yayincilik, say1: 2001-10, 2001-
11, 2005-3.

Barthes, Roland; S/Z Ceviren: Siindiiz Oztiirk Kasar, YKY, Ist. 2000.

Beauvoir, Simone De; Kadin, Ikinci Cins, Geng Kizlik Cagi, Ceviren: Bertan

Onaran, Payel Yaymevi, Ist. 1993.

Bettelheim, Bruno; Pamuk Prenses Ceviren: $en Stier, Yurdagiil Saglam, Me-
tis Ceviri, say1: 15, Bahar 1991.
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Binkert, Dérthe; Melankoli Kadindir, Ceviren: Ilknur Igan, Ayrinti Yayin-
lary, Ist. 1995.

Binbir Gece Masallari, Ceviren: Alim Serif Onaran, Afa Yayinlari, Ist. 1993
ve YKY Ist. 2000.

Blecher, George; “Kahramanlar, Liderler ve Demagoglar Uzerine” Varlik,
Kasim 2002.

Blue, Adriane; Opiismek, Ceviren: Irem Saglamer, Ayrint1 Yaynlari, Ist. 2000.
Boratav, Pertev Naili; Az Gittik Uz Gittik, Adam Yayinlari, Ist. 1997.
Boratav, Pertev Naili; Ugar Leyli, Tarih Vakfi Yaynlari, Ist. 2001.

Borges, Jorge Luis; Yedi Gece, Geviren: Celal Uster, Can Yayinlar, Ist. 1999.
Biiyiik Larousse, Milliyet Yayinlari, Ist. 1992.

Carter, Angela; Kanli Oda, Ceviren: Ozden Arikan-Pinar Savas, Everest Ya-
yinlari, Ist. 2001.

Campell, Joseph; Ilkel Mitoloji, “Tanrinin Maskeleri”, Ceviren: Kudret Emi-
roglu, Imge Kitabevi, Ank. 1992.

Coetzee ].M.; Utang, Ceviren: flknur Ozdemir, Can Yayinlary, Ist. 2001.

Coward, Rosalind; Su Hain Kalplerimiz, Ceviren: Aksu Bora, Asuman Em-
re, Ayrint1 Yayinlari, Ist. 1995.

Gordelier, Jeanne; Pamuk Prenses’in Oliimii, Ceviren: Engin Sunar, Sel Ya-
yincilik, fst. 1997.

Dowling, Colette; Sindrella Kompleksi: Cagdas Kadinda Bagimsizlik Korku-
su, Geviren: Selguk Budak, Oteki Yayinlari, Ank. 1999.

Delahaye, Gilbert (Resimleyen: Marlier, Marcel); Aysegiil Kii¢iik Anne, Mar-
stk Kitap/Casterman, Ist. 2004.

Delahaye, Gilbert (Resimleyen: Marlier, Marcel); Aysegiil Bebek Bakicisi,
Marsik Kitap/Casterman, Ist. 2004.

Dietrich, Ayse; “Rus Mitolojisi” Folklor/Edebiyat Dergisi, Ankara 2003/4.

Elmuryazev, Siracdin; Cegen Masallari, Ceviren: Tarik Cemal Kutlu, Okya-
nus Y. Ist. 2000.

Fienberg, Anna-Fienberg, Barbara; Tasi ve Baba Yaga, Ceviren: Miiren
Beykan, Gunisig1 Kitapligy, Ist. 2011.
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Fienberg, Anna-Fienberg, Barbara; Tasi ve Devler Baba Yaga, Ceviren: Sedef
Orsel, Giinisig1 Kitapligy, Ist. 2011.

Fienberg, Anna-Fienberg, Barbara; Tasi ve Koku Bombasi, Ceviren: Miiren
Beykan, Giinigig1 Kitapligy, Ist. 2011.

Gegtan, Engin; Hayat, Metis Yayinlar, Ist. 2002.

Grimm Kardesler; Grimm Masallar: 1, Ceviren: Tanju Anapa, Epsilon Ya-
yincilik, Ist. 2000.

Grimm, J-Grimm W.; Masallar 2, Ceviren: Kemal Kaya, Milli Egitim Bakan-
lig1 Yayinlary, Ist. 1992.

Goleman, Daniel; Duygusal Zekd, Ceviren: Banu Seckin Yiiksel, Varlik Ya-
yinlari, Ist. 1998.

Goksan, Ayhan; Dede Korkut Oykiileri, Engin Yayinevi, Ank. 1999.

Giiner, Orhan; Kiirt Halk Masallart ve Halk Hikdyeleri, Kalan Yayinlari,
Ank. 2002.

Giirbilek, Nurdan; “Az Gelismis Babalar” Kotii Cocuk Tiirk, Metis Yayinlari,
Ist. 2001.

Holland, Sharon; Pamuk Prenses, Ceviren: Osman Cakmake1, Gendas Ya-
yinlari, ist.1997.

Dogan, Mehmet Can; “Cinsellige Ug Kiskag, U¢ Ceza” Kiil Oykii, say1: 2,
Mayis-Haziran 2003.

Idil, Miimtaz; “Josephine ‘Evet’ Deseydi”, Kum, say1 19, Eyliil-Ekim 2003.
Kahraman, Hasan Biilent; “Kurtaranlar ve Kurtarilanlar” Varlik, Kasim 2002.

Von Kamphoevener, Elsa Sophia; Tiirk Masallar: 3, “Cinlerin Aynasr”, Cevi-
ren: Mustafa Tiizel, Gendas Yayinlari, Ist. 2000.

Kapuscinski, Ryszard; Futbol Savasi, Ceviren: Giill Cagali Giiven, Om Ya-
yinlari, Tst. 2000.

Karasu, Mehmet-Nebihe; Hataydan Masallar, Suteni Kitabevi, Hatay, Basim
tarihi belirtilmemis.

Kaya, Korhan; Hint-Tiirk-Avrupa Masallar1, Imge Yayinlari, Ank. 2001.
Kenny, Mike; Yiiriiyen Taslar, Geviren: Iclal Aydin (Heniiz basilmamis).

Kernberg, Otto E; Ask Iliskileri: Normallik ve Patoloji, Ceviren: Abdullah
Yilmaz, Ayrint1 Yayinlari, Ist. 2000.
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Korczak, Janusz; Bir Cocuk Nasil sevilmeli: Ailede Cocuk, Ceviren: Deniz K.
Gakic1 Utopya Yayinlari, Ank. 2000.

Kovel, Joel; Tarih ve Tin, Ceviren: Hakan Pekinel, Ayrint1 yayinlari, Ist. 1994.

Kurtulus, Akif; “Kirpiler, Horozlar ve Kartallar, CINSIYETCI IDEOLOJI
VE SIIR’, Harita Metod Defteri, Zed Yayinlari, Ank. 1996.

Kuyas, Niliifer; “Derridanin Annesi” E Dergisi, say1 48, Mart 2003.

Leader, Darian-Groves, Judy; Lacan, Ceviren: Giill Cagali Guven, Milliyet
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