METIN AND
Baslangicindan 1983'e

Turk Tiyatro
Tarihi




METIN AND
Baslangicindan 1983’e
Turk Tiyatro Tarihi



METIN AND 1927'de Isinbul'da dopdu. Galawsaray Lisesi ve Istanbul Cniversiresi
Hukuk Fakaltestni bitirdikten sonm yiiksek lisans icin Londra’ya, daha sonra bale,
opera ve livatro egitimi igin New Yorka gitti. 195!li yillann ortasindan itibaren
cesitli gazete ve dergilerde yazilan vayimlanmaya basladi. Ankara Cniversitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesinde profesor olan (1980) And, aym aniversitenin Tiyatro
Bolimiinde otuz yih aglan sitre dgretim Qyeligi vapukean sonra 1994°te emekli oldu.
Gelencksel 1urk tivatrosunun kokenleri ve kulturel boyutlan tizerinde uzmanlasan
And. Bau etkisiyle gelisen Tark tivatrosunun donemlerini de titizlikle arastirde.
Andin, bazilan vabana dillerde ohmak uizere 30 kadar kitabu, sayisiz bilimsel ince-
leme, tamim-etestiri yazist bulunmakuadir. Titrk Dil Kurumu Bilien Oduila (1970,
Tarkiye 1y Bankast Bilimsel Arasurma Odalu (1980), Secar Simavi Sosyat Bilimler
Odulda {1983), Fransa Hikametinin “Officier de l'ordre des Arts et des Letres™ nisam
(1985), lalya Cumhurbagkanimn “$ovalyelik™ nigam (1991), Turkiye Bilirler
Akademisi Hizmet Ochishi {1998) gibi aduil ve nisanlann da sahibi olan Metin And
2008'de yagarum vitirdi.

lletisim Yavinlan, 1992-1994 (2 bask.)

Iletisim Yaywnlar 1029 o Bagvuru Dizisi 37
ISBN-13: 978-975-03-0252-1

© 2004 lletisim Yayincihik A, S.

1-6. BASKI 2004-2012, Istanbul

7. BASK1 2014, Istanbul

YAYINA HAZIRLAYAN Mustafa Bayka

DIZI KAPAK TASARIMI Suar Aysu

KAPAK Seda Mit

UYGULAMA Hasan Deniz

DUZELT! H. Haluk Sagkal

BASKI ve CILT Sena Qfset  SERTIFIKA NO. 12064

l.itros Yolu 2. Matbaacilar Sitesi B Blok 6. Kat No. 4N\N8 7-9-11
Topkap 34010 Istanbul Tel. 212.613 03 21

Iletisiin Yaymnlari SERTIFIRA NO. 10721

Binbirdirek Meydani Sokak, lletisim tlan 3, Fatih 34122 lstanbul
Tel: 212,516 22 60-61-62 « Faks: 212,516 12 58

e-mail. iletisim@iletisim.com.tr ¢ web: www.iletisim.com.tr



METIN AND
Baslangicindan 1983’¢

Tirk Tiyatro
Tarihi

N,

iletisim



Igindekiler

CIRIS
Tiirk Tiyatrosuna Genel Bakis.

BIRINCE BOLUM

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Koyld tiyatrosu gelenedi.
Oliip-dirilme
Kiz kagirma
Oliip dirilme + kiz kagirma
Kdse cyuniar
GUanluk yasamdan sahneler
Esnaflik benzekleri
Tarnimsal oyuniar
Goban oyuniarn
Hayvan benzetmeceleri
Séylence ve masallardan oyunlar
Sakalar ve dilsiz oyuniar
Kukia..

Halk tiyatrosu gelenegi....
Hokkabaz.
Cengiler-kégekgeler-curcunabaziar
Meddah.



Kukla 33

Karagéz 39
Ortaoyunu....... .49
Fasilar ve fasi dagarcid. 57
Kisiter ve kisilestirme .62
IKINCI BGLUM
Bat: Etkisindeki Tiirk Tiyatrosu .. 67
Tanzimat ve Istibdat tiyatrosu (1839-1908). .68
Tanzimat'ta seyirci ve tiyatro anlayssi 68
Tanzimat'ta oyunculuk ve tiyatro sanati.. 73
Tanzimat‘ta tiyatro toplutuklan . 81
Tanzimat'ta tiyatro binalar:.. .91
Tanzimat’'ta dramatik edebiyat - yazarlar . 96
Tanzimat’ta oyunlar - tarler .98
Mesrutiyet tiyatrosu (1908-1923). 114
Mesrutiyet'te sahne ve tiyatroculuk ... 114
Mesrutiyet'te dramatik edebiyat 133
Tarler 140
Cumbhuriyet tiyatrosu (1923-1982)... 156
Cumbhuriyet'te seyirci ve tiyatro anfayisi 162
Cumhuriyet’te oyunculuk ve tiyatro sanati..... 168
Cumhuriyet te tiyatro toplulukiar 185
Cumhuriyet'te tiyatro binalar:. 190
Cumhuriyet'te dramatik edebiyat ... 194

Kaynakg¢a 207



GIRlS
TURK TIYATROSUNA GENEL BAKIS

1lk bakista Trk tiyatrosu deyince Tiirkge konusan uluslann
tiyatrosunun anlagilmas: gerekir. Ancak biz burada ¢ag ve yer
bakimindan simirlamalara gittik, yalmz Anadolu'ya yerlesen
Turkiye Turklerinin tiyatrosunu ele aldik. Anadolu Selguklu-
larindan baslayarak Beylikler donemi, Osmanl: Imparatorlu-
gu ve Tarkiye Cumhuriveti'nin tiyatrosunu goéz oniinde tut-
tuk, oteki Turk uluslanni bu kapsamin disinda birakuk. Bas-
ta dil olmak 1izere soy bakimindan kaynaginda bir¢ok ortak-
hklar bulunan bu Turk uluslan ¢aglar boyunca birbirlerinden
ayn kalms, kulturel gelismeleri ayr1 yonlerde olmus, birbi-
rinden ayn toplumlar durumuna digmausler. Oyle ki, bunlan
birbirine en ¢ok yaklasuracak Turkce'nin gelisimi ve gegirdigi
evreler bile bu aynligy, bu kopmuslugu vurgulamistir. Bu ba-
kimdan bir Azeri tiyatrosu, bir Kazan, Ozbek, Tirkmen, Ka-
zak, Bagkur, vb. Turklerin tiyatrosundan soz a¢ilabilmekle bir-
likte bunlann her biri upki Anadolu Ttrklerinde gergeklestigi
gibi, geleneksel tiyatronun ardindan Bat: tiyatrosuna agilmak
gibi benzer bir geligme gostermisler ama zamanla yollar aynl-
mis, bu toplumlar birbirlerine yabancilasmistir.



Bu kisa aciklamaya dayamilarak, Tirk tiyatrosu kapsa-
m boylece Anadolu Turkleriyle simriandirdmis oluyor. Bu
arada tiyatro'nun genel kapsami da dusunduracudur. Ote-
ki sanatlardan farkh olarak tiyatro bir yandan dram, ote
yandan oyunculuk gibi seyirlik olanaklariyla ikili bir du-
rum yaratit. Dramin tanum Eski Yunan dram temel alina-
rak yapilir. Bat1 tiyatrosu hep bu ortak kaynaktan gelismis-
tit. Onun i¢in bugun bile “Bir Turk tiyatrosu var mdir?”
sorusuyla karsilasabiliyoruz. Soruyu, Yunan dramim goz
onunde tuttukca olumlu yamtlamak gigtiir. Kendimize oz-
gu bir dramimuz yoktur. Kald: ki basta dil olmak tzere Eski
Yunan uygarliginin Hiristiyan mirasgisi Bizans bile bin yil-
lik dmrinde degil 6zgun bir dram yaratmak, ardih oldugu
Antik Dram orneginde bir dram bile gelistirememistir. Es-
ki Yunan'la siki bir kaltar alisverisi icinde bulunan Araplar
da bunu yapamamisur. Oyle ki Avrupa'nin bile Ortagag'da
yarattigy Hiristiyan drami gene Antik Dram kaynagiyla ge-
ligmistir. Islam dininde de bir dram hskirmamisur. Yalmz
Hiristiyan dramimin ac1 cekme (passion) oyunlarnm andiran
ve onlar gibi kokeni tek tanrih dinlerin 6ncesine uzanan $ii
inancinda Taziyeler dugunduruciudur. Kerbela olayimn ce-
sitli oluntularint ve bu eksende baska konulari isleyen bu
gosterilere Anadolu'nun en dogusundaki kimi koyler di-
sinda pek rastlanmaz, ancak aym amacla yazilan Mektel-i
Huseyin'lerin bir topluluk i¢inde dramatik okunusunun da
dramatik bir olgu niteliginde oldugunu gozden uzak tutma-
mak gerekir. Boyle Turk tiyatrosunun dram yanimn yoklu-
gu karsistnda oteki yanina, yani oyunculuk gibi seyirlik ya-
nina donduigumiiz zaman, Geleneksel Turk tiyatrosu bagh-
g1 alunda inceleyecegimiz bu yuizitn 6zgtin bir tiyatro niteli-
gi gosterdigini gorayoruz. Degisik etkenlerin bilesiminden
olusmusg gelencksel Turk tivatrosu Tiirk tavir ve tislubunun
guzel bir ornegidir. Daha sonra Bati tiyatrosunun benim-



senmesiyle gitgide silinmis, ginimuizde ortadan kalkmms-
ur. Onun yerini alan ve hizh bir gelisme gosteren Bat tivat-
rosu aktarma bir tiyatro olmasina karsin ister istemez Turk
yazari, Turk oyuncusu ve Tirk seyircisi u¢lusanin ortakla-
sa yaraucthgiyla ulusal bir renk ve tslup kazanmak yolun-
dadir. Bati tiyatrosuyla Turk tavir ve uslubunun ozgun bir
vansisi olan Geleneksel Tark tiyatrosunun birlesimi soru-
nuna ise ilerde deginilecektir.

Anadolu Turklerinin kalturid, dolaysiyla dramatik sanati,
bes onemli etkenin bir araya gelmesiyle olusmustur. Kisaca
bu ctkenler sunlardir: Yer, soy, lmparatorluk, [slam ve Bau-
hlasma. Yer etkisi de dikkate ahindiginda Turkler gelmeden
once Anadolu'da yasayan eski uygarhiklann Turk kaltaru-
nin olusmasinda buyuk etkisinin oldugu goriilir. Bu etkiye
en ok Turk koylustinun seyirlik oyunlarinda rastlanir. Ya-
kin Dogu’ya 6zgii bolluk torenlerinin etkisi Avrupa'da oldu-
gu gibi, Anadolu'da da giitnamuize degin suregelmistir. Bun-
lar buyusel ozelliklerini, amaglanni, takvim yerlerini, birta-
kim aynnulan yuzyillar boyunca yitirmelerine karsin gene
de koruyabilmisierdir.

Ikinci etken olan soya gelince, bunun Anadolu Turkleri-
ne en buyuk kalinust bugin de konustugumuz Turkge'dir.
Turklerin eski yurdu Orta Asya'min ve saman inanglarimin
izlerine Anadolu Turklerinin kultarunde genis élgude rast-
lanabilmektedir. Tarikat zikir, toren ve danslarinda bile bu
etkinin izlerini bulmaktayiz.

Ucuncu etken ise Osmanhlarn ug kitada kurduklart tm-
paratorluk icinde yasayan cesitli budunlanin ve etnik grup-
larin arasindaki kalwir degis tokusudur. Balkan ulkeferinin
insanlari. Yahudi, Rum, Ermeni gibi ¢esitli etnik azinhkla-
rin, tiyatronun olusumuna belirli katkilarn oldugu soylene-
bilir. Ornegin, Ermenilerin, Turkiye'de yalniz Avrupa tivat-
rosunun Turkiye've verlesmesinde degil, daha onceki gele-
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neksel tiyatronun olusmasinda da katkilar1 vardir. Bunun
gibi, 15. yuzyihn baglarinda lspanya ve Portekiz'den ati-
ip Turkiye'ye siginan Yahudilerin de belirli katkilan gora-
lar. Gerci onlarin getirdikleri Balt tiyatrosunun ézellikleriy-
se de, katkilar1 daha cok geleneksel tiyatromuzun gelisme-
sinde goralur.

Bir onemli etken de Islamdir. Bu kaynakta yalniz dinsel
etkileri degil, fakat 1slam iilkelerinin ~lran, Arap— kultarle-
rinin etkisini de hesaba katmak gerekir. Ancak tiyatro aci-
sindan bakihinca, bu etkenin sonu¢larimin olumlu olmaktan
¢ok olumsuz ve gelismeyi geciktirici yam baskindur.

Son ve en onemli etken Baulilasmadir. Bati tiyatrosunun
Turkiye'ye yerlesmesi her ne kadar Tanzimat ile baslarsa da,
daha dncelere uzanan bir tamsmamn oldugunu gosteren ka-
nitlar bulunmaktadir. Ancak, bu kitabin dortte tigiiniin Ba-
u orneginde Turk tiyatrosu oldugu dasiinulirse, sozu ileri-
ye birakmak yerinde olacakur.
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BIRINCI BOLUM
GELENEKSEL TURK TiYATROSU

Tanzimatla Bau tiyatrosunu benimsemeden énce yazyillar
boyunca bize 6zgu, dzgtin geleneksel tiyatromuz vardi. Cev-
re bakimindan birbirinden farkh iki gelenek ganimuze ka-
dar yasayabilmistir. Bunlardan biri ‘Koyla Tiyatrosu gelene-
gi', ikincisi ise Halk Tiyatrosu gelenegidir. Turkiye halkinin
buytik ¢ogunlugu olan topraga bagh Turk koylustunun eski
bolluk kuttorenleri ve canlicihk (animisme) inanclarini sur-
diardugu seyirlik oyunlan zamanla bigim ve 0z bakimindan
degisikliklere ugramasina karsin, guntmize degin yasaya-
bitmistir. Koylémuz zamanla geleneksel oyunlanna, bu eski
ornekler uizerine kendi toplumsal yasantisint katmus olmak-
la birlikie, bu gelenek Turkiye'de oteki ulkelere gore bozul-
mamis ve sureklilik gostermistir. Hayvan benzetmeceleri,
danslar, kukla, cesitli dogmaca oyunlart kapsayan bu oyun-
lara koy ¢ocuklarimin oyunlarinda da rastlamaktayiz.

Halk Tiyatrosu ise degisik bir cevrenin mahdir; kentlerde,
daha dogrusu baskentte olusmus bir tivatrodur. Tiirkiye'nin
baska verlerinde de gorilmekle birlikte Karagoz, ortaoyu-
nu gibi geleneksel halk tiyatrosu turleri Istanbul'un mali ol-
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mustur. Sanatcilan halk adamlar oldugu gibi, seyircilerinin
buyuk kesimi de halktandir. En onemtli turleri kukla, kara-
goz ve ortaoyunudur. 19. yuzyilda geleneksel halk tivatrosu
Bat: tiyatrosuyla bir birlesim yaparak tuluat tiyatrosunun or-
taya ¢tkmasina yol agrmistur.

Her iki gelenek de Dogu Akdeniz kiltirinden dogmus-
tur. Bugun Avrupa tiyatrosunun kokeninde her iki gelene-
gin de yeri vardit. Halk tiyatrosu gelenegine mimus gelene-
gi de diyebiliriz. Geleneksel Tiyatro bashg alunda hem koy-
lu tiyatrosu gelenegini, hem halk tiyatro gelenegini anhyo-
ruz. Bunlarin birbirleriyle deginmeleri olmamasina karsin
benzesen yonleri vardir. Bau tiyatrosundan ayinci olan yon-
leri iizerinde durursak, her seyden dnce sahnesiz bir tiyatro-
dur ve yazil bir metne dayanmazlar. Sarki, dans, séz oyun-
lar1 baglica nitelikleridir. Gulduru ogesi asaldir, ger¢ekei de-
gildir - ilerde deginecegimiz acik bicim, gostermeci, soyut-
lastrma gibi belirli yontemlere dayamr. Devamli olmaktan
cok takvime ve cesitli vesilelere dayamir. Kisilerin karakter
niteligi olmayp hepsi onceden belirlenmis, kahplasms tip-
lere dayanu. Bunlar igin iki ayri bakindan ikili aynm uygu-
layabiliriz. Once, dramatik olmayan ve dramatik nitelikteki
oyunlar, sonra da sozlii ve sdzsuz oyunlar diye ikiye ayirabi-
liviz. Dramatik olmayan geleneksel seyirlik oyunlar 1ir bak-
mindan ¢ok zengindir.

Turk seyirlik oyunlarimin dramatik, ozellikle s6zlu olan-
lannda birtakim ortak noktalar gorilmektedir. Bunlari soy-
le siralayabiliriz:

1) Taklit en dnemli veri tutuyordu. Baslica causma ve ki-
silestirme yontemiydi. Bunun iki anlami vardir. Birinci an-
lamyla, bir oyunun, bir action’un taklididir. Bu, bir bakima,
Aristoteles’in Poetika’daki tammna uyar. Pisekar, ortaoyu-
nuna baslarken “Falan oyunun taklidini aldim™ der ki. soz
konusu olan bu taklit belli bir oyun, bir olaylar dizisinin tak-

12



lididir; burada kisaca inceledigimiz taklit'in ikinci anlamin-
dan degisiktir. Ikinci anlamda taklit. insanlarn, hayvanla-
rin, kimi zaman cansiz nesnelerin harekeuerine, davramsla-
rina, gorilnislerine benzemek ve benzetmektir. Cesitli agiz-
larin, dillerin, deyislerin, kusurlu kisilerin, ugraslanin tak-
lidi yapilirch. Mimus gibi cesitli halk tiyatrolannda goralen
bu taklit cogu kez alay edici, asagilayica, taslayici bir yoldan
yapilirdi. Bu yénteme esnafin da kendi sanat ve ugraslanm
gosteren gosterimlerde basvurdugunu biliyoruz.

2) Sozli ve soylesmeli oyunlarda kargithklardan yararla-
niliyordu. Soylegen iki kisi arasinda bu karsithgin belirtil-
mesi en onemli 6gelerden biriydi. Bunlarda “disi konusan”
diyebilecegimiz kisi, karsisindakine nukte yapmak firsatim
verir, lafi, soylesmeyi acar. Buna tuluat tiyatrosunun agzinda
“anahtar vermek” denir. Karagoz'de Hacivat, ortaoyununda
Pisekar, Hokkabaz'da Usta veya Pisekar, Kukla ve tuluat ti-
vatrosunda [htiyar Efendi bu wirli “disi konugan” kisiler-
dir. Bu tirlu kisilikiere eski metinlerde sirinkar, leta if-endis,
setdret-pise denivor. Buna karsilik “erkek konusan™ diyebi-
lecegiimiz, cevap veren, laf yetistiren, Karagoz'de Karagoz,
ortaoyununda Kavuklu, Hokkabaz'da Yardak veya Yardak-
¢, kukla ve tuluat ovununda Ibis ve Komik'iir. Bunlann se-
sinin toau bile karsisindakine gore daha kalin, erkekge, girt-
lakian ¢ikar. Bunlara da “mukallit™ “mudhik”, “nekre” gibi
adlar verilirdi. Sozsuz oyunlarda da bu karsithklan buluyo-
ruz, dmmegin bir yanda cengiler, kocekler oynarken, galung
giyimli curcunabazlar onlar: beceriksizce taklit eder. boyle-
ce ikisi arasinda bir karsithk ¢izilmis olurdu. Hayvan taklit-
lerinde bile kedi ile fare; gelincik ile lare veya iki deve ara-
sinda ¢causma canlandiniirdi.

3) Bu oyunlarda rastladiginuz 6zelliklerden biri de bun-
larda dans, muzik, sarki, saklabanlik ve soytanligin birbi-
rine kansurnildigidir. Ister Karagoz, ortaoyunu, ister hok-
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kabazlik, kukla ve tuluat olsun butin bu oyunlarda miizi-
ge, dansa, sarkiya bol bol ver verilirdi. Kollarin iginde de
her tirlit oyuncu, calgict bulunuyordu. Yalniz dramatik
veya sozlit oyunlarda degil, fakat bunlarin disinda kalan
gosterilerde, ornegin guresciler bile muzik esliginde gure-
siyotlardL.

4) Eski seyirlik oyunlar birbirinin i¢ine gegmisti. Karagoz
ovnatanin meddahhk veya hokkabazlik ettigi, ortavyununa
aikug cok sik goraldigu gibi. pek cok seyirlik oyun icinde
baska seyirlik oyunlara da yer veriliyordu. Nitekim. Karagoz
perdesinde kugitk bir Karagoz perdesi daha kurulup oynau-
liyor, cambaz, ortaoyunu gosterildigi de oluyordu. Ortaoyu-
nunda hokkabazhk yapihyor, Karagoz oynanuliyordu. Avru-
pa'da da gezici sanatcilar Juglares. Jongleurs gibi adlar altin-
da degisik oyunlan gosteriyorlarda.

5) Bir onemli 6zellik de oyunlarm belli bir yazili metne da-
yanmadan dogmaca [doga¢lama] oynanmasi ve sabneli, 6r-
gutlenmis tiyatro gibi oyun yerlerinin bulunmamasidir. Or-
taoyununun 19. yuzyilda sahnede oynanmasi denenmis, bu
arada Bati tivatrosunun Turkiye've girmesiyle ortacyununu
bu Bat1 ornegi tiyatroya uygulamak icin denemeler yapilmis,
bu arada tuluat tiyatrosu ortaya ctkmustir. Ancak, bu dene-
meler daha cok Ban etkisindeki Turk tiyatrosu olarak tivatro
tarihimizin bir degisik donemini ilgilendirmektedir.

6) Sozla oyunlann ilerde gorecegimiz gibi bir ozelligi de
gercekgilige, 6zdeslesmeve dayanmayan kisilestirmeye bas-
vurmasi, her yonityle “gostermeci” tiyatro ozelligini tasi-
masidir. Ayrica oyunlar da, “acik bicim” denilecek action'a
az onem veren, eklemli, organik butunlagu olmayan, kisa
oluntulardan meydana gelmistir.

Yukanda da belirtildigi gibi koyiu tiyatrosu gelenegi ile
halk tiyatrosu gelenegini birbirleriyle etkilesimi olmamakla
birlikte geleneksel! tiyatro bashg altinda topladik. Her ikisi-
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nin benzesen yonleri olmakla birlikte aralannda ok énemli
baskaliklar bulunmaktadar:

— Koylu tivatrosu gelenegi profesyonel bir etkinlik degildir.
Bu etkinligge kaulanlar bunu para i¢in yapmazlar; gergi ilerde
gorecegimiz gibi oyunlarin buyuk bir cogunlugunda evler-
den yiyecek, armagan, para toplamak vardir, ancak bu da bu
oyunlarn ritiel niteliklerinin bir sonucudur. Buna karsihk
halk tiyatrosu gelenegi tamden profesyonel bir ugrasur, su-
reklilik gosterir, ayrica oyuncular gene bunun dogal bir sonu-
cu olarak beceri kazamp ustalasirlar. Ger¢i gelencksel sanat-
cilar yasamlanni yalmz bu etkinlikien kazanmaz, baska ug-
raglan da vardur, fakat burada amag para kazanmakur,

— Her iki gelenek de dogmaca [dogaglamaj, bir baska de-
yisle metinsizdir. Ancak koyla tiyatrosu gelenegi ritielden
kaynaklandigindan belli sozlerin, belli kosuklarin aynen
sovlenmesini gerekiirir. Oyunun gercevesi de belirlenmistir,
uzatilip, kisalulamaz, degistirilemez. Ne var ki ginumuzde
bunlarin rituel islevleri unutuldugu ve daha ¢ok eglenmek,
ovalanmak amaciyla yapildiklarindan, giderek bu oyunlarn
i¢ine venilikler girmektedir. Ote yandan halk tivatrosu ge-
lenepinde de dnceden bellenmis birtakim séylesmeler, ko-
suklar, ekerlemeler olmakla birlikte, oyunlar agik bigimde
olduklarindan, bunlar oyun sirasinca oyuncularin denetimi
alundadur, genis ol¢ude dogaglamaya yer verilir.

- 1ki tivatro arasinda koken ve ganumuzdeki yararhlig:
balkimindan buyuk farklar gorulur. Kayla tiyatrosu gelene-
gi neredeyse insanhk tarihiyle yasitur, buna karsilik halk ui-
yatrosu gelenegi gelisimini cok daha sonralar gostermistir.

Gunumuzde yasarliliklan bakimindan ise gerci kayla ti-
yatrosu geleneginin, giderek iletisim olanaklarinmin artmasi,
kirsal bolgelerden kentlere goc nedeni ve kent kultaranin
etkisi sonucu yavas yavas silinmesiyle birlikte, bu oyunlan
bugtn de gormek olanagl bulunmasina karsin. Bau tiyatro-
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sunun Turkiye'ye girmesiyle halk tiyatrosu zayiflanlmis. bu-
gun hemen tam tuclertyle yok olmaya ytiz tutmustur.

- Oyunlanmn yapisi bakimindan da koyla tiyatrosu gele-
negi daha ilkeldir, olaylar dizisinin gelisimi yok gibidir, ¢o-
gu kez bir manuk zincirlemesinden yoksundur ve hemen
hemen yaptlari yok gibidir. Halk tiyatrosu gelenegi bir olca-
de sanatlasmusuir, bir bigim, bir yapt bilinci bulunur.

Koylii tiyatrosu gelenegi

Bu oyunlann cogu eski rittel kahnulandir. Bunlarin drama-
tik niteligi en azindan oyuncunun, kendisinden bagka bir
kisiligi canlandirmasinda gorular. Dramatik nitelik, kilik
degistirme, yGztnu boyama, maske ve ¢esitli donaumlarin
kullamilmasi, sozlt oyunlarda soylesmeye de bagvurulma-
stile saglanir. Ayrica kimi oyunlarda eylemin, olaylar dizisi-
nin bir yansilamas1 bulunmakitadir. Bundan baska icinde ca-
usma (agon) da goruluar.

Kimi kez oyun valmzca bu ¢atismaya dayanir, ya iki ki-
si arasinda -ki bu iki hasim yanin karsithgt cogunlukla ak
ve kara ile simgelenir- ya da iki grup arastnda olur. Iste bu
ikinci duruma iki ornek: Ganey Turkmen oymaklarindan
Barak, Elbeyliler ve baskalarinin oynadigi Arap Oyunu kisa-
ca soyledir: Delikanlhlar dugunlerde iki kesime ayrilirlar, ki-
mi Arap olur, kimi Turk; davul esliginde ates cevresinde oy-
nayan Araplar, Turkler saldinya ge¢ince kagarlar, meydani
Turkler tutar, bu kez Araplar saldinya gegerler, oyun boy-
lece kagip kovalamayla kizisir. Tarkler havaya silab bosal-
urlar. Araplar o sirada birbirlerine diiserek aralaninca dovii-
sur, aglasir, birbirlerinin yazlerine titkarerek Arapca'ya ben-
zelerek mersiye okurlar. Bu sirada Turkler saldirtya gece-
rek topunu baglar ve ceza olarak ne istiyorlarsa bunun igin
soz alirlar.
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Gene ak-kara karsithigi bakimindan Nigde'nin Bor kasaba-
sinda tabak esnahnin oynadigh Tuluk Oyunu da ilgingtir. Tu-
luk Oyunu'nu oynayanlar iki boluge ayrihr: 1) Tulukcular; 2)
Kegiler. Tulukgular, tulumu ¢ikms bir keci derisini sisirirler,
on, virmi ¢ift carpisicr olurlar. Tulumlari birbirine vurarak
dovusurler, vuruslar buyuk guritlti yapar. Yere yikilan oyun
disina ¢ikar. Once kansik ve essiz baslar, daha sonra herkes
esini hulur. Kegilere gelince bunlar kegi derisine buranirler,
ustlerine ¢anlar, ziller takarlar, baslanna yine deriden bir ser-
pus gegirirler, yazlerini boya ile karartirlar, ya da takma yuz
takarlar. Tuhal bir yaraukmus gibi tutuk oynayanlan kusaur-
lar, ellerindeki guvaldizlarla oyuna karisanlara engel olurlar,
tulukgulann gevresinde sicrayip dansederler, oyuna degisik
bir ses getirirler. Oyun artik pek oynantnamaktadir. Burada
gene ak-kara caugmasim bhuluyoruz.

Bu oyunlarin bir 6zelligi de siremli olmalan, gun tun|gece]
esitligi, gan durumu, kis yansi, yilbasi gibi belli giinlerde ya-
pilmalandir Gergi giderek bu tarihler uygulanmamis, oyun-
lar daha ¢ok eglence gibi oynanmaya ¢alisilmsur.

Eski Turk ruznamelerinde 25 Aralik icin “Evvel-i Konca-
los" 6 Ocak yani 12. gun icin de “Ahir-i Koncalos™ denili-
yor. Turkler bunun Noel'den on ikinci geceye kadar etki-
sini gosteren kotucul ruh olduguna, gittigi evlerin bollugu-
nu, bereketini yok ettigine inanirlardi. Bu koéta ruhu evle-
rinden uzaklastirmak icin zincirlerle gurulti yaparlardi. Av-
rupa‘'da bu tarihler yani Noel ve on ikinci gece arasinda on
ikinci gun, kétucul ruhlarin ve cadilarin kovuldugu arihtir,
Bu ganlerde mesaleler tasinir, guralta gikardir,

Trabzon dolaylarinda Aralik aymn 7-19. gunleri arasinda
Karakancilo Oyunu oynaniyor, inanglara gore bugunlerde 1s-
siz verlerde gezenler ne insana, ne de hayvana benzeyen sivri
kualahlt ve uzunca boylu bir yaratiga rastlyorlar, adina kara-
kancilo deniliyor. Oyunda ak sankh. takma sakall, eli sopali,
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eski piisku giysili bir yagh adam, sirtina semer konmus, boga-
zina gingirak takilmys bir yash adamin devesi olur. Ates¢inin
sivri kalah vardir, uzun boylu, yiizit karaya boyanms, elin-
de sopa olur, ocaktaki atesi karisunr; delikanlh, yuzu pegeli
kiz olmus birisi oyunun kisileridir. Armagan toplayicist (He-
diyeci) sirinda ¢uval tasir. Delikanh ile kizin horon oynama-
st igin bir de ¢coban. Geceleyin oyuncular yanlarina kadin alip
her evin kapisim sirayla calarlar, evdekilerle kadin arasinda
bir soylesme gecer, sonra iceri almmrlar. Yash, odamin bas ko-
sesine oturur, odaya giren devenin sirtina biner, atesci de elin-
deki sopa ile ocaktaki ates1 kanigtinr. Delikanh ile kiz horon
oynarlar. Disardan avludan dokunakh bir kaval sesi duyulur.
Armaganci kapidadir, ev sahibinin armagan vermesine ka-
dar oyun surer. Ev halkt oyunculan ve azellikle kiz1 tanima-
ya ¢caligir. Oyuncularla seyirciler arasinda yalanciktan bir kav-
ga olur. Boylece butun koy gezilir, armaganlar oyuncular ara-
sinda paylastinihr, ya da birlikte yenilir. Oyunlarnn ¢ogunlugu
sozlit oldugu icin eylemin yurimesinde soziin de 6nemli bir
islevi vardir. Ilk 6nce Anadolu'da ¢ok yaygin olan u¢ dnem-
li konudan ornekler gorelim. Bunlar: A. Olup Dirilme: B. Kiz
Kaginna; C. Olip Dirilme+Kiz Kagirma'dir.

Oliip-dirilme

Cogu kez iki hasim arasinda bir savas séz konusudur.
Olayda hasimlardan birinin 6lmesi, sonra élenin ya buyuyle,
ya da kendi kendine dirilmesi gerceklesir. Codu kez seyirci-
ler olen i¢in yas tutar, agitlar soylenir, dirilme gerceklesince
de bu olay sevingle kutlanir. Bu konuyu hemen hemen Ana-
doluw’'nun her yaninda degisik adlar, ayrintilar ve cesitleme-
lerle buluyoruz. Olup dirilen tannlar gerek bitkisel, gerek
hayvansal yasamin dogup 6lmesiyle ilintilidir. Bunlar genel-
likle Dionysos, Adonis, Attis, Osiris'tir. Hiristiyanhk'ta olip
dirilen 1sa da bu simgenin kalinusidir. Bunun gibi Babilon-
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va dinsel edebiyatinda Temmuz veya Adonis her yil olayor,
onun kocas veya sevgilisi ana tanriga Istar mutlu toprak yii-
ziinden, i¢ karartic1 toprak altina giren tanriy1 aramaya ko-
yuluyor. Onun yoklugunda sevgi tutkusu yok oluyor, insan-
lar, hayvanlar tremeyi unutuyorlar. Onlarin geriye gelme-
siyle butin doga uvamyordu.

Bu oyunun tirla ¢esitlemeleri bulundugunu séylemistim.
Kisilerin say1s1 ¢ogalir veva eksilir, adlan degisir, daha ilerki
boliimde gorecegimiz kiz kagirma konuluguyla birlesir.

Anadolu 6lup-dirilmeli seyirlik oyunlarinda kisilerden bi-
risinin doktor olmasi tizerine de drnekler vardir. Doktorun,
eski buyucu-hekimin bir kalimusi oldugu soylenebilir. Nite-
kim Bitlis Zeybegi'nde. bir kadinla erkek cilvelesirken, erkek
elindeki kamay1 ¢ekip, kadim oldurir, kadin duser, doktor
istenir, muhtar bir doktor ¢aginir, doktor kadimin ayagini el-
levince adam doktoru déver, doktor jandarma zoruyla kadi-
n1 yoklar, dolaba saklar. sonunda adam kadim bulur, bera-
berce oynarlar.

Kovlu seyirlik oyunlarinda oyuncular arasinda hayvan
benzetmeleri oldugu gibi ohip-dirilme konulugunun hay-
vanlara uygulandigim da goruraz.

Kiz kagirma

Tkinci dnemli konu kiz kagirmadir. Gergi kiz ka¢irma koy-
lerde ¢ok rastlanan toplumbilimsel bir olgu oldugundan,
koylii sonradan bu olguyu canlandiran oyunlar da yaraums-
tir. Ancak burada ele alinan gene eski bolluk térenlerinin ka-
hinust olan oyunlardir. Bu, eski Eleusis ve henzeri torenler-
le ilgilidir. Mitologyada bugday tanrigasi Demeter’in kiz1 Ko-
re kagmlr, yash ana Demeter karalar giyininis, elinde yanar
mesaleyle kizini arar. Kiz kaginlaliberi tarlalarda sap bitmez,
saban ise yaramaz olur, insanlar achktan kirilir. Pluto, Ko-
re've nar yedirir, boylece onu yeraltina baglar. Toprak irnin-



leri gibi vilin ugte birini yeraltinda gecirir, geriye kalaninda
verylizunde annesiyle bulusur. Kizin, annesine kavusmasin-
da yagmur yagmaya, ekin bitmeye haglar. Anadolu'da kiz ka-
cirma, kaylerimizde Loplumsal bir olgu olarak cok goraldu-
gunden, kimi oyunlar da bu toplumsal olguyu yansilamak
icin ditizenlenir.

Ofiip dirilme + kiz kagirma

Kimi oyunlarda olip-dirilme ile kiz kagirma ayni oyunda
birlestirilir. Boylece islevi bolluga yoneltilmis iki mitologya
konusunun bu amaci daha da pekistirilmis oluyor.

Kése oyunlari

"Kése oyunlari” bashgi alunda alinan bu kiimedeki oyun-
lar yalmiz adinda kose bulunmasindan degil, takat ortak bir
islevleri oldugundan bir araya gelmislerdir. Bu islevi gerek
uzak gerek komsu kultirlerde de buluyoruz. Adi kése olup
bu isleve uymayan oyunlar da vardir. Nitekim Giris bali-
munde ele ahnan Kars'tan iki kose oyunu bu islevi tam ola-
rak karsilamaktadir.

Kose dilimize Farsca kiise'den girmis, sakal ¢itkmayan ya
da seyrek ¢ikan erkek anlamina gelir. Ayrica Turk halk ma-
sallannmn olumsuz bas kisisi de Kose'dir. Anadolu’da kose
adim astyan pek cok sayrda dramatik koyli oyunlan bulun-
nmaktadir. Ancak bunlarin simgesel anlamlan ve islevleri ki-
mi yerlerde degisiktir. Once. yil sonunda yapilan bir toren-
deki kase oyunu tirunu ele alacagium. Burada eski yilin bi-
timi derken daha ¢ok soguk gunlerin sona erip, itkbaharin
karstlanmasivla ilgili uygulamayr anlayacagiz. Bunun tarihi
alkeden ulkeye degisir, ancak asagida daha aynntli gorece-
gimiz gibi, Anadolu'da bu uygulama Subat ayin cille (Ci-
le) denilen bir gunine rastlar cogunlukla. Buradaki vaygin
uygulamada gegici olarak bir kisi kral, sah, vali, emir segilir;
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bu kisi eski yih simgeler, gecici bir sure icin her dedigi ye-
rine getirilir, sayg) gorur, ama suresi dolunca asagilanir, ko-
vulur. Burada simgesel eylem eski yitin kovulmas, yeni yi1-
lin gelisinin saglamlagurilmasidir. Eski Iran’da ilkbahar giin-
tin esitliginde bu 16rene Rukib el Kose, Kdse Bernisin va da
Kosenisin adi verilirdi. Aynica Bahar Cegn de (ilkbahar senli-
gi) denilir ki bu anlamda eski yilin gidip veni yilin gelmesi-
nin sevincini buluruz.

Azerbeycan'da cesitli Kose oyunlan vardir. Ozellikle bun-
lardan biri tam anlamiyla bir yil sonu oyunudur. Bu oyunun
bas kisisi yash bir kadindir. Zaten Iran’'da y1hin son on gina-
ne “Yash Kadin Mevsimi™ denilmekiedir. Bu, Anadolu’da ol-
dugu gibi yalmz yilin degil, soguklarin bitimini simgelemek-
tedir. Anadolu’da bunun subata rastlayisi Roma'da da var-
dur. Torene dies fehruatus denilmekie, subat ayinin adi febru-
artus, februare ise arindirmak anlamina gelivor. Kuzey Afri-
ka'da da Araplar arasinda da benzen ritaeller vardir. [lkba-
harda okul ogrencileri “Yazmanlarin Sultam” diye bir haf-
talik sire i¢in birini secerler ve gercek Sultan bile bu yalan-
ct sultana saygr gostermek zorunda kalir Bu gibi ritiellerde
cesitli hayvan benzetmeleri vapihir ve maskeli adamlar kegi
postuna buranur.

Giinliik yasamdan sahneler

Anadolu koylusu, dramatik oyunlarinda kendi ganluk ya-
samimdan sahnelere de bityuk énem verir. Tam halk tiyat-
rosu mimus geleneginde oldugu gibt, cogunlukla toplumsal
elestiri ve taslamaya dayanur: Kan-koca gecimsizligi, kayna-
na-gelin iliskisi. ¢ok evlilikte ortak va da kuma anlagsmazli-
g1, evde kalms kiz, olum, kente ve hacca gitmek vb. Bunla-
rin i¢inde ritiiel kalmus: olanlar bulundugu gibi, ritaellere
oykinerck yeniden ve giumin kosullarma, yeni olgulara yo-
nelenler de vardir
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Esnaflik benzekleri

Anadolu dramatik oyunlanmn konularmda bir énemli ye-
ri de esnaf ve gesitli meslek, ugrasin bir yansilamasy (ya da
parodie) ya da benzegi (ya da pastiche) almaktadir. Bu oyun-
larda o ugrasin ara¢ ve gereglerinde abartmalara basvurula-
rak, kaba sakalar yapilarak, bu ugras alaya alinir. Ozellikle
koylu, doktor, tuccar gibi érnekler ahinarak, yerine gore sug-
lamak istedikleri meslekte bu alaylan arunrlar.

Tarimsal oyunlar

Tanmsal oyunlar adi alunda koylerde tanmsal ve bitki-
sel yasami, ugraslan canlandiran oyunlardir. Bunlarin icin-
de ozellikle yagmur yagdirma, baharin karsilanmas: gibi su-
remlik (6renler, ritueller vardir. Ashnda bunlar, bundan
sonra orneklerini verecegimiz “Coban Ovunlart” ile de il-
gilidir. Tanmsal oyunlarin bytik bir kesiminin eski rita-
el kalintuilart oldugu kuskusuzdur: Nigde/Aksaray koylerin-
de agustosta oynanan Sigwr Giitme ve Ekin Kurtarma oyunu.
Nigde/Aksaray Cimeli Yenikoy’de oynanan Arap ve Kiz Ka-
¢irma g ayrt oyunun karistmindan olusmustur.

GCoban oyunlar:

Coban, sigirimag¢ yasam tizerine oyunlarin énemli bir
kesimi hayvanlarin saghkh kalmas:, ¢cogalmalan uzeri-
ne ritiel kalintilaridir. Cobanlarla 1lgili olarak bu rituelle-
rin bellibaslilan 5 tanedir. Bunlardan Can Sallama’da kog¢
katmindan birka¢ gun once ¢an sallayarak evlerden bah-
sis Loplanir. Kurt Dolastirra’da kisin agila gelen kurtlardan
birini kopekler yakalarsa, cobanlar ve kdy delikanhlar bir
araya gelir, kurdun postunu yuzerler, i¢ine kuru ot, saman
doldururlar, iglerinden birisi yuzinu boyar, beyaz yapa-
gindan sakal takar, kurdu sirtina koyarak evlerden bahsis
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toplar. Davar Ozii ise kuzulamaya bir ay kala saya gezme-
sine benzer: Biri Arap kiligina girer, basina kuzu postu ge-
¢irir, omuzuna, gogsune canlar takar. Biri yagmak giyinir,
gelin, otekiler efe ve gavey olur, oyun ¢ikararak kap: ka-
pt dolasip bahsis toplarlar (Sivas/Hafik'in Yalincak koyu).
Saya Gezmest de bu tiirdendir. Dal Téresi'nde ise mart so-
nunda, davar sahipleri ¢cobanlara armaganlar verirler; son-
ra cobanlar bir agilda toplanir, hepsi armaganlarin birbir-
lerine gosterir.

Bunun Anadolu'da en yaygin bi¢imi Saya Gezme deni-
len dolasmadir. Bunun Kog Katimt'yla yakin bir ilintisi var-
dir. Katim bir cesit davar dugunudur, koglarin koyunlarla
ciftlesmesidir. Bu, 6rnegin Uludag'da kasimdan 20 gin on-
ce baglar. Sicak bolgelerde eylul, ekim aylarinda olur. Koyu-
nun dogumuyla yapilan senlikler de Saya; Saya Bayrami ad-
m alir. Bu saya turkuleriyle ilintli olarak yapilan Davar Yii-
zii de Tokat'in Artova ilcesinde kisin davarin kuzulamasin-
dan elli gun énce vapilan bir torenin adidr.

Ko¢ Katim: yukarda belirtildigi gibi kasim ayinda olur.
Kimi yerlerde Kasim aytmin onuncu gani, bazi bolgelerde
bundan on gin sonra yapilir, on bes gun surdagi olur. St-
cak yerlerde daha erkendir. Ko¢ kanminda kimi bolgeler-
de Ko¢ Halay oynanir, tarkusande vesileyle ilintili sozler
bulunur. Kuzular, bes avda, yani ko¢ katmindan 150 gin
icinde dogar. Yuzuncu gun kuzu anasinin karmnda tayle-
nir, elli giin sonra da dogmus olur. Eski Rumi Agustos'un
on besinden sayilinca ko¢ katimi, Saya Bayram: yani yizin-
cu gunu Arahik ayinin yirmi besinden Ocak ayimn onuna
kadar on alu gtin surer. Sova turkistinde de tarihler soy-
le belirtilivor:

Saya saya sekiz aya
Kog hatarlar dokuz aya.
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Yani saya bayrammndan baslayarak sckiz ay bitip dokuzun-
cu aya basladyginda kocu koyuna kaup ¢iltlestirilir.

Yiurakler arasinda koyuna ko¢ katinmndan yuz bir gun
sonra bir ¢cobana hayvan derileri giydirilir, derilerin uzeri-
ne bolca ziller, ¢anlar takilir, yuza iyice boyanir. Bu ¢obana
Sayct adinda bir de arkadas: kauhr. Sayakutlugu, koyunlarm
karnina kuzulann dustugua yahut analanmn karmnda kuzu-
larin canlandid) gunan bayrami sayihr. Coban ve Sayci oba
oba dolasir, kendilerine 6zgi bir tavirla bu bayramn turku-
sunu soyleye sdyleye her ¢adirdan armaganlar toplayarak o
gece yer, icer, eglenirler.

Ko¢ Katimi ve Saya Toreni'nin yalniz kog-koyun bakimin-
dan dusunulmesi yanhs olur. Zaten Saya Turkulerinde bas-
ka hayvanlanin da ad1 geger. Ovle ki insanlarla bile ilintili-
dir; Saya gezisinde evler dolasilirken, kilik degistirmislerin
yam sira deve, tilki gibi hayvan kihgina girmis kisiler de bu-
lunur. Orta Anadolu’da Saya Bayraminda “oglancaland:” de-
nilerek deve susleme ya da deve benzetmesi yaparak da bu
bayram kutlamr.

Hayvan benzetmeceleri

Anadolu danslannda, ¢ocuk oyunlarinda oldugu gibi dra-
matik oyunlarda da hayvan benzetmeceleri dnemli bir ver tu-
tar. Bundan dnce gordiugumuz oyunlarin icinde hayvan ben-
zetmeceleri bulunuyordu. Burada yalmz hayvan benzerme-
ceye dayanan oyunlardan ornekler verilecektir. Bunlarn ki-
mileri belirli bir konu, olaylar dizisi gézetmeden, yalniz be-
lirli bir hayvamin benzeumecesidir. kimi de hayvan bas ki-
si olarak bir olay1 gelistirir. Bunlarin cogunun ritel anlam-
lar1 da vardir. En yaygin olan hayvan benzetmecesi devedir.

Anadolu'da ¢esitli yorelerde rastladigimiz oteki hayvan
benzetmeceleri sunlardir: Geyik, tilki, ayy, leylek, fare, 1av-
san, kirpi, kedi, kopek, katr, kurt. kartal, domuz vh.
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Séylence ve masallardan oyuniar

Olup-diritme, kiz kagirma gibi konularin mitologyadan
ciktigs kesin oldugu gibi, éteki konularin da gene bir mithos
urini oldugu kuskusuzdur. Zaten ay'm konunun, érnegin
Kalaya oyununda gordugumuz gibi, Anadolunun dért bir
yanna yayilms olmasi bir rastlanu degildir. Giriste belirtti-
gimiz gibi s6z ve mithos 6gesi. eylemi kahcr yapmakta, onu
olmezlegtirmektedir. En ¢ok rastlanan konular Koroglu des-
tanindan oluntular, masal kahraman Keloglan ile ilgili ko-
nulardir. Bazy masallara da rastlamr. Tarihten de Istiklal Sa-
vasi ile ilgih ovunlari sayabiliriz.

Sakalar ve dilsiz oyunlar

Anadolunun kimi dramatik oyunlar belirli bir konuyu is-
lemek yerine seyircileri korkutmak, saka yapmak, tedirgin
etmek ya da soytanlikla guldirmeye dayanir. Bunun bir ta-
ru de dilsiz ovunlarn, ya da Anadolu’da Samut (va da somut)
ve Lal denilen suskunluk oyunlaridir. Seyirciyi sakalarla te-
dirgin eden bu oyunlara kimi yerlerde belirli bir taru belir-
ten adlar verilmistir. Ornegin Kars'ta bu tur saka oyunlari-
na henek denilmektedir. Karstan Kervan oyunu boyle bir he-
nektit Oyunda tayleri disan bir kark givmis, yuzuna unla
va da yagh kara ile boyams, basina sank taknus Kervana,
seyircilere ¢esitli hayvanlarin taklitlerini vapurir Kavseri/
Hacilar'da evleri dolasarak daha ¢ok nisan ayinda havalarin
isimmastyla oyvnanan Olii oyunu, Karamaniin Yesildere (es-
ki adiyla Kizillar koyu) seyirlik oyunlarindan ornekler vere-
lim. Arap oyunu, Karamanin Yesildere bucaginda oynanan
Sih oyunu, Ankara'da oynanan Arap oyunu ile Hortlak oyu-
nu da bu tirdendir.

Osiris, Dionysos torenlerinde oldugu gibi bir gecit ala-
vinda gemi gecirilmektedir. Bunun upk: tanma toplum-
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larda saban gezdirilmesi gibi denizci tilkelerde bolluk getir-
mesi icin yapildig1 soylenebilir. Eski Osmanl senliklerinde
de geit alaylarinda karadan gemi yurutaliyordu. Karnaval
sozcuguniin bile buradan ¢ikugi, currus navalis'den turedigi
ileri sarulmustar. Anadolu'da buldugumuz bir gemi oyunu
bu tdrenlerin bir kalmust midir, kestirmek pek kolay degil-
dir, ancak oyunda para toplanmas1 buna bir torensel 6zellik
veriyor. Icel'de oynanan Gemi oyunu'nda on bes, yirmi kisi
uzun bir sink alip ortaya dikerler, hepsi singa yapisip, basla-
rint birlestirirler, dugin halkindan birinin oglunu veya ken-
disini yakalayip bu insan yiginin tizerine oturturlar, sirikla
gezdirirler, para toplarlar, para aliminca onu birakip bir bas-
kasim bindirirler.

Kukla

Kukla, Orta Asya kaltarunun bir kalinusidir. Oyle ki
Turkler golge oyununu ve Karagoz'u 16. yizyilda tanimis-
larken, kukla ¢ok eskiden beri biliniyordu. Orta Asyada-
ki bakislar hastalan sagaltirken kukla kullamiyorlardi. Al-
tayh tozlerinin ¢ogu da bhebeklerdi. Bugun Anadolu’da yag-
mur yagdirmak i¢in, Bebek, Caput Adami, Kepce Kadin, Com-
¢a Gelin, Cullu Kadin, Kepcecik, Bodi Bostan, Gelin Gak, Kep-
¢e Bast, Su Gelini, Kodu Gelin vb. adlar alunda ilkel bebekler,
kuklalar kullamlmaktadir. Guney Turkmenlerinde bunun-
la ilgili Karacor oyunu adl1 bir kukla oyununa rasthyoruz.

Anadolu'da oldugu gibi cogunlukla kukla verde ya da ara-
ba i¢inde ovnaulmaktadir. Osmanhilarda da kukla irleri ara-
sinda yer kuklasi ve araba kuklas: turlerini buluyoruz. Bu ge-
lenek, 6zellikle ayni kuklacinin yerine gore ti¢ kuklay bir-
den hareket ettirmesi Yugoslavya'da da goratur.

Burdur ve dolaylarinda bir erkeklerin, bir de kadinla-
rin oynattiklar iki gesitleme buluyoruz. Erkeklerin oynat-
ugl “bebek oyunu” Kadinlar da bunu kina gecelerinde oy-
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nuyorlar. Anadolu'da kukla icin ¢esitli deyimler vardir. Or-
negin Korcah ve Hemecik gibi. Kor¢ak, Bayburtda (Gumiis-
hane) bebek, heykel anlamina gelir. Hemegik, Tercan (Crzu-
rum) ve Kars'ta yapma bebek anlamuna gelir.

Halk tiyatrosu gelenegi

Hokkabaz

Eski Turk seyirlik oyunlar i¢inde en ilginci hokkabaz-
lardi. Cunku bir yandan el ¢abuklugu, gazbagcihig gibi bir
huner gosterisidir, ote yandan da usta ile yamag arasin-
da uzun, guldirici soylesmeleriyle Karagoz, ortaoyunu gi-
bi sozlu dramatik oyunlara benzer. Hokkabaz'in biri genel,
oteki ozel iki anlam vardir. Genel anlamiyla hokkabazlk,
aciklanmasi gug, akhin almayacagi oyunlar gostermek, goz-
bagcihigt vapmakur. Hokkabazlar, gerek soz ve el cabuklu-
gu, gerek birtakim hileli araclarin yardimiyla seyircinin duy-
gularini aldaup. olaganusta sonuclara varan, kokeni binler-
ce yil geriye giden bir seyirlik oyundur. Hokkabazhigin eski
gecmisi icinde Turk hokkabazligimin ayri bir yeri vardir. Iste
bu yeri ve onemi hokkabaz sozcugunin ozel ikinci anlamim
baska dillerdeki ayr anlama gelen sozciiklerle karsilasura-
rak gosterebiliriz. Hokkabaz, dzel anlamiyla “hokkalarla oy-
nayan” demektir Hokka oyunu, denebilir ki gozbagcihig,, el
¢abuklugu gasterileri icinde en eskisi, en yaygumdir. Oyun
kisaca goyledir: Tersine ¢evrilmis (¢ kap ve kugiok yuvarlak-
lar kullanilir. Nitekim dilimizde bir deyim vardir: “Hokka
da ag, yuvarlak da” Oyunda tekrarlanan iki hareket vardir.
Ya alu bos gosterilen hokkanin icinden topun ¢ikmasi, ya da
i¢ine seyircilerin top konuldugunu sandigi tersine ¢evrilmis
hokkanin agilinca bog gosterilmesi. Oyun, hokkalarin, top-
larin sayist artunlarak, boylar buyutilerek ya da ise top-

27



lardan baska nesneler katarak uzaulip, gelistirilebilir. Yal-
niz toplarla degil, fakar bagka yuvarlak nesnelerle de oyun-
lar gosteriliyordu. Ornegin mithrebaz, beyzabaz, yuvarlakbaz
hep boyle yumurta. top gibi yuvarlaklarla oyun gosterenlere
verilen addir. Tirk hokkabazlarinin baska oyunlan da var-
di. Dikine, egik tutulan sopa uzerinde yukanya dogru tutu-
lan yumurtay: vurutap sicratmak, paralan yok edip degistir-
mek, sagdan soldan bakir paralar ¢ikarmak, hi¢ voktan tor-
ba dolusu dan akitmak, sehpa uzerinde duran bos tastan su
dokmek gibi.

Hokkabazlann hi¢ degilse Turkiye'de huner sahipleri ara-
sinda bazligin el ¢abuklugu gibi dil ¢cabuklugunu da gerek-
tirmesi bir vana, Turk hokkabazlarnnmn ¢cagumza kadar uza-
nan bir ozelligi, yanlarindaki yardimcilari, Yardak ve Yar-
dakg¢rlanyla yapugr konusmalar, soylesmelerdir. Flokkaba-
zin ustasina da ortaoyunundaki gibi Pisekar denmesi, her
ikisinin elinde bir saksak bulunmasi, yanindaki yardunci-
siyla sozlesmeleri de ortaoyununa ve Karagoz’'e benzerligi-
ne kanulardir

Soytart yardimcinin gercek gorevi, yapugi gulunclukler-
le seyircinin ilgisini uzerine ¢ekip ovunun hilesini 6rtmek-
tir. Seyircinin ilgisini oyunun puf noktasindan degisik vo-
ne ¢eviren baska araclar da vardir. Eski Turk hokkahazlar-
nun resimlerinde hep bir tef ¢cahcisi goralar. Tefin gurali-
s, upk: Hindistan'da davul calinmas gibi. ilgiyi baska yere
voneltmek icindir. Bunun gihi, buyuk bir deniz minaresini
bir boynuz gibi ¢almak da aym isi gormektedir. Yakincagla-
rin Turk hokkabazlarmimn béyle bir deniz minaresini Gttiir-
duklerini bilivoruz.

Gerek bitiglerin, gerek baslayislarin ortaoyununa benzer-
ligi acikca ortadadir. Zaten burin eski seyirlik oyunlanimz
arasinda buyuk yakinlhklar vardir. Bunlann birini yapan sa-
nawcinun ¢ogu kez otekileri de yapugi goralduga gibi, ayn-
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ca Karagoz, ortaoyunu gibi oyunlarin icine bagka seyirlik
ovunlar da girer. Karagoz oyunlarimin taninmuis olanlarindan
Siinnet oyununda ve Kavuklu Hamdimin dagaraig arasinda
yer alan Buyitk Sunnet Dugiinit adli ortaoyununda Hokkabaz
ve Yamaguu buluyoruz.

Hokkabaz Usta's1 ile Yardag: arasinda soylesmeler Kara-
goz ve ortaovunu muhaverelerinde oldugu gibi, iki bolam-
du Giris (girizgah) ve sozlesme (muhavere).

Cengiler-kégekgeler-curcunabazlar

Eski seyirlik oyunlanmzin i¢inde Kécek ve Cengilerin ay-
r bir yeri vardir. Bunlar ayrica tipki bale sanau gibi drama-
tik ozelligi olan sahne dansi gosterileriydi. Eski yuzyillarda
buyuk bir sanat degeri tasitken gitgide bozulmus, ortadan
kalkmmglarcur. Bunlarin cesitli adlan vardi: Cengi, kégek, rak-
kas, tavsan (veya tavsan oglan), kdsehaz. curcunabaz, rakkas
beccegan, ceganebaz. ¢arparenez, begge, vh.

ik baslarda kadin-erkek ayirmadan butin dansedenle-
re, wklitli oyunlar yapanlara ¢engi deniliyordu. Nitekim 17
ylzy1l Viyana bastmli Meninski sozlugune gore ¢enginin bir
cesit harp gibi dikine ¢alinan genk ¢algicisi anlamuina geldi-
gi gibi: oyuncu. dansci, komedya oyuncusu anlamina da gel-
digi belirtiliyor. Bunun gibi gene 17 yuzyilda Profesér Tho-
mas Hyde'in yazdigi Latince De Ludis Orientalibus adh kitap-
ta Turk oyunlanna ayrilan bélumde de ¢enginin cesitli an-
lamlar arasinda komedya oyuncusu da oldugu gosterilmis-
tir. Fakat daha sonra yalniz kadin danscilara verilen bir ad
oldu. Buna karsilik, erkek oyunculara kogek veva tavsan de-
nilivordu.

Cengi, kogek ve tavsanlar oteki oyuncular gibi kollar mey-
dana getiriyorlardi. Her kolda san ¢izme giyen bir kolbag: ve
kolbasimin bir yardimeaisi oluyordu. Oyuncularin sayist bir
duzine kadardi. Ayrica sirac denilen dort kisilik bir ¢alg ta-
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kimi, yardakgilar, aynacilar da bulunurdu. Temsil verdikle-
ri yerde ¢engileri, hamam ustalan ve soyguncu denilen kadin-
lan soyup givdirirler, onlanin makyajlanna, suslerine yardim
ederlerdi. Cengilerin ¢ogunlugu upki kogekler gibi cinsi sa-
ptktilar, kadin kadina sevisirler, erkek kihgina girip zeybek,
kilci, kalyoncu gibi oyunlara gikarlardi. Ayrica tavsan oyunla-
rina da gikarlar, koseden kaseye sekerek oynarlardi.

Kogeklere gelince, bu turden kachnst tavirlt profesyonel
geng dansq erkekleri bircok Islam tlkesinde bulmaktayiz.
Kogekler kiz gibi giyinirler, sa¢larim uzun birakirlardr. Gi-
yitnleri soyleydi: Sirma islemeli sagakl: ipek kumastan bir
fistan: toka, stisli ipek kumasla altin suyuna batirillmts ke-
mer; sirtinda ipek, sicandisi islenmis gomlek, onun uzerine
somn sirma ile islenmis kadile veya al ¢uhadan dilime, basla-
rinda da hasir fes, tizerine ipek ve kiyilart sirma ile suslen-
mis cevre.

Kogekler de ¢engiler gibi cinsel sapikti. Zenginler bunlar
ugruna butiun varhklanm dékup sacarlardi. Bunlar yazun-
den kavgalar ¢ikar, yenigeriler aralarinda dovasup kanh bi-
cakh olurlardh. Bir gorase gore, Sultan Mahmut bu kisilere
vasaklamalar getirmis, onlar da Misira Mehmet Ali Pasa’min
yanina kagmiglardir; bir bagka gorage gore, 1274 (1857) ta-
rihli bir kanunla veya 1856’da irade-i seniye ile kogeklik tu-
muyle yasaklanmistir.

Tavsan'lara gelince, kageklerin etek giymesine karsilik,
bunlar cuhadan salvar giyer, usttine camadan, bellerine ala-
cali renklerde sallar sarar, baslarim da kagekler gibi acik bi-
rakmazlar, suslu islemeli ufak sivri bir kalah giyerlerdi.

Bunlarin kiminin parmaklarimin ucunda, kiminin de so-
palarin ucunda ¢ini rabaklan finl finll dondurerek dansettik-
lerini biliyoruz. Bu dansgtlara kasebaz denilirdi.

Tartm ¢algilarimin ¢arpare, ¢egane gibi adlari vardir. Car-
pare sekiz on santim boyunda yuvarlak abanoz sopalar olup,
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birbirlerine vuruldugunda kastanyet gibi ses ¢ikanrlard.
bunlarla dansedenlere ve baskasi dansederken bunlan ca-
lanlara ¢arparezen denilirdi. Cegane cesit cesit bicimleri olan
bir zilli masayd, kimi tek bir dil uzerinde ug zilli, kimi t¢ dil
azerinde g zilliydi, ¢alanlara veya bunlarla ¢alip danseden-
lere ceganebaz denilirdi.

Curcunabazlar ise daha kaba, gilung giyimli, gurultucu
danscgilardr: kimi oteki danscilarla birlikte oyun meydanina
cikip onlan beceriksizce taklit ederler, halk guldurarlerdi.
Yuzlerinde cirkin, yuzluk denilen maskeler tasirlardi. Bun-
larm cin askeri denilen bir ¢esidi vard.

Meddah

Geleneksel Turk seyirlik oyunlarinin en énemlilerinden
birisi Meddah’tir.

Meddah, bir anlati toru olmasi bakamindan Karagéz, or-
taoyunu gibi dramatik wirlerden aynlsa da, anlat1 bolum-
lerinin aralarinda soylesmeli, taklitli, kisilestirmeli kesim-
ler yerlestirildigi icin o da kolayhikla dramatik tirden sayi-
lir. Meddah, yontemleri bakimindan Karagéz ve ortaoyunu-
na ¢ok yakinsa da, bunlarin yalnizca bir galdirmece tiyatro-
su olmasma karsin, meddah ¢ok zengin kaynaklara dayan-
masi, hikaye dagaraiginm gesitliligi, gilldurmecenin yam si-
ra gesitli havay1, mizac1 yansitmas: bakimindan onlardan ay-
nihr. Dede Korkut, Kéroglu gibi geleneksel Turk kaynaklarin-
dan gelen konular, Islam geleneginden gelen dinsel konular,
Seyyit Battal Gazi, Kerbela olayimn ¢esitli oluntulari, Haz-
reti Hamza’dan, Hazreti Ali'den gelen konular, lran gelenek-
lerinden elsaneler, Destanlara, Sehnamelere dayanan konu-
larla bu ¢esitlilik icinde degisik mizaclar1 yansiur, Meddah-
lar sonraki caglarda daha gok guldurineceye yonelmistir.
Bununla birlikte, Han¢erli Hanim, Binbirdirek gibi gercekgi
halk hikayelerini, —~aym hikayeleri bir gilldirmece durumu-
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na sokan Karagoz ve ortaoyunundan degisik olarak- med-
dah, anlausint surekli, dinleyende durgunluk, geciktrim,
merak uyandiracak bi¢imde sunmasini bilmistir. Bir yigit-
lik destanimin yarattngy, uyandirdigi hava ile bir aglau ozelli-
gi tasiyan Kerbela olayi, dinsel duygular ve dinsel sayginhik
yaratan hikayelerin dinleyen uzerinde birakug izlenimlerin
degisik olmasindan daha dogal ne olabilir.

Bundan ¢ikacak ¢ok onemli bir sonug vardir: Karagéz ile
ortaoyununun salt birer géstermeci tiyatro olmasina karsin,
meddahin segrigi konulara gére benzetmeci, gercekgi, ya-
nilsamaci tivatroyu zorladigr garulayor. Karagoz ve ortao-
yunu seyircisi i¢in oyun oyundur, oyuncular da oyuncu. Bu
bakundan oyunla kaynasma, onun havasina kendini kaptir-
ma, kisilerle 6zdeslesme iliskisini bulmayiz; tersine, seyir-
ci ile oyun arasinda belli bir aralik, tepkilerde serinkanhlik
olur. Oysa meddah, sectigi konulara gére seyircide coskun-
luk, uzuntu, merak, acima duygulan yaranr, kisiyle seyirci
arasinda bir duygudashk bagi, bir 6zdeslesme ilintisi kura-
bilir. Nitekim 1616 yilinda Bursa'da sair Hayli Ahmed Cele-
bi kahvede Bedive Kasim hikayesini anlatirken kahve halki
kendini hikayeye Oylesine kapurmms ki, kimi Bedi'nin kimi
Kasum'in yamim tutmug; her iki yan da, kendi kahramanminin
adh gectikce cosup baginrlarmis ve bu cogkunluk aninda Ka-
sim’t wtan Hayli Celebi, kars: yandan olan Sacak¢izade adly
bir bagka hikayeciyi kendisiyle alay ediyor diye m¢aklayarak
oldurmus. Bir Ebussuut [etvasindan da ogrendigimize gore,
Hazreti Hamza’nin ogullan Kasim ile Bedi arasindaki caus-
mada dinleyiciler ikiye ayrilip, hikayeye kendilerini oylesi-
ne kapuirielar ki, namaz vakltini bile unuwrlar. Lattinin Ev-
saf-1 Istanbulunda da Kasim ve Bedi hikayelerinin anlauldi-
gim Ogreniyoruz.

Yalmz konusturdugu kisilerin —Acem, Anadolu, Cerkes,
Arnavut, Yahudi- gibi agizlanim degil, fakat cesitli hayvan ve
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doga seslerini de taklit eden meddahm iki arac1 vardir. Bun-
lardan biri, omuzuna atig) ya da boynuna doladig1 mendi-
li, otekisi ise sopasidir. Meddahin sopasi, dosemeye vurup
oyunun basladigini haber vermek, kapi ¢calindigint bildir-
mek vb. gibi cesitli sesler ¢ikarmak i¢in kullamilan bir arag
oldugu gibi, onun saz, supurgesi, tufegi verine de gecer.
Mendille de cesitli basortilerini, basliklan taklit eder. Eski
bir Turkce sozlitkte “Bogazima makreme takili” deyiminin
“kusuruma bakma, sugumu bayisla, ocagma dustiom, aman
caruma kiyma” anlamina geldigi ileri saralmuastur.

Kukla

Son yillara gelinceye degin gelencksel Turk tiyatrosu uze-
rine galisan arastirmacilar Turk kuklasinin varhgindan ha-
bersiz gorunayor. Turk golge ovunu veya Karagéz tizerinde
¢ok durulmasina karsin, Tirk kuklas: (izerine hemen higbir
sey yazilmamistir. Bunun cesitli ncdenleri vardir. Her sey-
den once bu arastirmacilar kukla uzerine kaynaklan gorme-
mis veya kukla uzerine olan kaynaklan da golge oyunu san-
muslardir. Bu yanilmalarnin ¢esitli nedenleri bulunmaktadir.
Kukla gosterilerine eldeki kaynaklarin kukla adim vermiesi
17. yuzyilda baglamisur. llerde gosterilecegi gibi, nasil orta-
oyununa ancak 19. yuzyilda ortaoyunu adi verilmesine kar-
sin gosterinin kendisi daha eskilere gidiyorsa, kukla da 17
vuzyilda kukla denilmesinden ¢ok eski ¢aglara uzanmakta-
dir: 6yle ki kamtlanyla gosterecegimiz gibi, kukla, 16. yuz-
vilda Turkiye'ye girdigine inandigimz golge oyunu veya Ka-
ragoz'den de eskidir.

Incelemecilerin temel yanilgisi, kukla oyunu iizerine es-
ki kaynaklan golge oyunu sanmis olmalanndan kaynaklan-
maktadir. Simdiye dek en yaygin gorus, gélge oyununun
Cin'den Mogol'lara, oradan da Turkler eliyle Uzak Dogu'dan
Bati'ya ulasmis oldugu bicimindeydi.
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Orta Asya'da ve Iran'da golge oyununa rastlanildig yan-
lis gorusiinu golge oyunu arasnrmalarinim babasi Profesor Ja-
cob'dan baslayarak birgok arasurmaci koérukortine yineleyip
surdiiregelmislerdir. Jacob'un vamigisi Turkce bebek anlami-
na gelen ve bugin Anadolu'da yasayan korgak, kudurcuk, ku-
¢ak, kavur, kongak, kabarcuk, kavurcak, gogurcak sozcikle-
riyle, golge oyunu arasinda ve ayrica Orta Asya Turklerinin
kukla oyunlar olan Cadir Hayal ve Kot Kargak ile golge ovu-
nu arasinda bir ilinti kurmak istenmis olmasina dayanir. An-
lastlan bu yanilma bu iki kukla turiina bilmemekten, tanima-
maktan ve Cadir Hayal'deki “hayal” sozctgunu golge oyu-
nu sanmaktan kaynaklamr. Nitekim “hayal” sézcugu bircok
kaynaklarda golge oyunundan gok kukla i¢in kullanilemstr.
Cadir Hayal ipli kukla, Kol Korcak ise el kuklasidir.

Orta Asya etkisiyle kuklanin Turkiye've golge ovunun-
dan ¢ok daha énce girmis olabilecegine, Selcuklular ¢agin-
da kuklanin bilindigine inanmarmiz icin kanitlar bulumimak-
tacdir. 13. yuzyilda Sulian Veled divanindaki dort dize bunu
gostermektedir. Burada sofi gelenegine uygun olarak yerle
gok (carh ve zemin) cadira (hayma), insanlar da oyunculara,
kuklalara (Iubetan) benzetilmektedir.

Bu yanilmanin nedeni eski metinlerdeki “hayal” sdzcugu-
nitn kukla icin kullamlmasi, 16. yuzyiida Turkiye'ye giren
golge oyununu kukladan ayirmak icin buna hayal-i 2ill de-
nilmis olmasidir.

Simdi gerek Iran, gerek Turk kaynaklarinda aragurmact-
lan sagirtan ve kukla oyununu golge oyunu sanmalarina yol
acan nedenleri inceleyelim:

Hayal sozcugunu arastirmacilar golge oyunu sanmislar-
dir. 16. yuzyildan onceki metinler daha ¢ok sairce amstir-
malar (telmihler) oldugu gibi bunlar ille de Turkiye'de bu
oyunlarin bulundugundan kaynaklanmayabilir. Arap ve
Acem edebiyauna ozlem ve éykinmeler de olabilir bunlar.
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Hayal sozcugh, 16. yazyilda golge oyununun Turkiye'ye gir-
mesiyle kullamlmaya baslanan hayal-i 21lI''n yam sira kulla-
nmilmisur. Kaldi ki hayal, oyun karsihg: olarak kukla ve gol-
ge ovunu anlamu disinda da kullamlmisur. Nitekim 15. yuz-
yilda yasayan lspanyol misyoneri Pedro de Alcala, Granada
(1505) basunh Vocabulista Arvabigo sozlagunde lu'b-i hayal
veva ¢l-hayal-i lw'b karsthgt olarak “baskalarini taklit etme
oyunu”, momo contrahezedorn gosiermistir,

Turkiye'de yuzyillar boyunca cesitli kukla tarlerinin bili-
nip oynanmis oldugunu bilmekle birlikte, kukla higbir za-
man Karagoz gibi agirhgin belli etmedigi gibi, Karagoz kisi-
leri gibi halkin sevgisini kazanmis kisilere de sahip olmadi-
gindan silik kalmisur. Bununla birlikte aragurmacilanin san-
ki Turkiye'de kukla yokmuscasina susmalarina karsin, ge-
ne de en az Karagoz gibi koklu bir kukla geleneginin varlig-
ni1 eski yerli ve vabanc kaynaklar ve eski minyaturler goste-
riyor. Kukla ile golge oyunlarinin birbirine karnstinlmus, iki-
siicin cesitli terimler kullanslmis olmasindan otiira arastir-
mactlar gerek yerli, gerek yabanci kaynaklardaki bu terimle-
ti hep golge oyunu veya Karagoz'e cekmislerdir. Kukla daha
cok 17 vuzyilda yaygin olarak kullanmilmis olmasina karsin
daha ance hayalbaz, sebbaz, suretbaz, l'betbaz, piyade cadtr-
lart, ayak kuklasi gibi devimlerden golge oyununun yani si-
ra, ¢esitll kukla tarleri oldugunu anhiyoruz. Turkiye'de gol-
ge oyunu Gzerine bilgiler ilk kez 16. vuzyilda verildigi gibi,
kukla oyvunlari uzerine bilgiler de gene 16. viizyilda basli-
vor. 1582 senliginde, Karagoz bolumunde gorecegimiz gibi.
golge oyunu yepyeni bir oyun gibi uzun boylu anlatitinasina
karsin, aym Strnamede sik sik gecen “hayalbaz” deyiminin
kukla oldugu anlasihyor. Nitekim Sarname'i Himayun'da
valmz bir yerde golge oyunu uzunca anlaulmasma karsin,
kukla yerine kullamlan hayalbazin bilinen bir gosteri oldugu
i¢in nizerinde durulmamisur; aynt senligi anlatan Almanca
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kaymakta da golge oyunu bir kez anlatilmasina karsin, kukla
gasterileri bu kaynagin birkag yerinde cesitli vesilelerle anla-
ulmaktadir. Buradan anlagiliyor ki 16. yuzyilda kukla Ttrki-
ye'de daha énceki yuzyllarda var olan, bilinen bir gosteri ol-
masina karsin, golge oyunu daha yenidir $imdi 1582 senli-
ginin gorgu tanugl olan Alman kaynagindan kukla gosterile-
ri Gizerine verileri, bilgileri gorelim. Bunlar kiiguk bir kulube
i¢cinde canhymus gibi oynathyormus, bir baska yerde anlaul-
digmna gore, kagik bir kulube kurulmus, onun i¢inde kuk-
lalar konusup sigramuslar, zarif ve negeli bir bicimde danset-
misgler, bir digun canlandinlmg, bu dugunde Turk oglanlan
ellerinde carpalarla dansetmisler, bunlan oynatanin yardim-
asi kultibenin ontinde sanki bunlar canli insanmms gibi bun-
lan eglendirmek icin oyunlar yapiyormus, bir bagka yerde de
kuklalar oynarken bir oyuncutun onlarta disardan soylesti-
gi belirtilmistir.

Bu arada gene aymi senlikle ilgili olarak oyuncularin ve
oyuncu topluluklarinin adlarini veren bir yazmada kukla
ve golge oyunuyla ilintili olan ¢ok sayida terime rasthyoruz.
Bunlar birbirlerine yakin siralandiklar igin aralarinda man-
ttk¢a bir konu birliginin bulundugu sonucuna varilabilir.
Bunlardan biri suretbazan'dir; bunun kolayhkla kukla oyna-
uast oldugu soylenebilir. Bir baskast hayal-i zidciyan'dir, bu-
nunda golge oyunu veya Karagoz oldugu ortadadir. Gene bu
yazmada gecen hayal-i has'a gelince, bu ya degisik bir kuk-
la oyunu, ya da valniz saraylarda kukla oynatan bir oyuncu
tarudur. Sonuncu olan Cemaat-i piyade cadirlant deyimi du-
sunduarucadur. Kukla ve golge oyunculanyla bir arada anil-
dig icin bunu da kukla oyunlannin bir tari gibi gorebiliriz.
Yeuli kaynaklardan Evliya Celebi ise ¢agunn seyirlik oyunla-
rim sayarken, golge oyunlari ve kukla oyunlan igin dort tur-
li ad aniyor: Pehlevan-i1 kuklabaz, pehlevan-t bashuklabaz...
Kuklabaz ile baskuklabaz arasindaki ayirm neydi? Baskukla-
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baz deyimi acaba bas olmus, daha ustalasmms kukla oynatici-
s1 anlamina myd, yoksa degisik bir kukla tiriintin ad1 miy-
di? Bunu 6grenemiyoruz. Gene Evliya Celebi, Crzurum’daki
oyunculan sayarken sebbaz, hayalbaz Kandillioglu'ndan séz
acar. Hem sebbaz, hem hayalbaz dedigine gore bunlardan bi-
ri kukla, 6teki golge oyunu olabilir.

Bundan onceki ¢aglarda suretbaz, kuklabaz, baskuklabaz,
ayak kuklast, yer kuklasi, sebbaz, piyade cadwlan gibi deyim-
ler yaninda araba kuklas:, dev kukla gibi gesitli titrler oldu-
gunu gormustik. Yakin ¢caglarda da ug ¢esit kukla oldugunu
ogreniyoruz: Iskemle Kuklasi, El Kuklas, Ipli Kukla.

Iskemle kuklas:: Avrupa'da Jigging Puppets veya Mario-
nettes a la planchette diye bilinen bir kukla turadur. Gogus-
lerinden yatay bi¢iminde bir ip gecen bu kuklalar gayda ve
benzeri galgilarin esliginde asagidan ipleri cekilerek sigran-
lip, dansettirilir. Bu turla kuklalar daba ¢ok sokak eglendi-
ricileri gosterirdi.

El kuklasi: Bu daha yaygindi. Bunlann ltalya'dan gelmis
olduklar: dusuniilebilir. Bunlarin baslari ve kollars mukavva
veya tahtadan, govdeleri bezdendir. Kuklaci, elini kuklanin
giysilerinden iceri sokar, isaret parmag ile basi, bas ve orta
parmaklariyla da kollar: oynatir.

1pli kukla: Bu kukla tarihge gok daha yeni olmali. Yarim
yizyil 6nce Istanbul'a gelen Ingiliz kuklacilarindan Thomas
Holden. Bevoglu'nda Tokathyan Oteli verinde, sonralan ya-
nan Fransiz Tiyatrosu'nda bir gosteri yapms. Holden’den
sonra muzika-i himayun'dan Halim Bey adinda biri de Pa-
disah 6nunde ipli kukla oynatmay1 basarmis. Oyle ki Hol-
den’in gosterilerinden Iskelet oyununu bile yapabilmistir.
Fakat el kuklasi ipli kukladan daha kolay ve ucuz oldugu
icin daha yaygin bir nitelik kazanmisur. El kuklasiyla (M.
1882-1891/92) yillan arasinda Oseb Sivaciyan'in kimi tulu-
at oyunlan gosterilmistir.
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Holdenin etkisini gormek icin, aym yillarda temsiller ve-
ren Turk kuklacilannin programlarina bakmak yetecek-
tir. 1896'da Tepebag Tiyatrosu'nda 10 Nisan'da baslayan
temsillerde Holden’in ogrencisi Emin Bey’in, Holden kadar
ivi oldugunu ogreniyoruz. Holden'den etkilenen bir baska
Tuark kuklacist Cemil Mehmet Bey'dir. 1897'de Cemil Meh-
met Bey, 16 Nisan'da Concordia Tiyatrosunda temsilleri-
ni vermistir.

Turk kuklasinda kisilerin ozellikleri Karagdz ve ortao-
yunundaki gibi kesin cizgilerle belirtilmemistir. Kukla ti-
yatrosunun sozla bir seyirlik oyun olarak gelisimi ¢ok da-
ha ge¢ oldugundan burada gerek kisiler, gerek oyunlar da-
ha ¢ok tuluat tiyatrosuna buyuk vakinlik gostermektedir.
Kukla metinleri incelendiginde upki Karagoz'deki Karagoz
ile Hacivat, ortaoyunundaki Kavuklu ve Pisekar gibi iki bi-
rincil kisi buluruz. Bunlar “lbis” ile “Ihtiyardir. Ibis, tu-
luat tiyatrosunda oldugu gibi hep usak olur, adi efendisi-
ne baghhigindan otarie Sadik'ur. Tuluat tiyatrosunda lbis
tar olarak “grand comique“tir ve gene tuluat tiyatrosun-
daadi ¢ogu kez “Finldak” olur. Ayrica “Durmus, Tombul,
Fisuk, Kivrak, Kigkis, Gaytan, Guguk, Gelecek, Kostebek,
Alun Bulbul, Toplu, Cambis, Mutlu™ gibi adlan alirlardi.
Ibis, thtiyarin usagidir. Ihtiyar da varlikh, ciftlik ¢ubuk sa-
hibi bir kisidir. Tuluatta baba, “pere noble™ gibi adlar ahr,
eger sahnede olecekse adi “Tirit"tir. Ayrica “parcaci” veya
“moruk” da denilirdi. Ibis kurnazdir, hazircevapuir, bicim-
siz bir fesi vardir, puskualu saga sola oynar. Kaba bir dil kul-
lanir, yanhs anlamalar, acik-sacik sozler, gifte anlamh de-
yvimler kullanir. Bu ikisinden baska kimi ikincil kisiler var-
dir. Bunlardan geng asik delikanl ki tuluat tiyatrosunda
buna Ermenice “sirar” veya “Jeune premier” denir. Bunun
sevgilisi kiz vardir. Hain, dolap¢i, cogu kez ihtiyanin kih-
vasi olan, ¢evirdigi dolaplan bagaramayinca o¢ almaya kal-
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kisan kotu kisiye “tiran” denir. Gostermelikte “dessas [en-
trikaci] bir adam”, “hain bir sahis” olarak gecerdi. Kadin-
fara “gaco” denilirdi. Bunlardan baska “cadaloz” denilen
kadin veya kizin annesi. cogu kez oyun sonunda Ibisle ev-
lenen ve adi “Fatma™ olan hizmetci kiz, Arap, seytan, dal-
kavuk, efe, Yahudi, Laz balama gibi taklitlerde bulunurdu.
Oyundaki adlar hep uydurmaydi: “Ceylan, Turna, Satrap.
Zerda, Baber, Darha, Calha, Solta, Gul. Fidan” gibi. Dayak,
pataklama sahneleri boldur. Ancak. basia Karagoz’le orta-
oyununda olan “mukaddime” pek azdi, “fasil’da da taklit-
lerin sayis1 ¢ok azdr,

Karagoz

Golge oyunu nastl cikts?

GoOlge oyununun Turkiye'ye nereden, nasil ve ne za-
man geldigi konusunda sunlarn soyleyebiliriz: Orta Asya ve
Iran'da golge oyunu bulummadigina gore, boyle bir etkilen-
meden s6z etmek mumkun degildir. Goélge oyunu, Turki-
ye've 16. yazy1lda Misir'dan gelmistir; Turkiye'de golge oyu-
nunun varhgin kesin olarak gosteren kaynaklara da 16.
ylzyllda rasdanmaktadir.

Golge oyununun Turkiye've 16. ytzyilda Misir’dan gel-
mis oldugu uzerine kesin bir kamit vardir. Bu kanu, Arap
tarihgisi Mehmed bin Ahmad bin llyas-ul-Hanefi'nin Beda-
yi-tiz-zuhar fi vekayi-tid-dithar adli Misir tarihindedir. Bu
eserin birka¢ yerinde golge oyunuyla ilgili pasajlar vardir.
Konumuzla ilintili yerine gelince, 1517'de Misirs ele gegi-
ren Yavuz Sultan Selitn, Memlak Sultani 11. Tumanbay't 15
Nisan 1517°de astirmistl. Cize'de Nil uzerinde Roda Ada-
si'ndaki sarayda bir golge oyuncusu, Tumanbay'in Zavey-
le kapisinda asihgini ve iplerin iki kez koptugunu canlan-
dirmisur. Bu gosteriyi ¢ok begenen Sultan, oyuncuya 80
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altin, bir de islemeli kaftan armagan ettikten sonra “Istan-
bul'a donerken sen de bizimle gel, bu oyunu oglum da gor-
siin, eglensin” demistir. O sirada oglu Kanuni Sultan Sii-
leyman 21 yasindaydi. Nitekim onlarla Istanbul'a gelen al-
1 yuz Misirh, bu olaydan u¢ y1l sonra Istanbul'dan yurtla-
rina donmuslerdir. 20 Haziran 1612’de Okuz Mehmet Pa-
sanin padisahin kardesi Gevherhan ile duginu i¢in Mi-
sir'dan golge oyunculan getirtilmig; [. Ahmet, Misir'dan
gelen bu oyunculardan Davud el-Atiar’s (Menavi) Edir-
ne’de sevretmistir; bu olayl, ad1 gecen oyuncunun anila-
rindan ogreniyoruz.

Yavuz Sultan Selim ¢agiun gavenilir kaynaklarindan biri
olan lbni llyas'in verdigi bilgi kesin olarak golge oyununun
Turkiye'ye 16. yuzylda Misir'dan geldigini gosteriyor. Bunu
destekleyen baska kanitlara gecmeden dnce Misirdaki golge
oyununun 16. yuzylldaki Turk golge oyunuyla ortak nokta-
Jannin bulunup bulunmadigini gorelim. Misirda 11., 12. ve
13. yuzyillarda golge oyunu oldugunu biliyoruz. 13. yuzyl-
dan Mchmed bin Danyal bin Yusufun (asag: yukar 1248-
1811) manzum ve uyakl nesirle yazdig u¢ golge oyunu met-
ni elimizdedir. Bunlardan birincisinin adi Tayful-hayal'dir.
Basinda, upki Karagoz'de oldugu gibi, sark, seyircilere tesek-
kur, Tanry'ya yakaris ve hukamdar i¢in dua bolumleri bulu-
nur. Oyunun kahramani yoksul bir asker olan Visal, bir ¢op-
catan araciligiyla evlenir. Ibni Danyalin ikinci oyunu Acib ve
Garib'dir. Bu oyun belitli bir olaylar dizisine sahip degildir;
daha ¢ok degisik kisiler oyunda gorundirler. Ibni Danyaln
ugiincit oyunu El-Miiteyyem, asik olan El Muteyyem'in sevdi-
gi kiza kavusmak icin rakipleriyle horoz, kog ve boga gures-
Jeri duzenleyerek yansmasim canlandirir.

Misir'dan alinmis olan bu yeni oyuna zamanla Turk yara-
uctli@gy katlmus; ¢ok reukli, harekeuli. 6zgun bir bi¢im veril-
mis, kesin bi¢imini aldiktan sonra da Qsmanh Imparatorlu-
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gunun etki alam ve ¢evresinde yayilmistir. Elimizdeki golge
oyununu anlatan bu kaynaklar hep 1582 senligine veya ona
yakin tarihlerdir. Daha onceki arastirmacilarin ilgisini ¢ek-
meyen ve eski kaynaklar icinde golge oyununu en genis ve
aynatih bir bicimde anlatan bu belge 1582 senligini anlatan
Stumame-i Himdyan'dadur.

Surmame-i Himayfin'un birgok yerinde hayalbazan deyimi
gecer; herhalde herkesg¢e bilindigi i¢in, bunun tizerinde du-
rulmamistir; buna karsin, golge oyununun uzun uzun anla-
ulmis olmasi, bunun az bilinen bir oyun olusuyla a¢iklana-
bilir. Sarname-i Hiimayan'da sik sik gecen hayalbaz deyimi
belki kukla, belki bir baska oyunun adiyds, golge oyunu yal-
niz yukarda verilen uzunca anlaulmis bolumde gorilmekte-
dir. Bir yabanci kaynakta da bir¢ok yerde kukla oyunu anla-
tilmis olmasma karsin, tipki Siirmame-i Humayiin’da oldugu
gibi, yalmz bir yerde golge oyunu anlatilmaktadir. Bu yaban-
a1 goziin golge oyunu Gzerine anlatuklan Turk kaynagindan
daha kisa olmakla birlikte, ayrt gosteriyi anlattiklar1 besbel-
lidir. Simdi bunu gorelim:

Biri alt1 tekerlek uzerinde tahtadan bir kuguk baraka ve-
ya sahneyi ortaya getirdi. Bunun oninde keten bezinden bir
perde, i¢inde ise birkac 151k vard, birisi gorintuleri isiklar-
la perdeye yansitarak bunlan oynatiyordu. Ornegin, bir ke-
di bir fareyy, bir leylek bir yilan1 vivordu. Bunlardan bagka,
iki kisi parmaklanyla dilsizler gibi isaretlesip konusuyorlar,
buna yakin seyler yapiyorlardi. Biri kovaliyor ve kosuyordu
vh. Bunlann tumuana seyretmek, bu gérintuleri oraya bura-
ya ¢eken ipler goztikmese, cok hosa gidecekti.

17 yuzyilda ise artnk Karagoz'un kesin bicimini aldigi-
n biliyoruz. Bu yuizy1lda Evliya Celebi golge oyunu uzerine
kesin bilgiler verdigi gibi, Turkiye'ye gelen yabanci gezgin-
ler de Karagoz oyununu anlatmaktadirlar. 17. yizyilda gol-
ge oyunu uzerine en ¢ok bilgiyi Evliva Celebi'de buluyoruz.
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Onun kiiabinda ilk kez Karagoz ile Hacivatn adlan anildig
gibi, oyun konulari, oyunun 6zellikleri, perde gazelleri, ¢a-
gin inld oyunculan uzerine bilgileri buluyoruz.

Karagéz'un gehsimi

17 yuzyilda kesin bi¢imini alan Karagoz, daha sonraki
yuzyillarda buyuk bir gelisme gostermis, Turklerin en sevi-
len, wrulan gosterisi olmustur.

Karagoz'un gelisimi icinde iki dnemli sorun vardir. Bun-
larclan biri, Karagoz'an toplumsal ve siyasal elestiri, taslama
yonu, oteki ise, agik sagitkhigidir. Karagoz'in ortadan kalk-
masinda Bat1 tiyatrosunun Turkiye'ye girisinin etkisi bulun-
dugu gibi, s62 konusu bu iki ézelliginin de pay1 oldugu soy-
lenebilir.

Karagoz uzerine arastirmalar yapanlar, onun hep dar bir
mahalle icine kapandigim sanmislardir. Oyle ki, kimni ya-
zarlar kolayhkla Karagoz'un bu mahalle ¢ergevesinden disa-
n tasmadigin, din adamlarina, devlet buyuklerine dil uzat-
maktan kacindigini, devlet, hukumet yetkisini konu yap-
machigim kesin olarak belirtmislerdir. Oysa Karagoz, agik
bir bicimdir. Her olaya, her amaca, her konuya kendini uy-
duran bir yontemdir. Bi¢imin acikligi, esnekligi her ama-
ca, her konuya yatkin ve agikur, Ustelik Karagoz'in kendi-
ne gore bir dokunulmazligl vardir. Din adamlan bile fetva-
larinda Karagoz'un Islam ilkelerine degilse bile uygulama-
larina aykin dastaguanu bile bile, onu hos gorecek gerek-
celer bulmuslar, ona agiktan agiga bir dokunulmazlik ala-
m tammislardir. Bu dokunulmazlik icinde, hele onun hava-
siny, mizacini tantyanlar icin din adamlarini, devlet ileri ge-
lenlerini, siyasal konulari diline dolamamis olacag pek du-
stniilemezdi. Fakat bunu gosterecek ipuglan buitin arama-
lara ragmen bulunamamist. Karagoz oyunlari uizerine bil-
gimizin ¢ogu daha cok gegen yuzyilin sonlanndan geliyor.

42



Ancak bu donem. bilivoruz ki, 1I. Abdalhamit'in baski yo-
netimine, her fikrin susturuldugu bir ¢aga rastlar. Bundan
oncesinde ise Turk kaynaklar az bilgi verir, yabanci kay-
naklar ise daha cok Karagoz'in agik sacikhgi, utanmasizh-
g1 uzerinde dururlar.

Ararken, sonunda Karagoz'un devlet buyuklerini ve dev-
let islerini hayal perdesine getirdigini, Karagoz'un siyasal
taslama da yaptigim gosteren en onemli kamo buldum. Ka-
ragoz'un siyasal bir taslama oldugunu, bir yabanci kaynak
da su satirlarja dogrulamaktadir:

Salt¢r bir yonetim altundaki bir ulkede Karagoz sinirsiz
ozgurlugun temsilcisidir; bu, sansir tanimaz bir vodvilci,
inancastz, vasak tanimaz, s6z dinlemez bir gazetedir. Kisili-
gi kutsal ve eylemi dokunulmaz. Sultandan gayn Imparator-
lukta kimse yoktur ki bu taslamali davramislardan kurtula-
bilsin: Bagveziri yargilar, onu suciu kilip Yedikule zindanna
kapatr, yabana elgileri tedirgin eder, Karadeniz'in amiralle-
rine veya Kirim’'m generallerine dil uzaur. Halk ise ona alkis
tutar, hukiamet onu hosgorayle karsilar.

Cesitli yabanci tamklar Karagoz'iin siyasal yonine degi-
nirler. Bir taruk Karagdzin hosnutsuz kisilerin sézcisa ol-
dugu icin yasaklandigini. kimi yerlerde simrh olarak oyna-
tldigini soylayor Bir baskast, Karagoz'de soylesmelerin yer
ver mizahl, nukteli, yer yer fitneci. ortahg kanstricl oldu-
gunu, Sultana, vezirlere bile satasugim belirtiyor.

Siyasal taslamamn yam sira, Karagoz'un ikinci 6zgnlu-
gunun de onun agik sagikhigr oldugunu basta belirtmigtim.
Yerli kaynaklar bu konuda susmustur: yalmz bu konuda de-
gil. genellikle Karagoz uizerine yerli kaynaklarda pek az bilgi
vardir; bir iki yerde Karagozan veya bir iki Karagoz oynat-
astnin adindan baska bilgiye rastlanmaz. Buna kargin, Tar-
kiye'ye gelmis pek ¢ok yabana, gordikleri Karagoz'in acik
sacik bir oyun oldugu vzerinde durmuslardir. G. A. Olivi-
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er, Karagoz'un perdeye erkeklik aygit ile giktigini soyleyen
Sevin, Gérard de Nerval, Karagoz'de Turkler i¢in olum to-
humu olacak kertede agik sagiklik goren Rolland, Théophi-
le Gauthier, Edmond de Amicis... gibi. Bunlara baskalarimi
da katabiliriz.

Gegen yuzyilda, Karagdz'un siyasal taslama ve acik sa-
ctkligina karst devlet ileri gelenlerimn tepki gostermesi,
bir yandan da Ban tiyatrosunun Turkiye'ye girmesi dola-
yisiyla, Karagoz'a simirlayan bir tutumun gitgide gelisti-
gini goruyoruz. Basinda da, ortaoyununa belirli bir tepki
belirmisti; aydinlar ortaoyununa oldugu kadar, Karagoz'e
de karsi ¢tkiyorlardi. Namik Kemal bunlara “sit-i edeb ta-
limhaneleri” veya “sit-i ahlak mektebi” ve “bunca rezalet-
ler mektebi” diyor, bunlar yerine tiyatroya yonelmeyi sa-
hk veriyordu.

Karagoz, yalmz Turkiye'de degil, Turkiye disinda da,
bir¢ok Islam ulkesinde oldugu gibi, Balkan ulkelerinde de
etkisini gostermistir. Boylece, Tarkler disardan aldiklan
golge oyununa Turk yarancihiging, begenisini, sanat gucu-
ni katip onu gelistirerek, goruntdleri deri sanaundaki us-
taliklariyla isleyip Osmanl: Imparatorlugu'nun genis etki
alam ve ¢evresinde yaymislardir. Turkiye'ye Misir'dan ge-
len golge oyunu iste bu yeni kisiligini kazanarak yeniden
Misir'a dénmastur. Suriye’de gelisen Karagoz'de Turk et-
kisi daha belirgindir. Ozellikle Sam, Beyrut, Halep, Hayfa
ve Kudus'te oynanmisur Turk etkisi Kuzey Afrika'da daha
da etkindir. Ozellikle Tunus'ta gosterilerin ¢ogu Turkgey-
di; bas kisiler Karagoz ve Hacivat'm yani sira Tiryaki, Ke-
keme, Arap, Yahudi, Frenk, Kabakg¢l, Celebi ve Sarhos'tur
(veya Deli Bekir). Yalmz kisiler, oyunun kurulusu, guldur-
me yontemleri degil, fakat oyunlarin konulan da benzer-
lik gosterir.

Islam alkeleri disinda Turk Karagoz'u Balkan tulkelerini de

44



etkilemistir. Yugoslavya'nin, dzellikle Tark kesimlerinde Ka-
ragoz oynatildigim biliyoruz. Turk Karagoz'iin Romanya'da
da buyuk etkisi vardir. Romanya kukla oyununda, Turk et-
kisi goralmektedir. Turk Karagoz'a éncelikle sarayda oynan-
maktayd. Bulgaristan'da Karagdoz'an varhgim biliyoruz. Fa-
kat bu ulkeler icinde Karagoz'un bugun de yasayan en de-
rin etkisi Yunanistan'da gozlenir. Yunan Karaghiozis'i her ba-
kimdan Turk Karagoz'untn bir dal, bir ¢esitlemesidir.

Karagoz'un boylesine yayginhk gostermesine kargin Is-
tanbul disinda Karagoz'un Anadolu’ya yayihs ve tasrada ug-
radigy depisiklik 1izerine yeterince arastirma yapilmamistir.
Oysa. koylerdeki ilkel kuklalara bile koylulerin Karagoz adi-
n verdiklerini biliyoruz. Anadolu’daki Karagoz'un goster-
digi degisim yalniz Kars'ta incelenmistir. Burada Karagoz-
cu Ragip Usta'nin yedi gece uger saat sureyle oynatug: Ka-
ragoz oyunlannmn adlan Karagoz ile Haci-Bat, Tursuz Aga
ile Kizir Oglu, Deli Cecen ve Kokkoparan, Sihirler Dagy, Is-
tanbul'lu Kayik¢i, Memis Aga, Kizlarin Meclisi, Kirmam Ha-
ninv'dir. U¢ qubukla oynaunlan Karagdz'de 366 kisi varmus.
Giriste soylenen merhaba divanisi ile sonra soylenen dose-
melerden arnekler verilmis. Muhittin Kemeng Usta da Kara-
20z oynatmistir.

Karag6z'in bolumleri

Her Karagoz oyunu dort bolamden olusur: a) Mukaddime
(ondeyis veya giris). b} Mulavere (soylesme), c) Fasil (oyu-
nun kendisi), ¢) Bitis.

a) Mukaddime — Oyunun mukaddime boluminde de ce-
sitli kesimler bulunmaktadir. llk 6nce muzikle bos perdede
gostermelik denilen ve gogu kez oyunun konusuyla ilintisi
olmayan bir gorintu kenulur: Bir dalvan, bir saksida limon
agac, vakvak agac, vb. Gostermeliklerin gorevi hentiz oyu-
nu seyretmeye hazirlanmamis seyirciyi oyunun gercegine
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hazirlamak, onu oyunun vanilsaimna havasina sokmak, onda
geciklirim ve merak uyandirmakur. Gostermelik, bir ucuna
gerilis sigara kagidi baglanan nareke acinda bir kanus dii-
diagunun arlak sesiyle kaldirihr. Bundan sonra, tefin taru-
mma uygun hareketlerle, seyirciye gore perdenin solundan
Hacivat gelir, bir sernai okur. Bunu kimi kez bir ara semai-
sinin izledigi olur. Buracta Hacivat muzigin arnmina hare-
ketlerini uydurarak basim hafifce sallar. Semai bitince Haci-
vat “Off  hay tlak!” diyerck perde gazeline baslar. Mukad-
dime bolimunin 6nemli bir 6gesi Hacivat'in soyledigi per-
de gazelidir,

Perde gazellerinde Karagoz oyununun bir ogrenek yeri
oldugu [elsefi ve tasavvufi anlami, kurucusunun $eyh Kus-
tert oldugu belirtilmektedir. Ayrica, teknik bilgi de bulu-
ruz: Perde gazellerinde padisaha yakans da yer alir; ¢cagin
padisahini anmanin yanu sira, kimi kez yurt yonetiminin bi-
¢imi bile belirtilir. Bundan sonra Hacivat secili (uyaklh ne-
sir) bir anlaumla yakarir. Ve bir beyit okur. Bundan sonra,
kendine kala dengi bir arkadas arar, bu arkadasta istedigi
ozellikleri sayar.

Kimi kez gene bir beyit okuduktan soma Karagoz karsi
vandan, yani seyirciye gore sagclan gelir, buna “Karagoz'u
indirmek” derler, ikisi dovisurler. Doviste Hactvat kacar,
Karagoz yere bovlu boyunca uzanir, secili bir deyisle Ha-
civat'a veristirir, bir tekerleme soyler, mukaddime de; Kara-
goz ile Hacivat arasindaki dovusmeden sonra Hacivat kagin-
ca, boylu boyunca yerde uzanmis yatan Karagoz'ian secili bir
dille llacivat'a veristirisidir,

b) Muhavere — Genel olarak muhavere, Karagoz oyunu-
nun iki bas kisisi olan Karagoz ile Hacivat arasinda geger.
Genel olarak, cunku, ara muhaveresinde iki kisiden daha
fazla kisi yer ahir Muhavere ile fasil arasindaki baslhca ayi-
rirn, birincinin salt s6ze davamsi, olaylar dizisinden siyrl-

46



mis, soyutlasuriimis olusudur. Bunlann gorevi, Karagoz ve
Hacivat gibi iki bas kisinin kisiliklerini, ozelliklerini gerek
ses, gerek yaradihs ve yetisme bakimindan birbirine karsit
disen ozluklerini tamtmaktir. Bu bakimdan, ortaoyunun-
da Pisekar ve Kavuklu arasindaki tekerleme ile aym gore-
vi ustlenir.

Muhavereleri, konular1 ve bigimleri bakimindan gesit-
li ayrimlarda inceleyebiliriz: “Fasilla ilintisi olmayan mu-
havereler” “fasilla ilintisi olan muhavereler” Muhavere-
ler cogunlukla fasildan, vani oyunun kendisinden bagim-
sizdir: ancak, bir iki muhavere ile fasil arasinda konu birli-
gi bulunabilir,

Bir de ara muhaveresi vardir: bu fasila baslamadan énce
muhavereyi uzatmak icin kullamlan bir ek muhaveredir. Ko-
nu bakimindan bu da fasildan bagimsizdir, bununla birlikte,
bu mubavereye ¢, dort kisinin kanldig olur.

Muhdavereden fusila gecerken 6nce acivat gider, Kara-
goz de: “Sen gidersin de beni pamuk ipligiyle mi baghyor-
lar? Ben de gideyim idgaha, dolaba, dilber seyrine; Bakalim,
ayIne-yi devran ne suret gosterir!” dedikten sonra perdeden
aynilw, fasil baslar.

¢} Fustl — Fasil, oyunun kendisidir, burada llacivat ve
Karagoz'den baska oyunun cesitli kisileri bir konu ve olay-
lar dizisinde gozukur, oyuna kanlirlar. 17 yuzyilda belir-
li bir konudan ¢ok hayvanlarla, gemilerle daha ¢cok kopuk
sahneler gosterilirken, 17. yuzyildan baslayarak [asi! ko-
nulan belirli bir olaylar dizisine uymaya baslamistir. Fv-
liya Celebi’nin saydig1 oyunlarin ¢ogu giinumuze dek gel-
mistir. Fastl sona erdikten sonra ¢ok kisa bir bitis bolamu
gelir.

¢) Bitis — Bitis bolumu kimi kez ¢ok kisadir; Karagoz, oyu-
nun bittigini haber verir, kusurlar icin ozur diler. gelecek
oyunu duyurur. Karagoz'le Hacival oyun sirasinda kihk de-
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gistirmislerse, eski kiliklaninda perdeye dénerler, aralarinda
kisa bir sovlesmne geger, bu soylesmede oyundan ¢tkarnlacak
ogrenek de belirtilir. Kimi kez de Karagozea bu bitise, sanki
eski siirlerdeki mahlas beyti gibi. kendini de karistinir.

Karag6z'lin teknigi

Karagozun teknik gerecleri ve oynatma teknigine gelin-
ce, tasvir denilen goruntiilerin hazirlanmasi ilk agsamadir.
Tasvir yapan tasvirciler Karagéz oynatanlardan ayri olmak-
la birlikte, kimi Karagozculerin kendi tasvirlerini yapnus ol-
duklarim bilivoruz. Karagoz goruntiileri kalin derilerden,
ozellikle deve derisinden yapihir. Dana, sigir, manda derisin-
den, bu arada 151k geciren purtiklu Ali Kurna kagidindan
yapudigh da olur. Deride aranan 6zellikler, saydamlagtirma-
ya yatkin, bir de sicaga dayamkl olmas, egilip bukulmeme-
sidir. Deriyi islemek i¢in ¢esitli islemler vardir.

Perde’ye gelince, eskiden boyutlant 2 m X 2.5 m iken, da-
ha sonra 1.10 X 0,80 olmustur. Kiyilan cicekli bezden, ayna
denilen beyazi mermersahi patiskadandur.

Perdenin arkasinda ve tabaninda perdenin cergevesine ip-
lerle tutturulmus pes tahtast (veya destgah) denilen bir raf
bulunur. Buraya perdeyi ve goruntileri aydinlatan mesale
konulur. Mesale cesitli bicimlerde hazirlanir. Mesale mum-
larla da yapihirdi. Pes tahtas1 uzerinde sira sira delikler bu-
lunur; bu deliklere gerekince hayal agaci denilen catal sopa-
lar sokulur. Bu. ¢cogiu kez perdede ikiden fazla gorunti bu-
lundugu zamanlarda, kimilusiz duran gortntilere desiek
olmasi icindir.

Turk Karagoz'a yatay ¢ubuklarla oynauldig icin gorin-
tuler tek yonhi hareket eder, geri donemedikleri icin perde-
de geri geri giderler. Bunu yenmek icin kimi gorintalere fir-
dondi adi verilen bir donerlik saglanmisur. Cin golge oyu-
nunda rastlamlan bu dénerlik, goruntilerin sirunda bulu-
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nan ufak bir yuvaya, ucunda bir tel bulunan cubuk soku-
larak gerceklesir; boylece goruntu, ekseninde saga sola bir
mentese gibi doner.

Karagoz tek sanatgunin gosterisidir. Bununla birlikte, Ka-
ragézcunian vardimcilari da vardir. Hayali veya hayalbaz
denilen ustanin bir de giragt bulunur. Oyunlarda sarkila-
r1, turkuleri okuyana yardak denilir. Tef ¢alan yardimciya
da dayrezen denilir, gerekince velvele yapar, sark: da soy-
lerlerdi.

Ortaoyunu

Ortaoyunu nast ¢ikt:?

Ortaoyunu, perde arkasinda deriden goruntulerle oyna-
nan Karagoz'e karsilik, canli oyuncularla oynanirdi. Kara-
goz'den ¢ok ayn olmakla birlikte, havas, kisileri, oyun da-
garcigl. guldurme yontemleri, kurulugu bakimindan bu iki
oyun arasinda oylesine bir vakinlik vardir ki, ikisi aym za-
manda c¢ikamiyacagina gore, birinin otekinden cikugina
inanmak zorunda kaliriz. Ancak, hangisinin 6nce geldigi-
ne karar vermek gactir. Turklerin Karagoz, kukla gibi can-
s1z, meddah gibi tek anlatal sozlu seyirlik oyunlan yanin-
da canh oyuncularla oynanan en hellibash geleneksel tivat-
rosu olan ortaoyunu uzerine pek ¢ok arastirma yayimlandi-
g1 halde, gene de bu tiyatro turu uzerine karanhk kalmig, ¢o-
zulememis pek ¢cok nokta buluruz.

Bunlarin basinda ortaovununun eskiligi geliyor Bu ko-
nuda arastirmalar yapanlar ¢aglar boyunca rastlanan can-
I oyuncularla yapilan sozli gosterimlerden ¢ok, ortaoyunu
terimine ilk rastladiklar: tarihi temel aliyor, ortaoyunun ¢i-
kig tarihini ¢ok ileriye, 19. yuzyilin ortalanna dogru getiri-
yorlar. Ancak, bu baglamda da degisik degisik tarihler ileri
surilmektedir. Cikis tarihini boyle geciktirme egiliminin iki
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gerekgesi vardir: Birincisi, bu aragtirmacilarin basvurdukla-
rL kaynaklarin daha erken tarihlerde ortaoyunu oynandigi-
m gostermekteki vetersizligi; ikincisi de, gene bu kaynaklar-
da ortaoyununun tammlanmasinin ancak gecen ytzyihn ilk
yarisma rastlamasidir.

Eski yuzyillarda Osmanlilarda dramatik tirden oyunlar
oldugunu gesitli kaynaklardan biliyoruz. Daha 1. Bayezid ¢a-
ginda sarayda ¢algici, dansc, sarkiar takimlarimin yani si1-
ra, taklitgi oyunculann (mimus oyunculari) bulundugunu
o ¢aglardaki kaynaklardan 6greniyoruz. Cengi'nin ‘ceng ¢a-
lan dans¢t’ gibi anlamlan yaninda, ‘komedya oyuncusu’ an-
lamina geldigini eski sézlukler bildirmektedir. Nitekim es-
kiden ¢engiler, curcunabazlar danslarinin yam sira dramarik
turden, konulu, taklitli oyunlar ¢ikanrlardi. Bunun gibi ge-
nel senliklerde duzenbagim koruyan ve bir gesit polis gorevi
yamnda ¢esitli gulduruca gosteriler yapan tulumbacilar ve
cin-askeri denilen soytarilar vardi. Ortaoyununun Karagoz'e
benzeyisine de gene eski kaynaklardan kamtlar buluyoruz.
Eski senlikleri anlatan surnamelerdeki minyarirlerde tipki
Karagoz ve kukla oyunundaki gérintuler gibi giyinmis soy-
tarilar, taklitciler bu ikisi arasindaki baglanuya taniklik et-
mektedir. Bu minyattrlerin yani sira metinlerde de bu ben-
zerlik dogrulanmaktadr.

Evliya Celebi, ¢caginin on iki unld oyuncu toplulugunu
anlatirken, bunlann dans etmek yaninda, bu tar oyunlar-
da da usta olduklarinu anlatiyor. Nitekim bu oyunlar ara-
sinda Kestiban Oyunu, Arnavud Kasim taklidi, Haragi takli-
di, Yuvac taklidi, Giimiig arayict taklidi, Bahce taklidi, Bah-
¢evan Giirci taklidi, Cingene taklidimi saydiktan sonra, Ya-
hudilerden meydana gelen Samurkas Kolu'nu anlaurken,
bu toplulugun bir oyununun, bir Cingene kadinla bir Ya-
hudi’yi sevisirken sucusta yakalayip her ikisine suglarin
iskenceyle soylettikten sonra Cingene karisinin basina is-
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kembe gecirip, esege ters bindirdiklerini, sug ortag) Yahu-
di'yi de bir baska esekle dolastirdiklarini anlatiyor. Fvli-
va Celebi yeterince agiklamada bulunmarmis olmasina rag-
men Bahce taklidi, Bah¢evan Gurai taklidi, Cingene takli-
di gibisinden taklitlerin ortaoyunu dagarciginin baslangi-
c1 olabilecegini kabul edebiliriz. Nitekim daha sonra Bah-
¢e oyunu, hem Karagoz, hem ortaoyunu fasil dagarciginda
yer almustir. Bunun gibi Haracgr taklidi ile Guimiis arayici
taklici de 111. Mustala’min kizi Hibetullah Sultanin dogu-
mu i¢in 1759 yilinda yapilan senligi anlatan Hagsme(in sur-
namesinde gecen sokak guldurilerinin konularina cagn-
sun yapmaktadir. Nitekim, s6z konusu guldurtlerden biri-
si defline arayicisini canlandirmaktadir. Gene bu sokak giil-
duralerinde oyuncular oyunlarim sergiledikleri ditkkanla-
rn ¢nunde zorla para aldiklanndan, haragg: taklidi de bu-
na uygun dusmektedir.

Bu oyunlarda Istanbul Efendisi, Yeniceri Agasi gibi dev-
let orgutinun ileri gelen yetkililerinin taklitlerinin yapild-
g bir tanik bildirmektedir. Bunun gibi, gene eski senlikle-
ri anlatan surnamelerden ve benzeri kaynaklardan, esnalin
gecit alaylarinda her esnaf loncasimn kendi ugras ve sanati-
m temsil eden kucik oyunculan gegit alay1 sirasinda oynat-
tiklarini biliyoruz.

Bu oyunlar ile Karagoz, kukla, dans, curcuna, meddah ve
gene s6zli bir oyun olan hokkabazlik gibi gesitli oyun tiir-
lerinin karisimindan dogma bir gelisimle ortaoyununun
bildigimiz en son bigimine varns oldugunu kolayca ¢ika-
rabiliriz.

Ortaoyununun eski bi¢imi olan kol oyununu daha ¢ok
Yahudilerin gelistirmis oldugu uzerine pek ¢ok kanit var-
dir. Yahudiler 15. yuzyil sonlarinda ve 16. yuzyilin basla-
nnda Ispanyva ve Portekiz’'den Turkiye'ye gelmislerdi. Se-
yirlik oyunlanmizin Gzerine en genis bilgiyi veren eski kay-

51



naklar 1582 yilindaki senlikte Yahudilerin bu ¢esit oyunlar
sergilediklerini sik sik belirtmislerdir. Ozellikle lspanya'da
bu ¢agda bu warla seyirlik oyunlar gelismekteydi. Bunla-
ra genel olarak Juglares deniliyordu. Bunlar, taklit yaninda
hokkabazlik gibi oyunlar da gésteriyorlardi. Nitekim Tur-
kiye'de yakin ¢aglara kadar hokkabazlik Yahudilerin elin-
deydi. Hokkabazligin bizdeki bi¢cimi Kavuklu ile Pisekar
arasindaki sozlesmeler bakimindan ortaoyununa ¢ok ben-
zer. Evliya Celebi de Yahudilerden meydana gelen Samur-
kas Kolu'nun bu tirlit oyunlar oynadigin ve hokkabazlik
yaptigini yaziyor.

Ortaoyunu ile esanlamda bagka deyimler de, vardir: Kol
oyunu, Meydan oyunu, Taklit oyunu, Zuhuri gibi. Bunlar. or-
taoyunu deyimi kullanilinaya basladiktan ¢ok sonra da ge-
ne ortaoyunu verine kullanilageimistir. Nitekim, Istanbul'da
vayimlanan Levant Herald gazetesi 14 Ocak 1870 tarihli sa-
yisinda meydan oyunu oynayanlarin, kadinlar icin kafes-
li localarmn da bulunacag bir ulusal Turk tivatrosu kurmak
icin hukumetten arazi istediklerini yazarken, ortaoyunu ye-
rine Meydan oyunu deyvimini kullanmast ilgingtir. Eski me-
tinlerde Kol oyunu deyimi ¢ok gecmektedir. Metinlere go-
re, ortacyunu deyiminin en eski kullamldig tarib 1834 olu-
yor. Ancak ondan sonra, 1836 yilinda Zuhuri Kolu'nun so-
zu ediliyor. Zuhuri, ortaoyunu ile esanlamda kullamilmis bir
deyimdir, bir¢ok sozliiklerde Zuhuri, ortaoyunu yerine kul-
lanmlmustir.

Ortaoyununun bofimfer:

Ortaoyunu tuzerine bundan once verilen bilgilerden anla-
stlacag gibi, ortaoyununun ilk oynanis bicimi uzerine bil-
gilerimiz azdir. Bu oyunun geliserek son aldig bicim iize-
rine bilgimizin kaynagi ¢cogunlukla Kavuklu Hamdi, Kuguk
Ismail, Abdurrezzak gibi ustalarn elinde varms oldugu bi-
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¢imdir. Oyunun iki onemli kisisi vardir: Pigekar ve Kavuklu.
Oyun timiiyle bu iki kisinin ekseninde gelisir. Butun oyu-
nun catsy, gerilimli bu iki kisinin karsithginda, aralaninda-
ki catismada gelisir.

Eski Ortaoyunlarinm basindaki curcuna bolamunu atlar-
sak, bir ortaoyununda dort bolium vardi: a) Ondeyis, b) Soy-
lesme (Arzbar-Tekerleme) ¢) Fasi (oyun) ¢) Bitiris, Simdi
bunlarn sirasiyle gorelim:

a) Ondeyis — Zurna Pisekar havas calar, Pisekar meydana
gelir, iki eliyle dort bir yam selamladiktan sonra zurnaciyla
soyle konusur:

Pisckar— Efendi camleten safalar geldiniz. (Zurnactya)
Amma benim pehlivanim!

Zurnaci- Buyur benim pehlivanim!

Pigekar- Bu da hesap degil.

Zurnaci— Nedir hesabin!

Pisekar- Borcu sikiyor kasamin. Filanca oyunun (oyunun
adim soyler) taklidini aldim. Cal da oyunumuz baslasin. te-
nezzulen tesrif buyuran zevat-1 kiram zevkiyab olsunlar.

Buradan sonra zurna genel olarak Kavuklu havasi ¢alar ve
Kavuklu ile Kavuklu-arkas: gelir. Kimi kez daha once Zen-
ne takum veya celebi gibi baska kisilerin gelip Pisekar ile is
konustuklar1 da olur. Qyuna Kavuklu geldigi zaman Kavuk-
lu ile Kavuklu-arkas1 (citce veya kambur) arasinda kisa bir
soylesme olur.

Cogu kez Kavuklu ile Kavuklu-arkasi, Pigekar birden go-
rance korkarlar, korkularindan yere, birbirlerinin ustine
duserler. Bundan sonra oyunun ikinct bolumu olan Pisekar
ile Kavuklu arasindaki soylesme gelir.

b) Soylesme — Bu bolum Karagoz'deki muhavere gibi oyu-
nun en ustalik isteyen bolimudur. Kavuklu ile Pisekar ara-
smda bir ¢ene yarsidir. Sovlesine bolumi iki kesimde ger-
ceklesir: Once, Karagoz muhaveresine benzeyen, sdylesen-
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lerin birbirlerivle tamdik ¢itkmasi, birbirlerinin sézlerini ters
anlamas: gibi guldurici bir séylesme, ki buna arzbar dev-
ri, sonra da tekerleme denilen, Karagdz muhaverelerinde de
kimi kez rastlamlan, fakat ortaoyununa 6¢zgu bir soylesme.

Tekerlemelerde Kavuklu, Pisekara, basindan ge¢mis gibi,
olmayacak bir olay anlanr. Pigekar da bunu gercekimis gibi
dinler, sonunda da bunun dus oldugu anlasihir.

¢) Fasil — Tekerleme sona erip, bunun bir dis oldugu an-
lasildiktan sonra I'asil denilen asil oyuna gecilir. Cogu kez.
Kavuklu is aramaktadir, wekerleme sonunda Pisekar bu isi
ona bulur. Kavuklu Hamam oyununda akrar olur, Pazar-
cilar'da sergi acar, Fotografcrda fotografq, Eskici Apti ve-
ya Kunduracrda eskici qiragl, Gozlemeci'de gozlemeci cirag,
Yazicr'da vazial, Buyiuci Hoca'da buyucunun ¢omezi, Kagut-
hane Sefasr'nda kahve isletir, Tahir ile Zithre'de vezirin mu-
temedi, Ferhad ile Sirin’de demirci, Kizlar Agasynda kona-
gin kahyas olur, bu arada Gulme Komsuna'da, Mandira'da,
Bahge'de ev kiralar. Odulli'de Pehlivan, Briyiik Sinnet Digi-
ninde sunnet olur. Dikkan dekorunda degisen olaylar di-
zisine paralel olarak ikinci bir olaylar dizisi de zennelerin
Pisckar aracihgivle kiraladiklan evde (yeni dunyada) geli-
sir. Boylece ¢esitli taklitler kimi kez zennelerle isi oldukla-
1 i¢in, ki kez dukkina musteri olarak gelirler, fasil bun-
larla gelisir.

¢) Bitis — Fasil'dan sonra cok kisa bir bitis bolumu gelir.
Pisckar nasil oyunu seyircilere tamtip sunmussa, oyunu bi-
tirnek de gene Pisekara duser. Seyircilerden ozur diler, ge-
lecek oyunun adimi ve yerini duyurur.

Ortaoyununda oyun duzeni

Ortaoyunu yuvarlak, ¢cepecevre seyircilerle kusatlims bir
alanda oynamir. Bu cesit oyun yerlerine baska ulke ve cag-
larda da rastlamir. Ortaoyununun oyun yeri agiklikta oldugu
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icin buna merg-i temase (lemase cayir1) da denilir. Bu, ¢ogu
kez yumurtamsi bicimde bir alandir.

Ortaoyunu sozluginde meydan veya oyun yerine palanga
denilir. Bu terim Italyanca palanca'dan gelebilecegi gibi, da-
ha énce Yahudilerin ortaoyununu Ispanya'dan getirmis ola-
bilecegi goriisine uygun olarak Ispanyolca palenque’den de
alinnug olabilir. Ispanyol sozlukleri palenque i¢in konumuz-
la ilgili iki anlam gosterir: bunlardan birincisi seyircilerin ol-
dugu yerden sahneye giden yol, ikincisi ise kaziklarla cevril-
mis, gosteriler i¢in alan. Goruliyor ki her iki anlam da orta-
oyunu palangasina uygun dusmektedir.

Oyuncularin giyim kusamlarini koyduklan sandiga pusat
veya pusat odast denilir. Cogunlukla oyun yerinin bitisiginde
bir cadir veya perdeyle kapatlabilecek bir yer yapilir, oyuncu-
lar burada hazirlanir. Oyun yerinde bellibagh iki parca dekor
bulunur. Bunlardan biri Yeni Dunya, oteki Diikkan'dar.

Yeni Dunya ile Ditkkan birbirine benzeyen iki, ug, doért
kanath bir kales, bir paravandir. Aralarinda boy bakimmn-
dan fark oldugu gibi, gorevleri de degisiktir. Bunlar ortao-
vunu dagarcigimn hemen buttin fasillarinda rastlanilan iki-
li olaylar dizisinin geregleridir. Hemen her [asilda Kavuk-
lu'nun bir is aramasi ve is sahibi olmasiyla isyerinde ¢alisma-
s1 icin Dukkan, zennelerin mahallede bir ev aramalan icin
Yeni Dunya gerektir. Dukkan, Gozlemeci oyununda gozle-
meci dukkany, Telgraf¢r oyununda telgraf cekilen yer, Fotog-
rafcrda fotografq dukkam, Eskici Abdi veva Kunduract oyu-
nunda ayakkabic1 dukkani, Kagithane Sefasrnda kahve oca-
g1 yerine gecer.

Yeni Dinya'ya gelince, bu da ¢ogu kez ev olarak kullam-
lir. Kimi kez bagka yerleri gosterdigi de olur. Ornegin Ha-
mam oyununda hamam, Ferhad ile Sirin'de Sirin’in kosk.
Kimi kez iki yeni dunya olabilir. Tahir ile Zithre oyunun-
da bir Yeni Diinya, Kara Vezirin konaginin harem dairesi-
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ni, oteki Yeni Diinya ise Zuhre'nin kapatidigi tag oday can-
landirir. Oyun yeri yuvarlak ve cepecevre seyirci ile kusanl-
mis bir alan oldugu igin, Yeni Diunya agik bir kafestir; boy-
lece, seyirciler hangi yonden bakarlarsa baksinlar, gorusleri
kapaulmamustir. Bununla birlikte, kimi oyunlarda Yeni Diin-
ya bez veya kagitla kaplanir. Boyle kapali Yeni Dimnya'lara bir
iki 6rnek verebiliriz: Civi Baskini, Fotografc1, Tahir ile Ziihre
gibi oyunlarda Yeni Dunya boyle kapalidir.

Ortaoyununda onemli aracglardan birisi de Pisekdr'in elin-
de wuttugu iki dilimli, birbirine ¢arpip ses ¢ikaran saksak'tir.
Mimus, Commedia dell'arte gibi halk tiyatrolar wariinde de
kullamyorlardi. Oynanacak yer, bir oyun alamdur, yoksa ki-
ik degistirmis kimligini 6rtmeye calisan bir alan degil. Ger-
¢i sahne veya oyun yeri yapinin oteki kesimlerinden ayril-
wistir, ama ondan kesik, ayr: degildir, onun bir parcasidir.
Oyuncu, seyirci ve lemsil sanki ayrisiz, gaynsiz aynmi dunya-
nin ilisginleridir. Bu bakimdan, oyuncular seyircilere dogru-
dan dogruya seslenebilirler, isi biten oyuncu seyircinin go-
zinden saklanmak geregini duymaz; sahnenin seyirciden
gizlisi, kapalis1 yoktur. Bunun karsiti olan Benzetmeci ti-
yatroda butin ¢abalar seyirciyi sahnenin sahne, oyuncunun
oyuncu olmadigina kandirmaya yéneltir. Bu bakimdan sah-
ne, dekor, turli donatim, 151k ve kilik, kisilik degistirmek-
le 6zel ve gercek bir yer gibi gosterilir. Seyircilerin oturdugu
yer ile oyuncularin oynadig yerin birbirlerinin pargasi ol-
madiklarnim gostermek igin tarlu teknik yollara bagvurulur.
Boylece sahne bir yanilsama alam, seyircilerin oldugu yer
1se gercegin bir parcasidir. Oyuncu aslinda gergekgi olma-
van turlil yollara bagvurmakla birlikte giyimi kusamu, yuzu-
nun boyasy, tavirlariyla kendisinin bir oyuncu degil de, can-
landirdig gercek insamin ta kendisi olduguna seyirciyi inan-
dirmaya ugrasir. Sanki seyirciler yokmuscasina, sevircileri-
ne dogrudan dogruya seslenmez.
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Fasillar ve fasi dagarcigi

Bundan onceki boliumlerde geleneksel tiyatromuzun tiir-
lerinin “gdstermeci tiyatro” drneginde gelismis oldugu be-
lirtilmisti. Gostermeci tiyatroya yakin bir aslup da “agik
bicim"dir.

Gostermeci tivatroda gergegin yanilsamasimi ytkmak igin
oyunda eylemin akisi kesikliklere ugrar, kisa sahnelere, bo-
lumlere parcalanir. Bunu anlamak i¢in Bicim-Kapah Bi¢im
ayimmin tammak gerekir. lster resimde, ister muzikte, is-
ter edebiyatta, va da tiyatroda olsun acik eser, tek bir duze-
ne sokulmayan, tek yonde gelisimeyen, seyircinin, dinleyici-
nin, oyuncunun istedigi gibi degistirilebilen eserdir. Turla
yorum, begeni, anlaum ve degisim olanaklarina acik oldu-
gu icin “agik bi¢im” deniliyor. Kapal bi¢im ise tek bir bigim
i¢inde kapali kalan, seyircinin, dinleyicinin, oyuncunun is-
tegine gore degistirilmeyen, yaraucisinin elinden gikug icin
dondurulmus, kaliplasms eserdir. “Acik bi¢im™ esnek, oy-
nak, degiskendir. Parcalar, ogeler yer degistirebilir. kimi kez
sonsuz say1da olanaklar verir.

Ortaoyununda dekor gibi donanma pek az yer verilmistir.
Her ne kadar ortaoyununda giyim kusam disinda donauma
onem verilmedigi belirtildiyse de, her oyunun konusuyla il-
gili esyalara rastlariz. Ornegin Gézlemeci oyununda gozle-
meci merdanesi, Fotografci'da hi¢ degilse bir lotograf takli-
di, Kunduraci oyununda kunduraa araclar, Kagithane Sefa-
st'nda mangal, cezve gibi kahveci gerecleri, Yazict oyunun-
da vazi takimu gibi esyalar kullamlir. Bunun gibi Biiytik Stin-
net Dugunii oyununda sunnetliye getirilen armaganlar, ki-
mi oyunda rastlanan cesitli renklerde parcalardan yapilmis
semsiyeler, baston, kisilerin ellerinde tasidiklari, 6zellikleri-
ne uygun, ¢esitli esyalara da rastlanr.

Ortaoyununun sahne duzeni; bir yanda metinsiz, dogma-
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ca oynays, ote yanda yuvarlak sahne kurallaninin gerekleri-
ne uygundur. Bu iki ozelligi bakimindan, — daha ilerde oyun
dagaraigini incelerken gorecegiz — oyunlar “Aqik bi¢im™ de-
nilen ve seyircilerin tepkisine, oyun yeriyle seyirci arasin-
da alig verisin yonelisine gore bicimlenebilen bir oyun waru-
dur. Oyun yeri yuvarlak oldugu i¢in, oyuncular sik sik yer
ve yon degistirerek butun seyircilerin kenclilerini zaman za-
man gormelerini saglarlar. Ortaoyunu i¢in meydan-t sithan
(s0z meydanli) denilir; bu da, oyunun daha ¢ok soze dayan-
digimi gosterir. Bununla birlikte, oyunda s¢zun yan sira ha-
reket ve tavirlara da genis olgude yer verilir.

Ornaoyununun tslubunu anlamak i¢in, yuzyllar bovun-
ca tiyauro tarihinde rastlanan iki temel aslubun ne oldugu-
nu bilmek ve ortaoyununun bunlardan hangisine girdigini
aramak gerekir. Her tiyatro eseri veya gosterimi az veya ¢ok
bu iki usluptan birine uyacakur. Gerek anlatum araglan, ge-
rek seyirci ile oyuncu ahsgverisi bakimindan bu iki usluptan
birincisine “gostermeci tiyatro™ (presentational veya non-il-
lusionistic), otekine ise “benzetmeci veya gergekei tiyatro
(representational) adini verebiliriz.

Birincisi samimi, yalansiz dolansiz tiyatro olmak aslubu,
otekisi tiyatroculuktan kagan tivatro uslubudur. Bunu gim-
di daha iyi gormeye ¢alisahm. Gostermeci tiyatroda oyun-
cu, oyuncu niteligini yitirmez, seyirci onu sadece burindii-
gu gercek kisilik olarak gormez. Seyirci, dinlevici okuyucu
kendisine sunulan bu ¢ok yénlulik i¢inde secimler yapa-
bilir, sanki ikinci bir yaratici olur. “Kapal Bi¢im”in tek bir
merkezde, bir ¢ekirdek ¢evresinde toplanmasina ve parca-
larin belli, degismez bir sira iginde simsiki birbirlerine bag-
lanmasina karsin, “agik bigim”de par¢alar, ayrinular bagim-
sizlik kazanimgcasina, kendi baslarina bir butin ozelligi ta-
simaktadar.

Karagoz ile ortaoyununun yapisi bu bakimdan tam “agik
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bi¢im”in kendisidir. Karagoz ile ortaoyununda ¢ok ilging bir
agik bicim buluyoruz.

11k bakista Ondeyis— Soylesme— Fasil-Bitiris gibi belli ka-
hiplagmus bir kurulugu olan Karagoz ve ortaoyununun “agik
bi¢im” anlayisina uymadig séylenehilirse de. bu 6geler bu
sirada olmakla birlikte her biri kendi icinde degisebilmek-
te, uzay1p kisalabilmektedir. Ornegin, perde gazelleri ve te-
kerlemeler oyunun kendisine bagh olmayip, sanatci bunla-
n gonlunce istedigi gibi degistirebilmektedir. Soylesmeler
de bagimsiz olup, sanaigt bunu istedigi gibi secebilmekte ve
uzatabilmektedir. Evliya Celebi kendi caginda sdylesmelerin
on bes saat uzaulabildigini ileri sirmektedir. Ayrica bir ono-
yun niteliginde olan ara muhavereleri de gene istege uygun
olarak kaulip, ¢ikarilabilir.

Karagoz ve ortaoyunu fasillanim ¢esitli ayrimlar icin-
de inceleyebiliriz. Bunlardan birisi Prolesér Jacobun Kara-
goz izerine bir arastirmasindaki dortlit ayirmadir. Bu dortla
avirma soyledir: (A) Karagozan is tutmasi. (B) Karagdzin
vasak edilen yerlere girmek istemesi veya yapilmamas: ge-
reken seylere burnunu sokmasi. (C) Bagimsiz bir dolanuda
Karagoz'un kendini guldurica veya capragik bir dururnda
bulmasi. (C) Cfsanelerden, halk dykilerinden édung alinan
konulardan yararlanarak yapilan uyarmalar.

Kimi fasillar bu 6rneklerden birine upatip uymakta, kimi
oyun iki veya daha ¢ok ornegin bir kangimindan meydana
gelmekredir. Durum, ortaoyununda da asagi vukari boyle-
dir. Ancak. ortaoyununda ¢ogunluk birbirine kosul iki olay
dizisi birlikte gelisir bu, bir yandan Pisekar'n Kavuklu'ya
bir is bulmas1 ve dukkan kiralamasi, ote yandan gene Pi-
sekar'in zennelere bir ev bulup kiralamasidir,

(A) orneginde ¢opu kez issiz olan Karagoz veya Kavuk-
lu'va. Hacivat ya da Pisekar araci olup bir is bulur ya da ay-
m iste ortak olurlar. Eczane, Eskici Abdi, Fotografc. Gozle-
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meci, Karagoz'un Bakkalh g1, Karagoz'in Aktor Olmast yahut
Komikligi, Kaytk, Salincak, Telgraf, Yazicr gibi. Bu durumda
taklitler cogunlukla ya misteri ya da alacaklidir. Kimi kez
Karagoz veya Kavuklu bir yarisma dolayisiyla boyle bir ise
girerler: Odiillii ve Karagazin Sairlerle Imtihan Olmast gibi.
Kimi de Karagoz veya Kavuklu bir rastlantiyla birtakim ug-
raslann icinde kendilerini bulurlar: Cambazlar, Tahmis, Ba-
lik¢ilar'da oldugu gibi. Kimi de meraklari, istekleri onlar
dirter: Hamam oyununda oldugu gibi. Bu oyunlarda gele-
neksel birtakim ugraslar, zenaatlar tamulir,

(B) orneginde Karagoz veya Kavuklu yasaklanmis bir ye-
re girmeye veya yasak olan bir seyi yapmaya yeltenirler. Ki-
mi toplumsal stmif ayrim bir yere girmeyi engellemektedir;
Karagoz veya Kavuklu bunu onurlarina yediremedikleri i¢in
girmekte direnirler: Bahce ve Civi Baskinr'nda oldugu gibi.
Kimi merakiar, istekleri onlart dirter: Hamam oyununda
oldugu gibi. Kimi de tekin olmayan, cinli bir yere veya ise
burunlarimi sokarlar. Kanli Kavak'da ve Biiyiicii Hoca'da ol-
dugu gibi. Yazict oyunu, bir is tutma bakimindan (A) orne-
gine girmekle birlikte, tekin olmayan bir dukkan tutuldugu
icin (B) 6rnegine de uyar. Cazular da bir bakuma bu drnek-
ten sayilabilir.

(C) drneginde belirli, bagims:z bir dolanti, bir olaylar du-
zeni buluruz. Burada ¢ogu kez Karagoz eksen kisidir, ve ¢o-
gu kez kendini bu dolant1 arasinda birtakim guling ve zor
durumlar iginde bulur: Sahte Gelin yahut Ters Evienme, Yalo-
va Sefast, Seytan Dolah gibi. Kimi kez de, Karagoz eksen kisi
degildir: Meyhane ve ya Bekri Mustafa’da oldugu gibi. Bu gesit
oyuplar, goreneklerin sergilenmesi, toplum yasaminin yan-
sitilmasi veya cesitli oyunlar (divertissement) icin bir vesile-
dir. Karagoz bu karnisik dolantiya kimi kez iyilikseverligin-
den, ahldk koruyuculugunu astune yuklendigi icin kansr.
Karagoz'in delirmesi de bir bakima bu 6rnege uyar. Timar-
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hane'de, sokaktaki basibos delilerin etkisiyle; Karagoz'im Es-
rar Icip Deli Olmas: oyununda da esrar igtiginden deli olur,
sonra duzelir.

(C) orneginde Karagoz ve ortaoyunu halk masallarindan,
efsanelerden, romanlardan, tiyatrolardan yararlanir, konu-
lar1 6ding alarak, kendi 6zelliklerine gare bunlari uyarlar.
Halk efsanelerinden Ferhad ile Sirin, Kerem ile Ash, Arzu ile
Kamber, Leyla ile Mecnun, Sapur Celebi, gercekgi halk hika-
yelerinden Tayyarzade veya Binbirdirek, Hangerli Hanim, ro-
manlardan Hiiseyin Fellah, Hasan Mellah gibi. Aytica tiyatro
oyunlarindan da yararlanir.

Fasillarin kaynaklar baslibasina bir arastirma konusudur.
Elimizde butun fasillarin bulunmayisi. bu kaynaklar aras-
tirmada zorluk dogurmaktadir. Oyunlardaki ¢esitli konu,
durum ve motiflerden bu kaynaklari (a) “gercek” ve (b) “ya-
pinti” olmak uzere ikiye ayrabiliriz.

Ger¢ek olanlar ¢aglarimin olaylarim, gorenek, gelenek
ve torelerini, gunluk yasayisini, ¢esitli egilimlerini yansit-
maktadir. Bu oyunlarda Imparatorlugun iginde yasayan ce-
sitli kisiler, ¢esitli toplumsal katlar arasindaki ayrimlar,
dil ve anlayis karsithklart sergilenir. Yukanda da belirtil-
digi gibi, Ferhad ile Sirin, Arzu ile Kamber, Leyla ile Mec-
nun, Tahir ile Zithre gibi masallar uyarlandig: zaman gene
toplumsal gergegin ¢evresinde ele alinmakiadir. Fasillanin
hepsi elimizde bulunmadig icin kesinlikle bilinmemek-
le birlikte, Karagoz ve ortaoyununun Binbirgece Masalla-
11, Hamzaname, Sehname gibi kaynaklardan da yararlanmig
olduguna, meddah dagarcigina kosut baska fasillarin bulu-
nabilecegine ve bunlara perdede veya meydanda bi¢gemles-
tirme islernine (stilisation) gore yeniden bi¢im verildigine
inanabiliriz.
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Kisiler ve kisilestirme

Kukla, Karagéz ve ortaoyunu kisilerinin en buytk ozelli-
gi tip olmalaridir. Bunlar duragan ve degismez genelleme-
lerdir; kendi istemlerini kullanma gugleri yoktur, bu yaz-
den surekli olarak kendi kendilerini yinelerler. Onlardan
belli durumlar karsisinda belli davranislar bekleriz. liskile-
rinde de bir degismezlik vardir. Kisilikleri silinmistir, belli
bir zamana oturtulmamisur ve belirli bir gegmisleri ve gele-
cekleri yoktur. Olaylar onlara bir seyler katimaz Onlar uze-
rine yasantlar bir iz birakmadig: gibi, davratuslari da degis-
mez. Belirme, buyume, yaslanma gibi zamanin birikici et-
kisi onlart etkilemez. Belirli kusurlar, ozellikler tek bir ki-
side buyaialmustur. Dis ve fizik gorunusleri onemlidir, ki-
sinin 6zind tamamlar: Dramda bir kez olup yinelenmineye-
nin tersine, tipler genellestirilmis ve soyutlasurlmistir. Bu
ya da yalmglasurma ve siddetlendirme ile ya da karsilastir-
ma ve genellestirme ile olur. Canh olduklar yamilsamasi-
nt (illusion) yaratmazlar. Boyle tipler yoluyla kisilestirmeye
timus'ta, commedia dell'arte’de, melodramda, tuluat tivatro-
sunda, giniimuzde de beyaz perdede western denilen kov-
boy filmlerinde rashyoruz.

Karagoz ve ortaoyununda kisilestirme bashca karsithk ve
yinelemelerle olur. Her kisi belli davramslan sarekli yinele-
digi gibi, birbirleriyle de surekli karsitliklar yaraur. Batun ti-
yatro kisilerinde oldugu gibi burada dabir kisinin tanimlan-
mas ve belirtilmesi dort yoldan olur:

1. Kisilerin dis gorunusleri, fizik azellikleri nemlidir. Bu-
nun basinda giyim kusam gelir. Oyunlarda belli kisiler hep
belirli bi¢imlerde giyinirler. Bu kilik, giyim kusam, kisi-
nin geldigi yerin, toplumsal stmfinin, yetistigi yerin voresel
ozelliklerini tasir. Ayrica o kisinin aligkanliklarini, ugrasi-
ni1, Ozelliklerini de belirtir: Sarhosun elinde icki sisesi, Tuz-
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suz'un elinde bicak, Tiryaki'nin elinde afyon ¢ubugu, Ka-
badayi'min elinde tabanca, Kastamonu'lunun elinde halta.
Laz'm elinde kemenge bulunur. Kimi sakawir, kamburdur,
kotirimdur, kiminin boyu Kastamonulu gibi uzun, kimi
de Beberuhi gibi cucedir. Kisileri tamuc belirtkeler arasin-
da her kisinin kendine 62gu muzik, turka ve danslan vardir.
Kisiler daha perdeye ya da meydana ¢ikarken, calinan ezgi-
den, soylenen uirkiiden, yaptiklar danstan, okuduklan siir-
den o kisiyi tamyabiliriz. Bunlar ¢ogu kez, o kisinin geldigi
verin turkusi ve danslari olur.

2. Kisilerin konusmasi. denilebilir ki, kisileri tanunanin
en onemli yoludur. Gerek Karagoz, gerek ortaoyunu ey-
lem ve dolant: oyunlar: olmaktan ¢ok soz oyunlan oldukla-
r1 i¢in, konusmanin yeri 6nemlidir. Nitekim ortaoyununun
bir ad: da “Meydan-t stihan™dir (s6z meydant). Tmparatorlu-
gun cesitli yerlerinden gelen kisiler Turkgeyi geldikleri ye-
rin agziyla konusurlar. Bu lehge, sive, ag1iz hep olagan Turk-
ceyle karsithk yapug élcide, hem bir giildurme yontemi-
dir. hem de kisiyi tanitmaya yarar. Olagan, kuralina uygun
Turkce hangisidir? Bu, Istanbul Turkgesidir, ancak ozenti-
li. susli, seckin oldugu igin bu da bir karsulik ve bir anlas-
mazhk duvan yaratir. Her kisinin konusmasi Karagoz ya da
Kavuklu'ya gore anlasmazhk yarattig) icin. kuralina uygun,
olagan Turkeeyi Istanbullu halk adarmmin dili olarak kabul
etmek gerekir.

Cregi. bir imparatorluk toplulugu icindeki ¢esitli etnik
gruplarin aralarindaki anlasma guclaga ve bunun yarattig
gerilim ve gulduri égesidir. Bu anlasma zorlugu yalmz degi-
sik agizlardan degil, toplumsal simf ayirimindan, kekemelik,
himhimlik gibi dil sakathiklanndan ya da anlayis kithgindan,
aptalliktan da kaynaklanabilir. Agizlar valniz ses ve dilbilimi-
ne aykinliklardan degil, sesin tim pesligi ya da tizligi, soyleni-
sindeki cabukluk ya da agirhkta da degisiklik, gosterirler.
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3. Kisilerin belli olaylar karsisinda davramslar, tepkileri,
tavirlar) da kisilerin ozelliklerini belirtir. Bu davranislar ki-
silerin tip olmasina gore onceden kosullanmis, basmakalp-
lagmistir Yahudi’nin bir olayda hemen urkup korkacagini
va da bir ahgveriste kiyasiya pazarlik edecegini, Tiryaki'nin
konusmasinin orta yerinde kendinden gegip horlamaya bas-
layacagim biliriz. Zenneler igin icten pazarhkh davramslar-
cir bunlar.

4. Kigileri baskalannin onlar icin dusundiklerinden tam-
nz. Pisekdr, Kavuklu uzerine; Hacivat. Karagdz uzerine ko-
nusur. Insanlan iyi tamyan Pisekar ya da Hacivat bize ¢eyit-
li kisiler uzerine bilgi verir. Bagkalanimin verdigi bu bilgi kimi
kez bilerek ya da bilmeyerek yanhstir, ama gene yanls bilgi-
nin siginda dogru bilgiyi baska yollardan ediniriz.

Kisileri incelemek icin bunlann, birbirlerine yakin ozel-
liklerini g6z ontnde bulundurarak, hepsini birtakim ke-
simlerden topladim. Bu bir simflama sayilmamalidir. Nite-
kim, asagidaki bolumlemede, sozgelimi lstanbul agz kesi-
mindle gorilen Tiryaki, afyon daskanlugiu nedeniyle has-
ta kesimine de girebilir; Zimmi dedigimiz simiftan Ermeni
de Anadolulu kigiler kesimine girebilir. Ancak, kisileri ge-
ne de kesimlere yerlestirmek arastirma kolayhgi sagladig
icin asagidaki kesimler, biutun sakincalarina ragmen, kagi-
ntlmaz olmustur:

1) Eksen kisiler: Karagoz-Kavuklu, Hacivat-Pisekar.

2) Kadinlar: Batin zenneler.

3) lstanbul agzi: Celebi, Tiryaki, Beberuhi.

4) Anadolulu kisiler: Laz, Kastamonulu, Kayserili, Egin-
li, Harputlu, Kurt,

5) Anadolu disindan gelenler: Muhacir (Rumelili), Arna-
vut, Arap, Acem.

6) Zimmi (Mdslitman olmayan) kisiler: Rum, Frenk, Er-
meni, Yahudi.
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7) Kusurlu ve ruhsal hastalar: Kekeme, Kambur, Humhim,
Kotirum, Deli, Esrarkes, Sagir, Aptal ya da Denyo.

8) Kabadayilar ve serhoglar: Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz,
Sarhog, Kitlhanbeyi.

9) Eglendirici kisiler: Kégek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz,
Cambaz, Curcunabaz, Hayalci, Calgici.

10) Olaganustu kisiler, yaratiklar: Bayticu, Cazular, Cinler.

1) Gecgict, ikincil kisiler ve cocuklar.
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IKINC| BOLUM
BAT! ETKiSINDEKiI TURK TiYATROSU

Geleneksel tiyatrodan ayri olarak Bat tiyatrosunu ug déne-
me ayinyoruz: 1839'dan 1908'e kadar olan donmeme Tanzi-
mat Tiyatrosu, 1908'den 1923’¢ kadar olan doneme Mesruti-
yet Tiyatrosu ve 1923'ten gintimuze olan déneme ise Cum-
huriyet Tiyatrosu basliklarim koyduk. Her donemin bagslan-
gic ve bitim yillan 6nemli bir siyasal ve anayasal degisikli-
gi belirtinektedir. Ancak hemen belirtmek gerckir ki, bu ta-
rihler aym zamanda tiyatro bakimindan da gecerlidir. Soyle
ki 1839 Gilhane Hatti Himayunu'nun okundugu yil Istan-
bul'da dort tiyatronun acildigy yildir. Asagida da vurgulana-
cag1 gibi once tiyatro binalarinin yapilmas: Bati tiyatrosunun
koklesmesi icin en onemli adimdi. 1908 yili Harriyetin ila-
n1 ve Mesrutivet'in kabula oldugu kadar, tiyatro bakimindan
da énemli bir yildir. Ciinkit 1884 yilindan baslayarak 1908'e
kadar II. Abdilhamit'in sikidenetimi altinda tiyatro etkinligi
ve gelisimi durmus, oyun yazarlar1 oyun yazamaz olmusglar-
dir. 1908'de Hirriyet'in ilamnin daha ilk hafialarinda tiyat-
ro etkinligi baslams, yazarlar basdonduriicti bir hizla oyun-
lar yazmaya baslamslardi. 1923 yili ise Mesrutiyet donemi-
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nin tam sonu sayilamaz; bu baglamda birgok tarih ileri su-
rulebilir. Ancak 1923 hem yeni doneme anayasal degisimle
Cumhuriyet acinin konmasi bakunindan gegerli bir baslan-
gig tarihi oldugu gibi, gene 1923 tiyatro agisindan da bir do-
num noktasidir. llerde ilgili boliunde gorulecegi gibi, tivat-
romuzun cn énemli sorunu olan kadin sanatcilarin sahne-
ye ¢ikmasi, Ataturk'un vureklendirmesi ve verdigi guvence
ile gerceklesmis olup, ilk kadin sanatcilar 1923 yilinda hig-
bir baskiya ugramadan sahneye ¢ikabildikleri gibi, aynca ge-
ne 1923 yihnda Ankara huktmeri rivatrovu desteklemek ko-
nusunda itk adim atimstr.

Bu kitap Turk tiyatrosu uzerine ok kisa bir ozettir. Bu ki-
tap. iki bin sayfay1 agan dort ciltlik Turk tiyawrosu tarihi uze-
rine, yazilms kitaplanmin (Geleneksel Turk uyatrosa [574
sayfa], Tanzimar Tiyatrosu |465 savtal, Mesrutivet Tivatro-
su [311 sayfa], Cumhuriyet Tiyatrosu [700 savial) bir ozeti
oluyor. Burada ilk u¢ dénemin daha ayrinuh olmasina kar-
sin, Cumhurivet donemi tiyatromuzun kisa tutulmus olma-
sinn belirli bir gerekeesi vardir. Cumbhuriyet tiyatrosu olu-
sum surecindedir, yildan vila inisler ve qikislarla sarup git-
mektedir. Aynica bu donemi yakindan izlivoruz. Bu acidan
Cumbhuriyet tivatrosu, tarih olmus oteki donenlere gore da-
ha kisa tutulmustur.

Tanzimat ve istibdat tiyatrosu (1839-1908)

Tanzimat'‘ta seyirci ve tiyatro anlayis:

Her sey sifirdan baglamsti. Oyuncusu, yoneticisi, oyun va-
zan nasil yepyeni bir dinyaya pencereyi aralvorlarsa, seyirci
de onlarla birlikte bu yeni vasanuyla tanismak, onu sevimek
icin bir baslangic yapmak zorundaydi. Bunun ne bilinmedik
bir dunya oldugunu, Sefaretnamelerdeki gérdikleri tiyatro-



lar1 ve temsilleri anlatrken Turk elgilik iliskilerinin cocuksu
tamklamalarindan anlayabiliriz, Karagoz, Meddah, ortaoyu-
nu ile kosullanmig Turk seyircisinin, bu yepyeni seyir taruni
bhirden anlayip degerlendirmesi beklenemezdi.

1lk tiyatrolar ve tiyatro gosterimleri Turklerin yogun olduk-
lan Istanbul yakasinda degil de Beyoglu'nda baslamisti. Oyun-
larin ¢ogunlukla yabana dilden oldugu, ustelik yollarin ve
tasitlanin gelistnemisligi, ayrica guvenlik bakimindan da ge-
ce sokaga cikmanin tehlikeli oldugu dusunilunce, ancak ¢ok
vurekli kimseler tivatroya gitme seravenini goze alabiliyordu.

Beyoglu bu yillarda ¢ok kansik ve tehlikeliydi. Kumar yer-
lerinden citkan kisiler aym saatlerde tiyatrodan ¢ikan halka
salcinyor, bunlann paralanni ¢ahyor, bicaklama gibi cesit-
li polis olaylan oluyordu. Bununla birlikte Tarklerin gene
de bu gosterilere gitmis olduklanm Beyoglunun kuzeyinde
(Taksim yoresi olacak) yapilan iki amfiteatramn seyircileri-
ne iliskin bilgilerden 6greniyoruz.

Istanbul'un Turk kesimi yakasina tiyatro yapilmas: olduk-
¢a eskidir. Ancak burada Turkge tiyatro gosterilinesi daha
sonra ger¢eklesimistir. Bununla birlikte Gedikpasa’'daki Os-
manl Tivatrosu'nun temsillere baglamas) Gullit Agop'tan on-
cedir. Iste bu tiyatronun bir duyurusu halk: Beyogluna git-
mekten, otel. lokanta gugluklerinden kurtarmssur Gulla
Agop yonetiminde gosterimler Istanbul yakasmda kahc ve
surekli olarak baslayinca, bu kez Beyoglu yakasinda bulu-
nanlann buralara gitmesi guglesti. Bununla birlikte, Ahmet
Vefik Pasanin bir yabanci dostu. yazisinda, Beyoglunun ti-
vatro meraklilarimin geceleyin uzun yolu da goze alarak Ge-
dikpasa tiyarosuna sik sik gittiklerim yaziyor. Aynca Istan-
bul vakasinin Turk tiyateo topluluklart Beyoglu ve Istan-
bul'un baska yorelerinde de gosterimler veriyorlardu.

Tivatrolann icinde ¢esitli nedenlerle kavga ve gurultii ek-
sik olmuyordu. Kimi kez sahnedeki dinsel bir durum ya da
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yorum uzerine gurultit ¢ikiyordu. Ya da arkadaki seyircile-
rin goriinisiine engel olan kadmlarin sapkalan yuzianden bir
tartisma gikmus, polis ise kansnus, guralw edenleri zorla ¢1-
kartmak istemiy, gosterim durmus, tivatro da gegici olarak
kapatilmis oluyordu. Huktmet bu tir olaylan énlemck icin
ya tiyatroyu kapauyor, va da arada bir yonetmelikler ¢ikari-
yordu. Nitekim gene Naum tiyatrosundaki olaylar icin boyle
bir yonetmeligin ¢ikanlacagini gazeteden ogreniyoruz.

Seyircinin bir duzene girmesi igin kamu gevreleri buyuk
caba gosteriyordu. 1859’da eski Gedikpasa Tiyatrosunun
yerinde, Tailikuyu yakininda kurulan tiyatro icin Meclis-i
Vila-yi Ahkam-1 Adliye bes bolumluk, 31 ve bir ek madde-
lik bir tuztuk hazirlamsur. [ste bu wzagun V. bélumu ve
25, 26, 27 ve 28. maddeleri seyirciyle ilgilidir. Buna gore se-
yirciler salona silah, degnek, semsiye ile ve sarhos olarak gi-
remeyecekler, sigara igilineye ayrilmis yerlerin disinda sigara
icmeyecekler, tiyatroya kuguk gocuk getirenler cocuklanmn
aykin davramislarindan sorumlu tutulacaklar, 1shk ¢almak,
baginp garaltu etnek, duzenbagina ve gorguye aykin dav-
ramslarda bulunanlarla, oyunlann gerektigi gibi oynamasina
engel olanlar tivatrodan aulacaklar, yasaklara uyulmamasi
durumunda duzeni kolluk kuvveti saglayacakur. Perde ara-
larinda ve riyatronun cikisinda, localara giden yollarda, ge-
citlerde eglenmek de yasaklar arasindadir. Bunlan vuritecek
sorumlulann kimler oldugu ve nasil calisacaklari belirtilmis-
tir. Kimi orneklerde halki tiyatroya alistirmak. tepkileri dog-
ru yone kanalize etmek, seyirciye bir tiyatro gorgisu kazan-
dirmak i¢in ¢ahsmalar ger¢eklestirilmistir. Ahmet Velik Pa-
sa, Bursa Valiligi sirasinda kurdugu tiyatroda seyirciye bun-
lart ogretmek icin biiyuk ¢aba gostennisti.

Ahmet Vefik Pasa’nin Bursa Valiliginden azli, gazetelerde
yer almisti. Bu haberlere gore, Pasa’ya yoneltilen suglamalar
arasinda, halki zorla tiyatroya gonderdigi. ancak kendisi el
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cirptiginda halkin alkislamasina izin verdigi, kendisi alkigla-
mamis da halktan biri oyunu veya sanatgiyr alkislamigsa Pa-
sanin o kisiyl uluorta azarladig: veraliyordu. Ahmet Vefik
Pasa boyle zorlamaya dayal davramslarinin yani sira, ashn-
da sanat bakimindan halk iyiye, gizele ahistinyordu. Nite-
kim Bursa’daki s6z konusu tiyatro ¢alismalarinda 6nemli pa-
v1 olan Ahmet Fehim Efendi, amlannda, Pasa’nin Moliere gi-
bi onemli yazarlanin degerli eserlerine sarekli yer verdigini,
Bursa halkimin bunlar1 basta yadirgadigini, Pasa Bursa'dan
ayrilinca toplulugun melodramlar, hafif eserler oynadiklan-
n1, ama sonralari halkin yalmz Pasamm ¢evirdigi degeri olan
eserleri sevdigini anlatuyor

11k baslarda tiyatrolar da seyircilik kurallarim ogretmek icin
el ilanlan aracih@yla uyarilarda bulunuyorlardi. Yerlerin nu-
marali oldugu, bagka yerlere oturulmamas: gerektigi, perde
aralarinda yemek icmeye ayrilan yerler, gorgi kurallan, sa-
londa sigara icilemeyecegi, gurultu cdilmeyecegi gibi konu-
larda bilgi verilmektedir bu el ilanlarinda. Aynca, abone yon-
temni, hizmertgilerin, usaklann efendilerini nerede beklivecek-
leri, tittn icilmernesi gibi konularda da izleyiciler aydinlaul-
maktadir. Tiyatronun seyirciye karst sorumluluklacni yerine
getirmedigini ileri surerken bunu yalmz sanatsal agidan du-
sunmek gerekir. Seyircinin rahatinin, guvenliginin saglanma-
s1 da gerckmektedir. Murat Efendimin yukanda aktardigimz
gozlemlerine gore Gedikpasa Tiyatrosu'nun havasiz, duman
dolu oldugunu soylemistik. Seyircilere perde aralannda siga-
ra icecekleri, dinlenecekleri yerler saglannus midir? Arada bir
gazetelerde bu konuda duyurulara rastlanmaktadhr.

Tiyartrolar sevircinin guvenligi bakirmindan da kétu kosullar
iceriyordu. Cikis verlerinin yeterli olmamasi, yangin veya her-
hangi bir olayda seyirciler i¢in tehlikeli durumnlar yaratiyordu.

Seyircivle ilgili bir sorun da kadinlar ve ¢ocuklarla ilgili-
dir. Kadinlar kag go¢ nedeniyle ya kadinlara 6zgu gosterim-
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lere gidiyorlar ya da tiyatroda kafesli bolmeler varsa bura-
larda oturuyorlardi. Aslinda, kadimn tiyatroya hi¢ gitmeme-
si isteniyordu. 1859'da Istanbul Tiyatrosu yonetmeligine ek
4 Ramazan 1276 tarihli belgede kadmlarin tiyatroya alinma-
lart yasaklamyordu. Gillit Agop’un da tiyatrosuna 1879'da,
kadnlar igin kafesli localar yaptirdigini, ancak tiyatronun
bulundugu yérede bu uygulamanin hos karsilanmadigin
Ogreniyoruz.

Zaman zaman bu sorunun yeniden gundeme geldigini bir
gazeteden ogreniyoruz. Her seye ragmen gene de el ilanla-
rindan ya kadinlara 6zgu temsillerin verildigini ya da kadin-
lann oyunlari kendilerine ayrilmis kafesli bolumlerden iz-
lediklerini anhyoruz. Ancak kadinlar konusunda gosterilen
hassasiyete karsilik ¢ocuklarin tiyatroya gitmesinde bir sa-
kinca gorulmiyordu. Ortaoyunu ve Karagoz gosterilerinde
sergilenen en agik sahneleri gocuklar izleyebilivordu.

Seyircinin bu dénemdeki gorunumunu ¢izerken bunun
yanisira tiyatronun nasil anlasilip yorumlandigint da belirt-
mek gerekir. Hele yepyeni bir yasantiyr tadan bir toplumun
tiyatrosu nasil olmaliydy, islevi neydi, tiyatrodan ne bekleye-
bilirdik? lste donemin anlayist uzerine elimizde ug tur kay-
nak bulunmakradir: Basili oyun metinlerinin ondeyis veva
sondeyislerinde yazarlarin tiyatroyu nasil anladiklarini be-
lirten dusiunceler; sureli yayinlarda yapilan elestiriler ve ti-
yatro Uzerine yazilan yazilar.

Tiyatro anlayisinda once tiyatronun gerekliligi tzerinde
duruluyordu. Bu gereksinmede, uygar ulkelerin hepsinin
gelismis tiyatrosu vardir, hiz de uygarhk yolunda oldugu-
muza gore bizim de tiyatromuz olmasi dusiincesine ver ve-
rilmesinde hemen herkes birlesiyordu.

Tiyatronun islevinin eglendirmek mi yoksa, egitmek mi
oldugu dusuncesi, kokeni ¢ok eskilere giden bir tartngma-
dir. Tiyatronun yalmzca bir eglence oldugunu bu déonem-
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de kimse ileri sirmemistir. Eglence ve yarar islevini birlesti-
ren, bu konuda en doyurucu yazilan yazms olan Namik Ke-
mal'dir. Diyojen’de imzasiz bes yazisi. Hadilka'da bir, Ibrette
hir, Sark’ta bir ve ayrica unlu Celal Mukaddemesinde ve bas-
kaca yaz1 ve mekuwuplarinda hep bu gorasleri yukumlu ola-
rak savunmustur.

Bu donemin yazarlar, Fransa'da 18. yuzyilda Mercier ve
Diderot'nun kuramlanyla ortaya ¢ikan ve Rousseau'nun kar-
s1 oldugu tiyatronun varhk gerekcesinin ahlaksal ve siyasal
yararhhga dayanmas gorusiini benimsemislerdir. llerde go-
recegimiz gibi bu goruslerin sonucu olarak dogan dram tu-
rit de bu gorise uygun oldugu i¢in benimseninisti. Yazarlar
belki de ortaya atlan bu kuramlan eserlerinde tam uygula-
yamamuslardir ama hig degilse oyunlarinin bagsinda yer alan
ondeyiste bu goraslere yer vererck oyunlarina bir ¢esit do-
kunulmazlik saglamiglardir. Oyle ki Istibdat'in en baskih y1l-
larinda bile Minakyan'in Osmanh Dram Kumpanyasi'nin oy-
nadigl melodramlara dokunulmamis, melodrainin baslica
niteligi olan iyilerin iyiliklerinin karsihgini gormesi, kotule-
rin cezalandirilmas bir 6grenek degerinde olarak bu oyunla-
rt kurtarmusur. Stk stk sovlenen “tashih-i ahlak™ “mekteb-i
irfan” “mesire-i edeb” nitelemeleri iyice verlesmistir.

Ovun konu ve turlerinin incelenmesinde daha 1iyi ortaya
cikacak bu sorunlarin yam sira, salt tiyatronun benimsen-
mesinin bir uygarlik adum oldugu, belli bir uygarhk dizeyi-
ne erismek icin gerekliligi. aynca halki egitmekte guclu bir
arac oldugu dusuncesi savunuluyordu.

Tanzimat’ta oyunculuk ve tiyatro sanat;

Tiyatronun bir temel 6gesi seyirci ise, otekisi de oyun-
cudur. Bu ikisi olmadan tiyatronun varligmmdan soz agmak
olanag) vokuur. Turkiye'de yeni baslayan Bau tiyatrosu icin
her seyden once oyuncu bulmak guctu. Tarkiye'deki Erme-
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ni azinhgl bu ise daha once el atmstir. Seyirci ¢ekmek i¢in
giderek Turkge de oynamaya basladilar. Ancak, yetiskin,
Turkeeyi iyvi konusan, profesyonel etkinlikte oyuncu bul-
mak stkintist donem boyunca cekildi. Ozellikle Mislaman
oyuncu gerekliydi. Zaten Miusluman kadin oyuncunun var-
ligindan soz edilemezcli. Ote yandan Turklerde eskive uza-
nan bir oyunculuk gelenegi vardi. Ortaoyunu sanatgilar
oyunculuk sanau bakimindan ¢ok yetkindiler. 11k Ulusal Ti-
yatromuz sayllacak Gulli Agopun Osmanli Tiyarrosu, ozel-
likle Turk oyuncu ve yazarlarina kapilarimi agmaya onem
verdi. Nitekim tiyatronun daha ilk yillarinda yapilan duyu-
ru ve ¢agrilar etkisini gosterdi.

Duyuru etkisini gostermis, oran bakimindan az olmakla
birlikte gerek Osmanh Tiyatrosu'nda, gerek baska topluluk-
larda Mustuman oyunculara rasttanmaya baslamistir. Ancak,
bu konunun ortaya ¢ikardig gesitli sorunlar da vardi. Sitndi
Gulla Agop'un bu konudaki dusiincelerini dinleyelim. Ger-
¢i Gulla Agop gazetelere ve kendi yaymlarina tiyatrosunun
cok gelismekte oldugunu yaziyorsa da Murat Efendi takma
adli Franz von Werner'e ozetle soyle dert yaniyordu (bunla-
n sansar gorevlisi yanlarindan aynldigy bir sirada sovlemis-
tir): Okuma yazma bilen herkes hemen devlet kapisina kosu-
yor. Kadin oyuncu bulmak gug¢. Yarnmin oyuncularin yetisti-
recek ogretmen yok. Herkesin degisik bir bolge dili konustu-
gu bir ortamda nasil bir sahne dili yaraulabilir? Eser bulmak
da gug¢. Ceviriler ustunkora oluyor, kimse isini ganinde vap-
nuyor. Telif eser de yok. Gulla Agop sikidenetimin dar kafali-
Ligindan, halkin anlayigsizligindan, oyunculann bitmeyen ti-
kenmeyen didismelerinden dert yamyor. Murat Efendi, Gul-
li'nun bu yakinmalanm dinlerken onun istem gacunu de be-
geniyor. Kadin oyuncu kitliginda Ermeni kizlanmn en tom-
bullarin tiyatrosuna aldiguni, sahnede degisik agizlarda ko-
nusuldugunu, birbirlerini anlamadiklan halde bunlarn anla-
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silmasinin halka birakildigini, batan isteginin, iginde soyles-
me olan metinlerin gevrilip sahnede oynanmas ve tiyatronun
alabildigine dolmasi oldugunu belirtiyor.

Gercekten Gullin Agop'un parmak basugi sorunlar arasinda
en onemlisi dil sorunuydu. Oyunculann ¢ogunlugu Ermeni
ve bunlann Turkgesi de bozuk oldugundan, tivatromuzun bu
dénemde en cok iizerinde durulan konusu buydu. Ozellikle
Ermeni oyuncularin metatez ve ¢esith telaftuz bozukluklann-
dan érnekler veriltyordu. Ornegin “magrapa” yerine “marsa-
pa” “bayram” yerine “hbaryam” “ense” yerine “ckse”, “giplak”
yerine “¢llbak” ve “evel efendim” yerine “he efendim” denme-
si uzerinde duruluyor, bunun yardimla dizeltilmest igin uya-
rida bulunuluyordu. Ayni dergi gene Osmanh Tiyatrosu'nda
“gayret” yerine “garyet” dendigini. bu gibi 6meklerle bu tiyat-
roya Osmanhhkla ilgili higbir sey icermemesi bakimindan Os-
manh Tiyatrosu denemiyecegini ileri saruyordu. Sugu yalniz
Ermeni sanatcilara yuklemek yanhsti. Oyun yazarlarmn agr,
kitabi us{uplu dili ve Miishiman oyunculann da yanhs Tirk-
celeri Diyojen'in 161. sayisinda elestiriliyordu.

Telaffuz konusunda onemli bir adim Galla Agop’un Os-
manli Tiyatrosu'nda atldi. 1873 yihinda bir gazetede Gedik-
pasa Tiyatrosu'nun yeniden orgutlenecegini, Rasit Pasa (Su-
riye Valisi), Kemal Bey (Namik Kemal), Halet Bey, Ali Bey,
Nuri Bey ve Gulli Agop’tan olusan bir kurulun ¢alismalan-
na basladigini duyuruyor. Bunlardan Narmk Kemal, Ali Bey
bu dénemin énemli oyun yazarlandir. Nuri Bey'in bir dene-
mesi vardi. Halet Bey, kimi oyunlarin ¢evrilmesine vardun
etmisti. Kurul baskanhgna, Vezirlik ve Bayindirhk Bakanh-
g1 vapmis Resit Pasa secilmistir. Kurulun bir tir okuma ku-
ruly ve sanat danisma kurulu olusu, oyun metinleri azerin-
de caligmalar yapmasinin yam sira, Nammik Kemal ve Ali Bey
de telafluz derslert veriyorlards. Bu komiteden once de bir
komite var miyd1? Uyelerde degisiklik olimus muydu? Bu
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konuda gesitli goraslere rastlanmaktadir. Bu goruslere gore,
kurulda yazarlardan Semsettin Sami, Ebuzziya Tevfik, Reca-
izade Ekrem, Ahmet Mithai, Rifat Bey, Nazun Pasa ve baska-
larmin adlarina da rasthyoruz.

Bursada Ahmet Vefik Pasa'min destegiyle kurulan tiyatro-
da da boyle bir kurul vardir. Tiyatro Muhibbi Encumeni adi-
ni tastyan bu kurulda Fransiz konsolosu, Fransiz konsolos-
lugu ¢evirmeni, Avusturya-Macar konsolosu, dsar nazin Vi-
zental, esraftan (sonra pasa) Rasim Bey, Sakir Efendi ve te-
laffuz dersleri veren Hoca lbrahim Efendi yer aliyordu. Sa-
vilan kurul ayelerinden Sakir Cfendi, ilerde gorecegimiz gi-
bi bu donemin en énemli tiyatro yazarlarimdan Feraizcizade
Mehmet Sakir Efendi'dir.

Ashinda gerek Gedikpasa'da, gerek Bursa’da kurulan bu
kurullar daha ¢ok bir okuma ve yonetim kurulu niteligin-
de olmakla birlikte, bu ¢agin en ¢nemli sorunu olan sahne
dili ve telaffuz konusunda temelli bir ¢oziim aradiklan icin
tzerlerinde durduk. Nitekim Gedikpasa Tiyatrosu'nda Ti-
yatro Komitesi'nin olumlu etkisinin yankilari hemen basi-
na yansidu.

Oyuncularmn tiyatro yonetimiyle iliskileri, aldiklart para
da sozlesme ve yonetmelikle duzenleniyordu. Bununla bir-
likte, ovuncularin inanglar, onyargilan kimi kez tiyatronun
ana kurallarini hige sayarcasinaydi. Omegin Schilfer'in Hay-
dutlarn Osmanli Toplulugunca oynandiginda, Musluman
oyunculardan Ahmet Necip ile Husnu Efendi oyunun Bo-
hemya ormanlarinda gecen 2. perdesinde givimlerinden, sa-
riklarindan ve sakallarindan vazge¢menmigler, sahneye oyle
citkmislardi. Bunun gibi Hasan Bedrettin'in {skat’i Cenin ad-
It oyunu sahnelenmek istendiginde kadin oyunculara ¢ocuk
dusirmek konusunu ele almak zor geldigi i¢in oynanama-
mustir Bu iligkileri diizenlemek icin zaman zaman birtakim
girisimler olmustur.
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Giillit Agop’un Osmanh Tiyatrosu, tiyatro ile ovuncular
arasinda bir sozlesme taslag hazirlamistir. Her bir oyun-
cu i¢in ayn ayn hazirlanan bu 9 maddelik basih sozlesme-
de, bir yanda oyuncu, éte yanda yoneimen Gullu Agop var-
dir. 1. maddeye gore oyuncu Galla Agop'a ve onun gorev-
lendirdigi sahne vonetmeni, sahneyckor'a bagh olup, uzeri-
ne dusen gorevleri yapmakta kusur etmeyecektir 2. mad-
deye gore Gull Agop'un izni olmadan baska hicbir verde
oyun oynamayacak, bu tiirden bir baglannya giremeyecek
ve ise baslamayacalkur. 3. maddeye gore ramazanda her gun.
baska zamanlarda dort, bes ve alu geceye kadar oyun oynan-
ikea, gorevini verine getirecektir. 4. maddeve gore goste-
rimlere baslanildiginda vaz ve kis donemlerinde yalmz yedi
ay calistp yedi avlik para almaya hak kazanacaktir; is dokuz
ay surerse gene bu sozlesme hukumlerine gore ¢alisarak, 1ki
ay i¢inde kac gun ¢cahsmssa o kadar para alacakur. Hastahk
durumunda ayh@ kesilecek, alacag) para ¢ahismaya bagladi-
g1 gunden isleyecekiir. 5. maddeye gore oyuncu Turkge ve
Erinenice gosterimlerde kendisine verilen rolleri tarusmasiz
oynayacakur. 6. maddeye gore oyuncu Gulli Agop'un ya-
ninda cahstikca tutan sozlesmede bos birakilimiy parayr ay-
dan aya Osmanh Lirasi olarak alacakur. Aylik ayin on besin-
de odence karsihig verilir, odenmediginde ay bas) beklene-
cektir. 7 maddeye gore oyuncunun her biri i¢in birisi vaz.
oteki kis doneminde olmak uzere yarara gosterim verilecek-
tir. Ancak oyunu saglamak, yararina gdsterim verilen oyun-
cuva dasmektedir. Bu oyvunun sonraki oynatina hakkr Gal-
li Agop'un olacak, oyunun vazart buna imzasiyla izin vere-
cektir Bu varara verilen gosterimlerde, kis ve vaz i¢in ayn
olarak tiyatronun giderleri dusuldikten sonra gelirin yarist
Gulli Agopun olacak, yansi vararlanacak oyuncuya verile-
cektir. 8. maddeye gore Sarayla ilgili senliklerde veya Padi-
sah onunde verilen ya da buna benzer temsillerde ve tasraya
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gidildiginde oyuncu yol parasindan ve ayhgindan baska bir
para istemeden gorevini yapacakur. Ozellikle kendisine ya-
pilan bagislar onun olacaktir. 9. maddeye gore ise oyuncu ti-
yatronun i¢ tuzagune uyacakur. Gorevinde bir kusur yapa-
rak Gulla Elendi’ye bir zarar verirse bu zaran 6demekle yi-
kumlu olacaktir. Eger gorevini yapmakta savsaklamasi, ek-
sikligi goralurse Gullit Agop bu sozlesmeyi hozabilir. Bu du-
rumda oyuncunun hicbir hak istemeye hak ve yetkisi olma-
yacakur. Basih metnin altinda, el yazistyla sozlesme suresin-
den dnce tiyatrodan ayrlan oyuncunun odeyecegi tazminat
gosterilmistir.

Oyunculukla ilgili 6nemli bir konu da yetisme olanagimn
olmayisiydi. Sarayda Muzika-yi Hiunayun bir ¢esit okul gi-
biydi. Burada mazigin yam sira tiyatro egitimi de yapiliyor-
du. Ancak sarayin disinda oyuncular usta-girak iligkisi i¢in-
de yetisiyorlardi. 1lk Ermeni oyuncularin yetismesinde, og-
renimlerini ltalya'da ve Avrupa’'mn degisik yerlerinde yap-
mis Ermentilerin baytk yarar olmustu.

Yetistirmede Nestor Noci gibi, Turkiye'de kalan haska ya-
bancilarin da buyuk katkisi olmustu: Eti, Eugéne Meynadi-
er, hem orkestra yonetmeni hem sahneyekor Solié¢, dekor
sanat¢ilar Merlo ve Fornari gibi. Muzikli oyun sahneye ko-
yan yerli topluluklarda orkestra yoneticileri de hep yabanci-
lardandi. Bu yabancilarin cogu disardan bir toplulukla gel-
mis, sonra Tirkiye'de kalmis kisilerdi. Yerli sanatcilanin ye-
tismesinde, gorgu-bilgi kazanmalarinda, Tarkiye'ye sik sik
gelen ve sayica bol yabanci topluluklarin da buyuk yardimi
oluyordu. Ozellikle Italyan, Fransiz, Alman oyunculan izle-
mek, Bau sahnesi tizerine yerli sanatgilara ¢ok sey kazandi-
niyordu. Bu arada bu donemde Avrupa sahnelerinin kalbu-
rustu sanatcilart da Tarkiye'ye gelmisti.

Simdi bu donemin bellibagh oyuncular: arasinda yer alan
Musliman oyuncular gorelim. Musliman oyuncularin sah-
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neye gikmas: 1847lerde saray cevresinde gergeklesmistir. Ab-
dilhamit ¢caginda saraydaki tiyatronun yénetmeni esvapgiba-
s1 llyas Bey'di Ayrica Muzika-yi Himayun komutam Neget
Bey ve Muzika-yi ¢gretineni Mehmet Zati (Arca) da gahsma-
lan yonetiyordu. Oyuncular arasinda Kolagas: Halil Bey, Vasif
Bey, Garip lhsan Bey, Halim Bey, Nazif, Fuat, Hilmi, Ali llyas,
Ismet Halil, Hakk, Cerkes Vehbi, Salih, Omer gibi sahsiyetler
bulunuyordu. Turk tiyatrosunun I1. Mesrutiyet ve Cumhuri-
yet donemlerinin baslangi¢ yillanmda en énemli sahne sanat-
¢illanmizdan biri olan Nasit de burada yetismisti.

Bauil anlamda ilk Musluman profesyonel tiyatro oyuncusu
Ahmet Necip Efendi (? - 1898) Gullu Agop'un Osmanl Ti-
yatrosu'nda oynamustir. Ahmet Fehim, ilk Miisluman oyun-
cunun kendisi oldugunu, sonra Nuri'nin geldigini, ama onun
gozupek olmadig i¢in ¢abuk cekildigini soyliyor.

Ahmet Necip'in ilk Turk profesyonel oyuncusu olarak be-
nimsenmesine karsihk Ahmet Fehim'in (1857-1930) oyun-
cu, yonetici, yetistirici, sahnekor ve dekorcu olarak ilk Turk
Tiyatro adami oldugunu ileri sirebiliriz,

Adlarna rasttadigimiz 6teki Musliman oyuncular sunlardr:
Husnu (Ethem), Isrnail Hakki, Mehmet Edip, Selim, Mehmet
Vamik, Mustafa Fazil, Ibrahim Efendi, Murat Efendi, M. Arif
Efendi. Ortaoyunculugundan gelip bu donemin tiyatrosun-
da énemli yerleri olan]ann basinda Hamdi (Kavuklu) Efendi.
Kuguk Ismail Cfendi, Ismail Hakk: Efendi (Biyik Ismail Ab-
durrezzak, dénem sonlarina dogru Kel Hasan, Ahmet Hulusi,
Kemal Efendi, Isimet Fahri, Hakki Necip vb.

Belli bash Ermeni oyuncularina gelince, bunlardan kadin-
lar arasinda su adlan sayabiliriz: Yeranuhi Karakasyan, Ver-
gine Karakasyan, Aznif Hratca, Mari Nivart, Siranus, Asdg-
rik, Sazik, Koyluyan, Koharik Sirinyan, Bayzur Fasulyeci-
van, Tahuki Hiranus Satenik, Ojeni, Aznif vb. Erkekler ara-
sinda ise: Bedros Ataimyan, David Triyans, Karakin Ristuni,
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Manuk Sisak, Takvor Nalyan, Dikran Tospatyan, Serovpe
Bengliyan. Mikael Caprast, Keork Holas, Harutyun Aleksan-
yan, Binemeciyan, Cobanyan, Yildizaiyan, Sancakgiyan, On-
nik Guregyan, Garmiriyan vb.

Bu donemin sahne duzenine ait bilgilerimiz kisithdir. Her
seyden once gosterimlere ait elimizde ¢ok az fotograf vardr,
sonra gosterim elestirilerinde bu konulara cok az deginildi-
giicin sahne duzenti, dekorlar ve giysiler uzerine yeterli bil-
giden yoksunuz. Yabanc tiyatro topluluklarinin goésterim-
leri sahne duzeni ve teknigi konusunda yerli topluluklara
vol gosteriyorlardi. Ayrica bu topluluklann sahneyekor ve
teknik adamlan Tarkiye'de kalip, yerli topluluklar icin ca-
iisiyorlardr: Noci, Asti, Meynadier, Soulié, George Gonnet-
Iévy gibi sahneyckorlar. Fornaci, Merlo gibi dekorculanin
yerli topluluklara ¢ok vardimlan olmustu. Ancak, bu tarihte
Avrupa tivatrosunda bile sahneyckorluk cagcil anlamda ge-
lismis degildi. Dilimize giren rejisor sozcugu ashnda Fran-
sizca'dan girmekle birlikte, bu sozcugun Fransizea'da anla-
n sahne yonetmeni anlamindayd

Gullu Agop'un gostermeliklerinde sahneyekorluk, man-
zara nezareti ile karsilamivordu. Dekorcu icin ise manzard
miizeyyini kullanithyordu. Sahneyekor veya manzara nazin
olarak yerli sanargilar da yetismisti. Thomas Fasulyecivan,
Noci ile calismis Bedros Magakyan, Mardiros Minakyan gi-
bi. Ahmet Fehim gerek bu sahneyekorlar, gerek dekor. giy-
siler tizerine genis bilgi vermektedir. Kimi kez metin ince-
lenmesinde, karakierlerin ruhsal ¢ozinlemelerinde yazaria-
rin, ozellikle Osmanh Tiyatrosundaki Tivarro Komitesi'nin
yol gosterdigini saniyoruz. Nitekim Ahmet Fehim'in anila-
nndan Ahmet Vefik Pasa'nin sahneye konan her eserin ruh-
sal cozamlemesini, yazilis gerekcesini anlatugini, ¢oziim-
ledigini, provalara geldigini, bastan sona izledigini, yer ver
sahne dizenleri uzerine fikir verdigini, giysilerin ornekleri-
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ni sagladigini, Fransa’dan getirttigi giysi kitaplarindan ozel-
likle Moliere in oyunlanindaki giysilere ornekler buldugunu,
Avrupa'dan peruklan getirttigini, ayrica eski Osmanl giyvimi
kusam uzerine bilgi verdigini 6greniyoruz.

Hemen her tiyatronun demirbas dekorlan vardi. Gelen
topluluk bu dekorlar1 oyuna uygun bir bicimde kullanir-
di. Ahmet Fehim, Gedikpasa'da sahnenin sofitasina ¢ekilmis
boyle 95 perde oldugunu, bunlarin magara, salon, divanha-
ne, hapishane, mezarlik, meydan, cadde, kilise. yoksul oda-
s, zengin odast, kitaplik, deniz, orman ve bahge gibi kul-
lanildigint soyler. Cogunlukla bunlari Naum'un dekorcu-
su Merlo yapmisti. Henuz kapali dekor (décor fermé ya da
box set) kullamlmiyordu. Ahmet Fehim bunlann ilk Bursa
Tivatrosu'nda Moliere'in Okumus Kadinlar icin kuruldugu-
nu (Ahmet Fehim ile Trivants yapmuslar) belirtivor. Ancak
sonra bunlarin daha gozellerini Siseciyan gerceklestirmistir.

Tanzimat‘ta tiyatro topluluklari

Bu dénemin tiyatro topluluklanna ayirdigimiz bu holumde
konunun agirligr 1870'te on yillik bir tekel almis Osmanh Ti-
yarrosw'ndadir. Ancak, daha ¢cok Ermenice oynamakla birlik-
te Turkge de gosteriler vermis olan daha onceki topluluklar-
dan da soz agmak gerekmekiedir. Ayrica, Osmanh Tivatrosu
yoneticileri ve sanatcilar1 bu donemlerde yetismislerdir. Tam
bir tiyatro toplulugu olmayp cambazlik, ortaoyunu benzeri
gostenler yapan ilk prolesyonel topluluklardan Ohannes Kas-
paryanin kurdugu topluluktan soz agmak zorunlu olmustur.
Kasparyan, 1846 yihinda Beyoglu'nda komiser Musa Bey'in yu-
reklendirmesiyle toprak saun aldi ve tahiadan Avrupa’daki or-
neklerine benzeyen bir oyun yeri kurdu ve ayni yihin Mayis
aymnda gosteriler basladi. Bunlar daha ok sirk, kaba gulduri-
ler. ortaoyunu ve benzeri gosterilerdi. Giderek dram da oyna-
maya baslayan Kasparyan, 1851'de Pangalu ile Taksim arasin-
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da bir arazi satin aldi ve burada Migirdi¢ Cezayitliyan'in yar-
dimuyla, localan olan bir tiyatro kurdu. Kasparyan 1863 yilin-
da Gedikpasa'da da bir tahta tiyatro kurdu. Bu tiyatronun Gul-
la Agop'un Osmanh Tiyatrosw'nun temsiller verdigi Gedikpa-
sa Tiyatrosu oldugunu kesinlikle soyleyebiliriz. Toplulugun
¢ahgmalar 1866 yilina dek surdi: Kasparyan 1867'de oldu.
Bu topluluk; tiyatro binalan kurmasy, ilk profesyonel topluluk
olmasi, ayrica Turk geleneksel tiyatrosuna yakin bir aslupta
oyunlar vermesi ve Gedikpasa Tiyatrosu’nun tiyatro temsille-
ti i¢in kullanilmasinda 6nemli bir adim atmasi bakimindan il-
ging ve amimaya deger bir topluluktur.

Kasparyan toplulugunun Turkgce gosterimler verip verme-
digini bilmiyoruz. Bunun i¢in Sirapyan Hekimyan’ beklemek
gerekir. Ogrenimini Italyan okulunda ve Venedik'te tamam-
layan Hekimyan 1857'de yazdig1 oyunlan bir kitapta topladh.
1856'da daha sonra tiyatroda onemli baganlar kazanacak olan
sanat¢ilardan bir topluluk kurdu. Once ltalyanca ve Turkge
gosterimler verdi. Halka yonelik bu gosterimleri sarayda da
sundu. Ardindan izin ahip Ermenice gosterimlere de basla-
d1. Istepan Eskiyan ile Tarkge gosterimleri baslatmus oldu, bu
da Turk tiyatrosunun gelisiminde 6nemli bir asama say1labi-
lir. 1861'de ilk gosterimlerini veren Sark (Aravelyan) Toplu-
lugu da ikinci 6nemli bir asamay1 olusturur. Burada Osmanh
Tiyatrosu'nun oyun daganna eklenen dogru bir birikimle sa-
natgilar profesyonel bir deneyim kazandlar.

1862-64 yillannda gerceklestirilen bir girisim Turkge gos-
teriler bakimindan énemlidir. Bu girisimin bir bagka 6nemi
de Gulla Agop'un bu ¢ahsmalarda ilerisi i¢in buyuk gorgu ve
bilgi kazanmasichr. Eksiyan ve oteki oyuncular tiyatronun yo-
netictleri Altunduryan kardeslerle ozellikle para bakimindan
anlasmazliga dusunce, bunlarin énemli bir boluma {zmir'e
gitti. Izmir'de uyumlu bir ortam vardi. Orada daha 6nce ku-
rulmus bir toplulugun adi olan Vaspuragan' kendi topluluk-
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lan i¢in benimsediler. Burada Commarano adinda bir ltalyan
opera toplulugu da gosteriler veriyordu. 1ki topluluk tiyatro-
yu paylastilar. Oyun dagarlannda Ermeni yazarlarinin eserle-
rinden bagka 25 melodram ve komedya vardi. Butin donem
bovunca 39 gosteri verildi, 28'i dolu gecti. 28 Nisan 1862'de
Voltaire'in Alzire'ini oynadilar. Topluluk Ermenice, Fransiz-
ca, Turkee ve ltalyanca oynuyordu. 1864 yazinda Eksiyan
toplulugu dagildr. Oyuncular Istanbul'a donduler.

Vaspuragen toplulugunun Jzmirdeki ¢alismalan surer-
ken, Istanbul'da tiyatro etkinligi olduk¢a sonukti. Bu do-
nemde Bedros Magakyan yeni bir topluluk kurdu. Magak-
yan'in Turkge oyunlari da oldugunu biliyoruz. Ote yandan,
Ortakoy-Haskéy calismalan sturuyordu. Sark Tiyatrosu'nun
kimi oyunlan oraya aktarildi. Saray Sark Tiyatrosu’na yar-
dim etti. Altunduryan Kardesler Alkazar binasini yikip ye-
ni bir tiyatro kurdular, ad gene Sark Tiyatrosu oldu. 1866-
67°de saray cevresi Sark Tiyatrosu'na karsiydi. Uluscu yazar
Mikael Nalbantyanin 6lum yildénamiiniin kutlanmasi Lore-
ninde siyasal bir anlam gérilerek Sark Tiyatrosu kapatldi.
Bu donemde de Turkge gosteriler verilmistir.

Sark Tiyatrosu'nun kapanmasiyla u¢ topluluk kurul-
du. Bunlardan biri Sark Tiyatroswndan aynlanlar, ikinci-
si Gullit Agop’un kurdugu Asya Kumpanyasi, uigincasi ise
Acemyan ve bagkalarimn kurdugu bir dernekti. Bunlardan
bizi en ¢ok Gulla Agop'un kurdugu Asya Kumpanyasi ilgi-
lendirmektedir. Bu toplulugun yonetmeni ve sahneyekoru
Gullit Agop'tu ve tnla Ermeni sanat¢i Bedros Atamyan ilk
kez bu toplulukla sahneye ¢ikmisti. Asya Kumpanyasi 25
Mart'ta Machbeth'i oynadi. Bu konuyu saray gevresi ivi kargi-
lamadig icin Ustikapali gecildi. 1868'de Asya Kumpanya-
s1 adinin yani sura, Osmanh Tiyatrosu'nun adina da rasliyo-
ruz. 1869'da Asya Kumpanyast ach silindji, yerine yalmz Os-
manh Tiyatrosu duyuldu.
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Osmanh Tivatrosu toplulugunun baslangi¢ ve sona eri-
sinin kesin tarihlerle helirtilmesi buyuk guclikler gosterir.
Cunka Asya Kumpanyas: etkinken Osmanh Tiyatrosu var-
d1 ve Turkg¢e oyunlar da oynuyordu. Baslangig tarihi ola-
rak Asya Kumpanyasi'mn ilk Turkge gosterisint alabiliriz.
Ancak o tarihte toplulugun adi Osmanh Tiyatrosu degildir.
Gulla Agop'un basinda bulundugu toplulukla Turkgce goste-
ri vermesi de bir baglangic olamaz, ¢cunka gordiugumuz gibi,
Vaspuragen Tiyatrosu da Turkge oynarmsty; basinda da bi-
rinci donemde Gulla Agop vardi. Belki en saglam tarih Os-
mank Tiyvatrosu'na astl gtcuni veren 1870 yilinda, 10 yilhk
Turkge gosteri verme tekelinin tammnugi olabilir. Osmanh Ti-
yatrosu'nun sona eris tarihi de karmagiktir. Bu tarih on yil-
ik tekelin bitmesiyle zamandas olabilir. Teplulugun Gedik-
pasa Livatrosu'ndan ayrhs:, 1882'de Gullu Agop'un saraya
alinmast, 1884'te Gedikpasa Tiyatrosu'nun ytkunhs da veri
olarak kabul edilebilir. Yalniz Osmanl Tiyatrosu adina bag-
It kalmak olanag) da vardir, ancak, asagida gorecegiz, bu adi
tastyan gesitli topluluklar goralmustir. Belki en 1yi ¢ozaun
yolu, Osmanh Tiyatrosu'nun basinda Gullia Agop'un bulun-
dugu yillary, bu toplulugun omrit agisindan bir kistas olarak
kabul etmektir.

Gedikpasa Tiyawosu, onceleri tiyatroya da yer verilen bir
cambazhane gibi kurulmus, 1859'da huikiunet buray Istan-
bul Tivatrosu adiyla taniyarak bir de on bes yillik bir tekel
vermisti. Bina zaman zaman degisiklige ugrachigy gibi, yone-
ticileri de zaman zaman degisti. Bu tarihlerde Osmanh Ti-
yatrosu bir toplulugun degil, tiyatronun adiydi. 1866 yilin-
daki gosterimlerinin Turkge olup olmadigine bilmiyoruz.
Bina yeniden yapurildiktan sonra da bu gosterimler sirup
gitti. Keork Karabetyan'in cevirdigi César Borgiamin Gedik-
pasa'daki Osmanh Tiyatrosu’nda oynanacagi duyurulmus-
tur. Tiyatro-yi Osmani’nin tiyatronun adi oldugunu, oyu-
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nu bu tiyatroda Asya Kumpanyasy'min oynayacagini ve oyu-
nu Fransizca'dan ¢evirenin Karabet Papazyan Efendi oldu-
gunu ogreniyoruz. Gulla Agop'un artik, Asya Kumpanyasi
acdhimi birakip Osmanl Tiyawrosu adini benimsedigi duyuru-
lardan anlasitmaktadir. Leyla ile Mecnin'un oynamsi da du-
yurulmustur.

1870 y1l1 bu donem i¢in onemli bir yildir Tiyatrolara dde-
nekler verme, aynca yureklendirme, isteklendirmenin yam
sira, dénemin baslarinda bir Ulusal Tiyatro kurulmas fikri
vard. Bu fikrin girisimcisi Ali Paga idi. Darilfunundan Ati
Suavi Efendi. 28 Aralik 1869'da Sadrazam Ali Pasa adinda ve
onun verdigi yetki ile birka¢ yuksek gorevli ve birkag tanin-
mus kisiyi ¢agiriyor. Bunlar arasmda Turk, Rum, Ermeni ve
Bulgarlar vardi Toplantunin amac, birlikte dusanerek, an-
lagarak bir liyatro kurmaktir. Tiyatronun adimin “Tiyatro-
¥i Sultani” olmasi kararlasuribyor. Tasariya gore bu tiyat-
roda seckin ve ahlaka uygun oyunlar ve tragedyalar Turk-
ce, Rumca, Bulgarca ve Ermenice oynanacakur. Girisim i¢in
pay senedi ¢ikaracaklar, ayrica tiyatroyu kurmak icin huki-
metten 6. Daire bolgesinden arazi istiyorlar. Ancak. bu gi-
risimden sonu¢ alinmamistir. Bunun yerine Gullit Agop'un
Osmanl Tiyatrosu'na on yilhik bir tekel verilmisti.

Gullu Agopa verilen tekele gelince bu, 15 sefer 1287 ve
4 Mayis (16 Mart 1870) tarihli Sara-yi Devlet Umumi tez-
keresi ve sariname metni Baghakanlik Arsivi Sura-yi Devlet
belgeleri 777 sayidadir. Sartname 11 maddedir. Buna gore,
Gulli Agop Istanbul, Uskadar ve Beyogli'nda Turkee dra-
ma, tragedya, komedya ve vodvil oynamak tekelini on yil
sureyle almaktadir. Opera ve benzeri imuzikli tirler bu te-
kelin disinda birakilmistir. Tekel olduguna gore bu sure
icinde bagka tiyatrolara izin verilimeyecektir. Gene bu su-
re icinde Uskudar'da alu ay icinde, Galata, Tophane ve Be-
yoglu'nda g y1l i¢inde, Istanbul’da 6 ay i¢inde bir tiyatro
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kurmak zorunlu olup, kurmazsa tekeli kaldinlacakur. 11k
yil on degisik oyun oynanacak, daha sonraki yillarda bu sa-
yt arurilacakur. Kir ve zarara bakilmaksizin her y1l Usku-
dar'da otuz, Galata ve Istanbul'da en az elli gosterim verile-
cektir. Son ¢ maddede ise yoksullar yararina verilmesi zo-
runlu gosterimler, tiyatroda bir zaptiye nelerinin buluna-
cag ve bilet fivatlan belirlenmistir. Ayrica, madde 5'e gore
yerlerin denetlenmesi, madde 6'ya gore ise eserler igin Seh-
remanetinden izin alinmasi gereklidir. Goralayor ki: kamu
kesimi verdigi tekele karsihk Gullu Agop'tan tiyatro sana-
unin Istanbul'da gelismesi bakimindan degisik gosterimler
verilmesini, bu gosterimin sayisint belirli bir sayinun altina
dusurmemesini ve Istanbul'un belirli semtlerinde tiyatrolar
acmasini istemektedir.

Osmanl Tiyatrosu Turkge oynatma tekeli almakla birlikte
Ermenice gosterimler de veriyordu. Basin genellikle bu yil-
larda Osmanl: Tiyatrosu'nu destekliyordu. 1872-73 dénemi
Osmanlt Tiyatrosu'nun parlak yillatidir. 1872 vilinda Os-
manh Tiyatrosu o zamanlar Nestor Noci'nin vonetiminde-
ki Fransiz Tivatrosu'nda, Comte Barboloni, Comte de Grim-
berhe. Ahmet Vefik Pasa ve baska onemli kisilerin koruyu-
culugunda gasteritmler veriyordu.

Seyircilerin ¢ogunlukla Harbiye ve Tibbiye 6grencileriy-
le subaylardan olugmas: basinda hosnutluk yaratnustir. Te-
lif oyunlarda buviik gelisme goriilmustuar. Tiyatroda Turk
yazarlarinin olusturdugu dil ve dramaturgluk ¢ahsmatan
yapan Tiyawro Komitesi bu donemde kurulmustu. 1874 vi-
1 Gulla Agop'un toplulugu icinde iki tehlikeli rakibin belir-
digi yildwr. Gulla Agop 1870'ten baglamak ¢zere on yil igin-
de Turkee komedya, dram, tragedya ve vodvil oynaunak te-
kelini elinde tutuyordu. [ste bir yandan bu tekelin mizik-
li oyunlar kapsamadig, éte yandan bu tekelin yalniz mer-
ne dayanan oyunlan igerdigi saviyla tuluat tivatrosu oriaya
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cikt. Avrupa'da da tekel verilmis tiyatrolara kargi bu teke-
lin kapsamadig: oyun turlerine dayanan yeni yeni tiyatrola-
nn tirredigi cok goralmastur.

Gulli Agop'un tekelini bozan ilk topluluk besteci Dikran
Cuhactyan’m kurdugu Opera Tiyatrosu topluluguydu. Kirk
elli ogrenci ile kendi eseri olan Arifin Hilesi adli muzikli
oyunun provalarina baglamisu. Bu oyun daha énce Osmanh
Tiyatrosu'nda ovnanmist. Gullit Agop tekelini ileri surerek
bunu davayla engellemek istemistir.

Dikran Cuhaciyanin Opera Tiyatrosu toplulugunun yer-
li ve yabanc eserlerle gosterimlerinin Ramazancla, Beya-
z1t’ta, askeri misalirhanede, yeni yapilan tiyatroda temsille-
rine baslayacag haberini vermistir. Gergekten, bir ayda bi-
tirilen ve 800 kisi alan s6z konusu tiyatro ramazanda acildu.
Bir hafta icinde misalirhanede u¢ kez, bir kez Kadikov, bir
kez Beyoglunda once Arif Aga ve daha sonra Fleurs de Thé'yi
(Cin Cigegi) oynayacagim bildirdi. Toplulugun yonetmen-
leri Dikran Cuhaciyan ve Dikran Kalemciyan'di.

Dikran Cuhaciyan, imzasiyla halka seslenirken ve amacim
aciklarken, Gulla Agop da Arifin Hilesimin vodvil oldugu-
nu, bu bakimdan tekelin kapsamina girdigini ileri surtyor-
du. Oteki gazeteler de tarusmaya katlcdhlar. Bu arada Galla
Agop’un oyuncularindan kiminin Dikran Cuhaciyan'm top-
luluguna gecmesi de onu zor durumda birakiyordu. Sonun-
da Gullt Agop rakibine onun silahiyla, yani mizikli oyunla-
ra haglayarak cevap vermeyi uygun buldu. 1875 yilinda her
iki topluluk da mizikli oyunlara yer vermeye basladi. Ge-
ne aym yul icinde her iki topluluk da Beyoglu'nda gosterim-
ler veriyorlardi.

1875 yilinda Gullu Agop'un tekeline kars: ¢ikan ikinci ra-
kibin tuluat tiyatrosu oldugunu soylemisuk. 1875 yihnda il-
ging hir habere rasthyoruz: Hamdi Elendi yonetiminde Zu-
huri Kolu, Moliere'e dykinen gosterimlere baglanus, Aksa-
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ray'da bir sira locasi olan 300 kisilik yeni bir tiyatroda, bir
Italyan orkestrasiyla temsiller veriyordu. Bu tiyatroda er-
kekler kadin rollerini de oynamaktadir. Nitekim gazetelet-
de bundan sonra “Hamdi Efendi idaresinde Hayalhane-i Os-
mani” bashg alunda duyurulara sik sik rashiyoruz. Ortao-
yunculardan olusan [Hayalhane-i Osmani toplulugunun ku-
rulusu, tiyatro tarihimizde énemli veri olan tuluat tiyatro-
su'nun da baslangadar.

1875-76 doneminde artik Cuhaciyan toplulugu silinmeye
yuz tutmustur. Guliu Agop gerck olagan temsillerini, gerek
muzikli ovunlarini surdtrmektedir.

1876'da Gulla Agop’un Osmanl Tiyatrosu, bozulmaya,
gerilemeye baslamisur. Once pandomima topluluklarinda
bir arus gozlenir. Bir ara Gedikpasa'daki toplulugun Gtil-
1t Agop yerine baska bir yonerim altina girdigini gorayoruz.
Kimi duyurularin basinda bu gosterimlerin Gullit Agop'un
izniyle oldugu belirtilir. Bu arada konumuzun disinda kal-
dig1 i¢in Uzerinde durmadigimiz Ermeni topluluklan da ku-
rulup dagilmaktadir Gulliv Agop 1877 ortalarina dek yone-
timini Dikran Kalemciyan'a birakmisu. 1877, Turk-Rus sa-
vaginin patlak verdigi yildir. Gullia Agop’un toplulugu bir
yandan, muzikli gosterimleri yarutiurken bir yandan da sa-
vasa uygun dugsecek vatanseverlik oyunlan ve sarkilart sah-
neliyordu.

1878-79 doéneminde Gulla Agop gosterimleri surmekte-
dir. Turk Rus savasi sona ermis, bans gorasmeleri sirasin-
da Rus askerleri bir sire Edirne'de kalmisur. Iste bu siire-
de Gulla Agop'un oyuncularinin hemen hepsi Edirne’ve git-
miglerdi. 1879 yihmin onemli bir olay1 da, Bursa valisi olan
Ahmet Velik Pasamin girisimiyle Bursa'da bir tiyatro kurul-
masidir. Istanbul’dan gelen tiyatroculardan Fasulyecivan,
Holas, Fasulyeciyan'in karisi, K¢k Ismail, Ahmet Fehim,
Triyants, Tospatyan, Hiranus ve baskalar bu girisimde ver



almislardir. 1879’da kurulan tivatro Ahmet Vefik Pasamin
azledilmesiyle 1882've kadar sarer. Bu tiyatroda, bu tiyatro-
ya kanlmis sanatgilann amlarindan 6grendigimize gore Mo-
liegre'in tim oyunlarn gosterilmistir.

1879 yilinda Gulla Agop gosterimlerini siirdariyordu.
1880 yih: Gulli Agop icin hem on yillik tekelinin, hem de Ge-
dikpagsa Tiyatrosu'yla kira sozlesmesinin sona exdigi yildir.
1881 yilinda Gulli Agop'un aruk yonetimi biraktigr basinda
¢ikan yazilardan ve Gillit Agop'un bunlara verdigi cevaplar-
dan anlasihyor. Tiyatro. Minakyan yénetimindedir 1881de
beklenmeyen bir olay, belki de Gullit Agopun tekelinin so-
na erigiyle ilgili olabilir. Bu da, Belediye'nin Uskudar ve Kadi-
koy'de Turkge'den bagka dilde gosterimleri yasaklamis olma-
sidir. Gerekgesi tam anlasilmamus olan bu yasagin ne kadar
surdugit bilinmemektedir. 1882'de Minakyan, Gullit Agop ile
hirlesmis, tivatro yasami $ehzadebasina kaymisur.

Aym vil Gullii Agop'un saraya girmesiyle dongoriilen gelis-
meyi gerceklestirmek Minakyan'a dusmasti. Minakyan, Os-
manli Tivatrosunu kimi bu adla, kimi Osmanli Dram Kum-
panyast adiyla donem sonuna dek surdardu.

1884 yil bircok bakimlardan énemli bir yildir. Once Fa-
sulyecivann yeni bir topluluk kurarak Gedikpasa Tiyatro-
su'nu kiraladigini ve temsillere basladigint 6greniyoruz. An-
cak. Gedikpasa Tiyatrosunu baska topluluklar da kullam-
yordu. Ote yandan Sehzadebasi da Minakyan da toplulu-
gunu “Asil Osmanh Tivatrosu™ olarak duyuruyordu. Ge-
dikpasa'da Fasulyeciyanin yonetimindeki Osmanh Tiyat-
rosu da muzikli oyunlar oynuyordu. Fasulyeciyan Mari Ni-
vart'm olamuni firsat bilerek tiyatroyu kapativor, kiguk bir
roplulukla Kadikov'de temsiller veriyor, ramazandan sonra
da ufak bir toplulukla Selanik'e gidivordu. Bu arada Ahmet
Mithat Elendi'yle isbirligi yaparak énce. Besa, Seydi Yah-
ya, Gave gibi oyunlar oynandi. Ardindan Cerkez Ozdenleri



ve. Cengi oyunlan Beyoglu'ndaki basanh gosterumlerinin ya-
nt sita Gedikpasa'da oynandi. Cengi ve Cerkez Ozdenleri yu-
zanden Gedikpasa Tiyatrosu yikurildt.

1886’da Sehzadebasinda dort tiyatro oldugu, bunlardan
ancak ikisine gidilebilecegi bir gazetede belirtiliyor: bun-
lardan birisi de Minakyan yénetimindeki Osmanl Tiyatro-
swdur. tkinci 6nemli toplulugun Mesire-i Efkar Tiyatrosu
oldugu, topluluk i¢inde Karakasyan Hamim'la Keorgyan'in
bulundugu belirtiliyor.

1887 y1lina gelince yeni bir toplulukla karsilagiyoruz. Be-
vazid'da tramvay duraginda Karakulak Hanrnda bir tivat-
ro kurulmustur. Ad1 Osmanli Opera Kumpanyast'dir. Basin-
daki duyurulara gore toplulukta Aleksanyan, Peruz ve Oje-
ni'nin adlarma rastlamyor. Oynadiklan oyun Penbe Kiz'dir.
Schzadebasi'nda gosterimler veren Osmanl: Tiyatrosu, Dik-
ran Kalemciyan Efendimin vonetimindedir.

Dénem sonuna dek arada bir kendini gosteren kisa omuir-
[t topluluklarin disinda Minakyan'in Osmanli Tiyatrosu ve-
va Osmanlh Dram Kumpanyasi en onemli topluluk olma ni-
teligini koruyabilmistir. Bu yillarda da tuluat tiyatrolan ca-
hismalarim surdarayorlardi. Ozellikle Kuguk lsmail'in Te-
masahane-i Osmani, Abdurrezzak'in Handehane-i Osmani
topluluklan bunlarin en onemlileriydi.

Minakyan'la Kacuk Ismail'in birlikte calisuiklart doneme
ait elimizde bir Guzel Elen el ilani bulunmaktaduir. Toplulu-
gun acdh Osmanl Tiyatrosu Osmanli Dram ve Opera Kum-
panyast'cir. 1892'nin énemli bir olay1 Sahinyanin kurdu-
gu operet toplulugudur. Topluluk duyurdugu oyunlardan
ancak birkac¢ tanesini sahneye koyabilmek olanagini bul-
mus, sonra da dagimsur. Bu gegici girisimlerin yam sira
Minakyan toplulugu kendi oyun dagar ve oyuncu kadrosu
ile gosterimlerini sirdurayordu. Abdi'nin l{andehane-i Os-
mani, Kel Hasan’in Hayalhane-i Osmani Kumpanyasimn
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yam sira, Komik Arif Efendi'nin Labiyat-1 Osmani Kum-
panyas: adim verdigi toplulugun 1894’te duyurularina ras-
liyoruz. 1894°te bir ara Kel Hasan'in, toplulugunu Osman-
h Tiyatrosu olarak adlandhrdigimi gorizyoruz. 1895'te Kam-
bur Mehmet ve Mehdi Efendilerin Eglencehane-i Osmani
Kumpanyasii kurduklanim gorayoruz 1904 'te, oglunun
tiyatro ile ugrasmasim istemeyen Istanbul Belediye Baska-
nmi Ridvan Paga, onu gesitli vollardan vazgegiremeyince, ls-
tanbul'da Turkge tiyatro oynanmasim vasakladi. Yalmz ya-
banct topluluklara. bir de Karagoz. Meddah gosterilerine
izin verilmisti. Topluluklar caresizlik i¢inde Istanbul cigina
dagildi. Ridvan Pasa'min 26 Mart 1906°da éldurilusiine ka-
dar Istanbul'da Turkge tiyatro oynanmadi. Ridvan Pasanin
verine Istanbul Belediye Baskanhgina Bursa Valisi Resit Pa-
sa'nin atunmastyla tiyatrolar yeniden agilmis ve ozellik-
le Mmakyan toplulngu temsillerine baslamistir. Bu arada
Istanbul'da Aleksanyan, Holas Efendilerle Hekimyan Ha-
mim'in kendi baslarina gosterim verdigini goriyoruz. Aym
vil Ahmet Fehim Efendi Osmanh Tiyatrosu (komedi, vod-
vil ve dram kumpanyast) adiyla bir topluluk kuruyor ve iki
de Tirk sanatgist ahyor topluluguna: Ismet Fahri ve Hakki
Necip. Topluluk Mesrutiyet'in ilanina dek gosterimler ve-
riyor. Hurriyetin ilanindan énce Ahmet Fehim toptulugu
gosterimlerini surduriyordu.

Tanzimat‘ta tiyatro binalar:

[zinir'de 1830°'da bir tivatronun oldugunu bilivoruz. lstan-
bul ve Istanbul'un Beyoglu yakasinda gerek eskilikleri, gerek
sureklilikleri bakimindan iki dnemli tiyatro vardir: Fransiz
Tiyatrosu ile Naum Tiyatrosu. Naum Tiyatrosu'nun 1840'da
kuruldugunu biliyoruz: ancak, Fransiz Tiyatrosu tizerine
kesin bir bilgimiz yvoktur. Yalniz. 1831’deki yangindan once
varoldugunu, sonra yeniden yapurnildigim samyoruz. Fran-
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s1z Tiyairosu (veya Palais de Cristal) bugunki Flhamra si-
nemasinin oldugu yerde ve 0 zaman 320 numaradayd). Sahi-
bi Giustiniani adinda bir ltalyan’dv. Bir yazann verdigi bilgi-
ye gore, bir Cenevizli'nin (Giustiniani de Cenevizliydi) Ga-
laia’da 18. yuzyilda bir tiyatro actigini, sonra 1827'de bu i-
vatroyu Beyoglu'na tasidigim biliyoruz. 1831 yanginindan
once s6z konusu tiyatro Fransiz Tiyatrosu olabilir. Fransiz
Tiyatrosu daha ¢ok yabanc ve ¢zellikle Fransiz dramatik ve
lirik topluluklarinin oyunlar sergiledigi bir tiyatro olmak-
la birlikte, burada gecici olarak Tork topluluklan da goste-
rim veriyorlardL

Bevoglu'nda ikinci 6nemli tiyatro binas1 Naum Tiyatro-
su'ydu. Bosca adinda unlu bir Ttalyan gozbagceisi Galatasa-
ray'in karsisinda temsiller vermek tzere hir tiyatro igin bir
ferman almisti. Basco'nun tiyatrosunu kurdugu arazi Michel
Naum Duhani adinda bir Halepli'ye aitti.

Bosca’dan sonra tiyatronun yonetimini ele alan Naumun
tivatrosu 1874'te yanmus, Naum eski ahsap bina yerine yeni
bir bina yaptirrmsur. Tivatroda her yil bir tiyatro siiremi bo-
yunca disardan lealyan lirik topluluklarinca opera temsilleri
veriliyor, bunun yam sira dramatik, bale ve gozbagailik gibi
gosterilere de gegici olarak yer verilivordu.

Naum Tiyatrosu 1870 Haziranmi'nda burun Beyoglu'nu
yverle bir eden korkung yanginda yok oldu. Naum Tiyatro-
sunun 187Qte yanmasindan once Beyoglu'nda haska tiyat-
rolar da vardi, veya vapilmalan asarlanmisu. Naum'a kom-
su U¢ tivatrodan biri guzel bir liyatro oldu ve 1861'de acild,
ac1 Rumeli Tiyatrosu idi.

Beyoglumun énemli tiyatrolarindan birisi de Fransiz Ti-
yatrosu karsisinda hugun Saint-Antoine Kilisesinin bulun-
dupu yerdeydi. Ad: Concordia idi. Cadde uzerinde kishk ti-
yatrosu, arkada ise yazhk uyatrosu vardi. 1896'da Concordia
wikurlds, yerine bugunk( St. Antoine Kilisesi yapurild:. Be-
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yoglunda émemli bir baska iki tiyatio da, Tepebagi'nda bulu-
nuyordu. Bunlar, yakin yillara kadar ayakta kalmislard:. Biri
Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun Dram Bolimu olarak kullam-
lan ve tarmamen vanan tiyatro, dteki de Komedi Bélimau ola-
rak kullanmlip sonradan yiktinlan tiyatrodur.

Bu yareve yabancilar Petit Champs dedikleri i¢in orada-
ki tiyatro genellikle Petit Champs tiyatrosu diye amlhiyordu.
Yazhik Tepebas Tivauosunu ise Claudius adh bir opera em-
prezaryvosu 1889 yazimn basinda yapurdi ve adh Yazhk Ti-
vatro oldu. Ancak ertesi vil haziran ayinda tiyatro tamiy-
le yand, yanan tiyatro bir aydan kisa strede yeniden yapil-
di. Yazlik tiyatro ise 1905'te kapaly tiyatroya donustaruldu.
“Amphithéatre” biciminde oldugundan adi bundan boyle
kisaca Amphi oldu ve 1I. Mesrutiyet'e bu ad altnda tiyatro
ve sinema olarak kullanildi. Tiyatronun 1905'teki bu dazel-
timini gergeklestiren mimar Campanaki'ydi.

Yakin zamana kadar Odeon Tiyatrosu veya Eclair Sine-
mast adiyla bilinen, bugin de Liks sinemast adiyla ayak-
ta duran tivatronun ilging bir tarihgesi vardir. Agacamii va-
kinindaki sirk 1871'de Llhamra Tiyatrosu adiyla acildr ve
1874'te vand.

1875te mimar Barborini iki kat balkonu olan bir tivatro
yapti. Tiyatronun adinin once Verdi Tivatrosu olmasi du-
stnuliasti. Ancak adi. Varyete Tiyatrosu oldu. Varyete Ti-
yatrosu cogunlukla sirkien bozma ve Halep Carsisi icindeki
bugun de tiyatro olarak kullamlan Varyete Tivatrosu ile ka-
nistrilmamahdir. 1877°de Varyete Tiyatrosu hem adiny, hem
bi¢cimini degistirdi, adi Eldorado oldu. 1897'de Eldorado
adi gene degisti ve tiyatronun adr ilk dusunuldugu gibi Ver-
di Tiyatrosu oldu. 1884'te Verdi Tiyatrosu yeniden donaul-
di ve Odeon tiyatrosu adint aldi. 11. Mesrutivet bovunca hep
Odeon Tivatrosu olarak bilindi.

Halep Carsisi gegidinin sonundaki alanda Sirk Tiyatro-
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su vardi. Ganumuzde Ses Tiyatrosu ve Dormen Tiyatrosu
olarak adlandinlan bu tiyatro daha once Fransiz Tiyatrosu,
ondan once de Varyete Tiyatirosu adim tasiyordu. Ik bas-
larda burada yalmz sirk gosterileri veriliyordu. Daha son-
ra aynt yerde opera oynatilmasi tasarlandi ve adi Théatre-
Cirque de Péra oldu. Onceleri sirkin tiyatro olarak kul-
lanilmasina izin verilmedi ve bir sure sonra izin alindi ve
1904’t¢ Ramirez yonetimindeki bu tiyatroya veni bir bi-
¢im verilmesi kararlastinldi ve 70 loca yapildi. Beyoglu'nda
bunlardan baska kimi kez tiyatro olarak kullanilan irili
ufakli bagka binalar da vardir. Onemli bir tiyatro merkezi
de Galata'da idi. Galata'daki oyun yerlerinin ¢ogu salag de-
nebilecek yapilardi; bunlardan ¢ogu baloz adi verilen sark-
I, dansh eglence yerleriydi. Ornegin Apolo, Amerikan Al-
kazari-Avrupa Tiyatrosu vh.

Istanbul yakasina gectigimizde, burada en onemli tiyatro-
nun Gedikpasa Tiyatrosu oldugunu géruriiz. Gedikpasa’da
once sirk binasi olarak kurulan Gedikpasa Tiyatrosu, Tirki-
ye'ye sik sik gelmis olan Souillier cambazhanesi icin kurul-
mustu. Souillier sirk toplulugu Turkiye'ye ¢esitli tarihlerde
cesitli vesilelerle gelmisti. Gedikpasa'da Tathkuyu'da 1839°da
oyun yeri i¢in bir arsa saun alinmist1. 1860'da bir gazetede ¢1-
kan haberde Souillier sickinin yeniden donauldig, bir tiyat-
ro kuruldugu, gerek tiyatronun ve gerek kahvehanenin gazla
aydinlauldig: ve burada sirkten baska pandomima ve komed-
ya da oynatlacag duyurulduguna gore, bu degisiklikler an-
cak onceden var olan bir binada yapilabilirdi. Gedikpasa Ti-
yatrosu'nun adi Osmanh Tiyatrosu oluyor ve sonra da Gullit
Agopun Osmanh Tiyatrosu'na geciyordu. Gullu Agop yone-
timindeki Gedikpasa'da da duzeltimler, onarimlar yapilms-
ur. Tiyatro binasi disardan ahsapti. Ug katl localari vardi. Te-
pede kubbe gibi bir avize asilt idi. Sahnenin karsisinda per-
deleri kapali duran ve padisaha aynlmus olan biytik bit loca
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vardi. Yerde sira sira kanapeler, koltuklar bulunuyordu. Ge-
dikpasa Tiyatrosu'nun kapamsi ise 1884 tarihinde gercekles-
mistir. Ahmet Mithat Clendi'nin bu tiyatroda oynanan Cengi
ve Cerkez dzdenleri saraya jumal edilmis ve yerlesmis bir ka-
niya gore tiyatro hir gecede yikuinlnusur.

Istanbul yakasinda, Aksaray'da Hamdi Efendi’nin 300 ki-
silik tiyatrosu, Beyazit'ta Misafirhane’de Cuharciyan’in 800
kisilik tiyatrosu, Sehzadebas1, Vezneciler'de ¢ogu kiraatha-
neden bozma cesitli tiyatrolar ve Sultanahmet’in 1880'de
kurulan bir acik hava tiyatrosu vardi. Uskidardaki Azizi-
ye Tiyatrosu Istanbul’un eski tiyatrolarindandi. Istanbul'dan
sonra en onemli tiyalro merkezi [zmir'di. Burada ilk tiyat-
ro 1830'da kuruldu. Boylece Ortadogu'nun halka agik ilk ti-
yatrosu lzmir'de gerceklesmis oldu. 1841'de Futerpe adinda
kuguk bir tiyatro kuruldu. Rumlarin Theatron Smirnes adi-
n) verdikleri 1zmir Tiyatrosu bunun yakinindaydi. 1861°de
opera gosterimleri vermek i¢cin Cammarano yonetiminde bir
ltalyan operasi yapildi, ancak bu bina 1884teki bir yanginla
yok oldu. Bagka tiyatrolar da vardi: Eksaristeron, Nea Ske-
ne, Sporting Kuldp gibi.

lzmir diginda Adana'da Ziya Pasanin valiligi sirasinda, da-
ha once gordugamuz Bursa'da Ahmet Vefik Pasamm valiligi
sirasinda buralarda birer tiyatro acilmigti. Anadolu'da bu sa-
yilanlarin disinda da tiyatrolar vardh. Cok yénlu tiyatro ada-
minuz Ahmet Fehim anilarinda Anadolu'da yaptig turnele-
rini anlaurken bunlar uzerine bilgiler verir. Bunlarin kimini
de kendisi gerceklestirmigstir. Ornegin Ankara'da daha énce
yapurnlnus bir tiyatroyu yeniden duzenledigi gibi, ikinci bir
tiyatronun da plamm ¢izmistir.

Saray tivatrolarindan, ézellikle Ciragan Saray: ve Dolma-
bah¢e Sarayrndaki gecici tiyatrolardan soz edebiliriz. Bun-
lardan 6nemlileri Abdilmecit'in Dolmabahge Saray: icin
yaptirdigi tiyatro ile Abduthamit'in Yildiz Sarayindaki tiyat-



rolandir. Dolmabahge Tiyatrosu 1858'de Dolmabahge Sara-
yv1 yakininda Valde Camii muvakkithanesi karsisinda. bu-
gun Inoni Stadyumu'nun bulundugu yerde Bayildun yoku-
suna ¢ikan yolun kosesindeydi. Tiyatronun Q¢ sira Gzerine
30'u askin locast vardh ve 300 kisi alabiliyordu. Yildiz Sarayt
liyatrosu ise, 1889'da yapilmistur. Miman Vasilaki Kalfanin
oglu Yanko'dur; kiguk dar, uzunca bir dortgen bi¢iminde-
dir. Sultanin locast tam sahnenin karsisinda idi. Tiyairo ha-
reme bir kopru ile baglydi. Salonun tgte ikisi parter ve sah-
nedir 1987 yilimda Yildiz Saray Tiyatrosu onarilarak goste-
rimler vermek uzere hizmete ac)lmistir.

Tanzimat’ta dramatik edebiyat - yazarlar

Tiyatro eserlerini daha ilerde ele alacagimiz yazarlara bu-
rada kisaca yer verirken, bunlarin basmda ilk Turk oyunu-
nu yazan lbrahim $inasi'nin (1826-1871) geldigini belirte-
lim. Gazeteci, sair, denemeci lbrahim Sinasi'nin tek oyunu
daha once Dolmabahge Saray Tiyatrosu'nda oynanmak tze-
re 1smarlanmis olan Sair Evienmesi'dir. Ibrahim Sinasinin
ilkk Tiirk tiyatro eserini vermis olmasina kargilik, bu done-
me guclit kistligiyle her bakimdan damgasint vuran Namik
Kemal (1840-1888) de caginda ¢igar agan Vatan yahut Silis-
tre, Zavall Cocuk, Akif Bey, Giilnihal, Celaleddin Har Zemsah,
ve Kara Beld ovunlanm vazmsur: Bu eserler oteki yazarla-
n bunlara oykinerek oyun yazmaya isteklendirdigi gibi, Na-
mik Kemal bunlardan bagka, tiyatro tizerine yazdig yazilar
ve Celal Mukaddimesi ile tyairo konusunda géruslerini be-
lirtmis, vazarlarla mekwuplasmalarinda onlara yol gaster-
mis, onlarin eserlerini elestirerek, duzelterek ¢caginda vazar-
lar yazart gibisinden cok onemli bir konum edimmistir. Bu
donemin bir baska tiyatro yazart Ahmet Mithatdwr (1844-
1912). Caginda pek ¢ok oyunu sahnelenmistit: Eyvah!, Acik
Bas, Ahz-t Sar yahut Avrupa’min Eshi Medeniveti, Hukm-i Dil,
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Cengi yahut Danis Celebi, Furs-i Kadide Bir Facia yahut Siya-
vus, Cerkez oz2denleri, Zeybekler. Semsettin Sami’nin (1850-
1904) dgu de yaymlamnis ve oynanmig ug basanli oyunu
vardir: Besa yahut Ahde Vefa, Gave, Seydi Yahya. Recaizade
Mahmut Ekrem (1847-1931) dért oyun yazmstir: Afife An-
jelik, Atala yahut Amerika Vahsileri, Vuslat yahut Stireksiz Se-
ving, Cok Bilen Cok Yanihir. Ebuzziya Tevfik (1849-1913) bi-
1i Victor Hugo'nun Angelo'sundan uyarlama Habibe yahut Se-
mahat-i Ashk, oteki Ecel-i Kaza olmak tuzere iki oyun yazmis-
tir. Samipasazade Sezai'nin (1838-1936) biri basilmanus Bir
Dusmiis Kadin oteki yayinlanmis Sir adh iki oyunu vardir.
Muallim Naci (1852-1937) bir tek oyun yvaznusur: Hazim
Bey yahut Heder Hicbir doneme sigmayan Abdulhak Hamit
(1852-1937) hem Tanzimat, hem Mesrutiyet, hem de Cum-
huriyet donemlerinde eser vermistir. Yayimlanmis veya ya-
zilmus eserleri arasinda sunlan sayabiliriz: I¢li K1z, Macera-y
Ask, Sabr i Sebat, Duhter-i Hindu, Nazife, Esber. Tarik yahut
Enduilis Fethi, Ibn-i Musa vahut Zattul-Cemal, Finten, Zeyneb
yahut Tecrube-i Kader, Sardanapal, Liberte. Ali Bey'in (1844-
1899) Misdfiri istiksal, Geveze Berber adl komedyalart, Leta-
fet adhh muzikli oyunundan baska Fransiz yazarlanndan ce-
sitli uyarlamalar vardr.

Bu donemin verimli ve cogu kez birlikte ¢alisan yazar-
lart Manasurh Mehmet Rifat (1851-1907) ile Hasan Bed-
rewtin Pasa'dir (1850-1911). Birlikte, Temasa adinda, icin-
de telil ve ceviri 20 kadar oyun butunan bir dizi yaymlams-
lardir Mehmet Rifatin kendi basina yazdig) eserler sunlar-
dir: Gorenck, Ya Gaze Y Sehit, Pak-damen. Hasan Bedreuin
Pasa da Iskat-i Cenin'i yaznusur. lkisinin birlikte (veya ay-
1) yazdiklari ve gevirdikleri oyunlar sayica fazladir. Bu do-
nemin en ¢nemli kisilerinden birisi Ahmet Vefik Pasa'dir
(1823-1891). Gergi tiyatro eserlerinin hepsi ceviri ve uyarla-
ma olmaklia birlikte, Moliere uyarlamalarinda gosterdigi ba-
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san ile sanki bunlan yeniden yazmiscasina ozgun olabilmis-
tir. Moliére ¢eviri ve uyarlamalanndan 16's: elimizdedir. Ah-
met Vefik Pasa'dan s6z aginca ister istemez bu dénemin en
onemli oyun yazan Bursa’h Feraizcizade Mehmet $akirden
(1853-1911) s6z agmak gerekir. Feraizcizade Mehmet Sakir,
Abmet Vefik Pagamn yaninda yetismis, Moliere'i tanims ve
Moliere etkisiyle, 6zgiin yarau olarak 6 komedya yazmis ve
buniari kendi basimevinde yayunlamistir: Teehhil yahut Itk
Gozagnsy, Inatqt yahut Copeatan, Evhami, Igab-i Gurur yahut
Inkilab-i Muhabbet, Kirk Yalan Kose ve bunun devam, Ya-
lan Tiikendi.

llk ragedya denemelerini gerceklestiren Ali Haydar Bey'in
(1836-1914) uc eseri yayimlanmus, ikisi Gedikpasa Tivatro-
su'nda oynanmistir Sergiizest’t Perviz, Lkinci Ersas ve Rilva
Oyunu. Bu donemde oyunlari oynanmis va da yavinlanmis
daha pek ¢ok vazarla karsilasivoruz. Ornegin Ali Ferruh,
Mustala Hilmi, Mustafa Nuri Bey, Vizental, unlu arkeolog,
muzeci ve ressam Osman Hamdi, Abdalhalim Memduh, ilk
Turk sahne sanatcis1 Ahmet Necip Efendi, Karakin Ristuni
Iluseyin Nazim Pasa ve bagkalar:.

Tanzimat‘ta oyunlar - tirler

Genellikle oyun, ozellikle oyun tirleri igin kullanilan te-
rimlere bakalim. Dramin -biri genel, oteki dzel bir war ola-
rak— anlam: biliniyordu. Genel olarak “oyun’ sozcugu bugin
de oldugu gibi tiyatro metni, dram anlaminda kullamhvor-
du. Tiyatro ve ‘Tiyatro ovunu’ da ¢ok kullanilan terimlerden-
di; ‘acikl tivatro oyunu’, ‘ibretamiz oyun’, ‘evvelisi gultng, so-
nu aciklt tiyatro’, “ahlaka hizmet eder tiyatro’ gibi nitelendir-
meler de yayginlik kazanmist. ‘Tivatro risalesi, ‘komedya’ ya-
hut *komedi’ de kullanihvordu. ‘Komedya' yerine ‘mudhike’
de kullanilmisu. *“Mudnik tiyairo oyunu’, ‘manzum komed-
va', ‘gulung’, ‘dram’ da kullaniliyordu. ‘Facia'y1 ilk kez Ebuz-



ziya Teviik'in kullandig), Habibe yahut Semahat-i Askin 6nso-
ziinde belirtiliyor. ‘Facia yani dram, ‘dehsetli facia’, ‘tragedya’
az kullamlan terimlerdendi. Bunlara ‘Haiile', korkunc’, ‘actk-
I, ‘neticesi sururlu tiyatro’ ‘manzum ve kavafi-i mukayyede-
yi havi bir ticia-i tarihiyye’, ‘dért matraz1 samil tivatro dramu’,
‘mukalfa bir facia’, ‘bir facia-i tarihiyve’, ‘esasi tarih-i sahiha
mustenid dram’ denmisti. Muzikli oyunlar icin ‘vodvil', ‘opera
bouffe’, ‘mudhik opera’, ‘besteli komedya’, ‘raks ve sarkilar ile
mnizeyyen milli dramm’ ‘pives’, kullamlan terimlerdi.

Bundan sonraki bolumlerde bu donemin oyunlarini ince-
lerken bunlan alu obekte opladik. Ashnda boyle bir ayrim
tam bir tir anlayisina uymamakla birlikte, arastirma kolay-
hg1 ve her tiran kendi icinde ortak ozellikleri tagimasi goz
onande tutularak bu yolu yegledik. Bu tarler sirasiyla sun-
lardir: 1. Komedyalar; 2. Manzumn Dramlar; 3. Romantik
Drainlar; 4. Melodramlar; 5. Fvcil ve Duygusal Dramlar; 6.
Muzikli Oyunlar.

Komedyalar

Gelenekten gelme yetenckle bu donemin en basanh -
leri komedyalar ve buna ¢ok yakin muzikli oyunlardir. An-
cak ne vazik ki koinedya otekilere gore az yazilmis, bun-
lar iginden sahneye konulanlar ise daha az olmustur. Ozel-
likle uzun dramlarin yan: sira Fransada lever le rideau, In-
gilizce'de curtain raiser deniten kisa komedyalar oynamyor-
du. Turkiye'de ozellikle l.abiche, Lockroy gibi yazarlarin
komedyalan veya yerli komedyalar seciliyor ya da kisa bir-
ka¢ komedya bir temsilde. oynamyordu. Daha ¢ok klasik ko-
medyada yapilabilecek dolant veya durum komedyas, 10-
reler komedyasi, karakter (veva ira) komedyasi ayirimindan
kacindik. Bu komedya tuarlerinin her birinin kendine 6z-
gu ogeleri bir koimedya i¢inde —birisi 6nemli olmakla birlik-
te— karisunhyordu. Bu dénemin komedyalarinda bir ol¢iide



gildura yoluyla ¢agdas kusurlann, olumsuz egilimlerin, asi-
nliklarin elestirisi yapilmisu.

Bu donemde Turkiye'de ilk Turk oyunu Ibrahim $ina-
si'nin Sair Evlenmesimin de bu yolda basarilt bir adim olus-
turmast bir rastlanu degildir.

Bu donemin tiyatroyu iyi bilen basarilt bir komedya yazari
Ali Bey'dir. Yazann can sikicilan ele alan iki kisa komedyast
vardiwr: Misafiri Istiskal ve Geveze Berber. Bunlara ¢ok benze-
ven ancak, kurulusu ve gulduru ogeleri bakimindan onlar-
dan daha basanl olan Suphi'nin dort perdelik Felaket-i Ashk
adli komedyas: bu iki oyuna ¢ok benzedigi gibi. kurulusu
ve gulduru ogeleri bakimindan daha basarilidir. Bir bagarih
durum ve dolanu komedyasi1 da Recaizade Fkrem’in Cok Bi-
len Cok Yamlir adh komedyasidir. Gene bunun gibi Osman
Iamdi Bey'in ki Karpuz Bir Koltuga Sigmaz adli komedya-
sim da sayabiliriz.

Bu donemin en basarili komedya yazarimin Feraizciza-
de Mehmet Sakir oldugunu belirtmistik. Dolanulan karma-
da, karaktecleri canlandirmada, cagimin torelerini, dustince-
lerini vermede usta bir iyatro yazan olan Mehmet Sakir, di-
li bakimindan da cagimin ¢ok ilerisindedir. Oyunlaninin ¢o-
gunu Mendziv-iil-Letdif dizisi adiyla yaytmlayan Mehmet Sa-
kir. bu dizinin onsozinde oyunlannin baskalarindan alin-
ma olmadigim belirtiyor. Mehmet $akir'in oyunlan uzerine
bilgi verirken bunlart kendime gore degerlendirerek bir si-
ralama yaptim. Bizce yazann en basarih komedyas: 5 perde-
lik Teehhitl yahut Itk Gozagris©dir. Oyunun eksen kisisi Aki-
le Dudu adinda bir ¢opgatandir. Mehmet Sakir'in ikinci basa-
rih komedyasi Inatq yahut Capcatan'dir. Oyunun eksen kisisi
Hazretyada Zeritcan Efendi, Buhara’dan goc etmis ve Usak'a
verlesinis bir halt dokumacisidir. Zor anlasilir Cagatay agziy-
la konusan Hazret, inatq. dedigi dedik, laf dinlemez bir ih-
tiyardir. Mehmert Sakir'in ucanci onemli oyunu Evhami'dir.
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Asil adi Rifla olan Evhami, saghgina cok duskindiir, bu yiiz-
den de kendisini her bakimdan somuren Leknehuri adinda
bir dolandincinin elinde oyuncak olmustur.

Mehmet Sakir'in dordunci oyunu {cab-t Gurur yahut In-
kilab-1t Muhabbet adim tastyor. Cimri olarak bilinen Hasan
Kaptan'in 6limu uzerine kansi Selamet Kadin ile oglu th-
san’a yirmi bin alunlik bir miras kalir. Selamet kadmn ile og-
lu lhsan artik zengin olduklan i¢in burunlan buyimastur,
cevrelerindeki insanlan kiicimserler, gururlarindan yanla-
nna varilamaz olur,

Mehmet Sakir'in besinci oyunu Kirk Yalan Kése'dir. Bu
oyunun devam ise Yalan Tiikendi'dir. Kirk Yalan Kose'de
Haa Safi ile Aski Baba alun delisi iki saf kisidir. Kose Mahir
adnda bir yalanci, dolandinc, bu ikisini kandirmis, kendi-
sini onlara kimya, simya ustasl, doksan dokuz fenni bilen
biri olarak tanitmis, onlardan surekli para sizdirmaya bas-
lamastir.

Moliére’nin etkisivle de olacak, cimrilik uzerine komed-
yalar yazilmistir: Hasan Bedrettin Pasa ile Manasurh Mch-
met Rifat'in Nedamet adii komedyasi, Omer Faik'in Kar: Ko-
caya Uygun'u gibi.

Semsi'nin Kendim Ettim, Kendim Buldum adl komedyasin-
da da Zihni Efendi ¢ok cimridir Tevfikin Ahmak Herif, Ha-
sis Kant yahut Olmedigime Ben de Sasiyorum, Hekim adli ko-
medyasinda Moli¢re’in hem cimriyle, hem ¢agdas hekimlikle
alay eden giildura ogelerine rastlariz. Ahmet Mithat'in Agik-
bas adh komedyasi da bu dénemin bu turde basarih bir oyu-
nudur. Yash bir adam olan Husna Bey, Hasene Hanim adin-
da geng bir kadinla evlenmistir. Husnu Bey'in isi gica sikh-
ginda, giyim kusamdadur. Yashiligt kabul etmez.

Daha ¢ok toreler komedyasina yakin olanlar i¢inde en ba-
sanlisi, donem sonunda yurt disinda yayinlannus olan Fikri-
pasazade l.atfinin Erkekler Arasinda adli komedyasidir. Ya-
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zann dnsozunde belirttigi gibi, kaggogun olumsuz etkisiyle
erkekler arasinda toplantilarin kabaliginy, bayaligini gizer-
ken. bir tasra kentindeki kot duzeni ve ¢agdas karakierle-
ri cizmektedir.

Cagun egilimlerini gosteren komedyalar arasinda asin Av-
rupa duskanu taklitgi zappeleri ele alan oyunlardan Nu-
ri'nin Zamane Stklart dikkate deger. Gene bu tirde ve aym
zamanda bir karakter arastirmasi olan M. F. Imzal Iste Alaf-
ranga'dir.

Manzum dramiar

Manzum dram diye bir tir yoktur. Ancak, bu donemin ya-
zarlarindan tragedya yazmak isteyenler tragedyanin gerek-
tirdigi kurulusu, cangmayy, izlenim ve etkiyi ger¢eklestire-
memislerdir. Bu ¢abanmn sonucu ortaya ¢ikan eksik (ya da
taslak tragedyalar) ‘tragedya’lar yerine ‘manzum dramlar’ de-
meyi yegledik. Artuk dGmrint yitirmis tragedya tarinde Av-
rupa yazarlari bile bocalarken, bizim yazarlardan basarih so-
nuclar beklemek gereksiz olurdu. Bu yolu énce Ali Haydar
Bey acrmistir. Yazar, ilk tragedya denemesi Sergiizest-i Per-
viz'in 6nsozinde sunlan yaziyor: “Siirimizde bir trajedi yo-
lu agtim, ikmal ve intizamina bu yolda beni takip edecek ze-
vat' kiramin muvaffak olmalarim temenni eylerim.

Ali Haydar'in oteki iki oyunu lkinci Ersas ile. Ritya Oyu-
nu'dur. Bagka manzum oyunlar da yazilnistir. Ornegin
Yegenzade Huseyin Fazil'in mesnevi bi¢iminde yazilmis
Aheng’i, Tepedelenli H. Kamil'in Ma'suka yahut Muhafaza-i
Ash, Ibnirresad Ali Ferruh'un Hiigenk adli bes perdelik man-
zam dramu gibi.

Abdulhak Hamit'in aruzla yazdigi, kafiye bakimindan
mesnevi, tartm bakimindan Sehname'yi ornek aldig) Sarda-
napal'de yazar Asur tarihine donmustar. Abdulhak Hamit'in
genellikle on birli, kimi on iki, ¢ok az olarak on ug¢lit hece
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tarumuyla yazdigi Nesteren'de olaylar Kabil'de geger. Abdul-
hak Hamit'in aruzla ve eslemeli kafiyeyle yazdigt Tezer yu-
hut Melik Abdurrahman-i Salis’in konusu Endalis tarihin-
den ahinmadir. Abdiilhak Hamit'in aruzla, mesnevi kafiyele-
mesiyle yazdig1 Esher bu arada saylabilir,

Abdulhak Hamitin énemli bir kesimi aruzla, eslemeli ka-
fiyeli, gerisi dazyazi olan Zeyneb'in konusu bir masal havast
i¢inde kangik olaylarla doludur.

Romantik drarmlar

Bu donem uzerinde Romantik Akun en buyuk etkiyi yap-
mistir. Burada yalmiz belirli, sinirhi bir dénemi, Hugo Ro-
mantikligini goz dntne almamak gerekir. Hugo'nun buyik
etkisi olmasina ragmen, bu dénemdeki romantik dramlarin
yalmz bir 6rnege donuk oldugu soéylenemez. Romantikligin
temeli ozgurlukuir: klasiklik, mantik, gergekgilik ise olay-
sal ger¢eklerle bagimh iken. romantiklik bu baglarin hicbi-
rini tanimaz. Bu donemin romantik dramlanni incelerken
belli bir romantik 6rnekten ¢ok Avrupa tivatrosunda Orta-
¢ag dinsel dramlarina Elizabeth Ingilteresi ve Ispanyol Alun
Cagna; Schiller, Goethe, Hugo'dan Edmond Rostand’a uza-
nan genis bir gelenek disunulmelidir. Bu dénemin roman-
tik dramlarinda su ogeleri buluyoruz:

- Kotalak ve igrenglik, gariplik ve olagandisihk: Oz co-
cugunun 6limunu isteyen baba (Macera-yi Ask’ta Adil Beh-
ram), 6z cocugunu kendi eliyle oldiren baba (Besa'da Fetiah
Aga), anne ve kizina goz koyan papaz (Tarik'ta), ivey oglu-
nu seven kadwn (Siyavus'ta Sevdabe) gibi.

— Guzelle cirkin karsithginin yan yanahg: Finten'de Dava-
laciro-Finten, Kara Beld'da Lala Ahgid-Behrever Banu gibi.

— Yer ve zamanin uzakhgy; Duhter-i Hindu (Hindistan), Id-
bar ve lkbal (Cin), Sir (Afganistan) gibi.

— Cesitlt ¢evre ve toplumsal simftan insanlarin bir araya
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gelisi: Duhter-i Hindu'da Ingilizler ve yerliler, Gave'de soylu-
lar ve koylaler gibi.

- Kaynag coskunluk olan ulkucalugin ve yucelmenin
onemi: Vatan yahut Silistre'de Islam Bey gibi.

Dil bakimindan da:

- Coskusal ve ozensi bir dil: Ozellikle Vatan yahut Silis-
tre'de ve Celaleddin Harzemsah'ta oldugu gibi.

— Karmagsik ve coskusal imgeler, stz sanatlarina basvurul-
masi: $ir'de, Abdtthak Himit'in oyunlarinda oldugu gibi.

— Duzyazih kimi oyunlarin i¢ine manzum pargalarin ko-
nulusu: Duhter-i Hindu, Tank, Finten, [bn-i Musa gibi.

Karakterlerin islenisi:

—QOznelin, soylenisler, kendi kendine konugmalar veya se-
yircinin duyup 6teki oyun kisilerinin duymayacag bicimde
verilmesi: Tank'in Rodrigue’in basini kestikten sonra soyle-
nisi gibi.

— Kimi yazarlarin kimi karakterleri derinligine isleyebil-
mesi: Celalettin Harzemsah, Finten gibi.

— Asini duygu ve coskunlukla daha cok tiplestirilmis ka-
rakterler: Islam Bey, Kaptan Pasa, Ebul'ila gibi.

- Oyun kisilerindeki nitelik ve incelik bakimindan buyuk
cesitlilik, Celdlettin Harzemsah, Ibn-i Musa gibi.

- Karakterlerin semibolizmi: Vatanseverlik, alkuculik, yi-
gidik, zalimlik, halk onderligi gibi.

Olaylann duzeni bakimindan:

- Olaylar dizisi ¢ogunlukla melodram kurulusu iginde,
olaylarin akig itkisiz, gerekgesiz.

— Sasirtiya, beklenmedige ve rastlanulara genis ol¢ude yer
verilmesi.

— Cosgkunluga, duygusala, dokunakliliga 6nem verilmesi.

- Olaylar dizisi ve konuda sembolizm, eserde yer, zaman,
konu bakimindan gozetilmeyen bir birligi saglar: Gave, Duh-
ter-i Hindu, Gilnihalde zulme kars1 ve 6zgurluk icin savas,
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Macera-yi Askta evlenecek ciftlerin birbirini gérmeden veya
ana babalarimn salt kisisel istekleriyle yapilan evlenmelerin
kotit sonuc verisi gibi.

— Kimliklerin degistirilmesi, dolantlar, gerceklerin ok
sonra anlasiimas gibisinden yapmaciklar: Macera-yi Ask’da
kimliklerin degistirilmesi, Gave’de Feridun'un ve Hupgihr'in
kimliklerinin sonradan ortaya ¢itkmas.

- Bityuk sahnelerin, doruk noktalann, perde sonlarinin
Onemi.

- Onemli dlgitde yer degisiklikleri: Ibn-i Musa, Celaleddin
Harzemsah, Finten'de oldugu gibi. Yazarlar, bu yonden ve
kahramanlarin sayica fazlahg: nedeniyle kimi kez oyunlan-
nin oynanmamak uzere yazildiklarim belirtmislerdir.

- Dekorda doganin, yabancihgin (exotisme) vurgulanma-
st. Duhter-i Hindu, Kesf-i Esrar, Besa Yahut Ahde Vefa.

Romantik dramlar, bu 6gelerin bazilar1 nedeniyle bas-
ka tiirlere de yakinlasirlar. Ornegin kimi manzum dramla-
n, eger dil bakimindan bir aynim gézetmemis olsaydik bir
romantik dram olarak érneklemek gerekecekti; Zeyneb gi-
bi duygusal dramlar romantik dramlara bir yakinhk goste-
rirler; nitekim Ecel-i Kaza ile Akif Bey de duygusal ve ev-
cil dramlar arasinda yeralabilirdi. Ancak, romantik dramla-
ra en yakin olan tiir melodramlardir. Tkisi arasinda pek cok
ortak 6ge bulunmaktadir. Ancak, melodramlarda, ilerde go-
recegimiz gibi, oyunlarin kurulusu, kisilerin tiplestirilmesi
cok simrh ve 6nceden belli bir 6rnege goredir. Melodramlar-
da cogunlukla bir anlat1 yoluyla verilen sergileme, romantik
dramda eyleme dayanan bir sergilemedir. Genellikle aulim
ve geciktirime hazirlik boyle bir eylemle oyunun baslarin-
da gergeklestirilir. Melodramlar genellikle mutlu biter. Ko-
tuler cezalarin bulur ya da suglarinin acisimi ¢ekmeye bira-
kilir: ac1 ¢eken, haksizhga ugrayan iyiler ise mutluluga ka-
vusur, iyiliklerinin karsthgin gorar. Cogunlukla edebiyat-
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¢1 olan romantik dramlarin yazarlari ise boyle bir bitis i¢in
kendilerini zorlamazlar, cogu zaman boyle bir bitisi kugam-
seyerek trajik sonlari yeglerler, Ancak, melodramlar, ilerde
gorecegimiz gibi, sturh belli bir 6rnek, bir kalip uzerine ya-
z1ildiklarindan yazarlar bu turun gereklerine kendilerini da-
ha iyi uydurmusglardur.

Iste yukarda sayilan orneklerin timina degilse de, bazi-
lartnt iceren démemin romantik dramlarm: u¢ kesime ayira-
biliriz:

(a) Masal, mitologya ve tarihin kaynaklarina basvuranlar;
(b) Vatanseverlik, yigitlik, zalime, haksizliga kars1 6zgurlak
ve kurtulus savasl, namus, soziniin eri olmak gibi konular-
daki yaceltici, alkuca dramlar; (¢) tutkulann, sevginin, o¢
almamn romantikligini isleyenler.

Birinci tirde masal ve mitologya daha ¢ok Dogu kaynak-
hdur: Binbirgece, Zend-Avesta, Sehname vb. gibi. Bu donem-
de kimi oyunlarda Yunan Mitologyasindan ogelere rastlan-
maktaysa da, romantik dramlarda bu ogeler gorulmez.

Tarihi ya da s6zde tarihi konu alan bu dénemin romantik
dramlarinda ilgimizi ¢eken yazarlarin daha ¢ok Dogu-lslam
tarihine yonelip Osmanh tarihini hig ele alimamis olmalandir.
Gergi Aleksander Y. Istamatyadinin Gazi Osman (399-709'da)
adh bir oyunu vardir ve oyun Rurmnca yazihp sonra Turkce'ye
cevrilmistir. Bu arada Osmanlt Tiyatrosu, Cenova Muharebesi,
Feth-i Celil-i Konstantiniy ye gibi birtakim tarihi oyunlar sahne-
ye koymustur; ne var ki, bugun bunlann metinleri elde degil-
dir. Unla Kerem ile Ash hikayesi A. F. imzasiyla oyunlastinl-
mustir. Mehmet Rifat oldugunu sandigimz M. R imzali Hus-
rev i Sirin adli on dort perdelik dramin 6nsozunde Nizami'nin
Farsca mesnevisinin kaynak olarak kullanilarak eserin tiyatro
bi¢imine sokuldugu belirtilmistir.

Gozzi'nin tiyatro eseri yaptig1, besteci Weber'in muziklen-
dirdigi, Busoni ve Puccini'nin opeta yapug Turandot masa-
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h aslinda Binbirgece Masallarymn bir lran derlemesindendir.
Bu donemde Binbirgece Masallari'mn Elf-un-nehdr ven-nehar
cevirisinden yararlandigim sandigimiz Ahmet Necih Cfen-
di'nin Idbar ve Tkbal adh oyunu iste bu derlemede bulunan
Turandot Masah Gzerinedir.

Yazari gosterilmedigi gibi, ¢eviri olup olmadigimi da bil-
medigimiz Esther'in Serguzesti adh oyunun kaynag Tev-
rat'ir. Hamit'in ilk eseri olan ve yar! tarih, var1 masal hava-
st icinde gelisen Maceray: Ask'taki olaylar 16. yuzyilda Kes-
mir dolaylarinda gecer.

Ahmet Mithat'in Siyavus yahut Fiirs-i Kadimde Bir Facia
adh drami da Iran Mitologyas: uzerinedir.

Samipasazade Sezaimn $ir adli dramu da yar tarih, yan
efsane havasindadir. Namik Kemal'in yer yer tarihe, yer yer
vapinuya dayanan Celaleddin Harzemsahs on bes perdedir.
Arap-Islam ve Ispanya tarihine donik eserlerden birisi de
Semseddin Sami'nin Seydi Yahya'sidir; Arap-Islam tarihin-
den esinlenen eser ise Abdulhak Hamit'in Tarik yahut Endu-
liis Fethi'dir. Bu donemin en énemli eseri, Namik Kemal'in
Vatan yahut Silistre’sidir.

Manastirh Mehmet Rifat'in Ya Gazi Ya Sehit’i. Namik Ke-
mal’den ¢ok esinlenmis olmakla birlikte dolantisiz, ¢aus-
masiz, hicbir dramatik o6zelligi olmayan bir oyundur. Ge-
ne bu tirde Mehmet Sadeddin’in Tuna yahut Zafer adly bir
oyunu vardir. Vizantel'in Asya'da Cernayef yahut Turk Kah-
ramanlar aym havadadir. Bu kez Turkistan'daki Turkle-
rin kahramanca direnisi islenmistir. Namik Kemal Akif
Bey’de. Sinop deniz savaginin ve savas¢ilarin kahramanlik-
lanm gostermek istemistir. Namik Kemal'in Giilnihal'inde
(Raz-1 Dil), Tanzimatn ilk yillarinda Kaplan Pasa adinda
zalim bir sancakbeyinin haksiz yonetimine halkin baskal-
dinis1 anlaulir. Ahmet Mithat''n Cerkez Ozdenleri Cerkez-
ler arasinda, Semsettin Sami'nin Besa yahut Ahde Vefa ad-
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i oyunu Arnavutlar arasinda gecer. lzzet'in Katiller yahut
Ahzt Intikamdir basarih bir romantik oyundur. Namik Ke-
mal'in Kara Beli’st Hint Padisahi'min kiz1 ile kahraman bir
komutan olan bir vezir oglunun arasinda gecer. Ebuzziya
Tevfik'in Ecel-i Kaza'ss Romeo ile Juliet gibi kan davasi gu-
den iki ailenin ¢ocuklarmn birbirlerine duyduklar: umut-
suz aski islemektedir.

Denebilir ki romantik oyunlarin ayrica yazarlanmn da en
basaril eseri Abdulhak Hamit'in unlit Finten'idir. Abdulhak
Hamit'in Hind dinini, torelenni, geleneklerini yansitan Duh-
ter-i Hindw'su Ingiliz somaruculugunu elestirir. Ayni elestiri-
yi yapan K. imzali Kesf-i Esrar da bu arada sayilabilir.

Romantik yazarlar yabanaillik i¢in hep Dogu ulkelerine
yonelmislerdir: buna karsilik Ahmet Mithat, derebeylerin
kanh istibdatini, soylularin elinde halkin oyuncak oldugu-
nu, soylu sintfin adaleti sankz bir siis gibi gordiklerini orta-
ya ¢tkarmak igin Ahz-1 Sar yahut Avrupa'mn Eski Medeniye-
ti'nde Fransa'y1 seger. Onsozinde eserin ceviri ve uyarlama
olmadigin belirtir.

Melodramiar

Gerek yabanc, gerek yerli topluluklar tarafindan ¢ok oy-
nanmas, bicim bakimndan belirgin, kesin olmasi ve ¢agin
anlayisma uygun dusmesi agisindan bu dénemin en iyi tam-
nan turd melodramlardir. Bunlar romantik dramlarla duygu-
sal dramlara da bayuk yakinlk gostermekle birlikte ve bu bo-
lumde inceledigimiz kimi melodramlann bu iki tar arasinda
bocalamasina ragmen, dmeklerin cogu melodram tiirtine uy-
gundur. Melodramlarda romantik bir olaylar dizisi, heyecan
ve merak uyandiran bir gelisim vardir. Burada karakterlerin
davramslarinin etkisi olaylar dizisine baghdir. Cogunlukla
hareket noktasi olagandisi ve abartlmis olmakla birlikte se-
yirci veya okuyucu tarafindan benimsenebilir. Kurulusunda
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sahneden sahneye veya perdeden perdeye bir bagunsizhk go-
rulir. Hava, ganun zamani, mevsim, larihsel cag onemli oge-
ler olahilir. Tragedya ve dramlardan ayn olarak, olaylann si-
rasinda bir etki baglanusi, bir gerekcelendirme oldukca gev-
sektir. Olaylarda lzh degismeler, tarum ve hava degisiklik-
leri goralur. Korku, acima, seving, nefret, gibi duygular ka-
lin gizgiler ve gugla duygular vlarak verilir. En kalin ¢izgisiy-
le causma. ivilik ve kotiliik arasindadir. Kisiler belirgin tipler
olarak ¢izilir: olaylann kaynag ruhsal etkiler yerine eylemler-
den, dolanulardan gelisir. Kisiler iyiler ve kottler olarak ke-
sin cizgilerle ikiye ayrilir. Ovun genellikle mutlu biter, kota-
ler, ezenler cezalarini gorur: iyiler, ezilenler de hak ettikleri
mutluluga kavusurlar. Bu dénemin yazarlari, Bat'nin Kotze-
bue, Pixérecourt gibi 6nemli melodram yazarlar yerine, Du-
cange. Dennery, Souli¢, Rosier, Anicet Bourgeois, de Rouge-
mont, Dumanoir gibi ikincil yazarlar tamyorlard.

Melodram tarane uygun oyunlardan biri Hasan Bedret-
tin Pasa ile Manasurl Mehmet Rifatin Fakire yahut Mitka-
fat-1 Iffet'idir.

Yine Hasan Bedrettin Pasa ile Manasurh Mehmet Rifatin
Ahmet Yetim vahut Netice-i Sadakat’t bu donemin basarih sa-
vilabilecek bir melodramidir.

Melodram ogelerini iyi gozetmis bir oyun da Mehmet Zi-
va'min Eden Bulur yahut Merhametsiz Valide'sidir:

Yazart belirtilmemis Uvey Ana'da, birgok melodramda ol-
cdlugu gibi, oyunun hain kisisi: ad1 $6hret olan tvey anadr.
Melodram égelerinin hemen hepsine bagvuran Yagcizade A.
Nuri'nin Hilekar Kar yahut Hilekarin Mumu Yarstya Kadar
Yanar adli oyunu melodram tarune en iyi drnektir. Bu do-
nemde melodram turtinde pek gok oyun yazilmug olinakia
birlikte, bunlar adlan bile amlmayacak denli basansiz oyun-
lardir. Avrupa'da bircok oyuna konu olan Geneviéve de Bra-
bant efsanesi acikh sonuglanmakla birlikte, bu donemin iki

109



énemli yazar1 bundan mutlu sonugla biten birer melodram
cikarmislardir. Bunlardan biri Recaizade Ekrem'in Afife Anje-
lik’i, ikincisi ise Mehmet Rifatin Pak-damen’idir.

Duygusal ve evcil dramlar

Duygusal ve evcil dramlar bu donemin basarisiz olmakla
birlikte en 6zgun turidur. Yazarlar, bu turde bir olcude ger-
cekei olabilmis, eveil ve toplumsal dramlar yolunda ilk de-
nemeleri yapmislardir. Bunlarda gorencklere kora korune
baghligin, aile reislerinin ve genglerin kumara. ickiye, eglen-
ceye duskunliklerinin, ¢okevliligin, yash erkeklerin genc
kizlara daskunlogitnan, esirligin, kaggocin olumsuz so-
nuglariyla, genglerin sevgilileri ve evlenmeleri gibi konular-
da gozlenen toplumsal sorunlara parmak basilmustir. Ancak,
duygusallik, actndirma. asin olarak vurgulandig igin ortava
apayr bir tir ¢tkomistir. Burada bize 6zgu bir hava ve gelisim
buluruz. Ozellikle, ancak yakin ve akraba olan kiz ve deli-
kanhlar birbirlerini gorebildikleri igin, bunlar arasinda do-
gan asklar ve bu agklann gesitli nedenlerle vasaklanmast so-
nucunda, genglerin aci1 gekmelert, canlarina kiymalar: genel
ve kabul goren bir son anlayisi olusturmusiur. Gengler, art-
yetisimmleri geregince, Dogulu bir anlayisla, daha engeller or-
taya ¢tkmadan kadere boyun egerler, sanki dlama ozlerler.
Ask tamimu ve anlayisi sanki sevgililerin 6lumde birlesmesi-
dir. Ozellikle Namik Kemal'in Zavallh Cocuk'u ve Recaizade
Ekrem’in Vuslatnin acug gigirla bu tarde pek ¢ok eser va-
zildy; iclerinde basanl olanlart da bulunmakla hirlikie bun-
lar birbirlerini yineleyip durdu.

Bu oyunlardaki yinelenen durum, dramatik durumlan 36
kesimde inceleyen Poltinin 28. durum olarak ele aldigy “Ya-
saklanan veya engellenen agsklar™ bashkh duruma uygun
dusmektedir. Polti'nin bu ana durumda saydig engellere go-
re bizden ornekler verelim:
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— Siif ayriminim engellemesi: Garip Coban, Tesir-i Ask ya-
hut Zahmetsiz Ohim.

- Servet ayrimnin engellemesi: Ddahiye-i Ask yahut Hic-
ran, Fclaket.

— Dugmanliklar ve rastlantisal engeller: Feryat, Bedbaht
Asiklar, Vuslat. Sidht Canan, Sonmez Ates.

— Kizin bir baskasina verilmek istenmesi, veya sevilenin
bir bagkasiyla evlendiginin samilmasi: FFirkai, Kaza ve Kader,
Miicazat, Sohiret’e Muhabbet Ne Harabiyet, Zavallt Cocuk, 1s-
kat-i Cenin.

- Ailelerin gencler arasindaki iliskiden hoslanmamalart:
Nuamurad, Asi Behcet, Hasret Mihnet yahut Iftirak-i Ask.

—Uvey ana, uvey baba, kaynana ve kaynatanim engelleme-
leri: Sefkatsiz Valide, I¢li Kiz.

- Sevgililer arasinda uyusmazlhk: Esrar-i Ask, Tasvir-i Se-
bai, Netice't Sevda, Bicare.

Bu oyunlarda da ¢agin toplumsal sorunlarina deginilmek-
le birlikte, agk acisimn duygusallign agirlik nokmasin olustu-
rur. Ote yandan Gérenck, Eyvah!, Kara Talih, Afet-i Cemil,
Simdiki {zdivaclar, Heder gibi oyunlar evcil 1oplumsal oyun-
lara daha iyt drneklerdir. Bu cesit aile dramlarindan ¢evi-
ri olanlarina Istibdat y1llarinda Mmakyanin Osmanh Tiyat-
rosu da genis yer verivordu. Bu tiyatroda oynanan Kiskanc-
lik Belasi adli bir ¢eviri oyun uizerine uzun bir yazi yazan bir
elestirmen, bu tir oyunlara familiale (“aileve degin™) dendi-
gini belirtivor ve tanimim yapiyor.

Evcil dramlara da guzet ornekler verilmistir. Bunlardan
torelerle ilgili sorunlara deginen Manasurlh Mehmet Rifat'in
Gorencki ile Tlasan Bedrettin'in {skaat-1 Cenin'i evlilik, co-
cuk dusiirme ile ilgili sorunlar tizerinde durmaktadir. Ah-
met Mithat da Eyvah! adh oyunda ¢okevliligi arastirmakta-
dir. Mchmet Sadinin basarli Afet-i Celil vahut Inhimahk-1 Se-
fahat'i egitimin onemini vurgulamaktadir.
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Duygusal oyunlarin sayis1 oldukea fazladir. Salt duygusal
bir oyun Yusuf Neyir'in Tasvir-i Sebat yahut Nesibe adh oyu-
nudur. Bu yolda iki érnek belli bir tiran tutulmasina neden
olmustut. Bunlardan biri Namk Kemal'in Zavalll Cocuk’u,
oteki Recaizade Mahmut Ekrem’in Vuslat yahut Sireksiz Se-
vin¢'idir. Birgok yazar bu iki ornekten esinlenmistir. Orne-
gin Abdulhak Hamit'in I¢li Ki2' her iki ornege de ¢ok ben-
zer. Abdilhak Hamit'in Sabr u Sebat adh oyunu da bu anla-
vist sergiler. Nelinin Feliket'i Namk Kemal'in duzeltmele-
rinden gecmistir. Cevre agisindan bu tara koy ortamina tasi-
van vazarlar da ciknnstir, ornegin Cemil'in Talihsiz Delikan-
li yahut Firakh Koy Diigini.

Gene duygusal bir dram tarunde ancak otekilerden ala-
bildigine degisik havada, caginin ¢ok ilerisinde bir dram da
Muallim Naci'nin Heder'idir. Geng bir sair, cagindaki dizen
bozuklugu. inangsizlik, toplumdaki ikiyuzluluk, inangsizhik
kargisinda yabancilasir, valmzlasir ve duydugu aciyla élur.

Mazikli oyunar

Bu donemin en basanh taru, gildira opera, operet, vodvil
bi¢iminde yazilmis muzikli oyunlar olmustur. Bu basarinin
iki nedeni olabilir: Her seyden dnce eski geleneksel tivatro-
muz da muzik, dans ve giilldirunin bir kansimi oldugu i¢in,
vazarlar ve seyircinin begenisi bu ture yatkindi. Ikinci olarak,
once de gordugumiiz gibi, Ban tivatrosuyla tamsikhigimizda
yabaner topluluklarin sergiledikleri orneklerin en iyileri dra-
matik tiyatrodan ¢ok lirilk tiyatrodandi. Avrica S. Manasse,
Dikran Cuhaciyan gibi yerli besteciler gok iyi yetismis, ogre-
nimlerini Avrupada yaprms sanatgulard.

[stanbul'da da yabanci besteci ve yazarlar, operalar. mi-
zikli oyunlar yaratnuslar ve bunlan ilk kez Istanbul’da sah-
neye koymuslardi. Ozellikle Silistre operasi, i¢inde vasam-
lan bir savasmn egsiz kahramanhgim yansiumast bakimindan
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tizerinde durulmaya deger bir yapittir. 1855°te Naum Tiyat-
rosu'nda oynanmis olan bu operanin bugin ¢limizde hem
Turkee, hem Italyanca librettosu bulunmakiadir.

Dikran Cuhaciyan'in (1837-1898) bu donemde ¢ok oy-
nanmi ve sonra da gunumuze dek yasamis muzikli oyunla-
rindan elimizde metni bulunan ve Tarkge oynannus Arif’in
Hilesi, Kose Kahya ve Leblebici Horhor Aga'nin incelenmesi-
ni ileriye birakarak, éteki sahne eserleri uzerine bilgiler ve-
relim. Cuhaciyan uzerine kisa bilgi veren yazilarda, hep Cu-
haciyan'm ilk eserleri arasinda Arsas ve Olimpiya adlan yer
alir. Bu eserlerin bugin tetinleri elimizde bulunmamak-
la birlikte, bu ikisinin ayni yapui oldugunu santyoruz. Er-
meni tarihinde ¢ok dnemli bir konu I7. Arsak’tt. Nitekim ay-
n1 konuvu isleyen ~daha once gordugumuz gibi~ Ali Hay-
dar Bey, Ihinci Ersas adiyla bir (ragedya denemesinde bulun-
mustu. Eser Migirdig Besiktagshyan'indi. once ad1 lkinci Ar-
sak iken, siyasal nedenlerden ad1 Canina Kiyan Prens’e cev-
rildi; kral prens, Sabuh’un oglu, kiz oldu, ad Roxana yapildi
ve konu bir ask hikayesine donasui. Iste 1862 yilimin Mart
aymda Dikran Cuhaciyan bu konu tzerine Olimpia adlt bir
operet yazdi ve eser Sark Tiyatrosu kaguk geldigi icin Na-
um'da oynandu.

Cuhaciyan'in eserlerinin arasinda, elimizde metinleri ol-
mayan bir opera da Zemire'dir. Esen. 1891'de bir Fransiz
(Benati), 1894'te bir Italyan (Franzini) toplulugu oynu-
vor. Gene Cuhaciyanin eserlerinin listesinde sonuncu si-
rada yer alan Indiana uzerine pek bilgimiz yok. Bu adh ta-
styan pek ¢ok sahne eseri bizde ve disarda yazithp oynan-
musti. Miinakyan'mn, bir yazara verdigi bilgive gore, Cuhaci-
yan bu eserinin konusunu Abdulhak Hamit'in Duhter-i Hin-
du'sundan esinlenerek yazims, konusu ona ¢ok benziyor-
mus. Bu arada Cuhaciyan'in bizi ¢ok yakindan ilgilendiren
iki konu uzerine, iki sahne eseri yazims oldugunu kisa ga-
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zete haberlerinden ogreniyoruz. 1874 yilinda Cuhaciyan'in
Mcktep Ustasi adlt bir eserinin sahneye konulacagi duyurul-
mustur. Kisa bir siire sonra ayni gazete Cuhaciyan’in, Sina-
si'nin Sair Evlenmesi'ne iki perde muzik yazdigini ve Mektep
Seyri adli guldura operamin bittigini bildirmektedir. Mek-
tep Ustasi ile Mektep Seyri aym eser olmali. Gazete on gun
sonra Mehktep Seyri uzerine kisa bir bilgi veriyor; eski okul-
larda ogrencilerin yilda bir kez kirlara gezinti yaptiklarim,
orada “Istanbul Efendisi” gibisinden konulan ele alan soz-
stz oyunlar oynadiklarin, eserde s6z konusu olan okulun
Sultan Mahmud'un damad ve Bahriye Nazir1 Halil pasanin
koruyuculugunda Aksaray'daki Camagircioglu Mektebi ol-
dugunu bildiriyor.

Cuhaciyan’in elimizde metni bulunan 1i¢ eserinden Arifin
Hilesi'nin muzigi Cubaciyan ile A Alboretto'nundur. Met-
nin yazarl konusu ise daha once de belirttigimiz gibi olduk-
¢a kansikur. Libretto'nun, Boildieuntn Nouveau Seigneur
du Village''ndan uyarlandigin, eserdeki Frontin‘in Arif, Ba-
bet'nin de Hanc1 Kizi (Meryem) oldugunu bilivoruz. Arifin
Hilesi cok tutulmus, 1884'te Tepebas: Tiyatrosunda 277.
kez sahnelenmisti.

Kase Kahya'ya gelince, ilk ad1 Kose Abdal'di ve besteci Cu-
haciyan ile Alboretto’ya, librettosu Karakin Ristuni’ne ait-
tir. Cubaciyan'in her ¢agda en tutulan, sevilen escri Leblebi-
ci Horhor Aga olmustur. Metnini Takvor Nalyan yazmstir.

Megsrutiyet tiyatrosu (1908-1923)
Mesrutiyet'te sahne ve tiyatroculuk

Megrutiyet'te seyirci ve tiyatro anfayrss

Bu dénemin, kendisinden dnceki ve sonraki donemlere go-
re. birtakim ayiricy, ilgi gekici dzellikleri bulunmaktadir. Bu
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ozelliklerden biri de tiyatro seyircisinin durumudur. 1stib-
dat caginin sona ermesivle tiyatrolar da agilms, halk hiirriye-
tin ilam karsisinda coskunlugunu, sevincini belirtme alanla-
nndan birini tiyatroda bulmustur. Tiyatro eski yonetime du-
vulan hing, yeni bir toplumsal doneme girisin verdigi seving
tagkinliginin gosterildigi bir alan olmustu. Tiyatroya bu dus-
kunlik salgin gibi yayilmsty; onune gelen, birka¢ gonulla
ovuncu bulup, eski ¢cagin ve Abdilhamit'in kot yonetimini,
hafiyelerin kowaliklerimi Mesrutiyet'in. Jon Turklerin, Ittihat
ve Terakkinin iyiligini anlatan ¢arcabuk kaleme alinmis bir
oyunu sahneye koyuyordu. Ahmet Fehim Efendi’nin anlatti-
gina gore bos bir arsaya dén gaz sandigi koyup bir de ¢arsaf
geren “Yasasin Vatan! Yasasin Hurriyet!” bagirulan arasinda
tiyatro bakumindan hi¢bir degeri olmayan oyunlari, halkin bu
coskunlugunu somurerek oynauyordu.

Secilen oyunlarin eski ¢agin yasaklanmis oyunlariyla, ye-
ni yazilms gunun havasina uygun oyunlar olmasindan bas-
ka, temsillerin birtakim 6zellikleri de halki tiyatroya ¢eki-
vordu. Bu gasterimlerin gelirlerinin ulusun yararina harca-
nacagl (veni bir savas gemisi alinmasi, yoksullara dagitilma-
st, orduyla ilgili harcamalar) gibisinden “menlaat-i milliye”
icin duzenlenmesi, gasterimlerle birlikte atesli sovlevler ve-
rilmesi, hurriyet konulu sarkilar okunmasi halkin o gunler-
deki mizacina uygun dugivordu.

Mesrutiyet’in, hirriyetin ilamyla, anayasamm kabuluy-
le her seyin diizelecegini sanan halk kisa surede bityuk bir
das kinkligina ugradi. Her seyin bir anda dazelmesini iste-
ven sabirsizhk, toplumun yénetiminde soz sahibi olma egi-
liminin yanls kavranmasinin yaratug dizensizlik ve karga-
salik bayiik bir dis ve umut kirikligr dogurdu. 31 Mart ola-
vInin yarattigi sarsinti, i¢ ve dis olaylann yaraing kotamser-
lik sonucunda gene tiyatroya bir gorev dissiiyordu. Bu kez ti-
vatro bir yanda Osmanlh 1arihinden secilmis konular oyun-

115



lastirarak eski gunlerin parlakhginda bir avunma hrsau ya-
ratirken, bir yandan da upk bir belgesel ugras ve siyasal ti-
yatro gibi gunluk olaylan sicag sicagina sahneye ¢ikanyor-
du. 31 Mart Olay1 m1? Hemen bu konuda oyunlar vazilyor-
du. Trablus veya Balkan Savagi m1? Hemen bu savaslar hal-
kin moralini dijzeltecek bicimde sahneye aktariliyordu. Fa-
kat umut kirikligy, halkin tiyatroya duydugu eski coskunlu-
gunu ve ilgisini de sondurmustu.

Bu arada gericiler de tiyatroya karsi saldinlanindan vaz-
gecmemislerdi. Tiyatronun bir “ibret” yeri olmadig ol-
sa bile tiyatronun bir, iki saatte verebilecegi egitici gucun,
din kursasanden bes dakikada verilebilecegi ileri suralu-
vordu. Ilentz kadin ve erkek seyirciler oyunlan birlikte iz-
lemiyorlardi. Avm ovun gunduz kadinlara, gece erkeklere
oynanmiyordu. lktidar partisi kadina hak ettigi yeri tammak
icin ¢aba gosteriyordu, fakat kadim erkekle esit olan bir i-
yatro seyircisi yapmakta bu ¢abasi yeterli degildi. Nitekim
yasanan bir olay bovle bir denemenin nasil sonuglanaca-
g Gzerine bir fikir veriyor. 1909 yilimn Subat ayinda o y1l-
larda Izmir'in onemli tiyatrosu (1894'te kurulmus bu tivar-
ro alu yuz kisi alirdy) Sporting Kulup'te, ftihat ve Terak-
ki Partisi bir tiyatro gosterimi diizenlemisti. Buna kadinlar
da gelmek istemis, parti yoneticileri de kadinlarin bu iste-
gini kabul etmisti. Fakat yobazlar, cllerinde bicaklarla ti-
yatroyu kusatnuslar, tivatroya girecek kadinlan oldirecek-
lerini sovlemislerdi. Nitekim bu durum, Mesrutiyet'in son
villanna kadar surup gitmistir. Bir gazete, tiyatro ve sine-
malara kadinlarin erkeklerle birlikte gitmelerinin ve yan
yana oturmalarimin ne {slam dinine, ne toplumsal torelere
uyacagim belirtiyor ve erkeklerle birlikte kacamak tivatro-
ya gitmek isteyen Muasliman kadintann da ya erkek kiligi-
na girdiklerinden va da Hiristivan kadnlan gibi givindik-
lerinden yakiniyordu.
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Ashinda erkek olsun, kadin olsun, cagin aydinlarinin da
belirttigi gibi, henuz bir tivatro seyircisi yetismemisti. Seyir-
ci ¢agin egilimine, coskunluguna uyup tiyatrolara gidiyor,
lakat sahnede olup hitenleri ¢ogu kez anlamiyor, gurultu ya-
pryor. toplu olarak bir arada olmanin tadini ¢ikanyor, ¢ogu
kez de sahnede olup bitenlerle ilgilenmiyordu.

Cagin tiyatro anlayisim yansitan yazilar da yazihyordu. Bu
yazilar, ya streli yaymlarda yaymlamyor. va oyun kitaplan-
nin baginda veya sonunda yer ahyor ya da tiyatro programla-
rinda kendilerine yer buluyorlardi. Gegen yiizyilda oldugu gi-
bi bu donemde de vazarlar, oybirligivle, tivatroyu topluma ge-
rekli ve halkin egitimi i¢in zorunlu bir arag gibi goravorlard.

Mesrutiyet'te ayunculuk ve tiyatro sanati

Gegen yiizvilda Frmenilerin ¢abasiyla bir gelisme goste-
ren tiyvatro oyunculugunda, sayica az da olsa erkek Muslu-
man Tuark oyunculara da rastlanz. Bu donemin elegtirmen-
leri izledikleri oyuncularda iki 6nemli kusur buluyor: Bun-
lardan birincisi, sahne sanan i¢in yetiskin olmayan oyuncu-
larin sahne dili bakimmn dan sergiledikleri bozuklulklar; ikin-
cisi de oyuncularin bu isi bir yan i olarak yapuklarindan ve
¢ok sayida oyunda oynadiklarindan, gésterimlere hazirlan-
mak icin yeterince vakit ayiramadiklari, bu nedenle metin-
leri ezberlemeden sahneye ¢ikmalanidur.

Bu donemin baslaninda, ¢agin bir ozelligi olarak herkesin
sesini duyurmak istemesi, yonetime kanlma egilimi. hi¢ de-
gilse soz sahibi olmasl istegi tiyatroda da kendini gostermis-
ti. Hi¢ sahne gorgusi olmayan kisiler bile kendilerini sahne-
de buluyordu. Gengler ast! islerinin vant sira bir iki gosteri-
de boy gostermek icin yaristyorlard.

Bu donemin sivrilmis, tiyatronun gelismesinde buyuk
katkilar1 gorulmns, kimi Cumhuriyet déoneminde de ¢ahs-
malarim surdurmus kalburustu tiyatro adamlan ve oyun-
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culan sunlardir Mardiros Minakyan, Ahmet Fehim, Burha-
nettin (Tepsi), Muhsin Ertugrul, Benliyan (Arsak Hacadur-
yan), Rasit Riza (Samako), Sadi Fikret (Karagozoglu), Beh-
zat Haki (Butak), Resat Ridvan, 1. Galib (Arcan), Ahmet Re-
fet Muvahhit, Hakk: Necip, Ibnurrefik Ahmet Nuri (Sekizin-
ci), Mufit Ratip, Nurettin $efkati, Vahram Papazyan, Kemal
Emin (Baran), Riza Fazi], Celal Tahsin, Cemal Sahir (Kch-
libagcioglu). Kinar (Sivaciyan), Eliza Binemeciyan (Kovan),
Sara Manik.

Oyunlar bakimindan bu donemde vi¢ onemli sorunla karsi-
lasivoruz. Bunlar kisaca: (a) Kadim oyuncu sorunu: (b) Oyun-
culugun bir ugras ohnasi konusundaki engeller; (c) Oyuncu-
larn yetismesidir. Simdi bu u¢ sorunu ay ayn inceleyelim:

(a) Geleneksel Turk tiyatrosu kadin oyuncu sorununu,
oyunun kadin kisilerini erkeklere oynatarak ¢ozmastii. Tan-
zimat doneminde ise kachn kisileri 6zellikle Ermeni veya bas-
ka etnik kokenli Hiristiyan kadinlar oynuyordu. Ermeni ka-
dinlarm bulunmasi konusunda bir guclik cekilmiyordu. Fa-
kat erkek Ermeni oyuncular i¢in éngorulen sakincalar Erme-
ni kadin oyuncular i¢in de gegerliydi. Bu da, Turkgenin te-
laffuzu konusunda ortaya ¢tkiyordu. Cagm tiyatro elestirile-
ti gozden gegirilirse - gecen yuzyilda oldugu gibi — en cok bu
sorun tzerinde duruldugu gozlenir. Sahnede Ermeni agziyla
Tirk¢e konusulmasa, kisileri Tark kadin: olan yerli oyunlar-
da Turk kulagim daha da tedirgin ediyordu. Ger¢i bu donem-
de Lliza Binemeciyan, Kinar Hannm gibi one ¢tkan oyuncu-
lar Turkceyi oldukga diizgiin konusuyorlard. Eliza Bineme-
ciyan, Halit Ziya Usakhgil ve lsmail Mistak'tan edebiyat der-
si almisu. Ustelik sahnede, Tirk kadim gormenin 6zlemi di-
le getirilmeye baslanmisu. Mesrutivet donemi birgok sorun-
da oldugu gibi kadin sorununun da yuzeye ¢iktg, tartisildi-
#1 bir dénemdir. Kadinlara esit haklarin venlmesi, értinme-
den vazgecilmesi, kadin-erkek aynliginin kaldinlmas: tarugi-
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lan baslica konulardand. {¢tihad ve Sebil-iir Resad dergilerin-
de, bu sorun, genis ol¢ude tarusihyordu. Varhikh aileler kizla-
rim yabanci okullarda okutuyorlar, sayica az da olsa iyi yetig-
mis, eli kalem tutan aydin kadinlar yetisiyordu. Nitekim daha
sonra ilgili bolimde gonilecegi gibi bu feminist akima uygun
olarak kadin haklarini savunan oyunlar da vazlmistir. Bun-
dan sonraki bolutnde gorulecegi gibi, kadin oyun yazarlanna,
az sayida da olsa, bu donemde rastlanlmusar.

Bu dénemde yazarlarin cogu kadinin sahneye ¢ikmasin
savunuyordu. Kimileri bunu Turk kadiminin toplum i¢in-
deki yerinin saglamlasmast igin istiyordu. Kadinin sahne-
ye ¢tkmasini ya da kadmlarla erkeklerin oyunlan birlikte iz-
lemelerini savunan yazilarin énemli yerleri sansur ediliyor-
du. Turk kadininin sahneye ¢ikmast i¢in iki yil, yani 1920%yi
beklemek gerekiyordu. Bu ancu, Alile (Jale) adinda bir Tark
kiztydi. 1920 yihinda Dariilbedayi'de, Huseyin Suat (Yal¢in)
Yamalar adli oyununu sahneye koyuyordu. Bu oyunda Fmel
adl kizi oynayan Eliza Binemeciyan topluluktan ayrilip,
vurtdisina gittigi icin bu gorevi ustlenecek bir kadin oyun-
cu aramyordu. Bu rol icin sec¢ilen Alite, Kadikoy'de Apollon
Tiyatrosu'nda sahneye cikt. Daha sonra Tatlt Sir ve Odalk
oyunlarinda da polis baskist ve kovusturmasiyla karsilasu,
[¢isleri Bakanhgi'min génderdigi bir genelgeyle Musluman
kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasaklandi.

Ancak, bu isin bir de 6ncesi vardr. 10 Kasim 1918'de Behi-
re, Memduha, Beyza, Refika ve Afife adinda geng kizlar Da-
ralbedayi'ye girmisler, fakat sonra birakanlar olmustu. Bun-
lardan Afife ve Relika stajyer kadrosuna kabul edilmiglerdir.
lkisi de sahneye ¢itkmamis olmakla birlikte Refika suflor ola-
rak ¢ahisiyordu. Afife’nin yurekliligivle ilk 6nemli adim aul-
mis oluyordu. Butin baskiya, polis kovusturmasina ragmen
bundan sonra Burhanettin toplulugunda Seniye, Yeni Sah-
ne'de Saziye (Moral), Miinire (Neyire Neyir). Bedia (Muvah-
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hit), Milli Sahne’de Huriye ve Hikmet, Ruhat gibi Turk ka-
dinlan Afife'yi izlediler. Kadin oyuncu sorunu gugluklerle, o
da bu dénemin sonlatina dogru ¢ézilebilimis, kadinin gerek
genel yasamda, gerek sahnede yerini bulmas: ancak Cum-
huriyet'te gerceklesebilmistir. Cumburiyetin ilk yihinda Be-
dia Muvahhit, Neyire Neyir, Othello'da, Nazire Sedat Hamm
Balo Kagak¢ilan operetinde sahneye gikular.

(b) Oyunculukla ilgili ikinci sorun, oyunculugun belli bir
ugras olmasini engelleyen dénemin kosullariydi. Tiyatro
topluluklarinin, oyunlarin ve oyunculanin bu donemde say!-
ca ¢okluguna karsin, hentiz oyunculuk ¢ogu kez bir van ug-
rag, amatorlukten oteye bir is niteligine kavusamarnisti. Bu-
nun degisik nedenleri vardir. Tiyawro henuz gunluk yasan-
t1 icinde belirli bir gereksinmeyi karsilamiyordu. Ayrica ka-
mu ¢denekleriyle de desteklenmiyordu. Gerg¢i bu donemde
iki kez boyle bir 6denek dusunulmus, fakat gerceklesmemis-
ti. Gosterimler gecen yazyilda oldugu gibi daha ¢ok ramazan
aylarinda yogunlasivor diger aylarda tiyatro calismalarinda
bir duraklama goraliiyordu. Bu ortam iginde tiyatroya goniil
verenler bu isi ancak bir yan ugras olarak yapiyorlar, bunun
sonucunda prolesyonel oyunculuk gelisemiyordu.

(¢) Uguncii sorun da oyuncularin yetistirilmesi konusun-
dadir. Oyunculann yetisimesi ya okulun disinda usta-qirak
iliskisiyle, ya da okul aracihgiyla ger¢eklesir. Ger¢i okuldan
yetismis bir oyuncunun egitimi bitmemistir, gene bir usta-
nin yaninda sahne gorgusu kazanmasi gerekmektedir. Da-
rulbedayi-i Osmani kuruluncaya dek bir tiyatro okulu vok-
tur. Oyuncular donemin onde gelen tiyatro adamlarinin ya-
ninda yetisiyorlardi. Soz konusu tiyatro adamlarimn nasil
yetismis oldugu da aynca incelenmesi gereken bir konudur.
Bunlann ancak bir ikisi gecen yuzyildan genis tiyatro gor-
gusune sahip tiyatro adamlariydi. Bunlarnn basinda Mardi-
ros Minakyan geliyordu. Cesitli tarihlerde topluluklar kur-
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mus, toplulugunda Ahmet Necip, Nuri, Aril, Hulasi, Hakk:
Necip gibi Turk oyuncularinin bulundugu Mardiros Minak-
yan, Mesrutiyet’ten sonra da toplutuklar olusturmus, oyun-
cu yetistirmistir. Gegen vuzyilda oldugu gibi Mesrutiyet'te
de Turkiye'ye surekli gelen yabanct topluluklari, ozellikle de
bu topluluklarda ver alan unla oyunculart seyreden gengler
baz1 geyler ogreniyorlardi.

Yerli sanat¢ilar arasinda sayica az da olsa yurt digina ¢ikip
tivatro sanaum yerinde gorip kendilerini yetistirmis tiyatro
adamlan da vardi. Bunlar arasinda bu donemde parlayan. ken-
disinden pek s0z edilen Burhanettin Bey basta gelir. 1882°de
Istanbul'da dogan Burhanettin Bey, yuksek devlet memurlu-
gunda bulunan ve gecen yuzylda Tasvir-i Sebat yahut Nesibe
adh bir oyunun yazan olan Yusuf Neyyir Bey'in ogludur. Ti-
yatroya kOguk yaslarda ilgi duymus, l'ransa'da Comédic Fran-
caise oyuncularindan Silvain ile kanist Mme Louise Silvain'in
yaninda cirakhik yapmis, kugciik rollere ¢ikmusur. Oyle ki Sil-
vainlerle tasrada Rollanda ve Britannicus’da oynanustir. Boyle-
ce Avrupa'da sahne gorgusu kazanan Burhanettin Bey Turki-
ye've donmuis, Mesrutivet'in ilk yillannda bu alanda oncaluk
yapmustir. Nitekim M. Silvain de Turkiye've 1911 yilhimn Ara-
hk ayinda gelince Istanbulda Sophokles, Euripides gibi kla-
sik yazarlarin eserlerini oynanuslardir. llerde gorecegimiz gi-
bi Burhanettin Bey cesitli tivatro topluluklan kurmus, bu do-
nemde basinda en ¢ok s6zi edilen sanatci olmustur. Ancak il-
gi cekmesine ragmen gosterimlerine yapilan elestiriler okun-
dugunda, Burhaneutin Bey'in iyi bir oyuncu olmadig, oyunu
bile ezberlemeden sahneye ¢iktigr anlasilir.

Gene Avrupa'da tiyatro gorgusu ve bilgisi edinmis, gerek
Mesrutiyet donemi, gerek Cumhuriyet doneminde tiyatro-
nun gelismesinde buyok emekleri gecmis bir bagka tiyaiwro
adami da Muhsin Erwgrul'dur. Cesitli tarihlerde Fransa'ya,
Almanya’ya, Rusya’ya gitmis, etkilendigi buyik sanat¢ilanin
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dagaraiklarindaki oyunlart Tarkiye'ye getirmis ve sahneye
koyup oynamusur. Bunlar arasinda Paris’te 1911'de Mounet-
Sully'den seyretmis oldugu Hamlet de vardir. Gorgu ve bilgi-
sini yurt disinda tamamlayan sanatcilar arasinda Ziya Bey de
sayilabilir. 1920'li yllarda Ziya Bey, Heyet-i Temsiliyesi adh
toplulugun kurucusu olmus, aym zamanda Kwvilam ve Met-
res adh oyunlann yazar olarak Rusya'da bulunmustur.

Bu donemde kendi kendini yetistirmis. ¢evresine geng ye-
tenekleri toplayip onlan yetistiren, tiyatro topluluklan ku-
ran belli bash tiyatro adamlarn: arasinda Minakyan, Ah-
met Fehim Efendiyi, Burhanettin Bey'i, Binemeciyan',, Muh-
sin Ertugrul’u, Resit Ridvanh, Sadi Fikret'i, Rasit Riza’yr [Sa-
mako] savabiliriz. Bu arada tiyatro yazarhfyla oyunculugu
birlestiren aydin kisiler arasinda Ibntrrefik Ahmet Nuri'yi
[Sekizinci], Mafit Ratip'i, Kemal Emin'i {Baran|; kalburts-
1 Tark oyunculan arasinda da Hulasi Efendi'yi, Hakk: Ne-
cip'i, Otello Kamil'i, Muvahhit'i, Celal Tahsin'i, Nurettin Sel-
kati'yi, Riza Fazil sayabiliriz. Cumhuriyet doneminde ad-
lan1 cok duyulacak bir¢ok sanaigi da sahneye adimlann ilk
kez bu dénemde atmuslardir.

Boylece usta-cirak iliskisiyle ister yerli kaynaklardan, ister
yabanci kaynaklardan pek ¢ok oyuncu yetissin, bir tiyatro
okulunun gerekliligi kendini gostermistir. Bu gereksinmeyi
belirten bir¢ok yazidan sonra istanbul Belediye Baskan Ce-
mil | Topuzlu| Pasa bayuk tiyatro adami André Antoinel Is-
tanbul'da bir konservatuar kurmast i¢in Turkiye'ye ¢agirde.
Antoine’in Turkiye'ye bu ilk gelisi degildi. Gegen yazyilda
iki kez gelmis, Istanbul'da gosterimler vermis, seyirci kendi-
sini yalmz unla bir tiyatro adamu degil, fakat astin bir oyun-
cu olarak da alkislamisti. Antoine’in vol gostericiligiyle 27
Ekim 1914'te agilan Darulbedayi-i Osmant, Tiyatro ve Muzik
olmak uizere iki bolamden olusuyordu. Tiyawro Bolumunun
yoneticisi Resad Ridvan olmustu. Okutulan dersler ise sun-
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lardv: Kiraat, telaffuz, tecvit-insat, takrir, aruz, tarih, edebiyat
ve edebiyat tarihi-Haile-Dram-Mudhike-Raks, adab-1 muase-
ret, eskrim, ismiaz. Bunlar ve baska dersler i¢in su 6gretmen-
lerden yararlanilmsu: Minakyan, Burhanettin Bey, Ahmet
Fehim, Celal Tahsin, Halit Fahri, Riza, Tevfik, Hakla Tahsin,
Sahap Riza, Salih Fuat, Ertugrul Muhsin, Monsieur Rioti,
Arif Hikmet. Bunlann bazilan oyuncu, bazitan da tiyairo ya-
zariydi. Ayrica bir de “edebi komite” kurulmustu. Komitede
unli edebiyaicilar bulunuyordu. Ancak Antoine temelini at-
ug1 bu Konservatuarm basinda ¢ok kalmad. Birinci Dunya
Savasi'min patlak vermesiyle Fransa'ya donda. Ogrenci kayit-
larina umuldugundan ¢ok genc basvurmustu. Ganlik gaze-
telerde her giin bagvuran ogrencilerin adlan ¢ikiyordu. Er-
tesi y1l “Tathikat Sahnesi” adi alunda gosterimlere baglayan
Dartlbedayi-i Osmant 1916 yihinda okul olmaktan daba cok
profesyonel bir tiyarro toplulugu konumuna ulast1 ve goste-
rimlere basladi. Bu kurumun baslangic ve ilk yillart Birinci
Duinya Savasi'na rastladigt ve bir yandan da parasiziikla ug-
rastigs icin, kurumun tam istenileni verdigi soylenemez. An-
cak, 0denekli bir tiyatronun ve bir ckulun kurulmus olma-
s1 ve bu kurumun gunimuze kadar ayakta kalabilmis olma-
s1 sebebiyle denebilir ki, Mesrutiyet doneminin tiyatromuza
buyuk katkist olmustur. Bu kurumdan da zaman zaman ye-
ni topluluklar dogmustur.

Kimi riyatrolarda oyunu sahneye koyanin adi amlmakla
birlikte, gorevinin 1am anlagildigr soylenemez. Zaten bu ¢a-
gin kosullan alunda siwcekli tiyatrolarin kalier bir etkinlik-
te bulundugu gozlemmedigi gibi, 1iyatrolann bir gosteri tize-
rinde yeterince durmaya, prova yapmaya da zamanlart yoktu.
Degil prova yapmak, rolleri ezberlenmemis oyunlara da sik
s1k rastlamyordu. Nitekim bu donemde Abdulhak Hamid'in
oyunlannin gosterimi tizerine bilgi veren bir yazida dazensiz,
provasiz gerceklesen temsillerin huzirhklan sirasinda bir re-
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jisor denetiminde ¢alismak yerine oyunculann kendi arala-
rnda tarngtklary, lllanca rolun sakalsiz mu sakalli mi oynana-
cagm konustuklan, 6te yanda oyunun rejisorit durumunda
olan Burhanettin Bey'in gosterim saatine dogru provaya ug-
rayip daha cok bilet saulan yerin yaninda gezindigi belirtil-
mektedir. Bu donemde rejisor olarak ach en ¢ok duyulan Re-
sad Ridvan olmustur. Aytica Ziya Bey, Minakyan, Ahimnet Fe-
him, Huaseyin, Ekrem, Kemal Emin [Bara], Ertugrul Sadettin,
Ertugrul Muhsin, Nurettin Sefkati, Salih Fuat, Selim Nuzhet
[Ger¢ek] vd. rejisorlukte gorevlendirilmislerdi.

Yeni Sahne uzerine bir yazidan, Yeni Sahne'de Kemal
Emin’in denetiminde bir buguk aydir prova vapildigin, dte-
ki tiyatrolarda sahne duzenine onem verilmedigini, bunun
sanatgilarin isteklerine birakildigini, Darulbedayi'de ise bir
sahnekorun gorevlendirilmesine gereksinme duyulmadig-
n ogreniyoruz. Dizenli provalara, sahnekorun gorevine en
¢ok inanan ciddi bir tiyatro toplulugu Yeni Sahne idi. Top-
lulugun yonetmeliginin !2. maddesi sahneyekorun gorevle-
rini belirtmistir. Yonetmelik provalar konusunda da ayn bir
bolium acarak, bunlari da diizenleyen birtakim ilkeler getir-
mektedir.

Dekor, giysi. 151k, donatim gibi sahne duzeninin onemli
ogelerine gelince, bunlarin da parasizlik, bilgisizlik ve ¢agin
cesitli kosullan yuzanden yerine getirilemedigi anlasiliyor.
Yeni bir dekorun yapilmas, hele bu dekor bir kapali oda de-
koruysa (decor fermeé), sanki énemli bir olay gibi duyurulu-
yordu. Cagin gosterimlerine ait fotograflann ¢ok az sayida
olmasi nedeniyle dekorlar uzerine bir [ikir edinemiyoruz.
El ilanlannda ve temsilin sahne duzeni, dekorlan, givsileri,
bunlann kimler tarafindan gergeklestirildigi uzerine pek bil-
gi bulamiyoruz. Kimi tiyatro topluluklan bu tir eksikliklere
onem vereceklerini duyuruyorlardr.
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Mesrutiyet'te tiyatro toplufuklan

1908'de 1. Mesrutiyet’in ilanindan 19231e Cumhuriyet'in
ilanina kadar olan donemde pek ¢ok tiyatro toplulugu kurul-
mugtur. Bu zenginlik, donemin bir ozelligidir. Isdibdat done-
minde cesitli kisitlamalar tiyatroda da kendini gostermis ve
tivatro ¢ahsmalan durmustu. Ancak Mesrutivet doneminde
de asagrda adlarmi verecegimiz topluluklardan bir ikisi disin-
da (ami kisa omirlic olmustur Cogu bir iki oyundan sonra
dagilnus, bazilan da adlanm degistirerek daha uzun soluk-
lu olimuslardir.

Bu topluluklardan Resad Ridvan Bey'in kurdugu Heves-
kiran Cemived. kimi kez Amatér Kumpanyasi, kimi kez
Milli Osmanli Tiyatrosu, Heveskiaran Cemiyeti veya Sah-
ne-i Milliye-i Osmaniyye olarak amilmustur. Bu toplulugun
yonetimi Benlivan Efendi'yle Resad Bey'dedir; ayrica Resad
Bey provalan da yonermektedir. Mesrutivetin ilk ythnda fa-
alivet gosteren Milli Osmanh Tivatrosu sanatgilan arasida
Aril. Muvahhid, Hakki Necip, Simon. Fikret, Tahir, Sukiti,
Recep, Ali Mari, 1zabel, Ofelya. Keremdar-1 buluyoruz. Or-
taoyunu gonullalerinden ressam Muazzez de Sahne-i He-
ves'i kurmustu.

1909'da topluluklarin hastboslugu gorulerek Comeédie
Francaise ornegine gore ulusal bir tivatro kurulmas: dusu-
nitldi. Miize-i Himayun mudint Hamdi Bey ile dyandan Re-
caizade Lkremn'in baskanlhiklarinda bir topluluk kuruldu. Bu
kurulusta Burhanettin Beviin de ¢ok vardmlan gorildu. Ku-
rulusun edebi heyetinde: Ahmet Hikmet, Ismail Mastak, Ce-
nap Sehabettin, Huseyin Cahit, Hiseyin Rahmi, Server Ce-
mal, lzzet Melih. Ali Kemal, Mehmet Raul ve Vahid Beyler
vardl. Kurulun bagkani ise, Recaizade Ekrem Bey'di. Bir de
lamdi Bey Baskanhginda bir véonetim kurulu is basindaydi
Karsilasilan en buvick girglitk verk oyunlar yazdumal, son-
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ra da bunlara hakkini verecek iyi oyuncular bulmaktl. Daha
¢ok kadin oyuncu bulmakta sikinu ¢ekiliyordu. Sahne-i Os-
maniye adint alan bu ilk ciddi kurulus 31 Mart Olayr yuzan-
den hayata gecirilemedi ama bu arada onemli sayilabilecek
topluluklara da rastliyoruz: Sahne-i Osmaniye gibi. Kurul-
duktan sonra Sahne-i Milliye’i Osmani ile Milli Osmanl ti-
yatrolarimin Hekimyan, Burhanettin gibi sanatgtlarini topla-
van Sahne-i Osmaniye Ibnurrelik Ahmet Nuri'nin Yegane ve
Huiseyin Suat'in Deva-yi Ask adli oyunlanyla sanat calismala-
nina baslanuistir. Burhanettin Bey buradan ayrilarak yeniden
Resad Bey'le Sahne-i Osmaniye'de birlesti.

Burhanettin Bey'in Kumpanyast ile Resad Bey'in Milli Os-
manh Tiyatrosunun birlesmesiyle kurulan Sahne-i Milliye-i
Osmaniyye 1912'de Ahmet Fehimn ve Burhanettin Beyle bir-
lesti. Milli Osmanlt Tiyatrosu, Minakyan ve Benliyan toplu-
luklart birleserek 80 kisilik bir topluluk kurdular. Bu toplu-
luk dram ve operet olarak iki alanda ¢alisti. Ahmet Fehim
bir sure Sark Dram Kumpanyasi ile ¢ahist. Tenvir-i Hissiyat
Toplulugu Dram, Komedi Operet Kumpanvasi oldu. Bu ara-
da Madam Binemeciyan bir topluluk kurdu. Banker Kipeli-
yan'in yardimiyla kurulan Binemeciyan toplulugunda rejisor
Jul Kotye, sahne sorumlu maduart Elmas Arsak Clendi'dir.
Kinar Hanim da bagka bir topluluk kurdu. Gene 1912'de
Husn-u Sems-1 Hurriyet Kumpanyasi, Sark Varyete Kumpan-
yast, lstanbul Kumpanyas: énemli topluluklardandir.

1914'te Sark Dram Kumpanyasi varhigim surditrmekiedir.
Resad Ridvan Sahne-i Milliye-i Osmaniyye toplulugunu ye-
niden canlandirmistir. Osmanh Tivatrosu Fehim yonetimin-
dedir. Minakyan ile Nurettin Sefkati birlesmistir. Aleksanyan
ve Misir'dan gelen Kucukyan, Siramg Hamm Drama Kum-
panyasrnda birlegmislerdir. Burhanettin Bey toplulugu M-
dafaa-i Millive Cemiyeti Heyeti Temsiliyesi olmustur. Bu-
nun yan sira 6nemli bir (opluluk da Donamina Cemiyeti He-
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veti Temsiliyesi'ydi. Paris'ten donen Muhsin Ertugrul da bir
topluluk kurdu. Bu topluluga. Ertugrul Muhsin Bey ve He-
yet'i Temsiliyesi, Ertugrul Muhsin Bey ve Turk sanatkarla-
n gibi adlar altinda arada bir rastlamyordu. Bunlardan bas-
ka Recep Bey’in Osmanl Ittihat Dram Kumpanyas, Sahne-
i Beda-i Milli Heveskaran Heyeti, Dram-Komedi Kumpanya-
s1, Niyazi Efendi yonetiminde Varyete Kumpanyasi, Berri ve
Bahr Tenezzuh idare-i Heyeti Temsiliyesi amlabilecek top-
luluklardandi. Bunlar arasinda en ciddi topluluk Donanma
Cemiyet-i Heyet-i Temsiliyesi'ydi. Harbiye okulunun edebi-
yal 6gretmeni olan Ziya Bey Donanma Cemiyeti’nin mudurit
olunca, dernege yeni gelir kaynaklar1 aramaya baslamist1. Bu
arada bir de tiyarro toplulugu kurup dernek yararina temsil-
ler verdirmeyr dusiindu. Kendisine Lazistan milletvekili Su-
leyman Sudi. Salah Cimcoz, Haseyin Sual, Ibnurrelik Ahmet
Nuri yardimer oldular. $ehzadebasinda Millet Tiyatrosu'nda
temsillere baslandi. Minakyan “umumi nazim” Nureddin
Sefkati mudur ve “facia holumilt nazimi”, Ahmet Fehim Eten-
di ise “komedya bolumua nazimi"ydi. Topluluk temsillerini
1915'e kadar sardurmustur. 1914 yilinda tiyatroyu bir duze-
ne sokmak ve saglam temellere oturtulmus, ulusal bir tiyat-
ro kurma dustncesi olgunlasti. Bu tur bir tiyatro kurmak i¢in
bhir anonim ortakhk kurulmasi tasarlamyordu. 1zzet Melih ile
Eddy Cilician'm 6n ayak olmasiyla yiz bin liralik bir ortak-
lik kurmak amaciyla bir kurul olusturuldu. Bu kurul Huse-
vin Cahid, Ismail Cenani, Muasarnf Albay Muhiddin, 1zzet
Melih ve Eddy Cilician'dan meydana gelmist. Kurul bir¢ok
kez toplanu ve Maarif Nezaretinin ilgisini sagladi. Nezaretin
gorev vekili Cavid Bey istenilen 2500 liralik bir bagis da ver-
meyi kabul etti. Ortakhk bu yardimi aldiktan sonra Eddy Ci-
lician da sermaye icin gereken parayy, sozunu gegirdigi ser-
maye sahiplerinden toplayacakti. Ancak, bu basarilamadt. Bu
cahgmalar olurken Istanbul Belediye Baskam Cemil Pasa. ls-
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tanbul'da bir konservatuar kurulmasi i¢in unli Fransiz tivat-
o adami André Antoine’l Ttarkiveye ¢agird ve boylece bu-
gan Sehir Tiyatrosu olarak anilan topluluk kuruldu.

Boylece 1914 yilimn en onemli olay1 Darilbedayi-i Os-
mani’nin kurulmus olmasidir Ancak bir okul olarak ku-
rulmus olan bu kurumun temsilleri icin 1915-1916 villan-
n beklemek gerekecektir. Nitekim Darulbedayi-i QOsmani
13 Ocak 1915'te Tatbikat Salonu'nda ilk gosterimini ver-
mistir. Bu gosterimden sonra Minakyan Lfendi denetimin-
cle Darulbedayi Tatbikat Sahnesinin $ehzadebasinda Ferah
Tivarrosu’'nda ve Kusdilinde cesitli etkinlikleri oldu. Da-
ha sonra da bu uygulama seyrek ve duzensiz olarak strdu-
rilmustur. Darulbedayi-i Osmani yonetim kurulu, 23 Hazi-
ran 1915te bir duyuruyla, “bir heyet’i temsiliye™ kurulaca-
gim bildirerek kaulmak isteyen sanatgilann ilgisini ¢ekmis-
tic. 1916'nm 6nemli olay1 Darilbedayi-i Osmani'nin Ciiriik
Temel ile gosterimlere baslamasicdir. Burhanetiin. Benliyan
ve Ahmet Fehim birlesmustir. Kamil Bey'in katilmasivla ku-
rulan Turk Temasa Dernegi Heyeti Temsilivesi Ermaniyi oy-
nanus; Minakyan, Ahmet Fehim, Aleksanyan, Sahinyan Fe-
lekyan, Aznif birlesimisler ve Hasan Efendi Milli Dram Kum-
panyasi'm yonetmistir.

1918'de kurulan topluluklardan biri de Muhsin Ertug-
rul'un Fdebi Tiyatro Heyeti'dir. Bundan sonraki yillarda da
cesitli toplutuklarla karsilasiyoruz. Danilbedayi yer yer sar-
sinular gecirerek gosterimlerini surdariyordu. Tark tiyat-
rosu tarihiyle ugrasanlar; bir gelisme ¢izgisi i¢indeki tiyatro
topluluklarinin dogusunun, cogu kez bir onceki tiyatro 1op-
lulugundan ayrtlan oyuncularin yeni bir tiyatro toplulugu
kurmastyla gerceklestigini gormuslerdir. Bu guniimuzde de
boyle oluyor. Nitekim asagida incelenecegi gibi; Darulbeda-
yi'de bu rirlu ayrilip birlesinelere sikca rastlanmsur.

Bu tur gelismelere onemli bir 6rnek Yeni Sahne’dir. Darul-
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bedayi i¢inde egemen olan parasizhk, basibozukluk ve yo-
netim kuruluyla sanatgilar arasindaki geg¢imsizlikler, sanat-
¢ilar, Darilbedayi disinda bir topluluk kurmaya ydnlendir-
di. 2 Apustas 1920°de Beyazitta Pembe Konak diye bilinen
yerde Hizmet-i Urnumiye mulessesesi sahibi Jsmail Faik Bey
adtndaki kisinin yardimyla Yeni Sahne kuruldu. Topluluk
gosterimlerini haftanin belirli gunlerinde Tepebasi Tivatro-
suw'vla, Sehzadebasi'nda Yeni Terah Tiyatrosu'nda veriyordu.
Toplulukia gerek Dartilbedayi icinden, gerek disindan degi-
sik sanatcilar gorev aldilar. Tivatro duzenli ¢ahisiyordu. Da-
rulbedayi'de pek dnem verilmeyen rejisorlugu Yeni Sahne ti-
tizlikle gozetiyordu.

Ancak Hizmet-i Umumiye Muessesesi tiyatro disinda tica-
ri islere girismisti; hu isler nedeniyle iflas edince Yeni Sahne
de dagldi ve actkta kalan oyunculardan hazilan yeniden Da-
rulbedayiye donduler. 1922 yilimin ilk aylannda Dariilbeda-
vi'deki sanatgilar yonetim ve edebi kurulla tiyatronun varu-
meyecegini anlamiglardi ve bu nedenle bir topluluk kurmak
istiyorlardi. Muhsin Ertugrul Avrupa'dan donmusta. Onun
Bahcekaprdaki Anadolu hanindaki isyerinde toplamliyor-
du. Bu toplannlanin baskanlgi Sabri Riza yapiyordu. [ste
Turk tiyatrosu adli toplulugun el ilanlarinda gorilen 6 Tem-
muz 1337 kurulus tarihi bu toplantulann baslama tarihidir.
Turk tiyatrosu, Yeni Sahne'den degisik olarak kendi yagiyla
kavrulan bir tivatroydu. Turk tivatrosuna paralel olarak ay-
i yillarda Darulbedayi'den ¢ikanlan kimi sanatgilar Yeni Ti-
yairo Temsil Heyeti adinda bir topluluk kurdular. Bunu Ib-
nurrelik Ahmet Nuri kuriustu ama, Darulbedayi ile ilisigi-
ni de kesmemisti. gene orada yonetim kurvlundayds ve yazar
olarak calisiyordu. Bir sure sonra tivatronun durumu gittik-
¢e kotulesti, sonunda bir gosterime ancak iki seyirci gelince
onlarin parast geri verilip tivatro kapand). Bu dénemde ope-
ret topluluklar da kuruldu. 1922 yillannda da ¢esitli toplu-
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luklarin kurulduguna tanik oluyoruz. Bunlardan biri de Os-
manh Yeni Safak Heyeti Temsiliyesi'dir. Omer Aydin ve Ru-
fekast adl topluluga gene 1922'de rasthyoruz. Burhanettin
Bey Heyet-i Temsilivesi de 1922 yilinda bir canlilik icine gir-
mis ve adt Burhanettin Bey lleyet-i Temsiliyesi Serbest Tiyat-
ro, Vodyvil Heyetleri ve Sinema olarak degistirilmistir. 1923
vilinda da Komik-i Sehir Fahri Bey Istanbul Ternasa Heyeti,
Temsil Heyeti, Istanbul Temasa Heyeti gibi topluluklara rast-
laniyor. Bu arada daha sonra Millt Sahne adimi alarak Cum-
huriyet'in ilk yillarinda énemli topluluklardan biri olan Sa-
di Fikret ve Arkadaslan adli topluluk i¢inde Sehper Hanim,
Husevin Kemal. Nurettin Sefkati, Aznif Hamim gibi sanatgi-
lar yer aliyorlar. Topluluk 1zmir'den sonra gesitli yerleri do-
lastiktan sonra Cumhuriyet'in ilamindan az bir zaman énce
Eylul 1923'te Ankara'ya gitmis, Turk Ocagi'nda gosterimler
vermisti; bu gosterimlerden sonuncusu Ismet Inonu koruyu-
culugunda gerceklesmisti.

Bu arada muzikli oyunlar, operetler oynavan roplulukla-
r da unutmayalim. Bunlann dagarciklan uzerine “Muzik-
li Oyunlar” balumunde bilgi verilmistir Kuguk Benliyanin
(Arsak Hacaduryan) kurdugu Millt Osmanh Opera Kum-
panyasl cesitli adlar altinda veya ¢esitli topluluklarta birle-
serek bu donemin basindan sonuna kadar ¢alismalartnt sur-
durmustdr lkinci énemli topluluk Istanbul Operet Heye-
ti'dir. Kaptanzade Ali Rizamin kurdugu bu topluluk daha
once kurulmus Musiki-i Osmani Cemiveti'nden dogmustur.
Bunu izleyen daha baska ropluluklara da rastlanmiyor: Hale
Opereti, Jale Opereti vb.

Megrutiyet'te tiyatro binalan

Mesrutiyet'te eldeki tiyatro binalanina, ovun yerterine
topluca bir goz atalim: Bunlarin ¢cogu Mesrutiyet'ten dnce
yapilmis binalardi. Mesrutiyer'e kalan tiyatrolar arasinda en
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onemlisi Odeon Tiyatroswdur. Bu tiyatronun uzun bir se-
ruveni vardir. 1871'de Aga Camii yakimndaki sirk énce El-
hamra adiyla agild; buras1 1874°te yands, yerine iki sira lo-
casi olan veni bir tivarro yapildi 1875°te Luksemburg otel
ve kahvesinin gimdiki Saray sinemasinin oldugu yerde, ve-
ni bir Italyan operast kurmak i¢in Italyan emprezaryo Gior-
dono girisimde bulundu. Once tiyatronun adinin Verdi ol-
mas1 kararlastimldi, daha sonra Yeni Elhamra denmesine
karar verildi ve Istiklal caddesi 134 numarada olan bu (iyat-
ro sonunda 11 Kasun 1875’te Varyete Tiyatrosu adiyla acil-
d1. Birgoklari, ad benzerliginden s6z konusu Varyete Tiyat-
rosu'nu Halep ¢arsisinda agilan daha sonraki Varvete Tiyat-
rosu ile karistirmislardir. Burayr mimar Barborini yapmsu.
Tkinci kaunda bir balkon vardir. Sahnesi 280 havagazi lam-
basiyla aydinlanivordu. 1877'de Varvete Tiyatrosu hem adi-
n1, hem bicimini degistirdi, adi Fldorado oldu. Daha sonra
veniden degisiklige ugrayip adi ilk dusunuldugi gibi Verdi
Tiyatrosu oldu. Daha sonra da Odeon adim ald1 ve en son
olarak Cclair Sinemasi adiyla tamndi. Mesrutivet donemin-
de varhklarim sturduren tiyatrolardan biri de Halep Carsi-
sindaki tiyatrovdu. Bu gecidin sonundaki yerde Sirk vardu.
Buray1 Fransiz yap: ustast Roman yaptirmisu. Kisa omurlua
olacag) soylenirken 18 yil avakia kalabilmistir. 500 kisilik
kapasiteye sahip bu tivatro 190+'te genisletilmistir. Mimar
Kampanaki'nin yaptigi bu yeni tivatronun 17 locasi vardi ve
adi da Sirk Tiyatrosu'ydu. Gerek Roval Tivatrosu'na. gerek
Varyete Tivawrosu'na buradan giriliyordu. Varyete Tiyatro-
su Istiklal Caddesi 158 numarada bulunuyordu. iste Mes-
rutivet donemindeki belli bagh tiyatrolardan biri de bu Var-
yete Tivatrosu'vdu. Yakininda Oriental Kulip veya Circ-
le d'Orient bulunuyordu. Istiklal Caddesi 140 numarada-
ki Winter Palace (Skating Palace) 1911'de yapilmisti. Bu da
Halep Carsisina agilivordu. 1918 vilimin Arahik ayinda, on-
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ce sinema olan Skating Ring'in sahnesi genisletildi, 100 lo-
cali, amliteatr big¢iminde egik ve 1300 koltuklu bir tiyatroya
¢evrildi, adi da Yeni Tiyatro oldu; adinin yaminda Eski Ska-
ting vazivordu. Sahibi Ladislaus Fritz von Herney olan bu
tivatroda pek ¢ok topluluk, bu arada Darulbedayi Toplulu-
gu da temsiller vermistir.

Gene gecen yuzylldan Mesrutiyet'e kalan tiyatrolar ara-
sinda Tepebast Tivatrolarim sayabiliriz. Dort bin liraya mal
olan Tepebast yazlik tiyatrosu, Tepebasrnin Ingiliz Kon-
soloslugu’na bakan vonundeydi. Belediye Baskani Ridvan
Pasa'min yapurdig) bu tivatronun tarihi 1889'dur. 1890'da
yanmis ve yeniden yapunlmisu. Bunlardan yazhk tiyatro-
nun 1911 yilimin Ocak ayinda adi Amfi oldu. O siralarda
buranin yoneticisi J. Natanson'du; binanin yalmz yer kau
localan1 birakilarak tama amfiteatr bicimine sokuldu. Adi
bu ytizden Amli olarak bilinen bu tiyatronun yikilmasindan
once yakin yillara kacdar Sehir Tiyatrost'nun Komedi Bola-
miu temsiller verivordu. 1910°da Taksim'de Resadiye Tiyat-
rosu’'nda daha ¢ok Pathe Sinemasi’'min gosterileri oluyordu.
Bu dénemde sinemanin gelismesi sonucu pek ¢ok sinema
salonu acilmisti. Bu arada gegen yuzyildaki Eski Fransiz Ti-
yatrosu (Palais de Cristal) ne olmugtu? Bu tiyatro St. Anto-
ine Kilisesi'nin karsisinda Istiklal Caddesi 320 numaraday-
di. 1920 yilimin Kasim aymda gene aym yerde yani 320 nu-
marada [lhamra adiyla bir miizikhol a¢ilims, daha sonra El-
harara Sinemasi diye amilan bu tiyatroda bugun de temsil-
ler verilmekiedir

Bu sayilanlardan baska cesitli semtlerde pek ¢ok tiyatro
vardi. Bunlar ¢cok derme ¢atma yapilardi. Bir iki ornek ver-
mek gerekirse sunlan sayabiliriz: Vezneciler'de Mesrutiyet
Tiyatrosu, Halep Cargisi Hurriyet Tiyatrosu, Veznecilerde
Sanayi-i Nefise Mektebi Tiyatrosu, Vezneciler'de Bizans Ti-
vatrosu, gene Vezneciler'de Istanbul Tivatrosu, Besiktasta
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Apollon Tiyatrosu (bir Apollon Tiyatrosu da Kadikoy'dey-
di). Eski Fevziye Kiraathanesi (cesitli tarihlerde onarilarak
Emperyal Tiyatro ve Milli Sinema olmustu), Ortakdy'de Pa-
resira¢ Tiyatrosu, Sehzadebas’nda Sark, Millet ve Ferah Ti-
yatrolari gibi.

Abdulhamitin Yildiz Sarayr'ndaki 6zel tiyatrosu da Mes-
rutiyet'in ilk yillarinda halka agiltmsg, burada ozellikle Bur-
hanettin Bey toplulugu gosterimler vermistir 1zmirde gegen
yuzyilda tiyatro binalar yaptinloust. Bunlardan Mesruti-
yete ulasan en 6nemli tiyatro Sporting Kulup Tiyatrosu'dur.
Mikar P. Vitalis'in dort ayda bitirdigi tiyatro 1894 yilinda
acilnus, dikdortgen biciminde, 600 kisilik olup, dekorlar
Napoli'de yaptinlims ve 1100 altina mal olmustu. Amifi bigi-
minde, orkestra cukurlu, tavam sasli, 40 fanuslu bir avize-
nin aydinlatug, visne ¢urugu kadife kaph ve yaldiz susla gi-
zel bir tiyatroydu. Mesrutiyet'te burada ilk kez 1908’de Na-
mik Kemal'in Vatan' u¢ kez oynady; tguncusu kadinlar igin-
di. Burhanetin Bey Toplulugu, Resad Ridvanin Toplulugy,
tuluar tiyatrolan da burada gosteriler verdiler.

Mesrutiyet’te dramatik edebiyat

Tiyatro yazarfar

Mesrutivet doneminde eserlert oynanmis veya kitap ola-
rak yayinlanmis pek ¢ok tiyatro yazar olmasina karsin, bu
donemi degerlendiren ¢agdas yazar ve elestirmenler, iyi
oyun yazarinn eksikliginden yakinir. Tanzimat dénemi-
nin yazarlarin ustun ornekler olarak gosterirler. Aslinda
bu degerlendirme, bu donemden gunumuze pek oyun kal-
mamakla birlikte, dogru degildir. Yazilan eserler arasinda
oldukga iyilerine, basaril olanlarina rastlamr. Once, bu ¢a-
gin yazarlarindan edebiyatin baska tiirlerinde eserler ver-
mis olan, bir ¢igira bagiml olan veya bu ¢igirlarin digin-
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da kalmus yazarlart ele alalim. Servet-i Finun uyeleri Mes-
rutiyet'ten onceki kosullarin tiyatroya uygun olmamasi ba-
kunindan ve yalmz okunmak amaciyla tiyatro yapitlar yaz-
mak istemediklerinden, Mesrutiyet'e kadar bu alanda ya-
ptt vermemislerdi. 1903’ten hemen sonra Servet-i Funun-
culardan bir¢ok yazarin ayn yapimi, bunlar cogunlukla oy-
nanmuis, kimi de oynanmatis olmakla birlikte kitap olarak
ya da sureli yaywnlarda yayimlanmistir. Servet-i Fununcu-
lar i¢inde tiyatro alaminda en yogun etkinlik gosteren Hu-
seyin Suat |Yalgin] (1867-1942) olmustur. Huseyin Suat'in
Megrutiyet'in ilk gunlerinin egilimine uyarak yazdig: istib-
dat doneminin kotuliklerini gasteren bes perdelik oyunu
Sehbal yahut Istibdadin Son Perdesi olmustur. Oyun bir¢ok
topluluk tarafindan oynamms, ayrica Asiyan dergisinde ya-
yintanmustir. tkinci énemli yapitt basiimamis olmakla bir-
likte, Dariilbedayi Toplulugu'nca oynanmis (3 Mart 1919)
Yamalar adl u¢ perdelik ovunudur. Haseyin Suat bunlar-
dan baska birer perdelik ovunlar da yazmisur. Bunlar Hille,
Cifteli Mikroplar, Deva-yi Agk’ur. Aym yazarin bu donem-
de oynanims, fakat uyarlama olup olmadiklarim kesin ola-
rak bilmedigimiz Sanat Vesikalar:, Harman Sonu oyunlan
da bu arada sayilabilir. Darulbedayi'ye verilip de oynanma-
mus olan Cantada Keklik ile Batli Baba, Salah Cimcoz ile bir-
likte yazdigr ve Minakvan Toplulugu'nun 1910°da oynadi-
g1 Malim Mechul (hissi piyes 3 p.) uzerine bilgimiz yoktur.
Cenap Sehabettin ile birlikte Kiictik Beyler adli komedyast
da Dariilbedayi'de oynantmstir. Aynt oyun baska topluluk-
larca Derse Devam Edelim adhyla, daha sonra da muzikli ko-
medya olarak Zippeler adivla oynanmistir. Husevin Suat'in
avrica basarih cevirileri de vardur.

Edebiyat-1 Cedideciler arasinda daha ¢ok roman atanin-
da un yapmis olan Mehmet Rauf da (1875-1931) tivairoy-
la ¢ok ilgilenmistir. Oyunlan arasinda Penge, Cidal, ilk once
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Iki Kuvvet adiyla oynanmis ve vayinlanmis olan Sansar, daha
sonra konusmal roman olarak Yara adiyla yayinlanan Ceri-
ha énemli eserleridir. Mehmet Raufun Diken adl tek perde-
lik bir komedyasi da vardir. Bir¢ok uyarlamalar da yapmigtir.

Servet-i Fununculardan Cenap Sehabettin de (1870-1934)
tiyatroyla ilgilenmistir. Tek perdelik iki oyun yazamstir: Ya-
lan ve Korebe. Aynca yukanda belirtildigi gibi, Huseyin Su-
at ile Kuicitk Beyler'i yazmistir. Bir de Osmanli Donanma Ce-
miyeti oyun dagaraigindaki oyunlari gosteren bir duyurudan
Cenap Sehabettin’in Merdud Aile adinda “yeni hissi 3 perdelik
bir facia” yazmy oldugunu 6greniyoruz. Aynca dergilerde ti-
yatro elestirilen, arasurmalan yazrmsur. Gazetelerdeki duyu-
rulara gore Cenap Sehabettin, Huseyin Suad’la birlikte Zehirli
Cigehler adli bir oyun kaleme almuis ve bu oyun Milli Osman-
h Tiyatrosu ve Minakyan Toplulugu tarafindan oynanmusur.
Ancak oyunun 6zgun olup olmadigint bilmiyoruz.

Halit Ziya da (Usakhgil) [1866-1945] Kabus adli bir dram
yazmig, A. Dumas Fils'in Francillon adli oyunundan Furu-
zan, Edouard Pailleron’un La Souris adli oyunundan Fare
adh uyarlamalar yapmus, tiyawo tzerine bir inceleme yaz-
mi§, Sahne-i Osmani edebi heyetinde gorev almistir. Ge-
ne Servet-i Finunculardan Namik Kemal'in oglu Ali Ek-
rem (Bolaywr) [1867-1937] tiyatroyla ilgilenmistir. Onem-
li oyunlanndan 4 perdelik Baria ile u¢ perdelik Sukutu sa-
yabiliriz. Yazar bir de tek perdelik Mama Dadim Darilir adli
bir komedya yaznusur. Ayrica mazikli bir gilduri de (Kase
Danis ve Kumpanyast) kaleme aldigim biliyoruz. Ali Ekrem
Yavuz Sultan Selim adinda dort perdelik ‘manzum facia-i ta-
rihiye’ ye baglamissa da, birinci perdesinin ikinci sahnesine
kadar yayimlanan bu oyunun bitirilip bitirilmedigini bilmi-
yoruz. Yazarin bir de Engel adinda bir oyun yazmis oldugu-
nu ogreniyoruz.

Servet-i Fununculardan Safveti Ziya (1857-1929) Hara-
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lambos Cankiyadis adh bir oyun ve bir iki tiyatro elestirisi.
Faik Ali de (Ozansoy) [1875-1950] Payitahtin Kapsinda ile
Nedim ve Lale Devri adl: iki manzum oyun, Celal Sahir (Ero-
zan) ise 1918'de Burhanettin Bey'in oynadizi Dantmaca Yok
adli komnedyayr yazmislardur.

Servet-i Fiinuncularla ayni kusaktan olup bu qigirin di-
sinda kalmus yazarlar iginde oyun yazms olanlar da var-
dir. Bunlardan birisi Haseyin Rahmi'dir (Gurpinar) [1864-
1944}. Cumhuriyet doneminde de tiyatro yapit1 vermis
olan Huseyin Rahmi bu donemde dort perdelik Hazan Biil-
bili'nu yazmistir. Gene bu kusaktan Safvet Nezihi'nin
(1871-1939) [zah ve Istizah ile Garibeler adl1 iki siyasal oyu-
nu vardar.

Fecr-i Ati akimina bagh yazarlardan da tiyatroyla ilgile-
nenler olmustur. Bunlann baginda Sehabettin Sulleyman ile
Tahsin Nahit gelir. Sehabettin Sileyman (1885-1921) Firtr-
na, Ctkmaz Sokak, Kink Mahfaza ovunlanm yazmstr. Tah-
sin Nahit'le birlikte yazdig1 Kdsem Sultan adl tarihi oyunu o
dénemde buyuk ilgi gormusttir. Tahsin Nahit'le birlikte yaz-
dig Ben... Baska! adl bir perdelik guldariisti de bu arada sa-
yilabilir. Ayrica Aralarinda adl tek perdelik bir gildartiso-
ni, konusmal hikaye bi¢iminde Kanun, Aziz Katil, Yeni Iz-
divaclarda, Burgu adli denemelerini sayabiliriz. Bir de Siyah
Sus adli bir oyunu oldugu ileti suralar,

Tahsin Nahit'e (1887-1919) gelince onun yazdiga oyunlar
arasinda iki perdelik Firar, bir perdelik Hicranlar ile yukari-
da adlanm verdigimiz Sehabettin Stileyman'la birlikte yazdig
Kasem Sultan ile Ben... Bagka!, Ruhsan Nevvare ile yazdig fon
Tiirk adh oyunlar vardir. Aynca, Sehabettin Sileyman ile yaz-
digt Osman-1 Sani, Sanatkar, Talak, Bir Miicadele-i Hissiye ad-
h oyunlan bulunmaktadir. Aynca, uyarlamalar da yapmstir.

Fecr-i Ati mensuplanindan Miifit Ratip (1887-1917) tiyat-
roda oyuncu olarak da yer almis bir yazardir. Kisa oyunla-
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1 arasida Sayfiyede Zincir sayilabilir. Refik Halit (Karay) ile
birlikte Kanije Mudafaas ve Tiryaki Hasan Pasa'y1 yazmistur.
Uyarlamalar da vardur.

Fecr-i Ati mensuplarindan {zzet Melih (Devrim) [1887-
1966| tiyatroyla yakindan ilgilenmisse de Turkge oyun yaz-
mamustir. Ancak Fransizca yazdig Leyla adh oyunu ilgi gor-
miis, Ingilizce’ye ve Almanca’ya ¢evrilmistir.

Fecr-i Ati've bir ara katihp sonra ayrilan Yakup Kadri (Ka-
raosmanoglu) [1889-1974] ile Refik Halitin (Karay) de bu
donemde tiyatroyla ilisigi olmustur. Yakup Kadri onemli iki
oyununu Cumhuriyet'ten sonra yazmis olmakla birlikte, bu
donemde de Nirvana adh kisa bir soylesmeyle, Veda adin-
da bir perdelik oyvun yazmstir. Retik Halid (Karay) [1888-
1965| ise yukanida belirtildigi gibi Mufit Ratip ile Kani je Mii-
dafaast ve Tiryaki Hasan Pasa’y1 yazmustir.

Milli Edebiyat akim1 mensuplanndan pek ¢ok yazar tiyat-
royla ilgilenmislerdir. Bunlardan Midhat Cemal (Kuntay)
[1885-1956] Fecr-i Ati kusagindan olmakla birlikte Mil-
Ii Edebiyat akinina da katilmistir. Midhat Cemal Kemal ve
Yirmi Sekiz Kanunuevvel adl iki oyun yazomstir. Bunlardan
ikincisi manzumdur. Halit Fahri (Ozansoy) [1891-1971] bu
akimin i¢inde tiyatroyla yakindan ilgilenmis bir tiyatro ya-
zarimizdir. Manzum olarak yazchg Bayhus ve gene manzum
Olam Perileri, 1k Sair ve Itiraf bunlar arasindadir. Yazarh-
g1 Cumbhuriyet’ten sonra da surdiirmustur. AyTica uyarla-
malan da bulunmaktadir.

Yusuf Ziva (Ortag) [1895-1967] Binnaz adh manzuim bir
oyun, Kordugum adl ug¢ perdelik bir oyun. once Name, son-
ra Mehktup adini verdigi bir tek perdelik manzum bir oyun,
Latife, Mahkemede, Tavla, Dugtinden Sonra, Evkeh Evlat, Tath
Olum adh kisa oyunlarla, Nikahta Keramet adh kitabinda yer
alan manzum, soylesmeli hikayeler biciminde gogu ask tize-
rine on dokuz kisa parc¢a yazmstir.
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Tiyatro ¢alismalarini Cumhuriyet doneminde de sirdu-
ren Resat Nuri (Gantekin) [1889-1956) bu dénemde dort
oyun yazimigtir. Bunlar Hanger, Eski Riiya, Tas Parcasi ve Go-
nul'dur. Resat Nuri 1918’de Milli Talim ve Terbiye Cemiye-
Li'nin oyun yarismasinda 8ir Macera adli komedyasiyla bi-
rincilik 6daluni almistir, ancak bu oyunu uzerine bir bilgi-
miz yoktur. Yazarnn bir de soylesmeli 6ykii bi¢iminde Asker
Donugi adli kisa bir parcasy vardir. Resat Nuri'nin uyarlama
ve cevirileri de vardir.

Hikayeci Omer Seyfettin (1884-1920) tiyatro alaninda pek
eser vermemistir. Elimizde metni olan tek oyunu Mahc¢upluk
[mtihanrdie. Cumhuriyet'ten sonra basihip oynanmsur. Ayr-
ca bu dénemde Darulbedayi Edebi Heyetine thtiyar Olsam da
adl1 bir komedya verdigini, takat oynanmadigim biliyoruz.
Bu ovun da Mahcupluk Imtihanimin degistirilmis bicimidir.
Donanma Cemiyeti Heyet-i Temsiliyesinin oyun dagarcigim
gosteren bir el ilanindan Omer Seylettin'in Saka (vatani facia
1 perde) adli bir oyununun oynanacag: duyurulmustur. Ay-
rica Nusreddin Hoca adinda ¢agin anla kisilerini taslayan ko-
medyasimn bir kez oynandigim ve Canlar ve Pathcanlar ile
Telgraf adinda iki oyun yazmis oldugunu égreniyoruz. Raif
Necdet (Kestelli) ile M. Raif Tiraje adinda ug perdelik duygu-
sal hir dram yazmslardir. Ziya Gokalp'in ise Alparslan-Ma-
lazgirt Muharebesi adli iki perdelik bir manzum oyunu var-
dir. Aka Gunduz (1885-1958) Cumhuriyet doneminde oyun
yazarhgin sitedurdagi gibi, ayrica sahneye bile ikimistir. Bu
donemdeki eserleri Ask ve Istipdat, Yarim Tiivkler, Muhterem
Katil'dir. Ayrica bir perdelik Israfil'in Borusu adh bir oyunu
oldugunu da biliyoruz.

Bu ¢agin en verimli ve oyun yazarhgim bashbasma bir ugras
olarak benimseyen ve bu verimliligini Cumhuriyet doneminde
de siirduren iki yazan vardir: bnurrefik Ahmet Nuri (Sekizin-
ci) ve Musahipzade Celal. tbnurrefik Ahmet Nuri (1874-1935)
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tivatroyla dogrudan dogruya ugrasimus, oyunculuk, yéneticilik
yapmus, dyle ki Osmanh Donanma Cemiyeti taralindan oyna-
nan Alemdar adh oyunda basrole ¢ikimsur. Daha ¢ok uyarla-
ma oyunlanyla ve bunlart sanki yerli eser gibi yeniden yaranl-
muscasina bize uygulamakta gosterdigi basariyla ilgi ¢ekmistir.
Bu dénemde uyarlama olmayip kendi yazdig) eserleri arasinda
sunlan savabiliriz: Alemdar (Donanma Cemiyeti Heyeti Tem-
silivesi dagarcigindan), Sivrisinekler, Ask-1 Atik, Cereme, Dengi
Dengine, Tecdid-i Nikah, Firsat Yoksulu, Gicti Giicit Yetene, Ka-
dmn Tertibi, Gerdaniye Buselik, Harika, ki Ates Arasinda, Iki Be-
bek, Izdivac Projesi, Kuduz. Madde-i Asliye, Minafikhk, Ahlak-
tan Bir Yaprak, Miinevverin Hasbihali, Tirabizadeler, U¢ Misli,
Yeni. Diinya ve Ferda (milli hakiki facia 3 perde). Buraya kadar
saytlanlar yazann 6zgun oyunlan oldugunu sandiklanmnuzdir.
Ancak, Ibnurrefik Ahmet Nuri'nin unlenmesini saglayan ve
genis bir seyirci kitlesinin begendigi oyunlar daha ¢ok uyar-
lama eserleridir. Bu arada yazarin konusu Mesrutivet'in ilani
uzerine oldugunu sandignmz 10 Temmuz adh bir oyunu oldu-
gunu 6greniyoruz. Bu oyunlardan bazilan ¢ok tutulinus ve de-
gisik topluluklarca oynannusur.

Musahipzade Celal (1870-1959) ise 6nemli oyunlariin ¢o-
gunu Cumhuriyet'ten sonra yazmis olmakla birlikte, bu dé-
nemde de yapitlar vermistir. Bunlar Tiirk Kizi, Kopraliler, Is-
tanbul Efendisi, Lale Devri, Macun Hokkast, Yedekgi, Kasikcilar,
Ath Ases, Demirbas Sarl, Moda Cilginlan, ltaat Hlami'dur.

Sermet Mubhtar (Alus) [1887-1952] bu dénem oyunlan ara-
sinda ver alan Kof Ramiz yahut Kuru Sihu ile Ev llaci adh oyun-
lar1 yazms, Heldl Mal adiyla bir kasa oyunu uyarlamstur; ya-
zann Zincirleme adh bir oyununun da oldugunu 6greniyoruz.
Baska oyun ve uyarlamalannm oldugunu bilmekle birlikte, bu
doneme ait olup ohnadiklanm tahmin edemiyoruz.

Tiyatro oyuncusu, tiyatro adamlan, ya da gegici olarak tiyat-
royla ugrasanlar arasinda da bu donemde oyun yazimis olan-
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lara rasthyoruz. Bunlar arasinda Minakyan, Muhsin Ertugrul,
Aktor Ziya Bey, Sahap Riza'nin adlanm sayabiliriz. Yazarlann,
tiyatro adamlanmn yam sira olaylara katitmis, kendi yasanti-
larin1 oyunlastuemus Jon Turklere, siyaset adamlarina, askerle-
re de rastlamir. Jon Turklerden Abdalhalim Memduh, Dr. Re-
fik Nevzat, Tunalt Hilmi, Ihsan Adli, Kazim Nama (Duru), ¢a-
gin dusuniirlerinden Baha Tevlik bunlara 6tmektir.

Kadin yazarlardan en basta Sair Nigar Hanimun bir iki
oyun yazdigini belirtebiliriz. Cokevlilikle ilgili 1912'de oy-
nanmis Girive adlt oyunuyla, Suistimal ve Tasvir-i Ask adh
oyunlarim belirtebiliriz. Oteki kadin yazatlar arasinda Ruh-
san Nevvare, Fehime Nuzhet, bir opera librettosu yazmis
olan Halide Edip (Acivar), Mes'adet Bedirhan, Fahrunnisa
Fahrettin, Zeliha Osman (Ozen) adlarim sayabiliriz.

Tdirler

Bundan sonraki bélimlerde donemin oyunlarini 8 tire
ayirarak inceledik. Hemen belirtelim, belki burada tur sozu
kullanmak yanlisur. Bunlarin kimi konularina gére (Tarihi
Dramlar, Toplumsal Dramlar gibi). kimi yaratuklar: duygu
ve havaya gore (Komedyalar, Duygusal Dramlar gibi), kimi
diline gore (Manzum Dramlar gibi), kimi de muzikli olus-
larina (Muzikli Oyunlar gibi) ayrilmstir. Bu turler, izledi-
gimiz siraya gore soyledir: (A) Komedyalar; (B) Manzum
Ovyunlar; (C) Sivasal ve Belgesel Oyunlar; (C) Toplumsal ve
Evcil Dramlar; (D) Tarihi Dramlar; (E) Savas Oyunlari; (F)
Duygusal Dramlar; (G) Muzikli Oyuniar.

Komedyalar

Burada komedya, genel anlamiyla, guldurii ogesi yaratan
butn wurleri kapsamaktadir. Dar anlamda, tanim yapilmis.
belirli bir bicimdeki komedya turiine zaten bu doénem tiyat-
rosunda pek rastlaninamakiadir Fransiz etkisiyle Vaudeville
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tarane bayiik ilgi gésterilmistir. Ancak vodviller de gelisme
iginde cesitli alttirlere aynlmaktadir: folie-vaudeville, a pro-
pos vaudeville vb. gibi. Mesrutivet doneminin komedya ve
vodvillerinde daha ¢ok toresel vanlar agir basmakiadir. Bu
oyunlarda siyasal egilimler, toreler, baul inanclar, zappeler
alaya alinmaktadir. Karakter komedyalar ve entrika komed-
yalarina da rastlanmakiadir,

Bu dénemin en onemli komedya yazan tbnurrefik Ahmet
Nuri'dir (Sekizinci). Ancak, bu ¢ok verimli yazarin tinu-
ni saglayan komedyalar uyarlamadir. Uyarlama olmadigimu
sandigumz pek ¢ok komedyas: da tek perdelik, bazilart ov-
nanamyacak kadar kisa komedyalardr.

Bu donemin énde gelen yazarlarindan Huseyin Suatin
Kirli Camasirlar, Kundak Takimlart ve Munir Nigar ile bir-
likte uyarladigr Kayseri Gilleri gibi basanl uyarlama ko-
medyalan vaninda ug kisa galdurisu vardir. Bunlar Deva-
yi Ask, Cifteli Mikroplar, Hille va da Kabakoy Ferhat Aga'dor.
Huseyin Suatin Cenap Schabettin’le birlikte yazdiklan ve bu
dopemde cok oynanmmis olan Kiictik Bevler ya da Derse De-
vam Edelim adh bir vodvili vardir

Bu donemin unlic komedyalan arasinda sunlar sayabi-
lirizz Mehmet Raufun bir perdelik Diken adli komedyas.
Cenap Sehabettin'in Korebe'si, Ah Ekrenv'in (Bolayir) Ma-
ma Kadin Danlir1, Safvet Nezihi'nin iki siyasal komedyas,
izah ve Istizah ile Garibeler'i Sehabettin Stilevman ile Tah-
sin Nahit'in birlikte vazdiklan Ben...Baska'dan baska Seha-
bettin Suleyman'in tek perdelik Aralarinda adh komedya-
s1, Malfit Ratip'in tek perdelik Sayfive adh guldurasa, Yusuf
Zivanin (Onag) tek perdelik Suphe’si, Sermed Muhtar'in
(Alus) Kof Ramiz’i, dénemin en ¢nemli yazarlarindan Mu-
sahipzadenin yazdig1 komedyalar arasinda muziklendiril-
mek amaciyla yazdig: oyunlart muzikli oyunlar turiunde sa-
vilacagticin onun ltaat Hamrm gosterebiliriz.
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Evlilik toreleri uzerine de komedyalar yazilmistir: Mes'adet
Bedirhan'm Hasbihal'i, Mehmet Muhlis'in Anadolu Kadinlar,
Mehmet Sicrimin Gelin intihabi, Kalender Geda'min Vay Kiz
Bekgiyi Seviyor, Mehmed Asafin Beyimin Fdebiyata Meraka,
Mehmet Fazil'in Mahalle Imanu gibi.

Bu donemin komedyalar arasinda baul inanglan konu
alanlar da vardir: Baha Tevfik'in lyi Saatte Olsunlar'1, Meh-
met Asalin Sinirli Bey'i ve Sinirli Hanim’t, Ahmet Mazharin
Gazeteci'si, Huseyin Zati'nin Ash Dersi, 1zzet Holo'nun Tut,
Tut Kagryor! adli oyunu.

Manzum oyunlar

Genellikle siirde oldugu gibi tiyairo nazmunda da aruz ve-
ya hece tartnm tartismalan sarap gidiyordu.

Bu donemde pek ¢ok manzum oyun yazilmis, bunlardan
bazilan da sahnelenmistir. Oyunlan aruz ve hece tartumna
gore ayinrsak su orneklerle karsilasinz. Aruzda yazilms or-
neklerin basinda Halit Fahri'nin (Ozansoy) Baykus'u gelir.
Gene ayni yazarmn [k Sair'i, Mithat Cemal'in Yirmi sekiz Ka-
nunuevvel'i, Faik Ali'nin (Ozansoy) Payiahun Kapisinda'sy,
Muhittin Mekin'in Anize’si, Mehmet Hayrettin'in Fethi Gi-
ray1, M. Raulun Dilenci’si bu turden érneklerdir. Abdiilhak
Hamit pek tiyatro sayllamayacak olan Yabanct Dostlar’nda
cesitli tartumlar kullanmistir. Aym yazarin ¢ok basanh olan
Yadigar-1 Harp adh oyununda aruz, hece ve diiz yaz1 karma-
stmi buluyoruz.

Hece tarumh manzum oyunlara gelince bunlarda ¢cogun-
lukla 11 heceli tartim kullanilmstir. Yusuf Ziva'nin (Ortag)
Binnaz, Ayintabl Hadi'nin Sefika’s1, Selami 1zzet'in (Sedles)
Teselli'si, Mehmed Sirrinin Tirk Kant, (Ahmet) Fahri'nin
Solgun'u bunlar arasinda yer alir.

Ayrica bu arneklere sunlar ekleyebiliriz: Yusuf Ziya'nin
Name ya da Mehtub'unu, A. Hikmet'in ti¢ perdelik Falc'sin,

142



Bulgurluzade Rizanin Caniler Saltanatrmi, Ziya Gokalp’in
Alparslan-Malazgirt Muharebesi, Ali Tkrem'in (Bolayir) bir
parcasi yayinlanmis Yavuz Sultan Selim’ini, M. Raul’un 3
perdelik Mihriban'inu.

Siyasal ve belgesel oyunfar

Bu donem tiyatrosunun en ilging ozelligi, oyunlarda go-
gunlukla siyasal konularin islenmesi ve bunlarm énemli bir
kesiminin belgesel tirde yazilms oyunlardan olusmasidir.
Belgesel turden oyunlarda daha ¢ok acik higcim ve épisodique
yeni duraklt ve oluntulu bicime bagvurulmustur. Bu agikla-
mamiza davanarak bu turden oyunlan iki ayn kesimde ince-
leyecegiz: Harriyet'in ilaminda yazilan oyunlar ve Hurrivet'in
ilanindan sonraki oyunlar. 1908'de Hitrriyet'in ilamyla bir-
likte ok sayida oyun yazan turedi. Bu yazarlarin ele aldikla-
n konular buyuk benzerlik gosteriyordu: Istibdadin kotalik-
leri, yol actiklart haksizliklar ve Mesrutiyet'in ilaniyla $zlenen
ozgurlugun gelip her seyin duzelnesi. Bu oyunlarin hemen
tumit dusiinceden ¢ok olaylar dizisini 6n plana ¢ikarmustir.

Bunlara oérnekler oylesine ¢oktur ki, hepsini saymak ye-
rine 6nemlt olanlarin adlan verilmekle yetinilecektir. En
¢ok ilgi toplavan Hiirriyet'in ilanindan hemen sonra oyna-
nan Huseyin Kami'nin bes perdelik Sabah-i Hiirriyet'i, Mes-
rutiyet oncesi ve sonrasi olaylan ele alan, 35 bagimsiz sah-
neden olusan Ahmet Bahrimin Gasb ve Nedamet Yine thanet
adh oyunudur. Ciragan olay1 da bazi eserlere konu olustur-
mustur. Ornegin yazar bilinmeyen Sultan Murcad-1 Hamis ve
Ali Suavi Vak’ast ve Moralizade Vassal Kadri'nin Sultan Mu-
radh gibi. Mesrutiyet doneminin iki simgesi olan Mithat Pa-
sa ile Namik Kemal iizerine de oyunlar yazilmsur. Orne-
gin M Sezai'nin Mithat Pasa yahut Hitkm-i Idam", yazarlan
bilinmeyen Mithat Pasa yahut. Aleksinac Muharebesi, Mithat
Pagsa, Sehid-i Hitrriyet Mithat Pasa gibi. Namik Kemal tzeri-
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ne Mithat Cemal'in (Kuntay) Kemal adh oyununu bunlara
ekleyehiliriz.

Hurriyetin ilanimn hazirlantsim ve 1908 devrirnini ele alan
oyunlann buyitk ¢ogunlugu gecmis istibdat cloneminin kota-
luklerini, siyasal, kamusal dizenin bozuklugunu, adalet me-
kanizmaswnin islemedigim gostermek icin Abdalhamit done-
minin hafiyelerini ele almaktadir. Bu oyunlanin bazilan Fehim
Pasa, {zzet (Halo) Pasa gibi gercek kisileri ve gergek olaylan
ele almig, bazilan da dénemin hafiyelerinin kirli islerini ele ala-
rak yapinti kisiler ¢izmislerdir. Huseyin Suatn (Yalgin) Mes-
rutiyetin ilanindan heren sonra yazdigt Sehbal yahut Istibda-
din Son Perdesi bu baglamda iyi bir ¢rnekiir. Hakki Pasa’mn
kerimesi Fehitme Nuzhet de bu konularda iki oyun yazimsur
Rir Zalimin Encanu ile Adalet Yerini Buldu. Bu konulari isleyen
ovunlardan sunlan sayabilinz: Ibnulcemal Ahmet TeviiK'in Is-
tihdadin Son Giini yahut Zavalli Valide, Fuad adh yazarin Me-
saib-i lstibdattan Sansir Darbeleri, Yusuf Niyazi Ebul-Kemal'in
Milevves yahut Bir Casusun Akibeti, Halil Tbrahim'in Riisvetle
Mesned, Vahit Lutli'nin Hafiye Darbesi yahut Bir Kizin Intika-
mi. Kazun Naminin (Duru) Nasil Oldu? vb.

Bu donemde vazilmis oyunlarda {1 Abdilhamitin oyun
kahramani oldugunu da gériyoruz. Ornegin Doklor Ka-
mil'in Canh Cenaze yahut Yidizin Telaslar:, Abdalhalim
Memduh ile Refik Nevzatin birlikte yazdiklar Abdilhamit
ve Geng Bir Harem Agasi, Morahzade Vassal Kadrinin Yildiz
Firtldaklar’nda oldugu gibi.

Mesrutiyet'in kabul ettirilmesinde ve Hurriyetin ilanm-
daki hazirhklannda canlarim tehlikeye atarak ¢ahisan geng
subaylan ve Jon Turkleri ele alan oyunlar da vardir. Orne-
gin Morahzade Vassal Kadri'nin Mukaddime-i Inkilap, l[Hasan
Nazmi'nin Genc Zabit yahut Istibdat Zulimleri, Selanikli Hil-
minin Menfiler yahut Felaket-i Istibdat, Sehbenderzade Ah-
met Hilmi'nin Istibdatin Vahsetleri yahut Bir Fedainin Oliimii,
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Aka Gundaz’'an Ask ve Istibdat, Doktor Kamil'in Biikiilinez
Kol yahut On Tenmunuz, Sileyman Sirr’'min (Kilge) Semsi Pa-
st ve 24 Haziran't bu konulan islerler.

Mehmet lhsan Ermeni Mazlumlar yahut Fedakar Bir Tirk
Zabiti adh oyununda Ermeni sorununu ele almistr. 31 Mart
Olayr da pek ¢ok oyuna konu olmustur. Ornegin Dr. Ka-
mil'in Donmez Yuz yahut Hiirriyet Ordusu, Mehmet lhsan'in
Hirs-1 Saltanat yahut Intikam-1 Mesr-u Millet, Cenap Sehabet-
tin'in tek perdelik Yalan1 ve ayrica yazarlan bilinmeyen tuc
oyun. Ittihat ve Terakki Partisi'nin diktatorlaginin baglayi-
s ve Mehmet Sevket Pasa'nin olduralmesiyle ilgili olaylan
ele alun lhsan AdiUnin yazdig: Haile-i Mahmut Sevket, Hiryi-
yet Kurbanlan tam bir belgesel oyundur.

Tarthi dramfar

Bu donemin, uzerinde en ¢ok durulan bir turu de tarihi
dramlardir. Bugiin, ¢ogunun metni bile olmadigi bu oyunlar
donemin sahnelerinde sik sik boy gosteriyordu. Mesrutiyet
donemindeki bu oyun hollugunu aciklamak i¢in soz konu-
su eserlerin yazihs gerckeelerini, oyunlardan beklenen igle-
vi anlamak gerekir. Hurriyet'in ilk yillanndaki sevincin, cos-
kunun yerini, icerde ve disarda ugramlan yenilgiler, bozuk
duizenin yaratiigr umutsuziuk, karamsarlk ve asagihik duy-
gusu almaya bagladi. Tiyatro bu i¢ ¢okuntanun Gzantusi-
na unutturup avutinakta, ge¢mis gunlerin parlak yaprakla-
rina siginmak icin bol bol Tarkiye tarihinden alinmis konu-
larda oyunlar sahnelemekteydi. Bir yandan da Girit'in elden
gkmasim, Trablus Savasi, Balkan Savasi yenilgilerini unut-
turmak i¢in tivatro topluluklan eskiden bizim vlan bu yerle-
rin mutlu ganlerini, aydinhk tarihini sahneye tasiyordu. Bu
aracla gelisen fikir akimlan da zaman zaman tiyatroda destek
anyorlardi. Omegin, Bancihk akimimin etkisiyle yenilikci,
Baticih@gin oncusu 111 Selimin gericilige karst verdigi savas,
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Selim-i Salis ve bu olayin Kirim tarihinden benzerini sergile-
yen Sahingiray gibi oyunlarla ¢agin ilerici gerici ¢atismasina
paralel bir anlayisla gizilivordu. Turke¢ihik akiminin etkisiy-
le de Asya Turkleriyle ilgilenilmeye baslanmist. Buytik Ya-
rmn, Kamer Sultan gibi oyunlarda da bunun etkisi gorilmek-
tedir. fslamcihik, 6zellikle Panislamizm de bundan payini ali-
yordu. Ornek olarak, Yusuf Kenan'in yazdigt Yavuz Sultan
Selim ve [ttihat-1 [slam Siyasetini gosterebiliriz. Bu donem-
de Osmanhcihgin ayn bir fikir akimi sayilmayip. daha ¢ok
butun akimlar arasinda ortak bir terael goris oldugunu du-
sanursek, Osmanh tarihinden konusunu alan yiginla tarihi
oyunun yazilma nedeni daha iyi anlasihr. Her yil Osmanh
Devleti'nin kurulus yildontamu kutlamyordu. Osmanhligin
ve gecmisin erdemleri, kahramanhg) isleniyordu.

Bu oyunlarda tium Osmanh padisahlary, Turgue Reis, Tir-
yaki Hasan Pasa, Barbaros Hayrettin, Koprulaler, Késem
Sultan, Baltact Mehmet Pasa, Alemdar Paga gibi tarihi kisi-
likler, Kosova, Plevne, {stanbul’'un ahimgi, Viyana Kusatma-
s, Kinm Savagi, Misir Seferi gibi tarihi olaylar isleniyordu.

Bunca oyun yazilmis ve oynanmis olmasina karsin yalmz
iki oyun éne ¢ikmus ve degerli bulunmustur. Bunlardan bi-
ri Sehabettin Suleyman ile Tahsin Nahit'in birlikte yazdikla-
n Kdosem Sultan ile Salah Cimcoz ile Celdl Esat'in (Arseven)
birlikie yazdiklart Setim-i Salis’tir. Bu ikincisi 486 kez oy-
nanmusur. Uguincil Selim uzerine Ali Haydar Cmir de Sultan
Selim-i Salis adli oyunu kaleme almisur.

Tark¢uluk akininin etkisiyle yazilan Celal Esatin (Ar-
seven) Biyak Yarmn' ile Mehmet Nafi'nin Kamer Sultan ad-
It oyununu da anabiliriz. Osmanhlarin ilk ¢ikis: iizerine de
oyunlar yazilmigtir: Mahmut Resat'm Osmanli Istiklali, Emin
Alinin Istiklali Osmani oyunlan gibi. Hirrem Sultan konu
alan oyunlar da vardir: Yusuf Niyazi'nin Mazlum Sehzadeler
yahut Hirrem Sultan ile Corlulu M. Fevzinin Hurrem Sul-
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tan'1 gibi. Musahipzade Celal'in ilk ¢ikan oyunu Kopriiluler'i,
metni elimize ulasinamis Refik Halit Karayin Mafit Ratip ile
birlikte yazdiklar1 Kanije Miidafaas: ve Tiryvaki Hasan Pasa.
Abidin Daver'in Sultan Cem uzerine yazdigr Mazlum $eh-
zadeler'i, Ibnurrefik Ahmet Nuri’nin (Sekizinci) Alemdar,
Giritin alimist uzerine Selanikli Abdi Tevfik'in Girid’in Fet-
hi 1080’1, kadinlarda iktidar hirsim gosteren Memduh Maz-
luin’'un Perihan Sultan’t bu donemin tarihi oyunlari arasinda
yer alan émmeklerdir.

Savas oyuniar

Bu dénemin siyasal ve kamusal hayatinda en buytik sar-
sintilar, dis olaylar ve savaslardan kaynaklamyordu. 1908'de
Bulgaristan'in bagimsizhgin ilan etmesi, Girit anlasmazl-
gimn baslamasy, Girit'in Yunanistan'a katuhsini ilan etmesi,
1910°'da Arnavuthuk isyam, Girit meclisinin Yunan krahna
baglilik yemini etmesi; 1911’de Yemen ve Malisor (Katolik
Arnavutluk) ayaklanmasi, ltalyamn Osmanh Devletine sa-
vas acimast ve Trablusgarp Savasi’nin birinci mutarekesi, Ar-
navutluk’un bagimsizhgim ilan etmesi; 1913'te Osmanh’'nin
Edirne'yi ve Kirklarelini geri almasi, Bikres Bans Antlagma-
st. Osmanli-Bulgar Barist; 1914 Osmanli donanmasimn Si-
vastopol'u hombardimani ve Birinci Dinya Savasi'na girisi,
Sarikamms harcketinin baglamasi; 1915'te Canakkale Sava-
st'nmin bagkumast, diisman askerlerinin Canakkale’den cekili-
si gibisinden savas ve olaylar tivatro yasamim da genis dl¢u-
de etkiliyordu. Tiyatro oyunlarinda 6zellikle, Girit olayinin,
ltalya ve Balkan Savaslar’'nin, Birinci Dinya Savasi ve Kurtu-
lus Savasi'nt izlerini buluyoruz.

Bu oyunlarda amag; yakin ve ¢agdas savaslan sahneye ta-
siyarak kahramanlik sahneleriyle halkin moralini yukselt-
mek. direnme gucunu artirmakur. Dis savaslar da sicag si-
cagina sahneye gikariliyordu. Girit ¢itkmazi izerine oyun-
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lar yaywlandig gibi, aynca bunlar sahneye de konuluyordu:
Girid'in Sonu, Girid ve Kandiye Mazlumlart, Celal Nuri'nin
Kandiye Burcunda adh oyunlari bu tiu- oyunlardandt (1911).
Tahsin'in yazdigh Girid adl oyun adadaki Turklerin kargilas-
um guclukleri ele almaktadir. 1911'de lalyanlara kars ger-
ceklestirilen Trablus savas1 da pek cok oyuna konu olmus-
tur. Savas yilinda bu oyunlann bazilan sahnelenmistir. an-
cak metinleri elde degildi. Bunlar arasinda Muhsio Ertug-
rul'un yazdigi intihar’i, Satvet-i Osmaniye yahut Vatan Miida-
fileri, Sultan Adli yahut Trablusgarp ve Trablusgarb adh oyun-
lar sayilabilir. Iki oyun da yayinlanmistir. Bunlardan birinci-
si Mehmet Raufun Osmanh-Italye Muharebesi yahut Osman-
It Muzafferiyeti, ikincisi Abdurrahian Alimin Devlet-i Aliy-
ve-Italya Muharebesi yahut General Canova’nin Nedameti'dir.

Balkan Savasi da uyatroyu etkileyen olaylardandir. 1913'te
Turkler, Bulgarlar ve Namus, Edime'nin [stirdach, Olmez Duy-
gu. Osmanhlarin Rumeliye Miiruru. Sonmez Ates, Sevygili Edir-
ne'mizin Istirdadr yahut Osmanh Ordusu Vazifesini Gariyor,
Edirne Yolunda-Bulgar Vahsetleri adhi oyunlar oynanmistir.
Balkan Savasinda Melikzade Fuad, Edirme savunmasi Gzeri-
ne bir oyun (Edirne Mudafaast yahut Sitkrii Paga) yaznusur.
Muhiddin Mekkinin Gizel Rumeli adli oyununda daha ¢ok
Osmanli-Yunan gerginligi ele alinmakla birlikte, oyunun ha-
vast batun Rumeli’yi ilgilendirir.

Birinci Dunya Savastmin degisik olaylan tivatroyu surekli
olarak etkilemistir: Aka Gundaz'an Muhterem Katil'i. yaza-
n bilinmeyen Sildh Basina ile Kanh Seref, Ibnurrefik Ahmet
Nuri'nin Ferda’si, Manastrh Hasib Bey'in Rumeli’si, Nec-
metin Sahir'in Kafkas Yolu, Huseyin Kazim'in Biiytik Iman,
Asker Ocagt, Cennet Yolu, Disi Aslan yahut Intikam Ordusu.
Aynca yazan bilinmeyen bazi oyunlar da ayn temadan etki-
lenmislerdir: Silah Bastna, Kanh Seref, 1lac Murat, Kafkas'da
Hilal, Hilaliahmet Cicegi, Tiirk Kant, Ardahan Kalesinin Zabt,
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Asker Qplu, Tvurk Yiimaz ve Canakkale Yenilmez, Kafkasya'da
Bir Gece, Tiirk Esiri ve diperleri.

Kurtulug Savas tizerine pek ¢ok oyun yazilnussa da, bun-
larm ¢ogunlugu 1923 ve sonrasinda kaleme alindi) icin, bu
donemin disinda kalirlar.

Toplumsal ve evcil dramlar

Bu donemde gitglenen bir oyun tira de sorun ya da fikir
oyunu diyebilecegimiz toplumsal kokenli oyunlardir. Kadi-
min toplum i¢indeki yerini, ailedeki cinsel iliskileri inceleyen,
is ve calisma yasam gibi alanlarda ortaya ¢ikan ahlak sorun-
larint belirli bir toplumsal gorus agisindan ele alan, ¢6zimle-
yemn, sonuglarim veya ¢ozam yollanim gosteren bu oyunlar,
ozellikle en énemli toplumsal birim olan aile uzerine yogun-
lagtmistir. Bu donemin tiyatro yazarlan estetik kaygidan on-
ce toplumsal kaygidan hareket etmislerdir. Oyle ki, kimi ya-
zarlardan sorunlarin ortaya konmasiyla yetinmemeleri, bun-
lara bir ¢6ztim bulmalan, daha ileri giderek eylem yollarim
da gostermeleri beklenmistir. Bu donemin toplumsal ve aile
drainlan degisik sorunlar tizerinde durmustur. Bunlar arasin-
da Islam hukukuna dayali evlilik ve birden ¢ok kadinla evlen-
me (taaddud-i zevcat) Mesrutiyet toplumsal hayatum ¢ok va-
kindan ilgilendirimis, ayrica daha once gordugiimuz komed-
yalarda oldugu gibi bu konu toplumsal dramlarda da islen-
mistir. Tivawro yazarlan ¢okevliligi elestirmisler, bunun kot
sonuglarm oyunlarinda géstermislerdir: Nigar Hannmn Giri-
ve adli oyunu., Osman Sevkinin Taaddid-i Zeveach gibi. Bu
donemde kaynag veya sonucu toplumsal olgulara dayanan,
bir tutku gucunde olan agkin yant sira, cinsel gidulerin ai-
le izerinde sarsicr etkilerine de deginilmistir Bunlarin iginde
cinsel doymazhk, escinsel egilimler gibi sapik agklar dayeral-
maktadir. Toplumsal kaynaklan bakimmdan kacgocun getir-
digi cinsel bunahm, dtizmece evlilikler, aralarinda yas ve go-
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rus uyumsuzlugu olanlarin evlenmeleri, gene baski ve kapah-
ik sonucu aile yakinlan arasinda gizli veya evlilik dis iliskiler
islenen konulardir. Toplumsal sonuglan bakumndan cinsel
tutkularin yarath@ en onemli sonug: aile icinde yarattiklari
uyumsuzluk ve sarsinulardir. Kimi yazarlar kadinin ihanetin-
de hakh nedenler bulmaklia birlikte, hepsi ailenin kutsalligint
vurgulamislardir: Halid Ziya'mn (Usakhgil) Kabus'u, Mehmet
Raufun Sansar ya da diger adiyla lki Kuvvet'i, gene aym yaza-
rin Penge’si ve Cidal'i, Resat Nuri'nin (Guintekin) Hanger'i. Es-
ki Riiya’s, ve. Tas Parcast. Evlilik disi cocuklann varatg so-
runlar ise iki oyunda ele ainmisur: Mahmut Yesarinin Yara-
salar'vile Akwor Ziya Bey'in yazdign Kivilam.

Kadinlar arasindaki escinselligi bir toplumsal sorun ola-
rak inceleyven Sehabettin Suleyman'in Cikmaz Sokak ¢agi-
na gore cesur bir adum olarak anilmaya deger. Ailelerin kiz-
larim ¢ikarlan icin yash erkeklerle evlendirmelerinin olwn-
suz sonuclanm Hazan Bilbulu adh dramunda Huseyin Rah-
mi Garpinar ele ahr. Aile iginde kusaklar ¢angmasim Seha-
bettin Suleyman'in Firtina’sinda buluyoruz. Yabana kadinla
evlenmenin olumsuz sonuclarn da islenen konular arasinda-
dir. Ornegin Huseyin Suatin (Yalcin) Yamalary, Yakup Kad-
ri'nin (Karaosmanoglu) Vedd'si ve i¢ Avrupa dilinde yayin-
Jlanmasina karsim Turkgesi bulunmayan 1zzet Melih'in (Dev-
rim) Leyla'si. Cesitli kadin sorunlarina, bu arada yabane ka-
din sorununa deginen bir oyun Selanikli Abdi Tevlik'in Bir
Kelime... Mithis Felaket'idic. Bu konuyu Yusuf Ziya (Or-
tac) Kordigim adlh oyununda ele almistir. Dusints kadin-
la birlikte Turkiye'deki sémiri diizenini inceleyen Safveti
Ziyamn Haralambos Cankiyadis adli oyununa kosut olarak
koy-kasaba ortaminda gecen oyunlar da yazilmisur: Mch-
met Sadullah’in Kaéyli Mursidi gibi. Fakar daha onemlisi;
Musahipzade Ceidl'in Cumhuriyet doneminde Giilsiim ady-
la vayinlanan Tdrk Kavliisi adh oyunudur.
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Duygusal dramiar

Bu donemde duygusal dram adim verebilecegimiz tarden
oyunlar da yazilmstir. Bunlan daha once inceledigimiz kimi
komedya, manzum, toplumsal ve aile dramlanindan aywmak-
wa gugliuklerle kargilasilmistir. Gegen yuzythn tiyatrosu icin
yazilms duygusal dramlann say1s1 oldukga kabarikti. Avru-
pa liyatrosunda 18. yuzyilda comédie larmoyante, tragédie mi-
tigée, tragédie bourgeoise, sentimental comedy adlarinda geli-
sen bir tirtin en dnemli ayirici niteligi, bu oyunlarin kisile-
rinin orta ve alt toplum kesimlerinden alinmus olmasiydi. Bu
oyunlar seslenis, us, dustince yerine duyguya yonelmistir. Ki-
siter cogunlukla iyi ve olumludur. Aci ceken, erdemli kisiler
icin gozyash, acindiran bir duygudashk, hayranlik yaraulma-
st dnemsenir. Duygularn islenisinde ve oyunun sonuglan-
masinda yapmacikli, mantiksiz, abarulmg veya olasihig do-
gal gozukmeyen ogelere yer verilmistir. Duygusal dramlarda,
kisiletin yakinlanimin sevdikleri icin vapuklari (edakarhklar,
tiizerinde en ¢ok durulan olaylardir. Mchmet Raul'un i¢ per-
delik Ceriha adli oyunu anne esirgemezligi uzerinedir

Cenap Sahabettin'in Yalan adl kisa oyunu gerci bu do-
nemde siyasal oyunlara konu olan 31 Mart Olay1 uzerine va-
zilimis olmakla birlikte, oyunun agir basan yani duygusalli-
gidir. Duygusal dramlarin ele aldigy durumlardan biri de bir-
birine kavusimadan olen sevgililerdir. Bu konuyu en iyi isle-
ven Tahsin Nahit'in Hicranlar adh kisa oyunudur.

Kavtazzade Mehmel Nazim'in Safa yahut Netice-i 1btila
adli oyunu Tanzimat Tiyatrosu'nda cok rastlanan, ana ve
babalarin ¢ocuklarina davraniglari, evdeki cariyeyi seven
geng delikanh, mutsuz biten agk konularmi isleyen duy-
gusal dramlarin gerekli 6gelerine, gunun egilimlerine uyu-
larak hafiyelerin de katlmasina yer veren bir ornektir. Sa-
hap Rizamn Iklima adli dort perdelik oyunu da bu tiarden
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bir dramdir. Ahmet Resatin Herkesin Tamdig: thi Hanim ad-
li oyunu ve konusu élimle sonuglanmamis olmakia birlik-
te Suleyman Bahri'nin dort perdelik Hare adli oyunu da bu
tirden oyunlardir. Yine konusu kavusmayan sevgililer olan,
lhsan Husni'nin Intiha-y1 Garam adli bes perde, bir tabloluk
oyunu duygusal bir dramdir. Todori Akillioglu'nun yazdi-
g1 Zavalh Delikanh yahut Gaddar Pederin Musfik Zevcesi adh
duygusal dram, bir ‘ben’ dranudrr.

Bu tarle ilgili ayrica su dmekleri verebiliriz: Ihsan Hasni'nin
Said Suzan ile yazdigy Ask ve Namus, Vedat Orfinin Hasta's,
Tahsin Nahit'in Firar', Yusuf Niyazi'nin Inhidam", Raif Nec-
detile M.Rauf’un birlikte yazdiklan Tiraje, Ali Ekrem’in (Bola-
yir) Baria ve Sukut adl oyunlan, $ehabetrin Suleyman'in Kirnk
Mahfaza'si, Hiseyin Kazimm Muamma-y1 Kalb'i, lbrahim Hil-
mi'nin (Cigiracan) Ask mi? Zafer mi? ile Yakup ve Rozaryd'sy,
Fahrinnisa Fahreddin'in Siyah Golgeler'i gibi.

Mazikli oyuniar

Bu déonemde muzikli oyunlara da 6nem verilmisti. Bir
yanda gecen yuzyilin Kose Kahya, Arifin Hilesi, Leblebici
Horhor Aga, Penbe Kiz, Cengi, Koroglu gibi muzikli oyunla-
1 oynamrken, bir yandan da yeni muzikli oyunlar yaraul-
mis, bu arada genis olgude yabanc: muzikli oyunlara da yer
verilmistir. Ayrnica disardan gelen Avrupa topluluklarinin
surekli gosterimleriyle, Azerbaycan'dan gelen woplulukla-
rin sundugu muzikli oyunlann da belli bir etkisi gorilmus-
tur. Megsrutiyet'in ilk yillarinda Benliyan'in kurdugu Mil-
11 Osmanli Operet Heyeti eski ve yeni yerli muzikli oyun-
larla yabanci muzikli oyunlari sahnelemistir. Bunlar arasin-
da Leblebici Horhor Aga, Kose Kdahya, Penbe Kiz, Arifin Hi-
lesi, Nasreddin Hoca'min Telasi, Hoseyin Rahmi Guirpmar'in
unlu Murebbiye romamindan énce aym adla oyunlastirihp,
daha sonra da Ahqibast Tosun Aga adinda miziklendirilmis
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oyun, {ki Fidan Bir Yilan, Himmet Aga, Amca Bey, Memis (e-
lebi (yazan Benliyan, muzigi Zata), Degirmenci Ali Baba, Is-
tanbul Efendisi, Caplin Kiz, Oynak Viktorin, Igimizde Akl-
It Kim, Ah Su Kartm yahut Bedestenli Cemal Efendi, Himmet
Aga'min Evlenmesi, Numara 9. Muhsin Celebi ve 1912'de ye-
ni Osmanh Tiyatrosu ile birlikie oynadiklan tek perdelik
Hilaliahmer Kadinlan gibi yerli muzikli oyunlarla, yabanci
muzikli oyunlardan Florimond Ronger Hervé'nin Matma-
Zelle Nitoucheunu Allak Kiz yahut Matmazel Nitouche adiy-
la, Victor Roger’nin Les 28 jours de Chairette’i yer ahir. Ben-
liyan toplulugu miiziksiz oyunlar da oynamus, ¢esitli toplu-
luklarla birlesmis, temsilleri Cunhuriyetin ilk yillarina de-
gin suregelmigtir.

Benliyanin oynadign verli veya uyarlama muzikli oyunla-
rinin yazar ve bestecileri izerine bir bilgimiz yoktur; ancak
bunlardan Nasreddin Hoca'nin Telasi adh muzikli oyunu re-
vu olarak Sahne-i Osinaniyye toplulugu oynamisur ve oyu-
nun yazarlan ise Baha Tevlik ve¢ Ahmet Nebil'dir.

Bu donemin ikinci 6nemli muzikli oyun toplulugu Istan-
bul Operet Hevetr'dir. Kaptanzade Ali Riza Bey'in kurdu-
gu bu topluluk yerli konularda geleneksel Turk mazigin-
den bestelenmis cok ilging eserler vermis. dizenli bir top-
luluktur. Geleneksel muzik ile muzikli oyun yazilabilecegi
ilk basta kugku ile karsilanmisu. Istanbul Operet Heyeti'nin
gerck bigim, gerek 6z balammdan geleneksecle donugu ger-
¢ekten ilging bir deneme olmustur. Ayrica bu deneme yerli
bir sozlik de olusturmustur Muzikli ovunlara ‘temsili mu-
siki’, uvertiar muzigine ‘kisad musikisi’, korova ‘cumhur te-
rennimi’, siwayla arya, duo. trio, kuatuor. kentet igin “birli,
ikili, d¢liy, dortli, besli terennum’, ara orkestra mazigi i¢in
‘sahne musikisi’ denmistir. Bu topluluk i¢in en ¢ok eser ve-
ren Musahipzade Celal olmustur: Istanbul Ffendisi (muzigi
Leon Hanciyan), Yedekc¢i (miizigi Muallim Ismail Bey), Ma-
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cun Hokkas: (muzigi Ali Riza Bey), Lale Devri (muzigi Dr.
Suphi Ezgi), Ath Ases (muzigi Udi Fahri [Kopuz]), Demirbas
Sarl (mizigi Muallim Kazim [Uz]|Bey), Moda Cuginlan (mu-
zigi Muhlis Sabahattin).

Bu donemin en onemli bestecilerinden birisi de Muh-
lis Sabahattin'dir (Ezgi). llk eseri Hilaliahmer Cicegi Milli
Operet Kumpanyasi ile Donanma Cemiveti Toplulugu'nda
1915'te oynanmisur Birinci Dinya Savast'nda Osmanh
Devleti ve baglasigi Almanya'min propagandas: yapilmakta-
dir. Istanhul Operet Heyeti'nin elimizde bulunan bir el ila-
mnda Muhlis Sabahattin'in su eserlerinin oynanacag: duyu-
rulmustur: Moda Cilginlari, Ben de Operet Oynarim! (uyar-
layan Selin Nuazhet), Jale (uyarlayan Sezai Namik), Inci Sul-
tan (yazar1 Mehmed Ferid). Bu eserlerin tamanun oynayip
oynanmadigim kesin olarak dogrulayammyoruz. Ancak bu
donemde Muhlis Sabahattin’den su muzikli oyunlann oy-
nancigin biliyoruz: Ayse, Satirzadeler (metni Hakk: Ne-
cip). Celal Sahir’le birlikte yarawuklan Ask Olmez, Sezai Na-
nmik’in uyarladign Zevcem Olunuz, Thsan Sabit'in Oscar Stra-
uss'un Der Tapfere Soldat adh operetinden esinlenerek yaz-
dig1 Kelebek Zabit (bu oyunu daha once Hasan Ferit [Al-
nar| bestelemis ve oynamistir), Caresaz, Astri Pigler (metni
de Muhlis Sabahattin'in) ve Zithre. Bu sonuncu eserin met-
ni Ali Nihat Bey'in Merih'te Bir Inkilib adl oyunundan alin-
mugitr. Ali Nihad Bey'in Seytarun Hatasi, adh bir oyunundan
da Cile adiyla muzikli bir oyun yapilip oynarumisur Oyu-
nun muzigini Zati Bey bestelemis, sarkilann sozlerini de
Yusuf Ziya (Ortag) yazonstr.

Istanbul Operet Heyeti Kaptanzade Ali Riza Bey’in hem
metnini yazdif, hem muzigini besteledigi iki muzikli oyu-
nu oynamustir. Bunlardan Capkin Siileynan Il. Ahmet ¢a-
ginda geger. Kaptanzade Ali Riza'min yazip besteledigi ikin-
ci oyun Fettan Kiz'dur.
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Istanbul Operet Heyeti'nin dagarcigindaki Dalkavuk'un
(IHezarpare) konusu, Victor Hugonun Kral Egleniyor (Ver-
di'nin Rigoletto operas1) adh eseriyle, Sultan Ibrahimn Pasa'mn
sadrazami Hezarpare Ahmet Pasa'nin kisiliginden esinlene-
rek olusturulmustur; metin Kemaleddin Bey'in, mitzigi Ud?
Iahri'nindir (Kopuz). Istanbul Operet Heyeti'nin dagarcigin-
dan Sezai Namik’in Nur'us Sebah adh muzikli oyunu, Nahit
Bey'in Fala adl mizikli oyununun yam sira, Istanbul Qperet
Heyeti'nin oynadig1 Asik Garib'in metni icin Halok ve Nihad
Sukrivniin folklor derlemesinden yararlanilmis, oyunun mu-
zigini de Sedat Bey Anadolu havalarmdan yararlanarak bes-
telemistir. Istanbul Operet Heyetimin 1921 ve 1922'de oyna-
di1g1 Emel ile Nekes adh muzikli oyunlann ne yazarlan, ne de
bestecileri bilinmektedir.

Bu donemde gerek Istanbul Operet Heyeli, gerek Sahir
Opereti, Jale Opereti, Hale Opereti, Tark Temasa Heyeti gi-
hi topluluklar pek ¢ok ¢eviri ve uyarlama operetler de oy-
namslardir. Uyarlamalar daha ¢cok Macarca’dan yapilmisur.
Bu arada miizikli ovun olarak yazilmis, takat muziklendiri-
lip muziklendirilimedigini bilmedigimiz u¢ metin daha var-
dir. Bunlardan ikisi Fuat Huloisinin (Demirel) Astk Garip ile
Kerem ile Ash oyunlandir. A. Ismet'in Curcuna adl komed-
yas! da sarkil, raksl bir oyundur.

Bu donemde ‘Canh Karagoz' adivla Karagoz kisilerini
sahneve tasiyan oyunlar da denenmistir. Bunlar arasindan
Zeki Bey'in besteledigi Supheli Cocuk begenilmistir. Ayrica
Ali Ekrem’in (Bolayir) bir gazeteciyle konusmasindan Ko-
se Danis ve Kumpanyas adli bir galdara yazms oldugunu
dgreniyoruz.

Bunlardan baska Celal Esatmn |Arseven] yazdigy ve Istan-
bul'da muzik dgretmeni Vittorio Radeglianin besteledigi Sa-
ban adh komik opera metni Richard Batkamin gevirisiyle 20
Subat 1918'de Viyana’da Kaiserjubilaums-Stadttheater’de
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(Volksoper) oynanmistir. Halide Cdip (Adivar) de Lubnan-
L. besteci Vedi Sabra ile Kenan Cobanlari adli u¢ perdelik bir
opera yazmustir. Operanin konusu Tevrat'taki Yusul ovku-
sunden ahnmuistur.

Cumbhuriyet tiyatrosu (1923-1982)

Ataturk devrimlerinin, devletin temel ilke ve ulkdlerinin ti-
yatroda yansimasi bulmasi sonucu, Atatiirkguluk ile tiyat-
ro arasinda uyumlu bir kosutluk saglanabilmistir. Cumhuri-
vel Halk Partisinin alu temel ilkesi Cumhuriyetgilik — Laik-
lik — Devletcilik — Devrimcilik — Halkgihk — Milliyetcilik, yi-
ne tek parti doneminde, 1937'de Anayasanin 2. maddesi ola-
rak benimsendi. Bunlarm her biri gerek tiyatro eserlerinde,
gerekse tivatronun gesitli yonlerinde uygulama alanlari bul-
du. Tark ulusunun erdemleri, tilkuleri. degerleri eski tarihten
alinnlarla gosterildi. Devrimlerin korunmas: ve ovgasu de ge-
sitli oyunlar araciigiyla gerceklestirilmistir. Yurt sevgisini, bu
sevgide Turk kadmmnin esirgemezligini gosteren oyunlar da
vazilmistir. Hemen hepsinde iyimserlik, yanna gtiven duygu-
sunun gozlendigi bu oyunlarda bireylerin toplum karsisinda-
ki esirgemezligi ve toplum yaranna kolaylikla harcanabilecek-
leri savunulmustur. I¢ ve dis dasmanlar, ama ozellikle i¢ dis-
manlarla, Osmanh rortusu ile utkictt kusagin ¢atismasina yer
veren oyunlar yazilmisur. Halkevleri'nin yurdun dort bir ya-
nmna yayilan kollart bu oyunlardan belli bir oyun dagan gelis-
tinmisti. Cumhuriyet Haokameti'nin ilkeleri sik sik sergilenen
bu oyunlar aracihgryla egitici, birlestirici yonuiyle halka yayi-
hyordu. Gergekten yeni bir ruhun dogusunda, bu oyunlann
ve Halkevleri gosterilerinin buytik yaran olmusiur. Igisleri Ba-
kanhigi buamagla Anadolu’yu gezen tuluat tiyawrolarindan bi-
le yararlanmay dasinmustt. Hukamet hem bu derme cgat-
ma tiyatro topluluklanmin gelisiguzel oynadiklan oyunlarm
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olumsuz ctkilerinden halki kurtarmak, hem de onlarin yur-
du kans kans gezmesinden yararlanarak; halka bu yeniruhun
astlanmasi i¢in gerekli arastirmalar ger¢eklestirmis ve aynca
onlara gittikleri yerlerdeki Halkevlerinin yardimer olmasin
dustinmustur. Bu amagla aym zamancla siki bir denetim gore-
vini ustlenen Basin Genel Miidurlugu bir dizi yayinladi. Ala-
turkin gortisune uygun olarak ilerlememize, kiltir atihmla-
rina en buyuk engel ve karsit gac olan yobazhik ve din somu-
ractlagant isleyen bu diziden Hilleci, Itaat Hlam, Ufinikqi
gibi oyunlarin yayinlanimast uyancidtr.

Ashinda, hem halka vonelik, hem de halka yararh olan ve
onun kultir duzeyini vitkseltecek, bir bakima gudiumlic ve
vararh Halk Tiyatrosunun temelleri anlmak istenmistir. An-
cak bu yolda kesin bir bagarnya ulagilamamasi. tivatronun
once bir sanat oldugu ve bu olumlu amaclarn estetik bo-
vutla tamamlanmasi gercktigi dustincesinin yerlesmemis ol-
mastyla ilgiliydi. Aratirk Cumhuriyetinin temel distincesi,
“Yurua baris, cithanda bans” ilkesine tivatro yoluyla da yak-
lasiimak istenmisti. Dis dunyayla bansin baslica kosullarin-
dan birinin, komsularnmzla iyi iliskiler kurmak olacagim
dusunerek, bundan zaman zaman tiyatro voluyla da yarar-
lanmak isternisti Atatark. Iran Sahimin Turkiye'ye gelisi ne-
deniyle, hem ulusal Tirk operasimn kurulmasina bir adim
olusturmasi. hem de komsumuz Iran’la uzak gegmise daya-
nan dostlugu vurgulamak amaciyla Ozsoy adindaki basar-
I1 opera denemesi kisa siirede hazirlamip, konuk devlet bas-
kaninin énunde teinsil edilmistir. Atatarkan komsulariy-
la kurdugu iyi iligkilerin gizel bir ornegi de Kurtulus Sava-
stndaki dustnammz Yunanistanla kurdugu kardesce dost-
luk olmustur. Bu dostlugun pekistirilmesinde tiyatro da ts-
tune duseni yapiyordu. Yunan topluluklan Tirkiye'ye ge-
lip gosteriler veriyor, Turk topluluklar: da 6zellikle Rasit Ri-
za da Yunanistan'a gidip karsihk veriyorlar, Bedia Muvahhit
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Yunanistan'da, Zozo Dalmas Turkiye'de ovgityle karsilani-
yor, Turk-Yunan toplulugy, ortak gosteriler sergiliyordu. Bu
etkinlikler oylesine bir dostluk havas: yaratmst ki, 1934'te
Surcyya Pasa Opereti Yunanistan'da gosteriler verdiginde
Yunan Hukumeti, topluluga her turla pul, kazang¢ ve maliye
pay: zorunluklarina kars: bir bagisiklik tanmsur.

Ataturk yepyeni bir devlet kurarken sanat ve edebiyara,
ozellikle tiyatroya buyuk onem veriyordu. Firsat bulduk-
ca tiyatroya gidiyor, daha onemlisi gosterimden sonra sa-
natculant yanina kabul edip, onlarla tivatronun sorunlari-
n gorusiyor, gercek bir onder olarak sanatgilara 6zguven-
lerini kazandinyordu. Ataturk Turkiye'nin ilk dramaturgu-
dur. Yazarlara oyunlar ismarliyor, konular: éneriyor, son-
ra yazilan metinleri okuyor, el yazisiyla metin uzerinde de-
gisiklik onerileri getiriyor, bu degisikliklerin gerceklesme-
sini, oyunu yeniden okuyarak ve provalarda hazir buluna-
rak denetliyordu.

Atatirk'an her alanda oldugu gibi tiyatroda da saglam go-
risleri sonucunda, daha Cumhuriyet'in ilk yilinda tiyatro-
nun bir kamu hizmeti oldugu ve kamu eliyle korunmasn,
desteklenmesi karar verilmistic. Cumhurivet'in ilk yihnda
bir girisim, bu yolda onemli ve olumlu bir adim olarak go-
zikayor. Ger¢i bu girisim uzun omiurla olamamis ve bun-
dan bir sonug alinamams olmakla birlikte, bu fikir de unu-
tulmamusur. Milli Sahne diye bilinen gezici toplulugu An-
kara'da devlet ileri gelenleri, bir cesit 6denekli tivatro ola-
rak gormuslerdi. Ayrica, “Turk tivatrosunu Himayet Cemi-
yeti” adiyla bir dernek kurulmustu ve dernek tuzugune gore
yurdu dolasarak gosterimler verecekti. Ancak bu hazirhklar
beklenilen sonucu vermedi. Ardindan ayn: dogrultuda de-
gisik girisimlerde bulunuldu, ancak kesin sonug alabilmek
icin Devlet Konservatuan'min ve Devlet Tiyatrosu'nun kuru-
lusunu beklemek gerekiyordu.
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Ataturk’an tiyatro alaninda agug) yeni donem, ancak tiyat-
10 adamlannca tamamlanabilirdi. Cumhuriyetin basladig
1923’ten ginumuze degin, tiyatronun hichir konusu ve soru-
nu yoktur ki, Muhsin Ertugrul orada soz sahibi olmasin. An-
cak Muhsin Friugrul Tark Tivatrosu'nda “Tek Adam” ola-
rak 1979'daki olamuane dek surekli olarak bir tivatro adamu-
min eksikligini duyurmustur. Bu yetmis yila yakin surede ¢ok
onemh isler gergeklestirilmesine karsin, 6zgun, ulusal, kimli-
gi ve kisiligi olan bir tiyatro kurulamamgtr. Tam tiyatro ¢a-
balarina estetik bir yon verecck yarauc bir tiyatro adaminin
varlhig1 aranmistir. Muhsin Ertugrul’un ve ona inananlann ya-
nilgist onun bu ¢alismay) tek basina yuratmek istemesinden,
kimsenin disuncesine deger vermemesinden kaynaklannus-
t1. Muhsin Ertugrul yonetmen ve tiyatro adami olarak akiar-
mact, devsirmecidir. Sirekli Bau tiyatrosuna dykunur ve ora-
da gorduklerini sicagi sicagina Turkiye'ye aktarmak ister,
ama Turkiyenin geleneksel tiyatrosunu, ayrica Tanzimat'la
baslayan Bau tliyatrosunun saglam bir taban olusturdugunu
unutarak, sanki her seyi kendisi baslatrms gibi davramr. Tiir-
kiye i¢in bir hilesim, ulusallik yonunde 6zgiin bir cabas: go-
rilmemistir. Bu bilesimn i¢in denemeler yapanlan-6rmegin Is-
mail Hakk: Baltacioglunu-dislamay yeglemistir. Qlimin-
den sonra da tiyatromuzun genis bir kesimi bu 'tek adam’
sendromunu surdirmasler, onu hep tiyatro katarimizin tek
lokomotifi olarak gormuslerdir.

Cumhuriyet donemi, kendi icinde etkisini tiyatro uze-
rinde de gosteren birtakim siyasal ve anayasal alt donemle-
re ayrilmaktadir. Bunlarin ilki 1923-1945 tek partili donem
olmasina karsin devrimci ve demokratik duzeni yerlestirme
cabasinda, ulkiici, canh bir donemdir. Ataturk™an 1938'de
olumune degin, temel deger arayislan ve ilkeler konulmus-
tu, amag da ulusal tiyatroyu ve halk yararina halk tiyatrosu-
nu kurmakr.
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Bu donemin ikinci adanu Ismet [nonit tiyatroya yakin ilgi
gosteriyor, yeni kurulan Devlet Konservatuari'nda tiyatro ve
opera caltsmalanine yakindan izliyordu.

1945’ten baslayarak ¢ok partili doneme geqis, ister iste-
mez tiyatro uzerinde de olumlu ve olumsuz etkilerini gos-
termistir. 1943-30 donemi, egemen partinin ¢ok partili do-
neme uyarak, iktidan birakmaya hazirlanimasi, kars: par-
tinin de guclenmesi yillandir. Bu donemde iktidar partisi
Devlet Tiyatrosu kanununu gerceklestirmistic 1950 yilinda
genel secimle iktidar degisikligi gerceklesmistir. Yeni ikudar
devraldigh tiyatro ve sanatla ilgili kurumlar gelistirmek ge-
regini duymadig gibi yeni kurulusglara, atilunlara da gerek
gormemistir Ozellikle tivatro bakimindan hicbir katkis: ol-
manustr. Demokrat Parti, 27 Mayts 1960°da demokratik an-
layisa uymayan davramslan sonucu iktidardan uzaklasural-
mis ve 1961 Anayasasi ile yeni bir duzen gelmistir. Ozellikle
getirilen dustnce ozgurliga aracilifpyla 1961 Anayasast ti-
yatro yazarhginun gelismesinde de ¢ok ctkili olinus ve hem
savisal, hem nitelik agisindan en saglam oyunlar bu donem-
de yazihmistir. Ayrica ozel tyatrolar da. yine bu donemde et-
kilerini arturmuslardir. Denebilir ki 60’1 yillar, tiyatromu-
zun en parlak donemi olmustur.

Bu aracla 1961 Anayasasi'nin getirdigi dustance ozgurlu-
gu sag-sol, devrimci-tutucu, gerici-ilerici katuplasmalarint
su viizeyine ¢ikarmisur. Tivatrolara saldinlar gergeklesmis.
gerici kesim gericiligi, din somuruculugunii elestiren oyun-
lara buyuk bir hosgorusuzlukle karst gikimisur. Bir gaze-
te, bas sayfasinda su haberi veriyordu: “MNP'nin Canakka-
le'de dizenledigi oplantida bir konusma yapan Genel Bas-
kan Necmetrin Erbakan. iktidara geldikleri zaman once si-
nema, tivatro, bale okullan ve eglence yerlerini kapatacak-
larint soylemis, daha sonra tutbol maglarim kaldiracakla-
rim bildirmistir.  Demek oluyor ki 1970 Turkiyesi'nde bir
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parti baskam, saraylarinda tiyatroya yer veren, saray disin-
da cahisan tiyatrolan destekleyen Osmanh padisah ve halife-
lerinden daha geri ve tutucu olabilmektedir. llerici, devrim-
ci olarak nitelenen tiyatrolarda politik tiyatro, eylem tiyat-
rosu basliklari altinda yanlis drnekler verilmistir. Tiyatro,
savundugu fikirlerde seyirciyi sogukkanlilikla kendi yar-
gilamasiyvla bas basa birakacak yerde, seyirciyi tipki bir si-
yasal toplantida veya grev oylamasinda bulunuyormus gi-
bi kiskirur, eyleme iterse, kanimca bu aruk tiyatro, seyircisi
de tiyatro seyircisi olmaktan ¢ikar. 27 Mayis Devrimi'nden
ve 1961 Anayasasindan sonra. elestirel bir gorus, onem ka-
zandw. Turkiye gihi geri kalnus bir ulkede tiyatronun gorevi
bu muydu? Bu degilse ne olmahydi? Turk seyircisi nasil bir
kimlige sahiprti? Tiyairo adaminin, tiyatro vazarinin gore-
vi neydi? Turk vergi yukiimliisuniin parasiyla ayakta duran
Devlet Tiyatrosu, aldigi 6denegi hak ediyor muydu? Elesti-
rinin siddeti gitgide daha sertlesti. sorular yeni kavramlan,
veni receteleri icermeye basladi. Ozellikle, ¢evitiye dayanan
toplumcu yayinlar artti, bu sayica bol kaynaklann 1s1g1inda
tiyatronun yeni degerleri ve islevi, daha acik segik bigimde
tarusildi. Yine geviri ve aktarmacilikta bir ¢6zim aramyor-
du. Tanzimat taklit¢iligine karst ¢tkan gunamiiz aydim, ge-
viri-toplumcu yaymlar yoluyla yeni bir aktarmacihga girig-
misti. Aym yontemleri igeren kendi geleneksel tivatrosunu
tammadan Brecht'i, Piscator'n tanimisti. Ulkesinin toplum-
sal yapisim1 tammadan Tuarkiye'deki egemen simiflardan,
Turk burjuvazisinden s6z ediyordu. Kendi Kurtulus ve Ba-
gimsizhik Savasini yeterince arastirmadan Bati somurdci-
lugiinden. baska tlkelerin bagimsizlik savasindan érnekler
veriyordu. Bu veriler, belirli receteler olarak duyurulduktan
sonra, seyirci sayist 300"t asamayan tiyatrolarda hemen bu
receteyve uygun, hizla kaleme alinmis oyunlar, takim oyun-
culugunu ger¢eklestiremeyecek vetersiz oyuncularla sahne-
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ye konuluyor, boylece, simfsal biling veren, kiskirtici, uya-
ricy, sarsicl, bosalmaya yer vermeyen, devrimci birikim sag-
layan, insan wutumunu degistiren bir tiyatro ortaya ¢ikryot-
du. Ashnda kime, kag kisiye — tiyatroyu dolduran seyirciler
zaten bu birikimi yeterince almg kisilerdir — hangi sorunla-
ra karsi bilinglidirler.

27 May1s darbesinden sora iki askeri el koyma olayr da-
ha gerceklesti, onar yilhk arahklarla. Ilki 12 Mart 1971'de
verilen muhtirayla baslayan ve iki y1l saren yari-askeri do-
nemde, Anavasa'da yapilan degisikliklerle Tark demokra-
sisi buyuk yaralar ald. Boylece geriye bir donus gercek-
lesmis oldu. Ancak bunu izleyen 12 Cylal 1980°deki aske-
ri darbe ve 1982°de yapilan anayasa ile 6zgurlukler ve Turk
demokrasisi en onarilmaz yaralan aldi. Aradan on vil geg-
mesine karsin Tarkiye'nin bu yaralan kapanmadig gibi,
sorunlar giderek buyudu, deger yargilarinda ve ahlak de-
gerlerinde bayuk ¢okuntiler oldu. Kamu kesiminden, (a-
kat buyuk ¢ogunlugu universiteden hicbir gerckce goste-
rilmeden en nitelikli kisilerin islerine son verildi. 1ster iste-
mez bu kargasa doneminin tiyatro uzerinde de ¢ok olum-
suz etkileti goruldu. Bu dénemi, tam bir geriye donus ola-
rak nitelendirebiliriz.

Cumbhuriyet’te seyirci ve tiyatro anlayst

liemen belirtelim, Cumhuriyet seyircisi baglangictan beri
kosullandinlmugtir. Cumhuriyet doneminde tiyatronun her
alaninda oldugu gibi. seyirciyi kosuilandirmacda da Muhsin
Ertugrul onculik yapmisur. 1924'te 6 maddelik, tiyatroda
nasil davramlacagini gosteren bir duyuru yayinlamisor. Bu-
na gore tiyatroya temiz giysilerle gelinir, gurulia yapilmaz.
Konusmak, 1shk ¢almak, ayaklarim yere vurmak gibi hare-
ketler yasaklanmistir. Muhsin Ertugrul bu goruslerini vazi-
larinda sik sik yinelemis, kimi kez voneutigi tivatrolarda on-
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lemler almisur. Omegin, tivatronun yakininda kuru yemis
satan saticilar holgeden uzaklagtinimigtir.

Tivatro gorgusuni ve kultaruni boyle bicimsel goren, se-
yircinin elestirici ve kahiar etkin giciinu hice sayan bu yan-
ls anlayis giderek yerlesmistir. Oysa, halka sunulan eserler
ya ozentidir, eldeki olanak ve yeteneklerin ustesinden gele-
meyecegi yiksek duzeyli eserlerdir ya da halkin begeni gu-
cunu artirmayan, onu busbiitiin koreltecek sudan eserlerdir.
Halkian oyun esnasinda findik fisuk gibi eglencelik yeme-
mesini isteyen tiyatro, halka bu eglenceligi sahneden kendi-
si veriyordu. Ustelik bozuk bir sahne diizenini, yeterince ha-
zirlanmanus gosterimier. sesleri isitilmeyen ve saline diline
ulasamamis oyuncularla sunuyordu.

Bu sakat anlayis, yanlis yonde bir seyirci kusag yetistir-
di. lyi seyirci edilgin degil, etkin olamdir. Canli, olumlu ve
olumsuz yargilarim tepkileriyle gosteren ger¢ek seyircidir.

Belli bir tiyatro ahskanhg ile kosullanms, ényargilar
edinmis aydin kentli seyirci icin bunlardan arinmak zordur.
Halk Tivatrosu kavrami, uzerinde arasurma vapilacak, ko-
sullanmamts, begenileri simirtanmamis agik fikirli ve genis,
yaygin bir halk topluluguna yonclecek hazirhiklar gerektirir.
Cagimizin Pinter, lonesco, Osborne. Beckett, Albee gibi ya-
zarlari Bawrda ilk oynadiklarinda yadirganmiglar, oysa belirli
olgulerde ssmrlanmarms Turk sevircisince bir ayrim gozetil-
meden seyredilmis, oynams ve sahne diizeninin basaris 6l-
cusinde de begenilmislerdir.

Seyirciyle ilgili onemli bir konu da seyirci tepkisidir Uslu
ve edilgin olmaya kosullandirilmis Turk seyircisinden yuha-
lamak. 1shklamak, sahneye oteberi atmak gibi olumsuz tep-
kiler hemen hi¢ goralmemistir. Oysa Avrupa tiyatrosunun
alun caglannda-Antik Yunan tiyatrosu, Shakespeare done-
mi ya da Ispanyol Altin Cag1 gibi-gosterim sirasinda seyir-
cilerin aralarinda diello ettikleri. begenmedikleri oyun ve
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oyuncular icin sahneye incir ve tas gibi maddeler attiklarim
biliyoruz. Ancak bir de gudumli ve tivatro dist tepkiler var-
dir. Bunlar olagan tiyatro seyircisinin tepkileri olmayp, ti-
yatro dis1 davramslardir. Belli bir meslek grubu, gosterim-
deki oyunda ayni meslekten bir karakierin davramglarini o
meslegin tamune karst yapilmis bir haksizhk olarak algila-
diklar zaman bir tepki gosterebilir. Ahlak, ideoloji, politika.
din gibi cesitli konularda bu tepkinin kendini kimi kez ¢ok
sert gosterdigine dair pek ¢ok ornek vardir Cumhuriyet do-
neminde. Bu olaylar 1961 Anayasast ile su ustune ¢ikti. Sag-
sol, tutucu-gerici ilerici-devrimei kutuplasmalar tiyatroda
kendini gosterdi. Kaptlar sokiilmius, camlar taslanmus, sal-
dirganlar gosteri sirasinda sahneye ¢ikmiglar, demecler ver-
misler, riyatronun duvarlanna yaftalar yapisurmuslar, dekor
ve giysileri parcalamislar, sahneye tas ve domates atnuslar,
sahne makinah tufek ile taranmus, bircok olayda sanaigilar
canlarimu zor kurtarmmslardir.

Bu tiirlu gitdumla seyirci davramslari, ashinda ger¢ekei se-
yirci davranislan sayilamaz ve tiyatro baglaminda arastirma
kapsanu disinda kalmasi gerekir. Genellikle son yillarda ti-
vatrolanmiz; politik tiyatro, eylem tiyatrosu bashklar alun-
da yanls ornekler vermektedir. Tiyatrolar, savundugu flikir-
lerde seyircivi kendi yargilanyla bas basa birakacak verde,
seyirciyi tipki bir siyasal acik hava toplanust veva grev oy-
lamasinda gibiymiscesine kiskirtir ve eyleme iterse, bu artik
bir tiyatro, seyirci de tiyatro sevircisi olmaktan ¢ikar.

Tiyatroya gidenlerin sayistm ve yas stnirlarunn yukselt-
mek kadlar, tiyatrovu bir kent i¢inde semtlere, baska kentle-
re ve yurt duzeyine yavmak da vardrr Istanbul, eskiden beri
tivatronun en yogun oldugu tek kentti. Istanbul'un bayuk
bir kent olmasi bakimindan semt tiyatrolari sorunu Tanzi-
mat'tan beri uzerinde durulan bir konuydu. Aslinda semt
tiyatrolan Istanbul'da her donemde kendiliginden etkinlik
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gostermis ve kimi topluluklar her gin Istanbul'un degisik
bir semtinde gosterimde bulunmustu.

Istanbul’'un semt tivatrolarimin yam sira, seyirci sayisinda
artis1 saglamak amaciyla oyunlann yurt duzeyine yayilmast
da ayn bir dusiince konusuydu. Tanzimat'ta bu fikrin baba-
st ve uygulayicist, Ahmet Fehin'di. Abhmet Fehim yalmz u-
vatroyu Anadolu’'nun cesitli yerlerine gotiirmekle kalmamus,
tiyatrosuz yerlere kendi ¢abasiyla tiyatro yapms ya da elve-
rigsiz yapilan tiyatro yapilir bicime sokmak i¢in tek basina
onarim ¢alismalarina girismisti.

Bu arada degisik oneriler de gindeme geldi. Birlesik be-
lediyeler tiyatrosu ya da her ile bir tiyatro kurulmas: gibi.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda Ankara’ya yerlesen Sadi Fik-
ret’in Milli Sahnesi de gezici bir nitelik tasiyordu ve belki de
Bolge Tiyatrolar [ikrine ilk onemli ornekti. Baslangigta Da-
rulbedayi ve Resit Riza topluluklan da stk sik turneler dii-
zenliyorlardi. Darulbedayi 1942 yilina kadar hemen her yil
Anadolu’da turneler diizenledi. Daha sonra Devlet Tiyatro-
su da bu uygulamayi sirdurdu. Devlet Tiyatrosu'nun son
birkac¢ yildir duzenli turnelerle butin yurdu taramasi, on-
ceki yillarda 1942've dek, Daralbedayi’nin gerceklestirdi-
gi turneler, yurtta tiyatroya ilginin artmasinda bayak kat-
ki saglammisur Bu gezilerle tiyatrolarimiz Anadolu seyirci-
sini de tanumis oluyorlar ve izlenimlerini ¢cogu kez bhasina
agikhyorlardi.

Fakat asil onemlisi, yurt duzeyindeki yerlesik tiyatrolarin
orgutlenmesiydi. Bu gelisme, Bolge Tiyatrolan {ikrini do-
gurdu. Ancak, disariya ozenilerek ortaya atilan bu fikirden
cok dnce, bir Turk bulusu olan Halkevleri'nin —amat6r nite-
likte olmakla birlikte- bu alanda kultiirin yayilmasinda ve
kulturel kalkinmada ¢ok onemli payi olmustur. Bu kurulus-
lar tam bir Bolge Tiyatrosu niteligindeydi: yerel kaynakla-
1 ve yetenekleri kullantyorlar, temsiller veriyorlar, gengle-
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ri yetistiriyorlar. onlarin yaninda yer aliyorlar, komsu bolge-
lerde gosterimler veriyorlardi.

Halkevleri gelir kaynag olarak: genel butge. 6zel butge,
kamu tazel kuruluslan, Belediyeler bankasindan besleni-
yordw. 1950°de 63 il'de 477 Halkevi ve 4332 Halkodast var-
di. Ancak ¢ok partili doneme gecilimesiyle birlikie 5830 sa-
yih kanunla Halkevleri kapatldi.

Bolge Tiyatrolar1 olusturulmas fikrini Muhsin Ertugrul
ortaya atti. Bu girisim yasallasincaya kadar yine bu anlayis-
la Eskisehir, Kirikkale, Konya ve Kayseri'de Devlet Tiyat-
rosu'na gosterimler verdirdi. Adana Sehir Tiyatrosu, lzmir
Devlet Tiyatrosu ve Bursa'da Ahmer Vefik Pasa Tiyatrola-
ri'nm ac¢ilmalanna yardimer oldu. Bolge Tiyatrosu fikri, ge-
nis bir kesimde ilgi gordi.. Bu konuda degisik yazarlar du-
siincelerini belirten yazilar yazdilar. Bu tarismalarda bash-
ca anlagmazliklar yonetimin 6zerklik ve iktidar anlayisindan
¢itkmisu. Muhsin Erwugrul, Devlet Tiyatrosu Genel Muduru
iken Bolge Tiyatrolari'nin dogrudan dogruya Devlet Tiyatro-
su Genel Mudurligu'ne baglanmasindan yanaydi. Daha son-
ra —o tarihte Devlet Tiyatrosu Genel Mudura degildir— bu-
nun tam tersini savundu. Belki de bu turli goras ayrilikla-
r iginde Bolge Tiyatrolar'mn uygulamaya konulmast sag-
hikh olmayacak ve girisim, istenilen sonuclar vermeyecek-
1. Her seyden once tiyatro adamlarinin ilkelerde goras bir-
ligine varmalan, Fransa'y1 taklitten vazgegmeleri gerekirdi.
Halkevleri'nin basarist, daha ¢ok kendi olanaklanmiza, ken-
di 1oplumsal yapimza uygun olusundan kaynaklantyordu.
Belki en dogru yol, Bolgelerin merkezden beklenmeden bu
ise kendi olanaklanyla baslamalar, sonra gerekirse merkez-
den yvardum gormeleriydi. Adana, Eskisehir gibi buyuk iller
kendilerine bir tiyatro armagan edildigi halde bunu yasata-
mazken. Tirkiye'de koyluler kendi koylerine tiyatro kazan-
dinyorlardi. Nitekim Ege’de Bademler Kovi'nden sonra Ya-
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lagan il¢esine bagh Seref Koyt de kendi tiyatrosunu kur-
mustur. Belediye’'nin gosterdigi anlayis ve yardim ile Tar-
sus'da da bir Sehir Tiyatrosu kurulmustur. Gaziantep, Ma-
latya, Samsun, Balikesir, Antalya’da buna benzer ve bu kent-
lerin kendi ¢aba ve girisimleriyle denemeler yapilmistir. Bel-
ki tepeden inme, bolge kosullarint veterince bilmeden, tek
ornek Gzerine Bolge Tiyatrolan yerine, bolgeleri bu tirla gi-
risimlere isteklendirerek, her bolgenin kendi gercksinmele-
rini goz onunde tutarak, tivatro ve kultar merkezlerini kur-
malan daha saglam bir yol olarak gozukmektedir. Bu ara-
da gezici nitelikte bir deneme de Tiyatro TOS orneginde go-
rilmustir. Tarkiye Ogretmenler Sendikasr'nin 1966'da Ser-
met Cagan’in yoneticiligindeki bu tiyatrosu, basin tarafin-
dan da desteklenmistir. Tivatro-TOS kurulusundan sonraki
iki ayhk Anadolu gezisinde 23 il, 25 ilge ve iki koyde goste-
rim verdi; toplulugun bilet fiyatlar: 25 kurus ile 10 lira ara-
sinda degisiyordu.

Seyirciye tiyatro kulturani verecek olan yine tivatrolardir.
Gergi tivatro bir okuldur, ancak bu okulun ve verdigi dersin
niteligi. oynanan oyunlarin secimi, sahne dtzeni, oynams
diizeni énemlidir. Onemli olan klasikleri oynamak degildir,
onemli olan gosterimlerin niteligi. ceviri oyunsa bunun dili,
sahne duzeni, uislubu ve yorumu gibi tiyatro adamlarinin so-
rumlulugundaki islerin yerine getirilmesidir. Muhsin Ertug-
rul bir diizineyi askin Hanilet oynatmis ve oynamistir, ama
higbirinde Hamlets Hamlet yapacak olan, Shakespeare’e say-
gis1 olan hir cevirinin gerekliligini diganmemistir. Bu oyun-
larin iyi oynanmis, yorumlanmis oldugunu kabul etnis ol-
sak bile, Turk seyircisi hi¢bir zaman Shakespeare dehasinin
solugunu duyamady, bitan bu gosterimler onlar igin seyre-
dilmesi dogru ve zorunlu olan bir laf kafabahgindan ileriye
gitmedi. Onemli olan sunugtur. Sanatg iyiyi verdikee halk
bunu nasil degerlendirebilecegini bilir.
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Cumhuriyet'te oyunculuk ve tiyatro sanat:

Bu diinemde belli bash sahne sanat¢ilarim tanimadan on-
ce, genel olarak oyunculuk konusunda ii¢ 6nemli sotunun
cozumiindeki gelismeyi gorelim. Bunlar 1) Kadin oyuncu
sorunu; 2) Sahne sanatcilannin yetismesi; 3) Sahne sanat-
¢tlannin profesyonelligi ve bununla ilgili olarak ekonomik,
toplumsal sorunlardur.

1) Bu sorunlardan en dnemlisi, kadin oyuncu sorunu-
dur. Kadin oyuncu sorunu baslangicinda Avrupa Tiyat-
rosu i¢in de bir engel olusturmustu. Mesrutiyet donemi-
nin bitimine yakin Afife (Jale), ilk ytrekli adimi atms, tur-
lu zorluk ve baskilara gogus gererek sahneye cikmist. An-
cak, bu yurekli anhmlar ornek olarak olusturdugu degeri-
nin yani stra oyuncuya hicbir givence saglamiyordu. Ata-
turk ve onun eseri Cumhuriyet Turkivesi, daha ilk yth olan
1923'te bu soruna koklu bir ¢ozam getirmisti. “Giris™ bolu-
miinde Cumhuriyer’in ilamndan birkac ay 6nce Ataturkun
Izmir'de bu baglamda sanat¢ilara givence verdigine degin-
mistik. Sahnelerimizde begeniyle seyrettigimiz Bedia Mu-
vahhit, 6nce Atesten Gomlek lilmini ¢evirmis, sonra ayni yil
sahneye anlmist. 5 Aralik 1923’te Muhsin Ertugrul Othel-
lo'yu sahneye koydugunda Bedia Muvahhit, Desdamona'y1
oynar. Alife’den once ve sonra sahneye ¢ikan ilk Turk ka-
dim vzerine gesitli gorusler ileri surulmustiar Biz bu once-
lik-sonralhk tartismalarin bir yana birakarak, 1923'en bas-
layarak sahneye ¢ikan ilk Turk kadinlarinin ve sahneye ¢i-
kislarinda yarattiklan etkiyi kisaca ele alaiin. Bunlardan
biri de Saziye'dir (Moral). Cumhuriyet'in ilanindan dnce
sahneye ¢ikan $aziye'vi, basrolii oynavan Afifeyi ve kiiguk
rollere ¢ikan iki Turk kadin oyuncusunu karakola gotir-
muslerdir; Saziye yargilamanin sonucunu beklemeden ku-
cuk bir tiyatro toplulugu ile Anadoluya kagmistir. Anadolu
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ve lzmir'’de Darulbedayi daglarinda Rakibe, Sekizinci, His-
se-1 Sayia ve Moliere’'den uyarlamalarda oynamuisur. Antal-
ya gazetesi bagyazar1 Kantaragacizade Omer Selahattin Bey,
Goadana adh oyunu oynamalan i¢in onlara veriyor, boyle-
ce Anadolu'nun bir kosesinde bir yazarin desteginden ya-
rarlaruyorlar. Sonra Darulbedayiye geciyor. Yine sahneye
ilk ¢ikan kadin sanatgilarumizdan birisi de Necla'dir [Ser-
tel]. Bir tanichgr onu Tepebasi'nda temsiller veren Burha-
nettin Bey'in Turk tiyatrosu topluluguyla tamstinyor, an-
cak is tam olacakken Burhanettin Bey'in Avrupa'ya gittigi-
ni ogreniyor ve yine Mesrutiyet doneminin gezici topluluk-
larindan olan Akdr Ziya Bey'in topluluguna giriyor ve ilk
kez Casus adli oyunda sahneye ¢ikivor. Karadeniz'de gos-
terimler verirken Darulbedayi de Karadeniz gezisinde Sam-
sun'a ugramistir,

Sahneye ilk ¢tkan kadin sanatgilarimiz arasinda en 6nem-
lisi Neyyire Neyirdir Gerek saglam kiiluird, gerek sanat
velenegi bakimindan en gozde kadin sanatgilarimizdandir.
Baslangigta okul temsillerine ¢kt Atesten Gomlek filmiyle
ilgili olarak Kemal filmin gazetede yayinlatug duyuru azeri-
ne basvuruda bulundu ve 1923°te, bu filmde Kezban rolina
oynadi. Bundan sonra Dartlbedayi kadrosuna alindu.

llk sahneye ¢tkan kadin sanatgilardan birisi de Halide Pis-
kin'dir. Once Rasit Riza'mn da bulundugu Sadi'nin toplulu-
guna katlmisu. Sahneye cikan kadin sanatgilardan birisi de
Hualya'dir (Go6zalan). Sanatgimin bir adi da Ayse Nigar'dir.
Atesten Gomlek filmini gordikten sonra tiyatro sanatcist ol-
mak istemis, Muhsin Ertugrul'a bagvurmus, onlarla Samsun
turnesine ¢ikmus, iki y1l tiyatrodan uzak kaldiktan sonra Se-
hir Tiyatrosu'na girmistir.

Bu adlar arasina Nebahat Hanim da katabiliriz. 1924 y1-
linda Ankara'da Milli Sahne'de sahneye ¢ikmis, Anadolu
turnelerine katllmisur. Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda ¢ahs-
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mis sonra Halk Operetine gecerek, orada da gesitli roller-
de oynamugur. Bu yiurekli Turk kadinlarina Nermnin, Cemile,
Fahire, Leyla, Muzeyyen vb. adlarim da katabiliriz. Bu ara-
da Misliman olmayan ya da sonradan Musluman olan ka-
din oyuncular ilk yillarda énemli rolleri paylasiyorlardi: Ki-
har, Eliza, Binemeciyan, Aznif, Mina, Schber, Anais, Lili,
Virjin vb.

Bu arada muzikli tiyatrodaki ilk Tark kadint da yine
1923 yihinda sahneye ¢ikmistir. 1lging olan bu sanatgila-
rin hep ayni muzikoyunda sahneye ¢tkmis olmalaridir. Bu
oyun Vedat Orfimin (Bengu) Balo Kacaklart operetidir. Bas-
roli oynayan geng kiz Nazire Sedat’u (bir dergi bu vesiley-
le onun bir resmini kapagma koymustu). Ayni gosterim-
de ikincil rolu, Melahat Hayri oynamisti. Gene aym yil,
1923'te Turk Opereti Heyeti Kadikdy'de Sehbal Tiyatro-
su'nda, Balo Kacaklarini oynarken, basrolu Fikriye Nasit,
ikinci roli Mualla Asaf hanim, daba kuciik rollere de Ler-
zan, Aliye, Fethunde Hanimlar gitkmisar. Balo Kagaklart
1925te Yeni Operet Heyeti'nde oynadiginda basrole Gulriz
Sururi'nin annesi Suzan Sururi 17 yasinda ¢ikmms. ikinci ro-
lu ise Nadide hanum oynamustir.

Atatirk'an Cumhuriyet'i, Turk kadinina, her alanda oldu-
gu gibi sahneye giden yollan tkayan engelleri de kaldirmus
oluyordu. Gerek lstanbul’da zaman zaman denenen tiyat-
ro okullanna, gerekse Ankara’da kurulan Devlet Konserva-
ruvarrna ilk baglarda kiz 6grenci bulmakra zorluk cekildigi
oluyordu. Artik Turk sahnesinde kadin ve tiyatro okullarin-
daki Tark kizlan sorunu ortadan kalkms, bugun her alanda
oldugu gibi sahnede de Tuark kadum onurlu yerini almusur.
Tirk sahnesi, bu dénemn iginde ¢ok yetenekli kadin sanatgi-
lar yetistirmistir. Oyle ki kendi tiyatrosunu yoéneten kadin
sanat¢ilanimiz vardir. Halide Pigkin ile baslayan qigirda Yil-
diz Kenter, Gilriz Sururi, Nisa Serezli, Ayfer Feray, Gonul
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Ulk1, Toto Karaca kendi adlarmi tagiyan topluluklari yénet-
misler. ayrica i¢lerinden degerli sahneyekorlar da cikmstir.
Boylece Atatirk’an baslatig her iste oldugu gibi burada da
basarih ve olumlu sonuglara erisilmistir.

2) lkinci sorunun, oyuncu yetistirilmesi ve egitimi oldu-
gunu belirtmistik. Her ¢ag ve her yerde oyuncunun yetisime-
si, gercek anlanuyla usta-qirak iligkisiyle olmustur. Ancak,
tivatro okullarimin da yeteneklileri yonlendirmek, sanaici-
va genel kultur ve tiyatro kultininu vererek, onun sanat gu-
cuni arurmada yararh oldugu goralmustar. 1936'da Devlet
Konservatuan kuruluncaya kadar birtakim girisimlerde de
bulunulmustur. Bunlarin en énemlisi Muhsin Ertugrul’un
Darilbedayi icinde kurdugu tiyatro okuludur. Ancak, okul,
ddeneksizlikten ve ilgisizlikten kapanmisur. Aym yil Kon-
servatuar bir duzene sokmak igin bir yabanci uzman getiril-
mesi kararlaguinldr. Viyanali muzikci Profesor Joseph Marx
Tarkiye've cagrildi. Onun yol gostericiligi ile birtakim du-
zeltimlere gidildiyse de, bir muzikginin yol gostericiliginin
tiyatro egitimi bakimindan bir yaran olmad:. [stanbul Kon-
servatuarimn yeniden canlandirilmas: 1951'de gerceklesti-
rildi. Bu girisimde, Erciment Behzat Lavi goruyoruz. Ber-
lin'de Reinhardt Akademisinde ve Stern Muzik Konservatu-
ari'nda cgitim gormus, sahne adami ve degerli bir sair olan
Ercament Behzat Lav, 1950'de Istanbul Konservatuarrmn
¢agris1 Uzerine tiyatro ve bale bolumlerini kurmustur. Bu
bolumlerde 1952'de 12 ogrenci, 1953te 17 dgrenci bulunu-
vordu. Lav, birka¢ yilda buyuk basariya ulasu. 1962'ye ka-
dar ¢ahismalarin siirdaren Lavin aynilmasindan sonra da ¢a-
hsmalar sarduruldu. Tiyatro egitimine Halkevleri'nin de bii-
yuk katkist vardir. Bu ¢ahgmalar ¢esitli Halkevlerinde uygu-
lanmis, ¢ok basarih sonuclar ahmmistir. Birgok degerli pro-
{esyonel, sahne gorgu ve bilgilerini Halkevleri cahismalarin-
dan kazammslardur.
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Bu ve benzeri tiyatro egitimi ¢alismalarinin yam sira astl
azerinde 6nemle durulmasi gereken, kamu kesiminin tyatro
egitimine gosterecegi ilgi ve destektir. Cumhuriyet donemi-
nin en biyuk katkisinin Devlet Konservatuart ve bu kurum-
dan dogan Devlet Tiyatrosu oldugu dustunulurse, bu gelisme-
nin kisa tarihgesini yapmakta bir zorunluluk vardir. Devlet
Konservatuari kesin bicimini almadan énce bircok asamalar-
dan gecti. Bu kurumlardan énce 1 Kasim 1924'te egitime bas-
layan Musiki Muallim Mektebi vards. Ancak tiyatro egitimi
vermeyen bu kurumu konumuzun disinda birakacagz.

Devlet Konservatuari icin ilk adim, unla Alman besteci-
si Paul Hindemith ile Berlin'de 27 Mart 1935°'te bir s6zlesme
imzalanmastyla atilnusur. Besteci iki kez Ankara'ya gelmis ve
20 Nisan 1936 gandemli bir yonetmeligin taslagim hazirla-
mistr. Atatirk, soylevlerinde, bu ise cok dnem verdigini be-
lirtiyordu. Ogrenci kabul sinavlan 6 Mayis 1936'da, dersler
de 1 Kasim 1936'da baslamisur. Tiyatro bolimunan birinci
simfinda ii¢ kiz, sekiz erkek ogrenci bulunuyordu. Lk kiz 6g-
rencileri, Musiki Muallim Mektebi dgrencilerinden Muazzez
Yilcesoy (l.utas) ve Melek Saltukalp'ar (Okte).

Tiyatro bolumunin duzenlenmesi i¢in Almanya'dan Carl
Ebertin getirilmesi kararlasunldi ve kendisiyle ilk sozlesme
22 Subat 1936'da imzalandi. Carl Ebert'in Devlet Konser-
vatuar’'mn gelismesinde ve Devlet Tiyatrosu'nun temelinin
atilmasinda katkisi ¢ok buyukur.

Devlet Tiyatrosu giderleri i¢in butgeye 70.000 lira kon-
mustur. Ancak bu meblag az oldugu icin 1asan gergeklese-
memistir. 1936’dan baslayarak basinda Devlet Konservatu-
ar1 adim adum izlenivordu, Konservatuar'a [0 ogrenci ahi-
nacakti. Devlel Konservatuar'mn ana ilkeleri saptanmis-
t. Ertesi vil kizlar, Konservatuar'a girmek icin basvurmus-
lardi. Devlet Konservatuar, sahne sanatgilarinin yanni igin
bir guvence getiriyordu. Bagvuran 350 adaydan 281 basar
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kazanmisti ve daha 8 6grenci alinacakti. Ertesi yil Konser-
vatuar’a kayit i¢in 200 kisi bagsvurmustu. Devlet Konserva-
tuar’mn yonetmeligi ve kurulus kanunu ne yazik ki Ata-
tirk’un saglgiada ¢ikarilamadi, bunun igin 1940 yilim bek-
lernek gerckiyordu.

Cikan kanun, 20 Nisan 1940 gindem ve 3829 sayihidir.
Temsil boluminde opera, tiyatro, bale dallar1 bulunmak-
tadir. Ancak bu sonuncusu 1948'de Istanbul'da Yesilkoy'de
tinli haleci Dame Ninette de Valoisnim destegiyle ve danis-
manhg ile kurulmus, 1950°de Ankara’ya tasinmstir. Kanun,
bir de tatbikat sahnesinin kurulmasim éngormustu; bu sah-
nede c¢alisanlara 85 lira burs verilecekti. Kanuna kosut ola-
rak 11 Nisan 1940'da bir yonetmelik ¢ikarildi. Bu yonetme-
lige gore tiyatro ogretimi bes yit olup, bu bolame en az or-
taokulu bitirenler alinacaktir. Devlet Konservatuarl ilk me-
zunlarin 1941 de verdi. Tiyatro bolaminden mezun olan-
larin adlart sunlardir: Muazzez Ytucesoy, Melek Saltukalp,
Nermin Elgin, Ertugrul 1lgin, Mahir Canova, Salih Canar.
Niizhet Senbay, Esat Tolga.

Deviet Konservatuarimin uygulama, sanatgilart sahneye
hazirlama ve tiyatrosuz Baskent'in seyircisini yetistirme yo-
Junda Batr'nin saglam temel eserlerini sunan; Tatbikat sah-
nesi olmustur. Devlet Konservatuart Kanunu'nun 7, 8 ve 9.
maddelerinde Devlet Konservatuari'na bagh bir tiyatro ve
opera tatbikat sahnesi kurulmustu. Bu, Carl Ebert’in yurdu-
muzdan ayrihst ve 16 Haziran 1949 gindem ve 5441 sayi-
h Devlet Tivatrosu Kurulusu Kanunu ile kaldinlmisur. Iste:
once 11 Ocak 1940 yilinda Cebecideki Konservatuar bina-
sinda ¢agrililara verilen temsiller, Tatbikat Sahnesi adiyla ka-
panis yilma. 1948% degin siurmustir. Kitabin konusu disin-
da kalan opera gosterimlerini saymazsak burada, ditnya tiyat-
rosunun onemli yazarlarindan Moliére. Goldoni, Sophokles,
Lessing. Maeterlinck, Goethe, Gogol. Fonvizin, Thorton Wil-
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der’in oyunlannin yani sira, bir de Ahmet Kutsi Tecerin kisa
oyunu Yazilan Bozulmaz oynanmmstir.

Tiyatro egitimi konusuna gelmisken, gerci oyuncu egiti-
miyle dogrudan dogruya ilintili olmamakla birlikte, Univer-
site’deki tivatro galismalari uzerinde durmak gerekir. Uni-
versite'de tiyatro bolumleri daha ¢ok Amerika’da gelismistir.
Buna karsilik Avrupa Universiteleri bu konuda daha tutucu-
dur; ancak, birkag Avrupa ulkesinde tiyatro iiniversiteye gir-
mistir. Bu arada Turkiye disindaki okullardan yetismis sanat-
cilarnmuz da vardir. Bunlann énciisi daha énce de belirttigi-
miz gibi Berlin’de Reinhardt Tiyatro Okulu’nda egitim gor-
mus Ercament Behzat Lav'dir. Bu arada bircok geng oyuncu
ve sahneyekor ogrenimlerini Amerika'da tamamlamslardir-
Tun¢ Yalman, Haldun Dormen, Sirin Devrim, Miivit Ozdog-
ru, Beklan Algan, Ayla Algan, Goksel Koray, Engin Cezzar,
Ali Taygun, Meral Taygun ve digerleri.

Tiyatronun Gniversiteye girmesinin oncasa Haldun Ta-
ner'dir. 1953te Avrupa'da yapug bir geziden donuste, Is-
tanbul Universitesi'nde bir tiyarro bolimu kurulmas: igin
girisimde bulunur. 1953'te bu girisimin sonucunda gergi bir
bolam kurulmaz, ancak Istanbul Universitesi Edebiyat Fa-
kiiltesi'ne Tiyatro Tarihi dersi kanulur. Ayni diisunce An-
kara Universitesinde de gelisir. Profesor Irfan Sahinbas ile
Protesor Bedrewin Tuncelin girisimiyle bir Tiyatro Ensti-
tasit kurulmugtur. Ancak ogretim suresi iki y1l oldugu icin
bir tniversite diplomas: vermiyordu bu enstitd. Bunun uze-
rine tam kuruluslu bir tiyatro karsusa kurulmast icin kapa-
tilds ve ertesi y1l kursa olarak agildi. Yitksek Ogretim Kuru-
mu'nun kurulmasiyla da bagimsiz bir boliun oldu ve Tiyat-
ro Kuram ve Tarihi, Dramatik Yazarhk, Oyunculuk dallarin-
dan olustu. Bu érnegi lzmir'de 6nce Ege Universitesi, son-
ra Y Eylul Universitesi'ne bagh ikinci bir tivatro bolamu iz-
lecli. Baska universiteler de aym yolu takip eui. 1981'deki
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Yiiksek Ogretim Yasas ile kurulan Yuksek Ogretim Kuru-
lu (YOK) ile tim universite sistemimiz alt dst olarak, tam
yiksek ogretim kurumlan YOK semsiyesi aluna girdi. Tium
konservatuarlarda (9 yasmdaki ¢ocuklarin bulundugu bale
bolitmleri de dahil olmak uzere), sanat¢1-dgretmenlere aka-
demik asamalar gozetilmeden, hicbir yayina sahip olup ol-
macdhklarina bakilmadan profesorluk, docentlik gibi unvan-
lar bol keseden dagildi. Boylece, tiunu universiteler iginde
yer alan pek cok tiyatro okulu oldu. Sonuc¢ta; konservatuar-
lar daha iyiye gitmedi, en énemlisi cagdas oyuncu yetigtirme
vontemleri bilinmedigi ve bu konuda yetisiis ogretim aye-
leri bulunmadig icin, herhangi bir degisiklik ve iyilesmenin
goriilmemesi dogaldi. Universitede tivatro egitiminin kus-
kusuz cok yararlari vardir, ancak bu daha cok tiyatro kalu-
ri vermek acisindandir. Bu baglamda cok sey beklememek
gerekir, hele etkili egitim yontemleri uygulanmadigindan bu
yillara bosuna gegen yillar olarak bakilabilir. Unutmayalim;
Ingilizlerin en 6nemli ovuncu ve tiyatro adarm Sir Laurence
Olivier hicbir okulu bitirmemistir.

Uciincu sorun, profesyonel oyuncularin ekonomik ko-
sullar1, toplum igindeki yerleri. meslegin sayginhg, bu vol-
da glivence saglamak i¢in érgiilenmeleriyle ilintilidir. Sahne
sanatcilanimn ucret ve ayliklan konusu 6denekli tivawrolar-
la 6zel tivatrolar baglaminda bir ayinm gostermekiedir. An-
cak baslarda Darulbedayi. odenekli bir tivatro olmasina kar-
sin bu konuda bir sikmu i¢indeydi. Ornegin, 1925 vihnda
Belediye Dartilbedayiye 5000 lira ddenek vermis, buna kar-
sin sanat¢ilar para alamamuslar. 6te yandan Ldebi Kurul ve
Yonetim Kurulu. ddenegi Sehzadebasi'nda yonetim i¢in kira-
ladiklari bir binaya harcarmistir. Yine Dartlbedayi, ilk ysllar-
da Comeédie Francaise'deki pensionnarie’lik, sociétairelik gi-
bisinden bir ayrum gozeterek, sanaigilan aylik ve pay sahiple-
ri olmak uzere ikive avirnugtr
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Tam anlarmiyla kamu ddenekli olan Devlet Tiyatrosu’na
gelince, daha basindan beri buradaki sanatgilann her ba-
kimdan ekonomik guvenceleri tamdir. Bu bolum daha on-
ce Devlet Konservatuart Tatbikat Sahnesi'nin doner anapa-
rastyla yurutildu ve temsil basina sanawgilara kaguk de ol-
sa bir pay dagiuldr. Devlet Tiyatrosu kurulunca ayhklar, sa-
natgilarin 6zluk isleri, kanunla saptanmistir. Tivatro sanat-
ctlart bu sallantih ve gitvencesiz durumlarda, baska ulkeler-
de oldugu gibi, sahne calismalari yanunda yan isler yapmak
zorunda kalmaktadir. Yan isler derken bunlan iki turla da-
sinmek gerekir; birincisi tiyatro ve sahne ile iliskisi olma-
yan isler, ikincisi tiyatro sanau ile ilindili isler. En basarih
sahne sanatgilarimizin gecim kaygisi ile birinci tarden isler-
le ugrasmak zorunda kaldigini biliyoruz.

lkinci tirden, yani tiyatro ile ilgili van isler hem ozel tiyat-
ro, hem odenekli tiyatro sanat¢ilarmin sahne disindaki za-
manlarim kapsar ve onlara tiyatrodan elde etuiklerinden da-
ha fazla bir ek gelir saglar: Film oyunculugu, filmlerin ses-
lendirilmesi, radyo ve televizyon oyunlan, reklamcilik gibi.
Bu arada tiyatro yazarht ve oyun ¢evirmenligi vapan tiyatro
oyunculan da pek ¢oktur.

12 Eylal'den sonra Devlet Tiyatrosu sanatgilarinin ayhkla-
. en yuksek devlet gorevlilerinin de ustane yukseltilmistir
Bunun gerekgesi ise sanatgilara bir ayricalik tamnmasindan
kaynaklamyor. Ancak bu uygulama. sanki Tarkiye'de sanat-
¢t yalniz Devlet Tiyatrosu'ndaymis gibi sakat bir anlayisin
uranuduar. Qysa ozel tivatrodaki sanat¢ilarin hic para aima-
yip nerdeyse bogaz tokluguna caligmalari, oynayacak tiyatro
bulamamatari bir verde bir ¢esit haksizlik olarak ortaya ¢iki-
yor... Ustelik devlet tiyatrosu sanatcilarinim ¢ogu yilda yal-
niz bir oyuna ¢ikiyor, kimi hi¢ ¢itkmiyor ve uzun yaz tatille-
rinden yararlanivor. Ustelik onlan sahne astinden ok tele-
vizyonda dizi (ilmlerden izliyoruz.
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Bu donemde cok degerli sanatgilar yetigmistir. Gerek Mes-
rutiyet doneminden gelip Cumhuriyet'te etkinlik gostermis sa-
natcilar etkinliklerinin yan sira, birikimleriyle de geng kusak-
lara 6rnek olmuslardir. Daha sonra Devlet Konservatuan ¢-
lash ilk kusak sanatgilart da hem kendi sanatgiliklan, hem de
kendi tivatro deneyimletini sonraki kusaklara aktararak, Tac-
kiye'de okullu tiyatroculugun guzel orneklerini vermiglerdir.
60’h yillarda ozel tiyatrolara bagh ¢ok degerli sanatgilar yetis-
mistir. Onlar da hem kendi sanatgilarini, hem de genglen egi-
terek ¢ok yararl ¢cahsmalar gerceklestirmislerdir. Kuguk bir ki-
tapta, ozellikle basta belirtildigi gibi olusum sarecinde Cum-
huriyet déneminde bunlarnin adlann vermekten kagindik.

Bu bolumde. kisaca sahne dizeni tizerine de bilgi vere-
lim. Tiyatronun simdiye dek inceledigimiz bellibash ogele-
rinin buyuk bir onemi olmakla birlikte, aslinda énemli bir
oge de yonetmen ve onun estetik gorus agisini ve yorumu-
nu butinleyen dekorcu, giysigizer, 1s1kgt, bir bakima besteci
gibi sahne sanatcilan ve onlarm bir gosterimde ortaya ¢ikar-
diklan estetik sonugtur. Cesitli alanlarda oldugu gibi, Cum-
huriyet'in itk yillarinda Muhsin Ertugrul'un onderligiyle ilk
kez yonetimde ¢agdas bir anlayis egemen olmustur. Ozellik-
le 1927'den, baslayarak Hamlet, Alti Kisi Yazarim Anyor gibi
ilk denemelerden giderek, hi¢ degilse sahneyekorun énemi
anlasildy, bilincine vanldi. Muhsin Ertugrul yarauna olmak-
tan ¢ok, aktarmaci, Bat'mn éclectique anlaminda devsirme-
cidir. Rusya'ya, Almanya'ya, [sve¢e, Fransa’ya yaptigt yolcu-
luklardan donusinde, orada gorduga sahne duzenlerini bi-
zim sahnelerimize aktarmmisuir. Ashnda, 6zellikle klasiklerin,
temel eserlerin sahnelenmesinde Batr'min énemli yorumla-
rnndan esinlenmek, ya da onlan aktarmak kamimizca yanls
degildir. Ne var ki ilk gosierimlerde saptayabildigimiz odlgu-
de aktarmalar, tutarh bir yorumdan ¢ok yuzeysel dis goru-
niumlerin taklidi bi¢iminde gerceklesmistir.
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Carl Ebert ve Devlet Konservatuar ile, yalmz oyunculuk
degil, sahneyekorluk agisindan da yeni bir aigir agildr. Carl
Ebert'in yontemiyle yetismis bir Mahir Canova, bir Cuineyt
Gokeer, bir Sahap Akahn bu yolda degerli sonuglar almis-
lardir. Ancak bugun de Devlet Tiyatrosu'nda sahneyekorluk
sorunu ¢ozillememistir. Bu tir egitilmis, sahne estetigini ve
sahneye koyma yontemlerini bilen yonetmenler yok gibidir.

Sahneyekor sorunu, ozellikle her tiyatro surecinde genis
bir oyun secimiyle ¢esitli ¢cag ve ¢igirlann eserlerini sah-
neleyen Devlet Tiyatrosu i¢gin gittik¢e 6nem kazanmakia-
dir. Bu konuda bir ¢6zium de aranmamaktadir. Bu nedenle
yalmz gosterimler i¢in degil, fakat yetenekli oyuncular da
iyi sahneyekorlann olmamasi yuzunden yeterince deger-
lendirilememektedir. Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun 1959-
1966'da “Alun Cag” diye adlandinlan doneminde, gercek-
ten de her yonde oldugu gibi, sahneyekortuk bakimindan
da bir gelisme gorulmustir. Disardan alinan yeni, geng ye-
tenekler ve tiyatronun kendi bunyesindeki genclerle ger-
cekten ditzenli bir calisma gerceklestirilmistir: Ulvi Uraz,
Beklan Algan, Sirin Devrim, Nivit Ozdogru, Tung Yalman,
Hamit Akinh, Zihni Kugimen, Avni Dilligil, Ergun Kok-
nar, Cetin Ipekkaya vd.

Oze) tiyatrolarda ¢ok daha iyi sahne duzenlerine rast-
lanmaktadir. Ornegin AST'ia Asaf Ciyiltepe, Guiner Sumer,
Rutkay Aziz, Ergin Orbey’in calismalari, Gulriz Siruri —
Engin Cezzar Toplulugu'nda Engin Cezzar'in; Dostlar Ti-
yatrosu Toplulugu'nda Genco Erkalin; Ulvi Uraz Toplulu-
gwnda Ulvi Uraz'in; Uskadar Oyunculari’'nda Ergun Kok-
narin; Kent Oyunculart’'nda Yildiz Kenter ve Misfik Ken-
ter'in vd. gergekten zaman zaman ¢ok guzel ¢alismalar ox-
taya koyduklan goriulmustiir. Haldun Dormen ise bu deé-
nemin en seckin, en degerli sahneyekorlarindandir. Ozel
tiyatrolarin pek cogunda bir amator ruhu ve coskusu ile
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sahneye konacak metin iizerinde inceleme, arastirma yap-
hyor, takim birlikteligi ve anlayisiyla calisthyor, cogu kez
yazarla isbitligi yapiliyor ve sonug da buna gére iyi oluyor.
Buna karsilik, 6denekli tiyatrolarda genellikle sahneyekor-
larin bir memur gibi ¢ahsmasi, inceleme, arastirma ve yo-
rum kaygist yerine daha ¢ok bir oyuncu i¢gtidusu ile hare-
ket edildiginden, alinan sonugta bir pirilt, bir 6zgtunlik izi
bulunmuyor. Bu sorunu ¢ézamlemek i¢in bir iki yol dusu-
niilebilir.

Tam bu orneklere karsin gene de sahne diizenine yeni
soluklar kazandiran yonetmenlere 6rnekler verilebilir. Or-
negin yurt disinda vonetmenlik, egitim ve dekor-giysi ko-
nusunda da uzmanlasms olan Yucel Erten sahne diizenin-
de cok basarili ornekler vermistir. Ozellikle de son sahne-
ye koydugu Gungor Dilmen’in Deli Dumrul'unda... Deneysel
calismalariyla Beklan Algan, géstermeci tsluptaki sahne du-
zeniyle Ergin Orbey, daha ¢ok Bulvar oyunlarinda Haldun
Dormen, actk bigime yatkin oyunlardaki duzenleriyle Basar
Sabuncu, Genco Erkal, Rutkay Aziz, klasikler ve opera sah-
ne diuzenleriyle Cuneyt Gokger ve digerleri. Gen¢ kusaktan
Isil Kasapoglu, Muge Gurman, Kenan Isik, Sakir Giirzumar
ilerisi i¢in umut beslenecek yonetmenlerdendir.

Sahneyekorlann igbirligi yaptg dogal yardimcilarinin
arasinda dekor, giysi ve 151k sanatgilarim da unutmamak
gerekir. Tek basina iyi bir dekorcunun, kimi kez gosteri-
me sahne miizigi yazacak bestecinin iyi olmas: yetmez, an-
cak birlikte bir yorum butinlaga ve elbirligiyle calisildign
zaman her birinin degerinden ve yaraucihgindan iyi bir so-
nug ahnabilic. Dekor, giysi ve hele 15tk ilk baslarda ¢ok sav-
saklanmus bir alandi. Zaman zaman bu konularda yazilar ya-
yimlamiyordu. Uzun sure Istanbul Sehir Tiyatrosu, dekor ve
benzeri sahne sanatlarini oluruna birakmugti: Nikola Perof,
Muhtesem Sarici, A. Alalemciyan adlari amlmas1 gereken
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dekorculardir. Muhsin Ertugrul’'un zaman zaman yabanci
dekorculardan da yararlandig: goralmustur. Ornegin Kral
Lear'in 1936'daki gosterimi i¢in Manih'ten Adolf .inneba-
ch'tan, Kugik Sahne ¢alismalannda yine Manih'ten Halleg-
ger'den yararlandig: gibi. Devlet Tiyatrosu daha ilk y2llarm-
dan baslayarak, Turgut Zaim gibi ger¢ek bir sanaici olan ve
dekorlannda Turk uslubunu yansuabilen bir ustayla ¢ahsa-
bilmek muthuluguna erismisti. Dekorcularimiz arasinda ol-
dukea iyileri, ayrica bunlarm icinde ogrenimlerini yure dv-
sinda yapmus olanlari da vardir: Refika Eren Fransa'da, Ta-
nk Leventoglu, Yucel Tanyeri, ltalya'da egitim almslardir.
Bunlardan bagka dekorculukta bir iki basarih adi saymak
gerekirse, Huseyin Mumcu, Turgut Atalay, Erkan Kirtur,
Osman Sengezer, Metin Deniz, Duygu Sagiroglu, Dogan Ak-
sel, Tuncay Cavdar bu adlardandir. Sahneyekoyarlikta oldu-
gu gibi dekor ve giysi ¢iziminde de Bau taklitciligine zaman
zaman rastlanmaktadir. Ustelik bu sahneyekoyarhktan daha
kolaydir; resimli dekor kitaplan pek bol oldugu gibi, bun-
lari edinmek de zor degildir. Cunihuriyet doneminde ger-
cek anlamda ‘tiyatro adami’ ¢tkmadi yargimizi sahne esteti-
gi yoksullugumuz da dogrulamaktadir. Sahne estetigini sag-
layacak yonetmendir. Yoneimen de bu kosullar alunda ye-
tismez. Yeniden Devlet Tiyatrosundaki uygulamay dasu-
nursek: surem basinda tatilden donen sanatgtlar 31 Agus-
tos'ta ilan tahtasina kosar. Ornegin bir yonetmen, adim ilk
kez duydugu bir oyun yazarinin oyununu sahneye koyaca-
gini, kendi adina rol ve gorev dagiiminin yapildigim gorar.
Acaba bu rol ve gorev dagitimi dogru ve isabetli midir? Bun-
lar1 bile dasnmeye firsat bulamadan ertesi gunit provalara
girer. Boyle bir yontemden nasil bir sonug beklenebilir? Te-
melde de yoneumenlik ve sahne estetigi egitimi olmadigin-
dan yonetmen yetismemesi dogaldur.

Tiyatromuz Bau tiyatrosu etkisinde 150 yulltk bir gecmisi
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olmasina karsin henuz kimligini, kisiligini bulamanustir. Yu-
kandaki aciklamalarimizdan boyle bir sonuca ulasthir. Simdi
bunun nedenlerini inceleyelim: Her seyden once tiyatro soz-
cuguni ele alalim. Tiyatro, Yunanca theatron sozcugunden
gelmektedir. Ayrica ayni anlama gelen theasthai s6zcugn de
vardir. Her iki sozcukieki on hece thea bakis, gormek anla-
mindadir. Eski Uygur Tirkleri de Budist olduklan ¢agda kut-
sal Budist metinlerinin resimlerle ve bagkaca gorsel araglar es-
liginde bir tiyatro gibi okunmasina da gormitk ya da kormiik
demislerdir. Nitekim Nurullah Atag tiyatro sozcugiani Turk-
celestirirken gormik’a onermisti. Onemli tiyatro sanatgilan-
nuzdan rahmetli Haznn Kéormukga de Soyadi Kanunu ¢iku-
ginda kendine Kormukeu achn yakistirrmstt. Sonug olarak,
her seyden once tiyatro sanan gérmeye dayamr. Ingiliz tivatro
kuramcist Richard Southern’in bir s6zu vardir: “En iyi tiyatro
sagirlarin da izlevip begenebilecegi tivatrodur.”

Tiyatroda soz olabilir de olmayabilir de; ancak tiyatronun
13, 14 degisik dilinden soz yalmzca biridir... Geng lakat hiz-
la gelisen tiyatro gastergebilimi bunlan ve bunlarin iliskile-
rinde ilke ve vontemleri gostermektedir, zaman ve uzam sa-
natlarindan olusan tiyatroda zaman kesimi yalmz so6z de de-
gildir: bunlar arasinda ses etmenleri ve mustkiyi de sayabi-
liriz. Uzam gostergeleri ise ¢ok daha zengindir. Oysa tiyat-
romuz yalmz soze dayaninakiadir Bu arada gorsel ogeler de
vardir, ancak bunlar bir dil olusturmaktan ¢ok uzakur. Us-
telik soziin gunlitk konusmalarimizda, siradan bir iletisim-
den bagka bir islevi de yoktur. Oyuncularimizin bu sézleri
seslendirmesi asagl yukart hep duzgiin, yapay ve kaniksan-
mis bir bicimdedir.

Bu durumda “tiyatre sanatinin varancist kimdir?” sorusu-
na bir yamt arayahm. Resim sanatinin yaraticis: ressam, sii-
rinki sair, romanin romavncl, mimari yapinin mimarsa tiyat-
ronun yaraticisinin tiyatrocu olmasi gerekirken, bakiyoruz

181



burada karsimiza tiyatro disindan bir baska kisi, yazar ¢iki-
yor. Tiyatrocunun islevi yazarin sozlerini okuyan bir yorum-
culukla sinirlamyor. Yazar, tiyatro sanatinin hizmetinde ola-
cak yerde tiyatro yazarin hizmetine giriyor ve alcakgonull
bir gorev yuikleniyor. Bu nedenle de tiyatro bagimsiz bir sanat
olmaktan gikiyor. Oysa bizim Tanzitmat'tan beri benimsedigi-
miz Bati tiyatrosunun temeli olan Antik Yunan Tiyatrosu'nun
tragedya yazan, yazarhgimn yani sira yonetmen-cgitmen ve
onemli butun karakterleri canlandiran oyuncuydu. Sonra-
ki donemlerde de aym anlayts surmustir. Shakespeare Ro-
meo ile Juliet'i bitiriyor, ertesi ginu kendi oyunundaki Mer-
cutio’yu oynuyordu. Gene bilinen ornektir, oyun yazarlarinin
en evrenseli Moli¢re hem yaziyordu, hem de yazdig1 oyunla-
rin yonetmeni ve bas oyuncusu oluyordu. Bu ¢aglann thm
yazarlan tiyatrocu degildi, ama tiyatronun icindeydiler.

Soz metne gelince sorular baslayacakur: Yazar olmayacak
m1? Tiyatrocular metinsiz, dogmaca mu |dogac¢lama) oyna-
yacaklar? Soz kalkarsa gosterim pantomime mi dontisecek?
Metni tivatrocular m1 yazacak? Bu sorularin ¢esith yanutlan
olabilir de olmayabilir de... Ille dogmaca oynanmak gerek-
mez, ama doginaca da olsa gene bir metin vardir... S6z kal-
kabilir de kalkmayabilir de... Ya da soz yeni ve degisik iglev-
ler yaklenebilir. Yazar tiyatrocu olabilir ya da yazarken bir
tivatrocu gibi metni yaratabilir... Ya da tiyatocularla siki ig-
birligine girisir... 21. yuzyilin esiginde bunlann tumiu dene-
niyor. Hazir bir recete yok. Kimi topluluklar metni kolektif
bir bicimde olusturuyorlar. Bu ¢okseslilik i¢inde tek bir or-
tak nokra goruliyor ki, bu da metnin denetiminin tiyatrocu-
larin elinde olmasidir. Ak sa¢h tiyatro sanaumn dunki ¢o-
cuk sinema sanaundan ogrenecegi seyler var. Sinemadaki
metin bir bagka deyisle senaryo, yénetmen ve gorintu yo-
netmeninin denetimindedir. Ustelik bu metinde sozin yar
sira ¢ekirn planlari, sinemann cesitli gostergeleri de belirtil-
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mistir. Kimi yénetmenler ise ~bunlarin arasinda ¢ok unla-
leri de var— kendi senaryolarimi kendileri yaziyor, ya da bu
ugrasi bir senaryo yazar ile birlikte gerceklestiriyorlar. Boy-
lece de tiyatronun yaratic1 giicti sénerken, sinemanin sanat
gucu hizla parhyor.

Bu arada tiyatrocularimiz i¢ egitime dnem vermiyorlar. Ba-
le sanatgilanimin titizlikle uyguladiklan gunlak egzersizle-
ri onemsemiyorlar. Kolektif dogmaca calismalar yapmyor-
lar. Yazarlarla birlikie ¢alismay denemiyorlar. Bu cahsmalar-
da geleneksel tiyatromuzun yapy, tslup ozelliklerini ve zen-
gin dilini aragurmyorlar. Tiyatrolarimizda laboratuvar calis-
malarina rastlanmiyor. Devlet Tiyatrosu yillarca béyle bir la-
boratuvar calismasi gereksinimini duyumsamistir. Son yillar-
da Ankara'da Irfan $ahinbas, Atolye Tiyatrosu'nu kurmus ve
boylece hig degilse bu is igin bir mekan saglanmistir, Umanz
ki burada ger¢ekien bu tirden cahismalar yapihr,

Cok az sayida da olsa tiyatromuzda bu tiir anlayisa sahip
tiyatro adamiarimiz var. Bunlann basinda Haldun Taner’i
saymak gerekir. Bir bakima Bertold Brecht gibi ¢ yonla bir
tiyatro adarmumuzdir. Once seckin bir yazardir. Geleneksel ti-
yatromuzun yapi ozelliklevini —a¢ik bicim, gostermeci yapt
gibi- bilir, engin tiyatro kiiltiiri ile tiyatro iizerine kuram-
lar yaraur. Tiyatroyu icinden bilen bir yazar-dusunur ola-
rak da tiyatrocular ile siki bir isbirlig icindedir. Ayrica onla-
ra yol gosterir, bir balima tiyatroculan egitir. Bu isbirliginin
sonucunda, hem kendi oyunlan canh bir bi¢cime ulasir. hem
de tivatrocular bu toplu yaratma sirecinden kazanch cikar.
Onun eline cok geng yasta gelmis tiyatrocular bugiin tiyat-
romuzda onemli yerlerdedir. Haldun Taner tek basina bir
okul gibi ¢alisir. Ortaoyuncular toplulugu ve kurucu tyesi
Ferhan Sensoy da yazar-oyuncu-yonetmen olarak yarauct ti-
yatroculuga bir baska ornek olarak gosterilehilir.

Aslinda, tiyatromuzda eksikligini duydugumuz bu kim-
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lik araysi ve yaraticl tiyatroculugun dogrusu Turkiye disin-
da yapilmaktadir. 12 Mart ve 12 Eylal askeri el koymalarin-
dan sonra pek ¢ok Turk aydini yurt disina kagt ve turli zor-
luklarla, cile cekerck bu Avrupa kentlerinde bir surgun ya-
samu surdurduler. Bir yandan gegim derdi, bir yandan da ya-
ratici etkinliklerini gostermek ¢abasina giristiler. Tiyatro-
yu secenler bulunduklan ilkelerde kendilerini kanitladik-
tan sonra, bu tlkelerin kamu kesiminden ya da gesitli kuru-
luslardan destek gorduler. Burada ger¢ek yaranci tiyatroyu
kuran iki en seckin ornegi tamyalim. Bunlann ikisi de Fran-
sa'da bulunuyorlar Mehmet Ulusoy disariya gidenlerin il-
ki, bir gesit oncusudir. Mehmet Ulusoy yillardir Fransa'da
kendi metnini kendisi olugturmakia, yaziya dokmekie. Or-
taklasa ¢ahsinaya agik olmakla birlikte her sey kendi yara-
ustdir. Bugan Fransamin en onde gelen tiyatro adamlarin-
dan birisi konumundadir. Fransa'ntn en dnemli bilimsel ku-
rumu olan Centre National de la Recherche Scientitique ya-
vinlanindan ¢ikan buyuk boy 300t askin sayfali bir cilt ¢a-
gumizin dért onemli yonetmenine ayrnlmistir. Bunlar Victor
Garcia, Robert Wilson, Georgi Tovstonov ve Mehmet Ulu-
soy'dur Mehmet Ulusoy’a ayrilan 92 saylahk bolam son iki
amlan yonetmenden ¢ok daha kapsaml bilgiyi igerir.

Lkinci yaraucr tiyatrocu Ayse Emel Mesci'dit. Turkiye'de
12 Eylul darbesinden sonra ackadaslariyla Turkiye'den ay-
nlmak zorunda kalarak Stockholm'de Tuncel Kurtiz'le bir-
likte Halk Oyunculan toplulugunu kurdu. llk oyunlar da
Gungor Dilmen'in Kurbanydi. Ardindan, Avrupanin de-
gisik merkezlerinde ¢esitli gosierimler verdiler. Ama hep-
sinde yukanda agiklamaya calistigumz yaraticl tiyatrocu-
luk sahnelendi. Fransa’ya yerlestikten sonra 1990'da Avig-
non'da cogunlugu Turk fakat ¢esitli uluslardan sanaigilarin
katilmasiyla ilk oyunlart Kurban't Fransizca oynamalan so-
nucunda topluluk ve Emel Mes¢i Fransa'da onemli hir say-
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ginhk kazandi. Tasarilar, Fransa Kulir Bakanligrna sunu-
lan 300 proje arasindan yardima deger bulunan 30 proje ara-
sina girdi. Emel Mesci Fransizca bilmeden buayuk basar gos-
termesi, Fransiz basinin onde gelen gazetelerince olumlu bir
bi¢imde degerlendirildi.

Cumbhuriyet’te tiyatro topluluklari

Cumbhuriyet'in ilan edildigi 1923'ten ginumiize, yani 70
yallik bir sare icinde pek ok tiyatro toplulugu kurulmustur.
Bunlardan bazilan kurulduklarindan kisa bir siire icinde da-
gilmuslar, kimileri de uzun 6mirli olmustur. Ancak tiim bun-
Jarin i¢inde iki ddenekli tiyatro, bu geminin bir ¢esit omurga-
s1 gibi olmustur. Bunlardan biri Mesrutiyet bolumunde agik-
ladigimz gibi Istanbul Belediyesinin once Dariilhedayi adiy-
fa bilinen, sonraki adiyla Istanbul Sehir Tiyatrosu'dur. tkinci-
si ise 1936'da kurulan Devlet Konservatuari ve onun uzantst
Tatbikat Sahnesinde ¢ikan Devlet Tiyatrosu'dur.

Anadolu’yu dolasan, Ankara'yi kendilerine merkez yapip,
buradan degisik bolgelere giderek gosterimler veren Sadi ve
Arkadaslari. denebilir ki bu donemin ilk yillarinin en 6nem-
li toplulugudur. Bu arada Mesrutiyet’ten kalma birtakim top-
luluklar. can ¢ekisir bir konumda gosterimlerini sirdiirmeye
cahgiyorlardi. Ornegin Mesrutivetin mizikli oyun toplulu-
gu Benliyan Operet Kumpanyasi, Nasit, Rozalya, Omer Ay-
din, Tolayan. Havkam Efendi ve Viktor Hagikyan ile bu top-
lulugun oyun dagarindan Leblebici Horhor Aga, As¢t Bas: To-
sun Aga gibi oyunlan surdurayordu. Nasit de zamnan zaman
kendi adina temsiller veriyordu. Ge¢en donemin onemli top-
lulukliarindan olan Yeni Sahne ise, Cumhuriyetin ilanindan
onceki aylarda arada bir gosterim veriyvordu. Yine 1923 yr-
Iinda gosterimler veren ve Mesrutiyet doneminin seckin top-
luluklarindan biri olan Istanbul Operet Heyeti de muzikli
ovun temsillerini surdurayordu. Bu arada Darilbedayi adi
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var, kendi yok, dagilms bir durumdaydi. Heniiz [sve¢'e git-
memis olan Muhsin Ertugrul'dan, yarara bir temsil isteyen
Ragit Riza’min bu istegine uyularak Fransiz Tiyatrosu'nda Ot-
hello oynanmistir. Burada Othello’'yu Muhsin Ertugrul, La-
go'yu Rasit Riza, Desdemona’yl Bedia Muvahbhit, Emilia’y:
Neyyire Neyir oynamiglardir. Bu arada yine gecen donen-
den kalan Cemal Sahir, Muhlis Sabahattin Yeni Operet He-
yeti, Hale Opereti, Istanbul Sehir Opereti gibi topluluklann
dagimk ¢alismalart goriluyerdu.

1924 yili, bir toparlanma yihidir. 1924 yilimin ilk ayinda
Dariilbedayi Sehzadebasindaki Ferah Tiyatrosunda birles-
ti. Mesrutiyet'in son yilinda Kadikoy'de Ibnurrefik Ahmed
Nuri Sekizinci'nin yonetiminde kurulmus olan Yeni Tiyat-
ro'dan sanatgilar, Milli Sahne’den bir oyuncu ve disardan ge-
lenlerle 16 kisilik bir topluluk olusturdu.

Mubhsin Ertugrul Almanya'dan, 1. Galip (Arcan) de Pa-
ris’ten dondukten sonra Ertugrul Muhsin ve Arkadaslan ach
alunda, énce Fransiz Tiyatrosu (Varyete), sonra Ferah Tiyat-
rosu'nda temsiller verdiler. Iste bir tiyatro sezonu 6mra olan,
fakat tiyatro tarihimizde “Ferah Sezonu™ diye bilinen bu un-
lit topluluk kurulmus oldu. Calismalarina 1924 yilinin Arahk
ayinda baglayan topluluk, gosterimlerini 1925 yilimin rama-
zan ayinda sirdirmustit. Boylece 1925 yilina, biri Sehzadeba-
s, oteki Beyoglu'nda ¢ogunlukla Darulbedayi sanat¢ilarindan
olusan ve bu adi kullanan iki toplulukla girilmisti.

1926 yih daha canli ge¢mistir. Bu yilin birkag ozelliginin
arasinda, basinda Dariilbedayi'ye ¢eki dtizen verilmesi ko-
nusu onem ve yer kazamr. Darulbedayi toplulugu turne-
ve ¢ikmis, donuslerinde Rasit Riza, Sadi'nin Milli Sahne’si
ile birlesmistir. 1926’da Millt Sahne'nin gosterimleri. Istan-
bul'da bashca gosterimlerdi. 1926 y1h Darilbedayi bakunin-
dan bir donum noktasi olmustur. Topluluk destek ariyordu.
Tasariya gore topluluk Belediye'den odenek alacak, ad da
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Sehir Tiyatrosu olacakti. 1927°'de Anadolu’da turnede olan
Darulbedayi, turneden Istanbul'a donduklerinde Milli Sah-
ne dagildi. Muhsin Ertugrul, Neyyire Neyir Rusya'dan don-
muslerdi. Muhsin Ertugrul woplulugun basina gecti, disarda
edindigi yeni gorusleri uygulamas: sonucunda Dartlbeda-
yi'de dnemli bir silkinme hareketi baslad:.

Bu yillarda gesitli topluluklarla karsilagiyoruz; bunlar igin-
de operet topluluklan da yer ahyordu. Bunlar arasinda Ce-
mal Sahir operet toplulugu ve Siireyya Opereti vardir. 1930
ythnda ilging bir kurulusla karsilasiyoruz: Turk Akademi Ti-
yatrosu (T.A.T.). Kuruculan Erciiment Behzat Lav ile Ertug-
rul Sadi olan bu topluluk Darnilbedayi'de yillarca surdurilen
koui uygulamalara bir tepki gostermistir. Duyurdugu oyun
dagarinda ¢ok sayida Turk yazanmmn yam sira (Nazim Hik-
met gibi) yabancilar da (Shakespeare gibi) vardir. Ancak top-
luluk kisa surede dagilmistir. Bunun cesitli nedenleri vardi.
Ancak, Muhsin Ertugrul bu topluluga karsiydu, ve onlarla ug-
rasiyordu. Bunun nedeni de toplulugun ilk oynadigr oyun-
lardan biri Darilbedayi ve Muhsin Ertugrul’u waslayan Rejisor
Nasil Calistyor ya da Bravo Rejisor adli komedyayd.

1933-34 tivatro sireminde arttk Daralbedayi Sehir Tiyat-
rosu adwnt tasiyordu. 1935'te bir venilik olarak ¢ocuk goste-
rimlerine baslandi. 1940'da en 6nemli olay pek tiyatro yasa-
nn olmayan Ankara'da Devlet Konservatuar1 Tatbikat Sah-
nesi’'nin opera ve tiyatro gosterimlerinin baslamasiydi. Dev-
let Tiyatrosu'nun duzenli gosterimlere baslayacaga 1949 y1-
lina dek Tatbikat Sahnesi'nin gosterimleri sardu. 1940 yilla-
rinda Avni Dilligil'in girisimiyle Ses Tiyatrosu Operet Top-
lulugu’nun kurulup gosterimlere baslamas: da énemli bir
olay sayilabilir. Bu topluluk degisik adlar alunda ve kadro-
larla 1955 yilina dek Istanbul'un oldukga ilgi toplayan bir
toplulugu oldu.

Bir bagka girisim de 1946°da Avni Dilligil'in ¢alismalanyla
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gerceklesen Izmir Sehir Tiyatrosu'nun kurulusu oldu. Tiyat-
ro 1950'ye dek etkinlikte bulundu. Bes yillik ¢alismalarn su-
resince 52 degisik oyun sergilendi. 1946'da Muhsin Ertugrul
gene Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun basina gegli.

Devlet Tiyatrosu'na gelince; 1947’de Devlet Konservatuar
ve Tatbikat Sahnesi'nin basinda bulunan Carl Ebert, Turki-
ve'den aynildiginda, kurulus hazicliginda bulunan Deviet Ti-
yatro ve Operasimin basina Muhsin Ertugrul getirildi. Tatbi-
kat Sahnesi'nin tiyatro ve opera cahismalari, Devlet Konser-
vatuarn’'ndan ayrildi. Buyuk Tiyatro’nun yapininin bitmesi
beklenmeden Kiuguk Tiyatro’da 27 Ekim 1947°de gosterim-
lere baslands. Bayik Tiyatro 2 Nisan 1948'de aciimigsa da,
buranin sahne ve elektrik donanuni hazir olmadigindan, sa-
rekli gosterimlerin baslamast icin 1949 Mayis ayint bekle-
mek gerekiyordu. Ayrica 10 Haziran 1949 gandernli, 5441
Devlet Tiyatrosu Kurulus Kanunu'nun ¢tkmasiyla, Devlet
Tiyatrosu gergekte 1949'da kurulmus oldu. Bu bakimdan
1947°den 19497a kadar olan bu iki yillik doneme, gegis do-
nemi adin verebiliriz. Sunu da unuimamak gerekir ki, Dev-
let Tiyatrosu Genel Mudurlugu ach iginde yalmz tiyatro de-
gil. opera ve bale de vard..

1949'dan baslayarak gunumaze dek Devlet Tiyatrosu'nda
9 kez genel mudir degismistir. Iler birinin doneminde
onemli degisiklikler olmus, her birinin belli olcude katkilan
goralmustir. Bu genel mudurler su siravla birbirini izlemis-
tir: Muhsin Erwgrul, Cevat Memduh Altar, gene Muhsin Er-
grul, Cunevt Gokger, Ergin Orbey, gene Cuneyt Gokger.,
Turgut Ozakman, Raik Almacik, Bozkurt Kurug.

Yillar boyunca Devlet Tiyatrosu gelisimini surdirmus, ti-
vatro etkinliklerini Ankara ve Istanbul’a, ayrica Anadolunun
cesitli kentlerine yaymisur. Gunumuzde Devlet Tiyatrosu
Ankara'da 7 sabhnede gosterimler vermektedir: Bitytik Tiyat-
ro, Kuguk Tiyatro, Oda Tiyatrosu, Yeni Sahne, Sinasi Sahne-
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si, Alundag Tiyatrosu ve Irfan Sahinbas Atolye Tiyatrosu. Is-
tanbul'da ise Atatirk Kuluar Merkezi (Buytk Salon ve Oda Ti-
yatrosu), Taksim Sahnesi, Yildiz Saray: Tiyatrosw'nda gosteri-
ler sergilenmekiedir. Bupun disinda Bursa'da (iki sahne), Iz-
mir (iki sahne), Adana (ve araliklarla Mersinde), Trabzon (iki
sahne) ve Divarbakir etkinliklerin sardaraldugu merkezler-
dir. Aynica arahklarla Kayseri, Bolu. Corum. Elazig, Erzurum,
Eskisehir, Gaziantep, Isparta, Konya, Kahramanmaras.

Devlet Tiyatrosu'nu birakip geriye gidersek, 1951'de ozel
odenckli Kugik Sahne'nin kuruldugunu, basina da Muhsin
Erugrulun gectigini goruniz. Bu girisim verli vazarlara onem
vennek verine daha cok Broadway'in, Paris'in bulvar ovunla-
nna agirhk vermistir. Buna karsin Kacak Sahne g yillik om-
runde bir okul gibi calismis, burada sahneyle tamsan geng ye-
tenekler daha sonra dnemli sanatcilar konumuna gelmigler ve
kimileri kendi tiyatrolarim kurmustur. Bu yillarda 6nemli bir
baska anlim da Haldun Dormen Tiyatrosu'nun kurulmas ol-
mustur. Bu tivatro kuruldugu 1956'dan 701 yallarin basina ka-
dar ¢ok parlak bir etkinlik gostermis, burada vetisen bircok sa-
nargi daha dar bir kadro ile 80l yillardan gunumuze dek calis-
malarin sicdurmustar. Istanbulda ozellikle 60'h yillarda Gnlu
ve etkin dzel tiyatrolar kurulmustur. Bu baglamda 6zellikle su
adlar anilabilir: Yildiz Kenter ile Musfik Kenter'in Kent Oyun-
culan, Gulriz Sururi -~ Engin Cezzar Toplulugu, Ulvi Uraz
Toplulugu, Genco Erkal'in kurdugu Dostlar Tivatrosu, Gazan-
ter Ozcan-Gonul Ulki Toplulugu, Devekusu Kabare Tiyatro-
su. Arena Tiyatrosu, Muammer Karaca Tivatrosu, Ali-Nisa Se-
rezli-Tolga Askiner Tiyatrosu vb.

Ankara’da da cesitli tarihlerde ozel tiyatrolar kurulmus-
tur. Bunlar icinde en seckini 1963'1e Asaf Ciyiltepe'nin kur-
dugu Ankara Sanat Tiyatrosu (AST) olmustur. Bu kurulus
¢ahymalanm guniumaze kadar surdarebilmistir. Bunun ya-
m sira Meydan Sahnesi, Mithat Pasa Tiyatrosu, Halk Oyun-
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cular, Ankara Birligi Sahnesi, Ankara Sahnesi, Ankara Halk
Tiyatrosu diger tiyatrolardir.

Ginumiizde Istanbul'da etkinliklerini stirdiren ozel tiyat-
rolar sunlardir: Ali Poyrazogiu Tiyatrosu ~ Baris Oyuncula-
n — Bulunmaz Tiyatro — Dostlar Tiyatrosu — Enis Fosforoglu
Tiyatrosu — E. Dinger Istanbul Bulvar Tiyatrosu — Geng Uy-
gurlar — G. Ulka-G. Ozcan — Hadi Caman Yeditepe Oyuncu-
lart, Gulriz Sururi Tiyatrosu - Istanbul Cep Tiyatrosu - Kent
Oyunculart - Kumpanya — Nejat Uygur Tiyatrosu ~ Ortao-
yuncular - Salih Kalyon Tiyatrosu - Tevfik Gelenbe Tiyat-
rosu — Tiyatro Ayna — Ya Da Tiyatro. Ankara'da ise su top-
luluklan buluyoruz: Ali Hurol Tiyatrosu -~ Ankara Sanat Ti-
yatrosu (AST) — Can Tiyatrosu — De Tiyatrosu — Gokkusag
Oyuncular — Olusum Tiyatrosu — Yeni Tiyatro.

Istanbul Sehir Tiyatrosunun ise, 19501i yillardan baslayarak
yonetim degisiklikleri, huzursuzluk, duzensizlikle belirlenen
inisli cikigh bir ilerleyisi olmustur. Tiyatro en parlak donemi-
ni 1959 ile 1966 yillan arasinda Muhsin Ertugrul yonetiminde
yasarmustir. Bu donemi bir ¢esit ‘Alun Cag’ diye nitelendirebili-
riz. Bundan sonra tiyatro gene ¢ikinazlara struklenmis ve bir
tur “Hasta Adam" imaji vermistir. Ancak 80'li yillarda tiyatro-
nun basina daha once Devlet Tiyatrosu'nda Bag Dramaturg ola-
rak ¢alisan Gencay Guarun getirilince, 1stanbul $Sehir Tiyatrosu
simdiye kadar gorilmemis bir dinamizm kazanmistir. Bugun
Istanbul Sehir Tiyatrosu su sahnelerde gosterimler vermekte-
dir: Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi, Fatih Resat Nuri Gin-
tekin Sahnesi, Uskiidar Musahipzade Celal Tiyatrosu, Harbiye
Cep Tiyatrosu, Gaziosmanpasa Sahnesi.

Cumhuriyet‘te tiyatro binalan

Cumhuriyet dénemi tiyairosunun en elestirilecek ya-
ni, bu dénemdeki tiyatro binralaridir. Tanzimat dénemi-
nin tiyatrolarinin 19. yuzyil Batt tiyatrosu etkisiyle cerce-
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veli ya da ltalyan bicimi sahneler 1cermesi, bir bakima do-
galdir. Aslinda kendi gelenegimizden bakinca, gerek seyir-
lik koylu oyunlar, gerek ortaoyunu oyun dizeni alan ya
da meydan sahnesinde gerceklestigi icin, taklide kagma-
dan bu anlayis benimsencbilirdi. Bugin Bau ilkeleri (tal-
yan bicimi sahneden kurtulmak istiyor, yeni yapilan tiyat-
rolarin hepsinde yeni bi¢imler deneniyor. Ancak Italyan bi-
¢iminde dylesine ¢ok tiyatro yapilmistir ki bunlardan vaz-
gecmek kolay olmuyor. Oysa Cumhuriyet doneminde, es-
ki donemlerden kalan yapilan bir yana birakirsak. yenile-
rin hep ayni 6rnek uzerine ltalyan sahnesi olarak yapiima-
st hosgoru ile karsilanamaz. Bunun sorumlulugu tiyatrola-
n yapuran kamu, ya da o6zel kesimin yoneticilerinden ¢ok
mimarlanmiz, daha da 6nemlisi mimarlari uyarmasi gere-
ken tiyatro adamlarimiza aittir. Bu konuda Tanzimat'in ko-
rukorune Ban taklitgiliginden Cumhuriyet doneminde de
kurtulamadigimz anlasihyor. Muhsin Ertugrul bu done-
min basindan beri sik sik Avrupa’ya, Amerika’ya gider, ora-
da gorduklerini sicagi sicagina sahnelerimize aktanrdi. Oy-
le ki tiyatro mimarisindeki bu yenilikler, bu donemin bas-
larinda gittigi Rusya'da, Fransa'da, Almanya‘da, Isve¢'de iz-
lenebilecek gelisimlerdi. Muhsin Ertugrul cogunlukla ode-
nekli tiyatrolarimizin basindaki tek yetkili adamdi. Binalar
yapihirken onun gorisi alinirdi. Hele 1stanbul $ehir Tiyat-
rosu'nun basinda bulundugu ve Alun Cag diye nitelendiri-
len 1959-1966 yillarinda birbiri ardina yeni semt tiyatrola-
rimin yapilis1 sirasinda, hi¢ degilse bunlardan birini degigik
bicimde, alisilanin disina ¢ikarak yaptirmis olsaydi, Cum-
huriyet donemi tiyatro mimarisi i¢in ileriye bir adim atmis
ve daha sonra tiyatro yaptiracaklara Italyan bicimi gergeve-
li sahnenin disinda da tiyatro binalarimn varolabilecegine
bir 6rnek vermis olacakti.

Yalniz estetik yonden degil, toplumsal yonden de ltalyan
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bicimli cerceveli sahne ¢agimiza aykirt dusmektedir: Ginu-
muzde “Halk tiyatrosu”, “Halka Yonelik Tiyatro™nun ¢ok-
¢a sozu ediliyor, ama hicbir tiyatro adaminuz da bu konuda
bir arasuirma yapip bu sakat uygulamaya son vermeyi akil
etmiyor. Hi¢ kuskusuz bu konuda en iyi ¢oztim yolu de-
gisken tiyatrolardir ve ginumizde savilan gitgide artmak-
tadir. Degisken tivatronun gesitli tirleri vardir. Ancak bu-
rada soz konusu etmek istedigimiz degiskenlik, tiyatronun
kullanis amaglarma ve istege gore degisebilmesidir. Bura-
da ttalyan bicimi cergeveli sahneden, dort bir yani seyirciy-
le cevrilmis meydan sahnesine, ya da meydan sahnesi iken.
ug bir yam seyirciyle cevrili agik sahneye gegebilen tivatro-
vu anlamak gerekir.

Bununla birlikte ¢agdas anlayis ve kullammda bir iki or-
nek buluyoruz. Omcgin mimar-tivatrocu Tuncay Cav-
dar'in Istanbul'da Magka'da KCC ozel okuluna yapug de-
gisken ve devingen tiyatro ¢ok ilgingtir. ki déner doseme-
nin hareketiyle seyircilerin ve sahnenin konumu degismek-
tedir. Bugun pek ¢ok bina gibi varhigim surdarememigtir.
Bir de Tepebag: Tiyatrosu yandiktan sonra arkasindaki dort
duvardan bir marangozhaneyi Beklan Algan ¢ok cageil ve
her gasterimde degisik bir bicimde kullanmistir. Bu arada
onceki bolumde adini andigimiz Ankara’da Deviet Tiyatro-
su'nun kurdugu Irfan Sahinbas Atolye Tiyvatrosu da bu or-
neklere eklenebilir.

Cumbhuriyet donemindeki tiyatro binalarint dort kesim-
de toplayabiliriz: A) Ge¢cen donemden miras kalan tiyatro-
lar; B) Bu dénemde dogrudan dogruya tiyatro olarak yapi-
lanlar; C) tlk kurulusu tiyawrodan baska amacla olup sonra-
dan tivatroya cevrilenler; bunlar iginde sinemadan tiyatrova.
ya da tiyatrodan sinemaya cevrilenler de vardir: D) “Her yer
tiyatrodur” ilkesine uyularak tiyatro olmayan yerlerde tiyat-
ro gosterimlerinin verilmesi.
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Simdi bunlann drneklerini gorelim:

A) Istanbul’da gecen donemlerden kalan tiyatro binala-
n sayica ¢cok olmamakla birlikte, bunlar Cumhuriyet done-
minde pek kullamlmanusur. Bunlarin degert bilinmemis, ki-
mi sinemaya donusturtlmus, sonra da yrkilms, ya baska bir
amagla kullanilmis ya da yanmsur. Denebilir ki ginumuz-
de bunlardan higbiri ayakta kalamamigtir. Tarihe de, sanata
da ne buyuk bir saygisizlik. Bunlarin ¢ogu Beyoglu'nda, ki-
mi Istanbul yakasinda Sehzadebasi'nda, kimi de Kadikdy yo-
resinde idi.

B) Bu donemde yapilan tiyatrolara bakugimizda, bun-
larda da goranumin pek parlak olmadigini anlariz. lstan-
bul'da buyuk bir tiyatro yapilmas: distncesi ¢ok eskile-
re dayamr: bu baglamda, cesitli tasarimlar uzerinde durul-
mus, sonucta gunumiizde Atatiirk Kultur Merkezi diye bili-
nen dort salondan olugan Taksim’deki bina yapilmisur. Bu
arada 8 hukumet, 14 bakan degismistir. 1969 yilinda acilisi
yapilan bina 27 Kasim gecesi Miller'in Cadi Kazant oynanir-
ken yammstir. Boylece 1929°dan beri konusulan, tarusilan,
inli yabanar mimarlanin ilgilendigi, temeli atildiktan sonra
23 yilda yapirm bitirilen Istanbul’un tnlii tiyatrosu bir gece-
de yanmisur. Ustelik binanin guvenlik sistemi Turkiye'de-
kinin en iyisiydi. Buna ragmen béyle bir binay yakabilmek
¢ok buyuk bir bagandir(!). Bina eski ¢rnegine uygun ola-
rak 7 yilda yeniden yapilip 1978 yihnda yeniden hizmete
agilmistir. Buna benzer yilan hikayesinin bir benzeri de Iz-
mirde gerceklesmistir. Istanbul’da Cumhuriyet'ten sonra
yapilan tiyatrolardan biri 1947'de acilan Actk Hava Tiyatro-
su'dur. Tepebasi'ndaki Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun kullan-
dig1 iki tiyatrodan biri, vol agmak amacivla yikildigindan,
ikincisinin de tki yangindan sonra kullamlamayacak duru-
ma gelmesinden sonra Harbiye'ye bir tiyatro yapilmy ve ti-
vatro 1970°de hizmelte girmistir. Istanbul’da bunlarin digin-
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da kalan irili ufakh tiyatrolar uzerinde ise durulmasina ge-
rek yoktur. Kaldi ki bunlar da birer ikiser yok olmaktadir.
Belki de ginan birinde Istanbul’da higbir tiyatro ve sinema
kalmayacakur.

Cumhuriyet ‘te dramatik edebiyat

Cumhuriyet doneminin en giglu ve en iyi gelismis yanimn
dramatik edebiyat aldugunu soyleyebiliriz. Son yillarda sah-
nelerimizde ytizde 50°den yukart bir oranda yerli yazarlann
eserleri oynanabilmektedir. 1950lere degin tiyatromuzda bir
yazar stkinust ¢ekilmistir. Ancak 1950’lerden ginumiize dek,
yazarhgumzda buyuk bir gelisme gorulmustar.

Yazarhg1 adullerle isteklendirmek de bir ¢ozum olarak
benimsenmistir. Ozellikle Devlet Tiyatrosu, pek cok de-
gerli tiyatro yazarim sahinelerimize kazandirmistir. Ancak
son yillarda ozel tiyatrolarin bu baglamdaki katkisi daha
buyukeur. Odenekli tiyatrolanimiz daha ¢ok gelen oyuncu-
lart kabul ya da reddederek degerlendirirken, 6zel tiyatro-
larin pek ¢cogu yazarlarla isbirligi yapmis, onlar1 oyun ver-
mek konusunda isteklendirmis, yapici bir ortak ¢alisma-
ya girismiglerdir. Degerli romancilarumz Orhan Kemal'in,
Yasar Kemal'in tiyatroya kazandinilmasi boyle gercekles-
mistir. Bu konuda, basta Clvi Uraz Toplulugu olmak uze-
re AST'in, Gulriz Sururi — Engin Cezzar'in, Dormen Tiyat-
rosu Toplulugu'nun, Kent Qyuncularimin katkilan énern-
le amlmaya deger. Ayrica. tiyatrocular imece yontemiyle
oyun yazarak sahneye koymuslardir. Bu tur ¢alismaya ilk
kez amator bir topluluk olan Ge¢ Oyuncular baslamus, son-
ralan AST ve Dostlar Tiyatrosunda da bu tar ¢ahsmalara
rastlanilmstir

Ulkernizde yerli oyun yazarlart bayuk bir gelisme goster-
mekle birlikte, yapitlan dig dunyada henuz degerlendirile-
memistir. Oyunlarimizin gergek degeri ve evrenselligi ancak
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boyle bir degerlendirme ile ortaya ¢ikabileccktir. Bu amagla
her seyden once Tirk yazarlarinin eserlerinin iyi ¢evirileri-
nin yapilmasi, sonra bu cevirilerin orgutler eliyle dunya sah-
nelerine sunulmas gerekir.

Dis dinyada eserleri ¢evrilen ve oynanan bir yazarinuz
Vedat Nedim Tor'dar. Bir baska onemli ornek de Selahattin
Batu'nun Giizel Helena’simin 1959'da Avusturya'da Bregenz
Senligi'nde oynanmasi ve Burghtheater daganna kabul edil-
mesidir. Haldun Tanerin Kesanli Ali Destant da Avrupanin
cesitli sahnelerinde oynamusu.

Bu bolumde vazarlanimizi tamtalim. Cumhuriyet’in ilk
yirmi yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu ¢evresinde toplanms
yazarlarla karsilasivoruz. Bu yazarlann kimi ilk oyunlarim
Mesrutiyet'te vermislerdi. Bu yazartar: Halit Fahri Ozansoy,
Ibnurrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Resat Nuri Giintekin, Mu-
sahipzade Celal, Huseyin Suat Yal¢in, Mahmut Yesari, Yu-
suf Ziya Ortac, Celal Esat Arseven, Abdulhak Hamit Tarhau,
Halide Edip Adivar, Aka Gunduaz, Vedat Orfi Bengii, Refik
Halit Karay, Haseyin Rahmi Garpinar, Yakup Kadri Karaos-
manoglu’dur.

Oyun yazarligima bu donemde baslayan yazarlar ise sun-
lardir: Faruk Natiz Camlibel, Necip l'azil Kisakurek, Ve-
dat Nedim Tor, Nazim Hikmet [Ran}, Cevdet Kudret, Ce-
vat Fehmi Baskut, Ahmert Kutsi Tecer, Ahmet Muhip Dra-
nas, Selahattin Batu, 1smail Hakk: Baltaciogiu, Oktay Rifat,
Osman Cemal Kaygili, Nahit Sirr1 Orik, M. Feridun |Bel-
lisar], Hayri Mubiuin |Dalkilic]. Ekrem Resit Rey, Sermmet
Muhtar (Alus).

Geng kusak yazarlar Tark dramina vepyeni bir hava, oz-
gunlak getirmislerdir. $Simdi bu yazarlarin adlanm gorelim:
Haldun Taner, Orhan Asena, Turgut Ozakman, Cahit Atay,
Relik Erduran, Cetin Altan, Necati Cuinali, Sabahattin Kud-
ret Aksal, Gungor Dilmen, Nazim Kursunlu, Galip Guran,
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Aziz Nesin, Turan Oflazoglu, Orhan Kemal, Yasar Kemal,
Vasif Ongéren, Hidayet Sayin, Recep Bilginer, Adalet Aga-
oglu, Yildirim Keskin, Basar Sabuncu, Melih Cevdet Anday,
Ilhan Tarus, Tank Bugra, Sedat Veyis Ornek, Guner Sumer.
Aydin A, Melih Vassaf, Rifat ligaz, Selquk Kaskan, M. Ne-
cati Sepeigiogiu, Erol Toy. Vasfi Ugkan, Isimet Kuntay, Saba-
hattin Engin, Aydin Engin, Cengiz Gandogdu, Oktay Aray1-
¢1, Tuncer Cucenoglu, Erdogan Aytekin, Mehmet Okan, Ke-
rim Korcan, Omer Polai, Hasmel Zeybek, Murat Mungan,
Ulkti Ayvaz, Mehmet Baydur vb.

Bu arada bazi oyunlanyla ilgiyi ¢eken yazarlardan 6rnek
vermek gerekirse su adlan sayabiliriz. Sermet Cagan (Ayak
Bacakh Fabrikas1), Nezihe Meri¢ (Sular Aydinlantyordu), Sa-
bahattin Ali (Esirler). Q). Zeki Ozturanh (Batak Gol). Visat
O. Bener (Thlamur Agaci), Huseyin Batuhan (Biiyik Cinar),
Abidin Dino (Kel), Toygar Akman (Elektronik Beyin), Cela-
lettin Czine (Bir Misafir Geldi), Nuri Gungor (Osmangiller),
Fikret Otyam (Maywn), Guner Namlh (Garticiiye Cthiyorum),
Ersan Uysal (Ramazan Geldi Hos Geldi), Kemal Bekir Manav
(Dnigtin). Attila Alpago (Cunik Elma), Ali H. Neyzi (Damda-
kiler), Yilmaz Karakoyuniu (Zirveden Sonra [Sokullul), Er-
gun Sav (Bir Baskan), Yuksel Pazarkaya (Mediha), Irfan Yal-
¢in, Ochan Tayfun, Erhan Bener (Hizir Doktor). Ethan Gok-
gucit (Kismet), Beyazit Galercan, Ozel Arabul, Erman Ca-
natan, Orhan Tayfun, Tulay Erduran. Yesim Muderrisoglu,
Oguz Atay (Oyunlarla Yasayanlar). Serif Onat, Burah Mikail
Ugar, Kazun Senttirk, vb.

Bir de surum ve Bulvar tiyatrolarimi ¢ok iyi taniyan, bun-
lara surekli olarak kimi uyarlama, kimi 6zgun, kimi de mu-
zikli olmak uzere oyunlar yazan yazarlar vardir. Bu adlar
arastnda burada bitun eserlerinin adlanni veremeyecegi-
miz kadar ¢cok oyun vermis, Yusuf Sururi (Erulug) basta ge-
lir. Refik [Nuri| Kordag da tiyatrolarimiza pek ¢ok oyun ka-

196



zandirmigur Benzeri yazarlardan birisi de Sadik Sendil'dir.
Daha ¢ok miizikli oyunlan, uyarlamalan ile un yapms bir
baska ad da S. Nahit Bilga'dir. Istanbul Sehir Tiyatrolar'nda
oynanan Koca Sinan adh oyununu saymazsak Fazil Haya-
ti Corbacioglu da bu tur yazarlardandir: Hamide Kagiril-
di, Komando Osman, Nefes, Anahtar Deligi vb. Siavi Sualp’l
da bu listeye eklemek gerekir. Necabettin Yal ve Belig Se-
loni'nun birlikte yazmis olduklart Demirel’e Soylerim’den
baska her birinin bu tiirde pck ¢ok oyunu vardir. Bunlar ay-
rica tiyatro oyuncusudurlar. Necabettin Yal'in Parti’yi So-
yanlar ve Yolma Beni Belediye, Belig Selonu'nun ise Gecim
Dunyasi, Gel Bana, Umit Diinyast, Seyhin Encam oyunlarin-
dan bazilaridir.

Pek ¢ok tivatro oyuncusu da Necabettin Yal, Belig Selonu
gibi oyunlar yazmislar ve bunlardan bazilars da oynanmsur.
Ceviri ve uyarlamalarim saymazsak 1. Galip Arcan bu adla-
rin baginda gelir. Kemal R. T6zen de cesitli oyunlar yazms-
ur. Diger ad ve oyunlar ise¢ sunlardir: Avni Dilligil, Suat Ta-
ser'in Ask ve Baris’y, M. Kemal Kuacuk'an i¢ Acist, Cmar, Aziz
Basmaci'nm Mini Etekliler'i, Sadi Tek'in Bravo Rejisor, Lale
Oraglu'nun Anneme Koca Ariyorum, Ferdi Mertet'in Silahlar
ve Cigekler, Erol Ganaydm'in Yaygara 70, Uyyy Balon Dinya
ve Istanbul Masalr adh muzikli oyunlar, Erol Aksoy'un Ot-
lak’1, Mustafa Yalgin'in, Stirtip Gider'i. Bu arada gene oyuncu
yonetmenlerden genet ve cocuk oyuniar1 yazms olanlar ara-
sindan Sonmez Atasoy, Y. Kenan Isik, Semih Sergen, Gilsen
Girginkog, Galriz Sururi, Tamer Leveni gibi sanat¢ilann ach
sayilabilir. Oyuncu-yonetmen olarak en cok ayun yazims ve
bu ovunlarin hemen timu sahnelenmis bir ad da Dinger Su-
mer'dir: U¢ Derste Ask, Katip Ctkmazi, Eski Fotograflar, Ma-
viydi Bisikletim, Gul Satard: Melele Hanim, Karacaoglan gibi.
Bu arada yonetinenler ya da uyarlama yoluyla metin olustu-
ran yonetmenlerle de karsilasiyoruz: Ali Taygun, Ergin Or-
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bey ve Kerim Alsar gibi. Bu arada tiyatro adamhgtru yazdik-
lar1 onemli oyunlarla bir arada gotiiren diger yonetmenler
arasinda Bagar Sabuncu, Vasit Ongoren, ve Ferhan Sensoy’n
da ozellikle saymak gerekir. Bunlara Yilmaz Onay1 da kata-
biliriz.

Bu arada karikatr sanatcitarimizin da ¢abalan unutulma-
maldir. Unld karikatarcalerimizden Cemal Nadir Guler'in
Yiiz Karast adh oyunu [stanbul $ehir Tiyatrosunda oynan-
mistir. Aytica Turhan Selcukun gizgi kahramani Abdiilcan-
baz, Abdiilcanbaz adiyla oyunlasunlip, 1972-73 sureminde
Dostlar Tiyatrosu'nda oynanmstir.

Daha once Mesrutiyet doneminde az sayida olsa da ka-
din yazarlardan soz etmistik. Cumhuriyet déneminde sayi-
lar1 cok artug gibi, giderek ¢ok nitelikli oyunlar da yazims-
lardir. Gergi bir wlkenin tiyatrosunun tarihi yazilirken ka-
din yazarlar, siyahi yazarlar, Yahudi yazarlar gibisinden ay-
rimlarda bulunmak dogru olmayabilir, ama 6zellikle tivat-
romuzda kadimin yerini almasi ve¢ yaraticahigin gosterme-
si ¢cok gecikmis oldugundan, bir ol¢ude burada bayle bir
ayrim yapmakta kendimizi hakh buluyoruz: Sevgi (Batur)
Sanlimun Dilsizlerin Dili, Menevse Yapragndan Incinen Kiz,
Yazilikaya, Nezihe Meric'in Sular Aydinlamyordu, Aysel Ki-
li¢'in Donek, Bir Mcktup Geldi, Haremde, Fiiruzan Toprak'mn
Boga¢ Han, Nihal Karamagrali'mn Casuslar (Va-Nu ile), Mi-
rasgilar, Kapinin Ardinda, Perihan Zorlu'nun Son Yagmur,
Giinah Gecesi, Seniha Cemal Kanbay'in Kiractlar Saltana-
t1, Ayse, Bugun Pazar, Sevim Burak'in Sahibinin Sesi, kadin
yazar ve urunlerine orncklerdir. Ayrica bazi kadn yazarla-
nmiz ¢ok énemli oyunlar kazandirnustir, dramatik reper-
tuvarimiza. Bunlann basinda Adalet Agaoglu gelir. Roman
alaninda da edebiyatmizda da seckin bir yeri vardir. Son
yillarda Bilgesu Erenus, Ulker Koksal, Nezihe Merig, Ne-
zihe Araz birbirinden guzel eserler vermislerdir. Tulay Er-
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duran, Gulsun Siren, Muzeyyen Engin Erim’in adlanm sa-
yabiliriz.

Cumhuriyet Tiyatrosu edebiyatinda da iki kaynak etkisini
duyumsatmstir. Bunlardan birincisi Avrupa Tiyatrosu etki-
si, ikincisi ise geleneksel etkidir. Aslinda gerek Tanzimat ve
Mesrutivet Tiyatrosu, gerekse Cumhuriyet Tiyatrosu Bati ti-
yatrosu orneginde olmakla birlikte, dramatik edebiyatta Av-
rupa etkist kendini belli gigirlara, akimlara 6ykiunmede gos-
termemistir. Avrupa Tiyatrosuna baghlik yalniz, Aristocu
tiyatronun yapisal kurulusu bakimindandir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda yazarlarinuzda esinlenmek ya da dolayh ola-
rak sembolistlerin ozellikle de Maeterlinck'in, lbsen'in top-
lumcu gercekgiliginin, Strindbergiin ruhsal gercekgiliginin,
Alman disavurumculugunun izlerini bulabiliriz. Ancak etki
altinda kalan dmeklerin hicbiri i¢in bu ¢igirlari tam olarak
uyguladigim soyleyemeyiz. Ne tophumncu gergekgilikte, ne
de ruhsal ger¢ekeilikte kisilestirine, sorunun tabana saglam
verlestirilmesi bakimindan basanih olmaimsur Soylesme-
ler, karakterlerden cok. yazarin agzindan verilir. Devinimsel
bir soylesme diizeni yoktur. Ele alman konular ¢ekingeulik-
le, kisilerin davraniglari, gelisimi belirli itkilerle. gosterilme-
den yazilmiglardir.

Semnbolistlerin izlenimini tagiyan oyunlara bir 6rnek ola-
rak, Dariilbedayi'de oynanaca@ duyurulmakla birlikte ov-
nanmasindan vazgegilen Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
Magara'sim gosterebiliriz. Oyunda Maeterlinck etkisi belir-
gindir. Tipka Magara gibi Darualbedayi'de oynanacag duyu-
rulup sounra vazgegilen Cevdet Kudretin Danyal ve Sara’st
Strindberg'in ruhsal gercekgiligine bir 6rnek sayilabilir.

Avrupa etkisi, Ibnurrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin acti-
¢ bir ¢1girla Fransiz vodvillerine oykunerek yazilan pek ¢ok
oyunda gorilar. Bunlann bazilar astelik asil adi saklanarak
yapilan uyarlamalardir.
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1960’lardan sonra ise Bertold Brecht'in oyunlarinin ve
kuramsal yaztlarinin Tarkgeve ¢evrilmesi. bir iki oyu-
nun da sahnelenmesi ile yurdumuzda bir epik tiyatro sal-
g1 basgosterdi. Ashnda bu dykiunme bastan asagt yanlus-
tt da. Brecht'in epik tiyatrosu — adini, sonra kendisinin de
begenmedigi bu terim ~ ayn bir ddnya gorusianun Avrupa
i¢in yeni bir yonterale sunulmasiydi. Bizde buna ustinko-
ro Oykunen yazar ve tiyatrocularin yapuklar ise daha genel
ve kaynak bir tiyatro uslubu olan gostermecilik ve agik bi-
cimdir. Bu epik tivatro ve siyasal-belgesel tiyatro oykanme-
si ve salgin1 guntmize dek siiregelmistir. Bununia birlikte
konu uizerinde yersizlikten dolay1 daha fazla durmavyarak,
bu yolda gerek yazar, gerekse sahneyekor olarak Vasif On-
gorentin, Asiye Nasil Kurtulur? Oyun Nasil Oynanmali, Zen-
gin Mutfag:, Almanya Defteri ile saglam omekler vermis ol-
dugunu belirtelim.

Bu arada Bat tiyatrosunun ‘absird’ tiyatro, soyutlastril-
mys tiyatro gibi onca akimlan da yazarlanmizi pek etkile-
memuistir. Bir bakimea Basar Sabuncu’nun Kargalarh, Aydin
Artn Bal Sinegi, Besgen, Melih Cevdet Anday'in Yarn Bas-
ka Koruda, Dikkat Kapek Var, Oliler Konusmak Ister, Aziz
Nesin'in, Adalet Agaoglu'nun, Yildinnm Keskin'in, Behget
Necatigilin oyunlari da bu egilimi tasir. Sabahattin Kudret
Aksal'tn da bir iki oyununda bu taze solugu buluyoruz. En
yeni adlardan Mehmet Baydur da bu yolda Linon ile ilk ¢1-
kisinu gerceklestirdikten sonra, gerek Deviet Tivatrosunda.
gerek ozel ve yurt distndaki tiyatrolarda birbirinden gazel
oyunlar vermistir. Cumhuriyet Kizi, Yangin Yerinde Orhide-
ler, Yalnizhgin Istasyonu, Kadin Istasyonu gibi.

Burada asil uzerinde dnemle durulmas: gereken olgu, ge-
leneksel etkidir. Kokl bir tiyatro gelenegi olan Avrupa, Ya-
kin Dogu ve Uzak Dogu'da tiyatro zaman zaman kendisini
yenilese bile, bu yenilikler de bir gelenegin tabantna otur-
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tulmaktadir. Avrupa tivatrosu Antik Yunan tiyatrosunun ve
Aristocu anlayisin sureklilik ¢izgisi icinde gelismistir. Oyle
ki bu [elsefenin Oria¢ag’da yeniden dogmus olmas) da yan-
Ls bellendigi gibi Hiristiyan kilisesi ile degil. fakat eski gele-
negi vasatan mimus oyunculan ve koylu seyirlik oyunlary-
la gerceklesmistir. Gelenege yaslanmak ve bu temel azeri-
ne yeniyi kurmak, tutuculuk degildir. Bizim icin gucluk, bir
tiyatro gelenegimizin olmasiyla birlikte, bir dram gelenegi-
mizin olmayisidir. Tanzimacla Bau ornegine dayanan Liyat-
royu bir ¢esit igreti oduing aldik. Yazarlarimiz oyunlarimi ne
denli kendi cevremizle, kendi insanlarmmtzla, kendi sorun-
larimizla kurarlarsa kursunlar, tiyatro her seyden once go-
ris agisinin bigimlenmesine, yapisal bir devise dayanir. Bu-
nun da bizden olmasy, yazyillar boyunca Tark toplumunun
begenisinin gelistirdigi deyis 6zelliklerine, tslubuna uyma-
st gerekir. Bir yanda yalmiz Yakin Dogu'da gorilen bolluk
torenlerinin kahnularindan dogan ve Tuark koylusunin ya-
satugr koyla seyirlik oyunlanmiz vardir. Bunlar, unutma-
yalim ki, Antik Yunan tiyatrosunun ¢ikisin saglayan basl-
ca kaynakt. Ancak, bizim i¢in antik caglarin kaynaklariu-
dan yararlanmamiz, organik bagin kopmus olmast ve islev-
lerinin degismesi nedeniyle pek olanakh degildir. Ote yan-
dan kentlerde olusup gelismis Karagoz, Meddah, ortaoyu-
nu gibi geleneksel bir halk tiyatromuz var. 1ste son yillarda
ulusal deyisi arayan yazarlannmiz, ilgilerini bu kaynaga yo-
neltmislerdir. Fakat burada da bir yanilma ger¢eklesmistir.
Yapilmast gereken bunlan yeniden diriltinek, ¢agcillastir-
mak degildir. Bunlarnn bir kitlier degeri olarak korunmala-
11, saklanmalan ¢ok gerekli olmakla birlikte, konumuz as-
linda bunlarin yuzeysel ogelerinden, kisilerinden, konula-
rindan yeni oyunlar yapmak olmay1p, bunlar icinde yuzyil-
lar boyunca birikmis birtakim yapi, bicim, deyis ozellikleri-
ni bulup cikararak, tiyatromuzu bu ogeler uzerine kurmak-
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tir 6nemli olan. Bu ozelliklerin en énemlileri ise sunlardir:
a) Gostermeci Uslup; b) Acik bigim; ¢) Toplumsal ve siyasal
taslama; ¢) Muzik, dans, sark: ve taklide dayanan ve oyun-
cu yaratumna yer veren tiimel bir oyun aslubu. Baska oge-
ler de bulunabilir. Iste bu temel ogelerin kullanilmasi, uy-
gulanmasi ile ulusal deyise vaklasilabilir. Bu baglamda tg
asama gozlenir:

1) Ortaoyunu, Karagoz, Meddah gibi geleneksel warleri-
mizden kigilerin, olaylar dizisinin alinarak yapildigy yuzey-
sel denemeler: Omegin Oktay Rifat'in Oyun I¢inde Oyun, Sa-
dik Sendil'in Kanli Nigar, Yedi Kocalt Hurmuz denemele-
ri, Mehmet Akanin Hamhum $aralop’u, Milliyet gazetesinin
1968'de actigr “Gantmuzun diline, hayatina uygun Kara-
g0z Oyunlart” yanismasinda birincilik alan Aziz Nesin'in g
denemesi, Mehmet Keskinoglu'nun derledigi Hamdi. Vedat
Nedim Tor'un tek perdelik Asagida Yukarr'sy, Rifat Tlgaz'in
Catal Matal Oyunu, Halit Fahri Ozansoy'un Bir Dolapti Dé-
nityor'u, Refik Erduranin Ay Masah ve bagkalart... lsin gari-
bi; aslinda turulmast gereken yol bu olmadig: gibi, ustelik bu
yolda eser verenlerin bazilar kendi yapuklari bu deneme-
lere bakip, bu isin bir sonu¢ vermevecegi yargisina varmis-
lardir. Bir ¢esit “ben yaptim olmadi, dyleyse olmaz™ demeye
getiriyorlar. Kimi de geleneksel Tark tiyatrosu yalmzca gul-
durd tarundedir, daha ciddi konular —tragedya gibi- yazila-
maz gibi tiyatronun kokenini ve tiyatro tarihini bilmemek-
ten kaynaklanan bir dustince icindedirler.

2) Yuzeyden ogeler yerine yukarida onemlilerini saydi-
gim ogeletden hareket ederek oyunlar yazanlar daha basanl
olmuslardir. Bu yolun en basanli kuramcisi ve uygulayicisy
Haldun Taner'dir: Kesanlt Ali Destam, Esegin Golgesi, Sersem
Kocanin Kumaz Kanst, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim
vd. bu yontemin giizet drnekleridir. Ayrica Sermer Cagan'in
Ayak Bacak Fabrikas:, Oktay Arayicinin Rumuz Goncagul,
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Bir Oliiniin Toplumsal Anatomisi, Turgut Ozakman’in Sar1-
pmnar 1914, Fehim Pasa Konag, Resimli Osmanl Tarihi, Bir
Sehnaz Oyun, Aziz Nesin'in Diidiik¢ulerle Fircactlarm Savag,
Cahit Atayin Kirlangiclar, Hasmel Zeybek’in Dugun ya da
Davul'u, Yasar Kemal'in Yer Demir Gok Bakir'1. Bilgesu Ere-
nus'un Misafir’i benzer orneklerdendir.

Bu saglam orneklerin yam sira tuluat tiyatrolannin gele-
neksel tiyatro ile Batr dyatrosundan elde etmek istedikleri
bilesim. bir yontem olmakla birlikte, istibdat dénemi ve si-
kidenetimin uluat oyuncularindan onaylanmak iizere me-
lin istemesi, bu uygulamanin daha once degindigimiz gi-
bi Cumhuriyet déneminde de sunnesi, ayrca tuluatgiligin
ortadan kaldirilmas1 gereken kota bir sey oldugu inancinin
ozellikle aydinlar arasinda yaygihk kazanmasi sonucunda
tuluat tiyatrosu olmustar. Bugun kantolarla, ramazan oyun-
lanyla, Direklerarasi ozlemiyle gerceklestirilen ¢abalarin bir
sonug vermesi beklenemez.

3) Ucunci asamaya ise heniz ulasilmamisur; bu evre, so-
runu sonuclandiracak olan asil hedeftir. Burada yalmz ge-
leneksel tiyatromuz degildir s6z konusu olan; yuzyllar bo-
yunca Turk ulusunun kultirel drinlerinde ve sanatsal yara-
ticihginda gelistirdigi begeni ve ana yapisal ozelligin, isin ru-
hunu, 6zunt bulup ¢tkarmak esastir. 1lenuz bu yolda este-
tik calismalar gerceklestirilmemistir. Bir camide, bir kilim-
de, bir siirde bize 6zgii ortak deyis ve yapi ozellikleri neler-
dir? Bir Turk minyawiruna Bau resminden de, Dogu-Islam
ulkelerinin minyacurlerinden de ayiran gizlenmis uslup ne-
dir? Yuzyillar boyunca divan siirinde ve halk siirinde bize
ozgu uslup ozellikleri hangisidir? Iste butin bunlardan or-
taya ¢ikacak sonuclarda oyun yazarnimiz aradigini veya ara-
masi1 gerekeni bulacaktir.

Bu kopukluk, daha once de beliruigimiz gibi yazarlari-
mzla tiyatro arasinda uyumlu bir igbirliginin ohnamasin-
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dan kaynaklanmaktadir. Oyuncu ve yonetmen olarak tiyai-
rocularimiz yorumlama asamasincla kalmakta ve yarauct ti-
yatroculugu gerceklestireinemektedirler; ayrica artyetisim
de elverisli degildir. Yazarlar da evlerinde yazdiklar oyun-
lanyla tiyatro sanatina yabanci kalmaktadirlar. Sonucta, ti-
yatro sanaundan cok edebiyal ya da “ayakh edebiyat'a yak-
lasmaktadirlar.

Bu kugiik kitap ¢ok kisa oldugundan, adlar1 da tam ver-
mek olanagt yoktur. Daha 6nce yayinlanan 700 sayfalik
Cumhuriyet Donemi Turk Tiyatrosu adh kitabimda pek ¢ok
ad olmasina karsin, ¢ogu tiyatrocu ve yazarlar kendi adlan-
na yeterince yer verilmedigini ileri surerek cesitli yollardan
hosnutsuzluklarim belirtmislerdir. Bu nedenle kendi kisisel
secimlerime dayanarak birkag vazarimizi asagida eserlerinin
tumuna gostererek tanitacagim. Bu kisisel secki, on bes yil
gazetelerde tiyatro elestirmenligi yapms, tiyatrovla ilgili bir-
¢ok yarnismada secici uyelik yapmus, ayrica Devlet Tiyatro-
su'nda uzun yillar Edebi Heyet uyeliginde bulunmus bir ki-
sinin birikimine dayanmaktadir.

Sectigimiz yazarlar sunlardir:

Haldun Taner (1915-1986) tiyatromuzda ¢ok etkin ve ve-
rimli olmustur. Ozellikle su eserlerini sayabiliriz: Disarda-
kiler, Ve Degirmen Donerdi, Fazilet Fczahanesi, Latfen Do-
kunmayn, Giiniin Adamr, Huzur Cihmazy, Kesanli Ali Desta-
m, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Esegin Golgesi, Zilli
Zarife, Sersem Kocamn Kurnaz Karist ve Ay Isiginda Samata.
Ayrica kabare oyunlart da sunlardir: Bu Sehr-Istanbul ki, As-
tronot Niyazi, Ha Bu Diyar, Dun-Bugtin, Ask u Sevda, Yar Ba-
na Bir Eglence, Haywdir Insallah, Dev Aynast.

Gungor Dilmen (1930- ). Cumhuriyet déneminin en seg-
kin oyun yazan oldugunu kolayhkla soyleyebiliriz. Gerek
mitologyadan ya da klasik mitologyamn Tirkiye'deki kar-
stliklanindan ve tarihten yararlanarak hepsi birbirinden gu-
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zel siirsel dramlar yazmistir. Belli baslt oyunlari: Kral Midas
Ucuzlemesi (Midas'tn Kulaklan, Midas'n Altinlart, Midasm
Kordiugumu), Canh Maymun Lokantas), Kurban, Akad’in Ya-
¥t. Anzavur, [ttihad ve Terakki, Bagdat 1latun, Deli Dum-
rul. Ak Tannlar, Hasan Sabbah, Devlet ve Insan (Mithat Pa-
sa), Ben Anadolu, Askimiz Ahsaray'tn En Biiyik Yangini, Ha-
kimiyeti Millive Agevi. Aynica kisa oyunlar. Kip Hamit, Av-
a Karkap vb.

Melih Cevdet Anday (1915- ). Sairligi, deneme yazarh-
gt ve romancligimn yam sira oyun yazarhginda da cok seg-
kin bir yeri olan Melih Cevdet Andayin su oyunlarim sa-
yahiliriz: Igerdekiler, Mikado’nun Copleri, Yarnin Baska Koru-
da, Dikkat Kopek Var, Oliilerle Konusmak Isterler, Miifettisler,
Olumsiizler ya da Bir Cinayetin Soylencesi.

Turgut Ozakman (1930- ). Sahnelerimize giderek birbi-
rinden gizel oyunlar kazandirmus olan Turgut Ozakman'n
su oyunlarint sayabiliriz: Pembe Evin Kaderi, Gunes'te On
Kisi, Tufan, Duvarlarin Otesi, Kanavice, Occik, Paramparga,
Bulvar (muzikli oyun), Resimli Osmanly Tarihi, Bir Sehnaz
Oyun, Tore, Ah Su Gengler.

Cahit Atay (1925- ). Daha ¢ok koy ve kirsal kesim insanla-
r1 uzerine vazmustir. Oyunlan sunlardir: Pervaneler, Pusuda,
Sahildeki Kanape, Karalarin Memetleri (sirayla su u¢ oyun-
dan olusur: Ermis Memet-Yangin Memet-Kerpic Memet), Guil-
tepe Oyunlari, Ormanda, Sultan Gelin, Ana Hanim Kiz Hamim,
Kurlangiclar.

Sabahattin Kudret Aksal (1920- ). Sair, oykii yazari ve de-
nemeci Aksal ¢ok degerli oyunlar da yazrmsur: Evin Ustiin-
de Bulut, Sakaci, Tersine Dénen Semsiye, Bir Odada U Ay-
nda, Kahvede Senlik Var, Kwral Usimesi, Bay Hi¢, Sonsuzluk
Kitapevi.

Orhan Kemal (1914-1970). Degerli romancimizin gene
romanlanndan kaynaklanan dort oyunu ile dogrudan oyun
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olarak yazdigh Ispinozlar (ya da Yalova Kaymakam) ile hes
oyunu sahnelerimiz icin buyuk kazangnr. Hikaye ve roman-
lanndan uyarlanan dort oyun ise sunlarchr: 72. Kogus, Behi
Murtaza, Eskici Dikkan, Kardes Pay!.

Oktay Arayic1 (1936-1985). Geng yasta yitirdigimiz Ara-
ywcr az yazmstr fakat ber oyunu onemlidir. Seferi Ramazan
Bey’in Nufile Diinyast, Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Rii-
muz Goncagil.

Aydin Arit (1928- ). Oncu tiyatronun ulkemizdeki en se-
kin temsilcisidir. Su oyunlarim sayabiliriz: Bal Sinegi, Aya
Bir Yolcu, Ucamayan Kuglar Tutulur, Giinesi Parlatanlarin
Galgesinde.

Aynica, asagrda seqtigimiz yazar ile bazi oyunlarmin da ti-
yatromuz i¢in énemli olduklarim dasuntyoruz.

Ahmet Kutsi Tecer (Kosebast). Nazim Hikmet (Ferhat ile
Sirin ve Yolcu), Necati Cumali (Nalinlar), Adalet Agaog-
lu (Catndaki Catlak ve Tombala); Orhan Asena (Cil Horoz
ve Yagmur Stkintis1), Nezibe Araz (Oyle Bir Nevcihan), Ba-
sar Sabuncu (Serefiye ve Mutemet Ali Riza Bey), Ulker Kok-
sal (Sacide), Memet Baydur (Kadin Istasyonu), Refik Erduran
(Cengiz Han'in Bisikleti), Oguz Atay (Oyunlarla Yasayanlar),
Guner Sumer (Bozuk Duzen), Nezihe Meric (Sular Aydinla-
niyordu), Aziz Nesin (Twr Elimden Rovni, Yasar ne Yasar ne
Yasamaz ve Bes Kisa Oyun), Recep Bilginer (Isyancilar). Mu-
rathan Mungan (Mahmud ile Yezida), Ulki Ayvaz (Yeniden
Yaratma), Ali H. Neyzi (Damdakiler), Bilgesu Erenus (lhili
Oyun, Misafir), Yasar Kemal (Tencke).
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KAYNAKCA

Kaytukgaya oyun metinleri yayinlan ile sireli yayunlardaki yazilar ainmamstir. Re-
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Ozdemir Nutku, Darulbedayinin Elli Yilt, Ankara, 1969 tes. kyn,
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ans, hareket ve mimiklerle bir olayin, bir éyklntn

anlatilmasi insanlik tarihi kadar eskidir. Ama bu 6gelerin

stzle birlesmesi ve yapisal bir birlik kazanmasi Eski
Yunan‘da gercekiesmis ve tiyatro sanati klasik gizgilerine
kavusmustur. Metin And bu yapitinda Tlrk tiyatrosunun
tarihini mercek altina alirken, zamanda ve mekanda birtakim
sinirlamalara gittigini ve yalniz Anadolu‘ya yerlesen Turklerin
tiyatrosunu ele aldigin: 6zellikle belirtir. Yazar bu galismasinda,
“Geleneksel Tark Tiyatrosu” bashg altinda Koyli (Kiz Kagirma,
Tarimsal Oyunlar, Coban oyunlari vb.) ve Halk Tiyatrosu
(Hokkabaz, Meddah, Kukla, Karagoz vb.) geleneklerini ayrintil
bir bigimde betimliyor. Bat: etkisindeki Turk tiyatrosuna
egilerek, sirasiyla, Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet
donemlerinde sergilenen oyunlari, erkek ve kadin sanatgilan,
tiyatro mekanlarini, oyunlarda kullanilan dili, tiyatroyia ilgili
yasaiar ve genel olarak halkin ve yéneticiterin tiyatroya
bakislarini arastirip yorumluyor.
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