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Onso6z

Gunimizde bilgi bir yandan en dnemii degjer haline gelirken diger
yandan da artan bir hizla geligiyor, cesiteniyor. Ama katlanarak
blylyen bilgi Oretiminden yararlanmak, 6zellilde gondelik yagam
kaygilarinin baslass altinda, zorlagtyor. Her gseye rafmen bilgiye
ulagma ¢abasin sirdirenler icin de imkanlar pek fazla degil.

Aynica, 6zellikle Tirkiye gibi Glkelerde bir konuda kendini gelig-
tirmek ya da sirf merakiw gidermek icin herhangi bir konuyu 8)-
renmek isteyenlerin sans: gok az. Universitelerimiz, toplumumu-
2un yetigkin bSloméne katikida bulunmak igin gerekdi imkanlardan
yoksun,

Cep Universitesi kitaplan iste bu olumsuz ortamda, evierinde
kendilerini yetigtirmek, otobiiste, vapurda, trende harcanan za-
mandan kendileri icin yararlanmak isteyenlere sunulmak Gzere
hazidands.

20. yizyil Fransiz kiltdr hayatinin en dnemli Grdnlerinden olan,
buglin yaldagik 3000 kitaplik dev bir dizi olugturan “Que sais-je”
(Ne Biliyorum) dizisini lletigim Yayinlan TOrkge'yé kazandwiyor.



lletigim'in Cep Universitesi, bu biyik diziden segilmis , Tirkiyeli
okurlar igin dzellikle ilgi gekici olabilecek eserlerin yanisira, Av-
rupa'nin bagka yaynevierinin benzer bir ¢ergevede yayimladig
kitaplan da igeriyor.

Ayrica Turkiye'nin siyaset, kiltdr, ekonomi hayatiyla ilgili konu-
larda &zel olarak bu dizi icin yazilmig telif eserler “Universite™nin
“égrenim programi'ni tamamlayacak.

Cep Universitesi'nin her kitabi alaninin dndegelen bir uzmani
tarafindan yazildi. Kitaplar, hem konuya ilk kez edilen kigilere hem
de bilgisini derinlegtirmek isteyenlere seslenebilecek bir kapsam

- ve derinlikte. Bilginin yeterli ve anlagilir olmas:, temel kistas. Cep
Universitesi kitaplarini lise ve Oniversite d3rencileri yardimei ders
kitabi olarak kullanabilecek; ogretmenler, dgretim Oyeleri ve
aragtirmacilar bu kitaplardan kaynak olarak yararlanabilecek;
gazeteciler yogun i temposu icinde gabuk bilgilenme ihtiyaglarini
Cep Universitesinden kargilayabilecek; calistigi meslek dalinda
bilgisini geligtirmek isteyen, evinde, kendi programlayabilecedi
bir mesleki egitim imkdnina kavugacak; ayrica, herhangi bir ne-
denle bir konuyu merak eden herkes, kolay okunur, kolay taginir,
ueuz bir kaynadi Cep Universitesi'nden temin edebilecek.

Cep Universitesi kitaplar sik aralklarla yayimlandikga, benzersiz
bir genel kiltir kitapligh olugturacak. Insan Haklar’ndan Gene-
tik'e, Kanser'den Ortak Pazar'a, Alkolizm'den Kapitalizm'e, Ista-
tistik'den Cinsellik'e kadar uzanan genis bir bilgi alaninda hem
zahmetsiz hem verimli bir gezinti igin ideal “mekan”, Cep Uni-
versitesi.

ILETISIM YAYINLARI
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N GiRlg
TURK TIYATROSUNA GENEL BAKIS

11k bakigta Turk Tiyatrosu deyince Ttrkce konugan
uluslann tiyatrosu anlagilmak gerekir. Ancak biz burada
ca@ ve yer bakimindan simrlamalara gittik, yalmz Ana-
dolu’ya yerlegen Tiirkiye Tirklerinin tiyatrosunu ele al-
dik. Anadolu Sel¢uklarindan baglayarak Beylikler, Os-
manh Imparatorlugu ve Trkiye Cumhuriyeti’nin tiyatro-
sunu gozéniinde tuttuk, oteki Tirk uluslanm bu kapsa-
-min diginda biraktik. Bagta dil olmak tizere soy bakimin-
dan kaynafinda bir¢ok ortakliklar bulunan bu Tiirk ulus-
lan ¢aglar boyunca birbirlerinden ayn kalms, kiiltir ge-
ligmeleri ayn ydnlerde olmusg, birbirinden ayn toplumlar
durumuna dogmiigler. Oyle ki bunlan birbirine en yak-
lagtiracak Titrkce’nin gelisimi ve gegirdiy evreler bile bu
aynhg, bu kopmuglugu vurgulamngtir. Bu bakimdan bir
Azeri tiyatrosu, bir Kazan, gzubek, Turkmen, Kazak, Bas-
kir, vb. Tiirklerin tiyatrosundan sbzacabilmekle birlikte
ve her biri tipki Anadolu Tiirklerindeki gibi, once gele-
neksel tiyatrodan daha sonra Bat tiyatrosuna aglmak
gibi benzer bir gelisme géstermelerine karsin, yollan ay-
rlmig, bu toplumlar birbirlerine yabancilagmstar.

Bu kisa agiklamay: gézéniinde tutarak Tirk Tiyatro-
su kapsami bdylece Anadolu Tiirkleriyle ssmrlandinlmsg
oluyor. Bu arada tiyatro'nun kapsam da diigiindiiriicii-
dtir. Oteki sanatlardan farkl olarak tiyatro bir yandan
dram, 6te yandan oyunculuk gibi seyirlik olanaklanyla
ikili bir durumdadir. Dram deyince bunun tamim Eski
Yunan dramina oranla yapilmaktadir. Bati tiyatrosu hep
bu ortak kaynaktan gelismigtir. Onun i¢in bugiin bile
"Bir Turk Tiyatrosu var midir?" sorusuyla karsilasabili-
.yoruz. Soruyu Yunan dramini gézéniinde tuttuk¢a olumlu
yanitlamak giictiir. Kendimize 6zgii bir dramimiz yoktur.
Kald: ki bagta dil olmak tizere Eski Yunan uygarhfinin
Hiristiyan mirasgis1 Bizans bile bin yilhk émriinde degil
ozgiin bir dram yaratmak, ardil oldugu Antik Dram &r-
negiinde bir dram bile geligtirememistir. Eski Yunanla s-
ki bir kulttr aligverigi icinde bulunan Araplar da bunu
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yapamamistir. Oyle ki Avrupa’nin bile Orta¢ag’da yarat-
tig1 Hiristiyan dramn gene Antik Dram kaynagiyla gelis-
mistir. Islam dininde de bir dram figkirmamigtir. Yalmz
Hiristiyan dramimin ac1 gekme (passion) oyunlarin andi-
ran ve onlar gibi kokeni tek tanrih dinlerin dncesine uza-
nan $if inancinda Taziyeler disinduructiddr. Kerbela
olayimin gesitli oluntularim ve bu eksende bagka konulan
igleyen bu gosterilere Anadolu’nun en dogusundaki kimi
koyler disinda pek raslanmaz, ancak aym amagla yazilan
Mektel-i Hiiseyinlerin bir topluluk i¢inde dramatik oku-
nusunun da dramatik bir olgu niteliginde oldugunu goz-
- den uzak tutmamak gerekir. Bsyle Turk leatrosunun.
" dram yammin yoklugu kar;isinda oteki yamina, yani
oyunculuk gibi seyirlik yanina déndigimiiz zaman, gele-
neksel Tiirk tiyatrosu bagh$ altinda inceleyecegimiz bu
ylzin ézgiin bir tiyatro niteligi gosterdigini goriiyoruz.
Degisik etkenlerin bilesiminden olusmus geleneksel Tiirk
Tiyatrosu Tiirk tavir ve iislibunun giizel bir érnegidir.
Daha sonra Bati1 Tiyatrosunun benimsenmesiyle gitgide
silinmig, ginimiizde ortadan kalkmstir. Onun yerini
alan ve hizh bir gelisme gisteren'Bati Tiyatrosu aktarma
bir tiyatro olmasina karsin ister istemez Tiirk yazan,
Turk oyuncusu ve Tiirk seyircisi ticlistiniin ortaklaga ya-
raticilifiyla ulusal bir renk ve tsldp kazanmak yolunda-
dir. Bat1 Tiyatrosuyla Turk tavir ve usldbunun 6zgin bir
yansisi olan Geleneksel Turk Tiyatrosunun birlegimi so-
rununa ise ilerde deginilecektir.

Anadolu Turklerinin kiltiri, dolayisiyla dramatik
sanati, beg 6nemli etkenin biraraya gelmesiyle olmustur.
Kisaca bu etkenler gunlardir: Yer, soy, Imparatorluk, is-
lam ve Batililagma. Yer bakimindan alindiginda Tirk’ler
gelmeden 6nce Anadolu’da, yasayan eski uygarhklann
Tirk kiltirinin olugmasinda buyiik etkisi olmustur. Bu
en ¢ok Tiirk koylisiiniin seyirlik oyunlannda goriilir.
Yakin Dogu’ya 6zgii bolluk térenlerinin etkisi Avrupa’da
oldugu gibi, Anadolu’da da giiniimiize degin siiregelmis-
tir. Bunlar biyiisel 6zelliklerini, amaglarim, takvim yer-
lerini, birtakim aynntilan yiizyillar boyunca yitirmeleri-+
ne kargin gene de korunabilmislerdir.

fkinci etken olan soya gelince, bunun Anadolu Tirk-
lerine en biyiik kalintisi bugiin de konustugumuz Tirk-
¢e'dir. Turklerin eski yurdu Orta Asyamn ve saman
inanglarinin izlerine Anadolu Turklerinin kiltdrinde ge-
nig olcude rastlanabilmektedir. Tarikat zikir, téren ve
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danslannda bile bu etkinin izlerini bulmaktayiz.

~ Ukgtincii etken ise Osmanhlann ii¢ kitada kurduklan
Imparatoriuk i¢inde yasayan gesitli budunlann ve etnik
gruplann arasindaki kiiltiir degis tokugudur. Balkan iil-
kelerinin insanlan, Yahudi, Rum, Ermeni gibi cesitli et-
nik azinhklarn, tiyatronun olugsumunda belirli bir katki-
lan oldugu sdylenebilir. Ornegin Ermenilerin Tiirkiye’de-
yalmz Avrupa tiyatrosunun Tiirkiye’ye yerlesmesinde de-
gil, daha once geleneksel tiyatronun olusmasinda da kat-
kilar vardir. Bunun gibi 15. yiizyihn basglarinda Ispanya
ve Portekiz’den atihp Tiirkiye’ye siginan Yahudilerin de
belirli katkilan vardir. Ger¢i onlann getirdikleri Bat1 Ti-
yatrosunun o6zellikleriyse de katkilar1 daha ¢ok gelenek-
sel tiyatromuzun gelismesinde goriilir.

Bir 6nemli etken de Islamdir. Bu kaynakta yalmz din
degil, fakat Islam ilkelerinin -Iran, Arap- kiiltiirlerinin
etkisini de hesaba katmak gerekir. Ancak tiyatro agqisin-
dan bakilinca bu etkenin sonuglannin olumlu olmaktan
¢ok olumsuz ve gelismeyi geciktirici yam baskindir.

Son ve en dnemli etken Batihlagsmadir. Bat tiyatro-
sunun Tirkiye’ye yeriegsmesi her ne kadar Tanzimat ile
baslarsa da, daha dncelere uzanan bir tamsmamn oldu-
gunu gosteren kanmitlar bulunmaktadir. Ancak bu kitabin
dortte ticintin Bati 6rneginde Tiirk Tiyatrosu oldugu dii-
stnultirse sozii ileriye birakmak yerinde olacaktir.



BIRINCI BOLUM
GELENEKSEL TURK TIYATROSU

Tanzimatla Bat1 tiyatrosunu benimsemeden o6nce
ytizy:llar boyunca bize 6zgii, 6zgiin geleneksel tiyatromuz
vardi. Cevre bakimindan birbirinden farkh iki gelenek
giiniimiize kadar yagayabilmigtir. Bunlardan biri ‘Koyla
Tiyatrosu gelenegi’, ikincisi ise halk tiyatrosu gelenegidir.
Tiarkiye hallimin biiyik ¢ogunlugu olan topraga bagh
Tirk koyliistiniin eski bolluk kuttérenleri ve canhahk
(animisme) inanglarim siirdiirdiigi seyirlik oyunlan za-
manla bi¢im ve 6z bakimindan degigikliklere ugramasina
karsin, giinlimiize defin yasayabilmigtir. Koylimuz za-
manla geleneksel oyunlanna bu eski érnekler tzerine
kendi toplumsal yagantisim katmg olmakla birlikte, bu
gelenek Tiirkiye’de 6teki tilkelere gore en bozulmamig ve
sureklilik géstermigtir. Hayvan benzetmeceleri, danslar,
kukla, cesitli dogmaca oyunlan kapsayan bu oyunlara
kéy cocuklaninin oyunlannda da raslamaktayz.

Halk Tiyatrosu ise degigik bir cevrenin mahdir; kent-
lerde, daha dogrusu bagkentte olugmus bir tiyatrodur.
Tiirkiye'nin bagka yerlerinde de goriilmekle birlikte Kara-
gbz, Ortaoyunu gibi geleneksel halk tiyatrosu tiirleri ls-
tanbul’'un mal olmugtur. Sanatgilan halk adamlan oldugu
gibi, seyircilerinin biiyiik kesimi de halktandir. En nemli
ttirleri kukla, karagoz ve ortaoyunudur, 19. ylizyilda gele-
neksel halk tiyatrosu Bat: tiyatrosuyla bir birlegim yapa-
rak Tuldat tiyatrosunun ortaya gikmasina yolagmigtir.

Her iki gelenek de Dogu Akdeniz kiilttirinden qik-
mgtir. Bugiin Avrupa tiyatrosunun kokeninde her iki ge-
lenek de bulunmaktadir. Halk tiyatrosu gelenegine mi-
mus gelenegi de diyebiliriz. Geleneksel Tiyatro bagh# al-
tinda hem koylii tiyatrosu gelenegini, hem halk tiyatro
gelene@ini anhyoruz. Bunlann birbirleriyle deginmeleri
olmamasina kargin benzegen yonleri vardir. Bat: tiyatro-
sundan aymna yonleri tizerinde durursak, her geyden 6n-
ce sahnesiz bir tiyatrodur ve yazih bir metne dayanmaz-
lar. Sarki, dans, sz oyunlan baglca niteliklerdir. Guldi-
rii 6fesi asaldir, gercekei degildir - ilerde deginecegimiz
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agk bi¢im, géstermeci, soyutlagtirma gibi belirli yontem-
lere dayanmir. Devamh olmaktan ¢ok takvime ve gegitli ve-
silelere dayanir. Kisilerin karakter niteligi olmayip hepsi
6nceden belirlenmis, kaliplagmig tiplere dayamir. Bunlar
i¢in iki ayn bakimdan ikili aynm uygulayabiliriz. Once
dramatik olmayan ve dramatik nitelikteki oyunlar, sonra
da sbzlii ve sbzsiiz oyunlar diye ikiye ayirabiliriz. Drama-
tik olmayan geleneksel seyirlik oyunlar ¢esit bakimindan
¢ok zengindir.

Tirk seyirlik oyunlannin dramatik, o6zellikle soézli
olanlarinda birtakim ortak noktalar gériilmektedir. Bun-
lan gbyle siralayabiliriz:

1) Taklit en énemli yeri tutuyordu. Baghca ¢atigma
ve kigilegtirme yoéntemiydi. Bunun iki anlam vardir. Bi-
rinci anlamiyla, bir oyunun, bir actior’un taklididir. Bu,
bir bakima, Aristoteles’in Poetika’daki tammina uyar. Pi-
sekar, Ortaoyununa baglarken "Falan oyunun taklidini
aldim” der ki, sbzkonusu olan bu taklit belli bir oyun, bir
olaylar dizisinin taklididir; burada kisaca inceledigimiz
taklitin ikinci anlamindan degigiktir. Ikinci anlamda
taklit, insanlann, hayvanlann, kimi zaman cansiz nesne-
lerin hareketlerine, davraniglanna, goriinisglerine benze-
mek ve benzetmektir. Cegitli agrizlann, dillerin, deyigle-
rin, kusurlu kigilerin, ugraglann taklidi yapihrdr. Mimus
gibi cesitli halk tiyatrolannda gérilen bu taklit ¢cogu kez
alay edici, agaglayia, taglayicl bir yoldan yapthrdi. Buna
esnafin da kendi sanat ve ugraglanm gosteren gosterim-
lerde bagvurdugunu biliyoruz.

2) Sozlii ve-sdylegsmeli oyunlarda karsithklardan ya-
rarlanihyordu. Soylegen iki kigi arasinda bu karsithgin
belirtilmesi en 6nemli Ogelerden biriydi. Bunlarda “disi
konugan” diyebilecegimiz kisi, kargisindakine nikte yap-
mak firsatim verir, 14fi, sdylesmeyi acar. Buna Tulbat ti-
yatrosunun agzinda “anahtar vermek” denir. Karagoz'de
Hacivat, Ortaoyununda Pigekar, Hokkabaz'da Usta veya
Pigekar, Kukla ve Tuldat tiyatrosunda fhtiyar Efendi bu
tirlia “disi konugan” kigilerdir. Bu turla kigiliklere eski
metinlerde girinkar, leté if-endis, getéret-pige deniyor. Bu-
na karmhk “erkek konusan” diyebilecegimiz, cevap veren,
1af yetigtiren, Karagoz'de Karagoz, Ortaoyununda Kavuk-
lu, Hokkabaz'da Yardak veya Yardakg, Kukla ve Tuliat
oyununda Ibig ve Komik’tir. Bunlann sesinin tonu bile
kargisindakine gire daha kahn, erkekge, girtlaktan gikar.
Bunlara da "mukallit”, "mudhik”, “nekre” gibi adlar veri-
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lirdi. Sozsiiz oyunlarda da bu karsithklar: buluyoruz, or-
neffin bir yanda ¢engiler, kicekler oynarken, giiliing gi-
yimli curcunabazlar onlan beceriksizce taklit ederler,
boylece ikisi arasinda bir karsithk ¢izilmis olurdu. Hay-
van taklitlerinde bile kedi ile fare; gelincik ile fare veya
iki deve arasinda ¢atigma canlandinhrd.

3) Bu oyunlarda rastladipxrmiz ozelliklerden biri de
bunlarda dans, mizik, sarki, saklabanhk ve soytarih@n
birbirine kangtinldigadir. Ister Karagoz, Ortaoyunu, ister
Hokkabazhk, Kukla ve Tuliiat olsun biitiin bu oyunlarda
miizige, dansa, garkiya bol bol yer verilirdi. Kollann igin-
de de her tirlii oyuncu, ¢algia bulunuyordu. Yalmz dra-
matik veya sozlii oyunlarda degil, fakat bunlann disinda
kalan gosterilerde, ornegin giiresciler bile miizik esligin- .
de giiresiyorlard:.

4) Eski seyirlik oyunlar birbirinin igine gecismisti.
Karagéz oynatamin meddahhk veya hokkabazhk ettigi,
Ortaoyununa giktigh ¢ok goriildigi gibi, pek ¢ok seyirlik
oyun i¢inde baska seyirlik oyunlara yer veriliyordu. Nite-
kim Karagoz perdesinde kiigiitk bir Karagoz perdesi daha
kurulup oynatihyor, cambaz, ortasyunu gosterildig de
oluyordu. Ortaoyununda hokkabazhk yapihyor, Karagoz
oynatiliyordu. Avrupa’da da gezici sanatglar Juglares,
Jungleurs gibi adlar altinda degisik oyunlan gosteriyor-
lard.

5) Bir tnemli 6zellik de oyunlann belli bir yazih met-
ne dayanmadan dogmaca oynanmasi ve sahneli, orgit-
lenmig tiyatro gibi oyun yerlerinin bulunmamasidir. Or-
taoyununun 19. ytizyilda sahnede oynanmasi denenmis,
bu arada Bati tiyatrosunun Tiirkiye’ye girmesiyle Ortao-
yununu bu Bat1 érnegi tiyatroya uygulamak i¢in deneme-
ler yapilmig, bu arada Tuliiat tiyatrosu ortaya cikmstir.
Ancak, bu denemeler daha cok Bati etkisindeki Tiirk ti-
yatrosu olarak tiyatro tarihimizin bir degisik dénemini il-
gilendirmektedir.

6) Sozlii oyunlann ilerde gorecegimiz gibi bir ozelligi
de gercekeilige, 9zdeslesmeye dayanmayan kigilegtirmeye
bagvurmasi, her yoniiyle "gistermeci” tiyatro ozelligini
tagimasidir. Ayrica oyunlar da, "acik bicim" denilecek ac-
tion’a az énem veren, eklemli, organik biitiinliigii olma-
yan, kisa oluntulardan meydana gelmistir.

Yukarida da belirtildigi gibi koylii tiyatrosu gelenegi
ile halk tiyatrosu gelenegini birbirleriyle etkilegimi olma-
makla birlikte geleneksel tiyatro baghg altinda topladik.
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Her ikisinin benzesen ybnleri olmakla birlikte aralarinda
cok énemli bagkahklar bulunmaktadir:

- Koyl tiyatrosu gelenegi profesyonel bir etkinlik de-
gildir. Buna katilanlar bunu para i¢in yapmazlar; gergi
ilerde gérecegimiz gibi oyunlann biyiik bir ¢ogunlugunda
evlerden yiyecek, armagan, para toplamak vardir, ancak
bu da bu oyunlann rituel niteliklerinin bir sonucudur.
Buna karsin halk tiyatrosu gelenegi timden profesyonel
bir ugrastir, siireklilik gdsterir, aynca oyuncular gene bu-
nun ‘dogal bir sonucu beceri kazamp ustalagirlar. Gerg¢i
geleneksel sanatglar yagamlanm yalmz bundan kazan-
mazlar, bagka ugraglan da vardir, fakat burada amag pa-
ra kazanmaktir.

- Her iki gelenek de dogmaca, bir bagka deyigle me.
tinsizdir. Ancak kdylu tiyatrosu gelenegi ritilelden kay-
naklandigindan belli sézlerin, belli koguklann aynen sby-
lenmesini gerektirir. Oyunun gercevesi de belirlenmigtir,
uzatihp, kisaltilamaz, degigtirilemez. Ne var ki gunimiiz-
de bunlann ritiiel iglevleri unutuldugu ve daha ¢ok eglen-
mek, oyalanmak amaciyla yapldiklanndan, giderek bu
oyunlann igine yenilikler girmektedir. Ote yandan halk
tiyatrosu geleneginde de 6nceden bellenmisg birtalkim soy-
lesmeler; kosuklar, tekerlemeler olmakla birlikte, oyun-
lar agik bicimde olduklarindan, bunlar oyun sirasinca
oyunculann denetimi altindadir, genig él¢iide dogmacaya
yer verilir.

- Iki tiyatro arasinda kéken ve giinimizdeki yararh-
hig bakimindan biiyiik farklar gorilir. Koyl tiyatrosu
gelenegi neredeyse insanhk tarihiyle yasitur, buna kar-
sin halk tiyatrosu gelenegi gelisimini ¢ok daha sonralan
gostermisgtir,

Giiniimiizde yagarhhklarn bakimindan ise gergi kaylii
tiyatrosu geleneginin giderek iletigsim olanaklanmn art-
masl, kirsal bolgelerden kentlere gi¢ nedeni ve kent kiil-
tiiriinin etkisi sonucu yavag yavas silinmekle birlikte, bu
oyunlan bugiin de gormek olanag bulunmasina kargmn,
Bati tiyatrosunun Tiirkiye'ye girmesiyle halk tiyatrosu
zayflatlmig, bugiin hemen tiim tiirleriyle yokolmaya yiiz
tutmustur.

- Oyunlan yapisi bakimindan da kéylii tiyatrosu gele-
negi daha ilkeldir, olaylar dizinin gelisimi yok gibidir, ¢o-
gu kez bir mantik zincirlemesinden yoksundur, hemen
hemen yapilan yok gibidir. Halk tiyatrosu gelenegi bir &l-
¢iide sanatlamigtir, bir bi¢im, bir yap: bilinei bulunur.
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I. Koyli Tiyatrosu Gelenegi

Bu oyunlann ¢ogu eski ritiiel kalintilandir, Bunlarin
dramatik niteligi en azindan oyuncunun, kendisinden
bagka bir kisiligi canlandirmasinda gorilir. Dramatik ni-
telik, kihk degistirme, yiziinii boyama, maske ve gesitli
donatimlanin kullanmilmasi, sézli oyunlarda sdylegsmeye
de bagvurulmas ile saglamr. Aynica kimi oyunlarda eyle-
min, olaylar dizisinin bir yansilamasi bulunmaktadir.
Bundan bagka i¢inde ¢atigma (agon) da gorulir.

Kimi kez oyun yalmzca bu ¢atigmaya dayanir, ya iki
kigi arasinda -ki bu iki hasism yamn karsithg ¢ogunlukla
ak ve kara ile simgelenir- ya da iki grup arasinda olur. -
te bu ikinei duruma iki érnek: Giiney Tirkmen oymakla-
rindan Barak, Elbeyliler ve bagkalanmn oynadigh Arap
Oyunu kisaca goyledir: Delikanhlar digunlerde iki kesi-
me aynlirlar, kimi Arap olur, kimi Turk, davul egliginde
ateg cevresinde oynayan Araplar, Tiirkler saldinya gegcin-
ce kacar, meydam Tiirkler tutar, bu kez Araplar saldinya
gecerler, oyun biylece kacip kovalamayla kizigir. Tisrkler
havaya silah begaltirlar. Araplar o sirada birbirlerine di-
. gerek aralarinda dévilgiir, aglasir, birbirlerinin yuzlerine
tukurerek Arapcaya benzeterek mersiye okurlar. Bu sira-
da Tiirkler saldinya gecerek topunu baglar ve ceza ala-
rak ne istiyorlarsa bunun icin sézahrlar.

Gene ak-kara karmithfnh bakimindan Nigde’nin Bor
kasabasinda tabak esnafimn oynadi$h Tuluk Oyunu da il-
gingtir. Tuluk Oyunu’nu oynayanlar iki boliige aynhr: 1)
Tulukgular; 2) Keciler. Tulukcular, tulumu gckmmsg bir ke-
¢i derisini sigirirler, on, yirmi ¢ift ¢carpigc1 olurlar. Tu-
lumlan birbirine vurarak daviigiirler, vuruglar biiyik gii-
riltis yapar. Yere yikilan oyun digina gikar. Once kangik
ve egsiz baslar, daha sonra herkes egini bulur. Kecilere
gelince bunlar keci derisine biiriinirler, iistlerine ¢anlar,
ziller takarlar, baglarina yine deriden bir serpug gegirir-
ler, yitzlerini boya ile karartirlar, ya da takma yiiz takar-
lar. Tuhaf bir yarathkkms gibi tuluk oynayanlan kusatir-
lar, ellerindeki guvaldizlarla oyuna kansanlara engel
olurlar, tulukcularnin cevresinde sicrayip dansederler,
oyuna degisik bir ses getirirler. Oyun artik pek oynanma-
maktadir. Burada gene ak-kara ¢catigmasim1 buluyoruz.

Bu oyunlann bir dzelli#i de siiremli olmalan, giin tiin
esitlifi, giin durumu, kg yansi, yilbas: gibi belli giinlerde
yapilmalandir. Gergi giderek bu tarihler uygulanmams,
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oyunlar daha ¢ok eglence gibi oynanmaya ¢calisilmigtar.

Eski Tiirk ruznamelerinde 25 Arahik igin "Evvel-i Kon-
calos”, 6 Ocak yani 12. giin i¢in de “Ahir-i Koncalos" denili-
yor. Tiirkler bunun Noelden on ikinci geceye kadar etkisini
gosteren kétiiciil ruh olduguna, gittigi evlerin bollugunu,
bereketini yokettigine inamirlardi. Bu kétii ruhu evlerin-
den uzaklastirmak i¢in zincirlerle giiriiltii yaparlardi. Av-
rupa’da bu tarihler yani Noel ve on ikinci gece arasinda on
iking giin, kétiiciil ruhlann ve cadilann kovuldugu tarih-
tir. Bu giinlerde mesaleler tasimir, giirtltii gkanhr.

Trabzon dolaylannda Aralik ayimn 7-19. giinleri ara-
sinda Karakancilo Oyunu oynamyor, inanglara goére bu-
giinlerde 18s1z yerlerde gezenler ne insana, ne de hayvana
benzemeyen sivri kiillahhh ve uzunca boylu bir yaratifa
rashyorlar, adina karakancilo deniliyor. Oyunda ak sa-
nkl, takma sakall, eli sopali, eski piiskii giysili bir yagh
adam, sirtina semer konmus, bogazina ¢gingirak takilmig
bir yagh adamin devesi olur. Ates¢inin sivri kiillah1 var-
dir, uzun boylu, yiizii karaya boyanmig, elinde sopa olur,
ocaktaki atesi kanstinir, delikanh, yiizii peceli kiz olmug
birisi oyunun kisileridir. Armagan toplayias1 (Hediyeci)
sirtinda cuval tagir. Delikanl ile kizin horon oynamasi
i¢in bir de ¢oban. Geceleyin oyuncular yanlarnna bir ka-
din ahp her evin kapisin sirayla galarlar, evdekilerle bir
kadin arasinda bir séylesme geger, sonra igeri ahmirlar.
Yasli, odanin bas kosesine oturur, odaya giren devenin
sirtina biner, atesgi de elindeki sopa ile ocaktaki ategi ka-
nstinr. Delikanli ile kuz horon oynarlar. Dhsardan avlu-
dan dokunakh bir kaval sesi duyulur. Armaganc kapida-
dir, ev sahibinin armagan vermesine kadar oyun siirer. Ev
halki oyunculan ve 6zellikle kizi tammaya ¢ahsir. Oyuncu-
larla seyirciler arasinda yalanciktan bir kavga olur. Boyle-
ce biitiin kdy gezilir, armaganlar oyuncular arasinda pay-
lagilir, ya da birlikte yenilir. Oyunlarin ¢ogunlugu sozlii ol-
dugu i¢in eylemin yiirimesinde séziin de 6nemli bir iglevi
vardir. Ik 6énce Anadolu’da ¢ok yaygn olan ii¢ onemli ko-
nudan érnekler gérelim. Bunlar: A. Oliip Dirilme; B. Kiz
Kagirma; C. Olitp Dirilme+Kiz Kagirma’dr.

1. Oliip-Dirilme - Cogu kez iki hasim arasinda bir
savag, bunlardan birinin lmesi, sonra dlenin ya da bii-
yiiyle, ya da kendi kendine dirilmesi. Cofu kez seyirciler
élen i¢in yas tutar, agit séylenir, dirilince de bu sevingle
kutlamr. Bu konuyu hemen hemen Anadolu’nun her ya-
mnda deffisik adlar ve ayrintilar ve gesitlemelerle buluyo-
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ruz. Olup dirilen tannlar gerek bitkisel, gerek hayvansal
yasamin dogup 6lmesiyle ilintilidir. Bunlar bellibagh Dio-
nisos, Adonis, Attis, Osiris’tir. Hiristiyanhk’ta 6lip diri-
len Isa da bu simgenin kahntisidir. Bunun gibi Babilonya
dinsel edebiyatinda Temmuz veya Adonis her yil dluyor,
onun kocasi veya'sevgilisi ana tannea Istar mutlu toprak
yuzinden, i¢ karartici toprak altina giren tannyt arama-
ya koyuluyor. Onun yoklugunda sevgi tutkusu duruyor,
insanlar, hayvanlar iiremeyi unutuyorlar. Onlann geriye
gelmesiyle biitiin doga uyamyordu.

Bu oyunun tirli ¢esitlemeleri bulundugunu séyle-
mistim. Kisilerin sayis1 ¢ogalir veya eksilir, adlan degi-
sir, daha ilerki bolimde gérecegimiz kiz kagirma konulu-
. Buyla birlesir.

Anadolu &liip-dirilmeli seyirlik oyunlannda kisiler-
den birisinin doktor olmas: iizerine 'de ornekler vardr.
Doktorun, eski biiyiicii-hekimin bir kahntis: oldugu style--
nebilir. Nitekim Bitlis Zeybegi'nde, bir kadinla erkek cil-
velesirken, erkek elindeki kamay ¢ekip, kadim 6ldirir,
kadin diser, doktor istenir, muhtar bir doktor ¢aghnr,
doktor kadimn ayagim elleyince adam doktoru diver,
doktor jandarma zoruyla kadim yoklar, dolaba saklar, so-
nunda adam kadin bulur, beraberce oynarlar.

Kbyl seyirlik oyuplannda oyuncular arasinda hay-
van benzetmeleri oldugu gibi 6lup-dirilme konulugumm
hayvanlara uygulandigim da gériiriiz.

2. Kiz Kagirma - Ikinci 6nemli konu kiz kagirmadir.
Gergi kiz kagirma kéylerde ¢ok rastlanan toplumbilimsel
bir olgu oldugundan, kéyli sonradan bu olguyu canland:-
ran oyunlar da yaratmistir. Ancak burada ele ahnan gene
eski bolluk térenlerinin kahintis1 olan oyunlardir. Bu eski
Eleusis ve benzeri térenlerle ilgilidir. Mitologyada bug-
day tanni¢as1 Demeter’in kiza Kore kagimhr, yash ana De-
meter karalar giyinmis, elinde yanar mesaleyle kizzim
arar. Kiz kaginlahberi tarlalarda sap bitmez, saban ige
yaramaz olur, insanlar aghktan karihr. Pluto, Kore’ye nar
yedirir,boylece onu yeraltina baglar. Toprak iiriinleri gibi
yihn ugte birini yeraltinda gegirir, geriye kalanminda yer-
yuziinde annesiyle bulusur. Kizin, annesine kavugmasin-
da yagmur yagmaya, ekin bitmeye baglar. Bu konu da
Anadolu’da kiz kagirma, aym zamanda kéylerimizde top-
lumsal bir olgu olarak ¢ok goruldugunden, kimi oyunlar
da bu toplumsal olguyu yansilamak i¢in dizenlenir.

3. Oliip Dirilme + Kiz Kagirma - Kimi oyunlarda
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olip-dirilme ile kiz kagirma aym oyunda birlestirilir.
Boylece iglevi bolluga yoneltilmis iki mitologya konusu ile
bu amac1 daha da pekistirilmig oluyor..

4. Kiése Oyunlar: - "Kose oyunlan” bagh@ altinda
alinan bu kimedeki oyunlar yaln1z adinda kise bulunma-
sindan degil, fakat ortak bir iglevleri bulundugundan bi-
raraya gelmiglerdir. Bu iglevi gerek uzak gerek komsu
kiilttirlerde de buluyoruz. Adi kése olup bu igleve uymayan
oyunlar da vardir. Nitekim Girig bolimiinde ele alinan
Kars’tan iki kose oyunu bu iglevi tam kargilamaktadir.

. Kose dilimize Farsca kizse’den girmig, sakah ¢ikma-
yan ya da seyrek ¢ikan erkek anlamindadir. Ayrica Tirk
halk masallannin olumsuz bag kisisi de Kose'dir. Anado-
lu'da kiose adim tagiyan pek ¢ok sayida dramatik koyla
oyunlan bulunmaktadir. Ancak bunlarin simgesel anlam-
lan ve iglevleri kimi yerlerde degigiktir. Once y1l sonunda
yapilan bir torendeki kéise oyunu tiriinii alacagim. Bura-
da eski yihin bitimi derken daha ¢ok soguk giinlerin sona
erip, ilkbaharin kargilanmasiyla ilgili uygulamay) anla-
yacagiz. Bunun tarihi iilkeden iilkeye degisir, ancak asa-
g1da daha aynintih gorecegimiz gibi, Anadolu’da bu Subat
- aymn gille (Cile) denilen bir giiniine rastlar ¢ogunlukla.
Buradaki yaygin uygulamada gegici olarak bir kral, sah,
vali, emir segilir, bu eski y1l1 simgeler, gegici bir siire igin
her dedigi yerine getirilir, sayg1 goriir, ama siiresi dolun-
ca asagilanir, kovulur. Burada simgesel eylem eski yilin
kovulmasi, yeni yilin geliginin saglamlagtinlmasidir. Es-
ki Iran’da ilkbahar giin-tiin esitliinde bu térene Ruki:b
el Kose, Kose Bernigin ya da Kosenigin ad verilirdi. Ayn-
ca Bahar Cesn (ilkbahar genligi) denilir, bu anlaminda
eski y1lin gidip yeni y1lin gelmesinin sevincini buluruz.

Azerbeycan’dan gegitli Kése oyunlan vardir. Ozellikle
bunlardan biri tam anlamiyla bir y1l sonu oyunudur. Bu
oyunun bas kisgisi yagh bir kadindir. Zaten Iran’da yihn
son on giintine "Yaslh Kadin Mevsimi" denilmektedir. Bu
Anadolu’da oldugu gibi yalmz yihn degil, soguklann biti-
mini simgelémektedir. Anadolu’da bunun Subat’a raslay1-
$1 Roma’da da vardir. Toérene dies februatus denilmekte,
Subat ayinin ad Februarius, februare ise arindirmak an-
lamina geliyor. Kuzey Afrika’da da Araplar arasinda da
bu tirlii ritiieller vardir. Ilkbaharda okul 6grencileri
“Yazmanlarin Sultanm” diye bir hafta i¢in birini segiyor-
lar, gercek Sultan bile bu yalana sultana saygida bulun-
maktadir. Bunlarda gesitli hayvan benzetmeleri olmakta,
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maskeli adamlar ke¢i postuna biiriinmektedirler.

5. Giinliik Yagamdan Sahneler - Ahadolu koyliisii,
dramatik oyunlarinda kendi giinliik yagsamindan sahnele-
re de biiyik onem verir. Tiim halk tiyatrosu mimus gele-
neginde oldugu gibi, bu ¢ofunlukla toplumsal elestiri ve
taglamaya dayanir: Kari-koca gegimsizligi, kaynana-gelin
iligkisi, cok evlilikte ortak ya da kuma anlagmazhg, evde
kalmig kiz, dliim, kente ve hacca gitmek vb. Bunlarin
i¢inde ritiel kahntim olanlar bulundugu gibi, ritiellere
dykunerek yeniden ve giiniin kosullanna, yeni olgulara
yonelenler de vardir.

6. Esnaftik Benzekleri - Anadolu dramatik oyunla-
rimin konularinda bir énemli yeéri de esnaf ve ¢esitli mes-
lek, ugrasin bir yansilamasi (ya da parodie) ya da benzegi
(ya da pastiche) almaktadir. Bu oyunlarda o ugragin arag
ve gereglerinde abartmalara bagvurularak, kaba sakalar
yapilarak, bu-ugrag alaya.almir. Ozellikle koylii, doktor,
tuccar gibi yerine gire suglamak istedikleri meslekte bu
alaylan arttirrlar.

7. Tarimsal Oyunlar - Tarimsal oyunlar adi alinda
kdylerde tarimsal ve bitkisel yagsam, ugraslan canland:-
ran oyunlardir. Bunlann iginde ézellikle yagmur yagdir-
ma, baharin kargilanmas: gibi siiremlik térenler, ritieller
vardir. Aslinda bunlar, bundan sonra érneklerini verece-
gimiz "Coban Oyunlari” ile de ilgilidir. Tanmsal oyunla-
nn biiyiik bir kesiminin eski ritiiel kalintilar oldugu kus-
kusuzdur: Nigde/Aksaray kéylerinde Afustos’ta oynanan
Sigir Giitme ve Ekin Kurtarma oyunu. Nigde/Aksaray Ci-
meli Yenikéy’de oynanan Arap ve Kiz Kagirma ¢ ayn
oyunun kansimindan olugmustur.

8. Coban Oyunlar: - Coban, sifirtmag yagam tizeri-
ne oyunlann énemli bir kesimi hayvanlarin saghkh kal-
masi, ¢ogalmalan lizerine ritiiel kahntilardir. Cobanlar-
la ilgili olarak bu ritiieller bellibagh 5’tir. Bunlardan Can
Sallama’da ko¢ katimindan birkag giin énce ¢an sallaya-
rak evlerden bahsis toplamir. Kurt Dolagtirma’da kigin
agla gelen kurtlardan birini kopekler yakalarsa, ¢oban-
lar ve koy delikanhlan biraraya gelir, kurdun postunu
yuzer]er i¢ine kuru ot, saman doldururlar, i¢lerinden bi-
risi yiiziinii boyar, beyaz yapagindan sakal takar, kurdu
sirtina koyarak evlerden bahsis toplar. Davar Ozii ise ku-
zulamaya bir ay kala saya gezmesine benzer: Biri Arap
kihgna girer, bagina kuzu postu gegirir, omuzuna, gogst.-
ne ¢anlar takar. Biri yagsmak giyinir, gelin, otekiler efe ve

18



glvey olur, oyun gikararak kap kap dolagip bahsis top-
larlar (Sivas/Hafik’in Yahncak koyil). Saya Gezmesi de
bu tirdendir. Dal Téresi ise Mart sonunda davarlar ku-
zular, davar sahipleri ¢obanlara armaganlar verirler; son-
ra ¢obanlar bir agilda toplanir, hepsi armaganlanm bir-
birlerine gosterirler.

Bunun Anadolu’da en yaygin bi¢imi Saya Gezme de-
nilen dolagmadir. Bunun Kog Katimr'yla yakin bir ilintisi
vardir. Katim bir ¢esit davar digiiniidiir, koglann koyun-
larla ¢iftlegmesidir. Bu, érnegin Uludag’da Kasim’dan 20
giin dnce baglar. Sicak bélgelerde Eylil, Ekim ayinda
olur. Koyunun dogumuyla yapilan gsenlikler de Saya; Sa-
ya Bayram: adim ahyor. Bu saya tirkilleriyle ilintili ola-
rak yapilan Davar Yiizii de Tokat'in Artova ilgesinde ki-
sin davarin kuzulamasindan elli giin 6nce yapilan bir t5-
renin adidir.

Kog Katimi yukarda-belirtildigi gibi Kasim ayinda
olur. Kimi yerlerde Kasim ayinin onuncu giinii, bazi bdl-
gelerde bundan on giln sonra yapilir, on bes giin sirdigi
olur. Sicak yerlerde daha erkendir. Eski Rumi Agustos’un
on beginde (simdiki 28 Agustos-12 Eylill aras)) arasinda
katilirdi. Kog¢ katiminda kimi bilgelerde Kog Halay: oyna-
nir, tiirkiisiinde vesileyle ilintili sézler bulunur. Kuzular,
beg ayda, yani ko¢ katimindan 150 giin iginde dogar. Yi-
ziincll glinil kuzu anasinin karninda titylenir, elli giin son-
ra da dogmug olur. Eski Rumi Agustos’un on besinden sa-
yilinca kog katimi, Saya Bayram: yani yiiziincii giinil Ara-
ik ayinin yirmi beginden Ocak ayinin onuna kadar on alt:
gun sirer. Soya tiirkiisiinde de tarihler géyle belirtiliyor:

Saya saya sekiz aya

Kog katarlar dokuz aya.

Yani saya bayramindan baglayarak sekiz ay bitip do-
kuzuncu aya bagladiginda kogu koyuna katip ¢iftlestirilir.

Yiariikler arasinda koyuna ko¢ katimindan yiiz bir
gin sonra bir ¢obana hayvan derileri giydirilir, derilerin
Uzerine bolca ziller, ¢anlar takilir, yiizii iyice boyanir. Bu
cobana Sayc1 adinda bir de arkadas: katihir. Sayakutiugu,
koyunlann karnina kuzulann diigtiigi yahut analannin
karninda kuzulann canlandigh giiniin bayrami sayilir,
Coban ve Sayci oba oba dolasir, kendilerine 8zgil bir ta-
virla bu bayramin tirkisiini sdyleye soyleye her cadir-
dan armaganlar toplayarak o gece yer, iger, eglenirler,

Kog¢ Katimi ve Saya Téreni’nin yalmz kog-koyun baki-
mindan diigiinlilmesi yanlis olur. Zaten Saya Tirkulerin-
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de bagka hayvanlann da ad geger. Oyle ki insanlarla bile
ilintilidir; Saya gezisinde evler dolagihrken, kihk degis-
tirmiglerin yamsira deve, tilki gibi hayvan kahina girmisg
kigiler de bulunur. Orta.Anadolu’da Saya Bayramnda
“oglancalandi” denilerek deve siisleme ya da deve benzet-
mesi yaparak da by bayram kutlamir.

9. Hayvan Benzetmeceleri - Anadolu danslannda,
¢ocuk oyunlarinda oldugu gibi dramatik oyunlarda da
hayvan benzetmeceleri 6nemli bir yer tutar. Bundan énce
gordigimiz oyunlann iginde hayvan benzetmeceleri bu-
lunuyordu. Burada yalmz hayvan benzetmeceye dayanan
oyunlardan érnekler verilecektir. Bunlann kimi belirli
bir konu, olaylar dizisi gézetmeden, yalmz belirli bir hay-
vamn benzetmecesidir, kimi de hayvan bag kisgi olarak bir
olay gelistirir. Bunlann ¢ogunun ritiel anlamlan da var-
dir. En yaygn olan hayvan benzetmecesi devedir.

Anadolu’da ¢esitli yorelerde rasladigimz oteki hayvan
benzetmeceleri gunlardir: Geyik, tilki, ay, leylek, fare, tav-
gan, kirpi, kedi, kopek, katir, kurt, kartal, domuz vb.

10. Siylence ve Masallardan Oyunlar - Olip-
dirilme, knz kagirma gibi konulann mitologyadan qktih
kesin oldugu gibi, teki konulann da gene bir mithos tirii-
ni oldugu kugkusuzdur. Zaten aym konunun, drnegin
Kalayc: oyununda gérdiigiimiiz gibi, Anadolu’nun dort bir
yanina yayllmis olmas) bir raslant:1 degildir. Girigte be-
lirttigimiz gibi s6z ve mithos 6gesi, eylemi kahc1 yapmak-
ta, onu 8lmezlestirmektedir. En ¢ok raslanan konular Ko-
roglu destanindan oluntular, masal kahramam Keloglan
ile ilgili konulardir. Baz1 masallara da raslanir. Tarihten
de Istiklal Savas ile ilgili oyunlan sayabiliriz.

11.8akalarve Dilsiz Oyunlar - Anadolu’nun kimi
dramatik oyunlan belirli bir konuyu iglemek yerine seyir-
" cileri korkutmak, saka yapmak, tedirgin etmek ya da soy-
tarhkla gildirmeye dayanmir. Bunun bir tiirtt de dilsiz
oyunlan, ya da Anadolu’da Samut (ya da somut) ve Ll
denilen suskunluk oyunlandir. Seyirciyi gsakalarla tedir-
" gin eden bu oyunlara kimi yerlerde belirli bir tiirtt belir-
ten adlar verilmigtir. Ornegin Kars'ta bu tiir saka oyunla-
rna henek denilmektedir. Kars'tan Kervan oyunu boyle
bir henek’tir. Oyunda tiyleri digan bir kiirk giymis, yii-
ziinli unla ya da yagh kara ile boyams, bagina sank tak-
mig, Kervanc: seyircilere cesitli hayvanlann taklitlerini
yaptinr. Kayseri/Haclar’da evleri dolagarak daha gok Ni-
san ayinda havalann 1sinmasiyla oynanan Oli oyunu;
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Karaman’in Yesildere (eski adiyla Kizillar koyu) seyirlik
oyunlanndan érnekler verelim. Arap oyunu, Karaman’in
Yesildere bucaginda oynanan Sih oyunu, Ankara’da oyna-
nan Arap oyunu ile Hortlak oyunu da bu tiirdendir.

Osiris, Dionisos torenlerinde oldugu gibi bir gegit ala-
yinda gemi gegirilmektedir. Bunun tipk: tanma toplum-
larda saban gezdirilmesi gibi denizci iilkelerde bolluk ge-
tirmesi igin yapildih soylenebilir. Eski Osmanh sgenlikle-
rinde de gecit alaylarinda karadan gemi yiiriitiiliiyordu.
Karnaval sbzciigiiniin bile buradan ¢kti#, currus nava-
lis’den tiiredigi ileri siiriilmiigtiir. Anadolu’da buldugumuz
bir gemi oyunu bu térenlerin bir kalintisi midir, kestirmek
pek kolay degildir, ancak oyunda para toplanmas) buna bir
torensel 6zellik veriyor. Icel’'de oynanan Gemi oyunu’nda
on bes, yirmi kigi uzun bir smk abp ortaya dikerler, hepsi
singa yapisip, baglanm birlegtirirler, diigiin halkindan bi-
rinin oglunu veya kendisini yakalayip bu insan y1$mnin
iizerine oturturlar, sinkla gezdirirler, para toplarlar, pa-
ra alininca onu birakip bir bagkasim bindirirler.

12, Kukla - Kukla, Orta Asya kiiltirinin bir kalinti-
- sidir. Oyle ki Tiirkler goélge oyununu ve Karagozi 16.
yiizyillda tamimiglarken, kukla ¢ok eskiden beri biliniyor-
du. Orta Asya'daki bakiglar hastalan sagaltirken kukla
kullanmyorlard). Altayh tozlerinin ¢ogu da bebeklerdi. Bu-
it‘iin Ans;?olu’d; ﬁagmur yagdwrmak igin, g:sek, I(,(‘aput

ami, Ke, adin, Comca Gelin, Cullu in,
cik, Bodi Bpo‘:tan, Gelif G'i')‘l{, Kepge Bgyz, Su Gelini, Iz‘:d‘:
Gelin vb. adlar altinda ilkel bebekler, kuklalar kullanil-
maktadir. Giiney Tirkmenlerinde bununla ilgili Karacor
oyunu adh bir kukla oyunu buluyoruz.

Anadolu’da oldugu gibi ¢ogunlukla kukla yere ya da
araba i¢inde yatinlarak oynatilmaktadir. Osmanhlarda
da kukla tiirleri arasinda yer kuklas) ve araba kuklas)
tirlerini buluyoruz. Bu gelenek, 6zellikle aym kuklacinn
yerine gire ii¢ kuklay) birden hareket ettirmesi Yugoslav-.
ya’da da goriiliir.

Burdur ve dolaylannda bir erkeklerin, bir de kadinla-
nn oynattiklan iki ¢esitleme buluyoruz. Erkeklerin oy-
nattiq “bebek oyunu”. Kadinlar da bunu kina gecelerinde
oynuyorlar. Anadolu’da kukla i¢in gesitli deyimler vardir.

gin Korgak ve Hemegik gibi. Korgak, Bayburt (Gii-
miishane) da bebek, heykel anlamina gelir. Hemegik, Ter-
can (Erzurum) ve Kars’ta yapma bebek anlamina gelir.
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I1. Halk Tiyatrosu Gelenegi

1. Hokkabaz - Eski Tirk seyirlik oyunlan icinde en
ilginci hokkabazlardi. Cinkid bir yandan el ¢abuklugu,
gozbagcihig gibi bir hiiner gisterisidir, 6te yandan da us-
ta ile yama@h arasinda uzun, gillddriicii sdylegsmeleriyle
Karagbz, Ortaoyunu gibi s6z1ii dramatik oyunlara benzer.
Hokkabaz'in biri genel, dteki dzel iki anlami vardir. Ge-
nel anlamiyla hokkabazlik, agiklanmas: gii¢, aklin alma-
yaca$t oyunlar géstermek, gdzbagcilih yapmaktir. Hok-
kabazlar, gerek stz ve el gabuklugu, gerek birtalkim hileli
araglarin yardimiyla seyircinin duygularim aldatip, ola-
ganiistii sonuclara varan, ktkeni binlerce y1l geriye giden
bir seyirlik oyundur. Hokkabazlihn eski ge¢misgi i¢inde
Tirk hokkabazlifinin ayn bir yeri vardir. Igte bu yeri ve
tnemi hokkabaz s6zciginiin 8zel ikinci anlamim bagka
dillerdeki ayn anlama gelen sbzciiklerle kargilagtirarak
gosterebiliriz. Hokkabaz, zel anlamiyla "hokkalarla oy-
nayan" demektir. Hokka oyunu, denebilir ki gézbagahg,
el ¢abuklugu gosterileri iginde en eskisi, en yaygimdr.
Oyun kisaca gyledir: Tersine ¢evrilmis ii¢ kap ve kugik
yuvarlaklar kullanilir. Nitekim dilimizde bir deyim var-
dir: "Hokka da dg¢, yuvarlak da"... Oyunda tekrarlanan iki
hareket vardir. Ya alt1 bog gosterilen hokkanin i¢inde to-
pun ¢ikmasi, ya da igine seyircilerin top konuldugunu
sandi@) tersine ¢evrilmig hokkanin a¢ihinca bog gosteril-
mesi. Oyun, hokkalarin, toplarin say1s1m1 arttirarak, boy-
lanm biuyiiterek ya da ise toplardan bagka nesneler kata-
rak uzatihp, geligtirilebilir. Yalniz toplarla degil, fakat
bagka yuvarlak nesnelerle de oyunlar gosteriliyordu. Or-
negin miihrebaz, beyzabaz, yuvarlakbaz hep boyle yamur-
ta, top gibi yuvarlaklarla oyun gasterenlere verilen addir.
Tirk hokkabazlarmm bagka oyunlan da vardi. Dikine,
egik tutulan sopa iizerinde yukanya dogru tutulan yu.
murtay1 yiiritiip sratmak, paralan yokedip defigtir-
mek, sagdan soldan balar paralar gkarmak, hi¢ yoktan
torba dolusu dan akitmak, sehpa iizerinde duran bog tas-
tan su dékmek gibi:

Hokkabazlarn hig degilse Turkiye’de hiiner sahipleri
arasinda bazh@in el cabuklugu gibi dil ¢abuklugunu da
gerektirmesi bir yana, Tirk hokkabazlannin ¢agimiza
kadar uzanan bir 6zelligi, yanlanndaki yardimcilan, Yar-
dak ve Yardak¢rlanyla yaptih konugmalar, sbylegsmeler-
dir. Hokkabazin usta’sna da Ortaoyunundaki gibi Pige-
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kar dendigine, her ikisinin elinde bir gsakgak bulundugu.-
na, yanindaki yardimcisiyla sozlegmelerinin de Ortaoyu-
nuna ve Karagtz’e benzerligine kamtlardir.

Soytan yardimcimin gercek gbrevi, yaptih gilinglik-
lerle seyircinin ilgisini Uzerine ¢ekip oyunun hilesini 6rt-
mektir. Seyircinin ilgisini oyunun pif noktasindan degi-
sik y6ne ¢eviren bagka araclar da vardir. Eski Turk hok-
kabazlanmnn resimlerinde hep bir tef calicis1 géralir. Te-
fin giraltisi, tipki Hindistan’da davul ¢alinmas: gibi, il-
giyi baska yere y6neltmek i¢indir. Bunun gibi, bﬁyﬁk bir
deniz minaresini bir boynuz gibi ¢almak da aym igi gor-
mektedir, Yakmqaglann Turk hokkabazlarimin bbyle bir
deniz minaresini éttiirdiklerini biliyoruz.

Gerek bitiglerin, gerek baglayiglarin Ortaoyununa
benzerligi agqk¢a ortadadir. Zaten butin eski seyirlik
oyunlanmiz arasinda buyik yakinhklar vardir. Bunlann
birini yapan sanat¢inin ¢ofu kez otekileri de yaptigh gériil-
duga gibi, aynca Karagé6z, Ortaoyunu gibi oyunlarn igine
bagka seyirlik oyunlar da girer. Karagoz oyunlarmnm ta-
ninmis olanlarindan Siinnet oyununda ve Kavuklu Ham-
di'nin dagarci® arasinda yeralan Biiyiik Siinnet Diigiinii
adl Ortaoyununda Hokkabaz ve Yamagm buluyoruz.

Hokkabaz Usta’si ile Yardagh arasinda soylesmeler
Karagéz ve Ortaoyunu muhaverelerinde oldugu gibi, iki
bélimdi. Girig (girizgah) ve sézlegsme (muhavere).

2. Cengiler-Kigekgeler-Curcunabazlar - Eski se-
yirlik oyunlanmzin igcinde Kocek ve Cengilerin ayn bir
yeri vardir. Bunlar ayrica tipk bale sanat1 gibi dramatik
ozelligi olan sahne dans: gosterileriydi. Eski ytizyillarda
buyiik bir sanat degeri tasirken gitgide bozulmus, orta-
dan kalkmgtir. Bunlann cesitli adlan vardi: Cengi, ko-
cek, rakkas, tavgan (veya tavsan offlam), kisebaz, curcu-
nabaz, rakkas beggegan, gceganebaz, garparenez, beppe vb

1k baglarda kadin-erkek ayirmadan bitin danseden-
lere, taklitli oyunlar yapanlara ¢engi deniliyordu. Nite-
kim 17. yuzyil Viyana basimh Meninski s6zligtine gore
'¢engi’nin bir gesit harp gibi dikine ¢calinan genk ¢algicis1
anlamina geldigi gibi; oyuncu, dans¢, komedya oyuncusu
anlamina da geldigi belirtiliyor. Bunun gibi gene 17. ytz-
yilda Professr Thomas Hyden yazdigh Latince De Ludis
Orientalibus adh kitapta Turk oyunlanna aynlan bslam-
de de gengi'nin gesitli anlamlan arasinda komedya oyun-
cusu da oldu@v gosterilmistir. Fakat daha sonra yalmz
kadin dansgilara verilen bir ad oldu. Buna karsihk, erkek
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oyunculara kogek veya tavgan deniliyordu.

Cengi, koicek ve tavsan’lar 6teki oyuncular gibi kollar
meydana getiriyorlardi. Her kolda sar1 ¢izme giyen bir
kolbas1 ve kolbasinin bir yardimeisi oluyordu. Oyuncula-
rin saysi bir diizine kadardi. Aynica sirac1 denilen dort
kigilik bir ¢al;n takimi, yardakqilar, aynacilar da bulu-
nurdu. Temsil verdikleri yerde ¢engileri, hamam ustalan
ve soyguncu denilen kadinlar soyup giydirirler, onlarm
makyajlanna, siislerine yardim ederlerdi. Cengilerin ¢o-
gunlugu tipki kégekler gibi cinsi sapiktilar, kadin kadma
sevigirler, erkek kihna girip zeybek, kilci, kalyoncu gibi
oyunlara gqikarlard. Ayrica tavgan oyunlanna da ¢ikar-
lar, kégeden koseye sekerek oynarlard.

Kagek’lere gelince, bu gesit kadins: tavirh profesyonel
gen¢ dansg1 erkekleri bir¢ok Islam ilkelerinde bulmakta-
y1z. Kécekler kiz gibi giyinirler, saglarim1 uzun birakirlar-
d1. Giyimleri goyleydi: Sirma iglemeli sacakh ipek kumas-
tan bir fistan: toka, siislii ipek kumasla altin suyuna bat-
rilmig kemer; sirtinda ipek, si¢andisi islenmis gémlek,
onun iizerine som sirma ile iglenmis kadife veya al ¢uha-
dan dilme, baglarinda da hasir fes, iizerine ipek ve kiyila-
n sirma ile siislenmis ¢evre giyerler.

Kécekler de ¢engiler gibi cinsel sapkti. Zenginler
bunlar ugruna butin varhklarim dokip sacarlardi. Bun-
lar yuziinden kavgalar ¢ikar, yenigeriler aralaninda dévi-
gup kanl bicakh olurlardr. Bir goriise gore, Sultan Mah-
mut bunlar yasak etmig, onlar da Misira Mehmet Ali
Paga’'min yanina kagmglar; bir baska goruse gore 1274
{1857) tarihli bir kanunla veya 1856’da irade-i seniye ile
bunlar yasak edilmisti.

Tavsan’lara gelince, kiogeklerin etek giymesine karsin
bunlar ¢uhadan sgalvar giyer, istiine camadan, bellerine
alacah renklerde sallar sarar, baglanm da kogekler gibi
acik birakmazlar, siisli iglemeli ufak sivri bir kilih gi-
yerlerdi.

Bunlarin kiminin parmaklannin ucunda, kiminin de
sopalann ucunda ¢ini tabaklar) fin] finl déndiirerek dan-
settiklerini biliyoruz. Bunlarin ayn bir ad1 vardi, bu
dansqilara kisebiz denilirdi.

Tartim ¢algilannin gar pare, gegéne gibi adlan vardr.
Carpare sekiz on santim boyunda yuvarlak abanoz sopa-
lar olup, birbirlerine vuruldugunda kastanyet gibi ses ¢-
kanrlardi, bunlarla dansedenlere ve bagkas) danseder-
ken bunlan ¢alanlara carparezen denilirdi. Cegdne gesit
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cesit bigimleri olan bir zilli magaydy, kimi tek bir dil iize-
rinde ii¢ zilli, kimi ¢ dil iizerinde ¢ zilliydi, ¢calanlara
veya bunlarla ¢calip dansedenlere ceganebaz denilirdi.

Curcunabazlar ise daha kaba, giiliing giyimli, giril-
ticii dansgilard): kimi oteki dansqilarla birlikte oyun
meydanina ¢ikip onlan beceriksizce taklit ederler, halka
gildiiriirlerdi. Yizlerinde ¢irkin, yiizliik denilen maske-
ler tagirlardi. Bunlarin cin askeri denilen bir gesidi vard1.

3. Meddah - Geleneksel Tiirk seyirlik oyunlarinin en
onemlilerinden birisi Meddah'tir.

Meddah, bir anlati tiiri olmasi bakaimindan Karagéz,
Ortaoyunu gibi dramatik tirlerden aynlsa da, anlat:1 bs-
limlerinin aralarinda soylesmeli, taklitli, kisilegtirmeli
kesimler yerlestirildigi i¢in o da kelayhkla dramatik tir-
‘den sayilir. Meddah, yontemleri bakimindan Karagoz ve
Ortaoyununa ¢ok yakinsa da, bunlann yalmzca bir gil-
diirmece tiyatrosu olmasina karsin, meddah ¢ok zengin
kaynaklara dayanmasi, hikaye dagarclgmm cesithligi,
giildiirmecenin yamsira ¢esitli havayl, mizac yansitmas
bakimindan onlardan ayrihr. Dede Korkut, Kirogls gibi
geleneksel Tirk kaynaklarindan gelen konular Islam ge-
leneginden gelen dinsel konular, Seyyit Battal Gozt, Ker-
bela olaymm cesitli oluntulan, Hazreti Hamza'dan, Haz-
reti Ali'den gelen konular, Iran geleneklerinden efsane-
ler, Destanlara, $ehnamelere dayanan konularla bu cesit-
lilik i¢inde degisik mizaclan yansitir. Meddahlar sonraki
caglarda daha qok giildiirmeceye yonelmistir. Bununla bir-
likte, Hengerli Harum, Binbirdirek gibi gercekei halk hika-
yelerini, -ayn1 hikayeleri bir giildirmece durumuna sokan
Karagtz ve Ortaoyunundan degisik olarak- meddah, anla-
tismm siirekli, dinleyende durgunluk, geciktirim, merak
uyandiracak bicimde sunmasim bilmistir. Bir yigitlik des-
taninin yarattigl, uyandirdifn hava ile bir aglat: 6zelligi
tagiyan Kerbela olayi, dinsel duygular ve dinsel sayginhk
f'aratan hikayelerin dinleyen iizerinde biraktig izlenim-
erin degigik olmasindan daha dogal ne olabilir.

Bundan cikacak ¢ok 8nemli bir sonug vardir: Karagoz
ile Ortaoyununun salt birer gdstermeci tiyatro olmasina -
karsin, meddahin sectifi konulara gére benzetmeci, ger-
cekei, yanilsamaci tiyatroyu zorladig goriiliiyor. Karagoz
ve Ortaoyunu seyircisi i¢in oyun oyundur, oyuncular da
oyuncu. Bu bakimdan oyunla kaynasma, onun havasina
kendini kaptirma, kigilerle tzdeglesme iliskisini bulma-
y1z; tersine, seyirei ile oyun arasinda belli bir aralik, tep-
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kilerde serinkanlilik olur. Oysa meddah, segtigi konulara
gore seyircide cogkunluk, izintd, merak, acima duygula-
n yaratir, Kigiyle seyirci arasinda bir duygudaglk bag,
bir 6zdeglesme ilintisi kurabilir. Nitekim 1616 yilinda
Bursa’da sair Hayli Ahmed Celebi kahvede Bedi ve Ka-
sim hikdyesini anlatirken kahve halk: kendini hikayeye
tylesine kaptirmis ki, kimi Bedi’nin kimi Kasim’in yanim
tutmus; her iki yan da, kendi kahramaninin ad: gectikge
cosup bagmrlarmis ve bu cogkunluk aninda Kasim’: tu-
tan Haylf Celebi, kars: yandan olan Sagakgizade adl1 bir
bagka hikayeciyi kendisiyle alay ediyor diye bicaklayarak
6ldirmis. Bir Ebussuut fetvasindan da 6grendigimize goé-
re, Hazreti Hamza’nin ogullar1 Kasim ile Bedi arasindaki
catigmada dinleyiciler ikiye aynlip, hikayeye kendilerini .
dylesine kaptinrlar ki, namaz vaktini bile unuturlar. La-
tifi'nin Evséf-t Istanbul’unda da Kasim ve Bedi hikayele-
rinin anlatildigini 6greniyoruz. .

Yalniz konugturdugu kisilerin -Acem, Anadolu, Cer-
kes, Arnavut, Yahudi- gibi agizlarim1 degil, fakat cesitli
hayvan ve doga seslerini de taklit eden meddahin iki ara-
c1 varar. Bunlardan biri, omuzuna atti#1 ya da boynuna
doladig1 mendili, otekisi ise sopasidir. Meddahin sopas),
dégemeye vurup oyunun bagladiim haber vermek, kap
calindigin bildirmek vb. gibi cesitli sesler qikarmak i¢in
kullanilan bir arag oldugu gibi, onun saz1, sipurgesi, ti-
fegi yerine de geger. Mendille de ¢esitli bagortilerini, bag-
hklan taklit eder. Eski bir Turkce sozlikte "Bogazima
makreme takih™ deyiminin "kusuruma bakma, sugumu
bagisla, ocagina dugtim, aman cammma kiyma” anlamimna
geldigiileri siirilmustir.

4. Kukla - Son yilara gelinceye degin geleneksel
Tirk tiyatrosu izerine ¢ahsan incelemeciler Tiirk kukla-
sinin varhgindan habersiz goriniyorlar. Tiirk gélge oyu-
nu veya Karagéz iizerinde ¢ok durulmasima kargn, Tirk
kuklas) izerine hemen hicbir sey yazilmamigtir. Bunun
gesitli nedenleri vardir. Her seyden 6nce bu incelemeciler
kukla iizerine kaynaklan gérmemis veya kukla iizerine
olan kaynaklan da golge oyunu sanmglardir. Bu yanl-
malann gesitli nedenleri bulunmaktadir. Bunlardan biri,
kukla gosterilerine eldeki kaynaklann kukla adim ver-
mesi 17. yizyllda baglamstir. flerde gosterilecegi gibi,
nasil Ortaoyununa ancak 19. yiizyllda Ortaoyunu ad: ve-
rilmesine karsin gosterinin kendisi daha eskilere gidiyor-
sa, kukla da 17. yizyillda kukla denilmesinden ¢ok eski
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cafilara uzanmakta; dyle ki kanitlanyla gisterecegimiz
gibi, kukla, 16. yﬁzyllda Turkiye’ye girdigine mandmmlz
golge oyunu veya Karagtz'den de eskidir.

Incelemecilerin baglica yamlmas;, kukla oyunu dzeri-
ne eski kaynaklan gélge oyunu sanmig olmalarndan ¢ik-
maktadir. Simdiye dek en yerlesmig gorilg gblge oyunu-
nun Cin’den Mogol'lara gectigi, buradan da Turk’ler eliyle
Uzak Dogu’dan Batr’ya ge¢irilmis oldugu yolundayda.

Orta Asya’da ve lran’da golge oyunu oldugu yanhs
goriigiinii golge oyunu aragtirmalarnnin babas1 Profesér
Jacob’dan baglayarak bir¢ok incelemeci kéritkériine yine-
leyip siirdiiregelmiglerdir. Jacob’'un yamltis1 Tirkce be-
bek anlamina gelen ve bugiin Anadolu’da yagayan kor-
cak, kudurcuk, kucak, kavur, kongak, kabarguk, kavur-
cak, gogurcak sbzciikleriyle, golge oyunu arasinda ve ay-
nca Orta Asya Tirk’lerinin kukla oyunlan olan Cadir
Hayal ve Kol Korgak ile gblge oyunu arasinda bir ilinti
kurmak istenmis olmasindan gikar. Anlagilan bu yanilma
bu iki kukla tiiriini bilmemekten, tammamaktan ve Ca-
dir Hayal'deki "hayal” sbzcugini golge oyunu sanmaktan
qikmaktadir. Nitekim "hayal” sézcogir birgok kaynaklar-
da gélge oyunundan ¢ok kukla i¢in kullamlimistir. Cadwr
Hayal ipli kukla, Kol Korgak ise el kuklasidir.

Orta Asya etkisiyle kuklanin Tirkiye’ye golge oyu-
nundan ¢ok daha 6nce girmig olabilecegine, Selcuklular
caginda kuklanin bilindigine inanmamiz i¢in kamtlar bu-
lunmaktadir. 13. yizyilda Sultan Veled divamindaki dort
dize bunu gostermektedir. Burada sofi gelenegine uygun
olarak yerle gok (¢carh ve zemin) gadira (hayma), insanlar
da oyunculara, kuklalara (7u betan) benzetilmektedir.

Bu yanilmanin nedeni eski metinlerdeki "hayal” soz-
cigdnin kukla i¢in kullanilmas, 16. yuzyilda Tirkiye’ye
giren gblge oyununu kukladan aynmak i¢in buna hayal-i
zill denilmis olmasidir.

Simdi gerek Iran, gerek Turk kaynaklarnnda incele-
mecileri sagirtan ve kukla oyununu gélge oyunu sanmala-
rna yolacan nedenleri inceleyelim:

Hayal sbzciigiini incelemeciler golge oyunu sanmiglar-
dir. 16. yiizyildan 6nceki metinler daha ¢ok sairce amgtir-
malar (telmihler) oldugu gibi bunlar ille de Turkiye’de bu
oyunlann bulundugundan degil, fakat Arap ve Acem ede-
biyatina 6zleme ve Sykiinineler de olabilir. Hayal sézciigi,
16. yiizyrlda gbélge oyununun Tirkiye'ye girmesiyle kulla-
mlmaya baslanan hayal-i 2il'n yamsira kullamilmigtir,
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Kald: ki hayal, oyun karsihg olarak kukla ve golge oyu-
nu anlami diginda da kullanilmigtir. Nitekim 15. yiizyilda
yagayan Ispanyol misyoneri Pedro de Alcala, Granada
(1505) basyiml1 Vocabulista Arabigo sézligiinde lub-i ha-
yal veya el-hayal-i lu'b karsih§ olarak "bagkalarim taklit
etme oyunu", momo contrahezedor diye gdstermistir.
Tirkiye’de yiizyillar boyunca cesitli kukla tirlerinin
bilinip oynanmis oldugunu bilmekle birlikte, kukla hi¢bir
zaman Karagéz gibi agirhigini belli etmedigi gibi, Karagoz
kigileri gibi halkin sevgisini kazanmg kigileri de olmadi-
gindan silik kalmigtir. Bununla birlikte incelemecilerin
sanki Tirkiye’de kukla yokmusgcasina susmalarina kar-
sin, gene de en az Karagéz gibi kokli bir kukla gelenegi-
nin varhgm eski yerli ve yabanci kaynaklar ve eski min-
yatlirler gésteriyor. Kukla ile golge oyunlarinin birbirine
sindan o6tiirii incelemeciler gerek yerli, gerek yabana
kaynaklardaki bu terimleri hep golge oyunu veya Kara-
goz’e cekmigler. Kukla daha ¢ok 17. yiizyilda yaygin ola-
rak kullamlmig olmasina karsin daha énce hayalbaz, seb-
baz, suretbaz, lu'betbaz, piyade cadirlar:, ayak kuklas: gi-
bi deyimlerden golge oyununun yamsira, ¢esitli kukla
tirleri oldugunu anhyoruz. Tirkiye’de golge oyunu iizeri-
ne bilgiler ilk kez 16. yizyilda verildigi gibi, kukla oyun-
lan uzerine bilgiler de gene 16. yuzyilda baghyor. 1582
genliginde, Karagoz bolimiinde gorecegimiz gibi, golge
oyunu yepyeni bir oyun gibi uzun boylu anlatilmasina
kargin, aym Sirnamede sik sik ge¢en "hayalbaz” deyimi-
nin kukla oldugu anlasihyor. Nitekim Sirname’i Hiima-
yur’da yalmz bir yerde gélge oyunu uzunca anlatilmasina
karsin, kukla yerine kullanilan hayelbez’in bilinen bir
gosteri oldugu i¢in iizerinde durulmamigtir; aym genligi
anlatan Almanca kaynakta da gélge oyunu bir kez anla-
tilmasina kargin, kukla gosterileri bu kaynagin birkag ye-
rinde ¢esitli vesilelerle anlatilmaktadir. Buradan anlagih-
yor ki 16. yiizyi1lda kukla Titrkiye’de daha énceki yizyl-
larda varolan, bilinen bir gosteri olmasina karsin, golge
oyunu daha yenidir. Simdi 1582 genliginin gérgi tamg
olan Alman kaynagindan kukla gosterileri uizerine verile-
ri, bilgileri gorelim. Bunlar kiigiik bir kulibe i¢inde can-
hymig gibi oynatihyormus, bir bagka yerde anlatildigina
gore, kigiik bir kulibe kurulmusg, onun i¢inde kuklalar
konugup sicramiglar, zarif ve negeli bir bicimde danset-
migler, bir digian canlandirlmsg, bu diigiinde Tiirk oglan-
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lar1 ellerinde ¢arpalarla dansetmigler, bunlan oynatamn
yardimeaisi kuliibenin 6niinde sanki bunlar canh insanmsg
gibi bunlan eglendirmek i¢in oyunlar yapiyormus, bir
bagka yerde de kuklalar oynarken bir oyuncunun onlarla,
digardan séylestigi belirtilmistir.

Bu arada gene aym sgenlikle ilgili olarak oyuncularin
ve oyuncu topluluklarinin adlarim veren bir yazinada
kukla ve golge oyunuyla ilintili olan bir¢ok terimler bulu-
yoruz. Bunlar birbirlerine yakin siralandiklan i¢in arala-
rinda mantikca bir konu birliginin bulundugu sonucuna
vanlabilir. Bunlardan biri suretbazan’dir; bunun kolay-
hkla kukla oynaticis1 oldugu sbylenebilir. Bir baskas: he-
yal-i zileiyan’dir, bunun da golge oyunu veya Karagéoz ol-
dugu ortadadir. Gene bu yazmada gecen hayal-i hég'a ge-
lince, bu ya degisik bir kukla oyunu, ya da yalmz saray-
larda kukla oynatan bir oyuncu tiridir. Sonuncu olan
Cemaat-i piyade gadirlar: deyimi disindiricidir. Kukla
ve gilge oyunculanyla birarada amldigi icin bunu da
kukla oyunlarnin bir tiiri gibi gorebiliriz. Yerli kaynak-
lardan Evliya Celebi ise ¢aginin seyirlik oyunlarm sayar-
ken, gilge oyunlan ve kukla oyunlan icin dort tirli ad
aniyor: Pehlevan-t kuklabaz, pehlevan-: bagkuklabaz...
Kuklabaz ile baskuklabaz arasindaki ayirim neydi? Bag-
kuklabaz deyimi acaba bag olmus, daha ustalagms kukla
oynaticis1 anlamina miyd), yoksa degisik bir kukla tira-
ntn adiyd1? Bunu 8grenemiyoruz. Gene Evliya Celebi, Er-
zurum'daki oyunculan sayarken sebbaz, hayalbaz Kandil-
lioglu'ndan sézacar. Hem gebbaz, hem hayalbaz dedigine
gore bunlardan biri kukla, dteki golge oyunu olabilir.

Bundan énceki ¢aglarda suretbaz, kuklabaz, baskuk-
labaz; ayak kuklas:, yer kuklasi, sebbaz, piyade ¢adirlar
gibi deyimler yaminda araba kuklasi, dev kukla gibi cesit-
. 1i turler oldugunu gérmiistik. Yakin ¢aglarda da ig¢ gesit
kukla oldugunu 6greniyoruz: Iskemle Kuklas:, El Kuklas,
Ipli Kukla.

lskemle kuklasi: Avrupa'da Jigging Puppets veya
Marivnettes ala planchette diye bilinen bir kukla turudr.
Goguslerinden yatay bigiminde bir ip gecen bu kuklalar
gayda ve benzeri calgilarin egliginde asagdan ipleri ¢eki-
lerek sigratilip, dansettirilir. Bu tiirld kuklalar daha gok
sokak eglendiricileri gosterirdi. .

El kuklas: Bu daha yaygindi. Bunlarn Italya’dan
gelmig olduklan dustntlebilir. Bunlarin baslan ve kolla-
1 mukavva veya tahtadan, gévdeleri bezdendir. Kuklaa,
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elini kuklamn giysilerinden iceri sokar, igsaret parmag: ile
bagy, bag ve orta parmaklanyla da kollan oynatir.

ipli kukla: Bu kukla tarihce cok daha yeni olmali. Ya-
nm yuzyl once Istanbul’a gelen Ingiliz kuklacilarindan
Thomas Holden, Beyoglu'nda Tokatliyan Oteli yerinde,
sonra yanmis olan Fransiz Tiyatrosu’nda gostermig. Hol-
den’den sonra muzika-i hiimdayun'dan Halim Bey adinda
biri de Padigsah 6ntinde ipli kukla oynatmay: bagarms.
Oyle ki Holden’in gosterilerinden Iskelet oyununu bile
yapabilmistir, Fakat el kuklas: ipli kukladan daha kolay
ve ucuz oldugu igin daha yaygin kalmigtir. El kuklasiyla
(M. 1882-1891/92) yillan arasinda Oseb Sivaciyan’in kimi
tulaat oyunlan gostermigtir.

Holden’in etkisini gérmek i¢in, aym yllarda temsiller
veren Turk kuklacilanmmn programlanna bakmak yete-
cektir. 1896’da Tepebas: Tiyatrosu’nda 10 Nisan’da bagla-
yan temsillerde ve Emin Bey'in, Holden’in 6grencisi ve
Holden kadar iyi oldugunu égreniyoruz. Holden'den etki-
lenen bir bagka Turk kuklacisi Cemil Mehmet Bey'dir.
1897’de Cemil Mehmet Bey, 16 Nisan’da Concordia Tiyat-
rosu’nda temsillerini vermistir.

Turk kuklasinda kisilerin 6zellikleri Karagsz ve Or-
taoyunundaki gibi kesin ¢izgilerle belirtilmemigtir. Kukla
tiyatrosunun sozli bir seyirlik oyun olarak geligimi ¢ok
daha ge¢ oldugundan burada gerek kisiler, gerek oyunlar
daha cok Tuldat tiyatrosuna buyuk yakinhk géstermek-
tedir. Kukla metinleri incelendiginde tipki Karagéz'deki
Karagoz ile Hacivat, Ortaoyunundaki Kavuklu ve Pige-
kar gibi jki birincil kigi buluruz. Bunlar "Ibig" ile “Ihti-
yar“dir. Ibig, Tulaat tiyatrosunda oldugu gibi hep usak
olur, ad1 efendisine baghhgindan 6tirid Sadik’tir. Tuldat
tiyatrosunda Ibig tur olarak “grand comique“tir ve gene
Tuldat tiyatrosunda adi ¢ogu kez “Finldak” olur. Aynca
“Durmug, Tombul, Fistik, Kivrak, Kigkig, Gaytan, Guguk,
Gelecek, Kostebek, Altin Bilbil, Toplu, Ciimbus, Mutlu”
gibi adlan alrlard. Ibig, thtiyarin ugagidir. Ihtiyar da
varlikly, ciftlik ¢ubuk sahibi bir kigidir. Tuldatta baba,
“pére noble” gibi adlar alir, eger sahnede 6lecekse ad1 “ti-
rit"tir. Aynca “"par¢ac1” veya "moruk” da denilirdi. Ibig
kurnazdir, hazir cevaptir, bicimsiz bir fesi vardir, puskii-
1d saga sola oynar. Kaba bir dil kullanmir, yanhg anlama-
lar, agik-sagik sozler, ¢ifte anlaml deyimler kullanir. Bu
ikisinden bagka kimi ikincil kigiler vardir. Bunlardan
geng agik delikanh ki Tuldat tiyatrosunda buna Ermeni.
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ce "sirar” veya “Jeune premier” denir. Bunun segilisi kiz
vardir. Hain, dolapgi, cogu kez ihtiyarin kdhyas: olan, ce-
. virdigi dolaplan basaramayinca 6¢ almaya kalkigan kotu
kigiye “tiran” denir. Gostermelikte “dassis bir adam”,
“hain bir sahis” olarak gegerdi. Kadinlara “gaco” denilir-
di. Bunlardan bagka “cadaloz” denilen kadin veya kizin
annesi, ¢ogu kez oyun sonunda Ibig’le evlenen ve ad
“Fatma” olan hizmetgi kiz, Arap, seytan, dalkavuk, efe,
Yahudi, Laz balama gibi taklitlerde bulunurdu. Oyunda-
ki adlar hep uydurmaydi: “Ceylan, Turna, Satrap, Zerda,
Baber, Darha, Calha, Solta, Giil, Fidan" gibi. Dayak, pa-
taklama sahneleri boldur. Ancak, bagta Karagoz'le Ortao-
yununda olan “mukaddime” pek azdi, “fasil“da da taklit-
lerin say1s) gok azdir.

Kukla oyunlan ya Karagéz, Ortaoyunlanindan alimr
veya halk efsaneleri, agk hikayeleri iglenir.

5. Karagéz - A) Golge Oyunu Nasil Cikt:1? - Golge
oyununun Tiurkiye’ye nereden, nasil ve ne zaman girdigi-
ne gelince; Orta Asya ve Iran'da gilge oyunu bulunmadi-
gina goére, bu yoldan gelmig olamaz. Gilge oyunu, Tiirki-
ye€ye 16. yuzyilda Misirdan gelmistir; Tirkiye'de golge
oyununun varhgm kesin olarak gosteren kaynaklara da
16. yuzyilda rastlanmaktadir.

. Golge oyununun Tdrkiye’'ye 16. yuzyllda -Misir'dan
gelmis oldugu tzerine kesin bir kamt vardir. Bu kanit,
Arap tarihcisi Mehmed bin Ahmad bin [lyas-o)
Hanefi'nin Bedayi-iiz-zuhir fi vekayi-iid-dithur adh Misir
tarihindedir. Bu eserin birka¢ yerinde golge oyunuyla
ilintili yer vardir. Konumuzla ilintili yerine gelince,
1517°'de Misirs ele gegiren Yavuz Sultan Selim, Memlik
Sultan: II. Tumanbayh 15 Nisan 1517de astirmigti. Ci-
ze’de Nil dizerinde Roda Adasr’'ndaki sarayda bir golge
oyuncusu Tumanbayin Ziveyle kapisinda asihgin ve iki
ipin iki kez koptugunu canlandirmig, sultan bu gésteriyi
¢ok begenmisg, oyuncuya 80 altin, bir de iglemeli kaftan
armagan ettikten sonra "Istanbula donerken sen de bi-
zimle gel, bu oyunu oglum da gorsiin, eglensin” demistir.
O sirada oflu Kanuni Sultan Siilleyman 21 yasindaydi.
Nitekim onlarla Istanbul'a gelen alt1 yidz Misirh, bu olay-
dan ¢ y1l sonra Istanbul’dan yurtlarina donmuslerdir. 20
Haziran 1612'de Okiz Mehmet Paga’mn Padigahin kar-
desi Gevherhién ile diiginii icin Misir'dan golge oyuncula-
n getirtilmig; I. Ahmet, Misir'dan gelen bu oyunculardan
Davud el-Attar (Menavi)1 Edirne’de seyretmistir; bunu,
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e gogon oyuncunun amlarindan égreniyoruz.

Yavuz Sultun Selim ¢afinin giivenilir kaynaklann-
dun biri olan lbni flyas’n verdigi bilgi kesin olarak golge
oyununun ‘T'arkiye’ye 16. yiizyilda Misirdan geldigini
gosteriyor. Bunu destckleyen baska kanitlara gegmeden
once Misirdaki golge oyununun 16. yiizyildaki Tiirk golge
oyunuyla ortak noktalari bulunup bulunmadiim gore-
lim. Misir'da 11., 12. ve 13. yiizyrllarda gélge oyunu oldu-
gunu biliyoruz. 13. yiizyi1ldan Mehmed bin Danyal bin
Yusuf'un (asagh yukan 1248-1811) yazdigr manzum ve
uyakh nesirle ii¢ gélge oyunu metni elimizde bulunmak-
tadir. Bunlardan birincisinin ad1 Tayfiil-hayal'dir. Bag,
tipki Karagoz'de oldugu gibi, sark, seyircilere tegekkiir,
Tannya yakanrg ve hikiimdar icin dua bdlimlerini igine
ahr. Oyunun kahramam yoksul bir asker olan Visil, bir
¢bpcatan aracih@niyla evlenir. Ibni Danyalin ikinci oyunu
Acib ve Garib'dir. Bu oyunun belirli bir olaylar dizisi ol-
mayip daha c¢ok cesitli kigiler oyunda goérunirler. ibni
Danyalin tgiinci oyunu El-Miteyyem'de, agik olan El
Miiteyyem’in sevdigi kiza kavugmak igin rakipleriyle ho-
roz, ko¢ ve boga giiresleri dizenleyerek yangmasim can-
landirir.

Misir’dan ahnmig olan bu yeni oyuna zamanla Tiirk
yaraticihg katilmig; cok renkli, hareketli, 6zgiin bir bicim
verilmig, kesin bigimini aldiktan sonra da Osmanh Impa-
ratorlugu’'nun etki alam ve cevresinde yaylmgtir. Eli-
mizdeki gblge oyununu anlatan bu kaynaklar hep 1582
senligi veya ona yakin tarihlerdir. Daha 6nceki inceleme-
cilerin ilgisini ¢ekmeyen ve eski kaynaklar i¢inde golge
oyununu en genis ve ayrintih bir bicimde anlatan bu bel-
ge 1582 genligini anlatan Siarnéme-i Hiiméayian’dadir.

Sirname-i Hiimayan’un bircok yerinde hayalbazan
deyimi geger; herhalde herkesge bilindigi i¢in, bunun iize-
rinde durulmamigtir; buna karsin, gélge oyununun uzun
uzun anlatilms olmasy, bunun az bilinen bir oyun oluguy-
la agiklanabilir. Sirndme-i Hiimayin'da sik sik gecen ha-
yalbaz deyimi belki kukla, belki bir bagka oyunun adiyd,
gblge oyunu yalmz yukarda verilen uzunca anlatilms bé-
limde gorilmektedir. Bir yabana kaynakta da bircok
yerlerde kukla oyunu anlatilms olmasmina karsin, tipk
Siarname-i Hiiméyan'da oldugu gibi, yalmz bir yerde gol-
ge oyunu anlatilmaktadir. Bu yabana tamg@in golge oyu-
nu uzerine anlattiklan Tirk kaynagindan daha kisa ol-
makla birlikte, aym gosteriyi anlattiklan besbellidir.
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Simdi bunu gérelim:

Biri alt1 tekerlek tizerinde tahtadan bir ki¢uk baraka
veya sahneyi ortaya getirdi. Bunun énunde keten bezin-
den bir perde, iginde ise birkag 151k vard, birisi gérintu-
leri 1g1klarla perdeye yansitarak bunlan oynatiyordu. Or-
negin, bir kedi bir fareyi, bir leylek bir yilam yiyordu.
Bunlardan bagka, iki kigi parmaklanyla dilsizler gibi iga-
retlesip konusuyorlar, buna yakin seyler yapiyorlardi. Bi-
ri kovahyor ve kosuyordu vb. Bunlarin tiimiini seyret-
mek, bu gériintiileri oraya buraya ceken ipler géziitkmese,
¢ok hosa gidecekti.

17. yiizyilda ise artik Karagoz’iin kesin bigimini ald--
gin biliyoruz. Bu yiizyilda Evliya Celebi gélge oyunu tize-
rine kesin bilgi verdigi gibi, Tiirkiye’ye gelen yabanci gez-

- ginler de Karagéz oyununu anlatmaktadirlar. 17. yizyl-
da golge oyunu lizerine en ¢ok bilgiyi Evliya Celebi'de bu-
luyoruz. Onun kitabinda ilk kez Karagoz ile Hacivat'in
adlan amldigr gibi, oyun konulari,, oyunun ézellikleri,
perde gazelleri, cagin Unli oyunculan uzerine bilgileri
buluyoruz.

B) Karagéz’iin Geligimi - 17. yuzyilda kesin bigimini
alan Karagéz, daha sonraki yiizyillarda biyiik bir gelig-
me gostermis, Turk’lerin en sevilen, tutulan gosterisi ol-
mustur.

Karagoz'in geligimi iginde iki 6nemli sorun vardir.
Bunlardan biri, Karagiziin toplumsal ve siyasal elestiri,
taglama yéni, oteki ise, agik-sagikkhgidir. Karagoz'in or-
tadan kalkmasinda Bati tiyatrosunun Turkiye'ye girisi-
nin etkisi bulundugu gibi, onun bu iki 6zelliginin de pay
oldugu soylenebilir.

Karagéz iizerinde incelemeler yapanlar, onun hep dar
bir mahalle icine kapandignm sanmglardir. Oyle ki, kimi
yazarlar kolayhkla Karagoz’iin bu mahalle ¢ergevesinden
disan tagsmadigam, din adamlarina, devlet biyiklerine
dil uzatmaktan kagindigan, devlet, hiikiimet yetkisini ko-
nu yapmadigim kesin olarak belirtmiglerdir. Oysa Kara-
g6z aqik bir bicimdir. Her olaya, her amaca, her konuya
kendini uyduran bir yéntemdir. Bi¢imin agikh, esnekli-
gi her amaca, her konuya yatkin ve agiktir. Ustelik Kara-
-g6zin kendine gore bir dokunulmazh@ vardir. Din
adamlan bile fetvalarinda Karagoz’iin islam ilkelerine
degiilse bile uygulamalarma aykin digtigini bile bile,
onu hog gorecek gerekgeler bulmuslar, ona agiktan agiga
bir dokunulmazhk alam tammglardir. Bu dokunulmazhk
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icinde, hele onun havasim, mizacim tamyanlar icin din
adamlann, devlet ileri gelenlerini, siyasal konulan diline
dolamamis olacag1 pek diigtintilemezdi. Fakat bunu gos-
terecek ipuglan biitiin aramalara ragmen bulunamamg-
t1. Karagoz oyunlan iizerine bilgimizin ¢ogu daha ¢ok ge-
¢en yiizyihin sonlanndan geliyor. Ancak, bu dénem, biliyo-
ruz, II. Abdiithamit’in bask: yénetimine, her fikrin sustu-
ruldugu bir ¢aga raslar. Bundan 6ncesinde ise Tiirk kay-
naklan az bilgi verir, yabana kaynaklar ise daha ¢ok Ka-
ragdz'tin agik-sagkhf, utanmasizh@ tizerinde dururlar.

Ararken, sonunda Karagéz'iin devlet biytiklerini ve
devlet iglerini hayal perdesine getirdigini, Karagoz'in si-
yasal taglama da yaptigim gosteren en 6nemli kamtibul-
dum. Karagéz'iin siyasal bir taglama oldugunu, bir ya-
banci tanik da su satirlarla dogrulamaktadar:

Salt¢) ve tiimleci bir ybnetim altindaki bir iilkede Ka-
ragéz simirsiz ozgiirliigiin temsilcisidir; bu, sansiir tam-
haz bir vodvilci, inancasiz, yasak tamimaz, 86z dinlemez
bir gazetedir. Kisiligi kutsal ve eylemi dokunulmaz. Sul-
tandan gayrn imparatorlukta kimse yoktur ki bu tagla-
mall davranislardan kurtulabilsin: Bagveziri yargilar,
onu suclu kilip Yedikule zindanina kapatir, yabana elgi-
leri tedirgin eder, Karadeniz'in amirallerine veya Ki-
nm’in generallerine dil uzatir. Halk ise ona alkig tutar,
hiikiimet onu hoggoriiyle karsgilar.

Cesitli yabana tanklar Karagtz'in siyasal yoniine
dokunuyorlar. Bir tamk Karagéz'in hognutsuz kigilerin
sbzciisii oldugu i¢in yasaklandigim, kimi yerlerde simirh
olarak oynatildigim s6yliiyor. Bir bagkas), Karagoz'de
stylegsmelerin yer yer mizahh, nitkteli, yer yer fitneci, or-
tah@ kangtinci oldugunu, Sultana, vezirlere bile satagti-
gim belirtiyor.

Siyasal taglamanin yanisira, Karagéz'iin ikinci dzgiir-
ligintin de onun agik-sagikh oldugunu bagta belirtmis-
tim. Yerli kaynaklar bu konuda susmustur; yalniz bu ko-
nuda degil, genellikle Karagoz tizerine yerli kaynaklarda
pek az bilgi vardir; bir iki yerde Karagéz’tin veya bir iki
Karagéz oynaticisinin adindan bagka bilgiye raslanmaz.
Buna kargin, Tirkiye’'ye gelmis pek ¢ok yabanc, gordiik-
leri Karagdz'iin agik-sagik bir oyun oldugu tizerinde dur-
muglardir. G. A. Olivier, Karagoz'iin perdeye erkeklik ay-
gitr ile cakbgim sdyleyen Sevin, Gerard de Nerval, Kara-
goz’'de Tirk’ler icin 6lim tohumu olacak kertede agik-
sacikhik goren Rolland, Theophile Gauthier, Edmond de
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Amicis... gibi. Bunlara bagkalanm da katabiliriz.

Gegcen yiizyllda, Karagoz’iin siyasal taglama ve aik-
sagikhgina kars devlet ileri gelenlerinin tepki gosterme-
si, bir yandan da Bat tiyatrosunun Tirkiye’ye girmesi
dolaysiyla, Karagozii smurlayan bir tutumun gitgide ge-
ligtigini goriiyoruz. Basmmda da, Ortaoyununa belirli bir
tepki belirmisti; aydinlar Ortaoyunu’na oldugu kadar,
Karagoz’e de kary_gikiyorTards. Nanimk Kemal bunlara
"sti-i edeb talimhéneleri” veya "sia-i ahlak mektebi” ve
"bunca rezaletler mektebi” diyor, bunlar yerine tiyatroya
yonelmeyi sahk veriyordu.

Karagdz, yalniz Tiirkiye’de degil, Tiirkiye disinda da,
bir¢ok Islam iilkelerinde oldugu gibi, Balkan ilkelerinde
de etkisini gostermisgtir. Boylece, Tiirk’ler digardan aldik-
lan golge oyununa Tiirk yaraticihgini, begenisini, sanat
giciini katip onu gelistirerek, goériintilleri deri sanatin.
daki ustahklanyla isleyip Osmanh Imparatorlugu’nun
genis etki alam ve gevresinde yaymsglardir. Tirkiye'ye
Misir’dan geldigini sandigimiz golge oyunu iste bu yeni
kisiligini kazanarak yeniden Misir’a gitmistir. Suriye'de
gelisen Karagoz'de Tiirk etkisi daha belirgindir. Ozellikle
Sam, Beyrut, Halep, Hayfa ve Kudis’te oynanmigtir.
Turk etkisi Kuzey Afrika’da daha da bityuktiir. Ozellikle
Tunus’ta gosterilerin ¢ogu Tirkceydi, bag kigiler Kara-
g6z, Hacivat, bunlardan baska Tiryaki, Kekeme, Arap,
Yahudi, Frenk, Kabakq, Celebi, Sarhog (veya Deli Bekir)
ve kadinlar gibi cegitli kigiler biyiikk yakinhk gosterir.
Yalniz kigiler, oyunun kurulugu, giildiirme yéntemleri de-
gil, fakat oyunlann konulan da benzer. ’

Islam iilkeleri disinda Tiirk Karagoz'a Balkan dlkele-
rini de etkilemigtir. Yugoslavya’nin, 6zellikle Tirk kesim-
lerinde Karagoz oynatildigim biliyoruz. Turk Karagoéz'u
Romanya’da da biiyiik etki yapmigtir. Romanya kukla
oyununda Tirk etkisi gorillmektedir. Tirk Karagoz2’i 6n-
celikle sarayda oynanmaktaydi. Bulgaristan’da Karagoz
olduffunu biliyoruz. Fakat bu iilkeler icinde Karagoz’in
bugiin de yasayan en derin etkisi Yunanistan’da goril-
mektedir. Yunan Karaghiozis’i her bakimdan Tirk Kara-
goZiiniin bir dah, bir gesitlemesidir.

Karagoz'in boyle yayilmasina kargin Istanbul digin-
da Karagoz'iin Anadolu’ya yayihs) ve tasrada ufradif de-
gisiklik iizerine yeterince aragtirma yapilmamstir. Oysa,
koylerdeki ilkel kuklalara bile koyliilerin Karagoz adim
verdiklerini biliyoruz. Anadolu’daki Karagoz'iin gosterdi-
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§i degisim yalniz Kars'ta incelenmistir. Burada Karagoz-
ciit Ragip Usta’min yedi gece iiger saat siireyle oynattih
Karagéz oyunlanmn adlan Karagoz ile Haci-Bat, Tursuz
Aga ile Kizir Oglu, Deli Cecen ve Kokkoparan, Sihirler
Dag, Istanbullu Kayikqi, Memis Aga, Kizlann Meclisi,
Kirmam Hamm’dir. Ug ¢ubukla oynatilan Karagiz’de 366
kisi varmug. Girigte soylenen merhaba divénisi ile sonra
sbylenen dogemelerden ornekler verilmis. Muhittin Ke-
meng Usta da Karagoz oynatmigtir.

C) Karagoz'iin Boliimleri - Her Karagéz oyunu dort
bilimden olugur: a) Mukaddime (6ndeyis veya girig), b)
Muhavere (sdylegsme), c) Fasil (oyunun kendisi), ¢) Bitis.

a) Mukaddime - Oyunun mukaddime béliminde de
gesitli kesimler bulunmaktadir. ik 6nce mizikle bos per-
dede gostermelik denilen ve ¢ogu kez oyunun konusuyla
ilintisi olmayan bir girinti konulur: Bir dalyan, bir sak-
sida limon agacy, vakvak agaci, vb. Gostermelillerin go-
revi heniiz oyunu seyretmeye hazirlanmamg seyirciyi
oyunun gergegine hazirlamak, onu oyunun yamlsarna ha-
vasina sokmak, onda geciktirim ve merak uyandirmaktir,
Gostermelik, bir ucuna getirilmis sigara kagds baglanan
nareke adinda bir kamig didugunin airlak sesiyle kald-
riir. Bundan sonra, tefin tartimina uygun hareketlerle,
seyirciye gire perdenin solundan Hacivat gelir, bir semai
okur. Bunu kimi kez bir ara semaisi’nin izledigi olur. Bu-
rada Hacivat miizigin tartimina hareketlerini uydurarak
bagini hafifce sallar. Semai bitince Hacivat "Off ... hay
Hak!" diyerek perde gazeline baslar. Mukaddime bl timii-
nitin dnemli bir 6gesi Hacivat'in séyledigi perde gazelidir.

Perde gazellerinde Karagtz oyununun bir égrenek
yeri oldugu felseff ve tasavvufl anlami, kurucusunun
Seyh Kusterf oldugu belirtilmektedir. Ayrica, teknik bilgi
de buluruz: Perde gazellerinde padisaha yakarig da yera-
Iir; ¢cagin padisahinl anmanin yarusira, kimi kez yurt yo-
netiminin bi¢imi bile belirtilir. Bundan sonra Hacivat se-
cili (uyakl nesir) bir anlatimla yakarir. Ve bir beyit okur.
Bundan sonra, kendine kafa dengi bir arkadag arar, bu
arkadasta istedigi ozellikleri sayar.

Kimi kez gene bir beyit okuduktan sonra Karagoz
kars) yandan, yani seyirciye gore sagdan gelir, buna "Ka-
ragdz'i indirmek" derler, ikisi doviisiirler. Doviigte Haci-
vat kagar, Karagoz yere boylu boyunca uzanir, secili bir
deyigle Hacivat’a verigtirir, bir tekerleme styler, mukad-
dime de Karagoz ile Hacivat arasindaki ddviigmeden son-
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ra Hacivat kaginca, boylu boyunca yerde uzanmis yatan
Karagoz'iin secili bir dille Hacivat’a verigtirisidir.

b) Muhavere - Genel olarak muhavere, Karagbz oyu-
nunun iki bag kisisi olan Karagéz ile Hacivat arasinda
gecer. Genel olarak ¢inkii ara muhaveresi'nde iki kigiden
daha ¢ok kigiler bulunmaktadir. Muhavere ile fasil ara-
sindaki baghca ayirnim, birincinin salt s§ze dayang, olay-
lar dizisinden siyrilmig, soyutlagtirlmig olusudur. Bunla-
nn goérevi, Karagz ve Hacivat gibi iki bag kiginin kigilik-
lerini, 6zelliklerini gerek ses, gerek yaradilig ve yetigme
bakimindan birbirine karsit dtigen 6zltiklerini tanimak-
tir. Bu bakimdan, Ortaoyununda Pigekdr ve Kavuklu
arasindaki tekerleme ile ayni gérevdedir.

Muhavereleri, konulan ve bigimleri bakimindan ge-
sitli ayrimlarda inceleyebiliriz, Bunlardan baghcasi, “fa-
s1l'la ilintisi olmayan muhavere’ler”, "fasilla ilintisi olan
muhavere’ler” diye iki ana bbltime aynlmasidir. Muhave-
re’ler ¢ogunlukla fas:’dan, yani oyunun kendisinden ba-
gimsizdir; ancak, bir iki muhavere ile fasil arasinda konu
birligi bulunabilir.

Bir de are muhaveresi vardir: bu fasil’a baglamadan
dnce muhavere'yi uzatmak icin kullamlan bir ek muhave-
re'dir. Konu bakimindan bu da fasi’'dan bagamsizdar, bu-
nunla birlikte, bu muhavere’ye ii¢, dort kisi katildin olur.

Muhavere’den fasil’a gecerken once Hacivat gider,
Karagtz de: "Sen gidersin de beni pamuk ipligiyle mi bag-
hyorlar? Ben de gideyim idgaha, dolaba, dilber seyrine;
Bakalim, dyine-yi devran ne suret gosterir!” dedikten
sonra perdeden ayrihr, fasil baglar.

¢) Fasil - Fasil, oyunun kendisidir, burada Hacivat ve
Karagtz’den bagka oyunun cesitli kigileri bir konu ve
olaylar dizisinde gézukur, oyuna katihrlar. 17. yiizyilda
belirli bir konudan ¢ok hayvanlarla, gemilerle daha ¢ok
kopuk sahneler gosterilirken, 17. yiizyilldan baglayarak
fasil konulan belirli bir olaylar dizisine uymaya bagla-
migtir. Evliya Celebi'nin saydi# oyunlarn ¢ogu giiniimii-
ze dek gelmiglerdir. Fas:l sona erdikten sonra ¢ok kisa bir
bitig bslimi gelir.

¢) Bitig - Bitig bolumi kimi kez ¢ok kisadir; Karagbz,
oyunun bittigini haber verir, kusurlar i¢in 6ziir diler, ge-
lecek oyunu duyurur. Karagizlle Hacivat oyun sirasmda
kilk degistirmiglerse, eski kihklarinda perdeye donerler,
aralarinda kisa bir sdylegsme gecer, bu séylesmede oyun-
dan gikarlacak §renek de belirtilir. Kimi kez de Kara-
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gobzcii bu bitise, sanki eski giirlerdeki mahlas beyti gibi,
kendini de kanstmr.

C) Karagoz'iin Teknigi - Karagbz'un teknik geregleri
ve oynatma teknigine gelince, tasvir denilen goriintalerin
hazirlanmas: ilk agamadir. Tasvir yapan tasvirciler Ka-
ragz oynatanlardan ayn olmakla birlikte, kimi Karagéz-
ciillerin kendi tasvirlerini yapmig olduklanm biliyoruz.
Karagbz goruntileri kalin derilerden, 6zellikle deve deri-
sinden yapihr. Dana, sigir, manda derisinden, bu arada
151k geciren pirtikla Ali Kurna kagdindan yapildaigh da
olur. Deride aranan 6zellikler, saydamlagtirmaya yatkin,
bir de sicaga dayamkh olmasi, egilip bikilmemesidir.
Deriyi islemek i¢in ¢esitli islemler vardir.

Perde’ye gelince, eskiden boyutlan 2 m X 2,5 m iken,
daha sonra 1.10 X 0,80 olmustur. Kiyilan ¢icekli bezden,
ayna denilen beyazi mermersahi patiskadandir.

Perdenin arkasinda ve tabaninda perdenin gergevesi-
ne iplerle tutturulmus peg tahtas: (veya destgiah) denilen
bir raf bulunur. Buraya perdeyi ve goriintilleri aydinla-
tan mesgale konulur. Megale cesitli bicimlerde hazirlanir.
Mesale mumlarla da yapihrdi. Pes tahtas: dzerinde sira
sira delikler bulunur; bu deliklere gerekince kayal agac:
denilen catal sopalar sokulur. Bu, ¢ogu kez perdede iki-
den fazla gériintd bulundugu zamanlarda, kimiltisiz du-
ran gérintiilere destek olmasi igindir.

Tiark Karagdz’o yatay cubuklarla oynatildigh igin go-
rintiiler tek yonld hareket ederler, geri donemedikleri
icin perdede geri geri giderler. Bunu yenmek i¢in kimi gé-
rintiilere firdéndii ad1 verilen bir dénerlik saglanmsgtir.
Cin golge oyununda raslanilan bu dénerlik, gbriintiilerin
sirtinda bulunan ufak bir yuvaya, ucunda bir tel bulunan
cubuk sokulur, béylece, goriintii, ekseninde saga sola bir
mentese gibi doner.

Karagtz tek sanatginin gosterisidir. Bununla birlikte,
Karagbzciiniin yardimcilan yok degildir. Hayali veya ha-
yalbaz denilen ustadan bagka bir girak vardir. Oyunlarda
garkilan, tirkileri okuyana yardak denilir. Tef c¢alan
yardimciya da dayrezen denilir, bu gerekince velvele ya-
par. Bunlar sark da soylerlerdi.

6. Ortaoyunu - A) Ortaoyunu Nasil Cikt:1? - Ortaoyu-
nu, perde arkasinda deriden gérintiilerle oynanan Kara-
gbz’e karsin, canh oyuncularla oynamrdi. Karagbz’den
cok ayn olmakla birlikte, havas, kisileri, oyun dagarcig,
guldiirme yoéntemleri, kurulugu bakimindan bu iki oyun
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arasinda dylesine bir yakinhk vardir ki, ikisi aym zaman-
da gkamiyacagina gore, birinin étekinden ¢iktigina inan-
mak zorunda kahnz. Ancak, hangisinin, nce geldigine
karar vermek giictlir. Tirk’lerin Karagoz, kukla gibi can-
81z, meddah gibi tek anlaticih sézli seyirlik oyunlan ya-
nminda canh oyuncularla oynanan en bellibagh geleneksel
tiyatrosu olan Ortaoyunu tizerine pek ¢ok inceleme yayin-
landigh halde, gene de bu fiyatro tiri tzerine karanhk
kalmis, ¢6zlilememis pek ¢ok nokta buluruz.

Bunlann baginda Ortacyununun eskiligi geliyor. Bu
konuda incelemeler yapanlar ¢aglar boyunca raslanan
canh oyuncularla yapilan sbzli gosterimlerden ¢ok, Or-
taoyunu terimine ilk rastladiklan tarihi temel ahyor, Or-
taoyunun gikig tarihini ¢ok ileriye, 19. yuzyihn ortalarina
dogru getiriyorlar. Ancak, bunda da degigik degigik tarih-
lerileri sirtilmektedir. Cikig tarihini boyle geciktirme egi-
liminin iki gerekcesi vardir: Birincisi, bu incelemecilerin
bagvurduklann kaynaklann daha erken tarihlerde Ortao-
yunu oynandigim gostermekteki yetersizligi; ikincisi de,
gene ellerindeki kaynaklann Ortaoyunu adi veriligini be-
lirtmesi ancak gegen ytizy:hn ilk yansina rastlamasidir.

Eski yiizylllarda Osmanhlarda dramatik tirden
oyunlar oldugunu ¢esgitli kaynaklardan biliyoruz. Daha L.
Bayezid ¢aginda sarayda calgici, dansq, sarlaa takimla-
nnin yaneira, taklit¢i oyunculann (mimus oyunculan)
bulundugunu o ¢aglardaki kaynaktan égreniyoruz. Cen-
gi’nin «eng calan dans¢i» gibi anlamlan yaminda, «ko-
medya oyuncusus» anlamina geldigini eski sozliikkler bil-
dirmektedir. Nitekim eskiden c¢engiler, curcunabazlar
danslarinin yamsira dramatik tiirden, konulu, taklitli
oyunlar gikanrlardl. Bunun gibi genel senliklerde diizem
bagim koruyan ve bir ¢esgit polis gorevi yaninda gesitli
gulddricu gosteriler yapan tulumbacilar ve cin-askeri de-
nilen soytanlar vardi. Ortaoyunu’nun Karagoz'e benzeyi-
gine de gene eski kaynaklardan kamtlar buluyoruz. Eski
genlikleri anlatan srnimelerdeki minyatiirlerde tipki Ka-
ragodz ve kukla oyunundaki goériintiiler gibi giyinmis soyta-
nlar, taklitgiler bu ikisi arasindaki baglantiya tamkhk et-
mektedir. Bu minyattirlerin yanmsira metinlerde de bu
oyunculann bu ttirlti giyindikleri dogrulanmaktadir.

Evliya Celebi, ¢aginin on iki {inli oyuncu toplulugu.
nu anlatirken, bunlann dans etmek yaninda, bu ttr
oyunlarda da usta olduklamm anlatiyor. Nitekim bu
oyunlar arasinda Kegtiban Oyunu, Arnaevud Kasim takli-
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di, Haragg: taklidi, Yuvac: taklidi, Giimiig aray:c: taklidi,
Bah&:e taklidi, Bahgevan Giircii taklidi, Cingene taklidini
saydiktan sonrg, Yahudi’lerden meydana gelen Samurkas
Kolu’nu anlatirken, bu toplulugun bir oyununun, bir Cin-
gene kadinla bir Yahudi'yi sevigirken suciistii yakalayip
her ikisine suglarin igkenceyle s6ylettikten sonra Cinge-
ne karnsinin bagina iskembe gegirip, esege ters bindirdik-
lerini, su¢ ortagn Yahudi’yi de bir bagka egek ustiinde ge-
cirerek dolagtirmak oldugunu anlatiyor. Evliya Celebi ye-
terince agtklamada bulunmamig olmasina ragmen Bahge
taklidi, Bahcevan Giircii taklidi, Cingene taklidi gibisin-
den taklitlerin Ortacyunu dagaraginin baglangia olabile-
cegini kabul edebiliriz. Nitekim daha sonra Bahge oyunu,
hem Karagtz, hem Ortaoyunu fasil dagarciginda yeral-
migtir. Bunun gibi Haragg: taklidi ile Giimiis arayic: tak-
lidi de III. Mustafa’nin kiz1 Hibetullah Sultan'in dogumu
i¢in 1759 yihinda yapilan senligi anlatan Hagmet'in siir-
namesinde gecen sokak giildiriilerinin konulanna ¢agn-
sim yapmaktadir. Nitekim s6ézkonusu giildiiriilerden biri-
si define arayici1sima canlandirmaktadir. Gene bu sokak
giildirtilerinde oyuncular oyunlanm gésterdikleri duk-
kénlann 6niinde zorla para aldiklarindan, haragg: taklidi
de buna uygun digmektedir.

Bu oyunlarda Istanbul Efendisi, Yenigeri Agas: gibi
devlet orgiitiiniin ileri gelen yetkililerinin taklitlerinin
yapildigim bir tamk bildirmektedir. Bunun gibi, gene es-
ki genlikleri anlatan sirnamelerden ve benzeri kaynak-
lardan, esnafin gecit alaylarinda her esnaf loncasinin
kendi ugras1 ve sanatim temsil eden kii¢iik oyunculan
gecit alay sirasinda oynattiklarim biliyoruz.

Bu oyunlar ile Karagoz, kukla, dans, curcuna, med-
dah ve gene sézlii bir oyun olan hokkabazhk gibi ¢esitli
oyun tiirlerinin karngimindan dogma bir gelisimle Ortao-
yunu’nun bildigimiz en son bi¢imine varmig oldugunu ko-
layca gikarabiliriz.

Ortaoyunu’nun eski bigimi olan kol oyununu daha
¢ok Yahudi’lerin geligtirmis oldugu iizerine pek ¢ok kamt
vardir. Yahudi’ler 15. yiizyll sonlarinda ve 16. yiuzyihn
baglarinda Ispanya ve Portekiz'den Tiirkiye’ye gelmigler-
di. Seyirlik oyunlanimizin iizerine en genis bilgiyi veren
eski kaynaklar 1582 yilindaki senlikte Yahudilerin bu
cesit oyunlar gosterdiklerini sik sik belirtmiglerdir. Ozel-
likle Ispanya’da bu ¢agda bu turli seyirlik oyunlar gelis-
mekteydi. Bunlara genel olarak Juglares deniliyordu.
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Bunlar, taklit yaninda hokkabazlik gibi oyunlar da géste-
riyorlardi. Nitekim Turkiye'de yakin ¢aglara kadar hok-
kabazhk Yahudilerin elindeydi. Hokkabazligin bizdeki
bigimi Kavuklu ile Pigekar arasindaki stzlegmeler baki-
mindan Ortacyunu’na ¢ok benzer. Evliya Celebi de Yahu-
di’lerden meydana gelen Samurkas Kolu'nun bu turld
oyunlar oynadigini ve hokkabazlik yaptigini yaziyor.

Ortaoyunu ile es anlamda bagka deyimler vardir: Kol
oyunu, Meydan oyunu, Taklit oyunu, Zuhuri gibi. Bunlar,
Ortaoyunu deyimi kullanilmaya bagladiktan ¢ok sonra da
gene Ortaoyunu yerine kullanilagelmigtir. Nitekim, Is-
tanbul'da yayimlanan Levant Herald gazetesi 14 Ocak
1870 tarihli sayisinda meydan oyunu oynayanlarn, ka-
dinlar i¢in kafesli localarin da bulunacag bir ulusal Tirk
tiyatrosu kurmak i¢in hitkiimetten arazi istediklerini ya-
zarken, Ortaoyunu yerine Meydan oyunu deyimini kul-
lanmas: ilgingtir. Eski metinlerde Kol oyunu deyimi ¢ok
gecmektedir. Metinlere gore, Ortaoyunu deyiminin en es-
ki kullamldigh tarih 1834 oluyor. Ancak ondan sonra,
1836 yilinda Zuhuri kolu’'nun sézi ediliyor. Zuhuri, Or-
taoyunu ile es anlamda kullamilmg bir deyimdir, bir¢ok
s6zliikklerde Zuhuri, Ortacyunu yerine kullanilmigtir.

B) Ortaoyunu’nun Biiliimleri - Ortaoyunu iizerine
bundan 6nce verilen bilgilerden anlagilacag gibi, Ortao-
yunu’nun ilk oynams bigimi Uzerine bilgilerimiz azdir. Bu
oyunun geliserek son aldi bi¢im iizerine bilgimizin kay-
nag cogunlukla Kavuklu Hamdi, Kigik Ismail, Abdir. .
rezzak gibi ustalarin elinde varmig oldugu bi¢imdir. Oyu-
nun iki 6nemli kigisi-vardir. Pisekar ve Kavuklu. Oyun
timiyle bu iki kisinin ekseninde geligir. Biitiin oyunun
catis1, gerilimli bu iki kiginin karsithiginda, aralanndeki
catismada gelisir.

Eski Ortaoyun’larinin bagindaki curcuna bslimind
atlarsak, bir Ortacyunu’'nda dért bolidm vardi: a) Onde-
yis, b) Séylesme (Arzbar-Tekerleme) c) Fas:l (oyun) ¢) Bi-
tiris. Simdi bunlan sirasiyle gérelim:

a) Ondeyis - Zurna Pigekar bavasi calar, Pigekar
meydana gelir, iki eliyle dért bir yan: selamladiktan son-
ra zurnaciyla soyle konugur:

Pisekar- Efendi cimleten saflar geldiniz. (Zurnaci-
ya) Amma benim pehlivanim! '

Zurnaci- Buyur benim pehlivanim!

Pigsekar- Bu da hesap degil.

Zurnaci- Nedir hesabin!
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Pigekar- Borcu sikiyor kasamin. FilancA oyunun
(oyunun adiu séyler) taklidini aldim. Cal da oyunumuz
baglasin, tenezziilen tesrif buyuran zevit- kiram zevki-
yab olsunlar.

Buradan sonra zurna genel olarak Kavuklu havas)
¢alar ve Kavuklu ile Kavuklu-arkas: gelir. Kimi kez daha
dnce Zenne takim veya celebi gibi bagka kisilerin gelip
Pigekar ile ig konugtuklan da olur. Oyuna Kavuklu geldi-
gi zaman Kavuklu ile Kavuklu-arkas: (ciice veya kambur)
arasinda kisa bir sdylegme olur.

Cogu kez Kavuklu ile Kavuklu-arkas, Pigekarh bir-
den gériince korkarlar, korkularindan yere, birbirlerinin
dstiine diigerler. Bundan sonra oyunun ikinci bélimii
olan Pigekir ile Kavuklu arasindaki sdylegsme gelir.

b) Séylegme - Bu bélim Karagoz'deki Muhavere gibi
oyunun en ustahk isteyen béliimiidir. Kavuklu ile Pige-
kar arasinda bir ¢ene yansidir. Soylegme bdlimit iki ke-
simde olur: Once, Karagéz Muhaveresine benzeyen, soy-
legenlerin birbirleriyle tamdik ¢ikmas, birbirlerinin sz-
lerini ters anlamas gibi giildiirticii bir séylesme, ki buna
arzbér devri; sonra da tekerleme denilen, Karagéz Muha-
verelerinde de kimi kez raslanilan, fakat Ortaoyunu’na
4zgtl bir stylesme.

Tekerlemelerde Kavuklu, Pigekar’a, bagindan gecmis
gibi, olmayacak bir olay: anlatir. Pigekéar da bunu gergek-
mis gibi dinler, sonunda da bunun diig oldugu anlagihr.

¢) Fasil - Tekerleme sona erip, bunun bir diig oldugu
anlagildiktan sonra Fasil denilen asil oyuna gecilir. Cogu
kez, Kavuklu i aramaktadir, tekerleme sonunda Pigekar
- bu igi ona bulur. Kavuklu Hamam oyununda aktar olur,
Pazarcdar’da sergi acar, Fotografeyda fotografqy, Eskici
Apti veya Kundurac’da eskici ¢iragn, Gozlemeci’de gozle-
meci qirag), Yazici’da yazio), Biiyiicii Hoca’da bityiiciiniin
¢6mezi, Kagithane Sefasi’'nda kahve igletir, Tahir ile Ziih-
re’de vezirin mutemedi, Ferhad ile Sirin’de demirci, Kiz-
lar Agas’nda konagin kahyas) olur, bu arada Giilme
Komguna’da, Mandira’da, Bahge’de ev kiralar. Odiilli’de
Pehlivan, Biiyiik Siinnet Diigiinii'nde siinnet olur. Diik-
kan dekorunda defisen olaylar dizisine paralel olarak
ikinci bir olaylar dizisi de zennelerin Pisekér aracihfiyle
kiraladiklan evde (yeni diinyada) geligir. Boylece gesithi
taklitler kimi kez zennelerle igi oldugu i¢in, kimi kez diik-
kéana miigteri olarak gelirler, fasil bunlarla geligir.

¢) Bitig - Fasildan sonra ¢ok kisa bir bitig bolimii ge-
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lir. Pigekar nasil oyunu seyircilere tanmtip sunmugsa,
oyunu bitirmek de gene Pigekér'a diger. Seyircilerden
6ziir diler, gelecek oyunun adini ve yerini duyurur.

C) Ortagyunu’nda Oyun Diizeni - Ortaoyunu’ yuvar-
lak, cepegevre seyircilerle kugatilmig bir alanda oynanir.
Bu cesit oyun yerlerine bagka ulkelerde cesitli ¢caglarda
raslamir. Ortaoyunu’nun oyun yeri agikhkta oldugu igin
buna merg-i temdge (temage ¢ayin) da denilir. Bu, ¢ogu
kez yumurtams: bicimde bir alandir.

Ortaoyunu so6zliiginde meydan veya oyun yerine pa-
langa denilir. Bu terim Italyanca palanca’dan gelebllece-
gi gibi, daha 6nce Yahudi’'lerin Ortaoyunu’nu Ispanya’dan
getirmig olabilecegi goriigiine uygun olarak Ispanyolca
pelenque’den de ahnmis olabilir. Ispanyol sézliikleri pa-
lenque igin konumuzla ilgili iki anlam gésterirler: bunlar-
dan birincisi seyircilerin oldugu yerden sahneye giden
yol, ikincisi ise kaziklarla g¢evrilmis gosteriler i¢in alan.
Gériliyor ki her iki anlam da Ortaoyunu palanga’sina
uygun digmektedir.

Oyunculann giyim kugsamlanm koydugu sandiga pu-
sat veya pusat odast denilir. Cogunlukla oyun yerinin bi-
tigiginde bir c¢adir, veya perdeyle kapatilabilecek bir yer
yapilir, oyuncular burada hazirlamrlar. Oyun yerinde
bellibagh iki parca dekor bulunur. Bunlardan biri Yen:
Diinya, 8teki Dukkén’dir.

Yeni Diinya ile Diikkdn birbirine benzeyen iki, tg,
dort kanath bir kafes, bir paravandir. Aralannda boy ba-
kimindan fark oldugu gibi, gérevleri de degisiktir. Bunlar
Ortaoyunu dagarcifinin hemen butiin fasillarinda rasla-
nilan ikili olaylar dizisinin geregleridir. Hemen her fasil-
da Kavuklu’nun bir ig aramas: ve ig sahibi olmasiyla i
yerinde ¢aligmas igin Diikk&n, zennelerin mahallede bir
ev aramalan icin Yeni Diinya gerektir. Dikkan, Gizleme-
ci oyununda gozlemeci diikkani, Telgrafy: oyununda telg-
raf cekilen yer, Fotografei’da fotografq dikkam, Eskici
Abdi veya Kundurac: oyununda ayakkabm dikkanm, Ka-
Sithane Sefasi’'nda kahve ocaf yerine geger.

Yeni Diinya’ya gelince, bu da ¢ogu kez ev olarak kul-
lanlir. Kimi kez bagka yerleri gosterdigi de olur. Omegin
Hamam oyununda hamaml, Ferhad ile Sirin’de Sirin’in
koégk. Kimi kez iki yeni dilnya olabilir: Tahir ile Ziihre
oyununda bir Yeni Diinya, Kara Vezir'in konaginin ha-
rem dairesini, 6teki Yen: Diinya ise Zithre’nin kapatildiga
tag oday1 canlandinr. Oyun yeri yuvarlak ve ¢epegevre
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seyirci ile kugsatilmig bir alan oldugu igin, Yeni Diinya
agqk bir kafestir; boylece, seyirciler hangi yonden bakar-
larsa baksinlar, goriigleri kapatilmamstir. Bununla bir-
likte, kimi oyunlarda Yeni Diinya bez veya kagitla kapla-
mr. Boyle kapah Yeni Diinya’lara bir iki 6rnek verebiliriz:
Civi Baskim, Fotografp:, Tahir ile Ziihre gibi oyunlarda
Yeni Diinya boyle kapahdir.

Ortaoyunu’nda 6nemli araglardan birisi de Pisekarin
elinde tuttugu iki dilimli, birbirine ¢arpip ses qikaran
saksak’tir. Mimus, Commedia dellarte gibi halk tiyatro-
‘lan tiirinde de kullamyorlardi. Oynanacak yer, bir oyun
alamdir, yoksa kihk degistirmig kimligini értmeye ¢ah-
san bir alan degil. Gergi sahne veya oyun yeri yapimn
oteki kesimlerinden aynlmgtir, ama ondan kesik, ayn
degildir, onun bir parcasidir. Oyuncu, seyirci ve temsil
sanki ayrisiz, gayrisiz aym diinyann iligginleridir. Bu ba-
kimdan, oyuncular seyircilere dogrudan dogruya seslene-
bilirler, igi biten oyuncu seyircinin géziinden saklanmak
geregini duymaz; sahnenin seyirciden gizlisi, kapahs:
yoktur. Bunun kargiti olan Benzetmeci tiyatro'da bitiin
cabalar seyirciyi sahnenin sahne, oyuncunun oyuncu ol-
madifina kandirmaya yéneltir. Bu balamdan sahne, de-
kor, turlid donatim, 11k ve kihk, kigilik degistirmekle 6zel
ve gergek bir yer gibi gosterilir. Seyircilerin oturdugu yer
ile oyuncularn oynadi1 yerin birbirlerinin par¢as: olma-
diklarin gostermek igin tiirli teknik yollara bagvurulur.
Boylece sahne bir yanilsama alam, seyircilerin oldugu yer
ise gergegin bir par¢asidir. Oyuncu ashnda gergekgi olma-
yan tirli yollara bagvurmakla birlikte giyimi kugam,
ytzinin boyasi, tavirlanyla kendisinin bir oyuncu degil
de, canlandirdig ger¢ek insamin ti kendisi olduguna se-
yirclyi inandirmaya ugrasir. Sanki seyirciler yokmuggasi-
na, seyircilerine dogrudan dogruya seslenmez.

7. Fasillarve Fasil Dagarcigr - Bundan énceki bi-
limlerde geleneksel tiyatromuzun tiirlerinin “géstermeci
tiyatro” drneginde gelismis oldugu belirtilmigti. Géster-
meci tiyatroya yakin bir usliip da "agik bi¢im"dir.

Gostermeci tiyatro’da gergegin yamlsamasm yikmak
icin oyunda eylemin akis: kesikliklere ugrar, kisa sahne-
lere, boltimlere par¢alamr. Bunu anlamak igin Bigim-
Kapal Bi¢im ayimmim tanimak gerekir. Ister resimde,
ister muzikte, ister edebiyatta, ya da tiyatroda olsun agik
eser, tek bir diizene sokulmayan, tek yénde gelismeyen,
seyircinin, dinleyicinin, oyuncunun istedigi gibi degistiri-
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lebilen eserdir. Tirli yorum, begeni, anlatim ve degigim
olanaklanna agik oldugu icin “acik bigim™ deniliyor. Ka-
pah bi¢im ise tek bir bi¢im i¢cinde kapah kalan, seyircinin,
dinleyicinin, oyuncunun istegine gore degigtirilmeyen, ya-
raticisinin elinden giktifa icin dondurulmusg, kahplagmis
eseridir. "Acik bicim” esnek, oynak, degigkendir. Par¢a-
lar, 6geler yer degistirebilir, kimi kez sonsuz sayuda ola-
naklar verir:

Ortaoyunu’nda dekor gibi donatima pek az yer veril-

migtir. Her ne kadar Ortaoyunu’nda giyim-kugsam diginda
donatima onem verilmedigi belirtildiyse de, her oyunun
konusuyla ilgili esyalara raslanz. Ormegin Gézlemeci oyu-
nunda gozlemeci merdanesi, Fotografirda hi¢ degilse bir
fotograf taklidi, Kundurac: oyununda kundurac araglan,
Kégithane sefasi’'nda mangal, cezve gibi kahveci geregleri, -
Yazic: oyununda yazi takim gibi egyalar kullambr. Bunun
gibi Biiyiik Siinnet Diigiinii oyununda siinnetliye getirilen
armaganlar, kimi oyunda raslanan gesith renklerde parca-
lardan yapiimig semsiyeler, baston, kigilerin ellerinde tag-
diklam, dzelliklerine uygun, cesitli egyalara da raslanr.

Ortaoyunu'nun sahne diizeni, bir yanda metinsiz,
dogmaca oynayis, 6te yanda yuvarlak sahne kurallannin
gereklerine uygundur. Bu iki 6zelligi bakimindan, - daha
ilerde oyun dagarcfim incelerken gorecegiz - oyunlar
"Acik bicim" denilen ve seyircilerin tepkisine, oyun yeriy-
le seyirci arasinda alig-verisin yoneligine gére bicimlene-
bilen bir oyun tiridir. Oyun yeri yuvarlak oldugu i¢in,
oyuncular sik sik yer ve ybn degistirerek bitin seyircile-
rin kendilerini vakit vakit gérmelerini saglarlar. Ortao-
yunu i¢in meydan-i sithan (s6z meydani) denilir; bu da,
oyunun daha cok séze dayandigni gésterir. Bununla bir-
likte, oyunda séz yaninda hareket ve tavirlara da genisg
6lgiide yer verilir.

Ortaoyunu’nun uslibunu anlamak i¢in, yizyillar bo-
yunca tiyatro tarihinde raslanan iki temel iislibun ne ol-
dugunu bilmek ve Ortaoyunu’nun bunlardan hangisine
girdigini aramak gerekir. Her tiyatro eseri veya gosterimi
az veya ¢ok bu iki ﬁslﬁptan birine uyacaktir. Gerek anla-
tim araglan, gerek seyirci ile oyuncu aligverigi bakimindan
bu iki usliptan birincisine ' gbstermecx tlyatro (presenta-
tional veya non-illusionistic), 6tekine ise "benzetmeci veya
gercekgei tiyatro” (representational) adini verebiliriz.

Birincisi samimi, yalansiz dolansiz tiyatro olmak iis-
labu, otekisi tiyatroculuktan kagan tiyatro uslabudur.
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Bunu gimdi daha iyi gormeye ¢ahgalim. Gostermeci tiyat-
ro’da oyuncu, oyuncu niteligini yitirmez, seyirci onu sade-
ce biiriindiigi gergek kisilik olarak gormez. Seyirci, dinle-
yici okuyucu kendisine sunulan bu ¢ok yonliilik i¢inde
secimler yapabilir, sanki ikinci bir yaratia olur. "Kapah
Bigim"in tek bir merkezde, bir ¢ekirdek c¢evresinde top-
lanmasma ve par¢alarin belli, degismez bir swra iginde
simsika birbirlerine baglanmasina karsin, "acik bigim"de
parcalar, aynntilar bagimsizhk kazanmsgcasina, kendi
baglarina bir butn 6zelligi tagimaktadir.

Karagioz ile Ortaoyunu’nun yapisi bu bakimdan tam
“a¢ik bi¢im"in kendisidir. Karagoz ile Ortaoyunu’nda ¢ok
ilging bir agk bigim buluyoruz.

Ik bakigta Ondeyis- Soylesme- Fasil Bitis gibi belli
kahplagmg bir kurulusu olan Karagbz ve Ortaoyunu’nun
"agk bicim" anlayisina uymadigh sbylenebilirse de, bu
dggeler bu sirada olmakla birlikte her biri kendi i¢inde de-
gigebilmekte, uzayip lisalabilmektedir. Ornegin, perde
gazelleri ve tekerlemeler oyunun kendisine bagh olmayip,
sanatg1 bunlan gonliince istedigi gibi degistirebilmektedir.
Soylegmeler de bagimsiz olup, sanatey bunu istedigi gibi
secebilmekte ve uzatabilmektedir. Evliya Celebi kendi ¢a-
ginda sSylesmelerin on beg saat uzatilabildiFini ileni siir-
mektedir. Ayrica bir énoyun niteliginde olan ara muhave-
releri de gene isteffe uygun olarak katihp, gkanlabilir.

Karagoz ve Ortaoyunu fasllarm cesitli aynmlar
iginde inceleyebiliriz. Bunlardan birisi Profesér Jacob’un
Karagoz tizerine bir incelemesindeki dortli ayirmadir:
Bu dortli aynrma gdyledir: (A) Karagéz'iin is tutmass. (B)
Karagoz'iin yasak edilen yerlere girmek istemesi veya ya-
pilmamas) gereken geylere burnunu sokmas. (C) Bagim-
s1z bir dolantida Karagoz’iin kendini giildirici veya ¢ap-
ragik bir durumda bulmasy. (C) Efsanelerden, halk dyki-
lerinden 8diin¢g ahnan konulardan yararlanarak yaplan
uyarmalar.

Kimi fasillar bu érneklerden birine tipatip uymakta,
kimi oyun iki veya daha ¢ok ornegin bir kangimindan
meydana gelmektedir. Durum Ortaoyunu’nda da agafh
yukam bdyledir. Ancak, Ortaoyunu’nda ¢ogunluk birbiri-
ne kosut iki olay dizisi birlikte geligir: bu, bir yandan Pi-
sekar'in Kavuklu’ya bir i bulmas: ve diikkén kiralamas,
6te yandan gene Pigekiirin zennelere bir ev bulup kirala-
masidir.

(A) orneginde ¢ogu kez igsiz olan Karagoz veya Ka-
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vukluya, Hacivat ya da Pigekir arac: olup bir is bulur ya
da aym igte ortak olurlar. Eczane, Eskici Abdi, Fotografg:,
Gézlemeci, Karagoz’iin Bakkalligr, Karagéz'iin aktér ol-
mas: yahut komikligi, Kayk, Sahincak, Telgraf, Yazic: gi-
bi. Bu durumda taklitler ¢ofunlukla ya miigteri ya da
alacakhdir. Kimi kez Karagoz veya Kavuklu bir yangma
dolayisiyla boyle bir ige girerler: Odiillii ve Karagéz’iin
Sairlerle Imtihan Olmas: gibi. Kimi de Karagoz veya Ka-
vuklu bir raslantiyla birtalim ugraslann i¢inde kendile-
rini bulurlar: Cambazlar, Tahmis, Balikgilar’da oldugu
gibi. Kimi de meraklan, istekleri onlan diirter: Hamam
oyununda oldugu gibi. Bu oyunlarda geleneksel birtakim
ugraglar, zenaatlar tamtihr.

(B) 6rneginde Karagoz veya Kavuklu yasaklanmig bir
yere girmeye veya yasak olan bir seyi yapmaya yeltenir-
ler. Kimi toplumsal simf ayrnm bir yere girmeyi engelle-
mektedir; Karagéz veya Kavuklu bunu onurlanna yedire-
medikleri i¢in girmekte direnirler: Bahge ve Civi Baski-
nr’nda oldugu gibi. Kimi meraklan, istekleri onlan dir-
ter: Hamam oyununda oldugu gibi. Kimi de tekin olma-
yan, cinli bir yere veya ige burunlanm sokarlar. Kank
Kavak’da ve Biiyiicii Hoca’da oldugu gibi. Yazicr oyunu,
bir i tutma bakimindan (A) 6rnegine girmekle birlikte,
tekin olmayan bir ditkkkan tutuldugu i¢in (B) 6rmefine de
uyar. Cazular da bir bakima bu 6rnekten saylabilir.

(C) drneginde belirli, bagimsiz bir dolanty, bir olaylar
‘dtizeni buluruz. Burada ¢ogu kez Karagoz eksen kigidir,
ve ¢ogu kez kendini bu dolant: arasinda birtakim giiliing
ve zor durumlar i¢inde bulur: (Sahte Gelin yahut Ters Ev-
lenme, Yalova Sefas:, Seytan Dolab: gibi). Kimi kez de,
Karagoz eksen kisi degildir: Meyhane veya Bekri Musta-
fa’da oldugu gibi. Bu ¢esit oyunlar, goreneklerin sergilen-
mesi, toplum yagsammn yansitilmas: veya cegitli oyunlar
(divertissement) igin bir vesiledir. Karagoz bu kangik do-
lantiya kimi kez iyilikseverliginden, ahlak koruyuculugu-
nu istiine yiiklendigi i¢in kangir. Karagoz’'iin delirmesi de
bir bakima bu érmege uyar. Timarhane’de, sokaktaki bag:-
bog delilerin etkisiyle; Karagsz'iin Esrar Igip Deli Olmas:
oyununda da esrar ictiginden deli olur, sonra diizelir.

(Q) 6meginde Karagéz ve Ortaoyunu halk masallann-
dan, efsanelerden, romanlardan, tiyatrolardan yararlanir,
konulan o6diing alarak, kendi 6zelliklerine gore bunlan
uyarlar. Halk efsanelerinden Ferhad ile Sirin, Kerem ile
Asl,, Arzu ile Kamber, Leyld ile Mecnun, Sapur Celebi,
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gercekei halk hikdyelerinden Tayyarzade veya Binbirdirek,
Hangerli Hamum, vomanlardan Hiiseyin Felldéh, Hasan
Mellah gibi. Aynca tiyatro oyunlarindan da yararlamr.

Fasillarin kaynaklan baghbasina bir inceleme konu-
sudur. Elimizde butun fasillarin bulunmays), bu kaynak.
lan aragtirmada zorluk dogurmaktadir. Oyunlardaki ¢e-
sitli konu, durum ve motiflerden bu kaynaklan (a) “ger-
¢ek" ve (b) "yapinti” olmak tizere ikiye ayirabiliriz.

Gergek olanlar ¢aglanmin olaylarim, gorenek, gele-
nek ve torelerini, giinlik yagayigim, gesitli egilimlerini
yansitmaktadir. Bu oyunlarda Imparatorlugun iginde ya-
sayan ¢esitli kisiler, gesitli toplumsal katlar arasindaki
ayrimlar, dil ve anlayis kargithklan sergilenir. Yukanda
da belirtildigi gibi, Ferhad ile Sirin, Arzu ile Kamber,
Leyla ile Mecnun, Tahir ile Ziihre gibi masallar uyarlan-
dign zaman gene toplumsal gercegin gervesinde ele ahn-
maktadir. Fasillarin hepsi elimizde bulunmadih i¢in ke-
sinlikle bilinmemekle birlikte, Karagoz ve Ortacyunu’nun
Binbirgece Masallari, Hamzaname, Sehname gibi kay-
naklardan da yararlanmis olduguna, meddah dagarcigana
kosut bagka fasillann bulunabilecegine ve bunlara perde-
de veya meydanda bigemlegtirme iglemine (stilisation) go-
re yeniden bi¢im verildigine inanabiliriz.

8. Kigiler ve Kigilegtirme - Kukla, Karagoz ve Or-
taoyunu kigilerinin en biiytk 6zelligi tip olmalandir.
Bunlar duragan ve degigmez genellemelerdir; kendi is-
temlerini kullanma gii¢leri yoktur, bu yiizden surekli ola-
rak kendi kendilerini yinelerler. Onlarda belli durumlar
karsisinda belli davramglar bekleriz. lligkilerinde de bir
degigsmezlik vardir. Kigilikleri silinmigtir, belli bir zama-
na oturtulmamsgtir ve belirli bir ge¢misleri ve gelecekleri
yoktur. Olaylar onlara bir geyler katmaz, onlar iizerine
yasantilar bir iz birakmadigh gibi, davramglan da degis-
mez. Belirme, bilylime, yaglanma gibi zamanin birikici et-
kisi onlar1 etkilemez. Belirli kusurlar, 6zellikler tek bir
kiside bliyutiilmugtur. Dig ve fizik gériintgleri snemlidir,
kiginin &ziinii tamamlar: Dramda bir kez olup yinelenme-
yenin tersine, tipler genellestirilmis ve soyutlagtinlmig-
tir. Bu ya da yahnglagtirma ve giddetlendirme ile ya da
karsilagtirma ve genellegtirme ile olur. Canl olduklan
yanilsamasim (illusion) yaratmazlar. Boyle tipler yoluyla
kisilegtirmeye mimusta, commedia dell'arte’de, melod-
ramda, tuliiat tiyatrosunda, gintimiizde de beyaz perde-
de western denilen kovboy filimlerinde rashyoruz.
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Karagoz ve Ortaoyununda kisilestirme baghca karsit-
hk ve yinelemelerle olur. Her kisi belli davramsglan siirekli
yineledigi gibi, birbirleriyle de suirekli karsithklar yaratir-
lar. Bitiin tiyatro kigilerinde oldugu gibi burada da bir ki-
sinin tanimlanmasi ve belirtilmesi dort yoldan olur:

1. Kisilerin dig gériiniigleri, fizik é6zellikleri nemlidir.
Bunun baginda giyim kugam gelir. Oyunlarda belli kisiler
hep belirli bigimlerde giyinirler. Bu kihk, giyim kusam,
kiginin geldigi yerin, toplumsal simfimin, aiktigh yerin yo-
resel ozelliklerini tagir. Aynica o kisinin ahgkanhklarin,
ugragim, ozelliklerini de belirtir: Sarhogun elinde icki sige-
si, Tuzsuz’un elinde bigak, Tiryaki’nin elinde afyon ¢ubu-
gu, Kabadayrnin elinde tabanca, Kastamonulunun elinde
balta, Laz’in elinde kemenge bulunur. Kimi sakattir, kam-
burdur, koétirimdir, kiminin boyu Kastamonulu gibi
uzun, kimi de Beberuhi gibi cicedir. Kigileri tamtiar belirt-
keler arasinda her kiginin kendine ézgi muzik, tirka ve
danslan vardir. Kigiler daha perdeye ya da meydana ¢i-
karken, cahnan ezgiden, soylenen tirkiden, yaptiklan
danstan, okuduklar giirden o kigiyi tamyabiliriz. Bunlar
cogu kez, o kisinin geldigi yerin tirkuisi ve danslan olur.

2. Kigilerin konusmas, denilebilir ki, kigileri tammh-
nin en 6nemli yoludur. Gerek Karagoz, gerek Ortaoyunu
eylem ve dolant1 oyunlan olmaktan ¢ok séz oyunlan ol-
duklan i¢in, konugmanin yeri 6nemlidir. Nitekim Ortao-
yununun bir adi da "Meydan-t sithan" (s6z meydam)'dir.
Imparatorlugun ¢esitli yerlerinden gelen kigiler Tiirkceyi
her geldikleri yerin agziyla konugurlar. Bu lehge, sive,
ag1z hep olagan Tirkceyle karsithk yaptig1 olciide, hem
bir giildirme yontemidir, hem de kigiyi tamtmaya yarar.
Olagan, kuralina uygun Tiirkce hangisidir? Bu, Istanbul
Tirkecesidir, ancak 6zentili, sislii, seckin oldugu igin bu
da bir karsithk ve bir anlagsmazhk duvar yaratir. Her ki-
ginin konugmas) Karagioz ya da Kavukluya gére anlag-
mazhk yarattig) i¢in, kurahna uygun, olagan Tirkceyi Is-
tanbullu halk adamimn dili olarak kabul etmek gerekir.

Eregi bir imparatorluk toplulugu icindeki cegitli et-
nik gruplarin aralanndaki anlagma giigliigi ve bunun ya-
rattigh gerilim ve giildiirii 6gesidir. Bu anlagsma zorlugu
yalmz degisik agizlardan degil, toplumsal simf ayimmin-
dan, kekemelik, himhimhk gibi dil sakathklarnindan ya
da anlayis kithgindan, aptalhktan da gelebilir. Agizlar
yalmz ses ve dilbilimine aykinhklardan degil, sesin tim
pesligi ya da tizligi, sdylenigindeki gabukluk ya da agr-
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hkta da degigiklikler gosterirler.

3. Kigilerin belli olaylar kargisinda davraniglan, tep-
kileri, tavirlan da kigilerin 6zelliklerini belirtir. Bu dav-
raniglar kigilerin tip olmasina gére énceden kogullanms,
basmakaliplagmigtir. Yahudi’nin bir olayda hemen trkilp
korkacagini ya da bir aligverigte kiyasiya pazarlik edece-
gini, Tiryaki’nin konugmasinin orta yerinde kendinden
gecip horlamaya baglayacagini biliriz. Zenneler i¢in i¢ten
pazarhikl1 davramsglardir bunlar,

4. Kigileri bir bagkalannin onlar igin diiglincelerin-
den taninz. Pigekar, Kavuklu iizerine; Hacivat, Karagoz
tizerine konugur. Insanlan iyi tanmyan Pigekar ya da Ha-
civat bize cegitli kigiler iizerine bilgi verir. Bagkalarnnin
verdigi bu bilgi kimi kez bilerek ya da bilmeyerek yanhsg
olur, ama gene yanlg bilginin 1:1g1nda dogru bilgiyi bag-
ka yollardan ediniriz.

Kigileri incelemek igin bunlann, birbirlerine yakin
dzelliklerini gdzodninde bulundurarak, hepsini birtakim
kesimlerden topladim. Bu bir simflama sayilmamahdir.
Nitekim, agagidaki bolimlemede, s6zgelimi Istanbul agz
kesiminde goriilen Tiryaki afyon digkinliginden hasta
kesimine de girebilir; Zimmi dedigimiz simftan olanlar-
dan Ermeni de Anadolulu kigiler kesimine girebilir. An-
cak, kigileri gene de kesimlere yerlegtirmek inceleme ko-
layhgh sagladigh icin agagidaki kesimler, biitiin saluncala-
nna ragmen, kaginilmaz olmusgtur:

1) Eksen kigiler: Karagoz-Kavuklu, Hacivat-Pigekar.

2) Kadinlar: Bitiin zenneler.

3) Istanbul agz:: Celebi, Tiryaki, Beberuhi.

4) Anadolulu kisiler: Laz, Kastamonulu, Kayserili,
Eginli, Harputlu, Kiirt.

5) Anadolu disindan gelenler: Muhacir (Rumelili), Ar-
navut, Arap, Acem.

6) Zimmi (Misliman olmayan) kigiler: Rum, Frenk,
Ermeni, Yahudi.

7) Kusurlu ve ruhsal hastalar: Kekeme, Kambur, Him-
him, Kétiiriim, Deli, Esrarkes, Sagir, Aptal ya da Denyo.

8) Kabadayilar ve serhoglar: Efe, Zeybek, Matiz, Tuz-
suz, Sarhos, Kitlhanbeyi.

9) Eglendirici kigiler: Kécek, Cengi, Kantocu, Hokka-
baz, Cambaz, Curcunabaz, Hayalci, Calgici.

10) Olaganiistii kigiler, yaratiklar: Biiyiicii, Cazular,
Cinler.

11) Gegici, ikincil kigiler ve gocuklar.
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. IKiNci BOLUM
BATI ETKIiSINDE TURK TIYATROSU

Geleneksel tiyatrodan ayn olarak Bat: tiyatrosunu u¢
déneme ayinyoruz: 1839°dan 1908’ kadar olan doneme
Tanzimat Tiyatrosu, 1908’den 1923’e kadar olan déoneme
Megrutiyet Tiyatrosu ve 1923’den giniimiize olan déne-
me ise Cumhuriyet Tiyatrosu baghklarim koyduk. Her
donemin basglangig ve bitim yillan énemli bir siyasal ve
anayasal degigikligi belirtmektedir. Ancak hemen belirt-
mek gerekir ki, bu tarihler aym zamanda tiyatro baki-
mindan da gegerlidir. Soyle ki 1839 Giilhane Hatt1 Hu-
mayununun okundugu yil istanbuPda dort tiyatronun
agldiy yildir. Asagida da vurgulanacag gibi 6nce tiyatro
binalannin yapilmas: Bat1 tiyatrosunun koklegmesi i¢in
en 6nemli adimdi. 1908 yih Hurriyetin ilam ve Megruti-
yet'in kabulil oldugu kadar, tiyatro bakimindan da énem-
li bir yildir. Ciinkii 1884 yilindan baglayarak 1908’e ka-
dar II. Abdillhamit’in siki denetimi altinda tiyatro etkin-
ligi ve geligimi durmus, oyun yazarlan oyun yazamaz ol-
muglardir. 1908’de Hiirriyet'in ilamnin daha ilk haftala-
nnda tiyatro etkinligi baglamig, yazarlar bagdondirici
bir ¢abuklukla oyunlar yazmaya baglamiglard). 1923 yih
ise Megrutiyet déneminin tam sonu sayllamaz, burada
birgok tarih ileri siiriilebilir. Ancak 1923 hem yeni doneme
anayasal degisimle Cumhuriyet adimn konmas: balkomin-
dan gecerli bir baglangig tarihi oldugu gibi, gene 1923 ti-
yatro bakimindan da bir dénéim noktasidir. llerde ilgili ba-
lumde gorilecegi gibi, tiyatromuzun en 6nemli sorunu olan
kadin sanatginin sahneye gikmas, Atatiirk’dn yiireklen-
dirmesi ve verdigi giivence ile gerceklegmis olup, ilk kadin
sanatgilar 1923 yihnda higbir baskiya ugramadan sahneye
qikabildigi gibi, ayrica gene 1923 ynhinda Ankara hitkiimeti
tiyatroyu desteklemek konusunda ilk adim atmmgtir.

Bu kitap Tiirk tiyatrosu iizerine ¢ok kisa bir dzettir,
Bu konuda iki bin sayfay agan dért ciltlik Tiirk tiyatrosu
taribimin (Geleneksel Tiirk tiyatrosu (574 sayfa), Tanzi-
mat Tiyatrosu (465 sayfa), Mesrutiyet Tiyatrosu (311 say-
fa), Cumhuriyet Tiyatrosu (700 sayfa) bir ozeti oluyor.
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Burada ilk i¢ dénemin daha aynntih olmasina karsin,
Cumhuriyet dénemi tiyatromuzun kisa tutulmus olmasi-
nin belirli bir gerekgesi vardir. Cumhuriyet tiyatrosu olu-
sum sirecindedir, y1ldan yila inigler ve qikiglarla surip
gitmektedir. Ayrica bu dénemi yakindan izliyoruz. Bu
aqidan Cumhuriyet tiyatrosu, tarih olmus 6teki ddnemle-
re gbre daha kisa tutulmustur. :

I. Tanzimat ve Istibdat Tiyatrosu (1839-1908)

1, Tanzimat'ta Seyirci ve Tiyatro Anlayig - Her
sey sifirdan baglamigti. Oyuncusu, yoneticisi, oyun yazan
nasil yepyeni bir dinyaya pencereyi araliyorlarsa, seyirci
de onlarla birlikte bu yeni yagantiyla tamsmak, onu sev-
mek igin bir baglangi{ yapmak 2orundaydi. Bunun ne bi-
linmedik bir dinya oldugunu, Sefaretnamelerdeki gor-
dikleri tiyatrolan ve temsilleri anlatirken Turk elgilik

.iligkilerinin ¢ocuksu tamklamalanndan anlayabiliriz, Ka-
ragbz, Meddah, Ortaoyunu ile kogullanmig Tirk seyircisi-
nin, bu yepyeni seyir tirinu.birden anlayip degerlendir-
mesi beklenemeazdi.

Ik tiyatrolar ve tiyatro gosterimleri asi Turklerin
yogun olduklan Istanbul yakasinda degil de Beyoglu’'nda
baglamigti. Cogunlukla yabanc1 dilden oldugu, iistelik
yollann ve tagitlann geligmemigligi, bundan bagka gii-
venlik bakimindan da gece sokaga ¢gitkmak tehlikeli oldu-
gu dusiniliince, ancak ¢ok yirekli kimseler bu seriiveni
goze alabiliyordu. .

Beyoglu bu yillarda ¢ok kangik ve tehlikeliydi. Ku-
mar yerlerinden gikan kimseler aym saatlerde tiyatrodan
¢ikan halka saldiriyor, parasim ¢ahyor, bicaklama gibi
gegitli polis olaylan oluyordu. Bununla birlikte Turklerin
gene de bu gisterilere gitmis oldugunu Beyoglu’nun kuze-
yinde (Taksim ydresi olacak) yapilan iki amfiteatra’in se-
yircilerine iligkin bilgilerden 6greniyoruz.

~ Istanbul'un Ttirk kesimi yakasina tiyatro yapilmas
oldukea eskidir. Ancak burada Tirkge tiyatro gosterilme-
si daha sonradir. Bununla birlikte Gedikpaga’daki Os-
manh Tiyatrosunun temsillere baglamasi Giilli Agop’tan
oncedir. bu tiyatronun bir duyurusu halki Beyoglu’na
gitmekten, otel, lokanta giicliiklerinden kurtaracagim be-
lirtiyor. Gitlli Agop yonetiminde gosterimler Istanbul ya-
kasinda kahc ve siirekli olarak baglayinca, bu kez Beyog-
lu yakasinda bulunanlann buraya gitmesi giglesti. Bu-
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nunla birlikte Ahmet Vefik Paga’nin bir yabanc: dostu ya-
zisinda Beyoglu'nun tiyatro merakhlannin geceleyin
uzun yolu géze alarak Gedikpaga tiyatrosuna sik sik git-
tiklerini yaziyor. Aynca Istanbul yakasimin:Tiirk tiyatro
tupluluklan Beyoglu ve Istanbul’un bagka yérelerinde de
gosterimler veriyorlarda.

Tiyatrolann icinde gesitli nedenlerle kavgalar, giiriil-
tiiler eksik olmuyordu. Kimi kez sahnedeki dinsel bir du-
rum izerine giiriiltd ¢ikiyordu. Ya da arkadaki seyircile-
rin goériiniige engel olan kadinlann gapkalar: yiiziinden
bir tartigsma gikmig, polis ige kangmis, giiriltii edenleri
zorla cikartmak istemis, gosterim durmus, tiyatro da ge-
¢ici olarak kapatilmigtir. Hikimet bu ¢esit olaylan 6nle-
mek i¢in ya tiyatroyu kapatiyor, ya da arada bir yoénetme-
lik ikanyordu. Nitekim gene Naum tiyatrgsundaki olay-
lar i¢in boyle bir ydnetmeligin gikanlacagini gazeteden
Ogreniyoruz.

Seyircinin bir diizene girmesi igin kamu ¢evreleri bii-
yitk ¢aba gosteriyordu. 1859°'da eski Gedikpaga Tiyatrosu-
nun yerinde, Tatlikuyu yakimnda kurulan tiyatro i¢in
Meclis-i Vala-yi Ahkam-1 Adliye bes bslumlik, 31 ve bir
ek maddelik bir tiiziikk hazirlamigtir. Iste bu tuzugun IV.
bolimii ve 25, 26, 27 ve 28 maddeleri seyirciyle ilgilidir.
Bunlara gére seyirciler salona silah, defnek, gemsiye ile
ve sarhog olarak giremeyecekler, seyirciler sigara igilme-
ye aynlmig yerlerin diginda sigara igmeyecekler, tiyatro-
ya kilgilkk ¢ocuk getirenler ¢ocuklannin aykin davramsla-
nndan sorumlu tutulacaklar, 1slik ¢galmak, baginp giiriil-
tii etmek, diizen bagina ve gorgilye aykin davramslarda
bulunanlarla, oyunlann gerektigi gibi oynamasina engel
olanlar tiyatrodan atilacaklar, aym geyleri yaparlarsa
kolluk kuvveti gonderilecek. Perde aralaninda ‘ve tiyatro-
nun ¢ikiginda, localara giren yollarda, gegitlerde eglen-
mek de yasaklar arasindadir. Bunlan yiiriitecek sorumlu--
lanin kimler oldugu ve nasil ¢ahsacaklan gésterilmekte-
dir. Kimi durumlarda halk: tiyatroya ahgtirmak, tepkile-
rini dogru yéne ¢evirmek, tiyatro gorgiisii kazandirmak
i¢cin cabalar olmustur. Ahmet Vefik Pasa, Bursa Valiligi
sirasinda kurdugu tiyatroda seyirciye bunlan 6gretmek
i¢in biyiik caba gbstermisti.

Ahmet Vefik Paga’nin Bursa Valiliginden azli, gaze-
telerde yeralmigti. Bu haberlere gére, Pasaya yéneltilen
suclamalar arasinda, halka zorla tiYatroya génderdigi,
kendisi el girptiginda halkin da alkiglamasina izin verdi-
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i, kendisi alkiglamamig da halktan biri oyunu veya sa-
natgly1 alkiglamigsa Paganin o kigiyi uluorta azarladih
yerahyordu. Ahmet Vefik Paga boyle zorlu davramglan-
nin yanisira, ashinda sanat bakimindan halk iyiye, giize-
le ahgtinyordu. Nitekim Bursa’daki bu tiyatro cahgmala-
rnda 6nemli pay: olan Ahmet Fehim Efendi, amlannda,
Paganin Moliére gibi Snemli yazarlarin degerli eserlerine
_ sitrekli yer verdigini, Bursa halkinin bunlan bagta yadir-
gadipini, Pagsa Bursa’dan aynlhinca toplulugun melodram-
lar, hafif eserler oynadiklanni, ama sonralan halkin yalmz
Paga’nin ¢evirdigi degeri olan eserleri sevdigini anlatiyor.

{1k baglarda tiyatrolar da seyircilik kurallanm ogret-
mek i¢in el ilanlarnda uyanlarda bulunuyorlard:. Yerle-
rin numarah oldugu, bagka yerlere oturulmamasi, perde
aralaninda yemek i¢gmek i¢in gidilecek yerler, gorgii ku-
rallar, salonda sigara i¢ilmeyecegi, giuriltia edilmeyecegi
gibi konularda bilgi verilmektedir. Ayrica, abone yénte-
mi, hizmetgilerin, ugaklann efendilerini nerede bekliye-
cekleri, tiitiin i¢ilmemesi gibi konularda da bilgi veril-
mektedir. Tiyatronun seyirciye kars;n sorumluluklanm
yerine getirmedigini séylerken bunu yalniz sanat agisin-
dan diiginmek gerekir. Seyircinin rahatin, givenlifini
saglamas: da gerekmektedir. Murat Efendi’nin yukanda
verdigimiz gézlemlerine gore Gedikpaga tiyatrosunun igi-
nin havasiz, duman dolu oldugunu sdylemisgtik. Seyircile-
re perde aralarinda sigara igecekleri, dinlenecekleri yer-
ler saglanmig midir? Arada bir gazetelerde bu konuda du- -
yurulara raslanmaktadir.

Tiyatrolar seyircinin guvenligi balimindan da koti
kogullardaydi. Cikig yerlerinin yeterli olmamas), yangin
veya herhangi bir olayda halk i¢in tehlikeli durumlar ya.
ratiyordu.

Seyirciyle ilgili bir sorun da kadinlar ve ¢ocuklarla il-
gilidir. Kadinlar kag go¢ nedeniyle ya kadinlara 6zgi gos-
terimlere gidiyorlar, ya da tiyatroda kafesli bolmeler var.*
sa buralarda oturuyorlardi. Bununla birlikte, kadinin na.
81l olursa olsun hi¢ tiyatroya gitmemesi isteniyordu.
1859°’da Istanbul Tiyatrosu ybnetmeligine ek 4 Ramazan
1276 tarihli belgede kadinlann iceriye ahnmas: yasakla.
niyordu. Gilld Agop’un da tiyatrosuna 1879'da, kadinlar
igin kafesli localar yaptirdifini, ancak tiyatronun yoresin-
de bunun hog kargilanmadgn égreniyoruz.

Zaman zaman bu sorunun ortaya iktigini bir gazete-
den dffreniyoruz. Her geye ragmen gene de el ildnlarindan
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ya kadinlara 6zgii temsillerin verildigini, ya da kadinla-
1n kendilerine aynlmg kafesli boliimlerden oyun seyret-
tiklerini anhyoruz. Ancak kadin iizerinde bu denli titiz-
likle durulurken ¢ocuklann tiyatroya gitmesinde bir sa-
kinca goértlmiiyordu. Ortaoyunu, Karagoz gosterilerinde
de en a1k sahneleri ¢ocuklar seyredebiliyordu.

Seyircinin bu donemdeki goriinimiint ¢izerken bu-
nun yamsira tiyatronun nasil anlasildigym da belirtmek
gerekir. Hele yepyeni bir yasantiy1 tadan bir toplumun ti-
yatrosu nasil olmahyd, iglevi neydi, tiyatrodan ne bekle-
yebilirdik? Iste donemin anlayi; Gizerine elimizde iig ke-
sim kaynak bulunmaktadir. Once basih oyun metinleri-
nin 6ndeyig veya sondeyiglerinde yazarlann tiyatroyu na-
s1l anladiklarim belirten diigtinceleri. Sonra siireli yayin-
larda elestiri veya tiyatro iizerine yazilan yazilarda da bu
yolda birtalim disiincelere yer verilmektedir.

Tiyatro anlayiginda 6nce tiyatronun gerekliligi tze-
rinde duruluyordu. Bu gereksinmede, uygar ulkelerin
hepsinin gelismis tiyatrosu vardir, biz de uygarhk yolun-
da oldugumuza gore bizim de tiyatromuz olmas: dusiince-
sine yer verilmesinde hemen herkes birlegiyordu.

Tiyatronun iglevinin eglendirmek mi yoksa, egitmek,
yararhlik m1 oldugu kékeni ¢ok eskilere giden bir tartig-
madir. Yalmzca bir eglence oldugunu bu dénemde kimse
ileri sirmemigtir. E§lence ve yarar iglevini birlestiren, bu
konuda en doyurucu yazilan yazms olan Namk Ke-
mal’dir. Diygjen’de imzasiz bes yazis), Hadika’da bir, [b-
ret’te bir, Sark’ta bir ve ayrca inli Celdl Mukaddeme-
si'nde ve bagkaca yaz1 ve mektuplarinda hep bu gériigleri
ytikiimld olarak savunmusgtur.

Bu dénemin yazarlar, Fransa’da 18. yiizyilda Mer-
cier ve Diderot’nun kuramlanyla ortaya ¢ikan ve Rous-
seau’nun kars oldugu tiyatronun varlik gerekgesinin ah-
laksal ve siyasal yaran olmas gériigiinii benimsemisler-
dir. llerde gérecegimiz gibi bu goériiglerin sonucu olarak
gikan dram tiri de bu gértigse uygun oldugu i¢in benim-
senmigti. Yazarlar belki bu kuramlan eserlerinde tam
uygulayamamslardir, ama hi¢ degilse oyunlarinin bagin-
daki éndeyigte bu goriiglere yer vererek oyunlanna bir ge-
git dokunulmazhk saghyorlard. Oyle ki Istibdathn en
baskili yillarinda bile Minakyan’in Osmanh Dram Kum-
panyas’’mn oynadi: melodramlara dokunulmamig, me-
lodramin baglica niteligi olan iyilerin iyiliklerinin kargh-
gm gormesi, kétilerin cezalandirilmas: bir 6grenek dege-
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rinde olarak bu oyunlan kurtamnstlr Sik sik sbylenen
“tashih-i ahlak”, "mekteb-i irfan”, "mesire-i edeb” nitele-
meleri iyice yerlegmisgtir.

Oyun konulan ve tiirlere gore incelemede daha iyi or-
taya gikacak bu sorunlarmn yamsira, salt tiyatronun be-
nimsenmesinin bir uygarhk adim oldugu, belli bir uygar-
bk dizeyine erigmek icin zorunlugu, ayrca halk: egit-
mekte giichi bir arag oldugu diigiincesi savunuluyordu.

2. Tanzimat'taOyunculuk ve Tiyatro Sanat:- Ti-
yatronun bir temel dgesi seyirci ise, dteki de oyuncudur.
Bu ikisi olmadan tiyatronun varhfindan séza¢gmak olana-
& yoktur. Tiirkiye'de yeni baglayan Bat1 tiyatrosu igin
her seyden dnce oyuncu bulmak giictii. Tiirkiye’deki Er-
meni azinhih bu ige énce baglamgti. Seyirci gekmek igin
giderek 'l‘urkc;e de oynamaya bagladilar. Ancak, yetigkin,
Tiurkgeyi iyi konusan, profesyonel etkinlikte oyuncu bul-
mak sikintis1 donem boyunca c¢ekildi. Ozellikle Musla-
man oyuncu gerekliydi. Burada Miisliman kadin oyuncu
zaten sbzkonusu degildir. Ote yandan Tirkler'de eskiye
uzanan bir oyunculuk gelenegi vardi. Ortaoyunu sanat¢i-
lan oyunculuk sanati bakimmdan ¢ok yetkindiler. Ilk
Ulusal Tiyatromuz sayilacak Giilli Agop'un Osmanh Ti-
yatrosu ozellikle Tark oyuncularina ve Tirk yazarlarina
kapilarini agmaya 6nem verdi. Nitekim tiyatronun daha
ilk yillarinda duyuru ve ¢agrlan etkisini gosterdi.

Duyuru etkisini gostermis, oran bakimindan az ol-
makla birlikte gerek Osmanh Tiyatrosu’nda, gerek bagka
topluluklarda Misliman oyunculara raslanmgtir. An-
cak, bu konunun ortaya ¢ikan ¢esitli sorunlan vardi. Bir
de Giilli Agop’un dusgincelerini dinleyelim. Ger¢i Gillu
Agop gazetelere, kendi yaynlanna tiyatrosunun ¢ok ge-
lismekte oldugunu yaziyorsa da Murat Efendi takma adh
Franz von Werner'e 6zetle sbyle dert yamyordu (bunlan
sansiir gorevlisi yanlanndan aynldih bir sirada séyle-
migtir): Okuma yazma bilen herkes hemen devlet kapisi-
na kosuyordu. Kadin oyuncu bulmak giicti. Yarinin
oyuncularm yetigtirecek 6gretmen yoktu. Herkesin degi-
sik bir bolge dili konustugu bir ortamda nasil bir sahne
dili yaratilabilir? Eser bulmak da giictil. Ceviriler iistiin-
korii oluyor, kimse igini giininde yapmiyor. Telif eser de
yok. Sikidenetimin dar kafahlifindan halkin anlayigsizh-
gindan, oyunculann bitmeyen tiikenmeyen didigmelerin-
den dert yamiyor. Murat Efendi, Giilli'niin bu yakinmala-
rm .dinlerken onun istem giiciinii de begeniyor. Kadin .
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oyuncu kithfinda Ermeni kizlanmn en tombullarm ti-
yatrosuna aldigan, sahnede degisik agizlarda konuguldu-
funu, birbirlerini anlamadiklan halde bunlann anlagl-
masinin halka birakildigim, biitiin isteginin, i¢inde sdy-
lesme olan metinlerin gevrilip sahnede oynanmas1 ve ti-
yatronun alabildigine dolmasi oldugunu belirtiyor.
Gergekten Giilli Agop’un parmak bastigh sorunlar
arasinda en 6nemlisi dil sorunuydu. Oyuncularin ¢ogun-
lugu Ermeni, bunlarin Tirkgesi de bozuk oldugundan, ti-
yatromuzun bu dénemde en ¢ok iizerinde durulan konusu
buydu. Ozellikle Ermeni oyuncularin metatez ve gesitli
telaffuz bozukluklanndan érnekler veriliyordu. Ornegin
"magrapa” yerine “margapa”’, “bayram” yerine “baryam”,
"ense” yerine "ekse”, "giplak” yerine “gilbak” ve “"evet efen-
dim" yerine "he efendim” denmesi iizerinde duruluyor,
bunun yardimla dizeltilmesi igin uyarida bulunuluyordu.
Aym dergi gene Osmanh Tiyatrosu’'nda "gayret” yerine
"garyet” dendigini, bu gibi érneklerle bu tiyatroya Os-
manllikla ilgili higbir gseyin olmamas1 bakimindan Os-
manh Tiyatrosu denemiyecegini sbyliiyor. Sugu yalmz Er-
meni sanatqilara yiklemek yanhsti, oyun yazarlannin
agr, kitapca Usluplu dili ve Misliman oyuneularin da
yanhg Turkceleri Diyojenin 161. sayisinda suglamyor.
Telaffuz konusunda énemli bir adim Gilli Agop’un
Osmanh Tiyatrosu'nda atildi. 1873 yihnda bir gazetede
Gedikpasa Tiyatrosu’nun yeniden orgitlenecegini, Ragit
Pasa (Suriye Valisi), Kemal Bey (Namik Kemal), Halet
Bey, Ali Bey, Nuri Bey ve Gulli Agop’tan olugan bir ku-
rulun ¢aligmalanna bagladigim duyuruyor. Bunlardan
Namik Kemal, Ali Bey bu dénemin 6nemli oyun yazarla-
ndir. Nuri Bey’in bir denemesi vardi. Halet Bey, kimi
oyunlarin gevrilmesine yardim etmisti. Kurul bagkanh-
na, Vezirlik ve Bayindirhik 'Bakanhgi yapmig Resgit Paga
secilmigtir. Kurulun bir ¢esit okuma kurulu ve sanat da-
nigma kurulu olugy, oyun metinleri Uzerinde ¢aligmalar
yapmasinin yamsira, Namk Kemal ve Ali Bey telaffuz
dersleri veriyorlardi. Bu komiteden 6nce de bir komite
var miyd1? Uyelerde degisiklik olmus muydu? Bu konuda
cesitli gériislere raslanmaktadir. Bu géruglere kurulda
yazarlardan Semsettin Sami, Ebiuizziya Tevfik, Recaizade
Ekrem, Ahmet Mithat, Rifat Bey, Nazim Paga ve bagka-
lannin adlarina rasliyoruz. -
Bursa’da Ahmet Vefik Paga’nmin destegiyle kurulan ti-
yatroda da béyle bir kurul vardir. Tiyatro Muhibbi Encu-
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meni adim tastyan bu kurulda Fransiz konsolosu, Fran-
s1z konsoloslugu ¢evirmeni, Avusturya-Macar konsolosu,
agar nazin Vizental, esraftan (sonra paga) Rasim Bey,
Sakir Efendi ve telaffuz dersleri veren Hoca lbrahim
Efendi vardi. Sayilan kurul iyelerinden Sakir Efendi,
ilerde gbrecegimiz gibi bu dénemin en 6nemli tiyatro ya-
zarlanndan Feraizcizade Mehmet Sakir Efendi’dir.

Aslinda gerek Gedikpasa’da, gerek Bursa’da kurulan
bu kurullar daha gok bir okuma ve yénetim kurulu niteli-
ginde olmakla birlikte, bu ¢cagin en 6nemli sorunu olan
sahne dili ve telaffuz konusunda temelli bir ¢6ziim oldugu
igin tizerinde durduk. Nitekim Gedikpasa Tiyatrosunda
Tiyatro Komitesi’nin olumlu etkisinin yankilan basinda
hemen goraldi.

Oyunculann tiyatro yonetimiyle iligkileri, aldiklan
para da sbzlesme ve yonetmelikle diizenleniyordu. Bu-
nunla birlikte, oyunculann inanglan, onyargilan kimi
kez tiyatronun ana kurallanm hige sayarcasinaydi. Orne-
gin Schiller’in Haydutlar’s Osmanh Toplulugunca oynan-
diginda, Miisliiman oyunculardan Ahmet Necip ile His-
nit Efendi oyunun Bohemya ormanlannda gegen 2. perde-
sinde giyimlerinden, sanklanndan ve sakallanndan vaz-
gecmemigler, sahneye 6yle gitkmiglardi. Bunun gibi Hasan
Bedrettin’in Iskat’t Cenin adh oyunu oynanmak istendi-
ginde kadin oyunculara ¢ocuk dusirmek konusunu ele al-
mak zor geldigi icin oynanamamgtir. Bu iligkileri dizen-
lemek i¢in zaman zaman birtakim girigimler olmugtur.

Gaullu Agop’un Osmanl Tiyatrosu, tiyatro ile oyuncu-
lar arasinda bir sézlesme taslag) hazirlamigtir. Her bir
oyuncu i¢in ayr1 ayn hazirlanan bu 9 maddelik basih séz-
legmede, bir yanda oyuncu, 6te yanda yénetmen Gullu
Agop vidrdir. 1. maddeye gére oyuncu Gulli Agop’a ve
onun gorevlendirdigi sahne y6netmeni, sahneyekor’a bag-
11 olup, Uzerine digen gérevleri yapmakta kusur etmeye-
cektir. 2. maddeye gére Giilld Agop'un izni olmadan hig
bir yerde oyun oynamayacak, bu tdrlt bir baglantiya gi-
remeyecek ve ige baglamayacaktir, 3. maddeye gére Ra-
mazan'da her gin, bagka zamanlarda dért, beg ve alt1 ge-
ceye kadar oyun oynandikta, bunlarda gérevini yapacak-
tir. 4. maddeye goére gosterimlere baglanildifinda yaz ve
kig dénemlerinde yalniz yedi ay ¢aligip yedi aylik para al-
maya hak kazanacaktir; is dokuz ay sirerse gene bu soz-
lesme hitkimlerine gore ¢caligarak, iki ay icinde kag giin
caligmigsa o kadar para alacaktir. Hastalik durumunda
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ayh kesilecek, caligmaya bagladig1 giinden igleyecektir.
5. maddeye gore oyuncu Tirkce ve Ermenice goésterimler-
de kendisine verilen rolleri tartigmasiz oynayacaktr. 6.
maddeye gére oyuncu Gulld Agop’'un yaninda ¢algtikca
tutan sézlesmede bog birakilmg paray! aydan aya Os-
manh Liras: olarak alacaktir. Ayhk ayin on beginde 6den-
ce karsihih verilir, 6denmediginde ay ba: beklenecektir.
7. maddeye gore oyuncunun her biri igin birisi yaz, oteki
kig doneminde olmak izere yarara gbsterim verilecektir.
Ancak oyunu saglamak, yaranna gosterim verilen oyun-
cuya diigmektedir. Bu oyunun sonra oynatma haklk Giil-
1d Agop’un olacak, oyunun yazan buna imzasiyla izin ve-
recektir. Bu yarara verilen gosterimlerde, kig ve yaz i¢in
ayn olarak tiyatronun giderleri diigildikten sonra geli-
rin yansi1 Gilli Agop’un olacak, yans: yararlanacak
oyuncuya verilecektir. 8. maddeye gore Sarayla ilgili gsen-
liklerde veya Padigah 6niinde verilen ya da buna bezer
temsillerde ve tagraya gidildiginde oyuncu yol parasin.
dan ve aylifindan bagkaca bir para istemeden gorevini
yapacaktir. Ozellikle kendisine yapilan bagi1glar onun ola-
caktir. 9. maddeye gore ise oyuncu tiyatronun i¢ tizuogu-
ne uyacaktir. Gérevinde bir kusur yaparak Gulla Efen-
di’ye bir zarar verirse bu zaran 6demekle yukumludor.
Eger gérevini yapmakta savsaklamas, eksikligi goralir-
se Gulla Agop bu sozlegsmeyi bozabilir. Bu durumda oyun-
cunun higbir hak istemeye hak ve yetkisi olmayacaktir.
Basili metnin altinda, el yazisyla s6zlegme siresinden
6nce tiyatrodan aynlan oyuncunun verecegi tazminat
gosterilmigtir.

Oyunculukla ilgili 6riemli bir konu da yetigme olana-
&1 yoktu. Sarayda Muzika-yi Himayun bir ¢esit okul gi-
" biydi. Burada miizik yamnda tiyatro egitimi de yapihyor-
du. Ancak sarayin disinda oyuncular usta-girak iligkisi
iginde yetigiyorlardr. Ik Ermeni' oyunculann yetigmesin-
de, 6grenimlerini Italya’da ve Avrupa’mn bagka yerlerin-
de yapmig Ermenilerin bayitk yaran olmustu.

Yetigtirmede Nestor Noci gibi, Turkiye’de kalan bag-
ka yabanclann da biyik katkis1 olmusgtu, Eti, Eugene
Meynadier, hem orkestra yénetmeni hem sahneyekor So-
lié, dekor sanatgilan Merlo ve Fornari gibi. Muzikli oyun-
lar sahneye koyan yerli topluluklarda orkestra yénetmen-
leri de hep yabanalardandi. Bu yabancilann ¢ogu digar-
dan bir toplulukla gelmisler, sonra Turkiye’de kalmiglar-
dir. Yerli sanatgilarin yetismesinde, gérgi-bilgi kazanma-
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larinda, Tirkiye’ye sik sik gelen ve sayica bol yabana

" topluluklarin da biiyiik yardimi oluyordu. Ozellikle ital-
yan, Fransiz, Alman oyuncularn seyretmek, Bat1 sahnesi
Uzerine yerli sanatqilara ¢ok gey kazandinyordu. Bu ara-
da bu dénemde Avrupa sahnelerinin kalburustii sanatq-
lan da gelmisti.

Bu doénemin bellibagh oyunculann arasinda Miisli-
man oyunculan gorelim. Misliman oyuncularin sahneye
¢itkmasi 1847lerde saray ¢evresinde olmustu. Abdiilhamit

- ¢aginda sarayda tiyatronun ybnetmeni esvapgibagi llyas
Beydi. Ayrica Miizika-yi Himayun komutam Neget Bey
ve Miizika-yi 6gretmeni Mehmet Zati (Arca) da ¢aligmala-
n yobnetiyordu. Oyuncular arasinda Kolagas: Halil Bey,
Vasif Bey, Garip Ihsan Bey, Halim Bey, Nazif, Fuat, Hil-
mi, Ali Ilyas, Ismet Halil, Hakki, Cerkes Vehbi, Salih,
Omer ve bagkalan bulunuyordu. Tirk tiyatrosunun II.
Mesrutiyet ve Cumhuriyet dénemlerinin baglangi¢ ylla-
rinda en dnemli sahne sanatglanimizdan biri olan Nagit
de burada yetigmisti.

Batih anlamda ilk Misliman profesyonel tiyatro
oyuncusu Ahmet Necip Efendi (? - 1898) Giilli Agop’un
Osmanl Tiyatrosunda oynamistir. Ahmet Fehim, ilk
Miisliman oyuncunun kendisi oldugunu, sonra Nuri’nin
geldigini, ama onun goziipek olmadigh igin ¢cabuk. ¢ekildi-
gini seyluyor.  °

Ahmet Necip’in ilk Tiirk profesyonel oyuncusu olarak
benimsenmesine karsin Ahmet Fehim (1857-1930)in
oyuncu, ybnetici, yetistirici, sahnekor ve dekorcu olarak
ilk Tiirk Tiyatro adam oldugunu ileri siirebiliriz.

Adlarnna rasladigimiz 6teki Miisliman oyuncular
sunlardr: Hisnii (Ethem), Ismail Hakki, Mehmet Edip,
Selim, Mehmet Vamik, Mustafa Fazl, tbrahim Efendi,
Murat Efendi, M. Arif Efendi. Ortaoyunculugundan gelip
bu dénemin tiyatrosunda énemli yerleri olanlarin bagin-
da Hamdi (Kavuklu) Efendi, Kiiciik Ismail Efendi, Ismail
Hakk Efendi (Biiyiik Ismail Abdiirrezzak, dsnem sonla-
rina dogru Kel Hasan, Ahmet Hulusi, Kemal Efendi, Is-
met Fahri, Hakki Necip vb.

Belli bagh Ermeni oyuncularina gelince, bunlardan
kadinlar arasinda su adlan sayabiliriz: Yeranuhi Kara-
kasyan, Vergine Karakagyan, Aznif Hrat¢a, Mari Nivart,
Siranus, Asdgrik, Sazik, Koyliuyan, Koharik Sirinyan,
Bayzur Fasulyeciyan, Tahuki Hiranus Satenik, Ojeni, Az-
nif vb. Erkekler arasinda ise: Bedros Atamyan, David
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Triyans, Karakin Rigtuni, Manuk Sisak, Takvor Nalyan,
Dikran Tospatyan, Serovpe Bengliyan, Mikael Caprast,
Keork Holas, Harutyun Aleksanyan, Binemeciyan, Co-
banyan, Yildizaiyan, Sancakgiyan, Onnik Giregyan, Gar-
miriyan vb.

Bu dénemin sahne diizeni bilgilerimiz pek azdir. On-
ce gosterimlerin fotograflan pek azdir, sonra gosterimler
elestirilerinde bu konulara ¢ok az deginildigi igin sahne
diizeni, dekorlar ve giysiler iizerine yeterli bilgi edinemi-
yoruz. Yabana tiyatro topluluklarinin gésterimleri sahne
diizeni ve teknigi iizerinde yerli topluluklara yol gosterici
oluyordu. Ayrca bu topluluklann sahneyekor ve teknik
adamlan Tiirkiye’de kahyorlar, yerli topluluklar i¢in ¢al-
Elyorlardl. Noci, Asti, Meynadier, Soulié, George Gonnet-

évy gibi sahneyekorlar. Fornari, Merlo gibi dekorculann
yerli topluluklara ¢cok yardimlan olmustu. Ancak, bu ta-
rihte Avrupa tiyatrosunda bile sahneyekorluk ¢agal an-
lamda geligmis degildi. Dilimize giren rejisor sézcigi as-
hinda Fransizca’dan girmekle birlikt8, bu sézciigiin Fran-
sizca’da anlam sahne ydnetmeni anlamindaydi.

Gilli  Agop’'un géstermeliklerinde sahneyekorluk
manzara nezareti ile kargilamyordu. Dekorcu icin ise
manzara miizeyyini kullamhyordu. Sahneyekor veya
manzara nazir: olarak yerli sanatgilar da yetigmisti. Tho-
mas Fasulyeciyan, Noci ile ¢ahgmig Bedros Magakyan,
Mardiros Minakyan gibi. Ahmet Fehim gerek bu sahne-
yekorlar, gerek dekor, giysiler Gzerine genis bilgi vermek-
tedir. Kimi kez metin incelenmesinde, karakterlerin ruh-
sal ¢6ziilmlemelerinde yazarlann, 6zellikle Osmanh Tiyat-
rosu'ndaki Tiyatro Komitesi’nin yol gosterdigini saniyo-
ruz. Nitekim Ahmet Fehim’in amlanndan Ahmet Vefik
Paganin sahneye konan her eserin ruhsal ¢6ziimlemesini,
yazhg gerekgesini anlattifim, ¢6ziimledigini, provalara
geldigini, bagtan sona izledigini, yer yer sahne diizenleri
iizerine fikir verdigini, giysilerin érneklerini sagladigin,
Fransa’dan ‘getirttigi giysi kitaplanndan ézellikle Molié-
re’in oyunlanndaki giysilere 6rnekler buldugunu, Avru-
. pa’dan peruklan getirttigini, ayrnca eski Osmanh giyimi

kusam iizerine bilgi verdigini égreniyoruz.

Hemen her tiyatronun demirbag dekorlan vardi. Ge-
len topluluk bu dekorlan oyuna uygun bir bigimde kulla-
nmirdi. Ahmet Fehim, Gedikpaga’da sahnenin sofitasina
cekilmig boyle 95 perde oldugunu, bunlarin magara, sa-
lon, divanhane, hapishane, mezarhk, meydan, cadde, kili-

61



se, yoksul odasi, zengin odasy, kitaplhk, deniz, orman ve
bahge gibi kullamldigim séyler. Cogunlukla bunlan
Naum’un dekorcusu Merlo yapmigt:. Heniiz kapal: dekor
(decor fermé yahut box set) kullamlmiyordu. Ahmet Fe-
him bunun ilk Bursa Tiyatrosunda Moliére’in Okumug
Kadinlar’ igin kuruldugunu (Ahmet Fehim ile Triyants
yapmiglar) belirtiyor. Ancak sonra bunlarn giizellerini
Sigeciyan gergeklegtirmigtir.

3. Tanzimat'ta Tiyatro Topluluklars- Bu dénemin
tiyatro topluluklarnna ayirdigimz bu bélimde konunun
agirhg 1870’te on yilhik bir tekel almis Osmanh Tiyatro-
su'ndadir. Ancak daha ¢ok Ermenice oynamakla birlikte
Tirkge de gosteriler vermis olan daha énceki topluluklar-
dan da s6zagmak gerekmektedir. Ayrca Osmanh Tiyatro-
su yoneticileri ve sanatgilan bu dénemlerde yetigmigler-
dir. Tam bir tiyatro toplulugu olmayip cambazhk, Ortao-
yunu benzeri gésteriler yapan ilk profesyonel topluluklar-
dan Ohannes Kasparyann kurdugu topluluktan sézac-
mak zorunlu olmustur. 1846 yihnda Beyoglu’nda komiser
Musa Beyin yiireklendirmesiyle toprak satin aldi, ve tah-
tadan Avrupa bicimi bir oyun yeri kurdu, aym yihn Ma-
y1s ayinda gésteriler basladr. Daha ¢ok sirk, kaba gildi-
riller, Ortaoyunu ve benzeri gosterilerdi. Giderek dram
da oynamaya baglad). 1851'de Pangalt: ile Taksim arasin-
da arazi satin aldi, burada Migirdig Cezayirliyan yard:-
myla, localan olan bir tiyatro kurdu. Kasparyan 1863 y1-
hnda Gedikpaga’da bir tahta tiyatro kurdu. Bu tiyatro-
nun Giilli Agop’un Osmanlh Tiyatrosu’nun temsiller ver-
digi Gedikpasa Tiyatrosu oldugunu kesinlikle sbyleyebili-
riz. Toplulugun ¢ahsmalarm 1866 yilina dek sirdi: Kas-
paryan’da 1867'de 6ldd. Aramayan toplulugu tiyatro bi-
nalan kurmasy, ilk profesyonel topluluk olmasi, aynca
Tirk geleneksel tiyatrosuna yakin bir usllipta oyunlar
vermesi ve Gedikpaga Tiyatrosunun tiyatro.temsilleri
i¢in kullanilmasinda énemli bir adim atmas1 bakimindan
ilging ve amilmaya deger bir topluluktur.

Kasparyan 4oplulugunun Turkge gésterimler verip
vermedigini bilmiyoruz. Bunun igin Sirapyan Hekimyan”
beklemek gerekir. Ogrenimini Italyan okulunda ve Vene-
dik’te tamamlayan Hekimyan 1857°de yazdig:1 oyunlan
bir kitapta topladi. 1856'da daha sonra tiyatroculukta
6nemli kigiler olan sanatgilardan bir topluluk kurdu. On-
ce ltalyanca ve Tiirkce gosterimler verdi. Halka verdigi
bu gésterimleri sonra sarayda da sundu. Sonra izin ahp
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Ermenice gosterimlere de bagladi. Istepan Eskiyan ile ig-
birligiyle Tiirkce gosterimleri baglatmis oldu, bu da Turk
tiyatrosunun gelisiminde 6nemli bir agsama sawylabilir.
1861’de ilk gosterimlerini veren $ark (Aravelyan) Toplu-
lugu da ikinei 6nemli bir agamadir. Burada hem Osmanh
Tiyatrosunun oyun dagarna dogru bir birikimle sanat¢i-
lar profesyonel deneyim kazandilar.

1862-64 yillanndaki bir girisim Tiirkge gosteriler ba-
kimindan onemlidir. Bu girigsimin bir bagka 6énemi de
Gillii Agop’un bu ¢ahsmalarda ilerisi i¢in bilyiik gorgii ve
bilgi kazanmasidir. Ekgiyan ve 6teki oyuncular tiyatro-
nun yéneticileri Altunduryan kardeglerle dzellikle para
bakimindan anlagmazhga diigiince, bunlarin énemli bir
says1 lzmire gittiler. Izmir'de uyumlu bir ortam vard.
Orada daha once kurulmus bir toplulugun adi olan Vas-
puragan’ kendilerine ad olarak sectiler. Burada Comma-
rano adinda bir Italyan opera toplulugu gosteriler veri-
yorlardi. ki topluluk tiyatroyu paylagtilar. Oyun dagar-
larinda Ermeni yazarlannin eserlerinden baska 25 me-
lodram ve komedya vardi. Biitiin dénem boyunca 39 gos-
teri verildi, 28°i dolu gecti. 28 Nisan 1862’de Voltaire’in
Alzire’ini oynadilar. Topluluk Ermenice, Fransizca, Tirk-
ce ve Italyanca oynuyordu. 1864 yazinda Eksiyan toplulu-
gu dagldi. Oyuncular Istanbula dondiiler.

Vaspuragen toplulugunun Izmir'deki ¢ahsmalan si-
rerken, ?stanbul’da tiyatro etkinligi soniiktii. Bedros Ma-
gakyan yeni bir topluluk kurdu. Magakyann Tirkce
oyunlan da oldugunu biliyoruz. Ote yandan, Ortakéy-
Haskoy caligmalan suriiyordu. Sark Tiyatrosu’nun kimi
oyunlar oraya gecti. Saray Sark Tiyatrosuna yardim etti.
Altunduryan Kardesler Alkazar binasim yikip yeni bir ti-
yatro kurdular, ad: gene Sark Tiyatrosu oldu. 1866-67°de
-saray c¢evresi Sark Tiyatrosu'na karsydi. Ulusqu yazar
Mikael Nalbantyann olim yildéniimiiniin kutlanmasi
toreninde siyasal bir anlam goriilerek Sark Tiyatrosu ka-
patildi. Bu dénemde de Tiirkge gosterileri verilmigtir.

Sark tiyatrosunun kapanmasiyla ii¢ topluluk kurul-
du. Bunlardan biri $ark Tiyatrosu’'ndan aynlanlar, ikin-
cisi Giilli Agop’un kurdugu Asya Kumpanyas, iigiinciisii
ise Acemyan ve bagkalarinin kurdugu bir dernek. Bunlar-
dan bizi en ¢ok Giillii Agop’un kurdugu Asya Kumpanya-
a ilgilendirmektedir. Bu toplulugun yénetmeni ve sahne-
yekoru Giillii Agop’tu, inli Ermeni sanatc) Bedros Atam-
yan ilk kez bu toplulukla sahneye ¢ikmigti. Asya Kum-
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panyas1 25 Mart'ta Macbeth’i oynadi. Bu konuyu saray
cevresi iyi karsilamadigi i¢in ustiikapah gegildi. 1868’de
Asya Kumpanyasi adimn yamsira, Osmanh Tiyatrosu-
nun adina da rashyoruz. 1869°da Asya Kumpanyas: adi
silindi, yerine yalmz Osmanh Tiyatrosu duyuldu.

Osmanl Tiyatrosu toplulugunun baslangi¢ ve sona
erisinin kesinlikle belirtilmesi buyuk giclikler gosterir.
Cunki Asya Kumpanyas: ¢alisirken Osmanh Tiyatrosu
vard: ve Tirkce oyunlar da oynuyordu. Baglangi¢ olarak
Asya Kumpanyast’'nin ilk Turkee gosteri verigini de ileri
sirebiliriz. Ancak burada toplulugun ad1 Osmanh Tiyat-
rosu degildir. Gullt Agop’un basinda bulundugu toplu-
lukla Tarkce gdsteri vermesi de bir baslangi¢ olamaz,
ciinkil yukarida grduk, Vaspuragen Tiyatrosu da Turkee
oynamist), bunun baginda da birinci dénemde Gilli Agop
vardl. Belki en saglam tarih Osmanh Tiyatrosu’na asi
glctind veren 1870 yilinda 10 yilhk Tiirkge gisteri verme
tekelinin tamms olabilir. Bunun gibi Osmanh Tiyatro-
su’'nun sona erig tarihi de karmasiktir. Bu tarih on yilhk
tekelin sona erisi olabilir. Toplulugun Gedikpasa Tiyatro-
su'ndan aynls), 1882'de Gillii Agop’un saraya ahnmasi
olabilir, 1884’de Gedikpaga Tiyatrosu’nun yiktmhsi da
ileri surilebilir. Yalniz Osmanl: Tiyatrosu adina bagh
kalmak olanag da vardir, ancak, asagnda gorecegiz, bu
adi tasiyan cesitli topluluklar eikmistir. Belki en iyi ¢o-
zim yolu, Osmanl Tiyatrosu’nun basinda Giilla Agop’un
bulundugu yillar), bu toplulugun 6mri olarak benimse-
mek segenegi gozitkkmektedir.

Gedikpasa Tiyatrosu, 8nceleri tiyatroya da yer veri-
len bir cambazhane gibi kurulmus, iiste 1859’da hiikkiimet
buray: Istanbul Tiyatrosu adiyla tamyarak bir de on bes
yillik bir tekel vermigti. Bina zaman zaman degigiklige
ugradig gibi, yoneticileri de zaman zaman degisti. Bu ta-
rihlerde Osmanh Tiyatrosu bir toplulugun degil, tiyatro-
nun adiydi. 1866 yiindaki gdsterimlerinde Tiirkee olup
olmadigim bilmiyoruz. Bina yeniden yaptinidiktan sonra
da bu gosterimler siirip gitti. Keork Karabetyan'in gevir-
digi César Borgie’mn Gedikpasa’daki Osmanh Tiyatro-
sunda oynanacag duyurulmustur. Tiyatro-yi Osmani’nin
tiyatronun ads oldugunu, oyunu bu tiyatroda Asya Kum-
panyasinin oynayacagini ve bunu Fransizca’dan ¢evirenin
Karabet Papazyan Efendi oldugynu ogreniyoruz. Gulla
Agop’un artik Asya Kumpanyasi adim-birakip, Osmanh
Tiyatrosu adin1 benimsedigi duyurulardan anlagiimakta-

64



dir. Leyld ile Mecnun’un oynanisi da duyurulmustur. -

1870 yil1 bu dénem igin 6nemli bir yildir, Tiyatrolara
odenekler verme, ayrica yiireklendirme, isteklendirmenin
yanisira, donemin baslarinda bir Ulusal Tiyatro kurul-
mas fikri vardi. Bu fikrin girigimcisi Ali Paga idi. Daril-
funundan Ali Suavi Efendi, 28 Aralik 1869'da Sadrazam
Ali Pasa adinda ve onun verdigi yetki ile birkag ytksek
gérevli ve birkac tamnmis kisgiyi caginyor. Bunlar arasin-
da Turk, Rum, Ermeni ve Bulgarlar vardi. Toplantinin
amac), birlikte diigiinerek, anlagarak bir tiyatro kurmak-
tir. Tiyatronun adinin "Tiyatro-yi Sultani” olmasi karar-
lagtinhyor. Tasanya gore bu-tiyatroda seckin ve ahldka
uygun oyunlar ve tragedyalar Tiirkce, Rumca, Bulgarca
ve Ermenice oynanacaktir. Girigim i¢in pay senedi ¢ika-
racaklar, ayrica tiyatroyu kurmak igin hikumetten 6.
Daire bolgesinden arazi istiyorlar. Ancak, bu girisimden
sonu¢ alinmamistir. Bunun yerine Gilli Agop’un Osman-
11 Tiyatrosu’na on yilhk bir tekel verilmisti.

Gullt Agop’a verilen tekele gelince bu, 15 sefer 1287
ve 4 mayis (16 Mart 1870) tarihli Sira-yi Devlet Umumi
tezkeresi ve sartname metni Bagbakanhk Arsivi Sura-yi
Devlet belgeleri 777 sayidadir. Sartname 11 maddedir.
Buna gore, Gillli Agop Istanbul, Uskiidar ve Beyoglu’nda
Tiurkce drama, tragedya, komedya ve vodvil oynamak te-
kelini on yil siireyle almaktadir. Opera ve benzeri miizikli
tirler bu tekelin’ diginda birakilmigtir. Tekel oldufuna
goére bu sire i¢inde bagka tiyatrolara izin verilmeyecek-
tir. Gene bu siire iginde Uskiidar’da alt1 ay iginde, Galata,
Tophane ve Beyogflu'nda ii¢ yil iginde, Istanbul'da 6 ay
icinde bir tiyatro kurmak zorunlu olup, kurmazsa tekeli
kaldinlacaktir. 11k yil on degisik oyun oynanacak, daha
sonraki yllarda artmmlacaktir. Kar ve zarara bakilmaks:-
zin her y1l Uskidar'da otuz, Galata ve Istanbul’da en az
elli gosterim verilecektir. Son ii¢ maddede ise yoksullar
yararnna verilmesi zorunlu gosterimler, tiyatroda bir zap-
tiye neferinin bulunacag ve bilet fiyatlan belirlenmigtir.
Aynca madde 5’e gore yerlerin denetlenmesi, madde 6’ya
gore ise eserler igin Sehremanetinden izin alinmasi ge-
reklidir. Gortiliyor ki kamu kesimi verdigi tekele kargihk
Gullu Agop’tan tiyatro sanatimn’ Istanbul’da geligmesi
bakimindan degisik gosterimler verilmesini, bu gosteri-
min say1sim belirli bir sayinin altina dilgiirmemesini ve
Istanbul’un belirli semtlerinde tiyatrolar agmasim iste-
mektedir.
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Osmanh Tiyatrosu Tirkce oynatma tekeli almakla
birlikte Ermenice gosterimler de veriyordu. Basin genel-
likle bu yillarda Osmanh Tiyatrosu’nu destekliyordu.
1872.73 dénemi Osmanh Tiyatrosu’nun parlak yillandir.
1872 y'linda Osmanh Tiyatrosu o zamanlar Nestor No-
¢i’nin yonetimindeki Fransiz Tiyatrosu’da, Comte Barbo-
loni, Comte de Grimberhe, Ahmet Vefik Pagsa ve bagka
onemli kigilerin koruyuculugunda gasterimler veriyordu.

Seyircilerin ¢ogunlukla Harbiye ve Tibbiye 6grencile-
riyle subaylardan olugmas: basinda hognutluk yaratmsg-
tir. Telif oyunlarda biyik gelisme gorillmigtir. Tiyatro-
da Turk yazarlarmmn olusturdugu, dil ve dramaturgluk
¢alismalan yapan Tiyatro Komitesi bu dénemde kurul-
mustu. 1874 yih Giilli Agop’un toplulugu icinde iki tehli-
keli rakibin belirdigi yldir. Galla Agop 1870’ten basla-
mak izere on yil iginde Tiirkce komedya, dram, tragedya
ve vodvil oynatmak tekelini elinde tutuyordu. Iste bir
yandan bu tekelin miizikli oyunlan kapsamadi, bu ba-
kimdan opera, operet oynatacak bir topluluk, éte yandan
bu tekelin yaln:z metne dayanan oyunlan icerdigi saviyla
Tultat tiyatrosu ortaya cikti. Avrupa’da da tekel verilmis
tiyatrolara karsi bu tekelin kapsamadigh oyun tirleriyle
yeni yeni tiyatrolann tiiredigi ¢ok gérilmustiir.

. Gulld Agop’un tekelini bozan ilk topluluk besteci Dik-

ran Cuhaciyan’in kurdugu Opera Tiyatrosu toplulugu idi.
Kirk elli 8grenci ile kendi eseri olan Arifin Hilesi miizikli
oyun provalarina baglamisti. Bu oyun daha énce Osmanh
Tiyatrosu'nda oynanmigtl. Gulld Agop tekelini ileri sire-
rek bunu davayla engellemek ister.

Dikran Cuhaciyanin Opera Tiyatrosu toplulugunun
yerli ve yabanc: eserlerle gbsterimleri Ramazan’da, Beya-
z1t'ta, askeri misafirhanede, yeni yapilan tiyatroda tem-
sillerine baglayacagini haber veriyor. Gergekten, bir ayda
bitirilen ve 800 kisi alan sézkonusu tiyatro Ramazan'da
aqldi. Haftada 8nce misafirhanede ii¢ kez, bir kez Kadi-
koy, bir kez Beyoglu'nda Arif Aga ve daha sonra Fleurs de
Thé (Cin Cicegi)yi oynayacagim bildirdi. Toplulugun yo-
netmenleri Dikran Cuhaciyan ve Dikran Kalemciyan'di.

Dikran Cuhaciyan, imzasiyla halka seslenirken ve
amacim agiklarken, Gulld Agop da Arifin Hilesi’nin vod-
vil oldugunu, bu bakimdan tekelin kapsamina girdigini
ileri stirdyordu. Oteki gazeteler de tartigmaya katildilar.
Bu arada Gulli Agop’un oyunculanndan kiminin Dikran
Cuhaciyan’in topluluguna ge¢mesi de onu zor durumda
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birakiyordu. Sonunda Giillii Agop rakibine onun silahuy-
la, yani muzikli oyunlara baglayarak cevap vermeyi uy-
gun buldu. 1875 yilinda her iki topluluk da mizikli oyun-,
lara yer veriyordu. Gene bu yilda her iki topluluk da Be-
yoglu’nda gdsterimler veriyorlard.

1876 yilinda Gullu Agop’un tekeline kars gikan ikin-
ci rakibin TulGat Tiyatrosu oldugunu s¢ylemigtik. 18756
yilinda ilging bir habere rashyoruz: Hamdi Efendj yoneti-
minde Zuhuri Kolu, Moliére’e 6ykiinen goésterimlere bag-
lamig, Aksaray’da bir sira locasi olan 300 kigilik yeni bir
tiyatroda, bir Italyan orkestrasiyla temsiller veriyordu.
Erkekler kadin rollerini de oynamaktadirlar. Nitekim ga-
zetelerde bundan sonra "Hamdi Efendi idaresinde Hayal-
hane-i Osmani” baghg altinda duyurulara sik sik rashyo-
ruz. Ortaoyunculardan olusan Hayalhane-i Osmani top-
lulugunun kurulusu, ayrica tiyatro tarihimizde 6nemli
yeri olan Tuluat Tiyatrosunun da baslangicidir.

1875-76 déneminde artik Cuhaciyan toplulugu silin-
. meye yiiz tutmusgtur. Gitllii Agop gerek olagan temsilleri-
ni, gerek miizikli oyunlarim siirdiirmekte.

1876’da Gilli Agop’un Osmanh Tiyatrosu, bozulma-
ya, gerilemeye yliz tutmugtur. Once pandomima toplu-
luklar artmigtir. Bir ara Gedikpaga’daki toplulugun Gol-
14 Agop yerine bagka bir yénetim altina girdigini goriyo-
ruz. Kimi duyurularin baginda bu gasterimlerin Gulli
Agop’un izniyle oldugu belirtilmektedir. Bu arada konu-
muzun diginda kaldij igin Gizerinde durmadigimz Erme-
ni topluluklan da kurulup dagihyordu. Giilli Agop 1877
ortalarina dek yénetimini Dikran Kalemciyan’a birakms-
ta. 1877 Tiirk-Rus savaginin patlak verdigi yildir. Gallia
Agop’un toplulugu bir yandan, miizikli gésterimleri yiiru-
tirken bir yandan da savaga uygun diigecek vatansever-
lik oyunlan ve garkilan sahneliyordu.

1878-79 déneminde Gilllii Agop gisterimleri siirmek-
tedir. Tiirk Rus savas sona ermig, bang goriigmeleri sira-
sinda Rus askerleri bir siire Edirne’de kalmstir. Iste bu
siirede Giilld Agop’un oyuncularnnin hemen hepsi Edir-
ne’ye gitmiglerdi. 1879 yiinda 6nemli bir olay, o yllarda
Bursa valisi olan Ahmet Vefik Paga’nin girigimiyle Bur-
sa’da bir tiyatro kurulmasidir. Istanbul’dan gelen tiyatro-
culardan Fasulyeciyan, Holas, Fasulyeciyan’in kansi, Ku-
cik Ismail, Ahmet Fehim, Triyants, Tospatyan, Hiranug
ve bagkalan. 1879’da kurulan tiyatro Ahmet Vefik Pa-
sa’'min azledilmesiyle 1882’ye kadar siirer. Bu tiyatroda,

67 .



bu tiyatroya katilmig sanatqlarin anilarina gére Molié-
re'in tim oyunlan gdsterilmigtir,

Yeniden 1879 yilina dénersek Giillu Agop gosterimle-
rini strduriyordu. 1880 yili Giilli Agop i¢in hem on yilik
tekelinin, hem de Gedikpaga Tiyatrosu’yla kira stzlegme-
sinin sona erdigi yildir. 1881 yilinda Gilli Agop’un artik
ybnetimi bitaktih basinda gikan yazilardan ve Giilla
Agop’un bunlara verdigi cevaplardan anlagiliyor. Tiyatro,
Minikyan y$netimindedir. 1881'de beklenmeyen bir olay,
belki de Gullii Agop'un tekelinin sona erigiyle ilgili olabi-
lir. Belediyenin Uskudar ve Kadiksy’de Tiirkge’den bagka
dilde gosterimleri yasaklamig olmasidir. Gerekgesi tam
anlagilmamis olan bu yasagin ne kadar siirdugii bilinme-
mektedir. 1882’'de Minakyan, Gilli Agop ile birlesti. Ti-
yatro yagami Sehzadebagi’na kaymigtir.

Aym yil Gulli Agop’un saraya girmesiyle ongoriilen
geligmeyi gerceklestirmek Minakyan’a digmisti. Minak-
yan, Osmanl Tiyatrosu’nu kimi bu adla, kimi Osmanh
Dram Kumpanyasi adiyla dsnem sonuna dek siirdiirdit.

1884 y1li birgok bakimlardan 6nemli bir yildir. Once
Fasulyeciyan'in yeni bir topluluk kurarak Gedikpaga Ti-
yatrosu'nu kiraladigim ve temsillere bagladigim &greni-
yoruz. Ancak, Gedikpasa Tiyatrosu'nu bagka topluluklar
da kullamiyordu. Ote yandan Sehzadebagi da Minakyan
da toplulugunu “Asil Osmanh Tiyatrosu™ olarak duyuru-
yordu. Gedikpaga'da Fasulyeciyan’n ydnetimindeki Os-
manh Tiyatrosu da miizikli oyunlar oynuyordu. Fasulye-
ciyan Mari Nivart’in 6liimiinu firsat bilerek tiyatroyu ka-
patiyor, kiclk bir toplulukla Kadikéy’de temsiller veri-
yor. Ramazandan sonra Fasulyeciyan ufak bir toplulukla
Selanik‘e gidiyor. Bu arada Ahmet Mithat Efendiyle ig-
birligi yaparak 6nce, Besa, Seydi Yahya, Géve gibi oyun-
lar oynand). Bundan sonra Cerkez Ozdenleri ve Cengi
oyunlan Beyoglu'ndaki bagarih goésterimletinin yanisira
Gedikpasga’da oynandi. Cengi ve Cerkez Ozdenleri yuzin-
den Gedikpaga Tiyatrosu yiktinld.

1886’da Sehzadebaginda dort tiyatro oldugu, bunlar-
dan ancak ikisine gidilebilecegi bir gazetede belirtiliyor;
bunlardan birisi de Minakyan yonetimindeki Osmanh Ti-
yatrosw'dur. fkinci 6nemli toplulugun Mesire-i Efkar Ti-
yatrosu oldugunu ve topluluk i¢inde Karakagyan Hanim-
la Keorgyan’in bulundugunu belirtiyor.

1887 yihina gelince yeni bir toplulukla karsilagiyoruz.
Beyazid’da tramvay duraginda Karakulak Haninda bir ti-
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yatro kurulmug. Ad1 Osmanh Opera Kumpanyasi’dir. Ba-
sindaki duyurularagbre toplulukta Aleksanyan, Peruz ve
Ojeni’nin adlanna raslamyor. Oynadiklann oyun Penbe
Kiz’dir. Sehzadebagi’nda gdsterimler veren Osmanh Ti-
yatrosu, Dikran Kalernciyan Efendinin ybnetimindedir.

Dénem sonuna dek arada bir gikan kisa émurli top-
luluklarin diginda Minakyanin'Osmanlh Tiyatrosu veya
Osmanh Dram Kumpanyas: en énemli topluluk olma ni-
teligini koruyabilmigtir. Bu yillarda da Tuldat Tiyatrolan
¢ahgmalarin surdirayorlardi. Ozellikle Kiigik Ismail’in
Temagahane-i Osmani, Abdtrrezzak'n Handehane-i Os-
mani topluluklan bunlarn en 8nemlileriydi.

Minakyanla Kuctk Ismailin birlikte cahgtiklar do-
nem #zerine elimizde bir Guizel Elen el ilam bulunmakta-
dir. Toplulugun adi Osmanh Tiyatrosu Osmanh Dram ve
Opera Kumpanyasi’dir. 1892’nin dnemli bir olay1 Sahin-
yanin kurdugu operet toplulugudur. Topluluk duyurdugu
oyunlardan ancak birka¢ tanesini sahneye koyabilmek
lerin yanisira Minakyan toplulugu kendi oyun dagan ve
oyuncu kadrosu ile gésterimlerini surdirdyordu. Abdi'nin
Handehane-i Osmani, Kel Hasan'in Hayalhane-i Osmani
Kumpanyasi’'min yamsira, Komik Arif Efendi'nin Liébiyat-
1 Osmani Kumpanyas1 adim verdigi toplulugun 1894’te
duyurularina rashyoruz. 1894te bir ara Kel Hasan’in,
toplulugunu Osmanh Tiyatrosu olarak adlandirdigim gé-
riiyoruz. 1895’te Kambur Mehmet ve Mehdi Efendilerin
Eglencehane-i Osmani Kumpanyasim kurduklanm gori-

oruz. 1904’te, oflunun tiyatro ile ugragmasim istemeyen

tanbul Belediye Bagkam Ridvan Paga, onu cesitli yol-
lardan vazgeciremeyince, IstanbuPda Turkee tiyatro oy-
nanmasim yasak etti. Yalmz yabanc: topluluklara, bir de
Karagoz, Meddah gosterilerine izin verilmigti. Topluluk-
lar caresizlik icinde Istanbul disina dagildilar. Ridvan
Paga’nin 26 Mart 1906’da sldiriligine kadar IstanbuPda
Tirkge tiyatro oynanmadi. Ridvan Paga’nin yerine Istan-
bul Belediye Bagkanh#gma Bursa Valisi Resit Paga’min
atanmasiyla tiyatrolar yeniden agihyor. Ozellikle Minak-
yan toplulugu temsillerine baghyor. Bu arada IstanbuPda
Aleksanyan, Holas Efendilerle Hekimyan Hanumin kendi
baglarna gosterim verdigini goriyoruz. Aym yil Ahmet
Fehim Efendi Osmanh Tiyatrosu (komedi, vodvil ve dram
kumpanyasi) adiyla bir topluluk kuruyor. fki de Turk sa-
natgis) ahyor; Ismet Fzhri ve Hakla Necip. Megrutiyetin
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ilanina dek gosterimler veriyor. Hiirriyetin ildmndan &n-
ce Ahmet Fehim toplulugu gosterimlerini siirdirityordu.

4. Tanzimat’ta Tiyatro Binalari- izmir'de 1830’da
bir tiyatronun oldugunu biliyoruz. Istanbul ve Istan-
bul’un Beyoglu yakasinda gerek eskilikleri, gerek siirekli-
likleri bakimindan iki 6nemli tiyatro vardir: Fransiz Ti-
yatrosu ile Naum Tiyatrosu. Naum Tiyatrosu’nun 1840’
da kuruldugunu biliyoruz; ancak, Fransiz Tiyatrosu iize-
rine kesin bir bilgimiz yok. Yalmz, 1831’deki yangindan
once varoldugunu, sonra yeniden yaptimldigim samyoruz.
Fransiz Tiyatrosu (veya Palais de Cristal) bugiinkii El-
hamra sinemasinin oldugu yerde ve o zaman 320 numa-
radayd:. Sahibi Giustiniani adinda bir italyan’d:. Bir ya-
zarin verdigi bilgiye gore, bir Cenevizli’'nin (Giustiniani
de Cenevizliydi) Galata'da 18. yiizyilda bir tiyatro actagh-
n1, sonra 1827’de bu tiyatroyu Beyoglu’'na tasidigim bili-
yoruz. 1831 yanginindan énce sézkonusu tiyatro Fransiz
Tiyatrosu olabilir. Fransiz Tiyatrosu daha ¢ok yabana ve
ozellikle Fransiz dramatik ve lirik topluluklamnin goste-
rim verdigi bir tiyatro olmakla birlikte, burada gegici ola-
rak Tiirk topluluklan da gésterim veriyorlardi.

Beyoglu’nda ikinci 6nemli tiyatro binasi Naum Tiyat-
rosuydu. Bosco adinda iinli bir Italyan gozbagcas: Galata-
saray’in kargisinda temsiller vermek iuizere bir tiyatro i¢in
bir ferman almigtl. Basco’nun tiyatrosunu yaptih arazi
Michel Naum Duhani acinda bir Halep’linindi.

Bosca'dan sonra tiyatronun yonetimini ele alan
Naum’un tiyatrosu 1874’de yanmg, Naum eski tahtadan
bina yerine yeni bir bina yaptirmigtir. Tiyatroda her yi
bir tiyatro siiremi boyunca digardan italyan lirik toplu-
luklarinca opera temsilleri veriliyor, bunun yamsira dra-
matik, bale ve gdzbagahk gibi gosterilere gecici olarak
yer veriliyordu. :

Naum Tiyatrosu 1870 Haziramnda biitiin Beyoglu’'nu
yerle bir eden korkun¢ yanginda yokoldu. Naum Tiyatro-
su’'nun 1870’te yanmasindan 8nce Beyoglu’'nda bagka ti-
yatrolar vardi, veya yapilmas tasarlanmigti. Naum’a
komsu ¢ tiyatro daha yapilmigti. Bunlardan biri giizel
bir tiyatro oldu. 1861’de agild1, ad1 Rumeli Tiyatrosu idi.

Beyoglu’nun dnemli tiyatrolarnindan birisi de Fransiz
Tiyatrosu karmsinda bugiin Saint-Antoine kilisesinin bu-
lundugu yerdeydi. Ad Concordia idi. Cadde tzerinde kig-
lik tiyatrosu, arkada ise yazhik tiyatrosu vardi. 1896’da
Concordia yiktirldi, yerine bugiinkii St. Antoine kilisesi
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yaptinldi. Beyoglu’'nda 6nemli olan iki tiyatro da, Tepeba-
si’'nda idi. Bunlar, yalan yillara kadar ayakta durmugtu.
Biri Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun Dram Béliimii olarak
kullanilan ve tamamen yanan tiyatro, éteki de Komedi
Baliimii olarak kullamlip sonradan yrktinlan tiyatrodur.

Bu ybreye yabancilar Petit Champs dedikleri i¢in
oradaki tiyatro genellikle Petit Champs tiyatrosu diye
amhyordu. Yazhk Tepebas: Tiyatrosu’'na gelince, bunu
Claudius adh bir opera emprezaryosu 1889 yazinin bagin-
da yaptirdi. Ad1 Yazhk Tiyatro oldu. Ancak ertesi y1l Ha-
ziran ayinda tiyatro tiimiiyle yandi, yanan tiyatro bir ay-
dan az zamanda yeniden yapildi. Yazhk tiyatro ise
1905te kapah tiyatroya dontgtiirildii. Amphitheatre bi-
¢iminde oldugundan adi bundan bayle kisaca Amphi oldu
ve II. Megrutiyet’te bu ad altinda tiyatro ve sinema ola-
rak kullamildr. Tiyatronun 1905teki bu dizeltimini ger-
¢eklestiren mimar Campanakiydi.

Yakin y1llara kadar Odeon Tiyatrosu veya Eclair Si-
nemas) adiyla bilinen, bugiin de Liiks sinemas1 adiyla
ayakta duran tiyatronun ilging bir tarihcesi vardir. Aga-
camii yakinindaki sirk 1871'de Elhamra tiyatrosu ahyla
acildi. 1874’te Elhamra yandu

1875°de mimar Barborini iki kat balkonu olan bir ti-
yatro yapt). Tiyatronun adimn énce Verdi tiyatrosu olma-
s1 diglintilmiistia. Ancak, Varyete Tiyatrosu denildi. Var-
yete tiyatrosu ¢ogunlukla sirkten bozma ve Halep Cargisi
igindeki bugiin de tiyatro olarak kullamlan Varyete Ti-
yatrosu ile kangtinlmamahdir. 1877°de Varyete Tiyatrosu
hem adini, hem bigimini degistirdi, ads Eldorado oldu.
1897de Eldorado gene degistirildi, ve ad1 ilk dusgtinildugi
gibi Verdi Tiyatrosu oldu. 1884’te Verdi Tiyatrosu yeniden
donatildi. Bundan sonra Odeon tiyatrosu adini aldi II.
Megrutiyet boyunca hep Odeon tiyatrosu diye bilindi.

Halep Carsisi’'ndaki tiyatroya gelince, bu gegidin so-
nundaki yerde Sirk Tiyatrosu vardi. Giniimiizde Ses Ti-
yatrosu ve Dormen Tiyatrosu olarak adlandirlan bu ti-
yatro daha once Fransiz Tiyatrosu, ondan once de Varye-
te Tiyatrosu adim tasiyordu. Ilk baglarda burada yalmz
sirk gosterileri veriliyordu. Daha sonra burada opera oy-
natilmasi tasarlandi, adi Théatre-Cirqe de Péra oldu, én-
ce sirkin tiyatro olarak kullanilmasina izin verilmedi,
sonra izin gikti, 1904’te Ramirez yoénetimindeki bu tiyat-
roya yeni bir bi¢im verilmesi kararlagtinldi. 70 loca yapil-
d1. Beyoglu’'nda bunlardan baska kimi kez tiyatro olarak

71



kullanilan irili ufakh bagka binalar da vardir. Onemli bir
tiyatro merkezi de Galata’da idi. Galata’daki oyun yerle-
rinin ¢ogu salag denebilecek yapilardi, bunlardan ¢ogu
baloz ad1 verilen garkili, dansh eglence yerleriydi. Orne-
gin Apolo, Amerikan Alkazar-Avrupa tiyatrosu. vb.

Istanbul yakasina gecersek, burada en énemli tiyatro
Gedikpaga Tiyatrosudur. Gedikpaga’da énce sirk binas
olarak kurulan Gedikpasa Tiyatrosu, Tirkiye’ye ¢ok sik
gelmig olan Souillier cambazhanesi igin kurulmustu.
Souillier sirk toplulugu Tirkiye’ye gesitli tarihlerde gesit-
li vesilelerle gelmigti. Gedikpaga’da Tathkuyu’da 1859’da
bir oyun yeri i¢in bir arsa satin ahnmg, 1860°da bir gaze-
tede gikan haberde Souillier sirkinin yeniden donatildig,
bir tiyatro kuruldugu, gerek tiyatronun ve gerek kahve-
hanenin gazla aydinlatildih ve burada sirkten bagka
pandomima ve komedya da oynatilacag1 duyurulduguna
gtre, bu degisiklikler ancak tnceden varolan bir binaya
yapilabilirdi. Gedikpaga Tiyatrosu’nun adt Osmanh Ti-
yatrosu oluyor ve sonra da Gilli Agop’un Osmanh Tiyat-
rosu’na gegiyor. Gilli Agop ybnetimindeki Gedikpaga'da
da dizeltimler, onanrnlar yapilmigtir. Tiyatro binas1 di-
sardan ahgapti. Ug kath localan vardi. Tepede kubbe gibi
bir avize asih idi. Sahnenin karsisinda perdeleri kapah
duran biiyiik bir loca vard, padigaha aynlmigt. Yerde si-
ra sira kanapeler, koltuklar bulunuyordu. Gedikpasa T'-
yatrosunun sona erigi ise 1884’te olmugtur. Ahmet Mit-
hat Efendi’nin bu tiyatroda oynanan Cengi ve Cerkez Oz-
denleri saraya jurnal edilmig ve yerlesmis bir kamya gére
tiyatro bir gecede ynktinlmigtir.

Istanbul yakasinda, Aksaray’da Hamdi Efendinin
300 kigilik tiyatrosu, Beyaat’ta Misafirhane’de Cuharc-
yan’m 800 kisilik tiyatrosu, Sehzadebas), Vezneciler’de
¢ogu kiraathaneden bozma cesitli tiyatrolar ve Sultanah-
met’in 1880°’de kurulan agik hava tiyatrosu vard:. Uskii-
dar’daki Aziziye Tiyatrosu Istanbul'un eski tiyatrolarn-
dandr. Istanbuldan sonra en énemli tiyatro merkezi Iz-
mirdi. Ik tiyatro 1830’da kuruldu. Boylece Ortadofu’nun
halka agik ilk tiyatrosu Jzmir’de gergeklesmis oldu. 1841’
de Euterpe adinda kiiciik bir tiyatro kuruldu. Rumlann
Theatron Smirnes adim verdikleri Izmir Tiyatrosu bunun
yakinindaydi. 1861'de opera gosterimleri vermek i¢in
Cammarano yonetiminde bir Italyan operas: yapildy, an-
cak bu 1884’deki bir yanginla yokoldu. Bagka tiyatrolar
da vardi: Eksaristeron, Nea Skene, Sporting Kliip gibi.
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Izmir diginda Adana’da Ziya Pasa’nin valiligi sirasin-
da, daha 6nce gordiagiimiiz Bursa’da Ahmet Vefik Pa-
sa’mn valiligi sirasinda buralarda birer tiyatro yapilmg-
t1. Bu sayllanlann digindada Anadolu’da tiyatrolar vard.
Cok yonli tiyatro adamimz Ahmet Fehim anilannda
Anadolu’da yaptigh turnelerini anlatirken bunlar tzerine
bilgiler verir. Bunlarin kimini de kendisi yapmgtir. Or-
negin Ankara’da daha énce yaptinlmg bir tiyatroyu yeni-
den dizenledigi gibi, ikinci bir tiyatronun da planim ¢iz-
migtir, kisa siirede yapimm bitmigtir.

Saray tiyatrolanna gelince, 6zellikle Ciragan Saray
ve Dolmabahge Sarayr’ndaki gegici tiyatrolar yapilmigti.
Bunlardan 6énemlileri Abdiilmecit’in Dolmabahge Saray
icin yaptirdigh tiyatro ile Abdiilhamit’in Y1ldiz Sarayinda-
ki tiyatrolardir. Dolmabah¢e Tiyatrosu 1858'de Dolma-
bah¢e Sarayy yakimnda Valde Camii muvakkithanesi
kargisinda, bugiin Inénié Stadyumunun bulundugu yerde
Bayilldim yokusuna ¢ikan yolun kiésesindeydi. Tiyatronun
ii¢ sira uzerine 30’ askin locas1 vardi ve 300 kisi alabili-
yordu. Yildiz Saray tiyatrosuna gelince, bu, 1889'da ya-
pilmistir. Miman Vasildki Kalfanin oglu Yanko’dur; ki-
¢tk dar, uzunca bir dortgen bi¢imindedir. Sultanmin locas:
tam sahnenin karsisinda idi. Tiyatro hareme bir koprii ile
baghydi. Salonun tigte ikisi parter ve sahnedir. 1987 y:-
hnda Yildiz Saray Tiyatrosu onarlarak gisterimler ver-
mek lizere hizmete agilmigtir.

5. Tanzimat’ta Dramatik Edebiyat - Yazarlar -
Tiyatro eserlerini daha ilerde ele alacagimiz yazarlara
burada kisaca yer verirken, bunlann bagmda ilk Tirk
oyununu yazan Ibrahim Sinasi (1826-1871) gelmektedir.
Gazeteci, sair, denemeci Ibrahim Sinasi’nin tek oyunu da-
ha énce Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda oynanmak iize-
re 1smarlanmig Sair Evlenmesi’dir. Ibrahim §inasi ilk
Tirk tiyatro eserini verdiyse, bu déneme giiglii kigiligiyle
her bakimdan damgasim vuran Namk Kemal (1840-
1888) de caginda qigir acan Vatan yahut Silistre, Zavalls
Cocuk, Akif Bey, Giilnihal, Celdleddin Harzemgah, ve Ka-
ra Beld oyunlarim yazmgtir: Bu eserler steki yazarlan
bunlara dykiinerek oyun yazmaya isteklendirdigi gibi,
Namik Kemal bunlardan bagka, tiyatro iizerine yazdi
yazilar ve Celal Mukaddimesi ile tiyatro konusunda gb-
riiglerini belirtmis, yazarlarla mektuplagmalarinda onla-
rayol gbstermis, onlarin eserlerini elestirerek, diizelterek
¢aginda yazarlar yazan gibisinden ¢ok énemli bir yeral-
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migtir. Bu donemin bir bagka tiyatro yazan Ahmet Mit-
hat (1844-1912)dir. Caginda pek ¢ok oyunu sahnelenmig-
tir: Eyvah!, Agik Bag, Ahzt Sar yahut Avrupa’mn Eski
Medeniyeti, Hiikm-i Dil, Cengi yahut Danig Celebi, Fiirs-i
Kadide Bir Facia yahut Siyavug, Cerkez ozdenleri, Zey-
bekler. Semsettin Sami (1850-1904)'nin ¢ de yaymlan-
mi1§ ve oynanmig ii¢ baganh oyunu vardir: Besa yahut Ah-
de Vefa, Gave, Seydi Yahya. Recaizade Mahmut Ekrem
(1847-1931) dért oyun yazmgtir: Afife Anjelik, Atala ya-
hut Amerika Vahgileri, Vuslat yahut Siireksiz Seving, Cok
Bilen Cok Yanlir. Ebiizziya Tevfik (1894-1913) biri Vie-
tor Hugo’nun Angelo’sundan uyarlama Habibe yahut Se-
mahat-i Agk, teki Ecel-i Knza olmak iizere iki oyun yaz-
mistir. Samipagazade Sezai (1858-1936)'nin biri basilma-
m18 Bir Diigmiig Kadin 6teki yayinlanmig Sir adh iki oyu-
nu vardir. Muallim Naci (1852-1937) bir tek oyun yazmis-
tir: Hazrm Bey yahut Heder. Hicbir doneme sigmayan Ab-
dilhak Hamit (1852-1937) hem Tanzimat, hem Megruti-
yet, hem de Cumhuriyet’te eser vermigtir. Bu dénemde
yayimlanmig veya yazilmig eserleri arasinda gunlan sa-
yabiliriz: I¢li Kiz, Macera-yi Agk, Sabr i Sebat, Duhter-i
Hindu, Nazife, Egber, Tartk yahut Endiiliis Fethi, Ibn-t
Musa yahut Zatil-Cemal, Finten, Zeyneb yahut Tecriibe-i
Kader, Sardanapal, Liberte. Ali Bey (1844-1899)'in Misa-
firi latiksal, Geveze Berber adh komedyalarn, Letifet adh
mizikli oyunundan bagka Fransiz yazarlanndan cesitli
uyarlamalan vardir.

Bu doénemin verimli ve ¢ogu kez birlikte ¢cahsan’ ya-
zarlan Manastirh Mehmet Rifat (1851-1907) ile Hasan
Bedrettin Paga (1850-1911)dir. Birlikte, Temaga adinda,
iginde telif ve ceviri 20 kadar oyun bulunan bir dizi ya-
yinlamiglardir. Mehmet Rifat'n kendi bagina yazdyh
eserler gunlardir: Gorenek, Ya Gaze Ya Sehit, Pak-damen.
Hasan Bedrettin Paga da Iskat-i Cenin’i yazmstir. Tkisi-
nin birlikte (veya ayn) yazdiklan ve g¢evirdikleri oyunlar
sayica ¢oktur. Bu dénemin en oénemli kigilerinden birisi
Ahmet Vefik Paga (1823-1891)'dir. Gergi tiyatro eserleri-
nin hepsi ¢eviri ve uyarlama olmakla birlikte, Moliére
uyarlamalannda gosterdigi basan ile sanki bunlan yeni-
den yazmigcasina dzgiin olabilmigtir. Moliére ¢eviri ve
uyarlamalarindan 16’s1 elimizdedir. Ahmet Vefik Pa-
gsa’dan sbzaqinca ister istemez bu donemin en onemli
oyun yazan Bursa’h Feraizcizade Mehmet Sakir (1853-
1911Yden sbza¢cmak gerekir. Feraizcizade Mehmet Sakir,
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Ahmet Vetfik Paga yaninda yetigmis, Moliére’i tanimg ve
Moliére etkisiyle, dzgiin yarat: olarak 6 komedya yazmsg
ve bunlan kendi basimevinde yayimlamigtir: Teehhiil ya-
hut ik Gézagrisi, Inatg yahut Copgatan, Evhami, Ieab-i
Gurur yahut Inkilab-i Muhabbet, Kirk Yalan Kése ve bu-
nun arkasi, Yalan Tiikendi.

Ilk tragedya denemelerini yapan Ali Haydar Bey
(1836-1914)’in ii¢ eseri yayimlanmus, ikisi Gedikpaga Ti-
yatrosu’nda oynanmistir: Sergiizesti Perviz, lkinci Ersas
ve Riiya Oyunu. Bu dénemde oyunlann oynanmig ya da
yayinlanmis daha pek ¢ok yazar buluyoruz. Ornegin Ali
Ferruh, Mustafa Hilmi, Mustafa Nuri Bey, Vizental, inli
arkeolog, miizeci ve ressam Osman Hamdi, Abdilhalim
Memdubh, ilk Tiirk sahne sanatgis1 Ahmet Necip Efendi,
Karakin Rigtuni Hiiseyin Nazim Pasa ve bagkalan.

6. Tanzimat’ta Oyunlar - Tiirler - Genellikle oyun,
tzellikle oyun tiirleri i¢in kullamlan terimlere bakahm.
Dramin biri genel, 6teki 6zel bir tiir olarak, anlami bilini-
yordu. Genel olarak «oyun» sézciigii bugiin de oldugu gibi
tiyatro metni, dram anlaminda kullanihyordu. Tiyatro da
genel olarak kullanihyordu; «Tiyatro oyunu» da ¢ok kulla-
niliyordu; «acikli tiyatro oyunuws, «ibretamiz oyun», evve-
lisi guliing, sonu acikh tiyatros, «ahlaka hizmet eder ti-
yatro» nitelendirmesi yapilmisti. «Tiyatro risélesis, «ko-
medya» yahut «komedi» de kulanihyordu. «<Komedya» ye-
rine smudhikes de kullamlmigti. «Mudnik tiyatro oyunus,
«manzum komedyas, «gtilinge, «dram» da kullamhyordu.
«Facia» y1 ilk kez Ebiizziya Tevfik’in kullandig, Habibe
yahut Semahat-i Agk’n 6nsozinde belirtiliyor. «Facia ya-
ni drams, «dehgetli ficia», «tragedya» az kullamlmgt.
«Haile», «korkungs, «ackh», «neticesi siirurlu tiyatros
«manzum ve kavafi-i mukayyedeyi havi bir facia-i tan-
hiyye», «dért matraz samil tiyatro dramis, emukaffa bir
faciaw, «bir ficia-i tarihiyye», «esas) tarih-i sahtha miste-
nid dram» denmigti. Miizikli oyunlar i¢in «vodvils, «<opera
bouffe», «mudhik opera», «besteli komedya=, «raks ve sar-
Tolar ile miizeyyen milli drame» «piyes».

Bundan sonraki béliimlerde bu dénemin oyunlanm
incelerken bunlan alt:1 ébekte topladik. Ashnda boyle bir
aynm tam bir tir anlayi1sina uymamakla birlikte, incele-
me kolayh$h ve her tiiriin kendi i¢in ortak o6zellikleri ol-
masi gozoniinde tutularak bu yolu yegledik. Bu tirler s1-
rasiyla sunlardir: 1. Komedyalar; 2. Manzum Dramlar; 3.
Romantik Dramlar; 4. Melodramlar; 5. Evcil ve Duygusal
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Dramlar; 6. Miizikli Oyunlar.

A) Komedyalar - Gelenekten gelme yetenekle bu do-
nemin en basanh tiirleri komedyalar ve buna ¢ok yakin
miuzikli oyunlardir. Ancak ne yazik ki komedya otelere
gore az yazilmig, bunlar icinden sahneye ¢ikanlar ise da-,
ha az olmugtur. Ozellikle uzun dramlann yamsira Fran-,
sa’da lever dé rideau, Ingilizce’de curtain raiser denilen
kisa komedyalar oynamyordu. Tirkiye’de &zellikle Labic-
he, Lockroy gibi yazarlarin komedyalan, veya yerli ko-
medyalar segiliyor, ya da kisa birka¢ komedya bir temsil-
de oynaniyordu. Daha ¢ok klasik komedyada yapilabile-
cek dolant1 veya durum komedyasi, téreler komedyasy,
karakter (veya 1ra) komedyas1 ayimmindan kagindik. Bu
komedya tiirlerinin her birinin kendine 6zgii 6geleri bir
komedya i¢inde, birisi 6nemli kalmakla birlikte, kanstin-
hiyordu. Bu dénemin komedyalannda bir olgiide galdari
yoluyla ¢agdas kusurlann, olumsuz egilimlerin, agmlk-
lann elegtirisi yapilmist1.

Bu dénemde Tirkiye'de ilk Tirk oyunu Ibrahim $i-
nasi’nin Sair Evlenmesi’nin de bu yolda basanh bir adim
olmas) bir raslant: degildir.

Bu dénemin tiyatroyu iyi bilen baganh bir komedya
yazan Ali Beydir. Yazarn can sikicilan ele glan iki kisa
komedyas:1 vardir: Misafiri lstiskal ve Gevete Berber.
Bunlara ¢ok benzeyen ancak, kurulugu ve gildiri sgeleri
bakimindan onlardan daha basanh olan Suphi’nin dort
perdelik Feldket-i Agk adh komedyas: bu iki oyuna ¢ok
benzedigi gibi, kurulusu ve guldiru 4geleri balimindan
daha basarihdir. Bir bagarili durum ve dolant: komedyas1
Recaizade Ekrem’in Cok Bilen Cok Yanilir adli komedya-
sidir. Gene bunun gibi Osman Hamdi Beyin lki Karpuz
Bir Koltuga Stgmaz adh komedyasim da sayabiliriz.

Bu dénemin en baganli komedya yazannin Feraizci-
zade Mehmet Sakir oldugunu belirtmigtik. Dolantilan
kurmada, karakterleri canlandirmada, ¢aginin tdrelerini,
digiincelerini vermede usta bir tiyatro yazan olan Meh-
met Sakir, dili bakimindan da ¢aginin ¢ok ilerisindedir.
Oyunlannin ¢ogunu Mendazir-iil-Letdif dizisi adiyla ya-
yimlayan Mehmet Sakir, bu dizinin énstztinde oyunlan-
nin bagkalanndan alinma olmadigini belirtiyor. Mehmet
Sakir’in oyunlan tizerine bilgi verirken bunlan kendime
gore degerlendirerek bir siralama yaptim. Bizce yazann
en basanl komedyas: 5 perdelik Teehhiil yahut 1k Gi-
zagrisi’dir. Oyunun eksen kigisi Akile Dudu adinda bir
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gdpqatandlr. Mehmet Sakir’in ikinci baganh komedyas:
natgt yahut Copgatan’dir. Oyunun eksen kisisi Hazret ya
da Zerifcan Efendi, Buhara’dan gécetmig ve Usak’a yer-
lesmis bir hali dokuyucudur. Zor anlagilir Cagatay agziy-
la konugan Hazret, inatg1, dedigi dedik, 1&4f dinlemez bir
ihtiyardir. Mehmet Sakir’in i¢iinct nemli oyunu Evha-
mi'dir. Asil ad1 Rifki olan Evhami, saghgina ¢ok diiskiin-
diir, bu yiizden de kendisini her bakimdan stmiiren Lek-
nehuri adinda bir dolandiricinin elinde oyuncak olmustur.

Mehmet Sakir’in dérdiincti oyunu Ieab-t Gurur yahut
Inkildb-t Muhabbet adin tasiyor. Cimri olarak bilinen
Hasan Kaptanin 6liimii tizerine kans: Selamet Kadin ile
oglu thsan’a yirmi bin altinhk bir miras kalir. Selamet
kadin ile oglu Ihsan artik zengin olduklan i¢in burunlan
biliylimiigtiir, cevrelerindeki insanlann ktg¢imserler, gu-
rurlanindan yanlarina varnlamaz olurlar.

Mehmet Sakir'in beginci oyunu Kirk Yalan Kése'dir.
Bu oyunun devami ise Yalan Tiikendi’dir. Kirk Yalan Ko-
se’de Hac1 Safi ile Agki Baba altin delisi iki saf kigidir.
Kése Mahir adinda bir yalanci, dolandinel, bu ikisini
" kandirmis, kendisini onlara kimya, simya ustasi, doksan
dokuz fenni bilen biri olarak tamitmg, onlardan siirekli
para sizdirmaya baglamstir. :

Moliére’nin etkisiyle de olacak, cimrilik iuizerine ko-
medyalar yazilmstir: Hasan Bedrettin Paga ile Manastir-
i Mehmet Rifatin Nedamet adh komedyas, Omer
Faik'in Kari Kocaya Uygun’u gibi.

Semsi'nin Kendim Ettim, Kendim Buldum adh ko-
medyasinda da Zihni Efendi ¢ok cimridir. Tevfik’in Ah-
mak Herif, Hasis Kari yahut Olmedigime Bende Sagyo-
rum, Hekim de adh komedyasinda Moliére’in hem cimriy-
le, hem _¢agdas hekimlikle alay eden giildiirii 6gelerine
raslanz. Ahmet Mithat'in Agtkbag adh komedyas: da bu
ddnemin bu tiirde baganh bir oyunudur. Yagh bir adam
olan Hiisni Bey, Hasene Hanim adinda geng bir kadinla
evlenmigtir. Hiisnit Beyin igi giicti sikhginda, giyim ku-
samdadir. Yaghh kabul etmez.

Daha ¢ok toreler komedyasina yakin olanlar i¢inde
en bagarihs), dénem sonunda yurt disinda yayinlanms
olan Fikripagazade Litfinin Erkekler Arasinda adlh ko-
medyasidir. Yazann onsoziinde belirttigi gibi, ka¢-gociin
olumsuz etkisiyle erkekler arasinda toplantilarin kabah-
gin1, bayaligim ¢izerken, bir tagra kentindeki kotii dtizeni
ve ¢agdag karakterleri ¢izmektedir. -
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Cagn egilimlerini gosteren komedyalar arasinda asi-
n Avrupa digkind taklitci ziippeleri ele alan oyunlardan
Nuri’'nin Zamane Siklarn dikkate deger. Gene bu tirde,
ve ayn1 zamanda bir karakter incelemesi olan M. F. Im-
zali Iste Alafranga’dir,

B) Manzum Dramlar - Manzum dram diye bir tir
yoktur. Ancak, bu dénemin yazarlarnindan tragedya yaz-
mak isteyenler tragedyanin gerektirdigi kurulusu, catig-
may, izlenim ve etkiyi gerceklestirememiglerdir. Bu ¢a-
banin sonucu ortaya ¢ikan eksik (ya da taslak tragedya-
lar) «tragedya» yerine «manzum dramlar» demeyi yegle-
dik. Artik dmriind yitirmis tragedya tiriinde Avrupa ya-
zarlan bile bocalarken, bizim yazarlardan baganh sonug-
lar beklemek ﬁerekaiz olurdu. Bu yolu ilkin Ali Haydar
Bey agmisgtir. Ik tragedya denemesi Sergiizegt-i Perviz'in
dnsodziinde gbyle syyliyor: «Siirimizde bir trajedi yolu a¢-
tim, ikmal ve intizamina bu yolda beni takibedecek ze-
vat kiramin muvaffak olmalarim temenni eylerim.»

Ali Haydarin dteki iki oyunu lkinci Ersas ile Riiya
Oyunu’dur. Bagka manzum oyunlar da yazilmigtir. Orne-
gin Yegenzade Hiiseyin Faz1l'in mesnevi bi¢iminde yazl-
mig Aheng’i, Tepedelenli, H. KAmil'in Ma’suka yahut Mu-
hafaza-i Agk, Tbnirresad Ali Ferruh’un Higenk adh bes
perdelik manzum dram gibi.

Abdilhak Hamit’in aruzla yazdi, kafiye balkamin-
dan mesnevi, tartim balamindan Sehname’yi 6rnek aldih
Sardanapalde yazar Asur tarihine donmigtar. Abdilhak
Hamit’in genellikle on birli, kimi on iki, ¢cok az olarak on
tcld hece tartimiyla yazdih Nesteren'de olaylar Kabilde
geger. Abdilhak Hamit’in aruzla ve egle kafiyeyle yazdin
Tezer yahut Melik Abdurrahman-i Salis’in konusu Endi-
liis tarihinden ahnmadir. Abdiilhak Hamit'in aruzla, mes-
nevi kafiyelemesiyle yazdi$ Esber bu arada saylabilir.

Abdilhak Hamit’in 6nemli bir kesimi aruzla, eglemeli
kafiyeli, gerisi dizyaz1 olan Zeyneb’in konusu bir masal
havasi icinde kansik olaylarla doludur.

C) Romantik Dramlar - Bu dénem izerinde Roman-
tik Akim en biyik etkiyi yapmigtir. Burada yalnz belirli,
smirh bir dénemi, Hugo Romantikligini digdonmemeli.
Hugo’nun biiyuk etkisi olmasina ragmen, bu dénemin ro-
mantik dramlannin yalniz bir érnege dénitk oldugu soy-
lenemez. Romantikligin temeli ozgirluktir: k]asiklii,
mantik, gercekgilik ise olaysal gergeklerle bagmmh iken,
romantiklik bu baglann hi¢birini tamimaz. Bu dénemin
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romantik dramlarni incelerken belli bir romantik érnek-
ten ¢ok Avrupa tiyatrosunda Orta¢ag dinsel dramlarinda
Elizabeth Ingilteresi ve ispanyol Altin Cagna: Schiller,
Goethe, Hugo’dan Edmond Rostand’a uzanan genis bir
gelenek diisiiniilmelidir. Bu dénemin romantik dramla-
rinda su 6geleri buluyoruz: .

- Keétilik ve igrenglik, gariplik ve olagan-disihk: Oz

%ocugumm olimini isteyen baba (Macera-yi Agk’ta Adil
ehram), 6z ¢ocugunu kendi eliyle slduren baba (Besa’da

Fettah Aga), anne ve kizina gozkoyan papaz (Tarik’'ta),

Uvey-oglunu seven kadin (Siyavug’ta Sevdabe) gibi.

- Giuzelle ¢irkin karsithginin yanyanahgi: Finten'de
Davalaciro-Finten, Kara Beld’da Lala Ahsid-Behrever
Banu gibi.

- Yer ve zamanin uzakh@; Duhter-i Hindu (Hindis-
tan), Idbar ve Ikbal (Cin), Sir (Afganistan) gibi.

. = Cesitli cevre ve toplumsal simiftan insanlarn bira-
raya gelisi: Duhter-i Hindu'da Ingilizler ve yerliler, Gé-
ve’de soylular ve kdyliler gibi. -

- Kaynagh cogkunluk olan ulkucilugin ve yiicelmenin
bnemi: Vatan yahut Silistre’de Islam Bey gibi.

Dil bakimindan da: .

- Coskusal ve dzensi bir dil: Ozellikle Vatan yahut Si-
listre’de ve Celaleddin Harzemgah’ta oldugn gibi.

- Karmagik ve cogkusal imgeler, séz sanatlanna bas-
vurulmas:: Sir’de, Abdiilhak Hamit’in oyunlarinda oldu-
#u gibi.

- Diizyazih kimi oyunlarn i¢ine manzum par¢alann
konulugu: Duhter-i Hindu, Tarik, Finten, Ibn-i Musa gibi

Karakterlerin iglenisi: )

- Oznelin, sdylenisler, kendi kendine konugmalar ve-
ﬁa seyircinin duyup éteki oyun kisilerinin duymayaca@

igcimde verilmesi: Tar:k’in Rodrigue’in bagim kestikten
sonra sdylenigi gibi.

- Kimi yazarlann kimi karakterleri derinligine isleye-
bilmesi: Celalettin Harzemgah, Finten gibi.

- Agin duygu ve cogkunlukla daha ¢ok tiplestirilmis
karakterler: Islém Bey, Kaptan Paga, Ebiil’iila gibi.

- Oyun kisilerindeki nitelik ve incelik bakimmndan
biiyiik cesitlilik, Celélettin Harzemgah, Ibn-i Musa gibi.

- Karakterlerin senbolizmi: Vatanseverlik, iilkiiciiliik,
yigitlik, zalimlik, halk énderligi gibi.

Olaylann diizeni balkamindan:

- Olaylar dizisi ¢opunlukla melodram kurulugn icin-
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de, olaylann alasi itkisiz, gerekg¢esiz.
. - Sasirtiya, beklenmedige ve rastlantilara genis sl¢i-
de yer verilmesi.

- Coskunluga, duygusala, dokunakhliga 6nem veril-

.mesi.
- Olaylar dizisi ve konuda senbolizm, eserde yer, za-
man, konu bakimindan gbzetilmeyen bir birligi saglar:
Gaéve, Duhter-i Hindu, Giilnihal'de zulme kars ve dz2gir-
liik icin savag, Macera-yi Agk’ta evlenecek ciftlerin birbi-
rini gormeden veya ana babalannn.salt kigisel istekle-
riyle yapilan evlenmelerin kétii sonug verigi gibi.

- Kimliklerin degisgtirilmesi, dolantilar, ger¢eklerin
¢ok sonra anlagilmas gibisinden yapmaciklar: Macera-yi
Ask’da kimliklerin degigtirilmesi, Gave’de Feridun’un ve
Hupcihr’in kimliklerinin sonradan ortaya ¢tkmasi.

- Biiyiik sahnelerin, doruk noktalann, perde sonlan-
nin 6nemi.

- Onemli oslgiide yer degigiklikleri: fbn-i Musa, Cels-
leddin Harzemgéh, Finten’de oldugu gibi. Yazarlar bu ve
kigilerin ¢ogunlugu bakimindan kimi kez oyunlanmn oy-
nanmamak iizere yazildiklarim belirtmiglerdir.

- Dekorda- doganin, yabanah@n (exotisme) vurgulan-
masy: Duhter-i Hindu, Kegf-i Esrar, Besa Yahut Ahde Vefa.

Romantik dramlar, bu 8gelerin bazilan balamindan
bagka tiirlere de yaklagmaktadir. Ornegin kimi manzum
dramlan, eger dil bakimindan bir ayrim gézetmemis ol-
saydik bir romantik dram olarak érneklemek gerekecekti;
Zeyneb gibi duygusal dramlar romantik dramlara bir ya-
kinhk gosterirler; nitekim Ecel-i Kaza ile Akif Bey de duy-
gusal ve evcil dramlar arasinda yeralabilirdi. Ancak, ro-
mantik dramlara en yakin olan tiir melodramlardir. fkisi
arasinda pek ¢ok ortak tge bulunmaktadir. Ancak, me-
lodramlarda, ilerde gbrecegimiz gibi, oyunlann kurulusu,
kigilerin tiplegtirilmesi ¢ok sinirlh ve énceden belli bir 6r-
nege goredir. Melodramlarda ¢ogunlukla bir anlat: yoluy-
la verilen sergileme romantik dramda da eyleme dayanan
bir sergilemedir. Genellikle atithm ve ge iktirime hazirhk
bdyle bir eylemle oyunun baglannda olur. Melodramlar
genellikle mutlu biter. Kétuler cezasin goriir ya da sugla-
nnin acisim1 gekmeye birakihirlar, ac1 ¢eken, haksizhga
ugrayan iyiler ise mutluluga kavusurlar, iyiliklerinin
karsihgini gérirler. Cogunlukla edebiyate1 olan romantik
dramlann yazarlan ise bdyle bir bitig i¢in kendilerini zor-
lamazlar, ¢ogu zaman bbyle bir bitigi kiiglimseyerek tra-
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jik sonlan yeglerler, Ancak, melodramlar, ilerde gorecegi-
miz gibi, simirh belli bir 6rnek, bir kahp tizerine yazildik-
lanndan yazarlar bu tiirin gereklerine kendilerini daha
iyi ufydurmuslardur. .

ste yukanda sayilan orneklerin hepsini degilse de,
kimini i¢eren bu dénem romantik dramlarim u¢ kesime
ayirabiliriz: )

(a) Masal, mitologya ve tarihin kaynaklarina bagvu-
ranlar; (b) Vatanseverlik, yigitlik, zalime, haksizhiga kar-
s1 6zgurliuk ve kurtulus savag), namus, séziiniin eri olmak
gibi konulardaki yuceltici, ilkiici dramlar; (¢) tutkulann,
sevginin, §¢almanin romantikligi. .

Birinci tiirde masal ve mitalogya daha ¢ok Dogu kay-
naklidir: Binbirgece, Zend-Avesta, Sehname gibi. Bu dé-
nemde kimi oyunlarda Yunan Mitologyasindan bgelere de
raslanmaktaysa da, romantik dramlarda bu yoktur.

Tarihi ya da sbzde tarihi konu alan bu dénemin ro-
mantik dramlarnda ilgimizi ceken daha ¢ok yazarlarin
Dogu-Islam tarihine yénelip Osmanh tarihini hig ele al-
mamis olmalandir. Ger¢i Aleksander Y. Istamatyadi’nin
Gazi Osman (399-709'da) adh bir oyunu vardir, oyun
Rumca yazihp sonra Tirkee’ye ¢evrilmisgtir. Bu arada Os.
manh Tiyatrosu Cenova Muharebesi, Feth-i Celil-i Kons.
tantiniyye gibi birtakim tarihi oyunlar sahneye koymus-
tur; ne var ki, bugiin elde bunlarin metinleri bulunma-
maktadir. Unlii Kerem ile Ash hikayesi A. F. imzasiyla
oyunlagtinlmigtir. Mehmet Rifat oldugunu sandygimz M.
R. imzah Husrev ii Sirin adh on dért perdelik dramin 6nsé-
ziinde Nizami’nin Farsca mesnevisinin kaynak olarak kul-
lamlarak eserin tiyatro bi¢cimine sokuldugu belirtilmigtir.

Gozzi’nin tiyatro eseri yapti), besteci Weber’in mii-
ziklendirdigi, Busoni ve Puccini’'nin opera yaptih Turan-
dot masah aslinda Binbirgece Masallariin bir Iran derle-
mesindendir. Bu donemde Binbirgece Masallary'nmmn Elf.
iin-nehar ven-nehdar cevirisinden yararlandigim sandig-
miz Ahmet Necih Efendi’nin Idbar ve lkbal adh oynu igte
bu derlemede bulunan Turandot Masah tizerinedir.

Yazan gosterilmedigi gibi, ¢eviri olup olmadigim da
bilmedigimiz Esther’in Sergiizegti adh oyunun kaynaph
Tevrat’tir. Hamit'in ilk eseri olan ve yan tarih, yan ma-
sal havas: i¢cinde geligen Maceray: Agk’taki olaylar 16.
yiizyilda Kegmir dolaylarinda geger.

Ahmet Mithat'm Siyavug yahut Fiirs-i Kadimde Bir
Faécia adh dram da Iran Mitologyas Gzerinedir.
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Samipasazade Sezai'nin Sir adhi drami da yan tgrih,
yan efsane havasindadir. Namik Kemal'in yer yer tarihe,
yer yer yapintiya dayanan Celdleddin Harzemgah’ on bes
perdedir. Arap-islam ve Ispanya tarihine déniik eserler-
den birisi Semseddin Sami’'nin Seydi Yahya’sidir Arap-
tslam tarihinden esinlenen Abdtlhak Hamit’in Tarik ya-
hut Endiiliis Fethi’dir. Bu dénemin en énemli eseri, Na-
mik Kemal'in Vatan yahut Silistre’sidir.

Manastirh Mehmet Rifat'in Ya Gazi Ya Sehit’i, Na-
mik Kemalden ¢ok esinlenmis olmaklabirlikte dolantis1z,
¢atigmasiz, hicbir dramatik 6zelligi olmayan bir oyundur.
Gene bu tirde Mehmet Sadeddin’in Tuna yahut Zafer ad-
i bir oyunu' vardir, Vizantel'in Asya’da Cernayef yahut
Tiurk Kahramanlari aym havadadir. Bu kez Tiirkis-
tan’daki Tiirklerin kahramanca direnigi gosterilmektedir. .
Namik Kemal Akif Bey’inde, Sinop deniz savaginin ve sa-
vasgilarin kahramanliklarini géstermek istemistir. Na-
mik Kemal’in Gélnihal (Raz-t Dil)inde, Tanzimatin ilk
yllannda Kaplan Paga adinda zalim bir sancakbeyinin
haksiz ydnetimine halkin baskalding verilmek istenir.
Ahmet Mithat'n Cerkez Ozdenleri cerkezler arasinda,
Semsettin Sami'nin Besa yahut Ahde Vefa adh oyunu Ar-
navutlar arasinda gecer. [zzet’in Katiller yahut Ahz: Inti-
kamdir basanh bir romantik oyundur. Naimmk Kemal'in
Kara Beld’'s1 Hint Padigah'min kiz1 ile kahraman bir ko-
mutan olan bir vezir oglu sahte bir hadim agasinin entri-
kalarin igler. Ebiizziya Tevfik’in Ecel-i Kaza’s1 Romeo ile
Juliet gibi kan davas: giiden iki ailenin cocuklarinn bir-
birlerine duyduklan umutsuz agk) iglemektedir.

Denebilir ki romantik oyunlann aynca yazarlannin
da en baganh eseri Abdiilhak Hamit’in iinli Finten'idir.
Abdilhak Hamit’in Hind dinini, torelerini, geleneklerini
yansitan Duhter-i Hinduw’su Ingiliz somiricilagini eles-
tirir. Aym elegtiriyi yapan K. imzalh Kegf-i Esrar da bu
arada sayilabilir.

Romantik yazarlar yabanallik i¢in hep Dogu ulkele-
rine yonelmiglerdir: buna karsihk Ahmet Mithat, dere-

-beylerin kanh istibdatim, soylulann elinde halkin oyun-
cak oldugunu, soylu simfin adaleti sanki bir sis gibi gor-
diiklerini ortaya gqikarmak ig¢in Ahz+ Sir yshut Avru-
pa’nin Eski Medeniyeti'nde Fransa’y) seciyor. Onsozinde
eserin geviri ve uyarlama olmadighn belirtiyor.

C) Melodramlar - Gerek yabanc), gerek yerli toplu-
luklann ¢ok oynamasy, bigim bakimindan belirgin, kesin
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olmasi ve ¢cagin anlayigina uygun diigmesi bakimindan bu
dénemin en iyi taninan tiirii melodramlardir. Bunlar ro-
mantik dramlarla duygusal dramlara da biiyiik yakinhk
gostermekle birlikte ve bu bélimde inceledifimiz kimi
melodramlann bu ikij tiir arasinda bocalamasina ragmen,
orneklerin gogu melodram tiiriine uygundur. Melodram-
larda romantik bir olaylar dizisi, heyecan ve merak veren
bir geligim vardir. Burada karakterlerin davramsglanmn
etkisi olaylar dizisine baghdir. Cogunlukla hareket nok-
tas1 olagandig1 ve abartilmig olmakla birlikte seyirci veya
okuyucu bakimindan benimsenebilir. Kurulusunda sah-
neden sahneye veya perdeden perdeye bir bagimsizhk gé-
riliir. Hava, giniin zamani, mevsim, tarihsel ¢cag 6nemli
diteler olabilir. Tragedya ve dramlardan ayn olarak, olay-
lann sirasinda bir etki baglantis), bir gerekge ¢ok gevsek-
tir. Olaylarda ¢cabuk degigsmeler, tartim ve hava degigikle-
ri gorilir. Korku, acima, seving, nefret, gibi duygular ka-
hin gizgiler ve giicli duygular olarak verilir. En kahn ¢iz-
gisiyle catigma, iyilik ve kotilik arasindadir. Kigiler be-
lirgin tipler olarak ¢izilir: olaylann kaynag ruhsal etkiler
yerine eylemlerden, dolantilardan geligir. Kigiler iyiler ve
kotiiler olarak kesin ikiye aynhr. Oyun genellikle mutlu
biter, koétiler, ezenler cezasim gorur: iyiler, ezilenler de
hak ettikleri mutluluga kavusurlar. Bu dénemin yazarla-
r1 Batinin Kotzebue, Pixérecourt gibi énemli melodram
yazarlan yerine, Ducange, Dennery, Soulié, Rosier, Ani-
cet Bourgeois, de Rougemont, Dumanoir gibi ikincil ya-
zarlan tanmyorlardi.

Melodram tiiriine uygun oyunlardan biri Hasan Bed-
rettin Pasa ile Manastirli Mehmet Rifathn Fakire yahut
Mikéfat- Iffetiidir.

Yine Hasan Bedrettin Pasa ile Manastn'h Mehmet
Rifat'n Ahmet Yetim yahut Netice-i Sadakat’i bu déne-
min basanh saylabilecek bir melodramidir. Hasan Bed-
rettin Paga ile Manastirli Mehmet Rifat’-

Melodram 6gelerini iyi gozetmisg bir oyun da Mehmet
Ziya'nin Eden Bulur yahut Merhametsiz Valide’sidir:

Yazann belirtilmemis Uvey Ana’da, birgok melodram-
da oldugu gibi, oyunun hain kigisi adi Séhret olan uvey
anadir. Melodram ogelerinin hemen hepsine bagvuran
Yagcizade A. Nuri’'nin Hilekar Kar: yahut Hilekarin Mu-
mu Yatsiya Kadar Yanar adl oyunu melodram tiiriine en
iyi ornektir. Bu dénemde melodram tiirinde pek ¢ok
oyun yazilmig olmakla birlikte, bunlar adlan bile anilma-
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yacak denli bagansiz oyunlardir. Avrupa’da bir¢ok oyuna
konu olan Genevieve de Brabant efsanesi acikh sonuglan-
makla birlikte, bu dénemin iki 6nemli yazan bundan
mutlu sonugla biten birer melodram gikarmsglardir. Bun.-
lardan biri Recaizade Ekrem’in Afife Anjelik’i, ikincisi ise
Mehmet Rifatin Pék-damer’idir.

D) Duygusal ve Evcil Dramlar - Duygusal ve evcil
dramlar bu dénemin basansiz olmakla birlikte en dzgin
turidiir. Yazarlar, bu tirde bir dlgide gercekgi olabilmis,
evcil ve toplumsal dramlar yolunda ilk denemeleri yap-
miglardir. Bunlarda goreneklere korukorune baghhgn,
aile reislerinin ve genclerin kumara, i¢kiye, eglenceye
duskunliklerinin, gok evliligin, yagh erkeklerin geng kiz-
lara diskiinliginin, esirligin, ka¢gcin olumsuz sonug-
lanyla, genglerin sevgilileri ve evlenmeleri gibi konularda
toplumsal sorunlara parmak basilmigtir. Ancak, duygu-
salhk, acindirma, agim olarak vurgulandiy i¢in ortaya

. apayn bir tiir ackmigtir. Burada bize 8zgu bir hava ve ge-
lisim buluruz. Ozellikle, ancak yakin ve akraba olan kiz
ve delikanhlar birbirlerini gorebildikleri i¢in, bunlar ara-
sinda dogan agklar ve bu agklann gesitli nedenlerle ya-
saklanmas1 kargisinda, genglerin ac1 gekmeleri, canlarnna
kiymalan genel bir sonug olmusgtur. Gengler, artyetigim-
leri geregfince, Dogulu bir anlayigla, daha engel ortaya
cikmadan kadere boyun egerler, sanki dlimu ozlerler.
Ask tanim ve anlayis1 sanki sevgililerin 6lumde birles-
mesidir. Ozellikle Nammk Kemal'in Zavall: Cocuk’u ve Re-
caizade Ekrem’in Vuslatinin actih qigirla bu turde pek
cok yazild,, iclerinde bagsanh olanlan da bulunmakla bir-
likte bunlar birbirini yineledi durdu.

Bu oyunlardaki yinelenen durum, dramatik durumla-
n 36 kesimde inceleyen Polti’'nin 28. durum olarak ele al-
dig1 "Yasaklanan veya engellenen agklar” baghkh duru-
ma uygun dismektedir. Polti’nin bu ana durumda saydih
engellere gire bizden drmekler verelim:

- Simf ayrnimnn engellenmesi: Garip Coban, Tesir-i
Agk yahut Zahmetsiz Oliam.

- Servet ayrimmn engellenmesi: Déhiye-i Agk yahut
Hicran, Felaket.

- Dugsmanhklar ve raslantisal engeller: Feryat, Bed-
baht Agiklar, Vuslat, Sidks Canan, Sonmez Ates. -

- Kizin bir bagkasina verilmek istenmesi, veya sevile-
nin bir bagkasiyla evlendiginin samlmasi: Firkat, Kazé ve
Kader, Miicazat, Sohrete Muhabbet Ne Harabiyet, Zavall:
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Cocuk, Iskat-i Cenin.

- Ailelerin gengler arasindaki iligkiden hoglanmama.
lan: Namurad, Ast Behget, Hasret Mihnet yahut Iftirak-i
Ask. .
- Uvey ana, tivey baba, kaynana ve kaynatanin engel-
lemeleri: Sefkatsiz Valide, Igli Kuz.

- Sevgililer arasinda uyusmazhk: Esrar-i Agk, Tasvir-
t Sebat, Netice’t Sevda, Bigare.

Bu oyunlarda da ¢agin toplumsal sorunlarnna deginil-
mekle birlikte, agk acisinin duygusalhigh agirlik noktasi-
dir. Ote yandan Gérenek, Eyvah!, Kara Talih, Afet-i Ce-
mil, Simdiki lzdivaglar, Heder gibi oyunlar evcil toplumsal
oyunlara daha iyi drneklerdir. Bu ¢esit aile dramlarindan
ceviri olanlanna Istibdat yillannda Minakyan'm Osmanh
Tiyatrosu da genig yer veriyordu. Bu tiyatroda oynanan
Kiskanghk Belds: adh bir ceviri oynanig1 dzerine uzun bir
yaz yazan bir elegtirmen, bu tir oyunlara familiale ("aile-
ye degin") dendigini belirtiyor ve tammim yapiyor.

Evcil dramlara bir iki tane gizel érnek verilmigtir.
Bunlardan térelerle ilgili sorunlara deginen Manastirh
Mehmet Rifat''n Gorenek’i, Hasan Bedrettin’in Iskaat-t
Cenin’i de evlilik, ¢ocuk dugiirme ile ilgili sorunlar ize-
rinde durmaktadir. Ahmet Mithat da Eyvah! adh oyunda
¢ok evliligi incelemektedir. Mehmet Sadi'nin baganh
Afet-i Celil yahut Inhimak-t Sefahati egitimin 6nemini
vurgulamaktadir. i

Duygusal oyunlarn sayis1 ¢oktur. Salt duygasal bir
oyun Yusuf Neyir’in Tasvir-i Sebat yahut Nestbe adli oyu-
nudur. Bu yolda iki érnek belli bir tiiriin yolunu agmgtir.
Bunlardan biri Namik Kemal'in Zavalli Cocuk’u, oteki
Recaizade Mahmut Ekrem’in Vuslat yahut Siireksiz Se-
ving'idir. Bircok yazar bu iki 6rnekten esinlenmigtir. Or-
negin Abdilhak Hamit’in I¢li Kiz1 her iki érnege cok ben-
zer. Abditlhak Hamit'in Sabr i Sebat adh oyunu da bu
yaklagimdadir. Nefinin Feléket'i Nammk Kemal’in diizelt-
melerinden ge¢migtir. Cevre olarak bu tiirii kdye getiren
yazarlar da gikniigtir, 8rnegin Cemil’'in Talihsiz Delikanl:
yahut Firakli Kéy Diigiini.

Gene duygusal bir dram tirinde ancak étekilerden
alabildigine degigsik havada, ¢aginin ¢ok ilerisinde bir
dram Muallim Naci’'nin Heder’idir. Geng bir sair, ¢caginda-
ki diizen bozuklugu, inan¢sizlik, toplumdaki iki yiizliliik,
inangsizlik kargisinda yabancilagir, yalmzlagir, aciyla
dlur.
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E) Miizikli Oyunlar - Bu dénemin en basanh tiru,
giildiirii opera, operet, vodvil bi¢ciminde yazilmig muzikli
oyunlar olmustur. Bu baganmn iki nedeni olabilir: Once
eski geleneksel tiyatromuz da miizik, dans ve giildiiri-
niin bir kangim oldugu i¢in, yazarlar ve seyirci begenisi
bu tiire yatkind1. Sonra da, énce de gérdugiimiiz gibi, Ba-
t1 tiyatrosuyla tamsikhgmizda yabanci topluluklann
karsimiza gikardigy ¢rneklerin en iyileri dramatik tiyat-
rodan ¢ok lirik tiyatrodandi. Ayrica S. Manasse, Dikran
Cuhaciyan gibi yerli besteciler ¢ok iyi yetismis, 6grenim-
lerini Avrupa’da yapmis sanatgilardi.

Istanbul’da da yabane: besteci ve yazarlar operalar,
miizikli oyunlar yaratmiglar ve bunlan ilk kez Istan-
bul'da sahneye koymuslardi. Bunlar konumuzun diginda
kalmakla birlikte bir tanesi, Silistre Operas, i¢inde yasa-
nilan bir savagin egsiz kahramanhfini yansitmasi baki-
mindan tlizerinde durulmaya deger. 1855°de Naum Tiyat-
rosunda oynanmis olan bu operanin bugtin elimizde hem
Tiirkge, hem Italyanca librettosu bulunmaktadir.

Dikran Cuhaciyan (1837-1898)'1n bu ddnemde ¢ok oy-
nanmig, bu ddnemden sonra da giinimize dek yasamig
miizikli oyunlarindan elimizde metni bulunan ve Turkce
oynanmig Arifin Hilesi, Kose Kahya ve Leblebici Horhor
Aga’nin incelenmesini ileriye birakarak, Gteki sahne eser-
leri Uzerine bilgi verelim. Cuhaciyan izerine kisa bilgi
veren yazlarda, hep Cuhaciyan’in eserlerinin listedeki
ilk eserleri arasinda Arsas ve Olimpiya adlan amhr. Bu
eserlerin bugiin metinleri elimizde bulunmamakla birlik-
te, bu ikisinin aym oldugunu samyoruz. Ermeni tarihinde
¢ok dnemli bir konu I1. Argak’tr. Nitekim aym konudan
daha 6nce gordugimiz gibi Ali Haydar Bey, Ikinci Ersas
adiyla bir tragedya denemesi yapmisti. Eser Migirdi¢ Be-
siktaghyanindi, 6nce ad lkinci Argak iken, siyasal ne-
denlerden adi Cantna Kiyan Prens’e ¢evrildi, kral prens,
Sabuh’un oglu, kiz oldu, adi Roxana yapildi, konu bir agk
hikayesine doniigtd. Iste 1862 yihmn Mart ayinda Dikran
Cuhaciyan bu konu uzerine Olimpia adh bir operet yapta,
Sark Tiyatrosu kiigiik geldigi i¢cin Naum’da oynanda.

Cuhaciyan’in eserlerinin listesinde elimizde metinleri
olmayan bir operasi da Zemire’dir. 1891’de bir Fransiz
(Benati), 1894°de bir Italyan (Franzini) toplulugu oynu-
yor. Gene Cuhaciyann eserlerinin listesinde en sonuncu-
su Indiana iizerine pek bilgimiz yok. Bu adi tagiyan pek
¢ok sahne eseri bizde ve disarda yazilip oynanmigti. M-
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nakyan’in, bir yazara verdigi bilgiye gore, Cuhaciyan bu
eserinin konusunu Abdillhak Héamit'in Duhter-i Hin-
du’sundan esinlenerek yazmis, konuca ona ¢ok benziyor-
mus. Bu arada Quhaciyan’in bizi ¢ok yakindan ilgilendi-
ren iki konu izerinde, iki sahne eserl yazms oldugunu
kisa gazete haberlerinden égreniyoruz. 1874 yihnda Cu-
vhaciyanin Mektep Ustas: adh bir eserinin sahneye konu-
lacagn duyurulmustur. Kisa bir siire sonra aym gazete
Cuhaciyan'n, Sinasi’nin Sair Evienmesi'ne iki perde mu-
zik yazdiim ve ayrica Tiirk yazarlannin librettosu iizeri-
ne 3 perde 1 tablo Mektep Seyri adh giildiirii operanin bit-
tigi bildirmektedir. Mektep Ustas: ile Mektep Seyri aym
eser olmali. Gazete on giin sonra Mektep Seyri izerine ki-
sa bilgi veriyor; eski okullarda égrencilerin yilda bir kez
lorlara gezinti yaptiklan, orada “Istanbul Efendisi” gibi-
sinden konularda sézsiiz oyunlar oynadiklanm, eserde
sézkonusu olan okulun Sultan Mahmud’'un damad) ve
Bahriye Nazin Halil pagamn koruyuculugunda Aksa-
ray’daki Camagircioglu Mektebi oldugunu bildiriyor.

Cuhaciyanin elimizde metni bulunan ii¢ eserinden
Arifin Hilesi'ne gelince, bunun miizigi Cuhaciyan ile A.
Alboretto’nundur. Metnin yazan ise daha dnce de belirtti-
gimiz gibi olduk¢a kangiktir. Libretto’nun, Boildieu’niin
Nouveau Seigneur du Village'indan uyarlandifin), eserde-
ki Frontin’in Arif, Babet’'nin de Hanci Kizi (Meryem) ol-
dugunu biliyoruz. Arifin Hilesi ¢ok tutunmus, 1884’te Te-
pebas Tiyatrosunda 277. kez oynamigta.

Kiése Kdhya’ya gelince, ilk adi1 Kése Abdal’d: ve beste-
cileri Cuhaciyan ile Alboretto, librettosu Karakin Rigtu-
ni’nindir. Cuhaciyan’in her ¢agda en tutulan, sevilen ese-
ri Leblebici Horhor Aga olmustur. Metnini Takvor Nal-
yan yazmisgtir.

II. Megrutiyet Tiyatrosu (1908-1923)

1. Megrutiyet’te Sahne ve Tiyatroculuk - A) Mes-
rutiyet'te Seyirci ve Tiyatro Anlayigt - Bu dénemin kendi-
sinden 6nceki ve sonraki dénemlere gére birtakim ayinei,
ilgi gekici 6zellikleri bulunmaktadir. Bu ézelliklerden biri
de tiyatro seyircisinin durumudur. Istibdat ¢aginin sona
ermesiyle tiyatrolar da agilmis, halk hiirriyetin ilan1 kar-
sisinda coskunlugunu, sevincini bir belirtme alanim ti-
yatroda bulmustur. Tiyatro eski yénetime duyulan hing,
yeni bir toplumsal déneme girisin verdigi seving taskinh-
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gimn gosterildigi bir alan olmugtu, Tiyatroya bu digkun-
lik salgin gibi yayilmsti; 8nine gelen, birkag gdnullu
oyuncu bulup, eski ¢gagin ve Abdtilhamit’in kétd ydnetimi.
ni, hafiyelerin kétiiliklerine, Megrutiyetin, Jon Turkle-
rin, {ttihat ve Terakki’nin iyiligini anlatan ¢ar¢abuk kale-
me alinmig bir oyunu sahneye koyuyordu. Ahmet Fehim
Efendi’nin anlattifina gére bog bir arsaya dort gaz sandi-
21 koyup bir de carsaf geren "Yagasin Vatan! Yasasin
Hirriyet!" bagirtilan arasinda tiyatro bakimindan higbir
degeri olmayan oyunlarn, halkin bu cogskunlugunu stmu-
rerek oynatiyordu.

Segilen oyunlarin eski ¢agin yasaklanmig oyunlany-
la, yeni yazilmig giiniin havasina uygun oyunlar olmasin.
dan bagka, temsillerin birtakim 8zellikleri de halki tiyat-
roya ¢ekiyordu. Bu gésterimlerin gelirlerinin ulusun ya-
rarina harcanacag: (yeni bir savag gemisi ahnmasy, yok-
sullara verilmesi, ordu harcamasi) gibisinden "menfaat-i
milliye" i¢in diizenlenmesi, gisterimlerle birlikte atesgli
sdylevler verilmesi, hiirriyet konulu sarkilar okunrnasi
halkin o giinlerdeki mizacina uygun disiiyordu.

Mesrutiyetin, hiirriyetin ilamyla, Anayasamn kabu-
liyle her seyin diizelecegini sanan halk kisa siirede bii-
yik bir diig kinkhigina ugadi. Her seyin bir anda diizel.
mesini isteyen sabirsizlik, toplumun yénetiminde sézsa-
hibi olma egiliminin yanhg kavranmasimin yaratti$h di-
_ zensizlik ve kargagahk biytk bir agagihk duygusu ve
umut kinkhgh dofurdu. 31 Mart olayinin yaratti$ sarsin-
t1, i¢c ve dig olaylanin yarattigh kotiimserlik ile gene tiyat-
roya bir gérev diisiilyordu. Bu kez tiyatro bir yanda Os-
manh tarihinden secilmig konulan oyunlagtirarak eski
ginlerin parlakhginda avanma firsat1 ararken, bir yanda
tipki belgesel ve siyasal tiyatro gibi giinliik olaylan sicagh
sicafina sahneye ¢ikariyordu. 31 Mart olayy m? Hemen bu
konuda oyunlar yazihyordu. Trablus veya Balkan Savas
m1? Hemen bu savaglar halkin moralini diizeltecek bigim-
de sahneye aktanhyordu. Fakat halkdaki umut kinkhg,
tiyatroya Mesrutiyet’in ilk ginlerinden gelen giivensizli-
giyle artik ‘eski cogkunlugunu, ilgisini de séndiirmitgtts.

Bu arada gericiler de tiyatroya kars: saldinlarm
azaltmamslard). Tiyatronun bir "ibret” yeri olmadig olsa
bile tiyatronun bir, iki saatte verebilecegi egitici giiciin,
din kiirsiisiinden beg dakikada verilebilecegi ileri siiriilii-
yordu. Heniiz kadin ve erkek seyirci birbirine kangmyor-
du. Aym oyun giindiiz bayanlara, gece baylara veriliyor-
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du. fktidar partisi kadina hakettigi yeri tammak icin ca-
ba gésteriyordu, fakat kadim erkek yaninda tiyatro seyir-
cisi yapmakta bu ¢abas) yeterli degildi. Nitekim bir olay
bdyle bir denemenin nasil sonuclanacag iizerine bir fikir
veriyor. 1909 y'hmin Subat ayinda o yllarda Izmir’in
o6nemli tiyatrosu (1894’te kurulmus bu tiyatro alt1 yiiz ki-
si alird)) Sporting Klib’de, ittihat ve Terakki Partisi bir
tiyatro gosterimi diizenlemigti. Buna kadinlar da gelmek
istemis, parti yoneticileri de kadinlarin bu istegini kabul
etmiglerdi. Fakat yobazlar ellerinde bigaklarla tiyatroyu
kugatmglar, tiyatroya girecek kadinlan oldireceklerini
sbylemiglerdi. Nitekim bu durum Megrutiyet'in son yilla-
rna kadar siirtip gitmistir. Bir gazete tiyatro ve sinema-
lara kadmlann erkeklerle birlikte gitmelerinin ve yanya-.
na oturmalarimn ne islam dinine, ne toplumsal torelere
uyacagim belirtiyor ve erkeklerle birlikte kacamak tiyat-
roya gitmek isteyen Miisliman kadinlann da ya erkek la-
hgina girdiklerinden ya da Hiristiyan kadinlan gibi gi-
yindiklerinden yakimyor.

Ashnda erkek olsun, kadin olsun, ¢cagin aydinlannin
da belirttigi gibi, heniiz tiyatro seyircisi yetismemisti. Se-
yirci cagin egilimine, coskunluguna uyup tiyatrolara gidi-
yor, fakat sahnede olup bitenleri cogu kez anlammyor, gii-
riltid yapiyor, toplu olarak birarada olmanin tadim ¢ika-
ryor, ¢ogu kez sahnede olup bitenlerle ilgilenmiyordu.

Cagin tiyatro anlayigim yansitan yazilar da yazihyor-
du. Bu yazilar ya stireli yayinlarda yaymlamyor, ya oyun
kitaplarinin baginda veya sonunda yerahyor, ya da tiyat-
ro programlarnda goriliyordu. Gegen yiizyilda oldugu
gibi bu dénemde de yazarlar oybirligiyle tiyatroyu toplu-
ma gerekli ve halkm egitimi igin zorunlu bir arag gibi gé-
rityorlarda.

B) Megrutiyet'te Oyunculuk ve Tiyatro Sanat: - Gegen
ylzyilda Ermenilerin ¢abasiyla geligme gosteren tiyatro
oyunculugunda, sayica az da olsa erkek Miisliman Tiirk
oyuncular da buluruz, Bu gagin elegtirmenleri bu ¢agin
oyuncularinda iki ¢nemli kusur buluyor: Bunlardan bi-
rincisi, sahne sanat1 i¢in yetigkin olmayan oyunculann
sahne dili bakimindan bozukluklan; ikincisi de oyuncula-
rn bu igi bir yan ig olarak yaptiklan, ¢ok sik oyun degig-
tirdiklerinden goésterimlere hazirlanmak icin yeterince
vakit ayiramadiklar, bu yilizden metni ezberlemeden
sahneye ¢cikmalarndir.

Bu dénemin baglarinda bu c¢agin bir ézelligi olarak
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herkesin sesini duyurmak istemesi, yonetime katilma
egilimi, hi¢ degilse s6zsahibi olmas) istegi tiyatroda da
kendini gostermigti. Hi¢ sahne gorgiisii olmayan hemen
kendini sahnede buluyordu. Kendi ugraglan yaninda bir
iki gosteride boy gostermek i¢in gencler yansgiyordu.

Bu dénemin sivrilmis, tiyatronun geligmesinde bii-
~ yuk katkilan gérilmiig, kimi Cumhuriyet'te de galigmala-
nn siirdiirmiig kalburiistii tiyatro adamlan ve oyuncula-
1 gunlardir: Mardiros Minakyan, Ahmet Fehim, Burha-
nettin (Tepsi), Muhsin Ertugrul, Benliyan (Argak Haga-
duryan), Ragit Riza (Samako), Sadi Fikret (Karagozoglu),
Behzat Haki (Butak), Regat Ridvan, 1. Galib (Arcan), Ah-
met Refet Muvahhit, Hakk: Necip, foniirrefik Ahmet Nu.
ri (Sekizinci), Miifit Ratip, Nurettin Sefkati, Vahram Pa-
pazyan, Kemal Emin (Baran), Riza Fazl, Celal Tahsin,
Cemal Sahir (Kehlibagcioglu), Kmar (Sivaciyan), Eliza
Binemeciyan (Kovan), Sara Manik.

Oyunlar bakimindan bu dénemde ii¢ 6nemli sorunla
karsgilagiyoruz. Bunlar kisaca: (a) Kadin oyuncu sorunu;
(b) Oyunculugun bir ugrag olmasina engeller; (c) Oyuncu-
lann yetigmesi. §imdi bu ii¢ sorunu ayn ayn inceleyelim:

(a) Geleneksel Tirk tiyatrosu kadin oyuncu sorunu-
nu, oyunun kadin kigilerini erkeklere oynatarak cozmiig-
td. Tanzimat doneminde ise kadin kigileri 6zellikle Erme-
ni veya bagka etnik kokenli Hiristiyan kadinlar oynuyor-
du. Ermeni kadinlarm bulunmas bir giiclik degildi. Fa-
kat erkek Ermeni oyuncular i¢in ongorillen sakincalar
Ermeni kadin oyuncular iin de gegerliydi. Bu da, Tirk-
¢enin telaffuzu sorunuydu Bu cafin tiyatro elegtirileri

' gbzden gegirilirse, - gecen yiizyilda oldu@u gibi - en ¢ok bu
sorun iizerinde duruluyordu. Sahnede Ermeni agzyla
Tirkee konugulmas:, kigileri Tirk kadim olan yerli oyun-
larda Tirk kulagim daha da tedirgin ediyordu. Gerg¢i bu
dénemde Eliza Binemeciyan, Kmar Hamm gibi sivrilmig
oyuncular Tirkeeyi oldukca diizgiin konuguyorlard:. Eli-
za Binemeciyan, Halit Ziya Usgakhgil ve Ismail Mig.
tak’tan edebiyat dersi almigt. Ustelik sahnede Tirk ka-
dim1 garmenin ozlemini dile getirmeye baglamiglard:.
Megrutiyet donemi birgok sorunlarm oldugu gibi kadin
sorununun da yiizeye gktifh, tartigildi: bir donemdir.
Kadinlara egit haklann verilmesi, drtinmedeén vazgegil-
mesi, kadin-erkek aynhgmin kaldinlmas: tartigilan bag-
lica konulardand. I¢tikad ve Sebil-ir Regad dergilerinde,
bu, genis élgiide tartigihyordu. Varhkh aileler kizlanm
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yabanci okullarda okutuyorlar, sayica az da olsa iyi yetig-
mig, eli kalem tutan aydmn kadinlar yetigiyordu. Nitekim
daha sonra ilgili boliimde goriilecegi gibi bu feminist aki-
ma uygun olarak kadin haklarinl savunan oyunlar da ya-
zilmigtar. Bundan sonraki béliimde gérilecegi gibi, kadmn
oyun yazarlan, az da olsa, bu dénemde gérulmistiir,

Bu dénemde yazarlarin ¢ogu kadinin sahneye ¢ikma-
sim savunuyordu. Kimileri bunu Tirk kadininin toplum
i¢indeki yerinin saglamlagmasina baghyordu. Kadinin
sahneye ¢ikmasini ya da kadinlarla erkeklerin birlikte ti-
yatroya gitmelerini savunan yazilann énemli yerlerini
sansir buduyordu. Tirk kadmmnin sahneye ¢ikmasi i¢in
iki y1l, yani 1920’yi beklemek gerekiyordu. Bu, Afife (Ja-
le) adinda bir Tiirk kiziydi. 1920 yihnda Dariilbedayide,
Hiiseyin Suat (Yalgin) Yamalar adh oyununu sahneye ko-
yuyordu. Bu oyunda Emel adh kiz1 oynayan Eliza Bine-
meciyan topluluktan aynhp,.yurt digina gittigi i¢in bu gé-
revi yliklenecek bir bayan oyuncu aranmyordu. Bu rol i¢in
secilen Afife, Kadikéy’de Apollon tiyatrosunda sahneye
¢ikt1. Daha sonra Tatl: Sir ve Odalik oyunlannda da polis
baskis: ve kovusturmasiyla kargilagty, I¢igleri Bakanhg-
nn génderdigi bir genelgeyle Miisliiman kadinlarin sah-
neye ¢ikmas yasaklandi.

Ancak bu igin bir de 4ncesi vardL 10 Kasim 1918'de
Behire, Memduha, Beyza, Refika ve Afife adinda gen¢
kizlar Dariilbedayi’e girmigler, fakat sonra birakanlar ol.
musgtu. Bunlardan Afife ve Refika stajyer kadrosuna ka-
bul edilmiglerdir. fkisi de sahneye gitkmamg olmak!la bir-
likte Refika sufldr olarak ¢ahsiyordu. Afife’nin yiireklili-
giyle ilk 6nemli adim atilmig oluyordu. Bitiin baskya,
polis kovugturmasina ragmen bundan sonra Burhanettin
toplulugunda Seniye, Yeni Sahne’de Saziye (Moral), Mii-
nire (Neyire Neyir), Bedia (Mivahhit), Milli Sahne’de
Huriye ve Hikmet, Ruhat gibi Tiirk kadinlan Afifelyi izle-
diler. Kadin oyuncu sorunu giigliiklerle, o da bu dénemin
sonlarina dogru ¢bziilebilmis, kadinin gerek yagamda, ge-
rek sahnede yerini bulmas) ancak Cumhuriyet’te gercek-
legebilmigtir. Cumhuriyetin ilk yiinda Bedia Muvahbhit,
Neyire Neyir, Othello’da, Nazire Sedat Hamim Balo Ka-
gakgilar: operetinde sahneye giktilar,

(b) Oyunculukla ilgili ikinci sorun, oyunculugun belli
bir ugrag olmasim engelleyen bu dénemin kogullariyds.
Tiyatro topluluklanmn, oyunlann ve oyunculann bu dé-
nemde sayica ¢okluguna kargin, hentiz oyunculuk ¢ogu
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kez bir yan-ugras, amatorliikten 6teye bir is olamamgti.
Bunun cesitli nedenleri bulunmaktadir. Heniiz tiyatro
gunlitk yasayis i¢inde belirli bir gereksinmeyi kargilami-
yordu. Aynca kamu 6denekleriyle desteklenmiyordu.
Ger¢i bu dénemde iki kez boyle bir 6denek diigiiniilmiig,
fakat gerceklesmemisti. Gosterimler gegen yiizyilda oldu-
gu gibi daha ¢ok Ramazan aylannda toplasiyor, bunun
digindaki aylarda tiyatro ¢alismalannda bir duraklama
gériliiyordu. Bu ortam i¢inde tiyatroya géniil verenler bu
i8i ancak bir yan-ugras olarak yapiyorlar, bu bakimdan
profesyonel oyunculuk geligemiyordu.

(c) Ugtincii sorun da oyunculann yetigmesidir. Oyun-
cu yetismesi ya okulsuz olarak usta-irak iligkisiyle, ya
da okuldan olur. Ger¢i okuldan yetigsmis bir oyuncunun
yetismesi bitmemistir, gene bir ustanin yaminda sahne
gorgiisii kazanmas1 gerekmektedir. Dariilbedayi-i Osma-
ni kuruluncaya dek tiyatro okulu yoktur. Oyuncular bu
donemin sivrilmis tiyatro adamlannin yaninda yetigiyor-
lard1. Bu tiyatro adamlannin nasil yetigsmis oldugu da ay-
rica incelenmesi gereken bir konudur. Bunlann bir ikisi
gecen yiizylldan genis tiyatro gorgisi olan tiyatro adam-
lanydi. Bagta Mardiros Minakyan geliyordu. Cesitli ta-
rihlerde topluluklar kurmus, toplulugunda Ahmet Necip,
Nuri, Arif, Hultsi, Hakla Necip gibi Tirk eyunculanmn
bulundugu Mardiros Minakyan, Megrutiyet’ten sonra da
topluluklar kurmus, oyuncu yetigtirmigtir. Gecen yiizyilda
oldugu gibi Mesrutiyet’te de Turkiye'ye siirekli gelen ya-
bana topluluklan, 6zellikle bu topluluklarda bulunan Gn-
li oyunculan seyreden gencler bir seyler dgreniyorlard:.

Yerli sanat¢ilar arasinda sayica az da olsa yurt dig1-
na qikip tiyatro sanatim yerinde gorup kendilerini yetig-
tirmig tiyatro adamlan da vardi. Bunlar arasinda bu dé-
nemde parlayan, kendisinden pek sézedilen Burhanettin
Bey'dir. 1882'de Istanbul’da dogan Burhanettin Bey yiik-
sek devlet memurlugunda bulunan ve gecen yiizyilda
Tasvir-i Sebat yahut Nesibe adl bir oyunun yazan olan
Yusuf Neyyir Beyin ogludur. Tiyatroya kiigiikten ilgi duy-
mus, Fransa’da Comédie Francaise oyunculanndan Sil-
vain ile kans1 Me Louise Silvain yamnda girakhk yapmis,
kiigitk rollere gitkmistir. Oyle ki Silvain’lerle tagrada Rol-
landa ve Britannicus’da oynamigtir. Boylece Avrupa’da
sahne gorgiisi kazandiktan sonra Burhanettin Bey Tir-
kiye’ye donmiig, Megrutiyet’in ilk yillannda énciilik yap-
migtir. Nitekim M. Silvain de Turkiye'ye 1911 yihnin

92



Arahk ayinda gelerek Istanbul'da Sophocles, Euripides
gibi klasik yazarlann eserlerini oynamiglardir. Ilerde go-
recegimiz gibi Burhanettin Bey cesitli tiyatro topluluklan
kurmus, bu dénemde basinda en ¢ok s6zii edilen sanatg ol-
mustur. Ancak ilgi gekmesine ragmen gosterimlerine eleg-
tirileri okununca Burhanettin Beyin iyi bir oyuncu olmadi-
£, oyunu bile ezberlemeden sahneye giktig1 anlagihyor.

Gene Avrupa’da tiyatro gorgiisii ve bilgisi edinmig ge-
rek Mesrutiyet dénemi, gerek Cumhuriyet doneminde ti-
yatronun gelismesinde biiyiik emekleri gegmis olan tiyat-
ro adam Muhsin Ertugrul'dur. Cesitli tarihlerde Fran-
sa’ya, Almanya’ya, Rusya’ya gitmig, etkilendigi biyiik sa-
natgillann dagarciklanndaki oyunlan Tiirkiye'ye getirmis
ve sahneye koyup oynamigtir. Bunlar arasinda Paris’te
1911’de Mounet-Sully’den seyretmis oldugu Hamlet de
vardir. Gorgii ve bilgisini yurt diginda tamamlayan sa-
natqilar arasinda Ziya Bey de sayilabilir. 1920 yillaninda
Ziya Bey Heyet-i Temsiliyesi adh toplulugun kurucusu ol-
musg, aym zamanda Kwilcim ve Metres adh oyunlann ya-
zan olarak Rusya’da bulunmugtur.

Bu dénemde kendi kendini yetlstxrmlg, gevresine
geng yetenekleri toplayip onlan yetistiren, tiyatro toplu-
luklan kuran belli bagh tiyatro adamlan arasinda M-
nakyani, Ahmet Fehim Efendiyi, Burhanettin Beyi, Bine-
meciyan', Muhsin Ertugrul’u, Resit Ridvan, Sadi Fik-
ret', Ragit Riza [Samako]'y1 sayabiliriz. Bu arada tiyatro

azarhifiyla oyunculugu birlestiren aydin kigiler arasinda
bnurrefik Ahmet Nuri [Sekizincilyi, Miifit Ratip’i, Ke-
mal Emin [Baran]'i sayabiliriz. Gene kalburusti Tirk
oyuncularn arasinda Hulsi Efendi’yi, Hakki Necip’,
Otello KAmil"i, Muvahhit’i, Celal Tahsin’i, Nurettin Sef-
katf'yi, Riza Fazil1 sayabiliriz. Cumhuriyet déneminde
adlan ¢ok duyulacak bir¢ok sanatgilar da ilk kez sahneye
adimlarini bu dénemde atmiglardir.

Boylece usta-cirak iligkisiyle ister yerli kaynaklar-
dan, ister yabanci kaynaklardan yetismis olan pek ¢ok
oyuncu bulunmakla birlikte, bir tiyatro okulunun gerekli-
ligi kendini zorlamistir. Bu gereksinmeyi belirten birgok
yazilardan sonra Istanbul Belediye Bagkam Cemil [To-
puzlu] Pasa bilyitk tiyatro adam André Antoinex Istan-
bul'da, bir konservatuar kurmas i¢in Turkiye’'ye cagird.
Antoinein Turkiye’ye bu ilk gelisi degildi. Gegen yuzyxlda
iki kere gelmis, Istanbul’da gosterimler vermis, seyirci
kendisini yalmz iinld bir tiyatro adam degil, fakat ustiin
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bir oyuncu olarak da alluglarmsgti. Antoine’in gostericili-
giyle 27 Ekim 1914de agqilan Dariilbedayi-i Osmani, Ti-
yatro ve Mizik olmak iizere iki boliimdii. Tiyatro Béli-
miiniin ydneticisi Regsad Ridvan olmugtu. Okutulan ders-
Ter gunlardi: Kiraat, telaffuz, tecvit-ingat, takrir, aruz,
Tarih, édebiyat ve edebiyat tarihi-Haile-Dram-Mudhike-
Raks, adab-) muageret, eskrim, igmiaz. Bu ve bagkaca
dersler igin su ogretmenlerden yararlamlmigt:: Minak-
yan, Burhanettin Bey, Ahmet Fehim, Celal Tahsin, Halit
Fahri, Riza, Tevfik, Hakla Tahsin, Sahap Riza, Salih
Fuat, Ertugrul Muhsin, Monsieur Rioti, Arif Hikmet.
Bunlann kimi oyuncu, kimi tiyatro yazanydi. Aynca bir
de "edebi komite” kurulmugtu. Burada da tinlii edebiyat-
glar bulunuyordu. Ancak Antoine temelini attih bu Kon-
servatuarin baginda ¢ok kalmadi. Birinci Diinya Savag-
nin kopmasiyla Fransa’ya dondi. Ogrenci ahmginda
umuldugundan pek ¢ok gen¢ bagvurmugtu. Giinlitkk gaze-
telerde her giin bagvuran égrencilerin adlan qlkyordu.
Ertesi y1l "Tatbikat Sahnesi” adi altinda gosterimlere
baglayan Dartilbedayi-i Osmani 1916 y:hnda okul olmak-
tan daha ¢ok profesyonel bir tiyatro toplulugu durumuna
geldi, gosterimlere bagladi. Bu kurumun baslangia1, on-
dan sonraki yillan Birinci Dinya Savagma raslad igin,
bir yandan da parasizhktan tam istenileni verdigh sbyle-
nemez. Ancak ddenekli bir tiyatronun ve bir okulun kuru-
lugu ve bu kurumun giiniimiize kadar ayakta durabilmis
olmas denebilir ki, Megrutiyet doneminin tiyatromuza
en 8nemli katkis1 olmugtur. Bu kurumdan zaman zaman
yeni yeni topluluklar kurulmustur.

Sahneye koyanin adi kimi tiyatrolarda gorillmekle
birlikte, gorevinin tam anlagiligh stylenemez. Zaten bu
cagin kogullanyla stirekli tiyatrolarin kaha etkinlik gé-
riilmedigi gibi, bir gosteri iizerinde yeterince durmaya,
prova yapmaya da vakitleri yoktu. Degil prova yapmak,
rolleri ezberlenmemig oyunlara sik sik raslamyordu. Ni-
tekim bu dénemde Abdiilhak Hamid’in oyunlarim gosteri-
mi tzerine bilgi veren bir yaznda diizensiz, provasiz bu
temsillerin hazirhginda bir rejisér denetiminde ¢cahgmak
yerine kendi aralannda tartigtiklan, filanca roliin sakal-
s1z my sakallh m1 oynanacagim konugtuklan, éte yanda
oyunun rejisérti durumunda olan Burhanettin Beyin gos- ~
terim saatine kadar provaya ugrayip daha ¢ok bilet sati-
lan yerin yaninda gezindigi belirtilmektedir. Bu donemde
rejisér olarak adi en ¢ok duyulan Resad Ridvan olmustur.
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Aynca Ziya Bey, Minakyan, Ahmet Fehim, Huseyin, Ek-
rem, Kemal Emin [Bara), Ertugrul Sadettin, Ertugrul
Muhsin, Nurettin Sefkati, Salih Fuat, Selim Niuzhet
[Gergek] v.b. rejisorlikte gorevlendirilmiglerdi.

Yeni Sahne iizerine bir yazidan, Yeni Sahne'de Ke-
mal Emin’in denetiminde bir buguk aydir prova yapildig-
ny, 6teki tiyatrolarda sahne diizenine énem verilmedigini,
bunun sanat¢ilann isteklerine birakildigini, Dariilbeda-
yi’de ise bir sahnekorun gérevlendirilmesinin gereksin-
mesinin duyulmadifin1 6greniyoruz. Dizenli provalara,
sahnekorun gorevine en ¢ok inanmg ciddi bir tiyatro top-
lulugu Yeni Sahne idi. Toplulugun yonetmeliginin 12.
maddesi sahneyekorun gérevlerini belirtmistir. Yonetme-
lik provalar konusunda da ayr bir bélim agarak, bunlan
da diizenleyen birtakim ilkeler getiriyor.

Dekor, giysi, 1g1tk, donatim gibi sahne diizeninin
oénemli dgelerine gelince, bunlarn da parasizhik, bilgisiz-
lik ve ¢agin ¢esitli kogullan ytzinden yerine getirileme-
digi anlagihyor. Yeni bir dekor yapilmasi, hele bu dekor
bir kapal oda dekoru (decor fermé) olursa sanki énemli
bir olay gibi duyuruluyordu. Bu gagn gésterimlerini gos-
teren fotograflann hi¢ denecek kadar yokolmas) yuziin-
den dekorlar tizerine bir fikir edinemiyoruz. El ilanlann-
da, elegtirmelerde de temsilin sahne diizeni, dekorlan,
giysileri, bunlan kimlerin yaptifh iizerine pek bilgi bula-
miyoruz. Kimi tiyatro topluluklan bunlara 6nem verecek-
lerini duyuruyorlard:.

C) Megrutiyet'te Tiyatro Topluluklar: - 1908'de II.
Megrutiyet'in ildnindan 1923te Cumhuriyet’in iladmna
kadar olan dénemde pek ¢ok tiyatro toplulugu kurulmus.
tur. Bu bolluk bu dénemin ézelligidir. Isdibdat dénemin-
de gesitli kisitlamalar tiyatroda da kendini gostermis,
Tanzimat'in tiyatro ¢aligmalan durmustu. Ancak Mesgru-
tiyet'te agagnda adlanm verecegimiz topluluklardan bir
ikisi diginda étekiler kisa 6miirli olmugtur. I¢lerinde ¢o-
gu bir iki oyundan sonra daglmig, adim degigtirmigtir.
Kimi topluluklar ise ¢egitli adlar alarak daha uzun émiir-
i olmustur.

Bu topluluklardan Regad Ridvan Beyin kurdugu He-
veskaran Cemiyeti, kimi kez Amatér Kumpanyasi, kimi
kez Milli Osmanh Tiyatrosu, Heveskaran Cemiyeti veya
Sahne-i Milliye-i Osmaniyye olarak amlmistir. Bu toplu-
lugun yoénetimi Benliyan Efendiyle Resad Beydedir, ayn-
ca Regad Bey provalan da yonetmektedir. Megrutiyetin
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ilk yilinda faaliyet gosteren Milli Osmanh Tiyatrosu sa-
natgilan arasinda Arif, Muvahhid, Hakk: Necip, Simon,
Fikret, Tahir, Sukiti, Recep, Ali Mari, Izabel, Ofelya, Ke-
remdéar- buluyoruz..Ortaoyunu génillilerinden ressam
Muazzez de Sahne-i Heves'i kurmugtu.

1909°da topluluklarin bagiboglugu gériillerek Comedic
Frangaise 6rnek alinarak ulusal bir tiyatro kurulmas: dii-
stinildil, Miize-i Hiimayun miidirit Hamdi Bey ile Ayan-
dan Recaizade Ekrem’in bagkanhklarinda bir topluluk
kuruldu. Bu kurulusta Burhanettin Bey'in de ¢ok yar-
dimlan gérildd. Kurulusun edebi heyetinde: Ahmet 'Hik-
met, Ismail Milgtak, Cenap Sehabettin, Hiiseyin Cahit,
Hiseyin Rahmi, Server Cemal, {zzet Melih, Ali Kemal,
Mehmet Rauf ve Vahid Beyler vardi. Bu kurulun bagkam
Recaizade Ekrem Beydi. Bir de Hamdi Bey Bagkanhgin-
da bir yénetim kurulu vardi. Kargilagilan en biytk gtig-_
lik yerli oyunlar yazdirmak, sonra da bunlara hakkim
verecek iyi oyuncular bulmakti. Daha ¢ok kadin oyuncu
bulmakta sikinti ¢ekiliyordu. Sahne-i Osmaniye adim
alan bu ilk ciddi kurulug 31 Mart olay: yuziinden gergek-
lesemedi. Bu arada 6nemli sayilabilecek topluluklara ras-
hyoruz. Sahne-i Osmaniye gibi. Kuruldugu sirada Sahne-i
Milliye’i Osmani ile Millf Osmanh tiyatrolanmn Hekim-
yan, Burhanettin gibi sanat¢ilanm toplayan Sahne-i Os-
maniye Ibntirrefik Ahmet Nuri'nin Yegine ve Hiiseyin
Suatin Deva-yi Agk adh oyunlanyla sanat ¢ahgmalarnna
baglamgtir. Burhanettin Bey buradan ayrlarak yeniden
Resad Beyle Sahne-i Osmaniye’de birlegti.

Burhanettin Bey ve Kumpanyas: ile Regsad Beyin
Milli Osmanh Tiyatrosu birlestirilerek kurulan Sahne-i
Milliye-i Osmaniyye 1912'de Ahmet Fehim, Burhanettin
Bey'le birlesti. Milli Osmanh Tiyatrosu, Minakyan ve
Benliyan topluluklar birlegerek 80 kisgilik bir toplulyk
kurdular. Bu topluluk dram ve operet olarak iki kesimde
¢ahgtr. Ahmet Fehim bir siire Sark Dram Kumpanyas ile
¢ahst), Tenvir-i Hissiyat Toplulugu Dram, Komedi Operet
Kumpanyas oldu. Bu arada Madam Binemeciyan bir top-
luluk kurdu. Banker Kiipeliyanin yardimiyla kurulan Bi-
nemeciyan toplulugunda rejisor Jiil Kotye, sahne sorum-
lu miduiri Elmas Argak Efendi’dir. Kinar Hanim da bir
topluluk kurdu. Gene 1912’de Hiisn-ii Sems-i Hiirriyet
Kumpanyas), Sark Varyete Kumpanyas, Istanbul Kum-
panyasi sayilabilir.

1914’de Sark Dram Kumpanyas: siiregelmekte. Re-

96



sad Ridvan Sahne-i Milliye-i Osmaniyye toplulugunu ye-
niden canlandirmigti. Osmanh Tiyatrosu Fehim yoneti-
mindedir. Minakyan ile Nurettin Sefkati birlesti. Alek-
sanyan, Misir'dan gelen Kiigiikkyan, Siramsg Hamm Dra-
ma Kumpanyasr’'nda birlestiler. Burhanettin Bey toplulu-
gu Midafaa-i Milliye Cemiyeti Heyeti Temsiliyesi oldu.
Bunun yanisira 6nemli bir topluluk da Donanma Cemiyeti
Heyeti Temsiliyesi'ydi Paris’ten dénen Muhsin Ertugrul
bir topluluk kurdu. Bu topluluga, Ertugrul Muhsin Bey ve
Heyet'i Temsiliyesi, Ertugrul Muhsin Bey ve Tiirk sanat-
kirlan gibi adlar altinda arada bir raslaniyordu. Bunlar-
dan baska Recep Beyin Osmanh Ittihat Dram Kumpanya-
s1, Sahne-i Beda-i Milli Heveskiran Heyeti, Dram-Komedi
Kumpanyasi, Niyazi Efendi yénetiminde Varyete Kum-
panyasi, Berrf ve Bahr Tenezziih Idare-i Heyeti Temsili-
yesi bu arada sayilabilir. Bu sayilanlar arasinda en ciddi
topluluk Donanma Cemiyet-i Heyet-i Temsiliyesi’ydi.
Harbiye okulunun edebiyat égretmeni olan Ziya Bey Do-
nanma Cemiyeti’nin miidiri olunca, dernege yeni gelir
kaynaklar1 aramaya baglamigt:. Bu arada bir de tiyatro
toplulugu kurup dernek yararna temsiller verdirmeyi
diigiindi. Kendisine Lazistan milletvekili Sileyman Stdi,
Salah Cimcoz, Hiiseyin Suat, Ibnirrefik Ahmet Nuri yar-
dime: oldular, Sehzadebaginda Millet Tiyatrosunda tem-
sillere baglandi. Minakyan "umumi nazim™ Nureddin Sef-
kati mudir ve "facia bdlimii nazim”, Ahmet Fehim Efen-
di ise "komedya bslimii nazim"yd. Topluluk temsillerini
1915’e kadar sirdurmnistir. 1914 yihinda tiyatroyu bir
dizene sokmak, saglam temellere oturtulmus, ulusal bir
tiyatro kurma fikri belirdi. Béyle bir tiyatro kurmak i¢in
bir anonim ortakhk kurulmas: tasarlamyordu. 1zzet Me-
lih ile Eddy Cilicianin 6nayak olmasiyla yiiz bin lirahk
bir ortakhk kurmak i¢in bir kurul meydana getirildi. Bu
kurul Hiiseyin Cahid, Ismail Cenani, Mutasamf Albay
Muhiddin, Izzet Melih ve Eddy Cilician’dan meydana gel-
misti. Kurul birgok toplantilar yapti, Maarif Nezaretinin
ilgisini de sagladi. Nezaretin gorev vekili Cavid Bey iste-
nilen 2500 lirahk bir bagig1 da vermeyi kabu] etti. Ortak-
hk bu yardin aldiktan sonra Eddy Cilician da sermaye
i¢in gereken paray1 s6ziinii gegirdigi sermaye sahiplerin-
den toplayacakti. Ancak bu bagan gerceklesmedi. Bu ¢a-
hgmalar olurken Istanbul Belediye Bagkam Cemil Pasa,
Istanbul’da bir konservatuar kurulmas i¢in iinli Fransiz
tiyatro adam1 André Antoineh Tirkiye'ye ¢cagwrdr ve boy-
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lece bugiin Sehir Tiyatrosu diye okulu olarak kuruian bu
topluluk kuruldu.

Béylece 1914 yilinin en 6nemli olay1 Darilbedayi-i
Osmani’nin kurulmug olmasidir. Ancak bir okul olarak
kurulmus olan bu kurumun temsilleri i¢gin 1915-1916 yl-
lanm beklemek gerekecektir. Nitekim Dariilbedayi-i Os-
mani 13 Ocak 1915’de Tatbikat Salonunda ilk gosterimini
vermistir. Bu gisterimden sonra Minakyan Efendi dene-
timinde Dariilbedayi Tatbikat Sahnesi $ehzadebagi’nda
Ferah Tiyatrosu’nda ve Kusdilinde cesitli etkinlikleri ol-
du. Daha sonra da bu uygulama seyrek ve diizensiz ola-
rak arada bir yapilmigtir.Dariilbedayi-i Osmani yonetim
kurulu, 23 Haziran 1915%te bir duyuruyla, "bir heyet'i
temsiliye” kurulacagimi bildirerek katilmak isteyen sa-,
nate¢ilarn ilgisini ¢ekmistir. 1916’da en énemli olay Da-
riilbedayi-i Osman{’nin Ciiriik Temel ile gésterimlere bag-
lamasidir. Burhanettin, Benliyan ve Ahmet Fehim birles-
ti. Kamil Beyin katilmasiyla kurulan Tirk Temasa Der-
negi Heyeti Temsiliyesi Ernani’yi oynadi. Minakyan, Ah-
met Fehim, Aleksanyan, Sahinyan Felekyan, Aznif bir.
lestiler. Hasan Efendi Milli Dram Kumpanyasi’'m yénetti.

1918’de kurulan topluluklardan biri de Muhsin Er-
tugrul’un Edebi Tiyatro Heyeti’dir. Bundan sonraki yil-
larda da cesitli topluluklar buluyoruz. Darilbedayi yer
yer sarsintilar gegirerek gosterimlerini veriyordu. Tirk
Tiyatrosu tarihiyle ugraganlar bir gelisme cizgisi iginde
tiyatro topluluklarimn dogusunun ¢ogu kez bir anceki ti-
yatro toplulugundan ayrlan oyunculann yeni bir tiyatro
toplulugu kurmasiyla oldugunu gérmislerdir. Bu gini-
mizde de boyle oluyor. Nitekim asagida incelenecei gibi
Darilbedayi’de bu tarlii aynhp birlesmeler ¢cok olmustur.

Bunlardan bir 6nemlisi Yeni Sahne’dir. Darilbedayi
i¢inde parasizhk, bamibozukiuk, ydnetim kuruluyla sanat-
cilar arasindaki gegimsizlikler sanatgilan Dariilbedayi di-
sinda bir topluluk kurmaya itti. 2 Agustos 1920’de Beya-
zit’te Pembe Konak diye bilinen yerde Hizmet-i Umumiye
miessesesi sahibi Ismail Faik Bey adinda birinin yardi-
miyla Yeni Sahne kuruldu. Topluluk gésterimlerini haf-
taninbelirli ginlerinde Tepebas1 Tiyatrosuyla, Sehzade-
bagr’nda Yeni Ferah Tiyatrosunda veriyordu. Toplulukta
gerek Darillbedayi i¢cinden, gerek disindan cesith sanatg-
lar gorev aldilar. Tiyatro dizenli ¢ahsiyordu. Darilbeda-
yi'de pek 8nem verilmeyen rejisorligia Yeni Sahne titiz-
likle gézetiyordu.
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Ancak Hizmet-i Umumiye Miessesesi tiyatro disinda
ticari iglere girigmisti, bu iglerden iflas edince Yeni Sahne
de dagildy, agikta kalan oyunculann kimi yeniden Dariil-
bedayi’ye dondiiler. 1922 yihnin ilk aylannda Dariilbeda-
yide sanatqilar yonetim ve edebi kurulla tiyatronun yuru-
meyecegini anlamiglar, kendileri bir topluluk kurmak is-
tiyorlardi. Muhsin Ertugrul Avrupa’dan dénmiigti. Onun
Bahgekaprdaki Anadolu hanindaki ig yerinde toplamh-
yordu. Bu toplantilarin bagkanhgim Sabri Riza yapiyor-
du. Iste Tiirk Tiyatrosu adh toplulugun el ilanlannda go-
riilen 6 Temmuz 1337 kurulug tarihi bu toplantilann bag-
lama tarihidir. Tirk Tiyatrosu, Yeni Sahne’den degisik,
olarak kendi yagyla kavrulan bir tiyatroydu. Tirk Tiyat-
rosu’na paralel olarak aym yilarda Dariilbedayi'den gika-
nlan kimi sanatqlar Yeni Tiyatro Temsil Heyeti adinda
bir topluluk kurdular. Bunu Ibnirrefik Ahmet Nuri kur-
musgtu. Kurmakla birlikte Dariilbedayi ile iligigini de kes-
memisti, gene orada yoénetim kurulunda ve yazar olarak.
cahsiyordu. Tiyatronun durumu gittik¢e kétiilesti, sonun-
da bir gasterime ancak iki seyirci gelince onlann paras:
geri verilip tiyatro kapandi. Bu dénemde operet toplulpk-
lan da kuruldu. 1922 yillannda da gesitli topluluklann
kuruldugunu gériiyoruz. Bunlardan biri de Osmanh Yeni
Safak Heyeti Temsiliyesi’dir. Omer Aydin ve Rifekas: ad-
11 topluluga gene 1922’de rashyoruz. Burhanettin Bey He-
yet-i Temsiliyesi de 1922 yilinda canhhk gostermistir.
Adi Burhanettin Bsy Heyet-i Temsiliyesi Serbest Tiyatro,
Vodvil Heyetleri ve Sinema olarak degistirilmigtir. 1923
yiinda da Komik-i Sehir Fahri Bey Istanbul Temaga He-
yeti, Temsil Heyeti, Istanbul Temaga Heyeti gibi toplu-
luklara raslaniyor. Bu arada daha sonra Milli Sahne adi-
m alarak Cumhuriyet’in ilk yillarinda énemli topluluk-
lardan biri olan Sadi Fikret ve Arkadaglan adlh topluluk
icinde Sehper Hamim, Hiiseyin Kemal, Nurettin Sefkati,
Aznif Hanmim gibi sanatgilar bulunuyordu. Topluluk Iz-
mir’den sonra gesitli yerleri dolagtiktan sonra Cumhuri-
yet'in ildnindan az énce Eyliil 1923’de Ankara’ya gitmis,
Tiurk Ocagr’'nda gosterimler vermigti, bu gosterimlerden
sonuncusu Ismet Inénii koruyuculugundayd.

Bu arada miizikli oyunlar, operetler oynayan toplu-
luklan da unutmayalim. Bunlann dagarciklan izerine
"Miizikli Oyunlar” béliimiinde bilgi verilmigtir. Kiicitk
Benliyan (Arsak Hagaduryan)n kurdugu Millf Osmanh
Opera Kumpanyas cesitli adlar altinda veya gesitli toplu-
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luklarla birleserek bu dénemin bagindan sonuna kadar
caliymalanm sardarmisgtir. fkinci 6nemli topluluk Istan.
bu] Operet Heyeti’dir. Kaptanzade Ali Riza’nin kurdugu
bu topluluk daha énce kurulmus Musiki-i Osmani Cemi-
yeti’'nden ¢itkmistir. Bunu izleyen daha bagka toplulukla-
ra da raslamyor: Hale Opereti, Jale Opereti v.b.

C) Megrutiyette Tiyatro Binalar: - Mesrutiyet’te elde-
ki tiyatro binalarina, oyun yerlerine topluca bakahm:
Bunlarin ¢ogu Megrutiyet’ten 6nce yapilmig binalard.
Mesgrutiyet’e kalan tiyatrolar arasinda bir onemlisi
Odeon Tiyatrosu’dur. Bu tiyatronun uzun bir seriiveni
vardir. 1871de Agacamii yakinindaki sirk énce Elhamra
diye agildi, buras1 1874’de yandi, yerine iki sira locas:
olan yeni bir tiyatro yapildi. 1875°de Litksemburg otel ve
kahVesinin simdiki Saray sinemasinin oldugu yerde, yeni
bir {talyan operas: kurmak i¢in italyan emprezaryo Gior-
dono ise giristi, énce ad1 Verdi Tiyatrosu konulmak isten-
di (nitekim bir giin sonra degfigik adlar alip gene Verdi Ti-
yatrosu oluyor), daha-sonra Yeni Elhamra denmesine ka-
rar veriliyor, Istiklal caddesi 134 numarada olan bu tiyat-
ro sonunda 11 Kasim 1875'de Varyete Tiyatrosu adiyla
aciliyor, Birgoklan ad benzerliginden bu Varyete Tiyatro-
sunu Halep ¢arsisinda daha sonraki Varyete Tiyatrosu
ile kangtirmiglardir. Buraymn mimar Barborini yapmigti.
fkinci katinda bir balkon vardir. Sahnesi 280 havagaz
lambasiyla aydinlamyordu. 1877°de Varyete Tiyatrosu
hem adini, hem bicimini degistirdi, adi Eldorado oldu.
Daha sonra yeniden degisiklife ugrayip adi ilk diganal-
diuga gibi Verdi Tiyatrosu oldu..Daha sonra da Odeon
adin ald1 ve en $son olarak Eclair Sinemas: adiyla tanin-
dr. Megrutiyet’e gegen tiyatrolardan biri de Halep Cars-
sr'ndaki tiyatroydu. Bu gegidin sonundaki yerde Sirk var-
d1. Burayn Fransiz yap: ustas1 Roman yaptrmigti. Kisa
omiirla olacagh sbylenirken 18 y1l ayakta durabilmistir.
500 kigilik bu tiyatro 1904’de genigletilip tiyatro yapldi.
Mimar Kampanaki’nin yaptif1 bu yeni tiyatronun 17 lo-
cas) vardy, ad1 Sirk Tiyatrosu oldu. Gerek Royal Tiyatro-
suna, gerek Varyete Tiyatrosuna buradan giriliyordu.
Varyete Tiyatrosu Istiklal Caddesi 158 numarada bulu-
nuyordu. iste Megrutiyet doneminde belli bagh tiyatrolar-
dan biri de bu Varyete Tiyatrosuydu. Bunun yakininda
Oriental Klib veya Circle d’Orient bulunuyordu. Burada
Istiklal Caddesi 140 numarada Winter Palace (Skating
Palace) 1911’de yapilmisti. Bu da Halep Carsisina agihi-
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yordu. 1918 yihnmin Arahk ayinda once sinema olan Ska-
ting Ring sahnesi genigletildi, 100 locah, amfiteatr bigi-
minde egik ve 1300 koltuklu bir tiyatroya cevrildi, ad1 da
Yeni Tiyatro oldu, adimn yaninda Eski Skating yazihyor-
du. Sahibi Ladislaus Fritz von Herney olan bu tiyatroda
pek cok topluluk, bu arada Dariilbedayi Toplulugu da
temsiller vermistir.

Gene gecen yiizylldan Megrutiyet’e kalan tiyatrolar
arasinda Tepeba$: Tiyatrolanm sayabiliriz. Drt bin lira-
ya malolan Tepebas: yazhk tiyatrosu, Tepebagi’mn Ingiliz
Konsoloslugu'na bakan yoniindeydi. Belediye Bagkam
Ridvan Paga’nin yaptirdign bu tiyatronun tarihi 1889’dur.
1890’da yanmig ve yeniden yaptinlmsgti. Bunlardan yaz-
hk tiyatronun 1911 yihmin Ocak ayinda ach Amfi oldu. O
siralarda buranmin yoneticisi J. Natanson’du, yalmz yer
kat1 localan hirakilarak timii amfiteater bicimine sokul-
du. Ad1 bu. ytiizden Amfi olarak bilinen bu tiyatroda yikil-
madan dnce yakin yillara kadar Sehir Tiyatrosu’nun Ko-
medi Béliimi temsiller veriyordu. 1910’da Taksim’de Re-
sadiye Tiyatrosu’'nda daha ¢ok Pathe Sinemasi’nin gbste-
rileri oluyordu. Bu dénemde sinemanm geligmesi sonucu
pek ¢ok sinema agilmigti. Bu arada gegen yiizyilda Eski
Fransiz Tiyatrosu (Palais de Cristal) ne olmustu? Bu ti-
yatro St. Antoine Kilisesi'nin kargisinda Istiklal Caddesi
320 numaradaydi. 1920 yilinin Kasim ayinda gene aym
yerde yani 320 numarada Elhamra adiyla bir miizikhol
ag1lmig, daha sonra Elhamra Sinemas: diye bilinen bu ti-
yatroda bugiin de tiyatro oynamaktadir.

Bu sayilanlardan bagka cegitli semtlerde pek ¢ok ti-
yatro vardi. Bunlar cok derme ¢atma yapilardi. Bir iki or-
nek vermek gerekirse sunlan sayabiliriz: Vezneciler'de
Megrutiyet Tiyatrosu, Halep Carsis1 Hiirriyet Tiyatrosu,
Vezneciler’de Sanayi-i Nefise Mektebi Tiyatrosu, Vezneci-
ler'de Bizans Tiyatrosu, gene Veznecilerde Istanbul Ti-
yatrosu, Begiktag’ta Apollon Tiyatrosu (bir Apollon Tiyat-
rosu da Kadikéy’deydi), Eski Fevziye Kiraathanesi (cegitli
tarihlerde onanlarak Emperyal Tiyatro ve Milli Sinema
olmustu), Ortakoy’de Paresira¢ Tiyatrosu, Sehzadeba-
sr'nda Sark, Millet ve Ferah Tiyatrolan gibi.

Abdilhamit’in Yildiz SarayYndaki 6zel tiyatrosu da
Megrutiyet'in ilk y1llarinda halka a¢ilmig, burada dzellik-
le Burhanettin Bey toplulufu gosterimler vermigtir. Iz-
mirde gecen ytizyilda tiyatro binalan yaptinlmigt:. Bun-
lardan Megrutiyet'e gelen en &nemli tiyatro Sporting
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Kliib Tiyatrosu’dur. Mikar P. Vitalis’in dért ayda bitirdigi
tiyatro 1894 yiinda agilis, dikdortgen bi¢iminde, 600
kigilik olup, dekorlan Napoli’de yaptinlmis, 1100 altina
akmigtt. Amfi bigiminde, orkestra ¢ukuru, tavam siislii,
40 fanuslu bir avizenin aydinlattif), vigne cirigi kadife
kaph ve yaldiz suslii giuzel bir tiyatroydu. Mesrutiyet’te
burada ilk kez 1908'de Namik Kemal’in Vatan’ g kez oy-
nady, tciinciistit kadinlar i¢indi. Burhanettin Bey Toplulu-
gu, Resad Ridvanin Toplulugu, Tuldat tiyatrolan da bu-
rada gosteriler verdiler.

2. Megrutiyet'te Dramatik Edebiyat - A) Tiyatro
Yazarlar: - Megrutiyet déneminde eserleri oynanmsg veya
kitap olarak yayinlanmis pek ¢ok tiyatro yazan olmasina
kargin, bu dénemi degerlendiren ¢agdag yazar ve elestir-
menler, iyi oyun yazannin eksikliginden yakinirlar. Tan-
zimat déneminin yazarlann iistiin érnekler olarak goste-
rirler. Aslinda bu degerlendirme, bu dénemden giiniimii-
ze pek oyun kalmamakla birlikte, dogru degildir. Yazilan
eserler arasinda oldukga iyilerine, bagarh olanlarna ras-
lanir. Once bu ¢aghn yazarlanndan edebiyatin bagka tiir-
lerinde eserler vermis olan bir agnn iligkini veya bu -
ghrlarm disinda kalmig yazarlan ele alalim. Servet-i Fu-
nun iligkinleri Megrutiyet'ten énceki kogullann tiyatroya
uygun olmamasi bakimindan ve yalmz okunmak i¢in ti-
yatro yapitlan yazmak istemediklerinden, Mesgrutiyet'e
kadar bu alanda yapit vermemiglerdi. 1903'den hemen
sonra Servet-i Fiinuncularin birgok yazarin ayn yapim,
bunlar ¢ogunlukla oynanmg, kimi de oynanmams ol-
makla birlikte kitap olarak.ya da siireli yayinlarda yayin-
lanmigtir. Servet-i Fiinuncular iginde tiyatro alaninda en
genig etkinlik gosteren Hiiseyin Suad [Yalgin) (1867-
1942) olmusgtur. Hiiseyin Suadin Megrutiyet'in ilk gunle-
rinin egilimine uyarak ilk yazdigh Istibdat dsneminin ko-
tuluklerini gosteren beg perdelik oyunu Sehbal yahut Is-
tibdadin Son Pertesi olmugtur. Oyun birgok topluluklarca
oynanmig, aynca Agiyan dergisinde yayinlanmigtir. Ikin-
¢i 6nemli oyunu basilmamig olmakla birlikte, Dariilbeda-
yi Toplulugu’nca oynanmig (3 Mart 1919) Yamalar adh u¢
perdelik oyunudur. Hiiseyin Siad bunlardan bagka birer
perdelik oyunlar yazmmstir. Bunlar Hiille, Cifteli Mikrop-
lar, Deva-yi Agk’tir. Aym yazarn bu dénemde oynanmis,
fakat uyarlama olup olmadiin kesin olarak bilmedigi-
miz Sanat Vesikalar:, Harman Sony oyunlan da bu ara-
da sayilabilir. Darillbedayi’e verilip de oynanmams olan
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Cantada Keklik ile Ball: Baba, Salalh Cimcoz ile birlikte
yazdih ve Mmmakyan Toplulugu’nun 1910°da oynadit
Malim Meghul (hissi piyes 3 p) iizerine bilgimiz yok. Ce-
nap Sehabettin ile birlikte Kigiik Beyler adli komedyas:
da Dariilbedayi’de oynanmistir. Aym oyun basgka toplu-
luklarca Derse Devam Edelim adiyla, daha sonra da mi-
zikli komedya olarak Ziippeler adiyla oynanmistir. Hiise-
yin Suat’in ayrica baganh gevirileri de vardir.

Edebiyat-1 Cedideciler arasinda daha ¢ok roman ala-
ninda iin yapmig olan Mehmet Rauf da (1875-1931) tiyat-
royla ¢ok ilgilenmigtir. Oyunlar arasinda Penge, Cidal,
ilk 6nce Iki Kuvvet adiyla oynanmig ve yayinlanmig olan
Sansar, daha sonra konugmali roman olarak Yara adiyla
yaymlanan Ceriha ¢nemli eserleridir. Mehmet Raufun
Diken adli tek perdelik bir komedyasi vardir. Birgok
uyarlamalar da yapmistir.

Servet-i Finunculardan Cenap Sehabettin de (1870-
1934) tiyatroyla ilgilenmistir. Tek perdelik iki oyun yaz-
mistir: Yalan ve Korebe. Ayrica yukarida belirtildigi gibi,
Hiiseyin Suat ile Kiigiik Beyler’i yazmigtir. Bir de Osman-
11 Donanma Cemiyeti oyun dagarcigindaki oyunlan goste-
ren bir duyurudan Cenap Sehabettin’in Merdud Aile
adinda "yeni hissi 3 perdelik bir faica” yazms oldugunu
Ofreniyoruz, Ayrica dergilerde tiyatro elestirileri, incele-
meleri yazmigtir. Gazetelerdeki duyurulara gore Cenap
Sehabettin, Hiiseyin Suad’la birlikte Zehirli Cigcekler adh
bir oyun yazmig ve bunu Milli Osmanh Tiyatrosu ve Mi-
nakyan Toplulugu oynamigtir. Ancak oyunun ézgiin olup
olmadigim bilmiyoruz.

Halit Ziya (Usakhgil) da (1866-1945) Kabus adh bir
dram yazms, A. Dumas Fils’in Francillon adh oyunun-
dan Fiiruzan, Edouard Pailleron’un La Souris adh oyu-
nundan Fare adh uyarlamalan oldugu gibi, tiyatro tizeri-
ne bir yazi yazmsg, Sahne-i Osmani edebi heyetinde gérev
almigtir. Gene Servet-i Fiinunculardan Namk KemaP'in
oglu Ali Ekrem (Bolayir) de (1867-1937) tiyatroyla ilgilen-
mistir. Onemli oyunlarindan 4 perdelik Baria ile ii¢ per-
delik Sukut’u sayabiliriz. Yazar bir de tek perdelik Mama
Dadim Dariir adh bir komedya yazmigtir. Miizikli bir
giildirid de yazdigim biliyoruz. Bu Kése Danig ve Kum-

nyas: adim tagimaktadir. Ali Ekrem Yavuz Sultan Se-
im adinda dort perdelik «manzum facia-i tarihiye» ye
baglamigsa da, birinci perdesinin ikinci sahnesine kadar
yayinlanan bu oyunun bitirilip bitirilmedigini bilmiyoruz.
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Yazann bir de Engel adinda bir oyun yazmig oldugunu
dgreniyoruz. .

Servet-i Fiinunculardan Safveti Ziya (1857-1929) Ha-
ralambos Cankiyadis adh bir oyun ve bir iki tiyatro eleg-
tirisi, Faik Ali (Ozansoy) de (1875-1950) Pay:itahtin Kap:-
sinda ve Nedim ve Léle Devri adh iki manzum oyun, Ce-
l1al Sahir (Erozan) ise 1918'de Burhanettin Beyin oynadi-
& Darilmaca Yok adh komedyayr yazmiglardir.

Servet-i Fiinuncularla aym kusaktan olup bu g@irn
disinda kalmis yazarlar i¢cinde oyun yazmis olanlar var-
dir. Bunlardan birisi Hiseyin Rahmi {Giirpinar) dir
(1864-1944). Cumhuriyet’te de tiyatro yapit vermis olan
Hiiseyin Rahmi bu dénemde dért perdelik Hazen Biilbi-
li'ni yazmigtir. Gene bu kusaktan Safvet Nezihi (1871-
1939) Izah ve Istizah ile Garibeler adh iki siyasal oyun
yazmsgtir.

Fecr-i Ati gighn iligkini yazarlardan da tiyatroyla ilgi-
lenenler olmustur. Bunlarin baginda $ehabettin Suley-
man ile Tahsin Nahit gelir. Sehabettin Siileyman (1885-
1921) Futina, Cthmaz Sokak, Kirtk Mahfaza oyunlanm
yazmigtir. Tahsin Nahitle birlikte yazdign Késem Sultan
adh tarihi oyunu ¢aginda biiyuk ilgi gérmiistiir. Tahsin
Nahit'le birlikte bir de Ben... Bagka! adh bir perdelik gul-
diri de bu arada sayllabilir. Ayrica Aralarinda adh tek
perdelik bir gildirisi, konusmah hikaye bi¢ciminde Ka-
nun, Aziz Katil, Yeni lzdivaglarda, Burgu adh’denemele-
rini bu arada sayabiliriz. Bir de Siyah Siis adh bir oyunu
oldugu sdylenmektedir.

Tahsin Nahit’e (1887-1919) gelince onun yazdif
oyunlar arasinda iki perdelik Firar, bir perdelik Hicran-
lar ile yukanda adlanm verdigimiz Sehabettin Siiley-
man’la birlikte yazdigy Késem Sultan ile Ben... Bagka!,
Ruhsan Nevvare ile yazdigi Jon Tiirk bildigimiz oyunlan-
dir. Burada dért oyunu daha oldugu séylenmektedir.
Bunlar Sehabettin Siilleyman ile yazdig1 Osman-i Sani,
Sanatkar, Taldk, Bir Miicadele-i Hissiye adll oyunlandir.
Ayrica uyarlamalan da vardir.

Fecr-i Ati iligkinlerinden Miifit Ratip (1887-1917) ti-
yatroya oyuncu olarak da ¢ikmug bir yazardir. Kisa oyun-
lan arasinda Sayfiyede Zincir sayilabilir. Refik Halit (Ka-
ray) ile birlikte Kanije Miidafaas: ve Tiryaki Hasan Pa-
ga’y1 yazmigtir. Uyarlamalan da vardir.

Fecr-i Ati iliskinlerinden 1zzet Melih [Devrim] (1887-
1966) tiyatroyla yakindan ilgilenmigse de Tiirk¢e oyun
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yazmamigtir. Ancak Fransizca yazdigh Leyld adh oyunu
ilgi gormiig, Ingilizce’ye ve Almanca’ya ¢evrilmistir.

Fecr-i Ati’ye bir ara girip sonra ondan aynlan Yakup
Kadri (Karaosmanoglu) (1889-1974) ile Refik Halit (Ka-
ray) in da bu dénemde tiyatroyla iligigi olmugtur. Yakup
Kadri énemli iki oyununu Cumhuriyet'ten sonra yazmig
olmakla birlikte, bu dénemde de Nirvana adh kisa bir
stylesmeyle, Veda adinda bir perdelik oyun yazmsgtir.
Refik Halid (Karay) (1888-1965) ise yukanda belirtildigi
gibi Miifit Ratip ile Kanije Miidafaas: ve Tiryaki Hasan
Paga’yr yazmstr.

Milli Edebiyat igarinin iligkinlerinden de pek ¢ok ya-
zar tiyatroyla ilgilenmiglerdir. Bunlardan Midhat Cemal
(Kuntay] (1885-1956) Fecr-i Ati kusagindan olmakla bir-
likte Milli Edebiyat Ciginna da katilmagtir. Midhat Ce-
mal Kemal ve Yirmi Sekiz Kanunuevvel adh iki oyun yaz-
migtir. Bunlardan ikincisi manzumdur. Halit Fahri
(Ozansoy) (1891-1971) bu gigirn i¢inde tiyatroyla yakin-
dan ilgilenmis bir tiyatro yazanmizdwr. Manzum olarak
yazdi# Baykug ve gene manzum Olim Perileri, Ilk Sair
ve Itiraf bunlar arasindadir. Yazarhgm Cumhuriyet’ten
gonra da siirdiirmugtiir. Ayrica uyarlamalar1 da bulun-
maktadir.

Yusuf Ziya (Orta¢] (1895-1967) Binnaz adh manzum
bir oyun, Kérdiigiim adh ¢ perdelik bir oyun, énce Name,
sonra Mektup adim verdigi bir tek perdelik manzum bir
oyun, Létife, Mahkemede, Tavla, Diigiinden Sonra, Erkek
Evlét, Tath Olim adh kisa oyunlarla, Nikihta Keramet
adh kitabinda yer alan manzum sylesmeli hikayeler bi¢i-
minde gogu agk iizerine on dokuz kisa par¢a yazmstir.

Tiyatro ¢cahgmalarim Cumhuriyet’te de siirdiiren Re-
sat Nuri [Glintekin] (1889-1956) bu dénemde dért oyun
yazmigtir. Bunlar Hanger, Eski Rilya, Tag Pargas: ve Gi-
nil’ddr. Regat Nuri 1918°de Millf Talim ve Terbiye Cemi-
yeti’nin oyun yansmasinda Bir Macera adh komedyasiyla
birinci #diili almigtir, ancak bu oyunu iizerine bilgimiz
yoktur. Yazarn bir de sdylegmeli 8ykii bi¢giminde Asker
Doniigii adh kisa bir parcas: vardir. Regat Nuri’nin uyar-
lama ve gevirileri de vardir.

Hikayeci Omer Seyfettin (1884-1920) tiyatro alamin-
da pek eser vermemigtir. Elimizde metni olan tek oyunu
Mahgupluk Imtihan:. Cumhuriyet’ten sonra basihip oy-
nanmigtir. Aynca bu dénemde. Dariilbedayi Edebi Heyeti-
ne Ihtiyar Olsam Da adh bir komedya verdigini, fakat oy-
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nanmadigim biliyoruz. Bu oyun da Mahgupluk Imtiha-
n’mn degistirilmis bicimidir. Donanma Cemiyeti Heyet-i
Temsiliyesinin oyun dagarcigin gosteren bir el ilamindan
Omer Seyfettin’in Saka (vatani facia 1 perde) adh bir
oyununun oynanaca@: duyurulmustur.. Ayrica Nasreddin
Hoca adinda ¢agin iinli kisilerini taglayan komedyasinin
bir kez oynandigim ve Canlar ve Patlicanlar ile Telgraf
adinda iki oyun yazmis oldugunu dgreniyoruz. Raif Nec-
det [Kestelli] ile M. Raif Tiraje adinda ii¢ perdelik duygu-
sal bir dram yazmglardir. Ziya Gékalp’in ise Alparslan-
Malazgirt Muharebesi adh iki perdelik bir manzum oyu-
nu vardir. Aka Gindiz (1885-1958) Cumhuriyet’te oyun
yazarhigin surdiirdigi gibi, bu dénemde de aym yazimh,
kendisi ayrica sahneye bile cikmgtir. Bu dénemdeki eser-
leri'Agk ve lstipdat, Yarim Tirkler, Muhterem Katil'dir.
Aymca bir perdelik lsrafil’in Borusu adh bir oyunu oldu-
gunu biliyoruz. :

Bu ¢agin en verimli ve oyun yazarh§m baghbagina
ugras olarak benimseyen, bu verimliligini Cumhuriyet’te
de siirdiren iki yazan vardir: ibniirrefik Ahmet Nuri (Se-
kizinci] ve Musahipzade Celal. Ibnirrefik Ahmet Nuri
(1874-1935) tiyatroyla dogrudan dogruya ugrasms, oyun-
culuk, yoneticilik yapmg, oyle ki Osmanh Donanma Ce-
miyeti’'nin oynadign Alemdar adh oyununda bagrole cik-
migtir. Daha ¢ok uyarlama oyunlanyla ve bunlan sanki -
yerli eser gibi yeniden yaratilmiggasina bize uygulamakta
gosterdigi basanyla ilgiyi cekmistir. Bu dénemde uyarla-
ma olmayip kendi yazdih eserleri arasinda sunlan saya-
biliriz: Alemdar (Donanma Cemiyeti Heyeti Temsiliyesi
dagarcigindan), Sivrisinekler, Agk-1 Atik, Cereme, Dengi
Dengine, Tecdid-i Nikih, Firsat Yoksulu, Giicii Giicii Ye-
tene, Kadin Tertibi, Gerdaniye Buselik, Harika, 1ki Ateg
Arasinda, lki Bebek, Izdivag Projesi, Kuduz, Madde-i As-
liye, Minafiklik, Ahlaktan Bir Yaprak, Miinevverin Has-
bihali, Tirabizadeler, Ug Misli, Yeni Diinya ve Ferda
(milli hakiki facia 3 perde). Buraya kadar sayilanlar ya-
zann 6zgin oyunlan oldugunu sandiklarimizdir. Ancak,
Ibnurrefik Ahmet Nuri’'nin iintinit yapan, genis sayida se-
yircinin tuttugu oyunlar daha ¢ok uyarlama eserleridir.
Bu arada yazann Mesrutiyet’in ilam iizerine oldugunu
sandigimiz 10 Temmuz adh bir oyunu bulundugunu égre-
niyoruz. Bu oyunlardan kimi ¢ok tutulmus degigik toplu-
luklarca oynanmigtar.

Musahipzade Celal (1870-1959) ise 6nemli oyunlan-
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mn ¢ogunu Cumbhuriyet’ten sonra yazmig olmakla birlik-
te, bu dénemde de yapitlar vermistir. Bunlar Tiirk Kiz:,
Kopraliler, Istanbul Efendisi, Lile Devri, Macun Hokka-
st, Yedekgi, Kagikgilar, Atlt Ases, Demirbag Sarl, Moda
Cuginlary, Itaat Hlamydr.

Sermet Muhtar [Alus) (1887-1952) bu dénem oyunla-
n arasinda yeralan Kof Ramiz yahut Kuru Stk le Ev Ila-
ct adh oyunlan yazmis, Helél Mal adiyla bir kisa oyunu
uyarlamig; yazann Zincirleme adh oyunu bulundugunu
ogreniyoruz. Bunlardan baska oyunlar, uyarlamalan ol-
dugunu bilmekle birlikte, tarih¢e bu déneme raslayip ras-
lamadigim kestiremiyoruz.

Tiyatro oyuncusu, tiyatro adamlan, ya da gegici ola-
rak tiyatroyla ugrasanlar arasinda da bu dénemde oyun
yazmg olanlara rashyoruz. Bunlar arasinda Minakyan,
Muhsin Ertugrul, Aktér Ziya Bey, Sahap Riza’min adlan-
n1 sayabiliriz. Yazarlann, tiyatro adamlannin yanisira
olaylara katilmig, kendi yasantilanm oyunlagtirmig Jon
Tirkler, siyaset adamlar), askerler de vardir. Ornegin
Jon Turklerden Abdiilhalim Memduh, Dr. Refik Nevzat,
Tunah Hilmi, Thsan Adli, Kazim Nama (Duru), ¢cagn di-
glintirlerinden Baha Tevfik gibi.

Kadin yazarlara gelince bagta Sir Nigar Hanunin bir.
iki oyun yazdigim belirtebiliriz. Cok evlilikle ilgili
1912'de oynanmg Girive adh oyunuyla, Suistimal ve Tas-
vir-i Agk adlh oyunlan sayabiliriz. Oteki kadin yazarlar
arasinda Ruhsan Nevvare, Fehime Niizhet, bir opera lib-
rettosu yazms olan Halide Edip (Adivar), Mes’adet Be-
dirhan, Fahriinnisa Fahrettin, Zeliha Osman (Ozen) ad-
larim anabiliriz.

8. Tiirler - Bundan sonraki boliimlerde bu dénem
oyunlarimi 8 tiire ayrarak inceledik. Hemen belirtelim,
belki burada tiir s6zii yanhstir. Bunlarin kimi konularina
gore (Tarihi Dramlar, Toplumsal Dramlar gibi), kimi ya-
rattiklar1 duygu ve havaya gére (Komedyalar, Duygusal
Dramlar gibi), kimi diline gore (Manzum Dramlar gibi),
kimi de miizikli oluglanna (Miizikli Oyunlar gibi) gore
aynilmistir. Bu tiirler, izledigimiz siraya gore soyledir: (A)
Komedyalar; (B) Manzum Oyunlar; (C) Siyasal ve Belge-
sel Oyunlar (C) Toplumsal ve Evcil Dramlar; (D) Tariht
Dramlar; (E) Savag Oyunlary; (F) Duygusal Dramlar; (G)
Miizikli Oyunlar. :

A) Komedyalar - Burada komedya, genel anlamyla,
gildiirii yaratan biitiin tiirleri kapsamaktadir. Dar an-
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lamda, tamxmi yapilmig, belirli bir bi¢gimdeki komedya tii-
riine zaten bu dénem tiyatrosunda pek raslanmamakta-
dir. Fransiz etkisiyle Vaudeuille tiiriine biyiik ilgi goste-
rilmigtir. Ancak vodviler de gelisme icinde cesitli alt tiir-
lere ayrilmaktadir, folie-vaudeville, @ propos vaudeville
v.b. gibi. Megrutiyet déneminin komedya ve vodvillerinin
daha ¢ok toreler yan agir basmaktadir. Bunlarda siyasal
egilimler, téreler, batil inanclar, ziippeler alaya alinmak-
tadir. Ira ve karakter komedyalanyla dolant1 komedyala-
nna da raslanmaktadir. -

Bu dénemin en oénemli komedya yazan Ibnirrefik
Ahmet Nuri [Sekizincil'dir. Ancak, ¢cok verimli olan yaza-
nn inini saglayan komedyalan uyarlamadir. Uyarlama
olmadiini sandigimiz pek ¢ok komedyas: tek perdelik,
kimi oynanamiyacak kadar kisa komedyalardir.

Bu ddnemin ileri gelen yazarlarindan Hiiseyin
Suat’in Kirli Camagirlar, Kundak Takimlar: ve Minir
Nigar ile birlikte uyarladig1 Kayseri Giilleri gibi baganh
uyarlama komedyalan yaninda ii¢ kisa giildiiriisii vardir.
Bunlar Deva-yi Agk, Cifteli Mikroplar, Hiille ya da Kabakg:
Ferhat Aga. Hiseyin Suat’in Cenap Sehabettin’le birlikte
yazdiklan ve bu donemde ¢ok eynanmg olan Kiigiik Beyler
ya da Derse Devam Edelim adh bir vodyvili vardir.

Bu ¢agin su komedyalanm sayabiliriz: Mehmet Ra-
uf'un bir perdelik Diken adh komedyasi, Cenap Sehabet-
tin’in Korebe’si, Ali Ekrem (Bolayw)in Mama Kadin Dar:-
Lr, Safvet Nezihi’'nin iki siyasal komedyas), Izéh ve Isti-
zah ile Garibeler’i Sehabettin Silleyman ile Tahsin Na-
hit’in birlikte yazdiklan Ben... Bagka’dan bagka birincinin
tek perdelik Aralarinda adh komedyasi, Mifit Ratip’in
tek perdelik Sayfiye’de adh goldirisi, Yusuf Ziya (Or-
taglmin tek perdelik Siphe’si, Sermed Muhtar (Alus) it
Kof Ramiz'i, bu dénemin en 6nemli yazarlanndan Musa-
hipzade’nin bu dénemde yazdih komedyalardan mizik-
lendirilmek iizere yazdigh oyunlan muzikli oyunlar ti-
riinde sayilaca igin onun Itaat llémym gosterebiliriz.

Evlilik toreleri iizerine de komedyalar yazilmigbir.
Ornegin Mes’adet Bedirhan'in Hasbithal’i, Mehmet Muh-
ligin Anadolu Kad:nlari, Mehmet Sirm’nin Gelin Intiha-
bi, Kalender Geda’min Vay Kiz Bekgiyi Seviyor, Mehmed
Asafin Beyimin Edebiyata Merak:, Mehmet Fazil'in Ma-
halle Imamu gibi. _

Bu dénemin komedyalan arasinda batil inanglar iize-
rinde duranlar vardir: Baha Tevfik'in Iyi Saatte Olsun-
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lars, Mehmet Asafin Sinirli Bey'i ve Sinirli Hanim”, Ah-
met Mazhar’in Gazeteci’si, Hiiseyin Zati'nin Agk Dersi, 12-
zet Holo’'nun Tut, Tut Kagiyor! adh oyunu.

B) Manzum Oyunlar - Genellikle siirde oldugu gibi ti-
yatro nazminda da aruz veya hece tartimu tartigmalan
stiriip gidiyordu.

Bu ddnemde pek ¢cok manzum oyun yazilmig, bunlar-
dan kimi de sahneye gckmgtir. Oyunlan aruz ve hece tar-
timina gire aymnrsak su drnekleri buluruz. Aruzda yazl-
mg drneklerin basinda Halit Fahri (Ozansoy)nin Bay-
kug'u gelir. Gene aym yazarin Ik Sair’i, Mithat Cemal’in
yirmi sekiz Kanunuevvel’i, Faik Ali (Ozansoy)'nin Pay:-
tahtin Kapisinda’s), Muhittin Mekin’in Anize’si, Mehmet
Hayrettin’in Fethi Girayh, M. Raufun Dilenci’si gibi. Ab-
dillhak Hamit pek tiyatro sayilamayacak olan Yabanc:
Dostlari’'nda gesitli tartimlar kullanmistir. Aym yazarm
cok bagarih olan Yadigar-: Harp adh oyununda aruz, he-
ce ve diiz yazi1 karmasim buluyoruz.

Hece tartimh manzum oyunlara gelince bunlarda ¢o-
gunlukla 11 heceli tartim kullamlmgtir. Yusuf Ziya (Or-
tag)nin Binnaz", Ayintabh Hadi'nin Sefika’s1, Selami fz-
zet (Sedes)’in Teselli’si, Mehmed Sirm’min Tiirk Kan:, (Ah-
met) Fahri'nin Solgun’u bunlar arasindadir.

Bu sayilanlarin disinda sunlan sayabiliriz: Yusuf Zi-
ya'nin Name ya da Mektub’u, A. Hikmet'in ¢ perdelik
Falc’sy, Bulgurluzade Riza’'min Caniler Saltanat:, Ziya
Gokalp’in Alparslan-Malazgirt Muharebesi, Ali Ekrem
(Bolayir)'in bir parcas1 yaymlanmis Yavuz Sultan Selim’j,
M. Raufun 3 perdelik Mihriban gibi.

C) Siyasal ve Belgesel Oyunlar - Bu ddnem tiyatrosu-
nun en ilging ézelligi, oyunlarda ¢ogunlukla siyasal konu-
larn iglenmesi ve bunlann dnemli bir kesiminin belgesel
tirde yazilmis oyunlardan olugmasidir. Belgesel tiirden
oyunlarda daha ¢ok acik bigim ve episodique yeni durakh
ve oluntulu bigime bagvurulmusgtur. Bu agiklamamiza da-
yanarak bu tiirden oyunlan iki ayn kesimde inceleyece--
giz: Hiirriyetin ilaninda yazilan oyunlar - Hiirriyetin ila-
mndan sonraki oyunlar. 1908’de Hiirriyetin ilanyla he-
men yiginla oyun yazan tiiredi. Bu yazarlarn ¢ogunlukla
ele aldiklan konu agag yukan birdi: Istibdadin kotilik-
leri ve haksizhiklar1 ve Megrutiyet'in ildmyla dzlenen d2-
girligiin gelip her geyin diizelmesi. Bu oyunlarin hemen
hepsi diigiinceden ¢ok olaylar dizisine 6nem vermistir.

Bunlarin sayis1 dylesine ¢oktur ki, hepsini saymak
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yerine énemli olanlarin adlar1 verilmekle yetinilecektir.
En ¢ok ilgi toplayan Hiirriyet'in ilanindan hemen sonra
oynanan Hiiseyin Kadmi'nin beg perdelik Sabah-1 Hiirri-
yet'i, Megrutiyet dncesi ve sonrasi olaylan ele alan, 35 ba-
#1msiz sahneden olusan Ahmet Bahri'nin Gasb ve Neda-
met Yine lhanet adh oyunudur. Ciragan olay: da oyun ko-
nusu olmustur. Ornegin yazan bilinmeyen Sultan
Murad-t Himis ve Ali Suavi Vak’as: ve Moralhizade Vas-
saf Kadri'nin Sultan Murad’ gibi. Mesrutiyet déneminin
iki simgesi olan Mithat Paga ile Namik Kemal iizerine de
oyunlar yazilmgtir. Ormegin M. Sezai’nin Mithat Paga
yahut Hikm-i Idam", yazarlan bilinmeyen Mithat Paga
yahut Aleksinag Muharebesi, Mithat Paga, Sehid-i Hiirri-
yet Mithat Paga gibi. Namik Kemal iizerine Mithat Cemal
(Kuntay)'in Kemal adh oyununu sayabiliriz.

Hiirriyetin ildninin hazirlamsg: ve 1908 devrimini ele
alan oyunlann bityitk ¢cogunlugu gecmis istibdat ¢cagimin
kotuliklerini, siyasal, kamusal diizenin bozuklugunu,
adalet mekanizmasinin iglemedigini gostermek i¢in Ab-
diilhamit doneminin hafiyelerini ele almaktadir. Bu
oyunlann kimi Fehim Paga, 12zet (Halo) Paga gibi gercek
kigileri ve gercek olaylar ele almsg, kimi de bu ¢cagn hafi-
yelerinin kirli iglerini 6rmek alarak yapnti kisiler ¢izmis-
lerdir. Hiiseyin Suat (Yal¢gin)in Megrutiyet’in ilanindan
hemen sonra yazdigh Sehbal yahut Istibdadin Son Perdesi
gibi. Hakki Pasa Kerimesi Fehime Niizhet de bu konular-
da iki oyun yazmistir: Bir Zalimin Encamu ile Adalet Ye-
rini Buldu. Bu konuda su oyunlan da sayabiliriz: Ibniil-
cemal Ahmet Tevfik’in Istibdadin Son Giini yahut Zaval-
i Valide, Fuad adh yazann Mesaib-i Istibdattan Sansiir

- Darbeleri, Yusuf Niyazi EbulKemal'in Miilewwes yahut
Bir Casusun Akibeti, Halil Ibrahim’in Riigvetle Mesned,
Vahit Lutfimin Hafiye Darbesi yahut Bir Kizin Intikama,
Kéazim Nami (Duru)'nin Nas:l Oldu? gibi.

Bu donemde yazilmig oyunlarda ILAbdiilhamit’in
oyun kahramini oldugunu gériiyoruz. Ornegin Doktor Ka-
mil’in Canl: Cenaze yahut Yildizin Telaglari, Abdiilhalim
Memdubh ile Refik Nevzat'm birlikte yazdiklan Abdiilha-
mit ve Geng Bir Harem Agas:, Morahzade Vassaf Kad-
ri'nin Yildiz Finldaklar: gibi.

Megrutiyet’in kabul ettirilmesinde ve Hirriyet'in ila-
nindaki hazirhklannda canlanm tehlikeye atarak ¢ahsan
geng subaylarm ve Jon Tiirkleri ele alan oyunlar da var-
dir. Ornegin Morahzade Vassaf Kadri’nin Mukaddime-i
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Inkilap, Hasan Nazmi'nin Geng Zabit yahut Istibdat Zu.
liimleri, Selanikli Hilmi'nin Menfiler yahut Felaket-i Is-
tibdat, Sehbenderzade Ahmet Hilmi'nin Istibdatin Vah-
setleri yahut Bir Fedainin Oliimii, Aka Gundiiz'in Agk ve
Istibdat, Doktor Kamilin Biikiilmez Kol yahut On Tem-
muz, Silleyman Sirr’'nin (Kiilge) Semsi Paga ve 24 Hazi-
ran bu arada sayilabilir. .

Mehmet Ihsan Ermeni Mazlumlar: yahut Fedakar
Bir Tiirk Zabiti adh oyununda Ermeni sorununu ele al-
mgtir. 31 Mart Olayr da pek ¢ok oyuna konu olmustur.
Omegin Dr. Kamil'in Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordu-
su, Mehmet Ihsanin Hirs-t Saltanat yahut Intikam-
Megr-u Mililet, Cenap Sehabettin’in tek perdelik Yalan
ve ayrica yazarlan bilinmeyen ii¢ oyun. Ittihat ve Terak-
ki Partisi’nin diktatorliginiin baglayis) ve Mehmet Sev-
ket Paga’mn éldiiriilmesiyle ilgili olaylan ele alan lhsan
Adl'nin yazdgr Haile-i Mahmut Sevket, Hiirriyet Kur-
banlar: tam bir belgesel oyundur.

C) Tarihi Dramlar - Bu donemin, tizerinde en ¢ok du-
rulan bir tiirdt de tarihi dramlardir. Elimizde ¢ogunun
metni olmayan bu oyunlar sik sik sahnelerde boy gisteri-
yordu. Mesrutiyet dbnemindeki bollugu agiklamak igin bu
oyunlann yazihs gerekecelerini, oyunlardan beklenen igle-
vi anlamak gerekir. Hirriyet’in ilk yillanndaki sevincin,
cogkunlugun yerini icerde ve digardaki yenilgilerin, bo-
zuk dizenin yarattih umutsuzluk, karamsarlik, agaghk
duygusu almaya baglad1. Tiyatro bu i¢ ¢okiintiiniin ziin-
tisiinii unutturup avutmakta, gegmig giinlerin parlak
yapraklarina sinmak ic¢in bol bol Tiirkiye tarihinden
alinmis konularda oyunlar sahneliyordu. Bir yandan da
Girid’in elden ¢tkmas), Trablus Savag), Balkan Savas: ye-
nilgilerini unutturmak igin tiyatro topluluklan eskiden
bizim olan bu yerlerin mutlu giinlerine, aydinhk tarihini
sahneye qikariyordu. Bu arada geligen fikir akimlan da
zaman zaman tiyatroda destek anyorlardi. Ornegin Bat:-
abk akiminn etkisiyle yenilik¢i, Batieahgin onciisi 111
Selimin gericilife kars1 verdigi savas Selim-i Salis, bunun.
Kirim tarihinden paralelini gosteren $ahingiray gibi
oyunlarla ¢agn ilerici gerici catigmasina paralel ciziliyor-
du. Tirkeilliik akim etkisiyle de Asya Turkleriyle ilgile-
nilmeye baglanmisti. Bilyiik Yarin, Kamer Sultan gibi
oyunlarda da bunun etkisi goriilmektedir. Islamaihk,
tzellikle pan-islamizm de bundan payim ahyordu. Ornek
olarak Yusuf Kenann yazdi$n Yavuz Sultan Selim ve It-
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tihat-t Isléam Siyaseti'ni gosterebiliriz. Bu déonemde Os-
manhcah@n ayn bir fikir akimi sayillmayip, daha ¢ok bii-
tiin akimlar arasinda ortak bir temel gériis oldugunu dii-
siintirsek, Osmanh tarihinden konusunu alan yiginla tari-
hf oyun yazilma nedeni daha iyi anlagilir. Her y1l Osmanh
Devletinin kurulus yildéniimii kutlaniyordu. Osmanhhgin
ve gecmigin erdemleri, kahramanhg isleniyordu.

Bu oyunlarda tiim Osmanlh Padigahlari, Turgut Reis,
Tiryaki Hasan Pasa, Barbaros Hayrettin, Képrililer, Ké-
sem Sultan, Baltaci Mehmet Paga, Alemdar Pasa gibi ta-
rihi kigilikler, Kosova, Plevne, Istanbulun alims), Viyana
Kugatmasi, Kinim Savagi, Misir Seferi gibi tarihi olaylar
isleniyordu.

Bunca oyun yazilmig ve oynanmig olmasina karsin
yalniz ikisi sivrilmis, degerli bulunmustur. Bunlardan bi-
ri Sehabettin Silleyman ile Tahsin Nahit'in birlikte yaz-
diklan1 Késem Sultan ile Salah Cimcoz ile Celal Esat (Ar-
seven)'n birlikte yazdiklar: Selim-i Salis'tir. Bu ikincisi
486 kez oynanmistir. Ugiincis Selim tizerine Ali Haydar
Emir de Sultan Selim-i Salis adh oyunu yazmsgtir.

Turkgiiliik akiminin etkisiyle Celal Esat (Arseven)in
Biiyiik Yarinh ile Mehmet Nafi'nin Kamer Sultan adh
oyununu da anabiliriz. Osmanhlann ilk gilag tizerine de
oyunlar yazilmigtir. Ornegin Mahmut Regat’m Osmanl:
lstiklali, Emin Ali’nin Istiklali Osmani oyunlan gibi.
Hiirrem Sultan tizerine de oyunlar yazilmigtir: Yusuf Ni-
yazi'nin Mazlum Sehzadeler yahut Hirrem Sultan ile
Corlulu M. Fevzi'nin Hiirrem Sultan\ gibi. Musahipzade
Celal'in ilk cikan oyunu Képriiliiler’i, metni elimize ulas-
mamig Refik Halit Karayin Miifit Ratip ile birlikte yaz-
diklan Kanije Miidafaas: ve Tiryaki Hasan Paga, Abidin
Daver’in Sultan Cem iizerine yazdi§i Mazlum Sehzade-
ler’i, Ibniirrefik Ahmet Nuri (Sekizinci)’nin Alemdar’, Gi-
rid’'in ahnig1 tizerine Selanikli Abdi Tevfik’in Giridin Fet-
hi 1080’i, kadinlarda iktidar hirsim1 gisteren Memduh
Mazlum’un Perihan Sultan’ bu ddnemin tarihi oyunlar:
arasinda yeralan érnekler arasinda yeralmaktadir.

D) Savag Oyunlar: - Bu dénemin siyasal ve kamusal
hayatinda en biiytik sarsint1 dig olaylar ve savaglardan
geliyordu. 1908’de Bulgaristann bagimsizhgim ilan et-
mesi, Girid anlagmazhginin baglamasy, Girid’in Yunanis-
tan’a katiigim ilan etmesi, 1910°da Arnavutluk isyam,
Girid meclisinin Yunan Kralina baghhk yemini etmesi;
1911’de Yemen ve Malisor (Katolik Arnavutluk) ayaklan-
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mas, [talya’mn Osmanh Devletine savag agmasi ve Trab-
Jusgarp Savagr'nin birinci mutarekesi, Arnavutluk’un ba-
gimsizhgim ilan etmesi; 1913’te Osmanh’min Edirne'yi ve
Kirklareli’ni geri almas), Bikres Bans Andlagmasi, Os-
manh-Bulgar Bang; 1914 Osmanh donanmasimn Sivas-
topol’u bombardimam ve 1. Diinya Savasgrna giriginin, Sa-
nkamis hareketinin baglamas); 1915'te Canakkale Sava-
sinin baglamasi, digman askerlerinin Canakkale’yi bira-
ki1 gibisinden savag ve olaylar tiyatro yasamim da genig
olgide etkiliyordu. Tiyatro oyunlarinda ozellikle Girid
olayinin, {talya ve Balkan Savaslarnnin, 1. Diinya Savas
ve Kurtulug Savagr'nin izlerini buluyoruz.

Bu oyunlarda amag yakin ve ¢agdas savaglan sahne-
ye ¢ikararak kahramanhk sahneleriyle halkin moralini
ytkseltmek, direnme gictinii artirmaktir. Dig savaglar da
sicag sicagina sahneye gikanhyordu. Girid gikmaz tze-
rine kitap olarak oyunlar yayinlandg gibi, ayrica bunlar
sahneye de konuluyordu. Bu arada 1911'de Girid’in So-
nu, Girid ve Kandiye Mazlumlar:, Celdl Nuri'nin Kandiye
Burcunda adli oyunlann bu arada sayilabilir. Tahsin’in
yazdif1 Girid adll oyun adadaki Tirklerin karsilastih
gicliikleri ele almaktadir. 1911’de Italyanlarla blus
savag1 da pek ¢ok oyuna konu olmugtur. Savag yihnda bu
oyunlarin kimi oynanmgtwr, ancak metinleri yoktur.
Bunlar arasinda Muhsin Ertugrulun yazdig Intihar,
Satveti Osmaniye yahut Vatan Miidafileri, Sultan Adl
yahut Trablusgarp ve Trablusgarb adh oyunlar. Ixi oyun
da yaymlanmigtir. Bunlardan birincisi Mehmet Raufun
Osmanli-Italya Muharebesi yahut Osmanlt Muzafferiyeti,
ikincisi Abdurrahman Ali’nin Devlet-i Aliyye-Italya Mu-
harebest yahut General Canova’nin Nedameti'dir.

Balkan Savas: da tiyatroyu etkilemisti. 1913'te Tiirk-
ler, Bulgarlar ve Namus, Edirne’nin Istirdad:, Olmez
Duygu, Osmanlilarin Rumeliye Miiruru, Sonmez Ateg,
Sevgili Edirne’mizin Istirdad: yahut Osmanl: Ordusu Va-
zifesini Goriiyor, Edirne Yolunda-Bulgar Vahgetleri adh
oyunlar oynanmistir. Balkan Savagi’'nda Edirne savun-
mas lizerine bir oyun yazilmigtir. Bu Melikzade Fuad’in
Edirne Miidafaas: yahut Siikrii Paga adh oyunudur. Mu-
hiddin Mekki’nin Giizel Rumeli adh oyununda daha ¢ok
Osmanh-Yunan gerginligi ele alinmakla birlikte, oyunun
havas: biitiin Rumeli’yi kapsamaktadir.

Birinci Diinya Savaginin gesitli sahneleri de siirekli
olarak bu ¢a@n tiyatrosunu etkilemigtir. Su drnekleri ve-
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rebiliriz: Aka Giindiiz’in Muhterem Katil’i, yazan bilin-
meyen Silah Bagina ile Kanli Seref, Ibniirrefik Ahmet
Nuri’nin Ferda’si, Manastirli Hasib Beyin Rumeli’si, Nec-
mettin Sahirin Kafkas Yolu, Hiseyin Kazyimin Biiyiik
Iman’, Asker Ocagi, Cennet Yolu, Digi Aslan yahut Inti-
kam Ordusu ve aynca yazan bilinmeyen su oyunlar: Si-
lah Bagina, Kanl Seref, Hacs Murat, Kafkas'da Hilal, Hi-
laliahmet Cigegi, Tiirk Kan:, Ardahan Kalesinin Zabti,
Asker Oglu, Tiirk Yilmaz ve Canakkale Yenilmez, Kafkas.
yada Bir Gece, Tiirk Esiri ve bagkalan.

Kurtulus Savas iizerine pek ¢ok oyun yazilmissa da,
bunlann gogunlugu 1923 ve sonrasinda oldugu i¢in, bu
dénemin disinda kalmaktadir.
= E) Toplumsal ve Evcil Dramlar - Bu dénemin gii¢ ka-
zanan bir oyun tiirii de sorun ya da fikir oyunu diyebile-
cefimiz toplumsal oyunlandir. Kadinin toplum ic¢indeki
yerini kazanmas, cinsel aile iligkileri, i§, para gibi alan-
larda ahlak sorunlarim belirli bir toplumsal goris agsin-
dan ele alan, ¢bziimleyen, sonuglarim veya ¢éziim yollan-
m gosteren bu oyunlar, ézellikle en 6nemli toplumsal bi-
rim olan aile iizerine yonelmistir. Bu dénem tiyatro ya-
zarlan estetik kaygudan énce toplumsal yonden hareket
etmiglerdir. Oyle ki, kimi yazarlardan sorunlann ortaya
konmasiyla yetinmeyip, bunlara bir ¢6ziim bulmas, daha
ileri giderek eylem yollanm da géstermesi beklenmistir.
Bu dénemin toplumsal ve aile dramlan ¢esitli sorunlar
tizerinde durmnstur. Bunlarin bir 6nemlisi Islam huku-
kuna dayanan evliligin ve birden ¢ok kadinla evlenme
(taaddiid-i zevcat) Megrutiyet toplumsal hayatim ¢ok ya-
kindan ilgilendirmisg, aynca daha 6nce gérdigimiz ko-
medyalarda oldugu gibi toplumsal dramlarda da islen-
mistir. Tiyatro yazarlan ¢ok evliligi elestirmigler, bunun

. kot sonuclarin1 oyunlarda géstermisglerdir. Ornegin Ni-
gar Hammin Girive adh oyunu, Osman Sevki’nin Taad-
diid-i Zevcath gibi. Bu donemde kayna@ veya sonucu top-
lumsal olgulara dayanan, bir tutku gicinde olan agk ve
cinsel giidiilerin aile dzerinde sarsici etkilerine de degi-
nilmistir. Bunlann iginde cinsel doymazlik, escinsel egi-
lim gibi sapik agklar da yeralmaktadir. Toplumsal kay-
naklan bakimindan ka¢-gé¢ln getirdigi cinsel bunahm,
diizmece evlilikler, aralannda yas ve goris uyumsuzlugu
olanlarin evlenmeleri, gene baski ve kapahhk sonucu aile
yakinlan arasinda gizli veya evlilik dis iligkilerdir. Top-
lumsal sonuglann bakimindan cinsel tutkulann yarattifa
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en dnemli sonug, aile i¢inde yarattii uyumsuzluk ve sar-
sintilardir. Kimi yazarlar kadinin ihanetinde hakh ne-
denler bulmakla birlikte, hepsi ailenin kutsalhgim vurgu-
lamiglardir. Bu tiirden su oyunlan sayabiliriz: Halid Ziya.
(Usakhgil)min Kabus’u, Mehmet Raufun Sansar ya da
' bagka adiyla Iki Kuvvet’i, gene onun Penge’si ve Cidal’i,
Regat Nuri (Giintekin)y'nin Hanger’i, Eski Riiya’s\, ve Tag
Pargas:. Evlilik dis;i ¢ocuklann yarattih sorunlar iki
oyunda ele ahnmgtir: Mahmut Yesari’'nin Yarasalar ile
Aktér Ziya Beyin yazdig1 Kwilcim.

Kadinlar arasindaki egcinselligi bir toplumsal sorun
olarak inceleyen Sehabettin Siileyman’in Cikmaz Sokak
cagna gore cesur bir adim olarak amlmaya deger. Ailele-
rin kizlanm ¢ikarlan igin yagh erkeklerle eviendirmeleri-
nin olumsuz sonuc¢lanm Hazan Biilbiilii adh draminda
Hiiseyin Rahmi Giirpinar ele ahyor. Aile iginde kusaklar
catigmasim Sehabettin Silleyman’in Firtina’sinda buluyo-
ruz. Yabana kadinla evlenmenin olumsuz sonuglan da
ele ahnmigtir. Ornegin Hiiseyin Suat (Yalgin)in Yama-
lar, Yakup Kadri (Karaosmanoglu)’'nin Veda’s) ve ti¢ Av-
rupa dilinde yayinlanmasina kargin Ttirkc¢esi bulunma.
yan lzzet Melih (Devrim)’in Leyla’s1. Cesitli kadin sorun-
larina, bu arada yabanc kadin sorununa deginen bir
oyun Selanikli Abdi Tevfik’in Bir Kelime... Miithis Fela-
ket’idir. Bu konuyu Yusuf Ziya (Orta¢) Kordiigiim adh
oyununda ele almigtir. Diigmiig kadinla birlikte Turki-
ye'deki sémiirii diizenini inceleyen Safveti Ziya’min Hara-
lambos Cankiyadis adh oyununa kosut olarak koy-kasaba
cevresinde gecen oyunlar da yazilmigtir. Mehmet Sadul-
lah’in Koylii Miirgidi gibi. Fakat daha 6nemlisi Musahip-
zade Celal'in Cumhuriyet déneminde Giilsiim adiyla ya-
yinlanan Téirk Keyltisti adh oyunudur,

F) Duygusal Dramlar - Bu dénemde duygusal dram
adin1 verebilecegimiz ttirden oyunlar da yazilmigtir, Bun-
lan daha 6nce inceledigimiz kimi'komedya, manzum ve
toplumsal ve aile dramlarindan ayirmakta gtiglikle kar-
silasilmigtir. Gegen ytzyihin tiyatrosunda yazilmg duygu-
sal dramlann sayis1 ¢ok kabamkti. Avrupa tiyatrosunda
18. ytizy\lda comédie larmoyante, tragédie mitigée, tragé-
die bourgeoise, sentimental comedy adlarinda geligen bir
tirin en énemli ayina niteligi, bu oyunlann kisilerinin
orta ve alt toplum kesimlerinden alinmig olmasiydi. Bu
oyunlar seslenis, us, dtigtince yerine duyguya yonelmistir.
Kigiler ¢cogunlukla iyi, olumlu kigilerdir. Aa ¢eken, er-
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demli kigiler i¢in gézyash, acindiran bir duygudashk,
hayranhk yaratlmasi vurgulamir. Duygulann iglenisin-
de, oyunun sonuglanmasinda yapmacik, mantiksiz, abar-
. tilmis veya olasihgr dogal gozikkmeyen ogelere yer veril-
migtir. Duygusal dramlarda kigilerin yakinlan, sevdikleri
i¢cin fedakarhklan en ¢ok iizerinde durulan konulardan
birisidir. Mehmet Rauf’un ii¢ perdelik Ceriha adh oyunu
anne esirgemezligi iizerinedir. '

Cenap Sahabettin’in Yalan adh kisa oyunu ger¢i bu
donemde siyasal oyunlara konu olan 31 Mart Olay) tizeri-
ne yazilmis olmakla birlikte, oyunun agir yan1 duygusal-
h@dir. Duygusal dramlarm ele ahindiga durumlardan biri
de birbirine kavugsmadan olen sevgililerdir. Buna en ya.
kin 6rnek Tahsin Nahit’in Hicranlar adh kisa oyunudur.

Kaytazzade Mehmet Nazim’in Safa yahut Netice-i Ib-
tilé adh oyunu Tanzimat Tiyatrosunda ¢ok raslanan, ana
ve babalarin ¢ocuklarina davramslarn, evdeki cariyeyi se-
ven geng delikanl, mutsuz biten agk konularin igleyen
duygusal dramlarn gerekli 6gelerine, giiniin egilimlerine
uyularak hafiyeler de katilmigtir. Sahap Riza’nin Tklima
adh dért perdelik oyunu da bu tiirden bir dramdir. Ahmet
Resat’in Herkesin Tamdigh 1ki Harum adh oyunu, 8limle
sonuglanmamg olmakla birlikte Siileyman Bahri’nin dort
perdelik Hare adh oyunu da bu tirden oyunlardir. Gene
konusu kavusmayan sevgililer olan bir duygusal dram Ih-
san Hasni'nin Intiha-y: Garam adh bes perde, bir tablo-
luk oyunudur. Todori Alilhioglu’nun yazdig) Zavalls Deli-
kanli yahut Gaddar Pederin Miigfik Zevcesi adh duygusal
dram tipk: bir ‘ben’ dramidir. :

Bu tiirde ayrca gu ornekleri verebiliriz. Ihsan Hiis-
nf’nin Said Suzan ile yazdig1 Agk ve Namus, Vedat Or-
fi'nin Hasta’s), Tahsin Nahit'in Firan, Yusuf Niyazi'nin
Inhidam’, Raif Necdet ile M.Raufun birfikte yazdiklan
Tiraje, Ali Ekrem (Bolayir)in Baria ve Sukut adh oyunla-
n, Sehabettin Siileyman’in Kirtk Mahfaza’sy, Hiiseyin
. Kazimin Muamma-y: Kalb’i, Ibrahim Hilmi (Cighracan)’-
nin Agk mi? Zafer mi? Yakup ve Rozarya’s), Fahriinnisa
Fahreddin’in Siyah Gélgeler'i gibi.

G) Miizikli Oyunlar - Bu dénemde mizikli oyunlara
da 6nem verilmisti. Bir yanda gegen ytzyilin Kése Kahya,
Arifin Hilesi, Leblebici Horhor Aga, Penbe Kiz, Cengi, Ko-
roglu gibi miizikli oyunlan oynanirken, bir yandan da ye-
ni miizikli oyunlar yaratilmig, bu arada genis 6l¢iide ya-
banci miizikli oyunlara da yer verilinigtir. Ayrica disar-
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dan gelen Avrupa topluluklarnin siirekli gosterimleriyle,
Azerbaycan'dan gelen topluluklarin sundugu miizikli
oyunlarin da belli bir etkisi olmustur. Megrutiyet’in ilk
yillarinda Benliyan'in kurdugu Milli Osmanh Operet He-
yeti eski ve yeni yerli miizikli oyunlarla yabanc miizikli
oyunlan sahnelemigtir. Bunlar arasinda Leblebici Horhor
Aga, Kése Kahya, Penbe K1z, Arif'in Hilesi, Nasreddin Ho-
ca’mn Telag:, Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in iinlii Miirebbi-
ye romamndan 6nce aym adla oyunlagtinhp, daha sonra
da Ahgibag: Tosun Aga adinda miiziklendirilmis oyun, Iki
Fidan Bir Yilan, Himmet Aga, Amca Bey, Memis Celebi
(yazan Benliyan, miizigi Zata), Degirmenci Ali Baba, Is-
tanbul Efendisi, Capkin’ Kiz, Oynak Viktorin, Igimizde
Akilly Kim, Ah Su Karun yahut Bedestenli Cemal Efendi,.
Himmet Aga’nin Evlenmesi, Numara 9. Muhsin Celebi ve
1912°de yeni Osmanh Tiyatrosu ile birlikte oynadiklan
tek perdelik Hildliahmer Kadinlar: gibi yerli miizikli
oyunlarla, yabanci miizikli oyunlardan Florimond Ronger
Hervé’nin Matmazelle Nitocuhe’unu Allék Kiz yahut Mat-
mazel Nitouche adiyla, Victor Roger’'nin Les 28 Jours de
Chairette’ini oynamstir. Benliyan toplulugu miiziksiz
oyunlar da oynamis, cegitli topluluklarla birlegmis, tem-
silleri Cumhuriyet’in ilk y1llarina degin siiregelmistir.

Benliyanin oynadia yerli veya uyarlama muzikli
oyunlarin yazar ve bestecileri iizerine bilgimiz yok, ancak
bunlardan Nasreddin Hoca'nin Telag adhh muzikli oyunu
revil olarak Sahne-i Osmaniyye toplulugu oynamgtir, ya-
zarlanr: Baha Tevfik ve Ahmet Nebil'dir.

Bu dénemin ikinci 6nemli miizikli oyun toplulugu {s-
tanbul Operet Heyeti'dir. Kaptanzade Ali Riza Beyin kur-
dugu bu topluluk yerli konularda geleneksel Turk muzi-
ginden bestelenmig gok ilging eserler ortaya gikarmig, du-
zenli bir topluluktur. Geleneksel miizik ile muzikli oyun
yazilabilecegi ilk basta kugku ile kargilanmigtr. Istanbul
Operet Heyeti’nin gerek bicim, gerek 6z bakimndan gele-
neksele doniigii gercekten ilging bir deneme olmugtur. Yer-
li bir sozlik de olugturmusgtur. Miizikli oyunlara «temsili
musiki», uvartiir miizigine «kiisad musikisi», koro’ya «scum-
hur terenniimiis, sirayla arya, duo, trio, kuatuor, kentet
icin «birli, ikili, iiclil, dortli, begli terenniims, ara orkestra
miizigi icin «sahne musikisi» denmigtir. Bu topluluk igin
en ¢ok eser veren Mugahipzade Celal olmustur: Istanbul
Efendisi (milzigi Leon Hanciyan), Yedekgi (mizigi Mual-
lim Ismail Bey), Macun Hokkas: (miizigi Ali Riza Bey),
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Léle Devri ¢émiizigi Dr. Suphi Ezgi), Atl: Ases (muzigi Udi
Fahri (Kopuz)), Demirbag Sarl (miizigi Muallim Kazim
(Uz)Bey), Moda Cilginlar: (mizigi Muhlis Sabahattin).
Bu dénemin en dnemli bestecilerinden birisi Muhlis
Sabahattin [Ezgi)’dir. Ik eseri Hilaliahmer Cigegi Milli
Operet Kumpanyas ile Donanma cemiyeti toplulugunda
1915’de oynanmg. Birinci Diinya Savagi’nda Osmanh
Devleti ve baglagiph Almanya’nin propagandas: yapilmak-
tadir. Istanbul Operet Heyeti’nin elimizde bulunan bir el
ilamnda Muhlis Sabahattin’in su eserlerinin oynanaca$h
duyurulmustur: Moda Ciginlar:, Ben De Operet Oyna-
rim! (uyarlayan Selim Niizhet), Jale (uyarlayan Sezai
Namk), Inci Sultan (yazan Mehmed Ferid). Ayse (metni
Muhlis Sabahattin’in bir de Asaletmedp adh bir eseri var-
dir), Masal (yazan Ahmet Kamil). Bunlann tiiminiin oy-
nayip oynanmadighm kesin olarak bilmiyoruz. Ancak bu
dénemde Muhlis Sabahattin’den su miizikli oyunlann oy-
nandiim biliyoruz: Ayge, Satirzadeler (metni Hakk Ne-
cip), Celil Sahirlle birlikte yaratuklan Agk Olmez, Sezai
Namin uyarladipn Zevcerm Olunuz, Ihsan Sabit’in Oscar
Strauss’un Der Tapfere Soldat adh operetinden esinlene-
rek yazdir Kelebek Zabit (bu oyunu-daha énce Hasan Fe-
rit [Alnar] bestelemig ve oynanmigtir), Caresaz, Asri Pig-
ler (metni de Muhlis Sabahattin’in) ve Ziihre.Bu sonuncu
eserin metni Ali Nihat Beyin Merihte Bir Inkilab adh
oyunundan alinmigtir. Ali Nihad Beyin Seytanin Hatas:,
adli bir oyunundan da Cile adiyla miizikli bir oyun yapi-
lip oynanmugtir. Bunun mizigini Zati Bey bestelemis,
sarkilarin sozlerini de Yusuf Ziya [Orta¢] yazmigtir.
Istanbul Operet Heyeti Kaptanzade Ali Riza Beyin
hem metnini yazdigh, hem muzigini besteledigi iki miizik-
li oyunu oynamgtir. Bunlardan Capkin Siileyman II. Ah-
met ¢aginda gecer. Kaptanzade Ali Riza’min yazip bestele-
digiikinci oyun Fettan Kiz’dir. ' '
Istanbul Operet Heyeti'nin dagarcaiginda Dalkavuk’-
un (Hezarpare) konusu, Victor Hugo’nun Kral Egleniyor
(Verdi’nin Rigoletto operasi) adl eseriyle, Sultan Ibrahim
Pasa’min sadrazam Hezarpare Ahmet Pasanin kisiligin-
den esinlenerek yazilmigtir, metin Kemaleddin Beyin,
miizigi Udi Fahri (Kopuzynindir. Istanbul Operet Heye-
ti'nin dagarcigaindan Sezai Namk’in Nur'us Sabah adh
miizikli oyunu, Nahit Beyin Falc: adh miizikli oyunu, Is-
tanbul Operet Heyeti’nin oynadir Agik Garib’in metni
i¢in Halik ve Nihad $ikrit’niin folklor derlemesinden ya-
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rarlanllmig, miizigi de Sedat Bey Anadolu havalarnindan
yararlanarak bestelemigtir. Istanbul Operet Heyeti’nin
1921 ve 1922'de oynaditnh Emel ile Nekes adh miizikli
oyunlarin ne yazarlarini, ne bestecilerini biliyoruz.

Bu dénemde gerek Istanbul Operet Heyeti, gerek Sa-
hir Opereti, Jale Opereti, Hale Opereti, Tiirk Temasa He-
yeti gibi topluluklar pek ¢ok geviri ve uyarlama operetler
de oynamiglardir. Uyarlamalar ¢oklukla Macarca’dan ya-
pilmigtir. Bu arada mizikli oyunlar olarak yazilmis, fa-
kat miiziklendirilip miziklendirilmedigini bilmedigimiz
u¢ metin daha bulunmaktadir. Bunlardan ikisi Fuat Hu-
lasi [DemirelPnin Agtk Garip ile Kerem ile Asl: oyunlan-
dir. A. Ismet’in Curcuna adlh komedyas) da sarki), raksh
bir oyundur.

Bu dénemde «Canh Karagéoz» ad altinda Karagoz ki-
silerini sahneye ¢ikaran oyunlar da denenmistir. Bunlar-
dan Zeki Beyin besteledigi Siipheli Cocuk begenilmistir.
Bir de Ali Ekrem (Bolayir)'in bir gazeteciyle konusmasn-
dan Kise Danig ve Kumpanyas: adh bir guldird yazmg
oldugunu greniyoruz. .

Bunlardan bagka Celal Esat [Arsevenfin yazdih ve
Istanbul’da mizik 6gretmeni Vittorio Radeglia’mn beste-
ledigi Saban adli komik opera metni Richard Batka’'min
cevirisiyle 20 Subat 1918’de Viyana’da Kaiserjubilaums-
Stadttheater (Volksoper)de oynanmigtir. Halide Edip
[Adivar] de Litbnanlh besteci Vedi Sabra ile Kenan Coban.
lar: adll U¢ perdelik bir opera yazmistir. Operanmn konu-
su Tevrat'taki Yusuf éykiisiinden alinmgtar. '

II. CumhuriyetTiyatrosu (1923-1982)

Atatiirk devrimlerinin, devletin temel ilkelerinin ve
iilkiilerinin tiyatroda yansimasim bulmasi sonucu, Ata-
tirkeulik ile tiyatro arasinda uyumlu bir kosutluk sagla-
nabilmigtir. Cumhuriyet Halk Partisi’nin alt1 temel ilkesi
Cumhuriyetgilik - Laiklik - Devleteilik - Devrimeilik -
Halkailik - Milliyetcilik, yine tek parti déneminde, 1937-
de Anayasa’nin 2. maddesi olarak benimsendi. Bunlarn
her biri gerek tiyatro eserlerinde, gerekse tiyatronun ¢e-
sitli yonlerinde uygulama alanlan buldu. Tiirk ulusunun
erdemleri, ilkilleri, degerleri eski tarihten alintilarla gos-
terildi. Devrimlerin korunmas ve évgisti de gesitli oyun-
larla yapilmigtir. Yurt sevgisini, bu sevgide Tiirk kadim-
nin esirgemezligini gésteren oyunlar da yazilmigtir. He-
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men hepsinde iyimserlik, yanna giiven gérillen bu oyun-
larda bireylerin toplum igin esirgemezligi; toplum yaran-
na kolayhkla harcanabilecegi de savunulmusgtur. I ve dis
diigmanlar, ama bzellikle i¢ diismanlar, Osman) tortusu
ile iilkiicii kugafin ¢atigmasina yer veren oyunlar yazl-
mgtir. Halkevlerinin yurdun dért bir yanina yayian kol-
lan bu oyunlardan belli bir oyun dagan geligtirmig, sik
81k bu oyunlar oynamyyordu. Cumhuriyet Hiakiimetinin il-
keleri bdylece egitici, birlestirici yonden halka yayhyor-
du. Gergekten yeni bir ruhun dogusunda, bu oyunlarin ve
Halkevleri gosterilerinin bityiik yaran olmustur. Igigleri
Bakanhg bu yolda Anadolu’yu gezen tuliat tiyatrolann-
dan bile yararlanmay: digiinmisgti. Hiikimet hem bu
derme catma tiyatro topluluklannin gelisigiizel oynadik-
lan  oyunlarin olumsuz etkilerinden halki kurtarmak,
hem de onlann yurdu kang kans gezmesinden yararlana-
rak; halka bu ruhun agilanmas: i¢in bu konuda aragtirma
yapmig, aynca onlara gittikleri yerlerin Halkevlerinin
yardime) olmasim diiglinmigtiir. Bunun i¢in aym) zaman-
da sk depetim gorevi de yapan Basn Genel Midurlugu
bir dizi yayinladi. Atatirk’iin gérigine uygun olarak iler-
lememize, kiltir atthmlarina en biyik engel ve karsit
giic olan yobazhk, din.sémilrilcilitki tizerine bu diziden
Hulleci, Itaat llami, Ufiiritkgii gibi oyunlann yaymlan-
masi uyaricidir. : :

Ashnda yapilmak istenen; hem halka yonelik, hem de
halka yararh olan, onun kiiltiir diizeyini yiikseltecek, bir
bakima giidiimlii ve yararh Halk Tiyatrosu’nun temelleri
atilmak istenmisti. Ancak bu yolda kesin bir bagsanya
ulagilamamas), tiyatronun dnce bir sanat oldugu, ancak
bu olumlu amaglann estetik boyutla tamamlanacag du-
glincesinin yerlesmemis olmasiydi. Atatiirk’in Cumhuri-
yet’in temel disiincesinde, "Yurtta bans, cihanda bang"
ilkesine tiyatro yoluyla da yaklagilmak istenmisti. Digar-
dan bangin baghca kogullanndan biri, komgulanmizla iyi
iligkiler kurmak olacagh digiiniilerek, bundan zaman za-
man tiyatro yoluyla da yararlanmak istemigti Atatiirk.
Iran Sah'’min Turkiye’ye gelisini gézoninde tutarak, hem
ulusal Tirk operasinin kurulmasina bir adim olmas),
hem de komgumuz Iranla uzak ge¢mige dayanan dostlu-
gu vurgulayan Ozsoy adindaki baganh opera denemesi
kisa siirede yaratihp, konuk devlet bagkanimn 6niinde
temsil edilmigtir. Atatiirk’iin komsulanyla kurdugu iyi
iligkilerin giizel bir 6rnegi de Kurtulug Savagryndaki diig-
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manmmz Yunanistan’la kurdugu kardesce dostluk olmug-
tur. Bu dostlugun pekigtirilmesinde tiyatro da paymna dt-
seni yapiyordu. Yunan topluluklan Turkiye’ye gelip gos-
teriler veriyor, Turk topluluklan da o6zellikle Rasit Riza
Yunanistan’a gidip kargihk veriyorlar, Bedia Muvahhit -
Yunanistan'da, Zozo Dalmas Tirkiye'de dvgiiyle karsila.
myor, Tirk-Yunan toplulugu, ortak gosteriler veriyordu.
Bu dylesine bir dostlak havas) yaratmist: ki, 1934’te Si-
reyya Paga Opereti Yunanistan’da gosteriler verdiginde
Yunan Huk@meti, topluluga her tiirlt pul, kazan¢ ve ma-
liye pay1 zorunluluklarinda bagigikhk tanmmsgtir.

Atattirk yepyeni bir devlet kurarken sanat ve edebi-
yata, ozellikle tiyatroya btiytk 6nem veriyordu. Atatiirk,
firsat buldukga tiyatroya gidiyor, daha 6nemlisi gosterim-
den sonra sanatgilan yamna kabul edip, onlarla tiyatro
sorunlanni gérugtiyor, sanatgilarin 6zgiivenini gercek bir
onder olarak arttinyordu. Atattirk Tiirkiye’nin ilk drama-
turgudur, Atattirk yazarlara oyun ismarhyor, konulan
6neriyor, sonra yazilan metinleri okuyor, el yazisiyla me-
tin tzerinde degigiklik dnerileri getiriyor, bu degigiklikle-
rin ger¢eklesmesini, oyunu yeniden okuyarak.ve prova-
larda hazir bulunarak denetliyordu.

Atattirk’iin her alanda oldugu gibi tiyatroda da sag-
lam gorigleriyle, daha Cumhuriyet’in ilk y2hinda tiyatro-
nun bir kamu hizmeti oldugu ve kamu eliyle korunmas,
desteklenmesi goriigiine yer verilmistir. Cumhuriyet’in
ilk y1hnda bir girigim, bu yolda énemli ve olumlu bir adim
olarak gozikiiyor. Gergi bu girigim uzun 6mirli olma-
mig, bundan bir sonu¢ alinamams olmakla birlikte, bu fi-
kir de yerlegsmis olmustur. S6zkonusu tiyatro girigimi Sa-
di Fikret'in daha sonra Milli Sahne diye bilinen gezici
toplulugu Ankara’da devlet ileri gelenleri, gazeteci millet-
vekillerince bir gegit 6denekli tiyatro olarak gérmiislerdi,
"Tiirk Tiyatrosu’nu Himayet Cemiyeti” adiyle bir dernek
kurulmusgtu, dernegin tiiziifiine gore yurdu dolasarak
gosterimler verecekti. Ancak biitiin hazirhklar beklenilen
sonucu vermedi. Bundan sonra bu dogrultuda gesitli giri-
gimler oldu, ancak bu yolda kesin sonug igin Devlet Kon-
servatuarinin ve Devlet Tiyatrosunun kurulusunu bekle- -
mek gerekiyordu. )

Atatiirk’tin tiyatro alaninda agtig1 yeni déonem, ancak
tiyatro adamlarinca tamamlanabilirdi. Cumhuriyet’in
bagladiz) 1923’ten glintimiize degin, tiyatronun hicbir ko-
nusu ve sorunu yoktur ki, Muhsin orada 86zsahibi olma-
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sin. Ancak Muhsin Ertugrul "Tek Adam” olarak 1979°da
olimiine dek siirekli bir tiyatro adaminin eksikligini si-
rekli Tiirk Tiyatrosu’nda duyurmusgtur. Bu yetmis yila
yakin siirede ¢ok 6nemli igler ger¢eklestirilmesine karsin,
ozgiin, ulusal,-kimlig ve kisiligi olan bir tiyatro kurula-
mamigtir. Tim tiyatro cabalanna estetik bir yon verecek
yaratia tiyatro adaminin varh@) aranmigtir. Muhsin Ep-
tugrulun ve ona inananlann yamigisi onun bunu tek ba-
sina yiiritmek istemesinden, kimsenin disiincesine de-
ger vermemesinden kaynaklanmigti. Muhsin Ertugrul y6-
netmen ve tiyatro adam olarak aktarmac), devsirmeci-
dir. Siirekli Bat: tiyatrosuna éykiintr ve orada gordikle-
rini sicagh sicaghna Tiirkiye’ye aktarmak ister, ama Tir-
kiye’nin geleneksel tiyatrosunu, ayrica Tanzimatla bagla-
yan Bat: tiyatrosunun saglam bir taban olusturdugunu
unutarak, sanki her seyi kendisi baglatmis gibi davranir.
Tirkiye igcin bir bilegim, ulusalhk yénuinde 6zgiin bir ¢a-
bas) gériilmemisgtir. Bu bilesim i¢in denemeler yapanlan-
ornegin Ismail Hakk Baltacioglu’nu-dislamayr yeglemis-
tir. Olimiinden sonra da tiyatromuzun genig bir kesimi
bu ‘tek adam’ sendromunu siirmiigler, onu hep tiyatro ka-
tarnnmizin tek lokomotivi olarak gérmiiglerdir.

Cumhuriyet dénemi, kendi iginde etkisini tiyatro uze-
rinde de gdsteren birtakim siyasal ve anayasal alt dé-
nemlere aynimaktadir. Bunlarin ilki 1923-1945 tek parti-
li dénem olmasina karsin devrimci ve demokratik diizeni
yerlegtirme cabasinda, iilkiicii, canli bir dénemdir. Ata-
tiark’in 1938°de 6lidmiine degin kesimde temel deger ara-
yiglan ve ilkeler konulmugtu, ama¢ da ulusal tiyatroyu
ve halk yaranna halk tiyatrosunu kurmakt.

Bu d6nemin ikinci adami Ismet Inoni tiyatroya ya-
kin ilgi gosteriyor, yeni kurulan Devlet Konservatua-
m’nda tiyatro ve opera caligmalanni yakindan izliyordu.

1945’ten baglayarak ¢ok partili doneme gecis, ister is-
temez tiyatro iizerinde de olumlu ve olumsuz etkilerini
gostermigtir. 1945-50 dénemi, egemen partinin ¢ok partili
déneme uyarak, iktidan birakmaya hazirlanmasi, kars:
partinin de giiclesmesi yillaridir. Bu dénemde de iktidar
partisi Devlet Tiyatrosu kanununu gerceklestirmigtir.
1950-60 yillaninda genel se¢imle iktidar degisikligi ol-
mugtur. Yeni iktidar devraldigy tiyatro ve sanatla ilgili
kurumlan gelistirmek geregini duymadig gibi yeni k uru-
luslara, atiimlara da gitmemisgtir. Ozellikle tiyatro baki-
mindan hicbir katkis1 olmamigtair. Demokrat Parti 27 Ma-
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s 1960°da Demokratik anlayiga uymayan davranmglary-
la iktidardan uzaklagtinnilmig ve 1961 Anayasasi ile yeni
bir diizen gelmigtir. Ozellikle diigiince dzgiirliigiinde 1961
Anayasas tiyatro yazarhginin gelismesinde de ¢ok etkili
olmustur, hem sayisal, hem nitelik bakimindan en sag-
lam oyunlar bu dénemde yazilmigtir. Ayrica ozel tiyatro-
lar da yine bu dénemde ¢ok etkili olmugtur. Denebilirki
60’ yllar tiyatromuzun en parlak dénemi olmustur.

. Bu arada 1961 Anayasas’’min getirdigi diigiince 6z-
gurliigil sag-sol, devrimci-tutucu, gerici-ilerici kutuplasg-
malarm yiizeye gikardi. Tiyatrolara saldinlar oldu. Geri-
¢i kesim gericiligi, din somiiriiciiliigiinii elestiren oyunla-
ra bilyiitk bir hoggériisiizliikle kars: qikti. Bir gazete, bas
sayfasinda su haberi veriyordu: “"MNP’nin Canakkale’de
diizenledigi toplantida bir konugma yapan Genel Bagkan
Necmettin Erbakan, iktidara geldikleri zaman once sine-
ma, tiyatro, bale okullan ve eglence yerlerini kapatacak-
larin sbylemis, daha sora futbol maglarim kaldiracaklan-
m bildirmigtir.” Demek oluyor ki 1970 Tiurkiyesi'nde bir
parti bagkan, saraylarinda tiyatroya yer veren, digardaki
tiyatrolan destekleyen Osmanh padigah ve halifelerinden
daha geri diigiinebilmektedir. Ilerici, devrimci ad altinda
da tiyatrolarda politik tiyatro, eylem tiyatrosu baghklan
altinda yanhg érnekler verilmistir. Tiyatro, savundugu fi-
kirlerde seyirciyi sofukkanhlkla Kendi yargilamasiyla
bagbaga birakacak yerde, seyirciyi tipki bir siyasal top-
lantida veya grev oylamasinda gibiymigcesine lagkirtir,
eyleme iterse, kanimca bu, artik tiyatro, seyircisi de ti-
yatro seyircisi olmaktan ¢ikar. 27 Mayis Devrimi’nden ve
1961 Anayasasi’ndan sonra, elestirisel bir goriis, 6nem
kazand). Tirkiye gibi geri kalms bir iilkede tiyatronun
goérevi bu muydu? Bu degilse ne olmahydi? Tiirk seyircisi
kimdi? Tiyatro adaminin, tiyatro yazarnmn 6devi neydi?
Tirk vergi yikiimliisiiniin parasiyla yiiriitilen Devlet Ti-
yatrosu, aldif1 6denégi hak ediyor muydu? Elestiri sesi,
gitgide daha sert bir ton ald, sorular yeni kavramlan, ye-
ni regeteleri igermeye bagladi. Ozellikle ¢eviri yoluyla top-
lumcu yayinlar artti, bu sayica bol kaynaklann isiginda
tiyatronun yeni degerleri ve iglevi, daha agik segik bigim-
de dnerildi. Yine geviri ve aktarmacilikla ¢6ziim aramyor-
du. Tanzimat taklitgiligine karsi gkan giiniimiiz aydim,
geviritoplumcu yaymlar yoluyla yeni bir aktarmacihiga
girigsmigti. Aym yontemleri iceren kendi geleneksel tiyat-
rosunu tammadan Brecht’i, Piscator’u tammsti. Kendi
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tlkesinin toplumsal yapisim tammadan Turkiye’deki
egemen simflardan, Turk burjuvazisinden sézediyordu.
Kendi Kurtulug ve Bagimsizhk Savagim yeterince incele-
meden Bat1 sdmuriictligiinden, bagka ulkelerin bagim-
sizhk savasindan &rnekler veriyordu. Bu veriler, belirli

receteler olarak duyurulduktan sonra, seyirci says) 300’
* agamayan tiyatrolar da hemen bu regeteye uygun, ¢arca- -
buk kaleme ahnmg oyunlar, takim oyunculugunu gergek-
legtiremeyecek yetersiz oyuncularla sahneye konuluyor,
bdylece yapilan, simifsal biling veren, kigkirtic), uyanes,
sarsicl, bogalmaya yer vermeyen, devrimei birikim sagla-
yan, insan futumunu degistiren bir tiyatro oluveriyordu.
Ashnda kime, kag kigiye - tiyatroyu dolduran seyirciler
zaten bu birikimi yeterince almis kigilerdir - sorunlara
kars bilinglidirler.

27 Mayis darbesinden sora iki askeri e] koyma olay1
oldu, onar yilhk arahklarla. fiki 12 Mart 1971’de verilen
muhtirayla baglayan ve iki y1l stiren yan-askeri donem-
de, anayasa’da yapilan degigikliklerle Turk demokrasisi
biiyitk yaralar aldi. Bbylece geriye bir dontis oldu. Ancak
bunu izleyen 12 Eylill 1980°’deki askeri darbe ve 1982'de
yapilan anayasa ile dzgiirlikler, Turk demokrasisi en ona-
nlmaz yaralar aldi. Aradan on y1l gegmesine kargin Tiirki-
ye’nin bu yaralan kapanmadigh gibi, giderek sorunlar.bi-
yudi, defer yargilannda ve ahlik deferlerinde buyuk ¢o-
kuntiler oldu. Kamu kesiminden, fakat buyuk ¢ogunlugu
Universiteden hicbir gerekge gistermeden en nitelikli kigi-
lerin iglerine son verildi. Ister istemez bu kargasa dénemi-
nin tiyatro Ozerinde de ¢ok olumsuz etkileri gorulds. Bu
doénemi tam bir geriye gidis olarak nitelendirebiliviz.

1. Cumhuriyet’te Seyirci ve Tiyatro Anlayw -
Hemen belirtelim Cumhuriyet seyircisi bagindan beri ko-
sullandinlmigtir. Cumhuriyet déneminde tiyatronun her
alaninda oldugu gibi, seyirciyi kosullandirmada da Muh-
sin Ertugrul énciildk yapmigtir. 1924°te 6 maddelik tiyat-
roda nasil davranmlacaghim gosteren bir duyuru-yaynla-
migtir. Buna gire tiyatroya temiz giysilerle gelinir, girul-
td yapilmaz. Konugmak, 1shk ¢almak, ayaklanm yere

gibi hareketler yasaklanmigtir. Muhsin Ertugrul
bu goriiglerini yazlannda sik sik yinelemig, kimi kez ba-
ginda bulundugu tiyatroda dnlem almgtir. Omnegtin tiyat-
ronun yaninda findik fistik satan saticilar yasaklanmigtir.

Tiyatro gorgisiind ve kultdrint biyle bigcimsel goren,
seyircinin elegtirici ve kaha etkin gilciini hige sayan bu
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yanhs anlayis giderek yerlesmistir. Oysa halka sunulan
eserler ya ozenti, tiyatro olanaklanmmn, yeteneklerinin
erigemeyecegi yiiksek eserler ya da degil halkin begenisi-
ni yikseltmek, onu biisbiitin koreltecek sudan eserlerdir.
Halktan findik fistik gibi eglencelik yememesini isteyen
tiyatro, halka bu eglenceligi sahneden kendisi veriyordu.
Ustelik bozuk bir sahne diizeni, yeterince hazirlanmams
gosterimler, sesleri igitilmeyecek kadar sahne diline ye-
tigmemis oyuncularla sunuyordu.

Iste tiyatro kiiltiiri ve gorgisiini tiyatrocu ne yapar-
sa yapsin, suskun, uslu bir seyirci olmas), kendi eksigini,
kusurunu findik fistik edebiyat ile értbas eden bu sakat
anlayis, yanlis yonde bir seyirci kugag yetistirdi. lyi se-
yirci edilgin degil, etkin olamdir. Canh, olumlu ve olum-
suz yargilanini tepkileriyle gosteren seyircidir, yoksa uyu.-
suk, dniine konulursa boyun egffeni degil.

Belli bir tiyatro ahgskanh# ile kogullanmsg, ényarg:-
lar edinmig aydin kentli seyirci i¢gin bunlardan silkinmek
zordur. Halk Tiyatrosu kavram burada @izerinde aragtir-
ma yapilacak, kosullanmig, begenileri simrlanmamig agk
fikirli ve genig, yaygin bir halk topluluguna yénelecek ha-
airliklar gerektirir. Cagimizin Pinter, Ionesco, Osborne,
Beckett, Albee gibi yazarlan Batr'da ilk oynadiklannda -
yadirganmiglar, oysa belirli odlgillerde sirlanmams
Tirk seyircisince oteki oyunlarla bir ayrim gozetilmeden
seyredilmigler, oynanig ve sahne dilzeninin bagans: 6l¢u-
siinde de begenilmiglerdir. . .

Seyirciyle ilgili 6nemli bir konu da seyirci tepkisidir.
Uslu ve edilgin olmaya kogullandinlmig Tiirk seyircisin.
den yuhalamalk, 1shiklarnak, sahneye tteberi atmak gibi
olumsuz tepkiler hemen hig¢ gériilmemigtir. Oysa Avrupa
tiyatrosunun altin c¢aglaninda-Antik Yunan tiyatrosu,
Shakespeare dénemi ya da Ispanyol Altin Cag gibi-
gosterim sirasinda seyircilerin aralannda dilello ettikleri,
begenmedikleri oyun ve oynams igin sahneye incir, tas
attiklanm biliyoruz. Ancak bir de gidiimlii ve tiyatro dig1
tepkiler vardir. Bunlar olagan tiyatro seyircisinin tepkile-
ri olmayip, tiyatro dig1 davramglardir. Belli bir meslek
gurubunun gosterimdeki oyunda aym meslekten bir ka- -
rakterin davramglanni o meslegin timiine kars: oldugu
icin tepki gosterebilirler. Ahlak, ideoloji, politika, din gibi
gesitli konularda bu tepkinin kendini kimi kez gok sert
gosterdigine pek ¢ok 6rnek vardir. Cumhuriyet dénemin-
de. Bu olaylar 1961 Anayasasi ile su distiine gikt1. Sag-sol,
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tutucu-gerici ilerici-devrimci kutuplagmalar tiyatroda
kendini ¢ok gosterdi. Kapilar cikarilmig, camlar taglan-
mg, saldirganlar gosteri sirasinda sahneye gikmiglar ve
demeg¢ vermigler, tiyatronun duvarlarina yaftalar yapis-
tirmglar, dekor ve giysileri pargalamiglar, sahneye tag ve
domates atmiglar, patlamayan 'bomba atilmig, makinah
tiifek ile taranmg, bir¢ok olayda sanatgilar canlanm zor
kurtarmiglardir.

) Bu turli gidimli seyirci davraniglan, ashinda ger-
cekei seyirci davramglan sayillamaz ve tiyatro incelemesi
kapsam: diginda kalmas: gerekir. Genellikle son yillarda
tiyatrolammaz; politik tiyatro, eylem tiyatrosu baghklan
altinda yanhs érnekler vermektedir. Tiyatrolar, savundu-
gn fikirlerde seyirciyi sofukkanhhkla kendi yargilama-
siyla bagbaga birakacak yerde, seyirciyi tipk: bir siyasal
acik hava toplantis1 veya grev oylamasi gibiymigcesine
kiskirtir, eyleme iterse, bu artik tiyatro, seyircisi de tiyat-
ro seyircisi olmaktan qikar.

Tiyatroya gidenlerin sayisim ve yag simrlanm yuk-
seltmek kadar, tiyatroyu bir kent i¢inde semtlere, bagka
kentlere ve yurt diizeyine yaymak da vardr. Istanbul, es-
kiden beri tiyatronun en yogun oldugu tek kentti. Istan-
bul'un biytik bir kent olmasi balaimindan semt tiyatrolan
Tanzimat'tan beri tizerinde durulan bir konuydu. Ashnda
semt tiyatrolan Istanbul’da kendiliginden her donemde
agilmigty, kimi topluluklar her gtin IstanbuPun degigik
semtinde gbsterim veriyordu. ,

Istanbul'un semt tiyatrolan yaminda, seyirciyi cogalt-
mak da onemli bir sorun olarak yurt diizeyine yayilmak-
tadir. Tanzimat'ta bu fikrin babas: ve uygulayiasi, Ah-
met Fehim’di. Ahmet Fehim yalniz tiyatroyu Anado-
lu’nun gesgitli yerlerine gottirmekle kalmamg, tiyatrosuz
yerlere kendi ¢abasiyla tiyatro yapms, ya da elverigsiz
yapilan tiyatro yapihr bigime sokmak i¢in tek bagina
onarimlara girigmigti. .

Bu arada ¢esitli 6neriler oldu, birlesik belediyeler ti-
yatrosu, ya da her il’e bir tiyatro kurulmas gibi. Cumhu-
riyet'in ilk yilannda Ankara’ya yerlesen Sadi Fikret’in
Milli Sahnesi de gezici nitelikteydi, belki Bolge Tiyatrola-
n fikrine ilk 6nemli érnekti. Bu arada ilk baglarda Daril-
bedayi ve Resit Riza topluluklan da sik sik turneler dii-
zenliyorlardi. Dariilbedayi 1942 yihina kadar hemen her
y1l Anadolu’da turneler diizenledi. Daha sonra Devlet Ti-
yatrosu da turneler diizenledi, bunlan siirdiirdi. Devlet
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Tiyatrosu’nun son birkag¢ yidir diizenli turnelerle biitiin
yurdu taramas), daha da oénce 1942ye dek, Dariilbeda-
yi’nin turnelerinin, yurtta tiyatrdya ilginin artmasinda
biiyitk katkis: olmusgtur. Bu gezilerle tiyatrolanmz Ana-
dolu seyircisini de tanimis oluyorlar, izlenimlerini ¢ogu
kez basina agikhyorlard.

" Fakat asil 6nemlisi, yurt diizeyindeki yerlesik tiyat-
rolardan bir orgiit kurulmasiydi. Bu, Bolge Tiyatrolan
fikrini dogurdu. Ancak diganya ozenilerek ortaya atilan
bu fikirden ¢ok énce bir Tiirk bulugu olan Halkevleri’nin -
amator nitelikte olmakla birlikte- bu alanda kiiltiiriin ya-
yilmasinda ve kiiltiirel kalkinmasinda ¢ok 6nemli pay ol-
mugtur. Bunlar tam bir Bolge Tiyatrosu niteligindeydi:
ytrel kaynaklan ve yetenekleri kullamyorlar, temsiller
veriyorlar, gengleri yetistiriyorlar, yamnda bulunuyorlar,
bolgeye komsu yerlerde gosterimler veriyorlardi.

Halkevleri gelir kaynag olarak; genel biitge, 6zel biit-
ce, kamu tiizel kuruluslan, Belediyeler bankasindan bes-
leniyordu. 1950’de 63 ilde 477 Halkevi ve 4332 Halkodas)
vardi. Ancak ¢ok partili doneme geciste 5830 sayih ka-
nunla Halkevleri kapatildi.

Bolge Tiyatrolar’na gidilmesi fikrini Muhsin Ertug-
rul ortaya atti. Bu yasallagincaya kadar yine bu nitelikte
Eskigehir, Kimkkale, Konya ve Kayseri'de Devlet Tiyatro-
sw’na gosterimler verdirdi. Adana Sehir Tiyatrosu, Izmir
Devlet Tiyatrosu ve -Bursa’da Ahmet Vefik Paga Tiyatro-
lan’nin agilmalanna yardima oldu. Bolge Tiyatrosu fikri,
genig bir kesimde ilgi gordii. Bu konuda ¢esitli yazarlar
diigiincelerini belirten yazilar yazdilar. Bu tartismalarda
baghca anlagmazhik konusu da yonetimin 6zerkligi ile erk
genigliginden gitkmigth. Muhsin Ertugrul, Devlet Tiyatro-
su Genel Miidiirii iken Bolge Tiyatrolan’nin dogrudan
dogruya Devlet Tiyatrosu Genel Midiirligine baglanma-
sindan yahaydi. Daha sonra -0 tarihte Devlet Tiyatrosu
Genel Miidiri' degildir- bunun tam tersini savunmakta-
dir. Belki de bu tiirli goriig aynhklan iginde Bolge Tiyat-
rolan dogsa da sakat dogacak, istenilen sonuglan verme-
yecekti. Her seyden dnce Tiyatro adamlannin ilkelerde
gorilg birligine varmalan, Fransa’y: taklitten vazge¢mele-
ri gerekirdi. Halkevieri’nin bagans, daha ¢ok kendi ola-
naklanmiz, kendi toplumsal yapimiza uygun' olugsundan
geliyordu. Belki en dogru yol, Bolgelerin merkezden bek-
lenmeden bu ige kendi girigimleri ile baslamalan, sonra
gerekirse merkezden yardim gormeleriydi. Adana, Eski-
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sehir gibi bityiik iller kendilerine tiyatro armagan edildigi
halde bunu yagatamazken, Tidrkiye’de kéyliler kendi
koylerine tiyatro kazandinyorlardr. Nitekim Ege’de Ba-
demler Koyii'nden sonra Yatagan ilgesine bagh Seref Ko-
yi de kendi tiyatrolanm kurmuslardir. Belediye’nin gts-
terdigi anlayis ve yardim ile Tarsus’da bir Sehir Tiyatro-
su kurulmustur. Gaziantep, Malatya, Samsun, Bahkesir,
Antalya’da buna benzer ve bu kentlerin kendisinden ge-
len bir girigimle denemeler yapilmigtir. Belki tepeden in-
me, Bolge kogullanm yeterince bilmeden, tek 6rnek iizeri-
ne Bolge Tiyatrolan yerine, boigeleri bu tarld girigimlere
isteklendirerek, her bdlgenin kendi gereksinmelerini gozo-
niinde tutarak, tiyatrolanm ve kiltir merkezlerini kur-
malan daha saglam yol olarak gbzikmektedir. Bu arad«
gezici nitelikte bir deneme de Tiyatro TOS olmustur. Tir-
kiye Ogretmenler Sendikas’min 1966’da Sermnet Cagan’in
ybneticiligindeki bu tiyatrosu, basinda desteklenmigtir. Ti-
yatro-TOS kurulugundan sonraki iki ayhk Anadolu gezi-
sinde 23 il, 25 ilce ve iki kéyde gésterim verdi; toplulugun
bilet fiyatlan 25 kurug ile 10 lira arasinda degigiyordu.

Seyirciye tiyatro kaltirting verecek olan yine tiyatro-
lardir. Gergi tiyatro bir okuldur, ancak bu okulun ve ver-
digi dersin niteligi, oynanan oyuniann se¢imi, sahne dii-
zeni, oynanig didizeni dnemlidir. Onemli olan klasikleri oy-
namak degildir, 6nemli olan gosterimlerin niteligi, ceviri
oyunsa bunun dili, sahne diizeni, dislibu ve yorumu gibi
tiyatro adamlanmn sorumluluguna giren gesgitli iglerin
yerine getirilmesidir. Muhsin Ertugrul bir ddzineyi agkin
Hamlet oynatmig ve oynamigtir, ama hi¢birinde Hamlet’i
Hamlet yapacak olan, Shakespeare’e saygis: olan bir ¢evi-
rinin gerekliligini diisinmedi. Bunlann iyi oynanms, yo-
rumlanmis oldugunu kabul etmis olsak bile, Trk seyirci-
si higbir zaman Shakespeare dehdsimin solugunu duya-
mad, bittin bu gésterimler onlar i¢in seyredilmesi dogru
ve zorunlu olan bir lif kalabalagindan ileriye gitmedi.
Onemli olan sunustur. Sanatq iyiyi verdikce halk bunu
degerlendirebilecegini bilir.

2, Cumbhuriyet'te Oyunculuk ve Tiyatro Sanat: -
Bu dénemde. belli bagh sahne sanatgilanm tanimadan 6n-
ce; genel olarak oyunculuk konusunda ii¢ 6nemli sorunun
¢bzimiindeki geligmeyi gorelim. Bunlar 1) Kadin oyuncu
soruny; 2) Sahne sanatqilanmn yetigmesi; 3) Sahne sa-
natgilannn profesyonelligi ve bununla ilgili olarak eko-
nomik, toplumsal sorunlardir.
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1) Bunun en dnemlisi, kadin oyuncu sorunudur. Ka-
- din oyuncu ilk baglarda Avrupa Tiyatrosu i¢in de bir en-
geldi. Megrutiyet doneminin bitimine yakin Afife (Jale),
ilk yiirekli adimi1 atms, tirli zorluk ve baskilara gogis
gererek sahneye qikmigti. Ancak bu yirekli athmlann
drnek olarak degeri yaninda higbir giivencesi yoktu . Ata-
tirk ve onun eseri Cumhuriyet Tirkiyesi, daha ilk ylh
olan 1923’te bu soruna koklii bir ¢oziim getirmigti. "Girig"
bsliminde Cumhuriyet’in ilanindan birka¢ ay 6nce Ata-
turk’un Izmir'de bu yoldan sanatglara giivence verdigine
deginmisgtik. Sahnelerimizde begeniyle seyrettigimiz Be-
dia Muvahhit, énce Ategten Gomlek filmini ¢evirmis, son-
ra aym yil sahneye atilmigti. 5 Arahk 1923’te Muhsin Er-
tugrul Othello’'yu sahneye koydugunda Bedia Muvahhit,
Desdamona’yr oynar. Afife’den énce ve sonra sahneye ¢1-
kan ilk Tirk kadim uzerine gesitli gérigler ileri suril-
mustir, Biz bu dncelik-sonrahk tartigmasin bir yana bi-
rakarak, 1923’ten baglayarak sahneye ¢ikan ilk Turk ka-
dinlannin ve sahneye ¢ikiglanindaki etkiyi kisaca ele ala-
lim. Bunlardan biriyse Saziye [Morall'dir. 1923'te Kirik
Kalp ile Ferah Tiyatrosu’nda yeniden baglamg. Burada
Feriha roliine gtkmis. Ikinci perde yan perde kapatilmis.
Saziye'yi bagroli oynayan Afife’yi ve kigik rollere gikan
iki Turk kadin oyuncusunu karakola gitirmugler; Saziye
‘yargilanmasinda sonunu beklemeden kiigiik bir tiyatro
toplulugu ile Anadoluya kagiyor. Anadolu ve Izmir’de Da-
riilbedayi daglarinda Rakibe, Sekizinci, Hisse-i Sayia ve
Moliére’den uyarlamalar oynuyor. Antalya gazetesi bag-
yazan Kantaragacizade Omer Selahattin Bey, Goadana
adl1 oyunu oynamalan i¢in onlar veriyor, bdylece Anado-
lv’nun bir kogesinde bir yazann destefinden yararlani-
yorlar. Sonra Dariilbedayi’e gegiyor. Yine sahneye ilk ¢1-
kan kadin sanatgilammizdan birisi de Necla [Sertelfdir.
Birisi onu Tepebasi’nda temsiller veren Burhanettin Be-
yin Tiirk tiyatrosu topluluguna tamstinyor, ancak tam is
olacakken Burhanettin Beyin Avrupa’ya gittigini ogreni-
yor. Bu arada yine Mesrutiyet dneminin gezici topluluk-
lanndan Aktsr Ziya Beyin topluluguna giriyor ve ilk kez
Casus adli oyunda sahneye ¢ikiyor. Karadeniz’de goste-
rimler verirken Dariilbedayi de Karadeniz gezisinde
Samsun’a ugramistir.

Sahneye ilk ¢ikan kadin sanatglarnnmiz arasinda en
6nemlisi Neyyire Neyir'dir. Gerek saglam kilturi, gerek
sanat yetenegi bakimindan en gozde kadin sanatgqlan-
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mizdandir. 11k 6nce okul temsillerine qikt1. Ategten Gom-
lek filminin ¢evrilmesi iizerine Kemal filmin gazetede
verdigi duyuru dzerine bagvurdu, 1923'te bu filmin ¢evril-
mesine katildi, bu filmde Kezban roléni oynadi. Bundan
sonra Darilbedayi kadrosuna alind1.

Ik sahneye gikan kadin sanatgilardan birisi de Hali-
de Pigkin’dir. llk kez Rasit Riza’nin da bulundugu Sa-
di’'nin topluluguna girmigti. Bu ilk y1llarda sahneye ¢ikan
kadin sanat¢ilardan birisi de Hillya (Gézalan)'dir. Bir ad
da Ayse Nigar'dir. Ategten Gomlek filmini gordikten son-
ra tiyatro sanatgis1 olmak istemig, Muhsin Ertugrul’a
bagvurmus, onlarla Samsun turnesine gkmng; iki y1l ti-
yatrodan aynldiktan sonra Sehir Tiyatrosuna girmigtir.

" Bunlann arasina Nebahat Hanmm da katabiliriz.
1924 yilinda Ankara’da Milli Sahne’de sahneye cikmis,
Anadolu turnelerine katilmigtir. Istanbul Sehir Tiyatro-
sunda ¢cahgmig sonra Halk Operetine gegerek, orada da
cegitli rollerde oynamigtir. Bu yirekli Tirk kadwnlanna
Nermin, Cemile, Fahire, Leyla, Mizeyyen vb. adlanm da
katabiliriz. Bu arada Misliman olmayan ya da sonradan
Misliman olan kadin oyuncular ilk yillarda sahnede
6nemli rollere gilayorlardi: Kihar, Eliza, Binemeciyan,
Aznif, Mina, Sehber, Anais, Lili, Virjin vb.

Bu arada mizikli sahnenin ilk Tark kadim da yine
1923 yilinda sahneye gikmigtir. llging olan muzikli tiyat-
rodaki ilk kadinlar hep aym1 muzikoyunda sahneye qik-
mistir. Bu da Vedat Orfi (Bengti’nin Balo Kagaklar: ope-
retidir. Bagrold geng bir kiz Nazire Sedat’t: (bir dergi bu
vesileyle onun bir resmini kapagina koymustu). Aym gos-
terimde ikincil roli, Melahat Hayri oynamistl. Gene aym
yil, 1923'te Tiirk Opereti Heyeti Kadik6y’de Sehbal Tiyat-
rosu'nda, Balo Kagaklar’ni oynarken, bagroli Fikriye
Nagit, ikinci rold Mualla Asaf hanim, daha kugik rollere
de Lerzan, Aliye, Ferhunde Hanimlar ¢tkmisgtir. Balo Ka-

. gaklar: 1925'te Yeni Operet Heyeti'nde oynadiginda bas-
role Gidlriz Sururi’nin annesi Suzan Sururi 17 yaginda
cikmistir, ikinei role ise Nadide hamim.

Atatirk’'tn Cumhuriyet’, Tdrk kadinina, her alanda
oldugu gibi sahneye giden yollan tikayan engelleri de
kaldirmig oluyordu. Gerek {stanbul’da zaman zaman de-
nenen tiyatro okullari, gerek Ankara’da kurulan Devlet
Konservatuvar'na ilk baslarda kaz 6grenci bulmakta zor-
luk cekildigi oluyordu. Artik Tirk sahnesinde kadin, ti-
yatro okullarindaki Tirk kizlan sorunu ortadan kalkms,
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bugin her alanda oldugu gibi sahnede de Tirk kadim
onurlu yerini almigtir. Tiirk sahnesi, bu dénem i¢inde gok
yetenekli kadin sanatgilar yetigtirmigtir. Oyle ki kendi ti-
yatrosu basginda yénetici olarak bulunan kadin sanatgla-
nmiz vardir. Halide Pigkin ile baglayan qigirda Yildiz
Kenter, Gilriz Sururi, Nisa Serezli, Ayfer Feray, Gontl
Ulku, Toto Karaca kendi adlarini tagiyan topluluklan yb-
netmigler, ayrica iclerinden degerli sahneyekorlar da gik-
migtir. Béylece Atatiirk’iin baglatti® her igte oldugu gibi
burada da baganh ve olumlu sonuglara erigilmigtir.

. 2) Ikinci sorunun, oyuncu yetismesi, egitimi oldugu-
nu belirtmisgtik. Her ¢ag ve her yerde oyuncunun yetigme-
si, gercek anlamiyla usta-girak iligkisiyle olmugtur. An-
cak tiyatro okullarinin da yeteneklileri yoneltmek, sanat-
qiya genel kiiltiir ve tiyatro kiltirinii vererek, onun sa-
nat giicini artrrmada yararh oldugu gérilmigtir.
1936'da Devlet Konservatuan kuruluncaya kadar bir -
kim girigimler yapilmigtir. Bunlann en 6nemlisi Muhsin
Ertugrul'un Dariilbedayi icinde kurdugu tiyatro okulu-
dur. Ancak okul, 6deneksizlikten ve ilgisizlikten kapand.
Ayni y1l Konservatuan bir diizene sokmak i¢in bir yaban-
c1 uzman getirilmesi kararlagt:. Viyanah mizikgi Profe-
sOr Joseph Marx ¢agnldi. Onun yol gostericiligi ile bir -
kim diizeltimlere gidildiyse de, bir mizik¢inin yol gosteri-
-ciliginin tiyatro egitimi bakimindan bu yaran olmad. An-
cak agtldiginda beslenen umutlann gerceklegsmedigi anla-
s1lmigtir. Istanbul Konservatuain’nin yeniden canlandinl-
mas) 1951’de oldu. Bu girigimde, Erciment Behzat Lavh
goriiyoruz. Berlin’de Reinhardt Akademisi’nde ve Stern
Mauzik Konservatuar’nda egitim gormis, sahne adam ve
degerli bir sair olan Erciment Behzat Lav, 1950'de Istan-
bul Konservatuar’nin cagris: izerine tiyatro ve bale bo-
limlerini kurmusgtur. 1952’de 12 6grenci, 1953’te 17 83-
renci bulunuyordu. Birka¢ yilda buyik baganya ulagt.
1962 yilina dek ¢aligmalar siirdu, o aynldiktan sonra da
caligmalar siirdiirildd. Tiyatro egitimine Halkevleri’nin
de buytk katkisi vardir. Bu ¢ahigmalar, gegitli Halkevle-
ri'nde uygulanmig, ¢ok baganh sonuglar alinmigtir. Bir-
cok degerli profesyonel sahne gorgi ve bilgilerini Halkev-
leri ¢aligmalanndan kazanmiglardir.

Bu ve benzeri tiyatro egitimi caligmalarnmin yamsira
as1l uzerinde 6nemle durulmasi gereken, kamu kesiminin
tiyatro egitimine gosterecei ilgi ve destektir. Cumhuri-
yet déneminin en biyiik katkisinin Devlet Konservatuan
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ve ondan ¢ikan Devlet Tiyatrosu oldugu diiginilirse, bu
gelismenin kisa bir tarih¢esini yapmakta zorunluluk var-
dir. Devlet Konservatuan kesin bi¢imini almadan birgok
‘agamalardan gecti. Once 1 Kasim 1924’te egitime bagla-
yan Musiki Muallim Mektebi vardi. Ancak tiyatro egitimi
_ vermeyen bu kurumu konumuzun diginda birakacagiz.

Devlet Konservatuan i¢in ilk adim, inli Alman bes-
tecisi Paul Hindemith ile Berlin'de 27 Mart 1935’te bir
sozlesme imzalanmasiyla atilmistir. ki kez Ankara’ya
gelmig ve 20 Nisan 1936 giindemli bir yonetmeligin tasla-
g hazirlamgtir. Atatiirk, soylevlerinde, bu ige ¢ok
onem verdigini belirtiyordu. Ogrenci kabul sinavian 6
Mayis 1936’da, dersler de 1 Kasim 1936’da baglamgtir.
Tiyatro bblﬁmﬁmin birinci sinifinda ¢ kiz, sekiz erkek
ogrenci bulunuyordu. ik kiz ogrencileri, Musiki Muallim
Mektebi sgrencilerinden Muazzez Yiicesoy {Lutas) ve Me-
lek Saltukalp [OktePtir.

Tiyatro bslimiintin diizenlenmesi i¢in Almanya’dan
Carl Ebert’in getirilmesi kararlagtinld ve kendisiyle ilk
stzlesme 22 Subat 1936'da imzalandi. Carl Eber’in Devlet
Konservatuarinin geligmesinde ve Devlet Tiyatrosu’nun
temelinin atilmasinda katkis: cok bilyiiktiir.

Devlet Tiyatrosu giderleri i¢in biitceye 70.000 lira
konmustur. Ancak bu az oldugu igin gerceklegememigti.
1936’dan baglayarak basinda Devlet Konservatuan adim

- adim izleniyordu, Konservatuara 10 égrenci alnacakti.
Devlet Konservatuar’nin ana ilkeleri saptanmigti. Ertesi
yil kizlar, Konservatuara girmek icin bagvurmuslard.
Devlet Konservatuan, sahne sanatgllannin yanm igin

-gilvence getiriyordu. Bagvuran 350 adaydan 28’i bagan
kazanmig, daha 8 &ffrenci alinacakti. Ertesi y1l Konserva-
tuara kayit i¢in 200 kigi bagvurmusgtu. Devlet Konserva-
tuar’nin yénetmeligi ve kurulug kanunu ne yazik ki Ata-
tirk’in saghifiinda gitkamad, bumm igin 1940 yahm bek-
lemek gerekiyordu.

Cikan kanun, 20 Nisan 1940 giindem ve 3829 say1li-
dir. Temsil bslimiinde opera, tiyatro, bale dallan bulun-
maktadir. Ancak bu sonuncusu 1948’de Istanbul’da Yesil-
koy’de iinlii baleci Dame Ninette de Valois’nin destegiyle
ve damgmanh# ile kurulmug, 1950'de Ankara’ya tagin-
mgtir. Kanun bir de tatbikat sahnesinin kurulmasim 6n-
gérmiigtii, bu sahnede ¢aliganlara 85 lira burs verilecekti.
Kanuna kogut olarak 11 Nisan 1940°da bir yénetmelik ¢1-
kanldi. Bu yénetmelikte tiyatro d@retimi beg yil olup, bu
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bdlime en az ortaokulu bitirenler alinacaktir. Devlet
Konservatuan ilk mezunlarnm 1941’de verdi. Tiyatro bé-
ldminden mezun olanlar sunlardir: Muazzez Yiicesoy,
Melek Saltukalp, Nermin ‘Elgiin, Ertugrul flgin, Mahir
Canova, Salih Canar, Niizhet Senbay, Esat Tolga.

Devlet Konservatuar’nmin uygulama, sanatcilan sah-
neye hazirlama ve tiyatrosuz Bagkent'in seyircisini yetig-
tirme yolunda Batrnmin saglam temel eserlerini sunan,
Tatbikat sahnesi olmustur. Devlet Konservatuan Kanu-
nu'nun 7, 8 ve 9. maddelerinde Devlet Konservatuarn’na

, bagl bir tiyatro ve opera tatbikat sahnesi kurulmustu.
Bu, Carl Ebert’in yurdumuzdan aynhsi ve 16 Haziran
1949 giindem ve 5441 sayili Devlet Tiyatrosu Kurulugu
Kanunu ile kaldinlmistir. Igte; 6nce 11 Ocak 1940 yilinda -
Cebecideki Konservatuar binasinda ¢agnlhlara verilen
temsiller, az sonra Tatbikat Sahnesi ad) altinda kaldinhsg
yil olan 1948’a degin siirmiigtir. Kitabin konusu diginda
kalan opera gosterimlerini saymazsak, diinya tiyatrosu-
nun onemli yazarlarindan Moliére, Goldoni, Sofokles,
Lessing, Maeterlinck, Goethe, Gogol, Fonvizin, Thorton
Wilder'den oyunlarla, bir de Ahmet Kutsi Tecer’in kisa
oyunu Yazilan Bozulmaz oynanmigtir.

Tiyatro egitimi konusuna gelmigken, ger¢i oyuncu
egitimiyle dogrudan dogruya ilintili olmamakla birlikte,
Universite’deki tiyatro cahismalan iizerinde durmak gere-
kir. Universite’de tiyatro bolimleri daha ¢ok Amerika’da
geligmistir; ytizlercesi vardi. Buna karsin Avrupa Univer-
siteleri bu konuda daha tutucudur; ancak, birka¢ Avrupa
tilkesinde tiyatro iiniversiteye girmistir. Bu arada Tirki-
ye disindaki okullardan yetigmis sanatgilarimiz da var-
dir. Bunlann onciisit daha once de belirttigimiz gibi Ber-
lin'de Reinhardt Tiyatro Okulu’nda egitim gérmiig Encii-
ment Behzat. Lav’dir. Bu arada bir¢ok gen¢ oyuncu ve
sahneyekor ogrenimlerini Amerika’da yaptilar: Tung Yal-

man, Haldun Dormen, S$irin Devrim, Miivit Ozdogru,

Beklan Algan, Ayla Algan, Géksel Kortay, Engin Cezzar,

Ali Taygun, Meral Taygun ve bagkalan.

Tiyatronun iiniversiteye girmesinin énciisti Haldun
Taner olmustur. 1953’te Avrupa’da yaptifa bir geziden do-
niigte, Istanbul Universitesi’nde bir tiyatro bolimi ku-
rulmas igin girigimde bulunur. 1953'te bu girigimle gergi
bir bslim kurulmaz, ancak Istanbul Universitesi Edebi-
yat Fakiiltesine Tiyatro Tarihi dersi konulur. Aym di-
stince Ankara Universitesinde de gelisti. Profesor Irfan
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Sahinbag ile Profesér Bedrettin Tuncel’in girigimiyle bir
Tiyatro Enstitiisit kuruldu. Ancak 4gretim siiresi iki y1l
oldugu igin bir Gniversite diplomasi vermiyordu. Bunun
tzerine tam kuruluglu bir tiyatro kirstistt kurulmasi igin
kapatildi ve ertesi yil kiirsii olarak agildi. Yiksek Ogre-
tim Kurumu’'nun kurulmasiyla bajimsiz bdlim oldu ve
Tiyatro Kuram ve Tarihi-Dramatik Yazarlik, Oyunculuk
dallanndan olugtu. Bu 6rnegi lzmir’de 6nce Ege Universi-
tesi, sonra 9 Eylul Universitesi'ne bagh ikinci bir tiyatro
bdliimti izledi. Bunu bagka iniversiteler izledi. 1981°deki
Yitksek Ogretim Yasasi ile kurulan Yksek Ogretim Ku-
rulu (YOK) ile ttm tiniversite sistemimiz alt-iist oldugu,
cok, Universiteler ¢ok gerilettirildigi gibi, tim yiksek 6g-
retim kurumlan YOK gemsiyesi altina girdi. Tiim konser-
vatuarlarda (9 yagindaki ¢ocuklann bulundugu bale bs-
limleri ile birlikte), sanat¢i-0gretmenlere akademik aga-
malar gézetilmeden, higbir yayym olmasina bakilmadan
profesdrliik, dogentlik gibi iinvanlar bol keseden dagtildi
Boylece hepsi universiteler icinde pek ¢ok tiyatro okulu
oldu. Bdyle olmakla da konservatuarlar daha iyiye gitme-
di, en 6nemlisi gagdag oyuncu yetigtirme yontemleri bilin-
medigi igin, bu konuda yetigmig dgretim tiyeleri bulunma-
dif igin, sonucta herhangi bir degisiklik ve iyilegmenin
gérilmemesi dogaldir. Universitede tiyatro egitiminin
kugkusuz ¢ok yararlan vardir, ancak bu daha ¢ok tiyatro
kultird vermek agisindandir. Fakat ¢ok gey beklememek
gerekir, hele etkili egitim yontemleri uygulanmadifhndan
bu yillara boguna gegen yillar olarak bakilabilir. Unut-
mayalim Ingilizlerin en dnemli oyuncu ve tiyatro adam
Sir Laurence Olivier hicbir okulu bitirmemigtir.

Ugtincii sorun, profesyonel oyunculann ekonomik ko-
sullan, toplum icindeki yerleri, meslegin sayginhg, bu
yolda giivence saglamak igin drgiitlesmeleriyle ilintilidir.
Avrupa tiyatrosunda da yuzyillar boyunca oyunculuk ta-
rihin en nemli sorunu, sahne meslegi iligkinlerinin bu
yolda verdikleri savagtir. Sahne sanat¢ilannin tieret ve
ayliklar konusu dédenekli tiyatrolarla ozel tiyatrolar ba-
kimindan bir ayinm goéstermektedir. Ancak baglarda Da-
ritllbedayi, 6denekli bir tiyatro olmasina kargin bu konuda
sikinti gekiyordu. Ornegin 1925 yilinda Belediye Dariilbe-
dayi'e 5000 lira tédenek vermis, buna kargin sanatgilar
para alamamislar, 6te yandan Edebi Kurul ve Yénetim
Kurulu, ddenegi Sehzadebagi’nda yonetim igin kiraladik-
lan bir bifiaya harcamiglardir. Yine Daritlbedayi ilk yil-
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larda Comédie Francaise’deki pensionnarie’lik, sociétai-
re'lik gibisinden bir ayrnm gbzeterek, sanatgilan ayhk ve
pay sahipléri olmak iizere ikiye ayarmigtar.

Tam anlamyla kamu ddenekli olan Devlet Tiyatro-
su'na gelince, daha bagindan beri buradaki sanatglann
her balomdan ekonomik giivenceleri tamdir. Bu b6lim da-
ha 8nce Devlet Konservatuan Tatbikat Sahnesi’nin déner

"anaperayla yiriitildi ve temsil bagina sanatglara kiigitk
de olsa bir pay daghtihyordu. Devlet Tiyatrosu kurulunca
ayhklar, sanatglann bzlik igleri, kanunla saptanmgtir.
Tiyatro sanatgilan bu sallantih ve glivencesiz durumlarda,
bagka iilkelerde oldugu gibi, sahne ¢ahsmalan yamnda
yan igler yapmak zorunda kalmaktadir. Yan igler derken
bunlan iki tiirli diiginmek gerekir, biri tiyatro ve sahne ile
iligkisi olmayan igler, ikincisi tiyatro sanata ile ilintili igler.
En baganh sahne sanatglannmzin gegim kaygusu ile birin.
ci tiirden iglerle ugragmak zorunda kaldigim biliyoruz.

Ixinci tiirden, yani tiyatro ile ilgili yanigler hem 6zel
tiyatro, hem &denekli tiyatro sanatgilanmin sahne digin-
daki vakitlerini genig ol¢ide ahr ve onlara tiyatrodan
6nemli bir ek gelir saglar. Film oyunculugu, filmlerin ses-
lendirilmesi, radyo ve televizyon oyunlan, reklamahk gi-
bi. Bu arada tiyatro yazarh$ ve oyun ¢evirmenligi yapan
tiyatro oyunculan da pek ¢oktur. .

12 Eylil'den sonra Devlet Tiyatrosu sanatgilannin ay-
hklan en yiiksek devlet gbrevlilerinin de ustiine ytkseltil-
migtir. Bunun gerekcesi ise sanatqlara bir ayncahk tamn-
masindan kaynaklamyor. Ancak sanki Tirkiye’de sanatq
yalmiz Devlet Tiyatrosundaymig gibi sakat bir anlayisin
drinidir. Oysa 6zel tiyatrodaki sanatgilar iginde hig para
almayip nerdeyse bogaz tokluguna ¢ahsmakta, oynayacak
tiyatro bulamamalan karsisinda bu bir yerde bir gesit hak- -
sizhk olarak goziikiiyor... Ustelik devlet tiyatrosu sanatq-
lannin gofu y1lda yalmz bir oyuna glayor, kimi hi¢ gkm-
yor, uzun yaz tatilleri oluyor. Ustelik onlan sahne tsttn-
den cok televizyonun dizi filmlerinden dinliyoruz.

Bu dénemde ¢ok degerli sanatgilar gikmigtir. Gerek
Mesrutiyet déneminden gelip Cumhuriyet’te etkinlik gés-
termig sanatgilar etkinliklerinin yamsira, birikimlerin-
den gen¢ kugaklara da érnek olmuglardir. Daha sonra
Devlet Konservatuan qikigh ilk kugak sanatgilan da hem
kendi sanatgihklan, hem de kendi tiyatro deneyimlerini
sonraki kugaklara vererek, Tiirkiye’de okullu tiyatroculu-
gun gizel drneklerini vermiglerdir. 60’h yillarda 6zel ti-
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yatrolara bagh ¢ok degerli sanatgilar yetismigtir. Onlar
da hem kendi sanatlan, hem de gencleri egiterek ¢ok ya-
rarh cahgmalar yapmistir. Kiiciik bir kitapta, dzellikle
basgta belirtildigi gibi olusum siirecinde Cumhuriyet déne-
minde bunlarin“adlanm vermekten kagindik.

Bu bdldmde, kisaca sahne dtizeni iizerine de bilgi ve-
relim. Tiyatronun gimdiye dek inceledigimiz bellibagh
Ogelerinin buyilk bir énemi olmakla birlikte, ashnda
Snemli bir 8ge de ydnetmen ve onun estetik goriig acisim
ve yorumunu biitiinleyen dekorcu, giysigizer, 1:1k¢), bir
bakima besteci, gibi sahne sanat¢ilan ve onlann bir gos-
terimde ortaya gikardiklan estetik sonugtur. Cesitli alan-
larda oldugu gibi, Cumhuriyet’in ilk yillannda Muhsin
Ertugrul’un dnderligiyle ilk kez yonetimde ¢agell bir an-
lay1s kazanmigtir. Ozellikle 1927°de baslayarak Hamlet,
Ale: Kigi Yazarim Arryor gibi ilk denemelerden giderek,
hi¢ degilse sahneyekorun énemi anlasldy, bilincine vanl-
di. Muhsin Ertugrul yaratia olmaktan ¢ok, aktarmaac,
Bat’nin eclectigue anlaminda devsirmecidir. Rusya’ya,
Almanya’ya, Isvec’e, Fransa’ya yapti yolculuklardan do-
niginde, orada gérdigi sahne diizenlerini bizim sahne-
lerimize aktarmistir. Ashnda, dzellikle klasiklerin, temel
eserlerin sahnelenmesinde Bati’mn dnemli yorumlann-
dan esinlenmek, ya da onlan aktarmak kammizca yanhsg
degildir. Ne var ki ilk gésterimlerde saptayabildigimiz 61-
clide aktarmalar tutarh bir yorumdan ¢ok yiizeysel dig
goriintimlerin taklidi yolunda olmustur.

Carl Ebert ve Devlet Konservatuan ile, yalniz oyun-
culuk degil, sahneyekorluk agisindan da yeni bir qgir
acild1. Carl Ebert’in yéntemiyle yetismis bir Mahir Cano-
va, bir Ciineyt Gékcer, bir Sahap Akalin bu yolda degerli
sonuclar almiglardir. Ancak bugiin de Devlet Tiyatro-
su'nda sahneyekorluk sorunu ¢oziilememigtir. Bu tiirli
egitilmis, sahne estetigini ve sahneye koyma yotntemleri-
ni bilen yénetmenler yok gibidir. Yetigmig olanlann da
dzellikle ddenekli tiyatrolar kurmasim bilmezler.

Sahneyekor sorunu, &zellikle her tiyatro siirecinde
genis bir oyun se¢imiyle ¢esitli cag ve qifirlarin eserlerini
sahneleyen Devlet Tiyatrosu i¢in gittikge tnem kazan-
maktadir. Bu konuda ¢dziim de aranmamaktadir. Bunun
zaran yalmz géstenmler icin degil, fakat yetenekli oyun-
culann da iyi sahneyekorlann olmamas: yiiziinden yete-
rince degerlendirilemeyisine de yola¢gmaktadir. Istanbul
Sehir Tiyatrosu’nun 1959-1966'da "Altin Cag" diye adlan-
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dinlan doneminde gercekten de her yonde oldugu gibi
* sahneyekorluk bakimindan dabir kalkinma gériilmiastir.
Disardan ahnan yeni, geng yetenekler ve tiyatronun ken-
di i¢inde bulunan genglerle ger¢ekten diizenli bir calisma
yapilmigtir: Ulvi Uraz, Beklan Algan, $irin Devrim, Ni-
vit Ozdogru, Tun¢ Yalman, Hamit Akinh, Zihni Kugi-
men, Avni Dilligil, Ergun Kéknar, Cetin Ipekkaya vb.

Ozel tiyatrolarda ¢ok daha iyi sahne diizenlerine ras-
lanmaktadir. Ornegin Ast’da Asaf Ciyiltepe, Giiner Si-
mer, Aziz Rutkay, Ergin Orbey’in ¢aligmalan, Giilriz Si-
ruri - Engin Cezzar Toplulugu’nda Engin Cezzar’in: Dost-
lar Tiyatrosu Toplulugu'nda Genco Erkal'in; Ulvi Uraz
Toplulugunda Ulvi Urazn; Uskidar Oyuncularr’ndan
Ergun Koéknarin; Kent Oyuncular’nda Yildiz Kenter ve
Miisfik Kenter’in vb. ger¢ekten zaman zaman g¢ok giizel
cahsmalar ortaya koyduklan girilmistir. Haldun Dor-
men ise bu_dénemin en seg¢kin, en degerli sahneyekorla-
rindandir. Ozel tiyatrolann pek ¢ogunda bir amatér ruhu
ve coskusu ile sahneye konacak metin iizerinde inceleme,

"aragtirma yapiliyor, bir takim beraberligi ve anlayisiyla
caligiyorlar, gogu kez yazarla igbirligi yapihyor ve sonug
da buna gére iyi oluyor. Buna kargin ddenekli tiyatrolar-
da genellikle sahneyekorlarmn bir memur gibi ¢aligmasa,
aragtirma, inceleme, bir yorum kaygusu yerine daha ¢ok
bir oyuncu i¢giidiisii ile hareket edildiginden, ahnan so-
nugta bir pinlty, bir 6zgiinliik izi bulunmuyor. Bu sorunu
¢oziimlemek i¢in bir iki yol dugiiniilebilir.

Bu séylenenlere kargin gene de sahne diuzenine yeni
soluk getiren yinetmenlere érnekler verilebilir. Ornegin
yurt disinda yénetmenlik, egitim ve dekor-giysi konusun-
da da uzmanlagmis Yiicel Erten sahne diizeninde ¢ok ba-
sanih ornekler vermis, 6zellikle son sahneye koydugu
Giingor Dilmen’in Deli Dumrul’'unda. Deneysel ¢cahsmala-
riyla Beklan Algan, gostermeci tisluptaki sahne diizeniyle
Ergin Orbey, daha ¢ok Bulvar oyunlannda Haldun Dor-
men, acik bigime yatkin oyunlardaki diizenleriyle Bagar
Sabuncu, Genco Erkal, Rutkay Aziz, klasikler ve opera
sahne duzenleriyle Ciineyt Gékeer ve bagkalar1. Geng ku-
saktan Igil Kasapoglu, Miige Giirman, Kenan Igik, Sakir
Giirzumar ilerisi icin umut beslenecek yénetmenlerdendir.

Sahneyekorlann igbirligi yaptigh dogal yardimcilan
arasinda dekor, giysi ve 191k sanatgilarim da unutmamak
gerekir. Tek bagina iyi bir dekorcunun, kimi kez gésteri-
me sahne miizigi yazacak bestecinin iyi olmas:1 yetigsmez,
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ancak birlikte bir yorum bitinlagi ve elbirligiyle ¢ahsl-
dipr zaman her birinin degerinden ve yaratiaihgindan iyi
bir sonug¢ almabilir. Dekor, giysi ve hele 151k ilk baglarda
¢ok savsaklanmis bir alandi. Zaman zaman bu konularda
yazlar yaymlamyordu. Uzun siire Istanbul Sehir Tiyat-
rosu dekor ve benzeri sahne sanatlarm oluruna hirak-
must: Nikola Perof, Muhtegsem Sanc), A. Alilemciyan gibi
dekorcular hizmet etmigti. Muhsin Ertu@grul’un zaman
zaman yabana dekorculardan da yararlandin goriilmiis-
tir. Ornegin Kral Lear’in 1936'daki gdsterimi igin Mii-
nih’ten Adolf Linnebach’tan, Kig¢itk Sahne ¢ahgmalann-
da yine Minih’ten Hallegger'den yararlandigh gibi. Devlet
Tiyatrosu daha ilk kurulusundan baglayarak Turgut
Zaim gibi gergek bir sanatg) olan ve dekorlannda Tirk
uslibunu yansitabilen bir ustayla gahgabilmek mutlulu-
guna erigmisti. Dekorculanmiz arasinda oldukga iyileri,
ayrica bunlann i¢inde dgrenimlerini yurt disinda yapmis
olanlan da vardir: Refika Eren Fransa’da, Tank Leven-
toglu, Yiicel Tanyeri, Italya’da. Bunlardan bagka dekor-
culukta bir iki basanh adr saymak gerekirse, Hiiseyin
Mumcu, Turgut Atalay, Erkan Kirtur, Osman Sengezer,
Metin Deniz, Duygu Sagwoglu, Dogan Aksel, Tuncay
Cavdar’ gosterebiliriz. Sahneyekoyarlikta oldugu gibi de-
kor ve giysi ¢iziminde de Bata taklit¢ilifine zaman zaman
raslanmaktadir. Ustelik bu sahneyekoyarhktan daha ko-
laydir, resimli dekor kitaplan pek bol oldugu gibi, bunlan
edinmek de zor degildir. Cumhuriyet déneminde gergek
anlamda ‘tiyatro adamr’ cikmadi yargimizi sahne estetigi
yoksullufumuz da dogrulamaktadr. Sahne estetigini
safflayacak ydnetmendir. Yénetmen de bu kosullar altin-
da gtkmaz. Yeniden Devlet Tiyatrosu'ndaki uygulamay:
diisiiniirsek, silrem basinda tatilden dénen sanatglar 31
Agustos’ta ilan tahtasina kosarlar. Burada bir yénetmen
adini ilk kez duydugu bir oyun yazannin ayununu sahne-
ye koyacagim, kendi adinarol ve gérev dajitaminin yapil-
digam1 goriir. Acaba bu rol ve gérev dagitima dogru mu-
dur? Bunlan bile diginmeye firsat bulamadan ertesi gis-
nil provalara girer. Boyle bir yontemden nasil bir sonug
beklenebilir? Kaynakta da yénetmenlik ve sahne estetigi
effitimi olmadigindan yénetmen yetismesi dogaldar.

' Tiyatromuz Bat: tiyatrosu etkisinde 150 yilhk bir
gecmisi olmasina karsin heniiz kimligini, kisiligini bula-
mamgtir. Yukandaki agklamalanmizdan bu anlagilir.
Nedenlerini burada inceleyelim. Her geyden 6nce tiyatro
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sbzciigini ele alahm. Yunanca theaéron sézciigiinden gel-
mektedir. Bununla aym anlamda theasthai sbzciigii de
var. Her iki sbzciikte 6n hece thea bakig, gérmek anla-
mindadir. Eski Uygur Tiirklerinin de Budist olduklar)
¢agda kutsal Budist metinlerinin resimlerle ve bagkaca
gorsel araclarla egliginde bir tiyatro gibi okunmasina da
gormiik ya da kérmiik demiglerdir. Nitekim Nurullah
Atag tiyatro sozciigini Tirkgcelegtirirken gormiik’t ner-
migti. Onemli tiyatro sanat¢ilammizdan rahmetli Hazim
Koérmik¢i de Soyadi Kanunu ¢iktiginda kendine Kor-
mitkcli adim yakigtirmsti. Boylece her seyden dnce tiyat-
ro sanat1 gérmeye dayamr. Ingiliz tiyatro kuramas1 Ric-
hard Southern’in bir sézii vardir: En iyi tiyatro sagirlann
da izleyip begenebilecegi tiyatrodur.

Tiyatroda sz olabilir de olmayabilir de ancak tiyat-
ronun 13, 14 degisik dilinden sbz yalmzca biridir... Geng
fakat hizla geligen tiyatro gostergebilimi bunlarn ve bun-
lann iligkilerinde ilke ve yontemleri gstermektedir, za-
man ve uzam sanatlarindan olugan tiyatroda zaman kesi-
. mi yalmz s6z de degildir: ses etmenleri, musikiyi de saya-
biliriz. Uzam gostergeleri ise ¢ok daha zengindir. Oysa ti-
yatromuz yalmz s6ze dayanmaktadir. Bu arada gorsel
ogeler de vardir, ancak bunlar bir dil olugturmaktan ok
uzaktir. Ustelik ssztin ginlik konusmalanmizda hep
yaptifimiz siradan bir iletigimden baska bir iglevi de yok-
tur. Oyuncularnmizin bu sbzleri seslendirmesi asag1 yu-
kan hep diizgiin, yapay ve kamksamis bir bicimdedir:

Bu durumda “tiyatro sanatinin yaraticis1 kimdir?" so-
rusuna yamt arayahm. Resim sanatinin yaraticis: ressam,
giirinki gair, romanin romanci, mimari yapimin mimarsa
tiyatronun yaraticisinin tiyatrocu olmasi gerekirken, baki-
yoruz burada kargimiza tiyatro digindan yazar gikiyor. Ti-
yatrocunun iglevi yazarmn sbzlerini okuyan bir yorumcu-
lukta kahyor. Yazar, tiyatro sanatinin hizmetinde olacak
yerde tiyatro yazarin hizmetinde, al¢akgdniillt bir gérev
yitkleniyor. Onun igin de tiyatro bagimsiz bir sanat olmak-
tan cikiyor. Oysa bizim Tanzimat'tan beri benimsedigimiz
Bat1 tiyatrosunun temeli olan Antik Yunan Tiyatrosunun
tragedya yazan, yazarh$hnin yamsira ydnetmen-egitmen
ve 6nemli bitlin karakterleri canlandiran oyuncuydu. Da-
ha sonralan da béyle olmustu. Shakespeare Romeo ile Ju-
liet’i bitiriyor, ertesi giinli kendi oyunundaki Mercutio’yu
oynuyordu. Gene bilinen érnektir, oyun yazarlarinin en ev-
renseli Moliére hem yaziyordu, hem de yazdi$x oyunlann

139



ybnetmeni ve bag oyuncusuydu. Bu ¢aglann tiim yazarla-
n tiyatrocu degildi, ama tiyatronun igindeydiler.

Soz metne gelince sorular baglayacaktir: Yazar olma-
yacak m1? Tiyatrocular metinsiz, dogmaca mi1 oynayacak-
lar? Stz kalkarsa gésterim pantomime mi doniigecek?
Metni tiyatrocular m1 yazacak? Bu sorularin gesitli yamt-
lan olabilir de olmayabilir de... Ille dogmaca oynanmak
gerekmez, ama dogmaca da olsa gene bir metin vardir...
Stz kalkabilir de kalkmayabilir de... Ya da sbz yeni ve de-
gisik iglevler yiklenebilir. Yazar tiyatrocu olabilir ya da
yazarken bir tiyatrocu gibi metni yaratabilir... Ya da tiya-
tocularla siki igbirligine girigir... 21. yiizyihn egiginde
bunlann hepsi deneniyor. Tek hazir bir recete yok. Kimi
topluluklar metni kolektif bir bicimde olugturuyorlar. Bu
cok seslilik i¢inde tek bir ortak nokta goriiliyor, bu da
metnin denetiminin tiyatroculann elinde olmas1. Ak sach
tiyatro sanatinin diinkii gocuk sinema sanatindan &gre-
necegi var. Sinemadaki metin bir bagka deyigle senaryo,
ybnetmen ve gériintii yonetmeni denetimindedir. Ustelik
bu metinde séziin yamsira ¢ekim planlan, sinemanmn ge-
gitli géstergeleri de belirtilmigtir. Kimi yonetmenler ise -
bunlann arasinda c¢ok iinlileri de var- kendi senaryosunu
kendi yaziyor, ya da bir senaryo yazan ile birlikte gergek-
legtiriyor. Boylece de tiyatronun yaratia glicii sbnerken,
sinemanin sanat giicii hizla parhyor.

Bu arada tiyatroculanmz i¢ egitime 6nem vermiyor-
lar. Bedenlerini tipk: bale sanatgilan gibi giinliik temrin-
leri énemsemiyorlar. Kolektif dogmaca ¢cahgmalan yap-
mayorlar. Yazarlarla birlikte ¢gahgmay: denemiyorlar. Bu
cahgmalarda geleneksel tiyatromuzun yap, uslup zellik-
lerini, onun zengin dilini aragtirrmyorlar. Tiyatrolanmiz-
da laboratuar ¢ahsmalanna raslanmiyor. Devlet Tiyatro-
su yllarca boyle bir laboratuar ¢cahgmas) gereksinimini
duymus. Son yillarda Ankarsa’da Irfan Sahinbag Atelye ti-
yatrosunu kurdu, boylece hi¢ degilse bu ig i¢in bir mekan
saglanmig oldu. Umanz ki burada gergekten boylesine ¢a-
hgmalar yapihr.

. Cok az sayida da olsa tiyatromuzda bu anlayista ti-
yatro adamlarnnmz var. Bunlann baginda Haldun Taner’i
saymak gerekir. Bir bakima Bertold Brecht gibi ii¢ yénlii
bir tiyatro adammmzdir. Once seckin bir yazardir. Gele-
neksel tiyatromuzun yam tzelliklerini -agik bicim, gister-
meci yap gibi- engin tiyatro kiiltiirii ile tiyatro dzerine
kuramlar koyar. Tiyatroyu iginden bilen bir yazar-disgii-
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niir olarak da tiyatrocular ile siki bir igbirligi igindedir.
Ayrica onlara yol gésterir, bir bakima tiyatroculan egitir.
Bu igbirliginin sonu, hem kendi oyunlan canl bir bi¢gimde
olusur, hem de tiyatrocular bu toplu yaratma siirecinden
kazanch gikarlar. Onun eline ¢ok géng yasta gelmis tiyat-
rocular bugiin tiyatromuzda énemli yerlerdedir. Haldun
Taner tek bagina bir okul gibi ¢ahsiyordu. Ortaoyuncular
toplulugu ve onun kurucusu Ferhan Sensoy da yazar-
oyuncu-yénetmen olarak yaratic tiyatroculuga bir bagka
oérnek olarak gésterilebilir.

Aslhinda tiyatromuzda eksikligini duydugumuz bu
kimlik arays1 ve yaratic1 tiyatroculugun iyisi Tirkiye di-
sinda yapilmaktadir. 12 Mart ve 12 Eyliil askeri el koy-
malarindan sonra pek ¢ok Tiirk aydim1 yurt digina kach-
lar, tiirlii zorluklarla, ¢ile gekerek bu Avrupa kentlerinde
siirgiin yasam siirdiirdiiler. Bir yandan geg¢im derdi, bir
yandan da yaratic1 etkinliklerini gostermek ¢abasina gi-
rigtiler. Kendine tiyatroyu segenler daha sonra bulunduk-
lan iilkelerde kendilerini. kamtladiktan sonra bu iilkele-
rin kamu kesiminden ya da ¢esili kuruluglardan destek
gordiiler. Burada gergek yaratic1 tiyatroyu kuran iki en
seckinini tamyalim. Bunlann ikisi de Fransa'da bulunu-
yorlar. Ilk Mehmet Ulusoy digariya gidenlerin ilki oluyor,
bir cegit 6nctisti. Mehmet Ulusoy yillardir Fransa’da ken-
di metnini kendisi olugturmakta, yaziya dokmekte. Isbir-
ligi yapmakla birlikte her sey kendi yaratisidir. Bugiin
Fransa’nin en 6nde gelen tiyatro adamlarindan birisi ol-
mugtur. Fransa’mn en 6nemli bilimsel kurumu olan
Centre National de 1a Recherche Scientifique yaynlarn-
dan ¢ikan biyilk boy 300’ agkan sayfah bir cilt de ¢ag-
mzin dort 6nemli yénetmenine ayrlmigtir. Bunlar Victor
Garcia, Robert Wilson, Georgi Tovstonov ve Mehmet Ulu-
soy’dur. Mehmet Ulusoy’a aynlan 92 sayfahk bolim son
iki amlan yénetmenden ¢ok daha kapsamhdir.

Ikinci yaratic1 tiyatrocu Ayse Emel Mest¢i’dir. Tirki-
ye'de 12 Eylill darbesinden sonra arkadaglanyla Tirki-
ye'den aynlmak zorunda kalarak Stockholm’de Tuncel
Kurtiz’le birlikte Halk Oyunculan toplulugunu kurdular.
Ik oyunlan da Giingsr Dilmen’in Kurbanydi. Bundan
sonra Avrupa’mn cesitli merkezlerinde cesitli gésterimler
verdiler. Ama hepsinde yukanda agiklamaya ¢ahgtigimiz
yaratia tiyatroculukla sahnelendi. Fakat Fransa'ya yer-
lestikten sonra 1990°da Avignon’da ¢ogunlugu Turk fakat
gesitli uluslardan sanstgilarin katilmasiyla ilk oyunlan
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Kurbans Fransizca oynamalanyla topluluk ve Emel
Mest¢i Fransa’da 6nemli bir sayginlik kazandi, hem de
Fransa Kiiltiir Bakanhgi’na sunulan 300 proje arasindan
yardima deger bulunan 30 proje arasing girdi. Emel
Mestci’nin Fransizca bilmeden biyik bagarnyla oynadi:
Fransiz basimin 6nde gelen gazetelerince gok olumlu de-
gerlendirildi.

3. Cumhuriyet’te Tiyatro Topluluklars - Cumhu-
riyet’in ilam yi1li 1923’ten giiniimiize, yani 70 ya bir siire
icinde pek ¢ok tiyatro toplulugu kurulmugtur. Bunlann
kimi kurulduktan kisa bir siire i¢inde daghlmiglar, kimi
uzun dmiirlii olmugtur. Ancak biitiin bunlann iginde iki
6denekli tiyatro, bir c¢egit bu geminin omurgas: gibi ol-
mustur. Bunlardan biri Megrutiyet boliimiinde aqikladi-
. g1z gibi Istanbul Belediyesi’nin 6nce Dariilbedayi adiyla
bilinen, sonraki adiyla Istanbul Sehir Tiyatrosu’dur. Ikin-
cisi ise 1936’da kurulan Devlet Konservatuann ve onun
uzantis1 Tatbikat Sahnesi’nde ¢ikan Devlet Tiyatrosu’dur.

Anadolu’yu dolasan, Ankara’yr kendisine merkez ya-
p1p, buradan c¢esitli yerlere gidip gdsterim veren Sadi ve
Arkadaglan, denebilir ki bu dénemin ilk yillarnin en
dnemli toplulugudur. Bu arada Megrutiyet'ten kalma bir-
takim topluluklar, can ¢ekigir durumda gosterimlerini
siirdiirmeye gahsiyorlardi. Ornegin Megrutiyet'in mizikli
oyun toplulugu Benliyan Operet Kumpanyas), Nasit, Ro-
zalya, er Aydin, Tolayan, Haykam Efendi ve Viktor
Hacikyan ile bu toplulugun oyun daganndan Leblebici
Horhor Aga, Aggr Bagi Tosun Ada gibi oyunlan siirdiiri-
yordu. Nasit de zaman zaman kendi adina temsiller veri-
yordu. Yine gecen dénemin 8nemli topluluklarindan olan
Yeni Sahne, Cumhuriyet’in ilAnindan 8nceki aylarda ara-
da bir gésterim, veriyordu. Yine 1923 ymlinda gosterimler
veren ve Mesrutiyet déneminin seckin topluluklanndan
biri olan fstanbul Operet Heyeti de miizikli oyun temsil-
leri veriyordu. Bu arada Dariilbedayi ad1 var, kendi yok,
dagilmig bir durumdaydi. Hentiz Isve¢’e gitmemis olan
Mubhsin Ertugrul’dan, yarara bir temsil isteyen Rasit Ri-
za’nin bu istegine uyularak Fransiz Tiyatrosu’nda Othello
oynanmigtir. Burada Othello’yu Muhsin Ertugrul, La-
go’'yu Ragit Riza, Desdemona’yn Bedia Muvahhit, Emi-
lia’y1 Neyyire Neyir oynamglardir. Bu arada yine gecen
dénemden Cemal Sahir, Muhlis Sabahattin Yeni Operet
Heyeti, Hale Opereti, Istanbul Sehir Opereti gibi toplu-
luklarin daghmk ¢aligmalan gériiliiyordu.
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1924 yili, bir toparlanma y1hdir. 1924 yilmin ik aymn-
da Darillbedayi Sehzadebagi’ndaki Ferah Tiyatrosu'nda
birlegti. Megrutiyet’in son yihnda Kadikdy’de Ibnurrefik
Ahmed Nuri Sekizinci’nin ydnetiminde kurulmusg olan
Yeni Tiyatro’dan sanatqilar, Milli Sahne’den bir oyuncu
disardan gelenlerle 16 kisilik bir topluluk oldu.

Muhsin Ertugrul Almanya’dan, 1. Galip (Arcan) da
Paris’ten dondilkten sonra Ertugrul Muhsin ve Arkadag-
lan ad1 altinda, énce Fransiz Tiyatrosu (Varyete), sonra
Ferah Tiyatrosu’nda temsiller verdiler. Iste bir tiyatro su-
remlik dmri olan, fakat tiyatro tarihimizde "Ferah Sezo-
nu” diye bilinen bu dnli topluluk kurulmus oldu. 1924 yi-
hinin Arahk ayinda baglayan topluluk, 1925’te gbsterimle-
rini Ramazan ayinda siirdirmiigti. Boylece 1925 y1linda,
biri Sehzadebag), oteki Beyoglu’nda ¢ogunlukla Darilbe-
dayi sanatcilarindan olugan ve bu ady kullanan iki toplu-
" lukla girilmigti.

1926 y1h daha canli gegmistir. Bu yalin birkag 6zelligi
arasinda, basinda Darillbedayi’e ¢eki diizen verilmesi du-
rumu tzerinde tartigsmalarin genis Ol¢iide 6nem kazan-
masidir. Dariilbedayi toplulugu turneye cikmigt:. Donilg-
te Ragit Riza, Sadi’nin Milli Sahne’si ile birlegti. 1926’da
Milli Sahne’nin gosterimleri, Istanbul’da baghca goste-
rimlerdi. 1926 yii Dartllbedayi bakimindan bir dénum
noktas: olmugtur. Topluluk destek aryordu. Buna goére
topluluk Belediye’den ddenek alacak, ad1 da Sehir Tiyat-
rosu olacakti. 1927°'de Anadolu’da turnede olan Darilbe-
dayi, turneden Istanbul'a déndiklerinde Millf Sahne da-
tldi. Muhsin Ertugrul, Neyyire Neyir Rusya'dan dén-
miiglerdi. Muhsin Ertugrul toplulugun bagina gecti, di-
sarda edindigi yeni goriglerin uygulanmasi ile Dariilbe-
dayi’de 6nemli bir silkinme oldu.

Bu yillarda ¢esitli topluluklar buluyoruz, bunlar i¢in.
de operet topluluklar da vardi. Bunlar arasinda Cemal
Sahir operet toplulugu, Siireyya Opereti vardir. 1930 y1-
linda ilging bir kurulug buluyoruz: Tirk Akademi Tiyat-
rosu (T.A.T.). Kurucular Erciiment Behzat Lav ile Ertug-
rul Sadi olan bu topluluk Dariilbedayi’de yillarca yereden
kotd uygulamalara bir tepki géstermig. Duyurdugu oyun
dagarinda ¢ok sayda Tiirk yazarlar var, bu arada Nazim
Hikmet, yabancilardan da Shakespeare. Ancak topluluk
kisa siirede dagldi. Bunun ¢esitli nedenleri vardi. Ancak
Muhsin Ertugrul bu topluluga karsiyds, bunun igin ugrag:-
yordu. Bunun nedeni de toplulugun ilk oynadi®n oyunlar-
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dan biri Dariilbedayi ve Muhsin Ertugrul'u taglayan Reji-
sor Nasil Caligryor ya da Bravo Rejisir adh komedyayd.

1933-34 tiyatro sireminde artik Dariilbedayi Sehir
Tiyatrosu adini tagiyordu. 1935’te bir yenilik olarak ¢o-
cuk gosterimlerine baglandi. 1940’da en énemli olay pek
tiyatro yagsami olmayan Ankara’da Devlet Konservatuan
Tatbikat Sahnesi'nin opera ve tiyatro gosterimlerinin
baglamasiydi. Devlet Tiyatrosu’nun diizenli gosterimlere
baglayacag 1949 yihina dek Tatbikat Sahnesi’nin goste-
rimleri siirdi. Gene 1940 yillaninda Avni Dilligilin girisi-
miyle kurulan Ses Tiyatrosu Operet Toplulugu kurulup
gosterimlere baglamasi da 6nemli bir olay sayllabilir. Bu
topluluk degisik adlar altinda ve kadrolarla 1955 yihna
dek Istanbul’un ¢ok ilgi toplayan bir toplulugu oldu.

Bir bagka girisim de 1946’da Avni Dilligilin girisi-
miyle Izmir Sehir Tiyatrosu’nun kurulugu oldu. 1950’ye
dek etkinlikte bulundu. Beg yillik ¢aligmalannda 52 degi-
sik oyun sergilendi. 1946’da Muhsin Ertugrul gene Istan- -
bul Sehir Tiyatrosunun bagina geldi.

Devlet Tiyatrosu’na gelince, 1947°de Devlet Konser-
vatuan ve Tatbikat Sahnesinin basinda bulunan Carl
Ebert, Tiirkiye'den aynldiginda, kurulus hazirhfnda bu-
lunan Devlet Tiyatro ve Operasi’nin bagma Muhsin Er-
tugrul getirildi. Tatbikat Sahnesinin tiyatro ve opera ¢a-
ligmalari, Devlet Konservatuar’ndan aynldi. Bayik Ti-
yatro yapiminin bitmesi beklenmeden Kiigik Tiyatro’da
27 Ekim 1947'de gosterimlere baglandi. Biyuk Tiyatro 2
Nisan 1948°de a¢ilmigsa da, buranin sahne ve elektrik do-
natimi hazir olmadigindan, bu tiyatroda surekli goste-
rimlerin baglamasi i¢in 1949 Mayis ayim beklemek gere-
kiyordu. Aynca 10 Haziran 1949 ginlemli ve 5441 Devlet
Tiyatrosu Kurulug Kanunu’nun ¢itkmasiyla, Devlet Tiyat-
rosu gercekte 1949°da kuruldu. Bu bakimdan 1947den
1949’a kadarki bu iki yilhk déneme, gecis ddnemi adi ve-
rebiliriz. Sunu da unutmamak gerekir ki, Devlet Tiyatro-
su Genel Midirligi ad: icinde yalnz tiyatro degil, opera
ve bale de vard. \

1949’dan baslayarak giinimuze dek Devlet Tiyatro-
su’'nda 9 kez genel miidir degigmistir. Her birinin dtne-
minde énemli degigiklikler olmusg, her birinin belli 6lgtide
bir katkis1 olmugtur. Bu genel miidtrler su swrayla birbi-
rini izlemigtir: Muhsin Ertugrul - Cevat Memduh Altar -
gene Muhsin Ertugrul - Ciineyt Gokger - Ergin Orbey -
gene Ciineyt Gokcer - Turgut ézakman - Raik Alniagik -
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Bozkurt Kurug.

Yillar boyunca Devlet Tiyatrosu geligimini stirdir-
mig, tiyatro etkinliklerini gerek Ankara ve Istanbulda,
aynca Anadolu’nun gesitli kentlerine yaymgtir. Gini-
miizde Devlet Tiyatrosu Ankara’da 7 sahnede gésterimler
vermektedir: Biyuk Tiyatro, Kii¢itk Tiyatro, Oda Tiyatro-
su, Yeni Sahne, Sinasi Sahnesi, Altindag Tiyatrosu ve Ir-
fan Sahinbag Atolye Tiyatrosu. Istanbulda ise Atatirk
Kiiltir Merkezi (Buytik Salon ve Oda Tiyatrosu), Taksim
Sahnesi, Yildiz Sarayr Tiyatrosu. Bunun disinda Bur-
sa’da (iki sahne), Izmir (iki sahne), Adana (ve arahklarla
Mersin’de), Trabzon (iki sahne) ve Diyarbakir. Aynca
aralklarla Kayseri, Bolu, Corum, Elazig, Erzurum, Eski-
gehir, Gaziantep, Isparta, Konya, Kahramanmaras.

Devlet Tiyatrosunu birakip geriye gidersek, 1951'de
ozel odenekli Kug¢ik Sahne kurulmus, basina da Muhsin
Ertugrul gegmistir. Yerli yazarlanna énem vermeden da-
ha ¢ok Broadway’in, Paris’in bulvar oyunlanna agirhk
vermistir. Buna karsin Kiiciik Sahne ii¢ yilhk 6mriinde
bir okul gibi ¢cahgmis, buradaki geng yetenekler daha son-
ra 6nemli sanatgilar olmug ve kimi kendi tiyatrolanm
kurmustur. Bu yillarda énemli bir ahthm Haldun Dormen
Tiyatrosu’nun kurulmas: olmustur. Bu tiyatro kuruldugu
1956’dan’ 70’li yillann bagina kadar ¢ok parlak etkinlikler
gostermis, burada birgok sanatq daha dar bir kadro ile
80’li y1llardan giiniimiize dek yeniden etkinligini strdiir-
migtir. Istanbul’da 6zellikle 60h yllarda ¢ok etkin ozel
tiyatrolar kurulmusgtur, bunlann kimi dayanakh olmustur.
Ozellikle su adlan sayabiliriz: Yildiz Kenter ile Misfik
Kenter'in Kent Oyunculan, Giilriz Sururi - Engin Cezzar
Toplulugu, Ulvi Uraz Toplulugu, Genco Erkal'n kurdugu
Gazanfer Ozcan-Gonil Ulka Toplulugu, Devekusu Kabare
Tiyatrosu, Arena Tiyatrosu, Muammer Karaca Tiyatrosu,
Ali-Nisa Serezli-Tolga Askiner Tiyatrosu ve bagkalan.

Ankara’da da gesitli tarihlerde 6zel tiyatrolar kurul-
‘mugtur. Bunlar i¢cinde en seckini 1963'te Asaf Ciyilte-
pe’nin kurdugu Ankara Sanat Tiyatrosu (AST) olmustur.
Bugiine kadar gelebilmigtir. Bunun yamsira Meydan
Sahnesi, Mithat Paga Tiyatrosu, Halk Oyunculan, Anka-
ra Birligi Sahnesi, Ankara Sahnesi, Ankara Halk,Tiyat-
rosu ve bagkalan.

Giiniimiizde Istanbul’da etkinliklerini siirdiiren 6zel
tiyatrolar sunlardir: Ali Poyrazoglu Tiyatrosu - Bans
Oyunculan - Bulunmaz Tiyatro - Dostlar Tiyatrosu - Enis
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Fosforoglu Tiyatrosu - E. Dinger Istanbul Bulvar Tiyatro-
su - Geng Uygurlar - G. Ulkii-G. Ozcan - Hadi Caman Ye-
ditepe Oyuncular, Gilriz Sururi Tiyatrosu - Istanbul
Cep Tiyatrosu - Kent Oyunculan - Kumpanya - Nejat Uy-
gur Tiyatrosu - Ortaoyuncular - Salih Kalyon Tiyatrosu -
Tevfik Gelenbe Tiyatrosu - Tiyatro Ayna - Ya Da Tiyatro.
Ankara’da ise gu topluluklan buluyoruz: Ali Hirol Tiyat-
rosu -'Ankara Sanat Tiyatrosu (AST) - Can Tiyatrosu -
De Tiyatrosu - Gokkugag Oyunculan - Olusum Tiyatrosu
- Yeni Tiyatro.

Istanbul Sehir Tiyatrosu'na gelince, 1950’li yillardan
baglayarak yonetim degigiklikleri, huzursuzluk, diizen-
sizlikle inigli ¢ikigh bir yirdytiglt olmustur. Tiyatronun
en parlak dénemi 1959 ile 1966 y1llan arasindaki Muhsin
Ertugrul yénetiminde olmusgtur. Bu dénemi bir cesit ‘Al-
tin Cag’ diye nitelendirebiliriz. Bundan sonra gene gik-
mazlara girmigtir. Bir cesit "Hasta Adam" imaji vermis-
tir. Ancak 80’li y1llarda tiyatronun bagina daha énce Dev-
let Tiyatrosu’nda Bag Dramaturg olarak ¢ahgan Gencay
Giiriin getirilince, Istanbul Sehir Tiyatrosu gimdiye kadar
gorilmemis bir dinamizm kazanmgtir. Istanbul
Sehir Tiyatrosu su alt sahnede gosterimler vermektedir:
Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi - Fatih Regat Nuri
Giintekin Sahnesi - Uskiidar Musahipzade Celal Tiyatro-
su - Harbiye Cep Tiyatrosu - Gaziosmanpaga Sahnesi.

4. Cumhuriyet’te Tiyatro Binalar: - Cumhuriyet
donemi tiyatrosunun en elegtirilecek yam, bu dénemdeki
tiyatro binalandir. Tanzimat doneminin tiyatrolanmn
19. yuizy1l Bata Tiyatrosu etkisiyle cerceveli, ya da ltalyan
bi¢imi sahneler olmas), bir balkima dogaldir. Ashnda ken-
di gelenegimizden bakinca, gerek seyirlik koylid oyunlan,
gerek Ortaoyunu oyun dizeni alan ya da meydan sahne-
sinde oldugu i¢in, taklide kagmadan bu benimsenebilirdi.
Bugiin Bat: ilkeleri ltalyan bi¢cimi sahneden kurtulmak
istiyorlar, yeni yapilan tiyatrolanin hepsinde yeni bi¢im-
ler deneniyor. Ancak Italyan biciminde dylesine ¢ok tiyat-
ro yapilmigtir ki bunlardan vazgegmek kolay olmuyor.
Oysa Cumhuriyet doneminde, eski dénemlerden kalan
yapilan bir yana birakirsak, yenilerin hep aym 6rnek
dzerine italyan sahnesi olarak yapilmas: hoggoril ile kar-
silanamaz. Bunun sorumlulugu tiyatrolan yaptiran ka-
mu, ya da 6zel kesimin yoneticilerinden ¢ok mimarlan-
miz, daha da 6nemlisi mimarlan uyarmas) gereken tiyat-
ro adamlanmzindir. Bu konuda Tanzimatin kdrikdrine
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Bat: taklit¢iliginden Cumhuriyet déneminde de kurtula-
madifimiz anlagibyor. Muhsin Ertugrul bu dénemin ba-
sindan beri sik sik Avrupa’ya, Amerika’ya gider, orada
gordiklerini sicah sicafina sahnelerimize aktanrd. Oyle
ki tiyatro mimarisindeki bu yenilikler, bu donemin bagla-
nnda gittigi Rusya’da, Fransa’da, Almanya’da, Isve¢'de
izlenebilecek geligimlerdi. Muhsin Ertugrul cogunlukla
8denekli tiyatrolarimizin baginda tek yetkili adamdi. Bi-
nalar yapilirken onun oyu alinirdi. Hele bundan $nceki
bolimde Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun baginda bulundu-
gu ve Altin Cag diye nitelendirilen 1959-1966 yillarinda
birbiri ardina yeni semt tiyatrolan yaptinrken, hi¢ degilse
bunlardan birini degisik bi¢cimde, ahsilamin digina gkarak
yaptarmig olsaydi. Cumhuriyet dénemi tiyatro mimarisi
icin ileriye bir adim atmg, daha sonra tiyatro yaptiracak-
lara Italyan bigimi cerceveli sahnenin disinda da tiyatro
binalarinin varolabilecegine bir érnek gosterilecekti.

Yalniz estetik yonden defil, toplumsal yénden de
ftalyan bi¢imi gergeveli sahne cagnmiza aykan digmekte-
dir: Guntumiizde "Halk tiyatrosu”, “Halka Yonelik Tiyat-
ro"nun cokca sbzi ediliyor, ama hicbir tiyatro adamimz
da bu konuda bir aragtirma yapip bu sakat uygulamaya
yon degistirmeyi akil etmiyor. Hig kugkusuz bu konuda
en iyi ¢oziim yolu degigken tiyatrolardir. Giniimizde sa-
yis1 gitgide artmaktadir. Degisken derken bunun ¢esitli
tiirleri vardir. Ancak burada sézkonusu etmek istedigi-
miz degigkenlik, tiyatronun kullanig amag¢lanna ve istege
gore degisebilmesidir. Sozgelimi ltalyan bigimi cergeveli
sahneden, dort bir yam seyirciyle ¢evrilmis meydan sah-
nesine, ya da meydan sahnesi iken, ¢ bir yam seyirciyle
cevrili acik sahneye gecgebilen tiyatroyu anlamak gerekir.

Bununla birlikte cagdag anlayigta kullanimda bir iki
ornek buluyoruz. Omegin mimar-tiyatrocu Tuncay Cav-
darin Istanbul’da Macka’da KCC ézel okuluna yaptifh de-
gisken ve devingen tiyatro ¢ok ilgin¢ti. Iki doner déseme-
nin hareketiyle seyircilerin ve sahnenin konumu degis-
mektedir. Bugiin pek ¢ok bina gibi yokolmugtur. Bir de
Tepebag Tiyatrosu yandiktan sonra arkasindaki dért du-
vardan bir marangozhaneyi Beklan Algan ¢ok ¢agal ve
her gosterimde degigik bir bi¢imde kullanmgtir. Bu ara-
da 6nceki bdlimde adim andifimz Ankara’da Devlet Ti-
yatrosu'nun kurdugu Irfan Sahinbag Atslye Tiyatrosu da
bu érneklere eklenebilir.

Cumhuriyet donemindeki tiyatrolan dort kesimde
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toplayabiliriz: A) Gecen ddnemden miras kalan'tiyatrolar;
B) Bu ddnemde dogrudan dogruya tiyatro olarak yapilan-
lar; C) Ik kurulugu tiyatrodan bagka amagla olup sonra-
dan tiyatroya gevrilenler; bunlar i¢inde sinemadan tiyat-
roya, ya da tiyatrodan sinemaya cevrilenler de vardir; D)
"Her ‘yer tiyatrodur" ilkesine uyularak tiyatro olmayan
yerlerde tiyatro gdsterimlerinin verilmesi. '

Simdi bunlardan sirayla érnekler gérelim:

A) Istanbulda gegen dénemlerden kalan.tiyatrolar
sayica ¢ok olmamakla birlikte, bunlar Cumhuriyet déne-
minde genig dlgiide kullanilmamigtir. Bunlann degeri bi-
linmemisg, kimi sinemaya déniigtiirilmiig, sonra da yikil-
mig, ya bagka bir amagla kullamilmig ya da yanginla yan-
migtir. Denebilir ki giinimiizde bunlardan hicbiri kalma-
migtir. Tarihe de, sanata da ne biiyiik bir saygisizhk.
Bunlarn ¢ogu Beyoglu’nda, kimi {stanbul yakasinda Seh-
zadebagr’'nda, kimi de Kadikdy ydresinde idi. :

B) Bu dYnemde yapilan tiyatrolara gelince, bunlar da
goriniim pek parla degil Istanbul’da biiyiik bir tiyatro ya-
pilmas) digincesi ¢ok eskilere gitmis, ¢egitli tasarmmlar
iizerinde durulmus, sonucgta gunumizde Atatirk Kaltar
Merkezi diye bilinen doért salondan olugan Taksim’deki
bina yapilmigtir. Bu arada 8 hiikiimet, 14 bakan degis-
migtir. 1969 yihnda aghs: yamlan bina 27 Kasim gecesi
Miller'in Cad: Kazam: oynamrken yanmigtir. Boylece
1929°’dan beri konugulan, tartigilan, Gnli yabanc: mimar-
lann ilgilendigi, temeli atildiktan sonra 23 yilda yapim
bitirilen Istanbul’un iinla tiyatrosu bir gecede yanmigtir.
Ustelik binamn giivenlik sistemi Tiirkiye’dekinin en iyi-
siydi. Buna ragmen béyle bir binayr yakabilmek ¢ok bu-
yiik bir bagandir(!). Sorugturmada binanin yanmasinin
nedenleri igin ¢egitli yorumlar yapilmgtir. Ancak hicbi-
rinde bu yangimin yénetimin bozuklugundan kaynaklana- .
bilecegi iizerinde durulmamgtir. Bu binanin ydnetimi,
Baymndirhk Bakanh$h adina binanin miman, Devlet Ti-
yatrolan Genel Miidiirii ve Devlet Opera ve Bale Genel
Miidiiriinden olugan tglii bir yonetimdir. Bu i¢ii arasin-
da biiyiik bir gerginlik oldugunu séylemek yangimin ger-
¢ek nedenini kolayca gozler éniine serebilir. Bina eski bi-
¢cimiyle 7 yilda yeniden yapihp 1978 yilinda yeniden hiz-
mete acilmigtir. Buna benzer yilan hikayesinin bir benze-
ri Izmirde olmugtur. Istanbu’da Cumhuriyet’ten sonra
yapilan tiyatrolardan biri 1947°de aqlan Agk Hava Ti-
yatrosw’dur. Tepebagr'ndaki Istanbul Sehir Tiyatrosunun
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kullandig iki tiyatrodan biri yol agmak i¢in yikildigin-
dan, ikincisi de iki kez yangindan sonra kullanilamaya-
cak duruma gelmesinden sonra Harbiye’ye bir tiyatro ya.
pilmisg, tiyatro ilk kez 1970°de hizmete girmistir. Bunlar
disinda Istanbul’da irili ufakh tiyatrolar tizerinde durul.
masina gerek yoktur. Kald1 ki bunlar da birer ikiger yo-
kolmaktadir. Belki de giiniin birinde Istanbul’da tiyatro
ve sinema kalmayacaktir.

5. Cumhuriyet'te Dramatik Edebiyat - Cumhuri-
yet déneminin en gii¢lii ve en iyi geligmig yaminin, drama-
tik edebiyat oldugunu soyleyebiliriz. Son yillarda sahne-
lerimizde yiizde 50’den yukan bir orandayerli yazarlarin
eserleri oynanabilmektedir. 1950’lere degin tiyatromuzda
bir yazar sikintis: ¢ekilmistir. Ancak 19507lerden giini-
miize dek, yazarligimizda biiyiik bir geligme gbriilmuigtir.

Yazarhg odillerle isteklendirmek de bir ¢dziim olarak
gorilmusti. Ozellikle Devlet Tiyatrosu, pek ¢ok degerli ti-
yatro yazanm sahnelerimize kazandirmigtir. Ancak son
yillarda dzel tiyatrolann bu yolda katkis: daha biyiiktur.
Odenekli tiyatrolanmiz daha ¢ok gelen oyunculan kabul
ya da reddederek degerlendirirken, dzel tiyatrolann pek
cogu yazarlarla igbirligi yapmislar, oyun vermege isteklen-
dirmigler, yaratihginda yapia bir ortak ¢cahgmaya girismis-
lerdir. Degerli romancilanmiz Orhan Kemal'in, Yagar Ke-
mal'in tiyatroya kazandinlmas: boyle olmugtur. Bu konu-
da, bagta Ulvi Uraz Toplulugu olmak iizere ASThn, Gilriz
Stiruri - Engin Cezzarn, Dormen Tiyatrosu Toplulu-
gu'nun, Kent Oyuncular’nmn katkilan 6nemle amlmaya
deger. Aynica tiyarocular toplu oyun yazarak sahneye koy-
muslardir. Bu tiir cahsmaya ilk kez amatér bir topluluk
olan Ge¢ Oyuncular baglamis, sonralan AST ve Dostlar Ti-
yatrosu’nda da bu cesit ¢cahgmalar goriulmusgtiir.

Ulkemizde yerli oyun yazarlan bilyiik bir gelisme
gostermekle birlikte, dis diinyada heniiz degerlendirile-
memigtir. Oyunlanmizin gercek degeri ve evrenselligi an-
cak bbyle bir degerlendirme ile ortaya gikabilecektir. Bu
her gseyden once Tiirk yazarlannin eserlerinin iyi gevirile-
rinin yapilmasin), sonrabu cevirilerin érgiitler eliyle diin-
ya sahnelerine sunulmasini gerektirmektedir.

Dis diinyada eserleri cevrilen ve oynanan bir yazan-
miz da Vedat Nedim Tor’dir. Bunlann bir tnemlisi de
Selahattin Batu’nun Giizel Helena’simin 1959°da Avustur-
ya'da Bregenz Senliginde oynanmas) ve Burghtheater da-
ganna kabul edilmesi olmustur. Haldun Taner’in Keganl:
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Ali Destani da cesitli Avrupa sahnelerinde oynamgta.

Bu btlimde yazarlanmizi tamtalim. Cumhuriyet’in
jlk yirmi yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu ¢evresinde top-
lanmig yazarlar buluyoruz. Bu yazarlann kimi ilk oyun-
larin1 Megrutiyet’de vermiglerdi. Bu yazarlan gtsterelim:
Halit Fahri Ozansoy, Ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci,
Regat Nuri Gintekin, Musahipzade Celal, Hiseyin Suat
Yal¢in, Mahmut Yesari, Yusuf Ziya Ortag, Celél Esat Ar-
seven, Abdiilhdk Hamit Tarhan, Halide Edip Adivar, Aka
Gundiz, Vedat Orfi Bengil, Refik Halit Karay, Hilseyin
Rahmi Gilrpinar, Yakup Kadri Karacsmanoglu.

Oyun yazarhgna bu dénemde baslayanlara gelince,
bu yazarlar sunlardir: Faruk Nafiz Camhibel, Necip Fazil
Kisakiirek, Vedat Nedim T¢r, Nazaim Hikmet (Ran), Cev-
det Kudret, Cevat Fehmit Bagkut, Ahmet Kutsi Tecer,
Ahmet Muhip Dranas, Selahattin Batu, Ismail Hakk:
Baltacioglu, Oktay Rifat, Osman Cemal Kaygh, Nahit
Sirm Orik, M. Feridun (Bellisar), Hayri Muhittin [Dalk:-
Iig), Ekrem Regit Rey, Sermet Muhtar (Alus).

Yukanda adlarnt verdigimiz yazarlar i¢inde bu ke-
simde de oyunlar yazmg olanlar vardir. Ancak bu kesi-
min 6zellikle geng kugak yazarlan Tirk dramina yepyeni
bir hava, tzgiinldk getirmiglerdir. Simdi bu yazarlann
adlanini goérelim: Haldun Taner, Orhan Asena, Turgut
Ozakman, Cahit Atay, Refik Erduran, Cetin Altan, Neca-
ti Cumal), Sabahattin Kudret Aksal, Gingér Dilmen, Na-
2im Kurgunlu, Galip Giran, Aziz Nesin, Turan Oflazoglu,
Orhan Kemal, Yagar Kemal, Vasif Ongoren, Hidayet Sa-
ym, Recep Bilginer, Adalet Agaoglu, Yildinm Keskin, Ba-
gar Sabuncu, Melih Cevdet Anday, Ilhan Tarus, Tank
Bugra, Sedat Veyis Ornek, Giiner Stmer, Aydin Ant, Me-
lih Vassaf, Rifat Ilgaz, Selguk Kaskan, M. Necati Sepet-
¢ioglu, Erol Toy, Vasfi Uckan, Ismet Kuntay, Sabahattin
Engin, Aydin Engin, Cengiz Gindogdu, Oktay Arayicy,
Tuncer Cicenofflu, Erdogan Aytekin, Mehmet Okan, Ke-
rim Korcan, Omer Polat, Hagmet Zeybek, Murat Mun-
gan, Ulkd Ayvaz, Mehmet Baydur vb.

Bu arada tek tek oyunlarla ilgiyi ¢eken bir iki yazar-
dan 6rnek vermek gerekirse gunlan sayabiliriz. Sermet
- Caganin Ayak Bacak Fabrikas:, Nezihe Meri¢in Sular
Aydinlamyordu, Sabahattin Ali’nin Esirler, O. Zeki Oztu-
ranl’nin Batak Gil, Viisat O. Bener'in Ihlamur Agaci,
Hiseyin Batuhan'in Biiyitk Cinar, Abidin Dino’nun Kel,
Toygar Akmanin Elektronik Beyin, Celilettin Ezine’nin
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Bir Misafir Geldi, Nuri Gingér'in Osmangiller, Fikret
Otyam’n Mayin, Giner Namh’'nin Goriiciiye Cikiyorum,
Ersan Uysal'm Ramazan Geldi Hog Geldi, Kemal Bekir
Manav'in Diigiin, Attila Alpagé'nin Cirik Elma, Ali H.
Neyzi’'nin Damdakiler, Yilmaz Karakoyunlu’nun Zirveden
Sonra (Sokullu), Ergun Sav Bir Bagkan, Yiiksel Pazarka-
ya Mediha, hfan Yalgin, Orhan Tayfun, Erhan Bener H:-
zir Doktor, Erhan Gokgicu Kismet, Beyaznt Giilercan, Ozel
Arabul, Erman Canatan, Orhan Tayfun, Tiillay Erduran,
Yesim Miuderrisoglu, Oguz Atay Oyunlarla Yagayanlar,
Serif Onat, Burah Mikail Ugar, Kazim Sentiirk, vb.

Bir de siirim ve Bulvar tiyatrolanm ¢ok iyi tamyan,
bunlara siirekli olarak kimi uyarlama, kimi 6zgiin, kimi
de miizikli olmak tzere oyunlar yazan yazarlar vardir.
Bunlar arasinda burada bitin eserlérinin adlanm vere-
meyecegimiz kadar ¢ok oyun vermis, oynanmsg Yusuf Si-
ruri (Erulug) basta gelir. Refik [Nuri] Kordag da tiyatro-
lanmiza pek ¢ok oyun vermigtir. Bu tiir yazarlardan biri-
si de Sadik Sendil'dir. Daha ¢ok miizikli oyunlan, uyarla-
malan ile bu tirde in yapmig bir bagka ad da S. Nahit
Bilga’dir. Istanbul Sehir Tiyatrolarinda oynanan Koca Si-
nan adh oyununu saymazsak Fazil Hayati Corbacioglu
da bu tiir yazarlardandir: Hamido Kagiriddi, Komando
Osman, Nefes, Anahtar Deligi vb. Stiavi Sualph da bu tir
yazan olarak saymak gerekir. Necabettin Yal ve Belig
Selvni’'nin birlikte yazmig olduklan Demirele Séyle-
rim’den bagka her birinin bu tiirde pek ¢ok oyunu vardir.
Bunlar aynca tiyatro oyuncusudurlar. Necabettin Yalin
Parti’yi Soyanlar ve Yolma Beni Belediye, Belig Selo-
ni’nin ise Gegim Diinyasi, Gel Bana, Umit Diinyas:, Sey-
hin Encam vb.

Pek ¢ok tiyatro oyuncusu Necabettin Yal, Belig Selo-
nii gibi oyun yazip tiyatrolara vermigler, bunlardan kimi
oynanmgtir. Ceviri ve uyarlamalanm saymazsak 1. Galip
Arcan bunlarnn baginda gelir. Kemal R. Tézen de ¢esitli
oyunlar yazmstir. Avni Dilligil, Suat Tager’in Ak ve Ba-
rig, M. Kemal Kigik’in Iy Aast, Cinar, Aziz Basmacr’'nin
Mini Etekliler, Sadi Tek’in Bravo Rejisor, Lale Orag-
lu’'nun Anneme Koca Aryyorum, Ferdi Merter'in Siléhlar
ve Cicekler, Erol Ginaydin'n Yaygara 70, Uyyy Balon
Diinya ve Istanbul Masal: adh muzikli oyunlan, Erol Ak-
soy’un Otlak, Mustafa Yalginin, Siiriip Gider’i gibi. Bu
arada gene oyuncu yoénetmenlerden kimi gocuk oyunu ol-
mak iizere oyun yazms olanlar i¢inden Sonmez Atasoy,
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Y. Kenan Igsik, Semih Sergen, Gillgen Girginkog, Giilriz
Struri, Tamer Levent gibi sanatgilarin adi sayilabilir.
Oyuncu-ytnetmen olarak en ¢ok oyun yazmis ve bu oyun-
lann hemen tdmii sahnelenmig biri Dinger Siimer'dir: Ug
Derste Agk, Kitip Cthmazi, Eski Fotograflar, Maviydi Bi-
sikletim, Giil Satard: Melek Hanim, Karacaoglan gibi. Bu
arada ydnetmenlerden kurgu ya da uyarlama yoluyla me-
tin olugturan ybnetmenleri buluyoruz: Ali Taygun, Ergin
Orbey ve Kerim Afsar gibi. Bu arada ydnetmen? Tiyatro,
adamhighni yazdig énemli oyunlarla birarada gotiiren Ba-
gar Sabuncu, Vasif Ongtren, Ferhan da ozellikle say-
mak gerekir. Bunlara Yilmaz Onay katabiliriz.

Bu arada karikatir sanatgillanmizin da gabalan ol-
musgtur. Unld karikattircilerimizden Cemal Nadir Gii-
ler’in Yiiz Karas: adli oyunu Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda
oynanmistir. Ayrica Turhan Selguk’un ¢izgi kahramam
Abdillcanbaz, Abdiilcanbaz adiyla oyunlagtirnhp, 1972-73
siireminde Dostlar Tiyatrosu’nda oynanmsgtir.

Daha 6nce Mesrutiyet doneminde bir iki kadmn yaza-
nn adlanm vermistik. Cumhuriyet déneminde onlar say-
ca qok arttih gibi, giderek ¢ok nitelikli oyunlar yazmis-
lardir, Gergi bir iilkenin tiyatrosunun tarihi yazihrken
kadin yazarlar, zenci yazarlar, yahudi yazarlar gibisin-
den ayngimlar dogru olmayabilir, ancak 6zellikle tiyatro-
muzda kadinin toplumdaki yerini almasi, yaraticihigim
gostermesi ¢ok gecikmig oldugundan, bir él¢iide burada
boyle bir ayrim yapmakta kendimizi hakh buluyoruz: Iste
bir iki ad: Sevgi (Batur) Sanl’'nin Dilsizlerin Dili, Menev-
se Yapragindan Incinen Kiz, Yaziltkaya, Nezihe Meri¢’in
Sular Aydinlamiyordu, Aysel Kihi¢'in Dének, Bir Mektup
Geldi, Haremde, Firuzan Toprak’in Bogag Han, Nihal
Karamagral’'nmin Casuslar (Vé-Ni: ile), Mirasgilar, Kape-
nin Ardinda, Perihan Zorlu’nun Son Yagmur, Giinah Ge-
cesi, Seniha Cemal Kanbay’n Kiracilar Saltanat:, Ayge,
Bugiin Pazar, Sevim Burak’in Sahibinin Sesi, kadin ya-
zarlara drneklerdir. Ancak bir grup kadin yazanmiz ¢ok
6nemli oyunlar kazandirmigtir, dramatik repertuanmiza.
Bunlann baginda Adalet Agaoglu gelir. Roman alaninda
da edebiyatimizda segkin bir yeri vardir. Ayrica son yil-
larda Bilgesu Erenus, Ulker Ktksal, Nezihe Merig, Nezi-
he Araz birbirinden giizel eserler vermiglerdir. Ayrca Tu.
lay Erduran, Gillsun Siren, Miizeyyen Engin Erim’in ad-
lanni sayabiliriz.

Cumhuriyet Tiyatrosu edebiyatinda da iki kaynak et-
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kinin s6ziinii edebiliriz. Bunlardan biri Avrupa Tiyatrosu
etkdsi, ikincisi ise geleneksel etkidir. Ashnda gerek Tanzi-
mat ve Mesrutiyet Tiyatrosu, gerek Cumhuriyet Tiyatro-
su Bati Tiyatrosu ¢érneginde olmakla birlikte, dramatik
edebiyatta Avrupa etkisi kendini belli gigirlara, akimlara
dykiinmede gostermemistir. Avrupa Tiyatrosuna baghhk
yalmiz temelden, Aristocu tiyatronun yapisal kurulusu
bakimindandir. Cumhuriyet’in ilk yillannda yazarlan-
mizda esinlenmek yoluyla ya da dolayh olarak sembolist-
lerin 6zellikle Maeterlinckin, Ibsen’in toplumcu ger¢ekgi-
liginin, Strindberg’in ruhsal gercekg¢iliginin, Alman disa.
vurumculugunun izlerini bulabiliriz. Ancak bu yolda 6r-
neklerin hicbiri i¢in bu ¢igirlan tam uyguladigim séyleye-
meyiz. Ne toplumcu gercekcilikte, ne de ruhsal gercekgi-
likte kigilegtirme, sorunun tabana saglam yerlegtirilmesi
bakimindan baganh olmamigtir. Soylesmeler, karakter-
lerden ¢ok, yazann agzindan verilir. Devinimsel bir soy-
legme diizeni yoktur. Ele ahnan konular ¢ekingenlikle,
kisilerin davraniglan, geligimi belirli itkilerle gosterilme-
den yazilmiglardsr.

Sembolistlerin izlenimini tagiyan oyunlara bir 6rnek
olarak, Dariilbedayi’de oynanacag duyurulmakla birlikte
sonra oynanmasindan vazgegilen Yakup Kadri Karaos-
manoglu’'nun Magara’sin1 gésterebiliriz. Oyunda Meater-
linck etkisi belirgindir. Tipki Magara gibi Dariilbedayi’de
oynanacag duyurulup sonra vazgecilen Cevdet Kidret’in
Danyal ve Sara’s: Strindberg’in ruhsal gercgekg¢iligine bir
érnek sayilabilir.

Avrupa etkisi, {bniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin
actigy bir qigirla Fransiz vodvillerine dykiinerek ‘yazilan
sayica pek ¢ok oyunlarda goriiliir. Bunlarin kimi ustelik
' ad1 ash saklanarak yapilan uyarlamalardir.

1960’lardan sonra ise Bertold Brecht’in oyunlarnin
ve kuramsal yazilarinn Tiirkgeye ¢evrilmesi, bir iki oyu-
nunda sahnelenmesi ile yurdumuzda bir epik salgim ¢ik-
t1. Ashinda bu éykiinme bastan asag yanhst: da. Brecht’- -
in epik tiyatrosu - adini, sonra kendisinin de begenmedigi
bu terim - ayn bir diinya gériigiiniin Avrupa igin yeni bir
ybntemle sunulmasiydi. Bizde buna usttinkérti ykiinen
yazar ve tiyatroculann yaptif: ise daha genel ve kaynak
bir tiyatro uslibu olan gostermecilik ve agik bigimdir. Bu
epik tiyatro ve siyasal-belgesel tiyatro éykinmesi ve sal-
gim ginimize dek siiregelmistir. Bununla birlikte konu
Uzerinde yersizlikten daha gok durmayarak bu yolda ge-
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rek yazar, gerekse sahneyekor olarak Vasif Ongoren’in,
Asiye Nasil Kurtulur? Oyun Nasil Oynanmali, Zengin
Mutfag:, Almanya Defteri ile saglam dérnekler vermis ol-
dugunu belirtelim.

Bu arada Bath tiyatrosunun ‘absurd’ tiyatro, soyutlas-
tinlmig tiyatro gibi éncii akimlan da yazarlanmiz1 pek
etkilememistir. Bir bakima bagar Sabuncu’nun Karga-
larh, Aydin Ant'in Bal Sinegi, Beggen, Melih Cevdet An-
dayn Yarin Bagka Koruda, Dikkat Kopek Var, Oliiler Ko-
. nugmak Ister, Aziz Nesin'in, Adalet Agaoglu’nun, Yild-
nirn Keskin'in, Behget Necatigil’in oyunlan da bu egilim-
dedir. Sabahattin Kudret Aksal’in da bir iki oyununda bu
taze solugu buluyoruz. En yenilerinden Mehmed Baydur
da bu yolda Limon ile ilk gikasim yaptiktan sonra, gerek
Devlet Tiyatrosu'nda, gerek 6zel ve yurt disindaki tiyat-
rolarda birbirinden giizel oyunlar vermigtir: Cumhuriyet
Kizi, Yangin Yerinde Orkideler, Yalnizhigin Istasyonu,
Kadin Istasyonu gibi.

Burada asil iizerinde 6nemle durulmas: gereken sey,
geleneksel etkidir. Kokla tiyatro gelenegi olan Avrupa,
Yakin Dogu ve Uzak Dogu’'da tiyatro zaman zaman ken-
disini yenilese bile, bu yenilikler de bir gelenegin tabam-
na oturtulmaktadir. Avrupa tiyatrosu Antik Yunan tiyat-
rosunun ve Aristocu anlayigin sitreklilik cizgisi icinde ge-
ligmistir. Oyle ki Ortaca®da yeniden dogmus olmas da
yanls bellendigi gibi Hiristiyan kilisesi ile degil, fakat es-
ki gelenegi yasatan mimus oyunculan ve kéyli seyirlik
oyunlarnyla gerceklegmigtir. Gelenege yaslanmak ve onun
temeli izerine yeniyi kurmak, tutuculuk degildir. Bizim
igin gigliik, bir tiyatro gelenegimiz olmakla birlikte, bir
dram gelenegimizin olmayisidir. Tanzimatla Bat1 6rne-
ginde tiyatroyu bir gesit igreti 6diing aldik. Yazarlanmz
oyunlarini ne denli kendi ¢evremizle, kendi insanlanmz-
. la, kendi sorunlarnmzla kurarlarsa kursunlar, tiyatro
her seyden énce géris agisimin bicimlenmesine, yapisal
deyisi gerektirir. Bunun da bizden olmasi, yizyllar bo-
yunca Tirk toplumunun begenisinin geligtirdigi deyig
6zelliklerine, iislibuna uymas gerekir. Bir yanda yalmz
Yakin Dogu’da goriilen bolluk térenlerinin kahntilann-
dan Turk kéylisiiniin yagattiga kéylu seyirlik oyunlan-
miz vardir. Bunlar, unutmayahm ki, Antik Yunan tiyat-
rosunun gkiginda baghca kaynaktr Ancak bizim igin bu
antik ¢caglann kaynagindan yararlanmamiza, organik ba-
&in kopuklugundan ve bunlarnn iglevlerinin degigsmesiyle,
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pek olanak kalmamisgtir. Ote yandan kentlerde olugup ge-
ligmig Karagdz, Meddah, Ortaoyunu gibi geleneksel halk
tiyatromuz var. Iste son yillarda ulusal deyisi arayan ya-
zarlarimiz, ilgilerini bu kaynaffa yoneltmislerdir. Ancak

- burada da bir yamlma olmustur. Burada yapilmas: gere-
ken bunlan yeniden diriltmek, ¢agcillastirmak degildir.
Bunlarn bir kiiltiir degeri olarak bir miizelik parca gibi
saklanmas1 ¢ok gerekli olmakla birlikte, konumuz ashn-
da bunlann yiizeysel 6gelerinden, kisilerinden, konula-
rindan yeni oyunlar yapmak olmayip, bunlar iginde yiz-
yillar boyunca birikmig birtakim yapy, bigim, deyig &zel-
liklerini bulup gikararak, tiyatromuzu bu égeler izerine
kurmaktir 6nemli olan. Bu ézelliklerin en énemlileri gun-
lardir: a) Gostermeci uslip; b) Agik bigim; ¢) Toplumsal
ve siyasal taglama; ¢) Miizik, dans, sarki ve taklide daya-
nan ve oyuncu yaratmasina yer veren tiimel bir oyun us-
libu, Bagka 6geler de bulunabilir. Iste bu temel 8gelerin
kullanilmasi, uygulanmas: ile ulusal deyise yaklagilabi-
lir. Bu bakimdan ii¢ agama oldugunu soyleyebiliriz:

1) Ortaoyunu, Karagbz, Meddah gibi geleneksel tiirle-
rimizden kigilerin, olaylar dizisinin alinarak yapildi ya-
zeysel denemeler: Ornegin Oktay Rifat'm Oyun Iginde
Oyun, Sadik Sendil'in Kanlt Nigar, Yedi Kocals Hiirmiiz
denemeleri, Mehmet Akanin Hamhum Saralop’n, Milli-
yet Gazetesinin 1968’de actig1 "Giniimizin diline, haya-
tina uygun Karagéz Oyunlan” yarismasinda birincilik
alan Aziz Nesin'in ¢ denemesi, Mehmet Keskinoglu’'nun
derledigi Hamd:i, Vedat Nedim Tér'iin tek perdelik Asagi-
da Yukar’s:, Rifat Ilgaz'in Catal Matal Oyunu, Halit
Fahri Ozansoy'un Bir Dolaptir Déniiyor'u, Refik Erdu-
ran'in Ayt Masal: ve bagkalarn. Isin garibi; aslinda tutul-
masi gereken yol bu olmadig1 gibi, istelik bu yolda eser
verenlerin kimi kendi yaptiklar1 bu denemelere bakip, bu
isin bir sonug vermeyecegi yargisina varmiglardir. Bir ¢e-
sit "ben yaptim olmad), dyleyse olmaz" demeye getiriyor-
lar. Kimi de geleneksel Tiirk tiyatrosu yalnizca giildiri
tirdndedir, daha ciddi konular - tragedya gibi- yazilamaz
gibi tiyatronun kokenini ve tiyatro tarihini bilmemekten
kaynaklanan bir diigiince igindedirler.

2) Yiizeyden Sgeler yerine yukanda énemlilerini say-
digim 68elerden hareket ederek oyunlar yazanlar daha
basarli olmuglardi. Bu yolun en baganh kuramcisi ve uy-
gulayicis1 Haldun Taner’dir: Kesanl: Ali Destan:, Egegin
Golgesi, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Gozlerimt Kapa-
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rim Vazifemi Yaparim vb. bu yontemin giizel ornekleri-
dir. Ayrica Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikas:, Ok-
tay Arayicr’'nin Riimuz Goncagiil, Bir Oliiniin Toplumsal
Anatomisi Turgut Ozakmanin Saripinar 1914, Fehim
Paga Konagh, Resimli Osmanl Tarihi, Bir Sehnaz Oyun,
Aziz Nesin’in Didiikgiilerle Firgacilarin Savagi, Cahit
Atay'n Kirlangiglarh, Hagmet Zeybek’in Diigiin ya da
Davul’u, Yagar Kemal'in Yer Demir Gok Bakiur’, Bilgesu
Erenus’un Misafir’i ve bagkalar.

Bu saglam 6rneklerin yanmisira tuliat tiyatrolarimin
geleneksel tiyatro ile Bat: tiyatrosundan ¢ikarmak iste-
dikleri bilegim bir yéntem olmakla birlikte, istibdat done-
mi ve sikidenetimin tuliat oyunculanndan onaylanmak
tizere metin istemesi, bu uygulamanin daha énce degindi-
gimiz gibi Cumhuriyet déneminde de stirmesi, aynca tu-
laatgihgin ortadan kaldirilmas) gereken kétt bir sey ol-
dugu inancinmin ézellikle aydinlar arasinda yerlegsmesi so-
nucu tulilat tiyatrosu élmiigtiir. Bugtin kantolarla, Rama-
zan oyunlariyla, Direkleraras) 6zleminde oyunlarla yap-
lan ¢abalarin bir sonug vermesi beklenemez.

3) Uctincti agsamaya ise heniiz vanlmamsgtir; bu, so-
runu sonuglandiracak olan hedeftir. Burada yalmz gele-
neksel tiyatromuz degil, ytzyillar boyunca Tirk ulusu-
nun kiltire]l tirtinlerinde ve sanat yaratiahginda gelig-
tirdigi begeni ve ana yapisal 6zelligini, isin ruhunu, dzi-
nii bulup gikarmaya dayanmaktadir. Bizde hentz bu yol-
da estetik ¢aligmalar yapilmamigtir. Bir camide, bir ki-
limde, bir giirde bize dzgu ortak deyig ve yap 6zellikleri
nelerdir? Bir Ttrk minyattriinii Bat: resminden de, bag-
ka Dogu-lslam tlkelerinin minyatirlerinden de ayman
gizlenmisg #sldp nedir? Yazyllar boyunca divan siirinde
ve halk giirinde bize 6zgli uslip ozellikleri hangisidir? Ig-
te biittin bunlardan ortaya gikacak sonuglarda oyun yaza-
rimz aradihni veya aramasim gerekeni bulacaktir.

Bu durum daha 6nce de belirttigimiz gibi yazarlan-
mizla tiyatro arasinda uyumlu bir igbirliginin bulunma-
mas), tersine tam bir kopukluk olmasindan ¢ikmaktadir.
Oyuncu ve ybnetmen olarak tiyatrocularnmiz yorumcu-
lukta kalmakta, yaratica tiyatroculuga yabanci kalmakta-
dir, aynca artyetigimde elverigli degildir. Yazarlar da ev-
lerinde yazdiklar1 oyunlarnnda tiyatro sanatina yabanc-
dirlar. Bunun sonunda tiyatro sanatindan ¢ok edebiyat
ya da ‘ayakl edebiyat’a yaklagmaktadirlar.

Bu kigtk kitapta degerlendirme yapmaktan cekin-
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mig olmakla birlikte Cumhuriyet déneminin gliglikleri
oldugu i¢in, bu kitap da ¢ok kii¢iik oldugundan, adlan
tam vermek olana@ yoktur. Daha énce yayinlanan 700
sayfalik Cumhuriyet Dénemi Tirk Tiyatrosu adh kitabim-
da pek cok ad olmasina karsin, ¢ogu tiyatrocu ve yazarlar
kendi adlanna yeterince yer verilmedigini ileri siirerek ge-
gitli yollardan hognutsuzluklarim belirtmiglerdir. Bunun
i¢in kendi kigisel se¢cimlerime dayanarak bir ka¢ yazarimi-
Z1 agagida eserlerinin tiimiinii gostererek tamtacagl. Bu
kigisel secki on beg yil gazetelerde tiyatro elestirmenligi
yapmis, tiyatroyla ilgili bircok yangda secici iiyelik yap-
mig, aynica Devlet Tiyatrosunda uzun yillar Edebi Heyet
Uyeliginde bulunmak gibi bir birikime dayanmaktadir.
Sectifgfimiz yazarlar gunlardir: Haldun Taner (1915-
1986) tiyatromuzda ¢ok etkin ve verimli olmugtur. Su
eserlerini dzellikle sayabiliriz: Digardakiler, Ve Degirmen
Dénerdi, Fazilet Eczahanesi, Litfen Dokunmayn, Giiniin
Adami, Huzur Cikmaz:, Keganli Ali Destaru, Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim, Egegin Gilgesi, Zilli Zarife,
Sersem Kocanin Kurnaz Karisi ve Ay Iniginda Samata.
Ayrnica su kabare oyunlanm yazmigtir: Bu Sehr-Istanbul
ki, Astronot Niyazi, Ha Bu Diyar, Diin-Bugiin, Agk u Sev-
da, Yar Bana Bir Eglence, Haywrdir Ingallah, Dev Aynas:.
Gungér Dilmen (1930- ). Cumhuriyet déneminin en
seckin oyun yazan oldugunu kolayhkla soyliyebiliriz. Ge-
rek mitologyadan ya da klasik mitologyamn Tiirkiyedeki
kargiliklanndan ya da tarihten yararlanarak hepsi birbi-
rinden giizel giirsel dram yazmistir. Belli bash oyunlan:
Kral Midas Ugiizlemesi (Midasn Kulaklar:, Midas'in Al-
tinlar:, Midas'in Koérdiigiimi), Canli Maymun Lokantas:,
Kurban, Akad’in Yay:, Anzavur, Ittihad ve Terakki, Bag-
dat Hatun, Deli Dumrul, Ak Tanrdar, Hasan Sabbah,
Devlet ve Insan (Mithat Paga), Ben Anadolu, Agkhirmiz Ak-
saray'in En Biiyiik Yangint, Hakimiyeti Milliye Agevi. Ay-
nca kisa oyunlar: Kiip Hamit, Avc: Karkap vb.
Melih Cevdet Anday (1915- ). Sairligi, deneme yazar-
h ve romaninin yamsira oyun yazarliginda da ¢ok se¢-
kin bir yeri olan Melih Cevdet Anday’in su oyunlanmn: sa-
yabiliriz: Igerdekiler, Mikado'nun Copleri, Yarin Bagka
Koruda, Dikkat Kipek Var, Olulerle Konugmak Isterler,
Mifettigler, Oliimsiizler ya de Bir Cinayetin Soylencesi.
Turgut Ozakman 1930- ). Sahnelerimize giderek bir-
birinden giizel oyunlar kazandirmis olan Turgut Ozak-
man’in su oyunlanm sayabiliriz: Pembe Evin Kaderi, Gii-
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neg’te On Kigi, Tufan, Duvarlarin Otesi, Kanavige, Ocak,
Paramparga, Bulvar (miizikli oyun), Resimli Osmanl Ta-
rihi, Bir Sehnaz Oyun, Tére, Ah Su Gengler.

Cahit Atay (1925- ). Daha ¢ok kdy ve kirsal kesim
insanlan dzerine ¢ok giizel yazmistir. Cahit Atayn
oyunlan sunlardir: Pervaneler, Pusuda, Sahildeki Kana-
pe, Karalarin Memetleri (sirayla su ii¢ oyundan olusu-
yor: Ermig Memet-Yangin Memet-Kerpi¢ Memet), Giilte-
pe Oyunlari, Ormanda, Sultan Gelin, Ana Hanim Kz
Harum, Kirlangiglar.

Sabahattin Kudret Aksal (1920- ). Sair, 6ykd yazan
ve denemeci Aksal ¢ok degerli oyunlar da yazmmsgtir: Evin
Ustiinde Bulut, Sakac:, Tersine Dinen Semsiye, Bir Oda-
da Ug Ayna, Kahvede Senlik Var, Kiral Ugiimesi, Bay
Hig, Sonsuzluk Kitapeuv:.

Orhan Kemal (1914-1970). Degerli romancimizin ge-
ne romanlanndan kaynaklanan dort oyurlu ile dogrudan
oyun olarak yazdigh Ispinozlar (ya da Yalova Kaymakama)
ile beg oyunu sahnelerimiz i¢in biyik kazangtir. Hikaye
ve romanlanndan uyarlanan dért oyun ise gunlardir: 72
Kagug, Bek¢i Murtaza, Eskici Diitkkdani, Kardeg Payt.

Oktay Arayic1 (1936-1985). Geng yagta yitirdigimiz
Arayic1 az yazmg fakat her oyunu 6nemlidir. Sefer: Ra-
mazan Beyin Nafile Diinyasi, Bir Oliimiin Toplumsal
Anatomisi, Riimuz Goncagiil.

Aydm Ant (1928- ). Onci tiyatronun iilkemizdeki en
seckin temsilcisi. Su oyunlannm sayabiliriz: Bal Sinegi,
Aya Bir Yolcu, Ugamayan Kuglar Tutulur, Giinegi Parla-
tanlarin Golgesinde.

Kigisel olarak yazarlardan sectigimiz bir ya da iki
oyunun tiyatromuzda énemli olduklarnimin inancindayiz:
Ahmet Kutsi Tecer Kogebag:, Nazxm Hikmet Ferhat ile
Sirin ve Yolcu, Necati Cumal Nalinlar, Adalet Agaoglu
Catidaki Catlak ve Tombala; Orhan Asena il Horoz ve
Yagmur Sikintisi, Nezihe Araz Oyle Bir Nevcihan, Bagar
Sabuncu Serefiye ve Mutemet Ali Riza Bey, Ulker Kotksal
Sacide, Mehmet Baydur Kad:in Istasyonu, Refik Erduran
Cengiz Han’in Bisikleti, Oguz Atay Oyunlarla Yagayan-
lar, Giiner Siimer Bozuk Diizen, Nezihe Meri¢ Sular Ay-
dinlantyordu, Aziz Nesin Tut Elimden Rovni, Yagar ne
Yagar ne Yagamaz ve Beg Kisa Oyun, Recep Bilginer Is-
yancilar, Murathan Mungan Mahmud ile Yezida, Nk
Ayvaz Yeniden Yaratma, Ali H. Neyzi Damdakiler, Bilge-
su Erenus fkili Oyun, Misafir, Yagar Kemal Teneke.
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