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ÇİZGİNİN DÜZENİ VE DÜZENSİZLİGi 

üz.erinde iki ayrı şeyden yapılmış giysi taşımayacaksın 

(İnci l ,  1 9. başlık) 

"Bu yaz, çizgilerin şıklığını denemeye cesaret edin." Epey 
gürülLü koparan ve her kelimesi ayrı bir önem taşıyan bu 
sloganla, Paris metrosunun duvarlarını kaplayan geniş bir 
reklam kampanyası başlatıldı. Fakat bana göre bu sloganın 
en çarpıcı sözcüğü, cesaret etmek'tir. Çizgili elbise giymrk, 
çizgili e lbiseyle sokağa çıkmak, bu slogana göre ne silik ne 
de doğal olmaktır. Bunu yapabilmek ces�ret ister. i nsanın 
utanma duygusunu yenmesi ve yargılara açık olması gere­
kir. Fakat bu cesareti gösterenler de bir anlamda ödüllerini 
alırlar. Çünkü onlar ş ıktır, özgür, abartılı ama ince insanla­
rın ayrıcalıklı zarafetine sahiptirler. Bütün sosyal değerlerin 
altüst edildiği , hatta çoğu kez işlerlik kazandırılmak ama­
cıyla altüst edilmeye zorlandığı günümüzde, başlangıçta bir 
eksiklik, bir aşağılık gibi görünen değerler bir an geliyor ki 
ödüle dönüşebiliyor. 

Bu, tarihçiler için önemli bir araştırma konusudur. Yüz­
yılları aşarak, çağdaş çizgilerin gerektirdiği gözüpeklilikle 
bu çizgilerin Ortaçağ boyunca yarattıkları skandallar ara­
sında bir bağ kurmayı başarabilmek kadar önemlidir. Çün-
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kü uzun yıllardan beri , giysinin,  en göz önündeki araç ola­
rak ön plana çıktığı bir çizgi sorunu mevcuttur. 

Ortaçağ Avrupası'nda toplumun, edebiyatın ve ikonografi 
sanatının bir gereği olarak gerçek ve hayal ürünü kişiler de 
çizgili giysilerden nasiplerini almışlardı. Bu insanların he­
men hepsi, toplumdan dışlanmış ve "cehennemlik" damga­
sını yemişti ;  Yahudi'sinden ve din sapkınından tutun da, 
soytarıya ya da hokkabaza kadar uzanan bir bağlamda cüz­
zamlı, cellat ya da fahişelerin yanında, "Yuvarlak Masa"* 
yazarlarının romanlarındaki nankör şövalye'ye, dini kitap­
lardaki usa aykırılığa veya "Judas hainleri"ne * *  kadar uza­
nan bir çizgide yer alıyorlardı. Bütün bu insanlar, kurulu 
düzeni bozan ya da altüst eden insanlardı: hemen hepsinin 
şu ya da bu şekilde Şeytan'la alışverişi vardı. Sizin de dikkat 
edeceğiniz gibi bu aykırılar listesini uzatmak olanaklı. Hal 
böyle olunca , bu insanların o lumsuz konumlarını göster­
mek için neden çizgili giysileri seçtiklerini anlamak zor ol­
masa gerek. Diğer taraftan, 1 2. ve 1 3 .  yüzyıllardan itibaren, 
giysilerdeki çizginin değersiz, aşağılayıcı ve alabi ldiğine 
açık şeytansı karakterini her alanda gözler önüne seren çok 
sayıda belge mevcuttur. 

Sözkonusu olan,  önceki değer yargılarını miras o larak 
kabul eden ve dini metinlerde çizgil i  giysi leri yargılayan 
birtakım deli ller bulunduğuna inanan Ortaçağ Hıristiyan 
aleminin kültürel bir sorunu mu) lncil'in ,  " karışım" anlayı­
şını yasaklayan 1 9. bölümünün 19. dizesinde , birtakım kül­
türel ve ahlaki yorumların yanında şöyle bir ifade var: "ves-

(•) Yuvarlak masa (yazarları): Yarı efsanevi Britanyalı önder kral Arılıur"un, 5. 
yüzyılın sonları. 6. yüzyılın başlarında tehdit altındaki krallığında yuvarlak 
bir masa etrafında topladığı yakın dosıları tarafından oluşturulan şövalyeler 
dönemindeki yazarlar - ç.n .. 

(**) Judas hainleri: lsa'ya ihanet eden bir tarikatın taraftarları. Slav miıolojisinde­
ki hain kişilere verilen ad - ç.ıı. 
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te , quae ex duobus texta, non indueris" (üzerinde iki şey­
den yapılmış bir giysi taşımayacaksın) .  Septante'ın Yunan­
caya çevirisi gibi, Vulgate'ın Latince metni de yeteri kadar 
açık değil. Burada "duobus" sözcüğünden sonra giyside ne­
yin bulunmaması gerektiğine dair bir açıklama olmalıydı en 
azından. Eski Ahid'deki birçok pasajla birlikte "texta" söz­
cüğünün şu anlama geldiğini söylemek olanaklı mı acaba? :  
"üzerinde ik i  ayrı şeyden yapılmış b ir  elbise taşımayacak­
sın". Örneğin, hayvan yününden ve bitki l ifinden.1 Ya da 
"duobus"u sıfat, "coloribus"u isim olarak değerlendirerek 
şöyle mi anlamak gerekir?: "Üzerine iki renkli bir giysi giy­
meyeceksin". İncil'in modern çevirilerinde Latince metne 
sadık kal ınarak birinci yoruma yer verilmiş. Fakat Orta­
çağ'daki lncil yorumcuları ve papazlar bazen de ikincı yo­
rumu tercih etmiş ve -iplikle kumaş anlamında- dekorla 
rengin yasaklanmasından şikayetçi o lmuşlardır. 

Belki de bu bir kutsal kitap sorunu değil, aynı zamanda 
görsel bir sorundur. Ortaçağ insanı, izleyenin zihnini bu­
landıracak yüzeye ilişkin tüm yapılara, görünüş i le gerisin­
deki zemin ayırt edilemeyeceği için, iğrenerek bakar. Çün­
kü Ortaçağ insanının gözü,  katmanlı okuma konusunda 
son derece hassastı. Her türlü imgeyi ve yüzeyi, derinliğine 
bir boyut olarak algılıyordu; art arda sıralanmış açık kitap 
sayfaları gibi. Bu sıralı sayfaları modern alışkanlıklarımızın 
aksine okuyabilmek için derin plandan yola çıkarak tüm 
ara planlardan geçip ön planda durmak lazım. Zira böyle 
bir okuma, çizgilerle mümkün değildir: ne derin ne yüzey­
sel bir plan, ne derinliğin ne de yüzeyselliğin rengi yoktur. 
Sadece ve sadece art arda dizilmiş sıralı çizgilerden oluşan 
bir tekrenklilik sözkonusudur. Satranç tahtasındaki ve hat-

1 Kutsal Kitabın 22. başlığında aynen şöyle yazıyor: Non indueris vesıimenıo, qu­
od ex lana linoque conıexıum esı (yünden ve ketenden yapılmış bir elbise giyme­
yeceksin). 22111. 
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ta Ortaçağ hassasiyetine göre güven vermeyen diğer görün­
tülerdeki çizgilerde esas yapı şekildir. Skandalın asıl kayna­
ğı bu mudur acaba? 

Böyle farklı sorulara cevap vermeyi amaçlayan bu kitap, 
ne Ortaçağ dönemine, ne de giysi sistemine bağımlı  kalmış­
tır. Tam aksine, çizginin ve çizgil i  kumaşın tarihçesinden 
başlayarak son günlerini yaşadığımız 20. yüzyıla kadar bir 
yolculuk yapmıştır. Çizgilerin ve çizgili kumaşın, her dö­
nemde nasıl kullanıldığı ve nasıl yeniden üretildiği konu­
sunda, çizginin sembolik ve maddi dünyasının aykırılıkları­
nı da gözler önüne sererek sizleri aydınlatmaya çalışacaktır. 
Rönesans ve Romantik çağ, her şeye rağmen kutlama, egzo­
tizm veya özgürlük göstergesi olarak , yeni ve " iyi" çizgile­
rin, eskilerini de muhafaza ederek yayılmasını hızlandırdı­
lar. Şeytansı karakterini muhafaza eden (ölüm kampların­
daki insanların üzerinde utanç verici bir biçimde sergile­
nen) çizgilerle, tehlike işareti o lan (yol ve işaret levhaları 
gibi) çizgilere, zamanla hijyen göstergesi olan (çarşaf veya 
iç çamaşırlardaki) çizgilere, çocukların dünyasındaki oyun 
çizgilerine, yarışma ve eğlence amacına yönelik sportif giy­
silerdeki çizgilere veya üniforma, bayrak ve flama gibi res­
mi objelerde bulunan amblemlerin çizgilerine sahne olan 
çağdaş dönem her türlü uygulamanın gerçekleştiği bir dö­
nem oldu. 

Ortaçağ'da çizgi , düzensizliğe ve ihlallere neden oluyor­
du. Oysa maden ve çağdaş çizgi kademeli bir şekilde düzen 
göstergesine dönüştü. Fakat toplumu ve dünyayı organize 
etmesine rağmen, çok zor ve sınırlı organizasyonlara aykırı 
bir görünüm sergileyebiliyordu. Aldığı tüm desteklerle yo­
luna devam etmesinin yanında kendi kendisinin desteği de 
olabiliyor. Bunu yaparken bazen aykırı bazen de anlaşılmaz 
karaktere bürünebiliyor: her türlü çizgili yüzey, kendisin­
den daha büyük başka bir yüzeyin çizgilerinden birini oluş-
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turabiliyor. Bu da, çizgi göstergebiliminin alanının sınırsız 
olduğunu gösteriyor. 2 

Bu yüzden,  göstergebilimin elde ettikleri yerine, kitabın 
bundan sonraki bölümleri ç izginin toplumsal tarihçesine 
ayrılmıştır. Çizgi sorunu herhangi bir toplumdaki sosyal ve 
görsel unsurlar arasındaki ilişkiler konusunda bir sorgula­
maya sevk ediyor insanı. Neden batıda uzun yıllar boyunca 
sosyal sınıfların büyük bir h�mı kendilerini ayrıcalıklı bir 
biçimde görsel kodlarla ifade ettiler? Görme olgusu, işitme­
den ya da dokunmadan daha mı etkili? "Görmek" sınıflan­
dınnah mıdır? Bu, ne bütün kültürler, ne de hayvanlar a le­
mi için geçerlidir. Aynı şekilde , neden değerdüşürücü, dış­
lanmış i nsanları i m leyen belirti ler, tehlikel i  yerler veya 
olumsuz görüntüler, değerartırıcı belirtilerden daha kayda 
değer, daha görülebilirdir? N eden tarihçi değerdüşürücü 
belgelerde değerartıcı olanlara göre daha rahat hareket ede­
biliyor? 

Bunlar hemen cevaplandırılmaları gereken zor ve çok­
yönlü sorulardır. Bu acelecilik kitabın fazla ayrıntıya inme­
mesi3 ve çizginin ancak koşaradım gidilmesi durumunda 
tamamlanabilecek dinamik bir parkur olmasının bir gereği 
olarak çıkıyor karşımıza. Çizgi beklemez, hareketsiz kala­
maz. Sürekli bir hareketlilik içerisindedir. (Ressam, fotoğ­
rafçı ve sinemacıların her dönem gözünü kamaştırmış ol­
masının nedeni budur.) Çizgi, dokunduğu her şeye hayat 
verir, arkasında rüzgar varmış gibi durmadan ilerler. Orta-

2 Çizginin imbilimi bu kitapta sadece sosyal bir olguyu betimleyebilecek şekilde 
ele alınmıştır. Bu bağlamda yapılabilecek yapısal analizlerin tümüne yer veril­
memiştir. Bu, ileride gerçekleşiirilecek başka bir araştırmanın konusu olacak. 

3 Çok az sa}'lda resim kullanılacak olması, geniş ayrıntılara girmemi engellediği 

için olayları genel olarak analiıik açıdan ele alarak kısa sentezler yaptım. Bunu 
yapmak, hiç el atılmamış bir alanda en uygun hareket tarzı gibi geldi bana. 
Umarım ileride çizgiye ve çizgili yüzeylere aiı bol resimli çalışmalarla çıkanın 
karşınıza. 
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çağ'da, insanların geleceğini altüst eden Yazgı sık sık çizgili 
elbise giyerdi .  Bugün teneffüse çıkılmış bir koridorda üze­
rinde çizgili giysiler olan öğrenciler diğer öğrencilere naza­
ran daha hareketli görünürler. Spor alanlarında çizgili  ayak­
kabılar diğerlerine göre daha hızlı koşuyor.4 Bu durumda, 
çizginin anlatılmasına ayrılmış bir kitap, olsa o lsa dikkatin 
ve çabukluğun buluştuğu bir kitap olurdu. 

4 Adidas tüm dünyada satılan giyeceklerinde v e  ayakkabılarında bulunan birbiri­

ne paralel üç şeritli amblemi seçmekle bu konuda yanılmadığını gösterdi. Bu 
üç şerit aynı zamanda sürat ve sponif performansı simgeliyor. 
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ÇİZGİLİ GİYSİLERİYLE ŞEYTAN 
(13.-16. YÜZVIL) 

Her skandal arkasında birtakım belgeler ve tanıklar bırakır. 
Dolayısıyla, eski çağların tarihçileri sosyal düzenin kendi­
sinden çok, sosyal düzenin ihlalleri konusunda belgeler bu­
lunduru rlar ellerinde. işte Ortaçağ'ın  sonlarında ç izgi ve 
çizgili giysiler konusunda da böyle olaylara tanık olundu. 
Tekdüze (düz kumaş) , sıradan lığı ,  gündel i k  yaşamı  ve 
"normu" temsil ettiği için üzerinde durulmamış. Oysa çiz­
gili kumaş düzensizliğe neden olduğu ve gürültü kopardığı 
için bol miktarda belgelere geçmiş. 

Cannd skandalı 

Skandal ,  Fransa'da 1 3 .  yüzyılın ortalarında patlak verdi .  
Tam olarak, 1 254 yılının yaz mevsiminin sonlarıydı. Aziz 
Louis'nin bozguna uğrad ığı bir haçl ı  seferi sonrasında, dra­
matik bir esaret ve kutsal topraklardaki dört yıllık zorunlu 
ikametten sonra Paris'e dönüşüne rastlar. Kral yalnız dön­
mez. Beraberinde Fransa'ya yeni gelmiş ve aralarında Mont­
Carmel'in Notre-Dame tarikatına mensup bazı din adamla-
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rını da getirir. Ve skandal böyle başlar: din adamları çizgili 
cübbeler giymişlerdi. 

Carmel rah ip le rinin  kökeni 1 2 .  yüzyılda Fi l istin'deki 
Carmel Dağı yakınlarında oturan ve münzevi bir yaşamı 
tercih eden ilk çöl rahiplerine kadar uzanıyordu.  Gelenek­
lere göre, Calabria'lı şövalye Berthold , bu rahipleri 1 154 yı­
lında bir araya getirdi. Akabinde, hacılar ve haçlı seferlerine 
k.ıtılanlar da gruba girdi ve sayıları giderek arttı. 1 209 yılın­
da Kudüs Patriarkı bu gruba "aşırı çilecilik"* esasına dayalı 
bir disiplini benimsetti. Bu disiplin daha sonra, rahiplerin 
şehirlere yerleşmesine ve kendilerini dine adamalarına izin 
veren Papa IX. Gregoire tarafından biraz yumuşatıldı.  Bu 
andan itibaren Carmel rahipleri, Fransiskenler ve Domini­
kenler olmak üzere dilenciler tarikatı şeklinde sınıflara ay­
rıldılar. Temel yasaları da bu iki sınıfa göre düzenlendi ve 
tüm dilenci tarikatları Bologne ve Paris5 üniversitelerinde 
öğretmenlik yapmaya başladılar. Müslümanların tehdidi al­
tındaki Kudüs Latin Krallığı'nın sıkıntıları bu grubun kut­
sal toprakları terk etmesine neden oldu. Oysa Ku tsal Lo­
uis'nin gelişinden birkaç yıl önce (örneğin 1 24 Tden itiba­
ren Cambridge'deydi ler) batıya doğru yayı lmışlardı bile .  
Fakat, bizi asıl ilgilendiren dönem, 1 254'te Paris'e gelmele­
riyle başlayan, uzun bir giysi polemiğinin yapıldığı birkaç 
on yıllık dönemdir. 

1 3 .  yüzyılın ortalarına ait Carmel rahiplerinin kostümle­
riyle ilgili hiçbir çağdaş ikonografik belirtiye sahip değiliz. 

(*) Aşırı çilecilik: lsa'ya yapılan işkencelerin benzerlerine katlanarak ona olan 
bağhhklannı göstermeye çalışan taraftarlar - ç.n. 

5 Carmel'lere ait yakın tarihte yapılmış bir araşıırrna yok. Peder Andre ve Sainı­

MarK'nin 1910 yılında Bruges'de yayımlanan l'Ordre Notre-Dame du Mont­
Carmel. Eıude hislorique (Monı-Carmel'in Notre-Dame Tarikatı. Bir Tarih Ça­
lışması) adlı eser bu alandaki tek araşıırrnadır. Melchior de Sainte-Marie'nin, 
Tarih ve Kiliseler Coğrafyası Sôzlüğü adlı eserinin önsözünde de önemli bulgu­
lardan söz edilmektedir. Xl. cilt, Paris, 1949, ss. 1070-1103. 
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Buna karşıl ık,  birçok yazılı belge var. Renk olarak ortak 
özellikler taşımalarına rağmen (kahverengi, pas rengi, gri, 
siyah ve koyu renkler) cübbelerin hepsinde görülen ortak 
özellikler şunlardı: çizgili, siyah ve kahverengi, bazen de si­
yah beyaz. Çok geçmeden bu çizgili cübbelerin lncil'e daya­
lı ve göksel kökenlerini açıklayan bir efsane yayılmaya baş­
ladı.  Carmel tarikatının efsanevi kurucusu Kutsal Elie'nin 
cübbesinin bir kopyası mıydı bu? Elie ateşten bir araba üze­
rinde göğe kaçırılırken beyaz cübbesini tilmizi El isee'ye mi 
atmıştı? Cübbe üzerindeki kahverengi çizgiler, cübbenin 
alevler arasından aşağı doğru süzülürken yanan bölümleri 
miydi? Ortaçağ erkeklerinin en gözdesine sahip olan kutsal 
figürlerden birini gündeme getiren güzel bir efsane: Kutsal 
kahraman Elie, kutsal kitapların asla gözden kaybolmayan 
nadir şahsiyetlerinden biridir!  Efsane, cübbeyle bir unvanın 
simgesel değerini de belirtiyor: Ortaçağ kültürüne göre bü­
tün cübbeler birer simgedir ve giyilmeleri yeni bir konuma 
girişin belirtisi olan geçiş törenleriyle özdeşleşmiştir. 

1 3 .  yüzyılın sonlarına ait bazı metinlere göre Carmel ra­
hiplerinin giydikleri cübbelerde dört temel erdemi (güç,  
adalet, tedbir ve ölçülülük) simgeleyen çizgiler vardı .  Bu 
çizgiler üç teolojik erdemi (inanç, ümit,  merhamet) simge­
leyen üç kahverengi bantla birbirlerinden ayrı lıyorlardı .  
Uygulamada Carmel rahiplerinin cübbelerindeki bu çizgile­
rin sayılarını ,  genişliklerini ve yönlerini belirten hiçbir ku­
ral yoktu. Fakat daha sonraki i konografik belgelerde her 
türlü çizgiyle karşılaşmak mümkün: dar çizgiler, geniş çiz­
giler, dikine çizgiler, yatay çizgiler, eğik çizgiler. Anlaşılan 
çizgilerin durumu o kadar önemli değil.  Önemİi olan cüp­
penin çizgili olması. Başka bir deyişle dilenciler, keşişler ve 
askerlerin giysileri gibi ayrılmış tek renkli giysiler olmama­
sı. Aslında çizgili kumaşın kuralları ihlal eden son derece 
güçlü, ayırt edici bir karakteri vardır. 
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Carmel rahipleri daha Paris'e ayak basar basmaz halkın 
lepkisi ve hakaretleriyle karşılaştılar. Parmakla göslerildiler, 
sövüldüler, "çizilmiş kardeşler" lakabı lakılarak alaya alın­
dılar. "Çizilmiş" sıfalının eski dilde çizgi anlamının yanında 
sokak dilinde "soysuz" anlamı da var.6 

Paris, bu laf almaların meydana geldiği lek şehir değil .  
lngillere , llalya, Provence ve Languedoc i le ,  Rhône ve Rhin 
vadilerindeki şehirlerde yerleşen Carmel rahipleri de bu ha­
karetlerden nasiplerini almışlardı. Bazen sözle harekel aynı 
anda kullanılırken, bazen de şiddetli fiziki eylemlerle kü­
fürler çıkıyordu sahneye. Halk,  Fransisken ve Dominiken­
lere sık sık yaplığı gibi ,  Carmel rahiplerinin de canlarına 
okuyordu. Fakal Carmeller gibi ,  şehirlerde laik bir anamda 
(keşişler gibi münzevi manastırlarında değil) yaşayan Fran­
sisken ve Dominikenlerle ilgi l i  şikayetler sadece giysilerin­
den ölürü değildi . 7  Bu lopluluklar açgözlülük, ikiyüzlülük 

6 Armacılık sanaıında, çubuk ıehlindehi çizgileri, soysuzlukla bağclaşıırma fikrin­
den yola çıkılmış olsa gerek -kalkanlarda sağdan sola doğru yanlamasına inen 
şeritler gibi Bkz L.Bouly ele Lesdain,  "'l.rs brisures d'apres les sceaıa" (Mühür­
lere göre kırıklar) , lsviçre Annacılıh Arşivi, 10. cilt. 1 896, ss. 1 24 - 1 28;J.  Wood­
ward ve G. Bumeıı, A ırearise on lleraldry Briıish and Foreign Ongiliz ve lngiliz 
olmayan Armacılık üzerine Bir Deneme), 2.  baskı .  Londr:ı, 1896, ss. 542-5112; 
R.  Mathieu, Le Sysıeme heraldique français (Fransız Armacılık Sısteıni) , Parıs, 
ı 946, ss. 1 1 5-123 ;  M. Pastoureau , Trailı' d'heraldique (ı\rm:ıcılık A nl:ışması), 
Paris, 1 979, ss. 186-187. Bir armacılık terimi olan "bar/çubuk" sözcüğünün es­
ki anlamının yorumu konusunda G.J. Draulı'un Early Blazon. /leraldic Tenni· 
nology in ıhr Twdfıh and Tlıirıeenıh Crnıuries (Eski Armacılık. 1 2 .  ve 13. Yüz· 
yıllard:ıki Armacılık Terimleri) .  Oxlord, 1 972, ss. 116- 1 1 7. 

7 Birçok din adamınııı aşırıya kaçarak kullandığı Fr:ınsisken giysilerine ait araş­
ıırmalar, 1 3. yüzyılın sonlarında ve 14 .  yüzyıl boyunca çizgili yüzeyler ile ya­
malı veya eskimiş giysiler arasındaki ilişkiden söz ediyor. Eski ve Ortaçağ 
l'ransız dilinde "çizmek", sözcüğü "bozmak" veya "yıpratmak" anlamlarına d:ı 
geliyordu. Ve renklerdeki farklılık bir l:ıkirliğin veya aşırı yıpr:ınmanın göster­
gesi olabiliyordu 1 336 tarihli bir bildiriyle Papa XII. Benolt, Napoli kralından 
özellikle giysi alanında mutlak bir yoksulluğu benimseyen "Tek giysili kardeş­
ler"i krallığından kovmasını istedi. " ... quidam perversi homines, se f raıres de pa­
upere viıa el aliis nominibus appelanıes, qui diversorum colorum seu paıiarum va­
riarum curıos el deformes gesıanı resıes..." Fransisken tarikatı l:ıkidiği konusun-
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ve nankörlükle suçlanıyor, Seylan ve D eccal i le  işbirliği 
içinde olan günahkarlar olarak görülüyorlardı. Fazla güçlü 
olmayan, halk tarafından rağbet görmeyen, dilencilikle ya­
şayan, siyasi ve dini baskılara maruz kalan zavallı Carmel 
rahiplerinden ise, ç izgili cüppeler giydikleri için nefrel edi­
liyordu. 

Ayrıca Paris'le Seine nehri kıyısındaki sofu kadınları çok 
sık ziyarel elmeleri de ayrı bir şikayel konusuydu. Şair Ru­
lebeuf, Paris'e lanel yağdırmakla suçladığı dilenci larikalına 
karşı sürdürdüğü saldırıların birinde, düşüncelerini şu di­
zelerle dile geliriyor: 

Çizgililer yalancı sofu kadınlara! 
Çoğu kez komşudurlar onlara !  
Yeler k i  kapıyı geçebilsinler!8 

Fakal çizilmiş, yani çizgili cübbe sorunu, mevcudiyelini 
devam ettiriyordu. 1 260'lı yılların başında skandal öylesine 
büyüyor ki, Papa IV Alexandre, Carmel rahiplerinin kesin 
olarak ç izgili cübbe yerine lek renk cübbe giymelerini isti­
yordu. lsleği reddedildi. Yoğun lartışmalar başladı .  Karşılık­
lı tehdiller savruldu! Kavga giderek büyüdü ve uzadı! Çey­
rek asır boyunca Carmeller on ayrı Papa'yla bu kavgayı sür­
dürdüler. 1 274 yılında , Lyon Evrensel Din Bilginleri Top­
lannsı'nda Carmellerin bu konudaki anlaşmazlıkları az kal-

da D Lamberı, Fransislıen Falıirligi, Londra , l 961 .  Ayrıca, F de Sessevalle'in 
Saint-François Tarilıaıının Gend Tarihi adlı eserinin ilgili bölümleri: Orıaçag, 2. 
bl. Bruxel les, 1940. 

B E. Fara! ve J .  Bastin ,  Rutebeuf'ün Toplu Eserleri, Paris, 1 959, 1. cilt. s.324. Rute­
beuf, Carmenlerin "şişman ve kare biçiminde", rahibelerin ciltlerinin de "yu­
muşak" olduğunu yazıyor. iki manastır da, Arsenal semtinde, Seine nehrinin 
sağ kıyısındaki "Celestin"  kışlası bünyesinde bulunmaktadır. Bazı büyük şehir­
lerde geniş şekliyle yer alan "Çubuklar" (Barre) sokağı eski bir "çizgiler soka­
ğı" veya "çizgili kardeşler sokağı" olabilir. 
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sın mevcudiyetlerinin sonu oluyordu.  Dağılan diğer yirmi 
dilenci tarikatının akıbetine uğramaktan, generalleri Pierre 
de Millaud ( 1 274- 1 294)'nun Papazlar Yüksek Kumlu'nun 
isteklerini kabul edeceklerine ve bu cübbe meselesini en kı­
sa zamanda halledeceklerine dair verdiği sözler sayesinde 
kurtuldular. Böylece on üç yıl geçti. On üç uzun tartışma, 
görüşme, uzlaşma ve ikna yılı. Sonunda 1 287'de, Montpel­
lier'de Marie-Madeleine bayramında, "çizilmiş kardeşler" 
çizgili cüppe giymekten vazgeçmeye ve onun yerine bem­
beyaz bir ayin cüppesi giymeye hazır olduklarını söylediler. 
Fakat Rhenanie ,  ispanya , Macaristan gibi uzak yerlerde 
oturan bazı Carmel rahipleri bu karara uymadılar ve skan­
dal yaratan çizgili cüppeyi 14 .  yüzyılın ilk yarılarına kadar 
giymeye devam ettiler. 1 295'Le, Papa VII I .  Boniface , bu ko­
nuda yayınladığı bir bildiride 1 287 yılındaki cüppe değişik­
liğini doğruladı ve bütün dini tarikat üyelerinin çizgili cüp­
pe giymelerinin kesinlikle yasak olduğunu hatırlattı .9 

Çizgili kumaş, kötü kumaş 

Bu yasaklama neden? Çizginin gözden düşmesi ve onu üze­
rinde taşıyanların duydukları utanç niye? 19. yüzyılın bazı 
bilginleri Carmel cüppelerinin aslında Doğu'ya ait oldukla­
rını, Müslümanların giydiğini ,  hatta bugün bile bazı lslam 
ülkelerinde tercih edilen bir nevi çizgili "cellaba" *  olduğu­
nu savundular. Ası l skandal H ıristiyan din adamlarının 
böyle bir cüppe giyinmeleriyle patlak verdi .  Birkaç on yıl 
sonra, imparator 11. Frederik, Palermo Sarayı'nda bir Sarra-

9 E. Monsignano ve j.A. Ximenez, Bullarium Carmdiıanum, Roma, 1 7 1 5, 1 .  clı. 
35b-37a ve 45b-46a; G. Wessels, Acta capitulorum gtneralium ordinis Btaıe Vir­
ginis Mcıricıe de Monlf Ccırmdo, Roma, 1 9 1 2 ,  1 .clı . s.B. 

(*) Cellaba: Yanları luro oluşturacak biçimde dikili, dikdörtgen kumaş parçasın· 
dan yapılan, baş ve kol yerleri açık bırakılan giysi - ç .n.  
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sin gibi yaşayarak ve giyinerek Hıristiyan alemini şaşırtma­
mış mıydı? Diğer taraftan, bizzat Carmeller 18 .  yüzyıldan 
itibaren eskiden giydikleri "utanç cüppe leri"nin kendilerine 
Suriye'de Müslüman yetkililer tarafından zorla giydirildiği­
ni söylüyorlar. Buna göre Müslüman yetkililer Hıristiyanla­
rın beyaz cüppe giymelerini yasaklayarak Kuran'da asalet 
ve ayrıcalık işareti olan çizgili cübbelerin giyilmesini zorun­
lu kılmış. 10  Belki de tamamen yanlış olmayan tarihselci, bi­
raz da pozitivist bu yaklaşım, sorunun boyutlarını hesaba 
katmadan basit bir etnik ve dini açıklamadan ibarettir. Oysa 
daha derin bir kültürel olgu söz konusu. 

Carmel lerin durumu aslında ayrı bir olay değil. Batı'da, 
çizgili giysilerden dolayı sorunlarla karşılaşan başka kişiler, 
başka gruplar da var. Dolayısıyla Carmel cüppesi giymenin 
nedenleri ve kökeni o kadar önemli değil. Önemli olan,  
başlı başına tarihi bir belge nite liği taşıyan olgu, çizginin 
bir din adamı üzerinde , bir hokkabaz giysisinde, bir pren­
sin çoraplarında, bir saray asilzadesinin gömlek manşetle­
rinde, hatta bir kilisenin veya bir hayvanın derisi üzerinde­
ki çizgilerle aynı kefeye konması. 

Şimdilik giysi alanında kalmak en iyisi . Şarlman dönemi­
nin son zamanlarından bu yana çizgilerin ayrımcı özell iğini 
gösteren ipuçları bir hayli çok ve çeşitlidir. Şüphesiz, bu 
konuda hiçbir belge 1 3 .  yüzyılın ikinci yarısına ait Carmel 
belgelerinden daha net ve açıklayıcı değildir. Bu dönemden 
önceki ve sonraki metinlerde Ortaçağ Batı aleminde çizgili 
giysiler giymenin ne kadar onur kırıcı bir şey olduğunu 
gösteren cümle veya paragraOara rastlamak mümkün. 

Defalarca tekrarlanan kararnameler, piskoposluğun din 
işleri kurulu bölge toplantıları ve çift renkli giysilerin giy il-

10 Zimmermann'ın "Carmel Tarikatı Reformları" adlı makalesini okuyunuz. Etu­
des Camıditaines, XIX/2 C. Ekim 1 934, ss.155-195. 
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mesini savunan evrensel konsi ller, iki parçal ı  ( vesles parli­
lae), çizgili (vesles virgaıae) ya da dama desenli (vesles sca­
caıae) giysilere sıcak baktılar. 13 1 1  'de tekrar giyinme konu­
sunda bir hayli yasa çıkaran Viyana Konsili bu yasakların 
üzerinde ısrarla duruyordu.  Fakat sık sık tekrarlanan bu 
hatırlatmalar, piskoposluğun ağır yaptırımlar uygulayacağı­
nı duyurmasına rağmen, çağrılara kulak asılmadığının bir 
göstergesiydi .'' Rouen'da 1 3 1 0  yılında, eski ayakkabı alıp 
satan ve "bilgin olduğu söylenen" Calin d'Aurrichier diye 
biri evlendiği ve "çizgili elbise giydiği" için ölüme mahküm 
edi lmişti . 1 2  Bütün ki lise toplumlarında bir çizgi ler savaşı 
yaşanıyordu. Özellikle art arda s ıralanan canlı renklerin 
kullanımı ön plandaydı. Bazı kesimler kırmızı, yeşil  veya 
sarı renkli çizgiler kullanarak alacalı bulacalı değişken bir 
görsellik yaratmak istemiyordu. Kanun koyucu yüksek rüt­
beli papazların gözünde hiçbir şey bundan daha aşağılayıcı 
olamazdı . 11  

Daha sonra örf ve adetler, kanunlar ve yönetmelikler laik 
toplumlardaki bazı dışlanmış veya horlanmış gruplara men­
sup insanların giydikleri iki renkli  veya ç izgil i  giysilerde 
ağırlıklarını hissettirmişlerdir. Ortaçağ Almanyası gelenek 
görenek hukukunda ve ünlü Sachsenspiegel'de ( 1 220- 1 235 
yılları arasında derlenmiş Sakson kanunları) bu tür giysile­
rin soysuz, köle ve mahkümlara zorla giydirildiği görülü-

1 1  Çok miktarda mevcut olan bibliyografya arasında, L. Trichet, Le Cosıume du 
clergt (Papaz Giysileri), Paris, 1986, ss. 72-73. 

12 Rouen, Seine-Denizcilik Bölge Arşivi. G. 1885, 4 nolu parça. bu belgeden beni 
haberdar ettiği ve onu bana sağladığı içın dostum Claudia Rabel'e teşekkür 
ederim. 

13 Laikler, papaz adaylarının giysileri konusunda hemfikirdirler. Phil ippe de 
Beaumanoir, Couıumes du Brauvaisis, (Beauvaisis'in Alışkanlıkları) adlı ese­
rinde, 1 280'e doğru, yüksek sesle şunu vurgulamıştı: "Çizgili giysisi olan 
papazlara güvenmiyorum-. I .clı .  X.bl .  43. alı bl., Beugnot yayınları, Parıs, 
1842, s. 1 73. 
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yor. 14 Aynı şekilde, savurganlığı önleme yasasında ve Orla­
çağ sonlarında Güney Avrupa şehirlerinde giderek yaygınla­
şan giyim kararnamelerinde fahişelerin, soylarıların ve hok­
kabazların ya lamamen çizgili bir elbise giymeleri ya da 
üzerlerinde çizgili bir giysinin bulunması gerekliği belinil­
mişli: fahişeler için eşarp, elek veya omuz kordonları; cellal­
lar için çizme veya şapka; hokkabazlar ve soylarılar için hır­
ka veya bone . Her larafla, bu insanların farklı l ığı görsel bir 
işarelle belinilmişli. Böylece o mesleği icra edenler onurlu 
valandaşlardan ayırl edilebileceklerdi. Birçok ülkedeki, özel­
likle Almanya'daki şehirlerde cüzzamlılar, sakallar, "bohem 
yaşayanlar", bazen sapkınlar ve nadiren de Yahudiler ve Hı­
risliyan olmayanlarla ilgili benzer kaynlar mevcultu.15 

Savurganlığı önleme ve giysi yasalarının işlevi -ki hala la­
rihçilerini bekliyor16- hiç şüphe yok ki elik ve ekonomiklir. 
Fakal aynı zamanda ideolojik ve sosyaldir de: giysinin yol 
açlığı bir loplumsal bölünmeyi, herkesin kendi cinsine ve 
slalÜsüne göre giyinerek düzellme gibi bir işlev söz konu­
sudur. Böyle ayırımcı sislemlerde çizgi sık sık en önemli 
işarel olarak çıkıyor orlaya. Hem de sosyal düzenin, şöyle 
ya da böyle ihlalini belirgin bir biçimde gözler önüne seren 

14 W Koschorreck, Der Sachsenspiegel in Bildern, Frankfurı anı Main, 1977, 94; 
R. Sprandel, Die Dishrimierrung der Unehelichen Kinder im Mirtelalıer; J. Mar­
ıin ve A. Niıschke, Zur Sozialgeschichtt der Kindheiı, M ünih ve Fribourg, 
1986, s.492, noı 18. Bu ilginç referansı bana ileııiği için dosıum Jean-Claude 
Schmiıı'e ıeşekkür ederim. 

15 Birçok çalışma arasında, özellikle burada J. Bumke, Höfische Kulrur. Liıerarur 
und Gesellscha/ı im hohen Miııelalıer, adlı çalışmayı öneririm. Munich, 4 .  
bas. ,! 987, I .Clı . .  ss. 172-210  v e  ll.clı. ,  ss. 821 -823 (önemli bibliyografya), ay­
rıca A. Schulız'un 4 1 .  noıta zikredilen eski eseri . 

16 Bakınız L .C.Eisenbarı. Kleiderordnungen der deuıschen Stiidte zwis<hen 1350 
und 1700, Göııingen, 1962; O.O. Hugues, Sumpıuary Laws and Social Relatiuns 
in Renaissance ltaly (Savurganlığı önleme yasaları ve lıalya Rönesansında sos­
yal ilişkiler); J .Bossy, Dispuıes and 5eıılemenıs: Law and Human Relaıions in ıhe 
Wesı ( lhıilaf ve anlaşma: Kanun ve Batıda insani  ilişkiler), Cambridge, (G.­
B ), 1983, ss.69-99. 
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Şekil 1 :  Aşağılayıcı çizgi: Bab:ıları tarafından fahişeliğe zorlanan üç 
genç kız. Aziz Nikolas tarafından kurtarılmışlar. 1 340'1ara doğru 
Giotto'nun bir öğrencisinin yaptığı duvar resmi. Bolzano, San Do­
menico K ilisesi. 



bir işaret. Bu işaret Yahudilerin ve Müsh:ımanların üzerle­
rinde taşıdıkları Bizans sikkesi gibi bir şekil deği l ,  yapısal 
bir unsurdur. Ortaçağ'daki her simgesel sistemde ve anlam 
üretici ortamda renkler ve şekil üzerinde yapısal bir ayrıca­
lık göze çarpar. Çizgili giysi, çevresi ve renkleri ne olursa 
olsun, bir sarı renkten, sivri bir boneden veya yuvarlak di­
limlerden daha fazla göze batar. 17 

N ihayet, edebi metinlerle, üçüncü bir kanıt kategorisi ta­
şındı günümüze. Bu kanıtlar, kötü veya olumsuz olarak ta­
nıtılan insanların çizgili giysileri veya amblemleri olarak çı­
kıyor karşımıza. Bu olgu, Şarlman dönemi Latin edebiyatın­
da örneklerle kendini göstermiş, fakat özellikle 1 2 . ve 13 .  
yüzyıl halk edebiyatında ve saray romanlarında daha belir­
gin bir hal almıştır. Hain şövalyeler, derebeylik zorbaları, al­
datan kadınlar, asi çocuklar, yalancı kardeşler, zalim cüce­
ler, açgözlü hizmetçi ve uşaklar gibi kesimlerin hemen hep­
si çizgili giysileri tercih ediyorlardı. Çizgilerden oluşmuş ar­
maları dolaplarında, flamalarında, silah kılıflarında, atları­
nın üzerine attıkları örtülerde, giysilerinde, cüppelerinde, 
dizliklerinde, hatta saç biçimlerinde bile kullanıyorlardı.18 
Bu çizgili insanlar ve çizginin varlığı okuyucuya kimlerle ir-

17 Ortaçağ Batısında Yahudi ve Müslümanlara empoze edilen aşağılayıcı işaretler 
üzerine yeni çalışmalar yapma isteğimi hatırlatırım. Birçok konuda, bilgileri­
miz yetersiz ve haııa birbirine zıt. Ulysse Roben'in eski bir eseri olan Le5 Sig­
ne5 d'infamie au Moyen Age (Ortaçağ'daki Aşağılayıcı izler), Paris, 1 89 1 ,  bugün 
çok yetersiz kalmaktadır. Tüm Hıristiyan dünyasını dışlayan veya aşağılayan 
işaretler sistemini aramak ise, boş bir çaba olarak kalacaktır. 1 2 .  ve 1 5. yüzyıl­
lar arasında, bölgeden bölgeye, şehirden şehire, dönemden döneme sayısız 
varyantlar söz konusudur. Bu farklı işaretler her yerde mevcut olmadığı gibi , 
mevcut olan yerlerde de giyilmeleri için empoze edilmemişlerdir. 

18 M. Pastoureau, "Orıaçağ Armacılığında Pejoratif renkler ve şekiller", (Arman· 
lıhtajentolojih bilimler 15. hongmi bildirilerinde, Madrid, 1 9-26 Eylül, 1 982) . 
Madrid, 1 983, 111. clı. ss. 293-309. Ayrıca, Ortaçag Medeniyet i ve Edebiyatmda 
Dışlama Si5Lemleri ve Dışlanmışlar, adlı kolokyum ortak bildirileri , Aix-En­
Provence, 1978, (Srne/ianct 5. C.) .  
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tibatta olduğuna dair bir ipucu veriyordu. Metinlerle gözler 
önüne serilen ve uzun yıllar ikonografi sanatının, çizgili in­
sanlar olarak tanıttığı bu insanlar, 1 3. yüzyılın ortalarından 
itibaren resimlerde "hain" ve "dışlanmış" olarak yer almaya 
başladılar. 

Saint-]oseph'in dizlikleri 

Bin yılından hemen önce Bali resimlerinde de çizgili giysi­
ler aşağılayıcı bir çerçeve içerisine yerleştirildi. Bu giysileri 
taşıyan ilk şahsiyetler -ki önceleri tezhip sanatında başladı ,  
duvar resimlerinde devam etti ve diğer alanlara yayı ldı- ge­
nelde kutsal bir hüviyete sahiptiler: Cain, Dalila , Saül, Salo­
me, Judas. "Kızıl kuyruk" gibi ,  çizgili giysi de, yazılı belge­
lerde sıradan bir simge oluşturmuştur. Her zaman kızıl ol­
mamaları gibi ,  örneğin,, Cain ve Judas bazen çizgili de de­
ğillerdi. Fakat diğer şahsiyetlere göre daha fazla çizgiliydi­
ler. Bu çizgiler, kendini gösterdiği andan itibaren sahibinin 
hain ve dışlanmış karakterini belirtmeye yetiyordu. 19 

13 .  yüzyılın ortalarından i tibaren bu tarzda giyinen "kö­
tü" kişiler listesi giderek kabarmaya başlamıştı .  Özellikle de 
dinsel olmayan minyatürlerde.  İncil düşmanlarına , edebi 
metinlerdeki hainler de eklendi. Bunun en iyi örneği Chan­
son de Roland'daki* ünlü hain Ganelon. Bunun dışında, bir­
çok alanda toplum dışı kalmış şahsiyetler de bu listeye gir­
mekten kurtulamadılar. Bunlar daha çok Ortaçağ'ın sonla­
rındaki çizgiyle ilgili düzenlemelerde sözü edilen kişilerle, 
o andan itibaren ortak bir yaşam biçimini betimleyen iko-

19 Orıaçağ ikonografisi"nde kuısal hainler konusunda; R. Mellinkoff. "'judass ha­
ir and ıhejews"',journal of ]ewish Art, IX. clı., 1 983, ss. 3 1 -46 ; M. Pasıoureau, 
'"füııün solaklar kızıldır", insan Türü'nde , 1 6- 1 7 .  eh .. ss. 343-354. 

(•) Chanson de Roland: Fransız kahramanlık desıanlarının en eski, en ünlü ve en 
güzeli. 1 1 00-1 125 arasında yazıldı - ç.n. 
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nografi ve kent toplumları için söz konusuydu. Sokakta ol­
duğu gibi, resimlerde de, sosyal düzenin dışında kalanlar 
çizgili nesneleri veya giysileriyle daha belirgin bir hal almış­
lardı. Sözü edilen kişilerin bulundukları konumlar oldukça 
farklıydı. Örneğin mahkumlar (sahtekarlıktan, kalpazanlık­
tan, sahte tanıklıktan, cinayetten), dışlanmışlar (cüzzamlı­
lar, yobazlar, cahiller, deliler) , tasvip edilmeyen işlerle uğra­
şanlar (uşaklar, hizmetçiler), küçük düşürücü meslek er­
bapları (hokkabazlar, fahişeler, cellatlar ve lanetli oldukları­
na inanılan üç meslek grubuna ait insanlar: büyücülük de 
yapan demirciler, zalimlikleriyle tanınan kasaplar, stokçu­
luk yaparak açlık ve kıtlığa neden olan değirmenciler) , Hı­
ristiyan olmayan ya da sonradan din değiştirmiş olanlar 
(Müslümanlar, Yahudiler, dinsizler) . Bütün bu insanların, 
çizginin renk ve giysi düzenini altüst eniği gibi, toplum dü­
zenini hiçe saydıkları düşünülüyordu. 

Zira çizgi tek başına değildir. " İşlevsel" olabilmesi ve an­
lamını bulabilmesi için bir şeylerden destek alması, veya bir 
şeyleri karşısına alması kaçınılmazdır. Bir yüzeyde. birleşik, 
farklı yüzeylerde dağınık, farklı yüzeylerde iki konumda,2° 
dama tahtasında, benekler veya baklava dilimleri şeklinde 
çıkar karşımıza . Bir resimde, çizgili bir giysi her zaman, 
onu üzerinde taşıyan kişiye kazandırdığı özellikten kaynak­
lanan bir farklılığı, bir aykırılığı ifade eder. Bu özellik çoğu 
kez olumsuzdur. Buna rağmen sosyal kod daha fazla net, 
daha az Manici'dir. Bazı aşağılayıcı fikirleri açıkça izah et-

20 Birleşik bir giysi, iki  renkli bir  giysidir. Dikey olarak iki  farklı renkli kumaştan 
oluşur. Bazen sol manş sağ tarafın renginden veya sağ manş sol ıarafın rengin­
den olur. iki parçalı giysi, çoğu kez Orıaçağ toplumunda ve ikonografi sana­
t ında çizgili giysinin bir varyancı veya eşici olarak kabul edilir. Bu ıür giysiler 
konusunda, V Merıens'in ıezine bakınız, Mi-parti als Ztichen. Zur Btdeurung 
von gtteilırnı Kltid und gettilter Gestalt in dtr Stündetracht, in l iterarischen und 
bildntrischtn Quelltn sowie im Fastnaclıbrauch, vom Mittdalttr bis zur Gegtn­
wart, Remscheid (Ali. ) ,  1983. 
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mek yerine, çizgi bazen iki, hatta çok anlamlı o larak çıkar 
karşımıza. Saint-Joseph ikonografisinde bunun çok açık bir 
örneğini görmek mümkün. 

Adı geçen bu şahıs, Ball'da uzun süre değersiz, önemsiz 
ve rahatsız edici bir kimliğe sahipti. Hatta Ortaçağ'ın dinsel 
tiyatrolarında gülünç tiplemeler arasındaydı .  Yanlış yolda 
olduğu , İncil'i bilmediği, gülünç olduğu, saymayı bilmeye­
cek kadar aptal olduğu, yeteneksiz olduğu, cimri ve özellik­
le de ayyaş olduğu vurgulanıyordu.  Hatta ayin törenlerini 
işleyen tiyatrolarda Joseph rolü çoğu zaman köyün delisi 
veya sarhoşuna oynatılırdı. Bu durum 18 .  yüzyıla kadar de­
vam etti.21 Resim, heykel ve kabartma eserlerde kel , titrek 
sesli, Noel yortusunda bile geri plana itilmiş, Kutsal  Bakire 
ve çocuk lsa'nın gölgesinde, hatta çocuk lsa'ya bağlılıklarını 
bildiren kralların, Azize Anne ve Azize Elizabeth'in de göl­
gesinde kalmış biriydi. Joseph'in gerçek anlamda saygı gör­
mesi için Rönesans'a kadar beklemesi gerekti .22 Eski Yaşlı 
Budala, giderek saygıdeğer bir kişilik kazanıyor, fakir baba­
sı ve zenaatçı dostu oluyordu. Fakat uzun süre Isa dininin 
sapkın bir din olduğunu ileri sürerek tepki toplamaya de­
vam etti. Nihayet barok sanatı ve Cizvitler sayesinde ger­
çekleşen karşı reform hareketlerinden itibaren Saint-Joseph 
kesin olarak gerçek değerine kavuşmuş oluyordu. Yine de 
ancak 1870 yılında evrensel Kilise'nin patronu olarak ilan 
edildi. 

Çizgi sorununa kıyasla, joseph'e ait ikonografi sanatının 
en ilginç dönemi 15. yüzyıl sonlarıyla 16 .  yüzyıl

° 
başlarına 

rastlar. Joseph artık Ortaçağ'a veya feodal döneme nazaran 

21 Bu konu için ,  Louis-Sebastian Mercier'n iıı , Paris Tablosu.'na bakınız. Paris, 
1 783, I II. eh., s.138. 

22 Saint ·Joseph ikonu hakkında G.  Kaster'in Lexikon der Chrisılichrn llıunograp­
hie adlı eserine bakınız. VII .  clı . ,  Fribourg en Brisgau, 1974, kol. 2 1 0-22 1 .  

29 



daha önemli bir şahsiyet olarak kabul edilir. Fakat bu, her 
yönüyle değerli ve onurlu bir şahsiyet olduğu anlamına gel­
mez. Bunu sağlamak için çok özel birtakım uygulamalar ve 
yöntemler kullanılmaya başlanmıştır. Bu uygulamalar ara­
sında en yaygın olanlardan bir tanesi omuzuna alması için 
kendisine çizgili bir omuzluk verilmesi olmuştur. Bu çizgili 
omuzluk, 14 .  yüzyılın sonlarına doğru Rhin bölgesinin giy­
si simgesi haline de gelmiştir. Daha sonra yavaş yavaş Ku­
zey Almanya, Hollanda, Rhin vadisi ve lsviçre'de yaygınlaş­
maya başladı .  1 5 1 0- 1520 yıllarına kadar vitrayla tezhip sa­
natında ve pano resimcil iğinde bu konuda bol miktarda 
belge bulunabilir. Daha sonra kaybolmaya yüz tutacak, ama 
17.  yüzyılda gravür sanatında hala izleri bulunmaya devam 
edecekıir. 23 

Omuzluklardaki çizgi gerçek anlamda bir giysideki çizgi­
den oldukça farklıdır. joseph'e tamamen çizgili bir cüppe, 
bir elbise veya bir gömlek giydirmek onun değerini düşür­
mek demekti. Öte yandan, ona çizgili omuzluklar vermek 
özel bir kişilik karakteri çizmek demekti. Burada, çizgi bir 
çift anlamlılık değil de, bir aşağılama işareLi  o larak değer 
kazanmaktadır. joseph ne Cam ne Judas'dır. Hain bir kişili­
ği yoktur. Sadece farklıdır. 15. yüzyıl Fransızcasında söylen­
diği gibi , "Kutsal Bakire'den daha az kutsal ,  ölümlü insan­
lardan daha az sıradan, bazı yönlerden daha az eğitimli ,  ba­
zılarının gözünde değersiz, baba olmadığı halde baba, ge­
rekli ama rahatsız edici, farkl ı ,  tezat, norm dışı , başka bir 
deyişle çizginin 15. yüzyılda ifade ettiği her şey" idi. O çizgi 
ki, sadece sosyal veya ahlaki düzeni bozmakla,  uşakları 
efendilerinden, cellatları kurbanlarından, delileri aklıse lim-

23 J. De Coo, '"in joseph Hasen jhesus ghewonden wart ... Aachena Kunstblattrr. 
30. clı , 1965, ss. 144- 184: Aynı yazar, "Das Josephhossen-Moıiv in Weinachıs­
lied und in der bildenden Kunsı", ]ahrbuch fiir vollıslirdforschung"da, 1 1 .  clı . ,  
1966, 55. 58-89. 
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!erden, cehennemlikleri günahsızlardan ayırmakla kalmı­
yor, aynı zamanda bazı ayrıntıları usta bir biçimde değerler 
sistemi bünyesinde gözler önüne seriyor. Hatta çizgi bazen 
bir ikonografi kuralı ve görsel bir hassasiyet modası o luve­
riyor. Kısacası ,  üzerinde durulacak kadar önemli bir çifte 
özellikler bütünü . 

Birleşik, çizgili, serpiştirilmiş, benekli 

Ortaçağ insanının gözü özdeklik ve yüzeysel yapılar konu­
sunda son derece hassastı. Bu yapılar o insanın mekanları 
ve cisimleri iyi saptamasına, planları ve bölgeleri ayırt et­
mesine, ritim ve makam oluşturmasına, uyum sağlamasına, 
zıt düşmesine, katkıda bulunmasına , kendine bir yer edin­
mesine ve hiyerarşik bir sıralamaya tabi olmasına yarıyor­
du. lster duvar ister yer olsun ,  kumaş veya giysi olsun, 
günlük hayatta kullandığımız aletler olsun, ağaç yaprakları 
olsun, kırkılan hayvan yünleri olsun,  insan vücudu olsun, 
doğal veya yapay, bütün bu yüzeyler her zaman belirleyici 
birer unsur o lmuşlardır. Yazılı metinler ve resimler bize bu 
konuda sayısız örnekler sunmaktadır. Bunlar incelendiğin­
de, yüzeysel yapıların üç büyük im kategorisinde toplan­
dıklarını görüyoruz: birleşik tek yüzeyler, serpiştirilmiş yü­
zeyler ve ç izgili yüzeyler. Son ikisinin sayısız varyantları 
mevcuttur (damalı bezek Onaçağ hassasiyeti için çizgili 
formun en belirgin örneğiydi) .  Şimdi bu üç yüzeysel yapıya 
ve bu yapıların cisimlerde ve resimlerde nasıl yer aldıkları­
na bakalım. 

Gerçek anlamda birleşik tek yüzey nadir olduğu kadar da 
değerliydi. Bir taraftan Ortaçağ tekniğinin birçok cisim üze­
rinde gerçek anlamda birleşik, aydınlık, temiz bir yüzey elde 
etmeye elverişli olmayışı (kumaşlarda olduğu gibi), diğer ta­
raf tan sanatçılar ve zenaatçıların kendi alanlarındaki çal ışma-
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!arda tek renkli geniş boşluklara yer veriyor olmaları, sonra 
da bu boşlukları doldurmaya ya da bu boşlukları alaca bula­
ca resimler, tarama şeklindeki çizgiler ve ağaçlarla giydiriyor 
olmaları gibi etkenler söz konusuydu. Böylece kumaşın do­
kusu, yoğunluğu, aydınlığı veya yapıldığı madde üzerinde 
arzu edilen zıtlıklar kolaylıkla oluşturulabiliyordu. Boyanmış 
resimlerde tam anlamıyla tekdüze sayılabilecek yüzeyler ço­
ğunlukta değildi. Daha çok istisna sayılabilecek ve bu çok az 
sayıdaki ihtiyaca cevap verebilecek miktardaydı .  Tekdüze yü­
zeylerin kullanılması durumunda nötr bir anlatım çıkıyordu 
ortaya. Fakat çizgili ,  benekli, bölmeli, hatta ağaçlı ve işlenmiş 
kumaşlara alternatif olarak kullanıldığı durumlarda her za­
man pozitif veya negatif değerler taşıyordu. 

Buna karşılık, serpiştirilmiş form daha fazla rağbet görü­
yordu. Ya tek bir yüzey üzerinde düzenli aralıklarla küçük 
geometrik şekiller serpiştiriliyordu, ya da armalar yerleştirili­
yordu: Noktalar, sikkeler, yıldızlar, halkalar, haçlar, yoncalar, 
çeşitli çiçek figürleri. Bu şekiller belirgin o lsunlar diye de 
açık bir fon üzerine yapılırdı. Serpiştirilmiş bu şekiller tören­
sel, görkemli, hatta kutsal bir anlamı ifade ediyorlardı çoğu 
kez. Bu yüzeylerin çoğu kraliyet armalarında, cübbelerde , 
dinsel nesnelerde ve tanrının görüntüsünün sergilendiğine 
inanılan birçok resimde kullanılıyordu. Örneğin, Kutsal Ba­
kire'nin serpiştirilmiş bu dekorlarla her an irtibatta olduğu 
varsayılıyordu. Fransa krallarının armalarına gelince, parala­
rın veya flamaların üzerinde bulunan "Fransa Krallığı altın 
zambak simgesi" diğer birçok nesne üzerinde de bulunuyor 
ve Ortaçağ'ın  serpiştirme kumaşları hakkında iyi bir örnek 
oluşturuyordu. Bu aynı zamanda bir güç göstergesi, kozmik 
bir dekor, bir egemenlik ve verimlilik sembolüydü.24 l konog-

24 Fransız silahları ile Orıaçağ hassasiycıini sergileyen serpme dekorlar konu­

sunda M Pasıoureau"nun "Yataklar Kralı Hanedanlık Amblemleri ve Kraliyet 

Simgeleri" isimli eserine bakınız. Ulusal Arşivler. Corpu• dn •ceaux françai• du 
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rafi sanatında, serpiştirilmiş tarz, statik bir görüntü demek­
ti aynı zamanda. Bir fon üzerinde seyircinin karşısına çıkan 
statik bir görüntü. Birşeyler anlatmıyor ve konuşmadan öy­
lece duruyor. 

Benekli tarz bir cins "düzensiz serpiştirme" demekti. Kü­
çük figürler dağınık ve düzensiz bir biçimde oraya buraya 
serpiştirilmişti. Şekiller de düzensizdi. Yıldızlar, kalkanlar, 
haçlar parçalanmış ve kumaşın üzerine rastgele serpiştiril­
mişti. Bu yapılırken düzensizlik, karışıklık ve ihlal fikri de 
işlenmiş oluyordu. Görsel olarak çoğu kez serpiştirme ile 
benekli tarz arasındaki farkı bulmak kolay değildi . Fakat 
sembolik olarak birbirlerine zıt iki ayrı anlayış sergileniyor­
du: bir taraftan kutsallık, diğer taraftan şeytanlık ! lnsan ve 
hayvan vücutları üzerindeki benekli şekiller kıllılık, kirlen­
mişlik ve hastalık belirtileriydi. Benekli o lan her şeyin sivil­
celerle, boyun apseleriyle veya lenf bezleri iltihabıyla yakın­
dan ilişkisi vardı. Cilt hastalıklarının yaygın olduğu, ciddi 
boyutlara ulaştığı ve kabus haline geldiği bir toplumda 
(cüzzamlılarda olduğu gibi) benekli tarz güçsüzlüğü, sosyal 
düzenin bozukluğunu, ölümü bekleyişi ve cehennemi ifade 
ediyordu. Bu yüzden, resimlerde şeytan ve şeytansı yaratık­
lar çoğu kez benekli olarak gösteriliyordu.25 

Bu yaratıklar çizgili de olabiliyorlardı. Bu durumda, belir­
gin bir ifade tarzı yakalamak çoğu kez mümkün olmuyor­
du. Çünkü çizgili olan, bazen birleşik yüzeyin ve benekli-

Moyrn Age (Orıaçağ'da Fransa Mühürleri ) ,  il .  eh. Les Suaux royaux (Krallık 
Mühürleri) (M. Dallas), Paris, 1 99 1 ,  ss.35-54. 

25 O.A. Erich, Die Darsıdlung de.s Ttufels in da Chrisılichen Kunsı, Berlin, 1 93 1 ;  
M .  Pastoureau, "lsa'nın hayvan öyküleri, Şeytanın hayvan öyküleri. Hayvansal 
simge ve Onaçağ resminde tannsallığın sahneye konması",  Couleurs, images, 
symboles ( Renkler, Şekiller ve Simgeler)'de, Paris, 1989, ss. 85- 1 10. Kızıllık 
sorunu kısmen lekeler sorununa bağlıdır. Kızıl olmak, serpme lekelerin bu­
lunduğu bir cilıe sahip olmak, veya çizgili elbiseler giymek Ortaçağ'da her za­
man kötü kaderin veya düşük statünün farklı göstergeleri ya da dereceleri ola­
rak kabul ediliyordu. 
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nin zıttı anlamına gelebiliyor ve karşı bir tarz olarak çıkabi­
liyordu ortaya. Başka bir anlama da geliyordu: ritimli, dina­
mik, anlatımlı,  bir eylemi gösteren ve bir durumdan başka 
bir duruma geçişi simgeleyen bir yüzey gibi. Şeytan ve asi 
meleklerin 1 3 .  yüzyılda yapılan minyatürlerinde vücutla­
rında güçsüzlüklerinin belirtisi olarak yatay çizgiler vardı. 
Bu çizgiler aynı zamanda bir vurguydu:  seyircinin gözü çiz­
gili bir yüzeye kayardı mutlaka. Zira bütün resimlerde çiz­
gili unsurlar ilk göze batan unsurlardır. 15 .  ve 1 6. yüzyıl 
Flaman resim sanatında tablonun anasına veya kenarlarına 
doğru üzerlerinde ç izgili giysiler olan kişiler yer alırdı .  Ve 
seyirci ,  bakışı tabloyla ilk karşılaştığı an o kişilere yönelirdi.  
Bu çizgili kişi , çoğu kez gözyanılması olarak çıkar karşımı­
za. Memling, Bosch,  Bruegel ve diğer bazı kişilerin amacı 
sadece tarihin ya da sahnenin aktörlerinden birini bu yön­
temle ön plana çıkarmak değil, aynı zamanda bakışlarımızı 
geçici de olsa tablonun asıl görülmesi gereken bölümüne 
çekmekti. Örneğin Bruegel ,  yaklaşık beş yüz kişinin sığdı­
rıldığı ünlü haç taşıma ( 1563) tablosunda tam ortaya , sıra­
dan ve önemsiz olduğu değerlendirilen ve hızlı adımlarla 
yürüdüğü izlenimi veren bir köylü resmi koymuştur. Bu 
köylünün başında bir bone, üzerinde de yanlamasına beyaz 
ve kırmızı çizgiler bulunan bir giysisi vardı.  Bu çizgiler, et­
rafındaki unsurlara nazaran daha net bir görsellik taşıyor­
du. Dolayısıyla seyircinin gözü ilk olarak, ne iki gözü iki 
çeşme ağlayan Kutsal Bakire'yi teselli  eden J ean'ı ve azize 
kadınları, ne de arka plandaki haçın ahında kalmış ve ilgi­
siz kalabalığın ayakları ahında kaybolmuş lsa'yı görüyordu. 
Buna karşılık, çizgili giysileri içindeki köylü ilk dikkati çe­
ken unsurdu.26 

26 C. de Tolnay ve P Bianconi, Touı l'otuvrt ptinı dt Brutgtl l'Ancitn (Eski Bru­
egel'in Boyanmış Tüm Eserleri) , Paris, 1 968, XXV clt.; F Grosmann, Pitltr 
Brutglıtl. Boyanmış Tüm Estrltri, Londra, 1 974. 
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Diğer yüzeysel yapılara göre ç izgili yüzeyin bu "ayrıcalık­
lı görselliği" irdelenmeye değer doğrusu. Çizgili olan , birle­
şik tek renkten, serpiştirilmiş desenden ve halla benekliden 
daha çabuk batıyor göze. Bu acaba Doğu insanına mahsus 
bir algılama özelliği midir? Ya da insanlara, hatta bazı hay­
vanlara ait bir ortak kültür olgusu mu? Böyle ortak bir ol­
guda biyoloj ik ve kültürel sınırları ayıran bir çizgi var mıdır 
acaba? Eğer varsa, nerededir? Bu soruların cevaplarını kita­
bın sonunda vermeye çalışacağım. 

Bence ilk olarak ele alınması gereken şey, Ortaçağ'da çiz­
gililik ile farklılık anlayışını birleştiren ilişkidir. Çizgili (Or­
taçağ Latincesinde "virgulatus, lineatus, fasciatus, vb . )  ve 
farklı (varius) bu bağlamda bazen eşanlamlı o lmuşlardır. Ve 
bu eşanlamlılık çizginin aşağılayıcı yönünü betimliyor ge­
nelde. Ortaçağ kültürü için farklı deme kti,  erdemsiz de­
mekti, kirli demekti , saldırgan demekti, ahlaksızlık veya al­
datma demekti. Farklı olarak nitelendirilen bir insan kur­
naz veya yalancı demekti, acımasız demekti ,  hasta demekti, 
akıl ya da amansız bir deri hastalığına yakalanmış demek­
ti .27 Farklılık çoğu kez sahtekarlık, kötülük ve cüzzamı ha­
tırlatıyordu. Ve özellikle, daha önce de belirttiğimiz gibi re­
simlerdeki hain kişiler (Cam, Judas) acımasızlar (cellatlar) , 
çılgın insanlar (Saray soytarıları Psaumes kitaplarındaki 
duygusuzlar) , veya sakat insanlar (cüzzamlılar, yobazlar) 

27 Yakın bir gelecekte, Klasik ve Ortaçağ Latin Dili'nde bulunan varius "farklı" 
ve divrrsus "değişik" sözcüklerini anlambilimsel açıdan ayrıntılı bir biçimde 
ele alacağımı umuyorum. Genel kural olarak, "farklı", görsel olarak bir çakış­
ma farklılığını dile getirir (merkezcil eğilimler yardımıyla) ,  "değişik" ise, gör­
sel olarak bir yanyana gelme değişikliğini dile getirir ( merkezkaç eğilimler 
yardımıyla değişik sıralanma). Benekli yüzeyler "değişik" değil. "farkl ı" yü­
zeylere bir örnektir. Buna karşılık "çizgilı" ,  her ikisine de ait bir örnektir. Çiz­
gıli, burada, beneklinin üst düzey bir formu şeklinde çıkıyor ortaya. "Farklı" 
ve "değişik" sözcüklerinin zengin anlambilimsel açıklamaları ve kökenleri ko­
nusunda A. Ernout ve A. Meillet'nin Dicıionnaire ttymologique de la langue !a­
tine adlı eserine bakınız. iV baskı, Paris, 1959, ss. 7 1 3-714 ve 725-726. 
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çizgili elbiseler giyiyorlardı.  Çağdaş hassasiyet anlayışı ile -
ki farklılığı gençlik, neşe, hoşgörü ve ince mizah unsurları 
çerçevesinde pozitif bir değer o larak kabul eden değerler 
bütününü aşağılayıcı anlamda kabul eden Ortaçağ hassasi­
yet anlayışı arasında uçurumlar var. iyi bir Hıristiyan, na­
muslu bir insan, farklı olamazdı, olmamalıydı.  Çünkü fark­
lıl ık günah ve cehennemi çağrıştıran bir sözcüktü. 

Bu görüş hayvanlar için de doğrudur. Yünleri veya tüyleri 
çizgili bir biçimde (tigridus) kesilmiş olanlarla , benekli bir 
(maculosus) biçimde kesilmiş olan hayvanlara şüphe ile ba­
kılırdı.  Çünkü bu hayvanlar kaplan, sırtlan ve leopar - ki 
Ortaçağ'da leopar fikri gerçek leopardan daha yumuşak bir 
anlam taşıyor ve sadece " kötü aslan"28 anlamına geliyordu -
gibi acımasız ve yırtıcı ,  alabalık ve saksağan gibi hırsız, ya­
banarısı ve yılan gibi kurnaz, kertenkele ve kedi gibi şey­
tansı olabiliyorlardı.  Hatta Rönesans zoologlarının üzerinde 
çok konuştukları zebra bile Ortaçağ sonlarında tehlikeli 
hayvan sayılıyordu. Şüphesiz yazarlar Şeytan'ı görmediler 
ve hakkında fazla bir şey bilmiyorlar (bir çeşit eşek ya da 
yaban eşeği gibi olduğunu düşünüyorlar) . Ama Şeytan'ın da 
çizgili olduğunu sanıyorlar ve onu acımasız bir yaratık ola­
rak değerleniliriyorlardı.  Bu yüzden Şeytan'ı hikayelerinden 
eksik e tmiyorlardı.29 ilerleyen bölümlerde bu esrarengiz ya-

28 Leopar'ın 12. ve 13.  yüzyıllarda deger kaybeımesi, Aslan'ın kendi üzerindeki 
ıüm olumsuzluktan da Leopar'ın üzerine yıkmasına ve Baıı Külıürü'nde hay­
vanlar kralı unvanı almaya hazır olduğunu gösıermesine yaradı. M. Pasıoure­
au, "Hayvanlar kralı kimdir?" ,  Le Monde an imal et ses represenıations au Moyen 
Age (Hayvanlar Dünyası ve Orıaçag'daki Durumları - (Xı-XV)J adlı esere ve 
Orıaçag Tarihçileri "Yülıselı Hallı Egitimi, XV Toplum Kongreleri bildirileri (To­
ulouse, 25-26 Mayıs 1 984), Toulouse, 1 985, ss. 1 33-142'ye bakınız. 

29 C. Gessner'in,  Hisıoria animalium. Liber primus de quadrupedibus viviparis 
(Hayvanlar Alemi Tarihçesi), adlı kiıabına bakınız , Zurich. 1 5 5 1 ,  ss. 784-785. 
Zebra ile Asya yabaneşegi arasındaki ilginç benzerlikle ilgili olarak, 1 3. yüzyıl 
onalarında, Ansiklopedisi Vincenı de Beauvais'nin Speculunı Naturale isimli ki· 
ıabına bakınız. XIX. kiıap, 95. başlık, Dubai'de basılmış, 1624, kol. 1414-1435. 
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ratığın Aydınlık Çağ'da nasıl değer kazandığını göreceğiz. 
Egzotik hayvanları hesaba katmasak bile, tek renk olma­

yan atların,  binicilerinin değerini nasıl düşürdüklerini bil­
meyen mi vardı? Edebi metinlerde, özel l ikle şövalye ro­
manlarında kahramanın karşısında beyaz bir ata binmiş es­
rarengiz birileri çıkar. Bazen de f arklı  renkli (alaca, serpme 
renkli, benekli, kır-doru, demir kırı) bir ata binmiş bir ha­
in, bir soysuz veya bir yabancı çıkar.30 Benzer bir değerler 
sistemi, başka bir bağlamda oluşmasına rağmen, masal hay­

vanlarını da kapsadı. Çizgi biçiminde kırkılmış hayvan lar 
(porsuk Grimbert) veya benekli hayvanlar (kedi Tibert) , kı­
zıl . kesimli hayvanlar (tilki Renart, sincap Rousseau) sınıfı­
na dahil edilmelerinin yanında yabancılar, hırsızlar, şehvet­
perestler ve suçlular kabilesini oluşturuyorlardı .  lnsan ıop­
luluklarında olduğu gibi hayvan topluluklarında da kızıl ol­
makla, çizgil i  veya benekli olmak hemen hemen aynı anla­
ma geliyordu. 

Bu kuşku , hatta benekli veya çizgili hayvanların bu kabu­
su, Batılı zihinlerden uzun süre silinmedi. Ayrıca, 18 .  yüz­
yılda 1 764- 1 767 yıllarında Auvergne ve Vivarais dolayların­
da terör tohumlarını eken ünlü Gevaudan canavarı, kendi­
sini görenler veya gördüklerini sananlar tarafından sırtında 
geniş çizgiler olan bir zebra görünümündeki deve benzeti­
lerek resme aktarıldı.31 Şeytansı bir yaratık olan bu Geva-

30 A. Ou tarafından hazırlanan birçok esere bakılabilir. Etu dt sur lts couleurs rn 
vitux français (Eski Fransızca'daki renkler üzerine araşıırma), Paris, 1899. Ay­
nca. A.-M.Bautier'nin, "Ortaçag'da at tarihine katkı", Bullttin philologiqut ti 
historiqut du Comitt dts travaux historiquts ti scirntifiquts'de. 1976, ss. 209-
H9 ve 1978, ss. 9-75. Kutsal Kültürde benekli veya çizgili :ıayvanların değer 
kaybetmesi konusunda, Genese, 30, 25-43'e bakınız .  

3 1  Zengin olmasına ra�men, Gevaudan hayvanına ayrılan bibliyografya içerik 
açısından pek doyurucu değil. Bu konuda daha çok, F Fabre'nin l.a B�ıt dt 
Gtvaudan tn Auvtrgnt (Gevaudan Hayvanı Auvergne'de) adlı eserine bakınız. 
Saint-Flour, 190 1 ;  X. Pic, La Btıt qui mangtaiı it mondt rn pays dt Gl!vaudan ti 
d "Auvtrgnt (Auvergne ve Gevaudan Ülkesinde Dünyayı Yiyen Hayvan), Paris, 
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udan canavarının çizgisiz olması düşünülebilir miydi? Da­
ha sonra, diğer Gevaudan canavarları da çizgiden nasipleri­
ni aldılar ve birkaç on yıl boyunca, 19. yüzyılın ortalarına 
kadar zihinleri ve Fransa'nın birçok yerleşi m  merkezini ka­
rıştırmayı başardılar.32 Bugün ancak hayvanat bahçelerinde 
görülebilen ve tüylerini hayranlıkla seyrettiğimiz kaplan ve 
diğer bazı hayvanlar çağdaş mitoloj ide büyüleyic i  bir acı­
masızlığın simgesi oldular. 

lmbilimsel açıdan, Ortaçağ kültürünün çizgili ile benekli 
arasındaki ortaya koyduğu bu benzerlik, yüzeysel yapılar 
kavramı hakkında bizleri daha titiz bir biçimde düşünmeye 
davet ediyor. Bizim için bir yapı üçlü bir bölümleme sonu­
cu başlar. Oysa Ortaçağ insanı için , ikil i  öğeden oluşan bir 
yapının üçlü, dörtlü, hatta onlu bir yapıdan farkı yoktur. 
Bir tarafta birleşik tek yüzey var - ki eski dilde ve arma ter­
minolojisinde buna düzayak denirdi-, diğer tarafta ise düza­
yak olmayanlar: benekli ,  çizgili, bölmeli ve aynı değerde 
olan diğer yüzeysel yapılar. Bu değişi klik çokrenkli  veya 
tekrenkli kavramlarının farklı algılanmadığı renkler alanın­
da da geçerlidir. Giysilerini genelde sarı ve kırmızı renkler­
den seçen fahişelerle üç, on, yirmi, hatta yüz ayrı renkli ka­
re ve baklava diliminden oluşan giysileri tercih eden hokka­
baz ve soytarılar hep aynı karışıklık, düzensizlik, gürültü 
ve kirlenmişlik fikrini çağrıştırıyorlardı .33 lki renk, on renge 

1 97 1 ;  Rahip Pourcher, Histoire de la bete de Gevaudan, vtritable Jltau de Dieu 
(Gevaudan Hayvanının Tarihçesi, Tanrı Felaketi), Mende, 1 889. Konuyla ilgili 
olarak, D. Bernard'ın çoğaltılmış oynıabaskılarına bakınız, LHomme rı le loup 
(Adam ve Kurı), Paris, 1 98 1 ,  ss. 48-57. 

32 Almanya da 1 8. yüzyılın sonlarında ve 19. yüzyılın ilk yarısında kendi "Geva­
uı.lan hayvanları "nı tanıdı. Diğer taraftan, son savaştan bu yana, lngilıere ve 
Fransa'da "Kedi huylu sırlar" (V.Campion Vincent'in deyimi) ın belirtileri bir 
hayli çok oldu. Bu belirıiler, çizgili hayvanlarla belirgin bir biçimde çoğaldı. 
Bilimsel Araştırmalar Ulusal Merkezi tarafından bu belirıilerle ilgili bir kolok­
yum organize edildi ve Aralık 1990'da Paris'te yapılı.lı. 

33 Orıaçağ fahişeleri ve giysileri konusunda; M. Bauer, Die Dime und ihr Anhang 
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bedeldir. iki çizgi on kare veya yüz baklava dilimi değerin­
dedir. Çizgili, benekl i ,  değişik, farklı alaca bulaca yüzeyler, 
armalar konusunu incelerken de göreceğimiz gibi plan so­
runlarını da beraberlerinde getirerek görselliklerini ön pla­
na çıkarabilirler.34 Fakat bu ön plana çıkış, kavramsal ya da 
sosyal alanda olmaz. Sadece ihlal denen bir olgunun farklı 
boyutlarını betim lerler. 

Şekil ve fon: Çizgi annacılığı 

Tarihçi ve imbilimcilerin,  sosyal olaylarla görsel sorunları 
birleştiren çizgiler konusundaki derin ilişkileri ayrıntılı bir 
biçimde ortaya koyabilecekleri, örneklerle ispatlanmıştır: 
arma bilimi. Bu sözcük, armacı l ıkla ilgili kurallar, terimler 
ve şekilleri ifade etmektedir. 

1 2 .  yüzyılda, hem askeri (savaş alanlarında ve turnuva­
larda savaşanları tanımak) hem toplumsal (feodal toplu­
mun üst tabakasına kimlik kazandırmak) ihtiyaçlardan or­
taya çıkan armalar, bir şahısa veya gruplara ait olan, veya 
bu grupların oluşumu için belli kurallar topluluğunu ifade 
eden renkli amblemler gibi nitelendirilebilirler. Sayıca az 
ama güçlü birer betimleyici olan bu kurallar, aslında Avru­
pa armacılık sistemini, önceki ve sonraki diğer amblem sis­
temlerinden ayırt ediyorlar. 1 2. yüzyılın ortalarında başla­
yan arma dağıtımı, coğrafi ortamlarda o lduğu gibi sosyal 

in drr deutschen Vergangenhfiı, Berlin, 1 91 2 ;  J. Rossiaud, La Prostiıuıiım m�di­
tvale (Orıaçağ'da Fahişelik) ,  Paris, 1 988. Hokkabazlar ile müzisyenlerin giysi­
leri konusunda bolca kaynak mevcuııur; M. Yon Boehn, Das Bühnenlwsıüm im 
Alıerıum, Mittelalter und Neuzeil, Berlin, 1 92 1 ;  W Salmen, Der fahrende Mu.<i· 
her im europaischen Mittelalıer, Kassel .  1 96 1 ;  R.  Hammerstein, D iabolus in Mıı ·  
sica. Studien zur llıonographie der Musih im  Mittelalıer, Berne et Munich, 1 974; 
W Harıung, Die Spielleuıe. Eine Randgruppe in der Gesellschafı des Miıtelalıers, 
Wiesbaden, 1 982. 

34 Buna daha sonra değineceğim. Benekli yüzeyler iki planı gerekli kılarlar; çiz­
gili yüzeylere ise, bazı durumlarda sadece tek plan yeterlidir. 
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Şekil 3: Arma çizgileri: parçalar arasındaki fark (bölümlerin sayısı 
tektir, arma iki plan üzerine yapılmıştır) ve partisyonlar (bölümlerin 
sayısı çifttir, arma tek plan üzerine yapılmıştır). İki yüzlü tek sayılı 
çizgili kalkan (A). çift sayılı çizgili kalkanlar (B ve C). dalgalı çizgili 
kalkanlar (D ve E). 



çevrelerde de hızlı bir şekilde yayıldı .  1 300 yılına doğru , 
Batı toplumunun tümü bundan yararlanmasını bildi. Kişile­
rin istedikleri armayı seçmelerini yasaklayan hiçbir şey 
yoktu. Tek koşul ,  çevresinde kullanılan başka bir armayı 
dejenere etmemesiydi. Bazen kimlik göstergesi bazen mül­
kiyet işareti bazen de süsleme motifleri olarak kullanılan 
armalar her türlü ortamlarda belirmeye başladılar: sivil ve 
askeri giysilerde, binalarda ve anıtlarda, mobilya ve kumaş­
larda, kitaplarda, mühürlerde, madeni paralarda, sanat eser­
lerinde ve günlük eşyalarda. Kiliseler bile buna ayak uydu­
rarak gerçek birer arma müzesine dönüşmeye başladılar.35 

Bir unvanı veya "çizgi şekilleri"nden herhangi birini ihti­
va eden armaların sayısı bir hayl i fazla. Sırf Batı Avrupa için 
sayılabilmiş milyonlarca Ortaçağ armasının belki de yüzde 
l S'i bilinmektedir. Bu yüzdenin arkasında saklanan farklı 
gerçeklerden kaynaklanan çok değişik çizgi ler mevcuttur. 
Armacılıkta, çizgiler ve çizgiler vardır. Biçimsel açıdan, de­
ğişkenler ve ah-değişkenler, sonsuza kadar uzanırlar. Sim­
gesel açıdan ise, fark daha da büyüktür. Zira çizgiler ya ger­
çek kişi ve ailelerin taşıdığı, ya da edebi veya hayali  kahra­
manlara atfedilen armalarda yerini bulurdu .  

Aslında, bu armalar "çizgili" biçimlere uygunluk göster­
diğinde n ,  i l k  gruptakiler s imgesel açıdan yansı z ,  ikinci  
gruptakiler ise aşağılayıcı kabul edilirlerdi .  Şimdi bunları 
daha ayrıntılı bir biçimde görelim. 

Armacılık sözlüğünde çizgi ve çizgili sözcükleri yoktur. 
Hatta bu sözlük, çizgili yapılar ve şekiller bütününü göste­
rebilecek tanıtım sözcüklerine bile sahip değildir. Buna kar-

35 Burada, armacılığın"kökeni ve yayılması konusunda kendi çalışmalarımı salık 
verebilirim size. Özellikle de Trailf d'hcraldique (Armacılık Anılaşması)nı, l'a­
ris, 1 979, ss.20-58. Bu eserimi l'Hennine et le sinople. Eıudes d'hcraldiquc mtdi­
evalc (Hermine ve

· 
Sinople. Orıaçag'da Armacılık Çalışmaları) adlı eserimde 

ıopladığım makalelerimle takviye ettim. Paris, 1982. 
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şılık, bir planın parçalanarak birçok çizgi ve bant oluştur­
masını (partisyon) tek bir plan üzerine serpiştirilmiş çizgi­
lerden (parçalar) mükemmel bir şekilde ayırt eder. Birinci 
durumda, bantların sayısı çifttir ve sadece tek plan vardır. 
Bantlar birbirlerinden belirgin bir biçimde ayrı lmışlardır. 
lkinci  durumda, bantların sayısı tektir ve iki plan vardır. 
Hakim renk, fondaki renktir. Arma için -ve genel olarak 
Ortaçağ gözü için-, gerçek çizgiler partisyonlardır. Başka bir 
deyişle, şekli ve fonu tek bir planda kaynaştıran çizgilerdir. 
Görsel o larak, fo nun ve şekl in rengini ayırt  e debilmek 
mümkün değildir. Tek bir plan söz konusudur (halbuki da­
ğınıkta ve beneklide iki  plan vardır: fon planı i le dağı tılmış 
şekiller veya benekler planı) ve bu tek plan yüzeyi birleşik 
deği ld ir !  Bu durum başlıbaşına skandallara yol açabilecek 
bir tuhaflık, bir ahlak bozukluğu oluşturmaya yetiyor za­
ten. Bütün çizgili yüzeylerde bir aldatmaca saklıdır. Çünkü 
gözün, şeklin yerleştirildiği fon rengini doğru bir biçimde 
algılamasını engeller. Ortaçağda şekilleri okumak için alışıl­
mış bir yöntem olan derinliğine okuma, fon planından baş­
ladığı ve seyircinin gözüne en yakın bir planda sona erdiği 
için imkansız hale geliyor. Ortaçağ bakışının alıştığı ve has­
sas olduğu "çevirerek okuma" kayboldu. Göz artık okuma­
ya nereden başlayacağını, görüntü fonunu nerede arayaca­
ğını bilmiyor. Bundan dolayı, her türlü çizgili yüzey bozuk, 
hatta şeytansı yüzeyler olarak çıkıyor karşımıza. 

Diğer taraftan, son derece rafine olmuş armacılıkta yatay, 
dikey, soldan sağa ve sağdan sola yanlamasına çizgilerden 
oluşan armaları birbirinden ayırt etmeye yarayan bir sözlük 
mevcuttur. Bu alanda dört ayrı yüzeysel yapı vardır. i lk üçü 
sık sık bir arada bulunabil irler, dördüncüsü biraz daha az 
rastlanan bir yapıdır Otalya hariç) .  Pek rastlanmadığı için 
de alaycı bir anlam farklılığına neden olmaktadır. Karmen 
rahiplerinin kalın çizgili mantoları gibi, kalın çizgili arma-
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lar da uzun süre etkili baskılara maruz kaldılar ve bazen 
edebi armacılıkta hain şövalyelere, kötü şöhretli şahsiye tle­
re ve özellikle de soysuz kişilere mal edildiler. 

Fakat armacılık daha da ötelere gitti .  Bu dört temel çizgi l i  
yapıdan başlayarak, çizgilerin sayısı ve kalınlıkları üzerin­
de , özel likle de çizgilerin sınırları ile oynayarak (doğru , eğ­
ri , kırık, dalgalı, vb. )  sayısız değişkenlere ulaşıldı. Örneğin 
yanlamasına çizgili ,  Ortaçağ'da savaşçıların kullandığı ar­
malı bir kalkanı alalım. 

Çift sayılı çizgiler sekize kadarsa sıralı, on ve ondan faz­
laysa çoklu adını alıyorlar. Ayrıca, kenar çizgileri eğriyse s ı­
ralı-bükümlü, dalgalıysa sıralı-dalgalı, mazgal deliğine ben­
zer şekilde ise sıralı- dişli, dantel biçiminde bölünmüşse sı­
ralı-dantelli dişler belirgin bir biçimde vurguluysa merd i­
ven-dişli adını alıyorlar. Sistem sonsuz, kodlama her zaman 
açıktır. 

Çizgiyle ilgili bu geometrik ve sözlü ksel çalışmalar ne 
kurgu ne de bedava bir eğlencedir. Tam aksine, armacıl ıkta 
basit ve kolay figürlerden yola çıkmak sadece toplumsal 
unsurları kullanmak deği l ,  yeni gruplamalar o luşturarak 
bunlar arasındaki ilişkileri ortaya çıkarmaktır. Aynı aile içe­
risinde, bir kısmı mavi ve gümüş çizgili kalkan (yanlamasına 
beyaz ve mavi) kullandığı halde , bir kısmı aynı ren klerle fa­
kat sıralı-dalgalı, merdiven-dişli , sıralı-dişli tarzında çizilmiş 
kalkanlar kullanabiliyordu. Görsel olarak, ailenin bir uyum 
içinde olduğunu (aynı kalkanlar) gösteren olgu yeteri nce 
açık olmasına rağmen, ailede iki ayrı grubun (farklı çizgile­
ri tercih eden) varlığının da bir göstergesi olarak ç ıkıyor 
karşımıza. Bazen basit sayılabilecek bir ayırt etme gücüyle 
armalar son derece karışık ve ince yakınlık ilişkilerini ifade 
edebiliyorlardı. 

Bu yakınlık ilişkilerini ifade e tmek için çizgiyi ve �- izgili 
yüzeyleri sadece Avrupa'daki armacılık kullanmıyor. As-
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ya'da, Afrika'da, özellikle Güney Amerika'da, çeşitli grupla­
ra mensup insanları birbirinden ayıran ve bu grupların top­
lumdaki konumlarını belirleyen benzer kodlar mevcuttu . 
Bu kodlar hemen her an tekstil ,  giysi veya aksesuarlarda 
yer alıyordu. Andin ülkelerinde örneğin, çizgili ve farklı bi­
çimlerdeki örgülü kumaşlar etnik kökenleri, klanları ve aile 
gruplarını ayırt etmeye yarıyordu.36 Benzer bir sistem, yan­
lamasına çizgileri olan ve geçmişi 1 8. yüzyıldan daha öteye 
gitmeyen bir kumaşla (lskoç kumaşı),  lskoçya'da mevcuttu. 
Bu lskoç kumaşı da farklı sosyal grupların bir göstergesiy­
di. 37 Hem zaten, gerek burada gerek başka yerlerde, kodla­
rın armacılık sanatındaki kadar gelişmiş olmadıkları görü­
lür. Bu kodlar, diğer bazı toplumlarda ve kültürlerde kulla­
nılan amblemlere nazaran, üzerlerinde sergi lendikleri ma­
teryeller açısından farklılık arz ederler: ağaç , taş, . kumaş, 
kağıt,  metal, deri, vb. Aynı  armalar bin ayrı biçimde çizile­
bilir, boyanabilir, kazınabi l i r, biçimlendirilebi l ir  ve aynı 
özellikleri taşıyabilirler. (Bu anlamda, arma alfabenin her­
hangi bir harfine benzetilebilir. ) Armacılık sanatında da, şe­
killerin yapısında her zaman bir ayrıcalık söz konusudur: 
armacılık bir şekil deği l ,  şekilsel bir yapıdır. Aynı şekilde , 
her türlü çizgili yüzey şu ya da bu şekilde armacılıkla doğ­
rudan ilgilidir. Çünkü o da şekil olmadan önce bir yapıdır. 

Avrupa armacılık sisteminin diğer bir dzelliği, armaların 
hayali kişiliklere atfedilmesinde yatıyor: Edebi şahsiyetlere , 
lncil'e ait şekillere, mitolojik yaratıklara, kutsal kişilere, ki-

36 V Cereceda, "Stmiologie des tissus andins" (Andin Kumaşlarının lmbilimi), 
Yıllıh ESC dergisinde, 1 978, ss. 1 0 1 7- 1 035. Ayrıca, Y. Delaporıe, "Giysilerin 
Dili". rHomme dergisinde, XX. Cilt, ss. 1 09- 1 42. 

37 T. lnnes o f  Learney, Tarıam of ıhe Clam of Scoıland, Londra 5.  baskı .  1 949; 
F.Adam Clans, Sepıs and Regimenıs of ıhe Scoılish Highlands, Londra, 1 952. 
Bu arada hiç çizgili lskoç kumaşı olmadığını da belirtelim. Hepsi karelidir 
(ekose). 
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şileştirilmiş kötülüklere ve erdemlere. Bu atıflar, armacılık 
sanatıyla birlikte çıktı ortaya. Başka bir deyişle, 1 2 .  yüzyılın 
hemen başlarında. Ve modern çağa kadar devam etti .  Bu sa­
nal armalar sayesinde, tarihçi armanın sembolik boyutlarını 
incelemek için bol miktarda materyel edinmiş oldu (gerçek 
armalarla bu araştırmayı yapmak mümkün değildi) .  Kendi­
lerine arma atfedilmiş kişiler, şekiller veya renkler hakkın­
da bilinenlerle tahmin edilenleri aynı çizgide buluşturarak, 
bazı değer sistemleri belirlemek ve bu şekillerle renklerin 
hassas ortamlardaki ifade biçimleriyle Ortaçağ i nsanının 
hayal gücünü betimlemek çoğu kez olanaklıdır. 

Çizgiye veya çizgili olana ait her şey için, bu edebi ve sa­
nal armalarda, ikonografi ve giysi konusunda değindiğimiz 
her türlü aşağılayıcı görünü mleri buluyoruz. Bünyesinde 
çizgi bulunduran armaların çoğu kötü veya olumsuz arma­
lardır: edebi metinlerdeki hain şövalyelerle ilgili armalar, 
zorba prenslere, doğuştan kötü olan kişilere (annesi babası 
belli olmayanlar, soysuzlar) ve tutumları acımasız, davra­
nışları onursuz olan herkese atfedilen armalar. Şekillerde, 
bu çizgili sanal armalar ( fasces, bandes, pales vb. )  genelde 
çoktannlı krallara, şeytansı yaratıklara, kişileştirilmiş kötü­
lüklere atfedilir (özellikle vefasızlık, yalan ve kurnazlık gi­
bi) .  Şüphesiz, çizgiler etrafında o luşturulan armalarla ilgili 
bu şekiller, kötü şekillerin tümünü temsil etmiyor (bu rolü 
birçok hayvanla paylaşıyorlar: leopar, maymun, teke, yılan, 
ejderha, karakurbağası) ama büyük bir kısmını teşkil e ttiği 
söylenebilir. 38 Kenar çizgilerindeki değişiklikler sayesinde 
ayrıntılar yaratmak ve "kötü" sözcüğünün ayırıcı özelliğini 
vurgulamak da söz konusuydu . Kalkanı çizgili olan bir şö­
valye hain o larak nitelendiriliyordu. Fakat bu şövalye , kal­
kanında yanlamasına şerit şeklinde çizgileri olan bir şöval-

38 Bu konuaa, 18 ve  25 .  notlarda adı geçen makalelerime bakınız. 
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yeden daha az haindi. Demek ki burada farklı çizgilerin an­
lamları söz konusu. Hepsi de "değerdüşürücü" ama biçim­
lerinden kaynaklanan bir derecelendirme söz konusu. 

Tarihçilerin kafasında, böyle bir kodun nasıl kabul edil­
diği ve varlığını nasıl sürdürdüğünü öğrenmek önemli bir 
sorun olmuştur. Sanal armacılıkta, "çizgili" bütün armalar, 
veya büyük bir çoğunluğu, olumsuz değer taşımaktadır. Zi­
ra, gerçek hayatta, çizgili armalar sayılmayacak kadar çok­
tu. Hatta bunlardan bazıları şaşılacak kadar güzeldi. Aragon 
krallığının örneğin, 1 2 .  yüzyılın sonlarından itibaren dikine 

sarı ve kırmızı çizgilerin bulunduğu bir arması vardı .  Muhte­
melen Provens kökenli olan bu çizgilerin eski bir derebey­
lik bayrağından kalmış olabileceği ihtimali vardır. Bu aynı 
zamanda birlik ve beraberl iğin de simgesi anlamına geliyor­
du. Değerdüşürücü değil ,  değerartırıcı bir amblem o larak 
kabul ediliyordu.39 Peki halk gerçek armalarla sanal armalar 
arasındaki farkı nasıl ayırt edebilecekti? Nasıl bir aile , bir 
prens ya da bir senyör birçok edebi metinde veya sanal ese­
rinde kötü kahramanlara atfedilen çizgili amblemlerin de­
ğerdüşürücü olduğunu bile bile kendi çizgili armalarına ta­
hammül edecekti? Bu bir ortam sorunu mu, okunacak mal­
zeme sorunu mu, okuyucu sorunu muydu acaba? Bu bağ-

39 Bu konuda dilden dile dolaşan bir efsane ( 1 3 .  yüzyıla aıfedilir) bu ıür armacı­
lığın kökenini şöyle açıklıyor: Barcelona konıu, Aragon krallarının aıası, arma 
olarak saf ahından bir kalkan ıaşırdı yanında. Sarrasinler'le çarpışan Charle­
magne'a yardım ederken (bu bazen Norrnandlarla savaşan Kel Charles olur) 
ölümcül derecede yaralanır; son anlarında imparaıor gelir, yanına oıurur, elle­
rini hasıanın yaralarında gezdirerek bu muzafferane ölümün haıırasını muha­
faza için ahın kalkanına dikey olarak beş adeı kırmızı şerir çizer. Bu efsane, 
1 7. yüzyıla kadar her ıürlü armacılık sanaıında görselliğe dönüşlü. Aslında, 
Aragon krallarının orduları -ki dön şeriıli alıın kalkanları vardı (beş değill­
Burgonya-Provensal kökenli ve Arles krallığının feodal ıarihine bajtlıydılar. Bu 
konuda ayrıca M. Pasıoureau'nun, "Aragon krallığı armalarının lsviçre köke­
ni" adlı yazısına bakınız. /sviçre Amıacılılı A rşivi'nde, ı980, ss. 3 - 1 0. Fakaı bu 
elsane örnek bir biçimde, çizgiler konusunda şunu da açıklıyor; izden marka­
ya rahaı bir biçimde nasıl geçilir. Her ıürlü İl marlıaya nasıl dönüşür? 
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lamda Arma kodu, her durum ve koşulda, belirleyici bir rol 
üstlenmiş görünüyor. Çünkü aynı şekilsel yapı üzerinde iki 
-zil değilse bile- farklı değerler sistemi yaratabiliyor. 

Çizgili armaların modern bir uzantısını bayraklarda göre­
biliyoruz. Bu konuya daha sonra geleceğiz. Fakat şimdi bir­
çok Avrupa ülkesinin bayrağında eski feodal dönem flama­
larının, ya da hükümdarlık bayraklarının izlerine rastladığı­
mızı söylemekle yetinelim. Zira hiçbir bayrak, ister millete 
ister devlet ait olsun, a ltında toplananların gözünde hiçbir 
zaman değerdüşürücü değildir. Burada kod, sanal ve negatif 
diye kesin olarak ikiye ayrılmıştır. Diğer taraftan, özel kıya­
yetlerde ve ev içinde giyilen giysilerde bazı izlere her zaman 
rastlamak mümkündü. Çizgi , şeytansı olmadan da bir de­
ğerdüşürücü işaret olarak kaldı böylece. 
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YATAYDAN DÜŞEYE VE GERi DÖNÜŞ 
(16.-19. YÜZVIL) 

Modern çağla birlikte çizgide sürekli olarak yeni bir düzene 
geçildi. Çizgi, eski özelliklerinin hiçbirini kaybetmeden ye­
ni şekiller ve yeni anlamlar kazandı. Tekstildeki kullanımı, 
artık giysilerdeki ve amblemlerdeki anlamını çoktan aşmış­
tı: iç dekorlarda, mobilyalarda , sağlıkta,  günlük yaşamda. 
Hatta denizciler ç izgiyi her alanda kullanmaya başladılar. 
Bu işlevsel farklılık giderek anlam farklılıklarını getirdi be­
raberinde. Artık bütün çizgiler değerdüşürücü değildi. Ak­
sine eski rej im "iyi çizgi"nin,  yani değerartırıcı ç izginin,  
başka bir deyişle,  romantik çağda, sadece "yeni zamanların 
başlangıc ı"nı  müjdeleyen deği l ,  aynı zamanda aşağılayıcı 
çizgiyi tarihe gömen bir özelliğe sahip olan çizginin sahne­
ye çıkışına tanık oldu. Aynı dönemlerde yatay çizgilerin ha­
kimiyeti giderek azalmaya ve nihayet kaybolmaya başlad ı .  
Ortaçağ'ın sırf cimriliği yüzünden kullandığı düşey çizgi ler 
giderek çoğalmaya başladı. Bununla birlikte ritimde ve ya­
pısal yüzeylerde yenilikler görüldü. Çizgi alanında art ık  sa­
dece ikirenklilik anlayışı hakim değildi . Üçren kli l ik,  dört 
renklilik, hatta çokrenklilik de artık çizgili yüzeylerde yer 
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almaya başlamıştı. Bir yüzeyin sınırlarını belirleyen çizgile­
rin eşit aralıklarla kullanımı da artık mutlak kural olmak­
tan çıkmıştı. 

Giysilerdeki bu geometrik çeşitlilik eski sosyal sınıflan­
dırma anlayışını da aşmıştı. Artık şeytansı olmayan çizgi , 
toplumun büyük bir kesiminden rağbet görmeye başlamış­
tı. 18.  yüzyıl Avrupasında, aristokratik çizgiyle köylü çizgi­
si , sıradan çizgiyle kutlama çizgisi , egzotik çizgiyle eviçi 
çizgisi her an birlikte görülebiliyordu artık. 

Şeytansı karakterden nornıal karaktere 

Ortaçağ'ın sonunda ve Modern Çağ'ın başında çizgili ku­
maşın statüsünü belirleyen şey, şeytansı karakterden nor­
mal karaktere kayan hızlı geçiş oldu. Gerek bağımsız bir bi­
çimde, gerek eski değerdüşürücü ve aşağılayıcı karakterle­
riyle özdeşleşen çizgiler bayağı bir yaşam ortamının ya da 
silik bir işlevin ilk göstergeleri olarak çıktılar ortaya. Aynı 
şekilde kullanımları da giderek yaygınlaşıyordu. 

Gerçeği söylemek gerekirse, bu günlük çizgilerin ortaya 
çıkması aslında eskilere dayanır. Gerilere bakıldığında, im­
paratorluk döneminin Roma'sında bu çizgileri görmek 
mümkün.40 Ama bizi burada i lgilendiren çizgiler, farklı olan 
ve kökenleri feodal dönemlere dayanan çizgilerdir. Bu çiz­
giler, Batı toplumunun sınıf işaretleri taşımaya önem verdi­
ği ve giysinin bu işaretlerin taşındığı önemli bir üstünlük 
aracı olduğu 1 1 . yüzyılda belirgin olarak ortaya çıkmaya 

40 Roma tiyatrosunda, hizmetçiler ve kapıcılar çoğu kez, soytannınkine henzer 
çizgili veya alacalı hulacalı elbiseler giyerlerdi. Bu giysiler çoğu kez kadınsı 
özellikler taşırdı. Bu konuda diğer bir kaynak, M. Van Boelın'in 33. noııa adı 
geçen eseridir. Aynca, J .Andre, Eıu de sur  les termes de couleur dans la langue 
laline (Latin Dilinde Renk Terimleri Üzerine incelemeler) , Paris, 1 949, ss. 
149- 150 ve 295-296. 
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başladı. Şekiller, renkler, kumaşlar, motifler, süsler ve akse­
suvarlar bundan böyle kişileri ve grupları belirtmeye yara­
yan , bazen de akrabalık, bağımsızlık veya irtibat şekillerini 
gösteren unsurlar olarak kullanılıyordu. Tam anlamıyla ar­
macılık sanatı henüz emekleme dönemindeydi. Fakat giysi 
sistemleri amblem işlevlerinin rahatça yerine getirilmelerini 
sağlıyor ve çizgiyi cömertçe kullanıyorlardı .  

Bu türün ilk çizgili giysileri, sıradan bir özellik taşımaları­
na rağmen şeytansı ve değerdüşürücü değildiler ( feodal dö­
nemlerde de kavram kargaşasına yol açmışlardı zaman za­
man),  senyörlerin günlük yaşantılarına girmişti: önceleri sa­
rayda görevli köleler, ahır ve mutfakta çalışan uşaklar, oda 
hizmetçileri, daha sonra silah görevlileri ve av uşakları, iğ­
neciler, çavuşlar, eskrim öğretmenleri ve diğer hizmetlerde 
çal ışan görevliler. Arkasından, 1 2. yüzyıl boyunca giysi çiz­
gilerinin bu kullanımı tüm görevliler ve ayrıcalıklı statüde 
olanlar arasında da yaygınlaştı :  sakiler, oda hizmetçileri,  
kurt avcıları komu tanı ,  doğan yetiştiricibaşı, silahçıbaşı, 
soytarı ve müzisyenler. Bu liste bölgelere ve yıllara göre de­
ğişiklik gösterebiliyor. Eldeki resimlere bakılırsa, melinlerde 
yazılanlardan daha fazla kullanıldığı anlaşılıyor. Bu uygula­
manın Cermen ülkelerinde, özellikle de Rhen Almanyasıyla 
Güney Almanya'da daha yaygın olarak kul lanılmasından do­
layıdır ki çok erken bir zamanda çıktı ortaya. Ortaçağ'dan 
çıkıp, modern çağa uzanması da yine bu bölgeden oldu.41 

Armaların ortaya çıkmasından sonra, 1 2. yüzyı lın ortala­
rına doğru, günlük giysilerdeki bu çizgiler ve arma kodları 

41 Bu konuda sayısız metinsel ve biçimsel ornek vardır. Bunlardan çoğu V Mcr­
ıens'in tezinde incelenmiş ve kaynak olarak gösteri lmiştir .  Ayrıca A 
Schulız'un Deuısdıes Leben im XIV und XV ]ahriıundert adlı eserinde de boka 
örnek vardır, Leipzig, 1892. Orıa Almanya'da, Tyrol'da ve Doğu lsviçre'de hu 
çizgili giysi uygulaması, (hizmetli resmi görevliler için) modem çağdan daha 
ötelere kadar uzanıyor. 
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Şekil 4: Günlük çizgi: av uşağı bir şahinin bakımını yapıyor. İmpara­
tor i l .  Frederic'in "Avcı kuş yetiştiriciliği" minyatürü. 1 240-1 250 yı� 
larına doğru yapılmış ve boyanmış. Roma, Vatikan kütüphanesi. 
Codex Pal. Lat. ı 07 1 ,  folio 86. M. Pastoureau klişesi. 



bir nevi buluşmayı gerçekleştirdiler. Evdeki kişilerle sen­
yörlerin hizmetinde bulunan resmi görevlilerin kıyafetler­
deki iki renkli çizgiler bu senyörün arma renklerinden olu­
şuyordu. Hatta bu senyör silahlarında çizgiyle ilgi l i  o lma­
yan şekiller taşısa bile bu böyleydi.  Sonradan "özel kıyafet" 
diye adlandırılacak olan giysilerin ortaya çıkmasının hika­
yesi böyle başladı .  Diğer taraftan, "yarıyarıya armalı giysi" 
ile (düşey olarak iki ayrı renkli çizgiyle bölünmüş) çizgili 
giysi arasındaki benzerlik ve denklik yavaş yavaş oluşmaya 
başladı. Bu denklik Ortaçağ'ın sonuna kadar devam etti. Ve 
daha önce sözünü ettiğimiz dışlanmışlar ve düşük seviyeli 
insanların kullandıkları giysilerden ziyade evde giyilen özel 
kıyafetler olma özelliğini taşımaya başladı.42 Kimlik belirt­
me özelliğinden dolayı Ortaçağ erkeği için (bugün kesinlik­
le geçerli değil) ,  basit iki renklilikle  (yarı yarıya) art arda 
tekrarlanan bölümler şeklinde gerçekleşen iki renklilik ara­
sında yapısal açıdan örnek teşkil eden bir çizgidir. 

Ayrıca çok güçlü bir  düzdeğişmecesel özel l iği de var. 
Çünkü giysinin sadece bir bölümü veya bir bölgesi gerçek 
anlamda çizgili ya da yarı yarıya çizgili olabilir ve böylece 
tüm giysinin değerini gösterebilir (parçadan bütüne) . Bu 
özell ikle dizlik ve kolluklarda görülebilir. Çizgil i  dizlikler 
(Aziz Joseph'i düşünelim) veya iki renkli kolluklar, ahlaki 
veya sosyal olsun, olumsuz bir değeri göstermeye yeter. Or­
taçağ kültüründe "parça" her zaman "bütün" için vardı. 

1 5 .  yüzyılın başlarıyla 16. yüzyılın ortalarına rastlayan dö­
nemde, günlük çizgiler modası doruk noktasına ulaştı. Ka­
dınlara olduğu kadar erkekler için de kullanılmaya başland ı .  
Resimlerde, gömlekli, elbiseli veya önlüklü hizmetçiler bol­
ca boy göstermeye başladılar. Aynı şekilde 1 500'lü yılların 
sonuna doğru, siyah uşak ve köleler çizgilerle süslenmiş giy-

42 20. nota bakınız. 
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sileriyle sayfalarda yer almaya başladılar. Ayrıca günlük çizgi 
önemli bir egzotik boyut kazandı. Olay önce ltalya'da başla­
dı. Özellikle de Venedik'te. Venedik Yüksek Patriarkı , Afri­
ka'dan getirterek sarayında hizmetli olarak çalıştırdığı genç­
leri bu şekilde giydiriyordu.43 Bu Afrikalı tarzı kısa sürede 
moda haline geldi ve önce yarımadaya yayıldı daha sonra da 
Alplerin ötesine kadar uzandı. Her saray kendi siyah "köle" 
gruplarını  oluşturdu ve çizgili giysilerle giydirdi.  Bunlar aynı 
zamanda Doğulu tarzın kökenini, (Ortaçağ medeniyeti için 
Afrika, Doğu demekti) çoktanrılı fikrin doğuşunu ve kölelik 
koşullarını da ifade ediyorlardı .  1 560- 1 580 döneminden 
sonra gerilemesine rağmen bu alışkanlık 17. ve 1 9. yüzyılda 
yavaş yavaş yeniden belirmeye başladı .  

Günlük hizmetlerin siyah ırkla çizgi arasında oluşturduğu 
bağ resimde ve basmacılıkta derin izler bıraktı. 1 5 . yüzyılın 
sonlarından itibaren,  örneğin ,  'kahinlerin tapınması'nın*  
birçok kopyasında siyah kralın  çizgili b ir  giysisi vardı.44 On­
dan sonra gelen yüzyılda, bu ikonografi sanatı için önemli 
bir kaynak oldu. Balthazar ne köleydi ne de değersiz bir ki­
şiliğe sahipti ; tam aksine. Fakat yaygın kullanım çizgi i le 
sosyal statüsü ne olursa olsun ,  Afrika insanı arasında adeta 

43 C. Verlinden, LEsclavage dans l'Europe mtditvale. il. /talie, colonies iıaliennes 
du Levanı, Levanı laıin, Empire byıantin (Ortaçağ Avrupası"nda Kölelik i l .  lıa!­
ya, Levanı lıa!ya sömürgeleri, Latin Levanı,  Bizans imparatorluğu ) ,  Gand, 
1977; M .  Mallat ve J .  Devisse, L'.lmage du Noir dans ! 'art occidenta! (Batı sana­
tında Siyah imaj ı ) ,  il. Cilt, Fribourg; 1 979, ss. 1 3 7- 160. 

(*) Kahinlerin tapınması : Alman ressam Hans Buldung GRIEN'in yaptığı sunak 
arkalığı ( 1 507, Berlin- Dah!em) - ç.n.  

44 Kahin krallar ikonalarıyla ilgili çalışmalar bol ve kaliteli. Bunların bir özetini 
A. Weis tarafından yazılan Lo:icon der Christlichen lhonographie'deki Drei Ko­
nlge adlı eserde bulmak mümkün. 1. clı. Fribourg, Brisgau, 1 QtiA, kol. 539-
549. Çizgili giysili siyah kral hakkında M. Mallat ve ] .  Devisse'in a.g.e .  1 1 .  eh. 
ss. 1 72-ı 85"de bulabilirsiniz. Çarpıcı örneklerden birini de, Hans Baldung 
Grien'in 1 507 yılında yaptığı Kahinlerin tapınması panosunda bulabilirsiniz 
Berlin, Gemaldegalerie. 
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bir bağ oluşturmuştu. Veronese gibi bir ressam betimlediği 
her Afrika insanını çizgilerle giydirir ya da her siyah insanın 
yanına çizgili giysili bir beyaz yerleştirirdi. 

Siyah ile çizgi arasındaki bu yardımlaşma gravür sanatın­
da, tiyatroda ve kıyafet değişimi söz konusu olan her türlü 
görsel sanatta uzun süre yaşama şansı buldu. Çizgilerle do­
nanmak, Modern Çağ boyunca "yaban" görünmek, sosyal 
ve kültürel düzeni bozmak için yetiyordu. Hatta Afrika sı­
nırlarını bile aşarak, giysilerdeki çizgi , her türlü egzotik 
formun veya doğal kalmış bir yaşantının tanıtım markası 
haline gelmişti.45 Amerikalı yerliler, daha sonra da Okyanus 
yerlileri, ya giysileriyle ya da vücutlarındaki çizgilerle be­
timlendiler. Batı için çizgi, ya da çizgiye benzer herhangi bir 
şey, medeniyetten uzaklaşmış olarak yargılanan halkın zo­
runlu işareti olmuştu adeta. 

Günlük çizgiler kolay kolay kaybolmadı .  Arma çizgisi ol­
sun veya o lmasın, Eski Rejim süresince Livree*'ler üzerinde 
devam etti  ve yüzyıl ımızın ortalarına kadar çizgi l i  yelek 
bağlantılarıyla varlığını sürdürdü. Viktorya lngilteresinde 
doğan ve genelde sarı ve siyah olan bu giysi, Avrupa'da,  
Amerika Birleşik Devletleri'nde kısa sürede oda hizmetçile­
rinin ve metrdotellerin kıyafeti olup çıkıverdi .  Bugün bu 
uygu lamanın pek mevc u t  ol mad ığını  görüyo ruz. Fakat 
fi lmlerde,  karikatürlerde ve çizgi fi lmlerde varlığını hala 
sürdürmekte. Zira bu üç alan,  giysi dağılımının önemli bir 
rol oynadığı ve dikine çizgileri olan yelek sayesinde b ir  
metrdotelin nerede olursa o lsun tanınacağı alanlardır.46 

45 llaıırl�yın, Orıaçag resimleı1nin çoğunda, Aziz Jean Bapıisıe; en hakik ı  vah�ı 
adam, çizgili bir cekeı veya palıo giyerdi. Bu giysi keçi ve deve kılından )'apıl· 
mışıı. Burada da çizgi, karışım fikri üzerinde yoğunlaşıyor. 

(•)  Bir krala ya da senyöre baglılıgı belirıen, özel renkıe giysiler - yay. ıı 

46 Bu konuda, I' T. Preweıı'in ilginç repenuvarına bakınız. Thr Wrsı Fncl l lanJ­
Booh of Liveries, Londra, 1895. 
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Şekil 5: Moda çizgi: Yarıyarıya giysi, kız arkadaşını. eğlenmek üze­
re ağaçların arasına götüren şair Rubin Von Rüdeger'in üzerinde. 
Codex Manesse minyatürü. 1 4 .  yüzyılın başlarında Kuzey İsviçre' de 
yapılmış ve boyanmış. Heidelberg, Üniversite kütüphanesi, Codex 
Germanicus Palatinus 848, folio 395. M. Pastoureau klişesi. 



Bunlardan en tanınmışı yüzbaşı Haddock'unkidir, Nestor, 
Tenten'in maceralarında Herge tarafından sahneye konmuş­
tur. Koşullar ne olursa olsun, Nestor'un ç;zgil i  yeleği daima 
üzerindedir. 

Geçen yüzyılın sonunda lngiltere'de böyle bir yelek giyen 
hizmetçilere t igers denirdi.  Bunlar genelde Afrikalı hizmet­
çilerdi. Günlük çizgiler, egzotik çizgiler ve hayvan çizgileri 
(kedi cinsinden olanlar) , değerdüşürücü bir ifadenin gös­
tergeleriydi. Uzun zamandan beri bu tigers'lar efendilerinin 
evlerinde buluşmuyor ama 20. yüzyıl ın ortalarına kadar 
reklam afişlerinde boy gösteriyorlardı.  

Ortaçağ çizgisinin ve Eski Rej imin Livree'sinin diğer bir 
bu luşma yeri üniformalar o ldu .  Önce sivil  ü n i formalar 
(bekçiler, kent temsilcileri ve her türlü küçük görevliler) , 
daha sonra da askeri üniformalarda buluştula r. Burada da 
çizgiler ve arma, amblemi sistemleri oluşturmak, gruplar 
organize etmek ve bu gruplar içindeki kişilerin pozisyonla­
rını astlık üstlük ilişkilerine dayandırmak için buluştular. 
Askeri üniformalara gelince, ilk olarak Fransa'daki Alman 
piyadeleri 1 5 .  yüzyıldan itibaren çizgili giysileriyle diğer as­
kerlerden ayrıldılar. 1 7 .  yüzyıldan itibaren gerçek birtakım 
rütbe işaretleri , bayrak ve flamalar eşliğinde hemen tüm Av­
rupa ü lkelerinin ordularında yaygınlaşmaya başladı. Herde, 
Avrupa'nın, başka bir dünyanın insanları olan denizcilerin 
çizgilerinden nasıl etkilendiklerini göreceğiz. 

Günlük çizgiden romantik çizgiye 

(Eski Rej im'i hiçbir engele takılmadan geçen) günlük çizgi­
ye paralel olarak, modern çağ başka bir çizgi kategorisinin 
doğuşuna tanık oldu. Bu çizgi şeytansı veya değerdüşürl.H.:ü 
değil, aksine değerartırıcıydı. Aynı zamanda aristokrat, ba­
zen de sosyal bir çizgiydi. Ama olumlu, 1 6. yüzyıldan itiba-
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ren birkaç on yıl boyunca moda olmuş bir çizgi. Daha sonra 
18.  yüzyılın ikinci yarısında ilk romantizm çağına kadar zir­
veyi yakalamış bir çizgi. Ö nceleri giysilerde kendini gösteri­
yor, sonra giderek diğer tekstil ürünlerine yayılıyordu; özel­
likle de mobilyacılık alanında kullanılan kumaşlarda. 

Gerçeği söylemek gerekirse , bu olgu, Ortaçağ'ın sonun­
dan itibaren Kuzey l talya'nın birçok kentinde hazırlık saf­
hasını tamamlamıştı bile. Venedik'te, Milano'da, Cenova'da 
14 .  yüzyılın ortalarına doğru, Grande Peste'in hemen ertesi 
günü, zor günleri n ardından gelen yaşama sevinci ,  genç 
asilzadeleri ve soyluları her türden aşırı giyinmeye yönelt­
mişti. Bu aşırılığın ilk sıralarında, belli bir kısmı çizgili olan 
giysiler vardı. Bu çizgiler özellikle kollarda ve diz al tların­
daydı. Ve bu çizgiler, dışlanmışlarla aşağılanmışlara giydiri­
len çizgiler gibi yatay deği l ,  dikey çizgilerdi. Bu zıtlık, ç izgi­
li elbise giymenin vermiş olduğu aşağılık kompleksini biraz 
olsun gideriyordu ama tamamen kaybolmasını önleyemi­
yordu. Sosyal ve ahlaki düzenin ihlal edilmesi (kendilerini 
böyle hissedenlerin sergiledikleri ihlal) mevcudiyetini ko­
ruyordu.47 Kanunlar ve otoriteler karşısında bu yeni moda 
pek fazla tutunamadı. 1 380 yılından sonra giderek azaldı 
ama tamamen kaybolmadı.  

Yüzyıl boyunca gölgede kalmaya devam etti. Ta ki  acıma­
sız Bourgogne sarayının kendi değerlerini,  kurallarını ve 
protokole ve giysilere dayalı leadership'ini bütün Avrupa'ya 
kabul ettirinceye kadar. Düşey çizgi modasının yeni bir çı­
kış yapması için yüzyıl ın sonunu beklemek gerekti .  Özel-

47 Bu konuda mevcuı birçok doküman (Kronik, Savurganlığı önleme yasası, 
Giysi kararnameleri) bu yeni modanın yol açtığı skandalı doğruluyor. Odile 
Blanc, Orıaçağ sonlarının giysileri üzerine hazırladığı tezde 1 340- 1 360 yılları­
nı sarsan bu skandala değinmiş. Aynca, A. Schulız'un yayımlanmış eseri De­
uısches Leben im XlV und XV ]ahrundaı, passim adlı eserine ve 16 .  noııa adı 
geçen esere de bakınız. 
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Jikle de l SOO'lü yılların dönüm noktasını. Bu çıkış önce Al­
manya'da, sonra l talya'da, daha sonra da Fransa ve lngilte­
re'de gerçekleşti . Zaman değişiyor ve bu " modern" çizgiler, 
kendilerinden önceki leri nin üzerine yapıştırı lmış u tanç 
damgasını yavaş yavaş silmeye başlıyorlardı. Bazı hüküm­
darlar buna öncülük ederek, hırkalarının üzerine portrele­
rini yaptırıyorlar ve çizgili cübbe giyiyorlardı (Clouet, bi­
rinci François'nın,  Holbein ise VIII .  Henri'nin portresin i  
yapmıştı) .  Sonra da  prensler onları taklit etmişlerdi.  Düşey 
çizgi giderek aristokrat bir karakter kazandı. Oysa yatay 
çizgi uzun süre hizmetçi ve kölelere has bir özelliğin simge­
si oldu. Sadece İspanya Sarayı, Burgonya sadeliğinin savu­
nucusu olarak, 1 520 yılında doruk noktasına ulaşan bu ge­
nel harekete karşı çıkıyordu.  Daha sonra Protestan refor­
mu, savaşlar, ekonomik zorluklar, siyasi ve dini karışıklık­
lar, Katoliklerin karşı reformu gibi nedenler, üzerlerinde 
çizgili fantezilere yer verilmeyen daha ciddi ve gösterişsiz 
giysilere dönüşü sağlamıştı.48 

Bu giysiler 1 7 . yüzyılın ilk yarısında, 20'li ve 30'lu yılla­
rın başında ç ıktı ortaya. Yirmi yıl boyunca etkili olan İspan­
yol modalarında, özellikle erkek giysilerinde (manşetlerde, 
ceket eteklerinde ve cübbelerde) çizgilerin birbirlerine ka­
rıştığı küçük bir pencere açılması uygun görülmüştü. Ge­
nelde gösterişsiz ve sıradan olan bu Caravaggiovari çizgiler, 
birbirlerine toprak rengi ile kahverenginden, siyah i le me­
nekşeden, bazen de yeşil ile altın renginden dönüşüyorlar­
dı. Bu moda sadece aristokrasi tarafından rağbet görmüştü 
ve fazla da sürmedi. Otuz yıl savaşlarıyla aynı anda bitli .  

48 Büyük reformcular giysi konusunda birçok yasa çıkardılar ve  koyu, sa ı.fr  ve 
ağırbaşlı giysi leri tavsiye ettiler. Canlı ve alaca bulaca renklerle ilgili uyarıları, 
diğer giysilerde olduğu gibi çizgili giysileri de kapsıyordu. Bu konuda henim, 
"Kilise ve Reform için Köken Renkleri" adlı eserime bakınız. Bilılioılıtqııt dt 
l'Eıude des charıes'da , cilt 147, 1989, ss. 203-230. 
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Yüzyılın ortasından biraz önce, Fransa'ya hizmet eden Al­
man piyadelerine tanınmaları için giydirilen, muhtemelen 
de düşük değerde olduklarını  göstermek için kul lanılan 
zebra giysileriyle birlikte kayboldu .49 

Daha sonraları uzun bir çizgisiz dönem başladı. Sadece sa­
ray giysileriyle, yüzyılın sonlarına doğru bazı kadın giysile­
rinde tek tük rastlanan çizgiler hariç. Fakat ne klasik Fran­
sız zevki, ne de l talyan veya Alman barok zevki çizgili yü­
zeyler veya giysilerin yoğun kullanımını sağlayamadı. Yalnız 
Doğu ve Türk kaynaklı giysilerin çekiciliği bazı egzotik çiz­
gilerin belirmesine neden oldu. Bu çizgiler Regence* döne­
mi Fransasında çoğalmaya başladı ve giderek 1 8. yüzyıl ın 
ortalarına doğru bütün Avrupa'ya yayıldı. Öyle ki, Sultan ya 
da Sultan'ın eşi kılığına bürünmek veya onlar gibi giyinmek 
bir moda oldu. Oryantal bir işaret taşımak isteyenler de çiz­
gili bir elbise giymeyi tercih ediyorlardı.  

l 775'de her şey değişti. Amerikan ihtilalindeki on yılda, 
henüz yaygın olmayan ve egzotik karakterde olan çizgi , 
giysi, tekstil ve dekor amblemleri dünyasını adeta işgal et­
meye başladı .  Bu başlangıç,  Yeni  Dünya'daki 

'
romantik ve 

devrim yaratan çizginin başlangıcıydı . Bu başlangıç, eski 
Avrupa'da da çok yaygın bir kullanım alanı buldu. Bunlar 
aslında, yarım yüzyıl sürecek, her türlü sosyal sınıfı ilgilen­
diren, çizginin ve çizgili yüzeylerin kültürel ve görsel statü­
sünü önemli boyutlarda değiştirebilecek bir olgunun da ön­
cülleriydi. 

Çizginin bu yeni düzeninin adeta baskın girişi, biraz da 
Ortaçağ'dan bu yana var olan aşağılayıcı anlayışın kaybol-

49 V. Marıens, a.g.e ,  ss. 30-37. Ayrıca, H.M. Möller, Das Regimenı der Landslınech­
le, Wiesbaden, 1 976, ve H Sıöcklein, Der deuısche Nation Landslınechı, Leip­
zig, 1 935. 

(*) Regence: Philippe d'Orleens'ın 1 7 1 5- 1 723 tarihleri arasındaki krallık naipliği -
ç .n .  
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Şekil 6: Hayvan çizgileri: Zebra, "şık bir biçimde giydirilmiş dört 
ayaklı". (Buffon). de Seve tarafından 1 764 tarihinde Doğa tarihi ya­
yımcılık için yapılan bir gravür, s. 325. 



maya başlamasıyla gerçekleşt i .  Tamamen kaybolmayan 
(çağdaş dönemde bile nasıl hala var olduğunu ileride göre­
ceğiz) , bu aşağılayıcı karakter, 1 7 .  yüzyılda kendisine bir 
çıkış yolu aramış ve 18 .  yüzyı lda özel birtakım alanlarda 
kalarak varlığını devam ettirmişti. Natüralistlerin bu konu­
daki söylemleri, özel likle değerler sisteminde zebraya ve bu 
hayvana verilen önem hakkındaki söylevleri son derece il­
ginçtir. 

16 .  yüzyılın tamamen, 1 7. yüzyılın ise başlarında zoolog­
lar bu "yaban eşeği"ni tehlike li ,  gelişmemiş hatta pis bir 
hayvan o larak değerlendiriyorlardı .  Oysa Buffon* bu hay­
vanda bir armoni görüyor ve şöyle diyordu:  " Zebra,  dört 
ayaklı hayvanların en iyi biçimlisi ve en iyi giydirilmişidir ; 
bir at çehresine ve sevimliliğine , bir geyik hafifliğine sahip 
o lmasının yanında siyah beyaz ku maştan bir giysisi var. 
Giysisindeki bu siyah beyaz çizgiler öylesine düzgün öylesi­
ne simetrik ki, sanki doğa bu hayvanı boyamak için cetvel 
ve pergel kullanmış. Art arda gelen siyah beyaz bantlar eş­
siz oldukları kadar da dar, paralel ve milimetrik bir biçimde 
birbirlerinden ayrıl ıyorlar, çizgili bir kumaşta o lduğu gibi ; 
çizgiler sadece vücudun ana bölümünde sınırlı kalmıyor 
baş kısmına, kalçalara, bacaklara, kulaklara ve hatta kuyru­
ğa kadar uzanıyor. Dişilerinde bu bantların daha çok siyah 
beyaz olmalarına karşılık, erkeklerinde siyah ve sarıdır. Fa­
kat her ikisinde de renklerin canlıl ığını artıran kısa, ince ve 
parlak kıllar mevcut. 50 

Buffon, Lumieres'lerin oğludur; çizgiler kendisini pek en­
dişelendirmediği gibi kendisinden önce gelen ebeveynleri­
nin duyduğu tiksintiyi de duymuyordu. Tam aksine, çizgi-

(•) Buf[on: Fransız doğabilimci ve yazar. l 940'h yıllarda doğa ıarihi üzerinde ça­
lışmalara başladı - ç.n. 

50 G.  L de Buffon, Hisıoirt naturtllt (Doğa Tarihi),  3. baskı, Paris, 1 769, Xll. clı, 
55. 323-324. 
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ler kendisini meşgul ediyor ve baştan çıkarıyordu; okuyu­
cularını ve kendi çağdaşlarını meşgul edip baştan çıkardık­
ları gibi. Şüphesiz, çizgilerin romantik akımı ne Buff on'a ne 
de "Doğal tarih"e mal edilebil ir. Fakat uygulamalar sanki 
böyleymiş izlenimini veriyor. Öyle ya da böyle ,  çizgi ler akı­
mı başlamıştı bir kere. 

Bu akımın temelinde , Fransa'nın ve l 770'li yılların so­
nunda lngiltere'ye düşman olan ülkelerin Amerika hayran­
lığı yatıyordu. Amerikan devrimi de Lumieres'in kızı olarak 
kabul ediliyordu. Ve Amerika'nın, İ ngil tere b�kısına baş­
kaldıran 1 3  kolonisini gösteren 1 3  adet kırmızı beyaz çizgi­
si bulunan bayrak, yeni fikirlerin ve özgürlüğün bir sembo­
lü olarak çıkıyordu ortaya.51  Yine bu dönemde çizgi , siyasi 
ve ideolojik bir statü kazanıyordu: çizgili giymek, çizgiyle 
süslenmek, evin içine veya dışarıya çizgili nesneler asmak, 
l ngihere'ye olan düşmanlığı sergi lemek veya özgürlükçü 
eylemlere katılmak demekti . Fakat aynı zamanda, Fransa'da 
olduğu kadar diğer Avrupa ülkelerinde de çok moda olan 
bir giyim biçimiydi ve kısa sürede geniş bir toplum kesimi­
ne yayılmayı başardı .  Hatta lngiltere'de, l 780'li y ılların so­
nunda çizgili giysiler tercih ediliyordu. O zamandan beri , 
eski kılanın hemen her yerinde, çizgili giysiler adeta bir 
patlama gösterd i .  Bayan elbise leri , ceket ler, smokinle r, 
mantolar, redingotlar, yelekler, etekler, korseler, kadın ço­
rapları , külotlar, pantalonlar, önlükler, kurdelalar, eşarplar, 
sarayda olduğu gibi ,  halk arasında da yaygın bir biçimde 

51  Amerikalı ihtilalcilerin, köleliğin simgesi olarak çizgili bir kumaş seçmiş ol­
maları muhtemeldir. ( ı 770'e doğru, Pensilvanya ve Maryland'daki cezaevle­
rinde yatan mahkümların giydiği elbiseler) Amerikalılar bunu ,  zincirli kiilc 
fikrini göstermek ve çizginin anlamını tersine çevirmek için yaptılar; özgur­
lüğün elden gidişi gibi. Daha sonra hu, Amerikan iht ilaliyle hirlikt� kJzaıııl­
mış özgürluk işareti oldu. Çizgili ve yıldızlı Ameri kan bayrağının dn�u�ıı ile 
ilgi l i ,  W.Smith'in, The Flag Booh of the United States adlı eserine hakı ı ı ız ,  
New-York, 1 975. 

63 



kullanılan giysilerin büyük bir kısmı çizgili kumaşlardan 
yapılmıştı. Aristokratik çizgi ve köylü çizgi bazen aynı yü­
zeyde buluşuyor, hatta birbirlerine karışıyordu. Gravür sa­
natçıları ve ressamların konuyla i lgili bıraktıkları örnekler­
deki çoban ve kır bekçilerinin giysilerinde olduğu gibi .  

Giysi alanındaki yeni çizgi modası yavaş yavaş iç mekanla­
ra, özellikle de mobilya alanına yayılmaya başladı :  duvar 
kaplamaları, yatak perdeleri, halılar, mobilya ve her türlü 
çarşaf, bir önceki dönemin serpme modası, taç şeklinde be­
zeme ve Çin usülü bezeme tekniklerini terk ederek bu sade 
ama düzenli dekoru benimsemişlerdi. Zira neoklasik zevk de 
çizgilerin yayılımına zemin hazırlamıştı. Bu çizgiler zevkli ve 
düşey olmalarının yanında, 16 .  ve 1 7 . yüzyıldaki çizgilere 
göre daha canlı ve açık renklerden oluşmuştu. Ve bundan 
böyle kırmızı-beyaz, mavibeyaz, yeşil-beyaz, yeşil-san renk­
ler hakim olacaktı. Çizgi giysileri büyütüyor, atmosferi dina­
mikleştiriyor ve bulunduğu yüzeylere bir canlılık ve parlak­
lık katıyordu. Bu kullanım, Fransa'da dekoratif sanatlar ala­
nında, XVI. Louis tarzının sonlarında ve özellikle Direktu­
var* döneminde birçok kesim tarafından rağbet görmüştü .52 

ideolojiler, doğal olarak, birkaç yıldan beri bu durumdan , 
yaklaşmakta olan Devrim için bir amblem imgesi yaratma­
sını bildiler. 

Devrimci çizgi 

Fransız ihtilalinin,  çizgilerin ve çizgili yüzeylerin kullanı­
mına neden bu kadar çok yer verdiğini kesin bir ifadeyle 
açıklamak güçtür. Bu kullanım öyle bir noktaya gelmişti ki ,  

(*)  Direkıuvar: Fransa"da 1 795-1 799 yılları arasındaki siyasi yönetim - ç.n. 

52 H. Clouzoı ve C. Folloı, Histoire du papier peinı en France (Fransa'da Boyalı 
Kağıdın Tarihi), Paris, 1 935; Trois s iecles de papiers peint.• (Üç Asır Boyalı Ka­
ğıt), dekoratif sanatlar müzesi sergi salonu, Paris, 1 967. 
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amblem repertuvarına tüfek çatısının,  mızrağın,  üç renkli 
kokardın, Marianne'ın resminin ve özgürlük bonesinin de 
eklenmesi kaçınılmaz olmuştu. 1 989 yılında, ihtilalin iki­
yüzüncü yıldönümünde, bütün törenler ve ihti lalle ilgili 
akliviteler esnasında çizgili kumaş, giysi ve nesnelerin kul­
lanımı bir zorunluluk haline gelmişti adeta. Çizgisiz bir ih­
tilal ortamı düşünülemiyordu. lki yüzyıldan beri, resim sa­
natında, gravürde, kitap resimlerinde, tiyatroda, daha sonra 
sinemada, televizyonda ve çizgi filmlerdeki bütün ihti lalci 
dekorlarda çizgi vardı ve her vatansever veya dışlanmış kişi 
çizgili j i le veya pantalon giyerdi. Bu durumda, sosyal düze­
ni hiçe sayan üç ihlalciden şeytan,  hokkabaz ve cellat imge­
sinin bıraktığı izlerden birini a posteriori olarak görmek 
için fazla uzağa mı gitmek olur acaba? Geriye dönüp bakıl­
dığında, Bastille'in demir parmaklıkları ile, ihtilali yapanla­
rın değer verdiği giysi çizgisi ve terör hapishanelerinin de­
mir parmaklıkları arasında düşsel ve geometrik bir yakın­
laşmanın varlığından söz etmekle de mi çok ileri gitmiş 
oluruz acaba? 

Bununla birlikte, 18.  yüzyılın sonlarının çizgisi Fransız 
l htilali'nin ne bir tekeli ne de yaratımıdır. Amerika'dan gel­
diğini (günümüze kadar stripe'ler her yerde Amerika'yı çağ­
rıştıracaklardır) ve l 789'dan çok önce eski kıtada moda ol­
duğunu da biliyoruz. Başlangıçla Fransa sınırlarını fazlasıy­
la aşan bir olgu söz konusudur. Aslında bu ülkede, cumhu­
riyetin ilanına dek çizgi, Eski Rejim (monarşi) yanlı larında 
olduğu gibi , Yeni Zamanlar'ın yanlıları tarafından da kulla­
nılmıştı. O halde, çizginin Cumhuriyetçi ,  yurtsever ve halla 
bazen isyancı ideoloj iyi yaymak için bir özellik kazanması 
da bu tarihten itibaren başlar. 

Çizgi önce üçrenkli kokart ve bayrakta görülür. Her ikisi 
de kendilerine has birer çizgili yüzey olup kuşkusuz klasik 
çizgilerden farklı, ikirenklilik yerine üçrenklilik, tekrarla-
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nan bölünmeler yerine tek bölünme gibi özelliklerin yanın­
da ri tim olarak aynı değerlere ve hassasiyete sahip olan yü­
zeylerdir. Kokart, görsel olarak bir hedefe benzeyen kokart, 
genellikle merkezde birleşen üç çizgiden oluşur (bazen bö­
lünme iki kere tekrarlanır) . Merkezden it ibaren canlanma­
ya başlar ve bünyesinde bulunduğu yüzeyleri hareket ettiri­
yormuş gibi görünür. Fakat çok uzaktan bakıldığında tek­
renkli gibi görünen ve genelde insanların üzerlerinde taşı­
dıkları bu kokart, kelimenin tam anlamıyla bir beli rti idi. 

17 Temmuz l 789'da Paris'li isyancılarca benimsenmiş bu 
üçrenkli kokart (Hat ıralar'ında La Fayette ne söylemiş olur­
sa olsun,  hangi koşullarda ve hangi amaçlar için benimsen­
miş olduğu kesin olarak belirtilmeyen) ,51 hemencecik milli 
savunmanın simgesi oluvermiş ve daha da genişleyerek ül­
ke bütünlüğünün bir göstergesi olarak yorumlanmıştır. Ba­
zı filozof yurtseverler, bu üçrenkte milletin üç düzeninin 
bir  çağrışımını bile görmüşlerdir. 54 14 Temmuz l 790'daki 
Federasyon bayramı, bu fikri sağlamlaştırır ve aralarında ilk 
sırayı alan kokartın üçrenkl i  s imgelerin ve d e korların 

53  Uçrenkli Fransız bayrağının orijini henüz net  değildir. Eğer kokardın bayrak­
tan önce olduğu doğruysa, o zaman bayrağın 1 4- 1 7  Temmuz l 789"da ortaya 
çıktığını söylemek mümkün değil. Böyle olunca da, beyaz, mavi ve kımuzının 
başlangıçtaki anlamlannı sınırlamak pek olanaklı olmuyor. Eski bir açıklama 
(beyaz= kralın rengi, mavi ve kırmızı= prensin rengi) bugun anlamını yitirmiş 
gibi gözuküyor. ihtilalin arifesinde, Paris belediyesinın amblem renkleri ola­
rak kırmızı ve mavi uzun süreden beri kullanılmıyordu. Üç rengi bulmakla 
övünen la Fayeııe bile, 17 Temmuz 1 789"dan önce oluşturduğu Paris Milis 
Kuvvetleri Amblemi'nde (kralın kokardı ve milis guçlerin iki renkli giysileri 
vardı) bu renklere yer vermedi. Kesin olan tek şey, bu üç rengin Amerikan 
DeVTiminden kalmış olması , zira, Fransız Devrınıi başladığı zaman, özgurlüğü 
simgeleyen bırçok renk vardı.  Les symboles de la France (Fransa'nın Simgeleri) 
isimli kiıabını bitirmek üzere olan llerve Pinoteau da bu görüşu paylaşıyor. 
Ayrıca, R. Girardet'nin farklı fikirlerini de okuyun, "Üç Renk" . Nora yayıncı­
lık, les Lieu.ıc de mtmoire (Haııra Mekanları ) ,  1. cilı, Paris, 1 984, ss 5-35. 

54 1 848'de hala, kızıl bayrak partizanı louis Blanc, cumhuriyete pahalıya mal ol­
muş, eşitlik prensiplerine ters düşen uçrenkli bayrakıan yakınıyor. Ayrıca, M.  
Agullıon, Marianne au combaı (Marianne Savaşta) ,  Pans, 1 979, ss.85-87. 
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önemliliğine parmak basar. Konvansiyon'un* başlangıcın­
da, Konvansiyon birçok durumlarda kokartın kullanımını 
zorunlu kılmıştır, kokart yeni rejimin resmi, hatta k utsal 
simgesi olarak çıkmıştır ortaya. Onu atmak ya da kötüle­
meye teşebbüs etmek, devlete ve ülkeye karşı bir suç işle­
mek demekti ki bunun da cezası oldukça ağırdı.  Örneğin 
üçrenkli kokartın dışında başka kokartlar satmanın cezası 
ölümdü. 

Bayrak da üçrenkli olmasına karşılık çok zaman sonra 
resmi bir statü kazanmıştır. Başka bir deyişle, şu anda bildi­
ğimiz şekli, David'in çizdiği bir resim esas alınarak, 15 Şu­
bat 1 794 tarihli  Konvansiyon'un bir kararnamesine göre ta­
nımlanmıştır. Ve bu tanımın hayat bulması kanundan uy­
gulamaya geçinceye dek epey zaman almıştır. Yine birkaç 
yıl boyunca, yatay şeritler dikey şeritlerle rekabete girişmiş 
ve son olarak, bayrak direğine yakın bir yerde bazen kırmı­
zı, bazen mavi, bazen de beyaz renkte yer almışlardır. Yine 
de kesin şeklini a labilmesi için Konsüllük** dönemini bek­
lemek gerekti. 55 

Fakat uzun zamandan beri , üçrenk,  değişmekte olan 
Fransa'nın amblemi ve simgesi olmuştur. Üçrenkli senfoni 
değişik ortamlarda, özell ikle de tekstil ortamlarında boy 
göstermiştir: kokartlar, sancaklar, flamalar, hatta kurdelalar, 
eşarp ve atkılar (belediye başkanları Mayıs 1 790 yıl ından 
itibaren Mecliste üçrenkli atkılarını takarlardı) ,  tüyler, tüy-

{*) Konvansiyon: Fransa'da 1 792- 1 795 yılları arasında görev yapan kurucu nıec· 
!is - ç .n .  

(**) Konsüllük: Fransa'da 10 Kasım 1 799'dan 1 8  Mayıs 1804 yılına kadar süreıı 
rej im - ç. n. 

55 53 .  noııa üçrenkli bayrağın eski şekil lerinin gelişimi konusunda araştırmalar 
yapan Raoul G irardeı'nın a.g e .  bakınız. Ayrıca, C. Hacks ve G. Linan•s'in 
Hisıoire du drapeau fran,ais (Fransız Bayrağının Tarihçesi), Paris, 1 9 H ;  i l  
Lacroix, Hisloire anudotique du  drapeau f rançais (Fransız Bayrajlıııın 1 'ıkra111-
sı Tarihi) , Paris, 1 876. 
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Şekil 7: Devrimci çizgi: İçten dıştan düğmeli üç renkli giysi. 1 790-
1 795'1ere doğru. Paris, Moda Müzesi, Fransız Giysi Sanatları Birliği. 
P. Delance klişesi. 



lü şapkalar, gölgelikler, çadırlar, duvar kaplamaları ve ben­
zerleri gibi. Geçici dekorların büyük tüketicisi o lan ihtilal , 
kumaş zeminlere sürekli bir öncelik tanıdı. Bu duru mda 
ideolojik simge, giysi modasıyla birleşebilir ve onu propa­
ganda aracı olarak kullanabilirdi. Zaten birçok ihtilalci eşit 
ideali giysilere dek yaymak istemiş ve bütün vatandaşlar 
için çizgili tek tip bir kostüm düşünmüş. Bunun içindir ki,  
kullanımı l 789'dan önce de olsa, zanaatçının ve köylünün 
kırmızı beyaz çizgili yelek ve pantalonu, terzi ya da çama­
şırcı kadının mavi beyaz çizgili önlüğü veya eteği gibi, bu 
tarihten sonra yurtseverlik ideolojisinin hizmetinde olan 
gerçek üniformalar vardır. Çizgili e lbiseler giymek, sadece 
medeniyet göstergesi olmayıp aynı zamanda moda olan ide­
olojinin birtakım güçlü değerlerine katılımı da ifade ediyor­
du. Eski biçimler, yapılar ve renkler üzerine i htilal yeni an­
lamlar katıyordu. Saç ve giysi biçimiyle Eski Rej im'in insanı 
olan Robespierre, l 789'dan önce çizilmiş o ünlü redingotu­
nu muhtemelen daha o zaman giyiyordu. Ancak l 792'den 
i tibaren bu giysi değişmediği halde, belirgin bir simgesel 
anlam taşımaya başladı. 

i htilal dönemi, her bakımdan, çizgiler tarihinde önemli 
bir yer tutar. Çizgiler geniş bir alana dağılmakla kalmayıp, 
aynı zamanda çeşitlilik ve yenilik açısından da önemli ge­
lişmeler kaydettiler. Üçrenklilik akımı, örneğin üçlü bir da­
ğı lımın hemen her yüzeyde kullanımı moda oldu. Kumaş 
ve giysiler, temel özelliklerinden hiçbir şey kaybetmeden 
üçlü, dörtlü, hatta beşli ç izilebildiler (ritmik bölünmele r 
şeklinde) . 

Ancak, Fransız lhtilali'nin bu katalizör ve yenileyici rolü 
belki de amblemler ve göstergeler alanında en derin ve en 
kalıcı rol  o lma özel liğindeydi .  Eski armacalık sanatından 
bayrağı alan ihtilalci simge, şeritlerden ve ç izgi lerden olu­
şan anlamsal formüllerin kullanımının yayılmasına katkıda 
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bulunmuştur. Öncelikle mavi-beyaz- kırmızı renkle rden 
oluşan bayrak bu formülün ilk modelini oluşturmuş, dün­
yanın dört köşesinde bağımsızlığın ve özgürlüğün simgeleri 
olan çok sayıda üçrenkli formun doğmasına da neden ol­
muştur. Daha sonra, birçok devletin kurumları, Avrupa'da 
ve dünyada, çizgili geometrik şekilleri amblem olarak kul­
lanmaya başladı.  Zira bu şekillerin kullanımı ve üre timi, es­
ki hayvansal ve bitkisel motiflerin üretimi ve kullanımın­
dan daha kolaydı .  Özellikle ordu böyle bir repertuvardan 
yararlanan ilk kurum oldu. Nihayet bu çizgili amblem ve 
göstergeler, devlet ve onun kurum ve kuruluşlarıyla, ticari 
ve özel kuruluşlara, oyu n ve spor alanlarına da yayı ldı .  
Fransız ihtilali i le çizgi en iyi marka oldu ve devamlılığını 
sürdürdü. 

Bu yeni boyuta, Konsüllük ve Birinci imparatorluk ,  gös­
terge ve üniformaların büyük tüketicileri olarak, birkaç yıl 
boyunca egzotik ve süslemeci bir boyut daha ilave etti ler. 
Bu aynı zamanda "Mısır'ın dönüşü" adlı yeni bir çizgi akı­
mıydı. Bu çizgiler 1 799- lSOO'den itibaren önem kazanan ve 
bir kez daha batılı çizgi ile (belirgin bir biçimde Fransız çiz­
gisi) doğulu dekoru (ya da öyle farz edilen) buluşturan çiz­
gilerdi. Kuşkusuz, yönetim, iç mimaride çizgilerin roman­
tik kullanımına geniş yer vermiş, ancak 19. yüzyı lın ilk yıl­
larında bu kullanımı daha sistematik kılmıştır. Hal böyle 
olunca da çizgi, duvarlarda ve mobilya kumaşlarında ken­
dine yer aramaya başladı .  Konsüllük döneminde yüksek 
sosyetede evin içine "Mısır usülü" çizgili bir çadır dikmek 
ve yemeği o rada yemek, orada uyumak, hatta misafirleri 
orada kabul etmek vazgeçilmez bir zevk halini almıştı. 56 iş­
te burada, yüzyıllardır süregelen bir uzlaşmaya tanık oluyo-

56 jean-Marcel Humberı'in mükemmel ıezine bakınız, rEgypıomcınie daııs l'arl 
occidenıal (Batı Sanatında Mısır izleri), Courbevoie ,  1 989. 
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ruz. Örneğin,  çadır ile çizginin uzlaşması gibi. Bu uzlaşma­
ya, Ortaçağ minyatür sanatında olduğu gibi, günümüzün 
plaj larında da rastlıyoruz. Her zaman ve her yerde çadır, 
hava ve rüzgar ile teması olan diğer tüm kumaş ve nesne­
lerde olduğu gibi, ç izgi dü nyasıyla, dekora tif ve işlevsel 
alan başta olmak üzere ,  amblem veya üretim yönte mleri 
açısından da sıkı bir işbirliği içindedir.57 

Bu bağla mda , tekstildeki çizgi , dokuma yöntemlerine 
bağlı kalır. Bu kul lanım herhangi bir çağda, herhangi bir 
alanda, herhangi bir yüzeyde bile kullanılan tekniklerin 
geçmişiyle uyumlu olmak zorundadır. l 770'den itibaren i p­
lik ve kumaş üretiminin giysi alanındaki makineleşme süre­
c i n i n  U a mes H e rgreaves' i n  eğirme makinası , Samuel  
Crompton'un pamuk ipl ik eğirme makinası, daha sonra jo­
seph-Marie jacquard'ın dokuma tezgahı) giyside, mobilya­
da ve dekorasyonda çizgil i  kumaşların kullanımının yay­
gınlaşmasına önemli ölçüde katkıda bulunduğu şüphe gö­
türmez bir gerçektir. Teknik ve simge her yerde birbirlerine 
bağımlı olmuşlardır. 18. yüzyılın sonlarında ve 1 9. yüzyılın 
başlarında çizgi ideolojisi sanayi devriminin kaydett iği iler­
lemelerden fazlasıyla yararlanmıştır. 

Duvarlarda düşey çizgi modası imparatorluğun çöküşün­
den sonra bile, varlığını sürdürmüştür. Tüm ideoloj ik içeri­
ğinden ve hatta tüm Doğu çağrışımından arınmış olan çiz­
gi , Restorasyon* döneminde ve Temmuz Monarşisinin baş­
langıcında hala mevcuttu. Bu duruma bir "fiziki" neden da­
ha eklemek mümkün: düşey çizgiler, hacmi büyükmüş gibi 

57 Ruzgarla şişirilebilen butun kumaşlar, genelde çizgili kumaşlardır: çadırlar, y•·I· 
kenler. namalar, bandıralar. bayraklar. paravanlar. uçurtmalar v.b. Çizgıli hir 
kumaş tamamen statik değildir; şişer ve şişirilir, canlıdır, yer değiştirir, hir de­
ğişkenliğin gösıergtsidir Unvan ve diğer resmi törenlerde çok sıkça kullanılır. 

(*) Restorasyon: (ikinci) Louis XVlll .  ve Charles X dönemlerinde ( ! H l  5- l tHO). 
Fransa"daki rej ime verilen ad - ç.n. 
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gösteriyorlar. Birbirini izleyen alçak tavanlı küçük odalarda, 
Restorasyon döneminin binaları (Direktuvar döneminde ol­
duğu gibi) yoğun bir biçimde çizgili halı kullanmışlardı.  
Diğer taraf tan, feodalite dönemi şato salonlarının duvarla­
rındaki düşey çizgilerin tam tersine bir işlevi vardı :  tavan 
yüksekliğini azaltmak ve tıkış tıkış olan odaları aydınlık 
göstermek. Ortaçağ insanının bakış açıları kültürel açıdan 
belli bir olgunluğa erişmişti belki de. Çünkü bu biyolojik 
veya fizyoloj ik değil,  tamamen kültürel bir olgudur. Bu in­
sanlar düşey çizgileri, bulundukları yüzeyleri uzatan,  ya da 
zıt  etkiler yaratan motifler gibi mi gördüler acaba?58 

Çizmek ve cezalandırmak 

Romantik çizginin üzerine birdenbire kendini aşılayan ih­
tilalci çizgi , çizgiler ve çizgili kumaşlar tarihine güçlü bir 
dönemin damgasını vurmuştur. Bundan böyle, tekstil çiz­
gileri yatay veya düşey olarak kalmayacak, aynı zamanda 
olumlu bir değer kazanacaklardı. Çizgili elbise giyen kişi, 
Ortaçağda olduğu gibi artık ne dışlanmış ne de değersiz bir 
kişiydi. 

Bu yeni değer yargısı romantizmin sonunda ortaya çıka­
cak, yıllarca yaşayacak (zamanı delecek) ve günümüze dek 
u laşacaktı .  Ama bu arada , kötü ç izgi tamamen ortadan 
kalkmış olmayacaktı. Aksine, aynı yüzeysel yapılarda boy 
gösteren bu iki zıt değer yargısının varlığı çağdaş döneme 
damgasını vurmuştu. 18. yüzyıldan beri , "çizgili" bazen de­
ğerdüşürücü,  bazen değerartırıc ı ,  bazen hem değerartırıcı 
hem de değerdüşürücü olarak çıktı karşımıza. Ama hiçbir 

58 Çağdaş giysi, görsel sisteme böyle kültürel bir  uygulama getirdi. Şişman bir 
kadın ya da bir erkek, siluetlerini kısa ve kalın gösterecek yanlamasına çizgile­
ri bulunan bir elbise giymeyecek, aksine, kendilerini uzun ve ince gösterecek 
dikey çizgili giysileri tercih edeceklerdir. Özellikle de bu çizgiler dar ise. 
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zaman yansız olmadı. Bu kitabın son bölümleri bu iki de­
ğerler sistemine ayrılacaktır. Şimdilik ipin ucunu kaçırma­
mak için , feodal dönemden bu yana olumsuz bir kişil iği 
sergilemek için kullanılan ve aşina olduğumuz kötü çizgiye 
değinelim. 

Çağdaş imgelemimizde , üzerinde çizgili giysi bulunan bir 
kişi, farklı mesleklere veya farklı sosyal statülere gönderme­
de bulunabi lir. Fakat ilk aklımıza gelen statü, çizgiler geniş 
ve kontrast yapıda iseler, mahküm statüsü olmaktadır. El­
bette ki hiçbir Batı ülkesinde mahkumlar artık bu gülünç 
şekilde giydirilmemektedirler.59 Ancak böyle bir giysi imajı ,  
bizde bir nevi damga anlamına gelmektedir. Çizgi filmlerde 
(kodlanmış resimli söylevlerde) karakterler arasındaki sabı­
kalılar, zindan mahkumları veya diğer sanıklar kaçınılmaz 
bir biçimde çizgili gömlek veya çizgili etekle betimlenmiş­
lerdir. Fransızca okuyanlar için bunun en iyi örneği Lucky 

Luke (Red K i t ) ' te  b u l u n u r. K o m i k  D a l t o n  k a rd e ş l e r, 
l 950'den beri sarı-siyah çizgili birer gömlek taşımaktadırlar 
üzerlerinde. Böyle bir giysi, hapishaneden kaçmış bir zanlı 
veya bir zindan mahkumunu betimlemek için yeterli ol­
maktadır. Aynı şekilde, genellikle çizgi filminkine benzer 
kodların kullanıldığı reklamlarda da artık gerçekle ilgisi ol­
mayan be nzer karakterler sergi lenmektedir. 

Bu arada, tutukluların ve kürek mahkümlarının çizgili 
giysilerinin gerçek hikayesini belirlemek zordur.60 Bu giysi­
lerdeki çizgiler de Amerika'dan gelmiş görün üyorlar. Bu 
giysilerin ilk defa, l 760'lara doğru Yeni Dünya (Maryland, 
Pennsylvanie) kolonilerindeki suçları ağır olan kürek mah-

59 Sovyetler Birliği"nde, buna karşı lık, bu tür giysiler yakın bir tarihe kadar giyili­
yordu. (En azme.lan, Baıı'da yayımlanan bazı fotoğraflardan böyle anlaşılıyor). 

60 Bu giysinin 19 .  yüzyılın ortalarına kadar gelişmediğini ve orijinini yeterince 
aydınlatamadığımı itiraf etmeliyim. Konuyla ilgili bibliyografyanın da sınırlı 
olduğunu söyleyebilirim. 
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kümlarında görüldüğü söylenmektedir. Hem zaten, lngiliz 
sömürüsüne karşı ayaklanan kolonilerin (daha sonra ihti­
lalci Fransızların) çizgiyi özellikle özgürlük için isyanın bir 
simgesi olarak kabul etmiş olmaları ihtimal dışı değil. Daha 
sonra, 19 .  yüzyılın başlarında bu çizgiye bazı lngiliz ve Al­
man hapishanelerinde rastlanmasının ardından,  birkaç on 
yıl boyunca Avus·tralya, Sibirya ve hatta Osmanlı impara­
torluğu zındanlarında kullanıldığı da görüldü. Fransız zin­
danları, aksine bu giysiyi hiç kullanmamış, böyle ç izgili bir 
giysi yerine kürek mahkümlarına kırmızı bir kask giydir­
meyi tercih etmişti .61 Fakat her iki durumda da amaç aynı­
dır. Ortaçağ'da olduğu gibi, böyle bir üniforma giyenlerin 
sosyal düzenin dışına itildiklerini ve özel bir rejime tabi ol­
duklarını belirtmek için bir sınıflama yapmakll amaç. 

Tek parça kırmızı ile iki renkli çizgi arasındaki bu işlevsel 
denklik birçok açıdan ilginçtir. Sosyal açıdan ilginçtir, çün­
kü bu denkliğin bir tarihi vardır. Ortaçağ'da, hatta 16. yüz­
yılda böyle bir denklik olanaksız görülürdü. Kırmızı renk, 
belli bir mesafenin korunması amacıyla sıkça giyilirdi.62 lm­
bilimsel açıdan bu denklik,  tam aksine, kırmızı renk ile çiz­
gilerin ve alaca bulaca renklerin arasında mutlak olan za­
mandışılık i lişkisini betimler. Burada kendimizi,  görenin,  
bağıranın ve dinamiğin alanında buluruz. Öyle ki ,  Fransız 
zindan mahkümlarına kırmızı üstlüklerinin altına toprak 

61 M .  Bourdeı- Pleville, Des galt!riens, dts forcaıs eı des bagnards (Kurek Mah­
kümları, Forsalar, Zindan Mahkomları), Paris, 1957, s . 1 28 ;  M.  Le Clcre, La 
vie quotidienne dans les bagnes (Zindanlarda G ünlük Hayaı) ,  Paris ,  1 973 ,  
ss. 1 18- 1 19.  

62. 17 .  yüzyılda, buna karşılık, kırmızı anık olgun renktir. Bir farklılığı gösıerıııek 
(dışlanmışlarla, mahkümların) elbiselerinde yerini bulmak gibi bir işlevi var­
dı. Kürek mahkümlarının usılüklerinde olduğu gibi. Zindanlarda ise çizgili el­
biseler pek yaygın degıldi. A. Zysberg, Marseille au ıemps des galerrs (Zindan­
lar Zamanında Marsilya) , Paris, 1983; Les Galı'riens du roi: vies et dtstins dt 

60000 forcaıs sur !es galtres de France (Kralın kurek mahkOmları: Alımışbin 
Fransız Kürek Mahkümunun Hayaıı ve Kaderi), Parıs, 1 987. 
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rengi veya kahverengi bir pantalon giydirirler, ömür boyu 
hapse mahkum olanlara yeşil bir bere, sabıkalı lara ise sarı 
kolluklar taktırırlardı.63 Her mahkum uzaktan fark edilme­
li ,  gardiyanlarından farklı olmalı, ait olduğu grubu beti mle­
mel i,  hücresinden veya hapisten kaçtığı zaman kolayca teş­
his edilmeliydi. Bu iş için çizgi ve çokrenklilik uygun iki  
unsurdu. Ortaçağ toplumunda çizgil i  giysilerin anlamsal iş­
levi hakkında birçok kez karşılaştığımız denklik kavramı 
buradan kaynaklanmaktadır. Bu arada, zindan mahkumları 
ve modern çağ sürgünlerinin giysileri ile Ortaçağ toplumu­
nun dışlanmışlarının giysileri arasında (maddi veya kurum­
sal) somut bir bağ bulamadığımı da i tiraf edeyim. Fakat zi­
hinlerde, davranışlarda, hayallerde ve tanıtım sistemlerinde 
böyle bir bağın varlığından söz etmek yanlış olmaz. Ancak 
pratikte nasıl o ldu da modern Bali  çizgili giysilerden özel 
mahkum kıyafetleri yapabildi. lşte bu konunun ayrıntıları­
nı incelemeye değer görüyoruz.64 

Bu modern ve çağdaş çizgi kategorisinde Ortaçağ çizgile­
rinde olmayan veya çok az olan bir boyut var gibi geliyor ba­
na . Zindan mahkumlarının ve sürgünlerin çizgileri sadece 
sosyal bir işaret,  ya da dışlanmışlığın veya özel bir statünün 
işareti değildir. Kötü bir kumaşa basılmış bu çizgiler büyük 
ölçüde değerdüşürücü bir şeyler ifade eder. Bunlar, bu giysi-

63 6 1 .  noııa adı geçen eserin dışında, M. Alhoy, Les Bagnes. Hisloire, ıypes fi ınn­
eurs (Zindanlar, Tarih,  Tipler ve Değerler), Paris, 1 84 5 ; ] .  Desırem, Les Dtpor­
ıaıions du Consulaı el de l'Empire (lınparaıorluk ve Konsülliığlın Sürgunlerı), 
Paris, 1885; E. Dieudonne, La Vie des /orçaıs ( Kürek Mahkumlarının Hayaı ı ) ,  
Paris, 1932; P Zaccone, Hisıoire des bagnes depuis leur crearion (Kuruluşların­
dan bu yana Zindanların Tarihi) , Paris, 1 873.  

64 Denizcilik, kurekçilerin dışında, bu alanda önemli bir rol oynadı mı? Tayfa 
dan isyancıya, isyancıdan surgüne kadar her alana adını aıılmış oldu. Fransa 
için ( Fransa denizciliği lngiliz ve Hollanda denizciliğinden daha az çiz�ı kul 
!anıyor) A. Cabantous'nun La Vergue el les/ers. Muıins er deserıeurs dıın.< lcı ıııcı­
rine de l 'ancienne france (Seren ve Demirler. Eski Fransız Dcnizcilcrinık ı, 
yancılar ve Firariler. ı 7.- 1 8. yüzyıl), Paris, ı984. 

75 



!eri caşıyanların sahip oldukları onuru kaybediyor ve muclu­
luk ümiclerini söndürüyordu.  Diğer larafcan ,  kaygı veric i,  
bayağı ve kaba renklerle birleşen bu çizgiler kötülükçü ruh­
ların oluşumunu sağlamışlar adeta. Ayırc etmek ve dışla­
makla kalmayıp, bir de aşağılıyorlar, sakaclıyorlar ve uğur­
suzluk getiriyorlardı. Böyle çizgilerin en kötü ve en acı ör­
neğini, ölüm kamplarına gelen sürgünlere, Nazi toplama sis­
teminin zorunlu kıldığı elbiseler oluşturur. Hiçbir çizgi, in­
sanoğlunu vücuda çizilen bu çizgiler kadar aşağılamamıştır. 

Daha ötede, delilik ve kapalı kalmışlık, ya da hapiste ol­
mak , Ortaçağ'ın giyim markaları ile modern mahkümların 
kıyafetleri arasında belli bir devamlılığı aramak zorunda ol­
duğumuz alanlar olsa gerek.  Soytarıdan aykırılığa ,  aykırı­
lıktan çılgınlığa giden yolda kesinti yoktur, tam aksine, ç iz­
gilere ail olan traj ikomik bir yol vardır. Burada, önemli zin­
cir halkaları 1 6. yüzyıldan icibaren (önce lngihere'de sonra 
da bütün anakarada) delilerin kapatılması olacaktır. Daha 
sonra, özgürlükten yoksun bırakan cezanın yavaş yavaş be­
densel cezaların yerini almasıyla 1 7 .  yüzyılın ikinci  yarısın­
da suç ve cinayec işleyenlerin hepsinin kapatılması bu zin­
cirin önemli halkalarındandı r. 65 Geometrik ve mecaforik 
olarak, mahküm elbiselerinin yatay çizgileri i le hapishane 
parmaklıklarını oluşturan dikey çizgiler arasında çok güçlü 
bir bağ vardır. 

Dik açılarda buluşan çizgi ve demir çubuklar, mahkümu 
dış dünyadan ayıran bir ağ, bir parmaklık, hatta bir kafes 
görevini görürler çoğu kez. Çizgi burada bir işaretten ziya­
de bir engeldir. Bu engel çizgi -genelde kırmızı ve beyazdır-

65 Burada sizleri Michel l'oucaulı'nun çalışmalarına göndereceğim. Özellikle 
Hisıoirr de la .folie a l'dge dassique (Klasik Çağda üelıliğin Tarihi) ,  Parıs, l 96ı 
ve Survriller et punir. Naissance de la prison (Gözetlemek ve Cezalandırmak. 
Hapishanenin Doğuşu) ,  Paris, 1 975. Bu paragrafın başlığı, bu son kitaptan 
esinlenerek alınmıştır. 
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Şekil 8: Toplama kamplarındaki çizgi: 1 920'1ere doğru Alcatraz 
(USA) hapishanesindeki tutuklular. Soldaki kişi bir gardiyan; orta­
daki "tehlikeli bir cani"; sağdaki ise kaçmaya teşebbüs etme apta� 
lığını gösteren bir sabıkalı. 



bugün yüksek geçitlerde, sınırlarda ve mutlaka durulması 
gereken yerlerde karşımıza çıkmaktadır. 

Çizgi ile ceza, dışlanma ile mahkümiyet arasındaki ilişki­
yi gösteren başka bir alan ise "sözlük"tür. Modern Fransız­
cada, çizmek fii l i ,  çizgiler oluşturmak ve bölümlere ayır­
mak, ortadan kaldırmak veya dışarda bırakmak anlamların­
da kullanılır. Bir listeden bir ismi çizmek, bu isim üzerine 
bir çizgi atmak ve o ismi listede bulunma hakkından mah­
rum etmek demektir. Çoğu kez bu, cezalandırmak anlamı­
na da gelir. Aynı anlam, hem çizmek hem cezalandırmak 
anlamına gelen ve ıslah evi (pencerelerinde demir parmak­
lıklar o lan ve içinde çizgili giysili çocuk mahkümlar bul u­
nan) tanımının ortaya çıkmasına neden olan düzeltmek (ıs­
lah etmek) fiilinde de vardır. Genelde üzerini çizmek (ra­
yer) fii l iyle eşanlamlı olan çizgi çekmek (barrer) fiili  par­
maklıkların (barreaux) nasıl  ç izgi (rayures) , ç izgilerin ise 
nasıl engel (barrieres) olduklarını izah eder. 

Aynı anlam yakınlığı Almancada da vardır. Streifen (üzeri­
ni çizmek) ve strafen (cezalandırmak) fiilleri arasında, özel 
repertuvarlar ne derse desin, ortak bir etimolojik yakınlık 
söz konusudur.66 Bu sözcükler strahl (ışın) ve strasse (so­
kak) sözcüklerinin de ait olduğu kelime grubuna aittirler.67 

66 Bu görüş ne filologlar ne de Alman Dili kökenbilimi lügatçıları tarafından ka­
bul görmüştür. Adı geçen kişiler "sıreifen/çizgi" sözcüğünün "stem/yıldız" söz­
cüğündeki "ster" kökünden geldiğini savunmuşlar. Ayrıca, "yayılmak'', "açıl­
mak'', "saçılmak" eylemleriyle bağdaşıırmışlardır, tahmin edildiği gibı "sıra­
fen/cezalandırnıak" eylemiyle değil. Bu konu için, L. Mackensen'in Ursprung 
der Wörttr. Etymologisches Wörterbuch der deuıschen Sprache a<llı eserine bakı­
nız. 2. baskı , Münih, 1 988, ss. 374-376. Ben kendi namıma "streifen/çizgi" ve 
"sırafen/cezalam.lırmak" sqzcüklerinin aynı anlambihmsel alan içinde oldukla­
rına inanıyorum. 

67 Armacılık sanatının, Strasbourg silahları örneğiyle doğruladığı şey; d'argent a 
la bande de gueules (Paradan sürate) anlayışı oldu. Daha açıkçası, beyaz bir 
alanda yanlamasına kırmızı bir şerit. Muhtemelen konuşan bir şekil söz konu­
su. Sırasse ile (burada çizgı anlamında alınmış) Sırassbıırg arasında bir kelime 
oyunu oluşıurulmuş. 
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Zaten sokak da bir nevi özel çizgiden ibaret değil mi? İngi­
lizcede, tekstil çizgisi anlamına gelen stripe sözcüğünün, 
"soymak" ve "mahrum etmek" halla "cezalandırmak" anla­
mına gelen to strip fii liyle, "çizmek" "dışlamak" anlam ına 
gelen to strihe off fi illeriyle ortak bir noktası olsa gerek.68 

Latincede de, çizmek ve c ezalandırmak fiilleri anlamsal 
ve etimoloj ik açıdan aynı ilişkiye sahiptirler. Stria (çizgi , çi­
zik) , striga (dizi, hal, sıra) ,  strigi lis (tırmık, kaşağı) gibi söz­
cükler stringere fiiliyle aynı kökten gelmektedirler. Bu fiilin 
çeşitli anlamları içerisinde "sıkıştırmak",  "çizmek",  "mah­
rum etmek" gibi anlamları o lmasının yanında, "zehirle­
mek" anlamına gelen constringere fiilinin doğmasına da ne­
den olmuştur. 

Latince, Almanca, lngilizce veya Fransızca olsun - slri kö­
künden oluşan bütün bu sözcükler, aralarında dar da olsa 
bir yakınlığın olduğunu gösteriyor. Bu , aslında Latince ile 
Cermen dilleri arasındaki bir yakınlaşmadır. Hiç şüphe yok 
ki bu diller, ortak bir Hint-Avrupa kökenine sahiplirler.69 

Bali kültürünün uzun vadede, çizgi kavramını engel ,  ya­
sak ve ceza kavramı ile birleştirdiği, yadsınamaz bir gerçek­
tir. Çizmek, dışlamak demektir. Bil indiği gibi uzu n süre,  
çizgili elbise giyen herkes, toplum dışına itildi. 

Bununla birlikle, bu dışlanmışlık haktan veya özgürlük­
ten yoksun bırakma deği l,  halla bazen himaye anlamına bi­
le gelmiştir. Ortaçağ toplumunun deli ve kaçıklarla özdeş­
leştirdiği çizgili giysinin aşağılayıcı bir değer taşıdığı , bir 
dışlama işare ti olduğu muhakkak. Fakat bu dışlanmışlık,  
bir engel, bir parmaklık, halla giyenleri şeytansı yarauklar-

68 C.T Onions, Tlıe Oxfnrd Dictionary of English Etymology, Oxford, 1 966, s. H7t>. 
Burada, ikisi de skandal yaratan "stripes/çizgiler" ve "strip-ıease/stripıiz" söz­
cükleri arasındaki ilişkiye de dikkat çekmek isterim. 

69 A. Ernout ve A. Meillet'nin Diclionnaire etymologique de la langue latinr lıJkı· 
nız. iV. baskı, Paris, 1 959, ss. 656-657. 
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dan ve kötü ruhlardan koruyan bir engel olarak da kullanı­
labilir. Burada karşımıza bir engel çizgi çıkıyor ama bu en­
gel çizgi olumsuz bir işleve sahip değil .  Çabuk etkilenen ve 
zayıf olan deli, şeytan için iyi bir avdır. Böyle birisini şeyta­
na yem etmemek için, eğer geç kalınmamışsa, ona bir filtre, 
bir engel işlevini yüklenmiş koruyucu bir elbise (çizgili bir 
elbise) giydirmek fena mı olurdu? Bu tür çizgili elbiselerin 
koruyuculuk erdemlerine olan inancın, üç aşağı beş yukarı 
çağdaş düzene kadar, sürdüğünü düşünmek yanlış olmaz.70 
Çizgili pijamalarımızı gece, dinlenirken, savunmasız ve za­
yıfken, kötü rüyalardan ve kötü güçlerden korunmak için 
giymez miyiz? Çizgil i  pijamalarımız, çizgili çarşaflarımız, 
çizgili yataklarımız bir kafesin demir parmaklıkları değil 
midirler? Freud ve arkadaşları bunu hiç düşünmedi ler mi 
sizce? 

70 Burada kapalı giysi olarak pijama ile, açık giysi olan gömleğin birbirlerine zıı 
olduklarını ve pijamanın,  gömleğe göre "kapalı yerlerde giyilen" bir giysi ol­
duğunun alımı çizmek lazım. Çizgili pijama bir kalesi andınyor ve kişiyi rahat 
uyuması için dış dünyadan izole ediyor. Diğer taraftan, uykuyu hatırlatan gece' 
giysilerinin durumunu da göz ardı etmemek lazım. Kapalı geçitlerde aynı an­
layış söz konusu. Demiryollarındaki traversler, raylar vb. Çizgi her zaman ara­
cı durum ve mekanlarla ilişki içindedir. 

80 



ŞİMDİKİ ZAMAN ÇİZGİSİ 
(19.-20. YÜZYIL) 

Bu arada tarihçi ler, gece giysilerinin üzerindeki çizgilerin 
varlığının değişik nedenleri olduğunu tahmin ediyorlar. lç 
çamaşırlar için de, yani pijamanın al tında bulunan ve vücu­
da temas eden çamaşırlar iç in de böyle düşünüyorlar. Ne­
den bu çamaşırlar çoğu kez farklı renkten çizgilerle veya 
bantlarla süslüdür? Bu alışkanlığın başlangıcı ne zamana 
kadar uzanıyor? Bunu çizgili kumaşın uzun geçmişine nasıl 
kaydetmeli acaba? 

Bu sorulara cevap verebilmek için, tuhafiyecilik, dokuma 
teknikleri , ya da temizleme yöntemleri tarihinden ziyade, 
giysinin sosyal ve ahlaki yönünü incelemek gerekir. Birçok 
yerde olduğu gibi, çizgi sorunu burada da bir renk sorunu 
olarak çıkıyor karşımıza. l leriki sayfalarda bu konuyu kaba­
taslak e le almak, kötü anlamlı çizgiler girdabından kurtul­
mamızı ve romantik dönemde görülen değerartırıcı çizgi ler 
dünyasını bulmamızı sağlayacaktır. Fakat burada çok fa rklı 
doğaya sahip bir çizgi söz konusu . Düşeylik ve yatay l ık  
bağlamında değil, renk ve genişlik bağlamında bir  soru n 
söz konusuydu. Özellikle, vücudun hijyenik durumunu il-

81 



gilendiren sosyal düzenle i lgili bir sorun. 

Çizginin hijyenik önemi 

Uzun yüzyıllar boyunca, feodal çağın sanayi devrimine kadar 
olan bölümünün büyük bir kısmında, Batı hassasiyeti, doğ­
rudan çıplak vücuda temas eden giysi ve kumaşların (göm­
lek, çarşaf, kundak bezi, don, çarşaO beyaz ve beyaza yakın 
bir rengin dışında olmasını kabullenmedi. Bazen, birçok ma­
nastır kanununda olduğu gibi bu giysilerin boyanmaması , 
beyazdan daha beyaz bir rengin sıfır noktasını temsil eden 
boyanmamışlık durumu özellikle istenirdi. Böyle bir anlayış, 
rengin saf kabul edilmediğinin (özellikle hayvansal madde­
lerden elde edilmişse) , dolayısıyla yarardan çok zarar getire­
ceğinin bir göstergesiydi. Derinin oluşturduğu tabii ve özel 
yüzeyden rengi uzaklaştırmak gerekirdi.  Renkle ilgili Batılı 
düşünceler, yüzyıllar boyunca uyum sağlamıştır. Fransisken 
tarikatı gibi grupların anlayışı (Saint-Bernard ve Saint Fran­
çois rengin ve boyanın iki ezeli düşmanıdır), Ortaçağ'ın so­
nundaki o muhteşem kanunlar, Protestan reformu kanunları 
(kırıkrenklilik arz eden) , Katoliklerin karşı reform anlayışı 
(reform değerlerinin bir kısmını yenileme) , ya da sanayi top­
lumunun başlangıçtaki diğer birçok alanda o lduğu gibi bu 
alanda da kendini gösteren mirasçı anlayışı bir çizgide buluş­
tu.71 1 1 . yüzyıldan 19. yüzyıla kadar, bir çarşaf veya bir göm­
lek, ya beyaz ya da boyasız oluyordu.72 

71 Burada da. sizlere renklerin tarihi uzerine yayınladığım sayısız incelemeleri 
tavsiye edebilirim. Özellikle de 48. noııa adı geçen makalemi ve Figures el co­
uleurs. Erudes sur la symboliqııe eı la sensibilire meditvales (Renkler ve Şekiller. 
Ortaçağ Simgeleri ve Hassasiyeti) adlı eserimi. Paris, 1 986. Ayrıca, Couleıırs 
images, symboles. Eıudes d'hisloire er d'anıhropologit (Renkler, Şekiller, Simge­
ler. Tarih ve Antropoloji Araşıırmaları) ,  Paris, 1989. 

72 "Beyaz" ile "boyanmamış" birbirinden farklıdır. 1 7. yuzyıla kadar, yani New­
ton deneyine ve renklerin Spekıral organizasyonlarının bulunuşuna kadar, be-
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llk değişiklikler 1 860 yılından sonra görülmeye başlandı; 
önce Amerika Birleşik Devletleri ve l ngiltere'de, sonra Av­
rupa'nın diğer ülkelerinde. Protestan ahlaki değerlerini, ka­
pitalist etiğini ve burj uva değerlerini aşan i malatçılar ve 
müşterileri, başlangıçta sakınarak, ardından Birinci Dünya 
Savaşı sonrası daha belirgin bir biçimde, iç çamaşırlarını ,  
tuvalet çamaşırlarını ,  çarşaf ve geceliklerini a l ıp  satmayı 
alışkanlık haline getirdiler.73 Beyazdan renkliye bu yavaş ge­
çiş, bir yüzyıldan fazla sürdü ve tekstil ile giysi kategorisin­
den farklı bir gelişme gösterdi.  1 860'lara doğru gök mavisi 
bir gömlek giymek düşünülemezdi, fakat l 920'lere doğru 
yaygınlaştığını ve l 980'de bayağılık ifade ettiğini (mavi er­
kek gömlekleri, beyaz gömleklerden daha çok kullanılır ol­
du) söylemek zorundayım. Buna karşılık, çiğ yeşil veya kı­
zıl çarşaCTarda yatmak, 1 860'larda çiğnenmesi olanaksız bir 
tabu olarak görülmüş ve l 920'1i yıllarda da devam ederek, 
l 960'lı yıllara kadar ulaşmıştır. On yıl sonra, durum hiç de 
böyle olmadı ve bugün bayağı özelliğinden arınmış olarak 
yaygınlaştı. Gömleğin aksine , çarşaf için sürekli bir geliş­
menin varlığından söz edilemez ama son yirmi yıl içinde 
ani bir değişim ve hızlanma fark edilmiştir. 

Beyazdan renkliye geçiş her yerde aynı hız ve yoğunlukta 
olmamış, fakat her yerde ve her zeminde aynı tarzda ol-

yaz başlı başına bir renk olarak kabul ediliyordu. Boyanmamış. daha çok griy� 
yakın. beyaz olmayan, boz anlamına geliyordu. "Renksiz" ise, beyazdan tama­
men farklı bir şeydir. Batı hassasiyetinde renksiz daha çok transparan anla­
mındaydı, ya da sosyal kod olarak deri rengini belli ediyordu. Renksiz, giysi 
alanında daima rengin "sıfır derecesini" temsil etmiştir. Renkli bir giysinin her 
parçası "renksiz"e göre ayrı bir alan teşkil eder. 

7) M. Kitchens, When Underwear counted, being rhe Evoluıion of Undercloıhes, Tal­
ladega (USA),  193 1 ;  C. Willet ve P Cuıınington, The Hislory of Vnderclothes, 
Londra, 1 95 1 .  P Perroı"nun Les Dessus el les dessous de la bourgeoisie (Burjuva­
zinin Alı ve Üst Yanlan) adlı kitabında da önemli bilgilere ulaşabilirsiniz, Pa­
ris, 198 1 .  Ayrıca, G. Vigarello, Le Propre el le sale. rhygiene du corps depuis le 
Moyen Age (Temiz ve Kirli. Ortaçağ'dan bu yana Vücut Sağlığı ) ,  Paris, 1 985.  
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Şekil 9: Sağlık çizgisi: Bir çift bağcıklı ipek kadın çorabı. 1 860- 1 865 
yılları arasında İngiltere veya İskoçya'da makinayla örülmüş. Edim­
bourg, Kraliyet Giysi Müzesi. 



muştur: pastel ve çizgi . Gerçekte h içbir yerde, beyazdan, 
canlı ve doymuş bir renge çok ani bir geçiş olmamıştır. Ya­
tak için olsun, iç çamaşırlar, havlular veya gecelikler için 
olsun, her zaman bir ara dönem mutlaka olmuştur. lşte bu 
ara dönemler pastel, boyalar ve çizgili kumaşlar dönemleri­
dir. Hatta bazen aynı dönemde, aynı nesne için pastel veya 
doymamış renklerin kullanımı i le ,  beyaz veya başka bir  
rengin çizgiler şeklinde kullanımı söz konusu olmuştur. lki 
durumda da, sürecin başlangıcında, yani 1 920- 1940 yılları­
na kadar, bu işlevi soğuk denebilecek renkler üstlendi .74 

Burada, pastel ve çizginin, 19 .  ve 20. yüzyıllar arasında, 
Batı giyim sistemi bünyesinde neredeyse dilbilimsel olan 
eşdeğerliliğini de belirtmekte fayda var (başka dönemlerde 
ve başka kültürlerde durum tamamen farklıydı) .  Pastel ta­
mamlanmamış, öylesine renk sayılan bir renktir. Başka bir 
deyişle ismini söylemeye cesaret edemeyen bir renktir.75 
Çizgi de, bu kullanımda, yarı bir renktir ama bir renktir. 
Beyazdan elde edilmiş gizli bir renktir. Her iki halde de bo­
ya kırılmış'tır (kelimenin armacılıktaki anlamıyla) . Teknik 
açıdan farklı olmalarına rağmen , bu iki kırılma yöntemi ay­
nı çift işlevi üstlenmişlerdir. Bu çift işlev, beyaza neşe kat­
mak ve rengi arındırmak. Beyaz veya ağartılmış kumaşlar 
kabusunu aşarak, beden temizliği ve sosyal ahlak temizliği 
korunabildi. Aslında, bu bağlamda kumaş ve giysinin başı-

74 Köklü bir gelenek -feodal döneme ait- soğuk renklere, sililı renklere. dolayı­
sıyla sıcak renklerden daha az de*erdüşürücü, daha temiz kabul edilen renk­
lere yer veriyordu. Bir kumaşı soğuk bir renkle boyamak ve kumaşın dokula­
nna renkverici maddeyi enjekte etmek, sıcak bir rengi kullanmaktan daha zor 
bir egzersiz olarak kaldı. Yuzyıllar boyunca, tum AVTupa"da mavi. yeşil ve gri 
giysiler bu işleme tabi tutuldular. Zira, sudan geçirilmiş ve pastellenmiş ku­
maşlar arasındaki sınır belirsizdir. Çunkü iki durumda da renk doyumuna 
ulaşılıyor. 

75 Bu deyimi jean Baudrillard'dan aldım. Lt sysıtme des objets (Nesneler Siste­
mi), Paris, 1968, s. 40. 
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na gelenler temizlik, sağlık ve beden bahanesiyle başka nes­
nelerin de başına gelmiştir. Bazen mutfak duvarları,  banyo 
duvarları, hastahane odaları , havuz fayansları, ev aletleri, 
tuvalet malzemeleri, ilaç ambalaj ları gibi hemen her alanda 
hijyenik beyazdan neşeli ve farklı renklere geçiş ya pastel 
boyalar, ya da çizgili yüzeyler aracılığı ile olmuştur. 

Fakat biz , tekstil alanında kalalım ve sanayi toplumunun 
kızı , dolayısıyla Ortaçağ çizgisinden çok uzak olan (bu ko­
nudan epey söz ettik) temizlik çizgisinin günlük hayatımız­
da bir hayli yer aldığını belirtelim. Hala, çizgili iç çamaşır­
lar ve gömlekler giyiyoruz, çizgili havlu ve el bezleri kulla­
nıyoruz, çizgili çarşaflarda yatıyoruz.76 Yataklarımızın yüzü 
bile çizgili. Bedenimize dokunan bu pastel çizgiler, bedeni­
mizi kirletmeme gibi bir işlevin yanında, onu koruma rolü­
nü de üstlenirler. Bedeni kirlere ve pisliğe karşı, dışarıdan 
gelen saldırılara karşı, hatta kendi öz arzularımıza, karşı 
konulamaz bozulma arzularımıza karşı korumazlar mı? lşte 
burada daha önce de sözünü ettiğimiz engel çizgiler, fil tre 
çizgiler tam zamanında çıkıyor sahneye ve koruma görevini 
üstleniyorlar. 

Şaşırtıcı olan, yıllar içinde, toplumun bu temizlik çizgile­
ri üzerinde birbiri ile uyumlu kodları yaratma yöntemidir. 
Bu bağlamda gömlek ve ceket tipik birer örnektirler (keli­
menin modern anlamı ile) . İnsanları ve grupları çizgili giy­
silerine göre ayıran gerçek bir sosyokültüre l  imbilim ol­
muştur. Dar veya geniş çizgiler, beyazı canl ı  veya pastel bir 
renkle birleştiren çizgiler, dikey veya yatay çizgiler, devamlı 

76 Çizgili gömlek, çagdaş Fransız toplumunda beyaz gömleğin bir üst formu ni­
teliğindeydi. En azından, iş dünyasında. Çalışanlar beyaz yakalı (mavi yakalı 
işçilerden ayırt etmek için) olarak nitelendiriliyordu. Üst düzey yöneticiler 
ise, çizgili yakalı kişilerdi. BU konuda Le Poinı dergisinin (26 Kasım-2 Aralık 
1 990) 946 nolu sayısımn kapağında çizgili yakalılarla ilgili "Süper-Kadro" 
başlıklı makaleye bakımz. 
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veya devamsız çizgiler dönem dönem boy göstermişlerdir 
insanların hayatında. Bu çizgilerden bazıları kaba damgası­
nı yerken, bir kısmı da zevklere hitap etme gibi özell iği ya­
kalamışlardır. Bazı ları insanları zayıf gösterirken,  bazı ları 
siluetleri harekete geçirmiş, onları gençleştirmiş ya da yaşlı 
göstermiştir.77 Moda olanların yanında, modası geçmiş çiz­
giler olmuştur. Ama bu bağlamda, hemen her yerde ve her 
zaman, eskiyen modalar kaybolmamış, sadece yer değiştir­
miş, bir toplumdan diğerine geçmiş veya şekil değiştirmiş­
tir. Bazı sabit çizgiler, bu arada, lkinci  Dünya Savaşı'ndan 
bu yana zamana karşı koyar gibi geniş bir toplum kesimin­
de varl ıklarını muhafaza etmişlerdir. Bedene temas eden 
tüm giysi ler için ,  hatta bazı dış giysiler için ince ve soluk 
çizgiler, birbirine zıt renkteki geniş çizgilerden daha iyidir. 
Böylece, hem bankacı hem hokkabaz, çizgili gömlek ve ce­
ket giyer ama, birincisindeki çizgiler dar ve nazik, ikinci­
sindekiler ise geniş ve gözalıcıdır. 

Geniş ve gözalıcı çizgiler, kaba olarak değerlendirilirler. 
Fakat böyle bir kabalığı bilerek sergilemek bazen aynı top­
lum ve ortamlarda farklı anlamlara geliyordu. Çünkü, bir­
çok kadının çizgili elbise giymesine rağmen, giysilerdeki 
çizginin daha çok erkekleri ilgilendirdiği bir gerçekti. Ba­
zen erkeksi çizgilerin bulunduğu dekorlar ile serpiştirilmiş 
kadınsı çizgilerin (yuvarlak ile uzun arasındaki ilk örnek­
lerde görülen fark gibi) bulunduğu dekorlar karşı karşıya 
getirilirdi. Ancak bu sistematik bir uygulama değildi. Be­
nekli veya çiçekli iç çamaşırlar giyen erkekler ne kadar az­
sa, ki bu sosyal yapının bir ihlali olurdu, aksini yapan ka­
dın sayısı da o kadar azdır. Zira birçok kadın ince ve zarif 

77 58. nota bakınız. Şişmanlıktan şikayetçi bazı kişiler, kendilerine bakanların ,  
vücutlarına değil de çizgilere dikkaı etmeleri için bilerek yatay çizgili ell:ıiselcr 
giyerler. Zamanımızın ince ve sapkın stratejisi. 
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çizgilerin bulunduğu külot ve sutyen kullanmaktadır. 
Yüzyılımız boyunca, elbise çizgilerinin kodları gitgide da­

ha da çeşitlilik, farklılık ve güzellik arz etmiştir. Ancak,  te­
mizlik çizgisi ve bedensel çizgi tek başına bir gelişim gös­
termedi tabii. Bu kodları zenginleştirmek ve düzenlemek 
için başka türden çizgilerle birleşti . Bu başka çizgiler ara­
sında, bir çizgi var ki, birinci sırada yer almaktadır. Bu çizgi 
denizci çizgisidir. 

Deniz mavisi ve beyaz bir dünya 

Denizcilerin mavi çizgileri kullanmalarını zaman ve zemin 
olarak saptamak zordur. Nedenini ve niçinini de bil miyo­
ruz.78 Bu uygulamaya aiL metinler pek yok elimizde. Resim­
ler 17 .  yüzyıldan öteye gidemiyor. Bu tarihten itibaren bir 
kaç Flaman ve lngiliz tablosu bir deniz savaşında mavi-be­
yaz ya da kırmızı-beyaz yatay çizgili denizcileri gösteriyor. 
Daha fazla örnek elde etmemiz için bir sonraki asrın sonuna 
bakmamız gerekiyor. Bu tarihlerde örneklerin sayısının art­
tığını görüyoruz. Hatta karşımıza çizgili pantalonlar bile çı­
kıyor. Böylece Batı denizcilerinin çoğu, sosyal kodlar oluştu­
rarak denizciyle çizgi arasındaki bağları kuvvetlendiriyor. 

Çizgili gömlek tüm denizciler tarafından giyilmemiştir. 
Genelde tayfalara ait bir giysidir. Yani üst rütbeli erbaş veya 
subayların yönettiği manevralara katılan mürettebatın giy­
diği bir gömlektir. 18.  yüzyıl resim sanatında tayfaları tem­
sil eden bu gömlekler aynı anlamı bugüne kadar muhafaza 
etmişlerdir. Hiyerarşinin ast kademelerinde bulunan insan­
ların giydiği , bazen kötü ve aşağılayıcı bir anlam taşıyan kı-

78 Bol mikıarda mevcuı yazılı dokümana rağmen (özellikle denizci üniformala­
rıyla ilgili ) ,  ıayfa giysilerinin yaygınlaşması ve anjini konusunda bir doküma­
na rasılamadım. Bu konu bir ıabu mu acaba? Çizgi burada da mı bir dışlanma 
işareıi1 
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yafettir. Örneğin ,  günümüzde bazı Fransız deniz subayları, 
denizcilik okulundan değil de, erbaşlıktan subay olan ve 
görev esnasında mavi-beyaz kazak giyenleri acımasız bir şe­
kilde "zebra" diye nitelemektedirler. 

Tarihçilerin ,  çağımız tayfasının giydiği çizgil i  kıyafetle ,  
Ortaçağ'daki aşağılayıcı çizgili kıyafet arasındaki bağı araş­
tırma gibi bir görevleri vardır. Denizcilerdeki bu "değerdü­
şürücü" fikri acaba bu giysilerin kökenine mi bağlı, yoksa 
sadece her koşulda tayfaların birbirini tanımaları için gemi­
de giyilen basit bir tanıtım kıyafeti mi? Çizgili yüzeyler, düz 
yüzeylerden daha kolay görülür; özellikle de bu çizgilerde 
kırmızı  ve beyaz renkler varsa. Böyle bir ortamda, renk 
uyumu, gemilerin güvertelerinde giderek mavi-beyaz ola­
rak değişmiştir.79 

Belki denizci kıyafetlerin kökeni ideolojik veya imbilim­
sel değil de, sadece tekstile bağlıdır. Çü nkü denizcinin çiz­
gi li kıyafeti trikodur. Yani sıcak tutan ve iç giyim özell iğini 
taşıyan bir örgüdür; çünkü Avrupa'da, uzun süre teknik ne­
denlerden dolayı sadece çizgil i  kıyafetler örülmüş (çorap, 
dizlik, bone, eldiven) . 80 1 7. yüzyılın ortasına doğru meka­
nik olarak icra edilen örgücülükle, soğuk denizlerde görev 
yapan tayfaların yaygın bir biçimde çizgili kazaklar giyin­
meleri arasında bir ilişki kurmak yanlış mı olur? Simgeler 
tarihi ve zaman kavramı kesin olmamakla birlikte, olayların 
gelişimi böyle bir bağın varlığını doğruluyor. 

Her ne olursa olsun, tayfaların çizgi leri , bu tarihlerden 

79 Dana bu belgeyi ıemin eden ve dikkatimi Fransız denizcilerinin kullandı�ı de­
ğerdüşürücü çizgiye çeken amcam Henri Dubief'e teşekkür ederim. 

80 W. Endrel; l.'.Evolution de• udıniqun du filage et du t issage, du Moyrn Age a la 
rtvoluıion industrielle (Orıaçağ'dan Sanayi Devrimine Kadar Kumaşçılık ve lp­
hkçihğin Evrimi) ,  Paris, 1 968; M .M .  Grass, Hisıory of Hosiery, New York, 
ı 955; A. Morıier, Lr Tricot et l'industrie dr la bonneıerir (Triko ve Tuhafiyecil ik 
Endüstrisi ) ,  Troyes, 189 1 .  
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i tibaren,  yüzyılları ve okyanusları aşarak bugüne kadar 
ulaştı. Bazı temsi l ve anlam sistemlerinde, denizcilerin 
dünyası ile çizgileri arasında bir benzetme, bir yakınlaşma 
oluşmuştur. Ayrıca çizgili giysiler sadece gemilerdeki tayfa­
ların üzerinde sergilenmemişlerdir. Bazı gemi yelkenleriyle 
(özellikle antik ve Ortaçağ'a ait yelkenlerde) gemi bayrakla­
rında da denizci çizgilerine rastlanmıştır.81 Bu çizgiler, 1 8. 
yüzyıl ın  başından beri , armacı l ık sanatında o lduğu gibi ,  
farklı anlam ve kodların göstergeleri olmuşlardır.82 

Tarihçilerin önemli bulduğu, balıkçıların, eğlence düzen­
leyenlerin, tatlı su balıkçılarının veya Venedik gondolcuları­
nın giydiği çizgili kıyafetler daha çok, 19 .  ve 20. yüzyıllarda­
ki denizci çizgisinin deniz kenarı çizgisine, spor ve eğlence 
çizgisine dönüşmesiydi .  Çok geniş kesime hitap eden bir 
sosyal olgu söz konusudur. Bu olgu, çizginin tüm eski kulla­
nımlarını ortak bir uygulamada buluşturmuş, bu ortak uy­
gulama ise yaşantımızın önemli bir parçasını oluşturmuştur. 
Böyle olunca da bu kadar gecikmiş olmasına değer doğrusu. 

Deniz banyolarını ve plaj zevklerini keşfeden Avrupa top­
lumu, denizci çizgisini karadan kıyılara taşıdı. 1 8 .  yüzyılda 
henüz bilinmeyen, 19. yüzyılın ilk yarısında yeni yeni beli­
ren ve denizcilerin yaşantısına giren bu giysi modası ve çiz­
gi li kumaşlar, İ kinci İmparatorluk döneminin sonlarında 
Normandiya kıyılarında gerçek anlamda görücüye çıktı ve 

81 Gemi yelkenlerindeki çizgiler üç işlevi yerine geıiriyorlar: ıeknik işlev (kumaş 
parçalarını ıek bir ıeksıil yüzeyi elde eımek amacıyla bir araya geıirmek), sin­
yal işlevi (iki veya üç renkıen oluşmuş bir gemi yelkeni çok uzaklardan fark 
edilir), dinamik işlev (rüzgarla şişirilen çizgili bir yelkene nazaran geminin 
daha hızlı yol almasını sağlıyor gibi görünüyor, 57. noıa bakınız) . Bu yüzden 
bugün eğlence ıurlarında ve yarışma gemilerinde arkadan gelen rüzgarla şişi­
rilen yelken çoğu kez çizgilidir. 

82 E.M.C. Barraclough, Yachı Flags and Ensigns, Londra, 195 1 ;  O. Neubecker, 
fahnrn und flaggrn, Leipzig, 1939; W Smiıh, Flags through the Ages and across 
the World, Maidenhead (G-B), 1 975. 
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ondan sonra gelen on yıl boyunca gelişmesini tamamladı. 
Eugene Boudin gibi bir ressam 1858- 1860 yılları arasında 
bu konuda önemli eserler üretmiştir. Çadır tualler ve kol­
tuk yüzleri, deniz giysileri, bayan e lbiseleri, genç kızların 
güneş şemsiyeleri ve çocuk giysileri gibi eserlerin hemen 
hepsini deniz kenarında görmek mümkündü .83 Bu moda, 
önce Fransa'nın güneydoğu kıyılarını daha sonra l ngiltere 
ve Belçika kıyılarını adeta istila etti. Birinci Dünya Savaşı 
arifesinde, gerçek bir çizgi arenası olmayan bir Avrupa kıyı­
sı bulmak hemen hemen olanaksızdı.84 

Bu çizgili plaj giysilerinin yayılması basit bir moda olayı 
ile açıklanmasa gerek. Bu olgunun asıl nedenlerini ,  tasvip 
edilmeyen bir meslek grubunun (denizcilerin) zevklerini 
taklit etmenin ötesinde aramak daha gerçekçi bir yaklaşım 
olurdu herhalde. Deniz kenarında birtakım zorunluluklar­
dan anndığımız, kentte denemeye bile cesaret edemediği­
miz bazı davranışları sergileyebildiğimiz, bazı a lışkanlıkla­
rımızdan sıyrıldığımız, hatta olmadık insanlarla "düşüp 
kalktığımız" bir gerçek. Fakat deniz kenarına sırf bunları 
yapmak için gelmeyiz. Temiz hava almak, denize girmek, 
egzersiz yapmak, kısacası sağlığımızı tazelemek için geliriz. 

Altın Çağ döneminde deniz kenarına gitmek sağlık için 
olduğu kadar, bir seçkinlik ifadesi anlamına da geliyordu.85 

83 G. jean-Aubry, Eugtnt Boudin, 2. baskı,  Paris, 1977; R.  Schm it ,  Eugene Boudin 
( 1 824- 1898). Caıalogue raisonne de l'oeuvre ptint (Boyalı Sanatın Açıklamalı 
Kataloğu) ,  Patis, 1 973, 3.cilt ;j .  Selz. Eugtne Boudin, Paris, 1 982 . 

84 G .  Desen, La vie quoıidienne sur les plages nonnandes du Second Empire aux 
anntes folles (Çılgın Yıllarda ikinci imparatorluğun Normandiya Plajlarındaki 
Günlük Yaşantısı), Paris, 1 983; A Hem, Tht Staside Holiday: the History of ılıt 
Englislı Seasidt Resort, Londra, 1 976; J .  Anderson ve E. Swinglehurst, The Vic­
torian and Edwanlian Seaside, Londra, 1978; G. Renoy, (Çizgili Mayolar Döne­
minde Deniz Banyosu), Brüksel, 1976. 

85 19. yüzyılın ilk yarısı için J .  Le Coeur, Des bains de mer Guide medical et hygi­
tnique du baigneur (Deniz Banyoları . Yüzücünün Sağlık ve Tıp Rehberi) ,  Paris, 
1846, 2.cilt (iki renkli bir mayo tavsiye ediliyor.) 
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l şte bu bağlamda, bir önceki paragraf ta sözü edilen plaj çiz­
gileri çıkıyor karşımıza. 1 9 .  yüzyıl sonrası i le 20. yüzyıl 
başlarının burjuva toplumu için, vücuda temas eden herşey 
daima ve her koşulda beyaz, pastel veya çizgili olmalıydı. 
Bu durumda plaj ,  deniz çizgileri i le ahlakçılar arasında bir 
ilişki kuruyor. 

Bu konuda deniz giysileri tipik birer örnek teşkil ediyor­
lar. Temizliğe önem veren doktorlar beyazı tercih ediyorlar­
dı. Fakat beyazın ,  hangi tür bir yüzeyde olursa olsun, su­
dan çıkınca transparan özelliğinden dolayı vücudu çıplak 
gösterme gibi bir sakıncası vardı.  Diğer bazı sağlık kuruluş­
ları da beyazı terc ih  ediyorlardı .  Çünkü o dönemde tek 
renkli koyu bir giysi ile dolaşmak sağlıksızlığın bir göster­
gesiydi .  Bu ikilem içerisinde plaj giysi lerinde beyaz ve koyu 
bir renk hakim oldu. Genelde bu renkler deniz mavisi i le 
beyazdı .  Sosyal ahlak ve vücut temizliği bir anlamda kurta­
rılmış oluyor, buna karşılık hijyenik çizgi tayfaların çizgi­
siyle aynı yüzeyde buluşuyordu. 

Çılgın yıllardan sonra "plaj çizgi leri"nin olağanüstü geli­
şimi konusunu derinliğine incelemeğe gerek görmüyoruz. 
Çünkü yüzyıllar ilerledikçe bu çizgiler plajları adeta istila 
ettiler: deniz ve dinlenme giysileri, bornozlar, havlular, ça­
dırlar, güneşlikler, rüzgarlıklar, şezlonglar, mağaza gölgelik­
leri, çocuk oyuncakları, spor çantaları ve her çeşit eşya ve 
aksesuvar. Bu çılgın yayılışın yavaşlaması, sonra da durması 
için 70'li ,  SO'li yılları beklemek gerekti. Tamamen kaybol­
madı ama çizgili dekorlar hemen her alanda olduğu gibi 
plajda da yerini başka dekorlara bıraktı. Bu dekorlar önce­
leri egzotik (daha çok tropik plajlarda ve Güney denizlerin­
de) ,  daha sonra "Kaliforniya" tipi (erişkinler ve gençler her 
yerde olduğu gibi burada da zevklerini sergilediler) olarak 
çıktı karşımıza. 

Önceleri, otuzlu ve altmışlı yıllar arasında, çizgilerin sa-
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hillere dağılması aristokrasiden uzaklaşmanın bir gösterge­
siydi sanki. Deniz kenarına seçkin insanların yanında diğer 
sosyal gruplar da yavaş yavaş gelmeye başlıyor, alışkanlıkla­
rını, göreneklerini,  sosyal kodlarını ,  kumaşlarını ve giysile­
rini yavaş yavaş bu seçkin insanlarınkine benzetmeye çalı­
şıyorlardı. Modalar yayıldıkça bozulurlar. Fakat çizgiler, di­
ğer tip dekorların tam aksine, hiçbir zaman bozulmadı ve 
değer kaybetmedi. Hele lkinci Dünya Savaşı'ndan sonra kit­
lesel bir harekete rağmen her zaman zevkin ve şıklığın bir 
göstergesi oldular. 1 900- 1 920 yılları arasında altın çağı nı 
yaşayan çizgi snobizmi kayboldu ama sosyal kodlar birer 
plaka gibi varlığını korudu . Genel kural olarak, plajda çiz­
gili bir giysiyle görünmek şöyle ya da böyle şık olmak anla­
mına geliyordu. Geride kalan bölümle rde okumuştuk,  çiz­
giden çizgiye fark vardı. Renkleri, genişlikleri, uzunlukları , 
biçimleri kıyafet sahibini komik duruma da sokabilir, şık 
da gösterebilir.86 

Bu "şık" kavramı özellikle beyazı başka bir renkle kulla­
nanlar için geçerlidir. Beyazın varlığı, mevcut anlama bir te­
mizlik, bir tazelik niteliği kazandırır. Hatta, bazen plajdan 
çok uzaklarda, çabuk çürüyen sebze ve meyveleri satanla­
rın üzerinde , mallarının taze olduklarını göstermek için be­
yaz giysiler bulunur. Sütçü, balıkçı ,  kasap, manav müşteri­
lerinde temizlik ve tazelik izlenimi bırakmak için beyaz gi­
yerler. Buna karşılık, taze ürünler satmayan butikler de iş­
yerlerine şık, eğlenceli,  temiz ve genç bir hava vermek için 
beyaz ve çizgili dekorlarla süslemeyi ihmal etmezler. 

Zira, onyıllar boyunca, tatil ve yaz çizgisi olan plaj çizgisi, 
artık sadece denizci giysilerinde görünen ve denize girenle­
rin çizgisi değildir. Giderek eğlence dünyasına, oyun ve spor 

86 Yukarıda banker ve kötü niyetli insanlar örnegine bakınız (ikisi de çizgili elbi­
se giyiyordu). 
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dünyasına, çocukların ve gençlerin dünyasına da girmiştir 
artık. Denizcilikten, sağlık ve temizlik alanına kadar hemen 
her alanda oyuna, spora ve neşeye dönüşmüştür. 

Komik zebralar 

Çocukla çizgi arasında ilişki eskilere dayanır. Bazı Ortaçağ 
resimlerinde , bebek bezlerini tutmak için çizgi şeklinde 
bantlar kullanılırdı.87 Daha sonra, Eski Rejim döneminde, 
aristokrat ortamlarda çizgi, büyükler için olduğu kadar kü­
çükler için de modaydı. Bu durum, Devrim döneminde de 
devam etti .  Çizgili kısa pantalonlu, yelekli , etek veya ön­
lüklü küçük vatansever çocuklar gravürlerle gösteriliyordu. 
Bu çizgili giysi tanıkları bazen fıkralara bile konu oluyorlıı.r­
dı. Çocuklarla çizgiler dünyası arasında gerçek anlamda ay­
rıcalıklı ilişkilerin oluşması için 1 9 .  yüzyılın ikinci yarısını 
beklemek gerekti. 

lster bebek, ister yetişkin olsun, hiç kuşku yok ki günü­
müz toplumunda çocuklar çizgili giysi leri en çok terc ih  
eden gruplardır. Küçük Proust'un ve  genç Sartre'ın çok sev­
diği denizci giysileri belki şu anda yok ama, onların yerine 
nöbeti başka bir çizgi türü aldı. Bugünkü model tayfa mo­
delinden ziyade sportif model.  Diğer taraf tan,  ortak yanları 
olan ama farklı ailelerden gelen iki "zebra",  sosyal düzene 
girmeyi başardı. 

Sosyal düzen diyoruz, çünkü çocukla çizgi arasındaki bu 
ayrıcalıklı ilişkiyi sosyal düzenin bir göstergesi olarak gör­
mek lazım. Tarihçiler, burada yine, asırlarca geriye gidip 
Ortaçağ dönemi belgelerine, yazılara ve çizgili çocuk kıya-

87 D. Alexaııdre- Bidon, "Bayraktan tuluma: Onaçağda çocuğu giydinnek - 13 . -
1 5. yüzyıl)" ,  Cahiers du Leopard d'or (Altın leopar Kitabı)nda, l .cilı ,  1 989, 55. 
1 23- 1 68. 
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[etlerine değinmek durumundadırlar. Cüzzamlının, hokka­
bazın ve fahişenin dışlandığı kadar çocuk da bazı açılardan 
dışlanmıştır ve çizgiler uzun süre bu dışlanmanın bir gös­
tergesi olmuştur. Bu durumun b iraz abartı ldığı göz ardı 
edilmemelidir. Küçük bedenlerde çizgili giysilerin artması 
19 .  yüzyılın i kinci yarısında pastel kıyafetlerin artışıyla baş­
lamıştır. Bu dönemde, çizgilerin pastel i le eşdeğere u laşması 
ve hijyen kavramı gibi yeniliklerle karşı laşıyoruz. Küçük 
kızların ve erkek çocukların giydikleri beyaz, pembe ve ma­
vi giysiler onların değerini düşürmüyordu. 88 Hatırlayacaksı­
nız, Ortaçağ'da bu durum tamamen tersineydi !  

Bir dışlanma işaretinden daha çok (aslında her işaret bir 
dışlanma belirtisidir; çünkü ait olunan ve ait olunmayan 
grupların bir göstergesidir) , Ortaçağ çocuk çizgisi bir hij­
yen göstergesi, temizliğin ve sağlığın bir güvencesiydi .  Bu 
bağlamda , çizgili giysi ler uzun süre diğer giysilere göre da­
ha az kirletici olarak değerlendirildi. Bu, maddi ve kimyasal 
açıdan yanlış bir değerlendirmeydi ama çizgili kumaşın di­
ğerlerinden daha az kir tuttuğu da biliniyordu.  Çizginin her 
zaman göz yanıltıcı bir rolü vardır. Aynı  anda hem gizler, 
hem yansıtır, böylece lekelerin göze batacak şekilde sergi­
lenmemesini sağlar. Çizginin görsel işlevine birazdan tekrar 
değineceğiz. 

Sağlıklı ve temiz, yani "burjuva" olan çocuk çizgisinin bir 

88 Kıiçıik kızlar için pembenin ,  kıiçük erkek çocukları iç in de gök mavisinin 
kullanımı Fransa, lngiltere ve Amerika'da 1 9. yıizyılın yarılarına doğru yay­
gınlaştı. Ama bu konu hala kökenbilimcileri ve tarihçileri bekliyor. Sadece 
kullanımı değil, yaygınlaşması hakkında da yeterli bilgi yok elimizde. Varlığı 
bir sır olmaya devam ediyor. Şimdiye kadar yapılan açıklamaların hiçbiri 
(özellikle dini adamlar) tatmin edici değil. Bana göre, herşeyden önce bir sos­
yal etik sorunu mevcut (pastel ve doymuş boyalar kullanılıyordu herhalde) , 
fakat, renk tarihçilerınin bunu açıklığa kavuşturamayacak kadar yetersiz ol­
malarına rağmen, kızlar pembeyi, erkekler de maviyi kullanıyorlardı. Acaba 
kadınsı bir kırmızının mı, yoksa erkeksi bir siyahın etkisi mi söz konusuydu. 
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Şekil 1 0: Oyun çizgisi: İki komik zebra; sahte zindan mahkumu. 
gerçek binek hayvanı .  1 930 ( ? )'lara doğru. Keystone. 



taraftan da oyunsal bir yanı vardır. Bu izlenim, bazen ço­
cukların sürekli çizgili kıyafet giymesinde, tatil ve dinlen­
me havasında, bazen de hokkabazla oyun sergileyenlerin ça­
balarının birleşiminde daha belirginleşiyor. Çocuklara çiz­
gili giydirmek, bazen bir püf noktasına parmak basmak, ba­
zen bir parodi yaratmak, bazen de bir değişiklik yaratmak 
demektir. Buna büyüklerin denizci kıyafetlerini örnek ola­
rak verebiliriz. Onlar temiz, ağırbaşlı ve "şık" olmakla bir­
likte, neşelidirler de. Arka planda sevecenliği , gülmeyi ve 
bir nevi eğlenceyi barındırırlar. Çizgiler, hatırlattıklarından 
daha neşelidir; ortaoyuncularının ve palyaçoların neşeli çiz­
gileri gibi. Coluche gibi bir sahne yıldızının her zaman çiz­
gili bir takım giymesi tesadüf değildir. 

Asterihs çizgi fi lm ve romanında, Asteriks'in arkadaşı 
Hopdediks'in mavi-beyaz dikey çizgil i  kocaman bir şalvar 
giymesi de tesadüf eseri değildir. Farklı türden olsalar bile 
Coluche ve Hopdediks birer komik, birer zebradır. Buna 
karşın, Buffon gibi, 18. yüzyılda toplum sadece kitaplarda 
görmesine rağmen zebrayı çekici ve sempatik buluyor.89 
"Diğerlerine benzemeyen" çoğu zaman hayat dolu, oyun 
oynayan ve özellikle de farklı bir kılığa giren biraz tuhaf bir 
hayvandır. Her zaman genç bir havası vardır. N e  gerçek, ne 
de mecaz anlamda "yaşlı zebra" yoktur. Düzenli hayatı olan 
bir yetişkinin çizgili ,  göz alıcı ve komik bir biçimde giyin­
mesi diğer insanları şaşırtmaya ve düzeni ihlal etmeye yö­
nelik olarak düşünülebilir. Söz konusu çizgiler çocuklar, 
sanatçı ve palyaçolar için tasarlanmıştır. Bunlar çocuklar ve 
çocuklara ait nesneler için düşünülmüştür. Şekerleri, oyun­
cakları, lunapark barakalarını ,  sirk ve tiyatro aksesuvarları-

89 Fransızca'da zebralar konusunda mevcut kitaplar sadece çocuk kitaplarıdır. 
Bugün bu hayvan, domuz, ejderha ve tilki gibi çocukların en çok sevdiği hay­
vanlar arasında ilk sırada yer alır; oysa kedi, köpek, tavşan, at, hatta ayı gibi 
hayvanlar geri plana itildiler. 
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nı buna örnek olarak sayabiliriz.90 
Günümüzde, çocuk çizgisi tamamen sağlıklı, sade, canlı 

ve oyun izlenimi vermektedir. Bu, ticari şirketlerin gençlere 
ve genç kalmak isteyenlere yönelik ü rünler satmak için ya­
rarlandıkları bir izlenimdir. Bu yöntem, 60'lı yılların sonun­
da meydana çıkan ve genç kitleyi hedef alan ünlü diş macu­
nu firması Signal tarafından ticari alanda uygulanmış ve 
çok büyük ilgi uyandırmıştır. Söz konusu olan macun kır­
mızı çizgilerle süslenmiş beyaz bir macundur. Macunun 
tüpten çıkışı estetik bir görünüm yaratır.91 Ayrıca , çizgiler 
macunun hijyen özelliğini vurgular ve gelişmiş bir ürün ha­
vası verir. Çizgiler macuna tüpten sanki hızla ç ıkıyormuş 
gibi bir görüntü kazandırır, neşe verir, eğlenceli kılar ve iş­
tah açar. Bu durumda diş fırçalama bir eğlenceye dönüşür. 
İnsanın bu kırmızı-beyaz macunu yiyesi geliyor. Böylece, 
normalinden daha çok diş macunu tüketiliyor, çünkü tüp­
ler çabucak bitiveriyor, çünkü diş fırçalama angarya olmak­
tan çıkıp bir zevke dönüşüyor. Fırçaya gereğinden çok ma­
cun sıkılıyor. lşletme alanında böyle bir ürünün piyasaya 
sunulması çok akıllıca bir davranış. Piyasaya sürüldükten 
sonra Signal sıralamada i lk plana yükseldi ve diğer şirketler 
tarafından taklit edildi. Buna rağmen hiçbir şirket "çizgiler 
her zaman kendilerini gösteren birer sinyaldir" diyen öncü 
markanın ulaştığı üne kavuşmamıştır.92 

90 Jokey üstlükleri, çocuksu şövalye giysileri, oyun çizgisiyle amblem çizgisi ara­
sında bir bağ oluşturuyorlar. Tesadüfe ve şansa bağlı çizgi ile çocuk çizgisi. 

91 Şunu itiraf etmeliyim ki , ağzı açılmasına, ezilmesine, kırılmasına rağmen bir 
Signal diş macunu tüpünden, iki renkli macunun nasıl öyle düzgün bir biçim­
de çıktığını anlamıyorum. Bu yüzden Signal macunu benim için bir sır olmaya 
devam ediyor. Muhtemelen de en iyi sır. 

92 Kuşkusuz Signal markası, bu övünç dolu sözleri yazmam için en ufak bir 
maddi katkıda bile bulunmadı. Ama umarım bu kitabın yayımlanmasından 
sonra çizgi tarihi ile ilgili araştırmalarımızda bize yardımcı olurlar. 
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Uzaktan fark edilme özelliğini taşıyan spor ve çocuk çiz­
gileriyle aynı özelliği taşır. Fark edilmekle kalmaz, aynı za­
manda hijyeniktir de (vücuda temas eder). Çocuksudur ve 
dinamiktir.91 Çocuklar ve çizgileri sıklıkla kullanan sporcu­
lar da, palyaço, panayır cambazı ve diğer bazı gösteri me­
raklı ların bulunduğu toplumda " komik birer zebradır. "  
Çünkü spor a lanlarında giyilen çizgil i  kıyafetler farklı ol­
manın, normalin d ışında o lmanın bir göstergesidir. En 
azından giysiler açısından böyledir. Bir  anlamda sporcuları 
modern çağın palyaçolarına benzetebiliriz. 

Sporcu çizgisinde, çocukta ve oyuncuda kendini gizlice 
gösteren temel bir işlev vardır: amblem işlevi. Diğer ç izgi­
lerin kullanımından farklı olarak, bu çizgiler, sporcunun 
farklı bir gruba, bir kente,  bir bölgeye, bir ülkeye ait oldu­
ğunu gösterir. Spor çizgisinin,  armalarda ve bayraklarda 
bulunan kodlara benzer kodları vardır. Kalabalık ve alaca­
lı bulacal ı  giysiler içindeki birçok k işinin yarıştığı tüm 
önemli yarışmalarda, örneğin büyük bir fut  bol maçında, 
ya da en iyiyi bulmayı hedefleyen bir gösteri o lan olimpik 
oyunların atletizm finalinde, diğer önemli karşı laşmalar­
da, belli özel liği olan kişiler çıkar sahneye. Burada, Orta­
çağ turnuvalarını çağrıştıran bir armacılık boyutu algıla­
nır. Atletlerin üzerindeki renkler ve şekiller, kalkanlarda 
ve derebeylik bayraklarında göze çarpan u nsurlara benzi­
yor. Bu şekiller ç oğu zaman bir kulübün veya ü l kenin 
re nklerini anımsatan dikey, yatay ya  da eğri çizgi lerden 
oluşur. Tıpkı şövalyenin ait olduğu derebeyliğin özellikle­
rini taşıması gibi, sporcu da kıyafe tinde bayrağının özelli­
ğini taşır.94 

93 M. Pasıoureau ,  "Stad renkleri", Vingı itme Sitclr, Revur d'histoire (Yirminci 
Yüzyıl Tarih Dersleri) ,  No:26, Nis-Haz 1 990, ss. 1 1- 18 .  

94 jokey iısılükleri için 90 no'lu notu okuyunuz. 



Spor kıyafetleri hala tarihçilerin i lgisini bekliyor. Hem 
oluşumların ı  hem askeri üniformalarla olan şaşırtıcı ben­
zerliklerinin altında yatan gerçeği bi lmek isteriz. Ayrıca ne­
den bazı spor dallarında (beyzbol,  basketbol, hokey, boks) 
birçok hakemin eskiden olduğu gibi çizgili kıyafet giymesi­
ni, futbol ve rugby gibi bazı dallarda ise hakemi oyuncular­
dan görsel açıdan ayıran bu tür çizgili kıyafetlerin neden 
artık giyilmediğini de öğrenmek isteriz. *  Ayrıca, bir kulü­
bün farklı takımlarının farklı spor dallarına ait  formaların­
daki (profesyonel, amatör, genç, yedek) renklerin ve çizgi­
lerin nasıl oluştuğunu , sisteme nasıl girdiklerini,  şehir amb­
leminin üzerine nasıl işlendiklerini ,  kulüp sahiplerinin bu­
nu nasıl ve hangi amaçla kullandıklarını, kökenlerinin, ta­
rihlerinin ve anlamlarının ne olduğunu da bilmek isteriz. 
Örneğin, aristokrat spor çizgileri (Fransa'nın Racing Kulü­
bü'nün gök mavisi-beyaz çizgileri) , öğrenci çizgileri (Paris 
Üniversite Kulübü'nün mor-beyaz çizgileri) ,  şirket çizgileri 
(ASPTT, ASPP, vb. )  ile askeri ve işçi çizgilerinin nasıl açık­
landıklarını öğrenmek isteriz. Hatta , siyah beyaz dikey çiz­
gileriyle Avrupa'nın tüm sahalarında önemli başarılara imza 
atan Turin'li Juventus gibi büyük bir takımın bu çizgi türü­
nü benimsemesi açıklama bekleyen diğer bir olgu olarak 
kalmaya devam ediyor. Sosyal kodları ve göstergeleri ince­
leyen tarihçilerin, yazılı ve görsel belgelerin alabildiğine bol 
olduğu spor alanında yeterli araştırmaları yapmamaları ger­
çekten çok üzücü. 

Çizgili yüzey, tehlikeli yüzey 

Komik zebralar bazen kötü bir imaj çizebiliyorlar. Çizgi za­
man zaman görsel ve sosyal açıdan öylesine farklı yapıları 

(*) 90'lı yılların başında giyilmeye başlandı - ç . n .  
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temsil ediyor ki,  buna paralel olarak iyi çizgi ile kötü çizgi­
yi ayıran sınır çoğu kez belirsiz kalıyor. Bu sınırın bir tara­
fında denizci ,  yüzücü, sporcu,  palyaço ve çocuk yer aldığı 
halde, diğer tarafında soytarı, cellat, mahkum ve cani yer 
alabiliyor. lki taraf insanları biribirlerinin dünyalarını pay­
laştıkları gibi,  toplumdan farklı olma gibi bir özelliği de 
paylaşıyorlar. Yakın geçmişte, çizginin farklı anlamlar ara­
dığı dönemlerde, befirsizl ik ve benzerlik yeni anlamların 
ortaya çıkmasında etkili olmuştur. 

Altın çağ döneminde, avant-garde ortamlarında "serseri" 
denebilen ve Birinci Dünya Savaşı sırasında mevcudiyetini 
koruyan, hatta 20. yüzyılın başlarına kadar uzanabilen bir 
çizgi türü belirdi. Bu tarz genelde, gözalıcı renkli ve yatay 
çizgili bir fanila ya da gömlekle ifade edilmiştir. Tahrik et­
mesi, endişe verici olması ve kaba olması, incelediğimiz üç 
çizgi kategorisinin bir sentezini oluşturuyor: atletlerin, tay­
faların ve mahkumların kategorisi. 

Bunun nedeni, çizginin erkeksi olmasıdır. Seine nehrinde 
kürek çekip, kıyılarında aylak aylak dolaşan Guy de Ma­
upassant'ın üzerinde de böyle bir giysi vardı.  Empresyonist 
ressamlar, kıyılarda dolaşan orta tabaka kızlarla cafe'lerde 
vakit geçiren şehirli erkekleri genelde bu Larzla gösterirler. 
Nedeni, göz alıcı olması , bir farklılığı ifade e tmesi, müzikal 
ve görsel olmasıdır. Ressamlar (en çok da Jerôme Bosch ve 
Pierre Bruegel örneklerinde olduğu gibi) her zaman çizgili 
kumaşları ve yüzeyleri çekici bulmuşlardır. Çok eskiden 
beri, Karolenj döneminin dini resimlerinden en çağdaş so­
yut sanata kadar çizgiler tablolarda da görselleşmiş ve öyle 
devam etmiştir. Hatta bazı ressamlar daha da ileri giderek 
çizgileri kendi giysilerine veya çok sevdikleri kıyafe tlere de 
taşıdılar. Bu uygulama için " komik bir zebra" olan Picas­
so'yu örnek verebiliriz. Picasso hiçbir zaman kendisini baş­
tan aşağı çizgili giysilerle teşhir etmekten ve iyi resim yap-
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mak için insanın "poposunu zebralaması"95 gerektiğini vur­
gulamaktan kaçınmamıştır. Bize daha yakın olan bir tarzda, 
büyük ikonoklast Daniel Burren'in kreasyonları da yirmi 
yıldan fazla bir süreden beri çizgi temasının etrafında şekil­
leniyor.96 13. yüzyılda olduğu gibi ,  bu kreasyonlar skandal 
yaratmaya devam ediyor. 

Çağdaş ç izgilerin görsel ve işitsel işlevini incelemeden 
önce günümüz reklamlarında ve çizgi romanlarla karika­
türlerdeki 1 900'lü yıl ların "serseri" imgesine dikkatinizi 
çekmek istiyoruz. Cani olmayan, ama serseri , kötü ve aşa­
ğılık birini ifade etmek için ona yatay çizgili bir fanila giy­
dirmek kafi geliyordu. Flochard'ın "zincirli ayaklar" figürü, 
uzun süre çizgili romanlardaki, çizgili  kıyafetli tiplemelere 
ilham kaynağı olmuştur.97 Buna karşın, 20'li ve 30'lu yıllar­
da ortaya çıkan gangster ve mafya babalarının giydikleri "Al 
Capone" çizgisi bir tehdit kavramı oluşturmuştur. Zira, çiz­
gi durumdan çıkıp düşey olmuştur. Gömlek ve fanila, yeri­
ni takım elbiseye bırakmasına rağmen hala dikkat çekicidir. 

95 Babam Henri Pastoureau önemli bir belge verdi bana. Bir gün Picasso ile bir­
likte büyük bir giysi mağazasına girmişler ve Picasso "Popomu zebralamak 
için çizgili bir panıalon istiyorum" demiş. Ve bu çizgilerin dikey çizgiler olma­
sını istemiş. 

96 Daniel Burren, cisim ve yüzeylerdeki renkli ve beyaz şeritlerle ilgili müdaha­
lelerini birçok kez anlattı. Ona göre bir nevi "noktalama", "göstermeden işa­
ret etme", "renge hacim kazandırma" idi. Kısacası, çizginin Batı Külıüründe 
uzun zamandan beri yerine getirdiği işlevlerin hepsini belirtmişti. D. Burren, 
Enırevue. Conversaıion avec Anne Baldassari (Anne Baldassari ile Görüşme, 
Konuşma) , Paris, ı 987. Burren'in Alman ressamlar grubu olan "Zebra"'nın 
değişik kreasyonları, l 965'den iıibaren,  her objenin bir prototip olduğunu 
varsayarak, objeye dönüş operasyonu başlattılar. Zebra isminin seçimi ,  bu 
grubun eserlerinin özelliğinden değil, sadece moda olan ressamlardan ayırt 
edilmeleri için verilmiş. WD. Dube, The Zebra Group, ı 965- 1975.  Firsı Exlıi­
biıion, Londra, 1975. 

97 Çağdaş çizgi filmler böylesi karakterleri hala karşımıza getiriyor. (Enlemesine 
kocaman çizgileri olan giysili) Asteri.x dizisinin Altın Bıçah adlı bölümünde, 
Gal-Romen bir mafya üyesi siyah san çizgili bir mayo giymiş. 
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Sinema bu kıyafeti ,  çeşitli görsel kategorilerde bel irleyici 
bir unsur o larak kullanmıştır. Her gün l ta lya'da ve Fran­
sa'da basın dili, çizgileri politikacıların şüpheci veya saygın 
özelliğini vurgulamak için kullanıyor. Geniş çizgil i  sıradan 
bir takım elbise halkın seçtiği gerçek liderlerle, dürüst ol­
mayan ve endişe verici tehlikeli mafioso politikacılar arasın­
daki çizgiyi gayet iyi belirliyor.98 

Aşağılayıcı çizgi , zindanların ortadan kalkması veya sa­
hillerle spor alanlarının ön plana çıkmasıyla azalmamıştır. 
Varlığının belli belirsiz olması veya olumlu çizgiye göre da­
ha az kod özell iği taşımasına rağmen toplumumuzda hala 
güncelliğini koruyor. Üstelik, anlamsal yapısı da evrim ge­
çirdi:  artık, Ortaçağ'daki gibi ne şeytanı temsil ediyor, ne de 
sosyal düzeni ihlal anlamına geliyor. Buna karşılık, özellikle 
tehlikeyi işaret ediyor ve bir dışlama markasından ziyade 
bir işaret olarak kullanılıyor. Trafik kuralları için aşırı dere­
cede çizgi kullanılmıştır: tehlikeyi haber veren, bizleri dik­
katli olmaya davet eden veya herhangi bir hareketi yapma­
mızı yasaklayan kırmızı ve beyaz çizgilere her yerde rastla­
mak mümkü n ; "Dikkat•  Çalışma var• " ,  "Yavaşla ! " ,  "Çevre­
sini dolaş ! " ,  "Dur ! " ,  "Kurallara uy! " .  Yollar boyunca bize 
doğrudan veya dolaylı mesaj gönderen kırmızı beyaz çizgi­
lere rastlamamak mümkün değil. Bu iki rengin ortaklığı, 
başka bir deyişle yasağın ve iznin birarada bulunuşu , çizgi­
deki bir karşıtlığın sergilenmesidir. Yani hem yol gösteren­
dir hem engelleyen , hem fihredir hem engel. Bazı durum­
larda, kurallara uyarak geçtiğimiz halde, bazı durumlarda, 
kesinlikle durmamız gerekiyor. Örneği n, alçak geçitlerde, 
gümrüklerde ya da polis barikatının olduğu yerlerde dur­
mak zorunda kalıyoruz. En uzaklardan bile fark edilebilen 

98 Fransa"da Le Canard endıaint gibi bir gazete şüpheli ve endişe verici poliıika­
cılan gündeme getirmek için bu yönıemi aşın derecede kullanıyor. 
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kırmızı ve beyaz çizgiler bir endişeyi, hatla korkuyu çağrış­
tırıyor.99 Bu tür çizgilerin arkasında her zaman tehlike var­
dır. Bu tehlike jandarma, polis, bekçi veya gümrükçüde 
saklı olan ve başka bir tehlike türü olan otori teyle temsil 
edilir çoğu kez . Bu durumlarda çizgi çoğu kez üniformayı, 
üniforma ise cezayı çağrıştırır. 

Trafik işare tlerinde kullanılan kırmızı-beyaz ç izgi lerin 
büyük bir kısmı bir ekran gibi işlev görür. Onlar, aşılmama­
sı gereken veya bazı koşullarda geçiş verebilen bir yolun ya 
da bir kapının görüntüleridir. Yol boyunca uzanan basit kır­
mızı beyaz yatay çizgiler, aynı yere konulan, aynı renklerle 
çizilen dev bir tel örgü ile aynı etkiyi yaratır. Bu bağlamda, 
çizginin temel işlevini vurgulamak istiyoruz: düzdeğişme­
ce! Çizgiler dar bir alanda da yer alsalar, büyük boyutlu bir 
yüzeyde bulunsalar da özellikleri değişmeyen ve sonsuza 
dek tekrarlanan birer yapıdırlar. Küçük bir bölüm, tümü 
temsil eder, yapısı ise şekli destekler. Bu olağanüstü kulla­
nım esnekliği sayesinde çizgi, yüzyıllar boyunca bir marka, 
bir işaret,  bir simge, bir amblem o larak değişik yüzeyler 
teknikler ve bağlamlarda kul lanılmıştır. 

Çivili geçitler, ki günümüzde artık çivili olmayan, fakat 
bir zebranın çizgilerine benzeyen ve art arda sıralanan siyah 
beyaz çizgiler şeklinde olan geçitler (öyle ki Almanlar bu 
tür geçitlere Zebrageçidi dediler),  tehlike, engel ,  yasaklama 
veya izin anlamına gelen farklı yol çizgileridir. Geçişler bu­
radan olmalı, ama zamanına ve usulüne uygun olarak. Yer­
deki çizgiler geçişi ve geçişin zorluklarını gösterir. Beyaz 
çizgilerin arasındaki boş şeritler, aralıklardan boşluğa düşü­
lebilir hissi vererek insanların kurallara uymalarını ve ön-

99 Bu belki de Ortaçağ"ın önemli bir uygulamasıydı. Eğer bunun armacılıkla ilgi­
si olduğu düşünülüyor.;a, dôrılü, altılı, hana sekizli eşiı şeritlere bölünmüş 
yuzeyler söz konusuydu. Bu diğer külıürlerde nasıldı acaba? Batılı anlamda 
yol işaretlerinin yaygınlaşması, görsel bir kültür kavşağını mı oluştunıyordu? 
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lem almalarını sağlar. Burada adeta yayayı geçiş anında dik­
katli olmaya davet eden bir filtre söz konusudur. 

Bu filtre görevi başka kategorilerdeki çizgiler tarafından 
da yerine getirilir. Örneğin, pancurlar ve mağaza kapıların­
daki gölgeliklerde olduğu gibi. Burada dikkatli bir geçişe 
izin vermek, tamamen yasaklamadan birilerini veya bir şey­
leri korumak, zararlı olandan sakınmak ve iyi davranışa reh­
berlik etmek söz konusudur. Çizginin bir filtre özelliği diğer 
önemli yararlarından sadece biridir. Bunları vücut temizliği 
konusunda yeterince incelemiştik:  doğrudan vücuda temas 
ettirilen çizgili kumaş deriyi korur ve onun ruhunu temiz-

. !er. Bugün bu özelliğe evlerde rastlıyoruz: genelde çizgi şek­
lindeki latalardan yapılan pancurlar içerideki insanları, özel­
likle de sabah uykucularını dışarıdan gelecek her türlü tehli­
keye (gürültü , soğuk, rüzgar, hırsız, kötü ruhlar, hatta şeyta­
nın kendisinden) karşı korurlar. P ijamadaki çizgi ler gibi ,  
pancurlardaki çizgiler de rahat bir  uyku çekilmesini sağlar­
lar. Bu koruma işlevi bazı kırsal bölgelerde öylesine yaygın 
ve itibar edilen bir olgu ki, dar ve uzun tahtalardan yapılma­
yan pancurlar, boyayla aynı şekle dönüştürülüyor. 100 

Bazen, çizginin fazlası koruma özel l iğini yok eder. Fazla 
çizgi tehlikeden korumak şöyle dursun, onu çeker. Alfred 
Hi tchcock bu temayı işleye n bir  fi lm yapt ı ,  Spel lbound 

(Doktor Edwards'ı n Evi) . Film 1 945 yılında çevrildi. Hitch­
cock bu filmde, bir adamın, çocukken birlikte oynadıkları 
bir esnada kardeşinin vücuduna bahçe kapısındaki demir 
çubuğun saplanması sonucu ölmesinden sonra suçluluk 
kompleksine kapılarak çizgi ve çizgili yüzeyler karşısında 
nasıl dehşete kapıldığını anlatıyor. Hitchcock'u sevenler bu 

1 00 H.  Fillipeııi ve J .  Trotereau, Symboles er praıiques riıuellcs dans la maison pay­
sanne ıradiıiondlr (Geleneksel Köylü Evinde Kiılıiır izleri ve Simgeler), Pa­
ris, 1978. Bazen, özellikle de Savoie'da, çizgiler çatı mertekleri şeklinde çıkar 
karşımıza. iyi koruduğuna inanıldığı için olsa gerek. 
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Şekil 1 1 :  Müzikal çizgi: halk ozanları ve müzisyenler, Minnesanger 
prensi Heinrich von Meissen'in sarayında. Codex Manesse minya­
türü. 1 2 . ve 1 3 . yüzyıllarda Sarayda Alman Dili üzerine çalışmalar 
yapan şairlere adanmış. 1 6. yüzyılın başında Kuzey İsviçre' de yapı� 
mış ve boyanmış. Heidelberg, Üniversite Kütüphanesi, folio 399. 
M. Pastoureau klişesi. 



filmi "vasat bir psikanalitik melodram" olarak değerlendiri­
yorlar. 101 Fakat çizgi uzmanları, Alfred amcanın çizgili şe­
killer ve yüzeylerin i taatkar hareketlerini ne kadar büyük 
bir ustalıkla görüntüye dönüştürdüğünü söylüyorlar: bir 
mağaza tentesi aralığından sızan ışık ve gölge oyunu, bari­
yer ve demir çubuklu kapı görüntüleri, bir kayak pisti üze­
rindeki izler, müthiş bir hızla ilerleyen bir tren vagonunun 
penceresinden görülen elektrik direklerinin ve rayların ade­
ta yarış edercesine akıp gitmeleri. 102 Bu film seyredildiğin­
de, çizgilerin ve çizgi dünyasının, eşit aralıklarla tekrarla­
nan bir ritimle insan hayatı için endişe verici, rahatsız edici, 
sakat bırakan, büyük bir tehlike o lduğunu düşünmeden 
edemiyorsunuz. Çizgiler bir ritimdir, bir müziktir ve mü­
zikte olduğu gibi armoni ve zevkin ötesinde, yüksek bir 
ses, bir patlama ve bir çılgınlıkla son bulur. 

1zladrn markaya 

Çizgiyle müzik arasındaki bu ilişki çok eski, derin ve çok 
yönlüdür. Sosyal planda kendilerini ilk önce giysiyle ifade 
ederler. Eski Roma'da, müzisyenler çizgili kıyafetler giyer­
lerdi .  Daha sonra bu modayı feodal çağın gezgin şairleri, 
gotik resmin çalgıcı melekleri ve de yüzyılımızın i lk yarı­
sındaki cazcılar taklit ettiler.103 Müzisyen her zaman toplu-

101  Bu, F. Truffaut'nun fikri, Hiıchcoch, Paris, 1984. Aksi düşünce ise, E .  Rohmer 
ve C. Chabrol'un Hiıchcoch, Paris 1975. Bu filmin büyük bir aşk filmi olduğu 
düşünülüyor. 

1 02 Film, Francis Beedıng romanının bir adaptasyonu; T1ıe House of the D� Ed­
wards. Hitchcock bu filmi yarı yarıya siyah beyaz olarak bir düşkünler evin­
de çekmek istiyordu. Fakat yapımcı bunu kabul etmedi. 

103 Caz müzisyenlerinin çizgisi, diğer müzisyenlerin, siyahların ve panayır cam­
bazlarının çizgilerine benziyordu. Cazcılar sosyal düzenin dışında birileri ol­
dukları için, normal müziğin de dışında sayılıyorlardı (en azından başlangıç­
ta). Bir cazcı, çizgilerle süslenmiş bir giysiden başkasını giymezdi. 
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mun sınır çizgisindeki insandır. Bu yüzden, karşımıza çı­
kan diğer dışlanmışlar gibi çizgili kıyafet giymesinin şaşırtı­
cı  bir yanı yok. Diğer taraf tan ,  müzik çalmak, birilerini çiz­
gili dekorlara davet etmekle eşdeğerdir. Basit bir perde, ke­
manın veya arpın telleri , orgun boruları ve piyanonun tuş­
ları birer çizgi değil mi? 

Ç izginin müzikle olan i lişkisi  daha yakın, da ha temel 
hatta daha ontolojiktir. Zira çizgilerin temeli musica'dır. Or­
taçağ Latin dili bu terime Fransızcadaki musique anlamın­
dan daha zengin bir anlamı yükler. Musica gibi ,  çizgi, bir 
ses, bir kesit,  bir hareket, bir ritim, bir uyum, bir orantıdır. 
Müzik gibi bir moda, bir akışkan, bir süre, bir heyecan ve 
neşedir. Her ikisi de ortak bir sözlüğü paylaşır: ölçek, gam, 
ton, derece, hat ,  aşama, mesafe, aralık, vb . .  Her ikisinin de , 
düzen kavramıyla ortak bir bağı vardır. 104 Müzik insanla za­
man arasında bir düzen oluşturur. Çizgi ise insanla mekan 
arasında bir düzen oluşturur. Geometrik mekanlar, sosyal 
mekanlar. 

Çizgili yüzeyler doğada pek bulunmaz. insan doğadaki 
çizgilerle karşılaştığında, ya merak eder yaklaşır (çağımızda 
olduğu gibi) ,  ya da korkar ve kaçar (Ortaçağ'da olduğu gi­
bi) . Bazı bitkilerde ve madenlerde bulunan çizgileri buna 
örnek verebiliriz. Kaplan ve Zebra gibi birçok hayvanın çiz­
gili örtüleri ürkütücü bir vahşet olarak değerlendirilirken, 
günümüzde hayranlık uyandırıyorlar. Eskiden korkutan ve 
iğrenç olan,  bundan böyle ilgi çekiyor ve göz kamaştırı­
yor.105 Çünkü sıradışı olarak kalmaya devam ediyor. 

104 Daha uzaklara gidersek, bu "düzene sokma" işlevini madalyalarda ya da çağ­
daş bir gruba aiı olan işaretlerde görebiliriz. Düzen çizgisi burada amblem 
çizgisiyle birleşiyor. 

105 Akvaryum balıklarından (kelebekler değil), çizgili olanlar çok değerlidirler 
çünkü sayıları çok azdır. Koleksiyonculara göre bunların fiyatı bir hayli yük­
sektir. 
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Çizgi aslında doğal bir  iz olmanın aksine kültürel bir  
öğedir. lnsanın, çevresine ve nesnelere çizerek diğer insan­
lara zorla kabul ettirdiği şeydir çizgi. Çizgiler manzaralarda 
saban demiriyle başlıyor, tırmığın dişleriyle ve yol çizgile­
riyle devam ediyor, demir yollarındaki raylarla, elektrik di­
rekleriyle, telefon telleri ve otoyollarla sona eriyor. Hemen 
her yerde, manzaralar, geçitler ve insan eylemlerini çizgiler 
şeklinde takdim ederler. Cisimler üzerinde , çizgiler sadece 
birer işaret değil aynı zamanda birer kontroldür. Bir yüzeyi 
çizmek (örneğin, uçakla gönderilen bir mektup zarfının et­
rafını çizmek gibi),  onu ifade etmek, belirtmek, göstermek, 
zıt kılmak, ya da diğer çizgi çeşitleriyle ortak kılmak, yani 
çizgiyi sınıflandırmak, var olduğunu ispatlamak hatta ba­
zen de sansürlemek demektir. Her çizgi, postacıların ve pul 
koleksiyoncu larının kullanışıyla,  " iptal"  anlamına ge l i r. 
Günümüzde mektuplarda, taşıt biletlerinde, giriş biletlerin­
de, etiketlerde, faturalarda, delme ya da yırtma yerine kont­
rol amaçlı kodlanmış ç izgiler kullanılıyor. Bu bağlamda, 
büyük ticari alanlarda satı lan ürünlerin üzeri ndeki "bar­
kod"ları en belirgin örnekler olarak verebiliriz; malın üzeri­
ne yapıştırılan fiyat etiketleri gerilerde kaldı. Şimdi artık bir 
malın fiyatı şifre li çizgilerde saklı . 106 

İnsanların vücudunda sergilenen çizgiler de aynı işlevi gö­
rüyor bir anlamda: işaret vermenin,  s ınıflandırı lmanı n ,  
kontrol edilmenin , toplumdaki yerin b i r  belirtisidirler. Bu 
uygulama, bazı Afrika toplumları ile, Amerikan ve Avustral­
ya toplumlarındaki bazı kıyafetlere, veya önceden sözünü 
ettiğimiz Batı kültüründeki arma ve sancaklara kadar uzanır. 
Çizgi her zaman bir sosyal sınıflandırma aracı olmuştur. Bi­
reyleri gruba, grupları toplumdaki yerlerine yerleştirir. 

106 Bu çubuklar bundan böyle nokta ve serpme yüzeylerin bir rekabetine maruz 
kalacaklar, çünkü bilgi işlem daha çok noktayı kullanmaktadır. 
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Tarak ve tırmık gibi çizgili formları olan iki cisim, izden 
işarete geçişi belirten düzenin simgesidirler. 107 Çizmek; iz­
ler oluşturmak ve sıraya koymak, kaydetmek ve yönlendir­
mek, belirlemek ve organize etmek demektir. Aynı  zaman­
da üretken olmaktır da. Zira belli bir müzikal ritmi yakala­
maya yönelik olan organizasyon ve düzen önemli bir üre­
tim unsurudur. Dokundukları her şeyi çizen tarak, tırmık 
ve saban eski çağlardan beri zenginlik ve verimlilik simge­
leridir. Yağmur gibi,  parmak gibi, diğer verimlilik simgeleri­
nin de mutlaka çizgiyle veya izle i l işkisi vardır. Çizgili olan 
şey sadece belirtilmiş ve sınıflandırılmış değildir. Aynı za­
manda yaratılmış ve üretilmiş demektir. Her türlü kumaş 
ve tekstilde kullanılan çizgiler, yer tahtaları, merdivenler, 
raflar veya etajerler. 108 Hatta yazı bile bir anlamda bilgilerin 
ve düşüncelerin düzenli ve sıral ı  bir biçimde üretime dö­
nüşmesi demek değil midir? 

Bü tün bunlardan sonra , neden Batı insanının yüzyıl lar 
boyunca düzensiz gördüğü her yerde çizgiyi kullandığı da­
ha iyi anlaşılıyor. Bu uygulamada amaç, bir düzensizliğin 
varlığını vurgulamak, ondan korunmak, uyarmak ve aynı 
zamanda düzeni ve temizliği sağlayarak arzu edileni yeni­
den oluşturmaktı. Delilere ve kaçıklara giydirilen çizgil i  kı­
yafetler bir anlamda onları demir parmaklıklar arkasına ata­
rak onları toplumdan, vasilikten ve yardımdan uzaklaştıra­
rak, "doğru yolu" bulmalarını engellemek anlamına gelmi­
yor muydu? Çizgi tek başına düzensizlik değildir, bir dü­
zensizlik işaretidir:  bir anlamda da dışlanma ve yeniden 

107 " Zürafayı boyamak" lekeleri bir  düzene sokmak ve bir  zebra yaratmak değil 
de nedir? 

1 08 Tabanda görülen çizgili yiızeyler fazla ileri gitmek midir acaba? Böyle yüzey­
ler tehlikeli olabilirler mi? Tabana serilen halılar tehlikelerden korunmak 
için midir' Tahtadan veya !atadan yapılmış tabanlar bir trap mıdırlar? Peki 
ama tabana serilen çizgili halılara ne demeli? 
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topluma dönme girişimlerinin bir belirtisidir. Ortaçağ top­
lumunda, " ıslahedilemez" olarak değerlendirilen insanlar 
(örneğin dinsizler) , nadiren çizgili kıyafet giymek zorunda 
kalırlardı. Buna karşılık, değişmeyi arzu eden herkes (örne­
ğin sapık mezhepliler, bazen de Yahudiler veya M üslüman­
lar) çizgil i  kıyafet giyebiliyordu. 

Bu demektir ki, insan önerir, çizgi düzenler. Doğası ve iş­
levi toplumun ona yakıştırdığı kodların hepsini çoğu kez 
karşılayamaz. Çizgilerde her zaman bir düzensizliği, aksak­
lığı, belirsizliği, karışıklığı yansıtan ve sistemin yerleşmesi­
ne karşı gelen bir özellik vardır. Çizgi hem gizleyip , hem 
sergilediği gibi, aynı anda şekil ve fon olabiliyor. Bir sonu 
vardır ama sonsuzdur da. Hem bölümdür hem bütündür. 
Çizgili yüzeyler bir bakıma kontrol altına alınamaz ve kav­
ranamaz gibidirler. Nerede başlar? Nerede biter? Boşlukları 
ve doluları , açıklıkları ve kapalılıkları nerededir? Boşlukları 
ve doyum noktaları nerededir? 109 Nasıl bir fon planı ile ya­
kın planı vardır? Alt ve üst planları nasıldır? Zebra, Avru­
palıların uzun süre farz ettikleri gibi siyah çizgileri olan be­
yaz, ya da Afrikalıların sandıkları gibi beyaz çizgileri olan 
siyah bir hayvan mıdır? 1 10 

Her şeyden önce çizgide görsel bir sorun vardır. 1 1 1  Ne­
den, kültürlerin çoğunda, çizgili yüzeyler tek renkli yüzey-

109 Oymabaskıcılıkıa kullanılan çizgilerin bazı bölgeleri sığlaştırmak ve karan­
mak gibi bir işlevleri vardır. Çizgi sayesinde siyah beyaz görüntü sık sık ay­
dınlığın ve karanlığın parametresiyle buluşuyor. 

l lO D.K. Benneıt, "Stripes do not a zebra make", Sysıemaıic Zoolo&Y'de, 29. clt . ,  
1980, ss. 272-287; S.J.Gould, "Hayvan çızgileri hakkında", Quand !es poules 
auronı des denıs (Tavukların Dişleri Olunca)'da, Paris, 1984, ss. 391-403. 

l l l Sanaıçının çizgili bir yuzeyde elde edebileceği i lüzyonist eıkileri açıklayan 
ressamlara ait bırçok el kitabı vardır. Bir çoğu, ıüm optik işlemlerde elde edi­
lebilecek görsel egzersizler önerir. Çizgi her yerde bir "göz yanılgısı" olarak 
ıakdim edilmiş. BıHün bu eserlerin arasında, Bauhaus teorisyenleri ıarafın­
dan geliştirilen şüphesiz en değerli olanlardır. 
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!erden daha önce fark edilir? N eden aynı zamanda bir göz 
aldanmasına neden oluyor? Göz, kendisini yanıltanı gereği 
gibi görebiliyor mu? Tek renkli yüzeyin aksine,  çizgili yü­
zey bir mesafe , bir vurgu , bir işaret demektir. Fakat ayrı bir 
biçimde kullanı ldığında, bir hayale  dönüşüyor, 1 1 2  gerçek 
görüşü engelliyor, göz kırpıyormuş, hareket ediyormuş ve 
kaçıyormuş hissi veriyor. 

Yapı ile şekil arasında artık bir fark kalmadı.  Yapı şekle 
dönüşüp hiçbir fonda, hatta Euklides geometrisinde bile 
yer alamayacağını göstermiştir. Saf çizgiler bakışları durdu­
ramaz. Bunu yapabilmesi için fazla coşkundur: görüşü hem 
aydınlatır hem karartır, insanın kafasını karıştırır ve anlamı 
bulanıklaştırır. 

Kısacası, fazla çizgi insanı deli eder! 

1 12 Çizginin kamuflaj sanatında kullanımı buradan geliyor. Birinci Dünya Sava­
şı"ndan bu yana bazı gemi gövde ve köprülerine çizgiler şeklinde moıifler ya­
pılırdı. Bunun amacı denizalıı periskoplarını yanılımakıı. N. Wilkinson, The 
Daz:ı:le Painting of Ships, Newcasıle, 1919  ve Camoujlage sergisinin kaıalogu 
(londra"da Marı-Nisan l 989"da imparaıorluk savaş müzesinde açılan) .  
Henry Colomer'e bu referansı bana ileııiği için ıeşekkür ederim. Hayvanlarla 
ilgili olarak zoologlar şu sonuca vardılar, kaplanın çizgileri onun doğal me­
kanına uyum sağlıyor, böylece avlarını daha sakin bir biçimde gözeıleyebili­
yor. Oysa zebra bulunduğu yerden çok bariz bir biçimde fark edilebiliyor. 
Buna rağmen, zebranın bu kalın çizgileri hemcinslerini kolayca bulmasına ve 
bir ıehlike anında onlarla buluşarak eıkili savunma yapmalarını sağlıyor. Bu 
konuda 1 1 0. noıa bakınız. 
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B 
atı'nın ortak bilinçdışının en güçlü öğelerinden 

biri olarak çizgi , yüzyıllardır varlığını sürdürü­

yor. tık belirgin örneğini Ortaçağ Hıristiyan kül­

türünde bulan bu figür, dışlanmış insanların 

simgesi oldu . Savaş tasvirlerinde , " düşmanlar" 

çizgili armalarla resmedildiler. Çizgiye , kendisine yüklenen 

olumsuz anlamıyla , ayırt edici ve sınıflandırıcı bir işlev, yekpa­

re yüzeyi bozduğu için "bölücülük" niteliği yüklendi . Üzerinde 

çizgili giysi taşıyanlara gösterilen tepki , bir çeşit "şeytan kovma" 

biçimini aldı . Çizgili olana uygulanan bu asimilasyon ya da bir 

çeşit cadı avı , yüzyıllar boyunca sürdü . 

Çizginin ,  hem " iyi" nin, hem de "kötü"nün hizmetinde olduğu 

dönemler de oldu ; bir yandan denizciliği , sporu ,  palyaçoyu, ço­

cuğu , soytarıyı, bir yandan da deliyi , suçluyu , mahkumu imledi . 

Yüzyıllar önce düzensizliği gösteren " çizgi" , bu çağda olumlu 

bir değer yükü taşımaya başladı .  Şeytan işi olmaktan gündelik 

olana, oradan da romantik ve koruyucu olana giden bir yol çizil­

di. Sistemin kendi içine aldığı çizgili biçimler, günümüzde yaya 

geçidi , demir parmaklık, pij ama olarak karşımıza çıktı . 

Pastoureau'nun kitabı ,  "çizgi" çevresinde oluşmuş sorunları 

toplumsal , kültürel ve biyoloj ik kodlar aracılığıyla ortaya koyu­

yor. Bu olgunun geçirdiği dönüşüm ise kitapla birlikte sona er­

miyor. 

Şeytan Kumaşı, çizgili kumaş üzerine yapılmış tarihsel/imbilim­

sel bir çalışma, "çizgi dışı" bir kitap . • 
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