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CI1ZGININ DUZENI VE DUZENSIZLIGI

Uzerinde iki ayri seyden yapilmus giysi tasimayacaksin
(Incil, 19. baghk)

“Bu yaz, ¢izgilerin sikhgim denemeye cesaret edin.” Epey
gurulta koparan ve her kelimesi ayr bir 6nem tasiyan bu
sloganla, Paris metrosunun duvarlarim kaplayan genis bir
reklam kampanyasi baslatild1. Fakat bana gore bu sloganin
en garpicl so6zcugu, cesaret etmek'tir. Cizgili elbise giymek,
cizgili elbiseyle sokaga ¢ikmak, bu slogana gore ne silik ne
de dogal olmakur. Bunu yapabilmek cesaret ister. Insanin
utanma duygusunu yenmesi ve yargilara agik olmasi gere-
kir. Fakat bu cesareti gosterenler de bir anlamda odullerini
alirlar. Cunku onlar stktir, 6zgur, abartih ama ince insanla-
rin ayricahkh zarafetine sahiptirler. Butiin sosyal degerlerin
altust edildigi, hatta gogu kez islerlik kazandirilmak ama-
ayla altust edilmeye zorlandig) gunumuizde, baslangigta bir
eksiklik, bir asagihk gibi gorunen degerler bir an geliyor ki
odile donusebiliyor.

Bu, tarihgiler i¢in onemli bir arasurma konusudur. Yiz-
yillan asarak, cagdas cizgilerin gerektirdigi gozupeklilikle
bu ¢izgilerin Ortagag boyunca yarattiklar skandallar ara-
sinda bir bag kurmay basarabilmek kadar 6nemlidir. Cin-
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ku uzun yillardan beri, giysinin, en goz énundeki arag ola-
rak on plana gikug bir ¢izgi sorunu mevcuttur.

Ortagag Avrupasi’'nda toplumun, edebiyatin ve ikonografi
sanatinin bir geregi olarak gercek ve hayal urunu kisiler de
cizgili giysilerden nasiplerini almislardi. Bu insanlarin he-
men hepsi, toplumdan dislanmis ve “cehennemlik” damga-
sin1 yemisti; Yahudi'sinden ve din sapkinindan tutun da,
soytariya ya da hokkabaza kadar uzanan bir baglamda cuz-
zamli, cellat ya da fahiselerin yaninda, “Yuvarlak Masa™*
yazarlarinin romanlarindaki nankor sovalye’ye, dini kitap-
lardaki usa aykirihga veya “Judas hainleri"ne** kadar uza-
nan bir ¢izgide yer ahiyorlardi. Butun bu insanlar, kurulu
duzeni bozan ya da altust eden insanlardi: hemen hepsinin
su ya da bu gekilde Seytan’la ahgverisi vardi. Sizin de dikkat
edeceginiz gibi bu aykirilar listesini uzatmak olanakli. Hal
boyle olunca, bu insanlarin olumsuz konumlarim goéster-
mek igin neden ¢izgili giysileri segtiklerini anlamak zor ol-
masa gerek. Diger taraftan, 12. ve 13. yuzyillardan itibaren,
giysilerdeki ¢izginin degersiz, asagilayic1 ve alabildigine
actk seytansi karakterini her alanda gozler onune seren gok
sayida belge mevcuttur.

Sozkonusu olan, 6nceki deger yargilarim miras olarak
kabul eden ve dini metinlerde ¢izgili giysileri yargilayan
birtakim deliller bulunduguna inanan Ortacag Hiristiyan
aleminin kultarel bir sorunu mu? Incil'in, “karigim” anlay-
sin1 yasaklayan 19. bolumunun 19. dizesinde, birtakim kuil-
turel ve ahlaki yorumlarin yaninda soyle bir ifade var: “ves-

(*) Yuvarlak masa (yazarlan): Yan elsanevi Britanyah onder kral Arthur'un, 5.
yuzyilin sonlari, 6. yiizyilin baslarinda tehdit alundaki kralhginda yuvarlak
bir masa etrafinda topladigi yakin dostlan tarafindan olusturulan sovalyeler
doénemindeki yazarlar - ¢.n..

(**) Judas hainleri: Isa'ya ihanet eden bir tarikaun taraftarlari. Slav mitolojisinde-
ki hain kisilere verilen ad - ¢.n.
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te, quae ex duobus texta, non indueris” (uzerinde iki sey-
den yapilmis bir giysi tasimayacaksin). Septante’in Yunan-
caya qevirisi gibi, Vulgate’in Latince metni de yeteri kadar
acik degil. Burada “duobus” sozcugunden sonra giyside ne-
yin bulunmamasi gerektigine dair bir agiklama olmaliydi en
azindan. Eski Ahid’deki birgok pasajla birlikte “texta” s6z-
cugunin su anlama geldigini soylemek olanakli m1 acaba?:
“uzerinde iki ayr1 seyden yapilmis bir elbise tasimayacak-
sin”. Ornegin, hayvan yununden ve bitki lifinden." Ya da
“duobus”u sifat, “coloribus”u isim olarak degerlendirerek
sOyle mi anlamak gerekir?: “Uzerine iki renkli bir giysi giy-
meyeceksin”. Incil'in modern gevirilerinde Latince metne
sadik kalinarak birinci yoruma yer verilmis. Fakat Orta-
cag’daki Incil yorumcularn ve papazlar bazen de ikinc1 yo-
rumu tercih etmis ve -iplikle kumas anlaminda- dekorla
rengin yasaklanmasindan sikayetgi olmuslardir.

Belki de bu bir kutsal kitap sorunu degil, ayn1 zamanda
gorsel bir sorundur. Ortagag insani, izleyenin zihnini bu-
landiracak yuzeye iliskin tam yapilara, goérinis ile gerisin-
deki zemin ayirt edilemeyecegi icin, igrenerek bakar. Ciin-
ki Ortagag insaninin gozu, katmanh okuma konusunda
son derece hassasti. Her turlu imgeyi ve yuzeyi, derinligine
bir boyut olarak algiliyordu; art arda siralanmis agik kitap
sayfalan gibi. Bu sirah sayfalari modern aliskanhklarimizin
aksine okuyabilmek i¢in derin plandan yola ¢ikarak tim
ara planlardan gegip 6n planda durmak lazim. Zira boyle
bir okuma, gizgilerle mimkun degildir: ne derin ne yuzey-
sel bir plan, ne derinligin ne de yuzeyselligin rengi yoktur.
Sadece ve sadece art arda dizilmis sirah ¢izgilerden olusan
bir tekrenklilik s6zkonusudur. Satrang tahtasindaki ve hat-

1 Kutsal Kitabin 22. bashginda aynen soyle yaziyor: Non indueris vestimento, qu-
od ex lana linoque contextum est (yunden ve ketenden yapilms bir elbise giyme-
yeceksin). 22/11.
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ta Ortacag hassasiyetine gore guven vermeyen diger gorun-
tulerdeki gizgilerde esas yap: sekildir. Skandalin asil kayna-
g1 bu mudur acaba?

Boyle farkl sorulara cevap vermeyi amaglayan bu kitap,
ne Ortagag donemine, ne de giysi sistemine bagimli kalmis-
tir. Tam aksine, ¢izginin ve ¢izgili kumasin tarihgesinden
baglayarak son gunlerini yasadigimiz 20. yuzyila kadar bir
yolculuk yapmistr. Cizgilerin ve ¢izgili kumasin, her do-
nemnde nasil kullanildig1 ve nasil yeniden uretildigi konu-
sunda, ¢izginin sembolik ve maddi dunyasinin aykiriliklari-
n1 da gozler ontine sererek sizleri aydinlatmaya galisacakur.
Ronesans ve Romantik ¢ag, her seye ragmen kutlama, egzo-
tizm veya ozgurluk gostergesi olarak, yeni ve “iyi” gizgile-
rin, eskilerini de muhalaza ederek yayilmasini hizlandirdi-
lar. Seytansi karakterini muhalaza eden (6lum kamplarin-
daki insanlarin uzerinde utang verici bir bigimde sergile-
nen) cizgilerle, tehlike isareti olan (yol ve isaret levhalan
gibi) cizgilere, zamanla hijyen gostergesi olan (¢arsal veya
i¢ camagirlardaki) gizgilere, ¢ocuklarin dinyasindaki oyun
cizgilerine, yarisma ve eglence amacina yonelik sportif giy-
silerdeki gizgilere veya unilorma, bayrak ve [lama gibi res-
mi objelerde bulunan amblemlerin ¢izgilerine sahne olan
cagdas donem her turli uygulamanin gergeklestigi bir do-
nem oldu.

Ortagag'da ¢izgi, duzensizlige ve ihlallere neden oluyor-
du. Oysa moden ve ¢agdas ¢izgi kademeli bir sekilde duzen
gostergesine donustu. Fakat toplumu ve dunyay! organize
etmesine ragmen, ¢ok zor ve sinirli organizasyonlara aykiri
bir gorunum sergileyebiliyordu. Aldig1 tum desteklerle yo-
luna devam etmesinin yaninda kendi kendisinin destegi de
olabiliyor. Bunu yaparken bazen aykir1 bazen de anlagilmaz
karaktere burunebiliyor: her turlu ¢izgili yuzey, kendisin-
den daha buyiik bagka bir ytizeyin ¢izgilerinden birini olus-
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turabiliyor. Bu da, ¢izgi gostergebiliminin alaninin sinirsiz
oldugunu gésteriyor.?

Bu yuzden, gostergebilimin elde ettikleri yerine, kitabin
bundan sonraki bolumleri ¢izginin toplumsal tarihgesine
aynlmistir. Cizgi sorunu herhangi bir toplumdaki sosyal ve
gorsel unsurlar arasindaki iliskiler konusunda bir sorgula-
maya sevk ediyor insani. Neden batida uzun yillar boyunca
sosyal siniflarin buyuk bir kidmi kendilerini ayrnicahkh bir
bigimde gorsel kodlarla ifade ettiler? Gorme olgusu, isitme-
den ya da dokunmadan daha m etkili? “Gormek” siniflan-
dinnak midir? By, ne butun kulturler, ne de hayvanlar ale-
mi icin gegerlidir. Aym sekilde, neden degerdusurucu, dis-
lanmis insanlari imleyen belirtiler, tehlikeli yerler veya
olumsuz goruntuler, degerartirici belirtilerden daha kayda
deger, daha gorulebilirdir? Neden tarihgi degerdusuricu
belgelerde degerartic1 olanlara gore daha rahat hareket ede-
biliyor?

Bunlar hemen cevaplandirilmalan gereken zor ve ¢ok-
yonlu sorulardir. Bu acelecilik kitabin fazla ayrintiya inme-
mesi’ ve ¢izginin ancak kosaradim gidilmesi durumunda
tamamlanabilecek dinamik bir parkur olmasinin bir geregi
olarak gikiyor karsimiza. Cizgi beklemez, hareketsiz kala-
maz. Surekli bir hareketlilik icerisindedir. (Ressam, {otog-
rafq1 ve sinemacilarin her donem gozunu kamastirmis ol-
masinin nedeni budur.) Cizgi, dokundugu her seye hayat
verir, arkasinda ruzgar varmis gibi durmadan ilerler. Orta-

2 Cizginin imbilimi bu kitapta sadece sosyal bir olguyu betimleyebilecek sekilde
ele alinmisur. Bu baglamda yapilabilecek yapisal analizlerin tamune yer veril-
memistir. Bu, ileride gerceklestirilecek baska bir aragtirmanin konusu olacak.

3 Cok az sayida resim kullanilacak olmasi, genis ayrintilara girmemi engelledigi
icin olaylan genel olarak analitik agidan ele alarak kisa sentezler yapum. Bunu
yapmak, hi¢ el aulmams bir alanda en uygun hareket tarz1 gibi geldi bana.
Umanm ileride ¢izgiye ve ¢izgili yuzeylere ait bol resimli ¢alismalarla ¢ikanm
karsimza.
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cag’da, insanlarin gelecegini altiist eden Yazg: sik sik ¢izgili
elbise giyerdi. Bugun teneffuse ¢ikilmis bir koridorda uze-
rinde ¢izgili giysiler olan 6grenciler diger 6grencilere naza-
ran daha hareketli gorunurler. Spor alanlarinda gizgili ayak-
kabilar digerlerine gore daha hizh kosuyor.® Bu durumda,
¢izginin anlaulmasina ayrilmig bir kitap, olsa olsa dikkatin
ve ¢abuklugun bulustugu bir kitap olurdu.

4 Adidas tam dunyada saulan giyeceklerinde ve ayakkabilannda bulunan birbiri-
ne paralel ug seritli amblemi se¢gmekle bu konuda yanilmadigim gésterdi. Bu
g gerit aym zamanda surat ve sportif performans: simgeliyor.
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CIZGILI GIYSILERIYLE SEYTAN
(13.-16. YUZYIL)

Her skandal arkasinda birtakim belgeler ve tamiklar birakir.
Dolayisiyla, eski ¢aglarin tarihgileri sosyal duzenin kendi-
sinden ¢ok, sosyal duzenin ihlalleri konusunda belgeler bu-
lundururlar ellerinde. Iste Ortacag'in sonlarinda ¢izgi ve
cizgili giysiler konusunda da boyle olaylara tamk olundu.
Tekduze (duz kumas), siradanhgi, gundelik yasami ve
“normu” temsil ettigi i¢cin uzerinde durulmamis. Oysa ¢iz-
gili kumag duzensizlige neden oldugu ve gurulti kopardigi
icin bol miktarda belgelere ge¢mis.

Carmel skandah

Skandal, Fransa'da 13. yuzyihn ortalarinda patlak verdi.
Tam olarak, 1254 yilinin yaz mevsiminin sonlariyd:. Aziz
Louis'nin bozguna ugradig) bir hagh seferi sonrasinda, dra-
matik bir esaret ve kutsal topraklardaki dort yilhik zorunlu
ikametten sonra Paris'e donusune rastlar. Kral yalmz don-
mez. Beraberinde Fransa'ya yeni gelmis ve aralarinda Mont-
Carmel'in Notre-Dame tarikatina mensup bazi din adamla-
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rin1 da getirir. Ve skandal boyle baslar: din adamlan ¢izgili
cubbeler giymislerdi.

Carmel rahiplerinin kokeni 12. yuzyilda Filistin’deki
Carmel Dag) yakinlarinda oturan ve munzevi bir yagam
tercih eden ilk ¢6l rahiplerine kadar uzamyordu. Gelenek-
lere gore, Calabria’h sovalye Berthold, bu rahipleri 1154 yi1-
linda bir araya getirdi. Akabinde, hacilar ve hagh seferlerine
ketilanlar da gruba girdi ve sayilari giderek artti. 1209 yilin-
da Kudus Patriark: bu gruba “asin ¢ilecilik™* esasina dayah
bir disiplini benimsetti. Bu disiplin daha sonra, rahiplerin
sehirlere yerlesmesine ve kendilerini dine adamalarina izin
veren Papa IX. Gregoire tarafindan biraz yumusatildi. Bu
andan itibaren Carmel rahipleri, Fransiskenler ve Domini-
kenler olmak uzere dilenciler tarikati seklinde siniflara ay-
nildilar. Temel yasalan da bu iki simifa gore duzenlendi ve
tamn dilenci tarikatlar1 Bologne ve Paris® universitelerinde
ogretmenlik yapmaya bagladilar. Musliumanlarin tehdidi al-
tindaki Kudus Latin Kralligr'nin sikintilari bu grubun kut-
sal topraklan terk etmesine neden oldu. Oysa Kutsal Lo-
uis'nin gelisinden birkag y1l 6nce (6rnegin 1247'den itiba-
ren Cambridge’deydiler) batiya dogru yayilmislard: bile.
Fakat, bizi asil ilgilendiren donem, 1254’te Paris’e gelmele-
riyle baslayan, uzun bir giysi polemiginin yapildig: birkag
on yilhk donemdir.

13. yuzyilin ortalarina ait Carmel rahiplerinin kostumle-
riyle ilgili hi¢bir ¢agdas ikonografik belirtiye sahip degiliz.

(*) Asin cilecilik: Isa’ya yapilan iskencelerin benzerlerine katlanarak ona olan
baghhklann gostermeye ¢ahisan taraftarlar - ¢.n.

5 Carmel'lere ait yakin tarihte yapilmis bir aragurma yok. Peder Andre ve Saint-
Marwe'nin 1910 yilinda Bruges'de yayimlanan ['Ordre Notre-Dame du Mont-
Carmel. Etude historique (Mont-Carmel'in Notre-Dame Tarikau. Bir Tarih Ca-
lismasi) adh eser bu alandaki tek arastirmadir. Melchior de Sainte-Marie'nin,
Tarih ve Kiliseler Cografyas: S6zlugu adl: eserinin 6ns6zinde de 6nemli bulgu-
lardan s6z edilmektedir. X1. cilt, Paris, 1949, ss. 1070-1103.
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Buna karsilik, birgok yazili belge var. Renk olarak ortak
ozellikler tasimalarina ragmen (kahverengi, pas rengi, gri,
siyah ve koyu renkler) cubbelerin hepsinde gorulen ortak
ozellikler sunlardi: ¢izgili, siyah ve kahverengi, bazen de si-
yah beyaz. Cok ge¢meden bu ¢izgili ctibbelerin Incil'e daya-
I1 ve goksel kokenlerini agiklayan bir efsane yayilmaya bag-
ladi. Carmel tarikatinin efsanevi kurucusu Kutsal Elie’nin
cubbesinin bir kopyasi miydi bu? Elie atesten bir araba tize-
rinde goge kaciriirken beyaz cubbesini tilmizi Elisee’ye mi
atmist1? Cubbe uzerindeki kahverengi ¢izgiler, ciibbenin
alevler arasindan asag1 dogru suzilurken yanan bolumleri
miydi? Ortagag erkeklerinin en gozdesine sahip olan kutsal
figurlerden birini gindeme getiren guzel bir efsane: Kutsal
kahraman Elie, kutsal kitaplarin asla gozden kaybolmayan
nadir sahsiyetlerinden biridir! Efsane, cubbeyle bir unvanin
simgesel degerini de belirtiyor: Ortagag kulturune gore bu-
tun cubbeler birer simgedir ve giyilmeleri yeni bir konuma
girisin belirtisi olan gegis torenleriyle 6zdeslesmistir.

13. yuzyilin sonlarina ait bazi metinlere gore Carmel ra-
hiplerinin giydikleri ctibbelerde dort temel erdemi (gug,
adalet, tedbir ve olcululik) simgeleyen ¢izgiler vardi. Bu
cizgiler ug teolojik erdemi (inang, umit, merhamet) simge-
leyen u¢ kahverengi bantla birbirlerinden ayriliyqrlardi.
Uygulamada Carmel rahiplerinin cubbelerindeki bu ¢izgile-
rin sayilarini, genisliklerini ve yonlerini belirten higbir ku-
ral yoktu. Fakat daha sonraki ikonografik belgelerde her
turlu gizgiyle karsilagmak mumkun: dar gizgiler, genis ¢iz-
giler, dikine ¢izgiler, yatay ¢izgiler, egik ¢izgiler. Anlasilan
gizgilerin durumu o kadar 6nemli degil. Onemli olan cup-
penin ¢izgili olmasi. Baska bir deyisle dilenciler, kesisler ve
askerlerin giysileri gibi ayrilmis tek renkli giysiler olmama-
si. Aslinda ¢izgili kumagin kurallar1 ihlal eden son derece
gugla, ayirt edici bir karakteri vardir.
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Carmel rahipleri daha Paris'e ayak basar basmaz halkin
tepkisi ve hakaretleriyle karsilagtilar. Parmakla gosterildiler,
sovuldiler, “cizilmis kardegler” lakabi takilarak alaya alin-
dilar. “Cizilmis” sifatimn eski dilde ¢izgi anlaminin yaninda
sokak dilinde “soysuz” anlami da var.®

Paris, bu laf atmalarin meydana geldigi tek sehir degil.
Ingiltere, Italya, Provence ve Languedoc ile, Rhone ve Rhin
vadilerindeki sehirlerde yerlesen Carmel rahipleri de bu ha-
karetlerden nasiplerini almiglardi. Bazen sozle hareket ayni
anda kullanilirken, bazen de siddetli fiziki eylemlerle ku-
furler ¢ikiyordu sahneye. Halk, Fransisken ve Dominiken-
lere sik sik yapug gibi, Carmel rahiplerinin de canlarina
okuyordu. Fakat Carmeller gibi, sehirlerde laik bir ortamda
(kesisler gibi munzevi manastirlarinda degil) yasayan Fran-
sisken ve Dominikenlerle ilgili sikayetler sadece giysilerin-
den oturu degildi.” Bu topluluklar aggozluluk, ikiyuzluluk

6 Armacilik sanaunda, cubuk seklindeki cizgileri, soysuzlukla bagdasurma fikrin-
den yola qikilmis olsa gerek -kalkanlarda sagdan sola dogru yanlamasina inen
seritler gibi Bkz L.Bouly de Lesdain, “Les brisures dapres les sceanx” (Muhir-
lere gore kiriklar), Isvicre Armactlik Arsivi, 10. cilt. 1896, ss. 124-128; ). Wood-
ward ve G. Burnett, A treatise on leraldry British and Foreign (Ingiliz ve Ingiliz
olmayan Armacilik uzerine Bir Deneme), 2. baski. Londra, 1896, ss. 542-582;
R. Mathieu, Le Systeme heraldique francais (Fransiz Armacihik Sisteni), Paris,
1946, ss. 115-123; M. Pastoureau, Traite d'heraldique (Armacihk Anlasmasi),
Paris, 1979, ss. 186-187. Bir armacilik terimi olan “bar/cubuk™ sézcugunin es-
ki anlaminin yorumu konusunda G.). Brault'un Early Blazon. Heraldic Termi-
nology in the Twelfth and Thirteenth Centuries (Eski Armacihk. 12. ve 13. Yuz-
yillardaki Armacihk Terimleri), Oxford, 1972,ss. 116-117.

7 Bircok din adaminm asirtya kagarak kullandig: Fransisken giysilerine ait aras-
urmalar, 13. yuzyihn sonlaninda ve 14. yuzyil boyunca cizgili yuzeyler ile ya-
mah veya eskimis giysiler arasindaki iliskiden soz ediyor. Eski ve Ortacag
Fransiz dilinde “cizmek”, s6zcugu "bozmak” veya “yipratmak” anlamlarina da
geliyordu. Ve renklerdeki farklihk bir [akirligin veya asiri yipranmanin goster-
gesi olabiliyordu 1336 tarihli bir bildiriyle Papa X11. Benoit, Napoli kralindan
ozellikle giysi alaninda mutlak bir yoksullugu benimseyen “Tek giysili kardes-
ler"i kraligindan kovmasini istedi. “... quidam perversi homines, se fratres de pa-
upere vita et aliis nominibus appelantes, qui diversorum colorum seu patiarum va-
riarum curtos et deformes gestant restes...” Fransisken tarikau fakirligi konusun-
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ve nankorlukle suglaniyor, Seytan ve Deccal ile isbirligi
icinde olan gunahkarlar olarak goruluyorlardi. Fazla guglu
olmayan, halk tarafindan ragbet gormeyen, dilencilikle ya-
sayan, siyasi ve dini baskilara maruz kalan zavalli Carmel
rahiplerinden ise, ¢izgili cappeler giydikleri i¢in nefret edi-
liyordu.

Ayrica Paris'te Seine nehri kiyisindaki sofu kadinlan ¢ok
sik ziyaret etmeleri de ayn bir sikayet konusuydu. $Sair Ru-
tebeul, Paris’e lanet yagdirmakla sugladig dilenci tarikatina
karsi surdurdugu saldirilarin birinde, diisuncelerini su di-
zelerle dile getiriyor:

Cizgililer yalanci sofu kadinlara!
Cogu kez komgudurlar onlara!
Yeter ki kapiy: gegebilsinler!®

Fakat ¢izilmis, yani ¢izgili cibbe sorunu, mevcudiyetini
devam ettiriyordu. 1260’ yillarin basinda skandal oylesine
buyuyor ki, Papa 1V. Alexandre, Carmel rahiplerinin kesin
olarak ¢izgili cubbe yerine tek renk cubbe giymelerini isti-
yordu. Istegi reddedildi. Yogun tartismalar baslad1. Karsilik-
I tehditler savruldu! Kavga giderek buyudu ve uzadi! Cey-
rek asir boyunca Carmeller on ayn Papa’yla bu kavgay sur-
durduler. 1274 yilinda, Lyon Evrensel Din Bilginleri Top-
lanusr’'nda Carmellerin bu konudaki anlasmazhklar az kal-

da D Lambert, Fransisken Fahirligi, Londra, 1961. Ayrica, F de Sessevalle'in
Saint-Francois Tarikatinin Genel Tarihi adh eserinin ilgili bolumleri: Ortacag, 2.
bl. Bruxelles, 1940.

8 E. Faral ve ). Bastin, Rutebeuf'iin Toplu Eserleri, Paris, 1959, 1. cilt. s.324. Rute-
beuf, Carmenlerin “sisman ve kare biciminde”, rahibelerin ciltlerinin de “yu-
musak” oldugunu yaziyor. lki manasur da, Arsenal semtinde, Seine nehrinin
sag kiyisindaki “Celestin” kislas: bunyesinde bulunmaktadir. Bazi buyuk sehir-
lerde genis sekliyle yer alan “Cubuklar” (Barre) sokag eski bir “gizgiler soka-
g1" veya “cizgili kardesler sokag:™ olabilir.
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sin mevcudiyetlerinin sonu oluyordu. Dagilan diger yirmi
dilenci tarikatimin akibetine ugramaktan, generalleri Pierre
de Millaud (1274-1294)'nun Papazlar Yuksek Kurulu'nun
isteklerini kabul edeceklerine ve bu cubbe meselesini en ki-
sa zamanda halledeceklerine dair verdigi sozler sayesinde
kurtuldular. Boylece on tig yil gegti. On ¢ uzun tartisma,
gorusme, uzlasma ve ikna yili. Sonunda 1287'de, Montpel-
lierde Marie-Madeleine bayraminda, “izilmis kardegler”
cizgili cuppe giymekten vazge¢meye ve onun yerine bem-
beyaz bir ayin cuppesi giymeye hazir olduklarini soylediler.
Fakat Rhenanie, Ispanya, Macaristan gibi uzak yerlerde
oturan baz1 Carmel rahipleri bu karara uymadilar ve skan-
dal yaratan ¢izgili cuppeyi 14. yuzyihn ilk yarilarina kadar
giymeye devam ettiler. 1295'te, Papa VIII. Boniface, bu ko-
nuda yayinladig bir bildiride 1287 yilindaki ciuppe degisik-
ligini dogruladi ve butun dini tarikat uyelerinin gizgili cip-
pe giymelerinin kesinlikle yasak oldugunu haurlatu.®

Cizgili kumas, kotii kumas

Bu yasaklama neden? Cizginin gozden dugmesi ve onu uze-
rinde tagiyanlarin duyduklar utang niye? 19. yuzyilin baz
bilginleri Carmel cuppelerinin aslinda Dogu'ya ait oldukla-
rini, Muslumanlarin giydigini, hatta bugun bile baz1 Islam
ulkelerinde tercih edilen bir nevi ¢izgili “cellaba”* oldugu-
nu savundular. Asil skandal Hiristiyan din adamlarinin
boyle bir cuppe giyinmeleriyle patlak verdi. Birkag on yil
sonra, imparator 11. Frederik, Palermo Sarayr'nda bir Sarra-

9 E. Monsignano ve ]J.A. Ximenez, Bullarium Carmelitanum, Roma, 1715, 1. clt.
35b-37a ve 45b-46a; G. Wessels, Acta capitulorum generalium ordinis Beate Vir-
ginis Mariae de Monte Carmelo, Roma, 1912, 1.clt. s.8.

(*) Cellaba: Yanlan [uro olusturacak bicimde dikili, dikdortgen kumas parcasin-
dan yapilan, bas ve kol yerleri acik birakilan giysi - ¢.n.
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sin gibi yasayarak ve giyinerek Hiristiyan alemini sagirtma-
mis miydi? Diger taraftan, bizzat Carmeller 18. yuzyildan
itibaren eskiden giydikleri “utang cuppeleri’nin kendilerine
Suriye’de Musluman yetkililer tarafindan zorla giydirildigi-
ni soyluyorlar. Buna gére Musluman yetkililer Hiristiyanla-
rin beyaz cuppe giymelerini yasaklayarak Kuramda asalet
ve ayricalik isareti olan ¢izgili cubbelerin giyilmesini zorun-
lu kilmis.”® Belki de tamamen yanlis olmayan tarihselci, bi-
raz da pozitivist bu yaklasim, sorunun boyutlarini hesaba
katmadan basit bir etnik ve dini agiklamadan ibarettir. Oysa
daha derin bir kultiirel olgu s6z konusu.

Carmellerin durumu aslinda ayn bir olay degil. Bati'da,
cizgili giysilerden dolay: sorunlarla kargilagsan bagka kisiler,
bagka gruplar da var. Dolayisiyla Carmel ciippesi giymenin
nedenleri ve kokeni o kadar 6nemli degil. Onemli olan,
bash basina tarihi bir belge niteligi tasiyan olgu, ¢izginin
bir din adami uzerinde, bir hokkabaz giysisinde, bir pren-
sin ¢oraplarinda, bir saray asilzadesinin gomlek mansetle-
rinde, hatta bir kilisenin veya bir hayvanin derisi tuizerinde-
ki gizgilerle ayni kefeye konmasi.

Simdilik giysi alaninda kalmak en iyisi. $arlman donemi-
nin son zamanlarindan bu yana gizgilerin ayrimci 6zelligini
gosteren ipuglar bir hayli cok ve gesitlidir. Suphesiz, bu
konuda higbir belge 13. yuzyilin ikinci yarisina ait Carmel
belgelerinden daha net ve agiklayici degildir. Bu donemden
onceki ve sonraki metinlerde Ortagag Bati1 aleminde ¢izgili
giysiler giymenin ne kadar onur kiric1 bir sey oldugunu
gosteren cumle veya paragrallara rastlamak mumbkin.

Defalarca tekrarlanan kararnameler, piskoposlugun din
isleri kurulu bolge toplantlan ve gift renkli giysilerin giyil-

10 Zimmermann'in “Carmel Tarikati Reformlari” adli makalesini okuyunuz. Etu-
des Carmelitaines, X1X/2 C. Ekim 1934, ss5.155-195.
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mesini savunan evrensel konsiller, iki parcali (vestes parti-
tue), cizgili (vestes virgatae) ya da dama desenli (vestes sca-
catae) giysilere sicak baktilar. 1311'de tekrar giyinme konu-
sunda bir hayli yasa ¢ikaran Viyana Konsili bu yasaklarin
uzerinde 1srarla duruyordu. Fakat sik sik tekrarlanan bu
hatirlatmalar, piskoposlugun agir yaptinmlar uygulayacag-
ni duyurmasina ragmen, ¢agrilara kulak asilmadiginin bir
gostergesiydi.'' Rouen'da 1310 yilinda, eski ayakkabi alip
satan ve “bilgin oldugu soylenen” Colin d’Aurrichier diye
biri evlendigi ve “cizgili elbise giydigi” i¢in 6lume mahkam
edilmisti.'? Batun kilise toplumlarinda bir gizgiler savasi
yasaniyordu. Ozellikle art arda siralanan canh renklerin
kullanimi 6n plandaydi. Baz1 kesimler kirmizi, yesil veya
sar1 renkli gizgiler kullanarak alacali bulacali degisken bir
gorsellik yaratmak istemiyordu. Kanun koyucu yuksek rut-
beli papazlarin goziinde higbir sey bundan daha asagilayicl
olamazdi.”

Daha sonra orf ve adetler, kanunlar ve yonetmelikler laik
toplumlardaki bazi dislanmig veya horlanmis gruplara men-
sup insanlarin giydikleri iki renkli veya ¢izgili giysilerde
agirhklarini hissettirmislerdir. Ortagag Almanyasi gelenek
gorenek hukukunda ve tunliu Sachsenspiegel’de (1220-1235
yillar1 arasinda derlenmis Sakson kanunlar1) bu tur giysile-
rin soysuz, kole ve mahkamlara zorla giydirildigi gorulu-

11 Cok miktarda mevcut olan bibliyografya arasinda, L. Trichet, Le Costume du
clergé (Papaz Giysileri), Paris, 1986,ss.72-73.

12 Rouen, Seine-Denizcilik Bolge Arsivi. G. 1885, 4 nolu parca. bu belgeden beni
haberdar ettigi ve onu bana sagladig1 icin dostum Claudia Rabel'e tesekkir
ederim.

13 Laikler, papaz adaylarinin giysileri konusunda hemlikirdirler. Philippe de
Beaumanoir, Coutumes du Beauvaisis, (Beauvaisis'in Aliskanliklari) adl ese-
rinde, 1280'e dogru, yuksek sesle sunu vurgulamisu: “Cizgili giysisi olan
papazlara givenmiyorum”. Lclt. X.bl. 43. alt bl, Beugnot yayinlari, Paris,
1842, 5.173.
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yor." Aym sekilde, savurganhg 6nleme yasasinda ve Orta-
cag sonlarinda Guiney Avrupa sehirlerinde giderek yayginla-
san giyim kararnamelerinde fahigelerin, soytarilarin ve hok-
kabazlarin ya tamamen ¢izgili bir elbise giymeleri ya da
uzerlerinde ¢izgili bir giysinin bulunmasi gerektigi belirtil-
migti: fahiseler icin esarp, etek veya omuz kordonlari, cellat-
lar igin gizme veya sapka; hokkabazlar ve soytarilar igin hir-
ka veya bone. Her taralta, bu insanlanin farklhilig1 gorsel bir
isaretle belirtilmisti. Boylece o meslegi icra edenler onurlu
vatandaglardan ayirt edilebileceklerdi. Bircok ulkedeki, 6zel-
likle Almanya’'daki sehirlerde cuzzamlilar, sakatlar, “bohem
yasayanlar”, bazen sapkinlar ve nadiren de Yahudiler ve Hi-
ristiyan olmayanlarla ilgili benzer kayitlar mevcuttu.”
Savurganhg) onleme ve giysi yasalarinin islevi -ki hala ta-
rihgilerini bekliyor'- hig suphe yok ki etik ve ekonomiktir.
Fakat aym zamanda ideolojik ve sosyaldir de: giysinin yol
acuigr bir toplumsal bolinmeyi, herkesin kendi cinsine ve
statusune gore giyinerek diizeltme gibi bir islev s6z konu-
sudur. Boyle ayinma sistemlerde ¢izgi sik sik en 6nemli
isaret olarak ¢ikiyor ortaya. Hem de sosyal duzenin, soyle
ya da bayle ihlalini belirgin bir bicimde gozler 6nune seren

14 W Koschorreck, Der Sachsenspiegel in Bildern, Frankfurt amy Main, 1977, 94,
R. Sprandel, Die Diskrimierrung der Unehelichen Kinder im Mittelalter; ). Mar-
tin ve A. Nitschke, Zur Sozialgeschichte der Kindheit, Munih ve Fribourg,
1986, 5.492, not 18. Bu ilging releransi bana ilettigi icin dostum Jean-Claude
Schmitt'e tesekkur ederim.

15 Bircok calisma arasinda, 6zellikle burada ). Bumke, Hofische Kultur, Literatur
und Gesellschaft im hohen Mittelalter, adli calismay: éneririm. Munich, 4.
bas., 1987, 1.Clt., ss.172-210 ve ll.clt., ss. 821-823 (6nemli bibliyogralya), ay-
rica A. Schultz’'un 41. notta zikredilen eski eseri.

16 Bakimiz L.C.Eisenbart, Kleiderordnungen der deutschen Stddte zwischen 1350
und 1700, Géttingen, 1962, D.O. Hugues, Sumptuary Laws and Social Relations
in Renaissance Italy (Savurganlig: 6nleme yasalani ve ltalya Ronesansinda sos-
yal iligkiler); ).Bossy, Disputes and Settlements: Law and Human Relations in the
West (lhtilal ve anlasma: Kanun ve Bauda Insani lliskiler), Cambridge, (G .-
B ), 1983, s5.69-99.
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Sekil 1: Asagiayia gizgi: Babalan tarafindan fahiselige zorlanan tig
geng kiz. Aziz Nikolas tarafindan kurtariimislar. 1340'lara dogru
Giotto'nun bir 6grencisinin yaptigi duvar resmi. Bolzano, San Do
menico Kilisesi.




bir isaret. Bu isaret Yahudilerin ve Miislumanlarin iizerle-
rinde tasidiklar1 Bizans sikkesi gibi bir sekil degil, yapisal
bir unsurdur. Ortagag’daki her simgesel sistemde ve anlam
uretici ortamda renkler ve sekil uzerinde yapisal bir ayrica-
hik goze carpar. Cizgili giysi, gevresi ve renkleri ne olursa
olsun, bir san renkten, sivri bir boneden veya yuvarlak di-
limlerden daha fazla goze batar.”

Nihayet, edebi metinlerle, ugtincu bir kanit kategorisi ta-
sindi gunumuze. Bu kantlar, kotu veya olumsuz olarak ta-
mulan insanlarin ¢izgili giysileri veya amblemleri olarak ¢i-
kiyor kargimiza. Bu olgu, Sarlman donemi Latin edebiyatin-
da orneklerle kendini gostermis, fakat 6zellikle 12. ve 13.
yuzyil halk edebiyatinda ve saray romanlarinda daha belir-
gin bir hal almigtir. Hain sovalyeler, derebeylik zorbalar, al-
datan kadinlar, asi ¢ocuklar, yalanc1 kardesler, zalim ctce-
ler, acgozli hizmetgi ve usaklar gibi kesimlerin hemen hep-
si gizgili giysileri tercih ediyorlardi. Cizgilerden olusmus ar-
malan dolaplarinda, flamalarinda, silah kihflarinda, atlan-
nin uzerine attiklan ortilerde, giysilerinde, cuppelerinde,
dizliklerinde, hatta sag bigimlerinde bile kullaniyorlard:.'®
Bu ¢izgili insanlar ve ¢izginin varligi okuyucuya kimlerle ir-

17 Ortacag Bausinda Yahudi ve Mislumanlara empoze edilen asagilayici isaretler
uzerine yeni ¢alismalar yapma istegimi haurlaurim. Bir¢ok konuda, bilgileri-
miz yetersiz ve hatta birbirine zit. Ulysse Robert'in eski bir eseri olan Les Sig-
nes d'infamie au Moyen Age (Ortacag'daki Asagilayia lzler), Paris, 1891, bugin
cok yetersiz kalmaktadir. Tum Hiristiyan dinyasimi dislayan veya asagilayan
isaretler sistemini aramak ise, bos bir ¢aba olarak kalacakur. 12. ve 15. yuzyil-
lar arasinda, bolgeden bolgeye, sehirden sehire, donemden déneme sayisiz
varyantlar s6z konusudur. Bu farkl1 isaretler her yerde mevcut olmadig gibi,
mevcut olan yerlerde de giyilmeleri i¢in empoze edilmemislerdir.

18 M. Pastoureau, “Ortacag Armacihginda Pejoratif renkler ve sekiller”, (Armac:-
likta jeneolojik bilimler 15. hongresi bildirilerinde, Madrid, 19-26 Eylul, 1982).
Madrid, 1983, 111 clt. ss. 293-309. Aynca, Ortacag Medeniyeti ve Edebiyatinda
Dislama Sistemleri ve Diglanmiglar, adh kolokyum ortak bildirileri, Aix-En-
Provence, 1978, (Senefiance 5. C.).
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tibatta olduguna dair bir ipucu veriyordu. Metinlerle gozler
onune serilen ve uzun yillar ikonografi sanatinin, ¢izgili in-
sanlar olarak tamtuig bu insanlar, 13. yuzyihn ortalarindan
itibaren resimlerde “hain” ve “dislanmis” olarak yer almaya
basladilar.

Saint-Joseph’in dizlikleri

Bin yilindan hemen o6nce Bau resimlerinde de ¢izgili giysi-
ler asagilayial bir gerceve igerisine yerlestirildi. Bu giysileri
tastyan ilk sahsiyetler -ki 6nceleri tezhip sanatinda baslad,
duvar resimlerinde devam etti ve diger alanlara yayildi- ge-
nelde kutsal bir huviyete sahiptiler: Cain, Dalila, Saul, Salo-
me, Judas. “Kiz1l kuyruk” gibi, ¢izgili giysi de, yazil belge-
lerde siradan bir simge olusturmustur. Her zaman kizil ol-
mamalan gibi, ornegin, Cain ve Judas bazen ¢izgili de de-
gillerdi. Fakat diger sahsiyetlere gore daha fazla ¢izgiliydi-
ler. Bu gizgiler, kendini gosterdigi andan itibaren sahibinin
hain ve dislanmg karakterini belirtmeye yetiyordu."”

13. yuzyilin ortalarindan itibaren bu tarzda giyinen “ko-
tu” kisiler listesi giderek kabarmaya baslamigti. Ozellikle de
dinsel olmayan minyaturlerde. Incil dusmanlarina, edebi
metinlerdeki hainler de eklendi. Bunun en iyi 6rnegi Chan-
son de Roland'daki* unla hain Ganelon. Bunun disinda, bir-
cok alanda toplum disi kalmis sahsiyetler de bu listeye gir-
mekten kurtulamadilar. Bunlar daha ¢ok Ortagag'in sonla-
rindaki cizgiyle ilgili duzenlemelerde sozu edilen kisilerle,
o andan itibaren ortak bir yasam bicimini betimleyen iko-

19 Ortacag ikonogralisi'nde kutsal hainler konusunda; R. Mellinkol[, “Judas’s ha-
ir and the Jews", Journal of Jewish Art, 1X. clt., 1983, ss. 31-46, M. Pastoureau,
“Batun solaklar kizildir”, Insan Turi'nde, 16-17. clt., ss. 343-354.

(*) Chanson de Roland: Fransiz kahramanlhk destanlarinin en eski, en unla ve en
guzeli. 1100-1125 arasinda yazild: - ¢.n.
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nograli ve kent toplumlari igin s6z konusuydu. Sokakta ol-
dugu gibi, resimlerde de, sosyal duzenin disinda kalanlar
cizgili nesneleri veya giysileriyle daha belirgin bir hal almis-
lardi. S6za edilen kisilerin bulunduklar konumlar oldukga
farkliydi. Ornegin mahkamlar (sahtekarliktan, kalpazanhk-
tan, sahte tamkhktan, cinayetten), diglanmiglar (ctiizzamh-
lar, yobazlar, cahiller, deliler), tasvip edilmeyen islerle ugra-
sanlar (usaklar, hizmetgiler), ku¢uk disiriicii meslek er-
baplari (hokkabazlar, fahigeler, cellatlar ve lanetli olduklari-
na inanilan u¢ meslek grubuna ait insanlar: buyuculik de
yapan demirciler, zalimlikleriyle taninan kasaplar, stokgu-
luk yaparak aglik ve kithga neden olan degirmenciler), Hi-
ristiyan olmayan ya da sonradan din degistirmis olanlar
(Muslumanlar, Yahudiler, dinsizler). Bitin bu insanlarin,
cizginin renk ve giysi duzenini altust ettigi gibi, toplum du-
zenini hige saydiklar dusunuliyordu.

Zira cizgi tek basina degildir. “Islevsel” olabilmesi ve an-
lamini bulabilmesi igin bir seylerden destek almasi, veya bir
seyleri karsisina almasi kaginilmazdir. Bir yuzeyde, birlesik,
farkh yuzeylerde daginik, farkli yuzeylerde iki konumda,®
dama tahtasinda, benekler veya baklava dilimleri seklinde
cikar karsimiza. Bir resimde, ¢izgili bir giysi her zaman,
onu uzerinde tasiyan kisiye kazandirdig1 6zellikten kaynak-
lanan bir farkhhgy, bir aykinhg ifade eder. Bu 6zellik ¢ogu
kez olumsuzdur. Buna ragmen sosyal kod daha fazla net,
daha az Manici'dir. Baz1 asagilayia [ikirleri agik¢a izah et-

20 Birlesik bir giysi, iki renkli bir giysidir. Dikey olarak iki [arkli renkli kumastan
olusur. Bazen sol mans sag taralin renginden veya sag mans sol taralin rengin-
den olur. lki parcali giysi, cogu kez Ortacag toplumunda ve ikonograli sana-
tinda ¢izgili giysinin bir varyanti veya esiti olarak kabul edilir. Bu ur giysiler
konusunda, V. Mertens'in tezine bakiniz, Mi-parti als Zeichen. Zur Bedeutung
von geteiltem Kleid und geteilter Gestalt in der Stdandetracht, in literarischen und
bildnerischen Quellen sowie im Fastnachbrauch, vom Mittelalter bis zur Gegen-
wart, Remscheid (All.), 1983.
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mek yerine, ¢izgi bazen iki, hatta ¢ok anlamh olarak ¢ikar
karsimiza. Saint-Joseph ikonografisinde bunun ¢ok agik bir
ornegini géormek mumkun.

Adi gecen bu sahis, Batrda uzun sure degersiz, 6nemsiz
ve rahatsiz edici bir kimlige sahipti. Hatta Ortagag'in dinsel
tiyatrolarinda gulung tiplemeler arasindaydi. Yanhs yolda
oldugu, Incil'i bilmedigi, gulung oldugu, saymay bilmeye-
cek kadar aptal oldugu, yeteneksiz oldugu, cimri ve 6zellik-
le de ayyas oldugu vurgulamyordu. Hatta ayin torenlerini
isleyen tiyatrolarda Joseph roli ¢ogu zaman koyun delisi
veya sarhosuna oynatilirdi. Bu durum 18. yuzyila kadar de-
vam etti.”' Resim, heykel ve kabartma eserlerde kel, titrek
sesli, Noel yortusunda bile geri plana itilmis, Kutsal Bakire
ve ¢ocuk Isa'nin golgesinde, hatta ¢ocuk Isa’ya baghiliklarim
bildiren krallarin, Azize Anne ve Azize Elizabeth’in de gol-
gesinde kalmis biriydi. Joseph'in gercek anlamda sayg1 gor-
mesi i¢in Ronesans’'a kadar beklemesi gerekti.?? Eski Yagh
Budala, giderek saygideger bir kisilik kazamyor, fakir baba-
s1 ve zenaatgl dostu oluyordu. Fakat uzun sure Isa dininin
sapkin bir din oldugunu ileri surerek tepki toplamaya de-
vam etti. Nihayet barok sanati1 ve Cizvitler sayesinde ger-
ceklegen karg reform hareketlerinden itibaren Saint-Joseph
kesin olarak gercek degerine kavusmus oluyordu. Yine de
ancak 1870 yilinda evrensel Kilise’nin patronu olarak ilan
edildi.

Cizgi sorununa kiyasla, Joseph'e ait ikonografi sanatinin
en ilging donemi 15. yuzyil sonlariyla 16. yuzyil baslarina
rastlar. Joseph artik Ortagag’a veya feodal doneme nazaran

2] Bu konu icin, Louis-Sebastian Mercier'nin, Paris Iablosu'na bakwuz. Paris,
1783, 111 clt, s.138.

22 Saint-)Joseph ikonu hakkinda G. Kaster'in Lexikon der Christlichen Ihonograp-
hie adli eserine bakiniz. VIL. clt., Fribourg en Brisgau, 1974, kol. 210-221.
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daha onemli bir sahsiyet olarak kabul edilir. Fakat bu, her
yonuyle degerli ve onurlu bir sahsiyet oldugu anlamina gel-
mez. Bunu saglamak igin ¢ok 6zel birtakim uygulamalar ve
yontemler kullanilmaya baglanmistir. Bu uygulamalar ara-
sinda en yaygin olanlardan bir tanesi omuzuna almasi igin
kendisine ¢izgili bir omuzluk verilmesi olmustur. Bu ¢izgili
omuzluk, 14. yuzyihn sonlarina dogru Rhin boélgesinin giy-
si simgesi haline de gelmistir. Daha sonra yavas yavas Ku-
zey Almanya, Hollanda, Rhin vadisi ve Isvigre'de yayginlas-
maya basladi. 1510-1520 yillarina kadar vitrayla tezhip sa-
natinda ve pano resimciliginde bu konuda bol miktarda
belge bulunabilir. Daha sonra kaybolmaya yuz tutacak, ama
17. yuzyilda gravur sanatinda hala izleri bulunmaya devam
edecektir.?

Omuzluklardaki ¢izgi gercek anlamda bir giysideki ¢izgi-
den oldukga farkhdir. Joseph’e tamamen gizgili bir cuppe,
bir elbise veya bir gomlek giydirmek onun degerini dusur-
mek demekti. Ote yandan, ona ¢izgili omuzluklar vermek
ozel bir kisilik karakteri ¢izmek demekti. Burada, gizgi bir
cift anlamhhk degil de, bir asagilama isareti olarak deger
kazanmaktadir. Joseph ne Cain ne Judas'dir. Hain bir kisili-
gi yoktur. Sadece farklidir 15. yuzyil Fransizcasinda soylen-
digi gibi, “Kutsal Bakire’den daha az kutsal, 6lumlu insan-
lardan daha az siradan, baz1 yonlerden daha az egitimli, ba-
zilarinin gozunde degersiz, baba olmadig) halde baba, ge-
rekli ama rahatsiz edici, farkh, tezat, norm disi, baska bir
deyisle cizginin 15. yuzyilda ifade ettigi her sey” idi. O ¢izgi
ki, sadece sosyal veya ahlaki duzeni bozmakla, usaklan
efendilerinden, cellatlan kurbanlarindan, delileri akhselim-

23 J.De Coo, “In Joseph Hosen Jhesus ghewonden wart”, Aachener Kunstblatter,
30. clt, 1965, ss. 144-184: Aym yazar, “Das Josephhossen-Motiv in Weinachts-
lied und in der bildenden Kunst”, Jahrbuch fiir volksliedforschung'da, 11. clt.,
1966, ss. 58-89.
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lerden, cehennemlikleri gunahsizlardan ayirmakla kalmi-
yor, ayn1 zamanda bazi ayrintilan usta bir bigimde degerler
sistemi bunyesinde gozler onune seriyor. Hatta ¢izgi bazen
bir ikonografi kurah ve gorsel bir hassasiyet modasi oluve-
riyor. Kisacasi, uzerinde durulacak kadar onemli bir gifte
ozellikler butuni.

Birlesik, cizgili, serpistirilmis, benekli

Ortagag insaninin gozu 6zdeklik ve yuzeysel yapilar konu-
sunda son derece hassasti. Bu yapilar o insanin mekanlar
ve cisimleri iyi saptamasina, planlar1 ve bolgeleri ayirt et-
mesine, ritim ve makam olusturmasina, uyum saglamasina,
zit dusmesine, katkida bulunmasina, kendine bir yer edin-
mesine ve hiyerarsik bir siralamaya tabi olmasina yaryor-
du. Ister duvar ister yer olsun, kumas veya giysi olsun,
gunluk hayatta kullandigimiz aletler olsun, agag¢ yapraklarn
olsun, kirkilan hayvan yunleri olsun, insan vicudu olsun,
dogal veya yapay, butun bu yuzeyler her zaman belirleyici
birer unsur olmuglardir. Yazili metinler ve resimler bize bu
konuda sayisiz ornekler sunmaktadir. Bunlar incelendigin-
de, yuzeysel yapilarin u¢ buyuk im kategorisinde toplan-
diklarini goruyoruz: birlesik tek yuzeyler, serpistirilmis yu-
zeyler ve ¢izgili yuzeyler. Son ikisinin sayisiz varyantlan
mevcuttur (damali bezek Ortacag hassasiyeti icin ¢izgili
formun en belirgin ornegiydi). $imdi bu ug yuzeysel yapiya
ve bu yapilarin cisimlerde ve resimlerde nasil yer aldiklar-
na bakalim.

Gergek anlamda birlesik tek yuzey nadir oldugu kadar da
degerliydi. Bir taraftan Ortagag tekniginin birgok cisim uze-
rinde gergek anlamda birlesik, aydinhk, temiz bir yuzey elde
etmeye elverisli olmayis1 (kumaglarda oldugu gibi), diger ta-
raftan sanatgilar ve zenaatgilarin kendi alanlarindaki ¢alisma-
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larda tek renkli genis bosluklara yer veriyor olmalari, sonra
da bu bosluklar1 doldurmaya ya da bu bosluklar alaca bula-
ca resimler, tarama seklindeki ¢izgiler ve agaglarla giydiriyor
olmalan gibi etkenler s6z konusuydu. Boylece kumasin do-
kusu, yogunlugu, aydinlig1 veya yapildigi madde uzerinde
arzu edilen zithklar kolaylikla olusturulabiliyordu. Boyanmsg
resimlerde tam anlamiyla tekduze sayilabilecek yuzeyler ¢o-
gunlukta degildi. Daha ¢ok istisna sayilabilecek ve bu ¢ok az
sayidaki ihtiyaca cevap verebilecek miktardaydi. Tekduze yu-
zeylerin kullanilmas1 durumunda nétr bir anlaum ¢ikiyordu
ortaya. Fakat ¢izgili, benekli, bolmeli, hatta agach ve islenmis
kumaslara alternatif olarak kullanildigi durumlarda her za-
man pozitil veya negatil degerler tasiyordu.

Buna karsilik, serpigtirilmis form daha fazla ragbet goru-
yordu. Ya tek bir yuzey uizerinde duzenli araliklarla kugik
geometrik sekiller serpistiriliyordu, ya da armalar yerlestirili-
yordu: Noktalar, sikkeler, yildizlar, halkalar, haglar, yoncalar,
cesitli ¢icek figurleri. Bu sekiller belirgin olsunlar diye de
acik bir fon uzerine yapilirdi. Serpistirilmis bu sekiller toren-
sel, gorkemli, hatta kutsal bir anlami ifade ediyorlard: ¢ogu
kez. Bu yuzeylerin ¢ogu kraliyet armalarinda, cubbelerde,
dinsel nesnelerde ve tanrinin goéruntusunun sergilendigine
inanilan bir¢ok resimde kullanihyordu. Ornegin, Kutsal Ba-
kire’nin serpistirilmis bu dekorlarla her an irtibatta oldugu
varsaylhyordu. Fransa krallarinin armalarina gelince, parala-
nn veya [lamalarin tzerinde bulunan “Fransa Kralligt altin
zambak simgesi” diger bircok nesne uzerinde de bulunuyor
ve Ortagag'in serpistirme kumaslari hakkinda iyi bir 6rnek
olusturuyordu. Bu ayn1 zamanda bir gug gostergesi, kozmik
bir dekor, bir egemenlik ve verimlilik semboluydii.?* Ikonog-

24 Fransiz silahlan ile Ortacag hassasiyetini sergileyen serpme dekorlar konu-
sunda M Pastoureau'nun “Yataklar Krali Hanedanhk Amblemleri ve Kraliyet
Simgeleri” isimli eserine bakiniz. Ulusal Arsivler, Corpus des sceaux francais du
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rafi sanatinda, serpigtirilmis tarz, statik bir gorunti demek-
ti ayn1 zamanda. Bir fon uzerinde seyircinin karsisina ¢ikan
statik bir goruntu. Birgeyler anlatmiyor ve konusmadan 6y-
lece duruyor.

Benekli tarz bir cins “duzensiz serpistirme” demekti. Ku-
cuk figurler daginik ve duzensiz bir bigimde oraya buraya
serpistirilmisti. Sekiller de duzensizdi. Yildizlar, kalkanlar,
haglar parcalanmis ve kumasin uzerine rastgele serpistiril-
migti. Bu yapilirken duzensizlik, kanigikhk ve ihlal [ikri de
islenmis oluyordu. Gorsel olarak ¢ogu kez serpistirme ile
benekli tarz arasindaki farki bulmak kolay degildi. Fakat
sembolik olarak birbirlerine zit iki ayri anlayis sergileniyor-
du: bir taraftan kutsallik, diger taraftan seytanhk! Insan ve
hayvan vacutlan uzerindeki benekli sekiller kilhhk, kirlen-
mislik ve hastalk belirtileriydi. Benekli olan her seyin sivil-
celerle, boyun apseleriyle veya len[ bezleri iltihabiyla yakin-
dan iliskisi vardi. Cilt hastaliklarinin yaygin oldugu, ciddi
boyutlara ulastig1 ve kabus haline geldigi bir toplumda
(cuzzamhlarda oldugu gibi) benekli tarz gugsuzlugu, sosyal
duzenin bozuklugunu, 6lumu bekleyisi ve cehennemi ifade
ediyordu. Bu yuzden, resimlerde seytan ve seytansi yaratik-
lar ¢ogu kez benekli olarak gosteriliyordu.?®

Bu yarauklar gizgili de olabiliyorlardi. Bu durumda, belir-
gin bir ifade tarz1 yakalamak ¢ogu kez mumkun olmuyor-
du. Cunku ¢izgili olan, bazen birlesik yuzeyin ve benekli-

Moyen Age (Ortacag'da Fransa Mihurleri), II. clt. Les Sceaux royaux (Kralhk
Maiharleri) (M. Dallas), Paris, 1991, ss.35-54.

25 O.A. Erich, Die Darstellung des Teufels in der Christlichen Kunst, Berlin, 1931;
M. Pastoureau, “Isa'nin hayvan 6ykileri, Seytanmin hayvan oykuleri. Hayvansal
simge ve Onacag resminde tannsalligin sahneye konmasi”, Couleurs, images,
symboles (Renkler, Sekiller ve Simgeler)'de, Paris, 1989, ss. 85-110. Kizilhik
sorunu kismen lekeler sorununa baghdir. Kizil olmak, serpme lekelerin bu-
lundugu bir cilte sahip olmak, veya cizgili elbiseler giymek Ortacag'da her za-
man kotu kaderin veya dusuk statanan farkh gostergeleri ya da dereceleri ola-
rak kabul ediliyordu.
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nin zitt1 anlamina gelebiliyor ve kars: bir tarz olarak ¢ikabi-
liyordu ortaya. Baska bir anlama da geliyordu: ritimli, dina-
mik, anlatmli, bir eylemi gosteren ve bir durumdan bagka
bir duruma gegisi simgeleyen bir yuzey gibi. Seytan ve asi
meleklerin 13. yuzyilda yapilan minyaturlerinde vucutla-
rinda gugsuzluklerinin belirtisi olarak yatay ¢izgiler vard.
Bu ¢izgiler ayn1 zamanda bir vurguydu: seyircinin gozu ¢iz-
gili bir yuzeye kayardi mutlaka. Zira butun resimlerde ¢iz-
gili unsurlar ilk goze batan unsurlardir. 15. ve 16. yuzyil
Flaman resim sanatinda tablonun ortasina veya kenarlarina
dogru uzerlerinde ¢izgili giysiler olan kisiler yer alirdi. Ve
seyirci, bakisi tabloyla ilk karsilastig1 an o kisilere yonelirdi.
Bu ¢izgili kisi, ¢gogu kez gozyanilmasi olarak ¢ikar kargim-
za. Memling, Bosch, Bruegel ve diger baz1 kisilerin amaci
sadece tarihin ya da sahnenin aktorlerinden birini bu yon-
temle 6n plana ¢ikarmak degil, ayn1 zamanda bakiglarimizi
gecici de olsa tablonun asil goriulmesi gereken bolumune
cekmekti. Ornegin Bruegel, yaklasik bes yuz kisinin sigdi-
rildig1 unla hag tasima (1563) tablosunda tam ortaya, sira-
dan ve onemsiz oldugu degerlendirilen ve hizli adimlarla
yurudugu izlenimi veren bir koylu resmi koymustur. Bu
koylunun baginda bir bone, uzerinde de yanlamasina beyaz
ve kirmizi ¢izgiler bulunan bir giysisi vardi. Bu gizgiler, et-
rafindaki unsurlara nazaran daha net bir gorsellik tasiyor-
du. Dolayisiyla seyircinin gozu ilk olarak, ne iki gozu iki
cesme aglayan Kutsal Bakire'yi teselli eden Jean’ ve azize
kadinlari, ne de arka plandaki ha¢in altinda kalmis ve ilgi-
siz kalabaligin ayaklar1 altinda kaybolmus Isa’y1 goruyordu.
Buna karsilik, ¢izgili giysileri i¢indeki koylu ilk dikkati ge-
ken unsurdu.?®

26 C. de Tolnay ve P. Bianconi, Tout l'oeuvre peint de Bruegel I'Ancien (Eski Bru-
egel'in Boyanmis Tum Eserleri), Paris, 1968, XXV. clt; F Grosmann, Pieter
Brueghel. Boyanmis Tiim Eserleri, Londra, 1974.
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Diger yuzeysel yapilara gore ¢izgili yuzeyin bu “ayricalik-
I gorselligi” irdelenmeye deger dogrusu. Cizgili olan, birle-
sik tek renkten, serpistirilmis desenden ve hatta benekliden
daha ¢abuk batiyor goze. Bu acaba Dogu insanina mahsus
bir algilama ozelligi midir? Ya da insanlara, hatta baz1 hay-
vanlara ait bir ortak kultur olgusu mu? Boyle ortak bir ol-
guda biyolojik ve kulturel simirlar1 ayiran bir ¢izgi var midir
acaba? Eger varsa, nerededir? Bu sorularin cevaplarini kita-
bin sonunda vermeye galisacagim.

Bence ilk olarak ele alinmasi gereken sey, Ortagag’'da ciz-
gililik ile farkhlik anlayisimi birlegtiren iliskidir. Cizgili (Or-
tacag Latincesinde “virgulatus, lineatus, fasciatus, vb.) ve
farkh (varius) bu baglamda bazen esanlamh olmuglardir. Ve
bu esanlamhilik ¢izginin asagilayict yonunu betimliyor ge-
nelde. Ortagag kulturu i¢in farkli demekti, erdemsiz de-
mekti, kirli demekti, saldirgan demekti, ahlaksizlik veya al-
datma demekti. Farkl: olarak nitelendirilen bir insan kur-
naz veya yalanci demekti, acimasiz demekti, hasta demekti,
akil ya da amansiz bir deri hastahgina yakalanmis demek-
ti.”” Farkhlik ¢ogu kez sahtekarlk, kotuluk ve cizzami ha-
urlatiyordu. Ve ozellikle, daha 6nce de belirttigimiz gibi re-
simlerdeki hain kisiler (Cain, Judas) acimasizlar (cellatlar),
cilgin insanlar (Saray soytarilar1 Psaumes kitaplarindaki
duygusuzlar), veya sakat insanlar (cuzzamlilar, yobazlar)

27 Yakin bir gelecekte, Klasik ve Ortacag Latin Dili'nde bulunan varius “larkli”
ve diversus “degisik” sozcuklerini anlambilimsel acidan ayrinul bir bicimde
ele alacagimi umuyorum. Genel kural olarak, “[arkli”, gérsel olarak bir cakis-
ma farkhhgini dile getirir (merkezcil egilimler yardimiyla), “degisik" ise, gor-
sel olarak bir yanyana gelme degisikligini dile getirir (merkezkac egilimler
yardimiyla degisik siralanma). Benekli yazeyler “degisik” degil, “farkli” ya-
zeylere bir ornektir. Buna karsihk “gizgihi”, her ikisine de ait bir érnektir. Ciz-
gili, burada, beneklinin ust duzey bir formu seklinde cikiyor ortaya. “Farkh”
ve “degisik” sozcuklerinin zengin anlambilimsel aciklamalar: ve kokenleri ko-
nusunda A. Ernout ve A. Meillet'nin Dictionnaire ¢tymologique de la langue la-
tine adli eserine bakimz. IV. bask, Paris, 1959, ss. 713-714 ve 725-726.
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cizgili elbiseler giyiyorlardi. Cagdas hassasiyet anlayisi ile -
ki farkhihg) genglik, nese, hosgorii ve ince mizah unsurlan
cercevesinde pozitif bir deger olarak kabul eden degerler
butinunu asagilayic1 anlamda kabul eden Ortagag hassasi-
yet anlayis1 arasinda ugurumlar var. lyi bir Hiristiyan, na-
muslu bir insan, farkli olamazdi, olmamahydi. Cunku fark-
lilik gunah ve cehennemi gagristiran bir sozcukti.

Bu gorus hayvanlar igin de dogrudur. Yunleri veya tuyleri
cizgili bir bicimde (tigridus) kesilmis olanlarla, benekli bir
(maculosus) bicimde kesilmis olan hayvanlara suphe ile ba-
kilirdi. Cunka bu hayvanlar kaplan, sirtlan ve leopar - ki
Ortagag'da leopar fikri gergek leopardan daha yumusak bir
anlam tasiyor ve sadece “kotu aslan™?® anlamina geliyordu -
gibi acimasiz ve yiruicy, alabalik ve saksagan gibi hirsiz, ya-
banarisi ve yilan gibi kurnaz, kertenkele ve kedi gibi sey-
tansi olabiliyorlardi. Hatta Ronesans zoologlarinin uizerinde
cok konustuklarn zebra bile Ortagag sonlarinda tehlikeli
hayvan sayihyordu. Suphesiz yazarlar Seytan gormediler
ve hakkinda fazla bir sey bilmiyorlar (bir ¢esit esek ya da
yaban esegi gibi oldugunu distinuyorlar). Ama Seytan’in da
cizgili oldugunu samyorlar ve onu acimasiz bir yaratik ola-
rak degerlendjriyorlardi. Bu yuzden Seytan'i hikayelerinden
eksik etmiyorlardi?® llerleyen bolumlerde bu esrarengiz ya-

28 Leoparin 12. ve 13. yuzyillarda deger kaybetmesi, Aslanin kendi uzerindeki
tam olumsuzluklan da Leopar'in uzerine yikinasina ve Bat Kiltara'nde hay-
vanlar krall unvam almaya hazir oldugunu géstermesine yaradi. M. Pastoure-
au, “Hayvanlar krah kimdir?”, Le Monde animal et ses representations au Moyen
Age [Hayvanlar Dunyas: ve Ortacag'daki Durumlan - (X1-XV)] adli esere ve
Orta¢ag Tarihgileri “Yiuhsek Halk Egitimi, XV. Toplum Kongreleri bildirileri (To-
ulouse, 25-26 Mayis 1984), Toulouse, 1985, ss. 133-142'ye bakiniz.

29 C. Gessner'in, Historia animalium. Liber primus de quadrupedibus viviparis
(Hayvanlar Alemi Tarihgesi), adh kitabina bakimz, Zurich. 1551, ss. 784-785.
Zebra ile Asya yabanesegi arasindaki ilging benzerlikle ilgili olarak, 13. yazyil
ortalarinda, Ansiklopedist Vincent de Beauvais'nin Speculum Naturale isimli ki-
tabina bakimz. XIX. kitap, 95. baslik, Dubai'de basilmis, 1624, kol. 1434-1435.
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raugin Aydinhk Cag'da nasil deger kazandigini gorecegiz.

Egzotik hayvanlari hesaba katmasak bile, tek renk olma-
yan atlann, binicilerinin degerini nasil dusurduklerini bil-
meyen mi vardi? Edebi metinlerde, o6zellikle sovalye ro-
manlarinda kahramanin kargisinda beyaz bir ata binmis es-
rarengiz birileri gikar. Bazen de farkl: renkli (alaca, serpme
renkli, benekli, kir-doru, demir kir1) bir ata binmis bir ha-
in, bir soysuz veya bir yabanai ¢ikar.*® Benzer bir degerler
sistemni, bagka bir baglamda olusmasina ragmen, masal hay-
vanlarint da kapsadi. Cizgi bi¢ciminde kirkilmis hayvanlar
(porsuk Grimbert) veya benekli hayvanlar (kedi Tibert), ki-
zil kesimli hayvanlar (tilki Renart, sincap Rousseau) simifi-
na dahil edilmelerinin yaminda yabancilar, hirsizlar, sehvet-
perestler ve suclular kabilesini olusturuyorlardi. Insan top-
luluklarinda oldugu gibi hayvan topluluklarinda da kizil ol-
makla, ¢izgili veya benekli olmak hemen hemen ayn anla-
ma geliyordu.

Bu kusku, hatta benekli veya ¢izgili hayvanlarin bu kabu-
su, Bauh zihinlerden uzun sure silinmedi. Ayrica, 18. yuz-
yilda 1764-1767 yillarinda Auvergne ve Vivarais dolaylarin-
da teror tohumlarini eken tinlii Gevaudan canavar, kendi-
sini gorenler veya gorduklerini sananlar taralindan sirtinda
genis cizgiler olan bir zebra gorunumundeki deve benzeti-
lerek resme aktarildi.?' Seytansi bir yarauk olan bu Geva-

30 A. Ott tarafindan hazirlanan bircok esere bakilabilir. Etude sur les couleurs en
vieux fran¢ais (Eski Fransizca'daki renkler uzerine arastirma), Paris, 1899. Ay-
nca. A.-M.Bautier’'nin, “Ortacag'da at tarihine katki”, Bulletin philologique et
historique du Comite des travaux historiques et scientifiques’de. 1976, ss. 209-
249 ve 1978, ss. 9-75. Kutsal Kultarde benekli veya cizgili hayvanlarin deger
kaybetmesi konusunda, Genése, 30, 25-43'e bakimiz.

3

—

Zengin olmasina ragmen, Gevaudan hayvanina aynlan bibliyografya icerik
agisindan pek doyurucu degil. Bu konuda daha ¢ok, F Fabre’nin La Béte de
Geévaudan en Auvergne (Gevaudan Hayvani Auvergne'de) adh eserine bakiniz.
Saint-Flour, 1901; X. Pic, La Bete qui mangeait le monde en pays de Gévaudan et
d"Auvergne (Auvergne ve Gevaudan Ulkesinde Dinyay: Yiyen Hayvan), Paris,
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udan canavarinin gizgisiz olmasi dusunilebilir miydi? Da-
ha sonra, diger Gevaudan canavarlar da ¢izgiden nasipleri-
ni aldilar ve birkag on yil boyunca, 19. yuzyihn ortalarina
kadar zihinleri ve Fransa'nin birgok yerlesim merkezini ka-
nisurmay: basardilar*? Bugun ancak hayvanat bahgelerinde
gorulebilen ve tuylerini hayranhkla seyrettigimiz kaplan ve
diger baz1 hayvanlar ¢agdas mitolojide buyuleyici bir aci-
masizligin simgesi oldular.

Imbilimsel agidan, Ortacag kultiranun ¢izgili ile benekli
arasindaki ortaya koydugu bu benzerlik, yuzeysel yapilar
kavrami hakkinda bizleri daha titiz bir bigimde dusunmeye
davet ediyor. Bizim igin bir yap: uglu bir bolimleme sonu-
cu bagslar. Oysa Ortagag insan igin, ikili 6geden olusan bir
yapin ugla, dortla, hatta onlu bir yapidan [arki yoktur.
Bir taralta birlesik tek yuzey var - ki eski dilde ve arma ter-
minolojisinde buna diizayak denirdi-, diger taralta ise duza-
yak olmayanlar: benekli, ¢izgili, bolmeli ve aym degerde
olan diger yuzeysel yapilar. Bu degisiklik gokrenkli veya
tekrenkli kavramlarimin farkh algilanmadig renkler alanin-
da da gecerlidir. Giysilerini genelde sar1 ve kirmizi renkler-
den secen [ahiselerle ug, on, yirmi, hatta yuz ayn renkli ka-
re ve baklava diliminden olusan giysileri tercih eden hokka-
baz ve soytarilar hep aym kangikhk, duzensizlik, guraltu
ve kirlenmiglik [ikrini gagrisuriyorlardi.®® 1ki renk, on renge

1971; Rahip Pourcher, Histoire de la bete de Gevaudan, véritable [léau de Dieu
(Gevaudan Hayvaninin Tarihcesi, Tanri Felaketi), Mende, 1889. Konuyla ilgili
olarak, D. Bernard'in cogalulmis oymabaskilarina bakiniz, LHomme ¢t le loup
(Adam ve Kurt), Paris, 1981, ss. 48-57.

32 Almanya da 18. yuzyilin sonlarinda ve 19. yuzyilin ilk yansinda kendi “Geva-
udan hayvanlan "m tanidi. Diger taraltan, son savastan bu yana, Ingiltere ve
Fransa'da “Kedi huylu sirlar" (V.Campion Vincent'in deyimi) in belirtileri bir
hayli cok oldu. Bu belirtiler, cizgili hayvanlarla belirgin bir bicimde cogald:.
Bilimsel Arasurmalar Ulusal Merkezi taralindan bu belirtilerle ilgili bir kolok-
yum organize edildi ve Aralik 1990'da Paris'te yapildi.

33 Ortacag [ahiseleri ve giysileri konusunda; M. Bauer, Die Dirme und ihr Anhang
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bedeldir. ki ¢izgi on kare veya yuz baklava dilimi degerin-
dedir. Cizgili, benekli, degisik, [arkl alaca bulaca yuzeyler,
armalar konusunu incelerken de gorecegimiz gibi plan so-
runlarim da beraberlerinde getirerek gorselliklerini on pla-
na gikarabilirler3* Fakat bu o6n plana ¢ikis, kavramsal ya da
sosyal alanda olmaz. Sadece ihlal denen bir olgunun farkh
boyutlarini betimlerler.

Sekil ve fon: Cizgi armaciligi

Tarihgi ve imbilimcilerin, sosyal olaylarla gorsel sorunlan
birlestiren ¢izgiler konusundaki derin iligkileri ayrintili bir
bi¢cimde ortaya koyabilecekleri, orneklerle ispatlanmistir:
arma bilimi. Bu s6zcuk, armacilikla ilgili kurallar, terimler
ve sekilleri ifade etmektedir.

12. yuzyilda, hem askeri (savas alanlarinda ve turnuva-
larda savasanlari tamimak) hem toplumsal (feodal toplu-
mun ust tabakasina kimlik kazandirmak) ihtiyaglardan or-
taya ¢ikan armalar, bir sahisa veya gruplara ait olan, veya
bu gruplarin olugsumu igin belli kurallar toplulugunu ifade
eden renkli amblemler gibi nitelendirilebilirler. Sayica az
ama guglu birer betimleyici olan bu kurallar, ashnda Avru-
pa armacilik sistemini, onceki ve sonraki diger amblem sis-
temlerinden ayirt ediyorlar. 12. yuzyilhn ortalarinda bagla-
yan arma dagitimi, cograli ortamlarda oldugu gibi sosyal

in der deutschen Vergangenheit, Berlin, 1912; ). Rossiaud, La Prostitution médi-
évale (Ortacag'da Fahiselik), Paris, 1988. Hokkabazlar ile muzisyenlerin giysi-
leri konusunda bolca kaynak mevcuttur; M. Von Boehn, Das Bithnenkostiim im
Altertum, Mittelalter und Neuzeit, Berlin, 1921; W. Salmen, Der fahrende Musi-
her im europaischen Mittelalter, Kassel, 1961; R. Hammerstein, Diabolus in Mu-
sica. Studien zur Thonographie der Musik im Mittelalter, Berne et Munich, 1974;
W. Hartung, Die Spielleute. Cine Randgruppe in der Gesellschaft des Mittelalters,
Wiesbaden, 1982.

34 Buna daha sonra deginecegim. Benekli yuzeyler iki plani gerekli kilarlar; ¢iz-
gili yuzeylere ise, bazi durumlarda sadece tek plan yeterlidir.
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Sekil 3: Arma gizgileri: pargalar arasindaki fark (bolimlerin sayisi
tektir, arma iki plan tzerine yaptimigtir) ve partisyonlar (b6limlerin
sayisi gifttir, arma tek plan Gzerine yapilmistir). iki yizli tek sayilr
gizgili kalkan (A), cift sayili ¢izgili kalkanlar (B ve C), dalgal gizgili
kalkanlar (D ve E).




cevrelerde de hizh bir sekilde yayildi. 1300 yilina dogru,
Bat toplumunun tumu bundan yararlanmasim bildi. Kisile-
rin istedikleri armay1 se¢melerini yasaklayan hicbir sey
yoktu. Tek kosul, cevresinde kullanilan bagka bir armay:
dejenere etmemesiydi. Bazen kimlik gostergesi bazen mul-
kiyet isareti bazen de susleme motifleri olarak kullanilan
armalar her turlu ortamlarda belirmeye bagladilar: sivil ve
askeri giysilerde, binalarda ve anitlarda, mobilya ve kumas-
larda, kitaplarda, muhurlerde, madeni paralarda, sanat eser-
lerinde ve gunluk esyalarda. Kiliseler bile buna ayak uydu-
rarak gercek birer arma muzesine donusmeye bagladilar.®

Bir unvam veya “¢izgi sekilleri”"nden herhangi birini ihti-
va eden armalarin sayis1 bir hay!'i [azla. Sir[ Bat Avrupa igin
sayilabilmis milyonlarca Ortagag armasimin belki de yuzde
15'i bilinmektedir. Bu yuzdenin arkasinda saklanan farkl
gerceklerden kaynaklanan ¢ok degisik ¢izgiler mevcuttur.
Armacihkta, gizgiler ve ¢izgiler vardir. Bicimsel agidan, de-
giskenler ve alt-degiskenler, sonsuza kadar uzanirlar. Sim-
gesel acidan ise, fark daha da buyuktur. Zira ¢izgiler ya ger-
cek kisi ve ailelerin tasidig), ya da edebi veya hayali kahra-
manlara atfedilen armalarda yerini bulurdu.

Aslinda, bu armalar “¢izgili” bigimlere uygunluk goster-
diginden, ilk gruptakiler simgesel agidan yansiz, ikinci
gruptakiler ise asagilayici kabul edilirlerdi. Simdi bunlan
daha ayrintuli bir bi¢cimde goérelim.

Armacihk sozlugunde ¢izgi ve gizgili sozcukleri yoktur.
Hatta bu sozluk, ¢izgili yapilar ve sekiller butununu goste-
rebilecek tanitim sozcuklerine bile sahip degildir. Buna kar-

35 Burada, armacxllgln'kbkeni ve yayllmasi konusunda kendi ¢alismalarum salik
verebilirim size. Ozellikle de Traité d'heraldique (Armacihk Antlasmasi)ni, Pa-
ris, 1979, s5.20-58. Bu eserimi I'Hermine et le sinople. Etudes d'heraldique meédi-
evale (Hermine ve.Sinople. Ortacag’da Armacilik Calismalan) adh eserimde
topladigim makalelerimle takviye ettim. Paris, 1982.
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sthik, bir planin parcalanarak birgok ¢izgi ve bant olustur-
masini (partisyon) tek bir plan uzerine serpistirilmis ¢izgi-
lerden (parcalar) mukemmel bir sekilde ayirt eder. Birinci
durumda, bantlarin sayisi ¢ifttir ve sadece tek plan vardir.
Bantlar birbirlerinden belirgin bir bicimde ayrilmislardir.
lkinci durumda, bantlarin sayisi tektir ve iki plan vardir.
Hakim renk, fondaki renktir. Arma i¢in -ve genel olarak
Ortagag gozu igin-, gercek cizgiler partisyonlardir. Bagka bir
deyisle, sekli ve fonu tek bir planda kaynastran ¢izgilerdir.
Gorsel olarak, fonun ve seklin rengini ayirt edebilmek
mumkin degildir. Tek bir plan s6z konusudur (halbuki da-
ginikta ve beneklide iki plan vardir: fon plani ile daginlmig
sekiller veya benekler plani) ve bu tek plan yuzeyi birlesik
degildir! Bu durum bashbasina skandallara yol agabilecek
bir tuhallk, bir ahlak bozuklugu olusturmaya yetiyor za-
ten. Butun ¢izgili yuzeylerde bir aldatmaca sakhdir. Cunku
gozun, seklin yerlestirildigi fon rengini dogru bir bigimde
algilamasini engeller. Ortacagda sekilleri okumak icin alisil-
mus bir yontem olan derinligine okuma, [on planindan bas-
ladig1 ve seyircinin gozune en yakin bir planda sona erdigi
i¢in imkansiz hale geliyor. Ortagag bakisinin alistig) ve has-
sas oldugu “cevirerek okuma” kayboldu. Goz aruk okuma-
ya nereden baglayacagini, gorunti fonunu nerede arayaca-
gim bilmiyor. Bundan dolay, her turla gizgili yuzey bozuk,
hatta seytansi yuzeyler olarak ¢ikiyor karsgimiza.

Diger taraltan, son derece rafine olmus armacihkta yatay,
dikey, soldan saga ve sagdan sola yanlamasina gizgilerden
olusan armalari birbirinden ayirt etmeye yarayan bir sozlik
mevcuttur. Bu alanda dort ayr yuzeysel yap: vardir. 11k ugu
sik sik bir arada bulunabilirler, dérdincusu biraz daha az
rastlanan bir yapidir (ltalya hari¢). Pek rastlanmadig igin
de alayci bir anlam [arkhiligina neden olmaktadir. Karmen
rahiplerinin kalin ¢izgili mantolar gibi, kalin ¢izgili arma-
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lar da uzun sure etkili baskilara maruz kaldilar ve bazen
edebi armacilikta hain sovalyelere, kotu sohretli sahsiyetle-
re ve Ozellikle de soysuz kisilere mal edildiler.

Fakat armacilik daha da otelere gitti. Bu dort temel ¢izgili
yapidan baslayarak, gizgilerin sayis1 ve kalinliklar uzerin-
de, ozellikle de ¢izgilerin sinirlan ile oynayarak (dogru, eg-
ri, kirik, dalgal, vb.) sayisiz degiskenlere ulagildi. Ornegin
yanlamasina ¢izgili, Ortagag'da savasgilarin kullandig ar-
mali bir kalkani alalim.

Cilt sayih gizgiler sekize kadarsa sirali, on ve ondan faz-
laysa ¢oklu adinmi aliyorlar. Ayrica, kenar gizgileri egriyse si-
rali-bukumlii, dalgahysa sirali-dalgali, mazgal deligine ben-
zer sekilde ise sirali- disli, dantel bi¢iminde bolunmaiisse si-
rali-dantelli disler belirgin bir bi¢imde vurguluysa merdi-
ven-disli adin ahyorlar. Sistem sonsuz, kodlama her zaman
agikur.

Cizgiyle ilgili bu geometrik ve sozluksel galismalar ne
kurgu ne de bedava bir eglencedir. Tam aksine, armacihkta
basit ve kolay figurlerden yola ¢ikmak sadece toplumsal
unsurlan kullanmak degil, yeni gruplamalar olusturarak
bunlar arasindaki iligkileri ortaya ¢ikarmakur. Ayn aile ige-
risinde, bir kismi mavi ve giimus ¢izgili kalkan (yanlamasina
beyaz ve mavi) kullandig: halde, bir kismi ayni renklerle fa-
kat sirali-dalgali, merdiven-disli, sirali-disli tarzinda gizilmis
kalkanlar kullanabiliyordu. Gorsel olarak, ailenin bir uyum
icinde oldugunu (aym kalkanlar) gosteren olgu yeterince
acik olmasina ragmen, ailede iki ayr1 grubun (farkh cizgile-
ri tercih eden) varhginin da bir gostergesi olarak ¢ikiyor
karsimiza. Bazen basit sayilabilecek bir ayirt etme gucuyle
armalar son derece karisik ve ince yakinhk iligkilerini ifade
edebiliyorlardu.

Bu yakinlik iligkilerini ifade etmek igin gizgiyi ve ¢izgili
yuzeyleri sadece Avrupa'daki armacilik kullanmiyor. As-
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ya'da, Afrika’da, 6zellikle Guney Amerika’da, cesitli grupla-
ra mensup insanlan birbirinden ayiran ve bu gruplarin top-
lumdaki konumlarin: belirleyen benzer kodlar mevcuttu.
Bu kodlar hemen her an tekstil, giysi veya aksesuarlarda
yer aliyordu. Andin ulkelerinde 6rnegin, ¢izgili ve farkh bi-
cimlerdeki orgulu kumaglar etnik kokenleri, klanlar ve aile
gruplarini ayirt etmeye yariyordu.® Benzer bir sistem, yan-
lamasina gizgileri olan ve ge¢misi 18. yuzyildan daha oteye
gitmeyen bir kumagla (Isko¢ kumasi), Iskogya’da mevcuttu.
Bu Isko¢ kumasi da farkh sosyal gruplarin bir gostergesiy-
di.”” Hem zaten, gerek burada gerek baska yerlerde, kodla-
rin armacilik sanatindaki kadar gelismis olmadiklan goru-
lur. Bu kodlar, diger baz1 toplumlarda ve kulturlerde kulla-
nilan amblemlere nazaran, uzerlerinde sergilendikleri ma-
teryeller agisindan farkhlik arz ederler: agag, tas,- kumas,
kagit, metal, deri, vb. Ayn1 armalar bin ayrn bigimde gizile-
bilir, boyanabilir, kazinabilir, bigimlendirilebilir ve ayni
ozellikleri tasiyabilirler. (Bu anlamda, arma alfabenin her-
hangi bir harfine benzetilebilir.) Armacilik sanatinda da, se-
killerin yapisinda her zaman bir ayricalik s6z konusudur:
armacihk bir sekil degil, sekilsel bir yapidir. Aym sekilde,
her turlu ¢izgili yuzey su ya da bu sekilde armacilikla dog-
rudan ilgilidir. Cunku o da sekil olmadan 6nce bir yapidir.
Avrupa armacihik sisteminin diger bir 6zelligi, armalarin
hayali kisiliklere atfedilmesinde yatiyor: Edebi sahsiyetlere,
Incil’e ait sekillere, mitolojik yaratiklara, kutsal kisilere, ki-

36 V. Cereceda, “Sémiologie des tissus andins” (Andin Kumaslaninin Imbilimi),
Yilhk ESC dergisinde, 1978, ss.1017-1035. Aynica, Y. Delaporte, “Giysilerin
Dili", LHomme dergisinde, XX. Cilt, ss.109-142.

37 T.Innes of Learney, Tartans of the Clans of Scotland, Londra 5. baski, 1949;
FAdam Clans, Septs and Regiments of the Scottish Highlands, Londra, 1952,
Bu arada hig ¢izgili Isko¢ kumas: olmadigimi da belirtelim. Hepsi karelidir
(ekose).
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silestirilmis kotiuliklere ve erdemlere. Bu auflar, armacilik
sanatiyla birlikte ¢ikt1 ortaya. Bagka bir deyisle, 12. yuzyilin
hemen baslarinda. Ve modern ¢aga kadar devam etti. Bu sa-
nal armalar sayesinde, tarih¢i armanin sembolik boyutlarim
incelemek i¢in bol miktarda materyel edinmis oldu (gercek
armalarla bu aragirmay! yapmak mumkun degildi). Kendi-
lerine arma atfedilmis kisiler, sekiller veya renkler hakkin-
da bilinenlerle tahmin edilenleri aym ¢izgide bulusturarak,
bazi deger sistemleri belirlemek ve bu sekillerle renklerin
hassas ortamlardaki ifade bigimleriyle Ortagag insaninin
hayal gucunu betimlemek ¢ogu kez olanakhdr.

Cizgiye veya ¢izgili olana ait her sey icin, bu edebi ve sa-
nal armalarda, ikonografi ve giysi konusunda degindigimiz
her turlu asagilayici gérunumleri buluyoruz. Bunyesinde
¢izgi bulunduran armalarin ¢ogu koétu veya olumsuz arma-
lardir: edebi metinlerdeki hain sovalyelerle ilgili armalar,
zorba prenslere, dogustan kot olan kisilere (annesi babasi
belli olmayanlar, soysuzlar) ve tutumlar acimasiz, davra-
niglar1 onursuz olan herkese atfedilen armalar. Sekillerde,
bu ¢izgili sanal armalar (fasces, bandes, pales vb.) genelde
coktannl krallara, seytansi yarauklara, kisilestirilmis kotu-
luklere atfedilir (6zellikle vefasizhk, yalan ve kurnazhk gi-
bi). Suphesiz, cizgiler etraflinda olusturulan armalarla ilgili
bu sekiller, kotu sekillerin timunu temsil etmiyor (bu rolu
bircok hayvanla paylasiyorlar: leopar, maymun, teke, yilan,
ejderha, karakurbagasi) ama buyuk bir kismin teskil ettigi
soylenebilir.®® Kenar ¢izgilerindeki degisiklikler sayesinde
ayrinular yaratmak ve “kotu” s6zcugunun ayirici ozelligini
vurgulamak da s6z konusuydu. Kalkani ¢izgili olan bir s6-
valye hain olarak nitelendiriliyordu. Fakat bu sovalye, kal-
kaninda yanlamasina serit seklinde ¢izgileri olan bir soval-

38 Bu konuda, 18 ve 25. notlarda adi gecen makalelerime bakiniz.
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yeden daha az haindi. Demek ki burada farkl ¢izgilerin an-
lamlar1 s6z konusu. Hepsi de “degerdusuruci” ama bigim-
lerinden kaynaklanan bir derecelendirme s6z konusu.
Tarihgilerin kalasinda, boyle bir kodun nasil kabul edil-
digi ve varhgim nasil surdurdugunu 6grenmek 6nemli bir
sorun olmustur. Sanal armacilikia, “¢izgili” butun armalar,
veya buyuk bir ¢ogunlugu, olumsuz deger tasimaktadir. Zi-
ra, gercek hayatta, ¢izgili armalar sayilmayacak kadar ¢ok-
tu. Hatta bunlardan bazilan sasilacak kadar guzeldi. Aragon
kralliginin érnegin, 12. yuzyihn sonlarindan itibaren dikine
sart ve kirmizi ¢gizgilerin bulundugu bir armasi vardi. Muhte-
melen Provens kokenli olan bu gizgilerin eski bir derebey-
lik bayragindan kalmis olabilecegi ihtimali vardir. Bu aym
zamanda birlik ve beraberligin de simgesi anlamina geliyor-
du. Degerdusurucu degil, degerarurict bir amblem olarak
kabul ediliyordu.?® Peki halk gercek armalarla sanal armalar
arasindaki farki nasil ayirt edebilecekti? Nasil bir aile, bir
prens ya da bir senyor bir¢cok edebi metinde veya sanai ese-
rinde kotu kahramanlara atledilen ¢izgili amblemlerin de-
gerdusurucu oldugunu bile bile kendi ¢izgili armalarina ta-
hammul edecekti? Bu bir ortam sorunu mu, okunacak mal-
zeme sorunu mu, okuyucu sorunu muydu acaba? Bu bag-

39 Bu konuda dilden dile dolasan bir elsane (13. yuzyila atfedilir) bu tir armaci-
ligin kokenini soyle agikliyor: Barcelona kontu, Aragon krallarinin atasi, arma
olarak saf altindan bir kalkan tasirdi yaninda. Sarrasinler'le carpisan Charle-
magne'a yardim ederken (bu bazen Normandlarla savasan Kel Charles olur)
olumciil derecede yaralanir; son anlarinda imparator gelir, yanina oturur, elle-
rini hastanin yaralarinda gezdirerek bu muzalferane 6luimin haurasint muha-
faza i¢in alun kalkanina dikey olarak bes adet kirmiz1 serit gizer. Bu efsane,
17. yuzyila kadar her tirli armacihik sanaunda gorsellige donustu. Ashinda,
Aragon krallannin ordulan -ki dért seritli alun kalkanlan vard: (bes degil)-
Burgonya-Provensal kokenli ve Arles kralliginin feodal tarihine baghydilar. Bu
konuda ayrica M. Pastoureau’'nun, “Aragon kralligi armalarinin Isvicre koke-
ni" adl yazisina bakiniz. Isvi¢re Armacilik Arsivi'nde, 1980, ss. 3-10. Fakat bu
efsane ornek bir bicimde, ¢izgiler konusunda sunu da agikhiyor; izden marka-
ya rahat bir bicimde nasil gecilir. Her turlu iz markaya nasil donusur?
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lamda Arma kodu, her durum ve kosulda, belirleyici bir ro!
ustlenmis gorunuyor. Cunku aym sekilsel yapr uzerinde iki
-zt degilse bile- farkh degerler sistemi yaratabiliyor.

Cizgili armalarin modern bir uzanusim bayraklarda gore-
biliyoruz. Bu konuya daha sonra gelecegiz. Fakat simdi bir-
cok Avrupa ulkesinin bayraginda eski [eodal donem [lama-
larinin, ya da hukimdarlk bayraklarinin izlerine rastladigi-
miz1 soylemekle yetinelim. Zira higbir bayrak, ister millete
ister devlet ait olsun, alunda toplananlarin gozinde higbir
zaman degerdusurucu degildir. Burada kod, sanal ve negatif
diye kesin olarak ikiye ayrilmistir. Diger taraftan, ozel kiya-
yetlerde ve ev iginde giyilen giysilerde bazi izlere her zaman
rastlamak mumkundu. Cizgi, seytansi olmadan da bir de-
gerdusurucu isaret olarak kaldi boylece.
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YATAYDAN DUSEYE VE GERI DONUS
(16.-19. YUZYIL)

Modern ¢agla birlikte ¢izgide surekli olarak yeni bir duzene
gecildi. Cizgi, eski 6zelliklerinin hicbirini kaybetmeden ye-
ni sekiller ve yeni anlamlar kazandi. Tekstildeki kullanimi,
aruk giysilerdeki ve amblemlerdeki anlamini ¢oktan asmis-
t: i¢ dekorlarda, mobilyalarda, saghkta, gunluk yasamda.
Hatta denizciler ¢izgiyi her alanda kullanmaya bagladilar.
Bu iglevsel farkhhk giderek anlam farkhliklarim getirdi be-
raberinde. Aruk butun ¢izgiler degerdusurucu degildi. Ak-
sine eski rejim “iyi ¢izgi"nin, yani degerartirici gizginin,
bagka bir deyisle, romantik ¢agda, sadece “yeni zamanlarin
baslangic1”n1 mujdeleyen degil, aym zamanda asagilayici
cizgiyi tarihe gomen bir 6zellige sahip olan ¢izginin sahne-
ye ¢ikigina tanik oldu. Aym doénerhlerde yatay cizgilerin ha-
kimiyeti giderek azalmaya ve nihayet kaybolmaya baslad:.
Ortagag'in sirf cimriligi yuzunden kullandig dusey ¢izgiler
giderek ¢ogalmaya bagladi. Bununla birlikte ritimde ve ya-
pisal yuzeylerde yenilikler goruldu. Cizgi alaninda artik sa-
dece ikirenklilik anlayisi hakim degildi. Ugrenklilik, dort
renklilik, hatta ¢okrenklilik de artik ¢izgili yuzeylerde yer
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almaya baglamisti. Bir yuzeyin simirlarini belirleyen cizgile-
rin esit arahklarla kullanimi da artk mutlak kural olmak-
tan ¢ikmistu.

Giysilerdeki bu geometrik cesitlilik eski sosyal siniflan-
dirma anlayisini da asmisti. Artik seytans: olmayan ¢izgi,
toplumun buyuk bir kesiminden ragbet gormeye baslamis-
t. 18. yuzyil Avrupasinda, aristokratik ¢izgiyle koylu ¢izgi-
si, siradan ¢izgiyle kutlama ¢izgisi, egzotik cizgiyle evigi
cizgisi her an birlikte gorulebiliyordu artk.

Seytansi karakterden normal karaktere

Ortagag'in sonunda ve Modern Cag'in basinda ¢izgili ku-
masin statasunu belirleyen sey, seytansi karakterden nor-
mal karaktere kayan hizh gegis oldu. Gerek bagimsiz bir bi-
cimde, gerek eski degerdusurucu ve asagilayic1 karakterle-
riyle 6zdeslesen gizgiler bayag) bir yasam ortaminin ya da
silik bir islevin ilk gostergeleri olarak ¢iktlar ortaya. Ayni
sekilde kullammlar da giderek yayginlasiyordu.

Gergegi soylemek gerekirse, bu gunluk ¢izgilerin ortaya
¢itkmas: ashnda eskilere dayanir. Gerilere bakildiginda, im-
paratorluk doneminin Roma’sinda bu gizgileri gormek
mumkun.*® Ama bizi burada ilgilendiren ¢izgiler, farkl olan
ve kokenleri feodal donemlere dayanan ¢izgilerdir. Bu giz-
giles, Bati toplumunun sinif isaretleri tasimaya 6nem verdi-
gi ve giysinin bu isaretlerin tasindigi 6énemli bir ustunluk
araci oldugu 11. yuzyilda belirgin olarak ortaya ¢ikmaya

40 Roma tiyatrosunda, hizmerciler ve kapicilar cogu kez, soytanninkine henzer
cizgili veya alacal hulacah elbiseler giyerlerdi. Bu giysiler cogu kez kadins:
ozellikler tasirdi. Bu konuda diger bir kaynak, M. Von Boehn'in 33. notta adi
gecen eseridir. Aynca, ).Andre, Etude sur les termes de couleur dans la langue
latine (Latin Dilinde Renk Terimleri Uzerine Incelemeler), Paris, 1949, ss
149-150 ve 295-296.
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basladi. Sekiller, renkler, kumasglar, motifler, susler ve akse-
suvarlar bundan boyle kisileri ve gruplar belirtmeye yara-
yan, bazen de akrabahk, bagimsizhik veya irtibat sekillerini
gosteren unsurlar olarak kullaniliyordu. Tam anlamiyla ar-
macilik sanati hentiz emekleme donemindeydi. Fakat giysi
sisternleri amblem islevlerinin rahatga yerine getirilmelerini
saghyor ve ¢izgiyi comertge kullamyorlardi.

Bu turun ilk ¢izgili giysileri, siradan bir 6zellik tagimalar-
na ragmen seytansi ve degerdusurucu degildiler (leodal do-
nemlerde de kavram kargasasina yol agmislardi zaman za-
man), senyorlerin gunluk yasantilarina girmisti: 6nceleri sa-
rayda gorevli koleler, ahir ve mutlakta ¢alisan usaklar, oda
hizmetgileri, daha sonra silah gorevlileri ve av usaklan, ig-
neciler, cavuslar, eskrim 6gretmenleri ve diger hizmetlerde
cahsan gorevliler. Arkasindan, 12. yuzyil boyunca giysi ¢iz-
gilerinin bu kullanimi tum gorevliler ve ayricahkh statude
olanlar arasinda da yayginlasti: sakiler, oda hizmetgileri,
kurt avcilari komutani, dogan yetistiricibasi, silahgibasi,
soytar1 ve muzisyenler. Bu liste bolgelere ve yillara gore de-
gisiklik gosterebiliyor. Eldeki resimlere bakilirsa, metinlerde
yazilanlardan daha fazla kullanildig) anlagihyor. Bu uygula-
manin Cermen ulkelerinde, 6zellikle de Rhen Almanyasiyla
Guney Almanya'da daha yaygin olarak kullanilmasindan do-
layidir ki ¢ok erken bir zamanda ¢ikti ortaya. Ortagag'dan
¢ikip, modern ¢aga uzanmasi da yine bu bolgeden oldu.*'

Armalarin ortaya ¢tkmasindan sonra, 12. yuzyilin ortala-
rina dogru, gunluk giysilerdeki bu ¢izgiler ve arma kodlan

41 Bu konuda sayisiz metinsel ve bigimsel 6rnek vardir. Bunlardan ¢ogu V. Mer-
tens'in tezinde incelenmis ve kaynak olarak gosterilmistir. Ayrica A
Schultz'un Deutsches Leben im XIV. und XV. Jahrhundert adh eserinde de bolca
omnek vardir, Leipzig, 1892. Orta Almanya'da, Tyrol'da ve Dogu Isvicre'de hu
cizgili giysi uygulamasi, (hizmetli resmi gorevliler igin) modern gagdan daha
otelere kadar uzaniyor.
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Sekil 4: Gunluk ¢izgi: av ugadi bir sahinin bakimini yapiyor. impara-
tor Il. Frederic’in “Avai kug yetistiriciligi” minyatdrd. 1240-1250 yik

larina dogru yapilmig ve boyanmis. Roma, Vatikan kuttphanesi.
Codex Pal. Ltat. 1071, folio 86. M. Pastoureau klisesi.



bir nevi bulusmay: gergeklestirdiler. Evdeki kisilerle sen-
yorlerin hizmetinde bulunan resmi gorevlilerin kiyafetler-
deki iki renkli ¢izgiler bu senyorun arma renklerinden olu-
suyordu. Hatta bu senyor silahlarinda gizgiyle ilgili olma-
yan sekiller tasisa bile bu boyleydi. Sonradan “o6zel kiyafet”
diye adlandirilacak olan giysilerin ortaya ¢ikmasinin hika-
yesi boyle basladi. Diger taraftan, “yariyariya armah giysi”
ile (dusey olarak iki ayri renkli gizgiyle bolunmus) ¢izgili
giysi arasindaki benzerlik ve denklik yavas yavas olusmaya
basladi. Bu denklik Ortagag’in sonuna kadar devam etti. Ve
daha once sozunu ettigimiz dislanmislar ve dusuk seviyeli
insanlarin kullandiklan giysilerden ziyade evde giyilen 6zel
kiyafetler olma 6zelligini tasimaya basladi.*? Kimlik belirt-
me Ozelliginden dolay: Ortagag erkegi icin (bugun kesinlik-
le gegerli degil), basit iki renklilikle (yar1 yariya) art arda
tekrarlanan bolumler seklinde gerceklesen iki renklilik ara-
sinda yapisal agidan ornek teskil eden bir ¢izgidir.

Ayrica ¢ok guglu bir duzdegismecesel 6zelligi de var.
Cunku giysinin sadece bir bolumu veya bir bolgesi gergek
anlamda gizgili ya da yan yaniya ¢izgili olabilir ve boylece
tam giysinin degerini gosterebilir (par¢cadan butune). Bu
ozellikle dizlik ve kolluklarda gorulebilir. Cizgili dizlikler
(Aziz Joseph’i dusunelim) veya iki renkli kolluklar, ahlaki
veya sosyal olsun, olumsuz bir degeri gostermeye yeter. Or-
tacag kulturunde “parca” her zaman “butun” igin vardu.

15. yuzyilin baslanyla 16. yuzyilin ortalarina rastlayan do-
nemde, gunluk ¢izgiler modasi doruk noktasina ulasti. Ka-
dinlara oldugu kadar erkekler i¢in de kullanilmaya basland:.
Resimlerde, gomlekli, elbiseli veya 6nluklu hizmetgiler bol-
ca boy gostermeye basladilar. Aynmi sekilde 1500°lu yillarin
sonuna dogru, siyah usak ve koleler gizgilerle suslenmis giy-

42 20. nota bakinwz.
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sileriyle sayfalarda yer almaya basladilar. Ayrica gunluk izgi
onemli bir egzotik boyut kazandi. Olay 6nce ltalya'da bagla-
di. Ozellikle de Venedik'te. Venedik Yuksek Patriarki, Afri-
ka'dan getirterek sarayinda hizmetli olarak ¢ahstirdig1 geng-
leri bu sekilde giydiriyordu.”® Bu Afrikah tarz1 kisa surede
moda haline geldi ve 6nce yarimadaya yayildi daha sonra da
Alplerin otesine kadar uzandi. Her saray kendi siyah “kole”
gruplarini olusturdu ve gizgili giysilerle giydirdi. Bunlar aym
zamanda Dogulu tarzin kokenini, (Ortagag medeniyeti igin
Afrika, Dogu demekti) ¢oktanrih fikrin dogusunu ve kolelik
kosullarin da ifade ediyorlardi. 1560-1580 déneminden
sonra gerilemesine ragmen bu aliskanhk 17. ve 19. yuzyilda
yavas yavas yeniden belirmeye baglad.

Gunluk hizmetlerin siyah irkla ¢izgi arasinda olusturdugu
bag resimde ve basmacilikta derin izler birakti. 15. yuzyihn
sonlarindan itibaren, 6rnegin, ‘kahinlerin tapinmasi’'nin*
birgok kopyasinda siyah kralin gizgili bir giysisi vard1.* On-
dan sonra gelen yuzyilda, bu ikonograli sanati i¢in 6énemli
bir kaynak oldu. Balthazar ne koleydi ne de degersiz bir ki-
silige sahipti; tam aksine. Fakat yaygin kullamm gizgi ile
sosyal statusii ne olursa olsun, Alrika insani arasinda adeta

43 C. Verlinden, LEsclavage dans I'Europe médiévale. 11. ltalie, colonies italiennes
du Levant, Levant latin, Empire byzantin (Ortacag Avrupasi'nda Kolelik. 11. ltal-
ya, Levant ltalya somirgeleri, Latin Levant, Bizans Imparatorlugu), Gand,
1977, M. Mollat ve ). Devisse, I'lmage du Noir dans l'art occidental (Bat sana-
unda Siyah lmaj), 1. Cilt, Fribourg; 1979, ss. 137-160.

Kahinlerin tapinmasi: Alman ressam Hans Buldung GRIEN'in yapug sunak
arkaligy (1507, Berlin- Dahlem) - ¢.n.

—

(i

44 Kahin krallar ikonolanyla ilgili cahsmalar bol ve kaliteli. Bunlarin bir 6zetini
A. Weis taralindan yazilan Lexicon der Christlichen lhonographie'deki Drei Ko-
n;ge adhi eserde bulmak mumkan. 1. clt. Fribourg, Brisgau, 1968, kol 539-
549. Cizgili giysili siyah kral hakkinda M. Mollat ve ). Devisse'in a.g.e. 1. clt.
ss. 172-185'de bulabilirsiniz. Carpici 6meklerden birini de, Hans Baldung
Grien'in 1507 yilinda yaptigi Kahinlerin tapinmasi panosunda bulabilirsiniz
Berlin, Gemaldegalerie.
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bir bag olusturmustu. Veronese gibi bir ressam betimledigi
her Afrika insanini gizgilerle giydirir ya da her siyah insanin
yanina cizgili giysili bir beyaz yerlestirirdi.

Siyah ile ¢izgi arasindaki bu yardimlasma gravur sanatin-
da, tiyatroda ve kiyafet degisimi s6z konusu olan her turla
gorsel sanatta uzun sure yasama sansi buldu. Cizgilerle do-
nanmak, Modern Cag boyunca “yaban” gorunmek, sosyal
ve kulturel duzeni bozmak igin yetiyordu. Hatta Afrika si-
nirlarim bile asarak, giysilerdeki ¢izgi, her turlu egzotik
formun veya dogal kalmis bir yasantinin taniim markasi
haline gelmisti.*> Amerikali yerliler, daha sonra da Okyanus
yerlileri, ya giysileriyle ya da vucutlarindaki ¢izgilerle be-
timlendiler. Bat igin ¢izgi, ya da ¢izgiye benzer herhangi bir
sey, medeniyetten uzaklagsmis olarak yargilanan halkin zo-
runlu isareti olmustu adeta.

Gunluk ¢izgiler kolay kolay kaybolmadi. Arma gizgisi ol-
sun veya olmasin, Eski Rejim suresince Livree*’ler tizerinde
devam etti ve yuzyilimizin ortalarina kadar ¢izgili yelek
baglanulariyla varhgini surdurdu. Viktorya Ingilteresinde
dogan ve genelde sari ve siyah olan bu giysi, Avrupa'da,
Amerika Birlesik Devletleri'nde kisa surede oda hizmetgile-
rinin ve metrdotellerin kiyafeti olup ¢ikiverdi. Bugin bu
uygulamanin pek mevcut olmadigini goruyoruz. Fakat
filmlerde, karikaturlerde ve ¢izgi filmlerde varligim hala
surdurmekte. Zira bu ug alan, giysi dagihminin é6nemli bir
rol oynadig ve dikine cizgileri olan yelek sayesinde bir
metrdotelin nerede olursa olsun taninacag: alanlardir.*

45 Haurlayin, Ortacag resimlerinin cogunda, Aziz Jean Baptiste; en hakiki vahs
adam, cizgili bir ceket veya palto giyerdi. Bu giysi ke¢i ve deve kilindan yaml:
misu. Burada da ¢izgi, kansim [ikri uzerinde yogunlasiyor.

(*) Bir krala ya da senyore baglhg belirten, 6zel renkte giysiler - yay.n
46 Bu konuda, I: T. Prewett’in ilgin¢ repertuvarina bakimz. The West Fnd Iland-
Book of Liveries, Londra, 1895.
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Sekil 5: Moda gizgi: Yaryarya giysi, kiz arkadagini, eglenmek tize-
re adaglarin arasina gétiren sair Rubin Von Rudeger‘in tzerinde.
CodexManesse minyatird. 14. ylzyihn baslarinda Kuzey isvigre’de
yapimis ve boyanmis. Heidelberg, Universite kiitiiphanesi, Codex
Germanicus Palatinus 848, folio 395. M. Pastoureau klisesi.



Bunlardan en taninmisi yuzbasi Haddock'unkidir, Nestor,
Tenten'in maceralarinda Herge tarafindan sahneye konmus-
tur. Kosullar ne olursa olsun, Nestor’un ¢izgili yelegi daima
uzerindedir.

Gegen yuzyilin sonunda Ingiltere’de boyle bir yelek giyen
hizmetgilere tigers denirdi. Bunlar genelde Afrikali hizmet-
cilerdi. Gunluk gizgiler, egzotik gizgiler ve hayvan ¢izgileri
(kedi cinsinden olanlar), degerdusurucu bir ifadenin gos-
tergeleriydi. Uzun zamandan beri bu tigers'lar efendilerinin
evlerinde bulusmuyor ama 20. yuzyilin ortalarina kadar
reklam afislerinde boy gosteriyorlardi.

Ortagag ¢izgisinin ve Eski Rejimin Livree'sinin diger bir
bulusma yeri uniformalar oldu. Once sivil uniformalar
(bekgiler, kent temsilcileri ve her turlu kuguk gorevliler),
daha sonra da askeri tniformalarda bulustular. Burada da
cizgiler ve arma, amblemi sistemleri olusturmak, gruplar
organize etmek ve bu gruplar igindeki kisilerin pozisyonla-
rim asthk ustlik iligkilerine dayandirmak igin bulustular.
Askeri uniformalara gelince, ilk olarak Fransa'daki Alman
piyadeleri 15. yuzyildan itibaren ¢izgili giysileriyle diger as-
kerlerden ayrildilar. 17. yuzyildan itibaren gercek birtakim
rutbe igaretleri, bayrak ve flamalar esliginde hemen tum Av-
rupa ulkelerinin ordularinda yayginlasmaya basladi. llerde,
Avrupa’nin, bagka bir dunyanin insanlan olan denizcilerin
cizgilerinden nasil etkilendiklerini gorecegiz.

Giinliik cizgiden romantik cizgiye

(Eski Rejim’i higbir engele takilmadan gecen) gunluk ¢izgi-
ye paralel olarak, modern ¢ag baska bir ¢izgi kategorisinin
dogusuna tamk oldu. Bu ¢izgi seytansi veya degerdiisuruci
degil, aksine degerartinciydi. Aym zamanda aristokrat, ba-
zen de sosyal bir ¢izgiydi. Ama olumlu, 16. yuzyildan itiba-
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ren birkag on yil boyunca moda olmus bir ¢izgi. Daha sonra
18. yuzyilin ikinci yarisinda ilk romantizm ¢agina kadar zir-
veyi yakalamis bir ¢izgi. Onceleri giysilerde kendini gosteri-
yor, sonra giderek diger tekstil urunlerine yayihyordu; 6zel-
likle de mobilyacilik alaminda kullanilan kumaslarda.

Gergegi soylemek gerekirse, bu olgu, Ortagag’in sonun-
dan itibaren Kuzey ltalya’min bir¢cok kentinde hazirhk sal-
hasim tamamlamistu bile. Venedik'te, Milano’da, Cenova'da
14. yuzyilin ortalarina dogru, Grande Peste’in hemen ertesi
gunu, zor gunlerin ardindan gelen yasama sevinci, geng
asilzadeleri ve soylulan her turden asin giyinmeye yonelt-
misti. Bu aginhigin ilk siralarinda, belli bir kism gizgili olan
giysiler vardi. Bu gizgiler 6zellikle kollarda ve diz altlarin-
daydi. Ve bu ¢izgiler, dislanmislarla asagilanmiglara giydiri-
len cizgiler gibi yatay degil, dikey gizgilerdi. Bu zithk, ¢izgi-
li elbise giymenin vermis oldugu asagilik kompleksini biraz
olsun gideriyordu ama tamamen kaybolmasini 6nleyemi-
yordu. Sosyal ve ahlaki duzenin ihlal edilmesi (kendilerini
boyle hissedenlerin sergiledikleri ihlal) mevcudiyetini ko-
ruyordu.”’” Kanunlar ve otoriteler karsisinda bu yeni moda
pek fazla tutunamadi. 1380 yilindan sonra giderek azald:
ama tamamen kaybolmadh.

Yuzyil boyunca golgede kalmaya devam etti. Ta ki acima-
siz Bourgogne saraymnin kendi degerlerini, kurallarim ve
protokole ve giysilere dayal leadership’ini butin Avrupa'ya
kabul ettirinceye kadar. Dusey ¢izgi modasinin yeni bir ¢i1-
kis yapmasi igin yuzyilin sonunu beklemek gerekti. Ozel-

47 Bu konuda mevcut bircok dokiman (Kronik, Savurganhgi énleme yasasi,
Giysi kararnameleri) bu yeni modanin yol acugi skandali dogruluyor. Odile
Blanc, Ortagag sonlarinin giysileri uzerine hazirladig: tezde 1340-1360 yllari-
ni sarsan bu skandala deginmis. Ayrica, A. Schultz’'un yayimlanmis eseri De-
utsches Leben im XIV. und XV. Jahrundert, passim adli eserine ve 16. notta adi
gecen esere de bakiniz.
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likle de 1500’lu yillarin donum noktasini. Bu ¢ikis dnce Al-
manya'da, sonra ltalya’da, daha sonra da Fransa ve Ingilte-
re’de gergeklesti. Zaman degisiyor ve bu “modern” gizgiler,
kendilerinden oncekilerinin uzerine yapistirilmis utang
damgasini yavas yavas silmeye baghyorlardi. Bazi hukum-
darlar buna 6nciiluk ederek, hirkalarinin uzerine portrele-
rini yapurniyorlar ve ¢izgili cubbe giyiyorlardi1 (Clouet, bi-
rinci Frangois'nin, Holbein ise VIII. Henri'nin portresini
yapmist1). Sonra da prensler onlar taklit etmislerdi. Dugey
cizgi giderek aristokrat bir karakter kazandi. Oysa yatay
¢izgi uzun sire hizmetgi ve kolelere has bir ozelligin simge-
si oldu. Sadece Ispanya Saray), Burgonya sadeliginin savu-
nucusu olarak, 1520 yilinda doruk noktasina ulasan bu ge-
nel harekete karsi gikiyordu. Daha sonra Protestan relor-
mu, savaslar, ekonomik zorluklar, siyasi ve dini karigiklik-
lar, Katoliklerin karsi reformu gibi nedenler, uizerlerinde
cizgili [antezilere yer verilmeyen daha ciddi ve gosterigsiz
giysilere donugu saglamigti.*®

Bu giysiler 17. yuzyilin ilk yarisinda, 20°li ve 30’lu yilla-
rin basinda ¢ikt ortaya. Yirmi yil boyunca etkili olan Ispan-
yol modalarinda, ozellikle erkek giysilerinde (mansetlerde,
ceket eteklerinde ve cubbelerde) gizgilerin birbirlerine ka-
nistigl kuguk bir pencere agilmasi uygun goérulmusti. Ge-
nelde gosterissiz ve siradan olan bu Caravaggiovari gizgiler,
birbirlerine toprak rengi ile kahverenginden, siyah ile me-
nekseden, bazen de yesil ile altin renginden donusuyorlar-
di. Bu moda sadece aristokrasi taralindan ragbet gormusti
ve [azla da surmedi. Otuz yil savaslariyla ayn1 anda bitti.

48 Buyuk reformcular giysi konusunda bir¢ok yasa ¢ikardilar ve koyu, sade ve
agirbash giysileri tavsiye ettiler. Canh ve alaca bulaca renklerle ilgili uyarilari,
diger giysilerde oldugu gibi ¢izgili giysileri de kapsiyordu. Bu konuda henim,
“Kilise ve Reform icin Koken Renkleri” adli eserime bakiniz. Bibliotheque de
I'Etude des chartes'da, cilt 147, 1989, ss. 203-230.
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Yuzyilin ortasindan biraz once, Fransa'ya hizmet eden Al-
man piyadelerine taninmalar igin giydirilen, muhtemelen
de dusuk degerde olduklarin1 gostermek igin kullanilan
zebra giysileriyle birlikte kayboldu.*®

Daha sonralar1 uzun bir ¢izgisiz donem basladi. Sadece sa-
ray giysileriyle, yizyilin sonlarina dogru bazi kadin giysile-
rinde tek tuk rastlanan ¢izgiler hari¢. Fakat ne klasik Fran-
siz zevki, ne de ltalyan veya Alman barok zevki ¢izgili yu-
zeyler veya giysilerin yogun kullanimini saglayamadi. Yalnz
Dogu ve Turk kaynakh giysilerin gekiciligi baz1 egzotik ¢iz-
gilerin belirmesine neden oldu. Bu ¢izgiler Regence* done-
mi Fransasinda ¢ogalmaya baslad ve giderek 18. yuzyilin
ortalarina dogru butin Avrupa'ya yayildi. Oyle ki, Sultan ya
da Sultan'in esi kiligina burinmek veya onlar gibi giyinmek
bir moda oldu. Oryantal bir isaret tasimak isteyenler de ¢iz-
gili bir elbise giymeyi tercih ediyorlardi.

1775'de her sey degisti. Amerikan ihtilalindeki on yilda,
heniz yaygin olmayan ve egzotik karakterde olan gizgi,
giysi, tekstil ve dekor amblemleri dunyasini adeta isgal et-
meye bagsladi. Bu baslangi¢, Yeni DUnya’daki'romantik ve
devrim yaratan gizginin baslangiciydi. Bu baslangig, eski
Avrupa'da da ¢ok yaygin bir kullanim alani buldu. Bunlar
aslinda, yarim yuzyil surecek, her turla sosyal simfi ilgilen-
diren, ¢izginin ve ¢izgili yuzeylerin kulturel ve gorsel statu-
sinu 6nemli boyutlarda degistirebilecek bir olgunun da on-
culleriydi.

Cizginin bu yeni duzeninin adeta baskin girisi, biraz da
Ortagag'dan bu yana var olan asagilayici anlayisin kaybol-

49 V. Martens, a.g.e,ss. 30-37. Ayrica, H.M. Moller, Das Regiment der Landsknech-
te, Wiesbaden, 1976, ve . Stocklein, Der deutsche Nation Landsknecht, Leip-
zig, 1935.

(*) Regence: Philippe d'Orleens’in 1715-1723 tarihleri arasindaki krallik naipligi -
¢.n.
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Sekil 6: Hayvan gizgileri: Zebra,

“sik bir bigimde giydirilmig dort
ayakl”. (Buffon). de Seve tarafindan 1764 tarihinde Doga tarihi ya
yimailik igin yapian bir gravdir, s. 325.



maya baslamasiyla gergeklesti. Tamamen kaybolmayan
(cagdas donemde bile nasil hala var oldugunu ileride gore-
cegiz), bu asagilayic1 karakter, 17. yuzyilda kendisine bir
¢ikis yolu aramis ve 18. yuzyilda 6zel birtakim alanlarda
kalarak varhgini devam ettirmisti. Naturalistlerin bu konu-
daki soylemleri, 6zellikle degerler sisteminde zebraya ve bu
hayvana verilen onem hakkindaki soylevleri son derece il-
gingtir.

16. yuzyilin tamamen, 17. yazyilin ise baglarinda zoolog-
lar bu “yaban esegi”ni tehlikeli, gelismemis hatta pis bir
hayvan olarak degerlendiriyorlardi. Oysa Bulfon* bu hay-
vanda bir armoni gériyor ve soyle diyordu: “Zebra, dort
ayaklh hayvanlarin en iyi bigimlisi ve en iyi giydirilmisidir ;
bir at gehresine ve sevimliligine, bir geyik halifligine sahip
olmasinin yaninda siyah beyaz kumastan bir giysisi var.
Giysisindeki bu siyah beyaz gizgiler oylesine duzgun oylesi-
ne simetrik ki, sanki doga bu hayvam boyamak icin cetvel
ve pergel kullanmis. Art arda gelen siyah beyaz bantlar es-
siz olduklar kadar da dar, paralel ve milimetrik bir bi¢cimde
birbirlerinden aynliyorlar, ¢izgili bir kumasta oldugu gibi ;
cizgiler sadece vicudun ana bolumunde sinmirh kalmiyor
bas kismina, kalgalara, bacaklara, kulaklara ve hatta kuyru-
ga kadar uzamyor. Disilerinde bu bantlarin daha ¢ok siyah
beyaz olmalarina karsilik, erkeklerinde siyah ve sandir. Fa-
kat her ikisinde de renklerin canhhigini artiran kisa, ince ve
parlak killar mevcut.*®

Buffon, Lumieres’lerin ogludur; ¢izgiler kendisini pek en-
diselendirmedigi gibi kendisinden 6nce gelen ebeveynleri-
nin duydugu tiksintiyi de duymuyordu. Tam aksine, ¢izgi-

(*) Bulfon: Fransiz dogabilimci ve yazar. 1940'h yillarda doga tarihi uzerinde ca-
lismalara basladi - ¢.n.

50 G. L. de Buffon, Histoire naturelle (Doga Tarihi), 3. baski, Paris, 1769, XIl. clt,
ss. 323-324.
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ler kendisini mesgul ediyor ve bastan ¢ikariyordu; okuyu-
cularim ve kendi ¢agdaslarim mesgul edip bastan ¢ikardik-
lar1 gibi. Suphesiz, gizgilerin romantik akimi ne Buffon’a ne
de “Dogal tarih”e mal edilebilir. Fakat uygulamalar sanki
boyleymis izlenimini veriyor. Oyle ya da boyle, izgiler aki-
m baslamisu bir kere.

Bu akimin temelinde, Fransa'min ve 1770’li yillarin so-
nunda Ingiltere’ye disman olan ulkelerin Amerika hayran-
lig1 yatiyordu. Amerikan devrimi de Lumieres’in kizi olarak
kabul ediliyordu. Ve Amerika'nin, Ingiltere baskisina bas-
kaldiran 13 kolonisini gosteren 13 adet kirmiz1 beyaz ¢izgi-
si bulunan bayrak, yeni [ikirlerin ve 6zgurlugun bir sembo-
li olarak ¢ikiyordu ortaya.®' Yine bu dénemde ¢izgi, siyasi
ve ideolojik bir stati kazamyordu: ¢izgili giymek, ¢izgiyle
suslenmek, evin i¢ine veya disariya ¢izgili nesneler asmak,
Ingiltere’ye olan dusmanhg sergilemek veya 6zgurlukgu
eylemlere katilmak demekti. Fakat ayni zamanda, Fransa'da
oldugu kadar diger Avrupa ulkelerinde de ¢ok moda olan
bir giyim bigimiydi ve kisa surede genis bir toplum kesimi-
ne yayilmay: basardi. Hatta Ingiltere’de, 1780'li yillarin so-
nunda ¢izgili giysiler tercih ediliyordu. O zamandan beri,
eski kitanin hemen her yerinde, ¢izgili giysiler adeta bir
patlama gosterdi. Bayan elbiseleri, ceketler, smokinler,
mantolar, redingotlar, yelekler, etekler, korseler, kadin ¢o-
raplan, kulotlar, pantalonlar, dnlukler, kurdelalar, esarplar,
sarayda oldugu gibi, halk arasinda da yaygin bir bi¢cimde

51 Amerikal: ihtilalcilerin, koleligin simgesi olarak cizgili bir kumas secmis ol-
malan muhtemeldir. (1770°'e dogru, Pensilvanya ve Maryland'daki cezacvlc-
rinde yatan mahkamlanin giydigi elbiseler) Amerikahlar bunu, zincirli kole
[ikrini gostermek ve cizginin anlamini tersine cevirmek icin yapnlar; 6zgur-
lagan elden gidisi gibi. Daha sonra bu, Amerikan ihtilaliyle birlikte kazaml-
mis 6zgurluk isareti oldu. Cizgili ve yildizh Amerikan bayraginin dogusu ile
ilgili, W.Smith'in, The Flag Book of the United States adh eserine hakimz,
New-York, 1975.
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kullanilan giysilerin buyuk bir kismi ¢izgili kumaslardan
yapilmisti. Aristokratik ¢izgi ve koylu ¢izgi bazen aym yu-
zeyde bulusuyor, hatta birbirlerine karisiyordu. Gravur sa-
natgilar1 ve ressamlarin konuyla ilgili biraktiklar1 6rnekler-
deki coban ve kir bekgilerinin giysilerinde oldugu gibi.

Giysi alanindaki yeni ¢izgi modasi yavas yavas i¢ mekanla-
ra, ozellikle de mobilya alanina yayilmaya bagladi: duvar
kaplamalari, yatak perdeleri, halilar, mobilya ve her turlu
carsaf, bir onceki donemin serpme modasi, tag seklinde be-
zeme ve Cin usilu bezeme tekniklerini terk ederek bu sade
ama duizenli dekoru benimsemislerdi. Zira neoklasik zevk de
cizgilerin yayihmina zemin hazirlamisti. Bu ¢izgiler zevkli ve
disey olmalarinin yaninda, 16. ve 17. yuzyildaki gizgilere
gore daha canh ve acik renklerden olusmustu. Ve bundan
boyle kirmizi-beyaz, mavibeyaz, yesil-beyaz, yesil-sari renk-
ler hakim olacakt. Cizgi giysileri buyutiiyor, atmosferi dina-
miklestiriyor ve bulundugu yuzeylere bir canhlik ve parlak-
ik katiyordu. Bu kullanim, Fransa’da dekoratif sanatlar ala-
ninda, XVI. Louis tarzinin sonlarinda ve 6zellikle Direktu-
var* doneminde birgok kesim tarafindan ragbet gormustii.*?

ldeolojiler, dogal olarak, birkag yildan beri bu durumdan,
yaklasmakta olan Devrim i¢in bir amblem imgesi yaratma-
sin1 bildiler.

Devrimci cizgi
Fransiz ihtilalinin, ¢izgilerin ve ¢izgili yuzeylerin kullan-

mina neden bu kadar ¢ok yer verdigini kesin bir ifadeyle
actklamak guctur. Bu kullamim oyle bir noktaya gelmisti ki,

(*) Direktuvar: Fransa'da 1795-1799 yillar arasindaki siyasi yonetim - ¢.n.

52 H. Clouzot ve C. Follot, Histoire du papier peint en France (Fransa'da Boyah
Kagidin Tarihi), Paris, 1935; Trois siecles de papiers peints (U¢ Asir Boyah Ka-
gu), dekoratif sanatlar muzesi sergi salonu, Paris, 1967.
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amblem repertuvarina tifek gatisinin, mizragin, ug renkli
kokardin, Marianne’in resminin ve 6zgurlik bonesinin de
eklenmesi kagimlmaz olmustu. 1989 yilinda, ihtilalin iki-
yuzincu yildonumiinde, butun térenler ve ihtilalle ilgili
aktiviteler esnasinda ¢izgili kumas, giysi ve nesnelerin kul-
lanimi bir zorunluluk haline gelmisti adeta. Cizgisiz bir ih-
tilal ortam1 dusunilemiyordu. lki ytizyildan beri, resim sa-
natinda, gravurde, kitap resimlerinde, tiyatroda, daha sonra
sinemada, televizyonda ve ¢izgi filmlerdeki butun ihtilalci
dekorlarda ¢izgi vardi ve her vatansever veya dislanmis kisi
cizgili jile veya pantalon giyerdi. Bu durumda, sosyal duze-
ni hige sayan g ihlalciden seytan, hokkabaz ve cellat imge-
sinin biraktgl izlerden birini a posteriori olarak gormek
icin fazla uzaga mi gitmek olur acaba? Geriye donup bakil-
diginda, Bastille'in demir parmakliklar ile, ihtilali yapanla-
rin deger verdigi giysi ¢izgisi ve teror hapishanelerinin de-
mir parmakliklar arasinda dugsel ve geometrik bir yakin-
lagmanin varhigindan s6z etmekle de mi ¢ok ileri gitmis
oluruz acaba?

Bununla birlikte, 18. yuzyiln sonlarinin ¢izgisi Fransiz
lhtilali’'nin ne bir tekeli ne de yaratimidir. Amerika’dan gel-
digini (gunumuze kadar stripe’ler her yerde Amerika’y: ¢ag-
nistiracaklardir) ve 1789’dan ¢ok once eski kitada moda ol-
dugunu da biliyoruz. Baslangigta Fransa sinirlarini fazlasiy-
la asan bir olgu s6z konusudur. Ashnda bu ulkede, cumhu-
riyetin ilanina dek ¢izgi, Eski Rejim (monarsi) yanhlarinda
oldugu gibi, Yeni Zamanlarn yanhlar: taralindan da kulla-
nilmisti. O halde, ¢izginin Cumbhuriyetgi, yurtsever ve hatta
bazen isyanci ideolojiyi yaymak igin bir 6zellik kazanmas:
da bu tarihten itibaren baslar.

Cizgi once ugrenkli kokart ve bayrakta gorulur. Her ikisi
de kendilerine has birer gizgili yuzey olup kuskusuz klasik
cizgilerden farkly, ikirenklilik yerine ugrenklilik, tekrarla-
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nan boliunmeler yerine tek bolunme gibi ozelliklerin yanin-
da ritim olarak ayni degerlere ve hassasiyete sahip olan yu-
zeylerdir. Kokart, gorsel olarak bir hedefe benzeyen kokart,
genellikle merkezde birlesen ¢ gizgiden olusur (bazen bo-
lunme iki kere tekrarlanir). Merkezden itibaren canlanma-
ya baslar ve bunyesinde bulundugu yuzeyleri hareket ettiri-
yormus gibi gorunur. Fakat ¢ok uzaktan bakildiginda tek-
renkli gibi gorunen ve genelde insanlarin uzerlerinde tagi-
diklar1 bu kokart, kelimenin tam anlamiyla bir belirti idi.

17 Temmuz 1789'da Paris’li isyancilarca benimsenmis bu
ugrenkli kokart (Hatiralarinda La Fayette ne soylemis olur-
sa olsun, hangi kosullarda ve hangi amaglar igin benimsen-
mis oldugu kesin olarak belirtilmeyen),* hemencecik milli
savunmanin simgesi oluvermis ve daha da genisleyerek 1l-
ke butunlugunun bir gostergesi olarak yorumlanmistir. Ba-
z1 [ilozol yurtseverler, bu uigrenkte milletin u¢ duzeninin
bir ¢agnsimini bile gérmuglerdir.* 14 Temmuz 1790'daki
Federasyon bayram, bu [ikri saglamlastinir ve aralarinda ilk
siray: alan kokartin ugrenkli simgelerin ve dekorlarin

53 Ugcrenkli Fransiz bayraginin orijini henuz net degildir. Eger kokardin bayrak-
tan once oldugu dogruysa, o zaman bayragin 14-17 Temmuz 1789'da ortaya
cikugimi soylemek mumkun degil. Boyle olunca da, beyaz, mavi ve kimuzinin
baslangictaki anlamlanni sinirlamak pek olanaklh olmuyor. Eski bir aciklama
(beyaz= kralin rengi, mavi ve kirmizi= prensin rengi) bugin anlanuni yitirmis
gibi gazukuyor. lhtilalin arifesinde, Paris belediyesinin amblem renkleri ola-
rak kirmizi ve mavi uzun sireden beri kullamilmiyordu. Ug rengi bulmakla
ovunen La Fayette bile, 17 Temmuz 1789'dan once olusturdugu Paris Milis
Kuvvetleri Amblemi'nde (kralin kokardi ve milis guclerin iki renkli giysileri
vardi) bu renklere yer vermedi. Kesin olan tek sey, bu u¢ rengin Amerikan
Devriminden kalmis olmast, zira, Fransiz Devrinii basladigi zaman, ozgurlagu
simgeleyen bircok renk vardi. Les symboles de la France (Fransa'nin Simgeleri)
isimli kitabini bitirmek uizere olan llerve Pinoteau da bu goérusu paylasiyor.
Ayrica, R. Girardet'nin [arkh fikirlerini de okuyun, “U¢ Renk", Nora yayinci-
lik, Les Lieux de mémoire (Haura Meldnlan), 1. cilt, Paris, 1984, ss 5-35.

54 1848'de hala, kizil bayrak partizani Louis Blanc, cumhuriyete pahaliya mal ol-
mus, esitlik prensiplerine ters dusen ucrenkli bayraktan yakiniyor. Ayrica, M
Agulhion, Marianne au combat (Marianne Savasta), Paris, 1979, s5.85-87.
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onemliligine parmak basar. Konvansiyon'un* baslangicin-
da, Konvansiyon bir¢ok durumlarda kokartin kullanimini
zorunlu kilmistir, kokart yeni rejimin resmi, hatta kutsal
simgesi olarak ¢ikmistir ortaya. Onu atmak ya da kotule-
meye tesebbus etmek, devlete ve tlkeye karsi bir sug isle-
mek demekti ki bunun da cezasi oldukg¢a agirdi. Ornegin
u¢renkli kokartin disinda baska kokartlar satmanin cezasi
oliumdu.

Bayrak da ugrenkli olmasina karsihk ¢ok zaman sonra
resmi bir stata kazanmstir. Bagka bir deyisle, su anda bildi-
gimiz sekli, David'in ¢izdigi bir resim esas alinarak, 15 Su-
bat 1794 tarihli Konvansiyon'un bir kararnamesine gore ta-
nimlanmigtir. Ve bu tamimin hayat bulmasi kanundan uy-
gulamaya geginceye dek epey zaman almistir. Yine birkag
yil boyunca, yatay seritler dikey seritlerle rekabete girismis
ve son olarak, bayrak diregine yakin bir yerde bazen kirmi-
z1, bazen mavi, bazen de beyaz renkte yer almislardir. Yine
de kesin seklini alabilmesi i¢in Konsiillik** donemini bek-
lemek gerekti.®®

Fakat uzun zamandan beri, ugrenk, degismekte olan
Fransa’nin amblemi ve simgesi olmustur. Ugrenkli senfoni
degisik ortamlarda, ozellikle de tekstil ortamlarinda boy
gostermistir: kokartlar, sancaklar, flamalar, hatta kurdelalar,
esarp ve atkilar (belediye bagkanlari Mayis 1790 yilindan
itibaren Mecliste ugrenkli atkilarim takarlardi), tuyler, tay-

(*) Konvansiyon: Fransa'da 1792-1795 yillar: arasinda gorev yapan kurucu mec-
lis - ¢.n.

(**) Konsallok: Fransa'da 10 Kasim 1799'dan 18 Mayis 1804 yilina kadar siren
rejim - ¢.n.

55 53. notta a¢renkli bayragin eski sekillerinin gelisimi konusunda arastirmalar
yapan Raoul Girardet'nin a.g c¢. bakimz. Aynca, C. Hacks ve G. Linares'in
Histoire du drapeau francais (Fransiz Bayraginin Tarihgesi), Paris, 1934; I
Lacroix, Histoire anecdotique du drapeau francais (Fransiz Bayraguun I'ikram-
si Tarihi), Paris, 1876.
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Sekil 7: Devrimci gizgi: icten distan diigmeli (g renkli giysi. 1790-
1795'lere dogru. Paris, Moda Mlizesi, Fransiz Giysi Sanatlari Birligi.
P. Delance klisesi.




lu sapkalar, golgelikler, ¢adirlar, duvar kaplamalari ve ben-
zerleri gibi. Gegici dekorlarin buyuk tuketicisi olan ihtilal,
kumas zeminlere surekli bir éncelik tanidi. Bu durumda
ideolojik simge, giysi modasiyla birlesebilir ve onu propa-
ganda araci olarak kullanabilirdi. Zaten birgok ihtilalci esit
ideali giysilere dek yaymak istemis ve butiin vatandaslar
icin ¢izgili tek tip bir kostum dusinmus. Bunun igindir ki,
kullanimi 1789'dan dnce de olsa, zanaatginin ve koylinun
kirmiz1 beyaz ¢izgili yelek ve pantalonu, terzi ya da ¢ama-
sirct kadinin mavi beyaz ¢izgili onlugu veya etegi gibi, bu
tarihten sonra yurtseverlik ideolojisinin hizmetinde olan
gercek uniformalar vardir. Cizgili elbiseler giymek, sadece
medeniyet gostergesi olmayip ayni zamanda moda olan ide-
olojinin birtakim guglu degerlerine katilimi da ifade ediyor-
du. Eski bigimler, yapilar ve renkler uzerine ihtilal yeni an-
lamlar katiyordu. Sag ve giysi bi¢imiyle Eski Rejim’'in insani
olan Robespierre, 1789’dan 6nce ¢izilmis o unlu redingotu-
nu muhtemelen daha o zaman giyiyordu. Ancak 1792’den
itibaren bu giysi degismedigi halde, belirgin bir simgesel
anlam tagimaya bagladi.

lhtilal donemi, her bakimdan, ¢izgiler tarihinde 6nemli
bir yer tutar. Cizgiler genis bir alana dagilmakla kalmayip,
ayn1 zamanda gesitlilik ve yenilik agisindan da onemli ge-
lismeler kaydettiler. Ugrenklilik akimi, 6rnegin uglu bir da-
gihmin hemen her yuzeyde kullanimi moda oldu. Kumasg
ve giysiler, temel ozelliklerinden hicbir sey kaybetmeden
ucli, dortla, hatta besli ¢izilebildiler (ritmik bélunmeler
seklinde).

Ancak, Fransiz lhtilali'nin bu katalizor ve yenileyici rolu
belki de amblemler ve gostergeler alaninda en derin ve en
kalici rol olma o6zelligindeydi. Eski armacalik sanatindan
bayrag alan ihtilalci simge, seritlerden ve ¢izgilerden olu-
san anlamsal formullerin kullaniminin yayilmasina katkida
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bulunmugstur. Oncelikle mavi-beyaz-kirmizi renklerden
olusan bayrak bu [ormulun ilk modelini olusturmus, dun-
yanin dort kogesinde bagimsizhigin ve 6zgurlugun simgeleri
olan ¢ok sayida ugrenkli [ormun dogmasina da neden ol-
mustur. Daha sonra, bir¢ok devletin kurumlari, Avrupa'da
ve dunyada, ¢izgili geometrik sekilleri amblem olarak kul-
lanmaya baslad1. Zira bu sekillerin kullanimi ve uretimi, es-
ki hayvansal ve bitkisel motifllerin uretimi ve kullanimin-
dan daha kolaydi. Ozellikle ordu béyle bir repertuvardan
yararlanan ilk kurum oldu. Nihayet bu ¢izgili amblem ve
gostergeler, devlet ve onun kurum ve kuruluglaryla, ticari
ve ozel kuruluslara, oyun ve spor alanlarina da yayild:.
Fransiz lhtilali ile ¢izgi en iyi marka oldu ve devamhhigim
surdirdu.

Bu yeni boyuta, Konsulluk ve Birinci Imparatorluk, gos-
terge ve unilormalarin buyuk tuketicileri olarak, birkag yil
boyunca egzotik ve siislemeci bir boyut daha ilave ettiler.
Bu ayni zamanda “Misir'in donusu” adh yeni bir ¢izgi aki-
miydi. Bu gizgiler 1799-1800°den itibaren 6nem kazanan ve
bir kez daha batili gizgi ile (belirgin bir bigimde Fransiz ¢iz-
gisi) dogulu dekoru (ya da oyle farz edilen) bulusturan ¢iz-
gilerdi. Kuskusuz, yonetim, i¢ mimaride ¢izgilerin roman-
tik kullanimina genis yer vermis, ancak 19. yuzyihn ilk yil-
larinda bu kullanimi daha sistematik kilmistir. Hal boyle
olunca da ¢izgi, duvarlarda ve mobilya kumaslarinda ken-
dine yer aramaya basladi. Konsullik doneminde yiksek
sosyetede evin i¢ine “Misir usula” ¢izgili bir ¢adir dikmek
ve yemegi orada yemek, orada uyumak, hatta misalirleri
orada kabul etmek vazgecilmez bir zevk halini almist1.*® ls-
te burada, yuzyillardir suregelen bir uzlasmaya tamk oluyo-

56 Jean-Marcel Humbert'in mukemmel tezine bakiniz, LEgyptomanie dans I'art
occidental (Bati Sanatinda Misir lzleri), Courbevoie, 1989.
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ruz. Ornegin, ¢adir ile gizginin uzlagmasi gibi. Bu uzlasma-
ya, Ortacag minyatir sanatinda oldugu gibi, ginumuzun
plajlarinda da rasthyoruz. Her zaman ve her yerde ¢adir,
hava ve ruzgar ile temasi olan diger tum kumas ve nesne-
lerde oldugu gibi, ¢izgi dunyasiyla, dekoratil ve islevsel
alan basta olmak tuzere, amblem veya uretim yontemleri
agisindan da siki bir igbirligi icindedir.?’

Bu baglamda, tekstildeki ¢izgi, dokuma yontemlerine
bagh kalir. Bu kullanim herhangi bir ¢agda, herhangi bir
alanda, herhangi bir yuzeyde bile kullanilan tekniklerin
gecmisiyle uyumlu olmak zorundadir. 1770'den itibaren ip-
lik ve kumnas uretiminin giysi alanindaki makinelesme sure-
cinin (James Hergreaves'in egirme makinasi, Samuel
Crompton'un pamuk iplik egirme makinasi, daha sonra Jo-
seph-Marie Jacquardn dokuma tezgahi) giyside, mobilya-
da ve dekorasyonda ¢izgili kumaslarin kullaniminin yay-
ginlasmasina onemli olgude katkida bulundugu suphe go-
tarmez bir gergektir. Teknik ve simge her yerde birbirlerine
bagimh olmuslardir. 18. yuzyilin sonlarinda ve 19. yuzyilin
baslarinda ¢izgi ideolojisi sanayi devriminin kaydettigi iler-
lemelerden [azlasiyla yararlanmistr.

Duvarlarda dusey ¢izgi modasi imparatorlugun ¢okusun-
den sonra bile, varhgini surdirmustur. Tam ideolojik igeri-
ginden ve hatta tam Dogu ¢agnsimindan arinmis olan giz-
gi, Restorasyon* doneminde ve Temmuz Monarsisinin bas-
langicinda hala mevcuttu. Bu duruma bir “fiziki” neden da-
ha eklemek mumkun: dusey gizgiler, hacmi buyiukmus gibi

57 Ruzgarla sisirilebilen butun kumaslar, genelde ¢izgili kumaslardir: cadirlar, ycl-
kenler, [lamalar, bandiralar, bayraklar, paravanlar, ucurtmalar v.b. Cizgli hir
kumas tamamen statik degildir; siser ve sisirilir, canhidir, yer degistirir, hir de-
giskenligin gostergesidir Unvan ve diger resmi torenlerde ok sik¢a kullamlir.

(*) Restorasyon: (ikinci) Louis XV1II. ve Charles X déneinlerinde (1815-1830),
Fransa'daki rejime verilen ad - ¢.n.
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gosteriyorlar. Birbirini izleyen algak tavanh kuguk odalarda,
Restorasyon doneminin binalar (Direktuvar doneminde ol-
dugu gibi) yogun bir bigimde ¢izgili hali kullanmislard:.
Diger taraftan, feodalite donemi sato salonlarinin duvarla-
rindaki dusey ¢izgilerin tam tersine bir islevi vardi: tavan
yuksekligini azaltmak ve tikis tikis olan odalan aydinhk
gostermek. Ortagag insaninin bakis acilan kulturel agidan
belli bir olgunluga erismisti belki de. Cunku bu biyolojik
veya fizyolojik degil, tamamen kulturel bir olgudur. Bu in-
sanlar dusey cizgileri, bulunduklar1 yuzeyleri uzatan, ya da
zit etkiler yaratan motifler gibi mi gorduler acaba?®®

Cizmek ve cezalandirmak

Romantik ¢izginin uzerine birdenbire kendini agilayan ih-
tilalci ¢izgi, gizgiler ve ¢izgili kumaslar tarihine gugla bir
donemin damgasimi vurmustur. Bundan boyle, tekstil ¢iz-
gileri yatay veya dusey olarak kalmayacak, ayn1 zamanda
olumlu bir deger kazanacaklardi. Cizgili elbise giyen kisi,
Ortagagda oldugu gibi artik ne dislanmis ne de degersiz bir
kisiydi.

Bu yeni deger yargisi romantizmin sonunda ortaya ¢ika-
cak, yillarca yasayacak (zamani delecek) ve gunumuze dek
ulasacakti. Ama bu arada, kotu ¢izgi tamamen ortadan
kalkmis olmayacakti. Aksine, ayn1 yuzeysel yapilarda boy
gosteren bu iki zit deger yargisimin varhg ¢agdas doneme
damgasini vurmustu. 18. yuzyildan beri, “¢izgili” bazen de-
gerdusurucu, bazen degerartrici, bazen hem degerartirici
hem de degerdusurucu olarak ¢ikti karsimiza. Ama hicbir

58 Cagdas giysi, gorsel sisteme boyle kulturel bir uygulama getirdi. Sisman bir
kadin ya da bir erkek, siluetlerini kisa ve kaltin gosterecek yanlamastna cizgile-
ri bulunan bir elbise giymeyecek, aksine, kendilerini uzun ve ince gosterecek
dikey cizgili giysileri tercih edeceklerdir. Ozellikle de bu cizgiler dar ise.
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zaman yansiz olmadi. Bu kitabin son bolumleri bu iki de-
gerler sistemine ayrilacakur. Simdilik ipin ucunu kagirma-
mak icin, [eodal donemden bu yana olumsuz bir kisiligi
sergilemek icin kullanilan ve asina oldugumuz kotu ¢izgiye
deginelim.

Cagdas imgelemimizde, uzerinde ¢izgili giysi bulunan bir
kisi, farkh mesleklere veya farkh sosyal statiillere gonderme-
de bulunabilir. Fakat ilk aklimiza gelen statu, gizgiler genis
ve kontrast yapida iseler, mahkam statisu olmaktadir. El-
bette ki higbir Bat1 ulkesinde mahkamlar aruk bu gulung
sekilde giydirilmemektedirler.’® Ancak boyle bir giysi imaj,
bizde bir nevi damga anlamina gelmektedir. Cizgi filmlerde
(kodlanmis resimli soylevlerde) karakterler arasindaki sab-
kalilar, zindan mahkamlan veya diger saniklar kaginilmaz
bir bigimde ¢izgili gomlek veya cizgili etekle betimlenmis-
lerdir. Fransizca okuyanlar i¢in bunun en iyi ornegi Lucky
Luke (Red Kit)'te bulunur. Komik Dalton kardesler,
1950'den beri sari-siyah cizgili birer gomlek tagimaktadirlar
uzerlerinde. Boyle bir giysi, hapishaneden kagmis bir zanh
veya bir zindan mahkamunu betimlemek igin yeterli ol-
maktadir. Ayni sekilde, genellikle ¢izgi [ilminkine benzer
kodlarin kullanildig reklamlarda da artk gergekle ilgisi ol-
mayan benzer karakterler sergilenmektedir.

Bu arada, tutuklularin ve kurek mahkamlarinin gizgili
giysilerinin gercek hikayesini belirlemek zordur.® Bu giysi-
lerdeki ¢izgiler de Amerika’dan gelmis gorunuyorlar. Bu
giysilerin ilk defa, 1760’lara dogru Yeni Diinya (Maryland,
Pennsylvanie) kolonilerindeki suglar1 agir olan kurek mah-

59 Sovyetler Birligi'nde, buna karsihik, bu tir giysiler yakin bir tarihe kadar giyili-
yordu. (En azindan, Bai'da yayimlanan baz: fotograflardan boyle anlasihyor).

60 Bu giysinin 19. yuzyihn ortalarina kadar gelismedigini ve orijinini yeterince
aydinlatamadigimu itiraf etmeliyim. Konuyla ilgili bibliyogralyanin da sinirh
oldugunu séyleyebilirim.
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kamlarinda goruldugu soylenmektedir. Hem zaten, Ingiliz
somurusune karsi ayaklanan kolonilerin (daha sonra ihti-
lalci Fransizlarin) cizgiyi 6zellikle 6zgurluk i¢in isyanin bir
simgesi olarak kabul etmis olmalar: ihtimal dis1 degil. Daha
sonra, 19. yuzyilin baslarinda bu ¢izgiye bazi Ingiliz ve Al-
man hapishanelerinde rastlanmasinin ardindan, birkag¢ on
yil boyunca Avustralya, Sibirya ve hatta Osmanli lmpara-
torlugu zindanlarinda kullanildig1 da goruldu. Fransiz zin-
danlari, aksine bu giysiyi hi¢ kullanmamis, boyle ¢izgili bir
giysi yerine kurek mahkamlarina kirmiz1 bir kask giydir-
meyi tercih etmisti.®' Fakat her iki durumda da amag ayni-
dir. Ortagag’da oldugu gibi, boyle bir unilorma giyenlerin
sosyal duzenin disina itildiklerini ve 6zel bir rejime tabi ol-
duklarin belirtmek igin bir siniflama yapmakt amag.

Tek par¢a kirmizi ile iki renkli ¢izgi arasindaki bu islevsel
denklik bir¢ok agidan ilgingtir. Sosyal agidan ilgingtir, ¢un-
ku bu denkligin bir tarihi vardir. Ortagag'da, hatta 16. yuz-
yilda boyle bir denklik olanaksiz gorulirdu. Kirmizi renk,
belli bir mesafenin korunmasi amaciyla sik¢a giyilirdi.*? Im-
bilimsel agidan bu denklik, tam aksine, kirmizi renk ile ¢iz-
gilerin ve alaca bulaca renklerin arasinda mutlak olan za-
mandisihik iliskisini betimler. Burada kendimizi, gorenin,
bagiranin ve dinamigin alaninda buluruz. Oyle ki, Fransiz
zindan mahkamlarina kirmizi ustluklerinin altina toprak

61 M. Bourdet- Pleville, Des galériens, des forcats et des bagnards (Kurek Mah-
kamlan, Forsalar, Zindan Mahkomlan), Paris, 1957, s.128; M. L¢ Clcre, La
vie quotidienne dans les bagnes (Zindanlarda Ganlok Hayat), Paris, 1973,
ss.118-119.

62 17. yuzyilda, buna karsilik, kirmizi artik olgun renktir. Bir farklihg1 gostermek
(dislanmislarla, mahkamlarin) elbiselerinde yerini bulmak gibi bir islevi var-
di. Kurek mahkamlannin ustluklerinde oldugu gibi. Zindanlarda ise ¢izgili el-
biseler pek yaygin degildi. A. Zysberg, Marseille au temps des galeres (Zindan-
lar Zamaninda Marsilya), Paris, 1983; Les Galériens du roi: vies et destins de
60000 forcats sur les galeres de France (Kralin kurek mahkamlari: Altmisbin
Fransiz Kirek Mahkamunun Hayau ve Kaderi), Paris, 1987.
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rengi veya kahverengi bir pantalon giydirirler, 6mur boyu
hapse mahkam olanlara yesil bir bere, sabikallara ise san
kolluklar takurirlardi®? Her mahkam uzaktan fark edilme-
li, gardiyanlarindan farkh olmaly, ait oldugu grubu betimle-
meli, hucresinden veya hapisten kag¢tigi zaman kolayca tes-
his edilmeliydi. Bu is i¢in ¢izgi ve ¢okrenklilik uygun iki
unsurdu. Ortagag toplumunda gizgili giysilerin anlamsal is-
levi hakkinda birgok kez karsilastigimiz denklik kavrami
buradan kaynaklanmaktadir. Bu arada, zindan mahkamlan
ve modern ¢ag surgunlerinin giysileri ile Ortacag toplumu-
nun diglanmiglarinin giysileri arasinda (maddi veya kurum-
sal) somut bir bag bulamadigimi da itiraf edeyim. Fakat zi-
hinlerde, davramislarda, hayallerde ve tanitim sistemlerinde
boyle bir bagin varhgindan so6z etmek yanhs olmaz. Ancak
pratikte nasil oldu da modern Bau ¢izgili giysilerden o6zel
mahkam kiyafetleri yapabildi. Iste bu konunun ayrintlari-
ni incelemeye deger goruyoruz.®

Bu modern ve ¢agdas cizgi kategorisinde Ortagag ¢izgile-
rinde olmayan veya ¢ok az olan bir boyut var gibi geliyor ba-
na. Zindan mahkamlarinin ve surgunlerin ¢izgileri sadece
sosyal bir isaret, ya da dislanmighgin veya 6zel bir statuniin
isareti degildir. Kotu bir kumasa basilmis bu ¢izgiler buyuk
olgude degerdusurucu bir seyler ifade eder. Bunlar, bu giysi-

63 61. notta adt gecen eserin disinda, M. Alhoy, Les Bagnes. Histoire, types et mo-
eurs (Zindanlar, Tarih, Tipler ve Degerler), Paris, 1845;]. Destrem, Les Dé¢por-
tations du Consulat et de I'Empire (limparatorluk ve Konsullugiin Surgunlert),
Paris, 1885; E. Dieudonne, La Vie des forgats (Kirek Mahkiamlarinin Hayau),
Paris, 1932; P Zaccone, Histoire des bagnes depuis leur creation (Kuruluslarin-
dan bu yana Zindanlarin Tarihi), Paris, 1873.

64 Denizcilik, kurekgilerin disinda, bu alanda 6nemli bir rol oynadi mi? Tayfa
dan isyanciya, isyancidan surgune kadar her alana adim aulmis oldu. Fransa
icin (Fransa denizciligi Ingiliz ve Hollanda denizciliginden daha az gizg kul
lamyor) A. Cabantous'nun La Vergue et les fers. Mutins et deserteurs dans la ma-
rine de I'ancienne France (Seren ve Demirler. Eski Fransiz Denizcilerinde s
yancilar ve Firariler. 17.-18. yuzyll), Paris, 1984.
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leri tasiyanlarin sahip olduklari onuru kaybediyor ve mutlu-
luk amitlerini sondurayordu. Diger taraftan, kayg) verici,
bayag) ve kaba renklerle birlesen bu gizgiler kotulukgu ruh-
larin olusumunu saglamislar adeta. Ayirt etmek ve disla-
makla kalmayip, bir de asagihiyorlar, sakathyorlar ve ugur-
suzluk getiriyorlardi. Boyle gizgilerin en kotu ve en aci or-
negini, olum kamplarina gelen surgunlere, Nazi toplama sis-
teminin zorunlu kildig: elbiseler olusturur. Higbir ¢izgi, in-
sanoglunu vicuda gizilen bu gizgiler kadar asagilamamistr.

Daha otede, delilik ve kapah kalmishk, ya da hapiste ol-
mak, Ortagag'in giyim markalari ile modern mahkamlarin
kiyafetleri arasinda belli bir devamhhg aramak zorunda ol-
dugumuz alanlar olsa gerek. Soytaridan aykirihga, aykin-
liktan ¢ilginhga giden yolda kesinti yoktur, tam aksine, ¢iz-
gilere ait olan trajikomik bir yol vardir. Burada, 6nemli zin-
cir halkalan 16. yuzyildan itibaren (6nce Ingiltere’de sonra
da butun anakarada) delilerin kapatilmasi olacaktr. Daha
sonra, 6zgurlukten yoksun birakan cezanin yavas yavag be-
densel cezalarin yerini almasiyla 17. yuzyilin ikinci yansin-
da sug ve cinayet isleyenlerin hepsinin kapatilmasi bu zin-
cirin 6nemli halkalarindandir.®® Geometrik ve metaforik
olarak, mahkam elbiselerinin yatay ¢izgileri ile hapishane
parmakhiklarim olusturan dikey ¢izgiler arasinda ¢ok guglu
bir bag vardir.

Dik agilarda bulusan ¢izgi ve demir ¢ubuklar, mahkamu
dis dunyadan ayiran bir ag, bir parmaklik, hatta bir kafes
gorevini gorurler ¢ogu kez. Cizgi burada bir isaretten ziya-
de bir engeldir. Bu engel ¢izgi -genelde kirmizi1 ve beyazdir-

65 Burada sizleri Michel FFoucault’'nun ¢alismalarina gonderecegim. Ozellikle
Histoire de la folie a I'age classique (Klasik Cagda Deliligin Tarihi), Pans, 1961
ve Surveiller et punir Naissance de la prison (Gozetlemek ve Cezalandirmak.
Hapishanenin Dogusu), Paris, 1975. Bu paragralin bashg), bu son kitaptan
esinlenerek alinmistir.
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Sekil 8: Toplama kamplarindaki gizgi: 1920°‘lere dodru Alcatraz
(USA) hapishanesindeki tutuklular. Soldaki kisi bir gardiyan; orta-
daki “tehlikeli bir cani”; sagdaki ise kagmaya tesebblis etme aptal
hgini gésteren bir sabikali.




bugun yuksek gegitlerde, sinirlarda ve mutlaka durulmasi
gereken yerlerde kargimiza ¢ikmaktadir.

Cizgi ile ceza, dislanma ile mahkamiyet arasindaki iliski-
yi gosteren bagka bir alan ise “sozluk”tur. Modern Fransiz-
cada, ¢izmek [iili, gizgiler olusturmak ve bolumlere ayir-
mak, ortadan kaldirmak veya disarda birakmak anlamlarin-
da kullanilir. Bir listeden bir ismi ¢izmek, bu isim iizerine
bir ¢izgi atmak ve o ismi listede bulunma hakkindan mah-
rum etmek demektir. Cogu kez bu, cezalandirmak anlami-
na da gelir. Aym anlam, hem ¢izmek hem cezalandirmak
anlamina gelen ve 1slah evi (pencerelerinde demir parmak-
lhiklar olan ve iginde ¢izgili giysili cocuk mahkamlar bulu-
nan) taniminin ortaya ¢ikmasina neden olan diizeltmek (is-
lah etmek) [iilinde de vardir. Genelde tzerini ¢izmek (ra-
yer) liiliyle esanlamh olan ¢izgi ¢ekmek (barrer) [iili par-
makhklarin (barreaux) nasil ¢izgi (rayures), cizgilerin ise
nasil engel (barrieres) olduklarini izah eder.

Ayn1 anlam yakinhg: Almancada da vardir. Streifen (uzeri-
ni ¢izmek) ve strafen (cezalandirmak) [iilleri arasinda, 6zel
repertuvarlar ne derse desin, ortak bir etimolojik yakinhk
s6z konusudur®® Bu sozcikler strahl (1sin) ve strasse (so-
kak) sozcuklerinin de ait oldugu kelime grubuna aittirler.”’

66 Bu goris ne [ilologlar ne de Alman Dili kokenbilimi lugatcilar taralindan ka-
bul gormustur. Adi gegen kisiler “streifen/cizgi” sozcugunin “stern/yildiz” s6z-
cugundeki “ster” kokinden geldigini savunmuslar. Ayrica, “yayilmak”, “acil-
mak”, “sagilmak™ eylemleriyle bagdastirmislardir, tahmin edildigi gibi “stra-
fen/cezalandirmak™ eylemiyle degil. Bu konu igin, L. Mackensen'in Ursprung
der Worter. Etymologisches Warterbuch der deutschen Sprache adh eserine baki-
niz. 2. baski, Minih, 1988, ss. 374-376. Ben kendi namima “strei fen/cizgi” ve
“strafen/cezalandirmak” sqzciklerinin aym anlambilimsel alan iginde oldukla-
rina inantyorum.

67 Armacihk sanatinin, Strasbourg silahlari ornegiyle dogruladig: sey. d'argent a
la bande de gueules (Paradan surate) anlayisi oldu. Daha agikcasi, beyaz bir
alanda yanlamasina kirmiz1 bir serit. Muhtemelen konusan bir sekil s6z konu-
su. Strasse ile (burada ¢izgi anlaminda alinmis) Strassburg arasinda bir kelime
oyunu olusturulmus.
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Zaten sokak da bir nevi 6zel gizgiden ibaret degil mi? Ingi-
lizcede, tekstil ¢izgisi anlamina gelen stripe s6zcugunun,
“soymak” ve “mahrum etmek” hatta “cezalandirmak” anla-

LTS

mina gelen to strip [iiliyle, “¢izmek” “dislamak” anlamina
gelen to strike off liilleriyle ortak bir noktasi olsa gerek.®®

Latincede de, ¢izmek ve cezalandirmak [iilleri anlamsal
ve etimolojik agidan aynu iliskiye sahiptirler. Stria (gizgi, ¢i-
zik), striga (dizi, hat, sira), strigilis (urmik, kasag) gibi soz-
cukler stringere [iiliyle aym kokten gelmektedirler. Bu liilin
cesitli anlamlar: igerisinde “sikisirmak”, “cizmek”, “mah-
rum etmek” gibi anlamlan olmasinin yaninda, “zehirle-
mek” anlamina gelen constringere [iilinin dogmasina da ne-
den olmustur.

Latince, Almanca, Ingilizce veya Fransizca olsun - stri ko-
kiinden olusan biitiin bu sozciikler, aralarinda dar da olsa
bir yakinhgin oldugunu goésteriyor. Bu, aslinda Latince ile
Cermen dilleri arasindaki bir yakinlagsmadir. Hi¢ suphe yok
ki bu diller, ortak bir Hint-Avrupa kokenine sahiptirler.®®

Bau kulturinun uzun vadede, ¢izgi kavramini engel, ya-
sak ve ceza kavrami ile birlestirdigi, yadsinamaz bir gergek-
tir. Cizmek, dislamak demektir. Bilindigi gibi uzun sure,
cizgili elbise giyen herkes, toplum disina itildi.

Bununla birlikte, bu dislanmighk haktan veya 6zgurluk-
ten yoksun birakma degil, hatta bazen himaye anlamina bi-
le gelmistir. Ortacag toplumunun deli ve kagiklarla 6zdes-
lestirdigi ¢izgili giysinin asagilayic1 bir deger tasidigi, bir
dislama isareti oldugu muhakkak. Fakat bu dislanmishk,
bir engel, bir parmaklik, hatta giyenleri seytansi yarauklar-

68 C.T. Onions, The Oxford Dictionary of English Etymology, Oxford, 1966, s. #76.
Burada, ikisi de skandal yaratan "stripes/cizgiler” ve “strip-tease/striptiz” soz-
ciikleri arasindaki iliskiye de dikkat ¢ekinek isterim.

69 A. Ernout ve A. Meillet'nin Dictionnaire etymologique de la langue latine hak-
nmiz. IV, baski, Paris, 1959, ss. 656-657.
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dan ve kotu ruhlardan koruyan bir engel olarak da kullani-
labilir. Burada kargimiza bir engel ¢izgi ¢ikiyor ama bu en-
gel ¢izgi olumsuz bir igleve sahip degil. Cabuk etkilenen ve
zayif olan deli, seytan igin iyi bir avdir. Boyle birisini seyta-
na yem etmemek igin, eger ge¢ kalinmamissa, ona bir filtre,
bir engel islevini yuklenmis koruyucu bir elbise (gizgili bir
elbise) giydirmek fena mi olurdu? Bu tur ¢izgili elbiselerin
koruyuculuk erdemlerine olan inancin, ug asag: bes yukari
cagdas duzene kadar, surdugunu diusunmek yanhs olmaz.”
Cizgili pijamalarimiz1 gece, dinlenirken, savunmasiz ve za-
yifken, kotu rayalardan ve kotur guglerden korunmak igin
giymez miyiz? Cizgili pijamalarimiz, ¢izgili ¢arsaflarimiz,
cizgili yataklarimiz bir kafesin demir parmakliklar: degil
midirler? Freud ve arkadaslari bunu hi¢ diisiinmediler mi
sizce?

70 Burada kapali giysi olarak pijama ile, acik giysi olan gémlegin birbirlerine zit
olduklarimi ve pijamanin, gomlege gore “kapah yerlerde giyilen™ bir giysi ol-
dugunun aluni ¢izmek lazim. Cizgili pijama bir kalesi andinyor ve kisiyi rahat
uyumasi icin dis dinyadan izole ediyor. Diger taraftan, uykuyu haurlatan gece’
giysilerinin durumunu da géz ardi etmemek lazim. Kapah gecitlerde aym an-
layis s6z konusu. Demiryollarindaki traversler, raylar vb. Cizgi her zaman ara-
c1 durum ve mekanlarla iliski igindedir.
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SIMDIKI ZAMAN CIzGiSl
(19.-20. YUZYIL)

Bu arada tarihgiler, gece giysilerinin uzerindeki ¢izgilerin
varhiginin degisik nedenleri oldugunu tahmin ediyorlar. I¢
camasirlar igin de, yani pijamanin altinda bulunan ve vicu-
da temas eden ¢amasirlar igin de bdyle dustintuyorlar. Ne-
den bu ¢amasirlar ¢ogu kez farkh renkten ¢izgilerle veya
bantlarla susludur? Bu ahigkanlhigin baglangici ne zamana
kadar uzaniyor? Bunu ¢izgili kumasin uzun gegmisine nasil
kaydetmeli acaba?

Bu sorulara cevap verebilmek igin, tuhafiyecilik, dokuma
teknikleri, ya da temizleme yontemleri tarihinden ziyade,
giysinin sosyal ve ahlaki yoninu incelemek gerekir. Bircok
yerde oldugu gibi, ¢izgi sorunu burada da bir renk sorunu
olarak ¢ikiyor karsimiza. lleriki sayfalarda bu konuyu kaba-
taslak ele almak, kotu anlamh gizgiler girdabindan kurtul-
mamizi ve romantik donemde gorulen degeraruric gizgiler
dunyasin1 bulmamizi saglayacakur. Fakat burada ¢ok farkh
dogaya sahip bir ¢izgi s6z konusu. Duseylik ve yatayhk
baglaminda degil, renk ve genislik baglaminda bir sorun
soz konusuydu. Ozellikle, viicudun hijyenik durumunu il-
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gilendiren sosyal duzenle ilgili bir sorun.

Cizginin hijyenik énemi

Uzun yuzyillar boyunca, feodal ¢agin sanayi devrimine kadar
olan bolumunun buyuk bir kisminda, Bat hassasiyeti, dog-
rudan giplak vicuda temas eden giysi ve kumnaslarin (gom-
lek, carsaf, kundak bezi, don, ¢arsal) beyaz ve beyaza yakin
bir rengin disinda olmasini kabullenmedi. Bazen, bir¢ok ma-
nastir kanununda oldugu gibi bu giysilerin boyanmamasi,
beyazdan daha beyaz bir rengin sifir noktasim temsil eden
boyanmamislik durumu ozellikle istenirdi. Boyle bir anlayis,
rengin saf kabul edilmediginin (6zellikle hayvansal madde-
lerden elde edilmigsse), dolayisiyla yarardan gok zarar getire-
ceginin bir gostergesiydi. Derinin olusturdugu tabii ve o6zel
yuzeyden rengi uzaklasurmak gerekirdi. Renkle ilgili Bauli
dusunceler, yuzyillar boyunca uyum saglamisur. Fransisken
tarikau gibi gruplarin anlayisi (Saint-Bernard ve Saint Fran-
cois rengin ve boyamn iki ezeli dusmamdir), Ortagag'n so-
nundaki o muhtesem kanunlar, Protestan reformu kanunlar
(kirkrenklilik arz eden), Katoliklerin karsi reform anlayisi
(reform degerlerinin bir kismini yenileme), ya da sanayi top-
lumunun baslangictaki diger bir¢cok alanda oldugu gibi bu
alanda da kendini gosteren mirasci anlayisi bir ¢izgide bulus-
tu”' 11. yuzyildan 19. yuzyila kadar, bir garsaf veya bir gom-
lek, ya beyaz ya da boyasiz oluyordu.”

71 Burada da, sizlere renklerin tarihi uzerine yayinladigim sayisiz incelemeleri
tavsiye edebilirim. Ozellikle de 48. notta adi gecen makalemi ve Figures et co-
uleurs. Etudes sur la symbolique et la sensibilite mediévales (Renkler ve Sekiller.
Ortacag Simgeleri ve Hassasiyeti) adh eserimi. Paris, 1986. Ayrica, Couleurs
images, symboles. Etudes d'histoire et d'anthropologie (Renkler, Sekiller, Simge-
ler. Tarih ve Antropoloji Arasurmalan), Paris, 1989.

72 “Beyaz" ile “boyanmamis” birbirinden (arklidir. 17. yuzyila kadar, yani New-
ton deneyine ve renklerin Spektral organizasyonlarinin bulunusuna kadar, be-
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1lk degisiklikler 1860 yilindan sonra gorulmeye baslands;
once Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere’de, sonra Av-
rupa'min diger ulkelerinde. Protestan ahlaki degerlerini, ka-
pitalist etigini ve burjuva degerlerini asan imalatgilar ve
musterileri, baslangigta sakinarak, ardindan Birinci Dunya
Savas) sonrasi daha belirgin bir bi¢cimde, i¢ ¢amasirlarini,
tuvalet ¢amasirlarini, carsaf ve geceliklerini alip satmayi
ahskanlik haline getirdiler.”? Beyazdan renkliye bu yavas ge-
¢is, bir yuzyildan fazla surdu ve tekstil ile giysi kategorisin-
den farkl bir gelisme gosterdi. 1860’lara dogru gok mavisi
bir gomlek giymek dusunilemezdi, fakat 1920'lere dogru
yayginlastigini ve 1980'de bayagilik ifade ettigini (mavi er-
kek gomlekleri, beyaz gomleklerden daha ¢ok kullanilir ol-
du) soylemek zorundayim. Buna karsilik, ¢ig yesil veya ki-
21l ¢arsallarda yatmak, 1860’larda ¢ignenmesi olanaksiz bir
tabu olarak gorulmus ve 1920’li yillarda da devam ederek,
1960l yillara kadar ulagmigtir. On yil sonra, durum hig de
boyle olmadi ve bugun bayag 6zelliginden annmis olarak
yayginlasti. Gomlegin aksine, ¢arsaf igin surekli bir gelis-
menin varligindan soz edilemez ama son yirmi yil iginde
ani bir degisim ve hizlanma fark edilmistir.

Beyazdan renkliye gegis her yerde aym hiz ve yogunlukta
olmamus, fakat her yerde ve her zeminde ayn tarzda ol-

yaz bash basina bir renk olarak kabul ediliyordu. Boyanmamus, daha ¢ok griye
yakin, beyaz olmayan, boz anlamina geliyordu. “Renksiz" ise, beyazdan tama-
men farkh bir seydir. Ban hassasiyetinde renksiz daha ¢ok transparan anla-
mindayd;, ya da sosyal kod olarak deri rengini belli ediyordu. Renksiz, giysi
alaninda daima rengin “sifir derecesini” temsil etmistir. Renkli bir giysinin her
parcas: “renksiz”e gore ayn bir alan tegkil eder.

73 M. Kitchens, When Underwear counted, being the Evolution of Underclothes, Tal-
ladega (USA), 1931; C. Willet ve P Cunnington, The History of Underclothes,
Londra, 1951. P. Perrot'nun Les Dessus et les dessous de la bourgeoisie (Bur juva-
zinin Alt ve Ust Yanlan) adl kitabinda da énemli bilgilere ulasabilirsiniz, Pa-
ris, 1981. Ayrica, G. Vigarello, Le Propre et le sale. Lhygiene du corps depuis le
Moyen Age (Temiz ve Kirli. Ortacag'dan bu yana Vucut Saghg), Paris, 1985.
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Sekil 9: Saglik gizgisi: Bir gift bagcikli ipek kadin gorab:. 1860-1865
yillari arasinda ingiltere veya iskogya'da makinayla érilmds. Edim-
bourg, Kraliyet Giysi Mdzesi.



mustur: pastel ve ¢izgi. Gergekte hicbir yerde, beyazdan,
canh ve doymus bir renge ¢ok ani bir gecis olmamisur. Ya-
tak igin olsun, i¢ ¢camasirlar, havlular veya gecelikler i¢in
olsun, her zaman bir ara dénem mutlaka olmustur. Iste bu
ara donemler pastel, boyalar ve ¢izgili kumaglar donemleri-
dir. Hatta bazen ayn1 donemde, ayni nesne igin pastel veya
doymamis renklerin kullanimi ile, beyaz veya bagka bir
rengin ¢izgiler seklinde kullanimi s6z konusu olmustur. 1ki
durumda da, surecin baslangicinda, yani 1920-1940 yillan-
na kadar, bu islevi soguk denebilecek renkler ustlendi.’
Burada, pastel ve ¢izginin, 19. ve 20. yuzyllar arasinda,
Bati giyim sistemi bunyesinde neredeyse dilbilimsel olan
esdegerliligini de belirtmekte fayda var (baska donemlerde
ve bagka kulturlerde durum tamamen farkliydi). Pastel ta-
mamlanmamis, oylesine renk sayilan bir renktir. Baska bir
deyigle ismini soylemeye cesaret edemeyen bir renktir.”®
Cizgi de, bu kullanimda, yan bir renktir ama bir renktir.
Beyazdan elde edilmis gizli bir renktir. Her iki halde de bo-
ya kinlmis’ur (kelimenin armacihiktaki anlamiyla). Teknik
agidan farkli olmalarina ragmen, bu iki kirilma yéntemi ay-
ni gift islevi ustlenmiglerdir. Bu ¢ift islev, beyaza nese kat-
mak ve rengi arindirmak. Beyaz veya agartilmis kumaslar
kabusunu asarak, beden temizligi ve sosyal ahlak temizligi
korunabildi. Aslinda, bu baglamda kumas ve giysinin bagi-

74 Kokl bir gelenek -feodal doneme ait- soguk renklere, silik renklere, dolay:-
siyla sicak renklerden daha az degerdusirucu, daha temiz kabul edilen renk-
lere yer veriyordu. Bir kumagi soguk bir renkle boyamak ve kumagin dokula-
nna renkverici maddeyi enjekte etmek, sicak bir rengi kullanmaktan daha zor
bir egzersiz olarak kaldi. Yuzyllar boyunca, tim Avrupa’da mavi, yesil ve gri
giysiler bu igleme tabi tutuldular. Zira, sudan gecirilmis ve pastellenmis ku-
maslar arasindaki sinir belirsizdir. Cunku iki durumda da renk doyumuna
ulagihyor.

75 Bu deyimi Jean Baudrillard'dan aldim. Le sysi¢me des objets (Nesneler Siste-
mi), Paris, 1968, s. 40.
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na gelenler temizlik, saglk ve beden bahanesiyle baska nes-
nelerin de basina gelmistir. Bazen mutfak duvarlari, banyo
duvarlari, hastahane odalari, havuz fayanslar, ev aletleri,
tuvalet malzemeleri, ilag¢ ambalajlar1 gibi hemen her alanda
hijyenik beyazdan neseli ve [arkli renklere gecis ya pastel
boyalar, ya da ¢izgili yuzeyler araciligi ile olmustur.

Fakat biz, tekstil alaninda kalahm ve sanayi toplumunun
kizi, dolayisiyla Ortagag ¢izgisinden ¢ok uzak olan (bu ko-
nudan epey soz ettik) temizlik ¢izgisinin gunluk hayatimiz-
da bir hayli yer aldigim belirtelim. Hala, gizgili i¢ ¢camagir-
lar ve gomlekler giyiyoruz, gizgili havlu ve el bezleri kulla-
niyoruz, ¢izgili ¢argaflarda yauyoruz.”® Yataklarimizin yuzu
bile ¢izgili. Bedenimize dokunan bu pastel ¢izgiler, bedeni-
mizi kirletmeme gibi bir islevin yaninda, onu koruma rolu-
nu de ustlenirler. Bedeni kirlere ve pislige karsi, disaridan
gelen saldirilara karsi, hatta kendi 6z arzularimiza, kargi
konulamaz bozulma arzularimiza kars1 korumazlar mi? Iste
burada daha 6nce de s6zunu ettigimiz engel cizgiler, [iltre
cizgiler tam zamaninda ¢ikiyor sahneye ve koruma gorevini
ustleniyorlar.

Sagirtici olan, yillar iginde, toplumun bu temizlik gizgile-
ri uzerinde birbiri ile uyumlu kodlan yaratma yontemidir.
Bu baglamda gomlek ve ceket tipik birer ornektirler (keli-
menin modern anlami ile). Insanlar1 ve gruplan ¢izgili giy-
silerine gore ayiran gergek bir sosyokulturel imbilim ol-
mustur. Dar veya genis ¢izgiler, beyazi canli veya pastel bir
renkle birlestiren ¢izgiler, dikey veya yatay ¢izgiler, devamh

76 Cizgili gomlek, cagdas Fransiz toplumunda beyaz gémlegin bir ust formu ni-
teligindeydi. En azindan, is dunyasinda. Cahsanlar beyaz yakah (mavi yakal
iscilerden ayirt etmek icin) olarak nitelendiriliyordu. Ust dizey yéneticiler
ise, ¢izgili yakal kisilerdi. Bu konuda Le Point dergisinin (26 Kasim-2 Aralik
1990) 946 nolu sayisimn kapaginda ¢izgili yakahlarla ilgili “Super-Kadro”
bashkl makaleye bakimz.



veya devamsiz ¢izgiler donem donem boy gostermislerdir
insanlarin hayatinda. Bu gizgilerden bazilan kaba damgasi-
n1 yerken, bir kismi da zevklere hitap etme gibi 6zelligi ya-
kalamiglardir. Bazilar insanlar1 zayif gosterirken, bazilar
siluetleri harekete gecirmis, onlar1 genglestirmis ya da yash
gostermistir”’ Moda olanlarin yaninda, modasi ge¢mis giz-
giler olmustur. Ama bu baglamda, hemen her yerde ve her
zaman, eskiyen modalar kaybolmamis, sadece yer degistir-
mis, bir toplumdan digerine ge¢mis veya sekil degistirmis-
tir. Bazi sabit ¢izgiler, bu arada, lkinci Dunya Savasi'ndan
bu yana zamana kars: koyar gibi genis bir toplum kesimin-
de varhklarin1 muhalaza etmislerdir. Bedene temas eden
tam giysiler icin, hatta bazi1 dis giysiler igin ince ve soluk
cizgiler, birbirine zit renkteki genis ¢izgilerden daha iyidir.
Boylece, hem bankac1 hem hokkabaz, ¢izgili gomlek ve ce-
ket giyer ama, birincisindeki gizgiler dar ve nazik, ikinci-
sindekiler ise genis ve gozahcidir.

Genis ve gozalia gizgiler, kaba olarak degerlendirilirler.
Fakat boyle bir kabahg: bilerek sergilemek bazen aym top-
lum ve ortamlarda farkhi anlamlara geliyordu. Cunku, bir-
cok kadinin ¢izgili elbise giymesine ragmen, giysilerdeki
cizginin daha ¢ok erkekleri ilgilendirdigi bir gergekti. Ba-
zen erkeksi ¢izgilerin bulundugu dekorlar ile serpistirilmis
kadinsi gizgilerin (yuvarlak ile uzun arasindaki ilk 6rnek-
lerde gorulen fark gibi) bulundugu dekorlar karsi karsiya
getirilirdi. Ancak bu sistematik bir uygulama degildi. Be-
nekli veya ¢igekli i¢ gamagirlar giyen erkekler ne kadar az-
sa, ki bu sosyal yapinin bir ihlali olurdu, aksini yapan ka-
din sayis1 da o kadar azdir. Zira bir¢ok kadin ince ve zarif

77 58. nota bakimz. Sismanhktan sikayetci bazi kisiler, kendilerine bakanlarin,
vucutlarina degil de cizgilere dikkat etmeleri icin bilerek yatay ¢izgili elbiseler
giyerler. Zamanimizin ince ve sapkin stratejisi.
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cizgilerin bulundugu kiilot ve sutyen kullanmaktadir.

Yuzyihmiz boyunca, elbise ¢izgilerinin kodlar gitgide da-
ha da gesitlilik, farklilik ve guzellik arz etmistir. Ancak, te-
mizlik ¢izgisi ve bedensel ¢izgi tek basina bir gelisim gos-
termedi tabii. Bu kodlar1 zenginlestirmek ve duzenlemek
i¢in bagka turden gizgilerle birlesti. Bu baska ¢izgiler ara-
sinda, bir ¢izgi var ki, birinci sirada yer almaktadir. Bu ¢izgi
denizci gizgisidir.

Deniz mavisi ve beyaz bir diinya

Denizcilerin mavi ¢izgileri kullanmalarini zaman ve zemin
olarak saptamak zordur. Nedenini ve niginini de bilmiyo-
ruz.”® Bu uygulamaya ait metinler pek yok elimizde. Resim-
ler 17. yuzyildan 6teye gidemiyor. Bu tarihten itibaren bir
ka¢ Flaman ve Ingiliz tablosu bir deniz savasinda mavi-be-
yaz ya da kirmizi-beyaz yatay ¢izgili denizcileri gosteriyor.
Daha fazla 6rnek elde etmemiz igin bir sonraki asrin sonuna
bakmamiz gerekiyor. Bu tarihlerde 6rneklerin sayisinin art-
ugin goruyoruz. Hatta karsimiza ¢izgili pantalonlar bile ¢i-
kiyor. Boylece Bat1 denizcilerinin ¢ogu, sosyal kodlar olustu-
rarak denizciyle ¢izgi arasindaki baglari kuvvetlendiriyor.
Cizgili gomlek tum denizciler tarafindan giyilmemistir.
Genelde tayfalara ait bir giysidir. Yani ust rutbeli erbas veya
subaylarin yonettigi manevralara katilan murettebatin giy-
digi bir gomlektir. 18. yuzyil resim sanatinda tayfalar: tem-
sil eden bu gomlekler ayni anlami bugiine kadar muhafaza
etmiglerdir. Hiyerarsinin ast kademelerinde bulunan insan-
larin giydigi, bazen kotu ve asagilayici bir anlam tasiyan ki-

78 Bol miktarda mevcut yazili dokumana ragmen (6zellikle denizci uniformala-
niyla ilgili), tayfa giysilerinin yayginlasmasi ve orijini konusunda bir dokiima-
na rastlamadim. Bu konu bir tabu mu acaba? Cizgi burada da m: bir dislanma
isareti?



yalettir. Ornegin, gunumuzde bazi Fransiz deniz subaylar,
denizcilik okulundan degil de, erbasliktan subay olan ve
gorev esnasinda mavi-beyaz kazak giyenleri acimasiz bir se-
kilde “zebra” diye nitelemektedirler.

Tarihgilerin, ¢agimiz tayfasinin giydigi ¢izgili kiyafetle,
Ortagag’daki asagilayic ¢izgili kiyafet arasindaki bag) aras-
tirma gibi bir gorevleri vardir. Denizcilerdeki bu “degerdii-
surucu” fikri acaba bu giysilerin kokenine mi bagh, yoksa
sadece her kosulda tayfalarin birbirini tanimalari i¢in gemi-
de giyilen basit bir tamtim kiyafeti mi? Cizgili yuzeyler, duz
yuzeylerden daha kolay gorulur; ozellikle de bu gizgilerde
kirmizi ve beyaz renkler varsa. Boyle bir ortamda, renk
uyumnu, gemilerin guvertelerinde giderek mavi-beyaz ola-
rak degismigtir.”®

Belki denizci kiyafetlerin kokeni ideolojik veya imbilim-
sel degil de, sadece tekstile baghdir. Cunku denizcinin ¢iz-
gili kiyafeti trikodur. Yani sicak tutan ve i¢ giyim ozelligini
tastyan bir orgudur; ¢unku Avrupa'da, uzun sure teknik ne-
denlerden dolay: sadece ¢izgili kiyafetler 6rulmus (¢orap,
dizlik, bone, eldiven).® 17. yuzyilin ortasina dogru meka-
nik olarak icra edilen orguculikle, soguk denizlerde gorev
yapan tayfalarin yaygin bir bicimde ¢izgili kazaklar giyin-
meleri arasinda bir iliski kurmak yanhs m1 olur? Simgeler
tarihi ve zaman kavrami kesin olmamakla birlikte, olaylarin
gelisimi boyle bir bagin varligini dogruluyor.

Her ne olursa olsun, tayfalarin ¢izgileri, bu tarihlerden

79 Bana bu belgeyi temin eden ve dikkatimi Fransiz denizcilerinin kullandig) de-
gerdusiiricu cizgiye ceken amcam Henri Dubief’e tesekkur ederim.

80 W. Endrei; ['Evolution des techniques du filage et du tissage, du Moyen Age a la
revolution industrielle (Ortacag'dan Sanayi Devrimine Kadar Kumascihk ve Ip-
likgiligin Evrimi), Paris, 1968; M .M. Grass, History of Hosiery, New York,
1955; A. Mortier, Le Tricot et I'industrie de la bonneterie (Triko ve Tuhafiyecilik
Endastrisi), Troyes, 1891.
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itibaren, yuzyillar1 ve okyanuslar1 asarak bugune kadar
ulasti. Bazi temsil ve anlam sistemlerinde, denizcilerin
dunyasi ile ¢izgileri arasinda bir benzetme, bir yakinlasma
olusmustur. Ayrica ¢izgili giysiler sadece gemilerdeki tayfa-
larin uzerinde sergilenmemislerdir. Baz1 gemi yelkenleriyle
(6zellikle antik ve Ortagag’a ait yelkenlerde) gemi bayrakla-
rinda da denizci gizgilerine rastlanmisur.®’ Bu gizgiler, 18.
yuzyilin basindan beri, armacilik sanatinda oldugu gibi,
farkl anlam ve kodlarin gostergeleri olmuglardir.®
Tarihgilerin onemli buldugu, bahkgilarin, eglence duzen-
leyenlerin, tath su balikgilarinin veya Venedik gondolculari-
nin giydigi ¢izgili kiyaletler daha ¢ok, 19. ve 20. yuzyillarda-
ki denizci ¢izgisinin deniz kenan ¢izgisine, spor ve eglence
cizgisine donusmesiydi. Cok genis kesime hitap eden bir
sosyal olgu s6z konusudur. Bu olgu, ¢izginin tum eski kulla-
nimlarim ortak bir uygulamada bulusturmus, bu ortak uy-
gulama ise yasantimizin 6énemli bir pargasini olusturmustur.
Boyle olunca da bu kadar gecikmis olmasina deger dogrusu.
Deniz banyolarimi ve plaj zevklerini kesfeden Avrupa top-
lumu, denizci ¢izgisini karadan kiyilara tasidi. 18. yuzyilda
henuz bilinmeyen, 19. yuzyihn ilk yarisinda yeni yeni beli-
ren ve denizcilerin yasantisina giren bu giysi modasi ve giz-
gili kumaslar, lkinci Imparatorluk doneminin sonlarinda
Normandiya kiyilarinda gercek anlamda gorucuye ¢iku ve

81 Gemi yelkenlerindeki cizgiler ug islevi yerine getiriyorlar: teknik iglev (kumas
parcalanini tek bir tekstil yuzeyi elde etmek amaciyla bir araya getirmek), sin-
yal iglevi (iki veya u¢ renkten olugmus bir gemi yelkeni ok uzaklardan fark
edilir), dinamik islev (ruzgarla sisirilen gizgili bir yelkene nazaran geminin
daha hizli yol almasini saghyor gibi gorunuyor, 57. nota bakiniz). Bu yuzden
bugun eglence turlarinda ve yarigma gemilerinde arkadan gelen ruzgarla sisi-
rilen yelken gogu kez ¢izgilidir.

82 E.M.C. Barraclough, Yacht Flags and Ensigns, Londra, 1951; O. Neubecker,
Fahnen und Flaggen, Leipzig, 1939; W. Smith, Flags through the Ages and across
the World, Maidenhead (G-B), 1975.
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ondan sonra gelen on yil boyunca gelismesini tamamlad.
Eugene Boudin gibi bir ressam 1858-1860 yillar1 arasinda
bu konuda énemli eserler uretmistir. Cadir tualler ve kol-
tuk yuzleri, deniz giysileri, bayan elbiseleri, gen¢ kizlarin
gunes semsiyeleri ve ¢ocuk giysileri gibi eserlerin hemen
hepsini deniz kenarinda gormek mumkundu.® Bu moda,
once Fransa’nin guneydogu kiyilarin1 daha sonra Ingiltere
ve Belgika kiyilarin adeta istila etti. Birinci Dunya Savasi
arifesinde, gercek bir ¢izgi arenasi olmayan bir Avrupa kiyi-
s1 bulmak hemen hemen olanaksizd1.*

Bu cizgili plaj giysilerinin yayilmas: basit bir moda olayi
ile aciklanmasa gerek. Bu olgunun asil nedenlerini, tasvip
edilmeyen bir meslek grubunun (denizcilerin) zevklerini
taklit etmenin otesinde aramak daha gergekgi bir yaklagim
olurdu herhalde. Deniz kenarinda birtakim zorunluluklar-
dan anndigimiz, kentte denemeye bile cesaret edemedigi-
miz bazi davramslan sergileyebildigimiz, bazi ahskanhkla-
rimizdan siyrildigimiz, hatta olmadik insanlarla “dusup
kalkugimiz” bir gergek. Fakat deniz kenarina sirf bunlarn
yapmak igin gelmeyiz. Temiz hava almak, denize girmek,
egzersiz yapmak, kisacasi saghgimizi tazelemek igin geliriz.

Alun Cag doneminde deniz kenarina gitmek saghk igin
oldugu kadar, bir seckinlik ifadesi anlamina da geliyordu.®

83 G. Jean-Aubry, Eugéne Boudin, 2. bask:, Paris, 1977; R. Schmit, Eugene Boudin
(1824-1898). Catalogue raisonne de I'oeuvre peint (Boyah Sanatn Aciklamal
Katalogu), Paris, 1973, 3.cilt; J. Selz. Eugene Boudin, Paris, 1982.

84 G. Desert, La vie quotidienne sur les plages normandes du Second Empire aux
années folles (Cilgin Yillarda lkinci Imparatorlugun Normandiya Plajlarindaki
Gunluk Yasantis1), Paris, 1983; A Hern, The Seaside Holiday: the History of the
English Seaside Resort, Londra, 1976; ). Anderson ve E. Swinglehurst, The Vic-
torian and Edwanrdian Seaside, Londra, 1978; G. Renoy, (Cizgili Mayolar Déne-
minde Deniz Banyosu), Bruksel, 1976.

85 19. yuzyihn ilk yansi icin ). Le Coeur, Des bains de mer. Guide medical et hygi-
enique du baigneur (Deniz Banyolan. Yuzucunun Saghk ve Tip Rehberi), Paris,
1846, 2.cilt (lki renkli bir mayo tavsiye ediliyor.)
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Iste bu baglamda, bir onceki paragralta sozui edilen plaj ¢iz-
gileri ¢ikiyor karsimiza. 19. yuzyil sonrasi ile 20. yuzyl
baglarinin burjuva toplumu i¢in, vicuda temas eden hersey
daima ve her kosulda beyaz, pastel veya ¢izgili olmalydi.
Bu durumda plaj, deniz gizgileri ile ahlakgilar arasinda bir
iliski kuruyor.

Bu konuda deniz giysileri tipik birer ornek teskil ediyor-
lar. Temizlige 6nem veren doktorlar beyazi tercih ediyorlar-
di. Fakat beyazin, hangi tur bir yuzeyde olursa olsun, su-
dan ¢ikinca transparan 6zelliginden dolay: vicudu ¢iplak
gosterme gibi bir sakincasi vardi. Diger bazi saghk kurulus-
lar1 da beyazi tercih ediyorlardi. Cinki o dénemde tek
renkli koyu bir giysi ile dolasmak saghksizhgin bir goster-
gesiydi. Bu ikilemn igerisinde plaj giysilerinde beyaz ve koyu
bir renk hakim oldu. Genelde bu renkler deniz mavisi ile
beyazdi. Sosyal ahlak ve vicut temizligi bir anlamda kurta-
rilmis oluyor, buna karsilik hijyenik ¢izgi taylalarin ¢izgi-
siyle ayn1 yuzeyde bulusuyordu.

Cilgin yillardan sonra “plaj ¢izgileri"nin olaganustu geli-
simi konusunu derinligine incelemege gerek gormuyoruz.
Cunku yuzyillar ilerledikge bu gizgiler plajlar1 adeta istila
ettiler: deniz ve dinlenme giysileri, bornozlar, havlular, ¢a-
dirlar, guneslikler, ruzgarhklar, sezlonglar, magaza golgelik-
leri, cocuk oyuncaklari, spor ¢antalar1 ve her gesit esya ve
aksesuvar. Bu ¢ilgin yayilisin yavaslamasi, sonra da durmasi
icin 70’li, 80’li yillar1 beklemek gerekti. Tamamen kaybol-
madi ama ¢izgili dekorlar hemen her alanda oldugu gibi
plajda da yerini baska dekorlara birakti. Bu dekorlar once-
leri egzotik (daha ¢ok tropik plajlarda ve Guney denizlerin-
de), daha sonra “Kalilorniya” tipi (eriskinler ve gengler her
yerde oldugu gibi burada da zevklerini sergilediler) olarak
¢kt karsimiza.

Onceleri, otuzlu ve altmigh yillar arasinda, ¢izgilerin sa-
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hillere dagilmasi aristokrasiden uzaklasmanin bir gosterge-
siydi sanki. Deniz kenarina seckin insanlarin yaninda diger
sosyal gruplar da yavas yavas gelmeye bashyor, aliskanlikla-
rini, goreneklerini, sosyal kodlarini, kumaglarini ve giysile-
rini yavas yavas bu segkin insanlarinkine benzetmeye ¢ali-
styorlardi. Modalar yayildik¢a bozulurlar. Fakat gizgiler, di-
ger tip dekorlarin tam aksine, higbir zaman bozulmad: ve
deger kaybetmedi. Hele lkinci Dunya Savasr'ndan sonra kit-
lesel bir harekete ragmen her zaman zevkin ve sikligin bir
gostergesi oldular. 1900-1920 yillar1 arasinda altin ¢agim
yasayan ¢izgi snobizmi kayboldu ama sosyal kodlar birer
plaka gibi varhgim korudu. Genel kural olarak, plajda ¢iz-
gili bir giysiyle gorunmek soyle ya da boyle sik olmak anla-
mina geliyordu. Geride kalan bolumlerde okumustuk, ¢iz-
giden ¢izgiye fark vardi. Renkleri, genislikleri, uzunluklan,
bigimleri kiyafet sahibini komik duruma da sokabilir, sik
da gosterebilir.®®

Bu “sik” kavram ozellikle beyaz1 baska bir renkle kulla-
nanlar igin gegerlidir. Beyazin varligi, mevcut anlama bir te-
mizlik, bir tazelik niteligi kazandirir. Hatta, bazen plajdan
cok uzaklarda, ¢abuk curuyen sebze ve meyveleri satanla-
rin uzerinde, mallarinin taze olduklarini gostermek igin be-
yaz giysiler bulunur. Sutgu, bahkg¢i, kasap, manav musteri-
lerinde temizlik ve tazelik izlenimi birakmak igin beyaz gi-
yerler. Buna karsilik, taze urunler satmayan butikler de is-
yerlerine sik, eglenceli, temiz ve geng bir hava vermek igin
beyaz ve ¢izgili dekorlarla suslemeyi ihmal etmezler.

Zira, onyillar boyunca, tatil ve yaz ¢izgisi olan plaj ¢izgisi,
artik sadece denizci giysilerinde gorunen ve denize girenle-
rin ¢izgisi degildir. Giderek eglence dunyasina, oyun ve spor

86 Yukarida banker ve kot niyetliinsanlar 6rnegine bakimz (lkisi de cizgili elbi-
se giyiyordu).
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dinyasina, ¢ocuklarin ve genglerin dinyasina da girmistir
artik. Denizcilikten, saghk ve temizlik alanina kadar hemen
her alanda oyuna, spora ve neseye donugmustur.

Komik zebralar

Cocukla ¢izgi arasinda iliski eskilere dayanir. Baz1 Ortagag
resimlerinde, bebek bezlerini tutmak i¢in ¢izgi seklinde
bantlar kullanihrdi.*” Daha sonra, Eski Rejim doneminde,
aristokrat ortamlarda ¢izgi, buyukler i¢in oldugu kadar ku-
cukler i¢in de modaydi. Bu durum, Devrim déneminde de
devam etti. Cizgili kisa pantalonlu, yelekli, etek veya on-
luklua kuguk vatansever gocuklar gravurlerle gosteriliyordu.
Bu ¢izgili giysi taniklar: bazen fikralara bile konu oluyorlar-
di. Cocuklarla ¢izgiler dunyas: arasinda ger¢ek anlamda ay-
ricalikli iligkilerin olusmasi igin 19. yuzyilin ikinci yarisim
beklemek gerekti.

Ister bebek, ister yetiskin olsun, hi¢ kusku yok ki gunu-
muz toplumunda ¢ocuklar ¢izgili giysileri en ¢ok tercih
eden gruplardir. Kuguk Proust’un ve geng Sartrein gok sev-
digi denizci giysileri belki su anda yok ama, onlarin yerine
nobeti baska bir ¢izgi turu aldi. Bugunku model tayfa mo-
delinden ziyade sportif model. Diger taraftan, ortak yanlarn
olan ama farkl ailelerden gelen iki “zebra”, sosyal duzene
girmeyi basard.

Sosyal duzen diyoruz, ¢unku ¢ocukla ¢izgi arasindaki bu
ayricalikli iliskiyi sosyal duzenin bir gostergesi olarak gor-
mek lazim. Tarihgiler, burada yine, asirlarca geriye gidip
Ortagag donemi belgelerine, yazilara ve ¢izgili cocuk kiya-

87 D. Alexandre- Bidon, “Bayraktan tuluma: Orntacagda ¢ocugu giydinnek - 13.-
15. yuzyl)", Cahiers du Leopard d'or (Alun Leopar Kitabi)nda, I.cilt, 1989, ss.
123-168.

94



[etlerine deginmek durumundadirlar. Ciizzamlinin, hokka-
bazin ve fahisenin dislandig) kadar ¢ocuk da bazi agilardan
dislanmistir ve ¢izgiler uzun sure bu dislanmanin bir gos-
tergesi olmustur. Bu durumun biraz abaruldig1 goz ardi
edilmemelidir. Kuguk bedenlerde ¢izgili giysilerin artmasi
19. yuzyilin ikinci yarisinda pastel kiyaletlerin artisiyla bas-
lamistir. Bu donemde, gizgilerin pastel ile esdegere ulasmasi
ve hijyen kavrami gibi yeniliklerle karsilasiyoruz. Kuguk
kizlarin ve erkek ¢ocuklarin giydikleri beyaz, pembe ve ma-
vi giysiler onlarin degerini dusurmiyordu.?® Haurlayacaksi-
niz, Ortagag’da bu durum tamamen tersineydi!

Bir dislanma isaretinden daha ¢ok (aslinda her isaret bir
dislanma belirtisidir; ¢unku ait olunan ve ait olunmayan
gruplarin bir gostergesidir), Ortagag cocuk ¢izgisi bir hij-
yen gostergesi, temizligin ve saghgin bir guvencesiydi. Bu
baglamda, ¢izgili giysiler uzun sure diger giysilere gore da-
ha az kirletici olarak degerlendirildi. Bu, maddi ve kimyasal
acidan yanhs bir degerlendirmeydi ama g¢izgili kumasin di-
gerlerinden daha az kir tuttugu da biliniyordu. Cizginin her
zaman goz yaniltici bir roli vardir. Ayni anda hem gizler,
hem yansiur, boylece lekelerin goze batacak sekilde sergi-
lenmemesini saglar. Cizginin gorsel islevine birazdan tekrar
deginecegiz.

Saghkh ve temiz, yani “burjuva” olan gocuk g¢izgisinin bir

88 Kiicuk kizlar i¢in pembenin, kiigik erkek cocuklarn i¢in de gok mavisinin
kullanim: Fransa, Ingiltere ve Amerika'da 19. yazyihn yarilarina dogru yay-
gwinlast. Ama bu konu hala kokenbilimcileri ve tarihgileri bekliyor. Sadece
kullamimu degil, yayginlasmas: hakkinda da yeterli bilgi yok elimizde. Varhg
bir sir olmaya devam ediyor. Simdiye kadar yapilan acgiklamalanin hicbiri
(6zellikle dini adamlar) tatmin edici degil. Bana gore, herseyden once bir sos-
yal etik sorunu mevcut (pastel ve doymus boyalar kullanihyordu herhalde),
fakat, renk tarihcilerinin bunu agikhiga kavusturamayacak kadar yetersiz ol-
malarina ragmen, kizlar pembeyi, erkekler de maviyi kullaniyorlardi. Acaba
kadinst bir kirmizintn my, yoksa erkeksi bir siyahin etkisi mi so6z konusuydu.
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taraftan da oyunsal bir yam vardir. Bu izlenim, bazen ¢o-
cuklarin surekli ¢izgili kiyafet giymesinde, tatil ve dinlen-
me havasinda, bazen de hokkabazla oyun sergileyenlerin ca-
balarinin birlesiminde daha belirginlesiyor. Cocuklara ¢iz-
gili giydirmek, bazen bir puf noktasina parmak basmak, ba-
zen bir parodi yaratmak, bazen de bir degisiklik yaratmak
demektir. Buna buytuklerin denizci kiyafetlerini érnek ola-
rak verebiliriz. Onlar temiz, agirbash ve “sik” olmakla bir-
likte, neselidirler de. Arka planda sevecenligi, gilmeyi ve
bir nevi eglenceyi barindirirlar. Cizgiler, haurlattuklarindan
daha negelidir; ortaoyuncularinin ve palyagolarin neseli ¢iz-
gileri gibi. Coluche gibi bir sahne yildizinin her zaman giz-
gili bir takam giymesi tesaduf degildir.

Asteriks ¢izgi [ilm ve romaninda, Asteriks’in arkadas:
Hopdediks’in mavi-beyaz dikey ¢izgili kocaman bir salvar
giymesi de tesaduf eseri degildir. Farkl turden olsalar bile
Coluche ve Hopdediks birer komik, birer zebradir. Buna
karsin, Buffon gibi, 18. yuzyilda toplum sadece kitaplarda
gormesine ragmen zebray: ¢ekici ve sempatik buluyor.®®
“Digerlerine benzemeyen” ¢ogu zaman hayat dolu, oyun
oynayan ve Ozellikle de farkl bir kiliga giren biraz tuhaf bir
hayvandir. Her zaman geng bir havasi vardir. Ne gercek, ne
de mecaz anlamda “yaslh zebra” yoktur. Duzenli hayati olan
bir yetiskinin ¢izgili, g6z alic1 ve komik bir bigimde giyin-
mesi diger insanlan sasirtmaya ve duzeni ihlal etmeye yo-
nelik olarak dusunulebilir. S6z konusu gizgiler ¢ocuklar,
sanatgl ve palyacolar igin tasarlanmistir. Bunlar ¢ocuklar ve
cocuklara ait nesneler igin dustunulmustar. Sekerleri, oyun-
caklari, lunapark barakalarint, sirk ve tiyatro aksesuvarlari-

89 Fransizca'da zebralar konusunda mevcut kitaplar sadece ¢ocuk kitaplandir.
Bugin bu hayvan, domuz, ejderha ve tilki gibi cocuklarin en ¢ok sevdigi hay-
vanlar arasinda ilk sirada yer alir; oysa kedi, kopek, tavsan, at, hatta ay1 gibi
hayvanlar geri plana itildiler.
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n1 buna érnek olarak sayabiliriz.*

Gunumuzde, ¢ocuk ¢izgisi tamamen saglikli, sade, canlh
ve oyun izlenimi vermektedir. Bu, ticari sirketlerin genglere
ve geng kalmak isteyenlere yonelik urunler satmak igin ya-
rarlandiklar bir izlenimdir. Bu yontem, 60’li yillarin sonun-
da meydana ¢ikan ve geng kitleyi hedef alan unlu dis macu-
nu firmas: Signal tarafindan ticari alanda uygulanmis ve
cok buyuk ilgi uyandirmistir. S6z konusu olan macun kir-
mizi gizgilerle suslenmis beyaz bir macundur. Macunun
tupten ¢ikisi estetik bir gorunum yaraur.®’ Ayrica, cizgiler
macunun hijyen 6zelligini vurgular ve gelismis bir urin ha-
vasi verir. Cizgiler macuna tupten sanki hizla ¢ikiyormus
gibi bir gorunta kazandirir, nese verir, eglenceli kilar ve is-
tah agar. Bu durumda dis firgalama bir eglenceye donusur.
Insanin bu kirmizi-beyaz macunu yiyesi geliyor. Boylece,
normalinden daha ¢ok dis macunu tuketiliyor, ¢unku tup-
ler ¢abucak bitiveriyor, ¢unku dis fir¢alama angarya olmak-
tan gikip bir zevke donusuyor. Firgaya gereginden ¢ok ma-
cun sikiliyor. Isletme alaninda boyle bir urunun piyasaya
sunulmasi ¢ok akillica bir davranis. Piyasaya suruldukten
sonra Signal siralamada ilk plana yukseldi ve diger sirketler
tarafindan taklit edildi. Buna ragmen hicbir sirket “cizgiler
her zaman kendilerini gosteren birer sinyaldir” diyen 6ncu
markanin ulagtig1 ine kavusmamigtir.

90 Jokey ustlukleri, cocuksu sovalye giysileri, oyun ¢izgisiyle amblem cizgisi ara-
sinda bir bag olusturuyorlar. Tesadule ve sansa bagh ¢izgi ile cocuk ¢izgisi.

91 Sunu itiral etmeliyim ki, agz1 aqilmasina, ezilmesine, kinlmasina ragmen bir
Signal dis macunu tupunden, iki renkli macunun nasil 6yle duzgun bir bigim-
de ¢ikugini anlamiyorum. Bu yuzden Signal macunu benim igin bir sir olmaya
devam ediyor. Muhtemelen de en iyi sir.

92 Kuskusuz Signal markasi, bu évang dolu sézleri yazmam icin en ufak bir
maddi katkida bile bulunmadi. Ama umarim bu kitabin yayimlanmasindan
sonra ¢izgi tarihi ile ilgili arasurmalarimizda bize yardima olurlar.
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Uzaktan [ark edilme 6zelligini tasiyan spor ve ¢ocuk giz-
gileriyle ayn ozelligi tasir. Fark edilmekle kalmaz, ayn za-
manda hijyeniktir de (viicuda temas eder). Cocuksudur ve
dinamiktir.®? Cocuklar ve ¢izgileri siklikla kullanan sporcu-
lar da, palyaco, panayir cambaz1 ve diger baz1 gosteri me-
rakhlarin bulundugu toplumda “komik birer zebradir.”
Cunku spor alanlarinda giyilen ¢izgili kiyaletler [arkh ol-
manin, normalin disinda olmanin bir gostergesidir. En
azindan giysiler agisindan boyledir. Bir anlamda sporcular
modern ¢agin palyagolarina benzetebiliriz.

Sporcu gizgisinde, ¢ocukta ve oyuncuda kendini gizlice
gosteren temel bir islev vardir: amblem islevi. Diger ¢izgi-
lerin kullanimindan farkh olarak, bu ¢izgiler, sporcunun
farkh bir gruba, bir kente, bir bolgeye, bir tilkeye ait oldu-
gunu gosterir. Spor ¢izgisinin, armalarda ve bayraklarda
bulunan kodlara benzer kodlar1 vardir. Kalabalik ve alaca-
I bulacah giysiler igindeki bir¢ok kisinin yaristig1 tim
onemli yarigsmalarda, 6rnegin buyuk bir futbol maginda,
ya da en iyiyi bulmay: hedefleyen bir gosteri olan olimpik
oyunlarin atletizm finalinde, diger 6nemli karsilagmalar-
da, belli ozelligi olan kisiler ¢ikar sahneye. Burada, Orta-
¢ag turnuvalarim ¢agristiran bir armacilik boyutu algila-
nir. Atletlerin tizerindeki renkler ve sekiller, kalkanlarda
ve derebeylik bayraklarinda goze ¢arpan unsurlara benzi-
yor. Bu sekiller ¢ogu zaman bir kulubiin veya ulkenin
renklerini amimsatan dikey, yatay ya da egri ¢izgilerden
olusur. Tipki sovalyenin ait oldugu derebeyligin ozellikle-
rini tasimasi gibi, sporcu da kiyaletinde bayraginin o6zelli-
gini tagir.®

93 M. Pastoureau, “Stad renkleri”, Vingti¢eme Siecle, Revue d’histoire (Yirminci
Yuzyil Tarih Derslen), No:26, Nis-Haz 1990, ss.11-18.

94 Jokey ustlikleri icin 90 no'lu notu okuyunuz.



Spor kiyaletleri hala tarihgilerin ilgisini bekliyor. Hem
olusumlarin1 hem askeri iniformalarla olan sasirtici ben-
zerliklerinin altinda yatan gergegi bilmek isteriz. Ayrica ne-
den baz spor dallarinda (beyzbol, basketbol, hokey, boks)
bir¢ok hakemin eskiden oldugu gibi ¢izgili kiyalet giymesi-
ni, [utbol ve rugby gibi bazi dallarda ise hakemi oyuncular-
dan gorsel agidan ayiran bu tur ¢izgili kiyafetlerin neden
artik giyilmedigini de 6grenmek isteriz.* Ayrica, bir kulu-
bun farkh takimlarimin farkh spor dallarina ait formalarin-
daki (prolesyonel, amator, geng, yedek) renklerin ve ¢izgi-
lerin nasil olustugunu, sisteme nasil girdiklerini, sehir amb-
leminin tuzerine nasil iglendiklerini, kulup sahiplerinin bu-
nu nasil ve hangi amagla kullandiklarini, kokenlerinin, ta-
rihlerinin ve anlamlarinin ne oldugunu da bilmek isteriz.
Ornegin, aristokrat spor ¢izgileri (Fransa’nin Racing Kulu-
bu'niin gok mavisi-beyaz ¢izgileri), 6grenci ¢izgileri (Paris
Universite Kulibu'nin mor-beyaz ¢izgileri), sirket ¢izgileri
(ASPTT, ASPP, vb.) ile askeri ve isgi ¢izgilerinin nasil agik-
landiklarin1 6grenmek isteriz. Hatta, siyah beyaz dikey giz-
gileriyle Avrupa'nin tum sahalarinda 6nemli basarilara imza
atan Turin’li Juventus gibi buyuk bir takimin bu gizgi turu-
nu benimsemesi agiklama bekleyen diger bir olgu olarak
kalmaya devam ediyor. Sosyal kodlar1 ve gostergeleri ince-
leyen tarihgilerin, yazili ve gorsel belgelerin alabildigine bol
oldugu spor alaninda yeterli arastirmalar: yapmamalar: ger-
cekten ¢ok uzucu.

Cizgili yiizey, tehlikeli yvizey
Komik zebralar bazen kotu bir imaj cizebiliyorlar. Cizgi za-
man zaman gorsel ve sosyal agidan oylesine farkh yapilan

(*) 90’ yallarin basinda giyilmeye basland: - ¢.n.
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temsil ediyor ki, buna paralel olarak iyi ¢izgi ile kotu ¢izgi-
yi ayiran simir ¢ogu kez belirsiz kaliyor. Bu siminn bir tara-
finda denizci, yuzucu, sporcu, palyaco ve ¢ocuk yer aldig:
halde, diger tarafinda soytar, cellat, mahkam ve cani yer
alabiliyor. lki taraf insanlan biribirlerinin dunyalarin pay-
lastiklar1 gibi, toplumdan farkh olma gibi bir ozelligi de
paylasiyorlar. Yakin gec¢miste, ¢izginin farkh anlamlar ara-
dig1 donemlerde, belirsizlik ve benzerlik yeni anlamlarin
ortaya ¢tkmasinda etkili olmustur.

Alun ¢ag doneminde, avant-garde ortamlarinda “serseri”
denebilen ve Birinci Dunya Savagi sirasinda mevcudiyetini
koruyan, hatta 20. yuzyihn baslarina kadar uzanabilen bir
cizgi turu belirdi. Bu tarz genelde, gozaha renkli ve yatay
cizgili bir fanila ya da gomlekle ifade edilmistir. Tahrik et-
mesi, endise verici olmasi ve kaba olmasi, inceledigimiz tug
cizgi kategorisinin bir sentezini olusturuyor: atletlerin, tay-
falarin ve mahkamlarin kategorisi.

Bunun nedeni, ¢izginin erkeksi olmasidir. Seine nehrinde
kurek ¢ekip, kiyilarinda aylak aylak dolasan Guy de Ma-
upassant'in uzerinde de boyle bir giysi vardi. Empresyonist
ressamlar, kiyilarda dolasan orta tabaka kizlarla cafe’lerde
vakit geciren sehirli erkekleri genelde bu tarzla gosterirler.
Nedeni, goz alic1 olmasi, bir farkhihg ifade etmesi, muzikal
ve gorsel olmasidir. Ressamlar (en ¢ok da Jerdme Bosch ve
Pierre Bruegel orneklerinde oldugu gibi) her zaman gizgili
kumaslar1 ve yuzeyleri gekici bulmuslardir. Cok eskiden
beri, Karolenj doneminin dini resimlerinden en ¢agdas so-
yut sanata kadar ¢izgiler tablolarda da gorsellesmis ve oyle
devam etmigtir. Hatta baz1 ressamlar daha da ileri giderek
cizgileri kendi giysilerine veya ¢ok sevdikleri kiyafetlere de
tasidilar. Bu uygulama igin “komik bir zebra” olan Picas-
so'yu ornek verebiliriz. Picasso higbir zaman kendisini bas-
tan asag ¢izgili giysilerle teshir etmekten ve iyi resim yap-
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mak i¢in insanin “poposunu zebralamasi™®

gerektigini vur-
gulamaktan kaginmamustir. Bize daha yakin olan bir tarzda,
buyik ikonoklast Daniel Burren’in kreasyonlan da yirmi
yildan fazla bir sureden beri ¢izgi temasinin etrafinda sekil-
leniyor.* 13. yuizyilda oldugu gibi, bu kreasyonlar skandal
yaratmaya devam ediyor.

Cagdas ¢izgilerin gorsel ve isitsel islevini incelemeden
once gunumuz reklamlarinda ve ¢izgi romanlarla karika-
tarlerdeki 1900°li yillarin “serseri” imgesine dikkatinizi
cekmek istiyoruz. Cani olmayan, ama serseri, kotu ve asa-
gihk birini ifade etmek igin ona yatay ¢izgili bir fanila giy-
dirmek kali geliyordu. Flochard’in “zincirli ayaklar” figury,
uzun sure ¢izgili romanlardaki, ¢izgili kiyafetli tiplemelere
ilham kaynag) olmugtur.?” Buna karsin, 20’li ve 30’lu yillar-
da ortaya ¢ikan gangster ve malya babalarinin giydikleri “Al
Capone” ¢izgisi bir tehdit kavrami olusturmustur. Zira, ¢iz-
gi durumdan ¢ikip disey olmustur. Gomlek ve fanila, yeri-
ni takim elbiseye birakmasina ragmen hala dikkat ¢ekicidir.

95 Babam Henri Pastoureau 6nemli bir belge verdi bana. Bir gin Picasso ile bir-
likte buyuk bir giysi magazasina girmisler ve Picasso “Popomu zebralamak
icin ¢izgili bir pantalon istiyorum” demis. Ve bu ¢izgilerin dikey ¢izgiler olma-
sin1 istemis.

96 Daniel Burren, cisim ve yuzeylerdeki renkli ve beyaz seritlerle ilgili mudaha-
lelerini bircok kez anlatti. Ona gére bir nevi “noktalama”, “gostermeden isa-
ret etme”, “renge hacim kazandirma” idi. Kisacas), ¢izginin Bau Kulturinde
uzun zamandan beri yerine getirdigi islevlerin hepsini belirtmisti. D. Burren,
Entrevue. Conversation avec Anne Baldassari (Anne Baldassari ile Gériisme,
Konusma), Paris, 1987. Burren'in Alman ressamlar grubu olan “Zebra™nin
degisik kreasyonlari, 1965'den itibaren, her objenin bir prototip oldugunu
varsayarak, objeye donis operasyonu baslatular. Zebra isminin secimi, bu
grubun eserlerinin 6zelliginden degil, sadece moda olan ressamlardan ayirt
edilmeleri icin verilmis. WD. Dube, The Zebra Group, 1965-1975. First Exhi-
bition, Londra, 1975.

97 Cagdas cizgi filmler boylesi karakterleri hala karsimiza getiriyor. (Enlemesine
kocaman cizgileri olan giysili) Asterix dizisinin Alan Bicak adh bélumiinde,
Gal-Romen bir mafya uyesi siyah san ¢izgili bir mayo giymis.
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Sinema bu kiyaleti, gesitli gorsel kategorilerde belirleyici
bir unsur olarak kullanmistir. Her giin ltalya’da ve Fran-
sa'da basin dili, cizgileri politikacilarin stupheci veya saygin
ozelligini vurgulamak i¢in kullaniyor. Genis ¢izgili siradan
bir takim elbise halkin sectigi gergek liderlerle, durust ol-
mayan ve endise verici tehlikeli mafioso politikacilar arasin-
daki ¢izgiyi gayet iyi belirliyor.*®

Asagilayia ¢izgi, zindanlarin ortadan kalkmasi veya sa-
hillerle spor alanlarinin 6n plana ¢ikmasiyla azalmamstir.
Varhiginin belli belirsiz olmasi veya olumlu gizgiye gore da-
ha az kod ozelligi tasimasina ragmen toplumumuzda hala
guncelligini koruyor. Ustelik, anlamsal yapisi da evrim ge-
cirdi: artik, Ortagag’daki gibi ne seytan temsil ediyor, ne de
sosyal duzeni ihlal anlamina geliyor. Buna karsilik, ozellikle
tehlikeyi isaret ediyor ve bir dislama markasindan ziyade
bir isaret olarak kullanihyor. Trafik kurallar igin agir1 dere-
cede ¢izgi kullanilmistir: tehlikeyi haber veren, bizleri dik-
katli olmaya davet eden veya herhangi bir hareketi yapma-
muz1 yasaklayan kirmiz1 ve beyaz cizgilere her yerde rastla-
mak mumkiin ; “Dikkat! Cahsma var!”, “Yavasla!”, “Cevre-
sini dolag!”, “Dur!”, “Kurallara uy!”. Yollar boyunca bize
dogrudan veya dolayh mesaj gonderen kirmiz1 beyaz ¢izgi-
lere rastlamamak mumkin degil. Bu iki rengin ortakhg),
bagka bir deyisle yasagin ve iznin birarada bulunusu, ¢izgi-
deki bir karsithgin sergilenmesidir. Yani hem yol gosteren-
dir hem engelleyen, hem filtredir hem engel. Bazi durum-
larda, kurallara uyarak gectigimiz halde, bazi durumlarda,
kesinlikle durmamiz gerekiyor. Ornegin, al¢ak gegitlerde,
gumruklerde ya da polis barikatinin oldugu yerlerde dur-
mak zorunda kaliyoruz. En uzaklardan bile fark edilebilen

98 Fransa'da Le Canard enchaine gibi bir gazete supheli ve endise verici politika-
cilan gundeme getirmek icin bu yontemi asin derecede kullamyor.
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kirmizi ve beyaz gizgiler bir endiseyi, hatta korkuyu ¢agns-
uriyor.®® Bu wir cizgilerin arkasinda her zaman tehlike var-
dir. Bu tehlike jandarma, polis, bek¢i veya gumrukgude
sakl olan ve bagka bir tehlike turu olan otoriteyle temsil
edilir cogu kez. Bu durumlarda ¢izgi ¢cogu kez unilormay,
unilorma ise cezay ¢agnistirir.

Trafik isaretlerinde kullanilan kirmizi-beyaz ¢izgilerin
buyuk bir kismu bir ekran gibi islev gorur. Onlar, asilmama-
s1 gereken veya bazi kosullarda gegis verebilen bir yolun ya
da bir kapinin goruntuleridir. Yol boyunca uzanan basit kir-
miz1 beyaz yatay izgiler, ayni yere konulan, aym renklerle
cizilen dev bir tel 6rgu ile aym etkiyi yaraur. Bu baglamda,
cizginin temel islevini vurgulamak istiyoruz: duzdegisme-
ce! Cizgiler dar bir alanda da yer alsalar, buyuk boyutlu bir
yuzeyde bulunsalar da o6zellikleri degismeyen ve sonsuza
dek tekrarlanan birer yapidirlar. Kuguk bir bolum, tumu
temsil eder, yapisi ise sekli destekler. Bu olaganustu kulla-
nim esnekligi sayesinde ¢izgi, yuzyillar boyunca bir marka,
bir isaret, bir simge, bir amblem olarak degisik yuzeyler
teknikler ve baglamlarda kullanilmistir.

Civili gegitler, ki guinumuzde aruk g¢ivili olmayan, [akat
bir zebranin gizgilerine benzeyen ve art arda siralanan siyah
beyaz cizgiler seklinde olan gegitler (6yle ki Almanlar bu
tur gegitlere Zebragecidi dediler), tehlike, engel, yasaklama
veya izin anlamina gelen farkh yol ¢izgileridir. Gegisler bu-
radan olmali, ama zamanina ve usuliine uygun olarak. Yer-
deki cizgiler gegisi ve gecisin zorluklarini gosterir. Beyaz
cizgilerin arasindaki bos seritler, araliklardan bosluga dusu-
lebilir hissi vererek insanlarin kurallara uymalarini ve on-

99 Bu belki de Ortacag'in 6nemli bir uygulamasiydi. Eger bunun armacilikla ilgi-
si oldugu dusunuluyorsa, dértla, aluly, hatta sekizli esit seritlere bolunmus
yuzeyler s6z konusuydu. Bu diger kultirlerde nasildi acaba? Bauli anlamda
yol isaretlerinin yayginlasmasi, gorsel bir kiltir kavsagini m olusturuyordu?
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lem almalarini saglar. Burada adeta yayayi gecis aninda dik-
katli olmaya davet eden bir filtre s6z konusudur.

Bu filtre gorevi baska kategorilerdeki gizgiler tarafindan
da yerine getirilir. Ornegin, pancurlar ve magaza kapilarin-
daki golgeliklerde oldugu gibi. Burada dikkatli bir gegise
izin vermek, tamamen yasaklamadan birilerini veya bir sey-
leri korumak, zararh olandan sakinmak ve iyi davranisa reh-
berlik etmek s6z konusudur. Cizginin bir filtre 6zelligi diger
onemli yararlarindan sadece biridir. Bunlar1 vucut temizligi
konusunda yeterince incelemistik: dogrudan vicuda temas
ettirilen ¢izgili kumas deriyi korur ve onun ruhunu temiz-

- ler. Bugun bu o6zellige evlerde rastliyoruz: genelde ¢izgi sek-
lindeki latalardan yapilan pancurlar igerideki insanlan, ozel-
likle de sabah uykucularini disaridan gelecek her turlu tehli-
keye (gurultu, soguk, ruzgar, hirsiz, kotu ruhlar, hatta seyta-
nin kendisinden) karsi korurlar. Pijamadaki ¢izgiler gibi,
pancurlardaki gizgiler de rahat bir uyku gekilmesini saglar-
lar. Bu koruma islevi baz1 kirsal bolgelerde oylesine yaygin
ve itibar edilen bir olgu ki, dar ve uzun tahtalardan yapilma-
yan pancurlar, boyayla ayni sekle donusturuluyor.'®

Bazen, ¢izginin fazlasi koruma ozelligini yok eder. Fazla
cizgi tehlikeden korumak soyle dursun, onu ¢eker. Alfred
Hitchcock bu temay: isleyen bir film yapti, Spellbound
(Doktor Edwards’in Evi). Film 1945 yilinda gevrildi. Hitch-
cock bu filmde, bir adamin, ¢ocukken birlikte oynadiklar
bir esnada kardesinin vicuduna bahge kapisindaki demir
cubugun saplanmasi sonucu 6lmesinden sonra sugluluk
kompleksine kapilarak ¢izgi ve ¢izgili yuzeyler kargsisinda
nasil dehsete kapildigim anlauyor. Hitchcock’u sevenler bu

100 H. Fillipetti ve ). Trotereau, Symboles et pratiques rituelles dans la maison pay-
sanne traditionelle (Geleneksel Kéylu Evinde Kultur 1zleri ve Simgeler), Pa-
ris, 1978. Bazen, 6zellikle de Savoie'da, cizgiler cau mertekleri seklinde cikar
karsimiza. lyi koruduguna inanildig) icin olsa gerek.
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Sekil 11: Muzikal gizgi: halk ozanlari ve muzisyenler, Minnesanger
prensi Heinrich von Meissen'in sarayinda. Codex Manesse minya-
turd. 12. ve 13. ylzyillarda Sarayda Alman Dili tzerine galismalar
yapan sairlere adanmis. 16. ylizyilin baginda Kuzey isvigre’de yapik
mis ve boyanmis. Heidelberg, Universite Kiitliphanesi, folio 399.
M. Pastoureau kligesi.




filmi “vasat bir psikanalitik melodram” olarak degerlendiri-
yorlar."' Fakat ¢izgi uzmanlari, Allred amcanin gizgili se-
killer ve yuzeylerin itaatkar hareketlerini ne kadar buyuk
bir ustalikla goruntiye donustardugiunua soylayorlar: bir
magaza tentesi araligindan sizan 151k ve golge oyunu, bari-
yer ve demir cubuklu kap1 goruntuleri, bir kayak pisti uze-
rindeki izler, muthis bir hizla ilerleyen bir tren vagonunun
penceresinden gorulen elektrik direklerinin ve raylarin ade-
ta yaris edercesine akip gitmeleri.'? Bu film seyredildigin-
de, cizgilerin ve ¢izgi dunyasinin, esit araliklatla tekrarla-
nan bir ritimle insan hayat: i¢in endise verici, rahatsiz edici,
sakat birakan, buyuk bir tehlike oldugunu dusinmeden
edemiyorsunuz. Cizgiler bir ritimdir, bir muziktir ve mu-
zikte oldugu gibi armoni ve zevkin o6tesinde, yuksek bir
ses, bir patlama ve bir ¢ilginhikla son bulur.

Izlerden markaya

Cizgiyle muzik arasindaki bu iligski ¢ok eski, derin ve ¢ok
yonludur. Sosyal planda kendilerini ilk once giysiyle ilade
ederler. Eski Roma’da, muzisyenler ¢izgili kiyafetler giyer-
lerdi. Daha sonra bu moday: [eodal ¢agin gezgin sairleri,
gotik resmin ¢algic1 melekleri ve de yuzyihmizin ilk yar-
sindaki cazalar taklit ettiler.'”® Muzisyen her zaman toplu-

101 Bu, FE Truffaut'nun fikri, Hitchcock, Paris, 1984. Aksi dusince ise, E. Rohmer
ve C. Chabrol'un Hitchcoch, Paris 1975. Bu filmin buyuk bir ask filmi oldugu
dusunuluyor.

102 Film, Francis Beeding romaninin bir adaptasyonu; The House of the Dr. Ed-
wards. Hitchcock bu filmi yan yanya siyah beyaz olarak bir duskunler evin-
de cekmek istiyordu. Fakat yapimci bunu kabul etmedi. '

103 Caz mizisyenlerinin ¢izgisi, diger muzisyenlerin, siyahlarin ve panayir cam-
bazlarinin ¢izgilerine benziyordu. Cazcilar sosyal duzenin disinda birileri ol-
duklan igin, normal muzigin de disinda sayihyorlard: (en azindan baslangic-
ta). Bir caza, cizgilerle suslenmis bir giysiden baskasim giymezdi.
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mun sinir gizgisindeki insandir. Bu yuzden, karsimiza ¢i-
kan diger dislanmiglar gibi ¢izgili kiyalet giymesinin sasirti-
c1 bir yami yok. Diger taraftan, muzik ¢almak, birilerini giz-
gili dekorlara davet etmekle esdegerdir. Basit bir perde, ke-
manin veya arpin telleri, orgun borulan ve piyanonun tus-
lar1 birer gizgi degil mi?

Cizginin muzikle olan iliskisi daha yakin, daha temel
hatta daha ontolojiktir. Zira gizgilerin temeli musica’dir. Or-
tacag Latin dili bu terime Fransizcadaki musique anlamin-
dan daha zengin bir anlami yukler. Musica gibi, ¢izgi, bir
ses, bir kesit, bir hareket, bir ritim, bir uyum, bir oranudir.
Muzik gibi bir moda, bir akiskan, bir sure, bir heyecan ve
nesedir. Her ikisi de ortak bir sozlugu paylasir: 6lgek, gam,
ton, derece, hat, asama, mesafe, aralik, vb.. Her ikisinin de,
diizen kavramuyla ortak bir bag vardir.' Muzik insanla za-
man arasinda bir duzen olusturur. Cizgi ise insanla mekan
arasinda bir duzen olusturur. Geometrik mekanlar, sosyal
mekanlar. i

Cizgili yuzeyler dogada pek bulunmaz. Insan dogadaki
cizgilerle karsilastiginda, ya merak eder yaklasir (¢cagimizda
oldugu gibi), ya da korkar ve kagar (Ortagag’da oldugu gi-
bi). Baz1 bitkilerde ve madenlerde bulunan ¢izgileri buna
ornek verebiliriz. Kaplan ve Zebra gibi birgok hayvanin ¢iz-
gili ortuleri urkutici bir vahset olarak degerlendirilirken,
gunumuzde hayranlk uyandiniyorlar. Eskiden korkutan ve
igreng olan, bundan boyle ilgi ¢ekiyor ve goz kamastiri-
yor.® Cunku siradisi olarak kalmaya devam ediyor.

104 Daha uzaklara gidersek, bu “diizene sokma” islevini madalyalarda ya da cag-
das bir gruba ait olan isaretlerde gorebiliriz. Dazen cizgisi burada amblem
cizgisiyle birlesiyor.

105 Akvaryum baliklarindan (kelebekler degil), cizgili olanlar cok degerlidirler
cunku sayilan ¢ok azdir. Koleksiyonculara gore bunlarin [iyat bir hayli yuk-
sektir.
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Cizgi aslinda dogal bir iz olmanin aksine kulturel bir
ogedir. Insanin, ¢evresine ve nesnelere ¢izerek diger insan-
lara zorla kabul ettirdigi seydir ¢izgi. Cizgiler manzaralarda
saban demiriyle baghyor, urmigin disleriyle ve yol ¢izgile-
riyle devam ediyor, demir yollarindaki raylarla, elektrik di-
rekleriyle, telelon telleri ve otoyollarla sona eriyor. Hemen
her yerde, manzaralar, gegitler ve insan eylemlerini gizgiler
seklinde takdim ederler. Cisimler uzerinde, ¢izgiler sadece
birer isaret degil ayn1 zamanda birer kontroldur. Bir yuzeyi
cizmek (6rnegin, ugakla gonderilen bir mektup zarfinin et-
ralin1 ¢izmek gibi), onu ilade etmek, belirtmek, gostermek,
zit kilmak, ya da diger ¢izgi cesitleriyle ortak kilmak, yani
cizgiyi simflandirmak, var oldugunu ispatlamak hatta ba-
zen de sansurlemek demektir. Her ¢izgi, postacilarin ve pul
koleksiyoncularinin kullanisiyla, “iptal” anlamina gelir.
Gunumuzde mektuplarda, tasit biletlerinde, giris biletlerin-
de, etiketlerde, [aturalarda, delme ya da yirtma yerine kont-
rol amagh kodlanmis ¢izgiler kullanihyor. Bu baglamda,
buyuk ticari alanlarda satilan uruanlerin uzerindeki “bar-
kod"lan en belirgin ornekler olarak verebiliriz; malin uzeri-
ne yapistirilan [iyat etiketleri gerilerde kaldi. $imdi artik bir
mahn [iyau sifreli ¢izgilerde sakh.'®

Insanlarin vicudunda sergilenen ¢izgiler de ayni islevi go-
ruyor bir anlamda: isaret vermenin, siniflandirilmanin,
kontrol edilmenin, toplumdaki yerin bir belirtisidirler. Bu
uygulama, bazi Alrika toplumlar ile, Amerikan ve Avustral-
ya toplumlarindaki baz1 kiyafetlere, veya 6énceden so6zunu
ettigimiz Bat kulturundeki arma ve sancaklara kadar uzanir.
Cizgi her zaman bir sosyal simiflandirma araci olmustur. Bi-
reyleri gruba, gruplar toplumdaki yerlerine yerlestirir.

106 Bu gubuklar bundan boyle nokta ve serpme yuzeylerin bir rekabetine maruz
kalacaklar, cunku bilgi islem daha cok noktay: kullanmaktadir.
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Tarak ve urmik gibi ¢izgili formlar: olan iki cisim, izden
isarete gecisi belirten dizenin simgesidirler.'” Cizmek; iz-
ler olusturmak ve siraya koymak, kaydetmek ve yonlendir-
mek, belirlemek ve organize etmek demektir. Ayn1 zaman-
da uretken olmakur da. Zira belli bir muzikal ritmi yakala-
maya yonelik olan organizasyon ve duzen 6nemli bir ure-
tim unsurudur. Dokunduklari her seyi ¢izen tarak, tirmik
ve saban eski ¢aglardan beri zenginlik ve verimlilik simge-
leridir. Yagmur gibi, parmak gibi, diger verimlilik simgeleri-
nin de mutlaka ¢izgiyle veya izle iligkisi vardir. Cizgili olan
sey sadece belirtilmis ve siniflandinlmis degildir. Aym za-
manda yaratilmis ve uretilmis demektir. Her turla kumas
ve tekstilde kullanilan gizgiler, yer tahtalari, merdivenler,
raflar veya etajerler.'® Hatta yaz1 bile bir anlamda bilgilerin
ve dusuncelerin duzenli ve sirahi bir bigcimde uretime do-
nusmesi demek degil midir?

Butun bunlardan sonra, neden Bati insaninin yuzyillar
boyunca duzensiz gordigu her yerde gizgiyi kullandig1 da-
ha iyi anlasihyor. Bu uygulamada amag, bir diizensizligin
varhgim vurgulamak, ondan korunmak, uyarmak ve ayni
zamanda duizeni ve temizligi saglayarak arzu edileni yeni-
den olusturmakuti. Delilere ve kaciklara giydirilen gizgili ki-
yafetler bir anlamda onlar1 demir parmakhklar arkasina ata-
rak onlan toplumdan, vasilikten ve yardimdan uzaklastira-
rak, “dogru yolu” bulmalarim engellemek anlamina gelmi-
yor muydu? Cizgi tek basina duzensizlik degildir, bir du-
zensizlik isaretidir: bir anlamda da diglanma ve yeniden

107 “Zurafay1 boyamak” lekeleri bir diizene sokmak ve bir zebra yaraimak degil
de nedir?

108 Tabanda gorulen cizgili ytizeyler fazla ileri gitmek midir acaba? Boyle yizey-
ler tehlikeli olabilirler mi? Tabana serilen halilar tehlikelerden korunmak
icin midir? Tahtadan veya latadan yapilmis tabanlar bir trap midirlar? Peki
ama tabana serilen ¢izgili hahlara ne demeli?
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topluma dénme girisimlerinin bir belirtisidir. Ortagag top-
lumunda, “islahedilemez” olarak degerlendirilen insanlar
(ornegin dinsizler), nadiren ¢izgili kiyafet giymek zorunda
kalirlardi. Buna karsilik, degismeyi arzu eden herkes (orne-
gin sapik mezhepliler, bazen de Yahudiler veya Musliman-
lar) gizgili kiyafet giyebiliyordu.

Bu demektir ki, insan onerir, ¢izgi duzenler. Dogasi ve is-
levi toplumun ona yakistirdig) kodlarin hepsini ¢ogu kez
kargilayamaz. Cizgilerde her zaman bir duzensizligi, aksak-
hg), belirsizligi, kansikhg yansitan ve sistemin yerlesmesi-
ne karsi gelen bir ozellik vardir. Cizgi hem gizleyip, hem
sergiledigi gibi, ayn1 anda sekil ve fon olabiliyor. Bir sonu
vardir ama sonsuzdur da. Hem bolumdur hem butundur.
Cizgili yuzeyler bir bakima kontrol altina alinamaz ve kav-
ranamaz gibidirler. Nerede baslar? Nerede biter? Bogluklan
ve dolulan, agikliklan ve kapaliliklar1 nerededir? Bosluklan
ve doyum noktalari nerededir?'® Nasil bir fon plani ile ya-
kin plani vardir? Alt ve ust planlari nasildir? Zebra, Avru-
pahlarin uzun sure farz ettikleri gibi siyah ¢izgileri olan be-
yaz, ya da Afrikahlarin sandiklan gibi beyaz cizgileri olan
siyah bir hayvan midir?"°

Her seyden once ¢izgide gorsel bir sorun vardir.'" Ne-
den, kulturlerin ¢ogunda, ¢izgili yuzeyler tek renkli yuzey-

109 Oymabaskicihikta kullanilan cizgilerin bazi bolgeleri siglasurmak ve karart-
mak gibi bir islevleri vardir. Cizgi sayesinde siyah beyaz goruntu sik sik ay-
dinhigin ve karanhgin parametresiyle bulusuyor.

110 D.K. Bennett, “Stripes do not a zebra make”, Systematic Zoology'de, 29. clt.,
1980, ss. 272-287; S.).Gould, "Hayvan cizgileri hakkinda", Quand les poules
auront des dents (Tavuklarin Disleri Olunca)'da, Paris, 1984, ss. 391-403.

111 Sanatqimin cizgili bir yuzeyde elde edebilecegi iluzyonist etkileri aciklayan
ressamlara ait birgok el kitab1 vardir. Bir ¢ogu, tum optik islemlerde elde edi-
lebilecek gorsel egzersizler onerir. Cizgi her yerde bir “goz yamilgisi” olarak
takdim edilmis. Batan bu eserlerin arasinda, Bauhaus teorisyenleri tarafin-
dan gelistirilen suphesiz en degerli olanlardur.
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lerden daha once [ark edilir? Neden ayni zamanda bir goz
aldanmasina neden oluyor? Goz, kendisini yaniltan1 geregi
gibi gorebiliyor mu? Tek renkli yuzeyin aksine, gizgili yu-
zey bir mesale, bir vurgu, bir isaret demektir. Fakat ayn bir
bicimde kullanildiginda, bir hayale donusuyor,'? gergek
gorusu engelliyor, goz kirpiyormus, hareket ediyormus ve
kagiyormus hissi veriyor.

Yap: ile sekil arasinda aruk bir fark kalmadi. Yap) sekle
donusup hicbir fonda, hatta Euklides geometrisinde bile
yer alamayacagim gostermigtir. Saf gizgiler bakiglar1 durdu-
ramaz. Bunu yapabilmesi i¢in fazla coskundur: gorusi hem
aydinlatir hem karartrr, insanin kalasim kanstirir ve anlam
bulamklasurir.

Kisacasy, fazla ¢izgi insam deli eder!

112 Cizginin kamuflaj sanatunda kullanimi buradan geliyor. Birinci Dunya Sava-
stndan bu yana bazi gemi govde ve koprilerine cizgiler seklinde motifler ya-
pilirdi. Bunun amaa denizalu periskoplarint yaniltmaku. N. Wilkinson, The
Dazzle Painting of Ships, Newcastle, 1919 ve Camouflage sergisinin katalogu
(Londra'da Mart-Nisan 1989'da imparatorluk savas muzesinde agilan).
Henry Colomer’e bu relerans: bana ilettigi icin tesekkur ederim. Hayvanlarla
ilgili olarak zoologlar su sonuca vardilar, kaplanin cizgileri onun dogal me-
kanina uyum sagliyor, boylece avlarini daha sakin bir bicimde gozetleyebili-
yor. Oysa zebra bulundugu yerden cok bariz bir bicimde [ark edilebiliyor.
Buna ragmen, zebranin bu kahn cizgileri hemcinslerini kolayca bulmasina ve
bir tehlike aninda onlarla bulusarak etkili savunma yapmalarim saghyor. Bu
konuda 110. nota bakiniz.
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at’'nin ortak bilin¢disinin en guglu 6gelerinden
biri olarak ¢izgi, yuzyillardir varhigim siarduari-
yor. 11k belirgin 6rnegini Ortacag Hiristiyan kul-
tirunde bulan bu figur, dislanmis insanlarin

simgesi oldu. Savas tasvirlerinde, “dismanlar”
cizgili armalarla resmedildiler. Cizgiye, kendisine yuklenen
olumsuz anlamiyla, ayirt edici ve simiflandirici bir islev, yekpa-
re yuzeyi bozdugu icin “bsliculuk” niteligi yiiklendi. Uzerinde
cizgili giysi tasiyanlara gosterilen tepki, bir cesit “seytan kovma”
bi¢imini aldi. Cizgili olana uygulanan bu asimilasyon ya da bir
cesit cadi avi, yuzyillar boyunca surdu.

Cizginin, hem “iyi”"nin, hem de “koti”nun hizmetinde oldugu
donemler de oldu; bir yandan denizciligi, sporu, palyacoyu, co-
cugu, soytariyl, bir yandan da deliyi, su¢luyu, mahkamu imledi.

Yuzyillar 6nce duzensizligi gosteren “cizgi”, bu ¢agda olumlu
bir deger yiku tasimaya basladi. Seytan isi olmaktan gundelik
olana, oradan da romantik ve koruyucu olana giden bir yol ¢izil-
di. Sistemin kendi icine aldig ¢izgili bicimler, giniumuzde yaya
gecidi, demir parmaklik, pijama olarak karsimiza cikt.
Pastoureau'nun kitab, “cizgi” cevresinde olusmus sorunlar
toplumsal, kulturel ve biyolojik kodlar aracihigiyla ortaya koyu-
yor. Bu olgunun gecirdigi donusum ise kitapla birlikte sona er-
miyor.

Seytan Kumasi, cizgili kumas uizerine yapilmis tarihsel/imbilim-
sel bir calisma, “cizgi dis1” bir kitap. [ |
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