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ONSOZ YERINE BIRKAC SOZ:
SINIF KAVRAMI UZERINE TARTISMALAR

M. NEDIiM SUALP
ASLI GUNES
Z. TUL AKBAL SUALP

Toplumsal hayatin érgiitlenme ve diizenlenme pratiklerinin
sinifli bir toplum yapist icinde gergeklestigini s6ylemenin bile sug
sayilabildigi yakin tarihten sinif hareketlerine; toplumsal konum-
lanis dinamiklerinden sinif miicadelelerine uzanan bir tarihin
icinde sinif iligkilerinden s6z etmenin bir siiredir siliklestigini
iddia eden bir durum tespiti ile yola ¢iktik. Bunun béyle olup
olmadigini ardindaki dinamikleri bir kez daha netlestirmeye gay-
ret edelim istedik. Bakigimizi boyle bir yere odaklarken bu odak-
lamanin daha énce baskalari tarafindan yapildigini bilerek o ¢a-
lismalarin da biriktirdiklerine bakarak ve onlara tesekkiir ederek
yeniden tartigalim istedik.

Son 20-30 yilda yazin alanindan sanata, felsefeden medyaya,
akademiden giinliik hayat pratiklerine, kent yiizeyine kadar, sini-
fin, tartiymadan, elestiriden, analizden ve de hayatin deneyim
alanlarindan uzaklastirildig1 gézlemi bizi boyle bir ¢alismaya yon-
lendirdi. Ozellikle de artik donemsellestirilmesi iizerine pek ¢ok
calisma bulunan Tiirkiye sinemasinin 1995'ten itibaren bir baska
sinema donemi oldugu kabulii ile baslayan tartismalarin icinde
meselenin bu kismina genel olarak pek deginilmedigini de gozlem-
lemekteyiz. Elbette bunun nedenlerinden bir tanesi bu son 15 yilin
Tiirkiye sinemasinin bodyle bir bakistan yine genel anlamiyla uzak
olmasi. Uretilen pek ¢ok film toplumsal dinamiklere bakmazken bu
dinamiklerin sinif iliskileri iizerinden degerlendirmesini yapmasi
belki zaten beklenemezdi denebilir. Ama bu saptama bu sinemanin
degerlendirmesi ve elestiriimesinde de toplumsalligr ve sinif
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iliskileri perspektifinin g6z ardi edildigini aciklamaya yetmemekte-
dir. Elbette Tiirkiye'nin akademisi, elestiri diinyasi diinyadakinden
¢ok uzak bir mecrada yasanmamaktadir.

Kiiresel olarak akademide, elestiri ve analizin yapildig1 dii-
siince diinyasinda, sanat ve kiiltiir iiretimlerinde sinif iliskilerinin
hem fiziksel olarak hem de bir toplumsal konumlanis bigimi ola-
rak sanki hi¢ yokmus gibi bertaraf edilmis bir konu haline gelme-
sinin arkasindaki dinamikleri bu nedenle tartisma ihtiyaci duy-
duk. Oysa sézii edilen ayri dénemde kabaca da ikinci Diinya Sa-
vasi'ndan sonra kentsel mekanin doéniisiimiinden baslayarak
cografi belirlenimlerden is¢i sinifinin kiiresel 6lgekte hareketlili-
gine ve glindelik yasam deneyimlerinde siniflarin keskin hatlarla
birbirinden ayrildig1 bir durumu da rahatlkla gézlemleyebildigi-
miz gibi belki popiilaritesi yeterince gii¢lii olmayan bir baska
literatiirde bu konuyu tartigmakta olan pek ¢ok calisma mevcut.
Ayni sekilde yasam tarzlari ve giindelik hayatla bas etme pratik-
lerinde de keskin ayrimlar olustu. Buna ragmen bakisimizin ve
tartismalarimizin merkezini kimlikler ve farkliliklar izerine kuru-
lu bir baskin séylem tutmaktaydi. Bu tarihsel siirecin gériiniimle-
rinin ardindaki dinamikler ¢ok katmanl ve birbiriyle iliskilidir ve
lizerinde derin tartigmalarin yapilmasini gerekli kilmaktadir.

Ote yandan sanatin ve kiiltiirel iiretimlerin islerinde toplum-
sal yasamin bu kadar digarida birakildigr bir dénem de az oldugu
diigiindilirse bu durumun kendisinin bir toplumsal fenomen ol-
dugunu bile soyleyebiliriz. Biraz énce de vurguladigimiz gibi bu
toplumsal fenomenin en belirgin olarak kendini ifade ettigi alan-
lardan biri de Tiirkiye sinemasinin 1990 ortalarindan baslayan ve
gliniimiize kadar siiren liretimleri olmustur. Ama bugiin tam da
tizerinde durdugumuz esikte bir kirllma ve déniisiim yasanmak-
tadir. Bu déniigiimiin kirllma noktalarindan birinin Gzerinde de
sinif meselesi durmaktadir.

0 halde 6nce bu son 20-30 yillik siireci bu siirecin gériiniimle-
rini ve ardindaki dinamikleri birlikte tartisacagimiz ve ozellikle de
bu siirecin dinamiklerini kendinde ifadelendirmis Tiirkiye sinema-
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sinin son 15 yilina bakabilecegimiz, ¢ok ve genis agili bir sorgulama
kitabinin 6nemli bir katki saglayacagini diisiiniiyoruz. Sinif bir top-
lumsal konumlanis olarak eger sozii edilen iiretim alanlarinda ve
toplumsal ¢ahsmalarin degerlendirilmesi ve ifadelendirilmesinde
g6z ardi edilmekte ise yerine toplumsal dinamikleri aciklamakta ya
da iliskilendirmekte hangi dinamikler 6éne ¢ikmaktadir? Bu bir ika-
me edis bicimi midir? ikame etmek icin kullarulan kavramlar (6te-
ki, tabaka, kimlik vs.) siif kavraminin yerini doldurdu mu? Bugiin-
lerde bu kavramlarin da kullanim degerlerini yitirdiklerini soyle-
yebilir miyiz?

Sanatsal, kdltiirel, toplumsal, iktisadi ¢calismalarda ikame edi-
len sinif kavramu ile ikame edenler arasinda bir iligki ya da karsi-
lagtirmali bir sorgulama ya da birlikte degerlendirilebilmeleri ihti-
malleri neler olabilir? Resmi modernlesme deneyimi, sinifsal ¢a-
tismanin gorindr olmasini bagindan beri engelledi mi? Batililagsma
pratiginden bu yana ashinda tiimiiyle {istyapiya ait kavramlarla mi
konusuluyor? Ozellikle 1980 sonrasi Tiirkiye'sinde ve diinyada simf
dinamiklerini nasil tartisabiliriz?

Bugiin sinif, sinif ¢atigmasi, sinif kiiltiirii kavrami ne ifade edi-
yor? Sinifsal analizin gerekliligi neden onemlidir? Toplumsal
calismalarda, elestirel kuramda, sosyolojide, iktisatta, toplumsal
bilimlerde sinif analizinin yeri ve 6nemi nedir? Edebiyatta, sine-
mada, kiiltiirde sinif temsilleri nelerdir? Sinifsal bakis, konumla-
nis ve analizin gozlerden uzak bir hale gelmesinde akademik ve
estetik alanin payi nedir? Giiniimiiz edebiyatgilari, sinemacilari
ve sanat ve kiiltiire] tiretim alanlarindakiler sinf kavramini terk
mi ettiler, ettilerse yerine ne koydular?

Bu sorular etrafinda 7asrada Var bir Zaman kitabinda oldugu
gibi bir yuvarlak masa toplantisi gercgeklestirdik. Kitabin yazarla-
rindan bazlarinin da katildig1 bu toplant1 zihinlerimizi agan ¢ok
verimli bir tartiyma zemini sundu. Yuvarlak masa toplantisina kati-
lan Nail Sathgan, Sungur Savran, Hakan Kog¢ak, Aynur Ozugurly,
Seray Geng ve Pakrat Estukyan’a bu ¢ok degerli katkilarindan do-
layr tesekkiir borgluyuz. Bu kitabin i¢inde yuvarlak masanin ¢6-
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zlimlemesine maalesef yer veremedik ama tartismalarin 15181, kati-
Iimcilarin varhgi kitabimizin dokusuna, harcina katilmstir.

Ankara Sinema Dernegi ve Baglam Yayinlari isbirligiyle gercek-
lestirdigimiz bu kitapta sinemada, edebiyatta, kiiltiirde, ekonomide
sinif kavrami gesitli boyutlariyla ele alinacak. Taner Timur, Sungur
Savran, Gilnur Savran, Nedim Siialp, Tl Akbal Siialp, Ash Giines,
Asli Kayhan, Seray Geng, Necla Algan, Betiil Urhan, Meltem Kanog-
lu, Deniz Morva Kablamaci, Evren Barin Egrik ve Ali Osman Cos-
kun, HalGk Sunat, Kaya Ozkaracalar, Omer Tiirkes yazlariyla kat-
kida bulundular. Bu kitabt birlikte olusturmak istedigimiz ve bu
istege vakitlerini vererek katilan yazarlarimizin telif yazilarinin
yani sira David Harvey'le yapilan bir séylesiyi de Nedim Siialp'in
cevirisiyle, tartistigimiz meseleye énemli bir katki olusturdugu igin
derlememize dahil ettik.

Bizimle bu kitaba katkida bulunan biitiin konusanlara ve ya-
zarlara tesekkiir ederiz. Elbette bu projenin kendisini ortaya ¢I-
karan ve kitabin Gezici Festival'in fikir ortagimiz, proje sahibimiz
olarak bize her zamanki gibi sonsuz destek vermis Ankara Sinema
Dernegi'ne, Basak Emre ve Pinar Evrenosoglu'na siirecte katkisini
hig¢ esirgemeyen Baglam Yayinlari'na tesekkiirii bir borg biliriz.



KAVRAMLAR DAGARCIGINDAN
"DUSURULEN(?!)” KAVRAM:
TOPLUMSAL SINIFLAR

M. NEDIM SUALP*

1750'leri baslangic noktasi olarak kabul edersek, kapitalist
tiretim tarzinin Orta ve Kuzey Avrupa'dan baslayarak bir diinya
sistemi haline gelmesi (¢ yiiz yili bile bulmuyor insanhgin gelisim
tarihinde. Ancak teknolojiyi, iiretici giicleri gelistirme potansiyeli
ve dinamikleri dikkate alindiginda yine insanlik tarihinde en hizli
ilerlemeyi gerceklestirmis bir iiretim tarzindan bahsediyoruz. Bu
ilerleme sadece dogayi temellitk etme, onu kendi amaglar1 dog-
rultusunda déniistiirme faaliyetlerinde kat edilen mesafe anla-
mina gelmiyor. icinde yer alan insanlarin, toplumsal kesimlerin
yasamlarinda siirekli bir alt Gist olusun, iliskilerinde g¢esitlenme
ve derinlesmenin, doganin ritmine uymak zorunlulugundan kur-
tulug ve onun lizerinde neredeyse tam bir hakimiyet kurabilme
algisinin da beraberinde geldigi bir ilerlemeden bahsediyoruz.

Ozellikle son 25-30 yilda dijital teknolojilerin iiretim siirecle-
rine uygulanmasi ile kapitalist genislemenin tiim diinya cografya-
larini birbirine yakinlagtirmasi, hatta ¢ogu yerde tiirdeslestirmesi
kapitalizmin temel isleme mekanizmalarinin, yarattigi toplumsal
iligkilerin de artik nitelikge bir degisime ugradigi algisini, belki de
kagimilmaz olarak(?), yaratiyor. Oyle ki, artik neredeyse kapita-
lizm bizim bildigimiz, on dokuzuncu ve yirminci yiizyillar boyunca
var oldugu bigimiyle bir kapitalizm olmaktan ¢ikmis ve karsimiz-
da yeni bir “iretim tarzi!” olarak varligimi stirdiirmektedir. Tiim
bu gelismeler, siire giden doéniisiimleri anlamakta, anlamlandir-
makta ve analiz etmekte diisiince diinyasinda da paralel bazi

"M.U. LI.BF. ingilizce Iktisat Bolimii 6gretim iiyesi



M. Nedim Siialp

degisimleri beraberinde getirdi “"son dénemlerde”. .Artik icinde
yasadigimiz dénemin olgularini, olaylarini ve dinamiklerini “eski”
diisiince kaliplar1 ve yontemleriyle analiz edebilmenin miimkiin
olmadigi, dolayisiyla o diisiince tarzinin direttigi kavramlarin terk
edilmesi gerektigi, boylesi karmasik bir diinyada biitiinciil teorik
aciklamalarin, bilgi gévdelerinin anlamin yitirdigi, daha mikro
diizeylerde kismi analizlerin daha anlamh oldugu tiim diisiinsel
diinyanin neredeyse ortak kanisi haline gelmis durumda. Bu ge-
lismelerden en fazla nasibini alan kavramlarin basinda ise top-
lumsal sinif(lar) kavrami geliyor.

Bu noktada bu tiir yaklagimlarin kargimiza ¢ikardigr birkag so-
runlu noktaya baslangicta deginmekte, daha sonraki tartigmalari-
miza yardimci olmalar1 bakimindan yarar var. Bilgi birikimi esas
itibariyle ilgilenilen gergeklik icinde var olan karsitliklar, deyim
yerindeyse celiskiler {izerinden gelisen bir seydir. Bu anlamda bilgi
tiretimi icinde yer alan insanlar bakimindan bir muhalif durusu
daima icinde barindirir, barindirmalidir. Bu muhalif durus aslinda
bu karsithklarin yarattigi dinamiklerin mevcut yapilari, sistemi
nereye dogru goétiirdiklerine iliskin yapilan analizlerin igcinde ali-
nan bir kendini konumlandiris ile yakindan baglantilidir. Bu an-
lamda gercekligin bir biitiin olarak ele alinmasi ve ¢esitli boyutla-
rinin bu biitiinliik icinde bir cerceveye oturtulmasi olmazsa olmaz
bir kosuldur. Yukarida degindigimiz bilgiye yonelik algilama ve
yaklagim bigimi, her seyden 6nce boéyle bir muhalif durusu ortadan
kaldiran "yeni gibi duran” bir bilgi, daha ziyade bilme, bigimini
genel bir diisiince ve bilgi {iretimi normu olarak éniimiize koyuyor.
Bu cercevede bu yazida, diisiinceler diinyasinin tarihinde kisa ve
sinirl bir gezintinin bile bu olgunun zannedildigi bigimiyle yeni bir
sey olmadigini ortaya koyacag tartisilmaktadir.

I — Kavramsallastirilan Sey

Bahsedilen bilme bicimi, genel bir diisiince ve bilgi tretimi
normu olarak éniimiize konulurken karsimiza bilginin kendisiyle
ilgili bagka, yeni bir gerceklik ¢ikariyor; daha dogrusu bu yeni bilgi
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bigcimi kendi gercekligini yaratiyor, olmasi gerekenleri bize soylii-
yor. Var olan somut gergeklikten daha yukarida kendi varligini ve
otoritesini kuruyor; buradan gergekligin aslinda nasil olmas: ge-
rektigi konusunda kendi kurallarimi dayatmaya ¢alisiyor. Bu an-
lamda bilgi bir diinyayr anlama, anlamlandirma fonksiyonu gér-
mekten ziyade bir gii¢, bir ideoloji olarak kendisini kabul ettiriyor.

Karsimiza birbirini tamamlayan iki nokta ¢ikiyor. S6z
konusu olan sey "bilim" olunca, bilimsel iiretimin ger-
ceklesmiesini saglayacak olan, ....... teknolojik siireci,
yap! taglarinin baglantilarint kurma siirecini uygulaya-
bilecek, bu teknolojiyi kullanabilecek sinirli sayida in-
sanin var olabilecegidir. Clinkii bu modeller olduk¢a
karmagiktir ve bunlarin bilgisine erismek kolay degildir;
ayri bir egitimi gerektirir. Burada bilgi bir giictiir, otori-
tedir; ve bu giicii, otoriteyi siurl sayida insan elinde
tutmaktadir. Bir igin yapilma siirecine dahil edilen in-
sanlar ise, sadece kendilerine sunulan bilimsel sonug-
larin uygulayicilari statiisiindedirler; ne yaptiklarin
bilmeseler dahi.

ikinci nokta, uygulanacak "dogru” politikalar dolayimin-
da, modellerin yarattigi gercekligin aslen var olan ger-
ceklik iizerinde yarattig1 belirleyicilik, tahakkiimdiir. "Bi-
limsel olarak dogru olana” varmak i¢in gerektiginde top-
lumsal yasamda ve insanlar {izerinde yarattig1 etkileri
dikkate almadan, devletlerin ve devletleriistii kurumla-
rin uyguladiklari politikalarin otoriter karakterinin mes-
ruluk zeminini yaratan en 6énemli unsurlardan biri bu
"bilim ideolojisidir”. (Siialp ve Akbal Siialp, 1999; 49)

Aslinda bu giicii ve ideolojiyi toplumun neredeyse tiim bilme
bigimlerine hakim kilinan, {zerine diisiinmeden fikir sahibi
olunmasina yardimci olan kavramlarin yayginlastirilmasindaki
basarisinda gérebilmekteyiz. Kendinden menkul, insanin kontrol
alaninin disinda ve (zerinde bir varolusa sahip olduguna kanaat
getirdigimiz bir siirii olguya dair yeni kavramlar en karmasik me-
selelerin bile kolaylkla anlasilabilecegini sandigimiz bir sekilde
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dilimize yerlesmis durumda. iktisat alanindaki analizlerde bir
stiredir ¢ok kullanilan yeni gelisen piyasalar (emergent markets)
kavrami 6érnegin. Ya da dilimizden bir tiirlii eksik etmedigimiz ve
biitiin toplumsal sorunlara ¢are olacagi konusunda en ufak bir
siiphemizin dahi olmadigi, ancak gercekte ne oldugunu tam bil-
medigimiz, herkesin, belki de dogasi geregi, kendine gore yorum-
ladig1 demokrasi kavrami gibi. Yine ashinda diinya kapitalist sis-
teminin giiniimiizde yarattigi durumu sadece betimlemek igin
kullanilabilecek olan, ancak tiim analizlerde "kiiresel diinyada”
diye baslayan climlelerle her seyi aciklama giiciine kavusturdu-
gumuz, kendisi aciklanmaya muhta¢ ama her seyi agiklayabilen
kiiresellesme kavrami bunlardan bir digeri. Belli bir analizin kap-
saminda diinya kapitalist sisteminin belli bir asamada isleyisini,
dinamiklerini nitelemek iizere gelistirilmis ve son derece somut
bir anlami olan emperyalizm kavrami bdylece bize unutturulmus
oluyor.

Bir bilginin bir gii¢ ve ideoloji konumuna sahip olmasi bilme-
ye ait cabamizda nelerin 6nemli olmadigini, hangi sorunlari bize
fark ettirmeden sorun olarak algilamamamiz gerektigini belirle-
mesi agisindan son derece onemli bir isleve sahiptir. Oyle ki en
basit sorulari bile sorma ihtiyaci duymadan ve bdyle bir zahmete
katlanmadan, sorgulamadan bu "bilme bigimini”, "ortak dili" ko-
nusuyor oluruz. Oynegin yukarida soéziinii ettigimiz yeni gelisen
piyasalar kavrami. Bu sadece bir kelime sorunu mu? Bazi basit
sorularin nasil sorulabilecegini géstermesi bakimindan énemli.
Bir tezahiir etme, ortaya ¢ikma anlamina gelen Ingilizcedeki
"emerge” kelimesi, acil durum (emergency) gibi bircok kelimenin
tiiretilmesinde de kok gorevi gérmektedir. Bu takdirde, bu teza-
hiir eden piyasalarin nasil, hangi nedenle diinya kapitalist siste-
minin ulastig: belli bir agamada tezahiir ettigi gibi basit bir soru
bile bizi bilmenin olmazsa olmaz kosulu olan siiphecilige kolay-
likla gotiirebilir. Bunlar kendiliklerinden mi tezahiir ettiler? Kav-

" Aslinda enteresandir ki bu kavram Tiirkcede karsihgi olmasina ragmen
dogru cevrilmemis. Ingilizcedeki “emergent markets” kargilig1 “tezahiir
eden piyasalar” olmasi gerekirdi.
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ramin gelistirildigi yerin kapitalizmin merkezlerindeki bilgi odak-
lar1 olduklari g6z 6niine alindiginda, yoksa diinya kapitalizminin
bu merkezlerinin karsilastigi bir acil durum karsisinda bu krizi
hafifletmenin, belki krizi agmanin bir kanal olarak gézlerini tek-
rar cevirdikleri, diinya kapitalist sistemine biitiiniiyle entegre
etmek istedikleri bir can simidi olarak mi tezahiir ediverdiler?
Ancak bu kavram(lar)in igine oturtuldugu genel gerceve bizleri bu
gibi basit sorularin sorulmasindan uzak tutmay basariyor. Bilgi-
nin ideolojik giicii buradan kuruluyor.

Kapitalist dretim tarzimin artik hakim bir trretim tarzi olarak
toplumsal iliskileri belirler hale geldigi 1700'lii yillarda, bu siireci
analiz etmeye calisan ilk diisiiniirler meseleye onlerinde asikar bir
sekilde duran sinif perspektifinden bakiyorlard:. Kapitalizmin geli-
simindeki temel motor giiciin, siirekli genisleyen yeniden {iretim
icin gereken yatirimlar1 yapan kapitalist sinif oldugu ¢ok net bir
sekilde ortaya konuyordu. Dolayisiyla bu yatirimlarin kaynagi olan
karlar, yani boliisiim iliskileri sistemin dinamiklerini anlamak ba-
kimindan merkezi bir éneme sahipti. Tam da bu nokta, bu dinamik-
lerin, boliisiim iliskilerinin dogasinda bulunan karsithklar: bir top-
lumsal catismanin kaynagi olarak goérmelerinin kaginmimazligini
ortaya koyuyordu onlar igin. Ciinkii dretilen toplumsal {iriiniin
béliigiimiinde iiretim siirecine bir bigimde miidahil olmus siniflarin
cikarlar birbirleriyle catisiyor ve birinin lehine olan bir béliisiim
diger sinif(lar)in aleyhine olan bir durumu belirliyordu.

Bu diisiiniirler agisindan temel sorun, varligi inkar edilemeye-
cek olan bu karsithgin ve ¢atismanin hangi sinif lehine ¢éziim-
lenmesi gerektigi konusuydu. Adam Smith, David Ricardo gibi
diisiindrler konumlarimi kapitalist gelismeden yana belirledikleri
icin bunun kapitalist sinif lehine, onlarin karlarini garanti altina
alan, karlarin artmasini saglayan toplumsal ve politik mekaniz-
malarla ¢6ziilmesi gerektigini savunuyorlardi. Kapitalist gelisme-
nin dinamiklerini analiz ederken meseleye (iretim ve béliigiim
iliskileri merkezli bakis, bu yapinin kendi icinde tasidigi ve siste-
min bizatihi varlik nedeni olan kéarlarin duraganlagmasina, hatta
Ricardo 6rneginde oldugu gibi ortadan kalkmasina neden olacak
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celiskileri kagimilmaz olarak gérmelerini gerektiriyordu. Dolayi-
siyla yapilacak diizenlemeler, uygulanacak ekonomik-toplumsal
politikalar bu ¢eliskilerin toplumun gelisme dinamigini belirleyen
kapitalist sinif lehine ¢6ziilmesine yonelik olmalydi. Mesele ¢e-
liskilerin kapitalist sinifin lehine ¢ozilmesinin toplumun timd-
niin yararina olan sonuglar yaratacagi digiincesini, bu anlamda
ideolojisini, topluma kabul ettirebilmekti.

Bu diisiiniirlerin analizlerine yakindan bakildiginda, kendile-
rini kapitalist gelismeden yana konumlandirdiklari i¢in, Marx'ta
oldugu gibi ¢ok net bir bicimde ifade edilmese de, bir nokta dik-
kati ceker. Toplumsal siniflar temelinde var olan bir sistem geli-
simini siirddariirken birbirine karsit konumda olan siniflari siirekli
olarak yeniden iiretir. Aslinda sistemin kendi bekasini saglaya-
bilmesinin kosulu budur. Bunu is¢i sinifinin {icretlerinin bir sekil-
de bir egilim olarak gegimlik licret seviyesinde olmasi gerektigi
vurgusundan anlayabilmek miimkiindiir. Toplumsal ({riiniin
karlar ve ftcretler arasindaki béliisiimii iicret seviyesi Gzerinde
kapitalist sinif ile is¢i sinifi arasindaki bitmek bilmeyen bir miica-
dele ile belirlenir Smith'e gére. Ve bu miicadele hicbir sekilde
esitler arasindaki bir miicadele degildir. Adam Smith'in bu miica-
deledeki gi¢lii, hakim olan smnifin kapitalist sinif oldugundan
hicbir siiphesi yoktur. Bu gii¢cliit konum agik bir bicimde kapitalist
sinifin ig¢i sifiny, isgileri yasamak igin ¢alismaktan ve dolayisiy-
la isgiiciinii kapitalist sinifa satmaktan baska hi¢cbir yasam araci-
na sahip olmamalari konumunda tutmalariyla gerceklestirilebil-
mektedir. Bu nedenle karlar ve iicretler {izerinden dénen bu bé-
liigiim miicadelesi gergekte bir sinif iligkisinin kapitalist sinif agi-
sindan yeniden (iretilmesini kagcinilmaz kilar.

Yine de Adam Smith ve David Ricardo'da ¢ok fazla temellen-
dirilmeyen bu iicret teorisi Malthus'da niifus teorisi kapsaminda
net bir sinif perspektifi ile ortaya konur. Gerekli ahlaki erdem-
lerden yoksun olan toplumun en genis kesimi ancak gegimlik
seviyede bir iicret kazanmaya mahkimdur. Onlarin daha yiiksek
standartlarda yasamasina yonelik her ¢aba nafiledir. Yoksulluk
kacinilmazdir. Uzun siire ¢ok onemli bir etkiye sahip olan,
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Darwin'e ¢alismalarinda ilham kaynagi olan ve bugiin halen eko-
nomik bakimdan "azgelismis tilkelerle!” ilgili calismalarda degisik
versiyonlari genis bicimde kabul géren niifus kuraminin yaraticisi
olan Malthus'un asagidaki ciimleleri soruna nasil sinif odakl
baktiginin ¢ok carpici bir 6rnegidir.

Acik bir gercektir ki, gecim araglarinin artig oran ne
olursa olsun, en azindan yiyecekler yasami destekleye-
cek en kiigiik paylara bir kere béliindiikten sonra, nii-
fustaki artis bu gecim araglarinca sinirlanmak zorunda-
dir. Niifusu bu seviyede tutmak igin gerekli olanin 6te-'
sinde dogan tiim ¢ocuklar, yetigkin insanlarin élimleri -
ile kendileri icin bir yer agcilmadik¢a, yok olmak zorun-
dadirlar.

... Bu nedenle, tutarh olmak icin, aptalca ve beyhude
bir sekilde engellemeye ¢abalamak yerine, doganin bu
olimliligi dreten isleyisine yardimca olmalyiz; ve
eger kithgin nahos bigiminin ¢ok sik ziyaretinden kor-
kuyorsak, dogay: kullanmak zorunda biraktigimiz diger
tahribat bigcimlerini titiz bir gekilde tevik etmeliyiz. Fa-
kirlere temizligi tavsiye etmek yerine, tam tersi aligkan-
liklara yénlendirmeliyiz. Kentlerimizde caddeleri daha
dar yapmali, evleri daha da kalabaliklagtirmali, salgin
hastaliklar tegvik etmeliyiz. Kirsal kesimde kdylerimizi
durgun sularin kiyilarina kurmali, ve ézellikle biitiin ba-
taklik ve zararh kosullardaki yerlesimleri tesvik etmeli-
yiz. Fakat biitiin bunlarin 6tesinde, hastaliklar1 ortadan
kaldirmaya yonelik spesifik careleri; ve su, belirli hu-
zursuzluklari toptan yok etmeye yonelik semalari pro-
jelendirerek insanhiga hizmet ediyor olduklarini zanne-
den, iyiliksever ama bir o kadar da hatal olan insanla-
r1, kuvvetli bir sekilde ve hakhligimiza inanarak onay-
lamamaliyiz. Eger bu ve benzeri araclarla yillik 6liim
seviyesi arttirilirsa .... her birimiz muhtemelen ergenlik
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yaslarimizda evlenebilir, ve ancak ¢ok az kisi mutlak bir
achik cekiyor olabilir.” (Aktaran Hunt, 2002; 78-79)

Kulaga insafsizlik derecesinde sert gelen bu ifadeleri aslinda,
gliniimiizde yoksulluk olarak bile ifade edilemeyecek bir sinirin
altindaki asgari ticretleri ¢ok yiiksek bulan IMF yetkililerinin ifa-
delerine gore, belli bir simf perspektifinin "samimi ve diiriist!”
ifadeleri olarak degerlendirebilmek mimkiin!? Ucretlerle ilgili
boliisiim sorununu bu sekilde toplumun iiretim araglarinin miil-
kiyetini elinde bulunduran siniflar lehine ¢6ziimledikten sonra
Malthus, dikkatini hakim siniflar arasinda toplumsal artigin bolii-
stimii konusundaki karsitliklara ve ¢atismalara gevirmis ve bura-
daki tutumunu A. Smith ve D. Ricardo'nun aksine toprak sahipleri
sinifinin yaninda belirlemistir. Daha sonralart . M. Keynes'in
gelistirdigi diisiincelere de ilham kaynagi olacak sekilde, kapita-
lizmin bir genel talep eksikliginden mustarip olmasinin ve krize
girmesinin kacinilmazlig: iizerine gelistirdigi genel bolluk teori-
siyle, bu sorunun zengin toprak sahipleri kesiminin ¢ikarlarin
gelistirmek tzere ¢6ziilmesinin kapitalizmin geligmesi agisindan
tasidigi 6nemi tartigmistir. Bu konuda yakin arkadagsi D. Ricardo
ile girdigi tartismalar toplumsal analiz yapan insanlarin bulun-
duklari sinif konumunun ve meselelere bu analizlerde nasil sinif
merkezli bakildiginin net bir sekilde goriilebilmesi bakimindan
son derece ogreticidir.

II - Tezahiir Eden (Emergent!) Diisiinceler

Enteresandir ki(!), bahsettigimiz diisiiniirlerin kapitalizmin ge-
lisim dinamiklerini aralarinda uzlagmaz celiskiler bulunan top-

_Metnincevirisibana aittir.

Bu noktada aslinda Malthus'un insanliga hizmet ediyor olduklarini zan-
nedenler diye bahsettigi ve tezlerini ¢liritmek igin kendisini kiyasiya bir
micadeleye girmek zorunda hissettigi, toplumsal huzursuziuklarin kay-
naginin kapitalist sistemin sinif yapisinda aranmasi ve bu ¢atiymanin isgi
sinifi lehine ¢oziilmesi gerektigini savunan William Thompson, Thomas
Hodgskin gibi "sosyalist diisiintrlerin” de var oldugunu ve goriislerinin
isci sinift iginde 6nemli bir karsilik buldugunu belirtmek gerekir.
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lumsal siniflar perspektifinden ¢6ziimlemeye calistiklar1 donem-
lerde, Jeremy Bentham, Jean-Baptiste Say (1750'ler) ve daha son-
ralari Frédéric Bastiat ve Nassau Senior (1800'ler) gibi diisiiniirler
bir bagka bilgi bigimini giindeme getirme ¢abasi igine giriyorlardi.
Bu diisiiniirlerin Smith ve Ricardo'nun emek-deger teorisi teme-
linde gergeklestirilen kuramlarinda teshis ettikleri temel sorun
(?) iiretim ve béliisiim odakl bir kapitalizm analizinin sinif teme-
linde ortaya ¢ikan esitsizlikleri siirekli yeniden tiretmesinin kagi-
nilmazligiydi. Ve bu perspektiften kapitalist gelismenin gercgek
toplumsal maliyetini is¢i sinifinin ¢ektigi inkar edilemeyecek bir
netlikte ortadaydi. O halde kapitalist gelismeyi saglayan karlarin,
bu gelismenin gercek maliyetini kapitalist sinifin Gstlendigini
gostermek {lizere, hakliliginin ve mesruiyetinin savunulmasi gere-
kiyordu. Bu ise ancak Smith ve Ricardo'nun teorilerinin liretim
merkezli bakis agisindan, dolayisiyla emek-deger teorisinden
temizlenmesi ile miimkiindii. Giintimiize kadar temel felsefi yak-
lasiminda en ufak bir degisiklik olmadan gelen, ancak daha incel-
tilmis ve bir 6l¢iide karmagiklastiriimis bu bilgi tarzi, temel mese-
lesini gozleri sinif perspektifinden uzaklagtirma, hatta bu pers-
pektifi tamamen ortadan kaldirma g¢abasina dayandirmaktayd.
Artan toplumsal huzursuzluklar karsisinda insanlarin var olan
gercekligi nasil yanhs algiladiklarini, “egitildikleri ve kendi iiret-
tikleri bilginin ilmine vakif olduklar1” takdirde nasil bir yanilsama
icinde olduklarini kendiliklerinden goreceklerini “gbzler 6niine
sermeye” ¢abaliyorlardi.

Bu dogrultudaki ¢aba iktisadi ve toplumsal olgularin analizin-
de odak noktasini iiretim siireglerinden, tretim (ve dolayisiyla
boliigiim) iligkilerinden miibadele siireclerine, miibadele iligkile-
rine kaydirmaya, iretim siireclerini de tamamen bu miibadele
iligkileri icine oturtmaya yoneltilmisti, bu diistiniirler tarafindan.
Miibadele, kurgusu geregi, insanlarin "bir sekilde!" sahip oldukla-
r1 seyleri, tamamen Ozgiir iradeleriyle, sahip olmak istedikleri
diger seylere sahip olan insanlarla degistirmek {izere girdikleri
bir iligki bigimiydi. Kapitalist sistemin bu tiir bir miibadele siire-
cini toplumsal-ekonomik faaliyetlerin her diizeyinde yayginlag-
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tirdig1 ve sistematiklestirdigi g6z Oniine alindiginda, analizin
merkezine miibadele siireclerini koymak ve buradan baslamak
dogal goériiniir. Her an gdzlemlenen miibadele iliskilerinin zaten
ortiiledigi daha derinlerde isleyen dinamiklerin ve bunlarin ya-
rattigi iligkilerin algilama ufkundan tamamen g¢ikarilmasi boyle-
likle daha kolay bir hale gelir.

Mibadele iligkilerinin ilk géze ¢arpan 6zelligi insanlarin bu
iliskilere tamamen kendi "6zgiir" iradeleriyle, higcbir zorunluluk
altinda kalmadan girmeleridir. Bu anlamda miibadele 6ziinde bir
ozgirlik icerir. Kapitalizm teriminin bugiin neredeyse vaaz edil-
meyip, var olan sistemin "serbest piyasa ekonomisi" ile kavram-
sallastirilmas1 sistemin biitiiniiyle mibadele perspektifinden
bakilmasinin getirdigi bu "6zgiirlik” kavramiyla yakindan iligki-
dir. Her insan sahip oldugu seyi satip satmamakta ve satilan sey-
leri satin alip almamakta o6zgiirdiir. Miibadele siirecinde sahip
olunan seyler kendi degerlerinde degistirileceginden (¢iinkii kim-
se bunlar1 degerinin altinda satmaz) bu iligki ayni zamanda "“farkl
seylere sahip olmak disinda" bir ‘esitlik” iliskisi, sistemidir.
Marx’tan esinlenerek ifade etmek gerekirse, 5 TL vererek bir me-
tar satin alan derme ¢atma bir evde yasayan yoksul bir isci ile
villada yasayan, holding sahibi olan ve ayni metai 5 TL 6deyerek
alan bir baska kisi ve ayni sekilde bu metanin saticisi bu iliski
icinde tamamen esittir. Kimse kimsenin elindeki metar almaya ya
da satmaya zorlanmadigindan bu "esitlik ve ozgirlik" iliskisi bir-
birlerini biitiinleyen ve dogal bir iliski olarak goziikiir.

Buna ek olarak insanlarin boyle bir degisime girmekteki moti-
vasyonlari, kendilerini bulunduklar1 durumdan daha iyi bir seviye-
ye c¢ikarmak, daha fazla tatmin saglamak oldugu icin bu siirecte,
“zaten insanin dogasinda var olan, hatta insani tanimlayan” bencil,
cikarci ve daha fazlasini elde etme giidiilerinin gerceklesmesini
saglayacaktir miibadele sistemi. Buradaki kilit ve herkesin iyi an-
lamasi gereken nokta sudur: Miibadele bir kere sonuglandiginda
bu tatmin olma olgusu, Ozgiirliikk ve esitlik ilkesi gercevesinde,
miibadeleye giren biitiin taraflar i¢in gercekleseceginden miibade-
le sistemi, ayni zamanda, toplumda ¢atismanin, karsitliklarin (ire-
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tildigi bir sistem degil, toplumsal uyumun, herkesin en tatminkar
durumda olmasinin bir (aritmetik) toplami olarak en (st diizeyde
toplumsal tatminin elde edildigi bir sistemdir.

Bahsedilen analizin, miibadele ve liretim siireglerini ayristira-
rak sadece miibadele iliskilerine verdigi 6nemle birlikte getirilen
formel mantik yillar itibariyle higcbir degisime ugramadan giinii-
miize kadar gelen kavramsallastirma ¢abalarini belirlemistir. Bu
miibadele perspektifinin ayrintili bir analizini ve elestirisini sun-
mak bu yazinin kapsamini asar. Marx ekonomi politigin elestirisi
lizerine yaptig1 tiim ¢aligmalarda, en kapsamli bigimde, bu yakla-
simi ayrintil bir elestiriden ge¢irmis ve nigin dretim perspekti-
finden bakilmasi gerektiginin analizini sunmugtur. Kavramlar
dagarciginin nasil belirli bir formel mantik gercevesi igerisine
sikistirildigini vurgulayabilmek bakimindan, miibadele siirecleri-
nin toplumsal-iktisadi iliskilerde aldig1 roliin, yarattig, ¢alisan
siniflar tarafindan dretilen toplumsal artigin, artik-degerin top-
lumsal kesimler ve hakim siniflar arasinda deger aktarimi ve ye-
niden boliisiim mekanizmasinin incelenmesinin devredisi birakil-
diginin iizerinde durmak gerekir.

Daha acik sekilde ifade etmek gerekirse, sozii edilen diigiiniir-
ler miibadeleyi, miibadele siireglerinin biittinliiklii bir analizinden
ziyade miibadelenin satihtaki goriinen haliyle yapilig bigcimini ince-
leme alanina almaktadir. Bu durumda miibadele bir toplumsal
iliski olmaktan ¢ok bireyler arasinda bir iliski gibi goriiniir. Bireyler
toplumsal sinif konumlarindan arindirilarak bu miibadeleye sade-
ce kendi arzularinin gergeklesmesini saglamak {izere girerler. Do-
layistyla diisiinmemiz gereken formel mantik bizi bireylerin bu
arzularinin nereden kaynaklandigr gibi sorularin cevaplarini ara-
maya iter. Burada artik gergeklik icerisinde var oldugu bigimiyle
gozlemler yoktur; yerine, her biri lizerinde tartigma goétiirmez bazi
“asikar dogrular1” dile getiren hipotezler ile birbiri {izerine insa
edilen, aralarinda “igsel tutarhhgl” saglanmis modeller gercekte
olmasi gerekeni bize soylerler. Bunun en garpici érnegi bu yakla-
simdaki isgiicli arzinin ve buna bagh olarak istihdamin aciklanma
bicimidir. isciler "ne kadar ¢alismak istedikleri kararini”, degisik
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licret seviyelerinde bog zaman tiiketiminden elde edecekleri fayda
ile calisarak kazanacaklari paranin harcanmasindan elde edilecek
tiiketimin verecegi fayda arasinda, toplam faydalarini en ¢oklagti-
racak bir tercihte bulunarak verirler.

Daha sonraki donemlerde karmagsik matematik teknikleri kul-
lanarak oldukga zor olan derin bir analiz sunuyormus gibi g6ziikse
de —ki bu matematik aslinda formel mantik icindeki kesinligin,
dogrulugun ve igsel tutarlihgin kanitlanmasi bakimindan 6zel bir
o6nem tasir-, yaklagimin bizi igine siiriiklemek istedigi diigiinme ve
bilgi Giretme bigimi ¢ok aciktir. Bireyler dogustan tembeldir; bos
zaman canlari isterse, daha dogrusu arzular iseler, tiiketebilecekle-
ri bir maldir ve bu mal insanlarda, maalesef, yeterince yoktur. Kit
bir maldir, nihayetinde bir giin icin yirmi dort saat ile sinirhdir.
Boyle bir tembellik ve bos zaman tiiketiminden vazgegebilmeleri
ancak bu is¢ilerin kendi degerlendirmeleri bakimindan yeterince
tatmin edici bir Gcret seviyesi kendilerine sunulursa kabul edebile-
cekleri bir seydir. Yoksa bagka tiiketim maddeleri tiikketmektense
bos zaman kendileri icin daha ¢ok fayda ve tatmin saglayan bir
tiiketim secimi olacaktir. Ongériilebilir ki her is¢inin elinde yete-
rince bulunmayan bir maln tiiketiminden insanlar1 vazgegirmek,
bunlari ¢ahistirmak isteyen kapitalistler icin (ki girisimci, is adam
terimleri tercih edilir) olduk¢a zor bir pazarlik siirecini gerektirir.
Kiymetli bir seyin tiiketiminden is¢ileri vazgecirmenin {icret karsi-
lig1 olan maliyeti oldukca yiiksek olmalidir. Calismamayi tercih
ettikleri takdirde ihtiya¢ duyduklari diger tiiketim mallarini nasil
temin edebilecekleri sorusu ise, eger kendilerine bir yerlerden
miras olarak kalmamugsa, kapitalizmin tarihinde pek vaki olmama-
sina ragmen (cretlerin yiiksek oldugu dénemlerde kazandiklari
gelirlerden yaptiklar1 tasarruflarin kullanilmasiyla, seklinde cevap-
landirtlir. Dolayisiyla kapitalistlerin rahat bir nefes alabilecekleri
tek dénem, iscilerin tasarruflarinin erimesiyle ortaya ¢ikabilecek,
bos zaman tiiketiminin is¢giler icin gérece degersizlestigi donem
olacaktir?!

Toplumsal iliskileri birey temelli bir analize indirgeyen bu dii-
siince bicimi, insanlarin tiretim siirecinde yer aldiklar1 konumu,
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endistrilesme tarafindan giidilenen bir gergek tabiiyet altina
alinmanin bir sonucu olarak, toplumun biyiik béliimiini kapsa-
yan isglclerinden baska hicbir gegcim aracina sahip olmayan,
miilksiizlestirilmis; bu konumlariyla da ¢alisma ve yasam dene-
yimlerinin ortakhgr bakimindan ayni konuma ve kosullara sahip
insanlarin biitiinliklii bir analizini giindemden kaldirmaktadir.
insanlar arasindaki farkliliklar toplumsal yapinun, sistemin onlari
koydugu sosyal konumlarindaki farkliliklar degil, bir sekilde sans
eseri sahip olduklari seylerin cinsi ve miktarindaki farkliliklar
olarak sunulmaktadir. Neden farkh insanlarin farkli seylere sahip
olduklart sorusu aslinda hi¢hir zaman sorgulanmamasi gereken
bir soru olarak g6z ardi edilmektedir. Cevabin kaginilmaz oldugu
durumlarda ¢ogunlukla, sorgulamaz, ilahi, tanrisal bir iradenin
insanlara sahip olduklari seyleri dagittigi cevabi verilmektedir.
Yine insanlarin dogustan sahip olduklari tutumluluk, zevklerin-
den feragat edebilme erdemi gibi 6zellikleri onlar1 digerlerinden
ayiran ozellikler olarak tiretim araglari (izerindeki miilkiyet teke-
linin toplumun bir azinhginin elinde olmasina hakhlik kazandir-
maktadir. Béylece béliisiim iliskileri ve kar gerekli ahlaki dayana-
ga ve mesruiyete kavusturulmaktadir.

Sozii edilen formel mantik ve uyulmasi gereken igsel tutarlilik
bizi is¢ilerin ¢aliyma kosullari ve istihdam sorununda da belli man-
tiksal ¢cikarsamalara gotiirdir. Diger bir ifadeyle iscilerin isgiiclerini
arz etmelerine yonelik bu analiz istihdam konusundaki "mantiki”
sonucunu da bize hemen iletir. Isgiicii piyasasinda dengeler sag-
landiginda, eger hala ¢alismayan birtakim is¢iler varsa, bunlar var
olan licret seviyesinde "¢calismamay: tercih ettikleri icin" ¢alisma-
maktadirlar. Bir igsizlik sorunu yoktur. Tam istihdam, tanimi gere-
gi, mevcut lcret seviyesinde ¢calismak isteyen herkesin ¢alisabildigi
bir durum olarak, daima gergeklesecektir. Boyle bir durumda igsiz-
lik ancak isgiicii piyasasinin dengeye gelmesini engelleyecek "bazi
unsurlarin” bir sekilde etkin olmasiyla ortaya ¢ikabilir. is¢i sendi-
kalar1 gibi. Bunun bizatihi is¢ilerin 6nemli bir béliimiinii "magdur”
edecegi cok aciktir. Elindeki diretim aracini 6zgiir iradesiyle satmak
isteyen iscilerin azimsanamayacak bir béliimii bu 6zgiir iradelerini
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gerceklestirmeleri konusunda bir barikatla karsi karsiya kalmakta-
dirlar. Tiim toplumun yararina olan bu durumu saglamak igin isgii-
cii piyasalari "deregiile” edilmelidir.

III — Toplumsal Sinif(landirma) Sorunu

Kavramlar diinyamizi ve diisgiinme pratigimizi belirlemeye ¢a-
lisan, yukarida gelistirilen cerceve, toplumsal siniflar sorunuyla
ilgili konularda miibadele iliskilerinin {iretim siireglerine uygu-
lanmasiyla elde edilen ilging bir mantik sunar. Uretim, her sey-
den once, bir iirtini elde etmek icin belli tiretim faktorlerinin bir
araya getirilmesini gerektiren, bu anlamiyla toplumsal degil tek-
nolojik bir siirectir. Belli bir Giretimin gerceklestirilmesi bu tiretim
faktorlerini bu amaca yonelik olarak bir araya getirecek olan bir
girisimcilik faktériniin varhgini gerektirir. Bu yetenek ve zahmet
gerektiren bir faaliyettir; ve ancak toplumdaki sinirl sayida insa-
nin sahip olabildigi 6zel bir faktordiir, ve genellikle sermaye mal-
larini ellerinde bulunduran insanlarda vardir. Diger faktérler ise
toplumun diger kesimlerinin ellerinde toplanmigtir. Daha 6nce
de belirtildigi gibi bu faktérlerin niye, ne sekilde toplumun farkl
kesimlerinin ellerinde toplandigi, niye bu insanlarin ¢ok biiyiik
boéliimiiniin isgii¢lerinden baska yasamak igin gerekli diger gegim
araglarina sahip olamadig1 sorusu tamamen sorgulama alaninin
disinda tutulmaktadir. Buna isyan etme refleksleri, bdyle bir da-
gilimin tanrisal bir iradenin vuku bulmasi seklinde mesruiyet
kazandirilarak cevaplandiriimaktadir, tarih boyunca hemen her
zaman. Bunun étesinde, insanin daha fazla tiikketmek ve haz al-
mak gibi dogustan var olan giidiilerini dizginleyerek, bu hazdan
fedakarlk etmek gibi bir zahmete ve 1stiraba katlanma erdemine
sahip olan kapitalistler bu iretim araglari iizerindeki miilkiyet
hakkini bu tutumluluklariyla elde etmektedirler.

Bu erdeme ni¢in biitiin insanlarin sahip olamadig1 yine tanri-
sal bir iradenin takdiri ve tecellisiyle agiklanabilecek ve bu ne-
denle sorgulanamayacak bir seydir. Tarihin tozlu raflarindan
Marx'in ‘“ilkel birikim” diye adlandirdig1 siirecleri referans gos-
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termenin bir anlami yoktur. Dolayisiyla karlar, kapitalistlerin
insanin dogasina aykiri bicimde katlandiklari bu zahmetin ve
istirabin bir karsilig1 olarak édiillendirilmesidir; bu nedenle son
derece mesru bir temele sahiptir.

Goriilecegi iizere, hicbir sorgulamaya tabi tutulmadan, var ol-
dugu bicimiyle kendinden menkul bir konuma sahip olan katego-
riler kavramsallastirilmakta ve analiz bu kavramlar arasindaki iyi
tanimlanmis iliskilendirmelerle, "mantik ve i¢sel tutarhlhk” 6lgtit-
leriyle siirdiiriilmektedir. Uretim faktérlerinin insanlar arasindaki
dagilimi meselesi tanrisal ve ilahi bir tasarruf olarak bir kez sor-
gulama alaninin digina gikartildiginda geriye herkesin elindeki
faktorii kendisine en fazla fayday saglayacak sekilde, diger fak-
torlere sahip olan insanlarla miibadele etmesi kalir. Hicbir faktér
teknolojik olarak tek basina bir Gretim gerceklestiremeyecegin-
den, bu miibadele olmazsa olmaz bir siirectir. Bdylece iretim
siireci toplumsal fayday: arttirmak iizere faktérlerin bir miibade-
le siireciyle katkida bulunduklar bir teknolojik siire¢ durumuna
indirgenir. Hatta Bastiat tarafindan ifade edildigi bicimiyle, iire-
tilmeleri icin zahmet gerektiren bu faydal seyler yaratma siire-
cinde, bu ¢abalarin maddi karsiliklar1 olan insanlarin sahip ol-
duklari iiretim araglarini toplumun hizmetine sunmalar1 nedeniy-
le, bu faktérler “hizmet” olarak kavramsallastirilir.

Burada kavramlarin secilisine ve bu seciste, liretim siirecinde
emegin kendi tiriiniinden ayrilmasi, 6znel isgiicliniin emegin top-
lumsal kosullarindan kopartilmasi gibi siireglerin kapitalizmde
toplumsal siniflarin nesnel temelini olusturmasi yéniindeki ana-
lizlerin tamamen giindemden kaldirilmis olmasina dikkat edilme-
lidir. Burada s6z konusu olan, biitiin tiretim faktérlerinin tirdes-
lestirilmesi ve dolayisiyla siruf gibi toplumsal kategorilerin tim-
den yok edilmeye ¢caligiimasidir. Bu baglamda toplumsal faydaya

Simdi tam nerede okudugumu hatirlayamadigim bir metninde John We-
eks, Ingilizcede meta anlamina gelen "commodity” kelimesinin faydact
yaklasim gergevesinde, daha sonralar iyi, giizel, hos anlamina gelen
"good” kelimesiyle degistirilerek biitiin iktisadi metinlerde bu kelimenin
kullanildigini hatirlatir. Bu kavramlarin masum olmadigini, kavramlarin
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katki saglanmasi siirecinde kapitalistler, toprak sahipleri ve is¢i-
ler ayni sekilde hizmet etmektedirler ve bu herkesin yararinadir.
Aralarindaki tek farklilik, farkli “hizmet tiirlerine” ve bunlarin
farkli miktarlarina sahip olmalaridir.

Uretim siirecinde miibadele edilen bu farkl: hizmet tiirleridir.
Aslolan bir degisim iligkisi oldugundan bu miibadele siireci her
faktoriin, hizmetin toplam faydaya yaptig1 katki oraninda bir
karsilik almasini saglayacaktir. Bu durumda ortaya ¢ikan gelir
farklihklari, bunlar dcret, kar, rant gibi farkh isimler alsa da,
farkli hizmetlerin yaptig1 farkli katkilarin karsilig1 olarak tezahiir
ederler. Farklilasan sey nitelikleri degil, nicelikleridir. Bu durum-
da ille de bir sinif kelimesi kullanilacaksa, bu daha ziyade bu
tiretim faktorlerine, hizmetlere sahip olan “bireylerin” toplam
iiriine yaptiklari katkilarin farkl seviyelerini yansitan bir sinf-
landirma olabilir. Sorun, iiretim siirecindeki farkli konumlanis-
lardan kaynaklanan toplumsal statiilerin farkh toplumsal sinifla-
ra tekabiil etmesi degildir, sadece kategorik bir anlam tasir, bir
siralamayi yansitir. Gergekte burada sinif yerine grup teriminin
kullanilmas1 daha uygun olacaktir bu yaklasgim c¢ergevesinde.
Boylece iist gelir gruplari, alt gelir gruplar: gibi farkl siniflandir-
malardan bahsedilebilir.

Toplumsal siniflar kavraminin iginde sekillendigi ve yukarida
tartisimaya cahsildig1 bicimde yok edilmeye calisildigr alan eko-
nomi politik alani. Ancak bu kavramin diinyay1 anlama ve anlam-
landirma faaliyetimizde kavramlar dagarcigimizdan diisiiriilmesi,
kapitalist sistemde sinif iliskilerinin degisen sermaye birikimi ve
emek rejimleri icinde yeniden dretimi ¢cercevesinde analiz edile-
bilecek bir¢ok toplumsal olgunun da, benzeri bicimde gergekligin
goriniir vechelerinin birbirleriyle mantiki neden sonug iligkile-
riyle iligkilendirilerek, bu goriiniimlerin kendiliklerinden var
olan, baglami olmayan temel yapi taglar1 bigiminde "soyutlana-
rak” analiz edilmesini beraberinde getiriyor. Yerkiirenin hemen

secilisinde nasil bir “titizligin" gosterildigini anlatmasi bakimindan ¢ok
ogreticidir. Bu nedenle bir dipnot olarak belirtmek istedim.
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hemen tamamini icine alan kapitalist sistemin mevcudiyeti giin
gibi asikarken, bircok toplumsal sorunun varligi ve bunlara ait
¢oziim Onerileri bu sistemin "mantigl” ve isleme mekanizmalari
baglami icine oturtulmadan kavramsallastirihiyor. Neden sorun
oldugunu bir tiirlii anlayamadigimiz dogal, etnik, ulusal bircok
farklilagmanin kavramsallastirildigi bir diinyada yasamaya bagh-
yoruz. Farkhliklarin, yine neden oldugunu pek anlayamadigimiz
ve sorgulamadigimiz bir sekilde, karsitliklara ve ¢atigmalara do-
niistigii durumlarda sorunun ¢6ziimii, yukarida tartisiimaya cali-
sildig1 bicimde, farkliliklarimizin karsihkli kabuliine dayanan bir
ideal yapimin herkesin yararina olacagi oénermesiyle diisiinsel
olarak iiretilmeye calisiliyor.

Ornegin son dénemlerde en ¢ok 6ne ¢ikan kavramlardan bir
olan demokrasi kavraminin, daha 6nce pek de rastlanmayan bir
bigimde, siirekli 6n planda yer almasi. Bu 6n planda yer alis, da-
ha onceleri aslinda dogas! geregi pek tanimlanmasina ihtiyag
duyulmayan(?), herkesin esit oy verme hakki olarak idrak edilen
demokrasi kavraminin bir bakima siirekli bicimde yeniden tanim-
lanmasi, daha dogru bir ifadeyle kapsaminin siirekli olarak yeni-
den belirlenmesi biciminde kendini ifade ediyor. Demokrasi me-
selesinin ozellikle ‘farkl kimlikler'in kendilerini 6zgiir, esit ve
adil bir bicimde temsil giiciine sahip olabilmeleri ve herkesin
baskalarinin kimliklerine demokratik siire¢ icerisinde saygi duy-
malari ve/veya anlayis gostermeleri gerektigi vurgusu etrafinda
sekillenmesi; ancak bu “olgunluga” erigmis olan toplumlarin ger-
¢ek bir demokrasiye sahip olabilecekleri temasinin en ¢ok tekrar-
lanan séylem olmasini da beraberinde getiriyor. Dolayisiyla de-
mokrasi meselesi aslinda insanlarin zihninde algilamalari, olus-
turmalar1 gereken bir biling meselesine indirgenmis oluyor. Bu
anlamda, béyle bir kavramsallastirma, son dénemlere damgasini
vuran neoliberal yaklasimin felsefi arka planini olusturan, k-
kenleri yukarida bahsettigimiz Jeremy Bentham, |. B. Say, Nassau
Senior gibi diisiiniirlere uzanan, gelistirildikleri dénemlerde ken-
dini gosteren toplumsal ¢atigmalarin aslinda insanlarin var olan
sinifsal catismalar1 yanlis algiladiklary, bireylerin gerekli bicimde
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egitildiklerinde gercekte goriiniirde farkli olsalar da ¢ikarlarinin
ayni oldugunun bilincine varacaklarini ileri siiren bir toplumsal
uyum projesinin giiniimiizdeki bir tiir tezahiiriinden baska bir sey
degildir. Boyle bir toplumsal uyum demokrasi fikri icerisinde
Oziimsenmis gibidir. Bu kavram ¢ercevesinde de Ortadogu iilkele-
rine demokrasi getirilmesi, Arap Baharina ulagimasi yoniinde
basta ABD olmak iizere tiim merkez kapitalist iilkelerin ellerin-
den gelen katkiy1 (?) yapmalarinin nasil bir baglama oturdugu
kolaylikla g6zden kagabiliyor.

IV — Baslangi¢

Kapitalizmin bir diinya sistemi olarak gegirdigi hizli doniigiim-
lerin alg1 diinyamizda yarattig1 etkilerin altinda artik eski bilgi
govdelerinin yeni gelismeleri anlamakta yetersiz kaldig1 ve bu
nedenle yeni kavramlarin ve analiz bicimlerinin gelistirilmesi
gerektigi fikrinin yol actig1 yeni kavramsal araclarin nasil bir ze-
mine oturdugunu, olduk¢a sinirli bir tarihsel gezinti ile ortaya
koymaya calistik. Aslinda yapilan seyin 6ziinde kapitalist tiretim
tarzinin hakimiyetini kurmasindan itibaren onun sinifsal 6ziinii
dikkatlerden uzak tutmak gibi bir islevi yerine getirmeye caligtig
ele alindi. insanoglunun hayatin tiim alanlarindaki bilgi birikimi
arttikca her gecen an yeni bilgilerin agiga ¢ikartildig1 hatta baz
seylere ait bilgilerimizin 6nemli yanhgshklar icerdigine sirekli
sahit oluyoruz. Bu gelisimin, incelenen gercekligin gecirdigi sii-
rekli doniisiimlerin belki daha once var olmayan bazi yeni olgula-
r1 ortaya ¢ikarmasi nedeniyle kavramsallastiriimast kaginilmaz.
Bu noktada kavramsallastirilan seylerin nasil bir soyutlama ile
gerceklestirildiginin {izerinde durulmasi gerekir. Analiz edilen
gerceklik bilindigi gibi bircok vechesiyle kendisini sunar. Marx'in
ifadesiyle somut farkl vechelerin bir biitiinliigiidiir. Bu gercekligi
kavramaya yonelik bilgilerimiz gerceklige ait g6zlemlerimiz icin-
den en o6nemli olduklarini diisiindiiklerimizi secerek bunlarin
temel yapi taglarini olusturdugu ve aralarinda neden sonug iligki-
lerinin kuruldugu bir zihinde insa siireciyle olusturulamaz. Aslin-
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da bu diisiinme pratigimizi belirleyen formel mantik bilgimize
ters diigen bir yaklagim. Ancak somut gergeklik bir neden sonug
iliskilerinin tezahiir etmis bicimi degildir. Genellikle soyutlama
siireci olarak algilanan béyle bir yaklasim somutu zihinde yeni-
den inga etmek, kurmak ve bizim gergekligi anlama konusunda
bir yol kat etmemiz anlamina ¢ogu zaman gelmiyor. Daha ziyade
kendi gergekligini yaratmis ve olmasi gerekeni insa etmis oluyor.
Soyut, somut gergekligin icinde mevcut olan ve belli kosullarda
farkh tezahiir edis bigcimlerine sahip olan, bu anlamda da birgok
farkli vechelerde nesnellesen, celiskili goriiniimler sunabilen bir
somutluga sahiptir. ilk bakista gériinmeyen, maddi olmayan bir
gerceklige sahiptir. Diisiinsel faaliyetin gerceklestirmesi gereken
sey somut icinde son derece somut bir mevcudiyete sahip olan
soyutu kavramak, onu zihinde yeniden iretmektir. Bu siire¢ ise
dogaldir ki kavramlar araciligiyla gergeklestirilir. Tabii ki bu so-
yuta gidis gercgekligin somutta tezahiir edis bigimlerine iliskin
gozlemlerden yola ¢ikilarak yapilmak zorundadir. Ancak bu go6-
rinimlerin mutlak gercekler olarak degil, somuttaki soyutun
zihinde yeniden iiretilmesi amacina yonelik olarak kavranmasi ve
somutu zihinde yeniden iiretirken bu goériiniimlerin, vechelerin
gercekligin ortaya ¢ikardigi bicimde agiklanmasi gerekir. David
Harvey'in Limits to Capital ¢aligmasinda Marx'in yontemine ilis-
kin soyledikleri bu yonteme ve kavramsallastirmaya net bir agi-
Iim getirmektedir.

Kapital boyunca Marx'in, bir durug noktasindan kazani-
lan kavrayisi diger bir durus noktasinin yorumlarini
pekistirmekte kullanarak, bir iliski eslestirmesinden di-
gerine kaymalar (gegisler) yaptigini gozlemleriz. Bu da-
ha ziyade, Ollman'in bir imajini 6diing alirsak, sanki
Marx'in her iliskiyi kapitalizmin igsel yapisina bakabile-
cegimiz bir ayr pencere gibi gormesidir. Her hangi bir
pencereden goriinim (manzara) diiz ve perspektiften
yoksundur. Bagka bir pencereye gectigimizde daha 6n-
ce o goriintiide sakl olan seyleri gorebiliriz. Bu bilgiyle
donanmis olarak, ilk pencereden gordiiglimiizii, ona
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daha bir derinlik ve perspektif vererek, yeniden yorum-
layabilir ve yeniden olusturabiliriz. Bir pencereden di-
gerine gecerek ve gordiklerimizi dikkatli bir sekilde
kaydederek, kapitalist toplumun ve onun biitiin i¢sel
geliskilerinin anlagiimasina daha da yaklagiriz. (Harvey,
1982; 2)

Buraya kadar ¢ok genel bir ¢ergevesini cizmeye calistigim,
toplumsal siniflarin temel analiz araclari olarak kavramlar din-
yasindan uzunca bir siiredir ¢ikartiimaya galisiimasi ¢abasi, ve bu
konuda alinan azimsanamayacak yol, toplumsal sorunlara sinif
merkezli bir analiz getirmeye calisan diisiincelerde de 6nemli
savrulmalara yol agmistir. Bu diisiince karsisinda énemli bir siire,
aslinda tam da metin boyunca bahsedilen diisiince ve algilama
diinyamiza hakim olmaya baslayan formel mantik cercevesinde,
sinifin ne olup olmadigi, sinif belirtileri, celisen sinif konumlari
gibi kavramsallagtirmalarin giindeme getirilmesine neden oldu.
Ve ¢ogunlukla bu tartismalar toplumsal siniflar arasi iliskiler ve
bunlarin yeniden tiretiminden ¢ok gelir diizeyleri artan, geldikle-
ri farkl kiiltiirel, mesleki vb. bakimlardan bilesenleri gesitlenen
isci sinifinin bir nevi yeniden tamimlanmasi iizerinde yogunlasi-
yordu. Sadece is¢i sinifinin Gizerinde yogunlasan bu tartismalarda
cogunlukla varilan sonug, isci sinifinin tanimlandig1 bigimiyle
artik on dokuzuncu ve yirminci yiizyillarin biiyiik béliimiinde var
oldugu bigimiyle bir ig¢i simifi olmadigiydi. Hakim kilinmaya ¢ali-
san mantigin giicii, bazi disinirleri kapitalizmin glinlimizde
sergiledigi ¢esitliligin, zenginligin is¢i simifi diye bir sey birakma-
dig1 gibi bir sonuca ulagsmak zorunda birakti.

Kapitalist diinya sisteminin giiniimiizde ulastig1 konum itiba-
riyle hala siniflarin var oldugunu, sinif belirtilerinin neler oldu-
gunu israrla savunmaya calismak, hicbir sekilde anlamli bir ¢aba
olamaz; teorik olarak daha ziyade baska bir diisiince sistematigi
icerisine hapsolmak anlamina gelir. Sinif iliskileri diisiincede
tiretilen, bu anlamda "soyut” bir kavram degildir. Kapitalizmin

"Metnin cevirisi bana aittir.
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tarihi boyunca ilk ortaya ¢iktig1 giinden bugiine degisik sermaye
birikimi ve emek rejimlerinin birinden digerine gegilirken stirekli
olarak yenide iiretilen, ticretli emek iligkisini toplumsal yasamin
giderek genisleyen bicimde her alanina genellestiren son derece
somut bir gerceklige sahiptir. Egitimden sagliga hayatin her ala-
ninin "6zellestirildigi” bu siirec hemen hemen her tiirlii emegin
soyut emege donistiiriildiigii bu iligkileri siirekli yeniden dret-
mektedir. Bu kapitalizmin var olabilmesinin, kendini yeniden
tiretebilmesinin olmazsa olmaz kosuludur. Analiz edilmesi gere-
ken nokta, siniflarin nasil yeniden tanimlanabilecegi degil, tage-
ronlastirilmis emek, prekarya, sdzlesmeli caligtiriima vb. veche-
leri sunan sermaye birikimi ve emek rejimlerindeki degisimler ve
bunlarin tagidig1 dinamiklerdir.
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“OZ"LERIN REDDINDEN SINIF
POLITIKASININ REDDINE

GULNUR ACAR-SAVRAN

Bilgi biirokratinin dogal ortami rastlantilar ormanidir. O
bir uzman olarak bu ormanin gizli patikalarinin... planini
cikarmis ve baskalarinin ancak belli bir bedel karsihgin-
da bagvurabilecekleri bir harita ¢izmistir. Ormandaki
varliklarin gergek karmasikhigini iyi bilir ve her tiir ¢o-
cuksu bditdnlitk arayisinin ardindaki giidiiyii anlamakla
birlikte, kendisi boyle bir seyin olmadigina iliskin yiiksek
hakikate vakiftr. (Meikle, 1985:12)."

I. Giris: Isci Stnafinun Birligi / Béliinmiisliigii

isci sinifina "elveda” demenin, is¢i sinifinin devrimci potansi-
yelini reddetmenin ¢esitli diizeyleri ve anlamlar1 var. Bu, sinifin
tarihsel olarak gecirdigi doniisiimii, yeniden bilegsmesini tam bir
parcalanma ve yok olma olarak gérmek anlamina da gelebiliyor,
cikar birliginin ortadan kalktigini ve dolayisiyla is¢i sinifinin dev-
rimci 6zne olma niteligini yitirdigini ileri siirmek anlamina da. Bir
baska diizeyde ise, bu tarihsel gelismenin daha temel bir varsa-
yimi, dretim iligkileri diizeyinde belirlenen sinif konumlarinin po-
litikaya terciime edilebilecegi goriisiinii yanhsladigi savunuluyor.
Zaten bir yanilsamadan ibaret olan "sinif birligi" tezinin bu tarih-
sel baglamda hicbir gecerliliginin kalmadigi ileri siiraliiyor. Baska
bir deyisle, is¢i simifinin durumu ne olursa olsun, ona herhangi

Giilnur Acar-Savran'in Kanat Kitap'tan ¢cikan Ozne-Yap: Gerilimi (2006)

adl kitabindan yazarinin ve yayinevinin izniyle alinmistir. Giilnur Acar-
. Savran’a ve Kanat Yayinlari'na tesekkiir ederiz. (Yayina Hazirlayanlar)

Sosyalist Feminist Kolektif iiyesi, aragtirmaci, sosyal bilimci, yazar

' Vurgu benim,
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bir 6ncelik atfetmenin zaten ekonomist, sinif-indirgemeci bir tah-
lili varsaydigi, dolayisiyla da savunulamaz bir yaklagim oldugu
iddia ediliyor.

ister "yeni bir gercek sosyalizm" (Wood, 1986) olarak nitelen-
sin, ister "yeni revizyonizm" (Miliband, 1985) sinuf politikasini terk
etmenin dolaysiz bir uzantisi siniflar-6tesi bir gruplasmayi politi-
kanin temeli haline getirmek. Bu yaklasimda, politik 6zneler nes-
nel toplumsal iligkilere ya da ¢ikarlara dayanmayan, sadece ideo-
lojik-politik diizeyde olusan birlikler. Bu Ozneleri maddi-
ekonomik cikarlar degil, "demokratik”, evrensel, ekonomi-disi
hedefler belirliyor. Kimilerine gore, iiretim diizeyindeki degigim-
ler bu diizeydeki (artik alan iyice daralmis) bir ¢ikar birligini te-
mel almanin gergekgi olmadigini gésterirken, kimileri de ¢ikarla-
rin ancak ideolojik-politik olarak olusturulabilecek seyler oldu-
gundan hareket ediyorlar. Ama her durumda sonug, nesnel ola-
rak belirlenmis kimliklerden uzaklagsma, ideolojik olarak olustu-
rulmus daha evrensel kimliklere dogru yénelme.

Bu gelismenin arka planinda, isci sinifinin beklenen "devrimci
misyonu’nu bir tirli gerceklestirmemis olmasinin yan sira, son
on-yillarda Bati'da gelisen "yeni toplumsal hareketler" yatiyor.
"Yeni toplumsal hareketleri" tek bir kategori olarak ele almanin
sorunlarini biraz sonra tartismak tizere, bu noktada vurgulanmasi
gereken sey, hedeflenen politik kimligin tam da bu hareketlerin
bir béliimiiniin 6znelerine denk diistiigii. Bagka tiirlii ifade etmek
gerekirse, "sinif"in ampirik diizeyde olsun, teorik diizeyde olsun
sorgulanmasina kosut olarak gelisen tarihsel siire¢ alternatif ola-
rak alinabilecek 6zneler yaratmis durumda.

Kisacas! tartisma ii¢ diizeyde siiriiyor: ilk diizey is¢i sinifinin
yeniden-bilesmesi baglaminda is¢i sinifimin zanim/anmasr sorunu-
nun tartigildigi diizey. Buna bagh olarak siiren ikinci tartisma, su
ya da bu nedenle sinif birliginin olmadig1 durumda devrimci 6zne
olma potansiyelinin sorgulanmas. ilk diizeyi nesnel faktoriin tarti-
siimasi olarak tarumlarsak, ikinci diizey ideolojik-politik ya da 6z-
nel faktoriin tartisiimasi. Ugiincii diizeyde ise is¢i simfinin merkezi
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0nt0/0j17(2 konumunun tartisiimasindan soéz edilebilir: Burada, top-
lumun dretiminde ve yeniden-iiretiminde ve buna bagh olarak da
dondstiriilmesinde isci stnifinin nesnel konumunun tasidigr anlam
glindeme geliyor.

isci siufinin yeniden-bilesmesi siireci, simifin tanimlanmasi ile
ic boliimlenmesi sorunlarimi birbirinden ayirmayi gerektiriyor.
Ciinkii isci sinifinin daraldigi, ya da pargalanarak yok oldugu tezi-
nin gerisinde yatan tarihsel olgu, 6zellikle Bati'da sanayi kesimin-
deki kol emekgilerinin sayisinin giderek azalmasi ve kol emekgisi
olmayan ¢alisan sayisinin giderek artmasi. Bunun is¢i sinifinin var-
Iigin 6zsel olarak etkileyen bir olgu mu, yoksa varolus bigcimindeki
bir degisiklik mi oldugu sorusuna verilecek cevap énemli. is¢i sinifi
varligini korudugu halde nitel bile sayilabilecek déniisiimler gegi-
rebilir; bazi kesimleri daralabilir, hatta ortadan kalkabilir: "Su ya
da bu bigimde, bu siire¢ kapitalizmin tarihi boyunca, en ¢arpici bi-
cimde de yirminci yiizyilda is¢i sinifinin ¢ok biiyiik bir kesimi olan
toprak tizerinde ¢alisan iscilerin gergekten dramatik bir sekilde or-
tadan kalkmastyla, yasanmistir” (Miliband, 1989; 28-29). Ancak bu,
is¢i sinifimin mutlak olarak daraldig1 degil, i¢ béliimlenmesinin de-
gistigi, yeniden-bilestigi anlamina gelir.

0 zaman giindeme, is¢i sinifin1 tanimlarken bagvurulmasi ge-
reken 6lgiitiin ne oldugu geliyor. Ornegin, Poulantzas'in yaptigi
gibi kafa/kol emegi (ve bunun yam sira tiretken emek/iiretken
olmayan emek) ayrimi is¢i simifini tammlamada bir 6lgiit olarak
kullanildiginda ¢alisanlarin biiyiik bir kesimi ne is¢i sinifi katego-
risine girer, ne de sermaye. Poulantzas'in kafa emekgilerini "ye-
ni kictik burjuvazi” olarak nitelendirmesine yol acan bu tahlilde

"ekonominin belirleyiciligi"nin son derece zayiflatimis olmasi

*"Ontolojik" terimini, burada is¢i stnifinin politik kimliginin dretim iliskile-
rinde temeniendiéginiifade etmek igin kullantyorum.

? Ceviriyi diizeltmek zorunda kaldim. Orijinal metinde ortadan kalkan "¢ok
biiyiik kesim”, "toprak lizerinde ¢alisan is¢iler” iken, Tiirk¢e geviride or-
tadan kalkan, "is¢i sinifinin oldukga genig bir kesimi.” Kastedilenin ter-
sine, ¢eviriden ¢ikan anlam, “is¢i simifinin gergekten daraldigi!"

4 Ayni yontemle olmasa da E.O. Wright da "celisik sinif konumlar1” sonu-
cuna variyor. Bkz. Wright, 1978.
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¢ok onemli bir yer tutuyor: Kafa/kol emegi ayrimi ile iiretken
emek/liretken olmayan emek ayrimi ortiismediginde belirleyici
oOlciit olarak ideolojiye bagvurma yolu Poulantzas i¢in her zaman
acik.” Ayrica, bu ayrimi sinif konumunu belirleyen bir ayrim ola-
rak kabul etmeyip, sinif belirlenimini kafa emesgi icindeki farkli-
liklarda arayan kuramlar da var.® Burada Olciitlerden biri, bu ke-
simlerin kapitalist iligkilerin yeniden-iiretiminde oynadiklari rol:
Emek siireci icinde olsun, baska kurumlarda olsun, is¢i sinif1 iize-
rinde denetim kurma islevini yiiklenmis kafa emekgileri is¢i sini-
finin pargasi sayillamazlar bu teze gére. Yine kafa emekgileri ara-
sinda yapilan bir baska ayrim da nitelikli kafa emegi/niteliksiz
kafa emegi: Bu ayrima gore ise, niteliksiz kafa emekgileri diigiik
licret, yeknesak isler ve tabiiyet iligkileri dolayisiyla is¢i sinifinin
parcasidirlar.

Bu 6rneklerden goriilecegi gibi, s6z konusu kuramlar ya sosyo-
lojik farkhiliklari (6rnegin yasam diizeyi) ya da teknik boliinmeleri
(emek siirecindeki denetim islevi, nitelikli/niteliksiz emek) o6l¢iit
olarak aliyorlar. ilk durumda sinif belirtileriin sinif belirlenimiyle
karistirilmasi s6z konusu: Sinif ayrimini varsayan ve aslinda, ortiik
de olsa, bu varsayimin iizerine insa edilen ayrimlar bunlar. ikinci
durumda ise, "ekonomi'nin sinif ayrimindaki belirleyiciligi 6nciilii-
niin teknolojist bir yorumu séz konusu: Uretim diizeyinde, iiretim
iliskilerinden soyutlanmis bir emek siireci anlayisindan hareketle
"teknik" boéliinmeler sinif boliinmesi diizeyine, "teknik" temelli bir
tabiiyet toplumsal tabiiyet diizeyine yerlestiriliyor.

Biitiin bu tahlillerin zaafi, sinif belirlenimini, sinif ayrimini ¢i-
kar catismasina, geliskiye degil farkiliga dayandirmaktan kay-
naklaniyor. Bir kez {iretim araclari (izerindeki miilkiyetten kay-
naklanan celiski 6l¢iit olarak benimsenip emek giiciinden baska
satacak bir seyi olmayanlar ve "gelirleri normal olarak sermaye
biriktirmelerine ve kendilerini bu proleter hayat sartlarindan bi-
reysel olarak kurtarmalarina olanak taninmayan'lar (Mandel,

* Poulantzas elestirisi icin bkz. Wood, 1986; 39.
Siniflarin "stnir’larinin belirlenmesi konusunda bkz. Meiksins, 1986. Bu
boélimde bu yazidan biiyiik 6l¢iide yararlandim.
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1987; 14) isci sinif1 olarak belirlendikten sonra, bu ayrimlarin ya-
pilmasinin kuskusuz ¢ok biiyiik 6nemi var. Ama sinift tarmmlamak
acgisindan degil, betimlemek, kesimler arasindaki stratefik agir/ik-
Jarin degisimini saptamak agisindan. Uretim iligkileri ile siruf ge-
liskisinin yaganma bigimi bire bir bir yansima iligkisi sunmaz. Ne
var ki bu, bizatihi sinifin politikayla nesne/ iliskisi sorunundan
cok sinifin gesitli kesimlerinin politikayla iliskilerini nasil yasa-
diklar1 sorunudur. Bunun ¢ok 6énemli politik uzantilari oldugu,
dogrudan dogruya orgiitlenme bicimlerini de etkileyecegi yadsi-
namaz. Ne var ki, emek giiciinii satan herkes "Kapitalist (iretim
iliskilerinde ickin olan ¢atigmalari -bir gider kalemi olarak goriil-
mek, niteliksizlestirme egilimlerine maruz kalmak, issizlik vb.-
yasar. Ayricalik ve otorite diizeyleri, catismanin yagama bigimini
yumusatsa da kendisini ortadan kaldirmaz... Statiileri i¢in miica-
dele eden belirli is¢i gruplari, son tahlilde altlarindakilerden de-
gil, isverenlerinden bir seyler almaya c¢alisiyorlardir... Statii bilin-
ci ¢cok gergek bir anlamda siruf sémiriisiiniin yaganmasina bir
tepkidir" (Meiksins, 1986; 114).”

Bunlardan is¢i sinifinin kendi icinde ¢ok ¢esitli boliinmeler
olmadig), tiirdes bir sinif oldugu sonucuna varmadigim umarim
aciktir. isci simifi ne gegmiste boyle oldu, ne de gelecekte "biitii-
niiyle bagdasik, biitiiniiyle yekpare, bitiiniiyle bilesik bir gl¢"
(Miliband, 198s; 36) olacak. Sorun tam da burada yatiyor. Sorun
"Sanki is¢i sinifi gegip giden giinlerde tiirdes, bilesik, sinif biling-
liymis de simdi tam bir gerilemeye ugramis gibi konusmalari. Bu
bir efsanedir, hem de katiksiz cinsinden!” (age). Bu "efsane”, bizi
sinif bilinci sorununun yani sinifin ideolojik-politik diizeydeki
birliginin tartigilmasina getiriyor. Bu tartigma, baglangicta da be-
lirttigim gibi, sinifin nesnel bélinmdsligi ile siki sikiya baglantil
ve nesnel boliinmislik temelinde birlik olusturmanin sorunlari
ile ilgili.

7 Biitiin bu etkenlerin disinda, otomasyon, robotlasma vb. gelismelerle
tiretken emegin ortadan kalkma yolunda oldugu tezine kargi bkz. Man-
del, 1987: 17; ayrica Miliband, 1987; 35-36.
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Sorunu soyle ifade etmek olanakli: "Sayet sosyalizmin hedefi
gercekten siniflarin ortadan kaldirilmasi ise, bunun soyut bir er-
dem degil de gergek bir hedef olmasi kimin agisindan daha olasi-
dir?" (Wood, 1986; 91). isci simifinin, nesnel béliinmiisliigiine kar-
sin siniflarin ortadan kalkacagi bir tarihsel siirecin ardindaki te-
mel toplumsal gii¢c olmasim miimkiin ve gerekli kilan nedir? Bu-
nun yanitini ig¢i siifinin nesnel konumunun barindirdig1 o/um-
suzlukla olumlulugun birliginde aramak gerek. Somiiriilen sinif
olarak, sermayeyle ¢eliskisi icinde ele alindiginda, is¢i sinifinin
siufolarak ¢ikari bu geliskinin ortadan kalkmasinda yatiyor. By,
is¢i sinifinin tabi oldugu baskinin yani konumunun tasidigr olum-
suzlugun yol actig1 bir tarihsel gereklilik. Ancak bu tarihsel gerek-
lilik is¢i sinifinin devrimci 6zne olarak sahip oldugu ayricalikl ro-
lii kendi basina agiklamak igin yeterli degil. Bu agiklamanin is¢i
sintfinin konumunun olumlu 6zellikleriyle tamamlanmasi gereki-
yor: Uretimdeki konumu dolayisiyla is¢i sinifinin kapitalizme mii-
dahale etme, kapitalist liretimi engelleme kapasitesi var. Bu,
mevcut sistemin yikilmasi agisindan is¢ilerin sahip oldugu ayrica-
likll konumu agikliyor. Bunlarin 6tesinde, kolektif tiretici olma ni-
teligiyle is¢i sinifinin érgiitlenme ve yeni bir toplumu kurma, dii-
zenleme potansiyeli, sinif olarak herkesten ¢ok. Kisacasi nesnel
cikarini radikal bir bigcimde gergeklestirmesini olanakl kilan bir:
konumu var is¢i simifinin. Bunun bir potansiyel oldugu, is¢i sinifi-
nin sinif miicadelesi icinde her zaman "devrimci” olmadigi ¢ok
acik. Ama "donemsel olarak" (Mandel, 1987; 1) bu noktaya gel-
mesi bile bu potansiyelin varliginin bir gostergesi.

Bu potansiyelin gergceklesmesi sinif bilincinin olusmasi soru-
nuyla dogrudan baglantili. is¢i siifinin devrimci 6zne olma 6zelli-
gini yitirdigi, ya da zaten boyle bir 6zellige sahip olamayacagi yo-
lundaki tezler, genellikle, 6nceden verilmis, sinifin tek tek iiyeleri-
nin bilincinde mevcut olan bir "biling" varsayimindan hareket edi-
yor. Oysa is¢i sinift ikili bir nitelik tagir: "Herhangi bir verili anda,
sadece tekil iiyelerinin 'toplami’ olarak proletarya sosyolojik bir
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olumsalliktan® ibarettir... Ancak, ayni proletarya, burjuvazi karsi-
sindaki zorun/u tabiiyeti dolayisiyla kapitalist toplumun uzlagmaz
yapisal antagonizmasinin bir parcasidir da" (Mészaros, 1986; 74-
75). "Sinif bilinci", ancak is¢i sifinin bu ikili niteligi g6z oniine
alindiginda anlaml bir kategori olur: Olumsal durumuyla ilgili ve
pargalanmis ¢ikarlara dayall mevcut psikolojik bilinciyle, nesnel
cikarinin tarihsel gerekliligine iligkin bilinci arasinda baglanti ku-
rulmasi "sinif bilinci"nin bir tarihsel gerceklik olmasi siirecini ifade
eder. Dolayistyla sinif bilinci olusturulacak bir seydir; ama nesnel
bir ¢ikara dayal oldugu oélgiide tarihsel bir gereklilik tagir.

Bu bilincin olugturulmasi ancak politik bir siire¢ olabilir. Bir
ideolojinin tek tek her bir isciye mal edilmesi ve her bir ig¢inin
mevcut psikolojik bilincinin boylelikle doniistiiriilmesi anlaminda
degil, politik orgiitler aracihgiyla tasinan bir ortak biling olabilir
bu: "Zorunlu sinif bilincinin gelistirilmesi, bu bilincin "tiirdes bir
psikolojik bag” olarak olusturulmasi biciminde degil... stratejik
olarak anlamli olan ey/em programlarimn tiretilmesiyle miimkin
olur" (age; 97). Dolayisiyla, is¢i sinifinin tarihsel gikarina dayall
birligi, icinde yasadigi par¢alanmishkla bir arada diisiiniilmedigi
siirece bu birlik "efsane" olmaya devam edecek. Sinif bilincinden
ya da sinifin birliginden bu tiir bir 6zdeslik anlasildigi siirece bas-
ka, "daha" devrimci 6zneler arayiginin sonu gelmeyecek.

Ancak, bunlar bir "6zne" sorunu olanlar i¢in gegerli olan sey-
ler. Bu diizeyi de asip 6znelerden vazge¢mek de olanakl. isci si-
nifinin yeniden-bilesmesi siirecine yanit olarak, is¢i sinifinin yan
sira bizatihi siniflara ve politik uzantilari olan bir toplumsal kim-
ligi kavramlastiracak her tiirden birlik anlayisina da "elveda” di-
yenler var. Bu ¢ergevede "postmodernizm"den Hindess-Hirst'iin
gelisme cizgilerine,’ Lyotard'dan'® Anthony Giddens'a (6rn. bkz.

®Bu yazida ¢ok sik gegecegi i¢in "olumsallik” kavramiyla ilgili kisa bir agik-
lama yararl olabilir: "Olumsal olan" gereklilik tagimayan, zorunlu olma-
yandir. Ginlik dilde genellikle, "olabilir de olmayabilir de" diye ifade
ettigimiz duruma tekabiil eder.

% P. Hirst'iin gelisim gizgisi igin bkz. Elliott, 1986.

*® Lyotard elestirisi i¢in bkz. Sim, 1986.
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Giddens, 1981) ve tabii André Gorz'a (1986, 1985) kadar ¢esitli
akimlar ve adlar1 anmak olanakli. Ben burada bunlar: sadece an-
makla yetinecegim. Bunun nedeni, bu kitabin, "6zciiliigi" ve "si-
nif indirgemeciligi"ni reddetme adina her tiir tarihsel siireklilik
ve toplumsal biitanliik kavrayisini reddeden anlayislarin "giizel
bir paradigmasi"ni (Wood, 1986; 47) olusturmasi. "Uretim iliskile-
ri" kavraminin sinif miicadelesini dislayan bir "ekonomi" anlayi-
styla ikame edilmesiyle birlikte "ekonomizm'e agilan kapidan”
gecmek istemeyip, "ekonomi” ile politika arasindaki baglantiyi
iyice zayiflatanlar, sonunda sadece politika diizlemine hapsol-
duklarinda, dogal olarak, diinyalar: "konjonktiirler"den ve bunla-
rin tagidigl olumsalliktan ibaret bir diinya haline geldi. Bu diinya-
y1 aciklamanin yoéntemi ise kaginilmaz olarak "bilinemezcilik"
olacaktl! Bu oykii artik gercekten tipik bir nitelik kazanmis du-
rumda; Laclau ve Mouffe'un séz konusu kitabi da bu yiizden ger-
cekten "paradigmatik." Bu diizeyde artik tarihsel-sosyolojik-
ampirik argiimanlarin 6tesinde felsefi bir tartisma s6z konusu.

Ancak Hegemonya ve Sosyalist Strateji’ye gegcmeden 6nce ki-
saca "yeni toplumsal hareketler" kategorisine deginmek istiyo-
rum. sci sinifina dayanan bir sosyalizm projesinin karsisina "yeni
toplumsal hareketler"i (cevre, baris hareketleri, irkgilik karsit1 ve
anti-niikleer hareketler, ulusal hareketler, feminizm) yerlestiren
anlayiglara tepkisellik icinde bu hareketlerin giindeme getirdikle-
ri sorunlar karsisinda koér kalmanin savunulacak higcbir yani ola-
maz. Raymond Williams'in 2000'e Dogru (1989) adh kitabi da bu
yonde hakli bir uyarida bulunuyor. Ancak, sinif politikasint savu-
nurken bu hareketleri yerlestirdigi konum Williams'in "ortayol-
cu” bir pozisyonu benimsemesine yol agiyor. Bunun, biiyiik 6l¢ii-
de, "yeni toplumsal hareketler" kategorisinin, ayristiriimadan, bu
hareketler arasindaki 6zsel farkliliklar g6z éniine alinmadan kul-
lanilmasina bagl oldugunu diisiiniiyorum.

1t

Bkz. Ozne-Yap: Gerilimi, “Althusser, Yapisal Nedensellik ve Teorisizim"
baslikli yaz.
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Williams'a gore, sinif politikasinin artik yeni bir "genel ¢ikar”
kavramina dayandirilmasi gerekiyor. Micadelelerin boylesine
cesitlendigi bir ortamda, bu farkh miicadelelerin temelinde yatan
gereksinim ve cikarlarin tiimiinii birlestirecek bir "genel ¢ikar”
anlayisi olmall bu. Bu genel ¢ikari besleyen kaynaklardan biri ve
¢ok 6nemli olani is¢i sinift ve sorun, biitiin bu "olumlu kaynakla-
r" bir araya getiren bir politika anlayisina ulagabilmek. Ancak,
Williams bu anlayisa iliskin stratejik bir oneride bulunmuyor;
kaynaklar1 saymakla ve dolayisiyla "genel ¢ikar"t soyut olarak i/e-
11 siirmek/e yetiniyor."”

Bunun o6tesinde bir sey yapmasi da bence zaten beklenemez.
Daha once de belirttigim gibi, "yeni toplumsal hareketler’le isgi si-
nif1 hareketi arasindaki iliskiyi politik bir diizeyde belirleyebilme-
nin 6nkosulu bu hareketleri ayrnistirmak.” Uzerinde yiikseldikleri
cikarlar ve gereksinimlerin niteligi a¢isindan tiirdes degil bu hare-
ketler; bu yiizden de bunlarin tiimiinii birden esanh olarak kucak-
lamaya ¢alisan bir sosyalizm projesinin, soyut bir evrensel/ ya da
genel ¢ikarin ahlaki olarak ileri siiriilmesinden 6teye gecememesi
sasirtict degil. Bu agidan Williams'in projesi, maddi-nesnel ¢ikarlar
etrafinda birlesmis 6zneler yerine salt ideolojik diizeyde olusacak
evrensel 6znelere dayanan baska projelere yaklasiyor.

"Yeni toplumsal hareketler"i her seyden 6nce temsil ettikleri
farkh gereksinim ve ¢ikarlardan hareketle 6zneleri a¢isindan ay-
ristirmak gerekiyor. Ornegin, baris ya da cevre hareketi bu agi-
dan evrensel bir nitelik tagiyor: Biitiin insanligin paylastigi bir
gereksinime dayanan bu hareketler belirli bir toplumsal kimlige
sahip degiller.

Bunlarin karsisindaki ucta ise ezilen ulus hareketlerini ya da
kadin kurtulug hareketini saymak olanakli. Burada belirli bir top-
lumsal grubun bir baskasina tabiiyeti ve bu tabiiyete karsi miica-
delesi s6z konusu. Dolayisiyla da bu hareketler belirli toplumsal
gruplari kargi karsiya getiren hareketler.

* Williams'inkine yakin bir pozisyon i¢in bkz. Aronson, 1985,
® Benzer yaklagimlar igin bkz. Mulhern, 1984 ve Wood, 1988.
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Bu nitelik farkhliginin bir uzantisi su: Herhangi bir toplumsal
kategorinin 6zgll ¢cikarlarini ifade etmedikleri olgiide, baris ve
cevre hareketlerinin sosyalist hareket tarafindan tiimiiyle 6ziim-
senimesi olanakli ve bunda bir sakinca yok. Oysa 6rnegin kadinlar
s6z konusu oldugunda, is¢i hareketiyle kadin kurtulus hareketi-
nin temsil ettikleri farkli ¢ikarlarin ve gereksinimlerin kisa do6-
nemde, dolaysiz olarak birbirlerine 6ziimsenmeleri olanakli de-
gil. Bu ancak, uzun ve miicadeleli bir siirecin sonucunda ve radi-
kal bir toplumsal doniisiimiin ardindan olanakh olabilir. Bu fark-
lilik g6z 6niine alinmadiginda, "¢agdas’, "duyarli” ve "gogulcu”
olmak adina kadinlarin dzgii/ tabiiyetlerinin {izerinin oértiilmesine
ve taleplerinin massedilmesine hizmet edilmis olunabilir.

ikinci bir nokta daha eski bir tartismayla ilgili: Utopyacilikla ta-
rihsel maddecilik arasindaki tartisma. Marksizmin biitiin insanligin
kurtulusunun teorisi oldugu teziyle insanhgin biitiin sorunlarindan
ayni anda kurtulacagi tezi birbirinden ¢ok farkli. Marksizm sosya-
lizmin kurulusunda asil 6znenin is¢i sinifi oldugunu ile siirerken,
kapitalist somiiriiniin ortadan kaldirilmasinin insanligin kurtulusu
icin stratejik olarak belirleyici oldugu tahliline dayanir. Bu stratejik
konumun temelinde ise is¢i sinifinin, yukarida da séziinii ettigim
olumsuz ve olumlu belirlenimlerinin birligi yatar.

II. Laclau ve Mouffe: Ozciiliigiin Reddi ve "Olumsuz Ozler”

Hegemonya ve Sosyalist Strateji: Radikal Demokratik
Bir Politikaya Dogru

Laclau "Sinif Savasi ve Sonrasi” adl yazisinda, Mouffe ile birlik-
te gelistirdigi teorik-politik cerceveyi tarihsel baglami igine yerles-
tiriyor. Bu baglam, bir yandan is¢i sinifimin daraldigi ve kendi igin-
de boliindigii, diger yandan yeni muhalefet bicimlerinin ortaya
ciktig1 sanayilesmis Bati toplumlari. Bu baglamda is¢i sinifinin
merkezi roliinii hala savunanlara karsi Laclau ve Mouffe'un gelis-
tirdikleri cercevenin temel tezi ise, "is¢i sifinin -diger biitiin ke-
simler gibi- kendi hedef ve imkanlari ile sinirli olan bir toplumsal
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ozne oldugu..." (1989; 25). Ashnda bu, Laclau ve Mouffe'un tezleri-
nin "zayif” bir ifadesi. Nitekim yazinin bir baska boliimiinde daha
"glicli" bir ifade 6n plana ¢ikiyor: "Bizim toplumlarimizda toplum-
sal ve politik kimlikler -6zdeslikler- esas olarak istikrarsiz bir yapi-
dadirlar” (age, degistirilmis ¢eviri). Kapitalizmin gelisme siireci
icinde toplumsal hayata katiim ve miicadele alanlar giderek ¢o-
galmis ve toplumsal kimliklerin olusmasindaki etkenler artmstir.
Kisacasi, "Marksist teorinin toplum ve devrim konusunda 6ziinii
olusturan toplumsal kimlikler ortadan (kalkmustir)" (age; 26). Bu
yazinin yaziisindan dort yil 6nce de, ayni olguyu soyle ifade edi-
yor Laclau: "[Glelismis kapitalist toplumlardaki farkliliklar seli, top-
lumsal faillerin kimliginin ve homojenliginin bir yanilsama oldugu-
nu... (her toplumsal 6znenin) kimliginin... yalmzca degisen konum-
salliklarin istikrarsiz bir eklemlenmesinden ibaret oldugunu gos-
terdiginde, bu toplumsal faillerin bizzat kendi kimlikleri de giderek
daha fazla sorgulandi” (1985; 31).

Laclau ve Mouffe'un Hegermonya ve Sosyalist Strateji kitabin-
da Marksizmin tarihi, kapitalizmdeki bu istikrarsizhgin giderek
derinlesmesine tekabiil eden bir bunalhmin tarihi bigiminde su-
nuluyor. Kitabin ilk yarisi, olugsmus, 6énceden insa edilmis bir po-
litik 6zneyi varsayan Marksizmin, bu 6znenin kendisinden bekle-
nen merkezi rolii oynamamasi karsisinda, bir boslugu doldurma
cabalarindan olusan tarihini anlatiyor. Kisacasi Marksizmin tari-
hinin "semptomatik” bir okunusuyla karsi karsiyayizz Marx'tan
Bernstein'a, Kautsky'den Otto Bauer'e, Rosa Luxemburg'dan Le-
nin'e, Trogki'den Gramsci'ye biitiin Marksistlerin ¢abalamalarin-
da bir boslugun anlami yansiyor. Bu bosluk Marksizmde hege-
monya kavrami igin ister istemez agilan yerde ifadesini buluyor:
isci sinifinin, onu devrimin éznesi kilacak bir birlige sahip olma-
mas! hegemonya anlayiginin giindeme gelmesine, bu yénde cesit-
li kavramlarin olusturulmasina yol agmistir. Ne var ki, Marksizm-
de ickin olan "ekonomizm" ve "6zcllik" gercek bir hegemonya
anlayisinin gelismesine izin vermez.

Laclau ve Mouffe Marksizmin tarihini aktarirken bir yandan
da kendi alternatif teorilerinin yapi taslari icin acilan yerlere isa-
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ret ettiklerinden, bu tarihgeyi biitiiniiyle olmasa da kismen 6zet-
lemekte yarar var. Baslangicta Marx'ta kendinde sinif/kendisi
icin sinif ikiliginde ifadesini bulan s6z konusu bosluk, Rosa
Luxemburg'un kendiligindencilik savunusunda doldurulmaya ¢a-
hisilmistir. Rosa is¢i sinifinin béliinmiisligiinden hareket eder ve
bu bélinmiisligiin devrimci doénemlerdeki kendiligindencilikle
astlacagini, siyasal bir birligin olusacagini ileri siirer. Ancak, bu
siyasal birligin altinda hig¢bir gereklilik yatmamaktadir. Dolayisiy-
la, "siyasal Oznelerin simf dogasi(nin) gerekli niteligini yi-
tir(mesinin)" kapisi aralanmistir. Gereklilige dayali sinif 6zneleri-
nin yerini "farkli 6zne konumlarinin belirlenmemis eklemlenme-
si" (1985; 13) alabilir.

Avusturya Marksizmi ise gereklilik/olumsallik (birlik/béliin-
misliik) ikiligini agmanin yolunu "6zerk politik miidahale alaninin
pratik etkililigini genisletmekte" (age; 29) aramistir. Ancak gerek-
lilikten timiiyle vazge¢medigi icin, onu "deizm"de tanrinin yer-
lestirildigi yere benzer bir konuma yerlestirmistir. Gerekliligin
politik diizlemdeki etkileri belli belirsizdir, ama kendisi varligini
korumaktadir.

Bernstein is¢i simifinin birliginin salt politik diizlemde kurula-
cagini gormiis ve sinif birliginin gereklilik tasidigi ekonomik dii-
zeyi terk etmistir. Ancak bu kez de bu birligin sinifsal olmasinin
hicbir temeli kalmamistir. Bernstein'in 6znesi ah/ak/ olarak ku-
rulmus bir 6znedir, iste bu 6znenin sinifsal olmayisi énemli bir
olanakliigr ¢agristirmaktadir: "Sayet is¢i artik sadece proleter
degil ayni zamanda da yurttas ise" ve ¢esitli konumlarda buluna-
biliyorsa, o zaman bu konumlar arasinda ag¢ik uglu bir eklemlen-
me olasihg! var demektir. Bunlarin arasinda birbiriyle ¢elisen 6z-
ne konumlar1 da olabilir. Ne var ki, "bu 6geler ve antagonistik
konumlar arasinda hi¢bir a priori semaya uymayan bir birles-
me"yi (age; 36) diigiinmek Bernstein't da agrmstir.

Lenin'de ve Gramsci'de bu boslugun doldurulmasi i¢in hege-
monya kavraminin kendisi kullanilmaktadir. Ancak Lenin'in he-
gemonya anlayisi siniflararasi ittifak sorununa bir ¢6ziimdur: He-
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gemonya kitleler Gzerinde sinif hegemonyasidir. Béyle oldugu
icin de, kitle miicadelesindeki, sinif cergevelerini agan zenginligin
bastirilarak "is¢i sinifinin ontolo jik merkezciliginin ileri siiriilme-
sine dayanir. {s¢i sinifinin tiretimdeki nesnel konumuna dayah -
bu anlamda ontolojik- bir merkeziligin politikaya terciime edil-
mesinin sorunlarini tagimaktadir bu tahlil: Toplumsal-politik fail-
lerin kimlikleri, i¢ine girdikleri politik siirecten ya da hegemonya
faaliyetinden ayri olarak kurulmaz (age; 57-58).

Nihayet Gramsci "tarihsel blok" kavramiyla, sinifa dayali he-
gemonya yerine "kolektif irade"ye dayali hegemonya kavramini
getirerek ¢ok onemli bir adim atmustir. Bunu, hegemonyanin ku-
rulmasini diisiinsel ve ahlaki diizleme kaydirarak ve "belli 6zne
konumlarinin cesitli sinifsal kesimleri kesmesi" (age; 67) geregini
vurgulayarak saglar. Ne var ki, Gramsci'ye gore her hegemonya
siirecinde birlestirici birilke olmaldir; bu ilke de ancak temel si-
niflardan birinden kaynaklanabilir (age; 69). Boylece klasik
Marksizmi Gramsci de asamaz.

Bu esigin asilmasi i¢in, ekonominin i¢sel yasalari oldugu ve isci
sinifinin ekonomik diizeyde belirlenmis birligi ve nesnel ¢ikarlari
oldugu tezlerine dayanan "ekonominin belirleyiciligi" anlayiginin
terk edilmesi gerekmektedir. Bu yapildiginda, ekonomik diizeyde
belirlenmis sinifsal 6znelerin temeli ortadan kalkacak, hegemon-
yanin anlami degisecektir. Artik hegemonya "bir eklemlenme ve
olumsallik mantig1 olarak hegemonik 6znelerin bizzat kimliklerini
belirlemektedir" (age; 85).

Laclau ve Mouffe'un, Marksizmin bosluklarinin belirdigi nokta-
larda 6nerdikleri kavramlarin gegici bir dékiimiinii yapabiliriz ar-
tik: Nesnel ¢ikarlar temelinde olusmus 6zneler yerine, politik diiz-
lemde /stikrarsiz bir bigimde isgal edilen dzne konumsallikiari...
Olumsallik/gereklilik ikiliginin dolayimlanmasi yerine, bu ikiligin
kendisinin yadsinmasina dayal bir istikrarsizlik ve sabit-o/lmayis
ilkesi... Toplumsal faillerin diretim iligkilerindeki konumlariyla sos-
yalizm arasindaki gerek/i iliski yerine, hicbir dricelik tasimayan ge-
sitli benzesmez 6zne konumlarindan insa edilen bir anti-kapitalist
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micadele... "Kendi kismi siireglerini temellendiren biitiin" anla-
minda bir "toplum” kavrami yerine, "toplumsal olanin agik ugc/ulu-
Bu(nun) var olanin olumsuz 6zii" (age; 95-96, vurgular bana ait)
olarak diisiiniilmesi ...

Bundan sonra yapilmasi gereken, artik, hegemonya mantigini
yeni cergceveye uygun bicimde kavramlastirmaktir. Laclau ve Mo-
uffe'a gore Marksizmde hegemonya, 6zler diizeyinde olusmus bir
sinifin, onu "kendi dogasina yabanci gérevler iistlenmeye zorla-
yan tarihsel olumsallikla karsilastigl" (age; 87) durumlara ¢oziim
olarak 6nerilmis bir kavramdir. Bu "6zcii séylem"in ¢ézildiigi bir
durumda, bunun biitiin uzantilari1 gdz éniine alinarak kavramin
yeniden formiile edilmesi gerekir.

Hegemonik eklemlenme mantigini kavramak ig¢in her seyden
once Laclau ve Mouffe'un "istikrarsizlik" ya da "sabit olmayis"
konusundaki tavirlarinin gergekten "radikal" oldugunu gérmek
gerekiyor. Yazarlara goére, "6zcilik"ten kurtulmak igin iiretim
iliskileri ile politik faillerin kimlikleri arasindaki baglantinin ko-
parilmasi yeterli degildir. Bizzat politik faillerin kimliklerini sor-
gulamak gerekir. Sorgulamanin anlami su olacaktir: Onceden var-
sayilan bir biitiin igindeki, 6nceden varsayilan égelerin kendileri
bir sabit olusu ima eder. Ogeleri birbirinden ayirmak yetmez,
parcalamak gerekir.

Oyleyse eklemlenmenin tarimina bakalim: "Eklemleyici pratik
sonucunda kimligi degisen 6geler arasinda bir iliskinin kurulma-
sina yol acan her pratige eklemlenme diyecegiz" (age; 105). Ek-
lemlenme o6ncesinin "6ge"si, eklemlenmeyle birlikte, yani biitii-
niin pargasi oldugunda "an" (moment) olur. Eklemlenmeyle olu-
san biitin ise "sdylem"dir. Séylemsel biitiiniin 6zelligi, sinirlar
o6nceden belirlenmemis, a¢ik u¢lu ve tamamlanmamus olusudur
(age; 1o-111). Ayrica, biitiin kimliklerin "iliskisel" oldugu, farklilik-
larda ortaya ¢iktigi séylemsel biitiinde, gerek/iligin tek anlami
olabilir, o da "bir yapisal konumlar sisteminin ddzenl/iligidir"
(age; 106, vurgular benim). Ote yandan, séylemsel olmayan pra-
tikler ya da biitiinlerle séylemsel biitiinler arasinda bir ayrim

45



Glilnur Acar-Savran

yapmanin gecerli bir temeli yoktur. Biitiinler ancak soéylemsel
olarak kurulabilir: Biitiin nesneler "6geler arasindaki farklilik ko-
numlarinin az ya da ¢ok karmasik bicimleri'dir (age; 107) ve bu
konumlari kendi dislarinda hi¢bir gereklilige dayanmaz.

Biitiin kimliklerin istikrarsiz oldugu, siirekli bir farkhliklar seli
biciminde ortaya ¢iktig1 bir ¢cercevede, farkli/iklarin kendilerinin
de sabit olmayabilecesi olasilig1 kaginilmaz olarak akla gelmek-
tedir. Bu, gercgek bir olasiliktir ve nesnelliginimkansizhigina isaret
eder. Bu imkansizlik alaninda antagonizmalar yer almaktadir: An-
tagonizma, "'6teki'nin benim tiimiiyle kendim olmami engelleme-
si"dir (age; 125) ve Marksizmin antagonizmalara atfettigi nesnelli-
gin tam tersine, antagonizma nesnelligin sinirlarini ortaya koyar.
Antagonizma, hegemonya kavraminin tamamlayici 6gesidir: Ek-
lemlenmenin hegemonik olmasi i¢in, "antagonistik eklemlenme
pratikleriyle yiizlesme" (age; 135) icinde gerceklesmesi gerekir.

Laclau ve Mouffe'un hegemonik eklemlenme anlayislarinin bu
cok ozet anlatimi, toplumun bir biitiin olarak anlasilabilir bir
nesne olmadigy; "farkliliklarin sonsuz oyununa" (Laclau, 1985; 30)
tekabiil eden "toplumsal”in eklemlenmeden ibaret oldugu; tari-
hin ise "pragmatik ve simirli kuregular siireci” (Laclau, 1989; 26) ol-
dugu tezlerinin ardinda yatan kavramlari bir 6l¢iide agiga ¢ikari-
yor. "Kurallart ve oyunculari hi¢bir zaman tiimiiyle belirtik olma-
yan bir oyun" (Laclau ve Mouffe, 1985; 293) olarak tanimlanan
hegemonya ve onun gerisindeki kavramlar, bize, tarihi ve toplu-
mu bir "kaos” biciminde sunuyor. Halil Nalgcaoglu, Laclau ve Mo-
uffe'un bu "kaos" sergilemesinin basarisini, gergek durumla
uyumluluk icinde olmasinda buluyor. "Ger¢ek" gergekligin "emp-
rovize" haliyle sundugu goériiniim bu kavramsal ¢ergevenin yaka-
layabilecegi bir durumdur. Nalgcaoglu'na gore, "Sinifsal 6zellikle-
rin degil olumsal durumlarin belirledigi, gegici ve ortak temelden
uzaklasan 6znel kimliklerin basat oldugu ve boylece 'dogru'nun
kayboldugu bir ortam”"dir bu (1989; 44). Boyle olunca, toplumun
ve tarihin biitiinsel, birlestirici bir ilkeyle agiklanmasindan séz
etmenin abes sayllmasinda sasilacak bir sey kalmaz.
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Karikatiirlestirilmis Bir Marksizm

Simdi biraz da yazarlarin ge¢mislerinde biraktiklar1 Marksizmi
nasil gordiiklerine bakalim. Marksizme "0zciilik" ve "sinif indirge-
meciligi" suclamalar1 yoneltildiginde, genellikle, Marksizm-dis1 bir
"ekonomi” anlayigindan yola ¢ikiliyordur, ya da do/ayrsiy/a, Mark-
sizme boyle bir anlayis atfediliyordur. Althusser ve Poulantzas ilk
adimi gert;eklestirmislerdi;14 Laclau, /deoloji ve Politika donemin-
de, asagida gostermeye calisacagim gibi kssrmen bunun disinda
kald;, Hegermonya ve Sosyalist Stratejide bir sigramayla ikinci
adimi atiyor. Kuskusuz Marksizme kaba bir "ekonomi" anlayisi at-
fetmekte Laclau ve Mouffe yalmz degiller. Ama burada da "para-
digma"yr en yetkin bigcimiyle kurma onuru onlara ait: Bir kez,
Marksizme gore "ekonomi'nin, "toplumun, insan eyleminden ba-
gimsiz olarak nesnel olgular lizerinde etkide bulunan bir mekaniz-
masi” (Laclau ve Mouffe, 198s; 78, vurgular bana ait) oldugunu ileri
stirdiikten sonra, Marx'in gelmis ge¢cmis en biiyiik teknolojik de-
terminist olarak, "Uretici glgclerin gelismesini dogal ve kendiligin-
den ilerleyer" bir siire¢ biciminde tasarladigini soylemek ¢ok gii¢
olmasa gerek. Ayrica, emek giiciiniin bir meta oldugunu soyleye-
rek, emek siirecinde is¢inin hicbir hakimiyet iliskisi altina girmedi-
gini de ima ettigine goére, Marx iki kez ekonomisttir!

Kapitalizmin "iretim igin iiretim" oldugunu soéylerken neyi
kastediyordu Marx? Bir toplumsal iliski bicimi olan sermaye ilis-
kisinin, lretici giiclerin "dogal" gelismesinin pesinden kosabile-
cek kadar "esnek" oldugunu mu? Yoksa sermayenin, kar hirsi do-
layisiyla, tiretici giicleri daha énce hi¢ goriilmemis bir hizda ve
diizeyde gelistirme potansiyelini tagidigini mi?

Peki ya emegin "sermayenin ger¢ek boyundurugu” altina gir-
digini soylerken neyi kastediyordu Marx? Emek siirecinin, ser-
maye iligkisine ragmen, herkesin istedigi tempoda calistigi, emek
aletleriyle son derece uyumlu bir biitiinlik icinde oldugu ve ken-
disini gergeklestirdigi bir siire¢ oldugunu mu? Yoksa sermayenin

" Bkz. Ozne-Yap: Gerilimi(2006) adl kitapta "Althusser, Yapisal Nedensel-
lik ve Teorisizm" baglikh yazi.
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bizzat emek siireci icinde de bir hakimiyet kurdugunu, tiim bir
teknolojinin bu hakimiyeti kurmaya yo6nelik olarak bicimlendigi-
ni, artik-deger tretimini artirmasinin "6zgil olarak kapitalist” bi-
¢iminin bu oldugunu mu?

Ote yandan, sinuf somiiriisii kavramini bir kez bile kullanmadan
Marksizmin "ekonomi" anlayigini 6zetleme ustaligini gdsterdikleri
icin yazarlar1 gergekten kutlamak gerekiyor. Bu ustalik sayesinde-
dir ki, ondan sonra da, proletaryanin ‘tarihse!/ misyonu(nun) ileri
bir diizeyde toplumsallasmis ve gelismis tiretici glicleri ele gegirip
kolektif olarak yonetmek" (age; 77, vurgular bana ait) oldugunu ile-
ri stirebiliyorlar. "Tarihsel misyon" goreli bir kavram olabilir: Bir
baskasi da 1916'da bize Rus is¢i simifinin "tarihsel misyonu"nun Kis-
lik Sarayi ele gecirmek oldugunu séyleyebilirdi! Ne var ki, Marx'in
aklindaki "misyon"un hangi anlamda "tarihsel" oldugu yazilarinda
cok acik goriilebiliyor- yeter ki metinleri "semptomatik” degil dii-
riist bir okumaya tabi tutulsun. Bu yapildiginda, o metinlerde isgi
sinifinin maruz kaldig1 somariniin ézed//iginin sik sik vurgulan-
digy; kapitalist somiirtiniin bu 6zgiil niteliginin, is¢i sinifi agisindan
kendini bir sirif olarak ortadan kaldirmarnin disinda bir kurtulusa
imkan vermeyecegi goriiliir. is¢i siifinin bu anlamda gereklilik ta-
styan tarihsel misyonu, ssiufsiz topluma goétirecek bir toplumu
kurmak ve béylelikle insanhgin tarih-6ncesinin 6tesine gegilme-
sinde belirleyici rolii oynamaktir.

Laclau ve Mouffe'un, Marksizmin "ekonomi" anlayisi konu-
sundaki carpitmalarina daha bir dizi 6rnek verilebilir (age; 75-
80).” Ama ben bu kadariyla yetinip, "tarihsel misyon" tartismasi-
nin bizi getirdigi bir baska noktadan devam edecegim. Is¢i sinifi-
nin, sézinii ettigim anlamiyla tarihsel misyonu, Marx'a goére, onu
"evrensel sinif” haline getirir. Yeni bir sinif hakimiyetinin kurul-
masina yol agmayacak bir sinif oldugu 6l¢iide, gergek kurtulusu
kendi gecici hakimiyetinin ortadan kalkmasiyla miimkiin olabile-
cegi icin "evrensel sinif'tir proletarya. Dolayisiyla: Birincisi, "ev-
rensel” sinif olmasi is¢i siifinin kendi icinde "geliskisiz" (Laclau,

* Ayrintili elestiri icin bkz. Wood, 1986: 54-59.
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1985; 31) olmasini gerektirmez. [Kincisi, is¢i siufimin insanhgin
kurtulusundaki bu uzun donemli roli ile is¢i demokrasisine daya-
It bir devletin kurulug siirecindeki "6nceligi" apayri tiirden seyler
degildir: ikinci durumda, kendi iginde celiskili bir simifin kendi
hakimiyetini kurma siireci s6z konusudur; ilk diizeyde ise, kendi
héakimiyetini ve onunla birlikte sinif olarak kendisini ortadan
kaldiran, bu anlamda "evrensel" bir siniftan séz edilmektedir.
Dolayisiyla, is¢i sinifinin bugiinkii strate jik merkeziligini tartigir-
ken giindeme getirilen "sinirlihg1” "evrensel 6zne" tezine karsi
kullanmak en hafif deyimiyle kolaycihktir (Laclau, 1989; 25).
Laclau ve Mouffe'un karikatiirlestirerek basa ¢ikma yolunu
sectikleri bir baska sorun da "sinif bilinci" sorunu. Bizi kars
karsiya biraktiklar1 sayisiz ikilemden biri su: "Burada secenekler
aciktir: Ya, bu celisik ¢oklugun ortadan kalkacagina ve mutlak
olarak birlesmis bir is¢i sinifinin sanh proleter iktidar1 aninda
kendisine saydam hale gelecegine iliskin bir tarih kurami be-
nimsenir... ya da bu kuramin kendisi ve onunla birlikte, bir bii-
tiin olarak (toplumsal) failin "nesnel" ¢ikarlarinin belirlenme-
sinde belli 6zne konumlarini digerlerinden daha ayricalikli
saymanin temelleri terk edilir" (Laclau ve Mouffe, 198s5; 84).
Temeli nesnel ¢ikarlarda yatan bir sinif bilincinin (ya da sinif
birliginin) nesnel boliinmeleri mutlak olarak ortadan kaldiraca-
gini; ya da buna yakin seyleri diisiinenlerin (daha dogrusu vaaz
edenlerin) Marksizme ne kadar zarar verdiklerini gordiik. Ne
var ki, Marksizmin biitiin versiyonlarinda is¢i simifinin dolaysm-
si1z bir birlik olarak diisiiniilmedigini, ideoloji-politika dolayim-
larinin Marksizme hig¢ de yabanci sorunlar olmadigini, sinif kav-
raminin kendiliginden her seyi agiklayacagina ve biitiin politik
sorunlari ¢ozecegine iliskin bir géris birligi olmadigini, yazarlar
kitaplarinin ilk bélimiinde, 71 sayfa boyunca, kendileri anlati-
yorlar. Bu béliimde sunduklari Marksizm tarihi tam da béyle bir
politik kayginin gostergesi degil mi? Ama hayir! Onlar'"ekono-
mi'"'yi gérdiikleri yerde politikanin, birligi gérdiikleri yerde ¢ok-
lugun (boliinmenin) olamayacagini bastan kabul ettikleri igin,
bu kaygmnin kendisini bir "diializm"in ifadesi olarak ellerinin
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tersiyle itiyorlar. Bu "ya o ya 0" mantigin1 Geras ¢arpici bir bi-
cimde elestiriyor ve sdyle diyor: "Politika ve ideoloji alanlarinin
her seyi (kendilerine) tabi kilar hale geldigi... bir perspektiften
bakildiginda... her tiir Marksizm indirgemeci goriinecektir. Ta-
rihsel maddecilikten kopus bu sekilde tamamlandiginda, tarihin
nesnel temellerine... agirhk tanimak ekonomizm gibi goriiniiyor
olsa gerek... 'soylem'in karanhgindayiz" (Geras, 1987; 65).

Nasil Bir Alternatif Epistemoloji?

Artik, yukarida sordugumuz ilk soruyu yanitlamaya ¢alisahm:
"Ozciiliige”, "sinif indirgemeciligi'ne ve "ekonomizm"e kars: gelis-
tirilen "soylemsel hegemonik eklemlenme" teorisi bize neyi, ne
kadar agikliyor? Ayni soruyu Nalgaoglu da soruyor: "lyi de, fark-
liliklarin sonsuz oyunu' ne ise yarar? Yani bu kavram 'masum'’
sosyal bilimcinin toplumu anlamasina ve agiklamasina... yardimci
olur mu?" (1989; 44). Onun bu soruya yaniti olumlu. Ciinkii, Nal-
caoglu'na gore, toplumsal yasamin acik uglulugunu ve cesitliligini
yapay bir sekilde bastirmayan, tek yanl indirgemelere ve yoksul-
lastirmalara ragbet etmeyen bir anlayistir bu. Ancak, Nalgcaoglu
da bunun bir "psikotigin séylemi" ya da "sonsuz (bir) beyin jim-
nastigi'nden oteye gitmeyecegini teslim ediyor. Peki, bizi "psiko-
tigin soylemi"nden kurtaracak olan nedir? "Nihai olarak imkéansiz
olani gergeklestirmeye ¢alismak." Belli sinirlar gizerek, toplumsal
olanin stirekli istikrarsizhgini bir diizen halinde, bir yapi bigimin-
de olusturarak kavramak. "Bu bigimde kavradigimiz yapi nedir?"
diye soracak olursak, cevap "anilan ¢abanin ta kendisidir" (age).
Bu mantiktaki déngdise/li¢i gormek ¢ok gli¢ degil: Sinirlandirma-
nin, bir yapi olusturmanin kendisi toplumsal yasama iliskin belli
kavramlar: varsayar. Oysa burada, bu kavramlari olusturmayi
mimkiin kilan tek sey, o yapiy1 olusturma ¢abasinin kendisi. Ki-
sacasl, kavrami tanimlayan kavramin kendisi. S6ylemin olanakh
olmasini saglayan kosullardan bunun disinda hi¢ s6z edilmiyor.
Soylemsel eklemlenmenin bu "kendinden menkul" niteligi, kav-
ramlarin olusturulmasinda siirekli bir yalpalama ya da yontem

50



"Oz"lerin Reddinden Siruf Politikasinin Reddine

kaymasina yol agiyor. Sinirlari belirlenmis, sabit "6zler"e dayali
kavramlara, yani sinifsal kimliklere kars: ¢ikarlarken, yazarlar ek-
lemlenmenin istikrarsiziigirn 6ne ¢ikariyorlar. Ama eklemlenme-
nin kendisinin ucu kapali bir yapiya déniismesini engellemek,
acik uclulugu giivence altina alabilmek icin de s6yleme digsal
olan bir "sabite basvuruyorlar (Geras, 1988; 50). "Toplumun
imkansizhigl" adli yazisinda, toplumsal olanin agik uglulugunu
soyle acikliyor Laclau: "[Hlerhangi bir yapisal sistem... her zaman,
denetim altina alamadig1 bir an/am fazlasiyla cevrele(nir)" (198s;
29). Ancak, bir "fazla"dan soz edebilmemiz igin iki seyden birini
varsaymamiz gerekir: Ya s6ylemin kendisinin simirlar belli bir
biitlinliigii oldugunu, ya da, "fazla"nin 6énceden belirlenmis bir
veri oldugunu. "Fazla," ya bir seye goére fazla olmall, ya da kendisi
bir sabit olmali. Her iki durum da Laclau ve Mouffe'un énciilleriy-
le celigir.

Yazarlar1 boyle bir ikilemle kargi karsiya birakmak istemiyor-
sak, o zaman da, Geras'in dedigi gibi, kimliklerin kismen hege-
monik eklemlenmeden bagimsiz, kismen de bu eklemlenme igin-
de olustugunu kabul etmek gerekir (Geras, 1987; 72). Nitekim ya-
zarlar bir "Gist-belirlenim" alani olarak tamimladiklari bir gegislilik
alanini tahlillerine sokarak tam da bunu yapiyorlar (Laclau ve
Mouffe, 1985; 110-111). Ancak bir kez bu ara ¢6ziim benimsendi-
ginde, teorinin temelini olusturan koklii "istikrarsizhik" zayiflamig
oluyor. Marksizm, hegemonya-oncesi kimlikleri, sinifsal yani "6z-
cit", sabit kimlikler olarak ele aldig1 icin elestiriliyordu. Sayet
kisrmen hegemonik eklemlenmeden bagimsiz kimlikler séz konu-
suysa, o zaman Marksizme yoneltilen elestiri, bir derece sorunu-
dur: "Marksizm baslangigtan itibaren kismen politik olarak olug-
mug kimliklerle yagamigtir" (Geras, 1987; 60). Ne var ki, yazarlar
bastan sona "6geler" ile "anlar"!, islerine geldigi gibi birbirlerine
karst oynuyor, "ekonomizm"i ve "6zcaligi" bu temelden elestir-
meye devam ediyorlar. Ornegin, gereklilik/olumsallik ikilemini
reddettikleri halde, "olumsallik” kategorisini biitiin kitap boyunca
olumlu bir anlamda kullanmakta bir sakinca gérmiiyorlar. Gerek-
celeri, kendi kullandiklar1 olumsallik kavraminin "ar1 olumsalhigr”
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(Laclau ve Mouffe, 1985; 86) ifade etmedigi. Bu tutarsizlik aslinda
bir "teorik boslugun" ifadesi: Bu kavramlar selinde, yéntemsel
kayitlart ve dogrultular: dile getiren kavramlarin disinda icerige
iliskin ne varsa Marksizmin "6zcii" ¢ergevesinden devralinmis:
"ileri kapitalizm", "toplumsal formasyon", "emperyalist somiirii-
cii”, "birikim rejimi" (Geras, 1987; 74) gibi kavramlar bir dretim
tarzr tahlilini varsaymiyor mu?

Tarihi ve toplumu boyle bir belirlenmemislige terk etmenin,
herhangi bir tarihsel agik/amayi, toplumu anlagilir kilan herhangi
bir i/keyi gegersiz kilmasi miimkiin. Olumsallik ve istikrarsizlik,
baska teoriler elestirilirken yapildigi gibi mutlaklastirildiginda,
birer ilke olarak kendi temellerini de ortadan kaldirirlar. Boyle
bir perspektifle "séylem"in agiklanmamis bir "6z" oldugu ileri sii-
riilebilir; her tir kavramsal birligin istikrarsizhiga tabi oldugu sa-
vunulabilir. Her nedensellik ya da belirlenim iliskisi "ozcilik"
maddesinden yargilandiginda, yapilabilecek tek sey, neyin ku-
ramlastirilmamasi gerektigini belirlemek olur. Laclau ve Mouf-
fe'un yaptiklari da, son derece karmagik bir kavramlar dizisiyle
bu yasak alani belirlemek. Bu alanin disinda, séylenen ¢ok s6z
var, ama s0ylenmis ¢ok sey yok.

Sonug olarak, tutarsizlikla bilinemezcilik arasinda gidip gelen
bir teoriyle karsi karsiyayiz. Laclau ve Mouffe’'un bagskalar igin
kullandiklar1 6lgitleri onlara uyguladigimizda bilinemezciligin
yolu aciliyor; onlarin kavramlarini zayiflatarak kullandigimizda
da tutarsizhigin.

Yazarlarin sunduklari "epistemolojik alternatif” bundan ibaret.

Nasil Bir Alternatif Politika?

Bu durumda baslangigta sordugum ikinci sorunun cevabindan
da ¢ok umutlu olmamak gerektigi agcik. Ama biz yine de yazarlarin
onerdikleri "politik alternatif”e kisaca bakalim. Sinif miicadelesi-
ne dayal bir politika anlayisinin ontolojik temellerini reddettik-
ten sonra, 6zne konumsalliklar1 degisken ve istikrarsiz 6znelerin
hegemonik eklemlenmesinden olusan politik alani "demokratik

52



"0Oz’Jerin Reddinden Siruf Politikasirun Reddine

devrim" alani olarak tanimhiyor yazarlar. Bu, giderek genisleyen
bir esitlik talepleri alanidir: Sanayilesmis Bati toplumlarinda or-
taya ¢ikan yeni antagonizmalarin ve yeni toplumsal hareketlerin
olusturdugu bu alanda, esitligin anlami Fransiz Devrimi'nin belir-
ledigi kamusal alanin ¢ok 6tesine tasmaktadir. Hak ve esitlik soy-
lemlerinin eklemledigi bu alanda, insanlarin, tiretim alani ile si-
nirlari belirlenmis bir kamusal alanin disindaki konumlari da po-
litikanin giindemine girmektedir.

Bu alanda hegemonya miicadelesinin anlami, "tabiiyet" iligki-
lerini s6ylem araciligiyla "baski” iligkilerine déniistiirmektir: Her
tabiiyet iliskisi kendiliginden bir antagonizmaya tekabiil etmez;
tabiiyet sadece toplumsal failler arasindaki konumsallik farklili-
gin1 ifade eder. Tabiiyet soylemine disaridan, farkl bir séylemle
miidahale edildiginde bu iliski bir baski iligkisi olarak olusturula-
bilir ve antagonizma alanina dahil edilebilir (Laclau ve Mouffe,
1985; 152-154). Boylelikle, "yurttashk" kavraminin anlami degise-
cek ve giderek liberal- demokratik séylemin kendisi genisleye-
cektir (age; 163).

Beklenebilecegi gibi, hegemonya bir kopus mantigina degil,
"demokratik devrim"in giderek daha ¢ok iliskiye yayginlasip, ge-
nislemesi perspektifine dayanir. Kopus mantigina dayali devrim
anlayisinin 6ncilii, toplumun, iktidarin yogunlastigi bir odaktan
ussal bicimde yeniden-orgiitlenmesidir. Oysa toplumsal olana
iliskin bu yeni mantik agisindan bu bir yanilsamadir. "Ozcii" ko-
pus anlayist reddedildiginde, "radikal demokrasi" ufkunun re o/-
mayacagr ¢ok bellidir, "bu ufuk bir toplum tipinin dogmatik bir
bicimde ileri siiriilmesi olarak disiiniilemez" (Laclau, 1989; 27;
degistirilmis ceviri).

Yazarlarmn ileri stirdiikleri tezlerden, anti-kapitalist perspekti-
fin ne olmamasi gerektigi gercekten ¢ok agik: Sosyalist top/um
olamaz bu. Ne var ki, bunun yerine 6nerilen "sosyalizm'le ilgili
cok fazla veri yok elimizde. Sosyalizmin "radikal demokrasinin bi-
lesenlerinden biri” oldugunu ve "kapitalist lretim iliskilerinin
sona erdirilmesi" (Laclau ve Mouffe, 1985; 178) ile baglantili oldu-
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gunu biliyoruz. Bu son hedefin "6zcii” uzantilari (!) bir yana, ne
bu iligkilerin nasil sona erecegine iligkin bir gériig belirtiyor ya-
zarlar, ne de onlarin yerine neyin yerlestirilecegine.

Buna ¢ok sasmamak gerek: Nesnel ¢ikar ya da nesnel olarak
antagonistik sémiirii iliskileri kavramlarina yer tanimayan bir te-
oride sosyalizmle ilgili somut bir tasarimin temeli ortadan kalk-
mis demektir. O zaman bu tasarim ancak ahlaki bir hak anlayisi
etrafinda kurulabilir. Ama yazarlarin bu tiir bir anlayisi gelistire-
cek olgileri de reddettiklerini biliyoruz: Rasyonalist bir "ussallik"
Ol¢itii ya da safdil bir "insan dogast” anlayisina yer veremez bu
radikal "6zcilik” elestirisi. Bu durumda Laclau ve Mouffe'un bize
onerdikleri tek sey: "istikrarsiz ve kararsiz bir ¢aba" (Laclau, 198s;
30). Dogmatik olarak ileri siiriilen sosyalist topluma alternatif po-
litika da bundan ibaret.

Nalgaoglu, yazarlarin sundugu bu alternatifin "sol" bir proje
olmadig1 yolundaki muhtemel itirazlara soyle cevap veriyor:
"Laclau ve Mouffe'un projesini 'sol' kilan ve dolayistyla liberalist
sdylemden ayiran... hedeflenen radikal demokrasinin gergekles-
me dizleminin... farkh alanlara ayrismis toplumsalin kendisinde
olmasidir" (1989; 46). Bundan, yazarlarin, iiretimin érgiitlenmesi-
ne iliskin kararlara katilimi savunduklarim ¢ikarmak gerekiyor
herhalde. Ne var ki, biitiin sorun da, toplum tip/erinden soz et-
meye bu kadar karst olan bir anlayisin, "demokrasi’nin olanaklari
ve sinirlari ile ilgili olarak soyut bir "ileri siirme"nin (postiilas-
yon) Gtesine gecemeyecegi. Kapitalist toplum tjpine karsi sosya-
list toplum tipini teorik-ideolojik ve politik olarak savunmadan,
kapitalist toplumda iiretim alaninin digina itilmig olan "demokra-
si"yi nasil olup da iiretime iliskin kararlara katilima déniistiirebi-
liriz? Bu konuda ne yazarlarin, ne de Nalgcaoglu'nun ¢ok bir sey
soylemeleri mimkiin: Kapitalist tiretim tarzinin ve ona dayal
toplum tipinin bir biitiin olarak kavranip doniistiirtilmesi imkani-
na yer tarumayan bir teorik ¢erceve bu. Oyle oldugu i¢in de, ka-
pitalizmin biitiinii icinde "demokrasi'nin konumu ve anlamina
iliskin bir tezi olamaz. Dolayistyla, bu teoride, "kapitalist tiretim
iliskilerini sona erdirme"nin bir igerigi olmadigi gibi, tiretimin 6r-
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glitlenmesine katiimin bugiinden farkli olarak nasil miimkiin
olacagi sorusu da cevaplandlrllamaz.‘f’

I1I. Gerilere Dogru: “Ideoloji ve Politika” ve Althusser

Tarihin salt olumsallik olarak diisiiniilmesi, politikanin sinif-
lardan tiimiiyle bagimsiz bir ideoloji ve "séylem" diizeyine hap-
sedilmesi, sinif temeline dayal bir politikanin yerine "radikal
demokrasi" miicadelesinin yerlestirilmesi siirecini Laclau'nun dii-
stinsel gelisim ¢izgisinde izlemek ne kadar olanakli? 1971-1977 yil-
lar1 arasinda yazdig1 yazilardan olusan /deoloji ve Politika (198s)
adl kitapta, Laclau'nun sorunsalini siniflarla ideoloji arasindaki
baglanti olusturuyor. Bu yazilarin, ideolojinin "sinif-indirgemeci"
yorumlarina karsi agik bir savas oldugu kitabin her satirindan
belli. Ancak Laclau kendi ¢ercevesinin sinif miicadelesi agirlikh
bir ¢cerceve oldugunu da 6zel olarak vurguluyor: "Bizim ileri siir-
diigiimiiz perspektifte... sinif belirlenimi alani daraltilmis olmasi-
na kargin, sinif miicadelesi alant biiyiik dlgiide genisletilmistir;
¢iinkii simdiye kadar burjuva ideolojik séylemin kurucu &gesi
olarak goriilmiig birgok 6ge ve adlandirmay devrimci ve sosyalist
bir ideolojik soylem icinde biitiinlestirme imkanmni agmaktadir"
(age; 119).

Sinifsal ve sinifsal olmayan ideolojiler ayrimini benimsedigi bu
yazilarda Laclau'nun hareket noktasini "sdylem" kavramina dayall
bir ideoloji anlayisi olusturuyor. Yazara gore, temel islevi bireyleri
Ozneler olarak adlandirmak olan ideolojiler "sayesinde" bireyler
"gercek varoluglariyla iligkilerini, sanki bu iligkinin belirleniminin
ozerk ilkesi kendileriymis gibi yasarlar" (age.; 108). Her ideolojinin
belli bir biitiinsellik (ya da birlestirici) ilkesi vardir ve bu ilke onun
6zgiil "adlandirma’sini olugturur.

Bu genel tanimdan hareketle sinifsal-olmayan ideolojilerin
varhigina ulasirken, Laclau'nun diisiincesinde énemli bir halka
olusturan bir ayrim var: Uretim tarz1 diizeyindeki, kutuplari sinif-

* Yazarlarin "demokrasi" anlayiginin elegstirisi i¢in bkz. Wood, 1986: 130-139.
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lar olan antagonistik iligki ile toplumsal formasyon diizeyindeki,
kutuplar1 siniflar olarak kurulmayan iliski arasindaki ayrim. "Bi-
rinci celiski sif miicadelesi alanidir; ikincisi ise popiiler-
demokratik miicadele alani" (age; 115). Ikinci miicadele alanimin
temelinde halk/iktidar bloku celigkisi yatar ve bu ¢eligki sinif mii-
cadelesi tarafindan "tst belirlenir." Ekonomik diizeyde, "egemen
tiretim iliskilerinden kopuklugu” ile belirlenen kiiciik burjuvazi
bu miicadele alaninda belirgindir: Miicadele siirecinde ya iktidar
blokuna 6ziimsenir, ya da bu bloktan kopar. is¢i sinifinin kendi
sOylemine popiiler-demokratik adlandirmalari eklemlemesi bu
kopusun 6nkosuludur.

Bu ¢erceveyi olusturan iki énciilii vurgulamakta yarar var:
ilkin, burada heniiz iiretim iliskileri diizeyinde belirlenen sinif-
lar s6z konusu; ikinci olarak da, is¢i sinifinin kiigiik burjuvazi
tizerinde ideolojik hegemonya kurmasi hala gecerliligini koru-
yan bir politik hedef. Bu konuda kuskuya yer birakmayacak ka-
dar acik Laclau: "Bu tiir popiiler-demokratik adlandirmalarin
kiiclik-burjuva oldugunu séylemek yanlis olacaktir... Kiigiik-
burjuva olan sey... egemen bloka karsi miicadelenin, siniflardan
bagimsiz, salt demokratik miicadele olarak yiiriitiilebilecegi
inancidir” (age; 127).

Laclau'nun Hegemonya ve Sosyalist Stratejide tam da bu po-
zisyonu savunuyor olmasi tarihin ilging bir cilvesi. Bir baska il-
ging nokta da, /deoloji ve Politika 'nin Almanca baskisina 1981'de
yazdigi1 "Ons6z"de, aradan gegen dort yil icinde o ddsnemde yapti-
€1 bazi tahlilleri artik yetersiz buldugunu sdylemesi. Yazara gore
yetersizlik surada: "[Gleleneksel Marksist simif kavramini harfiyen
benimsedim ve hegemonyal gii¢ olarak yalnizca siniflarin kurula-
bilecegini varsaydim" (age; 7).

Laclau'nun bugiin varmis oldugu anlayisin tohumlarinin /deo-
loji ve Politika doneminde atilmis oldugunu gérmek kanimca ¢ok
gii¢ degil."Ozerk adlandirmalar”, siniflarin gereklilik tasiyan ideo-
lojik ve politik varolus bigcimleri olmadigi goriisii ve yazarin ideo-
loji diizlemine iliskin baska bir¢cok tezi bu tiir 6n isaretler olarak
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sayilabilir. Ancak bence, bunlardan daha koklii bir yéntem soru-
nu var ki, Althussercilik-sonrast Marksizmde politika ile siniflar
arasindaki baglantinin koparilmasinda esas temeli bu olusturu-
yor. S6z konusu yontem sorunu "iiretim tarz1” kavraminin tanim-
lanmasi ve bu tamimi belirleyen epistemoloji ile ilgili.

Uretim Tarz, Gergek Somut, Diisiiniilmiis Somut

Laclau'nun /deoloji ve Politika déneminde "iiretim tarzi"ndan
ne anladigina kisaca bakalim. Her seyden énce, Laclau'nun, bu
kavramin Althusserci akimca kullanihgini elestirdigini belirtmek
gerekir: "Biitlin {iretim tarzlarinda var olan ve eklemlenmeleri bir
tiretim tarzinin 6zgilliigiini olusturan ekonomik, politik ve ideo-
lojik diizlemler. Niye sadece ii¢? Bunlarin elde edilme yéntemine
ne olmus? Bunlar arasinda mantiki herhangi bir bag var mi? ilk
iki soruya verilen karsilik suskunluk ve figiinciiye ise olumsuz-
dur..." (198s; 79) Laclau'ya gére, Althusserci anlayista degisik iire-
tim tarzlarinda 6gelerin eklemlenme bicimini agiklamaya elveren
bir kuramlastirma gerceklestirilememistir. Bunun yapilabilmesi
icin, her seyden 6nce, "ekonomik diizey" ile "iretim" kavramlari-
ni1 birbirinden ayirt edip, ilkini "meta tretiminin soyut kosullar1”,
ikincisini ise "emek stirecinin soyut kosullar1” anlaminda kullan-
mak gerekir. Bundan sonra yapimasi gereken, kapitalist-
olmayan iiretim tarzlarimin 6zgiilligiinii, "emek siireci soyut ana-
lizine teorik olarak baglayarak" (age; 85) diisiinmektir.

Laclau burada kapitalizme 6zgii bir "ekonomi" kavraminin ev-
rensellestirilmesini elestirdigi 6l¢iide bu elestiriye katildigimi be-
lirtmeliyim. Ancak ayni elestiride ickin olan bir baska anlayis -ki
bu, Laclau'nun Althusser ve Poulantzas ile paylastigi anlayis- ka-
nimca bizi "maddecilik-sonrasi'na gétiirme potansiyelini tasiyor.
Burada tasarlandig1 bigimiyle iiretim tarzi, toplumsal formasyon
ile karsithgi icinde ve soyut/somut ikiligi cercevesinde belirlenen
bir kavram: Toplumsal formasyon ¢esitli iiretim tarzlarinin ek-
lemlenmesinden olusan somutluga tekabiil ederken, tiretim tarz
bu karmagikligin berisinde bir soyutlama diizeyinde yer aliyor.
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Sorun, tretim tarzi ile toplumsal formasyon ayriminin dayandi-
rildig1 somut/soyut ikiliginin kavramlastiriisiyla ilgili. Laclau s6y-
le diyor: "Eger dretim tarzi soyut dizeyinde sinif geliskisi, ege-
men geliskiyse, toplumsal formasyon dizeyinde halk/iktidar blo-
ku celiskisi egemen celigkidir" (age; 116, vurgular bana ait). Ka-
nimca bu ifade sinif geliskisinin somutta kavranamamasinin bir
gostergesi. Daha 6nce sinif geliskisinin halk/iktidar bloku geliski-
geldiginde "kullanima" sokamiyor; soyut diizey ile somut diizey
arasindaki baglanti bir terimden ibaret olmaya devam ediyor.
"Ustbelirlenim”" kavrammin kendisiyle ilgili oldugunu diisiindii-
gim ve Althusser (izerine adi gecen yazida ele aldigim bu soru-
nun kaynaginda belirli bir "soyut" anlayis! yatiyor. "Uretim tar-
z1"'nin Laclau'nun diisiincesinde ne anlamda bir soyutlama oldugu
bu baglamda belirleyici.

Bunun cevabini verebilmek igin Laclau'nun teoriyi ve teori
olusturma siirecini nasil gordiigiine bakmamiz gerekiyor. Ve bu
noktada karsimiza Althusser'in epistemolojisi ¢ikiyor: "Althus-
ser'in belirttigi gibi, diislince siireci... gercek nesnelerle degil, bi-
limsel, ideolojik, teknik vb. farkli pratik bicimlerinin sagladig
kavramlar, bilgi pargalar1 ve diisiincelerle baslamaktadir... Bilgi-
nin somuttan baslayip bir soyutlama/genelleme siireci yoluyla
genel 6nermelere vardigi ampirist analizin tersine, biz bilginin
gercek nesnelerin bilgisi oldugunu ama béitiindy/e diisiince diize-
yinde olustugunu ve soyuttan somuta dogru hareket ettigini ka-
bul ediyoruz" (age;65—66, yazarin vurgularini kaldirdim). Lac-
lau'nun iiretim tarzi/toplumsal formasyon ayrimmin ardinda Alt-
husser'in tnlii "digiinilmiis somut/gercek somut” ikiligi yattigi
icindir ki, Laclau liretim tarz1 diizeyinde bir sinif olarak belirledigi
kiigiik burjuvaziyi, politika s6z konusu oldugunda, "sinifsal belir-
leniminden ayri olarak" (age;116) halk/iktidar bloku ¢eliskisi ¢cer-
cevesinde ele alir. Sinifsal belirlenim ile politika-miicadele ara-
sindaki bu kopukluk ya da gerilim Laclau'nun 1971-1977 dénemin-
de yazdig1 yazilarda bastan sona belirgin. Yazar bu ikiligi ancak
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Hegemonya ve Sosyalist Stratejide "uretim tarzi" kavramindan ve
bu diizeyde belirlenen siniflardan tiimiiyle kurtularak astyor.

Bu noktada, Althusser'in epistemolojisindeki kopuklugu ele
aldigim yaziya yoneltilen elestirileri yanitlamaya baglayarak,
ampirizmin tanimi, kavramlarin diisiincede iiretilmesi ile gergek-
likten yapilan soyutlamayla olusturulmasi arasindaki fark, vb. so-
runlara biraz daha a¢iklik kazandirmay1 umuyorum.

Her seyden once, bana yoneltilen elestirilerin her ikisinin de
tonunu g6z oniine alarak, birbiriyle baglantili iki g6zlemde bu-
lunmay: yararh goériiyorum: ilkin, Althusser bazi kavramlari bi-
lim-dis1 ilan etti diye "6z", "soyutlama diizeyi" gibi kavramlari kul-
lanirken bir sugluluk duymuyorum ve iiretim tarzlarinin "diisiin-
cede tiretilmis soyut analitik kategoriler”, tarihsel maddecilik ile
diyalektik maddeciligin ise "farkh kuramsal yapilar” oldugu ka-
bullerine, edinilmis ortak bilimsel dagarcigimizda yer alan dogru-
lar olarak bakmiyorum. Kendimi, Marksizmi Althusser'den 6g-
renmis bir kusagin mensubu olarak gérmiiyorum ve "disaridan”
konusma hakkimin gecerli oldugunu diisiiniiyorum. ikincisi, tam
da Althusser-6ncesi bir gelenegin diinyayt anlama ve doniistir-
rmede daha yararh oldugunu dusindigum icin, icse/ tutarlligin
bir teoriyi yargilamada biricik 6l¢iit olamayacagi kanisindayim.
Bana yoneltilen elestirilerin her ikisinde de benden bu o6lgiitii
benimsemem bekleniyor. Oysa gercekligi aciklamaya (ve doniis-
tirmeye) elverisli olmak en az o kadar 6nemli. Ve Althusser'in
teorisi, soziinii ettigim kopukluk yiiziinden bu sinavi gegemiyor.
Bir iligiincii nokta da cevabimin kapsamiyla ilgili: Sahiner'in ve
Ozkan'in elestirilerini, bu yazidaki tartismayr dogrudan ilgilen-
dirdikleri dlgiide ele alacagim. Biitiin elestirilerini tek tek cevap-
landirmaya girismeyecegim.

Althusser'in bilgi nesnesi ile gergeklikteki nesneyi birbirinden
ayrrmasi, onun ampirizm olarak nitelendirdigi (ve rasyonalist
versiyonlari da olan) bir yéntem anlayisina kargi gelistirilmis bir
alternatif. Bilgi siirecini, gercek nesneden ya da somuttan kalka-
rak, o nesnenin 6ziinii kavramay! saglayacak kavramlari olustur-
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mak olarak goren yaklasimlarin tiimii ampirist bir ¢ercevede yer
aliyor yazara gore. Ampirizm bu bicimde tamimlandiginda, ger-
ceklikteki tek tek olgularin diisiincede yarisimasi olarak tamimla-
nan bir "dogruluk” anlayisiyla, gergeklikteki tek tek olgular ara-
sindaki baglantilar: bir biitiin ¢ercgevesi icinde kavrarmaya daya-
nan "dogruluk" anlayisi arasindaki indirgenemez farklilik ortadan
kalkiyor. Bu farkliligin 6nemini yok saymak, pozitivizme kargi di-
yalektik bir yaklasimin sagladigi distiinliikleri yok saymak olur ki
bu keyfi ampirizm tanimiyla Althusser'in yaptigl tam da bu. Bilgi
siirecinin, ampirizmin "yansima" anlayisinda gézden kagirilan
"aktif' yoniini kuramlastirma ugruna Althusser bu aktif 6geyi
gerceklikten koparacak derecede mutlaklastiriyor.

Althusser, diisiincenin soyutlamasindan 6nce var olan nesne
ile disiniilmiis nesne ya da somut arasinda yaptigi bu ayrimla,
en azindan, diisiince siirecinin "nesne"ye gerceklikte olmayan ek
bir boyut kattigin1 s6yliiyor olmali. Aksi takdirde, gercek nesne-
nin distiincenin faaliyeti olmaksizin "kavranamaz" oldugunu s6y-
lemek totolojik olurdu. Bunu ileri siirmenin anlamli tek bir temeli
olabilir; o da, gercek nesnede gériinmeyen, duyularla algilanma-
yan, gizli, 6rtiik bir 6ziin, ancak diislincenin soyutlamasiyla orta-
ya cikarilabilecegidir. Marx'in yontemi de bundan baska bir sey
degildir: Birbirinden kopuk ve donmus olgularin o/usma siiregle-
rini aciklayan biitiine Marx tam da boyle ulasir.

Marksizme bakigi "Althusser'den 6nce/Althusser'den sonra” tii-
riinden bir "kopus” anlayisi ile belirlenmis oldugu i¢in, Ozkan do-
gal olarak, Marx'in ydonteminin baslangi¢ noktasinin somut gergek-
lik degil, diisiincenin kendisi oldugunu diistiniiyor. Ve Marx'in da
boyle soyledigini kanitlamak icin Grurdrissenin ¢evirmeni Sevan
Nisanyan'dan bir alint1 yapiyor! Alinti su: "Soyut varsayimlardan
hareketle bunlarin somut toplumsal siirecler olduklari gosterilebi-
lir' (Ozkan, 1989; 21).7 Simdi, bu s6zii Marx'in degil de Nisanyan'in

"7 Bu kargasanin kaynagi su: Sevan Nisanyan Grundrisse'yi Tiirkgelestirir-
ken oldukg¢a "6zgin" bir yontem kullanmig ve ¢evirdigi béliimlerin bas-
langicina 6zetler ve yorumlar eklemis. "Baslik’larin hemen altindaki,
"Girig" olarak belirtilen metinler Nisanyan'a ait.
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sOylemis olmasi (dolayisiyla Marx'in yorumlanmasinda bir karut
olusturamayacagy) bir yana, Nisanyan da tam olarak bunu soyle-
miyor. Alntinin ikinci boliimi Ozkan'da eksik; Nisanyan "[Slomut
toplumsal siregler icinde dretilen seyler olduklari gosterilebilir”
(1979; 136) diyor. Biitiin bunlarin da 6tesinde, Marx't dogru 6zetle-
digi icin ayri boliimde sunu da séyliiyor Nisanyan: "[Hlareket nok-
tamiz olan dnvarsayim zaten belli bir toplum, belli sinifsal yapi-
lar... icinde gegerli olan, o toplumdan dogan, o toplumun 6zgiil
yeniden-iiretim siirecini varsayan bir énvarsayimdir. Yani gercek
temel, toplumun énvarsayim tiretmesidir, tersi degil" (age; 137).

Marx'in "1857 Girisi"nin, yorumlanmasi gii¢ bir metin oldugu
acik. Ayrica, Ozkan'in ifadesiyle "somut insanlar tarafindan yapi-
lan tretme eyleminin kendisinin hareket noktasi olarak alinama-
yacagl" (Ozkan, 1989; 20) izlenimini verecek bigimde, acik agik
"tiim toplumsal Uretim faaliyetinin temeli ve 6znesi olan toplum
ile baslamak dogru gibi géziikiir”(1979; 167, vurgular bana ait) de
diyor Marx. Ancak, bu metni dogru yorumlayabilmek igin sunu
g6z 6niinde tutmak gerekiyor: Marx bu metinde, on yedinci yiiz-
yilda ekonomi politigin kullandigi yontemle kendi yontemini
mutlak bir bigimde birbirinin karsisina yerlestirmiyor. Tersine,
tarihsel olarak ekonomi" politigin belli "belirleyici, soyut, genel
iliskileri" bilimsel soyutlamalar olarak yerlestirmis olmasindan
sonra, aricak o zaman, kendisinin bu soyutlamalardan hareketle
kapitalizmin gergegini bir biitiin olarak kavradigini anlatiyor: "Bu
farkli ogeler az ¢ok kesin bir sekilde saptanip soyutlandiktan
sonra ise... basit iliskilerden hareketle devlet, uluslar arasi mii-
badele ve diinya pazarlari diizeyine tirmanan ekonomik sistemler
gozilkmeye bagladi” (age; 168).

Oyleyse, kapitalizmin tahlili on yedinci yiizylldan baslayarak
stirekliligi icinde alindiginda, Marx'in, kendisinden 6nce ekonomi
politigin gergeklikten hareketle olusturmus oldugu soyutlamalari
baslangi¢c noktasi olarak aldigini, diisiincenin bir noktada somut
gergeklikten yola ¢ikmasi gerektigini sdylemek daha miimkiin go-
riniiyor. Bu, yine ayni metin icinde dogrulaniyor: "[Slomut, gercek
hareket noktasi oldugu halde, diisiincede bir hareket noktasi ola-
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rak degil... bir sonug olarak ortaya ¢ikacaktir" (age; 169). Marx'in
"somut" kavramindaki bu ikilik, iki farkh somutu degil, sormutla ku-
rulan iki farklr iliskiyiifade eder: Baslangicta bir "kaos" olarak algi-
ladigimiz somutu, diisiince siirecinden sonra bu karmasiklig1 sis-
temlestirerek kavrariz. Ama somut hep ayr somuttur.

Marx "1857 Girisi'nde kapitalizm tahlilinin siirekliligi olarak
gordiigii seyi, Kapital'in ikinci baskisinin "Sonsoz"iinde tek bir ku-
ramin "arastirma yontemi" ile "sunus yontemi" arasindaki strek-
lilik olarak ifade ediyor. Arastirma yénteminin tarihsel malzeme-
yi ayrintili olarak incelemesi gerekir. "Ancak bu ¢alisma gercek-
lestirildikten sonradir ki gergek hareket uygun bir bigcimde sunu-
labilir. Bu basarili bir bigimde yapildiginda karsimizda a primi bir
yapt varmig gibi goriinebilir" (Marx, 1976; 102). Grundrisse'nin
"Girig"inde Marx'in soziinii ettigi soyutlamalar, arastirma yonte-
minin degil, sunug yénteminin, diyalektik sergilemenin baslangig
noktalaridir.

Marx'in ne dediginin de 6tesinde, teorinin diisiinceye hap-
solmus bir siire¢ olarak goriilmesinin ¢ikmazlarini Althusser'in
¢itkmazlart ortaya koyuyor. Bir yandan, bilgi tiretimi sirecinin
tiimiiyle diisiincede yer aldigini, bilgi nesnesinin diisiinceye icsel
oldugunu savunurken, 6te yandan da, ekonomi politik biliminin
"son kertede gergek somut tarihin pratiklerinin sundugu bir
hammadde" (Althusser ve Balibar, 1970; 109-110, vurgular bana
ait) lizerinde inceleme yaptigini ileri striiyor Althusser. Kaginil-
maz olarak, gercek nesne ile bilgi nesnesi arasinda Althusser'e
gore de bir iligki var. Ama bunun nasil bir iliski oldugu hicbir za-
man tam agikliga kavusmuyor. En fazlasindan, gercek nesne, bilgi
nesnesi aracihgiyla bilinen nesne. Bunun su bigimde genisletil-
mesinin 6niinde mantiksal olarak hi¢cbir engel yok: Ger¢ek nesne
"bilgi nesnesinin bilgi nesnesi" ... ve giderek "son kertede bilgi
nesnesi..." (Geras, 1972; 80). Burada bir kopuk/uk oldugu yeterin-
ce acik.

Bu epistemoloji anlayisinin iiriinii olan "tretim tarz1" kavra-
mina gelince. Ozkan, benim, kuramsal yanhishgin nerede yattigini
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gostermeden, Althusser'in gergek iliskileri kavramlar alanina
kovdugunu iddia ettigimi soyliiyor (Ozkan, 1989; 21). Uretim tar-
zin1 toplumsal formasyonla karsithg: icinde ve soyut/somut ikiligi
cercevesinde tanimlamanin buna yol a¢tigi karisindayim. Oz-
kan'in Kapitali OkumaK'taki "yap1" kavramiyla ilgili olarak soyle-
diklerinde bir karisikhk var ve bu karigikhk Althusserci "liretim
tarzi” kavramindaki bir déniisimden kaynaklaniyor: Marx f¢in
adli yapitta a/tyapr karsiiginda kullarulan "tiretim tarz1” kavrami,
Kapital i Okumak'ta "kombinatuar” (biresim) anlayisinin gelisti-
rilmesiyle birlikte "global yap1" anlaminda kullanilir ve bu kulla-
nim Althusserci anlayista egemen hale gelen ve Poulantzas"in
benimsedigi kullanimdir. Buna goére, "toplumsal formasyon” "top-
lumsal bdtiin'ii ifade eder ve farkli iiretim tarzlarinin eklemlen-
mesidir."® "Yap1" kavrami; soyut "biresim"i ifade ettigi igin, top-
lumsal formasyona degil liretim tarzi soyutiugéuna tekabiil eder;
tiretim tarz1 soyut diizeyinde ayrica "bélgesel" yapilardan da s6z
etmek tabii ki olanaklidir bu gercevede. Dolayisiyla Ozkan'in var-
dig1 sonug gereksiz: Uretim tarzi ekonomiden "daha genis bir sey-
lere tekabiil” ettigi icin, "yap1"min toplumsal formasyona tekabiil
etmesi gerekmiyor! Althusserci diisiincede iiretim tarzi ile top-
lumsal formasyon bir gélge/gerceklik iligkisi icindedirler; bu da
"yap1" kavraminin ve dolayisiyla iiretim tarzinin gerceklikten ya-
pilmis bir soyutlama olmayip, diisiincede iiretilen bir kavram ol-
masinin bir driintdir. Ozkan'in Balibar'dan yaptigi su alintida
tretim tarzinin kavramlar alanina kovulmus oldugu ¢ok acik: "Be-
lirleyici tretim tarzimin diger lretim tarzlari ile iligkisi incelen-
medikge, (her zaman ayni) 6gelerin kombinatuari olarak her iire-
tim tarzi, yalrizca kavramsal 6geler durumundadir” (akt. Ozkan,
1989; 20, vurgular bana ait). Bunun "gergeklikten koparma", iire-
tim tarzim bir "golge kavram" haline getirme oldugu Ozkan'in
kendi ifadesinde de ortaya ¢ikiyor: "Althusserci anlayista iiretim
tarzlarimin karakterizasyonu... ampirik ya da tarihsel varolusu

' Bkz. Althusser ve Balibar, 1970: 182-183, 203, 206, 207 dn. Poulantzas'in
tanimi igin bkz. Poulantzas, 1971 cilt 1: 8-10.
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olmayan teorik bir nesne olarak dncesiz-sonrasizlik (eternity) arz
eder" (age, vurgular bana ait). Bu, kavramlar alanina kovmak de-
gil de nedir?

Uretim tarzimin Althusserci kullaniminda bu kavram zayifli-
yor. Ozkan'a gore bu zayiflik, "iiretim tarzinin soyut bir kategori
olmasi nedeniyle anlasilir bir seydir." Celisik olan, benim - "6zci"
bir anlayisi benimsedigim halde- bu kavrami zayiflatmamdir. Oz-
kan'in ifadesine gore, benim yaklasimim "tiretim tarzi kavramini
iiretim diizeyine dayanmaksizin taimlayabilmek oluyor” (age),
Sahiner'in daha ayrintih agcikladig1 (Sahiner, 1987; 206) bu tez as-
linda meta dolagimi diizeyinde yapilan tahlillere genellikle yonel-
tilen elestirinin bir pargasi. Bu usyiiriitmede, meta miibadelesi-
nin kapitalizm-6ncesi toplumlarda da mevcut oldugu gercegin-
den hareketle, meta miibadelesine dayal her tahlilin kapitalist
tretim iliskilerini diglayan bir tahlil oldugu sonucu ¢ikariliyor.
Oysa Marx'in Kapitalde tahliline metadan hareketle baslarken de
yaptig1 gibi, meta miibadelesi, emek giiciiniin de metalastigi ge-
nellesmis meta tiretiminin bir diizeyi olarak alindiginda, s6z ko-
nusu tahlil kapitalist dretim iliskilerini, emek-sermaye celiskisini
varsaylyor demektir. Zaten ancak kapitalist toplumdadir ki, meta
liretimi toplumun yeniden-iiretiminin zorunlu ve evrensel bigimi
haline gelir. Dolasim siirecini tiretim diizeyi ile celiskili bir/igi
icinde ele alan, bu iki diizey arasindaki gerek/i iliskiye dayanan
bir tahlilde tiretim tarzi belirleyici altyapi olma konumunu korur.

Sahiner de, Ozkan da, Althusser'i "6zcii" bir konumdan eles-
tirdigim icin beni elestiriyor ve Althusser elestirisini bunun tam
tersi bir yone, Laclau-Mouffe-Hirst dogrultusuna kaydirmaya ca-
listyorlar. Aslinda bu sasirtici degil. Althusser'in somut gercek-
lik/soyut kavramlar ikilemini agmanin iki yolu var: Ya tarihin,
tretim tarzlarinin, siniflarin gergeklige ait biitiinliikler olarak
kavranmasi ¢abasindan vazgecip, konjonktiirlerden ve olumsal-
liktan ibaret bir gerceklik anlayisint benimsemek - ki Laclau-
Mouffe-Hirst ¢izgisinin, farkh bicimlerde de olsa, vardig1 yer bu-
rasl. Ya da gergeklik ile kavramlar arasindaki iligkiyi olgularin ar-
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dindaki 6zler araciligiyla kurmak; a priorizm'e digmeden Ozlere
dayal bir tahlil yapmanin da bir yolu oldugunu gérmek.

IV. Sonug Yerine: Dolayimlar

Hegemonya ve Sosyalist Strateji de Laclau ve Mouffe kendi 6z-
giin teorilerini sunmaya bagladiklar: noktada "6zcii" anlayisla ken-
di anlayislar1 arasindaki ayrima iligkin ¢ok énemli bir g6zlemde bu-
lunuyorlar: Bu iki farkll anlayis, toplumsal olana iligkin iki farkl
mantiga dayanmaktadir; bunlardan biri "dolayimlar" mantigidir,
ikincisi ise kendi savunduklari "eklemlenme" mantigl. Yazarlara
gore, dolayim kategorisine dayanan yaklagimda, karsimizda bir
"mantiksal gegisler sistemi" vardir ve burada "nesneler arasindaki
iliskiler, kavramlar arasindaki iliskileri izliyor gibi algilanurlar" (Lac-
lau ve Mouffe, 1985; 96). Hegel'in dolayim anlayisinin oldukga isa-
betli bir anlatimi ve elestirisiyle karsi karstyayiz burada. Ne var ki,
yazarlar bunu 6zlere ve dolayimlara dayall fer #ir anlayisa ve en
basta da Marx In anlayisina genellestiriyorlar. Oyle olunca da geri-
ye bir tek kendi eklemlenme mantiklari kaliyor: "Toplumsal iligki-
leri olusturanve dizenleyenbir eklemlenme pratigi" (age, vurgular
bana ait, yazarlarin vurgusunu kaldirdim).

Gergekten de oniimiizde iki secenek var: Ya Marx'in dolayim
mantig1 ya Laclau ve Mouffe'un s6ylemsel eklemlenme mantigi.
Hegel'in dolayimlari ile Marx'in dolayim anlayisi arasindaki koklii
farkhliga burada ayrintilariyla girmek soz konusu olamaz (bu ko-
nuda bkz. Savran, 1987). Burada yapilabilecek sey, Marx'in nasil
bir 6z anlayisina dayandigini ve bu 6z anlayigini tamamlayan do-
layim kavraminin soyut ve apriori "mantiksal gegisler" anlamina
gelmedigini ¢ok kisaca ag¢iklamak.

Yazinin {giincii boéliimiinde de gdstermeye calistigim gibi,
Marx'in soyutlamalari ve bunlar araciligiyla kavradigi 6zler, ta-
rih-dis1, soyut ilkeler degil, diisiincenin disindaki tarihsel gergek-
likten yapilmis soyutlamalardir. Boyle tasarlanmus bir sistemdeki
gecisler ise gergeklikteki iliskilere tekabiil eden dolayimlardir.
Marx kendi yontemini Hegel'inkinden ayirirken soyle diyor: "[Blir
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bilimi, onu diyalektik olarak sunabilecek noktaya kadar gelistir-
mek baska seydir, soyut ve 6nceden kurulmus bir mantik siste-
mini uygulamak tiimiiyle baska bir sey... (Engels'e Mektup: 1 Su-
bat 1858, akt. Meikle, 1985; n6). "Bilimi gelistirmek'ten Marx'in
kastettigi ise, somut tarihsel malzemeden soyutlamalar yoluyla
basit, genel kavramlarin olusturulmasi, 6zsel iliskilerin saptan-
masi. Marx't hem Hegel'den hem Althusser'den ayiran, mantigi-
nin tarihle bu i¢ iceligidir.

Bunun bir uzantist olarak da, Marx'in sisteminde, 6zsel iliski-
nin lizerinde yiikselen karmasik, dolayimlanmus iliskilerin kendi
ic dinamikleri vardir. Bu dinamigin ortaya ¢ikisi ancak 6zsel ilis-
kiye bagvurularak anlasilabilir, ama dinamigin kendisi 6zsel ilis-
kinin bir yansimasi degildir, onun kavranmasi igin ek veriler ge-
rekir. Ornegin, Marx'in, degerin karmasik, dolayimlanmis bir bi-
¢imi olarak sundugu paranin kendi dinamigi para krizlerine yol
actiginda, bu krizin nedenlerini ve sonuglarini biitiinsel olarak
anlamak i¢in "deger"e geri donmek gerekir; ama bu, para krizinin
deger bicimi diizeyinden kaynaklandig1 anlamina gelmez.

Marx'in diisiincesini tarih/felsefe, tarihsel materyalizm/diya-
lektik materyalizm gibi ikilikler biciminde siniflandirmanin yan-
lishgr da soéziinii ettigim 6z ve onun tamamlayicisi olan dolayim
anlayisiyla agikliga kavusur. Marx'in kurdugu tarihsel maddecilik,
tarih ile doganin tiimiyle yeni bir anlayisla birbiriyle iliskilendi-
rildigi bir ontolojidir. Onun biliminde kullandig: biitiin soyutla-
malar da ontolojik olarak belirlenmis soyutlamalardir. Bagka bir
deyisle, toplumsal biitiinii tahlil ederken Marx biitiin kategorile-
rini insanin doga ile iliskisiyle, yani tretimiyle (dolayli da olsa)
baglantist iginde olusturur. Bu yaklagimda, toplumsal biitiiniin
cesitli alanlarinda ortaya ¢ikan karmasik iliskiler hep insan iire-
timini varsayan iliski bicimleridir. Ornegin, tarihsel olarak iireti-
mi dizenleyici bir dolayim olarak ortaya ¢ikan hukuk, zaman
icinde, kendi i¢ dinamigiyle gelisen bir alt biitiin haline gelmistir.
Ote yandan, celisik ¢ikarlar: tiirdeslestirme aracidir hukuk. Bu
baglamda hukuk ile "ekonomi" arasindaki dolayim iliskisine bak-
tigimizda, bir yandan kapitalist iiretimin gerceklesmesi icin ge-
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reklidir hukuk, ama ayni zamanda da, tretim iligkilerinin tersine,
tlirdeslige ve esitlige dayall bir sistemdir; bu anlamda da "eko-
nomi" ile bir uyumsuzluk, ayrilik igcindedir. Hukuksal iliskiler
"ekonomik" iliskilerden nite/ olarak farklidirlar, ama aralarinda
bir siireklilik vardir.

Ontolojik bir biitiin olarak ele alindiginda, toplumsal biitiin
icindeki dolayimlar alani giderek daha ¢ok karmasiklasir ve in-
san-doga iliskisinden daha ¢ok uzaklasir; ancak yine de bu iliskiyi
ongerektiren bir alan olma niteligini korur. Toplumsal dolayimlar
giderek daha ¢ok gesitlendigi ve karmasiklastig icin, insanlarin
icine girdikleri cesitli iliskiler maddi Gretim iliskisinden kopuk-
mus gibi goriindr. Lukacs'in deyisiyle: "Emegin siirekli bir bicimde
yeniden-iiretilmesi... bu dolayimlar alanini giderek daha karma-
sik ve yogun hale getirir. Oyle ki, birgok tekil durumda, insan faa-
liyetinde ortaya ¢ikan belirli degisikliklerin... ontolojik kdkeni-
nin, toplum ile doga arasindaki... etkilesimde yattig1 kendiligin-
den acik degildir" (Lukacs, 1981; 181). insanin toplumdaki her tiir
faaliyetinin, icine girdigi her iliskinin asilamaz 6ngerekliligi bu
etkilesim oldugu halde, dolayimlarin karmasiklig1 bircok faaliyet
ve iliskinin salt rarifise/ oldugu yanisamasina yol agar. [nsanin
tiretim faaliyeti toplumda ¢esitli liretim-disi faaliyetlerin olusma-
sina meydan verir; bunlar "ekonomi‘nin ¢ok 6tesinde alanlardir;
ancak toplumsal varhgin tabamini olusturan iiretimden higbir
zaman timiiyle 6zerklesemezler (Lukacs, 1980; 89-90).

Toplumda rastlantisal, olumsal gibi goriinen tekil olgular ya
da iliski bicimlerini bir biitiin icinde kavramanin yolu, toplumsal
bithni bir dolayimlar sistemi olarak diisiinmekten geciyor. Bu
bitiiniin, dolayimlarin ortaya c¢ikmasint aciklayan ic-yasaliligr
hangi yeni iliski bigimlerinin ortaya ¢ikacagini kuskusuz énceden
vermez; ama bu bigcimler olustugunda bunlarin gerekliligini kav-
ramamizi saglar. Dolayisiyla, bu dolayimlar alanini a priori bir bi-
¢imde, mantiksal gegislerle tiiretmek olanaksizdir; ancak, tarihsel
olarak ortaya ¢ikmis olan dolayimlari biitiinin i¢ yasaliligina bag-
lamak olanakdir.
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Iste Laclau ve Mouffe'un, toplumsal yasamn bir biitiin olarak
kavranamaz oldugunu ileri siirerken reddettikleri sey, bu "yasali-
liga dayali dolayimlar” anlayisi: Hareket noktalarini olusturan ta-
rihsel gdzlem ise bu reddin iiriinii olan bir yanilsama. Daha énce
de goérdiugiimiiz gibi, yazarlar teorilerini tarihsel bir saptamaya
dayandiriyorlar: "[Hlegemonyaya dayali politika bigimi, ancak
cagdas diinyada, farkl toplumsal alanlarin yeniden-iretiminin
siirekli olarak yeni farklilik sistemlerinin kurulmasini gerekli kil-
digi, strekli degisim igindeki kosullarda egemen hale gelir" (Lac-
lau ve Mouffe, 1985; 138). Ya da: "Varligin sadece tarihsel oldugu,
ancak ¢agdas diinyada, teknolojik degisim ve kapitalist dondigii-
miin sarsici temposu siirekli olarak nesnelerin gergekligini insa
eden soylemsel siralar1 degistirdiginde, tiimiiyle saydam hale ge-
lir" (Laclau ve Mouffe, 1987, 97). Higbir gereklilik iliskisine yer
vermezmis, olumsalliktan ibaretmis gibi gériinen bu diinya, dola-
yimlarin karmagsikligini kavrayacak araglardan yoksun bir bakigin
yanilsamasi. "Varhgin mutlak (radikal) tarihselligi" de, "hakikatin
salt insansal” (age; 106, vurgular benim) olmasi da, ¢cagdas top-
lumsal gelismeleri doga-tarih iligkisinden koparan bu yanilsama-
nin ¢esitli boyutlari.

Bu teorinin bilinemezcilige varan cliretkarhiginin kaynaklarin-
da neler yatiyor? "Ozciiliikk"ten kurtulma kaygisiyla "gercek so-
mut” ile "digliniilmiis somut” arasinda asilmaz bir uguruma yol
acan Althusser'in, kendine ragmen de olsa, onu izleyenlerin bu
gelisimlerinde bir payr yok mu? Oz kavraminin bir giinah kegisi
haline gelmesi, Althusser'in "soyut"u gergeklikten, tarihten ko-
parmasinin bir sonucu degil mi? Marx'in soyut kategorilerini bi-
cimsel mantigin kategorileriymis gibi ele alip sonra da bunlari
reddederek konjonktiirler diizlemine hapsolmanin yolu biraz da'
boyle agilmadi mi?

“ Bu gelismede Della Volpe-Colletti ¢izgisinin de bir etken oldugunu
unutmamak gerekiyor. Collettinin, son doneminde, emek-deger teori-
sinden ve Marksizmin ileri siirdiigii teori-pratik birliginden vazge¢mesi-
nin gerisinde neyin yattig1 diisiiniimeye deger.
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Althusser-sonrasi distince tarzinin bizi ¢ektigi alanda savun-
maci davranmaktan artik vazgegcmek gerektigi kanisindayim. Top-
‘lumun ve tarihin, belirlenim iliskilerine dayanan ve kavranabilir
olan biitiinselligini savunmak "ozcilik"se, 6zctligi yasatmanin
anlamli bir ¢aba oldugunu diisiiniiyorum.

Laclau'nun yirmi yila yakin bir dénemi kapsayan seriiveni, bu
cabanin soyut ve teorisist bir partizanligin 6tesinde uzantilar ol-
dugunu bize gosteriyor. Aslinda bu tipik 6rnegin tek 6rnek olma-
digina yukarida da deginmis ve P. Hirst'iin gelisim ¢izgisini de bir
ornek olarak anmistim. Hirst ve yakin ¢alisma arkadasi B. Hin-
dess bir anlamda "erken 6ten horozlar" oldular. Onlar da, eko-
nominin belirleyiciliginin "Hegelci", "6zcii" tuzaklarindan kagar-
ken "gorece ozerklik" duraginin yeterli bir siginak olusturmadig
kanisina varip "ya belirleyicilik ya dzerklik!" demisler ve kendile-
rini konjonktiirlerin mutlak 6zerkligine birakmislardi. Ama onla-
rin 6n habercisi olduklar1 dalga heniiz bu kadar yiikselmemis, si-
nif miicadelesi tarihe mal edilmemisti. Ne var ki, tarifi bilimini
sorgulamaya basladiklar 6l¢iide onlar da sinif miicadelesini rast-
lantisallik, somut konjonktiirler alanina terk etmislerdi.

Tarihin kavranabilir bir biitiinselligi olmadiginda, "simdi"nin
anlami, ge¢misin yiikiinden kurtulmus bir glincellige déniigiir. Bu
giincel durumun politikasi ise, siniflar gibi tarihsel donemler ve
tiretim iliskileri itibariyle tammlanan 6znelere gére degil, giincel
durumun kaosuna tekabiil eden "kalabaliklar"a gére belirlenir.
Giderek hedeflerin sinifsal igerikleri bosaltilir; "radikallik" kisa
donemli ve pragmatik dlgiilere gore saptanmaya baslanir. Batiin-
sel sistemlere, tarihsel yasalara duyulan kusku, boylece, biline-
mezcilige doniisiir; tarihte rastlantilarin roliine giderek daha ¢ok
yer verilir.

Tarihgi E.H. Carr bunun 6zellikle yenilgi dénemlerinde agirhk
kazanan bir egilim oldugunu séyliyor. Tarihte olumsalligin ve
ongoriilemez olaylarin 6nemi hep béyle donemlerde vurgulanir
ona gore, ve "tarihciler rastlantilar tizerine uzun uzadiya tefekkii-
re yatarlar" (Carr, 1961; 99).
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icinde yasadigimiz dénemin isgi simifi miicadelesi agisindan bir
gerilemeyi mi yoksa bir yiikselisi mi ifade ettigini tartismanin yeri
burasi degil. Ancak, suya da bu nedenle, "sinifa karsi sinif” anlayi-
sinin pek de revagta olmadigi acik. Ote yandan, Tiirkiye'de son on
yihin isgi sinifi igin bir yenilgi ddnemi oldugu tartisma goétiirmez.

Laclau ve Mouffe'un onerdikleri "demokrasi"yi genisletme,
"radikal demokrasi” politikasinin Tiirkiye disindaki gesitli versi-
yonlari bir yana, bu teorik ve politik alternatifler bizim kulakla-
rimizda da hi¢ yabanci tinlamiyor. "Giincel durum”un, "¢agdas”
olmanin gerekleri, sik sik, siniflar-arasi yilizlesmelerden, yani ta-
rihin genel yasaliligindan koparilarak karsimiza konuyor. Bizden
biitiinsel ve sistematik tahliller yapmamamiz, somut ve "gercekgi”
olmamiz istenirken, gergeklik, verilmis giincel duruma hapsedili-
yor. Biitiin bunlar, modasi ge¢mis olan, tarihsel yasalara dayal
bir politika anlayisinin reddi adina yapilyor.

Tarihselcilik ve determinizmi birer yafta haline getirip reddet-
tigimizde, bunlarin yam sira tarihi ve toplumu bir biitiin olarak
anlamanin ve doénistiirmenin araglarini yitirmek, "giincelligin”
gizli patikalarinda yolumuzu sasirmak, bizi bekleyen bir tuzak.
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SERMAYE BIRIKiMI, *
SINIF MUCADELELERI, DEVLET

SUNGUR SAVRAN

Neden toplanmis beklesiyoruz pazar yerinde?
Barbarlar gelecek bugiin.

Neden hdyle hareketsiz Senato?

Bos oturuyor Senatorler, yasalarla ugrasacaklarina?
Ciinkii barbarlar gelecek bugiin.

Senatorler neden ugrasip dursun yasalarla?
Barbarlar gelince yapacak nasil olsa.'

Cumbhuriyet devletinin sinif dogasi konusunun yani sira, yir-
minci ylzyil Tirkiye tarihinin yorumlanmasinda en can alici nok-
ta, Ikinci Diinya Savasi sonrasindan giiniimiize dek parlamenter
rejimin diizenli araliklarla askeri miidahaleler ile karsilagsmis ol-
masidir. Bu diizenlilik solda gesitli yorumlara konu olageldi. Kus-
kusuz, en basit ve basit oldugu kadar basitlestirici agiklama, bi-
tliin miidahaleleri ABD emperyalizminin ihtiyaglarina ve yénlen-
diriciligine baglamayi yeterli bulan yaklasim. ABD'nin konumu-
nun ve tavrinin, miidahaleden miidahaleye ¢ok farkl olgiilerde
de olsa, ¢ok dénemli bir rol oynadig1 acik olmakla birlikte, Tiirki-
ye'nin kendi tarihsel gelisimini g6z ardi ettigi 6lgiide s6z konusu
yaklasim giidiik ve verimsiz kalmaya mahkim. Yasanan askeri
miidahaleleri, ister iktisadi, ister siyasal nitelikte ¢evrimsel bir

Sungur Savran'in Yordam Yayinlari’'ndan ¢ikan Tiirkiye de Sinuf Miicade-
leleri, cilt 1: 1908-1980 kitabindan yazarinin ve yayinevinin izniyle alin-
_ mustir. Sungur Savran‘a ve Yordam Yayinlari'na tesekkiir ederiz.
Arastirmaci, sosyal bilimci, yazar.
Konstantinos Kavafis, "Barbarlari Beklerken" siirinden, Erdal Alova ¢e-
virisi, Barbarlari Beklerken icinde, Yazko, istanbul, 1981.
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gelisme ile agiklama ¢abasi da, ayni sekilde en 6énemli sorunlar-
dan soyutladigi i¢in anlamli sonuglara ulagamaz. Aslinda, yiizey-
sel ya da derin, her bunalimin parlamentarizme darbe vurulma-
siyla sonuglanacagi goriisii ne teorik, ne de tarihsel agidan inan-
diric1 olabilecek mekanik bir bakis. Ama daha da 6nemlisi, 1960-
1971-1980 dizisini bir ¢cevrimsel gelismenin halkalar: olarak goér-
mek, bu olaylari basit birer "kesinti” ya da "ara rejim” olarak ta-
nimlamak olur ki, bu da her miidahalenin bir sonraki doneme
otekilerden farkll bir rejim biraktigini gérmezden gelen, askeri
miidahaleler disinda Tiirkiye'de demokrasinin 6zsel bir siireklilik
tasidigini varsayan bir anlayisi simgeler. Nihayet, askeri miidaha-
lelerin diizenli olarak tekrarlanmasina iliskin bir bagka agiklama
da, devlet ile toplumu birbirinden kopararak miidahaleleri bii-
rokrasinin (6zellikle askeri biirokrasinin), kendisi biitiiniiyle de-
mokrasi yanlisi olan toplum lizerinde bir hakimiyet kurma egili-
mine baglar. Yani burada miidahalelerin ardindaki esas dinamik,
biirokrasinin toplum iizerinde hakimiyet kurma egilimi olmakta-
dir. Bu tezi asagida daha ayrintili olarak irdeleyecegim igin bura-
da elestirisine girmiyorum.

Bu yazida, Tiirkiye'nin son kirk yilina damgasini vuran askeri
miidahalelerin ancak toplumsal miicadelelerle, 6zellikle de sinif
miicadeleleriyle birlikte ele alindiginda, sinif miicadelelerinin bir
tiriinii olarak kavrandiginda dogru bicimde anlasilabilecegini orta-
ya koymaya ¢alisacagim. Daha somut bigcimde s6ylenirse, her dar-
be ancak, sermaye birikiminin siiregiden evresinin sorunlari ger-
cevesinde, degisik sinif ve sinif dilimlerinin arasindaki miicadelele-
rin ve ittifaklarin dogasi incelenerek yerli yerine oturtulabilir.

I. Sanayi Kapitalizminin Safagi: Devletgilik

Tiirkiye'de sinif miicadelesini incelerken, her seyden énce,
modern siniflarin hangi kosullar altinda ve ne zaman ortaya ¢ikmis
oldugu sorusunu sormamiz gerekiyor. Asagida ayrintisiyla ortaya
koyacagimiz gibi, 6zellikle 60l yillardan itibaren Tiirkiye'de siya-
sal yasamin evrimini sanayi bur juvazisinin hegemonik yénetimin-
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deki burjuvazi ile modern proletaryanin karsilikl iligkileri ve mi-
cadeleleri disinda ele almak miimkiin degildir. Oyleyse, sanayi bur-
juvazisinin ve proletaryanin tarih sahnesine ¢ikis kosullarina kisa-
ca da olsa deginmek gerekiyor. Bunun anlami, Tiirkiye'de sinai
sermaye birikiminin dogusuna ve gelismesine tahlilin merkezi un-
surlarindan biri olarak yer vermektir.

Ticaret sermayesinin (ve dolagim alaminda faaliyet gosteren
oteki tir sermayelerin) damgasini vurdugu bir sermaye birikimi
siirecinden, ger¢ek anlamiyla sinai sermaye birikimine gegis sii-
reci, Turkiye'de devlet kapitalizmi temelinde olmugstur. Sinai ka-
pitalizme gegisin arka planinda, 1930'lu yillarda kapitalist diinya
pazarinin daralmasina ve tarimsal fiyatlarda devasa diisiislere
yol acgan Biiyiik Depresyon vardi. Uluslararasi isboliimiinde em-
peryalist iilkelerin sinai irinleri igin birer pazar rolii oynayan,
buna karsilik diinya pazarini gida maddeleri ve hammaddelerle
besleyen oteki iilkeler gibi, Tiirkiye de basta tarim kesiminde ol-
mak {izere derin bir ekonomik bunahmla karsi karsiya kald.
Cumbhuriyet yénetimi, bilingli bir sanayilesme atilimi girisiminden
¢ok, ekonomik bunalimin iilke ¢apinda yarattig1 politik huzursuz-
lugun 6niine gegmek amaciyla iktisat politikasin1 adim adim de-
gistirecekti. Yapilmasi gereken, diinya pazarinin daralmasiyla bir-
likte durgunlugun pengesine diisen i¢ pazari canlandirmak igin
yatirimlari arttirmakti. Ticaret burjuvazisi, Biiyiik Depresyon’'un
yarattig1 "dogal” (yani devlet miidahalesi olmaksizin ortaya ¢ikan)
korumacilik etkisine ragmen, belirli istisnai girisimler disinda,
genis caph bir yatirim dalgasi yaratacak kapasiteye sahip olmadi-
gini1 kisa siire iginde kanitlayacaktl. Emperyalist sermaye ise, sol
Kemalizm'in yarattig1 efsanelerin tersine, Kemalist yonetim ya-
banci sermayeye karsi oldugu icin degil, Kemalizm'in yabanci
sermayeyi yatirnma tesvik icin gosterdigi cabaya ragmen Tiirki-
ye'de yatirima girismeyecekti.” Bu durumda is basa diisiiyordu.

2

ik elde bunu yalizca emperyalist sermayenin kendi sorunlariyla bo-
gusmaktan azgelismis tlkelerde dogrudan bir sémiirii faaliyetine girme-
ye olanag! olmamasina baglamak olanakli gériiniiyor. Nitekim Biiyiik
Depresyon doneminde, emperyalist sermaye Latin Amerika tlkelerin-
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Cumhuriyet devleti bir kolektif kapitalist olarak davranacak ve
yogun bir yatirim faaliyetine soyunacaktl. Baska bicimde ifade
edilirse, Kemalist devletin 30'lu yillarda giristigi sanayilesme,
diinya kapitalizminin kosullarindan bagimsiz olarak bilingli bi-
¢imde Ongériilmiis ve 6nceden planlanmis bir yénelisin degil,
somut kosullar karsisinda bir arayis icinde ampirik bicimde va-
rilmig bir ¢izginin izlenmesinin driiniidiir. Kuskusuz, ampirik ola-
rak varilan bu ¢izginin bes yillik planlara dayal bir sanayilesme
atiimi biciminde somutlagmasi, Tiirkiye'den birkag¢ yil énce ve
cok farkh kosullar altinda planlanmis bir sanayilesme siirecini
baslatan Sovyetler Birligi'nin etkisinin damgasini tagir. Ama bu,
iki stirecin 6zdes oldugunu degil, bilesik gelisme yasasinin burada
hiikmiinii giiglii bicimde ifa ettigini gosterir sadece. Gorelim.?
Liberal efsanelerin yarattigi yanilsamalarin aksine, kapitaliz-
min besigi olan Bat1 Avrupa'da bile devlet, sermayenin ilk biriki-
mi siirecinde, 6zel olarak da ticaret sermayesinin sanayi serma-
yesine doniisiimiinde, oniemli bir tarihsel rol oynamistir. By,
ozellikle ingiltere'yi bir zaman arahgiyla izleyen Fransa ve Al-
manya gibi tlkeler icin gecgerlidir. Bu tir iilkelerde, devletin tica-
ret sermayesinin sanayi sermayesine doniisiimiine baslica katki-
si, "bebek sanayilet”in ucuz ingiliz mallarina kars giimriik duvar-
lartyla korunmasi oldu.* Devlet miidahalesi, Dogu Avrupa'nin ka-

den de olduk¢a uzak durmugtur. Ama bunu tek etken olarak gérmemek
gerekir. Ayni donemde emperyalist sermaye Misir'da olduk¢a kapsamli
bir yatinm faaliyeti siirdirmigtir. (Bkz. Patrick Clawson, “The Deve-
lopment of Capitalism in Egypt", Khamsin, 9, 1981, s. 98) Misir ile Tirki-
ye arasindaki bu farki agiklayabilecek etkenlerden biri, Misir'in o do-
nemde hala ingiliz hakimiyetinde olmasina karsilik, Tiirkiye'nin emper-
yalizmin planlarini bozan bir savas ve devrimden heniiz yeni ¢ikmis ol-
masidir. Yani Kemalist yonetim emperyalizme karsi degildir ama em-
peryalizm bir 6l¢iide Kemalist yonetime kargidir.
Bu noktadan itibaren tartigmanin kavranabilmesi i¢in, Trotskiy'in teori-
lestirdigi esitsiz ve bilesik gelisme yasasiyla tanigik olmak gerekiyor. Bu
konuda 6rnegin su kaynaga bakilabilir: Sungur Savran, "Azgelismislik:
Esitsiz ve Bilesik Gelisme, 1. Tez 3, Mayis 1986, s. 63-72.
4 Bkz. Claudia von Braunmiihl, "On the Analysis of the Bourgeois Nation
State within the World Market Context”, John Holloway ve Sol Picciotto
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pitalizme ancak on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ge¢meye yo-
nelen Polonya ve Rusya gibi iilkelerinde daha da biiyiikk 6nem ta-
s1d.> Ama on dokuzuncu yiizyilda tek bir iilkede, Asya'nin yeni
kapitalist giicii Japonya'da devlet salt 6zel sermaye birikimine
miidahalenin 6tesine gegerek sanayinin kapitalist temellerde 6r-
glitlenmesini kendi tizerine aldi. Tirkiye'nin 30'lu yillarda izledigi
yol iste Japonya tarafindan agilmis olan bu yoldu. Bunda Tiirkiye
yalniz degildi. Latin Amerika'nin géreli olarak geliskin dilkeleri de
30'lu yillarda ayni yola girmislerdi. Cardenas yonetimindeki Mek-
sika, Vargas yonetimindeki Brezilya, Halk Cephesi yonetimindeki
Sili hep ayni yonelis i<;indeydi.6 Biitiin bu 6rneklerde goriilen
suydu: Emperyalist iilkelerde ancak [kinci Diinya Savasi'ndan
sonra olgunlasacak olan devlet kapitalizmi, bu iilkelerde sinai
kapitalizme gecisin bicimi oluyordu. Béylece, tarihsel gelismenin
sirasi tersine doniiyordu: Bati'da uzun bir tarihsel geligmenin
tiriinii olan devlet kapitalizmi, Tiirkiye gibi lilkelerde ayri gelis-
menin 6nkosulu olarak ortaya ¢ikiyordu. Bilesik gelismenin daha
carpicli bir 6rnegini diisiinmek giigtiir.

Ama Tiirkiye'deki gelismenin sozii edilen 6teki iilkelerden de
daha ¢arpici bir boyutu var. Birincisi, Tiirkiye tarihsel siranin al-
tlist olusunun biitiin bu (ilkeler arasindaki en ar1 ve en olgun 6r-
negidir: Otekilerden ekonomik bakimdan daha ileri oldugu igin
degil, tam tersine daha geri oldugu igin, 6zel ellerdeki sanayi or-
negin bir Brezilya ile karsilastirildiginda ihmal edilebilir oldugu

(der.), Capital and the State, Londra, 1978 icinde, s. 171-174. Ingiltere'de
bile, ister geng proletaryaya uygulanan ekonomi disi zor, ister somiirge
halklarinin yagmalanmasi bigiminde olsun, devlet sermayenin ilk biri-
kiminde aktif bir rol oynamistir. Bu roliin klasik tahlili, Marx'in Kapi/-
fa/inin ilk birikim ile ilgili bolimiinde bulunabilir.
* Bkz. Miriam Campanella, Economia e stato in Rosa Luxembure, Bari,
1977, s. 15-84. Bu baglamda, Trotskiy'in Rusya'da kapitalizmin gelismesi-
nin ozgllikleri iizerine soyledikleri de bilyiik 6nem tasir. Bkz. Sorug/ar
ve Olasiliklar, Kardelen Yayinlari, istanbul, 1990, s. 19-28.
Bkz. 6rnegin Celso Furtado, Economic Development of Latin America,
gozden gegirilmis ikinci basim, Cambridge University Pres, Cambridge,
1976.
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icin, devletin kolektif kapitalist olarak roli Tiirkiye'de daha da
vurgulu bir 6nem kazanir. Ama daha 6nemlisi sudur: Tiirkiye, bii-
tiin kapitalist lilkeler arasinda, kapitalist tiirden de olsa, planh
bir sanayilesme siirecine giren ilk iilke olmustur. Ancak ikinci
Diinya Savasi sonrasinda emperyalist (Fransa, Hollanda) ya da
azgelismis kapitalist (Hindistan vb.) iilkelerde uygulamaya gire-
cek olan planlama, Tiirkiye gibi son derecede geri bir iilkede iki
savas arasinda uygulamaya sokulmustur. Bu tuhaf durumun bir
tek aciklamasi vardir: Sovyet Rusya ile Tiirkiye'nin cografi yakin-
i1 ve birinde sosyalist, 6tekinde ise bur juva devrimlerinin belirli
bir asamada kurmus oldugu ittifak dolayisiyla, ikincisinin ilkinin
deneyimini kismi bicimde ve degisik bir icerikle de olsa taklit et-
mesi. Burada bilesik gelismenin yepyeni bir tiirii ile karsi karsi-
yayiz: Tirkiye'nin, tarihsel 6nkosullarini yasamadan devraldigi
sosyoekonomik bicim burada gelismis kapitalist bir bicim degil
sosyalist bir bigcim. Kapitalizmin 6tesinde bir bigim, 6zglin 6rne-
gin ne kadar karikatiirii halinde olsa bile, heniiz kapitalizmi bile
yasamamig bir iilke tarafindan benimseniyor! Tarihi, her iilkenin
ayni evrelerden ayni bigimler altinda gegtigi dogrusal bir siireg
olarak teorilestirenler igcin bu durum essiz bir uyaridir.

Kuskusuz, Tiirkiye'de sinai kapitalizmin sahneye ¢ikisinda ana
rolii bir kolektif kapitalist kimligiyle devletin oynamis olmasinin
6nemi bununla simirl degildir. Bunun yani sira baska noktalara
da kisaca deginmek gerekiyor. Birincisi, Cumhuriyet devletinin
sinai kapitalizmin temellerini bizzat kendi yatirimlariyla atmis
olmast, bu devletin, sol liberalizmin iddia ettigi gibi Osmanl bii-
rokrasisinin devami bir "kalint1 devlet” olmadigini, en azindan bu
asamada kapitalizmin gelisimi 6niinde bir engel olmak bir yana,
bu gelismenin baslica kosullarindan birini olusturdugunu tartis-
masiz bicimde ortaya koyar. kincisi, kapitalizmin her seyden 6n-
ce bir devlet kapitalizmi olarak kurulmus olmasi, baska bir ifa-
deyle biyiik bir devlet kapitalist sektoriiniin varligi ekonominin
gelisiminin ve politik miicadelenin ¢esitli evrelerinde bu devlet
sektoriiniin burjuvazinin farkl siyasal gii¢leri arasinda ve burju-
vazi ile is¢i sinif1 arasinda yogun tartismalara konu olmasina, za-
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man zaman politik giindemde bas yeri almasina yol agacaktir.
Bugiin KiT'ler konusunda yiiriitillen ozellestirme tartigmasi bu-
nun simdilik son 6rnegidir. Nihayet, sinai kapitalizmin énce bir
devlet sektorii cercevesinde gelismis olmasinin ig¢i sinifinin olu-
sumu bakimindan da 6nemli sonuglar1 olmustur. Bu sonuglari
ozellikle sendikal hareket alarinda (Tiirk-is'in dogasi sorunu vb.)
gérmek miimkiindir.

II. Sanayi Burjuvazisinin Olusumu ve 27 Mayis

Tiirkiye'de sinai kapitalizmin temellerinin 1930'lu yillarda dev-
let onciiliigiinde atilmasina karsilik, kelimenin gergek anlamiyla
bir sanayi burjuvazisinin olusmasi ancak 1950'li yillarda baslaya-
cak, bu sinifin burjuvazinin yoénetici giicii haline gelmesi ise
1960’ yillarda gergeklesecektir. ikinci Diinya Savasi'nin bitimin-
de Tiirkiye heniiz iktisadi temeli tarima dayal bir kdyli toplumu-
dur. Ustelik 1960'a kadar siirecek bir dénem boyunca, 30'lu yil-
larda sanayilesmeye verilen 6nem geri plana diisecek, tarim ve
ticaret ¢ikarlari siyasal iktidarlarin yéneliminde agik bir éncelik
kazanacaktir.

Tarimin 40'l yillarin ikinci yarisinda ve 50'li yillarda kazandigl
bu déncelik, uluslararasi ekonomideki gelismelerle Tiirkiye icinde
Ozellikle savas doneminde ortaya ¢ikmis olan sinifsal degisimin
list iiste gelisinin bir Griiniidiir. Savas sonrasinda uluslararasi ka-
pitalist diizen yeniden kurulurken, Tiirkiye ile ilgili en 6nemli et-
ken, Avrupa’'nin yeniden ingasinin gereklerinden kaynaklanmak-
taydi: Yash kitamin tarimi savas sirasinda biiyiik darbeler yemis
oldugundan, Marshall Plani Tiirkiye'ye tarim ve mineral riin
tiretimi islevini yiikliiyordu.” 30'lu yillarin devlet kapitalizminin
ozellikle kaynak yaratma konusunda karsi karstya kaldigr sinirla-
rin da belirledigi bir ortamda, 1947 Truman Doktrini ¢cergevesinde

7 7.Y. Hershlag, Turkey, The Challenge of Growth, E. ]. Brill, Leiden, 1968,
s. 150 ve Yakup Kepenek, Tiirkiye Ekonomisi, Ankara, 1983, s. 127.
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ABD hegemonyasina girmis olan siyasal iktidar kendini yeni kon-
jonktiire kolaylikla uyarlayacakti.

Ama bu doniisii kolaylastiran ¢ok 6nemli bir etken de iilke
icinde sinif giiclerinde meydana gelmis olan degisimdi. Savas do-
nemi kosullarinin yarattigi agiri-karlarla hizla giiclenen ticaret bur-
juvazisi ve miiteahhit sermayesi ile tarim politikast konusunda CHP
yonetimiyle celiskiye giren biiyiik toprak sahipleri ve tarim bur ju-
vazisi, iilke yonetimine agirliklarini bagimsiz bicimde koyma hazir-
liklari icindeydi. 1945 yilinda Ciftciyi Topraklandirma Kanunu tasa-
ris1 lizerinde patlak veren tartisma, CHP'deki ¢atlamanin kivilcimi
olacaktl. Bu catlamanin yariklarindan dogan Demokrat Parti, bii-
yiik toprak sahiplerinin ve tarim burjuvazisinin ticaret bur juvazi-
siyle ittifak halinde Kemalist 6nderlikten kopusunun siyasal ifade-
siydi. Bu ittifak, savas donemi yoksullagmasinin ve siiregiden bas-
kilarin CHP iktidarina iyiden iyiye yabancilastirmis oldugu genis
koéylii kitlelerinin ve kentlerin zayif proletaryasinin hosnutsuzlu-
gundan da yararlanarak c¢alisan smniflari yedegine alacak ve
1950'de iktidara gegecekti. '

Boylece savas sonrasi Tirkiye'si ikili bir kopusa sahne olu-
yordu: Bir yandan, iilkeyi 20'li yillardan beri yonetmekte olan ik-
tidar bloku c¢atlamis, Cumhuriyet'in kurulusunun 6zgiil tarihsel
niteligi dolayisiyla devlet biirokrasisinin agirlik tasidigr eski bur-
juva koalisyonu yerini burjuvazinin ilk kez yonetici gii¢ niteligini
kazandig1 yeni bir burjuva hakimiyet tarzina birakmisti. Ote yan-
dan, burjuvazinin siyasal temsilinde ortaya ¢ikan bu ¢atlak, fa-
sizmin yenilgisi, Birlesmis Milletler'in kurulusu vb. uluslararasi
etkenlerle birlestiginde Tiirkiye'de ilk kez (is¢i sinifi partilerini ti-
tizlikle diglayan) birgcok-parti sistemini kalict kilabilecek ortami
yaratiyordu.

DP hareketinin ve 1950'deki iktidar degisikliginin bu tahlili,
Tiirkiye solunda bu konuda var olan bazi yanlis anlayislarin eles-
larda hakim olan anlayis, sol Kemalist ideolojinin sosyalist sol
tizerindeki hakimiyetinin en ¢arpici 6rneklerinden birini olustu-
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ruyordu: DP, ¢esitli alanlarda (din/laiklik, egitim, ulusal bagimsiz-
lik vb.) "Kemalist devrimlerden taviz" verdigi icin "karsi-devrimci’
bir hareket olarak nitelendiriliyordu. Bu goriis en azindan iki ba-
kimdan yanlistir. Bir yandan, DP iktidar1 altinda ger¢eklesen de-
gisikliklerin hemen hemen hepsinin temelleri, Kemalist mitoloji-
nin yaymaya calistigi kaninin aksine, 1946-50 déneminde CHP
hiikiimetlerince atilmigtir; DP'nin yaptig1 kendinden 6nce ortaya
cikan egilimleri daha ileri gétiirerek sistematik hale getirmektir.
Ote yandan, verilmis uluslararast kosullar ve sermaye birikiminin
varmis oldugu evre goz oniine alinirsa, DP'nin izledigi siyasetle-
rin biliylik 6lgciide Tiirkiye'nin geri kalmis kapitalizminin o do6-
nemdeki ihtiyaglarina cevap vermekte oldugu goériiliir. Kemalist
devrim hi¢bir sekilde bir burjuva devriminden 6te bir sey gibi g6-
rilemeyecegine gore, kapitalizmin gelismesine katkida bulunan
bir hareketin "karsi-devrimci” olarak nitelenmesi teorik bir gelis-
kidir. Dogrudur, 40'li yillarin ikinci yarist ve so'li yillar, Tirki-
ye'nin tepeden devriminin eski rejime karsi saldirisinin sivri ug-
larinin térpiilendigi bir donemdir. Ama bu karsidevrimin degil,
her burjuva devriminde goériilen bir restorasyon, bir normallesme
siirecinin ifadesidir. Ustelik yeni de degildir bu siire¢: Ipuglari
Kemal Atatiirk'iin doneminde bile bulunabilir.

S6z konusu goriigse karst bir tepki olarak ilk kez 60°li yillarin
sonunda 6ne siiriilen, 80'li yillarda sol liberalizmin yayginlagsmasi
ile birlikte etkisi artan bir baska anlayisa da kisaca g6z atmak ge-
rekiyor. Bu ikinci anlayiga gére DP bir "halk hareketi"dir, 1950'de
kazandig1 secim zaferi ise halkin "ayaga kalkisi” ya da “ristiinii
ispat etmesi.” Gergcek, bu muzaffer tablodan ¢ok uzaktir. Her sey-
den once, (inlii "1946 ruhu"nun bir demokrasi ruhu degil bir de-
magoji ruhu oldugu, DP'nin iktidara gecer ge¢mez, daha 1951 yi-
lindan bagslayarak 6nce Tiirkiye Komiinist Partisi'ne, daha sonra
da biitiin hasimlarina yoénelttigi anti-demokratik baskilarla yete-
rince ortaya ¢ikmustir. Tarihsel pratik bu kadar agikken, 80'li y1l-
larda bazi sosyalistlerin bu ruhu yeniden ¢agirmak icin seferber
olmalarint anlamak giigtir.
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Bundan daha da onemlisi sudur: DP'nin sinifsal dogasi bir
"halk hareketi” olarak nitelenmesine kesinlikle izin vermez.
DP/AP gelenesgi, koyliiliigiin, burjuvazinin hegemonyasi (Gramsci)
ya da yoneticiligi (Lenin) altina girisinin siyasal dolayimdir. Bir
bakimdan, baska yonlerden anlami ne olursa olsun, 1946-50 d6-
neminde ortaya ¢ikan siireg, donemin zayif sosyalist hareketi
acisindan bir yenilgi niteligini tasir. Clinkd, baskilarin kurulan
sosyalist partilerin kapatilmasinin vb. belirledigi bir ortamda,
Tiirkiye'de is¢i-koyli ittifakinin kurulmasi engellenmis, sosyalist
hareket orta ve yoksul kéyliiligiin (potansiyel olarak) kazanabi-
lecegi onciiliiglinii burjuvaziye kaptirmistir. Bu siire¢ icinde koy-
laliik de "riisti"nii degil, olsa olsa azgeligmigligini kanitlamis ol-
maktadir. Ayni nedenle, 1950 iktidar degisimi de “halk kitlelerinin
ayaga kalkist” olarak goriilmemelidir. Ciinkii 1946-1950 gegisi, tam
da emekgi siniflarin bagimsiz siyasal faaliyetini engelleyen, ikti-
dar partisine alternatif olabilecek mutemet siyasal giicleri 6n
plana siiren ince bir mihendisligin lizerine oturtulmustur. Bu
yiizden de 1950 segimleri burjuvazinin siyasal gii¢leri arasinda
(kuskusuz kizginhk ve diigmanliklar yaratan) bir nobet degisimi-
dir. Halk “ayaga” kalmamistir; olsa olsa oturdugu yerden bu dii-
zenli nébet degisimini alkiglamigtir!

Sinif Miicadeleleri ve 27 Mayis

27 Mayis'a giden yolun temelinde yatan siire¢, sanayi burjuva-
zisinin 50'li yillarin ikinci yarisinda bir sinif dilimi olarak yiikselme-
si ve burjuvazinin 6teki dilimlerine karsi kendi 6zgiil ¢ikarlarini sa-
vunmaya baslamasidir. ikinci Diinya Savasi'min ertesinde, Tiirki-
ye'de kentsel burjuvazinin hakim karakteri hala ticari olusudur.
DP'nin olusumunda sanayi burjuvazisinin tabi roliinii agciklayan da
budur. Ama 50'li yillarda, 6zellikle 1954 sonrasindaki dig 6demeler
acigindan dogan otomatik koruma etkisinin yarattigi ortamda, bas-
ta [stanbul'da olmak (izere biiyiik ticaret sermayesi kitlesel bigim-
de sanayiye dénmistiir. Béylece, Tiirkiye'de i¢ pazara doniik ('it-
hal ikameci") sanayilesmenin yeniden dogusu (30'lu yillardan farkl
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olarak bu seferki dalga 6zel sermayeye dayaniyordu) iktisat siyase-
tinin yonlendirmesi altinda degil kendiliginden olmustur. Bu do-
nem, burjuvazinin yeni ve 6tekilerden bagimsiz bir dilimin (sanayi
burjuvazisinin) olusumuna tanik olacaktir.

Dogus dénemindeki sinif ittifakinin damgasini tasiyan, parti
ayeitt tarim burjuvazisi ve biiyiik toprak sahipleri tarafindan
kontrol edilen ve oy deposunu genis kdylii kitleleri arasinda bu-
lan DP, sanayi burjuvazisinin bu yiikselisine ragmen sanayiye
kars! tarima ve ticarete oncelik veren eski ¢izgisini inatla siirdii-
recektir. Kugkusuz, bir burjuva partisi olarak DP'nin sanayi bur-
juvazisinin ¢ikarlarina bilingli bir tavirla aykiri davrandigi séyle-
nemez. Dahasi, bu dénemde uygulanan iktisat politikalarinin ba-
zilar1 bilingli, bazilari ise dolayli yoldan sinai sermaye birimine
katkida bulunmustur. Ama bizim agimizdan énemli olan nokta
sudur: DP, izledigi kredi politikasi, ithalatta genel olarak benim-
sedigi liberasyon ilkesi (bu ilke zaman zaman doviz kithg: nede-
niyle ¢ignenecektir), sanayiye (60’l yillarda sistematik hale gele-
cek olan) 6zel tesvik 6nlemleri uygulamaktan kaginsi, ekonomi-
nin biitiiniiniin sanayinin ¢ikarlarini temel alan bir planlama yo-
luyla diizenlenmesine karsi direnisi vb. dolayisiyla, sanayi ser-
mayesinin ¢ikarlarini, sinifin 6teki dilimlerinin ¢ikarlarinin éniine
almaktan uzak durmustur.B

* DP iktidarinin tarima tarudigr oncelik en agik bigimde kredi, destekleme
alimlar1 ve vergileme politikalarinda goriiliir. 1948'de 270 milyon TL do-
layinda olan Ziraat Bankasi kredileri, 50'li yillarin sonunda, 2,5 milyar
TL'ye yiikselmistir. Toprak Mahsulleri Ofisi'nin Merkez Bankasi'na iskon-
to ettirdigi senetler 1950'de 200 milyon TL dolayindan 1959'da 1,3 milyar
TL'ye ¢ikmustir. Nihayet, bu donemde yayginlasan tarim kredi ve satig
kooperatiflerinin net kredileri 50'li yillarin sonunda soo milyon TL'yi
bulmustur. Biitiin bunlar olurken, Menderes yonetimi enflasyona kars
miicadele adina sanayiye fiyat denetimi, 6zel bir komisyon araciligiyla
kredi tavani ve KiT'lerin yatirimlarinin kisitlanmasi yolunda énlemler
getirecektir 1956'da. Bkz. Z. Y. Hershlag, a.g.y., s. 145-47 ve 163-68; Caglar
Keyder, "Tirk Tariminda Kiigiik Koylii Miilkiyetinin Tarihsel Olusumu ve
Bugiinkii Yapisi", Toplumsal Tarih (alismalari, Dost Yayinlari, Ankara,
1983, s. 240-41; Y. Kepenek, a.g.y., s. 144.
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Iktisadi faaliyetteki genel yavaslamayla, 1957—58 bunalimiyla
ve Agustos 1958 istikrar tedbirleriyle birlestiginde bu politika yeni
gelismekte olan sanayi sermayesine biiyiik bir darbe vuracaktir. Bu
durum, burjuvazinin gen¢ ama 6tekilerden ¢ok daha yiiksek bir or-
glitlenme kapasitesine sahip sinai kanadinin, DP'nin temsil ettigi
sinif ittifakindan uzaklagmasina yol agmistir. Bir dl¢iide bu uzak-
lasmanin bir iiriinii olan Hiirriyet Partisi,® kisa siire sonra CHP ile
birlesmistir. Béylece, 1950'li yillarin sonunda CHP etrafinda yeni
bir koalisyon bigimlenmis olmaktadir: DP iktidarinin kirsal ¢ogun-
luga mutlak bir 6ncelik tanityan c¢izgisinden hosnutsuz ¢esitli kent-
sel sinif ve katmanlarin bir koalisyonudur bu. Siyasal iktidarin bas-
kici, anti-demokratik uygulamalarina bir tepki olarak dogan bir
aydin muhalefeti de bu koalisyonu giigclendirmektedir.

Ama kentsel siniflari kirsal ¢ogunlukla karsi karsiya getiren bu
koalisyonun dogustan bir 6zrii vard:: Sanayi burjuvazisi tarafin-
dan yonetilen ve memurlari, aydinlari, 6grencileri, giderek is¢i
sinifimin biiyiiyen bir kesimini'® iceren, iistelik emperyalizmin
destegine de sahip olan bu koalisyon, bir kii¢iik kéyliiler tilkesin-
de kacinilmaz bigimde azinhktadir. Bu ¢aresizlik karsisinda, mo-
dern kentsel politikanin kendine 6zgii araglar1 devreye girmistir.
Koalisyonun bir bileseni, belki de 6nderligin 6ngordiigii sinirlarin
otesine geg¢mis, 1960 yilinin ilk yarisinda biiyiik kentler yaygin
ogrenci gosterileriyle calkalanmistir. iste bu toplumsal sarsinti
ve catigma ortamudir ki, ordu icinde yillardir mayalanmakta bu-
lunan darbeci odaklari harekete gegirerek 27 Mayis't dogurmus-
tur. 27 Mayis bir askeri darbedir kuskusuz; ama bu darbenin do-
gasi, midahale ettigi ortamin dogusuna yol agan toplumsal mii-

% Hiirriyet Partisi'nin 1955 sonunda kurulmasiyla sonuglanan DP i¢i muha-
lefet hareketinin ilk 6nemli ¢ikisinin, hiikiimetin iktisat siyasetini sert
bir bigimde elestiren bir rapor araciligiyla olusu anlamhdir. Bkz. Cem
Erogul, Demokrat Parti A. U. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yaynlari, Ankara,
1970, . 127.

" DP, iktidarinun ilk yillarinda isci haklari konusunda bazi olumlu adimlar
atmakla birlikte, muhalefetteyken agik olarak vaat ettigi grev hakkint
higbir zaman tarumamuis, 1957'den itibaren de is¢i sendikalarina karst
baskici bir tavir takinmigtir. Bkz. C. Erogul, a.g.y., s. 137.
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cadele (kentsel koalisyonun kirsal ¢ogunluga karsi ¢ikisi) ve bu-
nun merkezindeki sinif miicadelesi (sanayi burjuvazisinin hakimi-
yet arayis1) g6z oniine alinmadan anlasilamaz."

27 Mayis sadece olusumuna yol agan siire¢ bakimindan degil,
kendisinden sonraki déneme miras biraktig! siyasal ve iktisadi
cerceve ve politikalar agisindan da, sanayi burjuvazisinin ¢evre-
sinde olusmus olan kentsel koalisyonun damgasini tasir. 1960
sonrasl rejimin birgok ayirici 6gesi, 1960 éncesinden sanayi bur-
juvazisinin sozcileri, sanayi burjuvazisini gittikce daha ¢ok des-
tekleyen uluslararasi finans kuruluslari, Hirriyet Partisi ve bu
sonuncusunun katiimindan sonra CHP tarafindan savunulagelen
biitiinsel bir programin 6geleridir. Ornegin Menderes déneminin
kaotik ekonomi y6netimine bir almasik olarak planlama, 1960
oncesinden hem OECD, hem de burjuvazinin sozcilerinden Fo-
rum dergisince savunulmustur.” 1961 Anayasasi'nin bir¢ok 6zelli-
gi ise CHP'nin Hurriyet Partisi ile birlestigi 1959 yilinda yapilan 14.
Kurultay'inda kabul edilen “ilk Hedefler Beyannamesi'nde mev-
cuttur: Bu 6geler arasinda, Anayasa Mahkemesi, tarafsiz devlet
baskan, ikinci meclis, Yiiksek Hakimler Kurulu, giiglii bir Danis-
tay, sosyal haklar, nispi temsil, grev hakki, TRT ve iiniversite
ozerkligi vb. bircok unsur sayilabilir.”

27 Mayis'in olusumunda burjuvazinin roliinii vurgulayan énemli bir
kaynak. Murat Belge'nin 70'li yillarin ortalarinda yayimlanmis bir maka-
lesidir: "Ahmet Hamdi Basar'in Kitabi Dolayistyla 27 Mayis Ustiine Dii-
siinceler”, Birikim, 1, Ocak 1976. (Belge'nin 80'li yillarda burjuvazinin
roliinii en azindan geri plana attig, "Kemalist seckinler"in iktidardan
dislanma korkusunu 6n plana aldigi biliniyor.) Ozellikle istanbul sanayi
burjuvazisinin DP'ye kargi muhalefet hareketinin iginde yer aldigi ger-
cegine Caglar Keyder ("The Political Economy of Turkish Democracy”,
New Left Review, 115, Mayis-Haziran 1979, s. 24-27) ve Biilent Tanér (/k/
Anayasa 1961-1982, Beta, istanbul, 1986, s. 14) deginmislerdir.

Ergin Giinge, "Tiirkiye'de Planlamamn 'Diinii-Bugiinii-Yarin", 7Zirkiye de
Planli Gelismenin Yirmi Yily 1960-1980, ODTU Gelisme Dergisi, 1981 Ozel
Sayisi icinde, s. 124; Stefanos Yerasimos, Azgelismislik Stirecinde Tiirki-
ye, ¢ 3 Gozlem Yayinlar, {stanbul, 1976, 5.1404-5.

Suna Kili, r960-1975 Doneminde Cumhuriyvet Halk Partisi'nde Gelisme-
ler, Bogazici Universitesi Yaynlari, istanbul, 1976, s. 162-63 ve C. Erogul,
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Biitiin bunlarin 1s1ginda 27 Mayis't tarihsel gelisme icine yer-
lestirmeye calisalim. Her seyden once, darbe, sanayi burjuvazisi-
nin, iktidar blokunun o giine kadar y6netici konumda olan 6teki
unsurlariyla celiskisinin, baska araglarla ¢o6ziillemedigi bir du-
rumda, zora dayanan bir ¢oziimidiir. Dolayisiyla, sol liberalizm
gibi, 27 Mayis'i, "biirokrasinin 1950'de iktidardan dislanmis olma-
sina kars: tepkisi' veya ittihat ve Terakki'nin ve Kemalizm'in
"devletgi ideolojisi"ni izleyen bazi aydinlarin burjuvaziye karst
hareketi olarak yorumlamak yanhstir. Bu yorumlar, ne 27 Mayis'a
ongelen donemde toplumda patlak veren sarsintiyi, ne de yone-
tim doneminde Milli Birlik Komitesinde ortaya ¢ikan c¢atlak ve
catismalar! aciklama olanagina sahiptir. Ayrica, DP'ye kargi mu-
halefet “asker-sivil aydinlar” ile sinirlandigi takdirde, CHP'nin
50'li yillarin ikinci yarisinda stirekli giic kazanmasini (parti 1957
secimlerinde % 40 ile 1950—1977 arasindaki en yiiksek oy oranini
saglamistir) agiklamak da mimkiin degildir. Kald1 ki, s6z konusu
yorum, 27 Mayis'in sonuglarini da dogru bicimde kavrayamaz.
1961 Anayasasi'nin, dolayisiyla da 1960 sonrasi siyasal rejimin
"birtakim aydinlar”in, “iiniversite komisyonlari'nin ya da "subay-
lar"in driinii oldugu tezi de, yukarida belirtilen nedenlerle ger-
ceklerle celismektedir.

Ayni nedenlerle, aslinda yukarida sézii edilen yorumun ters-
yiiz edilmis bicimi olan, 27 Mayis't burjuvaziye karsl ilerici aydin-
larin yaptig1 yolundaki sol Kemalist goriis de, bu gercekleri goz
onidne almadigi icin yanhstir. Her iki goris hakkinda da sonug
olarak su soylenebilir: Birbirinin karsit kutbunu olusturan bu go-
riisler, hem ordunun hareketlerini toplumsal miicadelelerden so-

a.g.y. s. 163. Bu kurultayda kiigiik ve oy giicii digiik Hiirriyet Partisi'nin
Parti Meclisi'nin 40 tiyeliginden 8'ini elde etmesi (H. Bila, CHP Tariti,
1919-1979, Ankara, 1979, s. 317-18), CHP'nin yeni burjuva unsurlarin ne
denli etkisi altina girdigini gostermek bakimindan ilgingtir. Hiirriyet
Partisi'nin birlesme oncesinde CHP ile karsilastiriidiginda ne derece za-
yif oldugunun agik bir gostergesi, iki partinin 1957 segimlerinde aldiklar:
oy orani arasindaki ugurumdur: Birlesmeden 6nceki bu son se¢imde
CHP % 40,8, Hiirriyet Partisi ise sadece % 3,9 oraninda oy almugtir. (Bkz.
Erosul, a.g.y., s. 144).
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yutladiklari i¢in, hem de burjuvazinin 27 Mayis karsisindaki ko-
numunu yanlis resmettikleri icin bu tarihsel olayin da, onu izle-
yen donemin de anlasiimasinda birer engel olusturmuslardir.

Ikinci olarak su séylenebilir 27 Mayis hakkinda: Bu tarihsel
olayla sanayi burjuvazisinin 6teki hakim sinif dilimlerine karsi
onemli bir mevzi kazanmasi, en énemli ifadesini, 27 Mayis'in mi-
ras biraktig1 iktisat siyaseti cercevesinde (planlama, sanayinin
korunmasi vb.) ve siyasal rejimde bulacaktir. Bu agidan, 27 Ma-
yis'in tarihsel anlaminin, siyasal tstyapinin tarimsal/ticari ser-
maye birikiminden sinai sermaye birikimine gegisin ihtiyaglarina
uyarlanmasi oldugu s6ylenebilir. Yeni rejimin taridigi isci haklar
ve sosyal haklar ise, bir yandan kentsel koalisyonun ve onun si-
yasal temsilcisi CHP'nin is¢i sinifim1 pasif bir destek sinifi olarak
kazanma ¢abasina," bir yandan da is¢i haklari agisindan bir bile-
sik gelisme siirecine baglanabilir.”

Nihayet, 27 Mayis'in olusumunda 6zii itibariyle toplumsal mii-
cadelelerin, 6zellikle de sanayi burjuvazisinin yiikselisinin ve DP
ile ¢celigkiye girisinin asli bir rol oynadigini vurgulamakla birlikte,
bu ¢eliskinin ¢éziimiiniin bir askeri darbe bicimini almis oldugu-
nu da unutmamamiz gerekir. Yukarida elestirilen iki yorum da
tam tamina bicimden hareket etmekte, ama bir tarihsel olayin
beliris bigimini o olayin toplumsal dinamiklerinin yerine koyduk-
lar1 igin ylizeysel goriiniimlerle yetinmektedirler. Ne var ki, bu iki
yorumun yanhslarinin elestirisi, 6ziin yani sira bigimin de énem
tasidigini unutturmamal bize. 1950'li yillarin toplumsal miicade-
lelerinin ¢6ziime ulasma bicimi daha sonraki dénemin miicadele-
leri ve gelismeleri lizerinde kuskusuz ¢ok 6nemli etkiler yapacak-
tir. Burada kisaca iiciine deginerek gecelim: Birincisi, kordugii-

" CHP'nin 50'li yillarda is¢i sinifini kazanabilmek igin yeni bir yonelime gi-
risine iligkin ayrintilara dérdiinct boéliimde deginecegim.

* Alpaslan Isikh da, bilesik gelisme kavramiyla higbir iliski kurmaksizin,
Tirkiye'deki is¢i haklarinin kazanilmasinda gelismis ke is¢i hareketle-
rinin kazanimlarinin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Bkz. "Tiirkiye'de is¢i Ha-
reketinin Bat1 is¢i Hareketi Karsisinda Ozgiinligii’, Onbirinci Tez 5, Su-
bat 1987, 6zellikle s. 26.
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miin ordunun kili¢ darbesiyle ¢6ziilmesi, silahli kuvvetlerin yeni
donemde siyasal yasam {izerinde siirekli olarak agirhigini duyur-
masinin yolunu acacak, "demokratik” dénemlerde dahi 6nemli
miidahale araglarina sahip olmasina neden olacaktir (6rnegin,
Milli Giivenlik Kurulu 1961 Anayasasi'nin bir bulusudur); ikincisi,
askeri bir yonetim altinda kontroliin burjuva siyasal giiclerden
bir 6l¢iide kagmasi, Tiirkiye'nin siyasal yasaminda varhgini hep
hissettiren bir kii¢iik burjuva radikalizminin 27 Mayis déneminde
glic kazanmasina ve 1970'li yillarin basina kadar sesini giiglii bi-
¢imde duyurmasina olanak saglayacaktir; son olarak 27 Mayis'in
basarisi, 60'l1 yillarda sosyalizme dénen 6grenci genglige gerek
hedefler, gerekse strateji bakimindan yaniltict bir miras biraka-
cak, bu mirasin cenderesi ancak 12 Mart miidahalesinin sol tize-
rinde yaratacagi soguk dus etkisi sonucunda kirilacaktir.

I1II. 1960—1980: “Tek Ulkede Kapitalizm” ve Celiskileri

Tiirkiye toplumunun 1960 sonrasinda girdigi yeni dénem {ilke-
nin tarihinde ¢ok 6zel bir evre olusturur. Ekonomiye artan bigcimde
damgasini vuran sanayiyle, giiclii bir proletaryanin olusumuyla,
kapitalist topluma 6zgii sinif miicadelesi tiirleriyle, kitlesel gosteri
ve eylemleriyle, yavas yavas modern bir toplum kimligini kazan-
maktadir bu dénemde Tiirkiye. Dénemi tanimlamak agisindan, ta-
rihsel dinamige damgasini vuran iki gelisme esastir. Birincisi, sa-
nayinin sermaye birikiminin belirleyici alani, sanayi burjuvazisinin
de iktidar blokunun yénetici giicii haline gelisi; ikincisi, ig¢i sinifi-
nin iilke tarihinde ilk kez siyaset sahnesine kitlesel bicimde girisi.
Birbiriyle bagintili bu iki gelisme g6z 6niine alinmadik¢a, Tiirki-
ye'nin son otuz yillik tarihini anlamaya olanak yoktur.

Sermaye Birikimi ve Celiskileri

Tirkiye kapitalizminin 1960 sonrasinda (kisa duraklama do-
nemleri bir kenara birakilirsa) hizli bir genisleme dénemi yasadi-
g1, bunun da temelinde sinai sermayenin i¢ pazara déniik genis-
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lemesinin yattig1 biliniyor. Bu i¢ pazara doniik sinai sermaye biri-
kiminin, DP déneminin tarimi 6n plana alan iktisat siyasetine
ragmen, yani devlet politikasiyla sistematik olarak desteklen-
meksizin, kendiliginden bir bicimde baglamis olduguna yukarida
deginmistim. 1960 sonrasi dénemin cesitli iktisadi kurumlari (en
basta planlama) ve iktisat siyasetleri, 50'li yillarda kendiliginden
baslayan bu siirece devlet destegi ve koruma getirerek siyasal
tistyapinin, Tirkiye kapitalizminin bu yeni evresindeki ihtiyagla-
rina uyum gostermesini saglayacaktir. Boylece 60l yillar boyun-
ca ve 1970-71'deki kisa siiren bunallma ragmen 70’li yillarin
onemli bir béliimiinde, Tirkiye kapitalizmi, elverisli diinya kosul-
larinin yarattig1 olumlu ortamda, devlet desteginden de yararla-
narak hizli bir genigleme dénemi yasayacaktir.

Burjuva iktisat literatiiriinde “ithal ikameci sanayilesme" ola-
rak anilan i¢ pazara doéniik sermaye birikimi, birkag istisnai ada
ekonomisi disinda, yirminci yiizyilda kapitalizme adimini atmig
biitiin azgelismis iilkelerde sermaye birikiminin kisa ya da uzun
bir siire devam eden bir evresi olmustur. Bu evreyi tanimlayan
sey, ister yerli ister yabanci olsun, sermayenin faaliyetinin, i¢ pa-
zara yonelik iiretim dallarinda yogunlagmasidir. Bagka bazi iilke-
ler gibi, Tiirkiye'de de bu birikim tarzi, 30'lu yillarin devlet kapi-
talizminin bir mirasiydi. Bu anlamda, ikinci Diinya Savasi sonra-
sindaki aralik hari¢ tutulursa, Tirkiye'de kapitalist gelisme ¢izgi-
si, 30'lu yillarin bagindan 70°li yillarin sonuna dek bu birikim tarzi
zemininde siiregitmistir. Kuskusuz 30'lu yillarla 70'li yillar arasin-
da bazi 6nemli farkhliklardan séz edilebilir. Ama ortak yan sudur:
Her iki donemde de iiretim biiyiik agirlikla i¢ pazara yonelik ola-
rak sirdiirtilmiis, uluslararasi pazarlar i¢in Giretim toplam top-
lumsal (retimin ¢ok kii¢iik bir kesrini olusturmustur.

Sermaye tarihsel gelisimi i¢inde, siirekli olarak, bir yandan
kendi disinda olusmus digsal engellerle, bir yandan da kendi ¢e-
ligkili hareketi sonucunda olusmasina yol actig1 i¢csel engellerle
karsilasir. Sermayenin geligmesinin tarihi ayni zamanda bu en-
gellerin ortadan kaldirilmasi ve kosullarin sermayeye uygun hale
getirilmesi icin verilen miicadelelerin tarihidir. Ama bu "uygun
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hale getirme”, geliskisiz ve piiriizsiiz bicimde gergeklestirilen bir
teknik faaliyet degildir. Bu siire¢, burjuvazinin 6teki sinif ve kat-
manlara karsi verdigi sinif miicadelesinin en temel dinamigini
olusturur. Tirkiye'de sermayenin 1960-80 déneminde karsilastig
engellerin en 6nemlilerine satirbaslart halinde deginmek, bu do-
neme damgasini vuran sinif miicadelelerini anlamak bakimindan
gerekli.

® Kirsal ittifaklar sorunu: Tiirkiye'nin burjuva devriminin si-
nirhlig1 kendini hi¢bir alanda bir tarim devriminin yasanmamisli-
ginda oldugu kadar yakici bicimde géstermemistir. Burjuvazinin
bu “ilk giinahi”, daha sonra kendisine karsi ¢evrilmis bir silah ha-
line gelmis, tarim sorunu Kemalist devrimin gergek mirasgisi olan
sanayi burjuvazisinin bir karabasani olarak giliniimiize kadar var-
ligini siirdiirmiigtiir. Kuskusuz Cumhuriyet tarihi boyunca kirda
sosyoekonomik iliskiler kendiliginden ve i¢ten ice gelisen bir sii-
reg icinde kokla bir degisim gegirmistir. Yirminci yiizyil tarihinin
farkh evrelerinde tarim sorunu farkh bir nitelik tagir. Ama Tiirki-
ye'de tarim devriminin yasanmamis olusunun en 6énemli sonucu,
tarimsal iiretimde iiretkenlik artisinin sanayinin ¢ok gerisinde
kalmasi ve tarimsal artigin boyutlarinin sinai sermaye birikiminin
oniinde sinirlayici bir etken olarak yiikselisi olmustur. Sorun bu-
rada bitmemektedir; tarimsal artigin yeterince biiyiimemesinin
yani sira, burjuvazi var olan tarimsal artigin sanayi kesimine ak-
tarilmasinda da biiyiik giigliiklerle karsilagmigtir. Bu sorunun te-
melinde de, Cumhuriyet'in kurulusu déneminde biiyiik toprak
sahiplerinin kirsal bolgelerdeki hakimiyetine kesin bir darbe in-
dirilememis olmasi yatar. Farkli tarimsal siniflar arasinda belirli
konularda kentsel siniflara karsi var olan ¢ikar ortakhg: (burada
biiyiik toprak sahiplerinden orta koyliiliige kadar uzanan bir yel-
pazenin sozii edilmektedir) sorunu daha da basa ¢ikilamaz hale
getirir. Tarimin kisa istisnai dénemler disinda Cumhuriyet déne-
mi boyunca vergilendirilememesinden, yiiksek tarimsal taban fi-
yatlarinin sanayi iizerindeki olumsuz etkilerine kadar bir¢ok so-
run sanayi burjuvazisinin siyasal hakimiyetini siirdiirmek igin ta-
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rimsal siniflarla, 6zellikle de biiyiik toprak sahipleriyle giristigi it-
tifakin kacinilmaz bedelleri olmustur.

® Yabanci sermaye sorunu: ikinci Diinya Savagi sonrasinda i¢
pazara doniik bir sermaye birikimi temelinde sanayilesen birgok
iilkeyle (6zellikle de Latin Amerika iilkeleriyle) karsilastirildigin-
da Tiirkiye'nin goreli olarak diisiik diizeyde yabanci yatirim ser-
mavyesi ¢ektigini saptamak olanaklidir. Bunun nedenleri arasinda
konumuz agisindan en 6nemlisine asagida deginecegim. Ancak
nedenleri ne olursa olsun, iilke igine yabanci iretim sermayesi
akiminin zayiflig1, Tiirkiye kapitalizminin sanayi liriinleri ihracina
doniisiinii, ¢ok uluslu sirketlerin yogun bir faaliyet gosterdikleri
iilkelere bakarak daha gii¢ hale getirmistir. (Biiyiik yabanci sir-
ketlerin diinya pazarinda rekabet agisindan ¢ok daha biiyiik bir
glicii bulundugu agiktir.) Bu etkenin 1970'li yillar sonunda patlak
veren bunalimin derinlesmesine nasil bir katkida bulundugu ko-
layca anlasilabilir.

® Birikim tarzinin i¢ geliskileri: i¢c pazara doniik birikim tarzi-
nin bir agamada sermaye birikimine biiyiik bir canlilik getirdikten
sonra, kendi i¢ celiskileri dolayisiyla ciddi sorunlara yol agtig1 ta-
rihsel deneyimlerle agikg¢a ortaya ¢ikmistir. Bu birikim tarzinin
asli geliskisi, ekonominin diinya ekonomisiyle iligkisinde ortaya
¢ikar. Birikim tarzi ne olursa olsun, her kapitalist ekonomi 6zel-
likle cagimizda diinya kapitalist ekonomisine kopmaz baglarla
baglidir. Dolayisiyla, diinya pazarinda rekabet giicii, her ulusal
kapitalist ekonomi i¢cin olmazsa olmaz bir kosuldur. Oysa i¢ paza-
ra doniik birikim tarz, i¢ pazarin sinirliligi dolayisiyla sanayide
biiyiik 6lgekli Gretim birimlerinin kurulmasini engelleyerek emek
tiretkenliginin yiikselisi 6niinde bir noktadan sonra 6énemli sinir-
lar yaratir ve s6z konusu kapitalist ekonominin uluslararasi eko-
nomi icindeki rekabet giiciinii zayiflatir. Bunun sonucu, ihracatin
ekonominin ihtiyaglarina oranla ¢ok geride kalmasi ve (dis borg-
larla bir siire igin hafifletilebilse bile bir siire sonra keskin bigim-
de ortaya ¢ikan) bir dis 6demeler sorununun patlak vermesidir.
Bu durum, s6z konusu kapitalist ekonominin 6éniine ihracata da-
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yanan yeni bir gelisme dogrultusunu getirir dayatir. Yani serma-
ye birikimi kendi gelismesi siirecinde kendi 6niine gii¢lii engeller
yiikseltmistir. i¢ pazara déniik sermaye birikim tarz, bir dénem
boyunca birikimin motoru olmusken celiskilerin birikimi sonu-
cunda sermaye birikiminin bir engeli haline gelmistir. Kisacasi,
nasil "tek tlkede sosyalizm” sonunda ekonomik sinirlarla karsila-
sirsa, "tek lilkede kapitalizm" de hele yirminci ylizyillin sonunda
yasayabilir bir proje degildir.

Tiirkiye i¢ pazara doniik sermaye birikim tarzinin bunaliminin
on gostergeleriyle ilk kez 1970 yilinin basinda yiiz yiize gelmistir.
Ancak, 12 Mart déneminin bu sorunlara hi¢bir kéklii ¢6ziim bula-
mamasina ragmen kapitalist diinya ekonomisinin 1972-73 yilla-
rinda kisa siiren bir hummali biiyiimeye girmesiyle bu sorunlar
gecici olarak geri plana dismiis, 1975-77 arasi donem de biiyiik
capta kisa vadeli bor¢lanmayla atlatildiktan sonra, 1977 bunali-
miyla birlikte eski birikim tarzinin geliskileri biitiin siddetiyle or-
taya dokilmistiir.

Bu noktaya son verirken, iktisat siyaseti sorununa da kisaca
deginmek gerekiyor. 80’li yillarda neredeyse bir 6nyargi halini
alan bir kaninin aksine, Tiirkiye kapitalizminin 70'li yillarin sonun-
da girdigi bunalimin nedeni 60'li ve 70'li yillarda uygulanan iktisat
siyaseti programi degildir. Bu program, daha 6nceki dénemin ser-
maye birikim tarziyla genel bir uyum igindeyken, bu birikim tarzi-
nin tikanmas! sonucunda sermayenin genel ¢ikarlart agisindan
battal hale gelmistir. "Yanlis” oldugu i¢in degil, sermayenin ¢ikarla-
r1 agisindan zamanini doldurmus oldugu igin defteri diiriilmelidir.
iste 24 Ocak Kararlar1 yeni "ihracat ekonomisi"ne destek vermek
icin olusturulacak devlet politikalarinin yolunu agan ilk girisimdir.
Tiirkiye kapitalizminin yeni yéneliminde belirleyici rol diinya ve
Tirkiye ekonomilerinin nesnelligindedir. 24 Ocak Tiirkiye'nin yakin
tarihinde hicbir seyin nedeni degildir; olsa olsa kapitalizmin yeni
yoneliminin ebesidir. Bu noktanin éneminin asagidaki tartiymada
daha belirgin hale gelecegini umuyorum.
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Temel Engel: is¢i Sinifi Miicadelesi

Tiirkiye'nin 1960-1980 arasinda uzanan dénemini ge¢misten
kokli olarak farkhlastiran ikinci etken, sinai sermaye birikimiyle
birlikte gelisen ve biiyiiyen is¢i sinifinin kitlesel bicimde sendikal
ve siyasal miicadeleye girmesidir. ifadesini hizla yiikselen grev ve
baska isci eylemlerinde, 15-16 Haziran'da, 70'li yillarin yiiriiyiisle-
rinde, gosterilerinde, sosyalist diisiincelerin is¢i sinifi icinde ka-
bul gérmeye baslamasinda, sinif i¢inde bir éncii katmanin 6teki-
lerden ayrigmaya ydnelmesinde bulan bir canlilik ve hareketlilik
s6z konusudur. Buna, sinifin, DiSK, 60’ yillarin TiP'i ve 70'li y1l-
larin gesitli orgiitleri araciligiyla, orgiitsel planda burjuvaziden
bagimsizlagsmaya dogru giiclii adimlar atis1 eslik etmistir. Hareke-
tin ¢esitli bilesenlerinin tasidigi ¢ok 6nemli zaaflara ragmen, bu
yiikselis sermaye birikiminin, sinif miicadelelerinin ve siyasal re-
jimin evrimi tizerinde sarsici etkiler yaratmistir.

Her seyden 6nce, 1960-80 dénemi bir biitiin olarak ele alindi-
ginda is¢i sinifinin miicadeleciligi sermaye birikiminin éniinde gi-
derek biiyiiyen bir engelin yiikselmesine yol agmistir. Sayisi ve
militanlik diizeyi yiikselen grevler, toplu sézlesmelerde siirekli
olarak yeni taleplerin giindeme gelisi, Tiirk-Is'in uzlasmaci ve ba-
gimh sendikaciigindan farkli bir solukla miicadeleye giren
DISK'in etkisi, sermayeyi gerek iicretler, gerekse haklar konu-
sunda is¢i sinifina 6nemli 6diinler vermek zorunda birakmustir.
Giderek iicretler, Cumhuriyet tarihinde gériilmedik bir tempoda
yiikselmis, isciler 6zellikle biiyiik isletmelerde yeni haklar (kidem
tazminatinin yayginlasmasi, disiplin konularinda séz hakky, is gii-
venliginde gelismeler) elde etmeye baslamiglardir.

Tiirkiye solunda yaygin goriis, yiiksek is¢i ticretlerinin, i¢ pa-
zara doniik sermaye birikim tarzinin yarattig1 genis i¢ pazar ge-
reksinimi agisindan sermayenin gikarlartyla belirli bir uyum gos-
terdigidir. Bu goriisiin iktisadi planda teorik elestirisini bu kitabin
ikinci cildinde yapacagim. Ama simdiden su soéylenebilir: Heniiz
60'll yillarda, i¢ pazara déniik sermaye birikimi "altin ¢agi"ni ya-
sarken bile, is¢i ticretleri, ancak ¢ok zorlu miicadeleler sonucun-
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da, biiyiik ve kiigiik sermayenin gdsterdigi gii¢lii direnise ragmen
yiikseltilebilmistir. 70'li yillara, 6zellikle de bu on yilin ikinci ya-
risina gelindiginde, kapitalist bunalimlarda sagmaz bigimde orta-
ya ¢ikan bir gercek Tirkiye'de de kendini géstermistir: Artan f{ic-
retler ve is¢i haklar1 burjuvazi i¢in taginamaz bir yiik haline gel-
mistir.'6 Genel olarak kar oranini sinirlayici etkisinin yani sira, bu
dénemde yiiksek fiicretlerin iki bakimdan sermaye birikiminin
oniinde ciddi bir engel olugturdugu séylenebilir. Bir yandan, yiik-
sek licretler, asirt somiiriiyi sinirlayarak, Tirk sermayesinin
uluslararasi pazarda rekabet giiciinii daha da zayiflatmaktadir.
(Yarisanayilesmis tilkeler sermayesinin zayif ve teknolojik olarak
geri niteligi g6z 6niine alinirsa, diisiik ticretlerin bu sermaye igin
diinya pazarinda rekabetin 6nkosulu oldugu kolayca anlasilabi-
lir.) Ote yandan, yiiksek iicretler ve is¢i sinifimin militanca hare-
ketliligi yabanci tiretim sermayesinin (ilke igine akimi konusunda
caydirict bir rol oynamaktadir. (Bilindigi gibi, yabanci sermaye
azgelismis bir lilkede biiyiik 6lgcekte yatirnm yapmak icin her sey-
den once evcillestirilmis bir ig¢i sinifi, diigiik ticretler ve siyasal
olarak istikrarl bir ortam arar.) Bu iki etkenin birlesmesi, serma-
ye birikiminin 6niinde yiikselen (ve yukarida incelenmis olan)
oteki etkenleri derinlestirerek Tirkiye kapitalizminin énce 1970-
71'de hafif atlatilan bir bunalimla karsilasmasina, daha sonra da
1977'den itibaren derin bir bunalimin batakligina saplanmasina
6nemli katkida bulunmustur.

isci sinifinin miicadeleciligi, ayri zamanda, sanayi burjuvazi-
sinin 6nemli bir 6l¢iide kendi (iriinii olan 1960 sonrasi siyasal re-
jimine, 6zellikle de 1961 Anayasasi'na kisa siire iginde sirt gevir-
mesindeki paradoksu agiklayan etkendir. Yukarida da belirtildigi
gibi, 1961 Anayasasi'nin temelinde 1960 6ncesinde yeni yiiksel-

6 is¢i iicret ve haklarinin bur juvazi igin bir yiik haline gelmesi, ne iicret ve
haklarin "asir1” derecede yiikselmis oldugu, ne de bunalimin sorumlu-
sunun is¢i sinift oldugu anlamina gelir. Bunalim baska nedenlerden
dogmustur, ama bir kez bunalim ortaya ¢ikinca, sermayenin ¢ikarlari ile
is¢i stufimin gikarlarinin antagonistik bir geliski iginde oldugu gergegi
kendini agik¢a ortaya koyar.
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mekte olan sanayi burjuvazisinin yoneticiligindeki bir kentsel
koalisyonun damegasi vardir. 1960 sonrasi rejiminin pek ¢ok 6zel-
ligi bu sinifsal kamplagmadan yola ¢ikilarak agiklanabilir: Plan-
lama, i¢ pazara doniik liretim yapan sanayi sermayesinin korun-
masina bir istikrar getirdigi, onu diinya pazarinin inis ¢ikiglarin-
dan ve Tiirkiye'deki kirsal ¢ogunluktan bir tampon gibi korudugu
Olgiide, sanayi burjuvazisinin ekonomi (zerindeki hakimiyetini
gelistirir; ¢ift meclis, Anayasa Mahkemesi, giiclii Danistay vb. ku-
rumlar, kirsal cogunluga dayal bir iktidarin yeniden kentsel azin-
lik Gizerinde hakimiyet kurmasina, 6zel olarak da sanayi burjuva-
zisinin ¢ikarlarina aykir1 davranmasina engel olmaya yonelik su-
paplardir.” Milli Giivenlik Kurulu ve fiili uygulamasi icinde Cum-
hurbagkanlig1 kurumu kentsel koalisyonun vurucu giicii olarak si-
lahli kuvvetlerin giiclii bir denetim yetkisine sahip olmasini sag-
layan araglardir vb. vb."

Ama 1960 sonrasi rejimin baska bazi ozellikleri de vardir ki,
toplumun siirekli bir degisim yasamasi dolayisiyla 27 Mayis'in ar-
dindaki hakim gigler icin kisa siire icinde ciddi sorunlar yarat-
maya baslayacaktir. Bu 6zellikler arasinda, "temel hak ve 6zgiir-
liikkler”, sosyal haklar ve en onemlisi is¢i haklart sayilmaldir. 27

7 27 Mayis'in toplum igindeki sinifsal dayanaklari genellikle gormezlikten

gelindigi i¢cin, bu kurumlar geleneksel olarak biirokrasinin siyasal yasam
tizerindeki etkisini giiclendirmeye yonelik tasarimlar olarak diigiiniil-
miistir. Burada, 27 Mayis't sanayi burjuvazisinin karsisinda géren anla-
yisin sinirlariyla bir kez daha karsilagiyoruz. S6z konusu kurumlar kus-
kusuz dogalar: geregi biirokrasinin segilmis iktidarlar karsisinda giiciinii
attirmaktadir, ama bu heniiz o agamada kirsal ¢ogunluk karsisinda ken-
disini ¢aresiz hisseden sanayi burjuvazisinin de ¢ikarlarina hizmet et-
mektedir. AP'nin buna ragmen, neden bu kurumlarin en azindan bir bo-
limiine kars! ¢iktigina birazdan agiklik getirebilecegimi umuyorum.

27 Mayis'in kirsal ¢ogunluk karsisinda kentsel bir koalisyonun miica-
delesinin driini olarak anlasiimasi, sol liberal yazinda biiyiik 6nem
verilen bir baska konuya da yeni bir 151k tutar. Partilerin ocak-bucak
orgiitlerinin bu dénemde kaldirilmasi, genellikle demokrasi sevmeyen
biirokrasinin bir kaprisi olarak goriilmiistiir. Oysa bu 6nlem, partilerin
tizerinde kirsal bolgelerin etkisini azaltarak, kentsel ¢ikarlarin ve en
basta da sanayi burjuvazisinin siyasal yasamdaki etkisini pekigtirme
sonucunu dogurur.
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Mayis 6ncesi Tirkiye'sinde, modern kapitalist topluma 6zgii sinif
miicadeleleri heniiz toplumsal degisimin ana motoru haline gel-
memisti. Siniflar arasindaki miicadelenin belirleyici ekseni ¢esitli
miilk sahibi siniflar arasindaki ¢atismalardan olusuyordu. Bu
yiizden, kentsel koalisyonun tabi bir destek sinifi olarak is¢i sini-
fina taninan haklar, hakim siniflar ve bu arada sanayi burjuvazisi
acisindan bir tehlike olusturacak gibi goriinmiiyordu. (Bu, daha
yeni rejimin temellerinin atilmakta oldugu 1960-63 déneminde
bile burjuvazinin sézciilerinin is¢i haklarini ve sosyal haklar1 ki-
sitlama ¢abasi gostermedikleri anlamina alinmamali. Burada, en
acik ornek olarak, Biilent Ecevit'in Calisma Bakanligi déneminde
cikarilan ¢alisma yasalarinin, érnegin Anayasa'da yer almayan
lokavt hakkini taniyarak burjuvaziye énemli bir mevzi kazandir-
mus oldugu gergesgi zikredilebilir.) Ama 1960'tan sonra is¢i sinifin-
da, oteki emekci katmanlarda, 6grenci genglikte vb. ortaya ¢ikan
hizlh hareketlenme baglaminda, bu haklar kisa siire icinde sanayi
burjuvazisi agisindan bir atesten gémlek haline gelecektir. iste,
1960 sonrasi siyasal rejim, bu nedenle kisa siire iginde bu rejimin
kurucu giiglerinden biri olan sanayi burjuvazisinin ¢ikarlarina
aykiri bir nitelik kazanmistir. Sanayi burjuvazisinin kirsal ¢ogun-
luk tizerinde hakimiyet kurmasinin bir bigimi olarak tasarlanan
yeni rejim, zamanla bu sinif diliminin kendisine ¢evrilmis bir si-
lah haline gelmistir. Ozellikle, 70'li yillarin bunalimi iginde bu re-
jim, sermayenin tarihsel hareketi 6niinde mutlaka asiimasi gere-
ken bir engel olarak goériinecektir. 1960 sonrasi siyasal rejimin
sinif miicadelesinin dinamik gelisimi icinde degisen konumu an-
lagiimadikga, ne 12 Mart'in ne de 12 Eyliil'iin ardindaki dinamikler
kavranabilir.
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TANER TiMUR

Toplumsal sinif kavrami bilimsel dille gunliik dilin ortaklasa
kullandigi terimlerin en eskilerinden biridir. Gergekten de se-
mantik déniisiimlere ugramis ve farkli donemlerde farkh sekil-
lerde tanimlanmus olsa bile, toplumsal sinif fikri en eski uygar-
liklarda da mevcuttu. Hatta Eski Yunan'da, "adalet” fikrini si-
niflar arasi ahenk seklinde anlayan Platon, bir toplumda fazla
zenginlesme ile fazla fakirlesmenin halk kesimlerini birbirine
diisiirecegini yazmis ve adeta "sinif kavgasi"nin ilk habercisi
olmustu.'

Kapitalist iiretim bigiminin egemenligini kurmaya bagladig
dénemde ise, Fizyokrat Okul'un kurucusu Quesnay, "Millet ¢
sinif vatandastan olusur,” diyordu, "miilk sahipleri, tiretici sinuf
ve iiretken olmayan (stérile) sinif”.” Daha sonra da sinif kav-
rami bir yandan iitopyaci sosyalistlerin (6zellikle Saint-Simon
ve Fourrier'nin) dilinde bir siyasal kavga araci olacak, Ote
yandan da baz tarihgilerin (A. Thierry, F. Guizot) séyleminde
aristokrasi-burjuvazi kavgasini ve giderek Fransiz Devrimi'ni
anlamamizi saglayacak bir anahtar kavram statiisii kazanacak-
tir. Fakat giiniimiizde "sosyal sinif” denilince akla gelecek isim-
ler kuskusuz Marx ve Engels'tir.

Aragtirmaci, sosyal bilimci, yazar.
' Platon; La République, Paris, 1879, s. 325. (A. Bastien'in gevirisinde "sinif"r
, ifade eden sozciik Ortagag siniflari icin kullanilan "Etat” olarak gegiyor).,
Frangois Quesnay et!a Physiocratie Paris, INED, 1958, c. II, s. 793.
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Tarihi Maddecilik ve Toplumsal Sinif

Tarihi maddeciligin temel metinlerinden olan Mariifesto'da
Marx ve Engels, "Giiniimiize kadar her toplumun tarihi, bir si-
nif kavgasinin tarihinden bagka bir ey degildir,” diyorlardi. Bu
ciimlede ifade edildigi gibi, tarihte 6zel miilkiyet sistemine ge-
cildikten sonra toplumlar sadece farkh degil, ayni zamanda ¢I-
karlari birbirine zit (antagonist) siniflardan olusuyordu. Bu-
nunla beraber Marx ve Engels toplumsal sinif konusunda ay-
rintili bir tanimlama yapmadilar. Gergekten de Marx'in (Engels
tarafindan yayina hazirlanan) Kapita/in tgiincii kitabinin "sos-
yal sinif’lara ayrilmis olan son boliimii tamamlanmamisti ve
bunu 6énemli bir bosluk gibi sunan Fransiz filozof E. Balibar,
Marx'in “sinifi tammlamadan, sinif kavgasi hakkinda 2 500 say-
fa yazdigini,” not ediyordu.’ Oysa Marx ilkel kapitalist birikimi
dogrudan iretici ile Giretim araglarinin ayrilmas: olarak betim-
lerken ve Engels de 6zel miilkiyetin dogusunu anlatirken top-
lumsal siniflasmanin maddi temellerini son derece acik bir bi-
¢imde ortaya koymuslardi.

' Aslinda tarihi maddecilikte kesin ve ayrintili tammlara yer
yoktur; béyle tanimlar ancak belli dénemlerle sinirli bir anlam
tasirlar ve ampirik ¢alismalar icin kilavuzluk isleviyle yiikli-
diirler. Toplumsal evrim ve isbéliimiiniin gelismesi, zamanla,
her "donmus” tanimi kendi diyalektigi icinde asar ve gegersiz
kilar. Yine de nispeten ayrintili bir toplumsal sinif tanimu iste-
nirse, Lenin'in 1919 yilinda yaptigi ve teorik tartismalarda sik
sik bagvurulan su tanimi animsayabiliriz:

Tarihi olarak belirli bir toplumsal dretim sisteminde,

tiretim araglariyla (cogu kez kanunlarla tayin edilmig ve

desteklenmis) iligki sekli, emegin toplumsal organizas-
yondaki yeri, sonug olarak da sahip olduklar1 toplumsal

3 Etienne Balibar; Dictionnaire Critique du Marxisme. yayina hazirlayan G.
Labica ve G. Bensussan; Paris, PUF, 1985, "Siruflar’ (Classes) maddesi, s.

170-179.
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zenginlik hissesinin 6nemi ve elde edilis sekli ile farkli-
lasan genis insan gruplarina ‘siuf* adi verilir. Siniflar,
bireylerinin, belirli bir toplumsal ekonomi yapisi icinde
isgal ettikleri farkh yer dolayisiyla bagkalarinin emegi-
ne el koyabilen insan gruplaridir.*

Yineleyelim: Marx ve Engels kat1 ve ayrintili sinif tanimla-
malar1 yapmadilar; fakat siniflari yaratan maddi temelleri
ortaya koydular ve belli toplumsal formasyonlar (Marx Fransa,
Engels de Almanya) baglaminda sinif olgusunun ve sinif ka-
vgasinin somut analizlerini yaptilar. Bu analizlerin teorik da-
yanagi kapitalizmi daha 6nceki tiretim bicimlerinden ayiran ve
ona "kuresel” bir potansiyel saglayan yeni bir olgu idi ve bu
yeni olguyu kisaca soyle aciklayabiliriz: Tarihte sinifli top-
lumlara gegis, varlklarini siirdiirebilmek icin dogayla savasan
insan topluluklarinin, belli cografya ve iklim kosullarinda,
temel ihtiyaglarinin tstiinde bir “fazla tirtin” yarattiklari ve bu
“fazla tirtin"e i¢lerinden bir kisminin zor kullanarak el koydugu
andan itibaren basladi. Engels’in varsayimiyla erkegin once.
kadini kolelestirerek baslattigi bu siireg, Antik ¢agda koleci,
Ortacag'da da feodal toplumu vyaratti. Ne var ki para
ekonomisinin ve ticaretin gelismesiyle, on altinci yiizyilda Ak-
deniz kiyilarinda filizlenen kapitalist iliskiler, 'kavramsal bi-
lim'den ‘deneysel bilim’'e gegildigi bir ortamda, giderek feodal
iliskileri ¢6zmeye, dogrudan ireticiyi Uretim araglarindan
koparmaya baslamisti. Boylece maddi temelinden kopmus,
"yurtsuz-ocaksiz” sayisiz insan, yepyeni bir yasam kavgasi
icinde sehir ve kasabalara siirtiklendiler. Tarihte benzeri olmayan
bir insan tipi, “6zerk insan” bu kosullarda dogdu. Marx,
Grundrissede (1857), "(Ozerk insan) bir yandan feodalizmin top-

* G. Duménil, M. Lowy ve E. Renaut'nun hazrladiklari Les 100 Mots du
Marxisme, Paris, PUF, 2009, s. 31. (Alint1 Lenin'in 1919'da "Komiinist cu-
martesiler” vesilesiyle kaleme aldig1 "Biyik Girisiml’ bashkl brosirden
yapilmistir. Lenin; Oeuvres Choisies, Moskova, Editions du Progres,
1968, C. 3, S. 231).
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lumsal formlarinin ¢oziilmesinin, 6te yandan da on altinci yiizyil-
dan beri gelismekte olan yeni iiretim giiglerinin iiriinidiir," der.

ilkel birikimle beraber yeni bir insan tipi dogmustu; ne var
ki bu “dzerkinsan”, "6zgiir insan” anlamina gelmiyordu; sadece
toplumsal statiisiinii daha dogustan tayin eden asiret, kast ve
zumre iliskilerinden kopmus bir birey anlamini tasiyordu.
Marx, ayni yazisinda, “Tarihte ne kadar gerilere gidersek, o de-
.rece insani ve iireticiyi daha biiyiik bir biitiine bagimli ve onun
bir pargasi olarak goriiriiz,” demistir.

Kapitalizmle birlikte asiret ve cemaat baglari kopmustu;
oysa pazar ekonomisi icine siiriiklenmis olan bu "6zerk"” insan,
varhigini stirdiirebilmek i¢in "emek giicii"'nden baska bir "mal”a
sahip degildi ve onu pazarlamak zorundaydi. Goriiniiste "6z-
glir"ce gercgeklestirilen bu ahsveris icinde alicilar "kapitalist”,
saticilar da "proleter” olarak ve birbirine antagonist baglarla
bagh sekilde modern siriflari olusturdular. Daha 6nceki tiretim
bicimlerinin zora dayanan mekanizmasi béylece yok olmus,
onun yerini pazar ekonomisinin gériinmez kurallari almisti. Fi-
yatlar arz ve talep mekanizmasi iginde piyasada belirleniyor
ve fiyati olusturan 6geler de (iicret, kar, faiz, toprak ranti) bir
“egilim kanunu” olarak kapitalizmin siniflasma temelini olustu-
ruyordu. Bu semada emekgiler bir blok teskil ederken, toplam
“arti-deger” sanayi ve finans sermayeleri ve mutlak rant geti-
ren toprak sahipleri arasinda paylasiliyordu. Ayni semada he-
niiz kapitalist iliskilere gecememis zanaatkar, kiigiik tiiccar,
kiigiik koylii gibi gruplar ve kapitalizmin organizasyonunda ve-
rimsiz (iiretici olmayan) hizmetlerde ¢alisan ticretli kesim de
genis ve heterojen "kiigiik burjuva” simifini teskil ediyordu.®

* Burjuvazi ve is¢i sinifi arasinda kalan ve cikarlar kapitalizmin i¢ celiski-
leri iginde tutarsizliklar arz eden bu sinif aslinda ancak tarihi diyalektik
gelisimi icinde, somut analizler ¢ergevesinde betimlenebilecek bir ara
siniftir. Kigik burjuvazinin bu kaypak statiisii, G. Labica’nin da isaret
ettigi gibi, bu sinifin davranis tarzinda genellikle ideolojik 6gelerin agir
basmasinda etken olmaktadir. 1970'lerden itibaren kapitalizmin sirufsal
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Kapitalizmin Asamalari, Emperyalizm ve Siniflar

Kapitalist iiretim bigimi, ekonominin siyasetten ayristigi ve’
siyaseti dolayli bir bicimde kontrol ettigi bir donemi baslat-
misti. Devlet, kolektif planda yaratilan “fazla iiriin" sayesinde
gecimini saglayan sefler, idareciler ve katipler tarafindan ku-
rulmus ve Hegel'in "efendi-kole” diyalektigi icinde efendilerin
diizenini korumak islevini istlenmisti.® Oyle ki giiniimiizde
demokrasinin besigi olarak goriilen Atina Site devletini savu-
nan filozoflar ayni zamanda kéleligi de savunuyor ve onlarl
kategorilere ayirarak gorevlerini betimliyordu.’

Kapitalizmin ve modern siniflarin tarihi, sermaye birikimi-
nin ve emek organizasyonunun tarihidir. Bu gelismede serma-
yedar sinif blok halinde her zaman egemen olmussa da bu blo-
gun kollari arasinda -gelisme evresine ve konjonktiirel durum-
lara gore- ayrismalar ve ¢atismalar olmustur. Kapitalizm ilk
asamasinda feodal zanaatkarlarin bir sermaye sahibinin komu-
tasinda belli mekanlarda (genellikle atélyelerde) bir araya gel-
digi ve isbirligi icinde bir tiriiniin ayr1 pargalarini, ya da tek tek
hep ayni irini drettikleri "maniifaktir” dénemini yasamistu.
Para ekonomisinin ve ticaretin yayginlastigi bu déneme ticaret
burjuvazisi damgasini vurmustu ve bu dénem on dokuzuncu

analizinde en ¢ok tartisma konusu olan sinif da budur. Bkz. G. Labica,
Dictionnaire Critique du Marxisme, La Petite Bougeoisie maddesi, 1982,
s. 864-870.

Devletin bu islevsel gérevi elbette ki her donemde kat1 bir determinizm
icinde uygulanmamistir; fakat rekabet¢i kapitalizm asamasinda klasik
iktisadin kuruculari da bu konuda farkh diiginmiyorlardi. Adam Smith
iinlii eserinde devletin isleviyle ilgili olarak sunlari yazmistir: "Dev/er,
mdlkivetin emniyeti igin kuruldugu olgide, gergekte belli bir milkd
olanlarin, olmayanlara; zenginin fakire kars: korunmasi igin ortaya ¢ik-
mustir.” Bkz. Adam Smith; An Inquiry into the Nature and Causes of the
Wealth of Nations; Oxford, Clarendon Press, 1979, cilt: Il, s.715. (Burada
anektodik olarak ekleyeyim ki, bir doktora dersinde 6grencilerime bu
cimleyi kimin soylemis olabilecegini sordugumda, koro halinde "Karl
Marx!" yanitini almigtim).

7 Aristote; Les Economiques, Paris, ). Vrin, 1989, s. 25.
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yiizyil baslarinda, 6zellikle Napolyon Savaslari'ndan sonra hiz-
la gelisen biiyiik fabrika sanayi ile son buldu. Kapita/de, Mar,
"Giniimiizde [1860'larda,T. T.], der, sanayide istinliik ticaret
iistiinliigiinii de sagliyor; oysa el imalati (maniifaktiir) déne-
minde ticari tstiinliik sanayide de stiinliik sa1_€;hyordu."8 On
dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde ise, biiyiikk sermayenin ¢ok
daha merkezilestigi ve yogunlastig1 kosullarda, sanayi ve tica-
ret sermayelerini kontrol altina alan “finans-kapital” 6n plana
cikt1 ve yiizyll sonlarinda Marksist kuramcilar bu yeni agamayi
emperyalizm kuramlari ¢ercevesinde degerlendirdiler.

 Marx emperyalizm sézciigiinii kapitalizmin bir agamasi
olarak degil, siyasal anlamda emperyal girisimler, yani bir im-
paratorluk kurma ya da mevcut imparatorlugu genisletme ¢a-
balar1 anlaminda kullanmigtir.  Bununla beraber daha
1860'larda finans hegemonyasini yaratan kosullari niifuz edici
bir bicimde saptamisti. Kapita/de yazdigi gibi, arti-deger
yaratmanin ve sermayeyi biyiitmenin en kaginilmaz, fakat
ayni zamanda en zahmetli asamasi ig¢i ile patronu karsi
karsiya getiren Zretim siireciidi. Bu ylizden sermaye sahipleri,
elverisli kosullarda, bu asamadan ge¢meden, dogrudan para-
dan para kazandiklari durumlari elbette ki yegleyeceklerdi.
"Kapitalist iiretim siireci,” diyordu Marx, "sadece para yapmak
icin kagimlmaz bir ara yol, zorunlu bir istiraptir. Bu yiizden
kapitalist tiretim bicimine ge¢mis biitiin milletler, zaman za-
man, lretim siirecinden ge¢meden para yapmak tutkusuna
kapilirlar.”® Bu tutku ilk kez 1870'lerde elverisli ortamini buldu
ve spekilatif karlar pesindeki sermaye faiz borglarini
0deyemeyen Osmanli Devleti'ni de kurbanlar1 arasina aldi.
ilgingtir ki iktisat tarihgileri 1914'te biiyiik savagin ¢ikmasina

K. Marx; Le Capital Paris, Garnier-Flammarion, 1969, kitap |, boliim 8, s. 559.
Marx, ayni eser, boliim |, s. 559.
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kadar siiren ve finans sektoriiniin 6n plana ¢iktig1 bu dénemi
“birinci kiiresellesme” dénemi olarak adlandiriyorlar.”

ikinci —ve halen icinde yasadigimiz- "kiiresellesme” dénemi
ise 1980'de ABD'de R. Reagan, Ingiltere’de de M. Thatcher'in
sahsinda neo-liberal akimin iktidara gelmesiyle baslad:.
1970'lere damgasini vuran ve dolar1 altindan koparan krizler-
den sonra Mayis-68'in devrimci ruhundan uzaklasilmis ve fi-
nans-kapital, sadece sosyalizmi degil Keynes¢i "sosyal-refah
devlet” fikrini bile hedef tahtasina oturtmustu. Artik biyiik
sermayeyi frenleyebilecek tiim ahlaki kaygi ve sorumluluk
duygulari bir kenara atilmisti. Yeni déneme damgasini vuran
neo-liberal iktisat¢1 Milton Friedman'in bir yazisina baghk yap-
181 gibi "Is adamlarinin toplumsal sorumlulugu sadece karlari-
ni artirmaktan ibaretti,”"

Teknoloji ve Enformasyon Devrimi ve Sosyal Siniflar

Teknoloji ve enformasyon devrimi esliginde ve uluslararasi
planda finansal sermayenin 6niindeki tim kural ve engellerin
kaldirilmaya ¢ahsildigi (ve biiyiik 6l¢iide de kaldirildig1) bir or-
tamda, kapitalizmin gelismesi nasil oldu? Bu siireg, yer yer id-
dia edildigi gibi, uluslararasi kapitalizme onciiliikk yapan ilke-
lerde farkli sinifsal yapilanmalara yol agti mi?"* Ornegin arti-
deger yaratan emekgi sinifin, sayisi giderek artan genis bir

** Suzanne Berger'in bu ilk “kiiresellesme"yi giiniimiizdeki "kiiresel-lesme"ile
karsilastiran analizi igin bkz. Notre Premiére Mondialisation, lecons dun
Echec Oublié, Paris, Seuil, 2003.

" M. Friedman'in *' The Social Responsibility of Business Is to Increase Its
Profits" baslikl yazist ilk kez New York Tirmes Magazine'da (13 Eyliil 1970)
yayimlanmisti. Daha sonra ayni yazt W. Ch. Zimmerli, K. Richter ve M.
Holzinger'in derledikleri Corporate Ethics and Coporate Governance
(Springer, 2007) baslikli eserde yer aldi.

" Bu konuda N. Poulantzas daha 1968'de yaptig1 analizde bir “yeni orta si-
nif"in dogusundan s6z ediyordu.
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hizmet sektoriinde eridigi bir siire¢ icinde, Andre Gorz gibi,
proletaryaya "elveda” m1 demeliydik?"”

Kuskusuz 1970 ve 80o'lerde yapilan bu tartigmalar 6nemli-
dir; fakat saniyorum ki daha da énemli olan ve i¢cinde bulun-
dugumuz déneme damgasini vuran asil gelisme 1989'da Berlin
Duvarr'nin yikilmasi ve izleyen yillarda Sovyet sosyalizminin
¢okmesi ile yasandi. Ger¢ekten de bu beklenmedik olgu kapi-
talizmin gelisim siirecini derinden etkiliyor ve bir yandan pa-
zar ekonomisini tam anlamiyla kiiresellestirirken 6te yandan
da -ufukta “sosyalizm tehlikesi"nin kalmadig1 ve “tarihin bitti-
gi"(1) bir ortamda- kapitalist gelismeye yeni bir ivme kazandi-
riyordu. Aslinda Marx'in séziinii ettigi "paradan para kazanma
tutkusu” asil bu yillarda 6n plana ¢ikmis ve kapitalizmi diinya
capinda bir "kumarhane ekonomisi'ne doniistiiren kiiresel-
lesme sozciigii gergek icerigine bu yillarda kavusmugtu.
2008'de spekiilatif balonlarin patlamasiyla ortaya ¢ikan kriz,
bu tutkunun —~Madoff érneginde oldugu gibi- yer yer kumar-
hane kurallarini da asarak diipediiz hirsizhga doniistiigiinii or-
taya koydu.

Kiiresel boyutlu finans hegemonyasi biiyiik vurgunlara yol
acmusti; fakat bir de madalyonun 6biir yiizii vardi. Acaba ayni
gelisme, uluslararasi sermaye akimlarini da farkh bir sekilde
yonlendirerek o zamana kadar “kalkinmakta olan iilkeler” de-
nilen iilkelerde yeni bir atilima yol agmiyor muydu? Bu soru
on dokuzuncu yiizyilin sonlari ve yirminci yiizyihn baslarinda

" Eski bir Marksist olan Andre Gorz, ilging bir rastlant ile “kiiresellesme”
tartismalarinin basladig1 yil (1980) yayimlanan eserinde aslinda temel
motivasyonu iiretim ve tikketim olan toplumsal yapilanmay: elestiriyor
ve yeni bir sol akimin ("yesiller"in) teorik temellerine katkida bulunu-
yordu. Bkz. A. Gorz; Adieu aux Prolétariats: Au-dela du Socialisme, Pa-
ris, Editions Galilées, 1980.

" Kriz ile birlikte, Wall Street'in énde gelen yatirim sirketlerinden Bernard
L. Madoff'un 4 800 kadar misterisinin 64 milyar dolarini dolandirdig
ortaya ¢ikti ve Madoff, Le Monde gazetesinin (17 Aralik 2008) "finans ta-
rihinin en biyiik dolandiriciligl” dedigi bu sahtekarhktan yargilanarak
mahkdm oldu.
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Marksistler arasinda tartismalara yol acan temel bir soruyu
giiniimiiz kosullarinda yeniden sormamizi ve ona yanit ara-
marmizi zorunlu kiliyor.

Gegen yiizyilin baglarinda Lenin'le Rosa Luxembourg'u karsi
kargiya getiren sorun, emperyalizmin, yani finans-kapital ihra-
cnin periferik iilkelerde kapitalizmi gelistirip gelistirmedigi so-
runu idi. Lenin bu konuda ¢ok agik olmus ve sunlari yazmistu:

Sermaye ihrac gittigi tilkeleri ¢ok etkiler ve bu tilkeler-
de kapitalizmin gelismesini hizlandirir. Béylece, serma-
ye ihraci, onu ihrag¢ eden (ilkelerde bir dereceye kadar
gelismeyi durdurabilirse de, bunu sadece kapitalizmin
diinya ¢capinda daha ¢ok yayilmasi ve derinlesmesi igin
yapar.”

Lenin elbette ki somiirge ya da yari1 somiirge kosullarindaki
lilkkelerde sermaye birikimini tamamen olumsuz bir olgu olarak
gormiiyordu; fakat finans-kapital ihracinin hammadde kaynak-
larini kontrol etmek ve bu dilkeleri sémiirmek icin yapildiginy;
bunun yogun bir rekabet yarattigin1 ve bu rekabetin de gide-
rek daha siddetli bir paylasim savasina yol agacagin diisiini-
yordu. Ayni siirecin kendi tilkesinde nasil isledigini géstermek
icin de "Rusya’da Kapitalizmin Gelismesi"ni ayrintili bir bi¢im-
de incelemisti.

Lenin hakli ¢ikti; 6ngordiigi paylasim savasi gergeklesti ve
onu da daha biiyiik bir diinya savasi izledi. Marx'in bir vesiley-
le dedigi gibi tarih yine “koétii taraftan” ilerlemisti. Ve bugiin
bizler de, Lenin'in analizinden yaklasik yiz yil kadar sonra,
seklen benzer kosullar icinde ayni soruyu sormaktan kendimi-
zi alamiyoruz: Acaba giiniimiizde “kiresellesme” adi altinda
sunulan emperyalizm olgusu periferik iilkelerde kapitalizmi
gelistiriyor mu?

N Lenin; /mperialism. The Highest Stage of Capitalism, New York, 1939. s.
65. (Ilk baskr 1916).
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Kiiresel Kapitalizm ve Yeni Kutuplasma

Aslinda bu sorunun yanitt agik goriiniiyor: Uzakdogu'daki
gelismeler, Cin'in sastrtict biyiime hizi ve iktisat jargonunda
"yiikselen piyasalar” adi altinda yeni bir terimin ortaya ¢ikmis
olmasi aslinda bu "gelisme"nin somut isaretleri degil midir?
Fakat biz ayni soruya Marx ve Engels'in kapitalizmin gelismesi,
krizler ve devrimci dalgalar konusunda yapmis olduklar1 bazi
g6zlemleri animsayarak tarihsel boyutlu bir yanit arayalim.

Marx ve Engels kapitalizmi uzun soluklu bir iiretim bigimi
olarak goriiyorlardi. Siyasal kavgaya basladiklari sirada burju-
vazi devrimci bir rol oynuyor, Avrupa'da feodal iliskileri hizla
tasfiye ediyordu. Radikal burjuvazinin gazetelerinde (Rhe-
inische Zeitung) bu nedenle yazilar yazdilar ve Manifesto'da da
kapitalizmin insanhig: bitiinlestiren, "yerel ve ulusal yazinlar-
dan evrensel bir yazin treten” misyonunu ovdiiler.”® Fakat bu
etkinlik onlari diinya proleterlerini birlesmeye davet etmekten
ve elverisli kosullarda sosyalist devrimi desteklemekten ali-
koymuyordu. Zaten Manifesto'yu da bu amagla kaleme almis-
lardi. Bununla beraber aradan gecen uzun siirede devrimle ku-
rulan sosyalist sistemlerin ¢okmesi ve kapitalizmin kiiresel za-
feri bu konuda sosyalistler arasinda da negasyonist yorumla-
rin ortaya ¢ikmasina yol agti. Bu ¢okiis sadece Soguk Savas'tan
giiclenerek kapitalizm ideologlari arasinda degil, birgok Mark-
sist kuramci arasinda da "sosyalizm artik bitti” seklinde deger-
lendiriliyor ve yaklagik altmis yil kadar énce Lukacs'in "akhn_
ler “postmodern diisiince” etiketi altinda yeniden piyasaya sii-
riiliiyordu. ilgingtir ki bu akimin en énemli temsilcileri de

* Rhenische Zeitung, 1 Ocak 1842 ile 31 Mart 1843 arasinda KéIn'de yayim-
lanan ve Engels'in ifadesiyle "yiikselen radikal burjuvazinin felsefesi"ni
temsil eden bir gazeteydi. Bkz. Engels; Feuerbach et la Fin de Ia Philo-
sophie Allemande (Oeuvres Choisies, Moskova, 1974, c. 3. s. 357). Marx-
Engels; Manifeste, ayni eser, c. 1, s. 115.
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Marksizm'den donmiis diisiiniirler arasindan geliyordu. Hatta
1979'da "Postmodern kosul bashkll eseriyle bu akimin isim
babalig1 yapan Jean Frangois Lyotard bile eski bir Marksistti ve
siyasal kavgasina ikinci Diinya Savas'ndan sonra Fransa'da
yayimlanan Trogkist Sosyalizm ya da Barbarlik dergisiyle bas-
lamisti. Oysa ayni diisiiniir postmodernizm ideologlari arasina
karistiktan sonra sunlar1 séyliiyordu:

Gergek bir sosyalizme, yani deger kuramindan kurtul-

mus bir ekonomiye gegmek igin bu ekonominin yaratti-

21 celiskilerin dayanilmaz hale gelmesi yetmez; bunlarin

ne oldugunun anlasiimasi ve yok edilmek istenmesi de

gerekir. Bu irade ve bu biling tarihin 6znesi ya da Mark-

sist gelenekte proletarya olarak adlandirihyor. Oysa

yiiz yillik devrimci hareketten sonra bu éznenin olus-

madig1 kanitlandi ve bundan sonra da olusmayacagin

diisinmek akla uygundur.”

Goriildagi gibi, Lyotard ¢agdas kapitalizmin somut bir ana-
lizini deneyecegine ya da bunu deneyenlerle tartisacagina su
garip sonuca varmisti: Demek ki bunca krizlere, bunca kavegaya
ragmen héld kapitalizm ayaktaydi; o halde bundan sonra da
yikilamazd:: Fukuyama hakliyds; 7arifbitmistil

Aslinda Marx ve Engels de kapitalizmin 6yle hizla yok ol-
mayacagini biliyorlardi; ne var ki éngoriilerini Lyotard gibi "ol-
sa, olsa” metoduna degil de kiiresel kapitalizmin gelisme po-
tansiyeli konusunda somut arastirmalara dayandirdiklar igin
cok farkl ongérillerde bulunmuslardi. Ornegin Marx, 1850'de,
"Kaliforniya altinlarinin ve Yankee'lerin bitmez tikkenmez
enerjisinin” Pasifik Okyanusu'nun iki yanini birlestirecegini
soyleyerek bugiin giincellik kazanan su ilging kehanette bu-
lunmustu: "Gelecekte Pasifik Okyanusu Antikite'de Akdeniz'in,.
giiniimiizde de Atlantik Okyanusu'nun oynadigi rolii, Diinya ti-
caretinin biiyiikk su yolu olma roliinii oynayacak ve Atlantik

7 Le Monde, 8 Nisan 1982. Diistiniiriin Le Différandbaslkli yazisindan.
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Okyanusu, bugiinkii Akdeniz gibi, bir i¢ deniz durumuna diise-
cek."® Gorildigi gibi Marx'in yiiz altmig yil 6nce yaptigi bu
gbzlem gliniimiizde kiiresel diizenle ilgili tiim tartigmalarin
merkezine oturmus bulunuyor. Bu gelisim iktisat tarih¢ilerinin
farkli agilardan yorumlarina yol agmistir. Ne var ki kapitaliz-
min yayillma olanaklarini hizlandiran ve sistemi kiiresel planda
egemen kilan asil gelisme kuskusuz Sovyet sosyalizminin ¢6k-
mesi olmustur.

1980'lerde baslayan kiiresellesme tartismalari paradoksal
bir olgu temelinde yuriitiliyordu. Bir yanda Bati-merkezci g6-
riislerden hareket eden diisiiniirler vardi ve bunlara gore is¢i
sinifi teknolojik devrim sonucu i¢sel farklilasmalara ugramis
ve giderek siyasal 6zne olmaktan ¢ikmisti. Bunlar “elveda pro-
letarya!” diyorlardi. Buna karsilik 6te yanda da konuya kiiresel
perspektiften bakanlar bulunuyordu ve bunlara gére de ayni
siire¢ yiiz milyonlarca (Cinli, Hintli vb.) koylii ve esnaf1 "prole-
ter"lesiyor ve uluslararasi kapitalizm tiim ¢eliskileriyle ¢ok da-
ha genis bir tabana oturuyordu. Ustelik Sovyetler Birligi de da-
gilmis ve uluslararas: kapitalizmi giiclendiren yeni bir kutup
olusturmustu. Kisaca kendisinden yiiz yil sonraki gelismeler de
Lenin'i hakh ¢ikarmusti. Kapitalizm —kimi fabrikalarint sokerek
daha ¢ok kar getirecek Dogu Avrupa iilkelerine nakleden Al-
manya 6rneginde oldugu gibi- geleneksel metropollerini zayif-
latma pahasina, reel sermayeyi uluslararasi planda yayiyor ve
gii¢lendiriyordu.

Biiyikk doniisiimiin gegici bilangosunu bu konularda her
zaman aci bir realizm sergilemis olan 7he Economist dergisi
soyle ¢ikardu:

Cin, Hindistan ve eski Sovyetler Birligi'nin pazar eko-
nomisine katiimalar1 kiiresel emek giiciinii ikiye katla-

8 Marx-Engels, La Chine, yayina hazirlayan Roger Dangeville; Paris, Union
Générale, 1973, s. 195. (Nouvelle Gazetre Rhénane, Subat, 1850. Say!: 2.
Alinti Marx'in "Diinya agirlik merkezinin doniisimi” bashkl yazisindan).
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di. Emek giiciinii bollastirip, sermayeyi ona nispetle kit-
lagtiran bu durum sermaye girdilerine kiyasla tcretler
tizerinde bir baski olusturdu. Boylece zenginlerin karla-
r1 ulusal gelirde rekor diizeylere ulasirken emekgilerin
paylar1 azaldi. Bu durumda batili isgiler biitiin olarak
kiiresellesmenin meyvelerinden tam olarak yararlan-
mig goriinmiiyorlar; hatta az uzmanlagmis isgilerin ¢ogu
cok daha kétii durumda olabilirler."

Gergi dergi felsefesine uymayan bu hiiziin verici tabloya
bazi pembe notlar da eklemis ve is¢ilerin gelecekte hissedar ve
emekli olarak daha ¢ok kazang saglayacaklari yoniinde 6ng6-
riillerde de bulunmustu. Ne var ki bu iyimser 6ngoriilerin iize-
rinden daha iki yil bile gegmeden, 2008'de patlak veren kriz
biitiin bu beklentileri bosa ¢ikardi. Lehman Brothers'in iflasiy-
la finans balonlari patlamis ve krizi yaratan gergek nedenler
ortaya ¢ikmsti. Yine 7he Economist'ten (21-28 Mart 2008) 6g-
rendig¢imize gbre, 2007 yilinda ABD'de finans sektorii, ¢alisan
niifusun %s'i ile toplam karin % 40'in1 saglamay! basarmis ve
tatll spekiilasyon yillarinda finans kapitalizmi Birlesik Ameri-
ka'ya yilda (alt simiflara hi¢ yansimayan) bir trilyon dolar kar
saglamist.” Krizden sonra ise iktisadi liberalizmin bir din gibi
yasandigi bir lilkede bile gazeteler yeniden "sinif kavgasi"ndan
soz etmeye basladilar.”

Kiiresellesme olgusunun -hala komiinist oldugunu iddia
eden Cin de dahil- tiim iilkelerde gelir dagilimini daha da boz-

"% The Economist; Coming of Age, 21-27 Ocak 2006.

*® The Fconomist, 16-22 Eyliil 2006.

* Bkz. The Washington Post, u Ekim 2010 (E. ). Dionne Jr'un Shadowy Pla-
yers in a New Class War baslikli yazis1); The New York Tirmes, 26 Kasim
2010 (Bob Herbert'in The Class War that no one wants to talk continues
unabated bashikl yazis1). Bu yazilarda sinif farklarimin nasil keskinlesti-
gi; muhafazakarlarin "asgari iicret"e (Reagan dénemini bile aratacak se-
kilde) nasil saldirdiklari ve bu baglamda New York'un miilti-milyarder
Belediye Baskani M. Bloomberg'in, kendi ¢ocuklarini pahali 6zel okul-
larda okutan siiper star (ve siiper-zengin) menajerlere kamu okullarinda
kisinti yapmak igin nasil planlar hazirlattigi anlatihyor.
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dugu, sinif sémiiriisiinii kiiresel planda yayginlastirtp yogun-
lastirdig1, bugiin, tim istatistiklerin ortaya koydugu ¢iplak bir
gercektir. Buna karsilik "kiiresellesmis” emekgi kitlelerin dil,
din ve kiltir farkhliklar: iginde gettolasmig realitesinin, gii-
niimiizde genis bir kadro (idareci, teknisyen, miihendis, da-
nisman, egitici vb) araciligiyla ayrilmis oldugu biiyiik burjuvazi
karsisinda hayli ezik ve ¢aresiz oldugu da bir gergektir. Ozellik-
le finans-kapital hegemonyasi altindaki Cok Uluslu Sirketler
hem kendi iglerinde hem de diger CU$'larla kurduklari kruvaze
iliskiler sayesinde giiglii bir uluslararasi finans burjuvazisi ya-
ratmis bulunuyorlar.”* Burada sayisiz eser ve makalede sergi-
lenmis olan bu durumun ayrintisina girmeye ¢alismayacagim.”
Daha ¢ok sinif gergeginin karsimiza on dokuzuncu yiizyildan
hayli farkl bir fizyonomi iginde ¢iktigini vurgulayan bu calis-
may1 Tirkiye ile ilgili baz1 saptamalarla bitirmek istiyorum,

Tiirkiye'de Kapitalizm, AKP ve Askeri darbeler

Tiirkiye kiiresellesme siirecine Ozal déneminde dis ticaret-
te liberallesmeye gidilerek ve 32 sayili kararla Tiirk lirasi
konvertibl kilinarak katildi. Turkiye'yi uluslararasi finans agi
ile biitiinlestiren bu siire¢ bugiin ¢esitli yonleri ile bilinmekte-
dir.* Fakat sadece su kadarini hatirlatmak isterim ki, 9 Agus-

* Yakinlarda Ziirih Teknoloji Enstitiisi'ne mensup ii¢ iktisatginin 43. 060
¢ok uluslu sirketi inceleyerek ortayakoydugu veriler, 737 sirketin bunla-
rin degerinin % 80'ini kontrol ettigini, 147 sirketin bu 737 sirketin dege-
rinin % 40'1na sahip oldugunu ve nihayet bu sonuncularin degerinin de
dortte tginiin de finans kuruluslarina ait oldugunu gosteriyor. Le Mon-
de Economie, 3 Eylil 2011. (Arastirmanin genis bir Ozeti igin bkz.
www.paul jorion.com/blog).

 Bu konudaki sosyolojik gériisleri 6zetleyen ve degerlendiren inceleme-
ler i¢in Fransiz Marksist Arastirmalar Enstitiisii'niin /ssves adli dergisine
(Sayr: 41, 1992) ve A.- M. Groselier'nin is¢i sinifina elveda diyen tezleri
elestiren "Pour en Finir avec la Fin du Travail” bashkl eserine (Ed. de
I'Atelier, 1998) bakilabilir. .

** Bu konuda Tiirkiye Nasi/ Kiiresellesti? (imge, 2004) baslikli kitabimda
ben de ayrintili bilgiler vermistim.
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tos 1989 tarihli kararla, Ozal, "gemileri yaktigini” soyliiyor ve
kambiyo rejimimizin "Fransa, Italya ve Yunanistan'dan daha
da serbest hale gelmesi"” ile 6viiniiyordu. Bugiin bu tarz bir
"kiiresellesme"nin sonuglarini daha iyi gérebiliyoruz.

Cumhuriyet Tirkiye'si, 6zellikle ¢ok partili hayata gegildik-
ten sonra, hep 6zel tesebbiise 6ncelik veren hiikiimetler tara-
findan yonetildi. Oysa Tiirk ekonomisi uluslararasi sermaye ile
ilk kez Ozal déneminde bu kadar gekincesiz ve pervasiz bir se-
kilde bitiinlesiyordu. Diyebiliriz ki yirmi yillik uygulama daha
simdiden bu biitiinlesmenin tiim paradoksal yonlerini ortaya
koymus bulunuyor.

Ozal yonetimi ekonomide bir déniisiim gerceklestirmis,
"kalkinma modeli"ni degistirerek biiyiimeyi hizlandirmis, fakat
bitin bu yenilikler 2001 yilinda patlak veren biiyiik bir krize
engel olamamistl. Aksine bu krize zemin hazirlamigti. Bir yil
sonra da —Tiirkiye’de hemen her krizden sonra oldugu gibi- ik-
tidar degisti ve bu kez de iktidara bir yandan ilkede liberaliz-
mi radikallestirirken 6te yandan da ideolojik planda bir donii-
siime imza atacak olan AKP y6netimi geldi.

AKP iktidar iktisat alaninda aslinda Ozal'in liberal felse-
fesini benimsemis bir grup tarafindan, 2001 krizinin yogun
sekilde yasandigi bir sirada kurulmustu. Parti girigiminin ba-
sini ¢cekenler, esas itibariyle, 28 Subat 1997 darbesinden son-
ra Anayasa Mahkemesi tarafindan 6nce Refah (Ocak 1998),
sonra da onun devami sayilan Fazilet Partisi'nin (Haziran
2001) kapatilmasi iizerine, ayni esprinin Saadet Partisi adi al-
tinda devamina karsi ¢ikanlardan olusuyordu. Kendilerine
"yenilik¢i” adini veren ve ¢ogu hukuk¢u, mithendis ve is ada-
mindan olusan bir kurucu kadro, yine ANAP gibi, dar bir kad-
royu asma ve muhafazakar degerler baglaminda mimkiin
olan en genis "koalisyon"u gerceklestirme yollar1 aramisti.
Bilindigi gibi, Parti'nin oy kaygilariyla beslenen popiilist on-

* Hiirriyet: 9 Agustos 1989.
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lemleri daha sonra eski Marksistlerden de destek gorecek,
hatta Bagbakan Recep Tayyip Erdogan Kiiltiir Bakanhigi'ni
bunlardan birine emanet edecektir.

AKP'nin ANAP’la bagka bir benzerligi de —bugiin bizlere ¢ok
ters goriinecek olan- su noktada karsimiza ¢ikiyordu: Her iki
parti de kuruluslarini ve iktidara gelislerini bir askeri darbeye
bor¢lu idiler. Gergekten de siyaset yasami 1977 segimlerinde
basarisiz bir Milli Selamet Partisi adayligindan ibaret olan Tur-
gut Ozal, 12 Eylill Darbesi ile cunta tarafindan ekonomiden so-
rumlu bakanliga getirilmis ve daha sonra da Anavatan Parti-
si'ni bu vesileyle kazandigi iin (ve de egemen siniflar nezdinde
kazandig1 giiven) sayesinde iktidara tagimisti. Buna kargilik Re-
cep Tayyip Erdogan da Milli Selamet Partisi'nde genglik kolu
baskanhgi, Refah Partisi'nde il ve Istanbul Belediye Baskanhgi
yapmis, fakat devamli parti kapatmalari karsisinda "Milli Go-
ris” gdmlegini ¢cikararak —dava arkadasi Abdullah Giil ile be-
raber- yeni bir parti kurmustu. Bu kurulusu baslatan —ve gide-
rek AKP'ye iktidar yollarini agcan- siire¢ de 28 Subat 1997 dar-
besiyle tetiklenmisti.

Aslinda hiikiimet darbeleri ile ANAP ve AKP'nin kuruluslari
arasinda nesnel baglarin bulunmasi hi¢ de bu partiler ile TSK
arasinda karsilikl giiven ve sempati baglari oldugu anlamina
gelmiyordu. Aksine 1983'te askerler iktidari sivillere terk eder-
ken Ozal1 "giivenilir" bulmamislar, bir emekli generale daha
“glivenilir” bir parti kurdurmuslardi. Heniiz partisi kurulmadan
laiklige karsi bir eylem iddiasiyla yargilanmis ve mahk{im ol-
mus bulunan Erdogan’in durumu ise daha da biiyiik gerginlik-
lere yol acti. Ne var ki her iki durumda da belirleyici unsuru
lilkedeki egemen siniflarin liberal politikacilara destegi teskil
etti ve yeni bir “ara rejim" yasanmadan iktidar degisikligi
miimkiin oldu. Bu nokta 6zellikle Fazilet Partisi'nin kapatilma-
sindan sonra ortaya ¢ikan béliinmeyi daha iyi degerlendire-
bilmemiz agisindan énemlidir. Oyle ki, genel olarak, bu bo-
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linmede 6nemli olan ve rejimde kriz yaratmadan, "yumusak
gecis"i saglayan 6genin ideolojik nitelikte oldugu kabul edilmis
ve Islamcr harekette kendisini "yenilik¢i” olarak tarumlayan
grubun "Milli Gériis"ten ayrilmasinin aslinda laik paradigma ile
uzlagsma iradesinin iriinii oldugu diisiiniilmiistiir.

Kuskusuz "yenilik¢i” etiketi 5nemliydi ve bu konuda duyarl
bir kitlenin kaygilarini bir 6lgiide karsiliyordu. Fakat bize gore
daha da 6nemli olan husus “yenilik¢i” grubun Milli Goriis'ten
koparken benimsemis oldugu yeni sinif pozisyonu idi. Gergek-
ten de Erdogan ve arkadaslar1 Erbakan’'a veda ederken sadece
ideolojik katilig1 degil, Milli Goriis'iin AB ve ABD karsiti tavrini
da terk ediyorlardi. Nitekim daha sonraki gelismeler bu donii-
siimiin ne kadar 6nemli oldugunu ortaya koymustur.26 Gergek-
ten de AKP hiikiimetlerinin dokuz yillik neo-liberal politikalari
"kiiresellesme” ideallerine o kadar uygun oldu ki, AB ve ABD
iktidarlart bu dokuz yil boyunca Erdogan yonetiminin kendi
lilkkelerinde bir skandal olarak gériilecek bir siirii islemini bile
hos gérmekten geri durmadilar.

Burada o6zellikle 2007 se¢imlerinden sonra Tiirk kamuo-
yunun saskinlikla izledigi ve yakin tarihte sivil yonetimlerde
benzeri goriilmemis hukuk uygulamalarina ve gerginliklere
yol acan bu islemler iizerinde durmayacagim. Sadece izlenen
neo-liberal politikalarla vesayet¢i militarizme agilan savas
arasinda sinifsal agidan bir tutarlihk olup olmadigini sorgu-
lamak istiyorum. Eger sorun bu terimlerle konulursa karsila-
sacagimiz tablo da kuskusuz bugiin kamuoyuna mal edilmis

*® AKP'nin, kurulug asamasinda, ABD'nin aktif destegine sahip oldugu yo6-
niinde isaretler vardir. Turgut Ozalin ilk Kiltir Bakari Namik Kemal
Zeybek, katildig1 bir televizyon programinda, Adalet ve Kalkinma Parti-
si'ni kurma hazirliklar1 yapilirken, ABD Elgiliginden bir heyetin, egitim
konusunda fikir aligverisi bahanesiyle kendisini Miitevelli Heyeti Baska-
n1 oldugu Ahmet Yesevi Universitesi'nde ziyaret ettigini, yeni bir parti-
nin kurulacagindan soz ettigini ve kendisinin de bu girisime katilmasi-
nin ¢ok iyi olacagini séylediklerini agiklamigtir. Zeybek'e gore bu parti
AKP idi. AKP'liler bu iddiaya yanit verme geregi gérmemislerdir.
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goriislerden ¢ok farkli olacaktir. Boylece yiiz yil 6nce emper-
yalizm kuramcilarint birbirine diigiiren temel sorunu ginii-
miiz kosullarinda yeniden sorgulama konumuna gelmis bulu-
nuyoruz. Oysa goriilen tablo sudur: Yiiz yil sonra yine Lenin
hakli ¢ikmus, finans-kapital ihraci Tiirkiye ve benzeri lilkeler-
de kapitalizmi gelistirmigtir.

Gergekten de, krizden krize siiriiklenerek de olsa, son otuz
yil icinde Tiirkiye'de kapitalizm gelismis, ilke ekonomisi bii-
yumiistir. Ne var ki bir {ilkede kapitalizmin gelismesi mutlaka
o iilkede bir “ilerleme” oldugu anlamina gelmiyor. “ilerleme”
kavrami deger yargilari iceren ve bu niteligiyle de artan milli
gelirin motor glicilinii ve paylasim seklini dikkate almay1 gerek-
tiren bir olgudur. Bu agidan bakildiginda Tiirkiye kapitalizmin-
deki gelismeleri nasil degerlendirebiliriz?

i¢ tasarrufun diisiik oldugu Tiirkiye'de, kapitalizm, ¢ok par-
tili hayatin tiiketimi 6zendiren demagojik ortaminda, yabanci
sermaye (finans-kapital) girdilerine dayanarak biiyiimistiir.
Ustelik iilkede tasarruf orani giderek daha da daralma egilimi
gostermektedir.” Bunun anlami sudur: Tiirkiye'de 1950'lerde
Adnan Menderes’ten, 2000 baslarinda Tayyip Erdogan’a kadar
"Kiigiik Amerika!”, "Goriilmemis kalkinma!”, "Biyiik Tiirkiye!”,
"ilk On’a girme!" gibi demagojik sloganlar altinda yiiriitiilen
kalkinma regeteleri, aslinda, daha ¢ok dis kosul ve olanaklara
bagh ve bu nedenle de higbir glvenilir dayanagi olmayan poli-
tikalart mesru kilmaya ¢alisan aldatmacalardir. Sorunun bu
yonii bize Tiirkiye kapitalizminin motor giicii hakkinda bir fikir
veriyor. Oysa bir de bu motoru 6zendiren, harekete gegiren ve

7 Ornegin Prof. Aydin Ayaydin'in aciklamalarina gére, "2002 yili sonunda
tasarruf oraninin milli gelire orant % 18,6 iken 6zel sektorde % 23,4 idi;
2011'de bu oranin toplamda % 12'ye geriledigi, 6zel sektérde de % 12’5 ol-
dugu tahmin edilmektedir.” Habertiirk-Ekonomi; 24 Agustos 2011. Bu ko-
sullarda "Arap sokagi’na hitap eden sdylemle beklenen Arap sermayesi
ve (2ou yili ilk yedi ayinda toplami 10,6 milyar dolari bulan) “"kaynag:
belirsiz” fonlar umut kaynaklari arasina girdi.

114



Toplumsal Siniflar, Kiresel Kapitalizm ve Tiirkiye

besleyen i¢ giicler bulunuyor. Cesitli kollariyla Tiirk burjuvazi-
sinden olusan bu giigler de bizleri kalkinmarun sinifsal icerigi
konusunda aydinlatiyor.

AKP iktidar1 sinifsal dayanag! ve kapitalizmin motor giicii
olarak Anadolu burjuvazisine ve de yiikselen/yiikselme potan-
siyeli tagiyan orta siniflara dncelik vermistir. Ne var ki daha ¢ok
dine gonderme yapan “muhafazakar” degerler bayragi altinda
yiritiilen bu politika aslinda Tiirkiye'de yeni bir sey degildi.
Tasra burjuvazisi, ilk kez 1967'de, Prof. Necmettin Erbakan TOBB
Baskanu segildigi zaman siyasal bir kipirdanis géstermis, 1996'da
yine Erbakan'in Basbakan olmasi ile de reel bir siyasal misyon
yetenegini ortaya koymustu. Yeni olan suydu: AKP agir bir krizle
¢oken bir koalisyon hiikiimetinden sonra tek basina iktidara ge-
liyor ve "Milli Gériis" gomlegini ¢cikararak ABD ve AB yanhis bir
tutum benimsiyordu. Ne var ki izledigi politikanin temelleri, as-
inda liberallere (yani iktidara) kargi degil, devrimcilere (yani
mubhalefete) karsi yapilmis olan 12 Eyliil Darbesi ile atilmis ve
hukuki ifadesini de 1982 Anayasa'sinda bulmustu. Bu durum gii-
niimiizde “ileri demokrasi”, "vesayet rejiminden kurtulma” gibi
basliklar altinda yiiritiilen politikalarin tutarsiz ve demagojik
niteligini de gézler 6niine seriyor.

Gergekten de Ozal ve AKP yonetimlerinde Tiirkiye'de kapi-
talizm hizla gelismistir; fakat bu gelismede askeri cunta yone-
timleri yerli ve yabanci burjuvazinin “verimli” bir igbirligi icin-
de calismalarini saglayarak kostek degil, baslica destek olmus
bulunuyorlar. Kapitalizm emek-sermaye ¢eliskisine dayanir ve
emegin orgiitlenmesini, sosyal ve sendikal haklar talep etme-
sini yok eden ya da kisitlayan her hareket burjuva siniflarinin
dogal miittefikidir. Iste bizde 12 Mart-12 Eyliil cunta yénetimle-
rinin uygulamalar: bu yénde olmus ve onlar izleyen sivil yo-
netimler de bu uygulamalar1 gelistirmis, hukuki kaliplara
oturtmus ve devamh kilmigtir. Dahasi, mevzuatta sosyal ve
sendikal haklarin yer aldigi kisith alan dahi hice sayilmis ve
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emekgilerin yarisi "kayit disi” ekonominin acimasiz kosullarina
(Marx'in deyimiyle “egoist hesabin buzlu sularina”) teslim
edilmistir. Eger bugiin, bir yandan “ileri demokrasi” nutuklari
atilirken, o6te yandan da tersanelerde, maden ocaklarinda,
santiyelerde sik sik cansiz bedenlerle karsilasiyorsak bu du-
rum kuskusuz yakin tarihteki "verimli" cunta-liberalizm isbirli-
ginin trintidir. Ve bu tablonun bizlere 6grettigi —ya da 6g-
retmesi gereken- aci gercek sudur: “ileri demokrasi’ye dema-
gojiyle, oy avciligina dayanan popiilist 6nlemlerle ve kutsal
inan¢ somiirisiiyle varilamaz. Demokrasi her seyden 6nce bir
hakiar rejimidir ve bir toplumda en Aak/r konumda bulunanlar
da hakkr en cok yenilmis olanlardir. Bu baglamda “tilkeyi kur-
tartyoruz” diye hak pesinde kosanlar1 ezen darbecileri tutarl
bir sekilde elestirmek ve yargilamak da elbette ki liberallere
degil, devrimci-demokratlara diisecek tarihi bir gérevdir. Ne
var ki biitlin ge¢mis tecriibeler bu gérevin pek de kolay iiste-
sinden gelinebilecek bir gérev olmadigini ortaya koyuyor.

O halde?

O halde bu gozlemler baglaminda tekrar basladigimiz nok-
taya, teorik ¢calismanin yeri, 6nemi ve araclari hakkindaki sap-
tamalarimiza donebiliriz. Oyle ki, teorik olarak bir tarihi go-
revden sOz etmek, teori pratikle birlesmedik¢e bir anlam ifade
etmez ve en iyi sekliyle bir takim temennilerden ya da filant-
ropik gosterilerden ibaret kalir.”® Eger haklari ellerinden ali-
nanlar kendileri bunun kavgasini vermiyorlarsa ya da teori,
Marx'in deyimiyle, "kitlelere niifuz ederek maddi bir gii¢ haline

2 Filantropik gosterilerin en ¢arpici 6rneklerinden birine, son olarak,
Basbakan Erdogan'in bir gazeteci ve is adami ordusuyla Somali'ye yapti-
81 gezide tanik olduk. Bu hayirseverlik gezisi vesilesiyle diinyaya ders
veren Bagbakan Erdogan su noktay!r unutuyordu: Somali'nin —ve Afri-
ka'nin biiyiik bir kisminin- iginde bulundugu hazin durum, genis 6l¢ide
kendisinin Tirkiye'de 6viinerek uyguladigi finans hegemonyas: teme-
linde kiiresellesme politikasinin bir yan rind idi.
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gelmediyse” yapilacak fazla bir sey yoktur. Aydin, ya da dev-
rimcinin rolii de burada ortaya ¢ikar. Bu demektir ki gergek
demokrasi kavgacilari bazi kliseleri tekrarlayan, slogan atan
ajitatorler arasindan degil, Lenin'in dedigi —ve yaptigi- gibi
"somut durumlarin somut analizini” yapan arastiricilar arasin-
dan ¢ikar. Bu agidan bakilirsa, Tiirkiye'de gergek bilimin gorevi
de genel hatlariyla diizene entegre olmus bir basinda daha ¢ok
kur, faiz ve borsa gozliikleriyle iktisat diinyasindaki spekiilatif
dalgalanmalar1 degil, maddi dretim kosullarini arastirmak ve
sergilemek olacaktir. Unutmayalim ki sosyalizmi bilimsel bir
kuram haline getiren ¢alismalarin temelinde, Engels’in daha
yirmi doért yasindayken gerceklestirdigi Ingiliz is¢i sinifinin ya-
sam kosullari konusundaki aragtirma bulunuyordu.

* K. Marx; Critique de la Philosophie du Droit de Hegel Paris, Aubier,
1971, 5. 79.
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CHAD KAUTZER - DAVID HARVEY
CEVIREN: M. NEDIM SUALP

Asagidaki soylesi, 13 Haziran 2009 tarihinde, Berlin'deki
Freie Universitesi'nin JFK Lisansiistii Cahsmalari Enstitii-
sii'nde, David Harvey'in bir toplant: ag1s konusmasi yap-
tig1 "Krizdeki Sinif: Das Prekariat zwischen Krise und
Bewerung,” bashkl konferanstan kisa bir siire sonra ya-
pildi. Rosa Luxemburg Vakfi tarafindan diizenlenen kon-
ferans, prekarya sinifi olarak adlandirilan sinifin poli-
tik, sosyoekonomik ve kavramsal boyutlarini ele almak-
taydi Prekarya (das Prekariat veya la précarité) tipik
olarak kisa-dénemli ¢alistirilma, siiregelen marjinallegti-

" Bu sOylesi Chad Kautzer tarafindan yapilmis, Radical Philosophy Review

dergisinin Cilt 11, Sayr 2, 2008 tarihli sayisinin 53-60 sayfalarinda
yayimlanmis ve geviri igin gereken izin hem yazardan hem de derginin
sorumlularindan alinmuistir. Radical Philosophy Review dergisinin
yayim tarihi olarak gecen 2008 yili ile séylesinin yapildigi 2009 yih
arasinda bir uyumsuzluk g6ze carpmaktadir. Chad Kautzer ile yaptigimiz
goriismeye gore, bunun nedeni derginin bu sayisinin 22008 yilina
yetistirilememesi nedeniyle 2009 yilinda yayimlanmasi ancak geriye

.. yonelik olarak tarihlendirilmis olmasidir. (¢.n.)
Bu metin bir soylesinin ¢oziimlenmesi oldugu igin sohbet tarzinda

akmaktadir. Metne ve soylesi iislubuna sadik kalmak igin konusma di-

.. line miidahale etmeden cevirmeye gayret gosterdik. (¢.n.)

Prekarya literatiire yeni girmis, Ingilizcede precariat kelimesi ile ifade
edilen ve Tiirkge karsiligi tam olarak bulunmayan, belki giivencesiz
sinif, taseronlastirilmis sinil gibi terimlerle Tirkgelestirilebilecek, an-
cak anlami tam olarak yansitilamayacak, bir kavram. Bu nedenle metin
icinde neye karsilik geldigi tam olarak agiklandigindan bu kavrami pro-
letarya kavramt gibi dogrudan Tiirkgelestirmenin ve bir kavram olarak
anlagilmasinin ve kullaniimasinin daha anlamli olacagini diisiinerek
kelimeyi orijinal haliyle kullanmay: tercih ettim. Bu kavramla birlikte
kullanilan precarious terimini ise giivencesiz olarak ¢evirdim. (¢.n.)
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rilme ve toplumsal gitvencesizlik ile tanimlanmaktadir -
giivencesizligi geleneksel orta siniflarin ekonomik ya-
samlarinda artan bir bicimde asikar hale gelen bir nevi
parcalanmus bir sehir sinifalti. Prekarya kavrami ingiliz
dilindeki sosyal teoride daha koklerini salma asamasin-
da olmakla birlikte, (ayn1 zamanda Berlin'deki konfe-
ransta bir toplanti agis konugmasi da yapan), érnegin,
Loic Wacquant'in ¢aliymalar1 terimi popiilerlestirmeye
devam etmektedir.

Chad Kautzer: Bazilarimin prekarya sinifi olarak adlandirdiklari
seyin yeniligini sorgulamaktasiniz. Giivencesiz emek kavraminin
herhangi bir sekilde yararl oldugunu diisiiniiyor musunuz?

David Harvey: Tarihi olarak kullanilagelen ¢ok sayida farkl te-
rimlere bakmakta yarar var. Liimpen proletarya bunlardan biri,
ancak bu terimden pek hoslanmiyorum. William Julius Wilson si-
nifaltt kavramini kullanmisti. Oscar Lewis yoksulluk kiiltiri kav-
rami (izerine yazmist. Emegin gelismekte olan diinyada nasil 6r-
glitlendigine ve ¢ok sayida isin enformellestirilmesine bakarken
ozellikle 6nemli hale gelen formel ve enformel sektor arasindaki
farkhlik lizerine sosyolojide biiyiik tartigmalara sahibiz. Ayni za-
manda 1970'lerden itibaren taseronluk ve taseronlastiriimis
emekte bir biiyiime var. Dolayisiyla, emeklilik haklari, saghk hiz-
metleri ve daha birgok seye sahip olarak oldukga giivenceli igler-
deki sendikalasmis iscilere atfedildigi gibi, ¢alisan sinif bilinglili-
ginin 6zl olarak ¢ogunlukla degerlendirilmeyen, prekaryayi da
iceren, nifusun igindeki bir grup insandan bahseden bir siri
kavram var. Fakat bu ¢alisan sinif kavrami bir sekilde agirhkl
olarak gelismis kapitalist lilkeleri merkez almistir. Hindistan, La-
tin Amerika ve digerleri gibi cografyalar1 hicbir sekilde kapsa-
mamistir. Bu nedenle, sanirim, bir tarihsel perspektife koydugu-
nuzda bunun ne zamandan beri yeni oldugunu sorguluyorum.
1945'lerden 1975'lere kadar, insanlarin ¢ogunun ¢alisan sinifin

" "Underclass” teriminin karsilig1 olarak kullandim. Alt sinuf ingilizcede “lower
class” olarak da kullanildigindan bu sinifalt kavramini tercih ettim. (¢.n.)
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klasik versiyonuna entegre edildigi, kapitalizmin tarihinde biraz
alisilagelinmemis bir dénem goérdiigiimiizii diisiiniiyorum. Dolayi-
styla var olan durumu bir gesit iyi olan bir konumun kaybedilme-
si olarak gérmekten ziyade, tahminen, is¢ilerin ¢ogunlukla var
olagelmis durumuna geriye dogru bir gecis donemi olarak gorme-
liyiz diye disiiniiyorum.

Bunu soyledikten sonra, yine, tarihsel olarak, bazi tiir sanayi-
lerin daha fazla tagseronlagmasi gibi birtakim ¢ok énemli kayma-
lar1 ¢ok sik bir sekilde gordiigiimiizii diisiinityorum. Eger otomo-
tiv endiistrisine bakarsaniz her tiirlii vechesi taseronlastirilmak-
tadir, ¢iinkii bu esas olarak kapitalistlerin saghk hizmetleri mali-
yetlerinden, emeklilik semalarindan ve biitiin diger seylerden ta-
sarruf etmelerinin bir yoludur. Evet, son 25 yilda cekirdek olarak
adlandirilabileceginiz ekonomilerde bu tiir emek giiciinde dikka-
te deger bir biiyiime oldu. Ayni zamanda, gérdiigiimiiz sey, siiphe
yok ki, Amerika Birlesik Devletleri'nin, Avrupa'nin sanayisizles-
mesi ve bugiine kadar ¢ekirdekte oldugunu diistindiigiimiiz tiir-
deki emekgilerin, kismi proleterlestiriime olarak adlandirdigimiz
kosullar altinda simdi Cin'de ¢alisiyor olmalari seklindeki kayma-
lar. Onlarin kokleri hala kirsal kesimde: On yil sehirde, fabrikada-
lar ve sonra tekrar memleketlerine doniiyorlar. Bana 6yle geliyor
ki, aslinda bakmak zorunda oldugumuz sey, sik sik farkli emek re-
jimlerini, bu emek rejimi calisirken digerinin yok olmasina yol
acacak derecede, birbirleriyle rekabete sokan kapitalizmin bir tiir
emek rejiminden digerine gectigi bicim olmali. Ve son 25 yilda
daha 6nce var olanlardan farkli emek rejimlerine béyle bir kay-
manin oldugu konusunda hi¢bir siiphenin olmadigini diisiiniiyo-
rum. Ve bu farkli emek rejimleri cok daha giivencesiz, ¢cok daha
gecici sozlesmelere dayali, vesaire. Bu bigimiyle, bu rejimlerdeki
iscilerin orgitlenmeleri bariz nedenlerle ¢ok daha zor. Her za-
man ayni yerde bulunmuyorlar, siirekli hareket ediyorlar ve bu
nedenle onlari klasik yolla érgiitlemek zor. Dolayisiyla Solun dii-
siinmek zorunda oldugu seylerden biri, bu tiir kitleleri 6rgiitleme
tarzlart olmahdir ve bunu geleneksel sendika yontemleri ile ya-
pamazsiniz. Bagka bir yolla yapilmak zorunda.
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CK: Bu sizin, sinifi “liretim noktasi” ve "yeniden {iretim noktasi”
olarak adlandirdiginiz sey ile tamimlama arasinda yaptiginiz ay-
rimla nasil iliskilidir?

DH: iliskilidir; ama ben her zaman sinifa sadece iiretim noktasin-
da mevcut olan bir sey olarak hi¢hir zaman bakilimamasi gerektigi
goriisiine sahip oldum. Sinif davraniglarinin yeniden tiretiminin,
siif bilincinin yeniden {iretiminin evde, yakin ¢evrede, biraha-
nelerde ve benzerleri yerlerde ortaya ¢iktigini diisiiniiyorum. Bu
stiphesiz sinif bilincinin, sinif olusumunun bu iki alaninin tama-
men 6zdes oldugunu.soylemek degildir. Degiller, ama aym za-
manda, birine digerinin Gzerinde bir ayricalik tammaniz gerekti-
gini de higcbir zaman hissetmedim ve sinif hareketleri, ayni oran-
da, 6rnegin, mahallelerden de ortaya cikabilir. Uzerine ¢alistigim,
Paris'teki ikinci imparatorluk dénemine bakarsaniz, meyhanele-
rin siyasi bilinclenme ve orgitlenme mekanlar1 olduklari ¢ok
aciktir ve zannederim Britanya'da calisan siniflarin gittikleri bi-
rahaneler muazzam derecede énemli kurumlardi ve E. P. Thomp-
son kiliselerin de ne kadar 6énemli oldugundan bahseder. Dolayi-
styla sinifin basitce dretim etrafinda devam eden bir seye dair
oldugunu gercgekten sdyleyemezsiniz. Calisma mekaninin diginda
var olan mahallelerde, ¢esitli kurumlarda siire gider, bu nedenle
ben daima sinifi birlikte isleyen bu her iki siirecin bir iiriinii ola-
rak anlamanin ¢ok 6énemli oldugunu hissetmisimdir.

Ornegin, sokakta yasayanlara (Aomeless) ait bir organizasyo-
nu bir sinif organizasyon bigimi olarak telakki ediyorum ve onla-
rin sinifa dair, diyelim, bir isyerinde ¢alisan bir kimse kadar ¢ok
soyleyecekleri seyleri olduklarini diigiiniiyorum. Evet, kendi adi-
ma, en basindan beri daima bu sekilde diisiindiim, ancak bu bana
sinif olusumunun ortaya ¢iktigl, sinif bilincinin bigimlendigi bir
yerlesim mekani olarak kent hakkinda diisiinmek seklinde tekrar
geri doner; ve kent icinde, evet, isyerleri var; ve evet, yasam
alanlari var ve bunlar birbirleriyle biitiinlesmislerdir, bu nedenle
sinif siyasetini bunlarin her ikisinden birden gelen bir sey olarak
goriyorum.
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CK: Robert Park'in sehir “"insanoglunun yarattigi bir diinyadir” ve
“sehri yeniden yaparken insanoglu kendini yeniden yapmstir”
savini ¢ok seviyorsunuz.

DH: Kentlesmenin meydana gelis ve kent cevresinin insa edilis
biciminin politik sonuglarini anlamaya ¢ahsan insanlarin hayran-
lik uyandirici bir tarihi var. Bunu Engels'in, Londra ile ilk kargi-
lasmasini naklettigi ve Tanrim, bu muazzam derecede hayret ve-
rici dedigi /ngiltere'de Is¢i Sirufinm Durumtinda bulursunuz. Bii-
tan her yer hareket halindeki insanlarin bir ¢esit kaotik bir kar-
gasasidir ve Engels, bu deneyimden yiikselen siyasi biling tiirii
lizerine derinlemesine diisiinmeye baslar. Daha sonra, su, Sim-
mel tarafindan yazilan, yasamin hizi ve metropoliin devasa bo-
yutlardaki cetrefilligi ile bas edebilmek icin nasil belirli zihinsel
davranislar gelistirmek zorunda oldugunuz tizerine "Metropol ve
Zihinsel Yasam" isimli miikemmel bir kisa makale var. Bu diisiince
cizgisi ile ilgileniyorum. Ornegin Amerikan banliyélerinin yarati-
lisini ele alin. insanlar oralarda yasamak zorundaydilar, fakat be-
lirli tiirden rejimlere, 6rnegin miilkiyet sahipligi rejimine, konut-
larin ipotek altinda finanse edilisine (mortgage) ve biitiin bu tiir-
den seylere, itaat etmek zorunda kaldilar. Onlar konut ile bir ta-
sarruf bicimi olarak ilgilenmeye basliyorlar, bu nedenle konutun
degeri onlar i¢in son derece miihim bir sey haline geliyor ve siya-
si davranislar1 konut degerleri konusunda savunmaci olmaya
bashyor. Eger yanhs renklere sahip insanlar tasinirsa veya yanlis
tarden faaliyetler duhul ederse, o zaman konut dernekleri ayaga
kalkmaya ve “bunlari1 defedin, bunlar1 defedin, banliyélerin ho-
mojenligini siirdiirmek istiyoruz” demeye basliyorlar. insanlar bir
yasam tarzinin savunusundan miilk degerlerini savunmaya dogru
kaydiklar1 zaman, toplumsal ve siyasi davranislari ¢ok ¢ok farkh
bir hale gelir. Dolayisiyla buradaki, devinimde olan bir diyalektik.
Diyelim Amerika Birlesik Devletleri'ndeki on dokuzuncu yiizyilin
son donemlerinin derli toplu yogun sehirlerinden uzaklasip —ki
genellikle iflas etmis ama demokratik olan politik mekanizmalar-
ca yonetilmekteydiler— ¢ok daha bireyci, mulklerin degerlerinin
savunucusu ve benzeri olan, banliydlere tasindigimiz zaman
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Cumhuriyetgilere oy vermeye baslamanizda bir anlam var. Boyle-
ce banliyoler, Cumhuriyetgiler ve muhafazakar tiirden degerler
icin biiytk bir alan haline geliyor.

Ancak ayni zamanda sunu da ifade etmek isterim ki, politik
olarak, ileriye dogru gittigimizde, insani dayanismanin ve benzer-
lerinin dretilmesinde ¢ok daha etkin olan yeni kentsel ¢evrelerin
yapilandiriimasi tizerine diisiinmek zorundayiz.

CK: Ve bu kentsel alanin iiretiminin demokratiklestirilmesi igin bii-
yliyen taban orgilitlenmesi hareketine, ¢ok umut vaat edici buldugu-
nuz "kent tizerinde hak” (right to city) hareketine temas ediyor.

DH: Cok cesitli bicimlerde halihazirda var olan krizin, ipotekli
miilklere el konulmasi (forec/osure) ile ilgili oldugu kadar, kent-
sel bir kokene de sahip oldugunu gériiyorum. Onu kismen, biitii-
niiyle degil, ama kismen kentsel formun bir krizi olarak gériiyo-
rum. Saniyorum bu, kentlesmenin ne olduguna iliskin muhteme-
len ¢ok sayida derinlemesine diisiinmenin var olacagi bir an. Da-
ha bugiin, Obama'nin Amerika Birlesik Devletleri'nde, Carter d6-
neminden beri aslinda olmayan, bir ulusal kent politikasi olaca-
gina karar verdigini okudum. Bu net bir sekilde yénetimden ge-
len, onun da olan bitenin kentle ilgili bir yoéniiniin oldugunu gor-
diigiine isaret eden bir sinyal. Eger kentsel rahatsizig1 gérmez-
den gelirlerse, ipotekli miilklere el konulmasindan ciddi bicimde
etkilenmis kentin bircok alanlariyla ugrasmaya baslamak, onlarin
mali yapisini yeniden diizenlemek, onlara yeniden insanlar yer-
lestirmek ve i¢lerinde bir nevi yeni bir toplumsallasma yapilan-
dirmak zorunda kalabilirler. Obama yoénetiminin bu hareketini,
uzunca bir siiredir ortalikta olmayan, kentle ilgili bir seylerin ol-
dugunun farkina varilmasi olarak goériiyorum. Bunun Amerika
Birlesik Devletleri'ndeki cesitli toplumsal organizasyonlar ara-
sinda kente yonelik hak lizerine diisiinmenin artistyla bir iligkisi
olabilir. 2007'de Amerika Sosyal Forumu'nda birka¢ kurulus bir
araya geldi ve her birinin kendi 6zel giindemleri olmasina rag-
men karsilikli destek igin bir gemsiye organizasyon olustururlarsa
cok daha ileriye gidebilecekleri goérisiinii benimsediler. Ve sem-
siye tema olarak da "kente ydnelik hak” temasini sectiler. New
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York'ta esas itibariyle konut, kamu konutlarinin savunulmasi,
soylulastirma karsithigi ve evsiz-barksizlik etrafinda oérgiitlenen
bir Sehre Yonelik Hak ittifaki var; ama bu ayni zamanda evsiz-
barksizlarin sugtan arindiriimasi, sokak yasaminin sugtan arindi-
rilmasina da iliskin bir ittifak. Bunun iginde yine kuvvetli bir se-
kilde yer alan geng gey ve lezbiyen organizasyonu var. Eger bii-
tiin bunlara, suca ve hapsedilmeye neden olan evsiz-barksizliga
yol agan soylulastirmaya, bakacak olursaniz, bir baglanti var. Do-
layisiyla, 6rnegin, yeni kentsel miistereklerin yaratiimasi etrafin-
da bir siyasetin net bir bicimde ifade edilmeye baslamasinin ar-
kasinda yatan fikir budur. Ciinkii yeni dayanismalarin olusturu-
labilecegi ve netlik kazandirilabilecegi yeterli miisterek alanlar
yok, yeterli miisterek tesisler ve mekanlar yok. Bu nedenle, yeni
kentsel miisterekler yaratmak igin bir miicadeleye gereksinimi-
miz var, ve "kente yonelik hak" hareketi buna dair bir harekettir.
Bu tacize kargi bir savunmadir, sermayeye karsi bir miidafaadir,
devletin siyasetine karsi bir miidafaadir, ancak, bu ayni zamanda,
Robert Park’'in miitalaalarina netlik kazandiran oldukga farkl bir
sey yaratilmaya calisilmasi yoniinden bir taarruz olarak devam
eder. Bu organizasyonlarin bir araya geldigi ¢ok ilging bir anda
oldugumuzu diigiiniiyorum; ve bu organizasyonlar sadece New
York kentinde degil, Florida gibi, Kuzey Virginia gibi, Los Angeles
vb. gibi bircok yerde bir araya geliyorlar.

CK: Son dénemlerde konut krizinin Afrika kékenli Amerikan top-
lumunda, tarihteki en biiyiik refah kayiplarindan birini temsil et-
tigine dikkati ¢ektiniz. Bu "konutlardan tahliye etme yoluyla biri-
kim" (accurnulation by dispossesion) olarak adlandirdiginiz seyle
ne sekilde iligkilidir?

DH: Biraz geriye gidelim; benim savlarimdan biri kentlesmenin
artik-sermayenin massedilme yollarindan biri oldugudur.
1950'lerde ve 1960'larda bu, banliyolestirme araciligiyla masse-
dilmekteydi. Merkezi kentlerin is merkezleri, spor merkezleri vb.
tliketici cennetleri inga edilerek Disneylestirilmeleri seklindeki
neoliberal kent projeleri tarafindan massedilmektedir. Yatirimla-
rin kolaylikla akabilecegi bir alan olusabilmesi i¢in kentlesmenin
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lizerinde biiylk bir baski var olagelmistir. Konut iki anlamda
o6nemli olan bu alanlardan biri olmustur, konut {iretimi anlamin-
da ama ayni zamanda, siiphesiz ki, konut degerleri iizerinde spe-
kiilasyon anlaminda. Bu 6zellikle yaklasik 2000'lerden sonra, ile-
ri teknoloji kopiikleri patladigi zaman son derece dikkate deger
bir rol dstlenmistir ve konut ve kent gelismeleri kapitalizmin
kendisini kurtarmaya calisabilecegi yerlerden biri olmustur. Bu-
nunla ilgili problem suydu: Artik-sermayenin massedilmesi igin
kentsel kesim iizerindeki baskiyi, tcretlerin yatay oldugu ve in-
sanlarin gelirinin konut i¢cin 6deme yapabilecek kadar biiyiimedi-
gi bir durumda arttiriyorsun, dolayisiyla bunu borg kanaliyla, in-
sanlara daha fazla borg¢ para vererek karsilamaya baghyorsun. Su
anda, 1990'larin sonuna dogru ve 2000'lerde kentsel miilkler igin
6deme yapacak “"saygideger” niifusun tiikendigini gosteren ¢ok
sayida bulgu var, bu nedenle bor¢ para verme kistaslarini gev-
setmek icin de c¢ok fazla baski var. Fannie May ve Freddie Mac
politikacilar tarafindan bor¢lanmay1 daha da kolaylastirmalari
icin sikistiriliyorlardi, ve bircok banka ve ipotekli konut finans-
mani saglayan kurumlar iizerinde ayni seyi yapmalari igin biiyik
bir baski var; ve nihayetinde riskli krediler siirecine ulastiniz.
Riskli krediler siireci ile, hi¢ de refah sahibi olmayan ve gecmiste
Afrika kékenli Amerikalilar, Hispanikler gibi, bircok kereler ken-
dilerine karst ayrimcilik yapilmis topluluklarla istigal ediyoruz.
Para, yatirimlari emmeleri i¢in onlara dogru itiliyor yani miite-
ahhitler vb. ile konut piyasasinda ortaya ¢ikan bu. Bu, dlkede,
riskli ipotekli konut finansmani icin hedeflenen alanlar ve toplu-
luklar yaratir ve faiz hadleri yanls bir yénde hareket etmeye bas-
ladiginda biitiin bu kartondan evler dékiilmeye baslar. ilginctir
ki; ipoteklerin paraya cevrilmesindeki krizlere baktiginizda, cog-
rafi olarak sinirlandirihyorlar. Ornegin Cleveland'da ipoteklerin
paraya ¢evrilme haritasina baktiginizda, bunlarin genis bir sekil-
de Afrika kékenli Amerikan niifusun yasadig1 yerlere tekabiil et-
tigini gorebilirsiniz. Bu baski niifusun daha riskli kesimine yon-
lendirilirken, onlar, konut piyasasini finanse etmek icin hedef
alinan topluluklardan biriydi. Simdi sézlesmelerindeki kagiik
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harflerle yazilmis kisimlari okumug olmalari gerektigini séyleyen
ogrencilerim var, ve ben de onlara kredi kart1 s6zlesmelerindeki
o kisimlar1 okumus olup olmadiklarini soruyorum. $iiphesiz hig
yapmamiglar ve onlara ipotekli finansman soézlesmelerinin ne
kadar daha karmagsik oldugunu fark edip etmediklerini soruyo-
rum. Okumus olsaydiniz bile onlar1 sadece anlamak igin hukuk
fakiiltesinde gecirilecek yillara ihtiya¢ duyuyor olurdunuz. Boyle-
ce insanlar kistiriliyor ve varliklarini kaybediyorlar.

Cok sinirlendigim seylerden biri 2008 Ocak ayindaydi. Bu ta-
rihe kadar, iki milyonun {izerinde insan evlerini kaybettiler. Afri-
ka kokenli niifusun, ve tahminen Hispanik niifusun da, tarihinde-
ki en biyiik varlik kayiplariydi. O ay, biitiin bu varlik kayiplari
devam ederken, Wall Street'teki arkadaslarimizin kendilerine
toplam 32 milyar dolara varan ikramiyeler verdiklerini gordiik.
Simdi, bu topluluklardan gelen paranin gercekten Wall Street'e
gittigini sdyleyemem, ancak bir ugta devasa bir zenginlik birikimi
ve diger ucta yogun bir refah kaybi gérdiigiiniiz zaman burada
baz iligkiler gormek zorundasiniz. Ben bunu, konutlardan tahliye
etme yoluyla birikim olarak adlandirdigim seyle karakterize edi-
len bir sinif hadisesi olarak telakki ediyorum. Bir grup veya top-
lulugun malina miilkiine el konuluyor ve digeri, fiili olarak, bun-
dan biitiin bir zenginligi elde ediyor. Son 30 yildir bu tiirde pek
cok sey doniiyor ve konutlardan tahliye etme yoluyla birikimin
bu siire¢ boyunca kapitalizmin dinamikleri iizerine diisiinmenin
o6nemli bir yolu oldugunu diistiniiyorum. Sanirim, bu, ipoteklerin
paraya cevrilmesindeki bu krizde gercekten ¢ok giiclii bir sekilde
ortaya ¢ikmaktadir. Kayiplarin yiikiinii kimler tasiyor ve kazang-
lar1 kimler ediniyor?

CK: Son zamanlar Keynesci bir momentte oldugumuzu, ancak
Keynesci ¢abanin tahminen ¢ok kiigiik oldugunu ve siyasi unsur-
larin bunu sinirladigini séylediniz. Agiklayabilir misiniz?

DH: Buna hitkkmetmek gercekten zor, ancak su anda iki buguk
milyon civarinda isi koruyabilecegi iddia edilen, ancak issizlik ra-
kamlarina bakarsaniz daha gergeklesmeyen, ABD'nin bir araya
getirdigi 780 milyar dolarlik tegvik paketinin daha ¢ok etkisi ola-
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cagina iliskin ¢ok sayida bulgu var. Benim bununla problemim,
bu tesvik paketinin ¢ogunun vergi indirimleri yoluyla verilmesi
noktasinda hig¢bir seyi tesvik etmemesiydi. Ciinkii hemen hemen
higbir tasarrufu olmayan olduk¢a yiiksek seviyede borg¢lanmig
durumda olan bir topluluga sahipsiniz, dolayisiyla onlara para
verdiginizde borglarini kapatiyorlar ya da bu parayi tasarruf edi-
yorlar. Bunu harcamiyorlar. Altyap: yatirimlar: kétii bir sekilde
planlanmus; ki sanirim bu nedenle, simdi Obama'nin yeni bir kent
politikasindan bahsediyor olmasi enteresandir. Belki farkh tiirde
bir kentlesmenin daha iyi bir sekilde hedeflenimesi gereksinimine
yonelik artan bir idrak var; ki bunu yapmaya baslarlarsa iyi bir
sey. Bu bizim gibi insanlara ve toplumsal hareketlere miidahale-
de bulunma ve, bakin, eger kentlesmeyi yeniden yapilandiracak-
saniz o zaman bunu biiyiik miiteahhitlerin istedikleri sekilde degil
bizim istedigimiz sekilde yapmak zorundasiniz deme olanagi ve-
rir. Bunun ne kadar ileriye gidecegini gorecegiz, fakat tesvik pa-
ketinin altyapisal kismi gercekte hazir buldozerler (shovel-ready)
projeleri olarak adlandirdiklar1 seyler dzerine yoénlendirilmis.
Siiphe yok ki, etraftaki tek hazir buldozerler projesi aslinda neo-
liberal perspektiften tasarlanmig olanlar, dolayisiyla aslinda hig-
bir seyi degistirmeyecek. Altyapiyla ilgili kismin iyi diisiinalmus
oldugunu zannetmiyorum. Diger alan yesil teknoloji ve benzerle-
riydi, belki buradan bir mesafe kat edilebilir. Tesvike sahip olma-
lar1 gereken bir alan yerel finansman ile ilgiliydi, fakat Cumhuri-
yetgiler bunu kanun tasarisindan ¢ekip ¢ikardilar. Sonug 6gret-
menleri, itfaiyecileri isten atmak zorunda kalan, vergi gelirleri
diisen belediyeler, dolayisiyla aslinda issizlik yaratiyorsunuz.

CK: Biraz basarili bir krizden ¢ikisin gercekten ne anlama geldi-
ginden bahsedebilir misiniz? ABD ve Avrupa bu durgunluktan
kurtulsa bile, yapisal olarak, tekrar kriz igindeki sistem mevcut
duruma geri dénecek ve hala 7%3liik yillik bitytime oranini mas-
setme ihtiyaci duyacak sekilde, biiyiik oranda degismemis olabi-
leceklerini tartigsmistiniz.

DH: Siyasi gii¢ su anda koklii olarak hicbir seyi degistirmeden bu
krizden ¢ikmaya calistyor. Bu bir Keynesci andir dememin nedeni
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bundan c¢ikabilmelerinin tek yolunun biiyiik ¢apta bir biitce a¢ig
finansmani aracihgiyla olabilecegidir, ancak dogru seylerin blitce
acig1 ile finansmanini yapmiyorlar, kesinlikle Keynes'in tasavvur
ettigi sekilde bir biitge agig1 finansmaru degil bu. Gergekte, st s1-
niflarin kurtarilmasini finanse ediyorlar. Keynes'in diisiincesi tam
istihdam yaratmak igin, talebe canlilik kazandiracak ve iktisadi is-
tikrar1 getirecek olan, bir biitce acig1 finansmanina gereksinim du-
yulduguydu. Bugiin artan issizlik oraninin énemli oranda sorun ya-
ratiyor olmasinin nedeni budur, ¢iinkii bu, Keynes'in kafasinda
olan dogrultuda gitmiyor olduklarini géstermektedir. Ve siiphe yok
ki, G8 toplantisindan enteresan bir ifade gelmis olmasina ragmen,
Birlesik Devletler'de ¢alisan sinifi tekrar giiclendirmek igin bir he-
ves yok. Uluslararasi Emek Orgiitii'nii nasil tekrar giiclendirmeleri
gerektigi hakkinda bir ifadeydi ve istihdam, sosyal yardimlar vb
konusunda bir kiiresel uyum lafi geciyordu. Ancak bu, miinakasa-
larin arasina giren ve emek sorunu hakkinda bir seyler yapmak zo-
rundayiz diyen, Lula gibi insanlardan geliyor. Su anda emek sorunu
tizerinde herhangi bir 6nemli inisiyatif gérmiiyorum.

Samimi bir Keynesci programi elde edebilecegimiz tek yer sani-
rim Cin. Cin doviz rezervlerine sahip, borcu yok ve bankalari sikinti
icinde degil. ihracat piyasalarinda ciddi bir sorunu var. Ancak ¢ok
sayida toplumsal huzursuzlukla ugrasmak zorunda. Bununla ug-
rasmak kesinlikle zenginligi belli bir 6l¢iide alt siniflara yeniden
boliistiirmek demek. Ve, tabii ki, sosyalist olarak adlandiriimasinin
oniinde siyasi bir engel yok. [Giilismeler]

CK: Ve baska baz saikler var. Eger i¢ piyasayr gelistirebilirseniz,
ABD'den ayrisabilir ve ticaret hadlerini dayatmaya baslayabilirsiniz.
DH: Dogru, bu biiyiik bir intibak olur ve bunun Cin'in igcinde ne-
den olacag baskiyr minimize etmemeliyiz. Isaretler gittikleri pa-
tikanin bu dogrultuda oldugu seklinde, ancak bu patikanin on yil-
lik bir proje olmasi ihtimali var. Sikintilarla dolu olacak, ancak
eminim yapacaklari sey bu.
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Carpisma (Crash) romaninin onsoéziinde "Her sey kurmaca; ya-
zarin gorevi gercekligi yeniden kesfetmektir” diyordu Ballard. Bal-
lard'a gére ¢cevremizi saran her sey reklamin, siddetin ve cinselli-
gin hakim oldugu koskocaman bir kurmacaya déndstiirialmdstii. Biz
de etrafimiza baktigimizda temalari, tema parklari ve alinyazisi gibi
tasarlanmis girig, gelisme ve sonuglari olan anlatilardan miirekkep;
anlamlar1 kendinden menkul, diyaloglar1 taklit ve tekrara uygun
bir dinyay! gorebiliriz istersek. Deneyimle, yani yasadiklarimizla
iliskilendirmemize artik hig ihtiyacimiz yokmus gibi yaptigimiz yep-
yenibir diinya diizeni. Catigmalari tasarlanmig ve kurgusal, anlati-
sal olan hep bir seylerin bir seyleri belli belirsiz, yarim yamalak
ikame ya da ima ettigi; deneyimi orten, peceleyen, gériinmez kilan
bir koskoca kurmacanin igcinde yasadigimizi séylemek sadece bir
edebiyat ustalig1 meselesi degildir artik. Ciplak ve tene degen ve
belli ki acitan gergeklerden biridir. Marx, toplumsal {iretimin 6r-
glitlenis bicimlerini ve sinifli toplumlarin tarihini 6zellikle de 6m-

* Bu makalenin belirli boliimlerinde daha énce yazmis oldugum makale-
lerden "Tarihin Uzun Bekleyenine" (Derleyenler D. Hattatoglu & G E,
Apaydin) Methodos: Kuram ve Yontem Kenarindan. Anahtar, 2008);
"Yabanul, Disarlikli ve Limpen "Higlik” Kutsamalari seyrelmis toplumsal-
lik ve yiikselen fasizan hallerin "post’lar zamanu...", Tirk Film Aragtir-
malarinda Yeni Yonelimler VIII: Sinema ve Politika istanbul: Baglam
2009; "Tagrada Sakli Zaman Geri Donillemeyen” Der: Tiil Akbal Siialp &
Ash Giines, Tagra'da Var Bir Zaman: Tasra kavram tizerine tartismalar,
Istanbul: Citlembik, 2010 ve Algan N. & Kanbur, A.'la birlikte yazilmis
Ozgiirfiiklerden Kayiplara ve Sonrasi, Ankara De-Ki. 2008 kitabindaki
kendi béliimiimden bazi bélimleri kisaltarak ve yeniden yazarak ama
orada gelistirilmis fikirler iizerinden gitmekte oldugum i¢in kullandim.
Bu kisa notlar igin ayrica referans vermeyecegim.

** Bahgesehir Universitesi Ogretim Uyesi.
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rinii vakfettigi kapitalizmin analizini yaparken ve toplumsal tarihi
mazeretsiz bir elestirel yontemle ¢calisirken aslinda ayri zamanda
bizlere bambagska bir bilgiyi derleme, bilgiler arasinda iliski kurma
ve bilgiyi tiretme yontemi hediye ediyordu. Bu alisiimadik ve bam-
baska yontem diyalektik ve elestirel diisiinceyi ve topluma bakar-
ken gordiiklerimizin ardindaki iligkilerin aslinda ilmek ilmek ¢ozii-
liip yeniden ve yeniden oralmesi gerekliligini siirekli bize hatirlati-
yordu. Simdi Marx'in yéntemi iginden ¢alisacak olursak, goériinen-
lerin, goriinebilecek olanlarin bir kismi olan bu manzaray: anlam-
landirabilmek igin ardindaki dinamiklere defalarca bakmamiz ge-
rektigini doniip doniip yeniden ve bikmadan analiz etmemiz gerek-
tigini bilerek yola ¢ikmak zorundayiz. Betimlemek ve tarumlamanin
otesine gecip ardindaki dinamikleri konusmak zorunda oldugumuz;
sivilastyor ve buharlasiyor gibi gériinen gergekliklerimiz olabilir.

Acliktan 6lmekte olan g¢ocuklarin haber ciimleleri televizyon,
internet gibi ekranlarin ardindan sadece merhametimize sesleni-
yor. Vicdanimizi ferahlatmaya ya da bizim o uzaktaki yoksulluk-
tan ne kadar da uzak olusumuza yénelik bir iletisim yénetimi
gerceklesiyor. Ama higcbir zaman bunca zenginlik varken éliimiine
achgin nedenini sorgulayabilecegimiz bir haberle karsilasamiyo-
ruz. Ya da aslinda burnumuzun dibindeki dipsiz yoksullugu, artan
issizligin insan hayatlarindaki sert gercekligini hatirlatacak, dii-
siindiirecek bir ifadeye, anlama doniismiiyor bu haberler. Ya da
soyle de sorabiliriz: Dizi ya da film yaparken bu isin abc'si olarak
illa bir catigma arayan yapimci, yénetmen ve veya senaristler
neden bizatihi yasadigimiz hayatin, giindelik yagamin i¢indeki ¢a-
tigmalari, sinif catismasini ve dinamiklerini israrla gérmez ya da
catismadan saymazken; bir siirii garip, iistelik hi¢c de ikna edici
olmayan norotik géniil oyunu ya da entrika icat etmek zorunda
kalmaktadirlar?

Sinif iligkileri, ¢catigsmalari, sinif miicadeleleri neden yiizyilini
coktan doldurmus sinema tarihinde parmakla sayilacak kadar az-
dir ya da giderek 6nem kazanan sayisiz televizyon dizilerinde
kaydi bile tutulamayacak sayilarda kalivermistir ve de topyekin
medyada hi¢ yokmus gibi yapilir? Oysa is¢i sinift gériinmez kilinir
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ve yok sayilirken antagonisti burjuvazi biitiin katmanlari ve hal-
leriyle baskin bir varlik sergiler ve bu varolus halleri hi¢bir sor-
gulamaya ugramaz; olagan kabul edilir. Ustelik aksi bir bakis,
ufacik bir farkhilik bir diizen bozuculuk ve hainlik olarak gériliir.
Olan olmasi gerekendir normaldir; normallesir.

En kiyici savagslar siirerken, gazeteler en militan bagliklar: atar-
ken neden barisin ihtimali ya da gerekliligi kendine bir tiir yer bu-
lamiyor? Nefret ve 6fkenin dili neden daha kolay kullanilabilir
olandir? Neden savasin goriinen yiiziiniin ardindaki dinamikler as-
la hepimizin anlayabilecegi analizlere mazhar olmaz da sadece ulu-
sal iletisim mecralarinin duygu yénetimleriyle yiritdlir bir strateji
olur? Neden milyonlar: etkileyen aghigin, issizligin politikalar1 bir
thrlii konusulup tartislmaz da rayting yapmayacagl mazeretiyle
gecistirilir ve neden bunlardan konusmak ya da bunlari zihnimizde
tartismaya acacak filmler ve diziler duygu sémiiriisii, yoksulluk
edebiyati olarak hafife alinir ve nostaljik bir toplumsal gergekgilik
alayi ile kiigiik goriliir? Bu sorulara cevaben bu tiir yapimlarin se-
naryolarinin zayif oldugu, kétii yonetilmis isler oldugu, nihayetin-
de iyi bir film ya da dizi olmadig1 saviyla gelinebilir tabii. Ama yapi-
lan biitiin isler duygu sémiiriisii ile bezeli ve agdali melodramlar-
ken ortaya ¢ikan bu elitist ya da gurme bakisin neden yildizlarla
parlatilmis vasata ayni elestirellikle bakamadigini anlamak zorla-
sir. Haberler ve tartisma programlari, gazeteler, internet yaymcili-
g1 buram buram siradan melodram dilini tarihte benzeri gériilme-
mig bir yayginlkta benimsemislerdir. Habercilikse biitiin karakter-
lerini ve vasiflarini yitirmis gibidir. Kim bilir belki de bu yiizden ay-
ristirilmis tematik pek ¢ok haber kanali vardir. i¢i bosaltilan ¢oga-
Ir gibi bir kural varmus gibi zahir. Diinyay1 kigiltiip kigiik bir koye
doniistiiren medya burnumuzun ucuna yabanci kilar bizi, kendi
kendimizin uzagina dustiveririz; bir rahatsizlik duyariz ama adini
koyamayiz. Bir lilkede neredeyse her giin bir kadin en yakini olan
erkekler tarafindan hingla ve 6fkeyle taammiiden 6ldiiriirken bu
olup bitenin bir anlami bir dinamigi, bir anlami var mi diye neden
konusmayiz ve onlemlerini gercekten tartismayiz. Tartisamazken
elbette ¢oziime ve eyleme de yonelemeyiz; yonelmeyiz. O halde
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sorularin en haslarindan bazilarini tekrar soralim: Yasadiklarimiz
ve etrafimizda olanlarla toplumsal dinamiklerin ve bizim toplumsal
konumlanislarimizin birbiriyle iliskisi hayatimizin odaginda iken
neden ola ki giindemimizin odagina yerlesemez? Etrafimizda olup
biteni anlamlandirmamiza yarayacak anlam, s6ylem, fikir ve bilgi
tiretiminin kamusal alemi aslinda kime aittir? Kamusal alanin ve
deneyimin bilgisinin {iretimi neden kamuya ait olamamaktadir?
Oysa ayakta kalma miicadelemiz, giinii nasil ge¢irdigimiz, bu hayati
ne kadar huzurlu ve giivende yasadigimiz, ne iirettigimiz, nasil
tirettigimiz, kendimizden memnuniyetimiz, geceleri uykuya gitme-
den 6nce bugiin ben bunu basardim diyebilme umudumuz, gelece-
ge umutlu bakma istegimiz neden ve nasil dnemsiz olabilir.

Sinif iligkilerinin ve toplumsal konumlanislarin kuramsal anali-
zinde yani sinif meselesine kuramsal ve analitik bakista sorunlarin
ve tartismalarin oldugunu ve analitik ¢cabalarin muhtemel yonleri-
ni bukitapta degerli yazilar tartismakta. Ama sanki isin daha cetre-
filli daha az el degmis meselelerine yani sinif iligkilerinin, toplum-
sal konumlanis dinamiklerinin toplumsal pratikler ve kiiltiirel iire-
timlerle birlikte okunmasi meselesine gelince sozii edilen tartisma-
larin icinden yiiz aki ile gikmak zor bir hale gelebiliyor. Ozellikle de
¢ok derin bir ihtiya¢ varken. Cok az ¢alisma tiretilmis oldugu igin
kendi yasadigimiz cografyaya iliskin olarak bu alanda s6z iiretmek
kaygih bir is haline dénebiliyor.' Ya da bir baska yandan bakildi-
ginda c¢ok fazla ig iiretilmis iistiine ¢ok s6z séylenmis bir alanda

" Biitiin bu sozleri sarf ederken elbette ki Gramsci gibi ya da 1950'lerde in-
giliz Kiltiirel Calismalarinin kurucu ii¢ biyik ismi Hoggart, Thompson
ve Williams gibi isimleri Aronowitz, Eagleton gibi ¢agdaslarimizin olus-
turduklar: kiilliyatin eksikliginden s6z etmiyorum. Ya da bugiin kent-
lesme kentsel yasam alanlari ve ortak deneyim mekanlari ve sinif hare-
ketleri tizerine yapilan calismalarin (D. Harvey, R. Park ve bizde S. Er-
der) eksikliginden de s6z ediyor elbette olamam. Ayni sekilde en zor
zamanlarda bile sinif meselesini basariyla defalarca ele almig bizim de
bu derlemede onlara tegekkiir bor¢lu oldugumuz bu iilkede yuriitilmiis
ve yiriitilmekte olan ¢alismalarin eksikliginden hi¢ s6z etmiyorum. Si-
nemada da Nezih Cos gibi 6zellikle bu konuya egilen ¢alismalar oldu.
Ama ne yazik ki toplumsal tarihimizin farkli yiizlerine bakan ¢aligmala-
rin sayist hala ¢ok az.
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kendi politik durusunu ve analiz yontemini belirginlestirirken in-
dirgemeci determinist ve/veya totaliter olmaktan korkarak yol al-
manin dayanilmaz yiikii altinda kalinabiliniyor.

Toplum dinamikleri, toplumsal konumlamslar ve Kkiiltiirel
alandaki iiretim arasindaki iligkilere yonelik ¢aligmalar ve tartig-
malarin son 30—40 yili puslu ve bulanik bir zeminde odaklar1 bé-
liinerek ¢ogalan ve kayganlasan bir siire¢ gecirdi. iletisimin ve
kiiltiir alanlarinin sinif dinamikleri ile elestirisi ve bu alanlardaki
tiretim iligkilerinin sinifsal analizi, sinif analizinin bu ¢aligmalar-
da hayli uzun zamandir yerini tamamen Kiiltir iizerinden yapilan
analizlere birakmis olmasi nedeniyle soziinii ettigimiz tartisma-
lardaki konumu daha sorunlu bir hal aldi. Ama toplumsal dina-
miklere ve konumlanislara yonelik bu sirt cevirmeyle gidilebili-
necek yol tiiketilmis gériinmektedir.

Soziinii ettigimiz bu son dénem iginde 6nce film elestirisi ve
kurumsallagmasiyla birlikte televizyon dizileri iizerine kitaplar ve
tezler yazihirken, pop sarkicilardan alttiirlere biitiin kiiltiirel ve
popiiler tretim alanlarindaki calismalar 6nce kiiltarel ¢cahismala-
rin alanina girdi. Ve ardindan genel ve yaygin oldugu icin bir alt
calisma alani olmaktan ¢ikarak biitiin toplumsal analiz alanlari-
nin hatta elestirel kuramin yaygin bakma alanlar haline gelirken
toplumsal dinamikler, tarihsel bakis ve sinif analizinin eksikligi
damgasini vurdu. Bunu boyle ifade ederken bile anlamasi ayrica
analiz gerektiren kuramin zafiyeti olgusu da yayginlasti. S6zii edi-
len tretim iligkilerine, toplumsal dinamiklere tasidiklar siiregle-
re tarihsel materyalizmin ve sinif iligkilerinin dinamikleri iizerin-
den bakmak bagnazlik ve modasi ge¢mislikle itham edilebildi.
Képriilerin altindan sular akmis ve Marksizm yerine hangi Mark-
sizmler sorular1 sorulmus ve toplumsal dinamiklerden ziyade
coktan 6lmiis 6znenin geriye kalmis bir failligi varsa onun arzu
ile iliskilendirilmesi meselesi 6nem kazanmis, kaypak tanimlarda
salinip duran demokrasi meselesi ve sadece kimlikler {izerinden
konusmak yayginlasmis ve baskin olmusken sinif meselesi tze-
rinde 1srar etmenin inat¢ihigiyla devam edelim.
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Biitiin bu ¢aligmalarin dayandiklar: bilgi gévdeleri yaygin ve
baskin epistomolojik bakis ve ¢alimalarda karsimiza ¢ikan egi-
limler ve tirettikleri ve tabii ki yeniden iirettikleri ideolo jik s6y-
lemler alani ve sorunsallarina bakalim. Emperyalist bir proje ola-
rak Spivak'in tanimi ile séyleyecek olursak epistermolojik siddet,
(Spivak, 1994) diger biitiin bilme, anlama, anlamlandirma bigimle-
rini ve diger sesleri, diger bakma ve gérme bicimlerini siddetle
diglamak demektir. Diglamak, yok saymak, varligini gérmezden
gelmek, higlestirmek, yani sira ve ¢ogu zaman oncelikle, uygula-
nan ekonomik ve siyasi siddetle beraber giden ve onlar kadar
gliclii bir siddettir. Giizelin, yani, neyin estetik ya da sanatsal ol-
dugunun, bilimsel olanin, bilimsel ve/veya sanatsal faaliyetin
yetkinliginin, bilgi otoritesinin nasil ve ne kadar olmasi gerekti-
ginin, ne olabileceginin belirlendigi bir gelenegin pratigidir. Ay-
dinlanmadan beri hakim olan felsefenin, sanatin ve bilimin ne
oldugunun, bilgisinin, elestirisinin nasil tretilmesi gerektiginin
alan ve sinirlarini belirleyenin yerlestirilmis konumundan soz
ediyoruz. Ustelik bu siire¢ daha énce soyledigimiz gibi, kendi i¢
tartigmalarini, kirilmalarini, karsi ¢ikislarini tasiyarak odaktakile-
rini ve makbul olanlarini doéniistiiriip degistirerek gliniimiize ka-
dar uzanmaktadir. Yekpare ve homo jen olmadigi gibi Sanayi Dev-
rimi ile baslayan siirecteki sinif hareketlerinin, kavgalarinin, bu
kavgalarin sonuglarinin toplumsal dinamigin birey ve mekanla
girdigi iliskiler ve doniisiimler ve yine bu siireglerdeki muhtelif
sinif ittifaklarinin etkilesimiyle de bicimlenen hegemonya savas-
lariyla da sekillenen giiglii bir iktidar alanindan séz ediyoruz.
Hem bilginin, hem merkezi sorularin, hem de bilgi liretiminin ve
sorgulayis bigimlerinin yontemini ve edebiyatin, miizigin ve sa-
natin kurumsallastigi ve 6l¢iilerinin, kurallarinin olustugu siire-
cin bagvuru, kistas ve mercileri bu iktidar alanlarini olusturur ve
kapitalizmin biitiin siiregleri icinde miicadele ile bigcimlenirler.

iktidara hakim olan siuf ki her tirlii iiretim aracina sahip
olan siniftir ve diinyaya bakigi diinyaya bakma bicimlerini sekil-
lendirir. Sinifsal ittifaklar blogu olarak neyin sanat, neyin zanaat
ya da elisi oldugundan, neyin bilgi, neyin deneyim, neyin duygu
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olduguna kadar bilme, deneyimleme ve iiretme siireclerini belir-
leme miicadelesini siirdiiriirler. Bu siirecin bir yandan bu kadar
yalin ama bir o kadar karmasik yapisi en énemli sorun alanlarin-
dan birini olusturur. Bu karmagikligin i¢inde olugan temsil mese-
lesi ve iligkileri, toplumsal hayatin érgiitlenis bigimi, hakim {ire-
tim iliskileriyle kimin neyi nasil direttigi bu tiretimlerin kullanim
ve degisim degerleri belirlenir ve toplumsal dinamiklerle iliskile-
nirken kimlerin kimler adina konusacagi da belirlenir. Egemenli-
gin olusum siireci, bicimi ve egemenligi olusturan unsurlar onla-
rin ittifak icinde oldugu toplumsal katmanlarin bir araya gelis sii-
recleri ve bu tarihi belirlenimleri hem ¢esitli kilar hem de hare-
ketli, yani degisken. Gegerli olan diisiince akimlari, felsefe yapig
bicimleri, bilimsel yéontemler, sanat, 6ncii sanat, halk miizigi ya
da klasik olan miizik; herhangi bir malzemeyi kullanarak yapilan
bir dretimin birim saat (icretiyle mi, yoksa yarattig1 sanatsal de-
ger sonucunda mi iicretlendirilecegi ya da fiyatlandirilacag; an-
latinin tarih, mesel, edebiyat ya da sdylence olarak degerlendiri-
lisi toplumsal orgiitlenisin etrafinda sekillenir, adlandirilir ve
temsil edilir.

Soziinii ettigimiz epistomolojik siddet icindeki egemenlik sava-
sinin yani sira devrimci baskaldirilar, biiyiik kirilma ve doniisiimler
de siire¢ icinde egemen bir konum kazanabilir. Ama 6te yandan
devrimci ve siirekli yenilik¢i bir iiretim ve yasam tarzi érgiitlenme-
si olarak kapitalizm kendine muhalif olan unsurlar1 kendine karsi
gerceklesen devrimleri absorbe ederek kendilestirme maharetini
hep gostermistir. Son ylizyihn baskaldirilar1 iginde, yapisalcilik
sonrasi elestiri ve bugiiniin yaygin ve postmodern duruslari da
boyle bir dinamikle birlikte gliniimiiziin muhalifligini ve baskin tar-
zin1 ve nihai olarak da bu bilme, bakma, elestirme ve analiz tarzi-
nin digerleri iizerindeki siddetini olusturmustur. Ustelik biitiin bu
bilgi govdeleri ve Ogretilerin hakimiyet alamini olusturan daha
katmanl ve derin iliskileriyle. Aydinlar, aydinlarin sinifsal konum-
lari, sinif iligkileri ve kendilerini konumlandirislari, sistemle bagla-
r1, bugiin tamamiyla kendini metaa déndiirmiis varliklar1 ve faali-
yet gosterdikleri mesrulagmis pazar alanlarinin analizini yapma-
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dan, soziinii ettigimiz karsilagsma, ¢atisma ve karsitliklar1 da anla-
yip anlamlandirmamiz mimkiin olamayacaktir.

Her ne kadar yaygin olarak bir Dogu-Bati veya merkez-gevre
meselesi gibi cografi tanimlar ve onlara dayal agiklamalar kulla-
niliyor olsa da epistemolojik siddet sorunsalinin Avrupa merkezli
ya da Kuzey ve Bati merkezli diye tamimlayislarin kaynaginin as-
linda cografi bir mesele olmadigini tartismasiz kabul edebiliriz
saniyorum. "Bat1” adiyla anilan bu uzun baskin siddetli ve kiyici
siire¢ aslinda tarihsel bir mesele olarak tiretim iligkileri etrafinda
toplumsal orgiitlenislerle ve kapitalizmin cografya tizerindeki be-
lirlenimleriyle iligkilidir. Bat’'nin ya da Avrupa Merkezli Kuzey
/Bat1 hattinin icinde milyonlarca insanin da benzer bir siddetten,
bastiriimadan, belirlenimden, gozard: edilme ve gérmezden ge-
linme ve asagilanmalara maruz kaldigini bildigimize gére mesele-
nin iretim iligkileri ve sinif ¢atismalarinin etrafinda bigcimlendi-
gini, malkiyet iliskilerinde diiglimlendigini de gériiyoruz demek-
tir. Bir diinya sistemi olarak yaygin ve yerlesik hal almig olan ka-
pitalizmin, yani emperyalizmin i¢inde diinya is¢i sinifinin yeniden
ve yeniden yeryiiziine dagihmi siireclerindeki go¢, zorunlu gég,
yerinden edilme siirecleriyle karmasiklastiginin da bir o kadar
gorinir olabilecegini var saytyoruz. Biitiin bu siyasi bir cografya
meselesiymis gibi gériinen tanimlar1 konusurken 6zellikle de on
dokuzuncu yiizyihn ikinci yarisindan sonraki emperyalist done-
megcle birlikte kendini bir diinya sistemi olarak koymay1 becermis
ve hayatin orgitlenisi icindeki biitiin meseleleri de (iiretim iliski-
lerinden, bilime; edebiyattan, sanata) kendi diinyasini kurdugu
yerden olusturmus kalin, koyu genel bir hattan s6z ediyoruz Ka-
pitalizmin mekani yani cografyay: ele gegirerek higlestirmesin-
den konusuyoruz.

Ozellikle ve éncelikle, bir baslangi¢c noktasi olarak degil ama
bir ddnemin tamimlayicisi olarak 8o'lerden sonra belirginlesen ve
hizla yayginlasan yaklasimlarin kenara ittigi elestiri, yontem, bil-
gi govdeleri ve Oznelere yeniden bakilmasi gerekmektedir. Bu
nedenle bu yazinin odagi ve konusu olmamakla beraber Yapisal-
cilik'tan Yapisalcilik sonrasina gegisteki esikte ve esigin ilerisinde
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postmodernizmin ana metinlerinde kutsananlara ve diglananlara
ve onlara karsi ya da bu siirecin iirettigi duruslara ve tavirlara
deginmek durumundayiz. Bu siirecin igcinde yaygin ve baskin bir
lislup olarak elestirdigi biitiin ana bilgi gévdelerinden daha belir-
gin bir hakimiyet kuran ve digerlerini dislayan akimin adini ve ta-
rifini daha net yaparken siirecin analizini de beraberinde yapmak
gerekiyor.” Bu iislubun kendisi ve bu kadar yayginlasmasi, oku-
masi yapilan yazarlarin ve benzerlerinin séziinii edecegimiz pazar
ve pazarin dinamikleri icinde aynilestirme, standartlastirmaya
maruz kalarak, degisim degerine nasil déniasmiis olduklarinin bir
gostergesidir.

Kapitalizm Her Yerde

1980'lerin bir esik olarak, tarihsel bir anin kirilma ve donii-
siimiin adi olmas! ve yine hakim bilme ve tamimlama iliskileri
icinde hep bir milat ve tarihsel an yaratma yonteminin bir parca-
sidir. 1980'leri bir milat olarak almasak da 1970 ortalarindan bas-
layarak ivme kazanan bu déniisiim siirecinin, ikinci Diinya Savasi
sonras! hayatin biitiin alanlarinda neredeyse topyekiin degisim
dinamiklerinin olusturdugu bir anin adi olarak da gérebiliriz.
1970 baslarindaki ekonomik kriz; o giinlerdeki analizlerde “cevre
tilkkeleri” diye adlandirilan iilkelerdeki askeri darbeler; uzun, kan-
Il cunta yonetimleri diinyay: sardiginda kendilerini Marx, Freud
ve Nietzsche'nin mirasgilar1 olarak goren -basta Althusser, Lacan
ve Foucault olmak iizere- olgunlastirilmis olan o giine kadarki
hakim fikri gidisattan biyiik kopus streci basliyordu. Bu siirecin
esiginde, teorinin en politik gériindiigii bu tarihsel déoneme¢ de
teorik, analitik, elestirel alanlara yénelik apolitiklesme anlarina
gebe kalmaktaydi.

* Bu basliklarin berrak bir tartismast i¢in Giilnur Acar Savran'in bu kitapta
bizim de makale olarak 6diing aldigimiz ¢aligmasina biitiin bir kitap ola-
rak bakmak anlamlt olacaktir. Giilnur Acar Savran, Ozne-Yapr Gerilimi,
Maddeci Bir Bakis, istanbul; Kanat, 2006.
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Etienne Balibar konjonktiirii tamimlamak igin saptadigi iic ayri
‘sonrasi’ olguya vurgu yapar: totaliterligin bitisinden sonra refah
devletinin krizinin baslangicindan sonra ve savasin geri doéniisin-
den sonra (Balibar, 1994) Bu ii¢ sonra ya da tarihsel ve konjonktii-
rel esikler ertesiyle birlikte diinya bir faza girmistir. Her ne kadar
Balibar birebir boyle soylemese de baska tiirlii diinyalarin da ola-
bilecegi hayalini kurmaktan vazge¢cmis bu diinyada temel hak ve
ozgurliklerin kisitlandigini, sendikalarin ve politik 6rgiitlenmelerin
geri ¢ekildigini, sinirlandirilmig bir demokrasinin déneminin bag-
ladigini sOyleyecektir. Merkez ve cevre denilenin ve aralarindaki
dengenin degistigi refah devletinin ¢oktan bittigi bir diinyada esit-
sizligin yogun ve yaygin bir yoksullugun hakimiyetinden de s6z
eder. Basi sonu belirsiz savagslar, etnik temelli ¢atigmalar ve ruhani
liderlerden de. Daha az haklarla donatilmig bu diinya giivenlik ta-
kintilar1 ve milliyet¢i hezeyanlar, korkular ve unutkanliklar ve du-
yarsizliklar kapida bekleyecektir. Harvey'e gére 1970’lerin en ba-
sinda baslayan bir siirecten bahsetmekteyiz. Ge¢ kapitalizmin
1973'te diistiigii krizin icinden ¢ikabilmek igcin ¢6ziim arayislariyla
birlikte gelen ve yapisal biiyiik sorunlarin dstesinden gelebilmek
icin gelisen miitesebbisligin yeniden canlanan bir muhafazakarlkla
yan yana gelistigini gorebiliriz (Harvey, 2002; 456).

Bu siire¢ ayni zamandan gozden ve goniilden uzak diisen isci
sinifinin artik siiflarin bagkalastigl ve yeni tanimlara ihtiyag
duydugu savinin ve toplumsal hayatin i¢inde sinif ¢atigmasinin
bir agirhg1 ve -6nemi kalmadigi tartigmalarinin da yapildig1 za-
mandir. Siniflar giderek kuramdan, analizden, elestiriden gekilir-
ken kiiltiirel {iretimlerden de silinerek yok olur. Toplumsal dina-
mikler, olgularin tarihsel dinamikleri, tiretim iligkileri bir arkap-
lan olarak bile yazarin, gizerin, anlaticinin ve sdyleyenin dilinden
silinir. Ustelik 6zgiirlesme gighiklarinin en yiikseldigi andan itiba-
ren hizla diisiise gecerek. Burjuvazi yine, biitiin katmanlariyla
ayni siirecte giliclenmis ve hegemonya icinde yerini saglamlastir-
mis, ideolojik soylemlerin her giin yeniden tiretimi icin teknikleri
olusmus, sistemli ve endiistriyel bir hal almistir. Biitiin cepheler-
de antagonist sinifiyla miicadele etmek igin sistemi ve teknolojisi
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olusmustur ve miicadelesi zahmetsiz bir hal almistir. Ashnda em-
peryalist projesini de gerceklestirmis bu fiitursuz kapitalizm, bur-
juvazinin tist katmanlarinda kendi arasinda hegemonya miicade-
lesine girigmistir. Sermaye uluslararasi biitiinlesirken is¢i sinifi-
nin degisen cografyasi, pratikleri ve mekani da degisiyor ya da
yok edilmekte oldugu ve yeni isgiicii bicimleriyle déniismek zo-
runda kaldig1 i¢in pargalaniyor, dagiliyor ve farklhilasiyordu.
60'larda yiikselen ve 70 ortalarina kadar siiren muhalefet bi-
cimleri, iscilerin olusturdugu dayanisma ve direnme pratikleri;
ogrenci hareketlerinin hem isci sinifiyla hem de diinyanin her ye-
rindeki bagimsizlik hareketleriyle kurduklari bag ve yiikselttikleri
orgiitlii muhalefet kanli ve vahsi bir bigcimde sona erdirilmisti.
Aydinlarin bu muhalefet bigimlerine verdigi destek; kuramsal,
elestirel, analitik tiretimlerle yaptiklari katkilar ve sanatin, kiiltii-
rel liretimlerin bu yiikselen enerjiyi ve muhalefet séylemlerini
tretimlerine tagimalari, hem devletlerin siddetli miidahaleleriyle
hem de giindelik hayatin biitiin cephelerindeki sindirme ve yok
etme politikalariyla ve yeni kentlesme politikalariyla tarumar
olmustu. Kapitalizmin hi¢ bitmeyen devinimi, devrimleri ve top-
lumsallagtirmasiyla daha ¢ok tiniversite, daha ¢ok {iniversite ho-
casi, daha ¢ok dergi, gazete, televizyon kanaliyla éncesinin ay-
dinlarini ve mecralari sayica ¢ogaltirken pazarla kurulacak iliskiyi
de yeniden diizenleyebiliyordu. Universite ve yiiksek egitim alan-
lar1 ¢cogalirken alt béliimlenmeleri ve 60'larin muhalif ve direnis
hareketlerinin sokakta ve kuramda karstlik bulan biitiin cepheleri
birer kiirsii haline doniismekteydi. Uyumlu ve uygun olabildikleri
olciide, Siyah Karayipli kadin edebiyati gibi 6zgiillestirilirken ku-
rumsallasip, uygunlastirihiyor, muhalefeti ve aykir1 uglar1 torpii-
leniyor ya da asla uyumlu olamayacak olanlar da calisma iktisadi
gibi anabilim dali ayrigmalarinda yeniden diizenleniyordu. O
glinlerin kazanimi olan az sayidaki sendika okullarinin da (Union
School New York, St. Seine Denis, Paris) 80'lere ulasildiginda izi
pek kalmamisti. is¢i sinifi orgiitleri dagitilirken isci sinifi mahalle-
leri de teker teker dagilmaktaydi. Modern kentlesme ile eski ma-
halleler soylulastirma politikalarina ya da tamamen higlestiril-
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meye maruz kaliyordu. Biiyiik fabrikalar ve etrafinda olusmus es-
ki igs¢i mahalleleri onlarin etrafinda olusan yasamsal ve kiiltiirel
mekanlar insanlarin yitiriyor, mekanin anlamini yitirmesini de
berberinde getiriyordu. Istanbul gibi ele avuca sigmasi zor kent-
lerde kapitalizmin mekani ele gegiren ve higlestiren dinamigi ve
ona karsi direnen toplumsal deneyimlerin miicadelesi hala kiran
kirana stirmektedir. Eski fabrikalarin etrafinda olusan gecekon-
dular, bu gecekondular ve fabrikalarda iscilige bagh komsuluk ve
diger dayanigma pratikleri kahveler, ortak alanlar, minibiis hatla-
r1 semt pazarlari ve bu alandaki kazanimlara sekte vuran gelisim-
ler geri alinma seklinde devam etmektedir. Fabrikalarin tasinma-
st ya da kapatilmasi ile o mahallelerin islevsizlesmesi; o mahalle-
leri kentten koparan otobanlar; kaldirilan minibiis hatlar1 ve
otobanin 6tesinde yeniden kurulan baska mahalleler hala miica-
dele alarudir. Orgiitlii ve sendikali iscilerin yerine gelen gelip ge-
cici olabilen taseron isciler yeni konum ve iligki bigimleri de
olusturmaktadir.’ Memleketli olarak belirli kimliklerde bir arada
yasamalar1 aileleri ile mi yoksa sadece gegici olarak calistiklari
icin sirket evlerinde kalabalik ve zor kosullarda m1 yasiyor olduk-
larina gore cesitlilik arz eden ve bu farkliliklara gére degisen da-
yanisma modelleri bugiiniin ger¢ekligini olusturmaktadir. Artik
goriiniirde olan ana mesele burjuvazinin kendi alt béliimleri ara-
sindaki isleyisin nasil olacagi béliisiimiin nasil diizenlenecegi ve
iktidarin nasil paylasilacagi meselesidir.

Elbette kapitalizm ve onun her dénemegten ve kendine ickin
krizlerinden kazanimlarla ¢ikiyor olmasi ve teknolojiden sanata
biitiin alanlardaki miicadelelerden de bu alanlarin kendilerine ve
etrafinda olusan pazara hakim olmalari bir kader degildir. Ama bu
uzun ve vahsi siire¢ Gretim iligkilerinin érgiitlenmesinin diizenleni-
sinde, artiga el konulmasi siirecinde hakimiyetini kuran sistem et-
rafindaki diger iligkilerin ve ideolojinin yeniden ve yeniden iiretim

3 Bu konuda derinlikli bir ¢alisma icin bakiniz: S. Erder, Kentse/ Gerilim
Enformel Iliski Aélar1 Alan Arastirmasi, um:ag Yayinlari, Ankara, 1997.
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siireclerine de hakimiyet kurabilecegi bir iligkiler ve yeniden {ire-
tim dinamigi olusturuyor.

ister en kaba, en net bicimde s6yleyelim; ister analizimizi ra-
finelestirerek 6rnekleriyle anlatalim, birilerinin 6ykdstinii birileri
anlatiyor, gecerli olanin ne olduguna birileri karar veriyor, birile-
ri hangi bilginin nasil lretilecegini soyliiyor, egitimin, akademi-
nin basamaklarinin belirli kurallar1 oluyor. Yani aslinda ideoloji
ve temsil meselesi dedigimiz sey asirt kullanilmis ¢6ziimleme
anahtarlari gibi durmakla beraber en genis ve en kapsamli icraat-
larini gerceklestiriyor. Ustelik kiiltiirel, sanatsal, akademik alan-
larda calisanlarin sayisi arttikga ve kapitalizm yenilik¢i, cogaltici
ve toplumsallastirict olduk¢a kendi kurallarini ve pazarini daha
da gelistiriyor. Kaba sansiir yerini oto sansiire ya da goniillii ko-
lelik ve/veya adanmisliga goniil rahathgi ile devrediyor. Bilimsel,
kiiltiirel ya da sanatsal iiretim ¢esitlenip toplumsallasiyor ama bu
alanda liretim meta iretimine ve tretenler kendilerini farkl bir
toplumsal statiide gérmelerine ragmen bu pazarda emeklerini
Ozgiir iradeleri ile satan iscilere doniisiiyor.

60'larin heyecanlari arasinda ortaya ¢ikan yeni bir aracin, vi-
deonun vaatleri video aracinin ézgiirlestiren demokratiklestiren
bir ara¢ olarak sunumu acaba fiyasko ile sonuglanmasaydi ya da
tarihin bagka bir anina denk diigseydi ne olabilirdi sorusunu ister
istemez akla getirmektedir. Oysa aracin kolay tasinabilir ve kul-
lanilabilir olmasi biiyiik yapim masraflari gerektirmemesi karsi-
sinda bir heyecan olusmustu. iscilerin, kadinlarin alternatif grup-
larin bu video aracint rahathkla kullanabilecegi ve sanatta, med-
yada doniisiim yasanacagi ve iiretimin, paylasimin iliskilerinin de
boylece degisebilecegi umuluyordu. O gline kadar siirmiis mii-
kemmeliyetgilik ve okullu olmanin kurallar1 yikilabilir gibi gorii-
niiyordu. Hatta yiiksek sanata kargi alt sanat ya da sanatlar tarti-
silmaya baslanmisti. Ayni dénem sinemada da yenilestiren heye-
can veren duruslarla bagka tiirlii sinemalarin olabilirligi {izerine
ornekler geliyor, hareketler doguyordu. Oysa mevsim kisa siirdii
ve hava ¢abuk dondii. Ustelik sessiz ve hasarsiz degildi. Ama bu-
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glin ayni ihtimalin kapilar1 daha pratik, daha ucuz ve kolaylasan
ara¢ ve internet ortamiyla, sosyal medya ile yeniden agiliyor.

Ve Burada

Savasin ardindan gelen 1950'li yillar Tiirkiye'nin ABD ve Birin-
ci Diinya ile bagimlilik iliskisinin belirginlesip ivme kazanacagi
yillardi. 1952'de ABD'nin yolladig1 tarim makineleri biiyiik toprak
sahiplerinin elini gliclendirecek ve kiigiik koyliiyii kentlere dogru
siirecek siireci basglatiyordu. Hem Tiirkiye'nin hem de Tiirkiye si-
nemasinin yillarca siirecek hummali mevzusu goé¢ boylece basla-
mis oluyordu. Komiinist Tevkifati'ndan (1951) Kéy Enstitiileri'nin
kapatihsina (1954) tilke miireffeh medeniyetler seviyesine ulasma
atagindayken muhafazakéarlasip otoriterlesiyordu. 6—7 Eyliil olay-
lariyla (1955) muhafazakar milliyet¢i militan egilimler gii¢ ve des-
tek kazaniyordu. Demokrat Parti Tiirkiye'nin nabzini tutuyor ve
"Sine-i millette donmek”’, "mahalle baskisi”, "cevreden merkeze
hareket” so'lerin de tartisilan mevzulari haline geliyordu. Savas
sonrast, Soguk Savas ve ekonomik canlanma, yeniden cizilen
dinya haritalari icinde Tiirkiye'nin yeri béylece netlesiyordu.

Tiirkiye de 60'l1 yillarda yasadig1 6zgiirlesme riizgarlarindan
demokratik haklarla ilgili kazanimlardan, etkilendigi ve kendinin
de dahil oldugu diinyayi saran politik devrimci baharlardan gege-
cekti. 1962 yilinda Ortak Pazarla yapillan Ankara Anlasmasi,
1964'te evlere yaygin olarak neredeyse on yil sonra girecek tele-
vizyon yayini baslamasi, grev ve sendika haklarinin kazanilmasi-
na sahit oldugumuz 60'h yillar hareketli gececekti. 1961 yilindan
baslayarak 60'larin ilk yarisinda is¢i sinifi hareketinin énemli ki-
lometre taslar1 sayillacak énemli mitingler, direnis ve grevlerin
etkisi goriliiyor ve 1965'te ilk kez sosyalistlerin parlamentoya
girmesi ve DiSK'in kurulusu gibi 6nemli gelismeler oluyordu (Sav-
ran, 2010; Biikev, Ozugurlu vd, 2011) 60'li yillar kapitalizmle kay-
nasmamizin, Batiya donik yiliziimiziin kentlilesmenin yillaridir.
Koyden kente gociin ve kentlilesme sancilarinin yillarinda Yi/an-
larin Ocii (Serif Goren, 1962), Susuz Yaz (Metin Erksan, 1963),
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Gurbet Kuslarr (Halit Refig, 1964), Karanlikta Uyananl/ar (Ertem
Goreg, 1964), Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu, 1965) filmleri gelir.
Bunlarin icinden 6zellikle bir tanesi sinif iligskilerine ve dinamik-
lerine, ¢atigmanin toplumsal boyutlarina bakan bir film oldugu
icin 6ne ¢ikar. Bu kitapta Seray Geng'in yazisinda tzerinde dik-
katle duruldugu gibi senaryosunu Vedat Tiirkali'nin yazdig1 Ka-
ranlikta Uyanan/arin yonetmeni Ertem Gorec'tir.

Ama kitaplarin ATUT sinemasi™, "halk sinemasi", "ulusal si-
nema", "toplumsal gergekgilik" diye isimler vererek birer hareket
olarak degerlendirdikleri Tiirkiyeli sinemanin ister toplumsal
gercekeilik adina, ister ulusallik ya da halkgilik adina bu dénem-
leri benzer ideolojik aliskanliklarla gegirmis olduklarini da gérii-
riiz. Buraya 6zgiil kosullar icinde sozii edilen canlanmanin ashn-
da bir yaniyla da hem saglam analizler tasimadigini, teorik temel-
leri olmadigini ya da Tiirkiye'ye 6zgii pek ¢ok alanda —edebiyat
ve ozellikle siir hari¢- siklikla karsilasilmis bir sorun olan "gele-
nek devredememe” meselesine takildigini diisiinebiliriz. Cok kisa
bir Yilmaz Giiney baharinin bir gelenek olarak pek siiremedigi ve
ulusal ya da halkg¢i sinemadan bir iki bireysel ¢abadan baska bir
sey kalmadigini gozlemleyebiliriz. 80'lerin degisen degerler
riizgarina hemen uyum saglamis, uygunlastirilmis bir Yesilcam,
¢6ziilmenin ve dagilmanin resmini hemen iiretmeye baslamigtir.
8o'lerden bize yine Seray Geng'in yazisinda genis yer verdigi Ba-
sar Sabuncu'nun Vasif Ongoéren'in ayni adh tiyatro oyunundan
beyazperdeye aktardigl 1988 yapimu film Zengin Mutfagr ve bir
Auf Yilmaz filmi olan Bir Yudum Sevgi (1984) filmleri kalir. Cogu

* ATUT Marx'in Hindistan'daki kolektif miilkiyet bigimleri ile Germen ve
Roma dahilinde birtakim 6zel miilkiyet bigimlerine bakarak ¢ikardigi bir
yorumdur. Tarimsal topluluklar, asiret 6rgitiiniin ¢oziilmesi ve topraga
yerlesme ile ortaya ¢ikan topragin ortak tasarrufuna dayanan ve heniiz
ozel miilkiyetin olusmadigi iiretim bigiminin Osmanli’da da goriildiigiine
dair ifadelerin bulunmasi, bizdeki tartismalari Osmanh toplumunda
topragin devlet miilkiyetinde oldugu ve bu nedenle sinifsiz bir toplum
oldugu 6nermelerine kadar gotiirmiistir. Taner Timur Osmanlilarda
topragin devlet miilkiyetinde olup olmadigi ya da 6zel miilkiyetin varl-
g1 konusundaki tartiymalarin Osmanli ideolojisinden kaynaklandigini
soyler (Timur, 2000; 179).
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zaman en 6nemli ¢eligkiymis gibi duran modernlesmenin bile, bir
modernlesme sorunundan ¢ok emperyalizmin iginde yer aligin
yarattig1 ¢ok katmanli sorunlarla bas etmenin ¢eligkileri oldugu
cogunlukla goz ardi edilir. Sorunun diinya sistemiyle kurulan ilig-
kinin esitsiz gerilimi ve bunun iceride daha da keskinlestirdigi si-
nifsal ve bélgesel ¢atigmalar oldugunu inkar edip modernlesme
gibi bir Gslup ve gelenekselle modernlesme arasindaki yasam tar-
21 catismasi olarak gosterilmesi bir savunma mekanizmasi gibidir.
Yesilcam da yaygin ve baskin olarak bu ¢atismanin éykiileri tize-
rinden dykiilerini anlatir.

1970'li yillarda Yilmaz Giiney ve kisa sayilabilecek bir donem-
de etkiledigi, birlikte ¢alistigi donemin gen¢ yonetmenleri ve
oyunculart bir doneme damgalarini vurdular ama sinif iligkileri
ve miicadeleleri ve Tiirkiye'nin toplumsal dinamikleri tizerine an-
cak sinirlt bir bakisi tiretebildiler. Bu kitapta Necla Algan'in yazisi
ozellikle Yilmaz Giiney filmleri tizerine yogunlagmaktadir. Etkile-
digi ve birlikte ¢alistigr sinemacilar ve onlarin Tiirkiye'deki dev-
rimci bahar gelip gectiginde nerede durup neler yaptiklar ise
bence 6nemli bir calisma alani olabilir. Yan sira bu dénemde ya-
pilan filmlerin Tiirkiye solunun tarihi, muhtelif duruslari ve farkl
farkll sol anlayislari ile iligkileri icinden de degerlendirilmesine
hala ciddi bir ihtiyag vardir. Sol riizgarlardan etkilenmis bir kusa-
gin sol motifler tasiyan filmlerinde toplumsal analizin ve sinif
iliskileri meselesinin nasil ele alindig1 da ayr1 bir sorudur. Ya da
hi¢ analitik olup olmadiklari da bir o kadar énemli bir sorundur.
Yilmaz Giiney Tiirkiye solu iginden sol bir durusla sinif ¢atigma-
sin1 ve ¢ok iyi bildigi bélge sorunlarini, ¢ok uzun yillara yayilmis
adaletsizligi, esitsiz gelisimi anlatir. Ama Giiney devasa sorunlar
yumaginda kendisinin daha yakindan tanidigi bir cografyaya ba-
kar. Sadece bu cografyanin kapitalizme eklemlenme siireci igin-
deki sancili ve ¢atigmali iliskilerine degil, bolgenin sancih bir do-
nisiimiin esigindeki kirsal sorunlarina da bakar. Ve kapitalizmle
bitiinlesirken sire giden ve héala gii¢lii olan feodal 6regiitlenme
iliskileri arasina sikismis kiiciik insanlarin éykiilerini anlatir. En-
der olarak £ndise (1974) gibi bir filmde tarim kapitalizmi ve tarim
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iscileri ve onlarin grevine yogunlasir. Sinif ¢atismasi ve sol bir
durusla yaklagsmak denildiginde kiigiik insanlarin ezilmis, hirpa-
lanmis, caresiz ve ¢ikissiz diinyalarini anlatmak zaafi onda da
vardir. Ve ister istemez elestirdigi feodalitenin arazlar1 onun da
diline karigir. Erkek bir sinema yapar, namusun, silahin, delikan-
lihgin bir deger olarak éne ¢ikisindan kendini o da kurtaramaz.
Anadolu'nun bagrindan kopup geldigi diisiiniilen (6yle yorumla-
nan) bu degerler sistemi kasabali, kentli geng yonetmenleri onla-
rin bu degerlerle kaynagsmay: bir tiir solculuk diisturu ve degerler
sistemi olarak kendi kiigiik burjuva ahlaklariyla kolayca kaynasti-
racaklar1 bir anahtara doniisiir. Pek ¢cok doniisiime ve eklemlen-
melere ugrayan buraya 6zgii solculuklarimizdan bunu miras alan,
solculugun bu tiir bir delikanlilik oldugu hissiyati kadinsiz, mago,
ofkeli, ¢cogu zaman tepkisel, kolay parlayan, kadin dévebilen,
gordiigii her kavgaya gozii pek atlayabilen, yani, mert bir imgeye
nedense baglanmverir.

Oysa toplumsal ortakligimizi yasamaya niyetli oldugumuz bir
asinalik sinemasi olarak Yesilcam bir toplumsal islev sinemasi
olan, yekpare ve tek bir filmmis gibi bize bakan Yesilcam; sinifa
baktiginda bile bir pathos yaratmaktan baska bir niyet tasimig
midir? Ben bir ima ile gegistirme sinemasidir demistim muhtelif
yerlerde; kizim sana séyliiyorum gelinim sen anla sinemasi oldu-
gunu ifade etmistim (Akbal Siialp, 2004, 2008, 2009, 2010). Bizim
sinemaimizda bu toplumun yasadig1 biitiin ¢eligkiler, kapitalist-
lesme sireci, modernizmle ve Batr'yla bas etme meselemiz ya da
sinif ¢catigmalarinin algilanmasina kargi gosterilen direng uzunca
bir siire, 6zellikle de Yesilcam sinemasinda, kdy kent karsithig1 ve
modernizasyon sancisi lizerinden /ima ile gecistirilmistir. Daha da
o6nemlisi bu ima aslinda bir ikame etme iliskisidir. Tirkiye'de asi-
nast oldugumuz geleneksel "Kerim Devlet” ve sinifsiz toplum in-
dirgemelerinde oldugu gibi icinde folklorik 6gelerin bulundugu
koy ve aga filmlerinin anlatilarina bakarsak, koétii yiirekli zalim
gaddar agalar Yesilcam'in kétii oglanlar1 tarafindan oynanir, bas-
roldeki bizim oglanlar ise halk kahramanlaridirlar. Rengper ma-
raba, yanasma, eskiya ya da halk ozam mubhalif olanin ve bagkal-
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dirinin sesi olurlar. Topragi miilk edinmis agalar, feodal diizenin
temsilcileri ve onun karsisinda ezilmekte olan kéyliiler vardir ve
yonetmenler, egitimli, kiigiik burjuva konumlarindan okurlar bu
iligkileri. Feodalizme, onun direnen unsurlarina karsi bir muhalif
durustur bu. Ayni zamanda zaten kentli kiigciik burjuvalar olarak
feodal uzantilardan rahatsiz olanlar da onlardir. Siniflar ve kar-
sitliklar iyi koyulamadigi icin de muhalif karakterler feodal do-
nemin kahramanlariyla kotarilir. Bunun uzantilari postmodern
efektlerle hala devam etmekte ve televizyonda mecrasint yeni-
den iiretmektedir.

Bir ima ile gecistirme sinemasi olarak Yesilcam, sinif mesele-
sinin zaman zaman goriinir olabildigi, ¢atiymanin dogrudan ol-
mayan yansitmalar tzerinden tasvir edildigi hatta ¢ogu zaman
karikatiirlestirildigi ama ¢atismanin asla deneyimlenmedigi; her-
kes el ele tutusunca hayatin bayram oldugu, coskulu bir hissiyat-
la tathya baglandig1 bir sinemadir. Bu da bize ima ile gecistirme-
nin o6tesinde bir sistemin kendini yeniden iyilestirmesi, yeniden
donanmimlar kazanabilmesi siirecinde énemli bir ara¢ olarak da
var oldugunu ve verimkar bir aragsallik tagidigini gosterir. Catis-
malarin tashih edilmis bir baski hafifletici, mesrulastirici, uzlasti-
ric1 olarak giiclenmis anlat1 ve gorselligin islenmis sektériiniin el-
lerinde maharetle yumusatildigini soylemek bu basit taklit tekrar
aracglarinin viilgerligi ayan beyanliginin yaninda zarif ve hatta ¢e-
kingen bir saptama olabilir.

Agalar, beyler, marabalar, koyliiler kéyden kente gelen yok-
sullarla, istanbul'un zengin konaklarinda biiyiiyen ama yoksul ya
da giiciinii yitirmis olanlar ve yeni zenginler, hoppa simarik kiz-
lar, ziippe oglanlar ve alafrangalarla adi konmamis bir burjuvazi-
nin arzi endam ettigi ilging sinif temsilleri tizerinden yiiriiyen an-
latilarla kargilasiriz. Ashnda, sinifsal olarak konumlandiriimig
dramatik unsurlar bile toplumsal konumlarindan dinamik ve de-
neyimlerinden arindirilmis halleriyle karsimiza ¢ikarlar. Hep soy-
lenegelmistir ya karakterler degil tipler vardir. Bu kitapta daha
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yakindan mercek altina alindig1 gibi’ 6ykiiniin ana karakterleri-
nin isci ve isveren oldugu dramatik ¢atigmanmin ayaklarinin bu
karsithktan beslendigi durumlarda bile hem karsitlik hem etra-
finda olusan, olugsmasi beklenen ¢atisma hem de karakterlerin bu
dramatik durum iginde anlati sinemasinin dinamikleri ile séyler-
sek oyki diinyasinin iginde konumlaniglari baska dramatik un-
surlarla hizla kapatilarak ve mesele odaktan hizla uzaklastirilarak
verilir. Bu elbette sadece Yesilgam'a mahsus bir durum degildir.
Biitiin anlatilarda, biitiin sanayilesmis ve kurumsal sinemalarda
ve televizyon dizilerinde karsimiza ¢ikan bir durumdur. Ortiik bir
bicimde sinif ayrimini sinifsal belirtilerin farkliliklari Gizerine ku-
ran gerilim ya da ¢atisma, 6ykii diinyasini ve bu diinya i¢in gerek-
li olan g¢atigsmayi beslemek igin hep kullanilir ama higbir zaman
oykii diinyasini tasiyacak 6ykii ve karakter gelisiminin mekansal
ve toplumsal dinamiklerin kurucusu olarak var olamamaktadir.
Ciinkii klasik ve yaygin anlat1 hayatin taklidini amaglar.

Taklidi ve Tekrari Miimkiin Olmayan Hayat

Hayatin taklidi amaglanirken sinifsal dinamiklerin gorinir
resmi bir betimleme olarak; bir suret gibi 6ykii dilnyasina yansir.
Ama bu taklit, bu hayatin tipa tip kendisiymis gibi yapmak, zaman
icinde bir sablon olusturur. Bu sablon gériintiiniin ve anlatinin sa-
nayilesmis, kurumsallagmis kisminda yani sektérde ve de medyada
gerekli olan her an ve noktada birer yapi tasi gibi yerine oturur.
Yani taklit tekrar edilir. Ozellikle de bir an bile bosluk birakamaya-
cak olan gorsel diinyanin bugiinkii resminde standartlari olusmus
bu taklit tekrarlara ihtiya¢ simirsizdir. Hayatin bir baska resmini
olusturmak, tasarlamak bile vakit kaybi, para kaybi demektir. De-
nenmis, standardi olusmus olan temsil bicimi endiistrisi ¢oktan
olusmus bu sektor icin gercek bir yedek parca sanayi gibi calisir.
Senaryosundan, mizansenine yani, kamera agilarindan, 1518ina,
montajina kadar kolaylikla istendikge, istendigi kadar ana malze-

® Bakiniz bu kitapta Deniz Morva ve Evren Barin Egrik'in yazilari
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meye eklenip ¢ikarilabilinecek, yeniden ve yeniden dretilebiline-
cek bir yapi tasi gibidir. Bu nedenle bu temsili resimler bir kigiik
yapboz pargasi gibi ¢aligirlar. Haberden diziye, diziden, biiyiik biit-
celi filme ama daha da tuhafi kiiciik biitceli hatta deneysel filme
kadar bu temsil sablonu islevini yerine getirir. Ote yandan bu bir
resim, bir suret gibi goriiniir olandir; evet aslinda sadece bir re-
simdir; oysa bir seylerin bir goriiniir yiizii vardir bir de bu gériiniim
ardinda yasamin dinamikleri, farkl vecheleri vardir ki bizi analize,
anlamaya, anlamlandirmaya ¢agirir. Temsil sablonlar1 analize, an-
lamaya, resmin ardindaki dinamigi gérmeye ¢agirmaz. Cagirmadigi
gibi deneyimlerimizle yiizlesmemizi saglayabilecek o karsilasma ih-
timalini pecgeler. Bunu o kadar ¢ok, o kadar mantigi, sistemi otur-
mus bir sekilde yapar ki bir siire sonra baktigimiz, izledigimiz seyle
aramizdaki mesafe kapanmis olur. Bize hakikatin kendisiymis gibi
gelmeye baslar. Hatta bu temsil tekrarlarina benzemeyen bir go-
rintii formu bir bagka bakis agisi anlati ile kargilastigimizda bozuk
ya da olmamis, becerilememis, kotarilamamis bir seyle karsilagmi-
siz izlenimi olusur.

Yesilcam hikayelerinde de Hollywood'da da bugiiniin daha po-
piiler mecrasi olan televizyon dizilerinde de sinf iligkileri siuf di-
namikleri ve sinif ¢atismasi yerine sinif belirtileri diye tanimlana-
bilecek yasam bicimlerinin ve gelir dizeyine bagh gériniimlerin
betimlemeleriyle karsilasiriz ancak. Ama bu analiz yoksunlugu el-
bette ki temsil mekanizmalariyla sinirli degildir. Bugiin toplumsal
bilimler alaninda ¢alisanlarin pek ¢ogu igin de sinif, sinif belirtileri
ve gelir diizeyi lizerinden tanimlanmakta ve analiz edilmektedir.

Ama bu betimlenen sinifsal belirtiler neredeyse istisnasiz ¢oklu
goéndermelere de sahiptir. Yani ana kadin karakter ya da erkek fa-
kir cocuktur ama sinifsal toplumsal konumu silik bir fondur. Daha
¢ok toplumsal degerleri, yani, aslinda yine baskin ideolojinin o ana
ve 0 mekéna ait yaygin degerleri lizerinden tamimlanabilecek de-
gerler ve soylemler {izerinden tanimlanir. Mert delikanli, namuslu
kiz gibi ve yine daha merkezde yakisikli ve giizel oluslari ve arala-
rinda olusan, olusabilecek ask, ikiyiizlii bir edepsizlikle hikdyenin
odagindadir. Kilik kiyafetleri, kullandiklari esyalar, yasadiklari
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mekanlar binlerce kez tekrar tekrar kullanilan sablonlardan olu-
sur. Oysa bu mekanlar temsil edildigi soylenen kahramanlarin ger-
¢ek yasam mekanlari olsalar bu temsiller lizerinden tartisabilecek-
lerimiz olurdu. Ozellikle Yesilcam ve ayni benzer yaklagimla bugiin
diziler israrla ve elbette ekonomik oldugu i¢cin ayni mekanlari kul-
lanirlar. Fakir evi zengin evi zengin tarafin sirketi neredeyse
mekan kithg1 varmisgcasina filmden filme bugiin de diziden diziye
aymidir. Sanki ikonografik imgeler gibi sinifi tanumlarlar.® Hem
temsil eden, hem temsil edilen kendilerini tuhaf bir mesafeyle 6y-
kiiniin diinyasinin kurmaca oldugunun ama bunun her iki taraf igin
de bir filmlik zaman dilimi icin her defasinda yeniden kurulup ¢6-
ziilen bir parantez deneyim oldugunun asinahigina birakirlar. Bu
asinalik, bu tanidik olma halinin kendisi giiven vericidir. Nilgiin
Abisel'in belirttigi gibi toplumsal hareketlenmenin, koyden kente
go¢lin, hizll modernlesmenin etkisiyle savrulan insanlar i¢in Yesil-
cam filmleri, Abisel'in tabiriyle "sarsintili giinliik yasamlarinda si-
ginabilecekleri bir liman" gibidir (Abisel, 1994; 26) Yesilgam. Degi-
simleri bize o asinaliklar icinden sunan; bu anlamda ortak deneyim
ufkumuzun yaralarini saran, toplumsal bir islev sinemasidir.

Yesilcam ve bugiin her kanalda her gece gdsterimde olan
o6nemli bir sektér olusturmakta olan yerli dizileri igin bu durum
gecerliligini korumaktadir Yesilcamla glniimaz dizileri arasinda
bir degisim ve doniisiim olmamistir. Aslinda bagimsiz yénetmen-
lerin yeni sinemalarinda da bir degisiklik yoktur. Hatta bugiin
"bagimsiz sinemanin” agirlikl bir kismu ile dizilerin biitiiniine bu
sozii edilen 6zellikler agisindan ve sinifsal iliskilere ve toplumsal
konumlanislarin dinamiklerine karsi tutumlarina baktigimizda
daha muhafazakar bir bakisin hakim oldugunu gériiriiz. Hatta Ye-
silcam'in belirli donemlerinden daha muhafazakar olan bugiiniin
tiretimleri sinif meselesini temsilde sablon diizeyinde bile gor-
mezden gelen melodramlar iiretmektedirler.

6 Yesilcam ve geleneginin hem baskin ideolojiyi nasil yeniden trettigine
hem de bu dil ve tslubun kurulma yeniden kurulma ve isleyis bigimle-
rine hem bu kitapta Morva ve Egrik'in yazilarina bakilabilecegi gibi;
Abisel (1994 ve 2005) ve Kirel (2005 ) yayinlarina da bakabilirsiniz.
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Ve Yok Olan Bir Seylere Benzerken

90 sonlarindan baglayarak ama 6zellikle de 2000'li yillara ge-
lindiginde hizla apolitiklesmis hatta toplumsal deneyimlere ve
gerilimlere karst vurdumduymazlagsmis bir Tiirkiye sinemasi ile
karsilagiriz. Bitiin bir donem i¢inde ¢ok nadir 6rnekleri disinda
herhangi bir konunun politik bir bakis analiz ya da degerlendir-
meyle ele alindigi film sayist bir elin parmaklarini bile zor bulur
bir hale gelir. Bunun en tuhaf gdstergesi "bagimsiz” yapimlarin
parladig1 bu dénemin, yonetmen sinemalari ile 6ne ¢ikan bu si-
nemanin kendini bagimsiz zannetmesi; ondan da tuhafi bu sine-
may! degerlendirenlerin goziinde bile béyle algilanabilmesidir.’”
Farklilagip doniistiigi diistintilen Yesilcam ne kadar baskin ideo-
lojinin geleneksel anlati sinemasinin melodramlarin sinemasiysa,
farkhlagtigini diisiinen ydénetmen sinemalari da bir o kadar hakim
ideolojinin iginde (retilmektedir. Fark seyircisiyle kuramadig
iliskide yatmaktadir. Sanat sinemasi yapildig1 ya da 6yle tanim-
landig1 icin seyirciyle Yesilgam'in kurdugu goéniil bagini kurama-
makta olduguna dair bir goriintii vermektedir. Soziinii ettigimiz
sinemanin yonetmenleri daha 6nce belirttigimiz gibi kadina hoy-
rat bakan bir sinema iirettikleri icin kadinin hem bu toplumdaki

7 Bagimsiz sinema kavrami agik bir sekilde dillere yapismis kalmis olma-

sina ragmen bugiin Tirkiye'de yapilan filmlerin yénetmen sinemalari
olarak ya da sanki sektor disinda art house gibi algilanan filmler oldu-
gunu ve bunlarin neredeyse tamam igin bagimsiz sinema demenin
mimkiin olamayacagini soyleyebiliriz. Bu filmlerin neredeyse tamami-
nin bagimsiz sinemayi bagimsiz yapan o6zelliklerden uzak oldugunu go-
rebiliriz. Bunlar olsa olsa dar biitgeli, yapimcisinin da yénetmenin ken-
disi olmak zorunda kaldigi 6rneklerdir. Anaakim anlati ve temsil bigim-
lerinden, anaakim isluplardan bagimsiz degillerdir. Her giin diger bii-
tiin mecralardan yeniden iiretilen baskin ideolojiden de bagimsiz ol-
madiklar: gibi, tam da bunlarin yeniden tretilmesi siirecinde bulun-
maktadirlar. Deneysel ya da aykirt bir dil denemedikleri gibi baskin ve
popiiler alginin i¢inde teknikleri ispatlanmis bir gorsellik bigimini izler-
ler. Seyirciyle de sektoriin ve endiistrinin kurmakta oldugundan farkl
bir iliskiyi ise amaglamiyorlardir. Kadin seyircinin 6nemli oldugu bir
toplumda kadindan huylanip nefret eden sinemalar: seyirciyle kendisi-
ni mesafelendirmis bir sinema olarak yorumlamazsak anaakimdan hig-
bir bagimsiz duruslar: yoktur diyebiliriz.
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toplumsal dinamigi déniistiiriicii giiciinii hem de seyirci olarak
seyirdeki paymni ve etkisini de gérmezden gelmekte ya da hafife
almakta olabilirler. Kadin seyirciye uzak oldugunu disiindiiga-
miz bu sinema ola ki bu nedenle daha az izleniyor da olabilir.
Aksi halde ne de olsa melodram melodramdir. Bu arabesknoir
agirlikll filmler de melodramdir; sadece erkek melodramlar: ola-
rak bir farklari vardir.

Toplumsal olan her seye kayitsizlasmis birey merkezli, i¢ si-
kintih, 6fkeli, giderek mago, giderek daha az insani seven ama
kadindan 6zellikle nefret eden, tamimayan ve korkan, toplumsal-
lagsmak istemedigi, bir arada olmak istemedigi biitiin kesimlere
soguk, uzak ve hatta diismanca bir mesafeyle bakan kiigiik insan
oykiileri cogalmistir. Bu kiigiik insan bir toplumda yasamiyor gi-
bidir, sikintilarinin neden bu kadar karanlik ve kesif oldugunun
ya da her seye, herkese 6fkeli oldugunun bir nedeni yok gibidir.
Kendinden menkul bir varolus problemi yasamaktadir. Kiifri,
hirginhgr agir aghiligi ille de agabeyligi sevmektedir. Anlasildig
gibi, bu kii¢iik insan erkektir cogunlukla. Bir is yaptigi, toplumsal
tiretimin neresinde durdugu belli degildir. Eger ola ki bir i gii¢
sahibi olarak bir karede goriinilyorsa o da bir mizansen geregidir.
Atmosferin bir pargasi olarak goriiniir. Siniflar, karsitliklar, gelis-
kiler daha da tuhaf bir indirgemecilikle Yesilgam'in kéylii kentli
catismasini, feodal diinyanin halk kahramanlarini, ¢coktan geride
birakarak, kentin tutunamayan, yergekimsiz, savrulan, kayip kah-
ramanlarinin &fkeli, tepkisel limpenlerine yakilan agitlarina ya
da giizellemelerine dontasmiistiir. Toplumsal olarak baslangicin-
dan beri soziinii ettigimiz 80o'ler doniisiimiiyle birlikte bakisimizin
meselesini yitirdigi zamanda biiyiik kentin hissiz, dagilmis, odak-
siz, televizyon bakigimhi fanus 6zneleri disa, topluma degil; ice,
bir tiirlii birey olamayan bireycige dogru siiriiklenmislerdir. Ara-
besk sonrasi bir duyarlilikla bu diinyadan, dislandiklari her sey-
den, biitiin 6tekilerden 6¢ aliyorlar. Bu yiizden bu filmlerin ortak
paydasi onlarin toplumsalligini ve tabii ki bireyligini yitirmis kd-
¢lik insanyani, kiigiik adam 6éykiileri olmalar1 noktasinda yatiyor.
Drama anlati gorsellik alanlarindaki doniisiime, kadin korkusu ve
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diigmanhg, politik sogukluk, sinif iliskilerine ve toplumsal dina-
miklere korliikle biiyiiyen ve giderek muhafazakarlasan genel bir
vasatligin hakimiyetine denk diisen doniistiiriicii toplumsal bir
dinamik. Ben 1998 yilindan beri, bu basliklarda bir hayli yazdim.
Kiigiik adamin once kadina nefretle bakan ve sonra kendine ait
hissettigi memleket ve diinyada yabanci, disaridan olarak gordii-
gii herkese karsi ofkeli, saldirgan diinyasinin yani mago ve milli-
yetci ve giderek fasizan duyarliliklarindan hisli ve yine kendini
magdur goérdagii bir kahraman; karsit kahraman tipolojisi yaratti-
gin1 cok defa séyledim. Tiirkiye sinemasinda baskin bir iislup ya-
rattigina, bunun biiyiik kabul ve alkis aldigina deginip durdum.
Ama ayni zamanda bu tuhaf haletiruhiyenin -ki artik haletiruhi-
yelerimizn ne oldugu toplumsal analizden daha 6nemli bir yer
edinmistir- giderek pek ¢ok alani sardigin1 da séylemek miimkiin.
Yani filmlerin, romanlarin bu kahramanlari o kadar biiyiik bir ka-
bul gordii ki toplumsal analiz de bunlar Gzerinden yapilir oldu;
medya kahramanlari da boyle bir tipolo jinin havasina biiriindii.?
Meselenin sinif iliskileri ve miicadeleleri yéniinden toplumsal
analizine bakarsak bu kitaptaki sinif meselesi izerine yogunlas-
mus yazilarin ve 6zellikle de Harvey ile yapilan soylesinin bize an-
lattig1 son 25 yilin meselesine dikkat etmek faydali olacak saniyo-

1998 yilindan itibaren Tirkiye sinemasinda ve hatta gindelik hayat
kiiltirlerinde kentle deneyimlenen sorunlu iliski ve filmnoir ya da
arebesknoir dedigim bir zamanmekanin notlarini diistiiglim bu yazilarin
bir kismi: "Alegori ve Temsil: Korkunun yiizii ve ¢ighgin izlegi filmler;
hiisn- talil sinemasindan 6rnekler”, 25. Kare, S.22, Ocak—Mart, 1998, 11-
13. Allegori ve Temsil Il: Korkunun yiizii ve ¢ighgin izlegi filmler”, zs.
Kare, 23, Nisan-Haziran, 1998, 11-19. "Tiirkiye'de Sinema 'Film Noir’ ya
da Disavurumcu iklimin icinden Gegerken" 7Zirk Film Arastirmalarinda
Yeni Yénelimler Il Istanbul: Baglam, 2001, 89-98. "Unutmak istemenin
Boslugunu Dolduranlar: Arabesk- Noir ya da Higlik Kutsamalari”,
Karaelmas 2009 Medya ve Kiiltiir, der: Nurgay Tiirkoglu, Sevilen Toprak
Alayoglu, istanbul Urban 2009, 227- 239. "Yabanil, Disarlikl: ve Liimpen
"Higlik" Kutsamalari seyrelmis toplumsallik ve yiikselen fasizan hallerin
"post’lar zamanw...", Tirk Film Arastirmalari’nda Yeni Yonelimler VilI:
Sinema ve Politika. istanbul: Baglam 2009
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rum.® Bugiin, serbest piyasanin uzun seriiveni i¢cinde gelinen nok-
tada, esnek tretim modelleri, taseronluk, zincir markalar gibi ye-
ni, yenilenmis iliskiler ve dinamikler gibi "kiresel” dinamikler
olugmustur ve diinya kapitalizminin, emperyalizmin “kiiresel’
diinyanin mekansal ve kiiltiirel ¢oziimleri de dénismistiir. Har-
vey bu siireci farkli emek rejimleri icinde doniisen emek giictiniin
siirekli degisken ve hareketli olusuna ama ayni zamanda giiven-
siz, glivencesiz yeni bir durum da yaratmis olduguna vurgu yapar.
Taseronluk, sozlesmeli iscilik, gecici mevsimlik isler hem iscilerin
yasamlarini ve deneyimlerini edindikleri ortak mekanlarda olus-
turacaklari kiiltiire ve sinif bilincine darbe vururken, prekarya
denilen bir ig¢i sinifi kesimini de yaratmistir. Goriinen odur Ki
herkes daha giivenli ve sabit goriinen ya da itibarli goriinen is-
kollarinda c¢alisanlar bile hem giderek proletaryalasmakta hem
de prekaryaya doniisme ihtimali tagimaktadirlar. Bu giivensizlik
ve kaynasamama, korkunun ve giivensizligin kol gezdigi ortamda
yanindakine karsi olusabilecek siipheci ve korkulu bakisi tiretebi-
lecek bir ortam saglamaktadir. Elbette boylesi ortamlar sinif da-
yanigmasi ve bilincini baltalayacak deneyimleri barindirabilmek-
tedir. Bu deneyimlerin temsili ise yukarida soziinii ettigimiz 6fkeli
kiigiik adamin higlik kutsamalarina indirgenip kalivermistir.
Tiirkiye'de, iktidar blogu igindeki farkl bir burjuvazi kesimi-
nin yonetici sinif olarak hegemonyay1 saglamak iizere miicadele
verdigi tarihi, bu doniisiimlerle eszamanlhdir. Yeni yiikselise ge-
¢en bu burjuvazi kesimi liderligine soyundugu Tiirkiye burjuvazi-
siyle girmis oldugu miicadeleyi kazanmis gériinmektedir. Grams-
ci'nin hegemonya kurami icinde ¢éziimleme ¢abamizi siirdiiriir-
sek Tiirkiye'de iktidar blogunu olusturan burjuva siniflarinin
olusturdugu ittifak doniismiis ve degismis; miicadele askeri, sivil,
hukuki, iktisadi, kiiltiirel biitiin cephelerde biiyiik yol kaydetmis

® Chad Kautzer tarafindan yapilmis, Radical Philosophy Review dergisinin
Cilt 11, Sayi 2, 2008 tarihli sayisinin 53-60 sayfalarinda yayimlanmig olan
soylesi bu kitaba M. Nedim Sialp tarafindan gevrilerek ve derginin iz-
niyle konulmustur
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gibidir.® Hem bu yeni burjuva sinifi hem de bu miicadelenin
ideolojik s6ylemleri eklemleme deneyimi bu iilke tarihinin yiizle-
silmemis meselelerinin, ¢atigma alanlarinin karsisinda yeni ol-
mayan bildik deneyimlere dayanmaktadir. Maneviyat¢i, muhafa-
zakar, milliyetci, Stnni ve tasrali bir ideoloji artik hakim olmak-
tadir. Kaynastirici, genele seslenebilen hegemonyanin giicii yine
boyle kurulmustur. Ustelik liderlik talep etmis ve bunu basarmis
yonetici sinif kendi ikonografisini de gecerli kilmistir. Biraz cabuk
Ofkelenip aninda parlayan, tepesi attiginda protokol falan tani-
mayip tasi gedigine koyan, biraz kiilhan, iktidarken bile gadre ug-
ramis, hep magdur hissiyatli, kendisine bu hissiyati verenlere
karsi hirsi asla gegmeyecek olan ve hayli eril bir ortakligin imgesi
viicut bulmustur.

Tiirkiye burjuvazisinin yeni liderlik talebini olusturan yeni ser-
maye birikimine dayal kesimi biitiin bu tarihsel arkaplanla liderli-
gin gereklerini yerine getirmektedir. On dokuzuncu yiizyildan beri
gelen pek ¢ok karmasik mesele de elbette bu yeni liderlik konu-
munun ideolojik séylemleri uygun ve genis ¢agri imkanlari olacak
sekilde eklemleyebilmesi (izerinden bir beceri savasi yaratmakta-
dir. Bazilarinin "Anadolu Kaplanlar1” diye tanimlamaktan hoslandi-
g1, bazilarimin “yiikselen Islami sermaye” diye tanimladigi hege-
monyada liderlige soyunan bu burjuvazi sinifi ¢agirim giicii yiiksek
geleneksel degerleri eklemlemekte basarii olmustur." Refah ve
rahatla artik makulce kabul edilebilir olan modern yasama bigim-
leri ile modernize edilmis bir muhafazakarhgin cazip kildig1 ya da
kilmaya c¢alistigi maneviyatgi sdylemler herkesi cagirabilir séylem-

" Tasrada Var Bir Zaman kitabinda baslattigim tartismayi burada strdiire-
bilmeyi umuyorum bakiniz: Tagrada Sakli Zaman Geri Doniillemeyen”
der: Til Akbal Siialp & Ash Giines, Tasrada Var Bir Zaman: Tasra kavra-
mi tizerine tartismalar. istanbul: Citlembik, 2010

Toplum ve Bilim (2010) dergisinin 118. Esraftan Burjuvaziye sayisi Ayse
Durakbaga, Meltem Karadag ve Gl Ozsan'in ayni baslikl arastirmalari-
ni ve bu yazarlarin makalelerinin yani sira Ayse Bugra ve Osman Savas-
kan'in da arastirma sonuglarini aktardiklari ve bu konuda yapilmis di-
{  ger calismalara yaptiklari géndermeleri kapsayan makaleleri bize bu-
I giin Anadolu'da yerel sanayi ve yiikselen burjuvazi iizerine kapsaml bir
‘. okuma ve ilgili kaynaklara yonelme firsati sunmaktalar.
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ler degil midir zaten? Boylece eski bildik sdéylemin karsit pek ¢ok
sOylemi, tutumu ya da davranis bicimini devsirerek yeniden ek-
lemleyip yayginlastirabilmesi, bu konuda becerikli ya da etkili ol-
duklarini da géstermektedir. Bu durum elbette ki kiiltiirde, sanat-
ta, soylem, bakis, durus treten her alanda da karsiligin1 bulmakta
ve miicadele bu alanlarda da siirmektedir

Son 10—15 yillik siireg icinde filmlerin, hizla sektorlesen tele-
vizyon dizilerinin ve bunlardan hi¢ de ayri diisiiniilemeyecek
olan gorsel ve yazili basinin séylemleri de déniismekte olan ikti-
dar ve hegemonya ile beraber déniismektedir. Anlamlandirma
pratikleri Eagleton'in séyledigi gibi stratejik olarak bu déniigiim-
lerin muhafazasimi saglamlastiran bir yonelim izler (Eagelton,
2004) En gems 1tt1fak ve rizayl olusturacak bu stratejlk surec
dunya kavraylsl vasatm her alandaki hakxmlyen baskm ofkeli
ve saldirgan erkek egemen soylemler koyu bir mllllyetclhk SO-
venizmle saglamlastlrllmaktadlr Ustelik kargitlarina ve alterna-
tiflerine nefes aldirmayacak kadar yasama alanlarina ve temsil
blclmlerme hakim olur. Elbette bu hi¢ de alisiimadik bir durum
degildir ama asil carpici ve hatta drkitiicii olan kazandigi yaygin-
hgin kapsadig alan ve aksini dusunmeye ya da yasamaya ciiret
edecek olana kars! gelistirdigi savunma mekanizmalarinin saldir-
ganlagmasidir. Riza sadece ideolojik aygitlar ve soylem stratejile-
riyle degil zor mekanizmalariyla da saglanmaktadir. Bu diinya,
karsitlarina ve alternatiflerine nefes aldirmaz oldugu i¢indir ki
yapay ve yekpare bir yeni orta sinif soylemi ve algisi hatta analizi
ortaliga hakim olur. Rizanin saglanma siirecinde popiiler kaltii-
riin anaakim medyanin ve magazinel diinyanin béyle olmasi va-
kay1 adiyeden sayilabilir ama elestirinin, muhalefetin aykir1 ve
sorgulayici diisiincenin ve sanatin vasatla istigali ya da zapturapt
altinda olmasi en ¢arpici doniigiimdiir. Sinif catigmasinin 6zneleri
yok olmus gibidir sanki ve sadece olmasi gerekli olduguna ikna
olunmus bir burjuvazinin halleri tartigmaya agiktir. Varolusu, var
olma siirecleri ve toplumsal 6rgiitlenisin neresinde ne yaptigiyla
ilgili olarak degil, tabii. Dolayisiyla karsit1 olan is¢i sinifi ise esa-
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misi okunamayacak olan olarak sunulmakta ya da algilanmakta-
dir; déniisiip degisirken yok oluvermis gibidir.

Boylece bir seylerin kiiltirel kimlikleriyle, bilindik ve goériin-
diik yiizleriyle temsil bulduklari haliyle konusulur, anlasilir hale
gelmesi ile karsilasiriz. Deneyimlerin, toplumsal konumlarin, ha-
yatin temsile ugrayabilmis neredeyse biitiin alanlarinin kendile-
rinin zamanla zikredilmeye bile gerek duyulmaksizin silinmesi,
adlarinin kalmast; figiiratif adlarinin nasil ve neyle ¢agirildiklari-
nin 6ne ¢ikmasi, bir adla biitiin bir durumu izah edebilir olmanin
kolayligr ya da ekonomisi hayli ideolojik bir siirectir de. O adin
ardindakileri, onlarin sahici birileri oldugunu, hayatin kendisinin
devam ettigini, toplumsal analizin ya da felsefenin bunlarla ilgi-
lenmek yerine onlarin betimlenmis halleriyle ilgileniyor olmasi
sasirtict derecede politik degil midir?

Yukarida séziinii ettigimiz toplumsal ve iktisadi doniigiimlerle
giden kiiltiirel alanda vuku bulan bu siirecin adini biz de meto-
nomik diisiincenin, metonomilerle diisiincesini kuran bir anlam-
landirma stratejisinin hakimiyet donemi olarak adlandiralim. Ya-
ni mecaz-1 mirseller ¢cag. Birileri kendi kendilerini anlatamadi-
ginda, resmedemediginde, sahneleyemediginde, kendi adina
kendisi konusamadiginda temsil edilir; siyasi, iktisadi, sanatsal ve
felsefi olarak. Spivak'in dedigi gibi de bu siireglerin birbiriyle ya-
kin iligkisini gérmeden temsil meselesini biitiinliiklii kavramamiz
zorlasir (Spivak, 1994). Siyasi temsil ve onun temsili demokrasi-
deki haliyle sanatsal ya da kiiltiirel temsil arasinda iligki vardir.
Bu yazinin énemli bir béliimiinde bu temsil mekanizmalarinin ar-
tik ne kadar yerlesik ve riza almis bir yumusaklikla yapilagelir ol-
dugu ilizerinde durduk. Son 30—40 yillik dénemde metonomi de-
nilen s6z sanatinin bir s6z sanati olmaktan 6te bir anlam kazan-
dig1 ve postmodern denilen donemegte anlamlandirma pratiginin
de mantigini belirler bir 6nem kazandigini gézlemleyebiliriz. Bi-
zim de mecaz-1 miirsel diye bildigimiz metonomi bir soz ve edebi-
yat sanati; bir ad aktarma pratigi olarak tanimlanmaktadir. Yani
herhangi bir durum, kisi, olay ya da olgudan bahsederken, onu
anlatmak isterken, onun kendisinden dogrudan bahsetmek yeri-
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ne, onu kendi adiyla ¢agirmak yerine, onun varligina ait bir 6zel-
ligi, ona ait bir kismu adlandirarak nesnenin bir pargasinin ya da
o nesne ile ilgili bir 6zelligi soyleyerek yapilan bir adlandirma ve
anlamlandirma pratiginden bahsediyoruz. Mesela bir vakitler bii-.
tiin gazetelerin merkezlerinin, matbaalarimin, ofislerinin bulun-
dugu, hatta yayinevlerinin de bulundugu yerin adi Babiali oldugu
icin Babiali dedigimizde basini anliyor olmamiz gibi. Ayni sézciik
tamlamasinin daha 6nce Osmanh [mparatorlugu'nda devleti,
devlet kapisini tanimliyor olmasi gibi. Ya da bugiin Ankara dedi-
gimizde hiikiimeti ya da devleti kastettigimiz gibi mecaz-1 miirsel-
le anlat1 sanat1 yapar; hatta dil ekonomisi yaptyor oluruz. Ama bu
biitiiniiyle bir ikame kiiltiir yarattiysa ne olur? Daha da 6tesi bazi
durumlarin, insanlarin, olaylarin ve varliklarin kendi adlari ve
kendi durumlari, kosullari, varolus bicimleri, halleri, pratikleri
zaten temsil edilmez ya da sorunlu temsil edilirken bir de bu
temsil pratigi onlara yakistirilmis adlarla ikame edilirse ne olur?

Yazinin baslarinda da degindigimiz gibi Bat1 dedigimiz de bir
adlandirmadir. Hepimiz bunu kullanirken, dinler ya da okurken
ortak bir anlamlandirmada bulustugumuzu diisiinebiliriz. Oysa
"Bat1” bir yandan kapitalizmin, emperyalizmin, ¢ok uzun, ¢ok
kanli, ¢cok vahsi bir tarihin, bilginin, teknolojinin, modernlesme-
nin ve iktidarin adi olabilmektedir. Kaldi ki iktidar dedigimizde
de c¢ogunlukla bir mecaz-1 miirsel yapiyoruzdur. Cinkii tanim-
lanmaya, analize ihtiya¢ duyan bir ad verme de iktidar sozciigii-
diir. Ve diger cephelerden bakildiginda "Bat1’” aymi zamanda bii-
tln yenilgilerin, kirginliklarin, 6fkelerin ve 6zlemlerin yerini dol-
duran, bitiin bu hallerin tek tek her birinin ve hepsinin yerine
gecebilen bir adlandirmanin kendisidir.

Ozellikle de Yapisalcilik sonrasinin yarattigi ve aslinda kendi-
leri bir mecaz olarak analizi renklendirmis Oreki Kayip gibi te-
rimlerin her seyi, her ahval ve sartta aciklayan adlara doniismesi
ile metonomilerle diisiinen ve metonomilerle iletisim kuran pra-
tigimiz yogunlagmis ve yayginlagmistir. Taraflarin ayni seylerden
bahsederken ve birbirlerinin konusmalarina asinayken gegerli ve
konusmanin ekonomisi igcinde anlamh olabilecek bu séz sanati-
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nin bir siire sonra toplumsal analizin yerine gegmesi ile de karsi-
lagtik. Oysa toplumsal bilimsel diisiince metonomilerden uzak
durmak zorundadir. Tabir ve lakap ve veya tasvir anlatiyr zengin-
lestirir ama kuramsal 'cahsma analmk ve elestlrel olmak duru-
mundadlr Bir seyi cagirmayi dilimize pelesenk ettigimiz ve bu
adin onu temsil ettigine ikna oldugumuz adiyla ilgilenmek betim-
lemeleri ¢cogaltmak yerine, bu adlandirma pratigi ile birlikte tem-
sil edilme pratigine ve stratejisine bakmak zorunda oldugumuz
gibi, baktigimizin biitiin cephelerde goériinen halinin ardindaki
dinamiklerine bakmak zorundayiz.

Liimpen proletaryanin proletarya kismi pek de konusulmasi
ya da gosterilmesi artik yeterince uygun gériilmeyen olunca;
temsil bile edilmesine gerek goriilmeyince, proletarya gézden ve
goniilden rak oldugunda, liimpenligi ayristirip ve onun kiiltiirii
lizerine temsiller treten bir sinemayla da boyle karsilagtik. Liim-
penlik kaltiirii olarak sunulan ve kiigciik adamin 6fkeli sikintis
olarak izledigimiz bugiin hareketli ve degisken dolayisiyla da gii-
vensiz ve tekinsiz kosullarda prekaryaya doniisen calisanlarin
yani ad degistirmesinin temsili olsa gerek. Ve ayni zamanda muh-
temeldir ki yine ¢agimizin bir biiyiik metonomu, yani, mecaz-i
miirseli olan, 6tekine benzedigi icin ve otekiler de farkl kimlikle-
ri ve farkhliklari ile genellikle bir arada ve ¢ogu zaman da retori-
gin hatirina temsil edildikleri ya da ciimle iginde kullanuldiklar:
icin birbirlerini ikame edebilir olurlar. Bu aslinda sanildig1 kadar
yeni olmayan durum bugiiniin yaygin kabul gérmiis harmonisin-
de rastiini tamamen ispatlamistir. Yoksa tabii ki Hollywood'un
malum Westernlerinde biitin yerliler birbirine benzerlerdi ve bir
yerli biitiin yerlileri temsil etmekte yeterli oluyordu. Ya da bizim
Yesilcam'in miisfik Yasar Ustasi (Miinir Ozkul), (Bizim Aile Ergin
Orbey, 1975) biitlin is¢i sinifin1 temsil ediyordu. Aslina bakilacak
olursa bugiiniin toplumsal ayrigmalari daha ¢ok kimlikler {izerin-
den tanimlayan baskin bakisin hakimiyeti de karakterlerin renk-
lenip viicut bulmug varliklar olmasina bile yetmemektedir. Clinkii
yine kimlik temsili bile degildir karsimiza ¢ikan. Kimliklerin tem-
sillerle tiplere dondstiiralmis halleridir. Bir tiir bu toplumsal ay-
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ristirma ve ¢atigmanin temsilinden tretilmis modellemeler gibi-
dirler. Modelleme, ¢agin aklina her zamankinden daha uygundur.
Boylece kimlik temsilleri tipler iizerinden sabitlenerek standart-
lagtirilmig olur. Bu teknik ayni zamanda metonominin teknigidir
de. Endstrisi olusmus bu temsil formlar: yani sinema, televizyon
ve genel olarak medya, elbette ki standartlastiracak ve teknigi
yaygin olarak kullanacaktir. Ama olusan tipler iizerinden toplum-
sal analiz ¢cikarmak aklin da yer degistirip kendini seylestirerek
metonomiye ugratmasini diisiindiirtiiyor.

Edip Cansever Mendilimde Kan Sesleri siirinde "Yok olan bir
seylere benzerdi o zaman trenler” der ya iste onun gibi yok olan
bir seylere benziyor simdi temsil, o kadar kullanisl. Yok olduk¢a
temsilinin metonomiklesmis hali yok olanlar1 konusmamzi ko-
laylagtirmaktadir. Daha dogrusu yokmus gibi olanlar1 anlatmak
icin bigilmis bir kaftan gibi durmaktadir. Yok olmus gibi olanlar
da ¢iinkii konusulursa derin sorunlari agiga ¢ikacak olanlardir.

Mekan ele gegiren, higlestiren kapitalizmin zamani iginde ma-
halleler, mahalle yasami, is¢i mahalleleri, gecekondular, onlarin
dayarigma kiiltiirii dagitihp, parcalanip yok olunca; mahalle ve kiil-
tliriiniin nostaljisinden diziler yapilir. Dayanisma yukardan inen te-
rorle dagihp yeniden kendini var edebilmesi yaman bir is olunca
dayanigma kiiltiirii nostaljisinden de diziler yapilir. Memleketin sa-
nat sinemast da bu dagilmis mahallelerden, pargalanmus, higlesti-
rilmis is¢i simifindan ve onun doniisen toplumsal konumlanis g6-
riintiilerinden karsit kahramanlar ¢ikarir. Yoksulluk kdiltiirii bir fon
olarak temsil bulur. Yoksulluk kente ya da varosa filmnoir tadi ve-
rirken emekten arindirilmis adamlar ve kadinlarin sikintili kéttictil
diinyalari temsile sayan olur. Yoksulluk ve kiigiik insanlarin diinya-
larinin temsili yok olan bir seylere benzeyen is¢i sinifinin diinya
tizerinde doniigen isgiiciiniin yerine gecer; mecaz-1 miirseli oluverir.

Yine enteresandir ki Tiirkiye'nin Giineydogusu'nda ve Dogu-
su'nda yasananlari analiz etmek ya da tarif etmek bile zorken,
tanimlarken 1srarla adlandirildig1 feodal yapisi da kiiresellesmis
kapitalizm ve ona igkin krizler ve savaslarla ¢oziilerek doéniisiir-
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ken, geleneksel gii¢c dengelerinin bekas igin giic odaklar1 da d6-
niisiime ugrarken ve goriiniirdeki sinifsal yapilar déniisiime, bas-
ka sinifsal yapilara ya da en azindan ittifaklara ugrarken, bir¢ok
dizi ve gige hasilatli film bélgenin feodal yapisi lizerine oykiilerini
kurarlar. Tére ve gelenekten mustarip ask oykiileri, kahramanlik
hikayeleri ¢ikar. Bu déniismenin ve savasin tekinsizliginde yasa-
nan pek ¢ok problemden, ardindaki dinamiklerden arindirilmis
doniisiimiin dinamigini ve nasilini gérmeyi iyice uzak kilan bu an-
latilarin moda olma zamani sadece bir sehrin gorsel estetigi ile
aciklanabilir mi? Maz1 katliaminda da izledigimiz gibi haberlerin
gorselliginin ve anlatisinin benzerligi de bir o kadar sasirticidir.
Bu kadar el yakici konu varken durumu feodal kalintilar iizerin-
den tanimlamak elbette daha kolay olacaktir.

Ama belki de diinya su anda degismektedir, yeniden doniis-
mektedir. Toplumsal hareketler, sinif hareketleri niteligini ka-
zanmaktadir. Belki kapitalizm defalarca kez kurtardigi sonunu
krizleriyle atlatma pratiginde bu kez tokezliyordur belki onun
doniisebilme hizindan daha hizli bir dinamikle karsi karsiyayizdir.
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SINEMADA iSCi VE
iSCi GORUNUMLERINE DAIR

SERAY GENC"

Onlar ki toprakta karinca,

suda balik, havada kuys kadar

cokturlar;

korkak,

cesur,

cahil,

hakim

ve gocukturiar

ve kahreder

yaratan ki onlardir,

destarumizda yalniz onlarin maceralar: vardir.
Nézim Hikmet

Sinema tarihinin ilk filmlerinden biri is¢ilerin paydos sonrasi
fabrikadan ¢ikisini kaydediyor. ilk film, ilk belgesel film, Lumiére
Kardesler'in ilk filmlerinden biri olan 1895 tarihli Sortie des Usi-
nes Lumiere a Lyon (Lumiére Fabrikasindan Cikan isciler) Paris'te
Salon Indian Du Grand Cafe’de gosterilen kisa filmlerden biridir.
Bu filmlerin en {inlisi, izleyicilerini sahiciligiyle salondan kagi-
ran trenin istasyona geldigi sahnesiyle L arrivée dun train en ga-
re de La Ciotat Ciotat (Trenin Gara Girisi) filmidir.

iscilerin fabrikadan ¢ikisini geken Lumiéreler'in mekan olarak
fabrikayi, karakter olarak iscileri ¢ekisinin nedenleri farklidir. Fab-
rika zaten Lumiére Kardesler'in fabrikasidir. Mekan ve karakter
bulmak ve herkesi heyecanlandiran deneyimleri ¢ekmek igin ¢ok
uzaga gitmelerine gerek kalmamustir. iscilerin de Lumiéreler'in de-

* Yeni Filmdergisi sinema yazar
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diklerinin disina ¢ikmalari olduk¢a zordur. Sinemadaki ilk is¢i g6-
riintiisiind, Fransiz sinemasinin ve bugiin bildigimiz haliyle sine-
manin temellerini atan sinemacilardan zengin bir fabrikatér ¢ocu-
gu olan Louis Lumiére sinematograf adini verdigi kendi aygitiyla
kaydetmistir. Baslangicta sahip olduklar1 temel diisiince giinliik
hayatta olup bitenlerin kaydini yapmaktir. Bu ilk filmde Lumiére'in
Lyon fabrikasindan ¢ikan isgiler, fabrika karsisindaki bir evin pen-
ceresinden hareketsiz duran bir kamerayla ¢ekilmistir. Film fabrika
kapilarinin kapanmastyla sona erer. Isgilerin bu ¢cekimden haber-
dar olup olmadiklar1 konusu bir tartisma konusudur. Lumiére si-
nemas belgesel sinemanin habercisidir (Armes, 2011)".

Bu filmden hareketle Harun Farocki Workers Leaving the Fac-
tory’ (Isciler Fabrikadan Cikarken, 1995) filmini, Lumiére kardes-
lerle baslayarak sinemanin yiiz yili asan tarihinden filmler sege-
rek "is¢ilerin fabrikadan ¢ikisini” gésteren sahneleri kurgulayarak
gerceklestiriyor. Farocki, bu sahnelerden is¢i sinifinin ekonomik
kosullarindan, isle kurduklari iliskiden ve fabrika ¢ikisi iscilerin
gosterdikleri benzer davranislardan yola ¢ikarak tezlerini de kur-
guluyor. Kalabaliklar halinde, fabrikalar éniinde gordiigiimiiz is¢i
sinifi tiyelerinin 6zel hayatlarina giden bir sinemaya gotiirtiyor

Roy Armes Lumiére’in icad! disinda iki 6nemli yoniine daha vurgu yapar:
"Onun gergcek 6nemi baska yerde yatar ve bu iki yonlidiir. Her seyden
once, Lumiere sinemayi bir endiistri olarak kurmustur. Sinematografi
dayanikli, giivenilir ve kusursuz oldugu gibi, kendisi de ondan on yil sii-
resince uluslararasi diizeyde faydalanacak kadar igadami duygusuna
sahipti. Onun 6neminin ikinci nedeni de, sinemayi bastan itibaren ha-
reket halindeki gergek yagami kaydetme bigimi olarak gormesidir, boy-
lelikle onun filmleri sinemada gergekgiligin ilk orneklerini teskil eder
(2011;23-24)."

Filmde bir mekan olarak fabrika ya da fabrika onleri ¢esitli on yillik d6-
nemlerden ve kitalararasi cografyalardan (Detroit, Michigan'taki Ford
Motor Fabrikasi'nin yirminci yiizyl baslarindaki goériintiileri dahil olmak
tizere) birbirini takip eden goriintiiler olarak yer alir. Bu film goriintiileri
ve goriintiilere eslik eden anlaticinin yorumu evrensel gériinen fabrika-
nin kagilmasi gereken bir yer olarak kurgulanmasi diisiincesini giiglendi-
rir ve -bir kere gegildiginde insanin kimligini, suretsiz, cinsiyetsiz ve ano-
nim isgiiciiniin tekdiizeliginden kurtaran; bireyi kolektif kitlelerden ayi-
ran gorinmeyen bilesimi temsil eden bilingsiz bir sinir gosterilir. Bkz.
http.//www.filmref.com/directors/dirpages/farocki.html#workers
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bizi. Ya da bu sinema iizerine diisiindiirtiiyor. Baglangi¢ olarak da
sinema tarihinin baslangicini, bir fabrika 6niinii aliyor.

Sinemanin baslangig¢ imgelerinden birinin tesadiifi kahraman-
lar isgiler siyah beyaz dénemde bilingli bir bigimde ancak bir sis-
tem sorgusuyla sinemada yer alirlar. Bir tarihsel dénem ve "aydin
sinemac1” ornegi olarak, kendisini bir imgeye doniistiirerek yap-
tig1 filmleriyle, Amerika'nin 1929'la baslayan ve giderek derinle-
sen kriz yillarinda gerceklestirdigi Modern Zamanlar'la (Modern
Times, 1936) Charlie Chaplin fabrikaya, is¢i ve patrona yeniden
bakar. Boylelikle sinema tarihinin énemli imgelerinden biri iggi
Sarlo ortaya ¢ikar. Charlie Chaplin'in Modern Zaman/ar filminde-
ki modern zamanlarin isgisi Sarlo seri iiretim bant1 basinda ¢ali-
sip, carklarin arasinda ezilirken ve yemek zamanini dahi mekanik
bir bicimde yeniden diizenleyen "big brother” gézetiminde cali-
san fabrika iscilerinden biridir ve en ¢ok azar isitenidir. Yabanci-
lagsma {izerine gorsel tezler Greten, déneminin sosyo-ekonomik
gercekligini yansitan Modern Zaman/ar filmi agillarina giden ko-
yun siriisii ve metrodan ¢ikarak fabrikalarina giden isgiler iizeri-
ne soyledikleriyle, dolayisiyla yabancilagmig bir ig¢i ve onun mii-
cadelenin icinde degisim gosterecegini anlatmasiyla “sinif miica-
delesi'nin 6nemli filmlerinden biri olarak sinema ve miicadele
tarihinde yerini alir. On dokuzuncu yiizyildan 1930'lara 1 Mayis
gliniinden Steinbeck romanlarina is¢i sinifi tarihinde énemli bir
yer tutan bir cografyadaki, bugiin hatirlayamadigimiz Amerikan
is¢i sinifinin varhgini da hatirlatir. Fabrika 6niindeki is¢i goriinti-
siinden, iscinin fabrikada, mahallesinde ve toplum iginde ideolo-
jik, politik ve kiiltiirel iligkilerini agiga ¢ikaran bir bilince evrile-
cektir sinema tarihi.

Sinemada is¢i ve is¢i goriiniimleri deyince akla is¢i sinifinin
sinemacisi diye anilan sinemacilarin yetistigi, is¢i siniffindan ka-
rakterler ve filmlerle isci sinifi kiiltiiriiniin sinema kiiltiiriinde yer
edindigi, kalicilastigl, pargasi oldugu ve belki karakteristik bir
pargasi oldugu ingiltere geliyor elbette. is¢i ve is¢i goriiniimii
arasindaki farklihgr aklimizin bir késesinde tutarak... Sinifsal bir
kiiltiiriin pargasi olarak ingiltere 6rnegi 6zgiinliik tastyor. Sinema
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ve isci sinifi kiiltiiri Gizerine bu dilkenin tasidig1 bu 6zgiinliigii ta-
rihsel olarak degerlendirmek miimkiin.

Uretim siireci igerisinde, is¢i sinifinin konumu, ézel konumu
ayri/ayrismig bir sinif kiiltéirti yaratmaya yeterli midir? Sinifin ken-
dine 6zgii ayr1 bir kilttr, sinif kiltirti yaratmasi, onun tarihsel
misyonunu yerine getirmesi agisindan mutlak bir zorunluluk mu-
dur? Sorularindan hareket eden Metin Culhaoglu (2005) bu sorulari
bir sinif hareketinin yeniden yiikseldigi bir dénem perspektifi ya
da yiikselen bir sinif hareketi perspektifi ile yapilan analizlerdeki
beklentilere iliskin bizi bekleyen gergeklige isaret etmek igin kul-
lanir. Sinifin maddi tretim siirecindeki konumunun ayri bir sinif
kiiltiirii yaratmamasi; sinif kiiltiiriiniin olusmasinin da is¢i sinifinin
tarihsel misyonunu yerine getirmesi, is¢i sinifi hareketine hareket-
lilik kazandirmas: agisindan gerekli olmadig: kabul edilir. Peki in-
giltere'de olan nedir ya da sinemasina, edebiyatina da dogrudan
yansimalari olan, sinif kiiltiirii tartismalarinin ingiltere baglaminda
tartisildigl, yasandig1 is¢i sinifinin olusumundan giiniimiize yekpa-
re ilerlemeyen, devinen kiiltiirel sonuglari iizerine bizi diisiinmeye
sevk eden siireci 6zgiin ve sinirlt yapan nedir? Engels'in, Thomp-
son'un ¢alismalari bu konuda yol géstericidir. ingiltere'deki isgi si-
nifinin olusumu baglaminda is¢i simifinin kltdrd, isci sinifimin dav-
ranislari, aligkanhklari, normlar, simgeleri vs. gibi bashklar En-
gels'in 1844 tarihindeki g6zlemlerinde yer alir.

Engels'in gen¢ yaslarda kaleme aldi81 /ngi/tere de Emekgi Sini-

fin Durumd’ , elbette kendi doneminin bir kitabidir. 1844-45 kisin-
da, Engels'in ingiltere’de yasadigi dénemde yaptig1 calisma ve
gozlemlerden yola ¢ikarak yazilmistir. Kitabin basinda kendisine
bir yabanci gibi davranmayan ngiltere is¢i sinifina selam eder ve
kitabinda emekgi sinifin yasam kosullarinin yant sira bu sinifin
karakter tahliline de girisir. Zaman zaman naif, basta kendisi
elestirir bu durumu, bulunabilecek bir diizlemde béylesi bir tahli-

3 Kitabin uzun ismi soyledir: Kisisel Gozlemlerden ve Saghkli Kaynaklar-
dan Ingiltere'de Emek¢i Sinifin Durumu. Friedrich Engels (1997),
Ingiltere ‘de Emekg¢i Simifin Durumu, Ankara: Sol.
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li iki sinifin kargilagtirmasi yontemiyle yapar. is¢i sinifinin iginde
bulundugu durumu, kapitalizmin evrimini, sanayi devriminin or-
taya ¢ikardig1 toplumsal déniigiimleri inceleyerek, somut olarak
ele alir. Engels zoru basarir; ailesi dahil ¢evresine karsi, geng ya-
sina karsi, dénemine karsi "Proletaryanin, yalnizca aci ¢eken bir
sinif olmadigini, ama utang verici ekonomik durumunun onu kar-
s1 konamaz bir bigcimde"* itekledigini, harekete gecirdigini soyler.

On sekizinci yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak modern sanayi
proletaryasi ya da modern proletarya diyebilecegimiz toplumsal si-
nifin ilk kez asil kimligiyle ortaya cikisi ingiltere’de gergeklesmistir.
Erken bir proletarya olusumudur bu ve erken proletarya modern
ulus devletinden de erkendir. Dénemin ingiltere'si yukarida andi-
gimiz kaynaklara basvuruldugunda iiretim siireci igerisindeki ko-
numunun 6tesinde, mekansal bir ayrismishk icinde yasayan iggi si-
nift yaratmistir baglangigta (Culhaoglu, 2005). Bugiin igin tiim bun-
lar ingiltere gibi bir iilkede dahi, ayri bir sinif kiiltiirii olusmas ag-
sindan yeterli degildir. Kosullar ve mekanlar degisirken; kiiltiirel
etkilesimler gerceklesirken bir ayriksiliktan sz edilemeyecek daha
karmagik kiiltiirel olgular ¢oziimlenmeye cahlisilacaktir. Is¢i siifinin
siyasal, ideolojik ve kiiltiirel gelismesi esit olmayacak; sinif hareke-
tinde yasanacak bir yiikselme yine siyasal ve ideolojik olarak etkili
olurken kiiltiirel olarak etkili olmayabilecektir.

Sinif ve kiiltiir iizerine ig¢i sinifi karakterlerini merkeze koyan
diinya sinemasi 6rneklerine bakildiginda ig¢i sinifinin kendi de-
neyiminden ve kendi pratiginden ulastig1 esitlik¢i, dayanigmaci
ve insancil kiltiirel motiflerin islendigi; 6zellikle bir miicadele
anlatisina dayaniyor ise bu motiflerin daha goériiniir oldugu bir
gercgektir.Bu filmlerde bir miicadele anlatisi olmasa dahi sistemin
dayatmalarina direnen yalnizlastirilmis aym siniftan insanlarin
bilingsizce de olsa bir araya gelmelerinde gériilen bir dayanis-
manun varligiyla karsilagilir. Sinema bunu hatirlatmak isteyebilir.
Var olani yeniden lirettigi ya da yansittig1 icin gosterebilir. Sine-

‘ Lenin'den alintilayan, E. |. Hobsbawm, Friedrich Engels (1997), /ngiltere'de
Emekgi Sirnfin Durumu iginde, s.it.
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manin kendisi de bir miicadelenin pargasi olarak bu degerleri sa-
hiplenir, yer verir. Bu degerler ya da kiiltiirel motifler gergek ya-
samda oldugu gibi sinemada da kendi ifadesini bulurken is¢i sini-
fi miicadelesinin ideolo jik ve siyasal miicadelesinin bir par¢asina
da doniisiir, doniisebilir.

Engels'in bir 6nceki yiizyilda yaptig1 kimi saptamalari bir son-
raki yizyilin filmlerinde ya da baska galismalarinda, 6ykii ve ro-
manlarinda gérmek sasirtici degildir. Bugiin hala is¢i sinifi ve si-
nema bashgi s6z konusu oldugunda ilk bakilan iilke sinemasi Bri-
tanya adasi ya da ingiltere olmaktadir. ingiltere'den 1950'li yillar
sonu 1960’1 yillar ilk yarisindan itibaren yapilagelen "Yeni Dalga”
(British New Wave) érneklere, Room at the Top (1959), Saturday
Night and Sunday Morning Tiirkcede bilindigi adiyla Sevisme
Giinleri (Karel Reisz, 1960), The Loneliness of the Long-Distance
Runner (Uzun Mesafe Kosucusunun Yalruzligi - Tony Richardson,
1962), This Sporting Life (Sporcunun Hayati - Lindsay Anderson,
1963) bakilarak giiniimiiz yonetmenlerine, basta Ken Loach ve
Mike Leigh'e gelindiginde ingiliz sinemasi ve is¢i sinifi baghginin
altin1 dolduranin, sinemanin diisiinsel altyapisini olusturanin bu
iilkenin tarihselligi oldugu gériilecektir. is¢i siufini yaratan,
kentli bir topluma doniisiimii iceren kapitalist gelisimin yasandi-
g1, yukarida belirttigimiz erken, modern, sinai vb. proletaryanin
adasidir burasi. ingiltere'de kapitalizmin gelisimi, yasanan kriz-
lerden kurtulma gabalari ve is¢i sinifina iliskin yirdtilen geliskili
- gerilimli iliski sinemada da hep belli bicimlerde yansimasini
bulmustur. Bu sinema, tlkesinin sinema tarihinden, Free Cinema
(Ozgiir Sinema) deneyiminden, belgeselci gelenekten, sol ente-
lektiiel birikiminden yararlanabilmis; popiiler filmlerde dahi sini-
fa dair gergekci gdzlem, mekan ve karakterlere yer verilmistir.

Ken Loach filmleri temel olarak is¢i sinifi karakterleriyle (in-
saat, demiryolu, posta iscisi, tagseron isciler ve igsizler) giincel so-
runlari ele alan; 6zellikle 1980 sonrasi ingiltere’'de yasanan 6zel-
lestirme politikalari ve isgiiciiniin esnek ve giivencesizlestirilme
politikalarinin sonuglarini elestiren ayni zamanda isgilerin ya-
samlarinin etkilendigi ve insanin sosyal gcevresiyle beraber res-
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medildigi filmler olarak yukarida andigimiz degerlere ve islevlere
de sahiptir. Onun sinemasi yansitmanin yani sira bir miicadele-
nin pargasina da doniisiir. Poor Cow (1967) ve Kes (1969) filmle-
rinden baslayarak sinemasinin yoriingesini belli eder. ingilte-
re'de emekgi sinifinin durumuna dair tezleri bu kez ¢agimizin bir
sinemacisi iiretecektir. issizlikle beraber emekgilerin yasadigi ki-
sisel ve toplumsal sorunlarin yer aldig1 Yagan Taslar (Raining
Stones, 1993), Afili Delikanli (Sweet Sixteen, 2002) ve bu filmin
karakterini tagityan Benim Adim foe (My Name is Joe, 1998) ve
daha dogrudan bir bicimde Avrupa'da issizligin nedenlerinin yer
aldig1 1990'l1 yillarin ikinci yarisindan itibaren ingiltere'nin eko-
nomik, politik ve ideolojik degisimini anlatan dramatik olmaktan
cok belgesele varan yapisiyla Demiryolcular (The Navigators,
2001), ingiltere'deki gé¢men iscilerin énemli bir pargasi oldugu
“serbest isgiicii pazarim” anlattugi /ste Ozgiir Dinya (It's a Free
World, 2007), isci sinifi dayanismasinin igsiz ya da gegimini sag-
layamayacak genglerin alkol, uyusturucu ya da mafya batakhgina
bir gii¢ elde ettikleri illizyonuyla savrulmalarinin elestirisini de
yapan Hayata (alim At (Looking For Eric, 2009) filmleri Ken Lo-
ach'un dlkesinin popiiler kiiltiir 6gelerini de dahil ederek seyirci-
ye yakinlastig1 ve hayattan uzaklagsmadigi 1960'h yillardan giinii-
miize ayni hat iizerinde kalarak yaptigi filmlerdendir. Her bir fil-
mi sinif ve sinema, sinemada sinifsal perspektif olarak incelen-
meye deger bir sinemaci olarak sinemaya dolayisiyla miicadeleye
devam eder. Oyle ki ayru izi takip eden sinemacilar onun ismiyle,
iilkelerinin Ken Loach'u olarak anilmaya baglar. Ornegin Ispan-
ya'nin Ken Loach'u Fernando Leon de Aranoa olur. Yazin tatile
gidemeyen isci sifi mahallelerinde yasayan gengleri (Barrio,
1998), kapatilan tersane iscilerini Giinesli Pazartesiler (Los Lunes
al Sol, 2002), Ispanya'daki go¢men iscileri anlattigi (Amador,
2010) filmleriyle y6netmen, [spanya sinemasinda sinifsal pers-
pektife sahip bir sinemaci olarak yer alir. Avrupa sinemasindan
baska érnekler de verilebilir. Ozellikle sinifa dair dayanisma bas-
ta olmak iizere ortak kiiltiirel degerler iireten sinemacilarin var-
ligindan s6z edilebilir. Fransa'dan, is¢i sinifindan karakterlerle
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ask ve aileye dair kavram ve degerleri sorgulatan ve ¢agimiza al-
ternatif degerler treten filmleriyle (Marius ve Jeanette 1997, Se-
hir Sakin 2000) Robert Guedigian; Fin proletaryasinin sesi olarak
da anilan kendine has sade ve ayni zamanda aykiri tislubu ile in-
sana dair filmler yapan Finlandiyali yonetmen Aki Kaurismaki.
Kaurismaki Is¢i Sinifi Uglemesi adini verdigi Cennetteki Golgeler
(Varjoja paratiisissa, Shadows in Paradise 1986), Arie/ (1988) ve
Kibritei Kiz (Tulitikkutehtaan tytto, The Match Factory Girl 1990)
filmlerinin ardindan issizlik tizerine filmler yapmaya baslar. issiz-
lik Gizerine yaptig1 ilk film, igsiz kalan ve yagamlarini onurlu bi-
¢imde siirdiirmeye ¢alisan bir ¢iftin hikayesini anlattig1 Scirdik/e-
nen Bulut/ar (Kauas Pilvet Karkaavat, Drifting Clouds 1996) olur.
Kaurismaki bu filmleri neden cektigine dair gelen bir soruya
"Eger igsizlik tizerine bir film yapmasaydim, aynada kendi yiiziime
bakmaya utanirdim,” (van Bagh, 2006) diyerek yanmithyor. Daha
sonra tutunamayan {glemesi ya da Finlandiya dglemesi adini
alacak Siriiklenen Bulut/ar'la baslayan bu yeni Giclemenin diger
filmleri Gegmisi Olmayan Adam (The Man Without a Past, 2002)
ve Alacakaranliktaki Isiklar (Lights in the Dusk, 2006) olur. Onur-
lu, dayanigsmaci ve emekgi insanlarin portrelerini yapmaya de-
vam eder bu filmlerde de.

Elbette daha ¢ok yakin déonem orneklerine ve Ken Loach'la
birlikte anilabilecek yonetmenlere yer verdigimiz filmlerin listesi
uzatilabilir. Bu filmlerin ortak yani ingiltere 6zgiilliigiinii de sap-
tayarak, merkeze koyduklari is¢i sinifi karakterlerinin yarni sira
isci stnifinin bir sinif olarak toplumsal, kiiltiirel olarak ortak de-
gerler tasiyabilecegini géren ya da 6ngéren dayanigmaci, direng-
li, degisim gegiren hegemonik ideolojiyi sorgulayan karakterlere
sahip olmasi ve yonetmenlerin filmografilerinde tutarli bigimde
ayni sinifin insanlarin izinin siiriilmesi, hikayelerinin anlatiimasi
ve elestirel bir gergeklige sahip olmalaridir.

Sinema tarihinden ele alinabilecek is¢i sinifi filmlerinin kah-
ramanlarinin bir sinif karakterini, topluca bir simf kaltiiriini
yansittigi diisiincesi elbette bir durumun saptanmasindan 6te bir
anlam tasimiyor; hele mevcut halden yola ¢ikarak bir idealize
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etme girisimi anlamina hi¢ gelmiyor. Ancak ortak yanlari ve iger-
digi politik mesajlarin kahramanlarin ortak davranis bigcimlerine
déniismesi halinin de bu filmlerde yer aldigini, olumlu bir bigim-
de yer aldigini saptamak miimkiin. Saptadigimiz bu iyi halin bira-
kin isci sinift dayanismasina ornek verilmesine, siradan insanla-
rin, iscilerin, emekgilerin yer almadigi filmlerin egemenligi diisii-
niildiigiinde ayrica degerlendirilmesi bizce 6nemli olmakta
(Geng, 2004).

Diinya sinema tarihi isgiye, is¢i sinifi miicadelesine, emegin
tarihsel goriiniimlerine diger sanatsal dallarda oldugu gibi kayit-
siz kalmaz, kalamaz. Sinema tarihinde bdylesi bir gdézden gegirme
belki burada girigemeyecegimiz, ancak Modern Zamanlar'dan [sgi
Sirufi Cennete Gider'e, Germinalden Sacco ve Vanzettiye, Harlan
Countyden Roger and Me filmine vb. pek ¢ok filmi ele almali ve
tarihsel donem ya da yaraticilarina ve secimlerine deginmeyi ge-
rekli kilmalidir. Filmin dretildigi tarihsel dénem, filmin ortaya
koydugu politik, kavramsal gcergeveyi olusturan aydin eli varhg
ve filmin hem sinema tarihi hem de memleket tarihi icin bir kay-
da doniigsmesi bu filmlerin temel ve ortak ozellikleridir denilebi-
lir. Dolayisiyla Tiirkiye sinemasinda benzer bir bakis agisina sa-
hip, 6nemli buldugumuz nadide iki filmi ele alirken filmlerin nasil
ve hangi kosullarda ortaya ¢iktigina, bu temel ve ortak 6zellikleri
icerip icermedigine bakmak da gerekecektir.

Memleket Hikayeleri: Iki Film

Tiirkiye'deki is¢i hareketlerinin izledigi seyre benzer, is¢i sinift
tarihini iceren, déniim noktalarini ele alan, elestiren, kaydeden,
tarihle hesaplagan, hesaplasirken sinifsal bir perspektife sahip
olan bir sinemadan s6z etmek miimkiin olamayacaktir. Farkli
toplumsal kesitlerde belli sanat dallarinin déneminin ruhunu da-
ha iyi kavradigini, yansittigini, toplumsal bir elestiri icerdigini
edebiyatin, resmin, tiyatronun one ¢iktigini gormek miimkiinddir.
Tiirkiye sinemasinda boylesi bir tavir 1960’larda toplumsal ger-
¢ekei akimin 6rneklerinde, 1970'lerde Yilmaz Giiney sinemasinda

171



Seray Geng

ve 1980'lerde ise nadir denilebilecek filmlerde yer alir. Bu 6rnek-
lerin ¢ogunda da dogrudan is¢i sinifi karakterini merkeze koyan,
sorunlarini ya da miicadelesini ele alan filmlerden bahsetmek yi-
ne de zordur.

Sinemada is¢inin ele alinisi, onun ekonomik sorunlarina belli
bir agirlik taninmasi, elbette ki resmi sansiir mekanizmasinin iz-
nine de baghdir. iscinin dogal haklar1 yasakl, ellerinden alinmis
iken is¢i sorunlarini konu alan filmlerin yapimi olduk¢a giigtiir
(Cos, 1974). Grevin sug, is¢i 6rgiitlenmelerinin durdurulmus oldu-
gu Cumhuriyet yillarindan baslayarak sinema ve is¢i konusu hem
sinemacilarin ve bir sinema dilinin ortaya ¢ikisi hem de is¢i sini-
finin sesini duyurmasi, bu sese konan pek ¢ok kisitin ister miica-
dele ister yasal gevseme/genisleme yoluyla kalkmasi iki yonlii
uzanan bir siireci g6z 6niinde bulundurmayi gerekli kiliyordu.
Simdiye kadar yapilmis en derli toplu ve sinemamizin bir déne-
mini is¢i sinif1 ideolojisi ve somut goériingiileri siizgecinden gegi-
rerek tarihsel olarak ele alan Nezih Cos (1974), Tiirk Sinemasinda
Isci derlemesinde bir dénemi degil sadece Tiirkiye'de "sinema ve
isci” gerilimli iliskisinin hem dokiimiinii hem ¢6ziimlemesini ya-
par. Bugiin bu yazinin devamini getirebilecek, en azindan 2000'li
yillarda, bir sinemanin érneklerine rastlamak gercekten gigtiir.
Nedenleri (izerine diisiinmek; o6zellikle 1980'li yillarla beraber
2000'li yillara degin yasanan toplumsal, ideolojik kirilmalarin
yanu sira Tiirkiye'de popiiler sinemanin vardigi nokta ve "aydin
sinemact” profilinin zaman i¢inde gegirdigi déniisiimiin {izerine
diisiinmeyi getirir.

Diinya iizerinde sosyalist deneyimlerin iktidar giiciinii ve
diinya politikalar1 iizerindeki etkinligini 6énemli 6lgiide yitirme-
siyle baslayan siirecte kapitalist diinya "yeni diizenler/diizen-
lemeler” ile sadece emegi, sermayeyi, "is siireclerini” elden-
gozden-kokten degistirmez ayni zamanda bir "biitiin" olarak yeni
dengelere gore bicim alir, verir. Biitiiniin bir pargasi olarak ideo-
lojik ve kiiltiirel degerler de bundan nasiplenir: Yarismaci, bencil,
insan ve doga iligskilerinde yozlasma, asosyallesme ve sosyalles-
mede (6zellikle sanal ortamlarda) asirilik vb. hakim olur. Siif
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kavraminin dilden, sinif kategorisinin toplum analizinden ve sinif
kimligi ile buna dayali siyaset anlayislari politika giindeminden
ihrag edilirken, Nezih Cos'un deyimiyle ancak bu kez farkh dina-
miklerle, sinifsal perspektife sahip bir sinema anlayigindan bah-
setmek de giictiir. Evet, gegmis yillarin kati sansiir mekanizmalari
ve yasaklarindan soz edilemez ancak diinya dlgeginde yasanan
itibarsizlagtirma, kapitalizme gegislerle basarisizlikla sonuglanan
reel sosyalizm deneyimleri, "sinif"a, sinf diisiincesine, is¢i ve
emekginin haklarina doniik saldir1, bu sinif miicadelesinin devam
ettiginin gostergesi olarak da kabul edilmelidir, belki de sansiir-
den, yasaklardan daha etkili olacaktir. Diinya sinemasinda san-
siir ve yasaga ragmen yapilan sinemanin estetik, sinematografik
ve ideolojik olarak ¢ogu zaman normal kosullar altinda yapilan
sinemadan daha giiglii etkileri olagelmistir.

Emegin maddi yapisinda dolayisiyla iiretim ve emek siiregle-
rinde, isgiiciinde, istihdam yapisinda, is iliskilerinde, is kosullari ve
licret yapisinda meydana gelen degisiklikler; aile, egitim, saglik,
konut beslenme gibi isgiiciiniin hem maddi hem de toplumsal ye-
niden dretim kosullari ile bos zamanlar, kiiltiirel faaliyetler, alig-
kanliklar, yasam tarzlari gibi emegin sosyalizasyonunu saglayan
toplumsal bigimlerde yani sinifin sosyolojik yapisinda meydana
gelen degisiklikler; sinifin siyasal ve ideolojik yapisinda meydana
gelen desgisiklikler sinif ¢alismalarinin yénelmesi gereken sorun-
sallarint olusturur (Ongen, 2005). Oysa, sinema bu ¢alismalarin bir
pargasi olabilir.

Onlar ki uyup hainin igvasina

sancaklarini elden yere diistirtirler

ve diismani meydanda koyup

kacarlar evlerine

ve onlar ki bir nice murtada hanger disliriirler
ve yesil bir agag gibi giilen

ve merasimsiz aglayan

ve ana avrat kiifreden ki onlardir,
destanimizda yalniz onlarin maceralart vardir.
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Bir Baslangi¢: Gergekgilik

Sinemada is¢i bir tarih olarak ancak 1960 ve sonrasinda ¢esitli
oOlgiler icinde yer alabildi. Bu yillarda filmlerde is¢i karakterleri
goriilmeye baslamasinin bilingli bir yaklasim oldugunu séylemek
yine zordur. Dogal bir giristir bu. 1960 sonrasinda bile film yasak-
lama olaylarinin ortadan kalkmamasi, 1939'dan beri uygulanan
fasist sansiir tiiziigliniin gegerliligini korumasi, yonetmenlerin
genel olarak konuya ilgisizlikleri (Cos, 1974) is¢i sorunlarina egi-
len filmlerin bas ya da yan kahramanlar: olan film sayisini sinir-
lamistir. 1960-1965 dénemi filmlerinde isgiler figiiran olmaktan
kurtulmaya baslamislardir. Bu dénemi siyaseten de 6zgiin yapan
gelismeler: Demokrat Parti iktidarinin sona ermesi, yeni anaya-
sayla olusan gorece 6zgiirliikk ortam, Tiirkiye isci Partisi'nin ku-
rulusu, dénemin entelektiiel, siyasi diigiincesine yén veren Ydn
dergisi vb. 60'l1 yillar1 dogrudan etkileyen 1965'e dek bir akim
olarak da ifade edilen toplumsal gercekgi filmlerin yapilmasina
etkisi bulunmugtur. Gecelerin Otesi(Metin Erksan, 1960), Yilan/a-
rin Ocii (Metin Erksan, 1962), Susuz Yaz (Metin Erksan, 1963),
Gurbet Kus/ari (Halit Refig, 1964), Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu,
1965) filmleri bu akimin filmlerine 6rnektir. Bu donemin ayriksi,
sinif bilinci ve perspektifi agisindan bir adim ilerideki filmi ise
Karanlikta Uyananl/ar olur. Agirlikla Anadolu'dan biiyiik kente
gocen ve sehre tutunmaya c¢alisan baslangicta is¢ilik yapan ka-
rakterlere sahip filmlerin disinda dolayisiyla gogii konu edinen
filmlerin disinda dogrudan is¢i ve sermaye celiskisini merkezine
koyar. Melodram kaliplarina yiiz vermeden bir boya fabrikasinda
calisan iscileri, sendika liyelerini ve greve gidislerini anlatan film
doneminin ekonomi-politik arka planina dair de “aydin elinden”
¢ikma bir metne sahiptir.

Demir,

kémiir

ve seker

ve kirmiz1 bakir
ve mensucat
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ve sevda ve zuliim ve hayat

ve bilclimle sanayi kollarinin

ve gokyizii

ve sahra

ve mavi okyanus

ve kederli nehir yollarinin,

stiriilmiis topragin ve sehirlerin bahti
bir safak vakti degismis olur,

bir safak vakti karanligin kenarindan
onlar agir ellerini topraga basip
dogrulduklari zaman.

Karanlikta Uyananlar: Sinemada Is¢i Sinifi ve Bir Marksist

Karanlikta Uyanan/ar filmi bugiin film bilindigi icin ismiyle ilk
anda simgesel anlamini ¢agristirsa da is¢i sinifinin giindelik ya-
samina uygun bir bicimde sabahin kér karanhiginda c¢aligmaya
gitmek tlizere uyanan iscileri de ifade eder.

Karanlikta Uyanan/ar filmi bir ekip isidir. 1964 yilinda bu filmi
yapmak (zere bir araya gelen insanlarin bilingli bir Griintidiir.
Marshall Boya'nin Topkapi fabrikasinda ¢ekilmis olan filmin se-
naryosu Vedat Tiirkali'ye aittir. Komiinist parti eski {iyesi senarist
Vedat Tiirkali, ybnetmen Ertem Goéreg, yapimci Liitfi Akad, miizis-
yen olarak Nedim Otyam ve oyuncular Beklan Algan ve Fikret
Hakan ile Boya-is Sendikasi’'min katkilariyla c¢ekilen, kolektif bir
yapima doniisen film ilk "grev” filmi, ilk “isci”, ilk "sendika” filmi
olarak da anilir. 1963 yilinda Tiirkiye is¢i sinifinin yeniden elde
ettigi grev hakki 1970'li yillarin ortalarina dek sinemaya iki kez
girmistir. 1964 yiinda Karanlikta Uyanan/ar filminin merkezin-
deyken, 1973 yilinda da Ertem Egilmez'in Oh Ofsun adl ask giildii-
riisiinde karsimiza ¢ikar. Aslina geligkili bigimde "sinifsiz toplum”
goriis ve yorumuna yol agan zengin oglan ile fakir kizin birlestigi
filmde “is¢i sinifinin direnisi fazladan, temelsizce ve gostermelik
olarak yiiritiiliip sonuglandirilmigtir. Tiirkiye'de hi¢bir grevin bu
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filmdeki gibi bittigini géren ve bilen de yoktur” (Cos, 1974) Patron
Hulusi Kentmen'dir. Bu bile yeterdir. Buradaki yeterlilik isci-
patron iliskisinde Yesilgam'in kaliplari ve bu kaliplari dolduran
oyuncularin ifade ettigidir. Miinir Ozkul'un yoksul ama gururlu
isciyi, Hulusi Kentmen'in yiiregi filmin sonunda yumusayacak ba-
bacan patronu oynamasi bosuna degildir. Filmin sonu kolayca
tahmin edilir. Bu filmde grevin sonu da... Patron Fehmi Haznedar
(Hulusi Kentmen) oglunun fabrikadaki Burhan Usta'min (Miinir
Ozkul) kendisi gibi isci kiz1 ile gizli evliliginden olan ve kendi is-
mini tastyan torununu (erkek olmasi da rastlanti degildir) kuca-
gina alir ve fabrikayi iscilere birakir.

Sinemanin, sinemacinin sol kiiltiirden beslenmesi igin ayni
safta yer alan bir birikimden yararlanmasi sinemaya yaklasimda
sinemanin ne oldugu, nasil algilandig1 konusunda bir déniigimii
hemen beraberinde getirmez. Gegmisleri peslerini birakmadigin-
dan is bulmakta giigliik ¢ceken pek ¢ok aydin takma adlarla da ol-
sa gecimlerini bir dénem Yesilcam'dan saglarlar (Soner, 2009).
Yesilgam'in da onlara ihtiyaci oldugu bir gercektir. Nazim Hikmet
ipek Film'de senaryo yazari ve seslendirme yonetmeni olarak ¢a-
lisan ilk isimdir belki. Yasar Kemal, Orhan Kemal, Rifat llgaz, Atti-
la {lhan gibi yazarlarin yollari da Yesilcam'dan gecmistir.

Vedat Tiirkali de bu isimlerden biridir. Pek ¢ogu gibi 1958 y1-
linda TKP davasindan tahliye olduktan sonra maddi nedenlerle
de sinemaya girer. Atif Yilmaz'in asistanligini yapan Tiirkali, Yil-
maz Giiney'le senaryo ¢alismalari yapar. Ertem Gore¢'le bu dé-
nemde gahsir. Ertem Goreg ise o sirada Memduh Un'iin asistani-
dir. Sinemanin teknik yaninda Ertem Goreg, edebiyat ve senar-
yoda Vedat Tiirkali birlikte ¢calismaya baslarlar. Sinemada ¢alisa-
bilmek icin Abdiilkadir Demirkan olan adi baskalar1 6greninceye
kadar degistirilmek iizere Vedat Tiirkali olur.

Ertem Goreg ve Vedat Tirkali Karaniikta Uyanan/ar filminden
once ilk kez 1961 yilinda Orobiis Yolcularrile bir araya gelmisler-
dir. Bu film de toplumsal gercek¢i akim icerisinde yer alir. Tiirka-
li'ye gore bu ikilinin bir araya gelmesi yazin ile teknigin sinemada
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bulugmasini temsil eder. Vedat Tiirkali'nin senaryosunu yazdigi
filmlerden Orobiis Yolcularinda belediye otobiisii sof 6rudir kah-
raman. Sehirdeki Yabanc/da (Halit Refig, 1963) ise Zonguldak
maden is¢ilerinin sorunlarina egilir. 1977'de yazdig1 Giinesli Ba-
tak/ik'ta bir fabrikada yasanan sendikalagma olgusudur perdeye
yansiyan (Soner, 2009).

Vedat Tiirkali sinemada bir Marksist olarak onciidiir. Ertem
Goreg'ten sonra Siireyya Duru ile ¢alisir. Birlikte Bedrana (1975),
Kara Carsafli Gelin (1975), Giinesli Bataklik (1977) filmlerinde cali-
sirlar. Vedat Tiirkali sadece senaryo yazarlig1 ve yonetmenlik de-
nemeleri (Sokakta Kan Vardi, 1965) yapmaz. Bir Marksist olarak
ayni zamanda sinema emekgilerinin kosullarinin diizelmesi, si-
nemada sansiire karsi miicadelede aktif olarak yer alirken; do-
nemin Tiirkiye sinemasinin ekonomi politigine dair sinifsal ana-
lizler de bulunur:

Bir endiistridir film. Kapitalist toplumda Pazar igin tire-
tilen her (iriin gibi, ekonomik iliskilere, ¢ikar iliskilerine
dayanur tretilmesi. Senaryonun olusumunu da agiktir ki
bu iligkiler belirler. Senaryodan baglayarak bir tilke si-
nemasini o sinemanin {riinlerini dogru degerlendir-
mek, o sinemanin iginde olustugu dlkenin sosyo-
ekonomik yapisini, ona bagl olarak da sinema yapisirni
dogru kavramakla olasidir. Yalmiz bir endiistri degil,
sanat trinddir film denen yapit. Gelismesi sanatin ge-
lisme kosullarina da baghdir kuskusuz. (...) Sinemamiza
bakalim. Sinemamizda biiyiikk sermaye birikimi olma-
mustir. Arti-deger yi8ini isletmeci denen aracilar, tefeci-
ler, sinemacilar (arsa-miilk sahipleri ya da kiracilary),
ithalatgilar, karaborsacilar, star denen sistemin parlak
resimlerince kapisilip talan edilmistir bugiine dek. Ya-
pimci denen sinema kapitalisti ¢ogu kez, bu dgeleri se-
mirten bir yagmada payma diigenle gii¢ bela giiniinii
giin eden zavalli 6zgiir bir girisimcidir! Biiylikk sermaye
birikimi olmayinca biiyiik tekelci kurumlarin varhg: da
s0z konusu edilemez kugkusuz. Gergekten de sinema

177



Seray geng

alanimizda, baska alanlarda egemen olan 6lgiide biiyiik
sirketler, holdingler goériilmez. Yalniz tefecilik, aracilik,
ithalatgilik, karaborsacilik, sinemacilik gibi isleri de bir-
likte yiiriitiip palazlanan bazi yapimcilarla yagmada
uyanik birkag¢ girisimcinin; biiyiikk kentlerde, o6zellikle
istanbul'da biiyiik sinema baglantilarini ellerinde tu-
tanlarin tekelinden soz edilir. Kendileriyle ortak biiyiik
tekeller olusmayinca, tilkemizin tekelci egemen giigleri,
ellerinin altindaki sanstir kurumu ile denetlerler sine-
may!1. Sansiirce uygulanan tiiziik tekelci ideolojiyi so-
mutlastirir. Polis kafasiyla uygulanan tiziikteki bir stirii
kaypak madde elini, kolunu baglar sinemacinin, her se-
yi yasaklar.” Halkinizi gonliiniizce sevemezsiniz, emekgi-
lerin dertlerini yansitamazsiniz, insancil duygulari igle-
yemezsiniz, ileri diisiinceyi savunamazsiniz; kisacasi
tam bir kara perde ¢ekilmek istenir halk yiginlarimizin
gozlerine. Sansiir Kurumunun yasalara da, Anayasaya
da aykir1 oldugy, bir siirii hukuk otoritesince siirekli yi-
nelenir; egemen giicler gene de bildiklerini okurlar.
(Aktaran Soner, 2009; 71)

Yukarida belirtilen konulart bugiin i¢in gézden gegirirsek;
2000'li yillar Tiirkiye sinemasinda da biiyiik bir sermaye biriki-
minden bahsetmek miimkiin degildir. Kimi filmlerin dolayisiyla
isirnlerin biiyiik bir birikime ulastig1 ise soylenebilir.

1980'ler sonrasi uzun siiren Amerikan filmleri iggali bir yagam
tarzini da tilkeye getirirken ciddi basari kat eder. Seri filmlerle gi-
se geliri strekliligini saglayan yabana filmlerin bugiin karsisina
yerli seri filmler ¢ikabilmekte; rekabet edebilmektedir. Aslinda
tam bir rekabet de s6z konusu degildir. Ayni sinema salonlarin-
da, aym dagitimcilarla alisveris merkezlerindeki siiriisiine-
sayisina-bereket magazalardan birine doniisen sinema salonlari-
nin vitrinlerinde yan yana yer alir bu filmler. Yerli seri filmler
cogu zaman “halkin isteklerine, gelenek ve ahlak anlayisina uy-
gun” filmler olarak ¢ogu zaman TV komiklerinin elinden-
yiiziinden ¢ikar.
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Tiirkiye sinemasi merkezi bir kuruma, sinemateke sahip ol-
madig1 gibi sinemaya emek veren tiim orgiitlerin {izerinde uzlas-
tig1 bir sinema kanunu da olusamamistir. Ancak sinema sermaye-
nin de iktidarin da her daim goziinii ayirmadigi bir ekonomik ve
ideolojik alan olarak yatirimlara, sponsorluklara, agihimlara (ye-
mekli-yemeksiz), imaj ¢alismalarina (Basbakanlk Insan Haklari
Baskanhgi imaj icin Sabahattin Ali uyarlamasi yapilacag “ironik
acihminda” ya da imaj ataginda bulundu) konu olmay: siirdiir-
miistiir. Tm bu "a¢ilimlara” ragmen sansiir 6zellikle yakin tarihle
hesaplasmaya girisen, kendi tarihini, tamikhgini filmine dahil
eden yonetmenlerin filmlerinde kendini gostermis; “isletme izin
belgesi” vermeyerek/verilmeyerek islevini kesintisiz yerine ge-
tirmistir. Kiltiir Bakanlhigi'nin desteklemedigi filmler, senaryolar
ya da destekledigi festivallerde gosterimine izin verdigi, verme-
digi filmler yeni dénem sansiir uygulamalari olarak degerlendir-
meye agiktir.

isci sinifi ve miicadelesi bir tehdit olusturmadig siirece sine-
maya yansimasi da énemsenmeyecektir. Sinemaya yansimasinin
ise olduk¢a marjinal, sinifsal konumunu gézetmeyen, icinde bu-
lundugu toplumsal ve ekonomik kosullardan arindirtlmig karak-
terlerle ve bu karakterlerin iginden gectigi mekanlari sadece iko-
nografisi, sinematografisi olarak 6ne ¢ikaran, tercih eden bir si-
nemanin Ornekleriyle karsilasiimistir. Bu nedenle emekgilerin
yasadig1 bir semtte gecen film hi¢bir zaman Karanlkta Uyanan/ar
filminde oldugu gibi istanbul'un puslu bir sabahinda evlerinden
cikip fabrikalara, igyerlerine giden emekgi insanlarin goriintiile-
riyle agilmayacaktir.

Tirkiye ve diinya sinemasinda belli donemlerde iiretilen film-
lerin is¢i ve is¢i sinifina yaklasimda farklilasabilecegini (Hollywood
sinemasi bu konuda daha tutarhdir denebilir 6zellikle sendikacihga
dair yaptig1 negatif filmlerle), bir tema olarak toplumsal gerceklere
egilimin arttig1 goriilebilecegi gibi boylesi temalardan kagis da ya-
sanabilir. Karanlkta Uyanan/ar filmi sinemada is¢i sinifi miicadele-
sinin, yakin tarihin gercekg¢i ve yaratici bigcimde sinemamiza yansi-
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dig1 ender filmlerden biri olarak belli olgiilerde politik kazanimla-
rin gerceklestigi 1960'll yillarin sinema tarihinde yerini alir.
Karanlikta Uyanan/ar filmi Vedat Tirkali'nin sinema iizerin-
den, yazarken ya da film yaparken, Tiirkiye ekonomi politigine
dair analizini dahil ettigi dolayisiyla sinemada daha 6nce ve belki
sonrasinda rastlanmayacak bigcimde 60'li yillar1 irdeleyen bir
filmdir. Filmde yerli ve yabanci sermaye karsi karstya getirilir-
ken, iscilerin is ve yasam kosullar1 ele alinirken dénemin gergek-
ligine dayandirilmis ve bu gergeklikten kopuk ya da bu gergeklige
aykiri bir olay, karakter ya da gelismeye yer verilmemistir.
Tiirkiye'de 1950-1960 déneminde 6demeler dengesi bunalimi
sonucu korumaci dig ticaret politikasi izlenmig ve sonraki yillarin
dis ticaret politikalarini olusturan ana unsurlar da bu dénemde
alinmigtir. Dig ticarette kontrollere ve korumacihiga gidilmesine
yol agan temel etken serbest ticaret rejimiyle beraber siirekli ve
artarak buyiiyen dis acik ve dis yardim ve kredileri saglamakta
karsilasilan giiclikkler olur.® izlenen dis ticaret politikasinin ar-
dinda olusan ithal ikameci sanayilesme, planli déneme gegisle
birlikte biiyiimeyi hizlandirmak amaci ile daha sistemli ve yogun
bicimde kullanilir. “ige déniik, disa bagimli genisleme” sonraki
yillarin temel dinamigini olusturur.
ice doniik ithal ikameci sanayilesmeden, "kalkinma stratejisin-
den” beklenen, yurti¢ci yatirimlarini artirarak sanayi sektoriiniin
biiylimesini saglamak ve ironik bicimde digsa bagimhligi azaltmak-
tir. ithalat kisitlamalar ile 6zellikle imalat sanayinde yatirim ola-
naklarinin olugmasi, kaynaklarin yeni sanayilere kaymasi boylelik-
le sanayi sektoriiniin bityiimesini hedeflenirken; ithal mallarin yur-
ticinde tiretilmesiyle beraber disa bagimlilik orani da azalacaktir.
Bu beklentilerle 1960'lardan itibaren uygulanmasina baslanan
ithal ikameci sanayilesmenin en 6nemli 6zelligi 6nceki donemde
oldugu gibi, gelismis kapitalist iilkelerin bor¢ ve yatirimlar bigi-

* Dénemin analizi igin bkz. Korkut Boratav (20m), Tiirkiye ktisat Tarihi
(1908-2009), Ankara: imge. s. 110-18 ve Mustafa Sénmez, 1960'lardan
1990'lara Ekonomi Politika, S7MA Istanbul: lletisim. Cilt 6, s. 2010-1011

180



Sinemada Isgi ve [sgi Goriinimlerine Dair

mindeki sermaye ihracina acik olmasi ve giderek artan bir tarzda
disartya bagimhiligin artisiyla sonuglanir. Uygulanan ithal ikameci
sanayilesme temel olarak i¢ pazari hedeflediginden sanayi iiriin
ihracati sinirl gergeklesir. Doviz kurunun sabit olmasi da ihracati
desgil ithalati karl kilar. Sonug olarak, ithal edip (ireten ve i¢ pa-
zara satan disar1 satamayan bir sanayi yapist belirginlik kazan-
mustir. Yiiksek biiyiime hizlariyla gelisen sanayinin ara mallar1 ve
sermaye mallari yoniinden disa bagimhhg: biyiikk oranda artar-
ken ihracat ve diger doviz girdileriyle karsilanamayan ithalat kar-
siliklari, esas olarak dis bor¢lanmayla giderilmeye ¢ahsimigtir.

Getirilen kisitlamalar ve vergi avantajlari nedeniyle yerli
ekonomi temel olarak, koruma avantajlari ve mamul mal ithala-
tindaki yiiksek giimriikler nedeniyle yatirimlar, iiretim temel ola-
rak ara mal {iretimi yerine mamul mal iiretimine yogunlagmstir.
Bu tarzdaki bir ithal ikameci sanayilesmede verimlilik, etkinlik ve
teknolojik gelismenin izlenmesi maliyeti diistiriicii vb. olgular
ihmal edilmistir.

Bu politika uluslararasi kapitalizmin iilkeye dis bor¢ ve ya-
banci sermaye yatirimi bigcimindeki sermaye ihract politikasiyla
uyumludur. Ara girdilerdeki bagimhligin yani sira, korunan paza-
ra yerli isbirlikgilerle biitiinleserek mamul mal liretimine yurti-
cinde gecen ¢ok uluslu sirketler pek ¢ok sektérde tekelci yapila-
rin 6niinii agmistir. Uretim igin gerekli makine techizat, ham-
madde ve teknoloji gelisimine yon veren cok uluslu tekeller,
onemli 6l¢iide disa bagimli, i¢c pazari denetleyen, i¢ kredi kaynak-
larin1 zorlanmadan kullanan, tekelci karlarla satig yapan bir yapi
olusturmuslardir.

Filmin gegtigi donemin ekonomi politikalarinin bir kismini
yansitmaya calistigimiz bu dénem 1960-1979 arast dénem, 1970'li
yillarin ikinci yarisindan itibaren diinya 6lgeginde yasanan krizle
beraber agir bir hal almis; siireci “ihracata doniik kalkinma” mo-
deline, 1980’lere, 12 Eyliil'e ve Ozalli yillara tagimstir.

Burada filmin oykiisiinde yer alan yerli sermaye temsilcisi Ye-
timoglu'nun da tam olarak bu sanayi yapisina uygun olarak ara
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mali, hammadde ithal edip iireten, korumaci politikalardan ya-
rarlanan ve iirettigi nihai mali, boyay i¢ pazara satan bir yerli
sermayedar oldugu soylenebilir. Nitekim ithalata getirilen kisit-
lamalardan yararlanip yiiklii siparisler alan ancak ithalatgilarin
pazara mal satmamasindan 6tiirii hammadde sikintisi yasayan ve
yash patronun éliimiinden sonra deneyimden yoksun ogluyla be-
raber isler ¢ikimaza girecek ya da kapitalizmin bir baska kuralina
yenik diigecektir: Biliyiik baligin kiigiik balig1 yutmasi... Yerli (ire-
tici bir yandan siparigleri yetistirmek i¢in gerekli hammaddeyi
kalitesiz muadillerle yapmaya ¢alisirken 6te yandan "ikili" oyna-
yan yerli isbirlik¢i yiiziinden ithalat¢i lobisine yenik diisecektir.

Film boéylesi bir ekonomi politik cercevede sermayedar ile is-
ciler arasindaki miicadeleyi, farkh etnik kokenden gelen ancak
aynt sinif kimliginde bulusan iscileri, is¢ilerden kopuk aydinlari
da ele alir.

Filmin dramatik ve ¢atismall unsurunu, fabrikanin patronu Se-
ref Bey oldiikten sonra yerine gegen oglu Turgut'un (Fikret Hakan)
arkadas oldugu iscilerle, sermaye sozciileri dogrultusunda koru-
maya calistigi sermayesi arasinda kalmasi olusturur. Babasinin
gecmisine dolayisiyla kendi ge¢misine sadik kalarak ayni mahalle-
de yasadigi insanlarla arkadaslik eden Turgut 6zellikle fabrikada
calisan Ekrem'le (Beklan Algan) yakin arkadastir. Geceleri meyha-
nelerde yarenlik ederek gegiren bu iki kafadar Turgut'un patron
koltuguna oturmasiyla farkl siniflara ait olduklarini zaman icinde
anlayacaklardir. Uluslararasi tekellerle isbirligi icinde bir ithalatgi
firmaya gizli ortak olan Fahri Bey'in (Kenan Pars) yonlendirmele-
riyle hareket eden Turgut hem iscilerin taleplerini yerine getire-
mez hem de en yakin arkadasinin. Bu ¢atismal hali tirmandiran
gelismeler yasandik¢a iki arkadas sinifsal ¢ikarlarina uygun hare-
ket etmeye baglarlar. Kadinlarla kurduklar: iliskilerde dahi bu si-
nifsal farkhligin alti ¢izilir. Ekrem, yaninda biiyidiigii Nuri Baba ve
sevdigi kadinla birlikte iscilerin haklari icin sendikal miicadeleye
katilacak ve grevi destekleyenler arasinda yer alacakken Turgut
kimi zaman caresizce kargi sinifta yer aldigini anlayacaktir.
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Film tiim bunlar tutarh bir 6ykii anlatimi, mizansen ve sine-
matografiyle gerceklestirir. Bilyiik sehir Istanbul'un bir késesi
olarak fabrika iscilerinin yasadigi mahalle ve mahalledeki iligkiler
ile Turgut'un yasadig1 mekan ve gérdiigii Istanbul manzarasi ol-
dukga farklidir. Bu filme konu olan emek-sermaye celigkisi, is¢i
sinift miicadelesi, grev hakki, sendikal micadele, emperyalizm
tahlili ve elbette istanbul'a bakis, istanbul'un siirini de yazmus,
Marksist bir kalemin ve géziin eseriyapar Karanlikta Uyananlar'.

Filmin sonunda fabrika ve diretilen tiim stoklar uluslararasi
ithalat¢i firmaya kalirken grev yapan isciler kisa bir siirede olsa
haciz islemleri tamamlanana kadar fabrikada kendi iirettiklerine
kendileri sahip olacaktir.

Filmin iscilerin hak arama micadelesinde kullandiklari bir
ara¢ olarak greve yer vermesi, olumlamasi ve hatta film iginde
grevin bir su¢ olmadiginin altini gizerek insanlari greve davet
etmesi tarihsel olarak olduk¢a anlamlidir. 1961 Anayasasinin ka-
buliinden sonra anayasada yer verilen grev hakkinin yasallagsma-
stisgilerden, isci sendikalarindan gelen zorlama ile ancak gergek-
lesmistir. 1963 yilinda éncii sayilabilecek is¢i eylemi ise istanbul,
istinye'deki Kavel Kablo Fabrikasi iscilerinin grevi olur. Béylelik-
le Kavel is¢ileri anayasada gecen grev hakkini fiilen hayata gegi-
rir. Kavel grevi, ardindan Zonguldak maden isgileri, Gemi Adam-
lar1 Sendikasi pesi sira grev karari alirlar. Bu grevler sonrasinda
24 Temmuz 1963 tarihinde grev, lokavt ve toplu s6zlesme yasalari
yurirliige girer. 1964 yilinda da filmi ¢ekilir. Ertesi yil gerceklesti-
rilen genel secimlerde ise Tiirkiye isci Partisi 15 milletvekiliyle
Meclis'e girecektir.

Filme dair getirilebilecek baslica elestiri donemin etkin siyasi
akimi sol Kemalizm'den etkilenmislik; ulusalcilik, yerli burjuvazi-
yi yabanciya yeg tutma egilimine dair olabilir. Ancak filmde yerli
ya da yabanci, sermayenin is¢ilere yonelik tavrinin degismedigi
de ortaya konmustur. Fabrikada baslayan is¢ilerin hak arama
miicadelesi, sinifsal bilince sahip olmasi gerekliligi bir memleket
meselesi olarak emperyalizm karsithgina déniismistiir. Aydinla-
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rin siniftan kopuklugunun, "halka yabancilagsmasinin” ozellikle
Yesilcam filmlerinden tanidik de jenere eglenme bigimleri ve fab-
rika duvarlarina yapilan soyut resimlerin is¢iler tarafindan anla-
sillamamasi olarak verilmesi ve filmdeki kadin temsiliyetleri de
ayrica elestiri konusu olabilir.

£En bilein aynalara

en renkli sekilleri aksettiren onlardir.

Asirda onlar yendi, onlar yenild:.

(ok sozler edildi onlara dair

ve onlar icin:

zircirlerinden baska kaybedecek seyleri yoktur,
denildi.

Zengin Mutfagr. Sinemada 15-16 Haziran ve
Brechtyen Yazar

Zengin Mutfag filmi ise bir diger nadide film olarak 1980'li
yillarin anaakim sinemasi diyebilecegimiz travma sinemasinin di-
sinda kalan ve darbe ile birlikte on yil ge¢mesine ragmen daha
uzak bir gecmise ait gibi hissedilen 1970'li yillar1 hatirlatan,
1970'li yillarin is¢i sinifi miicadelesi igin ¢ok énemli bir yerde du-
ran 15-16 Haziran giinlerini tek ve dar bir mekanda, bir koskiin
zengin mutfagindan anlatir. Onlara dair edilen en degerli sozler-
den biri olur Zengin Mutfagr ve hatirlatir “onlarin” zincirlerinden
baska koparacak bir seyleri olmadigini.

1980'li yillar hem bir gegis hem de yeni bir diizen i¢in baslan-
gi¢ yillart olur. Bir yandan énceki on yillarin yiikselen isyan ve
miicadele hareketinin 6nii kesilmistir 6te yandan kapitalizmin
“"zaferini” ilan edecegi giiclinii pekistirecegi ve bir kriz atlatmayi
deneyecegi 9o'li yillara gecis saglanmistir. Kiiltiirel yikim, eko-
nomik yeniden yapilanma-yapilandirmalar bu dénem darbe eliy-
le gerceklesirken diinyadaki diger tilkelere paralel, uyumlu poli-
tikalar iilkeye de uyarlanmistir. Reaganli, Thatcherh ve Ozalli yil-
larin farkl dilkelerdeki uyumudur bu. 1980'li yillarda Tiirkiye si-

184



Sinemada [s¢ive /sgi Goriindmlerine Dair

nemasinin giindemini olusturan sinemanin krizi ve o6liimiiniin
1990'l yillardaki ilact Amerikan ticari sinemasinin yerli érnekleri
olacak ve filmlerle beraber Tiirkiye'deki gosterim, dagitim siire¢-
leri de yeniden organize edilecekti. Yabanci tekellerin iilkeye gi-
rig siireci bugiin eski sinema salonlarinin ortadan kaldiriimasina
varan ve kapitalizmin takibi en canh alani olarak kent mekéanla-
rinin doniistiiriilmesine varacakti. Yiikselen aligveris merkezleri
ve sinema salonlarinin kabul ettigi, izin verdigi, hazmedebilecegi
sinema bu yazinin konusu filmlerden olusmuyordu. Kiiltiirel,
kentsel doniisiimle beraber karsilanan bu yeni diinyanin sinema-
si da, belki bu yiizden, koksiiz ve yoniinii sasirmis gibiydi. Kimlik
problemleriyle, birey olma ¢abalariyla, 6nceki ve sonraki denile-
bilecek birbirinden kopuk yasamlarini bir araya getiremeyen,
uyum ve iletisim problemleri yasayan karakterlerle 12 Eyliil iliski-
si hep belli kaliplarla kuruluyor, ge¢mis unutuluyor hatta bir "ka-
¢1s” yasanmaya baslyordu.

Vasif Ongoren'in yazdig), ne yazik ki az sayida yazdigi, tiyatro
oyunundan ayni adla Bagar Sabuncu tarafindan sinemaya uyar-
lanan Zengin Mutfagi, 1980'li yillarla baslayan tarif ettigimiz bu
siirecin akisina karsi yapilmig bir harekettir. Zengin Mutfagr fil-
mini 1980'li yillarda benzersiz kilan tam da 12 Eyliil'iin programi
acisindan belirleyici olan bir geligkiyi gdstermesi, goriiniir kilma-
sidir. 1980 sonrasi diizenlemelere damgasini vuran, 1960 sonrasi
siyasal siirecin yok edilme, tarihin sayfalarina gémiilmesi ¢abasi-
dir. Muhalif sendika, siyasal parti ve hareketleri, toplu s6zlesme
ve grev haklari ile is¢i hareketinin miicadele kapasitesini ortadan
kaldirmaktir. Emek sermaye temsiliyetleri ve ¢atismalarinin g6-
rinmez kilinmasidir (Geng, 20m).

Zengin Mutfagr hem yapildigi dénem nedeniyle anlamhidir
hem de anlattigi donem nedeniyle. Donemin yok saydigi emek
sermaye temsiliyetleri filmin esas meselesini olusturur. Ustelik
bunu yaparken Yesilcam'dan asina mekan ve karakterleri kulla-
nir. Cogu zaman bir késkiin mutfaginda gecen dogrusu genis aile-
denmis gibi gériinen calisanlarla patronun iliskisi 15-16 Haziran
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giinlerinden baslayarak memlekette yasananlari aktaracak bi-
¢imde yeniden kurulur.

Film, eski pehlivan, yillardir késkiin mutfaginda as¢1 olarak
cahisan Litfii Usta (Sener Sen) anlaticiliginda, seyircinin de olan
biteni, taraflari sorgulamasina neden olabilecek bigcimde, seyirci-
ye dogrudan sorulan bir soru ile baslar ve biter: "Késkten ayril-
mak m1 zordur, kalip mutfakta hizmet etmek mi?”

Litfi Usta'yr bir karar alma esigine siiriikleyecek neler olmus-
tur, késkiin mutfaginda ya da memlekette neler yasanmigtir?

15 Haziran sabahi koskiin terkedildigini diisiinen Liitfii Usta
olup bitenlere bir anlam veremez. Mutfagindan ve beyin soziin-
den pek ¢cikmayan, aksamiistii iginin bitiminden sonra ¢ekildigi
kosesinde rakisini igen Liitfii Usta o giin bir tuhaflik oldugunu se-
zer. Mutfagin ziyaretcilerinden, koskiin soférii Seyfi'nin agabeyi
Ahmet mutfaga haberi getirir: “isciler istanbul'un altini iistiine
getirmistir”.

istanbul'u altini iistiine getirecek, izmit'ten Catalca'ya, Kar-
tal'dan Sariyer'e fabrikalarindan c¢ikan iscilerin biylik yiiriiyis,
biiyiikk meydan okuyusu, 6zellikle 6rgiitlii yagsama, hak arama mii-
cadelesine, ekonomik haklarinin yani sira yurttaglik haklarinin
da gasp edilmesine kars1 koyma girigimidir. 1960l yillarin yiikse-
len is¢i sinift miicadelesiyle, Kavel grevi ve ardindan devam eden
direnis sonrasi grevin mesrulugunu ve yasalligint kazanmig olma-
s1 ve miicadeleci sendikalarin Tiirk-is'ten ihra¢ edilmesi ile yeni
bir sendika olusumu, DiSK'in (Devrimci is¢i Sendikalar1 Konfede-
rasyonu) ortaya ¢ikmasi donemin AP iktidarint harekete gegirir.
Sendikalar Kanunu'nu temelden degistiren, DISK ve bagh sendi-
kalari yok etmeyi amaglayan degisikliklere gidilmek istenir. Sen-
dikal! olabilme kosullarini tiimden elden gegiren; sendikali ola-
bilmek i¢in ayni iskolunda belli bir siire ¢alisilmas, belli bir sayi-
ya ulasiimasi, sendikalilik onayn Tiirk-Is tarafindan verilmesi,
is¢inin bagvurusunun yani sira baska onay ve olur sartlar getir-
mesi gibi pek ¢ok degisikligi, zorlugu dolayistyla is¢i orgiitlenme-
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sini pargalamayi getiren yasa tasarisi énce is¢i sinifi tarafindan
sokakta daha sonra da mahkemede reddedildi.

15-16 Haziran giinlerinde, "Yasasin Is¢i Siufil Biitiin Kininiz is-
cilere mi? Zincirlerimizden Baska Kaybedecek Bir $eyimiz Yok!”
sloganlartyla, pankartlariyla izmit-istanbul Karayolu ve istan-
bul'un sanayi boélgelerini dolduran isciler tanklari, barikatlar:
asarak hayati, hayatin akigini belirlediler.

Koskiin neden terk edildigi boylelikle anlasir. Zengin Mutfa-
g/min patronu koska ve iilkeyi terk etmistir. Patron ve ailesini
havaalanina birakan sof6r Seyfi arabasiz kdske geri déner ve so-
kaklarin durumunu anlatir. Disaridan gelen sesler bu tek
mekéanda gegen filmin atmosferini 6nemli olgiide belirler. Polis
sirenleri, helikopter sesine karigirken Liitfii Usta'nin radyosun-
dan sikiyénetim ilan edildigi duyulur.

15-16 Haziran olaylariyla baslayan siire¢c memleketi oldugu
kadar zengin mutfagini da dogrudan etkileyecek; mutfak bir ¢a-
tisma alanina dondsiirken karakterler de déniismek zorunda ka-
lacaktir. Asqi Liitfii Usta, yardimcisi geng kadin, geng kadinin ni-
sanlis1 Selim, sof6r Seyfi ve agabeyi Ahmet mutfagin baslica ve
goriiniir olan karakterleri iken sadece adlarini duydugumuz isci
Murat ve patron Kerim Bey yine goriiniir hale gelen emek-
sermaye catismasinin temsiliyetleriyle yer alir.

Sikiyonetimin ardindan isciler fabrikalardan atilmaya basla-
nir. Davalar acilir, isgiler tutuklanir. Radyo ve gazetelerde arani-
yor ilanlari ¢ikar. Kerim Bey de terbiyeli kurt képegiyle koske ge-
ri déner. Sadece sesini duydugumuz képek de filmin esash karak-
terleri arasina boylelikle katilir.

"Araniyor” ilanlarinda gordiigi bir isciyi ihbar eden ve polis
baskini sirasinda oldiiriildiigiinii géren Selim korkuyla nisanlisi-
nin oldugu zengin mutfagina siginir. Bu davranisiyla patronun
takdirini kazanan Selim 6nce bir kampta egitime alinir, sonrasin-
da Bey'in emriyle bir "vatansever” olarak sendikal miicadeleye
girigen iscilere, iscilerin miicadelesini destekleyen 6grencilere
baskinlara girigir. Selim ilk giinden itibaren mutfakta beslenir.
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Litfii Usta eliyle beslenen Selim ve benzerleri, ilk terbiyeli kurt
kopeginin zehirlenmesinden sonra sayilar1 artan yeni kopekler
Litfii Usta ve mutfaktakilerin farkli safta yer aldiklarini kavrama-
lartyla aralarinda bas gdsteren dayanisma filmin taraflarini ve
elbette seyirciye yoneltilen soruyu netlestirir. Késkiin ¢alisanla-
rinin beyi-kiigiik beyi i¢in ¢alismanin mutluluk verdigi bir diinya-
ya degil emekgi olduklari ve gériinmez gibi olan farkli siniflardan
olusan bir diinyaya ait olduklar1 anlasilir. Once geng¢ kiz ayrilir
zengin mutfagindan, sonra Seyfi. Sira "Bey ve Bey'in kopeklerine”
hizmet etmek istemeyen ve seyirciyle beraber bir karara varmak
isteyen Liitfii Usta'ya gelir.

Sinemadaki geleneksel anlatidan uzak, 6zdeslesmeden ¢ok
yadirgatici olmay1 segen, seyirciyi bir sorunun muhatabi yapan,
sonu acik birakilan bir anlatiya ve sinifsal bir perspektife sahip
Zengin Mutfag tiyatroda ve sinemada karsit bir politik ve estetik
anlayisa sahiptir. Zengin Mutfaginin ve Asiye NasHl Kurtulur'un
yazari Vasif Ongoren toplumcu gercekgi akimin sinemada, tiyat-
roda, pek ¢ok sanatsal alanda kendisini gosterdigi 1960l yillar-
dan baslayarak Brecht estetigi ve kuraminin Tiirkiye'deki ilk uy-
gulayicisi olmustur. Vasif Ongéren'in eserlerinin sinemaya uyar-
lanmasi ile Tiirkiye sinemasinda ilk Brechtyen 6rnekler
1980'lerde gergeklestirilmistir. Berliner Ensemble’da gorev alan
Vasif Ongéren, epik tiyatro ile kaynaginda tamsmis ve boylelikle
hem kisisel tarihini hem de Tiirkiye tiyatro ve sinema tarihini et-
kileyen sanatsal ve siyasal bir yol izlemistir. Brecht'in estetik ku-
rami, geleneksel anlatimin kullandig1 6geleri ortaya ¢ikarirken,
elestirmis, elestirilmesini saglamis ve seyircinin konumunu, se-
yirciye dair inanisi degistirmistir. Zengin Mutfagi bugiin hala si-
nemada Brechtyen kuramin yasama gegirilmeye ¢alisildigi ender
filmlerden biri olarak yerini alir.
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Sonséz Yerine: Giiniimiizde ig¢i Stnifindan
En Alttakilere

Tirkiye sinemasinda is¢inin daha ¢ok goriiniim olarak yer al-
masi ancak sinifa ait ideolojik ve kiiltiirel bir tasiyicthginin olma-
masi genel bir durum olarak saptanabilir. Bu yazida daha ¢ok da-
yandig1 tarihsel dénem ve sol gelenekten gelen aydinlarin dahil
olmasiyla ortaya ¢ikan iki istisna filmi éne ¢ikardik. Bu iki film de
genel duruma aykiri olani, uzlagmaz olani temsil ediyordu. 1960l
yillarin toplumsal gergekgi filmlerinde, gercekgi "go¢ eden, yoksul,
tutunamayan”, 1970'li yillarin genis aileli gildiirii filmlerinde ger-
¢ekei olmayan "ille de mutlu sonlu”, "yoksul ama gururlu” gorii-
nimlerle karsimiza ¢ikan is¢i ya da sinemamizda sinifsallik, sinifsal
iliskiler giiniimiize nasil evrilmistir, evrilmis midir?

En baskin goriiniimler olarak bir siireklilik tasiyan ve birden
fazla filmde karsimiza ¢iktig1 icin andigimiz bu yillarin disinda da
sinemada is¢iden bahsetmek miimkiin olabilir ancak bir genel
durum olarak karsimiza ¢ikacak toplam ve siireklilige ulagmaya-
caktir. Bu baskin gériiniime en iyi 6rnek 1970’li yillardir. Miinir
Ozkul ve Adile Nasit'in ebeveyn oldugu, Tarik Akan'in asik ve
geng cocuklardan biri oldugu, ayni kusaktan farkl tiplemelerin
¢ogu zaman komiklestirilmis, fiziksel 6zelliklerinin de komikles-
tirmek igin kullanildig1 boy boy ¢ocuklarin, aylak amca, naif sev-
gili kalip tiplemelerin oldugu genis aile filmleri bir donemi hemen
akla getirir. Bu kaliplar ne kadar sik tekrarlansa da iiretilme ve
takip edilme ozelliklerini yitirmezler. Tipleme ve oyuncular "ya-
kinlasir”, birbirine karisir, karistirilir. Hulusi Kentmen babacan,
sert goriinimii ardinda yumusak kalpli, iyi niyetli bir burjuvadir.
Auf Kaptan ise tam tersi. Miinir Ozkul iyi ve vefakar 6gretmen
Mahmut Hoca; tath-sert rekabet igindeki zanaatkar, tursucu ya
da igci Yasar Usta'dir. Bu diiriist, haksizliga karsi gelen, ailesine
bagl emekgi imgesi filmin sonuyla ¢ok da tutarh degildir. Ciinkii
bu filmler uzlagma ile biter.

isci sifinin sinemada yansimasi, is¢i sinifi miicadelesinin
seyri ve yogunlugu ile dogrudan ilintilidir. 60'li yillarla birlikte
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yiikselen toplumsal dalga ile is¢i sinifi sinemanin ve aydinlarin
giindemine girmis, 70'li yillarla birlikte popiiler olana da sirayet
etmistir. 8o'lerle birlikte global olarak baslatilan sinifa saldir
sonucunda, is¢i sinifi, miicadelesi ve kavramlar: toplumsal giin-
demin disina itilmistir. Yeni ¢agin aydini (ya da sinemacisi) artik
bir sinift degil, bireyi gérmeye ve onun iginden ¢ikilmaz mutsuz-
lugunu, sorunlarini anlatmaya baglamigtir. Bu durum hem sine-
maci hem de sinema {izerine diisiinen-yazan elestirmenler igin
gecerli hale gelmistir.

isciler bir simifin iiyesi degildirler. Tekil karakterlerdir. Ulke-
deki orgiitsiizliige de isaret eder bu ancak sadece bu degildir isa-
ret ettigi. Sinemaci bir is¢i sinifi géremedigi gibi, olmadig1 anla-
mina gelmez, aydinin savrulmasi ya da aydinin béyle bir miicade-
leden kopmasi, kopartilmasiyla da iliskilidir bu, ig¢i simif1 kiltiiri
goremedigi, g6zlemleyemedigi icindir ki karakterlerini, ¢ogu za-
man toplumsal iliskilerle degil edebi bir diinyanin, hayali bir
diinyanin karakterleri olarak, kentin gercek mekanlarindan gece-
rek ancak kentin gercek toplumsal yasaminin icine sokmadan an-
latmay1 se¢mistir. Farkll siniftan karakterlerin yan yana ya da
karsi karsiya kalmasi da bir sinif bilincinden tiiremez; bir sinifsal
karsitliktan ziyade i¢ diinyalari, psikolojileri tizerine diisiinilmus-
tir. Sinemacinin hayali diinyasinda kargi karsiya gelmelerinin
nedeni yine sinemacinin diinyasindaki bir duygusal, "insani” du-
rum ¢oéziimlemesi yapmak icindir. Karakterlerin sinifsal kokenle-
rinin bu anlamda 6nemi yoktur ya da bu karakterlerin se¢imi po-
litik bir secime, bilince dayanmaz.

isci siufi kavrami sinemacilarin diinyasinda olmadig: gibi eles-
tirmenler, film lizerine yazanlarin da giindeminde yoktur. Is¢i sinifi
karakterleri filmlerde, yazilarda "alttakilere”, "en alttakilere” do-
niigmiistir. Bu ifade genistir ve pek ¢ok seyi kapsar. Ancak agikhga
kavusturulacak bir tarafi da yoktur. Ote yandan sinemada "sinifsiz-
k", alttakilerin bir diizen elestirisine déniismeden anlatiliyor ol-
masinin yani sira ¢ogu zaman karakterlerin ait olduklar1 bir sosyal
gerceklik dahi yoktur goriiniirde. Oyle ki verili bir durum iginde
olan "alttakiler” de siniflarint sasirarak “orta sinif insan” olarak
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davranirlar. Bu diizenleme ya da diizeltme gereken durum sinifsal
bir analiz yapmay1 dahi gerektirmez aslinda sadece karakterleri ait
olduklar1 toplumsal gergeklige uygun oynatmak yeterlidir.

Ulke tarihinde yer alan ge¢mis is¢i sinifi miicadeleleri, bu mii-
cadele icindeki isci de yer almaz filmlerde. Yakin tarih ve hesap-
lasiimasi tlkede goriiniir olan ya da olmayan siyasal, ideolojik
ambargolardan fazlasiyla payini alir ancak hesaplagsmaya girilse
dahi konu is¢i sinifi olmaktan uzaktir. Fakat 8o'den sonraki 30 yil
bir taraftan da kendi muhalefetini ve alternatifini de liretmistir.
Marjinallige itilen miicadele baska formlarla yeniden is¢i sinifini
giindeme tagimaktadir. Sinemada bu durum kendini belgesellerde
ifade etmeye basladi. Belki bu, yazinin girisinde belirtildigi gibi
ilk ig¢i filminin bir belgesel olmasinin aslinda bir tesadiif olmadi-
gin1 akla getirir. Belgesel sinemanin yakin dénem 6rnekleri, ya-
kin tarihe ve giincel sorunlara deginirken dolagimi-seyirciye eri-
simi-bilinirligi daha elverisli olan kurmaca sinemadan daha cesur
davranr:lbilmistir.6 Oysa, bu yaziya eslik eden siir gibi, sairin de-
digi gibi "onlara dair ¢ok sozler” edildi ve edilecektir.

6 Hangi belgeseller? sorusu sorulabilir. Metin Kaya'nin "kader, makus ta-
lih, fitratinda yazih" soéylemlerine karsi duran Zonguldak yiriiyisiini
anlatan o0 Bin Kisiydiler ve 1992 yilinda Kozlu'da 263 is¢inin hayatini
kaybettigi grizu patlamasini taniklariyla anlatan, aragtiran bir baska
belgeseli Derin (iglik. Ethem Ozgiiven, Petra Holzer ve Sel¢uk Erzurum-
lu'nun kot kumlama isgilerini anlattiklari Kum ve bu belgeselden énce
yine oliimlerle anilagelen tersane is¢ileriyle ilgili yapilan 4857 belgeseli.
Cahit Cecen'in kent yoksullarini anlattigi 6zgiin filmi Kafpe Devran. isci
sinift hareketliligine paralel goriilebilecek, Tekel is¢ilerinin direnisiyle
ilgili yapilan kisa ya da uzun belgeseller. Hem icerdikleri tezler, hem ele
aldiklari konuya getirdikleri yaklasim hem de bir sonug olarak dretilmis
olmalari, Tirkiye is¢i simifi tarihine dair olmalari bu filmleri bizim agi-
mizdan 6nemli yapiyor. Tekel is¢ileri hakkinda yapilan Murat Utku'nun
Direnig ve kisa ama 6zgiin bir belgesel olan Burak Kogak'in Djren /s bel-
gesellerini 6zellikle anmak gerekir burada. T
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NECLA ALGAN’

Yasadigimiz ¢agin dertlerinin, acilarinin yant sira; eski,
¢cagl gecmis tretim tarzlarinin hald devam etmelerinin
sonucu olan; diiniin mirasi bir siirii derdi ve aciy1 da, be-
raberlerinde getirdikleri ¢agimiza ait sosyal ve siyasal
iligkilerle birlikte yiiklenmek zorundayiz. Yalniz yasayan-
lardan degil, 6liilerden de ¢ekecegimiz var.™

Umut, Yilmaz Giiney'in sinema kariyerinin déniim noktasidir.
Gergekten "umut’lu bir baslangi¢tir. Filmin kahramani Cabbar,
Adana'da, yoksul bir faytoncudur. Esi, bes ¢ocugu ve yasl anasiy-
la derme ¢atma bir evde, Adana sicagindan miitevellit daha ziya-
de evin avlusunda yasarlar. Cabbar belini dogrultmaya ¢alisir.
Milli Piyango alarak bir kurtulus umudu arar. Cok yoksul insanla-
rin higbir ¢ikisi olmadig1 gibi onun da yoktur. Felaketler birbiri
ardina gelir... Bir giin liiks bir araba faytona ¢arparak Cabbarin
atini 6ldirar. Bu kayip Cabbar'in hayatinda geri doniissiiz bir de-
lik agacak ve bundan sonra Cabbarin delilige siiriiklenmesi hiz-
lanacaktir.

Yilmaz Giiney Umut, filminde, babasinin yasamindan yola ¢i-
karak bu hikayeyi olugturdugunu belirtir. Babasi da tipki Cabbar
gibi, bir giin eve ihtiyar bir adam getirir ve birlikte evi temelleri-
ne kadar kazarlar define aramak i¢in...(Soner, 2005;100).

Umut filminin gésteriminin yasaklanmasi ile ilgili bir soruya da
soyle cevap veriyor Giiney: "Film devlet diisman diye nitelendi...
Oysa bu film benim i¢in 6z yagsamsaldi. Cocukken babam da hazine

“Sinema yazari, senarist

** Karl Marx Kapital cilt 1, Almanca baskiya 6nsoz, Yordam Yayinlari, gev:
Mehmet Selik ve Nail Sathigan (Istanbul, 2010)
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avina ¢ikmisti, kendim de bir aralar fayton siiriiciiliigii yapmigtim”
(Dorsay, 2005; 339).1976 yilindayken hapisten, babasiin 6liimii
tizerine yakin bir arkadasina yazdig1 bir mektupta duygularini $6y-
le ifade edecektir:

Babamin 6liimii beni tahminlerin 6tesinde sarst. Bu
sarsinti bir seylerin, dagilmaya yiiz tutmus bir seylerin
yerine oturmasini saglayan bir etki yaratti... Artik ba-
bam yok. Degerini highir zaman bilmedigim babam
yok... Babama layik olmaya, onun gibi milyonlarca yok-
sula layik olmaya ¢alisacagim. Kendim i¢in tek adimim
bile olmaz artik. (Soner, 2005;19)

Adana’nin Yenice ilgesinde, Urfah, yoksul bir tarim is¢isinin
ve Muslu bir annenin (Cibiran asiretine mensup) oglu olarak 1937
yilinda diinyaya gelen Giiney, koyde irgathk, bag bekciligi ve pa-
muk toplama gibi isler yaparak gecen ¢ocukluk yillarindan sonra
1 yasinda ailesiyle Adana'ya tasinir. Giiney, ilk, orta ve lise egi-
timini Adana'da tamamlar. istanbul'da iktisat Fakiiltesi'nde 6g-
renciyken "U¢ Bilinmeyenli Esitsizlik Denklemleri” adli 6ykiisii
nedeniyle, komiinizm propagandasi yaptig1 suclamasiyla iki yila
yakin hapis yatar.

Sinemayla iliskisi Adana'da ¢ocukken baslamis, bir film sirke-
tinin getir gotiir islerini yaparak girdigi meslekle baglantisini Is-
tanbul'a tiniversitede okurken Atif Yilmaz'in bir filminde oyuncu-
luk yaparak stirdiirmastiir.

Hapisten ¢iktiktan sonra sayisi yiize yaklasan vurdulu kirdili
filmde oynayarak Yesilcam starligina yiikselir. Liitfi Akad'la birlikte
Hudutlarin Kanunu filminin senaryosunu yazar ve filmin basroliinii
de tstlenir. Daha sonra yonetmenlik yapmaya bagslar. 1970 yilinda
gerceklestirdigi Umut filmiyle daha sonraki kariyerinin ilk énemli
basyapitini gerceklestirir. Giiney, cocukluk ve genglik yillarindan
itibaren 6ykii ve roman yazma caligmalarini da sinemacilik mesle-
giyle birlikte siirdiiren ¢ok yonlii bir sanat¢idir.

Bu yazida, sinemada ve edebiyatta toplumsal gercekgi bir yak-
lagimla 6nemli iiriinler veren Giney'in Umut filminden sonra yo-
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netmen, yapimcl veya senarist olarak geceklestirdigi £ndise, Sii-
rii, Disman, Yol filmleri tizerinde durulacak; bu filmlerde ve G-
ney sinemasinda toplumsal siniflar baglaminda bir irdeleme ya-
pilacaktir.

Giiney Umut filminde tipki Bisiklet Hirsizlar/'ndaki gibi evren-
sel bir igsizlik 6ykiisii anlatmuistir. Cabbar da, De Sica'nin filminde
oldugu gibi debelenir. Yine insanlara yaklasimi, ozellikle Cab-
bar'in evdeki sahnelerinde aile bireyleri arasindaki iliski ve giin-
delik hayat olduk¢a sevecen ve sicaktir.

Dolayisiyla gercgekligi yansitma yontemi olarak, diger filmle-
rinde oldugundan ¢ok daha pozitiftir bu filmdeki yaklagimi. Nite-
kim filmin kahramani olan Cabbar'in hikayesi de ¢ikigsiz olmasina
ragmen oliimciil bir trajedi ile sonlanmaz.

Ote yandan Tiirkiye'nin tarimsal diizenden sanayilesmeye ve
kapitalist Gretim tarzina hizla evrilmesinin can alict mekanlarin-
dan biri olan Adana'da geg¢en bu film, buradaki toplumsal yapiyi
ve sinifsal ayrimlarin keskinligini elbette vurgular. Cabbar, top-
raksiz bir koylii olarak tabancasini ve birka¢ parca esyasini alip
kente gé¢en bir yoksuldur.

Yiizme havuzlu villasinda keyif siirmekte olan kdyiin agasin-
dan para istemeye gittiginde bize bu gecmisi ve Cabbar'in varolus
kosullarini kisa bir sahneyle verir yonetmen.

Ote yandan Yesilcam sinemasinda kendisine biiyiik iin kazan-
diran avantiir filmlerinin ¢ekici oyuncusu Yilmaz Giiney, bu
oyunculuk cazibesinden hicbir sey kaybetmeden, iistelik roliine
olaganiistii bir sicaklik katarak toplumsal ger¢ekei sinemaya dog-
ru keskin bir doniis yapabilmistir.

Endise

Simdi su koca ovada, binlerce, on binlerce el pamuga uzani-
yor, pamugu devsiriyor. Onlara baktik¢a diisiiniiyorum: Bu insan-
lar ne yiyip icecekler? Nereye gidecekler? Ne yapacaklar? Bu in-
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sanlar ne olacaklar? ste ben bu endise duygusunun filmini yap-
mak istiyorum (Giiney, 200s; 10).

Senaryosunu Yilmaz Giiney'in yazip yonetmeyi ve basroliinii
oynamayi hedefledigi, Giiney'in hapse girmesiyle son bulan ma-
lum trajik olayin sonucunda, Serif Goren'in yonetip basroliinii de
Erkan Yiicel'in oynadig1 Fndise, Cukurova'daki tarim iscilerini
mercek altina alir. Kéylerinden kalkip, ¢oluk ¢ocuk pamuk top-
lamak i¢in tarlalara gelen mevsimlik isgiler, en ufak bir sosyal
glivenceden, asgari saglik kosullarindan yoksun, bogaz tokluguna
caligirlar. Filmin pek ¢ok sahnesinde arka planda dinledigimiz
radyo haberlerinden 1974 yilinda Ecevit- Erbakan koalisyonunun
dagildigini, Tiirkiye'yi kaotik ve baskici bir ortama dogru asamali
bir bicimde siirtikleyecek olan I. Milliyet¢ci Cephe hiikiimetinin
kurulma ¢aligmalarinin siirdiigiind, 1973 petrol krizinin Tiirkiye'ye
etkilerini, Kibris harekatlarinin yankilarinin siirdiigiinii dinleriz.

Film, belgeselci bir gézle Adana'ya kamyonlarla pamuk top-
lamaya gelen iscilerin karayolundaki goriintiileriyle baslar. Sena-
rist de, yonetmen de, buranin bir Sabanci sehrine doniistiigiinii
bize hatirlatirlar. Hatta sehrin girisindeki Adana tabelasi bile
"AdaSA" olarak degistirilmistir.

Urfali Cevher, koyliileri akrabalari ve ailesiyle Adana'ya pa-
muk toplamaya gelmistir. Cevher'in kan davasi nedeniyle 15 bin
lira biriktirip kanhlarina vermesi lazimdir. Pamuk toplamayla bu
parayi biriktirmesi olacak sey degildir. Tabancasim o da satmak
istemez, tipki Umut filminin kahramani Cabbar gibi, a¢ kalir ama
tabancasini satmaz. Cevher'in okumasi yoktur. Korku ve endise,
Cevher'in icini kemirmektedir. Eger paray! toplayamazlarsa kanli-
larinin kendisini 6ldiireceklerine iliskin korkusu, kizina aganin
kahyasinin g6z koymasi nedeniyle duydugu korku...

Arka planda, agir ¢aligma kosullari, korkung bir emek sémii-
riisii, tarim iggilerinin greve gitmesi gibi 6nemli hareketlenmeler
vardir. sciler grev karari aldiginda, sadece o ¢aligir. Ama kurtu-
lus umudu pek ortada gériinmemektedir. Film, Yilmaz Giiney'in
daha sonra yazacagi senaryolardan farkl olarak kesin bir trajik
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sonla bitmez. Sonu daha ¢ok Umut filminin sonunu andirir. Cab-
bar, kurdugu define diislerinin kisir déngiisiinde déniip dururken
film sonlanir. £ndiséde ise Cevher'in kizi kagmig, kanlilari tara-
findan kovalanirken film biter.

Endisénin Yilmaz Giiney'in daha sonraki filmlerine 1sik tuta-
cak, onlar1 6nceleyecek bazi ayirt edici 6zellikleri vardir.

ilk kez bu filminde Giiney, ciddi bir 6n ¢alisma gerceklestir-
mistir. Hem de 6yle kapsamli bir ¢alismadir ki bu adeta bir sosyo-
lojik bir arastirma boyutundadir. Arastirma, Ali Ozgentiirk tara-
findan énce Urfa'da daha Sonra Adana’da pamuk tarlalarinda ya-
pilmistir (Giiney, 2005; 35). Urfa'daki arastirmada koylilerin bii-
tiin kis bir i bulamadiklarini, ekmek ¢ay ve bulgurla beslendikle-
rini, eyliil ayinda ise Elci'ler tarafindan kamyonlara doldurulup
Adana’ya pamuk tarlalarina ¢alismaya gétiiriildiiklerini 68reniyo-
ruz. Kan davasi en belirgin téreleri. Pek ¢ok koylii kan davasi ile
ilgili anilarini, dastincelerini, deneyimlerini anlatiyor. Toprak re-
formu konusunu merakla takip ediyorlar. Cogunun niifus kagidi
bile yok.

Kéyde, topraksiz aganin emrinde, a¢ susuz, eyliil ayinda,
Adana'da pamuk tarlalarinda, a¢ susuz, asir1 sicak altinda calisi-
yorlar. Cogunun silahi var. Tipki Cevher gibi silahlarindan asla
ayrilmiyorlar. Cocuklar telef oluyor sicakta. Agalar yemek vermi-
yor onlara. Yemeklerini kendileri yapiyorlar, ekmek ¢ay bulgur,
tarlalarda pamuklarin arasinda yetisen yabani semizotu.

Ozgentiirk, £ndise filmi gekilirken iscilerin greve gittiklerini
belirtiyor. Cadirlar bayram yerine déniiyor. Legenlerde yikanan
¢ocuklar, tiras olanlar, en yeni elbiselerini giyenler, kaval ¢alan-
lar, halay ¢ekenler, havaya sevingle kursun atanlar... Toprak sa-
hibi geliyor, kanuna gére devletin agikladigr taban fiyatinin yiizde
onunu iscilere vermekle yiikiimlii. Ama taban fiyatlar1 tam da is-
cilerin pamugu topladiktan sonra agiklaniyor ki igveren istedigi
gibi Gicreti belirlesin (Gliney, 2005; 23).

"Nitekim sendika gorevlileri bu durumu vurgulayip is¢ilerin
grevle yetinmeyip sendikalagmalari gerektigini vurguluyorlar. Bu
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gerceklik ufak tefek farkhliklarla filme yansiyor.” Bir de isveren-
le, agalarla koylilerin aracihgini yapan Elci'lerin'durumu var. El-
ci'ler, daha pamuk hasadi baglamadan agalarla anlasip isin yiizde
onunu aliyor. Pamuk hasadi baglayacag: zaman koylere gidip is¢i-
leri getiriyor. Ve bunun karsiliginda iscilerden de komisyon ali-
yor. Kimi zaman iscileri aldatiyor ve paralar1 alip kagiyorlar.
Ciink toprak sahibi biitiin ticretleri Elci'ye veriyor.

Cogu, hi¢ Tirkge bilmeyen Kiirt koylilerdir pamuk isgileri.
Cevher'in kizi, Beyaz ve Sino da pamuk is¢ilerinin arasinda Gii-
ney'in gordiigii yiizlerden biri. Nitekim film ¢ekimi belgesel g6-
riintiilerle bashyor ama pamuk iscileri, kendilerinin filmde go6-
riinmelerinin namusa aykir1 oldugu gerekgesiyle karsi ¢ikiyorlar.
Bir kismu para karsiligi oynamay1 kabul ediyor. Kamyon ¢ekimle-
riyle filmilerliyor.

1966 yili istatistiklerine gére Cukurova'ya o yil gelen isgilerin
%40'1 Tirkce bilmemektedir. %70'i hi¢ okula gitmemistir. %48'i ¢o-
cuktur. %92'si geldikleri sehirde igsizdirler. % 60t ortalama 3 ayda
bir et yemektedirler. %30'unun kdyiinde okul yoktur. %1'i kan dava-
ldir (Giiney, 2005; 46). Her yil ortalama olarak 1500 ¢ocuk hastalik-
tan ya da besinsizlikten Cukurova'da 6lmektedir. 1972 yilinda Cu-
kurova'ya 100 bin is¢i calismaya gelmistir. %75'i kadin ve ¢ocuktur.

Yine ayni calismada Ciftgi Birligi Baskani izzettin Ozgiray'la
yapilan soyleside, Tirkiye'de pamuk ziraatindaki 8oo bin tarim
is¢isinin 500 bininin Cukurova'da c¢alistigi belirtiimektedir. De-
mek ki bu is¢ilerin bir kismi Adana'da olusan gecekondu mahalle-
lerinde yerlesmis, sehirde tutunmaya ¢alisan kéyliilerdir. Nitekim
film kahramanlarindan Cevher'in bacanagi Ramo'nun gézii, tarla-
nin ufkunda yer alan fabrikadadir. Kurtulusunun ancak o fabri-
kada is¢ci olmakla miimkiin oldugunu diisiinmektedir. Cevher'i
greve katilmasi ve tabancasini satip borcunu édemesi igin ikna
etmeye c¢alisan da odur.

Ozgentiirk, Adana'da Haydarl: Mahallesi'nde yaptig! arastir-
mada Urfa'da ii¢ dort koyiin Bossa fabrikasinin arkasinda ¢adir
ve gecekondulara yerlestirildigini, pamuk isi olmadig1 zaman gel-
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dikleri yere donmemek i¢in hamallik, haraghk, boyacilik, hirsizlik
gibi her isi yaptiklarini belirtmektedir. Bossa fabrikasinda ¢alis-
mak onlar i¢in ulasiimaz bir umut gibidir, her sabah diger issizler-
le birlikte tas kopriiniin basinda toplanip is aradiklarini, akraba-
lariyla bulustuklarini, bir seylerini sattiklarini (ceket, ev esyasi,
kiz) soyler. Cocuklar da her sabah ¢ok erken saatlerde Haydarli
Mahallesinden Adana'min burjuvalarinin oturdugu caddedeki
Amerikan konsoloslugunun ¢oépliigiinii eselemeye geldiklerini,
buradan bulduklari konserveler, plaklar, gazete gibi seyler igin
kimi zaman birbirleriyle kavga ettiklerini kaydetmektedir (Giiney,
2005;19). Ancak filmde buranin, yani kentte tutunmaya ¢ahsan,
sanayi tarafindan istihdam edilemeyen yoksul kéyliilerin, potan-
siyel igsizlerin hikayesi yer almamaktadir. Giiney, bu filmde de ve
daha sonraki filmi Siride de dikkatini feodal kosullanmalar al-
tinda ¢ikis aramaya ¢alisan insanlarin hikayesine yogunlagtirmis-
tir. Ancak gene de film gergekligi icindeki Sino ve Beyaz'in gergek
hayat hikayesi, muhtemelen buralarda devam edecektir.

Giiney, kendisiyle yapilan soyleside, hapse girmesi dolayisiyla
filmin, eldeki malzemelere dayanarak yapilmak zorunda kalindigi-
ni, sonugtan yeterince memnun olmadigini belirtir (Dorsay, 2005;
194). Ancak, yine de film, 1975 yilinda Antalya Film Festivali'nde en
iyi film, en iyi ybnetmen, en iyi senaryo, en iyi goriintii ydnetmeni
ve en iyi erkek oyuncu dallarinda 6diil kazanir. Ama 6diilden de
onemli baska sorunlar ortaya ¢ikar. Filmin gosterildigi pek ¢ok si-
nema, fasistlerin saldirisina ugrar. Festivalin 6diil téreninde de
film ekibi tash saldiriya ugrar.

Seirii

Yilmaz Giiney, hapis yillarinda yogunlastig1 yazma ¢alismalari-
nin sonucu olarak dogal oyunculuk, giindelik hayatin gercek¢i goz-
lemi gibi savundugu sinemasal yontemleri bir kenara birakarak
gliclii yazinsal, dramatik yapilar kurmaya agirhk vermistir.
1970'lerin ortalarindan itibaren eski ikonik oyunculuk konumunu
popiiler, aksiyon agirhkl filmler yapmayr hem zorunluluk (hapis
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kosullar ve estetik ve politik birikiminin ve tercihlerinin netlesme-
si nedeniyle) terk edip, hem yapimci olarak giiclii estetik yapitlar
ortaya koymak konusundaki kararliliginin en énemli iiriinlerinden
biridir Sérd filmi. Giiney, hem Tiirkiye'nin siyasi-ekonomik yapisi-
nin sorunlarinin son derece bilincindedir, hem de hapishanede ol-
dugu halde, Yesilcam'in piyasa kosullarindan bagimsiz, yaratici bir
sinemaci olarak, film yapmanin maddi ve diisiinsel altyapisini
olusturmak icin olaganiistii bir ¢caba sarf etmistir. Biitiin bu strece
maddi manevi tiim varhgini adamistir adeta.

Disarida filmi yonetemeyecek olan Giiney, ilk kez gercek an-
lamda senaryo yazdigini soylemektedir. Dolayisiyla Scriiile bir-
likte baslayan bu siirecte, Diisman ve Yofla birlikte, mikkemmel
senaryo ¢alismalarina dayanan filmler ¢ikar ortaya.. Nitekim Gii-
ney, Sirdniin senaryosunu, ¢ekim, oyunculuk, planlar, baglanti-
larla ilgili pek ¢ok notla zenginlestirdigini belirtmektedir. Ancak
burada yénetmenin emegini anmadan gecemeyiz. Zeki Okten yo-
netiminde tiim oyuncular ve set ekibi sinema tarihimizin Yo/la
birlikte en destansi ve ¢ekim acisindan olduk¢a zor ve ayrintili
bir filmini yaratmislardir. Ozellikle filmin tren sahneleri, hem ¢ok
ustalikli hem de gorsel degeri oldukga yiiksek, zengin ayrintilarla
donanmig bir reji basarisidir. Giiney de bu ¢aligmanin hakkini
vermis, asil payin Zeki Okten'in basarisinda oldugunu kaydetmis-
tir. Senaryo yazim asamasinda filmin kahramanlarinin yasadig
Siirt'i daha 6nceden tanimasina ragmen, o giin oralardaki yasami,
nelerin degistigini arastirmak icin bilgi topladigini belirtmektedir.
Sthlarin, hocalarin durumu, yaylalarin durumu, kiralanmasi, re-
simler, koyun sesleri, tiirkiiler gibi malzemeleri inceleyerek se-
naryoyu olusturmustur. Filmde yénetmen yardimciligi yapan ve
filmin 6n hazirliklarinda emegi gecen Ali Ozgentiirk ise film ceki-
mi sirasinda asiretler arasi silahli catismalarin devam ettigini be-
lirtir (Soner, 2005; 43).

Giiney, dramatik agidan gercekten miikemmel bir bicimde
olusturdugu Siri/de, feodalizmin ve asiret sisteminin kaginilmaz
ve glimbiirtiyle ¢oziiliisiiniin trajedisini anlatmistir. Sanatgl,
"Hamo Aga" kisiliginde, ge¢misin degerlerine kapanip kalmis, of-
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keli, saldirgan, buyurgan, ataerkil bir baba kisiligini, hem kendi
kisisel agmazlari ile hem de toplumsal konumunun g¢ikissizhigi
baglaminda; hem dramatik, hem de toplumsal analiz bakimindan
gliclii bir karakter ortaya koymustur. Aga'nin, ¢evresine korku ve
siddetle dolu yaklasimi, onun bizim géziimiizde klasik anlamda
kotii olarak tanimlanmasina izin vermez.

Nitekim, Ankara sokaklarinda bir trajedi kahramani gibi ya-
payalniz, delirmis bir sekilde kalakalacaktir Hamo Aga. Giiney, bu
filminde kahramanlarin tiim feodal sistemi geride birakip sehirde
kaybolmalari gibi, feodalizmin geride kalmaya mahkiim olusunu
ve bir ¢liriime, yok olma dagilma, parcalanma halini anlatir. Feo-
dalizm, tiim kaltiriyle olumlu olumsuz yanlariyla pargalanmis,
ufalanmis sekilde yagamini daha uzun siire siirdiirecektir elbet.
Hem Kiirt bolgesinde, Hem Tirkiye'nin diger kirsal bolgelerinde
hem de sehirlerde. Bu biiyiik, giimbiir glimbiir par¢calanmanin tra-
jedisini destansi bir zenginlikle, ¢ok boyutlulukla anlatmay ba-
sarmistir Giiney.

Giiney, o giiniin Tirkiye'sinin gelimesinin 6niindeki engelleri
sOyle agiklamigtir:

Emperyalizm, kapitalizm ve feodal kalintilar. Feodal ka-
Iintilar, bugiin demokrasi miicadelemizin en Gnemli
hedeflerinden biri. Ulkenin demokratiklesmesi bu ka-
Iintilarin tasfiye edilmesi ile miimkiin. Feodalizm belli
olcilerde ¢oziilmektedir ama feodal yapiyla kapitalizm
hayatin iginde i¢ ice yasiyorlar. Ve bu her seye yansi-
yor; sosyal hayata, siyasal hayata, kiiltir hayatina.
(Dorsay, 2005; 203)

Kapitalist geligmenin, feodalizmin ¢éziilmesine katkida bulu-
nabilecegine, ancak onu kokli bir bicimde tasfiye edemeyecegi-
ne, kokli degisimin ancak sosyalizmle miimkiin olacagina inanan
bir sanat¢iyd: Yilmaz Giiney.

Sivan'la Berivan Ankara'da, dertlerine derman olmasini um-
duklari sehirde birer yabancidirlar. Sehir igcindeki aktiiel ¢ekim-
ler, onlarin yabanciligini alabildigine vurgular. Nitekim onlar i¢in
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uyum, akrabalari, bir insaatta bekgilik yapan aile gibi yumusak
bir gecis, sorunlarinin acilligi nedeniyle miimkiin degildir. Ve g6-
cer Veysikan asiretinin iiyeleri Ankara sokaklarinda trajik sonla-
rina dogru yiiriiyeceklerdir.

Diisman

Diisman, Yilmaz Giiney'in gene titizlikle hazirladig bir senar-
yoyla, Zeki Okten yonetiminde gerceklesmistir. Bu kez Canakka-
le'de, igsizlik ve yoksullukla bogusan jsmail ve ailesi mercek alti-
na alinir. {smail, okula baslamak iizere olan kizi, yoksulluktan
bunalan, daha iyi kosullarda yasayip iyi giyinmek ve bir teyp sa-
hibi olmak isteyen giizel karisi Naciye ve dissizlikten ve gozliik ih-
tiyacindan dem vuran yaslh kayinvalidesiyle birlikte derme ¢atma
bir kuliibede yasar.

ismail Bati Anadolulu bir kéylii ¢ocugudur. Lise ikiye kadar
okumustur. Ama biraz Hamo Aga'y1r andiran sert mizagh babasi-
nin topraklarinda ¢alismaktan vazgecip, orada bir gelecek gore-
medigi icin sehre taginmis, ancak bir dikis tutturamamstir. Eger
ismail'in evini gegindirecek diizenli bir isi olsa belki her sey yo-
luna girecektir. Ancak, o giin igin bir tasra kasabasini andiran se-
hirde, gériiniirde saglam giivenceli bir is yoktur. Ismail, is¢i paza-
rinda giindelik isler bulmaya calisir. Ancak bu pazarda hem ek-
mek aslanin agzindadir hem de onun gibi is bekleyen yiizlerce is-
siz vardir. ismail burada is bekleyen insanlar arasinda, nasil ki-
ran kirana bir miicadele cereyan ettigini g6zlemler. Burada dikis
tutturamayinca, sehrin her tiirlii gayri mesru islerini yaparak
zengin olan Bahtiyar adl kisi gibi olmak isteyen Salih'in ona bul-
dugu marjinal ve kiigiik tickagitlara dayanan ufak tefek islerini
yapar. ismail, Bahtiyar gibi olmak istemez. Bu vicdansiz bir seydir
ona gore. Zaten Bahtiyar gibi olmak yiiz binlerce insan i¢in miim-
kiin de degildir. Biitiin bunlarin sezgisel olarak bilincindedir is-
mail. Ama Belediye'nin Sokak kopeklerini zehirlemek igin verdigi
birkag giinliik képek itlaf igini, istemeyerek, biiyiik pismanlik du-
yarak, geceleri kabuslar gérerek yapmak zorundadir.
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Giiney, bu filmde de ¢ikist olmayan insanlarin diinyasina kes-
kin bir gézlem gliciiyle niifuz eder. Adeta issiz ve yoksul insanla-
rin yasam kosullarini, tiim ayrintilariyla belgelemek ister. Filmin
oyuncusu Giiven $engil'e gére sanayinin olmadigi, insanlarin sa-
dece hizmet kadrolarinda g¢alistig), tiretim iligkilerinin ¢ok sinirli
oldugu bir sehirde film bu y6érenin panoramasini da olusturmak
amacini tagimaktadir (Soner, 2005; 55).

ismail'in karis1 Naciye ise fahiselik yapmaktan bagka ¢ikar yol
bulamaz. Bu karar, yoksul ailenin beraberliginin sonunu getirecektir.

Film boyunca uzun diyaloglarla, ev i¢i yasantinin tiim sorun-
lar1 ve sicakligiyla, insanlar birbirleriyle konusurlar, uzun uzadiya
konusurlar. Giiney, diyaloglari hem yasamin olagan bir pargasi
hem de insanlarin birbirleriyle kurduklar1 etkilesimin, iletigimin
bir unsuru olarak cémertge kullanir. Amaci gergeklik ve gergek
anlamda dramatik bir yapi olusturmaktir ¢iinkii.

Filmin bitiin kahramanlari, tiim olanaksizliklara, tiim sorun-
lara ragmen iletisime agiktir. Ancak smail, karisi evini terk edin-
ce, o 6fke ve diis kirikhigindan beklenecek sekilde, istanbul'da ¢a-
listig1 isyerinde isci temsilcisi olan Cemil'e tam anlamiyla igini
doktiigiinde karisini 6ldiirmeyi diisiindiigiinii séyler. Buna karsi-
lik, Cemil ve esi, is¢ci sinifinin organik bir temsilcisi olarak ona
baska bir hayat kurabilmesinin mimkiin oldugunu, [stanbul'da
ona bir fabrikada is bulabilecegini, bunun biitiin hayatini olumlu
bir bicimde degistirecegini, anlatir.

Diismarin kahramani ismail'in sonu, trajik degildir. iletisime
ve gelismeye agiktir. Film istanbul'a dogru yola ¢ikan Ismail'in,
oniinde uzanan yola umutla bakmasiyla son bulur. Aslinda
Sirdniin Sivan't da artik bagka bir hayata dogru yol almasinin
gerekli oldugunun farkindadir. Meralarin ¢ok pahali oldugunu,
Berivan'in ugursuz degil hasta oldugunu, sehirde iyi doktorlar
tarafindan tedavi edilmesi gerektigini, Veysikan asireti efsanesin-
in sonunun geldigini bilir ve babasina biitiin bunlari film boyunca
haykirir. Kasaba'da YSE'de is bulmayi ister ama basaramaz, Anka-
ra'da karisini tedavi ettirmek ve orada yeni bir hayat kurmak
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ister ama o6niindeki engelleri agamaz. Dolayisiyla ne yapmasi
gerektigini bilen ama kosullarin agirligi konusunda boynu biikiik
olan bir kahramandir Sivan. Ismail ondan sanshdir. Daha sehirl-
idir, bilgisi gérgiisii, yargilama giicii daha gelismistir. Ustelik ona
yol gosterecek, yardim edecek Cemil gibi bir is¢i aydin ¢ikmistir
karsisina. ismail bu sansi degerlendirir.

Yol

Yol senaryo yazimi daha 6ncelere dayansa da 12 Eyliil kosul-
larinda ekibin biiyiik 6zverisiyle gergeklestirilmistir. Giiney'in ce-
zaevi anilarindan da zenginlestirilerek olusan senaryo ilk halinde
1 kahraman olarak yazilmigken filmde ancak 5 karakterin 6ykii-
siine yogunlasilmistir. imrah Cezaevi'nde yatmakta olan Giiney,
filmin karakterlerini de hapishanede tanik oldugu 6ykiilerden yo-
la gikarak olusturmustur. Konuyu kisaca 6zetlersek: Seyit Ali,
Mehmet, Omer, Mevliit ve Yusuf izinli olarak memleketlerine dé-
nerler. Seyit Ali'nin karisi onun yoklugunda kétii yola diistiigii
icin ailesi tarafindan zincirlenerek hapsedilmistir. Seyit Ali'den
karisini 6ldiiriip namusunu temizlemesi beklenmektedir. Seyit Ali
bu cinayeti tabancayla degil ama karisi Zino'yu kéyden kasabaya
kadar karlar iginde yiiriiterek gergeklestirir. Bu siire boyunca
hem kadinin pigsmanliklarini, glicten diigsmiisliigiinii, tanriya yaka-
rislarint izleriz, hem de Seyit Ali'nin kararsizlik ve aciyla dolu i¢
hesaplagmalarini. Ancak Zino, bu yolculuktan sag ¢ikamayacak-
tir. Seyit Ali de bu cinayetin agir yiikii ve pismanlikla dolu bir ruh
haliyle imrali'ya geri donecektir.

Mehmet, aslen Malatyalidir. Hapse diismeden 6nce Diyarbakirli
karisinin erkek kardesi ile birlikte silahli soygun yaparlarken ka-
yinbiraderini birakip kagarak onun 6liimiine sebep olmustur. Kari-
sinin ailesi bu sugun cezasinin 6liim olmasi gerektigine karar ver-
mistir. Mehmet karisi ve ¢ocuklariyla birlikte Adana'ya donerken
kiigiik kayin biraderi tarafindan karisiyla birlikte trende oldirdiliir.

Omer, Urfa'daki koyiine doner. imrali'ya geri ddsnmemek ka-
rarindadir. Omer'in biitiin ailesi kagakgidir. Kéyiin pek ¢ok erkegi
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gibi. Jandarma baskis! altinda siiriip giden hayat, ya mayinlar ne-
deniyle, ya jandarma kursunuyla 6éImekten ya da hapishane se-
ceneginden baska bir gelecek sunmamaktadir Omer'e ve onun
gibilere. Ancak erkek kardesi sinirda askerler tarafindan 6ldarii-
liince, bu kez kardesinin karisi ile evlenmek ve ailenin sorumlu-
lugunu lizerine almak durumunda kalir. Artik bu agir sorumlukla
hapse geri donmek zorundadir. Mevlut nisanlanmistir. Ancak ge-
lecekteki nisanhsiyla iligkisi, hem kendi deger yargilari hem de
icinde bulundugu ¢evrenin deger yargilariyla maluldiir. Yusuf ise
izin kagidin kaybettigi icin, daha ilk giinlerde tutuklanir ve iznini
gozaltinda gegirmek durumunda kalir.

Filmin dramatik yapisinin en can alict kahramani Seyit Ali'dir.
Cinkii her ne sebeple olursa olsun karisini 6ldiirmiistir. Bu
6lim, hem gorsel olarak, hem de Seyit Ali'nin ve karisi Zino'nun
icinde bulundugu durum agisindan, filmin doruk noktasini olus-
turur. Yilmaz Giiney, Yo/ filminin, Tirkiye sinemasinda ilk kez
Kirt halkinin acilarina deginen, Kiirtce tiirkii ve diyalog kullanan
film oldugunu kaydeder (Giiney, 2005c; 284). Ve Kiirt halkinin ya-
sadig1 ulusal baskinin ve feodal ahlakin yikintilarinin, bir Tiirkiye
gercegi olarak, filmden daha sarsic1 olduguna dikkat ¢eker.

Giiney, feodal yapilarin kalinti1 olarak ayakta kaldigini, buna
bagh olarak ahlaki kurumlar, gelenekler, goreneklerin de ayakta
kalacagini, ekonomik anlamda bu kalintilarin pargalanmadan; sos-
yal, kiiltiirel ve siyasi hayata daha yeni, daha ileri bir diinyanin be-
lirtilerinin yansimayacagini vurgular. Bu nedenle, yokmus gibi g6-
riinen de aslinda bir sinifin (egemen sinuf) baskisidir. Yani, Tiirki-
ye'de feodalizm yikilmistir ama kahntilart vardir. Ama ekonomik
olarak bir seyin yikilmig olmasi onun ayni anda sosyal hayatta da
yikilmis olmasi anlamina gelmemektedir, Giiney'e gére. Ekonomik
degisim daha kolay gerceklesebilmektedir ama bilince, insan alis-
kanliklarina, yasam bicimine, 6zlemlerine yansiyan seyler daha
uzun zamanda degismektedir (Giiney, 2005¢; 292).

Aslinda Giiney, Sirdde de Yo/da da bu feodal kalintilarin in-
sanlarinin trajedilerini anlatir. Bu anlamda filmlerini umutsuz
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olarak nitelemez. Ciinkii Yo/ ve Siirii gibi filmler, insanlarin degi-
siminin filmidir ona gére. Feodal anlayis ¢okmektedir ve Scrdi
filminin kahramam Hamo'nun temsil ettigi anlayisin yikilmasi
olumludur. Ancak her toplumsal yap: ¢okerken onun igindeki in-
sanlar1 da ¢6kertir. Onun igindeki insanlarin bireysel acilar1 ola-
bilir. Ama ileriye bakmak gerekir (Giiney, 2005¢, 294).

Giiney, feodal ahlakin en énemli sorunlarindan biri olan kadin
tizerindeki baskiy1 da dolayh bir bigcimde dile getiriyor. Ama agik-
cas! bu konuya daha uzaktan bakiyor. Erkek kahramanin kendi
icindeki hesaplasmalarin yansiticisi olarak kadin kahramanlar var.
Kadmnin sesi yok. Berivan, hi¢ konusmuyor. Zino, sadece pigsmanli-
gini dile getiriyor. Ama onun ne yasadigi konusunda gergek bir ir-
deleme yok. Benzer bir durum, Desmariin kadin kahramani igin de
gecerli. Ana kadin kahramanin kétii yola diismesi neredeyse bir
klise haline doniistiyor. Biitiin, kadin kahramanlar hep arka planda
duruyorlar. Yine de Disman filmindeki kadin kahramanlar: diger-
lerinden daha farkli. Daha ¢ok konusuyor ve kendilerini ifade edi-
yorlar. (Hem yash kadin, hem Naciye, hem de kiigiik kiz cocugu).
Dolayistyla Yilmaz Giiney filmlerinde erkek kahramanlar, genellik-
le kendi kendileriyle veya sistemi temsil eden baba veya diger er-
keklerin olusturdugu cemaatle hesaplastyor ve feodal yasam bici-
mi igindeki erkegin sikismasini dramatize ediyorlar. Benzer bir du-
rum, Umut filmindeki Cabbar'in karisi icin de soylenebilir. Cab-
bar'in karisi aklin sesi gibidir. Siirekli Cabbar'i icinde bulundugu
durum nedeniyle uyarir. Ama genel itibariyla Giiney filmlerinde,
kadinin sesi oldukga gerilerde kalrr.

Bu konuda kendisiyle yapilan bir séyleside Giiney'e su soru
sorulmustur: "Yol'un ilk bakista kahramanlar: erkek kahraman-
lar. Ancak onlarin arkasinda kadinlar var. Bu kadinlar gelenekle-
rin kiskaglar1 arasinda, ¢ok zor sartlar altinda ve ayni zamanda
cocuklar da var. Bu kadinlar ve ¢ocuklar icin ne diyebilirsiniz?”

Giiney, sunlar1 sdylemistir:

Actyy, zorlugu anlatirken biitiiniiyle anlatmaya ¢alisiyo-
ruz. Yani kadinin sahsinda kadinin ezilmisligini anlatir-
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ken biz aynmi zamanda erkegin zavalliligini, erkegin ba-
gimhhgii da anlatiyoruz. Ornegin Yo/da geleneksel
baskilar yiiziinden karisini 6ldiirmeyi diisiinen bir insan
sadece karisini baski altinda tutmak, éldiirmek goéreviy-
le degil, ayni zamanda bir baska baski altinda ezilen
yaniyla da ele alinmali. Bu nedenle aciy kimler payla-
siyorsa onlari gesitli acilardan anlatmak gerekir. (Gii-
ney, 2005¢; 297)

Ama, 6te yandan feodal sistemin yikilmasiyla, Sérdive Yo/un
kahramanlari igin 6zellikle vurgulamak gerekir ki onlar boslukta
yapayalniz kalmis, koéhnemis degerleriyle ¢okintiiye, 6liime
giden, toplumun en savunmasiz insanlaridir. Giiney'se, ¢ocukluk
yillarindan itibaren iginde bulundugu aile yapisi ve yetistigi
kosullar itibariyla, kdyde ve kentin kiyisinda bir ¢ikar yol bula-
mayan bu insanlarin trajedisini sinemalastirmakta istiin bir
basari ve yetenek gostermistir.

70’li Yillarda Tiirkiye Ekonomisi ve Toplumsal Siniflar

O yillardaki sosyoekonomik yap:, Dogu ve Giineydogu, ¢oken
feodalizm, iscilesememek, kentlilesmemek, derin yoksulluk, tére-
lerin baskisindan kagamamak, hapishanelerde 6lmek, a¢ kalmak,
hastalanip doktora ulasamamak, hapishanelere diismek, feodal
deger yargilarinin, 6zellikle baba ve erkegin muazzam baskisi, da-
yaga egilimi, silah kullaniminin ¢ok téresel olmasi, silahla adam
oldiirmek gibi, hem sinif iligskileri hem de toplumsal durumun belir-
ledigi diisiince tarzimin ardinda yatan, 70'li yillarin Tirkiye'sinde
biitiin bu dramlar1 yaratan yapiya biraz daha yakindan bakahm,

1960'h ve 1970’li yillarin ortalarina kadar Tirkiye hizh biyi-
mistiir. Sanayi kesiminin biiytimesi hizlanmis (yillik ortalama %10'a
yakindir, tarimsal kesimin ise ortalama %3,6), ama kentlesme sana-
yilesmenin 6niinde gitmektedir. Pek ¢ok koéylii sehre go¢ etmis,
hizmetler sektériinde is bularak, kdyle ekonomik ve sosyal bagin
koparmadan gecekondulara yerlesmis, bu yolla kentlesme siireci-
ne girmistir.(Boratav, 2006; 130)
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Yine ayni yillarda, 70’li yillardan baglayarak, 2 Mart darbesine
ragmen, sinif miicadelesinin ve sendikal miicadelenin artmasiyla
isci cretleri artmis ancak iscilesme orani koyden kente gelen nii-
fusun tiimini emecek genislige ulagamamistir. Kéyden kente gog
olgusunu, dénemin sosyal bilimcilerin analizlerindeki verilerden
yola ¢ikarak agimlamaya ¢alistigimizda su sonuglara ulastyoruz:

1950'lerden itibaren, tarimda makinelerin kullaniimaya bas-
lanmasiyla kirdan kente yogun bir go¢ baslamisti. istanbul, Anka-
ra, izmir, Eskisehir ve Adana go¢ alan sehirlerin baslicalariydi. An-
cak bu gog, sehirlerde yogunlasan sanayideki isci istihdaminin ala-
bileceginden ¢ok daha yiiksekti. Kentlerde goriilen sanayilesme,
kirlardaki makinelesmeden ¢ok sonra geliyordu. 1960 ile 1970 ara-
sindaki yillarda kentlesme hizi %18'lere ulagirken sanayilesme hizi
% 7 dolaylarindaydi. Aradaki fark biiyiik capta kent liimpen prole-
taryasini olusturuyordu (Yerasimos, 1980; 855). Kéylerden kentlere
g6¢ eden insanlarin, adi gegen biiyiik illerde olusturduklari gece-
kondu mahallelerindeki niifus sayisi, kentlerin yiizde 40-60 gibi
oranlara ulagmisti.

Boratav'in da vurguladigi gibi, sanayi tarafindan emilmeyen
isglictiniin 6nemli bir kisminin kéyle ekonomik baglari siiriiyordu
ve sehirde de dolmus kahyahgi, isportacilik, hizmetgilik, pazarci-
lik, bekgilik veya pavyon fedailigi gibi, cok farkh islerle hayatla-
rinu siirdiirityorlardi (Boratav, 2006;132).

Bu durum Tiirkiye'de, Boratav'a gore, sanayi devriminin her an
patlamaya hazir barut ficilarini andiran proletarya-burjuvazi geligki-
si tizerine kurulu gerilimi de buyiik 6l¢ctide frenliyordu. Nitekim alt-
mush yillarin toplumsal gergekgi Tiirk filmleri, bu kentlesme ve sana-
yilesme siirecinin yarattig1 dramlara biiyiik 6l¢iide yer vermistir.

Tiirkiye sinemasinin 60'li ve 70'li yillar boyunca, pek ¢ok film,
bu gb¢ meselesini, ¢esitli boyutlariyla islemistir. Yetmislerde bu
konuda Liitfi Akad'in destansi G¢lemesi Gelin, Diigiin ve Diyetbu
toplumsal degisimin giindeme getirildigi basyapitlardir.

Ancak Yerasimos'a gore:

208



Yilmaz Giney ve Toplumsal Smniflar

Bu geligsim siireci, yani emegin soémiiriilme kosullari
icinde bilenmis bir sinif bilincinin yoklugu, liimpen pro-
letaryanin niteligi olan bu eksiklik, gecekondu ahali-
sinde egemenlerin siyasal partilerinin tapu verme vaat-
leri ile birlikte, asir1 sagin elebasilik ettigi yildirma ha-
reketlerinin kitlesi goziiyle bakan yonetici siniflarin igi-
ni kolaylastirmaktadir. Boylece kirlarda egemen olan
insan insana iliskiler, siyasal partiler ve onlarla ayr
dogrultuda oteki kurumlarin araciigiyla gecekondu
mahallelerinde de, soyle ya da boyle, varhgini siirdii-
rir. Bu noktada dini propaganda besbelli ki 6nde gelen
bir rol oynar.(Yerasimos, 1980; 858)

Dogu ve Giineydogu halklart i¢in durum daha karmasiktir. Bu
karmasikhig1 6ncelikle niifus hareketleri yoluyla agiklamaya bag-
layahm. Yukarida soziinii ettigimiz, Tiirkiye'nin so'li yillardan iti-
baren hizlanan, kéylerden kentlere gb¢ olgusunda séyle bir ¢ar-
pici istatistik var.

ismail Besikgi'nin belirttigi sekilde, Dogu Anadolu'nun gok
hizli bir niifus artigi géstermesiyle birlikte, 1965 yilinda yapilan
bir calismaya goére Tiirkiye'de kentlesme hizi %34 iken Dogu Ana-
dolu'da %43'tiir. Ancak bu kentlesme, tamamen demografik bir
kentlesmedir. Kentlesme, sanayilesme ve tarimin modernlesme-
siyle atbagi giden bir olusum olmasi gerekmesine ragmen, Dogu
Anadolu'da ayni durumdan s6z edilemez (Besikgi, 1979; 49).

Niifusun koyliik yerlerden koparak, kentlere dogru akiminin
cesitli nedenlerinin basinda, hizli niifus artiginin dogurdugu baski
sonucu, bu niifusun zorunlu olarak tarim sektériiniin disinda
kalmasi gelir. Gene ayni yillar igerisinde Tirkiye'deki traktorles-
me orani %19 iken, Dogu'da %46'dir. Bu hizlh makinelesme, biiyiik
bir isgiicliniin tarim sektériiniin disinda birakmasi sonucunu do-
gurmustur (Besikgi, 1979; 52).

ismail Cem, "Tarihin hicbir déneminde Dogu Anadolu, Os-
manh bitiiniiniin bir parcasi olmamistir,” demektedir. Dogu 1rk
ve mezhep ozelliginden 6tiirii merkeze her zaman bagskaldirabi-
lecek nitelikte oldugundan, Osmanhilar bu boélgede kendilerine
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sadik miittefik olarak bolgedeki Tiirk ve Kirt beyliklerini
bulmugslardir (Cem, 1970; 457).

Cografi, etnik ve ekonomik kosullar1 Tiirkiye'nin geri kalanin-
dan farkl olan Dogu ve Giineydogu'da ¢ok giiclii olan feodal yapi,
1940'lardan itibaren pargalanmaya baglamistir. 1940'lardan sonra
Dogu hakim sinifinin Batih hakim siniflarla biitiinleserek sémidiriiye
katilmalari da bu gercegi dogrulamaktadir. Fakat Bati'ya gore bol-
gede sermaye birikiminin az olmasi ve yaratilan birikimin batiya
kaymasi, feodal iliskilerin kapitalist iliskilere gegis siirecini yavas-
latan bir etken olarak belirmektedir (Besikgi, 1979;215).

Genel durumu itibariyla, o dénemde, bdlgede énemli derecede
feodal iligkiler mevcuttur. Dolayisiyla, bu ylizden asiret iliskileri,
aga diizeni, seyhlik gibi yapilar hala varhgini siirdiirmekte, ama o6te
yandan kapitalizme dogru bir degisim de hizlanmaktadir.

Besik¢i, tarimda makinelesmeyle, el tezgahi liretiminin atol-
yelesmesiyle birlikte aga koylii iligkilerinin, patron isgi iliskileri-
ne evrilmeye basladigini séylemektedir. Ayni sekilde, sinir ille-
rinde ¢ok yaygin olan kacakg¢ihigin da eskiyalik kurumuyla birle-
sip, kapitalist doniisiimii saglayan en énemli dinamiklerden biri
oldugunu kaydetmektedir (Besikgi, 1979;220). Besikgi, tiim bu ge-
lismeler, yani feodal iligkilerin pargalanip kapitalist diretim iliski-
lerine gecisle birlikte, feodal tist yap1 kurumu olan asiretler sis-
teminin de kendisinden daha iistiin bir siyasal sekil alan "ulus"a
dogru cevrilmekte oldugunu da ekler (Besikgi, 1979; 219).

1945 yilindan itibaren ortaya ¢ikan demografik sigramanin bir
sonucu da otlaklarin tarim topraklarina déniismesi oldu. Merala-
rin kirasi hizla arttl. Bu nedenle gé¢ebelerin yasami giderek zor-
lasmaktaydi. Ve yine bu nedenle, gb¢ebelerin aymi sekilde yasa-
malart miimkiin gériinmemektedir. Bolgede topraksiz kéyliilerin
orani, ortalama %4o0'tir. Ayni oran batida %20—30 arasinda degis-
mektedir. Bu durumda, kapitalist birikimin ilerlemesi, ne kirlar-
da, ne de kentlerde agikta kalan bu biiyiik kitlenin istihdam edil-
mesine yeter. Bu ekonomik ve sosyal sorunlar yaninda, etnik
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farklilik da Kiirt kimliginin resmen inkar edilmesi de bolgeyi ger-
ginlestiren unsurlardan biridir.

iste kisaca 6zetlemeye calistigimiz bu degisimin, Tiirkiye'nin
Giineydogu bdlgesinde yasayan, agirlikla Kirtlerin olusturdugu
bu halkin anlatisini misyon edinmistir Yilmaz Giiney. Elbette her
seyden once sosyalizme inanan bir sanatgi olarak, bu halkin top-
raksizlarinin, miilksiizlerinin, kelimenin iki anlaminda da dilsiz
birakilmislarinin 6ykiilerini anlatmistir bize filmlerinde.

Nitekim Szriideki Veysikan asiretinin mensuplart olan Ha-
mo'yu, Berivan'y, Sivan't bu toplumsal degisim ve sarsintist ¢erce-
vesinde anlayip degerlendirmek gereklidir. £ndisede Urfa'dan
mevsimlik is¢i olarak gelen Cevher ve diger kéyliilerin hangi top-
lumsal degisim sonucu, bunca yoksul ve yoksun kaldiginin arka
planinda yatan degisim oykiisti, yukaridaki sayilarda gizlidir. Yo/
filminin kahramanlari igin bu nedenle, icerisi de disarisi da mut-
suzluk ve pismanliklarla doludur.

Iclerinden bir tek Disman filminin kahraman igin bir ¢ikis
yolu vardir. O da biiyiik sehre gitmek ve bir fabrikada is¢i olup,
sanayi proletaryasinin saflarina katilmak. Bu, o giiniin Tiirkiye'si
icin gercekten bir umut demektir. Yukarida sozii edilen, sanayi
proletaryasinin o dénemin ig¢i miicadeleleri sonucu edindigi ka-
zanimlar1 da unutmamak gerekir elbette.
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DINMEYEN OFKE: HER OLDUGUNDE YENIDEN
DIRILEN “FAKIR AMA GURURLU"

EVREN BARIN EGRIK

"Randevunuz var mi?" Pek ¢ok Yesilcam filminde, ¢atismanin
dorugunda, ezilen yoksula, “fakir ama gururlu”ya hesap soracagi,
"patronla”, "zenginle”, “fabrikatorle” karsilasmadan hemen 6nce,
yiizii hatirlanmayan, adi-sani belli olmayan bir sekreter, belki bir
hizmetgi tarafindan sorulan bir soru... Daha 6nce kapilardan ko-
vulmus, asagilanmis, hor goériilmiis insanin, kiillerinden "dirilip”
geri gelmesinin vakti zamani olur mu? Malum fakir, "giiglendigin-
de” karsilasir hasmiyla, o malum yoksul insan, "bizden" biri, igi-
mizde dinmeyen bir "duygunun”, 6fkemizin "sahibi ve sesi”, ilkin
"sozle” oldirilmistiir; ona buyurgan bir sesle, taciz eden bir ba-
kisla, asla hafizasindan silemeyecegi kiiglimseyici bir tavirla "su
haline bak” denilmistir. Haysiyetiyle oynanan, gururu kirilan,
kimseye "miidana” etmeden, sehrin koselerinde, kuytularinda,
"kendi halinde” yasayan yoksul bir is¢i, mutlu emekgi, bazen bir
terzi kiz, kimi zaman aza kanaat getiren bir sof6r, somiiriiniin o
bet yiiziiyle, hasin temsiliyle ilk karsilasmasinda "6liir.” Bir zalim-
lik timsalidir hasmi, kimi zaman ¢alistig1 isyerinin, oturdugu evin
sahibidir. Miilkiyet, para ve gii¢ onun elindedir. Emekg¢inin, ugra-
dig1 gadrin "karsiligin1” ve bu zalime “ders” verebilmesi i¢gin, "gu-
ruru’, "6fkesi” yeterlidir, ancak bunu yapabilmesi igin "dirilmesi”
gerekir, giiclenmesi, hasmiyla “esitlenmesi”... O an geldiginde,
“fakir ama gururlu’nun biriktirdigi hincinin, 6fkesinin "patladig1”
intikam saatinde, bakigimiz, igimizdeki ofkeye ¢evrilir. Hayatin
"gerc¢ekliginde” soylenemeyen, biriktirilen, kimi zaman nesnesi
belirsizlesen duygular ve dinmeyen 6fke bir muhatap bulur kendi-

"Beykent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ogretim Gorevlisi.

212



”

Dinmeyen Ofke: Her Oldiigiinde Yeniden Dirilen "Fakir ama Gurur/u

ne: "Kiictik”, "miidanasiz”, “sicak”, "ahlakli”, "gururlu”, "haysiyetli"
hayatlarin, yoksulun, ezilenin "samimi” diinyasini yikan, dagitan
bu "hasim”, kimdir gergekte? Pek ¢ok Yesilcam filminde ve hatta
gliniimiizdeki televizyon dizilerinde tekrarlanan ve bir tiirlii din-
meyen bu 6fkenin, bu bitmeyen hesap sormanin, intikam "séy-

leminin” kaynagi nedir?

S6éylem ve Konugsmanin Anlami

Acikca simifa ait bir ofkenin, neredeyse ¢ogu Yesilcam
filminde kaydedilen ve konusmanin anlamini olusturan seyin
temeli, sinif ¢atigmasinin kendisidir. Yoksulun, ig¢inin, emekginin
zengine verdigi "derslerle”, 6fkeyle dolu konugmalarla akilda
kalir anlam. Ezilmis olmanin verdigi agirlik, insani degerler
karsisindaki zalimlik, “her seyin parayla satin alinabilecegi”
gercekligi karsisinda, masalst onur, gurur, bu "konusmalarin”
gectigi neredeyse biitiin Yesilcam filmlerinde, sinif ¢atismasinin
ve anlamlandirma pratiklerinin gériiniiminii sunar. Ertem
Egilmez'in 1973 yilinda c¢ektigi, kaybedecek hicbir seyi olmayan-
larin, olagan "mutsuzlugun”’, kimine goére "ahlaksizligin”, varo-
lussal agidan “dekadanhigin’, gorsel ve anlatimsal bir biitiin
olarak “aylakhgin”, sinifsal zeminde “limpenligin" anlatisal
evrenini sunan Carum Kardegsinide "6limciil” bir hastaligi olan
kardesini mutlu etmek i¢in "bir kez" olsun, onu zenginlerin yem-
ek yedigi, "likks" bir restorana gotiiren Murat'in (Tarik Akan),
hesap gelip de 6deyemeyecegini anlayip bir medet umarak islet-
me miidiiriine bu "insani” durumu anlatmak i¢in gittiginde "sen
bu masallari bagkalarina anlat” yanitini almasi "hasmi” tanimlar...
Zalim, buyurgan, halden anlamayan bu hasimin karsisinda Murat,
diktir, direngendir: "Ben sana masal anlatmadim efendi! Seni in-
san zannettim, derdimi séyledim, keske soéylemez olaydim!"
Bagka bir Yesilgam klasiginde, Osman Seden'in 1967 tarihli Hin-
distan Cevizi adl filminde Sadri Aligik, yasadig1 ezikligi baska bir
"konugsmada” betimler: "Yasadigimiz hi¢c degismez oglum. Sende
de, bende de, onda da, onda da, onda da... Bu, zengin kizlarin

213



Evren Barn Egrik

seven, fakir halk ¢ocuklarinin hikayesidir, hi¢ kimsede degismez.
iyice ti'ye alirlar, matrak gecerler, romantik uyuzlarim kasirlar
bir miiddet, sonra baktilar ki is ciddiye gidiyor, iki satir mektup,
ciz. Ne demis Cames Bond, paran varsa diinya sana asik, zii-
girtlere yakigir tahta kagik.” Ofkenin, ezikligin, gururun igdis
edilmesinin ve yine de, her seye ragmen "bir” olmanin, beraber-
ligin gliclinii betimleyen, bir bagka "konusma” ise Ergin Orbey'in
yOnettigi, 1975 yilinda gbsterime giren Bizim Aile filminin Yasar
Ustasi'ndan (Miinir Ozkul) gelir: "Bak beyim, sana iki ¢ift lafim
var” diye baslayip "(...) dokunma aileme (...) eger onlarin kilina
zarar gelirse, ben, émriinde bir karincay bile incitmemis olan
ben, Yasar Usta, hi¢ diisinmeden ¢eker vururum seni, anliyor
musun, vururum ve doniip arkama bakmam bile...” diye bitirdigi
unutulmaz monologda "politik” bir tavir sergilenir.

Biitiin bu "konugmalarda” séyleme eyleminden 6te, "séyler-
ken ne yapildig1” ve "séylemekle ne yapildig1” biiyiik 6nem tasi-
yor. Ezilen siniflarin duygularinin ve 6fkesinin bu "konusmalarin”
anlamina kaydedildigi, "konugsmalarin” da anlamini olusturan bir
gerceklik, bir deneyim bilgisi, sinif ¢atigmalarinin kalintilari tize-
rine oturtulmus bir duygu sinemasindan bahsedebilmek béylelik-
le miimkiin olabilir. Ancak sinif ¢atigmalarini, "konugmada” kay-
dedilen bir pratik iizerinde okuyabilmek igin dncelikle séyleme
odaklanmak gerekiyor. Terry Eagleton, sdylemlerin mutlaka stra-
tejik diizlemde tartigilmasi gerektigini, bu stratejinin yogunlasila-
cak séylemin ne oldugunu ya da ona nasil yaklagilmasi gerektigi-
ni degil, ni¢in onunla ilgilendigimizi arastirmak anlamina geldigi-
ni vurgulayarak, sdylemleri soyle agikliyor:

Soylemler, gosterge sistemleri, film ve televizyondan,
romana ve dogal dil bilimlerine kadar her tiir anlam-
landirma pratikleri, bizim iktidar sistemlerimizin ko-
runmasi ya da doniistirilmesiyle yakin iliskisi olan et-
kiler tiretir, biling ve bilingdisi bicimlerini sekillendirir-
ler. [...] Aslinda ‘ideoloji' kelimesi tam da soylemler ve
iktidar arasindaki bu baglantry belirtir. (2004; 254)
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Eagleton'in ifade ettigi gibi, anlamlandirma pratiklerinin “ide-
olojik" etkiler tiretmesi ve bu etkilerin, iktidarin korunmasinda
ve kendini yeniden insa etmesinde “"séylemlerle” olan iligkisi,
kaginiimaz olarak ideolojinin igerigine yonelmemizi gerektirir.
ideoloji, genis icerigiyle, "toplumsal iktidarin muhafazasi ve ye-
niden (retilmesiyle iliskili olan hissetme, degerlendirme, algila-
ma ve inanma tarzlar1"dir (Eagleton, 2004; 32). Dolayisiyla, iktida-
rin bir bi¢im dahilinde diizenlenip, insa edilmis egilimlerle birlik-
te kurallara, etiketlere, anlamlandirma pratiginin etkisini tastyan
kaliplara biiriinmesini "séylem” Gizerinden agiklayabiliriz. Bu bag-
lamda, Yesilcam filmlerinde, 1960'larda, siniflarin belirginlesme-
ye basladig1 bir donemde, yoksulluk ve kendinde bir sinif olarak
(klass-an-sich)yasamak igcin emegini satmak zorunda olan kesime
nasil bir anlam yiiklendigini, bu anlamlandirma pratiginin nasil
bir sdyleme dondistiigiinii tartigmak gerekir.

Filmlerde oldukca sik islenen, zengin-fakir catismasi, temel in-
sani bir pratigin sinemada, kurgusal bir zeminde, yeniden insa
edilmesini igerir. Bu tiir bir anlamlandirma pratiginin referans
noktalar1 giindelik yasam deneyimlerinde edindigimiz bilgiler,
tirettigimiz duygular ve Raymond Williams'in vurguladigi gibi, kiil-
turin tartisilabilen anlamlari dahilinde bir anlamlandirma sistemi-
nin kendisini en belirgin sekilde gésterdigi durumlarda segilebilen
alanlardir (1993; 208). Kuskusuz ki toplumsal alanda kendini var
eden soylemler, popiiler sinemada da, sistem tarafindan sekil veri-
len varliklarina ideolojik olarak devam ederler. Bu nedenle séylem
iktidarla i¢ ice ge¢mis olur; onun bir aygiti, var olan sebat egilimini
korumak, yasamu siirdiirmek, ¢atismaya mahal vermemek adina
sistemle uylasmanin bir aygit1 haline gelir.

Zenginin, iktidar sahibinin her tiir yaptirim giiciine sahip ol-
dugu, izleyici tarafindan giindelik yasamda deneyimlenmis bir
bilgidir ve ayrica gelir esitsizliklerine bagh toplumsal konumla-
nislarin yalnizca iktisadi bir gerceklik olarak kalmayip adaletsizli-
gin deneyimlendigi 6l¢iide kendinde siniflarca bu deneyimler-
den, "deneyimlere 6zgii ortak duygularin” da tretildigi varsayila-
bilir. Yesilcam'da popiiler olan zengin-fakir ¢atismasini konu alan
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filmlerin yarattig1 asinahk, Eagleton'in tanimiyla ideolojinin ana
yurdu ve en saglam bicimde kok saldigi yer olan giinliik yasam
deneyimlerinden kaynaklanir (2004; 45). Oldukga popiiler olan bu
catisma ve catismanin igerdigi anlatilar, Yesilgam'da yoksulun
"makbul” bir yap: dahilinde temsil edilmesine neden olur. Ozel-
likle 1960'li yillarda yoksulun zenginden aldigi intikam (bu inti-
kam kisasa kisas bir bicimde gergeklesmeyebilir, verilen "dersler”
de intikamin bir ¢esididir), elbette zenginin yoksuldan giinliik ya-
sam pratiginde aldig1 intikam senaryolarindan daha fazla popiiler
olacaktir. Bunun nedeni, sinif ¢atismasinin ginliik yasam dene-
yimiyle birlikte kazandig1 anlamlarin, popiiler kiiltiir iiriinlerinde
yeniden iiretilmesi ve boylelikle, Adorno’'nun kitle endiistrisi
baglaminda elestirdigi izere izleyicilerin 6niine “tam da onlarin
kagmak istedikleri o renksiz, giindelik yasamin évgiisiiniin kon-
mast” (2009; 72) olarak aciklanabilir. Ornegin, 1960'l yillarda ce-
kilen pek ¢ok filmde "her sey parayla satin alinmaz” séylemiyle
birlikte, tevazu, algakegoniilliliik, olgunluk, edeplilik gibi olumlu
"insan” olma durum ve halleri yoksullara yakigtirilmistir; bdyle-
likle yoksullugun “"makbulliigii” de tanimlanmis olur. Makbul olan
yoksulun temsili ise sinifsal 6fkenin yatistirilmasina hizmet eder.

1960'lar ve Yesilcam

1960’'larda Tiirkiye sinema pratigi icerisinde yerli sinemanin
ozgiin anlatim olanaklarini yakalamasi igin farklilasma, daha ¢ok
“toplumsal” sorunlara egilme geregi tartisilmis, 1950'lerde iz bira-
kan, sinemada tiyatro kékenli yonetmenler geleneginin yerini,
1960’'larda temel olarak iki alanda farklilasan egilimler almistir.
Bunlardan birincisi popiiler tavri siirdiirme egilimi tasirken, ulu-
sal sinema tartigmalari olarak bilinen, Halit Refig'in énciiliik etti-
gi diger egilim yerli sinemanin kimligi {izerine yogunlagsmistir. Bu
tartismalar, ozellikle 1960°larin basindan baslayarak 1965'e degin
yogun olarak siirmiis ve 1965'te Sinematek'in kurulmasiyla birlik-
te yerli sinemada kimlik arayisi farkli bir boyut kazanmstir.
1960'larin yogun tartisma ve (retimle gecen yillarinda, 6zellikle
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1961 Anayasasi'nin getirdigi haklar ve 6zgiirliiklerle birlikte hem
popiiler sinema yapimlarinda hem de toplumsal sorunlarda du-
yarh bir egilim neticesinde ortaya ¢ikan yapimlarda bir artis g6-
riliir. 1960'larda artan i¢ go¢ dolayisiyla gecekondulasma, kent-
lesme vb. sorunlarin sinemada yer bulmasina Metin Erksan'in
Gecelerin Otesi, (1960), Yilan/arin Ocii (1962) ve Susuz Yaz,(1963)
Ertem Goreg'in Orobiis Yolcular: (1961) ve Karanlikta Uyananl/ar
(1964) adh filmleri, Halit Refig'in Gurbet Kuslarr (1964) ve Duygu
Sagiroglu'nun Bitmeyen Yol (1965) filmleri 6rnek gosterilebilir.
Halit Refig ve ¢evresiyle birlikte ulusal sinema, Sinematek ¢evre-
siyle birlikte sanat sinemasi ve yerli sinemanin hangi kiiltiirel
pratiklerden yararlanacagi ve nasil bir kimlik inga etmesi gerekti-
gi lzerine yapilan tartigmalar popiiler sinemay: farkli odaklara
kaydirmis olsa da bu dénemde /ntikam Alevi (Osman Seden,
1956), /ntikam Atesi (Ulkii Erakalin, 1966), Ask ve Intikam (Siirey-
ya Duru, 1965), /ntikam Ugruna (Tirker inanoglu, 1966) gibi pek
¢ok popiiler film de sinema salonlarinda izleyicisini bulur.

1960'h yillarda siniflarin giderek belirginlesmesi, is¢i sinifinin
saflarinin kalabaliklagmasi, genis yeni bir is¢i kusaginin endiistri-
yel tiretime katilmasi ve is¢i sinifi agisindan sendikal orgitlen-
menin yayginlagmasi, kapitalizmin gelisimiyle birlikte proletar-
yanin da safini belirlemeye basladigi bir déneme isaret eder.
Mahmut Ustiin'iin de belirttigi gibi, dénemin sonunda DiSK'in de
kurulusuyla beraber "is¢i siifinin iginde ayri bir sinif olma bilinci
ilke kez bu donemde derinlesmis ve kitlesel bir biling durumuna
doniismeye baslamstir” (2002; 237). Ayrica 1950—1960 yillar! ara-
sindaki donemin kendine has baska bir 6zelligini Caglar Keyder
"[statistiklerden anlasilmasi kolay olmayan bir cografi ve toplum-
sal hareketlilik zihniyeti"nin topluma kazandirilmasi olarak ag¢ik-
lar (2005; 188) ve 1960'lardaki temel béliinmenin sehirlerdeki ve
koylerdeki kiigiik burjuvazi, kiigiik sermaye ve ticaret burjuvazisi
ile sanayi burjuvazisi arasinda oldugunu belirtir (2005; 197).
1960'li yillardaki sinifsal ve toplumsal hareketliligin bagka bir ne-
deni ise, 1961 Anayasas! geregince toplumun geg¢mige nazaran
daha biiyiik 6zgiirliiklerden yararlanmasidir: Ahmad'in vurguladi-
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g1 gibi, "Halkin daha ¢ok medeni haktan, iiniversitelerin daha bii-
yiik bir 6zerklikten ve 6grencilerin daha genis bir érgiitlenme 6z-
girligiinden” (2006; 163) yararlanmasi kuskusuz ki, toplumsal
alanda artan hareketliligin bir nedenidir. Ziircher bu dénemi her
cesit siyasal ve toplumsal mesele iizerine canl bir entelektiiel
tartismaya sahne olan bir donem olarak nitelerken, 1960'larda
ogrencilerden ve entelektiiellerden olusan yeni bir solun gelisi-
minin Tiirkiye'ye mahsus olmadigina, bu gelisimin biitiin diinyada
yanki bulduguna vurgu yapar. Ancak yazara goére, bu dénemde
sol dalganin Tiirkiye'de etkili olmasinda iki neden bulunmakta-
dir: Bu nedenler, Menderes'in devrilmesinde ve 1961 Anayasa-
si'min bigimlenisinde Universitelerdeki 6grenci hareketlerinin ro-
liidiir (2000; 371). Fakat bu noktada, Kerem Uniivar'in Tiirki-
ye'deki 6grenci hareketinin algisi ve kavrayisi iizerine gercekles-
tirdigi yorumun hatirlatilmasinda fayda vardir. Uniivar, milliyet-
¢i-modernist kuruculuk yillarinda 6grencilerin rejimin asli koru-
yuculari olmakla, sanh nefer diye taltif edilerek ama diger taraf-
tan “cogmalar’” kontrol altina alinarak kabul gordiikleri yoru-
munda bulunur. Bunun yamni sira yazar, 6grencilerin "Belirli bir
toplumsal sinif degil, farkll siniflardan gelen ve o sinifin ozellik-
lerine sahip, dolayisiyla o sinifin biling diizeyiyle var olan birey-
lerden” (2008; 818) olusmus topluluklar oldugunu belirterek,
"CHP'nin tek parti doneminde asli diismanlari olarak kabul ettigi
islamcihk ve komiinizm karsisinda hareket kitalarini 6grenci
gencligin olusturdugu, DP'ye karst da rejimin ve “devrimlerin”
koruyucusu misyonuyla 6grenci hareketi ve orgiitlenmesinin (el-
bette tabiligi kabul ettigi miiddetce) hiisnii kabul goérecegini”
(2008; 814) vurgular. Dolayisiyla kendi sinifsal tahlilini sinif ¢a-
tigmasina dayandiran bir dinamik olarak 6grenci hareketi her ne
kadar bu 6zellikleriyle gercekgi bir taban olarak degerlendirilme-
se de, isci hareketi gibi Tiirkiye'deki toplumsal hareketlilik igin,
ozellikle 1960'larda bir referans noktasidir.
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Toplumsal Deneyimin Duygulari ve
“"Makbul” Yoksullar

1960’lardaki donisiim ve Askeri Darbe sonrasinda 1961 Ana-

yasasi'nin getirdigi gérece "6zgiirliik” ortamiyla yasanan toplum-
sal hareketlilik, temel bir boliinmeyi de beraberinde getirir (Key-
der, 2005; 197). Yeni {iretim bigimleriyle olusan siniflar arasindaki
bu boliinme, burjuva ideolojisinin de elestirisine katkida bulun-
mustur ve bunun sonucunda, is¢i sinifinin da “bilinglenmesiyle”
beraber toplumsal hareketlilik giderek artar. Artan i¢ go¢, kentli-
lesme, geciken modernlesme, sanayi ve tarim kapitalizminin ge-
lismesiyle birlikte siniflarin belirginlesmesi, 6zellikle kentlerde,
tiretimin ve proleterlesmenin yogun olarak yasandigi alaniarda
karsilasmalar ve bu karsilagsmalarin barindirdig! ¢atismalar1 da
deneyim alanina kaydedecektir. Sinifla ve iktidarla olan miicade-
lede, séylemin bir anlamlandirma pratigi olarak islevi ancak bu
tarihsel baglamlarda kendini okunabilir kilar. Bir karsilagma ve
catisma alani olarak, kapitalizmin gelisimiyle birlikte giindelik
yasam deneyimlerinin olusturdugu bilgi, salt mantiktan, sinifsal
tahlillerden 6te bu deneyimin "duygularini” da igerir. Toplumsal
adaletsizlik karsisinda duyulan sinifsal 6fkeyi Lenin, So/ Komii-
nizm, Bir (ocukluk Hastaligr adli yapitinda kavramsallastirarak
soyle dile getirir:

[Gazetede yayimlanmus bir mektupla ilgilil Bu mektu-

bun yazari, burjuvazinin sinif politikacilarina karsi soy-

lu bir proleter kini tagiyor. (Bu kin yalnizca proleterle-

rin degil, biitiin emekgilerin, Alman deyimini kullanr-

sak biitiin "kii¢iik insanlarin” anlayacagi ve sempati du-

yacag! bir kindir). Ezilen ve sémiirilen yiginlarin bir

temsilcisinin ifadelendirdigi bu kin, gercekte "bilgeligin

baslangic1”, her sosyalist ve komiinist akimin ve onun

basarisinin da temelidir. (1970; 84)

Lenin‘in kavramsallastirdigi haliyle sinif kini, kendisinin de
teslim ettigi lizere, yalmzca "proleterlerin” yani, orgiitlii olarak
sinif bilincini kazanmig bir kitlenin degil, butin emekgilerin
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toplumsal adaletsizlik karsisinda hissettigi bir duygu olarak ta-
nimlanir. Lenin bu duygunun, adaletsizlik karsisindaki 6fkenin
yapici, birlestirici unsurlarin 6zii oldugunu vurgularken, bu duy-
guya "bilgeligin baslangic1” gibi olumlu bir anlam da yiikler. Bu
ofke, herhangi bir duruma karsi birincil bir duygu olarak, disavu-
rulan ya da bastirilan lalettayin bir siirecin sonucu degildir. Bu
tir bir 6fkenin toplumsal yani, yasamin her alaninda ezilen bir
sinifin var olan adaletsiz dagilim karsisinda 6fkesini birlestirmesi,
ofkesine bir anlam kazandirmasi ve yine 6fkesini savasilacak bir
odaga (burjuvazi) yoneltmesiyle iligkilidir. Zira Lenin, siruf kinini
yalnizca proletaryanin deneyimledigi bir duygu olarak degil, "kii-
ciik insanlar” (k/einen leuten) yani, sinif bilincine sahip olmayip
yalnizca bir farkindalik tizerine mensubu oldugu sinifin 6fkesine
sahip olanlar i¢in de kullanir.

Tiirkiye'de 1960'larin is¢ci ve O6grenci hareketinin tabanini
olusturan toplumsal hareketlilige baktigimizda, basta da belirtil-
digi gibi giindelik yasam deneyimlerinin kabaca hangi séylemle-
rin islerlik kazandigini saptamak igin ideal bir ortam sundugu
varsayilabilir. Kuskusuz ki, sinif kininin, adaletsizligin ezilen sinif
icinde yarattig1 6fkenin, 1960'lar Tiirkiye'sinde de bir karsiligi
vardir. Kapitalizmin gelisimiyle birlikte ezilen sinif ve kendini bu
sinifin yaninda konumlandiran kitleler tarafindan deneyimlenen
adaletsizlik, “hakli” bir 6fke liretir. Adaletsizlik kaynakl bu 6fke-
nin disavurumu, is¢iye grev hakkinin tanindigi 1963 yilina kadar
gecen donemde 1961 Sarachane Mitingi, 1963 Kavel Grevi ve son-
rasinda 1965 Kozlu Direnisi, 1966 Pasabahge Grevi gibi Tiirkiye'de
isci hareketini sekillendiren eylemlerde de goriilebilir. 1960'larin
miicadeleci ruhunun karsisinda, égrenci ve isci eylemlerinde bir
sinif kini olarak ortaya ¢ikan 6fke, Yesilcam sinemasina, sinifin,
modernite ya da kentli-kéylii karsitlig1 tizerinden kurulmasiyla
yeniden insa edilir. Tiil Akbal Stialp'in ifade ettigi gibi "ortak de-
neyim ufkumuzun yaralarini saran toplumsal bir iglev sinemasi
olarak Yesilcam” (2008; 12) yazarin pek ¢ok ¢alismasinda (Akbal
Siialp, 2004, 2008, 2009, 2010) ve bu kitaptaki yazisinda da tartis-
t1g1 Gzere, kapitalizmin yarattigi ¢eliskileri, modernizmin sancisi-
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ni, Bati'yla "bas etme” meselelerini ve sinif ¢atigmalarinin tiim
goriiniimlerini, "k6y-kent karsithgi ve modernizasyon sancisi
lizerinden” ima ile gegistirildigi bir aginalik sinemasidir; degigim-
leri bize o asinaliklar icinde sunar. Hakim ideolojinin "teshis” et-
mekte gecikmedigi devrimci 6fke ise, yine bu asinaliklarin anlati-
sal evreni iginde sinemadaki temsil bigimiyle yerini "tedavi’ edi-
len bir duyguya birakmistir. Sinifin 6fkesi, Yesilpam'da sinema
diizleminde, genel bir yoksul ahlaki {izerinden, tevazu, yiice g6-
niilliiliik, sebat etme, ilahi adalete inanma/siginma, geleneksel
6lciide uyumlu olma hali gibi yakistirmalarla ifade bulur. Yesil-
cam'in izleyicide yarattig1 asinalik da bu baglamla birlikte giinliik
yasam deneyimlerinin yeniden insa edilmesiyle saglanir. Yasam
deneyimindeki adaletsizlik ve adaletsizligin yarattigi hissiyatlar,
Yesilcam'da, ezilenlerin 6fkesinin, bu 6fkenin yarattigi séylemin
sisteme karsit potansiyelinin dagiimasiyla sonuglanir. Boylelikle,
Akbal Sialp'in de tartistig1 tizere, koyli-kentli, gecekondu-kent,
kadin-erkek, ezen-ezilen, Bati-Dogu, modernite-geleneksellik
baglaminda Yesilcam filmlerinde kurulan ¢atismalarin ve bu ¢a-
tismalarin taraflarinin sinemada temsiliyle sinifin olugmus ve
olusmakta olan anlamlar1 6rtiilmiis olur (2004, 2008, 2009, 2010).
Bu, 1960'lara 6zgii iiretim bigiminin bir sonucu degil, ayni za-
manda yasamin her noktasina agirligin1 koyan egemen ideolo ji-
nin tiiketim kdltiiriiyle birlikte tahakkiimii "mesrulastirildig1” bir
sOylem {iretim bigimidir.

Nilgiin Abisel 1960 yilindan baglayarak ¢ekilen yerli filmlerin
dramatik noktalarini, "toplumsal degisimlerin yarattig1 ¢eligkiler
lizerine" (1994; 86) odaklar, ayni zamanda, toplumsal gergekgi ola-
rak nitelenen yerli filmlerden sayica ¢ok daha fazla iiretilen Yesil-
cam melodramlarinin anlati yapisinin da izleyiciyi bir dizi ideolo jik
soylemi dogal ve gecerli kabul etmeye "tesviki” agiktir. Bu durum,
siniflara karsi uzlagsmaci ya da reformcu bir anlayisin gostergesi
degil, "sinif atlama’nin ikilik iceren taniminin ya da sinif kininin
kiiltiirel driinlerle "yeniden ve tekrar yapilandiriimasina” olanak
saglayan bir ara¢ olarak degerlendirilmeli. Bu baglamda, Hasan
Biilent Kahraman'in tanimladigi bir bicimde, popiler kdiltiire
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"celiski, catisma ve farkh katmanlarin bir arada bulunusu” (1999;
134) olarak bakildiginda, Yesilcam'in da popiiler bir tretim bigimi
olarak hem geleneksel hem de modernlesme dahilinde var olan
ikiliklerin "ayni mecrada” temsilinde, bu temsilin iirettigi stereotip-
lerin "bir arada” mesrulagsmasina hizmet ettigi varsayilabilir. Kisaca
Ozetlenen 1960'larda artan toplumsal hareketlilige karsin, var olan
sinif kininin, bu tir bir 6fkenin sistemi degistirebilme potansiyeli-
ne kargi iretilen séylemler bu noktada ayri bir éneme sahiptir;
bunun nedeni ise sinifsal 6fkeye karsi duyulan korkudur. Bu konu-
da, Taner Demirel'in sagin sol algisi iizerine temellendirdigi "1946—
1980 Doneminde 'Sol' ve 'Sag™ bashkli makalesi pek ¢ok 6rnekle
genel "zihniyeti” aciklayici nitelikte:

Bu algida dini degerler, en azindan siradan insanlar
icin, milli ve ahlaki degerlerin de temeli olarak diistinii-
liir. Solcu dini degerlerden uzak oldugu icin ahlaki de-
gerlerden de yoksundur. Ziippedir. Biiyiiklere saygi, ge-
lenek ve goreneklere uygun davranis bigimlerine uzak-
lik, geleneksel Tiirk aile terbiyesi almamiglik solcularin
her daim sergiledikleri degerlerdir. Daha da kétiist,
solcular kadin/erkek iliskileri bakimindan gevsek ve
yozlasmuslardir. (2009; 432)

1960'h yillarda toplumsal hareketlilik temelinde sosyalist dii-
slince ve pratigin etkinligini daha énceki dénemlere nazaran be-
lirgin bir bigimde artirdig1 varsayildiginda, sinif kininden ve sinif
hareketinden duyulan korkunun, milli ve ahlaki “degerler”,
inanclar tizerinden, geleneksellesmis bir toplumda nasil bir zih-
niyet olusturdugu anlasilabilir. Sagin sol algisini, Ahmet Turan
Alkan ve Besir Ayvazoglu'nun "Mensubu bulundugu medeniyetin
biitiin klasiklerine sirt ¢evirmis insan tipi” (1991; sirasiyla 58, 81—
84), Haluk Kirci'min "Vataru ele gegirmeleri halinde kiz kardesle-
rinin baslarina iki kursun sikarak daglara ¢ikmayr planlayan”
(2010; 69) ve Ali Fuat Basgil'in "Sehvet tanrisinin irade ve idaresi
altina diismiis, fazilet, feragat ve fedakarlik yerine feci bir bosver
zihniyetinin hakim oldugu kimseler” (1962; 78) tarumlarindan or-
nekler vererek tartisan Taner Demirel, bu alginin en énemli sag
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sOyleminin, solcularin dile getirdikleri biitiin yoksulluk edebiya-
tina ragmen, sistemin kaymagini yiyen varlikl insanlar olarak
etiketlenmesi oldugunu belirtir (2009; 436). Yazar, boylelikle
1960’larin sonlarina gelindiginde sag ve sol ayriminin séylem ola-
rak belirginlestigini, kabaca bir sekilde netlestigini savunur. Béy-
le bir siirecte, kuskusuz ki sinemada da popiiler kiiltiiriin alacagi
rol, Abisel'in de siklikla vurguladig1 tizere hakim ideolojik s6y-
lemlerin, tiiketicilerin/izleyicilerin kendi toplumsal deneyimle-
rinde riza gostermis olduklar: varliklar: iizerinden (2005; 194) se-
killenecek, filmlerin anlatisina da bu strateji egemen olacaktir:

Popiiler kiiltiir siniflar arasi gii¢ dengesinin degistiril-
mesine yonelik siyasal miicadelenin ertelenmis goziik-
tligli rutin yasamda, bagiml tarafin beklentilerini canl
tutan 6zel bir ifade olunma bigimi olma 6zelligine de
sahiptir. Bir yandan bu beklentileri canli tutarken bir
yandan da ge¢ici donemin reel yasamini kolaylastirms
olmaktadir. (Abisel, 2005; 262)

Sinifsal ofkenin, Yesilcgam'da “fazilet, feragat ve fedakarhk"tan
uzaklagmis karakterlerle stereotiplestirildigini, bu anlatinin hem
geleneksel olani hem de gelenekselin karsisinda isaretlenmis olan
"seyi” bir arada, ayni zamanda barindirdigini, ayni anda ikisine de
temsiller agisindan baglandigini gérebiliriz. 1960'lardaki sinif mii-
cadelesi, giderek artan yoksulluk, proleterlesme siireci, is¢i ve 68-
renci hareketleri, kisacasi donemin sinifsal ofkeyi barindiran ve
kitlesellesmeye baslayan sol hareketi ve tam karsisinda muhafa-
zakar bir perspektifle konuslanan sagci egilimlerin sol algisinin
temsil anlaminda Yesilcam'da ifadelendigini savunmak yanlis ol-
mayacaktir. Azla yetinme, feragat etme, geleneksel yapinin tiim fa-
ziletlerine muktedir olma, sebat etme gibi "makbul” bir bakis agI-
styla temsil edilen yoksulluk ve yoksullarin giindelik hayati, bu “fa-
ziletler” {izerine kuruludur.
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Fakirin Gururu, Onuru, Namusu ve ffeti

Biitiin bu tespit ve tartismalar icinde, Yesilcam'in anlati evre-
ninde Umut Tiimay Arslanin Mazi Kabrinin Hort/ak/ar: adli degerli
calismasinda ilksel bir anlati olarak nitelendirdigi, Metin Erksan'in
1962 yilinda ¢ektigi Ac/ Hayatise, sinifsal ofkeyi, sonradan pek ¢ok
kez tekrar edilecegi lizere kaliplastirmasi agisindan 6zel bir 6nem
tastyor. Acr Hayatin 6nemi, baskarakterlerden biri olan Mehmet'in
(Ayhan Isik), kendisini aldatan nisanhisi Nermin'den (Tiirkan Soray)
intikam alma isteginin bir arzuya déniismesi, bu arzunun karakte-
rin degisimine yol agmasi ve hatta karakterin kendi icinde reme-
sisine (ziddina, intikamci olan tarafina) déniismesi, bu arzunun
somut kosullarin haricinde soyut olanin —ilahi adaletin— yardimiy-
la sinif atlamasi gibi daha sonra Yesilcam sinemasinda kliseye do-
niisecek olan temsil ve anlat! kaliplarinin ilk érneklerini barindiri-
yor olmasindan kaynaklaniyor. Filmde "daha iyi yasamayi arzula-
yan" kadin temsili iizerinden gerceklesen "¢atisma”, kadinin burju-
vazinin temsili tarafindan “kirletilmis” bedeninin ve varliginin, bir
yandan sinif atladigindan dolay: “cezalandiriimasiyla”, diger yan-
dan, bu "cezalandirma” siirecinde, cezalandirici olan yoksul erke-
gin bedenlenmis "sinifsal 6fkesinin” nesnesine doniismesiyle geli-
sir. Bu, anlatisal bir strateji olarak, sinifsal ¢atismanin odagina
"kadin bedeninin”, diger bir deyisle "miilkiyet” olarak kadinin yer-
lestirilmesindeki ideolojik sdylem ile ilgilidir. Ayni zamanda, sinif-
sal 6fkenin miisebbibinin kadin olarak isaretlenmesi, sinifsal ¢a-
tigmanin goérindmlerinin "kadin” izerinden deneyimlenmesi de bu
savi dogrular niteliktedir. Ancak, donemin sol ve solcu algis tizeri-
ne odaklanildiginda, Yesilcam'in beyazperdeye tasidigi "kiigiik in-
sanlarin”, "sicak ve samimi” iligkilerin, o ortam dahilinde yaratilan
"biz" kimliginin barindirdig1 s6ylemin, muhafazakar ve sagci ideo-
lojilerle i¢ ice gectigi de g6zden kagmamali. Bu nedenle, Ac/ Ha-
yatta oldugu gibi, pek ¢ok Yesilcam filminde de kolaylikla rastla-
yabilecegimiz, kadinin varliginin iizerinden alinan intikam ve 6zel-
likle namus, iffet, fedakarlik gibi kadina "yapistirilan” 6zelliklerle
ideolojik baglamda tahakkiim soéylemlerini icinde barindiran bir
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anlat1 kalibini isaret ettigi soylenebilir. Filmde heniiz 6ykiniin bas-
langicindaki ev arama, yuva kurma gibi arayislarla birlikte izleyici-
ye kendi giinliik yasamindaki kadar renksiz, umutsuz bir "manzara”
ile karsilagirken, bu umutsuzlugun icindeki umut, “ev bulabilme ih-
timalleri” bir izleyicinin sinema ve yasam deneyimiyle "bildigi" bir
trajediye doniigiir. Kadinin “aza kanaat getirmeyen” yapisi, daha iyi
bir ev arayigi, seyirci nezdinde onu "olumsuz” anlamlandirmalara
stiriiklerken, onu “elde etmek” isteyen zengin adamin tecaviiziine
ugramasi ise kadimi mazlum, bitiin bunlardan haberi olmayan ve
kadin tarafindan terk edilen nisanhyi izleyicinin bakisinda magdur
konumuna tagir. Bir yoksulluk ahlakiyla yiiceltilen anlamlandirma-
lar, sinif farkindalhiginin perdelenmesine yol acar. Boylelikle sinif-
sal olan konumlar, dénemin izleyicisinin de odagimi kaydiran bir
bicimde perdelenmis, sinif, yoksulluk kavraminin ucu agik, belirsiz,
herhangi bir odagi olmayan temsiline doniismiistiir. Ezilen sinifin
temsili eszamanh olarak “iffetini/namusunu/gururunu korudugu”
miiddetge var olan, sinifsal 6fkenin intikamci bir perspektifle do-
natildigi anlatilarin temel 6zelligi olarak degerlendirilebilir. Film-
de, potansiyel 6fkenin ¢ikis noktasi, zenginle yoksulun arasindaki
ahlaki ve davrarnugsal farkhliklarla temsil edilmesi, ayni sinifa men-
sup iki insandan birinin "sinif atlamasiyla” olusan kin, bur juvaziye
yoneltiliyormus gibi gosterilen 6fkenin ve intikamin mecrasinin
kadin bedeni olmasi ve hatta "kirletilmis” bedenin sinif atlamanin
ve burjuvazinin “lanetlenecegi” bir ¢catisma alarm olarak kullanil-
masi anlamlandirma pratikleri agisindan 6nem tasir.

Boylelikle, hem sag ideolojinin "namus ve iffet” gibi kadina
yiiklenmis anlamlarini koruyan, hem de donemin sol egilimleri-
nin ivme kazanmasiyla birlikte "tanidiklik ve asinahk” yaratmak
amacyla anlatida yer almasi gereken “fakir ama gurur-
lu/namuslu” bireyler adeta tek bir anlatida, biri "muhafazakéar”
digeri “ilerici” olarak tanimlanan iki ayri uca ayni anda baglanir.
Bu cifte baglanis, begeninin, beyazperdedeki kurgusal karakterle-
rin izleyicide yarattig1 aginalik agisindan da belirleyicidir. Begeni
kiiltiiriiniin belirleyicilerinden biri olan sinema, bu noktada,
Herbert J. Gans'in da vurguladigi {izere, izleyicilerle siyasal bir
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iliski kurar: "Her ne kadar ¢ogu begeni kiiltiirii agiktan agiga siya-
sal bir goriiniim sergilemiyorsa da, her kiiltiirel icerik, siyasal sa-
yilabilecek ya da siyasal sonuglar dogurabilecek birtakim deger-
ler tasir” (200s; 137). Sag ve sol s6ylemin birer temsil kiimesi ola-
rak Yesilcam anlatilarinda hangi kaynaklardan beslenerek ko-
numlandirildiginin, filmdeki ¢atisma noktasinin toplumsal ya-
samdaki izdiiglimlerinin, débnemin sosyalist edebiyatinda da izleri
sirlebilir:

Sosyalist edebiyatin toplumun sinif yapisina iligkin yo-

rumunda, ezilen kategoriler, bakimli, uyumlu, temiz ev-

leri ve sebatlari ile ailelerine ve kocalarina sayginlik

kazandiran fakir ama onurlu anneleriyle yficeltilir. Bu-

na karsilik bir hizmetginin tcretli emegi ile temiz ve

parlak tutulan burjuva evleri, aile bireylerinin mutlulu-

gunu ve saygin bir hayat siirmelerini saglamak amaciy-

la ¢caba gosteren bir kadindan yoksun, diizensizlik ve

yolsuzlugun hakim oldugu alanlar olarak gosterilirler.

(Saraggil, 2005; 344)

Sag ve sol algi, egilim, hareketliligin ve kutuplagmanin yarat-
t1g1 sOylemlerin, sinifsal ¢atismalarda hem edebiyatta hem de
popiiler sinemada temsil alaninda nasil konumlandirildigini goér-
mek agisindan Ayse Saraggil'in yukaridaki tespiti, sosyalist ede-
biyatin kadini ve sinifi konumlandirisi agisindan bir 6éneme sa-
hipken, ayni zamanda Yesilcam anlatilarinin “gifte baglanig” edi-
mini agtklamak igin de bir referans noktasi olusturur. Saraggil'in
degerlendirmesinde de goriilebilecegi gibi, ajitprop edebiyatin
anne ve kadin vurgusu, kadin sizerinden sinifsal konumlarin be-
lirlenisi, her ne kadar ozgiirliikk¢ii olarak kendini anlamlandirsa
da geleneksel ve ahlaki olgiitler tizerinden kendini yeniden kur-
masiyla sonuglanir. Sag ve solun temsili ideolojik olarak farkh
acilardan olsa da, benzer bir “iffet, gurur, onur” séylemi altinda
birlesirler. Burada, Terry Eagleton’in ideoloji tanimini hatirla-
makta fayda vardir. "Fakir ama gururlu/namuslu/onurlu” séyle-
minin génderme alanini, “temelini olusturan, onu bigimlendiren”
gizli degerler yapisi ideolojidir, ancak Eagleton'in ifade ettigi gibi
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ideoloji yalmizca bu gizli degerler yapisini kapsamakla kalmaz,
ayni zamanda "soyledigimiz ve inandigimiz seylerle icinde yasa-
digimiz toplumun iktidar yapist ve iktidar iliskileri arasindaki
baglantilar1” (2004; 32) da icerir. Bu nedenle, 6fkenin bastiriimasi
konusunda sistemin soylemini mesrulastirmaya hizmet eden ya-
pilar da, Yesilcam da, toplumsal iktidarin muhafazasini ve yeni-
den iiretimini iceren hissedis, degerlendiris, algilama ve inanma
tarzlarini megrulastirici bir etkiye, bir zemine sahiptir.

Sinemanin da edebiyata benzer bir bicimde, yarattigi imgeler,
temsiller ve toplumsal séylemleri yeniden inga etmesiyle, 1960’
yillara baktigimizda giinliik yasamin deneyiminden gelen bilgiyi,
o toplumsal hareketliligin etkisini "deforme” ettigi varsayilabilir.
Yine, benzer bir bicimde sinemada giinliik dilin yogunlastigini,
vurgulandigini, carpitildigini, kisaltildigini, boylelikle s6ylem ola-
rak adlandirilan kalip ve yargilarin yeniden insa edildigini soyle-
yebiliriz. Sif ¢atigmalarinin, toplumsal hareketliligin, goérece
ifade 6zgilirligiiniin hakim oldugu bir dénem olarak 1960'larda,
bir yanda temel inang ve ilgilerin diger yanda ise o inang ve bilgi-
lere "z1t" bir hareket gibi tammlanan solun olusturdugu algi, Ye-
silcam anlatilarinin da ilgisinin kurucu unsuru olmustur.

Oykiiniin/Séylemin Zaman1 ve Ge¢misin Duygusu

Oykiileriyle neredeyse tiim dénemlerin "popiiler anlat1 kalipla-
rin1” olusturan Yesilcam'da oykiiniin hangi zamandan basladig1 so-
rusu soylemin belirginlestirilmesindeki kritik noktalardan birisidir.
Oykiilerde zaman, ge¢mis/hafiza/hatirlama dizgesinden gegerek
olay orgisiinii olusturur. Acs Haya‘ta da oldugu gibi, 6ykii zamani
genellikle siifli bir toplumun umutsuzluguyla baslar. Bu anlatilar-
da seyircinin izlemeye basladig1 anla 6ykiniin anlatilmaya baslan-
dig1 zamanin kesismesi, gecmis ve hafizaya génderme yapar; bu
noktada 6ykiiniin anlatiimaya baglandig1 zaman, séylem zamani ve
seyretme zamani anlati zamanlarini olusturur (Eco, 1996; 64). Do-
layisiyla anlatisal s6ylem, zamansal gostergelerle kaphdir (Eco,
1996; 48). Umberto Eco, Gérard Genette'nin “izokroni”, Seymour
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Chatman'in "sahne” adini verdigi anlatisal zamanin izinde 6ykii
zamanini belirlemenin, séylem zamanini belirlemek kadar kolay
olmadigini belirtir (1996; 65). Séylem zamani, 6ykii zamanyla es-
zamanl ilerlemez; aksine soylem zamani, neredeyse tiim sahneleri
ezbere bilinen, seyircinin ne olabilecegini 6nceden kolaylikla kes-
tirebilecegi ve bir on kabulle seyrettigi Yesilcam filmlerinde 6yki
zamani "orada olan"dir ve "simdi” ile simirhidir; ancak soylem za-
mani, magdurlugun, acinin ifadesiyle "ge¢cmise” hapsolmustur ve
*olmus olanmin hissiyatim” barindirir. Bu noktada sdylem, éykiiniin
"6ngorilen” hizinin 6tesine gegerek hem gegmise hem de gelecege
bir ¢ifte baglanigla kendini var eder.

Acr Hayatta, izleyicinin énceden konumlandirilisi metinsel bir
stratejinin sonucu olarak séylem zamaninin dikotomik yapisini
ortaya koyar: Filmde, 6ykii zamani simdide baslar, 1960'li yillarda
evlenmek isteyen bir ¢ift biitcelerine gére ev bulamamaktadir, bu
durum yalnizca 1960'larin degil, simifhi toplumlarin tiim zamanla-
rina ait bir varolus sorunudur, bu nedenle de izlendigi anin ve
gosterildigi anin/éykanin basladigi anin "mahrumiyet” bagla-
mindaki duygularini tagir. Oykiiniin anlatilmaya basladig1 an "ev-
lilik", "yuva kurma" gibi bir "mutlulugun”, bu "yuvay1” kuracak
mecra bulamamanin bunalimiyla birlikte serimlenmesiyle devam
eder. Bu tiir bir baslangi¢, 6ykii zamanindaki dikotominin séylem
zamanindaki dikotomiyle, dolayisiyla, yasam gercegindeki sinif-
sal farklhiliklar, bu farkliliklarin yarattigi duygular ve en énemlisi
bu duygularin alani olan "mutlu gegmis” tahayyiiliiyle kesismesi-
ne yol acar. S6ylem zamani, 6ykii zamanindaki kisacik mutlu an-
larin, heveslerin, umutlarin yikilmaya mahkiim oldugu 6ngoriisii
ve deneyimiyle seyirci tarafindan belirlenir.

Umberto Eco, soylem zamaninin okurun/izleyicinin tepkisiyle
etkilesim iginde olan ve okura/izleyiciye bir okuma/izleme zama-
nin1 kabul ettiren metinsel bir stratejinin sonucu oldugunu savu-
nur (1996; 69). Basta da belirtildigi tizere, diger sif ¢atismasinin
on planda oldugu Yesilcam filmlerinde s6ylem zamani, “tarihsel
duygularla” var olan bir zamandir. Tarihsel duygularla ifade
edilmek istenen, gecmisle 6ykii zamani lizerinden degil, ifade
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olunanlar ya da ac¢ik ya da kapali ima edilenler iizerinden bir he-
saplagmadir. Toplumsal tarihte yasanmis olan her kirilma nokta-
sinin kdltiirel bellekte bir karsiligi, temsili bulunur, birey o kiril-
mayi, travmayi vb. krizi anlatilarla hafizasinda barindirir, bu “ani-
lar" gergegin ifadesi olmasa bile hafiza izlerini tasir. Tiirkiye tari-
hindeki ciddi kirllma noktalari, 6zellikle bir tiirlii hesaplasilama-
yan gergekler, tarih yazini alanina kaydedilirken toplumsal bel-
lekte de bir yer edinir kendine. Jan Assmann, toplumsal bellegin
hedefini "Gruba iginden bakip, ge¢misin gériintiisiinii tiim kade-
melerle hatirlanabilir bir bicimde yansitmasi” olarak tanimlar
(2001; 46). Bu tanimlamada vurgulanmasi gereken "gecmisin g6-
riintiisi"diir; zira gegmis onu deneyimleyen kitlenin, “ob jektif”
degerlendirmeleri ile degil, olumlu/olumsuz deneyimlendigi ha-
liyle bir imgeye doniismiistiir, bu imgenin dahilinde hem ge¢mis
hem de o ge¢misin lizerine kurulacak "gelecek” ve kurulmus olan
"simdi" belirlenir. Ancak, bellegin boyle bir kaydetme pratigi ice-
risinde duygulardan tamamen arinmis oldugu séylenemez, aksine
gecmis tarihsel olgularla degil tarihsel duygularla kaydedilir, do-
layisiyla deneyim her haliikarda deneyimlenmis olanin duygusu-
nu o imgenin igcine gdmecek, bu duygu o imgenin icinde bedenle-
necek ve kiiltiirel bir tepkiye doniisecektir. Maurice Halbwachs,
duygularin inisleri ve ¢ikislar1 barindirdigini ve eger direng gor-
mezlerse bir insandan diger insana siklikla transfer edildiklerini
savunur (1992; 56). Geg¢misin duygusu, direng géstermenin elesti-
rel bakigina miisaade etmeyecek bir bicimde ¢ok ciddi hesaplas-
malari tasir. Basta, Eco'nun tespit etmis oldugu gibi, izleme za-
manin kabu/ii de metinsel stratejinin bir sonucu olarak gergekle-
sir. Yesilcam filmlerinde gorsellesen tim yoksulluk hallerinin,
yoksulluga bir ahlak atfeden perspektifle sekillendirilen diyalog-
larla, magdurun kutsanmasi, zalimin cezalandiriimasi vb. temsil-
lerle 6ykiiniin kendisini degil, séylemi ortaya ¢ikardig1 agiktir. Si-
nif catismasinin acik¢a ifade buldugu popiiler Yesilcam filmlerin-
de, yazinin basinda da belirtildigi (izere o malum "konusmalarda”
gercekle kurgunun; toplumsal yasam gercekleri ile popiiler sine-
manin, tarihi olgularla tarihi deneyimlerin, kaydedici hafiza ile is-
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levsel hafizanin ifadelerini, séylemlerini bir anlati zamanina sa-
bitledigi séylenebilir. Boyle bakildiginda, Yesilgam sinemasina at-
fedilen ozelliklerden biri olarak, gegcmisi ¢agirmasi, cagirdigi
gecmisin olumlu "huzurlu, mutlu” taraflarinin yaninda ve o geg-
misten kaginmak istercesine belki de sonun ne oldugunu kolay-
likla 6ngérebilen izleyicinin reddiyle eszamanlh ilerledigi goriildr.
iste bu noktada zaten bigimlendirilmis olan kiiltiirel hafiza ya-
sanmig-olan tiim olumsuz deneyimlerin intikamini almak isterce-
sine devreye girecek ve anlatinin anistirdig1 tiim olumsuz dene-
yimleri kurgusal olan alanda tatmin etmeye ¢alisacaktir. Mithat
Sancar, kiiltirel hafizanin bigimlendirilmis olma 6zelliginin bir
sonucu olarak, toplumlarin, ge¢mis politikasi ¢ercevesinde neyi
unutmamasi gerektigi iligkin tespitlere dayandigim vurgular
(2008, 46). Elbette, Sancar'in ifade ettigi gibi, gecmisin hatirlan-
masli, her zaman siyasal miicadelelerin bir alanmi olup, her top-
lumda farkli tarih tasavvurlarinin, "milli" tarihe yapilan vurgula-
rin, farkli yorum ve degerlendirmelerin ve 6zellikle de ge¢cmisin
neden hatirlanimasi gerektigine dair farklh yaklagimlarin bitiini-
ne isaret eder (2008; 62). Peki, Sancar'in bu vurgusunu Eco'nun
sdylem zamaninin okurun/izleyicinin tepkisiyle etkilesim icinde
olmasiyla nasil agiklayabiliriz? Bu soruyu yanitlamak igin Aleida
Assmann’in hatirlama {izerine su tespitinin aktarimi yerinde ola-
caktir: Assmann unuttugumuz pek ¢ok seyin ebedi olarak yitip
gitmedigini, yalnizca erisim alanimizin digina ¢iktigini belirtir. Ya-
zara gére unutma olarak tanimladigimiz durum, erigim bilgisini
kaybettigimiz bir yerdedir. Bu erigim bilgisi beklenmedik bir za-
manda, 6zellikle, ge¢cmisin izleri bugiiniin disiinceleriyle belli bir
iliskiye gectiginde, bir geri doniis ile birlikte aktif olur (1999; 134—
135). Yesilcam'in karakteristiklerinden biri olarak "sinif ¢atigma-
sinin” var oldugu tim anlatilarda, dykiilerdeki diyaloglarda, mi-
zansenlerde ge¢mise olan asirt vurgu 6n plana ¢ikar. Terry Eagle-
ton'in vurguladigr gibi, unutmanin bizim “dogal” tarzimiz, anim-
samanin ise yalmzca unutmayi unutma (1996; 248) oldugunu tes-
lim edersek, yukarida belirtildigi gibi, "geri doniisiin” ya da
"unutmayi unutmanin” bir vasitasi olarak Yesilcam'da yaygin bir
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bigimde kullanilan "beni hatirladin mi” ya da "yasananlari unut-
mamak”, "kim oldugunu unutmamak” gibi olgusal séylemlerin alt
anlamlarina ulagmis oluruz.

Yesilgam sinemasinda ge¢mis, heniiz "bozulmamis” olan, tiim
“safligin1” koruyan bir séylemdir. Kurgusal anlatidaki bu séylem,
bozulmamigslik, saflik, temizlik, masumluk gibi 6zellikleriyle izle-
yiciye, kendi diinyalarini hatirlatir. Eger bu hatirlama, filmlerin
ya da Yesilcam dedigimiz pratigin iiriinlerinin gésterim tarihleri-
ne bagh olmayip, simdi de benzeri bir hatirlama igeriyorsa ki ige-
rir, 0 zaman hatirlama eyleminin alt metnini ¢6ziimlemek gerekir.

Beni Hatirladiniz m1? Bir Zamanlar Kapinizdan
Kovdugunuz...

Yesilgam'a vyilizeyden dahi bakildiginda ge¢misle olan
baglantisi 6n plana ¢ikar; bu éyle bir baglantidir ki, gegmisi ye-
niden kurmaya meyilli, magdurlugu benimseyen ama her
haliikarda siiregen bir bicimde hatirlamaya, hafizaya olan "agir1”
gondermeleriyle belirginlesen anlatilar biitiiniidiir. Seyirci i¢in
kuskusuz ki, kligenin "olumsuz” anlamlarina hapsolan, bazen gii-
ling, bazen de tam karsit ucu kadar “acitan” anlatilariyla
magdurlugun yiiceltimi agisindan arabesk egilimlerin mecrasi
olarak tanimlanabilir. Ancak Yesilcam'a séylem {iretimi tarafin-
dan bakacak olursak, "mutlu ve huzurlu” ge¢mis tahayyiiliiniin
filmlerdeki birbirini tekrar eden tiim olay orgiilerinin 6tesinde
oykiisel bir anlami barindirdigini séyleyebiliriz.

Umberto Eco, tiim anlatisal séylemin zamansal gdstergelerle
kapli oldugunu belirtir (1996; 48). S6ylemin "zamansal” gosterge-
lerle kapl olusu, 1960’larla birlikte giderek popiilerlesen ve ken-
dine "6zgil" bir nitelik kazanan Yesilcam sinemasinin seyircisinin
oykiiye taniklik etmede bulundugu zaman agisindan 6zdeslik ku-
racak niteligi ve ge¢cmisle hesaplasamamasinin ortaya ¢ikardig
yenilgi/gii¢siizliik hissiyatiyla da agiklanabilir. Weisel, hatirlama-
y1 umudun, inancin, sevginin karsiti olan kayitsizhigr kirmanin en
iyi yolu olarak tanimlar, kayitsizliga karsi bir miicadeledir hatir-
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lama (Aktaran Sancar, 2008; 59). Ayni zamanda ge¢misin hatir-
lanmasi, tehlikeli i¢goriilerin dogmasina neden olabilir ve yerle-
sik toplum hafizanin yikici igeriginden trker (Sancar, 2008; 61).
Yesilcam filmlerinde karakterlerin is¢i, emekgi sinifa mensup ai-
leler ya da bireyler olmasi, 6ykiiyii olusturan 6gelerin tamamiyla
sinifsal ¢atismalardan olusmasi, Yesilcam sinemasinin gelenek-
sellesmis zengin-fakir ¢atigmasi bir atmosferden ya da sik¢ca bas-
vurulan bir tercihten 6te metinsel bir stratejidir, bilindigi gibi iz-
leyici kesimin biyiik bir ¢ogunlugu isci-emekgi ailelerine men-
suptur, dolayisiyla kurguda yansitilan durum gergekte yasanan
catigmalarla ortiigtir. Soylem zaman izleyenin hem izledigi anda-
ki tepkisiyle, hem de izledigi anin éncesinde olusan “sinifsal” bir
tepkiyle birleserek kendini var eder. izleme zaman, izleyiciye
Yesilcam'in oykiileme modeli olarak, pek ¢ok érnekle kabul etti-
rilmig, daha 6nce belirtildigi gibi izleyici aslinda "neyi izleyecegi-
nin" énceden bilgisiyle donatilmigtir. Ancak éykiide séylem za-
mani, yasamsal gergeklerin, sinif ¢atigmalarinin iktidari onayan
bakis acistyla donatildigi, kesinlikle diisiince, sorgulama ya da
elestirellik icermediginden tam bir kabul saglama konusunda di-
reticidir. Bu durumda izleyicinin kéklesmis bir hizmetkarligindan
da bahsedilebilir; kurguda “zengin-fakir” olarak ayrilan taraflarda
"her ne sartta olursa olsun” yoksulun yaninda yer almaya giidiim-
lenen izleyicinin, éykiinin ve déykii zamaninin 6tesinde sinemada
gecirdigi zamanin duygusal portresi sinifsal kimliklerin yaratilip
muhafaza edilmesini tesvik eder, ancak bu "sinifsal biling” diize-
yinde bir algilama saglayamaz. Bu nedenle bu tiir tespitlerde sinif
farkindaliginin yalmizca “adi konmamis”, “belirginlesmemis”,
“muhafazakar” bir tarafa génderme yaptigi da unutulmamaldir.
Ote yandan, Yesilcam'in bir iiretim pratigi olarak da gecmis ge-
lenegin siirekliligini hem teyit hem de inkar ettigi agiktir. Bu du-
rum, Yesilcam anlatilarinin bagka bir gifte baglanig olarak temel
eksenini olugturur. Gegmis vurgusu, kurgusal karakterlerin gegmi-
sini “izleyen”, "bilen”, onunla "6zdeslesmesi” kacinilmaz olan izle-
yici icin kendi ge¢misiyle ve oykiinin karakterlerinin ge¢misiyle
derin duygusal bagini saglamlastirir. Duygu artik, inisli ¢ikish doga-
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sindan ¢ok, yoksul temsilinin sinif atlayandan, "baska” tarafa ge-
cenden ve ayni zamanda sinifin bir "kader” olarak algilanip kutsal-
lasmasindan haz alir, ¢linkii "zengin"den, "ahlak yoksunundan” in-
tikam alacak gii¢, seyir zamaninin 6ncesinde muhafaza edilmis
olan duygulardan beslenir. Yesilcam sinemasina “sosyal mesafele-
rin” yarattig1 6fkenin "giderildigi" alanlardan biri olarak da bakabi-
liriz. Sinifsal ¢atismanin, geg¢misle hesaplagmanin olduk¢a muglak
bir bigimde var oldugu bu alanda, sinifsal kimliklere yapilan vurguy,
kiiltiirel bir deneyim olarak seyircinin kendi kimligini de belirgin-
lestirmesine yine duygular dahilinde olanak saglar. Nereden geldi-
gini unutmama soylemiyle kendini, gegmisini stirekli hatirlatmak
isteyen, bu "hatirlatma” ugruna intikam alan karakterler, olay or-
glisiinii agan bir baglanisla, seyircinin gercegine yaklasarak, olus-
turulan bir “dil” zerinden ortak bir mazi yaratir. Karakterlerin
"gercekligi”, seyircinin gergeginde yapamadiklarinin, fiiliyata do-
kemediklerinin yarattigi 6fke duygusunu bosaltircasina ve onlar
adina/onlarin yerine bu duygunun kiiltiirlenmesine yardimci olur.
Ad1 heniiz konmamis bir "sinifin” 6zdeslesmesi Yesilcam'da yarati-
lan karakterlerle bedenlenir.

Sinif kininin kurgusal karakterlerle alindigi bir mecra olarak
bu anlatilarda cinsiyet ve sinif esitsizliginin egemen yapisinin,
kuskusuz ki, 1950'lerle birlikte makinelesmenin artmasi, iiretimin
metalagmasi, 1960'larda ¢ogalan orta sinif niifusunun “tercihleri”,
1980'lere kadar siiren devlet kapitalizminin sonucu olarak prole-
terlesmenin artiginin getirdigi deneyimlerle ve bu deneyimlerin
kazandirdig1 duygularla da yakindan iliskisi vardir. Tarihteki bu
olgularin, degisimlerin kapitalizme gecis asamasinin parcalari
olmasindan ziyade, sinifli bir toplumun bu “deneyimler” sonu-
cunda ortaya ¢ikardigr duygularin “diizenleyici" unsurlar olarak
g0z ardi edilmemesi gerekir, ¢linkii bu duygular, sinif kavraminin
icine hapsolmus bir mantik ve tanimlamalardan 6te ezilen sinifa
ait olan duygularin bedenlenmesinde merkezi bir konumdadir.
Burada vurgulanmaya c¢ahsilan sey, olgu, veri, tanimlama eksen-
lerinin disinda kalan bir gergeklik alanin1 degil, bizatihi bu olgu-
larin yaninda yer alan duygusal zeminin ve farkh giindelik yasam
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deneyimlerinin kiiltiirlere ve ideolojiye 6zgii yapisiyla beraber
bir duygunun belirginlesmesinde, kendini tekrar etmesinde, hali-
hazirda bu duygu tizerinden dretilen yapimlarin popiilerliginde
kendini gerceklestirmesidir.

Aci Hapattaki gibi, kiiciimsenen ise dayal bir kimlik insasin,
hem kadin olmanin hem de "namusunu satarak” gergeklestirilen
sinif atlamanin suglulugunu, aileye ve gelenege bagh sinif 6zdes-
lesmelerini ve tiim bunlarin ortaya ¢ikardigi adaletsizlik duygusu-
nu, kiltiriin 6zgil niteliklerine bagh olarak intikamci bir duyguyu
ve bu duygunun adaletsizligi bertaraf etmedeki giiciinii kullanarak,
filmlerde seyirciye gliglii bir bosalim yolu sunan anlatilar, tiim bu
ozelliklerinden dolayi, tarihi toplumlarin "deneyimi” olarak ele al-
digimizda deneyimin toplumsal alanint duygularla kodlar. Duygu-
larin niteligi, bugiin "klise” olarak adlandirdigimiz diyaloglar ya da
monologlarla belirlenirken, seyirci nezdinde éykii zamanina “eslik"
etmenin duygusu da bu tiir anlatilarda gérsellesen magdurluktur.
Bu magdur olma hali ¢ergevesinde, kendini maruz birakildig1 “tari-
hin" 6énemsiz bir pargasi gibi hissedisin nedenleri arasinda, bireyin
yerine ve bireyin adina gerceklestirilen devrimlerin, bir lituf gibi
sunulan demokrasinin, stirekli olarak hor gériilmenin elbette ki et-
kisi biytktir. Olumsuz etkilerin intikaminin alinacagi, 6fkenin
dindirilecegi mecralardan biri ise Yesilcam'dir.

Yesilcam anlatilarimi bu biitiinlik icinde degerlendirdigimizde,
magdurun iktidar1 baglaminda (iretilen soylemlerin neredeyse ta-
mamini tasidigini ve yeniden direttigini goriiriiz. Anilan, yasi tutu-
lan, aktori olmaktan ziyade ¢ogunlukla "seyirci” kalinmayr kosul-
layan bir mazi anlayist ve bu mazinin siirekli kendini hatirlatmak
isteyen kahramanlarinin "bir zamanlar kapidan kovulan fakir ama
gururlu” halleri, "'nereden geldigini asla unutmayan” izleyicinin de
"unutmamasini” salik veren "6gretici” figiirleri, degisimlerin 6znesi
olamamis, hor goériilen bir varolusun vurgulanmasinin gostergeleri
olmakla beraber, izleyici agisindan belirli bir kitlenin farkhhklari-
nin ve dislanmigliklarinin popiilist bir sdylem dahilinde tretimini
saglar. Tiim bunlar Eco'nun séylem zamanina iliskin vurgusunda
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oldugu gibi izleyicinin izleme zamanini ona kabul ettiren bir siire-
cin de baslangici olur.

Izleyici-Yapat iliskisi

Yesilcam anlatilarinin siirekli kendini tekrar etmesi, yalnizca
tiretim pratiginin bir sonucu degil, izleyici ve sinema arasindaki
anlamlandirma iliskisinin ve iletisimin bir gostergesidir. Bu du-
rumda, 1960’larda sinemada {iretim patlamasiyla birlikte, yalniz-
ca izleyiciye "diretilen” bir anlatinin tiiketilmesi gibi bir sav, “iz-
leme” ediminin karsilikh "rizayla” saglandigi varsayildiginda ken-
dini gegersiz kilar. izleyicinin anlamlandirma pratigine bulundu-
gu katki, “talep” ve "tiiketim"le agiklanabilir. Dolayisiyla Yesil-
¢am, izleyicinin iginde bulundugu tarihsel kosullarin yarattigi bir
imgelemdir. Yesilcam izleyiciden aldig1 rizadan 6tiirii kendi dilini
osretilebilir, tekrarlanabilir kilmis, boylelikle kendi izleyicisini
olusturmus bir tiretim pratigidir. Magdurluk, mazlumluk ve sinif-
sal eksenlerdeki anlati stratejileri, yalnizca hakim “ideoloji"nin
direttigi, zorlayarak bir "anlam” kazanmasini sagladig1 birtakim
yontemlerden degil, yukarida vurgulanan iletisim ve etkilesim
merkezli izleyici-yapit iligkisinden olugur.

Bu iliskide, daha 6nce ifade edildigi gibi 6ykiiniin hizina bagh
olarak séylemin yavaslatilmasiyla birlikte, izleyiciye kahramanin
yazgisindan duygulanmasi gerektigi, bu duygularin soyut bir an-
latt evreni icinde ampirik bir bicimde meydana gelen duygular,
anlik tepkiler olmadigi, bunlarin aksine izleyicinin somut yasam
gercekliginde deneyimledigi duygular ve bu duygularin ifade bi-
¢imini alan séylemler oldugu goésterilir. Anlatinin izleyiciyle kur-
dugu bu iliskide, izleyici yalnizca bir seyir zamani boyunca éykii-
yi, olay orgiisiinii ne seyreden ne de bu anlatiya “yaratic1” bir bi-
¢imde katilan konumundadir. izleyici, bu tiir anlatilarla, me/od-
ramatik muhayyile lizerinden iligki kurar; izleme ediminde kuru-

Peter Brooks'un da vurguladigi iizere, melodramatik muhayyile 6zellik-
le, siniflarin belirleniminde 6nemli bir kirilma noktast olan Fransiz Dev-
rimi sonrasinda Fransiz tiyatrosunda devrimin ahlaki giiciinii “temsil”
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laniliski "duygulanma” baglaminda gerceklesir. Bu da izleyicinin,
yapitin ahmlanmasindaki roliinii, hem ideolojik olarak baski al-
tinda birakildiginin ve edilgenlestiginin teslim edilmesiyle anlam
kazanir. Ayni zamanda bu iiretimin, kendini tekrar eden yapinin,
duygularin, acinin, 6fkenin, korkunun dretime gosterilen riza ile
icra edilisi, "halkin talebi”, "halk bunu istiyor” gibi tretim ve tii-
ketimde karsilikh rizayi ifade eden séylemler, izleyicinin tam ma-
nastyla "edilgen” olmayisinin géstergeleridir. izleyicinin hem et-
ken hem de edilgen konumunu, kapitalizmin tiretim bicimiyle,
var olan yapiy1 yeniden lretmesiyle, Ben Singer'in ifade ettigi
lizere, "Melodramu anlamli kilan 6zelligin yapitin orijinalliginden
cok, cogaltilabilirligi” (2001; 44) olmasiyla da agiklanabilir. Somut
yasam gercekliginde bu cogaltilabilirlik, kendini tekrar eden an-
latilar, korunakli olan yere, bir "ev"e doniis imasi (Arslan, 2009;
103-122) ile mazlumlugun simgesine dondsiir. Bu tiir anlatilar, me-
lodramin modernlesme siireciyle ilgili olan girdabini, "mechul”
bir "biz" olma potansiyelinin aidiyet hissiyatlarini, kimi zaman
"Batili degerler karsisinda kenara itilmis olanin degerlerinin ka-
zandig1 ve sahici kilindig1 bir ahlak anlayisini” (Arslan, 2009; 81)
kutsarken, anlatinin kurucu paradoksu yalnizca modernlegmenin
getirdigi birtakim huzursuzluklar, Batili-Dogulu ikiligi ve bu "kim-
liklerle" uylasmak adina neyin ne kadar "yontulacag)” (Bati'dan
ve Dogu'dan nelerin benimsenip benimsenmeyecegi) ya da feo-
dal iliskiler degil, biitiin bu gériiniimlerin altinda yatan antago-
nist siiflarin birbiriyle temasidir. Modernlesmenin yarattigt hu-
zursuzluKlarin, geleneksel toplumdan kopusun ne 6l¢iide yasana-
caginin momentler (ugrak noktalar1) olarak ayri bir 6neme sahip
oldugu agiktir; ancak Yesilcam'da temsil edildigi haliyle bunlar,
ulusun kendini gerceklestirmesindeki ilksel "sinifsiz, imtiyazsiz,
halkg¢1” s6ylemin tezahiirleri olarak da ele alinmaldir.

eden ve hatta bu giicii tiyatroda yeniden ureten bir bigimde ortaya
ctkmustir. Bkz. Peter Brooks. (1976). The Melodramatic Imagination: Bal-
zac, Henry fames, Melodrama and the Mode of Excess, New Haven:
Yale University Press.
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Bu giiclii duygusal kaynagin tekrarina ve bu tekrarin farkl
mazlumluk bigimlerini ortaya ¢ikarmasina dair Umut Tiimay Ars-
lan'in 6nemli soru ve tespitleri var; yazar 1950’lerin filmlerinde
"acimasiz” diinyaya “diisen” ve bununla bir sekilde miicadele et-
meye ¢alisan mazlumlarla, 1960'larin yetimlerinin, 6ksiizlerinin,
fakir ama gururlu figiirlerinin mazlumluklarinin ve 1970'lerin inti-
kamla, hingla kusatilmis mazlumlarinin arasindaki farka dikkat
ceker (2004; 43). Elbette, 1950'lerin melodramlarinda "modern”
olarak isaretlenen bir "kadina” kapilip kendini “koyuveren”, béy-
lelikle hayatin sillesini yiyen, modernlesmenin karsisinda "kii-
culmiis”, kifayetsiz kalmis, igdis edilmis ¢ogu zaman erkek, nadi-
ren kadin modellerinin yani sira, koylii ve kentli ikilemini var
olan melodramatik sablonlarla birlikte temsil edilen mazlumluk-
larla, sonrasinda 1960 ve 1970'lerdeki mazlumluga genel bir izlek
dahilinde baktigimizda aralarinda biiyiik bir fark bulundugu ve bu
farkin ayr1 donemlerdeki zihniyet degisimlerine bagl olarak se-
killendigi ya da bigim degistirdigi sdylenebilir. Ancak, bu fark ¢o-
gu zaman "modernlesmenin” a¢mazlariyla agiklanir; adeta "mo-
dernlesme” bu perspektifin ve temsil bigimlerinin tasiyicisi ve
tireticisi olarak "glivenli” bir dayanak saglar. Yesilcam filmlerinde
mazlumlugun, magduriyetin dogrudan bir sinifa mal edilen dav-
ranislarla, ahlaki tercihlerle yakin iliskisi vardir. Bu 6yle bir ilig-
kidir ki, hi¢cbhir zaman o sinifi tanimlayan tiretim iligkileriyle bir-
likte agiklanmamasina, siniflar arasindaki ayrimin, bu ugurumun
davranigsal ve ahlaki sinirlarini belirlememesine ragmen gele-
neksel/modern karsithgiyla emekg¢i sinifin varlhigini teslim eder,
ancak bu sinifi onu var eden iligkilerden soyutlar. Yesilcam'in dili
emekgi sinifi ne tanimlar ne de varhgini yadsir. iste bu dil, maz-
lumluk hallerini, sinifsal konumlarin yerine yeniden insa eder.
Arslan'in belirttigi gibi "Elbette, mazlumun zalimden intikamina
dayali mazlum perspektifi, mazlum ruhu Yesilgam'in ruhudur”
ancak "bu ruhun hep ayni bigimde sahneye ¢iktig1 soylenemez”
(2004; 43). Bu noktada, "mazlumun zalimden intikam aldig1 biiytik
bir hikaye evreni olarak Yesilcam"a (Arslan, 2004; 43), mazlumlu-
gun i¢sel dolayimi ve duygusal vecheleriyle, var olan "mantiksal”
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perspektife, "duygulara ve duygularin kaltiirlenmis” ¢cercevesi ve
sinifsal kod ve alimlamanin nasil bir izlekle bu kodlar1 degistirdigi
lizerinden bakmak, sinemanin "duygusal” giiciiniin kaynaklarinin
tartisiimasi icin de aciklayici olacaktir. Tekrarin iktidarina daya-
narak gergeklestirilen ve giicilinii seyirciyi "sagaltan” bir edimden
alan bu hikaye evreni, mazlumla zalimi karsi karsiya getirerek si-
nifsal kimliklerin sinemada yaratilip "muhafaza” edilmesiyle ken-
di evrenini yaratir. Bu konuda genel bir goriisii dile getiren, film-
lerin "mahalle ya da yoksul semt atmosferiyle” siniflandiriimasi-
na (Tunali, 2006; 227) yonelmek, bir biitiin olarak Yesilcam sine-
masini yalnizca atmosferiyle degerlendirmek, sinifin maddi varli-
gin1 ve sinemadaki kodlarini gérmezden gelmemize yol agar. Di-
lek Tunal, bu konudaki vurgusunda, filmleri okurken alt sinif ve
st sinif kategorisini koymakta temkinli olunmasi gerektigini, bu
filmlerin burjuva toplumu 6zellikleri ve tarihsel olusumundan
meydana gelen bir yapilanmaya sahip olmadigini, siniflar arasi
bir hiyerarsinin Batih kodlarla agiklanamayacagini belirtir (2006;
227). Olduk¢a yayginlagmis bir séylem olarak bu bakis, Yesilcam
filmlerindeki temsilleri yalnizca “zengin-fakir” karsithgimin kisith
dagarcigina indirgememizi ve yoksullugu bir "atmosfer” olarak
degerlendirip temsilleri toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal
kodlarindan koparmamizi kosullar. Peki, Yesilgam'a bakista bu
yaygin yanilsamayi saglayan, sinifin maddi varligi yerine onu bir
"atmosfere” gémen ve boylelikle hakim bir bicimde gériinmez ki-
lan sey nedir? Oncelikle boyle bir s6ylemi yaratan sey, Osman-
I'dan bu yana aristokrasinin gelismemesi, "Avrupa’daki gibi” bur-
juva devrimlerinin gerceklesmemesi vb. siniflar1 "Batili érnekler-
de oldugu gibi, benzer tarihsel kosullarda” yaratan unsurlarin
olmayisi anlayisidir. Oysa béyle bir goériisii savunmanin altinda
yatan, bizatihi olarak sif kavramini ve gercegini yalnizca mug-
lak "Batil” kavramlara dayandirarak agiklama egilimidir. Boyle
bir kati sinif tanimindan hareketle olusturulan bakistaki yanilsa-
may!1 yaratan ve odagi kaydiran diger bir unsur ise, Yesilcam si-
nemasinda, basta da belirtildigi lizere bu keskin hatli tanima uy-
mayan ve sinifin temsilini perdeleyen bir bicimde sinifsal feno-
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menlerin ¢ergevesinin “belirgin” olmayisidir. Yesilgam melod-
ramlarindaki sinifsal temsillerin ve sinifsal kodlarin varhgini eger
mantik taniminin igerisinde yer alan "tutarhlikla, akla uygunluk-
la” agiklayacak olursak, bu dar ve elestirel bakisi kisitlayan ger-
ceve, elbette siniflarin temsili agisindan kayda deger veya kura-
ma uygun bir perspektif sunmayacaktir. Ancak, Yesilcam sinema-
sindaki zengin-fakir karsithginin yarattig1 ¢catisma, iki tarafa da
"uygun goriilen” ahlaki ve davranigsal kodlar, iki tarafin miilkiyet
iliskileri, miilkii elinde bulunduranin tahakkiimii ve en énemlisi
bir yasama, edinilme, dondstiriilme, kaliplasma olarak kiiltiir-
lenmis duygularla ¢izilmis sinifsal tamimlar, 6érnegin yoksulun
"gururunun” siirekli vurgulanmasi, sinifsal varhgin ve ¢atigmanin
gostergeleridir. Bu nedenle mantik taniminin kisitlayici evreni
yerine, siniflar ve siniflara 6zgii kodlar Yesilgam'in kurdugu cer-
ceveye, pek cok arastirmactya "'muglak, tekinsiz, mantiga aykirt”
olarak gelebilecek duygularin sosyolojisiyle bakilmaldir. Yesil-
cam’'da sinifin varhgini belirleyen sey, mantigin duragan ve kati
cizgileri degil, bu sinifsal tanim etrafinda sekillenen ve kaliplagsan
bu duygularin varhgidir.

Karl Mar, insanlarin varhgini belirleyen seyin bilingleri olma-
digini, tam tersine onlarin bilinglerini belirleyen seyin toplumsal
varliklari oldugunu vurgular (1999; 130). Toplumsal bir varlik olarak
insan eyleminin bigimi ahlaki eyleminin bigcimini de belirlemez mi?
Kald1 ki, bu ahlaki eylem toplumsal bir varlik olarak insanin iginde
bulundugu sistemin séylem iiretimine gére degisme ihtimaline de
dayanir. Marx'a gore sinif, iiretim siirecine dahil olan sosyal bir
topluluktur; bu toplumsal yapi toprak, sermaye ve emege karsilik
gelir ancak her sinifin ayri islevleri olmasi ¢ikarlarinin ¢atismasina,
farkh bir bicimde davranis gelistirmelerine ya da diisiinmelerine
yol acar. Ezen ve ezilen olarak nitelendirilen bu yapilar birbiriyle,
tiiketim piramidinde asagidan yukariya “imrenme” ya da yukaridan
asagiya “kiiciimseme” yoluyla iliskiye geger. Kapitalizm kuskusuz ki
toplumsal yasamin diinyevilestirilmesi, yani kahramanlk, onur,
fedakarlik gibi duygulari ve bu duygularla ortaya ¢ikan bilinci dagi-
tip yok eder (Bewes, 2008; 100). Bu yok olus, “"gelenegin” ya da
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“"kutsal”, “insani” degerlerin yok edilmesi anlamina gelir. Dolayisiy-
la emekg¢i siniflarin biling statiisiintin halesi, kapitalizmin miidaha-
leleriyle dagilr. Filmlerdeki is¢i sinifina ya da emekgi sinifa men-
sup insanlarin hikayelerindeki ortak nokta, ortak gecmisleri ve
toplumsal varliklaridir. Sémiiren ve somiiriilen iliskisi baglaminda,
mazlumluklari, ezilmislikleri, magdur olma durumlari ama buna
ragmen “"onurunu ve gururunu” koruyan yapilariyla bu karakterler
kapitalizmin diinyevilestirdigi, tamamiyla yok etmek istedigi deger-
lerin varhgini siirdiiriilebilirligini animsatir. Bu bakimdan filmlerin
konusuister bir ask hikayesi, ister ¢aresizlik, isterse sinif farkinda-
lig1 ve ahlaki ¢ercevesinde “kutsal” ailenin birligi ve beraberligi ol-
sun, filmlerin seyircide yarattigi 6zdeslesmeyi saglayan iktidarin
emekgi sinif iizerindeki yikici ve yipratici etkileridir. Tiim bu tanim
ve yorumlardan hareketle Yesilcam sinemasinda sinif yerine, at-
mosfer taniminin kullanilmasinin sinifsal temsilleri yalnizca bir
sablon olarak algilamakla esdeger oldugunu séyleyebilirim. Temsi-
lin varliginin sinemada “duyguyla” insa edilmesi siireci, temsilin
bdyle bir cercevede sunulmasi, tek, kati, yorumu kisitlayan bir ba-
kis agisim beraberinde getirmekle beraber, sinifsal ayrimlarin, sinif
catismalarimin toplumun kendine 6zgii deneyimlerine bagh olarak
kiiltiire kayit edilen tarihsel deneyimlerindeki "siuf” gergekligini
“goriinmez” kilar.

Sonug olarak, Yesilgam'in diretim pratigindeki tekrarin ve an-
lat1 evreninde ¢atisma noktalarini sinif kimligiyle kuran yapilarin
kokla iligkisini ve bu iliskinin siyasal, ekonomik, toplumsal yapiy-
la olan siki iletisimi yadsinamaz bir gergekligi ifade eder ve anlati
evreninin "olmazsa olmazi” sinifin varhgina olan asir1 vurgudur.
Bu baglamda, toplumsal sdylemlerin insasi da bu vurguya bagh
olarak sekillenir ve kaliplasir. Vurgunun tamamen duygusal yapi-
s1, anlatinin kodlarini kaliplasmis duygulara gére sekillendirmesi
de duygunun sosyolojik acilimlar1 agisindan oldukga zengin bir
baska evren sunar.
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BiR USTABASININ SAHSI DAVASI: OH OLSUN
FiLMi BAGLAMINDA POPULER AiLE
FILMLERINDE iSCi SINIFININ TEMSILI

A. DENiZ MORVA KABLAMACI

Giris

Sinema bilimsel ve teknik gelismelerin bir sonucu olarak Sa-
nayi Devrimi'nin belli bir gelisim agamasinda ortaya ¢ikar. Cok
boyutlu ve katmanli olan sinema olgusunun bir pargasi olan film,
yaraticist tarafindan iretildigi toplumsal yapinin dinamikleri
icinde sekillenen; seyirci, film, toplum ve yaratici arasindaki kar-
sihikl iliskinin olduk¢a énemli oldugu bir dretim siirecidir. Kapi-
talizmin ortaya c¢ikisiyla birlikte her seyin bir metaa doniismesi,
genis kitlelerin begenisine sunulan filmin de daha ¢ok satilabil-
mesine neden olur. [cerigiyle toplumu bigcimlendiren, bireylerin
kimliklerini yeniden olusturmasina neden olan, piyasa i¢in ireti-
len vazgecilmez ticari meta haline gelen film, kapitalist sistem ta-
rafindan giinlikk yasamin sikintilarinin unutuldugu bir alan olarak
da goriilmiistiir. Sanat olmasinin yani sira genis kitlelerce benim-
senmis yeni ve heyecan verici bir bulus ve popiiler bir eglence
aract olmustur.

Popiiler filmlerin tanimi ve islevlerine popiiler kiiltiir tartis-
malari iginden bakildiginda hem olumlu hem de olumsuz yakla-
simlarin oldugu goériilmektedir. Popiiler kiiltiiriin ideolojik islev-‘
lerini olumsuz ele alip inceleyen Marx, Althusser ve Frankfurt
Okulu temsilcileri kitle kltiirii ile popiiler kiltiir arasinda fark
olmadigini belirtirler. Popiiler kiltiir kitleleri yanhs bilinglendi-
rir. Yanhs biling egemen siniflar tarafindan iiretilir, insanlarin

* istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Sinema Anabilim Dali
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gercegi gormelerini engeller ve politik yonlendirmeler dogrultu-
sunda hareket etmelerine neden olur. Popiiler kiiltiire olumlu
yaklasan Kiiltiirel Caligmalar Okulu, Stuart Hall ve John Fiske ise
kitlenin icindeki bireye ayr1 bir anlam yiikleyerek popiiler kiiltir
¢alismalarinin bagka bir yere evrilmesine katkida bulunmustur.
Bu yaklagimin karamsar goriiglerin karsisinda popiiler kiltiirii
kitle kiiltiiriinden ayirarak “halkin sesi” olarak gordiigiinii, popii-
ler kiiltiiriin nefes alma olanaklarinin olduguna isaret ettigini
sOylemek miimkiindiir. Gramsci ise popiiler kiiltiiri, karsit baski-
lar ve egilimler tarafindan bicimlenen "gii¢ alani” iliskileri olarak
niteler. Popiiler kiiltiir, ne egemen ideolojiyle ¢atisan, empoze
edilmis kitle kiltiiriinden ne de karsit kiiltiirlerden olusur. Popii-
ler kiiltiir bir pazarlk sahasidir. Ciinkii her kesimden insana ken-
dilerini 6zdeslestirecekleri karakterleri ve bu karakterlerin ait
oldugu smiflart bir uzlagim alani iginde sunmaktadir. Gramsci
popiiler kiiltiire iliskin bir sizint1 kuramina sahiptir. Popiiler kiil-
thrii ve folklorii gegmisten kalan ve diger bicimlerle kombinas-
yona giren onceki egemen kiiltiirel bicimlerin “¢okeltilerini” ya
da kalintilarini iceren bir olgu olarak goriir (Gramsci, 2010; 450).
Popiiler sinema genis bir tiketici kitlesine ve bu kitlenin be-
genisini kazanmak igin de anlat1 kaliplarina, tir filmlerine, yildiz
oyunculara, gercgeklik izlenimine, 6zdeslesmeye ihtiya¢ duyar.
Filmlerin satiginin garantilenmesi i¢in bu 6gelere ihtiya¢ duyan
popiiler sinema egemen ideolojileri yeniden iiretir. Toplumda
egemen olan diisiinceler filmlerle normallestirilir. Bir sonraki
filmin gisesini garantilediginden gise basarisini yakalayan filmle-
rin zamanla oturan igerik ve bigimsel uylagimlarinin tekrarlan-
masina dikkat edilir. Bu sekilde uylasim mekanizmasi yerlesir ve
hem iceriksel hem de bicimsel uylagimlar araciligiyla her film bir
filmsel diinya kurar ve gercek diinyanin insa edildigi ve somut-
landigi filmsel diinya seyirciye gercek yasamla ilgili bir bakis agisi
sunar. Bu baglamda seyircinin kolayca tiiketebilecegi popiiler
filmlerin yiginlara ulagma ve onlari gercek hayattan koparip film-
sel diinyanin igine sokma giiciine sahip oldugu soylenebilir. Film-
lerin yasami nasil ele aldigi, filmlerdeki yasamin gercekte nasil
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oldugu, yasamdaki geliskiler ve ¢atigmalarin nasil inga edildigi
filmlerin anlati yapisina bakilarak ¢éziimlenebilir.

Anlati, bir filmin nasil diizenlendigidir. Filmsel anlatilarin ger-
cek yasamdaki olaylari, olaylarin nedenlerini, ¢atigmalari, top-
lumsal yagamdaki iliskileri nasil yansittigi filmsel diinyanin ele al-
dig1 konuya bakis agisini belirler. Popiiler filmlerin anlati yapisi
ise ele aldig1 konuyu gerilimleri yumusatarak hatta gerilimlerin
nedenlerini 6rtbas ederek herkese rahat ulasabilecek bir bigimsel
yapi icerisinde sunar. "Giinliik yasamda karsilagilan gerilimlerin
benzerlerini popiiler anlatida bulmak, bunlarin nigin béyle oldu-
gunu ya da seceneklerin varhgini sorgulamak yerine, kendi sorun-
larinin ‘olagan’, ‘siradan’ ve 'kaginilmaz’ oldugunu diisiinerek ra-
hatlamak agisindan etkileyicidir” (Abisel, 2005; 135-136).

Popiiler filmler sisteme uyumlu, sistemin izin verdigi ol¢iide
tiretim yaparak dagitim agina dahil olmak ve genis Kitlelere
ulasmak zorundadir. Bu nedenle tiretim-dagitim-gosterim zinciri-
nin kurallar1 icinde hareket ederek seyirciye ulasma hedefinde
olan popiiler fiimlerde politik bir konunun nasil sunuldugu ilgi
cekici bir arastirma alarudir. Filmlerin ele aldiklari konunun nasil
inga edildigini anlamak i¢in sadece filmlerin iginde olustugu top-
lumsal yapi degil, bu yapiyla karsilikli etkilesim halinde bulunan
filmler; filmlerin icerik ve bigimi, kullandigi uylasimlarin nasil
yerlestirildigi de incelenmelidir. Ancak bu sekilde politik bir ko-
nunun popiiler anlati yapisi icerisine nasil yerlestirildigi ¢oziim-
lenebilir. Bu ¢aligmada popiiler filmlerden biri olan Oh O/sun (Er-
tem Egilmez, 1974) filminin ¢oziimlenmesi aracihgiyla popiiler
filmlerde is¢i sinifinin nasil temsil edildigi arastirilacaktir. Oh O/-
sun filmini ¢éziimlerken popiiler film yénetmenlerinden Ertem
Egilmez'in kurucusu oldugu Arzu Film adina toplumsal sorunlari
da ele alarak ¢ekilen ve Oh Ofsun filminin dahil oldugu popiiler
aile filmlerinin anlati yapisinin daha iyi anlagiimasina yardimci
olacak olan Sev Kardesim (Ertem Egilmez, 1972), Bizim Aile (Ergin
Orbey, 1975), Aile Serefi (Orhan Aksoy, 1976), Giilen Goézler (Er-
tem Egilmez, 1977) filmlerinden de 6rnekler verilecektir.
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Film, popiiler aile filmlerinden biridir; donemin diger popiiler
aile filmlerinin anlati yapisina sahiptir. Bununla birlikte film, d6-
nemin yiikselen ig¢i miicadelesini popiiler anlati kaliplari igine
yerlestirerek anlatmistir. Filmin sonunda seyirciyi de ikna ederek
hem ask oykiisiinde hem de is¢ci miicadelesinde uzlagma saglan-
mustir. Is¢ci miicadelesini bu sekilde ele almak, yeniden popiiler
-kiiltiir tartismalar1 hatirlanirsa popiiler kiiltiir driinlerini iktidar
ile muhalefet arasinda bir uzlasma alani olarak géren Grams-
ci'nin goriisleriyle 6rtiismektedir. Film popiiler anlat1 kaliplarinin
icine is¢i miicadelesini 6ykii ve sdylem diizeyinde geliskileri giz-
leyip, ¢atismanin nedenlerini értbas ederek yerlestirip ele almig-
tir. Uzlagsma yolunu tercih etmis, her sey yolunda, higcbir sorun
yok mesajiyla donemin mutlu sonla biten filmlerinin yaninda yer
almistir. Film hem is¢iler hem de birbirini seven gengler agisin-
.dan mutlu sonla bitmistir. Dénemin aile filmleriyle benzer anlati
yapisina sahip olan filmin is¢i miicadelesine yer vermesini agik-
lamak igcin Bordwell'in tanimi agiklayici olacaktir. Bordwell ve
Thompson tiirlerin popiilerlik agisindan degistikleri gergegini tiir-
lerin kiiltiirel faktorlerle siki bir sekilde bagh oldugunu hatirlata-
rak belirtir. Benzer bigimde toplumsal siiregler de tiirlerin yeni-
lenmesine yansiyabilirler (Bordwell, Thompson, 2008; 326-327).

Filmin is¢i sinifin1 nasil temsil ettigi ve isgilerin miicadelesinin
dénemin diger aile filmlerinden farksiz olmayan anlati yapisina
Bordwell ve Thompson'un altini ¢izdigi gibi popiilerlik adina nasil
sizdigin1 ortaya koymak amaciyla sirastyla Tiirkiye sinemasinda
aile filmlerinin ve fretildigi donemin genel ozellikleri, Ertem
Egilmez ve Arzu Film ekolii filmlerinin anlat1 yapilarindaki ortak-
liklar; is¢i, isci sinif1, is¢i miicadelesi, is¢i miicadelesinin bigimle-
ri; "uzlasma"nin nasil yaratildigi; anlati ilkelerinin bu yénde nasil
isletildigi ve Gramsci'nin deyimiyle egemen iktidarin yénetiminin
devamu icin gerekli olan rizanin saglanmasina nasil katkida bulu-
nuldugu ve “her sey yolunda” mesajinin nasil verildigi incelene-
rek film ¢oéziimlenecektir.
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Ertem Egilmez’'in Popiiler Aile Filmleri: Neydi Birarada
Tutan Sey Ikimizi?

Oh O/sun filminin yapildig1 1970'li yillarin ikinci yarisi Tiirkiye
sinemasinda 6nemli doniisiimlerin yasandig1 yillardir. Giovan-
ni'nin "Film sayisi 226'ya ¢ikiyor. Televizyonun artan etkisi, 6te
yandan aile seyircisini sinema salonlarindan uzaklastiran seks
filmleri furyas! sinemanin baglica sorunlari oluyor,” (Scognamillo,
1998; 212) seklinde 6zetledigi bu dénemi Oz6n, izleyicinin nitelik
desgistirdigi, yerli film izleyicisinin televizyona kaydigi, sinema se-
yircisinin kabuk degistirdigi, nitelige dnem veren seyirci kitlesi or-
taya ¢iktigl, arabesk, karate ve porno filmleri izleyen bir kitlenin
s6z konusu oldugunu belirterek degerlendirir (Ozon, 1995; 51-52).
1960l yillarda artan seyirci sayisi ailelere ve kadinlara yonelik
daha 6zel filmlerin {iretiimeye baslanmasina neden olur. Bu film-
ler orta sinifi ve kentlerde giderek artan gecekondu topluluklari-
nin kadin seyircisini hedef almistir. Haftanin belli giinleri kadinla-
ra yonelik matinelerde 6zel secilmis filmler gdsterilir. Bu seyirci
kitlesi icin yasamin oldukga basitlestirilmis gorintiileri, iligkileri
kullanilmistir. Olaylarin gelisimi ve akigi kaliplar halinde belir-
lenmis. Coziimler ve yorumlar yiizeysel bir diizeyde ele alinmigtir
(Abisel, 2005; 74). Bu filmlerin diger filmlerden 6nemli farkinin
sonunda ortaya ¢iktigr soylenebilir. Seyircilerin icinde yasadig
bunalimdan kurtulmasi ve pembe sonlar sunulmasi i¢in, daha 6n-
ceki filmlerin mezarlikli, gdzyash sonlari yerine mutlu sonla biten
filmler yapildi (Abisel, 2005; 74-75). Aile filmleri Tiirkiye sinema-
sinda 6zellikle bir dénemin énemli filmleridir. "Tiirk sinemasinin
70'li yillarda seks filmlerinin istilasina ugramasiyla birlikte, ailele-
re ve kadin seyirciye yonelik olan filmlere ‘aile filmi' denilmeye
basladi” (Abisel, 2005; 73). Dolayisiyla belirli bir dénemin belirli
filmlerinden ayirt etmek amaciyla yapilan aile filmi tamimlamasi
yerlesmis anlati kaliplari olan filmlere isaret etmektedir.

Oh Olsun filminin de icinde yer aldig1 aile filmleri sadece bir
donemin ¢ok izlenen filmleri olmakla kalmamistir. Filmlerle seyir-
cileri bir arada tutanin ne oldugu, bu filmlerin bu kadar popiiler
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olmasinin nedenleri son yillarda arastirmacilarin da ilgisini ¢ek-
mistir. Calismalar, filmler oldugu kadar Ertem Egilmez {izerinde de
yogunlasir. Hem ele aldigi konularin diziya da sinema filmlerinde
karsimiza yeniden ¢ikmasi hem de ekibinin giiniimiizde iirettigi
filmlerde Arzu Film ekoliiniin, yapimci ve yonetmen Ertem Egil-
mez'in etkisinin olmasi bu ilgiyi canli tutmaya devam etmektedir.
Ekip calismasiyla iiretilen bu filmlerden biri de Of O/sundur.

Oh Olsun filminin de icinde yer aldigi filmlerin zemini 1972 yi1-
Iinda yapilan T7at/ Dillim ve Sev Kardesim filmleriyle atilir ve
1970'lerin iz birakan filmlerinin icerik ve bigimsel uylagimlari bu
filmlerle belirlenir. Nitekim yoénetmen 1965 yilindan 1972 yilina
kadar hi¢ komedi filmi yapmadigini, cesaret edemedigini, 72 yilin-
da caresizlikten yapip tutunca' giildiirii filmi ¢evirdigini 1986 yi-
inda yapilan bir réportajda belirtmistir (Scognamillo, 1998: 325).
Her iki filmde de zengin oglan-fakir kiz aski vardir; Tarik Akan'in
sevgilisi roliinde sirasiyla Hilya Kogyigit ve Filiz Akin yer alir.
Filmler popiiler sarkilarin isim ve miiziklerini kullanir. Ayni oyun-
cularla benzer tiplerin yaratilmasi bundan sonraki Arzu Film ya-
pimlarinda da gériilen bir 6zellik olacaktir. Tipik karakter, tipik
olay orgiileri, diyalog ve benzer miizik kullanimi ve popiiler sarki-
larin segilmesi, ana olay 6rgiisiiniin arkasina toplumsal bir sorunu
da orerek ilerlemesi filmlerin ortak 6zellikleri olarak yerlesir.

Popiiler filmlerde icerik ve bigimsel uylagimlar kullanilarak
ideolojinin yerlesmesi saglanir. Filmsel diinya hangi 6ge temsil
edilecekse ona gore secilir. Segilen 6geler de bicimsel uylagimlar
araciligiyla bir araya getirilir. Boylelikle seyirciye sahip olmasi
istenen bakig agist sunulur. Ryan ve Kellner, uylagimlarin
seyerIyl toplumsal diizenin temel énermelerini kabule ve bun-
larin akil digihgini ve adaletsizligini yok saymaya alistirdigint id-
dia etmektedir. Seyirci kamu diizeninin temsilleriyle kisisel
O0zdeslesme, somiirii ve tahakkiime dayal bir sisteme goniillii
}(atlllml hazirlayan psikolojik egilimi yaratir (Ryan, Kellner, 1997;

" Ertem Egilmez'in tuttu dedigi film Sev Kardesim filmidir. Bkz. Giovanni
Scognamilllo, 7drk Sinema Tarihi, 2. Baski, Kabalct Yaymevi, Istanbul,

1998, s. 325.
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18). Filmlerin bigcimsel uylagimlarinda da (¢ekim 6lgekleri, kamera
kullanimi, miiziklerin kullanim vyerleri, jenerik akarken segilen
goriintiiler, mekanin kullanimi, duygusal konusmalara yer ver-
ilmesi gibi) ortakliklar vardir. Ekip ayrudir. Ozellikle senaryo
yazart Sadik Sendil ve oyuncularin tiim filmlerde goriilmesi
seyircinin bildik yiizleri bildik hikdyelerde izlemesine yol acar.
Ailenin kutsal olmasi, sinifsal farklilklarin ele alinmasi, zengin
kiz fakir oglan (ya da tam tersi) agkimin yasaninasi ve yoksul ama
mutlu insanlarin dayanisma ve sevgi icinde yasamalarina karsin
zenginligin olumsuz bicimde ele alinip sergilenmesi gibi filmlerin
iceriginde temel yapitaslar1 vardir® Sevgi, dayanigma, fedakarlik
her zaman birlestiricidir. "Arzu Filmin dretimi gézden gegirild-
iginde, kaya ve korkularin egemen oldugu toplumsal hayatin
kargisina sinema salonunun huzur, giiven ve dayanigma or-
tamimin konuldugu anlasiimaktadir” (Kirel, 2010; 226). Ayni eki-
ple, icerik ve bicim acisindan tarudik filmlerin sinemada ¢ok
seyirci cekmesinde ve giiniimiizde de tekrar tekrar izlenmesinde
bu duygunun etkisi oldugu soylenebilir. Yavuz Pekman,
Egilmez'in 6zellikle 1970'lerin basinda ¢ekmeye basladigi komedi
filmleri serisinde, toplumumuzun cemaatgi yapisim merkeze
aldigini, filmlerin genellikle kimi tiplerden meydana gelen bir
cemaat ruhu iginde gectigini belirtir. Bu filmlerde ailenin birkag
kusaginin bir arada mutlu yasadigini, aileye disaridan katilanlarla
birlikte biiyiidiigiinii ve zaman zaman da aile i¢i ¢alisanlarin
olusturdugu, birbirinden farkl tiplerin bir arada bulunmasina

Umut Timay Arslan tipik Yesilcam filminin 1950'li yillarda ortaya ¢ikan
ve biiyik olgiide kliselerce orilmiis bir formun ifadesi oldugunu belirtir
(Arslan, 2005: 29). Pekman da bu tamimlamadan hareketle DP ve
CHP'nin temsil ettigi siyasal goriis ayrihginin toplumda kaginilmaz ola-
rak bir ayrisma yarattigini, ekonomik ve toplumsal bir béliinmeye ne-
den oldugunu belirtir. Pekman Yesilcam filmlerinde goériilen zengin-
fakir agkinin ve zalim-mazlum ¢atismasi tizerine kurulu klisesinin bu ay-
rismanin bir yansimasi olarak goriilebilecegini belirtir (Pekman, 2010;
181). Bu iki taraf iginde zengin ailenin ¢ocugu fakir ama mutlu aileye ka-
tilmay1 kabul eder. Fakir aile dayanisma, birlik igcinde gosterilir. Egrik
bu filmlerde goriilen bu se¢imin 'sinif intihart' bicimde temsil edildigine
dikkat ¢ceker (Egrik, 2010; 256).

249



A. Deniz Morva Kablarnaci

imkan taniyan bir giilmece sahasi olarak karsimiza ¢iktigini ekler
(Pekman, 2010; 190).

Herkesin yerinin belli oldugu, standart kalplar i¢inde piiriiz-
siiz akicilikta, kafa karistirmayan ve yormayan oykiiler izleyen se-
yirciler kolay hatirlanabilir senaryolarla karsi karsiyadir. Kolay
hatirlanabilir senaryolarda gériilen kahramanlarin toplumsal ta-
leplerde karsilik bulmasi, seyircinin 6zdeslesmesini saglar. "Film-
lerde bir kahraman yaratildigini, bu kahramanin aslinda 'toplum-
sal talepler' adina dile geldigini ve ahlaki ders ve uzlasma yoluyla
‘sorun'un ¢6ziimlenmis oldugunu gorebiliriz (Egrik, 2010; 256). Er-
tem Egilmez'in 1970'lerin filmlerine zemin hazirlayan 7at/r Dillim,
Sev Kardesim filmlerinde beliren igeriksel, bicimsel ortakliklardan
biri de toplumsal sorunlara yer vermesidir. Bu iki filmden Sev
Kardesim toplumsal bir konuyu ¢atisma unsuru olarak senaryoya
yerlestirerek digerinden ayrilir. Her iki filmin anlat: kaliplar1 ve
Sev Kardesim filminde oldugu gibi alttan alta toplumsal bir mesa-
jin verilmesi bundan sonraki filmlerinin temelini olusturacaktir.
Kirel, Egilmez'in sihirli formiiliiniin neler oldugu konusundaki ¢6-
ziimlemesinde iki noktaya isaret eder. Kirel'e gére bunun birinci
nedeni baris, uzlagsma ve dayanisma gibi popiilist yaklasimli tema-
lara sadik kalmasi digeriyse, Yesilcam'in iiretim dinamiklerini ve
seyirciyi iyi tantyan ve bu anlamda da giinii yakalayan, ticari si-
nemaya uygun, zaman zaman da degisik formiiller denemekten
kaginmayan ticari bakis ve yaklasimidir (Kirel, 2010; 214).

Konular1 ne olursa olsun toplumsal sorunlarin yer almasina
bagh olarak seyircinin 6zdeslestigi emekgi ya da isci karakterlerle
ilgili Egrik'in saptamasi filmlerin ortak noktasina karakterler aci-
sindan deginir. Egrik 6ncelikle bu filmlerdeki karakterlerin ortak
noktalarinin ge¢misleri oldugunu belirtir. S6miiren sémiiriilen
iliskisi baglaminda, mazlumlari, ezilmislikleri, magdur olma du-
rumlart ama buna ragmen '‘onurunu ve gururunu’ koruyan yapila-
riyla bu karakterler kapitalizmin diinyevilestirdigi, tamamiyla yok
etmek istedigi degerlerin varligimi siirdiirdiigiinii hatirlatir. Bu
bakimindan filmlerin seyircide yarattigi 6zdeslesmeyi saglayan
iktidarin emekgi sinif iizerindeki yikici ve yipratici etkisidir (Egrik,
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2010; 263). Oh O/sun filminin Burhan Usta'si, yikici ve yipratici et-
kiyi hisseden magdur ama onurlu karakterlerden, Sev Karde-
simlin Mesut'u, Bizim Aile ve Giilen Gozler filmlerinin Yasar Us-
ta'si, Aile Serefi filminin Riza'sindan, farksizdir. Filmlerin anlati
yapisi incelendiginde, seyirciyle kurulan bu bagin dayandigi for-
miiller ve filmlerdeki ortak noktalar gériilebilir.

Oh Olsun Filminde Anlatinin insa Edilisi: Biliyorum ama
Yine de izliyorum!

Popiiler filmler seyirciyle film arasindaki karsilikl iliskinin di-
namikleri iizerine kuruludur. Filmlerle seyirci arasinda zamanla
oturan ve yazili olmayan bir sézlesme vardir. Tiirkiye sinemasinda
belli bir dénem seyirciyle film arasindaki bu sézlesmenin kuralla-
rini oturttugu, bu kurallara gére filmler yaparak halkin tek eglen-
cesi olma ozelligini uzun bir siire devam ettirdigi bir donem ya-
sanmustir. Bu dénem seyircisinin yerli filmlerin 6ykisiinii bildigi,
filmlerdeki karakterleri tanudigi, belirli beklentilerle filmi seyret-
meye gittigi yillardir. "Artik seyirci, filmin adi, afisi ve oyuncusu
aracihgiyla daha salona girmeden &nce belirli bir fikir sahibi ola-
rak, ne seyredecegini bilerek ama yine de bunun nasil olacagini
merak ederek koltuguna oturuyordu. Yalnizca erkek ve kadin
oyuncularin adlart bile filmin hangi tiirden olacagina, nasil sonug-
lanacagina iliskin bir fikir verebiliyordu” (Abisel, 2005; 201).

Doénemin tiim filmlerinde Abisel'in belirttigi gibi ne olacagi
tahmin edilmektedir ancak merak edilen bu filmde bu bildik
hikayenin nasil sunulacagidir. Seyirciye filmi izleten de budur.
Popiiler filmlerdeki anlati yapisi filmlerin tekrar tekrar izlen-
mesine neden olacak cekiciliktedir. Hem benzer filmler hem de
ayni film birden ¢ok defa izlenebilir. Bunun nedeni filmin anlati
yapisindaki formiilden kaynaklanmaktadir. Temel olarak ‘iyi-
kotil" catigmasi etrafinda klasik bicime uygun olarak kurulan an-
latilarin biitiin gekiciligi, bir yandan beklenenlerin olmasinda,
ote yandan da cesitlemelerde yatiyordu. Ayrica, pek ¢ok seyin
neredeyse gorsel uylagimlar aracihgiyla anlatiimasi, bazi sine-
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matografik tekniklerin formiil haline gelmesi s6z konusudur
(Abisel, 2005; 202).

Popiiler film éykiilerinin aile kurumunu kullanmasina sik rast-
lanir. Aile, okul gibi toplumda ideolojinin yeniden iiretildigi yer-
ler populer ‘anlatilarin en ¢ok bagvurdugu kurumlardir. Bu calis-
mada ele alinan film de aile kurumunu ele almistir ve dénemin
diger aile filmlerinde goriilen 6zelliklere rastlanir.

Popiiler filmler klasik bir anlatimi yegler. Dogrusal bir zaman
akisi vardir. Catisma ortaya ¢ikana kadar, karakterler tanitilir.
Karsithklar kurulur. Girig, gelisme, ¢atismanin zirvesi, diigiim ve
sonug béliimlerinden olusur. Once var olan dengenin gésterilme-
si sonra dengenin bozulmasina dayanan bu yapi net bicimde g6-
riliir. Bu filmlerde gériilen bir baska ortak ozellik disaridan gelen
tehdit karsisinda dengenin bozulmasiyla ailenin birlikte olmasi
ve kotiiyli cezalandirmasi ya da kendi yanina ¢ekmesidir. Film
yeniden kurulan dengeyle biter.

Popiiler filmler zitliklar1 kullarur. Kisi yerine karakterlerin
kullanildigi, kolay kavranmasi ve seyircinin kolay 6zdeslesecek
sekilde diizenlendigi karakterler yiizeysel ele alinmstir. Kolay
kavrandigi icin de gidisat tahmin edilir. Abisel derinliksiz olan bu
karakterlerin insan olarak sinirli olmalarina karsin eylem olarak
sinursiz olduklarir belirtir (Abisel, 1995; 64). Onemli olan kétiilii-
giin nedenleri degildir kétiniin iyi tarafindan yok edilmesidir. Bi-
reysellik geri plandadir. Aile, cete 6n plandadir. Zenginlik ise ko-
tu olarak gosterilir. "Zenginlik kot bir sey degildir. Ancak, sinf-
sal catismalarin yumusatilmasi amaciyla yerli popiiler filmlerde
zengin siniftan olmak olumsuzlanur” (Abisel, 2005; 225). Zengin ai-
leler gorgiisiiz, para sikintisi ¢ekmeyen ama huzur ve mutluluk
yoksunu, yozlagmis iliskiler icinde ya da ketum, sevgiden yoksun
kisilerden olusur. Yoksullara, emekgilere kotii davranirlar, ezer-
ler. Haklarimi vermezler. Mutsuzdurlar. insanhiga, aileye énem
veren, yoksul ama mutlu olan fakir aile ise hep birlikte ve daya-
nigma icinde ¢izilmistir. Zengin siniftan biri yoksul siniftan biri-
nin kizini seviyorsa fakir kizin evinde mutlu olacaktir. Oh O/sun,
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Sev Kardesim, Aile Serefi, Bizim Aile, Giilen Gozler filmlerinde bu
duruma rastlanir.

Filmlerde karakterlerin sdyledikleri ve yaptiklari yani digsal
davraniglar1 hakkinda bilgi verilmistir. Anlatimda karakterlerin
zihinlerine inen bir derinlik arayig1 yoktur. Anlatim basittir. Yildiz
oyuncularin kullaniimasi ve genelde benzer rollerde olmalari da
ahsilmis bir durumdur. Ayni oyuncularin benzer karakterleri can-
landirmasinin yan sira karakterlerin adlarinin benzerligi de dik-
kat gekicidir. Ornegin Miinir Ozkul, Bizim Aile, Aile Serefi, Oh OI-
sun, Giilen Gozler, Sev Kardesim filminde baba karakterini oynar;
Oh Olsun, Sev Kardesimve Bizim Aile filmlerinde birbirlerine asik
olan ¢iftlerin adlar1 Alev ve Ferit'tir.

Oh Olsun filmi de popiiler aile filmlerinde goriilen 6ykii yapi-
sina sahiptir. Filmin oykdsi iki ayrt ailenin bir agk iliskisi etrafin-
da once karsi karstya gelmesi ve gatismasi sonra da aralarindaki
catismanin ¢6zillerek mutlu sona ulagmalarindan ibarettir. iki ay-
r1 ailenin tanitilmasi, zengin-fakir karsithginin verilmesi, bu kar-
sitlikta filmin gelisme boliimiini baglatacak olan bir durumun be-
lirmesi, zengin oglan fakir kiza asik olur, dengenin bozulmasi ve
yeniden kurulmasi sablonuna uygundur. Arka plandaki olay 6r-
giisiinde, ig¢i miicadelesinde de ilk 6ykiiyle baglantili olarak is¢i-
lerin talepleri kabul edilerek denge saglanmistir. Karakterlerin
celisen oOzellikleri, catisan hedeflerinin carpismasi olay orgiisiinii
kurar. Filmde, Alev ve Ferit arasindaki ask iliskisinin ve Alev'in
de cahstig1 fabrikadaki calisma hayatindaki greve gidis siireci ol-
mak iizere iki neden—sonug iliskisi zinciri oldugu goriiliir. Anlati-
nin girigi, geligimi, ¢catiyma noktasi, diigiimii ve ¢6ziimii vardr.
Babasiyla ayni fabrikada ¢alisan, yoksul ama mutlu olan ailenin
glizel kiz1 Alev ile zengin ailenin yakisikli oglu Ferit arasinda bir
ask iligkisinin yasanacagi hissedilir. Ferit'in babasi Fehmi Bey, is-
cilerinin hakkini 6nemsemeyen bir igveren olarak ¢izilir. Girig bo-
liimiinde zengin ailenin babasi fabrikator kimligiyle fakir ailenin
ustabagi Burhan Usta'yla kargi karsiya gelir. Filmde ¢atigmanin
gosterildigi ilk nokta bu karsi karsiya gelistir. Filmin gelisme bo-
limii Alev ile Ferit'in birbirlerine asik olmalariyla baslar; sadece
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kardesleriyle paylastiklar gizli evlilikleri ve Alev'in hamile kal-
masiyla ve evden yurtdigina ¢aligmaya gittigini soyleyerek ayril-
masiyla devam eder. Filmde {icretlere zam isteyen isgilerin ilk
greve gitme kararlari Burhan Usta'nin istegine uyan isciler tara-
findan ertelenir. Bu ilk grev konusmasi Alev'in yalanci dogum
sancisinin tuttugu, dogumun gerceklesmedigi ana olayla paralel
verilir. Dogacak bebekle grev benzetmesi yapilmistir. Ferit, Alev
ile evlendigini babasina séyleyemedigi icin bir baskasiyla nisan-
lanmistir. Alev bu durumu 68renince evden ayrilir. Ferit'in kari-
sinin evden ayrilmasi, babasina karsi gelmek icin cesaretini top-
lamasina neden olur. Kardesleriyle birlikte Fehmi Bey'e Alev ile
evlendigini aciklar. Fehmi Bey, Ferit ile Alev'in askini 6grenince
Burhan Usta'yi isten kovar. Filmde isciler Burhan Usta'nin isten
kovuldugunu duyunca greve giderler. U¢ oglu da greve katilir.
Grev gozciisii olur. Grev alanina gidip hem karisina kendini affet-
tirir hem de kayinpederinin elini 6per. Fehmi Bey'in karisi da to-
rununu goérmeye gider. Geliniyle tanisir. Ardindan kocasiyla ilk
defa konusur. Bu konusmanin ardindan Fehmi Bey'in, torununu
ve oglunun evliligini kabul ederek fabrikayi ¢ocuklarina birakma-
styla diigiim ¢6zdliir. Filmin diigiimii ¢6ziiliince hem asiklar hem
de isciler istediklerine kavusurlar.

Filmde olaylarin aktarilacagi karakterler bellidir ve her biri-
nin islevi nettir. U¢ oglu olan fabrikator baba Fehmi Bey ile yok-
sul ustabagi Burhan karsi karsitya getirilmistir. Anne, diger film-
lerde oldugu gibi koruyucu kollayici, evlatlarina kiyamayan ve
kocasini zalim bularak onlara destek ¢ikan bir karakterdir. Yasar
Usta'nin ¢ocuklarint da kucaklayan Bizim Aile filmindeki Melek
Hanim; kizlarimin mutlulugu icin ugrasan Giélen Gozler filmindeki
anne; Aile Serefi filminde sucu Riza'min vefakar karist dénemin
fedakar anneleridir. Bu filmde de Fehmi Bey'in karisi esinin sert-
ligine karsi ¢cocuklarina sevecen yaklasan bir kadindir. Cocuklari-
na ceza veren babayi sert gériinmesine karsin yumusak bir kalbi
oldugunu soyleyerek savunur. Ataerkil aile yapisi korunur. Abi-
sel'in altini ¢izdigi aile filmlerinde toplumsal dokunun saglamli-
gim1 korumakla eslesen, kendinden vazgegen (Abisel, 2005; 2009)
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anne karakterine bu filmde de rastlanir. Bu filmde zengin oldu-
gundan ev islerini sirtlayan, fedakarlik yapan bir anne profili ha-
liyle yoktur ama ¢ocuklarini babalarina karsi koruyan gerekirse
de kocasina karsi ¢ikarak ona dogru yolu gésteren bir kadin ka-
rakter vardir. Anne bu filmde kocasini elestiren, ona yasamda
mutluluk verecek bir baska kapi acan ve digiimii ¢6zen kadin
olarak ¢izilmistir. Burhan Usta'nin karisi ise diger aile filmlerinde
cizilen fedakar anne karakterine uygundur.

Popiiler filmlerin anlatisinda en énemli noktalardan biri kisi-
lerin basindan ne gectigidir. Oykii popiiler anlatinin temelde ka-
pali bir yapisi olmasindan 6tiirii nedensellik iizerine kuruludur.
Filmde karakterlerin baslarindan gegenler yiizeysel gerekgelerle
verilir. Tiim catisma ve cekismeler kisisel diizeye indirgenmistir.
Diger tiim filmlerde oldugu gibi toplumsal bir soruna deginilse de
"toplumsal bir siva islevi géren” (Yilmaz, 2004; 23) popiiler filmin
irettigi yanhs bilince ve toplumu bir arada tutan degerleri olus-
turmasina dikkat ceken 6zelliginin alt1 ¢izilmelidir. Bu, ideolojik
acidan gereklidir. Ciinkii gergek diinyada yasananlarin yeniden
tiretiminde ¢atigmalarin nedenlerinin ¢éziimlenmesine degil sa-
dece mutlu sona ulasarak ¢dziilmesine gerek vardir. Filmde her
iki catismanin ¢6zilusi de kisisel diizeydedir.

Oh Olsun Filminde Is¢ci Simifinin Temsili: “Bir Seyler
Yapmak Lazim”

Tarihsel olarak belirlenmis bir iretim diizeninde tiretim aracla-
riyla iliskileri bakimindan ¢ikar ortakhgiyla birlesmis insan kiimesi"
olarak tanimlanan sinif kavramu tarihsel bir olgudur ve iiretim
araglari iistiinde 6zel miilkiyetin elde edilmesiyle ortaya ¢ikmigtir
(Hangerlioglu, 1999; 371). Siniflar sosyal iiretimin gelisiminin belirli
bir asamasinda var olmuslardir. Siniflarin dogusunu belirleyen,
sosyal ishéliimiiniin gelisimi ve 6zel miilkiyetin ortaya ¢ikmasidir
(Rosenthal, Yubin, 1980; 427).

Sinif miicadelesi ise “¢ikarlari uzlasmaz ve celisik olan siniflar
arasindaki miicadele” olarak tanimlanir ve "Marksizm-Leninizm
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burjuva toplumunda sinif miicadelesinin biitiin siniflar1 ortadan
kaldirarak, sinifsiz toplumu yaratmak amacini giiden proleter
diktatorligiine kagimlmaz bir bigimde yol actigini gostermistir,”
(Rosenthal, Yubin, 1980; 426-427). Is¢i sinufi, sendikalar, koopera-
tifler ve gesitli egitim kuruluslar is¢i miicadelesi siirecini olustu-
rur (Spirkin, Yakhot, Ty.; 184). Sinif miicadelesi tarih boyunca de-
gisik bicimler almig; 6nce kendiliginden, bir sinifin kendi temel
¢ikarlarinin farkina varmasindan énce baslamis; ¢ikarlar konu-
sunda bilgi sahibi olduk¢a da giderek bilingli hale gelmistir (Spir-
kin, Yakhot, Ty.; 187-188). Burjuvaziye karsit siniflar icinde, en
¢ok sinif bilincine sahip sinif ig¢i sinifi olarak tanimlanmustir.
Marx ve Engels ezenler ve ezilenlerin siirekli olarak birbirle-
rine karsi olduklari, gizli gizli ya da agiktan agiga kesintisiz bir sa-
vas siirdiirdiikleri ve giiniimiize dek var olan biitiin toplumlarin
tarihinin siif miicadeleleri tarihi oldugunu belirtir (Marx, Engels,
2005; 13-14). Savasin ana taraflarindan yani toplumun ayrildig iki
diisman siniftan biri olan is¢i sinifi "kapitalizmin temel bir sinifi
ve burjuvazinin karsi kutbu olarak” séyle tarumlanur: is¢i strufinu
meydana getiren is¢iler Giretim araglari tizerinde miilkiyet hakki-
na sahip degildirler, sadece, iiretim araglari lizerinde kapitalist
miilkiyet hakkina sahip bulunan kimselere satmak zorunda ol-
duklar isgiiciine sahiptirler (Rosenthal, Yubin, 1980; 242).
"[s¢i"nin kim oldugu is¢i sifi kavraminin daha saghkl kav-
ranmasinu saglar. is¢i "nitelikge belli bir calisma yaparak kullanma
degeri yaratan” kisi olarak tanimlanmistir ve bu anlamda hem kol
hem de kafa is¢ilerini kapsar (Hangerlioglu, 1999; 185-186). Tanim-
lamalarda is¢i sinifina kimin dahil oldugu netlestirilmeye galigilir:
“Is¢i sinifi, bir isverene isgiiciinii satarak aldig1 iicret karsiliginda
yasamini siirdiiren insanlarin olusturdugu toplumsal siniftir” (Kog,
2003; 17). Tanimlamada dért temel noktanun vurgulandigi gériiliir:
isveren sadece kamu sektoriinden degil 6zel sektérden de olabi-
lir. Bu haliyle is¢i sinifi tanimlamasina giren isci sayisi da artig
gosterecektir. Ikinci nokta is¢i siufinin gesitli katmanlardan
olusmasi, homojen degil; heterojen olmasidir (Kog, 2003; 17).
Uciinciisii isciligi mavi yakal iscilikle 6zdeslestirmenin temel bir
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hata oldugudur. "Ozellikle Ikinci Diinya Savasindan sonraki do-
nemde istihdamin yapisinda énemli degisiklikler yasanmakta, be-
yaz yakali igcilerin istihdam igindeki payi hizla artmaktadir” (Kog,
2003; 18). Dordiinciisii de is¢i sinifimin mesleklere gore belirlen-
meyecegidir. Meslek, bagli bulunulan toplumsal sinifi degil yapi-
lan isi g6sterir (Kog, 2003; 19).

isci sinifinin genisleyen sinirlarina isaret eden Bolsakov, is¢i
sinifin1 toplumun bagslica dretici giicii ve kapitalist somiiriiniin
ana konusu olarak ele alir. Bilimsel ve teknik devrimin, {ireti-
min daha biiyiik bir yayginhk kazanmasinin sonucunda is¢i sini-
finin bilesimi ve sinirlari, hizmetler, miistahdemler, miihendis-
ler ve teknisyenler alaninin yeni kategorilerini kapsayarak ge-
nisledigini buna karsin proletaryanin sinifsal niteliginin ayni
kaldigimi belirtir (Bolsakov, 1979; 37). is¢i sinifi tarumlamasini
yaparken Marx'in is¢i sinifi incelemesindeki boéliimlemesine
bakmay1 énerir: “is¢i simifinin omurgasi olan sanayi proletarya-
si; tarim proletaryasi; ticaret proletaryas: ve idari hizmetler
proletaryasi” (Bolsakov, 1979; 37).

Marx, is (¢alisma) siirecini ele aldigi boliimde isgiyi "Isgiiciinii
satin almis olan, onu satani ¢alistirarak o is giicliniin tiikketimini
yapar. Isgiicii saticisi ¢calismakla eylem halinde isgiicii yani isgi
haline gelir; oysa ¢alismaya baslamadan énce o, sadece potansi-
yel isguciidiir" seklinde tamimlar (Marx, 1966; 61). Marx, is¢inin
isinin icerigi, amaci ve teknik niteligi bir yana birakilirsa iizerinde
calistig1 nesneye; harcamis oldugu belli bir emek miktari ile yeni
bir deger kattigini belirtir. is¢i degerini emek harcayarak katar.
Harcanan emek soyut ve genel toplumsal bir emektir (Marx,
1966; 95, 97). Sinif miicadelesi ¢esitli bicimler alir. Bu bigimler
“ekonomik, politik ve ideolojik” (Spirkin, Yakhot, Ty.; 191) olarak
tanimlanir. Ekonomik miicadele daha yiiksek ticretler, daha kisa
is saatleri, daha iyi ¢calisma kosullar1 vb. icin is¢ilerin acil ihtiyag-
larini, temel haklarimi kapsar ve tanimda da goriildiugii gibi isci
sinift miicadelesinin tarihsel olarak ilk bigimidir.
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Bu miicadele bigcimi popiiler aile filmlerinden Of Ofsun fil-
mindeki iki temel neden-sonug zincirinden biridir. Atilla Dorsay
Karanlikta Uyananlar filminden beri ilk defa grevin sinemada
gosterilmesinin altini ¢izer (Dorsay, 1989; 107). Yasanilan diinya-
nin temsil edilisinin politik oldugu diisiniiliirse filmlerde igerik
ve bicimsel tercihlerin bu temsil edilisin araglart oldugunu; her
tercihin bu amaca hizmet edecek kararlar oldugunu séylemek
miimkiindiir. Diinyanin farkh bicimlerde temsil edilisi farkh
amaglara hizmet edecek filmler yapilmasina neden olur. Popiiler
aile filmi kaliplar1 igine yerlestirilen ig¢i sinifinin temsiline iliskin
su temel sorular esliginde bu bélim ilerleyecektir: Klasik anlati
yapisinin igine yerlestirilen is¢i sinifinin miicadelesi popiiler bir
film olan OA Ofsun filminde nasil ele alinmistir? isci sinifi nasil
temsil edilmistir? Film dénemin yiikselen is¢i hareketini popiiler
bir alana tagirken bu miicadeleyi kendi dinamikleri icinde agik-
lamig midir? Sinifsal bir analizi olanakh kilmig midir?

Filmde isciler “sanayi Proletaryasi’'ndandir ve ekonomik mii-
cadele vermektedir. Calisma hayatinin en temel basliklarindan
biri olan (icret diisiikligii nedeniyle “bir seyler yapmanin” gerek-
liligini savunurlar. Miicadele araglarindan grevi secerler. ilk grev
karari isgilerden birinin "Sendika grev kararimizi hakh buldu”
sozleriyle dile getirilir. Burhan Usta'nin siparisleri yetistirmek,
isyerini zor durumda birakmamak yéniindeki telkiniyle ertelenir.
Filmde iscilerin grev karar1 almalarina giden siire¢ ask iligkisiyle
birlikte ilerler. Filmdeki ilk ¢catismanin ¢oziilmesi isgilerin miica-
delesinin de basariya ulagsmasina neden olmus, isgilerin miicade-
lesi kendi dinamikleri iginde basariya ulagmamstir. Grev karari
almalar1 da bireysel nedenlerle seyirciye mesrulastirilarak goste-
rilmistir. Seyircinin sevdigi, yaninda oldugu fakir ama onurlu
Burhan Usta isveren tarafindan haksizliga ugradigi i¢in degil, ki-
zinin sevdigi adamin babasi tarafindan asagilandigi, hor gériildii-
gl ve isten atildig1 icin ¢alisma arkadagslar1 tarafindan yalniz bi-
rakilmaz. Althusser'in kapitalist sistemin varolus kosullariyla ilgi-
li yaptigi tanimlama filmin greve gitme gerekgesi i¢in buldugu ¢6-
ziimii anlamak agisindan énemli gériinmektedir. Althusser kapi-
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talist toplumun varolus kosullarinin is¢i sinifina uyguladigi sémii-
riiniin kosullar1 oldugunu, kapitalist sinifin ne pahasina olursa
olsun onlar1 yeniden drettigini belirtir. Simif miicadelesi, tiretim-
de emek giiciiniin yeniden {iretmek icin gerekli olan iicretin dii-
siriilmesi, baski, ceza, isten atma ve anti-sendikal miicadele ile
siirdiiriiliir (Althusser, 2002; 81). Filmin en basinda ticretlerin dii-
siikliigii ile uygulanan sémiirii gdsterilmistir. Ancak isgilerin grev
karar1 almalar1 ekonomik miicadele verme amacina baglanma-
migtir. Seyircinin sevdigi Burhan Usta'nin, "bir ustabaginin sahsi
davasina” yardim etmek i¢in alinmistir. Grev de fabrikanin sahibi,
isveren Fehmi Bey'in oglunu affetmesi, torununu kabullenmesi
ve fabrikay! ii¢ oglunun idaresine birakmasiyla basariyla sonug-
lanmistir. Uzlagsmaz siniflar uzlastirlmistir. Bu uzlasma da aile
birliginin etrafinda saglanmistir. is¢i miicadelesinin gerekgeleri,
miicadele araglari, zengin oglan-fakir kiz agkindaki sinifsal farkli-
liktan dogan ¢atismanin ¢oziilmesine baglanmistir. Ama filmde
bu sinifsal farkhihgin da neden kaynaklandig), iiretim siirecinin
dinamikleri, isgilerin sinif miicadelesini neden verdigi, isverenin
de somiiriiniin kosullarim siirekli kilmasmnin nedenleri gosteril-
mez. Ustabasinin neden zar zor ge¢indigi, neden zam istedigi,
fabrikanin neden greve gitmek istedigi belli degildir. Ustabasinin
basindan gegenlerin bir parc¢asidir. Kizina ayakkabi alamayacak
kadar yoksuldur ama isyan etmez. istifa etmeye gittiginde bile
magrur ve gururludur. Catisma kisisel diizeyde yasanir. Catigma-
larin nedenleri hem grev karari alinirken hem de grev sonlandiri-
lirken de kisisel diizeye indirgenmis; ortaya cikisi gibi kisisel dii-
zeyde ¢Oziilmiigtiir.

Filmde Burhan Usta'nin agzindan grevin gerekgesi "Grev isye-
rine kargi degil isverene karsi yapilir. Batirmak degil, hakkimizi
almak” seklinde dile getirilir ve ertelenir. Ikinci kez greve gitme
karari ise {icretlere zam yapilmadigi icin degil Burhan Usta isten
kovuldugu icin yapilir. Hatta Burhan Usta bir ustabaginin sahsi
davasi icin greve gitmelerini istemez. Ama isgiler "ilk defa Burhan
Usta'y1 dinlemiyoruz” diyerek greve giderler. Iscilerin greve git-
meleri onceki sahnelerde Burhan Usta'nin ugradigi haksizlik pe-
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kistirildigi ve Fehmi Bey ile yapilan konusmada da agiga ¢ikarila-
rak gerekgelendirilmistir. Annenin yaptigi duygusal konusma ile
seyircinin itiraz edemeyecegi sekilde diizenlenmistir. Cocuklar
iscilerle greve gittiginde anne “iscilere ne dertleri var diye sor-
dun mu? Sonunda ¢ocuklarin da onlara katildi” der ve kocasinin
fikrini degistirmesine neden olur. Ustelik bu kabullenme aile bir-
liginin tekrar saglanmasi gibi kutsal bir mutlu sona da yol agacak-
tir. Sadece sozle ifade edilen karakterlerin degisimleri ¢atismanin
nedenlerinin 6rtbas edilmesine yardimci olur. Ornegin grev kara-
rin1 birden bire desteklemeye karar veren ii¢ kardes soyle sesle-
nir meydandaki iscilere: "Arkadaslar, kardesler. Ben de kardesle-
rim de bu fabrikanin iscileriyiz. izin verin de biz de greve katila-
lim.” Biiyiik bir coskuyla greve katilirlar. Ve grev gozciisii olurlar!
Bu durum daha da ileri gider. Fehmi Bey birden bire degisir. To-
run sevgisiyle her seyi birakmaya karar verir. Ama giderken ogul-
larina kim olduklarini da hatirlatmayr unutmaz: "Siz isci degil be-
nim ogullarimsiniz. Bu fabrikay1r benden iyi idare edeceksiniz.
Ben gidiyorum. Ver torunumu.” Fehmi Bey'in gidisinin ardindan
idareyi eline alan Ferdi "Tiim haklariniz kabul edilmistir.” diyerek
grev gozciisii onliklerini ¢ikarir ve iscileri ise ¢agirir. Sorun ¢6-
zlilmistir. Yani filmde g¢atigma Fehmi Bey'in torununu sevmek
icin artik fabrikayla ilgilenmek istememesine ve fabrikay1 ogulla-
rina birakmasina karar verdiginde ¢éziiliir. Fabrikatériin torunu-
nu alip, fabrikay ogullarina birakmasiyla is¢iler haklarina, seven-
ler de birbirine kavusur.

Doénemin aile filmlerinin iceriksel ve bicimsel uylasimlar1 Oh
Ofsun filminde de gordliir. Fabrikadaki ¢calisma hayati gerilimler
gevsetilerek ve ¢atigmalar yumusatilarak verilmistir. Bu yapi ice-
risinde her seyin 6nceden belirlenmesi, siirprize yer verilmemesi,
seyircinin rahat kavrayabilecegi sekilde neden-sonug iliskisinin
ilerlemesi ve beklentilerin karsilanmasi gerekir. Film basladigin-
da seyircinin ilk izleniminin karsihgr alinmalidir. Karakterler,
gevre Ozelligi, kullanilan miiziklerin filmle ilgili verdigi ilk izle-
nimler filmin ilerleyen sahnelerinde de dogrulanmahdir. Kafa ka-
ristkhgina yer yoktur. Bu nedenle karakteri canlandiran oyuncu-
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lar, mekanlar belirlidir. Film tuttugunda diger filmlerde de bu
sablon tekrarlanir. Filmlerde karakterlerin derinlemesine ince-
lenmesi gerekmez. Neden kétii ya da iyi olduklari belli degildir.
Seyirci karakterleri boyle kabullenir. Ge¢mis yasantilari ve ka-
rakterlerinin nasil sekillendigiyle ilgili bilgi verilmez. Belirli kalip-
lar, karsithklar iginde sunulurlar. Bu filmde grev konusunun da
kisisel diizeye indirgenerek toplumsal ve tarihsel baglamindan
yoksun olarak ele alinmasi popiiler filmlerin klasik anlat1 yapisi-
nin sablonuna uygundur. Bu bigimiyle de Gramsci'nin rizanin
saglanmasi yoluyla hegemonyanin yerlesmesine katki saglayan
bir isleve sahip olur.

Uzlagsma Yoluyla Yaratilan Duygu: Her $ey Yolunda

Gramsci egemen iktidarin yonetimini devam ettirmek ve
egemenligi altinda bulunan insanlarin rizalarini kazanmak igin
kullandig1 yontemi hegemonya kavramiyla adlandirir. Rizanin na-
sil saglandigini, zor kullanmadan, bir baska deyisle siddete bas-
vurulmadan egemen iktidara nasil baglanildigini agiklar. Altyapi
ve (st yapi arasindaki toplumu egemen iktidara baskidan ¢ok ri-
zayla baglayan hegemonik aygitlar olarak medya, aile, okul, ordu
goriiliir. Riza insa edilebilirse iktidar kendi kontroliinde ortak
duygu insa etmis olur. Dolayisiyla egemen smiflarin ideolojisi
megrulastirilir ve ideolojik isleyis icinde gizlenir. Bu bir gesit do-
gallastirmadir. Bu “dogallastirma’nin ardinda ideoloji, kitlelerin
bilinglerinde ve giindelik aliskanlklarinda yeniden iiretilir. ikti-'
darin yeniden iiretiminde “devletin ideolojik aygitlar1” aktif rol
oynar ve toplumun iktidara olan bagimliligin1 kuvvetlendirirler..
Gramsci bu terimi "bir sinif ittifakina 6nderlik etmek” anlaminda
kullanir (Gramsci, 2010; 506). Gramsci $0yle agiklar: "Bu 6nderlik,
yonetici sinifin ekonomik agidan sahip oldugu merkezi role da-
yanir, fakat aym sinifin kendi miittefiklerine ekonomik &édiinler
vermesi ve fedakarliklar yapmasiyla da politik bir giivenceye ka-
vusur” (Gramsci, 2010; 506). Gramsci'nin siyasal, kiiltiirel ve mo-
ral liderlikle ve riza ile 6zdeslestirdigi hegemonya ™'politik top-
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luma’ kargt 'sivil toplum’, ‘zor'a karsi 'riza’, 'tahakkiime' karsi
‘yonlendirme™ seklinde baglanir (Gramsci, 2010; 507). Gramsci
hegemonyay gii¢ ve riza kombinasyonu olarak tarumlar: Gergek-
ten de giiciin, cogunlugun (kamuoyu organlart denilen organlar—
ca, gazeteler ve kuruluslar, ifade edilen) rizasi tarafindan destek-
lendigini, dolayistyla bunlarin sayisinin belli durumlarda yapay
olarak arttirildigini gozler 6niine sermek denenebilir (Gramsci,
2010; 323). Gramsci sivil toplumu 6zel olarak adlandirilan bir dii-
zeydir. Bunun kargisina devlete ya da politik topluma ait bir bas-
ka diizey belirler. Bu iki diizey bir yandan egemen grubun toplu-
mun her alaninda iistlendigi 'hegemonya islevine; 6te yandan da
devlet ve hukuksal hiikiimet araciligiyla uygulanan 'dogrudan ta-
hakkiim' ya da komuta islevine karsilik gelir. S6z konusu islevler
tam anlamiyla orgiitsel ve birlesik islevlerdir. Aydinlarsa, egemen
grubun toplumsal hegemonyayla siyasal yonetimin_alt kademe-
deki islevlerini uygulayan gorevlileridir (Gramsci, 2010; 381).
Gramsci boylelikle en iist diizeyden en alta kadar niteliksel fark-
g1 temsil eden farkh diizeyleri belirleyerek yerlestirmistir. is-
béliimi ve vasiflar hiyeyarsisine gore 6rgiitlenmis bir yapi ortaya
koymustur. idari olmayan isler, idari isler, yoneticiler, sanatgilar
vb. gibi hegemonyayi, devlet tahakkiimiinii 6rgiitleyecek degisik
diizeyleri belirlemistir (Gramsci, 2010; 382).

" Ozellikle sinema agisindan bakildiginda Gramsci'nin diisiin-
celerinin filmlerin egemen iktidarin yonetimini pekistirmek icin
siddete bagvurmadan rizanin saglanmasindaki islevini agikla-
mada 6nemli oldugu goériiliir. Filmler sunduklari ideolojileri yo-
netilen siniflarin tahakkiim altina alinmalarini ve kendi rizala-
riyla katilimlarini saglamalari yoluyla yeniden iireten ve hakh-
lastiran bir dizi ortak duyusal degerler ve mekanizmalar (irete-
rek hegemonyaci bir islev gorebilirler. Bu anlamda popiiler kiil-
tlir tartigmalarina yer verilen boliimde deginilen olumsuz islev
daha aciklayict olur. Ofh Ofsun filmi aracihgiyla gerilimleri yu-
musatarak, ¢atigmalari ¢6zerek, olaylarin ardindaki gergekleri
gizleyerek, uzlasma saglayarak "her sey yolunda” mesajini vere-
rek seyirciyi rahatlatmis; hem yiikselen toplumsal muhalefetin
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hem de filmde konu edinilen ¢alisma hayatina dair ¢eligkilerin
listiind orterek ask iligkisinin yani sira ele aldigi ikinci olay olan
iscilerin grev karar1 almalarinin gerekgelerini 6rtbas ederek
vermistir. Tam da bu noktada Siialp'in saptamasi olduk¢a 6zlii
ve yerinde bir agiklama getirir:
Ertem Egilmez sinemasinin aslinda ayrni zamanda isgi
sinif1 ile baglantisini da kurabiliriz. Ama biitiin bu film-
ler is¢i sinifina hangi mesafeden ve nasil bakmaktadir-
lar; is¢i siifina bakarken aslinda ana akim klasik anlati
kaliplar1 ve tecimsel sinemalar olup yoksullugun ve ¢a-
resizligin iizerine kurulu bir izlenimcilik zevkini de be-
raberinde iiretmekte midirler gibi ¢ok temel sorgula-
malara ihtiyacimiz olacakur. Ozellikle Tiirkiye sinema-
sinin, daha 6nce de pek ¢ok yerde, ima ile gegistirme
olduguna iliskin yaptigim vurguyu yinelersem, bu si-
nemanin genellikle sinif analizinden uzak durdugunu
teslim edebiliriz” (Siialp, 2010; 110-111).

Filmin toplumsal muhalefete popiiler kaygilarla degindigini,
dénemin benzer anlati yapisina sahip aile filmi tiiriiniin bu kaygi-
dan etkilendigini séylemek yanhs olmayacaktir. Film is¢i miicade-
lesini ele alma amaci tagimak yerine, is¢i miicadelesini dénemin
benzer filmlerinin anlati kaliplari icinde eritmek, bu kalibin kural-
larina hizmet edecek sekilde kullanmak istemistir. Film, is¢ci mii-
cadelesinin yiikseldigi bir donemin gergekligini perdeye tagimig-
tir. Ancak filmle popiiler alana tasinan is¢i miicadelesi toplumsal
ve tarihsel baglamindan kopartilarak seyircinin sevdigi karakter-
lerin hakli ama sahsi davasina indirgenmistir. Popiiler aile filmle-
rinde isleyen ve seyircinin bildigi yapi igerisine yedirilen is¢ilerin
hak miicadelesi kendi dinamikleri icinde degil, seyircinin 6zdes-
lestigi karakterlerin tamidik iliskilerinin ¢atigmasinin ¢ozilmesiyle
¢Oziimlenmistir. Oh O/sun filmi toplumsal bir sorunu, ig¢i miicade-
lesini filmin iki neden sonug zincirinden biri yaparak senaryoya
yerlestirmistir. Filmde seyircinin sevdigi, 6zdeslestigi Burhan Us-
ta'min etrafinda, onun degerlerinin kazanmasi, birlik, fedakarlik,
beraberlik gibi degerlerle kurulan diinyanin olumlanmasi saglanir.

263



A. Deniz Morva Kablamaci

Dénemin sinif miicadelesine yer vererek, bu miicadeleyi anlama,
kavrama sinifsal analizini yapmaya, tarihsel ve toplumsal bir
perspektife oturtma degil; tahakkiime boyun egmenin, sistemi
benimsemenin dogallastiriimasi saglanmigtir. Bu noktada hem
Gramsci'nin hem de Althusser'in tanimlamalari agiklayicidir. Alt-
husser, sinif miicadelesinin tretimin disinda da siirdiiriildiigiinii;
isci sinifi baski ve ideoloji yoluyla yola getirmek icin devletin bas-
vurdugu ideolojik aygitlarin roliiniin ise karistigini belirtir (Alt-
husser, 2002; 81). Bu tanimla birlikte Gramsci'nin daha 6nce degi-
nilen siyasal, kiiltiirel ve moral liderlikle ve riza ile 6zdeslestirdigi
hegemonya "“'politik topluma’ karsi 'sivil toplum’, ‘zor'a kars 'riza’,
‘tahakkiime' kars1 'yonlendirme™ seklindeki tanimi (Gramsci, 2010;
507) filmin islevi konusunda agiklayicidir.

Sonug

Oh Ofsun filmi baglaminda Arzu Film adina ¢ekilen popiiler ai-
le filmlerinin anlati yapisinin, var olan dengenin zengin-fakir aile
zithgindan dogan ¢atismayla bozulmasi, magdur olsalar da fakir
ailenin lehine ¢atigmanin ¢6ziilmesi, mutlaka zengin ailenin kizi
ya da oglunun fakir ailenin kizi ya da ogluyla yasadigi askin ¢a-
tigmanin ana neden sonug zinciri ya da zincirinden biri olmasi,
ataerkil aile yapisinin korunmasi, yoksul ama gururlu babanin
karsitina yerlestirilen zengin ailenin babasina ders vermesi, zen-
gin ailenin kizi ya da oglinun yoksul ailenin yanina yerleserek
filmde yiiceltilen sevgi, alin teri, diiriist caliyma, dayanigma de-
gerlerini segmesi, filmin arka planinda toplumsal sorunlara yer
vermesi, ¢catismaya neden olan durumun ¢oziilmesiyle aile birli-
ginin saglanmasi temeli lizerine kuruldugu ve filmlerin icerikleri-
nin oldugu gibi bicimsel 6zelliklerinin de benzer oldugu goriil-
miistir. Igciler filmlerde yan ya da ana karakter olarak, is¢i sini-
finin bir iiyesi degil, ailenin reisi olma mtellklerl on plana gkarl-
larak yer almislardir. Bizim Aile filminin Yagar Usta'si fabrika isgi-
sidir. Melek Hanim'in ogullarindan biri de énce “ii¢c bes kurus ve-
riyorlar” diye ¢alismak istemedigi fabrikaya, babasi isten atildi-
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ginda evine destek olmak igin is¢i olarak girer. Filmde kizinin
sevdigi adama varmasini engellemek igin Yasar Usta'yi ¢alistigi
fabrikadan attirir ve tazminatini da verdirmez. Filmde ailenin
magdur olmasina, bir anda ortada kalmalarina yol agan tazmi-
natsiz isten ¢ikarilma durumu is¢i sinift baglaminda ele alinmaz.
Bizim Aile filminin Yasar Usta'si, "parasi pulu olan, ekmekle oy-
nayan, fabrikalar sahibi” Saim Bey'e, sevgiyle bagl olan giizel bir
aile olduklarini, kendisinin bir hi¢ oldugunu séyleyerek ders ve-
rir. Alamadig1 tazminat konusmada yer almaz. Filmde zengin ai-
lenin kizi ¢catigma nedenidir. Saim Bey kiziny, bir fiskeyle yikabile-
cegini sandigi ama yikamadigi icin yenildigini anladigi giizel in-
sanlarin arasina goéndererek ¢atismanin ¢ézilmesini saglar. Bizim
Aile filminin Alev'i, Sev Kardesim filminde de karsimiza ¢ikar.
Fabrikada is¢i oldugunu séylemeden arkadaslariyla girdigi iddiay:
kazanmak igin fabrikamin patronuyla tarusir. Asik olurlar. Bu
filmde zengin ailenin oglu Ferit ile fakir ailenin kizi arasinda ya-
sanan ask catigma yaratmugtir. Bunun yani sira Alev'in yasadig
ev, bolgedeki diger evleri alip yikarak fabrika kurmak isteyen Fe-
rit'in babasinin satin alamadigi tek evdir. Bu filmde de Ferit ba-
basina karsi ¢ikarak, sevdigi kizin ailesinin yanina gitmeye karar
verir. Yine yoksul ama gururlu baba fabrika sahibi Saim Bey'e
filmin ikinci neden sonug zincirini olusturan soruna “aileleri so-
kaga at, daha kazan, hi¢ diisiinme kag aileyi darilttim, kag kisiyi
para yiiziinden felakete siiriikledim” diyerek ders veren konus-
may! yapar. Filmin sonunda Saim Bey hem oglunu hem de evi dii-
giin hediyesi olarak vererek ¢atismanin ¢6ziilmesini saglar. Giilen
Gozler filminde ise ¢alip girparak zengin olan, insaat¢l Yunus ile
diiriist ve fakir ingaat ustasi Yasar karsi karsiyadir. Bu toplumsal
sorun arka planinda Yunus'un oglu ile Yasar'in kizi agiktir. Yeni
yapilan ingaat ¢oker, Temel babasinin elini 6per, asiklar kavusur-
lar ve g¢atisma ¢oziiliir. Yagsar Usta eski arkadasina “alninin teriy-
le, bileginin giiciiyle ¢alisirsa yikilmayacagl” dersini verir. Film-
lerde ¢atigma yoksul ailenin lehine zengin ailenin babasinin ara-
dan c¢ekilmeye karar vermesiyle ¢oziiliir. Tek istisna Aile Serefi
filminde ailenin serefi i¢in Oktayl vurarak ¢atismayi ¢ézen Sucu
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Riza karakterinde goriiliir. Filmin sonunda cezaevinden g¢ikinca
aile yeniden biraraya gelir. Bu filmde de ¢atismanin nedeni Ok-
tay'm Riza'nin kizi Zeynep'i ne pahasina olursa olsun istemesi,
babasinin da parayla satin alabilecegini diisiinmesidir. Riza, Ok-
tay'in babasina "benden kiz degil hi¢ birsey alamazsin” diyerek
ders verir. Bu filmde paranin her seyin ederi oldugunu diisiinen
aile ile sucu Rizanin “serefli" ailesi karsi karsiya getirilmistir. Di-
ger filmlerde ana ya da yan karakter olarak yer alan is¢i, Oh O/-
sun filminin ikinci neden sonug zincirinin ana 6gesidir.

Oh Olsun Tiirkiye sinemasinda Arzu Film adina gekilen aile
filmlerden biridir ve diger filmlerle ortak igeriksel ve bicimsel uy-
lagimlara sahiptir. Bunun yani sira is¢ci miicadelesini popiiler an-
lat1 kaliplari icine yerlestirerek anlatmistir. Film seyirciyi de ikna
ederek hem ask oykiisiinde hem de is¢i miicadelesinde uzlasma
saglayarak bitmistir. Bu ele alma bigimi, popiiler kiltiir tiriinlerini
iktidar ile muhalefet arasinda bir uzlagma alani olarak géren
Gramsci'nin goriisleriyle ortiigmektedir. Gramsci filmlerin ege-
men iktidarin yénetimini pekistirmek icin siddete basvurmadan
rizanin saglanma islevini yerine getirdigini diisiiniir. Oh Olsun
filminin yapisinin yénetilen siniflarin tahakkiim altina alinmala-
rin1 ve kendi rizalariyla katihmlarini saglamalari yoluyla egemen
ideolojiyi yeniden iireten ve hakllastiran bir dizi ortak duyusal
deger Ureterek hegemonyaci bir islev gordiigi soyleneblllr Oh
Olsun filmi gerilimleri yumusatarak, olaylarin ardindaki gercekle-
ri gizleyerek, uzlagsma saglayarak ve ‘her sey yolunda' mesajini
vererek seyirciyi rahatlatmig; hem yiikselen toplumsal muhalefe-
tin hem de filmde konu edinilen ¢caliyma hayatina dair geliskilerin
tistiinii orterek ele almistir. Filmin toplumsal muhalefete popiiler
kaygilarla degindigini, donemin benzer anlati yapisina sahip aile
filmi tdrénin bu kaygidan etkilendigini ve bu bigcimiyle de
Gramsci'nin rizanin saglanmasi yoluyla hegemonyanin yerlesme-
sine katki saglayan bir isleve sahip oldugunu séylemek yanls ol-
mayacaktir. Bu islevi yerine getirirken kullandigi icerik ve bigim-
sel uylagimlarla istenen ideolojinin yerlesmesini saglar. Uylagim-
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lar araciligiyla seyirciyi, toplumsal diizenin temel énermelerini
kabule etmeye davet eder.

isci muhalefetinin yiikseldigi donemde is¢i miicadelesini ele
alan film, Bordwell'in altini ¢izdigi sekilde tiirlerin popiilerlik
adina degismesine érnek olacak bir igerik kazanmigtir. Donemin
aile filmlerinin anlati kaliplari i¢inde kalan film ask iligkisinin ya-
ni sira yer verdigi iscilerin grev karari almalarina giden siirecin
gerekcelerini 6rtbas ederek vermistir. Grev gibi ¢alisma hayati-
nin en can alici konularindan biri popiilerlik adina ele alinmis,
filmin anlat1 yapisinda karakterlerden birinin 6zel gerekgesine
indirgenerek seyircinin ikna edilmesi saglanmlstir. iscilerin so-
runlari kisisel diizeye indirgenerek sunulmus ve yine kisisel dii-
zeyde ¢ozilmiistir. Sinifsal bir analizin kapilarint agmak, done-
min ig¢i miicadelesini tarihsel bir baglama oturtmak ve sorgula-
masina imkan tanimak amaglanmamistir. Bunun yerine popiiler-
lik adina dénemin yasanan gergekligini seyircinin bildigi 6ykii-
niin igine yerlestirmis, sorunun ¢6ziimii seyircinin diger aile film-
lerinden tarudig1 ve sevdigi karakterlerin kisisel sorunlarinin ¢6-
ziimiine baglanmistir. Is¢i miicadelesinin gerekgeleri, nedenleri,
miicadele siirecinin dinamikleri sorgulanmadan popiiler aile filmi
kaliplarinin iginde erimistir.
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KORKU SINEMASINDA SINIFSAL
METAFORLAR

KAYA OZKARACALAR®

Sinemanin baslangicindan bu yana diinyanin dért bir yaninda
on bine yakin korku filmi ¢evrildigi saniliyor. ingiliz sinema tarihgi-
si David Pirie, korku sinemasina iliskin ilk analitik incelemelerden
olan A Heritage of Horror: The English Gothic Cinema 1947—1972
(Bir Korku Gelenegi: ingiliz Gotik Sinemasi 1947—1972) adli ¢alisma-
sinda "Dracula’nin, kendisini hapsetmis olan baskici toplumu ceza-
landirmak igin firar eden Viktoryen libidonun biiyik bastirilmis
giicii olarak goriilebilecegini (97—98)" ifade eder. Pirie'nin bu ta-
nimlamasi, korku sinemasi incelemelerinde yaygin olan ve belirli
niianslarla sahsen de benimsedigim bir yaklagimin ilk 6rnegidir. Bu
yaklasimi, "canavar neyin yerine ge¢mis durumda?” ("whar does
the monster stand for?") sorusunu sorup bu soruya yanit aramak
olarak 6zetleyebiliriz.

Robin Wood'un korku sinemasina yaklagimi da agik bir bigim-
de bu soruyu sormay! ve ona yamt aramay! baslangi¢c noktasi
olarak almaktadir. Wood, bu soruya yanit ararken Freudcu psi-
kanalizin "baskilama” kavramina basvurur. Wood'a gore, "Korku
tiriiniin ana nesnesinin, uygarhgimizin baskiladig: her seyin ta-
ninma igin verdigi miicadele oldugunu, baskilananin yeniden or-
taya ¢ikiginin, kabuslarda oldugu gibi, bir korku ve dehset unsuru
olarak dramatize edildigini ve mutlu sonun ise (sayet son mut-
luysa) baskinin yeniden tesisini temsil ettigini séylemek olanak-
lidir" (Wood, 1986; 75). Diger tiirlere de aslinda boyle bir baglan-
gi¢ noktasindan yaklasilabilecegini sandigini séyleyen Wood, bu

* Bahgesehir Universitesi Sinema-TV Boliimii Ogretim Uyesi
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temel sablona uyan biitiin tiirler iginde korku tiiriinde bu duru-
mun en bariz oldugunu ¢iinkii "bastirilanin bir Oteki olarak Cana-
var figiiriinde ayan beyan dramatize edilisinin korku tiiriiniin
merkezinde yattiginin” altini ¢izer (Wood, 1986; 75).

Baskilama kavramini kullanirken Wood, Wilhelm Reich ve
Herbert Marcuse iizerinden Freud'un kavramlarini Marksist bir
acidan yeniden ele alan Gad Horowitz'in yaklagimini benimse-
mektedir. Bu cerceveye gore baskilama, "temel” ve “artik/fazla”
olarak ikiye ayrilabilir. Temel baskilama evrensel iken, yani kiil-
tirden bagimsiz iken, artik baskilama kdltirden kiilttire farklihik
gosterir ¢linkii bireyleri ¢ocukluktan itibaren o kiiltiirde 6nceden
belirlenmis toplumsal rollere goére kosullandirmayi igerir.
Wood'un ilgilendigi de "artik” baskilamadir.

Temel olarak Wood, modern Bati toplumlarinda bu baskila-
manin bizleri "tekesli heteroseksiiel burjuva erkek-egemen kapi-
talistlere” déniistiirdiigiinii séyler. ilk duyusta fazla belirlenimci
ve indirgemeci goériinen bu énermenin tuzaklarimin ayriminda
olan Wood, énermesini iki agidan niianslandirir. Oncelikle, “bur-
juva" sézcugiinii "maddi statii” baglaminda degil, ideolojik norm-
lar baglaminda kullandigini kaydeder, yani burjuva ideolojisini
benimsemis bireyler anlaminda. ikinci olarak, baskilamanin bu
islevini ancak basaril oldugu durumlarda gerceklestirebildigini
vurgular ve boylece belirlenimcilik suglamalarindan bir 6lgiide
kendini korumaya alir; Wood'a gére baskilamanin basaril ola-
madig1 durumlarda ortaya ¢ikan sonug “ya bir nevrotiktir, ya bir
devrimci (ya da ikisi birden)” (Wood, 1986; 71).

Baskilama kavramiyla yakindan baglantili, hatta ondan ayri
diisiinilemeyecek bir kavram ise Oteki kavramidir. Wood'un
Oteki'yi kullarugi, arketip Oteki figiirlerinin "kotiiciil olduklari igin
korkulan degil, Oteki, yabanci, pis ve taridik olmayan olduklari
icin kotictl” (Jameson, 1982;115) olarak kodlandiklarini séyleyen
Jameson'in yaklasimiyla uyum igindedir. Wood'a gére Oteki,
"burjuva ideolojisinin tantyamayacagi veya kabul edemeyecegi
ama hallesmesi gerekeni temsil eder.” Oteki'yle iki bicimde hal-

270



Korku Sinemasinda Strufsal Metaforlar

lesilebilinir: "Ya onu reddederek ve, olanakliysa, yok ederek, ya
da onu giivenli hale getirip asimile ederek, kendisinin bir rep-
likasina doniistiirerek.” Wood'un Oteki'yi burjuva ideolojisiyle
iliskilendirmesi tabii ki ancak burjuva toplumlari baglaminda ko-
nusuldugunda mesrudur. Wood'un Oteki kavramini kullanimin-
daki can alict noktalardan biri 6tekiligin “yalnizca kiiltiire veya
0z-benlige digsal olarak islev goérmedigini, 6z-benlik iginde
baskilanmis (ama higcbir zaman yok edilememis) olanin, nefret
nesnesi haline getirilebilmesi ve yadsinabilmesi igin
digsallastiriimasi” oldugunu ifade etmesidir. Bu baglamda Wood,
Amerikali Piiritenlerin, Amerikali yerlileri “Cinsel agidan sehvet
diiskiinii, dizginsiz bir libidonun yaratiklari olarak gérmelerini,
kendi o6z-benlikleri igcinde baskiladiklarini, degersizlestirip
yadsiyabilmeleri ve olanakliysa yok edebilmeleri i¢in Oteki'ye
yansitmanin klasik bir 6rnegi” olarak anar (Wood, 1986; 73).
Wood, burjuva Bati toplumunda Oteki'nin operasyonel oldugu
su alanlari sayar: 1) diger bireyler, 2) kadinlar, 3) proletarya, 4) di-
ger kiiltiirler, 5) var olan kltiir icindeki etnik gruplar, 6) alternatif
ideolojiler ve siyasal sistemler, 7) ideolojik cinsel normlardan
sapmalar, 6zellikle bisekstiellik ve homosekstiellik, 8) cocuklar.
Korku tiirtinii, sinemadan ziyade edebiyat {izerinden incelemis
olsa da kavramsal bir ¢gergeve olusturmak agisindan ele alinmasi
gereken kanimca 6nemli bir diger ¢alisma ise Franco Moretti'nin
"Korkunun Diyalektigi" bashkli metnidir. Pirie ve Wood'a paralel
bir bicimde, korku tiiriiniin merkezi karakterleri olan canavarlari
"metaforlar” olarak ele alan Moretti'nin yaklasimi da, "Canavar ne-
yin yerine gecmis durumda?” sorusunu sorup bu soruya yanit ara-
ma hattinda sayilabilir. Moretti'ye goére Dracula, sermayenin bir
metaforudur (bu 6nermenin gegerliligi asagida tartigilacaktir). Ote
yandan analizinin devaminda ayrica Draculdnin (ve Moretti'nin
inceledigi bir diger (iriin olan Frankensteir/in) "sosyolojik bir ana-
lizinin ortaya koydugu iizere canavarlarin en ¢ok tehdit ettigi ku-
rumlardan birinin aile oldugunu” saptar ve "bu korkunun tamamen
tarihsel ve ekonomik terimlerle agiklanamayacagini; tam tersine,
en derin kékeninin baska bir yerde, eros'ta, her seyin iistiinde cin-
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sellikte bulunmasinin muhtemel oldugunu” ifade eder (Moretti,
1988; 98). Wood analizinde son kertede her seyi "burjuva ideolo ji-
sine” baglarken, Moretti boyle bir indirgemecilikten kaginarak
ekonomik ve tarihsel terimlerle aciklanamayacak ayri bir alan tarif
etmektedir. Moretti, ilk alan icin Marksist, diger alan icinse psika-
nalitik analizin agiklayici oldugunu savunur:

Marksist analiz ve psikoanalitik analiz bizim, bir araya
gelmis iki gosterge grubunu izole etmemize izin verdi.
[..] Bunlar, acik bicimde farkh g6stergeler ve onlari
uyumlu bigimde birlestirmek zor. Burada sosyo-
ekonomik yapilarla cinsel-psikolojik yapilar1 tek bir
kavramsal zincir iginde birbirine baglayabilecek ¢ok sa-
yida kayip baglantiyi inga etmeyi énermiyorum. Boylesi
bir ¢abanin [...] olanakli olup olmadigini da s6yleye-
mem. (Moretti, 1988; 104).

Bir baska deyisle Moretti, farkli analiz diizeylerinin tek bir
kavramsal zincirde birlestirebilmesinin olanakli olup olmadigi
konusunda kuskusunu dile getirerek, her iki durum igin farkh
analitik araglarin (Marksist ve psikanalitik) kullanimini benimse-
mektedir. Ancak asil énemli nokta, bu farkh diizeylerin birbirle-
riyle baglanabilip baglanamayacaginin belirsizliginin, onlarin ne-
den bir arada var olduklarinin agiklanabilirligini dislamamasi. Bu
baglamda Moretti, canavarlarin metaforik niteliklerine vurgu ya-
parak, metaforlarin “farkli semantik alanlar arasindaki analoji
lizerine insa edilmis retorik figiirler olduklarini” kaydeder ve de-
vamla "korkuyu cisimlestirmek istegiyle, ekonomik, ideolojik, fi-
ziksel, cinsel farkli sebepleri olan korkulari bitiinlestirmek zo-
rundadirlar,” der. iste bundan dolayi, "dehset veren metaforun
cok-bicimli koklerini yeniden insa etmek icin farkh araglar kul-
lanmak, zorunlu olmasa da, olanaklidir” (Moretti, 1988; 105).

Bu arada Moretti'nin korku tiiriinde metafor kullaniminin ay-
riks1 bir 6zelligine de isaret ettigini kaydetmek gerek. Edebiyatta
genel olarak metaforlar yazar tarafindan metafor olarak yarati-
lirlar ancak, Tzvetan Todorov'un da belirttigi tizere fantastik
kurmacada alegorik niyetler hesap disidir (Todorov, 1975; 33).
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Cinsel, siyasal veya baska bir kaynaktan tiireyen korkularin kur-
maca canavarlara doniisiimii, Moretti'nin ifadesiyle, basitce bir
"mistifikasyon” degil, ayrica bir diretim siirecidir ¢iinkii kurgusal
korku anlatilar yaratanlarin,

Gergegi mistifiye etme gibi bir niyetleri yoktur. Onu yo-

rumlayip ifade ederler. [...] Carpitma ve sahtelestirmey-

le siirh degildirler: olusturur, teyit ve ikna ederler.

Canavar —metafor ve onun iginde temsil edilen ideolo-

ji— kullaniminin rasyonel denetiminden kacan maddi

bir gii¢, bagimsiz bir varlik haline gelmistir. Bagimsiz bir

varolus stirecektir: artik bir riin, bir sonug¢ degil, ko-

ken olacaktir.” Kurmaca anlatinin yaraticisi “artik kiil-

tirel bir evren insa etmez; bu evren, onun agzindan

konusur. (Moretti, 1988; 105-106).

Wood, korku filmlerini "bizim kolektif kabuslarimiz” olarak ni-
teler ve korku filmlerinin temel formiliinii "normallik, canavar
tarafindan tehdit edilir,” bigiminde 6zetler. Bu arada "normallik-
ten” kastinin, "hakim toplumsal degerlere uyumlu olmak” oldu-
gunu kaydeder. Wood"a goére korku filmlerinde tehdit edilen
normallik genellikle sabittir: heterosekstiel tekesli ¢ift ve onu ko-
ruyup, tehditle miicadele eden aile, kilise, polis, ordu, vb. Ama
Ote yandan canavar ise, "toplumun temel korkulari, kendilerini o
dénem moda olan ve elde hazir bulunan elbiselere biiriindiirdiik-
leri icin dénemden déneme degisir” (Wood, 1986; 79).

Zaman icinde degiskenlik gostermenin yani sira canavar, daha
da 6nemlisi, kendi icinde miiphemdir. Oncelikle pek ¢ok filmde
canavar korkutucu oldugu kadar su ya da bu odlgciide sempatiye
mazhar olarak da gosterilmistir. Bu konuda en bilinen 6rnek Fran-
kenstein'in canavaridir; ayni sey pek ¢ok filmde Dracula igin de
farkh olgiilerde gegerlidir. Ancak miiphemlik durumu, canavarin su
ya da bu él¢iide sempatiye mazhar olmasinin Otesine gegerek,
"normallige” iligkin hissiyatlarimiza da bulasir. Wood'a gore, "Kor-
ku filmlerinin etkileyiciliginin ve yarattig1 hayranhgin merkezinde,
bizi ezen ve ahlaki kosullandirmamizin saygi gostermemizi 6grettigi
normlar1 ylkmaya doniik kabussal istegimizi yerine getirmeleri
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yatmaktadir” (Wood, 1986; 80). Vampir anlatilarinda arzu ve kor-
kularin birligine deginen Moretti de bu "miphemligin, korkurun
pengesindeki kisinin psisesinde var oldugunu” ifade eder.

"Canavar neyin yerine ge¢cmis durumda?” hatti diye tamimladi-
gim bakis agisini, dogal olarak, elestirenler yok degildir. Ornegin
James Donald, hem Wood'un, hem de Moretti'nin "belirli bir islev-
selcilikle ve belirli bir indirgemecilikle flort ettiklerini” 6ne sirer.
Donald, "dogru sifreyi buldugunuz zaman bu kurmaca anlatilarinin
anlamlarinin giivenli bir sekilde anlasilabilecegi” varsayimina itiraz
etmektedir: "Tarih mi? [ste yanit Marx'ta. Baskilama mi? Freud'u
getirin” (Donald, 1989; 236).

Oncelikle Donald, kendisinin de itiraf ettigi gibi, Moretti ve
Wood'un yaklagimlarini basitlestirerek sunmakta ve "6onemli bir
seylerin {izerinde durmakta olan” bu yazarlarin analizlerindeki
niianslar1 "feda etmektedir.” Ancak gercekten de her iki yazarin
da ¢alismalarinda bazi gerilimler ve kendi iginde ¢elisen egilimler
bulunmaktadir. Ornegin, Moretti'nin ulastigi sonug, korku kur-
macalarinin islevinin, “belirli korkular1 ger¢ek bigcimlerinden
farkll bir bicimde sunarak ve onlari bagka korkulara doniistiire-
rek okuyucularin kendilerini gercekten korkutan seyle yiizlesmek
zorunda kalmamalarini saglamak” oldugudur (108). Bu, gercekten
de islevselci bir yaklasimdir. Wood ise, korku filmlerinin islevine
iliskin bir genellemeden kacinirken, yine de ¢ok da farkh olma-
yan bir tarzda sunu savunur: "Bu baskilama ve Oteki kavramlari
bize korku filmlerini sosyal/siyasal terimlerle kaba bir bigimde
siniflandirma, canavarin sunum ve tarif edilis bicimlerine bagh
olarak ilerici filmleri gerici filmlerden ayirma olanagini da sunar”
(Wood, 1986; 76-77). Wood, Morettiden farkh olarak korku film-
lerine tek bir islev yiiklememekte ama "ya Oyle, ya boyle” ayrimi
yaparak Moretti'ninkinden niteliksel olarak ¢ok da farkl olma-
yan bir tutum almaktadir.

Karimca Wood ve Moretti'nin temel sorunu her ikisinin de
degindikleri miiphemlik konusunun ger¢ek 6neminin ayirdinda
olmamalarinda, miiphemligin sonuglarimi tam olarak kavrayip
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hesaba katmamalarinda yatiyor. Korku ve hayranligin i¢ ice geg-
mesinin yarattigr miiphemlik, Moretti'nin kendisinin de belirttigi
tizere, korkunun pengesindeki kisinin psisesinde mevcut ise, kor-
ku anlatilarinin iglevini salt, onlar1 gergektenkorkutan seyle yiiz-
lesmemeye indirgemek dogru olmaz. Wood'un Moretti'ye gore
biraz daha fazla ayirdiginda oldugu gibi canavarin temsili, korku
ve hayranligin i¢ iceliginin yarattigi miiphemligi de yansitir. Do-
layisiyla, Moretti'nin islevsel varsayiminin izin verdiginden daha
genis bir salinima yer vardir. Roger Dadoun, "sinema izleyicisinin
sapkinlik potansiyeli [Dadoun’un, "sapkinlik” s6zctigiinii olumsuz
deger atfetmeden kullandigini kaydedelim] kurumsal olarak yo6-
netilmekle birlikte [...] oyuna, kaymalara ve hareketlilie yer var-
dir" (Dadoun, 1995; 59) derken tam da bunu kastetmektedir. Ben-
zer bicimde Donald, vampir filmleri érneginden hareketle, bu
filmlerin yalnizca "dehset ve baskiyr popular kiiltiirde evcilles-
tirmeye yonelik ideolojik mekanizmalar olmadiklarini, [...] aym
zamanda kiiltliriin istikrarsizhginin, miikkemmel olmasinin ola-
naksizhiginin da semptomlar: olduklarini [...], canavari itici bul-
mak ile hayranlik verici bulmak arasindaki diyalektigin, temsilde-
ki kesinliklerin nasil altinin oyuldugunu gésterdigini" ifade eder
(Donald, 1989; 247).

Wood, Dadoun ve Donald'in pozisyonlar: ile Moretti'nin po-
zisyonunun arasinda bir yerde durmaktadir kanimca. Yukarida be-
lirtildigi gibi bazi filmlerde canavarin “"sempatik” 6zelliklerini de,
izleyicinin normale y6nelik miiphem duygularini da not eder ama
yine de "ya oOyle ya boyle" tarzi bir dualiteye varmaktan kendini
alamaz: Ona gore bir korku film, canavarin temsiline bagh olarak
ya ilericidir ya da gerici. Ama gergekte bdylesi belirgin ayrimlar
pek calismamaktadir ¢linkii miiphemlik, Wood'un izin verdiginden
¢ok daha merkezi bir sorunsaldir. Ashinda Wood'un dikotomik
yanhsi, onun baskilamaya yoénelik gdzlemlerinde de yansimasini
bulmaktadir. Yukarida belirtildigi iizere Wood, "baskilama eger
basarili olursa bizi tekesli heteroseksiiel burjuva erkek-egemen
kapitalistlere doniistiirebilir” derken belirlenimci yénelimini yal-
nizca kismen telafi edebilmektedir. Baskilama, hi¢cbir zaman ne
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tam olarak basarili, ne de tam olarak basarisiz olmaktadir; tam da
bu yiizden baskilanan her zaman geri donmektedir.

Ozetleyecek olursak, "canavar neyin yerine gec¢mis durum-
da?" sorusunu bir kenara atmak yerine, bu soruya egilimsel, di-
kotomik-olmayan ve miiphemligi hesaba katan yamtlar aramanin
vurgulanmasi gerektigi noktasindan hareket ediyorum. "Canavar
neyin yerine ge¢mis durumda?” sorusu mesru ve gerekli bir soru-
dur, neyin yerine gegtiginin miiphemligi tamamen hesaba katildi-
g1 siirece.

Dracula, Sermayenin Metaforu mu?

Moretti'nin incelemesinde ele aldig1 iki canavar figiiriinden
biri Dracula'dir. Yukarida belirtildigi gibi Moretti, "canavar neyin
yerine geg¢mis durumda?” minvalindeki soruya iki ayr1 yanit verir,
yanitlarindan biri Marksist, digeri psikanalitik analizden kaynak-
lanur. ilk olarak, Marx'in Das Kapita/deki "Sermaye, vampir gibi
yalnizca canli emegi emerek yasayan ve daha ¢ok emek emdikce
daha ¢ok yasayan 6lii emektir,” analojisini ¢ikis kaynagi olarak
alarak, Dracula’nin sermayenin metaforu oldugunu 6ne surer.
Marx'in analojisini dogrudan Dracula'ya uyarlayarak: "Dracula,
canhlardan emdigi kan sayesinde yasamay1 becerir. On/arin giict,
onun giicii olur. Vampir gdglendikce, canli zayiffar” Moretti,
Marx'in, sermayenin sémdriilmiis emek birikimi olduguna dair
analojisini daha da ileri tagsiyarak, kapitalistin birikimini strekli
siirdiirmeye ve sermayesini genisletmeye zorunlu olduguna ilis-
kin Marksist 6nermeyle baglant1 kurar: "Sermaye gibi, Dracula da
siirekli bir biyiimeye, hakimiyet alanini sinirsiz bigimde genig-
letmeye mecbur kalmaktadir: birikim onun dogasindadir. [..]
Dracula, iktidar arzusuyla degil, iktidar lanetiyle, kagamadigi bir
zorunlulukla yonlenmektedir” (Moretti, 1988; 91-92).

Bu analojiler her ne kadar parlak olsalar da, Dracula'y: ser-
mayenin bir metaforu olarak gérmenin, Kont Dracula’'min tasra-
daki bir feodal aristokrat olmasiyla kolay bagdagmadiginin ayir-
dinda olan Moretti, "Kont Dracula’'nin yalmizca gériiniiste bir
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aristokrat oldugunu” éne siirer ve bu énermesindeki dayanakla-
rint $6yle siralar: "Dracula, bir kisiyi ‘soylu’ yapan seyden yok-
sundur: usaklar. Dracula, at arabasini kendisi siirer, yemekleri
kendisi pisirir, yatagi kendisi hazirlar, satoyu kendisi temizler.
[...] Dracula ayrica aristokratin disa doniik tiikketim aliskanlikla-
rindan da yoksundur: yemek yemez, icki icmez, sevismez, goste-
risli giysileri sevmez, tiyatroya gitmez, ava ¢ikmaz, resepsiyonlar
vermez ve sasall evler insa etmez” (Moretti, 1988; 9o0). Moretti'ye
gore Dracula’'nin disa doniik tiketim aligkanliklarindan yoksun-
lugu onu, israftan kaginmak baglaminda Protestan etigine getirir.

Ancak bu noktada Dracula'nin Transilvanya'dan Londra'ya ta-
sinmasindaki motivasyonunun tam da kendi anavataninda yoksun
oldugu seylere kavugma arzusu oldugunu animsamak gerekir. Bu
nokta hem kaynak romanda, hem de pek ¢ok film uyarlamasinda
Dracula'nin Londra'daki sasali sosyal hayat tarzina hayranligini
ifade ettigi repliklerinde 6zellikle vurgulanir. Hatta Dracula'nin
Londra'ya yerlestiginde yaptig1 ilk sey tam da tiyatroya (veya
Hollywood'daki ilk film uyarlamasinda oldugu gibi operaya, ya da
F.F. Coppala'nin uyarlamasinda oldugu gibi sinemaya) gitmektir.
Dolayistyla Moretti'nin, Dracula'min yalnizca goériiniiste bir aris-
tokrat olduguna iligkin olarak 6ne siirdiigii dayanaklarin temelsiz
oldugunu séyleyebiliriz. Dracula'mn disa déniik tiiketim noksanli-
g1, sinifsal bir baglamdan ziyade $ark'in Bati'ya kiyasla degersiz-
lestirildigi ve Bati'min ark'a kiyasla yiiceltildigi klasik oryantalist
anlat1 kaliplar1 icinde distniilmelidir. Dracula’'nin, gerek roman-
da, gerekse romanin Hollywood uyarlamalarindaki en belirgin ve
vurgulanan 6zelligi "yabanci” olusudur. Ote yandan Dracula'nin
anlatidaki temel islevi ise, Pirie'nin belirttigi gibi "Viktoryen diis-
manlarinin kadinlarini cinsel agidan arzulu hale getirmesidir” (Pi-
rie, 2008; 98). Dracula'nin "yabanci” 6zelligi ile bu islevi birlikte
diisiindldiigiinde, Viktoryen ¢agin son demlerinin yasandigi do-
nemde baglayan (erkek-egemen bakis agisinin ifadesiyle) “yoz-
lagsmanin” kaynaginin digsallagtiriimasinin metaforu oldugu gorii-
lecektir. Romanin ve filmlerin anlatisinda, bu yozlasmanin bas-
langicinin miisebbibinin sinifsal bir nitelik tagidigina iliskin tutarh
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bir izlek yoktur, olsa bile bunun ancak feodal aristokrasiyle iliski-
lendirilebilecegi soylenebilir.

Ote yandan Dracu/dnin Britanya'min Hammer Stiidyosu yapi-
mi uyarlamasinin devam filmlerinden biri olan The Satanic Rites
of Dracula'daki (Dracula’nin Seytani Ayinleri, 1973) Dracula tem-
silinin, kaynak roman ve dogrudan ondan uyarlama filmlerde-
kinden bir hayli farklihk gostererek Dracula ve sinif baglaminda
o6nemli bir istisna oldugunu kaydetmek gerek. Bu filmdeki Dracu-
la, Londra'da emlak spekiilasyonuyla zengin olmus bir milyarder
olarak yasamaktadir ve hirsh bir grup isadamiyla isbirligi yap-
maktadir. Bu tek climlelik konu 6zetinden de anlasilacagi iizere
bu film, korku sinemasinda Moretti'nin Dracula’yr sermayenin
metaforu olarak goéren bakis agisina en uyan filmdir. Pirie, 7he
Satanic Rites of Draculanin bu 6zelligini, "Londra’daki modern
bir vampir i¢in emlak spekiilatorliigiinden daha iyi ne gibi bir rol
olabilir?” (Pirie, 2008; 111) diyerek 6nemser. Ancak The Satanic
Rites of Draculada Dracula figiirtiniin temsiline getirilen bu yeni-
lik, o dénemde Dracula filmlerine ilginin yeniden canlanmasini
saglayamayacak ve Christopher Lee'nin Dracula'y1 oynadigi Dra-
cula filmleri serisinin sonuncusu olacakti. 7he Satanic Rites of
Dracula'daki Dracula figiiriiniin temsili her ne kadar 6zgiin olsa
da, seriyi canlandiramamis olmasi, Dracula’yr alisiimisin ¢ok di-
sindaki sinifsal nitelikli metaforlarla bezemenin en azindan genis
kitleler nezdinde karsiliginin olmadigini gésteriyor diyebiliriz.

Amerikan Korku Sinemasinda Proletarya Metaforlari

Moretti'nin Marksist bir analize tabi tuttugu diger kurmaca
korku anlatisi ise Frankensteiridir. Moretti'ye gére nasil Dracula
sermayenin metaforu ise, Frankenstein'in canavari da proletar-
yanin metaforudur. Bu érnekte, tipatip ayni gerekgelerle olmasa
da, Moretti'yle Wood goriis birligi halindedirler. Wood, Oteki'nin
proletarya iizerinden operasyonalize oldugu veya bir baska de-
yisle canavarin, proletaryanin yerine gectigi filmlerin baginda
Frankenstein (James Whale, 1931) sayar ve buna temel dayanak
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olarak canavarin kilik-kiyafet basta olmak lizere dis gérinimiinii
gosterir (Wood, 1986; 76). Sinemadaki uyarlamalarindan ziyade
kaynak roman iizerinde yogunlasan Moretti ise canavar ve onun
yaraticisi Dr. Frankenstein arasindaki iliskinin, proletaryay: “ya-
ratmig” olan sermayenin, kendi mezar kazicisini yaratmis oldu-
gunun farkina vardiginda duydugu dehset ve tepkiyle benzer ol-
dugunu ifade eder. Bu 6nermeyle en azindan ilk bakista pek de
uyumlu olmayan romanin kirsal kesimde ge¢mesi olgusunu ise
proletaryayi ortadan kaldirmak isteyen bir zihniyetin kapitalist
tiretim bicimini de yok saymasi olarak agiklar. Moretti'nin Dracu-
la'nin sermayenin metaforu oldugu énermesine oranla daha ge-
cerli bir 6nerme olan Frankenstein'in canavarinin proletaryanin
metaforu oldugu 6nermesinin temelini olusturan anlati ¢éziim-
lemesi romanin sinema uyarlamalarinda zayiflar ¢linkii
Hollywood anlatisinda, canavarin beyni olarak yanlishkla bir ka-
tilin beyninin kullanilmig olmasi gibi bir ¢wist 6n plana ¢ikarila-
rak canavar ve yaraticisi arasindaki iligkinin "reddi evlat” seklini
almasi bu kaza iizerinden dolayimlanmstir.

Goriildugu iizere klasik Amerikan korku sinemasi, sinifsal me-
taforlar agisindan ¢ok zengin bir zemin olusturmaz. Aslinda genel
olarak korku sinemasi, bilim-kurgu sinemasindan farkh olarak,
daha c¢ok kiiltiirel alandaki, degerler sistemindeki ve dogrudan
iktisadi olmayan toplumsal iligkilerdeki degisimleri, bu degisimle-
re iliskin endiseleri yansitir, iiretim iliskilerindeki degisimlerle il-
gili olmaktan ziyade (bu ise, daha ¢ok bilim-kurgunun ilgi alani-
dir). Zombi filmleri alttiirii kayda deger bir istisna olusturmakla
birlikte,' daha ¢ok toplumsal cinsellikle ilgili sorunsallar etrafin-
da doner korku sinemasi anlatilari, dogrudan sinifsal aidiyetlerle
ilgili anlatilar ise azinliktadir. Etnik/ulusal kimlikler ve diger kiil-
tiirel kimlikleri merkezine alan anlatilar da toplumsal cinsel kim-
lik etrafinda dénen anlatilardan daha az olmakla birlikte sinifsal
aidiyetler odakh anlatilardan fazladir.

Zombi tiirine dair bir inceleme i¢in bkz.. Kaya Oquracalar, 'Yiriiyen
Oliilerin Déniisii', Geceyarisr Filmleri (+1 Kitap, 2006: Istanbul) iginde s.
507-509.
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Sinifsal metaforlarin belirgin bicimde g6zlemlenebildigi az sa-
yidaki korku filmi igin klasiklerden ziyade daha modern iiriinlere,
otomasyonun kendilerini islerinden etmesinin ardindan yamyam-
lasmus bir aileyi konu alan Texas Chain Saw Massacre dan (Tobe
Hooper, Teksas Zincirli Testere Katliami, 1974) giiniimiize dek uza-
nan bir déneme bakmak gereklidir. Ornegin son dénemim popiiler
vampir edebiyati icinden ¢ikan bestseller bir dizi romanin sinema
uyarlamalari olan 7wilight (Alacakaranlik) serisi filmlerindeki
vampir ailenin en belirgin 6zelligi kendilerinden olmayanlarla pek
sosyallesmemeleri, kendileri gibi olmayana tepeden bile bakma-
malari, ulagilmaz goériinmeleridir. Biitiin bu tavirlari kuskusuz onla-
ra —yeni yetme gengler géziinde— her seyden 6nce "coo/ bir hava
vermektedir ama biitiin bu coo/ gériiniimii tamamlayan unsur, on-
larin 6znel tavirlari kadar nesnel olarak varlikli olmalaridir da. Se-
rinin ikinci filmi olan 7he Twilight Saga: New Moorida(Chris Weitz,
Alacakaranlik Efsanesi: Yeni Ay, 2009) bu coo/ vampirlerin diisma-
ni olan kurtadamlarin anlatida 6n plana ¢ikmasiyla ortada sinifsal
bir ¢eligkinin oldugu netlesir ¢linkii korkung kurtadamlar gergek
yasamlarinda sosyal tabakalasmanin en alt basamaginda yer al-
maktadirlar. Ustelik bu sinufsal geliski etnik farkhliklarla da ortiis-
mektedir: Varlikli vampirler beyaz irka mensuptur, yoksul kurta-
damlar ise Amerikan yerlileri (Kizilderililer) arasindan g¢ikmaktadir.
Kurtadamlar ile vampirler arasindaki miicadeleyi konu alan ve yi-
ne kurtadamlara proleterlik atfederek sinif geliskisi, hatta bu kez
sinif miicadelesi metaforlari tasiyan bir diger yakin tarihli Ameri-
kan korku filmi ise izleyicinin 6zdeslesme dinamikleriyle basarili
bicimde oynayarak, izleyiciyi 6nce vampirlerle sonra ise kurta-
damlarla 6zdeslesmeye yonlendiren Underworl/d (Len Weisman,
Karanlklar Ulkesi, 2003) idi.” Son dénemin, siniflara béliinmiis bir
toplum ve diinya tasvirini perdeye tasiyan belki de en dikkate de-
ger korku filmi ise, korku sinemasinda ayriksi 6zellikler tasiyan

* Bu filme dair bir inceleme igin bkz.: Canan Balan ve Kaya Ozkaracalar,
'Vampirin Kanr', A/tyazi, 27 (Mart 2004), s. 84.
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zombi alttiiriiniin 6nciisii, '68 kusagindan gelen George Rome-
ro'nun Land of the Deadidir (Oliiler Ulkesi, 2005).
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SINIFTA KALMAMAK iCiN “"PSIKANALITIK
DUYARLIKLA"” IDEOLOJIK IKMAL

HALOK SUNAT

Marksist siyasi edime ve siyaset felsefesine yol aldiran en te-
mel vurgu, "sinif/sallik” iizerine olandir. Tarihin yolu da —iiretici
glicler” ve “liretim iliskileri"nin tanimladigi— o maddi hayat sah-
nesinden geger. Hin-i hacette (son kertede) hayata dair her seyi
goren ve aciklayan muktedir bakis da sinif/salligin atfettigidir.
Lakin, kendisine dair ideoloji, her ne kadar bir "gatisma"dan (sinuf
catismasi) neset etmisse de, hayatin derinliklerine ve toplumla
sicak temasa tastyacak —"ikincil’— catigmalara itibarsizigi da
ayni bakisin iktidarindan (ol muhteris bakislardan) miilhemdir.
Dolayisiyla, bu yazida, "simif"ta kalan Marksizme “psikanalitik
duyarhk” marifetiyle ikmalimiz, “ideoloji" mihverinde miirsidi-
mizse, Louis Alhtusser olacaktir.

* Psikiyatrist, yazar.

' Temelde yararlandigim kaynak, Althusser’in, /deoloji ve Devletin ideolo-
Jik Aygutlaridir (/deology and Ideological State Apparatus, cev. Yusuf
Alp, Mahmut Ozsik, lletisim Yayinlari, 5. Basim, 2002). Yazimin, /mge-
nin Tilsimli Rizgdri/Yazinsal Metne Psikanalitik Du yarllkll Bakis isimli
(Yirmidért Yayinlari, Kasim 2006) kitabimda yer alan, “ideoloji ve Dev-
letin ideolojik Aygitlari ve Psikanalitik Duyarlikh Notlar"indan boy atti-
gini da belirteyim. (Althusser’in ¢aligmas), kitabimda, Murat Belge'nin
Marksist Estetik'inin elestirisine —"ideoloji" baglaminda— derinlik ka-
zandirmama yardimci olmustu. Ayrica, "yaratma siireci ve yaratici 6z-
ne” sorgulamamda "ideolo ji"nin —psikanalitik duyarlikla- konumlandiri-
lis1 agisindan, Imgenin Tilsimhi Rizgari'nin, hem anilan, hem de, "Birey
Sorunsali'ndan 4o. Ulusal Psikiyatri Kongresi'ne” bashkh yazilarina ba-
kilmasini da 6neririm —genel anlamda da, Birey Sorunsali/ Psikanaliz ve
Elestirel Bir Bakisla Marksizm 1999, Papiriis] isimli calismama.)
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Uretim Kosullarmnin Yeniden Uretimi ve —Ideoloji
Dolayminda— Ustyapimin Altyapr Karsisindaki Gérece
Ozerkligi

Althusser, /deoloji ve Devletin Ideolojik Ayeitlari bashg: al-
tindaki Notlar’'nda’, ilkin, “tiretim kosullarinin yeniden-iiretimi”
lizerinde durur. Zira, Marx'in da sdyledigi gibi, bir toplumsal for-
masyon, devamliligi adina, tiretimde bulunurken —ayni zaman-
da— iretim kosullarini da yeniden iiretmek zorundadir. Yani
hem diretici giicleri, hem de, varolan iiretim iliskilerini. Althusser,
tretici giicler cercevesinde, iiretim araglarinin ve emek giiciiniin
yeniden-iiretiminden sz ederken de sunu vurgulayacaktir: Emek
gliciiniin yeniden-tiretimi, kabaca bir nitelik olarak yeniden-
tiretimi degil, s6z konusu giiciin iliski/ler icindeki alimlaniginin
da yeniden-iiretimidir: "Kurulu diizenin kurallarina boyun eg-
me"nin, yani "yéneten ideoloji"nin yoéneticiliginin iscilerce kabul-
lenilisinin ve yéneten/baskilayan sinifin —kendi— yénetici irade-
sini kullanisinin da yeniden iiretilmesi. Demek ki, “ideolo-
ji/ideolojik olan”, tiretici giiglerin yeniden-iiretiminde, belirleyici
ogelerden biridir.

Althusser, bu noktada (varolan iretim iliskilerinin yeniden-
liretimine gegcmeden 6nce), —Marksizmin "biitiinsellik” anlayigini
Hegel'inkinden ayiran ve onu "devrimci” kilan 6zellikleriyle—
daha énce Marx [ginve Kapitali Okumak'ta® ele aldig1 “toplumsal
biitiin"den s6z etme ihtiyaci duyacaktir: "Marx'in her toplumun
yapisini 6zgiil bir belirlemeyle eklemlenmis “diizey” ya da "ker-
te"lerden olugmus bicimde tasarladigini... soéylemistik: A/tyaprya
da ekonomik temel (iiretici giigler ile tretim iligkilerinin "birligi")
ile kendisi de iki "diizey” ya da "kerte": Hukuki, siyasal (hukuk ve
devlet) ve ideoloji (gesitli ideolojiler; ahlaki, dini, hukuki, siyasal

2

Kitabin alt bashg1, "Bir Arastirma igin Notlar"dir (La Pensée, no 151, Ha-
ziran 1970). Devam eden bir ¢alismanin pargalarindan olugmaktadir.
Herhalde, daha genis bir incelemeye giris niteligindedir.

Marx Igin (Pour Marx, 1965), ¢ev. Isik Ergiiden, ithaki Yayinlari, 2002,
Kapital'i Okurnak (Lire le Capital, 1968), cev. Celal A. Kanat, Belge Ya-

yinlari, 1995,

3
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vb.) iceren dstyapr" Burada, temel olarak anilan altyapi, eko-
nomik olandir ve toplumsal biitiiniin isleyisinde, “"son kertede”
belirleyicidir. Ancak, Althusser 6zellikle sunu vurgulayacaktir: "1.
Ustyapinin temele karsi "gérece bir 6zerkligi" vardir; 2. Ustyapi-
nin temele "bir karsilik olarak etkisi” vardir.” Boylelikle (6nsézii
yazan Murat Belge'nin de altini ¢izdigi gibi), Althusser'in, iistya-
piy1, altyapinin dogrudan bir yansimasi olarak almamasi ve ona
gorece bir 6zerklik tanimasi 6zgiindiir.

Ustyapisal unsurlarin "dogalari ve varolussal dzleri” de, "ye-
niden-iiretim” kavrayisi icinde agiklanabilir. Oyleyse, devlet ve
ideoloji de ayni bakis agisi icinde ele alinmalidir. Boylelikle, Alt-
husser, devlet ve ideolojinin yeniden-iiretimini irdeleyerek, bize,
—ama asll, “bilin(;dlsl"6 kavramsalliginin Marksist kavrayis i¢cin ne
denli elzem oldugunu kavramakta giicliikk ¢ceken Marksistlere-—
takdire deger bir hosluk yasatacaktir. izleyelim.

" Jdeoloji ve Devletin [deolojik Ayeitlary, s. 25.

> Agy.s. 26.

® Hemen —fazla ilerlemeden- su cerceveyi kurmamda yarar var: Psikanali-
zin temel kuramsal dayanagi olan "bilingdisi”, "biling” alanunda yer al-
maktan alikonan ruhsal malzemenin "bastirildig1” yerdir. Her ne kadar
“"topografik” betimleme kapsaminda yer alsa da, isaret ettigi, ruhsal-
devingen (psiko-dinamik) bir isleyis alanidir. Kaba bir benzesim kura-
cak olursak, nasil, is¢i sinifi, yarattigi arti-degerin gaspi (izerinden -
sermaye sinift ile ¢atigmasi iginde- bir maddi/toplumsal gergeklik ola-
rak kendisini alimlamak suretiyle, "kendinde gergeklik"ten, "kendisi i¢in
gerceklik” diizlemine sigrar ("yabancilasma” ¢emberini kirar), birey de,
yasam malumatini kendisi i¢in gergeklik katina tagimakla, bilingdiginin
kendinde gergekliginden bilingle alimlanan kendisi i¢in gergeklik alani-
na (yeni bir "kendilik"/ "self” yapilanmasina) sigrar. Her ikisi i¢in de,
kendinde gercekliklerin kendisi i¢in gercgekliklere evrilisindeki engel,
bastirmadir. Bir baska deyisle, bireysel ve toplumsal devrimler (bireysel
ve toplumsal yaraticiliklar) bastirmaya karsidir. Bu asamada su kadarini
aklimizda tutalim ki, psikanalizde de, toplumsal/sinifsal dizlemde de,
bireysel/sinifsal bastirmanin ortadan kalkmasi, bastirilmis olana dair
basit bir bilgilenim sorunu degildir. Nasil ki, bireyin ¢atiymasina iligkin
bilimsel bilgisi degisip doniigmesi i¢in yeterli degildir, "sinifsal” olana
ve celiskiye dair bilimsel bilgi de toplumsal/sinifsal degisim doniisim
icin yeterli degildir. Yazinin bundan sonraki akisi da, boylesi, bilingdisi-
biling arasi, “ideoloji-pratik” yolculuga bir tanikliktir.
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Baska ve ideoloji Aygitlari ile Devlet

Marksist gelenegin, “devlet” dendiginde hiikmii kesindir:
"Devlet, Manifesto ve 18 Brumairéden beri (ve sonraki tiim klasik
metinlerde, hepsinden énce Marx'in Paris Komiini {izerine ve
Lenin'in Devlet ve Devrim lzerine metinlerinde) agikg¢a baski
araci olarak kabul edilir.”” Burada anahtar sozciik, "baski ara-
c1"dir: Devlet, devletin baski aygitidir; devletin “iktidar"i, devlet
"aygit"indan ayridir. Sinif miicadelelerinin amaci, devlet iktidari-
ni1 ele gecirmek ve o iktidar araciligi ile devlet aygitini kendi sinif
amaclar1 dogrultusunda kullanmaktir. Dolayistyla, is¢i sinifinin
(proletarya devriminin) amact da, burjuva devlet iktidarini ele
gecirmek ve o iktidar ile burjuva devlet aygitini yikip yerine ken-
dininkini koymak, sonra da (iktidariyla ve ayeitiyla), her tiirden
devleti sonlandirmaktir.

iste, Althusser, bu noktada, "Marksist devlet kuraminn 6zsel
ogeleri'ne bir katkida bulunacak ve oradan da, benim, (1. dipnotta
andigim) “psikanalitik duyarlik"hi yaklagimimla bir ¢akisma doga-
caktir: "Devletin ideolojik Aygitlari.” Alhtusser, baskiyr bizzat haya-
ta geciren devlet aygitinin yanina —ama onunla karistirilmamasini
istedigi— bir bagka gergekligi yerlestirir ve o tiirden olanlari, "dev-
letin ideolojik aygitlar1” olarak isimlendirir. Bunlar, Marksist ku-
ramda anilan (ve devletin, hi¢ olmazsa en son durumda "zor kulla-
nimi'nu saglayan) "baski aygitlari’ndan (hiikiimet, yonetim, ordu,
polis, mahkemeler ve hapishaneler) fakhdir. Dinsel (kiliseler, vb.),
ogretimsel (6zel ve devlet okullar), ailesel, hukuksal, siyasal (par-
tiler dizgesi), sendikal, iletisimsel (basin, radyo-televizyon, vb.),
kiltiirel (edebiyat, giizel sanatlar, spor, vb.) "ideolojik ayeitlar”dir
bunlar.? Ayrica, devletin baski aygitlari, dogrudan devletin kulla-

7 Agy.s. 27
Devletin, yalmizca bir baski aygitindan ibaret olmadigini, kilise, okullar,
sendikalar gibi, belirli "sivil toplum kurumlari’ni da kapsadigini vurgu-
layan (ama sezgilerini dizgesellestiremeyen) Gramsci'yi de anacaktir
Althusser -bir dipnotla. Kuskusuz, "sivil toplum anatomisinin ekonomi
politigin iginde aranmasi gerektigini" (Marx, Ekonomni Politigin Elestiri-
sine Katklya Onsé2) ya da, devlet/siyasal diizen alaninin bagimli, sivil
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nim alaninda (resmi alanda) yer alirken, ideolojik aygitlarin biiyiik
boliimii, 6zel alanda yer alir. Fakat, ister Ozel, ister resmi alanda
yer alsinlar, devletin ideolojik aygitlarinin isleyisleri ortaktir. Te-
mel bir ayrim: Devletin baski aygitlari zor kullanarak islerken, dev-
letin ideolojik ayeitlari, ideoloji kullanarak igler. (Tabii, biitiiniiyle
ideolojiye dayanan aygit da pek yoktur; ideolojik aygitlarin da, —
hafifletilmis, 6rtiik ya da simgesel anlamda da olsa— baskiya bas-
vurduklar olur.) Devletin baski aygitlari ile ideolojik aygitlarinin
ortakhg ise, bunlar iizerinden, egemen sinifin egemenliginin (ikti-
darinin) yeniden-iretilmesidir.

Althusser, soze baslarken, iiretim kogsullarinin yeniden-
tiretiminin, Gretici gliclerin ve var olan {iretim iliskilerinin yeniden-
iiretimi {izerinden saglandigini séylemisti. Uretici giicler faslir goz-
den gecirdik. Ya iiretim iliskileri? Uretim iliskileri de, hem devletin
baski aygitlari, hem de, devletin ideolo jik aygitlari tizerinden iktida-
rin kullanimi ile yeniden-iiretilir. Yani, devletin baski aygitlari, bir
yandan devlet olma yapilarinin yeniden tiretimine katkida bulunur
ama, asil 6nemlisi, —son ¢6ziimlemede— devletin ideolojik aygitla-
rinin isleyisinin siyasal kosullarini saglar. Boylelikle, devletin baski
aygitlar, “kapitalist sémiirii iligkileri” denen tretim iliskilerinin ye-
niden-iiretiminin siyasal kosullarini saglamis olur.

Buraya dek, basta onerilen, “tiretim kosullarinin yeniden-
tiretimi"nin ¢ergevesi kurulmus oldu. Simdi, s6z konusu ¢ergevenin
icindeki —konumuz adina asil 6nemli olan— "“ideoloji” 6gesini ele
alalim.

toplum/iktisadi iligkiler alaninin temel oldugunu (Engels, Ludwig
Feuerbach ve Klasik Alman Felsefesinin Sonu) vurgulayan Marksizm
karsisinda epeyce zihin agicidir tutumu. “Sivil toplum’u, (alt)yapisal
alandan ustyapisal ugraga tastyisi, "karsilikli maddi iligkilerin tiimii"nin
otesinde, “ideolojik-kdltirel” bir iistyapisal yasam alani belirleyisi (dev-
let ve onun disindaki "6zel" alani da ayrigtirmigtir iistyapisal olan igin-
de), iki alan arasindaki iliskinin basit, tek yonlii ve dogrudan olmadigin
vurgulayist 6nemlidir. Ekleyelim; Lenin'in, devletin "séniimlenmesi"ni
"yapisal” olana bagladig1 Marksizm yorumu kargisinda, Gramsci, s6z ko-
nusu siireci "Gstyapisal” alanda degerlendirmistir.
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ideoloji

Althusser, Marx'in, 1844 Elyazmalarindan sonra, A/man Ideo-
lojisinde, “ideolojinin agik bir teorisi"ni kurdugunu ama kurdu-
gunun "Marksist olmadigi’ni, Kapital/de de, genel bir ideoloji ku-
ramina yer verilmedigini sdyler.

Ve ilk kez kendisinin kurdugu kuramsal agilimi paradoksal bir
onerme ile baslatir: "ideolojinin tarihi yoktur.” Bu énerme, A/-
man Ideolojis/nde de harfi harfine yer almistir. (Marx, bunu, ah-
lak, vb. ideolojiler ve metafizik igin soyler.) Ancak, s6z konusu
yer alis, "agik¢a pozitivist” baglamdadir: ideoloji; katiksiz bir ya-
nilsama, katiksiz bir riiya, yani, bir “hig¢"liktir. Tim gergekligi,
kendisinin digindadir. Ve surasi 6nemli (kaba psikanaliz elestirisi
yapan Marksistlerin 6zellikle de bu noktadan baslayarak dikkatle
okumalarini 6neririm:

Demek ki bu eserde ideolojinin statiisii tiimiiyle,
Freud'dan dnceki yazarlarin riiya teorisinin statiisiine
benzer hayali lvurgu benim| bir yapi olarak diistniil-
miistiir. Bu yazarlara gére riiya, keyfi bir diizenleme ve
sira iginde, kimi zaman “tersine ¢evrilmis”, kisacasi
"karmakarigik” bir bigimde sunulmus “giinden arta ka-
lanlarin” tiimiiyle hayali, yani bombog sonucuydu. On-
lara gore riiya, biricik pozitif ve anlaml gergekligin, gii-
niin, artiklarinin gozler kapaliyken keyfi olarak birlegti-
rilmesiyle kurulmus bos (anlamsiz) ve degersiz bir ha-
yali varliktir.’

Evet; Marx icin, "ideolojilerin tarihi yoktur.” Neden? Ciinkii,
ideolojilerin tarihi, kendi disinda, “varoluslarini maddi olarak
ireten somut bireylerin tarihinin bulundugu yerde"dir. Marx igin,
biricik anlamh ve pozitif gerceklik oradadir: ideoloji, o somut
bireylerin tarihlerinden, onlarin giindelik somut gergekliginden
arta kalan, anlamsiz-yararsiz-katiksiz bir riiya, hayali bir "birles-
tirme"dir. Ve dolayisiyla, hem hi¢bir sey degildir, hem de, "kendi-
ne 6zgii” bir tarihi yoktur.

SAgy.s. 48.
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Halbuki Althusser'e gore, Alman Ideolojis/nin tavri “pozitivist-
historisist"tir ve Althusser oradaki 6nermeden kékten ayrilarak,

Bir yandan ideoloji ferin kendilerine dzgii (son kertede
sinif miicadelesiyle belirlense bile) tarihleri oldugunu
savunurken, 6te yandan, gene/ olarak ideolojinin tarihi
olmadigin, olumsuz bir anlamda degil (tarihi kendi di-
sindadir) tiimiiyle pozitif anlamda, savunuyorum.'

diyecektir. Ve meseleyi psikanalize baglarken de sunlari1 sdyleye-
cektir Althusser:

Burada, teorik bir nirengi noktasi saptamak igin, bu
sefer Freudcu kavramiyla riiya drnegimize geri déne-
cek olursak “ideolojinin tarihi yoktur” énermemiz,
Freudun bilingdisi ebedidir, yani tarihi yoktur 6ner-
mesine dogrudan dogruya baglanabilir ve baglanmali-
dir (keyfi bir bicimde de degil; iki 6nerme arasinda or-
ganik bir bag oldugu igcin bdyle olmasi teorik bakim-
dan da zorunludur).

Devamla:

Eger ebedi sozii (zamansal) her tarihe gére agkin degil,
fakat her yerde var olan, tarih-asiri, yani tarihin tiim
alani icinde, bi¢cimi degismeden kalan anlamina geli-
yorsa, Freud'un deyisini kelimesi kelimesine alip sunla-
r soyleyecegim: Tipki bilingdisi gibi Jideoloji de
ebedidir. Ve bu benzetmenin, bilingdisinin ebediliginin
genel olarak ideolojinin ebediligiyle iliskisiz olmamasi
nedeniyle teorik olarak dogrulandigi kanisinda oldu-
gumu ekleyecegim. Iste bu nedenledir ki kendimi, hi¢
olmazsa varsayimsal olarak, Freudun genel olarak bir
bilingdisi teorisi sundugu anlamda, ideoloji teorisi
onermekte hakli goriiyorum."

::’ AgYy. s. 49.
Althusser‘in, “ideoloji-pratik"in isleyisi ve “ideoloji/ler"in tarihselligini
"bilingdisi/psikanaliz” baglaminda ele alis1 agiktir. Bu ¢ercevede daha
ayrintil bir degerlendirme icin, bkz., /mgenin Ti/simh Riizgary, s. 286-
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Althusser, tartismasini siirdiirerek iki tez daha ileri stirecektir.
Bunlardan biri, "hayali bicimde tasarlanmis nesne’, digeri de,
“ideolo jinin maddiligi” ile ilgilidir:

"1. Tez ideoloji, bireylerin gercek varolus kosullariyla ara-
larindaki hayali iliskilerini temsil eder.”” Peki, nasil bir iliskidir
bu? Az sonra kendisi de soracaktir: “Insanlar neden gergek varo-
lus kosullarini "kendi kendilerine tasarimlamak” icin gergek varo-
lug kogullarinin hayali yer degistirmesine gerek duyuyorlar?”
Yani, soyle diyor, Althusser: Orada, kendi “gergek/somut”
kosullarim icinde ben varken, niye, burada, —kendi yerimde—
kurguladigim bir “hayali” gerceklik var —hayal, niye gercek olanla
yer degistiriyor? Bir "carpitma” oldugu agik— yer degistirmeden
ziyade. Ancak, bu noktada, —ideolojinin hayal katinda islenisi
baglaminda, psikanaliz, ¢arpitmaya yol aganin, bir, “catigma”
oldugunu vurgulayacaktir. Dogrudan kendi gergekligimi alimlama
(idrak) egilimimle egemen (sinufsal) ideolojinin bende kurmak
istedigi gerceklik arasindaki catisma. [ste, dogrudan kendi
gercekligini alimlama (ve uyarinca kendini yasayis) yerine, beri-
kinin —adeta, bir, kendiligindenlikmis gibi —yasanmas,
catismanin davet ettigi bir savunudur: “"Yabancilagma“— bir, be-
lirti ("symptom”).”

289 (Marksist Estetik elestirisi icinde, "Karsi-elestiri/ 5" —orada da,
ozellikle, Murat Belge'nin, Marksist Estetik bashg! altinda tezini kurar-
ken -bence- yanlis ilintilendirdigi “ideoloji-ideolojiler-tarihsellik" tize-
rinden psikanalize yiiklenisi irdelenmistir).

Agy.,s. 5l

Hayali/hayal etmeyi dayatan, hayal sahibinin gercekle ¢atigmasindan
soz ettik -ki, bu da, diyalektik maddeci felsefe iginde kalarak, bilingdisi
siireglerin "maddiligi"nin altinin ¢izilmesidir. Sanatg¢inin, nesnele -onu
doniistarici mahiyette- 151k diisiirmesinin biling katinda isleyen bir
"yansitma/mimesis” oldugu varsayimindan kalkan Marksist estetik de,
"hayal”le "hakikat" arasindaki ¢atigmanin "poesis” ile iliskisini kurama-
mistir, kanimca. "Devrimci romantizm” katina tirmandiriimis "sosyalist
gergekeilik” elestirisi cergcevesinde "Birey Sorunsal/ndan 4o. Ulusal Psi-
kiyatri Kongresi'ne" baslikli yazimda da ele alinmistir, s6z konusu me-
sele. Orada da yapmaya ¢alistigim, toplumsal/sinifsal olana ayna tut-
manin (mimetik -estetik- tavir) "sanatsal yaratici edim” igin yeterli ola-
mayacagint; yaratict/doniistiiriicii  edimin, verili maddi gergekli-

12

13
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Evet, aradan ¢ikip Althusser'e doneyim. O da sanki az 6nce
vurguladigima kulak vermek ister gibidir:

"Insanlar” ideolojide gercek varolus kosullarini, gergek
diinyalarini "kendilerine temsil etmezler,” orada onlara
temsil edilen, kendilerinin bu varolus kosullarina karsi
iligkileridir. Gergek diinyanin ideolojik, yani hayali ola-
rak her tasarlanmasinin merkezinde bu iligki yer alr.
Gergek diinyanin ideolojik olarak tasarlanmasmnin do-
gurdugu hayali carpitmay: agiklamasi gereken "neden”
builiski icinde yer alr."

Althusser’in, "hayali"/imgesel olani, maddi gergeklikle (daha
sonra ekleyecektir: iiretim iliskileri ve onlardan tiireyen Obiir
iliskiler) “iliski"lendirmesi ve hayali ¢carpitmaya yol acan "neden’”i
de o iliskinin igcine yerlestirmesi dnemlidir.

"2. Tez ideolojinin varolusu maddidir.” Zira, ideoloji denilen
sey, her zaman icin, hem bir aygitta (ben buna, "ruhsal ay-
git/yap1"y1 da katiyorum), hem de onun pratiginde/pratiklerinde
varolur —ve bu varolus maddidir. Elbet, “ideolojinin bir aygitta
ve onun pratiklerindeki bu maddi varolusu bir tiifek ya da bir
kaldirim tasinin maddi varolusuyla ayni kiplige sahip degildir.” Ve
sonucta sunlari ileri siirecektir, Althusser: "1. Bir pratik, bir ideo-
lojinin araciligiyla ve bir ideolojinin icinde vardir ancak; 2. Bir
ideoloji, 6zne araciligiyla ve 6zneler igin vardir ancak.”®

Ozne

Az once andigim Tez'lerden kalkarak, Althusser, bize, “0z-
ne"yi, ideoloji icre anlama/degerlendirme sansi da verecektir:
“Ancak somut Ozneler icin ideoloji vardir ve ideolojinin bu ger-
ceklesmesi ancak 6zne araciligiyla miimkiin olabilir: Yani, dzre

gi/egemen ideolojik kabulleri birer savunu olarak se¢meyi dayatan “ca-
tisma” ile yiizlesmek/hesaplasmak suretiyle gerceklesebilecegini ortaya
koymakti.

:“ ALy, s. 54

>A.g.y., s. 55, 56, 60.
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kategorisi ve isleyisi tarafindan miimkin kilinir." Demek ki, 6zne
kategorisi, biitiin ideolojinin "Kurucu Kategorisi"dir: "Fakat ayn
zamanda ve hemen ekliyoruz, ozne kategorisi her ideolojinin ku-
rucu kategorisiyse, bu, her ideolojinin (her ideolojiyi tanimlayan)
islevinin somut bireyleri 6zne haline getirmek olmasindandir.
Her ideolojinin isleyisi, bu ¢ifte "olusturma” hareketi iginde var
olur, ¢iinkii ideolojinin kendisi bu islevin maddi varolus bigimleri
icinde islev gormekten baska bir sey degildir.” Ve dolayisiyla,
“ideoloji bireyleri 6zneler olarak ¢agirir veya adlandirir.” (ideolo-
ji ve 6znenin, birbirlerini yapilandirici islevi: ideoloji, bireyi 6zne
kilarken, ozne, ideolojinin maddilik kazanmasini saglar.) Bu, her
zaman icin boyledir ve “Bireyler her zaman ve zaten oznedirler.
Yani her zaman zaten 6zne olduklarina gére bireyler 6znelere
iligkin olarak "soyut’turlar.” $6yle de sdyleyebiliriz sanirim: Bire-
yi somut kilan onun 6znel(D)igidir. Dahasi, dogmadan 6nce bile,
birey, bir 6znedir. Zira, dogacak ¢ocuk, daha ana rahmine diiser
diismez, hatta diismeden 6nce, dogumu beklenirken ve dogarken
dahi, ideoloji icre 6znelestirilmistir. Psikanalize soguk duranlar
icin ekleyelim: "Bu kisitlama ve bu ideolojik 6nceden-se¢ilmenin,
evcillestirmenin ve daha sonra da aile egitiminin tiim kurallari-
nin Freud'un pregenital ve genital cinsellik "agamalari’nin bigim-
lerinde, yani, etkilerini bilingdisi olarak saptadig1 yapinin "pen-
cesinde” oldugu anlasilir."®

Althusser, soylediklerini érneklemek tizere, "Hiristiyan din
ideolojisi"ne deginir. Ve, o vesileyle, ideolojik ortakliklar {ize-
rinden 6znel varoluslar1 kesisen ve iist-6zne(ler) ile baglasan
ozne/lerden soz ederek Kutsal Kitap'tan alintilar yapar: "0 za-
man Efendimiz Tanr1 bulutlardan Musa ile konustu. Ve Efendi-
miz Musa'ya seslendi: "Musa!” "Benim (gercekten)!” dedi Musa,
"kulun Musa'yim, konus ve seni dinleyecegim!” Ve Efendimiz
Musa ile konustu ve ona sunlari séyledi: Ben, Ben olanm."
Burada, Tanri, bir iist/en-iistiin-Ozne olarak tammlanmstir.
Tanri, kendini, kendisi-ile ve kendisi-igin olan olarak ("Ben, Ben

®A.g.y.s. 60, 61, 65, 67.
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olanim") ifade edendir. Cagirma yoluyla, somut bir bireyi (bura-
da Musa'y) 6znelestirmektedir. Oznelesen Musa, "Tanri'nin ¢a-
girdiginin (gergekten) kendisi oldugunu tanimak suretiyle” Tan-
ri’'nin 6znesi/Tanri'nin egemen oldugu 6zne/Tanri'nin tabiiye-
tindeki oznedir. Benzer sekilde, Tanri'nin 6teki kullari da, Oz-
ne'nin (Tanri'min) ¢agirilmis muhataplari, dolayisiyla, O'nun
aynalari/yansilari'dir (bilindigi iizere, insan/lar Tanri’'nin “su-
ret"inde yaratimistir). Teolojik diisiince tersini kanitlamaya
meraklh olsa da, Tanri'nin suret(ler)ine ihtiyaci vardir —tipki,
insanlarin Tanri'ya ihtiyaci oldugu gibi. Bu séylenenlerse, ideo-
lojilerin "merkezli” olduguna isaret eder. Tek/il merkezi ise
Mutlak Ozne isgal edecektir. Bu da, O'nun, "... 6zneleri Ozne'nin
Oznesi yaparak ve Aile'ye girerek (Kutsal Aile: Aile 6zii geregi
kutsaldir —"Tanr1 orada [Aile'de] kendinden olanlari raryacak”
yani Tanri'y1 tanimis olanlar ve kendilerini O'nda tanimis olan-
lar, onlar kurtulacaklar) sonsuz sayidaki bireyi 6zne olarak ¢cev-
resine ¢agirdig1 anlamina gelir.””

Bitirirken

Althusser'in, bir ek/dipnot icinde sonradan yazdiklarini da
anmak isterim. Althusser, tiretim iliskilerinin yeniden-iiretiminin,
sinifsal bir girigsim oldugunu, dolayisiyla, egemen sinifla sémdirii-
len sinifi kargi karsiya getiren bir “sinif miicadelesi” icinde ger-

7 Agy. s.70-7L.

Antonio Gramsci, ideolojiyi, topluluk halindeki insanlar1 ve onlarin ¢e-
sitli yasama diizeylerini birarada tutan bir tir “siva” olarak tanimlar.
Soz konusu siva, birbirine tutturdugu insanlara “ortak” bir kimlik verir.
Bu, Althusser'in, "ideoloji bireyleri 6zneler olarak ¢agirir,” dedigi sey-
dir. Kuraminin bir olusum ugraginda (Grup Psikolojisi ve Ben {ézimle-
mesi|Group Psychology and Analysis of the Egdl/ Standard Edition, cilt
18, 1921), Freud ise sunlari séylemis: "Birgok birey, bir ve ayni nesneyi,
kendi ben idealleri yerine koymus ve birbirleriyle kendi benleri tizerin-
den 6zdeslesmislerdir” (a.g.y., s. 16). Toplumsal idealler, giiglerini, or-
tiisen ben/lik ideallerinden alirlar: "Her birey, birgok grubun bir tiyesi-
dir. Birgok yonde 6zdesimlerle baglanmis ve kendi ben-ideali'ni birgok
model iizerinden insa etmistir.” (a.g.y., s. 129)
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ceklestigini hatirlatir. Benim burada 6zellikle vurgulamak istedi-
gim; Althusser'in, bir ekle dénme ihtiyaci duydugu seyin, benim,
"catigma” kavramsalhgi icinde vurguladigim seye yakin diisiiyor
olusu: "Egemen sinifin ideolojisi Tanri liitfu ya da devlet iktidari-
nin yalnizca ele gegirilmesi sayesinde egemen ideoloji olmaz. By,
ideolojinin gerceklestirildigi ve kendini gerceklestirdigi devletin
ideolojik aygitlarinin yerlestirilmesiyle olur. Ama bu yerlestirme
de tek basina gerceklesmiyor, tersine cok sert ve araliksiz bir
sinif miicadelesinin sonunda kazaruliyor | vurgu benim]. (...) Bir
toplumsal formasyonda var olan ideolojiler ancak siniflar, yani
sinif miicadelesi agisindan anlasilabilir. (...) aym1 zamanda ve
ozellikle buna dayanarak devletin ideolojik aygitlarinda gercek-
lesen ve karsi karsiya gelen ideolojilerin nereden geldikleri de
anlasthir. Ciinkii, eger egemen sinif ideolojisinin zorun/u olarak
gerceklesmesi gereken bicimi ve yoénetilen sinifin ideolojisinin
zorunlu olarak hesaplasmasi ve karst karsiya gelmesi gereken
bigcimi, devletin ideolojik aygitlarinin temsil ettigi dogruysa, o
zaman ideolojiler devletin ideolojik aygitlarinda degil, fakat simif
miicadelesine katilan toplumsal siniflardan “doguyorlar”: Yani
siiflarin varolug kosullarindan, pratiklerinden, miicadele deney-
lerinden vb."®

Simdi de, Althusser'in diger kitaplarindan bazi alintilar yapa-
im. Once, Marx Igin Bu kitaba bir 6énséz yazan Etienne Balibar,
Spinoza ve Freud'un Althusser igin 6zel 6nemine degindikten
sonra sunlari ekler: "ideoloji, biling ve bilingdist (tanima ve tani-
mama) bicimidir; bireylerkendi yasam kosullariyla iliskilerini bu
bicim icinde Aayali olarak yasarlar. En azindan, temel diizey bu-
dur, tiim ideolojik yapinin temellendirici katmaru budur ve 6zel-
likle, simif miicadelesinin ardisik olusumlari iginde tarihsel ideo-
lojilerin ("feodal”, "burjuva” ve de “proleter” ideolojiler olarak)
yerine getirdikleri islevin temellendirici katmani budur.” Althus-
ser'in ideolojik olanla ilgili tavrini boyle ifade eder Balibar ve
devam eder:

N A.g.y., s. 75-76. (Ayrica, 6. ve 13. dipnotumu animsatmak isterim.)
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Gergekten de, ideolojinin bu taniminin akla uygun tek
Marksist tanim oldugunu, "toplumsal iligki'nin Marksgi
teorilestirilmesiyle bagdasik olabilen ve bu teoriyi ta-
mamlamay saglayabilen tek tammin her kosulda bu
oldugunu hi¢ durmadan belirtti —ve Marx /¢in, bir an-
lamda, bu amacgla yazildi.”

Ve, "Marksizm ve Hiimanizm” bashkl boliimde de sunlar1 oku-
yoruz:

Yalnizca ideolojik bir diinya kavrayisi, ideolojisiz top-
lumlar hayal edebilir ve ideolojinin (yoksa tarihsel bi-
cimlerinden birinin degil) hi¢ iz birakmadan yok oldu-
gu, yerini bi/imin aldig1 bir diinyaya dair olan iitopik
diisiinceyi 6ne siirebilir. Bu (itopya, érnegin, 6ziinde
ideoloji olan ahlakin yerini bilimin alabilecegi ya da
bastan sona bilimsel olabilecegi; ya da dinin bilim tara-
findan ortadan kaldirilacagi, bir anlamda dinin yerini
bilimin; sanaun bilgiyle kaynasabilecegi ya da "glinde-
lik yasam” halini alacag tiiriinden fikirlerin lkesidir.
Ve en yakict soruyu gozardi etmeyelim: 7arifise/ mater-
yalizm komiinist bir toplumun, -ister ahlak ya da sanat
olsun, isterse de "diinya temsili"- /ideolojiden sonsuza
dek vazgegebilecegini tasavwur edemerz.

Devam ediyoruz: "Belirli tiretici glicler ve tiretim iliskileri ice-
ren yeni iiretim tarzi olarak komiinizmin, iiretimin toplumsal 6r-
glitlenmesinden ve buna denk diisen ideolojik bigimlerden vaz-
gecebilecegi tasavvur edilemez."*°

Althusser, Marx Iciride de, "ebedi” bir "yapi"dan s6z etmekte-
dir —ya da ebediyete bir sinir cekeceksek, onun nereden gecece-
8i belirsiz veya hesap disi birakilmistir. Onemli olan, onu (ideolo-
jik yapr'y1) nasil tasarruf ettigimizdir (tipki, "ruhsal yapi'nin ta-
sarrufunda —benliksel yapinin 6znel tarihgesini kurusunda- oldu-

" Marx [gin, s. 18.
°A.g.y.s. 282, 283.
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gu gibi®). Demek ki, “ideoloji tarihin olumsal biri uru ya da sap-
masi degildir: Toplumlarin tarihsel yagaminin temel bir yapisi-
dir.” Buradaki, tarih-yap: iliskisine dikkatinizi ¢ekmek isterim.
Althusser, izleyen ciimlesinde de sunlari sdyleyecektir: "Bununla
birlikte, ideolojinin ["-lerin” degil!] gerekliliginin varligi ve kabu-
lii, ideoloji lizerinde etkide bulunmay: ve ideolojiyi tarih {izerine
yanstyan eylem aygitina doniistirmeyi mimkin kilabilir." Cok
acik! Peki; biraz daha agiklik olsun:

ideolojinin "bilinc” bélgesine ait oldugunu séylemek

kabul gérmistiir. Marx'tan 6nceki idealist sorunsalin

bulagmis oldugu bu adlandirmaya kanmamak gerekir.

ideoloji, derinden bilingdisair, diisiiniilmiis bir bigimde

kendini gosterdiginde bile (Marksizm-6ncesi “felsefe"de

oldugu gibi) béyledir. ideoloji, elbette bir temsil siste-

midir: Ama bu temsiller, ¢cogu zaman "bilin¢"le alaka-

sizdir: Bunlar ¢ogu zaman imgelerdir, kimi zaman kav-

ramlardir, ama oncelikle insanlarin biiyiik cogunlugu-

na, onlarin "bilincinden” gegcmeden, kendilerini yapi/ar

olarak dayatirlar.”

Althusser, simdiye dek soylediklerimi, Marksist soylem iginde
(ideoloji soylemi icinde) yeniden yapilandirmaktadir. $oyle de
ifade edebilirim: "ideolojik pratik”in, "biling/bilingdisi” iliskisini
kuracak olan, kendi teorik pratigi icinde "psikanaliz”dir. Zira, bi-
limsel nesnesi “bilingdigi” ile eksik halkayr tamamlayacak olan
odur. Althusser, geleneksel Marksizm icinde, insani eylemin in-
dirgendigi "ozgiirliik” ya da "bilin¢"in de, aslinda ayni seye denk
diistiiglinii vurgulayacaktir:

* “Varolus"a, verili benlik (kendilik) iizerinden (ona sinirlayarak) bakan ve
onu o haliyle evrensellestiren felsefelerin —psikanalitik duyarlik yok-
sunu- maluliyetlerine isaret etmek isterim —gegerken: Psikanaliz, ben-
liksel/kendiliksel ifadesi icinde bireyi, nesnel/toplumsal olanla etkile-
siminin tarihsel derinligi icinde (“nesne iligkileri" tarihgesi) ele alir —
anlamaya ¢alisir. Bu, hem, bireysel bir somutlugu (somutlugu icinde
"6zne"yi), hem de onun somut tarihsel derinligini kusatan bir yaklasim-
dir. (Bu eksendeki bir elestirim igin de, Marksist Estetik elestirime baki-
labilir.)

* Agy.s. 283
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[Khisacas, [geleneksel Marksist sGylemde de] insanlarin
dinyayla "yasanan” iliskisi (politik eylemde ya da ey-
lemsizlikte), tarihle iliski de dahil, ideolojiden gegtigi,
dahasi, ideolojinin kendisi oldugu belirtilmektedir. In-
sanlarin diinyadaki ve tarihteki yerlerinin &i/incine (po-
litik miicadelelerin yeri olarak) ideolojinin i¢inde var-
diklarini Marx bu anlamda séylemisti: Insanlar diinyay-
la “"yaganan” iligkilerini bu ideolojik bilingsizlik [vurgu
benim] icinde degistirebilir ve "biling” diye adlandirilan
bu yeni 6zgiil bilingsizlik bigimini edinebilirler. Demek
ki, ideoloji insanlarin kendi diinyalartyla yasanan iliski-
lerini icerir. Ancak bilingsiz/bilingdrsr olmak kosuluyla
"bilingli” gozitkken bu iliski (...) hem gergek iligkiyi, hem
de 'yasanan', ‘hayali’ iliskiyi icerir. ideoloji, bu durum-
da, insanlarin kendi “diinya’lariyla iligkilerinin ifadesi-
dir, yani gercek varlik kosullariyla gergek iliskilerinin
ve hayali iliskilerinin (iistbelirlenmis) birligidir. ideolo-
jide, gergek iliski kacinilmaz olarak hayali iliskinin icine
dahildir: Bir gergekligi tarif etmekten ¢ok, bir isterci
(tutucu, konformist, reformist ya da devrimci), hatta bir
umudu ya da nostaljiyi ifade edeniliski.”

Evet; buraya dek irdelemeye calistiklarimiza katkisi olacagini
diisiindiigiim birka¢ seyi daha (Ozelestiri Ogeler/nden) ekleye-
yim: "Marksizm bir yapisalcilik degildir; sadece siirecin yapidan
oncelligini olumladig icin degil, ¢eligkinin siiregcten éncelligini de
olumladigr i¢in ..." Yukarida zaman zaman altini ¢izdigim "6z-
ne/nesne” diyalektigi adina, ayni kitapta, "namevcut neden kate-
gorisi'ne de bakilabilir ("Nedenin mevcut olmadigini” s6ylemek
tarihsel materyalizmde su anlama gelir: "Son kertede celiski” ta-
rih sahnesinde safisen hicbir zaman mevcut degildir —belirlenim
saati son kertede asla calmaz— ve bir "mevcut sahis” olarak dog-
rudan ele alinamaz. (...) Diyalektigin "namevcut’ nederin tezi
oldugu dogrudur ama bu terimin yapisalci biciminden tamamen

B Agy. s. 284.
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degisik anlagiimaldir.”)* (Metindeki Spinoza goéndermeleri igin,
bkz., Notlar/ 1.)

Sonug

1. Temel sorun, verili “tretim (kapitalist somiirii) kosullar1"min
yeniden iiretim yollarinin nerelerden ve nasil gectigini, ka-
balastirici indirgemelere ya da idealist ulvilestirmelere yiiz
vermeden anlamaya ¢alismak, muhalif sinif siyaseti ve ideo-
lojisini o anlayigla donatabilmektir.

2. Uretim kosullar1 demek, éziinde, iiretim araglarinin miilkiye-
tine sahip bir sinif ve miilkiyet ayricaligim (emek giiciine kar-
s1) “iktidar"a tahvil edip siirdiiren bir devlet demektir.

3. Temel/asal celiskinin, iiretici gliclerle tiretim iligkilerinin ni-
teligi arasinda oldugu agiktir. Peki, s6z konusu ¢eligki (yani,
tiretimin verili kosullart), nasil strip gitmekte, kendisini na-
sil yeniden (iretebilmektedir?

4. Eger lgiincii soruya verilecek yanit, iiretici giicler ve liretim
iligkilerinden miirekkep altyapinin dogrudan belirleyiciligin-
den ilhamla olusturulacaksa, Marksist sol muhalif hattin,
devleti ele gegirme (ve devletin agik baski araglarini kendi
sinif hakimiyeti dogrultusunda kullanacak tarzda muktedir
olma) menzilini hedeflemesi uygun ve yeterlidir.

5. Benim "psikanalitik duyarlikli bakis"im, Althusser’in, “devle-
tin ideolojik aygitlari"nin isleyisi ile ilgili katkilari, (4. mad-
dede anilan) altyapisal olanin dogrudanhgina iliskin kabulii
ve siyasal edimsel yol gostericiligini elestirir. Verili hayatin
(tiretim kosullar ve iktidari ile) siiregitmesinde (yani, anilan
sinifsal geliskinin mesrulastirilmasi ve ideallestirilmesinde)
"ideoloji-pratik"in (bir Gstyapisal isleyis olarak) gorece
ozerkligini kabul eder ve 6nemser.

* Ozelestiri Ogeleril Elements’ D'Autocritique l1972)/ Belge Yayinlari, cev.
Levent Targu, 1991, s. 38 ve 34. Ayni mesele cercevesinde, Marx Igiriin,
“Celigki ve Ustbelirlenim” béliimiine de bakilabilir (s. 108-158).
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6. SOz konusu kabul edis, beraberinde, Marksist siyasal edimin,
iktidar ele gecirmek degil, her adiminda hayati “iktidarsizlas-
tirmak” kaygisi ile kendisini tanimlamasini 6nemser ve 6ne
cikarir.

7. Dolayisiyla, Marksist sol siyaset, siirekli temel ¢eliskiye atif-
la, hayatin kiyisinda ahkam kesen seckinci degil, -cinsel,
inangsal, soysal, dilsel, kiiltiirel, cevreci duyarlklar da dahil
—tiim hayat alanlarindaki iktidar tezahiirlerine duyargalarini
acmis, hayat ve insanla— mahsus- sicak temasi gézeten tav-
rin erbabi olmak durumundadir: Devlet dahil, tiim hiyerarsi-
lere ve tahakkiimlere karsi duran, "demokrasi miicadelesi” ve
kendi orgiitliiliik etigini ayni zihniyetle inga ve icra etmeye
Ozenen tavrin.

8. "Solculuk”, bir, "kimlik" degil, “kendilik" sorunudur —
iceriden yasanmak (i¢ten/likli olmak) zorundadir. Kendiliksel
degisim/donisiim ucu agik olmal, devrim, streklilik arz et-
melidir.”

Notlar

1. Metinde yer alan ve bizi Spinoza'ya génderen birka¢ nokta-
ya agiklik getirmek isterim. Spinoza'da "Tanri” kavrami/tanimi
temeldir. Ancak, Spinoza'nin tanrisi, kurumsal dinlerin ve dinsel
inaniglarin tanrisi degildir. Temel yapiti Etika'da® ‘Tanr Uzerine’
tanimlar 6'da goyle soyler: "Tanri ile saltik olarak sonsuz varligi,
es deyisle, her biri sonsuz ve bengi 6zii anlatan sonsuz yiiklem-
den olusan t6zii anliyorum”. Spinoza’'nin 't6z'den anladigi ise su-

* Kuskusuz, alt1 ¢izilen duyarliklar cercevesinde, Tiirkiye sosyalist solu,
ayrica, zinde (ya da tursuluk) darbeci giigler, (sermaye sinifini yapilan-
dirict hiiviyeti dahil) devletin kurucu ideolojisi ve marifetleri, milliyetgi-
lik ve dindar karsit1 segkinci tavirlarla miinasebetini de irdelemelidir.
("Kimlik/kendilik” ve sol siyasi edimsellik arasindaki iliskilere dair, ayri-
ca, bkz, "Psikanalitik Duyarlkh Bakis"la Go¢ ve Kendilik", Birikim,
Agustos-Eyliil 2010.)

* Yararlanilan Etika alintlart icin, bkz., Spinoza/ Térebilim, ¢cev. Aziz Yar-
dimli, idea Yayinlart, ikinci Baski, 2000.
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dur 3. Tarim): "Toz ile kendinde olan ve kendisi yoluyla kavra-
nabileni, baska bir deyisle, kavrami, bir baska seyin onu olus-
turmasi gereken kavramina gereksinmeyeni anliyorum”. Yani,
toz, kavranmak ve kavramsallastirmak igin, bir bagka seye ya da
kavrama ihtiya¢ duymayandir. "Yiiklem"se, -4. Tanim'dan kalka-
rak- "anlagin [zihnin de diyebiliriz], t6zde onun 6ziinii olusturu-
yor olarak algiladigi [idrak ettigi] sey”. Demek ki, Spinoza'ya gore
Tann, kavranmak ya da kavramsallagtirmak igin bir baska seye ya
da kavrama ihtiya¢ duymayan, 6ziinii olusturanlarin sonsuzlugu
ifade ettigi, saltik (mutlak) sonsuz varliktir. Spinoza, ekledigi
"Aciklama“da da vurgular, s6z konusu sonsuzluk, mutlak'tir (sal-
tik'tir). Yani, sonsuzlugu, 'kendi tiiriinde’ degil, t6ziinii olusturan
yiklemlerin her birinin ifade ettigi sonsuzluktan (bengi'likten;
siiresizlik ya da zamansizliktan) menkul bir sonsuzluk. iste bu,
“heretik” ifadesi ile Spinoza, bir yandan Tanri'y1 sonsuzlugu igin-
deki dogaya ozdes kilar, 6te yandan da, Tanri'yi, yaratan-
yaratilan miinasebetinin disinda tutar.

Yine metnimizde yer alan Spinoza ac¢ilimlarindan bir digeri de,
"imge/imgelem” meselesidir. Marksist felsefe, ideolojik olanin da
yiradagii imge/lem/sel kata pek ugramadigi igin, Spinoza'yr siik-
ranla anarak o hususa da bir g6z atalim: £tika, Il. B6lim, Onerme
40'a, Not 1'de, Spinoza, imgeleme yeterliliginin bedenin sinirlilig
ile (de) kisith olduguna isaret eder. Bu, insanin belli sayidan ¢ok
imgeyi acik-secik liretemeyecegi anlamina gelir. Boylelikle, imge-
leme yoluyla, tekil 6rneklerin ézgiil ayrimlarini silen evrensel (o
anlamda da, tekil belirleyicilikten yoksun) kavramsallastirmalara
gideriz. Sozgelimi, imgelemin giiclinii asacak sayida tekil insan
imgesini, “insan”, at imgesini, "at” olarak kavramsallastiririz. Ama
biitiin bunlar1 da, kendi 6znel tavrimizdan kalkarak yapariz. Or-
negin, insani, kendinde olusturdugu durussal imgeye gore tanmim-
lama egiliminde olanlar, insan denilince, dik duruslu bir seyi,
baskalari ise, kendi egilimlerine gore, giilmeye yetenekli ya da iki
ayakl tiylii bir hayvani, vb. imgeleyeceklerdir.

Peki, imge ya da imgeleme edimi, kendimiz ve dis diinyaya
ilisgkin haberdarhgimizda ya da bi/gilenmemizde ne denli giiveni-
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lirdir? Bir baska deyisle, imge ya da imgeleme yoluyla edindigi-
miz bilgi, ne tiirden bir bilgidir? Spinoza, andigimiz 6nermenin
Not 2 béliimiinde yanitlar bu soruyu ve bslgflenim) tirler/ni s6y-
lece ayirir:

1. a. Duyular iizerinden, bozuk ve karigik bir yolla, higbir dii-
zeni olmaksizin anhgimiza sunulan tekil seylerden (algilarin bu-
lanik deneyiminden) kaynaklanan kararssz (cognitio ab experien-
tia vaga: vagus) bilgi; 1. b. imler araciligiyla, 6rnegin, belli sézciik-
leri duydugumuz ya da okudugumuzda, onlarin imledigi seylerin
animsanmasl, imgelenmesi ve onlarin (kendilerine benzer) idea-
larinin  kurulmasina (imgelentin, imgeler zerinden sandar -
opinio- olusturmasina) dayal bu/anik ve yetersizbilgi. Spinoza, 1.
ave 1. b olarak isaret ettigim bilgi(lenim) tiirtine, birinci tirden
bilgi adini verir.

2. Seylerin dogasal o6zelliklerine iliskin ortak kavramsallagtir-
malar/ yeterli idealariizerinden bilgilendiren, us'a dayal bilgi. Bu
tiirden bilgiye ise, Spinoza, ikinci tirden bilgi adini verir.

3. Sezgisel bilme (scientia intuitiva). Sezgisel bilme ile Spinoza,
bizi, sonsuzlugu icindeki doga/evren/Tanr ile 6zdeslik yasantisina
("Tanri'nin belli yiiklemlerinin bigimsel 6ziiniin yeterli bir ideasin-
dan seylerin 6zlerinin yeterli bilgisine") ilerleten bilgiye isaret
eder. Sonug olarak: "Birinci tiirden bilgi yanlishgin biricik nedeni-
dir: ikinci ve dgtincd biler tird zorunlu olarak gergektir” (Onerme
41), dolayisiyla, /blize gercesi yanlistan ayirt etmeyi 6éreten birin-
ci degil ama ikinci ve tigdincti tirden bilgidir”(Onerme 42).

Spinoza, erdemli yagsamin, nedenlerin yeterli bilgisi {izerinden
(en azindan, ikinci tiirden bilgi tizerinden) kurulabilecegini soyle-
yecektir. Evet, imgesel yasanti kagcinilmaz bir insani gergekliktir,
lakin erdemlilik katina vasil olabilmek igin —imgesel olanin- "or-
tak kavramsallagtirma’larla asilmasi gerekir. Makbuliimiiz, “bi-
lingli” kihnandir o zaman. imge, biling éncesinde kalir. Peki, onu
orada tutan ya da oraya iten nedir? Ve oradan niye bizi etkenles-
tirecek kavramsalliga erisememektedir? Ya da, nasil erisecektir?
iste, bu noktada, yeniden, "¢atisma-bastirma-bilingdisi” sorunsa-
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lina dayaniriz. Spinoza'nin felsefesi o agilimdan yoksundur. Go-
ringisel olarak farkindadir ama felsefi diizlemde sorunsallasti-

ramamstir. O ugrak (ki, “ideoloji isligi" de orada kuruludur), psi-
kanalizin ilgi alanina dahildir ve onun yapilandirdigi agilimla
Marksist maddeci felsefeyi de zenginlestirmeye miisaittir.”’
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Notlar/ 1, Spinoza ve Psikanaliz ve Hayat (Yirmidort Yayinlari, 2008
|Psikanaliz Yazilar/ 2001-2003)) kitabim ve Baglam Yayinlari igin yaz-
makta oldugum miistakil Spinoza kitabi dosyasindan yararlanilarak ha-
zirlanmistir. Tabii, mesele uzun ve kapsamli. iki cok degerli Spinoza dii-
siiniirimiizle cemberi kapatayim: "Evet, Spinoza'ya gére, mademki bir
tutku olan bir duygu, onun agik ve segik bir idesini olusturdugumuzda
bir tutku olmaktan kesilir ve eylem olur; o halde bir duyguyu nedeni ile
anladigimiz takdirde, zihnin denetiminde demektir ve bu duygunun
kaynagi biziz demektir veya bu duygu bizim rarfomuzdan geliyor de-
mektir. Iste Spinoza igin, aklin duysgular iizerindeki giicii budur ve akl-
miz bu gliclinii ne kadar diga vurursa biz insanlar o kadar, birbirimize
yakin oluruz ve o kadar birbirimiz igin yararh oluruz; o kadar dayanis-
ma ve yardimlagsma i¢inde oluruz. Bu, ugruna ¢aba sarfedilmeye en la-
yik olan seydir; ¢iinkii bize Doga'da bizden daha yararh bir sey; insana
insandan daha yararl ve insan i¢in insandan daha biiyiik bir iyi yoktur;
ama Ote yandan tutkulari ile yagayan insanlardan da insanlar i¢in daha
kotiisii yoktur. Tarih bunun aci 6rneklerini yazmayi sirdiiriiyor.” (Spi-
noza/ Solmaz Zelyut Hiinler, Paradigma Yaynlari, 2003, s. 87-88.) Ve,
Cemal Bali Akal'in vurgusu ile Spinoza, "Mutlakiyet¢i devletin de (sag-
maligin hakim oldugu) devlet oldugunu kabul ederek, dengelenmis tut-
kulariyla, 6zerk tekil varliklarin diisiiniildiigii modern ve modern 6tesi
demokratik yapillanmanin (Mu/titudo'nun hékimiyeti) ardinda” durur
(Varolma Direnci ve Ozerklik / Dost Yayinlari, 2004, s. 156).
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MUZIGIN VE KULTURUN SINIFSAL
GUZERGAHLARINI iZLEMEK

ASLI KAYHAN"

"Biz, ¢esitli tonalitelerde galarak detone sesler ¢ikaran
bir orkestranin ve sanata hi¢ aldirmadan soylenen
halk sarkilarinin anarmonik araliklarini eskiden beri
seviyoruz.” (Pratella, 1997;83).

Bu ¢alismamin zeminini olusturan “kiiltiir" kavrami ve temasi
Marksist toplumsal analiz alaninda bilindigi lizere isci sinifinin
neden kendinden beklenen tarihsel 6zne olma islevini yerine ge-
tiremedigi sorununun tartigiimasiyla belirgin bir yer edinir.
1960'larla baslayan bu sorun etrafinda hem Marksist emek tarih-
cileri hem de Weber'in kiiltiirelci yaklasimlarint merkez alan sos-
yal kuramcilar olduk¢a genis kuramsal bilgi kaynaklari olustur-
muslardir. Ancak, is¢i simifi kiltiriiniin ne oldugu sorununu da
kapsayan bu birikim mutabakat alanlart olduk¢a sinirh bir tartis-
ma alani olarak goériinmektedir. 1980'lerde en cesur tonla ifade
bulan iddia; klasik sosyolojinin temel kavrami olan toplumsal si-
niflarin bir analiz kategorisi olarak varolan toplumsal esitsizlikle-
ri ve kimlik, cinsiyet ve irk gibi toplumsal konumlari agiklamada
yetersiz kaldigidir. Bu iddia etrafinda oriilen ¢alismalar, toplum-
sal esitsizliklerin ve catigmalarin kaynagini sinifsal sémiiriide de-
gil bireyin 6znel deneyimlerinde, yagsam tarzi segcimlerinde daha
dogrusu kisisel egilimlerinde ve bunlarin ifadesinde aramaya
baslamistir. Tarihsel ve nedensel baglariyla olgulara bakan sos-

* Kocaeli Universitesi Felsefe Boliimii'nde 6gretim iiyesi.
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yolojinin ana bilgi gévdesi 6zciiliik, indirgemecilik ve belirlenim-
cilik damgasiyla disari itilmistir (Ozugurlu, 2008;22).

Bu durum kiiltiirii zihin kaliplart ve insanin diinyay1 anlama
formlar1 olarak ele alan kimlik eksenli ¢aligmalar1 post kuram-
larin basat alani haline getirmistir. Kiiltiirel Calismalar alani da
ayni donemde ragbet goren kimlik temsilleri, yagam tarzlari ve
kiiltiirel sembolleri merkez alan ¢alismalarinda sinif literatiiriinii
islevsiz kilan sosyolojiden ¢ok edebiyat alaninda kullanilan
yorumsama yontemine ve metin analizlerine yonelmislerdir.
Ashnda Garnham bize kiiltiirel calismalarin kurucu itkisini ingiliz
isci sinifinin ve popiler kiltiriinin, elit ve egemen kiltir
karsisinda yeniden deger kazanmasi olarak hatirlatir. Bu alanin
kendini daha genig bir politik miicadelenin pargasi olarak
gordiiglini ve genis olciide sosyalist bir hareket olarak endiistri-
yel kapitalizmin sinif yapist baglaminda toplumsal iliskileri iggi
sinift lehine déniistirmeyi amacladigini vurgulamaktadir. Ancak
Kiltirel Caligmalar alaninin baslangigta kapitalizm elestirisi
lizerine temellenen bu sorunsali daha sonra pozitivizmin ku-
ramsal gelenegini de reddeder bir tutumla edebiyatin metin ana-
lizlerine yonelerek kiiltiirel idealizme kaymistir (Garnham,
2001;128).

Dolayisiyla, sinif literatiirii icinden kiiltiirel tiretimler alanina
bakmak bu gelismeler baglaminda sinif konumlari ile toplumsal
kiiltiirel alandaki tutumlar arasindaki iliski sorununu daha incelikli
bir hesaplasma alanina déniistiirmektedir.

Sosyoloji ve kiiltiir eksenli kuramsal ¢aligmalar arasindaki bu
hesaplagma burada degindigim kisa iceriginden ¢ok daha genis ve
zengin bir kuramsal tartisma alani olarak verimli hareketliligini
siirdiirmektedir. Kiiltiir eksenli ¢alismalarin bir diger hatti olan
miuzik kultirel calismalarint da ayni hesaplagma igersinden oku-
mak miimkiin. Bir kiiltiir Griinii olarak miizik iiretimleri alanina
nasil bakilacagi daha en basindan kiiltiir tamminin maddeci ve
idealist yaklagimlarinin ana paradigmalari {izerinden belirlen-
mektedir. Bu nedenle en temel antropolojik kiiltiir tanimlarina
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geri dénerek burada tekrarlamak miizik ¢alismalarinin ana ek-
senlerini ayirt etmemizi kolaylagtirmaktadir.

Kltird onu bigimlendiren bir dig diinya olmaksizin yalnizca in-
san zihninin belirli formlari olarak tanimlayan idealist yaklagim ta-
rih disi bir tutumla onu devinimsiz, ancak dig miidahalelerle degi-
sime zorlanan "6z"ler olarak algilar. Ayrica bu kavrayis toplumsal
alani uyumlu bir biitiin olarak tanimlarken kiiltiirii de bu uyum do-
gasinin icinde goriir. Maddeci yaklagim ise kiiltiirii anlam, deger ve
oznellikler olusturan bir dizi maddi pratik olarak tamimlar. Dolayi-
styla da onu maddi pratik demek olan dogal ve toplumsal cevreyle
etkilesimlerin temelini olusturan iretim, béliisiim, paylagim iligki-
lerinin diizenlenis tarzlarinin temel ¢cercevesine oturtur. Bu kavra-
yis, kiiltiri bir insan praksisi ya da {iriini olarak tarihselligin do-
nistiiriici devinimine de agmis olur. Ancak bu maddeci kavrayisi
mekanik bir belirlenimcilikten kurtaracak sey onu Marksizm'in ta-
rihsel maddeci tanimi {izerinden okumaktir. Bu da bize insan iiri-
nii her bir kurum, deger ve pratik iligkinin kendi tarihsel degisim
dinamikleri icinde kendi 6zgiil birikimlerini olusturduklarini ve
bunlara uygun olarak degisime ugradiklarini anlatir.’

Bu ana belirlemelerden sonra, miizigi ve onun bir kaltiir Gri-
nii olarak tarihsel siirecini mizik sosyolojisinin sinif perspektifli
yaklasimindan bakarak okumaya calisacagim. Burada miizik sos-
yolojisi vurgusu yapmamin nedeni de yukaridaki tartismanin bu
alanda da siiriiyor olmasindandir. Miizik sosyolojisi ¢alismalari
hem diinyada hem de Tiirkiye'de genellikle, miizikoloji ve etno-
miizikoloji disiplinlerinin altinda ya da kiiltiirel ¢alismalar alanin
bir pargasi olarak yer almaktadir. Dolayisiyla, miizik sosyolojisi-
nin bakigini sorgulamak bu alanlarin iginden ge¢meyi de zorunlu
kilmaktadir. Miizik ¢calismalarini Marksist analizin ya da genis an-

' Burada kisaca toparlamaya ¢alistigim kiiltiir tartismasinda Sibel Ozbu-
dun'un (2010) Antropoloji Géziiyle: Sinuf, Kiltir, Kimlik Yazlars kita-
bindaki; “Kiiltiiralizm Uzerine Notlar", s:19-55 ve "Avrupa Birligi: Cok-
kiiltiirciliigiin 'Krizi”, s.42-68 makalelerinden yararlandim. Sibel Oz-
budun (2010) Antropoloji Goziyle: Sinuf Kiltir, Kimlik Yazilari,
Ankara: Utopya.
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lamda sinif literatiiriiniin temel argiimanlariyla okuma ¢abasi yu-
karida agmaya ¢alistigim nedenlere bagli olarak bunun sosyolo jik
bir okuma oldugunun altini ¢izme geregini dogurmaktadir.
Oncelikle, miizik tarihinde siniflarin izini siirebilmek icin Bati
dis1 toplumlara yekpare bir sanatsal Giretim alani olarak sunulan
klasik Bati miizigini kisaca elestirel gozle irdelemek Tiirkiye'nin
miizik Gretimlerini okumanin énemli bir zeminini olusturacaktir.

...Biitiin kent ve iilkede 10 bin eldik, tarlalar1 eken,
fabrikalar1 calistiran’....

Miizigin bir sanat yaratimi olarak 6zgiinligii sorunu miizisyen-
ler, mizik kuramcilar1 ve miizigi merkez alan sosyal bilimler alani-
nin temel tartisma alanidir. Miizigin, ses, ritim, ton gibi unsurlardan
olusan kapall sistemler olarak kendi icin varolan ve ancak kendi
6zgiin dinamikleriyle degisen bir yapit oldugu goériisii Bat1 miizik ku-
raminin temel bakig agisidir. Bu bakis koklerini Eski Yunan'daki mii-
zigin kutsal usun her seyi sayilarin diizenine gére uyum iginde yer-
lestirdigi, sayilarin biliminden bagka bir sey olmadig! savinda bulur.
Bu anlamiyla miizik evrensel uyumun da temelini olusturmaktadir.
Dolayisiyla, miizik insan ruhunun evrenin ruhuyla armonik ilgi i¢in-
de olmasini saglar. Bu miizik kuramindan dogal olarak ortaya ¢ikan
sonug sudur: Iyi miizik bizi kutsal diisiincelere ve diislere yiikseltir-
ken (kilise, saray ve sanat miizikleri) sayilarla uyumu olmayan ve
tam bir i¢giidisellikle bestelenen miizik (halk miizikleri ve sarkilari
ve daha sonraki popiiler miizikler) kotiidiir ve saghgi, ruhun safhigi-
ni ve ahlaki bozar. Bu nedenle Ortacag'dan itibaren Bati'da miizik
egitimi miizigin dasiinsel 6zelliklerle yiiklii ve aymi zamanda ahlaki
degeri oldugu anlayisiyla bigimlenir. Miizik degisen diinya iginde
insanin i¢ biitiinliglinii yeniden yaratmasina, gergege yaklagmasina
ve yiikselmesine yardim eder. Dolayisiyla bu egitime ancak toplu-
mu yonetecek olan kisi ve siniflar ulasabilecektir.

* Words by Victor Jara (1973), Musical setting by Pete Seeger (1974)
(0) 1975 Mighty Oak Music Ltd, London, England, TRO - Cheshire Music
Inc, New York.
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Boylece iki armoni —dogal ve bilimsel- ayni anda hem
matematiksel hem de miizikal bir kanun tarafindan y6-
netilen bir evren imgesi icinde birbirine karisir. Temsil-
deki estetik artik dogal olarak kendini kabul ettiremez.
Bilimin, evrensel algilama kanunun, diizenlenmis dii-
stincenin ardina gizlenir.

Temsil, igcine girdigi diizenin sozciisii olarak bu belirsiz
kavrami ele alir. Avrupa burjuvazisi boylece en giizel
ideolojik eserlerinden birini gergeklestirir: glicline teo-
rik ve estetik bir dayanak yaratmak, giizelligin duyul-
masini saglayarak kendi yasalligini inandirmak (Attali,
2005;77).

Bu miizik felsefesi icinde kuramci, besteci ve elestirmen soyle
siralanir: Miizigin islevi ve diizenlenmesi (zerine soyut bicimde
diisiinen kuramci daha sonra miizik diinyasinda belirleyici bir gii-
cii olan besteci ve bu besteleri tasidig1 degerlere ve bilimsel 61-
cltlere gore degerlendiren elestirmen. Calgici ise, en son sirada
ve miizik ¢calabilmekten baska bir sey bilmeyen bir kisi olarak dii-
stindiliir. Ortagag miiziginin bu kuramdan uygulamaya dogru olan
gelisiminin omurgasi daha sonra Rénesans dénemine ve oradan
da gunumiiz klasik Bat1 miizigi gelenegine kadar gelmistir. Yine
ayni gorisler kilise miiziklerine de girmis ve resmi dinsel goriis
olarak uzun yillar yasamistir.

Bat1 kapitalist tarihinde miizigi izlemek icin hem halk hem de
kilise ve saray miizik tiretimlerinin icerigine birlikte bakmak ge-
rekir. Miizik kurami ve yapitlar1 kendini bu evrensel uyum temasi
lizerinden bicimlendirirken ayni dénemde halk sarkilari, alayci
bir dille hem siyasetten hem de kendi yasam sorunlarindan soz
ettikleri destansi sarki formlariyla yasadiklar: toplumun celiskili
yapisini anlatmaktaydi. Yine, mesleklerin 6zelliklerine gére dii-
zenlenmis ezgiler giinliik yasamda 6nemli bir yer tutardi. Maran-
goz, balik¢i, kayik¢r sarkilar1 bir yandan meslegin ritmik yapisi
icinde calismayi kolaylastirirken bir yandan da meslek erbabinin
yasam sorunlarini dile getirirdi.
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Bati'da altinci yiizyihn sonlarina kadar Hiristiyan dininin do-
guda yayilmasi icin yapilan etkinliklerde yore halklarinin kullan-
dig1 miizikal formlar1 ve pagan dénemin ezgilerini de kapsayan
miizikal dini metinler kullanilmaktayd:. Dogu kiliselerindeki hem
mezhep ayriliklari ve hem de ayin térenlerindeki ayriliklar, kilise
otoritelerinin istedigi biitiinliigli ve kutsal anlayisi bozmaktaydi.
Ayni zamanda politik otoriteler de "barbarlarin” dahil oldugu bu
cok yapili imparatorlugu bir arada tutma kaygisi icindeydiler. Bu
nedenle papa Gregorius I'e (540—604) Bati'da tiim bu kilise sarki-
larini diizenleyerek Katolik kilisesinin ¢atisi altinda toplama g6-
revi verilmistir. Bu gelenek tiim Bati miiziginin temeline yerlege-
rek daha sonraki dini miziklerin ilk kaynagi haline gelmistir.

Luther Reform'a girisirken génliinde Gregorius Sarki-
si'nu kilisesinin miizigi yapma istegini tasiyordu; ingilte-
re yiiksek kilisesi de bu sarkiy1 korudu. J.S. Bach'in ya-
pitlart Gregorius etkisinin birgok izini tagir; onun Si mi-
nor Missa'sinin Credo'su bir /eitourgia tonlamasiyla ya-
zilmigtir. Bugiiniin Protestanlari bunu bilmeden Allein
Gott in der Hoh'sei Ehr adli canticurrida Gregoris Glo-
ridsindan bir parga soylerler. (Nef, 1944;32-33)

Bu sarkilarin ¢ogunlugu incil'den alinan manzum metinlerden
olusmaktayd: ve dili Latinceydi.

Bu kilise sarkilar1 da digerlerinden farki olmaksizin ¢algi kul-
laniimadan soéylenmistir. Burada yalnizca insan sesi kullantliyor-
du. Dindis1 miizigin vazgegilmez 6gesi olan ¢algl tiim Ortagag bo-
yunca kilise miiziklerinden uzak tutulmustur. Ciinkii din miizigin-
de calgl, eglencenin ve insanin bayag zevklerinin ve onu gii-
nahkar kilan hazlarinin bir simgesiydi. Bu nedenle, dini mizikte
her sey, yiice duygulari, 6l¢iliiliigii, temizligi, alcakgoniilliiliigii
amimsatmaliydi. Her Hiristiyan'in temel kaygisi, tiim diinya zevk-
lerinden arinmis olarak ice kapanma ve goniil zenginligine ka-
vusma olmalydi. Miizik de ancak bunun bir araci olabilirdi. Bu
nedenle 6nemli olan, miizigi giizel séylemek degil, inanarak ve
yirekten soylemekti. Sarkilarda amag, dogruyu ve ahlakin tiim
kurallarini séylemekti. Bu yiizden sark: ezgilerinde siis ve ayrin-
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tidan olabildigince kagilmig ve saflig1 cagristiracak sadelige 6nem
verilmistir. Bu tarz bestelerde de 6zgiin bir kurgunun ve kisisel
yeteneklerin higcbir énemi kalmamaktadir. Bu sadelik ayni za-
manda sarkilarin dilden dile gegerken de fazla bir degisime ug-
ramamasini saglamistir.

On birinci ylizyilla baslayan doniisiimlerle ve sanayi kapita-
lizminin ilk birikim yillarinda ¢oksesliligin gelismesiyle birlikte
halkla saraydaki se¢kin topluluk arasindaki miizik anlayisinda be-
lirgin farklihklar dogmaya baslamistir. Bu farkin temelinde miizi-
gin bir "keyif sanat1” olarak ancak seg¢kin insanlarin zevk alanina
girdigi ideolojisi yatar. Aslinda sorun ancak seckin tabakanin
gercek miizigi anliyor olmasi degil, halkin kilise ve saray {izerin-
den gelisen miizige ve onun egitiminin olanaklarina erisememe-
sinden kaynaklanir. Bundan sonra on ikinci ve on ligiincii yizyil-
lar kentsel miizigin gelisimi icin énemli bir donemdir. Yeni gelis-
mekte olan ticaret merkezleri konumundaki kentler her tiir miizik
tiretiminin karsilastig1 ve birbirini besledigi mekanlar haline ge-
lir. Koyliler kendi halk sarkilarint bu meydanlara tasirken kilise
miiziklerini dinleme olanagi buluyor, miizikli kéy oyunlarinda
papazlar taglaniyor, kent burjuvazisi de loncalarinin benimsedigi
bu tiir sarkilarin yayilmasini destekliyorlardi. Giinlimiiz ozan ge-
leneginin Bati'da bilinen en 6nemli tiirleri de bu dénemde ortaya
cikmistir. Fransa'da Troubadur ve trouvéreler bir yiizyll sonra
Almanya'da minnesinger/er halkin kendi sorunlarini, gelisen pol-
tik siiregleri, saraydan haberleri, kentten kente hatta iilkeden {il-
keye gezerek yayan sanatgilardi.

Avrupa'da on sekizinci yiizyildan sonraki miizigin sinifsal (ire-
tim bigimlerinde en belirgin doniisiim sanatkar ve zanaatkar ola-
rak bestecinin (Finkelstein, 2000;30) ortaya ¢ikisi ve saray gcevrele-
rinden baslayan yeni bir miizik pazarinin olugmasidir. Hem o giine
kadar dindis1 ve halk miiziklerini dislamis kilise hem de saray ¢ali-
sani olan besteci igin eserlerini yayma ve sevdirme zorunlulugun-
dan dogan popiilerlik halk ve sanat miizigi arasindaki agiimaz sinir-
lar1 kaldirmugtir. Din, saray ve halk miizikleri on sekizinci ylizyilin
yeni kent mekanlarinda karsilasarak yeni formlara doniismeye
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baslamistir. Burada popiiler olani belirleyen sey bir bigcimde dola-
sima giren miizik iiriinii kavraminin ortaya ¢ikmasidir. Bir saray ¢a-
lisani olarak bile besteci, yaptigi miizigi saray ¢evresi ve yeni bur-
juvaziye begendirdigi 6l¢iide isini strdiirebilmekte, Avrupa gene-
linde saraylarda talep edilen olma sansini elde edebilmektedir.
Sahne sanatinin opera, bale ve pandomim gelenekleriyle zengin-
lesmesi, bilet alinip izlenerek girilen halk konserleri, performansi
da eserin kendisi kadar 6nemli hale getirmistir.

Miizige hiikkmeden ve muazzam opera ve konser salon-
lar1 yaptirarak bu hakimiyetiyle éviinen burjuvazi, mi-
zisyen ve sarkicilari egitmek (izere konservatuarlar da
acar. O zamana dek kilise ve manastirlarin dstlendigi
bu vazife, yavas yavas belediye ve bakanliklarin tekeli-
ne geger. (Attali, 2005;64)

On dokuzuncu yiizyildan sonra miizigin kiltiirel formlar ola-
rak sinifsal miicadeleye doniisen iki ana damarindan “halk” ve
"sanat” miziginden bahsetmek yanlis olmasa gerek. Klasik Bati
mizigi kilise ve dinin baskisi altindan koparak kapitalist toplu-
mun tiim dinamiklerine agik varhgini bu gerilimlerin icinden ge-
cerek doniistiren bir sanat alani haline gelir. Edebiyat ve giizel
sanatlara yon veren akimlardan beslenen (klasik dénem, roman-
tizm, ulusalcilik, izlenimcilik vd.), politik yasamin bizzat icinde ta-
raf olan ve s6zii olan bir sanat olarak yeni formlar kazanir. Elbet-
te mizik de diger tiim sanat dallari ve kiltiir Griinleri gibi her
zaman politik icerige ve isleve sahipti ancak burada soylemeye
calistigim sey on sekizinci yiizyildan itibaren miizigin dilinin hem
besteciler hem de iiretildigi toplumsal kosullar tarafindan daha
acik politik ifadelere doniismiis olmasidir. Ornegin, Mozart'in
operalarinda isledigi temalar: 6zgirliik, otoriteye baskaldiri, hak-
linin ve ezilmisin zaferidir. Beethoven'den Wagner'e 6zellikle
operalarda ¢ogu zaman (istii ortik politik mesajlar yer alir. Avru-
pa'da devrimin yasamin her alaninda hissedilen dinamigi, 1848
Devrimi ve ulus¢uluk akimlariyla beraber, toplumun tiim sinifla-
rini miizikal ifadede giiclii ve enerjik kilar (Kutluk, 1997;11). Bu
canl ortamda olduk¢a karmasik bicimler altinda kendini goste-
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ren miizik tretimleri icindeki siniflari su sekilde betimleyebiliriz:
Orta sinif ya da kiigiik burjuvazi olarak emek kesiminin kiilttirel
sermaye sahibi olanlari, egitimsiz ve kirsal alandan yeni gog¢ et-
mis olan is¢i sinifi, aslinda ortiikk muhafazakarhgiyla degisim sa-
vunucusu goriinen burjuvazi. Ozellikle orta sinif iginde miizigin
artik kutsal uyumu temsil etmedigini, o gline kadar goriilmeyenin
uyumsuzluguna dogru acgildigini duyuran formu, "atonal” yapilar
ortaya cikar.

Yirminci yiizyilda miizikte sinifsal karakterler daha belirginle-
sirken teknolojinin karmagsiklastirdig1 yeni piyasa diizeninde var-
higini gosterebilmek de yeni bir sinifsal ve politik durus temsili
miicadelesini getirir. Burada artik armoninin dogal diizen ilke-
sinden s6z etmek olanaksizdir. 1921'de Shonberg, atonal miizigi
kurarak derecelerin (tonlarin) hiyerarsisini ortadan kaldirir; "di-
ger on bir ses duyulmadan bir sesin yeniden ¢alinmasina izin
vermeyerek seslerin degerini esit hale getirir"(Attali, 2005;107).
Boylece kiiltiirel sermaye sahibi orta sinif daha ¢ok Bati klasik
miiziginin tarihsel armonik yanini, uyumlu biitiinliiglinii vurgula-
yan miizigine kars1 makine merkezli kitlesel Giretim kosullarinin
ortaya ¢ikardigl yeni enstriimanlari kullanan anarsist, atonal ya-
ni uyumsuz giiriiltiiniin miizigini yapar. ikinci Diinya Savasi'ndan
sonra tiim dogrular, yasalar ve formlar altiist oldu. Avangard, ¢a-
g1n en giiglii isyanini gergeklestirirken atonal miizigin agtig1 yolda
sokagin ve makinelerin sesini miizige tasidi.

Bugiiniin miizik sanati en disonan, en acayip ve kulak
tirmalayici seslerin karigimini gergeklestirmenin pesin-
de. Boylece, giiriiltii-ses'e yaklasmis oluyoruz. Miizigin
bu evrimi, insan emegine katilan makinelerin sayisinin
biiyiik olciide artmasiyla paralellik icindedir. Biiyiik
kentlerin ginlayan atmosferinde oldugu gibi bir zaman-
lar sessizlik icinde olan kirsal alanlarda da makineler,
bugiin o kadar ¢ok sayida ¢esitli giirtiltii ¢cikartyorlar ki,
katisiksiz ses, gelimsizligi ve monotonluguyla higbir he-
yecan uyandirmiyor artik. (Russolo, 1997;90)
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Avangardin klasik elitist sanata karsi baslattigi bu isyan mi-
nimalist is¢i sinift miizik bestelerinden, sokagin anlik karsilagma-
larina agik kolektif, her seyin bir enstriiman olarak kullanilabil-
digi kakofonik ¢alismalara kadar uzanan genis bir yelpazede sii-
rer. Miizigin ana elemani sese boylesi bir miidahale, teknolojinin
ses kayitlarina getirdigi yenilikle “elektronik miizik” ya da "conc-
rete miizik" adi altinda stiidyolarda bir y1gin ses bandinin kolajiy-
la sesi yeniden yaratma iddiasindaki bireyci ve toplumsalliktan
kopuk tiretimin doruk noktasi érneklerine kadar gider.

Bu siirecte acilan 6nemli bir tartigma alani alt kdltiir ve karsi
kiltiir olarak tamimlanan sinif bilincini érten bir bakisla analiz
konusu olmaya baslayan kimlik ihtiyact olarak miizik konusudur.
Kiiltiirel Caligmalar alaninin ikinci kusagi tarafindan merkeze ali-
nan kiiltiir ve sinif tartismalarinda, aslinda alt kiiltiiriin bir ¢6ziim
olarak "Is¢ci sinifi gengliginin issizligi, egitim dezavantaji, zorunlu
yanhs egitimi, kisa siireli isleri, emegin rutinlesmesi ve uzman-
lasmas, diisiik ticret ve yetenek kaybi icin ¢are” (Hall; Clarke vd.,
1998; 41) olmadigini ancak "somut maddi diizeyde ¢6ziimlenme-
den kalan sorunlari hayali olarak.. " ¢6zdiiklerini ifade ettiler. Bu
"hayali ¢6ziimler"de genglik hem ebeveynlerinden hem de sinifla-
rindan tamamen ayri hatta onlara karst duran bir "kusaksal bi-
lingle” hareket etmekteydi. ikinci Diinya Savasi sonrasi gelisen
isci sinifi gengliginin bu "kusaksal bilinci"nin sinif boyutunun bas-
tirllmasina ve bulaniklasmasina istemeden hizmet etmesine rag-
men rasyonel bir ¢ekirdek oldugu iddia edildi. Stuart Hall, John
Clarke ve digerleri bu alt-kiiltiir kimliginin kullanilan malzemeleri
olarak "miizik, giyim ve konusma (jargon)"simi ayrintili inceleme
alanlari haline getirdiler®. Bu kavrayis ve kuramsallastirma bigi-

? Burada hemen "karsi kiiltiir” formunun “alt kiiltiir” formundan farkli ola-
rak orta sinif gengliginin daha ¢ok bireyci, verili kosullara ret iceren ve
tim radikal ve politik goériinimlerine ragmen sonucunda sisteme ek-
lemlenen bir yapist oldugunu ifade etmek gerekir. Attali'ye gore bu
gruplar igin "Miizik, artik siddetin y6netilme ayini degil, ebeveynlerin-
den kultiirel baglarini gitgide daha erken yasta koparan genglerin bii-
tinlesme, yetiskinlige gegcme sirecidir.” (Attali, 2005;134) Ancak konu
hangi miizigi bu gruplarin ifadesi olarak belirleriz sorusuna gelince bir-
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mini mizik kiiltiirel ¢aligmalari, miizikoloji ve etno-miizikolojide
de kolaylikla yer buldu ve yayginlasti. Hatta sinif diger kimlikler
yaninda bir kimlik olarak tanimlanir, tstine tstliik dar ve kisith
tanim alani olarak miizik tretimleri etrafindaki siirecleri tanim-
lamada yetersiz oldugu savlanir.

Buna ragmen is¢i sinifinin 6z diretim bicimi olarak miizigin izi-
ni siirmek olasiligini tartisan antropolojik ve miizikolojik ¢calisma-
lara da rastlayabiliyoruz. Bu arastirmalarda belirgin olarak 6ne
cikan sey, "country” -"folk”, "halk” ya da "yerel"- miizigin bir form
ve anlati iislubu olarak sanayi toplumlarindaki is¢i sinifinin ma-
ziginde de varligin1 tiim metalasma siireclerine ragmen siirdiir-
diigiidiir. Bu tartismalardaki, "country” kavraminin neyi ifade et-
tigi — ben de bu kavram i¢in bundan sonra “yerel” karsihgini kul-
lanacagim- farkli yerlere géndermelerle agilmasi gereken biraz
karmasik bir konu. Aslinda, 18o0’lerden sonra halk sarkilarina
duyulan ilgi kendini tanimlama ve ulusal bagimsizlik fikrinin bir
parcastydl. On dokuzuncu yiizyilda halk kiiltiirii Avrupa romantik
milliyet¢i aydinlart icin baska bir seyi ifade etmeye basladi* Bu
kavrayis tehlikeli bir bicimde koken arayisi ve otantikligi merkez
alan fasist gelenegin basvuru kaynagina doniistii. ikinci Diinya
Savasi siirecinde halk kiiltiiriine yonelik bu politik tutum onu bii-
yiik tahribata ugratmis ve modern Avrupa'nin kiiltiiriinde kotii
bir a1 olarak damgalamistir. Ote yandan, "Her zanaatkar ve koy-
li halk kiiltiirtiniin yayilmasinda yerlerini almislardir, tabii ayni
bicimde karilar1 ve kizlar1 da. Bir baskasina geleneksel bir 6ykiyti
her anlatislarinda, halk kiiltiiriinii aktarmig oldular, ¢ocuklarin

birinden keskin sinirlarla ayrilan bir siralama yapamiyoruz. Buna neden
olan en 6nemli olgu miizigin artik tamamen piyasalagmig olmasidir. Do-
layistyla her iki kiiltiir grubu igin de; hip hop, pop, rock'n roll politik-
lesme Oncesi ve sonrasi hali, ragge, rap’e kadar genis bir liste yapmak
yanlig olmaz.

* Halkbilimi olarak "folklor"da romantik milliyetgiligin hizmetinde dil,
edebiyat, kiiltir ve ideolojinin bir arada diisiintgiiniin bir pargasi ola-
rak ortaya ¢ikmustir. Richard Baumann bu alanin gelisimi igersinde ge-
lenekselligi, sosyal temeli ve estetigi merkezi kavramlar olarak inceler-
ken otantik milliyet¢i yaklasimlarla, dinamik ve 6zgiirlikk¢ii yaklagimla-
rin ikili roliinii bize géstermeye ¢aligir. (Baumann, 2000; 43-51).
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egitirken ve yetistirirken, kendi kiiltiirlerinin veya alt kiiltiirleri-
nin degerlerini de zorunlu olarak yaymis oldular’(Burke,
1996;109). Dolayisiyla, kéyliiniin ve zanaatkarin toplumsal degi-
simdeki yagam giizergahlar halk kiiltiiriiniin de tarihini olugtur-
du. Soytarilardan, Ortagag halk ozanlarina, hikaye anlaticilarina,
mizikli k6y oyunu yapanlara kadar olduk¢a zengin, renkli ve di-
namik bir kiiltiirii sanayi toplumuna kadar tasidilar. Kéyliiler isgi
olmaya baglarken kendi hikayelerini en iyi anlatan kiiltiirel bi-
¢imlerini de is¢i kiiltiiriine getirdiler. Bu yerel miizigin ig¢i sinifi
kiiltiiriindeki yerini ve kapitalist ticarilesme karsisindaki sinifsal
kopusunu Amerikan ig¢i sinifi 6rnegi tizerinden somutlayabiliriz:

Bu smif degigiminin ilk agamalari, hem toplumsal hem
de miiziksel bakimdan bir gecis ortaya ¢ikardi. Maden-
lere, fabrikalara giren ilk aktenli giiney is¢ileri, yanlari
sira musikilerini de getirdiler. Ta o zamanlardan radyo
ve gramofon koyliik musikisini ticari yoriingeye sokma-
ya baslad, tsluplar1 ve tiirkii tiirlerini karmastirdi, ka-
tilmaci 6zelligini eritti gitti. [...] Ozgiil musiki —yani siuf
denetimli musiki- kendini yeni kosullara uydurarak ya-
stiyordu hala. 20'lerin, 30'larin musikisi maden ve fabri-
ka tirkiileriyle, aylaklik ezgileriyle ve diistiikce diisen
tiriin fiyatlarina karsi inlemelerle doluydu. [...] Daha da
onemlisi, tiirkiiciiler grev eylemlerinde, sade icraci de-
gil, onder olarak da yer aliyorlard:. [...] Bu tiirkiictiler
sade kullandiklari malzemenin giincelligini koruyarak
degil, ayni zamanda musikiyle giinliik hayatin 6biir
yanlari arasindaki ilintileri canl tutarak, bir yandan da
sendikalagmanin ekonomik ve siyasal konumu iginde
yeni ve modern islevler gelistirerek, organik aydinlar
olarak kendilerine diigen rolii tstleniyorlardi... Bu tiir
insanlarin varhg: ve halk musikisi kiiltiiriiniin toplumsal
iligkileriyle sanayilesmenin en azindan ilk evrelerine
kadar siirmiis olmasi, daha sonra olup bitenin kaginil-
maz bir siire¢ oldugunu gostermektedir. (Patterson,

1979; 5.75)
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Daha sonra olup biten, kapitalist ticarilesme icinde bu miizi-
gin o6z liretim nitelikleri olan katilimci, muhalif ve kendi yasam
sorunlarini dile getiren yanlarinin térpilenerek miizik endstri-
sine dahil edilmesidir.

Antropolog Aaron da is¢i sinifi kiltiiriinii ve miizigini arastir-
dig1 ayirict ve degerli ¢alismasinda yerel miizigin sinifsal bagini
kurarken ona, sinif temelli kolektif bir iiretim alani olarak tanim-
ladig1 kaltiir icinde, dolayisiyla giig iliskilerine dayali bir ortam-
da, kolektif bir tretim olarak bakar. Bu kiiltiirel iiretim ve dola-
sim alani iginde miizikal bir meta olarak yerel miizik 6ncelikle iggi
sinift sanatidir. Ozellikle vurgulamak istedigi sey bazi yerel mii-
ziklerin ‘isci sinif1” degil, bazi is¢i sinifi kdiltirlerinin “yerel” oldu-
gudur. Bu vurguyu yapma nedeni olarak da "yereli"i belirleyen
otantikligin ancak kolaylikla ticari dolasima sokulmamis olanla
tanimlanabilecegi iddiasinda olmasidir (Aaron, 2004;31).

Bu tartismalardaki yerelle is¢i sinifi kiiltiirii ve miizigi arasinda-
ki iligki her toplumun kendi sinifsal tarihi icinde kendi 6zgiin bi-
¢imlerini yaratir. Bu siirecte kapitalist sanayi toplumlarinda aslin-
da evrensel olan iki miicadele vardir: Biri halk kultiiriinin, adalet-
sizlige 6fke duyan ana karakterini koruyarak emek kesimlerinin
toplumsal konumlanislarina uygun bir bigimde varhgini siirdiirme
miicadelesi. Bunun karsisinda da burjuvazi ve devlet isbirligiyle
evrensellik ve yiiksek estetik degerler adina sinif karakterini go-
riinmez kilan ya da sinift kiiltiirel anlamda kimliksizlestiren ege-
men kiiltiiriin tektiplestirme miicadelesi ya da donemin temel ya-
pisal siireclerine bagh olarak heterojen kiiltiir alanini devinimsiz,
yahtik kiiltiirel metalara déniigtiirme miicadelesi.

Bu tarla pamuk ister yola gel, isciler para ister yola gel,
patronlar sopa ister yola gel...

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin erken dénem Kkiiltiir politikalarinin
ilk miidahalelerinden biri Osmanl saray, din ve halk miiziklerinin

’ Pamuk Tarla, Anonim, Diyarbakir, Anadolu'nun Kayip $arkilari, Nezih
Unen, Kalan Mizik
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klasik Bati1 miizigi model alinarak yeniden bigimlendirilmesidir.
Osmanli imparatorlugu'nda resmi din olan Siinni islam'in miizikle
iligkisi Ortacag Hiristiyanhigimin mizikle olan iligkisinin hemen
hemen ayrusidir. Tiim tek tanrili dinler gibi islamiyet de yiice de-
gerlerin uyumlu mutlak giicii olarak tanrinin varhigini ve kudreti-
ni uygun bir iislupla insanlara anlatmak amacindadir. Bu nedenle
hafizlik geleneginde kadin ya da erkek hafizlar belirli makamlar
icerisinde kurani ezberden basindan sonuna kadar okurlar (hatim
indirmek). Kandil, cenaze gibi 6zel giinlerde de bu gelenek arala-
ra yine makamlar: belirli ancak daha canli formlarda ilahiler ko-
narak strdiirilir. Yine Hiristiyan anlayisinda oldugu gibi burada
da insan sesinden baska enstriiman kullanimi yasaklanmistir. Ote
yandan, tekkelerde Mevlevi, Bektasi, Kadiri gibi diger mezheple-
rin egitimi i¢cin dini ve din disi formlarda hem musiki hem de
diinya kavrayigina yonelik dersler verilirdi. Bu kurumlar, medre-
selerden farkh olarak Anadolu’'nun her yerinde halkla daha ig ice
ve onlarin kdltiirel iiretim bicimlerine daha agiktirlar. Osmanl
sarayinda da miizik bir sanati bilimle estetik duyuyu birlestirme
cabasindaki bir etkinliktir. Saray halki ve ¢evresinin yiiksek ahlak
ve Kkiiltiir degerlerinin bir pargasi olan "musiki” sadece sarayda
icra edilirdi. 1800'lerin baslarinda I[I. Mahmut zamaninda Osmanli
Saray! Bati miizigiyle tamismaya baslamis ve daha sonra davet
edilen Batili bestecilerle yeni formlar iiretme ¢abasina girilmistir.

Osmanh daha dogrusu Selguklu Devletinden itibaren halk
miiziklerinin ana kaynag isyanlarda yer alir. Ozellikle on tigiincii
yiizyildan itibaren Osmanli'daki halk ayaklanmalarinin hemen
hemen hepsinin éykisiini tiirki, agit ve ozan anlatilarinda bul-
mak miimkiindiir. Resmi tarihte daha ¢ok din ve devlete karsi ¢ce-
te ayaklanmalari olarak anlatilan bu isyanlarin ortak ve ana te-
masi halkin agir vergiler altindaki bitmeyen yoksullugudur; ayri-
ca bu yoksul halklarin hem manevi hem de maddi yasam kosulla-
r1 agisindan agir somiiriiye ugradiklar1 savaglar da 6nemli tema-
lardandir. On dokuzuncu yiizyll Osmanli'da hem devlete, hem de
miilk edinme hakki edinen azinliklara ait kiigiik fabrikalar is¢i s1-
nifinin ortaya ¢ikis kosullarini saglar. Bu sancili ve agir kosullar-
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daki gecis streci de grevler, ayaklanmalar ve isyanlarla birlikte
ilk orgiitlii hareketleri gelistirir.

Halklarin kiiltiirlerindeki ortak ifade kaliplari olan hikaye an-
laticihgl, ozanlik (zroubadur, meisterzinger gibi), mizikli koy
oyunlari, soytarilik Anadolu'da da, ozanlar, asiklar, hikaye anla-
ticilary, halk sarkicilari, efe ve eskiya tiirkiileri, is tiirkiileri ve
mevsim tiirkiileri olarak karsimiza (;lkmaktadlr.6 Bu halk miizik ve
sarkilar1 iginde 6zellikle on altinci yiizyildan sonra Alevi-Bektasi
gelenegi giiglenir. Yavuz Sultan Selim'le beraber Aleviler lizerinde
baslayan yogun baskilar bu anlatilarin merkezini olusturur. Bu-
nun 6nemli érnekleri olarak Hatayi, Pir Sultan Abdal, Kéroglu,
Dadaloglu sayilabilir, hem siirleri hem de saz ¢alma iisluplariyla
her zaman halk sarkilarinin iginde 6zel bir yere sahiptirler. Konu-
larinin merkezinde de esitsizlik, yoksulluk, insan ve doga sevagisi
yer alir. Yine ayni donemin 6nemli agit temalarindan biri de Bi-
rinci Diinya Savasi'nin sonuna kadar aralikli olarak siirecek Ye-
men Savagslari'dir. Eskiya, efe gelenegini de burada anmak 6nem-
li; Osmanli'nin son dénemi ve Kurtulus Savasi déneminde 6nemli
rol oynamis olan efeler devletle anlagsmazliklar1 sonucu ¢iktiklari
daglarda halkin umudu olur ve efsanelesirler, bunlarin en bili-
nenleri Yasar Kemal'in de roman kahramaru ince Memed ve Ca-
kici Efe’dir.

Bu canh ve dinamik ortam Cumhuriyet sonrasi gelisen kdiltiir
politikalarinin dogrudan miidahale ettigi ilk alanlardan biridir. Bu
miidahalelerin, bir somiirge iilke olmasak da, sémiirge karsitt mil-
liyetgiliklerdeki anlayigla benzer bir siyasi 6zii oldugu séylenebilir.

Somiirgecilik karsiti milliyetgilik “tiiretilmis bir s6ylem”
olarak bir yandan somiirgeci iktidara kars! ¢cikarken bir
yandan da “somiirgeci egemenligin dayandigi 'modern-
lik" varsayimlarini kabul eder. Bu kosullarda milliyetgi
sOylem, toplumu "manevi’ ve "maddi” alanlara ayristi-

® Bu formlar Kiirt halk geleneginde, dengbéjlik (ozan), cirokbéjlik (hikaye
anlaticilig), stranbéjlik (halk sarkicilar1), payizok, heyranok (mevsim
turkiileri), strané kar (is tirkdleri) olarak bilinir (Giindogar, 2005;9, 12).
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rir: milliyetcilik “i¢"e ait olan manevi alan i¢inde hayal
edilirken maddi alan “disari"'min alanidir. Maddi alanda
Bati zaten dstiinliigiinii kanitlarmis Dogu da ona boyun
egmistir (Chatter jee, 1996;71).

Bu siyasi 6z acik olarak miizik alaninda da izlenebilmektedir.
Iginde kiiltiir politikalarinin énemli mimari Ziya Gokalp'in’ de yer
aldig1 genis bir aydin, bilim insani1 ve miizisyen kadrosu, Bati uy-
garhgini ileri bir diizey kabul ederek icerdeki kiiltiirel yapiy1 da
buna goére tek bir ulus kimligi altinda toplamaya ¢alisirken biitiin
bir tarihsel ve kiiltiirel yapiy! da yeniden tarif etmekteydiler.

Miizigin tiim {iretim alanlari, saray, dini egitim kurumlar: ve
en genis yeri alan Anadolu halk sarkilar1 adim adim miidahaleler-
le doniistirilmeye baslanmistir. 1925'te kapatilan tekkeler, “6zel-
likle Mevlevi, Bektasi ve Kadiri tekkeleri dini ve dindisi formlar-
da, geleneksel egitim bicimlerinde yapilan meskler yoluyla Tiirk
musikisinin kaynak damarlarindan birini olusturur” (Pagaci,
1999;16). Osmanl Saray Miizigi, klasik Bati miiziginin 6nemli bir
rakibi goriilerek bir donem radyolar ve konserler araciligiyla din-
lenmesi yasaklanacak kadar miidahaleye ugramistir.

En 6nemli konu ise 1926'da baslayan Anadolu'daki halk sarki-
larinin derlenerek tiirkii adi altinda devlet radyolarinda arsiv-
lenmesi ¢aligmalaridir.

Tarkii, "Tirki, Turk'e ait” demektir. Halk miiziginde
usulli veya usulsiiz "sozlii havalara” verilen addir. Tiir-
kiiler “anonim” ve "asiklama” seklinde gorilebilir. Ano-
nim tiirkiiler, yaraticisi, treteni, ilk sdyleyeni zamanla
unutulup anonimlesen ezgilerdir. Asiklamalar, yakicisi
belli (son dortliikte mahlasini belirten) ezgilerdir. Tiir-
kiiler, Tirk insaninin yasantisinin i¢ aynasidir, aynada
aksidir, onlarin goézii kulag), dilidir. Halki ilgilendiren

7 Burada ozellikle Ziya Gokalp'i anmamun nedeni yeni Cumhuriyetin Ba-
ti'yla kuracagl iligkiyi tarif eden "hars” ve "medeniyet” ayrimi modelidir.
"Hars” korunmasi gereken milletin kendi 6z kultirinii anlatirken, "me-
deniyet” Bat1 uygarligindan gelen teknik gelisimleri ifade eder.
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her olay “tiirkii” seklinde kargimiza gikmistir. Bundan
dolay! islemedigi, ilgilenmedigi, bos verdigi konu yok-
tur. Tirkiler, olaylarin insanlarin beyninde canl kal-
masini, gelecek nesillere ulasmasini da saglamakta, bu
sekilde tarihsel ve toplumsal bir gorev de gérmektedir-
ler. Turkiilerin ilk yakildig: sekliyle, derlenmesi arasin-
da gegen zaman iginde tiirkiiniin dilimizde, "bigimlen-
mesi, zenginlenmesi, yeni bir ifade, kimlik kazanmas!’
dogaldir (Ay, 1999; 20).

Batil kiiltiir diizeyine ulagma hedefiyle yeni bir Tiirk ulusu
yaratma ¢abasi, toplumu sinifsal ayrimlari tizerinden degil yapay
bir “ileri” “"geri" ayrimi iizerinden tarif etmekteydi. Derleme ¢a-
lismalarinim amaci "Tiirk ulusu igin gerekli olan folklorik ve et-
nografik malzemeleri saglamak hem de Bati miizigi egitimi alan
geng bestecilere milli tema ve motif sunmak"(Pagaci, 1999;17)
olarak goziikse de bu yolla halk sarkilarinin iiretildigi genis emek
kesimleri de tek tip bir kiiltiirel forma sokulmaya ¢ahsiliyordu.
Donemin bu konuyla ilgili yazilarinda da halk kiiltiirtiniin, dolay1-
styla miiziginin ana karakterinin agik bir tarifi yapilarak "modern”
olanin disinda birakilmaktadir.

“Tiirkiye'de halkin biiyiik cogunlugu, 6zellikle koyliiler ve koy-
lii cikigh isgiler, eski toplum diizenimizin yarattigi dogal sonug
olan folklor driinleri ¢alip s6ylemeye giinliik yasayislarinda kul-
lanmaya devam etmektedirler” (Sun, 1999;56).

"Bir toplum piramidinde, kiiltiirel ve entelektiiel diizey olarak
tabanda kimlerin ve tepede kimlerin bulundugu g6z 6niine getiri-
lirse, tlkemizde ¢oksesliligin neden kent disilik diizeyinde vyitiri-
lip kentlilik diizeyinde olumlu sonuglar verdigi daha bir agiklik
kazanir"(Siinder 1999;55).

O giinlerden itibaren halk miiziklerinin giizergadhi her zaman
egemen kiiltiir politikalari, daha sonra popiilerlesen sagin politi-
kalar1 tarafindan yonlendirilmeye calisilacak ve “iyi sanatin” di-
sinda tutulacaktir.
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Siyasal iktidar ve onun aydinlar1 Anadolu'ya belirsizli-
gin de getirdigi bir endise ile yonelirken karsilastiklari
cok kiiltiirl, heterojen yapi kargisinda denetimi kolay-
likla ellerinden siyirabilecek popiiler kiiltiirii kendi ha-
line birakmak yerine “onlar” gibi yapip s6z konusu kiil-
tlirtin kimi pargalarindan bir biitiin olusturdular ve ni-
hayet onu devletlestirdiler. Tiirk Besleri'nin tirtinlerinin
yani sira, devletin desteginde siirdiiriilen halk miizigi
caligmalari da bu tiirden bir "anlam kaymasinin” sonu-
cu oldu. Oyle ki kentli egitimli sinuflarin géziinde bir sii-
re sonra halk miizigi, iktidar tarafindan kodlanan, ya-
yinlanan miizik olarak algiland: (Ustel, 1999; 46-47).

Ayhan Erol "Tiirk halk miizigi uyanist” olarak belirledigi siireci
dénemlestirirken 1920'ler den 1950'lere kadar olan siireci "yerel
ezgilerin (Tirk Halk Miizigi) toplanmasi, siniflandirilmasi, ‘torpi-
lenmesi'” olarak betimler ve bu siirecte 6zellikle 1940l yillardan
itibaren devlet denetimli medya (TRT) yoluyla 'otantik’ icranin”
kurumlastirilmasi olarak tarif eder (Erol, 2009;77). Bu torpiilenme
siirecini ashinda halk sarkilarimin sinif karakterinin torpiilenmesi
olarak belirlemek yanlig olmasa gerek.

Benzer bir "térpiileme” daha sonra miizik endiistrisi tarafin-
dan da piyasa ve popiilerlesme kurallari olarak gergeklestirilir.
Halk sarkilarinin, halkin sorunlarini ve miicadelelerini anlatan
temalari piyasa siirecinde torpiilenerek sevda tiirkiilerine indir-
genmektedir. Omer Ozer'in Abdallar olarak bilinen Alevi gogerle-
rin tiirkd temalarini isledigi calismasinda da bu durum agikga go6-
riilmektedir (Ozer, 2011;285-342).

1950'ler yani ¢ok partili doneme gegis toplumsal emek tarihi-
nin kiiltiirel boyutunda da énemli bir donemeci ifade eder. Ozel-
likle 1960'lardan sonra gelisecek siyasi siirecin yeni aydinlarinin
yetistigi bu donem emegin kentlere biiyiik gd¢iiniin ve doniisecek
olan sinif kiiltiiriiniin de habercisidir. Halk kiltirii kendi icinde
donisiirken, orta sinifin sol ve sosyalist sanatgilar1 da farkl bir
politik miizik anlayisi gelistirdiler. Halk ozanlari halkla birlikte
hareket ederek halkin yasam miicadelesini anlatmay: siirdiirmiis,
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dolayisiyla kirin sinifsal geliskilerinden bagka kentin sinifsal ¢e-
liskilerini de anlatmaya baglamiglar, hatta zaman zaman dogru-
dan politik hayatin igcinde yer alip bu miicadelenin sozciisii ol-
muslardir (Asik Veysel ve CHP, Asik ihsani- TiP vb.)

Orta sinifin muhalif ve politik mizikle iliskisi Bati'daki 6rnek-
leri gibi yerel ya da halk miizigini Gislup ve anlati bicimi olarak ele
alan kisi ya da grup miizikleri olarak karsimiza ¢ikar (Cem Karaca,
Mogollar, Edip Akbayram, Selda vb.). Dogrudan emek kesiminin
alt gruplarindan ve is¢i sinifindan gelen kusaklarin kurdugu grup-
lar da benzer anlati ve isluplarla miizik tretmislerdir ( Kizilir-
mak, Grup Yorum, Koma Amed, Grup Munzur vb.). Burada halk
miizikal geleneginin kent popiiler kiiltiiriiyle karsilasmasinin me-
lez 6rnegi olarak arabeski ve mekanlar1 olarak da tiirkii barlari
anmakla yetinecegim. Almanya ve diger iilkelerden donen isci
cocuklarinin ve yeni islamci gengligin ifade alani olarak rap mii-
zigini de muhalif miizigin sinif karakterini gorebilecegimiz miizik
tiretimleri olarak gérmek gerekir.

Kiiresellesme adi altinda uluslararasi sermayenin ulusal pazar-
lara sinir tanimaz miidahalesinin bir boyutu olarak miizik sektorii-
niin doniigiimiinde yerel miizigin kazandigi popiilerlik onun sinf
karakterini goriinmez kilmaktadir. "Diinya miizigi" ya da “etnik mii-
zik” baslklari altindaki satis reyonlarinda tiim diinyanin yerel mii-
zik tiretimleri piyasa siizgecinden gecerken hem miizisyenler hem
de miizik Griinleri kendi 6z iiretim niteliklerinden koparilmaktadr.
Bir tiir kiilttirel kiiresellesmenin bu iiriinleri bir¢ok tilkenin kiilti-
rel cogulculuk projeleri olarak da hayata ge(;mektedir.B

Klasik Bati miiziginin devlet (Cumhurbaskanhgr Senfoni Or-
kestrasi, Devlet Opera ve Balesi ve konservatuarlar) ve 6zel ser-
maye tarafindan (Borusan Filarmoni, Akbank Orkestrasi) belirle-
nen lretim ve egitim sirecindeki sinifsal karakter de dikkat ¢eki-
cidir. Klasik Bati miizigi egitim, Giretim ve icra alanlarinin egemen

8 Kardes Tarkiiler, 15 yilin 6ykiisti, bu konular kitabinda hem kendi miizi-
kal geg¢miglerini anlatan hem de bugiiniin miizik piyasasini elestiren ya-
zilarda ufuk agict bir yolla tartigilmistir. Akkaya Ayhan vd. (Der) (2008),
Kardes Ttirkiiler: 15 yilin Oykdsd. Istanbul: BGTS Yayinlari.
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bir burjuva kiiltiir anlayisiyla belirlenmis olmasi ve erisim ola-
naklarinin sinirlandirilmasi miizige sinifsal bir karakter kazan-
dirmaktadir. Ote yandan klasik Bat1 miizigini "halkla bulusturma”
¢abalarinin séylemindeki segkincilik de sinifsal bir tavri ortaya
koymaktadir.

Bu miidahalelerdeki kiiltiir politikasinin “Batililagma” séylemi
stireci kapitalist ve emperyalist 6gelerinden adeta ayirarak so-
yutlastirmakta ve bu siirecin basgh basina bir miicadele alani ol-
dugu gercgegini yok saymaktadir. Aslinda bu ¢abanin arkasindaki
gercek durum, kapitalist emperyalizmin ideoloji olarak kiiltiirel
evrensellik vurgusu altinda siirekli Bat1 dig1 toplumlarin 6zellikle
emek kesimine ait olan hafizasina ve iiretimlerine yonelik bir yok
etme ya da talan saldirisidir (Ahiska, 2005;38).

En Genis Bakis Acisi Olarak: Simif

Kiltir kavrammnin bir analiz birimi olarak kullaniimasi, onu
aciklanan degil agiklayan kavram haline getirerek statiklestirir.
Kiiltiir kavramini bu tiir bir zihniyet tamimi olarak belirlemek ta-
rih Gistii bir yaklagimla onu geliskilerinden soyutlayarak dogallas-
tirir ve onun aslinda sahip oldugu ideolojik karakterini gériinmez
kilar. Bu tarih dstii yaklasim ve tanimlarin aslinda tarihin belli
déneminde, belli mekanizmalar tarafindan kuruldugunu ve yeni-
den iiretildigini gdrmek kiiltiiriin kendisini bir iligki, i¢sel bir iligki
ve karsitlarin birliginin bir ugragi olarak kavramay: saglar (Ars-
lan, 2001;75-97).

Bu nedenle, toplumsal alanin igindeki sanatsal ve Kkiiltiirel
tiretimlerin sosyolojiye konu olmasinin ana yolu onu tarihsel ne-
denselligi ve toplumsal baglar1 icinde gérmekten gecer. Kiiltiir
triinleri de diger driinler gibi toplumsal siniflar ve bunlarin ara-
sindaki miicadeleden bagimsiz bir sekilde tretilemezler. Bagim-
sizlig1 iddia etmek de daha 6nce de agmaya ¢alistigim gibi ancak
egemen kapitalist siniflarin ideolojisi olarak kargimiza ¢ikar. Kiil-
tiirel bir tiretim bigimi olarak miizik kendi tarihsel siirecinde de
agikca gordiigiimiiz gibi hem miizikal bigim hem de sézleri anla-
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minda bir ifade tasir. Ureticisinin kendi 6znel alanindan da olsa
yasadig1 ¢caga ve diinyaya seslenir ve oraya aittir. Bunun igindir ki
tiretenin kim oldugu sorusu burada da 6nem kazanir ve toplum-
sal siniflar bu soru i¢in analitik deger kazanir.

Buna karsin, Max Weber'in ortaya koydugu bireyin toplumsal
konumu kadar hatta ondan daha énemli olan kendi eylemlerine
anlam atfettigi diisiincesinden hareketle belirledigi yorumsama
yontemi miizik ¢caligmalarinin da basat analiz tarzi olmustur. Bu-
rada temel sorun bireyin toplumsal konumundan yani sinifindan
bagimsiz olarak kendi varolusu hakkinda anlam iiretebildigine
inanmaktir. Bu tutum (metodolojik bireycilik) 6zellikle miizik ala-
nindaki ¢caligmalar1 miizikal bigcimin ve onu iiretenlerin beyanla-
rinin sunumundan ibaret hale getirmektedir (Ozugurlu, 2008;29-
50). Buradan iki 6nemli sorun dogmaktadir; birincisi miizik alani-
nin tiim lretim siireglerini ve dilini toplumsal alana kapamasi ve
kendini yoksullastirmasidir.

Ote yandan, miizigin toplumsal diinyadan 6zerkligi en

azindan yiizyildir giivence altina alindig icin ve miizikal

analizin dayattig1 teknik gereklilikler ¢ok farkli ve kes-

kin oldugundan, kendine yeterli miizikolojik ¢alisma

hakkinda varsayilan ya da ona atfedilen bir tamlik ol-

dugu séylenir-ki bugiin artik 6nceden oldugundan ¢ok

daha az gegerli hale gelmistir bu goriis.

Burada anlatmaya caligtigim, miizigi tabiri caizse top-

lumsal ve kiiltiirel bir ortamda gergeklesen bir etkinlik

olarak bir yere koydugumuzda, miizik arastirmalarinin

daha az degil daha fazla ilging olabilecegidir. (Said,

2006; Xv)

ikincisi de iiretilen her tiir miizigin baglamindan kopuk iire-

timler olarak kavranmasinin sonucu miizik Gretiminin tek basina
bir acgiklama kategorisi olarak gelistirilmesidir. Cogu etno-
miizikolojik ¢aligmanin miizik ve dansin aragtirma yaptigi etnik
ya da kiiltiirel grubun merkezi ya da en 6nemli yasam alani oldu-
gu iddiasiyla baslamasi bu kavrayigin sonucu olsa gerek.
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Oysa, bir miizik Gretimini toplumsal alanin sinif yapilari tizerin-
den incelemek onu en genis bakis agisiyla analiz etmek demektir.

Miizik yapitlarna tarihsel agidan ve sinifli toplumun
tirtinii olarak bakmak, bu yapitlarin kalict degerlerini
yadsimak degildir. Miizik yapitlari, gergekgi olduklart ya
da baska deyisle, insan yasamini gergege uygun olarak
yansittiklar1 ve daha eksiksiz betimleyecek teknikleri
gelistirdikleri dlgiide kiiltiir kalitina kalici bir katki olus-
tururlar. Bununla birlikte, bu yapitlarin hepsi ayni za-
manda iizerlerinde bir tarih de tagirlar. (Finkelstein,
2000;11).

Kiiltiirel caliymalarin ekonomi politikten uzak durmasinin so-
runlarinda oldugu gibi mizik kiiltiirel ¢calismalarinin da toplumsal
sinif analizinden kaginmasi kiiltiiriin icinde dretildigi toplumsal
gerceklige her boyutuyla bakilimasini engeller. Oysa, "Kimi parga-
lar1 dondurularak karikatiirize edilen bir yapiya degil, miicadele
ve muhalefet alanina gondermede bulunan” (Kellner, 2003;94)
bakis agisiyla miizik iiriinlerinin de yoneten yonetilen iliskisi
icinde varolan gii¢ yapilarini yeniden iirettigi ya da onlara diren-
digi gercgegi goriilebilir. "Boylesi bir yaklasim kiiltiirel calismalara
normatif bir standart saglamakla da yapiya karsi elestirel duran
kisinin, egemenlik iliskilerini sinif, irk, toplumsal cinsiyet ve ben-
zeri bigimlerde yeniden direten kiiltiirel metinlere saldirabilmesi-
ne olanak tanir ve varolan egemenlige saldirmayi ve onu ¢oker-
meyi yiireklendirirken ona karsi direnmenin ve savasim verme-
nin yollarini da betimlemis olur.” (Kellner, 2003;92-107).

Tabii bu yazinin merkezindeki soru olan miizigin sinifsal tari-
hini okumanin olasiliklarina kapitalist toplumun politik yapisi
icinden de bakmak gerekir. Garnham'in kdltiirel ¢aligmalar ala-
ninda agmaya ¢alistig1 tartisma yolu miizik sosyolojisi agisindan
da oldukga ufuk agicidir. Garnham bize kapitalist iktidar blogu-
nun dretim tarzi ile uyumlu oldugu siirece tek bir politik bigim ta-
lep etmedigini dolayistyla tiretim tarzinin kalici olmasi igin kiilti-
rel pratiklerin degisimine de ihtiya¢ duyabilecegini belirtir. Kiil-
tirel pratiklerin goreli 6zerkliginin onlari tiretim tarzindan ilgisiz
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olduklar1 sonucuna gétiirmedigini de hatirlatarak, is¢i sinifi ve
emek kesiminin diger gruplarinin kiiltirel pratiklerinin hakim
kiiltiirel pratiklerle ¢atisir olmasinin zorunlulugunun iktidar blo-
gunu farklihiklar1 kontrol altina almaya zorladigim séyler. (Garn-
ham, 2010,87-104). Bu kavrayis bize yeniden Avrupa ¢ok kiiltirlii-
liik projesi kapsaminda gelisen etno-miizikoloji ¢alismalarinin
arkasindaki siyasi 6zii daha da kristalize eder. Bati kapitalist top-
lumlarinin yayilmaci karakterinde diger halklarin kiiltiirel ire-
timleri etnik farka dayali, devinimsiz, yalitik liretimler olarak
toplanir kiiresel pazarin dolasimina sokulur. Bu siyasi 6z, oteki
kapitalist ulus devletlerin olusum siirecinde de bizzat kendi halk-
larimin kiiltiirel tiretimlerine bakisint da belirlemistir. Miizik kil-
tiirel calismalarina bu elestirel agidan bakmak da miimkiindiir.

..Ancak, ‘“kiilttir" celiskilerle katmanlanir. Etno-
miizikoloji ve antropoloji, "kiiltiir" kavraminin, popiile-
rin dogasi ve tarihsel s6ylem bicimleri olarak gériinen
“kltiirel” stireglerindeki hegemonik dinamiklerine dair
elestirel Kiiltiirel Calismalar'dan ve sémiirge sonrasi
elestiriden daha ¢ok sey o6grenmelidir. Ve etno-
miizikologlar popiiler miizigin elestirel Kiiltiirel Cahs-
malar’'ndan piyasaya yonelik miizikal davranig ve mii-
zikal deneyim araciiginin toplumsal niteligi hakkinda
daha ¢ok sey 6grenmelidir. (Negus 1999; Slobin 1993;
Sterne 1997; Theberge 1997) Boylelikle, antropoloji ve
etno-miizikolojinin “popiiler kiiltiiri", egemenlik ala-
nindaki tarihsel yapisal pratikler ve g iligkilerinin bir
alani olarak o6zellikle kapitalist dolagim ve toplumsal
siniflarin mantigiyla (akademik alanda popiiler miizige
daha ¢ok rksal kimlik olarak vurgu yapilmasina rag-
men) ve bircok durumda derin bir milliyetgi egilimle
birlikte (gliniimiiz akademik kiiltiirel ¢alsmalarinda
"kiresel” kiiltiir olarak vurgulanmasina ragmen) daha
ciddiye almalidir (Aaron, 2004;33).

Miizik sosyolojisi alani her zaman miizik kiiltiirel ¢calismalari
ve etno-miizikoloji alaninin ¢aliymalarindan beslenir ve onlari
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besler. Bu karsilikh iliski nedeniyledir ki bu alanlarin hepsinde
elestirel kavrayisin varligi onemlidir. Kapitalist meta toplumla-
rinda yeniden dretim alanlarinin gittikge karmagiklagan yapisin-
da yanlis anlamlandirma sorunu olarak semboller sistemine bag-
lihk daha ¢ok artmaktadir. Bu nedenle popiiler miizik alanindaki
her tiir iiretim "otantik”, "devrimci” ya da “ilerici” sesi arama kay-
gistyla kutsanmamalidir, bu elitizime bulagma kaygisiyla yiicelt-
me is¢i siufinin kiiltiirel pratiklerinin birikimine de zarar verir.
Clinkii metalar toplumunda "deneyimin zorunlu otantiziminden”
bir kez kopan kiiltiirel ve politik degerleri ayirt edebilmek i¢in bir
tanimlayici zemine oturmus olmak gerekir. Bu nedenle, kiiltiirel
pratikler arasinda ayricalik tanidiklarimizin olmasi gerekliligi ta-
hakkiim yapilarinin analizini de gerektirir (halk kiiltiriniin donii-
simiinde milliyet¢i, modern emperyalist yapilarin anali-
zi)(Garnham, 1997;84-104).

Bu durumda bugiin yeniden toplumsal yasamin her alanini
oldugu gibi miizik alamini da toplumsal sinif analiziyle tartigmak
bir ihtiyactir. Burada uzun soluklu bir tartisma alanina hem kendi
bakisimi gelistirmek hem de bu konuda yapilacak olasi tartisma-
lar1 deyim yerindeyse kigkirtarak bu alani beslemek istegiyle an-
cak giris yapabildigimi diisiiniiyorum. "Eger bu indirgemecilik ya
da ekonomizmcilikse, birakin dyle olsun. lyi ya da kétii, gercekte
boyle bir diinyada yastyoruz.” (Garnham, 1997;104).
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A. OMER TURKES

Cumhuriyet dénemi romanina 30'lu yillardan sonra solcu,
muhalif yazarlarin agirligini koymasina hatta 7o'lerden sonra
sosyalizm acikca telaffuz edilir hale gelmesine ragmen is¢i sinifi-
nin hikayesi yazilmamstir. Elbette bir iki isim saymak, yoksullugu
carpici gorintiilerle isleyen romanlardan 6rnekler vermek miim-
kiin. Ne var ki sonug¢ degismiyor: Cumhuriyet déneminde yazilan
bes bini askin roman iginde is¢i sinifinin sorunlarini tam da en
¢iplak somiiriiye maruz kaldiklari iiretim siireclerinde yakalaya-
bilmis romanlarin azhg! sasirticidir.

1940'lardan 1960’a

Aslinda muhalif tavrin romandaki seyri —o dénemin kosullarini
g6z oniine alirsak eger- olduk¢a vaatkar baglamisti. Geng bir kusak
ortaya ¢ikmusty; yeni kurulan hayatin karsisina dikilen eski kurum-
larin, eski iliskilerin ¢iirtimiisliikklerini dogalci bir tislupla sergileyen
bu yazarlardan ¢ogu, eskinin ¢iiriimiisliigiine ek olarak, yeni gelis-
mekte olanin da, daha dogarken tiikkenmis, kokusmus oldugunu
gostermeye calistilar. Dénemin yakici sorunu koy ve koyliiliiktii.

Koyii elestirel bir bigimde romana ilk sokan da Sadri Ertem'dir.
Alevi dag koylerini ve el dokuma tezgahlarinin ithalat nedeniyle
igsiz kalmasini, emperyalizmin oyunlarini ve isbirlikgilerini on do-
kuzuncu yiizyihn ikinci yarisina tagiyarak anlattigt (ikriklar Du-
runca (1931) romanu Refik Ahmed Sevengil'in Kdyiin Yolu (1938)
romaniyla birlikte, koy ve koylii sorunlarini -islemekten ¢ok- disa
vurma girisimleri olarak dikkat ¢ekicidir.

’ Edebiyat elestirmeni
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Sozii edilen yazarlarin sehvetle sarildiklar1 Aydinlanma sefer-
berliginin Tirk romaninin en biiyiikk akimini —K6y Romanlari'ni-
baslattigini biliyoruz. Ne var ki kapitalist gelismeyi, kentlerde pa-
lazlanan sanayilesmeyi ve bunlara bagh olarak fiskiran yeni ya-
sam tarzlarini farkedemediler. Edebiyatimizin bu ilk toplumcu ku-
saginin romanlarinda toplumun yoksul ve ezik insanlarinin
hikayeleri islenirken, sosyalizme baglanmighgin arkasini doldura-
cak teorik bir birikimin yoklugundan olsa gerek, Kemalizmin halk-
cihk/koylicilik/devletgilik popiilist soyleminin disina ¢ikilama-
mustir. Burjuva sinifinin ve bilincinin olgunlagmadig1 bu ilk dé-
nemde kirsal hayat kapitalizm asamasinda degil yari-feodal aga-
kovylii iligkileri icerisinde ele alinmig, Sabahattin Ali ve Yasar Ke-
mal gibi daha radikal isimlerse ezilen insanin toplumsal biling-
lenme siirecine egilmislerdir. Ancak "kapitalist toprak agasinin ve
rgatin catisan ¢ikarlarini, bu siirecle birlikte koyliilerin kéyden
uzaklasarak isci sinifina karisip onu doldurmasi gibi sorunlar ve
catismalar” heniiz romana yansimamigtir.

1960'lardan 80’e

1960'h yillara kadar Tiirk romaninda zenginlik-yoksulluk kar-
sithigl, en ¢ok "k6y romani” olarak adlandirilan akim igerisinde is-
lenmis ve s6z konusu karsitlik, bir énceki dénemin kotiliik-iyilik
ciftinin yerine gegen ezen-ezilen iligkisinin simgesine doniismis-
tiir. Yoksul halk ve onun yanindaki aydinin bir tarafta, zengin ke-
sim ve siyasal iktidarin 6te tarafta oldugu bir miicadelenin dile
getirildigi 6zel bir alandir toplumcu romanlar. Ahmet Oktay'in
climleleriyle aktaracagim:

Markscilik kulaktan kulaga aktarilan ve ¢ok az sayida yapi-
tin elden ele dolastiriimastyla yayilan kapali bir akim hali-
ne gelmistir. Bu kapalilik, bilimsel bir kuramin bir tarikat
bilgisine déniismesine yol agmistir sonunda. 1960'lara ka-
dar Markseilik bir fukaralik sorunu olarak ve biiyiik dlclide
de salt yazinsal (edebi) diizeyde alimlanmus ve ayru sekilde
bu diizeyde iletimlenmistir. (Oktay, 2000; 252)
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60'lardaki 6nemli farkhlik varoluscu bir perspektifle kentli kii-
¢iikk burjuva aydimi anlatan yazarlarin ¢ikmasidir. Ancak Orhan
Kemal disinda is¢i sinifinin sézciiliigiind iistlenen bir yazar adi
gelmiyor aklima. Olup bitenlere, hastaliktan kirilan, bir lokma
ekmek i¢in dilenen, is bulamayan yoksul insanlara, onlarin yasa-
diklar1 bakimsiz ve pis mahallelere, derme ¢atma evlere ve kentle-
rin gelisip boliinmesine gercekci ve elestirel yaklagmalarina rag-
men, yazarlarin biiyiik kentleri kugsatmaya baslayan gecekondula-
ra, fabrikalardaki iscilere ve sendikal hareketlere egilmesi nadir-
dir. 1968 yilinda Resat Enis'in yazdig1 Sars /t ise, her ne kadar ilk
sendikal meseleleri ele alan roman olarak nitelenmisse bile, ger-
cekei bir tutumun ¢ok uzaginda, bir melodram kivamindadir.

71 darbesinden sonra, K6y Romani'nin iktidarina bir ortak ¢i-
kar: 68'den 71'e kadar siiren miicadeleyi ve en ¢ok da maruz kal-
nan iskenceleri konu edinen 12 Mart romanlari, ge¢cmis donemle
baglar1 kopmamis 6grenci genglik ve solcu muhalefet agisindan
daha ¢ok tercih edilir. Ustelik darbe sirasinda kirlara gekilmeye
calisan devrimci hareketin 6nderleri icin ne koyler bir barinak
olmustur ne de koyliller mateffik! Sosyalist parti ve Orgiitlerin
Tiirkiye'nin ekonomik yapisindaki degismeler, is¢i sayisindaki ar-
ti5, demografik hareketlerde kentler lehine gelismelerle de belir-
lenen siyasi tesbitlerinin etkisiyle, isciler, fabrikalar ve gecekon-
du bolgeleri daha muteberdir artik; yazarlar da onlara yonele-
cektir. Ne var ki bu durumda da anlatilan kéyden kente gogiisten
ileri gitmez. Elbette kiiciimsemiyorum; kent varoslarinda hiikiim
siiren yirtic1 hayati, o hayat icerisinde tutunmaya calisan lumpen
kesim insanlarinin dramlarini, sinif ve firsat esitsizliklerini en ka-
ranlik, en dibe vurmus ve en dile getiriimeyen gercekleri sergi-
lemek 6nemlidir. Ama Tiirkiye'de kapitalizmin girdigi yeni evre-
nin ve temel celigkinin edebiyat icinden kavrandigindan soz et-
mek de miimkiin degildir.

8o'lerden Sonra

Soz konusu evre ile beraberinde getirdigi ¢eligki ve sorunlarin
8o darbesiyle yiiriirliige konan yeni ekonomik politikalardan
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sonra, hem de ac1 bir deneyimle kavranmasi beklenebilir bir du-
rumdu. Tam tersine; iscilerin, emekgilerin, yoksullarin, yoksullu-
gun, sinif ve firsat esitsizliginin edebiyatin digina itildigi ya da
marjinal kaldigi, maddi servetin ve 6zel miilkiyetin sorgulanamaz
bir olguya doniistiigd, kapitalizmin yasalarinin yine hi¢ dikkate
alinmadigi bir tahayyiil diinyasiyla karsi karsiyayiz.

Metalar diinyasinin ve dolayisiyla zenginlik imgesinin ekono-
mik hayattan sanki bagimsizmigg¢asina hikaye edilmesi, tagranin
isiklarinin sénmesi, emekgilerin ve meselelerinin roman igerigin-
den dislanisgi, hi¢ kugkusuz Tirkiye'nin siyasi, ekonomik ve top-
lumsal gelismelerinden, zihinlerin medyadan yansiyan metalarla
isgal edilmesinden, o metalara sahip olmak ya da hi¢ durmadan
gozler oniine serilen sik ve eglenceli mekanlarda yer alabilmek
arzusunun siddetindendir. Yeterince tilketemeyen ve kiiresel-
lesmeye ayak uydurmasi pek miimkiin gériinmeyen yoksul kesim-
lerin -sorunlariyla birlikte- edebiyatin goériis mesafesinden ¢ikti-
ginin agik bir delilidir.

Biraz daha acalim. Diyelim ki, Ankara ya da Izmir yoéniinden is-
tanbul'a ilerliyorsunuz; ilk karsiniza ¢ikan yerlesim yerleri Pendik,
Kartal, Maltepe, Sultanbeyli olmali, ama higbirisi roman konusu
degil. Oradaki fabrikalarin, tersanelerin, is¢i mahallelerinin, gece-
kondularin, i¢ ice ge¢mis evlerin, bizim gecerken bakmadigimiz
evlerin, biitiin bir hayati boyunca onlardan birine sahip olmak
hayalleriyle yasayan insanlarin, aslinda manzaranin tamaminin,
bir yazarin 6fkesini olmasa bile hi¢ degilse merakini ve yaraticili-
gin1 kamgilamasi beklenirken, ilgilenilen toplumun dst orta sinif-
lari, zengin mekanlari, asklar, cinsellikler, vb. oluyor. Oyle ki, bu
romanlar1 okurken sanki artik bir seylerin degistigi, kapitalizmin
yapisal krizlerini ¢6zdigii, yoksullarin marjinallestigi kolaylikla
disiniilebilir. Oysa, degisen, ne genis bir yoksul emekg¢i kesimin
varligl ne cektikleri sikintilar ne de ev diye sigindiklar1 gecekon-
dularidir; degisen sistemin karsisindan sistemin i¢ine dogru karar-
Il bir yiriiyis tutturan yazar ve entelekteiillerin hayat tarzlari,
tercihleri ve tahayyiilleridir. Artik burjuva kesimin sézciilerinin

"servet diismanligi’ndan sikayet etmelerine gerek kalmamus,
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diismanlik yerini hayranliga birakmis, esit bir toplum tasariminin
duygusal ve diisiinsel damarlarindan biri daha igdis edilmistir.

Genellemelerle ilerlerken zenginligin toplumsal zihniyette
kapladig: yeri géren, bundan huzursuzluk duyan ya da bu esitsiz
duruma siyasi ve ideolojik baglanimiyla 6fkeyle yaklasan yazarla-
ra haksizhk ettigimi biliyorum. Ancak onlarin romanlarinda da
isci, koyli, kiiciik esnaf, dar gelirli memur gibi insan tiplerine
roman kahramani olarak yer verilmedigini de séylemek zorunda-
yim. Yoksullugun ve yoksul insanlarin anlatildig! az sayida roman
ise edebi deger sorununa takilip kaliyor. Bu tarz hayatlari anla-
tan romanlari 6nemsemekle birlikte, yoksullugu anlatirken abar-
tiya kacarak yoksullugu cogaltmaya, hikayeye ilgi ¢cekecek oyun-
lar eklemeye, fantazyaya, zekd oyunlarina, okuyucuya kurulan
tuzaklara ve trajik sonlar aramaya da hig ihtiya¢ olmadigini dii-
stiniiyorum. Ciinkii yoksulluk zaten uykularimiz1 kagiracak kadar
irkiltici, tahayyiil edilemeyecek kadar fantastik, en agdah melod-
ramlarla kiyaslanmayacak kadar aci verici bir olgu. iyi gézlemek,
hayatin icinden rastgele bir kesit ahp hikdye etmek de yeterli;
yeter ki, edebi bir dile terciime edecek kaleminiz olsun... Orhan
Kemal tam da bunu yapmusti iste.

Ezilenlerin Sozciisii: Orhan Kemal

Edebiyat diinyasinin Orhan Kemal adiyla tarudigi Mehmet Ra-
sit Ogiitci, 15 Eyliil 1914'te Adana'nin Ceyhan ilgesinde dogdu. Zor-
luklar, sirgiinlikkler, hapislikler ve maddi sikintilar icinde gecen
hayatini uzun uzadiya anlatmayacagim. Bulgar Yazarlar Birligi'nin
davetlisi olarak gittigi Sofya'da, tedavi edilmekte oldugu hastane-
de 2 Haziran 1970'te bizlere veda ettiginde iyisiyle kotiisiiyle otuza
yakin roman (¢ yiize yakin hikaye birakmisti geriye.

Orhan Kemal'i anlatmaya otobiyografik 6zellikler tasiyan "Kii-
¢tk Adamin Romanlart Serisi"yle baslamak gerekir; Kiigciik Adam'in
dogumundan genglik yillarina kadar uzanan bir siireyi kapsayan
roman dizisi 1914-1940 yillarini kapsar; Baba Evinde yazarin ¢o-
cukluk dénemi, Suriye'ye gb¢, Liibnan'da g¢ekilen yoksulluk ve
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Adana'da siirdiirdiigii basibos genglik giinleri, Avare Yillar'da aile
desteginden mahrum geng¢ adamin biitiin yoksulluk ve adaletsizli-
ge ragmen yagama sevincini yitirmeden verdigi hayat miicadelesi,
Cemiléde kigiik adamin evlenecegi gilizel Bosnak kizi {izerinden
isci mahallelerinde ve fabrikalarda siiriip giden acimasiz kosullar,
Diinya Evinde ise genglerin toplumsal kosullarin tiim olumsuzluk-
larina karsi direnerek siirdiirdiikleri evlilikleri anlatihr.

Cocuklugundan bagslayarak gogiislemek sorunda kaldigi zor-
luklarla dolu hayatin Orhan Kemal'in zihninde derin izler biraktigi
Kiigiik Adam dizisindeki romanlarda izledigimiz dramatik kesitler-
den anlasiliyor. Ancak diger hikaye ve romanlarinda da goriilecegi
gibi, sefaletin kiyisindaki insanlar1 yasadiklart mekanlar ve sahip
olduklari esyalarla birlikte olanca giplakhigiyla sergilerken iyimser
bakisint hi¢ yitirmez. Okudugumuz ard arda siralanan felaketler
antolojisi degildir; acilarla birlikte sevingler, yoksul insanlara so-
luk aldiran kiigiikk mutluluklar, asklar, ilk cinsel deneyimler, eg-
lenceler, kotiilere karsi dostluk ve dayanisma duygulari da vardir.
Ustelik biitiin bunlar Adana'min meyhaneleriyle, genelevleriyle, o
yillardaki toplumsal hayatiyla birlikte canlandirilmistir.

Orhan Kemal, yoksullugun sinifsalligini vurgulamaya Cukurova
gercegini isledigi romanlarin ilki olan Bereketli Topraklar Uzerin-
de (1954) ile baslar. "Memleketimizin insanlarinin kalkinmasin, re-
fahini, yiikkselmesini istedim. Bu isin de kdyden baglamasi kanisina
vardim," diisiincesiyle yazilan Bereketli Topraklar Uzerindede
yoksulluk, emegin tizerindeki somiiriiniin zorunlu bir sonucudur.
Yoksul koylerinden kalkip ¢aligmak igin Cukurova'ya inen ii¢ garip
koyliniin hikayesini anlatan bu romaninda, girdikleri her iste
acimasizca somiiriilen, kente geldiklerinde horlanan, alay edilen,
kendileri gibi sefalet igerisinde yasayan insanlara siginan, ama bi-
ri disinda ayakta kalmay1 beceremeyen koyliiler kadar toplumsal
ve ekonomik hayat da ¢ok iyi gozlemlenmis, tarimsal alandaki de-
gismeler -6zellikle makinelesme- eksiksiz kaydedilmigtir.

Pek ¢ok edebiyat incelemesinde yazarin en iyi roman olarak
kaydedilen Bereketli Topraklar Uzerinde, acimasiz kosullarda in-
sanin gegcirdigi degisimi, giderek sadece ilkel giidiilerini doyur-
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maktan bagka bir sey disiinmeyen bencil yaratiklar haline gelis-
lerini ¢arpici sahnelerle yansitir. Gozler oniine serilen tablo Hu-
go'nun Sefiller'i ya da Zola'nin Germinali kadar dehset vericidir.
iyi-kotii ayrimi kalmamustir; an gelir, erkekler cinsel agliklarini
koreltmek icin hastaliktan kirillan bir kadina ugkur ¢ézer, an gelir
olum dosegindeki arkadaslarini sirtlarinda tasirlar. Erkeklerin
karsilastiklart somiirii ve eziyet kadinlar s6z konusu oldugunda
daha da dayanilmaz bir hal alir. Etraflarini kusatan erkekler ara-
sinda higbir giivenceleri yoktur, fiziksel giigleri yoktur, barinacak
evleri ve umutlar1 yoktur; "Goévdeleri, bir anlk dostluk, bir lokma
ekmek, bir ka¢ kurus para vaadi karsiiginda herkese agik olan,
tizerinde herkesin hak vyiriittiigii ve istedigi siirece hakimiyet
kurdugu alanlara déniigmiistiir.”

Orhan Kemal, Vukuat Var (1958), Harnimin Ciftligi (1961), Eski-
cinin Ogullari 1962) ve Kanl Topraklar 1963) romanlarinda da
ayni temay! islemeyi siirdiiriir. Adana ¢evresindeki toprak ve fab-
rika iscilerinin hayatlar1 Cukurova'daki siyasal, ekonomik ve top-
lumsal degisimlerle, tarim ve sanayideki gelismelerle paralellik
icerisinde ama romaninin merkezine daima insani dramlar konu-
larak canlandirilmistir. Giigliiyii daha giiglii kilan Tek Parti yillari,
umudu temsil eden DP iktidari, DP'yi koylii yanlisi belleyen ve
aganin el koydugu topraklari geri almayr hayal eden koyliiniin
DP'nin gergek sinifsal yapisini farketmesiyle baslayan diig kirikhi-
g1, toprak zenginlerinin komik modernlesme girisimleri, zenginle-
re yaranmaya c¢alisan ve o yillarin yiikselen degerlerine sarilan
tasra politikacilari, ¢evrenin merkeze karsi refleksleri, lumpenle-
rin hirsi, kéyliilerin boyun egmisligi ve geleneksel iliskilerin kapi-
talizme dogru evrilmesi gibi birgok meseleye deginir.

Orhan Kemal, sosyalist sézciigiinii kullanmanin sakincali ol-
dugu yillarda kendilerine toplumcu gergekgiligi yakistiran kusa-
gin en etkili isimlerindendi. 1950'li yillarin Tiirkiyesi'nde yoksul-
luk ve zenginligin ifade ettigi anlam ve karsithklart kimi zaman
mekanda, kimi zaman tarlalarda, bazen fabrikalarda, hapishane-
lerde, Yesilcam kapilarinda ve yiiksek tahsil etrafinda, bireysel
dramlarin ardindaki ekonomik, siyasal ve toplumsal doniisiimleri
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ihmal etmeden ve fukaralik edebiyatina kagmadan kolaylikla
Ozetleyiverir. Maddi sorunlardan s6z edilmesi dogrudan agliktan,
sefaletten dem vurulmasi demek degildir, sosyal dengesizlik ve
onun yarattigl acilar roman kisilerinin bireysel kaderlerinde ve
tutkularinda ¢ikar ortaya. Kurtulmay: diisledikleri bu hayatin si-
kintilar1 iginde bile biitiin insani 6zellikleriyle canlandirilan ro-
man kisileri o dénem romanlarindaki sterotiplerden farklidirlar.
Edebi acidan basarili bulunamayacak romanlarinda bile alt si-
niflarin temsili eksiksizdir. Kadin erkek ¢oluk ¢ocuk emesgiyle ge-
cinmeye ¢ahisan yoksul insanlari, kdyden kente gdcii, rgathktan
iscilige gegisi, gecekondulagmayi, koéyliiniin sehirde tutunma caba-
larini, yozlagmasini, sémiirii ¢arklarinin isleyisini anlatirken karsi-
lastigimiz kesif yoksulluga ve vahsi somiiriiye ragmen, insanlara
daima umutla ve iyimserlikle bakmistir. Fethi Naci'nin sozleriyle:

Tiirk romaninda bir "Orhan Kemal bakisi" vardir. O, her
insanda, her seye ragmen aydinlik bir yan, temiz, insani
bir yan bulunabilecegine inanir. Bunu eserlerinde gos-
terirken, anlattig1 toplumsal, ekonomik sartlara kimi
zaman bogverdigi bile olur(..) Severek, kahrolarak bak-
tig1 belli olan insanlari, hosgoriiyle ama oldugu gibi
gosterir. Onlarin birbirlerine giivensizliklerini, yalanci-
liklarini, birbirlerini gammazlamalarini, gosterisgilikle-
rini palavra atiglarin, ilkel egoizmlerini biitiin ¢iplakh-
giyla gosterir. (Naci, 1981; 261)

iyimser bakisini,

Ben halkimi, kéyliimii, biitin koylileri, biitiin fakir fu-
karayi seven bir yazarim. Belirli birtakim sartlar yiziin-
den geri, bilgisiz, gorgiisiiz, pis kalmig insanlarin
imkana kavustuklar: zaman degisip gelisebileceklerine,
ileriligi benimseyeceklerine, uygarlasacaklarina inani-
yorum.(...) Romanlarimdaki iyimserlik bana, halkimzi
yakindan ¢ok iyi tanimaktan geliyor. Daha agik¢asi ben
halkin kendisi, bir pargasiyim. Onun igin yakindan go-
riyor, biliyorum ki en kétii insanin bile iyi bir yani var.
Daha agikgasi, en kotii insani iginde yasadigi toplum
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yaratiyor. Onun igin bizim bulundugumuz toplumun
degil, diinyanin gelecekte diizene girecegini, diizenli
toplum insanlarinin da daha ¢ok mutlu olacagina ina-
niyorum. (Naci, 1981; 261)

ciimleleriyle 6zetleyen Orhan Kemal'in ¢ok inandirici insan tipleri
yaratabilmesi anlattig1 insanlar1 hem gergekten de tanimasindan
hem de onlara hareket 6zgiirliigii taniyan, kendi kendilerini ifade
etme imkani veren karsilikli konusma agirlikh anlati tekniginde
aranmahdir.

Cok kolay okunur, ilk bakista ¢ok basitmis gibi goriiniir Orhan
Kemal romanlari. Yukarida siklikla vurguladigim toplumsal ger-
cekler hikayeye bir anlatici aracihigiyla sokulmaz, kisilerin ruh
tahlilleri ya da sayfalar siiren mekan tasvirleri de yoktur. Sanki
yazar aradan g¢ekilmekte, roman kisilerinin yasadiklarini gézlem-
lemektedir. Bu durumda olup bitenler aktarilmasi kisilerin i¢ ko-
nusmalarina ve diyaloglarina birakilmistir. Ancak bu konusmalar
Kemal Tahir'in kisilerinin uzun, yogun ve kimi zaman biktirict “ti-
rad’larina benzemez. Tersine, Orhan Kemal'de i¢ ve dis konusma-
lar olabildigince yalin ve gercekgidir; karsilikli konusmalarla bir
durumu, bir davranisi, bir geliskiyi sergilerken roman kisilerinin
ruhsal durumunu i¢ konusmalarla disa vurur. Siyasal, toplumsal
ve ekonomik derinligi saglayan da yine biiyiik bir anlatim giicii ta-
styan i¢ ve dig konugmalardir. Boylelikle Bakhtin'in dikkat ¢ektigi
¢ok sesliligi kendine 6zgli bir uslupla yakalayan Orhan Kemal,
hem karakter hem tip 6zelligine sahip roman kisileri yaratmistir.

Atmosfer yaratmaktaki, esyalar, mekanlar ve yoksullarin ya-
sam kosullarini canlandirmadaki ustaligi da dikkat gekicidir. Or-
han Kemal, -Svetlana Uturgauri'nin 7irk Edebiyat Uzerine adl
inceleme kitabinda belirttigi gibi- roman kisilerinin hayatlarin
kendine 6zgii kisa ve 6zlii anlatimla verir. Egri bligrii evler; ¢lirii-
miis, akan damlar; yetersiz beslenme; uykusuzluk ve insani yipra-
tan uzun calisma saatleri. iste isciler fabrikaya gidiyorlar; evleri-
nin ¢iiriik kapilar1 sak diye kapaniyor ve yagmurlu gecenin soguk
karanhgina erkekler, kadinlar, ¢ocuklar, uykularini dogru diiriist
alamamus, iyice dinlenmemis insanlar sogukta titreserek arka ar-
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kaya sokaga dokiiliiyorlar. Birgok kisinin bir arada kaldig1 evlerin
daracik avlularinda toplaniyor, sonra sokaga akiyorlar; baska av-
lularda oturanlar da gelip onlara karisiyor; kalabalik ¢ig gibi bii-
yiiyerek fabrikaya yollanirken onlarin ¢alisma kosullar1 hakkin-
daki bilgiler metinde suraya buraya serpistirilmis ayrintilar ve ki-
sa tasvirlerle carpiyor goziimiize. Mesela Cemi/e romaninda bu or-
tami ortamini canlandirmak igin patronun fabrikada yaptigi giin-
liik denetlemeden yararlanmis Orhan Kemal: Kadir Aga, bir pat-
ronun keskin goézleriyle pamugun fabrikaya girdigi yeri, ardiyeyi,
nisasta kokan hagillama yerini, inanilmaz bir giiriiltiiyle ¢alisan ve
cevresinde yumak yumak pamukguklar ugusan dokuma tezgahla-
rini denetlerken manzaranin dehgetini onunla birlikte izliyoruz:

Her bankoda "6ncii" ve "arkact” denilen isciler calisir.
Islak betonun iizerinde yalin ayak veya takunyalarla
calisan kiz, oglan, geng, ihtiyar, kadin, erkek isciler...
Bilhassa ¢ocuklar... Dokuz, on yaslarinda, gozleri uyku
dolu, renksiz seylerdir ki, is kanununa uysun diye, an-
nelerinin, teyze, hala, day1 yahut da tamamiyle yabanci
bir biiyiik insandan parayla satin alinmis niifus kagitla-
riyla ise girmislerdir. (Kemal, 1952; 23-24)

Tiirk romaninin bu biyiik ustasi; akici, basit, sade ama derin-
likli anlatimiyla 1950'lerden 70'e kadar Cumhuriyet toplumunun
ve isci sinifinin gergek hikayesini yazan Orhan Kemal, anlatimiyla
ortiisen diinya goriisiiyle, kaderini yoksul kitlerle baglayan aydin
durusuyla, hi¢ yitirmedigi inanci ve yasama sevinciyle edebiyati-
mizin en dikkate deger, en heyecan ve hayranlik uyandiran isim-
lerinden birisidir.
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COCUK EDEBIYATI UZERINDEN “SINIF”
OLGUSUNUN MESRULASTIRILMASI

MELTEM ERINCMEN KANOGLU

Giris

2004 yilinda, Milli Egitim Bakanhgi, orta ve ilkdgretim 6gren-
cilerine onerilecek bir kitap listesinin diizenlenmesini giindeme
getirdi. Bunda amag 6grencilere ve topluma okuma aligkanhgi ve
zevki kazandirmak, okuru kendi diline, edebiyatina, kiiltiiriine,
birikimine ve kimligine yoneltmek olarak belirlendi (Sirin, 24
Agustos 2006, Radikal). Bu dogrultuda, 35 kisilik bir komisyon ilk
toplantilarinda listeyi belirlemede ¢ogunlugu saglayamadiklarin-
dan ikinci bir toplanti yapilmasina karar verdi. Dogan Hizlan
(Hiirriyet gazetesi, 30 Agustos 2006), "100 Temel Eser” projesi,
ogrencilerin Tiirkgceyi 6grenmesi, Tiirk dilinin ustaca kullanan ya-
zarlarini tanimasi, diinya edebiyatinin se¢kin yazarlarinin tanin-
mug eserlerini okumasi agisindan iyi niyetli bir girisimdi,” derken
bu tiir durumlarda ise baslarken ilkelerin belirlenmemesi duru-
munda ticari ¢ikarlarin 6n plana ¢ikmasinin da énlenemez oldugu
saptamasinda bulunur. Ayrica, énceden 6ngoriilen sonug gergek-
lesmezse, ideolojik bir okumanin yapilmasina da 6n ayak olma
ihtimalinden soz eder. Ancak, Cocuk Vakfi bagkani Sirin'in belirt-
tigi tizere, toplanti yapilamad: ve Bakanlk yetkilileri listeyi olus-
turup 100 Temel Eser” listesini acikladi (Sirin, 24 A8ustos 2006,
Radikal).

Yeditepe Universitesi Ogretim Uyesi.

" Milli Egitim Bakanligi'nin listeledigi 100 Tiirk Edebiyatgisini gérmek igin
bkz. http://yuzturkedebiyatcisi.meb.gov.tr/; ayrica 100 Temel Eser liste-
si igin bkz. http://yuzeser.meb.gov.tr/
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100 Temel Eser tartigmalari kapsaminda, hazirlanan okuma
listesinde, 6zellikle bazi yaymnevlerinin para kazanmalari, kitap-
larin 6zensiz ve otoritenin ideolojisini yansitan yanl ¢evirileri
(Berkan, 24 Agustos, Radikal), yasayan edebiyat yerine kismici ve
yasamayan yazarlarin kitaplarinin listede yer almasi, dikkatle in-
celenmediginden uygunsuz icerigin olmasi (Sirin, 2006), ¢ocuk
egitimi ve gelisimine uygun olmayan dil gibi birgok 6ge elestirildi.
Gazetelerde ¢ikan bir¢ok yazida belirtildigi izere ilkokul égrenci-
leri icin hazirlanan listenin aslinda ne derece uygunsuz oldugu
tartigildi.

Biitiin bu tartismalar gergeklesirken, edebiyat segkisi bagla-
minda, toplumun sinifsal yapisinin da ne sekilde ¢ocuk okura
ekinlendigi merak uyandiricidir. Fakir Baykurt "Ulkenin ekonomi-
sine egemen olan sinifin yénetimde, egitimde, edebiyatta var
olan etki ve giidiimii ne ise, cocuk edebiyati konusunda da bu et-
ki ve giidiim, dogrudan ya da dolayh olarak, her zaman gérdldr,”
diye belirtirken, ¢ocuk edebiyatinin tilkenin ekonomi ve politika-
sindan bagimsiz olamayacagini da soyler. Egemen sinif ideoloji-
sini yayinlara katmakta kar amaci giiden yayinevleri ya da yayin
endiistrisi, bol resimli, bol heyecanli, vurdulu kirdili, ¢ocuklarin
tistiinliik gururlarini oksayici, nefes kesen nitelikteki yayinlar
tiretirler (Baykurt, 1977; 88-89). Baykurt'a gore, ¢ocuk edebiyati,
yalnizca tretildikleri toplumlarda satin alma istegi uyarimis ¢o-
cuk kitlesi i¢in degil ayni zamanda kiiltiir akistyla bir yayilmaci
(emperyalist) kiiltiir aract olarak da etkinlik saglar ve diger kiil-
tirleri de etkiler; "kadere kars: gelinmez, gii¢liiniin yaninda yer
almak gerekir, bes parmagin besi bir degildir, caliskan ve itaatli
ol, biiyiiklerin goziine gir, eski kéye yeni adet getirme, boyle
gelmis boyle gider, Kizilderililer, siyahlar, azgelismis somiirge iil-
ke insanlar1 haksiz, beyazlar hakhdir..." gibi emperyalist goriisler,
kar getiren alanlarda gelecek kusaklarin zihinlerine ekilmis olur
(Baykurt, 1977; 89). "Tiirkiye'de ¢ocuk edebiyati genellikle, ege-
men sinifin kiiltiir ve egitim politikasina uygun olarak diga bagim-
I, tek yanh sinifsal etkilemelere agik bir alan halindedir,” sapta-
masi yapan Baykurt (1977; 89) giliniimiizde ilkokullarda okutulan
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ve olusturulurken tartigsmalara neden olan 100 Temel Eser liste-
sindeki kitaplara dikkat ¢ekilmesi gerektigini diigtindiiriir.

Okullar, yurttaghk bilgilerini, siyaset tarihini mesrulastiran
kurumlar olmakla birlikte egemen ideolojinin sosyo-kiiltiirel sis-
tem pratiklerini de mesrulastiran kurumlardir. Bu durumda, egi-
tim sistemi, parcasi oldugu bir diizeni yasatarak hem kendi ya-
sam kosullarini hem de sistemin kosullarini yeniden tretir (Erdo-
gan, 1997; 196). Bu calismada, ilkokullar igin olusturulmus 100
Temel Eser listesinde yer alip, ¢ocuk edebiyati olarak nitelenen
Orhan Kemal'in /ncinin Maceralari, Kemalettin Tugcu'nun Kuk/a-
¢, Hasan Nail Canat'in Bir Kiigiik Osmancik Vardr, Yilmaz Boyu-
naga'nin Yankili Kayalar, Kemal Bilbasar'in Yorca Kiz adli roman-
larinin “sinif” bilincinin ekinlenmesi ve var olan siyasal ve sosyo-
ekonomik sistemin devamliligini saglamak amacina ne denli hiz-
met ettigine ortak ozellikleri dikkate alinarak bakilacaktir.

Tiirkiye’de Cocuk Edebiyat: Hakkinda

Yiizyillar boyunca, Osmanli'da ¢ocuklar, masal, tekerleme ve
bilmecelerle yetismis olsa da bu sézlii halk edebiyati yetigkinler
icin yaratilmistir (Kabacal, 1983; 607).Tanzimat'tan 6nce, ¢ocuk
baski altinda tutularak, davranis ve ahlak kurallarinin 6gretilmesi
gereken bir varliktir (fbid).

Tanzimat doneminde, Bati'ya acilisla birlikte, Daniel De-
foe'nun Terceme-i Hikdye-i Robinson, Jonathan Swift'in Gul/li-
ver'in Seyahatnamesi, Jules Verne'in Gizli Ada, 8o Giinde Dev-
ridlem, Merkez-i Arza Seyahat gibi bazi ¢cocuk eserleri ¢eviri yo-
luyla ¢ocuk okurlarla bulusturulmaya calsilsa da, Arapca ve
Farsca tamlamalarla yiiklii bu gevirilere ¢ocuklardan ¢ok gengler
ilgi gostermistir (Kabacali, 1983; 607). Bu romanlar, Cumhuriyet
oncesi ve sonrasi farkh ¢evirmenlerce Tiirkceye gevrilmis ve yeni
baskilar1 olmustur. Ornegin ilk olarak 1864'te Ahmet Liitfi Efen-
di'nin ¢evirdigi Robinson Crusoe, 1867, 1870, 1871, 1874, 1877 ve
1889 yillarinda olmak iizere yedi defa gevrilmistir (Cikla, 2005;
95). Bununla birlikte, La Fontaine'in hayvan masallarinin kosukla
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cevrilmesi Tanzimat'tan sonra ¢ocuklara yonelik bir edebiyatin
taninmasina katki saglamistir (Kabacal, 1983; 607).

ikinci Mesrutiyet Dénemi'nde, egitime énem verilmesi gerek-
tigine odaklanilarak, eksik oldugu diisiiniilen ¢ocuk sarkilari ve
siirleri yazilmaya baslanir. Bu dénemde Dariilmuallimin (Yiiksek
Ogretmen Okulu) Midiirliigii'ne getirilen ve ¢cocuklar i¢in edebi-
yat yaratmanin énemi hakkinda cesitli gazete ve dergilerde yazi-
lar yazan Sat1 Bey'in girisimleri geng edebiyatgilar1 harekete gegi-
rir ve 1911'de ibrahim Alaaddin (Goévsa) Cocuk Siirferini, 1912'de
Ali Ulvi (Eléve) Cocuklarimiza Negideler'i yayimlarlar. Tevfik Fik-
ret de bu harekete katilarak Sermin adli bir kitap yazar ve di-
daktiklikten uzaklagmak igin diyaloglarla siisledigi siirlerinde he-
ce Olgisii kullanir (Kabacali, 1983; 608). Bu hareketliligi Milli
Edebiyat akimi izler ve toplumsal sorunlar, temel insanlik deger-
leri konu alinsa da bu eserler dersleri kolaylastiracak ama edebi
deger tasimayan manzumelerden olusur. Bununla birlikte, do-
nemin iktidarinun (ittihat ve Terakki) Irk¢i-Turanci ve savasi yii-
celten 6geler tagiyan politikalarini destekleyen manzumeler iire-
tilmeye baslanmistir (Kabacali, 1983; 608). 1916'da Kitdb-1 Dede
Korkud Al Lisan-1 Taife-i Oguzan Kilisli Rifat tarafindan hazrla-
nir ve basilir, béylece, Dede Korkut, Tiirk Cocuk Edebiyati'nin ilk
eserleri arasindaki yerini alir (Cikla, 2005; 96). Bu donemin ya-
zarlarindan bagslicalar, Ziya Gokalp, Ali Ekrem (Bolayir), Mehmet
Emin (Yurdakul), Aka Giindiiz, ismail Hikmet (Ertaylan), Enis Be-
hi¢ (Koryiirek), Yusuf Ziya (Ortag), Ahmet Cevat (Emre), Kazim
Name (Duru), Halit Fahri (Ozansoy)'dur. Bu donemde alt1 ¢ocuk
dergisi ¢cikartilmaktayd: (Kabacali, 1983; 608). Yine Tanzimat Do-
nemi'nden Cumhuriyet'in ilanina kadar, ilki 1869’'da yalin bir dille
hazirlanan Miimeyyiz dergisi olmakla birlikte 38 ¢ocuk gazete ve
dergisi yayimlanmstir (Cikla, 2005; 97).

Cumhuriyet Dénemi'nin ilk yillarinda, Milli Edebiyat akimi si-
yasal iktidarca benimsenmis ve c¢ocuklara yonelik yapitlarda
Anadolu ve Anadolu koéyliisii yiiceltilmistir. Bu baglamda, ¢ocuk-
lara "Anadolu Romantizmi” iceren 6él¢iilii uyaklh manzumeler ez-
berletilir. Bu dénemde, ¢ocuklara yonelik pek yayin yapilmasa da
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"stirekli biiro"nun 1936'da Milli Egitim Bakanhgi Talim ve Terbiye
Kurulu'na bagli olarak kurulmasiyla ¢ogu ¢eviri olmak {izere bir-
cok cocuk kitabr yayimlanir. Baykurt, "Bir toplumda ¢ocuk edebi-
yati yayinlarini genis ol¢iide ceviri kitaplara dayandirmak, sonug-
ta, kiiltiir emperyalizmine yol vermek sayilacagindan, son derece
sakincalidir,” derken, kiiltiir akisiyla egemen kiiltiiriin yayilma-
sindan ve igsellestiriimesinden bahseder (1977; 91). Ayni dénem-
de, uyarlamalar yapilmaya ve 6zgiin roman ve hikayeler de ya-
zilmaya baglanir (Kabacali, 1983; 609). Cumhuriyet'in ilk 20 yilin-
da masal derlemeleri de ¢ocuk yayinlarina gesitlilik kazandirmis-
ken 11 cocuk dergisi ¢tkmaktaydi (Cikla, 2005; 97).

1950’lere gelindiginde, ¢ocuklara yonelik yayinlar ¢ogunlukla
cizgi romanlardir ve nitelikli cocuk yayi pek yoktur (Kabacal,
1983; 609). 1960'lar itibariyle, ¢ocuk yaymlart artar hatta Dogan
Kardes Yayinlari 1964 yilinda ¢ocuk romani yarismasi agar.
1970'lerde ise Milliyet Yayinlari'nin yerli ve yabanci yazarlarin
roman, hikaye ve siirlerinin yayimlandig1 kiiciik boy kitaplari
okurla bulusur. 1974—75 yillarinda, Arkin Yayinevi ¢cocuk edebiya-
t1 yarismalar diizenler ve Aziz Nesin, Atilla Alpoge, Isil Ozgen-
tirk, Talip Apaydin, Abbas Cilga gibi yazarlari 6n plana ¢ikartir
(Kabacali, 1983; 610). 1975 yilinda Cem Yayinevi'nin yayimladig
Arkadas Kitaplar dizisi, cagdas yerli ve yabanci yazarlarin eserle-
rini okura sunarken biiyiik bir atiim da gerceklestirir ve ¢ocuk
kitaplarindaki olmazsa olmaz 6ge olan resimlemeye 6nem verir
(Kabacali, 1983; 610). Bu donemde ¢ocuk kitabi yayimlayan yayi-
nevlerin sayisinda hatiri sayilir bir artis vardir ve bu durum nite-
likli ¢ocuk kitabi sayisinda biiyiik bir artisi da beraberinde getirir.
Cocuk kitab1 yayinlarindaki bu gelisme 1976 yilinda, Tiirk Dil Ku-
rumu'nun kurultayinda ¢ocuk edebiyati édiiliiniin verilmesiyle de
onaylanmis olur. Yayinlardaki bu fazlalasma beraberinde tartis-
malari da getirir ve ¢ocuk kitaplarinda kullanilan konular peda-
gojik ve sosyal sorunlarin yansitilmasi baglaminda ele alinmaya
baslanir. Boylece, ¢ocuk edebiyatindaki sorunlar giindeme gelir.
1979 yilina gelindigine, Diinya Cocuk Haklari Bildirgesi'nin 2o0.
yildéniimii olmasi nedeniyle ¢ocuk edebiyatindaki yayin ve et-
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kinlikler de artar. Hatta bu baglamda Cumhuriyet gazetesi her yil
yapilan Yunus Nadi Armagani Yarigmasi'nin konusunu 1978—79
yillart i¢in ¢ocuk romani olarak belirler. Yarismanin ilaniyla bir-
likte gazetede yayimlanan yaz1 da dikkat gekicidir:

Maddi olanaklarin yanu sira, ¢ocuklarimizin manevi ge-
lismesini saglayacak olanaklarimiz da kittir. Cocuk, okul
cagina geldiginde neler okuyacaktir? Ders kitaplari di-
sinda kiigiiklere goniil rahathgiyla verebilecegimiz ya-
pitlarin sayisi pek azdir. Cocugun diinyasini zenginlesti-
recek; sevgi, barig, kardeslik yolunda taze bilincini
olusturacak; evrenin yalin giizelliklerini ve gergeklerini
aldatmacasiz bir dille kiiciiklere yansitacak kitaplarimiz
nerede? Dilimizde ¢ocuk edebiyatinin kisirligi carpicidir
(Kabacall, 1983; 610).
80o'lere yaklasirken, ¢ocuk edebiyatinin en verimli yazarlari,
Rifat llgaz, Fakir Baykurt, Talip Apaydin, Muzaffer izgii gibi 68-
retmen kokenli olanlardir. Aziz Nesin, Yasar Kemal, Oktay Akbal,
Kemal Bilbasar, Samim Kocagéz, Nezihe Merig, Ulkii Tamer, vb.”
gibi yazarlar ¢ocuklar i¢in roman ve hikaye kaleme alan yazarla-
rin bashcalari olarak listelenebilir. Yazilan roman ve hikayelerin
cogunda c¢ocukluk hikayelerine yer verilmekte ve Cumhuriyet ga-
zetesinde yarigma igin belirlenmis ¢cocuk edebiyati kistaslar1 goz
oniinde bulundurulmaktadir (Kabacali, 1983; 610). Yalva¢ Ural,
Refik Durbas, ismail Uyaroglu, Veysel Colak, Abdiilkadir Budak,
Suireyya Berfe, Nese Yasin gibi donemin geng sairleri de ¢ocuk ki-
taplari yayimlamaya baslarlar. 1977'de Ulkii Tamer'in y6nettigi ve
usta Tiirk edebiyatgilarinin ¢ocuklar i¢in hikaye ve siir yazdigi

* Bekir Yildiz, Demirtas Ceyhun, Adnan Ozyalginer, Yusuf Atilgan, Fikret
Otyam, Zeyyat Selimoglu, Hasan Hiiseyin, Omer Faruk Toprak, Mehmet
Seyda, Erol Toy, Afet llgaz, Osman Sahin, Ayhan Bozfirat, Tekin Sonmez,
Cengiz Bektas, Necati Tosuner, Giingor Dilmen, Isil Ozgentiirk, Burhan
Giinel, Sulhi Dolek, Hiiseyin Yurttas, Aydin Hatipoglu, Hikmet Altinkay-
nak, Riza Zelyut, ihmal Amca (Vartan ihmalyan), Cetin Oner, Ahmet Uy-
sal, Suleyman Bulut, Ahmet Tiimel, Vedat Dalokay, Mehmet Tiirkkan,
Aydin Ozakin, Selmin Basak, Mehmet Giiler, Yildirim Tiirker, Cafer Oz
kan da 70’lerin sonlarina dogru etkin bir sekilde ¢ocuk eserleri yazan
yazarlardir (Kabacal, 1983; 610).
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Millivet (ocuk, 6nemli bir ¢ocuk dergisi haline gelir. "Ayrica
1970'li yillarda Yesilay'in ¢ikardigi ve ¢ocuk edebiyatinin gelisme-
sinde 6nemli bir yeri olan Mavi Krrlangicile Mavi Kus, Kirmizi Bi-
siklet, Kervan adli dergileri ve son zamanlarda yayin yapmaya
devam eden Migo, Kirmizt Fare, Ebe Sobe, Salincak 1 da edebiyata
yer veren ¢ocuk dergileri arasina katabiliriz" (Cikla, 2005; 101).
Daha sonra Kumbara, Ileri Yavrutiirk ve Terciman (ocuk dergile-
ri yayimlanir (Kabacali, 1983; 610).

1980'lere gelindiginde ise, ¢ocuk edebiyati, donemin kitap
korkusundan nasibini almistir. Talim ve Terbiye Dairesi'nce uy-
gun goriilmeyen yayinlarin, 1927'de ¢ikan Kiigiikleri Muzir Nesri-
yattan Koruma Kanunu'nun uygulamaya konulmasiyla, "tahdida-
ta tabi" olmasi gibi bazi uygulamalarla karsilagmasi ¢ocuk edebi-
yatinda duraklama donemine girilmesine neden olmustur (Kaba-
cali, 1983; 610). Yine de 1960, 70 ve 80'lerde bircok ceviri yapil-
mis ve bunlarin da birgok baskisi olmustur. Romanlar1 ¢evrilen
ve 141 baskiyla en ¢ok baskisi olan yazar Jules Verne'dir. (Cikla,
2005; 98) Bunu, "Alis Harikalar Diyarinda, Cervantes, Pinokyo,
Robinson Crusoe, David Copperfield, Oliver Twist, Heidi, Define
Adasi, Tom Amcanin Kuliibesi, Giiliver'in Seyahatleri, Polyanna,
Kiigiik Prens” izler (Neydim, 1998; 38).

90'li yillara gelindiginde, yayinevlerinin sayisi artip, cocuk ve
genclik edebiyati yeniden dogar. Hem nicelik hem nitelik baki-
mindan ¢ogalan bu edebiyat alaninda yeni yazarlar da yer alma-
ya baslar. Yayincilarin alana daha fazla ilgi gdstermesiyle, “¢co-
cuk, edebiyatin nesnesi- olmaktan daha fazla 6znesi konumuna
tasimir” (Neydim, 2004). Giiniimiizde, artan bir sekilde, dil ve es-
tetik bilincini, yagama tanuklhigini artiran ve g¢ocuk okuruyla ileti-
sim kurabilen kitaplarin sayisi artmaktadir (Neydim, 2004). Bu
nedenle, ilkokullarda okutulmak iizere diizenlenen 100 Temel
Eser listesinin, klasiklesen eserlerin yari sira, neden ¢ocuklarin
kendi dénemlerini yansitan eserlerden de secilmedigi soru isare-
ti dogurmaktadir.
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100 Temel Eser ve Sinif Bilinci Aktarimi

Gramsci, ideolojiyi egemen diisiincenin korumaya c¢alistigi
egemen toplumsal diizeni saglayan "toplumsal har¢” olarak ta-
nimlar (1985; 389-90). Egemen kurumlarin ve toplumsal diizenin
ideolojik mesruiyet yaratmanin basat aktériiniin yazili basin ol-
dugunu soyleyen Gramsci, bu mesruiyeti saglamada kilise, okul-
lar, farkli kurumlar ve gruplarin da rol oynadigini belirtir.

Toplumun egemen itici giicii olan egemen sinif, ayni zamanda
onun ussal giciidir de. Maddi tretim kaynaklarin: elinde bulun-
duran sinif, ayni zamanda ussal tiretimi de kontrol eder, boylelik-
le, bu iki iiretime sahip olmayan toplumsal kesimler de egemen
sinifin diigiincelerine tabi haldedirler. Egemen diisiince, egemen
maddi iligkilerin ideal ifadesinden oteye gitmez, yani maddl ilig-
kilerin diisiince olarak algllanmaSIdlr Bu durumda b1r smlfl_
egemen yapan iliskiler, bu sinufin fikirlerini de egemen Kkilar.
Egemen sinift olusturan bireyler bilinglilikle diisiince iiretir ki bu
da onlari, diisiinceyi iireten, iirettikleri diisiinceyi denetleyen ve
yayilmasini saglayan gii¢ odagi haline getirir (Marx-Engels, 2001;
39). Isbéliimii, egemen sinif icerisinde maddi ve manevi isbéliimii
olarak gosterilir ki bu sinifin icinde bir grup diisiinceyi yaparken,
diger grup eylemsel olarak daha aktif oldugundan diisiinmeye
daha az zamanlari vardir ve bu yiizden daha ¢ekinik ve kabullenir
durumdadirlar (Marx-Engels, 2001; 39-40). Ele aldigimiz roman-
larda bu sinifsal isbdlimii oldukga agik bir sekilde kendisini gos-
termektedir: /ncinin Maceralar/nda alti yasindaki karakterin ba-
basi bir dokuma fabrikasinda sonra da bir avukatin yaninda katip
olarak is bulmaya ¢aligsa da bulamaz ve bu insanlarin oyalamala-
riyla karsilasir. Inci'nin ailesinin ¢ektigi yoksulluk ve bunu kabul-
lenis sekli babasinin, doktorun kizini zengin oldugu bahanesiyle
kendi kizindan uzaklastirmasiyla 6rneklenebilir. Bir baska 6rnek
de Inci'nin arkadasi Tarzan Kemal'in avukatin oglu Fikret'e bisik-
letle carpip sonradan arkadas olmalari ve mahalleye spor araba-
styla gelen Fikret'in babasinin ogluna "Sokak ¢ocuklariyla mi ar-
kadaslik yapiyorsun?” diye sormasi karsihginda Fikret'in Kemal'in
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yerine gecmek istemesi ve Kemal'in kendi yasantisinin imrenile-
cek bir sey olmadigini, ¢ogu giinler a¢ gezdigini séyleyip, Fikret'in
tereyag), recel, daha neler nelerle kahvalti yaptigin: belirtmesidir
ki bu da ¢ocugun sinifsal ayrimi i¢sellestirdigini géstermektedir.
Yankili Kayalar'da ise baba evden uzakta ¢alisan bir insaat isgisi-
dir ve anne ile ¢ocuklar kirsalda yasamaktadirlar ve bu durum
cocuk agisindan siradan bir ¢calisma durumu gibi anlatiimaktadir.
Romanda 12 yasindaki Kara Mehmet'in anne ve babasinin élme-
siyle kente gitme Oykiisii ve burada hem ¢alismaya zorlanmasi
hem de okumaya calismasi anlatilirken, zengin bir ailenin kizini
bir kazadan kurtarmasiyla hayatinin daha sonraki evresinde bu
ailenin yanina yerlesmesi ve okuyup doktor olmasi anlatiimakta.
Fakat, aile, Mehmet ve kardesini evlatlk alirken onlarin ¢ok ter-
biyeli ve iyi yetismis olmalarindan o6tiirii onlarla yasamalarini
teklif ettiklerini sdyleyerek aslinda sinifsal olarak ¢ocuklara yer-
lerini de bildirmis olur ve bdylece bu sinif atlama durumunun
gercek yiiziinii de onlara kabul ettirir. Sonug olarak da Mehmet
doktor olup, kendi kéyiine donerek, pek sinifsal olmasa da
mekansal bir geri doniis yaparak kentteki hayat yerine baslangig
noktasini tercih eder. Goriildiigii Gzere, her iki romanda da
emekgi ve yoksul kesim, onlara is saglayan varlikl kesim tarafin-
dan diisiinsel ve hayatlarini idame ettirme sartlar1 dogrultusunda
egemen durumdayken, emekei ve yoksul kesim de ¢ekinik ve du-
rumu kabullenir haldedirler. Siyasal belli amag i¢in ¢izilmis belli
politikalara gére yonetime ait "Belli amaglar toplulugunun ¢ika-
rin1 gercgeklestirmek icin insa edilmis, bicimlendirilmis, yénetim
aglar1 biitini” olarak tanimlayabiliriz (Erdogan, 1997; 194). Bu
agin icinde egemenlik ve miicadeleler var edilirken amagh politi-
kalar tartisihr, yapilr, uygulanir, yasalar yapilir ve iliskiler kuru-
lur. Egitim sistemi, siyasal yapiy1 mesrulastiran (¢ ana orgitlii fa-
aliyetten biridir (diger ikisi, secim ve demokrasiyle gelen temsil-
cilik sistemi ve kamu iletisim sistemidir) (Erdogan, 1997; 194).
Eger, resmi egitim iletisimin amaci egemen ideolojiyi ve gelenek-
leri belli kiiltiir politikalari cercevesinde aktarmaksa, geng kusak-
lar1 sistemin igine almayi, onlarin sunulami kabul edip igselles-
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tirmelerini amaglar, 6yle ki egitim sisteminin yapisi, kapitalist
sistemin sablonuna oturtulmus onun baski ve sémiirii yapisini
model almistir. Gengler tarafindan belli bir siire¢ igerisinde igsel-
lestirilen egemen ideoloji, onlari iginde yasadiklari siyasal siste-
min kélelik 6zelligini sorugturmaktan alikoyar ve sistemin denge-
si korunmus olup devamhhgi saglanir (Erdogan, 1997, 185). Bu
baglamda, ilkokullarda okutulan 100 Temel Eser listesindeki ki-
taplarin nitelikleri Tiirkiye'deki toplumsal siniflarin devamliligini
korumak amaci gitmesi agisindan énemlidir. Bunun nedenini
Connerton'un toplumsal bellek iizerine sdyledikleriyle agiklaya-
biliriz: Toplumsal bellek genellikle gegmis hakkindaki bilgiye da-
yanir ve "Glinlimiiziin diinyasini, ge¢misin olaylariyla ve nesnele-
riyle nedensellik baglantilari igindeki bir baglamda, yani gegmi-
sin, o anda yasadigimiz olaylari ve o anda algiladigimiz nesneleri
baglaminda yasariz,” (1999; 9). Bu, simdiki zamani hangi ge¢mis
zamanla baglantilar kurarsak ona gbre yasayacagimiz, gegcmisi
gliniimiizden siizerek ¢ikarmak, bugiiniin gegmisi animsama sek-
limizi etkilemesi, ge¢misin etmenlerinin giiniimiiz deneyimlerini
etkilemesi anlamina da gelmektedir (1999; 9). Boylelikle, var olan
sistemin korunabilirligi ve kabul edilirligi de saglanilmaya ¢aligi-
lir diyebiliriz. Ele aldigimiz bes romanda da, is¢i sinifi egemen si-
nif, kdyden kente go¢ ve burada sinif atlama ¢abalari, bu amagla,
cocuklarin genellikle varlikh ailelerce besleme veya niifusa gegi-
rilme sekliyle okul hayatlarina devam etmeleri gorilmektedir.
Yoksul ve emekgi ailelerin ¢ocuklarinin okumalari zorluklarla
olmakta, hatta hem ¢alisip hem okumak zorunda kalmaktalarken
ve burjuva simifinin ¢ocuklarinin egitim alma durumunda daha
sansh olmalar1 yansitilmaktadir. Bu durumu, Erdogan’in da be-
lirttigi egemen ideolojiyi ve gelenekleri belli kiltiir politikalari
cercevesinde resmi egitim iletisimi bigiminin aktarimi olarak da
degerlendirebiliriz. Bu durumda, ilkokul ¢agindaki ¢ocuklara da
eser listesindeki romanlarin birgogunda yer alan bu sinifsal yapi-
nin sirekliligi devamlilik olusturacak bi¢cimde yansitildiginda onla-
r1 var olan bir sinifsal bilince yoneltilebileceginden bahsedilebilir.
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Baykurt'a gore "Tirkiye'de ¢cocuk edebiyati genellikle, egemen
sinifin kiiltiir ve egitim politikasina uygun olarak disa bagiml, tek
yanh sinifsal etkilemelere agik bir alan halindedir” (1977; 89).
Horkheimer ve Adorno'nun da belirttigi iizere kiiltiir endiistrisin-
de temin etme ve talep etme mekanizmasi esit oranda ¢alisma-
makta ve egemen sinifin menfaatine olmaktadir (Horkheimer ve
Adorno, 2001; 79-80). Bu durumda, tiiketicilerin isciler, ¢alisan-
lar, ciftgiler ve alt-orta sinif oldugu kapitalist iiretim diizeni dyle
hapsedicidir ki, sunulandan baskasini tiiketmekten baska care
kalmaz. Bu duruma Tiirkiye'de ¢ocuk edebiyati baglaminda Fakir
Baykurt soyle der:

Emegi en yiice deger sayan, bagimsizlik¢l, demokrat g6-
riislere, yakin zamana kadar simsiki kapali tutulmustur.
Her tiirlii heyecansal etkilemeye hazir, son derece du-
yarh yastaki cocuklara kolayca benimsetilen goriiglerin
karsisina daha giizel bir diinya isteyen yayinlar yeter
olciide cikamamustir. Bdyle bir isi bugiine kadar devle-
tin yapmasinin son derece yanlis ve zararl olacagi d6-
nemler yasanmistir. (Baykurt, 1977; 89)

Kald: ki, hiikmedilenler, egemen sinufin kendilerine dayattigi
normlar ve ahlak 6gelerini bunlarln uretlcﬂermden daha ciddiye
almaktadirlar (Horkheimer ve Adorno, 81-82). Baykurt'a gore
devlet, "Temsil ettigi egemen sinif ideolojisiyle celisen yayinlarin
okullara, ¢ocuklara ulasmasini her zaman engelleyebilir,” (1977;
89-90). 100 Temel Eser kapsaminda kitap seckisi de bu baglamda
onemlidir, Connerton'un da dedigi gibi "ge¢misin imgeleri bir
araya gelince, o sirada var olan toplumsal diizeni mesru gosterir-
ler" (1999;10). Cunku aclkca ifade edilmese de bir toplum iginde
var olan bireylerin ortak anilari oldugu varsayilir ve "Gegmisin
imgeleri ve ge¢misin anumsanan bilgileri (t6rensel denilebilecek)
uygulayimlarla (performans) tasinip siirdiirilmektedir” (10-12).
Ele aldigimiz romanlardan Yorica KiZda koyiin erkekleri para ka-
zanmak icin uzaklara giderken, kadinlar da evlerinde dokuma
tezgahi kullanarak izmir ve Denizli'deki tiiccarlarin talep ettigi
bezleri dokurlar. Heyelandan yikilan kdydeki evleri yapmak igin
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koyiin erkekleri ¢ahstirihr ama daha sonra bu evler kendilerine
satilmaya ¢alisildiginda Izmir'e go¢ etmek zorunda kalirlar. Fab-
rika sahibi ve ¢ok zengin olan teyze oglundan is isteyen Yon-
ca'nin babasi, hor goriilerek villada kapicilik yapmaya zorlanir-
ken karisi da evde hizmetgilige layik goriilir. Gecekondu almak
icin buldugu bor¢ parayi yer sahibine vermek lizere gittiginde,
baba, oray1 satin alanlar tarafindan oéldiiriiliir. Yonca yash akra-
balar1 tarafindan evlat edinilir ve sinifsal bir atlama yasayarak,
konakta yasamaya baslar. Ayni zamanda, okula giderek, arkadas-
larini da konaga ¢agirarak, hem oyuncaklarini hem de konagi
gostererek bu sinifsal atlamay! da mutlulukla yansitir. ilkokul ¢a-
g1 geldiginde ise Kocanine onu habersizce niifusuna gegirir. Yon-
ca Kiz'in ailesinin sinifsal olarak egemen sinifin onlari yonlen-
dirmeleriyle hareket etmeleri ve kendilerine dayatilan normlari
kabullenis sekilleri toplumda siire gelen sinifsal diizeni, diger
eserlerde de gordiigiimiiz Gzere, yineleyen nitelikte oldugunu
soyleyebiliriz.

Bu baglamda, ilkokul ¢ocuklarina okutulmasi igin segilen ki-
tap listesinde ¢ogunlukla 2000 yilindan 6nce iiretilen eserlerin
yer almasi ve yirmi birinci yiizyil yazarlarinin devre disi birakil-
masi var olan sinifsal iligskilerin devamini ¢ocuklara yansitma ba-
kimindan énemlidir. McLuhan'a gére, bir mesajin iletildigi arag
ayni zamanda iceriktir de, yani algiy1 ve diisiince yapilarini sekil-
lendiren, yeniden sekillendiren ve degistirebilen mesajdir (Altay,
2005; 15-16). Taklit etmenin ¢ocugun 6grenme siirecinde biiyiik
rol oynadigini ve ¢ocuklarin taklitlerinde secici olmadiklari dii-
sunildugiinde (Levine, 1996; 18) ilkokullarda okutulan edebiyat
eserlerinin gliniimiiz yasantisinin pratiklerini yansitiyor olmalari
gerekliligi onlarin taklit edecekleri hayat tarzini yansitmasi ba-
kimindan énem kazanmaktadir. Bu nedenle, ilkokul ¢cagindaki ¢o-
cuklar igin listelenen edebiyat ¢ok 6zenli bir bicimde segilmeli,
taklit edecekleri rol modelleri, durum degerlendirmeleri, olay
zincirleri ve karar verme asamalari, pedagojik gelismelerine de
katki saglayici olmalidir. Ancak, bu yapilirken var olan sosyo-
ekonomik yapiy! da mesrulastirici 6zelliklere de eserlerde yer ve-
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rilebilmektedir. Ornegin, Kuklac/da mal miilk sahibi yash bir
adamin, ev halki tarafindan hor gériilmesi, onun varlgi iizerin-
den iiretmeden tiiketmeye calisan ailesi {izerinde yeniden ege-
menlik kurmasi, hem sermayenin kendisinde olmasi hem de hobi
olarak basladig1 kuklacilikla toplum igerisinde yeniden sayginhk
kazanmast anlatilir. Bircok faydali is yapmis olmakla degil de, ha-
yatinin ilerleyen safhasinda sanatg¢i kimligiyle kuklacilik yaparak
inlii olmast onu hem sevindirir hem de hayiflandirir ve (rettigi
bu eserleri satmaktansa ve {iretim-tiiketim sisteminin yeniden bir
pargasi olmaktansa kuklacihig: birakir. Roman karakterleri vasita-
styla ¢ocuklarin rol model taklit etmesi diistiniildiigiinde, cocu-;’
gun algisinin sohret ve varlik iizerinden sinifsal bir iktidara sahip!
olma durumuna yénlendirilmesi onun 6grenme siirecinde siire-
gelen sosyo-ekonomik yapiyr mesrulastirict bir nitelik olarak
gérmek miimkiindir.

Oysa Fakir Baykurt, cocuk edebiyatinin salt bilgi veren, ¢ocu-
ga erken yasta belli goriisleri benimsetmek amaci tagiyan bir ara¢
olmadigini soyler (1977, 90). "Ruhbilimin, egitbiliminin ortaya
koydugu yeni bilgilere gore ¢ocuk, dogdugu andan baslayarak ge-
lisen, kendine gore duyarli, devingen bir varliktir. Cocuk, kiigtik
insan, ya da yarinki insan bos bir kalib1 degildir, algi giici sinirls,
deneyleri, duyarhg), istekleri genellikle yetiskinlerden farkh bir
yaratik"tir. Baykurt, cocugu biiyiiklerden asagi goériip ona masal
dayatmanin ya da oldugundan fazla abartip yetiskin kitaplarina
maruz birakarak agir zorluklara kosmanin yanhs oldugunu, algi
giicii ve deney birikimi yetiskinlerden farkh olan ¢ocuga, onun
icin iiretilmis edebiyatin sunulmasi gerektigini belirtir.

Erdogan, egemen egitim sisteminde, "okul’un {i¢ temel faali-
yet alani oldugunu soyler (1997; 196): a) Ilki, egitim sisteminin
ekonomik sistemin kosullarini yaratarak, kapital birikim siirecine
yardim eder. Bunu ekonomik agidan tabakalasmis kapitalist pa-
zar sistemine benzer tabakalasmis is-giicii yetistirerek yapar.
Okullarin sinifsal 6zellikleri, yetistirdikleri 6grencilerin sinifsal
yapilari, hatta okuldaki not sistemi dikey bir tabakalasmay1 6n-
gorir ki bu da egemen diizenin taklididir; b) Okullarin ikinci faa-
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liyet alani, sistemin

egemen gruplarin mesrulastirdigi ve sosyal ve kiiltirel ideolojile-
rin kuruldugu, yeniden yaratildig1 ve tutuldugu kompleks bir ya-
pinin pargasidir” (1997; 196); c) Egitim sisteminde okullar, iiretim
orgiitlenmesinde rol oynar. Pazarlarin genislemesi, savunma, ya-
ni i¢ ve dis savasa hazirlik, yeni tiiketicilerin var edilmesi, ish6-
limii ve kontrol, pazar payi, kar oranimi artirmak igin iletigim,
teknik yenilikleri kullanma bilgisi, yonetim bilgilerini gerektirir ki
bu bilgilerin ve bilgiyi kullananlarin tiretilmesi okullarca gergek-
lestirilir (197).

Okullarin egemen sistemin mesrulastiriimasindaki ve devam-
lihgindaki katkis: dikkate degerken, edebiyatin da bu sekilde kul-
lanilabilirligi dikkat ¢ekicidir. Jirin’e gore, cocugu ve egitimi poli-
tik nesne kabul eden her gesit ¢cocuk kitabi, ideolojik ve giidiim-
ludiir, ayrica tarihsel siirecte Tiirk ¢ocuk edebiyatinin biitiin ev-
relerinde donemin resmi ideolojisi egemendir (2007; 42-58).

Egemen ideolojinin, ¢ocuk edebiyati okuma listesiyle okullar-
daki giidiimiinii destekleyecek ya da ¢ocuklarin diisiinme yetile-
rinin gelismesinde katkisi olacak 6gretmenlerin bu alandaki yet-
kinlikleri de ¢ok 6nemlidir. Saadet Maltepe'nin 6gretmen adayla-
rinin nitelikli ¢ocuk kitaplarini segebilme yeterlilikleri (izerine
yaptig1 arastirmaya gore:

Arastirmaya katillan 6gretmen adaylarinin, nitelikli
cocuk kitaplarinin bigimsel 6zelliklerinde gorsel 6ge-
lerin ¢ocugun estetik gelisimine ve sanat egitimine
katki getirmesine yonelik bilgileri dile getirmeyip ki-
taplarin daha kolay okunmasina ve anlasiimasina ola-
nak taniyan olgiitleri 6n plana ¢ikardiklari sonucuna
ulagiimistir.

Nitelikli cocuk kitaplarinin icerik ve egitsel 6zellikle-
rinde 6gretmen adaylarinin hem konularin hem de
kahramanlarin segiminde “gerceklik”, "kendi kiiltiirii-
miiz", "6greticilik” kavramlarini daha ¢ok vurguladiklar
ve cocuk kitaplarinin okuma kiiltiirii edindirme, duygu
evrenini genisletme, anadili bilinci ve duyarhlig sagla-
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ma ve estetik gelisime katki getirme vb. islevlerine ye-
terince 6nem vermedikleri sonucuna varilmstir. Aras-
tirmada nitelikli cocuk edebiyati tiriinlerini secebilme
konusunda kendini yeterli ve yetersiz géren 6gretmen
adaylarinin hemen hemen esit sayida oldugu; kitap se-
¢imi konusunda kendini yeterli géren ¢gretmen aday-
larimin ise yeterliklerini, nitelikli g¢ocuk kitaplarinin
ozelliklerine iliskin bilgileriyle yansitamadiklar1 sonu-
cuna ulasiimistir. (2009; 411)

Oysa okullarda okutulacak veya tavsiye edilecek ¢ocuk edebi-
yat1 eserlerinin dayanmasi gereken ilkeleri 6gretmenlerin iyi
bilmeleri ve algilaylp se¢me siirecini bu degerlendirme bagla-
minda gergeklestirmeleri gerekir. Tiirkiye'de, ¢ocuklarin biligsel,
duyusal ve toplumsal gelisimlerine katkida bulunacak kitaplar
oldukca fazladir, ne var ki, bunun yani sira ¢ocuksu, bir ideolo ji-
nin ya da inancin sézciliigiinii yapan giidiimlii, anadili gelistir-
meyen, okuma istegini engelleyen kitaplarin da fazlahg1 yadsi-
namaz (Sezer, 2003; 191-97). Kaldi ki, ¢ocuk edebiyati, cocuga, dil
ve resimle kurgulanmis yeni hayatlar sunarken bu hayatlardan
cikarsama yapmay!1 da ona birakmalidir (Maltepe, 2009; 411).

Yirmi birinci ylizyil ¢ocuklari, teknolojiye ve yeni iletisim
araglarina da hakimdirler, bu da onlarin okuma aliskanhklarini
biiyiik oranda etkiler. McLuhan'in deyimiyle, elektronik ¢agin in-
sanlari, yazih kiiltiirle bilingsizlestirilmis insanlardan farkl ola-
caktir ¢ciinkii bu ¢ag insanlarda bilinci yeniden olusturacaktir. Bu
durumda, kiiltiirii iletme bi¢cimi hem kdltiiriin icerigini hem de et-
kisini belirlediginden, her iletisim teknigi belli bir kiiltiirii ortaya
cikaracagindan (Altay, 2005; 16) var olan sinifsal yapiyr siirdiire-
bilmek ve fiiretim-tikketim sisteminde ¢ocugun sinifsal algisini
olusturabilmek acisindan onlarin 6grenme siirecinde okullarda
okutulmak iizere segilen kitaplar, yazarlari, dénemleri ve icerik-
leri ile anlamh hale gelmektedir.

351



Meltem Eringcmen Kénoglu

Sonug

Bati'da on sekizinci ylzyilin ikinci yarisindan itibaren bagla-
yan Cocuk edebiyati, modernlesme, kentlesme, sanayilesme ve
ulus devletin ortaya ¢ikmasiyla, toplum igindeki farkl1 gruplarin
kendi ve digerleriyle arasindaki iligkilerin degismesiyle ve farkl
bir toplum ve bireyin ortaya ¢ikmasiyla es zamanhdir. 7-14 yas
aras! ¢ocuklara egitim siireci zorunlu kilinmistir. Bu dénemde,
sistemin ihtiyag duydugu bireyi yaratabilmek igin bir okuma kiil-
tiirii olusturmak gerekliligi dogmus, cocuklara yonelik bir edebi-
yatin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Neydim, 2004).

Yirmi birinci yiizyila gelindiginde, hala egemen ideolojinin
devamini saglamak bakimindan, tek tip insan yaratma kaygisi
giitmek, aymi disiinen insan tipi yaratimi siireci demokratik bir
toplumun olusumunu da engelleyebilir. Bunun nedeni, diisiince
catismasi ve diisiince liretimi olmazsa diisiinceyi yapan bir ege-
men sinif, bu diigiinceyi dogru olarak alan ve disiinme ihtiyaci
Eiuymayan cogunluktaki diger siniflara hitkkmeder.

Elektronik ¢agda, ¢ocuklarin her tiirlii bilgiye erisiyor olabil-
meleri de g6z 6niinde bulundurularak, edebiyat yigininin arasin-
dan 100 kitap segilerek, ilkokullarda okutulmalari, 6grenme siire-
cinde, taklit ederek 6grenen ¢ocuklara var olan sosyo-ekonomik
bilincin asilanmasinda etkili olacagi séylenebilir.

Neydim'in belirttigi (zere cagdas iilkelerde zorunlu kitap
okuma listeleri olusturulmaz, bagyapitlar zaten egitim sisteminin
icinde okutulur ama segilen kitaplar zorunlu bir sekilde okutul-
maz, okuma listesini olusturma karar1 6gretmene birakilir. Di-
daktik olmayan bir ¢ocuk edebiyati okuma eylemi, elestirel yetisi
gelismis bireyler yaratacagindan daha demokratik bir diizeni de
beraberinde getirecektir (2004). Bu baglamda, edebi zenginlikle-
rimiz okullarda ¢ocuklarca okunurken, égretmen ve égrencinin
de kitap se¢me oOzgiirliiklerinin oldugu, elestirel kiiltiirii 6n plan-
da tutan, yasamsal pratiklerin kurgulanabildigi, kitabin egemen
kiiltiirle degil de okurla esit oldugu bir diizenin egitim sistemince
benimsenmesi daha yararh olacaktir.
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“TURK ROMANINA ELESTIREL BiR BAKIS":
KARAGOZ'DEN POSTMODERN KIMLIKLERE

ASLI GUNES~

Dr. Hikmet, siirgiin olarak gittigi izmir'in Kordonu'nda kahve-
sini yudumlayip Fransizca gazetesini okurken, uzaklardan gorii-
nen Fransiz bandirali bir yolcu vapurunun diidiigiiyle o giine ka-
dar kelimelerden ibaret bir hayati gercek kilmaya karar verir.
Kendi yurdundaki sirgiinligiiniin acisini, yutarcasina okudugu
Fransiz romanlarinin anayurdunda giderecektir.

Yakup Kadri, Bir Strgin adli romanina bir Jontiirk'in Paris'e
kagistyla baslar. Dr. Hikmet, Paris kahvelerinde Abdiilhamid'in
oliimini ya da baba tarafindan affedilmenin hazzini tatmak igin
bekleyip duran Jontiirkleri bosverip zihnindeki Paris imgelerini
gercekle bulusturmaya koyulur. Sokaklar, insanlar, esyalar, her sey
ne kadar da tarudiktir. Her sey, Hugo'nun, Balzac'in satirlarindaki
gibidir. Rastignac da muhakkak Dr. Hikmet'le ayn: kaldirimlar ar-
sinlamis olmaldir. Paris'in sefaleti bile Dr. Hikmet'e edebi bir ya-
kinlik igerisindedir. Osmanh aydimimin Bovarizmi ancak yoksullu-
gun duvarina ¢arpinca son bulacak, sefil, hasta bir vaziyete diistii-
glinde Dr. Hikmet'in Paris sokaklarindaki mihmandari, Fransiz mu-
harrirlerin kelimeleri degil, Rus devrimcilerinin nutuklar1 olacaktir.

Paris'te tanigtigi bir Rus devrimcisi, Jontiirkler'in kim oldukla-
rini, ne istediklerini sordugunda, Dr. Hikmet'in dudaklarindan,
tilsimh olduguna inandig1 bir kelime dokdliiverir: “"Hiirriyet!” Ne
var ki, Rus devrimcinin ikna olmaya niyeti yoktur: "Hiirriyet mi?

" BernaMoran, Tirk Romanina Elestirel Bir Bakig I: Ahmet Mithat'tan A.H.
.. Tanpinar'a ve diger ciltler. )
Yildiz Teknik Universitesi Doktora Ogrencisi
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Ne yapmak igin?” (172). Rus, karsi karsiya oldugu naif idealizmi
yerle bir etmek icin uzun bir tirada baslar:

Hiirriyet! Bu tipki 89 islibunda bir laf. Garip sey! Ke-
limeler nasil doguyor. Nasil yasiyor, nasil bir yerden bir
yere gidiyor. Simdi 1905'teyiz, Madame Rolland: “Ey
hiirriyet; senin namina ne cinayetler isleniyor!” ‘diye
haykirdig1 giinden bugiine kadar yiiz on bir yil ge¢mis.
Yiiz on bir yil ve 94'ten 19o4'e kadar ne vakalar, ne
hadiseleri... [..] Diinyanin her bir kosesinden Avru-
pa'ya toplanan ganimetlerle meydana "biiyiik enduistri"
diye bir kudret ¢ikiyor. Biiyiik endiistri, biiyiik burjuvazi
denilen ve eski Roma pretorienlerine rahmet okutan
sinif1, gegmis feodalitenin yerine ikame ediyor. Derken
bunun kargisina proletarya namini verdigimiz ve haki-
katte ilk¢ag cemiyetlerinin "pleb"inden hig farki olma-
yan birtakim insan yiginlari dikiliyor. Bunlarin bos ka-
rinlarinin gurultular bir gok giirtiltiisii gibi ufuklar tu-
tuyor. Vesaire vesaire... Hiirriyet unvanl bir dava mi
vardi? Neydi 0? Onun yoluna birtakim kafalar mi kur-
ban edilmemisti? Neden? Bir de bakiyoruz ki, Sark de-
nilen bir masal ikliminin igcinden “hiirriyet” gibi bir
abstraction’'un bu uzun émrii, bu muttasil 6niimiize ¢1-
kislari, bu mutlaka bir realite halinde yasamak inadi, bu
biitiin bosluguna, manasizligina ragmen kendisine mut-
laka bir "doktrin” payesi almak isteyisleri —bagkalarini
bilmem ama- beni, dogrusu giildiiriiyor; hem giildiirii-
yor, hem de kafami patlatiyor. (173)

Rus, Dr. Hikmet'e Osmanh Bankasi'ni, kapitalizmi, siniflari, em-
peryalizmi, azgelismisligi vs. vs. anlatir. O anlattik¢ca, Osmanh aydi-
ninun yillarca terenniim ettigi hiirriyet sarkisi duyulmaz olmustur.

Ne gariptir ki, Cumhuriyet'in bas ideologlarindan biri olan Ya-
kup Kadri, kendi fikirlerini atesli bir Rus devrimcisinin agzindan
dile getirmektedir ve goriinen odur ki, “sinifsiz, imtiyazsiz, kay-
nasmis kitle” mottosunu, biyik altindan giildiigii Jontiirk idealiz-
minden daha "materyalist” bulmaktadir.
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Dr. Hikmet, bir tiirlii kabul edemez gergegi. Oyle ya, "Hiirriyet
davasinin batiin lirik ve idealist tarafini birtakim ekonomi ve fi-
nans diisturlari icine hapsedip ezmek” (181) olacak is midir? "Ta-
yif'te bogazlanan kahramanin sahadeti’ "bos bir hareketin cezas1”
midir? "Magosa kalesindeki zincirbent hiirriyet aslaninin Vavey-
lalar1 beyhude bir samatadan” mi ibarettir? “[Bliitiin bunlarin di-
ni, imani olan hiirriyet ve mesrutiyet bir ¢ocuk¢a emelden baska
bir sey degil” midir? (181).

O giine kadar zihnini sekillendiren Dogu-Bati, medeni-barbar
ayriminda Rus devrimcinin anlattig1 simiflar;, Osmanli Bankasi'ni,
kapitalizmi ve emperyalizmi nereye yerlestirmesi gerektigini bi-
lemeyen Hikmet, medeni Bati'min pariltilh imgesinden bir tiirlii
kurtulamamaktadir:

Tirkiye'nin inhitat ve indihamina (gokiis ve yikilisina)
sebep Avrupa devletleriymis. Ne tuhaf bir iddia! Ne ga-
rip bir paradoks! Aksine, Avrupa devletleri nereye git-
mislerse oraya hayat ve medeniyet gotiirmiislerdir. iste
Misir! Daha diine kadar bizim idaremiz altinda asirlarca
bir mezbele halinde kalmis olan bu iilkeyi ingilizler, iste
yirmi bes yila varmadan bir cennete cevirdiler. Oraya
hem umran, hem zenginlik, hem de Hiirriyet gétiirdii-
ler. Doktor Hikmet'e, babasi, daima derdi ki: "Oglum,
bu isin yalrz bir ¢ikar yolu var. Giiniin birinde, ingiliz-
ler mi olur, Fransizlar mi, Almanlar mi, herhalde Diiveli
muazzamadan biri gelip bu memlekete vaziyet edecek
ve bizi, kafamiza vura vura insanhga, medeniyete aligti-
racak veilla fela..” (182)

Rus devrimcisi babasinin yaninda "Bir Beyaztl softa kadar
geri ve dar kafali” gériniir Dr. Hikmet'e. Ama nedendir bilinmez
Rus'un her sézii, Hikmet'in "beynine bir ¢ivi gibi saplanmis ve fik-
ri asayisine bir nevi suris (karisiklik)" salmgtir.

Kabul etmek istemedigi gercek, Paris sokaklarinda ikinci sinif-
lik, aglik, yoksulluk olarak karsisina ¢ikinca, Bovarizmin kaginiimaz
sonu 6liim Dr. Hikmet'in de sonu olacaktir. Paris'le kurdugu akra-
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baligin edebi bir yanilsamadan ibaret oldugunu anladiginda, Igor
lgoreef'in pek de haksiz olmadigini diisiinmeye baslayacaktir.

Peki, lgoreef'in deyisiyle "Sark denilen masal iklimi"nde ma-
sallarin “iyiler” ve “koétiiler” olarak béliinmiis diinyasini yeniden
ve yeniden kuran kavramsal karsitliklar, nereden ve nasil olup da
tiiremektedir?

Tanzimat: “"Kelime Seyi Gizlemeye Borglu ise™

Tirkiye edebiyatinda sinif yoktur, hi¢ anilmamistir demek bu
yazinin amacini da haddini de asar elbette. Yazarlar, ideolojiler,
tisluplar, dénemler arasindaki farkhliklar: yok sayip birérnek bir
metinler toplami sunmak yerine, Tanzimat'tan bugiine dek uza-
nan bir ideolojinin izlerini takip etmek; kavramsal karsitliklarla,
idealizasyonlarla sinif iligskilerinin Gstiiniin nasil ortildiigiinii, en
“"tipik” ornekleriyle tartiymak amacimiz. Bu yiizden bu yazinin yu-
karida sdéziinii ettigimiz egilimin izini siiren bir deneme olarak
okunmasinda; doénemleri, ayrimlari, farkhliklari, karsitliklari,
Tiirkiye'nin siyasi, ekonomik ve toplumsal dénemeglerini biitii-
niyle tartisma iddiasinda olmadiginin g6z 6niinde tutulmasinda
ve anilmadan gecgen yazarlarin bu kaygiyla disarida tutuldugunun
bilinmesinde ve yukarida sorulan sorunun cevabi i¢in idris Kiigii-
komer'e kulak verilmesinde fayda var:

Idris Kiigiikémer'e bakilirsa, bu sorunun cevabiru "gergek bir
tezin ¢ctkmasinmt 6nleyen” Batict akimda aramak gerekir. Solun ve
sagin Batihlasma ya da Batililasmama karsithgi lizerinden belir-
lenmesi, idris Kiiciikémer'in daha ¢ok ideolojik kurumlar,
-listyapi- ekseninde olustugunu séyledigi ¢catigma, 6zgiin bir tezin
tiretilmesini engelledigi gibi, diisiincelerin ve politikalarin Batici-
anti Batici, milli-gayr1 milli gibi kavramsal karsitliklarin arasinda
salinip durmasina neden olmus, kible "biz"in, yani milli olanin
lizerinde taglanmgtir.

' Recaizade Mahmut Ekrem'in Araba Sevdasinda Bihruz'un okudugu Fran-
sizca siirin bir dizesi: "Kelime eyi Resmetrneye Bor¢lu Ise.”
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Bu durumda romanin ve her tiirlii anlatinin iyiler ve koétiiler-
den miirekkep bir diinyay: anlatmasi kaginilmazdir. Artik Felatun
Bey ve Rakim Efendilerin (Ahmet Mithat Efendi) sergiizestlerini
okuyarak hayat icin kocaman kissalar ¢ikarmak boynumuzun
borcudur. Mirasyedi Felatun'un ve onun karsisinda konumlandi-
rilan Rakim Efendi'nin sinifsal aidiyetleri, Felatun Bey'in, yani
gayri milli olanin yirtilan pantolonu karsisinda attigimiz kahkaha-
larin arasinda gériinmez, duyulmaz olacaktir. Biitiin bir Tanzimat
romani sinifsal aidiyetlerin ve stratejilerin “tipler” diinyasinda
ustalikla gizlendigi anlatilarla doludur. Karagéz ve Hacivat'tan
miras bir karsitliklar diinyasi, romanctya ahlaki vaazlarini verebi-
lecegi, okuyucuya da iyiyi, kétiiyii; hakliy1 haksizi kér karanhkta
dahi bulabilecegi zihinsel bir rahatlik yaratmigstir.

Tiim toplumsal konumlardan azade, "Uzay boslugunda ya da
yildizlar arasinda, tavla pullari gibi oraya buraya itilen, boyutlari
onceden saptanmig 1s1kli diskler gibi” (Forster, 1985; 109) romansal
diinyada salinan "Tipler", "ne zaman ortaya ¢iksalar kolayca tani-
nabilecekleri” 6zel isaretlerle yiikliidiirler. Roman kahramaninin
aileden biri oldugunu gésteren isareti gordiigiinde koltuguna yas-
lanip derin bir nefes alan okuyucu, her tipin bir alametifarikayla
var oldugu golge oyununu temasa edercesine cosku icerisindedir
adeta. Romancinin tanrisal ofkesiyle gelen siirsel adalete inan-
maktadir o. Kétiiler cezasini bulduk¢a, "biz" olanin biricikligi, ma-
sumiyeti bir kez daha kanitlanmaktadir sanki. Bihruz'u (Recaizade
Ekrem, Araba Sevdasi) kendisinden ayiran duvar biiyiik konaklarin
aslmaz kapilariyla degil, Fransizca kelimelerle 6riilmiistiir sanki.
Neden-sonug iliskisinden bahsetmek gibi bir liiksiimiiz varsa eger,
biitiin nedenlerin ve sonuglarin ayni “i¢ sular"dan ¢iktigindan ve
tekrar oraya dokiildiigiinden siiphe duymamak gerekir.

Intibatiin (Namik Kemal) masum, ana kuzusu, iyi aile ¢ocugu
Ali Bey'in yoldan ¢ikisinin, yazarin Kutsal Kitaplardaki Garden of
Eden imgesine benzer bir bicimde tasvir ettigi Camlica'yla basla-
masi tesadiif degildir elbette. Cennet Bahgesi'nde karsisina ¢ikan
Mahpeyker'le "Bilgi Agaci'nin meyvesine uzanmast Ali Bey'in,
okura "bu kadari da fazla!” dedirten hazin sergiizestinin baglangi-

358



"Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis - Karagoz den Postmodern Kimliklere

a olacaktir. Ziya Gokalp de Ribot'nun "Zihin fazla bir inkisafa
mazhar olunca seciyeyi bozar” (1976; 37) soziinden ilhamla zihnin
milli sinirlarini ¢izmemis miydi? Bilmek, milli olmaktan, bize ben-
zemekten vazge¢mektir. Cumhuriyet'in romanlara siginmis kadin-
larinin, Berna Moran'in deyimiyle "Alafranga hainlige" uzanisla-
rinin 6ykiisii de bu degil midir?

i¢sel alanin herhangi bir ahlaki referans noktasi olugturmadi-
81 bu diinyada, iyilik de kétiiliik de "Sergiizest-i Ali Bey"de oldugu
gibi ¢ogu zaman nedensiz, apansiz ¢ikagelir. Milli davranig kalip-
lar1, milli ahlak, milli ask vs. vs. diye sonsuza kadar uzayip gide-
cek bir listede, her siniftan okuyucunun kendisini "béliinmez bir
biitiin"iin igerisinde hissetmesi igin biitiin olanaklar yaratilmistir.
Modernlesmenin ve Batililagsmanin sinifsal stratejisi bir kere bile
sorulmamustir, sordurulmamistir. Alegorik izler tagtyan bu edebi
diinya, ulus ingasina giden siiregte milli kimligin nasil olusacagi-
na dair 6nemli ipuglar1 sunar. Ortak yarar, ortak ¢ikar etrafinda
insa edilen diinyada, biitiin dengeler "catisma"nin yoklugu iizeri-
ne kurulmustur. Tanpinar, Osmanl-Tiirk edebiyatinda ¢atismanin
yoklugunu Hiristiyanhktaki gibi "ilk giinah” kavraminin olmayisi-
na baglasa da, toplumsal zeminde ¢atismanin nasil olup da yok
edildigi bu kadar kestirme bir bicimde ag¢iklanamaz sanirim. Bi-
reysel ve toplumsal diizlemde her tiirlii ¢catigmanin goériildiigii
yerde ezildigi bir evrende olabilecek biitiin diismanliklar, bizi biz
yapan sinirlarin disindakilerle yasanacaktir. Bugiin bile, Tanzimat
romaninin yalnizca ve yalnizca Batililagma-yanlis Batililagsma ek-
seninde okunimasi yoniinde gosterilen israrli ¢abayi, Kiigiiko-
mer'in deyimiyle “tarihi olusum icinde sinifsal yapisi agik¢a g6-
rilmeyen bir devlet"in (1989; 11) g6zbagciligina mi borgluyuz?

Cumbhuriyet: lyilik Uniformalidir!

Cumbhuriyet, bir olgunluk evresini isaret etmektedir. Golge
Oyunu'ndan sikilan yazar, goziinii Bati'min gergek¢i romanlarina
dikmistir artik. Kalemini her oynattiginda kendisini Zola'ya sirk
kostugunu diisiindiirten derin bir sarhosluk sarmistir her yaninu.
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Savagslarla oriilen bu biiyiik trajedinin ortasinda kahramanlar, ha-
inler cirit atmaktadir adeta. Ama o da ne? Her sey yine 6ylesine
tarudiktir ki... Hatta giderek sofistike bir hal alan kurmaca diinya-
sinda isleri kolaylastirmak i¢in simir tamimaz muhayyilesini sevgili
okuyucusunun hizmetine sunmustur yazar. lyilik iiniformahdir ar-
tik! Asker, miihendis, 6gretmen tgliisii gdklerdeki melekler gibi,
memlekete kol kanat germis bir halde olay 6rgiisiinden olay 6rgii-
siine kogmaktadir. Okuyucu artik kendisinden olani {iniformasin-
dan taniyabilecektir. Muaseret yoluyla insa edilen ulusta bizden
olmayanlar, kitap okuyan kadinlar ve gorgiisiiz, kaba, cahiller ola-
caktir. Biitiin bu nitelemelerin nasil bir sinifsal géndermeyi icerdi-
gini biyik bir agiksozliilikle itiraf edenler, hisli agk romanlarinin
yeterince "ehil” olmayan kadin yazarlaridir. Roman, Kerime Nadir,
Muazzez Tahsin Berkand, Giizide Sabri gibi yazarlarin eliyle, milli
cephelerden biiyiik konaklara ¢ekildiginde Cumhuriyet'in sinifsal
stratejisi de, kadinlarin gekmecelerinden ¢ikan ask mektuplari gibi,
ortaya seriliverir.” Sulugozlii geng kizlar1 yoldan ¢ikartmaya hazir
imkansiz agk oykiilerinin alt1 kazindiginda ortaya ¢ikan mali bilan-
¢o askin, medeniyetin, Batih yasam tarzinin sinifsal yiiziinii 6ylesi-
ne ortaya ¢ikarir ki, Eros'un oklarinin hep meslek sahibi kuzene’
saplandig1 diinyada higbir seyin tesadiifi olmadigini, sanilanin ak-
sine agkin tesadiifleri sevmedigini anladiginizda Dostoyevski'nin,
askin incelikli dogasina ters diisen o6fkeli ruhundan fiskiran heze-
yanlara kulak vermeniz gerekir:

[..] Ote yandan Cécile'in milyonlari oldugu anlasilir
birden. Gustave gene bagkaldirir. Evlenmek istemez.
Bagirip ¢agirir, agzina geleni soyler. Gustave'in kiifret-
mesi, milyonlari1 tepmesi zorunludur. Yoksa hos karsi-
lamaz onu burjuva. Erisilmez erdem yeterince olmaz

* Biitiin bir on dokuzuncu yiizyll romaninin vazgecilmez triikiidiir, kocala-
rini aldatan kadinlarin yazili giinahlarinin agik unutulan ¢cekmecelerden
ortaya sagtlmasi.

3 Cumhuriyet déneminin popiiler ask romanlarina 1940'lara kadar kuzen-
lerle gerceklestirilen endogamik evlilik damgasim vurur. Bu tarihten
sonra ise endogaminin sinirlari, ayni siniftan erkekleri kapsamak tizere
genislemistir.
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yoksa oyunda... Burada burjuvanin geliskiye diistiigiinii
sanmayin sakin. Korkmayin, milyonlari kagirmayacaktir
mutlu ¢ift. Zorunludur milyonlar da. Sonunda erdemin
odiilii olurlar her zaman. Celigkiye diismez hi¢ burjuva.
Sonunda milyonlari da, Cécile'i de alir Gustave. Gene
fiskiyeler, su sesi, vs. vs... Boylece hem daha ¢ok duy-
gululuk, hem de erisilmez erdem elde edilmis olur. Aile
soyluluguyla herkesi ezen Beaupré'nin ne denli giiglii
oldugu anlagsilir. En 6nemlisi de, dylesine sevilen, deger
verilen milyonlar seyirciye bir farum (kader), doganin
bir yasasi olarak sunulmus olur... [....] Her sey gerektigi
gibidir anlayacagini (Dostoyevski, 2005; 121).

Bir donem Yesilcam'in da ilham kaynagi olan ask romanlari,
Batr'da "Adab-1 Muaseret Romani” olarak bilinen tiiriin temsilci-
leri olarak, Turkiye'nin elit birokratlarinin sinifsal devamhlik
kaygilarinin anlatilaridirlar aslinda. Higckiriklara (Kerime Nadir)
bogulmus geng kiz kalbinin, gbzyaslarinin 6diilii olarak romanin
sonunda kavusacagi 6diil ise mutlaka ve mutlaka paradir.

Yesilcam uyarlamalarinda gururlarindan élen kadinlarin kul-
landiklari stilize dili kadin romancinin “hayati tanimamasina” yo-
ranlar, bu anlatilarda alt siniflarin dilinin nasil farkhlastigina
dikkat bile etmemislerdir, etmezler de... Boliinmiis bir "Biz"i isa-
ret edecek her seye zihin kapilarimiz éylesine kapaldir.

Kemal Tahir: "Hey Gidi Kahpe Bat1!”

Artik narsistik kabugumuzdan bir nebze olsun ¢ikmaya karar
verdigimiz zamanlardir. Hayallerimizi diinyaninkiyle es tuttugu-
muz, s6ziim ona beynelmilel bir ailenin sicak kollarina atildigimiz
zamanlar. Yine de pek degismemisiz sanki. Yeteneklerimiz hep
ayni. Marx'in kara kaph kitabini agip bir bakista anlayiveriyoruz
iyinin ve kotiiniin kim oldugunu. Kiillyutmaz zekamizin siizgecle-
rini agip gegemiyor “kapitalist Batililar.” Tanzimat'ta medeniyetin
bozamadig1 masumiyetimizi ve ahlakimizi, simdi de kapitalizme

*Vurgu bana ait.
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karst koruyoruz. Tanzimat'ta Bati'nin ahlakini almamaya karar
vermistik, simdi daha da segiciyiz: Kapitalizmini almiyoruz. “"Ke-
rim devlet"imizin miisfik kollar1 arasinda ilkgagdaki masumiyeti-
mizi koruyoruz. Marksizmin siniflarindan, o Sark denilen masal

iklimine uygun bir iyiler kotiiler diinyasi yarativeriyoruz.

Tiirkmen kitabinin kavlince, varliklilar, mallarinin onda
birini yoksullara verecek... Hiristiyan reayadan harag¢
alir. "Alir" dedimse, varsa alir. Ertugrul Bey'in giicii ye-
terse yoksula, tste verdigi olur. [...] Yoksulu doyurmak-
tan, calismaz aptal takimini, savasgl dervisleri besleye-
cegim derken, Ertugrul Bey'in siiriileri yiizer, yiiz elliser
kalmistir (Tahir, 1981; 31).

Dogamiz geregi kotiiliikten kagip iyilige doniiyoruz ylziimiizii.
“Tarihsel, sosyal, ekonomik sartlarin neticesildir] bu!" Biliriz.
"Ama bu yiirek, o dilden anlamaz pek!” "Hey gidi kahpe Bat1”* de-

yip déviinlveririz:
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Halkimiz bitiin tarihi boyu sosyal adaleti uygulayacak
devleti aramustir. Biz tarihimizin gelenekleriyle buna
yatkiniz. Bu da elbette Batililasmanin basindan beri ol-
dugu gibi, tepeden inme bagslayacakti ama halkin yat-
kinhgina dayanacakti. 1917'den sonra, Osmanl impara-
torlugunun yasamasini bu yatkinhgimiz agisindan,
diismanlarimizin Ortadogu igin tehlikeli gérdiiklerine
eminim. Bizi acele pargaladilar. Osmanlilig1 halifelikle
beraber ortadan kaldirdilar. Eger 1917'de 1917 olmasay-
di, Osmanlilik hemen parcalanmazdi. 7arifhse/ yatkini-
Simizin cezasini gekiyoruZ’ (Tahir, 2005; 228).

Burjuvazinin karsitt proletarya degil, Dogu'dur. Hulusi Dos-
dogru, Batr Aldatmaciigi ve Putlara Karsi Kemal Tahir adl kita-
binda Kemal Tahir'in, kimlere karsi ve nasil konumlandigini ol-

® Nazim Hikmet, Seyh Bedrettin Destan/ndan: "Tarihsel, sosyal, ekonomik
sartlarin neticesi bul/deme bilirim!/0 dedigin nesnenin 6niinde kafam-
la egilirim/Ama bu yiirek/o, dilden anlamaz pek/O, 'Hey gidi kambur fe-
. lek/hey gidi kahpe devran’ der.”

Vurgu bana ait.
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dukg¢a acik bir bicimde dile getirir: "B6ylece (Devlet Ana) Bati
burjuva kiiltiiriiniin bir sanat tiirii olan roman olmaktan ¢ikip
Dogu medeniyetlerinin ortak kamu vicdanina dayanan bir bilge-
lik kitabi haline geliyor. Tevrat, Kelile ve Dimme, Seyhname,
Mesnevi... gibi" (1974; 402). Burjuvazinin karsitt Dogu, yozlasmis
burjuva sanatinin karsiti ise Dogu'nun geleneksel anlatilaridir.
Milli ya da yerli 6z, kendisine uygun bir bicimi de yaratmistir.
Aslinda Kemal Tahir'in dinyasinda da tartisilan kapitalizm
degildir. Kapitalizmden soyutlanmis emperyalizmdir. Bu kez de
ATUT tartigmalari "benzemezlik” iddialarina Hizir gibi yetismistir.
Marksizmi “yerlilestirme" ¢abalarindan ¢ikan sonug, millilestiril-
mis bir Marksizmdir. Emperyalizm, kapitalizmi degil, "dis mihrak"
isaret etmektedir. Milli devletimiz ve burjuvazimiz iyilikleriyle ai-
le fotografimin icerisinde kalmaya hak kazanmuslardir. Tiirkiye
solunun bugiin de gegerli olmak iizere, kapitalizmi anmadan anti-
emperyalizm iizerinden politika tiretmesi de "bir ¢ocukluk hasta-
lig1" halinde seyreder. Ezciimle, Kemal Tahir'le sinirh kalmayan,
hatta sanildigindan daha yaygin olan bu anlayis, derin bir analiz
yoklugunun, zihniyet ¢arpikhiginin géstergesi degil midir?

1970'ler: “Sehrin Insani, Sehrin...”’

Marksizmi "6z" hamurumuza katmaya devam. Sehirler, burju-
va salonlarinda Tanzimat konaklarini aratmayan yoz hayatlar ve
milliligin viicut buldugu Anadolu.

Peride Celal'in Selma’s1 "burjuva” kocast Mehmet'le Anadolulu
Ali arasinda sikigip kalmigtir ama hayat ona Ali'nin yani, Anado-
lu'nun, “yerli” olanin, hakli oldugunu gosterecektir:

Ali'nin sesiydi kulagimda ¢inlayan. "Su kadina bak!" di-
yordu, yavastan. Sicak, inandiric1 sesi. "Kéyiinden gel-
meden 6nce, biiylik kentin camuruna saplanmadan 6n-
ce kim bilir ne dogru insandi. Ustelik, yetenekli, calis-
kan. Simdi kiigiik hirsizliklary, iki ytzliiliigii icinde, senin
parkelerine, halilarina, senin yapabilecegin ne varsa

" ismet Ozel: "Ug Firenk Havast."
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ona vermis ¢cabasini. Bakigi, giiliisii, saygisi, her seyi ya-
lan. Bak giysisinden boyal tirnaklarina, kisacik kesilmis
saclarina kadar! Bunu béyle yapan sensin. Sizlersiniz!
Onu tutsak etmek, rezil etmek sizin, biiyiik kentin in-
sanlarinin isi, senin isin! (Celal, 1996; 229).

Cumhuriyet dlkiictilerinin tasra gilizellemesi, 1970'lerin "sol”
romanlarinda da temel motiflerden biridir. Bizi, Batili yoz burju-
vadan ayiracak muazzam bir cografya vardir: Anadolu. Tasamiz,
kaygimiz kaybettigimiz "6z"le ilgilidir. Sehir, Tanzimat'in seytani
Batisi'nin yerine ge¢mistir. Sehir bur juvadir, yozdur, yoldan ¢ika-
randir. "[Klendilerini insanhktan ¢ikarmig boyal, siislii kadinlar”
(Kemal, 2004; 273) Deniz'i bile kiistiirmiislerdir. istanbul'da issiz,
ac kalan azat buzat¢i ¢ocuklarin ekmek parasi bulabilecekleri, in-
sanhgin 6lmedigi bir yer vardir elbette: "Belki fabrika onleri isgi-
ler dagilirken... Belki sebze hali, oradaki Kiirt hamallar. Kiirtler,
dil bilmezler ama kuglara bayilirlar” (Kemal, 2004b; 40). Ve "Kaz-
ligesme gecekondulart.” Ciinkii "Onlar Anadoludan yeni gelmis-
lerdir” (2004b;60). Iscilesme, kentlesme olumsuzlanir ama yine
de bir altin ¢ag1 vardir istanbul'un, herkesin 6zledigi, "balk ye-
meyi bilmeyenlerin” ise hi¢ bilmedigi bir gegmis:

Floryadaki, Yesilkdydeki, Bakirkdydeki miisterileri de
agizlarinin tadinu bilir soylu kisilerdi. Oyle simdiki arsa
milyonerleri gibi bir tek balik igin yarim saat pazarhk
etmezlerdi. Topal Hasan niye denizi birakti da lodosgu-
luga baslad, ¢iinkii Istanbul sehrinde agzinin tadin,
barbunyanin, Topal Hasanin degerini bilenler oldiiler,
ya da fikaraladilar, adam kalmad istanbulda, balk yi-
yecek adam!” (Kemal, 2004; 205).

Kentli hayatin iginde "salon” erkekleriyle gattiklari gatilarin
altinda uguruma dogru giden kadinlart Anadolulu "solcu”
erkekler kurtaracaktir. Oktay Rifat da Filiz'in karsisina "Bakinca
biitiin Anadolu'yla bakan” Rifat (1992; 62) Selim'i ¢ikaracak,
Selim'in Anadolulugu ve is¢iligi "erkeklik giicii"niin ispati olacak-
tir Rifat (1992; 164). O erkeklik giicii ki, erkegi "daha ¢ekimser, da-
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ha giiglii ve onurlu, kadinliylsa daha diiskiin, agilmaya daha el-
verisli" Rifat (1992; 128) yapacaktir.

Tiketim, yozlagma ve Anadolu topraklarinda sakl o paha bi-
cilmez 6z. Tekerriir eden tarih degil ama ne?

Postmodern Roman: Bir Tiirk, Bir Amerikals, Bir Hintli
Bir Giin Bir Romana Girmis

Mizah kiiltliriimiizden asinayiz kdiltiirler arasi diyaloga ya, o
yiizden pek yabancilik ¢ekmedik postmodern romana. Laz', ingi-
liz'i, Fransiz' nasil ayni ugaga bindirdiysek, sokuverdik ayni roma-
na da. Karagéz'le baslayan estetik maceramizin Laz fikralariyla
sonlanmasina kimsenin bir diyecegi yok. Pek bir yere oturtamadi-
gimiz "tipleri” postmodernizmin yer ¢ekimsizliginde canimizin iste-
digi yere kondurabiliriz. Forster, yalinkat kisiyi (Tip) tanumamz igin
karakteristik bir ciimlenin yeterli olacagini s6yliiyordu ama post-
modern diinyada boéylesi agirhklardan da kurtulmamiz sart. Ne de
olsa esrimis bedenimizi oradan oraya zahmetsizce tasiyacak keli-
melerimiz var: "Tiirkiye'de OMER OZSIPAHIOGLU idi. Burada, Ame-
rika'da ise OMAR OZSIPAHIOGLU olmustu” (Safak, 2006; 9). Omer,
global kiiltiirel piyasanin talep ettigi yerli folklor; Omar global kiil-
tiiriin ta kendisi! Omer ya da Omar’in Boston'da bir barda yaninda
oturan ise kendisi gibi Miisliiman olan Fash Abed'dir. Etnik ve din-
sel kimlige dair bunca tafsilattan sonra, postmodern diinyanin ol-
mazsa olmaz mekani Araf'a gegebiliriz. Fas'tan, Tiirkiye'den bilu-
mum Miisliiman ve eksantrik cografyalardan yigilan folklorik mal-
zeme, global piyasada goriiciiye ¢ikartilirken, roman kahramanlari
ben'ler, Oteki'ler arasinda salinip durur; her ben her an Oteki'ne
doniismeye ve sizofrenik boéliinmelere, ¢ogalmalara hazir bir bi-
¢imde bogslukta salinip dururken, neden-sonug iligkisi bir kez daha
ve sonsuza dek rafa kaldirilmistir. Okuyucu tam kimlikleri ezber-
lemis, her seyi yerli yerine oturtmusken c¢ogalan, yer degistiren,
birbirinin icine gecen kimliklerle bas basa kalir. Her kadinin icinde
sayllamayacak kadar ¢ok parmak kadin® vardir ama yine de "ka-

® Elif Safak, Siyah Sit.
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dinlik” diye bir kategori vardir. E, 6zciiliigiin bu kadar1 postmodern
romancida da olur!

Diinyay: kimlikler panayirina déniistiiren Postmodernizmle,
Tanzimat'tan bu yana gelen kimlik meselesi arasinda biiyiik ortiig-
meyi gérmezden gelmek imkansiz. Ama devamhilik arzeden yalniz-
ca kimlik meselesi degil elbette. Tanzimat'tan bugiine bir tiirli so-
muta oturtulamayan mekan, postmodern romanla birlikte daha bir
ugucu hale gelmis; kentler ve daha genis cografyalar miithis bir so-
yutlamayla soyut kimliklerin evsahibi oluvermislerdir.

Ortaoyunu daha bir senlenmistir. Ge¢misi bugiine baglayan
gelenek baslarini metinarasilikla 6rmek, diinyanin herkesten
saklanmig sirrini "kayip metinler”’le ifsa etmek yazarin edebi ye-
teneginin ve muhayyilesinin parlakhginin da 6l¢iisiidiir. Kahra-
manlar, tiim toplumsal baglarindan azade olunca, ortaligi ne de-
digine bakilmaksizin "yeniden dretilen” metinlerden yayilan bu-
ram buram bir muhafazakarlk kaplar:

Adem ile Havva, Aden bahgelerinden yani cennetten

kovulup diinyaya siiriildiikten sonra, insanlar yeryii-

ziinde ¢ogalmaya bagslamis. insanogullarinin ¢ok giizel

kizlar1 olmus. Gékte bulunan 7anri’mn ogullar? melek-

ler, insanogullarinin kizlarimin gizel olduklarini gor-

miisler. Kizlarin bu giizelligi karsisinda heyecanlanan

Tanri'nin ogullari, daha sonra yeryiiziine inmeye karar

vermisler. Sectikleri tiim bu giizel kizlar1 da kendilerine

kadin olarak almislar. insanogullarimin bu éliimlii kizla-

r1 daha sonra Tanri'min ogullarindan hamile kalmis.

[..]

Bu iki yliz melegin plani ve yemini, diizliiklere inerek

insanlarin arasna karigip 6liimlic kadinlarla zevkler

tatmakmis. Cenneti terk edip bu yolculuga ¢ikmalarinin

nedeni yeryiiziindeki insanogullarinin giizel kizlariymig

(Ekinci, 2010; 52-53).

Siniflarin yergekiminde diinyay: agiklayabilecek baska araglar

varken, postmodern muhafazakarhgin elinde bir tek kadinin k-

% Vurgular bana ait.
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ticalligi kalmistir. Edebiyati bigimsel bir oyun alanina ¢eviren
yazar, sevingli bir ¢cocuk edasiyla el ¢cirparak, kosup oynayip zip-
layarak gezindigi masal bahgesinde neye ¢arptiginin, neyi devir-
diginin farkinda bile degildir. Her metinde biitiin géndermeler
ona ¢ikmaktadir aslinda. Her metnin ortasina yerlestirdigi narsis-
tik oto-imgeyi okura kavratacak biitiin ipuglarini, formiilleri,
Freudyen terminolojiyi Hace-i Evvel'i aratmayacak bir ¢cokbilmis-
likle metnin orasina burasina serpistirecek, okuyucuya da bu in-
celikli zekay: ve alt1 ¢izili aforizmalardan yayilan derin hayat fel-
sefesini ¢ozmenin hazzi kalacaktir.

Peki, sinif nerede?

Cennet'te degilse Arafta da degil.
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Sol agisindan politik bir yenilgi ¢cagi demek olan bir
cagda totalite fikrinin teorik itibarini kaybetmesi pek
sasirtict degildir. Totalite fikri kargisinda benimsenen
kuskucu tavir biiyiik 6lgiide, kendi toplumsal varolus-
larimi daha kapsamh bir gerceve igerisine oturtmak
icin tzerlerinde herhangi bir 6zel baski hissetmeyen
entelektiiellerden kaynaklanmaktadir. (...)

Politik arzularimzi eylem halinde gergeklestirmek
bundan bdyle olanakh degilse, bu arzularinizi goster-
geye yoneltebilir, sozgelimi gostergenin politik pislik-
lerini temizleyebilir ve bundan bdyle emperyalist bir
savasin sona erdirilmesine ya da Beyaz Saray'in yerle
bir edilmesine hayri dokunamayacak tiim zaptedilmis
enerjileri dilsel bir kampanya yolunda seferber edebi-
lirsiniz (Eagleton, 2011; 23,31).

Saldh Birsel, bir zamanlar, "sanat modadir" demis ve sanat
camiasini Birsel jargonuyla soylersek “fokurdatrmsti. (Birsel,
1955; 21) Birsel, "hafiflik, maskaralik, civikhk modanin éziinden
degildir" diyerek, sanat-moda iliskisi iizerinde diigiiniiyordu (Bir-
sel, 1976; 61, 80).

Bugiin ise, insanlarin algisi biitiiniiyle degismis; Tiirkiye kapi-
talizminin bugiinkii 4svamr icinde modanin yadirganir, “hafiflikler
ve igretilikler” ya da "bayagiliklar, tatsizliklar” disinda diisiiniile-

’ Sanatgl, sanat elestirmeni
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bilir tarafi kalmamistir; daha dogrusu birakilmamstir... "Maska-
ralik, civiklik”, siradan ve olagan sayilir olmustur.

Entelektiiel modalar, hayatin siradan bir gercegi olarak ugus-
maktadir atmosferde.

Tirkiye sanatiyla, akademisiyle, siyasetiyle; velhasil biitiin
fikriyatiyla pek bir siki moda izleme iilkesidir.

Son 20-30 yilda, Tiirkiyeli aydin, diinya moda merkezlerini iz-
leyerek, John Reed'in "bir bur juvazivardir, bir de is¢i sinif1” diyen
Bolsevik askerini terk etmis ve "kimlik, fark(lilik), melezlik, tem-
sil, oteki(lik), belirsizlik, goérelilik, ¢okluk, olumsallik, 6znesizlik,
diizensizlik, indirgenemezlik, biitiiniin totalitarizmi, tikellik, par-
cahlik, ¢ok kultarliliik, dil, arzu, beden, kaos, minér, metinsellik,
anlamin ertelenmesi, yapibozum, simiilasyon, hiper-gercek, vs..."
diye mirildanip durur olmustur.

Marksizmle kisa ve bagarrsiz bir iliskiden sonra, memlekette
Foucault, olmadi Lyotard, Derrida acentast agmaya ya da Deleuze-
Guattari, Baudrillard veya benzerlerinin distribiitorliigiinii yapma-
ya kalkisanlarin yahut da benzer miiesseselerin agzindan yazmaya
koyulanlarin varlgi ortadadir.

Tabii, her sey moda izleme/liretme/yeniden iiretme gayretiyle
izah edilemez. Bu gayretin arkasinda ve diinya 6lg¢eginde ve bizim
cografyamizda olup bitenler/devam edenler vardir. Zaten, suuf
kavraminin ve gergeginin karanhga itilmesi bir siirecin triiniidiir.

Ancak, su hemen séylenmelidir: Tiirkiye solu ve oradan hiza-
ya giren Tiirkiye entelektiielleri, kendi baslarina gelenlerin etki-
siyle de modayrbir baska takip etmistir.

Diinyada ve o6zellikle onun Bati'sinda, sinif "bertaraf edilmis
bir konu haline” gelirken/getirilirken; agirhkla, kendi cehenne-
mimizin okunugunu ve yasanisini belirleyen bir oraya bakma ve
de terciime yapma hali s6z konusudur, bura'da.

Nihayet: Bu yazi, sirufirn geri ¢ekilme/itilme hallerine ve orada
olusan/olusturulan bosluga do/duruluverilen/ere bir bakis yazisi
olarak; is¢i sinifi, burjuvazi, sinif miicadelesi, iiretim tarzi, tiretim
iliskileri, kapitalizm, sosyalizm vb. kavramlardan olusan bir ligatin
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iizerinin ortiilmesine katkida bulunanlara (niyet okumasi yapma-
dan) haksizlik etmeyi goze alan, demek ki kazanimiar/a fazla ilgi-
len(e)meyen bir halet-i ruhiye icinde hazirlanmistir; itiraf olunur...
Terry Eagleton, bir on yil 6ncesi itibariyle 'Bati'da nerede
durduklarinin muhasebesini yaparken sunlari séyliiyor:

Akademinin vahsi sularinda, Fransiz felsefesine duyu-
lan ilgi, yerini Fransiz 6piiciigiine gosterilen tevecciihe
biraktl. Baz: kiiltiirel cevrelerde de, mastiirbasyon siya-
seti Ortadogu'nun siyasal olaylarindan daha fazla ilgi
cekiyor. Sosyalizm, koltugunu sado-mazosizme kaptir-
mis durumda. Kiiltiir kurami okuyan égrenciler arasin-
da, beden ¢ok moda bir konu bashgina doniistii; ama
tizerinde fikir Gretilen genellikle erotik beden oluyor,
achk ceken beden degil (Eagleton, 2004; 3).

Eagleton, herkesin "Bati narsisizmi” tarafindan yutuldugu id-
diasinda degil. Ama, yukarida tasvir edilen duruma yol aganin ne
oldugunu s6yle anlatiyor:

1970 sonrasi muhafazakarligin kasvetli ve can sikici
yirmi otuz y1li boyunca, tarih bilinci giderek artan bir
sekilde korlesti; ki bu durum da bizden mevcut ola-
nin disinda hicbir alternatif hayal etmememizi bek-
leyen iktidar sahiplerinin ¢ok isine geliyordu. Gele-
cek, mevcut olanin sonsuz kere tekrarindan ibaret
ya da postmodernistlerin tesbit ettigi gibi, "daha faz-
la secenekle zenginiestirilmis bir mevcut” olsa ge-
rekti (Eagleton, 2004; 7).

Ve, can alici bir tesbitte bulunur Eagleton:

Eksikliginin ne derece tahrip edici oldugunu ispat et-
mis bir sey varsa o da kolektif ve etkin siyasal eylem
anilaridir. Birgok c¢agdas kiiltiirel diisiincenin seklini
carpitmis olan da budur. Diisiincemizi dogru yolundan
cekip siiriikleyen tarihsel bir anafor soz konusudur
(Eagleton, 2004; 8).
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Neydi bu "anafor"?

Anafor kelimesini hak edecek sekilde, diinya ve onun Bat1'ss;
ama (ve tabii) herkes kendi ritminin tarihsel kaderi ve bilgisiyle,
yiriirlerken, birbirlerine bakmaktadirlar ve de (tam da o ritimler
ve tarihler yiiziinden) pek bakamamaktadiriar.

Bati, kendi tarihinden diinyaya bakarken ve diinyada olup bi-
tenlere bakisi merkez olusunun algisi/tarihiyle hesaplagsmanin
(da) izleriyle dolarken; diinya, Bati'min ona bakisinin muhasara-
styla hesaplasmanin reaksiyoner ug/arda tireten bakisiyla ve iis-
telik bunlarin tekrar Bati'da islenmis hallerinin yiikiinii tasiyarak
ve ama (tabii) kendi adimlariyla yiiriimektedir...

Orasr olarak Bati'nin mesela "68"i bir seydir, burasr olarak bii-
tlin geri kalan diinyanin "68"i biraz bagka bir seydir. Vietnam Sava-
sl, oradave burada, “savasa hayir’la "bir-iki ti¢, daha ¢ok Vietnam”
arasindaki fark kadar farkl seylerdir.

Surada hemen altini gizelim, Dogu-Bati eksenine kafayr takmig
bir “kiiltiirelcilik"le ya da post-kolonyal kuramin herhangi bir su-
besiyle isimiz yok: Marksizmin degilse de sosyalizmin "bunalimi”yla
ve geri cekilisiyle ilgili bir kim kime dum duma durumuna isaret
etmek istiyoruz ve biliyoruz ve unutmuyoruz ki, hikaye emperya-
lizm adh sahnede ve kiiresel kapitalizm icinde gecmektedir...

Ve; orasiyla buras/yla biitirfiin hareketinden, bugiine séyle
bir sey kalmistir: Ugiincii Diinya'nin devrimleri ve Ulusal Kurtulus
Hareketleri, "Bati sermayesiyle diinyanin ter kokan isgileri
arasindaki bir savas” olmalarindan bu yana gegen zamanda
(Sovyetler Birligi'nin ve “ikinci Diinya"nin da olmadig1 sartlarda),
Kapitalist olan yola gostere gostere kapilananlarin yaninda,
Bati'min postkolonyal kuraminin “géziinii sinif ve ulustan etnisit-
eye” (devrimci/anti-kapitalist ulustan etnisiteye diyebiliriz)
cevirmesine paralel olarak ve de "Bati tarzi kimlik siyaseti"ne bu-
lasarak bir rmuallak a sikismiglardir.

Bu rmuallakin en karakteristik yani, simifkavraminin ve bunun
lizerinden gegen sosyalist hattin gélgede ve muallakta kaligidir.
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Sonugta, "kolektif ve etkin siyasal eylem anilar1” olanlar bir
sekilde; bundan yoksunlugun belirleyici etkilerine maruz kalanlar
baska bir sekilde, ama beraberce; savrulmuslardir.

Savrulma da, giincel hegemonik dilin icinde, agirlikla da
siyasetin kulvarinda olmustur: "Birinci” ve eski "Ikinci” diinyalar-
da da...

Siruf kavrami nasil bir tarihin icinde solgunlasti, golgeye ce-
kildi, itibar kaybetti; moda olmaktan ¢ikti ve biitiin anaforun
icinde yine de bir tiirlii 6ldiiriilemedi?

Sinif deyince marksizmden kagmanin yolu yok ve biitiin yuka-
ridaki sorular marksizmin seriivenine baglaniyor. Su hemen soy-
lenebilir: Swuftan kagcrs, marksizmin icinden baslaylp marksizm-
lerden biri seklinde yola devam ediyor ve disariya ¢ikis vaadiyle
siiriiyor. Sosyalizmle marksizmin iligkisi illa ki marksist olmak
seklinde tecelli etmediginden, bilesimdeki dozlara gore gesitle-
meler ¢cikiyor ortaya. Yani, bu /érfiin de binbir sekli var...

Anafora bakmay: strdiiriiyoruz: Ellen Meiksins Wood, adi Si-
niftan Kagrs olan kitabinda, Marx'la Engels'in "Alman ideolo ji-
si'nde polemige giristikleri "Hakiki" sosyalistlere atfen ad verdigi
Yeni "Hakiki" Sosyalistler'i tanimlar: Yeni "Hakiki" Sosyalistler
(YHS), ekonomizmin ve sinif indirgemeciliginin tuzagindan kur-
tulmak i¢gin yola ¢ikmiglardir ve gene, iyi niyet taslarina basilarak
¢ikilan bir yolculuk s6z konusudur. Ekonomist ve sinif indirgeme-
ci olmayacaksaniz; 6nce, ideolojinin ve politikanin “her tiirlii
toplumsal temelden” ve en basta da sinifsal dayanaktan 6zerkli-
gini ilan edeceksiniz... Bunun igin farazi bir marksizm icat edip,
onun sirtina, “proletaryanin, sinifsal durumu nedeniyle kaginil-
maz olarak sosyalizm miicadelesini omuzlamak zorunda kalacag!”
hiikmiinii yiiklersiniz. Yetmezse, "ekonomik kosullarin otomatik
olarak siyasal giigleri dogurdugu” tesbitini de o farazi marksizme
yikarsiniz... Bundan sonra yapilacak is, "ekonomi ile politika ara-
sinda zorunlu bir értiigme bulunmadigi"'min ispatina g¢aligip; sos-
yalizm miicadelesinde “hi¢cbir ayricalikli konuma” sahip olmayan
isci simifi yerine, devrime hizmet edecek miinasip 6zneler ara-
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maktir... "Evrensel insan degerleri'yle dolu; “sosyalist diizenin
akla yatkinligi'na ikna olmus; 6yle sinifsal antagonizmalara falan
kafayr takmak yerine, herkese hitap edebilecek tiirden ideoloji-
lerle ya da "sdylem”lerle techiz olmus, durdurulamaz sosyalist-
ler..." (Meiksins Wood, 8).

Meiksins Wood, kitabinda 1980'leri ele almaktadir ve YHS'den
baska bir de “yeni revizyonizm” tanimlar. Yeni revizyonizmin en
biiyiik 6zelligi, sinif politikasinin dnceligini reddederken, yerine
"yeni toplumsal hareketler” eliyle yiiriitiilecek "demokratik miica-
deleler"i koymasi, bunlara agirlik vermesidir (Meiksins Wood, 9).

Sosyalist projeden sinifi ¢ikarinca; is, sadece sinif olgusunun
nihai olarak tarihten silinmesi meselesinin giime gitmesiyle sinir-
I kalmiyor. Maddeci ¢6ziimlemenin tiimden reddine variyor,
yol... Zira, maddi iretimin toplumsal hayatin kurulusunda “en
fazla ikinci dereceden” bir rol oynadig1 diisiiniiliir oldugunda, ce-
sitli tiirden "halk ittifaklar1” icin ideolojik ve politik zarlar atmak
esas mesele sayilacaktir (Meiksins Wood, 10).

Marksizmin klasik geleneginden postmodernizme dogru uza-
nan yolun marksizm igindeki béliimiinii katederken, Perry An-
derson’'a da bakacagiz.

Anderson; yol halleri ve yolun halleri, birlesen yollar, yan
yollar, yolun gectigi zemin, zemin etiidd, yolun kimyasi lizerine
ilging tesbitlere sahip.

Once su uyariyi yapiyor:

Diinyayr anlamak lizere yola ¢ikan Marksist teori, her
zaman, diinyayi degistirmeyi hedefleyen bir kitle prati-
gi ile asimptotik (sonugmaz) bir birligi amaglamistir. Ni-
tekim, teorinin yoriingesi, esas olarak daima pratigin
akibeti tarafindan belirlenmistir. Son on yilin Marksiz-
mi iizerine yazlacak bir degerlendirme, kaginiimaz bi-
cimde, ilk kertede bu Marksizmin digsal ¢evresinin si-
yasal tarihi olmak durumundadir (Anderson, 20).

"1970-80 aras. (yazarin notu)
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Buradan itibaren yolumuz “Bati marksizmi” icinden gegiyor.
Bat1 marksizminin, Ekim Devrimi sonrasinda, Almanya basta, ileri
kapitalist Glkelerdeki is¢i hareketlerinin "yenilgisinin Grini" ol-
dugunu vurgular Anderson. Lukacs, Gramsci, Korsch gibi énder-
orgiitleyici 6rneklerin tarihten ¢ekilmesiyle, “teori ile pratik, ge-
¢en zamanin baskisi altinda, bir daha bir araya gelmemek tzere
ayr yerlere” siiriiklenirler. "Marksizmin mevzileri, giderek, sen-
dikalar ve siyasal partilerden arastirma enstitiilerine ve tniversi-
te kirsiilerine” kayar... (Anderson, 21-22).

Bu kayma, entelektiiel odag1 da degistirir. Biyiik Bunalim'dan
sonra, marksist temel iktisadi analiz gelenegi neredeyse son bu-
lur; Gramsci'den sonra, burjuva devletinin analiziyle ugrasanlar
azalr; sosyalizmin kurulusuna dair strateji tartismalari kaybo-
lur... Bunlarin yerini alan; Marx'tan énceki felsefi birikime bas-
vurmak suretiyle "yontem sorunlari"na odaklanan, “epistemolo-
jik ozellikte olan”, bir felsefi soylemdir. Anderson, Bati marksiz-
minin "son glnlerinde”, "dumura ugramis mevcut sosyalist siya-
setin biinyesinde bastiriimis ya da inkar edilmis biitiin degerlerle
asir1 bicimde yiiklenmis olan estetik agisindan gergek bir hipert-
rofiden” de soz eder (Anderson, 22-24).

1968 Fransa'sindaki "Mayis Patlamasi"ndan baslayarak Av-
rupa hareketlenir. 1969'da italya "endiistriyel militanlik dalga-
si"na sahne olur. 1974'te ingiltere’de madencilerin greviyle mu-
hafazakar hiikiimet devrilir. Portekiz'de "en klasik tiirden bir
devrimci duruma dogru hizla radikallesen” bir ayaklanma olur.
"Ote yandan, uzun siiren savas sonrasi boom'u 1974'te ani bir
kesintiye” ugrar ve ‘“ileri kapitalizmin temeli olan sosyo-
ekonomik istikrar hakkinda 25 yildir ilk kez olarak sorular so-
rulmaya” baslanir (Anderson, 25).

Sonugta:

GOz kamagtirici Batili Marksist gelenek —agir ya da ig-
rek (esoteric) epistemolojik ve estetik tonaliteleriyle-
fillen sonuna ulasti ve onun yerine, esas olarak sele-
finin yoksun oldugu iktisadi, toplumsal ve siyasal dii-
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zenle ilgili meselelere sasirtici bir cabukluk ve giliven-
le yonelen bir baska Marksist kiiltiir ortaya ¢ikti
(Anderson, 27).

Ancak, ancak; gene eksik kalan bir sey vardir:

Marksist teori ve yigin pratiginin kitlesel bir devrimci
hareket iginde yeniden birlestirilmesinin hayata gegi-
rilmesinde gosterilen yetersizlik dikkat cekici 6lgiide
oldu. Bu basarisizhigin erre/ektiie/ planda mantiksal ve
kagimilmaz sonucu, gelismis iilkeler solunda reel strate-
Ji diisiincesinde (...) goriilen genel bir yoksulluk oldu.
Bati Marksizminin yerine gegen Marksizmin, halefiyle
paylastig1 sey, “teorinin sefaleti'nden ¢ok, “stratejinin
sefaleti"dir. Bu yillarda, Luxemburg, Lenin, Trogki ya da
Parvus'un Birinci Diinya Savagi 6ncesi yillardaki biiyiik
miidahalelerini belirleyen kuramsal saldiri tarzi, teorik
hayal giicii ve politik ¢oziimleme birlikteligine, belli be-
lirsiz diizeyde sahip olan tek bir yazi gdstermek miim-
kiin degildir (Anderson, 37).

Anderson, "Tarihsel Materyalizmin izinde" yiiriirken, 1970'lerin
popiiler konusu "Marksizmin Bunalimi"na da deginir. Bu muhabbe-
tin, tam da (70'lerin sonundayizdir) marksizmin "diinyada genis bir
cephe boyunca yeni mevziler kazandigi ya da pekistirdigi bir sira-
da” giindeme geldigini ve "esas olarak Fransa, jtalya ve Ispanya ile
sinirl Marksizm”e dair bir hikaye oldugunu vurgular. Bu siralarda,
"Fransa ve 6zellikle de Italya'da niikseden siddetli anti-komiinist
dalgayla birlikte, Sol'un geng ve yash kusak dustiniirlerinin ani ve
yaygin bir bicimde Marksizmden hepten vazge¢meleri” sz konu-
sudur (Anderson, 38).

Lucio Colletti, marksizm diismanlig1 iistiinden liberalizme varir;
Sartre, neo-anarsizm iistiinden marksizmden vazge¢me noktasina
gelir; Philippe Sollers ve Julia Kristeva, "neredeyse bir gecede, kes-
kin materyalizm iddialar1 ve Cin'deki toplumsal diizene tapinma
noktasindan mistisizmin yeniden degerlendirilmesi ve Amerikan
toplumsal diizeninin yiiceltilmesi noktasina ¢ark” eder; "altmiglarin
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sonlarinin barikat savasgist” ve “entelektiiel hamiligi"ni Louis Alt-
husser'in yaptigi André Glucksmann, “ellilerdeki Soguk Savas'in
ideolo jik deposundan alinan, Marksizmin totaliterlikle bir tutulma-
s1 ve sosyalizmin Stalinizmle 6zdeslestirilmesi gibi ¢ok eski temala-
rin yeniden piyasaya siriilmesi'yle 6ne ¢ikar... Yol icinde bir yo/
daha var: "Bu da, Marksizmin Oyle aciktan agiga reddedilmesi ya da
terk edilmesi degil, ama tam da kapitalizmden devrimci bir kopus
fikrine karsi artan bir kuskuculuga bulanmig bir sekilde sulandiril-
masi ya da kirpilmasi"dir. Bu yolda gériilen isimler, "Marksizmin
gene bunalimi’ndan s6z eden Althusser ve "bir zamanlar Leninist
dogru sozliiliigiin temel diregi” sayilirken, "parlamentolarin fazilet-
lerini ve ikili iktidar durumunun tehlikelerini yeniden kesfeden”
Poulantzas'dir (Anderson, 38-40).

Peki; marksizm, yapisalcilik "ya da onun herhangi bir devami”
tarafindan "entelektiiel yenilgi"ye mi ugratilmigtir?
Anderson o kanaatte degil:

ikisi arasindaki resmi savas alani olan yapi ve 6zne ara-
sindaki iligkiler sorunu, kendinden emin bir tarihsel
materyalizme ciddi bir tehlike olusturacak bigcimde, ya-
pisalcilik tarafindan higbir zaman yeterli derinlikte ig-
gal edilmemistir. (...) Altmiglarin bagindan seksenlerin
basina kadar, yapisalcilik ve onun herhangi bir devami,
hi¢bir noktada kendine ait bagimsiz bir toplumsal bakig
acisina sahip olmamstir. Yapisalcilik 6tesinin ayirict
ozelligi, daha ¢ok, iistlendikleri politik ¢agrigimlarin
olaganiistii degiskenligi olmustur (Anderson, 70).
Anderson'un verdigi detaylar da ilging. ikinci Diinya Savasi
sonrasinda, marksizmin itibarinin yiiksekligi herkesi etkilemistir.
Lévi-Strauss, baslangicta, ¢aligmalarinin "Marksist degerlendir-
melerin tamamlayicisi” oldugunu soylemektedir. Foucault, Pav-
lov'dan ve Sovyet psikiyatrisinden 6vgiiyle s6z etmektedir. Bar-
hes, Brecht ve Sartre'l yere goge sigdiramamaktadir... Sonra,
"Yiiksek Gaulle'ciiliik ikliminde” durum degisir...(Anderson, 71).
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"Postmodernizme Giden Yol"da postmodernizme yaklastik¢a
marksizm uzakta kalmaya bashyor... Eagleton, 70'lerden 8o'lere
ve go'lara gelinirken, Avrupa'da nelerin degistigine bakar. Ikinci
Diinya Savasi sonrasindaki ekonomik yiikselis yavaslamis, gide-
rek yerini durgunluga birakmistir. Kar oranlarindaki diisiis, kapi-
talist sistem icinde endiistriyel lretimi Batr'dan “diisiik (licret
noktalarina” kaydirmaktadir. Bu, Bati proletaryasini sikigtiran
sonuglar iiretmektedir. Batr'da yatirimlar "endiistriyel imalattan
hizmet, finans ve iletisim sektorlerine” kaymakta ve kiiltiir en-
diistrisinin yildizi giderek parlamaktadir.(Eagleton, 2004; 41-42)

Artik, Bati'dan bakanlar, kendi cografyalarinin macerasina
hapsolmus; "Marksizmin hala bir seyler ifade ettigi gercegi'nden
kopmugslardir. Oysa, "hayalet” diinyadaki turuna devam etmekte;
oldiugi, bittigi istiine ciltlerle yazi yazilmis proletaryaya diinya-
nin baska yerlerinde goriinme potansiyeli tasimaktadir (Eagle-
ton, 2004; 42) Zira:

Yoksullugun ya da varlk yoksunlugunun en ug¢ noktasi,
elinizde kendinizden bagska higbir seyin birakilmamasi-
dir. Bu, ayni diger hayvanlar gibi, dogrudan bedeninizle
calismak demektir. Ve bu, bugiin gezegendeki milyon-
larca erkek ve kadinin fiilen deneyimledikleri yasam
kosulu olduguna gére, proletaryanin ortadan kaybol-
dugunu séylemek hayli gariptir (Eagleton, 2004; 43).

Burada, Eagleton'dan bir alinti daha yapmayi gbze alip, ar-
dindan “postmarksizm” bahsine gececegiz. Bu alintiyr buraya
koymamizin sebebi, "muhalif zihnin yavas yavas karanhga go-
miillmesi” konusunda parlak bir paragraf olusundandir:

1960’larda ve 70'lerde Marksizm'in elestirisi olarak
baslayan sey, 8o'ler ve go'larda kiiresel siyasetin top-
tan reddi olarak son bulmustu. Uluslariistii sirketler
yeryiiziiniin bir kosesinden digerine yayildik¢a, ente-
lektiieller evrenselligin bir yanilsama oldugu konu-
sunda daha giir bir sesle israr ediyorlardi. Foucault,
Marksist iktidar kavramlarimin sinirl oldugunu ve ¢a-
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tismanin fiilen her yerde oldugunu diisiiniiyordu; bu-
na mukabil, postmodern filozof Jean Baudrillard, Kor-
fez Savasi’'min gergekten vuku buldugundan bile siiphe
ediyordu. Bu arada, eski sosyalist militan Jean-
Frangois Lyotard, galaksiler arasi seyahat, kozmik
entropi ve dort milyon yil sonra giinesin enerjisinin
bitisinden sonra insanhgin yeryiiziinden kitlesel kagisi
gibi konularda yaptig1 arastirmalarina devam ediyor-
du. Biiyik anlatilardan hazzetmeyen bir filozof igin,
bu dikkat gekici genislikte bir perspektifti. Muhalif
zihnin yavas yavas karanliga gémiilmesi boyle bir sey
olsa gerekti. Baz1 agilardan, radikal ¢atisma, radikal
sikliga doniigmiistii. Neresinden bakarsaniz bakin, bir
zamanlarin radikal diisiiniirleri yelkenlerini riizgara
gore ayarhyorlar, favorilerini tirag ediyorlar ve iddia-
lariny kigiiltityorlard: (Eagleton, 2004; 51).

Yukaridaki satirlar, iginde sz77/in da bulundugu "biitiinliik fik-
ri"yle higbir temas noktasinin kalmadiginin tasviridir.

Durum, bir marksist tarafindan boyle tasvir ediliyor ve zaten
bu tasvir ancak disaridan yapilabilir.

Sisterrin belki "aksatilabilecegi ama toptan tasfiye edileme-
yecegi” kanaatine ulasan ve "yapilabilir tek siyaset bigimi” olarak,
ve en fazla, "simdi ve burada olan bir sisteme karsi par¢a parga
direnme"yi 6ngérenler ("biitiin siyasal sorunlardan uygun bir yol-
la kaginma”"nin erbabi bir kenarda dursun), sir/1 veya bununla
baglantili 6geleri bu kanaatlerinin icine nasil yerlestirebilirler ki?
Yerlestirseler de, ne olur ki?..

Ezra Pound yada Ismet Ozel'in sosyalizm ve marksizm iizerine
dasincelerini merak eden var mi?

Eagleton da, "Barthes, Foucault, Kristeva ve Derrida gibi yazar-
lar, heykel ya da romandan ¢ok felsefeye merak sarmis ge¢ donem
modernist sanatcilardi ashinda” diyor (Eagleton, 2004; 66).

Heykel yapsalar veya roman yazsalar, rmesele baska olurdu...
Soylenebilecek tek sey bu.
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Simdi yiiziimiizii postmarksizmin sularina geviriyoruz.

Metin Culhaoglu, giinimiiziin ideolojik egilimlerine bakarken,
"postmodernizmin uglarinda dolasanlar1” bir yana birakarak, "bir
yandan marksizme karsi bayrak agmisken, diger yandan bir tiir
sosyalizm anlayisini savunarak siyasal strateji gelistirmeye ¢ali-
sanlar1” ele alir. Tesbiti sudur, Culhaoglu’'nun:

Giinlimiizde Tirrkiye solu, zaman zaman kimi postmo-
dernist motiflerle de beslenen bir ideolojik akimin, ya-
ni postmarksizmin agirhgimi yasamaktadir. Bununla,
Tiirkiye solunda postmarksizmi belli bagh biitiin savla-
riyla birlikte agik¢a savunanlarin yaygin oldugunu soy-
lemiyorum. Asil giindemde olan, bir tiir sizintidir. Baska
deyisle, postmarksist kimi motifler ve yonelimler, Tiir-
kiye topraginda ortaya ¢ikan sol konumlaniglara yer
yer niifuz edebilmektedir. Bu sizmanin, hem geleneksel
sol hem de devrimci demokrat kesimlere yol bulabil-
mesi ilgingtir. ilgingtir ama pek de sasirtict degildir.
Clinkii, Avrupa'daki parti dig1 yeni solun postmarksizme
uzanan seriiveni ile, geleneksel solun 6nce Avrupa ko-
miinizmi, ardindan Sovyetlerin bagini gektigi "yeni poli-
tik kiltlir" atihmi arasinda hayli ¢arpict kosutluklar ve
benzerlikler bulunmaktadir (Culhaoglu, 291).

Culhaoglu, "postmarksizmi tek ve kendi iginde bitiinliiklii bir
ideolojik sistem olarak tanimlamak olanaksiz” dedikten sora post-
marksizmin konumunu ve temel savlarim ("biiyiik 6lgiide, Laclau
ile Mouffe'un savlarindan hareketle”) soyle bir siralamayla veriyor:

i) Postmarksizm, toplumsal varlk/biling ve toplumsal
konum/gikar iligkilerini, Marx'tan hayli farkl bicimde
kurmaktadir; daha agigi, postmarksizmin rnesnellik an-
layis1, marksizminkinden aynidir; ii) postmarksizm, bii-
tiinlikk, temel, 6z, belirleme gibi kategorileri biiyiik 6l-
¢iide reddeder; bu kavramlarin yerine, eklemlenme,
soylem, gorecelik ve rastlantisallik kavramlarini éne
cikartir; iii) postmarksizm, nesnelerin séylem dist varli-
gin1 tanir; ama varligi kabul edilen nesnelerin séylem
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dist ofusa sahip olduklarimi reddeder; iv) postmark-
sizmde soyut ve dar bir "ekonomi” kavrami vardir ve bu
kavram suuf midcadelesini dislayarak kullanilir; v)
postmarksizmde toplum icindeki ¢eliskilerden birinin
digerine basat oldugu ya da belirleyicilik agisindan di-
gerlerinden o6nce geldigi soylenemez; dolayisiyla, 6rne-
gin emek-sermaye celiskisi ile diger toplumsal celigkiler
esit statiide goriiliir (Culhaoglu, 292).

Metin Culhaoglu'nun, postmarksizmin gokleri altindaki Tiirki-
ye Solu'na bakarken tesbit ettikleri ilging ve 6nemli. Bunlarin
hepsine burada deginmek imkansiz. Secerek aliyoruz:

Tiirkiye solunun biiyiik béliimii, kendi ge¢misinde
“liglincii diinyact” gordiigii ne varsa hepsinden kurtul-
mak istemektedir. Milli demokratik devrimi “6zgiirliik¢ii
demokratik cumhuriyet” yaptiginda; ittifaklar konusu
giindeme gelince koéylillerden, emekgilerden ve kiigiik
burjuvaziden degil de “yeni toplumsal hareketler"den
soz ettiginde; Ozglirliigli fabrikalar ve tarlalar yerine
sokakta aradiginda; diin “demokratik kitle 6rgiiti" de-
digi seye bugiin "sivil toplum kurulusu” dediginde; ge-
nel siyasal ¢oziimlere kuskuyla bakip "workshop'larda
somut sorunlara yonelik somut projeler gelistirilmesini
onerdiginde; sloganlarini, sembollerini, propaganda bi-
¢emini batidan terciime ettiginde, toplantilarini daha
liikks mekanlarda yaptiginda, iiglincii diinyaciigin izle-
rini sildigini sanmaktadir (Culhaoglu, 299).

Simdi, ayduri1 ele alirken Culhaoglu'nun dikkatimize sundugu du-
rurrfa bakacagiz. Culhaoglu, diinyada ve Tiirkiye'de yaygin bir egilim
olan marksizmden vazgecisi incelerken, bu egilimi sadece sosyalist
hareketin gerileyisi ve Sovyetler Birligi'nin ¢okiisiiyle agiklamanin
dogru olup olmadigini sorgular. Tabii ki, "yasanilan entelektiiel kao-
sun” bunlarla iliskisi vardir, ama baska bir sey de vardir: “"Aydin,
marksizmin krizi yiiziinden savrulmamus, kendisi savruldugu igin
marksizme hep kriz tarusiyla yaklasmstir.” (Culhaoglu, 30).
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Aydini “¢6ziip dagitan” ideoloji, "burjuva ideolojisinin baska-
lagmus, popiilerlesmis, giderek bilimlere (siyaset bilimi, sosyoloji,
ekonomi) sizmus, kisacasi egemen ideolojiyle eklemlenmis bigi-
midir.” Burada 6nemli olan; egemen ideolojinin, "marksist aydin-
lar1 saf bur juvaideolojisi ve sermaye sinifiyla degil, tersine p/eb-
yen ya da halk¢i bir tepkiyle kusatmasini ve bogmasini bilmis"
olmasidir...(Culhaoglu, 30-31).

Egemen ideolojinin aydina saldirisinin "akademik temelleri-
nin atildigr donem”, Culhaoglu'na goére 1945 ile 1960 arasidir. Cul-
haoglu, Hannah Arendt'in 7otalitarizmin Kok/er/ni; Daniel Bell'in
[deolojinin Sorminu; Popper'in Agtk Toplum ve Diisman/artile Ta-
rihselciligin Sefalet/ni, Raymond Aron'un da Aydimn/arin Afyo-
nunu bu 15 yilda yazdigini hatirlatir. Solcu aydinlar, baslangigta
(sosyalist hareketin canli dénemlerinde) ¢ok etkilenmedikleri bu
akademik hamleden zaman iginde nasiplerini almiglardir:

Cozilip dagilan aydin, soguk savasin ilk déneminde
yapilan anti-marksist akademik yatirimlara, kendi he-
vesli aliciligiyla bir tiir "post-rasyonalite” kazandirmis-
tir. Ama bu arada kendisi de, az 6nce sayilan ¢aligmala-
rin tiimiinde var olan bilim ve bilimsellik savlari ile
postmodernizmin bilim tanimazhg: arasindaki agiya si-
kisip kalmistir. (...) sikisma, asilmadigi siirece dibe go-
tlrticii bir sarmal yaratir ve aydin bu dibe gidisi pekala
bir "derinlesme” de sayabilir. (...)

Derinlikli burjuva sosyolojisi ile postmodernizm ara-
sindaki sikistirict aginin digina ¢ikmak isteyen olursa,
onu da giil bahgesi degil bir tiir cagdas teknisizm ya da
mikro o6lgek fetisizmi bekliyor. (...)

Plebyen tepkiye dayanamayip iltica arayan aydini bir
noktada akademik nihilizm yakalamigsa, bir bagka nok-
tada da pragmatik dar alan uzmanligi ya da mikro dlgek
adanmighg: onu tutup kendine gekmistir. (...)

Tiirkiye solu, aydinin genel gerileyisinden ve ¢oziilii-
siinden ozellikle etkilenmistir. (...) Bugiin goriindiigi
kadariyla seckin aydin, akademik ve teknik alanlarin
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disina ¢ikmak icin fazla diirtii duymamaktadir. Ortala-
ma aydin ise, reel politika kanallarindaki barig, demok-
rasi, ozgiirliik ve (biraz da) sosyalizm ¢abalarini, bunlari
ve kendisini marksizmle iliskilendirme geregini pek
duymadan siirdiirecektir (Culhaoglu, 32-34).

Culhaoglu, giiniimiiz kapitalizmindeki “yeni egilimler"i deger-
lendirirken de, "abartili yorum ve saptamalar”"dan sakinma yanli-
st. O da is¢i sinifinin sonundan s6z etmenin anlamsizligina degi-
niyor ve “hizmet sektoriiniin sinai tretimi her alanda daralttigini
diisiinme”nin; "sanki kapitalist (iretim tarzimin ge¢misindeki belir-
li bir tarihsel donemine fordizm tek basina egemen olmus gibi,
gliniimiizdeki postfordist yonelimlerin mutlaklastiriimasi"nin
dogru olmayacagi belirtiyor (Culhaoglu, 271).

Ancak, "finans ve rant kesimlerinin giiniimiiz kapitalizmindeki
agirligr; kiresellesme olgusunun getirdigi yeni eklemlenme bi-
cimleri; yoksullagsmanin sinif ayrim ¢izgilerini bulaniklastirabile-
cek boyutlar icermesi; iletisim alanindaki atihmlar; kitle kiltirg;
fiili emek siireci disindaki zamanin eskisine gére daha ¢ok 6rgiit-
lenmesi, kuralcilastiriimasi ve metalastiriimasi”, giiniimiiz kapita-
lizminin "daha etkili" ve 6nemli siiregleridir (Culhaoglu, 271).

Peki, postmodernisti, postmarksisti, aydini, iscisi, genci ve
yaslisiyla gliniimiizde /nsaria neler oluyor:

Giiniimiiziin ideolojik agirhigl, kendini en basta biitiin-
lik ve sireg fikrinin zayiflamasinda gostermektedir.
Ancak, bu olgunun, son 15-20 yil iginde gerceklesen
_koklii bir doniisiim sonucunda ortaya ¢iktig1 sanilma-
mahdr. (...)
so'lerden bu yana degisen, kendini belirli alanlar-
da caresiz goren insanin, kendine gii¢ bigtigi kimi 6zel
alanlarda giderek saldirganlasmasi, hatta canavarlas-
masidir. insanin giderek daralan alanlarda asir1 etkin-
lesmesi, yabancilagsmanin katlanmis bir tiiriinii geligti-
rir. Siddet, bu katlanmis yabancilasmanin dogal so-
nuglarindan biridir. (...) tarih ve biitlinliik kurgusun-

382



Sirufta Durmak; Smif'tan Kagcmak; Siulta Kalmak...

dan yoksun siddet, 6zel gii¢ alanlarinda, en zayif ke-
simleri hedef alan gelisigiizel bir icerik kazariyor. Ya-
bancilagmanin derinlesmesi ve ezilme, ezme diirtiile-
rini azdinyor. (...)

Stireg ve biittinliik fikri ne kadar zayiflarsa, degisim
ve doniisim de o kadar abartilir; degisim ve doniisii-
miin abartilmasi ise, siireg ve biitiinliik fikrini daha ¢ok
zayiflatir. Ornegin, biitiinliikk fikrinin zayiflamasi, dik-
katlerin, esitsiz gelisen biitiin icinde gergekten hizh de-
gisen Ogelere asir1 odaklasmasini getirir. Bu, bastan ¢1-
karici bir odaklagmadir.

Siireg fikrinin zayiflamasi ise, degisim igindeki olgu-
nun icinde barindirdigi ve baska bigimlere biiriindiire-
rek siireklilik kazandirdig1 eskiyi golgeye iter, zamanla
goriinmez kilar (Culhaoglu, 274-275).

Hava degisiyor mu?

Postmodernist iklimden ¢ikiyor muyuz?

Kapitalizmin krizlerinden biri sonrasinda, basin 6niinde
Marx't anan iinlii kapitalistlerin goriilmesi... O krizlerden biri
sonrasinda, finans/rant eseginden diiserek Sol'u hatirlayan
"okumus ¢ocuk’larin goériilmesi... Gene o krizlerden biri sonra-
sinda havdy: degerlendiren girisimcilerin ¢izgi roman olarak Ka-
pitali hizla piyasaya siirmesi ve bunun Tiirkge ve Kiirtge'ye hizh
aktarimi... Kapitalin Tiirk¢e'de en derli toplu gevirisiyle beraber
Kiirtge'de Manifestoya Komunistin yer almasi... son istanbul Bi-
enali'nin (11.'si), postmarksist sayilsalar da solcu kiiratorler eliyle
Brecht¢i marksist havada gerceklesmesi... Tiirkge'ye cevirilerde
agirhigin postmodernistlerden marksistlere doner goériinmesi...
Tekel Direnisi ve onun yarattigl hava... Taksim'de 1 Mayis hakki-
nin geri alinmasi... Latin Amerika'daki solcu riizgar... Arap ilkele-
rindeki isyanlar... Akdeniz'de, 6zellikle Yunanistan'daki sinifsal
kipirdanislar... vb...
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Ve: Biitiin bunlardan el alarak, "Marx'in Doniisii” temas! etra-
finda patlayabilecek bir entelektiie/ modanin salim yerlere dog-
ru gelismesi... Neden olmasin?

Sosyalizm fikri, sosyalist hareket, is¢i sinifi hep bunalimda ve-
ya etkisiz kalacak degil ya...

Goran Therborn, "Artik sosyalizm-6tesi bir perspektifle dii-
siinmeye baslamanin, kapitalizmin ve kapitalist girisimlerin be-
raberinde getirdigi lilkkse dayal kiiresel servet/sefalet denklemi-
nin 6tesinde bir diinya tahayytil etmenin zamanidir” diyor ve me-
ramini so6yle dile getiriyor:

Sosyalizm-6tesilik, sosyalizmin stratejileri ile tarihsel
kurumlarinin, is¢i sinifi ile emek hareketinin merkezi ak-

torliik roliiniin, kamu midilkiyeti ile biiyiik 6lcekli kolektif
iiretim planlamasinin olmazsa olmaz éneminin 6tesine
bakan bir sosyal doniisiim perspektifidir. Sosyalizm-
otesiligi "post-sosyalist” olarak nitelendirmiyorum, ¢iin-
ki sosyalizm-6tesi terimi miimkiin olan tek oyun olarak
kapitalizmin kabuliinii ima etmiyor ve ne tarihsel sosya-
lizmin hedeflerinin ne de onu "inga etme” ¢abalarinin
reddini igeriyor. Sosyalizm-6tesilik, tam aksine, engin
sosyalist hareketin ve onun yaraticihik ve sevk, diren-
genlik ve miicadele, giizel ritya ve umutlar, yan sira gaf,
hiisran ve yanilsamalarinin, kisacasi zaferleriyle birlikte
yenilgilerinin kabuliinii de baslangi¢ noktasi aliyor. in-
sanin somiir(i, baski ve ayrimciliktan ve ayricalik ile se-
falet arasindaki zorunlu baglantidan kurtulusunun an-
cak miicadeleyle, somiiriilenlerle dezavantajli konumda
olanlarca saglanabilecegi yoniindeki temel Marksgi fikri
koruyor. Devamla, yirmi birinci yiizyihln hem daha esit
ve adil olmak anlaminda hem de yeni iktidar kiimelen-
meleri ile direnis olanaklar icermek anlaminda, yirmin-
ci ytizylldan daha farkl bir gériiniis sergilemeye basla-
digini kabul ediyor (Therborn, 84).

Ancak ve "devamla” ve "Marksizmin kirilan iiggeni” (bilim, fel-
sefe ve siyaset ayaklarindan olusan tiggen) etrafinda s6yledikle-
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riyle, Therborn en azindan marksizmin istikbali konusunda biraz
kasvetli goriiniiyor:

Kapitalizm hala biiyiik bir 6fke iiretiyor ve buna devam
edecek de. Ayni sekilde, on dokuzuncu yiizyildan yir-
minci ve yirmi birinci ylizylla aktarilan bir devamlilik
cizgisi elestiride oldugu kadar direniste de varhgin
stirdiirecek. Yeni felsefecilerin Marx (izerine yeni oku-
ma bigimleri yayimlayacagina kesin goziiyle bakabiliriz.
Yirmi birinci yiizyll anti-kapitalist direnigci ve elestir-
menlerin ge¢miste kalan iki yiiz yilhn sosyalist ve ko-
miinist ufuklarini g6z ardi etmesi ise hi¢ muhtemel de-
gil. Ne var ki, farkl bir gelecegin safagini ayni renkler-
de goriip gormeyecekleri belirsiz, hatta belki de ihtimal
disi. Anti-kapitalist sosyal bilimcilerin saflarina kesin-
likle yenileri katilacak ve bircogu Marx't okuyacak, ama
yine bircogunun kendilerine Marksist diyecek kadar
onu anlamh bulup bulmayacagi da kuskulu. Klasik
Marksist ticgen artik kirilmis durumda ve tamiri de he-
men hi¢ miimkiin gériinmiiyor (Therborn, 217).

"Klasik Marksist Uggen"in kirilmis oldugu pek itiraz kaldirmaz
da, tamirikonusu bizatihi bir siyasi mesele olarak éniimiizde du-
ruyor...

Sanatda bizatihi bir siyasimesele olarak duruyor, éniimiizde...

Sanatin jcadindan beri (ve elbette geriye dogru da) bir siyasi
mevzu oldugunu, sanat-siyaset iligkisinin her iki kulvarin igigeli-
ginde birbirlerini etkilediklerini ve birbirlerinden etkilendiklerini
ciplak bir gergek olarak hatirlayarak devam edecegiz.

Yukaridan beri tasviriyle mesgul oldugumuz postmodern Jik-
lim, sosyal bilimlerde, siyasette oldugu gibi sanat alaninda da
hitkmiinii icra etmistir ve daha agrrbir sekilde etmistir.

Bu etkinin agir olusunun sebepleri arasinda, en basa, sanatin
("art" kastediyoruz; ve burada edebiyat, sinema, tiyatro ilgi ala-
nimizin disginda kaliyor) "kiiltiir endiistrisi"nin g6zdesi olmak ha-
sebiyle oyuriun ortasinda yer aligini koyabiliriz.
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Yazinin basinda yer verdigimiz postmodernist /igat bu top-
raklarin sanat camiasinda da epey paralanmugstir. O kavramlarla
bir hayli sergi yapildiktan baska, Foucaultsuz, Baudrillardsiz kii-
rator "metninin” veya sanat yazisinin kaleme alinamadigr donem-
ler olmustur. Tabii, bu diinyayla birlikte boyleydi/béyledir.

Sanat dretiminde ve daha ¢ok da sanat iizerine iiretimde
postmodernist dilin hegemonyasi, biyiik ihtimalle, sosyolojide-
kinden, siyaset bilimindekinden daha biiyiiktiir. Bu dilin en bii-
yiik 6zelligi mithis esnek/ig/dir. Sanat yaziciligl séz konusu oldu-
gunda, alanin 6zelligi nedeniyle de bu esnekligin ucunun bucagi-
nin kalmadig: bir vakiadir. Her an ve her sekilde bir ama diizen-
leyerek bunun arkasini literatiirden binbir dge'yle tahkim etme
stratejisi, esastir... Sunu kastediyorum: Biri, mesela, “sanat, kiil-
tlir endistrisinin kusatmasi sartlarinda, en fazla Majestelerinin
Komiinist Partisi durumuna diismiistiir" mii dedi; "ama, kralige-
nin tacina tokat atma imkanmnin degerlendirilebilecegi sularda
bulunmak demektir bu!” cevabini alabilir... Bir baskasi, kralicenin
tacini tokatlamanin da artik hi¢cbir manasinin kalmadigina ikna
olmus oldugu i¢in, "artik ne disavurum vardir ne de temsil edil-
me. Yalnizca ve yalnizca agiklanamaz ve agiklanamamis olan bir
toplumsallasmanin simiilasyonu vardir” (Baudrillard, 19) cevabini
yapistirabilir... Daha "radikal” durmayi tercih edenleri ise, "“is¢i
sinifit devrimci olmaktan ¢ikti, hatta yokoldu, tokatlasak tokatla-
sak biz tokatlariz bu tac1” cevabuiyla el arttirabilir...

Postmodernist ideolojilerin ve biitiin fas/lerin "kiiltiir endiist-
risi” sistemi icinde mevzilendigi sartlarda, kirk kuyudan su tasi-
saniz da, su gercek ortiilemiyor:

Sanat diinyasinin miize, galeri, medya, sanatgilar, eles-
tirmenler, kiiratérler, koleksiyonerler ve izleyiciler
cevresinde sekillenen bir sanat piyasasina, bienal ve
festivallerin ise biiylik turistik etkinliklere doniismiis
olmasi (Yardimai, 13-14).

Bu satirlarin yazari Sibel Yardimci, hemen devaminda sunlari
da ekliyor:
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Kiiltir artlkk hem siyaset hem de sermaye tarafindan
tam anlamiyla aragsallagtirilmistir. Bu durum, festival
ve bienallerin déniistiiriicii giicii iizerine yeniden dii-
stiniilmesini gerekli kiliyor. Bir meydan okuma alani ve
araci olarak festivalin yerini, artik, Schjeldahl’in fest/-
valizm olarak adlandirdigi sergileme bigimi almustir.
Radikal bir tavir almaktan kaginan (softcore) siyasi bir
soylemle eglencenin miikemmel bir karisimini sunan
bu model, kafa yormay, tefekkiirii gerektirmez; izleyi-
ciyi "ilgi ¢ekici” (..) gosterileri tiikketmeye davet eder.
Kultiiriin aragsallagmasi, festivallerin ve bienallerin
farkh seslere kulak vermelerini ve elestirel konumlar
yaratmalarini hemen hemen imkansiz hale getirmistir
(Yardimcy, 14).

"Kiiltiir endiistrisi” bahsinde, Metin Culhaoglu'nun dikkat ¢ek-
tigi bir nokta var:

Geleneksel ideolojilerde, varolan gercekligin ogeleri
yeniden iliskilendirilir ve kurgusal bir btiinlikk olarak
yansitilir. Buna karsilik kiiltiir endiistrisi diréinleri 6yle
bigimlendirilir ki, bu tirtinleri tiiketen insanlar kendile-
rini varolan gerceklikle 6zdeslestirirler ve bu gergeklige
sabitlenirler. Daha agig, kiiltiir endiistrisi triinleri, in-
sani, bir diigiince sistemiyle degil, varolan gercekligin
kendisiyle iligkilendirir. Sonugta, bu da ideolojik bir et-
ki yaratir. (_..) "Diizencilik icin gercekleri carpitmak sart
degildir; gergekleri gostererek de diizencilik yapilabi-
lir..." (Culhaoglu, 285-286).

Yardimci'nin da, bu minval f{izere c¢arpici bir 6rnegi var:
2001'deki Yedinci [stanbul Bienali'nde, bir grup sanatgi; daha énce
kendisi icin gecekondu insa etmis olan bir gecekondu sakininden,
bienal mekanlarindan Antrepo'da bir gecekondu insa etmesini is-
ter. Bu bienal gecekondusunu séyle degerlendirir, Yardimc:

Gecekondunun Antrepo’daki ingasi, "asir1 temsil” halinin
keskin bir 6rnegidir. Bienal sahnesi ile kentin geri kalar
arasindaki sinir ortadan kalkarken, gecekondu deneyi-
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minin tarihsel-toplumsal kosullar1 da silinmistir. Gece-
kondunun gergek kent icinde ¢agristirdigi biitiin anlam-
lar, sahnede unutulur. [zleyiciler ile bakiglarinin nesnesi
olan gecekondu sakini arasinda kurulan toplumsalligin
ici bostur. Antrepo'daki gecekondu sesi kisilmis bir tele-
vizyonun ekrani gibidir. Bienal katalogunda yerini aldi-
ginda, aklimizdan gikmigtir bile (Yardimcy, 52).

Sanat alani, kapitalizm tarafindan kelimenin tam manasiyla
temelliik edilmistir ve bu temelliike direnen en ug¢ 6rneklerin bi-
le, kurallar1 kiiltir endiistrisi tarafindan konulan bir oyunun
oyuncusu (s/muf1 giindeme tasiyan, swury zorlayan 6érnekler de
dahil: 1. Bienal hatirlansin) durumuna distiigii bir tarzda, is/er...

Bu durumun bilgisi, s/steni kendi sahasinda ve kendi kurdugu
oyunda, oyun igcinde oyun kurarak yenme (ya da yenmeye calisir
gorinim icinde tatmin arama) stratejilerine kafay takanlari ¢o-
galtmistir.

0 sahdnin, oyuriun toptan bertaraf edilmesine iliskin baska
tiirden zakinti/arise, coktan bertarafedilmislerdir, zaten...

0 zaman, gelsin "minér"cii, Foucaultcu, Baudrillardci, "anar-
sist”, vs. sanatsal stratejiler.

Sif¢ilik bile canavarin karnindayken, o karin yarilip disariya
cikilmadik¢ca canavarin oyuncagi kalinacag! gercgegi ortiilerek ve
ashnda canavarin diismani olundugu ve de onun ancak bu sekil-
de yenilebilecegi (bu olmazsa, -ki buna zaten pek ihtimal veril-
memektedir- "teshir” veya "hirpalama” da yabana atiimamalidir)
ileri stirtilmektedir, siiriilebilmektedir.

Hal Foster da, "toplumsal formasyonu 'biitiinciil bir sistem’
olarak degil, birbirine karsit pek ¢ok pratigin kesismesi olarak
gormek, bu kesismede kiiltiirel arenayi da etkin miicadele imkani
barindiran bir yer olarak gormek” yanhsi (Foster, 144).

Sorun da burada: "Toplumsal formasyonu ‘biitiinciil bir sistem’
olarak” gérememekte veya gérmekten vazgecmekte... Ayni Foster,
yukaridaki satirlarinin biraz 6ncesinde sunlari da yazmustir:
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Sermaye, sok ve ihlal noktasinda her tiirlii avangardi
golgede birakiyor. (...) O halde, sermayenin sahiplen-
melerini -her seyi yutan ele gegirme ve yeniden kodla-
ma gliciinii- bir sekilde asan, ama ne hakim kiiltiire yo-
nelik bir nostaljiye ne de marjinallik veya nihilizmin
romantik stratejilerine teslim olan bir pratige ihtiya¢
var (Foster, 142).

Dogrusu bunlar gayet giizel sozler: Ancak, nasil bir teori ve
stratejiyle davrandiginiza bagh olarak, bambaska bag/anilara

_oturtulabilecek sozler...

Ustelik, Foster, ayni makalesinin sonunda, su ¢ok énemli hu-
susun altin1 da ¢izmekte; “siyasi sanat” ile "siyaseti olan sanat”
arasinda ayrim yaparak sunlari yazmaktadir:

ilki, retorik bir kod i¢ine hapsolmus, ideolojik temsilleri
yeniden lireten bir sanattir; ikincisiyse, diisiincenin ya-
pisal konumlanigini ve pratigin toplumsal biitiin icindeki
etkinligini dert edinen, giliniimiiz agisindan anlamh bir
siyasal kavrami iiretmeye calisan bir sanat (Foster, i51).

Ne demeli; siyaseti olan bir siyasi sanat niye mimkiin olma-
sin?..

Zaten, /yi sanat, Foster'n altini ¢izdigi hususla iy/ hesaplas-
ma/hesaplasabilme pratigi degil mi?

Meselenin gelip diigiimlendigi yer bellidir: Teorik ve siyasi
durus; biitiinii okuma ve onu degistirmeye ¢alhisma tarzimiz...

Sibel Yardimci, "Bahtin iktidari ters yiiz etmeye yarayan stra-
tejilerin egemen yapilarin siirmesinde kullanilabilecegini ¢ok 6n-
ce gostermistir” diyerek devam ediyor:

iktidar ile elestirisi arasindaki gerilimi en agik sekilde
ortaya koyan 6rnek belki de sanat¢i Hans Haacke'nin
dev miicevher ve saat iireticisi Cartier'nin Giiney Afri-
ka'daki madenleri talan etmesine dikkat cekmek tizere
yaptig1 A/tin Kapr yerlestirmesidir. Yerlestirme, yine
Cartier sponsorlugunda gergeklestirilir. Ali Akay bu-
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nu, sanat¢ilarin sermayenin silahini sermayeye dog-
rultmalari olarak okur: Haacke kiiresel ekonominin en
onemli sirketlerinden birinden para almis, bu parayi
da bizzat sirketi elestirmek icin kullanmigtir. Ama
Akay'in okumasini tersine ¢evirmek ve sermayenin,
sanatginin silahini sanatgiya dogrulttugunu séylemek
de miimkiindiir. Resmi diizenin karnavala izin vermesi
gibi, Cartier de A/tn Kaprya karsi ¢ikmaz. Bu durum,
Haacke'nin elestirel olmadigi anlamina gelmez. Tam
aksine, elestirinin, iktidarin (sermayenin) biiylimek
icin somiirdiigii kaynaklardan birine doniismiis oldu-
guna isaret eder. Sermaye elestiriyi yalnizca kendine
mal etmekle kalmaz, ayni zamanda metalastirir ve ge-
nellikle kiiltiirel metalar olarak yeniden dolagima so-
kar (Yardimci, 156-157).

1990'larda "yiikselen” Tiirkiye cagdas/giincel sanatinda 6ne ¢ik-
mus bir isim, $ener Ozmen, 2007 tarihli kitabinda sunlari yaziyor:

Sanata inantyorum (1?); Oleg Kulikin baglilik savsoziiy-
le soyledikte, “ona bir kopek sadakatiyle baglyim." Ne
ki bu ilengli aidiyet, kiiresel karanhktan ¢ikmamiz igin
yeterli glice ulasamiyor, Sanatin, oyurila karigik serpis-
tirdigi su son on yilda drettigimiz tiim hiimaniter gén-
dermeler, sistemi yeniden iireterek, bize geri déniiyor.
Ve ben, diinyadaki diger olgularin varhigini alintilayarak
tiretmeye neden gereksinim duydugumuzu animsami-
yorum (Ozmen, 10-11).
Ayni isimden bir baska paragraf:

Tirkiye'de 8o sonrasi ¢cagdas sanat pratikleri, miiteaki-
ben 9o sonrasi paranoid gosteri siiregleri {izerine tez
hazirlamak niyetinde olan gayet edepli bir ¢irak, ¢oliin
orta yerinde yi18ilip kalmis yetiskin bir zebranin tirkiitii-
cii derecede sismis lesinden baska bir sahneyle karsi-
lasmayacaktir. Bu sahne drkiitiicii oldugu kadar, trajik-
tir de. Siyah-beyaz, almasik, diizgiin aralikl,, ¢izgili pos-
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tunun gdz alic1 etkisini bildigimiz bu bayagi zebranin,
kavurucu giines altindaki susuz 6liimiinii de pazara ¢I-
karan ve tam da bu noktada gevseyen kafalara balyozla
girismek icin yanip tutustugumu séylemek isterdim
(Ozmen, 162-163).

Duchamp, 1917°'de bir pisuari imzalayip sanat diye ser-
gilemeye kalktiginda gegistirilemeyecek bir soru sormustu... Ar-
dindan, avangard, mevcut sanati da mevcut hayati da havaya
ucurmak icin her seyi denedi... 1961'e gelindiginde, Piero Man-
zoni, diskisimt konserveleyip satisa sunuyordu (Antmen, 195)...
1991'de Damien Hirst tarafindan 4,5 metrelik bir kopekbaligindan
yapilan “heykel"in 2005'teki satis fiyati on iki milyon dolardi
(Thompson, 7-9)...

Lyotard'in durumuna diigmeyi hi¢ istemem, ama uzak
3000'lerde (M.S.1)... Yani; mesela, bir Rothko'nun ya da Pol-
lock’'un “emperyalizmin, CIA'in kuklas1” olarak okunmanin paran-
tezinden/darhgindan herhalde kurtulmus olacagi giinlerde... Bize
benzeyen ve benzemeyenlerin; simdiki sinif miicadelesi sartla-
rindan uzaklhigin sagladig1 avantajlarla ve i¢ huzuruyla (ama, 68-
leden sonra balk mi tutayim yoksa resim mi yapayim ikilemi
icinde olundugu icin, tam bir j¢ Auzuru gene de miimkiin olama-
yacaktir...) sanatfa bakabildigi o giinlerde, sanar artik baska bir
sey olacaktir...

Ve, umarim; Hirst'iin kopekbalig1 ¢iirimek suretiyle envan-
terden ve bdylece sanatsal mesele olmaktan ¢ikmis ya da tabiat
tarihi miizelerinden birine aktariimis olur!..

“Sanatg1 Boku”, karigik malzeme; 1961'de 9o adet iiretilmis, her 30 gr. kutu

. donemin altin kuruna gore fiyatlandirilarak satiga sunulmustur.
"Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Maddi imkansiziig1", cam, gelik, sili-
kon, kopekbaligi, %5 formaldehitli soliisyon; 213,4x640,1x213,4 cm.
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SENDIKA iCi KADIN ORGUTLENMELERI:
KARANLIK TABLODAN YANSIYANLAR

BETUL URHAN"

Sendikalarda kadin sorunu deyince, erkek sendikacilarin yiiz-
lerinde goérdiigiimiiz miistehzi giiliimsemeler, “kadin isgilerin so-
runlarini ve ¢ikarlarimi dile getirebilecekleri sendika iginde ayri
platformlara ihtiyaglar1 var,” goérisiine karsi erkek sendikacilar-
dan ¢ok kadin sendikacilarin gosterdigi siddetli tepki, sendika-
larda kadinlarin érgiitlenmesinin ne kadar zor oldugunu ve sen-
dikalarin bu konuya ne kadar uzak durduklarim bir kez daha
animsatir. Kadin haklari ve sorunlarindan énce insan hakki de-
mek gerektigi, bu iilkede sadece kadinlarin degil erkeklerin de bu
sistemde goriinmez olduklari, sendika i¢ci demokrasinin yoklugu-
nun biitin ¢alisanlari etkiledigi, kadinlarin kendi sorunlarina du-
yarsiz olduklari, diizenlenen egitimlere dahi katilmak istemedik-
leri, pasif olduklari, sorun ve ¢ikarlar1 kadin erkek olarak ayir-
manin is¢i sinifin1 bélecegi, bu anlamda sermayenin tuzagmna dii-
stildiigii cok siklikla dile getirilir. iginde dogrulari olan ancak ¢o-
gu zaman verili bir 6nyargiya dayanan bu éngoériilerin baskin ol-
masina ragmen sendikalar icinde kadinlarin giiglendirilmesi ge-
rektigine inanan birka¢ sendika yoneticisi ve kadin sendika akti-
vistin varhgi resmin renkli ébeklerini olusturur gibidir. Sendika
ve is¢i hareketi baglaminda genel resmin 6tesinde bazi yenilikgi
hareketlerin ve kipirdanmalarin varligi dikkat ¢ekiyor. Bu bag-
lamda yonii bu hareketler igerisinde degisenlere ¢evirmenin an-
lamh olabilecegi soylenebilir. Ancak eski bir sendika uzmaninin
dedigi gibi sendikal hareketin icinde bulundugu durumu yansitan
biiyiik resimden gozlerimizi alamiyoruz.

* Kocaeli Universitesi [IBF Calisma Ekonomisi ve Endiistri iliskileri Béliimii'nde
Ogretim liyesi
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Sendikalarin degisime karsi bir giivencesinin olmadigi ve ¢ogu
zaman bir varlik miicadelesi verdigi Tiirkiye gibi ge¢ kapitalist-
lesmis iilkelerde, drgiitlenme, biitiin ¢alisanlar igin zor bir siireg-
tir. Son politika ve stratejiler 6zel sektérde orgiitlenmeyi nere-
deyse durma noktasina getirmistir. Dile getirilenin aksine is¢i-
lesmenin hiz kazandigi ve érgiitlenmenin nesnel kosullarinin faz-
lasiyla olgunlastigi bu iilkelerde sendikalar, bu degisime cevap
verebilecek bir yeniden yapilanma igerisine girememislerdir. Bu
nedenle de ekonomik, sosyal ve siyasi ¢evrenin baskisi karsisin-
da mevcut iiyelerini korumaya odaklandiklari, savunmaci bir an-
layisla hareket ettikleri konusunda elestirilmektedirler. Ancak
son donemlerde cesitli iilkelerde bazi sendikalarin stratejik bir
yeniden yapilanma ve yenilenme siirecinden gegtiklerine, yapi
uygulama ve felsefelerini yeniden gézden gegirdiklerine tanik
olunmaktadir.

Bu siire¢ devam ederken 6zellikle kadinlarin ve kadin konu-
sunun merkeze dogru yerlestigine tanik olmaktayiz. Tiirkiye'de
de ana akim olmamasina ragmen kadin is¢ilerin sendikalagmasi
ve sendikalarla iliskilerini sorgulayan girisimlere rastlanmakta-
dir. Toksdz bu tip girisimlerin artmasini, gelisen kadin hareketi-
ne, uluslararasi sendikal kuruluslarla yiiriitiilen iliskilere, 1990
sonrasinda yasal miicadele veren kamu sendikalarinda kadin iiye
sayisinin ¢okluguna bagh olarak, bu sendikalarin orgiit iginde
temsil edilmelerine gosterdikleri duyarliliga baglamaktadir (1994;
439). Bu boliimde Tiirkiye'de kadin isgilerin 6rgiitlenmesi, sendi-
kal katilimi konusundaki mevcut durum incelendikten sonra, er-
kek tiye agirlikh bir sendikada faaliyetlerini yiiriiten ve sendikal
alanda tiiriiniin ilk ve tek érnegi olan bir sendika kadin dergisi-
nin orgiit icerisindeki yeri ve islevinin nasil degerlendirildigini
iceren arastirmanin sonuglarina yer verilecektir.

I. Toplumsal Cinsiyet ve Sendikal Orgiitlenme

Geleneksel sendikal hareket yeni iiretim bigiminin yarattig1 ve
genislettigi cevre isgiiciinii 6rgiitlenme odagina almadigi, 6rgiit-
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lenme ve stratejilerini emek piyasasinin degisen niteligine uyarla-
yamadigi konusunda elestirilmektedir. Ozellikle kadin hareketinin
yiikselisi ile birlikte sendikalarin kadin iscilerle olan sorunlu ilis-
kisi daha fazla giin yiiziine ¢cikar olmustur. Gergcekten calisan ka-
din sayisi artmasina ragmen daha sonra deginecegimiz nedenlerle
erkek egemenliginden kurtulamayan sendikalar, kadin is¢ileri 6r-
glitlemekte isteksiz davranmisg, sendikanin karar merkezlerinde ve
yapilarinda kadinlarin diisiik temsili giiniimiize kadar varhigini ko-
rumustur. Sendika-kadin arasinda sorunlu iliskinin nedenleri ve
kadinlarin sendikal katihminin éniindeki engeller pek ¢ok dinami-
gin birlikte disiiniilmesini gerektirmektedir. Bu dinamiklerin ara-
sina toplumsal iligkilerin 6énemli bir agiklayicisi olan toplumsal
cinsiyetin dahil edilmesi bu karmasik ve ¢ok yonli iligkiyi acikla-
yabilmek ve sendikalar1 basit bir sekilde cinsiyet¢i olarak res-
metmenin 6tesine gecmek bakimindan énem tasir..

Toplumsal cinsiyet, farkl yer ve zamanlarda, kadinlar ve er-
keklere toplumsal olarak yiiklenen roller ve sorumluluklarla or-
taya ¢ikan "cinsiyet” kimlikleridir. Bu kavram, kadinlar ve erkek-
ler arasindaki farkliliklarin sadece biyolojik farklhiliklar olmadigi-
ni1 vurgular ve biyolojik farkliliklara dayanarak mesrulastirilmig
olan sosyal ve kiiltiirel degerlerin olusturdugu farkliliklara isaret
eder. Bu durumda “toplumsal cinsiyet” kadinlarin toplumdaki
konumunun biyolojik farkliliklardan ¢ok her toplumda koék salmig
cinsiyetci ayrimlardan kaynaklandigini varsayar. Toplumsal cin-
siyetin tanimi ayni zamanda cinsiyetler arasinda algilanan farkli-
liklara dayali sosyal iliskilerin yani sira, gii¢ iliskilerine de vurgu
yapar (Biitiin, 2010; 11).

Toplumsal cinsiyet iktisadi dizende kadina ve erkege farkl
mevkiler vermenin, esit degerdeki isler icin kadin ve erkegin farkl
ticretlendirilmesinin, is ve siyaset ile tanimlanan kamusal alan ve
ozel alan arasinda kurulan hiyerarsinin ve kadini ikincisine
mahkim etmenin, emek piyasasinda islerin kadin isi-erkek isi ola-
rak ayrigmasi anlamina gelen cinsiyete dayal is boliimiinin bir
gerekeesi ve dayanagi olmustur (Pelizzon 2009; 30-36). Kadinlarin
temel roliniin ev ve aile oldugu 6n kabuliine dayanan cinsiyete
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dayali isboliimii teknik bir ish6liimiinden ¢ok, evin icine ve disina
uzanan ayricalik ve ayrimcilik yapilarini yaratan hakimiyet ve ta-
biiyet iliskisini dayatan bir olgudur. Hukuk, egitim, din gibi kurum-
lar aracilig1 ile her donemin gereklerine uygun olarak yeniden ta-
nimlanan ve iiretilen annelik ve kadinlk ideolojisi, cinsler arasin-
daki farklihklara iligkin kiiltiirel 6n kabulleri-inanglari, sosyal ya-
samin ve dolayisiyla emek piyasasinin 6rgiitlenmesini 6nemli 61-
clide etkiler. Boylece kadinlarin isyerlerinden-sendikalardan dis-
lanmasi ve emek piyasasinda -sendikalarda belli mesleklerde-
konumlarda yogunlasmasi mesrulastirilmis olur. Bu durumda top-
lumsal yasamda kendini gésteren, ¢esitli mekanizmalarla yeniden
tiretilen ve emek piyasasina yansiyan (g kiiltiirel kabuliin 6nemli
oldugu sdylenebilir. Bunlardan ilki kadinlarin yerinin evi ve esas
sorumlulugunun ev icindeki isler olduguna yonelik kalip yare, di-
geri ise toplumda kadin-erkek arasindaki iliski ve kisiliklerine ilis-
kin yargilar, tiglinciisii ise cinsler arasinda goriilen farkliliklarin ve
ozelliklerinin biyolojik/dogal olarak kabul edilmesidir ( Reskin,
Hartman, 1986;38-42). Bu 6n kabullere dayanarak kadinlara top-
lumsal olarak yiiklenen aile iiyelerinin yeniden tiretimi ve bunun
icin harcadiklar1 gériinmeyen karsiliksiz emekleri, onlar1 her defa-
sinda kamusal alana, topluma ve emek piyasasina "anne ve es”
kimligi ile katilmaya zorlar. Bu durum kocalarin, eslerin, kanun
yapicilarin, erkek sendikacilarin ve kadinlarin kendilerinin, ¢als-
ma-sendika ile kadin arasinda kurulan iliskiye yoénelik tutumlari-
nin temelini olusturur.

Sendika-kadin iligkisini konu alan arastirmalarda da bu tutu-
mun yansimalarini géormek mimkiindir. Nitekim kadinlarin sen-
dika dyeligi konusundaki sorunlari agilikli olarak ev ve is arasin-
daki catigmalarina baglanmasi ve ailevi sorumluluklarinin kadin-
lar i¢in sendika katiimi da dahil olmak iizere temel problem ol-
dugu algis1 degismemistir. Genel algi, isyeri ve isle ilgili sorunla-
rin erkekler icin problem yarattigi, kadinlar icin ise ¢alisma haya-
tindaki esas sorunun ev ve is ¢atigmasi oldugu bigimindedir. Bu
yargl bizi kadin ve sendika konusundaki teorilerde yer alan bir
baska genel kabule gotiirmektedir: Erkeklerin sendika ile olan
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iliskileri norm olustururken kadinlarin sendika ile olan iliskileri
normdan bir sapmadir (Bailey, 404). Ger¢ekte bu yare! sendika isi
erkek isidir anlayisinin bir 6zeti gibidir.

Kuskusuz is ve aile ¢atismasi hem kadinlarin emek piyasasin-
da sinirli ve erkeklerden daha farkl sekil ve kosullarda katilimi-
nin hem de sendika yénetim kademelerinde yer alamamalarinin
o6nemili bir nedenini- olusturur. Ancak diisiik bir sendikal katilimin
yapisal nedenlerle de ilgili olabilecegi, bu yapisal faktérlerin hem
sendika cevresi hem de isyeri ¢evresi ile iliskili oldugu daha sik
vurgulanmahdir. Sendikal ¢evre ile ilgili yapisal sorunlar denince,
sendikalarin kadin konulari ve sorunlari konusundaki tecriibe
yetersizligi ve kadinlarin sendikalarla olan iliskilerinden duyduk-
lar1 memnuniyetsizlik akla gelmelidir.

Erkek egemen sendikalarin kadinlarla olan sorunlu iligkisini
mesrulastirmak icin dile getirdigi ve bir zamanlar yaygin sekilde
soylendigi haliyle "kadinlar 6rgiitlenebilir degildir” iddias! ¢lirii-
tilmiistiir. Kadinlarin da en az erkekler kadar sendika konulari
ile ilgilendigini, bazi sektorlerde sendikasiz kadinlarin sendikal
erkeklere gore sendikalagma taleplerinin daha yiiksek oldugunu
gosteren pek cok gozlem ve arastirma mevcuttur (Schur, Kruse,
89-91:1992, Leigh, Hills, 1987; 141- Urhan, 2005; 283). Bu durumda
artik 6nemli olan kadinlarin érgiitlenip orgiitlenememeleri degil,
kadin orgiitlenmesini saglamak ve erkek egemen mavi yakali is-
glicliniin orgiitlenmesi igcin kullamilan geleneksel o6rgiitlenme
stratejilerinden farkh ve 6zgiin bir ¢rgiitlenme gerektirip gerek-
tirmedigi meselesidir. Ama bundan énce kadinlarin 6rgiitlenme-
sinin nesnel kosullarina baska bir ifade ile istihdam durumlarina
bakmak gerekir.

Kadinlarin istihdam ve Sendikalasma

Yeni donemde kadinlarin érgiitlenmesini belirleyen énemli
bir unsur, ¢aliyma yasamina ne diizeyde, hangi is ve statiilerde
katildiklaridir. Kadinlarin sendikal katihma daha az egilimli olma-
larinin nedeni genel olarak diisiik {icretli islerde yogunlasmis ol-
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duklarindan sendikalasma konusunda erkeklerden daha az firsa-
ta sahip olmalaridir (Kirton 2005, Schur, Kruse, 1992; 9o-Toks6z,
2008; 246-259). Kuskusuz bu durum toplumsal cinsiyete dayali is-
boliimiiniin sermayenin yeni ihtiyaglar1 dogrultusunda yeniden
islenmesi ile ilgilidir.

Ozellikle 1970 sonrasi sermayenin zaman ve mekan esnekligi-
ni yaratmaya doniik ekonominin ve siyasetin yeniden yapilandi-
rilmasi olarak ifade edilebilecek kiiresellesme stireci, emek piya-
sasini ve bilesimini degistirmistir. Bu siire¢ neo liberal ekonomi
politikalarimin ihtiya¢ duydugu sekilde emek piyasasinin yeniden
yapilandiriimasina yonelik yasal ve kurumsal diizenlemelerin 6n
plana ¢iktig1 bir siire¢ olmustur. Boylece formel kesimde esnek
calismanin uygulanma olanaklari artirilmig, bunun sonucu olarak
da orgiitlii ve sosyal giivenlik kapsamindaki ¢alisanlarin sayisi gi-
derek gerilemis, kayit digi istihdam ise iggiicii piyasasinin yapisal
bir unsuruna dénismistiir. Ozellikle isverenlerin, yasalardan ve
ticretlerden dogan maliyetleri minimize ederek ucuz-uysal isgiicii
kullanmak ve talep dalgalanmalarinin yarattigi risklerden kagin-
mak icin cesitli strateji ve yontemleri yiiriirliige sokmustur. Ure-
tim siirecini pargalayarak isleri taserona vermek, fason iiretim ile
eve is verme sistemini kullanmak, bu yolla gegici, mevsimlik, ev-
de caligma, kismi zamanli ¢alisma gibi istikrarsiz ve ¢ogu zaman
kadinlarla 6zdeslestirilmis giivencesiz calisma bicimleri bu yon-
temlerin en yaygin olarak kullarulanlaridir. Sirketlerin bu tip
ucuz ve giivenilir emek arayisi emek giicliniin cografi olarak ye-
niden oOrgiitlenmesi yoluyla da saglanmistir. Toplumsal cinsiyete
dayal isbéliimiiniin radikal bicimde yeniden islenmesiyle birlikte
gelisen bu siire¢ sermayenin isgiiciiniin daha savunmasiz kesim-
lerine, yoksulluk ve otoriter disiplinle ucuzlatilmis ¢evresel, ka-
din ve ev ici emege erisim olanagini artirmistir. Béylece sermaye,
is¢i simfinin 6rgitlii ve daha pahali, kentli, erkek ve sanayi taba-
kasini, yeni isgiicii ile siddetli bir rekabete sokarak ondan kac-
may1 ve temelini asindirmayi basarabilmistir. Bu tabloda kadin
isgiicli buytk olciide tecrit edilmis halde calisacak sekilde o6rgiit-
lenmis ve ataerkil zihniyeti derinlestiren sosyal ve kiiltiirel me-
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kanizmalar1 kullanmak suretiyle erkek isgiictinii desteklemek igin
licretsiz ev isi yapmaya devam etmesi saglanmistir (Witheford,
2004; 17). Boylece kadinlar1 kendilerinin aleyhine isleyecek bir
sekilde ve zorla kapitalist diinya sisteminin i¢cine ¢ekerek serma-
ye, esas roliiniin evinde gecimlik faaliyetler oldugu kabul edilen,
"gercek is¢i” sayllmayan ve bu nedenle diisiik {icret verebilecegi
genis bir isci kitlesi kazanmstir (Pelizzon, 2009; 31-32).

Kadinlarin isgiicii piyasasi disindayken ucuz ve piyasaya ko-
layca gekilebilecek bir emek kaynagi olusturmasi, kadin emeginin
degerinin diisiik, toplumsal olarak elde ettigi gelirin “ikincil gelir”
olarak algilanmasi, ev icindeki sorumluluklarinin ¢ogu zaman de-
gismeden slrmesi nedeniyle bu sorumluklari ile uyumlu evde ¢a-
lisma, kisa ¢aligma gibi atipik esnek galismay kolayca kabullen-
meleri "gergek isci” davranis 6zellikleri géstermemelerinin temel
nedenleridir. Bu o6zellikleri ile birlikte narin, nazik ve detayci
davranis kaliplari ile sabir, uysallik ve itaatkarlik gibi kendilerine
atfedilen ozellikleri, onlarin uzun siire tekrara dayah sabir iste-
yen islerde daha basaril olacaklarina yonelik yarginin olugmasi-
ni1 beraberinde getirmistir. Kendilerine atfedilen bu 6zellikleri,
gerektiginde kolayca vazgegilebilecek bir emek kaynagini olus-
turmasi ile birlestiginde kadin isgiicii bazi sektorler igin vazge-
¢ilmez bir unsura déniigmiistiir. Nitekim kadin isgiicii ge¢ kapita-
listlesmis birgok tilkede, ihracata dayah sanayilesme program ve
politikalarin merkezini olusturmus, kapitalist gelismenin bu asa-
mas! i¢in hayati 6éneme sahip olmustur. Bu gelismelere paralel
olarak kiiresel ¢apta farkh gelir diizeyindeki bir¢cok lilkede kadin-
larin isgiiciine katilim oranlarinda bir artigin oldugu gézlemlen-
migtir (Oztiirk, 2010; 112-16- Standing, 1999; 583-584).

Kadin emeginin emek piyasasindaki durumuna iligkin yukari-
da aktarilan gozlemler evrensel nitelikte olmasina ragmen kadin
istihdaminin ve isgiiciine katihmin her iilkede ayni oranda art-
madig1 bir gercektir. Nitekim Tirkiye, 1970'lerden beri kadin is-
tihdaminda diinya ¢apinda goézlemlenen artig egiliminin goriil-
medigi ve hatta diistiigii ender iilkelerden birisi olmustur. Tirki-
ye'nin 1980 sonrasinda kiiresel ekonomiye 6zel sektér énceligin-
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de, ihracata ve ucuz isgiiciine dayali ekonomik politikalarla en-
tegrasyon stratejisi, 6zellikle ihracat yonelimli sektorlerde kadin
istihdaminda goreli bir artisin meydana gelmesine neden olmus-
tur. Ancak bu artig Tiirkiye'de kadinlarin genel olarak ekonomik
faaliyetlere katihmlarindaki diisiise karsilik gelmekten uzaktir.
Diinya olgeginde erkeklerin isgiiciine katilma orani %79,2'den
2009 yilinda %77,9'a diiserken, kadinlarin isgiiciine katilma orani
2000 yilinda %52,1'den 2009 yilinda %52,7'ye yiikselmistir (ILO,
2011; 66). Tiirkiye'de hi¢bir donemde kadinlar icin tarim disinda
Bati tipi kitlesel bir istihdam olanag yaratilamamistir. Ozellikle
kadinlarin kitlesel olarak yer bulabildikleri tarimdaki déniiglimiin
kirda yarattig1 ¢oziilmeyle birlikte kentlere tasinan egitimsiz ve
vasifsiz kadinlar nedeniyle, emek piyasasinin ve istihdamin yapisi
kadinlar agisindan son derece elverissiz olagelmistir. Bu olum-
suzlugun baslica yansimasi kadinlarin isgiicine katiliminin digiik
olmasidir. Tiirkiye'de 1990 yilinda erkeklerin isgiiciine katilima
orani %79,7'den 2010 yilinda %70,8'e, kadinlarda ise %34,1'den
%27,6'ya diigmiistiir. Ayrica Tirkiye'de kadinlarin isgiiciine kati-
Iim oraninin diinya ortalamasinin olduk¢a altinda oldugu goze

carpmaktadir.”

Kirin ¢éziilmesi ve kentlesmenin artmasi Tiirkiye'de kadinla-
rin isgliciine katilim oranlarinin diisiik olmasinin énemli bir ne-
deni olmasina ragmen, tarim halad kadinlarin en yogun istihdam
edildigi alan olarak varligini korumaktadir Sektoérler itibariyle
bakildiginda 2010 yilinda kadinlarin %42,3'li tarimda, %15,9'u sa-
nayide, %41,6's1 ise hizmetler sektoériinde istihdam edilmektedir.
Oransal olarak sanayide istihdam edilen kadinlarda énemli bir
artig goriilmemesine ragmen imalat sanayinde istihdam edilen
kadinlarin sayisi 2000 yilinda 750 binden 2010 yilinda 950 bine
ylkselmigtir.

Mevcut sendikalarin potansiyel liye tabanini olusturan ticretli
ve yevmiyeli ¢alisanlarin orani da orgiitlenme agisindan 6nem
tasir. 2000 yilinda istihdam edilen kadinlarin %35,2'si licretli ve

* Tiirkiye'ye iliskin veriler TUIK verilerinden derlenmistir.
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yevmiyeli olarak ¢aligmaktayken, 2010 yilina gelindiginde bu
oran %50,7'ye yiikselmistir. Ucretsiz aile isgisi olarak istihdam
edilenlerin orani 2000 yilinda %44,5 iken, bu oran 2010 yilinda
%35,2'ye diismiistiir. Aynu yillar icin kendi hesabina ¢alisan kadin-
larin orani %29'dan, %12,8'e yiikselmistir.

2010 yilinda istihdam edilen kadinlarin %58'inin herhangi bir
sosyal giivenlik kurumuna kayith olmadigi gériilmektedir. Bu
oran erkekler arasinda %37,2'dir. Kayit distlik isteki duruma goére
incelendiginde dikkate alinmasi gereken bir tablo ortaya ¢ikmak-
tadir. Ucretli ve yevmiyeli ¢calisan kadinlarin %26,3'ii kayit disi ¢a-
lismaktayken, bu oran kendi hesabina ve iicretsiz aile iscisi ola-
rak calisanlarda %Zgqo'larin Gizerine ¢ikmaktadir.

Kayitdisihigin da ¢ok yaygin oldugu kiigiik firmalar ekonomi-
nin yoénini belirleyecek kadar énemli bir paya sahiptir. Nitekim
2010 yilinda toplam ¢alisanlarin %67'si, kadinlarin ise %71'i 1-24 is-
¢i cahstiran isyerlerinde istihdam edilmektedir. Bu veriler bize
toplamda ¢ahsanlarin 6zelde ise kadinlarin ¢ok biiyiik bir orani-
nin yasal olarak is giivencesi kapsaminin disinda olduklarini gos-
teriyor. Boylece sadece kadmlar degil ¢alisanlarin 6nemli bir
kismi icin igverenlerin isten ¢ikarma maliyeti son derece diigiik
olmakta ve bu isyerlerinde sendikalasma arzusu dogsa bile isve-
renler tarafindan kolayca bastirilabilmektedir.

Mevcut istihdam politikalari, diizenli isler yaratma ve kadinla-
rin erkekler gibi diizenli istihdama esit kosullarda katilmasina
yonelik toplumsal bir hedefe odaklanmaktan ¢ok, kadinlar1 kendi
islerini yaratma ya da kiiciik dlgekli isyerlerinde ¢alisarak gelir
getirmeye yonlendirir bir nitelige sahiptir. Bu yondeki kadin is-
tihdam politikasi, biiylimenin istihdam artigina olan énemsiz kat-
kisi ile birlestiginde, kadinlarin kayit dis1 ve giivencesiz ¢alisma
seklinin artarak devam edecegi ortadadir (Urhan, 201r; 329).

Kadinlarin sendikal érgiitlenmesi bakimindan Tiirkiye'deki du-
rum incelendiginde kadinlarin emek piyasasina smnirli katiliminin,
sendika liye sayisinin diisiik olmasinin ve dolayisiyla sendikalarin
erkek egemenliginin maddi zeminini olusturdugu egoriilebilir.
Emek piyasasina {icretli olarak katihm orani diisiik olunca sendi-
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kalardaki kadin Gye sayisinin diisiik olmasi beklenen bir durum-
dur. Bunun yanu sira kadinlarin daha ¢ok sendikalarin 6teden beri
orgiitlenmekte zorlandiklar: ve 6rgiitlenme maliyetlerinin yiiksek
oldugu hizmet sektériinde yogunlagmalari, diger lilkelerde oldugu
gibi Gcretli iggiiciine yiiksek oranda katildiklari dénemlerin tam
da isverenlerin sendika karsiti kampanyalarinin olduk¢a sofistike
bir hale geldigi doneme denk gelmesi gibi cevresel etkiler, sendika
liye sayisinin diisiik olmasinin baslica nedenleridir.

Kadin is¢i sayisinin giderek artmasina ragmen, birgok iilkede
kadinlarin sendikalardaki oranlarinin diisiik olmast gézlenen bir
durumdur. Tiirkiye 6zelinde bakildiginda durumun degismedigi
goriilebilir. Calisma ve Sosyal Giivenlik Bakanligi'nin 2009 verile-
rine gore isciler arasinda sendikalagsma orani %59,8'dir. Toplam
icinde kadin tiyelerin orari %17'dir. Kadinlarin iiye sayisinin en
yiiksek oldugu sektor tekstildir (ETUC: 17).

Ancak genel sendikalagma oranlarinin gergegi yansitmadigi
konusunda ortak bir kani mevcuttur. Bu nedenle toplu is sozles-
mesi kapsamindaki is¢i sayilarindan yola ¢ikarak yapilan tahmin-
lere gore, 2008 yilinda sendikalagsma oraninin %g; toplam sendi-
kali is¢i sayistrun ise %10 kadari kadindir (Toks6z, 2008; 260).

Tiirkiye'de tcretli ve yevmiyeli calisan kadinlarin sayisinin
%50'nin Gzerine ¢ikmasi ve imalat ve hizmetler sektériinde ¢ali-
san kadinlarin sayisinda meydan gelen sayisal artis ve istihdam
edildikleri kosullar g6z 6niinde bulunduruldugunda yeni ekono-
mik yapinin 6rgiitlenmeye ihtiya¢ duyan calisan kadin sayisini
artirdigi ve sendikalar i¢in potansiyel liye tabanini genislettigi
soylenebilir.

Geleneksel Sendikal Paradigma Kadinlarin
Orgiitlenmesine Engel

is siiregleri ile ilgili yapilan ¢ahsmalar genel olarak érgiitlerin
cinsiyet¢i oldugunu ortaya koymustur. Bu konu ile ilgili olarak
yapilan arastirmalar orgiitlerin toplumsal cinsiyete dair genel
varsayimlarinin orgiitlerin insa agsamasindan itibaren tiim siireg-

402



Sendika I¢i Kadin Orgiitlenmeleri: Karanlik Tablodan Yansryanlar

lere niifuz ettigini gdésteriyor. Bir orgiitiin ya da analitik birimin
toplumsal cinsiyet¢i olmasi demek, avantaj, dezavantaj, somdrii-
kontrol, eylem - duygu, anlam ve kimliklerin kadin ve erkek ara-
sindaki ayrima gore sekillenmesidir. Toplumsal cinsiyet biitiin bu
siireclerde ilave bir unsur degildir. Tam tersine bu siireglerin ay-
rilmaz bir pargasi olarak ortaya ¢ikiyor. Bu durum sendikalarda
fiili 6rgiitlenme siirecinden, sendikal katilima, sendika yonetim-
den kullanilan dil ve sdylemlere, sendika icinde erkek kadin ilis-
kilerine kadar tiim siireglerde ifadesini buluyor. Ornegin sendikal
orgiitler icinde fiziksel mekan, gii¢c kullanim, izin verilen davra-
nislar gibi alanlarda cinsiyetgi isboliimii acik bir sekilde varhgini
koruyor. Nitekim kadinlar sendikalarda karar verme mekanizma-
larinda yer alamazken erkeklerin orgiitsel giiciin hemen hemen
her zaman {ist pozisyonlarinda yer almalari, 6rgiitlenme siirecin-
de erkek-kadin yogun isyerlerine ayrilan kaynaklarin farkhlas-
masl, toplu pazarlk konulari, isgileri kimin orgiitledigine kadar
varan ayrimlar cinsiyetgi isb6liimiiniin yansimalaridir (Acker,
1990; 139-158).

Bu béliinmeleri ve ayrimlar1 yaratan, pekistiren bazen de
bunlara karsi ¢ikan bir baska unsur dil, ideoloji, popiiler kiiltiir
ve medya gibi farkli kaynaklardan dogabilen semboller ve imaj-
lardir. Sendika dergilerinde kullanilan dil, isler sertlestiginde ka-
din liderlerin yeterince giiclii olamadiklarina dair imalar ve s6y-
lemlerin yaygin kullanimi, egitim ve politika materyallerinin dili,
sendikal hareketin gorsel imaji 6rnek olarak verilebilir.

Cogu zaman erkek egemen kiiltiiriin sendikalardaki agik yan-
simalarinin, kadinlarin iiye olma ve iyeliklerini muhafaza etme
motivasyonlarini olumsuz etkiledigi siklikla dile getirilmektedir
(Kirton, Healy, 1999; 32).

Kuskusuz bu kiiltiiriin en agik yansimasi siiregelen sendikal
miicadelenin niteligidir. Sendikal miicadele 6teden beri is¢i aile-
sinin varhgini siirdiirmesi ve erkek is¢inin aile reisi oldugu kabu-
liine dayanan gec¢im stratejisi lizerine yapilanmistir. Buna goére
grev, direnis ve isten atilmada bir siginak ve dayanisma sembolii
olan emekci hanesinin reisi erkektir. Karisi onun tamamlayicisi
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ve destekleyicisidir. Iscilerin birligi, dayanisma, hak arama, is¢i-
lerin temsili ve yonetimi gibi is¢i hareketinin ve sendikal miica-
delenin farkl goriiniimleri, erkek emekcinin ailedeki bu rolii ve
sorumlulugu, yigitlik, mertlik cesaret gibi eril degerler yiiceltile-
rek sekillendirilir. Hak aramaya yon veren kavga, direnis, kahra-
manhk, militanhk séylemleri ve degerleri de eril anlamlara bag-
lanir. Boylece eril séylem sendikal miicadeleye ideolo jik bir des-
tek saglamis olur. Bu yolla sendikalar ailedeki esitsiz giic dagilimi
ve cinsiyetci diisiince kaliplarini yeniden tireterek, kadin is¢ilerin
isci hareketi icindeki konumunu ikincillestirmeyi siirdiirmesine,
kadin isgilerin sendikalarina baglanmalarini zorlagtirmasina ve
kadin iscilerle olan iliskilerinin bigimsel bir nitelige biiriinmesine
neden oluyor (Sayilan, 2008; 273-274). Sendikalarin geleneksel
orgiitlenme stratejilerinin de bu baglamda degerlendirilmeye ih-
tiyaclari vardir.

Geleneksel sendika orgiitlenme stratejisi ve taktikleri, erkek-
lerin agirlikli oldugu tiretim sektoriinii ve tipik is¢ileri 6rgiitlemek
lizere tasarlanmistir. Oysa kadinlar yogunluklu olarak farkl bir
orgiitlenme stratejisini zorunlu kilan, érgiitlenmenin zor ve mali-
yetli oldugu hizmet sektériinde, kiigiik isyerlerinde, atélyelerde
daginik ve esnek bir bicimde istihdam ediliyorlar. Israrla bu alan-
lar sendikalarin geleneksel olarak orgiitlendikleri ve deneyim bi-
riktirdikleri alanlarin disinda birakiliyor. Sendikalarin kadinlarin
orgiitlenmesi ile ilgili yasadiklari deneyim eksiklikleri bu tip stra-
tejik bir tercihin (riini olarak da goriilebilir.

Bu analizin yapilabilmesi icin geleneksel orgiitlenme formiilii-
niin niteligine bakilabilir. Erkeklerin agirlikli oldugu tretim sekt6-
riine odaklanmig olan orgiitlenme tasarimi, erkek iscilerin sendi-
kay1 kendi isyerlerine davet etmeleri iizerine kurulmustur (Crain,
1994; 228). Tiirkiye'de sendikalarin fiili 6rgiitlenme siirecini konu
alan bir arastirma, orgiitlenme siirecinin ilk agsamasi olan is¢i ve
isyeri tespitinin genellikle sendikanin degil iscilerin inisiyatifi iize-
rinden gerceklestigini ortaya koymustur. Baska bir ifade ile orgiit-
lenecek hedef isyeri, daha ¢ok isyerinde calisan iscilerden gelen
orgiitlenme talebine gore belirlenir (Urhan, 2005; 250). Bu talep ve
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davet, orgiitsiiz is¢gilerin sendika ile iliskiye gegmesi igin inisiyatif
kullanmalarini ve sendikayla iliskiler konusunda bilgi sahibi olma-
larini da igerecek bir siireci icerir. Bu érgiitlenme formiilii ve stra-
tejisi igginin sendikalilik konusunda bilgili oldugunu varsayarken,
isciyi de sendika karsit1 ya da sendika taraftari olarak kategorize
eder. Ancak arastirmalar Orgiitsiiz is¢ilerin sendikaya iligkin inisi-
yatif kullanmalarina ve sendika konusunda bilgi sahibi olduklarina
yonelik varsayimin ¢ok da gercekei olmadigini ortaya koyuyor. Ni-
tekim yapilan arastirmalar 6zellikle Tiirkiye dahil gelismekte olan
tilkelerde orgiitsiiz is¢iler arasinda sendikal olma konusunda inisi-
yatif koyabilecek bir bilgi seviyesine sahip olmayan énemli bir ke-
simin varhgini ortaya koyuyor. Bu konuda kadinlarin daha deza-
vantajli olduklarini séylemek gerekiyor. Nitekim arastirmalar ka-
dinlarin sendikaya iiye olmamalarinin en 6énemli nedenleri olarak
sendikanin onlara neler saglayacagini bilememelerini, sendikalarin
kendileri ile herhangi bir iliski kurmamalarini, isyerinde bir sendi-
kanin mevcut olmamasini, sendika ile ilgili bir fikirlerinin olmama-
sini gostermislerdir. Hindistan'in bir eyaletinde ¢alisan kadinlarin
yalmzca %16'sinin sendikalarin varligindan haberdar oldugu ortaya
cikmustir (ILO, 2006; 124-125). Tiirkiye'de ise Kocaeli ve istanbul'da
imalat sektériinde yapilan bir arastirmaya gore sendika ile ilgili
higbir fikrinin olmadigini séyleyen erkeklerin oraru %3 iken kadin-
lar arasinda bu oran %i6'ya ¢ikiyor (Urhan, 2005; 280). Sendikal
deneyimin ve varhgin en gii¢lii oldugu iki ilde bile sendikalara yo-
nelik bilgisizlik bu diizeyde ise bunun yaygin bir durum oldugunu
kabul etmek gerekiyor.

0 halde is¢inin sendikalilik konusunda inisiyatif koyabilecek
kadar bilgili ve kadinlari1 sendika kargiti ve sendikalagmaya daha
az egilimli olarak kategorize edip mevcut durumu kabullenmeye
dayanan geleneksel orgiitlenme stratejisinin, kadinlar1 orgiit-
lenme bakimindan erkeklere gore daha dezavantajh kildig1 sy-
lenebilir. Béylece bu stratejinin sendikalara yonelik bilgisi, inan-
c1, egilimi daha diisiik olan ve sendikaya erigsimin zor oldugu is-
lerde ve kosullarda istihdam edilen kadinlarin 6rgiitlenmesini,
daha ilk adimda disarida tutmayi getirdigi soylenebilir.
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Geleneksel orgiitlenme stratejisinin kadinlar1 drgiitleme ko-
nusundaki bir diger zaafi fiili 6rgiitlenme siirecinde yer alan 6r-
giitleyicilerin genellikle erkek is¢i ve uzmanlardan olusmasidir.
Bu orgiitgiiler gegim kosullari, ticretler, gibi yalnizca dar ekono-
mik cikarlara odakl bir sendikalasma kampanyas yiiriitiiyorlar.
Sayginhk, onur, ayrimcilik, ¢ocuk bakimi, taciz, cinsiyete dayal
ayrimcilik gibi kadinlarin da dikkatini ¢cekebilecek konular orgiit-
lenme kampanya ve siireclerinde ¢ok fazla 6ne ¢ikmamaktadir
(Crain, 1994; 228).

Tiirkiye’de Sendika i¢inde Kadinlar: Petrol is Ornesgi
Genel Durum

Tiirkiye'de sendika kadin iliskisi incelendiginde sorunlu iligki-
nin varhg gozle goriiliir sekilde dikkat ¢ekiyor. Genelde isciler
arasinda 6zelde kadinlar arasinda sendikalagma oraninin diigiik
olmasi en temel sorunlardan birisidir. Kugkusuz bu durum sendi-
kalar1 ¢evreleyen digsal kosullarin etkisinden bagimsiz diigiinii-
lemez. Ancak Tiirkiye'de sendikalarin, iiyeleri, 6zellikle de kadin
uiyeler ile kurdugu iligskinin bir o kadar sorunlu oldugu ve sendi-
kalar1 zayiflattig1 ortadadir. Olduk¢ca merkezlesmis ve biirokratik-
lesmis bir i¢c 6rgiitlenmeye sahip olan sendikalar, sendika i¢i de-
mokrasiyi saglayamamis, iiyenin sendikaya yabancilasmasina en-
gel olamamislardir. Farkl ¢aligma kosullarina ve taleplere sahip
olan gruplarin sendika icindeki temsilinin zayif olmasi bu soru-
nun temel kaynagini olusturuyor. Kadinlar séz konusu olunca
temsiliyet en diisiik diizeyde kalhyor.

Kuskusuz kadinlarin sendikaya iiye olma ve sendikal faaliyet-
lere katilma diizeyini belirleyen farkl etkenler bulunuyor. Orne-
gin kadinlarin isgiiciine katilma orani ve istihdaminin diisiik ol-
masi, cahstiklart is ve isyerlerinin ozellikleri, sendikalasma egi-
limlerinin daha diisiik olmasi bu etkenlerin basinda geliyor. Aras-
tirmalar da kadinlarin sendika icinde aktif olarak yer almamala-
rinin éniindeki engellere odaklaniyor. Ve ¢ogu zaman is, aile ve
sendika isini uzlastirma gorevini siirekli ve yeniden iistlenmek
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zorunda kalmalarinin bunda énemli bir etkisinin oldugu dile geti-
riliyor. Sendikalarin da kadinlarin érgitlenmesinin éniindeki en-
gelleri degismez bir veri olarak kabul ederek politika ve strateji-
lerini gelistirdikleri, durumu tersine ¢evirmeye doniik herhangi
bir strateji ve anlayis icerisinde olmadiklari gézlemleniyor. Orne-
gin hemen hicbir sendikanin kadinlara iligkin ayr1 bir politikasi-
nin olmadig: goriilityor. Sendikalarin kadin politikalarinin zayifli-
€1 veya olmadiginin en énemli gostergesi, kadinlarin karar meka-
nizmalarinda ya hi¢ yer almamasi ya da yetersiz yer almasidir.
Kadin is¢ilerin érglitlenmesinin ve sendikal faaliyetlere katil-
masinin oniindeki engeller yukarida pek ¢ok kez dile getirilmistir.
Ancak daha biiyiik bir engel sendikalarin kadin politikasinin ol-
madig1 bir durumda, sendika iginde gérev alabilecek kadinlar ara-
sinda aktivizmin tegvik edilmesini saglayacak bilgi, yetenek ve 6z-
gliveni yaratacak ve yayacak, sendika i¢i kadin drgiitlenmelerinin
olmamasi veya etkisiz olmasidir. Nitekim Tiirkiye'de kadinlarin
aktif katilimini saglayacak genel merkezde kadin biirolari, sube
diizeyinde ise kadin komisyonlar1 olusturulamamis, sendikal ya-
samda kadin sorunlarinin tartisiimas: sendikalarin giindemine
dahil edilememistir. Son yillarda baz1 sendika ve konfederasyon-
larda kadin biiro, komite, kurultay gibi olusumlar gériilmesine
ragmen bunlarin kurumsallasamadigi ve sendikal yapinin yerlesik
bir unsuruna déniismedigi goériliiyor. Cogunlukla bu birimler se-
cimle degil, atamayla veya goniilliilik temelinde belirleniyor.
Sendika i¢inde ve genellikle merkezi diizeyde kurulmus olan bu
yapllar, tiizikksel kuruluglar olmamasi, ayri bir biitgenin ve uzman
istihdamimin saglanmamasi, ¢ogu zaman faaliyetlerinin sendika
yonetimi tarafindan kisitlanmasi veya alinan kararlarin sendika
politikalarina yansimamasi gibi nedenlerle son derece etkisiz ka-
liyor, deyim yerindeyse vitrin olmanin 6tesine gecemiyorlar.
ilging olan ise bu ¢abalarin daha fazla oldugu ve érgiitlen-
melerin daha aktif ¢cahstig1 sendikalarin, kadinlarin sayica azin-
likta oldugu sendikalar olmasidir. Kadinlarin sayilarinin daha
fazla oldugu iskollarinda 6rgiitlii olan sendikalarda ise boyle bir
hareketlilik gériinmiiyor. Toks6z bunun gerisinde yatan etkeni
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"Kadinlarin hareketlenme potansiyelinin bu sendika yonetimle-
ri acisindan daha fazla riziko tasimasi olasiligi"na baglamistir
(Toks6z, 1994; 439).

Burada incelemek istedigimiz konu, yukarida ifade edildigi gi-
bi baskin bir erkek iiye profiline sahip olan Petrol-is Sendika-
si'nin kadin isgilere ulagsma ¢abasinin bir géstergesi olarak gorii-
lebilecek, zaman zaman bir yayin faaliyeti zaman zaman da sen-
dikanin bir birimi gibi islev géren Petro/-Is Kadin dergisidir. Pet-
rol-I's Kadin, sendikalarin kadin sorunlarina duyarsizhginin gok
yiiksek oldugu sendikal alanda 8 Mart'a endekslenmis kadin sen-
dika dergilerinin disinda, yazi ve kadrosuyla, hatta dergiye gelen
yazi ve mektuplariyla tiimiiyle kadinlara ait olan, sendikal kadin
iscilerin sesini dile getiren ilk ve tek dergi olma 6zelligini koru-
yor. Bu nedenle bir yayin faaliyetinin 6tesinde anlami oldugunu
diisiindiigiimiiz Petrol Is Kadin dergisinin hangi anlayisin ve degi-
simin driind oldugu 6nem kazaniyor.

Petrol—is Sendikasi'nda Kadinlar

Daha énce de ifade edildigi gibi sendika iiyeleri biiyiik oranda
erkeklerden olusuyor. Sendika biiyiikk oranda kamu sektériinde
orgiitlii iken, zamanla kamu sektériindeki isyerlerinin 6zellesti-
rilmesi ve ila¢ fabrikalarinin kapatilmasi, sendika kadin liye say1-
sinda bir diigme yasanmasina sebep oldu. Kamuya ait olan islet-
melerin 6zellesmesi nedeniyle iiye sayisi azalan sendikanin, son
donemlerde orgiitlenmenin zor oldugu o6zel sektorde ozellikle
plastik yan sanayi, temizlik ve kozmetik sanayinde kadin iiye say1-
sinin arttig1 gézlemleniyor. Uye kayit fisleri tizerinden Eyliil 2010
tarihi itibariyle yapilan bir hesaplamaya gore sendikanin Petrol-
kimya-lastik iskolu ve alt sektérlerde calisan ve 6rgiitlii olan top-
lam iiye sayisi 21.858'dir. Bunlarin yaklasik 1.357'si kadindir. Mayis
2011 tarihinde ise bu say1 1352'ye diigsmiis, yeni orgiitlenilen isyer-
lerinde kadin iiyelerin gelmesi ise kadin iiye oraninda énemli bir
diisme yasanmasina engel olmustur. Petrol-Is Sendikasr'nin iiye-
lerinin yaklasik yiizde 6.2'si kadin iiyelerden olusuyor.
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Sendikanin ortaya koydugu verilere gore kadin iiyelerinin
%26'sinin TUPRAS, BOTAS, TPAO, PETKIM gibi ge¢miste kamu sek-
toriinde faaliyet gosterip ozellestirilen veya halen kamuda olan
isyerlerinde istihdam ediliyorlar. ila¢ alt sektérii kadin iiyelerin
temsilinin en yogun oldugu sektérlerden ikincisidir. Petrol-is iiye-
si kadinlarin yiizde 24.8'i ise ila¢ sanayinde istihdam ediliyorlar.

Daha once 6zellestirilmis olan isyerlerinde eskisine gore daha
az kadin is¢i istihdam edilmesi yeni dénemde iiye olarak
kaydedilen kadinlarin ise sendika ortalamasina gore iicretlerin
nispeten daha disiik oldugu isyerlerinde olmasi, sendikanin
kadin tiye profilinin gidisat1 konusunda fikir vermesi bakimindan
6nem tagiyor.”

Petrol is Sendikasi’'nda Kadin Temsili

Sendikalarda kadin o6rgiitlenmesinin varhginin diisik diizeyi
genellikle kadin iiye sayisinin diigiik olmasina baglanabilir. Ancak
kadin liye sayisinin yiiksek oldugu sendikalarda bile kadinlarin
temsilinin diigiik olmasi, bu durumun sayiyla ilgili bir sorun ol-
maktan ¢ok, bir anlayis meselesi oldugunu ortaya koyuyor.

Tiirkiye'de kadinlarin sendika igindeki temsili son derece dii-
siiktiir. Nitekim farkl iskollarinda orgiitlii olan 94 is¢i sendikasi-
nin 88'nin baskani erkek, 6's1 kadindir. 77 Kamu Gérevlileri Sen-
dikasi'nin 70'inin bagkani erkektir. is¢i Sendikalarinin zorunlu
organlarinda gorev alan 1.078 kisinin yalnizca 98'i kadindir. Bu
durum Kamu Gorevlileri Sendikalari’'nda farkh degildir. Nitekim
Kamu Goérevlileri Sendikalari'nin zorunlu organlarinda gérev alan
1.015 kisinin 85'ini kadinlar olugturuyor. 3 biiyiik is¢i konfederas-
yonunun (Tiirk-Is, DiSK, HAK-I$) ve Kamu Gérevlileri Konfede-
rasyonu'nun (Tiirkiye Kamu Sen, KESK, Memur-Sen) baskani er-
kektir. Soziinii ettigimiz is¢i konfederasyonlarinin ve KESK disin-
daki diger Kamu Gorevlileri Konfederasyonlari'nin zorunlu or-

* Veriler Petrol-is Sendikasi 26. Olagan Genel Kurulu alisma Raporu'ndan
alinmistir.
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ganlarinin higbirinde kadin bulunmamaktadir. KESK'in zorunlu
yonetim organlarinda goérev alan 15 kisinin ise 4'iinii kadinlar

olusturuyor.”

Veriler Petrol Is Sendikasi'nin bu genel tablonun disinda tu-
tulmasinin pek miimkiin olmadigini gosteriyor. Nitekim Petrol Is
Sendikasi'nin merkez ve sube diizeyindeki yonetim ve karar or-
ganlarinda kadin bulunmuyor. Yalnizca istanbul 1 No'lu Sube'nin
denetim kurulu baskani kadindir. Tiirkiye genelinde oldugu gibi
Petrol is Sendikasr'nda da kadinlar isyeri diizeyinde temsilcilik
seklinde faaliyet yiriitiiyorlar. Nitekim sendikanmin 6rgiitlii oldu-
gu 13 isyerinin temsilcisi kadindir. Sendika, sendika i¢inde kadin
temsilinin bu kadar diigiik olmasini genellikle iiye profilinin er-
kek agirlikli olmasina baglama egilimindedir.

Sendika icinde tiiziikle tanimlanan ayri bir kadin komite ve
komisyon yoktur. Ancak sendikada kadinlara yonelik ¢aligmalar
kadin dergisi ¢atisi altinda siirdiiriiliiyor.

Sendikanin Kadin Algisi

Akaryakit iscilerini orgiitleyerek ise baslayan sendikanin ka-
din algisinin {iye esi olarak sekillendigini soylemek yanhs olmaz.
Akaryakit iscilerinin ve soforlerin erkek oldugu diisiiniildiigiinde
bunda sasilacak bir nokta goriilmiiyor. Buna ragmen sendikanin
gecmisine bakildiginda kadinlarin gérindrliligiiniin ve kadin so-
rununa iliskin tartismalarin var oldugu séylenebilir.”

icinde kadinlara dair veri bulunan en erken metin, 13 Haziran
1951 giinii yonetim kurulu karari ile yayimlanan basin biiltenidir.
Bu biiltende sendikanin gergeklesmesini istedigi 19 konu arasinda
6. ve 7. madde iiye esi kadinlar1 ve ¢alisan kadinlar1 kapsamistir.
Ve bu maddeler analigin korunmasina iliskin talepleri icermistir.

9-11 Nisan 1972 tarihinde yapilan 14. Genel Kurulu Calisma Ra-
poru'nda yaklagim ve éneriler boliimiinde tiim Tiirk-Is Sendikala-

* Veriler 2009 yilina aittir ve Calisma Hayati Istatistiklerinden derlenmistir.
** Bu boliimdeki bilgiler Petrol is 2011 Kadin Ajandasindan elde edilmistir.
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rina yonelik gelistirilen 6neriler listesinde, kadinlarin ve gengle-
rin farkli gériis agilar1 ve toplumun en aktif kesimi olduklari ge-
rekgesi ile kadin ve genglik kollarinin kurulmasi gerekliligi ifade
edilmistir. Giiniimiizde Tiirk —Is'e bagh hicbir sendikada kadin
kollarinin olmamasina bakarak, bugiin icin bile ileri sayilabilecek
bir énerinin Petrol is Sendikasi'nca 1970'lerde dile getirilmis ol-
masi, sendikanin kadin sorununa ¢ok uzak olmadigini géstermesi
bakimindan 6nem tasiyor.

Petrol-Is dergisinin Mart 1977'de yayimlanan 17. Sayisinda,
"Kadin ve Toplum” baslig1 altinda bir kadin kosesi yer almistir.
Digerlerine oranla daha fazla siireklilik arz eden ve kadin-toplum
iligkisinin vurgulandig1 bu sayfalarda, kadinlarin toplumun en
cok ezilen ve somiiriilen kesimi oldugu ifade edilmis ve ilk kez
kendilerine 6zgii sorunlari ve talepleri olabilecegi gercegi dile ge-
tirilmeye baslanmistir. 1977'den 1980’e kadar olan dénemde sen-
dika tarafindan kadinlara yonelik olarak iiretilmis olan metinler-
de ve yapilan ¢alismalarda, Tiirkiye Komiinist Partisi'nin bir o6r-
giitii olan Ilerici Kadinlar Dernegi'nin biiyiik etkisinin oldugu g6-
rillmektedir. Bu dernek politik olarak kadinlarin ezildigi gercegini
kabul ediyor, ancak bu ezilmenin temeli 6zel miilkiyete baglani-
yor ve 6zel miilkiyet ortadan kalkinca, sosyalist bir diinyada ka-
din ezilmesinin de ortadan kalkacagina inaniyordu.

1970'li yillarin sonlarina dogru 6rgiit icinde 8 Martlar kutlan-
maya baslandi. Istanbul Subesinin 8 Mart 1980 tarihine denk ge-
len 10. Olagan Genel Kurul Kararlarinin 8. Maddesi'nde, " Genel
Kurul, 8 Mart Diinya Kadinlar Ginii'nde tiim emekg¢i kadinlarimi-
zin bu savasim gliniinii cogkuyla kutlanmasini, karar altina ahr”
deniyordu.

12 Eyliil askeri darbesinden sonra genel sendikal hareketin
soylem ve politikalarinda sosyalizm, sinif miicadelesi, sémiirii vs
kavramlarinin yerini demokrasi, insan haklari, diisiik licret, is¢i
haklarinin ihlali gibi kavramlara biraktgi gériiliiyor. Petrol-is
Sendikasi'ndaki kadin goriiniirliigii ve miicadelesi de buna para-
lel olarak, kadin ezilmesi ve taleplerinin dénemin genel séylemi
olan demokrasi, hak miicadelesi ¢cercevesinde ¢alisma yasaminda
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kadinin durumu, ¢alisan kadinin yasal haklari meselelerinin 6n
plana ¢ikarildigi gériilebilir.

Nitekim 10 Mart 1990 tarihinde 8 Mart Diinya Emekg¢i Kadinlar
Giinii etkinligi cercevesinde Petrol-is Sendikas: tarafindan Besik-
tas'ta Anil Digiin Salonu'nda yapilan “Sendikal Hareket i¢inde
Kadinin Yeri” baslkl panelde, sendikal hareketin artik kadinlari
esinin eylemine destek veren unsurlar olarak gérmenin 6tesine
gecmesi gerektigine vurgu yapilarak kadinlar katiimci olmaya
davet ediliyordu..

Ayni dénemde Petrol-Is dergisinde diizensiz araliklarla da ol-
sa "Emekg¢i Kadin” bashgi altinda bir kadin kosesi de hazirlanma-
ya baslanmistir. Bu késede, ¢alisma yasaminda kadin- erkek esit-
sizligine dair sorunlara ve igyeri sylesilerine yer verilmistir.

Petrol [s Kadmn Dergisi

Petrol-is Sendikasi'nda kadin ¢alismalarinin esas olarak, Ocak
2003'te Merkez Yénetim Kurulu karari ile Petrol-Is Kadin dergisi-
nin yayin hayatina girmesiyle basladig1 s6ylenebilir. 5 bin basilan
derginin dagitiminda abonelik sistemi benimsenmistir. Baslangig-
tan bu yana yaymnina kesintisiz devam eden dergi, su anda bir
tam zamanlh bir de yari zamanl istihdam edilen iki kadin uzman
tarafindan hazirlaniyor.

Genel Baskan Mustafa Oztaskin, derginin ¢ikis amacini soyle
belirtmistir:

iscilerin... gerek grev gerekse isyerlerinde ortaya koy-
duklari sorunlari ¢6zmeye yonelik mutlaka esinin ve
cocugunun da desteginin alinmastydu. [...] biz tiyelerimi-
zi bir bigimde egitiyoruz. Onlara sendikal egitimler ve-
riyoruz. Ayrica pratik egilimlerle is¢i bilingleniyor, sen-
dikal egitim aliyor, toplumsal yapi icerisinde rol ala-
bilmesinin 6niinde esi ve ailesinin zaman zaman engel
oldugunu goérdiik. Ciinkii geleneksel toplumsal yapida
aman bir seye karigma, 6ne ¢tkma gibi diisiinceler var-
dir. Dolayisiyla erkek iiyemiz evinde esi ailesi ve ¢ocuk-
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lar1 tarafindan baski altina aliniyordu. Biz burada Pet-
rol-Is Kadin dergisiyle ¢alisan kadin iiyelerimizden da-
ha ziyade erkek iiyelerimizin eslerini hedefledik. is¢inin
evine girmeyi burada hedef olarak gordiik. Boylece is-
¢inin esini oncelikle sendika ile tanigtirma, onun biling-
lenmesine katki koyma ve kadinin toplumsal miicade-
lede daha aktif olarak yerini almasi hedeflendi. Ve boy-
lelikle boyle diisiincelere sahip kadinlarin da esinin
miicadelesine destek olacagini, onu anlayacagini, esiy-
le birlikte bu hak miicadelesini devam ettirecegini, des-
tekleyecegini diisiindiik ve bunun icin esas itibariyle
Petrol-fs Kadin dergisini ¢ikarmayi kararlastirdik.

Derginin ¢ikis amacina bakildiginda, kadinlarin iiye esleri ve
sendika destekgileri olarak goriildiikleri anlasiliyor. Bu nedenle
de dergi baslangicta bir aile dergisi niteligindeydi ve hedef kitlesi
Petrol [s Sendika iiyesi erkeklerin esleriydi. Ancak bu dénemde
dahi dergide kullanilan yéntem ve islenen konular dergiye, sira-
dan bir aile dergisinden ¢ok bir kadin dergisi niteligi kazandiri-
yordu. Derginin editorii Akgokge, derginin ilk donemdeki igerigi-
ni sdyle degerlendiriyor:

ilk sayilarda dantel érnekleri de veriyorduk, eslere yo-
nelik sohbetler agir basiyordu, yemek tarifleri filan da
aliyorduk. Ev kadinhig1 vurgusu daha agir bastyordu.
Ama bu vurguyu yaptigimizda bile ev-ici emek iizerinde
duruyorduk. ilk uzman séylesimizin ev ici emeginin {ic-
retlendirilmesi {izerine olmasi anlamhidir. Bu bakis agi-
sindan ziyade feminist yontem bilgisiyle de alakali bir
durum sanityorum.

Derginin sonraki sayilarinda daha ¢ok kadin istihdami, kadin-
sendika iliskisi, calisma yasaminda kadinlarin karsilastigi sorun-

Metin icerisinde Petrol is Sendikasi Genel Baskani Mustafa Oztaskin'a ait
olan ifadeler 13 Haziran 20u tarihinde kendisi ile yapilan goriijmeden
.. aktarimstir.
Metin icerisinde Petrol Is Kadin dergisi Editorii Necla Akgokge'ye ait
olan ifadeler, 29 Mayis 2011 ve 13 Haziran 201 tarihlerinde yapilan go6-
riismelerden aktarilmistir.
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lar, sendika iiyesi kadinlarla roportajlar, farkl iskollarindaki ka-
din orgitlenmeleri ve direnislerine yénelik haber ve réportajlar
agirlikli olarak yer almistir. Boylece hedef kitlesi iiye esleri de
dahil sendika iiyesi olan ve olmayan diger is¢i kadinlarin olus-
turdugu bir gériiniime kavusmustur.

Bu degisimi sendikanin Genel Bagkani soyle ifade etmistir:

Tabii bu konuda fazlaca bir deneyim yoktu. Belki ilk 6r-
negiyiz biz. Ihtiyaglar ortaya ¢iktik¢a dergi de bir evrim-
le ortaya cikti. Ozellikle kadin isgilerin 6rgiitlenmesi,
kadinlarin yaptiklarinin giindeme getirilmesi agisindan
da bu dergiyi bir arag olarak gordiik ve su anda bu mis-
yonunu dergimiz yerine getiriyor.

Hedef kitlesinin, ama¢ ve igeriginin degisiminde s6z konusu
yayin faaliyetini siirdiiren derginin edit6rii ve uzman olarak tam
zamanl istihdam edilen feminist yontem ve bilgisini benimsemis
kadin dergi editoriiniin etkisinin varhgi aciktir. Sendikalarin mer-
keziyetci yapisi disiiniildiigiinde sendika ydnetiminin anlayisi
sendikal faaliyetlerinin niteligini ve dilini belirlemesi bakimindan
biiyiik 6nem tasir. Bu nedenle derginin kadin dergi ¢calisanlarinin
bu yoénde bir evrilmeyi gerceklestirebilmelerinin biiyiik ol¢iide
sendika y6netiminin, derginin icerik ve kapsamini belirleme ko-
nusunda kendilerine saglamis oldugu o6zerklikle iligkili oldugu
soylenebilir. Derginin icerik ve kapsamina kimler karar veriyor?
Yonetimin miidahalesi oluyor mu? Sorusuna dergi editériinin
verdigi cevap da bu diisiincemizi destekliyor:

Yoénetim karismiyor genel olarak Petrol-is'teki giincel
olaylar ve kadinlarin genel giindemini hesaba katarak biz
olusturuyoruz. Selgin (diger dergi ¢alisani) haber yapmak
istediginde ben sunu haber yapacagim diyor. Onu da he-
saba katip bir igerik belirliyoruz... Haklarimiz béliimiinii
baslangicta tartisilan giincel kadin haklari iizerinden Se-
rap Haim'la (hukuk servisi) birlikte belirliyoruz. Yone-
tim simdiye kadar miidahalede bulunmadi.
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Sendikanin Genel Bagkani'nin asagidaki sozleri sendika yone-
timinin bu konudaki anlayisini ortaya koymasi bakimindan énem
tastyor:

Ve burada da bizim kadin dergisi birimimiz son derece bagimsiz ve 6zerk
bir yapiya sahiptir. Geleneksel sendikal yapilara baktiginiz zaman mer-
keziyet¢i ve daha otoriter yapilar vardir. Ve yonetimin en ¢ok ¢izdigi s1-
nirlar igerisin de faaliyet gosterebilir., yayinlar vs. ama biz burada bv
servisimizi bagimsiz ve 6zerk bir sekilde yapilandirdik ve o sekilde ar-
kadaslarimiz galisiyorlar.... Bizim onlara miidahale etmemiz miimkiin
degil. Dolayisiyla arkadaslarimiz dergimizi bu anlayis g¢ergevesinde ¢I-

kartyorlar.”

Sendikanin web sitesinden bagimsiz, dergiye internet orta-
mindan da erigimini saglayan aktif, ayr1 bir sitenin olmasi da bu
ozerklige isaret edebilir.

Derginin icerigine bakildiginda genel olarak kadin hareketinin
giindemi ile sendikanin- emek hareketinin giindeminin kesistigi
noktalardan hareketle olusturulmaya ¢aligildig1 anlasiliyor. Dergi
sendika genel metinlerinin ¢ok digina ¢ikamiyor, fakat bu metin-
lerin gérmedigi bir alanda da yeni diisiinceler dile getirip 6nemli
cabalar igerisine giriyor.

Sendika yonetimleri ve uzmanlardan genel olarak bir
oneri gelmiyor... Kisisel iliskilerim olan bazi akademis-
yen kadinlardan, ya da feminist hareket igindeki bazi
kadinlardan destek aliyoruz. Ama bu destegin daha dii-
zenli hale getirilmesi planimizi bir tiirlii uygulayama-
dik... Universitelerde kadin iizerine arastirma yapan
tanimadigimiz kadin akademisyenler de bazen kitapla-
rin1 yolluyorlar bize... Bunlar 6nemli katkilar.

Kadin iiyelere hangi konular, yer almali diye soruyoruz
o dogrultuda baz degisiklikler yaptik. Ornegin saghk
sayfalari daha fazla olsun dedi bir tiyemiz dikkate aldik,
baskalar siyasi konular yok, secimler vs gibi iilkenin
genel politik giindemine dair bir seyler olsun dediler,
onu da belli 6lgiilerde yapmaya ¢alisiyoruz... Disaridan
yazan arkadaslarimiz da var mesela TMMOB'den eski

' Vurgular bana ait.
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Pazartesikadrosundan tarudigim baz gazeteci kadinlar,
sendikamiza staj yapmak icin gelen kadin 6grenciler de
yazi desteginde bulunuyor...

Dergi editorinin bu ifadeleri, sendika disindan-igcinden ali-
nan desteklerin derginin icerigini belirlemede ve iletisim kurma-
da 6nemli oldugunu gosteriyor.

Kadin Dergisi mi Kadin Servisi mi?

Petrol-Is Kadin dergisi bir yayin faaliyeti olmasina ragmen,
dergi cercevesinde yapilan faaliyetlere ve misyonuna bakildigin-
da sendika icinde kadin ¢alismalarin: yiiriiten bir yapi niteligine
biriindiigi anlagthyor. Sendikanin 25. Olagan Genel Kurulu Ca-
lisma Raporu'nda derginin amacinin farklilagmasi ve bir birim gi-
bi faaliyet gdstermesi su sozlerle ifade ediliyor:

Derginin bugiin evirildigi amag, ¢alisma yasaminda ve
ev icinde kadinlarin ugradiklar1 ayrimciliklar tizerinde
yogunlasmayi ve bunlarla miicadele konusunda bir far-
kindalik hedeflemektedir. Yapilacak bilinglendirme ¢a-
lismalarinin 6znesi ise kadindir. O nedenle simdiye ka-
dar yiritilen cahismalardan, derginin sendikalar icinde
kadin ve esitlik komisyonlarinin yapmis oldugu, islere
denk bir faaliyet siirdiirdiigii sdylenebilir.

Nitekim yukarida sendika yoOneticisinin kadin dergisi birimi-
miz-servisimiz seklinde ifadesi de yonetimin dergiye yiiklemis ol-
dugu misyonu gosterir niteliktedir. Dergi ¢caligmalar1 baghgi al-
tinda yiritiilen etkinlikler de bunu destekliyor.

8 Mart Diinya Kadinlar Giinii'ne iliskin etkinlikler diizenlen-
mesi, kadin orgiitleri ile ortak ¢aligmalar yapilmasi, uluslararasi
sendikal orgiitlerin kadin birimleri ile isbirligine girilmesi, ortak
egitimler diizenlenmesi, sadece kadinlardan olusan bir 6ykii ya-
rismasinin yapilmasi, Petrol is'in 60 yillik tarihinde kadin iiyele-
rin yazi ve fotograflar ile desteklenen sendika igindeki varhgini
glin yliziine ¢ikaran bir kadin ajandasinin hazirlanmasi, kadinlara
yonelik veri ve bilgi toplanmasi, sendika Gyesi olan ve olmayan
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kadin direnisgilere destek verilmesi ve onlarin gériinir kilinmasi
(NOVAMED o6rnegi) gibi danisma, dayanisma ve yayin faaliyetle-
rinin kadin ve esitlik bashgi altinda yuritildugi goriliiyor.
Derginin calismalari arasina 2009 yilinda toplumsal cinsiyet
calismalar1 katilmistir. Kadinlara 6zgii egitim ¢alismalar: olmama-
sina ragmen 2009 yilinda Toplumsal Cinsiyet dersi sendikanin
genel liye egitimlerine dahil edilmistir. Dergi ¢alisanlar1 tarafin-
dan verilen bu egitimin birinci bolimiinde cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet kavrami, cinsiyet rolleri, bunlarin zaman ve kiiltiir igin-
deki evrimi, toplumsal olarak dayatilan bu rollerin kadin ve er-
kekler agisindan sonuglari, bunlarin ne tiir esitsizliklere yol agti-
g1, sendikal miicadele agisindan bu esitsizliklerin ne tiir politika
farkliliklari dogurabilecegi iizerinde durulmaktadir. ikinci béliim-
de anket, soru, cevap testleri seklindeki uygulama materyali ile
toplumsal cinsiyet hassasiyeti olusturulmaya ¢alisiimaktadir. ilk
calismalari bir brosiir halinde yayimlanan bu derslere katilanla-
rin neredeyse tamamini erkekler olusturmustur. 2009'da yapilan
toplumsal cinsiyet dersine 129, 2010 yilinda ise 121 liye katilmistir.
Toplumsal cinsiyet egitiminin konuldugu yil kadinlara gizli kota
konulmusg ve ilk yil 13 kadin egitimlere katilmistir. Ancak ikinci yil
bu model isletilmemis ve hi¢bir kadin liye s6z konusu egitimlere
katilmamustir. Bu durum genel olarak kadinlarin egitim faaliyetle-
rine katilim oranlarinin diigiik olmasi ile baglantilandirilabilir.
Sendikanin egitim biriminden Erhan Kaplan bu durumu su sozler-
le aciklamigtir:
Gonill isterdi ki diye bir ciimleye baglayabilirim.. Ama
benim 6zellikle sube egitimlerinde tamamen ortalama
100 kisi geliyorsa emin ol bunlarin 5'i kadindir. Cogun-
lukla %100 bir erkek kitlesi ile karsi karsiyayizdir. Ne
onlar saskin ne de ben saskinim. Ciinkii bizim kitlemiz
bdyle. Kimi egitimlerimiz de bir iki kadin daha sonra ya

Kadin ve esitlik bashg1 altinda yiiriitiilen faaliyetlere iliskin bilgiler, Pet-
rol Is Kadin Ajandasi 20n, Sendikanin 25.26. Genel Kurul Calisma Ra-
porlari ve Necla Akgokee ile 29 Mayis 2011 ve 13 Haziran 2o tarihlerin-
de yapilan gériiymelerden derlenmistir.
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hocam kusura bakmazsaniz kendimi ¢ok rahatsiz hisse-
diyorum, gidebilir miyim? dediginde biliyorum diger
kadinlar gelmemis, bir tane kadin gelmis senin isin ne
gibi tersine rmahalle baskisiyla karsilasabiliyor...

Buna ragmen yoénetim diizeyinde destek goéren bu derslerin,
sendikanin aktif iiye egitimlerine dahil edilip siirekli bir hale geti-
rilmesinin, sendikal alan igin bir ilk oldugu séylenmelidir.

Dergi biinyesinde, sendika {iyesi kadin is¢ilerin ¢aligtiklari is-
isyerlerinin 6zellikleri ve sorunlari, sendika algisi, sendika ile
olan iliskilerini belirlemeye yonelik yiiz yiize goriismeler yapil-
mis, bu dogrultuda genel kurula 6neriler sunulmustur.

Kadin is¢ilerin oldugu isyerlerindeki orgiitlenme kampanyala-
rina haber ve réportajlar araciligi ile destek vermek derginin di-
ger bir etkinligidir. Sendika ¢alisanlari ile yaptigimiz gériismeler-
de, derginin yeni orgiitlenen isyerlerinde kadinlarla iletisimi sag-
lamak bakimindan ilk tanigma materyali olarak kullanilabildigi
ortaya ¢ikmistir. Kadin isgiler ise zaman zaman dergiyi orgiitlen-
me asamasinda isverenlere karsi sendika aidiyetine vurgu yapan
bir sembol olarak kullaniyorlar. Fakat daha énemlisi hemen her
sayida yer alan, evin i¢inde, isyerinde, sendikada, direniste kadin
olmanin 6zgilinliiglini, sorunlarini ve taleplerini ortaya koymayi
amaclayan réportajlardir. Boylece sendika icinde ve disindaki
kadin isciler, deneyimlerini paylagsmakta, birbirlerinden haberdar
olmakta ve orgiitlenme baglaminda gériiniirliiliikleri artmaktadir.
Daha genel baglamda degerlendirildiginde bu réportajlar ve do-
layisiyla derginin, sendika gatisi altinda 6rgiitlii bulunan, belli ta-
rihsel donem icerisinde de Tiirkiyeli is¢ci kadinlarin deneyimlerini
kendi séylemleri iizerinden aktarimlarini saglayan bir platforma
doniistiigii sdylenebilir. Dergi ayrica kadin iiyelerin taleplerinin
ve 6zgiin sorunlarinin sendika yonetimi tarafindan bilinirliligini
saglama islevini yerine getiriyor. Nitekim Akgokge'nin:

" Metin icerisinde Petrol i Sendikasi egitim uzmani Erhan Kaplan'a ait
olan ifadeler 13 Haziran 20u tarihinde kendisi ile yapilan goriijmeden
aktarimigtir.
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Bu anlamda derginin MYK ve kadin liyeler arasinda

bir koprii vazifesini goérdiigiinii sdylemek miimkiin go6-

ziikiiyor.

1 No'lu Subeden bir kadin temsilci arkadagimiz ise

sOylesiler sayesinde diger subelerdeki kadinlar tani-

diklarini, iyi deneylerin onlara umut verdigini, kendi

fabrikalarinda yasadiklar1 deneyimleri baska isyerle-

rindeki kadinlarin da yasadiklarini goérdiiklerinde so-

runlarin ortak oldugunu anladiklarini séylemisti...

Buradan kadin iiyeler arasinda da bir iletisim ortami

hazirladigini s6ylemek miimkiin goziikiiyor... ileriki

asamada belki deneyim ortakliklar {izerinden kadin-

lar i¢in ortak bir politika olugturmanin zeminini yaka-

lanabilir...
seklindeki ifadesi, derginin hem sendika yonetimi hem de sendika
icinde kadin iliyeler arasinda iletisimi ve deneyim paylasgimini sag-
lamak bakimindan énemli bir isleve sahip oldugunu gésteriyor.

Sendikanin kadin politikasini olusturma ¢abasi icerisinde olan

derginin, 8 yillik bir siire icerisinde neden bir birime-servise do-
niismedigi lizerinde diisiiniilmeye degerdir. Kuskusuz sendika
icinde bir birim olusturmak belli bir biitceyi ve daha da 6nemlisi
bu yonde sendika iginde bir anlayisi gerektirir. Sendikanin Genel
Baskaru Oztaskin sendikanin kadin politikasinin olusturulmasi
gorevini neden bir birim-servis araciligi ile degil de bir yayin faa-
liyeti cergcevesinde yiiriittiiklerini su s6zlerle agiklamistir:

Sendikanin Tiirkiye de ¢ok geleneksellesmis politikalari
var. O geleneksellesmis politikalar1 degistirmeniz o ka-
dar kolay bir sey degil bu konu da drrekler de yoktur.
Dolayisiyla biz tartismay1 bunun iizerinden yaparak bir
seyin oniinii ttkamasi yerine dogrudan bir yaymn sekliy-
le yapmayi kararlagtirdik. O giin ayr1 bir kadin birimi
olusturmaya kafa olarak ¢ok hazir degildi; ikincisi kadin
birimi olusturuyoruz dediginiz an bunun getirecegi per-
sonel ve beraberinde maddi birtakim maliyetleri var.

"Merkez Yonetim Kurulu

419



Beti/ Urhan

Tiim bunlar: dikkate alaraktan belki bir daha pratik dii-
stinerek oradan basladik ama giderekten gordiigtiniiz
gibi kalici olmaya bagsladi. Artik bu kadin birimine do-
niismiis durumdayiz.

Bu sozler daha dnceden ifade edilmis olan kadin 6rgiitlenmesi
konusunda geleneksel sendikal politikalarin yasamis oldugu de-
neyim eksikliginin sorunlar yarattigina iliskin yargiyr destekler

niteliktedir.

Derginin islevsel olarak bir kadin birimi oldugunu, sendikanin
resmi belgelerinde ve kurumsal yapida bir yayin faaliyeti olarak
goriildiigii séylenmelidir. Birim olmama hali dergi agisindan bir-
takim engeller yaratmaktadir. Bu sinirliliklar derginin editorii su

sekilde cevaplandirmigtir:
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Gerek yurtici gerekse yurtdisi temsil gérevini yerine ge-
tirirken, kadin komiteleri ve kadin komisyonlari gibi
sendikalarin temel metinlerinde yetki ve sorumlulukla-
r1 belirlenmis kurumlar karsisinda kendimizi tanimla-
yamamanin getirdigi bir gii¢siizlesme durumu séz ko-
nusu olabiliyor.

Kadin istihdaminin durumu, sendikadaki kadin verileri,
kriz kadin vs gibi konularda disaridaki hareket agisin-
dan bagvuru kaynagi olmamiza ragmen onlarla ortak
paneller ve etkinlikler, diizenlememize ragmen sendika
icinde ozellikle diger uzmanlik kurullari arasinda biz,
bu konuda danigilacak merci olarak goriilmiiyoruz.
Yaptigimiz dergicilik faaliyeti olarak algilaniyor. Dolayi-
siyla ortak is yapamadigimiz gibi kadin tiyelerin 6rgiit-
lenmesi vs gibi pratigin bize dayattigi somut bazi du-
rumlar karsisinda da, esit uzmanlik daireleri olarak de-
gil, 6rnegin orgiitlenme birimine lojistik destek sagla-
yan bir alt birim olarak goriiliiyoruz... Agirlikli olarak
kadinlarin calistigi yerde bile kadin o6rgiitlenmesine
dair bir bilgi birikimi olan bir alan olarak goriilmiiyo-
ruz... Esasinda bu biraz da kadin ¢alismalarinin niteligi
ile de ilgili bir durum. Kadin ¢aligmalari interdisipliner
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olmak zorunda... Bu durumda sendika igindeki tiim uz-
manlik dairelerine burnunuzu uzatmak zorunda kali-
yorsunuz, mevcut hiyerarsik érgiitlenme yapilarini sar-
san bir sey bu. Dergi olarak goriilmemiz nispi bir 6zerk-
lik saghyor bize bu tiir bir yarardan bahsetmek ne de-
rece anlaml pek bilemiyorum ama...

Sendikanin egitim servisinden uzman Erhan Kaplan derginin
kurumda bir yap1 olarak hareket edememesine dair gdzlemini su
sekilde ifade etmistir:

Bir servis gibi davranmiyorlardan kastim onlar igin ye-
terince inisiyatif taninmamig olmasindan kaynaklani-
yor. Onlarin tercihlerinden dolay: degil. Bu yani servis
olsa kendi bagimsiz olarak egitimini ne bileyim iligkile-
rini vs. kuracaktir... Simdi kurdugu biittin iliskiler yaymn
faaliyeti cercevesinde.[...]. Bir yerlere giderken direnis
var, direnislerde kadinlar da var. Kadin dergimize ha-
ber olur diye gideyim. Yoksa ayrica bir kadin 6rgiitlen-
mesi, kadin bilinglenmesi, kadin agisindan gidemiyor.
Mesela egitim faaliyeti bagka bir sey. Biz egitimi dogru-
dan kendimiz organize ediyoruz.

Sendika i¢inde diger birimlerle olan isbirliklerinin zayif kal-
masinin yani sira, genel egilimden kaynakh bir gérmezden gelme
halinin mevcut oldugu soylenebilir. Diger ¢alismalara gore sendi-
kal politikalar agisindan, olmasa da olur olarak gériilen kadin so-
runlar1 konusunda séz soylemek ilgililer bakimindan daha ¢ok
caba isteyen bir duruma déniismektedir. Ozellikle diger servisler
arasindaki konumunun zayif olmasi bu gériinmezlik hallerini ar-
tirmaktadir. Dergi editériiniin orgiit icerisinde kadin konusu ve
sorunlari ile ilgili calismanin niteligini ve zorlugunu dile getirdigi
su soOzleri, genel olarak karma sendikalarda goriilen kadin ¢alis-
malarinin marjinallestirilmesine isaret eder gibidir.

Ornegin gectigimiz yillarda orgiitlenme servisi ve bir
ajans tarafindan yiiriitilen 6rgiitlenme kampanyasinin,
kimi mesajlarina kars! ¢ikip, kadinlar {izerinden de bir
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sOylem olusturulmasina katkida bulunduk... Sonugta
kadinlari da belli oranlarda dikkate alan metinler ¢ikti
ortaya ama her kalem is icin ayri miicadele vermek ge-
rekiyor bu da sizin sendikanin sevimsizi ile "ne kadar
hirsli bir kadin” arasinda bir yerde konumlanmaniza yol
aciyor. Ustelik kadin meselesi gibi sendikal politikalar
agisindan olmazsa da pekala olur meseleler iizerinden
¢ikarryorsunuz bu tantanayi. $oyle bir 6rnek vereyim.
Bu vyl iginde toplanan bir uzmanlar kurulunda-
uzmanlar kendi béliimlerinde neler olup bitiyor, birbir-
lerini bilgilendiriyorlar- tiim daireler konustu. Ben de
konustum. Toplanti sonunda ne konusulduguna dair bir
de rapor hazirlaniyor... Herkesin séyledikleri bu rapora
su veya bu bicimde gegmis, kadin dergisine dair hi¢cbir
sey yok. ...Bunun kétii niyetle yapilmadigini diisiiniiyo-
rum... Hatirlattiginizda bir dahaki rapora mutlaka gecer
sizin soyledikleriniz, deniliyor. Kadin ¢alismasi yapi-
yorsaniz daima uyanik olmaniz, her seyi her yerde ve
en ufak detayda hatirlatmaniz gerekiyor... Bu ¢ok yoru-
cu ve yipratict bir sey. Cogu zaman kadinlari bile kargi-
niza ahyorsunuz...

Sonug Yerine

Kiiresel diizeyde artan kadin istihdami, ¢ogu iilkede gerileyen
geleneksel sendika stratejilerini sorgulayarak ise bagslayan ve
bunlardan farkh oldugu gézlemlenen birgok kadin is¢i orgiitlen-
me deneyiminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Son dénemlerde
erkek egemen sendikalarin geleneksel orgiitlenme anlayisina ve
pratigine bir tepki olarak kadinlarin, sadece kadinlardan olusan
sendikalara (Broadbent, 2005;213-230) veya dernek-birlik seklinde
farkli tiirde orgiitlenmelere gittikleri goriilmektedir. Genel olarak
sendika liye sayisinin giderek gerilemesi ve sendikal hareketin
zayiflamasi ile birlikte yeni isgiiciiniin vazgegilmez bir unsuru
olan kadinlar1 oérgiitlemek, bazi sendikalarin temel politikalarin-
dan birini olusturmustur. Kadin iscileri basaril bir sekilde orgiit-
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leyebilen bu sendikalarin, geleneksel sendikal rgiitlenmeyi sor-
guladiklar1 ve sendika icinde yeni bir yapilanma icinde olduklari
gozlemleniyor. S6z konusu sendikalar merkezi-biirokratik sendi-
kal yap1 yerine yerel ihtiyaglara ve yapilanmalara énem veriyor,
kadin iscileri orgiitleyecek kadin orgiitciiler istihdam ediyor,
sendika icinde farkli talep ve sorunlari olan gruplarin kendilerini
ifade edebilecekleri platformlari saglayan yapilanmalari sendi-
kanin genel politikalarina eklemliyor, sendika iginde yeterince
temsil edilmeyen kadinlarin temsiline yonelik kota uyguluyor,
sendika icinde kadin sayisi ile orantili temsilci bulundurma ve
kadinlarin kendi temsilcilerini segme- yetistirme ve 6zgiiven ka-
zandirma gibi kadin temsilini ve potansiyelini artirmaya énem
veriyorlar (Parker, 2003;164-184, Urhan, 2009; 83-110, UNISON).
Tiirkiye'de ise heniiz bu anlamda bir pratigin olustugu séylene-
mez. Ancak kimi sendikalarin bu konuya duyarsiz olmadiklari
gozlemlenebiliyor. Petrol-is Sendikasi da bu anlamda 6nemli
adimlar atan sendikalardan birisidir. Nitekim sendika, yukarida
betimlemeye calistigimiz Petrol Is Kadin dergisi aracihigi ile sen-
dikal alanda 6nemli bir deneyim olusturmus ve énciiliik etmistir.
Bu deneyim sendikalarda, kadin iiye sayisina bakmaksizin ni-
teligi uygun kadin uzman-oéregiitgii-egitimci ¢aligtirmanin 6nemine
isaret ediyor. Dergi aracihgi ile siirdirilen kadin g¢aligmalar,
sendikal alanin bu alanda yasamis oldugu deneyim eksikligini gi-
derecek pek ¢ok drnegin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Her sey-
den once Tiirkiye is¢i sinifi hareketi tarihinde kadin deneyimleri-
ne dair ¢ok az veri oldugu, kadin is¢i deneyimlerinin genel isgi
hareketi icinde soguruldugu diisiiniildiigiinde, dergi aracilig ile
bu deneyimlerin biriktirilmesi ve gelecek kusaklara aktariimasi
kadin isci hareketi bakimindan olduk¢a anlamhdir. Bu ayni za-
manda geg¢miste ve giiniimiizde sendikal alanda kadinin varhgi-
nin goriiniir kilinmasi ve belgelenmesini de saglamis oluyor.
Toplumsal cinsiyet dersinin siirekli aktif iiye egitimlerine da-
hil edilmesi 6zellikle 6nemlidir. Béylece ilk kez bir sendika, sen-
dika-kadin iligkisini basit bir iligki olmanin 6tesinde, toplumsal
iliskiler ile birlikte diisiiniilmesi gerektigini kabul etmis oluyor.
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Bu ayni zamanda orgiit icinde toplumsal cinsiyet esitsizliginin
kadinhk hallerini nasil etkiledigi konusunda bir farkindalik ya-
ratma potansiyelini doguruyor.

Sendika i¢inden gelen bir talep olmamasina ragmen, dergi ¢a-
lisanlarinin ¢abalar1 sonucu sendika faaliyetlerinin (6rgiitlenme,
toplu pazarlik, egitim vb.) cinsiyetlendirilmesi ve yonetimde po-
zitif ayrimcilik taleplerinin belki de ilk kez sistemli bir sekilde di-
le getirilmesi, bu taleplerin sendika belgelerine ge¢mesinin sag-
lanmasi 6zellikle iizerinde durulmasi gereken konulardir. Sendika
icinde kadin iiyeler ve y6netim arasinda, sendika disinda kadin
orgiitleri ve akademi arasinda bir bag kurmasi sendika igi-disi ile-
tisimi artiran bir etki de yaratiyor. Derginin yayin politikasinin
kadin hareketinin giindemi ile sendikanin-emek hareketi-
nin giindeminin kesistigi noktalardan hareketle, feminist séylem
ve yontem kullanilarak olusturulmasi, kadin is¢i hareketi ile fe-
minist hareket arasinda zayif olan bag (Gazioglu, 2010;41-55)
kurma ve giigclendirme bakimindan énem tasiyabilir.

Bir yaymnin sendikal politikalar1 etkilemesi beklenen bir du-
rum degildir. Esas olarak sendika iginde irade koyabilecek, secil-
mis ve aktif liyelerden olusan, tiiziikle belirlenmis, ayri bir biitce
ve personelin tahsis edildigi sendika icindeki bir yapi sendikal
politikalar1 etkileme potansiyelini tasir. Sendika uzmanlari ve
dergi calisanlari, yaptigimiz goriismelerde, derginin bir btiin
olarak sendika orgitiinde kadin sorunlari konusunda kismen bir
duyarlilik olusturduguna iliskin gozlemlerini dile getirmislerdir.
"Duyarhlik” elbette 6nemlidir ama daha 6nemlisi sendika igindeki
bu duyarliligin, giderek, kadinlarin éniinii agma, onlar1 sendika
icinde daha fazla goriiniir kilacak girisimleri takip etmeye veya
bu girisimleri destekleyecek yapilanmalarin olusturulmasini sag-
lamaya doniigmesidir. Olusturulan duyarhhgin en gériiniir kaza-
nimi, kuskusuz, 17-18 Eyliil 2011 tarihleri arasinda yapilan 26. Ola-
gan Genel Kurul'da kabul edilen Ana Tiziik degisikligidir. Sendi-
kanin ana tiiziiglindeki kadin-erkek esitligini gézeten yeni mad-
delerden de anhyoruz ki yeni dénemde Petrol is Sendikasi, artik
kadinlar ve erkekler arasindaki toplumsal cinsiyet esitsizlikleri-
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nin ortadan kaldiriimasini, sendikacilik anlayiginin temel tasla-
rindan biri olarak gérecektir.

Nitekim yapilan desgisikliklerinden biri, sendikanin gorev ve
yetkileri ile ilgilidir. Buna gore, sendikanin gérev ve yetki alanina
"Kadin-erkek esitligini savunmak, bu esitligin insasi icin evde, is-
yerinde ve sendikada gereken her tiirlii 6nlemi almak ve uygu-
lanmasi igin ¢aba sarf etmek, bu amagla kadin biirolari ve komis-
yonlar1 kurmak, kadina yonelik her tiirlii siddete karst miicadele
etmek” de girmistir. Ayrica, Merkez Yonetim Kurulu, kadin-erkek
esitligini saglamak amaciyla toplumsal cinsiyet egitimlerini bas-
latmak, kadin biirolari ve komisyonlarini kurmak goérevi ve yetki-
siyle donatilmis, boylece “kadin ve esitlik” calismalar1 "duyarlilik”
noktasindan daha (st siralara taginarak elle tutulur hale getirile-
rek Merkez Yonetim Kurulunun giivencesi altina alinmak isten-
mistir. Ayrica sendikadaki anlayis degisikliginin bir gdstergesi ola-
rak, yeni degisikliklerle, uzun bir siire kadin hareketinin de giin-
deminde olan mobbing ve cinsel taciz konularinin da sendika
giindemine alindigin1 ve bu tiir sikayetlerde kadinin beyanini esas
alan yaklasimiyla son derece net bir sekilde kadin is¢inin lehine
olacak sekilde diizenlendigini goriiyoruz. Nitekim yeni Ana Tiizii-
giin 123. Maddesine gore:

Merkez ile sube disiplin kurullari, Sendika Anatiiziigiine
uymayan, Sendika tiizelkisiligi aleyhinde faaliyet goste-
ren, Sendikanin ilkelerine, amaglarina ve hedeflerine
aykiri davrananlar ile kadina yonelik cinsel taciz, mob-
bing ve siddet uygulayanlar hakkinda asagidaki disiplin
cezalarim vermeye vyetkilidir. Kadinlara yonelik
sikayetlerde, kadinin beyani esastir, kars: taraf aksini
ispatla ylikiimliidiir.

Bunun disinda sendika gelecek doért yil igin kadinlara yonelik
bir eylem planini da giindemine almistir. Bu plana gore sendika,
kadin politikasini olustururken, kadin iscilerin hem evde hem de
isyerinde kadinlik durumlarindan kaynaklanan farkh bir ezilme
pratikleri oldugu bilincinden hareket edecektir. Bu eylem planin-
da sendika, gelecek doneme dair hedeflerini de agiklamistir. Buna
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gore sendika, toplumsal cinsiyet derslerinin siirdiirecek, bu egi-
timlerde kadin iiyelerin daha fazla yer almasi saglanacak, sendika
tiyesi kadinlara yonelik giiclendirici 6zerk kadin egitimleri yapila-
cak, toplumsal cinsiyet esasl istatistiklerin olusturulmasi, yéne-
timlerde ve karar organlarinda kadin katilimini artirmak igin ge-
rekli 6nlemleri alacak ve cinsel tacizle miicadele edecektir. Bunla-
rin yaninda, Kadina Yénelik Siddetle Miicadele Giinii'nde (25 Ka-
sim 2011), "Yasama Hakki En Temel insan Hakkidir: Kadin Cinayet-
lerine Son” bashg! altinda katki vermek isteyen diger sendikalarla
birlikte tilke ¢apinda bir kampanya baslatmay1 hedeflemektedir.

Tiirkiye'de genel olarak sayilara bakilarak konusuldugu za-
man, sendikalarin icinde kadin sorunlari ve oérgiitlenmesine ilis-
kin olduk¢a karanlk bir tablonun var oldugu ortadadir. Ancak
sendikal alanda bu tip ¢calimalarin ve deneyimlerin, diger sendi-
ka ve konfederasyonlarin kadin oérgiitlenmesi ve temsiline yone-
lik yapabilecekleri konusunda gérmezden gelinemeyecek 6rnek-
leri barindirdigi séylenmelidir.
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isimli bir desen kitabi var.

429



Yazarlar Hakkinda

Evren Barin Egrik

1979 yilinda istanbul'da dogdu. Lise dégrenimini Sakip Sabanci Ana-
dolu Lisesi'nde, lisansini yetenek sinaviyla girdigi istanbul Universi-
tesi Edebiyat Fakiiltesi Dramaturji ve Tiyatro Elestirmenligi Bolii-
mii'nde (2003) ve yiiksek lisansii Marmara Universitesi Sosyal Bi-
limler Enstitiisii Radyo-TV Béliimii'nde (2007) tamamlad, halen ayr
boliimde doktora ¢alismasina devam etmektedir. Barin Egrik, Bey-
kent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde 6gretim gorevlisidir.

Seray Geng

Bogazici Universitesi Ekonomi Béliimii mezunu. Bogazi¢i Universi-
tesi Sinema Kullibii yaymu Gordntd dergisiyle beraber sinema iize-
rine yazilar yazmaya basladi. Marmara Universitesi iletisim Fakiil-
tesi'nde doktorasiri tamamladi. Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya
Sinemasy kitabinin yazarlarindan biri. 2003 yilindan beri Yen/ Film
dergisine sinema yazilari yaziyor.

Asli Giines

Istanbul Bilgi Universitesi Karsilastirmali Edebiyat Boliimii'nden
2002'de mezun oldu. 2005'te Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati
Boliimii'nde yiiksek lisans egitimini tamamladi. Yildiz Teknik Uni-
versitesi ATA Boliimii'nde doktora ¢aligmalarina devam eden Gii-
nes, edebiyat yazilarini, kitap ve film elestirilerini Agos, Amaregi
Bilgi ve Diistince, Birgiin Kitap, Kitap-lik, Parsémen, Pasajve Radi-
kal Kitap, Dogudan, Kirk, Yeni Millivet Kitap gibi dergilerde ya-
yimladi. Amargi Kadin Kooperatifinde 2 yil boyunca edebiyat ve
film atolyeleri diizenledi. Bu atolyelerden biri Kadin/ar Dile Gelin-
ce adi altinda kitaplastirild. istanbul Bilgi Universitesi'nde ¢alst.
Tasrada Var Bir Zaman adl kitabin Tiil Akbal Siialp ile birlikte edi-
torliigiinii Gistlendi.

430



Yazar/ar Hakkinda

Deniz Morva Kablamaci

istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo, TV ve Sinema Bolii-
mii'nde lisans (1994-1998), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universite-
si Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV Boéliimii'nde yiiksek lisansini
tamamladi (1999-2003). Rek/amlarin Iginde/n adl kitapta editor ve
boliim yazari olarak galisti (2005). {stanbul Universitesi Radyo, TV
ve Sinema Anabilim dalinda doktora tezini (2008) ve Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sinema-TV Boliimii'nde Sa-
natta Yeterligini tamamladi (2009). Yeni Insan Yeni Sinema adli
sinema dergisinde sinema yazilar1 yazdi (2003-2007). Sinema Arag-
urmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar (2010), 2000 Sonrasi
Tirk Sinemasina Flestirel Bakis adl kitaplarin yazarlari arasinda-
dir (2ou). Halen istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Sinema
Anabilim Dalinda ¢alismaktadir.

Meltem Eringmen Kanoglu

Lisans diplomasini istanbul Universitesi, Amerikan Kiiltiirii ve
Edebiyati Boliimii'nden (1993), yiiksek lisans diplomasini, Bogazici
Universitesi, Miitercim Terciimanlik Béliimii'nden (1996) ve dokto-
ra derecesini de Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
iletisim Bilimleri Anabilim Dali'ndan (2006) aldi. Othello'nun Tiirk-
¢e'ye cevirilerindeki "Feritas” imgesini inceleyen yiiksek lisans
tezinin bashgi, "An Analysis of the Reflection of the Feritas Ima-
gery in Othello Translations"dir. Takrir-i Siikun Dénemi'nde popii-
ler edebiyat, basin, iktidar ve modernlesme iliskilerini ele aldig
doktora tezinin bashg: ise "Takrir-i Sitkkun Dénemi'nde Tiirk Mo-
dernlesmesinin Tefrika Romanlara Yansimasina Analitik Bakis"tir.
Halen, Yeditepe Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon
ve Sinema Boliimii'nde 6gretim (iyesi olarak gérev yapmaktadir.

431



Yazarlar Hakkinda

Ash Kayhan

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Genel Sosyoloji ve Meto-
doloji Doktora Programini 1999'da tamamlayan Asli Kayhan ayni
liniversitenin Sosyoloji B6liimii'nde 2004 yilina kadar 6gretim iiye-
si olarak ¢alisti. Halen Kocaeli Universitesi Felsefe Boliimii'nde
ogretim tyesidir. Cahstig1 konularin ana temalari, miizik sosyoloji-
si, kimlik ve sinif, modernlesme ve Kkiiltiir, sosyolojide yontem
tartismalaridir.

Kaya Ozkaracalar

Lisans ve yiiksek lisans derecelerini ODTU Siyaset Bilimi, dokto-
rasini Bilkent Giizel Sanatlar programlarindan aldi. 1998—2003
yillar1 arasinda yayimlanan Geceyaris: Sinemasr dergisinin edi-
torliigiind yapti. Bu dergide ve Radikal gazetesinde yayimlanmig
yazilar1 Geceyarist Filmleri (+1 Kitap, 2007) adl kitapta topland;
Gotik (LM Yayinlari, 2005) adli bir kitabi daha var. Tiirkiye sine-
mas! hakkinda yurtici ve yurtdisinda derleme kitap boliimleri ve
dergi makaleleri yayimladi. Halen A/tyaz: dergisinde yaziyor.
Bahgesehir Universitesi Sinema-TV Béliimii'nde ders veriyor ve
bolim baskanligini yiiriitityor. Ayrica farkh kolektifler biinyesin-
de Akintiya Karsr Orhan Kemal (2005) ve Behice Boran: Son Nefe-
sine Kadar (2006) adli belgesellerin es-y6netmenligini gercekles-
tirdi. ODP'nin fahri kurucularindandi ve ilk dénem (1996-97) Par-
ti Meclisi tiyeliginde bulundu.

Giilnur Acar-Savran

1976 yilindan baslayarak asistan olarak calistig1 istanbul Universi-
tesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimiindeki goérevinden YOK
yasasinin ¢ikmasiyla birlikte istifa etti. 1983 yilinda "Rousseau,
Hegel ve Sivil Toplumun Elestirisi” baghkli doktora tezini savundu.
1987—1997 yillar1 arasinda istanbul BiLAR'da ders verdi. Bogazigi
Universitesi Sosyoloji Béliimii'nde iki dénem, Mimar Sinan Univer-
sitesi Sosyoloji Boliimii'nde ise {i¢c donem ders verdi. Sivi/ Top/um
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ve Otesi (1987, Alan Yayincilik; 2. baski: 2003, Belge Yayinlar),
Beden, Emek, Tarih (2004, Kanat Yayinlar1), Ozne — Yapr Gerilimi
(2006, Kanat Yayinlar1) adli kitaplari; Nesrin Tura ile birlikte hazir-
ladig1 Kadirun Gorinmeyen Emegi (1992, Kardelen Yaynlarr; 2.
baski: 2008, Yordam Kitap) adli bir derlemesi; Elestirel Feminizm
Sozligii (derl. H. Hirata, F. Laborie, H. Le Doare, D. Senotier, 2007,
Kanat Yaynlar)) adli bir gevirisi var. Feminist hareket igindeki
faaliyetlerini siirdiiriirken bir yandan da 1. 7ez Siuf Bilinci
Sosyalist-Feminist Kaktis ve Pazartesi dergilerinin yaymn kolek-
tiflerinde calist. Ayrica, Yapst, Defter, Praksis ve Amargi der-
gilerinde de yazilari yayimlandi.. Halen feminist teori iizerine
calismalarini siirdiiriiyor. Kendisi Sosyalist Feminist Kolektif yesi
ve Feminist Politika dergisinde yazilar1 ¢ikiyor.

Sungur Savran

Lisans egitimini siyasal bilim, doktorasini iktisat dallarinda yapti.
1973-83 arasinda istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesinde énce
asistan, ardindan yardimci dogent olarak gorev yapt. 1983'te
YOK'ii ve sikiyonetim yasasi uyarinca solcu 6gretim (yelerine
isten el ¢ektirilmesini protesto ederek iiniversitedeki gérevinden
ayrildi. 1986-1994 arasinda, basta New York'ta New School for
Social Research doktora programinda olmak iizere, ABD iiniver-
sitelerinde misafir 6gretim (yesi olarak ders verdi. 12 Eyliil son-
rasinda istanbul Bilar'da seminerler verdi. Halen Ozgiir Universi-
te'de seminerler diizenliyor. Birgok sendikanin (Petrol-is, Hava-Is,
Seliiloz-is, Birlesik Metal, KESK, Egitim-Sen) ve kitle orgiitiiniin
(Tirk Tabipler Birligi, TMMOB) egitim programlarinda ve
seminerlerinde goérev yapmistir. Gegmiste yayinlanmis olan Yaprt,
1. Tez, Siif Bilinci dergilerinde yayin kurulu iliyesiydi. Halen
vayinlanmakta olan Devrimci Marksizm dergisinin de editor-
lerindendir. Ozgiir Giindem gelenegindeki gazetelerde 12 yil
boyunca kose yazarlg1 yapti. Tirkiye de Sinif Miicadeleleri (1992),
Avrasya Savaslar1 (2001) ve Kod Adi Kiiresellesme (2008) bashkl
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i kitabr yayimlanmigtir. Savran sosyalist politika alaninda faaldir.
Devrimci Isci Partisi'nin kurucularindandir.

Haliik Sunat

iU Cerrahpasa Tip Fakiiltesi'nden 1980'de mezun oldu. Psikiyatri
uzmanlk egitimini Istanbul Tip Fakiiltesinde gérdii. 1989—96
yillar1 arasinda analizden gecti ve analiz egitimi aldi. Yazarlarin-
dan oldugu Psikanalitik Kurama Giris isimli kitabr yayima hazirladi
(MEPEV Y., 1997, Baglam Y., 2000). Birey Sorunsall/ Psikanaliz ve
Flestirel Bir Bakisla Marksizm (Papiriis Y., 1999) isimli ¢alismasi,
2000 yilinda, 'Emin T. Eligin Bilim Odiili'ne deger bulundu. Adalet
Agaoglu ve roman diinyasina “psikanalitik duyarlikli bakis"ini
Hayal, Hakikat Yaratrile gerceklestirdi (Baglam Y. 2001, 2010).
Ahmet Hamdi Tanpinar ve yapitlarina ayni yéntemle bakisinin
eseri, Bosluga Agilan Kap/dir (Baglam Y., 2004). Yazar, yaznsal
metne psikanalitik bakis yordaminin érneklerini /mgenin Tilsim/
Riizgar: (Yirmidort Y., 2006), Spinoza'nin felsefesini ele alip psi-
kanaliz ve hayatla bulusturdugu metinlerini ise, Spinoza ve Psi-
kanaliz ve Hayat (Yirmidort Y., 2008) adiyla kitaplagtirdi. PEN iye-
si de olan yazar, psikanaliz-felsefe/siyaset-yazinsal elestiri tiiriin-
deki yazilarini, Birikim, Defter, Viredl Varlik, Millivet Sanat E,
Dogu-Bat1 dergilerinde, Radikal, Birgiin, Taraf gibi gazetelerde
vayimladi. Psikanaliz Yazilarina, Hayata Bakan Edebiyat (Bogazigi
U. Y., 2003) ve Yaziun Giil Dikeni (ithaki Y., 2010) isimli kitaplara
makaleleri ile katkida bulundu

Z. Tiil Akbal Siialp

Psikoloji lisansindan sonra, City University of New York'ta ve New
York Universitesi'nde Sinema ve Kiiltiirel ¢calismalar, Sosyoloji Yiik-
sek Lisans ve Doktora programlarinda; istanbul Mimar Sinan Uni-
versitesinde Sosyoloji, Marmara Universitesi'nde Sinema Doktora
programlarinda okudu. Cesitli kiiltiir, teori ve sinema dergilerinde
makaleleri ve editorligiini yaptigr Kdltir ve Toplum 1 (Hil,1995),
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Oyun (2002) ve Tasrada Var Bir Zaman (2010) gibi derlemeleri, Za-
manMekan: Kuram ve Sinema (Baglam, 2004) kitabi vardir. Ayrica
Ozgiirliiklerden Kaysplara kitabinin {i¢ yazarindan biri oldugu gibi,
kisa yazinsal bir kitap olan Eksik Kitap Tuhaf Defter (MudamCamp
de Base &:mentalKLINIK, 2004) adli ¢alismanin da ii¢ yazarindan
biridir. Bahgesehir Universitesi iletisim Fakiiltesi Sinema TV Bélii-
mii'nde dgretim iiyesi kadrosundadir ve SIYAD iiyesidir.

M. Nedim Siialp

Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi iktisat ve Maliye B6-
limii'nden mezun oldu. Doktora ¢aligmasin, iktisat teorisi ve eko-
nometri alaninda, Amerika Birlesik Devletleri'nde City University
of New York'ta 1995 yilinda tamamladi. Halihazirda 1996 yilindan
beri Marmara Universitesi [IBF ingilizce iktisat Boliimii'nde ogre-
tim iiyesi olarak gérev yapmaktadir.

Taner Timur

1958 yilinda AU SBF'den mezun oldu. Ay fakiiltede asistan olma-
sinin ardindan, 1968 yilinda dogentlige, 1979 yilinda profesorliige
yiikseldi. 12 Eylil askeri darbesinden sonra gérevinden istifa ede-
rek calismalarini Paris'te siirdiirdii. 2002'de SBF'den emekli olduk-
tan sonra Yildiz Teknik Universitesi Atatiirk Ilkeleri ve inkilap Ta-
rihi Boélimii'nde yiiksek lisans ve doktora dersleri verdi. Yayim-
lanmus kitaplar1 arasinda, Habermas't Okumak: Marksizm, Insan ve
Toplum, Osmanli-Tiirk Romarninda Tarih, Toplum ve Kimlik: Felsefi
lzlenimler, Sartre, Althusser, Foucault Derrida ve Yakin Osmanii
Tarihinde Aykirr Cehrelerbulunuyor. Timur, yakinda yayimlanacak
bir kitabi Gizerinde ¢alisiyor.
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Omer Tiirkes

1959 Manisa dogumlu. Edebiyat hayat1 1983 yilinda Yarsn dergisin-
de elestiri yazilariyla basladi. 1997 yilindan bu yana galismalarini
Tirk romaru tizerine yogunlastiran Tiirkes in inceleme, deneme ve
elestiri turtindeki yazilar1 basta Birikim, Birgiin Kitap, Milliyet Sa-
nat, Notos Fdebiyat. Radikal Kitap, Vireiil Toplum ve Bilim olmak
lizere ¢ok sayida dergide yayimlandi. 7iirk Romaninda Kurtulus
Romanlarr (2003), Edebiyar Sosyolojisi Incelemeleri (2004), Tasra-
ya Bakmak (2005), Oguz Atay'a Armagan (2007), Mehmed Uzun
Portresi (2007), Fethi Naci'ye Armagan (2009) adh derlemelere ve
Modern Tiirkiye'de Siyasi Disiince dizisinin “Kemalizm"(2001),
"Milliyetg¢ilik"(2002), "Muhafazakarhk”(2003) ve "Sol"(2007) ciltleri-
ne makaleleriyle katkida bulunan A.Omer Tiirkes, 2008 Frankfurt
Kitap Fuari igcin "Cagdas Romancilar” ve "Gen¢ Kusak Yazarlar”
katalog kitaplarini hazirladi.

Betiil Urhan

istanbul Universitesi Calisma Ekonomisi ve Endiistri iliskileri
Bolimii'ni bitirmistir. Aymi Boélimde 1996 yilinda "Azgelismislik-
cocuk stihdam lliskisi ve Tiirkiye'de Cocuk isgiiciine iligkin So-
runlar” adh tezi ile yiiksek lisansini, 2004 yilinda ise "Sendikal
Orgiitlenme Bunahmi ve Tiirkiye'deki Durumu” adli tezi ile dokto-
rasini tamamlamistir. 2005 yilindan bu yana Kocaeli Universitesi
iiBF Calisma Ekonomisi ve Endiistri liskileri Boliimii'nde égretim
liyesi olarak gérev yapmaktadir. Sendikal érgiitlenme, kadin is-
tihdami-6rgiitlenmeleri ve sosyal politika konularinda ¢aligmala-
r1 bulunmaktadir.
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surefi Soldurulmus Bir Resim mi?

YAYINA HAZIRLAYANLAR

Hizla doniisir ve degisirken toplumsailigimizi ve toplumsal
iliskileri, iliskilerin icsel dinamiklerini anlamlandirabilmek,
bilgiyi iliskilendirip tretebilmek, yasamsal bir gereklilige
dodnusebilmektedir.

Yeniden ve bikmadan elestirel bir sorgulamayi canli tutmak icin
Turkiye’de de aslinda azimsanmayacak ¢alismalarin bir ucundan
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