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ONSOZ

«Tiirk Resim ve Heykel'inin 50 Yili» konusunda bir kitap yazmak, bir bakima,
resim ve heykel sanatgilarimiz adina, son 50 yilin hesabini vermek anlamindadir,
Bu hesabin muhatabi, bir yonden toplumumuz ise, 6bir yonden de, hig siphesiz,
ulusu c¢agdas uygarhk diizeyine gikarmad Cumhuriyet yonetiminin bas amaci sa-
yan ve gelecek kusaklan bu yolda gorevli kilan Biyik Atatirk'tir.

Turk sanatmsxf kendi alaninda verecedi bu hesapta mutlaka alni acik c¢ik-
mahdir. Aksi halde, topluma karsi yikimli oldugu gérevi yerine getirmemis
olmanin ezikligiyle birlikte sanati toplumsal degerlerin en 6nemlilerinden birisi, in-
sanhgin bas taci sayan biyik Atasina karsi mahgup diiser.

Gergekten de, sanat ve sanatgi igin :

«Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir» (Ada-
na seyahati).

«Efendiler, hepiniz meb'us olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz, hatta Cumhurrelsl
olabillrsiniz. Fakat, sanatkar olamazsiniz...... » (Cankaya 1927).

LT Tark milletinin tarihi bir vasfi da giizel sanatlari sevmek ve onda yiik-
selmektir. Bunun Igindir ki, milletimizin Gizel Sanatlara sevgisini muitemadiyen
ve her tirli vasita ve tedbirlerle besleyerek inkisaf ettirmek milli dlkiimiizdir.»
(10. Yil Nutkundan).

«Bir millet sanattan ve sanatkirdan mahrum ise, tam bir hayata malik ola-
maz.»

«Sanatkar, cemiyette, uzun cehid ve gayretlerden sonra, alninda 15131 ilk his-
seden insandir.»

«Insanlar, miitekamil olmak Igin bazi seylere muhtactir. Bir millet ki, resim
yapamaz, bir millet ki fennin icabettirdigi seyleri yapamaz, itiraf etmelidir ki, o
milletin ilerleme yolunda yeri yoktur.» (1936).

Diyen biiyik lider bu sézleri, bu degerlendirmeleriyle Tirk sanatinin, toplu-
mun varhigindaki yerini belirlemis, sanatglya gorevinin 6nemini hatirlatmis olu-
yordu.

Elbette Atatirk bu sozleri sadece gonil almak icin séylemis degildir.

Onun toplumsal konulara iliskin her sozi, bazan insanin tiylerini irpertecek
olgiide gergcege ulasir.



Gorusleri adeta toplumsal konulara ydneltilmis rontgen isinlaridir. Dis goru-
nisiin 6rtisi altindaki temel gergek yapiyi ¢ikarip, seriverir ortaya.

Sanatla ilgili s6zleri de Gyle :

«Sanat'in bir toplumun hayat damarlarindan birisi» dederinde oldugu, «Sanat-
tan ve sanatgidan yoksun bir toplumun tam bir hayata sahip olamiyacagi» gérisi
de gergegin ta kendisidir. Ciinkii sanat, insant insan yapan degerlerin en Ustini
niteligindeki ayaratici yetenedin» ortaya koydugu en «insanca» eylemdir.

Bir sanat yapiti, insanligin kollektif zevk ve istiraplarinin, evrensel gergede
yonelik fikir giclniin bir yéni, bir pargasi, Tanrinin yarattig 6limla bir yaratik-
tan dogmus, 6lumsiz bir varhktir.

Tam insanhktan, toplumdan ve c¢evreden gelen isinlarin sanatginin i¢ diinya-
sindan yansimasi seklinde gikar ortaya.

Bu tipki, turli giceklerden toplanan malzemenin, arinin sihirli laboratuvarin-
da bala déniismesi gibidir.

Amaci, varolanin disinda yeni bir varlik ortaya koymak, sdylenmisin 6tesinde
yeni bir sey sdylemek, yeni bir séyleme cesidi, yeni bir ses, yeni bir bicim orta-
ya koymak, ya da bilinen bicimleri, sesleri, renkleri yeni bir senteze ulastirarak,
yepyeni bir diizen ortaya koymaktir.

Uygarligi gelistiren giig, insanin bu yetenegidir.
Bilim ve teknigin gergeklestirdigi hersey, ilk kez muhayyelede sekillenir.

Yaratici muhayyele’'nin en bagimsiz eylem alani niteligindeki San’at, iste bu
nedenlerle, «bir toplumun hayat damarlarindan birisidir=. Bunun igindir ki toplu-
mun bireylerinde yaratici yetenedin yesermesi, gelismesi igin gerekli tedbirlerin
alinmasi, uygun ortamin hazirlanmasi, toplumun her yonden gelismesi ve kalkin-
masi Icin alinacak tedbirlerin basinda gelir.

Bunun igindir ki, Cumhuriyet yoénetimi, daha 1. yildonimiinde vyetistiriimek
iizere Avrupa'ya génderdigi 22 kisilik ilk kafilenin iginde 7 kisinin sanatgi olmasini
6ngérmiis — Sanatgi yetistirmede, sanati gelistirmege, 6zel bir 6nem vermistir.

Aradan gegen 50 yil, bu tmitleri ve emekleri bosa gidermemistir.

Iste bu kitap, bunun belgesi olarak sunulmustur:
Tim minnetlerimizle, toplumumuza ve olimsiiz Atamizin biyiik ruhunal..

Béyle bir gérevi yapmamiza olanak hazirlayan, Is Bankasinin Kiiltiir Yayinlari
Miidiirler Kurulu Bagkani Sayin Vedat Varol ile degerli iyelerine ve caligmalan
diizenleyen, gergeklestiren, Kiiltiir Yayinlari miisaviri degerli sair Umit Yasar Oguz-
can'a, Tirk plastik sanatgilari adina siikran borgluyuz.
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rihimizin grafigini tertipledi ve sayfa dizeni calismalarima yardim etti. Kitaptaki
kimi renkli ve renksiz eser fotograflarini, Mustafa Aslier'e, Turan Erol'a ve Ankarali
sanatgilara borgluyum. Bu gizel diyapozitifleri gekenlerin isimlerini bilmedigim igin
tanttamiyorum. Sadece sunu onemle kaydedeyim ki renkli resimlerin ¢ogu fotograf
ustasi Kozan Asova'nin uzun ve titiz galismalariyla saglanabildi. Hepsine igten
tesekkirler.

NURULLAH BERK
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ClzGl VE RENK GELENEKLERIMIZ

Tiirk Resim Sanatinin elli y1l igindeki gelismelerini, egilimlerini, belli bash
temsilcilerini incelemek, tanitmak olan asil konumuza deginmeden 6nce, bu
zaman pargas! boyunca goriilen galismalarin ve elde edilen sonuglarin han-
gi temeller iistiine kurulu olduklarimi kisaca belirtmek faydalidir.

Arastinicinin ilkin dikkatini ¢eken nokta, Bati goriis ve teknikleri iginde
gelismis olan cagdas resim sanatimizin, ulusal gelenekler bakimindan ¢ok
siirly, ¢cok dar kaynaklardan faydalanmak zorunda kaldigidir. Cagdas Tiirk
ressami, arkasina baktiginda, yiiz yili zor bulan bir ge¢misle karsilasir.

Yiiz yildan s6z edisimiz, Bat1 anlamindaki «peinture» sifatiyle ilgili. Yok-
sa, yanhs bir deyimle minyatiir ad:1 verilen eski resim sanatimiz, bilindigi
gibi, bes yiiz yili asan ¢ok zengin bir tarihe sahiptir.

Levnilyi, Abdullah Buhari’yi gordiikten sonra 18’inci yiizyil sonlarina dog-
ru sonen geleneksel ressamligimiz, 19’uncu yiizyil ortalarinda dirilirken ta-
rihimizden kopacak, Batr’'ya adamakilli yonelecekti. Batili resim tekniginin
temelini atan Miihendishane, Harbiye mekteplerinin uygulamaya basladik-
lar1 karakalem ve yagliboya calismalari, Avrupai sanatinin temelini Tiir-
kiye’de atmis oluyorlardi.

Ibrahim ve Tevfik Pasalar, Servili Ahmet Emin, Seker Ahmet Pasa, Sii-
leyman Seyyit, Hiiseyin Zekdi Pasa, arkeolog ve ressam Osman Hamdi, Ba-
t1 anlam ve teknigindeki resim sanatimizin ilk temsilcileri, bir bakimdan da
klasikleridir.

Demek oluyor ki, 1918’den bugiine c¢agdas resmimizi kuran, temsil eden
ressamlar, 19’uncu yiizyl ortalarindan daha gerilere gidemeyen kisacik bir
gecmisin devamcilari olmak gibi sinirh bir gelenegin mirascilar1 oldular.
Gercegi yazmak gerekirse, 1918’den bugiine eser veren ressamlarimizin o
sinirh gelenekten faydalanmalarn da imkénsizdi. Ne Bati karakterinde, he-
le degerinde bir klasisizm, ne de onun sasmaz sonucu olan bir akademizm
gormemis olan yiiz yillik resmimizin Avrupa gergekgiligini prensip edinen
birkac ustasinin verimi de yeterli bir kaynak olamazdi.
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Cagdas resmimizin kuruculari, goriildiigii gibi, kendilerinden 6nce gelen
Bat1 teknikgilerinden faydalanamadiklari gibi, Osmanli minyatiirciiliigiinii
de gecerli bir temel kabul edemezlerdi. Minyatiir, ruhu, diinya goriisii, sa-
nat anlayisi, isciligi, kullanmis oldugu geregleri, 6zellikle de caplari, biitiin
bunlarin iistiinde de eski toplum igindeki gorevi, fonksiyonu bakimindan
batililasmaya baslayan Tiirkiye'nin yeni plastik sanatlariyle bagdasamayan
bir nitelikteydi. Cagdas resim sanatimiz ilk adimlarini atarken eski Osman-
I1 resmini ne kopya edebilir ne de ondan esinlenerek bir senteze varabilirdi.
Ote yandan, Osmanli minyatiirii, Islam dininin prensiplerine ayak uyduran,
Islam metafizigini, cizgiler ve renklerle dile getiren bir sanatti. Oysa, ba-
tilllasan Tiirkiye, bu batililasma hareketine paralel gitme zorunda kalan
biitiin sanat ve fikir kollari, miislimanlik cercevesinden ayrilmamakla be-
raber, Hiristiyan Batinin kimi sistemlerini, kimi sanat egilimlerini benim-
semek zorundaydi.

S. Eyiiboglu ve M. $. Ipsiroglu, Dogu resim sanatim incelerken diyorlar
ki: (1)

«Islam dininin yiiksek mefhumlarin1 her zaman gergekotesine, zaman
ve mekén sartlari disina asirmasina yormak daha dogru olur. Islim
dininde ibadet hi¢ bir suretin araciligina bas vurmamis, yani diinya
gercegini dini manalarla yiikletmeye liizum gormemistir. Camiye su-
retin girmemis olmasi, kudretini miicerretliginden alan Tanrr’nin su-
retle bagdasamamasindan ileri geliyor. Boylece dinin sanatkardan is-
tedigi, eserini, diinyayr hatirlatan, taklit eden herseyden yikamakti. Bu
ise mimari, musiki, yazi ve hendesi nakisla miimkiindii. Suret ressam-
lig1 mabette yerini bulmayinca, ortadan kalkmiyordu. Fakat, diinya
goriisiinii ve diizenini dinin tayin ettigi bir devirde, din dis1 kalmak,
suretci ressami asil gercek iizerinde durmaktan, yani devrinin en cid-
di konusunu islemekten alakoyuyor ve onu hos vakit gegirtmek, veya
faydali diinya bilgileri vermekten baska gayeleri olmayan kitaplarin
icinde birakiyordu. Boyle olunca sanatta suret, diisiinceyi ise karistir-
mayan, bu yiizden de igten ige gelismeyerek el ustaliginda kalan bir
renk ve ¢izgi oyunu olmaktan Gteye gecemiyordu. Sarkta sanatin ge-
leneklere her yerden daha fazla bagh kaldigi, sanatkarin kolay kolay
normlar disina ¢ikmadigr bir gergektir.

Yazida, musikide, minyatiirde, halida, mimaride yiizyillarca tekrar-
lanmis, dindarca bir sadakatle ¢ogaltilmis sekiller, renkler ve makam-
lar hemen goze carpar, sanatkirlar da kendiliklerinden esere ferdi bir
damga vurmaktan kaginmislardir. ROnesanstan sonra gittikce artan ve

(1) S. Eyilboglu — M. S. Ipsiroglu. Fatih Albiimiine bir bakis - Istanbul.
Universite Edebiyat Fakilltesl yayinlari.
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asil sanat degerini sanatkar sahsiyetinde bulan tekci Garp bakisiyla,
Sark sanatindaki farklilasmalar biisbiitiin silinir. Farklilasma, gelenek-
lere aykiriik, kendine mahsus bir yol arama, hi¢ bir zaman Sarkin
deger Olgiileri arasinda yer bulamamuistir.»

Bu prensipler iistiine kurulu bir sanat geleneginin ne 19’uncu yiizyil res-
samlari, ne de 20’nci yiizyil basinda ¢agdas resmimizin temelini atmis olan
sanatgilar icin hareket noktasi olamayacag: beliriyor.

Pek yerinde olmayan bir terimle «<Empresyonist» dedigimiz egilimin 1914’de
dogusunu saglayan ressamlardan Oncekileri incelersek goriiriiz ki bunlar,
Bat1 klasisizmine yaklasamadiktan baska, klasik formiillerin bir gesit soy-
suzlasmasi olan akademizmi de uygulamamislardi. Cogunlukla figiir, portre,
kompozisyon - diizenleme tiirlerinden kaginmis, goriiniim, natiirmortla ye-
tinmislerdi. Sinirlar1 asabilen Osman Hamdi’den baskalari, insan1 bol bol
tasvir eden minyatiir ressamlarinin gesitliligine de varamamislardi.

Cagdas Tiirk miiziginin dogus ve gelisimini inceleyen Veysel Arseven,
«Ulvi Cemal» baslikli bir yazisinda diyor ki:

«Cagdas Tiirk sanat miiziginin Ozelliklerinden en ©nemlisi bugiiniin
ustalar: igin, Batida oldugu gibi, 6n Orneklerden ve biiyiik beste usta-
larindan yoksun oluslaridir. Tiirk bestecileri, bes yiiz yilik bir gecik-
meyle, Bat1 ses sanatinin gegtigi yollardan, asamalardan geg¢meden,
kendilerini yirminci yiizyll miizik akimlarinin i¢inde bulmuslar ve her
seyi onlar baslatm1§1ard;r. Boyle bir ortamda sanat¢inin dogru yolu,
gercek kisiligini bulabilmesi bile baslibasina bir sorundur. Bu durum,
Tiirk beste okulunun hangi temellere dayandirilmas: gerektigi bir bas-
ka sorunu da yaratmistir. Tarihe mal olmus eski tek sesli divan mii-
zigi dogrultusunda bir miizik mi yaratilacak, Batinin 6rneklerine 6zen-
ti bir aktarmaciliga mi yonelinecek, yoksa, ondokuzuncu yiizyil ulusal
bestecilerin yaptigi gibi, halkin 6z mali olan folklor miiziginden mi
yararlanilacakti? Onlar Atatiirk’iin onerdigi yolda yiiriimeyi yeg bul-
dular.» (1)

Cagdas Tiirk miizigi kurucularinin 6n Orneklerinden yoksun oluslar1 gibi
cagdas resmimizin kurucular1 da 6n orneklerden faydalanamamislardi. On-
lar da, bes yiiz yillik bir gecikmeyle, Bat1 resim sanatinin gegtigi yollardan,
asamalardan ge¢gmeden kendilerini 20’nci yiizyiin akimlar icinde bulmus-
lardi. Tiirk resim okulunun karsilastigi problem, beste okulunun baslangig
problemine es; tarihe mal olmus «Tek sesli saray minyatiirii» dogrultusun-
da bir resim mi yaratacaklardi? Ne var ki, ¢cagdas Tiirk ressamlar1 ¢alisma-

(1) Veysel Arseven — Ulvl Cemal Erkin — Filarmoni Derglsi — Kasim, 1972,
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ya baslar baslamaz ne geleneklerden faydalanarak bir Dogu - Bati sentezi-
ne yanasabilmis, ne de ¢aglarinin egilimlerine ayak uydurabilmislerdi. (1)

Elli ydhk Tiirk resmine baslangig olan 20’nci yiizyil basini incelemeden 6n-
ce, Sanayi-i nefise Mektebi’'nin kurulusunu kisaca anlatalim.

TURKIYE’'DE SANAT EGITiMi
VE ILK URUNLERI

Tiirkiye’de giizel sanatlar egitiminin baslangici demek olan Sanayi-i-Nefise
mektebinin kurulusundan s6z etmek, konusu «Elli yillik plastik sanatlari-
miz» olan bu kitapla ilgisiz goriilebilir. Ne var ki, bu mektep, acilisini iz-
leyen uzun yillar boyunca resim ve heykel diinyamizin tek ocagi olmus, he-
men hemen biitiin ressam ve heykeltraslar oradan yetismis, plastik sanatlar
bakimindan verimimiz buradan gelmistir.

Yakin zamanda Giizel Sanatlar Akademisi adin1 almis olan Sanayi-i-Nefise
mektebinin sanat ve kiiltiir diilnyamizda oynamis oldugu 6zel rolii belirtmek
icin onu, 6teki memleketlerin sanat hayat: ve akademileriyle karsilastirmak
gerekir.

Devlet kurulusu Resim ve Heykel Akademileri, sanat diinyasi zengin, ha-
reketli, biiyiik sanatgilar yetistirmis uygar memleketlerde birer okul olmakla
yetinmis, devrimlere, ileri atilislara alan olamamuslardir. Ornegin Fransa’-
da, ¢Akademik Okul» adiyle 1793’te kurulmus olan Giizel Sanatlar Aka-
demisi, geleneklere bagli, donmus kurumlarin disina ¢tkamayan, sanat isgisi
yetistirmekten Oteye gecememis, zamanla da prestijini kaybederek Paris’in
ocagl bulundugu biiyiik sanat devrimlerine hi¢ bir katkida bulunamamuistir.
Aksine, Malaquais rthtiminin tarihi akademisi, boyuna bu devrimlerin kar-
sisina cikarak «yasayan sanat» kavramini suglamaktan geri kalmamistir.

Sanat hayati zengin, verimli memleketlerde kisilikleri giiglii biiyiik ressam
ve heykeltraslar ya resmi akademilerin disinda gelismis, ya da oradaki ho-
calarin egitim sistemleriyle bagdasamayarak ancak kisa siireler kalabilmis-
lerdi. Bizde ise, ilkin Sanayi-i-Nefise Mektebi Alisi, daha sonra Giizel Sa-
natlar Akademisi, toplumumuz igindeki durumu, rolii bakimindan bambas-
ka bir goriiniimde. Osman Hamdi’nin miidiir atanmasiyla 1883 yilinda agi-

(1) 1918’den &nceki ressamlarimiz ve egilimleri iistiine bilgi edinmek igin su kitaplara
basvurulabillr:
Celd) Esad Arseven: Tiirk Sanati Tarihi. Milli Egitim Bakanligi Yayinlari.
Halil Ethem: Elvahi - Naksiye Koleksiyonu — Milliyet Yayinlar1 1970
Nurullah Berk: Resim ve Heykel Miizesi — AKBANK Yayinlar: 1972
Mustafa Cezzar: Sanatta Batiya Yinelis ve Osman Hamdi — Is Bankasi 1972
Adnan Turani: Diinya Sanati1 Tarihi — is Bankas: Yayinlar1 1972
Zahir GUvemll: Sanat Tarlhi — Varlik Yayinlari, 1$69
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lan bu okul, yabanci memleketlerdeki sanat akademilerinin aksine, resim
ve heykel dallarinin bereketli bir kaynagt olmustur.

Kuskusuz, bu ozelligin nedenleri gesitlidir: Tiirkiye gibi biiyiik, dagimk bir
memleketin giizel sanatlar1 Ggreten tek kurumu olusu, Avrupa’da oldugu
gibi iinlii sanatgilarin yonettigi 6zel atelye ve akademilerin yoklugu, plastik
sanatlarin, toplumumuz iginde, 6teki sanat dallarindaki yayginliga eriseme-
mi§ olmast ve en Onemlisi, bir ressamin, bir heykeltrasin sanatiyle yasa-
yabilmesi igin bir diplomaya sahip olmak zorunlugu. (1)

Tekligini bugiine kadar siirdiirmiis sanat okulumuzun bu sosyal 6zelligi ya-
ninda, deger ve kalite bakimindan da ayr1 bir durumu var. Ressam ve ar-
keolog Osman Hamdi'nin miidiirliigii zamaninda nasilsa Ggretim iiyeligine
atanan bir Salvatore Valery, bir Warnia - Zarzecki gibi yabanci hocalar dev-
1i hesaba katilmazsa, yillarin getirdigi degisimlere uygun ogretim iiyeleri,
ozellikle 1918’den bugiine genglige canli bir sanat anlayisinin kapilarim ag-
tilar. Bir zamanlar Galatasaray sergilerinden baska sergi gérmeyen Istan-
bul'un yil boyunca gesitli sanat gosterilerine alan olmasi, «Osmanli Res-
samlar Cemiyeti»nden bagka sanat kurulusu bilmeyen toplumumuzda degi-
sik anlayista yeni yeni derneklerin, gruplarin kurulmasi, sanat faaliyetleri-
nin Istanbul’dan Ankara’'ya ve oteki biiyiik sehirlerimize sigramasi Giizel
Sanatlar Akademisinin 6nderligini golgeleyemedi. Gegen devrelerde oldugu
gibi ¢agimizda da kendilerini empoze eden sanatgilarin biiyiikk ¢ogunlugu
Akademiden gegmis, ¢alisma, gelisme firsatini ancak orada bulabilmisler-
dir.

HIKMET ONAT’LA BiR KONUSMA :

Resim diinyamizda, 1918 doneminin son temsilcisi olan Hikmet Onat’in
bize verdigi bilgiler, yarim yiizyillik plastik sanatimizin baslangicini oldugu
kadar gagdas resim sanatimizin da ilk hamlelerini aydinlatacak nitelikte. (2)

Degerli ressamimiz genglik anilarmi séyle anlatti:

«Ben ve Ruhi Arel Heybeliada’daki Bahriye Mektebinde iken, resim
yapma, ressam olma istegimiz benligimizi kaplamsti. Tuhaftir, Istan-
bul’da bir Sanayi-i-Nefise mektebi oldugunun farkinda degildik. Bir
giin Ruhi duymus. Hemen askerlikten vazgegerek gidip park icindeki
mektebe yazildik 1905°te. Bir de baktik ki bizden Once gelen hevesli
(1) Sanayl-i-Nefise mektebinin kurulusu istiine daha ayrintil1 bllgi edinmek i¢cln bakimz:

Halll Edhem: Elvahi Naksiye I{oleksiyonu — Buglnkd dlle aktaran Gultekin Elibal.

Milllyet Yayinlari, 1970.
(2) N. Berk — H. Onat goriismesi — 29 Kasim 1972.

F.: 2 17



gencler varmis: Nazmi Ziya, Sami Boyar, Sami Yetik, daha baskalari.
Az sonra Calli Ibrahim de bize katildi. ibrahim, dogdugu Cal kaza-
sindan Istanbul’a gelince is aramus, sonunda Adliyede bir katiplik bul-
mustu. Hocalarimiz Salvatore Valery, Warnia Zarzecki idiler. Warnia
degil ama, Valery iyi hocaydi, ondan ¢ok faydalandik. Sanayi-i-Nefise
mektebinin bizim okudugumuz yillardaki durumuna gelince, o devir-
de resime calismanin gok zor bir is oldugunu belirtmem gerek. Ne
erkek, ne kadin ciplak model yoktu, en ¢irkin erkek modeller bile
soyunmak istemezlerdi. Cevre, resim ve heykel 6greten mektebimizi ah-
laksizlik, dinsizlikle suglandiriyordu. Anlattilar ki biz yazilmadan 6n-
ce birkag yobaz mektebi basmis, heykelleri kirmis, antik kopyalarin
bellerine pestemal baglamislar. Boyle bir ortamda resim ve heykel
yapmak istemenin zorlugunu anlarsiniz. Modellerimiz birtakim sarik-
I, sakalli, pos biyikli hamallardi. Sadece portre ve biist yapabiliyor-
duk. Bir giin geldi ki hamal resmi yapmaktan biktik, giyimli de olsa
bir kadin model bulmaya karar verdik. Cingene mahallesinden getirt-
tigimiz bir kiza oyun oynar pozu verdikten sonra heniiz calismaya
baslamistik ki miidiir Osman Hamdi bey bizi gagirtti. «Siz deli misiniz
cocuklar, nerede saniyorsunuz kendinizi?» diye bagirdi. «Burasi Tiirkiye,
boyle seyleri kaldirmaz. Hemen kovunuz o ¢ingeneyi. Yakinda insal-
lah Avrupa’ya gideceksiniz, orada bol bol kadin, ciplak kadin resmi
yaparsiniz!»

Gergekten de az sonra Avrupa yolu bize agildi. Bildiginiz gibi 1909’-
da Mesrutiyet ilan edilmisti. Devlet o yil Avrupa’ya her daldan &g-
renci gondermek igin yarismalar agti. Mektebimizdeki yarismayi ben,
Calli ve Ruhi kazandik, Paris’e yollandik. Nazmi Ziya bizden Once,
kendi hesabina gitmisti. Avni Lifij’i de Osman Hamdi’nin tavsiyesiyle
Abdiilmecit Efendi gondermisti. Feyhaman’a gelince, onun Paris’deki
okuma masraflarin1 Abbas Halim Pasa karsiliyordu.

Ecole Nationale des Beaux - Arts’da calistik. Ben Calli, Ruhi ve Fey-
haman Cormon’un atelyesinde idik. Avni Lifij Julian Akademisinde,
Jean - Paul - Laurens’in 6grencisiydi.

Paris calismalar1 1910 - 1914 aras: siirdii. Birinci Diinya Savas1 1914 -
de patlak verince hepimiz birer ikiser Tiirkiye’ye dondiik.»

Hikmet Onat’in Ogrencilik anilarini dinledikten sonra, memlekete doniisle-
rinde arkadaslariyla sectigi sanat yolu konusunda aydinlanmak istedik. Bu
yol hepimizce bilinmekle beraber, karanlik kalan bir nokta vardi: Paris’te
Cormon ve Jean - Paul - Laurens gibi geleneksel formiillere bagh akademik
hocalarin y6netiminde cahstiklar1 halde nasil oluyor da, Istanbul’a geldik-
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Hikmet Onat Sanayi-i Nefise mektebinde 6grenci iken...
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ten sonra, o yonetime zit bir goriisii, bir teknigi benimsemislerdi. Gergek-
ten, 1914 donemi temsilcilerinin hi¢ biri, Fransiz akademizminin etkisi al-
tinda kalmamus, aksine, yari- Empresyonist, 6zgiir bir anlayisa katilmislar-
di. Hikmet Onat, «Tiirkiye’nin havasi bizi baska yollara gotiirdii.» demekle
yetindi. Ressamin uzun sorumuza verdigi bu karsiligi kisa, yetersiz bulmak
sOyle dursun, biitiin bir kusagin duygusunu, estetigini aydinlatir nitelikte
bulduk. 1914 donemi ressamlarinin kendilerine gizdikleri yol, bu alt1 keli-
menin karsiligr ile anlatilmis oluyordu.

Biraz daha gerilere giderek, gagdas Tiirk resminin temeli olan baslangig
yolu ve temsilcileri iistiinde yeterince duralim.

IKi ONCU

Cagdas Tiirk resminde birinci donem baslangici olan 1914 yili ve agtigi
¢igira deginmeden Once, biri 1930, 6teki 1940’da &len iki sanatciyr anma-
miz gerekir. Bunlar, tabiat karsisindaki tutumlari ve teknikleri bakimin-
dan iki d6onem arasinda kalmis, «eskirden gok «¢yeni»ye doniik Onciilerdir:
Halil Pasa ve Hoca Ali Riza.

Osman Hamdi kusagindan kesin ayrilan, ozellikle peyzaj - goriiniim anla-
yislar1 bakimindan devrimci sayabilecegimiz bu iki ressam, 1914°den sonra
esmeye baslayan yeni havanin miijdecisi oldular.

Tophane Meclisi baskani1 Selim Pasa’min oglu Halil, 1874’de yiizbasi riit-
besiyle askeri okullarda resim Ogretmeni olduktan az sonra, 1880’da Pa-
ris’e gitmis, sekiz yil akademide Léon Géréme atelyesinde galisarak mem-
lekete donmiistii.

Celdl Esat Arseven, geng ressam Halil’den s6z ederken diyor ki: «Bu sa-
natg1, Empresyonist teknikle resim yapan ilk Tiirk ressamidir. Ozellikle
Bogazici yalilarinin denize akseden hayallerini, Bostanci, Maltepe sahille-
rinin giinesli kayaliklarin1 ifadede gosterdigi kudret takdire sayandir.»

Halil Pasa’nin Paris calismalarindaki portre ve figiir ressamligindan son
yillarina kadar uyguladigi goriiniim ressamligina gegisi hayli ilging. Fran-
sa’da bulundugu sekiz yil iginde yapmis oldugu portrelerden gorebildigimiz
ikisi giiglii bir figiir ressami oldugunu gosterir. Oglu Ali Halil’de bulunan
«<Madame X’in portresi» ile Kemal Erhan koleksiyonundaki «Siyahli kadin
portresi» yesilimsi gri fonlar 6niinde oturmus, biri koyu licivert, biri siyah
giyinmis bu iki kadin figiirii, agir, piskin renk armonileri, klasik tiire hayli
yakin gizgi diizenleriyle Tiirk resminde seyrek rastlanan olgunlukta portre-
lerdir.
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Figiir ressamliginda gosterdigi giice karsin, Halil Pasa asil kisiligini tabiat
oniinde, Bogazigi kiyilarinda buldu, kiyilari, denizi kendine has bir duy-
guyla canlandirdr. Cengelkdy, Salacak, Maltepe kiyilan iistiin tuttugu ko-
nulardi. Denizi kih sirtlardan, kdh kotrasindan, sandaldan resimlerdi. Deniz
eksik olmazd: tablolarindan. Hep durgundur bu deniz, yag gibi durgun, ha-
reketsiz, dalgasiz, menevisli.

Akademik anlamda bir desen ustasi olan Hoca Ali Riza, Halil Pasa’ya ki-
yasla belki daha dar bir cerceve icinde kaldi. Avrupa’ya gitmedi, miizele-
ri gormedi, diinya tablolarini incelemedi. Ressam olarak uyguladig: tiirler,
natiirmort ve goriiniimler. Ozellikle tabiat karsisinda yaptigi desen, guas,
suluboya ve yagliboyalarda, duygululuk, sevgi, titiz bir dikkat belirir.

Asker ocaginda yetisen, uzun yillar askerlik eden bu Istanbul ¢ocugu, 6m-
rii boyunca bu sehirde yasadi, resimlerinde Istanbul’u dile getirdi. Goriisii,
iislubu,. calisma teknigi paylasilmasa da tartisilmaz giigte isgilik ustaligi, sa-
silacak bir cabuklukla yiizlerce, binlerce renkli, renksiz resim yapmasini
sagladi. Uskiidar’in eski sokaklarindan, ahsap evlerinden, cesme ve mezar-
liklarindan goriiniimleri, kayaliklari, camliklari, ev iclerinden desenleri Gy-
lesine sevildi ve yayildi ki, ressamin istegi disinda bir «Ali Riza ekolii»
yaratilmis oldu.

Resim geleneklerine baglh olmakla beraber Ali Riza, renklerinin seffaflig,
15tk ve golge degerlerinin karaliga, koyuluga sapmayan berrakligiyla, bir
acik hava ressami, bir gesit Empresyonist - izlenimci niteligi gostermekten
uzak degil. «Golgeler de renktir> prensipini kesin olarak uygulayan Emp-
resyonizm’le bagdasan bir yonii var cogu tablolarinin.

Denebilir ki resim delisiydi Ali Riza. Onu ¢ok yakindan tanimis olan
C. Esat Arseven diyor ki: «Nerede bir giizel manzara gérse hemen cebinde
tasidig1 albiime resmini yapar, hi¢ bos durmaz, gordiigii bir kibrit kutusu-
nu, bir masa iistiindeki esyanin krokisini gizer, vakti olursa cebindeki kiigiik
sulu boya takimini ¢ikarir, onlar1 renklendirirdi. Boyle bir sey bulmazsa
ezberden manzaralar, kayaliklar, aga¢ resimleri gizerdi. Giizele ve resme
asikti.»

CAGDAS RESMIMIZIiN iLK
DONEMI : 1914

Cagdas plastik sanatlarimiza ayrilan bu kitapta tarih, yil ve donemlerde ra-
kam bakimindan matematik bir kesinlik gstermek imkéansiz. Elli yilin bas-
langicin1 1923°lerde gormek gerekirse, onu hazirlayan olaylar1 kisaca ele
almak zorunlugu var. Cagdas sanatimiz birdenbire mi baslamisti? Hazir-
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bk devreleri yok muydu? Tiirk resminin 1918 - 1920 yillarindan sonraki
modernlesmesi elbette ki o yillardan 6nce yesermis bir agacin yemisiydi.
Sanayi-i Nefise mektebinden, kurulusundan sonraki durumundan, Halil Pa-
sa ve Hoca Ali Riza gibi onciilerden s6z edisimiz bu zorunluktan dogmus-
tur.

Birinci Diinya Savasinin basladigi 1914, birkag yildan beri Avrupa’da ga-
lisan geng ressamlari memlekete donmek zorunda birakmisti. Fransa’dan,
Almanya'dan, Italya’dan gelenler Istanbul’da toplanmus, yeni bir sanat ham-
lesine topluca girismek geregini duymuslardi.

Yeni ressamlarin, ge¢misi yarim yiizyth bulan Bati teknikli Tiirk resmine
katmak istedikleri, getirdikleri yenilikler neydi? Osman Hamdi’lerin, Siiley-
man Seyyit’lerin, Seker Ahmet, Zekai Pasalarin sanatina, Hoca Ali Riza
goriisiine katacaklar1 ne olabilirdi? Bunu memlekete doniis yillarinda agik
ve secik ifade ettiklerini gosterir belgelere rastlamadik. O yillarda ne Tiirk
basini, ne toplumun anlayisi, ne de yok denecek kadar soniik kiiltiir hayati
bir sanat ve estetik manifestosuyla ilgilenecek diizeyde degildi.

flkin toplanmak, sergiler agmak, yeni g¢igirin temelini atmak gerekiyordu.
Eskiden kurulu «Osmanli Ressamlar Cemiyeti» gereken birlesmede yar-
dimc1 oldu. Béylece, bir gati altinda toplanmanin verdigi hiz ve giiven igin-
de, Avrupa’dan donen gen¢ ressamlar ilk sergilerini agtilar.

Elli yil onceki Istanbul’da resim sergisi agmak ¢oziimii hayli zor bir
problemdi. Sergiye elverisli tek yer yoktu koca sehirde. Alisiimamis olayd;
resim sergisi, sanat sergisi. Kag sergi gormiistii Istanbul, ge¢miste? Eski
belgelerden Ogreniyoruz ki Seker Ahmet Pasa ilk sergiyi 1874’de agmus.
Daha sonralari, 1888 ve 1910’larda Beyoglu’nda, ozellikle yabanci sanat-
cilarin, yerli Rum ve Ermenilerin katildig1 sanat gosterileri tertiplenmis.
Bunlarin arasinda Kogeoglu Kirkor Efendi, Madam Hobart, Dellasuda gibi
amatorlerle Valery, Warnia - Zarzecki, Oskan gibi hocalara rastlamyor.

Birinci Diinya Savasinin 1914’de patlamasi, Istanbul’daki yabanci okul,
kuliip ve lokalin elimize gegmesini kolaylastirmisti. Bu arada Italyanlarin
«Societa Operaia» lokalini Galatasaraylilar alarak yurt yapmislardi. Os-
manh Ressamlar Cemiyeti yalniz Tiirk ressamlarin eserlerinden kurulu ilk
sergilerini 1914 - 1915 yillarinda burada tertipledi.

Yeni ressamlarin bu ilk gosterisinde dikkati ceken tablolarin hemen hemen
tiimiinde agik, secik beliren yeni ruh, yeni duyus, yeni teknikti. Avrupa
doniisii ressamlar oradaki hocalarinin etkisinde kalmamis, ya da kaldiysa
kurtulmuslardi. Gergekten, Galatasaraylilar Yurdu’nda toplanan tablolarda
Cormon’lardan, Jean - Paul Laurens’lardan iz yoktu. Fransiz akademik us-
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Osmanli Ressamlar Cemiyeti gazetesinin bashgi

talarinin sanat ideali, ¢cok biiyiik ¢apta diizenlemeler yoluyla tarih olayla-
rin1 canlandirmak, Ronesans klasiklerini taklit etmekti. Renkten c¢ok ger-
cekei, tabiat bigimlerini yakindan izleyen bir desene 6nem veriyorlardi. Ne
vard: ki bu desen fotografikti, klasiklerin bigim giizelliginden yoksundu.
Renklere gelince, paletleri koyu, agir valorlerle yiikliiydii. Yalniz Fransa’-
da degil, biitiin memleketlerin akademik ressamlari bu tutumda birlesmis-
lerdi.

Fransiz akademizminin iinlii hocalarinin atelyelerinde dort yil calistiktan
sonra memlekete doner donmez Ggrendiklerini unutan, baska bir yetenekle
ortaya ¢tkan yeni ressamlar, Ote yandan, halkin o giine kadar alistigi, Bati
teknigindeki Tiirk resminin gelenegine de uymuyorlardi. Galatasaraylilar
Yurdu’nda sergilenen tablolarda ne Osman Hamdi’nin ne Seker Ahmet Pa-
sa’nin ne de Siilleyman Seyyit'in bir etkisi goriiliyordu. Yeni ressamlar
Fransiz hocalarindan oldugu kadar onlardan da uzaktilar.

Tiirk resmi, kristallesmis bigimlerden kurtulmus, yeni bir havaya biiriin-
miistii. Cagdas resmimizin ilk donemini temsil eden ressamlara Empresyo-
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nist dememiz bu kurtuluslarindan dogar. Izlenimci- Empresyonist terimi,
eski ressamlanimizin teknigine kiyasla, ozellikle de yeni dénem baslangi-
cinda tam yerinde bir terimdi. Empresyonizm’in kurucusu Claude Monet’-
nin <Tablo, tabiata agilmis bir pencere olmali» aforizmasi yeni ressamla-
nmizin eserlerinde canlaniyor gibiydi.

Halkin, daha dogrusu Galatasaraylilar sergisini gezen meraklilarin bu eser-
ler karsisinda hemen olumlu bir ilgi gostermis olduklar: diisiiniilemez. Tiirk
resmi, o giine kadar, Osman Hamdji’lerin, Siileyman Seyyit'lerin, Seker Ah-
met Pasa ve Ali Riza’larin elinde kisisel bir yoruma, bir deformasyon - de-
gistirmeye yanasmadan, tablo ile tabiat arasinda ayirim yapmadan yiirii-
miistii.

Resim, her seyden o©nce, tabiatin aynasiydi. Klasisizm ile realizm -
gercekgilik birbirine karistirilmis, klasisizm’den tabiat kopyaciligi, realizm’-
den de en Onemsiz ayrintilara yer verme anlasilmisti. Elli yillik Tiirk resmi,
1914 donemine kadar, o simirli gergeve icinde degerli eserler vermisti ama
degismenin, yeni bir havaya kavusmanin zamani artitk gelmisti. Bu yeni
hava, Galatasarayhlar Yurdu’ndaki sergiyi gezenlerin goziine sdyle carpi-
yordu: Ilkin, konularda genisleme vardi. Ressamlar agik havaya cikmus,
Istanbul’un esitli goriiniimlerini izleyip sGvalelerini diledikleri yerlere kur-
muslardi.

Osman Hamdi disinda hig bir Tiirk ressaminin yanasamadig figiir ve portre
tiirleri dogmustu. Ressam, ciplak kadini da sokmustu resim sanatimiza ve
cesaretin en biiyiigii, belki de bir¢ok seyirciyi sasirtan, utandiran buydu.
Ressam, toplulugun da tanigi oluyordu artik. Saray sahneleri, yemis, ¢icek
natiirmort’lari, eski sokak ve mezarliklar, park ve bahgeler gibi dondurul-
mus konulara sirt geviriyordu. Bundan boyle ilgisini ¢eken, yasayan insan-
larin, kadin ve erkeklerin yiizleri olacakti. Toplumun keder ve sevingleri,
tikenmez bir konu - tema kaynagi olan Istanbul’un binbir goriiniimii plas-
tik sanatimiza girmisti.

Seyircinin dikkatini ¢eken baslica degisim, kuskusuz, yeni ressamlarin
teknigi olmustu. Tabiatin kiiiik ayrintilarina 6nem vermiyor, gevsek, bi-
cimleri topluca saran cizgiler, parlak, seffaf, giinesin pinltilarini, akislerini
yansitan renkler uyguluyorlardi. Incecik samur fircalarla calisan eskilerin
aksine, boyalari, genis fir¢alarinin sinirli vuruslariyla tuvale siiriiyorlardi.
Paletleri kara, koyu karisimlarindan temizlenmisti.

Resim ve Heykel Miizesinin ilk miidiirii, gen¢ yasinda Glen Halil Dikmen
modern resim sanatimizin kuruculari iistiine su satirlar1 yazmusti:

«1914’de ilk eserlerini vermeye baslayan Empresyonist cereyani tam
zamaninda gelmis, resmimize taze ve ¢ok daha serbest bir hava ge-
tirmisti. Sunu da ildve etmek gerektir ki en kuvvetli temsilcileri Ib-
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Namtk Ismail Namtk Ziya GURAN -kendi portresi

rahim Calli, Nazmi Ziya, Namik Ismail, Feyhaman Duran ve Hik-
met Onat olan bu yeni cereyan, Empresyonist kaideleri yiizde yiiz tat-
bik edememisti. Bir kere Empresyonizm o tarihte Avrupa’da bile s6n-
miis bulunuyordu, tesir kudreti azalmisti. Sonra ressamlarimiz, Em-
presyonizmi formiillestirmis olan Lucien Simon, Chabas, Besnard gi-
bi Fransiz ressamlarini sevmisler, onlarin biraz da' akademik olmus
Empresyonizm’ini tatbike baslamislardi. Bununla beraber 1914 Tiirk
sanatkdrlarinin her yil Galatasaray Lisesinde tertipledikleri sergilerle
eski klasik resim anlayist hayli degismis, halk, o giine kadar gGrme-
digi renk ve serbestlikte yapilmis tablolar seyredebilmisti.

Bu suretle acilan yeni devrede cski tarzdan yavas yavas uzaklasiimis
ve tabiatin her an degisen hava ve 1s1gin1 ifade edecek taze bir palet
ve serbest firga vuruslariyla Empresyonizm ismi verilen bu yeni tarz-
da calisiimaga baslanmistir. Artik eski tablolarda goriilen koyu renk
ahengi yerine 151kl renklerle yapilan resimler, tabiatt daha iyi ifade
etmek hiirriyetini temin etmistir.»

flkin Galatasaraylilar Yurdu'nda, sonralari, her yilin Agustos ayinda Ga-
latasaray Lisesinin resim sinifinda acilan sergilerde gitgide daha giicle ken-
dilerini tanitan yeni ressamlarimizin 6nde gelenleri, su sanatgilard: :

Calli Ibrahim, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Avni Lifij, Nazmi Ziya
Giiran, Namik Ismail, Ruhi Arel (1).

(1) Sonradan aldiklar:1 soyadlariyla.
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Calli lbrahim

CALLI IBRAHIM, 1914 doneminin sanatilari arasinda, gesitli nedenler-
le adi en ¢ok duyulan, yaygin bir iine kavusan, ekol sefiymis gibi parlayan
bir ressam oldu. O, yalniz kendi kusag: arkadaslarinin egilimini temsil eden
bir sanatci degil, yeni Tiirk resminin de bir sembolii olmus gibiydi.

Cesitli nedenler diyoruz. Onlarin basinda, kuskusuz, Calli'min kendisi, hu-
yu, canl karakteri, hossohbetligi geliyordu. Igine kapamk degildi, aksine,
sofra zevklerine diiskiin, toplantilar1 renklendiren, sicak, sevimli bir ki-
siydi. Esprileri, hazircevapligi, hayli «bohem» yasantisina deggin fikralar
bugiin bile anlatilir. Ilkin Sanayi-i-Nefise mektebi’nde Valery’nin yardimci-
s1, daha sonra atelye profesorii olarak emekliligine kadar Ggrencileri tara-
findan ¢ok sevilmisti. Biyografisini yazan Celal Esat Arseven diyor ki:

«Calli, yaratilistan biiyiik bir sanat duygusuna malik bir sahsiyet idi.
Umumi kiiltiirii olmamasina ragmen bir filozof kadar hayatin mabhi-
yetini anlamis, tabiatin giizelliklerine asik olmus bir sanatkardi.
Toplantilarda en ¢ok onun sesi duyulur, kimseden ¢ekinmez ve dii-
siindiiklerini agikca sdylerdi. Ilk zamanlari aleyhinde bulundugu mo-
dern sanata sonralar1 daha miisamahali bulunmus ve hatta baz eser-
lerinde, (Mevleviler tablosunda oldugu gibi) bu yola bir temayiil gos-
termistir.
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Daimi bir sanat heyecan: icinde yasayan Call, bu heyecam1 kamgila-
mak igin rakiya basvurur fakat ¢ok igmesine ragmen sarhos ol-

mazdi.

Miinakasay1 sever, fikirlerini kabul ettirmege calisirdi. Isyankar mi-
zaci vardi. Hayatinda daima bir bohem cesnisi goriiliirdii. Bir sera-
zadlik ruhu hakimdi. Biitiin hayat1 menkibelerle doludurs».

Calli Tbrahim’i sanatgi olarak tarafsiz bir gozle inceledigimizde bu iinlii
ressamin meziyet ve kusurlarini gérmekte gecikmeyiz. En gekici yonii, kus-
kusuz «Ressam mizact» dedigimiz Tanri vergisiydi. Onu disiplinden, agir
basli calismalardan uzaklastiran, 6znel atilislara iten bu mizag, tablola-
rinin gercek degerini yetersizliklerle bulandirabiliyordu. Eline firga alinca ne-
reye ne rengi siirse o renk giizeldi, tatliydi, frenkge deyimleriyle bir «kolo-
rist» eseriydi. Bundan dolayidir ki Call’'nin en 6nemsiz etiidii, taslagi, bo-
yali krokisi renk armonileriyle gozii oksar.

Desene, tablonun gizgisel yapisina, diizenine 6nem vermediginden, ya da
hemen renk vurmak, renklerle oynamak 6zleminden, resimlerinin ¢ogunda
hemen gbze carpan, kurulus ve desen yetersizligi, acelecilik, amaca yakla-
san ama ona varamayan atiganlik.

Ne olursa olsun, resimlerinin cekiciligi, bir anda seyirciyi saran, goziinii
oksayan sicaklifi o yetersizligi unutturuyordu. Resim sanatinin biitiin tiir-
lerini denemisti: portre, kompozisyon, natiirmort, peyzaj. Saldh Cimcoz,
Resit Saffet Atabinen, Madam Lutfi bey, Vicdan Morali gibi portreleri
desen diizgiinliigiiyle renk giizelligini birlestirir. Resim ve Heykel Miizesin-
deki iki bilyiikk «Ciplak», giysisiz kadin viicudiine yanasmaktan korkan
Tiirk resminin bu tiirde ilk Ornekleri.

Call1 boylece, 1924’lere kadar, Empresyonist teknikle hayli eser vermis-
ken, alisiimamis bir iislupla yeni bir dizi ¢tkarmaya baslamisti: Mevleviler.
Galata Mevlevihanesindeki ayinleri konu alan bu dizide Calli, bir gesit
Ekspresyonizm uyguluyor, firgasindan beklenmeyen bir iislupla yepyeni go-
riislii diizenlemeler yapiyordu. Ressamin tiim verimi iginde, o verimle ba-
gintisiz, sanki yabanci bir karakterdeydi bu mevlevi dizisi. Nereden geli-
yordu bu degisim? Istanbul’a gelen beyaz Rus’lar arasinda bulunan Alexis
Gritchenko adli bir ressam, bura goriiniimlerinden, 6zellikle cami ve tekke-
lerden yaptigi guas ve sulu boyalar Call’nin dikkatini ¢ekmis, Gritchen-
ko’yla arkadas olmus, onunla galismisti. Bu olay, Call’’'nin olgun mizaci-
nin, genis anlayisinin bir iziydi aslinda. Yillardir alisageldigi, kisiligini
oturtan bir goriisii, bir ¢alisis1 birakip, yeni ufuklar acan yabanci bir res-
samin etkisini kabul edip uzunca siire iislup degistirmek algakgoniilliiliigiin
ilging bir gosterisiydi.
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Calli Ibrahim, Ismet inéni’'niin portresine calisirken...
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Galli ibrahim, son yillarinda, biiyiik capta diizenlemelerden, portre ve fi-
giirlerden uzaklasmis, kendini ¢iceklere, gigceklerden de manolyalara ver-
misti. Resim ve Heykel Miizesindeki iki Manolya tablosu en basarili eserle-
ri yaninda yer alacak degerdedir.

FEYHAMAN DURAN, ozellikle portre ressamliginda, Calli’ya iislup ba-
kimindan en yakin ressam goriiniiyor. Ne var ki, «Akil Muhtars, <Akil
Muhtar’in annesi», «Giizin Duran», «Ressam Ali Riza» portlerinde Cal-
I’'ya kiyasla daha dengeli bir desen, daha agirbashh bir calisma gbze car-
par. Feyhaman memlekete doner donmez biitiin giiciinii portrecilige ver-
di. Mizac1 onu, oteki tiirlerden ¢ok figiire, portreye gotiiriiyordu. Bu istek-
le Feyhaman, Tiirk resminin ilk portrecisi olduktan baska, resmimizde o
tiirlin en basarili sanatcisi olarak kendini tanitti.

Feyhaman’t Paris’e, Heybeliada'nin iinlii kisilerinden Misirli Abbas Hilmi
Pasa gondermisti. Gen¢ sanatci, Oteki arkadaslari gibi Paris Giizel Sanat-
lar okuluna yazilmis, dort bes yil Jean-Paul-Laurens ve Cormon’un atel-
yelerinde calismisti. Doniisiinde o da akademik sinirdan kurtulmus, firga-
nin rahat dolast:g1, renklerin uygun ahenklere kavustugu bir teknik kul-
lanmisti. Bundan sonra inceleyecegimiz Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Avni
Lifij gibi peyzaj-goriiniim ressamlarimizda beliren Empresyonizm, portre
tiiriiyle pek basdasmayan bir formiil oldugundan, Feyhaman’in figiirlerin-
de kendini belli eden bir cesit klasisizm vardi ki, bu onu, kusagi arka-
daslarindan epeyi aymran bir ozellikti.

Ressamimizin insan yiiziinii resimlemek hevesi, daha Galatasaray Sultanisi
siralarinda belirmisti. Karakalem, kursunkalemle arkadaslarimn portrele-
rini, karikatiirlerini gizerdi. Feyhaman’in desen saglamligi baska bir tutku-
sunun iiriinli olacaktr: Eski yaziya sevgisi. Galatasaray Lisesinin programla-
rinda «<hiisniihat> dersi vardi, bu dersi iinlii <hattat> lardan Mustafa Iz-
zet ve Rkim Efendiler verirdi. Geng Ggrenci giizel resim yaptigi gibi ba-
sarili bir hat ustast olmustu. Bilindigi gibi eski Arap yazisi, herseyden
once, bir ritmik gizgiler toplulugudur. Cizgi ritmi, denkligi, ¢izgi tertip ve
diizeni de bugiiniin egilimlerine uygun soyut desenden baska birsey degildir.
Portce tiirii nank6r, nankor oldugu kadar da zordur. Modele benzetmek
kolay bir ¢aba goriilebilir. Fotografik benzetmeyle yetinen ressam, basa-
rili goriinen bir sonuca ¢abuk varabilir. Resim, modeline benzediyse port-
re basariya ulasmistir. Ne var ki bodyle bir benzeyis, fotografik bir aksedis-
ten Oteye gidemez ve renkli fotograf bu yolda istenileni fazlasiyle vere-
bilir. Ancak benzetis, plastik basariyla elele verirse bir portre sanat ese-
ri niteligine kavusabilir.

29



Feyhaman’in ¢ogu portresinde goriilen kurulus saglamligi, kuskusuz, hat
sanatina, giizel yazilara verdigi 6nemden gelir. Her ne kadar kimi modern
Tiirk ressamlarinda goriildiigii gibi eski yazilar onu daha soyut gizgi kom-
binezonlarina, klasik desen anlayisindan Gteye gotiirmemisse de, bicim nis-
betleri, kiitle agirliklar1 bakimindan dogru yolda yiiriimesini saglamistir.

Galatasaraylilar Yurdu’'nda acilan sergide usta bir sanat¢inin basarisi ola-
rak dikkati ¢eken «Akil Muhtar’in» portresi, Feyhaman’in 6mrii boyun-
ca uygulayacagi bir teknik manifesto sayilabilirdi: saglam desen, seffaf,
karaliktan kaginan renk, modele benzeyis, «valor» dogrulugu, Empresyo-
nizm’den nem kapmis 1stk ve golge uygunlugu. Doktor Akil Muhtar’in an-
nesinin, kiz kardesinin, IKerime Salahor’'un, Mustafa Sekip’in, Deli Fuat
Pasa’nin, Hoca Ali Riza’nin portrelerinde bu kaliteler toplanur.

Topkap: Sarayindan yaptigi «enteriyor» dizisiyle Feyhaman’t yeni bir tiir-
de goriiyoruz. Bunlar genel olarak kiigiik capta etiidlerdir ve birer minya-
tiir kadar renkli, canlidirlar. Portre ressami, saray odalarinin, salonlarinin,
onlan siisleyen halilarin, yaz: ve ginilerin karsisinda paletini daha parlak,
daha canli renklerle siisleyebilmistir.

Yaslandikga Feyhaman portreyi de, figiirii de birakti. Cigeklere, tabiat go-
riiniimlerine dondii. Yazin kdh Rumelihisar1 kiyisinda, kah Cengelkdy sirt-
larinda otururdu. Deniz sevgisi uyanmisti. Paleti acilmis, renkleri daha par-
lamistr. Son resmi de saksi iginde kirmiz: gigekler oldu.

HIKMET ONAT, bir kag figiir, Birinci Diinya Savasiyle ilgili birkag dii-
zenleme - «Harbe Giderken», «Canakkale’de siper», «Kdyden mektup» -
hesaba katilmazsa biitiin sevgisini, giiciinii «peyzaj» tiiriine, tabiat goriin-
tillerine verdi. Heybeliadadaki Deniz Harb Okulundan tegmen ¢iktiktan
sonra askerlikten ayrilip Sanayi-i Nefise’ye giren, 1910°da devlet bursuyla
Paris’e giden bu ressamin hayat: ilging. Calkantisiz, inisi, ¢ikisi olmayan
diizenli yasantis1 icinde gidecegi yolu hemen ¢izmis olan bu «mazbuts res-
sam, Paris doniisii yaptigi biiyilkk bir resimle yoluna saglam baslamist:
Besiktas kiyisindan bir goriiniimdii o resim. On planda balik¢i kayiklari,
tatli hirelerle akislerini durgun sulara vuruyordu. Arka planda, simdi yok
olmus evler, cam agaclari, aksam giinesinin sari, turuncu bugulari iginde
beliriyordu. Eski denizci, denizden ayrilmis olmanin hasretini Istanbul ki-
yillarinda gideriyor gibiydi. Besiktas’ta, Kabatas’ta, Salacak’ta sandallar,
balikc1- kayiklari, yelkenlerini agmis ya da toplamis mavunalar, renkli tek-
nelerinin, direklerinin, ip ve zincirlerinin akislerini durgun sulara vurur-
lar. Bunlardir Hikmet Onat'in baslica konulari. Calkantili, dalgali denizi
sevmez, uzaklara agilmaz. Sandallarin, yelkenlilerin yag gibi agir, durgun
sulara vurdugu akisler, resimlerinin baslica konularidir.
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1914 Doénemi ressamlart — Soldan sada oturanlar: Sami Yetik, Gizin Duran,
Hikmet Onat, Sevket Dag. Ayaktakiler: Mahir Tomruk, Feyhaman Duran, bir
ressam, Vecih Bereketoglu .

Goriiniise gore Onat, Ogrencilik yillarinda Paul Chabas’i, Zorn’u, René
Menardn sevmisti. Chabas’dan giizel bir kopya gOrmiistiik atelyesinde.
Empresyonistlerden de birseyler almusti, kuskusuz. Zaten, yiizyilimizin bas-
larinda onlardan birseyler almayan ressam var mydi? Tiirk ressamui,
Monet’nin teknigini tam uygulamasa bile, Istanbul tabiati onu, kendiligin-
den, bir gesit Empresyonizm’e gotirmeyecek miydi- Hikmet Onat Istan-
bul’un yazlarimi sever. Istanbul’'un yazlari da gesitli resimlerinde, sari, tu-
runcu 1siklari, mor, mavi golgeleri, sisli sabahlari, kiyilarinin akisleriyle bi-
rer tablo dizisidir. Ziem gibi Signac gibi, Van Rysselberghe gibi Avrupali
ressamlar bunu gormiis, Istanbul renklerini tablolarinda canlandirmislardu.
Hikmet Onat, artik kendine maletmis oldugu karakteristik konulari, ken-
dine has calismasiyle ¢agimizin Istanbul portrecisi olmak niteligini ka-
zanmistir.

1914 donemine bagh ressamlara, belki de pek dogru olmayan bir terimle,
Empresyonist diyoruz. Dogru, yanlis, bu terimin tuttugunu, cesitli yazar-
larca kullanildigini gordiik. Bizi bu sayfalarda ilgilendiren ressamlarin eser-
lerini incelersek, 19’uncu yiizyil ortalarinda Fransa’da dogan «Impres-
sionisme» akim ve teknigiyle ancak cpeyi uzaktan baglandiklarini gorii-
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riiz. Bir ekol’e baglilik, onu temsil etme, o ekoliin estetigini, sanat goriis
ve egilimini, teknigini sik1 sikiya uygulamaktir.

Nitekim, Claude Monet, Camille Pissaro, Alfred Sisley, Jondking ve Gte-
kiler bir ¢at1 altinda toplanmis, agik hava ressamliginin biitiin kosullarini
tablolarinda uygulamislardi. Empresyonizm’in kanunlar1 &ylesine kesindi ki,
Guillaumin, Renoir, Cézanne gibi ressamlar, yeni teknige uymak, onun
agisindan hareket etmekle beraber katkisiz birer Empresyonist bilinmemis-
lerdi.

En basarili eserlerini 19’uncu yiizyll sonlarinda veren Empresyonizm, za-
manla, belli bir grubun tekelinden cikarak resim sanatinin mali olmus,
diinyaya yayilmisti. Boylece, Empresyonizm’in akademizmi dogmus oldu.
Acik havanin berrakligini, giines akislerini yansitmak amaciyle Empresyo-
nist ressamlarin kullandiklar1 temiz, karisimsiz renkler, resim sanatinin ge-
nel repertuarina girmis oluyordu. Yeni Tiirk ressamlarinin 1914°den sonra
sectikleri yol bu repertuara bagh oldugundan onlara Empresyonist deme-
yi olagan goriiyoruz. Oncekilerle kiyaslanirsa bu terim onlara daha da
yakistirilabilir. Bir Calli, bir Nazmi Ziya, bir Avni Lifij, Osman Hamdi’ye,
Seker Ahmet Pasaya yakinlastirilirsa Empresyonist formiillere bagliliklar
agikca belli olur.

Sanatin1 6mrii boyunca agik hava ressamligina, «Plenarizm» e baglayan,
onu basariyla uygulayan, Nazmi Ziya Giiran olmustu. Sanayi-i-Nefise mek-
tebinde giigsiiz bir Ogrenci bilinirdi, Avrupa yarismasini kazanamamuisti.
Ashinda bu giigsiizliik, okulun 6grenimiyle bagdasamamasi, hocalari sev-
memesi, ok daha ilging yollarin 6zlemini duyusundan geliyordu. En bii-
yiikk sanatcilarin okul basarisizliklari, hocalarina uymamalari, yarismalar-
da kirik notlar aldiklar1 Avrupa’da goriilmemis miydi? Giiglii bir kisilik, ge-
nellikle, bellenmis recetelere, ya da empoze edilmis sistemlere karsi gelir,
onlara boyun egmez.

Nazmi Ziya’nin gengliginde buna benzer bir ruh durumu sezebiliriz. Un-
li Néo-Empresyonist ressam Paul Signac 1911’de Istanbul’a geldiginde
genc Nazmi Ziya onunla tanismis, Halig’ten yaptigi etiidleri goriip hay-
ran kalmisti. Eline gecen kitaplardan da Monet’lerin, Pissaro’larin «tabia-
ta agik birer pencere» gibi duran berrak tablolarini gérmiis, bu yolda yii-
riimeyi kararlastirmisti. Kendi hesabina Paris’e gittiginde Giizel Sanatlar
okulu ve hocalarina karsi tutumu Istanbul’dakinden farksiz oldu. O, mii-
zelerde dolasmayi, Seine nehri kiyilarinda etiidler yapmay: mizacina daha
uygun bulmustu.

Desen ve yapit bakimindan yetersiz sayilabilecek birkag figiir ve portresi
disinda eserinin tiimii peyzajlaridir. Sabahin erken saatlerinde kalkar, ye-
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ni dogan giinesin toprakta, suda uyandirdigi akisleri kovalamaya koyu-
lurdu. «Nusretiye Camii», «Magka Sirtlari», «Yelkenlilers, «Kog¢ Kahve-
si» gibi resimler Empresyonizm prensiplerine bagh usta bir ressamin basa-
rilardir.

Resim ve Heykel Miizesindeki biiyiikk «Yelkenlilers goriiniimii, Nazmi
Ziya’mn kisiligini en acik belirten, modern resmimizin en basarili eserle-
rinden sayilmasi gereken bir renk senfonisidir. «Magka Sirtlari», Fran-
siz Empresyonizm’inin en parlak Ornekleri yaninda yer alabilecek bir mii-
kemmelliktedir.

AVNI LIFIJ, degisik kisiligi, arkadaslarina oranla ¢ok kiiltiirlii, uzag: go-
ren, teknik giicii her eserinde beliren bir ressamdi. Sanat iistiine diisiince-
lerine, entellektiie] mizacina ince duygulu bir sair de ekleniyordu. En ve-
rimli ¢aginda iislubunu elde edecekken, kirk yaslarinda &liimii birinci do-
nem resmimiz icin biiyiik bir kayip olmustu.

Portrede, diizenlemede, figiir ve goriiniimlerde, Gzellikle siislemeci niteli-
gindeki biiyiik panolarda esit bir basariyle giicliikleri yenmesini bilmisti.
Istanbul Sanayi-i-Nefisesinde pek az kalmisti1 (1). Bir ¢ok kitap, dergi ve
takvimden basilan, artik «popiiler» olmus eli kadehli kendi portresini hig-
bir hocayla ¢alismadan, yirmi yaslarinda yapmuisti.

«Resimdeki istidadim géren Miize miidiiri Hamdi Bey onu sehzade
Abdiilmecit Efendiye tavsiye ederek Paris’te tahsil etmek iizere Avrupa’ya
gonderilmesini temin etmisti. Abdiilmecit Efendi hesabina Paris’e giden Av-
ni Lifij, Unli Fransiz ressamu Cormon’un atelyesine girmis, bes yil
kadar orada calistiktan sonra 1912°de Istanbula donmiistii. ki yil ka-
dar Istanbul Lisesinde resim muallimligi, Giizel Sanatlar Akademisinde
tezyini sanatlar muallimligi yapmustr (2).

1968'de Giizel Sanatlar Akademisinde acilan retrospektif sergisinde Cor-
mon atelyesinde yaptigi karakalem c¢alismalarimi gorebilmistik. Bunlari,
Istanbul doniisii desen ve siyah beyaz taslaklar, annesinden bas etiidleri
tamamliyordu. Bu sayfalarda yer alan agag etiidleriyle, «Romantik bakish
kadin» Avni Lifij’in ne giiclii bir desen ustas1 oldugunu belirtir.

Hocas1 Cormon’un regetelesmis, donuk egitiminden iz yok bu desenlerde.
Lifij, 19’uncu yiizy1l Avrupa ressamlarinin akademizminden ¢ok biiyiik
capta bir klasisizim’e dogru gidiyor, desenciligini esit olgunlukta bir renk
zenginligini tamamliyordu «posat» ve yagliboyalarinda (3).

(1) Celal Esat Arseven bir yil, egi Harika Lifij dért ay dlyor.
(2) Celal Esat Arseven, Tlrk Sanat: Tarihi.
(3) ePochader tabiat karsisinda yapilan renkli kiigiik taslaklar,
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Hiiseyin Awvni Lifij, AGACLAR — DESEN
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Hiseyin Awni Lifij, SELVI — DESEN
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Avni Lififde renk sistemi, genellikle Empresyonist buluslara dayanir. Isik-
lar sari, turuncu, kirmizi ya da kirmizimsi, golgeli, 1siksiz yerler mavi,
yesilimsi, mor ama Lifijin agik hava ressamliginda, 6rnegin Nazmi Ziya’-
da, Hikmet Onat'daki net, berrak goriiniis yok. Ogle iistiiniin ¢ig, dogru-
dan dogruya carpan isigindan ¢ok batan giinesin baygmn turuncularini, ki-
zilligim seviyor. Aksam giinesini seven Lifij’in nice etiidiine bakarken Ah-
met Hasim’in su dizisi akla gelmez mi?

Egilmis arza kanar, muttasil kanar giiller
Durur alev gibi dallarda kanli biilbiiller
Sular m1 yandi? Neden tunca benziyor mermer?

Avni Lifij sair bir ressamdi; soylu,, olagana kagmayan bir siir havasi vardi
resimlerinde. Kiigiik ve orta gaptaki resimlerinde goriilen o incelik, o duygu-
luluk yaninda biiyiik siislemeci panolara girismek 6zlemini duymustu. Na-
mik Ismail'in Akademi miidiirliigii zamaninda verdigi «dekoratif resim»
derslerinde, siisleyici sanatiarin onemini belirtirdi. Kadikéy Belediye bina-
s1 i¢in yaptigi ve simdi Resim ve Heykel Miizesinde bulunan biiyiik du-
var panosu, eger ona bdyle resimler yapma firsati verebilseydi ne ilging
eserler meydana getirebilecegini gosterir. Siislemeci nitelikteki calismalar-
da Lifij, Fransiz ressami Puvis de Chavannes’t hatirlatir. Puvis, devrinin
gelenekci donuklugu iginde, Italyan Ronesansinin biiyiik dekorcularina yak-
lasan bir anitsallikla Avrupa duvar ressamligina taze bir hava getirmisti.

Lifij, Puvis de Chavannes’in biiyiik dekorasyonlar1 karsisinda uzun uzun
durmus, etkileri altinda kalmisti. Dostlar1 Celal Esat ve Saldh Cimcoz
olmasaydi, 1900’lerde Kadikdy meydaninin agilmasiyla yeni yapilan Be-
lediye dairesi igin 1smarlanan panoyu da resim sanatimiza armagan etmi-
yecekti.

Yazarlig: iistiinde de durmak gerekli. Tiirk resminin, ¢aga gére geri kal-
digini, ¢agmna uymadigini goriiyordu. «Asrimiz ve Sanatimiz» yazisinda di-

yordu ki :

Covnen, Ve simdi hepsi (biitiin memleketler) 20inci asrin sanatim ara-
makla mesguldiir. Bugiin milletleraras: bir sekle girmis bulunan biitiin
bu incelik asri, incelik miicadeleleri arasinda Tiirkiye’nin durumu ne-
dir, ne olmalidir ve bu gidisle ne olacaktir. Her memleketin asri sa-
nat bahsini bir karara baglamaya ve milletleraras:1 giizellik serefini
kurtarmaya calistigt su swralarda Tiirkiye Maarif Vekaletinin sanayii
nefise islerine layik oldugu ehemmiyeti vermesi gerektir.»
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Cirkinliklere karsi savas acmusti. Vakit gazetesinin 22 Nisan 1926 sayisin-
da Sarayburnu’na dikilen Atatiick anitin1 elestirmisti.

«Giizellik yalniz birseye dayanir, mantik, herseyin goriiniisiindeki ta-
biilik. Her ne ki bu 6lciiden uzaklasir (gayr1 bedii) bir goriiniise biirii-
niir. Bu baslangigtan sonra sozii asil konumuz olan heykele getirelim.
Sarayburnu’na dikilecek heykel hakkinda simdiye kadar haylica soy-
lendi ve yazild. Fakat eser meydanda yoktu. Gazi Pasa’nmin yalmz
etiidiinii goérmiistiim. Ona gore fikir yiiriitmek haksizlik olurdu. Bugiin
heykel olacag: kadar olmus ve kaidesinin yanina konulmus bulunu-
yor. Gittim, Giilhane Parkr’n1 ikiye ayiran demiryolunun iizerinden
gecen taskOpriiniin Gbiir yanma varinca, heykel yeni tung rengiyle go-
riindii. Meger bu taraf en iyi ciheti imis. Kollar ve bacaklar ve viicut
arasindaki nisbetler son derece uygunsuzdur. Halbuki, Gazi Pasa’nin
viicudu pek miitenasip ve hareketleri yumusak ve ahenklidir. Eserin
orijinalini, yani Gazi Pasa’yr g6ziimiin Oniine getirdim. Heykelin bii-
tiin kitlesini etrafinda dolasa dolasa kiyasladim. O kadar giizel bir
modelden o derece giizel olmayan bir eser meydana getirise hayret
ettim. Binaenaleyh bu defaki eserin dikilmemesi en uygun bir hare-

tir.»...

Celal Esat Arseven, bir kag satirla, NAMIK ISMAIL’in biyografisini gizer:

«1890’da Istanbul’da dogan Namik Ismail, Galatasaray Lisesinde tah-
silini miiteakip Sanayi-i-Nefisc Mektebi Alisine girmis, oradan Fran-
sa’ya giderek Ecole Nationale des - Arts Décoratifs de ¢alismis ve son-
ra Almanya’da Leipzig sehrinde Giizel Sanatlar Akademisinde ¢ali-
sarak diploma almistir. Corinth ve Liebermann’in talebesi olarak ye-
tismistir. 1929°da Avrupa’dan avdetinde Galatasaray sergisinde eser-
leriyle kendini tamitan Namik Ismail, merhum Necati Beyin Maarif
Vekilligi sirasinda Giizel Sanatlar miifettisligine ve sonra Akademi
miidiirliigiine tayin olunmustur. Idare islerinde kabiliyeti dolayisiy-
le Akademinin islah1 yolunda ¢ok g¢alismis ve yeni bir hareket uyan-
dirmistir.»

1890 yilinda dogduguna gore birinci donem modern ressamlarimizin en
genciydi. O da, Avni Lifij gibi, gen¢ Olmiistii 1935’de. Galatasaray’lilar
Yurdu’nda agilan ilk sergideki «Lale Devri» dekcratif diizenlemesinde, sa-
vas resimlerinde, portreleri ve en basarili eseri sayillan «Harman» inda Na-
mik Ismail degisik teknikier denemisti. Bir kitap ressamligi, bir «ilustras-
yon» ressamligt havast vardi gogu tablolarinda. Bununla beraber, Ankara-
daki Ziraat Bankasi girisi i¢in yaptig1 siislemeci panoda, kimi portrelerin-
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de, ciplaklarinda, kendine giivenen bir fircanin, saglam bir kurulusun be-
lirtileri var. Sayfalarimiza koydugumuz «Siyahli kadin» genglik ¢alismala-
rinin romantik bir iriinii. Wistler’i, Dulac’t hatirlatan bir hava eser bu
biiyiik capta figiirde. Yasasaydi Namik Ismail, elindeki teknik yeterlikle
kendini bulacak, kesintisiz bir kisilige kavusacakt. O da Avni Lifij gibi
siisleme sanatlarinin modern diinyadaki biiyiik roliinii sezmis, Akademi
miidiirliigiinde bir siisleme boliimii agmusti.

RUHI AREL’e saydiklanmiz arasinda 6zel bir yer vermek dogru olur.
Bu ressami belki Hikmet Onat’dan ayirmamak gerekirdi. Ruhi, 1909’da
agillan Avrupa yarismasina Onat’la girmis, kazanmi$, onunla Paris’e gide-
rek Cormon atelyesinde galismisti. «Ruhi, koyu bir milliyet¢i ve halk ¢o-
cugu idi. Tiirk’e ait her seyi biiyiik bir baghlikla severdi. Tiirk’iin yasayisi,
esyalari, kiyafetleri ona bir ilham kaynag: idi. Avrupa’da tahsil ettigi halde
garplhilasmamus, idealist bir milli ressam olarak kalmistir. Eserlerinde en
goze carpan cihet, Tiirk isleme ve halilarindaki renkleri ve ahengi hatir-
latmasidir.» (1)

Ruhi’nin «Yasmakli kadin», «Gergef isleyen», «Kur’an okuyan Hoca»,
«Zelzele felaketzedeleri», «Tascilar» gibi resimlerine bakilinca onun hem
Onat’dan, hem donem arkadaslarindan biiyiik farklarla ayrildigr anlasilir.
Caliml firga oyunlarina yanasmayan bu biiyilk capta resimlerde Ruhi,
tablonun dokusuna verdigi 6nemden, onlara bir gergef isi karakterini asi-
lamistir. Kisa kisa firga vuruslariyla dokur gibi isledigi tablolari Arseven’in
isaret ettigi hali ve isleme niteligini tasirlar.

«Atatiirk’ii karsilama» da sanki uslip degistirmis, belki de konunun etki-
siyle bir naif-safyiirek ressami oluvermisti. Oysa, Ruhi, tablolarinda gorii-
len islemeci ve agir teknigine karsin, saglam bir desen ve bigim olanagina
sahipti. Gosterisli ustalik oyunlariyla, gizgi ve renk fantezilerine yanasma-
mis, her konunun havasina uyarak igten, yapmaciksiz bir zanaat isgiligi
gostermesini bilmisti.

Cagdas resim sanatimizin en belirli temsilcileri, modern sanatimizin kuru-
cular1 sayllmak gereken bu isimler yaninda, Galatasaray sergilerinde eser-
leri eksik olmayan SEVKET DAG da yer alabilir. Gerek anlayis, gerek isgi-
lik bakimindan arkadaslarindan aynlirdi. Empresyonist teknigiyle iliskisi yok-
tu. Bu teknik, hele cami ici resimlerinde Osman Hamdi’ye yaklasmakla be-
raber, Sanayi-i-Nefise kurucusunda goriilen ustaliktan yoksundu. Figiir res-
samligina hemen hemen hi¢ yanasmamus, biitiin giiciinii cami iclerinden
«enteryor» goriiniilerine vermisti.

(1) Celal E. Arseven - Tiirk Sanati Tarihi.
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Malik Aksel, bir kitabinda Sevket Dag’in portresini canlandirir. (1).

«Memleketimizde resimle mesgul olup da ressam Sevket Dag’i tani-
mayan yoktur. Kendisini yakindan gorenler onun iri, kalin viicuduna
ragmen hassas, duygulu bir ruhu, neseli ve niikteli bir dili oldugu-
nu hi¢c unutmazlar.

Senelerce Ayasofya’da calisan ve bu yiizden romatizmaya tutuldugu-
nu soyleyen Sevket Dag, Yeni Camiin, Riistem Pasa’nin, Sari Sultan
Selim tiirbesinin ¢inilerini de pek sever, onlardan vakit buldugu za-
man kopyalar yapar, siitun bashklarinin hesaplarini not defterine kay-
deder, bu notlar1 bir sanat taassubuyla muhafaza ederdi.

Sevket Dag, resim sanatinin hi¢ dnem verilmedigi devirlerde bu sana-
t1 sirf kendi sahsiyetiyle hiirmet edilir bir hale sokmus, imzasin1 sene-
lerce palet seklinde atmis, ondan sonra Rumelihisar’'nda yaptirmis ol-
dugu yalinin en gorilecek bir kismina palet kabartmasini ilave etmis-
ti. Sahilden vapurla gegenler bu paletle ressamin bulundugu evi tanir-
lardi. Son zamanlarda Amerika’dan gelen oglu bu hatirayr neden-
se hos gormedi, onu oradan kazitti. Evinde emekliye ayirttigi bir pa-
letini de gerceveleyip duvara koymustu ki bu hal ressamin meslegine
ne kadar diiskiinliik gosterdiginin en giizel isaretidir.

Sevket Dag, memlekette resmin gizli yapildigi devirlerde o pehlivan
cesametiyle gogsiinii gere gere resim yapmis, sovalesini istedigi vere
dikmis, her tiirli tehlikeye karsi koymus, resmin giinah oldugunu soy-
leyenlere bunun kudsiyetini bile telkin etmis ve her yerde ressam ol-
dugunu sdylemis, en miitenasip gevrelerde sergiler agmis, meslegi
ile Oviinmiis, meslegini herkese saydirmis, neticede hakli olarak da
memlekette sohret kazanmsti.»

Savas sahneleri ressami Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Ali Cemal, deniz ve
gemi ressamliginda karar kilmis Tahsin ve Ismail Hakki, Vecih Bereket-
oglu birinci donem ressamlar: arasinda sayilabilirler. Bereketoglu, kusku-
suz, bu ikinci plan sanatgilar arasinda net belirir. Ozellikle ilk calismala-
rinda, konu secisinde, sOvalesini dikmek icin Ongordiigii tabiat motifle-
rinde, firga vuruslari ve renk klavyesinde, Hikmet Onat’a ¢ok yaklasir. Ho-
cayla galistigl, onunla peyzaja ¢iktigi, ondan hayli faydalandig: bellidir. Ne
var ki, sonunda Vecih Bereketoglu, hele natiirmort ve goriiniimlerde,
Onat’tan epeyi ayrilan bir tatliliga, cekicilige varabilmisti.

(1) Malik Aksel : Sanat ve Folklor . «Bir cami Ressami » Devlet Kitaplar1 1971,
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OSMANLI RESSAMLAR CEMIYETINDEN
GUZEL SANATLAR BIRLIGINE

«Osmanli Ressamlar Cemiyeti» 1908’de kurulmustu. Bu cemiyet, 1921’de
«Tiirk Ressamlar Cemiyeti» oldu. 1926’da isim degistirerek «Tiirk Sanayi-i-
Nefise Birligi» denildi. Sonunda, 1926’da, «Giizel Sanatlar Birligi»nde ka-
rar kildi. Kurulusundan bes yil sonra cemiyet, aylik bir sanat gazetesi ¢i-
karmaya baslamisti. Osmanli Ressamlar Cemiyeti gazetesinin bu sayfalara
koydugumuz bashgi, 7 Kinunu-Sini 1326 tarihli ilk sayisimin bashg.
Hilal’in ortasinda, palet, firga ve boya tiiplerinin yaninda goriilen biist,
«Devletlli, necabetlii Abdiilmecit Efendi hazretleri’nin biistii.»

Ressam, Bat1 miizigi meraklisi, sanatgilarin dostu Abdiilmecit’in bu gaze-
tenin ¢ikmasinda genis yardim: dokundugu belli. Nitekim ilk sayidaki bir
fotografinin altinda, Hiiseyin Hasim adindaki yazar, «Cemiyetimiz buldu
viicudiinle saadet»> diyerek ressam ve heykeltraslarin minnet duygularini
belirtiyor. Ik sayi, kuse kagit iistiine sekiz sayfa. Adi1 gegen yazar yeni sa-
nat organim sOyle tanitiyor okuyuculara:

«Saadeti beseriyenin yegane vasita ve tekemmiilii, eshabi ilim ve ma-
rifetin merdyay: - istidadi, ruhun hissiyat: iizerinde tesirat: - bedia icra
eyledigi kabili inkar olmayan sanayi-i-nefisede temeyyiiz eden erbabi -
hiinerin asar1 sinaat ve ictihadidir.»

«Osmanli Ressamlar Cemiyeti» ve gazetesinin sanat tarihimizdeki yerleri
onemlidir. Gazetenin bir siire ciktiktan sonra kapanmasina karsin Cemiyet,
isim ve bicim degistire degistire giiniimiize kadar c¢alismalarini siirdiirdii.
Aralik 1972’de Nisantasi1 Istk Lisesinin Sanat Galerisinde agilan sergiyle
55’inci yiin1 dolduran bu emekli sanat toplulugundan eski ressamlardan
Hikmet Onat’in ii¢ tablosu goriiliiyordu. 90 yasini astigi halde genglik ve
olgunluk caginin veriminden, dinamizminden bir sey kaybetmeyen Hoca,
Bogaz’dan yaptig: ii¢ etiitle baslangic ¢izgisinde yiiriiyordu. (1)
(1) Sergide eserleri gorillen ressamlar sunlardi: Malik Aksel, Leman Arseven, Cafer
Bater, Sabiha Bozcali, Adil Dogancay, Nazli Ecevit, Afife Ecevit, Cevat Erkul, Bedia

Gilleryilz, Nizhet Islimyeli, Necdet Kalay, Ali ve Yvonne Karsan, Melahat Sargut,
All Halil Sézel, Ayetullah ve Semiha Siimer, Sclahattin Teoman, Celal Uzmen. -
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Sunu da belirtmek gerekir ki Tiirk resim sanati en azindan kirk yildir, co-
gu zaman Avrupa akimlar etkisi altinda gagin estetigine ayak uydurmaya
calisirken, «Giizel Sanatlar Birligi», «Osmanli Ressamlar Cemiyeti» anla-
yisina bagh kalarak, Tiirk Akademizmi diyebilecegimiz goriisiinden sasma-
di. Siileyman Seyyit, Ali Riza, Halil Pasa, Sevket Dag gibilerinin gergekgi
goriisi, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Hikmet Onat gibilerinin Empersyonizm’i,
«Giizel Sanatlar Birligi» sergilerinde egemen egilimler oldu.

Biz, «Osmanli Ressamlar Cemiyeti» ve «Sanayi-i-Nefise Birligi> donemi-
nin 1914°den son yillara —belki 1940’lara— kadar siirdiirdiigii devrimci,
ilging verimi kaydetmekle yetinebiliriz. Cagdas Tiirk resminin temeli, mo-
dern akimlarimizin hazirlayicisi bu toplulugun gosterileriydi.

IKINCI DONEME DOGRU

1923 yillarinda sanat Ggrenimlerini yeni bitiren, ya da ¢alismalarmin sonu-
na gelen kimi geng ressamlarda bir kipirdanis baslamisti. On yildir, Agus-
tos aylarinda, Galatasaray Lisesinin siniflarinda agilan sergiler modern sa-
natimizin temelini atan ressamlari memlekete tanitmusti: Callrlar, Nazmi
Ziyalar, Hikmet Onat ve Feyhaman’lar genglerin hocalariydi. Gengler, Tiirk
resmine yeni bir yon vermis olan bu ressamlara karsi gelmemekle beraber,
toplanmak, kendi sergilerini diizenlemek 6zlemindeydiler. Hikmet Onat ve
Calli Ibrahim atelyelerinde galismis olan bu gengler, okulu bitirdikten he-
men sonra cemiyet kurmak, sergiler agmak istediler. Boylece, Sultanahmet’-
te kohne bir evin bir odasinda «Yeni Resim Cemiyeti» kurulmustu. O yil
Call atelyesinden diploma alanlarin baslicalari, Seref Akdik, Saim Ozeren,
Refik Epikman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Ali Celebi, Ze-
ki Kocamemi idi.
«Yeni Resim Cemiyeti»nin hi¢ bir 6zelligi yoktu. Etiit siiresini bitirmis
gengler, yeni bir sanati getirmek soyle dursun, tutacaklari yolu da karar-
lastirmamislardi.
Ne var ki, hamle 6zlemini duyuyor, o giine gelinceye kadar tek Olgii bili-
nen Galatasaray sergilerine bir seyler katmak istiyorlardi. Cevat Dereli,
Saim Ozeren, Elif Naci, daha baska gengler vardi «Yeni Resim Cemiye-
tisnde. Bir sergi de agmuslardi. Ama ¢ok siirmedi, Tiirk resminin bu ilk
geng toplulugu. Bakanlk bir Avrupa yarismasi agmis, kazananlar Paris’in
yolunu tutmuslardi.
Refik Epikman’i, Cevat Dereli’yi, Mahmut Cuda’yl, Muhittin Sebati ve Ali
Karsan’t 1924’de Paris’te goriiyoruz. Kimi Giizel Sanatlar okulunda, Lu-
cien Simon ve Jean - Pierre Laurens’la calistyordu. Bu bdliimiin yazar1 da
o yillarda Giizel Sanatlarda, Ernest Laurent’in atelyesindeydi ama saymi-
yor o yillari, bos ge¢mis biliyor. Hi¢ faydalanmamisti nedense, o resmi
okulda gegen dort yil iginde.
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MUSTAKIL RESSAMLAR VE
HEYKELTRASLAR BIRLIGI

Yalniz Paris’ten degil, Almanya’nin sanat sehri Miinih’ten 1928’de ddnen
gencler «Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi» adi altinda toplan-
mislardi. On bes kadar ressam ve heykeltrasi biraraya getiren bu yeni sa-
nat kurumu ilk sergisini bir yl once Ankara’da Etnografya Miizesinde ag-
mustr. Ikinci sergi Istanbul’da, Cagaloglu’'ndaki Tiirk Ocagrnda agildi. Va-
kit gazetesinin 1928 Mays sayisinda sergi iistiine su haberi okuyoruz:

«Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi»nin ilk resim ve heykel
sergisi diin Tiirkocagr'nda acildu.

Birligi teskil eden genc ressamlar diger ressamlardan ayrilmislar, ayr
bir birlik teskil ederek gecen sene Ankara’da bir sergi agmislard.
Bu miinasebetle diin acgilan sergi genc ressamlarin ikinci sergisi adde-
dilebilir.

Bu serginin maksadini gengler kisa ve miitcvazi satirlarla soyle isaret
ediyorlar:

«Memlekette sanat cereyani ve mesherlerinin gogalmasi ile halkin rag-
betini celbetmek ve sanat merakhlarina bir mukayese sahasi hazirla-
mak...»

Genglerin bu temennilerinde muvaffak olmalari muhakkak telakki edi-
lebilir. Diinkii kiisat resminde gosterilen canli aldka, bu tahakkuk yo-
lunda canl bir isaret teskil ediyor.

Biiyiik sair Abdiilhak Hamit tarafindan kiisat edilen sergi seksen ka-
dar eserden terekkiip ediyor. Bunlar arasinda Muhittin Sebati, Cevat,
Hale Asaf, Nurullah Cemal, Mahmut Cemalettin, Ali Avni, Ahmet
Zeki, Seref Kamil, Refik Fazil beylerin tablolariyla, Muhittin Sebati
beyin dort heykeli vardir.

Eserler, portre, peyzaj, natiirmort ve posatlarlardan terekkiip ediyor
ve mesher Realist, Ekspresyonist, Natiiralist ve biraz da Kiibistleri bir
arada toplayan serbest bir sanat Kkiirsiisiine benziyor.



Serginin belli bash eksikliklerinden birisi memleket resim ve goriisle-
rinin azhgidir. Mesela memlekete ait 5- 6 intibaa mukabil 10 tane
Paris’e ait tablo vardir. Bunun bir sebebini belki genglerin ekserisinin
tahsillerini Paris’te yapmis olmalar: teskil ediyor. Fakat bu &yle bir
nokta ki, ne de olsa isaret etmekten kendimizi alamiyoruz.

Bunlarla beraber sergi, muvaffakiyetle dolu ve iimit verici bir merha-
ledir.»

Gazetenin belirttigi gibi, «Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi»nin
Ankara’daki bu ilk sergisi toplu bir goriise, bir estetige yonelisten cok, ge-
sitli egilimleri derleyen serbest bir sanat kiirsiisii niteligindeydi. Serginin
egemen Avrupa kokusu da bir gergekti. Nasil olmasind: ki, Fransa ve Al-
manya’dan bir yil once donen gencler memleket yasanti ve goriiniimleriyle
ilgilenmeye vakit bulamamus, atelyelerinde &grendiklerini sicagi sicagina
sunmak zorunda kalmislardi. «Memlekete ait bes alti intibaa mukabil on
tane Paris’e ait tablo» olmasi bu yiizden normaldi.

«Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi»nde egilimler gesitli, cogu za-
man da birbirine aykir1 bulunuyordu. Bu egilimlerin baslicalarini Realizm,
Ekspresyonizm, biraz da Kiibizm olarak nitelendiren yazar haksiz degildi.
Sonralar1 Cuda soyadimi alacak olan Mahmut Cemalettin ve Akdik olarak
taninacak Seref Kamil realist ressamlardi. Hale Asaf ve Muhittin Sebati bir
cesit romantizm’e yonelirken, Refik Fazil —Epikman— Kiibizmi hatirla-
tiyor, Ali Avni —Celebi—, Ahmet Zeki —Kocamemi— Alman Ekspres-
yonizm’inin iki ilgin¢ temsilcisi olarak sergide 6nemli bir yer tutuyorlardi.
Tiirkiye’de modern resmin kurucular1 arasinda Ali Avni Celebi ve Ahmet
Zeki Kocamemi’yi 6n ¢izgide gdormemiz gerekir. Miistakil sanatgilarin An-
kara ve Istanbul’da agtiklari sergilerle sonraki sanat gosterilerindeki en il-
ging resimler bu iki ressamin imzasini degerlendiriyordu.

1928 Tiirk Ocag1 sergisini gezenlerin dikkatini ¢eken tablo, Ali Celebi’nin
«Maskeli Balo»suydu. Miinih’teki calismalar1 sirasinda yaptigi bu biiyiik
resimle Ali Celebi, Tiirk sanatin1 kokiinden sarsacak canli bir goriis, bir
teknik getiriyordu. Hi¢ bir ressamimiz o yila kadar bdyle bir konuyu ele
alip canlandirmamsti. Cesitli karnaval giysilerine biiriinmiis, maskeli, kii-
lahli, otform sapkali eglenen kadin ve erkekler yesilimsi bir tahtaperde
oniinde oynasiyor, 6n planda bir kadin c¢iplakhiginin saglam yapisini se-
riyordu.

«Maskeli Balo» Tiirk resmine Konstriiktivist - insac1 bir tasa getirmisti.
Nesneleri parcalayarak degisik planlar iginde gosteren Kiibizm’in bir dah
sayilabilecek Konstriiktivizm, goriiniileri kiibistler gibi dagitmiyor, nesne-
lerin, bosluk icinde doldurduklar1 yeri, oylum - hacim deger ve agirhgini,
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Miistakil Ressamlar Birligi'nin Ankara'daki sergisi, 15 Nisan 1929. Soldan sada :
Nurullah Berk, Refik Epikman, miistesar Emin, Seref Akdik, Fazil Ahmet, Rusen
Esref, Cemal Husni, Muhittin Sebati

cizgiler, plan ayrintilari ve renklerle gostermek istiyordu. Bu kaygisiyla
Konstriiktivizm, nesneleri hava iginde eriten Empresyonizm’in tam karsi-
tiydu.

Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Miinih’te Hans Hoffman’in 6zel akademisin-
de calismis, bu hocanin egitiminden fayda gormiislerdi. Nitekim Ali Celebi,
sonraki yillarda ve giiniimiize kadar meydana getirdigi tablolarda, insaci
kaygidan ayrilmadigini gosterecekti. «Maskeli Balo»dan sonra en ilging
eserleri bilinen «Vitrin», «Berbers, «Hiicum», «Yarali Asker» gibi dii-
zenlemeleri Celebi’nin teknik giiciinii yeterince belirtir.

Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’'nin 6nem verdikleri desenler de ayrica il-
gingti. Genel olarak fiizen»> denilen komiir kalemlerle yapilmis olan bu de-
senler, Ali Celebi’nin etiidiinde goriildiigii gibi, resimlenen konuyu genis
planlar, kunt, yontulmamis, ayrintisiz bigimlerle gdstermek amacim giidii-
yorlardi. Bu teknik, Kiibizm’den esinlenmis olmakla beraber, dagitici de-
gil, toplayici, insac1 karakterdeydi.

Ali Celebi, resim iistiindeki diisiincelerini sdyle ifade ediyor:

«Hocalarimiz kusagi, onlar da yepyeni goriisler getirmislerdi kendi
donemlerinde. Onlarin yetistigi yillarda hakim olan goriis Empresyo-
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nizm’di, bilindigi gibi. Bu goriis tabiatin goriiniis ve intibalarina da-
yanir, kisa ifadesiyle. Ekspresyonist goriis ise, biinyeyi de igine alan
konstriiksiyon yoluyla kitlelerin agirhgini, planlarini degerlendirir. Me-
kan problemini halleder. Desen ve «konturslar —sinir gizgileri—
daha serttir. Yadirgama buralardan geldi. Aslinda onlar —hocalar—
yenilik taraflistydilar. Hocam Calli ise, daha 6grencisi bulundugum
yillarda, yeniliklere her zaman agik tutmustur atelyesini. Dondiigiimiiz
zaman bizlerle en ¢ok ilgilenen Calli olmustu. Ekspresyonist esprideki
eserleri bu ilginin s6zgotirmez ornekleridir. (1) Hocaligim sirasinda
tekrarladiklarimi bir kere de burada tekrarlayayim: Sanat yolculugu
durmadan didinmek ister. Ortalama giinde sekiz saat ¢alismalidir bir
ressam. Baska bir deyimle ressamin paleti kurumamalidir. Basar1 yo-
lu buradan geger. En biiyiik hoca tabiattir. Oradan bol bol etiit yap-
mak, desen c¢izmek gerek. Ressam, resim yapan degildir. Resim yo-
luyla topluma rapor veren kisidir. Sanatgi, deseni anlayabildigi nisbet-
te pentiir yapar. Ciinkii desende ahenk vardir, hareket vardir, konst-
riikksiyon vardir, kompozisyon vardir. Desen herseydir ve resim sana-
tinin temelidir. Diinyanin her tarafinda biiyiik ustalarin daima bunu
saglik verdiklerini unutmamak gerek.» (2)

Ali Celebi'nin ¢izgisinde ¢alisan, o da Hoffman’in 6grencisi Zeki Kocame-
mi, resimlerinin saglam kurulusu, plastik olgunlugu bakimindan arkadasin-
dan asagi kalmiyordu. Tiirkiye’de modern resim sanatinin «piyonye»leri
bilinmesi gereken bu iki sanatgi arasinda, goriis benzerligine karsin, hayli
mizac farklar vardi. Ali Celebi daha «lirik», daha duygulu, Kocamemi da-
ha «kuru» ve teknikgiydi. Kocamemi'nin «Kanapede Ciplak» gibi atelye
calismalari, «Kiz Portresi» gibi son denemeleri bu ressamin hem cizgi ya-
pisi, hem renk tiirlerindeki ustaligini gosterir. Resim ve Heykel Miizesin-
deki «Nakliye Kolu» konstriiktif egilimin en basarili 6rneklerinden biridir.
Ne yazik ki, 1901’de dogan Zeki Kocamemi, en verimli bir ¢gaginda, 1959’da
Olmiistii.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin tanitmaya basladig: iki ye-
ni deger de Refik Fazl - Epikman ve Cevat Dereli idi. Paris’te, 1924 - 28
arasi, Jullian Akademisinde, Paul - Albert Laurens’la ¢alisan Refik Epik-
man, dondiigiinde, Ali Celebi kadar kesin olmamakla beraber, yine konst-
riikktif kaygilar1 belli resimler sergilemeye baslamisti. «Dans» gibi kiigiik
captaki diizenlemeleri, «Agaglar» gibi goriiniimlerinde hem Kiibizm’i, hem
insaci teknigi hatirladigi belli ediyordu. Gelisinden hayli sonra, 1960’lar-
da meydana getirdigi «Vision - Goriinii» gibi denemelerinde Epikman, ya-

(1) Ozellikle Calli'min <Mevleviler> dizisi.
(2) Ali Avni Celebi ile bir konusma. Niizhet Islimyeli, Ankara Sanat Dergisl, Ocak 1973
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Refik EPIKMAN

vas yavas soyut anlayisa kaymaya basladi. Epikman, Celebi ve Kocamemi
gibi, desen mimarisi diyebilecegimiz kaygidan tarafa oldugunu biitiin galis-
malarinda belli ediyordu. Nitekim, son cn yil igindeki soyut ya da yar: so-
yut resimlerinde, renk faktoriine daha genis yer vermekle beraber, tablo-
nun cizgi ve kitle yapisi 6ngordiigiinii belli ediyordu.

Modern Tiirk resminde Cevat Dereli’nin ayri, seckin bir yeri var. Bu say-
falardaki «Heybeli» goriiniimii, daha Calli atelyesinde 6grenciyken, eski de-
yimle «paletine hakim» oldugunu belirtiyor. Cizgi yapisiyla renk ahenginin
tath bir sekilde birlestigi diizenlemelerinde Cevat Dereli, az ressamimizda
rastlanan bir duygu zenginligi gosterir. Desen, onda, Celebi ve Kocamemi’-
deki sert, insaci karakterde degil. Belli bir stilizasyonu, geometrik bir iis-
luplastirmayr unutmamakla beraber Cevat Dereli, 6zellikle biiyiik siislemeci
diizenlemelerinde gerek renk, gerek ¢izgi sistemlerinde igtenligi, duygululu-
gu ongoriiyor. «Koy Hayati» ile baslayan biiyiik diizenlemeler dizisinde
gitgide daha acik beliren bir mahallilik - yoresellik tasasi var. Biiyiik capta
minyatiirleri hatirlatan, kdy hayatiyla Anadolu goriiniimlerini bagdastiran
diizenlemeler, 151k ve golge oyunlarinda da seffaf, sicak, cekici renkleri yan-
yana getirir. «Bursa’da Koza Hami», bu bakimdan, ressamin kisiligine gii-
zel bir ornek.

Mahmut Cemalettin - Cuda -, sevdigi calismay1 daha basindan belirtmisti:
Tabiat: izleyen bir gercekgilik. Bu goriis, 6zellikle natiirmortlarda kendini
belli eder. Muhittin Sebati ok erken Slmeseydi, Istanbul ve Paris atelyele-
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Zeki Kocamemi, atolyede...
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rinde ve memlekete doniisiinii izleyen yillarda gosterdigi kabiliyeti cok ge-
listirecek, olgun eserler verecekti.

«Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi»nin tek kadin ressami Hale
Asaf’ti. Otuz ii¢ yasinda Paris’te olen Hale’de, Arseven’in belirttigi gibi
Raoul Dufy ve Henri Matisse esintileri goriiliir. Zengin bir ressam mizacin
acgiklayan portrelerinde, goriiniimlerinde genis firga vuruslariyla beliren bir
Jlirizma, bir sairanelik vardi. Bursa’da ortaokul resim &gretmeniyken mey-
dana getirdigi goriiniimler en ilging eserlerindendir.

Memleketimizde sevilen, aranilan bir goriiniisiin, bir «icra» tarzinin devam-
cis1 Seref Akdik, comert bir fircanin sagladigi kolaylikla yiizlerce portre,
natiirmort, goriiniimle birkag bilyiik ¢apta diizenleme yapti. Gerek ele al-
dig1 tema ve konularda, gerekse uyguladig: ¢alisma tarzinda «segici» olma-
yan sanatcilar gibi Akdik de, «otomatik» icra’min tehlikelerinden kurtula-
mamustt. Kimi goriiniimlerindeki basarilar:1 yaninda salt firga kolayligina
dayanan ¢ogu tablosu hem giiniin sorunlarina uymuyor, hem de, cogun-
lugun hosuna gitmesi bakimindan, kolayliga kapilmanin izlerini taslyordﬁ.
Bununla beraber, yayimladigimiz etiidiinde goriilecegi gibi, Akdik, sansl
giinlerinde, hatir1 sayilacak giigte gergekgi bir sanatgiydi.

Fazla atak, fazla asir1 olmamakla beraber Miistakiller’in Istanbul sergileri
yine de halk tarafindan yadirganmisti. Nurullah Cemal - Berk, Muhit der-
gisinin 1928 yili sayilarinin birinde sunlar1 yazmisti:

«Bila tereddiit, resim ve heykel noktai - nazarindan, bizde ilk miihim
sanat hadisesi denilebilecek olan «Miistakil Ressamlar ve Heykeltras-
lar Birligi» sergisi, on bes giin evvel kapatildi. Halk ve miinekkitler,
bu serginin ehemmiyetini, getirmis oldugu yeni ve saglam unsurlari
takdir edemediler. Her yeni cereyanin tabii bir aksiilameli olan bu la-
kaydi, belki de bu haset, zaman ile tebeddiil edecek, yerine hakiki an-
layis kaim olacaktir.

Muhtelif memleketlerde, gen¢ sanatkirlarin, yeni fikir pisdarlarinin
ayni lakaydi, ayn1 hasede maruz kaldiklarini bilen simdiki geng Tiirk
ressamlari, halkin aldkasizliginda daha kuvvetle calismaya, miicadele
etmeye bir sebep goriiyorlar.

Sanatta anormal, belli klasik kanunlardan hari¢ goriinen eser, muhak-
kak aykir1 olan eser degildir. Halk, alismis oldugu, dolayisiyle de ko-
lay hazmettigi formiillerden ayrt bir sanat niimayisi karsisinda lakayt
kalmaya, reddetmeye miitemayildir.»
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O yilin giinliikk bir gazetesinde su kisa yazi okunuyordu:

«Geng ressamlardan birisi sergileri hakkinda diyor ki:
— Bu, mahiyeti itibariyle bir inkilap sergisi addedilebilir.
Aym geng, «Diger ressamlardan nigin ayrildiniz, madem ki sanati ser-

best telakki ediyorsunuz, tahdit etmiyorsunuz, o halde bu ayriliga se-
bep ne?» sualine de su cevab: veriyor:

— Sanat telakkilerinin degismesi... Eskilerin miiteassip hareketleri,
hamlelere sekte vurmalari...

Bu arada sunu da zikredelim ki gengler tarafindan eski olarak adde-
dilen ressamlardan diin bir teki bile merak ederek sergiyi gormeye gel-
memisti.»

«Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi»nin ¢abasi birkag yil siirdiik-
ten sonra durmustu. Bununla beraber, 1928 doneminin bu Snemli toplulu-
gu, sanatgilarinin dagilmasi ve «D Grubusnun kurulmasina karsin, mo-
dern resmin temelini memleketimizde atmis bulunuyordu. Dagilan sadece
Birlikti, sanatgilar asil kimliklerini, kisiliklerini gelecek yillarda bulacak-
lardi (1)

(1) Bir tarih niteligindeki bu sayfalarda sozkonusu ressamlar, sanat alanina ¢ikis yilla-
rina goére yer almis bulunuyorlar. Yoksa bu siralanig, ¢oSunun yilimiza kadar siiren
galigmalar:, verimleriyle ilgili degildir. Ornegin, 1928-1933’lerde ilk eserlerini vermis
olan nice sanatci, en olgun doénemlerinl son yillarda yasamig, en ilging¢ eserlerlni ya-
kin zamanlarda vermis oldular.
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Cemal Nadir'in bir karikatirii: «D GRUBU» Flit plskirtiicisi ile bombardiman
ediyor. Soldan saga: Zeki Faik lzer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin
Dino, Zihtd Mdiritoglu.

«D GRUBU »

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’'nden birkac yil sonra, 1933’de
kurulan «D Grubu» toplulugunun kurulus nedenleri iistiinde uzunca durmak
gerekir. Modern sanatin ¢aga uygun bigimleri, Tiirk resim sanatinin Batili
karakteri icinde kristallesmeye baslamasi bu Grubun sanat hayatimiza atil-
masiyla baslar.

Fikret Adil, 1947°de yayimladigi «D Grubu ve Tiirkiye’de Resim» brosii-
riinde sunlari yazar:

«1933 senesi Eyliilinde Cihangir’deki Yavuz apartmaninin besinci ka-
tinda ressam Zeki Faik Izer’in evinde bes ressam ve bir heykeltras top-
lanarak bir sanat cemiyeti teskil ettiler ve adint «<D Grubus koydular.
«D Grubu» ilk sergisini 8 Tesrini-evvel 1933’de Beyoglu’nda Nar-
manh haninin altindaki Mimoza sapka magazasinda acgti. Yalniz de-
senlerden ibaret olan bu sergi, magazanin alt ve iist salonlarini dol-
durmustu. Grubun azalari, daima oldugu gibi alfabe sirasi ile sunlardr:

Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu
ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu.»
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Cihangir’deki Yavuz apartmaninda toplanip yeni bir sanat eylemine geg-
meyi kararlastiran alt1 geng sanatgi, plastik sanatlarin Tiirkiye’deki ve Av-
rupa’ya karsi durumunu soyle gormede birlesmislerdi: Memleketteki resim
ve heykel anlayisi, en azindan, elli yillik bir gecikme gosteriyordu. Gecikme,
19°uncu yiizyil ortasi yagliboya ressamlariyla baslamis, Sanayi-i - Nefise
mektebinin uyguladig: egitim ve Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa,
Siileyman Seyyit’le siirmiis, son olarak Calli Ibrahim ve arkadaslarimin aka-
- demik Empresyonizm’iyle sonuglanmisti. Degerleri, getirdikleri taze hava
kusku gotiirmez bu son ressamlar modern sanatimizin hazirlayicilar1 ol-
makla beraber, diinya resim akimlarina ilgi gostermemis, giiclinii kaybet-
mis bir gesit romantizm’in disina ¢ikamamuislardi.

Oysa, yiizyiimizin basindan beri Avrupa, plastik sanatlar alanina yeni go-
riis ve duyuslar, yeni teknikler getiren degisik egilimlerin canli sahnesi ol-
mustu. Soyut sanat yiizyihlmizin basinda Avrupa, Rusya ve Almanya’da
dogmus, Kiibizm, Konstriiktivizm, Siirrealizm, Abstre goriislerin ¢esidi diin-
yaya yayimisti. Tiirk resminin 19’uncu yiizyil ortalarindan 1928 - 30’lara
kadar biitiin bu akimlara yabanci kalisi bir bakima normal sayilabilirdi.
Memleket, Bat1 anlamindaki sanat verim ve diizeyinden ¢ok uzakti. Top-
lum hazirhiksiz, sanat kiiltiiriinden yoksundu. Batr’da yiizyillarin iiriinii, so-
nucu olan egilimlerin birden benimsenmesi, halka empoze edilmesi uygun-
suz bir aktaris olacakti.

Ne vard: ki, Atatiirk’iin onderligiyle Batililasmaya dogru giden yeni Tiir-
kiye’nin fikir ve sanat diinyasinin, gecikmelere son vermesi, ¢aga uyma go-
revini yiiklenmesi gerekti.

«D Grubu»nu kuran alt1 geng sanatgi, Yavuz apartmanindaki hazirlik ko-
nusmalarinda bu diisiincelerde birlesmislerdi. Grubun kurulusu siralarinda
formiile edilmesi gereksiz, tamamlayici diisiiniisler sonradan belirmeye bas-
lamistr. Onlan soyle ozetleyebiliriz:

Sanatin baslica iki yonii vardn Biri fikir - entellekt yonii, 6teki kabaca «za-
naat» diyebilecegimiz isgilik - teknik yonii. Tablo, Claude Monet’nin deyi-
miyle, «tabiata agik pencere» de olsa, dogrudan dogruya tabiattan etkilen-
se de, o pencereden goriinenin kisisel bir yoruma, bir «geviri» ye dayanmasi
gerekliydi. Emile Zola’nin «Sanat, bir mizacin siizgecinden gegmis tabiat-
tir> sozii, dis diinyaya siki sikiya bagh olan igin oldugu kadar, gelenekler-
den kopmus modern sanatg icin de gecerliydi. Ressam, eserinde, teknigiyle
fikrini, entellektini atbasi yiiriitecekti. Fotografin icadi, sinema, resmin en-
diistride oldugu kadar sosyal hayatin biitiin dallarinda «viilgarize» edil-
mesi —yiginlarin anlayabilecegi bicimlere dokiilmesi— sanatgiyr yeni go-
riis, duyuslara, yeni teknikler, ara¢ ve gereclere dogru gotiiriiyordu. Yo-



rumlama faktorii gitgide genisleyen bir yer almisti piastik sanatlarda ve
yorum, ancak ve ancak fikir spekiilasyonunun iiriinii olabilirdi.

Tiirk plastik sanatlarinin baslica eksikligi spekiilatif faktoriin zayifligiydi.
Sunu da onemle belirtmek gerekir ki «D Grubu»nun reddettigi klasisizm
degil, akademizm, koriikoriine tabiat taklitgiligi, kopyaciligiydi. Mimoza
sapka magazasinda ilk sergilerini agan alti geng ressam Klasisizmi Gylesine
benimsiyorlard1 ki, sergi bir sanat manifestosu niteligiyle, Ronesans usta-
larindan kopyalarla dolu bulunuyordu. Geng ressamlar, bir yandan gelenek-
¢i formiilleri istememek, bir yandan da klasisizme bagh bulunduklarin1 gos-
termekle geliskiye diismiis olmuyorlardi. Kopya edilen Holbein, Diirer, Le-
onardo da Vinci gibi bilyiik ustalarin klasisizmi, modern sanatin egilimle-
riyle yakinhiklar tasiyordu.

Narmanl Yurdu’ndaki diikkdnda acilan ilk sergiden sonra Grup, yavas ya-
vas katilan yeni elemanlarla genisleyerek sanat gosterilerini siklastirmis, bir-
kac yil iginde toplumda ilgi uyandirmayr basarmisti. Cogu zaman konfe-
ranslarla baslayan sergiler, Taksim Dagcilik Kuliibii, Galatasaraylilar Yur-
du, Sehir Tiyatrosunun Komedi salonu, Beyoglu Halkevi, Fransiz Konso-
loslugu gibi cesitli yerlerde agiliyordu. Onuncu sergi Giizel Sanatlar Aka-
demisinde tertiplenmisti. Akademinin Bruno Taut mimarlik atelyeleri ilk
defa modern sanatgilarin eserlerini barindirtyordu.

<10 Mayis 1944’te agilan «D Grubu» nun on birinci sergisi, en parlak
sergilerinden biri oluyordu. Ciinkii bu sergi ayni zamanda diinyanin
en taminmus san’atkdrlarindan Fransiz ressami Bonnard’a bir cemile
idi. Filhakika biiyiikk san’atkdrin bir tablosu serginin seref mevkiini
isgal ediyordu. «D Gruburnun Bonnard’a karsi gosterdigi bu kadir-
sinashgi takdir eden Giizel Sanatlar Akademisi resim kismu sefi ta-
ninmis Fransiz ressamlarindan Léopold - Lévy bu hissini teyid mak-
sadiyle sergiye dort eseri ile istirak etti.» (1)

Bu sergide resimleri goriilen sanatgilar sunlardi: Arif Kaptan, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Cemal Tollu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Fahriinnisa Zeyid,
Hakki Anli, Elif Naci, Nurullah Berk, Nusret Suman, Salih Uralli, Sabri
Berkel, Zeki Faik Izer, Ziihtii Miiridoglu.

Kurulusunda alt1 kisi olan Grup, on yil sonra ondort sanatgiyla kalabalik
bir topluluk olmustu. O yillar Istanbul’un ilging bir yonii, aydin gevrelerin,
basinin, giinliik gazetelerin Grup gosterilerine verdikleri nemdi. Unlii dii-
siiniirler, yazarlar, sairler, yiiksek okullar gengligi sergileri degisik tepkiler-

(1) «D Grubu ve Tirkiye’de Resim, 1947»
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le karsilamakla beraber, ilgilerini gosteriyorlardl. Yeni sanati kusku, ya da
kararsizlikla karsilayanlar oldugu gibi Ovgiilerle selamlayanlar da vardi.

Refi Cevad Ulunay, ileri atilislarin pek taraflisi degildi. Nitekim son yil-
larina kadar modern sanati tutmamisti

«D Grubu» sanat alemini kah diisiindiiren, kadh hayretlere diisiiren,
miinakasa kaldirir bir tesekkiildiir.»

Erciiment Ekrem Talu, Cumhuriyet gazetesindeki fikrasinda igtenlikle di-
yordu ki:

«Benim, kor degnegini bellemis gibi, alisik oldugum «klasik san’at»in
yerine, burada yepyeni, hatta ileri bir. san’at kaim olmustu. Benim ka-
fam biraz isleyince bunu kavramaya, suurum zevkalmaya basladi. An-
ladim ki, «D» Grubunu kurmus olan yedi ressam ve bir heykeltras
Tiirk genci, yurtlarina modern ve entelektiiel bir san’at zevki asillamak
istiyorlardi.»

Selami izzet Sedes’in, «Bu Grup sanatgilar: resim teorilerinin tiimiinii bili-
yorlar ama resim yapmasinm1 bilmiyorlar» demesine karsin Peyami Safa co-
suyordu:

«D Grubu manga degil
Ne saga cark, ne sola
Kendi mihveri etrafinda dénen alt1 kafa!

Alt1 ¢ift goz ki maddenin icine de, iistiine de bakiyor ve Oliide bile
gizlenen cani ariyor...

Yeni resim degil bu; Avrupali yahut yerli resim degil. Resim.»
Agirbash yorum ve yargilar da eksik degildi. Suut Kemal Yetkin:

«Fakat sanat sahasinda alisiimamis seyler getiren ve yollar1 acmak
kendine diisen sanatkarlara bakalim. Bunlar muaffakiyeti degil, dikka-
ti bile {izerlerine ¢ekmemislerdir.

«D Grubu»na mensup sanatkarlar ile tekemmiil etmis olan Fransa’yi,
19’uncu asrin sonundaki Fransa’y:r gbzden gegirirsek hakiki kiymetin,
degil halk tarafindan, sanatkirlar tarafindan bile anlasiimadigimi goé-
riiriiz. Picasso, Monet, Sisley, Renoir, Berthe Morizot, Guillaumin,
Cézanne, akademinin ananeciligi ve kitlenin alay ile siddetli miicadele-
ye mecbur kaldilar.»
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Sabahattin Eyiiboglu:

«Ismine bile mana koymak istememis olan «D» grubu halka en iyi bir
dille, musikinin dili ile hitab ediyor. Yeni resim gokyiizii kadar méana-
s1z ve bos, fakat gokyiizii kadar derin ve zengindir. Maviligi seven bir
adamin yeni resmi sevmemesine imkan yoktur. Fakat maviligi sevebil-
mek meseledir.

Ah o Jakond’un tebessiimii: Bize renk ve gizgilerde mina aramay1 6g-
retti. Gilmez olsaydi, o manali giilen kadin.»

<D Grubus sergileri karikatiiristlere her yil zengin alay ve hiciv konusu
oluyordu. Grup’un adi ve faaliyetiyle ilgili biitiin yorum ve yargilar, birbi-
rine zit etki ve anlayislar, toplumun modern sanata ilgisinin izleriydi. Kimi
zaman tersine, kimi zaman da yiiziine isleyen bu ilgiye Fikret Adil deginir:

«Heniiz teessiis dahi etmemis bir san’at kiiltiiriiniin tereddiye ugra-
dig1 bir hengdmede agilan «D» Grubunun ilk sergisi, ¢olde va’z ver-
meye benziyordu. Yar: miinevver, mevzusuz kalmis karikatiiristler,
her yeniye hiicum ederek onu tefe koymayr mizah zanneden fikra mu-
harrirleri, hattd sergiyi ziyarete gelen gliya san’atsever seyirciler ona
hiicum ettiler. Mescla estet geginen bir edip biiyiikelci sergiyi gezer-
ken bir desen Oniinde uzun uzun durmus, nihayet yaninda hiikmiini
bekleyenlere doniip:

— Aziz arkadaslar, demisti, ben bu kiibik seylerden bir sey anlaya-
miyorum!»

Grup sanatgilart 1947 sergisinden sonra dagildilar. Bu dagilma herhangi
bir anlasmazliktan dogmuyordu. Grup, modern sanatin gesitli egilimlerini
savunmakla beraber, tek bir ¢izgi iistiinde, bir «ekol» degildi. On bes yil-
lik yogun bir faaliyet doneminden sonra sanatgilarin kendi baslarina gali-
sarak belirmis kisiliklerini bir toplulugun desteginden uzak gelistirmek is-
temeleri normaldi.

Tiirk resim sanatinda modern donemin baslangict sayilan ilk «D Grubu»
sergisinde olgun kisiligini belirttikten sonra gitgide gelisip yeni resmimizin
on safinda yer alan Cemal Tollu amlacak ilk varlik. Istiklil Savasinin so-
nuna kadar siivari tegmeni olarak vatan gorevini yaptiktan sonra kendini
resim sanatina verdi. Almanya ve Fransa’da, Hoffmann, André Lhote, Gro-
maire, Fernand Léger, heykel ustast Charles Despiau gibi ¢ok degerli ho-
calarla galisti. Tollu, Ali Celebi ve Zeki Kocamemi gibi konstriiktivist bir
lisluplastirma yoluna sapmustt Avrupa ¢alismalarinin ilk yillarinda. Isimle-
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rini saydigimiz hocalari, kendi yollarinda, boyle bir iisluplastirmanin temsil-
cileriydiler. Onlari, kisisel mizacinin, egiliminin en uygun oOnderi bulan
Tollu bu ustalardan g¢ok faydalanmisti.

‘Ozellikle Marcel Gromaire’i hatirlatan ayrintisiz, amitsal bir kabalik, ama
oturakly, kunt bir mimari yap: igindeki figiir, goriiniim ve diizenlemeler-
den sonra Eti algak kabartmalarina merak sarmus, figiirlerini onlardan esin-
lenerek tertiplemisti. Resim ve Heykel Miizesindeki «Hatay’da’ Portakal
Bahgesi» adlh biiyiik tablosu bu esintinin en basarili bir Ornegi, belki de
Cemal Tollu'nun saheseridir.

Tollu'nun 1967’de agilan ilk kisisel ve retrospektif sergisi igin Akademice
yayimlanan brosiirde N. Berk imzasiyla bir incelemeden asagidaki satirlari
naklediyoruz:

«Cemal Tollu’'nun kiibist anlayisinin geometrik sematizminden Eti sa-
natinin kunt, genis kiitleli teknigine gegisi bugiiniin Tiirk sanati igin-
de Onemle iistiinde durulacak bir olaydir. Eti algak kabartmalarinda
ve heykellerinde beliren stil 6zelligini inceleyip onu resim planina ak-
tarabilmek Tollu igin bir basar1 olmustur. «<Hatay’da Portakal Bahgesi»
kompozisyonu ressamin, bundan bdyle de devam etmesini diledigimiz
son devresinin tipik bir Srnegidir.

Cemal TOLLU

Eti sanatgisinin her bigimi, her objeyi en agir, en kunt gériiniisiine ak-
taran amtsalligt Tollu’nun Gteden beri buna paralel gelisen anlayis: ile
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Cemal Tollu, CIPLAK ETUDU — FUZEN

56



Cemal Tollu, ERKEK BASI — DESEN
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barismis ve bu karsilasmadan ok dikkate deger bir tarz dogmustur.
Gergekle pek uzaktan ilgisi olan bu tarza soyut diyebiliriz ve ressamin
vardigi bu halis soyutluk, cagdas non-figiirasyonun harcialem olmus
hilelerine basvurulmadan, tertemiz sekilde elde edilmistir.

Sunu da 6nemle hatirlatalim: Kesmekes icinde, kisi kavgalar1 bunalim
ortasinda yolunu bulamamis elestirimizin boylesine halis gelismeler
iistlinde durmasi zamani gelmistir. Cemal Tollu plastik sanat tarihi-
mizin en agir basan birkag kisisi arasinda layik oldugu yeri almistir,
Moda cilvelerinin Gtesinde agir, emin hamlelerle bugiin olgunluk dev-
resine varmis olan sanatgi, iistiinde uzun uzun durulacak ve derinle-
mesine incelemelere yataklik edebilecek bir forma ulasmis bulunuyor.»

Cemal Tollu degerli bir sanat yazariydi. 1950 - 60 yillarinda Yeni Sabah
giinliik gazetesinde «Sanat Bahisleri» basligiyle yayimladig: inceleme ve de-
nemeler, plastik sanatlar literatiiriimiizde canli kalacak yazilardir. Tollu,
klasik sanata baghligiyla beraber, has, icten olmalar1 sartiyla ycni hamle-
lerin atesli bir taraflisiydi. 21 Mayis 1952 yazist:

«Yeni resmin devlet sergilerine sokulmayacagim iftiharla sdyleyenlere
rastliyoruz. Bulduklar1 miisait iklim iginde cesaretleri giinden giine
artan, sesleri yiikselen bu kahramanciklara acimamak miimkiin degil.
Her sahada «yeni»nin diismanlar: tel'in edilirken, sanatta yenilik diis-
manlarini miisamaha ile karsilayanlar, hatta onlar1 tasvip edenler, ile-
ri hamlelere engel olmak istidadim1 gosterdikleri igin ayn1 derecede
sugludurlar.»

18 Ocak 1956 yazsi:
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«Gegen yazimizda geng nesillerin daha ziyade yeni sanat diisiinceleri-
ni benimsemis olmalarini seving ve takdirle karsilamistik. Onlarin eser-
leri karsisinda duydugumuz bu sevincin sebebi; yakin vakitlere kadar
hatta bugiin de, pek yasli olmayan bazi ressamlarin hi¢ bir sanat dii-
siincesine sahip olmadan, giiya tabiat ask: ile harcket etmeleridir. Hal-
buki, herkeste bulunan bu tabiat aski, sanatkarin kaleminde veya fir-
casinda, devre hakim olan zevk ve diisiincelerin ifadesini bulmalidir.
Bazi sergilerde Oyle tablolar goriiliiyor ki, secilen tabiat pargasi ora-
da, oldugundan ¢ok daha yavan bir mdna aliyor ve hi¢ bir nizam ve
intizama tabi olmadan, gelisigiizel bir taklitgilikle ifade ediliyor. Bir
tablo, her seyden evvel, kapladig1 sathin iizerinde, tabiattan ayr1 bir
terkiptir.»



8 Apgustos 1951 yazisr:

«Sanatta fazilet ve ciddiyet. Her meslegin kendine gore bir girakhk
devresi vardir. Yalmiz fikir degil, aym1 zamanda el sanati1 olan plastik
sanatlarin uzun bir giraklik devresine liizum gostermemesi miimkiin
degildir. Bugiin baska yerlerde oldugu gibi memleketimizde de g¢abuk
muvaffak olmak isteyen insanlara rastlariz. Halbuki, her seyden evvel
faziletli insanlar olan biiyiik sanatkérlarin hayati tetkik edilirse; sa-
mimiyet, bilgi ve cok calismak gibi meziyetlere sahip ve ancak bu
sayede muvaffak olduklar1 goriiliir.»

«D Grubu» iiyelerinden Cemal Tollu ile yasca en biiyiikleri olan Esref
Uren’in o6zellikle Empresyonizm’e - izlenimcilife yonelen bir sanati var.
Ama bu, ilk bakisin, yiizeyde kalmis bir bakisin etkisidir. Bu etkiyi uyan-
diran, Uren’in konstriiktif - insac1 bir desen kullanmadigy, tuval alanina ser-
pistirdigi nesnelerin, bicimlerin pesin tasarlanmis bir tertip ve disiplinine

Esref UREN

girmemis duygusunu vermesidir. Boyle bir tutumu 6rnegin Bonnard’da, Vu-
illard’da goriiriiz. Bigimsel tertibin ille geometrik, ya da konstriiktif olma-
s1 sart kosulamayacagina gore tertip, Esref Uren’de daha yumusak, daha
cana yakin olmakla beraber, ¢ogu zaman titresimli renklendirme isciligine
uygun bir nitelik gosterir. Uren, 6zellikle bir agikhava, goriiniim ressami-
dir ve boyle oldugu igcin Empresyonist damgasi vurulmustur resimlerine.
Empresyonizm esintileri inkar edilmez bir belirlilik gostermekle beraber,
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Esref Uren'de egemen olan tabiata bagliligi. Kiigiik figiirlerin serpistirildigi
Ankara park ve bahgelerinden goriiniimleri, agaglikli yollari, Karadeniz ki-
yilarim1 ve Paris peyzajlarini canlandiran agik, parlak, berrak resimleri Es-
ref Uren’i modern ressamlarimizin 6n safa oturtmustur.

Sanata saygisi biiyiik olan Uren’in yazarhg iistinde de durmamiz gerekir.
Baskentte yayimlanan «Ankara Sanat» dergisindeki «Enstantanelersinde
Uren, birkag satirla kaygilarini, sevdiklerini ve sevmediklerini dile getirir:
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«TABIAT

Utanir olduk tabiattan resim yapmaya, hele bizler ne denli muhtaciz
tabiata donmeye. Tabiata arka cevirmenin zorlugunu, bize gene tabi-
atin ogretecegini kale almamak gafleti icinde puyaniz! Galeride bir
geng ressamla tamstim, Gazi Egitim Enstitiisi 1970 - 71 mezunlarin-
dan, Ahmet Keskin’le. Tabiattan ne giizel etkilenmis, yararlanmis pas-
tellerinde. Kulaklar1 ¢inlasin, sanata katkida bulunmak malihiilyasinda
olanlarin! Tabiata, olumsuz (fuzlli) katkida da bulunulur.»

«CERDEN COPTEN

Cerden c¢opten resim yapiir oldu zamanimizda, nedir bu bunalim?
Handiysa insanin buna, bunama diyecegi geliyor. Yazik ki, basin da
yangina koriikle gitmekte! Hanimlarimiz saman ¢Opii, boncuk, mer-
cimek, sicim, piring, nohuttan mamul sergilerini agmuslar, fotograflar
cektirmisler, bastirmislar. Yemek pisirilir saniriz bunlarin bir kismiy-
le. Seyrine tahammiil edilmez ama iyi hazirlanmis mercimek gorbasi,
mis gibi tereyagindan yapimis domatesli pilav, elhak agzimizi sulan-
dirir! Sofraya koyacaklarimizi, afiyetle yiyeceklerimizi, cergeveletip
duvarlara asiyoruz seyretmek igin.»

«KUCUK DAGLARI YARATMA

Gokten zembille inmemistir hi¢ bir ressam. Elbette, bir soyu sopu var-
dir onun da. Varligimizi nc yapsak ne etsek borgluyuzdur bizden on-
cekilere hem manen, hem de maddeten. Her kusak saygili ve sevgili
olmalidir birbirine. Kendisinden Oncekileri, hiddet saikasiyle inkara
kalktt mi insan, soysuzlukla oturur asagi! Genglik, ah o genglik, kiigiik
daglar1 yaratmustir sanki. Resim sanati, ne bizimle baslamis, ne de



bizimle bitecektir. Resim sanatina, bu biiyiik, yiice yapiya bir tas ko-
yabildiyseniz, ne mutlu size. Biiyiik laf etmenin yiizkizartici sonu ile
karsilasmaktansa susmak evladir. Miizeler bosuna mi1 kurulmustur?
Onlar, insanoglunun hamurundaki nadanligi ve nankorliigii degistirici
ve diizeltici mekteplerdir.»

Hikmet Onat ve Ruhi Arel’den, yillardan sonra meslekten yetismis bir de-
nizci, Arif Kaptan, denizciligi birakarak kendini sanata vermis, kurulusun-
dan bir siire sonra «D Grubu»na katilmisti. Resim yapmaya basladigt yil-
larda Nazmi Ziya ile yakin arkadaslik ve calisma beraberligi kuran Arif
Kaptan, bu ustayla yaptig:1 bir dizi goriiniimden sonra giderek soyutlamala-
ra yanasti, mavi, kirmizi, yesil, pembe ana renkleri birer ahenk anahtar:
tutarak kivrak, ama klasik bir hava tasiyan biiyiik ¢apta diizenlemeler mey-
dana getirdi. Grafizm, desen tertibi bakimindan asagi yukar:i birbirine es
sayilabilecek bu diizenlemelerin ilging yonii, renk sistemlerinin belli degi-
sikligidir. Bu da, ana renk anahtarinin onceden ve titizlikle kararlastiril-
mis olmasindan dogar.

Zeki Faik Izer cesitli etkilerden gectikten sonra kendini buldu. Paris calis-
malar: iginde belli bash iki hocadan faydalanmisti: Othon Friesz ve André
Lhote. Bu iki hocanin kisilikleri birbirine zit, aykiriydi. Friesz daha gok bir
lirik, Lhote ise matematige dayanan Olgii ve diizen sevdalisiydl. Ne var ki,
Zeki Faik izer, Lhote akademisinde basarili etiitlerden sonra kendi miza-
cinn itisine kapilarak renk lekelerinin coskun ahengini ¢izgi diizeninin mi-
marisine tercih etti. Her tablosunda bir bahar havasi estiren bu ressam, gi-
derek konudan uzaklast: ve son on yil icinde «tablo alaninda serpistirilmis
etkisini uyandiran» bir «tasizm - lekecilik» tekniginde karar kilarak firga
lirizmasim olanca hareketliligi ve sicakhigiyla dile getirdi. izer, <tuval ala-
ninin boslugu icinde birbirinin igine giren, birbirini kovalayan, kivrintil,
egri bicimlerin egemenligi altinda siirekli bir kaynasma, civildasma havasi-
n1 uyandiran biiyiik ¢apta tablolar yapti.» (1)

«D Grubusnun on birinci sergisi cagri kartinda Fahriinnisa Zeyit, Hakk:
Anl gibi yillardir Tiirkiye icin kayiplara karismus iki isim okunuyor. Ur-
diinlii emirlerden Zeyit'le evlenerek Londra’ya giden, esinin Oliimiinden
sonra Paris’e yerlesen Fahriinnisa, Londra, New York, Ziirich, Briiksel,
Dublin, Bristol gibi Avrupa sehirlerinde sergiler agti. Paris’te Katia Granoff
galerisinde 1972’de actig1 sergide, tavuk kemiklerini kullanarak diizenledi-
gi resimle heykel arasi nesnelerden vazgegip anitsal gapta figiir ve portre-
lere yoneldigi goriiliiyor.

(1) Nurullah Berk. Resim ve Heykel Miizesi. Akbank Yayinlari. 1972
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Hakk: Anli, daha ressamca ve daha segici, zevkli bir davranisla ilkin Picas-
so’dan, daha sonra, Metzinger’den etkilendi, insac1 bir tasayla genis renk
lekelerinde karar kildi. Ne var ki, hayli yildir memleketten uzak yasayan
bu ressamimizin son ¢alismalar: iistiine fikir edinmek miimkiin degil.

Yillardir —bu kitabin yayimlandigt sirada— calismalarin: teshir etmeyen
Salih Urall iistiine de kesin bir yargida bulunulamaz. Picasso’nun ve Kii-
bizm’in etkisiyle meydana getirdigi figiirler — «Bisikletli adam», «Kirmizi
figiir> vb. gibi basarili denemelerden sonra ne gibi bir yol tutacagi bilinmi-
yor.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, kurulusundan az sonra Grup kadrosuna alinarak
son sergisine kadar ona bagh kaldi. Turan Erol’'un «arastirici ve yerinde
durmaz yaratiishi» diye andigi Eyiiboglu, sanat hayatina atilisindan son yil-
lara kadar belli bir estetige bagh kaldi. Yine Turan Erol'un onun ¢alisma-

Bedri Rahmi Eyiiboglu- Kendi eliyle

larina «geleneksel siisleme sanatlarindan, minyatiirden, hatdan, ydresel ko-
nulardan» hareket ediyor demesi, dogruya deginmekle beraber Eyiiboglu’-
nu yeterince anlatmiyor. Degismez bir gorils ve calisma tarzina bagh kal-
mis olan Turgut Zaim’den sonra Anadolu folkloruna egilmis olan Eyiibog-
lu, klasiklesmis siisleme sanatlarimizdan ve halk sanatlarindan segti§i mo-
tifleri, ona kadar denenmemis basarili bir sentez giiciiyle yaghboya tabloya,
graviire, mozaik ve seramige aktardi.
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Boylelikle Tiirk siisleme sanatlarinin degisik, zengin bigim ve renk klavyesi,
modern bir sanatcginin elinde yepyeni bir tada kavusmus oluyordu. Corap-
lari, cevreleri, yazmalar, kilimleri uzaktan ya da yakindan hatirlatan bir
cizgi ve renk ciimbiisii icindeki resimleriyle Eyiiboglu, kuskusuz, modern
Tiirk sanatina genis bir katkida bulunmus oldu. Sevimli, renkli aforizma-
larla dolu bir yazar olan Eyiiboglu, halk sanatlarimiza olan tutkusunu ge-
sitli yayimlarinda belirtmistir. Kilimlerden s6z eden bir yazisinda, Anado-
lu sanatinin bu essiz dalim1 dile getirir:

«Kilimdeki nakislarin dogada benzerini aramaya kalkmak, Chopin’de yag-
mur damlasi aramaya benzer. Ister damla de, ister su, ister giines de, ister
ay, ister liggen de, ister kare. Bir kilimde kag gesit nakis var? Bir nakis
icinde kag nakis var? Bir nakis irili ufakli kac boy degistirir? Kag renge
girer? Kag koyuluk iginde yer alir?»

Sonra bir siiri var kilimler iistiine:

Kilim 1smarladim Orhaneli’ne
Elleri kinali ¢illi geline

Kirkalt1 Temmuzu diistii Oniime
Coreler koyiiniin yoluna kurban

Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun sanatina dekoratif - siislemeci demek bir ba-
kima ne kadar yanlissa esi Eren’e «plastik» demek o kadar dogru olur. Eren,
Bedri Rahmi’'nin begenilerinden, zevklerinden nem kapmis ve galismalari-
n onun ¢izgisinde ayarlamis olmas: muhtemel olmakla beraber, eserinin
tiimii daha agir ve kunt bicimleri, daha amtsal ¢izgi yapisiyla «plastik» ola-
rak nitelendirdigimiz «bicimsel tokluk ve olgunluks Ozelliginin hayli giiclii
orneklerini gosterir. Rumen asilli olan Eren Eyiiboglu, Anadolu yasantisin-
dan aldig1 konularda memleketimize has havayi canlandirmistir. Usluplas-
tirmasi, nesneleri geometrik bir Orgii icine almasi siislemeci, bezemeci de-
gildir, plastik agirliklar1 ngoriir.

Birbirine zi1t yargilara konu olan Sabri Berkel uzun yillar «D Grubu»nun
belli bagh kisilerinden biri olmustu. Sunu da 6nemle kaydetmek gerekir ki
Berkel, asil benligini, goriis ve iislubunu Grup dagildiktan sonra buldu, ki-
siligi ozellikle son on yilhik veriminde giicle belirdi. Uskiip’te dogmus, ilk
sanat 6grenimini Zagrep’te bitirmis, sonra Italya’ya giderek Floransa Aka-
demisinde galismisti. Italya’daki calismalar: onu klasik sanata, ge¢misin bii-
yiikk ustalarina yakinlastirdi. Tiziano, Véronese gibi Venedikli biiyiiklerin
hayrani olan Felice Carena’nin etkisiyle ROnesans ressamlarinin teknik ve
sistemlerini iyice inceledi. Yirmi yaslarinda Tiirkiye'ye geldikten, Giizel Sa-



natlar Akadémisin; Ogretim iiyesi atandiktan sonra da yiiriittiigii gercekgi,
titiz calismalar1 1945 yillarinda yavas yavas birakti, daha 6zgiir, daha renk-
¢i bir tiire yoneldi. Kendisinin de sik sik tekrarladig: gibi klasisizm, tabiata
bagh kalmak, goriiniilerini titizlikle izlemek, konuyu, temay: kolaylikla be-
lirtmek degildir. Sainte - Beuve'’iin pek dogru deyimince klasisizm, «devam-
lilik elemanlarini kendinde toplayabilmek»tir. Oysa, bu elemanlar, gercekci
bir eserde oldugu kadar 6zgiir, soyut, ya da herhangi bir sekilde tabiat tak-
litciliginden kurtulmus eserlerde de yasayabilir. Sabri Berkel'in on yila ya-
kin bir siireden beri uyguladigi soyut elemanlar birlesimindeki denklik, bi-
¢im ve renk diizeni modern sanatin klasik yonii icinde siniflandirilabilecek
niteliktedir. Fresk, graviir gibi tiirleri de iyice inceleyip uygulamis olan Ber-
kel'in eseri, sanata sonsuz bir saygi ve bir an bile gevsemeyen bir titizlik-
le kendini empoze eder.

Enerjik, atak mizaciyle yazarligi, miize yoneticiligi ve ressamligi bir arada
yiiriitmeyi basaran Elif Naci, «D Grubu»nun faaliyet yillarinda o toplulu-
gun en hareketli elemanlarmdan biri olmustu. Ilk galismalarinda bir «enti-
mist>, evici, evici yasantis1 ressamiydi. Daha sonra, Tiirk ve Islim eserleri
Miizesi miidiirlii§iinde, oradaki eserlerin etkisiyle, Dogu sanatiyla Bati an-
layis1 baristirmaya galisti. Galatasaray lisesinde 1954°te actigi sergide bu
egilimi beliriyordu. Cini motiflerini eski yazilarla kaynastiriyor, minyatiir-
lerden aldig1 elemanlar: gesitli siislemeci motiflerle bagdastiriyordu.

Elif NACI
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Bu sergisi miinasebetiyle Bedri Rahmi sunlar1 yazar:

«Elif Naci deyince aklima «D Grubu»nun en verimli seneleri gelir. Hig
unutmam 1935 senelerinde yeni ¢ikmaya baslayan Tan gazetesinde sik
stk bulusurduk. Elif Naci durup dururken:

— Grubun gidisini pek begenmiyorum. Bu aylar iginde bir sergi ac-
mazsak, bu is tavsiyacak, ne dersin?

— Acalim agalim.

Ertesi giin gazetelerde su havadisi ¢ikardi: «Haber aldigimiza goére
«D Grubu» ressamlari bu aymn on besinde biiyiik bir sergi agacak-
lardir.»

Aym on besine on giin vardir. Arkadaslar sergi agacaklarini gazetede
Elif Naci'nin kaleminden ¢ikan havadisten Ogrenirler, toplanirlar.

Grubun en giizel sergilerinin agilmasina 6n ayak olan ekseriya Elif Na-
ci olmustur. Serginin birgok giigliiklerini iistiine aldigi zamanlar bir
taraftan birka¢ mektepte hocaligi vardi. Mektepten kurtulup gazetede
calismaya mecbur oluyordu. Bu sartlar igersinde bir meslege baglan-
mak, resim yapmaya vakit bulmak her babayigitin basaracag: islerden
degildi.»

Elif Naci — Gravir



Nurullah Berk «D Grubu»nun isim babasiydi.1928 doneminde, Miistakil
Ressam ve Heykeltraslar Birligi kurucularindan, bu toplulugun sergilerine
katilmis olmakla beraber, o siralardaki ¢alismalarini dnemsememisti. Paris
Giizel Sanatlar okulunda Ernest Laurent atelyesinde gegirdigi yillarda bu
hocadan geregince faydalanmamuisti. 1932 sonlarina dogru tekrar Paris’e gi-
dip ilkin André Lhote, daha sonra Fernand Léger atelyelerinde calismasiy-
la asil yolunu bulmaya baslamisti. «D Grubusnun kurulusunu izleyen yil-
larda teshir ettigi ilk denemelerinde kiibist arastirmalarda bulunmus, geo-
metrik diizenin egemen oldugu diizenlemelerde yavas yavas yerel bir an-
latima yonelmisti.

«Nurullah Berk Dogulu bir iislup yaratma yolunda yeni denemelere gi-
risecek, yazma motiflerini ya da minyatiirleri 6rnekseyecek, «Bulutlar»,
bozkirda gégermis «Cakir Dikenleri» resim dizisini meydana getirecek-
tir. (1)»

Halil DIKMEN

Halil Dikmen bir ara «<D Grubu» sergilerine katildiktan sonra yolunda ken-
di basmna yiiriimiistii. Mizaci, begenileri, egilimi bakimindan Grup’un es-
tetigiyle pek bagdasamazdi. Paris’te, Paul - Albert Laurens atelyesinde ca-
listig1 siire iginde baslica tasasi1 Ronesans ressamlarinin tekniklerini ince-
lemek, Ozellikle 1sik - gdlge dagitimi iistiinde durarak arastirmalarda bu-

(1) Turan Erol, ¢Resmimizin Son Onbes Y:li». Sanat Tenkitclleri Cemlyeti Yayini — Ankara
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lunmak olmustu. Bir ara kiibist stilizasyonlar denemis, ama Devlet sergi-
lerinde teshir ettigi biiyiik captaki diizenlemelerde Italyan klasiklerinin ku-
rallarin1 uygulamisti. Giizel Sanatlar genel miidiiriiyken geng sayilabilecek
yasta Oliimii, sanat diinyamiz igin biiyiik kayip olmustu.

«D Grubu»nun modern sanatimizin dogmasindaki rolii biiyiik oldu. 1933°te
ve onu izleyen yillarda agilan sergilerde goriilen, kimi zaman &viiliip kimi
zaman yerilen Bat: etkileri, Tiirk aydinlarinin bile yabancis: olduklar1 cag-
das egilimleri tanitmak, resmimizin yarim yiizyildan beri sikisageldigi dar
gergekgilik cercevesini kirmak bakimindan 6nemli bir faktor olmustu. Ger-
cekci akademizm, biitiin kurtulus yollarina kapali dogmatik bir goriis ol-
mas! bakimindan gelismelere kapali bir sistemken Batrnin 6zgiir egilimleri
her tiirlii arastirisa agik bir alan olabilirdi. Ote yandan, Bat1 plastik sanat-
larinin 1910 yillarindan beri yiiriittiigii sentezci, yorumcu anlayis, soyut,
siislemeci, bezemeci iisluplar Dogu esietigiyle sasilacak yakinliklar goste-
riyordu. 1933’den bugiinlere Tiirk resminin soyut gosterilerdeki basarilari,
Dogu ile Batryr bagdastirarak ilging sonuglara varmasi «D Grubu»yla agi-
lan kapmin kavusturdugu ozgiirliikler sayilabilir.

67



RESIN
obRliol

Yeniler Grubu ilk sergisinin katalog basligi— Sirasiyla imzalar: Fethi Karakas,
Ferruh Basaga, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Nuri lyem, Agop Arad.

1941 ve «YENILER GRUBU »

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, 19’uncu yiizy1l sonlarina dogru kuru-
lusundan sonra iki onemli degisme gormiistii. Biri, 1928lerde, Namik Is-
mail’in, 6teki 1937’lerde Burhan Toprak’in miidiirliigiinde. Namik Ismail
Sanayi-i-Nefise Mekteb-i Alisi’ni lise ihtisas seviyesinde yapmus, Burhan
Toprak bu Akademiyi daha da gelistirerek orta ve yiiksek devreli bir sa-
nat egitimi kurumu haline getirmisti. Bundan baska Akademi egitim kad-

68



rosu genislemis, Avrupa’dan cagirilan iinlii sanat adamlar1 bdliimlerin ba-
sina gegirilmisti. Boylece mimari boliimiinde Forholzer, resim bdliimiinde
Léopold Lévy, heykel bolimiinde Rudolf Belling, siisleme bdliimiinde de
Louis Siie gibi Avrupa’ca taninmis «uzmanslar goreve baslamislardi.

Bizi burada ilgilendiren resim bdliimiine gelince; Léopold Lévy bdliim bas-
kani oldugu siralarda Ibrahim Call, Hikmet Onat, Feyhaman Duran gibi
eski hocalar atelyelerini muhafaza ediyorlardi.

Lévy, cok yerinde bir kararla, ogrencileri eski hocalarin elinden almamus,
atelyelerini kapattirmamis, sadece geng ressamlardan secilen kimi eleman-
lar1 kendine yardimci segmisti. Boylece Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal
Tollu, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Sabri Berkel akademinin ogretim
kadrosuna alinmislardi.

Léopold Lévy Fransa'da, Gzellikle 1928 - 30 yillarina kadar epeyi tanin-
mis bir ressamdi. Eski ustalardan Corot, yenilerden Derain ¢izgisinde ¢a-
lisan, Fransiz giineyinin goriiniimlerini basariyla canlandiran bir agik ha-
va ressamiyd1.

Graviircii olarak iine kavusmus, Fransa’da yayimlanan liiks baskilarin go-
gunda bakir kazisi graviirleri yer almisti.

Lévy, akademik bir ressam olmamak, epeyi acik bir goriise, ¢aga uygun
bir iscilige sahip olmakla beraber, modern resmin ¢ogu egilimlerini kabul
etmiyor, gelip gecici modalar olduklari kanisini gizlemiyordu. Bununla be-
raber Léopold Lévy, Ogrencilerini diiriist, temiz, icten bir galismaya go-
tiiren, tabiati duyguyla, akilhica yorumlandiran iyi bir hocaydi. Léopold
Lévy’nin gerek bu meziyeti, gerekse Avrupa’daki segkince yeri, yeni 6gren-
cilerin resim bolimiinii doldurmalariyla sonuglandi. Eski hocalarin atelye-
leri bir yandan siirerken, bir yandan da Lévy’nin ve asistanlarinin goérevli
bulunduklar: atelyeler yogun bir ¢alisma donemine giriyorlardi.

Fransiz hocanin uyguladig: egitim metodu birkag yil iginde yemislerini ver-
misti. Lévy atelyesinde calisan genglerden birkagi, 1940’larda «Yeniler
Grubu» adiyle toplanarak sanat hayatina atildilar. Bunlarin arasinda adi
gecenler Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Ka-
rakas, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Nejat, Agop Arad, Hasmet Akal gibi
genglerdi. Léopold Lévy atelyesinde yetismemis olmakla beraber, «D' Gru-
bu» kurucularindan Abidin Dino da «Yenilerre ve sergilerine katilmisti.

Yeni gengler, sanat goriisii bakimindan, belli bir ¢izgide toplanmis bulunu-
yorlardi. Onlarca sanat, 6zellikle de resim, toplumun sorunlariyla yakindan
ilgilenmeli, yasantisin1 yansitmali, halkin giinliik ¢alismalarinin oldugu ka-
dar seving ve dertlerinin aynasi olmaliydu.
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Geng ressamlar <D Grubusnun bu bakimdan hi¢ katkida bulunmadigini,
Avrupa sanat egilim ve tekniklerini memleketimize aktarmakla yetindigini,
toplum sorunlarina yabanci kaldigini ileri siirerek eyleme gegmislerdi.

«Yenilers, ilk sergilerini, 28 Mart 1940 yilinda, Gazeteciler Cemiyeti’nin
Beyoglu'ndaki lokalinde agtilar. Serginin toplu bir konusu vardi Liman,
Liman goriiniimleri, liman yasantisi, Istanbul limaniyle ilgili degisik sahne-
ler. Bu sergide goriilen resimler, modern resmin estetiginden uzak, gergekci
bir anlayisin izlerini belirtiyordu.

«Yeniler», 1955 yilina kadar Istanbul’da ona yakin sergi agmakla beraber,
ilk gosterilerinde savunduklar: toplumcu, gercekci cizgiden yavas yavas ay-
rilmislardi. Avni Arbas, Selim Turan, Nejat gibi belli bash elemanlarinin
Fransiz bursu kazanarak 1946’da Paris’e gitmeleri, zaman asimi gibi fak-
torlerin rolii vardi ¢izgiden ayrilmalarinda. Nitekim iclerinden kimileri,
Fransa ve Istanbul’da soyut denemelere girismis, baslangi¢ iddialarinin tam
karsit1 sayilan bir sanat anlayisina yonelmislerdi.

Hilmi Ziya Ulken, Mustafa Sekip Tung gibi bilim adamlari, Ahmet Hamdi
Tanpinar gibi bir yazar ve sair «Yeniler»i desteklemislerdi. Hilmi Ziya Ul-
ken, Cemiyet ve Sanat adiyle yayimladig: kiiciik bir kitapta «sanatta top-
lumculuk» diisiincesini savunmus, yeni hareketi ovmiistii.

Bir giinliik gazete, <Yeniler»i sOyle tamtiyordu:

<Bugiiniin gengleri, giizel sanatlar akademisine bundan sekiz on sene
evvel girip orada sanatlarin1 6grenenlerdir. Unutulan teamiiller, nizam-
nameler, bir tiirlii altina son g¢izgisini ¢izemedigimiz imkansizliklar ve
nihayet imkans:zligin bu bahiste td kendisi olan alti muharebe yili bu
gengleri disariya ¢ikmaktan menetmistir. Onun igin bu sergide eserle-
rini gordiigiimiiz insanlar, sadece kendi sartlarimizla yetisen sanatkar-
larimizdir. Memleket icinde ve kendi kazanglarimizla yetistiler. Bizim
adetlerimiz onlar1 dogurdu. Biiyiik Avrupa resmini sadece kopyelerin-
den gordiiler, biitiin sanat semasini, 6gle 1siginda bir sema haritas: ez-
berler gibi olduklar1 yerde sayarak yetistiler.

Fakat, yalniz bir defa igin kalmak sart1 ve dilegiyle, tecriibe hi¢ de fe-
na olmadi. Memleketimizde yetisen bu genclerin karsisinda bunu an-
liyoruz. Resmimiz hangi merhalededir, bunu bildik.

Vakia Garple, yani biiyiik miizelerle, asrin 6z sahibi olan ustalarla ve
onlarin etrafinda onlarin havasiyle genislemis, nizamini bulmus sanat
hayat: ile temasin yoklugunu bu genglerde duymamak kabil degildir.»
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Fikret Adil, «<D Grubu»nun ilk yillarindan beri sanat hareketlerini yakin-
dan izleyen ilk Tiirk gazetecisiydi. Calli Ibrahim’in, gen¢ ressamlarin, ya-
zar ve tiyatrocularin yakin dostuydu. Evinde zengin bir resim koleksiyonu
diizenlemisti. 3 Mayis 1951 tarihli Cumhuriyet gazetesinde ¢ikan bir yazi-
styla, dogruyu, egriyi gorebilen, aydin bir elestirici oldugunu ispatlamisti:

«Mevsim sonu, cidden hareketli bir bolluk icinde geldi. Sergiler bir-
birini kovaliyor. Iste bir yenisi: Fransiz Konsoloshanesindeki «Yeni-
ler». Gergi resimleri seyrederken «Yeniler»i agabeylerinden ayiran se-
yin ne olabilecegini bosuna diisiiniiyorsunuz; ama, isimleri boyle.

Aralarinda, iislib itibariyle birbirlerini andiran kiiciik gruplar teskil
etmek kabil. Lakin hemen hepsi «yesil> rengin hakimiyeti altinda bir-
lesmisler. Simdilik, «Yenilersin hic degilse bu sergilerindeki ilk vasif
bu. Ikincisi de, iclerindeki bariz «miicerred resim» sevgisi.

En gencg resim nesli diyebilecegimiz bu ressamlarin, nesilden nesile
intikal eden sanat askina ve daima ileriye miiteveccih goriise yabanci
kalmadiklarim1 gérmek, iimit verici ve sevindirici bir sey. Ancak bu
iimitlerdir ki, bir¢ogunun maalesef simdiden kendilerini ve birbirle-
rini tekrara baslamis olmalarina géz yumulabilir.»

Dekoratér Ismail Oygar, Beyoglu'nda, Istiklal caddesinde giizel bir sanat
galerisi agmisti. Orada tertiplenen sergilerden biri, «Yenilerse bagh yedi
geng sanatginin sergisiydi. O yillarda gengligi hayli tutan, ama sonralari, ne-
dense, belki de ideolojik ayriliklar yiiziinden yeni hamlelerle ilgilenmeyen
Peyami Safa, «Gengligin Resim Sergisi» bashigi altinda demisti ki:

«Giizel Sanatlar Akademisini bitiren yedi gencin Ismail Oygar atelye-
sinde agilan sergide gordiigiimiiz eserleri, artik olgunluk haddine var-
diklar igin, Akademi agacinin dallarinda biraz daha giines ve su bek-
leyerek sarkan yemisler degildir. Bir sofranin istiklali iginde Oniimiize
konmuslardir. Tiirk resminin son yillardaki hayret verici tekamiiliiniin
yeni bir merhalesine bu sergide sahit ve hayran oluyoruz. Artik bura-
da yenilik, hamligin, tereddiidiin, iiltra cereyanlarin tesiri altinda bir
saskinligin, rastgele ve baht isi bir arastirmanin vasfi olmaktan c¢ik-
mistir ve bir olgunluk serisinin zaman iginde son merhalesini ifade et-
mektedir. Fakat bu olgunluk, siiphesiz gitgide melekenin teknige kata-
cagl piskinlikten ziyade, tabiati anlayis ve cevherine ihanet etmeden
sahsi ve yaratici bir tefsirle onu ifadeye kabiliyet manasindadir.»

«Yeniler», kuruluslarindan bir siire sonra dagilmalari, toplum sorunlarina
egilmek olan ilk parolalarindan doniisleri nedeniyle, siirekli bir eyleme ge-
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cemediler. Cagin genel egilim ve anlayislari onlar1 belli konulardan, tema-
lardan uzaklastirdi, daha ozgiir, daha «modern» g¢alismalara gotiirdii. «D
Grubu» gibi artik resim tarihimize gegmis olan bu toplulugun belli bash
temsilcilerini kisaca gdzden gegirelim.

Celal Esat Arseven Tiirk Sanat Tarihinde Nuri Iyem iistiine su bilgileri
verir:

«Istanbul’da 1915°de dogmustur. 1944’de Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisini birincilikle bitirmistir. Ilk devirlerinde realist olarak ca-
lisan Nuri Iyem sonralari Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat ve Calli
Ibrahim’in atelyelerinde daha sonra da Lépold Lévy’nin atelyesinde
calismis ve atelye arkadaslar1 olan Avni Arbas, Turgut Atalay, Selim
Turan, Ferruh Basaga, Fethi Karakas gibi sanatkirlarla birleserek
1941°de bir «Yeniler Grubus teskil etmislerdir.

1946 yiindan 1962 yilina kadar gerek Istanbul’da ve gerek Ankara’-
da 20’den fazla sahsi sergi agan Nuri Iyem yurt disinda Paris’te, Hol-
landa’da, Venedik’te, Sao Paulo’da resimlerini teshir etmistir. 1946’dan
1961'e kadar da taminmis Tiirk sanat kritikleri tarafindan eserleri
hakkinda yirmiyi miitecaviz yazi intisar etmistir. Tablolarindan bas-
ka Izmir Alsancak Emlak Kredi Bankasinin duvarma 1 dekoratif pa-
no, Istanbul yeni Belediye Sarayma 3 pano ve Ankara Meclisine sera-
mik masa dekorlar1 yapmustir.

Istanbul Resim Miizesinde, Hoskadem Camisi, Kendi portresi, natiir-
mort ve abstre komposizyonu isimli eserleri vardir.

Bundan baska, Ankara’da Milli Kiitiiphanede bir abstre kompozisyonu
ve Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde ii¢ eseri vardir.

Hisli bir realizm ile baslayan Nuri Iyem, Kiibizm, abstre geometrik
tarzlardan takibederek tekstural degerlere ehemmiyet veren bir res-
samdir.» (1)

1946’dan beri Paris’de yasayan, Avrupa’'nmin gesitli merkezlerinde sergiler
acmus, sanat gosterilerine katilmis olan Avni Arbas, kendi kusagi ressamlari
arasinda seckin bir yer tutar. Giizel Sanatlar Akademisinde, Léopold
Lévy’nin 6grencisi oldugu yillardan son calismalarina kadar kisiliginde dik-
kati ¢eken, goriis ve duyusunda oldugu kadar desen anlayisinda, hele renk
ahenklerindeki devamliligidir. Baslangig¢ calismalarindan Paris verimine git-
gide genislemek, yar1 soyut bir faktiire biiriinmekle beraber resimleri, de-

& i}
(1) Bu ressam, son yillarda, bir érnegl gorillen «iki Kadin Basn» tablosu cizgisinde gergekel
ve toplumcu bir sanata yonelmis bulunuyor.
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gismeyen, igten bir duygululugu, yumusak ve tath bir renk sevgisini yansitir.
Avni Arbas’la beraber Paris’e gidip orada yerlesen Selim Turan’in Istan-
bul’da Galeri I'de tertiplenen sergisinde gergekci figiir ve portreler, soyut
diizenlemeler paralel ¢alismalarin iiriiniiydiiler. Selim Turan Paris’de Ran-
son Akademisinde Dogu minyatiirii hocaligi yapacak kadar eski sanatlari-
mizi, minyatiir ve tezhiplerimizi incelemisti.

Yugoslavya’da dogan Ferruh Basaga, belki de hocasi Léopold Lévy’nin
etkisiyle ogrencilik doneminde giizel goriiniim ve graviirler meydana getir-
dikten sonra, gitgide iisluplastirilmis denemelere giristi. Yagliboya resim-
lerinde beliren egilim, bir merkez cevresinde toplanan, hirelenen, bir te-
mel ahenk gevresindeki renk lekelerinin toplanisi.. Basaga, renkli mozayik,
cam - vitray ve fresk gibi degisik teknik araglar1 basariyle kullanarak yapi
ic ve dislarimn siisledi.

Topluma seslenen sanat, asir1 gercekci, cogunlugun kolay anlayabileceg;,
ortak konular1 anlatan sanat degil, en piiriizsiiz bicimleri «fonksiyonel» bir
role yiikselten sanattir. Basaga’nin basarist bu yolda oldu.

Fahriinnisa Zeyit'in oglu Nejat, Paris’e yerlestigi 1946 yillarinda, oranin
belli bash galerilerinde agtig1 sergilerle epeyi dikkati ¢ekmis, bir eseri de
Modern Sanat miizesince satin alinmisti. En parlak, g6z alici renkleri yan-
yana getirerek degisik ahenkler denemelerinde etkileyici tertipler bulan bu
ressamin son ¢alismalar iistiine bilgi edinilemedi.

Turgut Atalay, «Yeniler Grubu»nun ilk sergilerindeki portreleriyle dikka-
ti cekmisti. Onu arkadaslarindan ayiran, giizel grilerin karistig1 renk tath-
liginda goze garpiyordu. Bir siire sonra Atalay, Sehir Tiyatrosunun dekoratdrii
oldu. Basar1 gosterdigi bu gorevi, son yillar calismalarimi epeyi etkilemis
goriiniiyor. Usluplastirilmis, kesin bir geometrik diizenin orgiisii icine alin-
mus «Istanbul> dekoratif resmiyle «Cambazlar> bu etkiye drnek sayilabilir.
Bizi burada ilgilendiren grup’un dikkati ¢eken ressamlarindan biri de Fethi
Karakas olmustu. Deseni, renkleri, boya karisimlar1 ve genellikle resim an-
layist onun daha sonra sapacagi yolu gosterir gibiydi. Bu yol, gesitli tek-
nikleri iginde graviir yoluydu. Renkli ve renksiz graviirlerinde, bu teknigin
biitiin ayrintilariyla kavramis iyi bir sanat iscisinin belirtileri var.

Elli yillik Tiirk resim sanatinin buraya kadar saydigimiz temsilcileri, dev-
relerden ok sanat topluluklariyla ilgili ressamlardl. «Osmanli Ressamlar
Cemiyeti»nden «Miistakil Ressamlar Birligi»ne, «<D Grubu» ve «Yeniler»e
geemekle, tarih bakimindan daha agik ve segik, daha siniflandirici bir an-
latima uymus bulunduk. Ne var ki ressamlarimizin belli birlik ve topluluk-
lar gevresinde toplanmis olmalarina karsi bir kismi da bir birlige katilma-
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mis, Ozglir yasamis ve calismistir. Bu yazilarda bizi ilgilendiren sanatgila-
rin dogum tarihleri, degil, sanat hayatina atilis donemleri ve katkilar1 ol-
.makla beraber, sira topluluklar disinda kalanlara gelince yas ve eskilik &l-
giillerine gore incelemek dogru olacak kanisindayiz.

«D Grubusnun kurulus ve ilk sergilerini diizenleyis siralarinda Turgut Zaim
arkadaslariyla beraberdi. Beraberdi ama ne gruba katilmis, ne de yeni res-
samlarin sanat goriislerini paylasmisti. Giizel Sanatlar Akademisinde Calli
atelyesinde calistiktan sonra kendi hesabina Paris’e gitmis, ama orada pek
az kalarak memlekete donmiistii. Bat1 sanati, ora resim ogretim ve egitimi,
belki de miizeleri onu pek ilgilendirmiyordu. Diinyasi, ¢izgi, renk ve konu
diinyas1 erkenden zihninde, benliginde kristallesmis, Avrupa’nin kisiligine
hi¢ bir katk:da bulunmayacagini Faris’e gelince sezmisti. «Hali dokuyan
kizlar», «Orta oyunu», «Yeni Cami kemeri», «Giivercinler» genglik eser-
leriydi ama Turgut’'un kisiligi, teknigi, havas1 o resimlerde agikga beliriyor-
du. Turgut, kanimizca, «millilik», «yerlilik», «bolgesellik» gibi etiketlere

Turgut ZAIM - Kendi eliyle

gore calismiyordu. Bu kavramlar1 prensip kabul edip sanatini onlara gore
ayarlamiyordu. Kisiliginin asil ilginc yonii, yerli tema, motif ve konular ig-
giidiisiiniin etkisiyle islemis olmasiydi. «Tamamen kendine mahsus bir tar-
z1 olan bu sanatkir eski minyatiirlerden ilham almistir» derken Celal Esat
Arseven yanlis bir yargida bulunuyor. Turgut Zaim'’in teknigi minyatiir tek-
niginden uzaktir, 1s1kli, gdlgeli, planli, derinliklidir, nesneler yuvarlatilmis-
tir. Bir geometrik iisluplastirma yoktur.
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Ulusallik ve yerlilik bugiiniin Tiirk resminde sik sik s6zkonusu olan bir so-
rundur. Bu konuya deginen Turan Erol diyor ki: «Ulusallik sorunu gevre-
sindeki tartismalarin, spekiilasyonlara yol agsa da yararina inaniyoruz. Kus-
kusuz, «Tiirk resmi», «Ulusal resim» sorunu zorlamayla ¢6ziimlenemez.
Toplumumuzun, yasayis bigimimizin, geleneklerimizin, tarihimizin, resmi-
miz iizerindeki izlerini bulup gosterenler olacaktir.»

Kanimizca, gosterenlerden biri ve birincisi, Turgut Zaim olmustur. Teorik
bir zorlama, entellektiiel bir tasarlayistan uzak olan eserleri, Tiirk resmin-
de, yiizdeyiiz bir «bulus» olarak yasayacaktir. Resim sanatimizda ulusal-
lik sorununa ictenlikle egilenlerden biri de Malik Aksel’dir.

Malik AKSEL

Degeri bugiine kadar yeterince belirtilmemis bu kendi halinde, igine kapa-
nik, gosteristen uzak ressamin 1969’da Akademi’de agilan retrospektif sergisi
onu geregince tanitmaliydi. Almanya’da calismus olan Malik Aksel'in tek-
niginde hocasi Lovis Corinth’den, Max Liberman’dan esintiler seziliyorsa
da Onemsiz hatirlamalardir bunlar. Asil Aksel, Anadolu yasantisina egilen,
Tiirk halkinin gesitli vasant1 ve tiplerini izleyen Aksel’'dir. Resim yapisinda
bir gesit safyiirekli’lik seziliyorsa da bu, daha fazla, resim yapma jestinde
gosterdigi ictenligin sonucu. «Cingeneler», «Kardesler», «Hali Oniinde»,
bu sayfalarda goriilen «su karali kizlar» Aksel'in kisiligini belirtiyor.
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Hamit Gorele, «Konser», «Habes kizi», «Firtinas ve ¢alisis bakimindan
bunlara benzer zengin bir yaglhboya resim dizisinden epeyi sonra bu kali-
telerinden vazgegmis goriinerek soyut arastirmalara koyuldu. Birbirine gir-
mis, kare, dikdortgen ve yuvarlaklardan kurulu diizenlemeleri gercekgi do-
nemini aratabilirdi.

Semsi Arel ve Maide Arel, André Lhote atelyesindeki calismalarindan son-
ra bir gelisme gostermislerdi. Hele Semsi Arel, eski Arap yazilarindan et-
kilenip harfleri plastik «isaretsler olarak kullanip basarih soyutlamalara gi-
rismesi ilging calismalar kabul edilebilirdi. Maide ise, eski hocasi Lhote’u
daha yakindan hatirlatan diizenlemeler kurmustu. Yas ve «eski»lik —0n-

Fikret MUALLA

celerden belirlilik— prensibine gore saydigimiz ressamlar arasinda Ayetul-
lah Siimer’i hatirlamak gerekir. Tiirk resminin genel gidisine ayak uydur-
madan asir1 gergekgilik cizgisinden ayrilmamis olan Siimer, 6zellikle kimi
natiirmortlarinda, gicek resimlerinde, tiiriiniin ustalikli Orneklerini verdi.
Goze hos goriinen, tabiati biitiin varhgiyla yansitan bu «tablo»larin kimi-
leri, belki de ressamin istegi disinda, bir Valloton’u hatirlatacak basarida-
dir.
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Fikret Mualla, DESEN
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Ali Karsan ve Yvonne Karsan, ilhami Demirci, Fahri Arkunlar, Sabiha Boz-
cali, Bedia Giileryiiz, Nazli Ecevit, Necdet Kalay, cogu «Giizel Sanatlar
Birligi» cergevesi icinde gergegi yakindan izleyen ressamlardir.

Kuskusuz, bir Fikret Mualla sorunuyla karsi karsiyayiz modern resmimiz
konusunda. «Tiirk Van Gogh'u», «Tiirk Toulouse - Lautrec»i gibi giiliing
sifatlar takilan bu ressam, alkole diiskiinliigii, bohem yasayisi, Fransiz po-
lisiyle ¢ekismeleri nedeniyle «lanetlenmis sanatcilar» arasina sokularak bir
ticaret metar haline getirilmek istendi. Aslinda, bu bahtsiz ressamimiz, giic-
lii bir desenci, bir renkgi, daha ¢ok da bir «iliistrasyon» sanatgisiydi.

L

Ustaligini sulu boya tekniginde gosteriyor, Paris sokaklarini, eglence yerle-
rini, barlar1 ve meyhanelerini kivrak bir iislupla canlandiriyordu. (1)

Haylidir resim diinyamizda igtenlik ve algakgoéniilliilikle varlik gosteren
sanatcilardan biri de Ziya Keseroglu’dur. Esref Uren’in «Ankara Sanat»
dergisinde ona ayirdig1 yazidan kimi satirlar1 buraya aktarmakla Keseroglu
iistiine agik bir fikir vermis olacagiz.

«Keseroglu diyor ki: «Avrupa ressamlarindan bana en fazla tesir eden
Matisse, Rouault, Derain, bilhassa Bonnard’dir. Ziya Keseroglu’nun
sanatinda asama yapacagim, kendimi tekrar etmeyecegim diye, buka-
lemun gibi bir degisme goriilmeyebilir ki, onun asil meziyeti de bun-
dadir. Eskilerdeki, her biiyiik ressamda goriilegelen tedrici bir teka-
miil vardir. Calak fircasini gérmemek ne miimkiindiir, tablolarindaki
alabildigine bir renk ciimbiisii ile yikanmis, ayrinmis paletinden kan
damlar diyecegim geliyor.»

Cagin gidisine ayak uydurmadan kendi mizacinin sesini dinleyenler arasin-
da Sefik Bursal’'yr saymak gerekir. Bursali teknik ve «zanaat» giiciine sa-
hip olmazken modern goriinmek sevdasiyle kendi kendilerinin yalancisi ni-
ce ressamin yaninda, sevdigi konulardan, uygulamaya alistig: isgilikten don-
meyerek giizel goriiniimler meydana getirdi. Konya’dan, dogdugu yer Bur-
sa’dan «manzaraslar1 gercek basarilardir.

Yasi1 bakimindan «<eskislerimizden, arastirici mizaciyle bugiiniin ressami
olan Abidin Dino’ya, eskilerle yeniler arasinda 6zel bir yer vermek gere-
kir. Dino, «D Grubu» kurucularindand, ilk sergilerine katilmisti. Daha son-
ra «Yeniler»le birlesti, onlarin gosterilerine katildi. Sonunda da Fransa’ya
giderek Paris’te yerlesti. Resimde, iliistrasyonda, Tiirkce ve Fransizca ya-
zilarinda, sinema alanindaki denemeleriyle ¢cok yonlii bir kisilige sahip olan

(1) Bu ressam (istine daha ayrintih bilgi cdinmek i¢in Dbak: Nurullah Berk, Orhan Kol-
oglu, Flkret Mualla. Milliyet Yaynlari. 1971
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Dino, degisik anlayislar; iisluplar, tiirlerle dolu sanat verimi ilging, gelisme-
li bir sanatg: tipini agiklar.

Paris’e goc edip Oliimiine kadar orada yasayan Hale Asaf Tiirk kadinlari
arasinda belki de ilk modern ressamdir. Bursa’da, bir ortaokulda resim
ogretmeni oldugu siralarda —ki bu 1930 yillarina rastlar— bu sehir ve
yoresinden giizel goriiniimler meydana getirmisti.

TURK RESMININ SON ON BES YILI

Resim sanatimizin son on bes yili icinde beliren egilimler ve isimlerini tani-
tan sanatgilar1 ele alirken, daha 6nceki donemlerde sivrilenleri saymak ge-
rekirdi. Ciinkii, plastik sanatlarimizin genel bir bilangosunu kurmak ge-
rektiginde, 1928 - 1933 yillarinda sanat hayatina atilmis ¢ogu ressamlari-
mizin en ilging eserlerini son on bes, yirmi yil iginde vermis olduklar: bir
gercektir. Bundan dolayi, «eski» sanatgilarimizi bu son bdliimde de yeni-
den ele almak dogru olurdu.

Ne var ki, oncekilerden stz ederken su son yillarda yenilerle atbasi gittik-
lerini kaydetmis, verimlerini tarih sirasina gore degil, genel degerleri baki-
mindan inceledigimizi belirtmistik. Say:ca hayli kalabalik bir sanatg kitle-
sini bir kitap igine sikistirmak zorunlugu karsisinda, bilimsel metotlar ge-
regince, donemleri, gruplari, egilimleri, benzerlikleri g6zoniinde bulundur-
mak gerekirdi ki, elimizden geldigi kadar bu ¢izgide kalmaya calistik.

Resmimizin son on bes yilinda ele alacagimiz sanatgilar iginde yasga biiyiik
olanlar, gengler ve daha gengler var. Bunlar1 kronolojik bir siraya koyma-
yisimizin baslica nedeni, kisiliklerinin son on bes yil iginde belli olusu, son
on bes yil iginde isimlerini duyurmalari, modern sanatimiza katkilarinin
agurhigt bu siire iginde belli olusudur.

Deger arastiricisinin gorevi burada hayli giiclesir. Biitiin sanat ve fikir dal-
larimizda goriilen olay, 6zellikle plastik sanatlar ve hele resimde daha agik
belirir: Sanat gosterilerinin gitgide cogalmasi, sergilerin birbirini kovalamasi,
bu sergilerde yer alan ressamlarin sayica artmasi, hemen hemen her yil
yeni isimlerin ortaya atilmasi, ressamlarin belli topluluklar ¢evresinde top-
lanmayip kiigiik gruplara ayrilmalar1 ya da kendi baslarina sergi agmalari.
Turan Erol, Sanat Tenkitcileri Cemiyeti’nin 1969°’da Ankara’da tertipledi-
gi «Gengler Arasi Resim Yarismasi» igin yayimlanan katalogda, «Resmi-
mizin «Son Onbes Yili» baslhigi altinda su ilging diisiiniisleri siraliyor:

«Son on bes yili ve bugiinii incelenirse Tiirk resim sanatinin ilging bir
evrim iginde oldugu goriiliir. Resim sanatimizin nicelik yOniinden de
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hizli bir' gelisim iginde oldugu soylenebilir. Kuskusuz bugiin resimle
uprasanlar ¢ogalmus, sergiler, sergilenen resimler on, on bes yil 6n-
cesine oranla sasilacak Olgiide artmistir. Nicelik yoniinden bu gelisim
hemen nitelik sorununu Oniimiize ¢ikarmaktadir, ama bu soruna de-
ginmeyi daha sonraya birakarak ilk gozlemimize donelim: Resim sa-
natimiz bir donemecin sirtindadir. Tiirk resminde son yillarda belir-
gin bir egilim goze carpmaktadir. Bu egilim yoresellik, ulusallik egili-
midir. Ulusallik ve yoresellik sorunu son yillarda elestirinin baslica
konularindan birisi olmakta, ulusal ve yoresel degerlere sahip ¢ikma-
nin geregine inananlarla, evrensel «ortak» degerlere baglanmayr savu-
nanlar arasindaki ¢ekisme su yiiziine ¢ikmis bulunmaktadir. Tiirk sa-
natcisinin taklitten ve tekrardan kurtulma, ozgiinliige ulasma, farkl-
lasma yolunda bilinglenmekte oldugu bir gergektir.»

Coeennen, 1960 yilina dogru, resim diinyamizda adi gecen sanatgilari-
miz1 dort kiimede toplamak miimkiin olabilirdi: 1 — «Bogazigi man-
zaralari» gelenegini siirdiirenler ve onlara yakin olanlar, 2 — Bir de-
receye kadar dogaya bagh kalip nesneleri Batili yontemlere gore so-
yutlayanlar ve bu yoldan giderek sonunda ortak bir semacilikta birle-
senler, 3 — Dogay1 kendilerine gére yorumlama ve kisisel iisluba
ulasma belirtisi gosterenler, yoresel motiflere, folklora ilgi duyanlar,
bazi naifler, 4 — Genel ve yuvarlak bir niteleme ile «Nonfigiiratif-
ler> diye anilanlar.»

Conrans Kuskusuz 1960 ile 1969 yillar1 arasinda asil iizerinde durula-
cak gelisme bugiin kirk yas sularinda bulunan ressam kusaginin sana-
timiza, yadsinmayacak olan katkisidir. Bu yeni ressam kusag: igin yas
kaydi koymak bir bakima yanlis olabilir. Genel bir siniflandirmaya go-
re figiire bagh olanlar ve soyutgular diye ikiye ayrilabilseler de ilerle-
mis yasmna karsin Ihsan Karaburgak, Cihat Burak, Neset Giinal, Ad-
nan Turani, Leyla Gamsiz, Nedim Giinsiir, Siikriye Dikmen, Mustafa
Esirkus, Liitfii Giinay, Orhan Peker, Adnan Coker, Sadan Bezeyis,
Omer Ulug, Dinger Erimez, Ozdemir Altan, Ihsan Surdum, Giindiiz
Go616nii, Devrim Erbil, Oya Katoglu, Mustafa Ayaz, Fethi Arda, Kay-
han Keskinok, Hamza Inang, Yasar Yeniceli, Tiilay Tura, Resat Ata-
lik, Oktay Giinday, Altan Giirman, Osman Oral, Bahattin Akay, Du-
ran Karaca, Nuri Abag, ve Hasan Kaptan; grafik sanatlarda, baski re-
simde kisilikleri beliren ve varlik gosteren Mustafa Aslier, Aliye Ber-
ger, Fethi Kayaalp, Nevzat Akoral, Muammer Bakir, Miirside I¢meli
ile cizgisel kompozisyonlariyla Yiiksel Aslan ve daha bir¢ok geng
sanatgl...»



Turan Erol’un listesine koydugu ressamlar arasinda, en yaslilari olan Thsan
Cemal Karaburgak, modern sanatin «paradoksal karakter»ini - geliskilerini,
aykirihiklarini, beklenmedik siirprizlerini temsil eden bir sanatgl. Disisleri
Bakanliginda uzun yillar gorev aldiktan sonra Anadolu Ajansinda geviri-
cilik yapan 1930 yillarinda amator olarak resime baslayip kendikendini ye-
tistiren Karaburcak, israrli calismalardan sonra resim diinyasina kendini
tanitmayr basarmisti. Belli bir desen ve i¢ yapi yetersizligini Orten tath
ahenkleri, morlari, turunculari, canayakin goriiniimleriyle modern resmi-
mizin hatir1 sayilir bir temsilcisi oldu.

Cok daha giiclii olmakla beraber Cihat Burak da bir «otodidakt» —kendi-
kendini yetistiren— sanat¢1 bilmek dogru olur. Mimarliktan resime yone-
len Burak, kamimizca «toplumsal» egilimli diizenlemeleri disindaki figiir-
leri, natiirmortlar1 ve graviirleriyle ressamca kalitelerini biraraya getirdi.
Grafizm’i —c¢izgi diizeni —ilgingctir, igtenligini belirtir.

Ancak dokuz yil 6nce resim yapmaya baslayan, iinlii ressamimiz Turgut
Zaim’in kiz1 Oya Katoglu'nun da, birden sivrilisi bakimindan, iistiinde durul-
mas1 gerek. Eserlerinde Turgut’un etkisi belli olmakla beraber diizenleme-
si ve iislubu hayli ayri.. Babasina en yakin yonii Anadolu konularina egi-
lisi, kOy ve koyliileri yar1 «naif», yar1 «tasvirci» bir iislupla canlandirisi.
Kendini soyle tanitiyor: (1)

«Resim, ¢ocuklugumdan buyana severek yaptigim bir istir. Giinliik
yasantimin bir pargasidir. Nakis yapmak gibidir. Resmimde; ¢ok sev-
digim Anadolu insanini, onun yasantisini, folklorunu dile getirmeye ga-
listyorum. Onun kiiltiirii, sanati, renkleri resmimi etkileyen unsurlar-
dir. Bati resmindeki primitifler de beni etkilemistir. Fakat 6ziim de
gonliim de Dogudadir.»

Neset Giinal ve Nedim Giinsiir es bir diisiiniisiin ¢izgisinde goriilmek-
le beraber tabloyu tasarlayislarinda, ¢izgilerinde, renklerinde, diizenleyis
sistemlerinde hayli ayrilirlar. Sanattan anladiklar1 finalité-sonu¢ da baska-
dir. Ikisi de, Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki ¢alismalarindan sonra Paris’e
giderek Fernand Léger’nin atelyesinde uzunca siire galismislar, Tiirkiye'ye
doniislerinde Léger’den en gok esinlenen Neset Giinal olmustu. Léger’nin
sert ve kalin konturlari —bigimleri sinirlandiran gizgileri—, kunt, agir,
anitsal bigimleri, az golgeli diiz renkleri Giinal’in ilk resimlerinde apagik be-
lirir. Ama, daha sonra, hocasindan aldig1 ders, koy ve koylii konularinda,
Anadolu insanmin aci, yoksul yasantisim dile getirisinde ona hayli yara-
mus oldu. Siyahlar, griler, toprak renklerinin egemen oldugu, kdéyliiniin dert-

(1) Milliyet gazetesl sanat dergisi. 24 Kasim 1972 - Say: 8
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lerini hiiziin- dolu bir iislupla canlandiran resimlerinde Neset Giinal, toplum
gerceklerini 6ngdren bir sanatgi olarak belirir.

Subat 1973’de retrospektif —toplu sergisini acan Nedim Giinsiir, yurt so-
runlarina egilmekle beraber «hikayecilik» den kacan, plastik giizelligin si-
nirlarim  asmadan anlatacagini  anlatan bir sanatgi olarak Tiirk resmine
onemli bir katkida bulunuyor. Kizamiktan 6len gocuklarin tabutlarini kar-
larda tasiyan koylii kafilesi, panayir yeri, salincaklar, damlarda antenler, ba-
likg1 kayiklari, komiir isgileri... Nedim Giinsiir biitiin resimlerinde bizim
diinyamizdan konular canlandiriyor. Yurt sorunlarimi dile getirmek iste-
mekle «sosyal gercekcilik» i uygulamak arasinda denebilir ki, kil pay: var.
Sinir, kolayca asilabilir ama Giinsiir asmiyor o siniri. Cizgi, istif, renk
ahengi, «valor» dedigimiz renk degerleri Oylesine ustalikla ayarlanmis ki,
konu kolayca unutuluyor. Resim dilinden anlayan, resim zevkine varabi-
len kisi ilkin, Nedim Giinsiir’iin eserlerinde, ¢izgi arabesklerinin ve renk
senfonilerinin havasina dalabiliyor.

Turan EROL

Son on bes yilin sanat diinyamiza empoze ettigi isimler arasinda Turan
Erol'un yeri hayli seckin. Neset Giinal ve Nedim Giinsiir’de dikkati ¢eken
«gizgisel Orgiileme» goriilmez onun resimlerinde. Egemenligi renge verdi-
gi acikga belli olur. Kesin cizi sinirlandirilmasindan kagan renk, kah leke,
kah benek goriiniisiinde. Bir Bonnard’i, bir Vuillardt hatirlamamiz, Tu-
ran Erol’'un bu ustalarin etkisi altinda olusundan degil elbet. Elinde firga,
tuval Oniinde tutumu es, ondan. Sanki, resme baslarken, sanatci kalem ya
da fiizen ile desen g¢izmemis, boyayacag: bigimleri sdyle bdyle de olsa be-
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lirtmemis, firgayi, rengi konusturmus hemen. Bonnard karsisinda da duy-
gumuz budur. Son yillar igindeki resimleri hemen hemen soyut bir «ta-
sizm» - lekecilik niteliginde. Tam bir soyutluga varmayislari, gogunlukla
belli bir konuya, bir temaya, bir goriiniime dayanmamalarindan: Bir sokak,

Adnan Turani — KIRMIZI YAZI —TAHTA ve LINO OYMASI

bahge iginde bir figiir, evler, gecekondular, ¢iplak topraklar arasindan tek-
tik beliren yapilar, kiyilarda balik aglari, ya da bir goriiniim ortasindaki
koca bir agacin mavimsi, yesilimsi lekesi. Turan Erol'un yazarligim da
unutmamamiz gerekir. Dostlugu, diismanligi unutmasin bilen, salt kaliteyi

araylp degerlendiren yazarligini.
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Yazar ressamlarin arasinda Adnan Turani’nin de yeri seckin. 1971°de ya-
yimladigi «Diinya Sanat Tarihi» nin Ons6ziinii yazan Suut Kemal Yetkin,
Turani icin diyor ki: «Memleketimizde ilk defa olarak yayimlanan bu Sanat
Tarihi, yazarin ressamligt yaninda yer alacak niteliktedir. Onun hangi yo-
nii, ressamligi mi, yoksa sanat tarihciligi mi agir basar diye sormayiniz
bana. Adnan Turani sanat tarihine resim sanatindan geg¢misti; sanat tarihi
de onu, basta resim sanati olmak iizere, Obiir sanatlara daha da yaklastir-
digina gore, her iki yoniin de dengeli olarak siiriip gidecegi sdylenebilir.»
Ressam olarak Turani’yi, 6zellikle son yillarda, ahenkli boya katlarini tu-
val alanina diizenleyen basarili bir sanatg: goriiyoruz. Kimi zaman, bu kat-
lar arasinda, eski yazilarimizi hatirlatan bir egri gizgiler sistemi iginde kii-

melenmis arabeskler beliriyor.

Adnan Turani ¢agimizin sanat yaraticiligint modern teknoloji ile ilgili go-
riir : «Bugiin ¢agimizin gehresini bigimlendiren endiistridir. Endiistrinin
toplumsal gevreyi, dolayisiyle insan hayatini, diinya politikasini, felsefi diin-
ya goriislerini etkiledigini biliyoruz.... Bugiin plastik sanatlarda kullanilan
maddelerin elyaf ve islenislerinden dogan striiktiirler, ¢agimiz plastik sanat-
larinin, 6zellikle resim sanatinin ¢ok Onemli bir niteligidir. Bu sebeple gii-
niimiiziin sanatina «Striiktiir Cag» diyebiliriz.»

1964 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde sergi acan, o yildan
bugiine kisilikleri gelisen «Ankara Ressamlari» etiketi altinda —giinkii
baskentte yasamakta ve onun canli bir sanat merkezi olusunda 6nemli rol-
leri olmaktadir— varliklar1 agir basanlar iginde Orhan Peker, Osman Oral,
Fethi Arda, Abidin Elderoglu, Cemal Bingdl gibi isimler ilgi gekici.

Orhan Peker, birbirinden farkli gesitlemeler ve diziler, reklam ve afis tiir-
lerine yakin diizenlemeler, graviir sanatinin degisik tekniklerini uygulayan
arastirmalariyla «eklektik - segici» bir kisilik gosterir. Resimde soyutlugun,
cizgi ve renkte metafizik bir anlama, ya da goriiniise varmanin tabiattan
uzaklasmaya bagl olmadigini Orhan Peker’in kimi eserlerinde goriiyoruz.
«Atlar> dizisinde oldugu gibi «Istakoz» graviiriinde, «Kuslar» desenlerin-
de normal bicimleri, kokiinden bozmamakla beraber, soyut ritmlere vura-
biliyor.

Cemal Bingdl, uzun siireden beri geometrik - abstre denilen tiirden ¢tkmadi.
Cetvelle ¢izilmis etkisini veren kesin alanlar, kati sinirlar iginde birbirin-
den ayrilmakla beraber, ¢ogu zaman ¢ok ahenkli renk sistemleriyle olgun,
gozii dolduran goriiniilerde.

Fethi Arda, daha «sehevi» bir paletle tabiat goriiniimlerini isliyor. Toprak
renklerinin, sar1 ve kirmizilarin egemen oldugu bicim diizenlemelerinde,
agir tempolu bir lirizma sezilir. Renk lekeleri sicak, uzun uzun tasarlan-
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mis, hesaplanmis, ayarlanmis olmakla beraber, igin igin bir kaynasma belir-
tir ve bu kaynasma, kuskusuz, entellektiiel olinaktan gok duygusaldir.

Abidin Elderoglu, nedense yerine oturtulmamus bir deger olarak dikkati-
mizi gekiyor, Ozellikle son yillar ¢alismalarinda. Celal Esat Arseven, «Tiirk
Sanat Tarihi» nde bu ressamin degisik iisluptaki c¢alismalarina dort say-
faya yakin yer ayirmis. Oradaki resimlerden goriiyoruz ki Elderoglu, ¢ogu-
nun kolayma giden soyutlamalara birden baslamamis. «Yasama ve Amag»
gibi diizenlemelerinde geleneksel bir romantizm, «Agag» etiidiinde soylu bir
gergekgilik, «Zeytinlik» de renk denemeleri gibi gesitli arastirmalardan son-
ra «Savas isleri iislubunda tezyinat» la soyut arastirmalara yanastiktan
sonra «Giildali», «Kurumus cigek», «Yazi» gibi gizgisel ritimlerde soylu,
derinlemesine bir soyutluga ulasmis. Arap yazisinin ve Islam arabeskinin
Elderoglu'nu etkiledigi meydanda. Ortaasya’ya da donmiis, stepler sana-
tindan da nem kapmis. Kandinky ve Klee’den bugiine Bati sanatinin Do-
gu’ya yonelerek Hristiyan geleneklerinden ayrilmasindan, Dogu sanatinin
ruh ve metafizik bakimindan 6ziinii bulma gabasindan giizel Grnekler go-
rilyoruz Abidin Elderoglu’nda.

Osman Oral, bambaska bir duyus, tabiati yansitisla bir gesit soyutluga var-
miyor degil. Fernand Léger derslerinde soylerdi: Ornegin kimi primitifler-
de, ya da Hollandalr’da beliren titizcesine bir tabiat kopyaciligl, ylizeyde
kalmis bir yansitmadan g¢ok, nesnelerin metafizik planda desilmesine va-
ran soyut bir espriye yaklasabiliyor. Tabiata bakarak kopya etmenin iki
yonii var. Biri fotografik yonii, anlamsiz, ruhsuz, aynanin gorevini asama-
yani Otekisiyse, bir degistirmeye, nispetleri, goriiniimleri saymamaya git-
meden, objektif bir kavrayis, yansitis sinirlar icinde, tabloda aranilan en-
tellektiiel hazz1 verebilen bambaska bir kopyacilik. Osman Oral’in resim-
lerinde dikkatimizi ¢eken Ozellik, renk «val6r» lerinin dogrulugu, cizgisel
diizenin doyuruculugudur. Boylesi bir gergekgilik, plastik olgunlugun ta
kendisidir.

1972'de ¢ok geng yasta Olen Orhan Kiligin kimi goriiniimlerinde, renk
diizeni bakimindan es kaliteler sezilirdi. Orhan Cetinkaya, Veysel Eriistiin,
Liitfi Giinay, Kaythan Keskinok gibi ressamlar «Ankara ressamlari» ger-
gevesinin hatir1 sayilir temsilcileri. Bu isimlere Duran Karaca’yr, Mus-
tafa Ayaz’1i, Aslan Giindasi, Nuri Abag, Cemil Eren’i, Leman Tantug’u,
Alaettin Kogakn da katabiliriz. (1).

Yazi bilmeyen kiiciik bir cocukken meydana getirdigi resimlerle sasilacak
bir istidat gosteren, 6660 sayili kanun geregince Devlet hesabina uzun yil-

(1) Yazar, adigecen kimi sanatgilarin c¢alismalarini geregince izleyemediginden eserleri
isttinde kesin agiklamalarda bulunamamak zorunda. Sanat elestiricilerimizin gelecek
calismalari1 bu bosluklar: dolduracaktir.
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lar Paris’te galistirilan, bugiin de Fransa’da sanat hayatim siirdiiren Hasan
Kaptan, son ylllardéki resimlerinde hocas! Singier’yi unutmadigin1 gosteri-
yor. Soyut bir ressam olan Singier’de dikkati ¢eken, bir bakima Paul Klee’-
den esintili bir renk inceligi, soylulugudur. Hasan Kaptan'da es kaliteler
beliriyor. Kah diiz, kah kabarcikl,, firga, bicak ve baska araglarin sagladig:
degisik dokulu biiyiilk soyutlamalarinda boya yiginlarinin lezzetini, tadim
seyirciye tattirir.

Son on bes yilin tanittiklar1 arasinda Leyla Gamsiz't ve Siikriye Dikmen’i
belirtmemiz gerek. Yanilmiyorsak Matisse’den etkiler tasiyan resimlerle bas-
layan Leyla Gamsiz, kendine has, mavi, yesil ve sarilarin egemen oldugu
tath ahenkleri basariyor.

Giizel Sanatlar Akademisinin 1968°de tertipledigi sergisi, Siikriye Dikmen’i
modern resim sanatimizin onemli bir temsilcisi olarak empoze etmis bu-
lundu. Sentezci, saflig1 icinde bilgili, ritmik, ayrintilar1 atip bigimlerin 6zii-
ne giden cizgisi, diiz, g6lgesiz, yiizeyci, kah mat, kah parlak ahenk kom-

Siikriye DIKMEN

binezonlar: icinde teklige erismis renk klavyesiyle Siikriye Dikmen, belli
bir akim i¢ine alinamaz bir kisilik gOsteriyor. Tema olarak agaglar, cigek-
ler, figiir ve Ozellikle bas’lar goriiyoruz calismalarinda. Diiz fonlar iistiin-
de giicle beliren bu baslar, yiizlerin tath ovalleri, gozlerin iriligi, birer sii-
tun gibi yiikselen boyunlariyla sanat¢inin damgasmi tasirlar.

86



Yeni bir isim de Omer Ulug, Genellikle koyu fonlar iistiine silme, ya da
tek tek lekelerle yiizde yiiz bir soyutluga yoneliyor. Son yillarda resim diin-
yamizda beliren, gitgide genisleyen soyut - non figiiratif egilimler, bir yan-
dan —Abidin Elderoglu’da goriildiigii gibi— normal bir «prosessiis» iin,
bir gelismenin iiriiniiyken, bir yandan da eskiyle biitiin baglarinin koparil-
mast niteligini tasiyor. Klasik denebilecek bir dgrenimden sonra yari soyut
ve ¢ok hareketli diizenlemeler meydana getiren Sadan Bezeyis son on bes
yilin temsilcilerinden biri. Zaman zaman, Sadan Bezeyis, Istanbul ve Roma
akademilerindeki disiplinli, klasik ¢alismalar1 hatirlar gibi, non-figiiratif dii-
zenlemelerine giiglii bir desenin izlerini de katar. Bu kitabin yazildigi yil-
da iicii de Resim ve Heykel Miizesinde gorevli Ihsan Surdum, Mustafa
Esirkus ve Orhan Bahri Ersoy degisik mizaglarin1 calismalarinda belirtir-
ler. Thsan Surdum soniik, grilerin egemen oldugu ahenkler icinde agagh go-
riiniimler ve natiirmortlarda karar kilarken Mustafa Esirkus koylii figiir-
lerini, oyunlarini, ya da gercege dayanan belli konulari renkli lekeler icine
Oylesine aliyor ki, tablonun kokii olan figiirliilik ortadan kayboluyor. Ragip
Gokcan’da da ¢ogu zaman buna es bir karakter sezilir. Daha fazla fikir
cabalarina dayanan bu gibi ¢alisma ve denemeler yaninda Orhan Bahri
Ersoy, ¢ok duygulu bir goriis ve anlatisla cicek natiirmortlarinda ve kimi
goriiniimlerinde boya lezzetine ulasiyor.

Nevin Cokay, Tiilay Tura, ozellikle Kristin Saleri kadinlarimiz arasinda
belirenlerden. Kristin Saleri bigcimden siyrilmis diizenlemelerden yavas yavas
beliren bicimlere gecerken yine de «leke» nin lezzetini feda edemiyor.

Mustafa Ayatag, Seref Bigaly, Ismail Altinok, Nihat Akyunak, Hulusi Mer-
can, Halit Doral gibi ressamlar, gercege bagliliklariyla bir cizginin -iistiinde
goriiniiyorlar. Ayatag Meksikali ressamlarin stilize iislubundan nem kapar-
ken Nihat Akyunak, o6zellikle kiigiik ¢aptaki renkli resimlerinde asil Kkisi-
ligini gosterir.

Istanbul Teknik Universitesinin Mimarlik Fakiiltesine sanat havasim geti-
ren, en verimli yasinda hayata goziinii yuman Erciiment Kalmik’a burada
Ozel bir yer ayirmak gerekir. Resim sanatinin gesitli tiirlerini teknik giiciiy-
le deneyen Kalmik, yagliboyada, desende, tahta ve lino kazisi graviirler-
de, duvar resmi ve mozayikta ustaligmm gostermisti. «Yelkenliler», Istan-
bul Liman1», «Baliklars> gibi biiyiik ¢aptaki tablolar1 en cesaretli renk kon-
binezonlarin1 gergeklestiren basarilardir. Istanbul Sehir Galerisinde agtig
lino-musamba kazisi1 siyah-beyaz ve renkli graviirlerinde Erciiment Kal-
mik, biraz da «ciliistratif> bir karakter tasiyan, boyalarindan c¢ok ayr bir
kisilikle karsimiza cikmuisti.

Hasan Kavruk, yer yer tabii goriiniimleri —kayalar, topraklar, bulut ve
denizler— hatirlatan ritmik lekelerle biiyiik capta renkli diizenlemelerde
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cizdigi yoldan epeyidir ayrilmadi. André Lhote’da galismus olan bu res-
sam, son resimlerinde eski hocasinin ¢izgi diizeni yerine birbiri icine gi-
rerek kaynasmis renk lekeleri uyguluyor.

Resim sanatini plastik yoldan yiiriitmekle beraber onu «uygulamali» yol-
lardan da kullanan ressamlar arasinda Hiiseyin Bilisik, Salih Acar, Jale
Giin ve Fethi Karakas gibilerini sayabiliriz. Hiiseyin Bilisik, hemen her yil
agtig1 cesitli sergilerinde degisik iisluplar ve anlayislarla gikmustir. Iyice
kavradigi resim ilkelerini- reklamcilik alaninda da basariyla uygularken,
sergilerinde, her tiirde denedigi calismalariyla dikkati geker. Salih Acar bas-
lica tema olarak kuslar1 se¢mis. Kus sevgisi onda sadece sanat alaninda
kendini gostermez. Yaratik olarak kuslari, biitiin kuslar1 sever ve onlari
cevresinde toplamaktan haz duyar. Resimlerinde, bu kanathlari, kah ger-
cekei, cogu zaman da hayli stilize edilmis olarak canlandirir. Jale Giin ve
Fethi Karakas’i siyah-beyaz resimlerde buluruz.

Erciment KALMIK
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Erciment Kalmik, OYUNCAKGCI — LINO KAZISI
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GUZEL SANATLAR AKADEMISI

Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1973 yilinda henliz yeni sayilabilecek Ggre-
tim elemanlarini birarada saymakla bu boéliime ve adi gecenlere seckin
bir yer vermis olmuyoruz. Ne var ki, kitap boyunca ele alinan sanatgilart
olanak gercevesi icinde donemler, gruplar ve egilimler, ya da galisma alan-
larinda toplamak, zaten daginik olan bir konuya az c¢ok agiklik, daha ko-
lay anlatilirlik vermis oldu. Geng sayilabilecek bir kusak temsilcilerinden
Akademi kadrosunda toplanmis olanlarina ayr1 bir yer vermek agiklik kay-
gimizdan ileri gelir.

Giizel Sanatlar Akademisi’'nin resim boliimii Ogretim iiyeleri arasindan
Fethi Kayaalp, Devrim Erbil, Ozdemir Altan, Dinger Erimez, Adnan Co-
ker, Giindiiz Golonii, Altan Giirman, Kemal Bilensoy, Resat Atalik gibi
isimlere rastlanir. Bunlar, arkalarinda biraktiklar1 yillar bakimindan kisilik-
lerini yeterince belirtmis sanatcilar oldugundan, fazla kesin yargilardan ka-
cinmakla beraber, egilimleri iistiine fikir yiiriitebiliriz.

Fethi Kayaalp, eserinin tiimiiyle usta bir desenci ve bir graviircii ola-
rak beliriyor. Siyah-beyaz desenleriyle tahta kazilari ve litografileri —tas-
baskilari— onun renkgiligini golgeler goriiniirse de, kimi renkli graviirle-
rinde ve «Baliklar» gibi biiyilk yagliboyalarinda hayli segkin bir «valdr»
duygusu da beliriyor. Klasik bir egitimin, koklii galismalarin siizgeginden
gecen Fethi Kayaalp, sessiz, algakgoniillii arastirmalariyla, kuskusuz, «ka-
lic1» ressamlarimizin basinda.

Dinger Erimez, yillardir, sectigi yola bagli. Genellikle siyah ve gri deger-
lerin egemenligi altindaki diizenlemelerinde yer yer beliren bir mavi, bir
kirmiz1 ya da bir toprak rengi, koyu valorlerden dogan agir senfonileri ha-
fifce senlendirir. Dinger Erimez’de tablonun arkitektiiral denkligi tasasi
acik, segik belli oluyor. Daha ¢ok diiz, kalinca belirtilmis gizgiler Orgiisii
icine alinmis olan bu denklik, tablonun genel goriniisiine bir kitle olgun-
lugu, saglamhig: asilar.

Adnan Coker’de arastirici, inceleyici, sanatin cesitli sorunlarina merakla
egilen, duygudan ¢ok diisiiniis ve tasarlanisa 6nem veren bir mizag yasiyor.
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Kaygilan cgesitli, arastirma alam1 hayli genis olmakla beraber bugiine ka-
dar onda baslica iki egilim belirir: Biri, genis, miiziksel bir ritm iginde
tuvali «siipiiren» renk lekeleri egilimi, Gteki ve sonuncusu, «pencereler»
diye nitelendirebilecegimiz dizinin insaci, denkli egilimi. Koyu renklerin
cerceveledigi degisik bigimlerdeki aydinlik agilardan beliren «miiphem», du-
manl renk lekeleri, bir gesit siirrealizm etkisini uyandirmiyor degil.

Renk ve firga lirizmasinin egemen oldugu, daha ¢ok tabiat goriiniimlerini
hatirlatan gahismalardan «Sinek Krali» ve «Sinek Kraligesi» dizilerinden
sonra gelen Istanbul goriiniimlerinde, eski graviirlerden etkilenmis kamisi-
m uyandiran Ozdemir Altan, «Dolmabahge sarayir kapisi» gibi son dene-
melerinde coskun bir mizacin izlerini belli ediyor. Bicimler onda kesin bir
desenle sinirlandirilmamis, daha ¢ok renkleriyle birbirlerinden ayrilmustir.

Renk egemenliginin, ya da plastik ifadede sdziin, bigim ve ¢izgiden ¢ok
renge verilmesinin kesin bir striiktiirii yokedisi olagandir. Ozdemir Altan’in
en basarili ¢alismalarindan biri sayilabilen «Sinek Krali» dizisinde resim
tekniginin bu ozelligini goriiriiz.

Devrim Erbil tabiat goriiniimlerini tuval alamini kaplayan bir doku, bir
gergef isi haline getirir. «Bir Anadolu kasabasinda yasant: iistiine gesitle-
meler> gibi sikga ele aldigi konular dizisinde topragin, agaglarin, evlerin
ve camilerin, goriiniimii teskil eden biitiin elemanlarin iistiiste yigihis1 ara-
liksiz, sikisik, kumas deseni etkisini uyandiran istifi belirir.

Kemal Bilensoy, bir ara Emilio Vedova atolyesinde g¢alismalarindan son-
ra soyut arastirmalarini son yillara kadar hizlandirmisti. «Hamam» gibi
geleneksel diizenleme tiirii gizgisinden sonra Resat Atalik da basarili renk
ahenklerini bir gesit «tasizm» de uyguladi.

TURK GRAVURCULUGU

Celal Esat Arseven’in «Kazi» olarak tiirkgelestirdigi graviir, resim sanati-
nin yaghboya ve fresk’ten sonra gelen en dnemli bir koludur. Eski ve yeni
ustalarin hemen hepsi graviirii denemis, kimileri de ¢alismalarinda bu tek-
nige genis yer aywrmuslardir. Yaghboya tablonun, ya da guas, suluboya,
pastel gibi tekniklerin ancak tek bir eserde kalma zorunluklan yaninda gra-
fik sanatlar, graviir ve litografi gibi teknikler, bir tahta kazsi, bir musamba
oymas1 ya da bir litografi tasi gibi araglardan sayisiz kopyalar ¢ikarabilme
olanagina kavusurlar. Bir basimevinden ¢ikma gibi ¢ok sayida graviirler
yaninda elli, ya da yiiz drnek icinde sinirlandirilmis az sayidaki graviirler,
hele ressamin imzasini tasirlarsa, amatdrlerce ¢ok aranan «pargas lardir.

Son on bes yil, Tiirk grafik sanatlari, 6zellikle de graviirciiliikte hatir1 say-
Iir gelismeler gordii. Graviirciilerimizin segkin eserlerinden kurulu sergiler
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Nevzat Akoral, BAG BOZUMU

Biikres, Moskova, Sofya, Budapeste, Varsova, Berlin, Tunus, Cezayir,
Prag, Leningrat ve Baku gibi gesitli sehirlerde agildi.

Istanbul Tatbiki Giizel sanatlar okulu Miidiiri Mustafa Asher’in Tiirk
graviirciiliigii iistiindeki bir yazisina burada yer vermeyi faydali buluyoruz.

«Tiirk graviir sanati, Tiirk resim sanatinin ¢ok geng bir dalidir. Tiirkiye’-
de en erken kullanilmaga baslanan bask: grafigi teknigi, tas basma (litografi)
teknigidir. Onsekizinci yiizyiin sonunda Almanya’da bulunan ve gelistiri-
len bu teknik, Tiirkiye’ye oldukga erken gelmistir. Harita ve kitap basmakta
kullanilan bu teknikle bazi halk resimleri de yapilmistir. 30-40 yil dncesine
kadar, halk kahvelerinin duvarlarina asilan Koéroglu, Ferhat ile Sirin, Diin-
ya Giizeli gibi renkli levhalar tas basma ile yapilmislardir. Bu resimleri
Tiirk baski grafigi sanatinin Onciileri sayabiliriz.
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Tahta kaliplarla resim basma teknigi, bu yiizyihn basinda, dergi ve kitap-
lara resim basmak igin kullanilmistir. Resimleri gizen, oyan ve basan ayri
ayr1 kimselerdi. Bu nedenle calismalar bir iiretim isinden Gteye gecememis-
tir. Tahta ve linolyum gibi malzemeyi oyarak serbest sanat galismalar1 yap-
ma isi, ilk defa Cumhuriyet devrinde, sanat egitimi veren yiiksek dereceli
okullarda (Giizel Sanatlar Akademisi ve Gazi Egitim Enstitiisii) baslamistur.

Metal graviir, serigrafi gibi grafik baski teknikleri Tiirkiye igin daha da
yenidir. Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Profesor Sabri Berkel ve
Fransiz sanatgist Leopold Levy’nin Ogreticiligi ile baslayan graviir calis-
malari, ancak son on yil iginde belirgin bir gelisme gostermistir. Teknigin
yayilip sevilmesinde, graviir yapma olanaklarinin gogalmasinin pay: biiyiik-
tiir, Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda iyi donatil-
mis yeni bir graviir atelyesinin daha agilmasi (1962) geng sanatgilarin ¢a-
lisma olanaklarini ¢ogaltmistir. Son yillarda, Egitim Enstitiileri Resim Bo-
limlerinde de, bask: grafigi yapma olanaklari genisletilmistir.

Ikinci diinya savasindan sonra, biitiin diinyada, baski grafigi tekniklerine
bilylik bir ilgi baslamistir. Sanatgilar kisisel anlatimlarini bulmak ve ge-
listirmek igin cesitli graviir tekniklerinin sekillendirme olanaklarini dene-
mektedirler. Yaratilan eserin orijinal degerini yitirmeden g¢ogaltilabilmesi
de, bu tekniklerin tutulmasinda ikinci bir etken olmustur. Sanatgi eserini
kendi gogaltabilmekte, daha az bir fiatla daha gok aliciya ulasmasini sagla-
yabilmektedir.

Tiirk sanatgilarinin graviir tekniklerini sevmelerini ve bu tekniklerle basa-
rili eserler vermelerini gok olagan buluyorum. Tiirk resim sanati gelenegin-
de, pentiirden ¢ok, grafigin yeri vardir. Bu topraklarda yasayan sanatgilar,
her cagda, grafik elemanlar: ince bir el sanati ile isleyerek, iistiin sanat ka-
liteli, benzersiz eserler vermeyi basarmislardir. Bu sergideki eserler de, sa-
natgilarimizin ¢agdas en iistiin plastik degerleri tasiyan, kisisel ve evren-
sel yeni anlatimlar getiren sanatlarini, bu gelenegin listiine oturtabildikle-
rini gostermektedirler.»

Tahta ya da lino kazisi, litografi, bakir kazisi, serigrafi gibi tekniklerde
graviir yapmis olan ressamlarimizi gdzden gecirmek faydali. Bunlarin ara-
sinda asil calismalar1 yaghboya tiiriinde oldugu halde zaman zaman graviir
yapmaya hevesliler oldugu gibi salt graviir tekniklerinin uzmani olanlar
var. Yukarida saydigimiz yabanci sehirlerde ve Tiirkiye’de agilan graviir
sergiler, kataloglarindaki isimler hayli kalabalik.

Mustafa Aslier, Nevzat Akoral, Aliye Berger, Muammer Bakir, Erol De-
neg, Giindiiz Go6l6nii, Giingdr Iblikci, Mustafa Pilevneli, Ugur Ustiinkaya,
Fethi Karakas ve baskalar:1 gibi grafikci ve graviirciiler yaninda Bedri Rah-
mi ve Eren Eyiiboglu, Erciiment Kalmik, Fethi Kayaalp, Cemal Tollu,
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Turgut Zaim, Orhan Peker, Sabri Berkel gibi arasira graviir yapanlara da
rastliyoruz. Olgun, kisiliklerini ele almislar yaninda graviir tiiriinde yeni de-
nemeler yapanlar var. Tiirkiye'de gitgide yayginlasan bir resim dalinin bi-
ze teklif ettigi isimlerin ¢oklugu yiiziinden tarafsiz bir se¢cme, ya da bir
degerlendirmedeki zorluk karsisinda 1972’de ilkin Ankara’da, daha sonra
Almanya ve baska memleketlerde tertiplenen sergide temsil edilen sanatgi-
lar1 gozden gecirmeyi en dogru yol buluyoruz.

Muammer Bakir, TARLA — AGAC BASKI

Mustafa Aslier, Tiirk graviirciiliigii konusunda akla gelen isimlerin basin-
da verimli bir sanatgi. Siyah-beyaz, tahta ya da lino kazisi, kesin gizgiler-
le geometrik diizene vurulmus ilk resimlerinde halk sanatlarimizin gelenek-
sel motiflerini daha da stilize ederek uyguluyordu. Siyah-beyazlardan
renkli graviiriin degisik tekniklerine gegerek yine geleneksel motif ve tip-
lerine bagh kaldi. «Kalkan», «Ana», «Adem dedikleri» gibi son ¢alisma-
larinda Aslier’i, biitin olanaklarini ele almis goriiyoruz. Bir katalogunun
onsoziinde Zahir Giivemli sunlar1 yaziyor onun igin :

«Aslier’den bana ilk bahsedenler Yasar Nabi ile Vedat Nedim To6r olmus-
lardir, yillarca 6nce. O zamanlar Almanya’da tahsildeydi. Bir Alman seh-
rinde, onun eserlerinden basilan takvimi gordiigim zaman gozlerime ina-
namamistim. Kilim ve halk sanatinin, tezgdh ve kasnagin baglandigi ko-
seli bicimlerin, koyu siyahlarin en yakisan, uyumlu renklerle bezendigi,
piril piril turuncularin, kirmizilarin yer aldigi bu resimlerden sonra Asler,
iislabundan higbirsey kaybetmeksizin ¢ok uzun bir mesafe aldi Grafik
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sanatlar hakkinda memleketimize Ornekli bilgiyi getiren de galiba o oldu.
Ondan 6nceki afis ressamlari, reklam grafigini baski teknigiyle bagdastira-
mamanin sikintisinda bunalirlarken, ¢ok geng yasta Asher, grafik sanata
modern resim sanatinin biitiin ilkelerini tatbik etmis bulunuyordu.

Aslier, benim go6ziimde, sanatin1 saglam temellere oturtmus, ¢agimizin in-
sani olarak her tiirlii fantezi asiriliklarina tenezziil etmeyen, ama miitema-
diyen daha miikemmele, daha basariliya gitmek icin kendi kendini asma
cabasinda bir gergek sanatgidir. Sergisini bu gozle inceleyip neticelerden
sebeplere dogru gitmek isteyen bir kimse, insam1 saskina geviren bir labi-
rente diismiis olmaz. Onun eserleri, kendi inanglarina ihanet etmeyen bir
sanatcinin diiriist ve samimi calismalaridir.»

Yas1 bakimindan graviir sanatgilarimizin ablas: sayilmas: gereken Aliye
Berger’e ozel bir yer vermek gerekir. Urkmeden, yorulmadan, biiyiik bir
enerjiyle grafik sanatlarin biitiin tekniklerini uygulamis olan Aliye Berger’de,
sectigi konu ne olursa olsun, kitabimizdaki resminde goriilecegi gibi, genis
siyah ve beyaz alanlarin denkli bir ayarlamas: belirir.

Fethi Karakas, Giizel Sanatlar Akademisindeki ¢calismalarindan hemen son-
ra bir grafik ressam niteligiyle kendini tamitti. Bu teknigi segisinde belki
hayat gegimini saglama kaygis1 da vardi. Ama, bizce, Fethi Karakas, boyali
resimlerinden ¢ok kiiciik captaki graviirlerinde ve litografilerinde basarili.
Olgun bir paletin tanigi, bilyilkk capta yaghboyalarina karsin Nevzat Ak-
orall usta bir grafikgi, bir graviir ressami olarak biliyoruz. Tahta kazilar
ozellikle ilging. Kimi diizenlemeclerinde serpistirdigi koylii tipleri, mandalar,
kegiler, islemeli, motifli Anadolu giysileri yer yer bir Turgut Zaim’i ha-
tirlatmiyor degil. Ama hangi Anadolu konusu hatirlatmaz Turgut Zaim’i?
Benzerlikler, ne etkiden, ne esintiden, sadece tema’dan, eserin genel hava-
sindan dogar.

Tahta liflerine plastik bir deger verebilen Muammer Bakir, kunt figiir-
leriyle Necati Balaban, Giingér Iblikci, Mehmet Uyanik, Ugur Ustiinkaya,
Miirside Igmeli, Veysel Eriistiin, daha baskalar1 var son graviir sergisinin
katalogunda.

Giindiiz Golonii graviirii Paris’te, iinlii Ingiliz grafikgisi Hayter’de &gren-
dikten sonra, memlekete doniisiinde, rengin lezzetini bakir kazilarina asi-
lad1. Yesillerin, kirmiz1 ve pembelerin giizel senfonilerini kuran diizenleme-
lerinde ¢ekicilik beliriyor. Op-Art egilimine yakinlastirabilecegimiz Altan
Giirman, bir graviircii olmaktan c¢ok, boyalarinda bile bir grafik sanatgisi.
Bir tek nesnenin biiyiiltiilerek resimde yer almasi onu, bir bakima, Léger’-
nin kaygilarina da yaklastirir,
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Leningrad Ermitaj mizesinde Tirk Grafik Sanati Sergisi, 1957.

Erol Deneg Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar okulunda calisip diplomasim
aldiktan sonra Viyana’ya gitti ve orada yerlesti. Ilk denemelerinde dikkati
ceken karakteri son calismalarinda da gorebiliyoruz: Bir gesit «erotik siir-
realizm». Resimde erotizm, hatta pornografi, gen¢ Viyanali ressamlarin
arastirmalarinda beliren bir tasa. Diinyayr saran seks dalgasimin plastik
sanatlara, resime ve heykele de sirayet etmesi normal bir olay. Ne var ki
Erol Deneg, calismalarinin tiimii bakimindan erotik bir ressam sayilamaz.
Birbiri icine baglanmus, istiflenmis, secilmezlikle karismis viicutlar, yiizler,
anatomik nesneler duygusunu uyandiran bigimler erotizm’den ¢ok siirrea-
lizm’e yakinlasan diizenlemelerdir.

Resim sanatinin cesitli tiirleri yavas yavas siislemecilige, siislemeciligin bas-
ka bir anlami olan «fonksiyonellige» dokiiliirken Mustafa Pilevneli gibi
geng bir sanatginin yalmiz graviirii degil, plastik sanatin elindeki gesitli ge-
regleri de yap: diizeni igine soktugu goriiliir. Bu yazilarin kaynag: bildigimiz
katalogda yazili dokuz graviiriiniin tiimii «metal graviir» olarak belirtilmis.
Erol Eti daha cok bir siislemeci. Soyut diizenle dis goriinii arasim1 bulan
cizgi ve renk tertiplemelerinde ¢cok duygulu Ornekler veriyor. Sessiz ve gos-
terissiz calismalari1 sirasinda toplu sergilere katilmayan, kisisel sergi de
agmayan bu sanatcilyr daha Once adi gecenler arasinda saymak dogru olur.
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RESIM SANATIMIZIN SORUNLARI

Klasik, Akademik ve Modern Kavramlar: :

Kitabimizin Tiirk resmi boliimiinii bitirirken, toplum iginde iyice aydinlan-
mamis, birbirine aykiri anlayislara, yorumlara konu olmus kimi sorunlar
iistiinde durmayi faydali buluyoruz. Bati anlamindaki resim sanatimizin
yiiz yila yaklasmayan kisacik tarihi, bir ka¢ kusagin verimini kapsayan
tiriinleri, bilimsel bir agidan bakilirsa anormal sayilabilecek g¢abuk gelis-
meler, miizesizlik, plastik sanatlar kiiltiiriinden yoksunluk, sanat ve Gzel-
likle resim elestirisinin, literatiiriiniin bilgisiz ellerde bulunusu bu aykiri
anlayislarin, yorumlarin baslica nedenleridir.

Degil yalmiz halk arasinda, kimi sanatg1 ve ressamlar arasinda da klasisizm
ve akademizmin birbirine karistirildigi, modernizmin hayli yanlis yorumlara
konu oldugu goriiliir.

Ilkin su soru akla geliyor: Tiirk resim sanatinda bir klasisizm, bir klasik
donem var midir ve bu egilimi hangi ressamlar temsil eder? Boyle bir so-
ruyu cevaplandirmak igin ilkin klasik eserin ne oldugu iistiinde durmamiz
gerekir. Sunu kesin olarak belirtmek gerekir ki, eski sanatlarin, uzak ta-
rihler sanatlarinin genellikle «klasik»> olarak nitelendirilmelerine karsin,
klasisizm bir donem, bir devir, bir tarih ya da zaman icinde degerlendiri-
lebilecek bir kavram degildir. Daha agik bir deyimle, klasisizm’in bittigi,
modernizmin basladig1 bir tarih boliimii yoktur.

Yine sunu da belirtmek gerek ki klasisizm ne bir teknik, ne bir tutum,
ne de bir formiil, bir sistemdir. Eski sanatlara klasik denilmesi onlari
kabataslak siniflandirmadan baska bir sey degildir. Klasisizm iistiine dii-
siiniiliince Sainte-Beuve’iin formiilii akla gelir : «Klasik, siireklilik eleman-
larim birlestiren eserdirs. Edebiyatta bir Shakespeare, bir Moliére yillarin
asimi listiinde, hep yeni, canli dev kisilikleriyle Sainte-Beuve formiiliinii
dogrularlar. Resimde de Raphael, Delacroix, ya da Ingres zaman asimina
gogiis geren klasiklerdir. Demek ki klasisizm, belli bir estetige, bir diinya
goriisii ya da kesin olarak belirmis bir teknik sisteme dayanmaz. Sanat ese-
ri klasik, yiizyillarin, binyillarin mali olabilmek igin hem duyus, goriis, yo-
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rum, hem teknik, iscilik bakimindan zaman asimina dayanacak biitiin ele-
manlar1 biinyesinde toplamalidir.

Bu gercek gozoniinde tutulunca hemen anlasilir ki, klasisizmi kronolojik
bir ayirima vurmak, onu salt tarih agisindan siniflandirmak her bakim-
dan yanls olur. Ne var ki bir eserin klasik oldugunu belirten yine de
zamandir. Zaman, sanat eserini, giiniin modalarindan, begenilerinden, gelip
gegcici heveslerinden, kisisel yargilarindan ayiklar, asil yerine oturtur. Mey-
dana getirildigi donemde biiyilk, 6lmez bir eser olarak karsilanmis nice
tablo, nice heykel elli yila varmayan bir siire icinde asima ugrar, siirekli-
likten yoksun oldugu belli olur. Boylelikle, besyiiz yil 6nce yapilmis bir
tablo, gercek klasisizmiyle, elli yil once yapilani golgelendirir.

Klasisizmin baslica hassasi siireklilik elemanlarim1 kendinde toplamaksa
akademizm ne olabilir? Klasikle bir yakinligi var midir? Bu soruyu da s6y-
le cevaplandirabilirizz Akademizm, klasisizmin iistiinkérii bir taklididir.
Akademizm duyguya, yoruma, goriise degil formiile, receteye dayanan, ke-
sin olarak belirtilmis, tekrarlanmis bigimleri uygulayan «tezgdh isi» bir
egilimdir.

Ornegin, ondokuzuncu yiizyll boyunca biiyiikk iine kavusmus kimi Fransiz
akademikleri, Jean-Paul Laurens, Cormon, Louis Boulanger, Georges
Rochegrosse, Léon Bonnat gibi ressamlar Italyan Ronesansim siirdiiriiyor
sanilirken bugiin miizelerden kaldirilmis, depolara indirilmistir. Bir
Carolus-Duran Velasquez’i, bir Albert Besnard Rubens ve Van Dyck’i tak-
lit ederken resim sanatinin kutsal geleneklerine saygili, bagh sanilmislardi.
Sorunun en ilging yani, akademizm denilen tutumun yalniz eski ustalari,
geleneksel formiilleri tekrarlamadigi, artik tutmus, koklesmis egilim ve tek-
nikleri de izledigidir. Ornegin Cézanne akademizmi, Claude Monet akade-
mizmi, hatta Kiibizm ve soyut sanat akademizmine de rastlanir. Akade-
miklesmis, yani formiillesmis, recete haline gelmis, belli buluslari, yaratici
hamleleri «harcialem» etmis tekrarlamalara her donemde rastlanacaktir.

Kaliyor modernizm kavrami. Bizdeki anlayisa gore tabiati sik1 sikiya izle-
yip kopya eden nasil «klasik» olarak nitelendiriliyorsa, o tabiattan az ya da
cok uzaklasan, atak, hamleci, yorumcu, degistirici de «modern» damga-
sin1 yer. Unutulur ki her ¢agin «yeni» leri modern damgasini yemis, an-
lasilmazlikla karsilasmislardir. Ondokuzuncu yiizyilda Delacroix’dan,
Ingres’den s6z eden Charles Beaudelaire klasik sanatin tipik temsilcileri
bildigimiz bu ressamlar icin «modern» soziinii kullaniyordu. Cagdas anla-
mina gelen modern s6zii ve modernizm deyimi belli bir donem, bir zaman
pargasiyla ilgilidir ve bir egilimi, bir teknigi isimlendiremez. Bugiin bir
Vasarely, bir Pollock, bir Viera da Silva ya da bir Hartung dururken
Monet’ye, Cézanne’a, Degas’a modern demek kimsenin aklina gelmez. On-
lar, coktan, gercek klasisizmin siirekliligine, 6lmezligine kavusmuslardir.
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ilk gosterilerinden bugiine seksen yih zor bulan Batili resim tarihimizde ne
klasik, ne de akademik ressama rastlanabilir. Tiirk resminde klasisizm
aramak icin gerilere, yanlis bir deyimle «minyatiir» diye isimlendirilen
tiirlere bakmamiz gerekir. Siislemeci, bezemeci bilinen eski Tiirk resminde
gercek klasisizmin biitiin Ozelliklerini, sanat karakterini goriiriiz. Yukarda
kisaca belirttigimiz Ozgiiliikleri kendinde toplamasi bakimindan minyatiir,
daha dogrusu eski Tiirk resmi, aradigimiz saglam temelin ta kendisidir.
Bu temel, Bat1 anlamindaki ressamligimiza tam olarak uymamak, daha
dogrusu ona bir dayanma, bir hareket noktas: olmamakla beraber, klasisizm
olarak arayip bulacagimiz baska bir kaynaktan yoksun oldugumuz da bir
gercektir.

Bati anlamindaki ressamliimizin <eski» diyebilecegimiz sanatcilar ise an-
cak ve ancak akademizmin temsilcileridirler. Bu, onlan kiiciimseme anla-
mina gelemez. Ondokuzuncu yiizyil ortalarinda, hi¢ bir gelenege dayanma-
dan, Dogu’dan alinan dersler ve Ornekler temeli iistiine kurulu, birden or-
taya ¢ikan bir resim sanatinin, Dogu’da da sonmeye baslayan goriis ve
egilimlerin tekrarlanmasindan baska bir nitelik tasimasma imkéan yoktu. Bu
bakimdan, ne Seker Ahmet Pasaya, ne Osman Hamdi'ye, ne Siileyman
Seyyit’e, ne de Hoca Ali Riza’ya klasik ressam diyebiliriz.

Eski ressamlarimiz arasinda klasisizmden esinlenmis bir akademizmin tek
temsilcisi Osman Hamdi'dir. Hocasi Léon Géréme yolunda, Fransiz
coriantalist» lerin ¢izgisindeki biiyiilk ¢aptaki diizenlemeleriyle Osman
Hamdi, hatir1 sayilir giicte bir figiir ressam1 olarak sanat tarihimizde ben-
zersiz bir yer tutar. Seker Ahmet Pasanin, Hiiseyin Zekai Pasanin go-
riiniim ve natiirmortlari, Hoca Ali Riza'nin Istanbul’u yansitan kiigiik cap-
taki yagliboya, guas ve suluboyalari, sanat tekniginin biitiin inceliklerini
kavramis ustalarin —hele bizim resmimiz cercevesinde— saygiya deger
calismalaridir. Ne var ki bu verim, inkdr kabul etmez degerine karsin, aka-
demizm simirlarindan ¢ikamayan, kristallesmis Bat1 tekniklerinin gok uy-
gulanmis Orneklerinden kuruludur.

Kimi yazarlannmiz modern ressamligimizin da aym havada bir akademizm
icinde bocaladigini —Bati egilimlerini tekrarlamakla yetindigini— ileri siir-
diiler. Caga uymakla akademik tekrarlama baska baska tutumlar olmakla
beraber, iistiinde durulabilecek bu iddiayr hemen dogrulamak biraz aceleci-
lik olur kanisindayiz. Eski ressamlarimiz Bati etkilerinden kendilerine has
bir anlatim ¢ikaramamuis, bir senteze ulasamamuslardi. Oysa, 1928-1933 do6-
nemleriyle baslayan modernizm hareketimiz, ilkin Avrupa egilimlerine uy-
mus, ama kisa zaman icinde kendine has anlatimi basarabilmistir. Bugiin
on modern ressam sayabiliriz ki, estetikleri bakimindan Batili, ama duygu
ve ¢icrar lar1 bakimindan Doguw’lu ve Tiirk'tiirler.
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Naif, Safyiirek resim sorunu

Son yillarda sanat diinyamizda bir «naif» - safyiirek resim sorunu ortaya
atildi. Meydana getirdigi <naif» resimlerin s6z ve yaziyla kuramcisi olmak
gibi geliskiye diisen Fahir Aksoy adindaki ressam - yazar, bu sorunun ya-
yilmasina, kimi aydinlan ilgilendirmesine yol agmis oldu. Baska bir ressam,
Ismail Altinok, «Bugiinkii Tiirk Resmi» adiyla yayimladigi bu brosiirde,
<Bu arada Naif resmin iilkemizde anlasilmis olmasini, yenilerinin de katil-
masiyla bir Naif ressamlar toplulugunun meydana gelisini Tiirk resmi igin
bir kazang sayiyoruz» demekle daha garip bir celiskiye diismektedir. Bunun
nedenlerini asagidaki satirlarda agiklamaya galisacagiz.

Sorun, sanat tarihi, 6zellikle de resim tarihi bakimindan hayli ilging, iiste-
lik de bizimle iliskili oldugundan iistiinde durmak faydasiz degil.

Ama ilkin «naif - safyiirek» soz olarak neyi anlatir, onu bulsak. Bir rastlan-
t1 bizi Larousse’'un o sayfasina diisiirdii. Naif sOziinii arayip bulduk. Naif
icin Larousse der ki: «Zorlanmadan meydana gelen konudur. Diisiiniilmiis,
tasarlanmis olanin karsitidir. Kaynagi salt duygudur. Aranilmadan bulu-
nandir.»

Yetersiz bir anlatim ama gercek pay: biiyiik. Yogun bir fikir ¢alismasi, bir
entellektiiel gaba safyiireklilikle bagdasamaz. Bundan kolayca meydana ¢i-
kar ki «naif> sanat, 6nceden kararlastirilmis bir tutumun, kristallesmis bir
estetik goriisiin, sanatgimin benliginde bicimlenmis bir anlatim agisinin so-
nucu olamaz. «Naif> sanat kadar teorik incelemelere, sistemlere, biinyesi
ve ruh haleti bakimindan uyamayan baska bir sanat diisiiniilemez. Boyle
olunca, bir «naif ressamlar toplulugu» ndan s6z etmek, hele goriiniiste
safyiirekliligin karakteristik izlerini belirten tablolar yaptiktan sonra onlari
bir sistemin, bir estetigin gercevesine alarak bilimsel anlatimlara girismek
«paradoks»tan baska bir sey olamaz.

Sanat tarihinin ¢esitli donemlerinde safyiirek resmin Orneklerine rastlanir.
Fransa’da «Epinal Imajlari» adiyla 1790°dan sonra meydana gelen tasbas-
kilar, Habesistan resim sanatinin biiyiik b6liimii, Romanya’da cam iistiine
islenen dini resimler, bizde manavlari, kahvehaneleri siisleyen yemis re-
simleri, Fenerbahge goriiniimleri safyiirekli tutumun bilinen Ornekleridir.
Gergi <halk resmi» ile «naif resim» arasinda bir fark, bir ayriik bulunabi-
lir ama her ikisi de, sanat¢inin mizaci, ruh haleti, isleyisi bakimindan hayli
ilging benzerlikler gosterirler.

«Naif» ressamlar iistiine ilging bir kitap yazmis olan Anatole Jakovsky’nin
arastirmalar1 safyiirekli ressamlarin sosyal durumlarini agiklar. (1) Henri
Rousseau, bilindigi gibi giimriikk memuruydu; Seraphine Louis zaruret icin-
de yasamus, Clermont’daki ihtiyarlar bakimevinde Olmiistii. Vivin'in mes-

(1) Anatole Jakovsky. Les Peintres Nalfs. La Bibllothéque Des Arts. Paris 1956.

103



legi postacilikti, sonunda posta miifettisligine yiikselebilmisti. Van Hyfte
ekmek yapip satardi. André Bouquet  fabrika iscisi, Camille Bombois
sirayla tarla isgisi, coban, bir iftlikte usakti. Lucas deniz fenercisiydi. André
Bauchant kirk yedi yasindan sonra resim yapmaya baslamisti.

Anatole Jakovsky’'nin siraladigi daha bir ¢ok «naifs ressamin sanat diin-
yasindan uzak, sanat sorunlarina yabanci, bir bakima da kiiltiirsiiz kimse-
ler olduklar1 meydana gikar. Ote yandan «naif> resim, tarih boyunca ay-
din gevrelerin ilgisini cekmemis, kiiciiksenmis bir sanat dali oldu. Fransa’-
da imparatorluk devrinde baslamis olan «naif»> resim, ancak yirminci yiiz-
yilin basinda, Henri Rousseau ile taninmaya, sevilmeye baslamisti. Boyle
olmakla beraber, 1910’da Necker hastanesinde 6len Rousseau’nun tabu-
tunu sadece yedi kisi izlemisti. Ancak, aydin olarak, bu yedi kisi arasinda
bir ressam, Paul Signac vardi.

Hiiseyin YUCE

Yanlis bir siniflandirmayla safyiirek ressamlar arasina alinarak yapma bir
akim, bir «ekol» igine sokulmak istenilenlerden adigecen Fahir Aksoy’dan
baska Cihat Burak, ibrahim Balaban, Oya Katogln gibi ressamlar var.
Klasik, ya da akademik bir dgretimden ge¢medigi icin Cihat Burak, Mek-
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Huseyin Yiice, GORUNUM
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sikalilarin ve o6zellikle Oroszco’nun etkisi altinda hi¢ de «naif» sayillamayan
ilging diizenlemeler meydana getirmis olan Balaban, babasi Turgut Zaim’-
den sonra kdy ve koylii konularini ayarli bigimlendiris ve renklendirislerle
yeniden ele alan Oya Katoglu birer safyiirek sayilamazlar.

Kimi ressamlarimizin yaratimak istenen safyiireklilik akimina karsi tepki-
leri ilging. Sadece bir 6rnek olsun diye Mustafa Esirkus’un Sanat gazetesi-
nin 15 Ocak 1972 sayisinda ¢ikan bir yazisindan su pargalar: hatirlatalim:

«Gergek naiflere her zaman sevgimiz ve verilecek seldimimiz vardir.
Lakin naif kiligina girmis olanlara verilecek neyimiz olabilir? Sanatta
usta olmak igin izlenecek bir yol bulunur. Bu yol geregince olumlu bir
sonuca varilabilir. Fakat naif olmak i¢in nasil bir yol tutmak gerekir?
Yoksa her insan, her istedigi zaman naif olabiliyor mu? Naiflik bir ekol
ya da bir akim olmadigina gore, bu ihtimal de ortadan kalkiyor.

Naiflik bir yetenek sorunu degil, bir niteliktir. Bir gesit ¢ocukluktur.
Turan Erol'un dedigi gibi «safyiirek» liktir. Toplumlarda on binde
bir bile olsa, boyle insanlar vardir. Bu insanlar 50 - 60 yasina geldigi
halde, hila ¢ocuk kalmislardir. Goriiniisleri, duyuslar1 davranislari 6 -
7 yasindaki gocugun davranislarina paraleldir. Onlan istediginiz ka-
dar zorlayin, ya da ayiplayin para etmez. Neyse odurlar. Yapisinin di-
sina ¢ikamazlar. Cikmay! da diisiinmezler. iste on binlerden biri olan
bir insan bir giin oturup resim yaparsa, elbette ki naif olarak nitelenir.
Giimriik¢ii Rousseau, bu on binlerden biri degil midir?»

Tiirkiye'de «naif> ressamlar sorunu iistiinde dururken Hiiseyin Yiice’ye
onemli bir yer ayirmak gerek. Turan Erol’'un «gergek naif, su katilmamis
naif> olarak nitelendirdigi bu ressam, safyiirekli sanatcida aradigimiz bii-
tiin ozellikleri kisiliginde topluyor. Sanat gazetesinin ayni sayisinda hayat
hikayesini yazmis Hiiseyin iice:

«Dogum yerim Kiitahya, Giivengci koyii, 1928. Cocuklugumda bi-
raz koyun giittiim. Bir ay kadar gece okulunda okudum. Hepsi o kadar.
Askerligimin ¢ogunu Gelibolu’da birazini Canakkale’de yaptim. Giiz
resimlerini ve kir resimlerini severim.

Babam okuma yazma bilmezdi. Dedem Kur’an yazisi bilir ve beni
okutmayi ¢ok isterdi. Kiiciik yasimda bana kalem kégit aldigim bili-
rim -zaten bu yazi meraki buradan baslamis oluyordu- Kalemim ol-
madig1 an odun komiirle veya tebesirle evin sobasm yazar bozardim.
-Kur’an mektebine gidiyorduk- Koy imami hatdatti, levhalar yazardi
seyretmeye can atardim ama korkardik bas bile kaldiramazdik. imam
koyden ayrildiktan sonra biz yazmaya basladik ama yazilar sdyle boyle
oluyordu -giin gegtikge degisiklik oluyordu- bir giin kdyiin bir degir-
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lbrahim Balaban, INSANLAR

meni var suyunun gectigi yiiksek ve kayalik bir yer -civil civil kuslar
Otiiyor siril siril su sesleri- Simdi anlad:gZima gére bir saire bile elve-
risli bir yerdi. Birkac arkadas orada otururken elinde iki tane tuvalle
bir bey geldi. Hos geldiniz, bunlar da nedir deyince giildli, demek ki
bdyle bir sey gérmemissiniz, bunlarla ben bu degirmenin resmini yapa-
cagim. Bize dedi ki istersen gel seyredersin. Gittik giinesin karsisina
3 saat kadar bir zaman calist1 ve biitiin sicak da tepemizden gegti. Re-
simin Oniinde yesil bir meydan oldu. Dedim ki miisadenle size bir sey
sormak istiyorum. Nedir o sorabilirsin dedi. Bu yesil meydan bdyle
kalacak mi birseyler yapacak misin. Ne yapmamui istiyorsun sOyle ya-
palim. Bilmem uygun bulacak misin birkag koyun bir de goban deyince
agabeyim Necati Asratcioglu’nun hosuna gitii, Yoksa anliyor musun
deyince hayir anlamam hattat olmak istiyorum dedim, ama igime bir
re resim aski diistii.»

Hiiseyin Yiice'nin calismalar istiine iki ornek var bu sayfalarda. Renkli
resim, bu safyiirek sanatginin derinlemesine tabiat hayranhgini nasil bir ba-
sariya gotiirdiigiinii gosterir. Siyah - beyaz agaclar, onun bigim duygululu-
gunu aciklar. Yukardaki yazisina ve resimlerine katabilecegimiz her tiirlii

yorum bosuna cgabadir.
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Yiizyirmibirinci sergiden ikinci sergiye

Osmanl: Ressamlar Cemiyeti’'nin ¢agdas bir dali olan Giizel Sanatlar Birligi
1 Aralikla 15 Aralk arasi Istanbul’da 121%inci sergisini agti. Hi¢ bir dege-
ri, 6zellikle de hi¢ bir cabayr unutmamak kaygisiyla bu Birlikten ve bugiin-
kii temsilcilerinden s6z agmayr uygun buluyoruz. Klasisizm ve Akademizm
konusunda iki egilimi birbirinden ayrrmis, Tiirk resminde gergek bir
Klasik bulunamayacagini, gercege bagh ressamlarimizin akademizm anla-
yisiyla bagdasabilecekleri kanisina varmustik. Giizel Sanatlar Birligi’ni, mem-
leketimizde, akademik anlayisi temsil eden baslica topluluk biliyoruz. Agir-
basliliktan ayrilmamay: prensip edinen bu sayfalarda bdylesi bir yarginin
hi¢ bir sekilde kiiciimsemek anlamimna gelemeyecegini hatirlatmak gerekir
mi? Kimi ressamlarimiz Tiirk resim sanatinin geleneklerine bagllar. Bu ge-
leneklerde bilyilkk capta diizenlemelere rastlanmaz. Tabiat goriiniimleri, fi-
glir ve portreler, cicek ve yemis natiirmortlar1 Bati anlamindaki geleneksel
Tiirk resminin repcrtuaridir. Portre, goriiniim ve natiirmort. Nitekim, Gii-
zel Sanatlar Birligi’'nin 121’inci sergisi bu ornekleri yine tol bol gosteriyor-
du: Pastel cigekler, Uskiidar'da sabahlar, Rumelihisar’’na bakislar, vazoda
sar1 cigekler, Bingol’den, Urgiip’ten, «manzara»lar.

Tiirk resminin geleneklerine bu baghhg: saygiyla karsilamamiz gerek. Hik-
met Onat’in resim tarihimizdeki seckin yerini geregince degerlendirdik.

Onun yaninda Ali ve Yvonne Karsan gibi Paul - Albert Laurens okuluna
bagh sanatgilar var. Halil Pasa’nin oglu Ali Halil Sozel iinlii babasinin izin-
de gitmekle beraber rahmetli pasanin giiciinden hayli uzak. Selahattin Teo-
man ve Celal Uzmen, kuskusuz, hatir1 sayilir bilgide ressamlar. Sabiha
Bozcali Fransa’da «puantiyizms ustalarindan Paul Signac'la galistigi halde
eski hocasindan pek bir sey almamis. Yalniz bu ressami hayli usta bir iliist-
rasyoncu olarak hatirliyoruz. Fransa’min «Artistes Francais» egilimine uy-
gun yaglhboyalari, suluboyalari, portre ve «enterydr»leriyle Sabiha Bozcali,
kendi tiiriinde basarili bir sanatgidir. Bedia Giileryiiz hocasi Hikmet Onat’-
1n ¢izgisinde, sozii gegen sergideki Anadoluhisar1 goriiniimili hayli renkliydi.
Nazl ve Afife Ecevit kusursuz bir akademizm igindeler. Ayetullah Siimer’-
den daha once soz edildi. Siimer, bizce, hele portrelerinde sasmayan bir aka-
demizm icinde sikisip kalmis olmakla beraber, tekrarlariz ki kimi gorii-
niimlerinde kusku gotiirmez bir ustalik gosteriyor. Necdet Kalay, resim
anlayist ve hele firga yiiriitiisii bakimindan Birlik’in ¢izgisinde goriinmiiyor-
du. O, daha fazla bir lekeci, bir «tasist»tir ve kimi resimlerinin pithtili bo-
ya hamurlarinda bir lezzet sezilir. Malik Aksel de, bilinmez neden, o gele-
neksel sergiye katilmisti. Cevat Erkul, Adil Dogangay, Melahat Sargut.

Giizel Sanatlar Birligi'nin 121’inci sergisini bdylece 6zetledikten sonra Su-
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luboya Ressamlarr’nin 2'nci sergisi iistiinde durmak isteriz. Bu toplulugun
kurucusu yedi yildan beri Ankara Sanat dergisini yoneten Niizhet Islimyeli.
Islimyeli'yi cesitli yazilarimizda yeterince degerlendirdik saniriz. Suluboya
Ressamlari’'nin 2’nci sergisi Ankara’da agildi, 1972 yilinda. O sergiyi ele ali-
simiz, daha cok, degerli arkadasimiz Esref Uren’in yazisindan. Diyor ki
Uren:

«Niizhet Islimyeli’'nin 6nayak oldugu bu tesebbiis, bir kartopu gibi
yuvarlana yuvarlana biiyiimekte, giiclenmekte. Serginin basini yeni
kaybettigimiz hocamiz, suluboyacilarin piri, iistadi Celdl Esat Arseven
¢cekmektedir. Gegen yil enfes resimlerini hayranlhkla seyrettigimiz ko-
ca iistad, bir resimle temsil edilmis. O bir tek tabloda bile, Arseven’in
biiyiikliigi, aymm on dordii gibi biiyiimekte, 1sildamakta. Merhumun
yanibasinda, adasi Celdl Uzmen’in birbirinden giizel, halisiiddem su-
luboyalar1 yer almis. Numan Pura, o da kacin kurasi, ama Numan
Pura, ne de olsa Numan Pura. Gelelim Cafer Bater iistadima: O, tam
manasiyle hayriilhalefidir Celdl Esat Arseven’in. Onca, suluboya ile
iistesinden gelinmeyecek konu yoktur en siirlisinden en kurusuna ka-
dar. Usta m1 usta, eserlerine duygu katmakta essiz. Cafer Bater’in eser-
leri gibi baska bir yoniine de hayranim, ticaretten sanata gegmek her
kisinin kar: degildir. Paul Gauguin’e benzetirim onu ben bu bakimdan.
Niizhet Islimyeli’nin, bu sergideki ev igi ile «Penceremden» adli peyza-
jinda daha fazla Islimyelilik gordiik, ince, hassas bir firga, iyi sulubo-
yaci, oteki eserlerinde kontriiksion basta gelmekte. Omer Hatipoglu,
bu sair, romanci, ressam kardesimizin eserlerinde elbette ki duyarhilik
basta olacakti. Nitekim de Oyle olmus. Cemal Giiveng, zaman zaman
fazla seyyaliyet olmasina ragmen, sularin bu ressamina da diyecek yok,
bilhassa «Cigekler»i, kolay yapilir islerden degil. Hikmet Duruer, su-
luboyacilarin en dinamiklerinden en beserisi (Humain). Suluboyada el-
ma demesi de alma demesini de biliyor. Suluboyayr neredeyse yagli-
boya gibi de calisacak. Heyecani, resimlerinden okunuyor, imkéanlara
imkan katmada suluboyalarinda. Her hal-ii kdrda havali bir sergi.»

Suluboya tekniginin biiyiik ustalari Ingiliz ressamlaridir. Ingiliz suluboyasi
iinliidiir. Turner, Bonnington, Lawrence, Opie, William Blacke, suluboya
tekniginden olaganiistii sonuglar saglamislar, bu hafif, yeteneksiz sayilan
aragla saheserier meydana getirmislerdir. Degerlendirmelerine tam bir gii-
venimiz olan Esref Uren bize dgretiyor ki rahmetli Celal Esat Arseven’den
Cafer Bater ve Celdl Uzmen’e, Tiirk ressamliginda da hatir1 sayilir sulu-
boya ustalar var.
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Okurlarima,

Kitabin «heykel»le ilgili boliimiinii yazarken, ben, «resim»le ilgili bo-
liimii yazan arkadasim sayin Berk’ten farkli bir tutum izlemek zorunlugu-
nu duydum.

Ciinkii iilkemizde heykel, resme oranla daha geg¢ baslamis ve cesitli
etkenlerle bu dalda daha az sayida sanat¢i yetismis oldugundan, bu bolii-
miin ¢ok ciliz kalmas: sakincasiny gozoniinde tutmak zorundaydim. Ustelik
daha onemli bir gergegin hesaba kat:lmas: gerekiyordu:

Heykel alamindaki uygulama, resimden farkli olarak, bir yoniiyle kent-
lerin meydanlarinda, okul ve resmi kurumlarin, hatta 6zel kuruluslarin bah-
celerinde, duvarlarinda halka sunulmus, goriiniime katilarak onu etkilemis
durumdadir.

Bu nedenle, bunlarin sanatgilar:n:n halkumiza tamitilmast her yonden
gerekli ve faydali olacakt.

Bu goriisledir ki, saglayabildigimiz olanaklar dlgiisiinde, Tiirk heykel
sanatuu olusturan ve yiiksek ¢izgide yer almaya hak kazanmus olan sanat-
ctlarvmiz yaminda, birer kuyruklu yildiz gibi parlayip kaybolan, baska ko-
nulara kayip, sanat¢i ¢alismalardan bir siiredir uzak kalmus olanlari da al-
dun.

Ciinkii, elinde olmayan nedenlerle sanatiu birakmus olanlarin iginde
«Tiirk sanati icin kayip» goziiyle bakilacaklarin da bulunduguna inaniyo-
rum. Bu durumu toplumumuz da bilmeliydi.

Hatta kitapta, <bunlar:n isi de ne burada?> dedirtecek Orneklere de
yer verdim.

Bagsibos, denetim dist bir uyvgulaman:n, Ozellikle Atatiirk heykelleri
konusunu, ne duruma diisiirdiigiinii ortaya koymak istedim.



Yani bu kitap, olumlu ve olumsuz gelismeleriyle, 50 yillik Tiirk hey-
kel sanatimin tiim uygulamalart hakkinda fikir verecek sekilde hazirlan-
nustir.

Bu elbette, biraz da kendimize giivenden ileri gelmektedir.

Ciinkii, herseye ragmen, Tiirk heykeli’nin 50 yidda ortaya koydugu
varlik, ¢ok kisa gegmisine ve ortanun olumsuz etkilerine ragmen, ogiiniile-
cek niteliktedir.

Kuzgurn’a yavrusu sahin goriiniirmiis. Ama, «50 Yiiin Tiirk Heykeli»
bana oyle goriinmiiyor. Kusurlarimin farkindayum.

Fakat, hi¢ degilse, bu kitabin, bundan sonra bu konuda yazilacaklar
igin giivenilir bir kaynak olabilecegine inamyorum. Verdigim bilgiler, he-
men hemen, tiimiiyle dogrudur, belgelere dayalidir.

Arastirmalarim ve belge toplama ¢abalarunda kendilerinden onemli
yardim gordiigiim,

Beyauit Belediye Kiitiiphanesi Miidiirii Sayin Orhan Durusoy’a, Resim
ve Heykel Miizesi arsiv memuru ressam Ersu Pekin’e, kronolojik cetveli
hazrlamak igin uzun ¢abalar: goze alan arkadasim, degerli ressam Dogent

Adnan Coker’e tesekkiir borgluyum.
H.G.



BOLUM : |

GENEL BAKIS

Ogeleri bati anlamindaki «<resim»den farkli olmakla birlikte Islamiyet
adina yasaklanmamis bulunan tek figiiratif sanat durumundaki <Minya-
tiir»iin, Tiirk resim sanatina, onun dogup, gelismesine giiglii bir temel ola-
bilecegi diisiincesi, her zaman gegerli bir goriistiir.

Buna karsilik, onun ikiz kardesi olan «Heykel» icin durum, biisbiitiin
degisiktir. Islimligin kurulus yillarinda, insanlarin kalplerine, Asil Tanri
inancin1 yerlestirmek, ancak, orada daha once taht kurmus bulunan Tan-
rilar1 kovmakla miimkiin olacakti. Bu amagla, put heykeller lanetlendi;
«Yokedilmesi gereken yapitlar» olarak ilén edildi. Ve —belki de hakl ola-
rak— biitiin heykeller icin aym degerlendirmede zorunluk goriildii. Bir
ayirma tabi tutulmadan onlar da lanetlendi ve yapilmas: yasaklandi.

Ancak, akli bir din olan, <zamamn gelismesiyle ahkdmda degisme ol-
mas! gerektigini» oneren, Islimiyet gibi, gercekgi ve ilerici bir din, zamanla
bu hitkmii —geregi kalmadigin1 gorerek— degistirebilirdi. Bu olmadi. Ciin-
ki biiyiik liderler devresinin kapanmasiyla birlikte, bu akilct kurum kendi
felsefesinin iistiin ilkelerini yitirmege, -sekil iginde katilasmaga yiiz tuttu.
Degil caga gore yenilesmek, hemen hemen her konuda degismelere, ye-
nilesmelere ilk karsi ¢ikan o-oldu. Tutuculugun bayragini o gekti. Bu . ge-
lismeye uygun olarak da, artik hic bir gerekgesi kalmadigi halde, her tiirli
tasviri put saymakta, lanetlemekte devam etti. 17. yiizyilda gegen su olay,
konunun ne o&lgiide akil disina itilmis oldugunun ¢ok ilging bir Grnegidir:

Kanuni Sultan Siileyman’la birlikte Mohag seferine katilan (ve Mak-
bul, Maktul yahut Frenk likaplariyla amlan) ibrahim pasa, Budapeste’de
goriip hosuna giden birkag heykeli de doniiste beraberinde Istanbul’a ge-
tirmis, Istanbul’un bazi yerlerine ve Sultanahmet'teki kendi Saraymna koy-
durmustu. Ancak, pasanin bu aydin tutumu hos karsilanmamus, hatta ken-
disi icin asagidakine benzer tenkitler yoneltilmistir:



Bir Halil evvel gelip, esnami kilmisti sikest;
Sen Halil'im simdi geldin, halk:i kildin putperest.

Boylece, din adina bu karsi koyusun sonucu olarak, 1882 yilinda
«Mektebi Sanayi-i Nefise-i Sahane»® kuruluncaya ve heykel, resmen &gretim
konusu yapilincaya kadar, iilkemizde Tiirk heykelci yetismemistir. <Hey-
kel»in ¢resim»den farkli karsilanmasinin, ona karsi direnmenin daha faz-
la olmasinin nedeni, resimden fazla olarak, onun iigiincii bir boyuta sahip
olmasi, yere golge diisiirmesi idi. Boylece o, «putlara» daha gok benzi-
yordu.

AHLAT — Selguklu Mezarligindan.

* Glzel Sanatlar Akademisi’nin ilk adi.
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AHLAT — Selguklu Mezarligindan.

Bu nedenle, Yontuculuk, sadece Mimariye bagh tas isciligi seklinde
uygulama olanag) bulabilmistir. Ancak, insandaki yaratici yetenegin en uy-
gun tatmin alani olan resim - heykel yapma egilimi ve gereksinmesi, baska
kiliklar altinda etrafi iirkiitmeden, gizlice tatmin olabiliyordu. Yaziy figiir-
lere benzetmek, cesitli dekorasyonda, sitilize ederek, insan ve hayvan sekil-
leri kullanmak yoluyla. Ronde - Bosse olmadigi, biitiin boyutlariyla veril-
memis oldugu ve ancak algak kabartma seklinde ortaya konuldugu igin de
bu, «Allah’la yarisma» olarak goriilmiiyor, sanatgist «Yarin ahirette bunun
seklini benzettin, haydi bakalim canini da ver, diyecekler sana» tehditle-
rinden kurtuluyordu.



Bu tiir yapitlara 6zellikle Selguk mimarisinde, dekoratif réliyefler ha-
linde rastlanir.

Istanbul — Divanyolu 1l. Mahmut Tirbesi'nden mezar taslar.



Istanbul — Fatih Camii avlusu'ndan iki mezar tasi.



Bu kacamaklarin' disinda genellikle mimariye bagh olarak soyut bi-
cimde uygulanan tas isciligimiz, mimarinin ¢izdigi yoriingeyi iileyerek iis-
tiin Ornekler koymustur ortaya. Bunun yaninda mezar taslarinda gergek-
lestirdigi sonuglar ise, milkemmel birer stilizasyon ve sentez Ornegi, soyut
anlayista birer heykeldirler.

Bu sanat dallar1 da kiiltiirel ve ekonomik gelismeyi izlemis, toplumsal
yapi, safligini, kisiligini korudugu siirece, o da ayni niteligi siirdiirmiis, dis
etkiler girmeye baslayinca da, boyun egmis ve sonunda toplum her y6nden
¢Okiintiiye gidip, biitiin ulusal degerleri altiist olunca, o da karma karisik
olmus; ne ¢agi kalmis, ne stili. Sanatin her tiiriiniin kaderi bu’dur. Ciinkii:
sanat, insan eylemleri arasinda en kompleks olanrdir: Insanin fizik ve ruh
diinyasinin tiimiiniin s6zii seklinde olusur, ortaya cikar. Yapisinda, kisisel
olanlarin yaminda ve onlarla ig - ice, cevreden, toplumdan, gagdan gelen-
ler de yer alir.

Bunun icindir ki, toplumun hakim niteliklerini, ondaki degisme ve ge-
lismeleri, adeta kaginilmaz bir bicimde, sanat eserinde buluyoruz. Kendine
giiven ve giivensizlik, icine kapalilik, ya da her etkiye agiklik, baskalarim
takip ve taklit egilimleri, toplumun sozciisii olan sanatcinin araciligiyla
aynen yansir, yapitlara. Daha onceki ¢aglarda bdyle olmustur, Cumhuriyet
kusaginin dayandigi temel boyle idi ve nihayet, 50 yillik gelisme de do-
gal olarak, ayni niteliktedir.

Uygarlikta geri kalmak, sanatta geri kalma ile sonuglamr. Ya da, sanatta
geri kalmak, uygarlikta da geri kalmak sonucunu dogurur.

Batida gelisen ve batiyr gelistirip bugiinkii diizeyine ulastiran faktor-
leri arastiranlar, hi¢ kuskusuz, Rénesans’a kadar varip dayanacak olan uzun
bir yolculugu goze almak zorundadirlar.

Ciinkii, sonra ne olduysa o ¢agda baslamis, ondan sonraki biitiin ge-
lismelerin tohumu, Avrupa’nin uygarlik topragina Ronesansta ~atilmistir.
Ronesansin etiidii ise, giizel sanatlarin bu harekette agir bastigini, c¢aga
egemen oldugunu ortaya koyar. O kadar ki, bilim ve onun uygulamalariyla
ilgili ilk denemeleri yapanlarin ¢ogu sanatgcilardir.

Basit bir arastirma bile, Ronesansin yaygin bicimde bir sanat ve fi-
kir hareketi olusunun yaninda, sanatin, Hiimanist uygarligin temelindeki
yerini, Onemini, payin1 gérmege yeter.

Diger taraftan, biz, Anadolu’nun sahibi bir ulusun gocuklar1 olarak,
Ronesansa temel teskil eden, giic veren potansiyelin Antik uygarliktan ka-
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lan yapitlar oldugunu diisiiniince, kendi kendimize doniip; sormak geregi-
ni duyuyoruz:

Acaba Tiirkler, Anadolu’ya, Antik uygarhigin asil besigi olan, Antik
yapitlarla yogurulmus bu topraklara yerlestikleri zaman, Islimlik gibi, bii-
tiin tutuculuklari reddeden, ¢agin gelismelerine acik, ilerici bir dine, yan-
Iis olarak maledilen bir inanca baglanip da, yeni yurtlarini dolduran sahe-
serlere sirt gevirmeseler, onlarla kaynasip, cnlar etiid edip, diinyalarma’ve
‘0 yolla da biitiin bir Antik uygarligin diinyasina girmis olsalardi, durum ne
olurdu? Bilinmez!.. Belki de Hiimanizma, ¢ok daha once ve Italya yerine,
Anadolu’da dogardi. Ve geng¢ Tiirk Devleti, modern uygarligin Onciisii
olurdu.

Ancak, bir seyi iyi biliyoruz ki, Rénesans! baslatmak bir yana, onun
biitiin harikulade seriivenlerine gozlerimizi, biitiin sarkilarina kulaklarimizi
tikadik.

Ve sonunda Bati'da, bizim disimizdaki gelismelere kapali kalmanin
topluma ve koca bir Imparatorluga neye maloldugunu farkettigimiz zaman
ise is isten gegmisti artik. Kervan yol almisti ve hiz1 gittikce daha artarak
yoluna devam ediyordu. Aramizdaki mesafe ¢ok acilmisti. Bir giin &nce

Cumhuriyet déneminde kapali konak bahgelerinden ¢ikartihp parklara konulan
heykellerden, Istanbul Kadikéy Kaymakamligi oniindeki bronz boga heykeli.



Istanbul Saragchane — Belediye Saray: Ankara, Tandogan Meydanindaki havuz
onindeki yesil alanda ‘mermer heykel heykeli [bronz__]

yetismek, ona katilmak gerekti. Yoksa ilerlemis bir diinyada, geri kalanlara
sOmiirgelik yarasacakti ancak!

Bu hesapla, 1876’larda giktifimiz kosuyu ise hald nefes nefese siir-
diiriiyoruz. Cok defa yolumuzu sasirip, uzatarak; ayaklarimiza takilan tas-
lardan. sendeleyerek, Oniimiize serilen dikenleri ayiklaya, ayiklaya!..

Ulkemizde <Tiirk Heykel Sanati» o‘IarakACumhuriyetin hazir buldugu

Her ne kadar kitabimizin konusu Cumhuriyet ¢agim kapsiyorsa da,
bu ¢aga temel niteligindeki donemden de kisaca bahsetmek zorunlugunu
duymaktayim.

Yuka}da, «1882 yilinda, Sanayii Nefise Mektebi agilip, heykel, resmen
Ogretim konusu yapilincaya kadar, iilkemizde Tiirk heykelci yetismedi.»
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demistim. Gergekten de Akademi kuruldugu zaman, Roma’da egitimini ta-
mamlayarak yurda d6énmiis bulunan Yervant Oskan (1855-1914) dan bas-
ka tek heykelci yoktu, iilkemizde. O da, goriildiigii gibi, Hiristiyan bir yurt-
dasimizdir. 1882, ancak ‘ilk Tiirk heykeltrasi Thsan Ozsoy’un meslek egi-
timi igin Sanayii Nefiseye girdigi yildir. Bu tarihten 1923’ kadar gecen 41
yil iginde ise, heykelci olarak adindan bahsedebilecegimiz sadece 4 sanatgi
yetismisti: Thsan Ozsoy, Behzat, Mahir Tomruk, Nijad Sirel.

Bu sanatgilarin hayat hikayeleri ve sanatlarindan kitabin II. boliimiin-
de bahsedecegimden, simdi genel gelismeyi izlemeye devam ediyorum.

Cumhuriyetin ilk ydlarinda yeni diizeni yerlestirecek, gelismeyi
gerceklestirecek insan giiciiniin saglanmas: ¢abalari.

Cumhuriyetin ilk yillarinda yalmiz plastik sanatlar alaninda degil, bi-
lim ve teknik dallarinda da yetismis adam kithig: vardi.

Osmanli Devletinin ¢ok uzun siiren duraklama ve gerileme devreleri,
bir yandan, boyle devrelere has kisirhigin dogal sonucu olarak, gittikge hem
say1, hem de yetenek bakimindan daha az insan yetistirirken, diger. taraf-
tan yetismislerini de tiiketmisti. Daha 18. yiizyil baslarinda III. Selim za-
maninda Devletin gesitli kurumlarinda yapilmasi diisiiniilen reformlar igin
yabanci uzmanlara basvurma gereginin duyulmasi, bu gercegin Devlet yo-
neticilerince de kabul edildiginin acik belgesi niteligindedir.

Giizel Sanatlar alaninda ise, daha dnce ortaya konan cesitli uygula-
malar yaninda, Sanayii Nefise Mektebinin kurulmasiyla ilgili 1 Ocak 1882
tarihli «resmi gerekge», i¢cinde bulunulan hazin durumu pek acik bir sekilde
ortaya koymaktadir:

Crnnns Bu giizel camileri, bu yiice tiirbeleri, medreseleri, hiildsa bii-
tiin bu esi ve benzeri olmayan sanat eserlerini viicuda getiren mimarlarin
ve iistadlarin torunlar1 olan bizler, bu eserleri korumasini bile bilemiyo-
ruz. Yiice binalarimiz1 siisleyen birer sanat eseri olan miihiirleri, agaglari,
demirleri, dokme tunglari, parlak cam esyayr yapmak igin o biiyiik ustala-
rin emirleri altinda galisan isgiler nerededir? Kitaplarimizi gayet giizel cilt-
leyen mahir iistadlar ne oldular? Bunlarin hepsi, hemen biisbiitiin ortadan
kalkmakta ve bizi dogrudan dogruya ¢okiintiiye sevkeden, sanat gerilemesi
ve tabiatin tahribatinin Oniinii almak igin heniiz vakit varken hig bir sey
yapilmamaktadir.

Bugiinkii giin, giizel ve yiice binalarimizdan hangisi tamir olunacak
olsa, tamir yerine adeta tahrip edilmektedir. Buna da sebep, bir taraftan
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sanat erbabinin kifayetsizligi...» (Mustafa Cezzar, Sanatta Batiya Acilis ve
Osman Hamdi. S. 447)

Diinya islerindeki basarisizliklarin gergek nedenlerini farkedemeyen
halk, dualarla tersine donen kaderlerini diizeltmeye calisiyordu, sanki. Fa-
kirlesip, iginde yasadigi diizenden ve yonetimden pek bir iimidi kalmayan
topluluklar —her zaman boyle devrelerde goriildiigii gibi— yiiziinii insan
iistii giiclere c¢evirmis, kendini dine vermis, zamaninin biiyiik kismini ahret
hazirhina ayirir olmustu. Hatta, dyle bir dénem gelmis ki «ilim sahibi in-
san» deyimi «dini konularda bilgili insan» deyimiyle es anlam’a alinir ol-
mustu.

I. Diinya Savas: sona erdigi zaman, esasen Osmanl Imparatorlugu da
hayatinin sonuna gelmisti. Sosyal ve Ekonomik yapisinda 200 yila yakin
bir siireden beri meydana gelen gerileme ve gOkiintiiler, onu 20. yiizyilda
yasayabilme olanagi bulunmayan bir Devlet haline getirmisti. Halkinin
%99’u okuma, yazma bilmeyen, bunun yaninda, okumuslarinin, aydimn in-
sanlarinin da bilgi birikimi daha ¢ok, din bilgileri, edebiyat ve biliznsel muh-
teva’dan yoksun, hikaye seklindeki «tarih»ten ibaret kalan bir toplumla,
bilim, sanat ve teknigin olusturdugu bir uyzarhik ¢aginda, gelisme ve ilerle-
me saglama olanagi yoktu.

Bu yiizden ise, bastan, temelden baslamak gerekiyordu.

Cumbhuriyetin ilk donemlerinde, basta, kurtarici ve Devletin kurucusu
bilyilk Atatiirk olmak iizere, yOneticilerin en Gnemli sorunu, bilim, sanat
ve teknik alanlarindaki gerekli insan giiciiniin saglanmasi olmustur:

1 — Bu dallarda Devlet hesabina yctistirilmek iizere Avrupa’nin ile-
ri merkezlerine yetenekli gengleri, segerek gondermek ve oralarda yetisme-
lerini saglamak;

2 — Bunlar yetisinceye kadar yabanct uzmanlardan yararlanmak.

Ilk uygulama hemen Cumhuriyetin kurulusunun 1. yildéniimiinde bas-
lamist1: 22 kisilik ilk 6grenci kafilesi, 1924 yili sonbaharinda yola cikiyor-
du. Bunlardan sadece ikisi Almanya’ya, geriye kalan 20 kisi de Fransa’ya
gonderiliyordu. Fransa’ya gonderilen 20 kisinin iginde 5’i ressam (Cevad,
Dereli, Refik Epikman, Seref Akdik, Mahmut Cuda ve Muhittin Sebati),
ikisi miizik¢i (Ekrem Zeki Un ve Ulvi Cemal Erkin) digerleri de gesitli dal-
lardand1. (Suat Hayri Urgiipli, Burhan Toprak, Namdar Rahmi, Cemil
Sena Ongun, Naci Ecer, Vildan Asir Savasir, Osman Horasanli, Necip Fa-
z1l Kisakiirek, Necmi ve ismini tesbit edemedigim 3 kisi daha.. Bunlar ara-
sinda cografya konusunda gonderilen bir de hanim vardir.)
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Avrupa'da sanatgt yetistirme ¢abalart

Sanayii Nefise Mektebi Alisi, baslangigta, bugiinkii gibi «Dekoratif
Sanatlari» da igeren 4 boliim degil, pldstik sanatlar (Resim ve Heykel) ve
mimarlik boliimlerinden kurulu idi. Egitim sistemi ve yonetimi Paris Ecole
Nationale Supérieure Des Beaux - Arts’indan esinlenmisti. Ve Avrupa’ya
gonderilecek sanat¢i segimi de, bu okulun «Prix de Rome»una benzeyen bir
uygulama seklinde yapilirdi. Resim ve Heykel Boliimlerinden her yil ancak
birer 6grenci mezun edilir ve bunlar, Devlet tarafindan Avrupa’ya gonde-
rilirlerdi.

Avrupa’da bunlarin egitimi igin baslica iki merkez secilmisti: Paris
ve Miinih.. Cumhuriyet doneminin baslarinda, plastik sanat dallar igin y6-
netmeligin bu hiikmii isletildi.

Ilk kafilede heykeltras yoktu. Bu sirada Ratip Asir, kendi parasiyla
Paris’te ¢alismalarini siirdiirmekte idi. Yurda dondii ve 1925°te agilan Av-
rupa swmavimi kazanarak tekrar Paris’e gitti. Boylece, Ratip, Cumbhuriyet
doneminde Avrupa’ya giden ilk heykelci oluyordu. Onun ardindan, sonra-
ki yillarda, Hadi Bara, Ziihtii Miiritoglu ve Nusret Suman gonderildiler.

16 Nisan 1929’da yiiriirliige konan, 1416 sayili Kanun, yurt disinda
yetistirilmek iizere gonderilecek genglerle ilgili yeni ve tiimiinii kapsayan
hiikiimler getiriyordu.

Ancak bu kanun, uzun bir siire, heykel konusunda uygulanamadi.

1937 yilinda, Belling'in Akademide egitime baslamis olmas: ve 2. Diin-
ya Savasi, bu aksamanin nedenleri olarak gosterilebilir.

1946 yilinda, Ilhan Koman'in gonderilisiyle baslayan yeni doénemde
ise, araliklh ve pek sinirli olan uygulama gittikge gelisti ve diizene girdi.

Heykel sanatimin yayginlasmas: ve uygulamadaki gelismeler

Ilk Cumhuriyet kusag: sanatgilarin Avrupa’daki egitimlerini tamamla-
yip yurda doniisleriyle birlikte, sanat hayatimizda, pek dar bir ortamda ka-
lan, az sayida aydina yonelik olmakla beraber, bir canlilik ve etkenlik bas-
lamist1. Ozellikle ressamlar cok aktif idiler.

1932 yilinda ressam Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Cemal Tollu ve
Abidin Elderoglu’yla heykeltras Ziihtii Miiritoglu’nun biraraya gelerek kur-
duklar1 «D Grubu», gerek agtiklar: sergiler, gerekse sergilerinde ortaya koy-
duklar1 ve ozellikle Paris sanat atmosferinin, hi¢ degilse sinirli bir bolge-
sinin, kokusunu getiren yapitlari, sanat dergileri ve giinliik gazetelerde yaz-
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diklar1 yazilar, sanati, hemen hemen ilk kez bir entellektiiel konu -olarak
ortaya cikariyordu.

~ Ancak, tekrar belirtmek isterim, her seye ragmen, bu cabalar sinirh
kahy_or, sergileri ziyaret eden, konferanslar izleyen, ya da bu yazlar oku-
yan az sayidaki aydina ulasabiliyordu.

Esasen baska tiirliisii de beklenemezdi. Bizim disimizda gelismis, en-
tellektiiel igerigine (muhtevasina) heniiz giremedigimiz bir uygarliktan, ay-
r1 yapidaki, ayri nitelikteki bir kiiltirden ancak birkag sanatgi araciligiyla,
saksida gicek getirilir gibi, getirilmis bulunan bu degerlerin toplumca anla-
silmasi, benimsenmesi, hele benligine sindirilmesi olanag yoktu.

-Sadece belli salonlarda seyre sunulan bu yapitlarin, genis halk kitle-
lerine hitabetmeyen dergilerde yiiriitiilen fikirlerin halka ulasmas: beklene-
mezdi.

Bunun yaninda, toplumsal gelismelerin sonucu olarak duyulan bir ge-
reksinmeyle birlikte baslayan bir baska uygulama, heykel sanatinin bir ko-
nu olarak topluma ulasmasinda daha etkili rol oynuyordu: Atatiirk Hey-
kelleri...

Kurulan yeni diizenin halka benimsetilmesi, ulusal bilincin uyandirilip
birligin giiclendirilmesi icin amitlar dikiliyordu, kentlerin meydanlarina. O
devrede, heniiz Tiirk heykelciler bu gorevi yerine getirecek olgunluga gel-
medi diye de, bu uygulamalar, Avrupa’da iliski kurulan bazi sanatcilara
yaptiriliyordu.

O zamana kadar, insanlar igin bdyle bir konunun varligindan haberi
olmayan halk, bir anda sehirlerinin meydanlarinda, degisik, seyredende
bambaska etki yapan, ilgi ¢ekici yapitlarla karsilasiyordu. Orada, yakin geg-
misin act giinlerini hatirlatarak igini burkan, kazandigi zaferin gururuyla
gogsiinii kabartan, «sekilli anlatimlar» buluyordu. Onlarin odak noktasinda
da, ya at iistiinde asker iiniformasi, ya da sivil giysisiyle, kendisini, ezik, ye-
nik diisiiren bir diizenden ¢ikarip, zafere ulastiran, incinen gururunu yiik-
selten biiyiik kurtaricisinin seklini goriiyordu.

Bu sekillerin aslina’ uygunluk derecesi, sanat yoniinden basari olgiisii
onu ilgilendirmiyordu. O kadar ki, giderek halkin goziinde her «boy hey-
kel»> ya da biist «Atatiirk> olmustu. «Heykel», kavrami «Atatiirk» halinde
sekillenmisti kafasinda ilk kez...

Bu bakimdan ben, iyi, kotii, anitlarin heykel sanatinin benimsenmesi,
yayilmasinda bilyiik yarar sagladigina inananlardanim.

Canonica’nin Taksim amitindaki Atatiirk figiiriinden kiigiilterek, pis-
mis topraktan yaptigi ve yurdun her kosesine yayilan (aslinda ne heykel,

14



ne de Atatiirk olarak bir degeri, benzerligi bulunmayan) biistlerin bile ne
kadar ilgi topladigi, o ¢aga erisen herkesin hatirindadir. Bu biistler, bir an-
da kapisilmis, biirolar, diikkanlar ve evlerin bas kosesine oturtulmustur.

Hattd, Anadolu’nun iicra koselerinde, birgok gocuk, ilk heykel yapma
Ozentisini, bu biistii gordiikten sonra duymustur.

1925’lerde baslayan ve yabanci sanatgilar eliyle baslatilan ve Istan-
bul, Ankara, Izmir gibi biiyiik kentlere konulan bu uygulamalar, Tiirk hey-
keltraslar yetisince de siirdiiriiliyor, sanatgi ve aydin gevrelerde amtlarin
ancak Tiirk sanatgilarina yaptirilmas: fikri gelisiyordu.

Sorun, giderek giinliik gazete ve sanat dergilerinde tartisilir, anket ko-
nusu edilir olmustu.

Ahmet Hasim «Biiyiikk amit ve heykel dikecek yerde, bugiin igin bir
mermer kiitlesi ya da bir kiilce bronz koyalim ve altina «Tiirk sanatgis1 ye-
tisinceye kadar» diye yazalim» goriisiinii oneriyordu.

Baslangigtaki amag ve gerekceye, giderek yeni faktorler ekleniyor,
anit yaptirma istekleri, diger illere, ilgelere ve koylere kadar yayiliyordu.

Bu istekler, bazen, ulusal bayramlarda toren yeri olarak kullanilmak
iizere, anith bir alan diizenleme, bazen de bir tiirlii silinemeyen gerici, dev-
rim diismam egilimlere karsi bir kuvvet gosterisi olarak anit dikme istegi
seklinde ortaya ¢ikiyordu.

Bu, ikinci tiir gereksinme de, gene genellikle devrimlerin yapicisi olan
ve sembolii haline gelen Atatiirk’iin heykellerini koyma seklinde uygula-
nmyordu. Ancak, 1930 yih 23 Aralik giinii Menemende cereyan eden ve
Yedeksubay (6gretmen) Kubildy’in sehit edilmesiyle sonuglanan eyleme
doniismiis bir gericilik hareketinin reaksiyonu ¢ok sert oldu. Olay siddetle
bastirildiktan sonra, . devrimleri koruma ugrunda canini veren Kubildy’in
adina 6zel olarak biiyiik bir amit dikildi. (1932)

Bunlarin yamﬁ‘da, baz1 kentler, bolgelerine gesitli sekillerde faydali ol-
mus, hizmet etmis kisiler; bazi kurumlar da kuruculan adina kiigiik, biiyiik,
heykel amtlar dikme istegini duymuslardir. (Nevsehir’de Damat ibrahim
pasa, Vezirkoprii’de Kopriili Mehmet pasa, Kars’ta Gazi Muhtar pasa, ba-
z1 illerde Belediye Baskanlari v.b. yaninda, Ziraat Bankasinca yaptirilan
Mithat pasa, Mimar Sinan heykelleri gibi.)

Goriildiigii iizere onceleri Atatiirk heykelleri dikmekle baslayan hare-
ket gittikce genisleyerek, cesitlenerek yayiliyordu.

1950’lerden sonra, anmit heykel alaninda en biiyiik hareket, Anmt-Ka-
biri siislemek iizere, yapilan uygulamadir. (1952 - 1953).
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Belling’in yonettigi bu calismada g¢ck sayida sanatgi gérev almistir. Bu
calisma 3’er figiirlii 2 grup, 24 adet aslan, ¢ok sayida roliyefi kapsiyordu.
Tasa uygulamayi, Italya’dan, bu isler igin 6zel olarak getirilen ustalar ya-
pryordu.

Bundan sonraki biiyiik olay ise, Milliyet gazetesince, 27 Mayis 1960
devriminden sonra, «Heykeli bulunmayan illere heykel diktirmek» iizere
agilan kampanya olmustur. Milliyet Gazetesince yiiriitilen bu hareketin
amaci, o tarihe kadar kendi olanaklariyla bir Atatiirk heykeli diktireme-
mis illerimize Atatiirk heykeli hediye etmekti. Kampanya basarii oldu.
429.855 lira toplanmusti. Tiirk heykeltraslar: arasinda yarisma acild.
(3 Mart 1964 - 14 Mayis 1964)

Jiiri Baskam Belling idi. Basarihh goriilen 8 maketin sahiplerine, s6z
konusu 8 il, birer birer verildi ve heykelleri yapmalan istendi.

Ortaya konulan yapitlar, bu sefer Devlet Sanat Jiirisinin denetimin-
den gegcirildi. Sonunda bu heykeller doktiiriilerek, Nusret Suman’inki Bin-
gole, Hiiseyin Gezer’inki Tunceli’ne, Hiiseyin Anka Ozkan’inki Van’a, Sa-
di Calik’inki Bitlis’e, Ismail Gokge’ninki Mardin’e, Ziihtii Miiritoglu’nunki
Mus’a, Giirdal Duyar’inki Usak’a dikildi. Heykeli yapmaktan vazgegctigi
icin, Hakki Atamulu’ya isabet eden Giresun icin kur’a ¢ekildi ve burasini
yapmak da Ismail Gokge’ye diistii. (1965)

Bunlar yaninda bir baska uygulama daha vardi: genis kitlelere ulasma
olanagt bulunan Izmir Fuar dekorasyonu igin her yil yaptirilan dekoratif
heykeller.

1927’lerde Kdzim Dirik’in kurdugu Izmir Panayiri, Behget Uz’un be-
lediye baskanlig: sirasinda gelistirilerek, diinyanin ileri iilkelerindeki Ornek-
lerine benzer hale getirilmisti...

Ulkenin ekonomik hayatina 6nemli bir hareket getiren, giderek ulus-
lararas1 6nem kazanan bu Fuar, diger dekoratif uygulamalar yaninda hey-
keltraslar igin de kiigiimsenmeyecek bir is alam agiyordu.

Aslinda sanat agisindan bir 6nemi bulunmayan bu galismalarin, tek-
nik yonden gelistirici ve Ogretici uygulamalar oldugu muhakkaktir.

Ozellikle 1950’lere kadar cekiciligini koruyan bu alan, uzun yillar
N. Suman, Hiiseyin Anka Ozkan, Hakki Atmulu, Sadi Cahk, Turgut Pura
ve daha bircok sanatginin gegimlerine destek olmustur. Son yillarda bu
alan da gesitli nedenlerle, yetismis sanatcilarin pek ilgi gostermedikleri du-
ruma gelmistir.

Biitiin bu uygulamalar, aslinda kendine &zgii amaclar1 olan gereksin-
meler niteligindedir.
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Ancak bu uygulamalardan kalan-ve bugiin meydanlarda, parklarda,
yapilarda gordiigiimiiz yapitlar, bir yandan maalesef gesitli etkenler -altin-
da, sanat kalitesinden biiyiik fire verirken, diger taraftan kontrol ve denetim
dis1 kalarak yeteneksiz birgok ellerden cikmis acayip islerle karismistir.

Sozkonusu etkenler ¢ok yoOnliidiir. Basinda, hi¢ kuskusuz, iilkemizde
bu sanat dalimin koklii bir ge¢misi bulunmayis1 gelir.

Onun hemen ardindan, amiti isteyen kuruluslarin, bir an Once agis
toreni yapma istekleri yiiziinden sanatciya kisa siire tanimalar1 ve ondan son-
ra da o kurulus iiyelerinin anitta sahsi goriis ve zevklerini hakim kilmak igin
yaptiklar: etki ve baskilar, bu ise ayrilan paralarin yetersizligi ve dokiimler-
deki kalitesizlik ve teknik yetersizlikler gelir.

Gergekten de, gerek bizzat Tiirk sanatgisi, gerekse anit calismalarin-
da, onu her yonden etkisi altinda tutan is verici kurum veya kuruluslar icin
iilkemizde daha Once yabancilar eliyle yapilmis ornekler yetersizdi, sayilar
azdi ve sanat kaliteleri de pek parlak degildi.

Anit1 yaptiran kurulus igin en 6nemli sorun, bir an dnce bir «icraat»
ornegi ortaya koymaktir. Bunun igin sanatciya ne kadar az zaman kabul
ettirebilirse o kadar memnundur. Para iizerinde oldugu kadar siire iizerin-
de de pazarlik vardir, sonuca yapacag: etki iizerinde durulmaz, bunlarda
duruldugu kadar. Ustelik iglerinde cok defa hayalleri isleyen iiyeler de var-
dir ve amitta gormek istedikleri bazi seyleri sanatcinin eliyle gerceklesmis
bulmak isterler. Bunlara sanatcinin direnmesi pek miimkiin degildir, isini
kaybedecektir. Korkar gok defa.

Sonra sanatgiyla yapilan pazarlik, bazen onun sevkle galismasini ola-
naksiz kilacak Olgiiye varir. Biitiin bunlarin sonunda bir de ddkiim sorunu
vardir, Tiirkiye’de.

Heykel sanatinin olmadigi yerde, elbette heykel dokiimiinden de s6z
edilemezdi.

Nitekim yabanci sanatcilarin yaptiklari anitlarin bronz elemanlar: da
kendi iilkelerinde modle edilmis, bronza dokiiliip, 6yle getirilmistir, Tiirki-
ye'ye.

Ancak 1937 yilinda, Kenan Yontug, bir Macar dokiim ustasi ile anla-
sip, Istanbul’a getiriyordu: Fidzek Karoly.

Fidzek, Tiinel basindaki Narmanli yurdunda bir dokiimhane kurmus
ve temelli Istanbul’a yerlesmisti. Isinin ehli, cok diiriist, prensip sahibi, mes-
lek namusu olan bir ustaydi. Yanina aldig1 ciraklari, Orhan Yurdagiil, fzak
Amor ve Hayrettin Kocaer’i iyi birer usta olarak yetistirmek icin ¢ok ga-
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Iisti. Kendisi isini nasil tutuyorsa, onlarin da 6yle olmalarimi istiyordu. «Isi
cirpistirmak yok, hakkini vermek gerekti!..»

Her iigii de iyi yetistilér. Bunlardan baska bir de sanat okullarinda ye-
tismis ve dokiim dalinda teknigini gelistirmis Yusuf Akpinar adinda bir us-
ta vardi. O kadar..

Fidzek sag oldugu siirece, onun yetistirdikleri ayr1 dokiimhane kurma-
dilar. Yalnizca Yusuf calisiyordu ondan ayri olarak.

Fidzek 1956 yilinda 6ldii, Yusuf da 1958 yilinda. izak Amon, bronz
dokiimiiyle ilgilenmedi, daha c¢ok alg1 dokiimiine verdi kendisini. Hayret-
tin Kocaer ile Orhan Yurdagiil ise; ayr1 birer dokiimhane agarak galismaya
basladilar.

Halen de, sadece bu iki atelye var, isler halde... Fakat gerek teknik
arag ve gereg, gerekse rahat ve saghikli calisma sartlarindan yoksundur, bu
is yerleri.

Ustalar iyi yetismis ve imkanlarin simirliligina ragmen iyi baslamislar-
d1 ise; ustalarinin kemiklerini sizlatmayacak bir tutumla.

Ancak, her sey iilkenin sartlarina uyarak degisiklige ugruyordu: Ye-
tenek olarak az kusurlu olan bu iki teknisyen de, zamanla Fidzek’in titizlik-
le iizerinde durdugu bir ¢ok teknik hususu atmislardi bir kenara. Giderek
isleri cirpistirarak gegivermege de alistilar. Ozellikle emek isteyen sizlaj,
artik yerini spirale birakti. O, inis yokus tanimayan, diipdiiz eden canava-
ra!

Boylece, heykeltrasin iizerinde titizlikle durdugu, bir ¢ok detay, ya-
lanmis, silinmis olarak g¢ikiyordu, dokiimhaneden. Bronz alasimi diye bir
konu kalmamuisti. Bakir ve kalay fiatlarinin yiiksekligi dokiimciileri eski, ka-
litesiz bronz esya pargalarini kullanmaya itti. Boylece heykel igin verilen pa-
ranin yetersizligi, dokiimii malzeme yoniinden de etkiliyordu, geregi gibi
malzeme kullanilmas: olanagi birakmiyordu.

Sonug olarak da dokiimhaneye giren heykel, olmasi miimkiin olanin
daha altinda bir kaliteyle gikiyordu atelyeden.

Bu konuda dokiimciilerin de gok hakli mazeretleri vardi: Ulkenin is
hayatina hakim olan siireksizlik ve kararsizlik, yetisen elemanlarin piyasa-
daki diger is yerlerince kacirilmasi, hem islerini giivenle tutmalarina, hem
de is yerine bagl elemanlarin destegini saglamalarina olanak vermiyordu.

Biitiin bu sayip doktiiklerimle, Tiirk heykelcilerinin bronz anit halin-
de bugiine kadar ortaya koyduklar1 yapitlar arasinda bir kisminin bu olum-
suzluklarin da etkisiyle, olmasi miimkiin olanin altinda bir basari gizgisinde
kalis nedenlerini agiklamak istedim, burada.
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Tiirk sanatgisinin ortaya koydugu heykeller degerlendirilirken bastan
beri anlatmaga calistigim bu sartlarin gézoniinde tutulmasi hakseverlik olur
sanirim.

Elbette bu mazeretin koruyucu golgesi altina, «eser» demeye degme-
yen, kimlerin yaptig1 belirsiz (ya da belli) heykeller giremez.

Tiirk heykelinde sanat yoniinden gelismeler, baslica etkiler ve
sanat olaylari.

Tiirk heykel sanatinin kaynagi Avrupa’dir. Bu sanat dalinda, yukarda
da degindigim gibi, aslinda batiya muhta¢ degildik. Onlara da Grnek olan,
hocalik eden yapitlarin kucaginda yasiyorduk. —Ancak, konu, entellektiiel
bir ugras: olmak niteligiyle bat1 uygarliginin® fikri yapisi ve gelismesiyle igi-
e girmis, onu etkilemis ve ondan etkilenmisti— Once felsefesi, sonra bi-
limi, daha sonra da teknigi, ona bir giizellik, bir ahenk arayan hacim sa-
natt olma niteliginin Gtesinde yorumlar, bigimlenmeler, davramislar yiik-
lemisti.

Aklin Onciiliigiinde gelisen bir diinyanin kendine Gzgii sanati, bagh
oldugu uygarligin gelismesi paralelinde seriivenlerini siirdiiriiyor. Diisiin-
ce diinyasindaki degismeler, gelismeler sanatta da bir yandan onlara uy-
gun yorumlar, Gbiir yandan o diisiinceyi daha ileri bir diizeye ¢agiran sar-
sic1, yenilesmeye zorlayici karsi gikislar halinde birbirlerini izliyor. Ve bun-
lar birbirlerinin omuzuna basa basa, birbirlerine —zincir halkalar1 gibi—
gece gece ¢agimiza ulasiyordu. Olumlu ya da olumsuz her ¢agin, bilimiyle,
felsefesiyle bir tutarlik halindedir, sanati da... Bu Kkiiltiirlerin benliginde
akimlar kendiliginden dogar: Bir agacin govdesinden filiz siirer, cicek agar
gibi.

«50 yillik Tiirk heykeli»ni ise, boyle net bir ¢izgiye, baglantilarim ku-
rarak, oturtmak olanagi, maalesef yoktur.

Bir 20. yiizyil baslarimin Avrupa’sim, bir de aym ¢agin Tiirkiye’sini
diisiiniirsek, toplumumuz igin yepyeni olan bu sanatin, taklit seklinde bile
olsa, alinmasi ve sindirilmesindeki giigliikler hemen ortaya gikar.

Nitekim, Ozellikle baslangigta, batiya giden sanatgilarimiz, ¢agin sa-
natini, ondaki gelismeleri farkedememis, daha ¢ok o siralarda yerlesmis,
kavgas1 dinmis anlayislar1 benimseyip, getirmislerdir.

Ornegin Thsan Ozsoy, 20. yiizyilin baslarindaki o miithis kaynasmaya,
yeni patlamalara hig ilgi gostermemis, Natiiralist bir anlayisa sahip gikarak
onunla donmiistiir yurda.
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Bir Mahir Tomruk, bir Nijad Sirel daha yeni bir anlayistan esinlendi-
ler. Ancak, yeni ¢agin bilim ve teknik caginin asil habercilerine degil de,
Hildebrand’a kulak verdiler, onun yeni klasizmine ilgi gOsterip, onu 0g-
reten ustalara giraklik ettiler.

1923’lerden sonra giden Ratip Asir, Hadi Bara, Ziihtii Miiritoglu ve
Nusret Suman da, gene g¢agin cizgisini degil de, o devrelere kisisel iisldp-
lariyla hilkkmeden Bourdelle, Maiilol ve Despiaud’yu gordiiler, onlara 6zen-
diler.

Ancak bu, hicbir zaman bu sanatgilara yoneltilmis bir elestiri, bir sug-
lama anlamini tasimaz. Bu son derece dogal bir fenomendir.

Ustelik Ratip Asir, Hadi Bara, Ziihtii Miiritoglu ve Nusret Suman’in
bir Bourdelle, bir Maillol, hatta bir Despiau’yu izlemeleri ve onlar1 getir-
meleri dvgiiye deger bir se¢im bir sagduyu Ornegi niteligindedir. Hatta Ma-
hir Tomruk ve Nijad Sirel i¢cin de ayni sey sGylenebilir. Ciinkii san’atin o
donemdeki gelismeleri, icinde yeserdigi uygarligin gelismeleriyle baglantili
ve yeni girilen ¢agla uyumlu olarak dogal bir kaynasma ve olusma halinde
ortaya ¢ikmisti. Kendinden evvel gelen ve kendisini hazirlayan sanat gelis-
melerinden ve sosyolojik baglardan kopuk olarak onlari anlamaya, duyma-
ya olanak yoktur.

Buna karsihik bir Rodin, bir Bourdelle, bir Maillol ¢ok daha sicak
ve yakindi bizim diinyamiza.

Ciinkii onlar, kokleri antikiteye degen, oradan beslenen, sanatgilarin
caglar boyu sik sik baslar1 dara geldikge, doniip baktiklar1 kaynaklardan
nefes getiren dehalardi. Caglar boyu eskimeyecek, sarkilard: soyledikleri.

Onlar, insanlar yollarini1 sasirdikga doguverip, onlan iyilik ve huzura
gotiiren Peygamberler gibiydiler.

Uygarligin gelisimi, pozitif bilimlerin gelismesindeki siirece uyarak
gittikce hizlanan bir ritm izlemistir. Sanatta ortaya cikan ekollerin 6mrii
de ayni paraleldedir. 19. yiizyilin sonlarinda baslayan hizlanma 20. yiizyi-
lin baslarinda basdondiiriicii bir Olciiye ulasmis, akimlar birbirini kova-
lamaktadir.

Boyle bir ortamda bir Rodin, bir Bourdelle, bir Maillol gercekten de
birer Peygamberdiler.

Yiizyiimizin baslarinda, biitiin o huzursuz kaynasmalar1 golgeleyebi-
lecek giicte egemen oldular. Rodin ve Bourdelle, vurucu dramatik yorum-
lariyla, Maillol -ise huzur verici senteziyle yiizyillardir biiyiik tamperemanla-
ra susamis gozleri iizerlerine gektiler.
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Soyut caligmalar, bugiin atélye egitim programlarina girmistir bile — 1970 yih
6grenci galismalarindan ornek : 1 (Berika Kiram)
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Bunlar, gerceklerdir.

Ancak Oziiriinii kabul ederek gérmek zorunda oldugumuz bir gercek
daha var:

Cagin cizgisine yerlesemedigimiz.

1925’lerden sonra Tiirk heykel sanatina agirhigini koyan bu etki, 1950
lere kadar siirmiistiir.

1937°de Belling’in gelisiyle birlikte egitim alaninda daha degisik bir
uygulama baslamistir.

Kisisel yorumlarin Otesinde, antikite araciligiyla plastik problemleri

egitimine ilke edinen Belling, sanatin biitiin seriivenlerini anlayabilecek sa-
natcilar yetistirmeyi amagcliyordu.

Cag etkileyen kendi goriislerinden bile, kisisel plina girmeden, sade-
ce plastik prensipler olarak bahsederdi.

Adeta ogrencilerinin formasyonlar1 tamamlanmadan yeni akimlarin et-
kisinde kalip, isin kolaymna kapilivereceklerinden korkan, onlari1 bundan
esirgeyen bir tutumu vardi.

Ogrencl calismasi (1972) Ornek: 2 (Berika Kiram).
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Ogrenci galismasi (1972) Ornek : 3 (Mehmet Bilge).
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Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde bu anlayisla ve tam bir huzur
icinde heykel egitimi siiriip giderken, 1945’lerden sonra bir dalgalanmanin
yaklasmakta oldugu seziliyordu.

Kendisinin de biiyiik payr bulunan ve yiizyillin basinda diinyaya ge-
len figiirsiiz sanat (non-figiiratif, ya da abstre sanat) 2. Diinya Savasindan
sonra biiyiik bir etkenlikle uygulama alanina giriyor ve hizla gelisen tekni-
gin destegiyle haberlesme olanaklari artan bir diinyada sinirlan siliyordu.
Hig bir gelisme, artik uzun siire bir bolgede kapali kalamiyor, higbir iilke bu-
nun etkisinden uzak duramiyordu.

Bu etkiler altinda, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Bolii-
miinde de kipirdamalar baslamis, Belling’in «uslu» Ggrencileri, yavas ya-
vas bati riizgérlarinin kulaklarina fisildadiklarini agiga vurmaya baslamis-
lardi. Baslangigta Belling, «bunlarla mesgul olmanin zamani gelmedigi»
gerekcesiyle onlari susturmus, giderek bunlar iizerinde konusmalar1 kabul
etmek zorunda kalmisti.

Hadi Bara ise, baslangigta «asil heykel sanatinin doZay: klasik anlam-
da bir yorumla verebilmek oldugunu» sGyleyerek, yeni anlayisa kesinlikle
kars1 ¢cikmis, ancak, 1949 yilinda (ve uzun bir aradan sonra) Paris’e 2. defa
gidip, dondiigiinde her sey degismisti.

Bu degismenin nasil gelistigini flhan Koman, sonralar sdyle anlatmis-
tir:

«Hadi Bara Paris’e geldi ve atelyemde benim calismalarimi gordii.
Son derece iiziilmiis, hatta kizmisti». ¢Agir bash sanat yapmak dururken
bu fantazilere, bu oyunlara girmenin anlami yoktus. Beni siddetle sugluyor-
du. «Bunun, Devletin masraflarin1 bosa gidermek anlaminda oldugunu»
soyleyerek kiniyordu.

Ben kendisine «Biraz durunuz hocam, bir siire etrafiniza bakiniz, tet-
kik ediniz, ondan sonra konusalim. Sanat diinyasinda, sizin simdi farket-
mediginiz ciddi bir gelisme var» dedim. Kisa bir siire sonra Hadi Bara da
isin farkina varmis, kendisi de yeni denemelere baslamist1 bile.»

Gergekten de Bara, 25 yildir pek degismeden siirdiirdiigii anlayisi, Pa-
ris’te. birakarak donmiistii.

Heykel Boliimiindeki egitim bundan ¢ok etkilendi. Sanatgilar arasin-
daki uygulamalar yaninda, 6grencilerden bir kismu figiirsiiz sanata biiyiik
ilgi duydular,

Ondan sonraki devrelerde egitimdeki bu liberal tutum siirdiiriildii. Bu-
nun sonucu olarak yetisen sanatgilar, diinyadaki uygulamalardan esinlene-
rek, kendi egilimlerine gore yorumlara yoneldiler.

Son 20 yildan beri genellikle dogaya bagli, ¢ok degisik tiirdeki yorum-
lar yaninda, figiirsiiz uygulamalarin da her cesidi taraftarlar buldu. Infor-
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mel’den geometrik soyutlamaya, mobil’den sibernetik heykellere kadar, her
cesit deneme yapildi. Her gesit malzeme kullanildi.

Bu yolda dis geziler ve sanat yaymnlari yaninda, Ankara ve Istanbul’-
-da bulunan yabanci Devlet Temsilciliklerinin diizenledikleri sergiler de, di-
sariya agilan pencereler oldular.

1965 yilinda Alman Kiiltiir Ataseliginin Akademi salonlarinda diizen-
ledigi heykel sergisinde, figiirli sanatin en yeni yorum ornekleri veriliyor-
du. (20 Kasim - 4 Aralik)

Onu 1967 yilinda, Ingilizlerin Akademi’de diizenledikleri Henry Moore
sergisi, (31 Mart - 15 Nisan)

Gene, ayn1 yil, Akademi'de Macarlarin (6 Aralikta) agtigi grafik ve
heykel sergisi,

Ve 1970te, ingilizlerin Ankara, Giizel Sanatlar Galerisi ve sonra Is-
tanbul Kiiltiir Sarayinda 30 Ocakta agtiklar1 «7 Ingiliz Heykeltrasi» sergisi
izliyordu.

1970'te, 6nce Ankara’da, Giizel Sanatlar Galerisinde, daha sonra Is-
tanbul Kiiltiir Sarayinda acilan Amerikan modern heykel sergisi ise, tek-
nolojik ¢agin Onciisii bir toplumun heykelde 3 boyutu, ¢ok boyuta gGtiiren
uygulamalarin1 ulastirtyordu, bizim uzak diinyamiza. (Kiiltiir Saray1 yan-
gin1 nedeniyle ancak 3 giin agik kald)

12 Ekim - 14 Kasim 1971 arasinda Resim ve Heykel Miizesinde agi-
lan Henry Moore sergisi, bizleri tekrar yiizyilin baslarina, ¢agimiz sanati-
nin hareket noktalarina gotiiriiyordu. Ve son olarak 1972 yili 16 Ekim -
5 Kasim arasinda Resim - Heykel Miizesinde acilan Amerikan Kiigiik Hey-
kel Sergisi, bize tekrar yeni malzemenin, mekanik ve elektronik imkénla-
rin heykel sanatina kattigi boyutlarla ilgili uygulama ornekleri veriyordu.

Bu sergiler, bir yandan diinyadaki sanat gelismelerine biiyiik 6lciide
yabanci olan Tiirk seyircisine —sasirtic1 clmakla birlikte— daha genis bir
ufuk kazandirnyor, 6biir yandan disan ile iliski kurma olanagi bulunma-
yan sanatgilarimiz iizerinde biiyiik etkiler yapiyordu.

Gergekten de bu gosterilerin, onlarin ufkunu genislettigi acik bir ger-
cektir, ama Obiir taraftan onlar1 huzursuz kildig1 da muhakkak.

Icinde yasadift gevre, dogal olarak onu kendi sartlartyla baglarken,
bu ve bunlara benzer gelismeler de evrensel planda hizla degisen ve gelisen
platforma c¢ekiyor, siiriiklilyor. Boylece Tiirk sanatgisi, adeta, kendi top-
lumsal gergegi ile daha ilerideki diinyalar arasinda uzanan bir képrii du-
rumuna diisiiyor ve ister. istemez kendisini gii¢ bir misyonla kars: karsiya
buluyor:

Kendi gerceklerinden aldig1 maizemeyi ¢agin verilerine gore sentez et-
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mek, baska bir deyisle; ¢agin sanata getirdigi yeni imkanlar1 kullanarak
kendi sarkisin1 daha zengin, ileri ve ifade imkami genis bir dille s6ylemek.

Sanatin gelismesi icin Devletgce alinan tedbirler

Devletin sanat politikas1 geregi, aldigi tedbirleri 2 kisma ayirmak ge-
rekmektedir:

1 — Tesvik edici tedbirler,

2 — Denetleyici tedbirler.

Tesvik edici tedbirlerin basinda, yillik - 6diillii Devlet sergileri geliyordu.

Milli Egitim Bakanliginca, 1929 yilinda ¢ikarilan bir yonetmelige gore,
her yil, Ankara’da resim ve heykel sergileri diizenleniyor. Kurulan jiirilerin
sectigi yapitlara ddiiller veriliyor ve Devlet Kurumlarinca sergiden tablo-
lar, heykeller satin alimyordu. Bu sergiler aksamadan, fakat heyecani, et-
kenligi ve diizeni gittike azalarak, giiniimiize kadar siirmiistiir. Istanbul
Resim - Heykel Miizesi koleksiyonlarindaki yapitlarin biiyitkk kismini bu
sergilerden Devletge satin alinmis olanlar teskil eder.

Ikinci tesvik tedbiri olarak, telif eserler igin tanman vergi bagisikligim
gosterebiliriz. 9.6.1949°da yiiriirliige giren 5421 sayili kanun, telif kazang-
lardan 5000 TL.n1 vergi dis1 birakiyordu. Bu miktar 1963 yilinda, 10000
liraya cikarilmistir. Aslinda maddi yonden Onemli bir agirhgi olmayan ve
mutlaka etkili bir 6lciiye ¢ikarilmasi gereken bu bagisiklik, anlam bakimin-
dan yaratici faaliyetlere, bu arada elbette ve 6zellikle, sanat’a verilen 6nem
bakimindan degerliydi.

Denetleyici tedbirler ise, iilkenin gesitli yerlerine dikilecek heykel anit-
lar1 amaghyordu. 1.12.1937 yilinda ¢tkarilan 2/7814 sayili Bakanlar Ku-
rulu Karar,, bu yapitlarin, Milli Egitim Bakanliginca kurulacak bir jiirice
tetkikini ©ngorilyor, bu jiirinin uygun bulmadiklarinin Meydanlara, park-
lara dikilemeyecekleri hiikmiinii getiriyordu.

Zamanla bu uygulama da gevsemis, etkenligini kaybetmis ve giderek
jiiri toplanamaz olmustur.

Boylece alelade tasqi ustalarimin, hatta kartonpiyercilerin gesitli biist-
lerden kalip alarak gogalttiklari, yaldiz boyali, acayip sekillere girmis, de-
forme olmus biistlerin de, kartonpiyerci vitrinlerinde siralandiklari, bir g¢ok
koylerin ve kasabalarin meydanlarina, okul bahgelerine konulduklan go-
riilmiistiir.

Bu olumsuz ve basi bos gelismeler 6zellikle Atatiirk biistleri konusu-
nu, Devletge ilgi bekleyen bir sorun haline getirmistir.

Heykeltraslarin kendi iglerinde organize olmalan ve kuracaklari mes-
lek kuruluslariyla etkenlik kazanmalar ise bir tiirlii gerceklesememistir.
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Ilk defa 22 Nisan 1948’de kurulan Heykeltraslar Cemiyeti, bir tiirlii
isleyen ve etken bir meslek kurulusu niteligi kazanamayarak varligim siir-
diiregelmistir.

Boylece de, denetim dist bir uygulama, sadece yurt yiizeyini yer yer
cirkinlestirilmekle kalmamis, heykeltraslarin hayat alaninin, orada yeri ol-
mayan, cerbezeli bir cok heveskarlarca istila edilmesine ve sanat yetenek-
lerine mukabil hayat miicadelesinde zayif bir ¢cok sanatginin buradan uzak-
lasip, Devlet kapisina, memur olarak siginmasina sebep olmustur.

1 Nisan 1948 Akademi yanginindan kurtarilabilen ve 1929’dan son-
raki 6grenci kayitlarini iceren defter’e gore, Heykel Boliimiinden 1929’dan
bu yana mezun olanlarin sayis1 92'dir.

Bunlardan bugiin en ¢ok 20 kisi sanat ¢alismalarini siirdiirebilmekte,
geriye kalanlari, ya bir Lisede resim ve sanat Tarihi 6gretmeni, ya da her-
hangi bir dairede memur olarak galismaktadir.

Yani, fire pek biiyiiktiir.

Halbuki, bugiin herhangi bir ortaokulda, haftada 30 saat resim dersi-
nin, ya da herhangi bir Bankada, 6zel kurumda is yiikiiniin altinda eline
kil alacak zaman bulamayan Oyle meslekdaslarimiz vardir ki, belki hayat
kavgas: icin gerekli cerbezeye sahip degil, ama biiyiik birer sanatg1 olmaya
adaydilar. Gergekten de verimli bir ortamda biiyiik isim yapabilecek kim-
seler vardi, bu «kayiplar» arasinda.

Kabul etmek gerekir ki, biiyiik Atatiirk’iin «toplumun hayat damarla-
rindan birisi» olarak degerlendirdigi sanat igin, baslangigta Cumhuriyet Hii-
kiimetlerinin gosterdikleri ilgi, ayn1 inangla siirdiiriilememis ve bu tutum,
sanatimizi mutlaka olumsuz sekilde etkilemis, biiyiik bir potansiyel kaybina
sebep olmustuf'.

Biitiin bunlara ragmen, 50 yillik Cumhuriyet déneminde Tiirk heyke-
li, sanat ananesi olarak ¢ok kisa geg¢misine ve besleyici ortamin fakirligine
ragmen, biiyiik gelisme gostermistir.

Kendisine 6zgii bir sanati tam anlamiyla ortaya koydugunu heniiz id-
dia edemesek bile, Tiirk sanatcisi gii¢c sartlar altinda katildigi Uluslararas:
sergilerde iistiin dereceler alabilecek diizeye ulasmis, ya da ulusal degerler
icin dikilecek amitlarda artik yabanci Heykeltrasa ihtiya¢ kalmadigini, orta-
ya koydugu yaputlarla ispatlamistir.

Simdi, Tiirk heykelindeki gelismeleri, sanatgilarin yapitlarinda ve ki-
siliklerinde izlemeye devam edelim.

Ciinkii, «50 yillik Tiirk Heykel Sanati» demek, aslinda bu dénemde
yasayan sanatgilar, onlarin sanat galismalar1 ve ortaya koyduklari yapitlar
demektir.
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BOLUM: Il

CUMHURIYETTEN ONCE YETi$Mi$ TURK HEYKELTRASLARI

Egitimlerini Cumhuriyetten 6nce tamamlamis olmakla beraber, fhsan
Ozsoy, Isa Behzat, Mahir Tomruk ve Nijad Sirel'i, calismalari, Cumbhuri-
yet donemine bir Olgiide baslangic teskil ettiginden, kitabin kapsamu igine
almay1 uygun buldum. Ustelik Thsan Ozsoy, Mahir Tomruk ve Nijad Sirel,
olgun yapitlarini Cumhuriyet doneminde verdikleri gibi, Akademide Ggret-
men olarak gorev yapmislar ve Cumhuriyet kusagindan bir kisminin yetis-
mesinde katkilar: olmustur.

iHSAN 0OZSsoY

1867°de Istanbulda dogmus ve 1944’te gene Istanbul’da Slmiistiir.

«Sanayii Nefise Mektebi Alisi - Heykel subesi»nin ilk 6grencisidir. Oku-
la girisi bir raslantiyla olmustur:

1883 yilinda, bir giin, Sanayii Nefise Mektebi Alisinin gevresinde do-
lasirken, Osman Hamdi beyle karsilasmis ve onun «ckula mi girmek isti-
yorsun?» sorusuna cevet» diye cevap vermistir. Bu, bir oldu bitti’dir ve Ih-
san Ozsoy, Sanayii Nefise Mektebi Alisinde, Oskan efendinin 6grencisi ol-
mustur. Ogrenciligi 9 yil siirmiis, sonunda birincilikle mezun olmus ve o
zamanki yonetmelik hiikmiine gore, Paris’e gonderilmistir. (yil: 1891)

Orada, Osman Hamdi'nin G6giidiine uyarak, Jean Baptiste Gustave
Deloye’nin atelyesine girmis, fakat, aradigin1 bulamadig: igin, oradan ayril-
mak ve Ecole Des Beaux - Arts’a girmek geregini duymustur. Burada Emile
Arthur Soldi ve Thomas’'nin Ggrencisi olmustur.

1895’te Ggrenimini tamamlayarak yurda donmiistiir. Meslek hayatinin
ilk adiminda karsilastig1 bir olayi, o ¢agda hala heykel karsisinda toplumun
degerlendirmelerini agiklar nitelikte buldugumdan, buraya aldim:
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IHSAN 02SOY : Kadin Biistii. Resim Heykel Miizesi.

29



IHSAN OZSOY : Kerime Salahur'un biisti. Resim Heykel Miizesi

30



Yurda donmiis geng bir heykeltras, elbette hayatim kazanmak igin
calismak isteyecek ve elbette hayatim bunca yil emek verip yetistigi mesle-
ginden saglamak isteyecektir. Bu heyecanla, bir arkadasiyla birlikte, atelye
agmuslar. Islerinin mahiyetini belirtmek icin de, atelyelerinin kapisinin iis-
tiine bir réliyef koymuslardir. Ertesi giin kiyamet kopmus!. Zaptiyeler gel-
mis, bunlan alarak karakola gotiirmiis. Saskinliktan kurtulup, «¢suglarinin
ne oldugunu» sorduklarinda, «Halk tarafindan Saraya sikayet edildiklerini»
ogrenmis ve hemen roliyefi indirerek igeriye almistir.

1897°de Asar - Atika (Arkeoloji) Miizesine antik eser restoratorii
(onarimcisi) olarak atanmustir.

1908 yilinda da Oskan efendinin emekliye ayrilmas: iizerine, onun ye-
rine Akademi Heykel ogretmenligine getirilmistir.

Ogl'encilerinden, Ziihtii Miiritoglu’'na sdyledigine gore:

Arkeoloji Miizesindeki gorevi sirasinda, Iskender Lahtinin onarimin-
da Oskan efendiyle birlikte calismistir. Akademideki oOgretimiyle birlikte,
1912 yilinda atandigr Kiz Sanayii Nefise Mektebinin Heykel Boliimiinii de
yOnetmistir.

Akademideki gérevi 1933 yilina kadar siirmiis ve o tarihte emekli ol-
mustur.

ihsan Ozsoy, dogaya, onun 6greticiligine biiyiik 6nem verirdi. Hatta
Paris’te, Deloye’'nin atelyesini, «kendisine dogadan g¢alisma olanag: verme-
digi» gerekgesiyle terketmisti.

Bize kalan ¢ok az sayidaki yapitlarinda bu egilimin etkileri goriiliir.
«Cok az sayiday diyorum, ciinkii Kadikdy Siireyya Sinemasinin sahnesi
iizerine yaptigi «danseden g¢ocuklar» isimli friz ve iki uca yerlestirdigi 2
geng figiiriiyle, Resim ve Heykel Miizesinde bulunan Nimet Hanim ve Os-
man Hamdi’nin kizi Salahur’'un portrelerinden baska yapitina rastlamadik.
Calismalar1 natiiralist anlayista, fakat zevklidir.
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ISA BEHZAT

1875'te Uskiidar’da dogmus ve 1916°’da &lmiistiir.

Babas: Bestekdr Haydar’dir.

Orta Ogrenimini «Toptas: Riistiyesi»nde yapmis, 1893’te Mektebi Sa-
nayii Nefisei Sahane’ye girmis, Oskan efendinin $3rencisi olmus ve 1898'-
de Heykel Boliimiinii bitirmistir. Okulda Heykel yaninda resme de calis-
mustir.

1900’de <izmir Idadisi> resim Ogretmenligine atanmis, 1901°de «Ev-
kaf Nezareti Fen heyetisne ve ayrica Arkeoloji Miizesi eski eser onarim
uzmanligina nakledilmistir.

1913’te Kavala «Mekatibi Hidiviye»sinde resim Ogretmenligi yaptik-
tan sonra Istanbul’a donmiis ve Yildiz Cini Fabrikasinin basina getiril-
mistir.

Heykel calismalar: yaninda tiyatro ile de ilgilenmis, yazdigi «Yildirim
Beyazits isimli piyesi, Ferah Tiyatrosunda temsil edilmistir.

Yapuar: :

Saz Sairi (alg1)

Yahudi (alg! - Roliyef)

Sultan Abdiilaziz’in biistii (alg1)
en 6nemli yapitlarindandir.

Bunlar yaninda yagliboya resimler, porsclen vazolar iistiine dekoratif
kabartmalar da yapmustir.

Calisma tarzi, Oskan efendininkine benzer, natiiralist karakterdedir.
Yapitlary, kendi janrinda giiclii bir teknik ve plastik uygulamadir.
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ISA BEHZAT: Saz Sairl.
F.: 3
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ISA BEHZAT : Kitap Okuyan Yahudi — Algi réliyef — Resim Heykel Miizesl.
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ISA BEHZAT: Sakalli Adam basi — algi — Resim Heykel Miizesl.
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MEHMET MAHIR TOMRUK

Mehmet Tahir’in ogludur. 1885 yilinda Istanbul’da dogmus ve 1954
yihinda Istanbul’da Slmiistiir.

1913 yilinda Vefa Lisesini bitirmis, Sanayii Nefise Mektebi Alisi-Hey-
kel Boliimiine girerek, Ihsan Ozsoy’un 6grencisi olmus ve 1916 yihinda 63-
renimini tamamlamistir. Daha sonra Almanya’ya giderek, Miinih Giizel
Sanatlar Akademisine girmis, once Prof. Kurtz, sonra da Prof. Belecker’e
ogrenci-olmustur. 14 sOmestre siiren galismadan sonra burasini da tamam-
-layarak (14.5.1924 tarihli tasdiknamesiyle) yurda doénmiistiir.

1926 yilinda Sanayii Nefise Mektebi Alisine modelaj 6gretmeni ol-
'mus, 1933 yilinda Ihsan Ozsoy’un emekliye ayrilmas: iizerine de, Heykel
Boliimii atelye Ggretmenligine getirilmistir.

Ben, 1944 yilinda Akademiye Ggrenci olarak girdigimde, gorev yap-
maktaydi. Prof. Belling’le birlikte derse girerdi. Sanatgi giiciinii degerlen-
direbilmek igin elimizde maalesef sadece birkag biistii vardr.

_.Prof. Belling’in heykel boliimiiniin yonetimini aldigi tarihten itibaren
-diger Tiirk heykel Sgretmenleri gibi, onun gorevi de hemen hemen sadece
‘Belling’in yaptig: elestirileri ve konusmalar1 Tiirkgeye g¢evirmekten ibaret
kalmist1.

O devrede pek calismazdi. Yorgun bir hali vardi. Hatta Belling’i- ter-
ciime ederken bile uzun 1af etmekten iisenir, birkag kelimeyle yetinirdi.

Yapitlarindan gorebildiklerimiz plédstik yonden oldukga giiglii islerdir.
Ogzellikle annesinin basi, kitleyi hakim kilan basarili bir sentez ve olgun bir
modleye sahiptir. Pasajlar yumusak ve formlar ahenklidir. Uslibunda ge-
gellikle Alman neoklasizminin etkileri hakimdir.

-Yapular: : '

L]
Istanbul - Resim ve Heykel Miizesinde :
“Annesinin bas1 (bronz)
Fazil Tomruk’un bas1 (alg1)
‘Egli’'nin bas1 (bronz)
‘Fazil Tomruk’un basi (bronz)
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MAHIR TOMRUK : Annesinin Basi. Resim Heykel Mizesl.
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MAHIR TOMRUK : Fazil Tomruk'un Basi. Resim Heykel Miizesi.
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NiJAD SIiREL (1897 - 1959)

Babasi Ibrahim Sazi, annesi Yeneveva'dir. Amasya’da dogmustur. Is-
tanbul Sultanisini bitirmis, 1915 yilinda Almanya’ya heykel &grenimi igin
gitmis ve Miinih Giizel Sanatlar Akademisinde Prof. Kahn’in 6grencisi ol-
mustur. 1922 yilinda yurda donmiis ve 18.11.1922°de izmir Lisesinde re-
sim Ogretmeni olarak géreve baslamistir. Buradan 3.2.1924 tarihinde ay-
rildiktan sonra, bir siire Istanbul’da Vefa ve Gaziosmanpasa Ortaokulla-
rinda resim ogretmenligi yapmustir. 1.8.1927 tarihinde Giizel Sanatlar Aka-
demisine atanmus, fakat, Akademi miidiirliigii ile gecinemedigindén
1.10.1932’de gorevi kaldirilarak, Akademiyle iliskisi kesilmis, 4 - 5 yil son-
ra 16.2.1937'de, (110 sayih Kararname ile) yeniden ayni géreve atanmuistir.

Bu tarihte Akademi Miidiirii, Burhan Toprak’tir. Hakkinda Bakanli-
ga yapilan sikdyetten, Nijad Sirel'in yeni miidiirle de geginemedigi anlasil-
maktadir.

Heykel Boliimiindeki gérevi, tipki Mahir Tomruk gibi, Belling’in ter-
ciimanligin1 yapmaktan ibaret kalmistir.

22 Kasim 1952 tarihinde (104 sayili Kararname ile) Akademi Miidiir-
ligiine atanmustir.

Akademi Miidiirliigii siiresi icinde, 1955’ten 1959’a kadar, Miidiir yar-
dimcis1 olarak kendisiyle birlikte galistim.

Nijad Sirel, soziine giivenilir, mert ve acitk sozlii bir kisilige sahipti.
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NIJAD SIREL : Abdiilhak Hamid'in Basi — bronz — Resim Heykel Miizesi.
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Akademi Miidiirliigii sirasinda, bazi Ogretim iiyeleriyle aralarinda siirtiis-
meler eksik olmamistir. Ancak, bu daha ¢ok, Akademi Miidiirlerinin Ba-
kanligin tayiniyle geldigi donemlerin dogal sonuglar1 olarak, bir siiredir de-
vam eden anlasmazliklarin bir uzantisi idi. Yoksa, tampereman olarak, Ni-
jad Sirel, iyi bir yOnetici niteliklerine sahipti. 15 Mart - 15 Mayis 1959
tarihleri arasinda iki ay siire icin, Amerika’nin davetlisi olarak bu iilkeye
gitti. 18 Haziran 1959 Persembe giinii, bir kalp krizinden o&ldii.

Nijad Sirel’in biraktif1 yapitlar arasinda degisik stilde calismalar var-
dir. Abdiilhak Hamit biistiindeki dokuya yer vermeyen, keskin 1sik planla-
rn arayan tutum, Hasim maskinda yerini, tuslar1 taze tutmak isteyen bir
modle’ye birakir.

Anit heykelleri icinde en olumlulari, Bursa’daki Atli Atatiirk amti ile
Bolu Anitidir.

Baslica yaputlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Sair Abdiilhak Hamit bas1 (bronz)
Mithat pasa biistii (alcr)

Kadin basi (alg1)

Sair Ahmet Hasim mask: (alg1)
Ressam Avni Lifij bas1 (aler)

Amit Heykelleri :

Izmit, Atatiirk figiirii

Bursa, Ath Atatiirk anit1 (Mahir Tomruk’la birlikte)
Bolu, Atatiirk anit1 (1940)

Canakkale, Atatiirk aniti.

Malatya, Atatiirk aniti (Hakki Atamulu ile) (1944)
Malatya, In6nii aniti, (Hakki Atamulu ile)
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NIJAD SIREL : Avni Lifij'in bast — algi — Resim Heykel Miizesi.
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NIAD SIREL : Avni Lifijin basi — algi — Resim Heykel Miizesi.
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NIAD SIREL : Izmit, Atatirk Heykeli.
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NWAD SIREL : Bursa, Atli Atatiirk heykeli.

45



NIJAD SIREL : Bolu Atatiirk heykell.
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BOLUM : 1ll

CUMHURIYET GAGINDA TURKIYE'DE YABANCI HEYKELTRASLAR

Yukarda belirttigim gibi, Cumhuriyetin ilk donemlerinde yurt disina
gonderilen gencler yetisip, donerek kendilerini kabul ettirinceye kadar, ya-
bancilardan yararlanma yolu tutulmustur.

Bilimsel ve teknik dallarda, yabanci uzmanlardan sadece Ggretmen
ve danisman olarak yararlanilmistir.

Heykelde ise, ise yabanci sanatgilara anitlar yaptirilarak baslanmuistir.
Daha sonra, 1937 yilinda getirilen bir sanatgiya ise, (Rudolf Belling) Tiirk
heykeltraslarim yetistirme gorevi verilmistir.

Bu donemde, kendilerine en ¢ok anit siparisleri verilen baslica 2 hey-
keltras vardir:

1 — Italyan Heykeltrasi Pietro Canonica
2 — Avusturyali Heykeltras Heinrich Krippel

Bunlardan baska, Ankara’daki Giiven Amiti1 igin 2 yabanci heykel-
ciyle baglant1 kurulmustur: Hanak ve Thorak.

Daha sonralan ise (1937’lerden sonra) Akademide Prof. olarak go-
revlendirilen Rudolf Belling’e de siparisler verilmistir.

Ulkemizdeki ilk amitlarin yapicilari olan bu sanatgilarin kisilikleri ve
anitlariyla ilgili bilgi ve anilar1 buraya almakta yarar gormekteyim.

HEINRICH KRIPPEL

Krippel 27.9.1883’te Viyana’da dogmustur. Heykel 6grenimini Viyana
Giizel Sanatlar Akademisinde yapmustir.
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KRIPPEL : Konya, Atatiirk heykeli.
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Birinci Diinya Savasinda asker oldugu igin sanatgi calismalarina an-
cak, 1918den sonra baslayabilmistir.

Ilk galismalar1 daha gok mezarlar ve portreler iizerinde yogunlasir.

Ancak, 1925 yiinda Tiirk Hiikiimetince, kendisine yapilan Ankara
Ulus Meydanina konulmak iizere yaptirilacak bir Zafer Anit1 siparisi, onun
hayatinda 1938 yilina kadar siirecek yeni bir devrenin baslangici oldu.

Krippel, bu siire icinde ardardina siparisler alarak,

1925’te Sarayburnu’ndaki Atatiirk figiiriinii.

1926’da Konya Atatiirk figiiriinii.

1927°de Ankara Ulus Meydanindaki Ath Atatiirk Amnitini.

1931’de Samsun Ath Atatiirk Anitini

1935’te Afyon Karahisar’daki Zafer Anitini.

1938’de Ankara’da Siimerbank binasi 6niindeki oturmus Atatiirk Hey-
kelini yapti. (Bu tarihler, heykellerin agilis tarihleridir.)

KRIPPEL : Samsun, Athh Atatiirk heykel.
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KRIPPEL : Afyonkarahisar, Zafer Amiti (bronz kompozisyon).
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Krippel, biitiin bu heykellerini Viyana’da Ober Str. de Veit'teki atel-
yesinde yapt1 ve Viyana’da Vereinigte Metallwerke (Birlesik Maden islet-
meleri)nde bronza doktiirdii. Sonra bu heykeller, parcalar halinde, Tiirki-
ye'ye tasinarak yerlerine monte edildi.

Bu Anit ¢alismalarinda portre i¢in ¢alisma imkan1 vermek iizere, Ata-
tiirk, kendisini birka¢ hafta Cankaya’da misafir etti ve poz verdi.

Krippel, Tiirkiye’de, daha bazi heykeller yapmaya hazirlaniyordu.
Bunlar arasinda Zonguldak icin «Toprak Ana» adini verdigi bir calisma
da gerceklesememistir.

1938 yilinda, tekrar Tiirkiye’ye gelmek iizere Viyana’ya dondii. An-
cak 2. Diinya Savasi patladigindan, orada kaldi. Bir mide kanamasi nede-
niyle yapilan ameliyat sonucu, 5 Nisan 1945’te 6ldii.

Sanatcinin diger yapitlar

1919. Sicbenhirten’de Lebner ailesinin mezari

Taussig ailesi mezari

Savasc¢inin Oliimii adli mezar

Oliiye yakinma adli heykel (bronz)

Prof. Dr. Piskacek’in biistii (mermer)

Bernagass Belediye binasi igin 4 gocuk basi (tas)

Av kopegi (bronz)

Viyana Belediyesi icin, Prof. Dr. Wagner - Jaureggin rdliyef portresi
ve Prof. Jozef Max’in biistii.

PIETRO CANONICA

1869’da Torino’da dogmus ve 1962’de Roma’da Olmiistiir.

Torino - Academia Albertina’da okumus ve Tabacchi ve Gamba’nin
Ogrencisi olmustur.

Roma Giizel Sanatlar Akademisinin Heykel profesorliigiinii ve miidiir-
ligiinii yapmustur.

Diinyanin bir ¢ok iilkelerinden Anit siparisleri almistir. Gergeklestir-
dikleri:

Leningrad’ta, Car II. Aleksandr ath heykeli.

Bagdat’ta, Kral I. Faysaln atli heykeli.

Kolombia’da Simon Bolivar aniti.

Buenos Aires’te Figueroa Malacorta heykeli.

Roma’daki Vittorio Emanuele II anitindaki il Tirreno.

Canonica, heykelden baska, miizik, edebiyat ve resimle de ilgilenmis,
operalar bestelemis, piyesler yazmis, peyzaj ve portreler yapmistir.
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CANONICA : Atatiurk busti (Bu bist, pigsmis toprak halinde cogaltilip, 1928 - 30
yillari arasinda dlkemizin dért bucadina yayilmis, birolarda, okullarda, evlerde
Blyuk Kurtaricinin sembolid olarak en secgkin yeri almistir.)
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1929'da italyan Akademisine iiye secilmis, 1950’de de Italyan Parle-
mentosuna, hayat boyunca, Senator segilmistir. (Meydan Larousse)

Canonica 1925 yilinda kendisiyle baglanti kurulan ikinci yabanci sa-
natcidir ve iilkemizde sirasiyle:

1927 yilinda Ankara - Etnografya Miizesi Oniindeki athh amt,

Gene ayni yil Ankara Zafer alanindaki, maresal iiniformali Atatiirk
heykeli,

1928’de Istanbul - Taksim - Cumhuriyet Anit,

1932’de izmir'deki ath amit
olmak iizere 4 amit yapmustir.

Tiirkiye’deki yapitlarina gore Canonica, Akademik anlamda galisan
bir heykelcidir. Figiirlerinde genellikle donmus bir goriiniim vardir.

Anitlarinda duygu ve heyecan etkisi yoktur.

CANONICA : Ankara, Etnografya Mizesi onundeki Ath Atatiurk heykeli.
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CANONICA : Izmir Ath Atatirk Aniti.
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ANTON HANAK

Viyana’da 22 Mart 1875’te dogdu. 1934°te 6ldii.
Viyana Giizel Sanatlar Akademisinde 6grenim gordii.

Viyana, Miinih, Berlin, Diisseldorf, Stuttgard, Amsterdam ve Roma’da
sergiler actu.

1914’de Koln’de «Yaraticl» ve «bigim degistirme» (Transfiguration)
adli anitsal yapitlarini sergiledi.

Yaputlar: :
Miinich — Neue Staatsgalerie’de «Gelecek».
Viyana — Staatsgalerie’de: «Sfenks» adli yapitlar1 vardir.

Ankara — Kizilay’daki Giiven Amti. Tiirkiye'de bulunan tek yapi-
tidir. (1935) (Benezit)

THORAK - HANAK : Ankara, Kizilay Giuven Park, Giiven Aniti —tas roliyef.

JOSEF THORAK

Salzburg’'ta 7 Subat 1889°da dogdu. 1952'de o&ldii.
Heykel egitimini Berlin Akademisinde Mauzel’den aldi.
Berlin Sehir Miizesinde «Dindar» isimli bir yapit1 vardir.

Ankara’daki Giiven amitim  Anton Hanak’la birlikte yapmuslardir.
(1935).
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THORAK : Ankara, Dil Tarih Cografya Fakiiltesinde Atatirk mask: (granit)
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YABANCI SANATCILARIN TURKIYE’DE YAPTIGI
HEYKEL ANITLAR

Yeni rejim igin, dogal olarak, kendi diizenini halka maletme ulusal su-
uru uyandirma ve besleme, ulusal birligi saglama sorunlari, diger problem-
ler yaninda, en onemli yerlerden birisini tutar. Cok yonlii olan bu girisimin
basvurdugu araglardan birisi de, ulusga gegirdigimiz feldket giinlerinin aci
hatirasini ve kazanilan biiyiik zaferin gururunu, ulasilan yeni diizenin 6vgii-
siinii, heykel anitlar halinde, sembollestirmek olmustur.

Buna, biiyiik kurtarict Gazi Mustafa Kemal’e duyulan minnet duygu-
sunun belirtilmesi ve bu kollektif duygunun anmitlastirilmasi gibi bir 6zlem
de katilinca, amit yapimu igin yerli sanatgilarin yetismesi beklenememistir.

Bu konuda ilk adim Sarayburnu’ndaki heykelle atilmistir. Yil 1925.
Bu yillarda Tiirkiye’de heykel sanatinin durumunu kisaca hatirlayalim:

Ihsan Ozsoy; 58 yasindadir. Sanayii Nefise Mektebi Alisi heykel 6g-
retmenidir.

Mahir Tomruk; 40 yasindadir. Miinih’teki 6grenimini tamamlayarak
yurda doneli bir yil olmustur.

Nijad Sirel; 28 yasindadir. Miinih’teki 6grenimini bitirerek 3 yil 6nce
yurda donmiistiir. Izmir Lisesinde resim ogretmenidir.

Bu, yetismis 3 sanatcinin anit yapmada heniiz hig bir tecriibeleri yok-
tur.

Onlarin ardindan gelen kusak ise, heniiz 6grenimlerini bile tamamla-
mis degillerdir:

Ratip Asir Acudogu, 1925°’te gittigi Paris’te Ogrenimini siirdiiriiyor.

Hadi Bara ve Ziihtii Miiritoglu ise, heniiz «Istanbul Sanayii Nefise
Mektebi Alisi Heykel subesinin 1. sinif talebesi» dirler.

Bunun yaninda, bronz anit igin gerekli dokiimhaneler, yetismis usta-
lar da yoktur.

Durum bu olunca, bugiiniin yetiskin ve o yillari, o yillarda yapilan bu
anitlar1 tamamen objektif bir gozle elestirebilme olanagina sahip Tiirk sa-
natgisi, yabanci sanatgilara basvurma gereksinmesini belki kabul edebilir.
Ancak, meseld, o yillarda anit heykelciliginde biiyiik tecriibe ve basari sa-
hibi, diinyaca taninmis bir Antoine Bourdelle’nin akla gelmeyis nedenini
anlamakta cidden giigliik ceker.

Konunun bu yoOniinii arastirmayir amacimizin disinda saydigim igin
izerinde daha fazla durmayacagim.
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Ulkemizde yabanci sanatgilara yaptirilan amt heykeller sirasiyla sun-
lardir:

(Aqlis tarihlerine gore)

Istanbul — Sarayburnu, Atatiirk Heykeli: Krippel 3 Ekim 1926

Konya — Atatiirk Heykeli: Krippel, 1926.

Ankara — Etnografya Miizesi Oniindeki Atli Atatiirk Heykeli Cano-
nica, 29 Ekim 1927

Ankara — Sihhiye Zafer Alanindaki Atatiirk figiirii, 4 Kasim 1927 :
Canonica

Ankara — Ulus Meydanindaki Atli Atatiirk Anitr: Krippel. 24 Ka-
stm 1927

Istanbul — Taksim Cumhuriyet Anit:: Canonica. 9 Agustos 1928

Samsun — Ath Atatiirk Anmiti: Krippel, 29 Ekim 1931

Izmir — Atl Atatiirk Anit1: Canonica, 28 Temmuz 1932

Ankara — Giiven Amti: Hanak ve Thorak, 1935

Afyon Karahisar — Zafer Anit1: Krippel, 24 Mart 1936

Ankara — Siimerbank Oniindeki Atatiirk Heykeli: Krippel, 1938

Ankara — Ziraat Fakiiltesi bahcesindeki Inonii heykeli, Belling, 1940

Istanbul — Taksim gezisine konulmak iizere yaptirilan, Atl Inonii
Anitr: Belling, 1944.

Ozellikle itk dikilen heykeller, halkin ve basinin genis ilgisini cekmis,
temel atma ve acilislarinda biiyiik torenler diizenlemis, pek yakin bir geg-
miste yasanilan felaketli giinlerin ve onlar1 izleyen biiyiik zaferin hatira-
siyla dolu olarak, duygulu nutuklar sdylenmistir.

Simdi, bu anitlardan bazilarinin yapilmasi, agilisi ve diger yonleriyle
ilgili olarak elde edebildigimiz bilgileri veriyorum:

SARAYBURNU ATATURK ANITI

Sarayburnu’'nda bir heykel yapma girisimi, o tarihte Belediye Bas-
kan1 bulunan Operatér Emin beyden gelmistir. Konuyu gelistirmek ve yii-
riitmek icin bir komisyon kurulmus ve tesebbiise gecilmistir.

Heykelin yapilmasi isi Avusturyali Heykeltras Krippel’e verilmis ve
25 Agustos 1925 giinii, saat 10’da yapilan biiyiik bir térenle anitin temeli
atilmustir. Celi hat ile yazilip hazirlanmis bulunan, metni asagidaki yazi,
«Abide komisyonu» iiyeleri tarafindan imza edilerek temele yerlestirilmis-
tir.
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«Vatan1 Izmihlilden, Tiirk’ii sefalet ve zilletten kurtaran en biiyiik
Gazi, Gazi Mustafa Kemal pasa hazretlerinin teyid ve tevkiri — namu celili
igin, bugiin isbu Abidenin vaz-1 esas-1 resmi icra kilindi. 25 Agustos 1341,
Saat 10.»°

Torenden sonra davetliler, hazirlanan zengin bir biifede agirlanmis,
kendilerine pastalar, dondurmalar, limonatalar ikram edilmisti. (Sehrema-
neti Mecmuasi, 25 Agustos 1925, sayr: 12)

Anitin yapimi bir yil siirmiis ve 3 Ekim 1926’da térenle agilmistir.

4 Ekim 1926 giinlii Cumhuriyet gazetesi, agis torenini anlatmakta ve
«agls konusmasim Sehremini Mubhittin beyin yaptigini, térenin ¢ok muhte-
sem oldugunu, ge¢ vakte kadar Istanbul halkinin anit1 seyre geldigini» yaz-
maktadir.

Torenden sonra, Atatiirk’e bir telgraf ¢ekilmistir:

«Biiyiik kudretinizin yarattigi derin inkildbin medeni semerelerini bi-
rer birer idrak ve iktifa ediyoruz. Bugiin binlerle miistakiniz heyecan ve
siirurdan miitevellid gbzyaslariyla miibarek timsalinizi 1slatmak saadetini
idrak ettiler. Heykellerinizin minnet ve siikran hisleriyle galkalanan Istan-
bul gocuklarina mutafi mukadder oldu. Bundan miitevellid saadet ve mef-
hareti arz ve iblag ile arzi bahtiyari eylerim efendim.»®®

Istanbul Sehremini
Muhittin

ANKARA ETNOGRAFYA MUZESi ONUNDEKI
ATLI ATATURK ANITI

27 Tesrinievvel (Ekim) 1927 giinlii Cumhuriyet Gazetesinde «Sinyor
Kanonika heykelin resmi kiisadinda bulunmak iizere Ankara’ya gitti.» bas-
lig1 altinda, sunlar1 okuyoruz:

«Heykeltras Kanonika, 29 Tesrinievvel Cumhuriyet ‘Bayraminda Gazi
Heykelinin agilisinda hazir bulunmak iizere diin aksam Ankara’ya gitmis-
tir.»

® Yurdu yokolmaktan, Tiirk’ii asagiliktan kurtaran en biiyiik savaggr Mustafa Kemal’in
biiyiik adinin ululanmasi amaciyla, bugiin bu anitin temel atma toreni yapildi. 25.8.1925

** Biiyiik gilciniiziin yarattig1 derin devrimin uygar meyvelerini birer birer topluyoruz.
Bugiln slze bagli binlerce kisl heyecan ve sevinc goézyaslariyla kutsal semboliiniizii 1slat-
mak mutluluguna eristiler. Minnet ve tesekkiir duygulariyla g¢alkalanan istanbul gocuk-
lar1 heykelinizin etrafinda dolasmak mutlulugunu buldular. Bundan dogan mutluluk ve
oglincil sunmaktan memnunluk duymaktayim,
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Daha sonra Canonica’nin agiklamasi veriliyor:

«Gazinin Ankara Heykelinin rekzi tamamen hitam bulmustur. Heyke-
lin kaidesi iizerine konulmas: lazim gelen resimler («Roliyefs kelimesi kar-
siligl olarak, terciimanca «resim» teriminin kullanilmakta oldugu anlasi«
liyor) heniiz Ankara’ya gonderilmemistir. Bu resimler Venedik’te ikmal
edilmistir. Bugiinlerde Ankara’ya gonderilerek mahalline takilacaktir. Sim-
dilik resimlerin yerine, muvakkaten renkli mermerler vazedilmistir. Kaide-
yi siisleyecek olan bu resimlerde Gazinin Biiyiik Zaferi ile bugiinkii Anka-
ra’y1 tasvir etmek istedim.

«Gazi hakkinda ilk viicuda getirdigim bu eserden pek memnunum.
Heykeli, rekzedilmeden evvel yerde gormiis olanlar bazi tenkitlerde bulun-
muslardi. Fakat Heykeli tamamen tetkik ve miitalaa etmek icin onu kaide
izerinde gormek lazimdir. Heykeli simdi gorenler tenkitlerinde yanilmis
olduklarin1 anlayacaklardir.

Taksim abidesine gelince;
Abide oldukea ilerlemistir. Birkag aya kadar komisyon namina birkag

zat gelip, abideyi goreceklerdir. Bunu ilkbaharda teslim edecegimi iimit
ediyorum.»

ANKARA ULUS MEYDANINDAKI ZAFER ANITI

Acilis toreniyle ilgili olarak, 24 Tesrinisani (Kasim) 1927 giinlii Cum-
huriyet gazetesinde sunlar1 okuyoruz:

«Tiirk ihtilds cidalini (Kurtulus Savasini) toplu bir manzume halinde
arzeden Zafer Abidesi, bugiin kiisadediliyor. Bu abide, «Yeni Giin» iin
tesebbiisii ve biitiin milletin istirakiyle viicuda getirilmistir. Sanatgi, abide-
deki Gazinin binmekte oldugu ati yaparken, meshur Sakarya atini model
almis ve onu uzun uzun etiid etmistir.»

TAKSIM CUMHURIYET ANITI

Bu Anmitin yapilmasi igin, Istanbul Milletvekili ve C.H.P. Miifettisi
Hakk: Sinasi pasanin baskanliginda kurulan bir komisyonca, 1925 yilinda
karar verilmis ve 2,5 yilda tamamlanarak 9 Agustos 1928 persembe saat
18’de acihist yapilmustir. Anita sarfedilen para 140 bin lira civarindadir.

Acilisla ilgili haber, Sehremaneti mecmuasinin (Agustos 1928 tarihli)
48'inci sayfasinda, Ali Suat imzasiyla asagidaki sekilde yansitiliyor:
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{HTILALi CUMHURIYET ABIDESi»

«Alt1 asirlik bir tarihten beri bu abidenin remzi kadar Tiirk, bunun ka-

yabanci eli karismamis, sirf Tiirk, esaslarimi teskil eden ihtilali, miica-

muzafferiyeti, Istiklali, muvaffakiyeti, mefahiri itibariyle bastanbasa

Tiirk, ruhu Tiirk, sergiizesti Tiirk olan higbir tarihi vak’aya sahit olmami-
sizdir.

Bu eseri bir vatan meydanina dikilmis gormek igin yillarca calisan
Gazinin, sark ile garba birer nusret bayrag: gekerek, simal ile cenuba mii-
teveccih iki devre ait iki nazarini iste bu abidede biitiin hasmet ve azame-
tiyle goriiyoruz.»

Daha sonra, Anitin iki cephesi anlatiiyor ve téren hakkinda bilgi
veriliyor:

Abide komisyonu Baskani, Hakk:i Sinasi pasanin agis konusmasini,
Vali vekili ve Belediye Baskan1 Muhittin (Ustiindag)inki, onu da sair Meh-
met Emin (Yurdakul)un isgal donemini anlatan konusmasi ve Maarif Ve-
kili Mustafa Necati’nin nutku izliyor.

Térende B.M.M. Baskam1 Kizim pasa (Ozalp), Igisleri Bakami Siikrii
(Kaya), Halk Partisi Genel Sekreteri Saffet (Arikan), Siikrii Naili pasa, Ku-
mandanlar ve Milletvekilleri hazir bulunmus ve agilis, Kdzim Ozalp tara-
findan yapilmistir.»

Ayni tarihli Cumhuriyette de «o giin saat 18°’de anitin acgilacagi» ha-
ber veriliyor ve Abide komisyonunun toplantisindan, Milletvekillerinin da-
vetiyelerinde kiyafet zorunlugu belirtildiginden, resmi kiyafet ve silindir
sapkanin zorunlu tutuldugundan 'bahsediliyor.

Aym giinkii «Aymn Tarihi» mecmuasinda ise «Abidenin kiisadini
(agilisim1) gormeye gelenlerin sayisinin 30 bini astigi» belirtiliyor. Ve ayri-
ca ¢Gazi namina Riyaseti Cumhur baskatibi Tevfik (Biyiklioglu) ile ser-
yaver Riisuh?’nin térende hazir bulundugus, bildiriliyor. O giinkii gazete
haberlerinden, Taksim Anitinin, agilisina biiyiik bir 6nem verildigi anlasi-
liyor. Bu diisiinceyi pekistiren bir baska olay da bu anitin agilis1 miinase-
betiyle Gazi Mustafa Kemal ile Italya Basvekili Mussolini arasinda teati
edilen telgraflardur.

A.A’nin acikladigina gére, Mussolini, Gaziye asagidaki tebrik telgra-
fim1 gondermistir:
«Tiirkiye Reisicumhuru Gazi Mustafa Kemal pasa hazretlerine,

Tiirkiye Cumhuriyet Abidesinin resmi kiisad1 Istanbul’da icra edildigi
sirada zati alilerine en samimi selamlarimi gondermek, benim igin biiyiik
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bir zevktir. Tiirk milletinin yeni hayatim tebcil eden meshur Italyan Sanat-
¢ilarinin eseri, italyan Hiikiimeti ve Milletinin ahiren iki memleket arasin-
da aktolunan muahede ile miieyyidi, dostane hissiyatina tekabiil etmek-

tedir.
Mussolini»

Ve Gazi Mustafa Kemal, bu telgrafa asagidaki cevabi vermistir:
«Roma’da Mdsy6 Mussolini Hazretlerine,

Cumbhuriyet Abidesinin resmi kiisadi miinasebetiyle gonderdiginiz tel-
grafi aldim, Italyan Millet ve Hiikiimetinin bunda izhar ettiginiz dostane
hissiyatina tesekkiir ederim.

Bu hissiyat, tamamen Tiirk Millet ve Hiikiimetininkine mutabiktir.

Samimi seldmlarimi gonderirim.
9.8.1928
Gazi Mustafa Kemal»

Taksim Anitinin kaide ve alan diizenleme projeleri Mimar Monceri
tarafindan yapilmustir.

iZMIR ATATURK ANITI®

Anit, masraflar1 Izmir Belediyesi ve Ozel Idaresince ortaklasa karsi-
lanmak suretiyle, Heykeltras Canonica’ya yaptirilmistir. Bu konuda Izmir
Belediyesi ile Canonica arasindaki iliskileri, Izmir’de yerlesmis Italyan uy-
ruklu bir tiiccar olan, Isperko yiiriitmiistiir.

Anitin yapilmas:1 1930’larin ekonomik yodnden sikimntili yillarina rast-
ladigindan, heykeltrasa sitiiasyon ©denmesinde giigliik g¢ekilmis. Belediye,
mali ihtiyaglar icinde bulundugundan, Ozel Idarenin bu is icin verdigi 75
bin liray1 baska konulara harcamak zorunda kalmis, vakit gelince de anit’in
sitiiasyonunu Odeyememis. Sanatciyla uzun yazismalar baslamustir.

Nihayet Belediye Baskanligina gelen Dr. Behget Uz, 1931 yilinda
borcu 6demek olanagini bulmus ve anitin yapimini sonuglandirmustir.

Heykelin kaide projesi Mimar Asim Komiircii tarafindan hazirlanmis-
tir. Montaji tamamlanan amt, 28 Temmuz 1932 giinii Belediye Baskani

* Bu konudaki bilgiler, Sayin Dr. Behget Uz’dan alinmistir.
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Dr. Behget Uz'un bir baslangic konusmas: ve Basbakan Ismet Inonii’niin
nutkuyla acilmistir.

Anit’a, heykel ve roliyefler icin 150 bin, kaide yapimi igin 40 bin ve
meydan diizenlenmesi igin de 50 bin lira olmak iizere, toplam 240 bin lira
harcanmuistir.

KONYA ANITI

Bu amitin kaidesi, Mimar Vedat okulundan yetismis, (Abidei Hiirriye-
tin de sanatgisi olan) Mimar Muzaffer tarafindan yapilmustir.

Bu kaide, baslangigta, ziraatte biiyiik yararliklar1 goriilen Konyali ka-
dinlar adina dikilecek bir anit olarak baslamuis.

Sonradan, 1926’da degistirilerek, bugiinkii haline getirilmis ve Ata-
tirk heykeline kaide yapilmuis.

Mimar Muzaffer 1920°de 6ldiigiinden, kaidede gerekli degisiklik Mi-
mar Falih Ulkii tarafindan yapilmis.

Kaide, mimarisi Konya’daki Karatay Medresesinden esinlenmistir.

(Aylik Ansiklopedi. seri: 2 -
cilt: 1 - sayfa: 26)»
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BOLUM : IV

CUMHURIYETIN 50 YILLIK DONEMINDE TURK HEYKELTRASLARI —
iLK CUMHURIYET KUSAGI

RATIP ASIiR ACUDOGU A. DESEN C. DERELI

1898de Istanbul’da dogdu ve 1957’de gene Istanbul’da oldii. Ilk 63-
renimini, Mahmudiye Riistiyesinde, Orta Ggrenimini, Ankara Sultanisinde
yaptl. Son sinifta 6grenci iken (I. Diinya Savasi icinde bulundugumuzdan)
askere alind.

1918 yilinda «Sanayii Nefise Mektebi Alisi Heykel subesi»ne girdi ve
Ihsan Ozsoy’un 6grencisi oldu. 1920°de aydin bir hukukcu olan babasi Asir
Molla’nin parasiyla Almanya’ya gitti. Miinih Giizel Sanatlar Akademisine
girerek Prof. Belecker’in Ogrencisi oldu. Burada iki yil calistiktan sonra
Maillol'un yaninda calismak istegiyle, Paris’e gecti. Ancak, Maillol ders
vermedigi igin, buldugu bir atelyede kendi basina calismaya basladi. O ¢a-
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RATIP ASIR ACUDOGU : Menemen, Sehit Kubilay Aniti.
F.z 5
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ga hakim olan iki biiyiik ustadan etkilenmisti: Maillol ve 6zellikle Bour-
delle.

1925 yilinda yurda donerek agilan Avrupa imtihanlarina katildi ve
kazanarak tekrar Paris’e dondii ve Académiie Julian’a girerek Bourchard
ve Landowski ile calismaya basladi.

Ancak, onlarin Akademik iislfibu ve egitimi kendisini tatmin etmiyor,
daha ¢ok Maillol ve Bourdelle’e sokulmak istiyordu. Onlarin atelyelerini
ziyaret ediyor, fikirlerinden yararlanmaya galisiyordu. Aymi tarihlerde Pa-
ris’te resim egitimi géormekte olan degerli sanatgi Cevad Dereli, bana, Ra-
tip Asir’le arkadashigindan, ilgi gekici amilar nakletti:

Birgiin ikisi sozlesirler ve Maillol’'un atelyesine giderek kendilerini ta-
nitirlar ve kabullerini rica ederler. Maillol biiyiik bir tevazu ile kendilerini
buyur eder. Konusurlarken iistadin heniiz iizerinde ¢alismakta oldugu Ve-
niis’ii kastederek, «Model kullanip kullanmadigini» sorarlar, «evets der,
Maillol, «<Modelim karimdir, biraz sonra da bize kahve getirecektir, goriir-
siiniiz.» Biraz sonra elinde kahveyle giren hanimi gordiikleri zaman bizim
geng sanatgilar sasirmuslardir. Madam Maillol ¢ok zayif bir kadin, hal-
buki heykel tombul bir viicuttur. O zamana kadar modelden calisma,
onlar igin baska bir anlam tasimaktadir.

Halbuki Maillol’de, model, sadece bir liigat kitabi gorevi yapar: doga-
da takildig1 bir nokta olursa basvurulan bir yardimeci!

Bir baska amis1 da, Ratip’in kisiliginden bir yonii yansitmasi nedeniyle
ilgingtir:

Bir tarihte Ogrencilere aylik burslariyla birlikte, birikmis ders mal-
zeme giderleri karsiliginda para gelmistir ve bir hayli yekin tutmaktadir.
Ikisi aralarinda anlasirlar: Ratip bu paradan bin frangim Cevad’a biraka-
caktir ve onunla Ratip’e giizel bir kostiim yaptiracaklardir. Ciinkii iistiin-
deki elbisede, artik pek giyilecek hal kalmamistir. Aradan bir siire geger,
Ratiple Cevad bir giin Louvre yoresinde gezerlerken bir magazada satilik
bir maymun goriirler, Ratip maymunu ¢ok sever ve tutturur, «bunu ala-
cagim» diye. Sorar: «fiat1 1050 frank»tir. Elbise igin emanet biraktigi pa-
ray1 Cevad’tan geri ister. Cevad, gesitli mahzurlarini 6ne siirerek, vazgegir-
meye calisir. Olanak yoktur. Direnir. Ratip de. Sonunda «seni doverims
der, «ver parayr» (Ratip kuvvetli ve giirese de meraklidir.) Caresiz, Cevad
boyun eger ve maymunu alirlar.

Ancak, problem bundan sonra baslar: Pansiyona geldikleri zaman,
kendisini ¢cok seven Madam Ponce, onu kucaginda maymunla goriince, ige-
ri almaz ve <hemen pansiyonu terketmesini» ister. Giinlerce yer aranir,
sonunda Nogent-sur-Marne’da bir yer bulur. Bir siire orada kalip, ¢alisma
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RATIP ASIR ACUDOGU : Fahriye Yen'in basi. Resim Heykel Mizesi.
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yerine gelebilmek icin her giin o uzun yola katlanmak zorunda kalir. May-
mun evde, perdeler basta olmak iizere, esya olarak ne varsa hepsini parca-
ladiktan sonra, Ratip’in de sabr tiikenir, sonunda 50 franga satarak kur-
tulur.

Ratip Asir, 1928’de yurda dondii ve 1929°da Edirne 6gretmen oku-
luna resim Ogretmeni olarak atandi

O tarihte (sonradan, Balikesir ()'gretmen Okulunda bana da 6gretmen-
lik yapmis olan) ¢ok degerli hocam Resat Tardu da, aym okulda ogret-
mendir ve sonra Miidiir olmustur. Ratip Asir’e okulun lojmani altindaki
mekani atelye olarak vermis, takdir ettigi, kisi olarak sevdigi bu sanatginin
heykel calismalarina olanak saglamistir. O giinlere iliskin anilarin1 s6yle
anlatir:

«Ratip, bizim lojman olarak oturmakta oldugumuz yerin altinda ga-
lisirdi. Bir giin hatirlayamayacagim bir kent igin kilden yapmakta oldugu
bir Atatiirk heykeli tamamlanmak iizereydi. Cok da giizel olmustu. Bir ge-
ce asagida bir giiriiltii oldu. Belli ki bir sey yikilmuisti. Teldslandik, ertesi
giinii Ratip atelyesine geldiginde heykeli yikilmus, yerde yatar bulmustu.

Ratip, Menemen’deki Kubildy Anitinin ilk ¢alismalarimi da Edirne’de,
bu atelyede yapmustir.»

Bu heykel yikilmasi olayi, onun basina gelen tek kaza degildir.

Erzincan, 26 Aralik 1939°da, 32.372 kisinin Oliimii ve biitiin kentin
yerlebir olmasiyla sonuclanan zelzele felaketi sirasinda ve sonra yeniden
kurulmasinda biiyiik ilgi gostermis olan «Milli sef Indniisye siikran ifadesi
olarak bir anit dikecektir. Anit, Ratip Asir’e siparis edildi.

Ratip, Vakiflardan izin alarak, Yeni Cami’nin arkasindaki Valide tiir-
besinde galismaya basladi. Heykeli ¢camurdan yapacak, sonra algiya doke-
cekti. Calismalarin ilerleyip, sonuca yaklasildigi sirada, bir sabah atelyeye
girdi ki, kocaman ¢amur kitlesi parcalanarak yere yayilmis: Zaman daral-
mistIr.

Heykelin gelismesini Erzincan adina denetlemekle goérevli bulunan
Mahir Tomruk telds igindedir.

Ise yeniden baslamak gerekmektedir.

Neyse ki eski ogrencisi Hiiseyin Ozkan yardima kosar, heykel bu se-
fer, alg1 olarak yeniden biiyiitiiliir.

Her iki olayda da, kitabin Belling’le ilgili kesiminde bir defa daha agik-
ladigim gibi, sebep, bu boyuttaki anitsal heykeller i¢in uygulanmas: gere-
ken bilyiiltme tekniginin, bizde heniiz bilinmemesidir.

Ratip, bu ikinci ¢alismasinda da heykeli camurdan yapmak istemis ve
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RATIP ASIR ACUDOGU : Erzincan 1939 depremi hatirasina dikilen anit.
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kitlenin igine 40 adet bos gaz tenekesi yerlestirmisti. Ve elbette, bir kere
daha, dogal sonugla karsilasmisti.

Ratip Asir, Edirne’den sonra Istanbul’a nakledildi ve gesitli ortaokul-
larda (Zeyrek, Bakirkdy ve Beykoz) resim Ogretmenligi yapti. En son
Cubuklu Ortaokulunda 6gretmenken, 1957 yilinda, 60 yasinda hayata goz-
lerini yumdu.

Ratip Asir, hi¢ kuskusuz, Tiirk heykeltraslar: i¢inde seckin bir yer tu-
tar. Cok duygulu bir mizacin ruh verdigi, hayat dolu heykeller yapmustur.
Saglam bir sanat anlayis: ve teknigi vardir. Gerek Erzincan, gerek Menemen
anitlari, gerekse yaptig1 biistler kisiligi olan, biitiin plastik degerler yoniin-
den olgun ve basarili yapitlardir.

Yapular: :
Resim ve Heykel Miizesinde:
Fahriye Yen’in basi (alct)

Anutlar: :

Menemen - Sehit Kubildy amit1 (acilist - 1932)
Erzincan - In6nii anit1 (agilisi - 1948)

Ankara - Ziraat Fakiiltesi: Atatiirk Anit1.

ALI HADI BARA

Bara, 9 Eyliil 1906’da Tahran’da dogdu. Babas: Cafer isminde bir Af-
ganistanli, annesi Tiirkiye’'nin Biiyiikelciliginde g¢alisan bir memurun kizi
olan Bezmi’dir. Hadi, 3 - 4 yaslarinda iken ailesiyle birlikte Tiirkiye’ye gel-
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ALl HADI BARA : Maresal Fevzi Cakmak biisti. Resim Heykel Mizesi.
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di ve ilk 6grenimini 6gretmen okulunun uygulama okulunda yaptiktan son-
ra Saint Joseph Lisesine verildi. Oradan, Liseyi bitirmeden (7. simiftan) ay-
rildi

1923 yilinda Sanayii Nefise Mektebi Alisine kaydoldu. Fakat bir ay
sonra okulu birakip, o zamanlar Fransizlarin elinde bulunan demiryolla-
rina memur olarak girdi. Bu gorevi ii¢ yil siirdii. 1925’te tekrar Akademiye
devama basladi. 1927 yiinda agilan Avrupa bursu yarismasini kazanarak
mezun oldu ve Paris’e gitti Once Académie Julian’da, Bourchard’dan, da-
ha sonra da o yillarda genis iin sahibi bulunan Despiau’dan 6zel dersler
aldi. 1930’da yurda dondii. Akademiye muallim muavini ve Kiitiiphane
memuru olarak atand: (23.8.1930). Fakat yash hocalarla anlasmazlik ¢i-
kardiklarindan, kendisi gibi atesli birkag asistan arkadasiyla birlikte okul-
dan uzaklastirildi. (1.10.1932). 3,5 ay acikta kaldi. Thsan Ozsoy’un emekli-
ye ayrilmasiyla bosalan heykel Sgretmenligine, Mahir Tomruk; ondan bo-
salan modlaj 6gretmenligine de, Hadi Bara getirildi (14.1.1933). 1949 yi-
linda yaz tatilini gegirmek iizere izin alip, Paris’e gitti. Orada rahatsizland,
rapor alarak iznini bir ay daha uzatti. Hadi Bara, bu, Paris’e 2. gidisine
kadar figiire ve dogaya taassupla bagldir. Paris’te karsilastigi gelismeler
ise, onun sanatta kesin bir doniis yapmasina sebep olmustur. ikinci Cihan
Savas1 sonrasinin Paris’inde non - figiiratif sanat pek yaygin ve hakimdir.
Bu durum, uzaktan sesi geldigi zaman figiirasyona bagh ve bu gesit uygu-
lamalara kesin c¢ikislar yapan Hadi’yi kuvvetle etkilemistir. O kadar ki,
Tiirkiye’ye dondiikten sonra, hemen hemen bir daha figiiratif ¢alisma yap-
mamustir. 1950 yilinda, o zamana kadar sadece Belling’in yonetiminde bu-
lunan, heykel atelyeleri 2’ye ayrldi ve birisinin yonetimi Hadi Bara’ya
(Ziihrii Miiritoglu ile birlikte) verildi. 1955°ten sonra sagligi bozuldu. Ba-
cak damarlarinda basgosteren bir tikanma onu ¢ok sarsti. Londra’ya gide-
rek ameliyat olmak zorunda kaldi (1959). Tikanan damar ¢ikarilip, yerine
plastik boru takilmisti. Hadi ¢ok dinamik bir fizik ve ruh yapisina sahipti.
Gece Kuliiplerinde gec saatlere kadar dolastigini, kis ortasinda denize gir-
digini anlatmaktan zevk duyardi Hatta bacagindaki plastik damarla, 1967
yilinda Akademi salonlarinda diizenlenen geleneksel 3 Mart balosunda
genglerle, saatlerce giiniin danslarini yapisini hayret ve biraz da korkuyla
seyrettigimizi hatirliyorum.

Emekli olusundan, 30 Agustos 1971°’de oOliimiine kadar gegen siirede,
zaman zaman Akademiye arkadaslarini ziyarete gelirdi. 1970°te gelen ve
sasirtict bir direngle gecirdigi felce kadar, hep sihhatli goriinmek gayretini
sirdiirmiistiir. Hasta olmay: gururuna yediremeyen bir hali vardi. Hatta,
6limiinden bir siire once gecirdigi ikinci felgten sonra bile, bastonuna da-
yanarak Akademiye kadar, birka¢ defa gelmis ve ayni renkli, cesur edali
sohbetiyle dostlarinin kendi sthhati ig¢in duydugu endiseyi silmeye calis-
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ALl HADI BARA : Istanbul, Harbiye Orduevi bahgesindeki Atatirk Heykeli.
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ALl HADI BARA : Adana aniti (sol cephe)
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ALl HADI BARA : Adana Aniti (sag cephe)
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must1, Hadi Bara, hi¢ kuskusuz Tiirk heykelcileri icinde en giigliilerden bi-
risidir. Coskun bir sanatg1 tamperemanina sahipti, saglam bir plastigi var-
di. Figiirlii heykellerinde Despiau 've Maillol’dan etkilenen bir form an-
layis1 ve modle teknigi goriilir. Hadinin kaynayan i¢ diinyasi, yapitlarina
muhteva olarak yansimis ve onlara anlam katmistir. Bu tampereman onu,
anit heykelciliginde de basarili Tiirk sanatcilarindan biri yapmustir. Figiir-
siiz heykellerinde de aym giicii gostermistir. Bu calismalarinda, gézde mal-
zemesi sag, lama ve cubuklardir. Figiirli heykellerindeki kapali kompozis-
yonu ve dolu, deliksiz kitleyi amaglayan bigim ve kompozisyon anlayisi,
non - figiiratif calismalarinda bosluk - doluluk dengesi arayan, bir diizene
yonelir. Bu diizende genellikle, yatay - dikey kurucu elemanlarin dengede
tuttugu saglam bir yap: vardir. Bu zemin iginde diiz sag yiizeylerin olustur-
dugu doluluklar ve onlarin karsit1 olarak da kullandigi bosluklar yer alir.
Bosluklar, bazen diiz, paralel gubuklarla hareketlendirilmistir.

Son yillarinda yaptig: alci heykellerinde, Hadi, bu devreyi, ¢agin tek-
nik karakterini, ozellikle feza ¢agi'n1 yansitmak isteyen bir bicim aramasi
gabasi icinde gecirmis gibidir.

Hadi'nin figiirsiiz heykelleri de bigim, kurulus, konstriiksiyon, kitle,
detay iliskileri ve espas degerlendirilmesi bakimlarindan, figiirlii heykelleri
kadar saglam ve anlamli (ifadeli) dir.

Yapular: :

Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde :

Havva (1929). Paris’tc Salon d’Automne’da sergilenmistir. Maillol’-
den esinlenen calisma orneklerinden en tipigidir.

Bedia’nin basi, (1928) 1929’da Salon Des Artistes Frangaises'de ser-
gilendi.

Ciplak (Etiit)

Maresal F. Cakmak biistii. (Cakmak bu biist igin Bara’ya poz vermis
ve biist ilk defa 19 Nisan 1936’da diizenlenen «Miistakil ressamlar ve Hey-
keltraslar» sergisinde teshir edilmistir.)

Tevfik Fikret biistii: 1932 (Bir esi Galatasaray Lisesi bahgesindedir)

Ahmet Rasim biistii.

Atatiirk biistii (1932)

Atatiirk basi (1938) (Bronz'u I. Universitesindedir.)

Erkek torsu.

Demir heykel.

Anit Heykelleri :

Adana aniti. (1935)
Istanbul - Orduevi Sniindeki Maresal iiniformali Atatiirk heykeli (1937)
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ALl HAD! BARA : Soyut heykel — demir— Resim Heykel Miizesi.
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ALl HADI BARA : Soyut heykel — algi.
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ALl HADI BARA : Soyut heykel — algl.
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ALl HADI BARA : Soyut heykel — algi + demir tel.
80



ALl HADI BARA : Soyut heykel — Feza Cag — algi.
F.: 6
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ALl HADI BARA : Soyut heykel — Feza Gag — alg!.

Bu heykeli, Hadi Yedeksubay Okulunda iken yapmustir. Heykelin ya-
_pimasi olduk¢a macerali gegmistir. Heykelin modlaji tamamlanip, alciya
dokiilmiistii. Bir gece Hadi’yi, teldsla, «Pasa istiyor» diye, uykudan kaldi-
rirlar. Okul Komutam: Hadi’ye «Nigin Atatiirk’ii sol eliyle isaret ettirdin?»
diye hiddetle cikisir ve «derhal elleri degistirmesini>» emreder. Bunda hig
bir art diisiincesi olmayan Hadi, sasirir, anlayamaz, durumu agiklar ve agi-
Iis tarihinin yaklasmakta, zamanin daralmakta olmasina ragmen verilen
emri yerine getirir, kollar1 yeni bastan yapar. Heykel dokiime: verilir, fakat
gecikmistir. Agilisa yetismesi olanagi kalmamistir. Buna ragmen tesbit edi-
den tarihte de agilisin yapilmasi sarttir. Program ona gore yapilmustir. Care
aranir. Nihayet, Heykelin dokiilmiis olan yarisi bronz, heniiz dékiilmemis
bulunan diger yaris1 da bronza boyanip, alci olarak, iist iiste yerlestirilir ve
.acilis1 yapilir. Heykelin ilk yeri, cadde iizerinde eskiden Yedeksubay Oku-
lu olan (simdi askeri miize yapilmakta olan yer) binanin oniidiir. Téren
siiresince, Hadi ecel terleri doker, kazara kitlelerden birisi yuvarlanirsa
oniinde toplanan halkin iizerine inecek ve facia olacaktir.

Neyse ki, her sey yolunda gider ve bu sikintili devre gegince, heykelin
diger yarisinin dokiimii de bitirilerek montaj tamamlanir.

Besiktas'taki Barbaros anitin1 ve Zonguldak’taki Ath Atatiirk ve Ino-
nii anitlarini, Z. Miiritoglu ile birlikte yapmuslardir.
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Katldigi sergiler :

1928 — Salon Des Artistes Frangaises (Bedia’nin basi ile)

1929 — Salon D’Automne (Havva ile)

1929 — Beyoglu - Turkuvaz’da Miistakil Ressam ve Heykeltraslar
Birligi sergisi (Havva ile)

1936 — Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar sergisi (Maresal Cak-
mak biistii ile)

1940 — dan 45’e kadar Devlei Resim ve Heykel sergilerine (1941°’-
de 1. 6diil)

1953 — Uluslararas1 meghul Siyasi Mahkim yarismasina

1953 — 61, 2 defa Sao - paulo, 1 defa Venedik Biennaline ve Pa-
ris Rodin Miizesindeki gagdas heykel sergisine katilma.

Hadi Bara genellikle yerli ve yabanci sergilerde kulis oyunlar1 ve yan
etkiler isledigi kanaatina vararak son yillarda sergi acmak, sergi ve yarisma-
lara katilmaktan vazgegti.

ZUHTU MURITOGLU

29 Ocak 1906°da, Istanbul’da dogdu. Babasi Kayserili Hafiz Mehmet,
annesi Ayse Sidika’dir.

Cezayirli Hasan pasa ilkokulundan sonra, Kasimpasa Niimune Riis-
tiyesini bitirdi. Kabatas Idadisine yazildiysa da, devam etmedi. Bir siire
gesitli meslekleri denedikten sonra, fhsan Ozsoy’un tesvikiyle, 1924’te Sa-
nayii Nefise Mektebi Alisine girdi. Heykel &gretmeni, Thsan Ozsoy’dur.

1928 yilinda Avrupa bursu smavini kazanarak Sanayii Nefiseyi bitir-
di ve Paris’e gitti. 1932’ye kadar, 6zel Colarossi Akademisinde, Marcel Gi-
mond’un atelyesinde calisti. Bu arada Ecole du Louvre’deki Sanat Tarihi
ve Sorbonne’daki estetik kurlarimi takip etti. 1932’de yurda dondii ve 28
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Nisan 1932’de Samsun Lisesine resim Ogretmeni olarak atandi. 27 Nisan
1936’'da Istanbul Arkeoloji Miizesi Heykeltrashgina getirildi. Boylece ku-
rucular1 arasinda bulundugu «D Grubu»nun galismalarina daha yakindan
katilmak olanagini buldu. Bir yandan grupga diizenlenen sergilere katiir-
ken, Obiir taraftan Sanat Dergilerinde yazilar yazdi.

1932 yili sonbaharinda Alay Koskiinde ilk kisisel heykel sergisini agti.

1933 yili sonbaharinda da D Grubu’nun Narmanli yurdunda agtig
desen sergisine katildi

1938'de Tiirkiye’nin de katildigt New - York Uluslararas: sergisi igin
S’er m. yiiksekliginde 2 figiir yapti. (Bunlardan birisi bronza dokiilerek gon-
derildi). 30 Haziran 1939’da Ankara Gazi Egitim Enstitiisii 6gretmenligine
nakledildi. 9 ay bu gorevde kaldiktan sonra 6 Subat 1940’ta (maasini Be-
siktas 1. ortaokulundan almak kaydiyle) Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
Bolimii Ogretmenligine getirildi, fakat Dekoratif Sanatlar Boliimii modlaj
ogretmenliginde gorevlendirildi.

1941 - 1943’te Hadi Bara ile birlikte Barbaros anitini yaptilar. Bu
anitin gelismeleri oldukca maceralidur.

1940’ta yapilan anlasmada, anit i¢in ayrilan para 30.000 TL.dir. Ani-
tin yapimi 1943’e kadar siirmiis ve dokiim fiatlar1 bir hayli yiikselmistir. O
kadar ki, bu para yalniz dokiime bile yetmez olmustur. Belediye, fiat yiik-
selmelerini nazari itibare almamis. Hatta para yetmedigi icin bakirdan do-
gerek yaptiklar1 bayragi sartnameye aykiri buldugu igin de, sanatcilarin 4
bin liralik teminatini iade etmemis, boylece bu macera da 8-10 bin lira
zararla kapanmuistir.

1945 - 46’da Hadi Bara ile birlikte Zonguldak’taki Atli Atatiirk ve
Inénii heykellerini yaptilar. 11 Ocak 1947°de kadrosu da Akademiye nak-
ledildi. 1947 ile 1949 arasinda 2 yil siire ile, 4489 sayih kanundan yarar-
lanarak Paris'te kaldi. 1950’de Heykel Béliimiinde atelye Ogretmenligiyle
gorevlendirildi. Burada atelyeyi Hadi Bara ile birlikte yonettiler.

Ziihtii Miiritoglu da Paris’te gegen iki yildan sonra, figiirsiiz ¢alisma-
lara yoneldi.

Once agag dallarin1 ve koklerini ayiklayip, cildlayarak, ya da onlari
ince bakir levha ile kaplayarak yaptigi ve bir bakima «doga aritmasi» di-
yebilecegimiz ¢alismalarini, daha sonra kendi sekillendirdigi elemanlarla
diizenledigi kompozisyonlar: izledi. Bu calismalarinda da gézde malzemesi
agagtir.

Bu calismalarla Miiritoglunun sanatinda onemli bir degisme baslad.

Figiirli heykellerinde Despiau ve Gimond’dan etkilenen yumusak,
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Z20HTO MURITOGLU : Avrupa sinavinda yaptigi heykel (1928).

Konu; $ehit olmus sanatgilar adina Akademi bahgesine dikilecek amit. (Bu ¢alis-
mada lhsan Ozsoy'un etkisi belirgindir.)
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20HTUO MURITOGLU : Cocuk basi — bronz — Resim Heykel Miizesi.

86



sentezci ve duygulu modle’nin yapitlarina kazandirdigi sicak hava, artik
yerini malzemenin nisbeten kuru etkisine birakti. Agag, artik bunlarda, fi-
giirlii heykellerdeki kadar «yasayan malzeme» degildir.

Daha sonralar1 buna paralel olarak Miiritoglu’nun anit heykel anlayi-
sinda da 6nemli gelismeler oldu.

Biiyiikada ve Eyiip igin yaptig1 Atatiirk anitlari, bu anlayista ortaya
koydugu yapitlardir.

1955 yilinda, esas atelyeyi Bara’ya birakarak «agac uygulama» atel-
yesine gecti.

Ziihtii Miiritoglu, Giizel Sanatlar Akademisindeki Ggretim iiyeligi gore-
vini araliksiz olarak siirdiirdii. 17 Mayis 1969’da yiiriirliige giren 1172 sa-
yilt «Giizel Sanatlar Akademileri Kanunu»nun intibak hiikiimlerine gore,
20 Agustos 1969’da (105 sayih kararname ile) profesor titrini aldi.
13.7.1971°de 65 yasim1 doldurdugundan, emekli oldu. Fakat, Akademi Ka-
nununun hiikiimlerine gore islem yapilarak (20.3.1971 ve 410 sayih mu-
ciple) emeritiis prof. olarak gérevine devam etmektedir.

20HTO MURITOGLU — HADI BARA: Zonguldak Ath Atatiirk heykeli
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Z0HTO MORITOGLU : Soyut heykel (ince bakir levha ile kaplanmis agag dali)
Resim Heykel Mizesil.
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20HTO MURITOGLU : Soyut heykel — agag — Resim Heykel Mizesi.
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Yapular: :
ve Heykel Miizesinde:
" 2. Mﬁrftogiu,'Resim ve Heykel Miizesinde en gok yapiti olan sanat-

.qudir. Bunlarin pek azi para ile alinmis, -gerisini kendisi Miizeye karsiliksiz
olarak, bagislayip, atelyesinin yiikiinii hafifletmek yolunu aramustir.)

90

" Erkek bast
:Savas (agag roliyef)
Bas - (Etiit).
Oturan kadin
Atatiirk biistii
Oturmus erkek torsu’
Seniha’nin basi
Roliyef
Cocuk bast
Cocuk  basi
Kadin figiirii (agag)
Bakir kabartma (Hiirriyet. Anit-Kabirden)
‘Bakir: kabartma
‘Kadin figiirii (bronz)
Erkék torsu (bronz)
Cocuk basi (bronz)
Kadin ‘bast (bronz)
Raliyef (agac)

-Kompozisyon (agag)

"Heykel - (bakir)

Heykel' (agag)

Ikizler (agag)

Halil Dikmen basi (bronz)

Mezar taslar1” (agac)

Kompozisyon (agag)

Yasama (agac)

Parmaklik (agag - demir)

Mezar taslarindan esinleme (agag)

Anit -:'Heykelleri §

Besiktas - Barbaros Anit1 1942 (H. Bara ile beraber.)

Zonguldak Atl Atatiirk ve In6nii heykelleri (H. Bara ile beraber, 1946)
Anit - Kabir biiyilk merdivenin bat1 yoniindeki roliyef. (1953)
Biiyiikada, Atatiirk amiti. (1965)

Eyiip, Atatiirk anit. (1966)

Mus, Atatiirk anit1 (1965)



2UHTU MURITOGLU : Soyut heykel — ajag — Resim Heykel Miizesi.
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20HTO MORITOGLU : Soyut heykel — agag— Resim Heykel Miizesi.
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Kauldig sergiler :

1931 de Salon d’Automne (bir biist ile)

1932 de Salon d’Automne (yatan giplak ile)

1932 Alaykoskiinde kisisel sergi

1933 sonbaharinda Narmanli yurdunda D Grubu desen sergisine

1932 den itibaren siirekli olarak Devlet Resim ve Heykel sergisine
katilma. (1940 1. &diil)

1953 Maya galerisinde kisisel sergi. (¢ogunluk bakir ¢alismalardir)

1953 Ingiltere’de acilan «Meghul Politik Hiikiimlii> adli yarisma
(4. grup odiillerin b. serisinden bir 6diil.)

1953 ile 72 arasinda 2 defa Sao - Paulo, 2 defa Venedik Biennalleri-
ne, 3 kez de Paris - Rodin Miizesinde, Cagdas Uluslararas: Hey-
kel sergisine katilma (bir yapiti, Sao - Paulo’da New - York Art
Modern Miizesine alindi.)

1960 Taksim galerisinde sergi.

MUSTAFA NUSRET SUMAN

1905°de Selanik’te, Karaferye’de dogdu. Babasinin adi Ismail, anne-
sinin ad1 Naciye’dir.

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisini bitirdikten sonra, Avrupa bursu
sinavin1 kazanarak Almanya’ya gitti (1929). Once Miinich’te Hoffman ile
resim ¢alisti. Daha sonra Paris’e giderek Despiau’dan heykel dersleri aldi.

Ddniisiinde uzun siire serbest calisti. 12.6.1942 tarihinde Belling tara-
findan Akademi Miidiirliigiine yapilan yazili teklif olumlu karsilandigindan,
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NUSRET SUMAN : Avrupa sinavinda yaptid heykel (1928).

Konu ; Sehit sanatgilar adina Akademi bahgesine dikilecek anit:

94



22 Ocak 1943’te Treberer’in ayrilmasiyla Ogretmensiz kalan tas ve agag
atelyesine asistan olarak getirildi. 29 Aralik 1949’da Heykel atelyesi 6g-
retmenligine ' yiikseltildi. 11.4.1955’te de, Hadi Bara’dan bosalan, modlaj
ogretmenligine nakledildi.

4.XI.1959 giinlii Heykel Boliimii Kurulu Karar iizerine, 23 Kasim
1959’da Heykel Boliimii tas atelyesi dgretmenligine nakledildi.

1172 sayili Devlet Giizel Sanatlar Akademileri Kanunu’nun intibak
hiikiimleri uygulanarak, 20 Agustos 1969°’da «Profesor» titrini ald.

15 Aralik 1969 tarihinde kendi istegiyle emekli oldu.
Bir yil siireyle Amerika’da kald1 ve yurda doéndii.

Nusret Suman, Cumhuriyet kusaginin, degisik tarihlerde olmakla be-
raber Avrupa’ya ilk giden 4 heykeltrasindan birisidir. Caliskan ve verimli
bir sanat¢r’dir. Yapitlar1 genis, keskin 1sik planlarinin diizenledigi cesur
bir konstriiksiyona sahiptir. Portrelerinin, plastik yonden oldugu kadar, do-
ganin karakterini verme yoniinden de dikkat gekici bir iislitbu vardir.

Yaputlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde:
Mimar Sinan etiitleri (Alg1)
Sair Orhan Veli’nin basi (alg1)
Biist (alg1)

Bas (bronz)

Vefik pasa (alen)

Yatan kadin (alg1)

Hiirriyet (alg1)

Anne ve cocuk (alg1)

Koylii kadin (alg1)

Anit - Heykelleri :

Mugla Atatiirk aniti

Tokat Atatiirk aniti

Carsamba Atatiirk anit1 1963

Gelibolu Namik Kemal Heykeli

Ant-Kabir’de kulelerdeki roliyeflerden 2’si

Artvin Atatiirk anit

Sivas Atatiirk anit

Balikesir - bagis bir Lise bahcesinde Atatiirk ve 6grenci kompozisyonu
Ankara Fen Fakiiltesi - Atatiirk figiirii
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NUSRET SUMAN : Tokat, Atatirk heykeli.
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NUSRET SUMAN : Orhan Veli'nin basi. Resim Heykel Miizesi.
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NUSRET SUMAN : Mimar Sinan etiidi— algi — Resim Heykel Mizesi.
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NUSRET SUMAN : Kadin ve Cocuk — algi— Resim Heykel Mizesi.
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NUSRET SUMAN : Carsamba, Atatirk Heykeli.
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NUSRET SUMAN : Koyli Kadin — algi — Resim Heykel Miizesl.
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NUSRET SUMAN : Gaziantep atli Atatirk aniti.
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NUSRET SUMAN : Sivas Atatirk aniti.

Kiitahya - Atatiirk Kocatepe’de
Gaziantep - Atl Atatiirk anit1

Adapazar1 -Atatiirk anit1 Atatiirk figiirii. (Kaide elemanlar: Sadi Ca-
bik’indir)

Bingol Atatiirk heykeli
Sinop Atatiirk heykeli
Tekirdag Atatiirk heykeli
Yozgat Atatiirk heykeli
Mudanya Atatiirk heykeli
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AHMET KENAN YONTUC
DESEN — C. DERELI

1904 yilinda Istanbul’da dogdu.
Babasinin adi Mehmet Ali, annesininki Fatma Inayet'tir.

Ortakoy Riistiyesini bitirdi ve kaydoldugu Istanbul Sultanisi 7. si-
niftan ayrild.

Bir yil Sanayii Nefise mektebinde okuduktan sonra, kendi hesabina
Almanya’ya gitti ve 6zel atelyelerde calisti.

Yurda doniisiinde cesitli gorevlerde calisti. Bu arada, 4.10.1925 -
9.10.1926 arasi, Erenkdy 4. ilkokulunda Ogretmenlikte ve 29.1.1937 ile
20.9.1938 arasinda da, Ekonomi Bakanlig1 Seferberlik Miidiirliigii ressam-
liginda calisti. Atatiirk’iin yakinlarindan general Kizim Sebiiktekin (Benli
Kizim pasa) nin kiziyla evlendi ve bu yolla Atatiirk’e yaklasma olanag:
buldu. Atatiirk’ten izin alarak, bir sohbet sirasinda, salonun bir kdosesine
cekilerek yaptigi mask (1938), plastik yonden ilgi gekici bir kalitesi olma-
makla beraber, Atatiirk’e benzeme yoOniinden basarilidir. Bu niteligiyle il-
gi gordii ve hazirladigi pismis toprak cogaltmalar1 her tarafa dagildi. Son-
radan yaptigi heykellerde hep bu maski kullandi. Bunlarin yaninda, iilke-
de beliren amt heykel istek yogunlugunu gorerek bunlarla ilgilendi,
bir ¢ok heykel siparisi aldi.

1937 yilinda Milli Egitim Bakanlifina basvurarak anit yarismalarina
katilma hakki istedi. Bakanlik «daha once bu konuda galismis bulundugus
gerekcesini nazar itibara alarak, kendisine bu miisaadeyi verdi. (4.1.1938
gin ve 101022/10 - 22 sayih Bakanlik izni) Akademi Miidiirliigii Bakan-
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Iiktan <her ne kadar Riistiye mezunu ise de, Bakanlkga kendisine Mill?
miisabakalara katilina izni verilen Kenan Yontug’un heykel subesine asis-
tan olarak tayinine miisaade» istedi. (1.2.1943 giin ve 260 sayil)

Bunun iizerine Akademiye asistan olarak atandi (1.2.1943)

8.4.1955'te modlaj Ogretmenligine gecirildi.

12.7.1969’da «yas haddinden» emekli oldu.

Kenan Yontug’un sanatgi faaliyeti oldukga ilgingtir. Siirekli, diizenli
bir tempoyla calisir, ancak yapitlari, kiiciikk heykellerden ve biistlerden
ibarettir.

Yapimin: yiiklendigi cok sayidaki Atatiirk heykellerinin uygulamasini
genellikle geng sanatgilara yaptirmustir. Hatta bunlardan bir ¢ogunu heniiz
Ogrenci bulunan gengler yapmustir.

Yapular: :

Istanbul, Resim ve Heykel Miizesinde:
Kadin bas1 (alg1)
Ziihtii Miiritoglu’nun basi (bronz)

KENAN YONTUG : Bilecik, Atatiirk KENAN YONTUG: Edirne Atatiirk

Heykell. Heykell.
105



KENAN YONTUC : Corum, Atatirk Heykeli

Anit - Heykelleri :

Corum Atatiirk heykeli 1931

Edirne Atatiirk heykeli 1931

Silifke Atatiirk heykeli 1934

Atatiirk mask’1 1938

Mersin Inonii heykeli 1938

Mersin Atatiirk heykeli 1938

Tarsus Atatiirk heykeli 1946

Istanbul, Bakirkdy Atatiirk heykeli

Amasya Atatiirk heykeli

Bilecik Atatiirk heykeli

Cankir1 Atatiirk heykeli

Kayseri Atatiirk heykeli

Istanbul - Semsipasa Meydam Atatiirk Anit1 (I. Hakki Ocal realize et-
mistir.)

1941 yilinda Devlet Resim ve Heykel Sergisinde II. 6diil almistir.

106



KENAN YONTUC : Kayseri, Atatirk heykeli.
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SABIHA BENGUTAS : Geng Kadin bagi — algt — Resim Heykel Miizesl.
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SABIHA BENGUTAS : Namik Ismail'in basi — algi — Resim Heykel Miizesi.
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SABIHA BENGUTAS

1910°da Istanbul’da dogdu.

Ik 6grenimi 6zel’dir. Sanayii Nefise mektebinde, 6nce Resim Boliimiin-
de Feyhaman Duran’in, sonra da Heykel Béliimiine gecerek Ihsan Ozsoy’-
un Ogrencisi oldu. (1924)

1925te italya’ya giderek, Roma Giizel Sanatlar Akademisinde Luppi’-
nin atelyesine devam etti.

Sabiha Bengiitas, oOzellikle ilk kadin heykeltras olarak Tiirk heykelin-
de aym bir yer tutar.

Yaputlar: :

Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde:
Geng kadin basi

Ressam Namik Ismail’in bast

Bedia Muvahhit’in basi

Amnit - Heykelleri :

Cankaya’da Atatiirk heykeli (Tas)
Mudanya Inénii heykeli

NERMIN FARUKI

1914°te Istanbul’da dogdu.
Babasinin adi Ahmet Faruki’dir.

Giizel Sanatlar Akademisinde 6grenci iken, Almanya’ya giderek Ber-
lin Giizel Sanatlar Akademisinde Ggrenimini siirdiirmiistiir.

Baslangigta, Alman Neoklasizmi etkisi altinda ¢alismalar yapmus,
daha sonralar1 ¢ok degisik denemelere girismistir.

Bu arada bazen bakir levhalar da kullanarak figiirsiiz yapitlar meyda-
na getirmistir.

Yaputlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde:
Heykeltras Hadi’nin bas1 (en basarili yapitlarindandir.)
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NERMIN FARUKi: Erkek basi — algi — Resim Heykel Miizesi
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NERMIN FARUKI : Hadi Bara'nin bagi — bronz — Resim Heykel Miizesi.
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BOLUM: V

HEYKEL EGiTiMiINDE YABANCI UZMANLARDAN YARARLANMA

Y1l 1936. 12 Nisan giinlii Cumbhuriyet,
«Giizel Sanatlar Akademisi Islahati

Yeni miidiir Biirhan tetkikat yapiyor.» basligi altinda su haberi veri-
yordu:

«Glizel Sanatlar Akademisi Miidiirliigiine Maarif Miifettislerinden Biir-
han Umit Toprak tayin edilmis ve diin Ankara’dan gelerek vazifesine basla-
mistir.

Biirhan Umit, bir muharririmize, sunlar1 sdylemistir:

«Vazifeye heniiz basladim. Bir ay kadar tetkikatla mesgul olacagim.
Akademinin kadrosu yeni elemanlarla takviye edilecektir. Bu arada plas-
tik resim ve heykel icin Avrupa’dan birer miitehassis getirecek, bu kisim-
larin verimini artirmaga galisacagiz.

Vekilet, Akademiye ¢ok ehemmiyet vermektedir. Bu yil biitgesi biraz
daha ziyadelesecektir. Akademi Kiitiiphanesinin zenginlestirilmesi igin bu
sene 3 bin lira sarfedecegiz. Vekilet Akademiden ayrilan Prof. Egli’nin
yerine Prof. Polcig’i getirtti. Bu Prof. 15 Nisandan itibaren vazifesine bas-
layacaktir.

Vekilet Avrupa’ya talebe gondermek meselesiyle de yakindan aldka-
dar olmaktadir.»

Gergekten de, bu tarihte Tiirk Hiikiimetince Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisinin resim boliimii igin Prof. Levy’nin, Heykel boliimii icin de
Prof. Belling’in getirilmesi igin tesebbiisler yiiriitiilmekte idi.

Nitekim, birka¢ ay sonra, «T.C. Kiiltiir Bakanligi Orta Avrupa Talebe
ispekterligi» basligini tasiyan kdgida yazilan kontrat, 18.12.1936 giinii, bir
taraftan T.C. Kiiltiir Bakanhgi adina, Talebe Miifettisi Resat Semsettin
Sirer, 6te yandan Rudolf Belling tarafindan imza ediliyordu.
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Boylece de diinya Heykel Sanati tarihinde gok Onemli bir yeri olan
Belling, Tiirkiye'ye geliyordu.

1933 yilinda Hitler’in iktidara gelmesiyle birlikte, bir ¢ok bilim ve
sanat adami, ya Musevi asilli, ya da modern sanatg1 olduklarindan, yurtla-
rin1 terketmek zorunda birakilmislardi...

Belling, bunlar arasinda, iizerine en ¢ok yildirnm ceken sanatgi idi.
Ciinkii modern sanatin en giiglii Onciilerindendi.

Yapitlar1 Miize ve resmi binalardan kaldirilmis, ya da tahrip edilmisti.

Nazilerin gozdesi durumuna gelen Barlach, kendisini sevmedigi, sana-
tina karst oldugu halde, biiyiik degerini bildigi i¢in onu korumaya g¢alisms,
fakat etkili olamamisti. Boylece Belling’in Almanya’da 6zgiir calisma ola-
nag1 kalmamisti. Yeni bir yurt ariyordu.

BELLING’IN HAYATI VE
SANATCI KiSiLIGI :

Rudolf Belling, 28 Agustos 1886’da, Berlin’de dogdu. 1972’de Mii-
nich’te 6ldii. Babasinin adi Ernst Julian Belling'tir. Ilk ve orta &grenimin-
den sonra Berlin Akademisinde Prof. Peter Breuer’in atelyesine girdi (1912).
Ogrenciligini siirdiiriirken yaptig1 bir ¢ok film ve tiyatro dekorlar1 ve de-
senleriyle dikkati ¢ektiginden kendisine 6zel bir Ggrenci atelyesi verildi. Bun-
dan sonraki ¢alismalar1 daha da verimli oldu. 1913 yilinda «Spiral kompo-
zisyon - Insan yilan», 1915’te «Yaralilar Grubu» ve 1916 yilinda da «Dan-
soz» ve «Kavga» adli yapitlarim1 verdi. Askere alinarak, Berlin’de Hava
Kuvvetlerine girdi. Terhisten sonra heykel ¢alismalarina tekrar basladi.
1917'de «Dansedenler», 1918’de «Tabiat grubu ve insan» ile «Sadirvans
isimli yapitlarin1 ortaya koydu. 1918°de sohretli birka¢ mimar, ressam,
yazar ve miizisyenle birlikte iinlii «November gruppe - Kasim ay1 grubus
adim1 tasiyan, sanat toplulugunu kurdu.
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RUDOLF BELLING : Richard Haertel'in portresi.
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RUDOLF BELLING : Kadin basi — piring.
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RUDOLF BELLING : Erotik kompozisyon — aga¢— Berlin National Galeri.

1919 yilinda, bir yandan Ggrenciligini siirdiiriirken, kendisini iine ka-
vusturan ve diinya sanat tarihinde ¢igir agan yapitim verdi: «Dreiklang.»

1921°de «forme Organiques» ile Akaju’dan yaptigi «bas»1, 1923’te
pringten «bas» izledi. Daha &grencilik yillarinda okudugu Hildebrand’in
iinli «forme problemi» yapitindaki goriislere siddetle karsi gikti.

«Kiib»iin, zihni bu O6lciide mesgul etmesine akli yatmiyordu. Kendi
yoniinden, «resimle heykel arasindaki farkliligin 3. boyutta diigiimlendigini»
diisiiniiyordu. O siralarda Akademilerde, heykellerdeki bosluklara «6lii
form» adi veriliyordu. Bu konu, onu, hacimle - mekan, boslukla - doluluk
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arasindaki iliskileri daha net olarak ortaya koyabilecegi non - figiiratif bir
heykel arastirmasina yoneltti.

Iste, 1936’da yaptig1 «kavga», bu cabayla ortaya koydugu ilk yapiti-
dir. Burada, kavga eden insanlarin viicutlari, kendi baslarina bir plastik sis-

RUDOLF BELLING : Dreiklang — asli ajag — Berlin National Galeri.
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RUDOLF BELLING : Heykel — piring. Viyana. 20. Yuzyll Muzesi.
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RUDOLF BELLING : Erzurum Anitt igin maket — algl.
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RUDOLF BELLING : Soyut heykel (Belling'in Tirkiye'de iken yapti§ soyut
calismalardan).

teme ulasiyor, bosluklar, negatif degerler niteligiyle ve doluluklarin kontr-
puvani olarak, kompozisyonda yerlerini aliyorlardi.

Belling dolu ve bos formlari, birbirlerinin karsi degerleri olarak ka-
bul etmekle, modern heykele yeni bir ¢igir agan bu anlayisi, Henry Moore’-
dan daha once hissetmis oluyordu.

Bundan sonraki yapiti, «Dreiklangs ise, bu anlayisin tamamen non -
figiiratif olarak ve giiglii sekilde ortaya konusu niteligindedir.

Modern anlayistaki mimar Max, Bruno Taut ve Hollandali Jan E.
Buys ile isbirligi yapt1 ve onlar icin cesitli heykeller realize etti. (Berlin Ska-
la’s1 - dans gazinosu ve Diisseldorf’taki Alman is¢i Teskilati Merkez bi-
nasindaki ¢esme, gibi).®

1937 yilinin basinda Tiirkiye’ye geldi ve (28.11.1936 giin ve 2/ -
5648 sayill kararname ile tasdik olunan kadro ile) 1138 lira aylikla, Is-
tanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Bdliimiinii reorganize etmek ve
yonetmekle gorevlendirildi.

Yeniden teskildtlandirdig), ara¢ ve gereglerle donattigt Heykel Bolii-
miindeki meslek egitimini tek basina yiiriitmeye basladi.

1946 yilinda (11.XI1.1946 giin ve 2224 sayili kararname ile) ayligina
200 lira zam yapild1.

¢ Dictionnair de la sculpture moderne
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Istanbul Teknik Universitesi (20 Aralik 1949 ve 6159 sayili yazi ile)
Belling’in «Teknik Universite Mimarlik Fakiiltesinde, II. Bina Bilgisi Kiir-
siisiine bagli modlaj dersi uzmani olarak calismasi» igin izin istedi ve ve-
rilen (2.3.1950 giin ve 10/197 sayili) izin iizerine Akademi Heykel Bolii-
miiyle birlikte bu gorevi de yiiriitmeye basladi.

Belling, Tiirkiye’de bulundugu yillarda Alman ulusu da onunla tek-
rar iliski kurmus, ona ugradigi haksizligi unutturmak istercesine ilgi gos-
termistir.

RUDOLF BELLING : Soyut heykel. Berlin Sehir Miizesinde.
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RUDOLF BELLING : Istanbul, Taksim Gezisi igin yaptigi Inéni anitindan ath
Inoni heykeli.

1955 yilinda Teodor Heus, kendisine Federal Almanya Biiyiik Hizmet
Nisanini1 vermis,

1956 yilinda Berlin Sanat Akademisine iiye secilmis,

1961 yilinda da kendisine «Berlin Sehri Sanat Odiilii> tevcih edil-
mistir.

Bunun yaninda da Almanya’nin gesitli Kiiltiir merkezlerinde:

1956 yilinda Hagen’deki Karl - Ernest Osthaus Miizesinde,

1961°de Berlin Giizel Sanatlar Miizesinde,

1962’de Diisseldorf’taki Alex Vomel Galerisinde ardarda sergileri
diizenlenmistir.

Belling’e egitim gorevinin disinda Tiirkiyede de siparisler verilmis, ser-
gileri agilmastir.

Ankara Ziraat Fakiiltesi bahgesi icin yaptig1 Inonii heykelinden (1940)
sonra, Istanbul’da, Taksim Gezisine konulmak iizere ath bir Indnii amt: si-
paris edilmis, ancak biitiin elemanlar1 1943-44’te tamamlanan bu amtin

montaji yapilamamistir.
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1950°de Demokrat Partinin iktidara gelmesiyle bu konu tekrar goz-
den gegirilmistir.

Politik nedenlere, «Taksimde bir Cumhuriyet amti varken, onun ya-
kinmna, ondan daha biiyiik bir Indnii amtimin dikilemiyecegi» gibi, tarafsiz
.gevrelerin de makul buldugu gerekgeler de eklenince, amtin atli Inonii hey-
keli ile, mes’ale tutan geng figiirii Istanbul Belediyesince, kaderi belli olun-
caya kadar, muhafaza altina alinmistir.

Bundan sonra Istanbul Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiilteleri bi-
nasmna konulmak iizere réliyefler siparis edilmis, fakat calismalar bir hay-
li ilerlemis oldugu halde, bu da uygulanamamustir.

Y1l 1952. Ata’nin Ankara’daki Anit-Kabirini siisleyecek heykeller yap-
tirllacaktir. Bunun icin yarismalar agilacak, Italyan tasci ustalar getirtile-
cektir. Bu islerin sanat yonetimi Onemli bir konudur.

Belling’e basvurulmus ve gerek yonetici, denetleyici, gerekse jiiri iiye-
si olarak calismasi saglanmustir. (Bayindirhk Bakanhigi ile anlasma
27.6.1952) ve calismalar diizen i¢inde sonuglandirilmistir. Bunda hi¢ kus-
kusuz, Belling’in katkis1 biiyiik olmustur,

BELLING VE HEYKEL EGIiTIiMi

Belling, 20.1.1937 tarihinde goreve basladigi zaman, heykel bolii-
miinde Ogretmen olarak sadece Mahir Tomruk vardi 1.10.1932 tarihinde
Akademiden ayrilan Nijad Sirel ise, 16.2.1937 tarihinde, yeniden Akade-
miye alimyordu. Ancak, bir raporunda belirttigine gore, Belling, gerek Ma-
hir Tomrugu, gerekse Nijad Sirel’i egitim yapan, kendi denginde bir 6gret-
men degil, kendisinin elestiri ve konusmalarini terciime etmekle gorevli
kimseler olarak kabul ediyordu ve «bu suretle onlarin da kendisinden fay-
dalanip, yetiseceklerini» ileri siiriiyordu. Uygulama da, bu sekilde idi. Hey-
kel Boliimiinde, sadece Belling ogretim yapiyordu.

Belling, o tarihe kadar uygulanmakta olan sistemi tamamen degistir-
mis, meslek egitimine bir metod, genis bir ufuk getirmistir. Yeni diizende,
ogretim siiresi 3 boliime ayrilmist: 1. yil, 6grenciler bas etiidleri yaparlar,
2. yil roliyef calisirlar, bunlarda basarili olanlar, daha sonralari rond-bosse®
etiidleri, kompozisyonlar yaparlar ve heykelin biitiin problemleriyle karsi
karsiya getirilirlerdi.

* Tam, 3 boyutlu heykel anlamindadir.
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Akademi heykel atélyesinden bir gérinis.

Belling, esas olarak, doga etiidiinii ve doganin plastik yorumunu
alirdi.

Doganin en biiyilk kaynak ve Ogretici, Antik sanatin da en giizel
plastik ¢oziimler oldugunu savunur, biitiin heykel prensiplerini antik yapit-
larin agiklamasiyla anlatmaya calisirdi. Kisisel egilimlere ve iisliplara say-
gili davranir, elestirilerini ona gore yapar, ogrencilerinden doga’nin karak-
terini kavramalarim ve ortaya koymalarini, bir sematizme diismekten sa-
kinmalarin isterdi.

Atelye calismalarinda modern akimlarin uygulanmasina pek izin ver-
mezdi. «Klasik temel formasyon tamamlanmadan bunun zararli olacagini»
sOylerdi. Gerekli teknik bilgilerin verilmesine, becerinin kazandirilmasina
dikkat eder, kritiklerini genisleterek, Ggrencilerin sanat problemlerine gir-
melerine gayret sarfederdi.

Belling, Tiirkiye'de, ozellikle ilk 10 yilda, gerek Akademideki 6gre-
timiyle gerekse Ornek niteligindeki teknik uygulamalariyla cok faydali ol-
mustur. Uyguladigr egitim sistemi, bugiin Akademi heykel boliimiindeki
sistemin temelini teskil eder. Gergekten de kisiligi gelistirmeyi amaglayan,
Akademizme diismeyen, cagin gelismelerine acik bir sanat egitiminin te-
melleri onun eliyle atilmistir. Diger taraftan amt ¢alismalari, 6zellikle tek-
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nik bakimdan, okul egitiminin de Gtesinde, bir ders, bir yaygin egitim ni-
teliginde olmustur. O tarihe kadar yetiskin Tiirk sanatcilarinin biiyiik 6l-
ciideki heykel calismalarinda uyguladiklari teknik yontemler, her bakim-
dan yetersizdi. Ornegin gok degerli bir sanatgt olan Ratip Asir Acudogu,
Erzincan zelzele feldketi icin dikilecek aniti yaparken, 1/1 modelini bile
kille yapmak istemisti. Ancak, bu dlciideki bir camur kitlesiyle ¢alismanin
doguracag: cesitli giicliilk ve sakincalar1 hesaba katarak, heykelin igini bos
tutmak istemis, bunun icin de, i¢ kisma gaz tenekeleri yerlestirmisti. Ca-
Iismalarin ilerledigi ve sonuca yaklasildigi bir zamanda, i¢i bos, koskoca
camur kitlesinin yikilip, biitiin emeklerinin bosa gittigini biiyiik bir iiziintiiy-
le gormiistiik.

Diger sanatgilarimizin uyguladiklar1 yontemler de —bdyle degilse
bile— buna yakin seylerdi. Ornegin Hadi Bara ile Ziihtii Miiritoglu da,
Zonguldak heykellerinin 1/1 asil modellerini ¢amurdan yapmuislardi.

Belling’in isi tezgdha koyusu ise, bambaska idi ve gercekten bize gore
farklilk ortaya koyuyordu.

Ozellikle, atli Inonii heykeli’'nin c¢alismalari, Tiirk heykeltraslar1 igin
cok ilgi cekici ve Ogretici olmustur.

Belling, once heykelin olgekli bir maketini, tam bir titizlikle gergek-

Akademi heykel atélyesinden bir gorinis.

126



lestirdi, onu 1/3 Olgege biiyiilttii ve 1/1’e biiyiiltmesi i¢in (Almanya’dan
bu is icin 6zel olarak getirttigi) Engels’e teslim etti.

Engels, heykeli noktalama makinesinin yetenegine uygun Olgiilerde
pargalara- ayirdi. Parcalar1 ayr1 ayn algi olarak biiyiilttii. Once, her kitle-
nin ana formunu, iizerine konulacak al¢i payini hesaba katarak, tavlhi de-
mir telden yaptig: iskeleti, tel kafesle kaplayarak ortaya cikariyor, sonra
onun iizerini, icine ince kiyilmis kitik karistirdigr tutkalli alciyla Ortiiyor-
du. Boylece ici bos ve iizerinde son sekli alg1 ile elde etmege elverisli bir
gat1 ortaya ¢tkmis oluyordu. Sonra bu pargalarin iizerini pantografla nokta-
layip, alg1 ekleyerek 1/3 modelin kaba bir sekli haline gelinceye kadar,
gelistiriyordu.

Boylece biiyiitiilen pargalar, birbirine eklenerek, figiiriin biitiinii iize-
rinde her tiirlii sanatg1 galismasina uygun bir karkas elde edilmis oluyor-
du. Belling, onlar1 ele aliyor, alciyla son sekline gotiiriiyordu.

Kisaca agikladigim bu teknik, o tarihten sonra bizde de kullanilmaga
baslanmis ve anit islerinde sanatcilarin islerini bir hayli kolaylastirmustir.
Hatta, onun kullandig1 biiyiiltme aletinden, bir kag¢ sanatgi da kopyeler
yaptirmistir.

Uziintiiyle belirtmek gerekir ki, Belling gibi diinya sanatina yenilik
getirmis, caliskan, dinamik, biiyiik ¢apli bir sanatgi, Tiirkiye’de kalis1 uza-
dikca iilkemizin besleyici olmayan fikir ve sanat atmosferi icinde zaman-
la yorulmus, yenilige doniik ¢alismalari durmustur. Hatta, 1950’lerden son-
ra biisbiitiin agirlasmis, 6gretmenlik gorevini bile sevkle yapmaz olmustur.

Nihayet, 31 Temmuz 1954’te Akademiden ayrilmis, Tiirkiye’den ay-
rilincaya kadar, sadece Teknik Universite’deki egitim gorevini siirdiir-
miistiir.

1965 yihinda Teknik Universite Taskisla binasinda diizenlenen, sa-
natg1 ve aydin cevreleri ¢ok etkileyen sergisi, aslinda Belling’in ayrilis ha-
zithgiydi.

Ertesi yil, 1966 Mayis ayinda Teknik Universitede Belling igin bir
ugurlama toreni yapildi. Akademi Miidiirliigiine heniiz segilmis, resmen
goreve baslamamistim. Buna ragmen orada Akademinin miidiirii ve ken-
disinin bir 6grencisi olarak igimden gelenleri agiklamaga galistim.

Belling anayurdundan ayrilir gibi iizgiindii.

Federal Almanya kendisini biiyiik bir saygiyla karsiladi.

Sergiler, siparisler birbirini izledi.

Ama, Belling artik yaslanmistt. 1967 yilinda gegirdigi bir beyin kana-

masi fizik yapisini bir hayli sarsmisti.
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1968 yilinda, Miinich’in banliydsii Kreiling'teki evinde ziyaret ettigim
zaman, kendisini ¢ok ¢6kmiis buldum. Buna ragmen calismaktan kalmamis-
t1. Siparis edilen yeni bir amtin ilk ¢alismalariyla mesguldii.

Uzun uzun Tiirkiye’den konustuk. Neredeyse ailece oraya isinama-
mus gibiydiler. Istanbul’'u hasretle ve Tiirklerin insanhigim takdirle ami-
yorlardu.

Nihayet 1972 yii 15 Haziran giinii, Giizel Sanatlar Akademisi Bas-
kanligina gelen siyah gerceveli bir zarf, «dul Madame Belling’in» mektu-
bunu getiriyordu :

«Belling, 9 Haziran giinii 6lmiistii».

ADOLF TREBERER VON TREBERESBURG

6.1.1911°de Almanya’da, Wilhemburg’ta dogdu.
Babasinin adi, Joseph'tir.

Belling, Akademide Heykel egitimini diizene koyarken uygulama atol-
yeleriyle de takviye etmegi Ongormiistii. Baska tiirlii heykel egitiminin tam
sayllamiyacag1 bir gergekti.

Bu amacla, Thorak tarafindan Giiven anmitinin tas rdliyeflerini yont-
turmak iizere Tiirkiye’ye getirilmis bulunan Treberer kardeslerden Adolf’la
baglant1 kuruldu ve Milli Egitim Bakanlig1 kendisiyle 2 Agustos 1938 gii-
nii anlasma yaptu.

Anlasma siiresi 3 yildi.

Buna gore, Treberer «Heykel subesi sefi yaninda tahta ve tas uzma-
ni olarak calisacak» ve kendisine 400 lira aylhk verilecekti. Aylk olarak
verilecek bu para, «kesintiler g¢iktiktan sonra, hicbir zaman 296 liradan
az, ya da fazla olamiyacaktir.»

Treberer, 1 Ekim 1938 giinii goreve basladi. Egitimi ¢ok faydali ve
etkiliydi. Ancak, 6grencilerin ilgi ve calismalan kendisini tatmin etmedi ve
«bu durumda, almakta oldugu aylig1 haketmedigini» ileri siirerek, 15.11.1940
giinlii dilekgesiyle (kontrattaki siire sona ermeden) feshini istedi. Istegi ka-
bul edildi ve Tiirkiye’den ayrildi
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IRAIDA BARRY : Heykeltras lhsan Ozsoy'un biistii — algi — Resim Heykel Miizesi
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IRAIDA BARRY : Oturmus giplak — algi — Resim Heykel Miizesi.

BOLUM: VI
BELLING'IN OGRENCILERi

HUSEYIN OZKAN

1909’da Dumurcali’da dogdu.

Babasinin adi : Ulvi Nuri'dir.

Daha ¢ok Hiiseyin Anka olarak taninir.

Ilk sanat egitim ve zevkini Edirne &gretmen okulunda resim Ogret-
meni olan Ratip Asir’den aldi

Edirne 6gretmen okulunu ziyarete gelen Milli Egitim Bakani Musta-
fa Necati’'nin dikkatini ¢ekti ve onun emriyle, kendisine istanbul azinlik
okullarindan birinde haftada bir kag saat tiirkce dersi Ggretmenligi ve-
rilerek, Giizel Sanatlar Akademisinde okuma olanag! saglandi.
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Boylece 1931 yilinda girdigi heykel béliimiinde Belling’in &grencisi
oldu ve 1940 yilinda mezun oldu.

Ratip Asir Acudogu’nun Erzincan igin yaptig1 In6nii anitinin gergek-
lestirilmesinde kendisine yardim etti.

HUSEYIN OZKAN : Diyarbakir Atatiirk heykeli.
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HUSEYIN OZKAN : Ankara, Anitkabir girisi. kompozisyon — tas.
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HUSEYIN OZKAN : Ankara, Amitkabir girisi kompozisyon — tas.
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Belling’in In6nii amt: biiyiiltmelerinde de ¢alisti. Hiiseyin Anka, tek-
nigi giicli, malzemeye hakim bir sanatgidir. Figiire bagh olarak ¢alisir. An-
tik Klasik Yunan heykellerinden etkilenen bir stili vardir. Ancak, son yil-
larda formlar1 daha pargall hale getiren 1sik planlariyla modle etme yo-
niinde bir egilim gdstermis ve bu anlayista bazi heykeller, anitlar yap-
mistir.

Ulkemizde en gok amtsal heykeller yapan sanatgilardan birisidir.

Hig yurt disina ¢tkmamustir. Genellikle kapali bir yasanti1 diizeni siir-
mektedir. Sergilere katilmamay, adeta bir prensip olarak siirdiiriir. Bu yiiz-
den de daha gok bu sergilerden beslenen Resim ve Heykel Miizesinde, an-
cak bir tek yapiti vardir. O da Akademi bitirme sinavinda yaptig1 alg
erkek figiirii’diir.

Anwntsal yaputlar: :

Mimar Sinan heykeli (Mermer) Ankara, Dil ve Tarih Cografya Fakiil-
tesi Oniinde.

Hiirriyet gazetesi binasi cephesinde bronz Roliyef.

Ankara Ziraat Bankasi Oniinde Mithat Pasa heykeli (tas).
Amit - Kabirde - giristeki erkek ve kadin gruplar1 ve aslanlar.
Ankara - Kredi ve yurtlar kurumu bahgesinde amt kompozisyonu.
Aydin - Atatiirk aniti.

Antakya - Atatiirk anit1.

Manisa - Atatiitk amniti

Trabzon - Atatiirk anit1.

Van - Atatiirk aniti.

Gonen - Atatiirk Aniti.

Diyarbakir - Atatiirk aniti.

HAKKI ATAMULU

1912 yilinda Nevsehir - Derinkuyu’da dogdu. Babasinin adi Hiise-
yin, annesinin adi1 Saniye’dir. Ilkokulu, Izmir’de, ortaokulu Istanbul Lise-
sinde ve Liseyi de Bursa’da okudu.

1934 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiine girdi. On-
ce Mahir Tomruk’un, sonra da Belling’in 6grencisi oldu. 4 yil sonra Bel-
ling’in oglidiine uyarak Almanya’ya gitti ve Frankfurt ve Berlinde bir sii-
re Garbo ve Amobrekker ile galisti. 2. Diinya Savasinin patlamas: iizerine
yurda dondii. Bir siire galisti. 1946’da Nijad Sirel’le ortak olarak Malatya-
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HAKKI ATAMULU : Nevsehir, Nevsehirli Damat I|brahim Pasa heykeli.
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HAKKI ATAMULU : Nevsehir Atatirk amti — tas.
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HAKKI ATAMULU : Erzurum Atatirk aniti.

ya, bir Atatiirk, bir de Indnii olmak iizere, 2 heykel yapt1. 1951°de de projesi
Yavuz Gorey’e ait olan Istanbul Universitesi oniindeki iiglii grubu realize
etti.

1960°da dogdugu kent’e (Derinkuyu’ya) yerlesti. Oranin Belediye Bas-
kani secildi ve Derinkuyu’yu bir «Heykelli Kent» haline getirmege giristi.
Tastan yonttugu, genellikle non-figiiratif heykelleri kasabanin her kosesi-
ne yerlestirdi. Bir Kiiltiir Park diizenleyerek; heykellerle siisledi. 1972’de
Belediye Baskanligimi da birakarak kendini tamamen heykel ¢alismasina

verdi.
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Hakk: Atamulu malzemeye hakim, teknigi giiclii bir sanatgidir. Figiir-
lii yapitlarinda ¢ok temiz modle edilmis biiyiik kitleler, stilize edilmis de-
taylarla hareketlendirilmistir.

Yapitlarinda genellikle, tok, dolu kitleler agir basar.

Yaputlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Roliyef bas (tas)

Anit - Heykelleri :

Malatya, Inonii ve Atatiirk heykelleri - Nijad Sirel'le birlikte (bronz).
Nevsehirde Damat Ibrahim Pasa heykeli 1946, (bronz).

Nevsehirde Atli Atatiirk anit1 (1961).

Erzurumda Atatiirk anit1.

Derinkuyu’da, kendi diizenledigi Kiiltiir Park icinde tastan (9.70 m.
yiiksekliginde) Atatiirk heykeli ve 10 adet non-figiiratif heykel.

Bor’da Atatiirk figiirii.

YAVUZ GOREY

27 Agustos 1912'de Cenevrede dogdu. Babasinin adi Ahmet Huld-
si’dir.

Istanbul’da Saint Joseph ve Galatasaray Liselerinde, Paris’te Yearson
de Sailly’de okudu. Belcika’da Van Herch Enstitiisiinde matematik special
yaptl. Ayni siirede de, geceleri Akademiye devam ederek desen calisti.
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YAVUZ GOREY : Kadin basi — algi— Resim Heykel Miizesl.

139



YAVUZ GOREY : Bas — tas réliyef — Resim Heykel Miizesi.

Lausanne’da mimar Laverriére’in atelyesinde mimari denedi.

Ecole Cantonal de Dessin’de, (Despiau’nun Ogrencisi olan) heykeltras
Kasimir Raymond ile ii¢ sene heykel ve resim c¢alist. 1941 yilinda Istan-
bul’a donerek, Giizel Sanatlar Akademisinde, Prof. Rudolf Belling’in atel-
yesinde heykel calisti.

Sanatkdr bir aileye mensuptur: Babasi mimar, agabeyi afisci Ihap
Hulidsi Gorey’dir.

Zaman zaman Misir’da, Irak’da, italya’da, Fransa’da, Almanya’da
mesleki tetkik gezileri yapmak olanaklari buldu.
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Bu arada, ¢agimizin taninmis heykeltraslarinin, atelyelerini ziyaret et-
mek, onlarla konusmak, fikirlerinden yararlanmak cabasini gosterdi. Bu
sanatcilar arasinda Brancusi, Zatkin, Gimond, Jeanniot, Kolbe, Sandoz,
Biagini, Greco en taninmislaridir.

1958 yihnda I.T.U. Mimarhk Fakiiltesinde, temel tasar1 ve modlaj
dersi vermekte olan Prof. Belling’le birlikte galismaya basladi. Belling’in
Tiirkiye’den ayrilmas: iizerine de, Ogretim gorevlisi olarak, bu dersi tek
basina yiiklendi. Halen bu gorevi yiiriitmektedir.

Yapitlan: :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Kadin bas1 (algi),
Roliyef (tas).

Diger Yaputlar: (Biistler):

Irak Krali Faysal,

Prenses Esref (fran Sahrnin ikiz kizkardesi),
Prenses Neslisah,

Sair Yahya Kemal Beyatl,

Sair Behget Kemal Caglar,

Prof. Sinasi Hakki Arel,

Ord. Prof. Emin Onat,

Kédzim Taskent,

Falih Rifki Atay,

YAVUZ GOREY: Devrek,
Atatiirk Heykeli.
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YAVUZ GOREY: Ord. Prof.
Emin Onat'in basi.

Mukbil Gokdogan,
Mr. Kenny Whittal,
Saynur Cimcoz Aral,
Esi Nazan Gorey.

Antlart :

Dumlupinar Atatiirk aniti,

Aksaray (Nigde) Atatiirk heykeli - 1965,

Devrek Atatiirk heykeli - 1962,

Bartin Atatiirk heykeli - 1968,

1. Universitesi Genglik anit1 - 1955,

Profilo miiessesesinin Atatiirk heykel,

Misir’da Kavalal: Mehmet Ali Pasa heykeli - 1944.

Bunlardan bagska :

Samsun Merkez Bankasi rdliyefleri,
Manifaturacilar carsis1 - bes numarali avluda modern mermer havuz,
Behget Kemal Caglarin mezari

gibi calismalar1 da vardir.
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YAVUZ GOREY : Soyut roliyef — algi.

YAVUZ GOREY : Istanbul, Manifaturacilar Garsist 5No.lu avluda mermer havuz.
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RAHMI ARTEMIZ: Yorik — algi — Resim Heykel Mizesi.

RAHMI ARTEMiZ

1913 yilinda Manastir’da dogmustur.

Afyon Ilkokulunu ve Lisesini bitirdikten sonra Giizel Sanatlar Aka-
demisi Heykel Boliimiine girmis ve Belling’in 6grencisi olmustur.

1942 yilinda Akademiyi bitirdikten sonra bir siire serbest calismis ve
1945 yilinda Resim ve Heykel Miizesine memur olarak girmis, 1963 yilin-
da miidiir muavini olmustur.

Yapitlarinda yer yer naiv bir karakter goriiliir.
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RAHMI ARTEMIZ : Amasya Atatiirk heykeli (Asli Babaeski'de olup, bu heykel
onun kapyasi'dir.)

Yaputlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Cocuk bas1 (alg1),

Yoriik (alg),

Doga ve teselli (alg).

Anit - Heykelleri :

Kirklareli Atatiirk aniti,
Babaeski Atatiirk aniti.
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ILHAN KOMAN

1921°de Edirne’de dogdu.

Babasinin adi Ahmet Fuat, annesinin adi Fatma Leman’dur.

Edirne Lisesini bitirdikten sonra 1941 yilinda Istanbul, Giizel Sanat-
lar Akademesinin Resim Boliimiine kaydoldu.

1942 yilinda Heykel Boliimiine nakletti ve Prof. Belling’in Ggrencisi
oldu. 1946 yilinda mezun oldu ve acilan Avrupa smmavini kazanarak Pa-
ris’e gitti,

1947°den 1950’ye kadar Pariste calisti ve 1951 yilinda yurda done-
rek Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiine asistan oldu. 4.10.1957
de Maden atelyesi 6gretmeni oldu. 31.1.1959°da Akademiden ve Tiirkiye’-
den ayrilarak Isveg’e gitti ve yerlesti 1967 yiinda Stokholm uygulamali
Sanatlar Yiiksek Okuluna Ggretim iiyesi olarak kabul edildi. Halen bu go-
revdedir.

Ilhan Koman, daha Akademideki 6grencilik yillarinda yetisme ve ye-
nilesme gabasi ile dikkat ¢ekmistir. Paris’teki ¢alismalarinda ise, kisa za-
manda ¢agin anlayis1 paraleline girebilmis, o plinda kalabilmek igin de,
sonunda meslegini geregi gibi uygulama olanagi bulabilecegine inandig:
Isveg’e goc etmistir.

Genellikle sanatin biitiin kollarina ve teknige kars: ilgili ve elinden gok
is gelen becerikli bir kisidir.

1951 ile 1958 yillan arasinda bir taraftan sanat ¢alismalarimi siirdii-
riirken diger taraftan Sadi Calk ve Sadi Ozis’le ortak olarak agtiklar1 ma-
deni mobilya atelyesinde yeterli para kazanamadiysa da oldukca ilging ¢a-
Lismalar yapmustir.

flhan Koman, hi¢ kuskusuz, Tiirk heykeltraslar1 arasinda, sanat ga-
Lismalar1 en yogun olan ve ancak Avrupa’da oOrnegine rastlanabilecek bir
sanat¢it hayatini siirdiirebilen tek Ornektir.

Ozellikle Isveg’e yerlestikten sonra bati sanat kervanina tam bir uyum
ve yetenekle katilabilmis, hatta orada kendisine iyi bir yer saglayabilmistir.

Yaputlar: :

Anit - Kabir biiyiik roliyeflerinden dogu kanadi.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde :

1 — Heykel No: 2,

2 — Roliyef,

3 — Heykel,

4 — Yaratik,
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ILHAN KOMAN : Soyut heykel — demir.
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ILHAN KOMAN : Soyut heykel — demir.

Yabanc iilkelerin Miizelerinde :

New-York’ta, Museum Of Art,

Washington’da, Seattle Art Museum,
Montevideo’da, Musée du Monument de J. Batlle,
Stokholm’da, Musée d’art Moderne,

Bruxelles’de, Palais des Beaux-Arts.

Actigr, ya da katilldigi sergiler :

1947 ile 1950 arasinda, Paris’te Réalités Nouvelles’de agilan sergiler,
Galérie «8» deki,

Galérie Mai’deki grup sergilerine katilds,
1954 Ankara Devlet Sergisine (2. 6diil),
1955 Ankara Devlet Sergisine (1. 6diil),
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1956 Venedik Biennale’ine,

1957 Sao-Paulo Biennale’ine,

1958 Bruxelles’de «Modern sanatin 50 yili» adh sergiye,

1961 Paris, Ikinci Cagdas Uluslararasi Heykel Sergisine,

1962 Malmo, Sos-Hallen Berv, Galérie Katakombe’ta ozel sergi,

1964 Viyana’da, Osterreichishen Museum fiir Augewandte Kunst’ta
grup sergisi,

Paris, Musée d’art Modern’de,

Bruxelles’de, Palais des Beaux-Arts’da,

1965 Stokholm’da Galérie Buren’de ozel sergi,

1968 Paris’te Salon de Jeune Sculpture’e davetli olarak katildi,

1969 Isveg,te, Sundsvall’de bir meydanin diizenlenmesi igin agilan kon-
kur’da 1. 6diil (proje, 1969-1971°de uygulanmistir),

1970 Orebro Belediye Saray: oniine konulmak iizere yaptirilacak bir
heykel yarismasinda 1. ddiillerden birisi - (Mimar Cetin Kanra ile birlikte).
Sonradan heykel, Isve¢ Hiikiimetince alinarak Stokholm Yiiksek Mimar-
Iik Okulu Oniine konulmustur.

ILHAN KOMAN : Demir bir heyke! igin taslak.
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ILHAN KOMAN : Isve¢ — Nacka sFisksetera»

1970 Stokholm’da Nacka’da kii¢iik meydanlara konmak iizere yapti-
rilacak heykeller icin agilan konkurda 2. &diil - (Proje uygulamaktadir),

1970 - 71 arasinda geometrik sekiller ve karakterler iizerinde deneysel
calismalar yapmis - topolojik yiizeylerin sekillendirilmesinde basarili ¢o-
ziimler ortaya koymustur.

Hakkinda yazilar ¢ikan Sanat Dergileri :

Art d’aujaurd’hui (Paris, 1950),
Prisma (Paris, 1953),
Art d’aujourd’hui (Paris 1950),
Aujourd’hui (Paris, 1961 P. Guéguen),
Konstrevy, (Stokholm, 1962 no: 1. K. Romare),
Paletten, (Goteborg, 1962 no: 1.),
Aujourd’hui, (Paris, 1962. D. Chevalier),
A Concise History of modern Sculpture (H. Read-London 1964).
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MARI GEREKMEZYAN (1915 - 1947)

1915°’te Kayseride dogdu.

Babasinin ad1 Kirkor’dur.

Istanbul Edebiyat Fakiiltesini bitirdikten sonra, 1942’de Giizel ‘Sa-
natlar Akademisinin Heykel Boliimiine girdi. Belling’in 6grencisi oldu. Ve
1946’da Ogrenimini tamamladi. 1947°de Oliimii, kendisini taniyan herkesi
etkiledi. Mari'nin disar1 vuran enerjik, canli karakteri, iislibuna aynen
yansir.

Ozellikle biistleri hem plastik, hem ifade yoniinden gok basarilidir.

Yaputlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Mehmet bey’in basi (alg),
Kadin bas1 (alg).

MAR|I GEREKMEZYAN : Mehmet Bey'in basi — algi — Resim Heykel Miizesi.



ZERRIN BOLUKBASI

ZERRIN BOLUKBASI : Sanatgi heykellerinden bir grup ile birlikte.

1922’de Istanbul’da dogdu.

Orta dgrenimini Amerikan Kiz Kolejinde yapti.

Giizel Sanatlar Akademisinde Belling’in atdlyesinde galistu.

En faal kadin heykelcilerimizden birisidir. Baslangicta dogaya bagh
olarak yaptig1 calismalarini, Miize’deki Zenci basinda gorildiigii gibi, eks-
pressif bir stilizasyon izledi. Bu anlayista bir seri dansoz figiirleri yapti.
Daha sonra non-figiiratif ¢alismalara yoneldi.

istanbul_istiklz‘xl Caddesinde, Belediyece acilan Sehir Galerisinin mii-
diirliigiine atand1 ve burasim1 8 yil yonetti.

Uluslararasi Kadin Haklar: Kliibiiniin Tiirkiye subesini kurdu ve bas-
kanhigim1 yapti.

Yapular: :
Resim ve Heykel Miizesinde :
Pehlivan Kara Mehmet (alg),
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ZERRIN BOLUKBASI : Pehlivan Kara Mehmet — algi— Resim Heykel Mizesi.
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ZERRIN BOLUKBASL: [stanbul,
Giilhane Parki. Ord. Prof. Dr.
Fahrettin Kerim Gokay'in biistii

Zenci kadin bas: (bronz),
Kompozisyon (algi - bakir).

Diger yaputlar: :

Giilhane Parkinda, Istanbul Belediye Baskanlarinin biistleri,
Cerrahpasa Hastahanesinde, Operator Cemil Topuzlu'nun biistii,
Sinasi biistii,

Mithat Pasa biistii,
Pepsi Kola Fabrikasinda dekoratif heykel.

Ozel Kolleksiyonlarda yapitlar: :

New-York’ta, Dr. Patters’te bir yapit,,
Mexico Turizm Bakaninda bir yapiti,

Katldig1 sergiler :

1958 Bruxelles Fuari,

1959 Paris Rodin Miizesi Bahgesinde diizenlenen sergi,

Uluslararas: Kadin Sanatcilar Derneginin Paris sergisi, (2. 6dil - gii-
miis madalya),

Ayni toplulugun Berlin Sergisi. (Arap kadin bas: ile, 4. mansiyon),

1969 Devlet Resim - Heykel sergisi (2. 6diil).
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ZERRIN BOLUKBASI : Kompozisyon — algi— Resim Heykel Miizesi.
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TURKAN TANGOR

1933’te Halep’te dogmustur.

Babasinin adi Mustafa Asim’dir. Kadikdy Ortaokulu’ndan sonra gir-
digi Ankara Devlet Konservatuvar1 Tiyatro Boliimiinde ogrenciyken, ora-
sin1 birakarak 1943 yilinda Akademi Heykel Boliimiine kaydolmus ve
Belling’in Ggrencisi olmustur.

1947 yilinda Akademiyi bitirdikten sonra resim Ogretmeni olarak
ortaokullarda gorev almustir.

Diger yapitlar1 yaninda, Resim ve Heykel Miizesinde bulunan yege-
ninin basi, basarili ve saglam bir plastik yapiya sahiptir.

Yapitlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Yegeni’'nin basi (algn).

Diger yaputlari :

Aktor Talat Artemel’in basi (alg),
Hamasi kompozisyon (aler).

HUSEYIN GEZER

Icelin Mut kazasinda, 1920’de dogdum...
Babamin adi Abdullah Nafi, anneminki, Ayse’dir.

flkokulu Mut’ta, Ortaokulu Silifke’de okudum. Ogrenciligim her dal-
da tam basariyla gecmistir. Parasiz yatih okudugum Balikesir N. B. Og-
retmen Okulunu 1940°’ta bitirdim. 1 yil Karakdse’de dgretmenlik yaptim.
Savas yillarina rastlayan uzun askerlik devresinden (2 yil 8 ay) sonra, (Ha-
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HUSEYIN GEZER : Turbanli Kadin — algi — Resim Heykel Miizesi.

157



HUSEYIN GEZER : Efenin Aski — algi — Resim Heykel Miizesi.
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HUSEYIN GEZER : Istanbul Sembolii — algi — Istanbul Belediyesinde.



san Ali Yiicel’in emriyle mecburi hizmetim tecil edilerek, izin verilmesi
tizerine) 1944 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiine girdim.
Belling’in Tiirkiye’de 8 nci yiliydi. Evvelce de isaret ettigim gibi, egitimi
tek basmna yiiriitiiyordu. Bilingli ve ¢ok iyi gecen 4 yillik 6grenciligim so-
nunda, 1948 yilinda mezun oldum.

1948 yii Eyliili'nde teklif edilen bir Fransiz bursuyla Paris’e gittim.
Paris’te iki yil kaldim. Académie Julian’da Prof. Gimond'un atelyesinde
Heykel ve Ecole Des Beaux-Arts’da Saupic’in atelyesinde de tas galistim.
Fakat beni en cok etkileyen Musée Guimet’deki Uzak Dogu heykelleri ol-
mustu.. Orada bol bol desen cizdim. Bunun yaninda, stk sik gittigim iki
yer daha vardi : Rodin ve Bourdelle Miizeleri. Bu iki dev, beni en ¢ok et-
kileyen sanatcilar olmuslardir.

1950 yili, Eyliil ayinda yurda dondiim. Akademi Heykel Boéliimiine
Asistan olarak girdim (28.11.1950).

Hadi Bara, Resim Boliimiine modlaj dersi vermekteydi. Fakat bu isi
sevmiyordu. Bikmisti. Benden rica etti. 1956 yilina kadar bu gorevi yii-
riittiim.

5 Kasim 1955°te, miidiir yardimciligina ve Heykel Boliimii atelye
ogretmenligine getirildim. 30 Nisan 1962’de miidiir yardimciligindan ay-
rildim.

1966’da Akademi Miidiirliigiine (Kanun yiiriirliige girmesiyle bu isim
«Baskanlik» olarak degismistir) segildim ve 20 Mayis'ta goreve basladim.
1969 yili 20 Eyliiliine kadar siiren Akademi yoneticiligim sirasinda, 1172
sayili Devlet Giizel Sanatlar Akademileri Kanununun ¢ikmasini sagladim.

Bu kanunla, Akademi yonetmeliklerle yonetilen bir Kurum olmak-
tan cikiyor, resmen Universiter bir kurulus statiisii kazamyor, Akademik
Kariyer teessiis ediyordu. Kanunun intibak hiikiimlerini uyguladiktan son-
ra, Akademi Baskanligindan ayrildim ve yonetim ek gorevi olarak, Resim
ve Heykel Miizesi Miidiirliigiinii yiiklendim (21.10.1969). Halen, Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Profesorliigii ve Resim - Heykel Miizesi Miidiir-
liigli gorevlerini birlikte yiiriitmekteyim.

Sanat anlayisim ve yapitlarim, ana hatlariyla tamperemanimin ve zih-
ni yapimin niteliklerini yansitir: «Nizam ve Denge Tutkusu» ve c«heyecan-
li, coskun bir duygusallik».

Ogrenimim siiresince Giizel Sanatlar egilimi yaninda, pozitif bilimler,
Ozellikle matematik, baslica tutkularimdan olmustur. Her seyi ana yapi-
siyla net cizgileri iginde ve yerli yerinde gormek isterim. Cok diizenli ve
diisiince’nin yon gosterdigi bir hayat tarzi, yasantima daima hakim olmus-
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HUSEYIN GEZER : Karabiik Demir- Gelik lsletmeleri Genel Miidirlik binas: énii.
Atatirk heykeli (detay).

F.: 11 161



tur. Bu niteliklerim yapitlarimi agik olarak etkiler. Heykellerimde kompo-
zisyonu diizenleyen elemanlar net olarak kendilerini hissettirirler.

1950 ile 1960 yillar1 arasinda, heykelde oran ve kompozisyon prensip-
lerinin matematiksel temellerine egildim. Bu devrede yaptigim Efe’nin
Aski, (Miizede) Cocuk ve Ana, (Ankara Hacettepe Hastahanesinde) kom-
pozisyonlarim, bu etki altindaki islerimdendir.

Bu uygulamalarim ayni zamanda, biiyiik Olciide, bagh oldugum «Sa-
natta bolgesellik» diisiincesinin de etkilerini tasir.

Anit calismalarim, yatay ve dikeylerin hakim oldugu bu statik diize-
nin ziddina bir kurulustadir. Bunlarda daha ¢ok diyagonallerin ordiigii, di-
namik bir diizen agir basar. Ciinkii anitlarin prensip olarak, heyecan telkin
edici, vurucu, etkili ve costurucu (ya da duygulandirici) olmalar geregine
inanirm.

Yapitlarimda genellikle ana gat1 ve onu olusturan elemanlarin birbir-
leriyle plastik iliskileri net olarak kendilerini hissettirirler.

Amt’'ta kaideyi, heykeli iizerinde tasiyan bir eleman olarak gdren uy-
gulamaya, Antalya amitimi gerceklestirerek, ilk defa ben karsi ¢iktim. Ve

HUSEYIN GEZER : Antalya Ulusal Yiikselis aniti.
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HUSEYIN GEZER : Dumlupinar, Savas Alani — Mize Onii. «Biiyik Saldiris
— bronz roliyef.

kaidenin de, amitin ritmine, plastik diizenine ve ifadesine katilan bir ele-
man olarak kullamimas: goriisiinii savundum. Calismalarimda figiire bagh
kalarak plastik soyut ifadenin soziinii etken kilmaga ugrastim.

Hacettepe’deki bronz kompozisyonum, bu goriisiimiin bir uygulama-
sidir. Orada figiiratif elemanlar, kompozisyona egemen olan plastik soziin
etkisinde silinmis gibidirler.

Sanatta, evrensellige bolgesellikten gidilebilecegine, bunun, doganin ve
sanatin kanunlarinin geregi olduguna inanirim.

Sanatta, yorum Ozgiirliigiiniin sinirsiz tutulmasi geregine inamirim. Her
cagin kendi kosullarina uygun sanati da getirmesinin dogal oldugunu diisii-
niir, bu gelismeleri izlerim.

Figiire baglayim. Onda, daha insana has bir taraf bulunduguna, insa-
nin duygu diinyasina daha yakindan degdigine inanirim.

Yaputlarun :

Resim ve Heykel Miizesinde bulunanlar:
Tiirbanli kadin - 1946
Ciplak kadin - 1948
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HUSEYIN GEZER: Istanbul, Isik Lisesi duvar, roliyef — tas.

Cocuk ve ana (Ankara Hacettepe’dekinin bir cesitlemesi’dir.) 1967
Efe’nin aski (ya da askin kudreti) - 1951

Kopriili Mehmet pasa biistii - 1958

Atlhlar - 1965

Yahya Kemal bas1 - 1958

Diger yapitlarim ve Amntsal ¢alismalarim

Istanbul Belediye Sarayi girisindeki biiyiik boy Atatiirk basi - 1960.
Istanbul Belediye Baskam ve Baskan yardimcilar1 odalarindaki Ata-

tiirk profilleri - 1960.

Istanbul Belediye Saray: Sergi Salonundaki Hitit Giines Kursu agran-

disman1 (Sadi Calik’la beraber) - 1960.
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Geyve Atatiirk anit1 - 1961.

Karabiik Demir Celik Fabrikalar1 Atatiirk anit1 - 1961.
Akhisar Atatiirk amit1 - 1962.

Balikesir Atatiirk anmit1 - 1963.

Antalya Atatiirk anit1 - 1964.

Polatli Atatiirk anit1 - 1965.

Dumlupinar Zafer anit1 bronz roliyefi - 1966.

Istanbul Kadirgalar yokusundaki Yahya Kemal amti - 1968.
Ordu Atatiirk anmit1 - 1968.

Isik Lisesi, bronz ve tas roliyefleri - 1969.

Hacettepe Universitesi kampusundaki Atatiirk kompozisyonu - 1971.
Lizbon Biiyiikelgiligi bahgesindeki bronz kompozisyon - 1971.



KAMIL SONAD

1914’te Istanbul’da dogdu.
Istanbul 6gretmen okulunu bitirdikten sonra Akademiye girdi. Belling’-

in ogrencisi oldu. 1948 yiinda mezun oldu.

Daha ogrenciligi sirasinda dikkat ceken, seckin bir plastik yetenege
sahipti. Zevkli bir modlaj iislitbu ve sentezci, tok bir form anlayis1 vardi.

Akademiyi bitirdikten sonra, Istanbul’da cesitli ortaokullarda resim
Ogretmeni olarak gérev aldi

Genellikle az galisan Kamil Sonad, seckin bir plastik¢i tamperemani-
na sahip, fakat sanati icin gerekli direnmeyi yapamamis ve bu yiizden ken-
dinden beklenenin ¢ok azim koyabilmis bir sanatcidir.

Kendisini taniyan biitiin meslekdaslari, onu bu yonden biiyiik bir ka-
yip olarak goriirler.

Yapular: : Kanldigi sergiler :
Resim ve Heykel Miizesinde: Zaman zaman
Koyli kiz (algr) Devlet Resim -
Ciplak Kadin biistii (alc) Heykel Sergileri

Pipo icen adam (alg1)
Bahcivan (agag)

Erkek basi (algn)

Kadin biistii (alg1)

Ciplak (algn)

Kitap okuyan kadin (alc1)
Diisiinen koyli (algi)
Anne ve gocuk (alg1)

KAMIL SONAD : Pipo lgen Koyli — algi— Resim Heykel Miizesi.
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KAMIL SONAD: Giplak — algi— Resim Heykel
Mizesi.

KAMIL SONAD: Koyli Kadin — algi — Resim
Heykel Muzesi.
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TURGUT PURA : Ayperi'nin basi — algt — Resim Heykel Miizesi.
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TURGUT PURA

1922 yiinda Bursa’da dogdu. 1943 yilinda Ankara Gazi Lisesini bi-
tirdi ve 1944 yilinda Akademi Heykel Boliimiine girdi. Belling’in dgrencisi
olarak, 4 yillik Ogrenimden sonra, 1948 yilinda mezun oldu.

Izmir’e yerlesti ve Izmir Giizel Sanatlar Galerisinin miidiirliigiine atan-
di. Bu gorevini yiiriitiirken, galeride, istekli genclere kurs agarak onlarin
calismalarina yardimci olmaya galisti. Son 7 - 8 yildan beri soyut galisma-
lara yoneldi.

Baslangicta algy, tel ve kumas gibi gesitli malzeme kullanan Pura, 2 -3
yildanberi de demir ve paslanmaz gelik gibi malzemeyi kaynakla baglaya-
rak ilgi cekici kompozisyonlar koydu ortaya.

TURGUT PURA : Soyut heykel —algi — Resim Heykel Mizesi.



TURGUT PURA : Kafes — bakir — Resim Heykel Mizesi.

Yaputiar: :

Resim ve Heykel Miizesinde:
Geng kiz bas1 (alg)

Koseli formlar (algr)

Kafes (bakir)

Anit - Heykelleri :
Izmir'de gazeteci Hasan Tahsin amti. (ilk kursun aniti)
Cesitli yerlerde Atatiirk biistleri.

Kauldigr sergiler :

Devlet Resim - Heykel sergileri.

1972 Devlet Resim - Heykel sergileri (1. 6diil)
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MUZAFFER ERTORAN

1922 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasinin adi, Adil, annesininki
Nimet'tir.

Sisli Terakki Lisesini bitirdikten sonra 1945 yilinda Akademi Heykel
Boliimiine kaydolmustur.

Belling’in egitiminde gecen 4 yillik siireden sonra, 1949 yilinda me-
zun olmustur. 5.4.1951°de Arkeoloji Miizesine restoratdr heykeltras olarak
atanmis, 26.8.1965’te Resim ve Heykel Miizesine nakletmistir. Halen Re-
sim ve Heykel Miizesinin restorasyon uzmamdir.

Calismalar genellikle figiiratif anlayistadir.

Yaputlar: :
Resim ve Heykel Miizesinde:
Tors (alg1)

MUZAFFER ERTORAN : Mustafa Esirkus'un bagi — algl.



MUZAFFER ERTORAN : Beysehir MUZAFFER ERTORAN : Tasci —algi.
Atatirk Heykeli.

Kendi atelyesinde:

Ressam Mustafa Esirkus’un basi (alg1)
Ressam Hulisi Mercan'in basi (algr)
Tasc1 (alg1)

Yikanan kadin (alg)

Dinlenen atlet (alg1)

Amit - Heykel ¢alismalari :

Beysehir Atatiick aniti
Kozan’da «Milli Miicadeles isimli kompozisyon
Ankara - Sami Ulus Hastanesinde gocuklu kompozisyon.

Kauldigi sergiler :

1966 yilindanberi Devlet Resim ve Heykel sergilerine ve Tiirkiye
Heykeltraslar Cemiyetinin diizenledigi sergilere katilmaktadir.
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MEHMET SADI CALIK

1917°de Kandiye’de (Girit) dogdu.
Babasinin adi Sadi, annesinin adi Hatice’dir.

Aile 1923'te Izmir'e goc etti. Sadi Calik, Izmir Yildinm Kemal Ilko-
kulundan sonra, Izmir Erkek Lisesini bitirerek 1939 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisine girdi. Lisede resim 6gretmeni olan Abidin Elderoglu’nun ders-
leri kendisi lizerinde cok etkileyici olmus, istidadinin belirip, gelismesini
saglamis, ona yon vermisti. Akademide Belling’in egitiminde gegen 7 yil-
lik bir siireden sonra (bunun bir yili, askerlikte gegmistir) 1949°da mezun
oldu. Kendi parasiyla Paris’e gitti. Fakat fazla kalamadn Nostalji basgos-
termisti, donmek zorunda kaldi.

1950’de yurda dondii ve serbest sanatg1 olarak galismaga basladi Sadi
Calik, yenilige doniik bir sanatgidir. 1957 yilinda Amerikan Haberler Mer-
kezinde agilan sergiye koydugu ve bir kaide iizerine dikine saplanmis diiz
bir gubuktan ibaret yapitina (biraz da sakayla) «minimumizm» adin1 ver-
misti. Aslinda uygun bir ortamda ve felsefesiyle desteklendigi takdirde bir
akim niteligi kazanabilecek olan bu ¢ikis, maalesef, bir sakadan ileri gege-
medi.

Ayni uygulama, 1967 - 1969’larda Amerika’da «Minimal Sanat» adiy-
la, batil1 gelenege uygun sekilde, felsefesiyle birlikte sahneye giktiginda, (¢ok
yaygin ve siirekli bir etki dogurmamakla birlikte) sanat tarihinde yerini ald1

Temelde, bununla, Sadi’ninki arasinda ne sunus, ne de estetik goriis,
hatta ne de isim yoniinden biiyiik bir fark yoktu. Sadi, ince uzun bir silin-
dir cubugu almisti. Amerikan Minimal Sanati, kiib ve dikdortgen prizma-
lardan hareket etti.

Sadi Calik, figiirlii ve figiirsiiz galismalar1 birlikte siirdiiren bir hey-
keltrastir.
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MEHMET SADI GALIK : Istanbul. Un- MEHMET SADl GALIK: Istanbul, Ticaret
kapani Ticaret Sarayi cephesinde soyut Sarayl soyut roliyef — bakir.
roliyef — tas.
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MEHMET SAD| CALIK : Soyut
heykel — demir gubuklar — Re-
sim Heykel Mizesi.
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Ozellikle mimariye, dekoratif eleman olarak uyguladip1 figiirsiiz yapite
larinda basarili sonuglar almistir.

Figiiratif calismalarinda, genellikle 1s1k pldnlarimi pargalayarak keskin
simirh diiz yiizeyler halinde olusturan bir iislip hakimdir. Yapitlarinda ge-
nellikle dekoratif karakter agir basar.

1959 yilina kadar yasamini sadece mesleginden kazandig: gelirle siir-
diirdii. O yil, Akademi Heykel Boliimii Kurulu, aldigi bir kararla «Meslek
calismalarin1 basarii buldugundan kendisini atelye Ggretmeni olarak davet
etti. (1 Eyliil 1959 giin ve 168 sayil karar) Once asistan kadrosunda yer al-
dy, fakat kisa siire sonra Ggretmen kadrosuna alindi (30.7.1960)

Halen aym gorevdedir. 19.8.1969’da 1172 sayii Kanunun intibak hii-
kiimlerinden yararlanarak Docent; 10.7.1971°de de Prof. oldu.

Calik, Akademideki goreviyle birlikte, serbest meslek calismalarini da
siirdiirmekte, anitlar ve mimariye bagh dekoratif heykeller yapmaktadir.

Yapular: :

Resim ve Heykel Miizesinde:
Ciplak kadin (alg1)

Asaf Halet Celebinin basi (alg1)
Heykel (demir)

Kompozisyon (demir)

Figiir (ale1)

Boyali heykel (agag)

Diger yapitlar: :

Basin - Yaym Kuruniunda Ibrahim Miiteferrika ve Sinasi’nin biistleri
(Bronz, 1957)

Giresun Adliye binasi cephesinde Adalet sembolii (bronz, 1957).

Eskisehir amit1 (1962)

Nigde Atatiirk heykeli (1963)

Burdur Atatiirk heykeli (1963)

Edremit Atatiirk heykeli (1963)

Bitlis Atatiick heykeli (1965)

Sakarya Atatiirk anit1. (1965) (Nusret Suman ile birlikte)

Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi cephesinde pano (pismis toprak
1965)

Sereflikoghisar Atatiirk heykeli.

Ortadogu Teknik Universitesi Atatiirk aniti. (1966)

Ortadogu Teknik Universitesi Fizik laboratuvar anfisinde abstre hey-
kel (1968)

Yap:r ve Kredi Bankas: - Kizilay Merkez binasinda i¢ ve dis kabart-

malar (1970)
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MEHMET SADI GALIK : Edremit Atatirk Heykeli.
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Yap1 ve Kredi Bankasi - fzmir subesi cephesinde kabartmalar (1971).
Erzincan Atatiirk heykeli (1971)
Lizbon’daki Tiirkiye Biiyiikelgiligi binas1 cephesinde kabartma (tas.

1971)
Seydisehir Aliiminyum tesisleri Atatiirk amti. (1973)

Katildig1 sergiler :

Ingiltere’de agilan «Meghul politik Hiikiimlii» konulu yarisma (4. grup
odiillerden a - grubundan birisi)

1957 Devlet sergisi (2. 6diil)

AYPERI BALKAN

1928'de Ankara’da dogdu.

1946’da Erenkdy Kiz Lisesini,

1951’de de G.S. Akademisi Heykel Bolimiinii bitirdi.
Resim ve Heykel Miizesinde 1 yapit1 vardir:
Bilge’nin bas1 (alg1)

VAHYI INCESU

1930 yilinda Bayindir'da dogmustur.

Eyiib Ortaokulunu 1946’da bitirdikten sonra Akademi Heykel Bolii-
mii 1. devresine girmis, Belling’in 6grencisi olmustur.

1952 yilinda mezun olduktan sonra Ortaokullarda resim Ogretmenligi

almstir.
Genellikle, yapitlarina dekoratif goriinim veren bir stili vardir.

Yaputlar: :
Resim ve Heykel Miizesinde :
Kadin bas:1 (alg).

ISMAIL HAKKI OCAL

1928’de Bolvadin’de dogmustur.
Babasinin adi Hakkr’dur.
1946°’da Tire ortaokulunu bitirmis ve Akademi Heykel Boliimii 1. dev-
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AYPERI BALKAN : Bilge'nin basi — algi — Resim Heykel Mizesi.
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VAHYl INCESU: Mimar Sinan — algu.
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ISMAIL HAKKI OCAL : Soyut heykel — boyali agac — Resim Heykel Miizesi.

resine girmistir. Belling’in Ggrencisi olmus ve 1953 yilinda 6grenimini ta-
mamlayarak mezun olmustur.

I. Hakki Ocal, Istanbul sehir galerisinde 1955 yilinda agtig: kisisel
sergisinde 50 kiiciikk yapit teshir ediyor ve bir yenilesme denemesi iginde
oldugunu agiga vuruyordu:

Yapitlarinda malzeme olarak, tuglalari, deniz kiyisindan topladig: ge-
sitli malzemeyi kullanmus, ilgi ¢ekmistir.
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ISMAIL HAKK! OCAL : Soyut heykel —boyal ajag — Resim Heykel Mizesi.

Yapular: :

Resim ve Heykel Miizesinde :

Horoz dogiisii (agag - cita)
Dragon (agag)
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KUZGUN ACAR: Istanbul, Manifaturacilar Carsisi duvarinda — Kuslar — demir
roliyef.

BOLUM : VII

HEYKEL ATOLYESINDE BOLUNME: (BELLING) — (BARA + MURIT-
OGLU)

KUZGUN ACAR

1928 yilinda Istanbul’da dogmustur.

Hos sohbetleri ve esprileriyle Istanbul’un tamdigi Nazmi Acar’in og-
ludur.

1948 yihinda Istanbul Sultanahmet Ticaret Lisesini bitirdikten sonra
Akademi Heyel Boéliimiine girmis ve Prof. Belling’in Ggrencisi olmustur.

Atelyeler ayrildigi zaman da Hadi Bara’nin tarafinda kalarak ogreni-
mini onun egitiminde siirdiirmiistiir.

1953 yilinda Akademiyi bitirmis ve serbest olarak meslegini uygula-
maya baslamistir.

Kuzgun Acar, Hadi Bara’'nin da etkisiyle, daha dgrenciliginin son yil-
larinda soyut - figiirsiiz ¢alismalara yonelmistir.
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Onceleri kafes tel kullanarak, yar saydam formlarin 6rdiigii kompo-
zisyonlar diizenlemis, sonradan tel ve ¢ivi kullanarak degisik bicimde uy-
gulamalara girmistir.

Civileri kaynaklarla birbirlerine ekleyerek kurdugu diizenlerden ilgi
cekici sonuglar almistir.

1961 yilinda bunlardan birisiyle katildign Paris Geng¢ Sanatgilar Bi-
ennalinde 1. ddiilii almis ve bursla Paris’e gitmistir. Orada bir yil siire ile
yaptigi calismalarini 1962 yilinda Musée d’arts Modernes’de sergilemistir.

KUZGUN ACAR : Soyut heykel — demir.



KUZGUN ACAR : Soyut heykel — demir civiler — Resim Heykel Miizesi.

Yaputlar: :
Resim - Heykel Miizesinde :
Kompozisyon (demir civilerden)

Heykel (demir)
Kompozisyon (demir)
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Diger yaputlar: :
Ankara - Kizilay - Gokdelen’in dis yiizeyinde bronz kompozisyon.

Istanbul Manifaturacilar garsisinda duvarlardan birisi iizerinde demir
heykel.

Katildig1 sergiler:

1961 Paris Geng¢ Sanatcilar Biennali - (1. 6diil)
1962 Devlet Resim ve Heykel Sergisi (1. 6diil)
1966 Paris Rodin Miizesinde diizenlenen sergi.
Ve Istanbul'da gesitli toplu sergiler.

Ozel sergileri :

1962 Paris - Musée d’arts Modernes,
1962 Musée du Havre.
1963 Galérie Lacloche.

HAKKI BAHA GCAVUSGIL

1924 yilinda Harput’ta dogdu.

Maliye Meslek okulunu bitirdikten ve bir siire memurluk yaptiktan
sonra Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiine girdi. Once Belling’in,
daha sonra Ziihtii Miiritoglu’'nun 6grencisi oldu, 1954 yilinda mezun oldu.
Sonra girdigi seramik boliimiinii de tamamlayarak Italya’ya gitti ve Roma
Giizel Sanatlar Akademisi'nde seramik ve madalya galisti. Yurda dondii.
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HAKKI BAHA CAVUSGIL: Geng Asiklar —bronz réliyef.
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HAKKI BAHA GAVUSGIL: Ciplak Kadin
— bronz.

HAKKI BAHA GAVUSGIL: Erkek basi
— bronz.



HAKKI BAHA GAVUSGIL: Oturmus Kadin — beton.

Yaputlar: :
Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde:

Ciplak (algr)
Ankara Milli Kiitiiphane Galerisinde ve Ozel Koleksiyonlarda.

Kauldig: sergiler :
Roma, Milano, Spoletto, San Francisco, Boston’da, Paris’te karma ser-

giler.
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ALI TEOMAN GERMANER

1934 yilinda istanbul’da dogdu.

Babasinin adi, Ibrahim Muzaffer’dir.

Besiktas 28. ilk ve 1. Erkek Ortaokulunu bitirdikten sonra 1949 vi-
linda Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiiniin (heniiz kaldirilmamis
bulunan) 1. devresine girdi. Bir yandan Akademide heykel 6grenimini siir-
diirirken diger taraftan oOzellikle istidadin1 gorerek kendisine destek olan
Adalet Cingoz'un tesvikiyle desen ve graviirler calisti. Bunlarla Maya ga-
lerisinde sergiler agtu.

Akademide, 6nce Belling’in, sonra da Ziihtii Miiritoglu’nun 6grencisi
oldu. Ve 1957 yilinda mezun oldu.

ALl TEOMAN GERMANER : Istanbul, Manifaturacilar Garsisi duvani — tas réliyef.
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ALl TEOMAN GERMANER : Canavar — agag.
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ALl TEOMAN GERMANER :
Canavar — agag.

1416 sayili kanundan yararlanarak gittigi Paristen 1965 yilinda don-
dii ve Akademiye Asistan olarak atand.

1970 yilinda Dogent oldu.

Akademi Temel Egitim Kiirsiisiinde gorev aldi.

Paris’ten doniiste tasa ve agaca uyguladigi yapitlari, tek elemana yo-
nelen, dolu kitle etkisi arayan, figiirsiiz ¢alismalardir.

Ondan sonra baslayan devrede «Canavars tutkusu etkilidir.

Bu konuda agag ve kiigiik renkli taslarla bir hayli uygulamalar: vardir.

Bunlardan baska graviir calismalarina da hig aralik vermemistir.

Yaputlar: :

Istanbul - Resim ve Heykel Miizesinde:
Olii gocuk

Kus

Yavru kus
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Unkapan1 - Manifaturalar carsisimin bir duvarinda soyut kabartma
(tas).

Agtigi ve katildig sergiler :

Ozel sergileri

1952 Maya Sanat galerisinde (Istanbul - ilk sergi)

1953 Maya Sanat galerisinde '

1954 Maya. Helikon. (Ankara)

1955 Maya Helikon.

1956 Maya Helikon. (Ankara)

1958 Istanbul Sehir galerisi.

1965 Istanbul Sehir galerisi.

Kanldig: sergiler :

1955 Lublijana I.’inci Uluslararasi Biennale’i (Graviirie, katilma)

1959 Paris 1’inci Gengler Biennale’i heykel.

1963 Paris IIl’lincii Gengler Biennale’i.

1962 - 1964 Paris Geng¢ sanatgilar salonu.

1963 - 1964 St. Cyr. Geng sanatgilar salonu.

1963 - 1965 Paris Galérie de Riquelme.

1966 Rodin Miizesinde Uluslararas: sergi.

1968 Devlet Resim ve Heykel Sergisi (I'inci 6diil)

1972 Fatih Aniti - Proje yarismast (I.’inci 6diil)

SEMAHAT ACUNER

1927 yilinda Amasya’da dogdu. 1947 yilinda Samsun Kiz Enstitiisiinii
bitirdi ve Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii I. devresine girdi. On-
ce Belling’in, daha sonra Hadi Bara - Ziihtii Miiritoglu'nun ortak atelye-
sinde Ogrenimini siirdiirdii.
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SEMAHAT ACUNER : Kadin torsu — algi— Resim Heykel Mduzesi.
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SEMAHAT ACUNER : Soyut heykel — bronz — Resim Heykel Mizesl.
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SEMAHAT ACUNER : Soyut
heykel — bronz— Resim Hey-
kel Mizesl.

1959 yilinda mezun oldu. Genellikle soyut calismaya egilim goster-
mistir.

Cesitli malzeme kullanmis, malzemenin cinsine gore degisik karakter-
de yapitlar koymustur ortaya.

Ozellikle bronz dokiim artiklarim kaynakla birlestirerek yaptigi kiigiik
Olciideki kompozisyonlar: ilgingtir.
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SEMAHAT ACUNER : [stanbul, Hiirriyet Meydani Turan Emeksiz Aniti.
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Yaputiar: :

Resim ve Heykel Miizesinde:
Heykel (demir)

Ciplak (alg1)

Kompozisyon (Kursun - bakir)
Kompozisyon (bronz pargalardan)

Diger yaputlar: :

Istanbul Hiirriyet meydaninda Turan Emeksiz Amiti (bronz - Soyut
Heykel)

GURDAL DUYAR

1935 yilinda Istanbul’da dogdu.

Haydarpasa Lisesi Orta kismin1 1951 yilinda bitirdikten sonra, o za-
man heniiz yiiriirlikte bulunan uygulamaya gore, Giizel Sanatlar Akade-
misi Heykel Boliimiiniin Liseye denk, 1. devresine girmistir. Ilk yillarda
Belling’in, daha sonra, atelye boliimiinde de Hadi Bara’min dgrencisi ol-
mustur.

1959 yilinda Ggrenimini tamamlayarak mezun olmustur.

Giirdal Duyar, o6zellikle baslarda basarilidir. Yaptigi baslar, hem mo-
delin karakterini verme, hem de pléstik bakimlardan gok basarili yapitlar-
dir.

Ancak, figiir ve kompozisyonlarda, bu arada Atatiirk heykellerinde
ayn1 sonucu aldigim s6ylemek olanagi yoktur.

Yaputlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde:
Bilge’nin portresi (alg1)
Kadin basi (algn)

Anit - Heykelleri :

Usak Atatiirk heykeli
Burhaniye Atatiirk heykeli
Iskenderun Atatiirk heykeli

Ankara M.T.A. Genel Miidiirliigii bahgesinde «Atatiirk ve Madencilik»
adli kompozisyon.
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GURDAL DUYAR : Usak Atatirk heykell.
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GURDAL DUYAR: Iskenderun Atatiirk heykeli.
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GURDAL DUYAR: Kadin basi — algi — Resim Heykel Miizesi,
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GURDAL DUYAR : Ankara, M.T.A. Enstitiisi. Atatiirk Aniti.
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MARI ERTORAN : Cocuk basi — bronz— Resim Heykel Miizesl.

Mari Ertoran 1939 yilinda Akademiye girmis ve Belling'in atdlyesinde 10 yil gahs-
mig, 1949'da ayrilmistir..
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ABDULKADRI IRIDAG : Heykeltras Namik Denizhan'in basi —algi— Resim
Heykel Muzesi.

Iridag, 1921'de Uskip'te dogmustur. 1957'de Akademiye girmis, Bara ve Miiritog-
lu'nun 6grencisi olmus, 1960 yilinda mezun olmustur.
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ISILAR (Kiir) BUGAY : Zincirler — demir — Resim Heykel Mizesi.

Isilar, 1942 yilinda Bursa’da dogmus, 1961 yilinda Bara ve Miritoglu atélyesine
6drenci olarak girmis ve 1966 yilinda mezun olmustur.
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FUSUN ONUR :
204

Heykel — boyali aga¢ — Resim Heykel Miizesi.



FUSUN ONUR: Heykel — boyal duralit — Resim Heykel Miizesi.

FUSUN ONUR

1937°de Istanbul’da dogdu.
1956’da Amerikan Kiz Kolejini bitirerek Akademi Heykel Boliimiine
girdi. Hadi Bara’nin Ggrencisi oldu.

1960’da mezun oldu ve Fulbright bursuyla Amerika’ya gitti. Mary-
land Institude College of Arts’ta master yaptiktan ve bir cok sergilere ka-
tildiktan sonra 1967°de yurda dondii.

1968 - 69 ders yiinda I.T.U. Mimarlik Fakiiltesinde misafir Prof.
Reuter (Berlin Yiiksek Teknik Okulu - Mimarhik Fakiiltesi Prof.’diir.) in
asistanhigin1 yaptu.
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Fiisun Onur’un galismalarinda, Amerikan modern heykel anlayisinin,
ozellikle minimal sanat akiminin etkileri goriiliir.

Yaputlari :

Resim ve Heykel Miizesinde:
Soyut Heykel : (Boyanmis agag)
Soyut Heykel : (Boyanmis agag)

Acugi sergiler :

1970 de Taksim Sanat Galerisinde ilk kisisel sergisini agtu.

1971 de Paris’te, Geng Sanatgilar Biennaline katildi.

1972 Kasiminda, yine Taksim Sanat Galerisinde, 3. kisisel sergisini
agt1.

TAMER BASOGLU

1938 yilinda Nazilli'de dogdu. Babasinin adi Recep, annesininki Na-
ciye’dir. Burhaniye Ilkokulu ve Uskiidar Fistikagaci Ortaokulunu bitirdi.
Giizel Sanatlar Akademisine girerek, Belling’in 6grencisi oldu. Sonra, Ziih-
tii Miiritoglu ve Hadi Bara’nin yonettikleri atelyeye ayrilarak 1960 yilinda
onlardan mezun oldu.

Kendi hesabina Avrupa’ya giderek cesitli merkezlerde etiitler yapt,
calist1.

1961°de Roma Giizel Sanatlar Akademisine devam etti. Prof. Podi-
mani'nin derslerini izledi. 1962 yili iginde, basta Almanya olmak iizere,
gesitli Avrupa iilkelerini dolasti. Incelemelerde bulundu.

31.3.1965 yilinda Akademi Heykel Boliimiine Asistan olarak atandi.

30.7.1970’te Dogent oldu.
Tamer Basoglu, anit - heykel alanina girmeden Once, soyut karakterde
calismalar yapmustir. Agag, bakir, demir gibi malzemeyle ortaya koydugu
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yapitlann ilgi gekicidir. Cok kere agag kitleyi ana form olarak alip, ona
bakir levhalardan kestigi bicimleri aplike ederek, hem malzeme, hem de
bicim yoniinden zenginlestirmek, hareketlendirmek istemistir.

Anit - heykel olarak Ortadoguda yaptig: beton yapiti, soyut karakterde
basarili islerinden birisidir.

Yaputlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Kompozisyon (Demir - agag),
Doéner (Demir - agag),
Siyah - beyaz yontu (Agag).

Anmnit - Heykelleri :

Ankara Ortadogu Teknik Universitesi Kampusunda : beton amit (1966),
Atcali Kel Mehmet anit1 (1969),

Istanbul Ticaret Sarayinda dekoratif ¢alismalar (1969),

Kizim Karabekir anit1 (1970),

Izmir Karsiyaka Atatiirk ve Kadin Haklar1 amit1 (1972),

Hatay Samandag anit1 (1971).

TAMER BASOGLU : Déner heykel — agag + demir + bakir levha— Resim Heykel
Mizesl.
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TAMER BASOGLU : Ankara, Ortadogu Teknik Universitesi Kampusu. Beton Anit.
(Billm Agac).

TAMER BASOGLU : Istanbul, Unkapani Ticaret Saray! i¢ merdiven panosu.
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Katildig: sergiler :

1967 Paris Gengler Biennali,

1968 Salzburg Akademisi yaz kurslarinda galisma,
1969 Devlet sergilerine katilma (2. 6diil),

1971 T.R.T. Heykel 4diilii,

1971 Paris Biennaline katilma,

1965 - 71 arasinda karma sergilere katilmalar.

HUSEYIN GEZER
VE

SADI CALIK’IN
OGRENCILERI]

NAMIK DENiZHAN
1937 yilinda Gelibolu’'da dogdu. Babasinin adit Riistem, annesinin
ad1 Sabahat’dir.

Ilk 6grenimini Istanbul 15. Ilkokulunda, Orta Ggrenimini Nisantas:
Ortaokulu, Sisli Terakki ve Isik Liselerinde yapt1 (1955).

1956’da Akademi Heykel Boliimiine girerek Hiiseyin Gezer’in Ggren-
cisi oldu. 1960 yilinda Akademiyi bitirdi ve acilan Avrupa sinavimi ka-
zanarak 1967°de Parise gitti. Kisisel etiid ve arastirmalar1 yaninda César’la
heykel, Hayter’le graviir galist1.

1971°de yurda dondii ve 15.10.1971°de Akademi Heykel Boliimiine
Asistan olarak girdi.

Namik Denizhan, genellikle figiirlii sanata baglidir. Dogay: genis plan-
larin olusturdugu dramatik goriiniim veren bir bigimde yorumlar.

Yaputlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Ikimiz (Algt Kompozisyon).
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NAMIK DENIZHAN : Ikimiz — algi— Resim Heykel Mizesi.

Anit - Heykelleri :

Afyonkarahisar’da - Atatiirk Kocatepe’de,
Izmirde Kdzim Dirik biistii.
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NAMIK DENIZHAN : Afyonkarahisar Atatirk Aniti.

Kauldigi sergiler :
1966 Paris - Rodin Miizesi - Uluslararas1 Cagdas Heykel sergisi.
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NAMIK DENIZHAN : Kadin — algi + keten.
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AYTUL KIiPKURT: Soyut heyke! — demir.

AYTUL KIiPKURT

1937 yilinda Istanbul’da dogdu. Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
Boliimiinde Hiiseyin Gezer’in Ggrencisi oldu. 1960’ta mezun oldu.
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ALIM GUVEN : Ciplak Kadin — algi — Resim Heykel Miizesi.

ALIM GUVEN

1939 yilinda Istanbul’da dogdu.
1963’te Akademi Heykel Boliimiinii bitirdi.
1963 yilinda Devlet Resim - Heykel Sergisinde (1. 6diil) ald.
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MEHMET AKSOY : Ko¢ basi — demir + sag — Resim Heykel Miizesi.

MEHMET AKSOY

1939 yilinda Yayladagr'nda (Antakya) dogdu.
Antakya Lisesini bitirdi ve Akademi Heykel Boliimiine girerek Sadi

Calikin Ggrencisi oldu (1962).

1967 yilinda mezun oldu ve Avrupa sinavini kazanarak, 1970 yilin-
da Ingiltere’ye gitti ve 1971°de Almanya’ya gegti.

Mehmet Aksoy, demir ve tasla galisir. Genellikle figiire bagli isler yap-
maktadir.

Yaputlan :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Kog bast (sag),

Geyik basi (tas),

Futbolcular (bakir),

Horoz (demir).

Katildig1 sergiler :

1966 yilindan itibaren Devlet Resim ve Heykel sergileri.
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MEHMET AKSOY : Geyik Basi —tas — Resim Heykel Muzesi.

MEHMET AKSOY : Horoz — demir — Resim Heykel Muzesi.
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SERVET BUYUKBAGCI

1934 yilinda fsparta’da dogdu.

1953 yilinda fsparta Kiz Enstitiisiinii bitirdikten sonra Giizel Sanat-
lar Akademisi Resim Boliimiine girdi. Cemal Tollu'nun atelyesinde galis-
t1 ve 1961°de mezun oldu. Bu sefer, Heykel Boliimiine girerek Hiiseyin
Gezer’in Ggrencisi oldu. 1967 yilinda burasim1 da bitirerek serbest olarak
calismaga basladi.

Hayatin1 mesleginden kazanarak siirdiirmektedir.

Yapitlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Tors (alg1),
Heykel (alg).

SERVER BUYUKBAGCI : Bir panosu 6niinde.
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SERVET BUYUKBAGCI: Eski-
sehir, Hava Kuvvetleri Alani.
Soyut heykel.

SERVET BUYUKBAGGI: Ciplak
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SAIM BUGAY : Soyut heykel —demir— Resim Heykel Miizesi.

SAiM BUGAY

1934 yilinda Mersin’de dogdu.

Sultanahmet Ticaret Lisesini ve Iktisat Fakiiltesini bitirdikten sonra
Akademi Heykel Boliimiine girdi (1962). Sadi Calikin Ggrencisi oldu.

1967 yilinda Akademiyi bitirdi ve agilan Avrupa sinavini kazanarak
Paris’e gitti (1969).
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Saim Bugay genellikle demir malzeme ve kaynakla galisir. Daha g¢ok
soyut aplayisa egilimi vardir.

Yapular: :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Uzay (demir),
Giines (demir).

Agug sergiler :

1972 Paris - Galérie Poisson d’Or’da Ozel sergi.

KORAY ARIi$

1944 yilinda Adana’da dogdu.

1963’te Adana Erkek Lisesini,

1968°de G. S. Akademisi Heykel Boliimiinii bitirdi.

Avrupa sinavim kazanarak Italya’ya gitti.

9 - 29 Aralik siiresinde Roma’da, La Nuova Peza Sanat Galerisi’'nde
agtig1 sergide ilgi gekici yapitlar ortaya koydu.

TULAY BAYTUG

1944 yilinda Elazig’da dogdu.

1964 yilinda Trabzon Lisesini bitirdi ve Akademi Heykel Bdliimiine
girerek Hiiseyin Gezer’in Ogrencisi oldu.

1969 yilinda Akademeyi bitirdi. Avrupa smavim kazanarak Ingilte-
re’ye gitti.

Demir, sag ve cubuklari malzeme olarak kullanarak, kaynakla yaptig:
calismalarda ilgi gekici yapitlar ortaya koydu.

Yapular: :

Figiirli kompozisyon (demir gubuklar),
Kompozisyon (sag),
Kompozisyon (demir gubuklar).
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KORAY ARIS : Heykel.
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KORAY ARIS : Heykel — agag.
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TULAY BAYTUG : Ugli grup — demir gubuklar — Resim Heykel Miizesi.
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METIN HASEKI : Soyut Heykel — demir, sag + ayna— Resim Heykel Miizesi.
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METIN HASEKI

11 Nisan 1943’te Sivas’ta dogdu.

L

Babasmin adi Enver, annesinin ad: Hatice’dir.

Sivas Ziya Gokalp Ilkokulunu, Sivas Erkek Ortaokulunu ve Sivas
Lisesini bitirdi (1963). Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiine girdi
(1964). Hiiseyin Gezer’in ogrencisi oldu ve 1969 yilinda mezun oldu.

30.3.1970’te (mezun oldugu) Heykel Atelyesine asistan oldu. Dikkat
cekici bir plastik yetenege sahiptir.

£l

Yaputlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde :

20. asir (demir - sag - ayna),
Sular (agag - bakir).

Diger yapitlar: :

Yargitay 100. yil madalyonu,

Sair Esref biistii (Izmir),

Izmir - Bornova - Atatiirk heykeli (1973).
Agtigt sergiler :

Dariissafaka galerisinde kisisel sergi,
Taksim Sanat galerisinde kisisel sergi.
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METIN HASEKI : Soyut heykel — aga¢ + bakir ¢ivi— Resim Heykel Miizesl.
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METIN HASEKI : Balonlar — alg.

HALUOK SEVIMLI

1946 yilinda Zonguldak’ta dogdu.

1965°te Ankara Cumbhuriyet Lisesini bitirerek Akademi Heykel Bo-
limiine girdi ve Sadi Calik’in &grencisi oldu.

1970 yilinda heykel 6grenimini.tamamladi.

Bitirme sinavi icin hazirladig: kinetik heykel, iilkemizde bu tiir ilk
uygulamadir.

Yaputlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde :

Kompozisyon (demir borular).
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HALOK SEVIMLL: Soyut heykel — de- FERIT OZSEN: Soyut heykel — demir
mir — Resim Heykel Mizesi. sa¢ ve c¢ubuklar — Resim Heykel
Mizesi.
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FERIT OZSEN

1943 yilinda Taskent’te dogdu.

1964’te Konya Erkek Lisesini bitirerek Akademi Resim Bdliimiine
girdi. Sonradan Heykel Boliimiine naklederek Hiiseyin Gezer’in &grencisi
oldu.

1968 yilinda bursla gittigi Salsburg yaz kurslarindan, faydalanarak
dondii. 1970 yilinda mezun oldu ve 29.7.1971’de Heykel Bo6liimiine asistan

oldu.
Bakir dogerek, ya da kaynakla calisarak yaptigi demir heykelleri tek-
nik ve plastik yonden ilgingtir.
Yaputiar: :
Resim ve Heykel Miizesinde :
Soyut heykel (bakir),
Kompozisyon (demir).
Diger yapitlar :
Bakir - soyut heykeller (kendisinde),
Demir - soyut heykeller (kendisinde).
Anit - Heykelleri :
Erbaa - Atatiirk anit1.
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FERIT OZSEN: Iklll grup — algl.

FERIT O2SEN : Soyut heykel — demir.



SEVINC ARMAN

1945’de Ankara’da dogdu. 1964’de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Y. Heykel Boliimiine girdi. 1969°da ayni bdlimden mezun oldu.

1970 yilinda, mezun oldugu bolime memur olarak girdi. 1972’de bu-
radan ayrilarak, T.H.Y.'nda gorev aldi.

Yapaitlarn :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Kompozisyon (demir).

Katilldig sergiler :

1967 Evrensel Baris Senligi, Plastik Sanatlar Sergisine,
1968 Robert Kolej, Plastik Sanatlar Sergisine,
1969’dan itibaren Devlet Resim ve Heykel Sergilerine,
1970 Taksim galerisinde kisisel sergi,

1972 ER Sanat galerisinde karma sergi.

SEVING ARMAN : Uglii grup — algi — Resim Heykel Miizesi



SEYHUN ILGAZ: Ikili grup — algi.

232



SEYHUN ILGAZ

1942 yilinda Balikesir’de dogdu.

1964 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiine gir-
di ve 1971’de mezun oldu.

Bir siire serbest galistiktan sonra mezun oldugu bdlime memur ola-
rak girdi.

Yaputlar: :

Istanbul - Devlet Miihendislik ve Mimarhk Akademisinde Mimar Si-
nan biistii.

Cerrahpasa - Tip Fakiiltesinde Dr. Kazim Ismail biistii.

AYTAG MARMARA: Er-
kek basi — algu.

Aytag Marmara, 1946'da
|stanbul'da dogdu. 1963 -
1968 yillari arasinda Sadi
Calik''n  6grencisi oldu
ve 1968 de okulu bitirdi.
1970 yilinda Avrupa si-
navini kazanarak Parls’e
gitti.



SEMSETTIN SUBASI: Soyut heykel — demir — Resim Heykel Miizesi.
Semsettin Subasi, 1944 yilinda inegdl'de dogdu 1957 yiinda Hiseyin Gezer'in 6§-
rencisi oldu. 1960 yilinda 6grenimini tamamladi. Halen Devlet Gizel Sanatlar Aka-

demisi'nde memur olarak gérev yapmaktadir.
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GULTEN DEVRES

1931 yilinda Ziirichte dogdu. Cevad Agcikalin’in kizidir.

1954 yilinda, Heykeltras Mestrovich’in yapitlarini mermere uygula-
yan sanatgi olarak iin yapmis Prof. Ardini’nin 6zel Ggrencisi oldu.

1957 yilinda girdigi Roma Giizel Sanatlar Akademisinde Prof. Mon-
teleone’nin derslerini izlerken, bir yandan da Roma Darphanesinde Prof.
Gianladini ile galist1.

1960 yilinda Roma Giizel Sanatlar Akademisini bitirdi.

GULTEN DEVRES: Bas — algl.



GULTEN DEVRES : Babasinin bas!.

1956 yihnda italya’da, Avezzano 7. Milli sanat sergisinde giimiis ma-
dalya, 1958’de de Roma’da Palazzo Della Esposizione’de diizenlenen 3.
Milli Genglik Sanat sergisinde «<Roma Eyaleti Odiilii>nii alde.

1965°te Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi galerisinde kisisel sergi agti.
Giilten Derves, figiire bagh olarak c¢alisan bir sanatgidir.

Doga’y1 ekspressif ve dramatik bir bigimde yorumlayan vurucu bir
iislibu, insan viicudunun anatomik yapisini1 agiga vuran bir yapi bicimi
ve doku teknigi vardir.
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GULTEN DEVRES : Oturmus Giplak Kadin — boyanmis algi.

Yaputlar: ;

Resim ve Heykel Miizesinde:
Kadmn figiirii (alg1)

Diger yapular::

Babasinin basi (kendisinde)
Kadin basi (kendisinde)
Oturmus kadin (kendisinde)

Ciplak (kendisinde)
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BOLUM : VI

BASKA DALDA YETiSMi$ (MESLEK OLARAK HEYKEL
EGITIMi ALMAMIS) HEYKEL SANATCILARI

Yukarnida biiyiik ¢ogunlugunu tanitmaga c¢alistigim heykeltraslann
hepsi, heykel egitimi gormiis sanatgilardir.

Bunlarin disinda heykel yapan daha birgok kimse vardir iilkemizde.

Bunlardan bazisi, ‘baska bir sanata mensup olup ta, heykeli de dene-
mis olanlar, bir kismu ise kendi sanatini yapmayip, temelli heykelde karar ki-
lan, sergilere katilan ve ciddi olarak bu meslekte faaliyet gOsteren sanat-
¢ilardir.

Bir baska boliimii, Egitim Enstitiilerinde resim Ogretmeni olarak ye-
tismis, heykele duyduklari egilimle ¢alismalarim1 bu alana da yoOneltmis,
hatta, Akademi Heykel Boliimii’'ne misafir 6grenci olarak bir siire devam
edip, gelisme g¢abas1 gostermis kisilerdir.

Birkagi Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunun Seramik
Boéliimiinde okumus, sonradan heykele de ilgi gostererek kendilerini bu
yonde gelistirmis sanatgilardir.

Heykel alanina, bu, heykel disindan girenlerin sayisinda, non-figiiratif
sanat uygulamasinin ortaya g¢ikmasiyla birlikte Onemli bir artma goriiliir.

Bunda, figiirsiiz uygulamanin, bir meslek egitimine gerek olmaksizin
da yapilabilecek bir «uydur - yap»> sanilmasinin payr bilyilk olmustur.

Bunlardan baska istidatli, ya da sadece heveskir olduklar: i¢in bu ko-
nuya ilgi gosteren, ancak, hicbir egitim gormedikleri icin ellerinden ¢ikani
degerlendirebilecek yetenege de sahip bulunmayan bir grup daha vardir.
Asil fecaat, bunlar Atatiirk heykelleri yapmaga heves ettikleri zaman gik-
maktadir ortayal..
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CEMAL TOLLU : Bist ve kadin torsu.
(Sanatgiyla ilgili .bilgiler, kitabin resim bdlimiinde yer almaktadir.).
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HAMIT GORELE : Atatiirk biistii — alg!.
(Sanatgiyla ilgili bilgiler, kitabin resim béliminde yer almaktadir.).
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HAMIT GORELE: Hava Kuvvetleri semboli — alg.

F.: 16 241



LERZAN BENGIiSU

1906 yilinda Istanbul’da dogdu.

" Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimiinde Feyhaman Duran’in
Ogrencisi oldu.

Resim Ogrenimi yaninda, Konservatuvara da devam etti ve Ankara
Konservatuvar: - Keman Boliimiinden mezun oldu.

1956 yilinda, Paris’te, André Bloc’un atelyesinde heykel galisti.

1958 yilinda, davetli olarak gittigi Amerika’da, New - York, Pensil-
vania ve California’da sergiler agti. Sergiledigi biitiin yapitlar1 kolleksi-
yoncular ve Miizeler tarafindan satin alindi

Gosterdi§i sanatgi gabalari nedeniyle, 1971 yilinda, Ankara Kadinlar
Birligi tarafindan «yilin kadin sanatgisi» secildi.

Yapular: ;

Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde :

Goreme (agag),

New - York, Pensilvania ve California’da, miizeler ve kolleksiyon-
cularda.

Actigi ve katildigi sergiler :

Istanbul, Ankara, Paris, Amerika, Prag, Varsova ve Mexico’da 6zel
sergiler,

Ankara, Istanbul, Paris, Bruxelles, Monaco, Londra, Romanya ve Var-
sova’da, grup sergileri,

1959 yilinda Paris’te Musée d’art Moderne’de diizenlenen Uluslararasi
Kadin Sanatgilar Sergisinde Paris sehri madalyasin aldi.
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LERZAN BENGISU : Soyut heyke! — agag.
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LERZAN BENGISU : Soyut heykel.
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LERZAN BENGISU : Soyut heykel.
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GUNSELI ARU

1918 yihinda Istanbul’da dogdu.
Saint Joseph Fransiz Kiz Lisesini bitirdi.

1935 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Tezyini Sanatlar (Dekoratif
Sanatlar) Bolimii Seramik atelyesine girdi.

Uzun siire sanatgi faaliyeti goriilmedi.

1955 yilinda, 6nce dekoratif esya, (6zellikle ldmbalar) yaparak bas-
layan galismalari, sonradan Belling’in tesvikiyle soyut heykel’e yoneldi. Agag
calismalarii, degisik malzeme denemeleri izledi.

Yaputiar: :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Efkar (agag),
Heykel (agag).

Diger yapitlar: :

Ankara, Toprak Mahsulleri Ofisi binasinda,
Ankara, Ziraat Bankas1 binasinda,

Ankara, Orta Dogu Teknik Universitesinde,
Stuttgart’ta 6zel kolleksiyonlarda.

Actigi ve katildig sergiler :

1960 Istanbul Sanat Festivali Sergisi (2. 6diil),
1961 Stuttgart - Iga Zentrum form (Uluslararas: sergi),
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GUNSELl ARU : Soyut heykel — agag.

1961 Stuttgart Galeri Valentin (karma sergi),

1961 Scheller (ozel sergi),

1961 Stuttgart Technische Hochschule (karma sergi),

1962 Istanbul Tiirk - Alman Dostluk Cemiyeti Galerisinde (6zel
sergi),

1964 25. Devlet Resim - Heykel Sergisi (1. 6diil),

1965 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 6diilii,

1965 Devlet Resim ve Heykel Sergisi,

1967 Fruhyahr Austellung des Kiinstler Haus (karma sergi),

1967 Linz (Avusturya) Tiirk Haftasi miinasebetiyle diizenlenen sergi,

1969 istanbul Tiirk - Alman Dostluk Cemiyeti galerisi (6zel sergi).
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GUNSELI ARU : Soyut heykel — agag.
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GUNSEL| ARU : Avize.
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SADI OZis

Heykeltraslik formasyonu almadigi halde ilgi gosterdigi bu dalda ba-
sar1 saglamis bir sanatgidir.

1923 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasinin adi Hasan Tevfik, an-
nesinin adi, Fahriye’dir.

Istanbul Lisesinde ortaokulu, izmir Lisesinde de liseyi bitirdi ve
1944 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi, Dekoratif Sanatlar Boliimiine gir-
di. Kenan Temizan’in ogrencisidir. 1948 yilinda Avrupa imtihanini kaza-
narak kostiim desinatorliigii ve kostiim tarihi ihtisasi ig¢in Paris’e gitti. Ora-
da bir yandan resim, diger taraftan da tiyatro dekoru konularinda calisti.

SADi 0ZiS : Soyut heykel — demir.



SADIl Ozl : Soyut heykel — demir.

1948’den 1952’ye kadar gegen 4 yil siirede gesitli atelyelere devam etti.
(André Lhote, Académie Grand Ghaumiére, Académie Julian, Paul Colin).

Yurda dondiikten sonra, Akademi Dekoratif Sanatlar Boliimiine iis-
lip ve kostiim tarihi 6gretmeni olarak atandi (29.9.1962).

Bir siire, ilhan Koman ve Sadi Calik’la agtiklar1 ortak atelyede, de-
mir cubuklar kullanarak mobilya yapti Sadi Ozis'i demir heykel yapmaga
Ozendiren bu g¢alismalaridir.

1969 yii 20 Agustosunda 1172 sayii Akademi Kanununun intibak
hiikiimlerine tabi olarak, Prof. oldu.

Sadi Ozis, genellikle demir levhalar, gubuklar kullamr ve kaynakla
calistr.
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SADI 0zI$ : Soyut heykel — demir.

Yaputlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde :
Heykel (demir),

Heykel (demir),

Heykel (demir),
Kompozisyon (demir),
Kompozisyon (demir).

Metal kompozisyon (demir),
Demir heykel (demir).

Katildig sergiler :
1963 yilindan beri Devlet Resim ve Heykel sergilerine (1963 - 2. 4diil).
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HAKKI KARAYIGITOGLU

1926’da Kircali’de dogdu.

Tekirdag’da ilk ve orta Ogrenimini tamamladiktan sonra, Ggretmen
okulu ve Gazi Egitim Enstitiisii resim is boliimiinii bitirdi. 1950’den sonra
iki y1l Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde ve 1961 - 1962 arasinda da
1 yil Floransa Giizel Sanatlar Akademisinde galist1.

Yurda dondiikten sonra, Diyarbakir Lisesi ve 6gretmen okulunda da-
ha sonra da Kandilli ve Kadikdy Kiz Liselerinde resim ve Sanat tarihi 6g-
retmenligi yapt1.

1959 yilinda Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik
boliimiine O6gretmen olarak atandi.

Hakk: Karayigitoglu, heykeli seramige uygulayan bir sanatgi olarak
bu tiirde birgok yapitlar verdi.

Bunun disinda, gozde malzemesi beton’dur.

Yaputlar: :

Resim ve Heykel Miizesinde:
Kiiltiir (pismis toprak)
Heykel (agag)

Tors - vazo (pismis toprak)
Kaz (pismis toprak)

Armoni (alg1)

Kaynak (alg1)

Kaynak (agac)

Ahenk (alg1)

At (beton)

Actigr ve kanldigr sergiler :

1961 de Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii salonunda

1962 de Roma’da Tiirk haberler Merkezinde

1965 te Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii salonunda

1970 de Taksim Sanat galerisinde, kisisel sergiler agmuis,

Ayrica da,

1949 yilindan bu yana, Devlet Resim - Heykel Sergilerine yapit ver-
mis

1961 de 2. Paris Biennaline, ayn1 yil Prag Uluslararas: seramik ser-
gisine

1965 te Paris Uluslararas: sergisine

1967 de Istanbul’da diizenlenen Uluslararasi Seramik sergisine

-1970 - 1971°de diizenlenen Tiirk Heykeltraslar Dernegi sergilerine ka-
tilmgtir.
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TANKUT OKTEM

1941°de Istanbul’da dogdu.

Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Boliimiinii
bitirdi (1965)

Seramik ve dekoratif duvar resimleri yaninda heykel sanatina da ilgi
gostererek yapitlar verdi.

Halen mezun oldugu okulda &gretim tiyesidir.

Yapitlar :

Eskisehir, Yediler parkinda Havuz Heykeli - 1966 (beton)

Eskisehir, Porsuk iizerinde Kadin Heykeli - 1969 (beton)

Istanbul Vakko Fabrikasi salonunda soyut heykel - 1971 (Mozaik -
beton)

Kocaeli, Sanayi Fuar1 parkinda, Panter - 1972 (Mozaik - beton)

Bugiine kadar heykel ve Seramiklerini sergiledigi 3 kisisel sergi agti.
25’ten fazla karma sergiye katildi.

TANKUT OKTEM : Kocaeli, Sanayi Fuari parki Panter — beton.



TANKUT OKTEM : Soyut heykel — beton.

TANKUT OKTEM : Soyut heykel — algi.



HALUK TEZONAR

7.9.1942'de Corlu’da dogdu.

Tatbiki Giizel Sanatlar Y. okulu Seramik boliimiinii bitirdi. Halen ay-
m bolimde Ogretim iiyesidir. Mesleki uygulamalar: yaninda heykele de ilgi
duymus ve bu alanda c¢ahismalar yapmuistir.

Yaputlar: :

Yalova - Atatiirk anit1 (beton)

Polath - Sakarya sehitleri aniti (bronz)
Biyafrali gocuk (alg1)

Cesitli biistler

Acgtigr ve katildigi sergiler :

1966 - Devlet Resim ve Heykel Sergisi

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi sanat odiilleri sergisi,

1967 - Uluslararas: Korsika Heykel yarismasi,

1967 - Tiirk - Alman Kiiltiir Merkezinde, Tatbikl Giizel Sanatlar Y.
Okulu Asistanlar: sergisi.

5. Uluslararas:1 seramik sergisi (istanbul D.G.S.A.)

HALOK TEZONAR: Biyafrali
Cocuk —algI.



12. Uluslararasi Ogrenci Festivali heykel sergisi.
1968 - Tiirkiye ressamlar ve seramikgiler karma sergisi (istanbul)
T. Y. Heykeltraslar Cemiyeti sergisi.
1968 - Resim ve heykel sergisi.
1969 - Cento seramik sergisi (Pakistan)
D. resim ve heykel sergisi.
T. Y. Heykeltraslar Cemiyeti sergisi.
1970 - 10'lar grubu karma sergisi.
Ankara Yap: Kredi Bankasi heykel yarismas: (1. ddiil)
1971 - D. resim ve heykel sergisi.
1972 - D. resim ve heykel sergisi.

HALOK TEZONAR : Asker (?)



1969 - 1. Kisisel seramik ve heykel sergisi
1970 - 2. Kisisel seramik ve heykel sergisi
1971 - 3. Kisisel seramik ve heykel sergisi
1972 - 4, Kisisel resim ve heykel sergisi (Portreler)

HALOK TEZONAR : Biist — algl,



KADRUNMISA AYDEMIR: Aga¢ heykel (doga aretmasi)

OSMAN MACUNLU

1922 yiinda Cal’da dogdu.

Istanbul Yap: Enstitiisiiniin tasqihk boliimiinii bitirdi 1943) ve aym
boliime Ogretmen oldu.

Akademi heykel boliimiine misafir ogrenci olarak devam etti. 1955
yilinda Ogretmenlikten ayrilarak serbest g¢alismaya basladi.

Osman Macunlu akademik bir iislipta ¢alisir. Daha ¢ok taninmis ki-
silerin, Ozellikle krallarin ve cumhurbaskanlartnin biistlerini yapip, ken-
dilerine gondermesiyle dikkat cekmistir. Bunu, ge¢imini bu sanattan sag-
lamak icin bir yol olarak segmistir.

Bu meyanda, Riza Pehlevi'nin, Eisenhower’in esinin, John F. Ken-
nedy’nin, Ludwig Erhardt’in biistlerini yapip, kendilerine gdndermistir.

Ayni sekilde Bourgiba’nin biistiinii de yapip, gondermesi sonucu, Tu-
nus’a ¢agirilmis ve 1965 yilindan 1971’e kadar bu iilkede kalmis, Bourgiba
kendisine poz verip biistiinii yaptirmustir.

Osman Macunlu, Rahmi Pehlivanl‘nin resimde yaptigini heykelde
yapmis bir kisidir.
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OSMAN MACUNLU : Kennedy'nin basi — algI.
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OowiAN IAGUNLU : Habib Burgiba'nmin basi — algi.
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OSMAN MACUNLU: Sah Riza Pehlevi'nin bas!
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ULKENIN CESITLI YERLERINDE RASTLANAN VE COK DEFA
OLUMSUZ UYGULAMALAR OLARAK NITELENDIRILEBILECEK,
YAPICISI MECHUL ATATURK ANITLARINDAN ORNEKLER
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50 YILLIK TURK HEYKELi KRONOLOJiSi

1923 — 22 Ocak Atatiirk’iin Bursa Sark Sinemasinda «Anitlar»
hakkinda sorulan soruyu, anit ve heykeller iizerine konus-
mas! ile cevaplandirmasi. (°)

1925 Ratip Asir, Fransa’ya gonderilen grubun tek heykeltras:.

1926 3 Ekim Tiirkiye'de ilk anit Sarayburnu’na dikiliyor. (Krip-
pel'in Atatiirk heykeli, bronz)

Konya Atatiirk aniti. (Krippel)
Nermin Sirel, Ali Hadi’'nin biisti (Ist. Resim ve Heykel
Miizesi)

1927 — Atatiirk’iin Cankaya Koskiinde sanati ve sanatciyr destek-

leyen sozleri.

Ali Hadi Paris’e gidiyor.

24 Kasim, Ankara, Ulus Atatiirk Anit1 (Krippel)

Nijad Sirel, G.S. Akademisi heykel 6gretmeni (1.8.1927)

29 Ekim, Ankara, Etnodrafya Miizesi Oniindeki Atatiirk
heykeli (Canonica.)

(*) eAnitlardan s6z agan arkadasim:zin amaci heykel olsa gerektir. Diinyada uygarl:Za ulas-
mak, ilerlemek, gelisriek isteyen lierhanzi bir ulus ister istemoz heykel yapacak ve hey-
kelel yetistirecektir. Anitlarin suraya buraya tarihscl amilar olarak dikllmesinin dine
aykir1 oldugunu ileri siirenler, serl hiikiimleri geregi gibi arastirip incelemcmis kim-
selerdir. Peygamber Hazretierinin Tanri buyruklarini bildirisi sirasinda karsisindaki
insanlarin kalbinde ve vicdaninda putlar vardi. Bu insanlar1 hak yoluna g¢agirmak
igin ilkin o tas pargalarini atmak ve bunlar: ceplerinden ve kalplerinden gikarmak zo-
runda idl. Islam gergekleri tamamen anlasildiktan ve beliren viedan inanci giiglii
olaylarla dogru c¢iktiktan sonra birtalim aydin kisilerln boyle tag parcalarina tapa-
caklarim1 farzetmek ve sanmak islam diiayasinin onurunu kirmak demektir. Aydin ve
dindar ulusumuz ilerleraenin nedenlerinden biri olzan heykelciligi en yiiksek dereccde
ilerletecek ve yurdumuzun her kosesi atalarimizin ve bundan sonra yetisecek c¢ocuk-
larimizin an:larini giizel heykellerle diinyaya ilan edecektir. Bu ise coktan baglanmis-
tir. Sozgelisi, Sivas’tan Erzurum’a giderken yol iizerinde giizel bir heykele rastlarsi-
niz. Sonra Misirlilar Islam degil midir? islimlik, yalmz Tirkiye ve Anadolu halkina
m1 aittir? Geziye cikanlar pek iyi bilirler ki, Misir’da blreok biiyiliklerin heykelleri
vardir. Ulusumuz din ve dil gibi giiclii ikl erdeme sahiptir. Bu erdemleri hi¢c bir kuv.
vet ulusumuzun kalbinden ve vicdanindan cckip alamamistir. insanlar gelismis olmak
icin bazi seylere muhtagt:r. Bir ulus ki resim yapmaz, bir ulus ki heykel yapmaz, bir
ulus ki bilimin gerektirdigi seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o ulusun ilerleme yolunda
yerl yoktur. Oysa ki bizim ulusumuz, gergek nitelikleriyle uygarliga erismeye ve iler-
lemeye layiktir, uygarliga erisecelttir ve ilerleyecektir.»
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1928 —

1929 —

1930

1931

1932 —

1932-33 —

1933 —

4 Kasim, Ankara, Zafer anit1 (Canonica)

9 Agustos Taksim Cumhuriyet amiti dikiliyor. (Piétro
Canonica)

Ziihtii Miiritoglu Paris’e gidiyor.

Ali Hadi «Bedia’nin biistiinii> ve Havva’y1r yapiyor.

Aynm yil «Havva» Salon d’Automne’da sergileniyor.
Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi kuruluyor.
(Birlik kurma fikri, Fransa’da gelisiyor. Grupta heykeltras
olarak Ali Hadi, Ratip Asir bulunuyordu.)

Nusret Suman Avrupa’ya gidiyor.

Ali Hadi Paris’de «Artistes Frangaises» sergisinde, Bedia’-
nin biistiinii sergiliyor.

Temmuz — Ankara Tiirk Ocaginda Maarif Vekili Cemal
Hiisnii «Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'nin ilk
sergisini agiyor. Sergide 6 heykel var. (Elestiriler, alaylar,
tartismalar).

Hadi Bara Tiirkiye’ye doniiyor. «<Havva» sefaret araciligiyla
Tiirkiye’ye gonderiliyor. (Giiniimiize dek bir Tiirk heykel-
trasinin yurt disinda galisip, iilkesine getirdigi en biiyiik boy
heykel.)

Ziihtii Miiritoglu’nun bir biistii Salon d’Automne’da sergi-
leniyor.

Ayni salonda 1932°’de «Ciplaksin1 sergiliyor.

Ilk kez Tiirkiye’de Milliyet gazetesi bashbasina bir sanat
sayfas1 ayiryor,

Namik Ismail'in gevirisi sayillan «Michel - Ange»in hayati
ve eserleri iizerine kitabi yayinlaniyor.

Kenan Yontug¢ Corum ve Edirne Atatiirk anitlarini yapiyor.
«Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi»nin en Onemli
sergisi Ist. Istiklal caddesi, Turkuaz salonunda. (Bu sergide
«<Havva» sergileniyor.)

29 Ekim Samsun Aniti dikiliyor. (Krippel)

Ziihtii Miiritoglu Tiirkiye’'ye doniiyor. Aym1 yil Alay Kos-
kiinde ilk kisisel heykel ve desen sergisini agiyor.

Ali Hadi Atatiirk biistii'nii yapiyor. (Resim ve Heykel Mii-
zesinde)

Ratip Asir Menemen’e dikilen «Kubilay Aniti»n1 yapiyor.
Ali Hadi «Adana Atatiirk Anitisna galisiyor.

28 Temmuz Izmir Atatiirk Aniti agiliyor. (Canonica)
Agustos, Eyliil D. Grubu kuruluyor. Miiritoglu kurucular
arasinda.
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— 8 Ekim Pazar — Tiinel Narmanli Yurdunda kiiciik bir diik-
kianda D Grubu «Desen» sergisi. Diger ressamlarla birlikte
Miiritoglu’nun ¢alismalari. (Tartismalar, yazilar.)

— TIhsan Ozsoy, G.S. Akademisinden emekli oluyor. Mahir
Tomruk heykel, Hadi Bara modlaj hocaligina atamiyorlar.

— Ik Tiirk Kadin Heykeltrasi sayilan Sabiha Bengiitas ikinci
kez Avrupa’ya gidiycr.

— Ankara’da «Inkildp» sergisi. Resim ve Heykel. (10 yillik
sonug)

1934 — Kenan Yontug Silifke Atatiirk Anitin1 yaptyor.

1935 — Ankara’da «Giiven Aniti» dikiliyor. (Anton Hanak - Josep
Thorak)

1936 — Nurullah Berk'in «Mcdern Sanat»> adl kitab1 yayinlaniyor.
(Semih Liitfii Kitabevi).
— 24 Mart Afyon Anit1 dikiliyor. (Krippel)
— Ankara Halkevi «Birinci Resim ve Heykel sergisi.»

1936 sonu — Rudolf Belling, G.S. Akademisi Heykel Boliimiinii reorga-
nize etmek ve yonetmek iizere Tiirkiye’ye getiriliyor.

1937 — 17 Ocak G.S. Akademisinde Rudolf Belling’in «Heykeltras-
lik sanati» iizerine konferansi (Yazisi: AR. dergisi No: 3
Mart 1937. Yeni hedef icin Akademizme kars: bildiri.)

— 21 Subat Ankara Halkevi «ikinci Resim ve Heykel sergisi».
Nusret Suman ve Hamit Gorele’'nin «Atatiirk biistleri».

— Subat - Haziran AR dergisinin biiyiik anketi:

«Plastik sanatlar ve Tiirkiye». Cevap verenler:
Resat Nuri Darago
Burhan Belge
Hasan Ali Yiicel
Tiirkan Ors
Vedat Nedim Tor

— Mart AR dergisi, Z. Miiritoglu’'nun makalesi.
(Konu: «Heykeltraslik sartlarina dair».)

— Nisan — AR dergisi No. 4 «Tiirk Heykeltrasligi» hakkin-
da yazilan ilk etiit. Fotograflar: Ziihtii, Hadi, Nusret’in
eserleri.

— Ali Hadi Bara, Ist. Harbiye’deki Atatiirk Anitin1 yapiyor.

— Hamit Gorele, «<Hava Miidafaasi» heykelini yapiyor. (3
metre) (Tunca dokiilmediginden heykel harap oldu.)
(Ankara Halkevinde sergilendi.)

— Mayis AR dergisi anket: «Abideler meselesi ve miinevver-
lerimizs Amnitlarin yabancilara degil, sanatcilarimiza yapti-
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rilmasi hakkinda. Ahmet Hasim daha Onceki yillarda «Bii-
yiik anit ve heykeller yerine bir mermer ve bir kiilge tung
konulmasini1 ve altina «—Bir Tiirk sanatkar1 yetisinceye ka-
dar—>» yazilmasini teklif etmisti.

— Sanat gevresinde «Anitlar» konusunda siddetli tartismalar.

— Alinan karara gore Mersin’de dikilecek Atatiirk Amt1 do-
kiimii icin yabanci dokiimciiler katilmayacak, Tiirk tebaali
olmak sart.

1937 — 9 Haziran, Kiiltiir Bakan1 Saffet Arikan’in agtigi Ankara
Halkevi «Birinci Birlesik Resim ve Heykel Sergisi»
«Giizel Sanatlar Birligi», Miistakil Ressam ve Heykeltraslar
Birligi ve «D Grubu»nun aralarinda anlasarak ve birlese-
rek agtiklar sergi. O giine dek Tiirkiye’de acilan en 6nemli
Plastik Sanatlar Sergisi. (Bengiitas, Miiritoglu, Yontug, Ra-
tip Asir ve digerleri.)

— 18 Apgustos. Akademi Miidiirii Biirhan Toprak’in cabasi ile
G.S. Akademisinde agilan retrospektif sergi. «50 yillik Re-
sim ve Heykel Sergisi»> (5 Boliimli serginin heykel bolii-
miinde Thsan Ozsoy’'un Ogrencileri: Ratip, Hadi, Mahir,
Nijad, Nermin Sirel, Bengiitas (Biist, figiir ve torslar)

Bu sergi ile ortaya «Miize» kurma fikri atiliyor.

— 20 Eyliil Atatiirk’iin emriyle Dolmabahge «Resim ve Hey-
kel Miizesi» aciliyor. Atatiirk Miizeyi agmaya geliyor. Mii-
ze Miidiirii Halil Dikmen. Giris salonu heykellere ayrihyor.
(Nusret, Ali Hadi, Ziihtii, Nijad, Ratip ve Mahir Tomruk’un
eserleri.)

— «Resim ve Heykel Miizesi» acildigi zaman 1937 giris ka-
yith heykeller Sabiha Bengiitas, «Bedia’nin basi», ¢Geng
kadin», «Namik Ismail’in biistii>. Nijad Sirel «Avni Lifij’in
biistii»... vs...

— 24 Eyliil. «Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi»nin
Samsun Halkevinde sergisi. Ayni grubun 1937°de Zongul-
dak, Bursa, Balikesir Halkevinde sergileri.

— Yabancilarin da katildigi «Erzurum Aniti» yarismast.

I. 6diil: Hadi Bara
II. 6diil: Ziihti Miiritoglu.
Diger katilanlar: Cemal Tollu, Ratip Asir, Nijad Sirel.

— Nurullah Berk’in «Tiirk Heykeltraslari» adl kitabi. G.S. Aka-
demisi yayin1) Tiirkiye’de, Tiirk Heykeli hakkinda ¢ikmuis iki
kitap.

— 1937 -1938 - 1939 «AR Dergisi» adli Plastik Sanatlar Der-
gisi yayinlaniyor.
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1938

1939

1940

1940

1941

1942

Manisa’ya dikilecek amit i¢in yabanci ve Tiirk Heykeltras-
larinin projeleri.

Jiiri G.S. Akademisinden. 16 sanatgi katiliyor.

I. 6diil: Nijad Sirel.

28 Subat. Kiiltiir Bakanlig1 Yiiksek Ogretim Genel Miidiirii
Cevad Dursunoglu, Ankara Halkevinde <«III. Resim ve
Heykel Sergisi»ni agiyor. Nusret Suman’in peyzajlari.
Ankara Siimerbank Atatiirk Heykeli (Krippel)

Kenan Yontug, «Atatiirk Maskini» yapiyor.

Ekim. Ankara sergievi (simdiki opera) salonunda «I. Dev-
let Resim ve Heykel sergisi». katilan heykeltraslar:

Hadi Bara: Tors

Z. Miiritoglu: Ciplak figiir

Nusret Suman: bas

Kenan Yontug: bas
New - York’da acilan «Diinya sergisi». Tiirk pavyonu igin
Hadi Bara’nin Atatiirk biistii 1938. (Bu heykelin asli (bronz)
Ist. Universitesinde, algi olami Ist. Resim ve Heykel Mii-
zesindedir.)

Nisan. G.S. Akademisi Taut atelyesinde, Rudolf Belling’in
hazirladig1 «ogrenci heykel sergisisni Hasan Ali Yiicel agi-
yor.

(3 yillik calisma iiriinii 50 heykel, Hakki Atamulu, Hiiseyin
Anka, Kamil Sonat, Zerrin Boliikbasr’ya aittir)

— Ankara plastik Sanatlar Atelyesi agiliyor. Heykel dalini
Bengiitas, Resim dalini Nurettin Ergiiven yonetiyor.

«II. Devlet Resim ve Heykel Sergisi» Ankara sergievinde.

«Giizel Sanatlar Dergisi» yayinlanmaya basliyor.

Hem Dergicilik, hem Giizel Sanatlar tarihi bakimindan ve,
bicim-6z acisindan o giine dek goriilmemis bir olay.
(Cikaran Maarif Vekaleti. Yilda 3 kere, yalniz 6 say1 gikt1.)

«III. Devlet Resim ve Heykel Sergisi» Ankara Sergievi.
Heykel 1. 6diilii: Nusret Suman (Erkek basi)

Heykel II. 6diilii: Kenan Yontug (Kadin basi)

Yavuz Gorey «bas» (Ist. Resim ve Heykel Miizesi)

Subat. «IV. Resim ve Heykel Sergisi». Ankara Sergievi.
Mart. Hadi Bara ve Ziihtii Miiritoglu’'nun yaptigi Besiktas
«Barbaros Aniti» yerine dikiliyor.

18 Temmuz Cumartesi. Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel G.S.
Akademisinin 60. yildoniimii dolayisiyle Akademide dii-



1943

1943 - 44

1944

1946

1947

1948

1949

1950

zenlenen sergiyi acityor. (Heykel olarak 52 parga: tors, biist,
roliyef ve eskiz...)
1 Agustos. Cumhurbaskam Inonii sergiyi geziyor.

«D Grubu»nun 9. sergisi G.S. Akademisinde agiliyor.
Celédl Esad Arseven’in 1958de tamamlanan «Sanat Ansik-
lopedisi» yayinlanmaya basliyor. (Maarif Vekaleti Yayini)

Rudolf Belling uzun etiitlerden sonra, Taksim alanina ko-
nulmas: diisiiniilen Indnii’niin atli heykelini yapiyor. (Bronza
dokiildii. Yerine konmayan heykel, simdi bir yerde muha-
faza altindadir.)

Thsan Ozsoy’un &liimii.

Nijad Sirel, Hakki Atamulu, Malatya Inonii Heykeline calisi-
yorlar.

Yavuz Gorey, Misir’da «Kavalali Mehmet Ali pasa» hey-
kelini yapiyor.

Kenan Yontug «Tarsus Atatiirk amitini» yapiyor.

Hakki Atamulu Nevsehir «Damat Ibrahim pasa amiti»

H. Hara, Z. Miiritoglu Zonguldak «Atatiirk» ve «Indnii»
Anitlan

Ilhan Koman Paris’e gidiyor.

«<D Grubu»nun son sergisi (Katilan 16 sanatgi arasinda
Miiritoglu ve Nusret Suman'in heykelleri var.)

Z. Miiritoglu 4489’a gore Paris’e gidiyor.

1 Nisan G.S. Akademisi yaniyor.

22 Nisan «Tiirk Heykeltraslar Cemiyeti» kuruluyor. Ku-
rucular arasinda: Had: Bara, Hakki Atamulu, Hiiseyin An-
ka, Kamil Sonat var. 1961°de Cemiyetin ad1 «Tiirk Yiiksek
Heykeltraslar Cemiyeti» olarak degisiyor.

Ratip Asir Acudogu en biiyiikk ve en 6nemli yapiti, «Erzin-
can anitini» yapiyor.

Hadi Bara tekrar Paris’e gidiyor.

Hiiseyin Gezer Paris’e gidiyor. /

Tiirk Oncii gevresinde genis etkisi olan «Art d’Aujourd’hui»
dergisi Fransa’da yayinlanmaya bashyor.

Eskiye oranla Tiirkiye’ye daha ¢ok bati1 sanat yayim giriyor.
(Kitaplar - Dergiler)

1950 — Sadi Calik Paris’e gidiyor.

F.: 18

Belling, Akademi Heykel Boliimii Sefligi yaninda Teknik
Universite Mimarlik Fakiiltesinde de gorev aliyor.
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1951 — Rudolf Belling’in G.S. Akademisi 1951 - 52 6gretim yili
acilisinda «Heykel, Mimari isbirligi iizerine» konusmasi.
— Hiiseyin Gezer, «Efenin aski» adli eserini yapiyor. (Algi -
boya. Ist. Resim ve Heykel Miizesinde)
— Hadi Bara ilk soyutlamalara giriyor. (1950 - 51)
— Ilhan Koman Paris'ten doniiyor.

1951-53 — Amt- Kabir ¢alismalar1 : (Hiiseyin Anka, Nusret Suman,
Ziihtii Miiritoglu, Hadi Bara, Ilhan Koman).

1951 - 57 — Adalet Cimcoz'un «<Maya Galerisi. «Ziihtii Miiritoglu» Kii-
ciik bakir heykeller sergisi> Ali Teoman Germaner ve Kuz-

gun Acar’in sergileri.
1952 - 59 — Nijad Sirel, Giizel Sanatlar ‘Akademisi Miidiirii oluyor.

1953 — 15 Nisan - 15 Mayis. Ankara Dil ve Tarih, Cografya Fa-
kiiltesi salonlarinda «14. Devlet Resim ve Heykel Sergisin-
de»> ancak 3 sanatginin ii¢ heykeli var..

— Istanbul’da «Sanat Tenkitgileri Cemiyeti» kuruluyor. (Ku-
rucularr: Suut Kemal Yetkin, Nurullah Berk, Zahir Giivem-
li ve Biilent Ecevit)

— Londra «Cagdas Sanatlar Enstitiisiiniin» diizenledigi «Ulus-
lararas1 Heykel konkuru.»
Konu: «Bilinmeyen Siyasi mahpus’a anit»
57 iilkeden 3500 maket. Ulke jiirilerinden segilen 200 ma-
ket konkura katiliyor. Tiirkiye’den:
Hadi Bara: Soyut heykel (Tiirkiye’de ilk aliminyum dokiim
heykel)
Ziihtii Miiritoglu: Soyut heykel (Tahta - Demir)
Ilhan Koman: soyut heykel (Demir)
Sadi Calik: Soyutlama (alg1)
Rudolf Belling: figiiratif (algr)
80 eskize verilen Odiilden ikisi (Miiritoglu 4. grup b. seri-
sinden bir 6diil ve Calik’a 4. grup ddiillerden a. serisin-
den bir &diil) I. &diil: Ingiliz Heykeltras1 Reg Butler.

1954 — Belling Akademiden ayriliyor.
— Mahir Tomruk’un &liimii.
— Haziran. Maya galerisinde «Kurtaric1 sergi». Sadi, Kuzgun,
Nusret ve Alos’un sergileri.

— 27 Haziran. Sehzadebas: Kuyucu Murat pasa Medresesin-
de «20 yeni ressamla» birlikte Sadi, Kuzgun ve Alos’un
eserleri sergileniyor.
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1955 —

1956 —

Eyliil. «V. Uluslararas1 sanat elestiricileri Kongresi» dola-
yisiyla G.S. Akademisi Taut atelyesinde agilan «Tiirk Re-
sim ve Heykeli» sergisi. Bara’min «Demir levhalari». Mii-
ritoglu’'nun «tahta isleri». Koman’in «cubuklar ve levha-
lar1». Kuzgun Acar’in ip, bakir, kepge sap.

30 Ekim. Maya galerisinde «Geng¢ Ressam ve Heykeltras-
lar karma sergisi» Alos ve Kuzgun'un eserleri.

Fahrettin Kerim Gokay «Beyoglu Sehir galerisini» agiyor.
(Ilk Miidire Zerrin Boliikbas:).

Ocak Tiirk «Grope Espaces1 kuruluyor. (Hadi Bara, Ilhan
Koman, D.P.L.G. Mimar Tarik Carim)

Ilkeleri: «spasyal iliskiler plastiginin bir biitiinde birlesmesis.
Yavuz Gorey'in Atatiirk heykel grubu. Ist. Universitesi bah-
cesine dikiliyor.

Ismail Hakki Ocal'n Beyoglu Sehir galerisindeki sergisi.
(Denizde bigimlenmis gakil, kiremit, tugla... 50 kiigiik hey-
kel.)

1955-56-58 -60-63-69 Lerzan Bengisu'nun Istanbul
ve Ankara sergileri.

Semiramis Zorlu'nun Beyoglu Sehir galerisindeki sergisi.
Ist. Belediye Sehir galerisinde Norbert Kricke’nin sergisi.
Nisan Ist. Fransiz Konsoloslugu salonlarinda «Paris’te ye-
tismis ve halen Akademide Ogretim iiyesi bulunan ressam
ve Heykeltraslar sergisinde», Hadi Bara’nin spasyal demir
levhalari, Z. Miiritoglu’nun yapitlar1 ve Ilhan Koman’in
sokiilebilir ve tasinabilir gezici esnaf diikkam eskizi. (renkli
Tiirkiye’de ilk sokiilebilir ve tasinabilir bir tiir yapit: Sergi-
nin en ilgi gekici isi.

Mayis. ilhan Koman «Devlet Resim ve Heykel Sergisi»
Heykel 1. 6diil. (Sergide 9 heykeltrasin 15 yapit1 var.)

Beyoglu Sehir galerisinde, 4 gen¢ ressamla birlikte Kuz-
gun'un <«Kafes telleri> ve Alos’un «tel heykelleri».

«28. Venedik Bienali». Katilan Tiirk heykeltraslari:

Hadi Bara: iki demir heykel.

Ziihtii Miiritoglu: Bir bronz ve iki tahta heykel.

Nijad Sirel: Abdiilhak Hamit'in biistii - bronz.

fthan Koman: Iki demir heykel.

Sadi Calik: Bir demir heykel

Kuzgun Acar: Bir tel heykel

(Katalogda Tiirkiye’den Hadi Bara’nin «demir heykeli»nin
fotosu)
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1957 — Amerikan Haberler Merkezindeki sergide Sadi Calik ve Il-
han Koman’in yapitlari. Sadi Calik’in «Minimumizm» adli
heykeli (Tiirkiye’de ilk minimal heykel olarak kabul edile-
bilir.)

— Ratip Asir Acudogu’nun Oliimii.

1958 — Amerikan Haberler Merkezinde «Karma sergirde Tamer

Basoglu'nun 4 heykeli sergileniyor.
— ilhan Koman Briiksel’de agilan «Modern Sanatin 50 yili»
sergisine katiliyor.
— «29. Venedik Bienali». Katilan Tiirk Heykeltraslar:
Hadi Bara: iki demir heykel 1956 - 56
Ilhan Koman: Ug demir heykel
Sadi Calik: Bir demir heykel

1959 — Nijad Sirel'in 6liimii
— Ilhan Koman Akademiden ayrilip, Isveg’e gidiyor.

1961 — Eyliil - Aralik. «6. Sao Paolo Bienali «Tiirk heykeltraslarin-

dan,
Hadi Bara: 5 demir heykel
Z. Miiridoglu: 3 tahta heykel
Kuzgun Acar: 3 demir heykel ile katildilar.

— Paris Rodin Miizesinde acilan «II. Cagdas Uluslararas: Hey-
kel Sergisi»ne Tiirkiye’den katilan sanatcilar:
Z. Miiridoglu, Hadi Bara, Ilhan Koman, Z. Béliikbasi, Sa-
di Calik.
«Istanbul Sanat Festivali Resim ve Heykel Sergisi» (13-20
Mayis) Beyoglu Belediye Sehir Galerisinde.
29 Eyliil - 5 Kasim Kuzgun Acar, 2 demir heykelle «Civi-
ler> <II. Paris Gengler Bienali»ne katihyor. ilk kez Tiirki-
ye’den bir heykeltras uluslararas: I. 6diili kazaniyor. Aym
bienalde H. Karayigitoglu’nun 2 seramik heykeli var.

— Hakki Atamulu Nevsehir Atatiirk Heykelini yapiyor.

— Hiiseyin Sezer ilk anitim yapiyor: (Karabiik Demir - Celik
icin)

1962 — 30 Nisan - 30 Mayis. Kuzgun Acar «23. Devlet Resim ve
Heykel Sergisirnde (Heykel I. &diilii) Sergide 14 heykeltra-
sin 26 yapit1 var.

— Sadi Calik Eskisehir Anmtin1 yapiyor.

— Haziran - Ekim. ilhan Koman «31. Venedik Bienali»ne
katiliyor. (6 demir heykel) ve Italyan elestirmenlerden &vgii-
ler alyor. (Aym Bienalde Giacometti I. &diil.)
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1963 —

1964 —

1964 -65 —

1964 —

1965 —

«24. Devlet Resim ve Heykel Sergisi» I. 6diill A. Karamiir-
sel, IL &diil Sadi Ozis.

Nusret Suman Carsamba Atatiirk Anitini yapiyor.
Muzaffer Ertoran Beysehir Anitini yapiyor.

7. Sao Paolo Bienaline Tiirkiye, resim ve graviir dalinda ka-
tiliyor. Heykel dalinda katilan olmuyor.

Mart. «Giizel Sanatlars Dergisinden beri plastik sanatlar
alaninda en Onemli dergi, «Akademi» dergisi yayinlanma-
ya bashyor. (Yilda 3 sayi, ancak 7 say: cikiyor).

Hiiseyin Gezer Antalya «Ulusal Yiikselis» anitin1 yapiyor.
(Bronz)

Mayis. Atatiirk heykeli olmayan on bir il’e amit dikilmesi
icin Milliyet Gazetesinin Tiirkiye ¢apinda diizenledigi kon-
kur: (Atamulu, Calik, Gezer, Anka, Miiritoglu, Suman.
Duyar ve Ismail Gokge) katiliyor.

Briiksel, Paris, Berlin ve Viyana’da agilan «Cagdas Tiirk
Sanati» sergisinde Miiridoglu, Koman, Calik, Acar, Kara-
yigitoglu ve Ozis’in yapitlar1 sergileniyor.

1966 - 68 yillarinda tekrar basilan Sir Herbert Read’in
«Modern heykelin kisa tarihi» adh kitabinda (sayfa 261)
Ilhan Koman’in «Miroir IT 1962» adli yapit1 yer alyor.
(Kitap Thames and Hudson edisyonu)

Devlet Resim ve Heykel Sergisi (Heykel birinci 6diilii: Giin-
seli “Aru)

3 Mart. G.S. Akademisi «Sanat odiilleri sergisi» (I. ddiil G.
Aru.)
Nisan - Mayis. Rudolf Belling’in Ist. Teknik Universitesi
Mimarhk Fakiiltesinde 6nemli retrospektif sergisi. Tiirkiye’-
de Belling’in ilk ve son sergisi.
Ali Teoman Germaner’in Beyoglu Sehir Galerisinde «Paris
calismalari». Soyutlamalar.
10 Kasim. Giirdal Duyar’in Usak Atatiirk Amt1 dikiliyor.
20 Kasim - 4 Aralik. D.G.S. Akademisinde agilan «Cagdas
Alman Sanati» sergisi. Heykel, guas, suluboya, desen.
(Brigitte Meier, Denninghoff, Bernhard Heiliger, Karl Har-
tung, Koenig, Gerhard Marcks (1919°dan 25’e¢ dek Bauha-
us’da hocalik yapt1) ve Hajek’in heykelleri.)
Hiiseyin Gezer Dumlupinar Savas Meydanindaki biiyiik ro-
liyefini yapiyor.
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1965 -66 — D.G.S. Akademisi Yil Sonu Sergisi» Akademinin 83. yili

1966 — 3 Mart D.G.S. Akademisi «Sanat odiilleri sergisi» I. odiil:
H. Karayigitoglu.

— Ist. Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesinde «Meksika’-
min Portresi» adli biiyiik sergi. Ozellikle Kolomb &ncesi hey-
keller.

— 27. Devlet Resim ve Heykel Sergisinde I'incilige layik eser
yok.

I1. 6diill Mehmet Aksoy. Sergide 24 heykeltrasin 36 heykeli
var. .

Paris. Rodin Miizesinde Uluslararasy Heykel Sergisi. (Kati-
lanlar: Bara, Miiritoglu, Gezer, Germaner)

— Haziran - Temmuz. «Tahran Bolgesel Bienalisnde Miirit-
oglu, Koman, Suman’in eserleri. Miiritoglu fran Sanat ve
Kiiltiir Bakanlig1 6diiliinii» kazamyor.

— 17 Haziran - 2 Temmuz. D.G.S. Akademisi salonlarinda
«Bulgar Resim, Heykel ve Graviir Sergisisnde 5 heykeltra-
sin 9 heykeli.

Tamer Basoglu O.D.T. Universitesine «Atatiirk Anist» igin
ilk soyut aniti yapiyor.

1966 - 67 — T. Basoglu polyester ve plastik malzeme ile makine araci-
ligiyla calisan heykelini yapiyor. Tiirkiye’de ilk kez.

1966 - 69 Hiiseyin Gezer D.G.S. Akademisi baskam segiliyor.

1967 Hiiseyin Gezer - Ankara Cocuk Sagligi Merkezi Oniindeki
«Cocuk ve Ana» kompozisyonunu yapiyor.

1967 3 Mart D.G.S. Akademisi Sanat &diilleri sergisi.

1967 — Giirdal Duyar (Edremit) Burhaniye Atatiirk Anitim1 yapiyor.
— 31 Mart - 15 Nisan D.G.S. Akademisinde «Henry Moores
sergisi. (4 kiiciik heykel, 45 foto, 11 roprodiiksiyon.)
— T. Basoglu tek heykeltras olarak «Paris Gengler Bienali»ne
katiliyor.
— 9. Sao Paolo Bienaline A. T. Germaner 3 ofort ile katiliyor.

— Mayis - Haziran. Giinseli Aru Viyana Kunsler Haus’da
«Fruhjahr austellung»a tek yabanci sanatgi olarak katihiyor.

— 17 Mays, D.G.S. Akademisinde Karl Schlaminger’in 6gren-
cilerle birlikte olusturdugu «Happening»i.

— 10 Temmuz Pazartesi. Akademi rihtiminda «eski ve yeni
akademi mezunlari» giinii.
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1968 —
1968 —

1969 —

1970 —

4 Ekim .Hasim Iscan «Taksim Sanat Galerisini> agiyor.

6 Aralik. D.G.S. Akademisinde agilan «On Macar Grafik
Sanatgis1 ile 5 Macar Heykel Sanatgis1 sergisisnde 5 hey-
keltrasin yapitlari. (fstvan Tar...)

26 Ocak - 9 Subat. D.G.S. Akademisinde «<DADA sergisis.

Mart Taksim Sanat Galerisinde G. Duyar’in sergisi. 20 eser.
Y. Gorey Bartin Atatiirk heykeline galisiyor.

Devrek Atatiirk Anit1 1962, Nigde - Aksaray Amit1 1965.
13 Nisan. Ist. Yap1 Endiistri Merkezi Sanat Galerisi «Son
Egilimler» sergisinde Miiritoglu, Germaner ve Basoglu’nun
eserleri.

Mayis. Taksim Sanat Galerisinde «Tiirk Yiiksek Heykeltras-
lar1 Cemiyeti Sergisi».

A.T. Germaner 29. Devlet Resim ve Heykel Sergisinde
heykel I. &6diilinii aliyor. (Aym: sergide Basoglu'nun sinetik
heykeli. Sergide 27 sanatcinin 27 heykeli var.)

Galeri I agiliyor.

Taksim Sanat Galerisinde «Tiirk Yiiksek Heykeltraslar1 Ce-
miyeti Sergisi».

Saim Bugay 30. Devlet Resim ve Heykel Sergisi heykel I
odiilii. (II. 6diil: Zerrin Boliikbasi.)

Eyliil - Aralik. 10. Sao Paolo Bienaline Miiritoglu ve Ger-
maner iicer heykelle katiliyorlar.

1-15 Kasim. D.G.S. Akademisi «Ogretim iiyeleri ve yar-
dimcilar1» sergisinde Yontug, Miiritoglu, Suman, Gezer,
Calik, Germaner ve Basoglu’'nun heykelleri. (Sergiyi olus-
turan A. Coker.)

Dariissafaka Sanat Galerisinde Ferit Ozsen’in Mehmet Ak-
soy’la birlikte sergisi. (12’ser heykel.)

30 Ocak. Ist. Kiiltir Sarayinda «Yedi Ingiliz Heykeltras:
Sergisi». (Adams, Armitage, Chadwick, Dalwood. Hepworth,
Meadowns ve Moore’un eserleri.)

H. Gezer'in Ankara Hacettepe Universitesi Atatiirk Kom-
pozisyonu.

Harbiye Sehir Galerisi Ferit Ozsen heykel sergisi. 8 heykel.
Harbiye Sehir Galerisi «Tiirk Yiiksek Heykeltraslar1 Bir-
ligi» sergisi.

Taksim Sanat Galerisinde Fiisun Onur’un ilk kisisel sergisi.
Mart. G. Duyar’in Taksim Sanat Galerisinde sergisi.
(Ayna, Cam, Al¢1 ve Ahsap gibi malzemelerle.)
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280

1971 —

1972 —

24 - 27 Kasim. Ist. Kiiltiir Sarayinda (yangin sonucu 4 giin
acitk kalabilen) «Cagdas Amerikan Kiigiik Heykel ve Baski-
lar Sergisi». (43 heykel.)

Devlet Resim ve Heykel Sergisi. Heykel I. &diilii: Turgut
Pura, II. 8diil: I. Hakki Ocal.

30 Agustos. Hadi Bara’nin 6liimii

Ekim. Taksim Sanat Galerisinde Yiiksek Heykeltraslar Ce-
miyeti «Bara’ya Saygi» sergisi diizenliyor. 25 sanatgi ara-
sinda Bara’min iki demir heykeli yer aliyor.

12 Ekim - 14 Kasim. Ist. Resim ve Heykel Miizesinde
«Henry Moore» resim, heykel ve foto sergisi. (36 heykel,
25 resim, 31 foto).

15 Ekim. Ankara’da «Sanat» dergisi yayinlanmaya bash-
yor. Yayimnlayan «Ankara Birlesmis Ressamlar ve Heykel-
traslar Birligi» adina Turan Erol.

«TRT Kiiltiir, Sanat ve Bilim Odiilleri I. Resim - Heykel
Sergisi» Ankara’da yapiliyor. Katilan 60 heykel arasinda
odiilleri Mungan, Ozsen, Pura, Basoglu ve Demirbas aliyor.
Nurullah Berk’in «Ustalarla Konusmalar» adli kitabi. Yiiz-
yilimizin ressamlarindan ve Despiau, Gimond, Lardera ve
Belling’den anilar.)

Tamer Basoglu ve Fiisun Onur S’er yapitla «Paris Geng
Sanatgilar Bienalisne katiliyorlar.

Galeri I kapaniyor.

Rahmi Artemiz, Babaeski Atatiirk Aniti.

Giirdal Duyar, Ankara M.T.A. Genel Miidiirliigii bahgesi
icin «Atatiirk ve Madencilik» heykelini yapiyor.

Nurullah Berk’in «istanbul Resim ve Heykel Miizesi» ka-
talogu. (Heykel boliimii i¢in sayfa 67 - 76)

Rudolf Belling’in 6liimii

Giiltekin Elibal'ln «Atatiirk ve Resim Heykel» hakkinda
hazirladig1 makale, kitap ve verdigi konferanslar.

Eyliil. Istanbul’da «Resim - Heykel» dergisi yaymnlanmaya
bashiyor. (Aylik dergi) Yaymnlayan Hiiseyin Bilisik.

16 Ekim - 5 Kasim. Ist. Resim ve Heykel Miizesinde «Yeni
Amerikan Heykeli» sergisi. (43 heykel. Metal, plexiglas, plas-
tik, 151k, sinetik.)

20 Kasim - 4 Aralik Fiisun Onur’un Taksim Sanat Galeri-



sinde ikinci kisisel sergisi. Boyali soyut tahta heykeller, ay-
na ve 1sik.

— Kasim. <Resim Heykel» dergisi say1 3’de Adnan Coker’in
«Yeni Amerikan Heykeli ve Cagrisimlari» adli yazisi.

— 15 Kasim - 3 Aralik Saini Bugay’in Paris’te sergisi (Galerie
Poisson d’Or).

— 9-29 Aralik. Koray Aris'in Roma «Galleria la Nuova
Pesa»da sergisi.

— Arahk. Taksim Sanat Galerisi «Meksika Sergisi». (Kolomb
oncesi kiiciik heykeller).

— 29 Eyliil Milliyet Gazetesi (Cuma giinleri) «Sanat Dergisi»
yaymlamaya bashyor.

1972 -73 — Sadi Calik Konya Seydisehir heykel rolyeflerine ¢alisiyor.

— Tamer Basoglu Konya Eregli Atatiirk Amti1 ve Karsiyaka
«Atatiirk’iin annesi ve kadin haklar1 anitisna galistyor.

— Yavuz Gorey «Dumlupinar> heykel grubuna calisiyor.

1973 — 9 Ocak - 25 Ocak. Taksim Sanat Galerisinde «Tiirkiye
Yiiksek Heykeltraslar Cemiyetisnin diizenledigi «Atatiirk
sergisi, biistler, masklar, maketler, roliyefler.
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TURKIYE'DEKi ATATURK ANITLARI

282

Adana — Ali Hadi Bara

Afyon — Namik Denizhan (Atatiirk anit1)

Akhisar — Hiiseyin Gezer - Sadi Calik

Ayvallk — Hiiseyin Gezer - Sadi Calik

Aksaray, (Nigde) — Yavuz Gorey

Amasya — Kenan Yontug

Ankara, (Sihhiye) — Pietro Canonica

Ankara — Fen Fakiiltesi, Nusret Suman

Ankara — Ziraat Fakiiltesi... Ratip Asir Acudogu

Amt - Kabir; Hiiseyin Ozkan, Ilhan Koman, Nusret Suman, Ziihtii
Miiritoglu, Hakki Atamulu.

Ankara — Giiven aniti — Hanak Thorak

Ankara — Cumhurbaskanligi Koskii Atatiirk aniti. Sabiha Bengiitas

Ankara — Orta Dogu Teknik Universitesi Atatiirk amit. Sadi Cahk

Ankara — Etnografya Miizesi Onii... Pietro Canonica
Ankara — Ulus Meydan Zafer aniti... Krippel
Ankara — Hacettepe Universitesi amit1... Hiiseyin Gezer.

Antakya — Hiiseyin Ozkan
Antalya — Hiiseyin Gezer

Artvin — Nusret Suman

Aydin — Hiiseyin Ozkan

Balikesir — Hiiseyin Gezer
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