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ONSOz

Sanat yasam tarzinin bir ifadesidir. Sanat yapitinin bir seyi
ifade etmesi, yansitmasi, tirine gore ¢esitlilik gosterir. Yapat, so-
zel oldugunda kavramsaldir; algilanan sey, zihinde kavramaya
donastaralar. Daha agik bir deyisle, bir cimleye bir resme ba-
kar gibi bakmayiz. Yaput, isitsel-gorsel oldugunda ise, dogrudan
dogruya alginin nesnesidir. Ama her durumda sanat Grung,
karsimizda algiladigimiz bir sey olarak duran somut bir nesne-
dir, baglandif1 kuramin adi1 “soyut sanat” da olsa. Cogunlukla
betimsel olan edebi yapitin dilini sanat sosyolojisi, kavramsal-
bilgisel dile gevirir. Bu, sosyolojik bir kavramlagirmadir; sanat-
ta algisal olarak ifade edilen seyin sosyolojik dile ¢evrilmesi, sos-
yolojinin kavramlanyla ifade edilmesidir. Bir edebiyat sosyoloji-
si, sdphesiz hem sosyolojinin bu tarzda kendini gelistirmesine,
yeni bir alt dal agmasina neden oldugu gibi, hem de sanatn ye-
ni bir tarzda ele ahnmasi olanagini dogurur.

Ifade arac:1 s6zel dil olan edebi yapuitta kullanilan karakterler-
le, gerek karakterlerin gerek uzamlann betimlemeleriyle, dra-
matik ogelerle ve olay orgiisii ile anlatilan ey, somut olarak goz
onune konur. Yazar, icinde yasadig toplum-kiltirin ve ¢aginin
ruhunu kendi tininin siizgecinden gegirip, yaratic: guci ile ya-
piunda ortaya koyar. O, gercekten var olan bir seyi ortaya kon-
mussa bile bu, bir gergekligin dipeduz bir ayna yansisi degil, fa-
kat sanatsal, edebi bir betimlemedir. Yazar, kendi tarzinda, ede-
biyatin ydontem ve teknikleriyle anlatisin1 gerceklestirir. Sosyolo-
gun isi bu noktada bagslar. O, deyim yerindeyse, yazarin yaptigi
isi tersinden yapar. Kugkusuz onun ¢alismasi sonunda buldugu
toplumsal olanla, yazann hareket noktas: olan toplumsal olan
aym1 sey degildir. Oniindeki yapittan geriye dogru giderek onda
edebi tarzda dile gelen toplumsal olani sosyolog, bilgisel tarzda
ortaya koyar. Eldeki kitap, 6grencilerimle birlikte kotardigim
béyle bir ¢abanin Grinadir.

Bizde edebiyat sosyolojisine iligkin ilk ¢aliyma, bilebildigim
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kadanyla N. §. Késemihal'in “Edebiyat Sosyolojisine Girig” adlt
makalesidir.! Bizim galiymalanmz igin bir bagvuru kaynag: da
olan bu makalenin, bu nedenle burada bir 6zetini veriyorum.
Sanat ve edebiyat sosyolojisine toplu bir bakisla bu alanda orta-
ya konulmug trtnler siralandiktan sonra, sanat¢inin kisiligi, sa-
nat yapit, edebiyat nedir gibi sorunlar genel bir ¢ercevede ele
alinir. Edebiyat sosyolojisi, edebiyat olayinin fizik, biyolojik, psi-
kolojik ve toplumsal yonlerini ele alan ¢ok boyutlu edebiyat bi-
liminin bir 6zel dah olarak gosterilir. Birbirini izleyen dort evre-
den gecgerek tamamlanan edebiyat sosyolojisinin bu evreleri,
onun ana bolimlerini olusturur. Bunlar, i. Yazar, i. Yapat, 2.
Basim, yayim, dagitim ve kurum oérguatleri, iv. Okuyucu zimre-
leri veya yiginlandir. Edebiyat sosyolojisinin yontem ya da tek-
nikleri; i. Anket, sorusturma, sozlii yazih taniklik, ii. Tarih, iii.
Istatistik olmak tizere G¢ baghk alunda toplanir. Bundan sonra
ana bolamler tek tek orneklenerek ele alimir. Makalenin sonun-
da bu bolimlemeler, bir jemada gosterilir.

Kdsemihal'in belirttigi, edebiyat olgusunun dort yapic1 6ge-
den olustugu, bizim de benimsedigimiz bir disincedir. Ancak
bu 6geler, daha aynnuh olarak incelenmelidir. Ornegin yazann
icinde bulundugu toplumun bir iyesi olmasinin yapit Gzerinde
ne gibi etkileri oldugu ve yine yapit-okur karsilikli iligkisinde or-
taya ¢ikan etkilesimin 6rnek yapitlar secilerek, onlar uzerinden
gosterilmesi gibi ¢aligmalara gerek vardir. Yazanin bir yapitiyla
toplumda gordiagi yankinin, onun sonraki yapitlarini nasil et-
kiledigi gosterilebilir. Hatta kimi yazarlann, yapiun daha olu-
sum agamasinda s6z konusu yankiyl, bir takim testlerle bile 6n-
ceden gordugi, yapitim buna gore bi¢imledigi bile soylenmek-
tedir. Bu tir olaylarin olanakli oldugu ol¢ute arasunlmasinin,
edebiyat sosyolojisine oldugu kadar, edebiyatin kendisine de
hizmet edebilecegini sdylemek isterim.

Yirmi yih agkin bir saredir gorevli oldugum Mimar Sinan

1Bkz. Sosyoloji Dergisi, say1: 19-20, 1964-66, Istanbul.
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Giizel Sanatlar Universitesinde Lisans ve Lisansistii program-
lartnda verdigim Sanat Sosyolojisi ve Edebiyat Sosyolojisi dersle-
rinde, gerek konuyla ilgili kendi kuramsal ¢aligmalanim, gerek-
se ogrencilerime yaptirdigim uygulamalan i¢eren, bu derslerin
adlanni tastyan iki kitab1 yayimlamak ancak simdi gerceklesebil-
di.

Eldeki kitabin kuramsal béluminu, “Edebiyat Sosyolojisinde
Uygulamali Bir Yontem Denemesi” baghg alunda yillar 6nce
yayimlanan? kendi énerdigim bir edebiyat sosyolojisi yontemi
ve onun ornegi olarak bir uygulamasi olusturuyor. “Sanat Sos-
yolojisi” adli kitabimizda ele aldigim, gerek sanat sosyolojisinin
tarihgesi gerek sanatin ilgili oldugu problem alanlaninin betim-
lenmesi, sanatin bir dal olan edebiyatin sosyolojisi i¢in de ge-
cerli olmasina kargin, onlan burada tekrar etmeyi gerekli gor-
medim. Bu bilgiler, adi gecen kitaptan edinilebilir. Edebiyat
sosyolojisi, daha 6zel bir dal olmakla, kendisi i¢in ayn, 6zel bir
yonteme ihtiya¢ duyuyordu. Onun i¢in bir yontem onermeyi
uygun gormugtiim. Belki bu da yeterli olmayabilirdi. Her edebi-
yat tarzi i¢in ayn yontem, daha dogrusu ayn teknik onerilebilir.
Bu ihtiyag, 6grenci ¢calismalanna baktk¢a kendini gostermekte-
dir. Saninm, en dogrusu, belli bir yontem ve teknik izlenebile-
cegi gibi, bir yontem fetigsizmine kapilmaksizin ¢aligmanin aki-
sina uygun olarak yol almakur. Bunu bastan bildigim igin og-
rencilere, kendi yontemim de dahil belli bir yontemi dayatma-
dim.

Kitabin uygulamalar bolimu, 6grencilere yaptirdigim odev-
leri kapsiyor. Ogrencilerim, her ne kadar ¢ogunlukla benim
yontemimi uyguladilarsa da baska yontemleri benimki ile bir-
lestirerek uygulayanlar oldugu gibi, busbiitin farkh yontemler
kullananlar da oldu. Ogrenci ¢alismalan edebiyat sosyolojisinin
G¢ ogesine iligkindir: yazar, yapt, basim-yayim-dagitim. Cok is-
tememe karsin, daha genis zamana ve aragirmacinin bazi ola-

2Bkz. Bkz. Adam Sanat, Eyliil 1989, say:: 46.

9



naklara sahip olmasini gerektiren, dordincii 6ge olan okur kit-
lesi Gizerine bir ¢caliymay yaptiramadim.

Recaizade Ekrem’den Ferit Edgii’'ye Turk Edebiyaunda one
¢ikmi§ ¢ogu yazarlann romanlannin inceledik. Ama eksikleri-
miz yok degil. Ozellikle Yasar Kemalin burada yer almamasi, ba-
gislanabilir degildir. Onun tiim yapitlan hakkinda yaptirmak is-
tedigim bir Yiiksek Lisans Tezini, vaktiyle politikacilar kargisin-
da kraldan ¢ok kralc1 ge¢inen Sosyal Bilimler Enstitisi yoneti-
cilerinin kabul etmemis olmasim1 burada soylemek, kitabin ek-
sigini belki mazur gosterebilir, ama toplumsal bir ayibimiz1 da
aciga cikanr. Nobel 6dilla yazarnmiz Orhan Pamuk’un listede
yer almamasi, onun edebiyat gindeminde yogun yer alisindan
once dersleri birakmiy olmamdan ileri geliyor. Esasen yapitla-
nn seciminde edebi degeri 6l¢it almak bizim sininmizi agarda.
Bu konuda, ele aldigimiz yapitin ve yazarinin edebiyaimizda
belli bir yeri olmas: bizce yeterliydi.

Sosyolojik agidan incelenecek olan edebi yapitlann se¢imin-
de yansitic1 yona 6n planda olan yapitlan derslerimde tercih et-
tim. Dikkat ettifim bir ikinci nokta da yapitlann Turk yazarlan-
nin drunid olmasidir. Bunun nedeni sudur. Yukanda s6zinu et-
tigim, yonteme uygun olarak, yapitin bir edebi haritasini, bir
de bunun gonderimde bulundugu ger¢ekligin haritasini ¢ikan-
yoruz. Bu “gerceklik haritasi” kendi toplumsal gercekligimiz
olursa, onun hakkinda bilgi, belge edinme sansimiz kolay olur.
Boylece elde edilen iki haritayr kargilagtinyor, aralarindaki ben-
zerlik ve aynliklan gosteriyoruz. Bu baglamda yapitta dogrudan
ya da dolayh olarak verilmis olan mesaji ortaya ¢ikanyoruz. Ba-
z1 yazarlardan birden ¢ok romani ele aldik. Bunun nedeni, bu
yapitlanin Turkiye'nin gerek sosyolojik gercekliklerine, gerek
ulkede yaygin olan zihniyetlere gonderimde bulunmasiydi. So-
nucta bu, bir sosyoloji kitabidir, edebiyat yapit1 degil.

Sosyoloji Bolimiinde bir felsefeci olarak yillarca gorev yap-
mi§ olmam, gerek kendi bolimiimde gerek tniversitemin diger
birimlerinde baglica olarak felsefe dersleri vermis olsam da sos-
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yolojiyle ilgi kurmama neden oldu. Bu ilgi de zaten 6teden be-
ri felsefesini yapmakta oldugum sanat alaninda sonug verdi. Be-
nim bu alanlardaki yayinlannm bilen, kimi 6grencim olan, ¢egit-
li Gniversitelerde sanat ve edebiyat sosyolojisi dersleri veren
gen¢ akademisyenler, kaynak sikintisi ¢ektiklerini bildirerek
benden yardim istiyorlar. Umanm, bu iki kitap, onlara ve bu
alanlarda ¢aligan diger aragtirmacilara yardimeai olur.

Omer Naci SOYKAN
Bostana, Eyhil 2007
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1 KURAMSAL CERCEVE

1.1 EDEBIYAT SOSYOLOJISINDE
UYGULAMALI BIR YONTEM DENEMESI

Oncelikle, genelde sanat, 6zelde edebiyat sosyolojisinin arag-
tirma yontemlerine iligkin baz1 agiklamalar yapmak istiyorum.
Sonra da, bu agiklamalar 1s131inda, Halide Edip Adwar'in “Ates-
ten Gomlek” adl romanini ¢6ziimlemeyi deneyecegim. Bu yon-
tem ve uygulamanin bagka romanlar i¢in de gecerli olacagina
inaniyorum.

Boyle bir bakig a¢is1 igin, sanat ya da edebiyat bir “olgu” ola-
rak adlandinlr. Sanat olgusu, olgu dizleminde, yapisal olarak
dort yapic1 6geden olusan heterojen bir butinliaktiar. Bu 6ge-
ler, i) sanatg, ii) sanat yapity, iii) kitle, iv) iletisim’den olusur ve
bunlar heterojen bir bitinligd meydana getirirler. Bu butin-
lik, yap1 bakimindan ¢é6zamlenecektir. Bilgi dizleminde yapi-
lacak bu ¢alisma, temelini olgu duzleminde bulacakur.

Bu genel giristen sonra, simdi, yontemnsel bakimdan asil uze-
rinde durmak istedigimiz “edebiyat olgusu”nu ele alahim: De-
mistik ki, sanat olgusu dort 6geden olusmustur. “Sanat olgusu”
deyimini 6zelleyelim, onun yerine “edebiyat olgusu” diyelim.
Bu durumda edebiyat olgusunun da dort yapici 6gesi olacaktir.
Bu ¢aligmanin siirlan igerisinde, bu 6gelerden yalnizca birini,
yukanda ikinci 6ge olarak gosterdigimiz “sanat yapiti”ni, yani
“edebiyat yapit1” n1 ele alacagiz. Bu da bir roman olacaktir. Her
seyden once, romanin tamiyle icinde kalarak, onu su bakimlar-
dan ¢6zumleyecegiz:

1) Mekan-zaman: Romanin i¢inde gectigi mekan-zaman’lar,
olaylarnin akis sirasina gore verilir.

2) Romandaki belli bash kisilerin kisilik ozellikleri cikartilyr
Bunun i¢in, gerek romancinin kisilikler hakkinda dogrudan
dogruya yaptig1 tasvirlere, gerekse dramatizasyondaki dolayh
anlatimlara bagvurulur.
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3) Olay orgiisii: Romanda gegen olaylar kurgulanig sirasina
gore ele alinir. Bu ele alinista olaylar, 6nemliliklerine gore segi-
me ugrarlar.

4) Mesaj: Romanda verilmek istenen mesaj ya da mesajlar
nelerdir? Bu mesaj, sosyo-kiiltiirel, siyasal-ideolojik ve nihayet
insansal-evrensel baglamlarda tanimlanir. Ancak mesaj, daha
belirgin bir bi¢imde gorilebilmesi igin, romanin gectigi tarih-
sel-toplumsal durumlar arastinldiktan sonra ortaya ¢ikartilma-
lidir.

Bu saptama ve ¢oziimlemeler romanin sinirlan i¢inde kali-
narak yapildiktan sonra, bu kez, romana konu olan mekan-za-
man, tarihsel kisiler ve olaylar hakkinda elden geldigince nes-
nel bilgiler toplanir. Bunun i¢in o zamanin gazetelerine, tarih-
sel belgelere ve taniklhiklara bagvurulur. Caligmanin bu kesimi,
tamauyle tarihsel-sosyolojik bir arastirma olacaktir. Boylece, tagi-
dig1 ogelerle birlikte bu nesnel zaman-mekanin yapisi, bir bag
ka deyimle, “harita”s: citkartilmis olur.

Yukanda, bu ayni harita ¢ikarma igleminin romanin igsel ¢6-
zimlemesinde yapilmas: gerektigini ifade etmistik. Demek ki,
simdi elimizde iki harita bulunmaktadir. Biri romandan ¢ikart-
tigimiz harita, buna “edebi harita” diyelim, digeri ise romanin
konusu olan nesnel zaman-mekanin haritasi. Buna da “nesnel
harita” diyelim.

Bu edebi ve nesnel haritalar karsi karsiya konulacak, arala-
nndaki benzerlik ve aynhklar gosterilecektir. Boylelikle, yapit-
toplum kargihikl iligkisi, her iki yonden ayn ayri arastirilmis ol-
makla, bu aragurma kendi basina bir bitinlik kazanmig ola-
cakur.

Genel gizgileriyle verdigimiz bu edebiyat sosyolojisi yontemi-
ni, simdi, yukarda belirttigimiz gibi Halide Edip Adivar’in Ates
ten Gomlek adli romanina uygulamay: deneyelim:

1. ROMANIN EDEBI HARITASI:
1)Mekin-zaman: Istanbul, Ankara, Izmit (Kandira) koyleri,
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Bati Cephesi: Eskigehir, Metristepe. 1919-1929 Kurtulus Savas
yillar1.

2)Baslica Karakterler:

Peyami: lyi egitim gormil, disisleri mesleginde bir gen¢. An-
nesi Milli Micadele’ye katlmasina karsin, daha ¢ok, bir goz-
lemci kisiligindedir. Roman, bayik 6l¢ide onun anilanndan
olugmaktadir.

Ayse: Peyami’nin Izmirli uzak bir akrabasi. Yagadit ac1 olay-
lardan sonra Milli Miicadele’ye hemgire olarak katilir. Ayse’de
yurt sevgisi, bireysel sevginin, her tirli sevginin ustiindedir.
Cephe’deki 6limi, viicudunun vatan toprag ile 6zdeslestiril-
mesini simgeleyecek bigimdedir.

Binbag: Thsan: Ayse’nin kardesi Harbiye Nezareti'nde gorev-
li Cemal’in arkadagi. Sessiz ve gelikten bir insan gibidir. Yorul-
mak bilmeden ¢ahsir, didinir. Thsan, Ayse’ye agikur. Bu agk, va-
tan agkiyla birlesir. O da Ayse gibi Cephe’de sehit diger.

3) Olay Orgiisi:

isgal alundaki Istanbul’da, Peyami’'nin annesinin Sisli’'deki
evinde davetler verilir. Peyami’'nin annesi kadinlar arasindaki
propagandalan yonlendirir. Istanbul'da cesitli inang, tirla tir-
li ¢alismalar vardir. Ozellikle Amerikan mandasi taraftarlan
burada toplanirlar. Izmir’de bulunan uzak bir akraba kiz1 olan
Ayse, Peyami ile evlendirilmek tizere Istanbul’a caginhr. Peyami
bu evliligi istemez. Gururu kirilan Ayse Izmir'e déner, orada ev-
lenir.

Bir giin, Izmir’i Yunanhlar'in isgil ettigi haberi gelir. Bu
olay, ulusal duygulan giglendirir. Istanbul'da Sultanahmet
meydaninda bityak bir miting yapilir. Burada halk, memleketin
kurtulmas: i¢in sonuna dek déviigmeye ant icer gibidir. Bu olay-
dan sonra fhsan’la Cemal Anadolu’ya gegerler. Bu sirada Kan-
dira koylerinde itilaf devletleri ve Padigah Hakimeti'nin de kig-
kirtmalanyla, Ankara Hukimeti'ne karsgi ayaklanmalar gikar.
Ihsan’la Cemal bu ayaklanmalar bastirir. Thsan ikinci inéni Sa-
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vagi'nda Cephe’de gorev alir. Kocasi ve cocugu Izmir’de Yunan-
hlar tarafindan 6ldarilen Ayse de hemsire olmus Eskisehir’e
gelmistir. Yabanar dil bilgisinden o6tiri, kendisine Ankara’da
Milli Savunma’da tercimanlik goérevi verilen Peyami, bir yolu-
nu bulup Ayse ile birlikte Cephe’ye katilir. Ayse, bir ara cephe-
de yaralanan fhsan’a bakar. [hsan, ona Izmir’e ilk giren kendisi
olmak kosuluyla evlenme teklif eder. Ayse buna cevap vermez.
[hsan Cephe’de sehit diger, Ayse de. Peyami, onlann Gok¢ep-
nar’da yan yana gémdurir. Bu ask, boylece, vatan topraginda,
vatan i¢in bir anlam kazanir. Peyami’nin amilar1 burada biter.
Peyami, Cebeci Hastanesinde, kafatasina girmis olan kursunun
cikartilmasi i¢in ameliyat edilir. Roman sona erer.

II. NESNEL HARITA:

Zaman ve mekan edebi harita’da verildigi gibidir. Istanbul
[tilaf Devletleri’nce isgil edilmistir. Mustafa Kemal ve arkadag
lar1 Ankara’da ilk Meclis'i toplamistir. Ulusal Meclis ulusun ve
tlkenin sorumlulugunu ustlenmigtir. Yunanhlar, Izmir’e ¢ikar.
Sultanahmet’te biyik bir miting yapihr. Romanin yazan Halide
Edip, bu mitingde yurt sevgisini igleyen atesli bir konugma yap-
mistir. Ankara Hokimetine kars1 ayaklanmalar, Dizce olaylan,
fkinci In6ni Savagi, Milli Miicadele’nin baslica olaylarindandir.

II1. EDEBI VE NESNEL HARITALARIN
KARSILASTIRIL.MASI:

Edebi harita ile nesnel harita arasinda roman kisileri bir ya-
na tam bir uyum vardir. Yazar, bu romaniyla Kurtulug Sava-
si'ndan bir kesiti belgelemek istemistir. Anadolu’da tanik oldu-
gu kahramanhklan, direnisleri, ihanetleri ategli bir Gslupla an-
latan yazar, ihanet ve ayaklanmalan, daha ¢ok, kahramanlikla-
rin one ¢ikartitlmasi i¢in bir motif olarak kullanmisur.

IV. MESAJ:

Roman, tarihsel bir belge olmasi nedeniyle realizm i¢inde
gorulebilmekle birlikte, o6te yandan kahramanlannin bireysel
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kimliklerden anndirlarak yiceltilmesi ve atesli Gislubu sayesin-
de bir idealizm 6rnegi vermekte ve béylece biitin olarak realist
idealist bir nitelik kazanmaktadir. Bireysel agkin yurt sevgisine
donuastarilerek yuceltilmesiyle, asil mesaj, romanin 6nemli
kahramani Ayse’nin kadin kimliginde aranmalidir. Ayse, kadin
kimliginden soyutlanarak bir “Izmir-kiz” olmus, Ayse'yi sevmek
yurdu sevimekle 6zdeslestirilmistir. Bu kadin imgesi, iki olumsuz
kadin tipinin @stinde bir imgedir. Islam-Osmanh geleneklerine
gore yetistirilmis basit ve cahil kadin bu olumsuz tiplerden biri-
dir. Digeri, koklerinden kopmusg, degerlerini yitirmis “asri” ka-
dindir. Halide Edip, bu iki olumsuz tipten, olumlu bir tip yarat-
mustir. Bu yeni tip kadin, hem okumug, hem de namus konu-
sunda titiz, saglam ahlakh kadindir. Yurt sevgisi, bu olumlu ti-
pin yaratilmasinda en temel etkendir. Bu idealize kadin, daha
sonra, Cumhuriyetin kurulusu ile egemen olan Kemalist ide-
olojiye de uygun dusecek bir kimlikte sunulmustur.

Boylece, onerdigimiz yonteme uygun olarak ele aldigimiz
romanin ¢6zimlenmesini tamamlamis olduk. Ne ki, bu ¢6zam-
leme, yalnizca, bir yontem onerisi ve 6nerilen yontemin uygula-
mgina iligkin bir érnek olarak dusinuldagunden sinirh bir ger-
cevede gergeklestirilmisti. Ancak bu simirh ¢alismanin bile,
yontemimizin edebiyat yapitlarina uygulanabilirligi hakkinda
olumlu bir kani uyandirdigini1 digtiniyorum. Bu digincemin,
ogrencilerime yaptirdigim, bazilanni bu kitaba aldigim ¢ahg
malarda buaytik ol¢iide gergeklestigini goriyorum.

Omer Naci Soykan
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2 OZEL EDEBIYAT SOSYOLOJILERI/
UYGULAMALAR

2.1 YAZAR/ SAIR

2.11 BIR YAZARIN (UMIT KIVANC)
TOPLUMBILIMSEL BiR COZUMLEMESI

Yazann Edebi Kisiligi Ustiine
Zamana Ve Mekdna (Mii)dahil Olmak...

“@iinliik yagam, bilin¢caltinin
magaralari ve tiinelleri iizerindeki
modernlik dedigimiz yanilsaman:n,
belirsizligin silueti kargisindaki
yeryilzil kabugunun kirintilaridir.”
Henri Lefebvre

Bu kinnulann guncesinde ofkeler, hayaller, riyalar, bitan
deneyimler govdesi kayithdir. Ozerk bir enerji alani olarak dire-
nen, zaman zerreciklerinde akigkan olan, dinamik olan ve yer-
yuzu kabuguna, her geye ragmen igleyen bu gunlak hayatin ahg-
verigleridir. Toplumsal olanin, kiltire ait olanin resmini bu ki-
nntlarda bulmak; enerjisini yakalayip dillendirmek, yasama
mudahil olmak mimkindir.3

Umit Kivang’in yazin estetigini olugturan aslubun, yazarak ya-
sama mudahil olmak oldugunu digiiniyorum. Bu uslubun igin-
de hakim olan ise, bir tir olarak “deneme”nin genel bir yagama
bi¢iminin asli faaliyeti gibi her yaz1 ¢atisinda kendini dayatma-
st; kendine sorumluluk yiklemis muhalif bir tanikhigin, yasama
mudabhillik tarz1 olarak yazmay segisidir. Yazmak bu tamkhg

3Henri Lefebvre, Everyday Life in the Modern World, London: Transaction, 2.
bsk., 1990, (c.1971), s: vii. Aynca yine Lefebvre, The Production of Space,
Cambridge: Blackwell, 1991.
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ifadelendirmenin, diganya agmanin, paylasmanin; gérdiguna,
diastindigini, yorumunu, hissettigini olmazsa olmaz bir sekil-
de aktarmak isteyiginin, kigkirtarak cevap bekleyisin eylemidir.

Umit Kivang politik, hatta jeopolitik yazilar yazmakta. Bu ya-
zilann agirhikl bir kismi “Birikim” dergisinde yer aliyor; gazete-
cilik ve yayincilik diinyas: icinde deneyimli bir yazar.4 Bir uzun
hikayesi “Askin Bana Resim Alt™ (1989), bir hikaye kitab1 “Er-
kek Hikayeleri” (1990), alt y1l arayla birbirini takip eden ve bir
siniflandirma yapmanin zor olacag1 “Bekle Dedim Golgeye”
(1989) ile “Yalmiz Olmuyor™ (1995) adh iki romam yaninda,
bunlar arasinda yazilms, biraz daha farkh bir diizeyde deger-
lendirilmesini gerekli buldugum, “Gaib Romans”(1992) adl
bir romani daha var. Ayrica “Macbeth, Muhitimize uyarlama de-
nemesi” (1991) adh bir de oyun uyarlamas var.

Elbette bir yazar pek ¢ok bakis agisindan okunabilir ve de-
gerlendirilebilir. Burada ise yazann yeryizi ile iligkisinden “je-
opolitik estetigi”ni ¢ikarmanin, “zihinsel haritalama™nin dene-
yimlerinden biri olarak yazin faaligetini ¢6zimlemenin c¢izdigi
bir cerceveden bakmay deneyecegim.?

Beni boyle bir denemeye iten, Fredric Jameson’un tizerinde
calistign bu kuramsal ¢erceve icinde Umit Kivang'in bize 6nemli
bir okuma alani sunuyor olmas1.5 Karsimizda acaba bir “top-

4 Bkz: yazar tarafindan hazirlanan biyografi ekte sunulmustur.

5 Bu cerceve igin ekte sunulan daha genig kapsamli makaleye bakilabilir. Bu
makale Haziran 1995 Hil, Kiiltiir ve Toplum kitap¢iginda yayinlanacakur. Her
iki kuramsal kategori de Jameson’un baslatti§1 biitiinliiklii bir zihinsel estetik
kuramina yonelik g¢aligmalardan alinmigtir. Jameson, bu kuramsal galigmayi
1980 baslarindan beri gekillendirmektedir. Son g¢aligmalarindan: Fredric
Jameson, The Geopolitical Aesthetic: cinema and space in the world system,
London: BFI, 1992, kitabinda ve ge¢cmis caligmalann biitiinlikli bir 6zeti
kitabin C. MacCabe tarafindan hazirlanan sunug yazisinda bulunabilir.

6 Umit Kivang’in yazilaninin bu gergeve iginde oldukga giiglii bir galigma
malzemesi olusturmas: fikri, yukarda soziinii ettiimiz ve Hil'den ¢ikacak
Kiiltir ve Toplum kitapgig1 igin hazirlanirken, Jameson elestirisi iizerine
yaptifimiz ¢aliymada Deniz Tarba Ceylan’in Umit Kivang ve Buket Uzuner
iizerine yazdig1 makalenin etkisi ile geligti.
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lumsal yazar”, “hamilik gorevini Gstlenmis bir aydin yazar” ya da
Jameson’un deyimiyle, zihinsel harita estetigi i¢cinden degerlen-
dirilebilecek “ulusal alegoriler”in yazar1 mi var? Yoksa Lefebv-
re’'nin ileri surdigu, insanlarla filozoflar arasindaki mesafenin
kendisi olan, ahlaki olan ya da fetisize edilmis olan alanla, fiziki
alan arasindaki toplumsal pratiklerin ger¢cek mekani, yani kod-
larin kodu olarak okunmasi gereken o alanin, onu yaratan giin-
lik yasam pratiklerinin gincesini tuttugu igin toplumsalhg:
one ¢ikmig bir yazar m1? Lefebvre’yi zihinsel haritalama estetigi
ile ilgili caliygmasinda kendisine kaynak alan Jameson i¢in bu
guncelerin dillendirilmesi anlamli. Jameson, Kevin Lynch’den
aldigy “zihinsel haritalama” kavramini, geleneksel temsil elesti-
risinden epey farkh olarak, bireyin toplumsal diinyasin1 anlam-
landirma yollari, bu anlamlann temsil bigimleri, biling dis1 po-
litik metaforlarin okunmasi, daha 6tesi bireyin kendi mekanin-
dan, yani yerel konumundan onu diinyayla iligkilendiren pati-
kalan ve bitin dinyanin resminin nasil temsil ettigine iligkin
soyutlamalar1 bize vermesi anlaminda degerlendirmektedir.”
Lefebvre'nin kodlarin kodu olarak okunabilecegini soyledigi
toplumsal dretim alani, toplumsal bi¢cimlenmenin gergeklesti-
gi, Gramsci'nin tarif ettigi anlamiyla hegomonya iligkilerinin ta-
sarrufunda, ideolojinin iizerine yayildig1 bir iligkiler buatini-
dir. Ginlak yasam deneyimlerinin kendi enerjisi, tasavvurlar,
ruyalar, Gtopyalar, ginliak dilin kullanimlari, sarkilar, senlikler,
bu alanda 6zerklikleri icinde direnirler. Zihinsel haritalardan
bireylerin yasamak i¢in yol yordam arayislar1 ve bunlarin temsil
bigimleri ¢ikar. Kiltirel elestirinin okumalan bu enerji dolu
alanda genis bir malzemeyle karsilagir. Brechf'in “kompleks
okuma” dedigi, yerytizi kabugu ve onun kinntlanna bakis ise
zihinsel estetigin kurulma yontemi olabilir.

Umit Kivang, batin yazilanm bu genis alanin iginden yaz-

TKevin Lynch, The Image of the City, Cambridge: MIT, 1960. Lynch, Zihinsel
Haritalama terimini, bireylerin kentlesen gevrelerini anlamlandirma fenomeni
i¢in kullanmgtir.
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maktadir. Sanki s6zani ettigimiz zihinsel haritalamanin butian
koordinatlarinda israrh ve inat¢1 bir sekilde var olmay1 se¢mis-
tir. Bu haritalarin kendi diginda ¢izilmesine bitin araglan kul-
lanarak, iz surerek, yol agarak, kararh olarak direnir. Son roma-
ninda bir adim daha ileri giderek okura bir olabilirlik adina bir
patikanin nasil ¢izilebilecegi Gizerine bir se¢enek bile sunar:

“Merhaba sevgili okurlar. U¢ yil aradan sonra size sundugum yeni
kitabim, her seyden once arkadaslik ve dsk Gizerine. Aym1 zamanda bi-
rey ve “takim”, uyum ve aykirilik Gzerine. Dolayisiyla, yalnizlik tizeri-
ne. Biraz da anlamak, hissetmek, diislinmek ve inanmak tzerine. Ya-
ni ¢oktan se¢meli yasama problemleriyle ugrasanlar icin yardima ki-
tap olmaya adayv... Bir yandan da gindelik gerilimleri azaltma gayret-
leri, kendine 6zgu ginah ¢ikarma kurumu olugturma girisimleriyle
yureklendirici. Hele tath intikam duygulanin: tatmin ve anlamh bir
yasama alani var etmek i¢in kalkisilan “faaliyet”lerle, azicik da kigkirti-
c1, belki bastan ¢ikarici. Aydinhk. “Bizi kabul etmiyor ve topluca tze-
rimize yukleniyorsa, onlan teker teker yenemez miyiz?” Kahramanla-
rimizdan bazilart bunu deniyor. Ciinki bazilan boyun egerek yasaya-
maz. Kitabimin ézellikle ¢oluklu ¢ocuklu, gébekli, kirigikli halleriyle,
giniimizan atmosferine inat, bir tir mahalle arkadashgini siirdirme-
ye cabalayan “bizim kusaga” ve “itirazi olan” herkese ilag gibi gelmesi-
ni umuyorum. Ne diyorlar tirkiade: “Omzundan tuttuk seni/ Sanma
unuttuk seni / Yagiyorsun 6lemedin / Halaya kattik seni.” (Yalmz Ol-
muyor: arka kapak)

Kivang, yasadig1 topluma, yasadig1 zamana, gunliak iligkilerin
oriuntilerine bir kaltar kritigi gibi bakarken, kompleks okuma-
lar, detayl g6zlemler yaparken, Jameson'un kastettigi anlamiy-
la, bu estetigi yazisinda politik bir bilinglikle dontstiren yazar-
lardan. Ama acaba bu politik bilingli yazar, Jameson’un dedigi
gibi modernizmin baslarinda ender olarak son 6rnekleri gori-
len, toplumuna karsi sorumlu, hamilik Gstlenmis “baba” konu-
mundaki aydin yazar mi1? Yoksa “li¢incti diinya”da kamusal ya-
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n1 6n plana ¢ikaran “ulusal alegorik metinler”in yazan mi? Bi-
tan t¢uncu dinya gibi bir kategori i¢in konugamayacagimiza ve
boyle bir kategoriyi kuramsal analiz i¢in zaten benimseyemeye-
cegimize gore kendi yazin tarihimiz ile ilgili bir tespite bakabi-
liriz. Jale Parla, romanin bizde gorilmeye bagladig1 1870’li yil-
lara ve Tanzimat doneminin yaygin epistemolojik arka planina
baktigimizda, bu topraklarnin aydininin, saltanatta eksikligi his-
sedilen, kurtaran, kollayan baba simgesinin i¢ini doldurmakla
kendilerini gorevli hissettikleri bir toplumsal hamilik rolani
benimsediklerini soyler:

“Tark romani, camiaci bir kaltir i¢cinde beslenen idealist bir diin-
ya gorigiiniin ve bilgi kuraminin Grina olarak dogdu. Batiilagma si-
reci iginde benimsenen diger kuramlar gibi, roman da tedbirli bir 6y-
kiinmeyle, bati modellerine gore yazildi. Roman yazar bir yenilik¢i ve
reformcu olarak tavir aldi ama vesayetgiligi her zaman yenilik¢iliginin
ontinde geldi. Clinki roman yazarina gore ortada egitilecek bir halk
ile siyasi vasisini kaybetmis bir kiiltirin acil bir vasi gereksinimi vardi” 8

Hemen bir kugak sonra, Begir Fuad ‘baba’lar ile kavgasinda
farkl bir bilgi kuraminin i¢inden tartismaya baglamistir. Birbir-
leri ile pek anlasamadiklar1 halde 1896’da Recaizade Mahmut
Ekrem’in yazdig1 Araba Sevdasi, Tanzimat Edebiyau i¢inde ogul-
lar kusagina ait bir roman olarak Begsir Fuad’tan farkli ama
onunla yan yana bagka bir donemin habercisi olmustur. Tanzi-
mat’tan bu yana kusaktan kusaga ¢atiymalari, donemi etkileyen
hakim bilgi kuramlarim, baskin estetigi, zamanin diyalektigini,
burada uzan uzun tartisacak degiliz. Deginmek istedigimiz aydi-
nin hami rolq, kaltar tarihimiz i¢inde farkl: siddetlerde ve fark-
I bigimlerde bir muddet izlerini siirdirdiyse de her donem
icinde farkl egilimleri, ¢catigmalan da beraberinde getirmistir.
Saninm o6zellikle 1980’ler sonrasinda izleri sirmekte olan gele-
neklerde de bir kinlma ve kopus kendini daha belirgin goster-

8 Jale Parla, Babalar ve Ogullar, Tanzimat Romanin Epistemolojik Temelleri,
Istanbul, fletigim, 1990, s.12-13
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mistir. Donemin kiltiirel karmagasinda farkli kuramsal katego-
rileri cezp edecek bir tir ¢esitlilik gindemdedir. Umit Kivang'in
jeopolitik yazinini ise yukarda s6za edilen kategorilerden farkh
bir muhalif konumdan okumak gerektigine inaniyorum. Bu an-
lamda sanki bilingli zihinsel estetigin bagka bir ornegiyle kars:
karsiya oldugumuzu diasintyorum.

Umit Kwvang igin yazmanin yasamaktan ¢ok farkl bir yeri ol-
dugunu sanmiyorum, bagka bir deyisle, yazmak yasamak gibi
bir sey, konusmak, muzik dinlemek hatta yapabiliyorsan muzik
yapmak; otobiise bindiginde yanindaki seni ya da bir bagkasini
rahatsiz ettiginde seyirci kalmamak gibi kendini yagsama ait his-
setmenin 6nemli bir faaliyet alani. Ne toplumuna vasilik eden
romantik ‘baba’ ne gercekgi pozitivist isyankar ogul, ne tim
modernist torunlar ne de su baba ogul iligkilerine aldirmayan
yeni kusak postmodernistlerden biri olmadan bunlarin belki
hepsine muhalif, ama hepsinden de biraz izler almis olmanin
da bir estetigi olmali siphesiz; bu s6zu edilen estetigin kendi ig
renklerinin ve catigmalarinin da epeydir tarih sahnesinde oldu-
gu gibi. Kivang, her boyut ve koordinatta yagam kalintilar1 tze-
rinde dururken, gunlik yasam detaylarini sadik bir arastirmaci
gibi derlerken, surekli miidahale de eden bir yazar. Mesela Kor-
fez Savagi sirasinda, “Konumuz Korfez Savagi, tavrimuz kisisel is-
yan: CNN Live, biz 614" yazisinda, bulundugu yer ve zamandan
kigisel isyanini, yasadig1 diinya ve donem iginde iligkilendirme-
yi, “sevgili Gazin arkadas”a yazdig: bir sikayet mektubuyla sec-
mis. Bu tuhaf “yeniden ¢izilmekte olan diinya haritalan 1. sava-
s1"na iligkin elestirisini, bir Gislup bukalemunlugu i¢inde hicvet-
mekte iken kendine, yazi1 yazma ile iligkisine, toplumsal konu-
muna, yeryuzi ile iligkisine nasil baktigini da izleyebiliriz:

“Ben, tarihinin Gstiinde degil ordusunun altinda yasamak zorunda
birakilmuis, fazlaca uysal bir millete men.sup; ne Doguda ne Batida sa-
yilan bir Glkede mikim; yaklagik 60 milyonluk niifustan birka¢ bin ki-
sinin okudugu yazilar ve kitaplar yazan, kendi halinde bir yazarim.
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Ara sira dilimi tutamamak disinda etrafi s6zii edilmeye deger olgiide
rahatsiz eden tutum ve davramiglarim yoktur. Memleket politikasina
bulasmaktan yillar 6nce imtina ettim. {1k mektepten yiiksek okula uza-
nan tahsil hayat, evlilik, askerlik, gozaluna alinma, igkence gérme gi-
bi vatandaghk gorevlerimin hepsini hakkiyla yerine getirdim. Lakin
maalesef, elimde olmayan sebeplerle — annemle babamin evlenme ta-
rihleri gibi — 12 Eylil memleketi kurtarmadan evvel “Cumhuriyet ta-
rihinin en agir bunalimina” yol acan kusaga mensup oldum. 12 Ey-
lil'imi ifa ettikten sonra da ne yazik ki, kismet olmadi, memlekette-
ki biitiin egilimleri hesap cetvelleri ve y1l sonu bilanc¢olarinda birlesti-
ren ANAP ruhundan nasibimi alamadim. Anayasa oylamasinin me-
sum ylzde sekiz bugugunun sifir virgal sifir sifir bilmem kag: filan ola-
bildim. Devletle ve millet ¢ogunluguyla arasi bozuk yasamaya mah-
kum bir azinlik mensubu olarak, hi¢ degilse diinyay1 degistirmeye ca-
lisan bir harekete aidiyet hissiyle yétinmeye cabalarken, bu hareketin
tarihteki en biyik ihanet ve felakete ugramis oldugu saplantisina ka-
pildim. Tedavi edilemedim. Vicudumda zararh miktarda 1968 virisi
bulundugu tespit edildi. Castro’yu bile sevmez oldum, sadece Che Gu-
evara ve Rudi Dutschke’nin ruhlanyla ginleri gecirmem de imkansiz-
d.” 9

Gozlemlerini aktanyorken, aslinda bir digavurumcu gibi kay-
dettigi gérintayl alip kendi hayal perdesine aksettiriyor ve go-
runti daha bagka gorintaler i¢in dayatiyor. Yazinin iginde kur-
dugu bu hayal perdesi ve kendi gorsel anlatis1 hikaye ve roman-
larda surekli kargimiza ¢ikabiliyor. Hatta yazi i¢indeki bu hare-
ketli gérunti alanina ait kisa filmlerin de Kiwvang vari bir Gslubu
var. Hani deyim yerindeyse Italyan Yeni Gergekgiligi'nin mirasi-
n1 almig ama kendi fantastik Gsluplarini yaratmg Fellini, Tavian-
ni Kardegler ile 1920’li yilllann Alman Disavurumculari’nin kur-
gulan ve tasanimlan ile i¢ 6rgileri kurulmug bir Gslubu var bu
gorsel metinlerin. Zaman zaman rityalar, zaman zaman da ha-

9 Umit Kivang, “Konumuz Kérfez Savagi, tavnmiz kigisel isyan: CNN live, biz
oli”, Birikim, say1 22 Subat 1991, 5.12
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yaller, u¢usmalar halinde 6ykilere miadahale ediyorlar. Benzer
donugtirmeyi ve yeniden kurmay dili kullanirken de yapiyor.
Belli davranig kaliplarindan olusan tamimlar, tarifler ve bunlara
uygun sozciikler, deyisler yaratiyor. Toplumsal yagamin icinden
¢ikan pratikleri adlandinyor. “Gaib Romans”da ise yazin faaliye-
tine iligkin bir Gst kurgulamaya yonelik olduk¢a 6nemli adimlar
atiyor. Tarih yazini, dil ve Gslup kaliplan sil bastan alinip yeni-
den yaziliyor. Roman, bir tiir olmaktan ote yazin faaliyeti tzeri-
ne bir ana yazin faaliyetine donusiyor. Kitap, dinya yazinini
mesgul eden sorulara, denemelere bir cevap olarak ortaya ¢iki-
yor ve ginumiizin kuramsal elestiri tartismalan ile ortak bir ze-
mini paylasiyor. “Metinsellestirme”ye yonelik elestirel bir ¢ikig-
la, okuru diiginmeye; baksin ve resmi olandan farkh bir nokta-
dan bakmaya davet eden; oyuncu bir islupla sorular soran,
okuru daha genis zamanh sorgulamalara siirikleyen bir ortak
zemin bu. Yalmiz tarih yazinim degil, yazin tirlerini, metinsel-
lestirme sorunsalini, dil degisimi ve kullamimim igliyor. Tarih-
ten mevcudiyeti iptal edilip silinmis bir “tarih anlaticist”, varh-
gindan stiphe edilir bu anlatic1 ile aym hicreyi paylasmak zo-
runda kalan siyasi tutuklu, her an herkesin bagina gelebilir asi-
tan bir halet-i ruhiye ile hiicrenin i¢ine doluveren tarih ve onun
anlatum usluplari, kusursuz tslup parodileri ile ani, hikaye, de-
neme, rapor, tutanak, bilimsel makale, gazete yazisi, sarkiyatg:
bir gezi/gorigsme yazisi, hatta kanun metnini bir bilmece orgu-
st i¢inde kristalleserek yerlestiriyor. Okuru i¢in bu érginin ¢6-
zamlenmesi, yani bilmecenin ¢6ziilmesi, her bir iplikte toplu-
mu, donemi, tarihi aruk sorgulamadan degerlendiremeyecegi
uclara dogru acgihir. )

Romanlarinda karakter olusturmasi, psikolojiklestirme gibi
geleneksel temsil bigimlerine ait unsurlar yok. Bu Bati’da me-
tinsellestirmenin kirilmasina yonelik alternatif ve avangard an-
lati tarlerinde goriulen bir 6zellik. Ama ayn1 zamanda Jame-
son’un ugincu dinya yazinina iligkin ileri sirdigu bireysel psi-
kolojinin yerine topluluk, kamu adina konugma 6zelliginin de
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bir isareti olabilir. Oyle saniyorum ki her iki egilim birden mev-
cut olabilecegi gibi, Kivan¢'in 6zel ve kamusal karakter olustu-
rulmasi, psikoloji yaratma gibi konularda kendine has bazi ne-
denlerle daha bagimsiz bir egilimi oldugu da gé6zlenebilir.

Yazarn 6zel alan ile beklemediginiz bir anda kargilasiyorsu-
nuz. Yazar hem kendinin hem de “bizim ¢ocuklar”dan olusan
karakterlerine iligkin 6zel alan1 ancak kosullu olarak okura agi-
yor. Okuru metinle yalniz birakmayan, araya giren yazar, psiko-
lojik, bireysel, “cok 6zel”in degil de toplumla hesaplagmalarin
yazar1 oldugunu gosteriyor. Yine de bu iligki bu kadar basit de-
gil. Kamusal ve mahrem aynm degisik bir 6rgi sunuyor. Sanki
alisilmis olanin tersi gibi. Baz1 anlarda bir Anglosakson psisik
paterni gibi hi¢ beklemediginiz bir 6znellik alaninin ortaya aci-
hip kamuyla paylagilabilirligine izin verilirken, okurun bulmaya
aligtk oldugu, beklenebilir mahremiyet agihmlarindan titizlikle
ka¢inildigr goriliyor.

Kivan¢'in yandas oldugu karakterlerin karakter gelisimi, psi-
kolojik kimlikleri 4deta hem yok hem var. Bir yandan onlan bi-
liyoruz, ama s6z konusu etmiyoruz, 6te yandan bu karakterler,
soylemleri, diigsinceleri, zihinsel stregleri, biling akislan ile ala-
bildigine seffaflar. Ama 6znellikleri, mahremiyetleri bir o kadar
hassas ve titiz saklamiyor okurdan. Roman kahramanlarinin ki-
sisel hayatlarinin okura mahrem oldugu bir roman yazini ile
kars1 karstyayiz. Okuru i¢in ahstifi okuma zevkinin, biraz da
kiltar endistrisi ile beslenerek benimsedigi, okurken bagkala-
nnin dinyasina gizlice girme, baz1 6zel hayatlan bir yazin ara-
cilig: ile gozleme zevkinin, yazar tarafindan kursaginda biraku-
riliyor olmasi zor kabullenilir bir 6zellik. Okuru gozetleme zev-
kinin tam orta yerinde sirlanmig, ayna ylzeylere donasmis;
okurken ancak toplumu ve kendini gérebilecegi ve dili biraz da
ac1 hicivli metinlerle ytiz ytize kahyor. Kivang'in bu slubu ve es-
tetik yaklasimi, romanlarindan “Bekle Dedim Goélgeye"nin sine-
maya uyarlanmasinda sorun yaratiyor. Kivan¢'in film estetigi,
karakterlere daha uzak plan ve genis agili ¢ekimlerle olusturu-

27



labilirken, aligik oldugumuz karakter geligmesi ve yakin plan ¢e-
kim; G¢ karakterin i¢ dinyalanm gézleyen bir kamera, kitabin
anlatmak istedigi donemi, birey ve toplum kargithgini, hatta si-
yasi dedektiflik yapan o ara metinsel oyunu kagiriyor. Nedense,
bu romanin filmsellegtirilmesi, H. Pinter ya da D. Potter tarz1 bir
senaryolastirmanin, N. Roeg’i andirir bir yonetmenligin esteti-
ginde yakalanabilirdi diye dustiinayorum.

Boyle baktigimizda kamusal ve 6zel, gayet net ayrilmislar ve
hatta hepimizin ganlik hayatindaki gibi. Ama neden romanda-
ki gibi degil? Kahramanlar da bu konuda zorlamyorlar. “Bekle
Dedim Golgeye”de Erding kendi anilarinin karakterlerinin so-
nuna yetisebildigi 6ykasine tamiklik ederken, eski dostlarin
mahremlerine girmekten utanir sikilir; sucluluk duyar; tabii
merak da duyar ama koruma duygusu agir basar. Ve astelik bu
dostlarin en 6zel anlarini basinin elinden, géziinden de sakla-
mak zorundadir. Oliim, agk ve yasam, resim-alti yazilarina her-
kes okunsun diye gecerken tecaviize ugrar ¢ogunlukla:

Simdi is, neleri hangi sirayla nasil yapmasi gerektigini akil edebil-
mekteydi. Cinkd, kendi ruh hali, Esra’yla konusabilmesi, Ersin’i an-
lamasi, Erdal’'dan kalan bir seylere uzanabilmesi, Erding’in yarattg
ve kendini de icine tajidigy dinyanin asil sorunlarydi, ama cinayet
haberlerinin, kanh birinci sayfa fotograflarinin, polis muhabirlerinin,
aynca polislerin, savailann, sorusturmalarin diinyasinda bir sari el,
cok gegcmeden bu odaya uzanacak, Erdin¢’in iligki kurmaya ¢aligtig:
ruhu ‘maktulin cesedi’, anilan, ‘delileri’ haline getirecekti. (s.216-217)

Erding¢ dostlarini1 kendi merakindan ve basindan ve sorugtur-
malardan kollarken, Kivan¢ da Erding'i, hatta bir sonraki roma-
nin oykisinde buatan bizim ¢ocuklar oyle kolluyor. Sanki yaz-
diklanmn sorumlulugunu olduk¢a yogun tasiyor ve oykiileri,
olaylan, karakterlerini, yagam savunur gibi savunuyor, ortada
birakmak istemiyor.

Kiwang tek tek olaylan ve 6yki anlatiminin ¢atisimi da aligil-
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mig bigimlerde kurmuyor. Karakterlerinin, olaylarin ve onlarin
oykuilerinin derinlestirilmedigi hissine kapilabilirsiniz. Bir 6yka
anlaticisi d.egil Kivang, yasama dair, baz hissiyatlar Gizerine yaza-
rak, iletisimi, diyalogu artinyor. Okuru dartikliyor, istedigini
vermiyor, digiincelerini anlatiyor, elestiriyor, okuru ile paylast-
g1 zamanin ve mekanin iligkilerini hicvediyor, dalagiyor, ugras-
yor. Makale-deneme tarz1 Uslubunu cesitli anlati bi¢imlerinde
deniyor. Duyus, dasinis, itiraz edis gibi yasamla iligkisini kur-
dugu bir faaliyet alani, dogal bir parc¢asi gibi yagamin, okuru ile
iligkiye giriyor. Konugmanin, anlatmaya ¢alismanin, “olmaz béy-
le yey” demenin; bunu soyleyebilecegi herkese sdylemenin asli
faaliyet oldugu bir noktadan yaziyor. Geleneksel anlamiyla, bir
romanin yapisini bir denemeden ayiracak olan o ¢atimin ve olay
akig zincirinin bu kez bir avangard adina degil de, bir yagama
bi¢imi ve onun eylemleri i¢in kinldigin: géorayoruz.

“Hayal mahsuli” olan seyler “tasarlanabilir” de, yasam da oy-
le; hatta herkes yasamdan kendine ait bir tasan ¢ikarabilecegi
gibi, yasam tasavvur da edebilir. “Mubhtelif kadinlar, birtakim er-
kekler ve hep bildigimiz seyler hakkinda bir upuzun hikaye: Askim
bana resimalt™ diye birtakim resimaltlann, gézden kagiranlar
icin bir kez daha okunabilir, boylelikle hesaplagilabilir resimalt-
lan ile. Ya da yararh uzuvlarim 6luleri ile sandiga koyarken bi-
rileri “...gdrdiigii onca hasara ragmen Titanic'in nasil olup da sa-
pasaglam durdugu, buna karsthik buzc-iaglarmm birer birer battif,
eridigi, yok oldugu”nu “...bazi insanlara dair. Dolayisiyla kaybet-
meye dair” bir romana donustirebilir.

Ciunku: '

“Biz, baskalarina sunulmak iizere guzel hayallerin agir ahsap masa-
lar Gzerinde ciltli, kalin yaprakh defterlere yazildigi, perdeleri ¢ekil-
mis bir odada, sagkin, Gzeri Latince yazih bir kiireyi inceliyorduk. Di-
san c¢ikip geldik¢e daha sagkin bakiyorduk kiireye. Los bir kosede
orimceklerin sardigy koltuguna gomilmus sakall: ihtiyar ara sira ac1
aci inliyor; ‘Istemediler’ diye minldaniyordu.” (Yalmiz Olmuyor, s14)
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Ama yaralan sarmanin, sandiklar1 agmanin ve bagka pek ¢ok
seyin zamani da gelebilir ve bir yolda olmak 6nemlidir:

“Tekerlekler usul usul déniiyordu; ne kadar mesafe kat etmigtik?
Nereye dogru yol aldigimiz ne kadar da 6nemsizdi. Eksiksiz varolug
herhalde sadece yolculukta mimkindi. Agkin ve arkadaéh@m ikamet-
gahi bu yiizden mi tespit edilemiyordu?” (Yalniz Olmuyor, s.104)

Ve bir bagka.aragla, bir farkl anlaum yapis1 ¢atan geng bir
yonetmenin filminde de tekrarladifn gibi: “cember yuvarlak de-
gildir, zaman 6lmez.”: Yagmurdan Once tarafini se¢10 ya da tav-
rin1 koy, se¢imini yap!

Sorusturma

Sorular:

1. Anlatim, anlatci, yagananlar ve metinsellesen yasam (ta-
rih yazimi) anlatial Gsluplan ve dilin kendisi Gizerine soru sor-
durtan bir roman (“Gaip Romans” yazim: — ki bizim edebiyat-
mizda bu kadar agik denenmedi saninm — senin kafanda nasil
gelisti ve nasil bir sireg izledi? -

2. Mekani ve zamani da soyutladiginda ulusal séylem tarihi
yazmak hangi katmerli ¢aligmalardan gegiyor? (Dénemin kro-
nolojik tarihi, sdylemler, Gsluplar ¢aligmasi ve toplumsal gekil-
lenmenin, ideolojinin kristallestirilmesi ¢abas1 gibi katmerler-
den so6z ediyorum.)

3. Bu kitap dinya yazinina ¢iktiginda hem etrafinda dolan-
dig1 sorular ve onlan isleyis bi¢cimi hem de “oyuncu”lugunu,
tarz1 anlaminda giincel ve cazip bir kitap, ama onu yerel olana,
i¢ usluplara ve dile siki sikiya baglayan ve kitabin ana orgileri
olan unsurlara bakildiginda ¢evirisi zor; metinlerarasi iligkileri
uyarlamasi, aktarmasi imkansiz bir 6zellige biirinayor. Bu nok-
tadan evrensel ve yerel iligkisine nasil bakiyorsun? (nasil bakila-

10 1994, Makedonya filmi, yonetmen Milcho Manchevski; yapim Makedonya-
Fransa-ingiltere.
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bilir)

4. Yagamin, zamanin da geometrisi var mi1? Yani tarihin ge-
ometrisinin oldugu gibi? Tarihi zamandan ve yasamdan ayiran
ne? Yazmak, yaziya gecirmek bu iligkilerde nasil bir konum ah-
yor? Ya da yazmak yasamla, tarihle nasil iligkilendiriliyor? Sen
nasil iligkilendiriyorsun?

5. Yazmak senin i¢in nasil bir faaliyet? Roman yazmak nasil
bir ugrag?

Yanitlar:

1. Beni Gaib Romans’1 yazmaya sevk eden, yakin tarihimize
yonelik maksath merakim oldu. Yakin tarihimizle ilgili bildigi-
miz seyler, genellikle ¢cocuk kandirmaca duzeyinde ¢arpitilmig,
tarihi hi¢bir gekilde agiklamayan, totaliter bir ideolojiye zemin
olsun diye yaratilmig, dine benzer bir buatinlagin tamamlayici-
si olan tuhafliklar. Yakin tarihle ilgili anilar okurken, bunlan
taklit etmeye giristim. Giya malim dénemde yazilms anilar,
makaleler vb. olusgturup bunlardan bir yakin tarih “catmak™t ilk
fikir. Ancak yazarken, bir dramatik omurga ihtiyac1 belirdi. Bu,
hem kitabin bir bitinlik olarak mesruiyeti agisindan gerekliy-
di hem de benim takildigim seyin sadece bir tarihyazimi elesti-
risi olmadig asikardi; bunu biraz ge¢ anlamisim. Okudugum,
ogrendigim olaylar arasinda ¢esitli davranislari, kaderleri, zi-
hinlerinin igleyis bi¢imi beni ilgilendiren, merakimi uyandiran
figurler vardi. Ellerinde gii¢ bulunan birtakim kumandanlarin
“kendilerinden yukandaki bir mihraka” baglaniglarimin dina-
migini merak ettim.

Maceras:1 beni en ¢ok etkileyenlerden birinin yerine gecip
gunlikler dogenmeye koyuldum. Yapma anilar, makaleler ile
gunlukler bir araya geldiklerinde dramatik bir batinligan ge-
rekliligini daha da ¢ok dayatular. Kitaptaki ¢esitli metin parg¢a-
larinda dile getirilen-getirilmeyen, gunliiklerde deginilen-degi-
nilmeyen olaylar ve 6zelliklerden konu aldigim ortamda peka-
la varolabilecek bir temsili kahraman gelistirip kitabin harcim
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ve sivasinl ona havale etme formilini bulunca her sey yerine
oturdu. Aymi zamanda ben uziilmeden, sevinmeden, 6fkelen-
meden, yumugsamadan tarih dahi okuyamayan bir adam oldu-
gumdan, yazdiklanma bir sekilde katilabilmem zorunluydu,
hiicrede yagh komitaciyr dinleyen geng tutuklu araciligiyla bu
imkana da kavustum.

Kitabin dramatik yapis: bir puzzle gibidir. Okur “bir kuman-
danin roman1”n1 G¢ ayn duzleme dagilmis ok sayidaki metin
arasindan topladig: aynnularla olugturmak durumunda. Kitab:-
mi, postmodernizm doneminde, olumlu, dinamik bir butanlu-
gan imkanlarina sehvetle sarilarak yazdim. Par¢alar, pargalar...
toplaylp bitinlige ulagmakta oldugunuzu sezdiginizde, ulast-
ginizda ne buyik keyif...

Kitabin ikinci bir iddiasi, bir tarihi yeniden kurmakti. Bunu,
o tarihi butiinityle yeniden kurmak igin gereken bitin ayrnnt-
lar1 ortaya sererek yapmaya ¢aliymadim. O tarihe, o tarihin ak-
torlerine, hakim zihniyet ve sdylemine okuru yaklastirarak, kita-
bin gercekligi aracihgiyla “sahici” tarihe de bagka bir gézle ba-
kilabilecegini gostermeyi umdum. Bu iddia kisaca §oyle 6zetle-
nebilir: Gaib Romans’1 okurken kitabin ger¢ekligini makal bu-
lan, yakin tarihimize bagka bir gozle bakacakur.

Sunu siphesiz belirtmek ldzim: Gaib Romans sonug olarak
bir edebiyat eseri, tarih kitabi1 degil. Bu yuzden, tarihe bakigla
oynamaya kalkigmas: tuhaf gorinebilir. Ama didaktik olmadan,
edebiyati uygun adima sokacak bir lizumsuz belgecilige diisme-
den, daha ¢ok, insanin i¢ine dusecek kurtlara, hissiyatlara, ha-
let-i ruhiyelere yiiklenmis etkiler yaratmaya ugrastim. {tiraf et-
meliyim ki bu azicik da otomatik bir siireg.

Gaib Romans’in G¢unci iddiasiysa, bu sayilanlara gore daha
olagan herhangi bir romandan iddiali olmasim bekleyecegimiz
diizeyde: kahramaninin, ortamin, ortamlann “canhhg”, “kita-
bin ger¢ekligi”nin inandincihigh ve genel olarak kurgusunun
saglamhg, islerligi.

Bu pek olagan 6zelligi — eger Gaib Romans benim sandigim
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gibi buna sahipse tabii - bir iddia olarak ortaya getirisim, kita-
bin yazihig siirecinin akigiyla ilgili. Gaib Romans, yazildig ¢ y1-
la yakin siire iginde, bir oraya bir buraya gidip geldi. Belirli bir
noktadayken donip daha onceki kisimlara “har¢” niteligindeki
pargalar yazdim. Yazilmig bitmis kisimlara kurgu agisindan ge-
rekli pargalar, bazen paragraflar, camleler hatta bazen tekil un-
surlar ekledim. Bunlara ragmen bitirmeme yakin, 6ngordagum
butinlige kitabin ulagtifini saniyorum.

2. Donemin kronolojik tarihi ve toplumsal sekillenme hak-
kinda gerekli bilgiyi edinmenin yolu belli. Uzum zamandir ta-
kilmis oldugum bir tarihi donemi edebiyatta yeniden canlandi-
rabilecek donanima sahip olduguma Gaib Romans”: yazmaya
baslarken kismen inamiyordum. Yazis siirem icinde pek ¢ok sey
daha okudum. Asil olarak, bir zaman sonra artik kitabin akig-
na gore gereken bilgilere yoneldim.

Ideolojinin kristallestirilmesinde siiphesiz en biiyiik kolayh-
g, ideolojinin sarekliligi sagladi. Miadin1 doldurup silinmis git-
mis bir ideolojiden s6z ediyor olsaydik is daha zordu. Ben s6z
konusu ideolojinin bugiine uzanigiyla, uzanabilen yénleriyle za-
ten ilgili oldugum i¢in, elbette azicik da bu ideolojinin daha ile-
riki agamalarda edindigi 6zelliklere daha geri bir tarihe monte
ederek ilerledim.

Yine de buna ¢ok gerek kalmadigini séyleyebilirim. Cinka
malum dénemle ilgili bilgi kaynaklannin ¢ogu nesnellik iddias:
tagtyan, bilimsel incelemeler vb. degil, 6znel yonleri, olaylan
gizleme, ¢arpitma, belirli bir dogrulama amacina hizmet ede-
cek sekilde sunma islevleri agir basan ami tarit metinlerdir ve
bunlarin kahramanlannin nasil diagiinip davrandiklart hakkin-
da fikir sahibi olmak daha kolay.

“Ulusal séylem tarihi”nin bizdeki sekillenisini taklit etmekte
hi¢ zorlanmadim. Sanirim genel olarak mizah, 6zel olarak hiciv
merakim ve egilimim bana burada kolaylik sagladi.

3. Evrensel ve yerel iligkisine artik sogukkanli bakamiyorum.
Ben bir Fransiz veya Giney Koreli yazan anlamak i¢in nasil ken-
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dimi zorluyorsam, onlar da beni anlamaya ¢aligsin. Farkh kul-
tarlerin insanlarimin birbirlerini bir yere kadar anlayabilecekle-
rine, bu “bir yer’den sonrasinin mimkin olmadigina inaniyo-
rum. Elbette konu “is¢i haklan”, “dig ticaret” gibi genellestirile-
bilir, nesnellestirilebilir degilse.

Dinyanin malim hiyerargisi edebiyat alaninda da gegerli.
Ancak seckin ‘yukardakiler’in insanin derin varolug meseleleri-
ni ele almaya haklan var. Ya da dinyada belirli bir donemde
“ana egilim” olan akimin kaliteli 6rneklerini verebilen “tasral”
yazarlara seckin dleminde yer agiliyor.

Gordugun gibi, ben bu konuya son derece pratik bir agidan
yaklagiyorum. Yoksa, meseld bagka bir dile ¢evrilemeyecegini
-ya da ancak bazi iddialarini kapinin disinda birakarak gevrile-
bilecegini— benim de kabul ettigim Gaib Romans’ta, hi¢ mi ev-
rensel “mesele” yok, Singapurlu veya Norvecli bir edebiyat tut-
kununa sunacak hi¢ mi keyif verici madde yok? Evrensellik ne
demek? Kaliteli bir yerel edebi uriin ayn1 zamanda evrenseldir.

4. Zamanin geometrisi yok. Zaman sonsuz. Sonsuz olan tek
sey. Insanin bilebildigi en eski tarihten bilingli varhgini siardi-
recegi son ana kadar herhangi bir sekilde iliski kurabildigi her
seyi kapsayan bir akig. Insanin kendini zamana ait hissetmesi
muazzam bir his. Insan kendini zamana ait hissettiginde pek
¢ok sorunun tuzerine ¢ikabiliyor. Ne yazik ki insanlar olarak bu-
nu surekli basgarmamiz mimkan olamiyor, bunu bir varolus tar-
z1 haline getiremiyoruz.

Biz daha ¢ok tarihe ait kaliyor ve 6yle yasiyoruz. Tarih za-
manla ayni dazlemde yer almuyor. Tarih, yasamisiyla, aktarihigiy-
la, etkileriyle insan yapisi. Yasandiktan sonra bile insanlarca de-
gistirilebilir. Kendini tarihe degil de zamana ait saymak, doga-
nin batin o6teki yarauklanna karg insanin, daha 6nceki bitan
kusaklara karg1 da 20. yy. insaninin kiistahligina son verebilecek
tek sey saniyorum.

Tarihi zamandan ayiranin ne oldugu hakkinda bu soyledik-
lerim yeterlidir umarim. Yaziya gecirme mevzuunda ancak su-
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nu diyebilecegim: Tarihi yaziya gecirmenin bagka herhangi bir
seyi yaziya gecirmekten farki yok. Zamanla ilgili yazilansa ancak
bir hissedigin Grtina olabilir ve ancak baz1 hisler, bir halet-i ru-
hiye yaratabilir; yazilana siner.

Yazmanin “yagamla” iligkilendirilmesinden kasit, yazanin ya-
samasl ve yazmasi arasindaki iligkiyse, burada genel bir s6z s6y-
lenebilecegine hi¢ inanmiyorum. Benim i¢in nasil bir mekaniz-
manin s6z konusu oldugunu ise bagkalarina anlatmaya elvere-
cek somutlukta ¢6zebilirsem a¢iklamaya ¢alisirim, soz.

5. Ben, yazdiklanyla iligkisi biraz marazi olan bir tipim. Bu
iligkiyi en kisa yoldan soyle anlatabilirim: Sinemada aglayan in-
sanlara bazen, “Uzilme canim, bu film, sadece film...” derler
ya; ben hikaye veya roman yazarken bana da sik sik boyle den-
mesi gerekiyor saniyorum.

UMARIM BU CEVAPLAR YETERLIDIR VE iSINi GORUR.

Selamlar

-limit

Yazarin Ozyasam Oykiisii

1956’da Istanbul’da dogdum. Istanbul Erkek Lisesi’ni bitir-
dim. Universite imtihanina ilk defa girerken hicbir ‘idealim’
yoktu. Eczacibagi gen¢ takiminda voleybol oynuyordum. Vasat
bir puan tutturup Sisli Siyasal Bilimler Yiiksek Okulu’na girdim.
Ik y1l1, sinemaya-disco’ya giden, arada derslere takilan herhan-
gi bir 6grenci gibi gecirdikten sonra, ikinci yithn baginda 1970
sonrasimin ilk biytk boykot dalgasina kapilip siyasetle tamgtim.
Bundan béyle kendimi “devrimci” olarak tanimladim ve hayati-
m1 “mucadele”nin gereklerine goére diizenlemeye g¢alistim.
Derslerle ilisgkim epeyce zayiflad: ve alt1 yilin sonunda okuldan
atilacak duruma geldim. O sirada askere gitmemek igin yeni-
den Gniversite imtihanina girdim ve Istanbul Universitesi Basin
Yayin Yuksek Okulu’na “intikal ettim”. Sisli Siyasal’da ikinci si-
niftayken Alun Kitaplar’da miisahhih ve redaktér olarak ¢ahgi-
yordum. 12 Eylul’e kadar bagka bir duzenli iste cahymadim; ce-

35



viriler yapum, Birikim dergisine katkida bulundum. 12 Eylil'in
ardindan Basin Yayin'in dordinci simifindayken Milliyet'e gir-
dim ve yazi islerinde ¢aligmaya bagladim. Bu gazetede sayfa sek-
reterligi donemimden sonra bir ara D1y Haberler Servisi'nde
c¢ahisum ve Yakin Tarih ElLi'ni hazirladim. Arada da kisa bir sa-
re igeri girip ¢itktum. Yaklagik bir buguk y1l sonra Cumhuriyet’'e
gectim. Yeni kurulan Haber Merkezi’nin muadir yardimcis: ola-
rak. 1985'te sekiz ay er olarak askere gidene kadar, Cumhuri-
yet'te bu isin yam sira, Bilgisayar, Genglik ve Siyaset-84 (daha
sonra 85) eklerini. hazirladim, roportajlar yapum. 1985 Ka-
sim’inda askerden déndim, iletigim Yayinlari’'na gectim, on
bes gunlak YeniGiindem’de sayfa sekreterligi yaptim, haftalik Ye-
niGiindem’in ¢ikarihsinda bulundum, dergi ¢iktug! sirece gor-
sel-teknik yonetmenlik, kapanmasina kisa stre kala yayin yonet-
menligi yaptim. Bu sirada kitap kapaklah, ufak tefek tasanm ig-
leri yapmaya baglamistim. YeniGiindem kapandiginda bir stre
yayinevinden uzaklagtim, dogru durust kitaplar ¢ikaran sahici
bir yayinevi olmaya karar vermemizden beridir, Iletisim’in yayin
kurulu uyesi, editérii ve “kapak¢is1” olarak ¢aliglyorum. Kitap
kapaklarinin yani sira, reklam piyasasinin serseri akintilanndan
tasarim isleri aliyorum. Gerek gazetecilik hayatimda gerekse
sonrasinda fotografcilik da yaptim.

Edebiyat alanindaki faaliyetlerime bagladigimda, yanilmiyor-
sam 1984'ti. “Mubhtelif kadinlar, birtakim erkekler ve hep bildi-
gimiz geyler lizerine bir upuzun hikaye” olan “Askim Bana Resi-
malti”m yaklagik iki y1lda —aralikhi bir ¢aligmayla- tamamladim.
Bir arkadagimin Sinema Okulu’na giris calismalan sirasinda ge-
listirdigim hikdyeye dayanarak “Bekle Dedim Golgeye™yi yaz-
dim. (Bu kitabin sonradan filmi yapildi ve benim sinemayla po-
tansiyel iligkim kundakta can verdi.) Ugiincii kitabim, “Erkek
Hikayleleri"dir. Bu kitap iki ayda ¢ baski yapmigti. Shakespe-
are’nin “Macbeth”ini “muhitimize uyarlama” denemem, “Mac-
beth” adli oyun ise varligindan insanlan haberdar etmeyi bile
beceremedi. Ayni kadersizligi bence en 6nemli kitabim olan
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“Gaib Romans” da paylasi. Hem edebi agidan hem tarih yoru-
mu acisindan epey gurilti koparmasi beklenebilecek olan kita-
bim ilgi ¢cekmedi, okunmad, tepki gérmedi.

Su anda, bu biyografiyi yazarken, son romanim “Yalmz Ol-
muyor” miucellitten yeni gelmisgti.

Zeynep Tiil Akbal SUALP

2.12 YUSUF ATILGAN USTUNE BIR INCELEME

Girig

Bu ¢alisgmada, “Aylak Adam” ile Anayurt Oteli” adl iki roma-
m uzerinden Yusuf Anilgan’da kimlik soru incelenecektir. flkin
roman kahramanlan tanitilacak, sonra romanlardaki baslica iz-
lekler ele alinacaktir. Temel izleksel kavramlar, “sevgi arayis1”,
“yalmizik” ve “yalnizlagma”dir. Izleksel kavramlar izerinden
(bashca olarak “yalmizlik”) kimlik sorunu irdelenecek ve ¢alis-
ma, Aftlgan’in yasam oykisi ile sona erecektir.

Roman Kahramanlan

“Aylak Adam™in bagkahramaninin adi1 C.’dir. C. Adlara gu-
venmez ve adi, sahibiyle en iliskisiz olan gey olarak goriir:

“Bence insanin adi, onunla en az ilgili olan yanidir. Dogar dog-
maz, o bilmeden bagkalan veriyor. Ama yapigip kaliyor ona. Onsuz
olamiyor. (Sustu. Bir sigara yakt1) Bakin, simdi adimdan daha 6nemli
bir sey biliyorsunuz: Sigara i¢tigimi” (s. 88)

Romandaki diger adlar, Ayse, Giler, Sami, Erhan, Semra gi-
bi olagan adlardir; biri disinda: B. C., B. ile hi¢ tanigamamistir.
Fakat roman boyunca bekledigi insan odur. C,, iletigim kurabi-
lecegi insani zihninde kurmus, canlandirmigtir.

Adlann yiginlagtinci, 6tekine benzetici, siradanlagtirnc: yam
vardir. insanlan farkli kilmak icin kullanilan adlar, C.’yé gore
tam tersi bir islev gorar. Ad sahibini kalabaliktan biri yapar. C.,
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hem adimi kullanmay1 sevinez hem de topluma acayip gelen bir
kimlikle barigik yagar: Aylaklik. Onu toplumdan ayr, toplumun
disinda olmak rahatlaur.

“Anayurt Oteli”nin bag kahramaninin ise bir ad: vardir: Ze-
bercet. Fakat, hayati boyunca nefret etmigtir bu addan. Zeber-
cet, 7 aylik dogar. Ebe dogan ¢ocugun ¢ok kii¢iik oldugunu go-
runce,

“Pamuga sarihp inci kutusuna yaunlr bu: Zebercet koyun adim!”
der ve ¢ocugun-ad1 Zebercet kalr. (Zebercet, degerli bir tag adidrr.)
Zebercet’le adr yliiziinden hayat boyunca alay edilecektir. Hatta inti-
hanndan birka¢ gan once otel kayitlanm gotarmek igin gittigi kara-
kolda, polisler bile kahkahayla giilerek alay ederler. Daha ¢ok bir kiz
adim ¢agrisurmaktadir.

Zebercet i¢in ad onemlidir; bir kimliktir ve kalhcihk saglar. Otel
defteri de bu yhzden ¢ok siki tutulur. Zebercet otel kayit defterini bi-
yuk bir itinayla, titizlikle igler. Ayrica kendisinin belirleyici oldugu tek
mekanda (Bu nedenle kendini yillarca otele katmistir ve otel, onun
i¢in en guvenli yer ve tek siginakur) kayitlan da kendisinin belirleme
ve kayitlarla oynama gansi vardir. “Bu yiizden otel kayit defteri, roman-
da nesne olmaktan 6te, yalnizlif1 agmanin ogesi olarak, kisilik kazanr.
O nesne, bir yandan otele gelip gideni var kilmanin, bir yandan da Ze-
bercet’in mekian kendine gére dizenlemesinin bir aracidir. Ginki
egemen olmadig, bir tirld icine giremedigi bir evreni, bu defter Gze-

rindeki oynamalarla kendine gére dizenler”!1

Kimlik Sorunu

Yusuf Anlgan, iki romaninda da, igerik itibariyle, neredeyse
ayn1 konuyu igler. Iki romanin da kahramani toplumdan kopuk
kisilerdir ve romanlar boyunca sevgi arayis1 icindedirler. Guin-
delik hayata dahil olamayan, toplumun disinda, yalmz ve top-
lumsal normlara ve kendilerine yabancilasmig bireylerdir. Fakat
bu iki romandaki yalniz tipler arasinda bir zithk da goze ¢arpar.

11 Ozk8k, Ertugrul; Yusuf Anlgan’a Armagan, s.301, lletigim Y., 1992.
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“Aylak Adam”in kahramam C., toplumun deger yargilanim red-
deder ve dahas alayla karsilar. Toplumun diginda kalmay ken-
disi se¢mistir, onu rahatatan da budur. “Anayurt Oteli"nin kah-
ramani Zebercet ise, toplumun digina “itilmistir”. Bas edemedi-
gi dahil olma girigimleri bosa ¢ikacak ve Zebercet, i¢ine gireme-
digi topluma kars: isyanini intihar ederek gosterecektir.

Yazar, iki romaninda da bagtan sona sergilemeye ¢alistign iz-
lek, sevgi arayisidir ve ikisi de bir kadinda odaklagir. Anlgan,
“Aylak Adam”1n ilk ciimlesine §oyle baglar:

“Birden kaldinmdan tasan kalabalikta onun da olabilecegi
akhma geldi.” (s:9)

“Anayurt Oteli"ndeyse kadin, “gecikmeli Ankara treniyle”
gelir; otelde bir gece kalir ve yerini bilmedigi bir koye nasil gi-
decegini sorarak, otelden aynhr. Zebercet'in tekrar donecegini
umarak bekledigi bu kadindir. Ama Zebercet, toplumla da bag-
lanti kurmak, iletisim gelistirmek istemektedir. Yillar sonra ye-
mek yemek ve raki icmek igin gittigi ickili bir lokantada kadehi-
ni “insanci bir sicakhga” (s: 140) kaldinr. Insanlann onu tani-
masini istemektedir. Parkta gordigi ve daha 6nceden otele sik-
Iikla birer gece kalmak icin bir erkekle gelen kadimi gorar. Yak-
lagip onunla konusmak ister. Ic diyaloglarinda kadinin hemen
kendisini tamyacagim dagiinmustir. Yine de tedirginlikle kadi-
na yaklagir ve sorar:

“.Merhaba, beni tanidiniz mi?, dedi.

-Hayir, nereden tamyacagim” (s: 127)

Daha sonra “otelci” oldugunu séyledikten ve otelin yerini ta-
rif ettikten sonra kadin haurlar. Zebercet onu otele davet eder.
Kadin bir sare sonra gelebilecegini soylese de gelmez.

Zebercet, kestaneciye de taninma umuduyla sorar:

“Beni tanidin mi diye sordu.

-Eskiden goérmis gibiyim ya, taniyamadim.” (s: 140)

Eski Yunan Polis’leri disanildiginde, Zebercet'in yasadig
6lime mahkum bir hayattir. Ya da zaten yasarken olitme saplan-
mug bir kigiliktir. Sehrin diginda kalmustir. Yasadig kentin, Eski
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Yunan’daki anlamiyla, ruhunun disindadir. (Bu, C. Icinde ge-
cerlidir).

Yalmizhk

Yusuf Atilgan’in kahramanlan bir yabancilagma mi yagamak-
tadirlar yoksa bu, yalnizca bir yalmizhk madir? Hilmi Yavuz, Aul-
gan’in felsefi bir yanilg i¢inde oldugunu séyler: “Anlgan’in te-
mel felsefi yanilgisi, yabancilagma kavramini, psikolojik bir kav-
ram olarak ele almasinda. Bu, onu soyut ve metafizik bir temel-
lendirmeye gotiniyor. Oysa yabancilasma, somut ve maddi ko-
sullanin belirledigi bir durumdur.”12

Fakat Ertugrul Ozkék, yabancilagma kavraminin klasik tani-
minin, yirminci yazyil insanim1 anlamak i¢in hemen kabulleni-
lemedigini, bir¢ok disinari ve toplumbilimciyi yeni kavramlar
aramaya ittigini soyler. Onerilen kavramlardan birisi “ano-
mi"dir. Bireyin 6grendigi kural ve degerleri birbiriyle uzlastira-
mamasi, toplumsal yagamin gergeklesememesi olgusu. Ozkok'e
gore bu kavramin da eksiklikleri vardir ve yirminci yizyl insa-
nin1 anlamak igin yetersizdir. Giinkii toplum kurallarina uyum-
suzluk gosteren bireydir ve dogallikla ilk 6nce bireysel ¢6zim
yollan aranacaktir. Oysa ki, yabancilagmadan veya anomiden
kurtulus, toplumsal bir projeyi ¢agirmaktadir. Ozkék bu yiizden
yeni bir alagim kavram énerir: “Yalmizhik”.13

Yalmizhik kavrami, yabancilagsmayr da anomiyi de i¢ine alan
bir kavram gibi gorinmektedir. Octavio Paz, insan yalmzligin,
“kisinin, i¢inde yasadig1 dinyaya ve kendisine yabancilagms ol-
dugunu bilmesidir.”14 diye tanimlar. Burada yalnizlik veya yal-
nizlagma, bireyin kendine ve i¢inde yasadi§1 ama uyum gostere-
medigi diinyaya yabancilagmas: olarak gériniyor. Buna gore,
Hilmi Yavuz'un dedigi gibi Atilgan’in “felsefi bir yanilgi” (?) i¢in-
de oldugu séylenemez.

12 Yavuz, Hilmi; Roman Kavramu Ve Tiirk Romani, Bilgi Y. 1977.
13 Bkz. Ozkok, Ertugrul, a.g.e., 5.293.
14 paz, Octavio; Yalmzlik Dolambact, 5.235, Cem Y., 1978.
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Georg Simmel, modern yagamun en derin sorunlarinin “top-
lumun egemen guglerine karg, tarihsel mirasin, dig kualtirin ve
yasam tekniginin agirhigina karsi, bireyin kendi varolus bagim-
sizligim koruma ¢abasindan”1® dogdugunu belirtir ve bireyin
yutulmaya karsi direnis sergiledigini soyler. Fakat bu direnis
kendini, Simmel’'in, “kaniksama tutumu” ve “sakinma iligkisi”
dedigi kavramlarla ayakta tutmaya ¢ahgir. Kaniksama tutumu;
“seyler arasindaki aynmlara kayitsizlik”; sakinma iligkisi de (in-
sanlar arasinda) “kolayca nefret ve catigmaya donusebilecek
kargihkli bir yabancilik ve tiksinti"16 olarak tamimlanir. Bu bir
uyum yoludur. Iligkilerde segici olmayl, kendi alt grubunun di-
sindaki herkese ve kendisi disindaki tim olaylara kayitsiz kal-
may1 onerir. Bu 6neri bir “farkindalik” tagisa da insani degildir
ve duygudan yoksundur. Ayrica en bastan kabullenilmis ve bel-
ki de sonradan unutulmus bir farkindaliktr. Yasanilan done-
min yapisi, bunu zorlamig ve kabul ettirdikten sonra da normal,
yasanabilir bir hayatin gorintisinin ve i¢selliginin bundan
ibaret oldugunu séylemistir. Sorgulama yoktur. Birey de Meltem
Ahiska’'nin belirttigi gibi, “... 6zgurlaguni giindelik hayatin ru-
tin temposuna, idollerine, modalarina teslim etme egilimi ta-
sir.”17 Bu egilim, icine diagtlebilecek bogluktan kurtulmanin,
yalnizlasmanin en kolay ve kosullan en hazir yoludur. Fakat ko-
nu Yusuf Anlgan’in kahramanlarnnin yalmizhigina geldiginde,
durum degisir ve bu uyumu kabullenmeme, sorunun farkinda
olma ve gercegi, gercek sevgiyi arama ¢abasi, sonu gelmeyecek
bir mutsuzluga yol agar.

Yusuf Anlgan’in iki romaninin da merkezinde kimlik ve sevgi
arayig1 vardir. Bu, yalmizhifin en sancih sekilde disa vurulan bo-
yutudur. Bu arayislar iki romanda farkl sekillerde yasanir. “Ay-
lak Adam™1n kahramam C., yasadig1 diinyadan kacar, uzaklagir;

15 Simmel, Georg; “Metropel ve Zihinsel Yagam”, Defter Dergisi, no: 19, s.83.
16 ;a.g.e.,s. 88-89,
17 Ahiska, Meltem; “Metropol ve korku”, Defter Dergisi, no: 19, s. 122.
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cunkd, toplumun degerleri sahte, ikiyiizli ve galingtir:

“Ben toplumdaki degerlerin ikiyazlalagiang, sahteligini, gilangla-
guna goreli beri, galing olmayan tek ben tutamag: ariyorum.: Ger-
ek sevgiyi! Bir kadin. Toplumdaki degerlerin ikiyazlalaguni, sahteli-
gini, gulin¢laguna birbirimize yetecegimiz, benimle birlikte dusa-
nen, duyan seven bir kadin.”

C. umutsuzca da olsa tim roman boyunca bu kadini arar;
aradig), tek olandir:

Dunya’da gereginden fazla kadin vardi ama, bir teki yoktu. (s: 140)

Aylak Adam, toplumdan neden uzaklagugim kendisi anlaur
Bu anlatig normal bir roman kurgusunu da ortaya gikanr. Ne-
denler, kahramanin agzindan siralanmastir.

“Anayurt Oteli’ndeyse toplumdan kopuklugun nedenini an-
lamak okura birakilmigtir. Yasamin anlamsizligini ve bu kaniya
varmis olan kahramanin (Zebercet) maddi ve manevi dinyasi-
na yansimasini romanin i¢inde bulmasi, okurdan beklenir. Ber-
na Moran’a goére romanin bi¢ciminde gozlenen “iletisimsizlik, ya-
samin anlamsizhig1 olaylann rasyonel bir bi¢imde agiklanamaya-
cag tezi... absurd(sagma) tiyatro ve romanin bir 6zelligidir.”18
Bu yizden “Anayurt Oteli” bir absurd roman 6rnegi olarak ka-
bul edilebilir.

“Anayurt Oteli’'nde Zebercet'in ge¢misine donuslere ¢ok sik
bagvurulmugtur. Bu donislerin hepsi de Zebercet'in simdiki ya-
samindaki yalnizliginin, iletisimsizliginin hayata uyum saglaya-
mamasinin nedenlerini sergiler. Fakat dogrudan bir gonder-
meye veya nedenlerini ge¢miste buldugunu séyleyen bir cim-
leye rastlanmaz. I1k bakista bu geriye déniisler, sanki bir serbest
¢agrigim gibi gorunar.

Tekrar sevgiyi arama konusuna donersek: Anayurt Oteli’'nde
de sevgi, yalmzhktan kurtulus umududur. Zebercet'in islettigi
otele “gecikmeli Ankara treniyle” gelen kadin, kaldig1 gecenin
sabahi, bir adres sorarak otelden aynlir. Fakat Zebercet, geri

18 Moran, Bema; Tiirk Romanina Elegtirel Bir Bakiz 2, $.220, letisim Y., 1966.
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donmesini bekler. Kadin, onun i¢in hayata dahil olma umudu-
dur. Ayn1 zamanda sonun da baglangicidir. Kadinin geldigi ge-
ceyle birlikte baglayan iyimser hava birka¢ gin sonra yerini
umutsuzluga birakir. “Gecikmeli Ankara treniyle gelen kadi-
nin” tekrar otele ugramasindan umut kesilir. Umutsuzluk her
seyin tekrar eskiye, rutine déonmesini de saglamaz. Kahramanin
hayat bir kere kinlmigtir. On y1ldir kurdugu diizen (otelin islet-
mesini aldigindan beri) dagilmistir.

Zebercet, kadinin geri donmesini beklerken daha once yap-
madig: seyleri yapar. Hayatinin rutinini bozar: biyigini kestirir,
yeni giysiler alir, sigara igmeye baslar, sik sik yattig1 ortalik¢ ka-
dinla yatmaz ve sabah da biraz daha uyusun diye onu kaldir-
maz. Aksamlan da kadinin gelecegini tahmin ettigi saatte otel-
de kargjilamaya hazirlanir onu. Ne var ki kadin gelmez. Aruk
Berna Moran’in “hayal kirikhig1 evresi”!® dedigi evre baglar.

Musterilere bos oda olmadigini séyler ve nihayet otelin kapi-
sina “kapali” levhasim: asar. Zebercet i¢in tek giivenli yer olan
otel de siginak olma o6zelligini yitirmistir. Disan ¢ikmaya karar
verir. Disarida yemek yer, raki iger, sinemaya gider. Fakat on yil
oncesiyle simdi arasinda bir fark goremez; yine asagilanir, yine
alay konusu olur. Gecikmeli Ankara treniyle gelen kadindan
umut kesilmigtir; digans1 halen onu agagilamaya devam etmek-
tedir ve tek siginag: olan otel de aruk kapalldlr Yapacak fazla
bir seyi kalmamugtir.

Zebercet, kendisinin bile tahmin edemedigi bir olay yasar.
Berna Moran’in “6ykunun gidisini degistiren ve ayni zamanda
iletisimsizlik kavramin1 somutlagtiran™20 dedigi bu olay, Zeber-
cet’in isleyecegi cinayettir. Zebercet, Anlgan’in nedenini anlat-
madif bir sekilde, ortalikqi kadini bogar. Bekledigi kadinin
donmesinden umudu kestikten bir hafta sonra ortalik¢gi kadin-
la yatmak i¢in, odasina girer. Cocuklugunda annesi anlatirken
kulak misafiri oldugu ve daha birkag giin 6nce otele gelen 6g-

19 ; a.g.e., s. 220.
20 ; a.g.e., s. 226,
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retmen ¢ifti anahtar deliginden dinlerken duydugu, sevigme si-
rasindaki konugmalan bir tirli aklindan ¢ikaramamigtir. Onun
da istedigi, tutkulu bir sevisme sirasinda, boyle bir iletigim yasa-
maktadir. Fakat ortalik¢1 kadin, bunu yapmaz. (Daha 6nceki se-
vismelerinde de kadin uyumaktaydi.) Zebercet ise bu sefer bir-
lesmeyi bile gerceklestiremez ve ortalik¢1 kadini 6ldurtr. Ashin-
da iletisim kurarak yasayacag sevismeyi, ortalik¢i kadinla yasa-
may1 beklemez. Belki kahraman, “Ankara treniyle gelen ka-
din"dan 6nceye donmeyi istemektedir. Eger sahne boyle yo-
rumlanirsa, Zebercet’'in cinayet islemesinin tek nedeni, kendi
basansizhg gibi gorinir. Daha sonra Zebercet, bagkalanyla ile-
tisim kurmasinin da mimkiin olamayacagina inanarak intihar
eder. Moran’a gore bu bir kagmadir. “Bir tek kadinla olsun ko-
nusarak sevismek isteyen Zebercet, bagkalan ile iletisimden ka-
car ve belki de bir tek kadinla iletisim kuramadig i¢in katil olan
Zebercet, bagkalan ile iletisimden ka¢mak i¢in 6limu secer.™?!
Bagkalan denilen, polis, savci ve yargigtir. Adliye binasina giden
Zebercet, orada, evlendigi gece kansim1 Sldiren bir gencin
mahkemedeki sorgulamasini izler. Zanhya sorulan sorulara ka-
fasinda, sanki kendine soruluyormus gibi cevaplar vermeye ca-
hsir. Ve intihar fikrinin kafasinda olusmasi da burada olur.

Zebercet intihan seger; fakat “Aylak Adam™n kahramam C.
intihar etmez. C.’nin oykiiniin sonunda yasadif1, bir ¢ilginhk
anidir. Gergek, anlaml bir iligki yasayabilecegine inandig B'yle
tanigma firsatim yine kagirir (daha once de defalarca eline ta-
nigma firsati ge¢mis ama tanisamamuigtir) ve B’nin bindigi. oto-
buse yetigmek isterken taksiciyle kavga eder. Polisin sordugu so-
rulara cevap vermeye yeltendiyse de vazgecer:

“ Ne oldu? Anlat

- Otobiise yetigecektim

Sustu. Konugsmak lizumsuzdu. Bundan sonra kimseye ondan bah-
setmeyecekti. Biliyordu; anlamazlardi” (228)

Her iki romanin bagkahramini tizerinden arastinlan kimlik

21 ; a.g.e.,s. 229.
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sorunu, yalmzhk, iletigimsizlik, sevgi arayis1 ve bulamama girda-
binda bir ¢6zimsuzlak olarak kendini ortaya koyar. Her iki kah-
ramanin igine diagtaga bu absirdite’den C. umursamazhkla,
Zebercet intiharla “¢ikar”.

Yazarin Yasamaoykiisii

Yusuf Anlgan, 27 Haziran 1921’de Manisa’da dogdu. (“Ana-
yurt Oteli”nin kahramani Zebercet gibi Atilgan da bir erken do-
gum arunidir.) Babasi Hamdi Aniigan, kol memuruydu (vergi
tahsildan). 1922 Eylilinde Yunanhlann kagarken Manisa'yr
yakmalarindan sonra, kendi evleri de yandif i¢in Anilgan ailesi,
Manisa’ya 20 km. uzakliktaki, Hacirahmanh koyiine yerlesirler.
Baba Hamdi Anlgan koye yerlestikten sonra, kol memurlugu go-
revinden aynhp bir bakkal dikkani acar.

Atilgan, 1lkokulu ve Ortaokulu Manisa'da, Liseyi Balikesir’de
okur. (Kardegi Turgut Anlgan, ortaokul son sinifi Anavatan Ote-
linde kalarak okur.) 1939 yilinda Istanbul’a giderek Edebiyat
Fakiiltesine kaydini yapunr. Ikinci siniftayken babasi para gon-
deremeyecegini soyleyince, Askeriyeye bagvurur ve kabul edilir.

Ankara’da 6 aylik bir egitimden sonra, Aksehir’deki Maltepe
Askeri Lisesine 6gretmen olarak atanir. Fakat “Ileri Genglik Bir-
ligi” adli bir orgutin ¢aligmalan i¢inde yer aldigindan daha
mesleginin 10. ayinda polis, yakasina yapisir. 10 ay hapiste yatar
ve o6gretmenlik hakk: elinden alinmig olarak serbest birakilir,
koye doner. Aradan bir y1l kadar gectikten sonra Nisan 1947’de
babasim kaybeder. 1949’da Sabahat hanimla evlenir.

Bir taraftan ciftcilikle ugrasan Anlgan, yazmayr da ihmal et-
mez. Sadece kardesine ve kayinbiraderine okuttugu éykuler ya-
zar. 1955’de Terciiman gazetesinin agtig1 bir yangmaya da yine
onlarin 1srarlanyla kaulr. Kardesi Turgut Anlgan, sectigi iki oy-
kinan birini (“Kamesin Otesi”), Ziya Anlgan; digerini de (“Ev-
dekiler”) kayinbiraderi Nevzat Corum’un adiyla postalar. Nevzat
Corum imzal “Evdekiler” oykisi birinciligi, Ziya Atilgan imzah
“Kimesin Otesi” oykisi ise, yedinciligi kazanir.

Yusuf Anilgan, 1958 y1linda da Cumhuriyet Gazetesinin agtig
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Yunus Nadi roman yarigmasina katilir ve ikinciligi alir. Birinci
Fakir Baykurt'un “Yilanlarin Ocii” adhi romanidir.

“Aylak Adam”, 1959 yilinda Varlik yayinlan tarafindan basi-
lir. 1960°da da oykileri, “a” dergisi yayinlanindan “Bodur Mina-
reden Ote” adiyla yayinlanir. Fakat Atilgan, halen kéyde yasama-
ya devam etmektedir. Bu arada begenmedigi roman ve hikaye-
lerini de yirtip atmaktadir. Iki romani “Parmakkap: Pansiyon”
ve “Esek Sirtinda Saksagan™ yirtar atar. (Daha sonra pisman ol-
mustur). “Anayurt Oteli™ni ise, “Aylak Adam”dan 14 y1l sonra,
1973’de Bilgi yayinlarindan ¢ikarur.

Bu arada Sabahat hanimdan aynilmisur. 1974’de Ankara’da
Serpil Gence ile evlenir ve Istanbul’a yerlesir. 1979'da bir oglu
olur. 1980’de Milliyet'te danigman ve ¢evirmen olarak ¢aligma-
ya baslar. Daha sonra da Can Yayinlarina Redaktorluge gecer.

1987 yilinda “Anayurt Oteli”, Omer Kavur tarafindan filme
cekilir. Film, Gst uste bir¢ok 6dul alir. Anillgan, filmden ¢ok mem-
nun kalmistir.

9 Ekim 1989 guina gegirdigi bir kalp krizi sonucu, konusu ig
kence olan, “Canistan” adh romanini bitiremeden aramizdan
aynlir; bize iki ince roman ve bir ince hikaye kitabindan ¢ok da-
ha fazla gey birakarak.

Hakan ARSLAN
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2.2 YAPIT
2.21 ROMAN SOSYOLOJiSI

2.211 “ARABA SEVDASI”: RECAIZADE MAHMUT
EKREM

L. Romanin Edebi Haritas: :

1) Zaman-Mekin:

Romandaki olaylar 1870 yili Haziran-Eyliil aylan arasinda is-
tanbul’da gecer. Mekanlar romanda verilis sirasiyla soyledir:
Camlica (Camlica Genel Bahgesi ile Bihruz Bey’in Kagik Cam-
lica’daki kogkia.) Babiali, (Bihruz Bey’in ¢alisug Daire), Siiley-
maniye (Bihruz Bey’lerin Stuleymaniye’'deki konaklari). Ayrica
kahramanlann Beyoglu, Kia¢ik Camlica, Fenarbahge, Uskadar,
Sehzadebay gibi semtlerde dolastiklan da roman icinde belir-
tilmektedir.

2) Bashica Karakterler:

Bihruz Bey: Eski vezirlerden merhum bir Pasa ogludur. “Top
yanakl, saz benizli, ela gozli, kara sagh, az biyikly, kisaca boylu
guzel giyinen bir Bey'dir.” (s.18). Babasinin goérevi nedeni ile
temel bilgilerden yoksun olarak yetisen Bihruz Bey, aldig 6zel
derslerden en ¢ok Fransizcayl benimser ve bu dili giinliik yasa-
minda siklikla, 6zellikle de hizmetgilere hitap ederken ve ken-
disi gibi alafranga arkadaslanyla konugurken kullanir. Bir mi-
rasyedi olarak yasamini surdiren Bihruz Bey, okudugu Fransiz
agk romanlarindaki kahramanlara 6zenir ve kendi yarattig ha-
yal diinyas: i¢inde yagar. Roman, Bihruz Bey'in kendi diinyasin-
da Perives Hanim’la yasadigim hayal ettigi agkin1 ve bundan do-
layr ¢ektigi acilan okudugu romanlardakine benzer bir sekilde
yasamak istemesini konu etmektedir.

Kegsfi Bey: Bihruz Bey'in ara sira ugradig1 Daire’den arkada-
sidir. Emekli bir devlet adaminin ogludur. O da Bihruz Bey gi-
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bi alafrangalik hastaligina tutulanlardandir (s.151). Babasinin
servetinin yettigi kadar susli giyinmeyi, savurganhk etmeyi,
Fransizca konugmayr marifet sayar ancak ne Fransizcayr ne de
Turkgeyi geregi gibi bilir. Soguk mizagh ve son derece zekidir.
Zekas sayesinde ¢gocuklugundan beri saka olarak soylemeyi ahg-
kanhk edindigi yalanlar nedeni ile yalancilikla Gn salmistir; ar-
kadaglan arasinda Kirkyalan Kesfi Bey olarak da bilinir. Yalam
insanlara zarar vermek igin sdylememekle birlikte sonugta in-
sanlann zarar gorebilecegini de disiinmez. Bihruz Bey'in ro-
mana konu olan agki Kesfi Bey'in oynadigt “yalan oyunu” ile
beslenmigtir.

Perives Harum: Bihruz Bey'in Camlica Bah¢esinde gorip de
agik oldugu 23-25 yaslarinda, ¢ok guzel, sansin, orta boylu, ince
yapih, hafifmegrep bir hanimdir. Bihruz Bey’e karsi ilgisizdir;
verdigi mektuplan okumayip attig1 i¢in onun agkindan bile ha-
berdar degildir. Bihruz Bey”in, Kesfi Bey’in yalanlan dogrultu-
sunda, ona atfettigi gibi Perives Hanim, soylu ve varlikh bir ai-
leden degil de esnaf bir aileden gelmektedir. Dilekge yazicilign
ile gecinen esinden aynldiktan sonra ailesi ile yoksul ama na-
muslu bir yagam suirerken, tamstif) Cengi Hanim isimli bir go-
nil cambazi ile arkadaghk etmeye basladiktan sonra guzelligi ve
inceligi Gn salmigtr.

Mésyé Piyer: Bihruz Bey'in 65 yagindaki Fransizca hocasidir.
Son derece kurnazdir ve paraya ¢ok 6nem verir. Derslerden al-
dig1 paradan ve ders vermek tizere geldigi gunler yedigi yemek-
lerden ve diger avantajlardan yoksun kalmamak i¢in Bihruz
Bey’in nabzina gore serbet verir ve onu istedigi gibi yonlendirir.
Ayrica Bihruz Bey’in safligindan yararlanarak ona hediye ettigi
kitaplarin parasini1 da almanin yollarini arar.

3. Olay Orgiisii:

Bihruz bey, Camlica Genel bahgesinin agilmasindan sonraki
ikinci haftada yeni arabast ve Macar atlan ile Bahge’ye gider.
Gezintiye gelmis olan arabalarin bahge i¢indeki dontsanui sey-
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rederken Daire’deki arkadaslanndan Kesfi Beyle kargilagir. Be-
raber konusurlarken, o zamanlar ¢cok moda olan bir lando igin-
de gordigi sangin bir hanim olan Perives Hanim oldukga ilgi-
sini ¢eker. Kesfi Bey Hanim'in kendi mahallesinden olabilece-
gini soyler. Araba yanlarindan gecerken Perives Hanim'in baki-
sim Bihruz Bey kendi uzerine alir. Kesfi Bey gittikten sonra ha-
nimlann arkasindan bah¢eye gol kenanna iner. Hanimlann
kendi aralanndaki konusmalardan Perives Hamim'’a olan hay-
ranh artar ve yakasindaki jeranyumu (sardunya ¢icegini) Pe-
rives Hanim’a verir. Pek ilgi géormez ama o kadar mutiudur ki
bunun da farkina varmaz. Perives Hanim'in arkadagi Cengi
Hanim’a bir sonraki hafta yine Camhca Bahgesi'ne gelmek iste-
digini séylemesiyle kendisine randevu verdigini sanir. O sirada
Kesfi Bey'in hanimlan taniyormug gibi seslenmesine ve hemen
ardindan hanimlann kendisine selam vermeden landoya binip
aynlmalarina ¢ok bozulur. Arabasinin orada olmamasindan do-
lay1 hemen peslerinden gidemeyen Bihruz Bey, bos sokaklarda
dolagsa da onlara rastlayamaz.

Bir sonraki hafta “randevu” giiniine kadar olan zamanim Pe-
rives Hanmim’a olan kirginhigim bildiren bir mektup yazmakla
gegirir. Bihruz Bey, kendisini aruk Mosyo Piyer'le birlikte oku-
duklan Fransiz agk romanlannda yasanan biiyiik asklara benzer
bir agkin kahramani olarak gérmektedir.22 Fransizca derslerin-
de ask dzerine konugmak isterse de Masyo Piyer’den yiz bula-
maz. Daha sonra ise kendi ise giriserek Perives Hanim’a olan
duygulanm dile getirmek tzere 6nce Fransiz edebiyatina, su-
rekli kullanmakla birlikte ¢ok iyi bilmedigi Fransizca ile basa ¢1-
kamayinca da sonra pek ki¢imsedigi Tiurk edebiyatina bagvu-
rur. Fars¢a ve Arapgay da iyi bilmediginden rastladig siirlerin
birinden kulagina hos geldigi i¢in alinti yapuig1 bir dizede yer
alan “siyeh-cerde” kelimesinin karsihgim bulmak tGzere sozluge

22 Bkz. __; Tirk Romanina Elegtirel Bir Bakig , s.61, lletigim Y. Istanbul
1983.
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bakar. Yanhglik ve bilgisizlikle “siyeh-gerde” yerine “siyeh-cerde”
maddesine bakar. Bunun kargihginda “san renk at ki kuladan
agikur” ifadesi vardir. Bihruz Bey bu anlamin sarigin bir hanima
uygun oldugu sonucuna vanr. Bu arada mektubu yazmanin ve
Perives Hanmim’1 gorecek olmanin telag1 ve heyecan igindeyken
araba ve atlan satin aldig1 M6sy6 Kondoraki'nin taksidi isteyen,
borcunu 6demezse arabayr ve atlan geri alacagini séyledigi
mektuplanna alding etmez.

Randevu (?) gina Cuma geldiginde Camlica Bahgesi'ne gi-
den Bihruz Bey, uzun siire bekledikten sonra Perives Hanim’in
arkadaglan ile birlikte “bayag bir kira arabasi i¢inde” (5.97) gel-
digini gorince sasinrsa da, onu gérmenin heyecam icinde
mektubu Perives Hanim’a ulagurmanin derdindedir. Ondan
pek yuz bulamaz ama arkadag Giljeker Hanim mektubu alir.
Pazar guni i¢in randevu verdigi mektubunun Perives Hanim'in
eline gegtigi digtincesiyle sevinglidir.

Pazar guni geldiginde Bihruz Bey bah¢eye gider ancak kim-
seyi goremez. Once Perives Hanim’a randevusuna gelmedigi
icin kizar, daha sonra ise su¢un kendisinde olup olmadigim an-
lamak icin gonderdigi mektubu bir daha okur. §iirde gecen
“Bir siyeh-¢cerde cuvandur” dizesine takilir ve anlamini daha iyi
bilen birini bulmak tzere Daire’ye gider. Orada Daire arkaday-
lan ile yaptiklan tartisma sonunda Bihruz Bey yanhghgim fark
eder. Deyimin anlami ashinda “esmer, kara yagiz” demektir. Bu-
nun uzerine Bihruz Bey, sangin bir hanim olan Periveg
Hamim’a béyle bir yakigtirmada bulunan bir siir génderdigi igin
Perives Hanim"in kendisine kizdifh ve bu nedenle randevusuna
gelmedigi seklinde bir sonuca vanr. Hemen bir 6zir mektubu
yazarak Perives Hanim’1 aramaya baglar. Iki ay suresince Perives
Hanim’1 higbir yerde bulamaz.

Bir gan Kesfi Beyle kargilastiginda, Kegfi Bey Perives
Hanim'in tifodan 6ldiigi yalanini soyler. Bihruz Bey buna he-
men inanir ve buna kendisinin neden oldugu duasincesi ile
uzintasinden hastalanir. Ayrica Perives Hanim gibi birisinin ti-
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fodan degil de, romanlardaki gibi ancak ve ancak veremden 6l-
mus olabilecegi sonucuna vanr.

Bir gin Uskiidar'a gitmek igin vapura binmeye gittiginde,
Perives Hanim"1 kalkmakta olan vapurda gorir, ancak vapura
binemedigi icin kendisine ulasamaz. Bir yandan Perives
Hanim’in yagsadig1 digiincesi ile sevinen Bihruz Bey, Kesfi Be-
y’in yalanini yiiziine vurmak i¢in gittigi Daire'de Kesfi Bey'in, o
hanimin Perives Hanim’1n kendisine ¢ok benzeyen kardesi ola-
bilecegi seklindeki bir diger yalan: ile yine ¢ok Gzalar. Artik tek
istegi Perives Hanim’in mezanni bulma amidi iyice azalan Bih-
ruz Bey’in arabalara ve gezinti yerlerine olan meraki sona er-
mistir; o kadar ki, Bihruz Bey, borcuna karsihik M6syo Kondora-
ki'nin araba ve atlanina el koymasina bile Giziilmez ve vaktini ya-
ya olarak insanlardan uzak, kirlarda dolasarak gecirmeye baglar.

Ramazan’in gelmesi ile birlikte annesi ile Sileymaniye'deki
konaga tasinan Bihruz Bey, bir gin Direklerarasi’'nda Perives
Hanim"1 gorir; ancak Kesfi Bey'in yalan1 dogrultusunda karde-
§i sanir. Perives Hanim’1n gergegi sdylemesi sonucu Bihruz Bey,
6lduguni sanarak ugruna ¢ok aci gektigi biayik agkinin yasadi-
gina sevinemez bile. Hayal diinyasi yikilan Bihruz Bey Perives
Hanim’in arkasindan baka kalr.

II. Nesnel Harita:

Zaman ve mekian edebi haritada verildigi gibidir. 19.yy., Os-
manh Imparatorlugu’nda Tanzimat sonrasi modernlesme ve
batihlagma siirecinin yasandig1 donemdir. Bati kokenli diigiince
ve yasam bigimlerinin ozellikle ust simflar tarafindan benim-
senmesi ile toplumun alt ve st siniflan arasinda giderek artan
bir farklilagma s6zkonusudur.23 Kinm Savag: sonrasi Rusya’dan
dénen Ingiliz ve Fransiz askerlerinin bir sire Istanbul’da kal-

23 Serif Mardin, “Tanzimattan Sonra Agin Batihlagma”, (Tiirk Modernlesmesi,
Makaleler 4 iginde, s.27, derl.: Tiirkone, Miimtaz'er ve Onder, Tuncay, iletigim
Yayinlan, 2. Baski, Istanbul, 1992).
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malan, daha sonra da Misir’dan gelen varlikh bir kesim insanin
Istanbul’a yerlesmesi sonucunda, onlann birlikte getirdikleri
batli yagam bi¢imi ve aligkanhklan Osmanh toplumunu etki-
ler.24

Ortayd ¢ikan toplumsal farklilagsma sonucu iki kaltar arasin-
daki sinir zaman gectik¢e Bat1 tarzim1 benimseyenlerin kendile-
rini halktan soyutlamalan ile daha da keskinlesir. Osmanli’da
19. yy’la birlikte toplumsal farklilasmaya paralel olarak begeni
farklilasmasi da olugmustur. Geleneksel mesleklerin ve dretim
sirecglerinin 6zellikle ast siniflar tarafindan stata semboli ola-
rak benimsenen tiiketim mallartna olan talebi kargilayamamas:
sonucu ithal mallar Istanbul piyasasina girmis ve yiksek yasam
standardina sahip olan azinliklann yogun olarak yasadi Gala-
ta-Pera bolgesinde bonmarselerde satilmaya baglanmgtir. Vit-
rin dizenlemelerinin, belediye hizmetlerinin bu dénemde 6n-
celikli olarak bu bélgelerde gelistigi, eski donemlerde zenginle-
rin fakirlerle ayn1 mahallelerde oturduklar halde kendilerine
yasamak i¢in yeni mekinlar aramalan da bu dénemin sosyal
gercekleri arasindadir.25 Ayrica yazlik edinmeye de yine ilk kez
bu stralar rastlanmaktadir.26

Doénemin eglence killtirane bakildiginda ise, 19. yy’da din-
dis1 eglence katirinin gindelik yagamin igine girdigi ve 6zel-
likle Istanbul’da “gecmisin kolektif etkinliklerine kargi kisisel
yonu agir basan bir gindelik zaman gecirme anlayisinin” dog-
dugu ve gelistigi goralmektedir.2? Ancak bu dénemde hala ka-

24 Bkz. Istanbul Ansiklopedisi, Cilt: 1, . 46.

25 Bkz. Ekrem Igin, Ekrem; “19. yy."da Modemlesme ve Giindelik Hayat”.
Tanzimattan Bugiine Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt. 2, s. 551-552,554, Iletisim
Yayinlan, 1985

26 Exrem Isin bu konuda aym yerde (s.554) §oyle der: “...Ailenin yagadigi ana
konutun diginda bir yazhk sahibi olmak diigiincesi bu donemde ortaya
¢ikar...Ozellikle Bogazigi sahilleri, Adalar ve sur diginda gelismeye baglayan
Yesilkdy, bu yeni diigiincenin uygulandifi mekénlar arasindadur...”

27 Bkz. Igin, Ekrem a.g.e., 5.550-1.
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din ile erkegin birlikte eglenmesi sur icinde henuz yayginlagma-
misken Bogazici'inde bu tir manzaralara sikhkla rastlanmakta-
dir. “Peyami Sabah” gazetesinde Istanbul hakkinda yaz1 serisi
hazirlayan Ali Riza Bey’in, Tanzimat ve sonrasi1 Camlicas: igin:
“... ozellikle Pazar gunleri geziciler arabalarla 6nce Camlica’ya
sonra Baglarbagi Mesathk’ta piyasa ederlerdi. 1284’te (1868) o
civarda bir Belediye Bahgesi agilmigti. Herkes Bahgede eglenir,
Harem arabalar1 da Bahg¢enin etrafinda dolagirdi...” seklindeki
ifadesi bu gergegi yansitmaktadir.28. Toplumun batih tarzda ya-
sama yonelmis kesimlerinde kadinin értiinmesi dinsel anlamin-
dan uzaklagarak stslenme bicimine déntsmustir.29

. Edebi ve Nesnel Haritalarin Kargilagtirilmasi:

Edebi harita ile nesnel harita arasinda mekan-zaman ve ya-
sam bi¢imleri acisindan uyum vardir. Romanda s6z konusu edi-
len Camiica Genel Bahgesi, aym1 yillarda Camlica Bahgesi adi
ile agilmig, sonralan adi Millet Bahgesi olarak degistirilmigtir.30
Romanda Camlica Bahgesinin agilmasiyla ilgili olarak yer alan
su ifadede de belirtildigi gibi, Abdiilaziz doneminde Camlica
sevgisinin en ileri dizeyde oldugu bilinmektedir: “Dinlenme ve
gezihtjye 6zgi olan Cuma ve Pazar ginleri Uskiidar, Kadikéy
Beylerbeyi gibi, Camlica’ya komsu sayilan yerlerden bagka, Is-
tanbul’un uzak bélgelerinden, Bogazici’inden ve bagka yerler-
den arabalar, hayvanlarla ve kimi yaya olarak gelen kadin erkek
binlerce seyircinin bah¢eye dolugsmasi, gercekten gorulecek
manzaralardandi.” (s.16). Ayrica o donemin moda gezinti yer-
lerinden olan Camlica ve ¢evresindeki eglence hayatindan ola-
bildigince faydalanmak amaciyla “...pek ¢ok aileler Camlica,
Bulgurlu Kisikli, Tophanelioglu, Baglarbagi dolaylarinda kosk-
ler, evler kiralayarak bahar gelir gelmez hemen taginmaya giris-

28 Bkz. Hayat Tarih Mecmuasi, Tiftruk Matbaacilik ve A.S. Basimevi, 1969,
Cilt: 2, say1: 10, s. 29.

29 Bxa. Isin, Ekrem; a.g.e., s. 556.

30 Bkz. Istanbul Ansiklopedisi, 17. fasikiil, lletisim Yayinlar, s.464.
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mislerdi.” (s.16). Bu da o donemde zenginlerin kendilerine ya-
samak i¢in yeni mekanlar aradiklan gergeginin bir gostergesi-
dir.

Bihruz Bey’in giyindigi yerlerden ve 6zellikle Beyoglu'nda
gezindigi yerlerden yola ¢ikarak o donemle karsilagirma yapl-
diginda her zaman birebir olmasa da ¢akigmalar bulunmakta-
dir. Romanda adi gecen $ekerlemeci Valori (s.130) ve unli ter-
ziler Mir ve Cotterau (s.132) gibi ahgveris yerlerinin o donem-
de sirasiyla bu gunki Cigek Pasaji’'nin yerindeki Naum Efendi
Tiyatrosu’nun yerinde ve Ipek Sinemasi’'nin eski binasinda bu-
lunduklan bilinmektedir.3!

Perives Hanim’'1n tasviri sirasinda kullanilan “...o ¢agin mo-
dasina pek de uygun olmayarak biraz darca kesilmigs sit mavisi
rengindeki atlas feracesi, (...) en ince ¢esitten yasmagi, (...)
ipek corapla ortili ayaklan...” gibi ifadeler (s.32), o donemler-
de artuk ortinmenin bir siislenme bi¢imi haline geldigini de
gostermektedir.

IV.Mesaj:

Romanin ad1 “Araba Sevdas:”, simgesel bir nitelik tagimakta
ve romanda verilmek istenen mesajin bir kismini olusturmak-
tadir. Bihruz Bey’in diskin oldugu ath arabalar Avrupa’yr sim-
gelemekte32 ve bu merak o donemin st sinifa ait Bihruz Bey
benzeri insanlanin Bat’'ya 6ykiinmesini anlatmaktadir. Ayrica
Bihruz ve Kesfi Bey'lerin alafranga giyim-kusam bi¢iminin, gor-
gt kurallannin, Fransizca sozcikler kullanarak konugyma me-
raklarinin abartili bir sekilde verilmesi ile donemin 6zelligi ha-
line gelen Bau taklitciliginin ve st sinifin kendini halktan ¢ok
kesin sinirlarla soyutlamak yonindeki isteginin siddetli bir eleg-
tirisi verilmigtir. Romanda ayrica Bihruz Bey’in Perives Hanim’a
olan aski ile de alay edilmektedir. Cinkid Bihruz Bey’in asks,

31 Bkz. Duhani, Sait; Eski Insanlar, Eski Evler. 19.yy. sonunda Beyoglunun
Topografyasi, Istanbul, 1982, s. 69.
32 Bkz. Mardin, Serif; a.g.e. 5.36.
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okudugu Fransiz romanlanndaki agklara ve dolayisiyla Bati kiil-
tirinden kaynaklanan bir agk tirine duydugu hayranhgn bir
gostergesidir.33

Romanda sert elestirilere hedef olan asil nokta, Batihlagma
cabasinin, Baunin ilerlemesine neden olan temel fikir ve esas-
lar yerine Bath yasam goérintilerinin benimsenmesi ile Bati
taklit¢iligi haline donusmis olmasidir. Bu ¢ergevede Batidan
alinan degerlerin var olan eski Osmanl yasamim gelistirmek
yerine yozlagurdig, kisisel yasam dizeyine inildiginde ise ro-
manda da gorildiga gibi neredeyse galing bir hale soktugu bi-
linmektedir.

Bihruz Bey, Tanzimat doneminin alafranga ztippe tipini tem-
sil eden bir karakter olarak bagarih bir tipleme ornegi sergile-
mektedir. Bu nedenle de o doneme gonderme yapmak istendi-
ginde Bihruz Bey tipi referans olarak kullanilmaktadir. Serif
Mardin’in, “Bihruz Bey sendromu” olarak adlandirdig, “kok ve
kimlik yoksunlugu” diye nitelendirdigi olgu, ona gore gelenek-
sel kaltarlerin dagilma siireci iginde ortaya ¢ikar ve boylece kul-
tirleraras: bir boyut kazanir.34 Bu saptama, romanin vermek is-
tedigi mesajin evrensel yoniina gostermesi bakimindan ilgi ge-
kicidir.

Sehnaz DOLEN

33 Bkz. Moran, Bemna; a.g.e.,s. 60-61.
34 Bkz. Mardin, $erif, a.g.e., :38.
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2.212 “YABAN”: YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU

Yaban’1 Yabancilagtiran Neydi?

“Tiirk koyliisiiniin ruhu, durgun ve derin bir sudur.
Bunun dibinde ne var? Yalgin bir kaya m,

balgik yigint mi, bir yumugak kum tabakast mi?
Kegsfetmek miimkiin degildir.”

(Yaban, s. 36.)

I. Yontem Sorunlar:

Sosyal Bilimler I¢in Bir Veri Kaynag Olarak Edebi Metinler

Edebi metinler, sosyal bilimci i¢in birer veri kaynag: olarak
¢esitli bicimlerde kullanilabilir. Kurgusal drinler gundelik yaga-
ma ve siradan insanlara ya da buyik tarihsel donagamlerin ge-
ri planina iligkin olgulann ve aynnulann yansiticilan olarak ele
alinabilir. Bir roman, 6zellikle de yazim zamam ile konu aldig
zaman Ortigiyorsa, doneminin giyim kusam, eglence vb. ile il-
gili aliskanhiklarimi ya da zihniyetini sergileyen bir veri deposu
olarak okunabilir. Bu anlamda edebiyat, sosyal bilimci icin zen-
gin ve degerli bir kaynaktr. Edebi metinlerde, bagka higbir yer-
de bulunamayacak ipuglan gizli olabilir. Ozellikle de dogrudan
dogruya ideolojik konumla iligkili olmayan gindelik aynntlar-
da olgulann yazar tarafindan bilingli olarak ¢arpitilmas: olasili-
g1 ¢ok dusiktar. Ama elbette yazann, bilingli bir ¢arpitmayla
hig ilgisi olmayan sekilde, bazi aynntilan segip bazilarimi kagi-
nilmaz olarak digarida biraktiginin farkinda olmak gerekir. Do-
layisiyla 6zellikle olgusal toplumsal tarib icin anlamli olan bu
tdr bir okuma sayesinde, gundelik yagsantiya iligkin kimi unsur-
lann tamam degil, ancak bir kismi aydinlanabilir.

Ancak edebi metin daha farkh bir bi¢cimde de ele alinabilir.
Edebiyat ayn1 zamanda tarihsel bir donemdeki diiiince ve algi-
lama danyasinin yam sira temel tartigmalarin ve yazaninin ide-
olojisinin yansiticisidir. Bu baglamda edebi tirtin, kiltur tarihi-
nin iki 6nemli sorununda zihin agia1 olabilir: bir donemin ay-
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dinlan neler Gzerine kafa yordular ve nasil tartigmalarin takip-
¢isi oldular sorulan etrafinda sekillenen bir entelektieller tari-
hi ve bundan daha derindeki bir toplumsal zihniyet tarihi.

Bu ¢alismada bu iki farkli okuma yontemini harmanlamaya
calhisacagim. Ayrica metin ¢oziimlemesinde asagida belirttigim
Omer Naci Soykan'in yonteminden de yararlanacagim. Ancak
kultirel tarih icinde zihniyet tarihinin bir yonunu aydinlatmak
onceligim olacakur. Edebi metinlerin derinlemesine okumasi,
yazildiklan donemde insanlanin etraflannt saran gergekligi
hangi kategori ve terimlerle algiladiklanm gosterir. Dolayistyla
zihniyet tarihi aym zamanda bir ideoloji tarihidir. Bu tar bir ¢a-
ligma, 6zellikle de bu algimin sinirlarini sorgulayan bir yontem-
le belli bir donemin anlam haritasim ¢ikarmay: hedefler. Elbet-
te tiim edebi metinlerin bir yeniden kurgulama oldugunun bi-
lincinde olmak sartiyla, kendisi de bir toplumsal kurgu olan di-
lin dolayim1 bir yana, onlann entelektiiel insanlann trina ol-
malan, bu tar bir arasirmanin sintrlarini belirler.

Buraya dek surdirdagiimiiz tartigmada bir 6n kabulimuz
var: edebi metin toplumsal gergekligin yansiticisidir. Oysa igin
bagka bir boyutu da s6z konusu: edebi metin ayn1 zamanda top-
lumsal gergekligi yaratir. Bunu o, dogrudan dogruya ideoloji
aktararak ya da ¢ogu kez yazarin kendinin bile farkinda olmadi-
g1 bir sirecte anlam haritalanini ve kultirel-toplumsal kodlan
olusturarak yapar. insanlar agiktan agiga yonlendirilmeye hazir
ici bos algn makineleri olmadigina gore, bu ikincisinin dogru-
dan ideoloji aktannmindan daha etkili oldugunu digtinebiliriz.
Ozellikle kitle iletisim araglaninin buginki kadar yaygin olma-
dig1 zamanlarda edebiyat, zihniyet dinyasim sekillendirmenin
bagat araglanindan biridir. Kisaca edebiyat yoluyla insanlar, or-
negin aydin olmak gibi belli bir amag etrafinda nasil dagtinme-
leri ve davranmalan gerektigini 6grenir; Gstelik bunlar Gzerine
kafa yorar ve tartiszirlar. Elbette edebiyat sadece nifusun okur-
yazar kitlesine ulagan bir kaynakur. Ancak niifusun bu elit kesi-
minin diger kesimler Gzerindeki etki alan1 olduk¢a genistir. Bu-
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nun yam sira her kime ulagirsa ulagsin edebiyat bir kivilcim be-
lirler. Ustelik etki alaninin ilk eldeki genisligi ya da darlig1 soru-
nu, s6z konusu kiviletmi incelememek i¢in bir neden olamaz.
Bu anlamda o6zellikle doneminde popiler olmus metinler tze-
rine ¢aligmak bize belli bir tarihsel donemde “anlamh bir hayat
nasil yaganmalidir?” sorusuna verilen yamtlan gosterir. Bu id-
dia, insanlann tek zihinsel beslenme kaynaginin edebiyat oldu-
gu ya da buradan gelen kodlamalann oldugu gibi benimsenip
hayata gecirildigi anlamina gelmez. Ancak yine de yorumlana-
cak, maddi kosullar etrafinda yeniden sekillendirilecek kultirel
hammaddenin bagat kaynaklanndan biri de edebiyattir. Dolay-
siyla bir soz soylemek, pratik toplumsal sonuglan olan bir ey-
lemdir. Iste asil bu nedenle toplumlan ve tarthi anlamak i¢in
edebiyata donmek mesru, anlamh ve gereklidir.

Tam bu soylediklerimiz, 6zellikle insanlann yasama bigimle-
rini bastan asag donustirdikleri, tarihsel degisimin ivme ka-
zandig1 donim noktalarinda daha da anlam kazanir. Tarihin
bazi anlarinda bir seyler daha hizh degisir. Ama degisimin ne
yonde, ne kadar ve hangi araglarla saglanacag tarusilmalhidir ve
bunlan tartiyma gindemine sokan edebiyattur. Tapki 1930’lar
Turkiye’sinde, ge¢misi Osmanli’ya dayanan modernlesme sare-
cini yeni rejimin agik ve vazgecilemez bir hedef olarak benim-
sedigi ve buna yeni bir hedef daha ekledigi, yani milli kimlik ya-
ratma ¢abalarnin yogunluk kazandig yillarda oldugu gibi.

Bu nedenle bu yazida, ‘30’lu y1llarda entelektiiel zGmre icin-
deki belli bir kesimin bagta koyliye-halka yaklagimi olmak ize-
re belli konulardaki fikir, ¢catijma ve tutarsizhiklarini sergileyen
bir metin, “Yaban” ele alinacaktir. Dolayisiyla amag Yaban'i ol-
dugu kadar, yeni bir Cumhuriyet kurmanin cogkusunu yeni ye-
ni izerinden atan, aruk bazi milliyet¢i hayallerini birakip ger-
ceklerle yiizlesmek zorunda olan ‘30’lu yillar entelektiielini ve
kokli devrimlerin arifesindeki ‘30’'lu yillar Tarkiye’sini anla-
maktadir. Bu ¢6ziimlemeye krlavuzluk eden temel sorun, roma-
nin halk ve aydin tammlannda ne tir kodlar 6nerdigidir. Bu
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baglamda o6zellikle ikilikleri ve celigkileri one ¢ikaran bir oku-
ma stratejisi izlenecektir. Oznel yorumlar, daha dogrusu metne
okurun bindirdigi anlamlar olabildigince digta birakilacakur.
Kuskusuz bunun tamuiyle gerceldestirilniesi olanaksizdir. Bazi
ana temalann okunmak uzere se¢ilmesi ve bu yazida 6ne ¢ika-
nlmasi bile bagh bagina bir 6znellik igeriyor. Bunun farkinda-
yim. Fakat bu durum, yine de 6zellikle de bu tir bir yazida nes-
nellik kaygisi tagimanin 6ninde engel degildir. Ben s6z konusu
6znelligi, okumayr metnin ytiizeyiyle sinirlandirarak agmaya ca-
histim; yani benim okumalanm esas olarak olaylar dizgisini ka-
rakterizasyonla baglanulandirmakla sinirh. Bagka bir deyisle
elimden geldigince yazar her ne séyluyorsa ve nasil soyliyorsa
bunu 6ylece yakalamaya ¢alisam. Satr aralanm ya da metnin
alundaki anlamlar bulmaktan ka¢indim. Bunun da elbet ken-
di i¢inde guglukleri var. Ancak ben bu ¢aligmada, bu tir bir yu-
zey okuma stratejisinin avantajlarini dezavantajlarindan yiiksek
buldum. Daha sonra ise bu okumayla toplumsal baglam' arasin-
daki bagi kurmaya ¢alisum. Kendi yorumlarnmi da tam bu nok-
tada devreye sokuyorum.

Omer Naci Soykan, bir sanatsal irinde, olgusal olarak dort
yapisal 6ge bulundugunu belirtmistir.35  sanatq, sanat yapits,
kitle ve iletisim. Iletisimin énemli 6gesi toplumsal-tarihsel bag-
lam da bu onerilere eklenebilir. Bizim ¢alismamiz kuskusuz sa-
nat uraninin ¢ézimlemesine dayanmaktadir; ancak bu ¢6-
zamlemeye, onu derinlestirmemize yardim ettigi 6l¢iide yaza-
nn biyografisinin ilgili kesitleri ve toplumsal-tarihsel baglama
iligkin tespitler de dahil edilecektir.

Bu ¢6zimleme kapsaminda oncelikle, Soykan’in onerdigi
yontem dogrultusunda romanin edebi haritasi ¢ikanlacakur.
Ancak bu haritanin basina, romanin adim tartigan bir madde
daha eklenecektir. Boylece romam ana hatlanyla tamidiktan
sonra, olay orgusi bashkli b6lim iginde Soykan'in “Nesnel Ha-

35 Bkz. Soykan, Omer Naci; Edebiyat Sosyolojisinde Uygulamal: Bir Yéntem
Denemesi, Adam Sanat, Eyliil 1989, say:: 46.
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rita” adim1 verdigi bolime de yer verilecek; bu bolimde déne-
min sosyo-ekonomik ve tarihsel kosullan ortaya konacak ve yi-
ne Soykan’in onerdigi bicimde nesnel ve edebi haritalann kar-
silaginlmas) yapilacaktir. Dolayisiyla Soykan’in ayn bir boliimde
ele aldig1 “nesnel harita” burada edebi haritaya yedirilerek kul-
lanilacak ve onun “mesaj” adim verdigi boliim bir sonraki alt
baslik icinde, o da kismen ele alinacaktr.

Bu noktada belirtmek gerekir ki, benim uyguladigim y6n-
tem, ¢cahsmamn orgutlenisi bakimindan Soykan’in ¢6ziimsel
tutumunu izlese de bazi ydnlerden ondan ayrilmaktadir. Orgit-
leme acgisindan oncelikle romanin ana hatlarinin tanitimi, eles-
tiri-degerlendirme yazisimin okurunun igini son derece kolay-
lagtiran bir yol oldugu i¢in oldugu gibi benimsenmistir; boyle-
ce elestiri-degerlendirme yazisinin okuru, daha kim olduklan-
n1 ya da ne oldugunu bile bilmedigi karakterler ya da olay 6rgu-
si Gzerine baz1 kurgular okumaktan kurtulmaktadir.

Bunun otesinde Soykan, sosyal bilimci tarafindan tespit ve
ifade edilebilecek ve en azindan bir olasilik olarak edebi metin-
ler vasitasiyla iletilebilecek nesnel bir gergekligin var oldugunu
diusinmektedir. Ancak 6znel yargilardan ayn bir nesnel gercek-
lik var midir ashinda? Bu, epistemoloji ve ontoloji basta olmak
uzere felsefenin yuzyllar siren tarihi boyunca ugrastign temel
problematiklerden biridir. Elbette ben bu ¢aliygmada, bu soruya
yeni bir agilim getirmek gibi bir cliretkarhik yapacak degilim; za-
ten ¢alisgmamizin konusu da bu degildir. Ancak en azindan kur-
gunun gercekligi ne derece yansittif1, edebiyat sosyolojisinin,
tarih felsefesinin ve tarih yaziciliinin, dyle ya da boyle belgeler
ve kurgusal metinlerle ¢alisan tiim sosyal bilim dallannin ken-
dine de sordugu son derece 6nemli ve tarusmah metodolojik
bir sorudur ve en azindan edebi metinler i¢in kurgunun ger-
cekligi birebir yansitmadigim ve yansitamayacagini iddia etmek
bu tartigmalar icinde son derece mesru bir konumdur. Aynca
bu ¢aliyma baglaminda béyle bir nesnel gergekligin var olmad-
g1 varsayimindan yola ¢iktifimi bagtan séylemek de dariastik
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geregidir. Dolayisiyla bu metinde nesnel gercekliklerin degil 6z-
nel perspektiflerin pesine disilmigtir. Elbette bu perspektifler
donemin olgusal kosullan tarafindan sekillenir, ancak ayni za-
manda da ayn1 kosullar farkh perspektifler igcinde farkh sekiller-
de yorumlanmig ve bu farkh yorumlara gore farkh siyasal strate-
jiler ve tutumlar gelistirilmigtir. “Yaban”, konu aldi§1 olgudan,
yazildig1 donemin genel entelektiiel atmosferi icinde ¢ikarlmig
bir perspektifin irinidir ve bu perspektif, onu yillar sonra ye-
niden ele alan kisinin bu yaziy1 kaleme aldig1 donemin entelek-
tael atmosferi icinde behimsedigi bakis acis1 dogrultusunda de-
gerlendirilecektir. Bu nedenle ¢aligmaya “Oznel Haritalar” bag
hig1 alinda bir b6lim eklenmistir. Bu bélumde 6ncelikle “Me-
tinler Arasinda” ust bashig alunda “Yaban”, Yakup Kadri'nin
bagka romanlariyla ve Tiirk Edebiyatinda koya-koyluyt ele alan
bagka anlatlarla karsilagtinlmistur. Bunun nedeni, hem zaman
hem perspektif farklarinin anlatilan nasil degistirdigini, dolay-
siyla edebi metni nesnel gercekligin birebir yansiticis1 olarak
okumanin olanaksizligin1 gostermektir. Daha sonra bu 6znellik
iniginda Yaban'in ashinda hangi gergekligi yansitug incelene-
cektir. Bu ¢aligma, tiim bu okumalardan benim ¢ikardigim so-
nuclarn ya da Yaban’dan yansiyan haliyle milliyet¢ilik problema-
tigi Gizerine yorumunu igeren bir bolimle noktalanacaktir; el-
bette kendi eksik ve kusurlarini, romanda ¢aligtimamig bagka te-
malan ve bagka, daha yeni, daha kigkirtic1 sorulan arkada bira-
karak.

II. Romamin Coéziimlenmesi

A. Edebi Harita

1. Romanin Adi

Romanin adinin ¢ift anlamhhg) ya da farkh okumalara agik
olusu, icerigine de yansir. Ingilizcede iki ayr anlamda, iki ayn
sozcuakle kullanilan “savage” (“yabanil: vahsi”) ve “stranger”
(“yabanc1”) sozcukleri Tarkgede tek sozciikle, “yaban”la karsila-
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nabilir. Turkge, bu tek sozcige, ingilizcedeki iki ayr1 anlami da
verir. Simdiye dek hakkinda yapilan elestiriler daha cok ikinci
anlami Ozerinde durmussa da “Yaban”, ¢ok isabetli segimle te-
mel sorununu ve temasini daha adinda ortaya koyar: Bu, hem
yabanil Anadolu kéylisinin hem de ona yabanci Tiirk aydinin;
bir kargilagmanin, yabanillarla yabancinin karsilagmasinin; ya-
banillarin arasinda onlara yabanci bir aydinin hikayesidir.

2. Mekin ve Zaman:

Roman oldukga basit bir yap1 Gzerine oturmaktadir ve tek
bir mekanda gecer: Anadolu’'nun derinliklerinde, Haymana
Ovasi’'nda 1ss1z, kiguk, izole ve adim1 bilmedigimiz bir koy.

Konu aldig1 zaman ise 1919-1921 arasi, bagka bir deyisle Bi-
rinci Diinya Savasi’'nin bitiminden Sakarya Meydan Muharebe-
si'ne dek, Kurtulus Savagi’'n1 da i¢ine alan yillardir. Ancak ro-
man 1929-1930 arasinda kaleme alinmis ve ilk Turk¢e basimi
1932 yilinda yapilmigur (Roman daha sonra, 1940 yilinda Al-
mancaya da ¢evrilecektir). Bu yillar, aym1 zamanda Yakup Kad-
ri'nin Kadro dergisi icinde entelektiiel kariyerinin altin yillar-
ni yasadi§1 doneme denk gelir.

Ote yandan daha girig bolimiinde, birinci tekil kisi anlatic
sesiyle ve an1 bigiminde kaleme alinmig bu romanin Tetkik-i
Mezalim Komisyonu’nun Anadolu’ya yaptig inceleme gezisi si-
rasinda bulunmus bir defterden ibaret oldugunu okuruz. Bu
son derece sik, edebi yontem, romana bir belgesel tadi katarak
okuru, anlatilanlan nesnel ve yansiz gergekler gibi kabul etme-
ye yonlendirmektedir. Ancak bu, yazann biyografisinde rastla-
yabilecegimiz bir olguyla da ortagir: Yakup Kadri gercekten de
1921 yilinda, Yunan ordusunun yaptig1 zulmi tespit etmek uize-
re toplanan ve donemin Anadolu hareketini destekleyen onem-
li aydinlanindan olusan (aralannda Yakup Kadri disinda Halide
Edip ve Falih Rifla da vardir) bagimsiz bir komisyonla, Tetkik-i
mezalim Heyeti ile Kiitahya, Simav, Gediz, Eskisehir ve Sakarya
yorelerini dolagsmistir. Karaosmanoglu, bu seyahatin Gzerinde bi-

63



rakug derin izleri, diger komisyon tyeleri ile kaleme aldig,
1922 yihinda Dergah’ta basilan “Barbarlanin Yakugi Koyler Aha-
lisine”36 adli bildiride yazih hale getirir. Kugkusuz ki, Yaban'da
da bu gezi sirasinda yerinde yaptig1 gozlemlerin 6nemli bir et-
kisi vardir.

Romanin genel olarak zaman kavramina yaklagimini incele-
digimizde de bir kargilagma hikayesiyle karst karsiya oldugumu-
zu bir kez daha anlanz: Anlatilan, modern aydinin belki yiiz y1-
li bulmayan tarihi ile k6ylintin belki bes yuz yillik tarihinin kar-
stlasmasidir. ()yle_ ki, bu kargilagma icinde koyli neredeyse za-
manin diginda ya da daha dogru bir deyisle kadim bir zaman
icinde yasamaktadir. Bu, Yakup Kadri 'nin koyluya tasvir ettigi
pasajlarda sik sik Yunan tragedyalan vb. kadim metinlere yapti-
g1 gondermelerde de kendini gosterir. Ote yandan aydin da
reddettigi Osmanh ge¢misi ve bir tirli kucaklagamadig, fakat
hayal ettigi gelecek, milli bir yarin arasinda sikisip kalmistir. Fa-
kat romanin bu genel zaman algisi, aydin ve koylinin tasvir
edildigi spesifik durumlarda yansitilan zaman algisiyla ¢atiy
maktadir: Bir¢ok kez, koyli gindelik yasamin, maddi olanin ve
simdinin savunucusudur; oysa aydin tim bu durumlarda, ka-
dim ve sonsuz olan milletin, manevi olanin yaninda tavir ahr. Iy
te bu iki temsilin bir aradalig (koyliiniin hem maddi olan gim-
dinin hem de kadim zamanin temsilcisi olarak goriilmesi ve ay-
dinin da hem sikigmighk hem de ferah bir Gitopya evreninin ta-
siy1cist olarak yansiilmasi) romanda hemen fark edilmeyen ak-
sakliklara ve tutarsizliklara yol agmaktadir. Aslinda bu tutarsiz-
liklar, kritik bir tarihsel siiregte “millet” sorununu ¢6zmeye ¢a-
ligan ve inan¢h bir milliyet¢i ve modernlesmeci tarafindan kale-
me alinmi§ bu romanin kendi i¢ geliskilerinden kaynaklanmak-
tadir ve ileride tespit etmeye ¢ahsacagimiz diger geligkilerle de
ortusmektedir.

36 Karaosmanoglu, Yakup Kadri; “Barbarlann Yakug: Koyler Ahalisine”,
Dergdh, 1922,
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3. Belli Bash Kisiler

Yaban basit bir yap: uizerine oturdugundan kisileri de az sa-
yida ve oldukga renksizdir. Var olan kisiler de kendi kisisel 6zel-
likleriyle 6ne ¢ikmazlar; daha ¢ok mensup olduklan ve temsil
ettikleri grubun-toplulugun birer simgesinden ibarettirler. Yani
romanda karakterlerle degil, bireysellesmemis tiplerle kargi
kargtyayizdir. Sevket Siireyya'nin da 6ne sirdiga gibi3? roman-
da ashinda g temel kisi vardir: doga ya da koy, halk ya da koy-
14, aydin ya da Ahmet Celal.

Doga-Koy:

Koytun adi sonuna dek verilmez; dolayistyla anonim bir koy-
le kars1 karsiyayizdir. Bu durum kéyun temsil edicilik yonini
artiran bir tekniktir: Bu koyiin kendine has higbir 6zelligi, bir
adh bile yoktur; dolayisiyla o Anadolu kéylerinden herhangi bi-
ridir, yerine bir bagkasini koysaniz da ayni seylerle karsilagirsi-
mz. Koy ve onu ¢evreleyen doga maddi kosullan 6ne ¢ikanla-
rak ve son derece olumsuz bir sekilde tasvir edilir: Koyun ken-
disi 1ss1z ve izoledir; geceleri tek bir 15181 bile yanmaz (s. 39); agi1-
n yoksul ve pistir, kuraktr ve “bataklikta bir uyuz manda gibi”
kokar (s. 4041). Cografya da ayn1 ¢orak, yoksun ve }')e\risan
manzaray1 yansitir (s. 46). Yine de yazar, kitabin anlaticis1 olan
aydinin agzindan, bu manzaranin tim Anadolu'ya mal edile-
meyeceginin farkinda oldugunu belirtir. Ashnda Karaosmanog-
lu, Anadolu topragindaki béolgesel farkliliklann bilincindedir ve
Bati Anadolu’da bagka bir koyle kargilasacagimizi soyler (s. 45);
ancak yine de bu gorasin hemen ardindan sik sik bu koyin
“Anadolu’nun derinleri’'ndeki konumunu vurgulayarak Anado-
lu dendiginde asil temel almamiz gereken tipik kéyun bu koy
oldugunu haurlatrms olur.

37 Bkz. Aydemir, Sevket Siireyya, “Yaban”, Kadro, No. 18, Haziran 1933.

65



Koyl (ya da halk):

Koylinin aynntl tasvirine gegmeden 6nce tek tek koyla
tiplerini tanimamizda yarar var:

1. Mehmet Ali: anlatic1 olan aydinin emir eridir ve onu alip
koytine getirmeyi teklif eden kisidir. Ancak koye geldikten son-
ra o da diger koyluler gibi ilkellesir.

2. Mehmet Ali'nin annesi Zeyne.p Kadin: Sert, saglam ve son
derece caligkan bir Anadolu kadinidir. 11 yildir duldur ve genis
ailesini birbirine baglayan adeta odur. Fakat yine de ¢ok olum-
lu bir sekilde tasvir edilmez. Ornegin aydinin evindeki varligin-
dan rahatsiz olur ya da onun kendini oglu gibi kabul etmesi y6-
nundeki tim. tekliflerini geri ¢evirir. Salih Aga adli kisi tarlasim
elinden almaya kalkisnginda duruma kizsa da pek fazla bir tep-
ki gostermez, ¢cunki koyiin var olan dengelerini bozmaktan ge-
kinir. Ama yine de ikinci digman iggali sirasinda koy ahalisin-
den olan biten mezalime tepki gosterme cesaretini gosteren tek
kisi o olur.

3. Ismail: Mehmet Ali’nin erkek kardesi: i1k bagsta saf bir Ana-
dolu ¢ocugu olarak tasvir edilen Ismail bitytidiik¢e kaba saba ve
riyakar bir yaratuga déniigir. Ote yandan aydinimizin agik oldu-
gu kizla da evlenerek onun nefretini iyiden iyiye kazanmis olur.

4. Stuleyman ve karis1 Cennet: Silleyman zavalli, onursuz ve
sumsuk bir agiktir. Ancak tim bu olumsuz tabloya ragmen mad-
di hayatin disindaki agk gibi bir meselede kendi ¢ikarlarni hi-
ce sayacak denli baglanigi, onu diger koylilerin yan hayvani ic-
gudulerinden ayn bir yere koyar. Bu nedenle de kitabin sonla-
rina dogru bir meczup halini almasina ragmen aydinin kdyde-
ki en yakin can yoldasglanindan biri halini alir. Aydin, onunla ko-
nugamasa da onlan birlegtiren tutku ve delilik ekseninde arala-
rinda bir yakinlik kurulur. Ote yandan Sileyman’in karis1 Cen-
net tam bir koy yosmasidir. Bin bir gesit hilekarlikla Siley-
man’dan kurtulup asker kagag olan asifnyla birlikte kagmay
basarir.

5. Bekir Cavug: Kdyde 23 yil-askerlik yapriig tek kisidir. Bun-
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ca yer gezip gormig olmak biraz olsun gorgusini arturmistr.
Bu nedenle Sileyman’dan sonra aydinla iligki kurabilen ikinci
koyla Bekir Cavug olur; aynica bu paral Istanbullu’dan elde
edecegi ¢ikan da diginmektedir ve aydinimiz da bunun farkin-
dadir.

6. Salih Aga: Tam anlamiyla kurnaz bir koy agasidir; korka-
gin teki olmasina ragmen binbir turld hile ile kéyliinin malim
uzerine gecirmekten geri durmaz. Hisleri gibi zenginligini de
gizler ve eski pusku giysiler icinde dolagir.

7. Emine: Aydinimizin agik oldugu kéyla kizidir. Ashnda di-
ger koyli kadinlarindan farkh olarak ¢ok daha zarif ve esnektir.
Dogal bir giizelligi vardir; yani bir Istanbul hanimi degil, bir
ceylandir. Ama yine de gonliini romanin sonlarina kadar ayd-
na degil, kendi gibi bir koyld olan Ismail’e verir ve onunla ev-
lenmeyi seger.

8. Emeti Kadin ve 0ksaz torunu Coban Hasan: Emeti Kadin
romanin sonlanna dogru aydinimizin ev iglerine ‘bakmaya ge-
len yoksul ve yash, fakat saf bir koyla kadinidir. Koyin igindeki
tim cikar iliskilerinin diginda olacak kadar yoksul olmasi, onu
diger koylilerin bulastuklan tim pis iligkilerden de muaf tutar.
Ote yandan torunu Hasan, saflif1 ile aydinimiz1 adeta Emine gi-
bi buyiler ve Suleyman ile birlikte onun uzerinde kalc bir
olumlu etki birakan az sayidaki kéyliden biri olur.

Ashindan koylinin tasviri de koyiunkinden farkhi degildir.
Yaslan belli olmayan, ciliz, sitmali, ama yine de kuvvetli bir kit-
ledir koyla (s. 54). Ayrica son derece suratsizdir; 6yle ki ¢ocuk-
lar bile gilmez burada (s. 55 ve 57). Yazar (ya da romanin an-
latict sesi olan aydin) koyliyi her zaman dogayla ve i¢guduyle
ozdes terimlerle tasvir eder; bu bilgiyle doganin olumsuz temsi-
lini birlestirdigimizde, ortaya ¢ikan tablonun ne kadar karanhk
olacag agikardir; 6rnegin romanin bir yerinde koyld, “hepsinin
icinde, semavi bir afet sirasinda bir koyun sirasiinin arkekli-
ginden bir seyler var” ifadesiyle nitelenir. Ote yandan kéyld, za-
man ve mesafe gibi diglinceyi diizenleyen temel kategorilerden
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bile yoksun bir cahiller toplulugudur (s. 49); buna karsin, para
ve mal duskanidir (s. 79); fakat bu konularda bile rasyonel he-
saplar yapmaktan uzaktr. Sahtekar, yalanci ve korkakur. Koylu-
ye yonelik bakig acis1 6yle karanlhk ve onyargihidir ki, sadece iy
ledigi degil, islemesi muhtemel giinahlar da bir tarafta hep sak-
I tutulur.38

Koy folkloru bile son derece sikici ve ilkel bigimde tasvir edi-
lir; yemekler kétii ve igreng, oyunlar acayiptir (Ornegin Meh-
met Ali'nin digind, s.50). Leh¢e agdah ve kabadir. Kadina salt
bir mal gibi bakilir; dogum yapmas: bile 6Gnemsenmez ve doga-
nin siradan bir olay1 olarak gorular. Evlilik, sadece maddi te-
meller Gzerine oturtulur. Bebekler de tam bir terk edilmislik
icinde, neredeyse kendi kendilerine buyurler. Kisaca koydeki
her sey insani ve medeni duygulara karsi, maddj, ilkel ve dogal
icgadulerle isler ve bunun i¢inde bireyin hi¢bir 6nemi ve yeri
yoktur.

Ayrica siyasal gorisleri agisindan da koyla son derece bencil-
dir. Anadolu’da yiikselmekte olan milliyet¢i harekete karsi son
derece ilgisizdir. Siire giden Kurtulug Savas1 onu sadece askere
alimip alinmayacag soru etrafinda ilgilendirir. Kendine dokun-
madi1 siirece diiymana kucak agmaya hazirdir. Sarap giden is-
galler ise koylii tarafindan soyle algilanir: “Bu gelenler oyle dig-
man ordulan falan degilmis, Avrupa adli bir Kralige’'nin bizi ¢e-
telerin elinden kurtarmak i¢in gonderdigi yesil sarikli evliyalar-
mus. Bu Kralice bizi kurtardiktan sonra Islam olacakmus. Yiregi-
ne 6yle dogmus. Kemal Pasa’nin ne yazik ki, bundan haberi
yokmus. Ciunki etrafini, bir takim uygunsuz adamlar sarmuig;
bunlara mahpus derlermis. Her biri ipten kaziktan kagmig, k6-
ti kigi imig. Bitin memleketi haraca kesmigler, vergiyi, agan
alir, kendileri yerlermis. Iste, simdi batin bu musibetten kurtu-
lacagimiz giin gelmis. Zaten, yesil sarikli evliyalar ne tifek kul-
lanirmig, ne top. Bir okuyup tflediler mi, 6nleri dimduz olup,

38 Bkz. Toprak, Burhan Umit, “Koylii ve Miinevverler”, Varlik, No. 4, 1933.
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yararlermis.” (s. 141) Tam bunlann gerisinde ise kéylinin
kendini milli degil, dini cemaate ait hissetmesi yatmaktadir: “
Biliyorum beyim sen de onlardansin emme... -Onlar kim?
—Aha, Kemal Pasa’dan yana olanlar... -Insan Turk olur da, nasil
Kemal Pasa’dan yana olmaz? —-Biz Turk degiliz ki, beyim. —Ya
nesiniz? -Biz Islamiz. Elhamdilillah... O senin dediklerin Hay-
mana’da yasarlar. Bekir Cavug’la artik daha ziyade konugsmaga
mecalim yok. Asilmig bir adam gibi bagim gogsiime disiyor.”
(s. 173).

Aydin-Ahmet Celal:

[1k bagta Ahmet Celal de kdy gibi adsiz bir kahraman olarak
anilir. Ancak romanin 85. sayfasinda, milliyetci bir vecd ve ken-
dinden vazgecis aninda aydinimiz adini, yani kimligini kazanir.

Ahmet Celal, I. Dinya Savasi'nda savagmis yorgun ve umut-
lan kink doékik bir subaydir. Canakkale Cephesi’'nde sag kolu-
nu yitirmigtir. Dolayisiyla bu cephenin efsanevi komutan1 Mus-
tafa Kemal’e baghhg Kkisisel tarihiyle siyasal tarihin ortiigmesi-
nin sonucudur. Istanbul’'un gérkemli konaklanindan birinde
biyilyen ve bir pasa torunu olan Ahmet Celal, son derece kul-
tiirla bir adamdir. Ancak kafasi ve kisiligi entelektiel birikimin
getirdigi hayal danyasiyla, I. Dinya Savagi’na katilmis askerin
tanik oldugu ac1 ve kanl gerceklik arasinda sikigip kalmigtir.
Ahmet Celal, hem o ger¢eklige batmak, onun sertligiyle yizles-
mek ister hem de icinden bir sey onu hayallerine geri ¢eker. Bu
asamada da onun bir aydin olarak portresi belirsizlesmektedir:
Ahmet Celal siyasal olarak angaje bir Kemalist midir, var olus so-
runlarim1 ¢6zmek pesinde bir nihilist mi? Kafasinin ve ruhunun
bu ¢elisikligi, kendini sonsuz bir umutsuzluk, karamsarhk, dis
kinkligr ve insiyatifsizlik, gig¢sazluk seklinde aqiga vurur. Bu
portre, edebiyatin bilinen metaforlanindan biriyle, bir uzvun,
ustelik de pratik i¢in kaginilmaz olan sag kolun eksikligiyle giic-
lendirilir. Halk i¢in kendini feda eden bu entelektael simdi hal-
ka baktiginda sadece kendine yabanci, kendini dislayan, soyle-
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diklerini anlamayan, kor, kara cahil bir kitle gormektedir. Ama
yine de hemen yan basinda siiren savasa katilmamakta direnir.
Bu durum, sakat koluyla yikselen Kemalist hareket i¢in ancak
bir yiik olacaginmi disiinmesiyle aciklanir; ancak bu elestirel bir
okur i¢in inandinciliktan uzak bir agiklamadir. Ote yandan kéy-
linan kendini dislamasina 6fkelenirken kendi yukaridan baki-
sinin digandanliginin hicbir sekilde farkinda degildir. C)rnegin,
Zeynep Kadin’a sik sik kendini askere giden oglu Mehmet
Ali’'nin yerine koymasini soyler, oysa Zeynep Kadin’in Mehmet
Ali askere alimirkenki tek gikayetini unutuvermistir: Zeynep Ka-
din, oglunu gonderen jandarmaya “Oyle ama, simdi tam is za-
man1. Hep oyle yaparlar. Bebelerimizi tam i zamaninda alirlar”
(s. 72) demigtir. Ahmet Celal, ger¢ekten Zeynep Kadin’in sozle-
rine kulak vermek zahmetine katlanmis ve Anadolu kadinini
temsil eden Zeynep Kadin igin ger¢ekten bir ogul olmay iste-
mig oisaydl, sadece askere giderken ve ¢alisirken takdir ettigi bu
halki anlar ve Zeynep Kadin’in bir iginin ucundan tutardi; oysa
o sonuna dek islerini birilerine yaptirmayi se¢mis, yaptiramadi-
g1 anda da “yemegimi bile kendim yapar hale geldim” diye ya-
kinmakla yetinmistir. Ote yandan insiyatifsizlii 6yle boyutlara
vanr ki sevdigi kiz1 mezarlikta yarah birakip ka¢acak kadar ben-
cil, zavalli Silleyman’1 bile kustiirecek kadar yimank ya da diy
man koye girerken yalin kihi¢ saldirmay: diigiinecek kadar deli
(ancak elbette sonra bunu yapmayr unutuverir) bu karakter
elestirel bir okurun gézii 6ntinde giderek bir karikatire donu-
sur. Belki de Zeynep Kadin, onu ogulluga kabul etmekte ve hic-
bir igine- kangurmamakta son derece hakhdir.

4. Olay Orgiisi

Romanin basit bir yap: Gizerine kurulu olusu kendini olay 6r-
gusunde de gosterir. Yaban oldukga sessiz, yavag ve tek dogrul-
tulu bir romandir; pek carpici bir olay dizgesi igermez ve bu
renksiz olaylar, yazann zaman algisinin da ipuglarinmi gésterir.
Bu sekilde dogrusal bir eksen uzerinde art arda siralanirlar.
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Bunlan renklendiren tek sey yukarida aynnth olarak degindi-
gimiz karamsar koy ve koylu tasvirleridir.

Aslinda romanda iki ayn hikaye bir arada gider. ilki aydinin
goziyle anlaulan koyiin hikayesidir: Ahmet Celal’in koye yerles-
mesi; Mehmet Ali’nin evliligi ve Kurtulug Savag: i¢in askere ah-
nis1; Sileyman ve kansi Cennet’in hazin hikayesi; Ahmet
Celal'in Emine ile bir koruda karsilagsmasi, agik olusu, reddedi-
si ve Emine’nin Ismail’le evliligi; Mehmet Ali’nin yoklugunda
Zeynep Kadin’a ait bir tarlanin Salih Aga tarafindan gasp edili-
§i; Mehmet Ali'nin kansinin dogum yapmasi ve bu bebegin ye-
tistiriligi; Emine’nin yillardir askerden dénmedigi igin sehit ol-
du sanilan babasinin, yolu o koyden gecerken firar edisi; bu
arada Emine’yi yeniden géren Ahmet Celal'in onun Ismail ile
olan evlilifinden mutlu olmadigini fark edisi; ilk disman kafi-
lesinin koye girisi ve koyit ekonomik olarak somurmesi; Salih
Aga’'min digman kafilesine yol gostermesi, ardindan Ahmet
Celal ile koy meydanindaki kavgas: ve kéylinin Salih Aga’nin
yaninda yer almasi; bozguna ugramis (yani askeri disiplinden
yoksun oldugu igin daha kiyic1 olan) digman kafilesinin koya
istilas1 ve art arda gelen eziyetleri; bu sire¢te Hasan’i déverek
6ldurmeleri, kadinlara tecaviizleri, koyl yakip yrtkmalan, Zey-
nep Kadin’in itiraz1 ve dayak yemesi, Ahmet Celal’in Emine’yi
kagirma cabalan, kacarken Emine’nin vurulusu ve Ahmet
Celal’in tuttugu gunlGgn (ki yukarida da belirttigimiz gibi oku-
makta oldugumuz roman budur) yarali olan Emine’ye emanet
ederek mechule dogru gidisi.

Ikinci hikiye de bu sirada kéyiin diginda siire giden Bagim-
sizlik Savagi’'nin anlatihsidir ve siirekli geri planda akar. Bilinen
tarihsel olgularla birebir olarak ortisen bu hikaye baglaminda
1919-1921 arasidaki tim onemli siyasal gelismeler hakkinda bil-
gi alinz. (Ornegin, 84. sayfada Sevr Antlagmasi’nin imzalanma-
s1, 128. sayfada Londra Konferansi1 anlatilir ve bu 6rnekler ¢o-
galtilabilir.) Buna ek olarak birinci 6ykiide olaylarin yukseldigi
zeminin, yani koyin maddi kosullarna iligkin tespitlerin de bu-
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yik oranda gergekgi olduklanni disinebiliriz. Ornegin kdyla-
nin Tirk halkinin hemen hemen tamaminin temsilcisi olarak
ele alinmasi, Cumhuriyet ilan edildigi sirada nifusun hemen
hemen ytzde 80’ini koylulerin olusturdugu bir tlke i¢in ¢cok da
sagirtc degildir.39 Aynca Sevket Pamuk?® yeni Turkiye Cumhu-
riyeti'nin devraldigi ekonomik yapiyi ortaya koyarken benzeri
bir tablo ¢izer: nifusunun ¢ogunu ge¢imlik tanmla ugrasan
koylilerin olusturdugu; Bati Anadolu disinda kapah ve tekno-
lojik agidan geri bir ekonomik yap: icindeki; zaten kit olan tim
altyapis1 Yunan’in geri ¢ekilisi sirasinda yakilip yrikilmig bir Ana-
dolu. Dolayisiyla olgusal dﬁze);de hem birinci hikdyedeki top-
lumsal kosullar anlatisinin hem ikinci hikayedeki tarihsel olay-
lann gerceklikle, en azindan sosyal bilimcilerin ve tarihgilerin
doneme iligkin olarak tespit ettikleri olgularla ¢akisugini sdyleye-
biliriz.

Ancak roman boyunca bu iki hikaye birbirinin i¢ine hi¢ ge¢-
mez. Aslinda romanin kurucu problematigi de tam da bu iki hi-
kdyenin, yani kéyan i¢indeki hikaye ile disindaki tarihsel hika-
yenin ortigmemesinden dogmaktadir. Bagka bir deyisgle koyiin
oznel zamaniyla tarihin “nesnel” zamani ¢akigmamaktadir. Bu-
nun nedeni koylinin yani baginda sire giden Kurtulus Sava-
$1'na kayitsiz kalmasidir.

B. Oznel Haritalar

1. Metinler Arasinda

“Yaban”, aydin sorunsah agisindan adeta Yakup Kadri 'nin di-
ger onemli iki eserinin arasinda durmaktadir: “Kiralik Ko-
nak™in4! Hakki Celis’i 1. Diinya Savag sirasinda 6lmemis olsa

39 Bkz. Cavdar, Tevfik, “Tiirkiye'de Niifus ve Niifus Sorunu”, Cumhuriyet
Dénemi Ansiklopedisi iginde, Cilt 6, lletisim Yay., 1983. Bu durum 6ylesine
carpicidir ki iinlii Ingiliz tarihgi Hobsbawm, Tiirkiye'yi 20. Yilzyihin son koylii
illkesi olarak nitelemekten kendini alamaz.

40 Bkz. Boratav, Korkut, “Iktisat Tarihi (1908-1980)”, Tiirkiye Tarihi (Cilt 4),
Cagdag Tiirkiye: 1908-1980 ig¢inde, Cem yay., 1992. ‘

41 Bkz. Karaosmanoglu, Yakup Kadri, Kiralik Konak, lletigim Yay., 1998.
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Yaban’daki Ahmet Celal olabilirdi; aym sekilde romanin sonun-
da akibeti okur i¢in mechul kalan Ahmet Celil de “Ankara”da%?
Selma Hamim’in ikinci kocasi, zaferden sonra liks yasamin ve
paranin ¢ekimi iginde tim idealizmini kaybetmis Kurtulug Sa-
vagt kahramanm binbayi Hakk: Bey'in savasa katilmamis hali gi-
bidir 4deti. Ote yandan Yakup Kadri 'nin kdyi konu alan ilk ve
tek romam olan “Yaban”, kdylinan sefaletine yaptign vurguyla,
koylinan olumsuz temsili agisindan baska bir¢ok kdy romanin-
dan, o6rnegin Yagar Kemal romanlanindan aynlr. Elbette Yasar
Kemal romanlan Kurtulus Savasi yillarini ele almazlar; ama ko-
ye yaklasimlan a¢isindan Yaban'la taban tabana zit oluslan da
ilgingtir.

Bu noktada yine Kurtulug Savag! y1llarinda Anadolu kéytina
ele alan, Bekir Eligin’in 1978 yilinda ilk Tarkge basimini yapmg
roman “Onlar Savagirken” ile ilgili Korkut Boratav'in digsunce-
leri olduk¢a ilginctir.43 “Onlar Savagirken”, her seyden once
bizzat koy kokenli bir aydin tarafindan kaleme alinmistir; dola-
yistyla Karaosmanoglu’nunki gibi disandan gozlemin degil, ice-
riden bir deneyimin dranadur. O, “Yaban"” gibi koylileri elegtir-
mez, ancak eylemlerinin gerisindeki nedenleri anlamaya ¢ahgir;
astelik onlan salt sayisal bir rakamin, bir veriler dizisinin, ¢ah-
sarak, vergi vererek ya da askere giderek iilkenin savaslarina ya
da modernlesmesine katki saglayacak ve aydinin kendine sekil
vermesine muhta¢ insan “malzemesinin” bir par¢asi1 olmanin
otesinde yasayan, yasam lzerine diginen, belli tutumlar gelig
tiren ve belli kararlar alan, c¢esitli giig iliskileri i¢ine giren top-
lumsal, siyasal ve ekonomik bir aktor olarak gorir.

Elicin, her seyden once, hem tarlalarda ¢alisan hem cephe-
lerde savasin asil yikanu ¢ekenlerin bu kéyliler oldugunu tes-
lim ederek igse baslar. Onlanin Kurtulug Savagi'na destek verme-

42 Bkz. Karaosmanoglu, Yakup Kadri, Ankara, lletisim Yay., 1994.

43 Bkz. Boratav, Korkut, “Anadolu Koyiinde Savas ve Yikim: Bekir Eligin’in
Romanin Ogrettikleri ve Diisiindilrdiikleri”, Toplum ve Bilim, No. 15-16,
1982.
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yislerine sadece 6fkelenmek yerine bunun nedenlerini aragtinr.
Kurtulug Savap milliyet¢i entelektiel i¢in bir yeniden dogus
olarak gorilebilir, oysa kéyli i¢in 1911 yilinda Trablusgarp’la
baslayan ve i¢ine diinya tarihinin en kanli ¢atigmalarindan biri-
ni, I. Dinya Savayi’n1 da alan uzun, zahmetli ve yikic1 savaslar
silsilesinin bir uzantusidir sadece. Milliyetgi entelektielin tersini
ummasi, Anadolu koylasinin de savas ayni sekilde algilamasi-
m saglamak igin yeterli degildir; ¢inki o idealler dunyasinin
degil, bir 6lim kalim kavgasinin ic¢indedir. Boratav’in bir ikti-
sat¢1 goziyle de okudugu romandan ¢ikarimlan bu tarihe ilig
kin ekonomik verilerle de ortismektedir. Geligmig Gretim arag-
larindan yoksun ve tek ge¢im kaynag: tarlasindan ibaret olan
Anadolu kéylisi i¢in savag, Grinini ekip bigen asil iggiciin,
yani geng erkek nifusunu kaybetmekten bagka bir anlama gel-
mez. Ustelik savasa giden ogullann yanina konacak bir ¢arik bi-
le paranin son derece kit oldugu bir ekonomik yap: i¢inde ya-
sayan koylu i¢in baytk bir kalfettir. Bunun yam sira savag, ayni
zamanda artan vergilerle de cullanir koylintin dstine. Ayrica
yine savas, en ilkel sdmuri ve sermaye birikimi bi¢imine, cebi-
re dayal zorla el koymaya uygun bir ortam hazirlar. “Onlar Sa-
vagirken” birileri onlarin zaten kit olan topraklarina el koyar ya
da savas icin zorlukla toplanan vergilerden nemalanir. Aslinda
Salih Aga tiplemesi gercevesinde ayn1 gézleme Yaban’'da da
rastlanz; ancak koyliiniin bu duruma direnmeyisi, Yaban’da ne-
redeyse “dogal” korkakhigiyla agiklanirken, “Onlar Savasgirken”
de erkeklerin cephede olusuyla gerekg¢elendirilir.

“Onlar Savasirken"de askerden kagma olaylarina deginilir.
Fakat bu, Yakup Kadri gibi 6zsel bir ihanetle degil, geride bira-
kilanlann giivencesiz oldugunun bilindigi, eldeki tek varlifi da
savagin bagibog biraktg: kdyde at kosturanlara kaptirmanin en-
disesinin yasandig1 bir ortamda, “savunma i¢giidiisinden do-
gan bir tepki, bir sessiz bagkaldirma” olarak anlatihir. Aynica
“Onlar Savasirken”de sadece savastan kacanlar degil, savasa gi-
denler de ¢ikar karsimiza; “Yaban”in kéylileri savas salt bir kil-
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fet, bir bela olarak gorurken, “Onlar Savagirken”in koylileri
dehgsetli, ancak yine de yapilmasi, tstelik iyi yapilmasi gereken
bir gorev olarak gorar ve savastan kagarken bile silah arkadasla-
rina ihanet etmenin anisimi tagir. Ayrica tim bunlarin 6tesinde
Yakup Kadri tersini iddia etse de kdyliiniin tamamen hissiz ol-
dugunu bastan kabul etmemiz i¢in hi¢bir neden yoktur ve savas
aym zamanda yitirilen evlatdann acisidir; eger koylu gercekten
de duygulanm kentliler gibi ifade etmiyorsa bu pekala o ya da
bu 6zsel niteliginden degil de i¢inde yasadign kosullann sertli-
ginden de kaynaklanabilir.

“Yaban™n atmosferinin, Yakup Kadri 'nin bagka bxr memmm
atmosferine, Tetkik-i Mezalim komisyonu gezisi ardindan kale-
me aldign “Barbarlann Yakug Koyler Ahalisine”ndeki kéylinin
¢ektigi acilann farkinda olan ve onu yiicelten atmosfere taban
tabana zit olmas: ilgingtir. 1921'den 1932'ye dek ne degismigtir
ki, Yakup Kadri koyluyt bambagka bir gozle gormeye baglamigtir?

2. Yaban ve ger¢eklik

Goriliyor ki koyliniin hikdyesi bambagka bicimde de yazila-
bilirdi. Ornegin Yaban’in kadin temasina yaklagimini dasindi-
giumizde Siileyman’in kansi Cennet bir namussuz degil de ko-
yun taassubuna bagkaldiran gui¢li ve zeki bir kisilik olarak da
yansitilabilirdi.#* Dolayisiyla karsimizdaki hikiye ne kadar ger-
cekgidir?#®  Oyle goriniiyor ki, bu soruya verilebilecek yanit

44 Bu tema etrafinda ilging olabilecek bir dipnot ekleyelim: Ahmet Celal,
roman boyunca kendini yakin hissettigi tek kadin karakter olan Emine'yi de
dislerinde, kendine hizmet eden ve kendi gekil verebilecegi bir nesne olarak
goriir (s. 119).

45 Bu soru, yani Yaban’in Tiirk koylisinin gergekligi oldugu gibi yansitip
yansitamadig, ilk basildif1 donemde, yani ‘30’lu yillarda da giindeme getiril-
mi§ ve dénemin aydinlan tarafindan tartigilmigtir. Ancak elbette bu aydinlanin
bu soruyu giindeme getiriglerinin ardindaki nedenler, bizim kaygilanmizdan
gok bagkadir: Bu aydinlar da aslinda tipk: Yakup Kadri ve Ahmet Celal gibi mil-
leti nasil hayal etmeleri gerektigini tartigmakta ve o siralar gergeklikle, diig
kinkliklanyla sarsilmakta olan, modernlesmecilikleriyle g¢elisen milli
inanglanyla ne yapabileceklerinin yolunu aramaktaydilar.
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sOyle ozetlenebilir: Ele aldigimiz hikaye (tiplerinin gercek ola-
mayacak kadar mutlak iyi ve mutlak kota olmalarini bir an igin
unutsak bile), ele aldig1 olgulann ve 6zellikle de tarihsel arka
planin sergilenmesi agisindan gergegi neredeyse birebir olarak
yanitsa da bu olgulann bir araya getirilisi, temsil ediligli ve bun-
lar arasinda kurulan nedensellik baglan, yani olgulann acikla-
ni§1 olduk¢a 6zneldir ve buyik oranda yazann, kendi kosullan-
nin ve konumunun (6rnegin disandan ya da iceriden bir goz
olmasi) belirledigi bakis acisina dayanmaktadir.

Jacobson, sanatta realizmi inceledigi makalesinde4® bir ese-
re yonelik “realist” nitelemesinin belli bir belirsizlik icerdigini
belirtir. “bu metin realisttir” derken ashinda bu ifadeyi asagida-
ki iki ayn anlamdan biri a¢isindan kullaniyor olabiliriz: ya yaza-
nn gercekligi oldugu gibi yansitma ¢abasi icinde oldugunu ya
da metni degerlendiren kisinin, yani bizim anladigimiz anlam-
da gerceklige yaklagmakta oldugunu kastediyor olabiliriz. Dola-
yisiyla “realist” nitelemesinin yazar merkezli olarak mi, okur
merkezli olarak m1 kullamldign belirsizdir. Oyle géraniyor ki
aym niteleme Yaban i¢in de gecerlidir.

Ancak bu noktadan hemen sonra sormamiz gereken ¢ok
o6nemli bir soru daha var: Yakup Kadri 'nin, hikiyesini Ahmet
Celil etrafinda kurmasi, onun fikirlerine katildigim gosterir
mi? Bagka bir deyisle, hikdyenin anlauct sesi, mutlak olarak ya-
zann sesi midir? .

Bir de su var (Bu soru yukanda giindeme getirdigimiz bakig
acis1 ve oznellik sorununa farkh bir boyut katmamin otesine
pek ge¢cmemektedir): Yaban aslinda hangi zamanin gergekligi-
ni yansitmaktadir? Konu aldign zamanin gergekligini mi, kale-
me alindig1 zamanin gergekligini mi?

Oyle gériniyor ki Demirtag Ceyhun'un da isaret ettigi4? gibi

46 Jacobson, Roman, “On Realism in Art”, Readings in Russian Poetics,
Michigan Slavic Materials, 2, s. 30-36.

47 Bkz. Ceyhun, Demirtas, “Yaban’1 Yeniden Okumak:2”, Variik, bilinmeyen
bir sayi.
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Yaban ashinda 1919-1921 arasi Anadolu koyinin gercekligini
yansitmaktan ¢ok 1930’lu yillar Ankara’sinin, yani kaleme alin-
dign yillann gergekligini yansitmaktadir. Bu yillar, Cumhuriye-
tin kurulmasinin 10. y1h esiginde, devrimin hayal ve vaatlerinin
hem aydin hem de koyli goziinde bosa ¢iktigi, bagka bir deyig-
le devrimin ilk heyecanlh yllarinin geride birakildig: ve yavas
yavas gerceklerle yazlesmeye baglandigi donemin baglangiciyda.
Somut tarihsel sirece baktigimizda®® da 1930 Kasim'inda top-
lam ¢ ay siren Serbest Cumhuriyet Firkasi deneyinin hemen
ardindan, belediye segimlerinde ve Izmir Mitingi’nde halkin ye-
ni firkaya verdigi buytk destek ve devrimler karsisindaki hog
nutsuzlugu net olarak gortilmuastd. Bunun ardindan Mustafa
Kemal kapsaml bir yurt gezisine ¢ikarak bu hognutsuzlugu ye-
rinde gorme olanagini buldu. Kugkusuz ki bu deneyimlerin ar-
dindan Mustafa Kemal de halki i¢in kendini feda etmis, fakat
onlar tarafindan diglanmig kolu kink Ahmet Cemal gibi kendi-
sini hissetmis olsa gerekti. Yine ayni yillarda milletin varhigin-
dan kugku duyan Ahmet Celal gibi yeni rejim de agin milliyetci-
lerle arasina yavas yavas mesafe koymaya baglamig, 1931 yilinda
bu grubun hegemonyasi altindaki Tirk Ocaklan kapatilmis ve
yerine 1932 yilinda Halkevleri kurulmugtu. Hemen ardindan
da art arda ¢ok daha radikal devrimler baslamist. Baska bir de-
yigle, 1930-33 arasi ibrenin milliyet¢gilikten modernlesmeye dog-
ru donmesinin hemen o6ncesinde yasanan kugku, bunalim ve
sorgulama donemiydi. Yaban da her seyden 6nce bu donemin
dranadar.

II1. Sonug: Milliyetciligin i¢ geligkileri
Yaban'in temel sorunsal, aydin ve halk arasindaki ¢atigma-
dir. Ashinda kokd Osmanli doneminden kalma bir karsltllga49

48 Bkz. Zurcher, Eric Jan, Modernlegen Tiirkiye’ nin Tarihi, lletisim Yay., 1996,
49 Bu karsithigin tarihsel kokenleri i¢in Bkz. Kongar, Emre, Toplumsal Degigim
Kuramliar: ve Tirkiye Gergegi, Remzi Kitabevi, 1995,
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ve Tiirk aydininin goébegini devletle kesmekteki acelesine30 da-
yanan bu hakiki ¢atisma, Yaban'da bu kez ulusal bir eksene de
oturtulur. Aslinda milliyet¢i roman geleneginde ¢ogunlukla
koyld, 6zgin milli kimligin ve kiltirin bozulmamg ve kirlen-
memis bir tasiyicisi olarak yuceltilmistir.3! Ancak Yaban'da bu-
nun tam tersi bir bakig agis1 goraraz: Yazar, Anadolu koylistnii
folklorundan cografyasina kadar her seyiyle yermektedir.52 Us-
telik bu durumu kéylinin kosullarindan ¢ok 6zsel bazi nitelik-
leriyle, onyarginin ilk belirtisi olan sekilde neredeyse “dogasiy-
la” agiklar.

Ashinda milliyetgi bir yazar olan Yakup Kadri , neden boyle
bir bakig a¢isin1 benimsemektedir? Bu ¢eligkili durum, kendini
romanin zaman, millet, halk kavrayisinda ya da Ahmet Ce-
mal’in portresindeki ¢esitli tutarsizhklarla ve gelis gidislerle de
aciga vurur (6rnegin daha once de degindigimiz gibi okur, Ah-
met Cemal’in inanmig bir aydin mi, bir yan meczup mu oldu-
guna bir tarla karar veremez). Bu geligkili durumu, iki bagka ¢e-
ligkiyle aciklayabiliriz. Birincisi Karaosmanoglu, tam milliyetci-
liklerin er ya da geg¢ ytizlesmek zorunda kalacag bir gerceklikle
kargilagmigtir: aslinda millet yoktur ve yaratilmali, hatta kurgu-
lanmahdir. Ahmet Celal bir milliyetci i¢in ac1 olan bu gercegi
actkca ifade eder: “Eger bize zafer nasip olsa bile kurtaracag-
miz sey yalmz bu 1ss1z toprakla, bu yalgin tepelerdir. Millet ne-
rede? O heniz ortada yoktur ve bu Bekir Cavuslar, bu Salih
Agalar, bu Zeynep Kadinlar, bu Ismailler, bu Sileymanlarla ye-
ni bastan yapmak gerekecektir.” (s. 173-174, italikler bana ait-

50 Devletin oncelliginin ve Tiirk aydan simifimin gekillenmesinin tarihsel kéken-
leri igin Bkz. Keyder, Caglar, Tiirkiye'de Devlet ve Siniflar, iletigim Yay., istan-
bul 1993 (Ozellikle 1., II. ve ITI. Bsliimler).

51 Vedat Nedim Tér, Burhan Umit Toprak ve | Habip Seviik Tirkiye’de de
Yaban’in yazimina dek benzeri bir bakig agisinin hakim oldufunu belirtirler:
Bkz. Yazarlann Kaynakg¢a'da belirtilen eserleri.

52 Benzeri bir olumsuz bakig ags1 igin Bkz., Gorki, Maxim, On the Russian
Peasantry, The LP. Publishing House, Berlin.
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tir). Dolayisiyla sadece milliyetgi aydinlar vardir; ancak bunlar
i¢lerinde, var olmadigim sezdikleri, fakat megru kabul etmek-
ten vazgecemedikleri bir “seye” inanc¢la baglanmanin garip his-
sini tagiyarak yagamak durumundadirlar. Iste bu yiizden Ahmet
Cemal de mutlak dogru bir adamla, bir meczup, bir siyasiyle bir
nihilist arasinda gidip gelir; ¢inka siyasal inancinin ta kendisi
ontolojik olarak agiklanamaz bir varhiga/yokluga dayanmaktadir.

Ikinci olarak, Yakup Kadri baska bir ¢atismanin, her milliyet-
cilik i¢indeki temel bir ¢eliskinin daha ynkina tapimaktadir:
Milliyetciligi ve modernlesmeciligi derininde birbirine kargittir.
Cuanki milliyetgilik kendine has tikel atiflarla islerken modern-
lik (ashnda fiilen Bati'ya dayansa da) soylemsel olarak evrensel
auflarla isler.53 Ustelik Tiirkiye'nin benimsedigi yukarndan mo-
dernlesme projesinin Kadro i¢inde en ategli savunucularindan
biri olan Yakup Kadri icin bu ¢ok daha derin bir celigkidir. O
koylaya aslinda biraz da modern olmadig i¢in, tstelik modern
olmak yoninde herhangi bir umut da vaat etmedigi i¢in yargi-
lar. Onun kendisinde tasidigh bu ¢eliskiyi ¢ozmenin tek yolu bu-
nun sugunu milletin Gizerine atmakur ve geriye yapacak tek bir
sey kahir: aydin1 goreve ¢agirarak milleti “egitmesini” saglamak.

Tum bu ¢6zimlemeler, Yaban'in bir ideoloji romani oldugu-
nu acik¢a gostermektedir. Ve o, ideolojisinin tim tutarsizliklan-
n1 tagir, yansitir. Yaban’da gorilen koy, gercek koy degil, bu ide-
olojinin géziinden gorinen koydir.>4 Bu tutarsizhiklar i¢inde
Karaosmanoglu yine de bir ger¢egi yakalamay basanr: Su¢lama-
sinin nedenleri ve ilaci ona gore farkh olsa da yine de aydinin
kendini su¢lamas: gerektigine yonelik uyans yerindedir: “Bu-
nun nedeni Turk aydimi yine sensin! Bu viran iilke, bu yoksul
insan kitlesi i¢in ne yaptin?” (s. 130)

Tiilin Kabacaoglu URAL

53 Bu eliskiye iligkin etrafl bir tartigma igin Bkz. Chattergee, Partha,
Milliyetgi Diigiince ve Somiirge Diinyas, letisim Yay., 1996.
54 Bu tez i¢in Bkz, Moran, Bema, “Tiirk Roman:’ na Elegtirel Bir Bakig”, 1983.
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2.213 “HUZUR”: AHMET HAMDI TANPINAR

Batuhlasma Agqisindan “Huzur”

Giris

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Huzur” adli romani, yayinlandigi
gunden itibaren neredeyse tiim sanat ve disince sorulari ve so-
runlan agisindan incelenmis, ¢c6zimlenmis, elestirilmis bir bag-
yapitur. Bu aragtirma araciligiyla biz de bir kez daha bu roma-
nin toplumsal boyutlarin irdelemeyi amachyoruz. S6z konusu
amag dogrultusunda bu’yazi, Huzur’a, yansituf ¢agdan yola ¢i-
karak Tirk toplumunu hila ilgilendirmeye devam eden “Batili-
lagma” kavram agisindan yaklagmay1 deneyecektir. Burada, sa-
dece sorunun agikea sergilendigi karakterler arasi konusmalan
degil, bu diyaloglarin zeminini olusturdugu disinilebilecek
olan kurgusal ve anlamsal yapilanmalar1 da géstermeye ve ¢6-
zimlemeye ¢alisacagiz. Boylelikle, aragirmanin ilk bélamuin
Huzur’'un kurgusal yapisimi incelemeye ve romanda “Batililag-
ma” sorununun nasil bi¢imlendigini géstermeye ayirdik. “Kur-
gusal A¢tdan Huzur” baghgini tasiyan bu ilk boliimin hazirlaya-
cag1 zemin dogrultusunda, ikinci bolimde “Bati-Dogu” ¢atg-
masinin tartisildigim ve yansiuldigaim varsaydigimiz cesitli “alt
mekanlan” serimlemeye ¢alisacagiz. Bu ikinci bolim, “Zaman”,
“Musiki” ve “Agk” adl g alt baghgi kapsiyor. Calisma, “Bati-Do-
gu” sorununa Tanpinar’in 6nerdigi ¢6zamu iceren “Sonug” bo-
limiyle bitiyor.

Aragtirmamiz, hem yazann kendisinden hem de yazarin ya-
rattifn roman karakterlerinden yola ¢ikarak toplumun icinde
bulundugu “Batililasma” sorununun romandaki yansimasini se-
rilmemeye ¢alisacaktr. Bununla beraber, Huzur’un tartistign
tek toplumsal olgunun bu oldugunu iddia etmenin zor oldugu-
nu daginayoruz. Ancak arasatrmamizin odaklanacag: bu olgu-
nun neredeyse metnin timune yayildiginmi, Tanpinar'in 6zenle
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bi¢imlendirdigi karakterler ve romanin anlatic1 kigisi tarafin-
dan igsellestirildigini, boylelikle “Batililasma” olgusunun Hu-
zur'un temel nesnelerinden biri oldugunu ileri strebiliriz.

Evrensel-insansal degerleri benimsemis bir Ttrk aydini ve sa-
natqisi olarak Tanpinar'in “Bati-Dogu” sorununu, i¢ine dogdu-
gu toplumun, ulkenin en 6zel durumlarindan biri olarak algi-
ladigini, bununla beraber halkinin ¢agin karsisinda aldig, ala-
cag1 konumu, daha da étesi, onun kimligini, kendi digincesi-
nin ve sanaunin en temel ugras nesnesi olarak aldigini ileri su-
rebiliriz. Huzur’un, Tark halkinin yazyillardir kars: kargiya gel-
digi ve belki gelmeye devam edecegi bu kimlik arayisina Tanpi-
nar’in bakiginin sanatq titizligiyle yapilmig bir tercimesi oldu-
gu soylenebilir. Bu yaz1 aracihigiyla bizim payimiza dusen ise,
Tanpinar'in tercimesinin bir terciimesini yapmaya ¢alismak
olacaktir. Bu dogrultuda, nasil her tirciime, metnin aslindan
bir seyler kaybettirme tehlikesini tagiyorsa, bizim terciimemizin
de boyle bir tehlikeyle roman ile okur arasina girecegi unutul-
mamalidir.

1. BOLUM:

Romanin Kurgusu

“Huzur”, ilkin 1948 y1linda tefrika halinde Cumhuriyet gaze-
tesinde yayinlanmig ve bundan bir y1l sonra kimi degisiklikler ve
eklemelerle kitap olarak ilk baskis1 yapilmigtir. Roman, baslica
karakterlerin adim tagiyan “Ihsan”, “Nuran”, “Suad” ve “Mim-
taz” baghkl dort bolamden olusturulmustur. Hikaye karakterle-
rin disindaki bir ast anlaticinin agzindan, yani tgiincu tekil sa-
his anlatimiyla aktarilmaktadir. Anlatici hikdyeyi romanin bas
kisisi kabul edebilecegimiz Mumtaz’in bakis agis1 Gizerinden ve-
rir. Romanin adi belirtilenlerin disindaki onemli karakterleri
Tevfik Bey, Fahir ve Fatma olarak siralanabilir.

Huzur, geri donugleri ve ileri gidisleri ile beraber Mimtaz’in
1937 ile 1939 arasindaki iki yihni, 6zellikle de 1937 Mayis'inda
baslayip 38 Subat’inda sona eren Nuran'’la yagadigi ask iligkisini
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anlatr. “Thsan” baghkl birinci bolim, ikinci Diinya Savagi'nin
patlak vermesine bir giin kala Mimtaz’in Thsan i¢in hastabaki-
c1 aradifn gan ile baglar. Buradan 37 ilkbahanna ve dolayisiyla
Mimtaz-Nuran agkinin bagina donalir. Romanin ancak dor-
diinci ve son boliminde §imdiki zamana (1939) yani hikaye-
nin bagladifn yere gegilir ve ikinci Diinya Savasi’mn baglamasty-
la roman son bulur.

Kurgu zaman ile ger¢cek zaman (romanin yazilma ve basil-
ma zamani) arasinda on yildan daha az bir zaman farki vardir.
Bu nedenle, Tanpinar'in ¢izdigi karakter portrelerinin ve olay
orgulerinin yakin ge¢mis iginde sekillendigini soyleyebiliriz.
Ote yandan, ykiiniin, karakterlerin i¢inde bulundugu simdiki
zamandan ¢ok gecmige ait hatiralannda bigimlendigi goral-
mektedir. Ozellikle roman baskigisi Miimtaz i¢in, s6zini ettigi-
miz bu hatralar ve bunlann yol a¢tif1 i¢ konugmalar Huzur'un
yapisinin en 6nemli 6zelliklerindendir.

Huzur’un, ileride daha ayrmuli bi¢imle deginecegimiz za-
man-mekan iligkisinin, hem olay orgiisinde hem de karakterle-
rin tarugtif siyasi, felsefi, kiltirel ve sanatsal fikirlerde oldugu
gibi, kurgunun da temelini olugturdugunu ileri sirebiliriz. “Ma-
hur Beste”, “Saatleri Ayarlama Enstitisi” ve “Sahnenin Diginda-
kiler” adli yazann diger metinlerinin de bize verdigi olanakla
zaman kavraminin, Tanpinar yazininin, neredeyse-tim sorunla-
nnin zeminini olusturdugunu soéyleyebiliriz. Bu nedenle, her
seyden once, ele aldigimiz romanin kurgusunu zaman kavrami
agisindan irdelemek faydah olabilir. Asagida ahintiladigimiz
parc¢ada, edebiyat kuramcilannmizdan Jale Parla’nin da varsayi-
mimiz1 destekledigi gorilecektir;

“Maddesiz, dilsiz, insansiz, bilingsiz ‘yekpare zaman’ ile “taksim ka-
bul etmis zaman” arasindaki baglantiyr sanatinin arayigt haline getir-
mi§ Ahmet Hamdi Tanpinar i¢in roman ‘taksim kabul etmis zaman'in
anlatisidir. Tanpinar'in “yekpare uykusu, ne bir aga¢ ve yosun, ne bir
kug kanadi veya el kadar gok; hiilasa hi¢bir anza ile bozulmayan za-
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man” olarak tarif ettigi “bir zaman"” vardir..."5

Jale Parla’min da belirttigi gibi Tanpinar, sanatin zamanla
iliskisini yazininin temeline oturtur. Buradan hareketle Hu-
zur'un tim karakterlerinin, bu “mutlak ve yekpare zaman” ile
“taksim kabul etmis” zaman arasinda gedip geldigini, ¢unki
Tanpinar'in sanatinin bdyle bir zaman ontolojisi Gizerine kurul-
dugunu ileri surebiliriz.

Huzur’un kurgusal yapisindan yola ¢ikarak Tanpinar'in bize
bu hikayede gosterdiklerinden birinin de; ‘mutlak ve yekpare
zamanin’ Varhk’in temelinde oldugu ve bu zamanin par¢alan-
mis anlannin tezahiriyle Varolug’a yayilmakta oldugunu soyle-
yebiliriz. Bununla beraber, Huzur’da zamanin varlikta viicud
buldugu gibi, varhigin da zamanda viicud buldugunu gériayo-
ruz. Tanpinar’da bu ‘mutlak zaman’in algilanis1 ise, ancak geg-
mise, olup bitmise ve onun tek tek parcalarina bakmakla ola-
nakhdir. Bu bakimdan varhga kalan, kendi payina, mutlak za-
mandan diasen anlann idrakina varmakur. Bu nedenle, Hu-
zur’un gerek Bogaz'daki gerek Ada’daki tim aksam yemekle-
rinde tartisilan; sanatn, siyasetin, felsefenin sorunlarim, varh-
gin kendi zamanini idrak etmesinin ve bu bilincin yekpare za-
mana dogru agilan yolculugunun bir yansimasi olarak okuduk.
Bir anlamda Tanpinar, Huzur’da varhgin kendi zamaninin ara-
yisim1 kurgulamstir.

“Kim oldugunu bilmedigi, fakat annesinin de isitecegi korkusu ile
irpererek yolunu bekledigi ¢ocuk gelince, Miimtaz i¢in giin denen
sey kapagimi kapatiyordu. Ondan sonra ta ertesi aksama kadar yekpa-
re bir zaman vard.” 56

Buradaki yekpare zaman, sadece dun ile yann arasinda yer
almaz, ¢inkia diin geg¢misi, yarin da gelecegi imlemektedir.

55 Parla, Jale, Don Kigot'tan Bugiine Roman, lletigim Yayinlan, 1. Bask, Istan-
bul, 2000. (S. 282)

56 Tanpinar, Ahmet Hamdi, Huzur, Yap: Kredi Yaynlan, 2. Baski, Istanbul,
2000. (5.234)
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Mimtaz’in i¢ yolculugu, ge¢mis ile gelecegi belirleyen mutlak
ve yekpare zamanin, par¢a parc¢a anlardaki tezahirlerinin idra-
ki aracihgiyla bir ice dénis oldugu kadar, bir icten gelistir. Hu-
zur’da ge¢mise donuslerde hatirlanan an hem aynen gimdiki
ana taginarak bu anla yeni bir mekanda birlestirilir, hem de ha-
tirlanan anin 6znesi, o anin tek sahibi olarak gosterilir. Bu yuz-
den bir¢ok yerde “Nuran’in zamani”, “Ihsan’in zamani1” gibi
kullanimlara rastlaniz. Ozne, burada kendi zamanin1 kurmakla
kalmaz, aym zamanda kendi mekanim da belirler. Tanpinar,
Mimtaz'in zihninde beliren Ihsan’a iligkin bir hatrrayr aktarir-
ken “Ihsan’in adasinda” der ve bu anin tezahiiriniin mekinini,
onun Oznesinde verir. Bazen de mekin bash bagina bir 6zne
olarak alinir ve zaman mekina gore belirlenir. Boylelikle ayni
mekanda simdiki an aktarnihirken birden o mekanda yaganmyg
gec¢mige ait bir ana geri donulerek o an anlatilmaya baglanir:

“Miimtaz, ateste agir agir kavrulmusa benzeyen ciltleri elinde evi-
rip cevirirken, gecen Mayis basinda bu dikkana son defa geldigi gi-
ni diginda. Nuran’la bulusmalarina bir saat vard...”57

Bazen de baska bir oyki anlatilirken, mesela Garb sanat ve
Sark sanat1 kars;ilastinlirken, Mimtaz’in hayalindeki goranta
bambagka bir sahneye acilir ve bir bagka yekpare zamana geri
donilir:

“Evet, bir adimda eski, yeni ne varsa hepsini silmek, firlatmak. Ne
Ronsard ne Fuzuli...imkan mi var? Ve Mamtaz i¢inden tekrar Nu-
ran’in saglanm disindd. Hep boyle duser mi bu sa¢?"58

Huzur'un belki de en ilging yani, hikayeye yayillan tim bu za-
man anlayiglannin metnin kurgusuna da taginmasidir. Huzur,
Mimtaz'in, [hsan’in hastahgindan duydugu keder ve korku ile
baglayarak, Miimtaz'in aynt giin Iclal ve Muazzez’e rastlamasiy-

5T Agy. s46.
58 A.g.y. s.88.
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la devam eder. Kitapta “Nuran” baghgini tagiyan ikinci b6lumde
ise iki sene oncesine geri doniilerek Miimtaz Nuran agk: anlaul-
maya baglanir. “Miamtaz” baghgin tagiyan dérdiinci bolimde
anlat zamanina geri donulse de bu bélim 6nceki G¢ bolume,
yani ge¢mise yapilan atflarla kurulur. Sonug olarak Huzur’'un
kurgusunu belirleyen hep ge¢mis ve ge¢misin parcalandir.

2. BOLUM:

“Huzur”da Bati-Dogu Catiymasimin Cesitli Mekanlan

Huzur’da, Bat-Dogu sorununun anlatinin en temel tartisma
nesnelerinden birisi oldugu ve hem tek tek karakterlere hem
de oykinin timine yayildifn goérulayor. Huzur'un ¢ogu mu-
rekkep yalamis, ¢agin sorunlanyla, hayatin ve insanin sorunla-
nyla sirekli kafa yoran karakterleri, “Sark-Garp” iligkisini i¢sel-
lestirmis, bu konudaki fikirleri, hayata karsn duruglarimn belir-
lenmis bir bi¢cimde oykide yer ahiyorlar. Bu bakimdan Hu-
zur'un tim karakterlerinin, ozellikle de baskarakteri Mim-
taz’in neredeyse her davramigp, her fikri, her 6z bu soruna
karsi durugunun bir yansimas: olarak kurguda ortaya ¢ikiyor.
Bu noktada, Huzur'un kigileri, sarekli “Biz kimiz?”, “Batih mi-
yiz, dogulu muyuz?”, “Neredeyiz?” Nerdeniz?”, Nereye aitiz”,
“Nereye ait olmaliy1z?” sorulan arasinda geziniyorlar.

Yazimizin bu bolimi, Tanpinar’in roman kisilerini ¢ikarttug
bu gezintide, Bati-Dogu sorununa iki a¢idan yaklagmay1 dene-
yecektir. Bunlardan birincisi, sorunun anlatinin geneline nasil
yayilldigini dile getirmeye ¢aligmak, ikincisi ise Tanptnar’in soru-
nu gesitli simgelerle “alt mekan”lar® kurarak tartigug: varsayi-
mu tzerinden, bu “alt mekin”lan gostermeye ¢aligmak olacakur.

59 Bu noktada, alt mekan kavramiyla, Tanpinar’in ‘Batililagma’ konusunu olay
orgilsiinde, anlaticinin aktannminda, karakterlerin diyaloglarinda ve ig
konugmalannda belirli kavramlan simgesellegtirerek tartigtigim ve bu dogrultu-
da ‘zaman’, ‘musiki’ ve ‘agk’ gibi romanin geneline yayilan anlati nesnelerinin
simgelestirilerek bir bagka konunun tartigilmasina zemin olugturdugunu imlem-
eye gahigiyoruz.
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Huzur’da Tuark toplumunun i¢inde bulundugu Bati-Dogu
¢atigmasinin en temelde siyasi, kiltirel ve sanatsal zeminde kar-
yimza qikug daginilebilir. Ancak, siyasi, kaltirel ve sanatsal
olarak adlandirdigimiz boyutlan birbirinden ayirmamiz dogru
olmayacakur, ¢iinki Tanpinar bunlan i¢ i¢e ele alarak soruna
yaklagmis ve birbirinden kopuk olarak diiginmemizi olanaksiz
hale getirmigtir. Tanpinar, karakterlerini bu dogrultuda konug-
turmuyg, digindirmaus ve tartigtirmiastir. Asag'ida ahinuladigirmz
par¢a hem bu i¢ iceligin hem de Huzur’da Bati-Dogu sorunu-
nun genellikle nasil tartgildiginin goérilmesi agisindan yararh
olabilir:

Ihsan: Hayat bizimdir; ona istedigimiz sekli verecegiz. Ve o seklini
alirken, kendi sarkisini yapacak. Fakat fikre, sanata hi¢ kangmayaca-
g1z! Onlar hir birakacagiz. Cinka, onlar hirriyet, mutlak hﬁrriyet is-
terler. Masal bir anda, biz istiyoruz diye tegsekkil etmez. O hayaun
icinden figkainir. Hele mazi ile baglartmizi kesmek, Garp’a kendimizi
kapatmak! Asla! Ne zannediyorsunuz bizi! Biz Sark’in en klasik zevkli
milletiyiz. Her gey bizden bir deyam istiyor.

-Eskiyi devam ettirdikten sonra, yeni hayat sekli aramak ne i¢in?

-Hayatimizin heniiz sekli yok da onun i¢inl Zaten hayat, tanzim
edilmeye daima muhtagtir. Hele asrimizda -

-O halde maziyi tasfiye ediyoruz?..

-Elbette... Fakat icap eden yerlerde. Oli kokleri atacagiz; yeni bir
istihsale girecegiz: Onun insanim yetistirecegiz. ..

-Bunu yapmak i¢in nereden hiz alacagiz?

-Ihtiya¢lanmizdan, yasama irademizden; zaten hiza degil, derse ih-
tiyacimiz var. Bunu da realite bize verir, miiphem iitopyalar degil!!!...60

Alinuda da gorebildigimiz gibi Tanpinar, Bat-Dogu soru-
nundaki temel diginceleri ve duruglan yan yana getirir, kargi-
lagtirir, carpistinir, kimi zamanda ¢elistirir. Bu konumlamalara
dayal iliskiler, tek tek roman karakterlerinde de gorulebilir.

60 Agy. s.89
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Soyle ki, romanin bagkisisi Miimtaz, Galatasaray Liseli olup ta-
mamyla batili bir egitim almus, 6zellikle Fransiz dagincesini ve
sanatini tanimig, fakat bunun yaninda “kendi degerlerimizi” bir
kenara atmayip Turk kaltirinin zevklerine sahip olmustur.
Mimtaz'in amcasinin oglu olan ve onun yetismesine en buyak
katkiy1 saglayan Thsan da béyledir:

(Mamtaz) Bir taraftan ihsan’in kendisine acug yoldan yuarirken,
obur taraftan da kendi istidadi, onu giire ve sanata strukliyordu. Bir
sairin en blyik kesfi, kendi muharririni, i¢ alemine dogru kendisini
gotarecek olanlan bulmakur. Yavas yavas Fransizlari kesfetmisti, de
Regnier, Heredia, arkasindan Verlaine ve Baudelaire’i ayrt ufuklar gi-
bi buldu.6!

Batu-Dogu ¢atismasinin ¢esitli simgelerle yansitilmasi Batli
ve Dogulu ideolojinin yan yana getirilmesi, her iki tarz resim, si-
ir, muazigin karsilagtirilmasi ve iki yasayis bi¢ciminin ¢arpistiril-
masi yoluyla olur:

Evi dégerlerken Mimtaz Istanbul’a bir zaman ne kadar ¢ok ecne-
bi esyasi geldigini anladi. Hemen her koltukgu dikkaninda her nevi
usluptan mobilya vardi. Mimtaz Nuran’la onlarn arasinda dolagir-
ken Istanbul’da degisen zevk ve hayat standartlarimi distniyordu.
“Hi¢ saphesiz kafamiz da boyledir.62

Bu dogrultuda, Tanpinar'in kurgu iginde c¢esitli “alt
mekan”lar kurarak toplumun kimlik arayisin1 yansittag gorala-
yor. Burada, s6ziinii ettigimiz simgelestirilmis alt mekanlann
dil, zaman, sanat, edebiyat, musiki, agk, kadin, erkek, hastalk,
6lum oldugu iddia edilebilir ve ¢ok aynntuh ¢6ztimlemelerde
bunlara bagkalarn da eklenebilir. Aragirmamizin ¢ikig noktasi
olan Bau-Dogu sorunu a¢isindan, biz bu alt mekanlan kurguda

61 A.g.y. s.39.
62 A.g.y.s. .204.



en baskin oldugunu diasundugimiz ¢ ana baghk alunda top-
layarak ifade etmeyi uygun buluyoruz: Zaman, musiki, agk.

Zaman

Birinci Bolim'de aclkianmaya calisildig gibi, zaman, Tanp:-
nar’in sanatinin en o6nemli sorunlarindan bindir. Ancak, Birin-
ci B6lum'de kavramsal anlamda incelemeye ¢alistigimiz zaman,
burada farkl bir boyutuyla da ele alinacaktir. Zamani nasil ele
alirsak alalim, onu ontolojik boyutundan ayiramayacagimizin
bilincinde olmakla beraber, burada kavrami daha ¢ok “tarih” ve
“gecmis” anlaminda incelemeye ¢alisacagiz. Bunun nedeni ola-
rak, Tanpinar’in Huzur’'da zamam, Bati-Dogu sorunu agisindan
bakildiginda “tarih” ve “ge¢mis” vurgulanyla yansittigi gosteri-
lebilir.

Bu agidan bakildiginda, Tanpinar hep ‘eski’ ile ‘yeni’ arasin-
da bir iligki kurarak, karakterlerini bu ikisi arasinda dolastinr.
Huzur’'da da gorebilecegimiz gibi Tanptnar icin gecip giden za-
man ¢ok 6nemlidir. Huzur’'un Miimtaz'1 su anin idrakindan zi-
yade gecmisle hesaplagmaktadir. Su anin penceresinden agilan
“hatiralar” onun neredeyse tiim i¢ yasantisinin bir disavurumu
olarak kargimiza gikar. Su an, onun igin “yeni” olandir, fakat ay-
ni1 zamanda gegip gidecek olan ve “eski” oldugunda da degerle-
necek olandir. Bu nedenle Miimtaz, “yeni"den asla tam olarak
yuz cevirmez, ama “yeni” “eski”nin karsisinda hep daha 6nem-
siz olmaya mahkumdur. Sanatta da kiltirde de yasayista da “es-
ki"ye bir baghlik vardir. Tanpinar igin “eski” “biz”izdir. “Bizim”
yasayisitmiz, “bizim” kiltirimiz, “bizim” sanatimiz “eski”, fakat
degerli olandir. Aruk “yeni” olan sadece bize ait olan degil, bas-
kalarindan aldigimizdir:

- Nigin eskiye bu kadar baghyz?..

-ister istemez onlarin bir pargasiyiz. Eski musikimizi seviyoruz, iyi
kot anhyoruz. Elimizde iyi kotd maziyi agacak bir anahtar var. O bi-
ze Qist Gste zamanlarini veriyor, batéin isimleri giydiriyor. Igimizde bir
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hazine bulundugu, Ferahfeza yahut Sultaniyegah'in arasindan etrafi-
miza bakugimiz i¢in; Lebib Efendi bile bizim igin bir sanat eseri olu-
yor.

Miimtaz’a gére Istanbul peyzaji, bitin medeniyetimiz, kirimiz, pa-
simiz, guzel taraflarimiz hepsi musikideydi. Garp’'in bizi anlamamasi,
aramizda yabanc olarak gezmesi de yine onu anlamamaktan geliyor-
du. Bu o kadar béyleydi ki, birgok peyzajlar, kendiliginden nagme ile
beraber gézlerinin 6niine gelirdi.63

Tanpinar'in surekli “eski"de aradign “biz” ve buna karsin “ye-
ni"yi reddetmeyisi, toplumumuzdaki ikiligi gozler 6niine serer.
Tanpinar’da toplumun benlik arayis1 bu “eski” ile “yeni” arasin-
daki ikilikte dugtimlenir. Mimtaz bu dugimin en acik temsil-
cisidir. Ona gore, “yeni”yi kabullenmeden 6nce “eski’ye sahip
¢ikmak, onu anlamak, idrak etmek gerekmektedir. Bu yeni kimlik
icin “eski"ye ihtiya¢ vardir, fakat bu “yeni”nin inkan degildir asla:

(Mumtaz) Biliyorum, dedi. Yeni bir hayat lazim... Fakat sicrayabil-
mek, ufuk degistirmek i¢in dahi bir yere basmak lazim. Bir hiviyet la-

zim. Bu hiiviyeti her millet mazisinden alyor. 4

Goruldugi gibi Huzur’da “eski™ye ve “yeni”ye dair ne varsa,
bu bizim benligimize iligkindir. Bu bakimdan Dogu-Bau ikiligi
ashinda toplumumuzun benliginin bir ikiligidir. Bu ikilikte “es-
ki” olan, bize ait olan, Dogulu yamidir bu benligin; “yeni” tabir
edilen ise daha ziyade Bati’dan benligimize katilandir. Tanpinar
icin toplumumuz, “ikiz bir omir” sirmektedir. Bu noktada
Nurdan Girbilek’in yorumu ilging olabilir:

Orada, (Aydaki Kadin) butinligina kaybetmis bir diinyada, “ikiz
omir” siiren birini géririz; onda, kendi kaybolan tarafimzi buluruz;
bu bize yeter. Tanpinar’'in hep bir kimlik bunalimiyla birlikte, bu bu-

63 A.g.y., s.164.
64 A.g.y. s.165.



nalima ¢6ziim aranirken hatirlanmasinda elbette bir okuma aligkanh-
fanin payr var. Ama, bunu agan bir sey de var. Tanpinar yizana geg-

mise donmug, bolinmis oldugumuzu séylemistir bize.65

Gonrtliyor ki, Huzur’da “eski” ve “yeni”, Dogu ile Bat1’nin bi-
rer resmidir. Resim, zaman tarafindan boyanir, renklenir. Dogu
gecmisin bir yansimasi iken Batt ju anin, gimdiki zamanin bir
yansisidir. Bu nedenle, Tanpinar'in Huzur'da Bau-Dogu soru-
nunun bir “alt mekin™ olarak “eski” ile “yeni” arasindaki bu iki-
ligi kurdugunu ve bu “alt mekan”da toplumun kimlik arayisinin
sirdirildigini o6ne siriyoruz. Huzur'da “eski” ile “yeni” en
cok sanatta carpistinilirlar. Boylece simdi, Bau-Dogu ikiliginin
tartisildigy diger bir “alt mekan” oldugunu varsaydigimiz musi-
kiye bakabiliriz.

Musiki

Huzur’da neredeyse tim karakterler i¢in sanat zevkinin ya-
sayislarinin bir pargasi oldugu, romanla, siirle, resimle, musikiy-
le i¢ i¢e bir yagsam surdiikleri agik¢a goruliayor. Tanpinar, bu sa-
nat zevklerini, aynntlanyla betimleyen bir tarz benimsiyor. Bu
dogrultuda, yazarlar, disinirler, bestekarlar ve onlann eserle-
rinin isimleri sik sik karakterler ve anlatic1 tarafindan anihyor.
Tanpinar'in bu tarzinin rastgele oldugunu iddia etmenin ya da
o6zel bir anlam taggmadigini 6ne sirmenin ancak son derece yu-
zeysel bir okumanin Griini olabilecegini dasiniyoruz.

Oyleyse Tanpinar'in bu tarzinin ve tavrinin, nasil bir 6zel an-
lam tagpidigini tartigmak yerinde olacakur. Bu noktada, Tanp:-
nar’da sanatin, 6zellikle Huzur’da da musikinin sadece sanatsal
haz bakimindan diginilmedigini, ayn1 zamanda “eski” ile “ye-
ni"nin, “ge¢mis” ile ‘simdi’nin ve Dogu ile Bati’'nin toplumdaki
‘ikiz’ var olusunun, kurguda bir ‘alt mekan’ tegkil ettigini varsa-

65 Giirbilek, Nurdan, Yer Degistiren Gdlge, Metis Yayinlan, 1. Basim, Istanbul,
1995. (S.13)

91



yiyoruz. Bu dogrultuda Jale Parla’nin yorumlan bizim igin yol
gosterici olabilir:

Musiki mutlak zamana belki de en yakin bi¢imlesmedir... Zaman
nehrini tersine akitmak, o mutlak zaman ve yekpare zamana kavug-
mak hem biiyik bir arzu hem de bir merakur Tanpinar’da. Musikide
cisimlesmig zaman, yaniltic1 da olsa, bu kavugmanin miamkin olabile-
cegi duygusunu yaratir. Hem maddesiz hem de giydirilmis olan musi-
kinin bu taniminda bir ¢eliskiden ¢ok bir gerilimden s6z etmeliyiz:
Her cisimlesme ve bigimlesme, Tanpinar'da, maddeyle maddesizligin
i¢ iceligini gosterir. Taksim kabul etmis zamanlarda hapsolmug benlik,
bu mahpusluktan iradi ya da gayri iradi kurtulma anlan sezer; ama
bunlar ancak ve ancak sezgiseldir.56

“Musikinin sekil bulmug bir zaman” olmasindan kastedile-
nin, yukarida belirttigimiz varsayygmimzla ortistigna goralmek-
tedir. Boylelikle, musikinin hangi bi¢cimde bir “alt mekan” ola-
rak Huzur’un karakterlerinde gorindagine bakabiliriz.

Huzur’un bas kisileri Mimtaz ve Nuran hem eski musikiden
hem de klasik Bati miziginden zevk alan, kimi zaman birini, ki-
mi zaman digerini dinlemekten haz duyan karakterler olarak
kargimiza gikiyorlar. Sadece Mimtaz ve Nuran degil, Huzur’un
diger baz1 6nemli karakterleri de bu ikili zevki paylagiyorlar.

Acikca goriuldigu gibi, Tanpinar’da eski Turk muzigi ge¢mi-
si, “eski”yi simgelerken, klasik Bati muzigi de yeni zevkleri, Ba-
il estetik Sl¢t anlayigini temsil ediyor. Yine bu noktada Tanp:-
nar, Batih ve Dogulu bu iki sanatsal zevk nesnelerini yan yana
getiriyor, kargilagtiriyor ve garpisunyor. Ikiligin, musiki bak-
mindan yansitilmasinda karakterler arasinda kimi farkliliklann
var oldugu goriliyor. Miimtaz ve Nuran bu ikilikte daha ziyade,
bizim musikimizin, “eski”’nin tarafinda yer ahyorlar:

66 parla, Jale, Don Kigot’tan Bugiine Roman. (S.284)
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(Miumtaz) Fakat ask bilinmeyenin sihiriyle onu davet ediyordu.
‘Yeni Debussy’ler aldim. Behemehal gelin.” Telefonda boyle soylemis-
ti. Debussy'yu, Wagner’i sevmek ve Mahur Beste'yi yasamak. Bu bizim
talihimizdi.67

Annem eski musikiyi severdi. Babam ise hi¢ anlamazdi. [hsan igin,
bir nevi musikiginastr diyebilirim. Ben ise onu hayatima naklettim...68

Ferahfeza'yr, Acemagsiran’i, Beyati'yi, Sultaniyegah’i, Nahuft'i,
Mahur'u tercih ederlerdi (Mimtaz ve Nuran). Bunlar asil ruh iklim-
leriydi.69

Mimtaz ve Nuran, bu bakimdan, eski musikiyi “bizim benli-
gimizin” en aqik ifadesi olarak gorayor. Bu “eski”yi ve “biz"i im-
leyen musiki, ruhunuzdaki sonsuzluga isaret ediyor, her seyi ay-
dinhga dogru uguran bir idraki ve medeniyetin i¢ alemini sunu-
yor. Ote yandan, Huzur’da, ikiligin diger tarafinda yer alan ka-
rakterlere de rasthyoruz. Nuran'in dayis1 Tevfik Bey, Bat1 hayra-
n1 bir karakter tasviriyle romanda goriliayor. Tevfik Bey’in bu
hayranhg: yine sanatla ve musikiyle gosteriliyor. Bu ikiligin di-
ger tarafinda yer alarak Bati muzigini, bununla birlikte kialtiru-
nii, sanatini ve yasayl§ bi¢imini tercih eden bir diger karakterin
de Suad oldugu gériliyor. Suad, Huzur’un en baskin karakter-
lerinden biri olmas1 bakimindan pek ok farkh ¢6zimlemeye
dahil olabilecek biri olmasina kargin, arasurmamizin sinirlan
icinde onun Bati mazigi tercihine deginmek yeterli olacaktir.
Suad, neredeyse Huzur'un tim karakterlerinin bir araya geldi-
gi bir aksam yemeginde, icra edilen eski musikiden bir hayli si-
kiliyor ve bu musikinin kendi ruhuna hitap etmedigini soyli-
yor. Romanin sonlannda aktarilan Suad’in intihar sahnesinde

67 Tanpinar, Huzur, s.135
68 A.g.y..s.133.
69 A.g.y. s.142.
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de Suad’in son dinledigi mazigin Beethoven'in bir senfonisi ol-
dugu goralayor. Bu bakimdan, sadece sanat zevklerine bakarak
bile Huzur'un kisilerinin karakter ¢6ziimlemesinin yapilabile-
cegini ileri sirebiliriz.

Bir yanda Debussy’ler Wagner'ler, Beethoven’ler, bir yanda da
Dede Efendi’ler, Haci Arif Bey'ler: iste Tanpinar Garb’1 da Sark’
da burada buluyor, burada gériyor. Bu nedenle, aragurmami-
zin temelini olugturan Bati-Dogu ikiliginin, 1939 Turkiye'sinde
yagayan karakterlerin sanat zevkinin olugturdugu mekanda gu-
nimiz okuruna sunuldugunu da dne sirebiliyoruz.

Ask

Huzur ge¢misgimize, benligimize, kimligimize, Dogu ve Bat
kulttrlerine, sanatlanna, kainata ve nihayet insan denen bu “eg
ya"ya iligkin bir romandir. Bir bagka deyisle Huzur “her sey”in
anlausidir. Dolayisiyla Huzur, varolusa dair sundugu bu mane-
viyat aleminde agka da bir mekian agmisur. Her geyin anlatisi
Huzur, bir agk romanidir da ayn1 zamanda. Arasnirmamiz da bu
dogrultuda Huzur’da aktanlan agka, Mimtaz'in agkina, kendi
inceleme nesnesi bakimindan yaklasacakur.

Tanpinar, Huzur’un geneline yaydign Dogu-Bati sorununa di-
ger bir “alt mekin” oldugunu varsaydigimiz agk baglaminda da
yaklasmisur. Bat1 ile Dogu’nun sanati nasil farklhiysa yagays tarz-
lan da boyledir. Bu bakimdan Huzur’da, Bauh ve Dogulu yasa-
yis tarzlannin farkh agk anlayislarini da getirdigini disiniyo-
ruz.

Muimtaz’in Nuran’a olan askinin, her safhasiyla i¢sellestirile-
rek, ilahilestirilerek, nesneyi ruha yiikselterek ve maddenin her
boyutuna onu tek tek yayarak Dogulu agk anlayiginin ideal bir
serimlemesi oldugunu ileri sirebiliriz. Nuran’in Miimtaz’in ag-
kina cevabi da boyledir:

Boylece Nuran, Mumtaz i¢in, benligine simsiki baglanan bu iki yar-
dimcinin sayesinde biitiin eski, giizel ve asil seylerin fani varliginda ha-
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yata dondigu, yasadig esrarh mahluk, zamani kendi nefsinde ve guzel-
liginde yenmis mucizeli mevcut oluyor, onda sanaunin ve i¢ aleminin
nizamlarin buluyordu. Onun yam basinda bulunmasi, onu kucaklama-
s1, sevmesi, gen¢ kadimin varh@im asan kudret haline gelmisti.70

Mimtaz ile Nuran arasindaki agk iligkisinin bir bakima, top-
lumsal yasayisin bir yansimasi olarak aktanldigim soyleyebiliriz.
Nuran, Mimtaz'in Emirgan’daki evine girip ¢ikarken, dul bir
kadin oldugunun bilinciyle olabildigince ihtiyath davranir, top-
lumun bakig agisinin idrakiyle hep mesafeli gorunar. Mimtaz
da davetli oldugu aile toplantilarinda, icki masasinda bile olsa
dusturu asla elden birakmaz. Burada gozetilenin toplumun if-
fet anlayiyn oldugunu iddia etmek zor goranmiyor.

Zaten anne tarafindan Bektasi, baba tarafindan Mevlevi olan
Nuran, icinde yetistigi terbiye ile ideal bir Sarkh kadin figuru
olarak anlatida yer aliyor. Fakat, Nuran’in bu hali Bati’nin “mo-
dern” yasayis bi¢imini, sanatin1, kiltirina inkar ettigi anlami-
na gelmiyor, Sark adabim sindirmis olan Nuran, bu yasayis tar-
zina baglhihgim koruyarak Bati’'nin sundugu yeniliklere de agik
gorunuyor.

Ote yandan, Nuran'in eski kocasi Fahir'in birlikte yasadig
Romanyal kadin olan Emma, tam olarak Batili agk anlayisinin
bir temsilcisi olmasa da Batili kadinin bir temsilcisi olarak kar-
simiza ¢ikiyor. Emma, hafifmesrep, “gérmils gegirmis” bir agk
kadini olarak tasvir ediliyor. Emma, Fahir'le olan iligkisi de da-
hil tim iligkilerini maddi bir diinyada kabul ediyor ve manevi-
yattan uzak bu gorintiisi i¢inde mutsuz bir kadin olarak tasvir
ediliyor. Bu noktada, Emma’nin, Dogulu yasayis tarzinin ya da
Dogulu ask anlayiginin ideal temsilcileri olarak kabul ettigimiz
Mimtaz ve Nuran karakterlerinin kargisina Batli agk anlayip-
nin bir temsilcisi olarak ¢ikanldigin: iddia etmiyoruz. Ama Em-
ma, Suad karakteriyle birlikte, Batili yagayis tarzimin, bakig ag-

70 A.gy. s.199.
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sinin ve sanatsal zevklerinin yansidifit bir karakter olarak goéru-
layor. Buna karsin, Emma’nin da Fahir'le yasadig: iligki stresin-
de zamanla baz1 Turk adetlerine ve yasayi§ tarzlarina uyum gos-
terdigi goraliyor. Bir zamanlar hi¢ hoglanmamasina kargin ar-
uk ara sira raki igmeye baglamasi bunun kiguk bir gostergesi
olabilir.

Romanin genelinde de Tanpinar, (belki Suad harig) karak-
terlerini ikiliklerin kesin uc¢larnna yerlestirmiyor. Tanpinar'in bu
tavrimin Bati-Dogu ikiligi acisindan da gecerli oldugunu séyle-
yebiliriz. Huzur’un karakterlerinin i¢inde bi¢imlendigi bu iki-
likte, her karakterin diger taraftan “pay aldig1” gorulayor. Bu-
nun aciklamas: ise Tanpinar'in Bati-Dogu sorununda kurmaya
calistg dengeyle yapilabili. Emma’nin raki icmesi bu denge-
nin zayf bir yansimasi olsa da gerek zaman gerek musiki gerek-
se agk alt mekanlan Gzerinde ortaya konan Batililagma olgusu-
nun hem karakterler arasinda hem de karakterlerin kendi i¢in-
de bu ikili tarzda tartisgildigini 6ne striyoruz.

Sonug¢

Tanpinar'in Huzur’da bize gostermeye ¢ahstiginin, en temel-
de, Turk toplumunun “ge¢mis ile §imdi”, Dogu ile Bat arasin-
da yasadig1 ve belki halen yagamakta oldugu ikilik ve bu ikilik
cercevesinde yasadig1 kimlik sorunu oldugu goralayor. “Batih-
lasma aqisindan Huzur” altbaghfim tasiyan aragtirmamiz, bu
kimlik sorunu temelinde Tanpinar’'in romanina yaklagti. Bu yak-
lapgm ¢ergevesinde, Tanpinar'in romanda sergiledigini dasin-
digumiz edebi ve kurgusal devinimlerden yola ¢ikarak Baul-
lagma sorununun topluma nasil yansidigini1 géstermeye ¢alistik.
Bu dogrultuda, Tanpinar’in Bauhlagma sorununa getirdigi te-
mel tezi olan “Kendi kimligimizi korumak sart1 ile Bati’dan ge-
len yeniliklere agik olma” fikrinin Huzur’daki ortaya ¢ikigin se-
rimlemeyi denedik.

Arasirmamizda da goraldigu gibi, Tanpinar, mazi ile bagla-
nn koparilmamasi ve bu baglamda kendi kiltirimuzan yarat-
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tig1 degerlere hayatin her alaninda sahip ¢ikilmasi, bunun ya-
ninda Bati medeniyetinin sundugu yeniliklere de a¢ik olunma-
st gerektigini daoganiyor. Bu noktada, Tanpinar’in bu tezini bir
“Bau-Dogu sentezi” olarak gérmeyi dogru bulmuyoruz. Cinka,
Tanpinar'in tezinin imledigi, Bati ve Dogu’nun farkli kiltirler
olmakla beraber, karsit unsurlar tasimadigidir. Dolayisiyla, bu-
rada bir tezden ¢ikan anti-tezin uzlastirilmasiyla bir sentez elde
etmek sz konusu degildir. Oyleyse, Tanpinar'in savundugu, bu
farkl iki medeniyetin degerlerinin birlikte kabul edilmesi ge-
rektigidir.

Sonu¢ olarak, Huzur'da tartigilan, “Biz nereliyiz, nerede-
niz?”, “Batilh miy1z, Dogulu muyuz?”, “Hangi kimlige aitiz?” so-
rularina Tanpinar’in cevabinin, “Biz ne tam olarak Batiliyiz ne
de tam olarak Doguluyuz; biz hem Batiliyiz, hem de Dogulu-
yuz” oldugu gériliyor. Bu baglamda, arasurmamiz, Huzur'un
tim yapisina yayilan bu tartiymayl, Tanpinar’in simgeleri ve
kodlamalan ag¢isindan ortaya koymay ve ¢o6ziimlemeyi denedi.

C. Dogan YASAT
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2.214 “SAATLERI AYARLAMA ENSTITUSU”: AHMET
HAMDI TANPINAR

I. Romanin Edebi Haritas::

1) Mekan-Zaman

Olaylar, Istanbul’da (Edirnekap, Fatih, Sehzadebasi, Vezne-
ciler, Suadiye, vb.) ge¢mektedir. “Saatleri ayarlama Enstita-
si"nin Amerikali uzmanlarca kapatilmas: anlaumindan zama-
na iligkin olarak 1950’li yillar (Demokrat Parti donemi) dusi-
nilebilir.

Romanda, ayrica ani bi¢iminde geriye donisler yapilir. Ro-
manin ana karakteri ve anlatici kigisi Hayri Irdal sik sik cocuk-
luk ve genglik donemlerine gider; bagindan gegen ilging olayla-
n ve yasadig ¢evreyle ilgili gozlemlerini anlatur. Bu anlatimlar-
dan Hayri Irdal’in ¢ocukluk ve genglik doneminin Mesrutiyet
yillannda gectigi anlagilmaktadir.

2) Baslica Karakterler:

“Saatleri Ayarlama enstitiisi”niin oldukga kalabalik bir kad-
rosu olmasina ragmen baslica karakterleri sunlardir:

Hayri Irdal: Romanin anlatiar kisisi. Irdal, fakir bir ailede
dogmus, egitimini zorluklarla tamamlayabilmis, genel olarak
saf, iyi kalpli, sagduyu ve mantik sahibi, kendisi de dahil darust-
lakten aynlanlan elestiren birisidir. Yazar, disiincelerini genel-
likle bu karakter tzerinden iletir.

Dr. Ramiz: Batida psikanaliz egitimi gordikten sonra tlkesi-
ne déonmiis, diinyaya psikanalizin penceresinden bakan, diinya-
y1 1slah etmenin biricik yolu olarak da psikanalizi goren birisi-
dir. Psikanalize olan imani onu sik sik komik durumlara disua-
rir. Dr. Ramiz, romanin olumsuz tiplerindendir. Yazar, batc
aydinlar1 Dr. Ramiz gibi olumsuz bir tiple simgeleyerek elestiri-
lerini yaratar.

Halit Ayarci: Saatleri ayarlama Enstitiisi’'ntin kurucusudur.
Ayarc1 yeni dinyanin adamidir. Ona goére yeninin bulundugu
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yerde bagka meziyete gerek yoktur. Bu tutumuyla Hayri Irdal’in
kargit1 bir tiptir.

3) Olay Orgiisii:

Roman dort ana boliimden olusur. i1k bélimde Hayri irdal
cocuklugunun ve ilk gencliginin gectigi diinyayr anlatir. Hayri
Irdal, fakir dagmaus bir ailede diinyaya gelir. Kiiciik yagta iken
bir saat¢inin (Saat¢i Nuri Efendi) yanina ¢irak olarak girer. Nu-
ri Efendi, saatgilik Gzerine konugsmaktan, tamidiklarin bir kismi-
na gore bir alim, diger kismina gore de evliya birisidir. Gergek-
te de filozof bir sanatkardir. Nuri Efendi, hayati boyunca Hayri
Irdal’in hayranlik duydugu kisilerden biri olacaktrr.

Hayri Irdal, Nuri Efendinin yaninda ¢alistif1 sure i¢inde De-
li Seyit Litfullah’i, Abdusselam Beyi, Eczaci Aristidi Efendi’yi
tanir. Seyit Litfullah megrutiyetten iki y1l 6nce Istanbul’a gele-
rek Sehzade Caminin yanindaki yrikik bir medrese odasina yer-
lesmis, tuhaf bir kisiliktir. Yazann ifadesiyle, insandan ziyade bir
ecinniye benzemektedir. (s. 36-37) Seyit Latfullah uydurdugu
yalanlarina etrafini inandirmaya ¢aligir. Kayser Andronikos’'un
kayip hazinesi yalanina herkesi inandinr.

Abdusselam Bey, eski zenginlerdendir. Bir zamanlar genig
bir konagin sahibiyken sonralan konag: dagilir. Kaybettigi zen-
ginligini tekrar kazanabilme umuduyla Seyit Lutfullah’in yala-
nina inanir. Abduasselam Bey, tuhaf bigimde, Seyit Lutfullah'in
bir yalanci olduguna inanmaktadir.

Nuri Efendinin ¢evresinden Eczaci Aristidi Efendi ise ecza-
nesinin arkasinda kurdugu bir laboratuarda Simya ilminin yén-
temleriyle alun dretmeye ¢ahymaktadir. Aristidi Efendi alun
tretme hirsinin sonucu olarak, laboratuarda ¢ikan bir yangin-
da yanarak olur.

Nuri Efendi’nin 6liimiiyle Hayri irdal igsiz kalir (1912 y1li ve
17 yasindadir). Bagka bir saat¢inin (Asim Efendi) yanina girse
de burada uzun sire ¢alijamaz. Arkadami Seyit Latfullah, Ir-
dal'in ¢ahistig1 dikkkandan bir saat ¢calmistir. (s. 50-51)
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Tam bu sirada traji-komik bir olay meydana gelir. Irdal’in ha-
las1 6lmugtiar. Halanin devasa bir serveti vardir. Hayattaki tek
mirascis1 da erkek kardesi (Irdal’in babasi)’dir. Hala kocasinin
Sluminden sonra Irdal ailesiyle batun iliskilerini kesmis, onla-
rin yoksulluklarina aldirmamistir. Halanin 6liim haberi Irdal
ailesini sevince bogar. Yoksulluktan kurtulma umutlarinin en
sonunda gergeklesecegini dusiniirlerken ummadiklan bir sey
olur; hala tabutundan mezarina yerlestirilirken dirilir. Akraba-
larin1 miras iglerine dalmig olarak bulur ve bunun intikamini
butun servetini harcamaya baglayarak alir.

Aristidi Efendinin yanarak 6lamu ve ardindan halanin diril-
mesiyle H. Irdal’in umutlan yavag yavas suya diser. Son olarak
Gmitlerini Seyit Lutfullah’in kayip hazineyi bulmasina baglar.
Tabi bu umidi de bosa ¢ikar. Seyit Litfullah bir cami vaazinda
kendisini gelmesi beklenen Mehdi ilan etmistir. (s. 59-62)

Seyit Latfullah’tan sonra H. Irdal eski calisug yere, Asim
Efendinin saatgi dikkanina geri déner. Ancak, burada uzun si-
re ¢calisamaz. Onun i¢in, artik hayat kelimesi ile caliygma kelime-
si arasinda higbir iligki kalmamigtir. Sonraki zamanlarda, Birin-
ci Dinya Savasi baglayincaya kadar tiyatro kumpanyalarinda ¢a-
lisir. Tiyatronun diinyasina hi¢ yabancilik ¢ekmez. Cinki o za-
mana kadar yasadig1 dinya da tiyatrodaki gibi bir masal diinya-
sindan ibarettir. Birinci Diinya Savagi, Irdal’ gergegin dinyasiy-
la tamistinir. Savag, buytk, sihir, tilssm ve simya diinyasinin sonu-
nu getirmigtir. Bu, ayn1 zamanda bir toplumun “gercek”le tamg-
masidir.

Ikinci bolim, H. Irdal’in dért y1l sonra terhis olup Istanbul’a
dénmesiyle baslar. Ogrenimini tamamlar (Posta Telgraf Mekte-
binde). Abdiisselam Bey’in yetigtirmesi Emine’yle evlenir. Emi-
ne saf, sirin, kendi halinde bir kizdir. Hayat: Abdusselam Bey’in
konaginda gegmistir. H. Irdal evlilikle birlikte Abdusselam Be-
yin konaginda yasamaya baslar. Ilk ¢ocugu (Zehra) diinyaya ge-
lir. Cocugun adini, Abdiisselam Bey koyar. Ama H. Irdal'in an-
nesinin adim (Zahide) koyacag: yerde yanhslikla kendi annesi-
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nin adim (Zehra) koyar. Abdiisselam Bey, yashliktan bunama-
ya baglayinca kigik Zehra'yr kendi annesi zannetmeye baslar.
Mirasini da “validesi Zehra Hamim’a” birakacagim séyler ve de-
digini de yapar.

Abdusselam Bey 6lir. Bir miras sorunu patlak verir. Mirasci-
lar, Irdal’in Abdiisselam Beyi “kizimiz senin annendir” diye kan-
dirdigim séylerler. Is mahkemeye gider. H. irdal mahkemede
guc bela kendini temize ¢ikanr. Cevresindeki herkes Irdal”
hakki gasp edilmis biri olarak gormeye baglar. is yerinden tesel-
li zammn bile alir. Is arkadaslarindan biri (Sabri Bey) onu, teselli
etmek i¢in, meyhanede demlenmeye davet eder. irdal meyhane-
de basina yeni bir i§ acar. Sohbet arasinda Sabri Beyle dalga gec¢-
mek icin, Abdiisselam Bey’in hi¢ kimseye gostermedigi bir el-
masa sahip oldugunu séyler. Hemen ardindan bunun bir yalan
oldugunu sdylese de olan olur. Elmasla ilgili sdylentiler baslar.
Irdal, Abdisselam Beyin borglulan tarafindan mahkemeye veri-
lir. Mahkemeden irdal’in Adli Tibba gonderilme karan ¢ikar.

Adli up sireci tam anlamiyla komediden ibarettir. H. irdal
Adli upta Dr. Ramiz’in sorumluluguna birakilir. Dr. Ramiz psi-
kanaliz manya@ bir tiptir. Psikanalizi tek tek hastalara tatbik
edilecek bir yontemden ¢ok biitin diinyay: 1slah edecek, hizaya
getirecek bir arag; hatta dinlerdekine benzer bir kurtulus yolu
olarak gormektedir. “Psikanaliz hayat muammasinin biricik
anahtandir” (s. 85).

H. irdal, Dr. Ramiz'in ilk hastasi olmustur. Dr. Ramiz, Ir-
dal'in bitin hayatim1 dinlemek ister. Irdal hayatini anlattik¢a
notlar alir ve hayatimin ayrintilanyla ilgili sorular sorar. Goris-
me sonunda Irdal’'in hasta olduguna karar verir: “Hastasiniz...
diye kesip att1. Psikanaliz ¢ikugindan beri hemen herkes az ¢ok
hastadir” (s. 90). Onuncu gintn sonunda Dr. Ramiz’in seans-
lan sona erer. Irdal’in kesin hastalig1 ortaya ¢ikmigtir:

Evet! Hastaliginiz anlapldi, dedi. Sizde tipik baba kompleksi var.
Babanizi begenmemissiniz...
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-Siz babantzi begenmiyorsunuz... Begenmemissiniz,

-Aman doktor!...

-Dinleyin, dinleyin... Begenmedikten sonra kendiniz onun yerine
gegeceginiz yerde, kendinize durmadan baba aramigsiniz. Yani resit
olamamigsimiz. Hep ¢ocuk kalmigsiniz! Oyle degil mi?

-Yerimden firladim. Bu fazlanin fazlasiydi. Dupediiz iftirayds, hain-
likti, zalimlikti, beni bir kalemde insanhifin disina gikarmisti. (s.92)

... Hem babamu niye inkar edeyim?

-Sakin olun!.. dedi. Maalesef begenmiyorsunuz. Inkar degil, be-
genmemek. Isler sizde cok karismis... Evvela mubarek isi karigur-
mis...

-Saat mi? Bigare bir gey!... Eski bir saat... Aile yadigan.

-Gordaniz ma? Bigare, eski, ihtiyar... Ondan hep insanmis gibi
bahsediyorsunuz. S6ziintze dikkat edin!...

-Yani,

-Yani ¢ocuklugunuz bu saatin getirdigi hava icinde ge¢mis... baba-
niz bile onu kiskanmis... Anneniz “muibarek” adini verdigi halde ba-
baniz “menhus” adin1 koymus, nasil oldu da par¢alamadi, sasiyo-
rum...

-Parcalamak degil amma, satmak istiyordu...:

Doktor sevingle yerinden firladi. Davasinin bir ispatima daha ver-
migtim.

-Yani evden uzaklagurmak istiyordu. (s. 93-94)

-Bu baba kompleksi korkung bir seydi, insana agiz actirmiyordu (s.
96).

Miicadelelerden sonra irdal saglam raporunu alir; Psikana-
liz hapishanesinden kurtulur. Tedavi sonrasinda, Irdal'in kira-
athane gunleri baglar. Dr. Ramiz, sik¢a gittigi bir kiraathaneye
irdal't da gétirar. Bu kiraathanede her sey konusulmaktadr.
Tarih, Bergson Felsefesi, Aristo Mantigi, Yunan, $iir, Psikanaliz,
ispn’tizma, alelade dedikodu, ¢iplak hikayeler, korkung veya
merakh mecaralar, gtinlik siyasi olaylar. Tim bu konular malu-
mat diizeyinde konusulur, yeni bir jey eklenmeden ayni seyler
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tekrar tekrar konusulur.

Irdal’a gore kiraathanedeki hayat, asil kapinin diginda bir
hayatur. Ve onu yasayanlar, o sekilde, yani hig iceriye girmeyi
diginmeyen, ya da bir ayaklan daima esikte yasamaktadirlar.
Kiraathanede konusulan her sey biraz afyon, biraz uyku ilacidir.
(s. 112)

Kansi Emine’nin 6limiyle irdal yeniden sikinth ginler ge-
cirmeye baslar. Bu arada Dr. Ramiz Psikanaliz Cemiyetini kurar.
irdal'a Cemiyetin Madurliaga sifan verilir. Irdal ikinci evliligini
de cemiyetin konferanslarindan birinde tamgsug Pakize ile ya-
par romandaki birgok tip gibi Pakize de tuhaf birisidir. Hayatta
sevdigi tek sey sinemadir. Filmlerdeki hayatla ger¢ek hayat ¢o-
gu kez birbirine kansunr. Kendisini, her giin bir bagka aktriste
benzetir.

Psikanaliz Cemiyetinden sonra irdal’in Ispritizma Cemiyeti
gunleri baglar. Cemiyette 6te diinyadan haberler alabilmek, bu
dinyada sir olarak kalmis olaylan ¢6zebilmek i¢in ruhlarla irti-
bat kurmaya ¢alisilmaktadir. Ispritizma Cemiyetindeki hayata
alisamayan Irdal cemiyetten ayrilir. Dr. Ramiz’le yeniden eski
kiraathanede bulugmaya baslar. Kiraathanede yasamis oldugu
hayat degerlendirmeye baslar ve her defasinda aym1 duyguyla
karsilagir: Abes duygusu

Uctincii bélamin bashca olaylari, Dr. Ramiz’in Irdal’1 Halit
Ayara ile tamigtirmas: gevresinde geligir. Tanmigtirma sirasinda
Dr. Ramiz, irdal’1 bir¢ok meziyet sahibi biri olarak takdim eder.
Irdal’in saatlere ilgisinden soz eder. Halit Ayarci da saatlere tut-
kundur.

Halit Ayara ile Hayri Irdal hemen dost olurlar. Giderek Sa-
atleri Ayarlama Enstitiisi’'ni kurarlar. Enstitinin kurulmas: Ir-
dal i¢in uzun igsizlik doneminin ardindan ger¢ek bir mutluluk
nedeni olur. Enstiti’'nin ilk dairesi agildiktan sonra sloganlar
bulunur. Sloganlarin ¢ogu Irdal’in eski ustast Nuri Efendi’den
hatrlayabildigi sozlerdir:
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“Musterek zaman mausterek igtir.”
“Refahin yolu saglam bir zaman anlayisindan geger.”
“Hakiki insan zaman suurudur.”

Enstitd kisa zamanda agilan yeni subelerle genisler (Zembe-
rek, Mil ve Yelkovan subeleri). A¢ilan subelerin kadro sorunu-
nu Halit Ayarci, “memurlarimizin yansi kendi akraba ve yakin-
larimiz olacak, yanis1 da digandan guvendigimiz yiiksek insanla-
nn tavsiyelileri” diyerek kisa yoldan halleder. Yeni subelerin
a¢tlmasindan sonra “ayar istasyonlan” kurulmasi karan ahnir.
Ayar istasyonlan saatleri durmus hanimlar ve beylerin saatleri-
nin ayarlanni dizeltmek igin yol dstiinde ugrayacaklan ki¢ik
burolardir.

Kadro genisleyince enstitd daha genis bir binaya taginir. Ye-
ni bina bolgenin belediye reisiyle daha mihim “zat” tarafindan
ziyaret edilir. Bu zatlara Enstitiden bahsedilir ve Enstitu igin fi-
nansman garantisi alinir. S6z0 edilen projelerden biri Enstit
nesriyaundan ¢ikacak Ahmet Zemani Efendi’nin hayatum anla-
tan bir kitaptir. Bu uydurma kisilikle ilgili mihim zatlara bilgi
verilir. Verilen bilgiler 6yle inandinai olur ki, mihim zatlar Ah-
met Zemani Efendi’nin nasil birisi oldugunu sorarlar. irdal da
Ahmet Zemani'yi betimler. Bu betimlemede yazar batililagma
elestirisi yapar. (s. 218-219)

Enstitiiniin ¢aliyma tarzi, yapacag) isler ve kadrosu gazeteler-
de tartigmaya acilir. Lehte ve aleyhte yazilar yayinlanir. Lehte ya-
zilan yazilann bazilaninda Enstitinin kurulusunun birokrasi
tarihinde gergek bir asama oldugu yorumlan yapilir. Tartigma-
lar birden (Ayarci’nin marifetiyle) irdal Gizerine kayar. irdal’in
hayat tartigilmaya baglanir. Bazilan Irdal’in bir sahtekar oldu-
gunu, bazilar1 da “taninmarmg Voltaire” oldugunu soyler.

irdal’in kanst Pakize bir gazeteye miilakat verir. Miilakatta
Irdal’1 yere goge sigdiramaz. irdal ata binmekten hoglanan, gii-
zel yuzen, tenis oynayan biridir. Kuman sever. Musikiyi sever,
hem alaturkasini hem alafrangasimi. Pakize’'nin mulakati yi-
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ziinden, Irdal'in halasi Enstitiyi basar. Once rezalet gikarir
sonra da Ayarci'nin koltuk teklifini (Saat Sevenler Dernegi Mii-
durliga) geri geviremez.

Irdal, “Seyh Ahmet Zemani'nin Hayat: ve Eseri” kitabini ya-
yinlar, Kitabin yayinlanmasinin ardindan Cengelkdylu birisi Ah-
met Zemani'nin torunu oldugu iddiasiyla ortaya ¢ikar. Irdal bu-
nu yalanlar. Ispritizma Cemiyetinde durumu agikhiga kavustur-
mak i¢in Zemani'nin ruhuyla konusulur. Ahmet Zemaniyle ilgi-
li kugkular atmaya basglar. Bu durum, Enstitiiye yonelik kugkula-
rnn olusmaya baglanmasina da neden olur. Irdal ve Ayarca Ens-
titiye olan guveni tekrar kazandirabilmek igin ¢esitli yollara
bagvursalar da sona yaklagilmaya baglanmstir.

Irdal'in halasi, evinde bir kokteyl verir ve akraba gevresiyle
Enstitii ¢calisanlarin1 davet eder. Kokteylde yasananlar herkesin
nasil da gikar iligkilerine dayanarak hareket ettigini ortaya ¢ikanr.

Dérdanca ve son bélum, Enstiti’'nun baudaki etkilerinin
anlatlmasiyla baslar. Birka¢ yil iginde Avrupa ve Amerika’da
otuzdan fazla Saat Sevenler Cemiyeti ve ¢ Enstiti kurulur. Mil-
letleraras: Saat Sevenler Cemiyeti kongreleri dizenlenir.

Saatileme Bankasi'nin yardimtyla kurulan kooperatifle Ensti-
ti personeli i¢in Saat Evleri yaptinlhir. Enstitti i¢in yaptirilmasi
disiinialen bina igin proje yangmas: agilir. Binanin “i¢ten ve dig-
tan” saate benzemesi istenmektedir. Sunulan projelerden higbi-
ri istenilen garta uymaz. Bunun tizerine Irdal bir bina tasarlar.
Tasarladig1 bina biitiin sartlara uygundur. irdal, projedeki basa-
nis1 dolayisiyla “Milletlerarasi mimarhik Cemiyetinin Fahri Aza-
s1” da secilir.

Yeni binanin agiligi, dizenlenen Milletleraras: Saatleri Ayar-
lama Enstitilerinin umumi kongresiyle gerceklesir. Halit Ayar-
a1 yapti§1 konusmayla ¢ilginca alkiglanir, ancak o artik eski Ha-
lit Ayarc1 degildir. Enstitiyle ilgili biitan heyecanini kaybetmig-
tir. Kongre sonrasinda Ayarc ortalardan kaybolur. Onun yoklu-
gunda Amerika’'dan gelen uzmanlar enstitiiniin iglevini tamam-
ladifn ve lagvedilmesi gerektigini bildirirler.
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4) Mesaj:

Romanda gec¢en olaylar timiiyle hayal Griini oldugu i¢in ne
bir “Nesnel Harita™nin ¢ikarilmas: ne kugkusuz edebi ve nesnel
haritalarin kargilagtinlmasi s6z konudur. Ama bu hayali kurgu,
mesaj olarak bir toplum elestirisi vermekten uzak degildir. Za-
ten boyle bir romanin sosyolojik incelemenin konusu olabilme-
sinin nedeni de verdigi mesajdadir.

Tanpinar, romanin bas kahramani Hayri Irdal Gzerinden
hem Cumhuriyet 6ncesi hem de Cumhuriyet sonras: Turk top-
lumunu elegtirir. Irdal’in cocuklugunda ¢evresindekiler, buy,
tilsim, simya gibi seylere inanir. Giderek bozulan mali durumla-
nin1 diizeltmek icin bunlara giavenirler. irdal’in sbzleriyle “onlar
i¢in ‘imkan’ denen seyin hududu yoktu. Her seyin mimkun ol-
dugu alemleri vardi. Egya, madde, insan, her gey bu hudutsuz
imkanin esiginde, her an kendisini degistirecek mucizeli keli-
meyi, formiilli, duayr yahut ameliyeyi bekliyordu.” Bu dénem,
batidaki bilimsel ve ekonomik gelismelerden habersiz, kendi
disindaki diinyanin nesnel gergekliginin ayirdinda olmayan,
dinsel, mistik egilimlere kendini kaptirmi§ insan tipinin ege-
men oldugu bir toplum donemidir.

Yazar, ikinci boliimde Tirk toplumunun iki uygarlik arasin-
da bocalayigim: 6ne gikanr. Bu bocalayisn da en iyi kiraathane
bahsinde gosterir. Kiraathanenin sahibi yan yerli yan batili go-
runugiyle garip bir adamdir. Kendisine, eski ile yeni arasinda
bir dil, hemen hemen o kadar yapmacik bir kiyafet uydurmug
tur. Uydurma kisiligi, Frenk taklidi sivri sakall bir ¢ehre ile ta-
mamlanir. Kiraathaneye takilanlar, bir ayaklann daima esikte ya-
sarlar. Ne gelenekten kopabilirler ne de ¢cagdas zamana girebi-
lirler. Yine bu boliimde ortaya ¢ikan Dr. Ramiz de bilimsel egi-
tim gormus, ama esigi atlayamamug bir insandir.

Ugiincii bolimde yazar, Saatleri Ayarlama Enstitiisti Gizerin-
den Cumhuriyet D6neminin ge¢misle baglanni kopararak yeni
bir Tark toplumu yaratma ¢abasinda distiigii hatalan elestirir.
Bu donemde eski ile yeni bir arada yaganmak yerine eski tama-
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men atilip yeniye sarilma vardir. Yeni olana tapinma baslayacak-
ur. Saatleri Ayarlama Enstitisa ne ig yapacag: belli olmadan ku-
rulmusg, yeni subelerle gittikge genisleyen sagma bir kurumdur.
Yazar bu sagma Enstit Gizerinden bir¢ok konuyu elestirme ola-
nag1 bulur: politikacilari, devrimlerin koksazlugiini, barokrasi-
yi, Bat1 taklidi yagam bigimlerini.

Enstitinin kurucusu Halit Ayarci yeni dinyanin adamidir.
Ona gore yeninin bulundugu yerde bagka meziyete gerek yok-
tur. Hayri Irdal’t ise bu dusancenin kargisina yerlestirilir. Ama o
da olumlu bir tip degildir. Kargit iki olumsuz tip aracihigiyla ya-
zar, toplum elestirisine ironik bir karakter kazandinr.

Tanpinar’a gore, Turk toplumu, gecmige sirt cevirerek Batiyr
kopya edebilecegine inanmakla aldanmistir. Ustelik o zaman
bile yeniye tam inanilmamusti. Tanpinar bu yiizden, yeniye inan-
mig goriinen, ama gergekte ¢ikarlarimi diginen politikacilan
da birokratlan da aydinlan da kendisine hedef alir.

Topluma yonelik elestiriler, son bolimde de Enstiti tzerin-
den sirdaralar. Enstiti ¢alisanlarinin hepsi kendi ¢tkarini da-
sunur, 6din verir, yeniyi kendi ¢ikarlanna dokunmadig siirece
savunur, alkiglarlar. Ilkesizlik, yasgam ve diinya kargisinda saglam
durusa sahip olamama, insani ¢ikarin1 disinmenin digina gika-
ramaz.
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2.215 “ICIMIZDEKI SEYTAN”: SABAHATTIN ALI

I. Romanin Edebi Haritas::

1) Mekian-Zaman:

Mekin Istanbul'dur; baglica olarak Kadikdy, $Sehzadebag,
Sanyer semtleridir. Romanda ge¢en zaman dilimi 1939-1940 y1l-
lan arasidir. Anlatma zamani ile romanin yazildigi donem aynt
dénemdir.”! Romandaki zaman 3 aydir. Omer-Macide iligkisi-
nin baglay1p bitisi bu u¢ ay i¢erisinde gerceklesir. Romanin asil
vaka zamani, Macide’nin Omer’e yazdi1 veda mektubunda be-
lirtilen “ii¢ aya gegen beraber hayatimiz”’2 ibaresindeki siireyle
simrhdir.

2) Bashica Karakterler:

Romanin baslica karakterleri olarak Omer, Macide ve Bed-
ri'yi gorayoruz. Bunlann diginda Emin Kamil, Ismet Serif, Ni-
hat, Profesér Hikmet, Galip Amca, Emine Teyze, Veznedar Hu-
samettin Efendi gibi tipler de bulunmaktadir.

Omer: Romanin bas kahramani, Istanbul Universitesi’'nde
okuyan geng bir felsefe 6grencisidir. Omer yasami anlamsiz bu-
lan, hayalperest, kii¢iik burjuva bir kisiliktir. Kendi deyimiyle
“atalet kanunu icabu siiriiklenip giden™3 birisidir. Bu yiizden bag-
bos, aylak bir yasam siirmektedir. Omer ashnda iyi niyetli bir in-
sandir; fakat iradesizlik illetini yenemedigi i¢in “igindeki sey-
tan” kandirmacasiyla kendi gercgekliginden kagis yolunu tutan
bir insandir: “Fakat igimde dyle bir seytan var ki... bana her zaman
istedigimden biisbiitiin bagka seyler yaptirtyor. Onun elinden kurtul-

71 Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali'nin romanlanndaki zaman kurgusunu su
sekilde agiklar: “Sabahattin Ali, romanlarinda ferdi zamanla sosyal zamani i¢
ice verir. Sosyal zaman, fiktif diizenlemede fazlia bir degisiklige
ugramadigindan ‘tarihi zaman’ kavrami ile ozdes bir anlam ifade eder.”
Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali-insan ve Eser-, Istanbul: YKY: 1977, s. 281
72 Sabahattin Ali, Igimizdeki Seytan, s.287, YKY, Istanbul: 1974.

L& Ag.y., s. 7.
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maya ¢aligmak bos...”™ Omer, varhigin ve dinyanin sirlarimi an-
lamaya ¢ahgan, ancak dinyaya ne diye geldigine bir tirli cevap
bulamayan siirekli arayis icerisinde olan, ama edilgin birisidir.
Bu nedenle yasam denilen nehirde akintiya kendini koy vermis
¢urik bir sandal gibi sonuna dogru yizmektedir.

Macide: Oldukga guzel, yetenekli bir geng kizdir. Muzik egi-
timi almak i¢in memleketi Balikesir'den Istanbul’a gelir.
Omer’e gére daha ayaklan yere basan, iradeli ve akill bir ka-
dindir. Omer’i ¢ok sever ancak gercekte onu tanidik¢a kisilik
olarak ne kadar farkli olduklarin1 kesfedecektir.

Bedri: Balikesir'den Macide'nin sinif 6gretmenidir. Oldukg¢a
zeki ve iyi bir gozlemcidir. Sabahattin Ali dusuncelerini yer yer
Bedri aracihigiyla okura iletir. Bedri, Macide’yi sevmis ama bu-
nu ona acamamistir. Macide ve Omer birlikte olmaya basladik-
tan sonra onlarla karsilagmig ve onlann evine gidip gelmeye
baglamigtir. Macide’ye kargt besledigi duygular yeniden canlan-
mustir. Omer ve Macide aynldiktan ve Omer hapse distiikten
sonra Macide ile birlikte yeni bir hayata baglamak tzere evden
aynlirlar.

Nihat: Universiteden Omer’in arkadasidir. Paradan ve cika-
nndan bagka bir sey digiinmeyen, Turanc bir takim cevrelerle
iligskileri olan dalavereci bir tiptir. Kendini insanlara hukmet-
mek, onlann basina ge¢mek i¢in yaratilmig Gstin bir insan say-
digindan “vatanperver” gibi goriinse de ashinda kisisel ¢ikann-
dan bagka bir ey disinmeyen birisidir.

3) Olay Orgisii:

Olay érgiistniin iki boyutu bulunmaktadir. Omer, Macide ve
Bedri tiggeninde gelisen olay orgiisii, romanin birinci ana bo-
yutunu olusturmaktadir. Bu boyutta Omer-Macide ask iliskisi
cercevesinde Omer’in sahsinda tasvir edilen kaguk burjuva bi-
reyin, yasaminda iradesizligin sonucu olarak kendi gercekligin-

74 Agy.,sA4l.
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den kacis1 anlaulmaktadir. Macide ile olan iliskisi Omer’in ken-
disini tamimasim1 ve kendisiyle hesaplagsmasin1 saglamistir. Bu
nedenle roman esas itibariyle Omer, Macide ve Bedri iligkisi
tzerine kurulmugs ve bu iligki yumaginin ¢ozilmesiyle de bitiril-
migstir. [kinci boyutta ise, Turkiye’deki Turanci gevrelerin yapay
ve kisir dinyasinin kara mizah ile ele altmisin1 gériiyoruz. Ni-
hat, Emin Kamil, Prof. Hikmet ve Ismet Serif gibi Turanci-irkg
tiplemeleri romanda elestirilmektedir.

Omer bir giin arkadagi Nihat'la birlikte vapurdayken bir kiz
gorur ve ona agik olur. Bu kiz yani Macide, muzik egitimi icin
Balikesir'den Istanbul’a gelip akrabalarinin yaninda kalan biri-
dir ve Omer’le akraba olusu rastlanti sonucu ortaya ¢ikmistr.
Akrabalar olan Galip Amca ve Emine Teyze'si Macide'nin mi-
zige olan hevesini bildikleri i¢in onu Istanbul’a getirmislerdir.
Macide ile akrabaliklarini 6grenen ve bu sayede tanisan
Omer'le arasinda duygusal bir iligki baglar. Bu sirada memleke-
tinden Macide’'nin babasinin 6liim haberi gelir. Macide'yi te-
selli etmek igin akrabalannin yanina daha sik ugramaya bagsla-
yan Omer ve Macide arasindaki baglar daha da giiglenir. So-
nunda Omer, Macide'ye olan agkini ilan eder. Bu arada Macide,
yaninda kaldi§1 akrabalan ile ¢ikan dedikodular yuzinden so-
runlar yagamaya baglamistr. Ustelik ailesi de babasinin 6limu
yuziinden Macide'ye para gonderememektedir. Bunun uzerine
Omer ve Macide birlikte yasamaya karar vererek Omer’in kal-
makta oldugu pansiyona gelirler. Macide ile olan agki, ruhen
bir Oblomov olan Omer'i biraz canlandirmisur. Daha 6nce ava-
re bir yasam siiren Omer, ilk defa gegim sikinusin1 omuzlarin-
da hissetmistir. Bu ylGzden eskiden astig1, yarnm gin calistif
postanedeki isine duizenli gelip gitmeye baslar. Yagaminda ken-
disine ¢eki diizen vermeye ugragsir. Ancak bu gegici canlanma
da balon gibi séniip gider. Omer ¢ogu hatalarinin bilincinde ol-
masina ragmen, onlan duzeltmek noktasinda kararhlik ve irade
gosterememektedir. Zamaninin 6nemli bir kismini bu ¢evrenin
raki alemleri ve sohbetlerinde gegirir. Okuldaki basarisizhigini
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parasizhiga baglar, ama bu herkesten evvel kendini kandirmak
i¢in dniine gelene uydurdugu bir masaldir. Omer’in para sikin-
tis1 gitgide artar. Aybasinda aldifn maas birkag¢ giinde tikenir.
Bu arada Turana érgiitlerle iligkisi olan Nihat’ta yeni bir dergi
¢ikanp, fikirlerini yayabilmek igin paraya ihtiyaci oldugunu soy-
leyerek Omer’i sikigtirmaya baslar. Bunun igin de Omer’in ¢a-
listig1 postanede Omer’in yakin arkadas olan veznedar Hiisa-
mettin Efendi’den santajla para koparmasini 6nerir. Omer bu-
nu reddeder. Bu arada eskiden Macide'nin muzik hocas: olan
Bedri, Omer'le gorugmektedir. Omer’in akrabasi olan Bedri,
ara sira Omer ve Macide’nin yanina ugrar ve onlara para yardi-
minda bulunur. Onceden Macide’yi sevinis olan Bedri halen
Macide’yi sevdigini anlar, ama duygulann gizler. Ayrica Bedri,
Omer ve Macide’nin kisilik olarak ne kadar ayr1 insanlar olduk-
lanni da fark edecektir. Caresizlikten kivranan Omer, sonunda
Nihatin da y6nlendirmesiyle santajla veznedardan 250 lira ko-
parir. Ancak yaptigindan utan¢ duydugu i¢in parayr almaz ve
hepsini Nihat’a verir. Nihat, Turana ¢evreden olan Emin Ka-
mil, Ismet serif, Profesér Hikmet gibi kisilerle birlikte Omer'in
yanina gelir ve onu kendi yanlanna ¢ekmeye calisirlar. Ancak
basarili olamazlar. Bir giin bu kisiler Macide ve Omer'i de yan-
larina alarak Buyikdere’de bir gazinoya giderler. Omer Maci-
de'ye kargi artik son derece ilgisizdir. Gazino eglencesi sirasin-
da Ismet Serif, gizlice Macide'ye cinsel tacizde bulunur. Daha
sonrasinda ise sarhos olan Profesor Hikmet, Macide’ye sarkinti-
likta bulunur. Omer ise kendi aleminde bunlan gérmiyordur.
Macide eve doner ancak Omer’e kargt oldukca kirgindir. Artuk
o geceden sonra bu iliskinin bu sekilde yiiriyemeyecegini anla-
yan Macide, aglayarak bir veda mektubu yazar. Tam o sirada te-
lagla igeriye giren Bedri, Omer ve arkadaglaninin santaj nede-
myle tutuklandiklarini haber verir. Ikisi birlikte hapishanede
Omer'i ziyaret ederler. Omer, kendi muhasebesini yapar ve
kendi kagisina bir nokta koyar. Ashnda burada konugan Omer
degil; tezini savunan Sabahattin Ali’dir:

111



Bdyle gunuibirlik bir fikir hayatunin tabii bir neticesi olarak tezatla-
ra, mantiksizliklara hatta edepsizliklere digiyordum. Isteyip istemedi-
gimi dogru durist bilmedigim, fakat neticesi aleyhime ¢itkarsa isteme-
digimi iddia ettifim bu nevi soz ve fikirlerimin daimi bir mesulini
bulmustum: Buna i¢imdeki gseytan diyordum. Midafaasim Gzerime al-
maktan korktugum biitiin hareketlerimi ona yiikliyor ve kendi sirati-
ma tikirecegim yerde, haksizliga, tesadiifiin cilvesine ugramiy bir
mazlum gibi nefsimi gevkat ve ihtimama layik gormiyordum. Halbuki
ne geytani azizim, ne seytani? icimizdeki seytan pek de kurnazca olma-
yan bir kacamak yolu... Igimizde seytan yok... I¢imizde aciz var...
Tembellik var... iradesizlik, bilgisizlik ve bunlarin hepsinden daha
korkung bir gey: hakikatleri gormekten kagmak itiyad: var.”5

Omer hapishaneden ¢gikar. Bedri'yle konugur. Kendini su¢lu
hissetmektedir ancak ig isten gecmistir. Kisiligini degistirmek is-
temektedir ancak bunun i¢in zamana ihtiyac: vardir. Macide’yi
daha fazla Gzmemek igin ayrilmaya karar verir. Bedri'ye onu
emanet ederek ikisine de mutluluklar diler. Romanin sonunda
ise Macide ve Bedri el ele pansiyondan aynilirlar.

Sabahattin Ali, olay 6rgisinin ikinci boyutunda Turanci-irk-
¢ilarin 1939-1940 yillarindaki bir panaromasim1 sunmaktadir.
Yazar Turanci ¢evrelerin kendi aralarindaki iligkilerinin giling,
yapay ve ¢ikarci yonlerini ince bir kara mizah yontemiyle sergi-
lemektedir. Romanda ele alinan karakterler, kaypak, guce ta-
pinmaci, tutarsiz ve gozleri yukarilarda, gerceklikleri ise asagi-
da olan tiplerdir. Nihat ile Omer bir zamanlar bir genglik der-
gisi ¢ikarmuglar, bir takim “Gstatlan” bagmakale ve siir isteme su-
retiyle tanimiglardi. Dergi ¢oktan battug ve yerine gene siratle
batan yenileri ¢ikugt halde bu ahbaplik devam eder. Emin Ka-
mil, Prof. Hikmet ve Ismet Serif aym1 kalibin adamlandir. Bun-
lar icinde prototip olma ozelligini tagiyan “baytik muharrir”
Emin Kamil kitapta soyle tasvir ediliyor:

75 A.g.y., s.256.
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Omrinin biytk bir kismini babasinin Yesilkdy civanindaki ¢iftli-
ginde oturup avlanmak, kopek beslemek ve senede birka¢ derin ma-
nali siir yazarak edebiyat meraklarimi mesut etmekle gegirirdi. Bagka
isi olmadig: icin son senelerde Budizim'e merak salmig, saclarini ko-
kanden kestirip, ¢iftlikte yalinayak dolagarak Nirvana'ya varmak iste-
mig, sonra bundan vazgecerek birkag aydan beri Cinli Laotse’nin hay-
ran1 olmugtu. Elinde Cin felsefesine dair Fransizca kitaplarla dolagi-
yor, hayau ve insanlar1 bunlara gore izah etmeye cahgiyordu.”®

Bu buyik “muharrir” ve “mitefekkirler” giruhunun yere
¢aldig1 dagmanlarin baginda yine kendileri gelir. Bir ay evvel
soylediklerinin bir ay sonra daha kuvvetle aksini iddia ederler.
Tutarsizhik karakterlerinin en belirgin 6zelligidir. Tartugtuklann-
da birbirlerinin her fikrine, her s6zine itiraz etmeyi kendileri-
ne gorev bilirler. Disandan bakildiginda birbirlerine karsi sami-
mi ve ahbaplardir. Gergekte ise, birbirlerinin a¢iklanm yakala-
mak ve tistine atilmak icin can atmaktadirlar. Bu kisilerin ede-
biyat adina ortaya koyduklan seyler, raki masalanina serdikleri
birer mezedir ddeti. Bu “minevver” takimi, kurduklari meyha-
ne meclislerine ses ¢cikarmadan oturan ve kendilerinin s6zin1
hi¢ kesmeden, savurduklan niktelere hayran hayran giilmekle
vakit geciren 6grencileri pek sever ve onlan sis egyas: gibi etraf-
laninda dolastirmay: en buyiik meziyet sayar.

Ashinda Sabahattin Ali, kendi doneminin edebiyat ortamina
Bedri'nin agzindan géndermelerde bulunmaktadir. Bedri, ilk
once bu kisileri omuzlarinda tutan toplumu elestirmektedir:
“Insanlarin en zayif taraflan, sormadan, aragtirmadan, digin-
meden, kafalarin1 patlatmadan inanmak hususundaki hayret
verici temayiilleridir.”?7 Ikinci olarak ise yazar, aydin geginen
bu kisileri elegtirir:

Bu adamlarin hepsi buyik bir tezat ve ikilik icinde ¢irpimiyorlar.

76 A.g.y.,s. 43.
77 Ag.y., 5.203.
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Higbiri sirtinda tagidig ve muhafazaya mecbur oldugu mevki veya pa-
ye ile ahenk halinde yasamiyor. Kafalan, zeka itibariyle olsun, yarim
yamalak bilgileri itibariyle olsun, merhamete muhtag bir halde. $ahsi-
yetleri kirpint1 bohgasi gibi. Her seyleri igreti, her kéyla bir amele, la-
lettayin bir adam bunlardan ¢ok daha mikemmel bir bitindir. Can-
ki o adam, mesela Hasan aga, Hasan aga olarak digtinir, boyle yagar.
Hukamleri hayaun verdigi bir takim tecriibelerin neticesidir ve ken-
dine goredir. Konusurken karginda Hasan agadan bagka kimse yoktur.
Fakat bu efendilerin higbiri kendisi degildir. Higbiri ukalahik etmek

icin malzeme toplamaktan bagka bir sey diginmemigtir, /8

Burada Bedri’'nin agzindan konusan ve yargilayan Sabahattin
Ali, bunun ardindan kendisi durumunda olan yazarlara iligkin
ise sunlar soyler:

Bereket versin herkes boyle degil... Daha sarp yollardan ylriyen
fakat buna mukabil insan denecek bir insan olmak isteyenler de var...
belki pek az... Ama var... Unutmayn ki, dinyada en korkung sey,
imidini kaybetmektir. Bu sdyledigim gibilerinin az ve heniz kendile-
rini tam gostermemis olmasi, giiniin birinde iyinin, dogrunun ve kiy-
metlinin hakim olacagindan imidi kesmeyi icap ettirmez.’%

Nihat kararh ve kavgac bir kisiliktir. Hayat felsefesi, kafasi
kangik olan Omer’e karsiik oldukca nettir: “yasamak, herkes-
ten daha iyi, herkesten daha Gstin yasamak, insanlara hakim
olarak, kuvvetli, belki de biraz zalim olarak yasamak” gerekir.
“Diinyada bundan baska istenecek ne vardir?"80 “Hayatta ken-
dine layrik olan mevkii almak i¢in her tirli ¢areye bagvurmak
mesrudur. Modasi ge¢mis ahlak kaidelerini unutmak” sug degil-
dir. Cinkid “hayat bir katakulliden ibarettir.”8! Nihat'in halka

78 A g.y., 5.252-253.
7 Ag.y., s.254.

80 A.g.y., s.58.

81 A.gy. s.224.
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bakigi ise su sekildedir: “Yalniz su kadanm soyleyeyim ki, insan-
lann zaaflanm mazur gormege taraftar degilim. Kuvvetli olmak
her geyin fevkindedir. Kuvvet her hareketi mazur gosterebilir.
Acizlere acimak ise sersemliktir.”82 “Diinyada bizim gibi insan-
lar kendi kafalaninda tasavvur ettikleri sekli vermeli ve koyun su-
risinden farkli olmayan halk ise sadece tabi olmahdir.”83 Bu-
rada Nihat'in dasanceleri ashnda o zamanki bir irk¢1 aydinin
digsanceleridir. Gice tapan, ustinlik saplantsi icerisinde olan
Nihat 1rk¢: bir prototipidir.

Sabahattin Ali, Omer’in kisiliginde 1rk¢ilar arasina dismius
sorumsuz ve iradesiz bir yan aydinin durumunu ele alir. Bu du-
rumun kaynaklanni, kigisel ve toplumsal alandaki aykin belirti-
lerini, ac1 sonuglanni bir agk seriivenine bagh olarak ortaya ko-

yar.

II. Nesnel Harita:

Romanda yazar, kahramanlan yoluyla gerek kendi disince-
lerini, gerekse kendisine karsit zamaninda yagamus belli kisilere
iligkin elegtirileri ortaya koymustur. Bu diisiince ve elestirilerin
daha agik anlagilmasi, hem de nesnel haritanin daha iyi gizilme-
si icin yazann kendisine ve ¢evresine iliskin baz1 bilgiler vermek
gerekmektedir.

1907 yilinda dogan Sabahattin Ali edebiyatmizin 6nemli
isimlerindendir. Almanya’ya burslu 6grenci olarak giden Saba-
hattin Ali yurda donuagiinde edebiyatla ve edebiyat ¢evreleriyle
yakin iligki i¢erisinde olmustur. 1928-1930 yillan arasinda Al-
manya’da okudugu donem, Alman Edebiyatim ve 6zellikle ro-
mantizmi iyi tamimasina neden olmustur. Zaten ilk hikayelerin-
de romantik etkiyi gozlemleyebilmek mimkindir. Donusten
sonra yazmaya basladig1 Resimli Ay Dergisi'nde Ndzm Hikmet
gibi kisilerle tanistiktan sonra sosyalizme dogru yoneldigini soy-

82 A.g.y., s.190.
83 Agy. s219.
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leyebiliriz. Sabiha Sertel anllannda bu durumu su sekilde ifade
eder:

Sabahattin Ali Almanya’da ilerici edebiyatla temas etmis, sosyalist
egilimleri olan bir gencti. Fakat kafasinda sosyalizm heniiz belirli bir
sekil almamigt. Nazim onu yalniz realist sanata degil sosyalizme de
cekmege caligiyordu. Sabahattin’i roman yazmaya tesvik eden Nazim
oldu.84

Bu donemden sonra “kominizm propagandasi yapmak ve
komunist faaliyet yariutmek” iddiasiyla birka¢ defa tutuklanip
cezaevine girip ¢ikar. 1935 ile 1945 arasi, Sabahattin Ali'nin ede-
bi Giretkenlik agisindan en verimli oldugu yillardir. Hikaye ve si-
irlerinin disinda 1937 yilinda yazdig1 “Kuyucakh Yusuf” romant
oldukca ses getirmis, onu edebiyat diinyasinin taninmis simala-
nndan biri haline getirmisti. 1940 yilinda Ulus gazetesinde tef-
rika olarak yayinladig1 “I¢imizdeki Seytan” romaniyla 1rke ve
Turana gevreleri ele almig ve elestirmisti. Bu roman, o yillarda
oldukg¢a gui¢li olan bu cevreleri cok kizdirmigti. Fagist ideoloji-
nin igeride ve disannda doruga ¢iktug1 o donemde Sabahattin Ali
bu kesimin gergek yliziinu desifre etmeyi amaclamistir. Buna
bir neden olarak Sabahattin Ali’nin Almanya yillarinda Nazileri
yakindan tanimasi ve bu ideolojiye karsi duydugu nefreti goste-
rebiliriz. Turanci ¢evrelerin ¢ikardiklan gazete ve dergiler, Sa-
bahattin Ali’yi boy hedefi haline getirmigti. O zamanin unli 1rk-
¢ilanindan Nihal Atsiz, bu romanin hemen arkasindan yazdig
“Icimizdeki Seytanlar” adli brosuriinde Sabahattin Ali’ye igi ki-
fiurle dolu bir uslupla saldirmaktadir. Atsiz, bununla da yetin-
meyerek birka¢ yil sonra “Orhun” dergisinde Sabahattin Ali’yi
ihbar eden bir mektup yazrmtir. Bu agik mektubunda Sabahat-
tin Ali ve “bir dizi komunistin” donemin Milli Egitim Bakan1 Ha-
san Ali Yiicel'in himayesinde devletin icine sizdigini, bunlann
derhal temizlenmesi gerektigini ifade etmektedir:

84 Sabiha Sertel, Roman Gibi, s.133, Cem Yay., fstanbul 1978
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Sabahattin Ali, kendisini hedef gosteren ve kendisine yone-
lik hakaret i¢iren bu mektuptan dolay1 dava agar. 26 Nisan 1944
yilinda agilan bu dava, Sabahattin Ali-Nihal Atsiz davas: olmaktan
¢ikar; Turancilar ile o donemin sosyalist ve ilerici aydinlaninin
bir hesaplagsmasina doner. Irk¢i-Turancilar mahkeme sirasinda
ve sonrasinda bir takim provakatif girisimlerde bulunur, goste-
ri yaparlar. Cikan olaylarda Sabahattin Ali bu kez fiziksel saldin-
ya ugrar. 3 Mayis tarihindeki davanin durusmasinda Turancila-
nn gikardiklan olaylar daha da bayimis; genis bir 6grenci kit-
lesi Ulus meydaninda yiruyasler diizenleyerek Sabahattin
Ali’nin kitaplanni tahrip etmis, baz: sol-ilerici dergileri basmig-
ur. Bu olaylar daha sonra tarihimize “Tan Baskim1” olarak gece-
cek olaylanin hem provasi hem de habercisidir. Mahkeme Nihal
AtsiZ’1 suclu bulur. Ancak buna ragmen Sabahattin Ali’ye yone-
lik saldinlann arkas: kesilmez, isinden aynlmak zorunda biraki-
hir. Aruk Sabahattin Ali icin ¢ok zor bir donem baglamistir. Ha-
yauni kazanabilmek igin Istanbul’a gelir, gazetecilige baslar.
“Gin” dergisinde, “La Turquie” ile “Yeni Duinya” gazetelerinde
hikayeler ve siyasal denemeler yazar.

Ikinci Diinya Savagi’nin yagandig 1940’1l yillarda Tirkiye sa-
vasa girmemis, ama savagin yikicr etkisini siyasal ve ekonomik
olarak Gzerinde yasamustir. Yillardir siren tek partili rejim, tlke
icerisinde son derece baskici bir politika izlemektedir. Bu yillar-
da ozellikle sol gorigli aydinlar tizerinde buyik bir baski var-
dir. Savag yillaninda gerek Refik Saydam hikimetinin, gerek
Siikrii Saracoglu hikimetinin uyguladif iktisat politikalan ve
savag ekonomisi, toplumda bazi kesimlerin hizla zenginlesmesi-
ni saglarken, genis halk kitlelerini daha da yoksullagtirmgti. Or-
taya ¢ikan karaborsa dizeninde ve ardindan gelen yuksek enf-
lasyon ortaminda, ticaret burjuvazisi ve buyik toprak sahipleri
hizla zenginlestiler. Icte bunlar olurken Turkiye, dis politikada
son derece kaypak bir yol izlemekteydi. Savagin baglannnda Al-
manya’nin bagarilarindan dolayr Tirkiye, dimenini bu tlkeye
dogru kirmistir. Turkiye bir yandan “tarafsizligini1” korurken di-
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ger taraftan da Almanya i¢in ¢ok degerli olan bor madenlerini
ihra¢ etmeyi sirdiriayordu. 1940 ile 1943 yillar1 arasindaki do-
nemde Almanya savasta ezici Gstinlagini gostermisti. Bu du-
rum, llke i¢erisindeki yerli Nazileri de hareketlendirmis ve gi¢-
lendirmigtir.

1940’1 yrllanin hemen baglan, irk¢1 Turana gesitli dergi, ga-
zete, dernek gibi orgutlenmelerin ¢ogaldigi, devletin de bunla-
nn gelismelerine el alundan destek oldugu yillardir. Irke: tutu-
mun kokleri 30’Iu yillara dek geri gider. 1934’te ¢ikanlan Iskan
Kanunu ile “Tirk irkindan olan” ve “Tirk irkindan olmayan”
muhacir ve miiltecilere ayrn diizenlemeler 6ngériliyordu. As-
keri okullara alinacak 6grencilerle ilgili verilen ilanlarda “Tturk
irkindan olmak” sart sayilryordu. Devletin ileri gelenlerinden
Mahmut Esat Bozkurt, “devlet basinda ve devlet islerinde yalniz
kani da Tuark olanlar bulunmahdir” siarini ortaya koyuyordu.
“Irk hifzissthhas1” Gzerine kitaplar yaziliyor; ornegin Dr. Besim
Omer Akalin 1938’de ¢ikan “Tark Cocugunu Nasil Yagsatmali” ki-
tabinda “ding ve giirbiz bir 1rk yetigtirme”nin yollan tzerinde
duruyordu. Akalin, Nazi Almanya’sinin 1irk kanngmalarini 6nle-
mek ve irki korumak i¢in kisirlagtirma, “zirriyetten 1skat” gibi
onlemler ongéren kanunlarina hayrands; “ne yazik ki bugan ev-
lenmekteki gaye guzel, kuvvetli ve akilh bir irk yetigtirmek endi-
sesi degildir”, gencler hig¢bir irk 1slahi kaygisi giitmeden evlenip
duruyorlar... diye hayiflaniyordu.

Ne var ki devlet, Nazi Almanya’sinin savasta kaybedecegini
anlayinca ulke igerisinde 1rkqi gevrelere verdigi destegi geri ¢ek-
mistir. Birden bire “gizli irk¢1 6rgutler” kesfeden hukimet, bun-
lara yonelik tutuklamalara baslar. 1944 yilinda yapilan bu tutuk-
lamalarda bu hareketin 6nde gelenlerinden Nihal Atsiz, Alpars-
lan Tiirkes gibi isimler de vardir. Goruldagu tzere devlet uzun
bir sure kullandig1 bu hareketi konjonktiir geregince harcama-
sin1 da bilmistir.85

85 Bkz. Tanil Bora, “Nerede O Eski Irkgilar”, Radikal iki, 6 Temmuz 1999
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1945-1948 willar1 arasinda Sabahattin Ali Gzerindeki baski
son haddine varmisti. “I¢imizdeki Seytan” romaninin yaziminin
ardindan 1rk¢i ¢evrelerin Sabahattin Ali'ye yonelik sozli ve fizik-
sel saldinlarindan sonra onun i¢in yeni bir donem baglamaktay-
d1. 1945’teki ¢ahistign dergilerin de saldinya ugramasinin ardin-
dan Sabahattin Ali, Aziz Nesin gibi isimlerle birlikte 1946 yilinda
“Marko Pasa™y1 yayinlamaya baglar. Siyasal mizah gazetesi olan
“Marko Pasa” da basta sansiir olmak tizere bir dizi baskiyla kar-
silasacaktir. “Marko Paga” gazetesi kapatihinca yerine “Merhum
Paga™ gazetesini ¢ikanrlar. Bu gazete de kapatilinca yerini “Ma-
lum Pasa” alir. Bu gazeteler ¢ok biytk ilgi gorar. 150 bin tiraja
ulasan ve siyasal iktidara muhalif olan bu gazeteler, ard: ardina
kapatilirlar. Sayillarinin bir¢cogu polis tarafindan toplatlir. Bu
yuzden “Merhum Paga”nin logosu hem esprili hem de anlaml-
dir: “Polis tarafindan toplanmadif zaman ¢ikar.”86 Sabahattin
Ali aleyhinde buralarda yazdig1 makaleler nedeniyle pes pese
davalar agilmaya baslar. 1948 yilinda yazdig: bir fikradan dolay:
kovusturmaya ugrar. Cezaevinde 3 ay kadar yatar. Cikuginda
maddi durumu bozulmustu. Igsizdi, yazacak yer bulamiyordu.
Bir yanda polis takibi diger yanda sagci basinin iftira ve saldin-
lan pesini birakmiyordu. Yasadig: tlkede surekli baski altinda
olan Sabahattin Ali, adeta nefes bile alamaz hale gelince yurt di-
sina ka¢maya karar verir. 1948 yilinda Bulgaristan sininnda
kendisine kilavuzluk eden Ali Ertekin tarafindan oldiralir. Bu
cinayetten sonra yakalanan Ertekin 4 y1la mahkum edilir, bunun
da sadece bir y1lin1 yatip, af dolayisiyla hapisten ¢ikar Sabahat-
tin Ali’'nin bagina gelenler yalnizca kisisel bir trajedi degil, aym
zamanda ulkemizde muhalif aydinin yasadig ortak bir trajedi-
dir.

Gorildagu tzere Sabahattin Ali’nin “Icimizdeki Seytan” adh
roman! kendi yasadig1 donemin sosyal sartlannin izlerini agik-
¢a tasimaktadir. Roman bu izlerin sosyolojik bir okumasina son
derece elverislidir.
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II1. Edebi ve Nesnel Haritalannin Karsilagtrilmasi:

Edebi harita ile nesnel harita arasinda zaman ve mekan tam
bir uyum igerisindedir. O yillarda sosyal sartlar ve tarihsel kogul-
lar romanda anlauldig gibidir. Savas oncesi Turkiye’sinde 1rk-
¢1-Turancilar dinya konjonktirin de etkisiyle gu¢lenmislerdir.
Iki haritada roman kisileriyle gergek kisiler arasinda, adlan di-
sinda uyum vardir. Adlar verilmeden o dénemin irk¢ aydinla-
n fiziksel, kisisel 6zellikleriyle tasvir edilir. Yazar, romaniyla Ikin-
ci Dinya Savap oncesinde Turkiye’nin siyasal bir manzarasini
dolayh bir yoldan ¢izmektedir.

Romandaki sagci-irkq tipler kuvvetli bir sekilde resmedil-
mislerdir. Beden ve ruh yapilan, duginig ve davraniglan dikkat-
le ¢izilmigtir. Yazar, i¢ ve dig gézlem teknigini birlikte kullanmg-
tir. Bu kisileri tasvir ederken ruhsal ve bedensel tasvirlerinin
arasinda bir benzerlik kurmugtur, bu yizden 6znel tasvir ro-
manda dnemli bir yer tutar. Ornegin: Nihat'in boyu kisa ve si-
nirleri bozuktur. Profesér Hikmet biicir ve suratsizdir, Ismet
Serif’in boynu egridir. Aslinda Sabahattin Ali, Nihat ve Emin
Kamil gibi tiplemelerle, donemdaglan olan irk¢1 ve gerici ide-
olojinin temsilcilerini hicvetmigtir. Profesér Hikmet tipi tarih¢i
Miikrimin Halil'i, Ismet Serif de Peyami Safa’yr gostermekte, adi
sOylenmeyen Tatar surath kisi ise Zeki Velidi Togan’dir. Roman-
daki Turanc tiplerin bazilan kurgu olsa da Sabahartin Ali’nin o
dénemin baz sivrilmis irk¢ilarina ad vermeden géondermelerde
bulundugu agiktr.

IV. Mesaj:

Toplumsal ger¢ekgiligin onci yazarlanndan olan Sabahattin
Ali; sosyal adaletsizligi, siyasal sistemin birey tizerindeki yikici
baskis1 sonucunda gii¢siz kalan insanin kdgeye sikismighgini ya
da bagkaldinsini eserlerinde baganh bir sekilde yansitnmigtir. Bu
yazden Sabahattin Ali'nin “Kuyucakh Yusuf”tan sonra ikinci ro-
mani olan “I¢imizdeki Seytan”, gerek Turkiye'deki roman ta-
rihi acisindan gerekse de sosyal icerigi agisindan edebiyatimi-
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zin 6nemli kilometre taglanndan biridir.

“I¢imizdeki Seytan” romaninda olay érgisiine de bagh ola-
rak iki mesajdan sdz edebiliriz. ilk olarak romanin Macide ve
Omer'in agkinin anlatuldign bélimlerde, birbirini severek evle-
nen, fakat kisilik olarak birbirinden ¢ok ayn olan insanlann ha-
yaun zorluklan ve ge¢im sikintilaninin da ytizinden birbirlerin-
den aynlmak zorunda kahslan ifade edilmektedir. “Igimizdeki
Seytan”, bu bakimdan, adaletsiz bir toplumda yasayan insanla-
nn hayatn zorluklan yiziinden duygulannin ve sevgilerinin
nasil cendere altina alindiginin ve nasil yok edildiginin romani-
dir. Bu nedenle romandaki birinci mesaj, sagliksiz toplumda in-
san iligkilerinin de sagliksiz olacag yoniindedir. ikinci mesaj ise
siyasal bir boyut icermektedir: Bu siyasal mesajda yazar, 1rkgi-
Turanci aydinlann gergek yuzlerini sergilemek ister, bu ¢evrele-
rin ahlak¢a duskunlaklerini, ¢ikarct yonlerini, komploculukla-
nn1 gosterir. Bu 6zellikleriyle onlar, zamanin siyasal iktidarinin
kullanimina elverisli tiplerdir.
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2.216 “BEREKETLI TOPRAKLAR UZERINDE”:
ORHAN KEMAL

I. Romanin Edebi Haritas::

1) Mekan-Zaman:

Roman Cumhuriyet Halk Partisi'nin iktidarda bulundugu
1946-1950 yillari déneminde kisa bir zaman kesimini kapsa-
maktadir.87 Mekin; Gukurova’da bir dokuma fabrikasi (s.: 61-
108), bir ingaat (s:110-179) ve bir ciftlik (s.:184-391) olarak go-
runir.

2) Bashca Karakterler:

Pehlivan Ali: Kuvvetli, genis omuzlu, kalin bedenli bir adam.
Isyankar, haksizhiklara bagkaldirmak ister. Kéyinden disan ilk
kez ¢ikiyor. Guigla yapisina ragmen ¢ok saf bir tip. Ali’nin en iyi
tasvirini genelevde ¢alisgan Selvi soyle yapmistir; “cocuk kadar
saf kocaman adam” (s.:364).

Iflahsizin Yusuf: Ug arkadagin en uzun boylusu. Evli ve ¢ocuk-
lu. Daha 6nce de ¢aligmak i¢in Sivas’a gittiginden kenti taniyor.
Kent hayatindan ve kentliden korkar. Kent hayatina kapilacak
olursa insanin bozulacagina inanir. Kent insan1 ona gore ¢ok
kurnazdir ve koyliyl seviez. Sadece kendisinin dnceki tecriu-
beleri degil, kentte uzun sitre bulunmus olan emmisinin égut-
leri de hep kulagindadir. Emmisinin uyarilarn ve kendi dene-
yimleriyle, kéyden ilk kez ¢ikan arkadaslarina rehberlik yapar.

Kose Hasan: Ufak tefek, kupkuru bir adam. Evli ve bir kiz ¢o-
cugu var. O da Ali gibi ilk kez kdyiinden ¢ikiyor.

Hidayetin oglu: Geng irisi, ythgik bir adam. Cogunlukla issiz
dolagir, hemserilerinin sirtindan geginir. Sturekli kumar oynar,
kazanirsa paray: alir, kaybederse vermez. Mizik¢i ve kavgaci. Ge-

87 Bkz. Totanl, ibrahim — Mollof, Riza; Marksist Acidan Tiirk Roman, s.108,
Habora Kitabevi, Istanbul, 1969,
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ne de iyi bir yam var, Kése Hasan hastayken, sirinda tagimsg,
kendisi ganlerce sicak yemek yememesine ragmen Kose To-
pal'in verdigi bir kap yemegi Hasan’a yedirmisti.

Fatma: 16 yasinda bile degil, ama geng irisi, 20 yaginda gibi
duruyor. Guzel, korpe ve cilveli bir kadindir. Batin erkekler pe-
sinde dolagir, o da kimden cikar bulursa onunla olur.

3. Olay Orgiisii:

Kéyliler her y1l ¢aligmak igin gehre inerlerdi. O sene de Or-
ta Anadolu’nun ¢ kéyanden tg arkadas, Iflahsizin Yusuf, Kose
Hasan ve Pehlivan Ali, caliygmak Gzere Cukurova'ya giderler. Cu-
kurova’da hemgerilerinin fabrikasi oldugunu duymuslardir.
Her ne kadar bu hemgeriyle tamisikliklan yoksa da, insan hem-
serisi dururken yabanciy1 fabrikasinda ¢alisirmaz, nasil olsa bi-
ze bir ig verir diyerek yola koyulurlar. Ger¢ekten de fabrikaya va-
np hemserinin arabasinin 6ntne atarlar kendilerini, dertlerini
anlaurlar ve girgir atolyesinde is bulurlar.

Her biri ayn bir atélyede ige baslar. Yusuf kirli kozaya veril-
migtir. Kése Hasan’in isi zordur, 12 saat boyunca bir yerden bir
yere sulu kozalar tagimaktan ibaret kaba hamalhk yapmaktadir.
Burada ¢alisanlann ¢ogu ¢ok ge¢meden zatire olur ¢inki,
pencerelerde cam yoktur, onun yerine guval gerilmistir, bu yaz-
den de pencerelerden vuran ayaz icerisini buzdolabina ¢evirir.
Batin giin bellerine kadar suyun iginde ¢ahsan isciler kolayca
hastalanirlar. Ali ise kirma makinesinda ¢alismaktadir. Sulama
makinasinda islatildiktan sonra tavim1 almasi i¢in bir sire bek-
letilen kozalar isciler quvallara koyup, kirma makinasinin ag-
zinda oturan Ali'ye verirler. Ali de ¢uvali kalin lama demirleri-
nin dakikada 1500 devir yaptigh makinanin agzina bosaltmakta-
dir; ki bu makine daha sonra Ali’nin 6lumiine neden olacak
“patoz”a ¢ok benzemektedir.

Hasan, ¢aligma kosullannin kotilagine dayanamaz, ¢ok ki-
sa bir siire sonra hastalanir ve ¢alisamaz hale gelir. Bu arada Yu-
suf ile Ali, sirekli paralarimi kesen irgatbagina daha fazla daya-
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namaz ve durumu patrona sikayet etmeye kalkarlar. Fakat daha
patrona ulagamadan isten ¢ikarilirlar. Bundan sonra bir ingaat-
ta i§ bulurlar. Hasan’1 hasta haliyle bekar daminda birakip, in-
saat barakalarnna yerlegsirler.

Ali ingaatta yaninda cahstg Omer Zorlu'nun kans: Fat-
ma’ya agik olur. Bu arada Omer’in de kumar yiiziinden Ali'yi
yukliice bir borcu birikmistir. Sonunda Ali, Yusuf’un butin iti-
razlarina ragmen, Omer Zorlu’nun evine tasinir. Oysa Alj, Fat-
ma’'nin pesinde kosarken Yusuf ¢aliygmig, Laz Kili¢'in yaninda
duvar 6rmeyi 6grenmis ve duvar ustasi olmugtur.

Bir giin ingaata, Yusuf'u gérmeye, fabrikada ¢ahigirken bekar
daminda birlikte kaldiklar1 Hidayetinoglu gelir. Bekar daminin
sahibi Kose Topal bogularak 6ldarilmis (daha sonra onu bo-
gann Hidayetinoglu oldugunu okuyucu anlayacakur) ve bekar
dami da muhirlenmistir. Hidayetinoglu Yusuf’a, Kose Hasan"1
hastaneye kaldirdiklanmi fakat Hasan’in 6ldagiini haber verir.
Yusuf’tan kendisine de ingaatta bir i§ ayarlamasini isterse de Yu-
suf, bu adama hi¢ givenmedigi i¢in istedigini yapmaz.

Ote yandan Ali Fatma'y kaginr ve bir tarlada is bulurlar. An-
cak Fatma burada tarlanin beyiyle iliski kurar. Beyin tarladan
gitmesinden sonra Fatma ile beraber olmak isteyen kahya Bilal,
Ali ile Fatma’yr ayirabilmek icin Ali’yi tarla isinden alir ve har-
mana, patoza gonderir. Bu arada Hidayetinoglu da patozda is
bulmustur. Bundan sonra Ali ve Hidayetinoglu i¢in zorlu bir ¢a-
lisma baslar.

Patozda Zeynel ile Halo $amdin adinda iki irgat vardir. Bun-
lar, irgatlara siirekli kot yemek verildigi, cok ¢ahstinldiklan yo-
lunda telkinlerde bulunurlar. Bu durumdan haberdar olan 1r-
gatbasi Zeynel ve Samdin’e yol verdirir ve onlann yerine pato-
zun bagina Ali ile Hidayetinoglu’nu gegirir. Bu is ¢ok zordur, oy-
sa Ali ile Hidayetinoglu tecriibesizdirler. Bir giin tarla sahibi
harmana gelir, irgatbagiyla bir olup irgatlann daha hizh ¢ahg
malarini saglarlar. Ancak tecrubesiz Ali bu hizli tempoya uya-
maz ve ayagim patoza kapunr. Bacag: kasigindan kopan Ali'yi
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bey arabasi kirlenmesin diye hastaneye gotirmez ve Ali kan kay-
bindan 6lur.

Isten cikarilmalarina kizan Zeynel ve Samdin, Ali'nin 6lda-
gh gunun gecesi harmana gelirler ve harmani atege verirler.
Olay yerine gelen Jandarmalar buatin irgatlan karakola gétu-
rurler.

Bundan sonra roman Yusuf’a déner. Yusuf koytine donmek
tizere tren garindadir. Artik duvar ustasi olmustur ve okumay
da yavas yavay sokmigtur. Sehre inerken uginin de hayalini
kurdugu gazocagini da almistir. Sehirde basariya ulagmisur ve
bunun i¢in de kendisiyle gururlanmaktadir. Trenin hareket sa-
atini beklerken Hidayetinoglu ile kargilagir. Ali'nin bagina ge-
lenleri ondan Ggrenir. Koy yolunda hem koytne, ¢ocuklarina
donmekten mutlu ve sehirde gordiklerinden dolayr gururly,
hem de arkadaglarini sehirde yitirdigi icin acihi ve ailelerine ne
diyecegini bilemedigi i¢in korkuludur.

I1. Nesnel Harita:

Romanda 40’lh yillann sonlannda ¢aliymak tzere kdyden
kente gelen iscilerin kentte karsilagtiklan ¢alisma ve yasam ko-
sullan ile koyli-kentli catigmasi anlatilmaktadir. Ayn1 dénemde
Turkiye kosullanna baktigmizda, 1945-50 yillaninin igsizlik agi-
sindan bir donim noktas: oldugunu gormekteyiz. Bunun bagh-
ca iki nedeni vardir. Birincisi, bu donemde yasanan buyiik ni-
fus patlamas; ikincisi ise, tannm alanindaki makinalasmadir.
Bagta Marshall Planinin sagladig1 olanaklar olmak nzere savas-
tan sonra traktérlerin sayis1 biiyik bir hizla artmigtir.

Bunun sonucunda 6nemli bir isgiici tarnm kesiminin digin-
da kalmigur.88 Dolayisiyla, ortaya ¢ikan bu isglicti fazlasi isgo-
¢unu beraberinde getirmistir. Genel olarak isgé¢tiniin nedenle-
rine baktigimizda; tannmda verim azhigi, dagilish, tarim toprak-

88 Bkz. Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 5, s. 1172, iletisim
Yayinlan, Istanbul, 1983,
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lannin ¢ok pargalanmis olmasi ve tarimsal makinalasmanin bel-
li 6l¢ilerde tarlada ¢aliganlarn igsiz birakmasi, iklim kosullan ve
toprak aginmas: gibi nedenler kéyluyi topragindan ayrilmaya
zorlamaktadir.89

Bu gdg, pek ¢ok sorunu da beraberinde getirmektedir. On-
celikle kirsal bolgede yasayanlarin buyuk diglerle kentlere goc-
mesi koylerin atilgan, geng, becerikli ve girisimci 6gelerini yitir-
mesine neden olmaktadir. Buyik kentlere gelenlerin ¢ogu ba-
ba ocaklarindan, algsageldikleri ¢evrelerinden uzaklagmis ol-
duklarindan, gereksindikleri 6zdeksel ve tinsel destekten yok-
sun kalmaktadirlar. Parlak is hayalleriyle geldikleri buyuk kent-
lerde ¢ogu kez bunu basaramadiklarini gormekteler. Kigiik
koy toplulugunun oynadig1 denetim islevinin etkisi de azalms
oldugundan, toplum i¢in yararh olmayan, hatta zararh yollara
kapiimalar olasiig da artmaktadir.? Ayrica bu insanlar, sehir-
de ¢ok koti sartdarda ¢aligmak zorunda kalmakta, somuaralere
karsi herhangi bir giivenceleri de bulunmamaktadir.

“Kente gelen koyltlerin, kente uyum saglayamamasi, koysel
degerlerini ve yasamlanin1 sirdirmelerinden dogan sorunlar
da kentlerin kéylilesmesi olarak tanimlanabilmektedir.”! Boy-
lece kirsoylularla kent soylular arasinda gizli bir ¢catisma da dog-
maktadir.

II1. Edebi ve Nesnel Haritalarin Kargilagtirilmast:

Romanin yazan Orhan Kemal eserlerinde genellikle koyt,
koyle kent arasindaki baglan incelemistir. Onun bu romaninda
da anlatilan olaylar gercekle uyum i¢indedir. Roman kahra-
manlarinin koylerinden ¢ikarak kentte gelir aramaya gitmeleri-

89 Bkz. Keles, Rugen; / 00 Soruda Tiirkiye'de Sehirlegsme, Konut ve Gecekondu,
5.38, Gergek Yayinevi, 3. Bask, Istanbul, 1983.

90 Bkz. Keles, Rusen; Kentlesme Politikasi, s.36, imge Kitabevi, Ankara, 1990.
2 Keles, Rugen; 100 Soruda Tiirkiye’de Sehirlesme, Konut ve
Gecekonduy, s.: 4.
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nin nedeni, yeterli ekin alamamalandir. Kése Hasan’in “Ekinle-
re kara kurt indi ondan....” (s.:8) demesi, bunu dogrular nite-
liktedir.

Kentte basansizliga ugrayan bireylerin, herhangi bir sosyal
denetleyici kurumun da bulunamamasi nedeniyle toplum i¢in
zararh fiillerde bulunabilecegi séylenmisti. Hidayetinoglu’'nun
parasim alabilmek icin Kose Topal't bogazlayarak oldirmesi,
bu zararli davranislara bir 6rnek olarak gosterilebilir. Buna kar-
sihk Yusuf, sehir hakkinda deneyimli emmisinin 6gutlerini da-
ima aklinda tutmus, bir anlamda kéy toplulugunun denetimi
yerine emmisinin 6gretilerini koymus ve boylece sehirde basa-
nya ulasmistir.

Zaten ¢ok kugik ucretler karsilifn ¢cahigtinlan igcilerin para-
lanna irgatbagilaninin el koymasi, 45 kiginin ¢aliymas:1 gereken
harmanda 32 kisinin caligirilmasi ve buna karsilik karavana
olarak kurtlu ekmeklerin verilmesi, isgilerin buyik hayallerle
geldikleri sehirde kargilasklann ¢aliyma kosullarinin durumu-
nu gostermektedir.

Yusuf ile istasyon memuru arasinda gecen agagidaki konug-
mada koylid-kentli catigmasinin bir 6rnegini goruriz:

Yusuf  : Colugu cocugu toplayip...

Memur : E...?"

Yusuf : Haydi sehire

Memur :....

Hem sana bir sey diyeyim mi? Kéyiinden de ¢itkmaya kulak asma.
Yusuf : Niye?

Memur : Sehri pislettiginiz yeter. (s.:405).

Kahramanlarin konugmalarinin yoresel siveyle romanda ve-
rilmesi de edebi ve nesnel harita arasindaki uyumu saglar nite-
liktedir.

Cagdas Turk edebiyatinda, kent-koy iligkileri, kéylityle kent-
linin kargihkli davraniglan stk¢a konu edilmistir. Koyla ve kent-
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li yan yana yagayan ama birbirlerinin durum ve amaglaryla iki
ayn kitle olarak ele ahinir. Koylii, kente kuskuyla bakar, orayr
kendi safhiindan yararlanacak ahlaksizlarin barinag olarak go-
rur. Kent halkinin kendisine istenmeyen bir konuk gibi bakug-
n1, onu kugik gérdigini, ama kullanmaktan da geri kalmadi-
gim anlar. Boylece koyld, kente gelir gelmez kesesini kusagina
baglayacak ya da ceketinin astan icine dikerek parasini iyice
saklayacaktir. Aptal sanilmasin diye de oldugundan daha ¢alim-
h gorunmeye ¢alisacakur. Iste Orta Anadolu’dan kalkip Ada-
na'ya iy aramaya gelen ii¢ kdyli buna érnektir;92 ozellikle de
daha 6nce kente inmis ve kentliyi tanimis olan iflahsizin Yusuf.

IV. Mesaj:

Orhan Kemal’in romanlarinin en belirgin 6zelligi gercekgi,
nesnel, 6zel yagsantilara ve gozlemlere dayanan edebi anlatimi-
dir;%% Bu ytzden ¢agdas edebiyatimizda toplumsal gerekgili-
gin onderi sayilir.9 Orhan Kemal, Bereketli Toraklar iizerinde
adli romanin, Bulgarca baskisina yazdig1 6ns6ziinde goyle an-
latmaktadir; “Her yil binlerce is¢i Kuzey, Gliney ve Orta Anado-
lu’dan bereketli Cukurova’ya iner; onlar fabrikalarda, koy eko-
nomisinde veyahutta nerede olursa olsun is ararlar. Binlerce,
onbinlerce emek insam1 “Emek kapisi1” dedikleri biytik sehirde
a¢, muzdarip ve Uimitsiz gezer. Ve nihayet, her seye ragmen, her-
hangi bir ig diaserse, emek sartlari, mesken, yemekler o derece
kotadir ki, cogu dayanamaz. Onlara elini uzatacak bulunmaz,
doktor yok, ilag yok. Onlar, koyleri ve orada biraktiklar akraba-
lan i¢in ¢ektikleri 1stiraplar1 gozlerinde derin derin sindirerek,
kendilerine yer bulunmayan bu dinyay: ya erken terk ederler,

92 Bka. Karpat, Kemal; Cagdag Tiirk Edebiyatinda Sosyal Konular, s. 71-72,
Varlik Yayinlan, 2. Baski, Istanbul, 1971.

93 Bkz., a.g.e., 5.56.

94 Bkz., a.g.e.,s.102.
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yahut da bir deri bir kemik kalarak, garip bir hayat sirerler.”9

Romanda yazar, mevcut kapitalist iligkilerin keskinligini, kor-
kung ¢aligma sartlarini ve burjuva somirisiina iglemigtir. Sana-
yide ve koy ekonomisinde insanin kapitalistler tarafindan
amansizca somirilmesini, soyulmasini, ezilmesini ve insanin
kigiligini 6ldiiren, insan1 bedenen yok eden ¢aliyma ve yasama
sartlanim biyuk bir gergeklik ve keskinlikle canlandirmistir. Pa-
ranin hakim oldugu bu toplum dizeninde insanlarin yalniz
emegi degil; aski, ruhu, ahlaki da alinip satilmaktadir.96

“Yazar romaninda, koyliyd, koyindeki korkung sartlardan
otirit sehre gelen, orada da kalpsiz patronlann, adi devlet me-
murlarinin elinde oyuncak olan bir yabanci olarak tanimlar”.97
Gunumizde de gesitli nedenlerden dolay1 koyde gegimini sag-
layamayan pek ¢ok insan, buyik umutlarla kentlere gelmekte-
dir. Bu toplumsal hareketlilik sonucunda kente gelenler genel-
likle ¢ok kota ¢aligma ve yasam kosullartyla karsilasmaktadir. Bu
durum, go¢in heniiz bagladig yillarda bu giine gére daha az
sorunsaldi. Yazar-sanatq: sezgisiyle, daha igsin bagindayken top-
lumsal erki adeta uyariyordu. Ama ne yazik ki bu tir uyarilar,
bir tirlt adresine ulasmadi ve bugiine gelindi. Toplumsal-ger-
cekci tarzda olan roman somiirilenlerin, ezilenlerin dramini
anlatirken bu gerceklige karsi tavir alinmasi gerektigi mesajini
verir.

Ayhn DIKMEN

95 Totanl, Ibrahimi; Mollof, Riza, ag.e.,s. 110-111.
96 Bkz. a.g.e. s.: 111-112.
97 Karpat, Kemal, a.g.e. 5:71-72

130



KAYNAKCA

Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 5, iletisim Yayinlan, Is-
tanbul, 1983.

Karpat, Kemal; Cagday Tiirk Edebiyatinda Sosyal Konular, Varlik Yayin-
lan, 2. Bask, Istanbul, 1971.

Keles, Rugen; 100 Soruda Tiirkiye'de $ehirlesme, Konut ve Gecekondu,
Gergek Yayinevi, 3. Baski, Istanbul, 1983.

____; Kentlesme Politikasi, imge Kitabevi, Ankara, 1990.

Orhan Kemal; Bereketli Topraklar Uzerinde, Cem Yayinevi, Istanbul (ta-
rihsiz).

Soykan, Omer Naci; Edebiyat Sosyolojisinde Uygulamal: Bir Yontem
Denemesi, Adam Sanat, Eyliil 1989, say:: 46.

Totanh, ibrahimi-Mollof, Riza; Marksist Acidan Tiirk Romani, Habora
Kitabewvi, Istanbu),1969.

131



2.217 “MURTAZA”: ORHAN KEMAL

I. Romanmin Edebi Haritas::

1) Mekan-Zaman::

Roman II. Dinya Savag1 siralan ve sonrasinda, Cukurova’'da
bir sehrin gecekondu mahallelerinde ve yakinlarindaki bir do-
kuma fabrikasinda ge¢mektedir. Ozellikle tek parti doneminin
son evresi olan, CHP-DP ¢ekismesinin yagandig ginlerde Yuna-
nistan’dan go¢ eden Murtaza’'nin yasantisindan bahsedilmekte-
dir.

2. Baghica Karakterler:

Murtaza: Romanin bag kisisidir. 1925 yilinda yapilan muba-
delede Yunanistan’in Alasonya kasabasindan Turkiye'ye go¢ et-
migtir. Parayr hi¢ duginmemektedir. Dayisi Kolagasi Hasan
Efendi’'nin yapti§1 kahramanliklarla gurur duymakta, onun gi-
bi vatan ugruna kanini1 dokemedigi i¢in Gziilmektedir. Bunu te-
lafi etmek icin daha disiplinli bir lilkede ¢evresini yaratmaya ca-
hsmaktadir. Yaptigy tum ¢abalamalar vatan ic¢indir. Yunanis-
tan'dan geldigi zaman birgok kisinin yaptiginin aksine dogruyu
soylemis ve ¢ok fazla mal miilk sahibi olamamistir. Bek¢i olma-
dan 6nce aldig kisa siireli egitimin ¢ok etkisinde kalmig, gorev-
lerini tam bir asker zihniyeti ile yerine getirmeye ¢ahgymaktadir.
Gorev sirasinda gozleri hicbir ey gormemektedir.

Murtaza’min Karist: Yunanistan'dan geldikten sonra aynen
Murtaza gibi diarastlik yaparak, yalan séylemeyerek oradaki ya-
saminm sirdirmeye ¢aligan bir babanin kizi. Kadin, ¢evresinde-
ki olaylari, yasananlan gorerek hep ezilmenin verdigi bir yap1y-
la, Murtaza’'nin tavirlarini, tutumunu onaylamaktadir. Ancak
daha degisik bir hayati yasamak i¢in kocasin bir tirli ikna ede-
memektedir.

Hasan: Murtaza’nin buytk oglu. Kolagas1 Hasan Efendi’'nin
adin1 tagityan ancak onun yaptiklaniyla gurur duymayan bir
geng. Murtazayr hayal kirkhigina ugratmistir.
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Kontrol Nuh: Fabrikanin, Murtazadan onceki kontrolora.
Fabrikanin o andaki ¢alisma dizenine mudahale etmeyen, ede-
meyen, miduarin hemserisi bir kisidir.

Fabrika Miidiirii: Emniyet Miiddurini kirmamak, ona yagcihk
¢ekmek i¢in Murtaza'y: ige alan, 6nceleri onun ¢aligma bi¢imin-
den rahatsiz olan ancak daha sonra bunu sardirebilmek igin
kendi hemserisini bile kiran bir kisidir.

3) Olay Orgiisii:

1925 yihnda Yunanistan’dan goé¢men olarak gelenlerden
Murtaza, Annesi, kardesi ve halast ile Turkiye’de kendilerine ye-
ni bir yasam kurmaya ¢aliymaktadirlar. Onlarla birlikte gelen di-
ger gocmenler kendilerini zengin gostererek bir hayli varhkh
bir yasam edinirken, Murtaza daristlak yaparak her seyi oldu-
gu gibi anlatmig, buna ragmen onlara kendilerininkinden ¢ok
fazla arazi verilmisti. Ancak kosullarin farkh olusu itibariyla
Murtaza ve ailesi bu arazide tutunamams, boylece Murtaza ay-
lik gelir getirecek bir meslek olan bekgilige baslamak durumun-
da kalmigtir. Bu goreve gelirken, Murtaza'nin bir egitimden ve
bir sinavdan ge¢mesi gerekmisti.

Olaylar genelde iki mekinda ge¢mektedir.

a) Murtazanin mahalle bekgisi oldugu dénemdeki mekan
olarak mahalle

b) Murtaza fabrikada ¢aligmaya bagladiktan sonra daha ¢ok
fabrika anlatilmaktadir.

a) Murtaza, bekgiligini yaptig1 mahallede mahallelinin tim
hayatina kangmakta, tim islerini diizene sokmaya ¢aligmakta,
herkesin vatan i¢in, millet icin en verimli bir gekilde ¢aligmas:
i¢in her tirla 6nlemi almaya ¢aliymaktadir. Bu da mahallelinin
tepkisini ¢cekmektedir. Murtaza, varolan diizenin siirmesinden
yana olan kisileri rahatsiz etmekte, onlann ¢ikarlarini zedele-
mektedir. Hirsiz istedigi gibi ¢calamamakta, sibyancilar istedik-
lerini yapamamaktadir. Ancak Murtaza’'nin bu tavirlarindan sa-
dece yasadis1 insanlar rahatsiz olmamaktadir. Normal insanlar
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da hayatlanmn tim ayrnintilarina kangilmasindan tedirgin ol-
maktadirlar. Dolayisiyla bu rahatsizliklar, Murtaza’nin gérevden
alinmas: igin yeterli birer neden olusturmusgtur.

b) Murtaza mahalledeki davramiglanindan dolayr mahalleli
tarafindan bekgilikten uzaklagtinlmis, Emniyet Madirane ya-
ranmak isteyen bir fabrika Midiru tarafindan fabrikaya bekgi
olarak alinmigtir. Eski kontrolor, ¢ahiganlar tstinde higbir oto-
ritenin kuramamakta fabrikada tim tretim basibog kalmakta-
dir. Fabrikanin ustabagilan, is¢ileri kendilerine gore bir dizen
kurmuslar, bunun siirmesi igin de ¢aba gostermektedirler. Mur-
taza, ulkenin kalkinmas, fabrikanin daha ileri gitmesi icin, tim
bu duzensizliklere miidahale yaparken disipline uymayanlarla
cok sert bir sekilde ¢atisir ve onlann biyuk tepkisini ¢ceker. Go-
rev agki ile calisirken fabrika ¢alisganlan arasinda hig¢bir ayirim
gozetmez; hatta gorevi sirasinda uyuyakalan kizina herkesten
fazla ve sert tepki gosterir. Kigik kiz1 bu olaydan sonra olar.
Murtaza bu sekilde yagsarken onunla birlikte Yunanistan'dan ge-
len kardesi kisa sirede zengin olmus, Murtaza’y: da yanina al-
maya ¢aligmaktadir.

Bu siralarda tek partili donem sona ermis, Demokrat Parti
kurulmug ve ¢alismalarnini1 hizlandirmigtir. Murtaza ise kendile-
rini “can sesinden kurtaran Ismet Paga ve CHP"den ayn dusu-
nememekte, Fabrika Madirinin Demokrat Partiye yazilmasi-
na kargin partisini terk etmemektedir. Buna ragmen mudiir,
Murtaza'nin gorevine olan digkiinligia dolayisiyla onu fabrika-
dan uzaklagtirmamaktadir.

Murtaza tim bunlann arasinda duristge yagamini strdir-
meye ¢ahiymakta, ozellikle ikinci oglu Hasani Dayisi Kolagas:
Hasan gibi memlekete yararh biri olarak yetistirmeye ¢aligmak-
tadir. Romanin sonunda kii¢iik oglunun bakkaldan ¢eyrek ek-
mek ¢aldif i¢in hapse dustigini 6grenen Murtaza i¢in bu, bir
yikim olur. Ki¢uk Hasan’i affetmez ve ¢ocuklannin boylesi
“soysuz ve ¢uriik” olmalan su¢unu dogrudan kansina yikler.
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II. Nesnel Harita:

Romanin anlatug dénem, Tirkiye yakin tarihinde 1930’lar-
dan 1950’lere kadar uzanmaktadir. Olaylar, II. Diinya Savas: si-
ralan ve sonrasinda yaganmisur. Bu donem, Tirkiye'de ozel
sektor eliyle kalkinma ¢aligmalarinin ilk bagladig yillardir. CHP
iktidarinin son yillannda baslayip, DP doneminde artan Mars-
hall yardimi, bu ¢abalan desteklemistir. Cukurova, kalkinmada
one gikan bir bolgedir; tanmdan sanayiye gecilmesi icin gerek-
li fiziksel kosullara sahiptir.

III. Edebi ve Nesnel Haritalarin Kargilaghrilmas:

Romanin bas kisisi Murtaza, genel bir tip degildir; hatta Tur-
kiye icin biraz absird bir tiptir. Bu nedenle roman, Murtaza’'nin
kizinin 6limi gibi trajik ogeler tagisa da komik bir etki de bira-
kir. Romandaki diger karakterler ise gercege daha uygun tiple-
melerdir. O donemde devletin gogmenlere sundugu olanak ve
haklara belli belirsiz gosterilen tepkiler romana yansimaktadir.

Tuarkiye'nin kalkinma ¢abalan igerisinde bulunmasi, bunu
tam kanallan ile zorlamasi, Turkiye'ye gelen go¢menlerin ya-
santilan, dagince ve davranis bigcimlerini yansitmasi bakimin-
dan roman, 6nemli bir sosyolojik gonderime sahiptir. Olayla-
nn kalkinmada 6ne ¢ikan Cukurova bolgesinde gegmesi, iki ha-
rita arasinda bir uyumu gostermektedir.

IV. Mesaj:

Roman toplumsal bir ger¢ekgilik igerisinde yazilmig olmasi-
na ragmen, bagkarakter olarak ortaya ¢ikan Murtaza tiplemesi,
cesitli yonleri ile abartlmig goranmektedir. Bu abartma, sani-
nm, su amagla yapilmigtir: Yazar, topluma hizmet etme dugsun-
cesi ile hareket edilirken adlanilmamas: gerektigi mesajini ver-
mek istemektedir. Cumhuriyet’in baglannda, olumlu bir anlam
tagiyan “Gozlerimi kapanm, vazifemi yapanm” sloganinin gu-
numizde olumsuz bir deger tasimasinda, Aziz Nesin'in baz hi-
kayeleriyle birlikte “Murtaza” romaninin da 6nemli bir etkisi ol-
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dugu séylenebilir. Romanda bu slogan, “Siz gozlerinizi kapar-
ken, birileri mah gotirir” uyarisini yapmaktadir.

Bireyin kendisini bir makine gibi toplumuna adamasi, kendi
¢tkarini hi¢ diginmemesi, ahlaki bir davranis olarak gorinse
de bunun bilin¢le yapilmamasinin olumsuz sonug verecegi ro-
manda ifade edilmistir. Oyle bir davrani§ tarzinin yayginlasma-
s1 durumunda, kisiliksiz insanlardan olusan mekanik bir top-
lum ortaya ¢ikar. Elbette bu, sermayenin, iktidarin isteyecegi
bir seydir. Ama politik bilincin yok olusunun. toplumun siri-
lesmesi tehlikesini verecegi uyarisinin, giniimuz danyas: ve ul-
kemiz agisindan bakildikta 6nci bir gorus oldugu kabul edile-
bilir.

Hiiseyin GURSAN

KAYNAKCA

Orhan Kemal; Murtaza, Varlik Y, istanbul, 1952

Soykan, Omer Naci; Edebiyat Sosyolojisinde Uygulamali Bir Yontem
Denemesi, Adam Sanat, Eylul 1989, say1: 46.
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2.218 “BIR GUN TEK BASINA”: VEDAT TURKALI

I. Romanin Edebi Haritas::

1) Mekan-Zaman:

Roman, 1959-1960 yillannda Adnan Menderes’in Bagbakanl-
g1 ve Ismet Inénia’'nan CHP liderligi doneminde Istanbul'da
gecmektedir. Olaylann akig sirasina gore Istanbul’un cesitli
semtleri yer alir: Sigli, Babiali, Sirkeci, Sahaflar, Cinaralu (Beya-
z1t), Kocamustafapasa, Tegvikiye, Istanbul Universitesi (Beyazit).

2. Bashca Karakterler:

Kenan: Romanin bagkahramani. Olaylar, biyik 6l¢iide onun
etrafinda gelisir. Diger kisilerin romandaki 6nemi Kenan'la
olan iligkileri baglaminda verilir.

Kenan, Galatarasaray Lisesini bitirdikten sonra Istanbul Uni-
versitesi Edebiyat Fakiltesi Felsefe Boliminde okumus; daha
sonra Anadolu’da edebiyat 6gretmenligi yapmig, sonra da aynl-
mig; Istanbul’a gelerek Babiali’de bir kitapgi dikkani agmistir.
Ayrica kitap basim igleriyle de ilgilenmektedir. Universite ylla-
nnda sol gorusteki hareketlerin i¢inde bulunmug ve bir kez g6-
zaluna alinmisur (1944 yillan). Arkadasi Rasim’in deyisiyle:
“Bolsevik™. Duygusal dalgalanmalar icinde olan bir kisilige sa-
hiptir. Bazen dasiincelerinde “kii¢ik burjuva kafasi, duyarlihg:”
sergilemektedir. Ginsel’le tamigmadan 6nce geleneksel es ve
baba roliini benimsemisy gorinmektedir. Biraz ters ve sinirli,
duygusal olarak heyecanh bir yapiya sahiptir.

Nermin: Kenan'in kansi. Geleneksel Tark aile yapisina uy-
gun, esine ve evine sadik, agirbagh ve mutevazi, aile terbiyesi
gormus bir ev kadini. Tarih egitimi almig, uysal ve darast bir ya-
pisi1 vardir. Anne ve babasi kiigiikken aynldig icin kocasina ta-
parcasina baghdir.

Rasim: Kenan'in ¢ocukluk, mahalle, okul arkadasi. Disa do6-
nuk, sakaci, hayati umursamaz tavirlar iginde olan, ama ayni za-
manda endiselenen, s6zini sakinmayan, dobra bir kisilige sa-
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hiptir.

Giinsel: Kenan’in gergek agki tattif1 22 yaginda sevgilisi, Aga-
beyi siirgiinde olan, Marksist gérisld Gniversiteli bir kiz. Bitir-
me tezi Marksist gorusler icerdigi i¢in kabul edilmediginden
bes yildir felsefe okumaktadir. Kocamustafapaga’da ogretmen-
likten emekli teyzesi ve yegeniyle oturur. Okul ¢evresinden
uzaklagmamak i¢in Edebiyat Fakultesi kitaphginda memur ola-
rak ¢aliymaktadir. Yagina gore olgun, akli baginda tavirlan olan
bir kisilige sahiptir.

Baba: Bembeyaz saglan, kingtkliklan iyice artmig alni, fosfor-
lu gibi panlusi ile yaziindeki biatin yaghlhik anlamim siliveren
yesil gozli, yuvarlak, gigli ¢eneli, genis omuzlu ve saglam bir fi-
zige sahiptir. Marksizm konusunda yetke olmasi dolayisiyla ayni
goruste olan kisilerce sik sik ziyaret edilen ve akil danigjilan ba-
bacan tavirh bir kisidir.

Hasan: Ginsel’in agabeyi. Siyasi goriginden dolayr ¢esitli
hapishanelerde yatmis ve sonunda sirgune goénderilmig bir
Marksist’tir. Bal rengi gozlerinde canhlik, umursamazhk, aci-
tath kangimi strekli gilimserligin yaratug: degismez given
duygusunun yani sira tam bir yipranmighk gozlenmektedir. Ay-
rica son derece babacan tavirlan olan bir kisidir.

3.0Olay Orgiisii:

Bir gin, Kenan Babiali'deki kitap¢1 dukkanindan gikarken
eski dostu Sait’e rastlar ve birlikte Sirkeci'deki Istasyon Lokan-
tasina giderler. Yemek yerlerken masalanina, daha sonra Ke-
nan’in ¢ok etkilenecegi Giinsel’'in de bulundugu, Sait’i taniyan
bir grup geng gelir. Yemekte ¢ok i¢en Kenan hastalanir. Hasta-
lig1 sirasinda kafasinda Gunsel’le duygusal bir iligki kuran Ke-
nan, onu tekrar gorebilmenin yollanni arar. Ginin birinde
Gunsel kitap¢i ditkkanina gelir ve birlikte, konugsmak icin Cinar
aluna giderler. Kenan Giinsel'e yaklasmanin yollarini ararken
ortak bir tanidiklan ¢ikar: Baba. Ertesi gin Baba'nin evine gi-
derler, gikista Kenan Ginsel’e duygularim agar. Kenan yavas ya-
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vas esi Nermin'’den ve evinden sogur, tek disindiagi Guan-
sel'dir. Kenan’1 artik taniyamayan Nermin, yakin arkadaslan
Rasim’e durumu agar. Rasim Kenan’la konusurken, bir iligkisi
varsa Tegvikiye'deki evini kullanabilecegini soyler. Kenan once
bu teklifi reddeder, ama sonra anahtan alir. Gunsel hastalanir.
Kenan onu Kocamustafapasa'daki evinde ziyaret eder ve teyze-
siyle tamigir. Gansel’le iligkisi yoluna giren Kenan, Nermin’e ay-
nlmalann teklif eder, ancak Nermin, ¢cocugunu da 6ne siirerek
kabul etmez ve savasacagini séyler. Bunun ardindan Kenan’la
Ginsel Tegvikiye'deki eve giderler ve ilk kez birlikte olurlar. Sa-
bah Rasim gelir, Kenan'1 alip konugur. Bu durumdan hem Ke-
nan, hem de Giinsel rahatsiz olur. Giinsel kendi evine gidince
surgundeki agabeyi Hasan'in geldigini gorar. Sevingle huzin
kangim bir duyguya kapilan Giinsel’in durumunu sezen Hasan
ne oldugunu aragunirken Kenan eve gelir ve Hasan’la tanigir.
Sohbetten bayik zevk alan Kenan, Giinsel’in haberiyle bozulur;
bir hafta gorisemeyeceklerdir. Hasan Gunsel’le konusurken
Kenan’in ajan olabilecegini ima eder. Giinsel’in i¢ine kugku da-
ser. Hasan’1 yolcu eden Gunsel fakulteye doner. DP.’lilerin og-
renciler arasindaki kigkirtici hareketleri gindemdedir. Bunun
uzerine eylem konugmalan yapilir.

Tarih 1960 Nisan1’dir. DP-CHP aras: ¢atigmalar iyice kizigma-
ya baslar ve DP CHP’nin muhalefetini kirmaya ¢aligir. Rasim,
Kenan’la Nermin hakkinda goragiirken alayc bir tavirla Men-
deres’in Moskova'ya gidis haberini verir. Kenan kitapgi dikka-
ninda iken Ginsel arar ve Baba’'nin hasta oldugunu soyler. Be-
raber ziyarete giderler. Kenan, Rasim’in haberini Baba'ya iletir
ve Baba durum hakkinda tahlil yapar. Vapurda égrenciler ara-
sinda ¢1kan ¢atiyma Gzerine Gunsel ve arkadaglan sik sik toplan-
ular yaparlar. Bu sirada Kenan Giinsel’le goriigemez, bu ytzden
morali ¢ok bozulur. Kenan bir gece Kumkapi’da igerken Tahki-
kat Komisyonu Yasasi’'min meclisten ¢ikacagini duyar. Ayni ha-
ber 6grenciler arasinda da duyulur. Bu yasaya tepki olarak 6g-
renciler Istanbul Universitesi i¢inde gosteri yapmaya karar ve-
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rirler. Heykel'in éniinde Istiklal Marg1 sdylenerek Atatirk’iin
genglige hitabesi okunur. Ertesi gin 150-200 kisilik 6grenci gru-
bu ana kapiya dogru yurar. Buna karsilik polisler tniversiteye
girerler ve Rektéra doverek alirlar. Rektoriin alinmasiyla olay-
lar 6nemli bir boyut kazanmir. Bunun tizerine 6grenciler daha da
cosarak Beyazit meydanina ¢ikarlar ve meydanda polislerle ¢a-
tigmaya girerler. Sivil polisler ates etmeye baslar ve bir 6grenci
vurulur. Bu sirada askerler olaya el koyar. Ogrenciler orduya 6v-
gu dolu sloganlar atarlar. Ancak bu sirada 6grencilerden bir kis-
m1 yakalanip GMC'lere bindirilirler. i¢lerinde Giinsel de vardur.
GMC'nin iginde 6grenciler doviilirken Ginsel de nasibini ahr.
Giunsel dovilirken karnini sakinmaya ¢alisir. Clinki hamiledir
ve bundan Kenan'in haberi yoktur. Kenan olaylan duyar ve Be-
yazit'a ¢ikar. Kalabalik igcinde Giinsel’i kurtarmak i¢in Kenan’in
aklina Rasim gelir ve ondan yardim ister. Olaylardan dolay Is-
tanbul’da sikiydnetim ilan edilir. Ginsel serbest birakilir. Giin-
sel i¢in endigselenen Kenan, Nermin’in hamile oldugunu 6gre-
nir ve sinirlenir. Ertesi sabah Rasim arayip i¢erdekilerin biraki-
lacaklarimi s6yler. Bunu duyan Kenan sevingle Giinsel’i gérme-
ye gider. Giinsel Universitede eylemdedir. Universiteye gelen
Kenan, Gunsel’i gorince bir yandan onu bulmanin sevincini,
bir yandan da olebilecegi tedirginligini yasar. Askerler 6grenci-
lere Universiteyi bosaltmalan emri verir, ancak 6grenciler gece-
yi orada gegirmeyi disindiklerini iletirler. Bunun tzerine as-
kerler 6grencileri toplayarak kiglaya goturirler, ancak kizlan al-
mazlar. Gunsel ile Kenan Tegvikiye'ye giderler. Kenan Ner-
min'in hamile oldugunu séyler. Giinsel hem sasinr, hem de kay-
gilanir. Bu olaylann ardindan vilayet 6niinde gosteri yapilmaya
calisilir. Ancak askerler onlerler. Kenan, Ginsel’e bir stire Teg-
vikiye'de kalmalanm teklif eder. Giinsel orada bagkalannin ka-
lacagim séyler. Kenan buna saginr ve Rasim ile evin kapicisini
disinerek endiselenir, ama Giinsel'e sdoylemez. Bir sabah biri
gelip Giinsel’e Kenan'in polis oldugunu séyler. Kenan’in Uni-
versite yillarinda iceri alindiginda arkadaslarim ispiyonladigini,
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daha sonra samimi oldugu insanlann polis oldugunu ogrenir.
Buatin direnci kirilan ve sarsilan Guinsel, Kenan'la ilgili verileri
gozden gegirir ve onunla goraismemeye karar verir. Sonra Tes-
vikiye’deki arkadaglan dasiinerek kaygilanir. Kaygisinda da hak-
I gikar, ¢inku arkadaglan polis tarafindan alinirlar. Gunsel’i
hicbir yerde bulamayan Kenan, onu taniyan kimi gorduyse so-
rar. Ancak kimse Giinsel'in yerini bilmedigini soyler ve ondan
kagarlar. Kenan bu durum karsisinda kendisine polis damgas
vuruldugunu anlar. Seving, tiksinti, 6vgua, sovgi bir¢ok duyguy-
la aym anda dolar. Baba’'min hasta oldugunu duyan Kenan,
Gunsel'in de orada olabilecegini diigiinerek gider ve Giinsel'le
konugur. Polis olduguna dair delilleri siralayan Gunsel, son dar-
be olarak yaninda ¢alisan kadinin da polis oldugunu soyleyince
Kenan iyice ofke ile dolar. Kenan'in aklina Rasim gelir. Gan-
sel'in de kendisini terk etmesini kendine yediremeyen Kenan,
hemen Sisli’deki evine gider. Amaci Rasim’i bulmakur. Kapida
kendisini kargilayan Nermin’in merakh tavn karsisinda sinirle-
nerek kansini ve ¢cocugunu dover. Nermin ve Kiz1 annesine gi-
derler. Yalmiz kaldigini hisseden Kenan Nermin’i annesinden
caginir. Kadin 6nce gelmek istemez, ancak sonra her zamanki
uysal tavriyla kabul eder. Kenan, Giinsel’e yardimcisi araciligiy-
la verilmek azere bir mektup yazar ve birakir. Ertesi giin Gan-
sel kitapg1 diukkanina gidince Kenan'in 6ldGgana ogrenir.
Uzinti, acima, pismanhk, yalnizlik duygulariyla karnindaki ¢o-
cugu oksayarak onu aldirmadig i¢in sevinir.

II. Nesnel Harita:

Romanda belirtilen zaman ve mekanlar, ger¢eklige gonder-
me yaparlar. 27 Mayis 1960 darbesi oncesi Tirkiye'de gelisen
olaylar romanda yer almaktadir. Adnan Menderes’in lideri ol-
dugu parti (Demokrat Parti) iktidardadir. Muhalefette olan
C.H.P’yle ciddi anlagmazhklar i¢indedir. Demokrat Parti'nin
C.H.P.’'ye kars1 gelistirdigi 15 tyelik Tahkikat Komisyonu Yasa-
si'nin Meclis'te kabuliinden sonra Istanbul ve Ankara’da geli-
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sen ogrenci olaylari, her iki ilde de sikiydnetim ilanina neden
olmugtur.98 Ordu yurt giivenligi ve yénetimini ele almistir.

II1. Edebi ve Nesnel Haritalann Kargilagtnlmasi:

Edebi harita ile nesnel harita arasinda zaman-mekan ve olay-
lar agisindan yakin benzerlikler bulunmaktadir. Asagida ro-
mandan alinan cimlelerde belirtilen zaman-mekin ve olaylarin
aynen gercekte oldugu gibi verilmis olmasi, bu konuda birkag
ornek olusturur:

Kenan Sait’le sdzlesmis gibi, Istasyon Lokantasmnin yolunu tutar (s.
32).99

12 Nisan’'da D.P. Meclis Grubu, C.H.P. hakkinda meclis tahkikau acil-
masi karanna vardi. (s. 381)

Ayni giinlerde Menderes’in Moskova'ya gidecegi haberi gazetelerde
cikiyor. (s. 381)

18 Nisan’da C.H.P.’nin, bir kisim basinin eylemlerini aragurmak igin
15 tyeli bir “Tahkikat Komisyonu” kuruldu. (s. 382).100

Istanbul Universitesi Rektora iggal esnasinda polislerce déviilmis (s.
427). (Rektér, Prof. Dr. Siddik Sami Onar'dir.)

Olaylarda sivil polisler bir 6grenciyi Beyazit meydaninda 6ldirmausler.
Adi: Turan (s. 433). (Oldaralen ogrenci Turan Emeksiz'dir)

Ustiin ¢abali polis Bumin Yamanoglu baglanndayd: yine...(s. 422)
(Polisin gergek ad: kullanilmigtir.)

Ates emrini Menderes vermis bu kez. Genelkurmay Bagkani Ragtii Er-
delhun de kendi emri olarak iletmis istanbul’daki biitiin birliklere... (s.
538). (Ad gerg ekir.)

Vilayette iken “... Giinsel'in tamyip da saskinliktan ilk anda ¢ikarama-
digt Namik Gedik girdi odaya. Ardinda Kemal Aygiun vardi” (s.
548).101

98 Bkz.Cumbhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi,Cilt 7, 5.1981 {letigim Y.

99 Adi gegen lokanta bugiin (1995) de bulunmaktadr.

100 iz, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 7, s.1981.

101 Namik Gedik, Menderes'in kurdugu hiikiimetlerde igigleri bakam olarak
gorev yapti (1954, 1956-1960), Biiyiik Larousse, Cilt 9, s. 4463. Kemal Aygiin,
1959 stanbul Belediye bagkanhiina getirildi, Biiyik Larousse, Cilt 3, s. 1105.
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IV.Mesaj:

Roman, 1959-1960 yillan Tirkiye siyasal-sosyal hayatinin
portresini ¢izmektedir. Yazar, Kenan’'da butunlestirdigi eski
devrimci kimligin psikolojik sorgulanmasinda, ashnda o do6-
nemde kendini sorgulayan kiugik burjuva aydinlannin bir tasvi-
rini yapmaktadir. Siyasal portre romanin realist yanini goster-
mektedir. Ogrenci olaylarinin betimlenisi; Atatirkgilik, alke
butinlign dasiinceleri ¢cercevesinde olmasi, ulusgu bir tavn or-
taya koyar. Romanin bir de “bir sevda tirkisi gibi”192 anlaulan
agk yonii vardir. Tutkulu, sevgi dolu, aym zamanda korkutucu
bir agk bu. Kahramanlar tek bir karakter 6zelligiyle sinirlandi-
rilmig degildir. C)rneg'in, Ginsel hem devrimci, hem de asik bir
kadindir. Yazann realist tutumu, gonderme yaptigi o]aylanl ger-
cege uygun bicimde betimlemesindedir. Ote yandan yazar, olay-
lara kars1 belirgin bir devrimci tavir ahs i¢inde olmakla idealist
bir karakteri sergilemektedir. Yazarin bu tavn Turkiye ile simir-
I degildir. O, Menderes’in tutumunu, Amerikanc1 Guney Kore
diktatora Syngman Rhee’nin diktatorlagu ile benzestirerek, dik-
tatorlage dinyanin neresinde olursa olsun karsyi ¢tkilmas: ge-
rektigi mesajin1 verir. Boylece mesaj evrensel bir nitelik kazanir.

Gaglayan KOVANLIKAYA

KAYNAKCA

Biiyiik Larousse, Cilt 3 ve 9, iletigim Yayinlar1.

Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 7, Iletisim Yaynlan.

Fethi Naci; 100 Soruda Tirkiye'de Roman ve Toplumsal Degisme, Gergek
Yayinlan, 2. Baski, 1990.

Soykan, Omer Naci; Edebiyat Sosyolojisinde Uygulamah Bir Yontem
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Turkali, Vedat; Bir Giin Tek Bagina, Cem Yayinlan, Istanbul (tarihsiz).

102 Bkz. Fethi Naci, 100 Soruda “Tiirkiye'de Roman ve Toplumsal Degigsme”,
s.240, Gergek Yayinlan, 2. Baski, 1990.
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2.219 “DERSAADET’TE SABAH EZANLARI”:
ATTILA ILHAN

I. Romamn Edebi Haritas::

1) Zaman - Mekan:

Romanda tasvir edilen olaylar, 1919-1920 yillan arasinda Is-
tanbul’da (Dersaadet) gecer. Mizrahi'lerin Yenikoy'deki yalisi,
Abdi Bey'le Neveser'in Cihangir'de Terakki Apartmanindaki
evi ve Ahmet Ziya ile Doktor Melek’in Cemberlitag’taki evi olay-
larin gectigi baghica mekanlardir.

2) Bashca Karakterler:

Abdi Bey: Selanik’li zengin Halicizade Kose Ismail Bey'in og-
ludur. Biryantinden piril pinl parlayan siyah, ortadan aynk sac-
lan1 arkaya taranmis, olduk¢a kisa boylu, gtir sesli, tragi sinek
kaydi, yanaklan hafif pudrali, esmer biridir. Sabirsiz ve ¢abuk
parlamaya misait bir mizaci vardir. Cok iyi Fransizca bilir. Paris
siklig ile de dikkat ¢eker. Ayn1 zamanda jehvet daskinii ve duy-
gusal inceliklerden uzak biridir. Selanik M. Garaund kolejini bi-
tirmis fakat Paris’teki siyaset 6§renimini tamamlamamstir. Pa-
ris’e gitmeden once siyasetten uzak olup, Jonturklerin adim bi-
le “Yarim yamalak” duymus olan Abdi Bey, Paris’te 6grenimini
sirdirirken “Ittihat ve Terakki Firkasi"nin etkinlikleriyle ilgile-
nir. Ancak her zaman i¢in hayatimi tehlikeye atacak eylemler-
den ¢esitli bahaneler bularak kaginir. Bu nedenle yaptig: birkag
6nemli igin diginda hi¢bir zaman cemiyetin 6nde gelen kisile-
rinden olmamigtir. Sonradan firkaya kabula yapilan Abdi Bey,
komitacilik senelerinde uzun sire Vefik Ali Bey adin1 tasimis,
“Ittihat ve Terakki”nin Paris ve Selanik gruplarini birlestirmede
emegi gecmig ve Selanik’teki iggi hareketlerini bastirmak tzere
Selanik Mebusu olarak gérev almisur. Ayrica “Sark-1 Karip Ma-
adin Kumpanyasi™nin énemli bir hissesine sahip de olan Abdi
Bey, “Tanin” ve “Sura-y1 Ummet"te makaleler yazmistr.

Neveser: Abdi Bey’in kansi, Selanik’li Alaman Ziya Bey'in ki-
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zidir. Oldukga hassas, duygusal, sakin, kadere inanan, sag goza
hafif sehla, iki yanaginda iki gamzesiyle masum gorinusla biri-
dir. Bir sire Almanya’da kalmig babasinin edindigi Alman kul-
tarinin Neveser Gzerinde etkisi vardir. Neveser, evde Alman
dadi ve Haminnesinin varhg ile de iki etki alaninda kalir. An-
nesine gore haminne gecmigtir; ona saygt gostermeli, Alman
dad: ise gelecektir; onun da dediklerini yapmahdir. “Servet-i
Finun Dergileri”nin yam sira Almanca kitaplar okuyan Neve-
ser’in devlet sorunlanyla ilgisi, Abdi Bey’le evlendikten sonra
onun siyasetle olan ilgisinden dolayr ortaya ¢ikar. Kardesi Ah-
met Ziya'y1 cok seven Neveser, Abdi Bey'i “Ittihat ve Terakki”de-
ki etkinliklerinden dolay: bir kahraman gibi gériir ve onunla ev-
lenerek Osmanl tagrasinin katlanilmaz hayatuni birakip, Paris’e
yerlesmek hayaline kapihr.

Miinif Sabri: Ela gozla, sangin, dalgah sagh, ¢ekingen, savay-
ta yaralandigindan sa§ ayag sakat olup hafifce topalladig icin
baston kullanan biridir. “Feyziye Idadisi”ni bitirmis, 6nce “Teg
kilat1 Mahsusa”, sonra “Karakol Cemiyeti”nin eylemlerine katl-
mistir. Munif, isgal kuvvetlerine kargi micadele etmede “Kuvay-
i Milliye"nin biyuak bir ittifak halinde faaliyet gostermesinin et-
kili olacagini disinmektedir.

Ahmet Ziya: Selanikli Alaman ZiyaBey'in oglu, Neveser’in er-
kek kardesi ve Miinif'in “Feyziye Idadisi’nden arkadagidir. Ber-
lin’de mithendislik tahsili yapms, ablas1 gibi ¢ok iyi Almanca
konusan biridir. Berlin'deyken arkadaglanyla “Turkiye Isci ve
Ciftci Firkasi”m kurarlar ve firkanin yayin organi olarak “Kur-
tulus Dergisi”ni gikartirlar. Ahmet Ziya'nin simdiki amaci ise Is-
tanbul’da bu firkayr kurmak ve bu dergiyi ¢ikarmakur.. Ahmet
Ziya, Osmanh Devleti'nin isgilden kurtulabilmesini Osmanl g
cilerinin birlesmesinde goriur, Osmanh pagalarinin bagini ¢eke-
cegi bir direnisten umutsuzdur. Minif ve Neveser ise Ahmet Zi-
ya'nin bu siyasi goruslerini paylagmazlar.

Doktor Melek: Diger ismiyle Doktor Meleho Afram, Ahmet
Ziyanin Berlin’den Musevi arkadagidir. Hafif tombul, kisa boy-
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lu, kirrmz1 dudakli, kivircik sa¢h biridir. Ahmet Ziya ile ayni si-
yasi gorusleri paylagir. Biraz saldirgan ve hir¢in bir yapiya sahip-
tir. Ulke sorunlarin1 Ahmet Ziya ile devaml tartigir.

Leon Mizrahi: Abdi Bey'in Selanik’den komsusu olan Leon,
Selanik'li zengin bir Musevi ticcandir. Mavi gézla, kumral bi-
yikh biridir. “Sark-1 Kaarip Maadin Kumpanyasi”"nin miufettisi
olup, isi geregi yube sube gezmektedir.

Rosa Mizrahi: Leon Mizrahi’'nin kans: olan Rosa, Selinik'li
Musevi bir aileden gelir. Elmas tarakli siyah topuz saglan ve
“Havagaz1 Mavisi” gozleri ile ilgi ¢ekici biridir. Sehvet digkanu
ve kat1 bir kisiligi olan Rosa ile Abdi Bey, Selanikteyken iligkiye
girerler ve birbirlerini birer “zevk aleti” gibi gorurler. Rosa, Not-
re Dame de Sion’dan mezundur. Osmanh kizi olmaktan cika-
rak fazlasiyla serbest, adeta, bir Fransiz olmustur.

3) Olay Orgiisii:

1.Diinya savagina girmemize neden olan “Ittihat ve Terakki
Firkasi"nin ileri gelen uyelerinden Enver, Cemal ve Talat Paga-
lar, yenilgiden sonra imzalanan ategkesin ardindan yurt digina
kacarlar. Ittihatcilara tutuklama karan ¢ikar ve “Divan-1 Harbi
Orfi” kurulur. Bu arada Yunanhlar izmir'i isgal etmistir. Ittihat
ve Terakki iiyesi olan Abdi Bey de tutuklanma korkusuyla Sela-
nik’ten eski komsusu Musevi Leon Mizrahi'nin Istanbul Yeni-
kdy'deki yalisinda saklanmaya baglar, “Suray-1 Ummet” ve “Ta-
nin"de yazdif1 makalelerden dolay: tedirgin olur. Bu arada Ab-
di Bey, yalida, sehvet dugkini Rosa’yla Selanik'teyken baglayan
iliskisini sirdarir ve kendisini cinsel agidan tatmin edemeyen
karis1 Neveser’den uzaklasir. Zaten Cihangir'deki Terakki
Apartmaninda oglu Dogan ile birlikte kalan Neveser de sadece
cinsel gesitlemne iptilasi icinde olan ve ruhsal bitiinlesmelerden
anlamayan kocasindan sogumugtur. Bu arada Neveser’in karde-
$i Ahmet Ziya, arkadasi Doktor Melek’le Berlin'den gelir. Neve-
ser, Ahmet Ziya'dan onun “Feyziye Idadisi"nden sinif arkadasi
olan Miinifin Istanbul’da oldugunu ve Ahmet Ziya’'nin da Mi-
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nif'in Vezneciler’deki evinde kaldigin1 6grenir. Neveser’in ha-
yati, Selanik’teyken kendisine “ilan-1 Ask” yapan Miinif’in Istan-
bul’da olmasi ve kendisinin her giin okudugu “Birlik"te yazdi-
gin1 duymasiyla, renklenmeye baslar. O sirada Izmir’in isgalini
tel’in mitingi Sultanahmet’te yapilmigur. Minif’in Birlik’ten ge-
len telefonu Ahmet Ziya'yr telaglandinr. Verdigi habere gore
Aydin Yunanllarca isgal edilmis, sira Ayahktadir. Bunun uzeri-
ne Ahmet Ziya, memleket isgal halinde oldugundan “Ttrkiye
Isci ve Ciftci Firkasi"nin Istanbul’da kurulmasinda guaglukler ¢i-
kacagini daginir. Bu arada Ingilizler “Bekiraga Boligi™ni bas-
mus, Itdhatcilann bir kismi Malta’ya sarulmaugtir. Abdi Bey, yazi
yalida saklanarak gecirmig, Terakki Aparmanina donmusgtar.
Bu arada Ahmet Ziya ve Doktor Melek Cemberlitas’ta bir ev bu-
lup tagimirlar. Istanbul yoksulluk i¢inde go¢menlerle doludur.
“1919 Dersaadet Segimleri” yapilir. Ahmet Ziya ve Doktor Me-
lek, Ekim 1919'da “Sehzadebag1 Ferah Tiyatrosu”nda se¢im ts-
ti buayuk bir toplanti gergeklestirerek Istanbul amelesinin sos-
yalist kola kazandintlmasina, sosyalist orgiitlerin birlestirilmesi-
ne cahgirlar. Fakat firka, secimlerde basarih olamaz. Ittihatg
egilimleri olan 3 kisi Istanbul’dan secilir. Ancak, Abdi Bey seci-
lemedigi i¢in bu duruma ¢ok bozulur ve secimlerdeki yenilgi-
den sonra artik Yenikoy'deki yalida Rosa’nin ilgisini kaybeder.
Neveser, Ahmet Ziya ve Doktor Melek'in ya Divan Yolu’'nda Fir-
ka'ya merkez olarak segtikleri “Cift¢i Kutiiphanesi"ne ya da isci-
lerle toplant1 yapmak icin tersane dolayindaki kahvelere gittik-
lerini bildigi i¢in, onlan merak etmemekte; fakat Minif’in ne-
ler yapugini bilemedigi i¢in kugskulanip meraklanmaktadir. Bir
ara Muanif'ten “Teskilat1 Mahsusa™nin dagiuldiktan sonra bura-
dakilerin “Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti” ile iligkide oldugunu, va-
tanseverliklerini devam ettirdigini, “Karakol Cemiyeti"nin gizli
hafileri oldugunu 6grenir ve Manif’in siradan bir gazeteci ol-
madigini, Izmir’in isgalinden beri Istanbul’u calkalandiran
olaylarin arkasinda onun ve onun gibilerin olusturdugu “Kara-
kol"un oldugunu anlar, Minif’ten savagin son iki ythm “Teski-
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lat1 Mahsusa”da gegirdigini 6grenir. Abdi Bey, Ahmet Ziya'yr
evinde gérmesinden ziyadesiyle rahatsiz olmugstur. Ciinkd Abdi
Bey, ittihatg1 ge¢misini unutturmak telagina dugap, itilifcilarla
iligki kurma peginde oldugu i¢in sosyalist fikre sahip olan biriy-
le dostluk kurmay: kesinlikle istemez. Minif, Neveser’e Alman
istihbaratinin Isvigre’deki adamlarinin sik sik Lozan’a gelen Le-
on Mizrahi’'den ve “Sark-1 Karip Maadin Kumpanyasi"ndan kug
kulanarak durumu “Teskilat1 Mahsusa”ya bildirdiklerini, ora-
nin da kendisini bilgi toplamas: i¢in gorevlendirdigini soyler.
Arastirma sonunda kugkular dogru ¢ikar ve Leon Mizrahi’'nin
mufettisi oldugu bu sirketin ingilizler tarafindan istihbarat
amaciyla kuruldugu anlagilir. Abdi Bey'de géremedigi duygu-
sallik ve anlayip Munif'te goren Neveser, onunla Perapalas’ta
ilk kez birlikte olduklan gecenin sabahinda ezan sesleriyle uya-
nir. “Safak karanhgina dagilan, bu kartal siiriisi ezanlardan bag-
ka, sehrin Turk’e aidiyetini kanitlayabilecek hicbir sey kalma-
mist ki! I¢ini mithis bir korku kaplad1.” Bu siralarda isgal altin-
da semt semt Mudafaa-i Milliye gruplar harekete ge¢mektedir.
Ingilizler “Karakol Cemiyeti"nin eylemlerinden ve dolaysiyla
Minifin ¢aliymalanindan rahatsiz olmug ve onun pesine dig
mislerdir. Miinif, Neveser'le Beyoglu Karlman Bonmarsesinde
olan randevusuna gelmez. Sebebini Neveser ertesi giinii gazete-
lerden ogrenir: Minif, Vezneciler'deki evine giderken kimligi
belirsiz kigilerce oldurilmustar.

II. Nesnel Harita:

Edebi haritada verilen zaman ve mekinlar, ger¢ek zaman ve
mekanlarla benzerlik i¢indedir. 2 Agustos 1914’te ittihat ve Te-
rakki Partisi'nin ileri gelen dyeleri Almanlarla gizli bir antlagma
imzalayarak 1. Diinya savagina girmemize neden olurlar. Savas
kaybetmemizin ardindan Mondros Ateskes Antlagmasi imzala-
nir. 3 Temmuz 1918’de Vahdetrin padisah olmustur. Kasim
1918'de ittihat ve Terakki partisinden Talat, Enver ve Cemal Pa-
salar dinya savagindaki rolleri ve Dogu Anadolu’da Ermeni’le-
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rin tehciri suglamalan dolayisiyla Itilaf Devletlerince yargilan-
ma korkusuyla bir Alman Savas gemisiyle yurt disina kagarlar. 4
Ekim 1918'de de Talat Paga Hikameti istifa eder. 13 Kasim
1918'de Itilaf Devletlerinin yaklasik 55-61 harp gemisi Istanbul
énine gelir. Tark donanmas: gézalunda tutulmaya baslar ve In-
gilizler basina ve mektuplara sansiir koyarlar. itilaf Devletleri-
nin de yardimi ve baskisiyla yogunlagan Ittihat¢1 diigmanhg; ile
8 Ocak 1919’da Tehcir suglulan i¢in harp divanlari, 8 Mart
1919'da da “Dersaadet Divan-1 Harb-i Orfi"si kurulur. Bu arada
4 Mart 1919°da Damat Ferit Pasa hikimeti kurar. Sorgulama-
larda savasa girig sorunu, Ermeni Tehciri, Babiali baskini gibi
konulara yer verilir. Ingilizlere yapilan bagvuru tzerine 66 Itti-
hat¢1 Limni ve Malta'ya sarular (28 Mayis 1919). [uihatqilann
bir kismi da giyaben yargilanir. ‘

Bu arada yavag yavas Osmanh Devleti, Itilaf Devletlerince is-
gl edilmeye basglamistir. Yunanhlar 15 Mayis 1919°da Izmir'i,
27 Mayis’ta da Aydin’1 iggal etmigtir. 27 Aralik 1919°da Maras'ta
savas baglamstir. isgél altina giren ulkeyi kurtarabilmek i¢in de
cesitli vatansever cemiyetler ve firkalar kurulmaya, direnis hare-
ketleri de orgiitlenmeye baglamistir. 2 Ekim 1919°da Ali Riza
Paga Hikimeti kurulur.

1919 genel se¢imleri megrutiyetin dorduncu ve sonuncu se-
¢imidir. Bu sec¢imler, Ali Riza Pasa Kabinesi (2 Ekim 1919-3 Mart
1920) zamaninda yapilmistir.

II. Edebi ve Nesnel Haritalarin Karqilagtirnnilmasi:

Edebi harita ile nesnel harita arasinda olaylarn iginde gecti-
gi zaman dilimi ve yerler agisindan uyum vardar.

Romanda Abdi Bey'in saklandigi yalinin bulundugu Yeni-
koy, gercekten de 20. yy'in baglarinda 6zellikle gayr-i Mislim
zenginlerin ragbetine ugrayan birbirinden guzel yahlan ve
kogkleri ile bir sayfiye yeridir. Yenik6y'den Tarabya’ya dogru Fe-
nerli Rumlann taninmy aileleri ile Eflak ve Bogdan beylerinin
yalilarini gormek mimkindir.
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Romanda gecen 1919 secimleri tarih sahnesinde de yer al-
maktadir. 1919 genel secimleri Ali Riza Paga Kabinesi zamanin-
da olmustur. Bu secimleri 6zellikle Istanbul’da biyuk dl¢ude I
tihat¢1 adaylarin kazanmas: [tilaf Devletlerini kuskulandirmig-
tir. Itilaf Devletleri Mebusan Meclisini basip bir grup mebusu
Malta’ya sirerler. 1919 secimlerinde Istanbul’dan milletvekili
secilen Ludi Fikri Bey, se¢cimde ittihat¢ilanin kazanmasini eles-
tirmis ve milletvekilliginden istifa etmistir. Se¢imlerde Tirkiye
Isci ve Ciftci Sosyalist Partisinin gosterdigi adaylar kazanama-
mustir, 103

Romanda Abdi Bey'in Ittihat ve Terakki Firkasinin Paris ve
Selanik subelerinin birlesmesinde yaptig1 hizmetlere baktigi-
mizda tarih sahnesinde de béyle bir birlesme olayinin oldugu-
nu gormekteyiz. Dr. Bahaattin Sakir ve Dr. Nazim’in girisimleri
ile Paris'te bulunan Terakki ve Ittihat ile Selanik’te bulunan Os-
manh Hirriyet Cemiyeti birlesmis, Ittihat ve Terakki Cemiyeti
adim almistir. 104

Miinif Sabri’'nin iligkide bulundugu Teskilat1 Mahsusa ve Ka-
rakol Cemiyeti, gercekte de gorulmektedir. Tegkilat-1 Mahsusa,
Karakol Cemiyetinin eylemlerinde ve genelde direnis hareke-
tinde ¢ok 6nemli rol oynamig, Karakol'a gizli silah, para ve ye-
ralti eylemlerinde uzmanlk saglamistir. 1918 Ekiminde resmi
olarak dagitilmistir. Karakol Cemiyeti ise mitarekeden sonra,
gizli olarak Istanbul’da Babiali Caddesi Resne Fotografhanesin-
de Baha Sait Bey’in yazihanesinde kurulmustur. Kurucularn ara-
sinda Kara Kemdl, Miralay Kara Vasif, Miralay Baha Sait vardir.
Itilaf Devletleri ve Ittihat ve Terakki partisi muhalifleri cemiye-
te baski yapmigtir. 1920 Nisaninda Ankara Hikimetince cemi-
yet dagitilmigtir. 105

103 gz, Cavdar, Tevfik; Ittihat ve Terakki, s.123-124, Iletisim Yayinlan, Ist.,
1991.

104 Bkz., a.g.y., 5.22.

105 By, Ziircher, Eric Jan; Milli Miicadelede il!ihatgtltk. 5.145-156, Cev:
Niizhet Salihoglu Baglam Yay. ist., 1987.
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Romanda gecen Ahmet Ziya ve Doktor Melek’in Berlin'de
arkadaslanyla kurmug olduklan Turkiye Is¢i ve Cift¢i Firkasinin
gercekte de Berlin’de Hamdullah Suphi bagkanhiginda bir
Tuark kulibinde yedi sekiz geng tarafindan kurulmus oldugu-
nu gormekteyiz. Almanya’da tasarlanan ve baslayan fiili kurulug
daha sonra ulke icine nakledilmis (22 Eylil 1919), 17 Arahkta
da yasallik kazanirken adina sosyalist kelimesi eklenmistir. Fir-
kanin kurulug yeri, Istanbul Babiili Caddesindeki Ciftgi katip-
hanesidir. Firkanin amaci Ilmi Sosyalizm esaslarina gére Tirki-
ye Is¢i ve Ciftgilerinin iktisadi, hukuki menfaatlerini korumak
ve savunmak olup firka, Istanbul hikkimeti ve Damat Ferit siya-
seti aleyhine faaliyet gostermekte ve Anadolu hareketini destek-
lemektedir.106

Romanda yer alan $ehzadebasgi’'nda Ferah Tiyatrosu salo-
nunda yapilan buyik toplantinin gercekte de oldugunu goéri-
yoruz. 24 Ekim 1918’da Turkiye Isci ve Ciftci Sosyalist Firkasi,
1919 genel se¢imleri icin adaylan tespit ve programa ait mese-
leleri konusmak tizere $ehzadebagi’'nda Ferah Tiyatrosu salo-
nunda biyiik bir toplant: yapar.197

Romanda gecen Izmir’in isgilini tel’in mitingi 23 Mayis
1919°da yapilmig, Aydin 27 Mayis 1919°da Yunanhlar tarafindan
isgal edilmistir.108

Romanda Abdi Bey, Selanik’teki is¢i hareketlerini kontrol al-
tina alabilmek Gzere Selanik mebusu olarak gorev almisti. Ger-
cekten de Selanik’te 2. Mesrutiyetten hemen sonra ig¢i hareket-
lerine rastliyoruz. Bu hareketler, 6zellikle is¢i grevlerini yasakla-
yacak Tatili Esgal Kanunu ¢iktiktan sonra da kimi yerlerde so-
kak gosterileri halinde devam etmistir.

106 Bkz. Tunaya, Tank Zafer; Tiirkive'de Siyasi Partiler (1859-1952), s.433-
442, Dogan Kardes Bas. Ist. , 1952.

107 Bkz., a.g.y., 5.438.

108 Bkz. Aksin, Sina; Jontiirkler ve Ittihat ve Terakki, s. 99-100, Remzi K., st.,
1987.
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Yine Abdi Bey'in makale yazdig: Tanin ve Suray-t Ummet ga-
zetelerini gergekte de gormekteyiz. Tanin Gazetesi, Ittihat ve
Terakki firkasinin yaninda yer alan en 6nemli gazete olup 2.
Mesrutiyetin ilanindan birka¢ gin sonra Hiiseyin Cahit Bey’in
idaresinde yayin hayatina girmistir. Yazi kadrosunda zamanin
onemli sahislar1 toplanmistir. Hiiseyin Cahit, 1926’da gazetesini
suresiz olarak kapatmistir. Suray-1 Ummet gazetesi ise Ahmet
Riza grubu tarafindan 10 Nisan 1902’de Misir'da gikanilmistr.
Gazetenin yonetiminde Sami Pasazade Sezai, Silistireli Hamdi vb.
vardir. 1906’da Suray-1 Ummet Misir’dan Paris’e taginmugtir. It-
tihat ve Terakki firkasinin fikirlerini savunan gazete, 31 Mart
olay: sirasinda yagmalanmistir. 109

IV. Mesaj:

Miitarekeden hemen sonra Itilif Donanmalannin, inzibatla-
nnin ve zabitlerinin Istanbul’a (Dersaadet) gelmesiyle ezanlar-
dan bagka, sehrin Turk’e ait oldugunu kamtlayabilecek bir ge-
yin kalmami§ olmasi ve bunun yaratti§ dehset verici Gziinti, ro-
manin okur iizerinde biraktifn en bagat etkidir. Memleketin iti-
1af Devletlerince yer yer isgal edilmesiyle Milli Miicadele Birlik-
leri, vatam1 kurtarmak i¢in amansiz bir micadeleye girismisler-
dir. Romanda Ittihat ve Terakki diyelerinin ategkesin ardindan
yargilanmalan ile gelisen olaylardan, isgale kars1 Milli Miicade-
le Birliklerinin yaptin ¢alismalardan kesitler verilmektedir. Ro-
man kahramanlan ise romanda gecen bu olaylarla dogrudan
iligskisi olan kisiler olarak ortaya konmustur. Roman bu 6zelligi
ile adeta bir resmi belge niteligini tasimaktadir. Ulusal duygula-
r 6ne ¢ikaran romanin ana mesaji, yurt savunmasl igin her se-
yin géze ahinmas: gerektigi ve bunun mesrulugu distncesidir.

Inci YAKUT

109 Bkz. A.g.y., 5.54-59 ve 89-112.
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2.2101 “FIKRIMIN INCE GULU”: ADALET AGAOGLU
Meta Girdabinda Kaybolmak...

1970°1i yllar, Tarkiye i¢in ekonomik, sosyal, siyasal ve kilta-
rel bir dizi ¢alkantiyla yikhiyda. Batih kapitalist tekellerin (oto-
motiv, elektronik vd.) Granlerini montaj Gzerine kurulu bir sa-
nayilesme, askeri midahalenin ardindan gecilen aksak “de-
mokrasi” sirecinde koalisyonlarla par¢alanmig bir siyasi arena
ve yerellikten kuresellige, kiresellikten yerellige gidip gelen, ki-
nlan kultirel yasantlar... Bir yandan karanliktan ¢ikis i¢in
umut iglulan gézikmekte, 6te yandan insani ve insani degerle-
ri kusatan yabancilagmanin boguculugu yayilmaktaydi.

Adalet Agaoglu, bugin bize sis perdelerinin arkasindan, siyah
beyaz fotograflardan ve sararmis gazete kupurlerinden gora-
nen bu donemi bir gurbet¢inin tanikligiyla anlatiyor. Ama iyi
niyetli okurun bile 6zdesim kurabilecegi olumlu bir karakter
yaratmiyor. Bayram adiyla yaratug tip, kelimenin tam anlamuy-
la bir “anti-kahraman”. Onu 6rnek alamiyor, bundan da 6te ey-
lemlerinden rahatsiz dahi olabiliyoruz. Fakat ytizimuzi donip
ger¢ek dunyaya bakugimizda Bayram’a benzeyen, degerlerini
ve temel insani duygularnim yitirmis, yabancilagmig bireylerin
yuzlercesiyle karsilasabiliyoruz. Agaoglu’'nun yarattig1 karakter,
kapitalist toplumun kigik, “rasyonel” hesaplar icinde kaybol-
mus insanlanni bir ayna gibi yansitir. Belki de tim rahatsizhg-
miz ve tedirginligimiz bu yizdendir.

“Fikrimin Ince Gila” 1975 yilinin bir yaz giinii, yedi saatlik
zaman iginde gecer. Bayram, Almanya’da BMW fabrikasinda iy
cidir. Montaj hattinda ¢ahgir. Uc yilint verip, disinden tirnagin-
dan artirdiklanyla aldifi Mercedes’i ile (onun deyimi ile Bal-
kiz) memlekete donmektedir. Bir giniin sabahindan aksamina
saren yolculugunda, geriye dontslerle ge¢cmisi animsamakta-
dir. Roman boyunca, bir metaya sahip olmak tzere harcanan
bir hayatin hiizinla tikenisine tanik oluruz.
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Bayram’in ¢ocuklugu sefalet icinde ge¢mistir. Okstizdur.
Amcasi ona sahip ¢ikmis, babalik etmistir. Daha ¢ocukluk yilla-
rinda Bayram, Eskisehir’in Ballihisar Kéyiine bir Ford otomo-
bille gelen AP yoneticisine kdylilerin gosterdigi abartih saygiy:
gordaginde, onun gozinde “adam olmak” ile araba sahibi ol-
mak es anlam kazanir. Hayaun anlamini, sefaletten cikis kapisi-
n1 bulmustur: Onun da bir otomobili olacak, yoksulluktan kur-
tulacak ve insanlar artitk Bayram'1 “deloglan” diye ¢agiramaya-
caklardir. Bu onun i¢in éyle biytik, yice bir amag haline gel-
mistir ki, sevdigi kiz Kezban'in da Gzerinde bir anlarm vardir.
Bayram amcasina olan vefa borcunu ve agkim hige sayarak on-
ce Polatli’ya sonra Ankara'ya kagar. Benzin pompaciligindan
oto tamirciligine ve dolmus soforlugine kadar bir dizi iste cali-
sir. Sonunda Almanya’ya ig¢i olarak kabul edilip gider.

Agaoglu romaninda iki ayn anlaum teknigini kullanmyor:
Nesnel anlaum (yazann sesi) ve 6znel anlaum (Bayram’in ve di-
ger karakterlerin ig sesleri). Bu iki teknik arasinda esnek eklem-
lerle gecisler saglanmis. Bu gecisler, geriye dogru dénuslerle bir
arada ele alindiginda romana dinamik bir yap1 kazandinyor. Ye-
di saat boyunca saga sola konan “merakl bocek”in gozi ise ya-
zan sembolize ediyor ve yabancilagmaya karsi Brecht'gil bir
efekt etkisiyle metinle aramiza bir uzaklik koyup elestirel mesa-
femizi koruyor. Aslinda Bayram’in 6zdesim kuramayacagimiz
kadar olumsuz niteliklere sahip olmasinin da epik tiyatro kura-
miyla dolayimh bir bagim kurabiliriz.

Bayram Bulgaristan-Tiirkiye sininndan girmek tzereyken
Franz Lehar yazili gdmlegi, yesil sapkasiyla mithis bir 6zgiivene
sahiptir. O bir Mercedes sahibidir ve ¢evresinden bu nedenle
bir sayg1 bekler. Ama giimruk gorevlileri i¢in o her gun binler-
cesi gecen gurbetgilerden biridir, siradandir. Bunu kaniksaya-
maz, kaniksamak istemez. Bu arada Muanih’ten arkadas Veli ve
ailesi de eski Fort Taunus’lan ile tlkeye girmek tuzeredirler.
Arabalan abartihi yikiun altinda ezilmektedir. Bir televizyonu
Bayram’dan arabasina almasini rica etmiglerdir, ama o bunu
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reddetmistir. Balkiz'in1 gereksiz yiklerle yipratmak istemez.
Hatta Almanya’dayken yakinlagtig1 Solmaz adl kadini dahi Tuar-
kiye’ye gelirken arabasina almak istemez. Arabaya yuk olmasin
diye hi¢bir yakinina armagan dahi gétiirmemektedir.

Veligil, gimriikte yasadiklan sorunu kii¢iik miktarda bir rug
vetle ¢6zer. Geng ve idealist bir memur disinda herkes, degisik
boyutlarda rigvet batagina saplanmigtir.

Bayram, yol boyunca, tzerinde Guldenhouse yazih bir kam-
yonetle ugrasip durur. Kamyonet surekli iizerine gelir, onu si-
kistinr ya da yol vermez. Sinint ge¢ince Bayram kamyoneti po-
lislere sikayet eder. Gegerli bir suglama yapamayinca ceza ode-
mek zorunda kalir. Bu onu ¢ok rahatsiz eder. Almanya’da bir
yabanc olarak o nasil bir uygulamaya maruz kaliyorsa, burada
da bir benzerini kamyonet siiriciisiine yagatmak ister ama basa-
ramaz. Mercedes’inin yildizinin ¢alinmasi ve stop Jambasinin
caminin dismesi de iyice sinirlerini bozar. Bu kuguk hasarlar,
onun i¢inde derin yaralar agmaktadir.

Askerlik anilan onu rahat birakmamaktadir. Diyarbakir-Siirt
Sikiydnetim Komutanhgi’'nda jip soforligi yaptiginda siyasile-
re yapilan baskilara tanik olmus, hatta ustleri emretmedigi hal-
de keyfi olarak kimilerine vurmustur. Ge¢mis giinlerin bu kara
golgeleri surekli Gizerine vurmaktadir. Askerlik giinlerinde gide-
rek vicdanini sisteme teslim etmistir ve bunun etkisini 6mra bo-
yunca uzerinde hisseder.

Hizla karayolunda ilerlerken Veligil’in Taunus'unu yolun di-
sina savrulmug, parcalanmigken gérir. Minih'te karsihiksizca
ona yardim eden, sicak davranan yegane insan Veli'dir ve o,
simdi bu arabadan ya yarala ya oli ¢tkrmstr. Yavaglamaz, dur-
maz. Kazanin sonucunda ne oldugunu, arayip kimseye sormaz.
Onun aksam saatlerinde Ballihisar’'a yetijmesi ve kahvenin
oninde oturan kéylilere hava atmasi gerekmektedir. Bu her
seyden daha 6nemlidir.

Kezban’1 yillarca umit vererek pesinden kogturmus, ama
onunla nisjanlanmamigtir. Almanya’dayken amcasinin hasta ol
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dugunu, Kezban’in ise Beysehirli bir balik¢iya varmak iizere ol-
dugunu duymustur. Buna ihtimal vermez. Nasil olsa Merce-
des'ini gordigiunde Kezban ona bir kez daha vurulacakur. Bay-
ram Ankara’da oto tamirciligi yaparken Kezban da onun pesin-
den gelmistir. Agabeyi Ismail'in yaninda kalir, evlere temizlige
gider. Arada Bayram’in ¢alisif1 atolyeye de gider. Bayram ona
bir ¢ay ya da simit 1smarlamay dahi ¢ok goérir. Bir otomobil sa-
un alma hayaline onu uzaklagtiran her tarli harcamay gerek-
siz bir liiks olarak gormektedir.

Kezban ona bir plak hediye etmistir. Bu plaktaki sarki soyle
der:

Fikrimin ince giahi/ Kalbimin sen biilbala
Fikrimin ince gali/ Kalbimin sen biilbila
O giin ki gérdiim seni/ Yaktin ah yaktin beni...

Kezban’in “fikrinin ince gili” Bayram’dir, ama Bayram’inki
bir otomobildir. Simdi o, Ballihisar’a dénerken de bu sarkiyr
dinleyip durur.

Yalova'ya giden feribota biner orada ¢arptif1 ve tizerine ¢ay
dokilmesine neden oldugu kadindan 6zir diler. Ad1 Ayfer'dir.
Bayram, onu Balkiz'ina davet eder, Bursa'ya kadar birakmay
onerir. Ayfer once naza ¢eker ama sonra oneriyi kabul eder. Bi-
raz da barbar olan bu Alamanyaci onun i¢in iyi bir kismet gibi
gorunir. Bayram vapurdan inmeyi beklemeden, Ayfer daha ya-
nindaki koltuga oturur oturmaz yillann a¢hgiyla saldinr. Tacize
ugrayan kadin gighklarla kagar. Bayram tiim vapura rezil olur.
Bursa’ya giderken Balkiz’a iyice yabancilagmigtir. Arabanin sus-
turucusu patlar, bir kamyon tas sigratir ve 6n cam kinlir. Kam-
yoncuyla kavga eder ve yaralanir. $imdi tam bir ikilem yasar.
Balkiz birkag saat 6nce, Ballihisarlilar’i nasil buytleyecegini ha-
yat ettigi géorinimiinden ¢ok uzaktir. “Acaba koyiime gitmek-
ten vazgecip Bursa'nin kaplicalaninda paramin yettigince bir ta-
til yapmali miyim?” diye diganur. Sonra, son bir gii¢le koyune
dogru yoluna devam etmeye karar verir. Kezban’1 ve 6lmeden
once amcasini gorecektir.
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Ug yil éncesinden boguk bir ami pesini birakmamaktadir:
Kezban’in akrabasi olan Ibrahim ile Ankara’da kargilagmistir.
Ibrahim ona Almanya'ya gitmek tzere oldugundan, tim isleri
hallettiginden, sadece birka¢ gin sonra alacag: saglik raporu-
nun kaldigindan bahsetmigtir. Bayram onu ¢ok kiskanir. Yine
de yardima olabilecegini, saglik raporunu kendisinin alip yol-
layabilecegini soyler. Bir laboranta riigvet vererek Ibrahim’i ¢a-
rage gikanr ve onun sirasin1 kaparak Almanya’ya gider. Tim
acimasizligina ragmen bu eylemini kendi i¢inde hakli ¢ikar-
maktadir. Ve kéye doner donmez Ibrahim'i kuzu gevirme yeme-
ye gotirecektir. Boylelikle (bu cimri Bayram igin buyuk bir har-
camadir) ginahinin kefaretini 6demeyi planlamaktadir.

Sivrihisar’a ¢ok yaklagsmigken, karsisina gikan bigerdovere
carpmamak igin sarampole yuvarlamir. Arttk Mercedes’i tyice
bozulmus, 6n tampon go¢mustir. Adeta Bayram’in tzerinde
yol boyunca dolanan lanet —ya da ibrahim'in ahi- son s6ziini
sOylemistir.

Her seye ragmen yola tekrar ¢ikar. Koéyunun girisinde Pesin-
nus yazih bir tabela gorar, anlam veremez. Yollar genislemis,
ciftgilik ve hayvancilik, yerini kagik mozaik, tugla, ¢imento, ki-
re¢ fabrikalarina birakmustir. Traktorler gorur. Bunlar en az bir
Mercedes kadar pahali araglardir.

Ballihisar’a yaklastik¢a ytireginde tim tGmitsizlik tortularina
ragmen kig¢uk bir 1i1ma belirir. Belki, oraya varinca her sey du-
zelebilir. Koyiin girigindeki yeni yapilmig ¢esmeden su iger. Bu
arada, bir koyun sirisi su igmeye gelir. Baglarinda geng bir ¢o-
ban vardir. Bayram ¢obanla konugmaya baslar. Gen¢ ¢oban Kez-
ban’in yegenidir. Kendisini Afyonlu olarak tanitan yabanciya
korkung haberler verir. Ibrahim iki y1l sonra Bayram’in ihaneti-
ni 6grenmis ve buyuk bir aciyla ¢okmiugtir. Kardesi bildigi insa-
nin kallesligi ona dayanilmaz gelir. Bundan bankada hademe
olarak ¢alisan Kezban'a bahseder. Kezban bankanin orta yerin-
de bir kifir savurur ve bu nedenle isten aulir. Amcasinin oglu
Remzi ile birlikte Bayram’1 “deyyus” olarak adlandirir. Amcas:

158



da olmugtir. Geride sadece onu agagilik bir yarauk olarak go-
ren insanlar vardir. Kezban Beysehirli balikgiyla evlenmistir.

Aruk, yedi sekiz saat 6nce yeni olan Mercedes’i bir hurdaya
donmistar. Bu hurda anca onu Miinih'e geri gotirmeye yeter.
Ballihisar’dan geri doner, Dortyol agzina gelir. Kararsizdir, han-
gi yonu segecegini bilmeden Dortyol ayrnminda bekler. Higbir
yone sapmay1 gozu tutmaz, cami ¢ekmez. Cinku hicbir yolun
ucunda kimse Bayram’i beklememektedir.

Biitiiniiyle ele alindiginda “Fikrimin Ince Gili” bir gencin
meta kiltiranin girdabinda kendini ve tim insancil degerleri-
den bir bir kopan Bayram, tim hayatim1 Mercedes’e sahip ola-
bilmeye endeksler. Oysa bu Mercedes onun ¢ikisi olmayan tuza-
gidir.

Burada, gen¢ Marx'in yapit1 “1844 Elyazmalari”n1 animsama-
miz yararh olabilir. Marx'in 6nermesi kapitalist toplumda insa-
nin ¢ahjma siirecine, ¢evresine, dogaya ve metaya yabancilast-
g1 yonindeydi. Bayram 6rnegini “yabancilasma kurami” ¢erce-
vesinde anlayabiliriz.

Caligug1 BMW fabrikasinda 6niinden akan seri iretim band
Bayram’in emek surecini anlamsizlasuirmaktadir. Dogadan ve
toplumdan kopmustur. Kurtulug 1s181nin imgesini dahi henuz
elde edemeden yitirmigtir. Aruk kurtulug eylemini de ancak bir
metaya ulasarak gergeklestirebilecegini sanmaktadir. Ancak bu
metaya yaklastigh oranda insanlardan uzaklasmakta; ona deger
verdigi oranda tim insani, etik degerler goziinde anlamim yitir-
mektedir. Mercedes’i kinlacak, dokilecek, dagilacak bir nesne-
dir. Bunu gormek istemez. Ve araba hasar gormeye basladigin-
da kurdugu tim sosyal hayaller de bir bir yrikihir. Cinkid butin
kurgularnin1 kirilgan bir metanin getirecegi statiiye dayandir-
mistir.

Bayram karakteri bize agin ug bir 6rnek gibi gelebilir. “Ha-
yir, ben egyalara, nesnelere bu kadar abartih anlamlar yiiklemi-
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yorum” diyebilirsiniz. Peki, ama ne kadar? Yasantinizda sizi ku-
satan metalara bakin ve bunlarin hangilerinden mutlak anam-
da vazgecebileceginizi kendinize sorun. Ne kadar “Bayramlasti-
gimiz1” gorebiliyor musunuz? Yara gorandugiunden daha derin-
dir. Metalar her yanimizi sarmalami§ durumdadir ve biz onlarin
esareti alindayz.

Adalet Agaoglu her birimizin su ya da bu oranda i¢inde bu-
lundugu girdab: bir “tragedya” sarsicihinda, baganyla anlati-
yor. Zamana ve kisilere gore, fikirlerimizin “ince gil"leri degise-
bilir. Ama bunlar, birer tiiketim nesnesi oldugu stirece 6zgurlu-
gumizden alabildigine uzagiz demektir.

M. Kubilay AKMAN
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2.2102 “YENISEHIR’DE BiR OGLE VAKTI”:
SEVGI SOYSAL

Giris:

Bu ¢aligmada Sevgi Soysal’in Yenisehir’de Bir C)gle Vakti ro-
manin1 edebiyat sosyolojisi agisindan degerlendirecegiz. Soy-
sal'in gergekgi bir Gslipla kaleme aldig1 romani, 1970°li yillarin
baslangicindaki Turkiye’nin tarihsel-toplumsal kosullarini kav-
ramamizda bize 6nemli ¢ikig noktalan saglayacak niteliktedir.

Coziimlememizi Omer Naci Soykan’in énermis oldugu yonte-
mell0 uygun olarak sirdiirecegiz. Soykan'a gore edebiyat sos-
yolojisi edebiyat bir “olgu” olarak adlandinr ve dort temel o6ge-
nin heterojen bir butinliga i¢inde ele alir. Bu 6geler, sanatgi
(yazar), sanat yapit1 (roman, 6yku vd.), kitle ve iletisimden olu-
sur. Onun serimledigi ydontem bu 6gelerden ikincisini, sanat ya-
pitin1 ¢6zimlemeye yoneliktir. Buna gore, ilkin romanin sinir-
lan icinde kalarak yapilacak bir irdelemeyle “edebi harita” ¢ika-
nilacakur. Bunun i¢in romanda ge¢en mekén-zamanlar, baglica
karakterler ve olay 6rgisiu ortaya konacaktir. Daha sonra edebi
haritanin gonderimde bulundugu gerceklik, roman elverdigi
6l¢ude tarihsel-sosyolojik agidan aragtirilacak ve boylece nesnel
harita ¢itkanlacaktir. Sonra da bu iki harita benzerlik ve ayrilik-
lan yoninden kargilastinlacak ve romanin vermek istedigi me-
saj gosterilecektir.

Burada Georg Lukacs’in “roman kurami”ni animsamamiz da
yararh olabilir. Lukacs, basanh bir gercek¢i yapit digerlerinden
ayiran en onemli 6zelliginin “tip”ler yaratmasi oldugunu ve be-
lirli bir simifin, grubun 6rnegi olan bu tipler araciligiyla top-
lumsal realitenin geneli hakkinda bize bilgi vermesiyle belirlen-
digini 6ne sirer. Yenisehir'de Bir Ogle Vakti'ni tercih etmemi-

110 Bk2. Soykan, Omer Naci; Edebiyat Sosyolojisinde Uygulamali Bir Yontem
Denemesi, Adam Sanat, Eyliil 1989, say:: 46.
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zin bir nedeni de. Tirkiye'nin 6nemli donemeglerinden birini
yagsadig1 70'li yillarin toplumsal ¢ehresini Lukacs'in tamimladig:
anlamdaki tipler aracihigiyla yansitabilme guaciina gosterebilme-
sidir. $imdi ¢6zaimlememize belirtilen siraya gore baslayabiliriz:

I. Romamin Edebi Haritas::

1) Mekan-zaman:

Soysal, tamamen ¢agdas denebilecek bir mekan ve zaman
kurgusu denemistir. Gergekte adindan anlagilabilecegi gibi ro-
man Ankara’nin Kizilay semtimdeki bir 6gle vaktinde ge¢mek-
tedir. Yil belirtilmemistir. Fakat gincel anlaima bakacak olur-
sak romanin yazildig1 donemi konu ettigini ¢ikarabiliriz. (Birin-
ci Basim 1973). Metin icinde karakterlerin zihinlerinde ge¢mis
gunlerini canlandirmalan, animsamalanyla birka¢ gin 6nce-
sinden Cumhuriyet’in kurulug yillanna, Ankara’nin gecekondu
mahallelerinden Isvi¢re’ye kadar ¢ok genis bir zaman ve mekin
cesitliligi ifade edilmektedir.

2) Bashca Karakterler:

Ahmet: Yoksul bir ailenin ¢ocugu, tezgihtar bir genctir. Igin-
de bulundugu gecekondu ¢evresini hi¢ olumlamamaktadir. Su-
rekli simif atlama hayalleri kurmaktadir.

Siikran: Ahmet’in sevgilisi. Egitim gérmemis bir mahalle ki-
za1dir. Spor Toto’da ¢alismaktadir.

Hatice: Genglerin ahlaksizhgindan, “bayi bozuk”lugundan
surekli dert yanan emekli bir 6gretmendir. Otoriter ve muhafa-
zakar bir kisiligi vardir.

Necip: Selanik esrafindan gelmektedir. Fransiz egitimi almig
bir burjuvadir. Tikenmeye yiiz tutan baba mirasiyla gecinmek-
tedir.

Mehtap: Banka memuresi. Kafkas kokenli bir is¢i ailesinin ki-
z1. Cahskan, tutumlu ve yoksul ailesine kendisini adamig bir
geng.

Giingor: Cocukken paskalya yumurtalan satarak ticarete atl-
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mustir. Engel ve kural tamimayan azmiyle Cankaya’da liks egya-
lar satan bir dakkan sahibi olmustur. Girisimci ruhludur.

Salih: Ceza hukuku profesériidir. Ulkede ve uluslar arasi
alanda saygin bir konumu var. Samanpazan’'ndaki yoksul bir
cevreden stynilarak ytikselmigtir. Kurallara saygili, sabirh bir in-
sandir.

Mevhibe: Salih Bey’in esidir. Cok titiz, cimri ve asik surathdir.
Babasi vekildir ve “Cumbhuriyet kiz1” olmakla 6éviintr.

Olcay: Salih Bey ve Mevhibe Hanim’in kizi. Sikintih, sevgisiz
bir ¢cocukluk yasamigtir. Zamanla kisiligini masaya yatirarak so-
runlarim ¢6zmeye ¢abalamistir.

Dogan: Olcay’'in agabeyi. Fransa’daki egitimini yanm birakip
geri donmustir. Kitabi camlelerle konusmay seven, halktan
kopuk bir entelektieldir.

Ali: Doga’'nin arkadasi ve Olcay’in sevgilisidir. Hukuk Fakul-
tesi'nde 6grencidir. Kendine giivenlidir, sirekli saglam adimlar
atar. Siyasal aktiviteler i¢indedir ve kendisinin de bir pargasi ol-
dugu yoksul halki ¢ok iyi tanir.

Necmi: Ayakkabi boyacisi. Cingene’dir. Hileli kumar oynaya-
rak gelir elde eder. Diinya umurunda degildir ve gozi karadir.

Aysel: Ensest bir iligki sonucunda diinyaya gelmistir. Daha
cocuk yastayken fuhus sektorine diigmistir. Bir gazinoda ¢alig-
maktadir,

Mevlit: Salih Bey'lerin apartmaninin kapicisidir. Mevhibe
Hanim onu sirekli isten atmakla tehdit eder. Evlidir ve bir ¢o-
cugu vardir.

3) Olay Orgiisi:

Roman, birbirini izleyen bir oykiler zincirinden olusmakta-
dir. 1970’lerin Ankara’sinin Kizilay semtinde bir 6gle vaktidir.
Gergekte bu kisa zaman kesiti anlatilir, ancak geriye dogru ba-
kislarla metin zenginlestirilmistir.

Tezkan adh magazadaki musterilerin davraniglanindan, mut-
his bir tiketim ¢illginhg icinde bulunduklan anlagilmaktadir.
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Bunun yaninda insanlarda biyik bir Amerikan kultira 6zenti-
si vardir. Bu, giyim kusamndan konugmaya kadar hayatin her veg-
hesinde gorilebilir.

Tezgihtar Ahmet, Samanpazan’'ndaki ¢evresinden, ailesinin
yoksul imajindan hi¢ memnun degildir; sinif atlama hayalleri
kurar. Her hafta toto oynar ve kazanacag parayla araba alma
hayalleri kurar. $ikran adh bir sevgilisi vardir. Onu bir cinsel s6-
mura nesnesi olarak gorir. Oysa kiz Ahmet’e agikur ve evlenme
hayali igindedir. Ahmet’le Sukran beraber olmak tzere Bayik
Magaza’'nin deposuna girerler. Kavga ederler. Magazadan disa-
n ¢ikarken Ahmet tanimadigi Hatice Hanim'a garpar ve 6zur
dilemeden gecip gider.

Hatice Hamim emekli 6gretmendir. Bayiik Magaza'ya ahg ve-
rig icin gelmistir. Toplumdaki genglerin dik baghhgindan, sayg-
sizligindan sikayetcidir. Cok acelecti, bildigini okuyan, otoriter
ve muhafazakar bir kadindir. Cikigmalariyla insanlan sindirme-
yi ve susturmayr amaglar. Ne var ki, magazada aradiklarimi bula-
mad: diye azarladig) gorevlilerin hig¢ biri onu umursamaz. Tam
dana kiymas: yok diye kasap reyonundaki gence bagiracakken
Albay Zeki Bey'in kanisim1 gorur ve onun kargisinda siklim
puklim olur. Sokakta dilenenler ya da kirmiz1 1;ikta gegenler
gibi kuralsiz yasayan insanlara kars ise ¢ok o6fkelidir. Diizen yan-
hisidir. Kendi sorunlan i¢inde dalginca yariarken Golf pantolon-
lu bir adamin ona selam verdigini gérmez. Bu Necip Bey'dir.

Necip Bey Hatice Hanim'1n ailesinin kirada kaldig1 apartma-
nin sahibidir. Onu goérgusiz bulmaktadir. Kendi kizinin Hatice
Hanim’in kiziyla arkadaghk etmesine kizar. Kansiyla bosanmak
istemektedir, fakat o buna yanagsmaz. Necip Bey okumak tzere
Lozan’a gitmis, yarida birakip geri donmiistir. Avrupa kiltirt-
ne hayrandir. Ge¢imini, tikenmek tizere olan baba mirasin yi-
yerek saglamaktadir. Bir dikis makinesi bayiine ortaktir, ama ig-
ler kota gitmektedir. Viyana'ya gidip aile servetinin 6nemli bir
kismini batirmis olan agabeyine kizar. Iflasin esigindedir, gele-
cegi belirsizdir. Bunun yaninda, siyasi ¢aligmalar i¢inde olan og-
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luyla strekli gerginlik yasamaktadir. Kalan son parasin1 ¢ekmek
uzere bankaya girer. Banka memuresi Mehtap onu tamimakta-
dir. Bankanin hi¢ para yatirmayan, siirekli ¢ceken tek musterisi-
dir. Son parasini ¢ekiyor olusuna uzalir. Mehtap daha ¢ocuk-
ken, guglikle kendisini okutan ailesine bakmak i¢in agabeyi ile
beraber s6z vermistir. Fakat agabeyi evlenir ve bu s6zu unutur.
Babalan emekli olunca Mehtap ¢aligmaya baglar. Bu yoksulluk-
larninin giderek artmasini engelleyemez. Babasi mecburen yeni-
den galismaya baglar. Bu kez ¢ok daha dugtik tcret almaktadir.
Mehtap gizli gizli para biriktirerek bir ev almaya ¢alismaktadir.
Ama bu imkansizdir.

Necip Bey son parasim ¢ektikten sonra Piknik’e yemege gi-
der. Onun garsonla olan diyalogu Gingéor'an dikkatini geker.
Gungor nisanlhisiyla birlikte yemek yemektedir. Aslinda evlidir,
az sonra bosanma iglemlerini baglatmak uzere avukaun yanina
gidecektir. Gingor'dn, ev esyalaninin satildig: bir magazas: var-
dir. Cocukken, Ankara’da yasayan Amerikah askerlere paskalya
yumurtasi satarak ticarete baglamigtir. Onlardan karsilik olarak
aldig1 esyalan yuksek fiyattan satarak ilk sermaye birikimini ya-
par. Yemekten sonra arabasini parktan almak uzere gitmek is-
ter. Ama polis ona engel olur. Bir kavak agaci devrilmek tzere-
dir. Itfaiye erleri yogun olarak ¢aligmaktadir. Gingdr bu arada
Profesér Salih Bey'le karsilasip konusur. Polisin uyanlanim
umursamadan arabasim alip gider.

Salih Bey Ceza Hukuku profesoridir. Universitede dersler
verir, bilir kisilik yapar, aynca yazihanesi de vardir. Samanpaza-
r’'nda yoksulluk i¢cinde bayamugstir. Heniz ¢ocukken, kendisi-
ni ayncahkh ve Ustiin gorir. Yoksul arkadaglanni sevmez ve on-
lardan kurtulmanin firsatin1 kollar. Hukuk fakiltesini bursla
okur. Geng yasta profesér unvam kazanir. Bir vekil kiziyla evle-
nir. Ev ve araba sahibi olur.

Mevhibe Hanim bu sirada pencereden kocasimi izlemekte-
dir. Devrilmek tzere olan kavak onlann bahgesindedir. Gangor
Bey aceleyle karsiya gecerken, Mevhibe Hanim kocasi Salih be-
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yin beklemesini ilk bagta yadirgar, sonra hak verir. Ne de olsa
Profesor Salih Bey nerede ne adim atacagim iyi bilir. Mevhibe
Hanim ev islerinde asin titiz ve cimridir. Yemeklerin malzeme-
sini surekli kisar. Hizmetgisi Nurten’e surekli yeni guglakler ¢i1-
kanr. Kendisini bir Cumhuriyet kiz1 olarak gorir. Eski halk par-
tilidir. Yillardir kadin kollanina bagh bir dernegi yonetmektedir.
Hayata muhafazakar bir bakiy agisi vardir. Salih Bey'i simdi
Ulus’a fayans almaya yollamigtir. Evlerine gelen 6nemli misafir-
ler i¢in banyoyu yenilemeleri gerekmektedir.

Salih Bey ve Mevhibe Hanim’in kizi1 olan Olcay, ebeveynleri-
nin sevgisiz evliliklerinin gélgesinde bir ¢ocukluk ge¢irmistir.
Annesi, ¢ocukken ¢ok sevdigi renkli balonlara kargi oldugu gi-
bi, simdi de okudugu kitaplara kargidir. Ge¢miste izerinde ¢ok
baski kurulmug, bu da onda baz ruhsal problemler yaratmistir.
Sonunda annesi, psikologun onerilerini dikkate alarak kizina
uyguladign baskiya son vermis ve paraya kiyip onu Istanbul
Amerikan kolejine yollamigtir. Orada Olcay sosyal yontina gelig-
tirir, kendine gtivenen bir kiz olur. Annesiyle hi¢ anlagamamak-
tadir. Simdi de onu dinlemeyerek disanya ¢ikar.

Dogan Olcay'in agabeyidir. Cocuklugunda da gengliginde
de ilgileri surekli olarak degisen, kararsiz, tipik bir kiigik-burju-
vadir. Liseyi bagariyla bitirerek bir burs kazamip Paris’e gitmistir.
Fizige ilgi duymaktadir. Atom fizikgisi olma amacindadir. Fakat
orada sanata merak salar, sinema okumaya karar verir. Ailesi bu-
na kargi ¢ikar. Kendi kendini yetistirmeye ¢alisir. Sinema kitap-
lan ve bir kamerayla llkeye déner. Ankara’'nin varoglarinda bir
belgesel ¢eker. Ama film gosterildiginde tam bir fiyasko oldugu
gorulir. Salonda, Ali adh yoksul bir gen¢ Dogan’1 agik yurekli-
likle elestirir. O giinden sonra yakin dost olurlar. Ali, sistemn kar-
si1 gorusleri olan, kararh ve 6zgtivenli bir gengtir.

Kisa bir siire sonra Olcay da Ali'yle yakin arkadas olur. Za-
manla, Olcay’la Ali arasinda duygusal bir yakinlhk baglar. Dogan
bu iliskiyi kiskanir. Hem kiz kardesini bir milk gibi sahiplenir
hem de kendisinin arayip buldugu dostu Ali'yi onunla paylag-
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mak istemez. Onlardan ve arkadas ¢evresinden kopar. Olcay
Ali'yi ailesine tanisirmaktan korkmaktadir. Bu nedenle ondan
aynhir. Ali bir grev ytiziinden go6zaltina alinir, iki hafta sonra ser-
best birakilir.

Kavak agac1 devrilmek uzereyken, Dogan ve Ali kalabaligin
icinde tarugmaktadirlar. Ali Dogan"1 kitabi cimlelerle konug
makla suglar. Olcay da evden ¢ikmaya ¢aligmaktadir, ama yol ke-
sik oldugu i¢in diger tarafta kalmigtir. Bu arada Piknik'in koge-
sinde ayakkabi boyacis1 Cingene Necmi durmaktadir. Necmi hi-
leli kagitlarla kumarda ¢ok paralar kazanmistur. Onun hayat fel-
sefesi sjudur: Eger diinyada paran yoksa, yeri geldiginde canin:
ortaya koymalisin. Bagka turli kazanamazsin. Necmi, Dogan’la
konusan Ali’yi goriar. Onu Konya'dan tanimaktadir. Selamlagir-
lar. Nemci Ali’yi aksam yemegine davet eder.

Ali Emniyet’teyken Aysel adli geng bir kadin ona yardim et-
mig, yaralannm sarmigtr. Aysel, babasinin 6z kizina tecaviiz et-
mesi sonucu, ensest bir iligkiyle dinyaya gelmistir. Cocuklugu
sefalet icinde ge¢mistir. Annesi (ayn1 zamanda ablasi) fahisedir.
Eve gelen erkeklerden biri Aysel’i de bu tuzaga ¢eker. $imdi bir
gazinoda c¢aliymaktadir. Aysel, kalabaligin icinde Ali'yi gorur.
Yanina gidip gitmemekte kararsiz kalir. Ali evden ¢ikan Olcay’la
gidince ¢ok ofkelenir.

Salih Beylerin apartmaninin kapicisi Mevlit'tir. Mevlit'in
kansi devrilmek uzere olan kavaga ¢camagir ipi germistir. Mevhi-
be Hanim apartmanin 6n tarafina ¢amagir asilmasina ¢ok kiz-
maktadir. Mevlat'a ¢aginp azarlar. Kapia isini kaybetmekten
cok korkmaktadir. Bu yazden Mevhibe Hanim ne buyurursa uy-
gular. Hemen agag iner. Ofkeyle, camagir ipini ¢ekerek kopar-
maya ¢alisir. Ama ¢irumis kavak devrilmek tzeredir. itfaiyeci-
ler baginr, onu uyarmaya ¢alisirlar. Mevlat bunlan hi¢ duyma-
maktadir. En sonunda agag devrilir, o da alunda kalr.

II. Nesnel Harita:
Edebi haritada ifade edilen zaman ve mekan gercege uygun-
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dur. Nesnel haritayr olusturan, romanda s6z konusu olan ylla-
nn ekonomik, toplumsal ve sosyal kosullar1 kisaca §6yledir:

1965-71 donemi, Turkiye'nin gesitli alanlarda olumlu ve
olumsuz degisimleri yasadig1 bir donem oldu AP’nin tek bagina
iktidar oldugu bu yillarda iktisadi bayiime hiz1, %7 gibi bayuak
bir orana ulasmistir. Ulkede, agirhkli olarak montajci bir sana-
yi gelisirken dis iktisadi iliskilerde ilerleme kaydedilmistir. Bu
durum toplumsal ve kiltirel yapida da 6nemli bir degisimi ko-
sullamigtr. Turk insani, kendi geleneklerine yabanci olan Batu
toplumlannin tiketim kialtira ve nesneleriyle tanigir.

Anayasa’'nin tammladig 6zgurlikler ¢ercevesinde, 1965 son-
rasinda toplumsal hareketler de hizlandi. Sendikacilik koklesti;
¢ahsanlardan 6grencilere kadar toplumun her kesiminin ulke-
nin sorunlannin ¢6zimine dair tartigmalara kauldig: bir or-
tam olustu. Bu eksende, siyasi diizeyde de bazi 6nemli yenilik-
ler yasandi. CHP’de 1965 se¢iminin ardindan bir “ortanin solu”
arayig1 bagladi. Ayrica 1965°'te TIP’in on bes dyeyle meclise gir-
mesi, bir diger onemli siyasi geligmeydi. i1k kez bir sosyalist par-
ti mecliste temsil ediliyordu.

1965 sonrasinin bir bagka belirleyici olgusu ise radikal sol ve
sag akimlarin gelismesi, 6zellikle genglik i¢inde taban bulan bu
hareketlerin silahlh ¢catigmalara girismesiydi. Bu ¢alkantili gin-
lerin ardindan baz1 ¢evreler, bir askeri miidahalenin kosullari-
n1 hazirladilar. 12 Mart 1971'de Silahli Kuvvetler bir muhura
vererek hukumetin ¢ekilmesini ve yeni bir hiikiimetin kurulma-
sin1 istedi. Bunun tzerine bagbakan Demirel istifasin1 sundu.

12 Mart Muhtirasi'yla ilkeleri tanimlanan yeni hikiumet,
partisinden istifa eden CHP milletvekili Nihat Erim tarafindan
olusturuldu. Ne var ki, teknisyenlerden kurulan ve partiler is-
ti bir dzellik tagiyan bu hiikiimet, hem meclisten gelen muha-
lefet hem de olaylann artmasi nedeniyle istifa etmek zorunda
kaldi. Onu, ikinci Erim hukameti, Ferit Melen hukumeti ve do-
nemin son hukimeti olan Naim Talu hikumeti izledi. Siyasal
partilerin geri plana atildi§i bu donemde Anayasa’da 6nemli
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degisiklikler yapilarak 6zgirliklere kisitlama getirildi ve top-
lumsal muhalefet hareketleri uzerinde buyuk baskilar uygulandi.

1. Edebi ve Nesnel Haritalarin Karsilagtirilmasi:

Yazar, gergekgi bir Gslupla donemin sosyal yasamini betimle-
migtir. Edebi ve nesnel harita arasinda bir uygunluk vardir. Isci-
lerden burjuvalara, kéylulerden birokratlara kadar, tim simf
uyelerinin yasantisinda 12 Mart doneminin izleri gorular. Yeni-
sehir’de Bir Ogle Vakti'nde yoksul kesimlerin nasil bir ¢éziim-
suzlik i¢inde kivrandigimi, ekonomik kutuplagmada asagiya
dogru itilen burjuvalann eski giizel ginlere duyduklan 6zlem-
leri, Amerikan yasam tarzinin toplumun genelinde yaratugi
erezyonu ve kiltirel ¢arpikhigi, gen¢ kusaklann icinde sistem
karsii muhalefetin gelismesini ve yash kusaklann onlan nasil
bastirmaya ¢alistigini géririz. Romanin karakterlerinin ge¢mi-
se donik anlatimlarindan, Silahh Kuvvetler iyelerinin sosyal
yasam i¢inde normalin 6tesinde 6nemli, prestijli bir konumu
oldugunu anlanz. Genel atmosfer karanlhkur. Belki de roman
boyunca devrilmek Gzere olan yash kavak agaci metaforik ola-
rak dlkenin i¢inde bulundugu ¢ikigsiz kriz durumunu anlat-
maktadir. Kavak devrildiginde altinda yoksul bir ig¢inin kalma-
st ise manidardir.

IV. Mesaj:

Romanin dénemin gundelik yasantilanini kavramak isteyen
sosyologlar i¢in ¢ok 6nemli veriler sundugunu dastiniyorum.
Sevgi Soysal, toplumcu bir séylemle, alt simiftan insanlann bi-
reysel olarak yoksulluktan kurtulmalarinin miamkin olmadig
mesajini veriyor. Ozellikle, dénemin tipik devrimci genglerin-
den biri olan Alij, saninm yazann anlatiminda idealize ediliyor.
Birbirine tamamen zit yasam kosullan, bir yanda yoksul gece-
kondu insanlannin katlamlmaz sefaleti, diger yanda ise st si1-
niflarin ince, Avrupali zevkleri, bize olasi bir sosyal patlamanin
sinyallerini hissettiriyor. Burjuva kultirine elestirel bir mesa-
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feyle duran yazar, kiaguk burjuva kisilik 6zelliklerinden siyrilma-
dan halka gitmeye kalkisan solcu aydinlan da (Dogan 6rnegi)
elestiriyor.

M. Kubilay AKMAN
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2.2103 “O”: FERIT EDGU

I. Romanin Edebi Haritas111:

1) Mekian-zaman:

Romanda olaylarin gegtigi tarihle ilgili bir bilgi olmamakla
birlikte, romanin yazihs tarihi olan 1970'ler, romanin olay 6rgii-
st ile de ortitsmektedir. Mekanlar ise Hakkari'nin merkez kasa-
bas1 Colemerik ve anlaticinin kaldig Pir koyadar.

2.Baslhica karakterler:

Romanda anlatic1 da bir karakter olarak ortaya ¢ikar, ama
ad1 verilmez. Kim oldugunu, nereden geldigini ve Pir koytine
nasil dastagina hatirlamamaktadir. Ondan bagka herkes onun
kim oldugunu biliyor gézikmektedir. O ise kendisini bir deniz
faciasindan kurtulmug “kazazede” olarak gormektedir. Roman-
dan onun daha 6nce bilyik bir kentte yasadigini anhyoruz,
¢inkil zaman zaman kalabalik insan goruntilerini animsamak-
tadir. Kéyde kaldig1 middetce kéyin ¢ocuklarina 6gretmenlik
yapar. Bu sirada da Kisiligini bulma/yaratma ¢abast igine girer.

Koy Muhtar:: Pir Koylinin muhtan. Anlaticinin dilini anla-
yan ve baslangicta ona ¢evirmenlik yapan kisi. Ayrica ¢ocuklara
ogretmenlik yapmasini sdyleyen de o. ki kansi var. Kéydeki di-
ger kisiler gibi onda da sessiz bir kabullenis var.

Kitapgi/Siiryani: 11 merkezinin tek kitap¢i ve Suryanisi. ihti-
yar bir adam. Bilgece bir tavr1 var. Anlaticimiza on kitap, bir ha-
rita ve bir de el seklinde tun¢tan bir muhir veriyor. Verdigi ki-
taplarin bazilannin yabana dilde oldugunu séylediginde, anla-
tictya zamanla onlann dillerini anlayacagini séyliyor.

Vali: Kenti kendi mulkua gibi goren, kurallan 6zellikle de ya-
z1li olmayanlart da haurlatma egiliminde olan ve anlaticimiza
gozunin Uzerinde oldugunu ima eden biri. Ayrica o da yaban-
c1/anlatici hakkinda her seyi bildigini belirtip onu sagirtiyor.

11 gy calismada Omer Naci Soykan’in Kaynakga’da belirtilen yazisinda 6ner-
digi yontem uygulanmugtir.
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Zazi: Muhtann ikinci karisi.

Halit: Zazi'nin kardesi. Kendisini anlatic1 gibi bir “yabanc1”
olarak gorir. Yiiceova kéyiinden. Iki kéyde de karisi ve gocukla-
n var. Zaman zaman anlaticiy: ziyarete gelip konusuyor. Kentte-
ki davasindan séz ediyor; ayrica aganin adamlarindan.

Seyit: Salgin hastaliktan 6len bebegin babasi. Bebekle ilgi-
lendigi icin anlaticimiza minnettar.

Ramazan: Muhtann adamlanndan. Alaticomiza da ara sira
yardimai oluyor.

3. Olay Orgiisii:

Olaylar anlancimizin kendini bir dag koyinde bulmasiyla
baglar. Muhtar ona yapabilecegi tek is gibi gorinen 6gretmen-
lik igini verir. Cocuklara onlarda olmayan bir sey o6gretecektir:
dilini. Bunun aGzerine gerekli araclan ve kendi ihtiyaglanin te-
min igin kente gider. Rize Bakkaliyesi'nden kisi gegirmek icin
erzak ahr. Milli Egitim Mudari’'nden ders kitaplarini alir. Va-
li'den ilag ve ona ait oldugu séylenen mektuplarim alir. Mek-
tuplar agilmisur. Gerek Vali'yle gerekse Milli Egitim Muda-
ri'yle anlam vermedigi konugmalar yapar. Ikisinin de gézleri
uzerindedir ve onu iyi tamimaktadirlar. Bu arda kitap¢idan da
kitap, harita ve mihri alir. Koye tagit olmadig i¢in iki gin son-
ra doner. Donigande muhtar, Zazi ve bir kadina rastlar. Kadin
aglamaktadir. Ciinki bebegi 6lmugtir. (Seyit'in bebegi). Sabah
bebegi gomerler, ama bu ¢ok olagan bir seymisgesine.

Ayni sabah cocuklarla ilk dersini yapar. Cocuklan yasglanna
gore siniflara ayinr. Onlardan bildikleri Turkge kelimeleri yaz-
malarini ister. Birinci siniflara ise igsaret ve resimlerle 6gretme-
ye ¢ahsir.

Ertesi giinlerde, asagi koy Piran’dan bir bebegin 6liim habe-
ri gelir; ilk bebegin 6limiinden on U¢ gin sonra. Bir bagka koy-
den iki 6lam haberi daha. Ondan ilag isterler. Bu hastahiga go-
re ilac1 olmadigimi séyler. Durumu Valilige haber vermek i¢in
yazar ve Ramazan’la mektubu gonderir. Iki ¢ocuk daha olir, Ra-
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mazan dénmez. ik defa “yasamadan 6lenleri yazmak” fikri du-
ser anlancinin akhina. Caresizligi hisseder.

Cocuklara salgin hastahiklan anlaur. Aritmetik 6gretir. Cam-
leler kurdurur. (Gaz, hasta, 6lam gibi kelimelerle.) Cocuklar
soyle cimleler kurarlar: “Kazyag kalmadi”, “Gaz lamba 1s1k”,
“Hastalar 6luyor”, “Hasta ¢og”, “Toktor yok 6lim va” “Benim
kardes oldu.”

Ramazan en sonunda doner. Valiye mektubu kendisi vere-
memistir. Ona donmesini soylerler. Anlaticimiz doktoru sorar.
Ramazan sagkinlikla doktor yok der; bunu bilmedigini mi sorar.
Gelecek kimse olmadigini séyler. Bu sefer Ankara'ya Saghk Ba-
kanligi’'na yazar. Salgini anlatir. Bir de Vali'ye mektup yazar.
Bunlan muhtann gotirmesini saglar. Muhtar bu durumu sas-
kinhkla kargilasa da kabul eder. Dort giin sonra Vali'den cevap
gelir; yollar acilir agilmaz bdlge saghk ekibinin kdye gonderile-
cegine dair. O zamana kadar bir¢ok bebek olir. Ayrica Vali bir
daha bakanhga mektup yazmamasini ondan istemistir.

Bir aksam Halit ziyaretine gelir. Mahpusa dustagu icin evini
tamamlayamadigini sdyler. Sinir1 ge¢mek isteyen iki Acem’i ol-
dirmekten dolayr hapse girmistir. Savciya bosu bosuna onu
hapse atmamasini, nasil olsa agasinin onu kurtaracagini séyle-
migtir, ama savc gengtir. Sonunda gergekten de agasi onu kur-
tarir.

Yollarla ilgili hi¢bir haber yoktur. Kimisi titiinin bitmesin-
den dert yanar.

Ramazan’in kansi da hastalanir. Hicbir sey yapamazlar.

Ve digerlerinin kanlan da...

Kéyden biri anlaticidan muska ister.

Koyunlar da salgina kurban gider.

Halit ortadan kaybolur.

Bir giin Zazi gelir anlaticiy1 ziyarete. Ondan muhtarla konu-
sup bagka kdyden gelin almamasini soylemesini ister. Ona belki
onu dinleyebilecegini der. Anlatici toreleri bir yabancimin bo-
zup bozamayacagini duganur.
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Anlaticl, Halit'in kendisi yuiziinden gittigini dastiinar. Ciankua
ona davay1 anlatmistir.

Suryani’nin verdigi mahri anlar:

“KAFI/Her seye yeten

AFi/Bagislayan

SAFi/Sagllk veren” Caresizligi o kadar artmisti ki, isteyenle-
re bu mihru ilag yerine dagitmay dagtinar.

Karlar eriyip yollar agildiginda kente inmeye karar verir. Ki-
tapglya ugramayi ister, ama kitap¢r kagmistir. Eski dildeki kitap-
lann kugku uyandirmas: yiziinden gengler kitaplan atese ver-
migtir. Vali onunla gorugmek ister. Dilekceler ytiziinden kizgin-
dir. Ama o dilekgeleri kendi i¢in yazdigim séyler. Bu Vali'yi sa-
sirtr.

Miifettis gelir. “Deney”den sandiklarindan da bagarih ¢iktgi-
n1 soyler. Anlatici deney sozcGgiine anlam veremez. Mifettig ¢o-
cuklara ¢ok yararli oldugunu, dili 6grendiklerini soyler. O da
cocuklarin dilini 6grendigini soyler. Mufettis bunu korku dolu
bir sagskinhikla kargilar. Bir hafta icinde okulu artik kapayabile-
cegini soyler. Bu sefer anlaticimiz saginr. Ne yapacagini sorar.
Miifettis istedigini yapabilecegini, artik serbest oldugunu séyler.

Son derslerini yaparlar. Cocuklardan 6grettigi her seyi unut-
malarni ister. Cinki onun igin dogru olanin belki onlar igin
gerekli olmadigini soyler. Eger ogrettiklerinin ¢ogu boyleyse
onu bagislamalanm ister.

Buraya kadar anlatilanlar ¢ok ger¢ek¢i gorainmektedir; ama
cok da kronolojik olarak anlatilamayacak olan, anlaticinin ig
diinyasi, hayalleri, ona gelen mektuplar ve bu mektuplara yaz-
dig1 tek cevap, romanin sonunda Halit'in ona gosterdigi tekne
baska bir gerceklige aitmis gibi goziikmektedir ve yukarida 6zet-
lenmeye ¢alhigilan olay orgusiyle i¢ ice ge¢mistir. Bunlar mesa;j
kisminda yorumlanmaya ¢alistlacaktir.

2. Nesnel Harita:
Romanin olay o6rgiisi iginde gecen sorun ve yokluklar ashn-
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da ¢ok agikar olgulardir. Egitim, ulagim ve saghk sorunlan, sal-
gin hastahklar ve ekonomik yetersizlikler; ¢aresizligin guclen-
dirdigi baul inang¢lar; hukukun yoklugu, asiret ve agalik olgusu;
ataerkillik ve ¢okeslilik; birokrasinin kullanilis sekli dogunun
sosyo-ekonomik yapisinin ayrilmaz goringuleri olagelmistir.

Nesnel haritayr olusturan bu sosyo-ekonomik goériingulere
ve nedenlerine basliklar halinde deginilmeye cahgilacakur:112

e Demokratik ve hukuki bir devlet olmanin gereklilikleri pek
cok sebepten otiri dogru uygulanamamistir.

¢ Bolgenin cografi konumu, dogal kaynaklan ve tarihi deger-
lendirilememistir.

¢ Yorede hikiim siren asiretgilik, agalik, seyhlik, beylik gibi
kurumlar kapali ekonomik ve toplumsal yapinin birer sonucu
oldugu gibi bu iligkilerin sirmesinin de islevleri haline gelmis-
tir.

¢ Kirsal alanda gorilen genis ataerkil ailenin bir iretim biri-
mi olarak islev gormesi, fert sayis1 ve bu fertler arasinda da er-
kek ¢cocuk sayisinin dnemini artirmaktadir.

¢ Kacakgilik sinir boylanindaki hizhi nifus artiginin ortaya
koydugu gerilimleri 6nleyen ve asiretlerin dil, din, aile ve akra-
balik kurumlan tarafindan desteklenen bir mekanizmadir.

o Siyaset bolgede hala belli merkezlerin elinde ve denetimin-
dedir. Bu merkezler aga, seyh, asiret reisi, bey gibi ayn1 zaman-
da miilkiyet iligkilerinin denetimini de ellerinde bulunduran
gug odaklandir.

¢ Kendileri egitim gormemis aileler ¢ocuklarin1 da okutma
bilinci iginde degildir. Egitim gormemis aileler ile yuksek do-
gurganhk arasinda fonksiyonel bir bag vardir.

¢ Bolgede egitim hizmetleri Turkiye standartlarinin ¢ok al-
undadir. Okuma yazma orani, okullagsma oranina bagh olarak
cok duguktir. Erkekler i¢in % 60 olan bu oran kadinlarda %

112 gy saptamalar igin Ahmet Ozer’in “Modemlesme ve Giineydogu™ adli
¢ahigmasindan yararlanilmigtir.
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24’tar. Okuma yazma bilen nifusun ¢ogu ise nitelikli bir egitim-
den ge¢memistir.

e Saghk hizmetleri de egitim hizmetlerindeki benzer prob-
lemleri icermektedir. On bin kisiye diisen hastane yatak sayisi
ortalama 11.4’tar. Ustelik var olan saglk nitelerinin ¢ogunlu-
gu arag-gereg, tubbi cihaz ve saghk personeli bakimindan son
derece yetersiz ve saghksizdir.

3. Edebi Harita ile Nesnel Haritamin Kargilagtnlmas::

Edebi harita ile nesnel harita arasinda mekan-zaman ve top-
lum yapisi agisindan bir uyum vardir. Romanda s6zi edilen
kent ve koylerin adlan gercekte de aymidir.

Kisiler ve i¢lerinde bulunduklan sosyo-ekonomik ve kultiarel
yapinin gostergesi olan sorunlar gerceklikle uyum igindedir.

Seyit’in ve daha bir¢ok kisinin bebeklerinin salgin ytizinden
6lmesi, saghk sisteminin eksiklerini gostergesi olarak;

Cocuklarin anlaticinin gelisine kadar bir okullarnin olma-
masli, egitimdeki aksakliklarin gostergesi olarak;

Koyin cografi yapisinin getinliginin ulapgmi aksatarak belir-
tilen sorunlara agirlastinc: etmen olmasi gergege uygundur.

Ataerkil sistemin bir uzantis1 olan Muhtarin ve Halit’'in ¢o-
keslilikleri bélgede yaygindir.

Halit'in davasinin gorilmesinde agasina givenmesi hukuk
sisteminin uygulanamayisinin ve agiretcilik, agahk gibi kurum-
larin hukukun yerini almasi ger¢ege uygundur.

Farkh bir kaltirel ortamdan gelmesine ragmen anlaticinin
bile en sonunda caresizliginin bir gostergesi olarak muska da-
gitmak istemesi toplulugun inang sisteminin daha rahat anlagil-
masim saglamaktadir.

4. Mesaj:

Anlatilanlardan romanin bir yaniyla ¢cok gercekgi oldugunu
gordiik. Ama ote yandan da digsel bir yapi, roman boyunca
kendini hissettirmektedir. Yine de biayuk kentin bir bireyinin,
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tcra bir kentin ve kirsalinin insanlanyla kargilagmasinin kentli-
yi boyle bir digsellige digirmesi ve onun onlan ancak dis ara-
cthgiyla anlayabilmesi, ger¢eklik kosullarinin agirhgini vurgula-
mas: bakimindan, yazann bu tutumuna gercekg¢i denebilir.

Anlaticitmizin kendini tanimlarken kullandig “kazazede” ta-
nimini bir metafor olarak gorebiliriz. Birey olarak kendine ya-
bancilasmasi, nesnel kosullarin bilincine varabilmesi i¢in bir ka-
zaya ugramas: gerektigini diginmesi, gercekligin pegine tekrar
diusmektense bu durumu kendini kurmak i¢in bir olasilik ola-
rak gormesi, umutsuzluktan ilk defa bu kadar uzak oldugunu
kendine ve okura itiraf etmesi bu metaforun birer par¢as: gibi
gozukmektedir.

Roman boyunca yazar yargilamak kaygisi giitmemistir. Dogu-
nun pek ¢ok gérungisiine gercekgi olarak yaklagirken mesaji
okurun ¢ikarmasini istemis olmalidir. Okur pek ¢ok olguyu
acgikca segebilmekte ve yazarin mudahalesi olmadan olaylann
icine girebilmektedir. Romandaki anlatict, dinyayr batuli ve
kentli birinin bakis agisiyla algilamaktadir; bu yolla da dogulu
ve koyli bakig agis1 ve yasam tarzi ile kendisi ve arasindaki ugu-
rumu agiga gikarmaktadir.

Oya YALGIN
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2.22  ANI SOSYOLOJisI

2.221 “BiZIM KOY”: MAHMUT MAKAL

Girig: Bizim Koy ve Koy Edebiyat1

Bu ¢alismada Mahmut Makal’1n ilk basimini 1950 yilinda yap-
mi§ olan “Bizim Kéy” adh kitab: incelenecektir. “Bizim Koéy”,
Koy Enstitist ¢ikigh olan yazarin Mayis 1948’den itibaren Var-
hik dergisine gondermis oldugu ve 6gretmenlik yaptig1 ya da
dogdugu koyde yerinde edindigi gozlemlere dayanan yazilan-
nin toparlanmasiyla olusmus bir kitaptir. Dolayisiyla kitap, bir
roman Oykulemesi yerine 6znel tanikhiklarin agir basugi goz-
lem-izlenim-an1 tird iginde degerlendirilmelidir.

Kitap, daha sonraki koy romanlan i¢in érnek olugturabile-
cek kanonik 6zelligiyle bu akimin yolunu agmig ve adeta kiilt is-
mi olmustur. “Bizim Koéy”, o denli ilgi ¢ekmistir ki 1954'te “A
Village in Anatolia” adiyla, Londra’da Ingilizce olarak da basil-
mustir. Makal'in acug1 kapidan daha sonra kendisi gibi ¢ogu
Koy Enstitiisa ¢ikigh olan birgok bagka yazar daha ge¢mistir.113
Baska bir deyisle, o donemde edebiyat, yani kdy roman: akimi,
temelde, Cumhuriyet donemine damgasim1 vurmus halkg¢ilik-
koyculiik ideolojisinin Granu olan, i¢inde Sabahattin Eyiiboglu
gibi aydinlarin da ders verebildigi, boylece kéylii ¢ocuklanyla
sehirli aydini bir anlamda ilk kez butiinlestirebilen Koy Enstiti-
leriyle miimkin olabilmigtir.114

113 By yazarlar arasinda Fakir Baykurt, Talip Apaydin gibi adlar sayilabilir.
Bkz. Hayrettin Giinay, Edebiyatimizda K&y Enstitiisii, Aydinlik Egitim, say: 26.
114 Bkz. Nedim Giirsel'le soylesi, ideapolitika, 9. Say1. Ancak elbetie Kemal
Tahir bagta olmak {izere K6y Enstitiileri’ni elestiren, iistelik kendini sol iginden
tammlayan aydinlar da ¢ikmigtir. Kemal Tahir 1967 basimi Bozkirdaki Cekirdek
romaninda enstitiileri devletin milleti kullanmasinin 6megi olarak gormiistiir;
aym gekilde o ve bagka aydinlar tarafindan enstitiiler, koy gocuklarim koyliliik-
lerinden uzaklagtiran ya da tek parti ideolojisini yayginlagtirma iglevi goren, iiste-
lik de bunu devletin egitime iligkin sorumluluklanm “halk i¢in halka ragmen”
halkin omuzlanna yiikleyerek yapan kurumlar olarak goriilmiigtiir.
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Bugin bir K6y Romani’'ndan s6z ediyorsak, bunda Mahmut
Makal kadar, onun “Bizim Kéy"ini (1950) ve ardindan gelen
diger koy urinlerini Varhk Dergisi ve kitaplan arasinda yayinla-
yan Yagar Nabi Nay:r'in da katkisi vardir. Kitaba yazdi§ 6nsozde
Nayir, bu katkisini agik bir bi¢cimde dile getirmistir zaten. Ama
Nayir'in yazdiklannin énemi, 1950’lerde Turk aydinlarinin top-
lumsal sorunlara bakigini ve tstlendikleri misyonu butin agik-
higyla yansitmasindadir: “Bir Orta Anadolu koytiniin aci gercge-
gi, bana oyle geliyor ki batin ¢iplakhigiyla ilk defa olarak bu ki-
tapta dile geliyor. Gerg¢i kdylerimizin durumuna dair daha 6nce
de baz1 seyler yazilmistur. Ancak bunlar ya iktisadi, igtimai aras-
urmalar ya da kdye §oyle bir ugramis aydinlann mugahedeleriy-
di. Halbuki bu kitap dogrudan dogruya kéyde dogmus, koyde
yasayan bir koyli ¢ocugunun sahadetidir. Buyuk kiymeti bu yaz-
dendir... Bizim Kéy’'de karsilagtigimiz bir bagka yenilik de Koy
Enstitileri’nin kurulusundan sonra girisilen okutma seferberli-
ginin seyri ve neticeleri Gzerinde bizi disinmege sevk edecek
musahedelerle dolu olmasidir. Corak bir tabiat kadar asi ve bil-
diginden sagsmayan bir taassup yuvasina bilginin igig1n1 getirme-
ge ¢ahisan atesli genclerin agtlmaz guglikler kargisinda yapayal-
niz birakilmalarindan dogan hisranlan bu kitap sizlere tanita-
cakur. O, sade derdi gostermekle yetinmistir. Devasin1 bulmak
salahiyet ve makam sahiplerine diger... Bizim Koy'iin sadece
bir edebi eser gibi degil, Tirk koylasinin kalkinmasi, Tirk
koylisanin insanhk haklarina kavusmas: ugrunda yazilmis bir
rapor, hatta isterseniz bir ithamname gibi okunmas: lazimdir.
Aydinlanmizin i¢inde yuzdtkleri vardumduymazliktan biraz ol-
sun silkinerek onun uzerinde layik oldugu ehemmiyetle dura-
caklarina inaniyorum” (s. 4-5).

Ote yandan Omer Tiirkes'in de degindigi gibil!5 Bizim Kéy'le
birlikte kdy edebiyati kanonunun standartlan tanimlanmigtir:

115 Bxz. Omer Tiirkes, Eski Kitaplar: Mahmut Makal-Bizim K6y, Pandora Web
Sitesi.

179



yazar koyun i¢indendir, bu taassup yuvasina bilginin 1s1g1m ta-
§ir, roman sorunlan ilgili makamlara rapor etmek ve ¢6ziim
onerileri getirmek Uzere yazilir, edebiyattan 6nce belgesel nite-
ligi agir basar. Boylelikle anlatilarin stereo-tipleri de kendiligin-
den ortaya ¢tkar: Berna Moran, koy ger¢egini anlatan Enstitii ¢1-
kigh yazarlann bu tutumunu §éyle agiklar: “Oykinin kligeleg-
mig aktorleri sunlardir genellikle: yoksul ve cahil koyli; onu s6-
muren gerici gigler (aga, imam, parti adamlan); ve bir de kur-
tarici (6gretmen, ilerici kaymakam, ya da uyanik bir kéyla). Bu
kisiler arasinda yazann tezine uygun bir iligkiler ag1 kuruluyor
ve roman, cahil koyliiniin aydinlatilmasi ve uyandinlmasiyla na-
sil kurtulabilecegini, bunu engelleyen guglere karsi nasil sava-
sim verilecegini gosteren bir 6rnek olusturuyor”116

Bunun yam sira (elimizdeki 1978 tarihli kopyanin 11. Baski
olmasindan da anlagilacag: Gizere) hem Makal’in kitab1 hem de
genel hatlanyla koy edebiyati kanonu biiyiik bir ilgiyle karsilan-
mugtir.117 Ustelik bu romanlar sadece ilgiyle karsilanmakla kal-
marms Turk siyasal tarihinde manipiile edici belli bir etkiye de
sahip olmustur: O. Tirkeg’in de belirttigi gibi bu kitaplar dev-
letin kéy politikalarinda ciddi bir degisime yol agamamislarsa
da ozellikle 1960’daki askeri miidahale sonucu giderek geligen
sol akimlarda yer alanlar tzerinde Marksist-Leninist klasikler-
den ¢ok daha etkili olmusg, birer bagucu kitab niteligi kazanmig-
ur: “Bir¢oklan i¢in bu romanlar, teorik olarak baglanilan simf
sorunu, somuru ve iktidar iligkilerinin dogrulugunun kanitiyds;
romanlarda anlatilan yoksul kéylilerin dram:; devrimci hare-
ketlerin mesrulugunun tescili niteligi kazanmigtir.”118

116 Berna Moran, Tilrk Romanina Elestirel Bir Bakig-2, s5.182, {letisim Yay.,
istanbul, 1990.

117 Gregin Avni Arbag’in 1970 sonlaninda, Paris'teki ilk sergisinde yer alan
resimlerin gogunlugu Mahmut Makal'in, “Bizim Koy” adli eserinden esin-
lenerek yaptifi Anadolu’dan insan manzaralanindan olusur. Bkz. Evrensel
gazetesi, 28.12.2001, Kiiltiir Sanat sayfasi.

18 Agm.
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Ote yandan bu siyasal etkileri nispetinde, “Bizim Koy” ve
benzeri romanlarda edebi ve estetik kaygilar geri plana itilmig;
hatta bu tir kaygilar iceren uriinler kimi zaman burjuva edebi-
yatina 6zgu gereksiz ve gerceklerin Gzerini orten bir sis dig-
kinlagu i¢inde say1lmig ve edebiyat, salt igerigi agisindan tarug-
ma geleneginin oturmasina da hizmet etmistir. Bagka bir deyig-
le, “toplumsal gerceklerin bilgisi-aydinin kendisine yukledigi
rol geregi-estetik meselelerin uzerine gikmig ve edebiyat en
dogru bilgi verme/edinme aracina donugtiralmuigtar. Sanatin
yansitmaci niteliginin yaratma o6zgurliga Gzerine bir tahakkua-
miidir bu! Edebiyatin bu 6zel tarihinin sonunda ortaya ¢tkan
olumsuz miras, s6z konusu 6zel tarihin aktorlerinin hedefledik-
leri bir sonug degildir herhalde. Memed Fuat'in “tasra iktidan”
bi¢iminde tanimladig1 Kéy Romanlan da, gen¢ yazarlan-roma-
nin bigimsel 6zelliklerine bog verip-roman yazmak i¢in acit bir
gercek arama kolayciligina itmis, kendileri gibi olmayanlari ka-
¢imsetmis ve edebiyatin edebiyat dig1 Ol¢ulerde tartigilmasina
neden olmustur. Gergekciligi, tek bir cografyay tek bir bicimde
yazmaya indirgemistir ve o bi¢im 19. yuzyl klasik romaninin
tekrarindan bagka bir sey degildir.” 119

Inceledigimiz kitap, her ne kadar tam anlamiyla bir roman
degilse de Omer Naci Soykan’in Kaynakga’da belirtilen yazisinda
onerdigi yontemle ele alinmaya elverisglidir. Bu nedenle “Bizim
Koy an ilkin bu yontemle bir ¢6ziimlemesi yapilacak; daha son-
ra ise Sonu¢ bolimiande bu metinden donemin kogullan agi-
sindan ¢ikanlabilecek sonuglar tartgilacaktir. Bu baglamda, ye-
ri geldik¢ce “Bizim Koy” ile daha once inceledigimiz “Yaban™
arasinda kargilasirma yapilacaktir.

I. Edebi Harita:
1. Mekin - Zaman:
Kitap, Makal'in dogdugu ve adini vermedigi D. Koy ile bu-

119 Gmer Tiirkes, a.g.m.
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radan yuriyas mesafesiyle 10 saat uzakta olan (s. 55) 6gretmen-
lik yaptig1 ve yine adini1 vermedigi N. Koyiinde ge¢mektedir. An-
cak Makal’in Nigde’'nin Aksaray il¢esinin Demirci koytinde dog-
dugu bilinmektedir. Dolayistyla ilk koyin adi ashinda bellidir.
Ote yandan kitap iginde, bu bilgiyi dogrular sekilde, 6gretmen-
lik yaptig1 koye en yakin merkezin Nevsehir oldugu séylenmek-
tedir. Dolayisiyla Makal da Yakup Kadri gibi bir i¢ Anadolu ké-
yunu konu almaktadir.120 Bu, iki kitabin kargilagtirilmasi icin
iyl bir zemin hazirlayan bir ortakhkur.

Kitabin iki yerinde tarih verilmistir: 136. sayfada bir ogret-
men arkadasinin bagindan gegen olaylar anlatilirken olaylara
konu olan kiginin Enstiti’den 1946 yilinda mezun oldugunu
ogreniriz ve anlatlan olaylar s6z konusu 6gretmen mezun ol-
duktan sonra tayin edildigi ilk koyde gerceklesmistir; 6te yan-
dan sayfa 120’de yazar, koye gelen gazetelerden, Hasan Saka hu-
kimetinin yerini Semsettin Giinaltay hukimetinin aldigim 6gre-
nir. Bu hikamet degisikligi Ocak 1949’da gerceklesmistir.121
Ayrica aym sayfada s6z konusu haberin kéyde ancak Mart ayin-
da égrenildigini okuruz. Ote yandan kitabin, Varlik dergisine
1948’de gonderilmeye baslanan yazilardan olustugunu ve 1950
yilinda ilk basimini yaptigini biliyoruz. Dolayisiyla kitabin konu
aldig1 zaman ve yazildig1 zaman tamamen 6rtismekte ve yakla-
sik olarak II. Dinya Savagi'nin hemen ertesindeki yillan, yani
CHP iktidarinin son y1llarini ve ¢ok partili rejime gegmeden he-
men 6nceki donemi kapsamaktadir.

2. Bashca kisiler ve ozellikleri:
Romanda kigiler derinlemesine islenmemis, sadece mesaiji

120 Ashinda koy romaninin geligimi ile konu aldiklan yoreler arasinda da bir
paralellik vardir ve kdy romaninda Giiney ya da Dogu'ya yoneligin
yogunlagmas: da Yagar Kemal eglifinde gergeklegecektir. Ote yandan Makal
iilkedeki bolgesel farkliliklarin bilincindedir ve bunu s. 27°de vurgular.

121 Bz, Cagdag Tiirkiye: 1908-1980; “Cumbhuriyet Hiikiimetleri: 1923-1980™,
5.605, Cem Yay., istanbul, 1992.
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vermeye yonelik birer motif olarak kalmiglardir.

Basta gelen kisi, ayn1 zamanda anlatic1-gozlemci olan Enstitu
cikigh kdy ogretmeni Mahmut Makal’dir. Makal koylinin igin-
den biri oldugundan gézlemlerinden kéylinin geri kalmaya
meyilli dogasina iliskin sonuglar ¢tkarmak i¢in Yaban'daki Ah-
met Celal gibi aceleci davranmaz; daha ¢ok koyun geri kalmig
kosullarini anlamaya ve bu kosullarin digsal nedenlerini agikla-
maya calgir. Dolayisiyla gozlemlerine Yakup Kadri gibi dogru-
dan bir deger yiiklemez ya da daha dogru bir deyisle dogrudan
dogruya kéyliye yonelik dnyargilarla gozlem yapmaz. Ornegin
s. 8'de egitimin ne kadar zor kosullarda stiirdarialdagini ya da
s. 124’de okul binasinin yikilacak durumda oldugunu anlattik-
tan sonra, koylinin okula destek vermeyisini zaten kendisinin
de bir seye sahip olmamasiyla agiklar ve okulun kéyli igin ne
biyik bir kalfet oldugunu belirtir (s. 112).

Bunun karsihiginda da koyla tarafindan Ahmet Celal’den da-
ha ¢ok benimsenir. Zaten kendisi de bir koyli oldugundan koy-
14 ile nasil konusacagini bilir; kendi koyune gittiginde ailesiyle
birlikte (ogullarin1 okumug adam saydiklarindan onlarin karg
¢ikmasina ragmen, s. 31) ¢aligir. Dolayisiyla Ahmet Celal’den
farkli olarak koylayle birlikte, kéyliniin kosullarinda yasar, tre-
tir ve hatta eglenir (s. 9). Fakat yine de okumus olmak kéyli-
nin géziunde onu bir yaban yapmaktadir; bunu yaginin geng ol-
masina ragmen ona “Mamidefendi” diyerek hitap etmelerin-
den anlayabiliriz (s. 267). Dolayisiyla kéyliiniin goziinde biraz
murekkep yalamis herkes, kendi i¢lerinden ¢iksa bile kendile-
rinden uzaklagsmig sayilir; bu adeta kéyliniun kendini diglayan
ve kiigimseyen aydin kesimi kargisindaki silahidir ve bu savuma
mekanizmasin1 kirmak Makal icin bile olanaksiz olmustur.

Ustelik yazar, aydinlan veya devletin ilerlemeci politikalari-
nin kendisini degilse de ilgisizligini, koyliden ve onun kosulla-
rin1 anlayip degerlendirmekten uzak yontemlerini elestirmek-
ten, hatta alaya almaktan geri durmaz. Ancak yine de din konu-
sunda Makal, 6nemli bir hassasiyete sahiptir ve egitim alaninda
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din kurumlanyla resmi devlet kurumu olan okul arasindaki re-
kabete deginir; astelik bu rekabette koyli dinsel egitim veren-
lerin yaninda yer alir ve okul i¢in gostermedigi fedakarliklan
Kur’an kursu i¢in gosterir (s. 108). “Bizim Koy"in, koyluden
uzak devlet ve aydin disindaki kotuleri tarikatgilardir. Bunlar
koylinan dinsel inan¢larini somirirler; koyliyt nakden, ayni
olarak ve angarya bi¢iminde haraca keserler. Koylu ise kota de-
gilse bile cahildir. Ve okul icin salma vermeye direnirken seyh
ve tarikatgilann onlardan istediklerini vermeye adeta génilla-
dar. Ancak yine de kdyde Gani Cavus gibi aydin kéyltler de var-
dir ve bu kavgada 6gretmenin yaminda yer alirlar. Ayrica bu re-
kabet icinde Makal ailelerine karyi egitilmeye ¢ok daha acik
olan ¢ocuklara givenir (s. 124).

3. Olay Orgiisii:

Dogrusu roman sayamayacagimiz bu kitapta belli bir olay 6r-
gusa aramak bosuna olacaktr. Kitap olaylardan ¢ok gozlem ve
tasvirlere dayanmaktadir. Bu anlamda da bir antropolog i¢in eg-
siz bir konu ¢esitlemesine ve zenginligine sahiptir ve koyli, mad-
di hayatin gesitli boyutlanindan siyasal yaklagim ve entelektiiel
hayata dek uzanan genis bir yelpazede ele almaktadir. Kitapta
deginilen konulardan bazilar $6yle siralanabilir: Kéyde kig ve
yaz aylarindaki gtinlik yasam, yakacak ¢esitleri ve 1sinma alet ve
usulleri, evlerin mimari yapisi, gidalar ve beslenme, saghk ve
hijyen kosullan ve tedavi bigimleri, dogum ve 6lim oranlan ya
da kisaca nifus bilgileri; cins kimlikleri, cinsler arasinda iligki-
ler, kadinin statiisti, dagun ve evlilik; ticaret, Griinin saklanma-
s1, toprak milkiyeti, nakit ihtiyaci1 ve bor¢lanma, tanmsal tre-
tim bigimleri, tarimsal teknolojiler ve makinelesmenin boyutu;
kamu ve devletle iliskiler, siyasal davraniglar, koylanan adalet
anlayist, zaman algisi, dine yaklasimi, dinsel pratikler, batl
inanclar ve dinsel taassup vb. Gstelik 6zellikle ekonomik hayat-
la ya da nifusla ilgili konularda istatistiksel bilgiler bile veril-
mekte (6rnegin s. 48.-80) ya da yazilanlar somut sayilarla des-
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teklenmektedir.

Bu gézlemlere gore Orta Anadolu koylunde kiguk toprak
mulkiyeti hakimdir; ustelik var olan toprak da miras yoluyla bé-
line boline iyice kagulmustir (s. 24’te bu durumun altuni ¢i-
zerken belli ki Makal, cikmasi igin ugras verilen toprak yasasin
desteklemektedir); uretim araglan ve teknoloji az gelismistir,
para ise kittur ve koyli kronik bir borg¢ batagi i¢indedir  (s. 40-
41 ve 49). Koyla i¢in her sey, hayvanlann digkisi bile degerlidir
(s. 12); degeri olmayan tek sey kendi emegidir (s. 15) ve onu bi-
raz nakit elde etmek igin en irrasyonel sekilde harcayabilir. Ti-
caret konusunda ise son derece beceriksizdir (s. 17). Baslica
dretim araci bir ¢ift okizdir, onu da bin bir gtuglikle borca gi-
rerek almak gerekir ve ¢cogu kez hayvanlar bakimsizhktan olir
(s. 42). Aga ise sadece okiz sayis1 ikiden fazla olan “zengin” koy-
liye verilen addir (s. 8). Ote yandan ilkel iiretim araglanyla top-
lanan son derece degerli tanmsal mal yine ilkel kosullarda sak-
lanir (s. 19) ve ancak geri teknolojilerle ¢alisan ulasim kosulla-
rninin yetersizligi ve tagit araglannin ilkelligi ytizinden bin bir
zahmetle zar zor ulagilabilen (s. 33) uzak degirmenlerde iglene-
bilir (s. 20). Dolayisiyla hasat sonrasi bu ilkel kosullar nedeniy-
le de ciddi bir urin zayiat yasanir. Kisaca tarimsal uretim he-
men hemen tamamen el emegine ve dogal kosullara baghdir ve
surekli risk alundadir. Dogal kurakhk koyliya tam anlamiyla
achk siminna getirmektedir.

Ote yandan saghk ve hijyen kosullan da son derece elveriy-
sizdir. Ornegin: iginde hayvan lesleri yiizen bir suyu koyli rahat-
likla icer (s. 29 ve 57). Yazin durmadan toz yutarlar (s. 34); el-
lerini yikamaya su ve zaman bulamazlar ve ilkel kap kacakla ye-
mek yerler (s. 62), tuvaletler agikta ve ayaklar ¢iplakur (s. 65-6).
Bu durum, tarimsal Gretimin dagsik olmasina bagh beslenme
bi¢imi nedeniyle daha da vahim hale gelmektedir. Ayrica kdy
evleri de saglik kosullarina uygun olmayan, tek géz odadan olu-
san, 151k ve hava almayan, tezek ve tandir nedeniyle i¢i yazin du-
man kigin toz dolu saghksiz binalardir (s. 57-58). Devletin ver-
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digi saglik hizmeti ise yetersizdir. Ozellikle ¢ocuk 6liimleri ¢ok
yaksektir (s. 36, 80-81). Yine de koyld hanesi kalabaliktir. Kadi-
nin statisa ise verdigi onca emek ve hane ekonomisine yapugi
onca katkiya ragmen (6rn. S. 22'de ekmek yapiminin sorumlu-
lugunun bagka birgok seyle birlikte kadina ait oldugu belirtilir)
dugsuktir; hi¢bir s6z hakki yoktur; namus son derece 6nemlidir;
kadin yolda erkegin 6ntine gecemez, erkekle aym1 ortamda bu-
lunamaz ve agzin1 dahi a¢sa namussuzluk sayilir; ayrica kocasin-
dan siirekli dayak yer (s. 73-4). Koydeki iligkilerde agkin esintisi
dahi yoktur; kimse Yaban’daki Ahmet Celal gibi pastoral kéyli
kizlarina asik olmaz, belki ancak sehvetten soz edilebilir. Evlilik-
ler gorici usuld olur ve baslik alinir; kadinin evlilik yas1 ¢ok du-
suktir ve kuma adeti vardir (s. 78-79).

Makal'in hikayesinde devlet, hantal, etkisiz, bilgisiz ve biirok-
rasiye gomulmus bir aygit olarak ¢ikar karpmiza. Ashinda dev-
let, gorunarde tim araglara, saghk personeline, 6gretmenlere,
koylayn bilgilendirecek kitapciklara, istatistik formlarina tarim
kooperatiflerine vb. sahiptir. Ancak bunlarin higbiriyle devlet,
gercekte etkin degildir, koylaniun kosullarini degistirememek-
tedir ve degistirmek niyeti de yoktur. Her sey biraz “dostlar alg-
veriste gorsiin” mantgiyla yaritilmektedir. Ornegin saghk ya
da tarim alaninda koyluyt aydinlatmak tzere cesitli brosarler-
gazeteler bastinilir, ama bunlann dili sadece elestirici ve 6gut
vericidir ve verilen 6gutler de ancak koya hi¢ tanimayan biri ta-
rafindan kaleme alinacak cinstendir (6rn. S. 31-32); kéylanin
bunlara verdigi tepki ise ikna olmaktan ¢ok alay etmektir. Koy-
li ashinda devletin dagitug: adalete bile gtivenmemektedir. Bir
cinayet olmadig1 (cinayetlerin ¢ogu da incir ¢ekirdegini doldur-
mayacak konular, birden biyuytveren ve sik sik ¢ikan kavgalar
sonunda gergeklesir) ya da olan bir cinayet kan davasi-bedel gi-
bi geleneksel usullerle ¢6zulmedigi miuddet¢e kéylia, mulkiyet
sorunlan da dahil olmak tzere her sorunu kendi i¢inde ve ye-
rel dazeyde ¢ozer; zira devletin adaletinin etkisiz oldugunu ve
gecikmesi nedeniyle isi ¢ozmek bir yana zorlastirdigin: gérmiuig-
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tar (s. 18, 70-72). Kayla, siyaseti de yagadig: iligkiler ¢ergevesin-
de, ancak yiiz yuze tamdik iligkiler i¢inde kavrar ve pratik yarar
getirmesi oranminda degerlendirir; yani ancak yerel duzeyde
olup bitenlere ilgilidir ve ulusal siyasetin dinamiklerini anla-
maktan uzaktir; siyasal anlayigt paternalistiktir (s. 17). Zaten
koklesmis yerel gelenekleri-aligkanhklari nedeniyle anonim
devlet prosedirlerini anlamaktan bile uzakur ve bunlara erige-
cek becerileri yoktur; 6rnegin koylialer ¢ocuklarinin adlarini bi-
le hatirlamazlar, bildikleri tek sey lakaplandir (s. 68). Bu du-
rum, devletle baglantiy1 kuran muhtan, koyde bir tiir aga konu-
muna ytukseltir (s. 69) ve beceriksiz ya da yetersiz oldugu halde
zengin olan kisi muhtar segilir. Ote yanda birokratlar ilerleme
davasinda en 6n safta yansan 6gretmenlerini bile yalmiz birak-
mistir.

Koyli, aslinda zor kosullar icinde edindigi deneyim sayesin-
de zekasi ve sezgileri keskinlesmis bir kitledir; ancak yine de en-
telektiel olarak gelismis degildir, cahil kalmistir. Yasadig) kosul-
lar icinde koylua icin fikirler degil, sadece pratik degere sahip
olan seyler 6nemlidir. Ornegin gazetenin ve benzeri yazili-basi-
I kagidin koyla agisindan tek degeri yakacak olarak kullanila-
bilmesidir. Ancak dusinsel diizeyde ne olursa olsun kaybetme-
digi yegane inang dindir. Tikettigi yegane kalturel urin dinsel
driinlerdir (s. 86). Dini ahlikla birlestirmez, salt ibadet boyu-
tuyla kavrarlar ve bir¢ok batil inanca sahiptirler (s. 123). Ote
yandan koyla dinde bile oncelikli bir pratik yarar arar: hastala-
nni iyilestirmesini, ¢ocuklarnni egitmesini vb. bekler. Daha dog-
ru bir deyisle, koyla goziinde dinin pratik degeri akhn ve laik
egitimin getirebilece§i pratik yararlarin tzerindedir ve bu ko-
nuda 6yle kor bir inanca sahiptir ki onu kolay kolay vazgecir-
mek imkéinsizdir. Ornegin ¢ocuklan hastalandiginda doktora
degil ufurikc¢aye bagvurur ve ashinda verilen saghk hizmetinin
yetersizligi disinuldaginde doktorun yararina inanmamakta
da o kadar haksiz degildir.

Ayrica koylinin zaman ve mesafe algisi bile kendine 6zgu-

187



dir ve kesin ol¢itlere dayanmaz. Yol ne kadar uzak olursa olsun
onun i¢in “bir sigara i¢imi” yerdir (s. 28) ya da zamani olgen
ezan ¢agris1 veya dogamn verdigi ipu¢landir (s. 61-62).

II. Nesnel Harita:

“Imanim demirkiratlar! Her dediklerini yaptinyorlar. Bu sene din
dersini koydurdular mi, gelecek sene de kendileri ¢ikar baga. Esas ote-
ki Musliman yazisiyla fesi getirirler gine. Atarlar su dinini s...min sap-
kasim filan...” (s. 123)

Yakup Kadri, Kurtulus Savasgi’na inanmayan Anadolu koylu-
sinin romanim yazrmsti. Mahmut Makal ise, “Bizim Koy'de,
1940’1 y1llarin ikinci yansinin Anadolu koylasiini anlatiyor. Bu
streg, Yakup Kadri'nin Yaban’da konu aldig: yillardan yaklagik
25-30 w1l sonradir; ancak tasvir edilen koytin kogullarinda bu
uzun yillar arasinda, yani tek parti yonetimi boyunca ciddi bir
degisim olmamustir. Ozellikle Makal’in tasvirinin bircok unsu-
runun dogrulugu farkh sosyal bilim disiplinleri icinden de bir-
cok kez teyit edilmistir.122 Dolayisiyla Makal'in tasvirini gercek-
¢i bir anlatim sayabiliriz. Ote yandan Yaban'da, Bizim Kéy'den
farkh olarak konu alinan zamanla, kitabin basildig1 zaman 6r-
tismemektedir. Yaban'da, 1920'li yillarin bagindaki gérece
uzak bir ge¢misi resmetmenin, elbette yazarn elestirilerini ko-
laylasiran mesafesi, Makal icin gegerli degildir.123 Bu durum
Makal'in bagin1 gercekten derde de sokacak, sicak elestirileri
nedeniyle bir sire i¢in tutuklanacaktir.

Bu donemde kirsal nifusun toplam niifusa orani yizde 75
civarindadir; 1927 ile 1950 yillan arasinda bu oran neredeyse
hi¢ degismemistir ve toplumun buyik ¢ogunlugunu olugturan

122 Bmek olarak Bkz. Sevket Pamuk, Zafer Toprak, Tiirkive'de Tarimsal
Yapular: 1923-2000, “Sunug”, Tirk Sosyal Bilimler Demegi Yurt Yay., Ankara,
1988.

123 Bkz. Levent Cantek; “Kdy Romanlaninda Romantizm ve Gergekeiligin
Diializmleri”, Toplum ve Bilim, Bahar 2001, no.88, 5.193
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koylilik, kendi icinden ¢ikarak Koy Enstitilerinde egitim go-
ren ogretmenleri bile “yabanc1” saymaktadir. Bu arada, kent ko-
kenli 6gretmenler hi¢ kabul gormedikleri koylere gitmemek,
koy kokenli 6gretmenler de geri donmemek icin ellerinden ge-
leni yapmaktadir.

Burada yanitlanmas: gereken bir soru ortaya ¢ikmaktadir:
Eger ¢6zimlememiz dogruysa, gercek¢i kabul ediyorsak, Ke-
malist seckinciler, ¢eyrek yizyillhik iktidan boyunca koyluluga
dontugstiarmeyi neden bagaramamigtir?

Bir goruse gore “Koylilerin yaptiklan ¢agriya agik olmadik-
larin1 goren Kemalistler onlara geleneksel onderleri aracihigiy-
la, yerel esraf, din adamlan ve geyhlere ulagmak zorunda kaldi-
lar. Kemalistler ile egraf arasindaki igbirliginin bedeli, kirsal ke-
simdeki statiikoyu korumak ve hatta giiclendirmek i¢in yapilan
ustd kapah bir anlagma oldu. Bu anlagma, toprak agalarinin
gicla bir unsur olarak i¢inde yer aldiklan bir partinin, Halk
Partisi'nin kurulmasiyla tamamlandi. iki basamakli, dolayh se-
¢im sistemi, parlamento ig¢inde reformlan engelleyen gii¢la bir
toprak sahipleri lobisinin varhfini giivence altina ald1.”124 Bu-
na gore, Tirkiye'deki devrimin onderleri, daha en bagindan,
gerici kesimlerle ittifak kurmus ya da kurmak zorunda kalmig
uir. Cumhuriyetin ilk 25 yilinda devlet ile toplumun buytk ¢o-
gunlugu arasindaki iliskilere agalar ve seyhler aracilik etmistir.
“Usti kapah anlagsma”, merkezi reformlann kirlara ulagtinlma-
masim icermektedir. Kemalist reformlarin goreli radikalligi ile
Kemalizmin toplumsal tabaninin kentlere sikigip kalmas: ara-
sindaki geligkinin o vakitler bir sorun yaratmamasi, soz konusu
anlagma sayesinde mimkiin olmustur. Ama sonrasinda pek ¢ok
soruna kaynaklik etmistir. Alfabe degisimi, ger¢ekten de son de-
rece “radikal” bir miacadele yiratmustir. Ama bu miicadele de
koylerde pek fazla hissedilmemistir ve koy ile kent kaltiri ara-
sindaki ugurum, Makal'in tespit ettigi gibi acildik¢a agilmigtir.

124 Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye'nin Olusumu, s. 112, Sarmal Yay., 1995.
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“Bagkentin yiiksek burjuvazisinin alamet-i farikasi haline gelen
(...) yeni Batl kaltari sadece ince bir yaldiz olarak kaldi ve top-
lumu biyik ¢apta etkilemedi. Ashnda yonetenler ile yonetilen-
ler arasinda bir ugurum yaratildi. Yonetilenler, tamamen ayn
bir diinyada yasadiklan gorulen yeni seckinlerle hi¢bir ortak
nokta bulamiyorlardi. Bu seckinler farkl giyiniyor ve anlayama-
diklan bir dille konuguyorlardi. Ve yonetenler gene de halkg
olduklarim iddia ediyorlard:. Bu yabancilasma, 1930’lar boyun-
ca artarak sirdi ve Atatark’ian 6limuyle birlikte daha da agir-
last1.”125

Ote yandan bagka bir goriise gore, Makal'in sdyledigi gibi,
Turkiye’de agahk degil de kagiik kéylalik hakimse, asil ittifak
devlet ve kiigiik kdylalik arasinda yapilmisur.126 Ashnda Cum-
huriyet tarihi boyunca genis kitleleri donugtiirmeye yonelik ola-
rak kullanilmaya ¢alisilan temel arag “egitim” olmustur; ancak
yine de tek bagina egitime bel baglanmamsti elbette. Belki de
as1l onemli beklenti, kapitalizmin olagan gelisimi icinde bu d6-
nigaimin dogal olarak gerceklesmesidir. Ama iktisadi dénu-
sumlerin toplumsal iligkileri degistirme hiz1 hi¢ de o kadar yuk-
sek degildir. Ustelik bu ittifak, koyli nifusun II. Diinya Savast
kosullarinda CHP tarafindan uygulanan zorunlu tasarruf poli-
tikalan icinde giderek yoksullagmasiyla bozulmugtur ve DP’yi
iktidara tasiyan Makal'in da gercekgi bigimde yansittig1 bu hog
nutsuzluk ve bu hognutsuz kitleler olmustur.

Sonucg:

Ashnda Tirkge olarak kaleme alinan edebiyatta kdy romani
diyebilecegimiz tir, Makal’la baglamamisir. Modern anlamda
koy edebiyatinin bilinen ilk ornegi Nabizade Nazm'in ilk kez
1890°’da yayinlanan ve konusunu Antalya koéylerinden alan

125 A ge., 5133
126 Omegin bkz. Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tirkiye'nin Tarihi, Bolim 11
ve 12, Istanbul, letisim Yay., 1996.
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uzun hikayesi “Karabibik"tir.127 Daha sonraki yillarda da ¢ogu
kez kéy yagaminin pastoral unsurlarini romantik bir dille tasvir
eden mansur ve nazim eserlere rastlanir. Bu tir eserler ayni za-
manda milliyetci anlati gelenegini olugturan adimlar olarak go-
rulebilir, zird bunlarda, 6zellikle de popiiler roman orneklerin-
de ¢ogunlukla koyld, 6zgiun milli kimligin ve kiltarin bozul-
mams§ ve kirlenmemis bir tagiyicis1 olarak yaceltilmistir; yine de
dil ve tasvirler bir bagka tGlkeden s6z eder gibidir. Ancak bu yak-
lagim, ilk Tark¢e basimimi 1932 yilinda yapan ve koylaye bakis
aqisinda, dolayisiyla da koy edebiyatinda ciddi bir perspektif
degisimine neden olan bagka bir milliyet¢i romanda, Yaban’'da
tam bir kinlmaya ugrar. Bu kez yazar, Anadolu kéylisinu folk-
lorundan cografyasina kadar her seyiyle yermekte, hatta koyt
ve koyluyu igren¢ bulmakta ve onu milli kimligin tasiyicisi
olarak gérmek yerine geri kalmighginin altini ¢izmektedir.128
“Bizim Koy”, koy romani geleneginde “Yaban"dan sonra gelen
ikinci 6nemli kinlma anini temsil eder.129 Yaban'da, kéyin
disindan bir goézin yeren bakigiyla karsi karsiya kalinz; ancak
yine de onda ve “Bizim Koéy” ile onun ag¢tigi kéy romam
geleneginde de daha onceki donemden farkl olarak, koytin ve
koyliniin kosullan biiyiik bir yoksulluk ve azgeligmislik anlatisi
ile birlegir, daha dogrusu, kéylinin durumu “acinacak” sekilde
tasvir edilir. Bu ortakliklar kendini Makal'in Yaban'in gercekgi
bakigini ve aydinlara yonelik elestirilerini dogrudan romana
referans vererek onayladig1 boltiimlerden de anlasilabilir (s. 25-
37). Fakat yine de azgelismisligin nedeni Yaban'da esas bakim-
dan koyluniin “dogal olarak™ geri kalmis zihniyetiyle agiklanir-
ken, Bizim Koy’'de oncelikli olarak kosullara dayandirilir.

127 Bkz. Tanzimat'tan Bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi, Cilt 11, s.590-591,
YKY 2001.

128 Benzeri bir olumsuz bakig agis1 igin Bkz, Gorki, Maxim, On the Russian
Peasaniry, The L.P. Publishing House, Berlin.

129 Ugiincii kinlma, modern romana destans: dili getirerek uluslar arasi bir
yazar kimligi kazanan Yagar Kemal'le gelecektir.
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K6y romani, aydin i¢in, toplumun i¢indeki fiili ayrimlan ve
heterojen bir toplum tasvirini reddeden Cumhuriyet dénemi
ideolojisinin kabul ettigi tek mesru ayinm olan koéy-kent ay-
nmi1!30 Gzerinden belli toplumsal elestirileri sekillendirmenin
de zeminini giderek olugturur. Ote yandan koy ve koylu, aydin-
lar sugluluk duygusuna ve goreve ¢agiran bir dille resmedilir ve
“Sonug¢ olarak aydinlann bir tirlid sevemedikleri, iligki kura-
madiklar, ama askin degerler adina sevmeleri gerektigine
iman ettikleri uzak bir diyardir diyebiliriz (bu romanlardaki)
Anadolu icin.”131

Bu baglamda her iki kitap ta daha 6nceki donemin roman-
tik vurgusundan farkh olarak realist edebiyat iddialan tagir. Bu
durum Bizim Koy’deki belgesel tatla da arunlmistir. Ancak el-
bette salt belgesele yakin oldugu i¢in kitab1 gercegin dolayimsiz
bir yansimas1 olarak gérmek dogru olmaz: Bu gézlemler, goz-
lemcinin perspektifinin dolayymindan ge¢mis gercekligin yan-
siicisidir. Bu anlamda Makal, koyluye yaklasiminda, Karaos-
manoglu gibi koylinin zavall: durumunu goz 6niine sermekte,
ancak bundan Karaosmanoglu gibi igrenerek degil, anlamaya
caligarak s6z etmektedir. Zaten kendisi de bir koyludar. Ancak
din konularindan s6z etmeye basladif1 noktada anlamaya ya da
tarafsiz olarak gézlem yapmaya ¢aligan tavrimi bir tarafa birak-
maktadir. Ashnda daha sonraki kusaktan gelen solun basucu
kitaplarina ilham kaynag: olan Makal da Karaosmanoglu kadar
modernisttir ve onun da modernlesme projesi, son ¢6zim-
lemede yukaridan bir modeli tek ¢ikis yolu olarak gérmektedir.

Tiilin Kabacaoglu URAL

130 gy aynmin benzeri bir tasviri igin bkz.: Niikhet Sirman, “Sosyal Bilimlerde
Geligmecilik ve Koy Caligmalan”, Toplum ve Bilim, Bahar 2001, no. 88, s. 252.
131 Omer Tiirke§, “Cumhuriyet Dénemi Koy Romani”, Toplum ve Bilim,
Bahar 2001, no. 88, s. 207
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2.23 SIIR SOSYOLOJiSI

2.231 IKINCI YENI VE EDIiP CANSEVER: “BEN RUHI
BEY NASILIM”

Ikinci Yeni Siirinin Dogusu

“Ikinci Yeni” ad1 verilen modernist siir akiminin tam olarak
ne oldugu, nasil dogdugu, kimler tarafindan baslauldig ve
takipgilerinin, etkilerinin neler oldugu konusunda, edebiyat
cevrelerinde tam bir uzlag1 yoktur. Ikinci Yeni, Tanzimat déne-
mi yenilesme edebiyati, Edebiyati Cedide ya da Serveti Finun
denilen akim, Yedi Mesale, Gen¢ Kalemler, Garip ve 1940
Kusag1 gibi ad1 konmug, katthmcllan ve amacglart 6nceden
belirlenmis bir hareket veya akim degildir. Bunun sosyolojik
nedenleri vardir.

Daha 6nceki hareketler, az ¢ok toplumun en ust kesiminde
yer alan veya en st kesimle, yani genel anlamda seckin gruplar-
la iligkileri giicli olan yazarlar/sairler tarafindan yapilmisti.
1860’lardan 1950’lere kadar Tark Edebiyat1 ve siiri bir yandan
yenilesirken diger yandan da resmilegsiyordu. Bir yazar veya
akim kendisini kabul ettirene kadar birtakim itirazlarla karsilag-
makla, tartismalar ve zorluklar yasamakla beraber, donemin
edebiyata egemen 6gelerine (usta ve taninmig yazarlara, dergi
yoneticilerine, devlet i¢inde edebiyatla ilgili kisilere) ken-
dilerini benimsettikten sonra, kabul edilmenin sonu¢larnini yan-
sitabiliyorlardi. Ornegin, onlar Lise ders kitaplarina girebilmig-
lerdir. Universitelerin Tirk Edebiyat: bolimlerinde daha yagar-
ken ¢aliyma konusu yapilmiglardir. Bu yaniyla, Turkiye'de siir,
Tanzimat'tan Ikinci Yeni’ye kadar toplumun ve devletin izledigi
ana yolun, yani uluslagma ve Batilagsmanin yansimasinda top-
lumsal bakimdan ikincil 6nemde bir akimlar silsilesi sayilabilir.

Bu akimlann veya tek tek sairlerin birbirlerinden teknik ve
ideolojik farklarn olmakla beraber, ana akimla, yani devletin ver-
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digi kararla hangisi uyumluysa o 6ne ¢ikmigtir. S6zgelimi, Os-
manh Devletinin son donemi olan Balkan Savaslari, Mesrutiyet
ve I. Danya Savagi, Kurtulus Savagi yillan boyunca (1912-1922)
Narmik Kemal’le baslayan, Tevfik Fikret ve Mehmet Akif te zirvesini
bulan epik/siyasi siir bastadir. Mehmet Akif in Safahat’1 (safahat,
evreler veya asamalar anlamina gelir) 7 kitaptan olusur ve bu
donemin yansimalanni barindinr.

Cumbhuriyetin Ilan1 ve Inkilaplarin hayata gecirilmesiyle bir-
likte Osmanli’'nin son dénemindeki yenilesme hareketleri sekil
degistirdi. Tevfik Fikret zaten olmusti, Mehmet Akif 1925'te
Misir'a gidip goniilli olarak siirgiin hayati yasamaya bagladi.
Baylece, devletin nasil kurtanlacag gibi bir temel konusu olan,
epik ozellikli siirin yerini Ahmet Hagim’le ve devletin semsiyesin-
den yararlanan Yahya Kemal’in lirik, estetik siiri aldi. Bunun
yaninda Ndzim Hikmet gibi onceki akimi surdarmek isteyenler
ve “Memleket Sairleri” denen, hece vezniyle Anadolu duyar-
ligini, sadeligi yakalamaya ¢ahsan sairler de vardi.

Fakat 1937°de Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat’tan
olusan Garip hareketinin baglamasi, donemin en etkin edebiy-
at dergisi Varlik ile resmi edebiyat goérigsinin elestirmeni
sayllan Nurullah Ata¢ tarafindan desteklenip 1940’li yillar
boyunca zirveye taginana kadar Cumhuriyet siirinin bir kirl-
malar ve kararsizliklar toplami oldugu soylenebilir.

Garip hareketi kendisinden hemen 6nceki Yahya Kemal-Ah-
met Hagim siirine oldugu kadar Memleket $iirine de bir tepkiy-
di. Cumhuriyetin olusturdugu yeni degerler yaratma mantig
agisindan Garip kendisini hakh ve ilerici, digerlerini gerici
sayryordu. Dergilerin ve gazetelerin Garip sairlerini daima gin-
demde tutmalan sayesinde de 1955’lere kadar, 15 y1l boyunca
Turk siirini belirlemeye devam etti.

Garip’ten sonra gelen akima “Ikinci Yeni” denmesi, Garip’e
“Birinci Yeni” denmesinden dogmustur. Akima ismini veren
Muzaffer Erdost, Garip’e “Birinci Yeni”, modernist akima “Ikin-
ci Yeni” demigtir. Bu onceleri ¢ok tartisilsa da giderek yayginlag-
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mig ve gorece kabul edilmistir.

Ikinci Yeni, 1950'lerin ortalarina dogru Garip siirinin
egemenligine karsi ¢ikmig bir siir akimidir. Kendiliginden
denebilecek bir gsekilde ortaya gikmigtir. Belli bir grubun
karariyla programh bir sekilde olmamisur. Fakat akimin ilk
isimleri o sira Ankara Miilkiye'de okuyan Sezai Karakog, Cemal
Sireya ve Ece Ayhan’dir. Karako¢'un “Pingpong Masas1”,
Sireya’nmin “Dalga”, Ece Ayhan’in “Fayton” siirlerinin ikinci
yeniyi baglattug kabul edilir.

PING-PONG MASASI

Beyaz iplik sert iplik ve tak tak
Yuvarlak top kigik top ve tak tak
Ping-pong masas varla yok arasi

Ben ellerim kesik varla yok aras:
Opiicigiine eyvallah ve tak tak
Beraber sinemaya... evet ... ve tak tak
Ping-pong masasi varla yok arasi

Okiiziin gdzii ve dananin kuyrugu
Kadifekale veya Sen nehri

Ha Sezai ha ping-pong masasi

Ha ping-pong masas1 ha bog tufek
Bir el isareti eyvallah ve tak tak
Gozlerin ne kadar gizel ne kadar iyi
Ne kadar giizel ne kadar sicak

Tak tak tak tak tak tak tak

* %k %k

DALGA

Bulutu kestiler bulut i¢ parga

Kanim yere akt bulut ¢ parca

Iki gemiciynen Van Gogh’tan aginlmig
Bir kadinin yizd ha ha ha.

196



Bir kadinin yazi avucum kadar
Iki géziimle gordiim vallahi billahi
Yildizlar vard: kafayr ¢ekmigtim

Bu kimin meyhanesi ha ha ha.

Bu Ali'nin meyhanesi bu da masa
Bu ipi kimse i¢in gezdirmiyorum
Bir kere asilmigum ¢ocuklufumda
Direkler gemideydi ha ha ha.

iki gemiciynen Van Gogh'’tan aginlmig
Bir kadinin yizu kagiyordu yetisemedim
Ben 6mramde agk nedir bilmedim
Siheyla'yr saymazsak ha ha ha.

* % %

FAYTON

O sahibinin sesi gramofonlarda ¢alsan sey
incecik melankolisiymis yalnizhgimin

intihar karasi bir faytona binmis gecerken ablam
caddelerinden 6limler agki pera’nin

Esrikmis herhal bah¢e bahge cigekleri olan ablam
¢igeksiz bir ¢i¢ek¢i dikkininin 6niinde durmug
tilllere sanlt mor bir Karadag tabancasiyla

zakkum fotograflann Cezayir menekseleri camekianda

Ben ki son G¢ gecedir intihar etmedim hig, bilemem
intihar karasi bir faytonun afis1 gége atlariyla birlikte
cezayir menekselerini secip satin aligindan olabilir mi ablamin.

Ikinci Yeni edebiyat ¢evrelerinden, dergilerden bile hi¢ des-
tek gormedigi, hatta Garip siirini benimsemis olanlarin tepkiy-
le kargiladiklan, bugtn bile kimilerinin itiraz ettikleri bir siir ol-
masina ragmen, oOzellikle yeni kusagin sairleri arasinda genis
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kabul gordu. Siire Ndzim Hikmet ve Walt Whitman gibi uzun epik
siirler yazarak baglayan llhan Berk, bir memleket sairi olan Tur-
gut Uyar ve Garip etkisinde lirik siirler yazan Edip Cansever
1954’ten itibaren Ikinci Yeni akimina katilip akimin dnde gelen
isimleri arasina girdiler. Ozellikle Turgut Uyar'in Diinyanin En
Gugzel Arabistami ve Tutinler Islak kitaplanndaki siirleri “Ikinci
Yeninin Ortas1” denecek kadar (tespit Cemal Siireya’ya ait) etkili
olmustur. 1960 Kusagini, Ikinci Yeni’den sonra gelen sairleri en
fazla etkileyen iki sairden biri Turgut Uyar, digeri Sezai
Karakog¢'tar. Ulkii Tamer de bu akimin 6nemli bir sairidir. Bun-
lar kadar popiilerolmayan ama akimdan sayillan 20 kadar sair
daha vardir.

Ikinci Yeni’nin Ozellikleri

Ikinci Yeni'nin ortak bir sanatsal kurah yoktur. Her siirleri
siir yazihrken olugur. Ping-pong Masasi, Dalga, Fayton ve Tur-
gut Uyar'n Tel Cambazinin tel Ustinde Kendi Kendine Séy-
ledigidir, Edip Cansever ’in Masa da masaymis ha siirleri bunu
¢ok acik bir sekilde gosterir. Hiciv, alay (hiimor), anlik fark edig-
ler, serbest vezin ve serbest disince, mantk oncesi algilardan
yararlanma, dahasi mantik kirma ve jest bu siirin kendini belli
eden ama bir kurala baglanmamig 6zellikleridir.

Bir kurala baglanmama Ikinci Yeni gairlerinin sonuna kadar
surdurdikleri bir tutumdur. Bunu siirde oldugu gibi dusin-
celerinde de siyasal anlayiglarinda bile korumuglardir. Ideolojik
olarak Sezai Karako¢ disinda hepsi bir tarafta gériinmesine rag-
men, yani 1960’larin sonuyla birlikte Marksistler arasinda imis
gibi gorinmelerine ragmen ashinda hi¢bir zaman siyasal bir an-
gajmanlan olmamistir. A-politik de degildirler. Siyasal tutumla
lirik duyarligin bir karigtmini sunmuglardir.

Bunun altinda Ece Ayhan’in sirekli vurguladigi bir sey
yatyor olsa gerektir: Ikinci Yeni “Parasiz yatililarin” yarattig1 bir
akimdir. Ozellikle akimi baslatan Karakog, Siireya ve Ayhan orta
ogrenimlerini parasiz yatili, yiksek 6grenimlerini burslu olarak
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tamamlamig yoksul aile ¢ocuklandir. Lirik taraflar1 ¢ogunlukla
agir basmakla beraber siyasal anlamda muhalif kalmalarinda
bunun pay1 olmus olsa gerek.

Edip Cansever’in Konumu

Burada Edip Cansever ’'in durumu digerlerinden aynhr.
Batin Ikinci Yeni sairleri ya dogrudan dogruya Anadolu sehir-
lerinden ¢iktigh veya uzun sire Anadolu sehirlerinde bulunduk-
lan ve akim Ankara’da baslayip yuradaga halde, Edip Cansever
tam anlamiyla eski dénemlerin Istanbullu sairlerinin konumu-
na sahiptir. Istanbul dogumludur. Kira gelirleri olan (rantiye)
bir ailenin ¢ocugudur. Gengliginden itibaren seckin insanlarla
(Orn. Ahmet Hamdi Tanpinar’la) aile ve ¢evre yakinhklan i¢inde
olmugtur. Diger Ikinci Yeni sairleri hayatlarinin hemen
tamaminl ekonomik sikintilar ve ¢aligma sorunlari, ekonomik
bagimsizhgini kazanma zorlugu icinde yasadig1 halde Cansever
daima korunmus, temin edinmis bir hayaun i¢inde olmustur.
Kapaligarst Cevahir Bedesteninde bir antikaci dikkam vardir.
Durust bir insan olan ortag Jak isleri idare ederken, Cansever
dikkanin ast katinda siirleri izerinde ¢aligir.

Bu durumunun onun siirinde etkileri yogundur. Butin Ikin-
ci Yeni hemen hemen ayni yolu izlemistir, Edip Cansever harig.
Otekiler, 6nce bazilannin varoluscu, Sezai Karakog’un “neo-
realist” dedigi bir tarzda siiri §iirin i¢inde yazarken bulan bir
lirizmden yola ¢ikmiglardir. Bunu daha sonra, 6zellikle ikinci
kitaplanyla birlikte bir memleket siiri esprisiyle, epik siirin 6zel-
likleriyle birlestirip neo-epik (¢agdas destans1) siirler yazmaglar-
dir. Daha sonra da o6zellikle Turgut Uyar ve Sezai Karakog 6zelin-
de gelenekten yararlanmaya kadar gidilmis, baytik yerli siirin
pesine disilmustir. Tanzimat'tan kendilerine kadar gelen
Baulagma hareketine muhalefet etmislerdir. Bu bakimdan Ikin-
ci Yeni satrleri, siyasal bakimdan, 1960’larnin sonunda kismen
Yon, ama daha ¢ok da Ant dergisi ile sesini bulan yerlici Mark-
sist daganurlerin, ozellikle Kemal Tahir ve Idris Kiiciikomer’in
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paralelinde gorulebilir. Her iki grup da, yani sairler de
disanirler de Bati diyn bir modernligi, bir Tark modernley-
mesini savunmuglardir.

Edip Cansever bu baglamda Ikinci Yeni ile ayni siyasal ve sos-
yal tarafta yer almaz. $iirlerinde yerliligin belirleyiciligi, Tar-
kiye’ye ozel, Turk insanina 6zel ideal ve ger¢ekgi bir tona rast-
lanmaz. Yahya Kemal’den Garip sairlerine kadar etkili olmug
olan evrensellik, Baticilik anlayigin1 devam ettirir. Ornegin Ner-
de Antigone? baglikli bir kitap yazar. Siirlerinde bir Ingiliz, daha
¢ok bir Amerikali biriymis gibi bir eda takinir. A¢ik se¢ik bir
yabancilagma i¢indedir.

Ruhi Beyin Nasilhg

Fakat sairin bu farkhlif, yabancihif, icinde bulundugu
akimin yerlilesme ¢abalanndan esinlenmek zorunda kalir. Ben
Ruhi Bey Nasihim baghikl siirinde Tirk romaninin 6zellikle bag-
langi¢ evresinde islenen “Frenk mukallidi zippe” tiplemesine
yer verir. Onu konugturur. Kestirmeden gidip Ruhi bey, Edip
Cansever'in kendisidir diyebiliriz. Ya da onun, tanik oldugu,
icinde yagadig1 bir ¢evrenin, Serif Mardin’in deyimiyle “agin
batililagmig” Istanbullu rantiyelerin hayatindan kesitler sunmak
icin, Ingiliz sairi T. S. Eliot'in J. Alfred Prufrock karakterinden
onemli oranda etkilenmis bir tip olarak Ruhi Bey'i yaratugim
soyleyebiliriz. Bu siir Cansever'in en fazla okunmus, sevilmis,
kargihk bulmus siirlerinden biridir. Bir yamiyla sairin zirve
siiridir. Bunun sebebi siirin sahiciligi olsa gerek. Siirdeki karak-
terler ve mekan kadar duyarlik da bilinen, “asin bathilagmig”
veya “Frenk mukallidi zippe” dedigimiz insanlarin iyi bilinen
dinyalanna aittir.

Cansever’in Cumhuriyetin olumsuz anlamda vicdam1 olan
Ikinci Yeni akiminin onde gelen sairlerinden biri olarak bu siir-
de yapt sey sahicilikle sinirh degildir. Ruhi Bey’de o, s6zini
ettifimiz asin batuhlagsmis yasantilan tasvir edip ge¢cmemistir.
Ruhi Bey’i sturekli kendi kendisine konusturarak, i¢ ve dis
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konugmalan ¢ok iyi orgiitleyerek bu hayatin ve ortamin bir kay-
din1 tutmug ve muhasebesini yapmustir. Sahici ve samimi bir siir-
dir Ruhi Bey siiri. Teknik olarak da yuksek bir kalitesi oldugu
icin defalarca radyolarda okunmug ve bugin de tiyatroya uyar-
lanmistr.

“Bakip da her geyi ilk defa tamiyormug gibi”

Siirde gecen bu dize sairin diinyaya bakigindaki yadirgamay,
yabanhig ve estetik yeniligi gosteriyor. Bunu daha sonra gelen
su dizelerde daha iyi gériyoruz:

(Nerdeyim

Kelebeklerden dokunuglar alan bir yaprak gibi inceyim
Para bozduranlann az ¢ok bildigi

Adres soranlarin gene bildigi

Bir sokakta bir asag bir yukan

Saatlerce dolasanlarin hemen hemen bildigi

Amansiz bir giicenigim.)

Ruhi Bey incelikli ama amagsiz bir tiptir. Cansever'in an-
lay1sina goére modern insanin bir sunumudur. Sairin daha son-
ra “Bezik Oynayan Kadinlar” ve “Oteller Kenti” baglikli kitap-
siirlerinde de devam ettirdigi bu anlayisa gore, modern insan,
burjuva diinyada oldugu gibi Turkiye'de de tek amaci olan
azami fayda ve haz istemini tiketmigtir. (“tikettim bitin istek-
lerimi”). Elinde kirtk dokik hasarli anilardan baska bir sey kal-
mamustir. Sonug olarak Ruhi Bey de genel olarak Edip Cansever
siiri de olumsuz bir duyguyla, gikigsizhik ve amagsizlik duygusuy-
la sona erer. Ama eger bir §iir, ne tir bir dinya gérisi, nasil
bir insan hali sunsa da, o bunu en incelikli, yiiksek estetik
degerli bir tarzda yapmigsa basanilidir, kahcidir. Onun kimi
dizileri, hi¢bir insan halinin yabancisi olmayan bir insanin
dudaklarindan zaman zaman dokulir. Boyle bir siir oldugunu
diusandiugim Ben Ruhi Bey Nasihm’in timina buraya alarak
sOzlerimi bitirmek isterim:
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BEN RUHI BEY NASILIM

I

Gordin mu hi¢ suyun yanmasim tuzda
Gordim ben bu yagam boyu iniltiyi
Buyuk bahgelerin kagik i¢inde
Saksilardan birinde

Gordim de

Uyurken uyandinlmig gibi

Beni bir sardunya buyutta belki.

O ben ki

Bir kadinda bir ¢ocuk hayaleti mi
Bir cocukta bir kadin hayaleti mi
Yalnizca bir hayalet mi yoksa.

Ne peki

Yere dokilen bir un sessizligi mi
Goge brrakilmis bir balon sessizligi mi
Isini bitirmig bir org tamircisinin
Tuslardan birine dokunacakkenki
Dikkati ve tedirginligi mi.

Bekler mi beni

Her yan, ama her yani ¢ocuklar gibi giilimseyen
Bir siiri yaz giinanin iginde

Acaba bekler mi beni

Uykularim, o sonsuz uykularnm

Yanmis bir limonluktaki

- Ve limonlar ki her giin bir yaprak ayininde
Sesini hi¢ eksiltmeyen -

Ama bilmez miyim ben

Bilmez miyim hig

Boyle sig hayallerle oyalanmak yerine
Kisacik bir zaman olmahydi elimde
Turfanda meyva gibi bir zaman

Yollar yollar kateden tadi ve eksiligi
Gegerek erguvanlarin donemecinden
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Leylaklann dortyol agzindan
Yapistirincaya dek beni dudaklarina
Acinin dudaklarina ve ge¢misin

Bir yaban giila yaprag: gibi beni
Ama ne gezer.

Korkmuyorum artik solmaktan

Solmaktan ve solgunluktan

Gelmisim nerelerden boyle

Kurumus bir dere yatag gibi

Ya da pek kurumamg da

Baygin, hasta ya da cangekigen

Cirparaktan yazgeglerimi dip sulannda

Ya da yer tahtalan, musamba, 6rtiik perdelerin kasvetini
Yorgun dugerek tagigmaktan

Ve ne cikar ayirmasam kendimi

Sulann biyiik igkilere kavugtugu koylardan.

Koylardan

Kapsayan o sevimsiz, o kiguk agklan da

Eskiyen turunglar gibi ilk rengini pek aratmayan

Ayirmasam kendimi

Diyorum ayirmasam

Kohnemis bir geminin -izine pek rastlamilmayan-

I¢indeki bir yolcudan da, degerli taslarla dolu cepleri

Cepleri yuregi cepleri

Ayirmasam da ben

Kim gorardi o yolcuyu, yani kim farkederdi beni

Siradan acilardir ¢iinki butin ilgileri toplayan

Oysa stkintiyn buruguk bir i¢ ¢amagin gibi saklayan

Bu kimilusiz gévde

Gorulmemigtir ki hi¢ gorulsiin simdi

Gorilmedigi gibi gindogumundan havalanan kuglarin

Ya da bir oda kapisin1 agiginiz zaman

O muthis 6gle sicaginda

Pencerenin 6niinde 6rgii 6ren birinin

- Orgti md, bir gay bardagini bagka baska tutan ellerin
becerikliligi mi-
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Goralmedigi gibi
Ama var miyd: sanki goérilmek isteyen
Var miyd: bir geyler bekleyen yiregimin eskittiklerinden.

I1

Ve her sey hizla yetisti sonra
San bir giniin kahverengi yannina.

Yikilmig bir agacin ustinde yllarca oturdum da
Gozleri avina benzeyen bir avcrydim sanki

Agag¢ da ¢urimisg zaten

Kazimis, oymuyg bir yerlerinden gelip ge¢en onu
Agac m, ici yillarla dolu bir kutu mu

Cozmek i¢in mi acaba iglerindeki bir gizi

-Gizi mi, bir giz gereksinmesini mi-

Yoklamiglar orasindan burasindan

Kim bilir.

Ama sessizlikten bagka ne bulmuglar

Onemsiz bir iki amdanbagka

Ya insan kihginda ya da bir dekor tagkinhifinda
Soranm ne bulmuslar

Coktan yeni bir umuda donigmistir onlar da
Anilar.

Oysa bambagka seyler olmalyd: agacta
Kazilmig, oyulmus yerlerinde agacin

Buruk mayhos, daha ¢ok da bir zehir tadindaki
Bir seyler olmaliydi. Ve sanki

Yillar var ki saklamisim orda ben

Saklamisim anlasilan

Odasinda yapayalniz doguran bir kadinin
Diga vurmak istemedigi

Ya da pek gereksinmedigi

O iniltiyi andiran

Duyurulmayan her seyi.

204



111

Ve her sey doniugsti iste
Kahverengi bir ¢carsambadan
Sapsart bir cumartesiye.

Ansizin bir rizgar ¢ikti demin
Colde yamit arayan alayc: bir rizgar
Kolali bir orti gibi acitiyor yazimu
Yakiyor gozkapaklarnimi da

Toplayip getiriyor amilarimi bir bir
Uzun yollan hi¢ sevmeyen amlanmu.

(Kacg tirla girilirdi amlardan igeri?
1 - Istel bir zambagin ézsuyunun igilisi gibi
2 - Siit emer gibi bir memeden
Butin renklerin ve batan kokularin bir anda bilinisi
3 - Dibini kaziyor alanlar: diinyanin i¢ ceKkisi.)

(Ansak m1 anmasak mi

Yeri mi simdi degil mi

Bir tren yolculugunda ve her yerde

Her seyin ya da higbir seyin hi¢ mi hi¢ ¢ekilmezligini
Bir hafta tatilini, bir 6gle vaktini, belki bir pazartesiyi
Saatler iyi

Adamlar gulayorlarsa iyi, gilmiyorlarsa gene iyi

Ve biitan yolculann dalgin

Kopanip koparip bir geyler yediklerini

Gorunaste kararsiz

Gorinagte nzgin, endigeli

Gorsek mi acaba, gormesek mi

Acip da kapah gozlerini arada

Soyle bir gorinimau tek bir solukta

Yalandan, inatla i¢ine ¢ekenleri

Ya da bir képraden gecerken, bir tiinele girerken
Belirtip ytzlerinde ¢ok gormigligin izlerini

Bir tilki cevikligiyle, acele

Katarak yolculuga hig yoktan bir gizemliligi
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Bilmem ki, géormesek mi

Durunca tren bir istasyonda

Dudaklan catlamus, atesli, hasta bir istasyonda
Dinyanin bitiin elma saticilarina bakip
Bakip da her seyi ilk defa taniyormus gibi
Uzanip pencerelerden sarkik gerdanlanyla
Tutarak parmaklanyla yalanc

Ve ucuzundan bir kolyeyi

Acaba gormesek mi

Bir treni ve diinyada tren olan her seyi.

Ansak m1 anmasak mi1 acaba

Yeri mi simdi, degil mi

Sirasim bekleyen bir kadinin, hasta
Gereginden fazla abarulmis ylizina
Besbelli igrenirdiniz

Cevirirdiniz gozlerinizi yer tahtalarina

Bir duvar saatine ya da kapiya

Telefona bakardiniz, tirnaklarini incelerdiniz uzun uzun
Kisaca

Kaginmak isterdiniz o yiizden -ama bitmedi-
Go6rdiintiz, goraverdiniz bir daha

Siyrilmis acilardan ansizin

Sevecen, durgun, sade

O yizi

Belki de, orda, acele

Karar verdiniz

Bir anneniz olsun isterdiniz boyle

Ve belki sarihip 6pmek isterdiniz onu

Her neyse...

Soylesek, yeniden mi soylesek simdi de

Ben uzun yollan hi¢ sevmem

Dogacak bir ¢ocuk gibi beklemeli anilar
Ansizin dogmali, ansizin 6lmeli saniyelerde.)
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Birakip gidiyor anilarimi rizgar

Denize birakilmig ¢opler gibi

Yol kenarlannda birikmis gereksiz egyalar gibi
Geri veriyor ve cekip gidiyor usulca.

Bulanik bir havuzun yaninda buluyorum kendimi
Bakimsiz, taslari kirik bir havuzun yaninda
icinden koyu yejsil bir cocugun bakug:

Curtmeye yiiz tutmus yaprak renginde

Aglamasi yagmurlu bir sundurmaya benzeyen
Kirik iskemleleri, ¢atlamig mermer masasiyla
Yagmurlu bir sundurmaya

Ve pencerelerde belli belirsiz bir kadin
Pencerelerde ve her yanda.

Bir ¢ocukta bir kadin hayaleti mi
Bir kadinda bir gocuk hayaleti mi
Yalnizca bir hayalet mi yoksa.

(Nerdeyim

Kelebeklerden dokunuglar alan bir yaprak gibi inceyim

Para bozduranlann az ¢ok bildigi

Adres soranlarin gene bildigi

Bir sokakta bir agag: bir yukan

Saaderce dolaganlarin hemen hemen bildigi
Amansiz bir giicenigim.)

Geri getiriyor bunlan razgar

Geri getiriyor anilmasi kirmizi bir konag da
Iniltili, hasta bir konag: da

Causinda baykuglarin tiinedigi

Birtakim iplerin digimlendigi tahtaboslarda

Ve bitiin konugmalarin tek bir cimlede toplanip
Suskunlugu bir anit gibi yikselttigi

Bir konag ve konagin olanca gorkemini

Geri getiriyor rizgar.
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(Konaksa yandi ¢oktan

Tertemiz bir asfalt ezip ge¢ti onu

Iyi biliyorum tertemiz bir asfalt

Ezip gecti onu

Kirmiz1 bir konak mezan golgesi birakarak.)

Ve yllar ve ganler ve saatler ayarlandi
Caddeler, ishanlan kahveler ayarlandi
Meyhaneler, genelevler

Pasajlar, dar sokaklar, gegitler

Soguk biralar ayarlandi, soguk her sey
Ve biitin iligkiler

Birden yerini aldu.

Ve her gey yetisti gene
San bir carsambadan
Kahverengi bir cumartesiye.

v

Ben Ruhi Bey, nasil olan Ruhi Bey

Nasilim

Bir yaz ikindisinden ¢iktim geldim

Diyelim bir pazartesiydi, biraz da soyle geldim
Kapiy1 iyice kapadim

- Kapadim mu, evet, kapadim -

Citlenbik agacinin altindan ge¢tim

Frenk tzitimlerinden bir iki salkim kopardim
Dislerimle siyirdim

Sardunya renginde ve sardunya tadinda idiler
Biri fotografimi ¢ekiyorkenki gibi durdum
Azicik giiliimsedim

Ve diinya bana giilimsedi

Cakillanin dstiinden yiradim

Yuridam ki, bir sese benziyordum sanki
Yizyillarca dnce kirilmig bir kemik sesi

Iyice duydum

Cikarken bahge kapisim agik biraktim

208



-Cok ytiksekti. Deniz dibi renginde ve demirdendi.
Ustiinde aslan bagt
kabartmalar vardi. Iki yaninda ¢ok yiiksek iki
duvar uzar giderdi.
Disardan ¢am gaglan goriunurdi. Bir kirbag
gibi gérinirdi. Ve
agaclann dstinde kirbag kihiflarina benzeyen
ve evlathiklann mavi
pazen giysilerini andiran kalinlagmg bir
gokyuzi dururdu -
On sekiz on bes trenine yetistim
Genis kadife koltuga oturdum
Puromu yakum - iki kibrit harcadim -
Aksam gazetelerinde pek bir sey yoktu
Haydarpasa'ya kadar bulmaca ¢6zdam
Iskelede saglar ¢ok iyi taranmg bir kiz bana bakt
Bakigindan tedirgin oldum
Giyimsizdi, boyasizdi, bakimstzdi
Vapurla Karakéy'e gegtim
Tokath'ya ugradim
Kopriuden aldigim Fransiz dergilerini karigtirdim
Kirazla bir kadeh raki i¢tim
Cikarken boy aynasinda kendime baktum
Oldukg¢a yakigikliydim
Gomlegim temizdi, beyaz ceketim
Tertemizdi ve ayakkabilarim
Pantolonum ttila
Yelek cebimde ince altn bir zincir
San ve ince biyiklanm
Tam Ruhi Bey biyigiydi
Ve iki parmagin arasinda bir ¢icek sap1
- Zakkum muydu, degil miydi, belki yazpat -
Boynumda menekse rengi bir papyon
Hafifce sarkik
Dudagimda bitti bitecek bir sigara
Kenarinda dudagimin
Disan ¢ikum,
Tinele bindim, Asmalimescit'teki Viyana lokantasina geldim.
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Avusturyal kar1 koca beni kargiladilar
Ikisi de egilerek ben dimdik durduk¢a onlar bir kez daha
egilerek beni kargiladilar

Benden bagka oldukca sigman iki adam daha vardi. Beyaz

Ruslardandilar, gozleri necef tay gibi sert ve parlakt

Tezgahta bir Leh Yahudisi votka i¢iyordu, yuziindeki ince
damarlar firgayla cizilmis gibiydi, bir silinip bir canlaniyorlarda.

Soguk et getirdiler bana, omlet, bira filan getirdiler

Ustiine kremah ahududu getirdiler, likorle kahve

getirdiler

Cikarken bolca bahsis biraktum.

Markiz'e ugradim, dort mevsimden sazilmiis bir

konyak i¢tim

Duzeltip arada bir biyiklannm

Uclan hafifce 1slak

Bir ara pencere caminda kendime baktm

Baktm ki, ben Ruhi Bey

Nasil olan Ruhi Bey

Daha nasilim.

Oradan Galatasaray'a kadar yartidim

Bir kadinin pembe beyaz teni dagilip ugusarak
Gezindi ortalikta bir siire

Ve durdum

Durdum bu giizel yaz ikindisinden ¢ikip
Bambagka bir sonbahar sabahini giyinceye kadar
Nasilim.

VI

Nasil olacaksimiz Ruhi Bey

Bugiin de erkencisiniz Ruhi Bey
Sarapla bira mi igiyorsunuz Ruhi Bey
Boyle sabah sabah Ruhi Bey

Aksam aksam Ruhi Bey

Aksam sabah Ruhi Bey

Cigara alir miydiniz Ruhi Bey
Yakalim Ruhi Bey, yakalim
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Boyle Ggiimiyor musunuz Ruhi Bey

Benim de ayakkabilarim su ahyor Ruhi Bey

Ne olur ne olmaz

Onamiz kig Ruhi Bey

Ee, daha nasilsiniz Ruhi Bey

- Iyiyim, iyiyim.
(Gelsem gelsem bir solgunluktan gelirim
Kizgin bir sardunyanin Gstelik tivey ¢ocugu
Pembe pembe azarlaninm
O olir ben azarlaninm
Kocaman bir konakta uzarnim kisalirim
Ellerim tirnaklarim
Yeni kirpilmg bir koyun derisi gibi pespembe
Ve sicak
Gozlerim, gozlerim benim
Denizi ilk defa goren bir ¢cocugun
Birdenbire yaglanmas: neyse.)

Sizinle goragelim Ruhi Bey

Vaktim yok, vaktim yok

Ruhi Bey, goraselim

Vaktim yok gorigsmeye kimseyle

Ruhi Bey!

Kendimle bile, kendimle bile.
(Olmaz ki, kimse kimseyi sevemnez
Ama hig kimse.)

EDIP CANSEVER

Esma TOKSOY
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2.232 CEMAL SUREYA’NIN KADIN ANLAYISI

Girig

Bu caligmanin amaci, Cemal Siireya’'nin 1950'lerden bag-
layan ve 1990’lara uzanan siir hayatinda nasil bir kadin an-
layisinin  kendini gosterdigini incelemektir. Bunun igin
Siireya’nin hem siirlerinde ortaya konan kadin anlayigini, hem
de bu siirleri yazdif stregte hayatindaki kadinlarla iligkilerinde
somutlasan kadin anlayisimi olabildigi dl¢ide yan yana getirip
tartigmay1 amag¢hyorum.

Calismaya baslarken, siirleri ve yazilarinin yani sira,
Sireya’nin hayatindaki kadinlarin anlatimlarini da kullanarak,
hayatindaki ve siirlerindeki kadin yaklagimi arasinda paralellik-
ler veya kargithiklar aramay1 disinmugtim. Ancak, Sireya’nin
kadin iligskilerinin ¢ok dalli budakli oldugunu 6grenince, belli
bir zamanda bu igin alindan kalkamayacagimi anladim. Siireya,
ikisi ayn1 kadinla olmak tzere bes kez evlenmis, en az bir kez
biriyle birlikte yasamisti (Tomris Uyar'la ya da o zamanki adiyla
R. Tomris’le). Aynica siirlerine ilham kaynag oldugu bilinen
ama ortak bir hayat: paylasmadign sevgilileri vardi (Uvercinka).
Nikahlandig: sevgililerini, birlikte yasadig1 veya birlikte
yasamadig) sevgililerinden “daha fazla sevgili” olarak gormek
de dogru gelmedi bana. Ote yandan, tim bu kadinlar: bulmak,
kisa donemde imkansiza yakindi. Boylelikle hayatindaki kadin-
larla ilgili bilgiler i¢in, yapilmis s6ylesi ve gorigsmelerden yarar-
lanmakla yetinmek zorunda kaldim. Neyse ki, Siireya hakkinda
yapilmig kapsamh bir yasamoéykisi ¢alismas: vardi ve bu ¢ahy
ma i¢in, hayatindaki (bilinen) tim kadinlarla 6zel olarak
gorusulmuigti.

Sonug olarak, bu yazinin agirhgi, C. Siireya’nin siirlerinde
ortaya ¢ikan kadin anlayiginin betimlenmesine ge¢mis oldu.
Siireya’nin siirlerindeki kadin anlayiginin ne olduguna, bir bag-
ka deyisle hangi kadinlanin Siireya’nin siirinde yer aldigina ya
da bir siirde yer alan kadinlann hangi yonleriyle 6ne ¢ikuk-
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lanna baktim. Bu ¢6ziimlemeyi, hayatindaki kadinlarla yapil-
mig goérigmelerden ve kendisinin kadinlar hakkindaki beyan-
larindan elde ettigim verilerle kargilagtirdim.

I. Siirler Boyunca Kadmnlarin Ozellikleri

a. Kadinlar her seyden once, elleri, gozleri, saglan,
memeleri, daha baz1 bagka yerleri olan tensel agk partnerleri
olarak aniliyorlar. Fakat kadinlarin onlan kadin kilan bu “or-
ganlanindan” ulu orta s6z edilmiyor. Hep bir iligki, yani bir er-
kekle, burada sairle ya da siirdeki erkek kahramanla agk veya
sevgililik iligkisi icinde betimleniyorlar; iste elleri, gozleri,
memeleri de bu betimlemenin ‘(veya betimlenmenin) bashca
6geleri halinde. Bu o6zellige pek¢ok 6rnek vermek mumkiin.
Birkagiyla yetiniyorum.

Once bir ellerin vard: yalnizligimla benim aramda
Sonra birden kapilar agihiverdi ardina kadar
Sonra yizin sonra ardindan goézlerin dudaklarin
Sonra her sey cilup geldi.

(Uvercinka, Onceleyin, 1954)

Sen ylziine siirgan oldugum kadin
Kardegim olan gozlerini unutmadim
Cocugum olan alnim sevgilim olan agzim
'Dostum olan ellerini unutmadim

Kanm olan karnim ve onlerini

Orospum olan yanlarini ve arkalanni.
(Gogebe, Ulke, yili belirtilmemis)

bir kadin camima mercan sokuyor
Dayamis agzima bir memesini
(Beni Op Sonra Dogur Beni, Kigne Kirazini ve G6¢, Mevsim,).

Git, istersen, ciizam kap bir yerlerden,
.Goérmek istersen, nicedir, tutkunlugumu.
(Ugurumda Agan, Banko)
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Giizelsin sevgilim,
Ama ¢ok yakindan!
(Ugurumda Ag¢an, Yakin)

Kadinlarin, asil olarak cinsel agk partneri gorilmeleri, or-
negin son siirlerinden birinde ¢arpial bicimde sergilenir:

Yasadim, Tanrnm
Yarim ve uluorta,
Bir dahaki hayatta,
Varsa Oyle bir hayat,
Siir yazar miydim
Bilmiyorum.

Ama kadinlar, Tanrim,

Oyle sevdim ki onlari,

Gelecek sefer

Dinyaya

Kadin olarak gelirsem

Escinsel olurum.

(Sicak Nal, 1994 Eliyle Samanyolu)

b. Bir erkekle iligkileri i¢cinde anlatilan bu kadinlar, cilve yap-
may1, kacamak davranmay biliyorlar, bekareti 6nemsiyorlar. En
azindan Siireya’nin siirlerindeki erkekler boéyle disiniyor ve
buna gore davraniyor. Bu 6zellik, diger kitaplarindaki siirlerin-
de de bulunmakla birlikte en yogun olarak Uvercinka’'da
gorilayor. Ornegin, “Onceleyin” adl siirde, “bir korkusuzluk
ald1 yuridu ¢evremizde/ sen ¢ikardin utancini duvara asun/
Ben masanin ustine koydum kurallari/ her sey boyle oldu 6n-
ce” diye anlatilir. “Guizelleme” adl siir, sevisme sonrasinda sev-
giliyl, yasananin ikisine ait olduguna, ashinda onun da bu iligkiyi
istedigine inandirma konugmasidir. Bu siirde, sevgilinin
(kadinin) kagamaklihigi, “iste bak sen gozlerin de burada/ goz-
lerinin ucu da burada yagsamaya ahgik” diye sezdirilir. Yine aym
kitapta yer alan “Ask” adl siirde de seviyme sonrasinda giden
sevgiliye, yasanmig olanin guzelligi, “yerine getiriciligi, duzel-
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ticiligi” anlatulir. Burada sezdirilen, sevigme bittikten sonra,
kadinin gundelik hayata, zorunluluklann, kurallarin, utang-
larin dGnyasina donen kisi olmasi, siirdeki erkekle birlikteligini
kacamak olarak yagamasidir.

Kadinlann, daha dogrusu, kizlanin bekareti (kendi bekaret-
lerini) 6nemsemeleri, “evlenmeden olmaz”lanmalan, pek ¢ok
sirde tekrar edilen bir temadir. Ornegin, “Cigarayi atum
denize” siirinde “hangi bir elinden giizelim hangi bir/ bir elin-
de kizhgin duruyor garip huysuz” dizeleriyle anlatilan bu izlek,
“Su da Var” siirinde soyle ele alinir:

Bir de var sen koynumda yatiyorsun
Guzelsin guzelligin mutlak amenna
Kizligin masanin tzerinde

Kocana sakliyorsun!

Bir de evli kadinlanin, bagka erkeklerle girdikleri kacamak
ask iligkileri soz konusu. C)rnegin “Uzerinden Sevismek” siiri bu
tip bir iligkiyi anlatir.

c. Kadinlann, erkeklerle iligkileri iginde siirde yer al-
malarina uygun olarak, betimlemelerde bol miktarda cinsel
gonderme var. Ornegin, bir kadina kendisinin “vazgecilmez
sevgili” oldugu bu kadinin cinsel organi giile benzetilerek $oy-
le anlatilir:

Bir siirii ¢cigek ama saydirmaya kalkma
Ayn ayn kadinlardan koparilmig
Kadinlardan ya hem de bilsen nerelerinden
Kahin-klin kahin-klin

Ben ne kadar obir ¢igekleri denesem
Seninki giil oluyor aralarinda’

(Beni Op Sonra Dogur Beni, Tiirkii)

Adi1 “Nu” olan bir siir de goyle:
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Oni Kapaligarst
Arkasi Misir Cargisi.
(Ugurumda Agan, Nu)

d. Bir erkekle iliski i¢inde, cinsel gondermelerle betim-
lenen, bekareti 6nemseyen, cilvelesmeyi bilen ve dogallikla
yapan, kacamak iligkilere giren ama evlenmeden sonuna kadar
sevismeyi kabul etmeyen kadinlarla yasanan iligki yani agk ise
olaganistii guzeldir, “Gyle diizeltici, Gyle yerine getirici"dir, “bir
umut”tur, “bir misillemedir, yalmzhga.” Askin bu gizelligi ve ag
kin birlikte yagandig kiginin, deyim yerindeyse kaypakhig1 bir
arada bulunur. Sireya’'nin siiri sadece aski konu edinen bir giir
olmadig1 halde, kadinlar kendi baglarina bir kategori olugturur-
lar ve neredeyse sadece ask iliskisi baglaminda bu siirde yer alir-
lar. Bu da ¢arpicidir. Baz siirlerde bunun disina ¢ikacakmig gibi
gorinir, ama ¢ikmaz Ornegin, Uvercinka adlh siirde, “burda
senin cesaretinden laf agmanin tam da sirasi/ kalabalik cad-
delerde hurlagiin sarkisina katitlirken ki/ Padisah gibi cesaretti
o, alimh degme kadinda yok” der. Kadin cesurdur, ama yine
kadinlarla kiyaslanir, bagka bir kategoriye aittir. Kald1 ki siir, “ak-
lima kadeh tutuslarnn geliyor” diye surer.

e. Kadinlann, agk ve cinsel iligki baglami disinda siire gir-
mesi, aile baglaminda goérilir. Bunun bir 6rnegi, “Gogebe” ad-
I siirdir; bu siirde, “Tann melegini agirlamaya ¢aligan ataerkil
bir ailenin” fertleri arasinda, “agzinda hiyeroglif” olan anneler,
“gok guzelligini elleriyle yargilayan” teyzeler, “boyunlan soru
isareti” olan ablalar, dedeler, babalar, amcalar ve agabeylerle
birlikte “su boylanna siralanmig”lardir ve “kelimeleri” “bicakla
soyuyorlardir.

Bir de “Nehirler Boyunca Kadiplar Gordim” adh siirde,
kadinlar hakkinda gozlemlere dayanan genellemeler yapilir.
Buna gore, kadinlann “46devleri hep yenilmektir”. Bu yenilgi,
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“bigakla kemik, susmakla aglamak” arasinda gergeklesir.

f. Siirler boyunca, hangi iliski yaganirsa yasansin, yani ister
fiort, sevgililik, ister aile hayat, evlilik, erkek hep etkindir,
kadin da edilgin. Erkek bir sey yapar, kadin buna karsilik verir.
Cilvelegsme iliskisinde buna 6rnek: Har Hamamlar Denizi siiri.
Bu etkinlik-edilginlik iligkisini 6yle ileri gotarir ki, “mutlu Is-
tanbul kadininin erkeginin yizini aldif1” iddiasinda bulunur.
(Beni ()p Sonra Dogur Beni, Bir kentin Disardan Goérinusa)

g. Bir de belirtmeden gegemeyecegim, dille oynayan, siire
yeni bigimler gelistiren bir sair olan Cemal Siireya, baz: siirlerin-
de, aligilagelmis kifirlerin “erkek” niteligini hi¢ sorgulamadan
kullanabilmistir. Ornegin, Terazi Turkist adh siirin t¢ dort-
lugu de “anasi saulsin burjuvazinin” diye biter.

h. Bu o6zelliklere bagh olarak, siirlerinde yer alan kadinin
anonim bir kadin oldugu, genel 6zelliklerden Kkisisel, 6zel 6zel-
liklere kayip tipiklesemedigi soylenebilir. Sevgili soyut bir sev-
gilidir; somut, belirli bir sevgili s6z konusu oldugu zaman bile,
bu sevgili, kisisel, ayirt edici 6zelliklerine hi¢ deginilmeden siire
alimir. Bu durum, Siireya’nin siirini, érnegin bir Ndzim Hik-
met’in siiriyle karsilagtrdigimizda daha net olarak ortaya ¢ikar.
Naum Hikmet, ornegin Piraye'ye yazdifh siirlerde onun kalin
beyaz bileklerinden, guneste olgun kayisilar gibi parlayan agir
sa¢larindan, hareli yesil goézlerinden s6z eder. Munevver,
Memet’in annesidir, Vera “sa¢lar saman sansi, gozleri mavi’dir.
Yani siirlerinde amlan sevgililerin birbirleriyle karigtirnlmas:
mumkin degildir; siirler soyut degil, somut kadinlan anlatir.

Siireya’'nin siirinde kadinlann bu anonim yer alisini, Feyza
Peringek ve Nursel Duruel “ Cemal Siureya-Sairin Hayat1 Siire
Dahil” adli yagamoykisa kitabinda soyle ifade eder: “Ashinda
‘kiz1il misralar’dan beri, ilkinden sonuncusuna kadar tek ve
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uzun bir mektup yazmg sayilabilir C. Siireya. Esleri, sevgilileri
degismistir; yaganan olaylar, gevreler, duygularin dozu, rengi
degismistir ama temel nitelikleri ortaktir.”132 Bu anonimligin
ilging bir yansimasi da olmustur. Siireya, Beni C)p Sonra Dogur
Beni'de yer alan ve Tomris Uyar'a ithaf etmeyi digindign baz
siirlerini, o siradaki esi Ziihal Tekkanat'a ithaf eder. Yillar sonra
bu siirlerin “ithafin1 dizelterek” kitabin1 Tomris Uyar'a verir.
Boyle bir olayin yasanabilmesi, bana, siirlerindeki kadinlarin
sevgililerin anonim niteligiyle siki sikiya iligkili goértiniyor;
yukaridaki 6rnege donersek, Ndzim Hikmet, Piraye'ye yazdig bir
siiri diyelim Vera’ya ithaf etmeye kalkigmazdi gibi geliyor.

I1. Hayatinda Kadinlar
Cemal Siireya’min hayatinda iz birakan kadinlar, oncelikle
anneler; sonra da sevgililerdir. Oz annesi, Siireya ¢ok kii¢iikken
6lmis, acimasiz ve koti kalpli bir Gvey anne elinde baytimus,
sonra sevecen bir Givey annesi daha olmus.

Sevgililer ve agklar da 6nemli bir yer tutuyor. Evli ya da degil
kadinlarla olan tim iligkilerinde ortak yanlar ya da belirgin-
lesen oOzellikler var midir diye baktigimizda, éne ¢ikan baz
o6zellikler oldugu goriluyor.

[Ik dvey annesinin acimasizhg, kiz kardeglerine sirekli
eziyet etmesi, i§i geregi evden gunlerce uzak kalan babanin
miudahale eksikligi, Cemal’in ka¢ukluga, elinin ekmek tutmaz-
lig1 ve bunun sonucu ¢aresizligi; butin bunlar Cemal Siireya’da
kalict bir iz birakmis, kendisini ilerde kizkardeslerini kur-
taracak kigi olarak kurgulamasina yol agmus, evlenip evine kiz-
kardeslerini almaya kalkistiginda esleri bunu hos kargilamayin-
ca, bu durum ciddi sorunlar dogmasina neden olmus.!33

Ik evliligi, Fakulte 3. simiftayken, Ortaokuldan beri agik ol-

132 Feyza Peringek ve Nursel Duruel; Cemal Siireya — Sairin Hayat: Siire
Dahil, s.237, Kaynak Yayinlan 1995.
133 Bkz. ag.e.
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dugu Seniha ile olmus. Son derece romantik baglayan bu evlilik,
kotd bir gekilde noktalaniyor; bosanma 7 yil siriyor ve C.
Siireya bu nedenle, daha sonra yeniden evlenirken, mistakbel
esinden “ne zaman isterse bosanacag” seklinde bir yazi ahyor.134
[k evliliginde ortaya gikan ve daha sonraki evliliklerinde de
sure giden bir o6zellik, eslerini dovmesi. Bu dovme, bazen agiz
burun kanatmaya, dig kirmaya kadar varabiliyor.133

Birlikte oldugu kadinlarin hayatlarini, kendisine goére
dizenlemelerini bekliyor. Kadinlar da buna uygun davraniyor-
lar. Ornegin, Ggiinci esi Giingor Demiray, bakanliktaki gorevi
geregi bir yurtdisi gezisinden o sirada evlenmek tizere oldugu
C. Siireya istemiyor diye vazge¢mek zorunda kaliyor; iistelik bu
gerekeeyi, isyerinde soyleyemedigi icin, bir de sahte gerekgeler
uydurmak zorunda kaliyor.136  Zijhal Tekkanat'in isleri de hep
C. Siireya’nin isi esas alinarak dizenleniyor. Ik esi Saniha’y, ev
kiralamak i¢in ev sahibiyle yaptiklan gorismede soze karisti
diye déviiyor.137

Siireya, ¢ocuklu kadinlarin ¢ahsmasini dogru bulmuyor.
Ona gore, ¢ocuklu kadin, evde oturup ¢ocuguna bakmali, aksi
takdirde cocugu ihmal etmis olur. Bu anlayisi, oglunun annesi
Zithal Tekkanat’la iliskilerinde ciddi sorunlara yol agiyor; hatta
oglunun kresinin arabasinin gegirdigi kazadan karisin1 sorum-
lu tutuyor (o ¢alismasaydi, oglu krese gitmeyecekti) ve siddet
uygulamaya varan bir noktaya gidiyor.138 Cocuk bakimini, an-
nenin gorevi saymasina ragmen, ¢ocuklarin nasil yetistirilmesi
gerektigi konusunda kendisinin fikirleri var ve bunlarin uy-
gulanmasim istiyor; yani kendisi nasil olacagim belirleyen mer-
ci, kadin da bunun uygulayicisi. Ayrica, iki ¢ocugunun da adi,
sadece kendisi tarafindan belirleniyor. Bu, buyuk bir cosku

134 gi4. age.,s. 21.

135 Bkz. a.g.e., s. 102, 104, 220, 279 vd.
136 Bkz. age., s. 257.

137 Bkz. age.,s. 107.

138 Bkz. age.,s. 219-220.
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konusu olarak anlatilmakla birlikte, bence Siireya’nin “mago”
tavrinin tipik bir gostergesi.

Siireya, tek esli oldugu iddiasinda oldugu halde, iligkilerine
bakildiginda bu iddiasina hak vermek gii¢ goriiniiyor. Bir ilig-
kisi sirerken bagka bir iligkiye baslamasi, en azindan gecis
donemlerinde tek esli olmadiginin gostergesidir. Bu nedenle,
“ben tekesliyim” ifadesini, kadinlarin tek egli olmasi, kendisinin
ise bagkasina agik olmakta 6zgir olmasi bi¢iminde anlamak ger-
¢ege daha uygun goruniyor. Yalniz, bir sure birlikte yasadig: T.
Uyar, C. Siireya igin, “ciddi bi iligkide kendini ¢ok koruyan,
monogam bir erkek. Aldatmasi s6z konusu degil” diyor.139 Ama
Siireya’nin hayatina bakugimizda bunun en azindan baz ilig-
kileri i¢in dogru olmadig gériiliiyor. Ornegin Seniha ile evliligi
sirerken, Uvercinka diye andig sevgilisiyle birliktedir. Yine iki
kez evlendigi Zithal Tekkanat, onun, kendisiyle birlikteyken bas-
kalarina bakmakta sakinca gormedigini belirtiyor.

Siireya, askin, birlesinbe, yani evlenince bittigi kanisinda ol-
dugunu ifade ediyor. Buna ragmen, bazen bir kez gordigu bir
kadina (son esi Birsen Saganak) evlenme teklif etmekten geri
durmami§ olmast ilgingtir. Evlilige bakist epeyce rasyonel; ev-
lenmeden 6nce, bazi yazili kagitlar ahyor. Ornegin, Ziihal Tek-
kanat'tan “ne zaman isterse bosanmay1 kabul edecegine” dair,
Giingor Demiray'dan “haftada iki gece eve ge¢ gelecegine” dair
gibi. Bu eve ge¢ gelme konusu da ilging. Cinka evlenmeden
once boyle bir yaziy1 talep ettigi kadinin, eve arkadaslarini
¢agirmas: ya da digarida arkadaslanyla zaman gecirmesi kavga
nedeni olabilmis. Giingor Demiray, 36yle diyor: “Herkesten kop-
tum. Anlamsiz bir kiskan¢hk. Kadina ayn erkege ayn kural-
lar.”140

Burada belirtilmesi gereken bir nokta da sudur: C. Siireya’yla
birlikte yasadigr donem hakkinda Tomris Uyar’in anmmmsadiklan

139 Bkz. agee., s. 168.
140 Bkz. age.,s. 257.
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oldukga farklidir. O, o donemi, bir tiir tatil olarak yorumluyor.
Ama bu “tatilde” dayaklarin, kiminle goriastin kiskan¢liklarinin
olmadign kesin olsa gerek; olsa, T. Uyar animsardi. Tersine
Uyar, iy paylasan, cogskulu bir adam anlatiyor. Kiskanc¢hk
konusunda da 7. Uyar sunlan soyliyor: “Kiskang, ama kiskang-
hgin anlamsizhigini ¢ok iyi kavramis, yine de kendini engel-
lemeyen, bu yizden de pismanhk duyan, ac1 ¢eken bir sev-
g‘ili.”l‘ﬂ

Siireya, kadinlara yonelik tavrn konusunda son yillarinda
ozelestiri yaptyor. 1988 yihinda Ali Kogman'in yapug: roportajda
“kadinlara saygi gostermeyi son on yilda oOgrendigini sOy-
liyor.”142 Yine aymi roportajda Siireya, soyle diyor: “(daha 6n-
ce kadinlara) pek saygim yoktu. Bekarsam, kadinin bir evi ola-
cak, bir pijamam da orda olacak, haftada bir gidecegim. Yani
bir tiir capkin gibiydim ben de.” Sayg:1 duymaysi, sadece bu
noktada kendini gostermiyor. 1955-1984 yillar1 arasinda etkilen-
digi kadinlarin bir listesini tutmug, bu listede kadinlar takma
adlarla anilmi§ ve her birine puanlar vermis. Sifresi ¢6ziilleme-
digi i¢in bu puanlama anlagilamamyg. 143

Siireya ayrica kadinlan erkeklere esit gérmeyen biri.
“’Kadinin boyu erkekten bir santim kisa, kazandig para bir lira
eksik olmali’ ona gore.”144

Sonu¢

Cemal Siireya’in hayatinda ve siirinde kadinin yerine iliskin
simdiye dek yapugimiz saptamalan toparlayarak ¢ahsmamiz
bitirmek istiyoruz.

Cemal Siireya, siirlerinde anonim kalmig, kisilesmemis, soyut
kadinlan, kizlan anlaur; bu kizlar, kadinlar asil olarak agk ilig-
kisi ¢cercevesinde, bunun yam sira aile ve evlilik iliskisi icinde

141 giz, a.g.e.,s. 168.
142 Bkz. age., s. 374.
143 Bkz. age., s. 375.
144 Bz, ag.e.,s. 376.
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konu edilirler. Buna ve cinsel nesne olarak anilmalarina bagh
olarak, bazen dogrudan bazen daha kapah ve dolayh olarak cin-
sel anmistuirmalar soz konusudur. Kadinin onun siirindeki konu-
mu hayatindaki konumuyla uyum i¢inde goérinir. $iirinde
kadina iliskin cinsel imgeler, sirdirdiaga haza yasam tarzinda
yer almigtir. Kadinin anonimligini di bu tutuma baglamak
gerekir: Aslolan hazdir, o hazzi hangi kadinin verdigi onemli
degildir.

Sireya’nin siirlerindeki ask iliskilerinde, erkek etkin, kadin
edilgendir; erkek yapar, kadin karsilik verir, ilk hareket erkek-
ten gelir. Kapsayic1 olan hep erkektir. Kadinlar/kizlar, alisilagel-
mis cilve, naz ve gelenek sinirlan iginde kendilerinden bek-
lenecegi sekilde davranirlar.

Siirlerindeki bu erkek egemen tavir, hayatundaki kadinlarla
iligkilerinde de kendini gosterir. Kadinlan kendisine esit gor-
mez, en azindan hayatnin son on yihna kadar bu tutumunu
surdurmig, onlara saygi duymamstir. Iliskilerde belirleyici ol-
ma hakkini erkek olarak kendinde gormiis, kadinin yerinin evi
oldugunu disinmus, ¢ocuk bakimim kadinin igi saymg, ¢ocuk-
lu kadinin ¢alismasini ¢ocuk icin zararli bulmugtur. Birlikte ol-
dugu kadinlan olmadik gibi goérinen nedenlerle déverek on-
lara erkek olmaktan gelen iktidarini1 onaylatmaya kalkigmistir.
Sonug olarak, siirlerindeki erkek egemen tavrin, “maco” erkek
hayauyla ortustagint soylemek olanakhdir.

Bu ¢alisma, Cemal Siireya’'nin kadin anlayisi Gstiine sos-
yolojik bir incelemeydi, onun siirinin estetik bir ¢ozimlemesi
degildi. Ama yine de siirimizde 6nemli yeri olan bir sair hakkin-
daki sozlerimizi yerici bir yargilamayla bitirmeye gonlimauz el-
vermedi. Onun sair yonina Memet Fuat'in su sozleriyle anim-
satarak ¢aliymamizi noktalamak istiyoruz: “ Cemal Siireya, yaz-
digr her siire yanki alan, kusaginin sairlerine yazma cogkusu
veren surukleyici bir sanatgiydi. Serbest nazmin, Garip
akiminin kullanmadig eski bigimlerle yepyeni soyleyis getirdi.
Siirin birtakim diglamalarla daralulmig olan sinirlarini genislet-
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ti. Ozglin imgeleriyle bayik ilgi cekti, en 6nemlisi de zekay in-
ce alayin baskisindan kurtardi.”145

Dilek Hattatoglu OZBEK

KAYNAKCA
Cemal Siireya; Gdgebe, De Yayinevi, 1965

; Beni Op Sonra Dogur Beni, E Yay, 1973.

; Sicak Nal, Dénemli Yayincilik, 1988.

; Uvercinka, Cem Yayinevi 1989.

; Sevda Sozleri YKY 1995
Memet Fuat; Cagday Tiirk Siiri Antolojisi, Adam Yayinlar1 1994.
Perincek, Feyza ve Duruel Nursel; Cemal Siireya — $airin Hayan $iire
Dahil, Kaynak Yayinlari 1995.

145 Memet Fuat, Cagdag Tiirk Siiri Antolojisi, .43, Adam Yayinlan 1994.
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2.4 BASIM YAYIM DAGITIM

2.41 BIR KITABIN OYKUSU

GIRIS

Bu ¢aligmanin amaci; “zaman”in bir kesitinde yazarinin elin-
den ¢iktiktan sonra bir kitabin 6ykiisini ya da macerasini tes-
pit etmektir. Bu yizden 6ncelikle bu ¢alismanin yapildig: tarih-
leri vermemiz gerekiyor. Caliymamizda ge¢en butin fiyatlar su
tarihe aittir. 15 Ocak -15 subat 1988 Istanbul. Fiyatlann gini
gunune degistigi boylesi bir Glkede bir ayhk zamanin bile ger-
¢egi tam vermedigini belirtmek isterim. Caliymamiz sirasinda 7
yayinevi yoneticisi, 5 yazar, 2 dizgi yoneticisi, 2 matbaa yoneti-
cisi, 1 kdgt girketi yoneticisi, 3 grafik kurulusu yoneticisi ve
grafikerler meslek kurulusu yoneticisi, 2 dagiim sirketi ve 1
kitap kuliibi yoneticisi.ile gérastak.

Batin bunlardan ¢ikan sonug¢ olarak; Orhan Kemal'in
12.7.1956 tarihinde not defterine yazdig1 su sozlerinde dile
getirdigi 6fkeyi ¢ok iyi anhiyoruz: “Yazarla okuyucu arasinda o
kadar ‘lizumsuz’ var ki yazann sirina binmis hepsi. Hepsi
yazarnn zaranna kazaniyor.”

YAPITIN ORTAYA GCIKMASINDAKI ASAMALAR

DAKTILO EDILMESI{

Yazilan bir eserin diger safhalarina gegebilmek i¢in oncelik-
le daktilo edilmesi gerekir. Yazar, yapitin1 kendisi daktilo etme
imkim yok ise Gcret karsihf daktilo ettirecektir. Yayinevleri
genelde daktilo edilmemis bir yapiti teslim almamaktadir.
Bugiinki fiyatlarla bir dosya kdgidinin daktilo edilmesi 500
TL.’dir. Bu ucret, sayfanin ¢okluguna ve kaliteye gore degisebil-
mektedir. Buna gore, 20 formalik, yani 320 sayfalik bir kitabin
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daktilo edilmesi yaklagik olarak soyle olacaktir.

Orta Boy: 320 sayfalik bir kitabin daktilo edilmis kargihg
yaklasik 400 dosya kagididir, ki bu da 400- 400 =160.000.- TL'dir.
(Bir dosya kagidinin daktilosunun 400 TL'den hesaplanmasi,
isin toptan oldugu diginilerek yapilmistir.)

Buiyuk Boy: Yine 320 sayfalik bir kitabin daktilo edilmis kar-
sthg yaklagik olarak 550 dosya kagididir ki, bu da 550-400=
220.000.- TL'dir.

Yayinevi yoneticilerinin soylediklerine ve kendi gozlem-
lerimize gore ¢ogu yazar yapitim1 kendisi daktilo etmektedir.
Yapit1 yazardan bir bagkas:1 daktilo ettifinde yine yazar tarafin-
dan tashih edilmesi gerekmektedir. Yine aragtirmalarimiza gére
hemen hemen her yazann elinde daktilo bulunmaktadir. Bu
“alet”in tlkemizde yazarla 6zdeslesmis oldugunu rahathkla séy-
leyebiliriz. Giniimiizde daktilonun yerini giderek bilgisayarin
aldigim1 da burada belirtelim.

YAYINEVI ARASTIRMASI

Yapitin daktilo safhasi bittikten sonra yazarin ilk isi “yayinevi
aragtirmasi” yapmak olacaktr. Yazar, s6z konusu aragtirmay
yaparken gdéz oninde bulundurdugu en &nemli husus
“‘yayinevinin statiisii” olmaktadir; zira bu, kitabin ¢ok satmasin-
da 6nemli bir rol oynamaktadir. Bir yapit, kaliteli trinler
sunan, sayginhg tescil edilmis bir yayinevi tarafindan yayimlan-
migsa otomatik olarak sayginhk kazaniyor ya da kitleler oyle
gorayor. Bu durum, iletisim teknolojisinin gelisimi sayesinde
dinyamizin ki¢ialdagi, her seyin kompleks haline geldigi (top-
lumsal yapinin da) ¢agimizda giderek 6nem kazamyor. Yazarin
ad1 kadar yayinevinin ad1 da 6nem arz ediyor. Diger bir deyisle,
“anla yayinevleri Ginli sanatgilann yapitlarim1 yayimlar” ya da
“anla sanatgilar yapitlarim tinli yaynevlerine verirler” deyisi is-
ter istemez gerceklesiyor. Bu yapilanmanin avantaj ve dezavan-
tajlarim1 saymak miimkiin. Bunda kurumsallasmanin, kurum ol-
manin da onemli payi var; upki bir yiyecek ya da giyim
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drininan anli bir magazada saulmasinin insanlara guven ver-
mesi gibi. Bunu ¢agimiz kosullarinin getirdigi kaginilmaz bir ol-
gu olarak kabul etmek gerekiyor.

Sanat¢inin yayinevi aragurmas: sirasinda dikkat ettigi ya da
etmek zorunda oldugu diger énemli bir husus ta “ideolojik
egilim” olmaktadir. Bu durumun, yapiun “kendi kitlé”sine ulag-
masinda onemi goz ardi edilemez. Sanatgi, ideolojik egilimine
uygun bir yayinevi arar. Yayinevi de aym hususlan géz onunde
bulundurur. Ozellikle lkemizde, bir yazann yapiuni ideolojik
egilimine ters disen bir yayinevine vermesi ya da bunun tersi
olan bir yayinevinin ideolojik egilimine ters dugen bir yazarin
yapitini yayimlamasi ¢ok ender goérilen bir durumdur.

YAYINEVLERININ CALISMA YONTEMLERI

Edebi kurumlann tarihinde “yayinci” statisa yeni bir kimlik-
tir. Fakat ¢ok eski devirlerden beri yazih sozleri ¢ogaltmak i¢in
¢aliymalar yapilmaktadir. Cogu zaman bu i§i sanatginin bizzat
kendisi uzerine almakta idi. Bunun antik ¢agdaki gorintisi;
eserleri halkin éniinde okumak ya da Islam éncesi Arap top-
lumunda oldugu gibi duvarlara asmak seklinde idi.

Sanat¢inin yapitini yayinlamasi i¢in yaymnevi arastirmasi
sirasinda gosterdigi titizliin belki de daha fazlasin1 yayinevi
yoneticileri yapiun se¢iminde gosterirler. Zira onlar i¢in igin bir
de ticari boyutu vardir ve bu, yayincilar i¢in —kurumlarinin
gelecegi buna bagh oldugundan- son derece 6nem tagir. Aray
urmalarimizda gordagumiz olgu, biyik yayinevlerinin yazar-
hig1 “tescil* edilmis sanatgilarin yapitlarimi yayimlamaya 6zen
gosterdigidir.

Glniumuzde biyik yaymnevleri “yayin kurulu” sistemi ile
cahgmaktadir. Yayin kurulunda cesitli disiplinlerde yazar bilim
adamlan bulunmaktadir. Yayinevinin ydneticiligi ise ayn bir
profesyonelligi gerektirmektedir.

Baslangicta yayinevlerinin 6nemli bir kismi yazar-yayinc
kimseler tarafindan kurulmakta idi ve ticari boyutu yayinevinin
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yasamasi olarak daginaliyordu. Zamanimizda “kiguk” diye
siniflandirabilecegimiz yayinevleri bu tirdendir. Fakat bunlar
kisa bir sire sonra kapanmakta, uzun 6miurli olamamaktadir.
Gunumuz kosullarinda ancak bir “kurum” haline gelebilen
yayinevleri yasayabilmektedir.

YAPITIN YAYINEVINE TESLIMI

Sanatg¢i, yapitini yayinlatmak i¢in yaptigi aragtirmalardan
sonra sectigi ya da se¢mek zorunda kaldi yayinevine belirli bir
anlagma dahilinde teslim eder. Yayinevi de yapmis oldugu yayin
programi cevresinde yapit1 kabul eder.

TELIF HAKLARI

Turkge sozluklerde “meslek” “ge¢im temin etmek maksadiy-
la yapilan ig, tutulan yol” olarak tanimlanmaktadir. Yazarhig bir
meslek olarak goriirsek —ki gormek zorundayiz- bunun 6zana
anlamak i¢in de yazann bir “insan” oldugunu ve her insan gibi
yasam gereksinmesi i¢inde oldugunu diginmek zorundayiz. O
halde mantiksal olarak sanat¢inin, ¢aligmasi sonucu ortaya koy-
dugu yapiin onun yasam gereksinimini karsjilamasi gerekir.
Bunu sdylerken de 6zellikle ilkemizde yalnizca yazarlikla gegi-
nen sanatgi sayisinin son derece az oldugunu, bu yiizden yazar-
hgin “ikinci meslek” olarak goérildugina ve yerlestigini ek-
leyelim.

Alpay Kabacali otuz y1l dnce Sait Faik’in pasaportuna “mes-
leksiz” yazildigini ve “yazar™in ikinci meslegi yoksa dinyada
taninmi§ bir sanat¢i bile olsa pasaportundaki “meslek hane-
si"nin kargisinin bog birakildigimi yaziyor, 146

“Edebiyat karin doyurmaz” fikri bir atas6zii degerindeyse de
bircok eserin yazilmasinin nedeninin “para” oldugunu hatir-
dan ¢ikarmamak gerekir. R. Escarpit, “sanat koruyuculugu”nun

146 Biz. Alpay Kabacah, Tiirkiye'de Yazarin Kazanci, Cem Yaynevi, [stanbul
1981 s.11
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adim1 Augustus’un dostu Horatius’un koruyucusu Maecenas'tan
(sanatgiyr koruyan kisi olarak deyimlegmigtir) aldigim séyler.147
Eski donemlerde sanat koruyuculugunun daha ¢ok prensler ve
krallann saraylarinda gelistigini biliyoruz. Yine Escarpit, halk
kitleleri artan gekilde fikir hayatina katilinca ve matbaa gibi kar
getiren 'y()ntemler bulununca koruyuculugun geriledigini soy-
ler.148 Devaminda ise Escarpit, koruyuculugun artik zamanimi-
zin sosyal ahlak sartlanna uymadigini séyler. Burada bunun
elestirisine girecek degiliz. Ancak yeri gelmisken, koruyucu-
lugun avantajlan yaninda dezavantajlarinin da bulundugunu
soyleyelim. Sorunun hukuki yonine gelince: Fikir ve Sanat
eserleri uzerinde sahiplerinin maddi ve manevi menfaatleri
5846 no.lu Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ile giivence aluna
alinmigtir. Kanunun 14. maddesine gore bir eserin umuma arz
edilip edilmemesi, yayinlanma zamani ve tarzini munhasiran
eser sahibi tayin eder demektedir. 16. maddeye gore ise eser
sahibinin izni olmadik¢a ekleme ya da degistirme yapilamaz.
Eser sahibine ve varislerine taninan mali haklar da zamanla
sinirhdir. Koruma siiresinin bitiminden sonra herkes eser
sahibine taninan mali haklardan yararlanabilir (Md.26).
Koruma siiresi eser sahibinin yasadigi middetge ve 6lamtunden
itibaren 50 yildir (Md.27). Eser sahibi tiizel kisi ise koruma
suresi aleniyet tarihinden itibaren 20 yildir. Telif konusunda
acik bir hiitkme rastlayamadik. Ancak aragtirmalarimizda yayin-
alarin birinci baski igin sanatgiya odedigi telif miktari, kitabin
satis fiyattmin % 8'i ile % 12’si arasinda degismektedir. Baz
yayinevleri kitabin tim haklanm -yasal olmamasina ragmen
bazi gerekgelerle- bir defasinda istemektedirler. Bazilan ise her
baski i¢in telif 6deme yontemi ile anlagmaktadir. ikincisi daha
yaygin olarak kullanihiyor. Ancak ¢ogu yayinc, ikinci, G¢inca

baskilan yaptig1 halde resmen yapmiyor gézuktagiinden

147 Bkz.,Robert Escarpit; Edebiyat Sosyolojisi , s. 91, Remzi Kitabevi, 1968.
148 a.g.y.,s.52.
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telif ddeme durumu da ortadan kalkmig oluyor. Telif konusun-
da hi¢bir zaman sartlar yazar lehinde olmamgtir.

Kabacali, Omer Seyfettin’in “Halkimiz Nigin Okumuyor?” bag-
likh yazisindan su alinulan yapiyor: “...tahrir hakki ihtimal
kitaplar1 matbaadan micellithaneye, kitaphaneye tagiyan
hamalinkinden az ...Artik kim kitap yazar?"149

GEVIRI SORUNLARI

Kitap ¢evirilerinin, kiltirler aras iletisime olan katkisini hig
kimse reddedemez. Ancak her alanin da kendi icerisinde
“sorunlan” oldugunu kabul etmek zorundayiz. lyi ¢evrilmis bir
kitap butin yonlerden ne kadar yararh ise iyi ¢evrilmemis bir
eserin de o kadar, hatta daha fazla zararh oldugunu soy-
leyebiliriz. iyi bir c¢eviri icin onemli kosul; ¢evirmenin her iki
dile hakimiyeti kadar konuya da hakimiyetinin olmas: gerekir.
Bu iki ilkeyi tasitmayan ¢eviri mutlaka yanli§ olmaktadir.

Cevirmene piyasada uygulanan fiyat farklihk arz etmektedir.
Bu konuda yasal bir hitkmiin olmamas: bu fakliligi daha da ar-
urmaktadir. Aragirmamizdan Sgrendigimize gore yayinevleri
cevirmene kitabin tzeri fiyaunin % 5'i ile % 8'i arasinda ucret
o6demektedir. Bu fiyat ¢evirmenin kalitesine ya da ¢evirinin gii¢-
laklerine gore % 15’e kadar c¢ikabilmektedir. Bunun yaninda
sayfa bagina gore tucret bigiminde ¢eviri yaptiran yayinevlerine
de rastlamaktayiz. Bu, sayfa bagina 2 ile 4 bin lira arsinda
degisebilmektedir. Hiiseyin Cahit 1896'da Fransizca tercumeler-
de sayfa bagina 40 para aldigim soyler.

Bir yapitin gevirisi i¢in yazann kendisinden ya da ~yazar hak-
kin1 vermigse- yayinevinden izin almak gerekmektedir. Eser, hak
sahibinin miisaadesi olmadan tercime edilmis ise bu durumda
yazarin hakki Fikir ve Sanat eserleri Kanununun 64. maddesi ile
koruma altina alinmigtr.

149 Alpay Kabacal, a.g.y., 5.53.
148 a.g.y.,s. 52
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DizZGI

Bugiin ilkemizde kitap dizgileri iki yolla olmaktadir.

a) Bilgisayarh Dizgi: Bu yol yayincilar i¢in pahah bir yoldur.
Ancak gorsel acidan gtizel olmast nedeniyle ve sonraki baskilar
icin tekrar dizgi masrafi gerektirmediginden ¢ok satan kitaplar
i¢in tercih edilmektedir. Zira tipo baski tiirande her baski igin
dizgi tekrar yapilmaktadir. Bilgisayarh dizgilerde ise dizgiler fil-
me alindigindan diger baskilarda ayn: filmler kullantlabilmek-
tedir.

Bugtin ulkemizde bilgisayarh dizgiler olarak IBM ve Com-
pugraphic yaygin olarak kullanilmaktadir. Kalite ve harf bigimi
(letter form) cesitliligi agisindan Compugraphic daha fazla ter-
cih edilmektedir. IBM dizgiler kendi i¢inde ¢esitlilik arz emek-
te olup Compugraphic’den % 50 daha ucuza gelmektedir. An-
cak kitap dizgilerinde genelde Compugraphic tercih edilmek-
tedir.

b) Tipo Dizgi: Tipo'da dizgi ve baski fiyatlan birbirinden ay-
n olarak disunilmez. Dizgi ve baski birlikte olmaktadir. Bu
nedenle “baski” bolimiinde gorecegiz.

KAPAK

Kitap kapaklan bir ¢esit ambalajdir ve sauiminda 6nemli bir
islev yaklenir. Bu yazden yayincilar 6zellikle son yllarda bu
konuya ¢ok dikkat etmektedirler. Teknik imkanlarin gelismesi,
grafik sanati, reklam gibi faktorler kapagin 6nemini artirmistr.
Yaptugimiz aragtirmalarda yaymcilanin ve yazarlann ifadelerine
gore bir kitabin “best seller” olmasinda “kapak” unsurunun
onemli bir iglevi vardir.

GRAFIK

Cagimizda graﬁk sanati olaganiistii bir gelisme gostermistir.
“Grafikerler Meslek Kurulusu”nun “Grafik Sanatcgilan 1988
Caliyma Yonetmeligi"nce kitap kapaginin taban fiyati 60.000
TL. olarak belirlenmistir. Bunun yaninda Yonetmelik'te
yayinevleri, kitap kapaklarini duzenleyen grafik sanatgisina

230



ikinci veya daha sonraki baskilar igin yazara veya c¢evirmene
odedigi telif Gicreti oraninca tcret 6der denmektedir.

KAPAK BASKI

Baski fiyatlan kapagin renk durumuna gore degismektedir.
Tek renk kapak 3040 TL

ki -~ 60-80 TL

O = 90-120 TL

Doért ~ " 120-160 TL arasinda basilmaktadir.

KITAP BASKI

Kitap baskilan forma usuli basilmaktadir. Yaklagik olarak 1
formanin (16 sayfa) baski Gcreti §oyle olmaktadir.

Kii¢uk boy: 50-60 bin TL.

Buyik boy: 60-70 bin TL.

KAGIT

Kagit fiyatlarini, ulkemizin resmi kagit ureticisi olan
SEKA'nin fiyatlan olarak belirledik. Ancak sadece buyik
yayinevlerinin SEKA’dan kagit alabildiklerini, digerlerinin ise
piyasadan pahali olarak temin ettiklerini belirtelim

SEKA fiyatlarina gore (60 gr. 3. hamuar kagit):

Bir forma icin kiguk boy kitaba 14 gr. kagit gitmekte ve fiyau
14 TL. olmaktadir.

Yine bir forma i¢in biyik boy kitaba 28 gr. kagit gitmekte ve
fiyat 28 TL. olmaktadr.

BIR KITABIN MALIYETI
Calismanin yapildig tarihler arasinda, 320 sayfalik (20 for-
ma) buyik boy ve kugiik boy bir kitabin maliyeti ortalama

olarak asagnya ¢ikanlmisur. Ulkemizde halen kitaplarin biyik
cogunlugu tipo baski yontemiyle hazirlanmaktadir.150 Bu yiiz-

149 y ¢aligmanin yapildifi sirada durumun béylesine olmasina kargin, bugiin
hemen hemen tiim yaymevleri bilgisayarhh dizgi yontemini kullanmaktadir.
-ONS.
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den tipo baski ile hazirlanan bir kitab1 géz 6nine aldik. 3.
hamur kagit ve tlkemizin resmi kagit ureticisi SEKA'nin fiyat-
lan Gzerinden maliyet gikardik. Ve kitabimiz1 3 bin adet bask:
uzerinden hesapladik. Ayrica daktilo, telif icreti ve yayinevi yliz-
desi gibi unsurlar hesaplamaya dahil edilmemistir.

Biiyiitk Boy  Kiigik boy

Kapak grafik tasarnm ve uygulama 20 20
Dizgi ve film (kapak i¢in)

Renk aynmi 25 25
Kapak baskisi 40 40

i¢ baski 466 400
Kagt 560 280
Cilt 150 150
Gorunmeyen giderler 75 75
Toplam 1336 TL 1030 TL

DAGITIM VE PAZARLAMA

Sanat¢l, dogaldir ki yapitlaninin bagka insanlara ulagtinl-
masini ister. Bu “bagka insanlar”, yapitlann ekonomik anlamda
“tuketicileri”, edebi agidan “okurlan”, tim sanatlar s6z konusu
oldugunda ise “alilmayicilan"dir.

Ulkemizde kitaplann bu “alimlayici kitle” ye ulasmasi igin
degisik yollar vardir. Bunlan kisaca gozden gegirelim.

a) Dagitim Sirketleri:

Yayinevleri ¢ikardiklan kitaplan belirli bir anlasma dahilin-
de dagiam kuruluslarina vermektedir. Dagittm kuruluslan
yayinevinden kitaplann % 40 ile % 50 arasinda degisen bir in-
dirimle kabul etmektedir. Kurdugu dagitim érgiiti ile de kitap-
lan kitapgilara % 35 ile % 25 arasinda degisen bir indirimle ver-
mektedir.
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b)Yayinevinin Dogrudan Pazarlamas::

Eski bir ydontem olarak okuyucular veya kitapgilar yayinevin-
den kitap isterler. Yayinevleri de belirli bir indirimle kitaplan
onlara PTT ya da bagka yollarla ulastirir. Ancak bu sistem biytik
yayinevleri i¢in bir 6l¢ide gegerli olmaktadir. Fazla kitap yayin-
lamayan yayinevleri genelde kitaplannmi dagitim kuruluglanina
vermektedir.

¢) Kitap Kulipleri:

Ulkemizde ¢ok yaygin olmamakla birlikte kitaplarin okuyu-
cuya ulasmasinda kitap kuliplerinin énemli bir payr vardir.
Kitap kulipleri ilke ¢apinda dye kaydetmektedir. Kayit sirasin-
da 5.000 ile 10.000 TL. arasinda degigen ticret almaktadir. Uye-
lik devam ettirilecek olursa bu aidat her y1l tekrarlanmaktadir.
Boylece okuyucu kuliibiin bir takim faaliyetlerinden ucretsiz
yararlanma imkan elde etmektedir. Bunlar; kulibin yayin or-
ganim ucretsiz elde etme, yeni ¢ikan kitaplardan haberdar ol-
ma, bir takim kiltir-sanat etkinliklerinden tcretsiz yararlanma
ve butin kitaplan indirimli olarak (genelde % 20-25 olmak-
tadir) elde etme imkanidir.

d) Kitap Fuarlan:

Son yillarda yayginlasan kitap fuarlar da kitabin okuyucuya
ulagtinlmasinda onemli bir pay sahibi oldu. Kitap fuarlarinda,
ucuzlukla birlikte istenilen kitaplarin bir arada bulunmas: sag-
landi. Aynica fuarlarda dizenlenen imza gunleri ile de okuyucu
yazarla yiiz yiize tanigma olanag buldu.

Ahmet BILGILI
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Dogum Yili Sirasina Gére Inceleme Konusu Olan
EDEBIYATCILAR LISTESI:*

Recaizade Mahmut Ekrem, 14 Mart 1847 - 31 Ocak 1914
Yakup Kadri Karaosmanoglu, 1889 -13 Arahk 1974
Ahmet Hamdi Tanpinar, 23 Haziran 1901 - 24 Ocak 1962
Sabahattin Ali, 25 $ubat 1907 - 2 Nisan 1948

Orhan Kemal, 15 Eylal 1914 - 2 Haziran 1970

Vedat Tiirkali, 13 Mayis 1919-

Yusuf Atilgan, 27 Haziran (nifus kaydinda 25 Agustos) 1921
-9 Ekim 1989

Attila Ilhan, 15 Haziran 1925-11 Ekim 2005

Adalet Agaoglu, 23 Ekim 1929-

Mahmut Makal, 1 Ocak 1930-

Sevgi Soysal, 30 Eylal 1936 - 22 Kasim 1976

Ferit Edgti, 24 Subat 1936-

Umit Kivang, 27 Ocak 1956-

Edip Cansever, 8 Agustos 1928 - 28 Mayis 1986

Cemal Sureya, 1931 - 9 Ocak 1990

*Edebiyatgilann 6ldiigii veya yagamakta oldugu bilgisi, “Tanzimat’tan
Bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi, Cilt I-II"” (YKY) adli kaynak kitabin
basim tarihi olan 2001 y1ili itibariyle verilmigtir. -ONS
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Edebiyat Sosyolojisi

Kuram ve Uygulama

Sanat yasam tarzinin bir ifadesidir. Toplumlann sanat-
larina baktigimizda, nasil yasadiklanni, dinyayi,
dogayi, insani nasil algiladiklan yapitlanindan gikarta-
biliyoruz. Sanat yapitinin bir seyi ifade etmesi,
yansitmasi, yapitin tiriine gore cgesitlilik gosterir. Edebi
yapitta ifade araci dogrudan dogruya sozel dildir.

Yazar, iginde yasadigi toplum-kiiltirin ve ¢aginin
ruhundan aldiklarini kendi ruhunun siizgecinden
gegirip, yaratici gici ile yapitinda ortaya koyar; ede-
biyatin yéntem ve teknikleriyle anlatisini gergeklestirir.
Sosyologun isi bu noktada baslar. O, deyim yerindeyse
sanatginin yapti§i isi tersinden yapar. Oniindeki
yapittan geriye dogru giderek onda edebi tarzda dile
gelen toplumsal olani sosyolog, bilgisel tarzda ortaya
koyar. Elinizdeki kitap, bdyle bir gabanin Granadar.

Omer Naci Soykan’in égrencileriyle birlikte hazirladig
kitap, kuramsal ve uygulamali bélimleriyle Tirk
Edebiyatini toplumbilimsel agidan inceliyor.

N 978-975-7054-
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