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SUNUS

Bu kitap ii¢ nedenle yazildi. Birincisi, bunca zamandir emek ve-
rip ¢aba harcadigimiz fotograf nedir ne degildir, toplumsal islevi
nasil olur konusunu ele almaku. ikincisi, réportaj fotografgiliginin
Tiirkiye’de yeniden giindeme geldigi son yillarda, bir taraftan yay-
ginlasirken diger taraftan hizla iginin bosalulmasindan duyulan
endiseydi. Ugiinciisilyse, uzun zamandir atdlye ¢alismalarinda ve
kendi pratiklerimizde uyguladigimiz fotordportaj yonteminin yazi-
11 hale getirilmesiydi.

Bu ii¢ nedenle ortaya ¢ikan kitap aslinda topluca bir tartisma ih-
tiyacinin ifadesi olarak goriilmeli. Burada dile getirilen fikirler ve
onerilen yontemler, bugiin benim bulundugum yerden baktigim za-
man gordiiklerimdir ve mutlak dogrulan, degismez gercekleri, tek
modelleri ifade etmez.
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Insanla dogrudan iliski kuran gorsel bir dil olan fotograf, bunca
yaygin oldugu giiniimiizde, toplumlarin hayatinda énemli bir yer tu-
tar. Ashinda maruz kaldigimiz1 hig fark etmeden goriintiilerle bitevi-
ye iliski i¢inde oldugumuzu biliyoruz. Fotografin gerek insan haya-
tindaki yerini, gerekse toplumsal siireclerdeki etkisini, siyasal, sos-
yal ve ekonomik alanlardaki iglevini izah etmek i¢in diisiinmelere ve
aragtirmalara ihtiya¢ duydugumuz agik.

Fotografin belgesel olarak kullanim, i¢inde yasamamiz igin bize
dayaulan sinirlara itiraz etmenin ve sorumluluk hissederek hayata
miidahil olmanin yaraticihga agik alanlarindan biri oldu. Diinya ta-
rihinde de, Tiirkiye’deki kisa ve kesintili varolusunda da benzer ih-
tiyaclar igin kullanilan bu alan, giivenilir tamkhklar iistiinden s6z
kurulan karsilikh bir iletisim ortami yaratti. Fotordportajlarn anlat-
tig1 hikayeler bir itiraz1 dile getirdi, muhalif duruglan ifade etti. Bas-
ka bir diinyanin miimkiin olduguna dair fikirleri, goriintii ve yaziy-
la dile getiren anlatlar fotoroportajlarla yaratildi.

80’lerin etkisiyle bi¢imlenmis Tiirkiye fotografinin, fotograf cev-
relerinin ve fotograf¢1 zihniyetinin giiniimiizdeki durumu agik¢a
tartisilmadan, belgesel fotografin ve fotoréportajin sahici bir var olug
gerceklestirmesi oldukga zor. Igeriginden ayrilarak sadece bigimsel
bir arag olarak ele alinmasiysa sik rastlanan kendiliginden ve siradan
bir durum. Moda gibi gelip geciverme hali. Ayn1 bigimde indirgeme-
ci tutumla ele alinmasi, net fikirler ve tutumlar sergilenmeden ima-
larla, inkarlarla bir anda giindem disina itilivermesi de vakia. Bizim
cevrelerde bu tiir tutumlarin sorumlulugu olmadig: gibi bedeli de
yok. Ote yandan, belgeselin bunca yillik Tiirkiye fotografi tarihinde-
ki hali de pek i¢ agic1 degil. Islevsel bir arsiv bulunmadig gibi, top-
lumsal hayattan karsilastirmalar yapabilmek i¢in bilingle hazirlan-
mis kapsamh gorsel tamkhklara da sahip degiliz.

1999 yihindan beri gesitli yaslardan fotografcilarla yiiriittiigiimiiz
uzunlu kisah onlarca atélye pratigi sonunda ortaya ¢ikan ve kitapta
dile getirilen fotoroportaj yontemine iligkin metot kuskusuz tek de-
gil, ancak bizim ¢alismalarimizda hayli islevsel oldugunu da belirt-
mek gerek.

Kitabin birinci ve ikinci béliimleri fotografta belgesel ve roportaj
konularm teorik yanlaryla ele almaya ¢aligirken, iigiincii ve dor-
diincii boliimler pratik alana ve uygulamaya ayrildi. Rportaj fotog-
rafqiliginin sadece bir teknik, bigimsel bir ara¢ olmadig: saptamasin-

X



dan hareketle teori ve pratik ayn kitap iginde ele alind1. Fotoropor-
tajcinin kendi alanindaki tartismalara, teorik agilimlara, tarih bilgi-
sine sahip olmas gerektigi kadar diinya bilgisine ve gorgiisiine sahip
olmas: gerektigi de agik. Bu kitap sadece konu basliklanyla birlikte
birkag kiigiik notla 6nermelerde bulunuyor, hepsi bu. Gerisi, hayat-
ta soyleyecek s6zii olan fotografgiya kalmus.

Merak sahibi olmak kadar anlama ihtiyac1 hissetmek de 6nemli.
Bu kitapta fotordportaj, anlagilmis bir diinyanin ifade edilme araci
olmaktan ¢ok bir anlama yontemi olarak ele alindi. Bu haliyle dahil
olmasim bekledigim tartismalar, yeni ve bagka anlama bigimlerinin
kapisin1 da agar umanin.

Eyliil 2007
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BESINCI BASKIYA DAIR
&)

Belgesel Fotograf ve Fotordportaj kitab1 yayinlanah sekiz y1l olmus. Bi-
rinci baskist 2007 y1limin son aylarinda ¢ikan kitap, kiigiik eklemeler-
le yeni baskilar yapt1. Hala kitabevi raflarinda yer bulabiliyor. Besinci
baskiya donmesi, dogrusunu sdylemek gerekirse kendi adima sevin-
dirici. Fotograf ¢evresinin kurak yayin ikliminde bir kitabin sekiz y1l
dolagimda kalmasinin bir anlam olsa gerek diye diisiiniiyorum.

Fotograf Vakfr'nin 2002 yilinda World Press Photography ile bir-
likte gerceklestirdigi iki yil siiren belgesel ve haber fotografcihig atél-
yesi kendi alaninda bir donemeg yaratti, diinyaya agilan nemli bir
kanal dogdu. Bu atélye sonrasinda 6zgiir ve giivenilir gorsel haber-
cilik alaninda kayda deger bir degisim yasanmasa bile, gorsel hika-
yelerle toplumsal gerceklere yonelen fotograf¢ilarin sayisinda 6nem-
li bir artis oldu.
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2003 y1linda kurulan Nar Photos 10. yilim istanbul Modern'’in da-
vetiyle hazirladig uzun siireli bir sergiyle tamamladi. AFSAD 2008
yilinda yaptig1 7. Fotograf Sempozyumu’nu Belgesel Fotograf konu-
suna ayirdi. Sempozyum tebligleri ve tartismalar kitap halinde ya-
yinlandi. Ayni y1l Anadolu’nun dért bir yanindaki fotograf dernekle-
rinde, gesitli kuruluslarda “uygulamali belgesel fotograf ve fotorépor-
taj seminerleri” yapmaya basladim. Bu giine kadar yetmis semineri
asan bu bulusmalar sayesinde yapabildigim gozlemlere dayanarak
sOyleyebilirim ki, yasadiklari ¢evreden gorsel hikayeler anlatarak top-
luma miidahil olmak, hayata dair soziinii ¢ogaltmak isteyen fotog-
rafcilanin sayis1 6zellikle Anadolu’da sanilandan ¢ok daha fazla.

Her alanda oldugu gibi bizim alanimizda da Istanbul’da hareket-
lenen belgesel fotograf, haber fotografciigi ve fotoréportaj faaliyet-
lerinde bir metot yerlestirmek ve etik temelleri gii¢lendirmek ama-
ciyla Galata Fotografhanesi iki yil siiren egitim programlan yiiriitii-
yor. Ayn1 kurum fotordportajlar yayinlayan Fotograf Notlan ve fotog-
raf kuramina dair metinlere yer veren Fotografsiz adl iki periyodik
yayin ¢ikardi.

2013 y1linda yasanan Gezi Isyani sirasinda haber ve belgesel mec-
rasi olarak yaygin bicimde kullanilan fotograflar yeni fikirler dogur-
du, yeni olusumlar yaratti. Istanbul'dan sonra izmir'de de yeni ajans-
lar ve kolektifler kurulmaya basladi. Fotograf Vakfi, fotoroportajci-
larin bir yillik tirtinlerini derleyen Belgesel Fotograf Giinleri’ni 2014
yilinda baslatt.

Son zamanlarda alanimiza iliskin 6nemli teorik metinlerin geviri-
leri biraz ge¢ de olsa yayinlaniyor. Gérsel habercilerin fotograf, video
ve multimedya uygulamalariyla aktardiklar hikayeler sanal ortamda
yaygin bigimde dolasmaya devam ediyor.

Velhasil, memlekette belgesel fotograf ve fotoroportaj alaninda be-
lirgin bir kipirdanma s6z konusu.

Yukarida biraz da rastgele siraladigim on yillik faaliyetlere birara-
da bakinca sanki ¢ok sey yapilmis, belgeselciler nefes almadan ¢alis-
mis gibi bir manzara ¢ikiyor ortaya belki, ancak durum &yle degil.
Toplumlarin hayatinda olmasa bile insan hayatinda 6nemli bir ara-
liktan s6z ediyoruz. On y1l neresinden baksan uzun bir siire. Lakin
bu memleketin sosyal, kiiltiirel ve siyasal damarlar basta olmak iize-
re hayatiyetini saglayan tiim beslenme kanallan tikanmis ya da da-
raltilarak kontrol altina alinmis oldugu i¢in kipirdanmak kolay de-
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gil. Darbe iistiine darbe yemekten serseme dénmiis bir toplumsallik-
tan soz ediyoruz. Asker on yilda bir nizam intizam verdi, sivil, onu
aratmayacak siddetteki darbesini kafamiza ve ruhumuza indiriyor...
Hal boyle olunca toplum, kilcal damarlarindaki hayatiyeti ¢oktan kay-
betti, bir organizma olarak kendi dinamikleriyle yasamas: bile engel-
leniyor. Gergek bir demokrasiyi, hak ve 6zgiirliikleri savunanlarin
varliklanni koruyabilmek i¢in isyan ve direnisten baska yol bulma-
lan giiglesiyor.

Bu ortamda, zengin bir diinya gorgiisii ve genis bir hayat algisi
edinme firsat1 veren fotograf¢ilikla ugrasanlar, hayatin giizelliklerini
gormek ve gostermek varken acilarla, esitsizliklerle ve baskilarla ya-
sanan bir toplumsallik i¢inde kendi varoluslarim1 anlamlandirmaya
cahsiyorlar.

Fotograf¢ilik ¢agimizin en sevilen ve giderek yayginlasan kolek-
tif eglence araglanndan biri. Belki de baslicasi. Belgesel fotograf ve
fotoroportaj ¢alismalan ise toplumsal karsilig: ve siyasal uzantlary-
la birlikte ‘demokrasi’yle dogrudan baglanth bir faaliyet. Hem kav-
ramsal olarak hem de uygulamalanyla birlikte ‘haberlesme’ alaninin
ayrilmaz bir pargasi.

Haber alma 6zgiirliigii demokrasinin bashca olgiitlerinden biri
olarak tamimlanir. Enformasyon toplayarak, gozlem ve aragtirmalar
yaparak dogru ve giivenilir bir haber insa edebilmek i¢in 6zgiir bir
calisma ortamina sahip olmak gerektigi bilinir. Bugiin belgesel ve fo-
toréportaj alaninda ¢alisanlarin hikayelere ulasabilmeleri igin, gorii-
nenlerin arkasindaki esasi ortaya ¢ikarabilmeleri igin, sosyal gercek-
leri goriiniir kilabilmeleri icin tesvik edildikleri bir ortamdan s6z ede-
meyiz. Ne kadar 6zgiir arastirma, dogru haber ve yaratici ifade, o ka-
dar demokrasi.

Peki, biitiin bunlarin yani sira temel ihtiyaglarimizdan birinin de-
rinlikli tartisma, agik elestiri ve 6zgiir yorum alan1 oldugu diisiinii-
liirse, bu kitabin yayinlandig: 2007 yilindan beri aym meseleyi konu
edinen bir bagka telif yayinin ¢itkmamig olmasi neye isaret eder? Tek
basina hala rafta duran Belgesel Fotograf ve Fotordportaj kitabn, iyi kétii
bir metot 6nerirken anlama ¢abasini1 6nemseyen bir zihniyete isaret
ediyor. Ancak yanina baska telif kitaplarin eklenmemis olmasi bize
neyi gosteriyor? Oncelikle sdyleyebilirim ki, kendi bagina kalmis ol-
mas1 ‘biricik’ oldugunun degil, ‘zaaflar’ bulundugunun isareti.
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Her sey bir yana samimi bir degerlendirme diye kabul edilecek
olursa, sekiz y1l 6nce yayinlanan bu kitabi bugiin yazacak olsam aym
is mi ¢ikardi ortaya, hi¢ emin degilim. Argiimanlar, tespitleri ve 6ne-
rileri temel olarak degismezdi ama dilinden kurgusuna kadar farkh
bir yapi tagiyacagindan hi¢ kuskum yok. Gel gor ki bu haliyle kendi-
mizi ifade ettigimiz alanin bir yansimasi. Sonugta bu ortamda her bi-
rimiz bir digerimiz kadariz ne daha fazla ne daha eksik.

31 Agustos 20135,
Burgazada
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FOTOGRAF
&

ADINI KOYMAK

Baz1 konular béyledir. Ortaklasilmis tamimlarla konusulmadikla-
n i¢in boslukta yiizer dururlar. Siz bir sey sdylersiniz, 6teki bagka an-
lar. Derinlemesine bir diigiince pratigi yaratilamadig gibi, anlamh
bir tartisma zemini de kurulamaz. S6z bosluga diigser, muglakhk ma-
rifet gibi durur.

Oysa bu bir ihtiyag. Tagin iistiine tas koymak igin ortak tammlar
gerekli. Fotograf gibi bir alanda soziin kuruculuguna bos vererek ¢a-
lisma yiiriitmek beyhude. Tabii ki fotografi sadece pazara imaj iire-
ten bir alan ya da bog vakitleri degerlendiren hos bir ugras olarak gor-
meyip bir iletisim, taniklik, belge, sanat... yanlanyla ele aliyorsak ki-
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mi temel tamimlarda az ¢ok ortaklasmak, en azindan kimin neyi kas-
tettigini anlamak i¢in zorunlu goriiniiyor.

Bu sorun, yani kavramlarda-tanimlarda ortaklagma ihtiyaci sade-
ce bize 6zgii degil. Ozelikle son dénemde fotograf hakkinda yazilan
pek cok kitap ve makale, kavramlan agarak ise bashyor, tammlar be-
lirginlestirmeye ¢alisiyor.

Ote yandan, fotografin &zel alanlarina yogunlasmis gruplar ken-
di i¢ dilleriyle anlagabildikleri igin 6nemli bir sorun yasamiyorlar bel-
ki, ancak farkl alanlarda ¢alisan ve diinyanin farkh yerlerinde yasa-
yan fotograf¢ilarin ortak bir tartisma yiiriitmeleri hayli miigkiil. Bir
kavramin buradaki anlamiyla oradaki anlami birbiriyle 6rtiismiiyor.

Bagkalarim bir tarafa birakalim, memleket fotograf¢ilar1 daha ku-
sun adinda anlasmadan yaptiklan tartismalarda kanadinin rengiyle,
boynunun sekliyle, gagasinin uzunluguyla ugrasip duruyorlar. Ne me-
ne olduguna, nereden gelip nereye gittigine, nasil ugtuguna bir tiir-
lii sira gelmiyor, durmaksizin ayni seyleri tekrarlamak sikint1 yarati-
yor, vakit doluyor, konu kapaniyor.

Simdi bunlarn soyleyince sanki fotograf alaninda ¢ok canh bir tar-
tisma ortami varmig, havada ugusan teoriler birbiriyle ¢arpisirmis,
yaratici fikirlerin parilusindan gozler kamagirmis sanilmasin. Yok oy-
le bir ortam. Memleketin fotograf alemi onca genis bir alana yayilmis
olmasina ragmen, amatorii, profesyoneli, sanatgisi, reklamcisi, ha-
bercisi, akademisyeni, belgecisi az ¢ok birbiriyle temas halinde bu-
lunmasina ragmen tam bir zihinsel durgunluk hakim ortama. Bu dur-
gunluk, gercegin kavranmasi yolunda bilerek segilmis bir yéntem
olarak degil, raz1 olunmus verili bir kosul olarak mevcut. Yani, “fo-
tografimiz1 ¢ekelim, kafamizi fazla yormayalim” seklinde.

Kendiliginden olmad hicbir sey. Devami da kendiliginden olmu-
yor. Zihinsel durgunluk ortamim iireten yapilar, kurumsallasmis is-
leyisler var. Orgiitlii fotograf cevreleri, egitimle gorevli resmi daire-
ler, camianin rol modelleri, uygulama agirhikli kurumlar, aksine bir
tutum gostermedikleri i¢in hal ve gidisten memnunlar besbelli. Kisa
zamanda degisecekmis gibi gériinmiiyor gidisat. Belki de dogal sii-
re¢ bu. Giinii gelir elbet.

Duruma el koymak, fotograf aleminde yasanan tanimlar ve kav-
ramlar karmasasina bir son vermeye kalkismak haddim degil. Sade-
ce derdimizi anlatabilmek i¢in gerekli olan bazi temel basliklarda az
cok anlagsak iyi olur diyorum. Belgesel deyince ne kastediliyor, dil
deyince ne anlagihyor, fotoroportajdan maksat ne?... Kuskusuz sag-
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lam bir sistematik i¢ine oturtulmus tartisilmaz bir tammlar dizgesi icat
etmis falan degilim, boyle bir niyetim de yok. Kitabin i¢inde aym du-
rum icin birkag farkl terimi bilerek birlikte kullaniyorum. Belki bu
haliyle bir tartisma zemini olusmasina katlabilir diye diisiiniiyorum.

Fotografin sadece teori alaninda degil, teknik alaninda da benzer
sorunlarin yasandigim biliyorum. Temel fotograf egitimi veren ku-
rumlarda birbirinden farkh terminolojilerin kullanilmasi, nispeten
az yoruma acik bu teknik alam bile tartismal hale getiriyor.

Fotograf yansmalan konusunda gayet hevesli goriinen kurumlar
ve kisiler, gengleri tegvik ettigi i¢in yanismalan destekleyen deneyimli
fotografcilar, sartnamelerden jiiri iiyeliklerine kadar bu alana kayda
deger emek veriyor, zaman ayinyorlar. Kurallar koyuluyor, yarigmala-
rin nizam intizam iginde yiiriimesi nemseniyor. Benzer bir gayret fo-
tograf teknigi ve teorisi konusunda ortak bir dil-terminoloji kurulma-
st i¢in de gosterilse iyi olmaz mi diye geliyor insanin aklina. Bu gercek
bir ihtiyag. Zaten bir 6miir boyu birbirinin iistiine basarak yiikselme-
ye ¢ahsan biz insanciklar, dayamigma kiiltiirii yerine yanigma kiiltiirii-
niin her tiirlii yaraticihg yok ettigi giiniimiiz diinyasinda daha az hir-
palaninz bu sayede. Konusurken birbirimizin ne dedigini anlar, tas iis-
tiine tas koyariz. Biraz olsun hayatimiz kolaylagir.

Bir anlama yontemi ve anlatim araci olarak belgesel fotograftan ve
fotoroportajdan soz etmek iizere ige girismisken, dilin temel kav-
ramlarinda ortaklasmak gerektiginden dem vurarak agihs yapmak,
soziin karsisinda sapka ¢ikararak ilerlemek gibi bir sey oldu. Baka-
lim 6yle mi?

ANLAMANIN YOLU, ANLATMANIN
BiCiMi YA DA HIC BIR SEY

Anlatmanin o kadar ¢ok yolu var ki ve bu yollardan her biri en az
otekiler kadar kifayetsiz ki...

Anlatlmak istenen her neyse ¢ok derin, kavranmasi ¢ok miiskiil
oldugu igin degil bu kifayetsizlik, problem baska yerde. Konugma
dili de dahil olmak iizere iletisimin hangi arac1 olursa olsun, anlatan
ile anlanlan arasinda gidip gelirken tagidigi tamkhk-fikir-duygu-ka-
naat... her neyse onu bagskalastinyor.

En basta anlatiy: tasiyan iletisim aracimin kendisi degistirici etki-
ye sahip. ifadenin, daha ilk anda bozuldugu, yola ¢ikmadan &nce,
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anlatinin kurulusu sirasindaki iradeyle tam 6rtiismedigi malum, bu
bir yana; kullanilan aracin degistirici etkisi 6te yana; alimlayanin kis-
meti kadarim alabilmesi beri yana... Ne soyliiyoruz, nasil anlatyo-
ruz, neyle anlagiyoruz biz pirler agkina?

lletisimin simirlan i¢indeki sonugsuz debelenmeler sirasinda, giin-
lik konusmalar sayesinde ancak temel ihtiyaglarimiz1 ifade edebili-
yoruz galiba. Bebegin aglamasi, seving minlularn ya da heyecan qir-
pinmalarindan az daha hallice bir anlatma pratigi yapabilmisiz ken-
dimize anlasilan. O da olmasa halimiz harapti.

Halimizi diyebilmek i¢in kullandigimiz giinliik konugmalar, hep
birlikte kabullenilmis bir iist kodlar indirgemesi mi? Eger oyleyse
giinliik olanin digindaki hayata iligkin kavrayiglarimizi 6tekine nasil
izah ediyoruz? Baska bir dil mi kullaniyoruz ifade araci olarak? Bir-
likte eylemeyi nasil basariyoruz? Aslinda bagaramiyor olmamizin se-
bebi, anlasamamak olabilir mi? Anlatabilmek i¢in 6énce anlamis ol-
mak gerektigine gére hayati biz nasil anlyoruz?

Her alanda durum boyle. Anlatanin zihninden ¢ikip 6tekine gi-
derken ileti bagkalasiyor. Kendisi olmadig: halde 6yleymis gibi gorii-
nen ve adeta bir suret gibi kendi temsiline doniisen bir yapiya biirii-
niiyor. Anlatilam baska bi¢ime doniistiiren biiyiik bir giig var. Tele-
vizyon dizilerinde bol kullanilan duygufikir yorumlamasiyla indir-
genmis ifadelerden biri haline geliveriyor s6z. Bildik tanimiyla klige
oluveriyor.

Reel siyaset. Belki de sadece o ayn bir yerde duruyor. Ciinkii zaten
kendisi olarak var, kendisi birtakim iletisim kodlarindan ibaret. Bas-
makahpliklar manzumesi. Giinliik hayatin temel isleyisine iliskin or-
taklagilmis kodlardan kuruldugu i¢in ¢ok fazla bir derinlige ihtiyag
duymadan kendini insa ediyor. Galiba bu nedenle hala bir sozler top-
lam olarak siyaset yapilabiliyor. Giiglii. Vaat ettiklerini tek bir anlat-
ma bigimi kullanarak iletmek yerine yaziy1, goriintiiyii ve sesi kullani-
yor siyasetgiler. Anlatmanin amaci nihayetinde bir anlagma -uyusma
ya da uzlasma degil, birbirini anlamaksa eger, siyaset anlatmanin be-
lirli bir bicimi yerine, topyektan bu iletisim repertuarindan istifade
ederek anlatisin1 kuruyor. Bu sayede bir biiyiik iletigim sistemi yarati-
yor. Yarattig1 anlama-anlatma kodlan iistiinden vaat, talep ve talimat-
larini iletmesi sayesinde egemenligini etkili bi¢cimde siirdiiriiyor.

Ortalikta az ¢ok anlasma gibi goriinen ne varsa biiyiik bir yanil-
sama. Aslinda mecbur birakildigimiz hayat, bir rizalar biitiinii. Siste-
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min besledigi iletisim mecralan, dil ve anlatma bigimleri degismedi-
gi siirece de raz1 olmaktan baska ¢are yok gibi goriiniiyor.

Yaygin soylentilere kulak verilirse goriintii, en giiglii iletisim arag-
larindan baglicasi. Duragan olanin yani sira hareketli goriintii ister
kurmaca olsun isterse belgesel, ¢cagin en etkili ve de yetkili ifade ara-
c1. S6ziin, sesin ve goriintiiniin bir araya gelerek yaziyla da destekle-
nebildigi sinemadan bagka etkin-popiiler bir ortam daha var mu, bil-
miyorum. Bir de televizyon. Sinema ve televizyon seklinde bu kadar
yayginlagmis iletisim araglaninin neyi anlatip kime hizmet ettigi so-
nuna kadar tartigilir.

Videoya gelince, giincel sanat¢ilarin vazgecilmez kayit araglarin-
dan biri. Aym zamanda tamkhk araci ve hikaye iiretme malzemesi
olarak kullanildiginda video sunumlar anlatmanin bambagka bir bi-
¢imini kuruyor. Bagim almig gidiyor.

Boyle bir ortamda duragan goriintii fotograf, giiniin ihtiyaglanna
nasil cevap verebilsin? Peki, giiniin ihtiyag¢lan siralamasimin birinci
maddesinde ne var? Biiyiik toplumsal anlatilardan, ideolojilerden bes-
lenerek sisteme kars: itirazin orgiitlenmesi mi birinci maddemiz?
Anti-demokratik gelismeye, totalitarizme, irkgiliga, siddete, aynmci-
liga, giderek tektiplesen toplumsal yapilara, militarizme itiraz m?
Boyleyse eger, nzanin ortadan kalkmas: ve sadece anlatmanin degil
ayn1 zamanda anlamanin da bagka bir bi¢iminin icat edilmesi gere-
kir. Giiniimiizde anlamak, yabancilasmanin agilmasindan gegiyor.
En bagta hayata yabancilasmanin asilmasindan. Fotograf, anlamanin
bagka bir bigimi olabilir mi? Cevaplar merakla beklenmekte.

Bir duragan goriintiiniin, diyelim ki gercegin goriiniimlerinden
dogrudan alint1 yapan bir anlatimc fotografin, izleyici iistiindeki etki-
si sik¢a konugulur. Bu etkinin ne oldugu kadar nasil oldugu da me-rak
edilir. Fotograf bakan herkes -ki yeryiiziinde bu kapsamin disinda ka-
lan insan say1s1 inamlmaz bir hizla azahyor- eger goriintii ilgisini ¢ek-
migse ve bakmay: siirdiiriiyorsa, gordiikleri hakkinda salt bir kam
edinmekle kalmaz, bir duygu da gelistirir. Bir belgesel ya da haber fo-
tografindan izleyiciye gecen duygu, sinemamn diger duyu organlanna
da hitap ederek bilingle ve ol¢iip bigerek yarattigy duygulardan farkh
olarak, tamamen gergeklik algisiyla yaratlmig bir sahicilik, bir derin-
lik tagir. Bu yaniyla, kurmacanin yarattig1 etkiden farkhdir.

Fotografin tasidig bilgi, haber, tanklikla birlikte ortaya ¢ikardig:
duygu ve yarattigi kam iistiine muhtelif tartismalar yapilhiyor. Bir ka-
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rara varihp vanlmadig meghul, cok da 6nemli degil. Bu alanin ken-
disi biraz boyle zaten, yuvarlak hath, degisken ve esnek.

Fotograf ne tek bagina teknik okumalarla, ne sanatsal agiklama-
larla, ne altyazilarla, ne de iist baghklarla izah edilebilir. Fotografa
maruz kalan kisinin ve topluluklann fiziginde, kimyasinda ne gibi
etkiler meydana geldigini, nasil degisiklikler oldugunu bilmek kolay
degil. Bir fotografin izleyiciyle bulustugu zaman uyandiracag fikir-
leri, yaratacag tepkileri o fotograf iiretilirken kestirebilmek de bir o
kadar zor. Hatta baz1 fotograflarin maceras1 dyle biiyiik oluyor ki,
uzunlamasina kat etigi mesafe de, derinlemesine yarattig: etki de fo-
tografcisinin havsalasini asiyor.

Ses dyle mi ya? Farkh dalga boylarindaki titresimlerin canh bede-
ne degdigi zaman dogan etkiyi ¢6zme yolunda az ¢ok mesafe kayde-
dilmis durumda. Anlatimin s6z iistiinden kurulmasiyla ortaya ¢ikan
iletisim bi¢iminin derinliklerine ulasildig1 giiniimiizde, bir dil olarak
fotograf daha emekleme devrinde. Ugrasiyorlar. Konusmaya-isitme-
ye, gormeye-gostermeye dayali iletisim yontemlerinin tiimiiyle desif-
re edildigini séylemek zor. Gerekli cevaplan zaten ¢ok 6nceden bul-
mus olan medeniyetler ortadan kaldinlmasaydi eger, belki de her sey
daha kolay olacakti. Konumuz bu degil.

Hala ¢ok geng olan bir alandan so6z ediyoruz. Sunun surasinda ne
kadar oldu ki fotograf ortaya ¢ikali, elden ele dolasmaya baglayah ne
kadar zaman gecti ki? Ama her sey ¢ok hizh degisti. Kameralar iyi-
ce kiigiildii, cebe girmekle kalmadi, “cep”le birlesti.

Ses iletmek igin, sozii buradan suraya tasisin diye tasarlanms te-
lefonlar, goriintii kaydedebilme ve iletebilme kabiliyetiyle donatildi.
Nasil kafa kanstiric1 bir durum. Sesin ve gériintiiniin aym anda ile-
tilmesi, hareketli ve duragan bigimde kayda ge¢irilmesi, teknigin bir
marifeti olarak takdire sayan dogrusu. Peki, ya insan bunun neresin-
de? Tiiketici olarak degil ama, yasayan, diigiinen, hisseden bir varlik
olarak insan fotografin neresinde? Felsefe ne der bu ige?

Sesin biiyiisii her dem baki, goriintiiniin sihri de yabana atulir gi-
bi degil ama.

Neden durmaksizin fotograf ¢ektigimiz konusunda rivayet muh-
telif. Sebepleri az ¢ok anlamak miimkiin, ancak ne zaman bikacag-
miz1 bilmiyorum. Bikar miy1z acaba? Giderek ¢ogalan fotograf iire-
timi, giiniin birinde kendiliginden ortadan kalkar m1 dersiniz?

Fotograf, ister anlatmanin araci olarak hayatimiza girmis olsun
isterse kisisel tarihimizin kayitlan olarak; ister sanatin emrinde hiz-
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met versin, isterse sosyal belgesellerle fotoréportajlarla topluma mii-
dahale ederek; ister haber, ister tamitim maksadiyla kullamlsin fark
etmez. Fotograf denilen teknik kayit ve yeniden iiretim araci hayati-
mizdan birdenbire ¢ikiverse, zifiri karanlhiga keser ortalik zahir. Ha-
yata dair her sey o karanhgn iginde eriyip gider. Fotograflar olma-
dan hayat nasil goriiniir kilinabilir ki? Bugiiniin insanina yapilacak
en biiyiik kotiiliik, goriintii kaydeden araglarin birdenbire kendini
imha etmesi, yeryiiziindeki biitiin fotograflarin da aniden silinerek
beyaz bir kagida doniismesidir herhalde.

Giin gelir gercegin goriilebilmesi igin, neyi goriip neyi gérmeye-
cegine insanin bizzat kendisinin karar verebildigi bir irade gelisebi-
lir belki, ancak oncelikle fotografin aradan ¢ikmasi gerekir. Eski te-
lefon konusmalarinda sik sik soylendigi gibi: “Santral, ¢ik aradan.”

Belki o zaman fotograf da yeryiiziinde ilk gériildiigii giinlerdeki gi-
bi ilging bir oyuncak olarak aslina doner. Ya da bilinir ki artik kurma-
canin bir tiiriidiir. Lakin o zamana kadar, hem anlatmanin, hem de iti-
raz etmenin etkili araglanndan biri olarak varhigim siirdiirecekmis gi-
bi goriintiyor. Bunu yapiyor. Adaletsizlikleri, haksizliklan gogaltarak
yayginlasan kiiresellesmenin egemen kildig1 miiesses nizam besleyen,
biiyiiten, siisleyen islevlerinin yam sira, tam denetlenemeyen o aykin
haliyle ve isyankar tabiatiyla fotograf olmadik zamanda diizenekleri
altiist ediyor. ltirazin arac1 oluyor. Boylesi daha iyi.

Degisen diinyayla, farkhlasan hayatlarla birlikte gérme bicimleri
de alg1 kanallan gibi durmaksizin yeniden insa ediliyor. Her dénem-
de boyle olmus, simdiki yenilenme ¢ok hizh yasaniyor. Hem de ¢ok.
Bir 6miir siiresi kadar kisa zaman icinde degerler silsilesinin bir
ucundan digerine savrulup duruyoruz. Kalci olan ne? Hangisi? Fo-
tograf, olanlara dogrudan tamkhk ederek baz1 degerleri saklayabilir
ve insan 6mriinden daha uzun siire yasatabilir mi? Canl ve cansiz
aleme sayginin, gercege tanikligin ve toplumsal sorumluluklarla ha-
yat1 anlamlandirmanin bir arac olabilir mi fotograf?

Konuya bir giizel sanatlar meselesi olarak bakmak ve buradan yo-
la ¢ikarak fotografi degerlendirmek olduk¢a rahatlatici olsa gerek.
Hele giiniimiizde sanatin sermayeyle igli dish oldugunu bilerek, mu-
halif tavrim ¢oktan biraktigin, toplumsal islevini terk ettigini hesa-
ba katarak, siyasetteki karsiligin1 aramaktan vazgectigini bilerek; da-
yatilmis kosullara’ géniillii koleligini parayla kurdugu iligki tstiin-
den akla uydurdugunu hatirlayarak fotografa da bu kapsamda bir is-
lev yiikleyebiliriz. lyi de olur. Ferahlatic1 etki yaraur.
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Gel gor ki anlatmanin bagka bir bi¢imi olarak fotograf denince is-
ler biraz kansiyor. Neden ihtiya¢ duyulsun ki anlatmanin baska bir
big¢imine, bilmiyorum. Var olanlarin ¢ivisi mi ¢ikt1? Kifayetsiz kahp
dillerin sismesine mi sebep oldular, yoksa ne? Yoksa anlatmanin bas-
ka bir bi¢imini tasiyabilecek yeni bir ara¢ m kegfedildi? Yoksa zaten
var olanlarin derinlerde kalmis bir yetenegi mi fark edildi de ona
vurgu yapihyor? Anlasilan higbiri degil.

Unutulmamal ki Kralice Hagepsut'un giiniimiizden 3489 yil 6n-
ce yaptig1 deniz seferi, resim resim duvarlara naksedilmisti. Daha da
eski zamanlarda, magara duvarlarindaki tek kareler, belki av sahne-
lerinin yeniden canlandirmasi, belki biiyiiniin araglari, belki de eski
bir anlatiy1 kalicilagtiran ¢izimlerdi. Kapadokya’'daki kilise resimleri
yapildig1 dénemde yeni bir inancin izah1 kadar maceral hayatlarin
da gorsel ifadesiydi.

Anlatmanin s6z disinda, yazi disinda baska bigimleri hep var ol-
du. Gergekligin goériiniimlerinden yapilan alinularla, yani fotograf-
larla kurulan anlatilar da bunun asri zamanlardaki yeni bir bigimi
besbelli. Bir nevi tekrar, ama diiz bir ¢izgi iistiinde siradan bir yeni-
lenme degil, daha farkli. Mesela zaman gibi, bir spiralin kivrimlarin-
da yeniden bir var olus.

Fotografin anlatimi, goze yonelik oldugu igin herkese uygun, sa-
de bir dil kuruyor. Degisik kiiltiirlere gore kiigiik farklhilasmalar soz
konusu olsa bile goriintiiler insanin kiiltiirler 6tesi dogal diline sa-
hip. Temel giidiilere dokunabiliyor. Duygulan harekete gegirebiliyor.
Yani, en esash ve hassas noktalara ¢alisiyor, en arkaik ruh katmanla-
rna hitap ediyor. Gérme iistiinden kurulan iletisimde sezgilere de
yonelen bir hitap s6z konusu, yabanciya bile.

Ote yandan basit bir ‘dogrudan gosterenler sistemi’ gibi, yani harf-
ler, rakamlar gibi direkt bir ara¢ degil fotograf. Sozciiklerden bile da-
ha muglak, kifayetsiz, kimi zaman saibeli, hatta ciddi olarak riskli
bir alan bu. Fotograf, fotograf¢inin niyetiyle tam da 6rtiismeden bir
yenidensunum olarak ortaya ¢ikmakla kalmiyor, bir araya toplanmis
imgelerin yarattigl yeni ortam bambaska okumalara, anlamlara da
kagiveriyor. Ustelik bu kagmalar, mesela bir kitabin yazildigindan
baska bir dilde yeniden iiretildigi zaman ortaya ¢ikan iletisim arza-
lan, ifade yetersizlikleri, kavram bogluklar1 ya da baglam sigramala-
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nyla ortaya ¢ikan anlam kaymalan gibi degil. Fotograf, kendi bagi-
na, anlaticisinin kurgusundan farkh bir diizleme tagiyabiliyor konu-
sunu. Biraz abartarak soyleyecek olursak, fotograf kendi iradesiyle
birlikte doguyor. Kaderiyle degil, iradesiyle. Neymis bu boyle, hangi
alemlerin canavariymis demeyin. Yasadigimiz hayatlan baskalastiran
bir gorme bigimi yaratan, fotograflardir. Bu kadarla kalsa iyi, nasil
anlayacagimiza dair durmaksizin oneriler sunar, gériintiilere ait bir
diinya kurar. lgingtir, fotograf pozitivizmle ve sosyolojiyle yasitur.

Yani yeryiiziindeki onca melaneti yaratan endiistriyel akil siste-
mi, fotografin da yaraticisi. Giiniimiiziin saibeli medeniyetinin, en
0z yavrusu o. Fotografla anlatmanin bigimleri bugiin emekleme saf-
hasindayken durum boyle, yann ne olacag, ne yapacag bilinmez.

Fotografin gergeklikle insanin arasina giren ve hayata yabancilas-
manin aparati olarak énemli bir islev goren 6zelligi, haramilerin de
ilk kesfettikleri yani oldu. Nazilerin fotografin inandiricihgindan is-
tifade ederek giiglii bir propaganda mekanizmasi kurduklan malum.
Giintimiizde titketim toplumlaninin ideolojisiyse, gercegin manipii-
le edilerek yeniden yaratilmis suretleri, simgeleri, ikonlan iistiinden
varligin siirdiiriiyor. Ensemizde boza pisiyor. Fotograf sayesinde.

John Berger ‘anlatmanin bagka bir bigimi’ iistiine yazarken fotog-
rafin arkasindan ‘yan dil’' diye konuguyor. Olabilir, hatta boylesi da-
ha iyi bile olabilir. Tam dillerden ne hayir gordiik ki bugiine kadar.
Insan merkezli medeniyetin siddeti kutsayan ayrnnma dilinden kime
ne hayr geldi ki? Hangi iktidar baki kald, hangi kefene cep dikildi?
Hangi yoksulluk yeryiiziinden silindi? Onca peygamberin kutsal
sozlerinden ne anladik da kan géliine dondii yerytizii?

Belki de oyle oldugunu bildigimiz bir ‘yan-dil'le anlassak daha ha-
yirh olacak hakkimizda. Tam anlayamadigimizi fark edince sezgiler ve
duygular da anlamamn aynlmaz bir pargasi olarak devreye girecekler
o zaman. Belki de ihtiyacimiz olan sey budur. Yani, hisleri de davet
eden, onlarin da kauhmiyla ancak ¢oziilebilecek bir dil. Anlatmanin
bir bi¢imi oldugu kadar, anlamanin bir araci olarak da fotografa bak-
sak bunu mu goriiriiz acaba? Once bir anlama, sonra anlatma. ..

Belki de en iyisi, 70’lerde bir toplumsal islev iistiinden var olma-
ya cahsan, hala iler tutar tarafi olan, insanlar arasi iletisimde hala
saygideger bir yeri bulunan, ‘anlatma’nin baska bir bi¢imi olarak fo-
tograf hakkinda konusurken sozii tersine gevirmek. Once ‘anla-
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ma'min bir bi¢imi olarak fotografa ilgi gostersek nasil olur?’ diye sor-
mak. Her sey aslina doner, en “modern” olanlar bile.

Simdiki aklimizla bir yari-dil olarak tanimladigimiz fotograf, an-
latmanin tamamen bagka bigimine dogru evrilirse, yaman geliskiler-
den birine daha tanik olacak yeryiizii. Duygularin ve sezgilerin, fo-
tografin yan-dilini tamamlayacag) bir anlatma bigimi kurulacaksa
eger, kaderin cilvesi diye de yorumlanabilir bu durum, diyalektigin
kurah diye de. Fotograf dyle bir seydir zaten, her biinyeye uyar, ne
niyetine yersen o olur.

Neredeyse yiiz elli yildir hayattan ve ¢evremizi kusatan gerceklik-
ten ahntlar yaparak bize yenidensunumlar iginde bir seyler gosterme-
ye, anlatmaya ¢aligan fotograflarla birlikte yasiyoruz. Kagida basilmis
gorintiileri birer nesne olarak birbirimize yolluyoruz. Daha dogrusu,
yolluyorduk. Simdi suretler kendilerine en yakisan bigimi, yeni sanal
mecralarim buldular. Nesnelesmeden, bir hayal halinde, biiyii gibi, sir
gibi sanal alemlerde oradan oraya ugusup duruyorlar. Hava kadar, su
kadar hayatin pargasi oldular. Aslinda hep birlikte bir yol anyoruz.
Anlatmak kadar anlamanin da yolunu bulmaya ¢ahsiyoruz.

Bu kadar lafa ne gerek var ben fotograf ¢ekerim, o da bana yeter,
diyenler igin llker Maga'ya kulak vermek gerekir: “Sadece fotograf-
tan anladigim ya da sadece fotografla ilgilendigini soyleyen insan,
ashnda hicbir seyden anlamiyor demektir.” Bu yaz1 artik rahat bir
nefes alabilir. Fotograf hicbir seydir.

DiL ILE TARZ

Soyle ferah bir tammlama yapacak olursak, canhlarin kendilerini
ifade etmek igin kullandiklan, ortak kodlarla kuruldugu igin 6teki-
ler tarafindan da ¢oziilebilen iletisim yontemlerinin tiimiint ‘dil’ ge-
nel bashg altinda toplayabiliriz. S6z ve s6zii tagiyan yazi simdilik bir
kenarda kalsin, ilerleyen boliimlerde ona ihtiya¢ duyacagiz.

Eger fotograf bir tanikhi1 yansitan, hayattan yaptig1 alintida bir
durumu gosteren, niyete isaret eden, fikir ve duygu uyandiran etki-
lere sahipse bu bir dil midir? Cevaplar muhtelif: Barthes, “Insanhigin
tarihinde ilk defa ortaya ¢ikan sifresiz mesajlardir,” der. Henri Car-
tier-Bresson fotografin dilini biiyiik bir gii¢ olarak tamimlar. Susan
Sontag yazili metinlerdeki dilin aksine fotografin tek bir dili oldugu-
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nu soyler. llker Maga, ustalasmanin yolunun bu dilin sihrini ¢6z-
mekten gectiginden soz eder.

Dil denen netameli alan, hayattaki egemenlik iliskileri ve toplum-
sal iktidar araglan arasindaki giiglii yeri nedeniyle ilgilisinin tartig-
ma kapsaminda bulunuyor. S6ziin de, yazinin da, gériintiiniin de dil
oldugunu sdyleyen Hasan Biilent Kahraman, “Olan gergek de, olma-
yan gercek de dilin iginde sakhidir. Ne yapihirsa yapilsin, insanlarin
disina gikamayacaklan tek daire dil dairesidir. Herkes ve her sey
onun iginde tutsakur ve dolayisiyla sonsuzca 6zgiirdiir,” der.

Dil, insanin kendini ifade ettigi araglardan biri, ancak tek ifade
arac1 degil. Govdesi, yiizii, elleri, bakiglan, durusuyla bir ifade tas:-
yan insan soz ile ‘ben gordiim’ diye baglayarak kuracag ciimlelerin
yaninda bir siiredir fotografi da kullaniyor.

Fotografin dili, igerikteki anlamin gorsel bigime ¢evrilmesidir. Bu
dilin olusumunda bir biitiin olarak fotograf¢inin kendisi vardir. Be-
deniyle birlikte duygu yogunlugu, ruhu, alg: kapasitesi, kiiltiirel bi-
rikimi, ideolojisi, donemin gorme bicimleri gibi bir dolu etken dilin
kurulusunda temel unsurdur.

Fotografin dili bazilarina gore kiiltiirlerarasidir, bazilarina gore
kiiltiirler iistiidiir, ashinda bir dil olmadiginy, iletileri sinirh olarak ta-
styabilen bir dilimsi oldugunu séyleyenler de bulunur. O da bir sey,
simdilik boyle kabul edelim, ilerleyen boliimlerde kapasitesini, ka-
libresini yeniden gozden gegirmek iizere bir tarafa birakalim. Ancak
su haurlatmay1 yapmadan ge¢meyelim:

Goriintillerin okunmasinda semiyolojik sistemlerden istifade
edildiginin alum ¢izen Berger, hepsi toplumsal/kiiltiirel kurgu olan
bu sistemlere (giysilerin yiiz ifadelerinin, viicut hareketlerinin, sos-
yal adetlerin, fotografik ¢ercevelemenin, vb. gosterge-dili) goriintii-
lerin yaratlmasinda ve okunmasinda siirekli bagvuruldugunu séyler.
“Bu tiir semiyolojik sistemler gercekten vardir ve goriintiilerin yara-
tilmasiyla okunmasinda siirekli onlara basvurulmaktadir. Yine de bu
sistemlerin toplami, gériiniimlerde okunabilecek seylerin hepsini ne
titketip bitirebilir, ne de 6rtmeye baslayabilir,” der.

Bir durumw/olayv/hali ele alan fotograf, gerceklikten yaptig1 alinu-
larla izleyiciye bir sunumda bulunur. Konu hakkinda baglanulan ve
dolayimlanyla birlikte bir aginahk yaratabilme, malumat verme, kam
uyandirma kabiliyeti fotografin dilidir. Bu dil fotografin dogas: geregi
gl bir tasvir 6zelligi tasir ancak bir o kadar da karmasikur. Ustasi-
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nin elindeyken, toplumsal riizgarlan da arkasina alirsa eger yargilan
degistirme ve durumlarn yeniden anlamlandirma etkisine sahiptir.

Fotograflarin izleyici tarafindan okunmasi, goriintiiniin kurdugu
dille miimkiindiir, ancak bu dilin ¢oziicii kodlarinin bir kisminin do-
gal olarak, bir kisminin da kiiltiirel edinilmiglikle izleyicide bulun-
masi gerekir.

Stirecin tamamim diisiinelim: Yani, fotograf¢inin zihninde goriin-
tityle ifade edilecek fikrin olusumundan baglayarak, konunun se¢imi-
ne, oradan fotografik karar mekanizmalanna gecelim, gériintiiniin olu-
sumu sirasinda devreye giren akil ve duygu repertuanna gelelim; daha
sonra kaydin teknik imkinlan sayesinde goriintiiniin olugmasini ve
izleyiciye sunumuna kadar olup biten her seyi bir biitiin kabul edelim.

Bu biitiinliik, belli bagh fotograf tarzlar arasinda 6nemli farklilik-
lar gosterir. Bilindigi gibi giiniimiizde fotograf, gerek fotograf¢inin
ilgisine, gerek toplumsal ihtiyaglara, gerekse izleyiciye sunulmasin-
daki maksatlara gore genis bir yelpazede ve ¢ok farkh alanlarda iire-
tiliyor. Fotografcilarin zihinsel kurgulan kadar kullanilan donanim
ve teknik imkanlar da farkl alanlarda fotografin dallarini-tarzlarim
yaratiyor. Bu dallar segilen konuya gore ortaya ¢ikabilecegi gibi, asil
ayrin secilen konuya yaklasimda ve fotograf¢inin amaglarinda gorii-
lilyor. Her fotograflama tarzinin 6zgiin kosullari, maksadi ve hedef-
leri var. Fotografin dallan-dilleri, farkl zihinsel isleyislerden, davra-
niglardan, duygusal tezahiirlerden, se¢ilmis teknik donanima kadar
bir dizi etkenle birbirinden ayrihiyor.

Bir futbol mag, gazetenin spor sayfasi igin de cekilebilir, bir futbol
belgeseli icin de. Ancak ikisi arasindaki fark goriintiilerin kullanim
alanindan ¢ok, fotograf¢inin zihninde baglayan siirecte belirginlesir.
Aym fotografq iki tarzda galismay: da basarabilir, ancak birbirinden
cok farkl iki yontem kullanmasi ve bunlarin ikisine de hakim olmasi
gerekir ki yaptig1 islerin hakkini verebilsin. Her fotograflama tarzinin
kendi i¢ dili, aktanilan deneyleri ve sik bagvurulan pratik yéntemleri
bulunur. Bunlarin higbiri i¢giidiisel, rastlanusal ya da ¢ahsilan alanin
kendiliginden yaratug: siirecler degildir. Bir dar alan kiiltiirii gibi var
olmustur. Fotografin tek bir dili oldugunu ve secilen her konuya ayni
dilin uyarlanabilecegini diisiinmek dogru olmaz. Her bir dile-dala ha-
kim olabilmek igin ayn ayn emek vermek gerekir.

Fotografin ileti tasiyabilme kabiliyeti bir dil ya da yari-dil 6zelli-
gi tasiyorsa eger, o dilin kurulus bicimi, fotografin tarzlanna goére
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farkhiliklar gosteren yollardan gecer ve bu yollar-yontemler dgreni-
lebilir.

Hayatin hemen her alamina girmis fotografik goriintiiniin ortaya ¢i-
kana kadar, fotograf¢inin zihninden baslayarak gecirdigi siirecin dal-
lara gore farklihiklarin tek bir tarza indirgemek, fotografin teknik in-
celiklerini ‘fotograf ¢ekerken giinesi arkaniza alin’ kuralina indirge-
mek gibi bir seydir. Her ne kadar teknik yeterlilige sahip goriintii iiret-
me isi giderek basitlesse bile 5nemi de ayni oranda biiyiimektedir. Ce-
kilen fotografin keskinlik, kontrast, ton, netlik gibi degerleri, konu-
nun vurgusunu tastyan ayrintimin goriiniir kihinmasi agisindan oldu-
gu kadar s6ziin biitiinliiklii yiikiiniin taginmasi agindan da 6nemlidir.

Sadece zihinsel ve teknik faaliyetler degil, duygular ve sezgiler de
fotografa dahildir. Fotograflama tarzlarindaki farkliliklarla belirgin-
lesen ‘fotografin her bir dalr, kendi dilini fotograf¢imin bilgi donam-
mindan zihinsel isleyisine ve duygu yogunluklarina kadar uzanan
genis bir cerceve ister. Fotografin dili teknigi asan, igsellestirilmis
biitiinliikle bu ¢cerceve icinde kurulur.

Bir belgeselcinin zihninde fotograf, fikirlerin, goriintiilerin, kav-
ramlarin, teorilerin, sdzciiklerin bir arada bulundugu karmasik bir
diizen iginde olusur ve nihayetinde ortaya ¢ikacak gercegin hikaye-
sine odakhdr.

Bir foto muhabirinin zihninde fotograf, haberin ¢arpici yan esas
alinarak olusur ve olay odakhdir.

Bir gezi fotografcisinin zihninde fotograf, ortamin ilgingligi esas
alhnarak, segilen konunun atmosfer i¢indeki etkisi onemsenerek olu-
sur ve yakistirilmig imaj odakhdr.

Bir reklam fotograf¢isinin zihninde fotograf malin tiiketimini
esas alir ve pazarlama odakhdir.

Bu indirgenmis 6mekler ¢ogaltilabilir. Ayrica, ayni1 mecra igin ¢a-
hstiklar halde, haber fotografilan arasinda da alanlarina gére net ay-
nmlar goriiliir. Parlamento fotografcisi ile savas muhabiri mesela, ilki-
nin akhindaki ihtimaller dizisinde yer alan fotograflardan birini ortaya
cikaracak strateji diger fotografcida ¢ok farkhdir. Parlamento muhabi-
ri bedenini farkh kullanir, savas muhabiri farkli. Ekipmanlan degisik-
tir. Duygulan farkh tezahiir eder, refleksleri farkh tepkiler verir.

Hayatin degisik alanlarinda, belli bir tarzda fotograf ¢ekmenin
yolu ¢ok genis bir teknik alet edevat parkindan ihtiyaca cevap vere-
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cek olanlan dogru se¢meyi gerektirir. Sadece gerektigi kadar. Doga
fotografcilarinin araglari, belgeselcilerden ayndir. Giyim kusamla-
rindan objektiflerinin odak uzakhgna kadar kendi amaglarina uy-
gun aletlerle cahisirlar. Mesela doga fotografgisi uzun teleler kullanir-
ken, belgeselciler normal ve genis agilan tercih ederler.
Fotografcilarin ¢aligma alanlari, kullandiklan ekipmanlar, on ha-
zirhklar ve fotograf icin izledikleri yollarin farklihig: en bagta sectik-
leri alanda kendilerini anlamlandirmalan ve var etmeleriyle ilgilidir.
Bir goriintii hangi yollarla, ne tiir araglarla ve nasul iiretilmis olur-
sa olsun izleyiciyi bunlarin higbiri ilgilendirmez. Dolasima girmis
bir fotografa bakan izleyici ilk asamada, fotograf¢inin hayattan ahn-
tiladi) goriintilye kendi goziiyle degil onun géziiyle bakar, konunun
biitiiniinii, fotograf¢inin gostermek istedigi gibi goriir. Eger fotograf-
ta izleyicinin ilgisini ¢cekebilecek bir ileti varsa fotograf¢i aradan ¢i-
kar, izleyici kendi okumasiyla bas basa kalir, ideolojik ve kiiltiirel
gostergeler iistiinden fotografla 6zgiin iligkisini kurar.
Anlamlandirma siireci 6ncelikle fotograf¢inin bu gériintiiyii ne-
den iirettigi sorusuyla baslar. Hangi diisiinceler, hangi duygular bu
fotografi ortaya ¢ikard1? Fotografin gesitli dallar i¢in bu sorunun ce-
vabi bastan bellidir: ‘Hayati1 daha giizel gostermek igin’, ‘sanatsal ya-
raticiligim ortaya ¢ikarmak igin’, ‘duygularimi yansitabilmek igin’,
‘haber vermek icin’, ‘tanikhgimi paylasmak igin’... Fotograflar bu
tiirden ortak cevaplarla fotograf¢ilarin zihnindeki anlami disa vurur.
Belgesel fotograf¢ilar, hayattan yaptiklan fotografik alhintilar ara-
cih@gyla tamkliklarina dair bir anlati kurmak istedikleri igin, ¢ektik-
leri her karede su soruyu sorarlar: ‘Bu fotografi neden ¢ektim?’ An-
lamaya giden yol bu sorunun cevabiyla agilan kapidan gecince bas-
lar, insanin ¢evresinde olup biteni anlamak i¢in bir merak tagimasi,
emek harcamasi gerekir. Her fotograflama siirecinin éncesinde bilgi-
lenmenin cesitli araglarim1 kullanarak durumun esasim anlamak i¢in
niyet ve karar sahibi olmak gerekir. Bilenin bildigi ama pek dillendi-
rilmeyen bir yol daha vardir ki o yola, her fotografin ayn1 zamanda
fotograf¢inin kendisini tamimasi i¢in bir kap1 araladigim1 bilmekle
cikilir. Her fotograf aym zamanda fotograf¢inin hayatina dair bir ka-
yittir. Cektigi her portre biraz da kendi portresidir. Bu yola giren fo-
tografc1, yeryiiziindeki hayatlar1 anlamaya ¢ahsirken kendine dair
bilmediklerine de ulasma sans1 bulur.
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HERKES ICIN FOTOGRAF

Fotograf makinesini isleterek yapilan is, insanlarin fotografim gek-
tigi kadar insanlar1 da kendisine geker. Pek belli etmeseler de fotograf-
lanacaklan giiniin gelmesini yanip tutusarak bekleyenlerin sayis: giin-
den giine artiyor. Hayatta goriiniir olabilmenin yolu, medyada gériin-
tii olmaya deger goriilmekten geciyor. Bagkalarina gosterilebilir bir
goriiniime sahip olmayanlar bugiiniin degerler diinyasinda birer hig.

Objektifin karsisindaki insan bir gelecek vaadiyle de kargi kargi-
yadir. Ortaya ¢ikacak fotografin zamanda ve mekanda yapacag yol-
culuk kim bilir nerelerden gegip nerelere varacakur, kimlerle bulu-
sacakur. Fotograf ¢ektirenden ve fotografcisindan bagimsiz kihinmas,
inanilmaz bir macera olmakla kalmaz bu yolculuk, kimi zaman go-
riintiisii tarafindan hayat degistirilen insanlar da bu maceranin kah-
ramanlan arasinda yer alabilir.

Ne kadar aklanmaya cahisilsa da hi¢ masum degil fotografla insa-
nin iligkisi. Cocuklarinki harig. Onlar yetiskinlerin objektif kargisin-
da yapamadigim yaparlar ve biitiin igtenlikleriyle olmadik saklaban-
liklar sergileyerek kendi goriintiilerinin alinmas: igin agik¢a ugrasir-
lar. Ya yetiskinlerin kamera karsisinda yaptiklar1? Nedir bunlar? Fo-
tografin ne oldugu, nasil oldugu bilinmeden takinilacak tavirlar, ser-
gilenecek davramslar midir yani? “Poz vermek”, fotograf sayesinde
insan davramislan arasina girmis, bagh basina incelenmesi gereken
bir alandir. Kékleri ruh alemimizin derinliklerine uzanan, farkh an-
lamlar iiretme yetenegine sahip bir davrams.

11k yillarda, fotograflar daha ortaliga dokiiliip stiidyolar éniinde
uzun kuyruklar olugsmadan 6nce bu ig, ne yaptig1 anlasilmayan bii-
yiicti miisveddesi birtakim adamlarin ugragiydi. O siralar hi¢ kimse
gizli acik kendi fotografi cekilsin diye 6zel bir ¢aba harcamiyordu.
Bugiin eger yeryiiziinde halen kalmigsa fotografla hi¢ tanigmams
olanlar i¢in de aynidir durum. Ama bir kez fotografla tanisan insan
miiptela oluyor, cekmeden dursa bile ¢cektirmeden duramyor.

Fotograflarin gériiniir oldugu ve dolasima girdigi zaman insanin
basina hayir ya da ser, bir isler getirebilecegi bilinir. Bu nedenle objek-
tifin karsisinda tavir almay: gerektiren ve genellikle ‘cek beni’ duygu-
suyla yaklasilan bir seydir, malum. Fotograf seyi. Hayaimizda bu ka-
dar 6nemli yer tutan sey. Fotograf, ¢cekim aninda da cekildikten sonra
da kisisel iligki kurulabilen bizatihi bir varhkur. Daha ne diyeyim? Var
olmamizi saglayan yiice biiyii i¢in bagka ne soyleyeyim?
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‘Insan neden fotograf gektirir? sorusunun cevabim bulmak igin
bugiine kadar bir hayli kafa yoran olmus, teoriler attirilmis, savlar
ucurulmus. ‘Neden fotograf ceker bu canh?’ sorusu derinlemesine
merak konusu olmus. Kameranin arkasindaki sefil yaratik, yani in-
san. Hangi akla hizmet yapar bunu, neden oranin buranin durmadan
fotografini ¢eker, onun bunun yiiziine kamerasim dayayip goriintii-
siinii alir? Her gecen giin neden daha ¢ok fotograf ve daha ¢ok fo-
tograf¢1 dolamip durur ortahikta?

Yeryiiziindeki namh fotografqilardan bazilan, diinyamin dort
bucaginda onlerine kim gelirse fotografin1 gektikleri halde tek bir
kare olsun kendi fotograflarinin gekilmesine izin vermezler, suretsiz
birer varhik olarak aramizda dolasirlar. Olur mu boyle sey, olmaz. Ya-
ni suretsiz varlik olmaz. Ama o fotografcilar zaten kendi suretleriy-
le degil, yarattuiklan suretlerle var olmay: segtikleri i¢in mazur gorii-
lebilirler. Konumuz olmamakla birlikte lafin bizi getirdigi bu yayla-
da biraz daha gezinmek miimkiin. Ancak yukanlarda sarf ettigimiz
lakirdinin pesinden gidip ‘giiniimiizde neden bu kadar ¢ok insan fo-
tograf cekiyor?’ sorusu etrafinda dolasalim, daha iyi.

Fotograf, sosyoloji ve pozitivizm, bu ti¢iiz kardeglerin varliklar-
n1 bor¢lu olduklan iiretim bigimi ayni: Endiistri devrimi. Yeni ¢agla
birlikte egemen olan kapitalist toplum degerleri ii¢iine de benzer
islevler yiikledi: Toplumsal iliskileri anlamak, insanlan ve topluluk-
lan: tasnif etmek, kaydini tutmak, sistemin gelecek projeksiyonlari-
na uygun hale getirmek... Dogaya, toplumlara ve insana iligkin her
sey kesine yakin oranda bilinecek, bilimin gosterdigi dogrultuda
olup bitenler kontrol altinda tutulacak, her seyin ayniyle kopyasi ali-
nacak, aydinlanmayla birlikte insan kurtulacak. Boyle bir basar bek-
lenmektedir yeni ¢cagdan ve onun enstrumanlarindan.

Geldi de, ancak John Berger'e kulak verirsek soyle bir seydi gelen
basan: “Benzeri goriilmedik boyutlara ulagmis bir bilimsel ve teknik
ilerlemedir; fakat basar1 sonunda, biitiin diger degerlerin, her seyi
—insanlar, onlarin emekleri, hayatlan ve 6liimleri dahil olmak tizere-
meta olarak goren bir diinya pazarimin degerlerine boyun egmesini
de getirmistir.”

Cok ac1 bir ¢ift lakird1 daha eder Berger: “Burada 6znelligin top-
lumsal islevine de yer yoktur...1zin verilen tek 6znellik tiiketicinin
rityasidir.”

Adeta bir kabus. Ancak fotografcihikla ugrasmanin nasil ve neden
bu kadar yaygin oldugunun da ayni1 zamanda cevabi. Tiiketici olarak
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roliimiizii oynayacagiz, satin almamiz istenen kameralar, alet ede-
vat alacagiz, diizeneklerimizi kuracagiz. Bu araglan kullanarak, ki-
sitlanmis 6znel alanlardan, daraltilmis hayallerden bir ¢ikis yolu bu-
lup yarauci bir iiretim gerceklestirecegiz, fotograf cekecegiz. Bir
duygumuzu, diisiincemizi ifade etmeye ¢alhisacagiz. 1fademizin 6z-
giin oldugu hissini yasayacagiz. Bunca insanin dort elle fotografa sa-
rilmasi bosuna degil. Nasil bir sey bu? Sen hem hayallerine gem vur
insanin, hem de hayaller iiretebilsin diye mal sat.

Dehsetli bir yabancilagsma ortaminda siirdiiriilmeye ¢ahsilan ha-
yatlarimiz, su kadar, hava kadar temel insani ihtiyaglardan yoksun.
Mesela bos vakit gibi, aylaklik gibi, seyyahhk gibi haklara biiyiik
bedeller karsiliginda ancak ulasabiliyoruz. Teknolojinin amansiz de-
netimi altinda yasayan ve tiiketim toplumu tarafindan ticretli kole
yapilan giiniimiiz insaninin bedeni gibi ruhu da hoyrat¢a kullanih-
yor. Bu kosullarda yaratic1 iiretim en anlamh 6zgiirlesme alanlarin-
dan biri olarak kargimiza cikiyor.

Yaraticl iiretim, insanin kendisiyle birlikte dogay1 da tanima siire-
cini kapsar. Giiniimiizdeki yabancilasma, sadece ruhsal degil maddi
olarak da dogay! taninmanin, maddeyi anlamanin, esyay1 bilmenin,
siiregleri fark etmenin 6niine ge¢mis durumda. Insan kendi kararla-
riyla bicimlendirdigi en kiigiik iiretime bile muhtag halde. Bir yandan
hayat1 6zgiir irademizle idame ettirebilme imkanindan yoksun oldu-
gumuz icin, 6te yandan daha kolay kontrol edilebilelim diye dahil
edildigimiz dar topluluklarda var olmaya ¢alisiyoruz. Siradanlk igin-
de yasay1p giderken tekdiizeligi bozacak kiigiiciik bir 6zgiinliik yaka-
lamaya ¢ahsiyoruz. Fotograf buna imkan veren araglardan biri.

Biiyiik sehirlerde agilan ¢ok sayida hobi kurslarinin arasinda en
cok ilgiyi fotografcihigin toplamas: bosuna degil. Tekdiizeligi agma-
nin en kestirme yollarindan biri fotografcilik 6grenmek. Cagin insa-
m kurs goriip fotograf ¢ekerek kendi gevresinde fark yaratabildigi
gibi, fotograf¢ilarin ortamina girdigi zaman da merak sahibi ozel
kisilerden biri olmanin ayricaligina kavusuyor.

Fotograf cekmek giderek kolaylasiyor. Ozellikle dijital teknoloji-
ler teknik hata payim neredeyse sifira indirdi. En daginik akillarn,
en yorgun zihinlerin bile isletmeyi becerebilecegi bir alet oldu fotog-
raf makinesi. Yiiziine bakilabilir fotograflara ulasmak isten degil ar-
k. Siireglerin degil, sonuglarin 6nemsendigi zamanlardayiz. Kayde-
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dildigi anda goriilebilen fotograflar tam da bu zamanin ruhunu yan-
sitiyor. Fotografcilik, giiniimiiz insamnin 6zgiir tiretim ihtiyacim ga-
yet yiizeysel bicimde ve en kestirme yoldan kargilayabiliyor. Artik
beklemeye, laboratuara gitmeye, karanlikodada saatlerce ugrasmaya
gerek kalmadi. Her sey kolay. Siire¢ 6nemsiz. Sonug el altinda.

Boylece giinlimiiz insan sisteme satarak heder ettigi en kiymetli
seyini, bedeni ve ruhuyla birlikte vaktini geri alabilmenin imkansiz
oldugunu bile bile, zamam dondurmay: basaran tek alete, fotograf
makinesine sigind1. Goriintiiniin ¢abucak ortaya ¢ikmasi sayesinde
zamandan kazanma duygusu biraz olsun i¢ini rahatlauyor. Fotogra-
fik goriintii herkese ulasabilme potansiyeli tasiyor, uzun uzadiya ug-
ragmadan bir girpida tiiketiliyor. Fotografcilik sayesinde biiyiik se-
hirlerin orta simiflar, ig hayatlanndaki, toplumsal statiilerindeki zi-
hinsel diizenekleri pek fazla bozmadan soluk alabilecekleri bir sos-
yal ortam buluyorlar.

Giintimiiz tiiketim toplumu insanina haz veren bashca kamusal
alanlardan biri, bos zamanlarinda oyalayic1 ve tatmin edici 6zellikle-
re sahip fotografla ugrasmak. Ustelik, kisinin kendisini sanatsal ifa-
denin 6znesi kilabilecegi bir alan fotografgilik. Sanatla bir bigimde
iliskilenmeye niyet etmis herkes, zahmetli sanat alanlarina pek bu-
lasmadan kisa yoldan fotografgilik kursu almay: tercih ediyor. Bu
sayede “seckin” bir sosyallesme ortam buluyor. Gezilere katihyor,
aidiyetler gelistiriyor, hemen bir sergi agmasa bile birkag toplu gos-
teri kotarabiliyor. Bu sayede en halisane tutkular, temel ihtiyaglar gi-
deriliyor. Yaraucilik ve sanat alaninda iyi kétii bir varolus fotograf-
c¢thk sayesinde gerceklesiyor.

Fotograflar sadece izleyeni degil, ¢cekeni de inandirmaya yarar.
Fotografc1 gozleriyle gordiigii i¢in dogruluguna emin oldugu gerge-
gi yeniden iiretir. Gordiiklerine hakikat atfederek inanir. Bir siireci
kapsayacak bigimde gorme pratigi yasarken bir am fotograflammigsa,
gordiiklerinin gercekligine dair inanc1 daha da pekisir. Fotografin bu
ozelligi, ragbet gormesine yol agan yanlarindan biridir.

Goz, baglamuyla birlikte gérdiigiinii sanir. Ana odaklanmus fotog-
rafq1 bakisi baglam ihmal ettigi takdirde anlarm da feda etmis de-
mektir. Ciinkii an, ¢ok sayida etkenin bir araya geldigi, rastlantilarin
da pay1 olan karmasik bir siirecin kristallesmis sonucudur. Olup bi-
tenler bir zaman kesitinde gerceklestigi icin ve fotografta goriiniir
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olan sadece bir an oldugu i¢cin, gercegin biitiin yanlariyla kavranabil-
digi yanilgis1 dogar. Fotograflar birer birer ya da pes pese bakildikla-
r1 zaman gii¢lii kanaatler yaratabilir. Kanaatler anlik goriiniimlerle
degil, bir siire¢ iginde biriktirilmis etrafh izlenimlerle olusmalidir.

Inanmak kugkusuz en biiyiik ihtiyaglardan. Giivenmek de 6yle.
Amansiz bir ¢arkin kiigiiciik bir dislisi olarak kendini ifade etme
imkanlan elinden alinmis insanlara fotograflar, giivenilir olmaya da-
ir bir imkan sunar. Siyasal alanin tahripkar hoyrathgiyla yaydig gii-
vensizlik ortami, medyanin sermaye iligkisiyle yarattig1 sahtelik his-
si, hepimizin iginde, olup bitenlerin aslina dair merak uyandinyor.
Ne de olsa insanlan, belirlenmis diisiince ve duygu kaliplan iginde
sonsuza kadar tutabilmek miimkiin degil.

Tiiketim toplumunun dogaya kars: isleyisi iginde insanin kendi-
sini 0zgiir iiretime yakinmis gibi hissettigi fotograf¢ilik ugras1 aym
zamanda bir statii gostergesidir. Basladigimiz gibi bitirelim soézii.
Kubbeyi tiiketim toplumunun has evlad: fotograf makinesinin tepe-
sine dikelim.

Toplumsal statiiniin gostergeleri sadece banka hesaplariyla bag-
lantih degil. Ozellikle orta simiflarda farkh géstergeler mevcut. Fo-
tograf merak: bunlardan biri. Sosyal ortamlarda fotograf makinesi
tasimak, o kisi hakkinda dogaya yakin olmaktan, macera tutkunsu-
na kadar bir dizi mesaji bir arada verebilir. Gosteriglidir. Odenen pa-
ray1 bagira bagira ilan eder. Ustelik sadece makineyle simirh degildir
bu gosterisin araglan. Giysisinden aksesuarina kadar fotograf¢i do-
nanimlan insan1 bir anda hayalindeki kimlige tagir. Ayrica fotograf
makinesi, toplumun iki ucundaki en iicra koselere giris vizesi saglar.
Diinyanin orasina burasina gidip gelme imkani yaratmasi da cabas:.
‘Ogrenilmis garesizlik’ denen durumu asmanin kestirme yollarindan
biridir fotograf meraki. Her derde deva yani.

Postmodernizmin yaydigi muglaklik sisleri arasinda, bugiinden
kalacak belgelerin gelecekteki tarihgilerin kafasini kanistirmaktan
bagka bir ise yaramayacagini diisiiniiyor Giindiiz Vassaf ve soyle soy-
lilyor: “Fotografla, ses kaydiyla, giiniimiiziin kokular1 ve dokulariy-
la her birimiz gelecege mektuplarimizi yazabiliriz. Anne ve babalan-
muzin genlerini tagidigimiz gibi, giiniimiiziin tarihini kaydetmeyi
kusaktan kusaga siirdiirebiliriz. Cikarlarina ters geldiginden, giinii-
miizii oldugu gibi kaydetmek istemeyen giiglerin tarihimizin malze-
mesini belirlemesine miisaade etmeyecegimize gore, biz de kaydede-
lim aklimiza ne geliyorsa, i¢cimizden ne gegiyorsa.”
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Ama nasil? Neyle yapalim bu kayit isini? Bu soruyu buraya biz
diiselim ve pesini birakmayalim.

FOTOGRAFLAMA DAVRANISI VE SALDIRGANLIK

‘Fotograf zaten bir se¢me eylemidir’ fashim gecelim. Tamam, fo-
tografci secer. Gormek i¢in bakmak da bir se¢me isidir. Secilmeyen-
ler g6z tarafindan nasil disanida birakilirsa fotograf da aynisini yapar.
Baliklarin suda yasamasi, bitkilerin koklerini topraga salmas: gibi
dogal, kendiliginden olur bu se¢me isi.

Fotografc:1 sadece se¢mek istedigi icin degil, mecbur oldugu igin
secer. Goriiniimler arasindan ¢ogunu aup kiigiik bir boliimiinii al-
mak zorundadir, kadrajin elverdigi kadarin.

Teknigin gelismesiyle birlikte genis genis fotograflar ¢ekebiliyoruz
artik ama tiimiiyle ¢evremizi kugsatan diinyamn goriis alanimiza giren
her yanin fotograflayabilmek en azindan yakin gelecekte miimkiin gi-
bi goriinmiiyor. Mutlaka sinirlan belirli bir bakis gerekiyor ve gor-
diigiimiizii gostermek i¢in segmek durumundayiz. Yani bir tiir dikkat
toplayarak yonelme, icsel ve bedensel enerjiyi oraya, ona dogru sevk
ederek ele gecirme davramsi. Avcilik gibi bir sey.

Ik caglarda yeryiiziiniin tenhaliklaninda bir yerde karnim doyur-
mak i¢in tas baltasiyla avlanmaya ¢ikmis atalarimizdan birinin davra-
niglan ile bugiin, elinde makineyle fotograf ¢ekmeye ¢ikmis birinin
davranislan arasinda ne fark vardir? Fluser'e gore ‘hi¢’. Ama bir fark
vardir kuskusuz, “cahhklar yerine kiiltiirel nesneler ormaninda oyu-
nu siirdiirmektedir.” Boyle soyler. “Belge ve roportaj fotograf¢ihginda
oynanan oyunun konusu zaten bagh bagina kiiltiirel durumdur,” der.

Avciyla fotografqi benzetmesini bir adim daha ileri gétiirerek
dogrulamak, aym zamanda bir yanhs anlamaya da mahal vermemek
gerekiyor. Giiniimiiziin avcilari, elde silah can alan muktedirlerdir.
11k ¢ag avcilaniyla en ufak bir kiiltiirel, ahlaki, diisiinsel baglar yok-
tur. ille de bu av mecaz1 iistiinden lafi siirdiireceksek ilk¢agdakileri
ayiralim ve onlann mirasinin giiniimiizde fotoréportajcilann iistiine
kayith oldugunu soyleyelim. 11k ¢ag avcilan ile fotordportajcilar ava
¢cikmadan 6nce gergeklestirdikleri hazirlik-ayinle, konu/av ile 6zdes-
lesme cabalariyla, hatta konunun/avin kendisinden izin alarak ruh-
sal bir biitiinlesme gerceklestirmeleriyle birbirlerine benzerler. Ala-
caklarim aldiktan sonra da 6znelere/ava kars1 devam eden ozenli ve
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kanaatkar tutumlanyla da benzegirler. Bu tiir davramglarin bugiin
hala Aborijinler'in dogal hayatlarinda siirdiigii bilinir. Avladig: ya da
topladigi canhimin varhiginin kendi bedeninde ve ruhunda devam et-
tigine inanan bir kiiltiirdiir bu. Bu kiiltiiriin, tipik avel davramig
olan bir ‘canhyr kistinp vurmak’la ve yine tipik fotograf¢i1 davramis
olan ‘bir canhinin goriintiisiinii ahp kagmak’la pek ilgisi yoktur.

Fotograf cekmek zaten yeterince saldirgan bir davrams. Fotograf-
¢imn bu isi yaparken takindigi tutum bunu iyice pekistiren, ¢ogal-
tan bir hal alinca ¢ekilmez oluyor. Nitekim, birkag fotograf¢inin bir
arada yabanci bir ortamda bulunduklan sirada sergiledikleri davra-
nis, disardan bakan birine korkung, dayanilmaz, hatta kiistahga
gelir. Ne var ki, aym kisi fotograf makinesiyle benzer bir ortama gir-
digi vakit farkina varmadan aym davramiglan sergileyebilir. Kamera
insam onaylamadig davrams bigimlerinin zeminine tagiyabiliyor. Fo-
tograf ¢ekenlerin diinyasina gétiiriiyor. Bu tamamen bagka bir duy-
gunun ve akhn diinyasi. Fotograf ¢cekerken zihin sadece ele gecirmek
istedigi goriintiiye takihyor, iggiidiisel bir bencillik duygusu iginde
tek hedefe kilitleniyor. Avim ele gegirebilmek i¢in her yolu deniyor.
Bu tutumun ug 6rneklerini basin fotograf¢ilarinda gériiyoruz. Birbir-
lerini omuzlayarak ¢alismalan iyimser bir bakisla rekabet ya da mes-
leki deformasyon diye tanimlanabilecegi gibi, olagan fotograf¢ hal-
lerinin tezahiirii diye de diisiiniilebilir. Belki de fotograf makinesi
kullanmak insan1 uygar davrams kaliplan disina ¢ikarabiliyor. Hirsi
biiyiik, egosu sigkin fakat tatmini noksan siiriiciilerin direksiyon ba-
sindaki hallerine benzer bir durum belki de.

Bu sorunlu davranis, sadece gergin ortamlarda ¢ahsan profesyo-
nellere 6zgii degil. Sik¢a anlatilan bir olay, fotografciligin halim se-
lim insanlara bile saldirgan bir kimlik ilistirdigini dogrular: Doga fo-
tograf sanki en sakin, sevecen ve ban sik bir fotograflama alaniyms
gibi goriinmesine ragmen, baz1 fotograf¢ilarda pek de dyle dingin ruh
halleri yaratmaz. Sik sik yapilan toplu ayin mahiyetindeki toplu ge-
kim gezilerinde giizel giizel ¢igekler bocekler ¢eken fotografgilardan
biri, kuytularda buldugu mantarlan bir ¢irpida fotografladiktan son-
ra bagkasina yar olmasin diye daima ezermis. Giinah1 boynuna. Ku-
tuplara kadar gidip hayvanlan oldiirdiikten sonra iistiinde fotograf
cektiren simank zenginlerin akil ve duygu alemiyle, mantarin fotog-
rafim cektikten sonra yok eden zihniyet diinyasi arasinda nasil bir
fark var? Yeryiiziinde ender rastlanir giizellikte bir insan yiiziine denk
gelirlerse eger, fotografim ¢ektikten sonra yok etmeyi goze alabile-
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cekler mi? Dogrusu, merak konusudur. Ama siipheye hi¢ mahal yok
ki fotograflamak saldirganca bir davramstir.

Bresson, bu yapimin farkinda olarak hig degilse fotografin saldir-
ganh@gim artiracak flag kullanimina kesinlikle kars: ¢ikar.

Giintimiizde iyice yayginlasmasina, artik her an her yerde fotog-
raf makinesinden cep telefonuna kadar her boydan ve goriiniimden
alet tarafindan goriintii kayd: yapilabilmesine ragmen olay siradan-
lagmuyor. Bir taraftan goriiniir olabilmek igin fotografa girmeye ¢ah-
sanlarin sayis1 artarken 6te yandan fotografa kars: hassasiyetler de
biiyiiyor. Eskiden surata yapistirilan siyah, iri bir makinenin parlak
camdan goziiyle kargisindakine bakan kisi en azindan iirkiitiiciiydii,
ama hig degilse daha kolay fark edilerek korunmak igin 6nlem ali-
nabilirdi. $imdi bu sans da ortadan kalkiyor. Her an, her yerde go-
riintii kaydetmeye hazir gesitli boylarda ve sekillerde aletler mevcut.
Ustiine dogrultulmus objektiflerle rahatsiz edilenlerin sayis1 artiyor,
kamera kargisinda tedirginlikler biiyiiyor. Ozel hayatlarimiz1 koru-
maya daha fazla ihtiya¢ duyuyoruz ve daha hassasiz.

Ronesans insani i¢in ‘burnu iyi koku alir, tanimimin ‘uyanikhgr
niteledigini sdyleyen Gisele Freund, giiniimiizdeyse iyi bir gozii ol-
manin marifet saylldigindan s6z ederek, “ciinkii bugiin en 6nemli
duyumuz gérme duyusudur,” der. Bir evrim tespiti yaptigin1 diigiine-
rek ve siirecin bir gelisime isaret ettigini hissettirerek yaptig1 bu Ba-
t1 merkezli analizde, Dogu kiiltiirlerinde kadim zamanlardan beri bu-
run ve gézden ¢ok kulagin 6nemli, saygin ve adap sahibi sayildigim
hesaba katmaz. Bazilan i¢in durum hala béyledir.

Dinlemek edilgen olmaktr. Edilgenlik duyarlihig), anlama gayre-
tini ve agik olmay1 gerektirir. Gozler etkendir ve bir 1sran barindirir.
Bakmalk, fiziki temas kadar, dokunmak kadar etkilidir. Kulaklar di-
sidir, yin'dir, gozler erkektir yang'dir.

Ozellikle bir yabancinin bakislarim1 makul bir siireden daha uzun
zaman iistiinde hissetmek rahatsizlik verir, 6zel alana girilmis, taciz
edilmis hissi uyandirir insanda. Yabanci bakiglara fazlaca maruz ka-
lan biri mana aramaya baglar, siipheye kapilir, iiste basa geki diizen
vermekten baslayan gesitli tedbirler alir. Ote yandan kiiltiirlerin ¢o-
gunda, birine uzun siire gozleri dikip bakmak kadar, hi¢ bakmadan
gozleri kagirmak da ayip sayilir. Siipheli bir davranis, hatta saldir-
ganlk olarak anlagihr. Kulaklar ise yapisi geregi edilgen ancak sii-
rekli aktiftir. Goziin gormesi icin gereken 6zel ¢abaya ihtiya¢ duy-
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mayan kulaklar her zaman isitir. Bir bakisin etkisinden kurtulmak
icin gézden kaybolmay: bagsarmak gerekir ancak sozlerin istenmeyen
bir kulaga dokiilmesini engellemek icin susmak yeter.

Gozlerin siirekli isler durumda olabilmesi igin biiyiik bir enerji-
ye ihtiyac1 vardir. Bu enerji kimi zaman anlama ¢abasina akar, kimi
zaman miitecaviz bir tutum yaratir. Bu yiizden yorulmak gozlere 6z-
gudiir. Kirpilarak ve kapatilarak dinlendirilmesi gerekir. Géziin bii-
yiik oranda taklidini yapan fotograf makinesiyse bu saldirganhgin
tescillenmis halidir. Onaysiz alinan her gériintii, sahibinin olmadig
yerlere tasinarak kim bilir hangi ellere gegecek, hangi bakislara ma-
ruz kalacak, hangi tehditlerle karsilasacaktir.

TOPLUMSAL ETKi YARATMAK

Hizh yasanan dengesiz iligkiler igindeki Diinya'mizin giig ve iktidar
iliskileriyle belirlenen hal ve gidisi, tekil miidahalelerden etkilenecek-
mis gibi gériinmiiyor. Buna ragmen, biitiin geligkin-karmasik yapilar-
da oldugu gibi giiniimiiziin diinya diizeni, 6ngériilmemis en kiigiik
etkiler karsisinda bile sarsiliyor, ciddi hasarlar ahyor, kinlgan bir tabia-
ta sahip oldugu ciimle alem tarafindan biliniyor. Giivenlik 6nlemleri
tekamiil etmis karmasik sistemlerle insa edilen yapilarin umulmadik
etkilere biiyiik tepkiler vermesi toplumbilim metotlarina da, toplum
miihendisligi hesaplarina da gelir gibi degil. Yani, ne biz o kadar ¢are-
siziz, ne de bu alem bizim onayimiz olmadan ¢arkim cevirebilir. Boy-
le bir girisle s6ze baslamamin nedeni, umutsuzlugun egemen oldugu
biinyelerde ¢aresizlik i¢inde kivranan ruhlara iki gift laf etmekti.

Fotografin ozii itibariyle insanda yaratug gergeklik etkisi, yay-
ginlasmaya basladig ilk dénemlerdeki kadar giiglii degil artik. Ara-
dan ¢ok zaman gegti, kopriiniin alindan gok sular akt. Goriintiiler-
le birlikte fotograf hakkindaki fikirler de degisti. Neyse ki hala, fo-
tografin kokeniyle iliskisi ve fotografcisiyla kisisel miilkiyet baglar,
bildik kaidelere pek de kolay uymadig i¢in isyankarhigim koruyor.
Dizginlenemez yapis1 sayesinde, giin geliyor yepyeni bir fotograf,
sanki binlerce yillik bir efsaneymis gibi diinyanin orasinda burasin-
da insanin karsisina ¢ikiyor, iistelik her yerde asag: yukar: benzer et-
kiler yaratarak dolasip duruyor.

Her sey gibi onun da iki yam var, bir taraftan gozbagcilik yapar-
ken, 6te yandan bagh gozleri agiyor. Kimi zaman pesine takilanlan
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sig sularda boguyor, kimi zaman toplumu uyandirmadan dereden
gecirme planlarim altiist ediyor, agir giivenlik altiindaki karmasik
diizenekleri dagitiyor.

Fotografin bu ¢arpic1 etkisini azaltmak, isyankar tabiatim uysal-
lagirmak ancak fotografgilan suya sabuna dokunmaz hos ¢ocuklar
haline getirmekle miimkiin. Fotograf o zaman, ne insan ne de top-
lum iistiinde doniistiiriicii bir etki birakabiliyor.

Roland Barthes, bir baska agidan bakarak bunu yapmanin iki yo-
lu oldugunu séyler. Biri, “fotografi bir sanat haline getirmektir,” der.
“Fotograf¢inin kendini resmin retorigi ve iyi huylu hale getirilmis
anlatim bi¢iminin etkisi altina sokmasi, ressam ile rekabetteki 1sran
hep bundandir. Fotograf gercekten de bir sanat olabilir: i¢inde artuk
delilik kalmadig, noema’s1 unutuldugu ve bu yiizden de 6zii benim
tizerimde etki yapmadig1 zaman.” Barthes ikinci yolun da onu ‘ge-
nellestirmek, gruplastirmak ve bayagilasirmak’ oldugunu séyler.

Sorun fotografin sanat olup olmamas: degil gercekten, ele aldig
konuyla doniistiiriicii bir etki yaratip yaratmadigidir. Fotograf¢imin
tasidig1 niyetten baslayarak iiretim siirecini ve sunumunu kapsayan
biitiinliik i¢inde bir yoruma varilabilir. Amacin ne oldugu kadar ifa-
de edilis bi¢cimi de 6nemlidir.

Fotografin muhalif bir miicadele araci olarak yaratug toplumsal
etki, sanatin mecrasinda gergeklestirdigi islevinden daha déniistiirii-
ciidiir. Fotografin kisa tarihine géz atinca, kamusal alanin yepyeni
bir aragla kendine bakarak itirazim dile getirdigi ve degisim taleple-
rini yiikselttigi goriiliir. Imtiyazh simflarla digerleri arasinda siirekli
miicadeleye tanik olan insanlk tarihiyse fotografla birlikte miidahil
olma yetenegine sahip yeni bir araca daha kavusur. Umutsuzluga ma-
hal yok, fotograflarimizla anlatugimiz hayata dair hikayeler sihirli
degnek olmasa bile bosa kiirek de degil yani.
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1. HIKAYE: F TipPi

Tekirdag F Tipi Cezaevi'nde bir calismaya katilmistim. Tutuklu ve hiikiim-
lillerle fotograf konusunda sohbet edecek, kiigiik bir gisteri yapacaktim. Uzun
siire diistindiim, neler gostermeliyim diye. Eldeki hazir roportaj serilerinden,
toplumsal sorunlara egilen siyah beyaz fotograflar yerine, diinyanin orasindan
burasindan cektigim renkli neseli fotograflan gdstermeye karar verdim. Neler
anlatacagim belliydi, fotograf diger teknik buluslardan daha aktif bicimde in-
san hayatinda yer almakla kalmamus, diisiince ve sézlerinde de karsihigim bul-
mus, anlam kazanmgti. Fotograf teorisine dair en karmasik goriinen konular
bile az ok hayat deneyimine sahip her siniftan, egitim diizeyinden, meslekten,
cinsten insanlarla konusuldugu vakit karsihgim buluyordu. En azindan ben
tartismadan diismeden konuyu siirdiirebiliyordum.

Cezaevindeki fotograf sohbetlerinin pek farkli olmayacagi kamsindaydim
ancak gosterecegim fotograflann hayat dolu Asya-Afrika goriintiileri olma-
s1, renkli, 1sikl1, canli ortamlardan tamkliklar tasimasi pek de icime sinmi-
yordu. Yillardir dért duvar arasinda yagayan, tstelik daha uzun siire yata-
caklan asikar olan insanlara nispet yapar gibi, gezdigim yerleri gostermek
pek dogru olmayacakti. Sonunda karar verdim. Gdsterecektim. Boylece bir
umut 15181 yanacakt belki i¢lerinde, bu yeterdi. Mazeretimi, ‘hayattaki her
durumun gegici oldugu’ tistiinden kuracaktim. Her saghkl insan bir engelli
aday oldugu gibi, hele bizim gibi memleketlerde her serbest insan (6zgir ye-
rine serbest bilerek kullanildy) aym zamanda bir mahkim adayyd.

Nitekim oyle oldu. Adayhgin asillige doniisiimii degil, cezaevindeki bu-
lusma aynen dyle oldu.

Resim atdlyesi olarak kullamlan biiyiikge bir salonun gplak beton zemi-
ni tistiindeki plastik sandalyelerin her hareketi biiyiik yankilar yaratirken
dokuz mahkumla bir araya geldik. Cember seklinde oturduk. Iceride ‘orga-
nize su¢’ demeyi tercih ettikleri, disanda ‘cete’ diye bilinen ciiriimlerin en bii-
yiiklerinden yatiyorlardi. Kuskusuz sohbetin basinda agirdan yoklamalar ge-
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kildi karsilikll, daha sonra soz fotografa gelince, disandaki fotograf cevrele-
rinin kurdugu sohbetlere denk diisen dalga boylannda dolasildi.

Sonra neseli olsun diye gosterecegim fotograflara sira geldi, mazeretimi
tekrarlayarak oziir diledim, diinyamn 6biir ugundaki hayatlan gostererek
nispet yapmaya ¢alismadigimu belirttim. Pek tepki vermediler, gortintiiler ak-
maya basladi. Birkag plan sonra benim konusmama gerek kalmadan onlar
anlatiyorlard. Sadece Banglades'teki riksalardan, Pakistan’daki boyali kam-
yonlara kadar Dogu'nun siradan imajlan hakkinda degil, ¢ok daha az rast-
landigimi sandigim gortintiiler hakkinda da malumat sahibiydiler. Benim igin-
de yasadiklanm onlann televizyonlardan, dergilerden gorsel olarak deneyim-
ledikleriydi.

Bir dahaki bulusmaya, asla gormedikleri, dolayistyla hakkinda hichir ma-
lumata sahip olamayacaklan konular bulacagima dair soz verdim. Hala an-
yorum. Belki de edinilmis izlenimleri asmanin yolu yasanmis deneylerden g-
kan igsellestirilmis bilgileri bir bicimde ifade edebilmekten geciyor. Daha kii-
¢iik ve oznel hikdyelerin gorsellerinden. Belki de bir dahaki gidiste sokakta-
ki hayata dair kiigiik réportajlardan gostermeliyim.
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DOGRUDAN FOTOGRAF
\&

NIYETLER-YAKLASIMLAR-ONCELIKLER

Gergeklige sadik kalarak konusunu fotograflamak tizere kamera-
nin optik, kimyasal/sayisal olanaklariyla yetinen; vizérden/ekrandan
yapilan ayiklama/toplama islemiyle ortaya gikan; fotograf tekniginin
imkanlanm zorlamak disinda, gergegin goriintimiinii degistirici yon-
temlere basvurmadan yapilan fotografik alintilara dogrudan fotograf
denir. Fotografci, diinya hakkindaki yorumlarim goriintiiler halinde
ortaya ¢gikarirken kamerasini bu amaca uygun kullanir. Lafi dolan-
dirmadan s6ylemek gerekirse, dogrudan fotograf, kamera arkasmn-
dan goriilen goriintiiyii aslina sadik bir temsil olarak fotograf haline
getirme igidir.

Fotografc1 bu goriintiileri kendisi i¢in de yaratabilir tabii ki, an-
cak asil maksat goriintiiye aktarilmis deneyimlerini, yorumlarini bas-

29



kalarina gostermek ve paylasmaktr. Dogrudan fotograf bir anin don-
durulmasi olduguna gore, gosterilmeye deger bulunarak ortaya gika-
nlan her goriintiiniin zaman karsisinda dayanikli olmasi1 ve gok
uzaklara gidebilmesi hedeflenir.

Dogrudan fotograf nitelemesi, sadece goriintii olusturulurken
uyulmas: gerekenlere riayet edildigini gosterir, ancak goriintiiniin
icerigine dair belirleyiciligi yoktur. Dogrudan fotografla ayn1 konu
i¢ ayn niyetle cekilebilir:

1) Imaj

Fotograf¢1 ¢ektigi konunun var olan imajim tekrarlar, yoksa bir
imaj yaraur. Yani o olmadig1 halde onu temsil edecek bir suret iire-
tir. Bu temsilin kullanim amacina hizmet edecek gekilde yaratilmis
olmasi gerekir. Tanitim ve propaganda kampanyalarinda kullanilan
fotograflar ve gezi fotografgiligi bunu yapar.

2) Gortiniim

Fotografqi gektigi konunun goriiniimiine tavdir, omu kalicilagtir-
mak ister. Hatira fotografcihiginin, doga fotografciliginin yaklasimi
budur.

3) Gercek

Fotografqi gektigi konunun barindirdig: gercegi anlamaya ¢alisir,
bu niyet fotografina yansir. Foto muhabirligi ve belgesel fotograf¢i-
ik boyledir.

Fotografginin tagidig: bu ii¢ niyetle ve dogrudan fotografla ortaya
¢ikan goriintiiler birer belge 6zelligi tagir. Fotograf¢inin amaci, bir
hatirasim kalicilagtirmak gibi gayet bireysel bir niyet olabildigi gibi,
gezi fotografi, haber, manzara, belgesel, taniim, mimari, doga.... fo-
tografi iiretmek de olabilir. Her birinin ayr1 yéntemleri, farkl tiretim
stiregleri vardir, bu siireglerde fotografcilarin zihinleri birbirinden
farkh isler ve bu dallarin hepsi dogrudan fotografi olusturur.

Dogrudan fotograf, ‘ele alinan konu’ ve ‘konuya yaklagim’ itiba-
riyle olmak tizere iki ana gruba aynlabilir:

1) Ele alinan konu itibariyle

Dogrudan fotograf, fotograf makinesinin icat edildigi giinden bu
yana pek az degisen temel yapisi geregi ve siirekli gelisen pazara uyum
saglama kabiliyeti sayesinde, hayatin her alaninda hazir bulunur. Her
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kamera sahibi fotografcidir, her kamera islemelidir, her sey fotograf-
lanmak i¢indir.

Dogrudan fotografin konusu, ¢evremizi kusatan sonsuz gériiniim
seceneklerinden her biri olabilir, yeter ki fotograf¢inin goriis alanin-
da bulunsun, kadrajina girsin.

Dogrudan fotograf, ele alinan ¢ekim konulan itibariyle kendi i¢in-
de gesitli guruplara ayrilabilir. Bu son derece genis repertuar, haya-
tin zenginlikleri kadar sinirsizdir. Ornegin sadece doga fotografi, co-
cuk fotograf1 ya da kent fotografi1 bashklarina ayrildig1 zaman bile,
her birinin alt dallan hesaba katildiginda ugsuz bucaksiz bir alan ¢i1-
kar karsimiza. Dogrudan fotografin ele aldig1 konular itibariyle ufku
sinirsizdir, her sey olabilir.

Yine de, doga, insan, gezi, spor, kiiltiir gibi islevsel ana bagliklar
siralanarak oldukga genis bir gruplama yapilabilir. Fotograf ajansla-
rinin ve imaj banklarin kullandiklan arsiv sistemlerindeki grupla-
malar, ayrintida telef olmamak i¢in esas kabul edilir.

2) Fotograflama yontemleri itibariyle

Fotograf¢inin segtigi konu kadar o konuyu nasil ve neden fotog-
rafladig1 da 6nemlidir. Konuya yaklasimi, kurdugu dil, éncelikleri,
ortaya ¢ikan gériintiiniin anlamini ve islevini de belirler. Ayni konu-
yu iki ayr tarzda fotograflamak, birbirinden ¢ok farkl icerikler yiik-
lemek bastan sona kadar farkl siireglerin, farklh zihinsel faaliyetlerin
ve fotograflama tercihlerinin sonucunda miimkiindiir.

Ayni konu hem gezi fotografi olarak cekilebilir, hem de sosyal
belgesel olarak. Ancak iki yaklagimin iiretim siireci farkli oldugu gi-
bi, ortaya ¢ikan sonuglar, ulastig1 kesim, kullandig1 mecralar ve ya-
rattig1 etkiler de farkhdur.

Fotograf¢inin konuya yaklasimi, diisiince sistematigi, fotografla-
ma tarzi ve amaglan itibariyle yapilacak gruplama, konular grupla-
masi kadar ugsuz bucaksiz degildir. Dogrudan fotografta esas olarak
iki yéntem so6z konusudur:

e Bicim Oncelikli Fotograflama / Amag: Hayat Estetize Etmek

o Icerik Oncelikli Fotograflama / Amag: Bir Anlat Kurmak

AMAC: HAYATI ESTETIZE ETMEK

Hayat estetize eden fotograf tarzi, goriintimleri sanatg1 duyarlih-
giylaalgilamayi, 15181, rengi ve goriintiiye giren biitiin 6geleri mitkem-
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meliyetci yaklasimla degerlendirerek kompozisyon kurmay: énem-
ser. Gergek hayattan yapilan alinti, gergeklik referanslan oldukgea zor-
lanarak yeniden var edilmis bir giizellik olarak sunulur. Abartilmis
renklerle, 151kla yaraulmis gercekdis: atmosferle. ..

Goriiniimler, pek de siradan olmayan bigimler ve yapilar halinde
yeniden iiretilirken izleyicinin haz almas: beklenir, duygusal yiicel-
me ve ruhsal zenginlesme etkisinin dogmasi bu tarz fotografin hedef-
leri arasindadr.

Hayat estetize edilirken, fotografin 6znesi olan insan ve doga, cev-
re baglantilanndan bagimsiz olarak degerlendirilir. Toplumsal iliski-
lerden soyutlanan konu, fotografik cergeve iginde yeniden var edilir-
ken baglam ortadan kaldinlr. Ozne, bu tarz fotografta varhgindan
ve i¢ benliginden ziyade bir leke, renk, form olarak yer alir. Daha fo-
tograf cekilmeden fotograf¢inin zihninde nesnelesmis ve grafik un-
sur olarak yeniden yaratlmisur. Fotograf cevrelerinde siklikla isiti-
len ‘insan ogesi’ terimi bu tarz fotograflann gerceklikle baglantisim
insa etme ihtiyacini belirtmek igin kullanilir.

Ortaya ¢ikan eser, kimi zaman giizelin alt1 gizilerek abartilmig bir
sunumu, kimi zaman indirgenmis bir karmasanin kesiti, bigiminde
tezahiir eder, kimi zaman keskin bir gz ve gelismis bir alginin fark et-
tigi aynnunin mitkemmelligi biciminde ortaya ¢ikar. Giizel fotograf
i¢in bi¢imin giicii kullamlir, estetigin kurallanina sadakat esastir, gar-
pic1 bir etki yaratmak, hayranlhik uyandirmak istenir. Cogaltilmis basi-
h eserde, sergi ya da gosteri salonunda kendisini tamamlayan bu fo-
tograflar, kolayca tiiketilebilir bir nesne olarak sunulur. Hayat estetize
edilirken, fotograf¢imin i¢ doyumu igin, izleyiciyle yasanacak ortakla-
sa bir haz tiiketimine ihtiya¢ duyulur. Bu ihtiyag, giizellige yapilan 6v-
giiden, onu yaratan fotografciya diigsen en biiyiik payla birlikte kabul
edilerek giderilir.

Fotografi hayaun estetik yenidensunumu igin arag olarak kulla-
nan bu tarz, batida gectigimiz yiizyilin baslaninda egemen olan resim-
selci akimdan oldukga etkilenmistir. Ulkemizde 6zellikle hobi ola-
rak fotografla ugrasan kalabalik bir fotograf¢1 grubu tarafindan yay-
gin olarak uygulanir.

Konu karsisinda fotograf¢inin zihni, o durumun nedenlerinden
cok nasil fotograflanmasi gerektigiyle ilgilenir. Esas olarak fotograf-
¢inin gérme yeteneginin se¢meci-ayiklamaci-arindirmaci yanim ge-
listirir. Hayatin her an sundugu sonsuz goriiniimler repertuarindan
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estetik formlarn segilmesi i¢in, a¢1 ve mesafe degisiklikleriyle gerek-
siz unsurlardan ayiklanmasi igin, 151k ve optik sayesinde belirsizlik-
lerden arindinlmasi igin bir hayli ¢aba harcanir. Bu ¢aba, kolaylasti-
ric1 teknik uygulamalarin destegiyle, konuya yaklasimda pratik ¢6-
ziim 6nerileriyle birlikte ortalama bir estetik seviye olarak fotograf-
ta goriiniir hale gelir. Duygulann yansitilabilmesi i¢in kisith da olsa
bir alan yaratilmis olur.

Bu tarz fotograflarin sundugu hayattan karelerin, goriindiikleri
halleriyle gercekte var olmadiklan asikardir. Siradan géziin, fotograf-
ta temsil edilen tabiat pargasini, insam ya da topluluklan o sekilde
goremedigi bilinir. Bu fotograflar karsisinda uyanan begeni ve takdir,
fotograf¢inin gérme ve estetik formlarda yeniden yaratma yetenegi-
nin takdiridir. Ote yandan, fotograflanan 6znenin salt estetik 6geye
indirgenmesiyle birlikte, izleyiciye gecen gerceklik duygusunun za-
yifladig: da asikardir.

Fotograf¢i, dogrudan fotograf yontemiyle ¢evreye yabanci bir un-
suru konuya eklemeden fotograf ¢ekmistir ancak kullandigi optik
araglar, yararlandig: karanhk ya da aydinhkoda teknikleri, gerceklik-
le arasindaki mesafeyi bilyiitmiistiir. Gergek ile yeniden sunumu ara-
sinda zaten var olan bu agikhg, estetik kaygilar, renk abartmalan,
151k takviyeleri, filtre efektleri gibi etkiler kullamlarak iyice biiyiitmiis
ve bu sayede etkili bir sunum ortaya ¢ikarmisur. Bu etkinin yaratl-
masi icin oncelikle klasik resim sanatinin esas aldigi kompozisyon
kurallarina bagvurulur. ‘Once bu kurallan bilmek, sonra gelistirmek,
degistirmek gerekir’ tiiriinden vurgular siklhikla yapildig: halde, bu
giine kadar bu alanda birbirinin tekrari olan goriintiilerden farkh bir
estetik heniiz ortaya ¢ikmadi. Hayaun estetize edilmis goriintiilerini
iiretmek igin yeni ve farkh kurallara ihtiyag olup olmadig konusun-
da net bir goriis ve tutum zaten yoktur. Yeni bir estetik, ihtiya¢ hisse-
dilmeden ortaya ¢ikamayacagina gore, yeni bir teori ve ideoloji olma-
dan yaratlamayacagina gore, kliselerle iiretilen, birbirinin tekrar re-
simsi fotograflara maruz kalmaya devam edecegiz. Hayat estetize et-
meyi amaglayan bu fotograflarin tanimlanmig kurallar iginde kiigiik
farkhliklarla kendilerini yeniden iiretip durmalan kagimlmaz.

Giizel duygular uyandirmaya ¢alismak iyidir. Bu duygulann yara-
ticis1 olan kompozisyon da faydah bir seydir. Aynca, icerigin daha
iyi taginabilmesi i¢in imkan saglamasi s6z konusudur. Peki, bu im-
kan sadece belirli kiiltiirler i¢in mi gegerlidir?
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Soru su: Kurallanyla, kompozisyon gibi pratik uygulamalanyla ev-
rensel gegerlilige sahip, mutlak bir estetik var midir? Degismez ku-
rallan olan bir sey midir bu? Yoksa kiiltiirlere ve zamana bagh ola-
rak degiskenlik gosterir mi?

Eger mutlaksa, Bat1 merkezli diinyanin belki de en biiyiik kesfi bu
olsa gerek. 1lahi giizelligin zamansiz ve mekansiz yasalan. Yok, eger
degiskense o zaman birden fazla ve degisken estetik yasalar, kompo-
zisyonlar, kurallar biitiinii var demektir. Peki, sozii edilen hangisi?

Acikga ifade ederek ortaya kondugu takdirde mesele kalmaz. Su
sOylenebilir: “Bat1 estetiginin resimde gelistirdigi kurallan fotografa
uygun hale getirerek siirdiirmek dogru bir davranmigtir. Yapilmasi ge-
reken budur,” dendikten sonra kiigiik bir sorun disinda problem kal-
maz. Fotografin kiiltiirler iistii bir dil oldugunu ifade ederken, Bat
merkezli estetigin de diger kiiltiirlerin iistii ve belirleyicisi oldugu
pesinen kabul edilmis olur ki bu pek yenir yutulur bir sav degildir.
Neyse ki, simir tanimadan dolasan fotograflar, estetik kayginin ve salt
fotografa odaklanms zihinlerin iiriinii degiller.

Goriiniimleri estetik bir nesne olarak yeniden iireterek insan ile
gerceklik arasina giren bu tarz fotograf neye tekabiil eder? Yiiksek
sanatsal hazlar almak i¢in fotograftan baska ¢ok daha derin ve yiiz-
lerce y1lhk mayalanmalarla bu giinlere gelmis rafine sanatsal formlar
mevcut, miizik gibi mesela. insanlarin ruhsal yiicelme, duygusal es-
rime yasamalanm saglamak i¢in pek de dogru secilmis bir arag ol-
masa gerek fotograf.

Doganin gergekte goriinmedigi gibi gosterilmesiyle yaratilan hay-
ranhk, mesela bir hiper gercek¢i ressamin tuvali kargisinda duyulan
hayranliktan neden daha fazla olsun ki? Aletin marifeti, oraya degil
de buraya dogrulttu diye neden onu kullanana atfedilsin ki?

Sermayenin o6zgiir dolasimini ve biitiin toplumlarin iyi tiiketici-
lerden olusmasini saglayacak giig, ortak iletisim ve tiiketim kodlan
yaratiyor. Ortak kodlarla ¢oziilecek bir dili, bir kiiltiirii diinyaya yer-
lestirdikten sonra, herkese her sey satilabilir. Belki de fotograf, bu
haliyle kiiresellesmenin oncii ve simgesel giiciidiir. Bu giice hizmet
edecek fotografin sanat olarak da, estetik yaratici olarak da, giizellik
sergileyici olarak da onii agiktir. Pazarlamanin hizmetindeki sanatin
ve sanatginin 6niinde kalmigsa eger, o birkag engel daha ne kadar da-
yanabilir?
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YARATILMIS GUZELLIKLER

Fotograf ne maksatla gekiliyor olursa olsun, fotograf¢inin akhn-
da beliren goriintiiniin basarili/basarisiz bir bigimde duyarh yiizeye
aktarilmasidir. Goriintii 6ncelikle fotograf¢imin niyetidir. Anladigy,
gormek istedigi ve gostermeye ¢ahstigidir. Hal béyle olunca fotog-
raf¢inin iginde bulundugu gerceklik, goriintiiye ¢ok farkh bigimler-
de yansiyabilir. Gosterilenler hakiki ya da sahte olabilir ya da ikisi
arasinda gidip gelen bir tiir denge kurulabilir. En azindan yabanci-
lagmay kiracak bir 6ge, gercege de sans taniyan bir durum olarak bu
dengeye riza gostermek miimkiindiir.

Fotograf¢imin zihni, bulundugu ortamda ‘buradan bir giizellik
nasil yaratabilirim?’ diye isliyorsa farkl bir goriintii ¢ikar ortaya,
‘buranin gercegi nedir’ diye isliyorsa farkh bir goriintii. Tipki bunun
gibi toplumlann da fotografcilann yaklagimlarina gére degisen go-
riintiileri vardir.

Bir iilkede fotograf ceken amatér, profesyonel, geng hevesli, ol-
gun usta kim varsa, iirettikleri gériintiilerle bir ‘toplam gérsel kana-
at’ olustururlar. Yaygin dolasan fotograflanin olusturdugu bu kanaat,
aym zamanda fotograf¢ilarin yasadiklan toplum hakkindaki ortala-
ma algisidir.

Kuskusuz ¢ekildikten sonra unutulan degil, bir sekilde dolasima
girmis, yani mekanda ve zamanda yolculuk yapabilir hale gelmis fo-
tograflanin yarattig genel kamdan s6z ediyorum. O fotograflar ger-
cekle iligkileri itibariyle tartisilabilir. Ya da fotograf¢inin géstermek
istedigidir ve dyle beyan edildigi i¢in gercekle iliskisini sorgulamak
kimsenin haddi degildir diye diisiiniilebilir. ikisinden biri ya o ya di-
geri. Yaratilmis giizellikler o yerin yaratilmig imajlandir, gergegin de-
gil fotografcinin zihnindeki giizelligin yansimasidir, tiimiiyle kisisel-
dir. Béyle sunuldugu ve bilindigi siirece sorun kalmaz. Ancak bu fo-
tograflar aracihgiyla bir yerin gergekligi konusunda yanhs bilgilen-
dirme yapiliyorsa ve bu yanilg, siirekli tekrar edilmis birbirine ben-
zer imajlarla biitiine dair bir kani yaratmigsa 6nemli bir algi proble-
mi yasandigini gosterir. Ya da bilerek secilmis bir davranistir bu, ger-
ceklikten kagistir. Bu fotograflar sayesinde, gercegin ekseninde beli-
ren haun sayilir kaymayla birlikte ortaya ¢ikan esash yabancilas-
ma, fotografin da fotograf¢inin da toplumsal sorumlulugu agisindan
problemlidir.
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Biraz da isin dogasindan kaynaklamyor olsa gerek, fotograf ceken
biri, o sirada kafasinda olusan goriintiiyii, gozleriyle gérerek kaydet-
tigi i¢in mutlak bir gergekligi ele gecirdigi hissine kapilir. Ustelik or-
taya c¢ikan goriintii, gerceginden daha gercek, fotograf¢inin gordii-
ginden daha giizelse hisleriyle de birleserek sarsilmaz bir dogruluk
hissi yaratir. Fotografin asil problemi de buradadir ki baskasini inan-
dirmadan 6nce fotografgisimi ikna eder. ‘Vardi, oldu, ben gérdiim,
boyleydi.’ Peki ama goriilen gercek midir ve gercegin dogrulamasi
icin yeterli midir? Bir yamlsama olamaz m1? Fotografin fotograf¢iyr
cektigi bir hayalin goriintiisii kamera tarafindan yaratilamaz mr?

Tiirkiye fotograf¢ilig1 bu agidan oldukga ilging bir durum sergi-
ler. Goriiniir olmus, dolasima girmis fotograflarin toplami nasil bir
Tirkiye goriintiisii yaraur? Kimdir bu memleketin fotografcilar?
Etraflarina nasil bakarlar? Nelerle ilgilenirler, hangi konular1 nasil
cekerler, kimlere ve nasil gosterirler? Bu sorularin cevabini aramak
tizere baglatilacak bir arastirma oldukga ilging sosyolojik verilere
ulasir besbelli.

Tumiiyle sahsi gézlemlere ve kisisel yoruma dayanarak soyleye-
bilirim ki, fotograf¢ilarin yaratug Tiirkiye, hosluklarin, giizellikle-
rin iilkesidir. Bir donem sikga ‘Tiirk fotografi var mr’ tiiriinden tar-
tismalarla fotografimizdan bir ekol olarak séz edilip edilmeyecegi
tartisildi. Bence bu tartisma uzunca bir siiredir sonu¢lanmis durum-
da. Cevap bellidir: Tiirk fotografi diye bir sey vardir. “Her tiir ger-
ceklikten giizellikler yaratma ekoliiniin ad1 Tiirk fotografidir.”

Ya gercekligin kendi bilgisi? Ya o gergekligin 6znelerinin hisleri
ve tepkileri? Bu hi¢ mithim degil, ¢iinkii igsellestirilmis oryantalizm-
de oldugu gibi, ‘i¢sellestirilmis estetik¢i fotografik bakis'ta da alginin
ekseni en bastan kaymigtir.

Bu kayma, fotograflar ve fotografcilarla simirh kalmaz, 6znelere
de sirayet eder. Insanlar, kendi gercekliklerini fotograflarda elestirel
bicimde gormekten genellikle hoslanmazlar. Hakl da olabilirler. Fo-
tografin gercekligi doniistiiriicii etkisinden ¢ok, bagka birtakim de-
gerler tasiyor olmasi 6nemsenir. Yani, giizel géstermesi.

Velhasil sorun sadece fotografcida degil, 6znesinde degil, biraz da
fotografin kendisinde, tabiatinda. Fotografci, izleyici ve fotografin
Oznesi aym hatta bulusuyorlar. Gergegin degil, giizelin hattinda. Bi-
raz daha iyimser soylersek, gercegin fotografa kurban edildigi giize-
lin hattuinda.
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Gel gor ki bu hayli abartih bir durum. Bir anomali. Cevrede gii-
zellikler kesfetmeye caligsarak hayat1 anlamlandirmak, faydah bir ug-
ras olarak saygiya deger goriilebilir. Zaten yorucu is saatleri, kaotik
sehir hayat1 icinde bunalmis insanlarin bos vakitlerinde giizellikler-
le hasir nesir olmalan iyi bir seydir. Lakin bu masum ugras, biitiin bir
tilkenin fotografa yansiyan toplam goriintiisii haline gelmigse iirkii-
tiicii bir manzara ¢ikar kargimiza. Olur da bu kadar mu Tiirkiye ger-
ceginin dis: olur, diye.

Fotografcilarin yarattig) Tiirkiye nasil gériiniiyor? Biraz da oryan-
talist merakla her geng fotograf¢inin ilk aklina gelen konularin ara-
sinda bulunan balik¢ilar, kahveler, pazaryerleri, zanaatlar, eski so-
kaklar... nasil ele alind1 bugiine kadar? Ortaya ¢ikan goriintiilerin
toplami neye tekabiil ediyor?

Balikgilik, mesela. Ug tarafi denizlerle gevrili bu iilkede bir tiirlii
dogru diiriist yapilmayan, yapildig1 kadanyla da kirletici, kok kuru-
tucu sonuglar yaratan, agir bir emek sémiiriisiiniin ve insanhk digt
calisma kosullarinin egemen oldugu bahkeilik sektorii, ciddi prob-
lemler barindirmasina ragmen fotograflarda bunlarin hicbirini gore-
meyiz. Bize gosterilenler, romantik 1siklarla yikanan zamanlara ait-
tir, kim olduklar, nasil yasadiklan pek anlasilmayan insanlarn, renk-
lerle oynasarak yaptiklan bir ugrastir balik¢ihik. Bu giizellikler igin-
de fotograf¢1 da, fotografi gekilen de, fotografa bakan da, hatta 6lii
baliklar bile mutludur.

En sik rastlanan ve severek cekilen konulardan biri olan kahve-
haneler de bu yaklasimdan nasibini alir. Son kalmis ‘nostaljik’ hisle-
rin mekanm olanlar disinda agir issizligin, yoksullugun, hoyrathgin
erkek mekanlan olan kahveler, aym zamanda, agir politik ortamlar-
dir. Kanaatler, kararlar, siyasal tutum aliglar buralarda belirlenir. Pe-
ki, kahveler fotograflarda nasil goriiniir?

Anomalinin nedenleri merak edilirse bu 6rneklerden yola ¢ikarak
tipik bir zihniyete ulasihir. Sorun giizellikleri gormekte degil, her ah-
val ve gerait altinda bir giizellik yaratma bilinciyle donatilmis olmak-
tadir. Birakalim bazi seyler ¢irkin bile olsalar kendi gercekligiyle kal-
sin. Aksi takdirde, bugiinden gelecege, el birligiyle yarattigimiz muh-
tesemn bir Tiirkiye fotografi kalacak. Alaca bulaca renkler arasinda
yasayan, sen sakrak ¢alisan, huzur i¢inde dinlenen, melek gibi insan-
larin, mutlu ¢ocuklann, korunmus tabiatin cennet iilkesi.
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Arada bir parazit yapan siyah beyazlarla sosyal problemlere, go-
riinenlerin arkasindaki gercege dair kafa yoran, hayata miidahil ol-
maya ¢alisan miinasebetsiz goriintiiler bu imaj1 bozmaya yetmeye-
cek. Bunu herkes biliyor ve goniil rahathgiyla fotografim gekiyor.

‘Bu kadar da olur mu’ diye gegiyor insamin iginden. Gegsin. Fo-
tograf gormekle baglar malum. Gormek ise sadece fiziksel bir olay
degildir. Insan gérmek istediklerini, ama asil bildiklerini ve anladik-
larin1 gorebilir.

Fotograf¢imin zihniyet diinyasinda gercegin fotografina duyulan
bir merak varsa, anlama gayretiyle birlikte ‘neden’ sorusuna cevap
arar. Bu soruya sahip olmak, yasanan toplumla ve gerceklikle iyi ko-
tii bir iliski ister. Bir problemin var oldugunu gérmek yetmez, ona
dair sorumluluk hissetmek de gerekir ki nedenlerini anlamak igin
caba harcansin.

Giizel goriintiiniin pesindeki zihnin mesgul oldugu ‘nasil’ soru-
sundan farkhdir buradan agilan kanal. ‘Neden’ sorusu, konuya, 6z-
neye ve i¢inde bulunduklan duruma dairdir. ‘Nasil’ sorusuysa fotog-
rafcimin kendisine ve sanatina iliskindir. Bu ikisi, birbirine z1t istika-
metlerde hareket eder. Fotograf¢imin zihni “gordiiklerimi ‘nasil’ gos-
terirsem daha giizel goériiniir?” sorusu yerine gordiiklerim ‘neden’
var? sorusuyla hareket ederse birbirinden frakl sonuglara ulagir.

1980 6ncesinin naif toplumcu fotografcilan ‘neden’ sorusunun pe-
sindelerdir. O donemi ‘siimiiklii ¢ocuk fotograflan’ diye tamimlayarak
asagilayanlarin gayretleri bosa gitmedi, muratlarina erdiler. Bugiin ar-
tik ‘neden boyle’ sorusu yerine sadece ‘nasil ¢ceksem’ derdine diismiis
fotograf¢ilarin diinyasinda yasiyoruz. Gel gor ki o ¢ocuklarin siimiik-
leri hala akiyor, o vakitler sadece kdyde yasarlardi, artik kentlere de
geldiler. $Simdi sadece siimiiklii burunlarini degil tiner de gekiyorlar.

AMAC: ANLATI KURMAK

Dogrudan fotograf yontemiyle bilgi vermek, haber iletmek ya da
bir tanikhg) gostermek i¢in gekilen fotograflar bir anlat1 kurma kayg-
s1 tagir. Genel olarak ‘belgesel fotograf baglig altinda toplamirlar, ige-
rigi bicimin oniine koyar, sozii 6nemser, anlatimci tarz1 benimserler.

D1s gerceklige fotografcinin higbir sekilde miidahale etmedigi, en
ufak bir ortam degisikligi ya da sithne diizenlemesinde uzak durdu-
gu, optik etkiler de dahil olmak iizere oranlar ve mesafeler arasinda-
ki bozulmalardan kagindig: fotograflarla belgesellerin dili kurulur.
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Bu alanin namh fotografgilarinin kimi ¢alismalarda tanmimin sinirla-
rim zorlayarak farkh anlatimlar denedikleri de olur. Eugene Smith’in
“Minamata” roportajindaki bazi fotograflar gibi Pedro Meyer'in yeni
donem calismalan bu istisnalar arasindadir.

Her belgesel dogrudan fotografur, ancak sz, mesaj, igerik, anla-
1 kaygisi tasiyan ve dogrudan fotograf tarziyla tiretilmis her goriin-
tii belgesel degildir.

Anlatima fotograflar, belgesel tarzda iiretilebilecegi gibi, gercek-
lige sadik kalmak kosuluyla yapilacak belirli miidahalelerle de tire-
tilebilir.

Kameranin oniinde diizenleme yaparak, nesneleri gercek hayat-
taki islevlerinden koparmadan ve tanmimbh iligkilerinden hareketle ye-
niden bir araya getiren, boylece bir soz kuran, mesaj vermeyi amag-
layan fotograflar, belgesel kapsamina girmeyen anlatimci fotograflar-
dir. Pekala sosyal bir konuyu ele alabilir, muhalif bir s6z ve itiraz ku-
rabilirler.

Belgesel fotografin, bir kanit olarak nesnel ve tarafsiz oldugu séy-
lenemez. Fotograf¢inin hayata bakug yerden kurdugu anlauyla gerge-
gin bir gériiniimiine taniklik ederler. Bu tanikhk evrensel degerlerin
temellerini esas aliyorsa, etik kaygilan varsa, fotograf¢inin giivenilirli-
gi ve sayginh@iyla giiclenerek yasamda bir yer, bir karsihk bulur.

Olim de dahil olmak iizere hayat boyunca karsilasilan her sey
gerceklikse eger, insanla gergeklik arasina giren goriintiilerin bir do-
layimlama yaparak yabancilastirici bir etki yarattigina dair goriisler
de inandiric1 geliyor. Fotograftan once higbir seyin fotograf kadar
aracisiz uretilmis bir goriintiisii yoktu. Bu aracisizlik, fotografik go-
riintiiniin ortaya ¢ikmasinda, mesela ressam kadar belirleyici bir 6z-
nenin bulunmamasi durumudur. Fotografginin goriintii iistiindeki
belirleyiciliginin ressaminki kadar olmadigina dikkat gekilerek, fo-
tografin inandiricihigini biraz da bu dogrudanlhktan aldig: soylenir.

Belki fikir olarak, hatta bir efsane gibi de olsa ‘dogrudan suret’ ¢ok
eski zamanlardan beri bilinir. Mandilion efsanesi, Urfa Krali Abg-
har’in, yeni dinin temsilcisi Isa Mesih’i sehrine davet etmesi iizerine
gonderilen bir mendilden s6z eder. Mendilde Isa'nin sureti bulun-
maktadir. Resim teknigiyle iiretilmemis bir dogrudan surettir bu.
944 yilinda Urfa’dan Istanbul’'a gétiiriilen gériintii, daha sonra Bau
miizelerine geger. Mandilion efsanesi, fotograf tarihi agisindan da
onemli bosluklara isaret eder.
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Ortadogu cografyasinda Isa’nin dogumundan ¢ok énceki zaman-
larda bile 15181n hareketi ve gesitli maddeler iistiindeki etkisi bilini-
yordu. Bu bilgilerin derinligine dair somut bir veri yok ancak baz
yeni bulgularla birlikte tezler mevcut.

Simdi bu konu buraya nasil geldi? Gergeklikle insan arasina gi-
ren gormintiiniin aradaki mesafeyi acigindan ve yabancilasma yarat-
tigindan s6z ediyorduk ki {sa Mesih'in fotografina dayandi s6z. Oy-
leyse bos ge¢cmeyip goriintiiniin ¢ok eski zamanlardan beri aslinin
olmadi) yerde temsil sagladigim, gerceginin yerine gectigini, igsel
biitiinlesmeye yardimc1 oldugunu ve bu sayede mesafeleri kapatici
etki yaratugin da soyleyerek hakkini teslim edelim.

Fotograf, tabiat geregi dogrudan dogruya bir cisimden, yani uzay-
da yer kaplayan bir nesneden yansiyan isiklar sayesinde olustugu igin,
gosterdigi varhgin gercekligine dair giiglii bir kamit izlenimi uyandi-
rir. Bu yapisiyla, yanilsamanin en inandirici araci olarak saglam bir
yere sahiptir. Gergekle insan arasina giren suretin, tarihin her asama-
sinda yabancilastirici etki yaratmadigim hatrlayarak bugiinkii duru-
ma g6z atmakta fayda var derim.

Giiniimiizde egemen olan goriintii iiretme egilimleri {istiinden do-
lagima giren her fotograf yabancilasmanin bir aracidir. Yabancilasma
cagin temel problemiyken fotograf¢imin ¢ektigi réportaj, anlatig hi-
kaye nasil olur da bu degirmene su tasimaz sorusunun cevabi agiktir:
Fotografgimin tarziyla birlikte zihniyet diinyas: da goriintiiniin iglevi
tistiinde belirleyici rol oynar. Ne gektiyse, nasil gektiyse, hangi sozii
kurdu ve kime soylediyse fotograf ona gore bir mecra yaratir kendine.

Fotografci olaya 6zneler kadar yakindan taniklik edebiliyor ve me-
seleyi miimkiin oldugu kadar derinlemesine biliyorsa, ortaya o ka-
dar giiglii ve sahici bir hikaye ¢ikarabilir. Bu sayede, sahici ve sira-
dan bir gergekligin birinci elden tamkhgim kurabilir. Fotograf¢inin
anlattigr hikayeye dahil olmas: tanikhigin giivencesidir. Farkindalik-
larin 6niindeki en biiyiik engel olan yabancilasmanin kirilmasina, ya-
ratilmis olan sahte diinyalarin dagilmasina katkida bulunan bir an-
lat1 bu sekilde insa edilebilir.

KAYBOLAN GERCEK

Gergegin tanmimi, goriiniimleri, algilanmasi ve anlamlandiriimasi,
tarihsel donemlere gore farklilik gosterir. Degisen toplumsal sistem-
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ler, gercegin kendi ¢ikarlarina uygun goriiniimlerini, kendilerine 6z-
gi ifade etme yollanyla birlikte 6ne ¢ikanr. Her toplumsal sistem
kendi gercegini ve onun temsillerini insa eder. Buna bagh olarak in-
sanin gergekle iliskisi, giindelik ihtiyaglarim1 giderme imkanlarina
gore farklilik tasir. Gorme bigimleri de gosterme yontemleri de degis-
kendir, yerini yenilerine birakir.

Tarih i¢inde kentlerin karmasik ve kalabalik yasantisina gelince-
ye kadar insan algis1 sadelige, iki boyutlu temsile yaslamiyordu, yeni
hayat tarzina gecildikten sonra ¢oklugu yansitabilmek igin perspek-
tifli goriiniime ihtiyag duyuldu. Giiniimiiz diinyasiysa Picasso’'nun
eserleriyle ifadesini bulan ¢ok yanl gérme bigimiyle tanistig siralar-
da, hayat algisinda ve medeniyet sorgulamasinda 6nemli degisimler
yasiyordu. Fotografik goériintii hayatin ¢eperinden ¢ikip su gibi hava
gibi siradanlasarak giinlitk yasantlara tam niifuz etmemisti heniiz.
Insan ile gerceklik arasinda kurdugu tahtina heniiz oturmamist, eli
kulagindaydi. Bir zamanlar simgelerle, ardindan iki boyutlu ¢izim-
lerle ifade edilen, daha sonra perspektifle birlikte gercegin gériiniim-
lerine iyice yaklasan resimler o donemde neredeyse optik algiyla iire-
tilmeye baslanmisti. Cok ge¢meden gergegi ayniyla kopyaladig: ya-
nilgisim kolayca yayabilen ve gosterdiklerinin dogruluguna dair yiik-
sek bir ikna giiciine sahip olan fotograf gikageldi. Insanlar 6nce ken-
di fotograflarim ¢ektirdi. Belki de en fazla kendilerinin nasil gériin-
diigiinii bilmek istiyorlardi. Optik kopyalamayla nasil bir surete
doniiseceklerdi. Uzaktakilerin ve bu suretlere daha sonra bakacakla-
nn neler diisiinecegini merak ediyorlardi. Kanh canh bedenlerini ve
iyi kotii benliklerini temsil eden o sihirli levha, kendilerinin olmadi-
g1 zamanlarda ve yerlerde gercegin yerine gegerek varhklan hakkin-
da ne tiirden duygu, fikir ve kamlann olusmasina yol agacakt? Fo-
tografin gercegi temsil maceras1 biraz da boyle basladi hayatimizda.
Sonra yeryiizii, yeryiiziiyle birlikte insanhk tarihinin irili ufakh izle-
ri, fotografcilann kadrajina girdi. insanlar aruk hig¢ gérmedikleri ve
belki de hayatlan boyunca hi¢ goremeyecekleri gercekliklerle, onla-
nn temsilleri iistiinden tamigmaya bagladilar. Gergek olmayanla yasa-
nan gercek bir tamigma duygusuydu. Bu duyguyla birlikte gergekli-
gin istii gercekligin sureti tarafindan ortiiliiyordu.

“Her seyden once fotograf, resim gibi yalnizca bir goriintii degil-
dir,” der Susan Sontag. “Fotograf gercekligin bir yorumu, izidir. Bu iz,
kardaki ayak izleri gibi, dogrudan dogruya fiziksel bir siirecin sonucu-
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dur. Resim, benzerlik agisindan fotografik standartlara ne kadar yak-
lagirsa yaklagsin, 6znel bir yorumun goriiniimii olmaktan 6teye gege-
mez. Fakat fotograf goriintiisii direkt olarak nesnelerden yansiyan 151-
gin biraktig izlerdir. Ne kadar ¢arpitilmis olursa olsun, goriintiide bu-
lunanlann bir zaman gergekten var olduklanna dogrudan bir anftr.”

Bu yamiyla gerceklige dair ikna edici olan goriintiiler insanlarin
giivenini kazandi. Bugiin s6z konusu giiven bir hayli sarsilmis olsa
bile artik hayatin aynlmaz bir pargas: olan goriintiiler, aym: zaman-
da ideolojik birer arag olarak hayati kusatmis ve gergegin yerini al-
mis durumda.

Sontag'in soziinii ettigi gerceklige atf, artik fotografin gergekligi
kendi kurallarina gore yeniden sekillendirmesi anlamina geliyor. Or-
taya ¢ikan goriintii, sadece konusunu degil, izleyicisini de bigimlen-
dirmek i¢in giiglii bir etkiye sahip. Gerek siyasal, gerek ideolojik, ge-
rekse giinliilk davranislara iligkin, fotograf aracihigiyla yaratilan at-
mosfer, kanaatlerin olusmasinda 6nemli rol oynuyor. Bu yetenegin
farkinda olan gorsel medya tekelleri, tiiketim stratejistleri, sistem
teorisyenleri goériintilyii kaybolan gergegin yerine ikame ederek po-
litikalanm siirdiirityorlar. Ozellikle endiistri toplumu insanlarinin
hayatlarinda her zerreye nijfuz etmis sanalhgin gergekle bagim ku-
ran son halka fotografmis gibi duruyor. Ancak bu yazinin baghgn-
daki ‘kaybolan gergek’, bir metafor olmaktan ¢ok gergekligin yeni-
den iiretilmis ancak artik ger¢cek olmaktan ¢ok, yaratilmis imgeler
olarak onun yerini tutan sahte kanitlara isaret ediyor. Goriintiiler ar-
tik kaybolan gercegin yerine hayatimizin iginde.

‘Gercek-goriintii-giiven’ iigliisii, birbiriyle alakasiz gibi goriinen bu
ticlii, belgesel fotografin eksenini kurar. Belgesel fotografin merkezin-
de, samldiginin aksine gerceklik degil goriintii vardir. Gergeklik ve
giiven ise yapinin dengesini kuran ¢eperdeki unsurlardir. Gergeklik
sabit dururken alginin farkhlasmasi, flu bir ortam, seylerin birbirinin
yerine gectigi bir toplum, giderek siliklesen canhlar alemi ve kaybol-
mus insan hali yaratir. Biitiin bunlar énce fotograflarda olur.

Giintimiizde fotografin inamlirhgimin giderek yok oldugundan
kesin bir dille s6z eden lhsan Derman, “Fotogral, araya kendi iret-
tigi goriintiileri koyarak zaten kendinden uzaklagmis olan gerceklik-
ten her gecen giin biraz daha uzaklagmaktadir,” tespitinde bulunur.

Belgesel fotografla ugrasanlar agisindan gerceklikle iligkinin dii-
siinsel yan1 kadar, anlasilmis gercekligin yeniden iiretimi de prob-
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lem alanlarindan biri. Belgeselcilerin gerek ¢alisma yoéntemi, gerek
konu se¢imi, gerekse konuya yaklasim bakimindan benimsedikleri
yontemler, ortaya ¢ikacak fotografin gergeklikle iligkisinde belirle-
yici rol oynar.

Arto Tung Boyaciyanin soyledigi, “Kendinize karg diiriistseniz
fotografimiz gergek olur,” lafi, aslinda gerceklikle fotograf¢inin iligki-
sini tammlamak agisindan 6nemlidir. Her ne kadar soguk bir gece-
nin son demlerinde, uzun bir muhabbetin dumanlar arasinda safak
sokerken pat diye ortaya diisiivermis bir soz olsa da, ‘gercek-goriin-
tii-giiven’ zincirinde oyle yabana atillacak tiirden bir laf degildir:
“Kendinize karg: diiriistseniz fotografimz gercek olur.”

Fotograf¢inin kendisine karg: diiriist olmasindan ne kastedildigi
bir yana, goriintii ile fotograf¢1 arasindaki diiriistliik iliskisi konu-
sunda soylenecekler, oncelikle segilen konuya nasil yaklasilacagin-
dan baslayarak fotograf¢inin konu karsisinda kendisini nasil hisset-
tigine dair bir dizi sorunun cevaplarindan geger.

Fotografci, her karenin ¢ekimi sirasinda, anlamis-hissetmis ol-
dugu gerceklige bagh kalmaya 6zen gosterirse, goriintii ile diiriist-
liik iligkisi saglanir. Konusunu ucuz basarilarin, siradan imgelerin,
klise duygularin nesnesi kilmiyorsa bu iligki giiven iistiinde yiikse-
lir. Fotografq klise bulgulan degil, sezgisel bile olsa kendi buldu-
gu dogruyu esas kabul ediyorsa fotograf gergek olur. Tek fotograf-
tan irili ufakl belgesel serilerine ve fotoréportajlara kadar fotograf-
¢inin ¢alismasinda sahte olanin kirilmasina hizmet eden yap1 boy-
lece ortaya ¢ikar.

Yukaridaki haliyle bireysel diiriistliige indirgenmis bir gerceklik
kurgusundan s6z ediyorum. Haberin, bilginin, hikayenin ya da fo-
tografta anlaulan her neyse onun inanilirhg: agisindan, fotografqiya
duyulan giiven ayn bir 6nem kazaniyor, hatta belirleyici oluyor.

Hasan Biilent Kahraman'in gercegin bilgiyle, bilginin insanla
iliskisi konusunda soyledikleri bu konuda ipucu verir: “Sanallik
ortam1, gercekle olan ilintimizi ¢ok cesitli diizeylerde kirdi, kopar-
di. Aruk makro anlatlarin sonunun geldigi, biiyiik anlatilarin (nar-
rative) s6z konusu olmaktan ¢iktig1 bir dénemdeyiz. Bu siirecin bas-
langicini Nietzsche’nin meshur ‘Tann Oldii’ dictum’una kadar geri
gotiirmek kabil ve dogaldir. Biiyiik anlatilar, sanatin ve hatta poli-
tikanin kutsal metinleri ve sistematikleri taklit etmesine tekabiil
ediyordu. Bugiin bilgiyle 6ncekine nazaran ¢ok farkh bir iliski ya-
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siyoruz. Bilgi eger yukarida degindigimiz tiirden bir makro eda ta-
styorsa bu bir otorite sorunudur: Tanrsal bir iist-soylem olarak bil-
gi ve otorite. Halbuki bugiin bilginin kullaniminda ve toplumsal
oriintiisiinde 6nemli bir kayma var: Bilgi bugiin enformasyonla yer
degistirmis durumda. Ayrica reel bilgiye ulasmanin da yeni imkan-
lan ve yollan var.”

Hasan Biilent Kahraman’in soziinii ettigi yolardan biri de, bir an-
lama y6ntemi olarak yeniden belgesel fotograf olabilir mi? Fotograf-
¢inin kendisine karg: diiriist olmay1 basararak, kaybolan gergekligi
yeniden ortaya ¢ikarmak icin, bilginin kaynagiyla kurdugu iliskiden
yeni bir yol bulmaya ¢alisan anlama yontemi.
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2. HIKAYE: KARS'TA COCUKLAR

Goriintiilerin gergekle iliskisi bir yana, fotografin gercekligi kopyalayarak
yeni goriintiiler yaratmas: diger yana, fotografik goriintiiniin, herhangi bir
bicimlendirmeye yeterince tabi tutulmams zihinlerde ne olarak ve nasil al-
gilandig1 da ilging bir konudur. Orijinal ile kopyamin iliskisi ve fotografin miil-
kiyetinin kokeni, giinliik hayatta sik karsilastigimiz ama pek de farkina var-
madigimiz olaylarla kendini gosteriyor.

Birkag yildir Kars’ta Giizel Sanatlar Lisesi’ndeki dgrencilerle siiren
atolye calismasi, temel fotograf bilgilerini gectikten sonra, ‘yatili okulda ha-
yat’ konulu kiigiik fotoréportajlar yapma asamasina gelmisti. Kisin son
demleriydi. Konular secildi, fotograflar cekildi, tartismalar, yorumlar ya-
pildi, okulun olagan dersleri bittikten sonra baglayan calismalar gece an-
cak tamamlanmyordu.

Katilimcilann ¢ogu kiz ¢ocuklanyd, birkag da oglan vardi. Hemen hep-
si kdylerden gelmislerdi ve oncelikle bu okul giizel sanatlar lisesi oldugu igin
degil, yatil oldugu icin aileler tarafindan tercih edilmigti. Kars, o giine kadar
gordiikleri en biiyiik sehirdi. Oglanlar nasil olsa toplumsal hayata bir bi¢cim-
de dahil olacaklanm kiigiik yaslardan beri bildikleri icin, atolyeyi cok fazla
takmadan, fotograf, resim ya da miizik... ok da aldirmadan dalgalann ge-
¢iyor, aym zamanda hayata da paralel ge¢ip gidiyorlardi. Kiz ¢ocuklan, ha-
yata dahil olabilmelerini saglayacak her tiirlii araca dort elle sanldiklan gi-
bi, fotografla da yakindan ilgileniyor, basanli galismalar yapuyor, ilging tar-
tismalar agyorlardi.

Atolyenin son giinleri, Giircistan’dan gelen bir grup fotografgnin Kars'ta
acacag sergiye rastladi. Aqlisa gocuklarla birlikte gitmeyi kararlastirdik,
aym zamanda sergiyi konu alan bir fotordportaj hazirlayacaklardi. Hem
sergiyi anlatmalan, hem fotografalar konusunda fikir vermeleri, hem agli-
sin nasil oldugunu gostermeleri istenmisti.

Aqlis giinii, en giizel giysileriyle Kars Sanat Merkezi’nin galerisine gel-
diler. Tiflisli fotografalarla tamstilar, sohbetten sonra gocuklar galismaya bas-
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ladu. Bir taraftan fotograf gekerken, diger yandan Tiflislilere sorular yonelti-
yorlard.

Aqbls bitti, calismalan degerlendirmek tizere atdlyeye gegtik, ancak so-
nuglar olduk¢a sasirtictydi. Yani, benim icin dyleydi. Cocuklar fotografalan,
aghs torenini, galerinin genel goriiniimiinii falan bir giizel ¢ekmislerdi ama
neredeyse gekimlerin yaniya yakini sergideki fotograflardan olusuyordu. Ser-
gideki fotograflann fotografim cekmislerdi ve makineler ortak kullamldig
halde hepsi kendi cektigi fotografi tamyordu.

Once yadirgadim, anlam veremedim, kizdim. Igimden sdylenmeye basla-
dim. Bir iki tane olsa belki bu kadar dikkatimi gekmeyecek, meraklanna ve
hasanliklanna yoracaktim ama hemen hepsi panolardaki fotograflan cek-
miglerdi. Hatta baz1 fotograflann daha da yakimina girerek yeni kadrajlar
yapms, kimilerini cercevesiyle birlikte caprazdan gormiiglerdi. Bir is vardi
bu isin icinde ama ne?

Benim aklimin kesmedigi baska bir zihniyet diinyasimin fotograflanydi
bunlar. Neden sonra uyandim. Cocuklar, konusu ‘bir fotograf sergisinin ag-
list’ olan rdportajda, aslinda basbayag fotograf cekmislerdi. Fotografin tam-
mini yaparken soyledigimiz, ‘cevremizdeki goriiniimlerden makinemizle
yaptigimiz alintilar’ tam da béyle bir seydi iste. Cevremizde, panolara asil-
mus gok sayida goriintii vard: ve ¢ocuklar onlardan bazilanm alintilamislar-
d1. Suretin sureti olmast bir seyi degistirmiyordu. Altinda Yuri'nin imzasi olan
fotograf bu haliyle artik Aysel’indi. Cocuklar, hichir yadirgama, kusku, endi-
se duymadan, kendi fotograflanm ekranda zevkle izliyorlardi.
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ORYANTALIST KLISELER
&)

Fotograf ile antropolojinin, neredeyse dogum tarihleri de aym
olmak iizere yasit olduklan bilinir; toplumsal islevleri ve kullanim
alanlan dikkate alindiginda yakin iliski, hatta siki bir igbirligi i¢inde
bulunduklan goriiliir.

Fotograf ve antropoloji, toplumsal tarihin énemli dénemeglerin-
den birinde ortaya ¢ikti. Sanayi toplumlar, hizla kiigiilen diinyay:
olgiip bigerek sahiplenme isine hiz vermislerdi. Antropolojik y6n-
temler gibi fotograflar da oteki hayatlan sayilabilir, gruplanabilir ki-
liyor ve inceleme nesnesi yapabiliyordu. Kayit altina almak, aynstir-
mak, yeniden anlamlandirmak ve adlandirmak, donemin hem bilim
hem sanat ¢evrelerinin egilimiydi. Gelisen teknoloji sayesinde siddet
kullanma kabiliyeti artan endiistri toplumlan, bilimsel, askeri, kiil-
tiirel ve siyasi araglar vasitasiyla ‘Gtekiler’e kars: bir dizi somiirge po-
litikalar1 uyguluyorlardi. Sadece uzaktaki cografyalarda el koydukla-
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r1 maddi kaynaklar degil, kiiltiirel alandaki sémiirgecilik de bu top-
lumlann zenginlesmesini saglad.

Antropolojin ¢ikis noktasi, ‘uygar diinya'min disinda tanimlanan
topluluklarin davranislarini, ahgkanliklarin, iligki bigimlerini 6nce-
den belirlenmis metotlarla gozlemlemek ve kategorilere uyarlayarak
¢oziimlemekti. Fotograf, ‘6tekiler’in yasanuisiyla birlikte ‘her nasilsa
tirettikleri’ hayranlik verici eserleri kopyalamak icin de elverisli bir
aragti. Cizerek kopyalamak yerine fotografin dogrudan ve hizh kay-
detme yetenegi olaganiistiiydii. Fotograf ¢ok ge¢meden ¢agin temel
ihtiyaglarindan birine, ¢ogaltma zaruretine de uyum sagladi. Negatif
tekniginin bulunmasiyla birlikte kimyasal olarak g¢ogaltihyor, klige
teknigi sayesindeyse binlerce adet yeniden iiretilebiliyordu.

Fotograf, bir teknik bulus olarak diinyaya takdim edilirken kop-
yalama ozelligi 6ne ¢ikarilmigti. Doga bilimcilerin, antropologlarin,
arkeologlarin ve seyyahlarin bundan sonra yanlarina kamera alma-
dan yerlerinden bile kipirdamayacaklan sdyleniyordu. Fotograf or-
dularin da vazgegilmez araglarindan biri olmustu. Arago, Misir iggal
eden Fransiz birliklerinin arasinda fotograf¢1 bulunmadig igin ha-
yiflaniyordu. ‘Yerlilerin iggalden once harap ettikleri yapilar ne yazik
ki eski gezginler tarafindan belgelenememisti.’ Bilim ve siyaset ¢ev-
relerinin yeni bir bulus olan fotograftan beklentisi asag1 yukan boyle
ifade ediliyordu. Tam da muktedirlerin ihtiyaclanna cevap verebile-
cek sekilde.

“Antropoloji ve Fotografin Paralel Tarihi” makalesini yazan Chris-
topher Pinney, “Oyle goriiniiyor ki, fotografin ne oldugu da upki
antropoloji gibi, ne olmadiginda, yani baglaminda yatar,” der. S6ziin
burasinda, fotografin kendi bagina tagidig1 anlamin sanatsal diizlem-
de ¢agnisimlara agik genis bir kavrayisa hitap ederken belgesel kul-
lanimda daha denetimli bir gergeve icinde kaldigin belirtmek gere-
kir. Fotografin tagidig: bilgiler agiklayic1 olmaktan ¢ok tamimlayici-
dir. Anlamin ortaya gikisinda belirleyici olansa, fotograf¢inin ¢als-
masin yerlestirdigi baglamdir.

Fotograf kelimesini olusturan iki sézciikten birinin dogaya, dige-
rinin kiiltiire ait oldugundan s6z eden Goefrey Batchen, foto-(11k)
kelimesini dogayla, grafi-(yaz1) kelimesiniyse kiiltiirle iligkilendirir.
Dil ile yazinin iki ayr1 arag oldugu diisiiniiliirse ve yazinin sozel ifa-
deyi temsil ettigi kabul edilirse, ‘teknik goriintii doganin temsilidir’
denebilir. Kopyas: degil, temsili. Fotograf doganin en yalin halini ko-
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nu edinse bile, konusunun sahip oldugu karmagikliga yaklasamaz.
Dogay: kopyalama beklentisi, soyutlayici-indirgeyici bir dil olan fo-
tografa fazlasiyla paye yiiklemek olur.

Fotografik goriintii, nesnelerden yansiyan 151k sayesinde ortaya
¢ikar. Goriinen gergeklikle arasinda sadece mekanik kayit yapan bir
alet bulunsa bile, fotograf i¢in ancak doganin temsilidir denebilir. Bu
temsil, fotograf¢inin segimiyle ve fotografin baglamiyla simirhdir.

Batchen'in ‘fotograf1 ¢6ziimlerken dile getirdigi doga-kiiltiir ilis-
kisi 6zellikle giiniimiizde o kadar dogrudan ve masum degildir. Ca-
gin egemen kiiltiirii, doga iistiinde hakimiyet kurma, doganin isleyi-
sini kontrol etme, dogayla rekabet etme esaslarin1 benimser. Fotog-
rafin dogayla iligkisi, edilgen olmadig gibi tam tersine doniistiirii-
ciidiir. llkinin ikincisini déniistiirdiigii bir iliski s6z konusudur. Fo-
tograf/kiiltiir dogay: bagkalastirir.

Fotografin bu etkisi sadece dogayla- cevreyle iliskisinde degil, in-
san ve toplumla iliskisinde de goriiliir. Fotograf, doganin ashna sa-
dik bir kopyas1 olmadig gibi siradan bir taklidi de degildir. Fotograf-
¢inin goriinenler arasindan yapti1 zararsiz-masum bir se¢me oldu-
gu da sdylenemez.

Goriintii, ister 151k sayesinde kaydedilmis bir fotograf olsun ister
ressarn marifetiyle yapilmis resim, kendi temsilinin 6tesinde baska
gondermelere de agikur. S6z olmadan yazi olmayacag gibi, duyular-
la algilanabilen gerceklik olmadan da fotograf olmaz. Peki, hangi ger-
ceklik ve nasil temsil? Bu sorularla birlikte buraya kadar ettigimiz
laflann pesinden oryantalizmin fotograftaki izini siirebiliriz.

Soze biraz geriden baslamak, ‘fotografta oryantalist bakig'tan 6nce
oryantalist resim gelenegine deginmek isabetli olur.

1lk oryantalist ressamlar, daha dogru bir deyisle oryantalist res-
min onciileri, hi¢ gérmedikleri doguyu hayallerindeki gibi resmetti-
ler. Hayalleri s6zden, sozler masallardan, efsanelerden beslenmisti.
Tablolar tamkliklan1 degil kanaatleri yansiiyordu. Oryantalist res-
samlarin yaratug bu temsillerin zihinler ve sanatlar iistiindeki etki-
si yiizlerce yil siirdii.

Kanaatlerin olusmasinda siyasal egilimlerin ve emellerin belirleyi-
ci etkisi vardir. Batrmin siyasal olarak ihtiyag duydugu Dogu imajinin
ilk gorsel insas1 da oryantalist ressamlann marifetiyle viicut buldu.
Gormeden, gozlemeden, tozuna bulanip havasini solumadan resmini
yapular. Biraz daha gergekgi ve gozlemci olan ressamlarsa uzaklardan
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getirilen esyalari, kumaglar, nesneleri kullanarak, o malzemelere ha-
yallerinde yiikledikleri islevlere uygun tablolar ¢ikardilar ortaya.

Yarattiklan diinya Bati'nin toplumsal hafizasinda o kadar derin et-
ki birakt1 ki, daha sonra gidip Dogu’yu géren ressamlar, baska seyler
gormiis olsalar bile, ¢izimlerinde, geleneksellesmis olan bu yaklasimi
tekrarladilar. Gittikleri halde géremedikleri Dogu'yu tuvallerinde ye-
niden yarattilar. Clinkii Dogu goriildiigu gibi degil gelenekte resme-
dildigi gibi resmedilmeli, yaratilmis olan Dogu imaj1 tekrar tekrar
tiretilmeliydi. Tam burada bir parantez agip fotograf¢iligin memleket
semalarindaki seyrine dikkat cekmek gerekir. Bugiin de, Anadolu’nun
onca sehri, kasabasi, i¢ gergeklikleri gormezden gelinerek tiretilmis
imajlan tistiinden fotografcilar marifetiyle durup dinlenmeden iire-
tilmekte, giklet gibi ¢ignenmektedir. Parantezi kapadik.

Ressamin stiidyosunda yarattig) oryantalist goriintiiler gidip gor-
meden ortaya ¢ikabilir. Ancak fotograf¢ilann gitmeden gormesi, gor-
meden ¢ekmesi pek miimkiin olmaz. O halde fotografcilar hayalle-
rinde var olan goriintiileri, nasil becerip de fotografa aktarabiliyor-
lar, resim degil ki bu fircanin ucundan tuvale diigsiin. Fotografta
oryantalizmi neresinden tutup mihenk tagina vurabiliriz?

Tarihte, tipki ressamlar gibi fotografcilarin da stiidyo galismalann-
da uzun siire Dogu’ya ait nesneler kullandiklarn, 6zelikle simgesel
olanlardan istifade ederek kurmaca fotograf cektikleri bilinir. Istan-
bul'un stiidyo fotografcilan da, Avrupali meslektaglan gibi donemin
modasina uyarak temsili nesnelerle oryantalist goriintiiler iirettiler. Bu
donem, fotograf tarihinde oryantalizmin insas1 konusuna dahil, bizim
konumuzun disinda. Peki, sadece gordiiklerini geken fotografgilar,
gercekligin hayali kurgusunu nasil goriiniir hale getirebilir, dogrudan
fotografta oryantalist yap: nasil kurulabilir? Bu sorularin cevabina, bir
goriintiiyli inga eden unsurlann birbiriyle iliskisini ve bu iligkiyi kuran
fotograf¢imin ideolojik donanimini gozden gegirerek ulasabiliriz.

Bilindigi gibi resimde oldugu gibi fotografta da oryantalizm, sa-
dece estetik bir format degil, icerige dair siyasal ve ideolojik bir yak-
lasimin adidir. Oryantalist temsil, gérdiigiinii anlamlandiran zihnin
nasil isledigiyle, dilin nasil kurulduguyla baglantihdir. Oryantalist
temsiller soziinii iktidar iligkisinde egemen taraftan bakarak kurar.
Bu yukaridan bakis, doguyu/6tekini kaliplar i¢inde tanimlar, bu ka-
hplarda akilcilik yerine duygusallik, gelisme yerine duraganhk vur-
gusu vardir. Oryantalist temsiller bir dizi zihniyet/dil/iislap iliskisi
tistiinden kendini yeniden iiretirken kliselerden istifade eder.
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Fotograf sadece bir dil olmadig gibi, gergeklikle iliskisi de sade-
ce temsiliyet iistiinden degildir. Her goriintii aym1 zamanda fotograf-
¢is1 tarafindan yaratilmig bir diinyadir ve dili de o diinyamin dilidir.

Fotografc1 goriiniir gergeklikten makinesi marifetiyle ayiklama
yaparak kiiltiirel-ideolojik tercihleri dogrultusunda bir gorsel olus-
turur. Yeniden sunmak istedigi gercekligin temsilini estetik yetenek-
leriyle kosut bigimde ortaya gikanr.

Goriinen gerceklik dyle bir ayiklamaya tabi tutulur ki, fotografci-
nin zihninde/hayalinde zaten var olan imajla ortiistiiriilerek fotografik
gortintii haline getirilebilir. Boylece gerceklik, baglamindan tamamen
alakasiz bambagka bir boyuta tasinabilir. Fotografta oryantalist yakla-
simin onii agikur. Fotografginin icinde bulundugu yeri pekala gordii-
g halde, gordiiklerini mevcut oryantalist klise imgelerden birine
dontistiirmesini engelleyecek hicbir maddi unsur yoktur.

Gordiiklerini sorgulama, sorguladiklanni anlama, anladiklanm
ifade etme niyeti kisiye baghdir. Baz1 fotografcilar sikintili olan bu yo-
lu seger, bazilan kolay begeni toplayan, zahmet vermeyen klise go-
riintiileri yeniden tiretmekle yetinir.

Giintimiizde ve memleketimizde sik rastlanan fotograflama bigi-
mi oryantalist kliselerle fotograf iiretme isidir. Dogrudan fotografla
ugrasanlar, gidip gezenler, gezerken gordiiklerini ¢ekenler genellik-
le bu tutumu tekrarlamaktan muzdariptir. Ciinkii esas olarak oryan-
talizm, sadece gorsel alanin konusu degil bir zihniyet sorunudur,
ideolojik meseledir. Tipk: oryantalist ressamlarin ¢izdikleri harem
tablolan gibi ya da fotograf¢ilann gektigi koylii kadin fotograflan gi-
bi masum goriintiiler, hi¢ de goriindiikleri kadar masum degillerdir.
Malum, fotograflar sadece goérsel hogluklar yaratan suretler olarak
ortaya gikmazlar. Her fotograf ideolojik ve siyasi arka plamiyla bir-
likte dolagima girer.

Oryantalizmi sadece sanat alaminda ele almak, fotograf¢i egilim-
lerinden biri diye degerlendirmek, Edward Said’in oryantalizm tam-
mindaki siyasal vurguyu ihmal etmek olur. Resimde veya fotografta
oryantalizmden s6z ederken Cumbhuriyetin kurucu ideolojisindeki
oryantalist etkiye deginmek gerekir. Aksi takdirde, kaynagindan ko-
puk tespitler bigare kalir.

Fotografta oryantalizmin baslangicini 60’larda etkili olan ve ¢alg-
malanyla bugiine ulasan fotografgilarda aramak yamiltic1 olur. Daha
eskilere bakmak gerekir. 60'lar Tiirkiye’de sanatsal ifadenin serpildi-
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gi, sanatgi-toplum baginin 6nemsendigi, edebiyatta ve resimde 6nem-
li yapisal yeniliklerin ve icerik degisimlerinin goriildiigii yillardir. O
donemde oldugu gibi daha sonra da fotografcilann yapuiklan ¢ahsma-
larda gogunlukla egemen dil kullanilsa bile bazilannda sorgulayic/
muhalif tutumun tercih edildigi goriilir. O donem fotograflan kimi
zaman toplumcu gergekgilikten, kimi zaman romantik gergekgilikten
ya da bir ara etkisi goériilen koy romantizminden ilham ahr. Fotograf-
larda oryantalist etkiler kadar haber fotografcihig: tarz1 yaygindir. Fo-
tograflar yazimin-haberin-réportajin kanmt olarak sik¢a kullanilir.

Memleket fotografinda oryantalist egilimlerden s6z ederken,
Osmanl sonrasindaki ulus-devlet projesinin igsellestirilmis oryanta-
list akla yaslandigin1 unutmamak gerektigini tekrarlayalim. Cumhu-
riyetin ilk donemlerinde baglayan ve 1940’lara kadar siiren Halkev-
lerinin diizenledigi Anadolu gezilerine ¢ikan ressamlara fotografcila-
nn da eklendigini biliyoruz. Biiyiik bir heyecanla giderler, gezerler,
cizerler, cekerler. Sahip olduklan enerjiyle birlikte iiriinlerinin etki-
leri bu giine kadar gelir.

Osmanli’'nin son dénemini i¢ine alan zaman kesitinde merkez ile
ceperin iliskisine bakildiginda, Istanbul-tagra ikilemi daima goriiliir:
Bir nevi Bat1 ile Dogu. Bu topraklarda entelektiiel hayatin kaynag:
olan Istanbul ile ‘6tekiler’ arasina her zaman mesafe konmus, mer-
kez, siyasette belirleyici olurken genellikle birbirine dokunmayan
iki ayn kiiltiirel damar yagamim siirdiirmiistiir. Ankara, her ne kadar
baskent olsa bile tagra kimliginden siyrilmasi epey zaman alacaktir.

Bilinen gergegi bir kez daha ifade etmek yerinde olur ki fotograf,
fotografcinin gérdiiklerinden ziyade diisiindiiklerini yansiur. Fotog-
rafc1 ‘Dogu’ya nereden bakiyorsa, gordiiklerini hangi zihin kodlanyla
anlamlandinyorsa, ortaya ona uygun goriintiiler gikar. Tiirkiye fotog-
rafinda oryantalist yaklagimi tamimlayabilmek igin, yaygin olarak isle-
nen ve tekrarlardan mustarip konulann fotografgilar tarafindan neden
ve nasil segildigini anlamak gerekir. Konu gibi konuya yaklagim da
tekrarlardan ibaret olunca Anadolu hayatina, ‘Gtekine’ bakista gele-
neksellesmis oryantalist egilimleri goériiyoruz. Cekecekleri konuyu
sorgulamak, anlamaya ¢alismak yerine daha 6nce yapilmis tanimlara
yaslanarak, var olanlara benzer goriintiiler iiretmekle yetinen fotog-
rafcilann sayis1 bu giin oldugu gibi o dénemde de az degildi.

Bu durumu yaratan sebepler fotografcilann zihniyet diinyasinda
aranabilecegi gibi, Tiirkiye fotografina egemen olan nesnelestirme ve
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estetik kilma aliskanliginin etkisi de dikkate alinmali. Fotograf ¢ek-
mek sadece goriinenleri diizenlemek, kompozisyonu oturtmak, gra-
fik etki yaratmak degildir. Gergekligi anlama, aslina vakif olma, sor-
gulayarak goriintilye doniistiirme gibi metotlar1 diglayan fotograf
tarz1, fotografin séziinden ¢ok bigimine itibar eder; bu nedenle zaten
oryantalist yaklasim, konu edindigi insanlar1 ve durumlarn nesneles-
tiren fotograflarda alttan alta sinur. Fotograf¢inin 6teki olarak ve
disardan gektigi fotograflar, gercegin degil var oldugu hayal edilen
durumun yansitildig: fotograflarda bolca goriiliir.

Tiirkiye fotografinda oryantalist yaklasim oldukga genis bir alana
yayildigini soyleyebiliriz. Gezi fotograflarinda belirginlesmesine rag-
men belgesel galismalarda, haber fotografinda, fotoréportajlarda da
goriilir. Bu yaklasim segilen konudan ve konuya yaklasimdan ¢ok
fotograf¢inin zihninde ve kendi toplumuna, diinyaya bakiginda orta-
ya cikar.
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3. HIKAYE: MUZEDEKI FOTOGRAFLAR

“Birazdan sef gelecek, salona girerken ayaga kalkmay1, saygi gostermeyi
ihmal etmeyin, iki elinizi birden uzatarak tokalasmay: unutmayin,” diye
tembihliyordu. Ormana girerken bizi karsilayan yan qplak geng irisi erkek
tek kelime etmemisti, ama yamndaki, iri dudaklanm neredeyse kipirdatma-
dan konusup duruyor, neler yapmamiz, nasil davranmamiz gerektigini uzun
uzadiya anlatiyordu.

Arabadan indigimiz yerde yol bitmis, bilmeyen birinin ancak tesadiifen
bulabilecegi bir patikaya tek sira girerek ormana dalmistik. Pek uzun siir-
memisti yiirityiis. Ulu agaglann arasindan birdenbire gktifimiz agklikta
dort direk tistiine kurulmug saman daml uzun golgelige buyur edilmistik.
Sefin bizi kabul edecegi ‘salon’ burasiydi. Girerken ayaga kalkmamiz gere-
ken kisi, unutulmug zamanlardan beri ormanda yasayan Weddalar'n sefiy-
di. Yine bastan tembihlendigi gibi dnce kendisi bilgi verecek, sonra bizim me-
rak edip sordugumuz konular hakkinda gerekli goriirse agklama yapacakt.
Israr hos karsilanmaz, yiiksek ses tonu ayiplamir, kendi aramizda konusma-
lar kabul merasiminin yanda kesilmesine sebep olabilirdi. Daha koye gir-
meden yiizgeri edilmemek igin, sefle beraber gelenlerin nasil davrandigina
dikkat etmemiz gerekiyordu.

Belli ki karmastk bir diplomatik kabuliin agir protokoliine uymak zorun-
daydik. Halbuki gegen hafta geldigimiz Sri Lanka’da bildigimiz sehir halle-
ri, stradan insan iliskilerinin ahgik oldugumuz kurallan gecerliydi. Her ne
kadar sehrin caddelerindeki kalabaliktan, giiriiltiiden ve araba egzozlann-
dan rahatsiz olduklan her hallerinden belli olan filler yam basimizdan gelip
gegiyorsa da, bildik davrams bigimlerinin disina gkmak hig gerekmemisti. Ta
ki 0 sabah Mahiyangana’dan kalkip Dombala cangilina girene kadar-:

Ulkenin farkh bolgelerindeki ormanlarda yasayan Wedda kabileleri bin-
lerce yil onceki kiiltiirii siirdiiriiyorlardi. Yabancilan iglerine almiyor, balta-
lan ve avadanliklanyla yan yerlesik yastyorlardi. Sadece az once geldigimiz
Dombala Ormani’ndakiler ‘medeni’ diinyayla, o da miimkiin oldugu kadar
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sinirh bigimde iliski kurmuglardi. Kéylerinin bir kismuni ziyarete agmiglar
ve sadece az sayida yerlinin yabancilarla iliski kurmasina izin vermisler-
di. Gergi birkag geng gomlek pantolon giyinmis, yiiksek okullarda okuya-
rak sehir hayatina katilmigtt ama onlann sayist da iki elin parmaklann-
dan fazla degildi.

Sef salona geldikten sonra bizden hognut kalmig olmaliyd ki goriismeyi
lusa kesmedi. Gengler hakkindaki sohbetin bir yerinde, sehre gidenlerin ¢ok
gecmeden tabiatin koynuna, ormandaki hayata donecegini soyledi.

Kabul fash bittikten sonra sef cekildi. Hemen yandaki ¢ardakta yeni ku-
rulmus miizeye buyur edildik. Miizede sergilenen eserleri kiyde devam et-
mekte olan hayattan ayirmak olduk¢a zordu. Omuzlannda tagidiklan bal-
talardan birkagi, bellerine sardiklan bezler, en basitinden yer tezgahimn
kaziklan ile dokuma ipleri, birkag kirman ve demir bigaklar vitrinlere kon-
mustu. Hepsi bu. Zaten giinliik hayatta ¢ok fazla esyaya, alet edevata sahip
degillerdi.

Burada devam eden hayata yabanci olan tek nesne ve belli ki miizenin
en degerli parcast sayilan fotograflar kerpi¢ duvarlara asilmisti. Yiiz yil ka-
dar énce buralara gelen antropologlann ve seyyahlann ¢ektikleri fotograflar
bizimle birlikte miizeyi gezen Weddalar tarafindan da en az bizim kadar
merak ve ilgiye izleniyordu. Atalanmn duvarlara asilmis fotograflanna ba-
kiyorlard. O fotograflar bugiin de aynen cekilebilirdi. Fotografta goriinenler
ile etrafta simdi olup bitenler arasinda hig fark yoktu. Bizim varhgimz haric.

Antropolojinin ilgi alanina girmis kag yerli topluluk kendi gercek meka-
mmn i¢inde, kendilerini konu alan bir miizeye sahiptir bilmiyorum. Miizeyi
gezen Weddalar oradaki ‘eserlere’ bakarken ne hissederler, onu da kestire-
bilmek zor. Miize kavrami bu insanlann hayatinda nereye denk diiser, meg-
hul. Ama ben Dombala cangihinda hem bir miizenin hem de hayatin i¢inden
ayni anda gegip gittim. Yiiz y1l 6nce yasamig insanlar hem fotograflarda du-
ruyorlardi hem yammdaydilar.
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I1. BOLUM






BELGESEL FOTOGRAF
&

TANIKLIGIN KANITI

Belgesel fotograf, bir fotograflama tarzinin, hayata ve fotografin
konusuna yaklasim bi¢iminin adidir. Genellikle konuyu derinleme-
sine ele alan, farkh yanlariyla gostermeye calisan fotograf¢inin, 6z-
nel algisim fotograf diliyle ifade etme pratigidir.

Opysa 19. yiizyll baglarinda bu terim tiimiiyle bagka bir icerige
sahipti. Yeryiizii olusumlarim fotograflamak kadar, insan eliyle olus-
turulmus fiziki gevreyi, kentleri, binalar, yollar, anitlan fotografla-
ma iginin ad1 da ‘belgesel’di. 2. Abdiilhamit déneminde ¢ekilen fo-
tograflarin olusturdugu Yildiz Albiimleri tam o dénemin anlayisim
yansitan, nesnellige oykiinen ‘belgelerdi. Giiniimiizde bu haliyle de
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insan hayatinin ve toplumsal yasantinin ¢esitli alanlarinda kullanh-
yor. Belediyelerden itfaiye teskilatlarina, sehir planlamasindan ula-
sim stratejilerine kadar cesitli alanlarda fotografla belgeleme yaygin
bigimde uygulaniyor.

Tarihte ‘belgesel fotograf kavrami, Jacob Riis ve Lewis Hine'in
tarzlarn i¢in ve biraz da bu ¢alismalarin gergeklik vurgusunu artir-
mak, etkisini biiyiitmek amaciyla kullanilmaya baglandi. Oysa Le-
wis Hine kendi tarzim “toplumsal fotograf” diye tanimlamay: tercih
ediyordu.

‘Toplumcu belgeci’, ‘sosyal belgesel’, gibi terimler giiniimiizde de
kullanilmaya devam ediyor. Fotografin menzili biitiin yeryiizii olma-
sina ragmen, yerel, kiiltiirel ve ideolojik etkilerle aym tarz fotograf-
lar kiigiik de olsa farkh tamimlarla agiklaniyor. Tanikhgin diiriist bi-
rer kamt1 olarak ortaya ¢ikan goriintiilerin mubhalif bir tutum sergi-
leyerek bir itiraz1 dile getirmesi hem diinya fotograf¢ilar arasinda,
hem de izleyici iistiinde farkhi derinliklerde olmakla birlikte ortak
bir etki yaratiyor.

Fotografla tamkhk tavn iki bicimde kendini var eder. Biri sadece
kendi adiyla kullanacagimiz ‘belgesel’ ki hayattaki gercekligin sade-
ce tespit edilmesiyle yetinir, digeri de ‘sosyal belgesel’ ki konu edin-
digi gercekligin degistirilmesiyle de ugrasir.

Tam burada ‘belge’ kavramiyla haklh olarak yasanan problemler,
belgeselcilerin de hayatlarina yansir. Belge, kesinligi tartisma gotiir-
mez bir dogrunun kanit1 olarak anlagildig siirece, belgesel fotograf-
¢inin bu yiikii kaldirmaya mecali yetmez. Ciinkii bu 6n kabul aym
zamanda tarafsiz, nesnel, 6nyargisiz, mekanik bir kaydi akla getirir.
Yani, bir ruhsuzluk halini. Fotograf¢ilarin yiice ruhlu bilgeler oldu-
gunu iddia etmiyorum, herkes gibi duygu ve diisiince aleminde yasi-
yorlar. Hadi onlar gegelim, fotograf makinesini de bir tarafa biraka-
lim, diger teknik kayitlarin higbiri boylesine yansiz bir nesnellige
aracilik edecek yetenege sahip degil.

Fotograf, hayatin gériiniimlerinden alintilar yaptig siirece ve in-
san tarafindan isletilmeye programlandig i¢in nesnellik aramak na-
file. Ancak, daha 6nceden belge diye tanimlanmis bir nesnenin yeni-
den iiretimi -reprodiiksiyonu- kopyasi olmak kaydiyla o belgenin
belgeligini kamtlamaya yeltenebilir ki o bile saibeli bir durumdur,
hele bugiin.
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Ote yandan fotografin ¢ok yaygin olmasi, herkes tarafindan iki
pratiginin birden yagsanmasi, yani hem fotograf ¢ekip hem de ¢ektiri-
yor olmamiz, bir kaminin da giiglenmesini saghyor: ‘Fotograf ceker-
ken gordiigiim gergeklik, fotograf olarak ortaya ¢iktigina gore mutlak
gercektir” Kuskusuz boyle, ancak o sadece bizim gordiigiimiiz ger-
cektir. Bir baskas1 aym seyi farkl gorebilir ve gosterebilir. Dolayisiyla
ontimiize ¢ikan her fotograf, onu ¢ekenin goriisiiniin yansimasi, gor-
diigiiniin goriintiisiidiir. Nesnel bir kamt degil. O fotograf ancak fo-
tograf¢imin tanikhiginin kanmt olarak bir anlam ifade eder: ‘Ben bunu
boyle gérdiim’ demektedir. Bu nedenle her fotograf, gercekligin 6znel
algisinin, fotografqinin kiiltiirel, estetik, siyasi, etik varolusuyla orta-
ya ¢ikan, artistik ustaligiyla belirginlesen ifadesidir.

Bir anlat tasiyan belgesel fotograf, tamimlanmis kurallara, ol-
gunlasmis bir dile sahip oldugu i¢in degil ama dogrudan tamiklik
sayesinde daha fazla giivenilirlik telkin eden bir ara¢ oldugu icin
onemlidir.

Arago, Fransa Parlamentosu’nda fotografi ilk kez tamitirken bu
yeni bulusun, bilginin yayginlastinlmasinda devletin roliine 6nem
veren siyasal fikirleriyle ortiistiigiiniin farkindaydi. Oturum sirasin-
da dagerotip’in Misir'daki hiyeroglifler iistiinde ¢aligma yapacak uz-
manlarn isini ne kadar kolaylastiracagindan s6z etmis, her birinin
kopyalanmasi i¢in ¢ok sayida uzman ve uzun zaman gerektigi halde
fotograf sayesinde islerin ¢ok hizh ilerleyecegini anlatmist1. Tek bir
dagerotiple bir fotograf¢1 bu tarihsel izleri kolayca kaydedebilecek ve
uzmanlar o goriintiiler iistiinde ¢ahsarak yazitlan ¢ozebileceklerdi.
Bu tespit, fotografin belgeyi belgeleme 6zelligini en basta tanimla-
masi agisindan 6nemliydi. Bir tuhaf bulusmaya daha isaret ediyordu.
Kapasitesi, etkisi, yetenekleri tam da kestirilemeyen bu yeni kayit
araci tamimlamirken, yeryiiziiniin en eski ve insanhgin bugiine kadar
icat ettigi en dayamkh bilgi kayit araci olan kil tabletlerdeki ve tas
levhalardaki ¢ivi yazilariyla bulusmak iizere bir islev yiikleniyordu.

Gel gor ki, bizim soziinii ettigimiz belgesel fotograf Tebai, Karnak
veya Memphis’teki ¢ivi yazilarini belgelemek tiiriinden bir ¢aligmay1
icermiyor. Yapilmaz degil o da olur, nitekim olmakta. Giiniimiizde
tarihi yapilarin, anitlarin, ibadethanelerin teker teker fotograflarim
cekerek ya da iglerinden birine yogunlasip kose bucak kaydederek
fotograf ¢alismalan yapiliyor. Fotograf, 6nemi inkar edilemeyecek
bu tiirden belgelemeler igin en uygun arag, ¢ogu zaman videodan bi-
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le daha islevsel. Misir'daki yazilarin Paris’e gelmis ayniyla kopyas: gi-
bi ya da Mimar Sinan’'in Osmanh topraklarindaki eserlerinin gorsel
envanteri gibi. Fotografin dogasinda var olan dogrudan kaydin kul-
lamlmasiyla ortaya bir belge ¢ikiyor, bir nevi fotokopi.

Belgeselcinin konuyu siradan bir taniklikla ele almasi, Arago'nun
soziinii ettigi hiyeroglifleri kopyalamak igin yapilan iglev tammim
haurlauyor. Felsefesiyle, siyasal, toplumsal yaklagimiyla ele alinan
konuysa bir hikdye kurulusuna yaklasiyor. Bu aktif tanikliktir. Ken
Light'in deyisiyle: “Insan ruhunun derinliklerini agiga gikararak biz-
leri insanhgin i¢inde bulundugu duruma yaklastinr.”

Belgesel fotograf, fotografginin kendisini de igine katarak tuttugu
kayitlara isaret eder. Gergegin goriiniimlerine bagh kalarak hayattan
alinular yapar ve bunlan anlamh bir biitiinliik haline getirerek ta-
niklik iistiinden hikaye kurar.

Belgeselcinin ele aldig1 gergeklik, biitiin yanlanyla kavranabilir
sinirlara sahip olabilir. Gergegin bu kadar basit olam hayatta bulu-
nur mu, o ayrn bir konu, ama yine de olabilir. Genellikle karsilagilan
durum, hayatin sade goriiniimlii karmagsalarindan biridir ve biitii-
niiyle yansitilmasi s6z konusu degildir. Bu nedenle, belgeselcinin bi-
ze gosterdigi gerceklik onun kavranabilmis parcasi oldugu igin de-
gerlidir. Fotograf¢: tarafindan da izleyici tarafindan da anlasilir ve
¢oziimlenebilir oldugu igin

Ken Light, uzun siireli ve derinlikli bir gériintii iiretme yontemi,
bir tarz olarak ele aldig1 belgesel fotografi tanimlarken merkezinde
fotograf¢imin tutkulu ilgisinin yer aldigim soyler. Gazetecinin ‘taraf-
s1z’ bakiginin disinda oldugunu belirttigi bu yaklasim ii¢ esas tistiin-
den tamimlar: fotografik ilgi, siyasal ilgi ve toplumsal ilgi.

Ote yandan, derinlemesine yapilan bir belgesel ¢aligma uzun za-
mana yaylldig: ve fotograf¢ ile konunun 6zneleri hep birlikte uzun
zaman gegirdikleri igin iligkilerde yakinlasma yasamir, karsihkh yii-
kiimliiliikler ortaya ¢ikar. Belgesel galisma ayn1 zamanda bunlarin
gereklerini yerine getirmek demektir.

Viktor Kolar belgesel fotograftan s6z ederken “gecen on yillar-
da yaygin olan ‘yasam fotografciligr, ‘sokak fotografgihigr’, ‘hiima-
nistik yonelimli fotograf tarzlanyla, karar ve kararsizhik anlan ve
yaklagimlariyla biitiinlestigi’ni anlatr. Belgeselin genel tamimlan-
na degindikten sonra cesitleri konusunda bashk agarak su grupla-
may yapar:
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e Oznel belgesel

* Sosyal belgesel

* Sosyolojik belgesel
* Tamimlayic1 belgesel

Sosyal belgesel disinda -o da mevzi saganak bigiminde- belgese-
lin diger alanlan bu topraklara ne teorisi ne uygulamasiyla hig ugra-
madi, ugradiysa da benim haberim olmadi. Fark etmez, biz sosyal
belgesel iistiinde iki laf etmek iizere o baghg 6niimiize alip beklete-
lim, geri kalanlan ‘ve digerleri’ grubuna yollayalhm. Belki giiniin bi-
rinde ilgilisi bulunur, fotografin el atilmay1 bekleyen onca teorik
probleminin yaninda bu mesele de ele alimr.

Belgesel fotograf, fotograf¢inin hayat anlayis, siyasal tercihleri, en-
telektiiel donanimi, dénemin toplumsal kosullan gibi nedenlerle iki
mecrada akar. Bunlardan biri, salt tamkhig tercih eden egilim, gercek-
lik karsisindaki tavrim ‘kayit tutmak’ ve ‘tanik olmak’ seklinde ifade
eder. Digeriyse sosyal belgesel diye bilinir ve gergeklikle iliskisini, ele
aldigx gercekligi degistirmek iradesi iistiinden kurar. Sosyal belgeselci,
gercegin kaydim tutarken sorumluluk duygusuyla bir elestiriyi ve iti-
raz1 dillendirir. Bu alanda ¢ahisan fotografcilardan bir¢ogu gerek fotog-
raflanyla, gerek fotograflarimin kullanimiyla, gerekse zihinsel ve duy-
gusal ifadelerinin biitiiniiyle bu degistirme ¢abasinin iginde yer alirlar.
Sosyal belgeselciler diinya goriislerinin dogal sonucu olarak fotograf
konularim genellikle toplumun ¢eperindeki yasantilardan, hak ihlal-
leri, aynimcilik, yoksulluk, adaletsizlik gibi sorunlardan segerler.

Belgesel fotografin aktif-pasif tamklik, foto muhabirlik, siyasal
slogancilik gibi degerlendirmeleri de igine alan tartismalan bizde ol-
masa bile Frenk ellerinde siirer.

HABER VE BELGESEL

Fotografin yaygin kullanim alanlarindan biri olan haber fotograf-
cihigr tarihsel referanslara sahip belgeler iiretir. Biraz bu 6zelligi ne-
deniyle biraz da gerek namh belgeselcilerin, gerekse fotomuhabirle-
rinin zaman zaman her iki alanda faaliyet gostermeleri nedeniyle iki-
si birbirine kanstinlir. Belgesel fotograf ve haber fotografi tanimlan-
nin kangstirilmasina yol agan bir bagka neden de benzer konulan ele
almalandir.
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Her iki alanin amaglan, zamanla iliskileri, editoryal giindemlere ba-
gimhiliklan farkhihklar gosterir. Foto muhabirleri, olayin en garpici go-
riintiisiinii elde edebilmek amaciyla hizli galismak zorunda olduklarn
i¢in goriintiilerinin derinlemesine anlatim tasimasi genellikle zordur.

Yaygin medya, kamu vicdaninda sayginhgin biiyiik oranda yitir-
digi icin belgeselciler 6zellikle iki tarz arasina mesafe koyar. Sadece
hassas toplumsal konularda ¢aligirken degil, giinliik hayata dair kii-
ciik roportajlar ¢ekerken bile muhataplarina bu fotograflarin basin-
la iligkili olmadigina ve olmayacagina dair giivence vermek zorunda
kalirlar.

Belgeselciler konunun 6zneleriyle uzun siireli iligkiyi tercih eder,
foto muhabirleriyse sonuca yonelik kisa siireli iliskilerden istifade
ederler. Aradaki mesafe bu yontemsel farklilik nedeniyle de agihr.

Giintimiizde basili ve elektronik medya, fotoréportajlar yayinla-
maya belgesel seriler hazirlamaya ¢ok sicak bakmadig gibi tek ha-
ber fotografi da iyice gézden diistii. Daha ¢ok sayfa diizenine hare-
ket getirmek, okuma rahathig1 saglamak ve grafik etki yaratmak gibi
nedenlerle fotograf kullamhiyor aruk.

Cok 0zel haberler de dahil olmak iizere basinda yer alan goriin-
tiller genellikle siradan, diiz ve sadece gosteren fotograflardir. Bazi is-
tisnalar olmakla birlikte ¢ogu editor, fotografin en arkaik islevi olan
‘bu budur fotograflarr'yla yetinir. Anlatan degil, gosteren fotograflan
kullanir. Fotograf ister portre olsun, ister bir olay1 gostersin, sadece
haberi desteklemek icin sayfaya girer.

Bu bir tespit. Var olan durum konusunda gozleme dayal bir sap-
tama. Ancak Tiirkiye’de medyanin fotografla iliskisi, fotografin med-
yadaki agirhg, tiretim ve dagitim mekanizmalanyla birlikte deger-
lendirme kistaslan, foto muhabirlerinin ahvali, bagh basina bir tar-
tisma ve arastirma konusudur ki bizi asar.

Bir taraftan medyada fotograf kullanimi1 konusunda yakinirken
ote yandan portre ve an fotografi olarak bagarli, hi¢ degilse yeterli
orneklerin ¢ok fazla iiretilmedigini de itiraf etmek gerekir. Uretilen-
ler de izleyiciyle bulusmadan kaybolma tehlikesiyle kars1 karsiya.
Ciinkii Tiirkiye’de yaygin medya fotografin bagimsiz bir dil ve ayn
bir editoryal alan oldugu konusunda etraflica bir fikre sahip degil.
Fikir olsa bile bu alan1 hayata gecirmeye niyet yok. Giinliik gazete-
lerde islevsel bir fotograf editérliigiiniin bulunmamasi, daha isin ba-
sinda bu alana verilen énemi ortaya koyuyor. Bu durum, gerek foto
mubhabirlerinin gérevlendirilmesi ve yonlendirilmesinde, gerekse ge-
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kilen fotograflann degerlendirmesinde yeterli diizeyin ¢ok altinda
gorsel kullanilmasina yol agiyor. Geng ve yetenekli foto muhabirleri
uluslararas: seviyede gelisme sans1 bulamazken, her nasilsa yetisme
sans1 bulabilmis muhabirlerin ¢alismalan da gérmezden geliniyor.
Yayin yonetmenleri, ellerindeki malzemeyle yetinmek durumunda
kalirken, fotografin ayn bir dil olarak gorsel etkisi kanitlanmis basa-
rih ¢ahismalarla basinda yer almas tesadiiflere kahyor.

Foto muhabirlerinin mesleki egitim siireci, hayata ve topluma
dair donamimlan ve medya yéneticilerinin fotografa verdigi deger
agisindan bakildig1 zaman bir problem alaniyla karg: karsiya oldugu-
muz ortada. Ancak bu problemlerin ¢6ziimii i¢in 6znelerin herhan-
gi bir irade ortaya koymadig da agik.

Basin fotografinin sorunlanna burada deginmenin tek sebebi, sa-
dece iki alanin birbirine yakinhig degil, ayn1 zamanda haber fotog-
raf¢isinin esinlenecegi yontemlerden birinin ‘zamana kars1 yansan
fotoroportajci(!)’ tarz1 olmas: gerektigini diistinmemdir.

Baz1 foto muhabirleri roportaj yontemini esas alirlar. Kiigiik ya da
biiyiik bir réportaj yapar gibi ¢ekilen haber fotografinin anlatim dili
kurabilecegini ve derinlikli bir s6z tasiyabilecegini bilirler. Ne de ol-
sa her haber fotografcis1 belgeselcidir, ancak her belgeselci haber fo-
tografisi degildir.

Bir sabah erken saatlerde kaza yapan kamyonda ¢ok sayida mev-
simlik ig¢inin 6lmesi, haber fotografcis: i¢in onemlidir. Cektigi fo-
tograflar gerektigi gibi olay1 ele almali, biitiin vahametiyle gosterme-
lidir. Fotograf¢imin ilgisi, kazanin nasil meydana geldigine ve en car-
pic1 goriintilyii nereden ¢ikaracagina yogunlasir. Fotograf¢ agisin-
dan olay yerinde baslayip biten bir siire¢ s6z konusudur. Foto muha-
biri bu niteliklere sahip oldugunu diisiindiigii gériintiileri yazi igle-
rine teslim ettikten sonra konu kapanir. Yeni bir ige gidecektir. 1lgi-
sini oraya yogunlastirr.

Aym kazaya tanik olan fotoroportajci i¢in de tipki foto muhabiri
gibi o insanlann kim olduklan, neden kamyonun i¢inde bulunduk-
lan, nereden gelip, nereye gittikleri ne yaptiklan 6nemlidir, ancak
bir o kadar, Tiirkiye'de giderek yayginlasan kdy yoksullugu, mevsim-
lik isciler sorunu da ilgi alanina girer. Kazanin fotograflan bu olgu-
nun biitiin olarak ele alindig1 ¢alismanin bir par¢asidir. Belgeselci
agisindan konu o kazada baglamadig gibi orada da bitmez. Mevsim-
lik iscilerin hikayesi tamamlanana kadar devam eder.
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GERCEK Mi? DOGRU MU? KiM CEKTI?

Istenmeyen goriintiilere kars: her tiirlii tedbir anmisti. Demok-
rasi ve ozgiirliik gotiirmek ig¢in bombalar yagdinlmadan 6énce goriin-
tillere kars1 saglam bir kalkan olusturulmus, yikic1 giiciinden zaten
kusku duyulmayan ordunun fotograflarla zedelenmemesi igin gere-
kenler yapilmisti. Saldin sirasinda fotograf ¢ekecek muhabirler siki
bir egitimden gegcirilmis, sayfalar dolusu taahhiitnameler imzalatil-
mig, bagimsiz iradeleri, saptayacaklan goriintiilerdeki 6zgiir kararla-
n sinirlandirlmig, merkeze yollanacak fotograflar i¢in gerekli dene-
tim mekanizmalan yaraulmigti. Askeri birliklere ilistirilmis muha-
birler esliginde goniil ferahligiyla harekat baglad.

Gel gor ki, insan denen yaratigin hamurunda merak var. Merak-
la birlikte olan biteni kaydetmek, fotografla belgelemek de 6niine
gecilmez bir arzu...

Saldinnin iistiinden bir y1hi agkin zaman gegtikten sonra nereden
¢iktt bu goriintiiler? Tam da segimler yaklagsirken, tam da Irak’tan
baglayan ve Kazablanka’dan Kabil'e kadar “6zgiirlik” ve “demokra-
si” gotiirecek proje hayata ge¢mek iizereyken, neyin nesiydi dergi-
lerde, gazetelerde, sanal adlemde dolasan kabus fotograflan? Ustiine
iistliik, yenilmez ordunun Felluce’de, Necef'te ¢aresizlik i¢inde kal-
dig1, Bagdat'ta Basra’da tam hakimiyeti bir tiirlii kuramadig giinler-
de... Bir de fotograflarin vurdugu bu son darbe...

Diinyanin degisik yerlerinde yillardir yapilan bunca savastan son-
ra goriintiilere kargi alinan 6nlemler o fotograflarla birlikte dagiliver-
di. Demokrasi ve 6zgiirliiklerin kalesi, diinyaya 6zgiirliik ve demokra-
si getirmeye kararhyken 6ziir iistiine 6ziir dilemek zorunda kald. Bir-
denbire ortaya ¢ikiveren, hem de hi¢ beklenmedik bir yerden gelen
Ebu Garip Hapishanesi fotograflan karsisinda ¢aresiz kaldi.

Savaglan ¢ikaranlar, cephedeki fotograf¢ilardan her zaman ¢ekin-
diler. Mutlaka denetimleri alunda tutmaya ¢alistilar, sadece kendi is-
tedikleri goriintiilerin cephe gerisine gitmesine izin verdiler. O da
becerebildikleri kadar. Ama artik savastan fotograf iiretenler sadece
mubhabirler degildi.

Cephedeki ilk fotograf¢1 Fenton'un Kinm savas fotograflan ger-
cekti, orada gekilmisti. Savas o giine kadar gérmemis insanlara goste-
riyordu, ancak o fotograflarin soyledikleri dogru degildi. Savagin vah-
seti yerine, Bilyiik Britanya’'min halka gostermeyi uygun buldugu ve
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asker ailelerinin zihinlerinde yaratmak istedigi goériintiilerin fotograf-
lanyds. 1k savag goriintiileri sivillere sylenmis bir biyiik yaland:. Ba-
sin bu yalanin tagiyicist oldu. Fotograf¢1 Roger Fenton tarafindan bas-
tan kabul edilmis kat1 sansiir kurallan iginde iiretilmiglerdi.

1855 yilinda Kirim savagini fotograflayan Roger Fenton, iinlii
“Vadideki Oliimiin Gélgesi” fotografin bir tiyatro sahnesi diizenler
gibi kurgulayarak ¢ekmisti.

O giinden sonra da fotograflarin gercekligi ile dogrulugu arasin-
daki iligki siirekli sorgulandi. Sorumluluk sahibi diiriist fotografgilar
tarafindan aradaki fark kapatilmaya cahisildi. Gergegi gosteren fotog-
raflarin dogruyu sdylemesi istendi. Ote yandan sistemli bir ¢abayla
savasin ve siddetin fotograflarinin gercegi gostermemesi, dogruyu
soylememesi igin her tiirlii 6nlem alindi. Harcanan iistiin ¢aba kis-
men basaril oldu.

Bugiin de durum pek farkli degil. Vietnam savagina kadar gekilen
fotograflar olabildigince kontrolde tutulabildi ama 60’lardan itibaren
foto muhabirleri biiyiik bir ekseriyetle kendilerini savaslarin gercek
yiiziinii gostermekle gorevli saydilar. Yaygin medyanin 6nde gelen-
leri de bos durmadi, istenmeyen goriintiilere karsi cephe acti, taktik-
ler gelistirdi.

Diinya medyasinda yer almaya layik goriilen ve goriilmeyen sa-
vaglar, siddet olaylan, katliamlar yasandi, hala yasaniyor. Bu konu-
larda yapildig: bilinen pek ¢ok belgesel ¢alisma gormezden gelindi.
Bir kismi ortaya ¢ikt1, ama ortaya gikacaklan giine kadar gériinmez-
liklerini siirdiirecek olanlar da var.

ABD ve miittefiklerinin Irak’a saldirisindan 6nce Tiirkgeye, ‘ilisti-
rilmis’ diye cevrilen ‘embedded’ habercilik yontemi, ad1 konmus son
ornekti. Istenmeyen goriintiilerin iiretilmesini engelleyecek, dagiti-
min1 durduracak bu yéntem amacina az ¢ok ulast1 ama hig¢ beklen-
meyen bir yerden de deliniverdi.

Son model yenilmez ordunun, Bagdat'taki Ebu Garip Hapishane-
si'nden gelen goriintiilerle aldig1 darbe agird1. Ustelik bu darbe, foto
muhabirlerinden degil, herkesin kullanabilecegi kadar basit fotograf
makinelerinden geliyordu. Orduda bu makineleri kullanan siradan
askerlerin ¢ektikleri ‘hatira fotograflan’ diinyada dolasiyordu.

Fotograf makineleri ve fotograf endiistrisindeki gelismeler aslinda
savas teknolojisindeki gelismelerin tiriintidiir. Otomatik netlik yapan,
151k 6lgen, dijital kaydeden kameralar, hedefi kolayca bulabilen silah
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teknolojisiyle yakin iliskidedir. Hatta herkes bilir ki, tetik ¢cekmekle
deklangor basmak, Ingilizce’de aymi kelimeyle ifade edilir: shooting.

Ebu Garip Hapishanesi'ndeki iggalci askerler, tetik ¢cekmek yeri-
ne deklangore basivermislerdi bu kez. Tetigi ¢ceken de hedef olan da
kendileriydi iistelik. Ortaya ¢ikan ‘masum hatira fotograflan,’ o bil-
dik goriintiiler, baglangicta ordunun koordinasyonu i¢in tasarlanmis
ama artik siviller tarafindan yaygin kullanilan internet ortaminin ma-
rifetiyle diinyaya yayiliverdi. Ister iligtirilmis olsun ister bagimsiz, ga-
zetecilerin gektikleri savas fotograflanndan farkh olarak bu goriin-
tillerin ne ¢ekeni belliydi ne dagiima sokan ajans:.

Halbuki 6nceki savas fotograflannda kaynak net olarak bilinirdi.
Gerektiginde kaynagin defteri diiriiliirdii. Vietnam savaginda, isken-
ceye ugramis koyliilerin, Larry Burrows tarafindan ¢ekilen fotografla-
n, 1962’den itibaren Life dergisinde yayinlanmaya basladi. Bu fotog-
raflar ABD kamuoyunda biiyiik yank: uyandirarak savas karsit1 ha-
reketlerin yiikselmesinde etkili olunca, Burrows ve ii¢ fotograf¢: ar-
kadag1 1971’de ABD helikopterinden agilan ategle oldiiriildii. Ertesi
yil Life dergisi yayin hayatina son verdi, ama savasin vahsgeti, fotog-
rafcilann objektifinden diinyaya yayilmay siirdiirdii.

Gergi bolgesel savaslar yaygin medyanin giindemine girdigi ka-
dar fotograflamyordu artik. Hele 1990’daki Birinci Korfez Savasin-
dan hafizalarda kalacak giigte ¢arpici1 goriintiiler hi¢ yayinlanmamis-
t.. Bagimsiz gazeteci ve bans aktivisti John Ross, Amerika'nin saldi-
nsindan once Bagdat'a dogru yaptigimiz uzun yolculukta anlatmisti.
Korfez savasinin ilk biiyiik saldirilan sirasinda Basra’da tanik oldu-
gu diisiik uranyumlu misket bombalanyla yapilan katliami sozle ve
yaziyla ¢ogaltabilmisg, ancak bu tanikhigin fotograflan yaygin medya-
da dolasima girememisti. Hala goriiniirde yoklar.

Bu kez savagin igyiiziinii bu kadar icerden anlatan Ebu Garip go-
riintiileri gercekten sarsici oldu.

Fotografin anlamini belirleyen sadece fotograf¢inin niyeti degil
malum. Fotograflar, ulastig1 kanala gore anlam degisikligine de ugru-
yor, altyazilanna, iist baghklanna, iginde kullamldiklan metne bagh
olarak bir agiklama, dogrulama ya da ¢arpitmaya maruz kalyorlar. Oy-
le samldig gibi, kendileri olduklan i¢in ger¢egin kamt1 degiller. Hele
giiniin teknolojisi, fotograf karesinde her tiirlii manipiilasyonu bir tu-
sa indirgeyeli beri fotograflann inandincihig bir hayli azald.
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Bagdat’taki hapishaneden gelen fotograflar, gekildigi yeri belirten
aciklama diginda higbir bilgi eklenmeden kendilerini anlatiyorlar.
Ciinkii yaratilmalarinin nedeni belli: ‘Bagdat’tan askerlik hatiralar’
mahiyetinde gekilmis. Ebu Garip Hapishanesi'nde cebinden makine-
sini ¢ikarp fotograf ¢ceken asker igin sadece o fotografta giiliimseyen
arkadasinin goriintiisii degerli. Geri kalan seylerse, iistiine ¢ikip
oturmakta hicbir beis olmayan ‘ciplak vahsiler’ ya da yerde siiriin-
mekte olan ‘yaratiklarin boynuna takilmis tasmalar...

Fotograf, modern hayatlarin ayrilmaz pargasi. Hi¢bir an yok ki
fotograflanmasin ya da fotograflanmak igin yaratilmasin. Dogum fo-
tografi, yas giinii fotografi, mezuniyet fotografi, evlilik fotografi, as-
kerlik fotografi.... hayatin doniim noktalan fotografla saptanmazsa
eger yasanmis sayilmiyor.

Fotograflardaki askerler, kendi yoksulluklarim1 hafifletebilmek,
ezilmislikten kurtulabilmek icin gittikleri Irak'taki yasantilarinin tek
kanit1 olarak o fotograflan gotiireceklerdi geriye. Bir de tarumar ol-
mus ruhlanni. O fotograflar, oradaki gorevleri neyse onu gostermek-
teydi, bagka bir seyi degil. Iskenceyse iskence, katliamsa katliam. Bu-
rada sasirtici olan, masum hatira fotograflarinin hi¢ de masum olma-
yan halleri ortaya dokiivermesiydi.

Ekranlarda ugusan mavi lekeler ve karanlikta parlayan alevler sek-
linde diinyaya aktarilan temiz-teknolojik savas, birinci yilinda ¢ikage-
len goriintiilerle igyiiziinii gosterirken, Kambogya'daki gizli bir hapis-
hanede 6liim mahkamlarimin son anda ¢ekilen 6 bin fotografi Kizil
Kmerler'in resmi arsivindeki ¢arpici goriintiiler olarak tarihteki yerini
coktan almisti. ABD ve Britanya askerlerinin simdilik binlerle ifade
edilen fotograflan da bu arsivle boy dl¢iisecek degerde vahset belgele-
ri olacak. Nazilerin toplama kamplarindaki kiyim fotograflan insanh-
gn ortak hafizasinda ahlaki birer referans olarak duruyor, Ebu Garip
Hapishanesi fotograflan da onlarin yaninda yerini alacak.

Ister izinli olsunlar ister izinsiz, hangi kosullarda cekildikleriyle de
baglantili olmadan bir fotografin gosterdikleri dogru mudur? Bu soru
hep soruldu. Cevabi her zaman fotograf¢isiyla, fotograf¢iya duyulan
giivenle baglantili olarak cevaplanabilecek bir soru olarak kalacak.
Tipky, bir tamkhgin, onu kaleme alan yazarin kimliginden, kisiligin-
den, ideolojisinden, siyasal var olusundan ayn diisiiniilemeyecegi gibi.

Peki, biz o fotograflara nasil bakiyoruz? ibretle mi? Aruk siradan-
lagmig siddet goriintiileri olarak m1? Baskasinin acisini dikizleyerek
mi? Yoksa acilan dindirmek niyetiyle mi?..
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SOSYAL BELGESEL VE TANIMLAYICI BELGESEL

Gergek, nesnellik, kamt, toplum, belge gibi netameli kavramlara
¢ok yakin duran ‘sosyal belgesel fotografin kapsayici tanimini yap-
mak, giiniimiiziin hassasiyetleri dikkate alindiginda zor gériiniiyor,
diye diisiiniirken meselinin en basina donmek kendiliginden sade-
lesme yaratt1. Belgesel tarihindeki efsanevi FSA projesinin yiiriitiicii-
sii Arthur Rothstein’'in tamimi buraya tam oturdu: “Izleyiciyi zorla-
yan ve inandinc: gergeklerle yiizlestirerek, anlamaya, sempati duy-
maya ve kimi zaman da eyleme ge¢meye ikna eden derinlikli fotog-
raflar,” diyordu Rothstein, sosyal belgeseller igin.

Bu haliyle gayet anlagilir goriinen ve oldukga genis bir gergeve ¢i-
zen tamim, gecerli olmakla birlikte, fotografin bugiinkii toplumsal is-
levi, gorme bicimleri, izleyiciyle iliskisi ve ulagsma kanallan dikkate
alindiginda biiyiik oranda o doneme ait kalhyor. Giiniimiizde top-
lumsal hayata dogrudan miidahil olmak isteyen, fotografi muhalif
miicadelenin bir araci olarak kullanmaya ¢ahsan bazi fotografgilarsa,
sosyal belgesel fotograf kavramini yeniden tammlamak, farkh uygu-
lamalar, yeni yoéntemleri, degisik bakislan da bu alanin kapsamina
dahil etmek gerektigini diisiiniiyorlar. ‘Sorumluluk duyan fotograf-
¢ihk’ tanimini kullanmayi tercih edenler de var, foto aktivist tanimi-
n1 benimseyenler de.

‘Concerning photography-sorumluluk duyan fotografcihk’ konu-
sundaki bir soruyu WEugene Smith, séyle cevaplams: “Sorumluluk
duyan fotograf¢ihiga ¢ok da biiyiik bir anlam atfetmiyorum. Bana go-
re kavramin anlam, insanin i¢inde bulundugu durumlan ve bununla
yiizlesmelerini ortaya ¢ikaran fotografcihikur. Her ne kadar bu sekilde
tanimlasam da, kaygilanmin daha derin oldugunu diisiiniiyorum.”

Aslinda ‘sorumlu fotografcilik’ tanimi1 Cornell Capa’nin 1967°de
toparladipr serginin adindan ¢ikmis. “Concerned Photographers”
adl calismaya katilan Leonard Freed ki fotograf camiasindaki na-
mi, sorumluluk duyan fotograf¢ilarin 6nde geleni olarak yiiriimiis-
tiir, “kisisel ve toplumsal korkularla yiizlesmek igin fotograf ¢ekti-
gi"ni soyler.

“Fotografi biitiin ideolojinizle ¢ekersiniz,” diyen Salgado, ailesi-
nin Brezilya'daki ciftliginde bir iiretim projesi baglatir. Katilanlarin
esit haklara sahip oldugu bu projenin bagka bir diinya, adil bir top-
lum idealinin de niivelerini tasidig1 sdylenir. Bu tutum daha ¢ok fo-
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to aktivistlerin fotografi da i¢ine alan biitiinliik lii muhalif ve alterna-
tif tavrin1 andinr.

Tiirkiye'de deprem doneminde magdurlarla, daha sonra gesitli
risk gruplaniyla yapilan atolyelerde, Filistin'deki Miilteci Kampla-
r’'nda, Afrika’da, Hindistan’da ve Bangladeg’te ¢cocuklarla ¢alismalar
yapan fotograf¢ilarin pratiginde foto aktivizmin 6rnekleri goriiliir.
Diinyada 6nemli bir alternatif gérsel hareket olan ‘degistirmek igin
video’ ise sosyal belgesel fotografin mirasini1 da iistlenerek onemli
mesafeler kat etmis durumda.

Adi ne olursa olsun, islevi belli bir alan gibi gériiniiyor namu bii-
yiik sosyal belgesel fotografcilik. Merter Oral soyle tanmimliyor bu
alan1: “Toplumsal belgeci fotograf, daha az imtiyazh kisi, simf ve
toplumlarin barinma, ¢alisma, 6grenim gibi, yasamin her boyutuna
iliskin sorunlarini, duyarh bir yaklagimla dile getirme, diger insanla-
r1, kurumlan bilgilendirme ve bu sorunlarin asilmasi konusunda ha-
rekete gecirme amacini tasir.”

Bu boliimiin baghginda birlikte anilan Sosyal Belgesel ve Belgesel
tarzlar aslinda aym temelden hareket eder, ancak fotograf¢inin ni-
yetleri ve eylemi itibariyle onemli farkhiliklar gosterir. Sosyal Belge-
sel calismalar, fotograf¢inin ideolojisindeki degistirme enerjisini go-
riintiilere aktardig: ve bir toplumsal harekete déniistiirmek igin ge-
rekli mekanizmalan zorladig tiirdiir. Belgeselin biitiin unsurlarim
igerir, ayrica fotograf¢inin ele aldigi durumu, amaglan dogrultusun-
da degistirmek igin aktif katilimiyla gerceklesir.

Belgeselci, fotografinin islevini sadece ‘gormek ve gostermek’ ola-
rak, ‘tarihe kayit diismek ve tanik olmak’ seklinde tamimlayarak edil-
gen bir tutum i¢inde kalmay: tercih eder. ‘Tamimlayic1 belgesel’ tani-
mu1 bu tiir ¢alismalan anlatan iyi bir baslik olabilir. Sosyal belgesel-
ciyse ele aldig1 konu karsisinda tarafsiz kalmaz, taniklikla, tarihe not
diismekle yetinmez, fotograflarinin yani sira iradesi ve tutumuyla
birlikte o durumu degistirmek i¢in ¢aba harcar.

Giiniimiizde bazi fotograf¢ilarin tercih ettigi foto aktivist’ tanimu,
sosyal belgesel tavrin daha etkin ve dogrudan uygulamas: igin kulla-
nildig: gibi, fotografi bir érgiitlenme ve eylem alam olarak yaratici
yontemlerle uygulamay kapsar. Sosyal Belgesel fotografin toplumsal
islevi bir yana, fotografcinin toplumsal orgiitlenmeye, hak miicade-
lesine ya da degistirme taleplerine fotograflarin1 da iceren daha ge-
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nis bir alanda katildig var olus bicimine, hayat tarzina foto aktivizm
denir.

Foto aktivistler igin aslolan, toplumsal ya da dogal bir problem
karsisinda alinacak kisisel tutumdur. Bu tutumun orgiitlii yapilar
icinde biiyiimesi ve dogrudan etki yaratmas: hedeflenir. Foto akti-
vistler sadece fotograf gekmekle ve bu fotograflar tamimlayic1 belge-
sel ya da sosyal belgesel tarzlarin iginde ortaya ¢ikararak hayatla bu-
lusturmakla yetinmezler. Foto aktivistler igin bir biitiin olarak fotog-
rafin egitiminden uygulamasina ve izleyiciyle bulugturulmasina ka-
dar her asamasi kolektif bir 6rgiitlenme, miidahil olma ve degistiril-
mek istenenin yerine yenisini onerme etkinligidir.

Hak ihlallerinin, esitsizligin yiikseldigi giiniimiizde fotograf¢inin
hayattaki var olusunu orgiitledigi foto aktivizm, daha dogrudan ve
eylemci durugun adidir. iginde foto grafin 6nemli bir yer tuttugu top-
lumsal tavir ahs diye tammlayabiliriz bu alani. Ya da fotograf ekse-
ninde hayata miidahil olma niyeti ve tavn diye...

DIiJiITAL VE BELGESEL

Her yeni teknolojik bulus, fotografcihg: daha kolay hale getiriyor
ki daha ¢ok insan fotografla ugrasabilsin, daha ¢ok ekipman satilsin,
daha fazla tiiketilsin. Hal boyleyken foto grafla sokaktaki insanlardan
biraz daha fazla ilgilenen, kendisini fotograf¢: taifesinden sayanlar,
az buguk derinlemesine girdikleri bu alanda aligkin olduklan tekni-
gin yerine bir sonraki ¢ikar ¢ikmaz bu sanatin artik bittigini, bir kiy-
meti kalmadigim haykinyorlar. Artuk her 6niine gelenin fotografg
olmasi isten bile degildir, onlara sorulursa. Sanatin ne kiymeti kal-
mustir ne ayricalig: ne de mahremiyeti.

Dijital kameralar bir yana, artik cep telefonuyla tiretilen goriintii-
ler sayesinde giiniimiiz fotograf¢ilarimin arasinda da benzer feryatlar
yiikseliyor. Sanki film iistiine goriintii kaydetmek sayisal ortama
kaydetmekten daha sanatl bir ismis gibi. Sanki kendi kullandiklan
film teknigi, binlerce yilik bir kiiltiir olusturmus, yasamsal kaideler,
degismez gelenekler yaratmis gibi.

Fotograf, endiistri toplumunun iriinii olan teknolojilerinin bii-
tiin tritinleri gibi soysuzdur. Fotografcilara sanat da dahil olmak tize-
re genis kullamim alani yaratan, her ortamin pargasi kilan esnekligi
de buradan gelir.
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Negatif teknigi bulununca dagerreotipgiler nasil ambale oldularsa,
yas kollodyonun devreye girmesiyle giimiis kaph demir levhacilar na-
sl etkilendiyse, film ¢ikinca cam levha kullanan fotografcilar ne kadar
bizar oldularsa, bugiin de durum aym. Durum ayni, hi¢ degismedi.
Asil mesele neyin iistiine kaydettigin degil, ne kaydettigin. Yeryiiziine
hangi gériintiiyii sundugun ve o goriintiiniin ne manaya geldigi?

Zaten fotograf icat oldugunda da ressamlar bu teknigin her seyin
sonu oldugunu ilan etmiglerdi. Bir tiirlii gelmeyen bir son. Ne ken-
di sonunu getirdi, ne resmin ne de soylu sanatin.

Ancak su da agik ki, dijital teknik, fotograf¢inin ¢alisma bigimi-
ni, davramiglann degistirdi. $imdilik hala film tekniginin disiplinin-
den gelme fotografcilar ortahkta dolasiyor olsalar bile, ¢alisma tarz-
lan sadece yeni kusaklar tarafindan degil, kendileri tarafindan da
hizla terk ediliyor.

Film kullanmanin belirli bir titizlik, daha fazla konsantrasyon,
daha tasarruflu ¢ekim, ¢aligma siirecini titizlikle inga etme gibi zo-
runlu isleyisi vardir. Basih fotograflar, ¢ekim anindan bir hayli za-
man sonra ortaya ¢ikacag igin, hedeflenen goriintiiye ulasmanin be-
deli daha yogun bir istek ve kararlilik gerektirir. Sonucu tesadiiflere
daha az birakmak, siireci 5nemsemek gibi eski tarz fotograf¢ilara 6z-
gii hasletlerin yerine bugiin hiza dayal ve sonuca endeksli ¢aligma
tarz1 hakim oldu, oluyor, daha bagka olacaklar da cabas:.

Fotograf-zihin iliskisi, kullamlan kameranin tiiriiyle yakindan
ilintilidir. Film ¢eken makinelerle bir olay: film iizerine kaydederek
izleyen fotograf¢i, olayin soniimlenme anina kadar dikKatini dagt-
madan siirekli ¢ekim yaparak etkili goriintiiye ulasmaya ¢alisir. Ay-
n1 zamanda zihni de kayit yapmaktadir. Bu son derece onemlidir. Fo-
tografci ortaya gikacak goriintii konusunda kesin bilgilere sahip ol-
mamakla birlikte ne ¢ektigini bilir ve zihninde tutacak bigimde bir
calisma disiplini kurar. Dikkatin ve planlamanin 6nemsendigi, belir-
li kisitlamalar i¢cinde olmanin yarauc: enerjiyi kiskirttig, siirekli
yogunlagma gerektiren verimli bir ¢alisma yapar.

Sayisal kaydeden kameralann kullanildig1 ¢ekimlerdeyse siirekli
ekrandan goriintii kontrol edilir. Fotograf¢inin bakislan, i¢inde bu-
lundugu gerceklik ile hafizaya kaydettigi goriintii arasinda gidip gel-
melerle mesgul olur. Siirekli kontrol davramsinin ifrata varmasi, fo-
tograf¢inin konusundan kopmasina yol agabilir. En kritik sahne,
ekrandaki goriintii kontrolii sirasinda gézden kagabilir. Kimi zaman
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kameranin ekranindan bakarak yeterli bulunan fotograflar nedeniy-
le cekim durdurulduktan sonra mutlak an, o en garpici sahne orta-
ya cikiverir.

Dijital ortamlar filmden ¢ok daha genis bir goriintii depolama ka-
pasitesine sahip oldugu i¢in ¢ekim sirasinda yiiksek konsantrasyon,
ince ayar ve hissederek konuya yaklagim yerine diisiinmeye daha az
gerek duyan, rastlantiya daha fazla yer agan ardi ardina ¢ekimler ter-
cih ediliyor. Film kullanan makinelerin 6grettigi sabr, dijitalde yeri-
ni acelecilige birakti. Bu nedenle basarh fotografgilarin ¢ogu halen
film disipliniyle ¢alismakta ama biraz daha bonkér davranarak yeni
bir yontem-isleyis aramaktalar.

Karanlikoda islemleri fotografin eski moda teknigine ait arkaik bir
isleyis degildir. Filmle ¢alismanin fotograf¢inin ¢ekim sirasindaki dav-
raniglarindan konuya yaklagimina kadar pek gok alanda gretici oldu-
gunu unutmamak gerekir. Karanhk odada ¢alismak hicbir sey 6gret-
mese bile bir sahnedeki karanlik ve aydinhk alanlarin nasil degerlen-
dirilmesi gerektigini 6gretir. Diisiinmeden ve yogunlasmadan ¢ekilmis
her kare kendi basina masum bir goriintii olarak kalmaz. Karanhko-
dada degilse eger, bilgisayar ekraninda da siirekli fotograf¢inin kars:-
sina ¢ikarak zaman ve emek alir. Ta ki silinip yok edilinceye kadar.

Bir oyle bir boyle, dijital teknik de iyi ve kotii yanlariyla hayati-
muzin i¢inde. Haber fotografgilan ¢oktan dijitale gegti. Haura fotog-
rafgilari, zaten onlar igin organize edilmisti her sey. Kameralarin is-
letim diizeneklerinden, goriintii isleme sistemlerine kadar biitiin ge-
lismeler, genis tiiketici kitlesine yeni ihtiyaglar yaratabilmek igin ku-
rulmus durumda.

Bos zamanlarinda fotografla ugrasan genis kesim, hayatlarindan
yapuklan kiigiik alintilarla kayit tutan hatira fotografgilarindan da-
ha ¢ok sayida olmamakla birlikte daha iyi tiikettikleri ve ‘moda’y1
cok daha yakindan takip ettikleri icin, dijital teknigin en iyi tiiketi-
cileri arasinda yer aliyorlar. Belgeselcilere gelince, onlar hala utangag
bir iligki i¢inde olduklan dijitale uyum saglama siirecini yasiyorlar.
Diinyada da Tiirkiye’de de benim tanidiklarimdan yas: kirklara dog-
ru gelenler bir omuzlarina dijital, digerine klasik makine asarak do-
lagiyorlar. Daha genglerde tek omuz dolu, dijital olan.

Cesitli olumsuzluklan bir yana birakacak olursak, dijital fotogra-
fin roportaja1 igin sagladig1 avantajlardan biri, ¢ekim ortamin, fo-
tografladig1 insanlarla iliskisini ve ¢alisma siirecini seffaflagtirmasu.
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Aninda beliren goriintii, ne ¢ekildigini ve nasil gekildigini, fotograf-
taki insanlara hemen gosterebilmek agisindan 6nemli. Hemen pay-
lagmak, giiven ortamim gelistirdigi gibi, iligkinin derinlesmesini de
saglayabilir. Fotografc1 ortaya ¢ikardig: sureti sahibiyle paylasarak,
ne yaptigini gostererek daha esit ve agik iligki kurabilir. Bu yaniyla
dijitalin yaran fotoréportajcilar arasinda teslim ediliyor.

Kugkusuz fotografcihikta goriintiiniin nereye kaydedildiginin hig
onemi yok. Filmlerin tarihinde metal levhalardan baslayan siireg ki-
sacik bir dénem siirdii. Filmde durakladiktan sonra bugiin sayisala
gecti. Hala 6nemli olan neyin fotografimin nigin ¢ekildigi. Kamera-
larda ve kayit ortaminda degil marifet ve onlara terk edilmemeli. In-
sanin bedenine ve i¢ diinyasina dair yaptig) tanima arzusu ¢ogalmal,
yetenekleri ve marifetleri miimkiin oldugu kadar artmali. Bunlarin az
bir kism1 makinelere devredilmeli ve aletler temel islevleriyle hayata
dahil olmali. Sadece fotograf makineleri icin degil bu sdylediklerim,
giiniimiiz insaninin teknolojiyle iliskisindeki fikriyata dair.

GEZI VE BELGESEL

Fotograf ile gezmenin iligkisi, kameralar kiigiiliip sokaga ¢ikabi-
lir hale geldikten hemen sonra uzunlu kisal yolculuklarla baslad.
Kaur sirtina yiiklenen alet edevatla yapilan bu maceral seferlerin ar-
dindan gezenlerin fotograf cektigi, fotograf ¢ekenlerin de gezdigi do-
nemin gelmesi uzun siirmedi. Fotograf, insanin gergek ihtiyaglarin-
dan biri olan gezmenin bahanesi oldugu kadar, uzaklara gidemeyen-
lere oralarin goriintiisiinii getirmenin de araci1 oldu. Fotografgilarin
tanikhig1 uzak cografyalan, degisik iklimleri, baska kiiltiirleri, istedi-
gi gibi gostererek insanlarin goziinde canlandinyordu. Bizim bura-
larda dolasan fotografgilarin iirettigi goriintiiler, nihayetinde oryan-
talist bakisin pekismesine sagladi. Afrika’da, Asya’da ve Anadolu’da
ressamlarin marifetlerini fotograf¢ilar devam ettirdi. Fotograf gibi
‘inandincihig tarusilmaz’ goriintiilerin, ozellikle 19. ytizyilda, sémiir-
gelestirilen iilkelerdeki insanlik dis1 muameleleri hakh gosteren, ‘il-
keller'e baska tiirlii davranmanin miimkiin olmadigim kamtlayan
6nemli bir islevi oldu.

Cagin kosullarina uygun gelismelerle birlikte giiniimiizde insa-
nin diger dogal haklan ve ihtiyaclan gibi gezmek de alinip satilan bir
mal haline geldi. Kitle turizmi icat edildikten sonra gezi fotografi
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onun hizmetine girdi, iiriin pazarlama amagh tamtim fotograf ola-
rak kullamld.

Gezi fotografi, aym1 zamanda kisisel bir ilgi alam olarak yeryiizii
tanikhiklarinin yeniden iiretimi bi¢iminde genis bir kullamim alam
buldu. Haura igin iiretilen kartpostal serileri, Osmanh Istanbul'unda
yaygin dolasima girdi. Batihlarin merakim gideren 6nemli gorsel ka-
yitlar olarak imparatorluk sinirlan igine ve digina postalandi.

Uzun yillar gezi fotografi mahiyetindeki goriintiilere yurdum fotog-
raf¢ilan arasinda rastlanmadi. Cumhuriyetin ilk donemlerinde ressam-
larin ¢evremizi taniyalim yurt gezilerine fotograf¢ilar da kauldi. 80 6n-
cesi Anadolu’nun gesitli bélgelerinden gekilen fotograflarin bir kisrm
gezelim, gorelim, ogrenelim fotograflan, bir kism giizel yurdumun
giizellikleri fotograflan, bir kismiysa siyasal maksath fotograflardi.

Yakin gecmiste, kendi cografyamizin dogusundaki iilkelere dog-
ru yolculuklar basladi. Cekilen fotograflar gosterilerde, sergilerde
dergi sayfalarinda goriiniir hale geldi. Oralara iliskin merak: biraz
olsun gideren bu fotograflar, Batilh fotografcilarin yillardir ve defalar-
ca iirettikleri goriintiilerden farkh degildi. Bu dénem fazla uzun siir-
medi, tekrarlarin tekran halindeki goriintiiler bikkinhk yaratti. Ge-
zilerde gekilen fotograflarda herhangi bir farkh bakigin, 6zgiin yak-
lasimin ortaya ¢ikmamasi hizh bir nitelik kaybina yol agmakla kal-
madi, gezi fotografi alanim tiiketti ve olas1 toplumsal etkisini azaltan
bir sonug yaratt.

Igine kapal yasayan, en yakin komsularindan bile habersiz bir
toplumun ve hayat tarzimn getirdigi dar algilama, boyutsuz irdele-
me, s1g degerlendirme gibi ¢esitli arazlardan mustarip toplumumuz
i¢in kiigiik bir soluk olabilirdi gezi fotograflan. Kendi inandiklari-
mizdan ve tartisilmaz gergeklik oldugunu sandigimiz 6gretilmis dog-
rulardan baska hayatlarin da miimkiin oldugunu gérmek, degismez
sandigimiz kendi degerlerimiz kadar bagkalarinin degerlerinin de
kiymetli oldugunu hissetmek, hayatin farklihklarla zenginlestigini
anlamak icin bu fotograflar bir kap: aralayabilirdi. Ancak bu fotog-
raflar, agirhkla hatiralar serisinden ibaret kalarak az da olsa derinlik-
li bir yaklasim gelistiremedikleri i¢in, yapilan sunumlar ¢ok ge¢me-
den misafirlikte albiim bakma isine déniistii. Bu arada, bir donem
toplumcu gercekgi fotografa yapildig gibi gezi fotografina da kiigiim-
seyen bir dille yaklasildi ve bir moda olarak gelip ge¢mesi, i¢i bosal-
tilarak tiiketilmesi sagland.
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Bugiin iiretilen gezi fotograflan, gezerken gekilen albiimliik hau-
ralar bir tarafa birakilirsa, esas olarak oranin tamtimina yoneliktir.
Giizellikleri goriir. Gerceklerden ¢ok yaratilmig imajlarin tekrarnyla
ilgilenir. Fotograf¢inin tarzi, nokta atislar seklinde tespit edilmis yer-
lerin ve konularin miimkiin oldugu kadar albenili bigimde yeniden
tiretilmesidir. Derinlemesine bir ¢ahsma, gezi fotografgihiginin ko-
sullarina uymaz. Ozellikle konunun disinda kalmak ve miimkiinse
uzaktan fotograflamak tercih edilir. Bu tarzda grafik etkiler aranma-
s1, renklerin abartilmasi, 6znelerin nesnelestirilmesi dogaldir.

Aksamiistii bir at arabasina evinin egyasim sarmig giden aile, ge-
zi fotografcisi igin ilging bir konudur, ¢eker. Cektigi fotograf bigim-
sel ogelerin one cikug), estetize edilmis bir goriintiidiir. Hele giines
batmaktaysa, ufukta birka¢ parga bulut varsa, fotograf¢inin amaci
miikemmele yakin gerceklesir.

Belgeselci iginse o ailenin nereden geldikleri, neden ve nereye git-
mekte olduklan 6nemlidir. O aksamki at arabas: yolculugu biitiin
hikayenin kiigiik bir parcasidir. O goriintiiyti baglamindan koparnl-
mis bir imaj haline getirmekten kaginir.

Gezi fotografini, imajlar iiretmek yerine gergekligin daha gorii-
niir kilindig: fotograflama tarziyla yeniden tamimlayarak ele almak
miimkiin. Fotografin en eski yoldasi olan seyahatle anlamh bir bu-
lusma gergeklestirmesinin yolu halen agik. Diger fotograflama bi-
cimlerinde oldugu gibi bu alanda da tekrarlarin uzaginda durarak
anlamh amaglarla ve yarauc zihniyetle yola cikildiginda varilacak
cok yer var.

SANAT VE BELGESEL

Fotografin sanatla iliskisi, yan yana durduklar1 zaman da, kars:
karsiya geldikleri zaman da, birbirinin i¢inde eridikleri zaman da, iri-
li ufakh problemler yaratt.

Bugiin yurt sathinda fotografi haber, bilgi, iletisim, tamtim, vs.
araci olarak kullanan ve karnimu bu isle doyurmaya ¢alisanlar sanat-
sallik vurgusunu 6nemsemeden ¢alismaya devam ediyorlar. Fotogra-
f1 kullanarak sanat yapanlar ile yaptiklan sanatsal ¢alismalarda fo-
tograf kullananlar ise zaten kendi isleriyle megguller. Fotografin, he-

le dogrudan fotografin sanat olmasi ya da olmamasi bu kesimlerin
hi¢ derdi degil.



Fotografi hobi olarak seven ve bos vakitlerinde yakindan ilgile-
nen genis bir kesim ise bos islerle degil de sanatla ugrasiyor olmay:
onemsiyorlar. Son zamanlarda agik tartismalar yasanmasa bile genel
bir kam olarak fotograf, sanat mertebesindeki yerinde duruyor.

Fotografin sanat olup olmadig, belgeselle sanat arasinda nasil bir
iliski bulundugu gibi sorulara bu béliimden cevap ¢ikmayacak. O
sularda kulag atmak yerine eskilere bir g6z atmak daha isabetli olur
diye diigiintiyorum.

Fotografin ortaya giktig: ilk yillarda, 6zellikle Fransa’da olup bi-
tenlere iliskin yazilanlar, oldukea ilging bir duruma isaret ediyordu.
O dénemde, fotografin sanatsalliina vurgu yapanlarin ozellikle pro-
fesyoneller oldugu anlatilir. Yaygin olarak kullamima girdikten ¢ok
kisa siire sonra goriintiilerin kalitesi diismeye, sanatsal nitelikleri
azalmaya baglayinca daha fazla sanat vurgusu yaptiklan yazihr.

O doénemde teknigin ¢ok az kisi tarafindan biliniyor olmas1 bir
yana, goriintii elde edebilmek icin birtakim kimyalar, karartilmis or-
tamlar, tuhaf siseler, dereceler, 6lgekler gerektiren bu is biraz bilim,
biraz teknik ama daha ¢ok da sir tasimaktadir biinyesinde. Sanatin
muglakhg da cabasi.

Fotografin her seye ragmen, marifet gerektirdigi kadar yetenek ve
az buguk yaraticihk istedigi ortada. Merakla yogunlasms bir ilgi,
hayranhk ve sayginhk haleleri vardi eski zaman fotograf¢ilarinin gev-
resinde. Ancak bu durum uzun siirmedi. Cok ge¢meden teknigin
hizla ilerleyerek daha ¢ok sayida insanin fotograf ¢ekebilir hale gel-
mesiyle ilk yillarindaki ulasilmaz sayginlik yerini siradanhiga birak-
t1. O giin bugiindiir fotografin sanatla maceras1 aym gitgellerle de-
vam ediyor. O zaman bu alam ilgilisine birakarak belgesel fotografin
iletisim alaniyla iligkisini degerlendirmek daha isabetli olur.

Giintimiizde diinyanin bilgisi gittik¢e daha ulasilmaz hale gelir-
ken, onun yerini alan enformasyon, simirh 6l¢eklerde ve bozulmus
haldeki malumatlar seklinde kolayca elde edilebilir durumda. Inter-
net sayesinde saydam, pratik ve sinirsiz bir bilgilenme alam yaratil-
dig1 yanilsamasi yayginlasiyor. Bu ortamda bozulmamus bilgiye ve ¢ar-
piilmamis gercege ulasmamizi saglayacak bir alan yaratilmas: 6nem
kazamyor. Bir anlama bigimi olarak belgesel fotograf bu ihtiyac: kar-
silayacak alanlardan biri olabilir mi? Bir fotordportajda ele alinan
konu, fotograf¢imin dogrudan tanikhgiyla viicut bulurken ve izleyi-
ciyle bir anlat1 olarak bulusurken bilginin giivenilir bir mecraya ka-
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vustugu soylenebilir mi? Eger boyleyse belgesel fotograf, bir iletisim
araci olarak, fotograf¢ tarafindan yeniden iiretilmis gercekligin tas-
yicisidir. Bu haliyle sanattan ¢ok, yeniden tanimlanacak bir dogru-
dan-ilk elden iletisimin alanina girer. Bu sayede giiniimiiziin egemen
bilgi-haber kaynaklarinin giderek tektiplesen dilini ve daralan sinir-
larim hig degilse esnetecek bir muhalif miidahale alam yaratilabilir.

ESTETIK

Belgesel fotografta gergekligin estetik bir form yaratmak i¢in kul-
lanilmas: yerine, tersine bir iliski kurulmali: Estetik gercegin etkisi-
ni ¢ogaltmal.

‘Hepsi bu mu? Estetik gibi, teknik de bu kadar 6nemsiz mi?’ Ce-
vap, ‘sadece bazi 6zel durumlar igin evet’.

Cok gii¢ yakalanmis ve sadece gosterdikleri itibariye izleyici iistiin-
de yeterince etki yaratacag bilinen tarihsel bir olayin gériintiisii olan
haber fotografi, teknik agidan zayif olsa bile, tagidig bilgiler ve kamu
adina yapilms bir tamklik oldugu igin degerlidir. Kendi basina yeter-
lidir, tekniginden, estetiginden sual olunmayacak bir istisnadur.

Teknigi ve estetigi, icerigin tasiyicisi olan dile iliskin iki temel un-
sur olarak kabul edip ilerleyelim. Teknik, estetik, dil ve hikaye bir
biitiin olarak fotoroportaji kurar. Cekimden baskiya kadar her asama-
da teknigin iistiindeki hakimiyetini gosteren fotograf¢inin, 6zgiinlii-
giine halel getirmeden, yaraticihgim kisitlamadan, 6zgiirliigiinii fe-
da etmeden kurdugu dil, hikayenin biitiinlesmis bir estetikle ortaya
¢ikmasini saglar.

Konunun kendisinden ayn diisiiniilerek bagimsiz bir 6ge olarak ta-
nimlanmus bir estetik varolus ¢ok da isabetli bir degerlendirme degil-
dir. Ancak anlamay: kolaylastiran bir simflandirmaya dahil edilebilir.

Hikayeyi agik¢a ortaya ¢ikaran fotograflar daima en yetkin esteti-
ge sahip olanlardir. Fotograf ne kadar ‘hakli-dogru-toplumsal-insani’
bir icerik tasiyor olsa bile, teknik ve estetik olarak yetersizse, baha-
ne olarak igerdigi toplumsal mesajin giicii 6ne siiriillemez. Fotograf
sonugta bir gériintii yaratma isidir ve bu goriintiide igerikle bi¢imin
kaynasmasa istenir.

Fotograf¢1 kendi belirledigi konuda ve kosullarda ¢alisma yapi-
yorsa eger, ne kadar gii¢ sartlar alunda bulunsa da ‘yeterli goriintii-
ler’ tiretmesi gerekir. Rastlantisal tek karenin fotograflarin esas tegkil
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etmeyecegi bir roportaji tamamlayan fotograf¢i, teknik zayifliklar,
estetik zaaflar, artistik kifayetsizlikler konusunda bir mazeret 6ne
siiremez.

Tanikligini ve soziinii ifade etmek igin roportaji segen fotografci-
nin tercih nedeni, ayn1 zamanda yaratic1 bakisa ve etkili bir dile sa-
hip olmak degilse nedir?

Roportaj fotografim degerlendirirken, teknik analizlerin, gériin-
tiideki bigimsel dgelerin, estetik kaygilarin siras1 sonlara dogru gelir.
O vakte kadar soylenenler, fotograftaki artistik diizey ve teknik ye-
terlilik sayesinde acilan o ilk kapidan gecildikten sonra ifade edilir.

Fotordportajin esasl, anlatilan hikayedir; fotograf¢inin konuya
yaklasimini, s6ziinii ve duygusunu goriintilye tasitmay1 becerip be-
ceremedigi de bir o kadar onemlidir. Ara Giiler, “Ben kendimi fotog-
raf sanatqis1 degil fotojurnalist saydigim igin, bence estetikten daha
onemli olan dokiimantasyonun kendisidir,” derken fotografin ¢eki-
ciligini anlatimc1 olmasina baglar, sonra da, “Yani benim i¢in daha
onemli olan, insanlarin dramlarinin gelecek asirlara kalmasidir. Ciin-
kii fotograf bir kayit aracidir ve bir dram, bir sey anlatmalidir ki, bir
netice ¢tkarabilsin, iste o zaman fotograf gekici olur,” der.

Dilde yaraticilik ve kivraklik 6nemlidir. Fotograf¢i bunu yapar-
ken goriintiiyii mesela kompozisyon kurallan gibi belirli kaliplar igi-
ne yerlestirmeye ¢alismaktan, kligeleri uygulamaktan ¢ok, o karede
as1l gostermek istedigini 6ne ¢ikaran ve soziinii gerekli sadelik i¢in-
de sodylemesini saglayan 6zgiin yerlestirmeyi kurmahdir. Kurulan bu
estetik yapiyr goriiniir kilmak yaraticilik ister. Basmakalip yapilara
itibar etmez. Estetik ve yaraticilik birbirinden ayrilmaz. Kurall kom-
pozisyonlar, fotografi verili kosullarda estetik kilsa bile son tahlilde
stkiciligini artinr.

Her goriiniim biriciktir ve kendi formunu yaratabilir. Diinyanin
sayllarla olgiilebilir ve tasniflere indirgenebilir oldugunu 6ngéren
ideolojik alg1 bunu kabul etmez. Estetigin degismez yasalarina iman
etmek, kolayci fotografa, taklitlere, tekrarlara, yoksullagmalara vesi-
le olur.

Fotografin gosterdigi giizellikse, fotografik goriintiiniin siradan
bir kayit olmasindan daha 6te bir anlam tasimaz. Klasik manzaralar,
giinbatimlar, egzotik goriintiiler, uzak kiiltiir insanlarinin portrele-
ri, kartpostal imajlari, tekrarla siradanlasmis basmakalip islerdir. Kli-

80



selesmis duygulara ve yargilara hitap ederler. Kuskusuz yeterince sa-
delerdir, ancak bu durum siradan olmalanim engellemez.

Giiniimiizde genel begeninin iiriinii olarak durmaksizin birbirini
tekrar eden bu tiirden fotograflann yaratug ortam, diger sanat disip-
linleri arasinda fotografi ‘hobi sanatlar’ kapsamina itti. Ogretilmis dii-
zenlemeye uygun yerlestirmeleri dogadan/hayattan/sokaktan bulup
ortaya ¢ikariveren fotograf estetigi yiizeyselligi beraberinde getirdi.

Fotografin ilk yillannda, resim sanatimin felsefi ve estetik kavram-
lanindan feyz almasi nedeniyle, zaman zaman bir araz halinde niikse-
den bu yaklasim, ozellikle bi¢imci fotografin bagina musallat olmusg
durumda. Fotograf, icerikten soyutlanmig bir form olarak yoluna de-
vam etse de, artik resmin bile terk ettigi kurallan titketmesi gerekiyor.
Moholy Nagy’nin daha 1929 yilinda yayinlanan La Nouvelle Vision -
151810 etkisi ve derecelendirilmesi teorisi, bakis agilarini ve perspek ifi
ele alirken bagimsiz bir fotograf estetigine dair arayisin ipuglarm ve-
riyordu. Fotografta estetigin insas1 bu igsel verilerden hareketle kur-
gulandiginda kayda deger sonuglara ulasilmasi ve kendi yasalarim be-
lirlemesi miimkiin, yeter ki boyle bir ihtiyag hissedilsin.

Ote yandan resmin kompozisyon kurallan, hayatun karmagik k-
lar igindeki zengin goriintiilerini grafik tasanma indirgeyerek sade-
lestirir. Fotografciya, dis diinyaya ve otekine bakigim rastlantisallik-
tan ¢ikarmay1 6gretir. Algida segici ve kurgulayici bir derinlik saglar,
faydalhdir. Fotografi 6grenmenin ilk asamalannda gayet islevseldir
ancak alanin tiimiine tesmil etmek ve deger olgiisii olarak saklamak
pek de gerekmez. Fotograf, estetigin kisitlayici, daralucy, risksiz alan-
larinda gezinmek yerine agik denizlerde yelken basmalidir. Bunun
icin fotograf¢1 6ncelikle ne anlatmak istedigini bilmeli, nasil anlata-
caginiysa ozgiirlestirilmis yaraticilikla belirlemeli. Hi¢ kusku yok ki
fotograf cekerken goriintii yerlestirmesini algiladig: gergeklige bagh
kalarak iginden geldigi gibi kurgulayanlar kolay begeni toplayamaz-
lar ama daha sahici ve yaratici bir yola girmis olurlar.

Bu yol bir sanat akim olarak ‘gergekgilik’le ilgili degildir. Kokle-
ri 1856'lara uzanan ilk gergekgiligin pozitivist, insan merkezli ve do-
gac1 yaklasimiyla ilgisi bulunmadig gibi, toplumcu gercekgi esteti-
gin sanatsal cercevesiyle de alakas1 yoktur.

Belgesel fotograf giiniimiizde bir anlama yéntemi olarak 6nemli-
dir. Bu yontemin estetigi, hi¢ kuskusuz insanin varolus ve kendini
insa edis siireciyle yakindan alakahdir. Réportaj fotografinin esteti-
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gi, aynmal, cinsiyetgi, siddet eksenli yapilanin farkinda olarak yara-
tilan yeni bir estetik diinyasimn pargasi olmahdir.

Belgesel ¢alisan fotograf¢inin yapug bir roportajin tagimasi gere-
ken etkin anlatim, igerigin amaglanan bicimde izleyiciye iletilmesiy-
le sinirh degildir. Tipki, sadece estetik hazlar, marifete tabi iltifatlar
uyandirmay1 amaglamadig gibi.

Izleyicinin hikaye karsisindaki konumunu belirlemek énemlidir.
Hikayeye nasil ve nereden bakilacag fotografin estetik kurgusuyla
belirlenir.

Haber, bilgi ve taniklik aktarma araci olarak artistik yapiya sahip
fotograftan soz ederken, yerlestirme, teknik yeterlilik, iyi kotarilmis
baski, zengin ton dagihimi gibi konular 6nemlidir.

Gorme bigimlerinin ve alg) kanallarinin hizla degistigi giintimiiz-
de, ozellikle deneyimli, namh belgeselcilerin ragbet ettigi bir bakis
bicimi, tislup haline gelir, kisa siirede benimsenerek yayginlagir. 1s-
lenen konulann igerigiyle dogrudan alakal, teknik imkanlan zorla-
yarak gelistirilen yeni bakis bigimleri, fotograf estetigi agisindan
onemli arayislardir. Ancak bu arayislarin kesintisiz siirmesi gerekir.
Eski degismez yasalarin yerine yeni degismez yasalar bulmak sonug-
ta bir seyi degistirmez. Bize gerekli olan, siirekli degiskenligin ener-
jisini ve iktidarsizligini yaratan dinamik bir ortamdir.

Eski ahigkanhklarla tanimlanmis estetigin gergevesine sikigip ka-
lan fotografgilarin Misaki Milli sinirlari iginde oldugu gibi disinda da
gecerli 6zgiin bir dil yaratabilmesi bugiine kadar oldugu gibi bundan
sonra da hayal olur derim. Nafile, yani.

KRISTALE BAKMAK

Bilindigi iizere sanatin ve sanatla temas halindeki fotograf gibi
alanlarin ezeli tartisma konularindan biri icerik ve bigim iligkisi iis-
tiinedir. Biri nerede bagslar, 6teki nerede biter, iliskilerinde hangi et-
kenler rol oynar?

Birbirinden ayriymis gibi ele ahnan bu ogeler aslinda bagimsiz
varoluslar degil, tiimiiyle bir biitiiniin pargalari midir? Igerigi ve bi-
¢imi birbirinden ayrn tutmak yerine bir biitiin olarak, birlikte anlasi-
labilir bir kurgu i¢inde gérmek miimkiin miidiir? Bu sorulara bura-
da cevap aranmayacagim belirterek daha sade bir alana dénelim ve
su ciimle tizerinden yiiriiyelim:
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Uslaptaki sadelik, bigime dair bir konu olarak goriiliir ve belge-
selin dilinde 6nemli bir vasifur. Ancak bir o kadar da icerige aittir ve
fotografci tarafindan anlasilmig bir hikayede tercih edilen anlatma
bi¢imidir.

‘Basitlik’, ‘siradanhik’ nitelemelerinden ayr: bir yerde duran ‘dilde
sadelik’, Sebastiao Salgado’ya yoneltilen ve ‘acilan estetize etmek’
seklinde 6zetlenecek bigime yoénelik elestirilerinden farklhidir. Acila-
rin estetize edilmesi tamamen siyasal ve etik bir konuyken dilde sa-
delik, fotografin igsel kurgusuna, fotograf¢inin hikayeye yaklasimu-
na, soziin kurulusuna dair arayislara iliskindir.

Fotografcilara, incelikle bezenmis karmagsik goériintiiler yaratmak
cekici gelebilir. Kamera kullamminda yetkinlestikge, konulara haki-
miyet gelistikce, olay1 tek karede ¢oziimleyebilme yetenegi arttikga fo-
tografcida daha sofistike goriintiiler elde etme isteginin olusmas: do-
galdir. Sonugta bu fotograflar belgeselin niteligini artirir, izleyicinin
tek kare iistiinde gegirdigi zaman uzaur, ilginin derinlesmesine zemin
hazirlar. Ancak kimi zaman hikayenin 6ziinden uzaklasmaya, dildeki
sadelikten kopmaya da yol agabilir. Konu ayni, amag ve yéntem belli
oldugu halde fotograflarda anlaum teknigi, anlanlandan daha 6nem-
senmeye baslar. Baz1 fotoréportajlarda nasil ve nerede cekildigi, ne
gosterdigi, ne anlatmaya galistig1 tam olarak anlagilmayan ¢ok sayida
‘ilging-giizel’ fotograf yer alir. Bu yaklagimin genel tarz haline gelme-
siyle birlikte fotograf¢inin sadelikle arasindaki mesafe agihir. Giderek
yetenek sergilemesine, marifet gosterisine doniisen yaklagim, hikaye-
nin flulagsmasina, gorsel dgelere indirgenmesine yol agar. igerik, bigi-
min arkasina, derinlerde bir yerlere ¢ekilir. Sonugta fotograf¢i marife-
ti nedeniyle begeni toplarken, konusu bunun araci haline gelir.

Sadelikten uzaklasan goriintiilerde fotografcinin fazlasiyla kendi-
sini gosterdigi, marifet sergiledigi kareler genellikle hikaye icinde
bagirarak one gikar. Tipki gogsiinii yumruklayarak kendini goster-
meye ¢alisan fotografcilar gibi. Belgeselcinin algakgoniillii tutumu
kadar dilinin sadeligi ve yetkin estetigi de hikayedeki s6ziin ortaya
¢ikmasim saglar. ‘Sanatgilan algakgoniilliiliik, belgeselcileri kibir 6l-
diiriir' derler. Belki bu kadar kolay telef olmamanin yollarindan biri
yaratucihgin ozgiirlesmesinden geger.

Yaraucilik, fotograf¢inin kendi i¢ diinyasimi ve ruhsal derinlikle-
rini fark edebilmesiyle baglar. Oncelikle bir 6zgiirlesme sorunudur.
Benimsetilmis yargilarnin, edindirilmis degerlerin, 6gretilmis kuralla-
rin disina gikabilmek cesaret ister. Yalniz kalma ve begenilmeme en-
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disesine kapilmadan zorlu bir arayis1 goze almayr ve ¢ok ¢alismay:
gerektirir.

Yaraticihgin en 6nemli eksenlerinden biri, fikir ve duygu ¢atisma-
laryla birlikte hayal giiciinii de serbest birakmakur. Bir bagka eksen,
hayata agik olmaktan, benligini ve iiretimini elestirinin nesnesi kila-
bilmekten, bir digeri entelektiiel birikime 6nem vermekten gecer.

Genel bir kani ve yasamdan biriktirilmis gercek deneyimler, egi-
tim ve yaraticihgin bir arada pek bulunmadigimi 6ne siirer. Beynin
iki yansinin islevleri hakkinda iiretilen teoriler yaraticihgin insa edil-
digi sag lobun egitimle birlikte biitiin islevlerini matematik, akil ve
muhakemenin kuruldugu diger yariya terk ettigini savunur.

Ote yandan, giiniimiizde yaraticiliktan anlagilan sey bigim degis-
tirdi. Ozgiir denemelerle estetigin, duygunun, alginin, ifadenin, vb.
tamimh simirlannin esnetilmesi, yeniden yaratilmasi degil, reklamci-
lik anlasiliyor. Biitiin bu degerlerin tiiketim piyasasina hizmeti 6ne
cikarihyor. Reklamlar tarafindan gizilen sinirlar, yaraticihgin siyasal
ve estetik sinirlarim belirliyor. Toplumsal hiyerarside kariyer yap-
mak igin, tammh yaraticilik alanlarinda teknik mitkemmellige sahip
olmak gerekiyor. Bunun en kestirme yolu egitilmis olmaktan gegi-
yor. Sistemin kurumlarindan alinan egitim, bedenin, aklin ve ruhun
bi¢imlendirilmesi, sinirlar icine sikistinlmasi, 6zgiir yaraticihigin
miimkiinse igdis edilmesine yol agiyor.

Cocuklugun imha edilmesiyle birlikte yaratllan egitilmis yetis-
kinler, ¢izilmis simirlar icinde davrams ve diisiince gelistirebilmeleri
i¢in gerekli yonlendirmelere hazir hale gelirler. Yaraticihigin 6niiniin
acilmasi icin belki 6ncelikle bu isleyisin farkina varmak gerekir.

Belgesel fotografta yaraucilik, daha genel bir sorunsalin, biiyiik
bir toplumsal biitiiniin parcas: halinde ele alinarak anlagilabilir. Ote
yandan, fotoroportajcinin giinliik pratikte karsilasacagi en 6nemli ve
ertelenemez problemlerden biri, ¢ekecegi fotografta yaratic1 bakis,
yaklasimi ve kurguyu nasil ortaya ¢ikaracagidir. Biraz da 6znelligin
alamdir bu konu.

Soylenegeldigi gibi bir belgesel ¢calisma ancak fotograf¢inin 6z-
nelligiyle varligim zenginlestirebilir. Goriintiilerin siradan bir kayit
olmaktan ¢ikmasi igin 6zgiin bir bakisa ihtiyag vardir, 6zgiin bakis
da fotografcinin kisisel tavir ve yaklasimim cesaretle ortaya ¢ikar-
masiyla gerceklesebilir.

‘Mutlak dogrular’, ‘kaginilmaz gergekler’, ‘en biiyiik hakikatler’ gi-
bi kliseler, cagimizin biiyiik aldatmacalarinin kolay kabuliine yari-
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yor. Gegilmesi gereken yollan kestirmeden gitmek gibi, edebi eser-
lerin 6zetini okumak gibidir mutlak dogrularin ahsildik kaliplarla
ifade edilmesi.

Fotoroportajci ele aldig: biitiinliige degisik yonlerden bakarak ola-
yin yapisindaki farkli etkenleri anlayabilecegi gibi, ¢evredeki top-
lumsal ya da dogal olusumlarla etkilesimin tek kanal iistiinden ol-
madigini da fark edebilir. Biitiiniin bilgisine sahip olarak yapilan yo-
rum, konuya 6znel yaklasimin ortaya ¢ikmasim kolaylastinr. Bunun
yolu 6zgiin bir dil gelistirmekten, sadece fotograf karesinin igindeki
diizenlemeyle yetinmeden 6zgiir ifadenin 6niinii agic1 uygulamalara
bagvurmaktan gegcer.

Burada iistiinde durulmasi gereken hassas nokta, roportajcinin 6z-
nelligini korudugu gibi, 6zgiin yorumunun gerceklikle baglantisim da
ozenle korumasidir. Fotograf¢i konuya kendi yorumunu katar. Yani,
yaygin anlayistaki ifadesiyle ‘objektif degildir, ama igtendir ve diiriist-
tiir. Roportaj fotografcisinin sahip oldugu en 6nemli deger budur.

Hep soylendigi gibi: “Ozgiinliik bireyselligin goriiniir kilinmasi-
dir.” Yanhs anlasilmasin, bireyciligin degil...

Roportaj fotografcisi, segtigi konuya, ele aldig1 gerceklige cesitli
yonlerden bakmali, hikayenin her yonden farkh goriinecegini bilme-
lidir. Kuracag) anlatim dilinin zenginligiyle ve farkh bakislarla bir-
likte biitiinii tanimlayabilmelidir. Baska deyigsle ve tekrar etme riski-
ni tistlenerek sdylemem gerekirse: Biitiinii ortaya ¢ikarabilmek, ger-
cegi gosterebilmek icin konumuza farkh yénlerden bakmay, fikri-
mize uymayabilecek yanlarini da gormeyi ihmal etmemeliyiz.

Yine de biitiin gayretlere ragmen eksiksiz ve mutlak bir tamim,
biitiinliiklii bir anlati ortaya ¢ikmayabilir. Ancak fotograf¢inin ele al-
digx konuya bir kristale bakar gibi biitiin yiizlerinden ve derinleme-
sine bakisi izleyiciye de gececektir.

Dogada bulundugu haliyle bir kaya kristali, birbirinden farkh bii-
yiikliikte, farkl bigimde ve birbirine gore farkh agilardaki yiizeylere
sahip oldugu igin iistiine diisen 15181 yansiur. Kiitlesinin i¢ine niifuz
edebilen 1sinlarsa dikkatlice bakildigi zaman iist iiste dizilmis kat-
manlan, ¢izgileri kinklan, catlaklan aydinlaur. Her yiize aym ayn
bakildiginda, hem kristalin kendisinin hem de igindeki olusumlarin
farkh goriiniimleriyle karsilagilir. Sanki bagska aitlikleri varmus, fark-
11 maddelerden olugmus gibidir. Halbuki biitiin o farkh yiizeyler ve
goriiniimler kaya kristalinin biitiinliigiinii yaratir.
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YABANCILASMA YA DA OZDESLESME

Fotografin goze yonelik olmasindan yola ¢ikarak resimle akraba-
ligindan s6z edebilecegimiz gibi, bellegin islevini devralmasindan yo-
la gikarak yaziyla da iliskisini kurabiliriz. Fotograf ile tiyatro arasin-
daki yakinhktan sik¢a séz edilir. Ozellikle an1 yeniden iireterek ha-
fizay1 canlandirilmas: bakimindan fotografin, antik tiyatronun isle-
vini devraldig: séylenir. Roland Barthes, fotografin tiyatroya yakinlh-
g1 tistiine kuram tiretenlerden biridir.

Ara Giiler de kendi fotografinda tiyatroda yakaladig: hissi buldu-
gunu anlatirken gerek hikdyenin kurgusunda, gerekse bir karenin
planlanmasinda tiyatroyla yakinhiginin olumlu etki yaratugin sdy-
ler. “Tiyatronun da etkisiyle sahneler diisiinmiistiim. Tiyatro ile ug-
ragsmam bana birtakim kompozisyonlar1 aninda karar vererek yaka-
layabilme imkam verdi,” der.

Bertholt Brecht, epik tiyatro kuraminda, izleyicinin sahnelenen
elestiriyi muhakeme edebilmesi igin bir alan yaratmay1 savunur. Ote
yandan, fotografi elestirel giicii zayif oldugu i¢in 6nemsemez. Oysa
fotografin ifade yeteneginden daha fazla, bir tanikhigin kanit olarak
etkisi onemlidir. Belgesel tarzin elestirelligi kadar yorum giicii de dik-
kate deger.

Brecht'in tiyatrodan bekledikleriyle sosyal belgesel fotografin
amaglan arasinda énemli bir yakinhk, dikkate deger bir iliski oldu-
gunu soyleyebiliriz. Birbirlerinin islevlerinin tersine bir iliski:

Brecht'in epik tiyatrosu, izleyiciyi sahnedeki olayin disarida tutan
yaklagimiyla, yabancilagtirma unsurlanyla bir muhakeme ve donii-
siim yaratmak ister. Sahnenin konumu, canlandirmay: destekleyen
ve gercekligi kurmacaya tasiyan dekor, 151k, gibi unsurlar hep bu ama-
ca hizmet eder. Izleyiciyi yabacilastirmak énemlidir. Fotordportaj ise
tersine, izleyiciyi goriintiideki atmosferin igine ¢ekerek yabancilag-
may1 kirmaya cahgir, fotograftaki 6tekiyle yakinlastirarak empati
olusturmayi, bu duygudashiktan hareketle izleyici iistiinde degistiri-
ci etki yaratmay, elestirel bir tutum gelistirmeyi hedefler.

Goriintiiler yeni gergekliklerin diinyasina aittir. Tiyatro diinyasin-
daki sahte gibi. Her fotograf dogal olarak bir yeniden iiretim ve tem-
sildir. Buna ragmen, fotografin iiretilmesini saglayan enerji, baska
beklentilerden ortaya cikar. Belgesel fotografin sunuldugu ortam (ti-
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yatroda sahne/belgesel fotografta mecra) hikayenin gectigi mekan (ti-
yatroda: dekor/belgeselde: gercek mekan), duyguyu tasiyan atmosfer
(tiyatroda: 1s1k-efekt/belgeselde: 1s1k-yerlestirme-bakis agisi-an) bir-
birinin tersine iglevlere sahiptir. Gériinenler arasinda, 6zdeslik kura-
bilecegi dgelerle karsilasan izleyici, fotografa dahil olabilir, epik tiyat-
rodaki beklentinin tersine, gosterilenle 6zdeslik kurarak bir elestirel-
lik ve itiraz gelistirebilir, daha ileri giderek bir tutum alabilir.

Tarihin sonuna gelindigi propagandasiyla toplumsal sistem degi-
siminin artik miimkiin olmadig fikrine kars: etkili bir itirazin kuru-
lusunda ‘izleyici'nin tutumu belirleyicidir. Sonuca ne kadar dahil ol-
makta ve bir fotoroportaj karsinda ne hissetmektedir. Yabancilasma
mi, 6zdeslesme mi? Fotograftaki temsil karsisindaki tutumu nedir?
Yilginlik, ¢aresizlik, umursamazlk, vicdan aklama mu, itiraz cesare-
ti, umut, yaratici bir direnis ve degistirme istegi mi?

SIYAH BEYAZ VE BELGESEL

Siyah beyaz fotografin bir zorunluluk olarak goriintiiler diinyasi-
ni1 olusturdugu zamanlar ¢oktan gegcti. Artik bir tercih. Renkli fotog-
rafin izleyiciyle kurdugu farkl iliski nedeniyle, basinin pek itibar et-
memesinden dolay: ve film-banyo-bask: piyasasinin yénlendirmesi
sonucu siyah beyaz sadece meraklisina ve belgeselcilere kaldi. Ote
yandan, dijitale ragmen siyah beyaz film hala kiigiik bir grubun 6zel
tercih nedeni. Yiiksek asa’nin dogal 1s1kta ¢ekim siiresini uzatmasi,
elverigsiz aydinlanmalarda kullanilabilmesi, hizh ¢alisma imkani sag-
lamas: da tercih sebepleri arasinda. Ancak, asil mesele baska.

Flusser siyah beyaz konusunda laf gevirirken ‘teorinin rengi'ne
bagvurur, “Siyah, 151810 tam yokluk hali, beyaz ise tam olarak varli-
gidir,” der. Bunlan optik teorilerin kavramlan olarak tanimlar ve
icinde yasanan diinyaya ait olmadiklarim séyler. Biitiin fotografcila-
rin bildigi gibi siyah beyaz fotograflar ashnda gri ve tonlandir. Kimi
zaman koyuya kimi zaman agiga yaklasan grinin tonlarn. Flusser gri-
yi ‘teorinin rengi’ olarak tanimlar. “Gridirler, dolayisiyla teorinin go-
riintiileridir. Birgok fotograf¢i fotografin gergek anlami olan kavram-
lar evrenini daha iyi ifsa ettikleri igin siyah-beyaz fotograflan renk-
lilere tercih ederler,” yorumunu yapar.
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Renkli fotograflar, hayattan yaptiklan alintilarda 6ncelikle dig
gergekligin taklidi olarak vardir. Bir yeniden sonum olan siyah beyaz
fotograflardan farkh isleyen kendi mecralar bulunur. izleyiciyle ilis-
kiyi de renklerin yaratug etki iistiinden kurarlar.

Renkli ile siyah beyaz fotograf izleyicinin zihnindeki ayn kate-
gorilere aittir. Siyah beyazlar, ele aldiklan olay: bir olgu gibi sunar,
izleyicinin genelleme yapmasina imkan saglar. 11k bakildiginda kav-
ramsal bir iletiyle karg1 karsiya kalinmig hissi uyandirir. Bunun se-
bebi belki Flusser'in anlattiklandir, belki de eski fotograflarn tagi-
diklan dénemsel bilgiler nedeniyle herkese bir seyler soylediginin
bilinmesidir.

Eski fotograflara bakmak, giincel olanlara bakmaktan farkh bir
deneyimdir. Hepsi siyah beyaz olan bu goriintiiler ge¢cmisten bugii-
ne giiclii etkiler tagir. En basta da tuhaf bir tedirginlik ve engellene-
mez bir sayg hissiyle yaklasilir bu fotograflara. Siyah beyaz oldukla-
r igin mi boyledir yoksa eski olduklarn i¢in mi, bilmiyorum. Bu de-
neyimi yagsayan herkes eski siyah beyazlarin giiniimiizdeki tekrarla-
rina da aym hasleti yiikler. Renkli fotograflar heniiz eskimedi. Belki
gelecek kusaklar onlara baktig1 zaman daha farkh izlenimlere kapi-
lacaklar.

Bugiin ¢ok sayida belgesel renkli ¢ekilmekle birlikte genel tercih
hala siyah beyazdan yana. Cogu belgeselci, siyah beyazin yarattig
kuramsallik etkisini énemsiyor. Ayrica, renklerin izleyici iistiinde
yarattig1 icerikten bagimsiz etkiden kaginmay tercih ediyor.

EGITIM VE BELGESEL

Yurt sathindaki egitim sisteminin zii malum: otorite tarafindan
bilmemize karar verilmis olanlan ezberletmek, bilmememiz gere-
kenleri saklamak. Yaraticihgin, 6zgiir diisiincenin, elestirel bakigin,
sorgulayic1 akhin, kapsamh bir zihniyet diinyasimin, kaliplar disinda
davramgin bastan yok edildigi egitim siireglerinden kurtulmayi basa-
ranlar bunun béyle oldugunu da 6greniyorlar.

Fotograf egitimi sadece resmi kurumlarda degil, sivil ortamlarda
da genel egitim politikasindan pek farkh islemiyor. En iyimser yak-
lagimla sdylemek gerekirse ‘bildiklerini aktarmak’la yetinen bir sis-
tem mevcut. Bugiine kadar bir tiirlii ortaya ¢ikamayan yayinlar, teo-
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riler, incelemeler ne yazik ki pek de verimli bir akademik ortamin
bulunmadigim gosteriyor.

Henri Cartier-Bresson’un fotordportaj konusunda 1952'de yazdig
temel metin ancak Ocak 2006'da Tiirkge yaymnlandi. O zamana kadar
“Tam ve Dogru An” olan adi, ¢oktan “Karar Am” seklinde galati mes-
hur olmustu fotograf camiasinda. Howard S. Becker'in 1974 yilinda
yazdig1 ve bence Bresson'un makalesi kadar 6nemli olan Fotograf ve
Sosyoloji'nin tam metni yine ancak 2006 yilinda Tiirkge yayinlanabildi.

Yasadigimiz topraklarda fotograf, toplumun genel ruh haline de
uygun bicimde tek bir tarzda yapilan, ortak kurallan ve degerlendir-
me Olgiitleri olan bir alanmus gibi anlasihyor. Gerek temel egitim ve-
ren kurumlarda, gerek sunumlarda ve yorumlarda, farkh tarzlann
kimi zaman birbirine zit tammlan gérmezden geliniyor. Genellikle
resimsi fotografin 6lgiitleri 6ne ¢ikarlarak biitiin alanlar ona indir-
geniyor.

Cok genis kullanima sahip fotografin, izleyiciyle farkh kanallar-
dan iliski kurabildigini ihmal eden yaklasim, fotograf alaninin tama-
mim kontrol etmeyi kolaylastiran bir ortam yaratiyor. Bu sayede
fotografcilardan olusan kapali topluluk, bir nevi cemaat iliskileri
icinde kendisini tekrarlayip duruyor.

Bugiinkii haliyle egitimin tektiplestirici, indirgemeci etkileri fo-
tograf alaninda dinamik bir siirecin gelismesini engelliyor. Taklit fo-
tograflarin 6zendirilmesi, toplumsal igerikten uzak durmanin tesvik
edilmesi ve yaristirmaci zihniyetin yayginlasmasi, genel egitim siste-
minin fotografcilik egitimindeki yansimalar olarak beliriyor.

Bu yapi i¢inde belgesel denince, sokakta yatan insanlarin, duvar
dibinde oturan ihtiyarlarin, ayakkab1 boyacilarinin, karanlk atélye-
lerde ¢alisan zanaatkarlarin, ot tasiyan koylii kadinlarin fotografi ak-
la geliyor. Oysa belgesel fotograf, secilen konudan bagimsiz olarak
isleyen bir zihniyet diinyasimin pratigidir. Konu se¢imi 6zellikle sos-
yal belgeselde toplumsal alanlara yonelir, bu dogaldir ancak konu-
nun kendisi fotograflama tarzim ve fotografin tiiriinii belirlemez. Bu
en temel bilgiye pek itibar edilmedigi i¢in ‘ortaya karnisik’ tiiriinden
portfolyolarla sik karsilasilir.

Goniil ister ki fotograf egitiminde kuru bilgi, mekanik isleyisler
yerine bir diisiinme metodu paylasilsin, yeni bir kiiltiiriin niiveleri
aktanlsin. Biitiinliiklii bir zihniyet diinyasinin i¢inden, farkh fotog-
raf tarzlan arasindan yolunu fotograf¢ se¢sin. Olmaz degil, ¢ok ka-
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ba hatlaniyla diinyanin orasinda burasinda alternatif egitim yapan
yerlerde benzer yontemler her tiirlii bilginin aktarilmasinda kullani-
liyor ve aslinda bir kiiltiiriin aktarilmasi olan bu isleyisin adina ‘egi-
tim’ denmiyor.

Ogrenmenin esasi, kendilerinden 6grenilecek bir seyler oldugu
disiiniilen fotografcilardan, mesela nasil fotograf ¢ektiklerini degil,
zihinlerinin nasil ¢cahstigin1 6grenmektir. Bizde hi¢ olmadig gibi.

Yiiksek 6grenim kurumlanmn fotograf egitimini sanat boyutuyla
ele almasi, 6te yandan 6ncelikle reklam piyasasina nitelikli eleman ye-
tistirmeyi amaglamas, fotografin gerek haber, gerekse belgesel alanla-
rinin yeterli akademik ilgiden mahrum kalmasina yol agt. lletigim fa-
kiiltelerinde basin fotografcihgindaki ¢agdas yaklasimlarla yeterince
iligki kurulmadig, gerek okullu kadrolann medya pratiklerine, gerek-
se hayli yetersiz akademik yayinlara bakilarak anlasiliyor.

Yayin yetersizligi, aragtirma noksanlhg, sistematik degerlendir-
melerin bulunmamasi, 6zgiin teorik ¢alismalarin goriilmemesi nede-
niyle akademik alan, kisisel gayretlerle yapilan katkilarla yetiniyor.
Belgesel fotografin teorik alamysa, tipki haber fotografi gibi az say1-
da akademisyenin 6zel ilgisini cekmesine ragmen kurumsal yapilan-
madan uzak kahyor. Belki de olmas: gereken, isin dogrusu bu. Bel-
gesel biraz da usta qirak iliskisiyle, formel olmayan paylasimlar ve
esinlenmelerle kendini siirdiiren bir alan. Gel gor ki bu iligkilere
zemin saglayan yapilara da, ustalara da sahip degiliz.

Tiirkiye’de belgeselciler herhangi bir mirasi devralarak ¢alismay:
siirdiirmediler. Bu topraklarda yapilmis biitiinliiklii bir belgesel ¢a-
lisma ne hafizalarda mevcut ne de gazete dergi sayfalarinda. Gergi
hi¢ sorun degil, Eugene Smith de, Sebastiao Salgado da temsil ettik-
leri degerler itibariyle biitiin belgeselcilerin ortak mirasidir, ancak
bunca fotograf¢inin deklangor bastigi memleket topraklarinda fotog-
raf tarihi dendigi zaman bir tane olsun belgesel tarzin kendi 6lgiile-
riyle tanimlanabilecek, referans olabilecek bir is ¢tkmaz mi?

Her sey el yordamuyla, hislerle ve diinya goriisiiniin hayata yan-
simalarim dikkatle gozleyerek yapildi. Eldeki arag fotograf makine-
siydi ve kink dokiik teknik bilgilerin, resimsi kompozisyon kural-
larinin disinda fotografi fotograf yapan asil i¢ mevzulara, felsefesi-
ne, zihniyet diinyasina dair ne bir kaynak ne de aktarilmis deney
mevcuttu. Son yillarda yayinlanan eserlerse belgesel fotograftan fo-
toréportajin i¢ sorunlarindan ¢ok fotograf alaninin genel mevzula-
rna ve hatiralara iliskin. Bir 6nceki kusaktan az sayida fotografc
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belgesel ¢alisir gibi yapmislard, yaptiklarinin ciimlesini kuranlarin
sayisl ise ¢ok azdu.

Basin diinyasindaki fotograf¢ilar da ¢ok farkl durumda degillerdi.
Bir vakitler bazi gazetelerin fotograf servislerinin bir tiir okul gibi isle-
dikleri, verimli bir usta girak iliskisi siirdiiren atolye gibi ¢alistiklan bi-
linir, o da kisa bir siire. Ote yandan, kendini fotomuhabiri olarak ta-
nimlayanlar fotografin tanikligina ve haber tasima 6zelligine vurgu ya-
panlar, liitfen ettikleri birkag soziin otesinde ‘neden, nasil’ sorularina
cevap vermediler, bugiine kadar degisen bir sey olmadi. Fotografin sa-
nat degil kayit ve taniklik oldugunu soylerken bile sanat¢ esrarengiz-
ligine biiriinerek zihinlerini agik etmekten kagindilar. Belki ettikleri
iki ¢ift laftan daha fazla sozleri yoktu, belki biriktirdiklerini aktaracak,
paylasmaya degecek birilerinin olmadigin1 diisiinerek, zamanlarini
bosa harcamak istemiyorlardi. Ama belli mi olur, iki ¢ift laf etselerdi,
az bir sey zihin ve duygu diinyalannin derinlerine inilmesine izin ver-
selerdi, belki birilerinin giiniin birinde isine yarard, baz seyleri yeni
bastan kesfetmek zorunda kalmazdi arkadan gelenler.

Henri Cartier-Bresson, “Fotograf¢1 yapug: isin soziinii kurabil-
melidir,” derken, onun izinden gittigini iddia edenler s6z kurmaktan
ozenle kagindilar. Bilmediklerini tartisarak 6grenmenin ayip olmadi-
gin1 goz ardi ettiler. Belki de bildiklerini kendilerine saklayarak ay-
ricaliklarini korudular. Ne yazik ki haber fotografciligi da belgesel
de el yordamiyla kendi yolunu yaratmaya ¢alisti. Calisiyor.

KONUSAN FOTOGRAFCI

Giiniimiizde fotordportaji ‘bir tanikligin kamit1 olarak fotografci-
nin anlatug hikaye’ diye anliyorsak, fotograf¢inin bu hikayenin ne-
resinde oldugu da merak edilir.

Cevap: Hikayenin tam icindedir, aym1 zamanda digsardan bakan-
dir, aktaricist oldugu kadar 6znelerinden biridir.

Fotografla tamklhigin 6zellikle sosyal konular ele alindiginda agir bir
sorumluluk icerdigi diisiiniiliirse, fotografc istese de istemese de ko-
nusu hakkinda s6z kurabilecek dagarciga sahip olmali. Gerektigi ka-
dar soze, fazlasina degil. Ne fotograflar yalmz baslarina birakilmali ne
de fotograf¢inin yaratacag s6z kalabalig: arasinda kaybolup gitmeli.

Durum aslinda hi¢ boyle tezahiir etmiyor. Fotograf¢ilar eski bir
aligkanlikla ya da bir yanhs anlagilma nedeniyle séziin uzaginda du-
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ruyorlar. Sanatgilara 6zgii olmasi gereken, ‘eseriyle kendini ifadelen-
dirme’ gerekgesini 6ne siiriiyorlar.

Oldukg¢a karmagik hayatlar yasayip diisiincede sadeligi tercih et-
mek yerine, tam anlamiyla siradan hayatlar yasayip karmagik diisiin-
celeri yeglemek gibi biraz da iradi bir se¢im bu. Siradan teorilerden
yola ¢ikarak ister kiigiik olsun ister biiyiik, herhangi bir ger¢eklik an-
latilamaz. Fotograf¢1 anladigx gercekligi, ancak konunun karmagikhig
icinden anlatimci olan kurguyu bulup ¢ikararak ve duygusunu yara-
tacak ayrintilan gostererek anlatabilir. Bu aym zamanda yeterince
agiklayici bir tamkhk sunumunu da gerektirir, fotograf¢1 kimi zaman
yaziyla kimi zaman sozle yaptig isi anlatabilmelidir.

Henri Cartier-Bresson, “Biz fotografilar filozof degiliz, benim
icin gercekle kars1 karsiya olmak ve onunla iliskide bulunmak en
onemlisi,” diyor, ancak durum bagka.

Fotografin ¢ikis noktasi olan ‘gergek’, bir taraftan felsefenin yakin-
dan ilgilendigi alanlardan biri, 6te yandan kimse fotograf¢ilan filozof
yapmaya kalkigmiyor. Ama spor sayfalariyla magazin haberlerinden
biraz daha derinlikli, televizyon dizilerinden biraz daha nitelikli bir zi-
hinsel faaliyet bekleniyor fotograf¢ilardan. Memleket sathinda bugiin-
kii seviye, Bresson’un, “Biz fotografcilar filozof degiliz,” derken kastet-
tigi ve kendisinin de temsil ettigi fikri seviyenin bir hayli altinda.

Burada sézii 1lker Maga baglasin: “Bir s6z ancak onu agabilecek
kudreti gosterebildiginde soyleyene ait olabilir. Fotografe filozof ol-
madigindan soziinii agmasi belki beklenemez. Bir teorisyense 6ne
siirdiigii bir tezi agmak zorundadir, aksi halde tezi teori sifatim hak
etmez. Ancak: Bir fotografci filozof olmadigini sdylese de one siirdii-
gi seyle ne anlatmak istedigini mantikh bir sekilde agiklamak zo-
rundadir, aksi halde séziiniin agirhg olmaz.”

VASATIN ENGELINI ASMAK

Fotordportajc1 konu se¢ciminden baslayarak ¢alismasinin her asa-
masinda vasatin ¢itkmazinda bosa ¢aba harcamak yerine, derinleme-
sine bir diigiince, aragtirma ve yogunlasma iginde olmali, kliselere,
basmakalip duygulara aklina ilk gelen fikirlere itibar etmemelidir.

Yasadigimiz ortamda fotograf¢iligin uyandirdig: genel kam, “Gii-
zelliklerle meggul olan, sik rastlanan hos goriintiiler iireten ve en iyi
taklitleri takdir eden uslu insanlarin masum ugragidir.” Boyle oldu-
gu icin iyi niyetli, zararsiz ve kolay yonlendirilebilen orta simflarin
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mesguliyeti olmaktan 6teye gidemez. Durumun farkinda olanlar, ha-
yat1 katlamlir kilmak igin bilerek ve isteyerek bu alam se¢miglerse
amenna, herkesin kendi bilecegi istir kimseye laf diismez. Ancak...

Hal boyleyse, fotograf alaninda var olabilmek i¢in gerekli zihin-
sel donamim, igsel derinlik, yaratucilik, 6zgiinlitk gibi mevzular da
ortaya ¢ikarilan ¢alismalar gibi vasatin ¢evresinde dolanip durur. Bir
bigimde fotograf ¢ekerek marifetini ister sanat, ister belgesel, ister
haber big¢iminde ortaya koyanlarin yarattig1 toplam deger, ilerletici
bir enerji olugturmak yerine giiriiltiilii bir patinaja ancak yeter. Fo-
tografin diger alanlarinda oldugu gibi belgesel fotografta da durum
pek farkh degil.

Belgeselci bunun farkinda olmah. Segtigi konuda, gelistirdigi yak-
lasimda, kurdugu dilde, yaratug estetikte vasata razi olmamah ki atu-
g1 tas kuslan tirkiitmekle kalmasin, uzaklarda bir yerlere ulagsin. So-
ziinii ¢ogaltmak i¢in farkh dagitm kanallan aramal. Giiglii bir algiy-
la birlikte derin bir konsantrasyon ve ¢alisma diizeni gelistirmeli.

Bugiin fotograf alaninda 6rgiitlenmelerin, yayinlarin, yarisma tii-
rii faaliyetlerin, kanaat 6nderlerinin, rol modellerinin, akademilerin,
ustalarin ortaya koydugu c¢ita, yaratug psikolojik ortam, ne yazik ki
vasata rizadir. En basta bu engeli asmakla ise baslamak gerekir.

Roportaj fotografgisi, ¢calismalarinin karsihgimi memleketin kii-
ciik fotograf camiasinin dar sinirlan iginde aramamaly, cihiz yankilar-
la yetinmemeli, her anlamda simirlarin disina ¢itkmahidir. Simir sézcii-
g iilke simirlan diye algilansa bile akla ilk geliveren ‘Bat’ istikame-
tini degil, kuzeyi giineyi, doguyu da igine alacak genislikte bir ufku
hedeflemeli ve bir o kadar da gercek¢i amaglara sahip olmahdir. Ya-
ni, cemaatin takdir edecegi islerle yetinmek yerine kiiltiirel ve siya-
sal sinirlarin disinda kendiliginden karsihik bulacak ¢aligmalar ger-
ceklestirmelidir. Bir ¢ahismaya simirlarin disinda etki yaratsin diye
baslanmaz kuskusuz. Calismanin hacmi ve derinligiyle birlikte kur-
dugu s6z boyle bir etkiyi kendiliginden yaratabilir.

Segilen konudan baglayarak amacglara, iiretim siirecine, ¢alisma
tarzina ve dagium modellerine kadar bir dizi etken, yapilan isin bii-
tiiniine iliskin bir ruh, bir atmosfer yaraur. Bu sahici deger, medya
pompalamali imaj kandirmacalanindan farkl tezahiir eder. Ses, 151k,
his, biling ya da her neyse o kanala dokiilerek, diinyanin en olmadik
yerlerinde kargihgim bulur. Nasil mistik bir siire¢ degil mi? Kendili-
ginden oluveren bir ruh yiikselmesi durumu adeta. Sen yap, bekle, o
degerini bulur, kegfedilir. Hi¢ de 6yle degil ashna bakarsaniz.
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Diinya egemen medyasinin ‘y1ldiz’, ‘y1ldiz adayr’ ya da ‘iistiinde
cahsilan geng fotograf¢r’ kadrolar arasinda belirli bir iligki ag1 mev-
cut. Belgeselciler bunun bilgisine sahip olarak disinda kalmayx be-
cermeye calisiyorlar. Aym bi¢imde tigiincii diinyanin fotograf cevre-
lerinde kisa siirede ve hizla yayilma potansiyeli tagiyan Bauh fonlar-
la yapilacak ‘proje ¢aligmalar’ da yeni bir iligkilenme bigimi 6neriyor.
‘Paras1 neyse verelim siz isinizi yapin’ seklinde bir iligki. Bu sayede
ortaya ¢ikacak cilah iglerin, ytizeyselligi pekistirirken, simirlar iginde
ve Otesinde yeni ortamlar yaratmasi sasirtici olmayacak. Fotorépor-
tajin sonugtan dnce siireci 9nemseyen yaklasiminy, icerik ve derinlik
kaygilarini, 6znesiyle hukukunu gozeten tutumunu pek dikkate al-
mayan bu tarz fonlu iligkilenmeler, yakin gelecekte ¢ok rastlanan
uygulamalar arasina girebilecek.

Yeryiiziinde bunlarin disinda bir ag, birbirleriyle parmakucu te-
masiyla iligki i¢inde olan 6nemli bir alternatif fotograf gevresi var. Bu
cevreyle iliskili fotografgilarin bir kism foto aktivist olarak kendini
var ediyor, bir kism yeryiiziindeki haksizliklari, adaletsizlikleri, ac1-
lan fotograflamak igin hayatim kurgulamis. Bir kism kiigiik hikaye-
ler anlatarak insani problemlere dikkat ¢cekmeye ¢alisiyor. Bir kismu,
biitiin bu islerin nasil olacagina dair kafa yoruyor. Bu aleme giren
eger samimi ve diiriistse, vasatla oyalanmak, kiigiik sohretler pesin-
de kosmak niyetinde degilse eger, ister en yakindaki olsun ister en
uzaktaki fark etmez, en ulasilmaz goriinen fotograf kadrolanyla, ku-
ruluslariyla temas kurabiliyor. Bu temasin, tokalasmadan baslayarak
kucaklasmaya kadar cesitli bigimlere evrilmesi isten bile degil.

Bu iligkilenme bigimi, giiglii bir etki alani yaratuyor. Bugiin ege-
men olan degerler, yargilar, onkabuller disinda, farkh bir zihniyetle,
zenginlestirilmis i¢ alemlerle baska bir diinyanin miimkiin oldugu-
na inanan ve objektifleriyle birlikte duygularim da bu ige katan fo-
tografcilardan her yerde soz ediliyor.

Siirekli kurulup bozulan, katilanin dahil oldugu, uzaklaganin ay-
nldig, merkezsiz, hiyerarsisiz birliktelikler, ortaklasilmig projeler
icin bir anda o6rgiitlenip ¢alisma baslatan, is bitince dagilan yapilar
mevcut. Herhangi bir milliyetleri yok. Yapuklan isler kiigiik, yalin
ve oraya ait. Bu haliyle diinyada kargilik buluyor.

Sonug olarak, zaten kapal olan bir toplumun kendi i¢inde mut-
lu mesut sosyal niivelerinden biri durumundaki fotograf camiasinda
yapilan her isin, edilen her lafin, her yayinin, her akademik faaliye-
tin, serginin, roportajin, belgeselin, vesairenin dalga boyu nedir, ne-
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reye kadar gider diye bir derdi olmal fotograf¢inin. Yapacag gahs-
manin dogal bir sonucu olarak kendi diliyle evrensel dalga boylan
yaratmah. Kendiliginden. Vasat da kendiliginden stipiiriir gibi.

DUNYA GORGUSU

Fotograf makineleri, yeryiiziinde dolasabilir hale geldigi giinden
beri fotografgilar konup gégmekten bir an olsun geri kalmadi. Hem
nesne olarak fotograflar diinyay: arsinladi hem de 6zne olarak fotog-
rafgilar. Bu aymi zamanda diinya gorgiisii edinebilmek agisindan da
fotografin sundugu bir nimetti. Cografyalara, kiiltiirlere girip ¢ikan,
iklimlerden iklim begenerek gezen fotografcilar, bir taraftan getir-
dikleri goriintiiler sayesinde gittikleri yerlerin ‘canina okudular’, bir
taraftan da gergek bir diinya gorgiisiinii edinme sans1 buldular. Bil-
gisini degil, gorgiisiinii.

Bilgi malum, biraz disini sikanin edinebilecegi bir seydir, ama
diinyamn gorgiisii bagkadir. Zordur, zahmetlidir, insamin kendisini
yeniden kurabilmesi i¢in yontulmay1 géze almas1 demektir. Yolu yor-
damu gesitlidir. Zamanimizda, fotograf pesinde bu seriiveni yasama-
ya ¢ikmis olanlara rastlanir. Asil pesinde olduklan sey, hem zihinle-
rindeki sinirlan hem de bedenlerinden baslayarak hayatlarim kusa-
tan her tiirden sinirlamay1 agmakur. Ancak o zaman yeryiiziine, diin-
yali olmanin gorgiisiiyle sahip ¢ikilir.

Fotograf diinyay1 gezdirirken, nasibi olana adap kazandinr. An-
cak yabana kiiltiirlerin, toplumun kiyisindaki hayatlarin, bagka ai-
diyetlerin fotograflarm ¢ekme hakk: konusunda siiren tartigmalar,
gezi fotografcihg disindaki belgesel alanlarinin da giindemindedir.

Boynuna fotograf makinesi asmanin her yerde istedigi gibi ve is-
tedigi kadar fotograf cekme hakkim kimseye vermedigi malum. Ote
yandan, baskalarimin kisisel ve toplumsal acilarina bakmak kadar
onlan gostermenin de kolay oldugu biliniyor.

Bizim iilkede, uzaktaki bir toplumun yarasim goriirken aynisin
kendi toplumunda gormemek, gostermemek normal sayihyor. Gergi
endise edilecek bir durum yok, bagkasinin da kendimizin de sosyal
sorunlar, ancak fantezi ve magazin diizeyinde ilgimizi ¢ektigi igin
fazlaca kafa yormamiz gerekmiyor. Aym bigimde, bagkasinin sorun-
larina dair bagkalarimin yapuiklan réportajlan yayinlamak, sergisini
acmak, gosterisini yapmakta hig beis yok, problemsiz bir alan. Dog-
rudan bizi ilgilendirmeyen en sert konulan, en elestirel tutumlarla,
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en giizel bigcimde yayinhyor ve sergiliyoruz. Baskasinin vahsetini go-
riilebilir ve gosterebiliriz ama kendimizinkini asla. Bizimkini gorme-
digimiz ve gostermedigimiz siirece en garpici sosyal belgeseller mem-
leket sathinda dolagtinlabilir, yeter ki ucu toplumsal hassasiyetleri-
mize dokunmasin.

Bagka toplumlara, bagka hayatlara y6nelik her sunum, buradaki
hakikati ortiiyor. Ancak, asil mesele, samimi bir anlama ¢abasiyla
birlikte, sinirlarin 6tesinde olup bitenlere dogrudan tanik olma iste-
gidir. Bu bir ihtiyactir ve insanin temel haklan arasinda sayilmamis-
sa eger onemli bir eksiklik yapilmis demektir.

Kuskusuz bugiin diinyada isgal ettikleri ayricalikli konum nede-
niyle bu tanik olma hakkim gektikleri fotograflarla akil almaz bir sa-
vurganlikla kullanan toplumlar var. Onlar kiiresel tektiplesmenin de,
farkh kiiltiirlerin siliklesmesinin de gerekgelerini yaratan bir merak
giderme telas: igindeler. Ama bunu miimkiin oldugu kadar kaliplar,
kliseler halinde yapma egilimi tasiyorlar. Pek ¢ok fotograf ve fotog-
rafli yayin bu tutuma altyapr hazirhyor 6zellikle yoksul toplumlar-
daki istenmeyen insan hallerini, adaletsizlikleri, esitsizlikleri akla uy-
duruyor, hakhlik zemini yaratiyor. Bir zamanlar yeryiiziindeki somiir-
ge politikalarinin payandas1 konumundaki fotograf bugiin bir kez
daha gezegendeki 6tekinin pazarlanmasina, konumunun megrulasti-
rilmasina hizmet ediyor.

Fotograf¢inin diinya gorgiisiiyle, samimiyet ve diiriistliikle ¢ekti-
gi fotograflar, bu tektiplesmenin-siliklegen farkliliklarin 6niine gege-
cek giiclii bir arag olsa gerek. Fotograflarda farkliliklarin belirginles-
tirilmesi igin birbirleriyle karsilastirmali bir ustiinliik ¢ekismesine
alet edilmeden adil bir zihniyetle ele alinmasi gerekiyor. Boylece, in-
san olmanin ortak yanlan belirginlesirken esitlik¢i zihniyetin de yay-
ginlasmas: saglanabilir. Fotograf buna imkan tanir.

Kendi yakin cevresiyle ilgilenen fotograf¢inin, igsellestirilmis diin-
ya gorgiisii tistiinden bir bakis gelistirebilmesi, ele aldig1 konunun
evrensel baglantilarin1 kurabilmesi i¢in 6nemlidir.

I¢inde dogmadan ya da sonradan ait olmadan girilen ortamlar
anlamak imkansizdir’ gériigiinii savunanlar, bir konu iistiinde derin-
lemesine fotograf ¢alismasi yapma hakkinin ancak o kimligin insan-
larina ait oldugunu dile getirirken 6nemli etik ve siyasi argiimanla-
ra dayamyorlar.

Bir kiiltiire yabanci birinin fotograf ¢ekmesi bir yana, fotografc
ile konusu arasinda ¢ok daha sert yabanciliklar olabilir. Ornegin, kar-
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m tok sirt1 pek, gelecegi garanti alinda bir fotograf¢i, derin yoksul-
luk ve acilar i¢indeki hayatlan fotograflamay: nasil izah edilebilir?
Oncelikle kendisine nasil izah edebilir? Bu soruya sahip olmak, in-
san olmanin temellerinden sayilir. Belki de her karsilasilan durum
icin ayn cevaplar aramak yerine, Salgado'nun yaptig: gibi radikal bir
hesaplasmayla toptan cevap vermek en iyisidir:

“Kendime bu tiir sorulan sormam, ¢iinkii en énemli sorulan da-
ha o asamaya gelmeden 6nce sormustum. Diinyadaki kaynaklan bo-
liismeye hakkimiz var m1? Sahip oldugum eve sahip olmaya, yasa-
makta oldugum yerde yasamaya hakkim var m1? Bagkalar bir sey yi-
yemezken benim yemeye hakkim var mi1? Bunlar kendime sormus
oldugum en temel sorulardir.”

Hal boyle olunca, felsefi bir durugla hayattaki varligini1 anlamlan-
diran fotograf¢, diinya gorgiisiinii de diinyanin goriintiisiinii de o
felsefeye uygun bigimde yaratir.

DUNYA PAZARI

Bizim buradan bakildiginda Batuih olmayan geng fotograf¢inin
diinya piyasasinda yer almasimin birkag yolu var ki bunlarn her bi-
ri bir 6tekinin tiirevi, ayn1 mecray: besleyen kaynaklar.

Fotomuhabiri yetistiren birkag iinlii okulda egitim almak bu yol-
lardan biri, ii¢ agag1 bes yukar muadili kurslardan ge¢cmek de ise ya-
rayabilir. Gonlii nasil olmusgsa hala agik kalabilmis bir avug ABD’li ve
APB'li editorden birinin yakimina varabilmek, dikkatini ¢ekerek sem-
patisini kazanmak da bir baska yol. Baz1 biiyiik basin fotografcihg:
vakiflarinin Ugiincii Diinya iilkelerinin geng habercilerine yonelik
diizenledigi atolyelere katilmak, basarili olmak ve sonraki atolyelere
istirak edebilmek, boylece bir ¢ikig aramak da miimkiin.

Kuskusuz biitiin bunlar higbir seyin garantisi degil. Diinya paza-
rinda dolagima girmeye hevesli binlerce fotograf¢i arasinda birazcik
goriiniir olmak icin kaypak bir zeminde ii¢ adim atma sansi elde et-
mekten fazlasim saglamaz. Sadece bu. Ote yandan, diinyanin kag bu-
cak oldugunu bilerek kendi kozasim saglam oren fotograf¢inin, et-
kili roportajlarla yiiklii dosyas: kolayca kendi mecrasim yaratarak
dolasima girebilir, fotograf¢isini da pesinden siiriikler. Yeter ki isle-
rin igerigi dolu olsun, anlamh olsun ve fotograf¢1 gelecege dair bir
enerji ve kararhlik vaat etsin.
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Tiirkiye’de belgesel fotograf tiimiiyle bir bos vakit ugrasis1 duru-
munda. Ekonomik getirisi olmayan, piyasas1 bulunmayan bir alan.
Kisa vadede degisecek gibi de goriinmiiyor. Bir dolasim degeri ka-
zanmadi@ siirece bu ‘marifetin iltifata tabi olmasr’ bir yana ‘miisteri-
siz mal’ olarak kalmasi kagimlmaz.

Az sayida fotograf¢1 serbest muhabir olarak arada bir diinya med-
yasinda isleriyle yer alsalar bile kalic1 bir goriiniirliik kazanmalan
cok zor. Hayatlarini sadece belgesel fotograf ve sosyal konularda ya-
pacaklan roportajlarla devam ettirme kararhiiginda olan birkag fo-
tograf¢cinin mevcut kosullara ne kadar dayanacaklan ise meghul.

Yeryiiziindeki biitiin belgeselcilerin, hayatlarinin merkezine koy-
duklan bireysel projeleri gergeklestirmek gibi bir tutkusu var. Ashn-
da bunun igin yagiyorlar demek yalan olmaz. Fotografin diger alan-
larinda para kazanmak igin yaptiklan her seye ikincil ig olarak baki-
yor, sirtlarinda ciddi bir agirhk olarak goriiyorlar. Bir roportaj fotog-
rafqisinin hangi memleketten olursa olsun ruh halinin temel goster-
gesi bu. Her biri, varolugunun aynilmaz bir pargas1 olarak gérdiigii
kisisel projelerle ugrasirken, siirekli olarak iki yakasimin bir araya
gelmemesinden yakimiyor. Az sayida roportajc1 yasadigr kosullarin
sagladifi imkanlardan memnun. Otekiler imkansizliklarla bogusa-
rak bir varolus érgiitlemeye ¢alisiyorlar. Kafalarindaki isi yapmanin,
cekmek istedikleri hikayeyi gergeklestirmenin pesindeler. thtirash
bir baghhktan ¢ok Kerem misali bir tutku bu. Hep bir arayis, bir ruh
kenetlenmesi.

Hal boyleyken Viktor Kolar'in dile getirdigi durum, dyle anlasih-
yor ki fotograf alemlerinde mevcut genel bir egilime isaret ediyor:
“Belgesel fotograf bugiinlerde bile (herhangi bir zamanda aksi olabi-
lir mi?) bos vakit ugrasis1 olarak profesyonel olmayan bir ugras ve
mevcut kisith kaynaklarla gerceklestirilen bir hobi olarak ele alinma
egiliminde.” Goriildiigii gibi durum pek ig agic1 degil.

Ya kaynak sikintis1 iginde kivranan imkansizliklarla cebellesen
tam zamanh bir profesyonel ya da baska kaynaklardan aktardig: pa-
rayla bos vakitlerinde belgesel kotarmaya ¢alisan fotograf¢i. Yok mu
bunun bir ayan.
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BELGESEL {LE FOTOGRAF(I

Fotograf¢i, kuskusuz yaptig1 isin soziinii kurabilmeli ancak her
zaman isinin gerisinde kalmah. Sectigi konular 6zellikle toplumsal
sorunlara yonelikse, ¢alismas: ile kendisi arasindaki iliskiyi kurar-
ken konusunun 6ne ¢ikmasina 6zen gostermeli.

Fotograf, dort kosesinde dort belirleyenin oldugu ¢atismah kuv-
vetler alani olarak tanimlanabilir. Gérsel algiya dayal bir anlamlan-
dirma alani. Koselerin birinde fotograf¢, digerinde fotografin 6zne-
si, 6tekinde nesne olarak fotograf, dérdiincii kosedeyse izleyici bu-
lunur. Bu dért eleman birbirine dogrudan baghdir ve birlikte yarat-
tiklan alanda anlam kurmaya yonelik iliski igindedirler.

Fotograf¢inin isi, goriintiiyii teknik olarak kaydetme asamasinda
sergiledigi zihinsel yetenek ve artistik marifetle birlikte biter. Baski
asamasinda yapacag1 miidahaleler alana son dahlidir. Sonra ¢ekilir.
Ancak dortgenin geri kalan ii¢ kosesiyle iligkisi edilgin bi¢imde sii-
rer. Fotografinin izleyiciye ulasmasi, baglamindan kopmamasi, an-
lam sapmasina ugramamasi i¢in konusuna kars: iistlendigi sorumlu-
luk hep baki kalir.

Fotografqinin ortaya ¢ikardig goriintiiyle iligkisi fotograf dolasi-
ma girince zayiflar, hatta sanal ortamlarda biiyiik oranda denetimi
disina gikar. Giiniimiizde az sayida fotograf¢inin iiriiniiyle iligkisini
miilkiyet iistiinden tanimlamak yerine kamusal aidiyette serbest do-
lagima biraktigim biliyoruz. Hayatlarim cektikleri fotograflarla siir-
diirmeye ¢ahsanlarsa miilkiyet haklarim gii¢ kosullar altinda da olsa
savunmaya ¢ahsiyorlar. Bu iki iliskilenme bi¢iminin disinda, yani fo-
tografiyla saglam bir miilkiyet iliskisi kurmaya 6zen gosteren fotog-
rafqilarla, fotografim kamusal dolasima terk edenlerin yam sira, bir
tiir fotograf¢i1 daha mevcut: ¢ahismalarim kisisel maceralarin kahra-
manhk gosterisi haline getiren fotografqilar. Kolay yoldan caka sat-
mak igin firsat veren bu tutum eski bir kanidan beslenir. 1dealist ve
ilkeli fotograf¢ilarin hayatlarim fotografla kazamirken tutumlarindan
odiin vermeyen diiriist kimlikleri hala akillardadir. Cogu haber fo-
tografgis1 olarak hayatim ortaya koyan bu ‘kahramanlar’ biraz gii-
niimiiziin gezgin masalcilan, biraz yoksul sovalyeler, biraz da alem-
lerin gercek tamig samildiklan igin sefkat goriirler. Halbuki onlar,
geride sadece birka¢ temsilci birakarak gideli beri ¢cok zaman gegti
aradan. Hollywood filmlerinde izlerine hala rastlanyor.
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Pek g6z 6niinde olmayan konulan gosteren fotograflar i¢ kaldirr,
yiirek hoplatir, merak uyandinr, ilgi ceker, hayranhk yaraur. Yerlesik
hayatlann siradanhigindaki girdaplarda debelenen ruhlar, fotograflar-
da gordiikleri sira disihiklan 6vgiiyle karsilamaya, o goriintiiler kar-
sisinda hayranhk sergilemeye her zaman hazirdir. Réportajc1 o ‘il-
ging’ konunun i¢inden gelmekte, kismen onu temsil etmektedir. Her
fotograf iigiincii koseye yani izleyiciye, ‘fotografg1 oradaydi, bunlan
gordii ve yasadr’ bilgisini verir, tamiklhkla birlikte simirhi temsiliyet de
buradan kaynaklanir. Fotograf¢inin, konusu-izleyicisi ve fotografi
arasindayken rol ¢alarak 6n plana ¢ikma gayreti niyetiyle iliskilidir.
1lgi merkezine konusunu mu, yoksa kendisini mi koymaktadir? Mak-
sat goriintiiledigi hikayeyi paylasmak midir, yoksa kendi macerasini
hikaye etmek mi?

Belgesel fotograf, ne kadar kahraman ve gozii pek oldugunu is-
patlamak isteyenler igin uygun bir zemin yaratsa bile gercek islevi
bu degildir. Fotograf¢i ¢ekim maceralariyla birlikte kendi hikayesini
anlatmak yerine geriye cekilerek konusunu giindeme tasimahdir.
Fotografladig) insanlara kargi sorumlulugu, ele aldigi konu karsisin-
da diiriistliigii bu noktada ortaya ¢ikar.

Fotografcimin diiriistliigii, belgeselin giivenilirligi agisindan elzem-
dir. Ozellikle fotografciya ve fotografa duyulan giivenin olduk¢a zayf-
ladig1 giiniimiizde daha da 6nem kazandig sylenebilir. Toplumsal bir
tasavvuru, bir s6zi, bir itiraz1 olan fotograf¢ilar belgesel yontemi ter-
cih ederler. Belgesel fotograf, soziin ihtiyaci olan kamtur.

“Her kusu yakaladim bir bu kald1,” diyerek, “bir de belgesel ¢eke-
lim bakalim,” seklinde davranan fotografgilar agisindan farklidir du-
rum. Biraz merak, biraz heves, gecer gider. Ancak bu alanda varhg-
n siirdiirmeye fotograf ¢ekerek hayattan hikayeler anlatmaya niyet-
li olanlar, kendi fotograf diinyalanm kurarken aym zamanda zihin-
sel donamimlanm da gelistirmek i¢in gayret ederler. Diinyaya, haya-
ta, topluma, yasam alanina, yakin gevresine ve kendisine dair gercek
sorulara sahip olmaya ¢aligirlar. Verili kosullar, belletilmis dogrular,
on kabuller iistiinden degil, elestirel yaklasim ve sahici tavir aliglar
tistiinden kendi sozlerini kurarlar. Belgesel ve belgeselin bir yontemi
olarak roportaj bunun aracidir. Fotograf¢1 diinya goriisii iistiinden
soziinii fotografla sdyleyebiliyor mu? Mesele burada baslar. Cektigi
fotograflann oniine gecerek gogsiinii yumruklayarak dikkatleri iis-
tiilne toplamaya ¢aligsan fotograf¢ilar konumuz disidir.
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4. HIKAYE: SONSUZLUGA POSTA

Bagdat'ta gokyiiziinden oliim yagmaya baslamamisti heniiz. Subat ay1-
min sonu yaklasirken giineye dogru telasla kanat arpan kalabalik go¢men
stirtileri gediyordu iistiimiizden. Bazen leylek stiriileri, kirlangiclar ya da bagka
gecikmis kuglar.

Dicle’nin kirli sulan bir hayli azalmis, yataginda durgun akarken hemen
her kivnma genis kumsallar birakmigti. Kuslar, bu belali diyardan gegip git-
meden once kumluklara yayilip kadim sehirdeki son kismetlerini anyorlard.

Bir zamanlar diinyay: besleyen, ruhlara ferahlik veren, goniillere senlik,
ahkillara ilmin, fennin i@t boca eden bu muhtesem sehirden geriye kuglan
besleyecek kadar bile bereket kalmamst. Yillar once bitmis Korfez Sava-
st'nda galip gelenlerin karar verdigi acimasiz ambargodan 6tiirii hiikiim sii-
ren derin yoksullugun izleri her yerde gortiliiyordu. Tipki ¢ok zamandir bas-
lanndaki ceberut hiikiimdann yok edemedigi vakarlan gibi.

Burada sadece gogmen kuslar degil, insanlar da yiyecege ulagabilmek i¢in
her giin daha fazla ¢caba harcamak zorundaydi. Dicle’nin sulanyla birlikte,
yurtdisindan gelen her tiirlii insani yardim malzemesi azalmis, Irak’a yar-
dim kesilmigti.

Bir siiredir Bagdat'taydik. Uzun sayilabilecek bir yolculuktan sonra ade-
ta deve kervami hiztyla Anadolu’yu gecip Suriye tistiinden Irak’a girmistik.
Kalabaliktik. Bir o kadar da yalmzlik igindeydik aslinda. Yeryiiziinden bu
topraklara yagan biitiin iyilik saghk dilekleriyle birlikte biz de kendimizi
getirmistik.

Kazan kayniyordu. Insanlann tepesinde bombalann patlamasina az bir
zaman kalmigt. Sokakta karsilasip konugtugumuz Bagdathlar arasinda go-
men kuglar gibi alip bagim gitmek isteyenlerin sayis hi¢ de az degildi, (nite-
kim onlardan bir kismiyla yillar sonra Iran’da yoksulluk ve ¢aresizlik iginde
sila acis1 gekerken karsilayacaktim,) hicbir umut olmadigim bile bile kalip
oliimii beklemeye niyet edenler de. Hepsi biliyordu ki, yakinda baslayacak
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saldin biitiin hayati bastan sona degistirecekti, o da hayat denen esrardan
bir eser kalirsa eger.

Kiyamet kopmadan énce kayisinda dolasmamizin sebebi, diinyanin ora-
sindan burasindan yola ¢ikip gelmis bir avug insamin son teknoloji ordulann
bu iilkeye saldinsim durduracagina dair tasidigimiz umuttu. Giintin birinde
silahsiz olanlann silahh olanlan yenilgiye ugratacagina dair inang bir kere
daha ve bu kez Bagdat Basra ¢dllerinde yeseriyordu. Geldigimizden beri her
giin, diinyamin biitiin dillerinde sdyledigimiz sarkilar bu bicare gezegende bir
yerlerde yankilamyordu belki, ama o yankilan burada yasayanlar pek isit-
miyordu.

Diinyamn biitiin renkleri gibi, biitiin inanglar ve inangsizhklar da igi-
mizdeydi. ABD ve miittefiklerinin saldinsim durdurmak icin Bagdat sokak-
lannda mitingler yapiyorduk. O aksam Dicle iistiindeki képriiniin korku-
luklanndan pankartlan sallandirdiktan sonra kiyrya inmis, gégmen kuslann
kumlardaki ayak izlerine basarak bans sarkilan sdylemistik. Tipki aksam-
lan El Tahrir Meydani’'nda yaptigimiz gibi.

Tahrir Meydani’nda her aksam kus siiriileri daha algaktan déner olmus-
tu tepemizde. Bagdat'in kusbazlan tam bu saatte giivercinlerini saliyorlar-
di. Sessiz mahallelerde kanat uguldamalan, takla toklamalanyla birlikte
esir kuslann ince bileklerinde sallanan kiigiik ¢anlann sesi isitiliyordu. Bir de
bizim sarkilarla tiirkiiler.

Aksam inerken gosteri bitmisti, meydandan ¢ikmak icin toparlanmaya
baslamigtik. Bir Bagdath, gruba yaklasmisti. Coktandir oralarda dolastigim
fark etmistim, uzun uzun bizi dinledikten sonra yammiza gelmisti. Birbiri-
mizin dilini bilmedigimiz halde sarki sGylemek istedigi anlagiliyordu. Derin-
den bir bogaz temizliginden sonra nagmeler geldi. Tiirkce soyliiyordu, nere-
deyse aksansiz ve aksamasiz “Kalenin dibinde tas ben olaydim,” diyordu.
Koca meydan lal oldu, kuglar havada durdu, biz soluklanmizi tuttuk. Tiirkii
basladig: gibi bitti.

Dagilip gitmeden ¢nce bir hatira fotografi cektirdik. Fotograft yollama-
mizuistedi. Adres sorduk, cevabim yamimizdaki bir bagka Bagdath terciime
etti. Soyle diyordu:

Siz gittikten sonra burada ne bir adres kalacak ne de yasayan bir insan.
Her sey uzak bir hayadlin gélgesine doniigecek. Tipk sizin simdi gektiginiz fo-
tograf gibi. En iyisi o fotografi buraya degil, yollayabilirseniz sonsuzluga pos-
talayn.
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BELGESELIN TARIHi
($2)

Fotografin tarihi biiyiik oranda konularin ama konulardan ¢ok
onlara yaklagimin tarihidir. Bu yaklasim toplumsal, siyasal, ekono-
mik kosularla, ideolojik yonelimlerle, felsefe akimlanyla yakindan
ilgilidir. Dogal olarak fotografcilann iglerine yansiyan algilama ve ak-
tarma bigimleri de zaman igindeki degisimlerle birlikte fotografin ta-
rihini yaratir.

Giiniimiizde olaganiistii bir endiistrinin ve pazarin nesnesi olan
fotografin tarihi yazilirken genellikle teknolojinin gelisimi eksen ali-
narak fotograf makinelerinin tarihi anlatihyor. Gegmiste izi olan fo-
tografgilar iistiinden kurgulanan ve akimlan eksen alan tarih oku-
masiysa donemin toplumsal-siyasal-ekonomik bilgisiyle beslenmi-
yor. Asagida okuyacaklariniza gelince, sadece kronolojik hatirlatma-
lar dizisi olup namh fotografcilan ve islerini siralamakla yetinen bir
ozet, yukanidaki bashkla iddiah iligkisi bulunmayan bir igerik.
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1k belgeselci olarak Eugene Atget bilinir. 1857-1927 yillan ara-
sinda yasayan fotografci, belgeselin o donemdeki tanimim da karsi-
layan galismalar yapar. Paris sokaklarini, gesmeleri, amitlan1 on bes
y1l boyunca fotograflar. Sokaktaki hayatlar pek ilgisini cekmez ama
gormezden geldigi de soylenemez. Sanatin kavram olarak icat edil-
medigi dénemleri andinr bigimde zanaatgiliga daha yakin durur ve
kapisinin iistiine ‘sanatqilar icin fotograflar’ tabelasi asarak galigma-
larin1 satmaya ¢alisir.

Uzun zaman ilk belgeselci olarak bilinen Atget'nin adinin yanina
Berlinli fotograf¢1 Heinrich Zille'nin de eklenmesi ancak 1975 yilin-
da fotograflanimin yayinlanmasindan sonra miimkiin olur.

1858-1929 yillan arasinda Atget ile ayn1 dénemde yasayan Zille,
Parisli meslektasinin tersine ilgisini insanlara yoneltir. Pazaryerleri,
panayir izleyicileri, iscilerin hayatlar, elverissiz ortamlardaki ¢ocuk-
lar, Zille'nin ana temalandir. Bu yaklasimiyla giiniimiiziin belgesel
tanimina daha yakin durur. Caligma tarzi ve konusuyla iliskisi itiba-
riyle de gelismekte olan basin fotograf¢ihiginin ilk kusagini derinden
etkiledigi bilinir.

Ik savas fotografcis1 Roger Fenton, ashna bakilirsa ne savas fo-
tografcisidir ne de belgeselci. 1855 yilinda Britanya hiikiimeti tara-
findan Kinm'a génderilen Fenton bu tanimlar iginde yer almaz. Sa-
vas fotografi denince akla belgesel 6zelligi olan tamklik fotograflan
geldigi igin ve savas fotografcilan genellikle savasin siddet dolu ger-
cek yiiziinii gosteren fotograflar cekmeye ¢alistiklan icin Fenton'un
ayn bir yerde tammlanmasi gerekir. O tam anlamiyla bugiiniin ilis-
tirilmis muhabirlerindendir. Biraz teknik imkanlar elvermedigi i¢in
ama asil hiikiimetle yaptig1 s6zlesme icabi, savasa kars: artan hos-
nutsuzlugu giderecek ve cepheden olumlu izlenimler yansitacak fo-
tograflar ceker. Genellikle diizenlenmis sahneleri, siddet ve dehset
boyutu yok edilerek kurgulanms mekanlan ve cephe gerisindeki hiz-
metleri fotograflar.

Bir savasin ilk gercek gormintiilerini ortaya ¢ikaran Matthew B.
Brady, 1861 yilinda baglayan Amerikan Ig Savagr'm fotograflamak igin
maddi destek almak yerine, varim yogunu ortaya koyarak bagimsiz
calismayn tercih eder. Kurdugu gruptaki Timothy O’Sullivan ve Ale-
xander Gardner gibi etkili fotografcilarla cepheden ve cephe gerisin-
den getirdikleri binlerce dagerotip, savagin korkunglugunu, tahrip
olmus yapilan, 6lii bedenleri ve perisan aileleri gosteren bir belgesel
olusturur. Cekilen fotograflan savastan sonra satarak bor¢larini 6de-
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meyi planlayan Brady'nin evdeki hesabi ¢arsiya uymaz. Arkasinda
Amerikan I¢ Savagi’'nin saglam bir belgeselini birakir ama yokluklar
icinde bir hayat stirer.

Paris Komiinii, 1871 yihinda fotografin tanik oldugu ilk biiyiik is-
yandir. Sehri ele gegiren direnisgiler, barikatlarin tstiinde poz vere-
rek fotograf cektirirler. Ancak Komiin'iin yenilmesinden sonra polis
tarafindan bu fotograflardan tespit edilen direniscilerin hemen hep-
si kursuna dizilir.

Ayni yillarda Danimarka’dan Amerika’ya giden Jacob Riis, New
York'un is¢i mahallerindeki hayat1 gériintiileyerek ilk sosyal belgesel
calismay gergeklestirir. Bu fotograflarin toplumsal etkisi daha yayin-
lanmadan 6nce goériilmeye baslar. 1890'da, How The Other Half Li-
ves (Oteki Yan Nasil Yasar) adiyla yayinlanan kitaptaki goriintiiler
biiyiik yank: yaratir.

1908 yilinda fabrikalarda ve tarlalarda galismak zorunda olan ve
kétii kosularda iiretim yapan ¢ocuklan fotograflayan Lewis Hine’in
alt1 yila yakin siiren ¢alismas: 6nemli yasal degisikliklerin yapilma-
sin1 saglayarak fotografin toplumsal doniistiiriiciiliigiinii gosteren ilk
sosyal belgesel 6rmek olur.

Jacob Riis ve Lewis Hine’in adi o dénemde profesyonel fotograf-
cilar arasinda anilmaz. Diizelmesini istedikleri bir toplumsal sorunu
ele almug, yazilanyla dile getirdikleri problemleri fotografin tanikl-
giyla giiclendirmislerdir. 1ki belgeselciden bugiine kalan fotograflar,
hala donemin ve ABD sisteminin en giiglii elestirilerinden biri olarak
etkisini korur.

Yiizyilin ilk yarisi1 biterken Amerika’da FSA (Farin Security Ad-
ministration-Cift¢i Giivenlik Kurumu) ekonomik krizden ¢ikis yol-
larin1 arayan Rooswelt’in ‘New Deal’ politikalarim eksen alan ¢alis-
malarin pargasi olan kapsaml bir belgesel baslatir. Giiniimiizde bel-
geselciler arasinda bir efsane olan bu ¢aligmada ortaya ¢ikan goriin-
tiller donemin tanikhigini etkili bicimde gergeklestirir. 30’lu yillarin
ilk yarisinda baslayan projede Roy Stryker’in yonetimindeki fotog-
rafcilarin ¢ahisma tarzlar ve ortaya gikardiklan goriintiiler bugiin de
belgesel fotografin 6nemli referanslardir.

ROPORTAJLI DERGILER

Fransa’da 1928 yilinda yayina baglayan Vu dergisi ilk sayisinin su-
nusunda su duyuruyla ¢ikar: “Vu Fransa'ya yeni bir bakis getiriyor.
Diinyadan haberler sunan fotoréportajlar.”
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Birkag y1l sonra 1930°da Almanya’da Miinchner Illistrierte dergisinin
yonetimine gelen Stefan Lorant ise fotordportajin yerlesmesi ve etkin-
lesmesinde en 6nemli kisi olarak bilinir. Gisele Freund’'un tanimlads-
g1 gibi, “Kurgulanmis fotograflara kesinlikle karsiyd1,” ve o giine ka-
dar yayinlanan tek fotografl haberler yerine yeni bir anlayis gelistirdi.
“Bir hikayenin bir dizi fotograf esliginde anlatilmasi s6z konusuydu.”

Editor Lorant ile fotograf¢i Felix Mann'n isbirligi roportaj tarzi-
nin yerlesmesini ve okurla etkili bir iletisim kurmasim saglar. izleyi-
cilerin yayinlanan belgesel ¢alismalarda kendi yagantularimin cesitli
boyutlarini bulmalan ilgiyi artinr. Dergi, sadece sosyal sorunlara de-
gil, aym zamanda giinliik hayatin eglenceli yanlanna da egilen ro-
portajlarla etkili olur.

Amerika’da 1936 yilinda yayinlanmaya baglayan Life dergisi yayin
politikasini ‘gormek ve gostermek’ iizerine kurar, anlatmak ve dinle-
mek, yazmak ve okumak yerine gormek ve gostermek. Bu yaniyla
haber fotografinin, belgeselin ve fotoroportajin en 6nemli mecrasi
dogmus olur. Life'in sunus yazisinda su ifadeler yer alir:

“Hayat1 ve diinyay1 gormek igin, biiyiik olaylara tanik olmak, yok-
sullann yiizlerine bakmak ve kendini begenmislerin tavirlanni izle-
mek icin; tuhaf geyleri gormek icin; makineleri, ordulari, kalabalik-
lar, balta girmemis ormanlarda ve ayin yiizeyinde beliren golgeleri
gormek icin; binlerce kilometre uzaklikta bulunan seyleri gérmek
icin; duvarlann ardina, odalara saklanan ve tehlikeli olabilecek sey-
leri, kadinlan, erkeklerin sevdikleri kadinlan ve bir¢ok ¢ocugu gor-
mek igin; gérmek ve gérmekten zevk almak, gormek ve sagirmak,
goérmek ve 6grenmek igin.”

Lifen yayimnladig: fotordportajlar kimi zaman on, on iki sayfaya
kadar yayilabiliyordu ve her biri, sayfa diizeni i¢indeki gorsel etkisi
dikkate alinarak yerlestiriliyordu.

MAGNUM’'LA BASLAYAN DONEM

1947 yilinda Magnum Fotograf Ajansi kurulur. Bir tiir kooperatif
olarak orgiitlenen yapimin kuruculan Robert Capa, David Seymour
(Chim), Henri Cartier-Bresson, George Rodger, William Wandivert
ve Maria Eisner esit hisselere sahiptir. Magnum ¢alisma tarzi, ilkele-
ri ve fotografin toplumsal islevine verdigi 6nemle birlikte basin fo-
tografinda ve fotoroportajda bir donem baglatir. “Magnum’un yapti-
g1 en iyi is fotografcilara diisiinmeyi dgretmesidir,” denir.
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Magnum’la birlikte fotograf, iletisim alaninda 6zel bir sayginhk
edinir. Kendi igine kapal ve dar alanlarda ¢alisan fotografcilar ilgile-
rini diinyanin dort kosesine yayarak, genis bir alan yaratirlar. Bu
alan fotografgilarin zihniyet diinyasim1 da genisletir. Ara Giiler'in
sozleriyle: “Magnum bir ekoldiir. Telif haklan gibi bir¢cok yenilikler-
le q1gir agar. Magnum fotografa 6zgiin bir bakis agis1 ve kalite getir-
migtir. Magnum namuslu fotografin kurucusudur, namuslu fotograf-
Gly1 gazeteci yapan ajanstir.”

Magnumcular, ele aldiklan konulara biiyiik oranda sorumlulukla
yaklasir, 6te yandan birer maceraci olarak hayatin hakkim verirler.
Capa’'da simgelesen Magnum tarzi, kooperatif tiyelerinin ¢ogunun
benimsedigi yasam bigimi olur.

Fotografgilarin yasadiklar1 déneme iliskin goriigleri vardir. So-
runlan fark eder, diisiiniir ve fotograflan aracihigiyla dile getirirler.
Sadece para kazanmak igin fotograf cekmez, aym zamanda duygula-
rim ve fikirlerini 6zgiirce ifade etmeye gahsirlar.

Magnum’da ilkelere uymayan baz1 projeler reddedilir, yayincila-
rn miidahalesi sonucu ¢aligmalarin anlam degistirmesine izin veril-
mez. Grubun tiim iiyelerinin kaunhmyla ortaya ¢ikan ve ¢ok para
harcanan “Diinya Gengligi” projesi, Magnum’a énemli bir gelir sag-
layacag1 halde yayincimin tutumu ajans iligkilerine uygun olmadig:
icin yaymlanmaz. O donemde yapilan fotordportajlar son derece
onemli toplumsal ve siyasal tamkliklar barindinr.

50’lerde baslayan ve 70’lerin basina kadar siiren dénem fotors-
portajin parlak yillandir. Cok sayida fotografginin tirettigi ve biiyiik
hayranlhk uyandiran fotograflar genellikle Asya ve Afrika'ya ait yok-
sulluk, ac1 ve sefalet goriintiileridir. Bu tespiti yapan Susan Sontag,
“Hindistan ve Afrika'daki agliklar salt ‘dogal’ afetler degildi; yerinde
miidahalelerle 6nlenebilir olaylard: ve ashnda ¢ok biiyiik birer sug
olusturuyorlardi,” der.

Belgesel 6zelligi tasiyan fotograflarin toplumsal dinamigi hareke-
te gegirici rolii konusunda kargimiza ¢ikan en etkili 6rmeklerden bi-
ri Vietnam savasi fotograflandir. Cepheden gelen fotograflarin bir ta-
raftan savasin i¢ yiiziinii gostererek kamuoyu olusturdugu ve savasg
karsiti hareketlere destek verdigi herkes tarafindan bilinir. Ote yan-
dan fotograflarin bu etkisinin biraz da abartilmis oldugu diisiiniile-
bilir. Hakh belki ama abartil. Haklhihg, foto muhabirliginin giinii-
miizde bir hayli irtifa kaybetmis sayginhgini biraz olsun toparlaya-
bilmek igin kabul edilebilir.
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Sunu hatirlamak gerekir: O dénemde sadece ABD’de degil, biitiin
Avrupa'da giiglii savas karsiti riizgarlar esiyordu. Universitelerdeki
isgallerin, boykotlarin, gésterilerin yam sira miizik ve edebiyatta da
ciddi bir savag karsit1 durus vardi. Siyasal olarak desteklenen miica-
delenin temelinde gengler, kapitalizmin yeni karsilastiklan acilarim
kendi yasama bicimleriyle desifre ediyorlardi. Ozgiirliiklerin sistem
icinde yok edildigini fark etmeleri ABD’nin savas politikalarina kar-
st eylemlerini yogunlagtirmalarina yol agmisti. Bu ortamda cepheden
gelen ve savasin dehsetini gosteren fotograflar vicdanlan harekete
gegiren bir etki yaratti.

80'LERE DOGRU

Fotograf artik giinliik hayatin ayrilmaz bir pargasidir. Giiglii tanik-
liklarla haksizliklan sergilemeyi basarirken, kamu vicdanim uyandi-
ran etkisi vardir, heniiz yabancilasmanin etkili arac1 olarak gergek-
likle insan arasindaki yerini yapisal bi¢imde almamistir ama eli ku-
lagindadir. Renkli fotografin dénemi baglamaktadir. Fotoroportaj
hizla irtifa kaybetmektedir.

Life ve benzeri dergilerde mecra bulan fotoroportajlarin kapsam
daralmaya, igerikleri zayiflamaya baslar. Hareketli goriintiiniin yayin-
land1g televizyonlarin daha genis bir ilgi toplamasiyla birlikte dergi-
ler reklam verenlerin ilgi alaninin disina ¢ikmaya baslar. Hikayeler-
de ‘hafif konularin tercih edilmesi nitelikli okurlarin tepkisine yol
agar. Donemin fotoréportaj mecrasi olarak simgesel 6neme sahip Li-
fe dergisi 1972 yilinin sonunda kapanir.

Sorumlu fotografgilik (concerned photography) ya da foto aktivizm
(activist photography) 70’lerde ve 80’lerde yaygin uygulanan tarzlar
olur. Sosyal belgesel fotografcilar aktif bicimde toplumsal hayata
miidahale etmeye ¢aligirlar.

Bu dénemde diizeni degistirmek igin toplumu harekete gecirme-
yi hedefleyen siyasal olusumlara paralel fotografh faaliyetler siirdii-
rilliir. Hedeflenen toplumsal kesimlere ulagabilmek igin gesitli sergi-
leme ve yayin yontemleri uygulanir, ancak en 6nemli mecra olan ana
akim medyada yer alamaz.

Pazar iligkilerine tiimiiyle uyum saglama siirecindeki medya, top-
lumsal sorunlarin nedenleriyle, ¢evre problemleriyle ve bunlarin
gercek ¢oziim yollaryla giderek daha az ilgilenmeye baglar.

Tiirkiye’de 70’lerin ikinci yarisinda, topluma karsi sorumluluk
hisseden, siyasal tutum alan, sosyal ve ekonomik problemleri tanim-

108



layan ve ¢6ziim getirecegini diisiindiigii toplumsal model 6nermele-
riyle hayatim1 dolduran geng fotograf¢ilann sayisi artar; iscilerin, koy-
lillerin yasanusiyla, problem alanlanyla, hak miicadeleleriyle yakin-
dan ilgilenirler.

90'LARA DOGRU

1980’de Tiirkiye’de yapilan askeri darbe, demokrasi ve 6zgiirliik-
leri ortadan kaldirdig: gibi, toplumun diger dinamikleriyle birlikte
fotograf alanindaki siirecin kendi mecrasinda geliserek yetkinlesme-
sini de engeller. ‘Sosyal gercekgi fotograf kavramini benimseyerek
toplumsal sorunlara miidahil olmaya ¢alisan fotoréportaj tarzi, he-
niiz ayaklarinin iistiinde duramadan yok edilir. Bugiin de etkileri sii-
ren askeri rejim altindaki depolitizasyon doneminde yeni liberal egi-
limlerden esinlenen fotografcilar tarafindan o dénemin isleri ‘sii-
miiklii ¢ocuk fotograflan’ diye tamimlanr.

Diinyada yeni liberal politikalarin yayginlasmasiyla birlikte 80’ler-
den itibaren fotografta tamklik ve hikayeden ¢ok bigimsel diizenleme-
ler 6ne ¢ikar. Yayinlanmak igin iiretilen belgesel ¢alismalar mecrasim
yitirmekle kalmaz, yiikselen degerlerin gélgesinde bir kenara itilir.

Diinyadaki biiyiik ajanslar ve yaklagik son altmig yildaki olaylan
yansitan olaganiistii gorsel arsiv medya tekelleri tarafindan satin alimr.
Haber fotografinin, fotoréportajin bir iletisim ve bilgilenme arac1 ola-
rak 6nemsizlestigi donem baslar. Belgesel fotografin giderdigi haber
alma ve derinlemesine bilgilenme ihtiyacim kargilayacak yeni bir mec-
ra ortaya ¢ikmaz. Bu donem hakkinda Ara Giiler sunlan séyler: “In-
san ¢ok degisti. Fotojurnalizm yer yer var. Yapilacakur yine de. Can-
lanacakur. Belki daha da canlanacak, daha iyi olacakur. Insanlar git-
tikce cahillestigi i¢cin roportaja gerek kalmiyor. Ciinkii insan merak et-
miyor. Merak duygusu gittikge koreliyor, cahillesiyor insanlar.”

Degisen insanin durup dururken degismedigini herkes biliyor.
Birtakim degerlerin, duygularin ve davrams bigimlerinin yayginlas-
masinda, zihniyet diinyalarinin insasinda en etkili gii¢ olan egemen
medya bu dénemde varhgim gii¢lendirerek tahkimatin1 tamamlada.
Giintimiizdeki yaygin medyamn kullandigi dilin niiveleri olustu.
Roportaj fotografinin etik degerlerine zit yaklasimlar gelisti ve fotog-
raf giderek daha fazla gerceklikle insan arasina girmeye baslad.

Medyanin kendi dilini ve degerlerini toplumun kilcal damarlan-
na kadar zerk edebilmek igin siirdiirdiigii inanilmaz gayret bugiin de
baki. Yaygin medya, hayat1 kendi iistiinden ifade etmek ve kabul et-
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tirmek igin biitiin alanlarda var olmaya calisiyor. Duragan goriintii
kadar hareketli goriintii de amansiz bir 1srarcilikla gercegin yerine
konuyor. Kendi hayat gergekliklerimizin yerine medyada sunulan
sahte hayatlarin ve kurgu olaylarin etkisinde yasamamiz ve onlarla
0zdeslesmemiz bekleniyor. Belgeselin tanimi igindeki programlar ya
stkicl tekrarlarla ya da i¢i bosaltilmis renkli kurgular halinde sunu-
luyor. Kugkusuz ¢esmenin baginda reklam verenler duruyor. Yaygin
medyanin her alany, igerigini reklamlara uydurarak var olmaktan bas-
ka yol bulamiyor. Bu olugum iginde hayati anlamaya yonelik belge-
sel agirhkh ¢aligmalara, bir uyany! dillendiren sosyal belgesellere,
haber ve réportajlara pek yer bulunamyor.

YENI EGILIMLER

90’larla birlikte diinyada 6nemli bir degisim yaganmaya baslad:. Sa-
mih Rifat, o sirada yazdig1 bir makalede, Diinya'daki fotograf etkinlik-
lerine deginerek séyle diyordu: “Biitiin bu etkinliklerde, fotojurna-
lizm’, fotoréportaj’ ya da ‘belgeci fotograf deyimleriyle tanimlanan fo-
tograf tiiriine 6nemli 6lgiide agirhk verildigini ve bu tiiriin, pictorialis-
te (resimsi) fotograf kargisinda son birkag yildir yeniden énem kazan-
digin1 kolayca gorebiliyoruz. Yasadigimiz giinlerde bizim fotografcila-
nmiz, 6zellikle de genglerimiz, gérsel/grafik anlatm yollarina, foto-
montajlara, kurgulara, karanlikoda oyunlarina yénelirken diinya fo-
tografi biiyiik 6lgiide, dogrudan anlaumh fotografa geri dondii.”

Tarihin sonuna dair yaratilmis yamlsamanin foyasi ortaya ¢ikar-
ken fotografcilar da diinyanin adaletsiz hallerini bir kez daha géster-
mek tizere objektiflerini hayata ¢evirmeye basladilar. Yeniden belge-
sel fotograf ve fotoréportajlar iiretilir oldu, bagimsiz kiigiik ajanslar
ve uzun soluklu projeler giindeme geldi.

Tiirkiye’de belgesel fotografta 90’larin sonlarinda baglayan dirilis
2000’lerin basindan itibaren gittikge yayilan bir ilgi alan1 olusturdu.
Halen giiglii bir mecra yaratamamis olmasina ragmen biraz heves,
biraz merak ve yogun emekle hig degilse varhgim siirdiirtiyor. Etkili
belgesel ¢alismalarin ortaya ¢ikmasi yakindir diye umut besleniyor.

DEGISTIREN BELGESELLER - GECICl 1YILESTIRENLER

Susan Sontag, fotografin edilgen bir tamklik oldugundan s6z eder.
Ayrica, “fotograf ¢eken miidahale edemez, miidahale eden fotograf
cekemez” seklindeki tespiti de yaygin olarak bilinir.
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Fotograf¢1, goziiniin oniinde olup bitenlere, elindeki kamerayla
tanik olurken ayni zamanda miidahale edebilir. Bu tamamen tercihi-
ne baghdur, diinya goriisiiyle ve segtigi fotograflama tarziyla iliskili-
dir. Ancak tercihin disinda olsa bile fotograf¢inin bir yerdeki varligi,
olayin fotograflanmaya deger goriildiigiiniin isareti sayilarak duru-
ma ayn bir 6nem atfedilmesine yol agar. Fotograflanacak konunun
durumu, tutumu, dogal akis: degisir. Bu da bizzat fotograf¢inin iste-
mese bile olaya miidahil olmasidir. rade disi1 bir miidahillik.

Savas muhabirleri baz1 gergin ortamlarda sadece orada bulundu-
gu icin olayin patlamasini engelleyebilir. Baz1 ortamlardaysa tam ters
etki yaratarak olay: baslatabilen miidahillikleri s6z konusudur.

Sosyal belgeselcilerse konusunu galisirken, foto muhabirleri gibi
sadece olaya degil siirece de dahil olurlar. Ele aldiklar1 konunun ka-
muya duyurulmasinda yaratug: etkiden baslayarak sonraki gelisme-
lere ve ortaya ¢ikan sonuglara kadar aktif bir taniklik sergilerler. On-
larin yaptig1 sadece bir tanikhigin sunumu degil, derin bir anlama ¢a-
basina eslik eden bir hayat sorgulamasidir.

Bu giine kadar bilinenden ¢ok daha fazla sayida fotograf¢ ¢ahs-
malariyla belirli doniisiimler sagladi. Ancak bunlarin hepsi, Lewis
Hinen ¢ocuk isgiler caligmasinin etkisi gibi ya da Vietnam savasina
karst kamuoyu yaratlmasinda savas fotograf¢ilarinin rolii gibi bii-
yiik ¢apli olmadi. Zaman artik o zaman degil. Daha kiigiik, yerel de-
gisimlerin giiniindeyiz.

Kiiresellesme siirecindeki yerellesmeyle birlikte yiikselen dina-
mikler, belgesel fotograf¢ilara yeni ¢alisma alanlar ve imkanlar ya-
ratt1. Cok sayida goniillii kurulus ve STK, faaliyetleri kapsaminda fo-
tografa bagimsiz bir yer ayinyor, ayrica ilgi alanlarina giren konular-
da yapilan fotograf ¢alismalarim destekliyorlar.

Glintimiizde 6zellikle miizik alaninda yaygin olarak ortaya ¢ikan
“Live Aid” gibi konser organizasyonlari, gecici uyarilar ve 6nlemler-
le sorunun esasimi gozden saklayan, kismi iyilestirmeler saglayarak
insanhik vicdanim rahatlatmaya yonelik tipik faaliyetler olarak de-
gerlendiriliyor. Fotograf da kimi zaman bu ¢izgideki calismalarla
giindeme geliyor.

Bugiin bedeniyle birlikte ruhunu da endiistri toplumuna ve tiike-
tim kiiltiiriine teslim etmis olan ¢ok sayida insanin yeniden hareke-
te gecmesi igin kugkusuz fotograflarla birlikte cok daha kapsamh ve
etkili bir ideolojik yapilanmaya, siyasal olusuma ve terkedilmis insa-
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ni degerlerin estirecegi giiclii bir toplumsal riizgara ihtiyag var. Bir
taraftan sanssiz, 6te yandan olanaklarin gelistigi sansh bir donemde-
yiz velhasil. Yapan yapiyor.

KURUMSAL ILISKILER

Fotograf konularinin segimi bir yana, ¢alismanin etkin kilinmasi
ve yaygin bir sunum saglanabilmesi i¢in belgeselciler orgiitlii yapi-
larla birlikte ¢alismaya eskiden beri 6zen gosterdiler. Bir gazete ya da
dergi icin ¢alismiyorlarsa, isledikleri konuda faaliyet gosteren top-
lumsal 6rgiitlenmelerin destegini almaya cahstilar. Nihai hedefleri
‘fotograf elde etmek’ olmadig igin, ¢calismalarinin sunumunda yara-
tic1 yontemler buldular.

Basinin réportaj formundaki belgesellere ilgisi her zaman aym
diizeyde olmadi. Altin ¢aglarin yasandigi dénem disinda her zaman
mecra sorunu fotograf¢ilarin 6niindeki en biiyiik engel oldu. Bu ne-
denle gesitli garelere bagvurdular. Cogu bilinen yéntemlerdi. Top-
lumsal tarihte yer tutan belgesel calismalarin hemen higbiri fotograf-
¢inin tek basina kalkistig1 ve ¢ok carpic1 fotograflar ¢ikardig icin so-
nu¢ aldig: bir faaliyet olmadi.

Kimi fotografcilar, uzun siireli belgesel ¢alismalar: sirasinda ko-
nuyla ilgili yeni kurumlar yarattilar ya da var olan 6rgiitlenmelere
katilarak destek verdiler. Sosyal belgeselciler arasinda gittikge daha
cok sayida fotografci, konusuyla ilgili kuruluslara, hobi kuruluglarin-
dan, fotograf derneklerinden daha yakin duruyor, giderek i¢inde yer
ahyorlar.

Yakin ge¢miste Fikret Otyam’in Cumhuriyet gazetesi déneminde-
ki gocer roportajlariyla birlikte Harran roportajlar ve agtigi fotograf
sergileri kamuoyu olustururken yetkili kurumlarn ve kisileri de ha-
reket gecirmisti. Goger Beritanhlarn yerlestirme siireci baglamisti.
Harran da sulayan GAP kanallar1 Otyam’in tamkhk ettigi en temel
insani ihtiyaglarin giderilmesini saglayacagi umudunu tasiyarak ka-
mu vicdanina uzanmisti. Tiirkiye fotograf tarihinde benzer bir etkiy-
le ortaya ¢ikan baska bir ¢alismaya ne ge¢miste ne de giiniimiizde
rastlanmamasi 6nemli bir eksikligi ortaya koyuyor.

Sosyal belgesel ¢alismalar yapan Fikret Otyam’la aym dénemde
tanimlayic1 belgesel ¢alismalar yapan Ara Giiler, ii¢ réportajinin en
onemli ¢alismalar1 oldugunu séyler: Biri Picasso roportajidir, digeri
Agn Dagrnda Nuh'un Gemisi’'nin havadan gekilmis fotograflanidir,
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tigiinciisiiyse Afrodisias kalintularinin Ege’de bulunmasini konu alan
calismasidir.

Fotograf¢inin bir konuyu ele alirken dort amaci olabilir: Konuyu
gelecege aktarmak, bugiin miidahalede bulunmak, ilk haber veren ol-
mak ya da hepsi birden. Kuskusuz fotoréportaj bunlarn hepsini bir-
den tasiyacak giice sahiptir. Diinyanin gesitli yerlerinde bazilan foto
mubhabiri olan belgeselcilerin ¢alismalan bu s6zlerimin kamtdr.

Roportajcilarin sorumluluk hissederek cektikleri fotograflarla insa-
ni sorunlan ifade ettikleri, toplumsal elestiri yapmaya ¢ahstiklan, giin-
dem yaratuklan ve degisim enerjisi biriktirdikleri, biliniyor. Bunun
i¢in baglica dayanaklan, o alanda o6rgiitlii olan kurumsal yapilar.

1900’lerin basinda ¢ocuk iscileri ¢alisan Levis Hine, Ulusal Co-
cuk Emegi Koalisyonu'nun (National Child Labor Coalition) katki-
lariyla ¢alismasim etkinlestiri. NCLC'nin ¢ocuk emegi somiiriisii-
niin engellenmesi i¢in baslattigy kapsamh faaliyetin bir pargasidir.

Jacob Riis’in is¢i mahallerinde ¢ektigi fotograflar dergilerde ya-
ymnlanmadan énce New York Kkiliselerinde bir tiir saydam gosterisi
esliginde yapilan sunumlarda gosterilir. Fotograflann destekledigi
konugmalar Oteki Yan Nasil Yasar kitab1 yayinlanmadan 6nce de ka-
muoyu olusmasin saglar. Riis’'in baslangigta Kent Saghk Orgiitii igin
aym1 konuda hazirladig: rapor hig dikkate alinmams, ancak fotograf-
larla bir araya geldikten sonra giiglii bir etki yaratmigtir.

Dorothea Lange’in FSA ¢alismasi iginde 1936 yilinda gektigi “Gog-
men Anne” fotografi, bezelye toplayicilannin aghktan 6lmek iizere
olduguna tanikhk eder. Fotograf¢imin 6zel ¢abasiyla kamplara yar-
dim gitmesi saglanir. Ekonomik kriz déneminde yapilan bu kapsam-
I ¢caligmanin en etkili fotograflarindan biri olan “Gé¢men Anne” yil-
lar sonra bir kez daha giindeme gelerek yine ¢ok gii¢ durumda olan
ailenin yardim almasim saglar.

“Ebe Hemsire” roportajinda Maude Callen adh siyah hemsireyi
konu alan Eugene Smith’in, yoksul insanlara 6zverili yardim ¢abala-
rin1 anlatan ¢alismasi 1951 yilinda yayinlandigi zaman biiyiik ilgi top-
lar. Kisa siirede hemsirenin amagladig klinigi agacak kadar para top-
lanir. Bu réportaj aym1 zamanda ana konu olarak siyah bir insanin
yaygin medyada ilk kez yer buldugu ¢alisma olarak bilinir. ABD'de
en biiyiik sorunlardan biri olan saghk hizmetlerindeki adaletsizlik
siirerken bu konuyu ele alan ve sigorta sistemini elestiren belgesel
cahismalar bugiin de kamuoyu yaratilmasinda 6nemli rol oynuyor.
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Eugene Smith’in Japonya’da yaptigi Minamata roportaji da 6nem-
li bir duyarhlik yaratarak biiyiik ¢aph bir ¢evre kirliliginin engellen-
mesi icin yetkilileri harekete gegirir. Fotograf¢inin Japon isverenle-
rin yonlendirdigi zorbalar tarafindan ciddi bigimdi hirpalandig1 bu
calismadan sonra saghg giderek kotiilesir.

Eugene Richards, belgesel ¢alismalarina, 1968 yilinda kauldig
Amerika'ya Hizmet Goniilliileri 6rgiitii iginde baslar.

Earl Dotter 1969'da Amerika’ya Hizmet Goniilliileri (Volunteers
in Service to America) VISTA grubuna kaulir. United Mines Workers
Journal''n (Maden lscileri Birligi Dergisi) yeni ekibinde yer alir. Bu
dergide ve Life’da basilan fotograflan maden iscilerinin ciddi sorun-
larina dikkat ¢ekilmesinde ve kismi iyilestirmeler yapilmasinda 6nem-
li rol oynar.

Gifford Hampshire, Ciftlik Giivenlik idaresi’nin (Farm Security
Administration) Bilyiik Bunalim déneminde gerceklestirdigi belge-
sel projeden esinlenerek 1970’de Cevre Koruma Ajansr'm (Envori-
mental Protection Agency) gevreyle ilgili ulusal bir belgesel hazirla-
maya ikna eder. “Documerica” projesi baglar.

Matt Heron, Green Peace’le birlikte ay1 balig1 avlanmasim ve pro-
testolarim ¢eker.

Nachtwey'in 1984 yilinda Etiopya’da 1992 yilinda Sudan'da, in-
sanlarin aghkla ve salgin hastaliklarla yiiz yiize geldigi giinlerde ¢ek-
tigi fotograflar sayesinde uluslararas1 yardim kuruluslar1 harekete
gecer. Binlerce yildir siirdiirdiikleri iiretim modellerinin ve beslen-
me zincirlerinin dagitilarak Bat: tipi iiretim ve beslenme sistemleri-
ne uymak zorunda birakilan insanlarin hayatlarim bir siire daha de-
vam ettirebilmeleri i¢in destek saglanir.

Giiniimiiziin en onemli belgeselcilerinden Sebastiao Salgado ise
yaptig1 ¢alismalarla tarihsel bir donemin aktif tamkligim gergeklesti-
ren 6nemli bir fotografqidir. Salgado Afrika'daki ¢alismalarinin 6nem-
li bir kismim Simir Tammayan Doktorlar’la birlikte gergeklestirir.

Susan Meiselas, Iran'da Kiirdistan bolgesine yogunlagan ¢alismasin-
da ¢ok sayida fotograf derler. Yayinlarin yam sira internet ortaminda
da yer alan fotograflarda bir gorsel tarih arsivi olusturmay: hedefler.

Uzun siire Amerika'daki ev i¢i siddet konusuna yogunlasan ve
cok etkili bir belgesel hazirlayan Dona Ferrato, 1991 yilinda “Ev igi
Siddet Farkindahk Projesi” (Domestic Abuse Awareness Project,
DAAP) adli kar amaci giitmeyen bir organizasyon kurar. Ferrato’nun
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fotograflarinin satilmasiyla elde edilen gelir ev igi siddeti goriiniir
kilmak ve engellemek amaciyla kullanihir.

Fotograf Vakfi, 1999 Marmara Depremi sonrasinda ¢adir kentte
yasayan ¢ocuklarla yapilan fotograf atélyesi sirasinda ortaya ¢ikan
maddi ve moral birikimle Istanbul’da kurulur. Kurulus siirecinde he-
deflerini genisleterek kapsamh bir yapiya biiriinmiis olmakla birlik-
te, ¢ikis noktasinda ¢ocuklar ve gengler igin fotograf egitimi vardir.
Olus nedeni ve ilk donem 6niine koydugu hedefler agisindan bir fo-
tograf faaliyetinin i¢inden kendi dinamiklerini yaratarak dogan ve ¢a-
lisma alanim kurumlastirarak kalici olmayy hedefleyen bir 6rnektir.

Tiirkiye'de risk altindaki gruplara yonelik ¢calismalar sadece onla-
nn yasantisini konu alan fotoréportajlar yapmakla kalmaz, Fotograf
Vakfi sorunlu alanin ¢ocuk 6znelerine, fotograf cekmeyi 6greterek
kendi yasamlarim belgelemelerini saglar. 1999’dan sonra Fotograf
Vakh faaliyetleri disinda da yayginlasan bu tiir faaliyetlerin bir kismi1
neden yapildig1 ve hangi sonuglara ulastig1 bilinen tutarh faaliyetler
olmakla birlikte, azimsanmayacak bir kism1 fotograf¢inin hevesini
tatmine yonelik bir seferlik denemeler, bazilan yardimseverlik hisle-
riyle yapilan ¢alismalar, bazilar da fon destekli projeler bigciminde
ortaya ¢ikar. Medya iistiinden vicdan rahatlatan faaliyetlere rastlan-
dig gibi, fotograf¢isim o ¢alismanin 6znelerinden daha fazla giinde-
me getiren sohret basamag mahiyetindeki faaliyetler de goriiliir.

Giintimiizde fotordportajcilar ¢alismalanm ilerletebilmek ve etki-
sini artirabilmek igin kendi platformlanm olusturuyorlar. Segtikleri
konuda ¢ahsan dernekler, sendikalar, meslek kuruluslan ve sivil top-
lum orgiitleriyle yakin iligki kuruyor, konunun yapisina ve kapsamina
gore kisa ya da uzun siireli olarak bu kurumlann i¢inde yer aliyorlar.

YENi YONTEMLER - YENi MECRALAR iCAT ETMEK

lletisim imkanlarinin belirli merkezlerde toplanmasi neticesinde,
ana akim medyada gerceklik sadece sunuldugu bi¢imde var olabili-
yor, izin verildigi kadar gériinebiliyor, kararlagtinlan siire boyunca
dolasimda kalabiliyor. Bu kadar igin bile ‘show’ olmasi ya da ‘sok’ et-
mesi gerekiyor.

Medyada dogru ile yanls, gercek ile yalan arasindaki sinirlar silik-
lesirken, ikna edici giivenilirlik yerine, bir sozii ya da goriintiiyii dur-
maksizin tekrarlamaya dayah kafaya sokma yontemi tercih ediliyor.
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Topyekuin gorsel saldinya maruz kalmis giiniimiiz insani, dogal
ve masum sandig1 bu kiiltiirel kusatilmishk karsisinda, disanda kal-
maya ¢alisarak korunabilecegini samyor.

Her yanimiz oncelikle daha iyi tiiketici bireyler olabilmemiz ve
sistemle uyumlu davraniglanmizi ¢ogaltabilmemiz igin kargimiza ¢1-
kanlmis zihniyet, sanat, siyaset ve kiiltiir iiriinleriyle sanlmisken ya-
bancilasmamizin ¢emberi de tamamlaniyor. En basta kendimize ya-
bancilasmanin.

Soluk aldigimiz ortam politikadan ve propagandadan annmis
has bir 6zgiirliikler ortam1 sanmamiz ise reklamlar sayesinde yarat-
lan en giiglii yanilsama halinde ¢evremizi kusatiyor.

Kurulu zihniyet diinyasinin ihtiya¢ duydugu egitim, en etkili bi-
cimde reklamlar sayesinde gergeklesiyor: lyi titketen cagdas birey
nasil olunur? Reklamlar sadece maruz kaldigimiz siire boyunca de-
gil, goriiniir ve gizli imgeler aracihigiyla bu egitimin daim olmasim
saghyor. Aynca gerceklikle kuracagimiz iliskinin sekli, siiresi, kamu-
sal alanda ne kadar goriinecegi reklam verenler tarafindan belirleni-
yor. (Bakimz: Bu boliimiin ilk paragrafi.)

Hal boyleyken, 6zgiir ifadenin, yeni dilin, 6zgiin bakisin iiretildi-
gi yerden goriiniire ¢ikabilmesi, baskalanyla bulusabilmesi ancak s1-
nirh bir alan i¢cinde miimkiin.

Ote yandan, bir umut var galiba. Yeryiiziinde her seyin bilindigi,
kontrol edildigi ve tiiketilmeye hazir tutuldugu kamsi yayginlagir-
ken tam tersine, yasadigimiz gezegenin canh ve cansiz alemleri bagta
olmak iizere teknolojinin kontrol edebildigi, yonetebildigi alanlar
giderek azaliyor. Hayat bilgisine ve diinya gorgiisiine bugiin, her za-
man oldugundan daha ¢ok ihtiyacitmiz var. Yabancilasmanin yerine
dogrudan tanikliklarla sunulan gercekler icin kiiciik de olsa hala
gonliimiizde bir yer bulunuyor.

Bir dénem sinirsiz sayilabilecek yayin imkanlanna sahip belgesel
fotografin bugiin diger plastik sanatlardan bile daha az yayilma im-
kan buldugu malum. Otekine ulasabilmek icin giiven verici, inan-
dinci ifade yoéntemleriyle birlikte yeni iletisim mecralan yaratmasi,
soklamalardan ve sowlamalardan uzak durdugu kadar, agdah duy-
gusalliklardan da kendini korumasi gerekiyor.

Roportaj fotografcisi, gercegi anlayabilmek icin sorgulayarak ige
baglar, dyle de bitirir. Oysa bugiin egemen olan iletisim kanallaninda
aslolan gergekligin sorgulanmasi degil, tammlara ve kaliplara uydu-
rulmasidir. Yani tamamen zit bir durum, birbirinden farkh isleyisler.
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Yaygin medyada sosyal belgesel caligmalarin yer almasi bugiin
i¢in zor. Bunun nedeni sadece medyanin gergekle iliskisini yeniden
tanimlamig olmasi ya da ekonomik kaynaklarim1 dogrudan sermaye
stratejilerine bagh kilmasi degil. Fotograf da fotograf¢i da toplumsal
etki giictinii ve giivenilirligini 6nemli oranda yitirmis durumda. Fo-
tografcilar, faaliyetlerini sanatin diizlemine ¢ekmeye ¢aligirken, fo-
tografin 6nemli bir enerjisinden, sosyal etkisinden vazgegtiler. Fo-
tograf evcillesti ve sergi salonlarina raz1 olmaya basladi, ¢ogaltim ve
yayillim esash mecralarin terk etti. Ama asil:

Zaman degisti, iletisim araglar1 degisti, iletisim araglarinin insan-
larla iliskisi degisti, gercek algis1 degisti, gercekligin insanla iliskisi
degisti, gercekligin insana ulasma bigimi degisti, gercek ile insan ara-
sindaki mesafe agildi, yabancilasma zihin diinyasina egemen oldu,
tikketim alhiskanhklar1 davramiglan belirledi, yalnizlasma her yerde,
farkindaliklar azald:.

Peki, boyle bir ortamda fotograf kendini nasil var etmeli ki bir an-
lam tagiyabilsin, hayatin siisti degil, toplumsal degisimin riizgari ola-
bilsin? Bir anlama y6ntemi olarak bireysel islevi yani sira, bir tanik-
higin ifadesi olarak nasil toplumsallassin? Béyle bir derdi olsun mu?
Olmasin da keyfine mi baksin? Herkesin kendi megsrebine gore ce-
vap verecegi sorular bunlar. Sorumluluk tasidiklan kadar rahatsizhk
da hisseden fotografgilar diinyada yeni mecralar yaratmanin yollari-
n1 ariyor, denemelerini siirdiiriiyorlar.

Internet ortam1 kuskusuz bunlardan ilk akla geleni. Fotograf iiret-
mek eskisine oranla ¢ok ucuzladi. Gériintiiniin sanal ortamda dola-
sim1 son derece hizli ve neredeyse masrafsiz. Bu sayede ilk dénem-
lerde hareketli goriintii karsisinda fotograf 6ne gecti. Hareketli go-
riintii sanal ortamda ¢ok yer tutuyor ve kullanimi pek pratik olmu-
yordu ama hizh gelisim iginde Youtube gibi olugumlarla video, fo-
tografin internet dlemindeki tahtina oturdu. Bakalim sonrasi nasil
gelecek, nasil bir denge kurulacak.

Her an sanal aleme salinan milyonlarca fotograf arasinda ayirt
edilmek ilk basta imkansiz gibi goriinmesine ragmen ne diinya sa-
nildig1 kadar biiytik, ne de ¢ok sanilan, sanildig1 kadar ¢ok. Belgesel-
cilerin hem ele aldiklar1 konuya hem de fotograflarim gésterdikleri
insanlara karg: diiriist ve kararh yaklasimlar fark edilmenin ilk ko-
sulu. Kuskusuz birbirini tekrar eden bunca gériintiiniin ve sitenin
arasinda felsefesi ve tavriyla giivenilir olmak en ayirt edici 6zellik.
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Ele alinan konulan fotografin teknik kalitesinden ve estetik diize-
yinden 6diin vermeden sunarak giiglii bir ses yaratmak miimkiin ol-
sa bile asil mesele bu sesin ne sdylediginde, hayatta bir karsilig1 olup
olmadiginda, siirekli kilinmasinda ve yankisini alabilmekte.

Kuskusuz fotograflarin dolasima girebilmesi i¢in tek ve en etkili
kanal internet ortami degil. Kolayca ¢ogaltilabilen CD kayitlarindan,
maliyeti iyice diisen fotograf baskilariyla cok kopyal sergiler ve yay-
gin turnelere kadar bir dolu eski yéntem devreye girebilir, yenileri
icat edilebilir.

Hala en etkili yontemlerden biri, matbaada kagt iistiine basilarak
cogalulmig fotografl1 bir derginin, bagimsiz, patronsuz, sponsorsuz,
ozgiir bir yayin olarak dolasima girmesi gibi goriiniiyor. Giintimiizde
amatorlere, piyasaya, sektore, merakhsina yonelik hazirlanan ve ‘ama-
c1 fotograf olan yayinlar mevcut ancak, fotografla bir s6z kurarak ha-
yata, insana, topluma dair diyecekleri olan dergiler yok ortada. Kari-
katiirciiler, daima soyleyecek sézleri bulundugu i¢in ve ¢izgili dergi-
lerin iiretim maliyeti diisiik oldugu i¢in en dar zamanlarda bile yayin
ctkarmay bagardilar. Fotograf hicbir zaman kalem ve kagit kadar
ucuzlamadi ama ona yakin hale geldi. Fotografik goriintiiyii ¢ogaltan
matbaa tekniklerinin maliyeti de giderek asag: ¢ekilmekte. Sanatsal
kaygilan 6ne alan baskilarin disinda soziinii tasiyabilecek fotograf
baskilar yayginlasiyor. Bugiin ihtiya¢ duyulan toplumsal soze sahip
bir fotograf dergisi, fotoréportaj gelenegini yaratic1 yenilenmeyle ve
yeni bir dille siirdiiren yayinlar her an ortaya ¢ikabilir.

Tokyo'da yasayan Tadayuki Kusuyama Mejiro Universitesi’'ndeki
calismalar yam sira belgeselci tavriyla bilinir. Baraj ve go¢ konula-
rinda yapug fotoroportajlarim kitap halinde yayinlar. Kiigiik, cep
kitaplar1 boyutunda olan yayinlar, ele aldigi konuyu derinlemesine
yazilarla destekler. Fotografla yazinin kendi dillerinde ayni1 konuya
yoneldigi, saygin ve etkili yayinlardir bunlar. Bu kitaplarda Kusuya-
ma’nin amaci fotograf¢ilik marifetlerini sergilemek degil, bu marife-
ti sayesinde ortaya ¢ikardig1 gergegi sergilemektir. Hayli yaygin olan
fotografci zihniyetinden temel fark: budur.

Banglades'te Drik, dért alanda siirdiirdiigii faaliyetleriyle toplumsal
islevini gerceklestirmeye ¢ahisir. Nepal, Sri Lanka ve Hindistan’da uzan-
tilan olan kurumun ilk ayag1 online fotograf arsivi olarak islev goriir-
ken STK'larin kampanyalarina destek veren ¢alismalar gerceklestirir.
Yapinin ikinci ayagi Drik News, haber fotografcilig: alaninda galisan,
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kadrolu ve serbest fotografgilan temsil eden ajanstir. Yapimin tigiincii
ayag Pathasala fotografcilik okulu, belgesel fotograf ve haber fotograf-
¢ihg konusunda ciddi bir egitim verir. Yurtdisindan 6grenci kabul
eden okula diinyanin namh fotografgilan, foto editorleri egitmen ola-
rak gider. Yapimin dérdiincii ayagiysa Chobi Mela fotograf bayramidir.
Dhaka’da gecekondu mabhalleri dahil biitiin sehirde gekgekler iistiinde
gezen sergilerle, diinyanin dort yanindan gelmis fotografcilarla, panel
ve konferanslarla bir ay siiren yogun bir faaliyet gergeklestirilir. Yeni
mecralar icat etmek diye baghk atp altina bu 6rmegi vermek alakasiz
goriinebilir ama bir mecra olacaksa bir de oradan akacak iiriin olma-
li. Uriin igin de bir kaynak yaratlmal. Banglades'teki Drik, kendini ta-
mamlayan kaynagim yaratabilen faaliyet tiiriine iyi bir 6rnek. Yol ara-
yan yordam bulur diyerek devam ederken ge¢misten bir rmege baka-
lim. Fotografla anlamaya ve fotografla anlatmaya dair bu 6mek, kisa-
ca fotografla anlagsmanin bir yontemi ayn1 zamanda. Giintimiiz répor-
tajcllaninin temel ihtiyaglanndan birine isaret ediyor: Bir roportajin
hayattaki karsihgim1 bulmas: igin dolasima girmesi, yeniden iiretime
katllima bigimde agik olmasi ve en 6nemlisi sokakla bulusmasi gere-
kiyor. Belki de yeni yontemler icat etmek i¢in duyulan ihtiyag da biraz
buralardan kaynaklanmyor. Fotografla anlasmaktan.

FOTOGRAFLA ANLASMAK

Diinyada, 6zellikle 1900’lerin hemen basinda olaganiistii bir yay-
ginlik kazanan kartpostallann kisa siirede Avrupa’daki tiraji 100
milyonu asmist. Tiirkiye’deyse yiizyi1lin sonuna dogru, toplumcu fo-
tografgilarin kartpostallan piyasaya ¢ikt.

70’lerin ikinci yansinda ¢ok sayida kartpostal basildi. Faaliyet
alanini sosyal gergekg¢i olarak tanimlayan fotografcilarin siyah beyaz
cahismalan bu sayede yaygin bicimde dolasima girdi. Kartpostallarin
hemen hepsinde altyazi yerine birkag dizelik siirler yaziliydi. Siirler
de fotografgilar gibi toplumsal bakigla iiriin veren sairlerin eserlerin-
den alinmist.

O donemde, hala kartpostal aracihgiyla bayram kutlamalan yapi-
liyordu. Insanlarin mektup yazmaktan vazgegmesi, dzellikle edebi-
yatgilarin sikayet konusuydu. Dilin ihmal edildiginden, duygularnn
giderek daha giidiik ifadelerle disa vuruldugundan, kartpostal ciim-
lelerinin kifayetsizliginden yakinihrdi. Ne internet ne de cepten ki-
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sa mesajlar vardi, hala kalem kagit g6zdeydi, kartpostallar da dola-
simdayd.

Fotografh kartpostallarin izleyiciye ulasmasinda kitabevlerindeki
ozel koselerin yani sira her bayramda meydanlarda agilan zengin
tezgahlar 6nemli bir yer tutardi. Kendini solcu olarak tanimlayan
toplumcu gergekgi fotografgilann siirli kartpostallar: dini ve milli
bayramlarda yaygin olarak tiiketilir, dostlara akrabalara postalanirdi.

Kartpostal yollayanlar, her kime yollamiglarsa, ona iki kanaldan,
iki farkl aragla hitap etmis olurlardi: hem gorsel hem de sozel. Kart-
postalda yazl s6zlerin bir kismi gonderene aitti, digerleri tilkenin ta-
ninmis sairlerinden birine. Goriintiiyii bir fotograf¢ cekmigsti ama kar-
1 yollayan tarafindan da o goriintii segilmisti. Tezgahtaki sayisiz go-
riintii arasindan onu se¢mekle bir tutum, bir tercih ortaya koymustu,
o goriintiiyli kendisine mal etmisti. Tipki fotograf¢inin sayisiz goriin-
tii segenekleri arasindan birini secip fotografim ¢ekmesi gibi.

Toplumcu gergekgi fotograflarin kartpostallarini satin alan ve pos-
talayanlar fotograflarin arkasina yazdiklan yazilarla, 6zgiin duygular-
m ve diisiincelerini ifade ederek dagitim siirecine aktif kathyorlard.
Doénemin kosullan iginde pekala sanatsal ve siyasal bir faaliyetti bu
hareketlilik. Sanat, sadece fotograf sanatcisi’ tarafindan degil, tiiketi-
cisi konumundakilerin de kaulimiyla kolektif olarak iretiliyordu. in-
teraktif faaliyetti kartpostallar. Onemli bir islev iistlenerek fotografla-
rin tagidi@ fikirleri, tamkliklari, haberleri dolasima sokuyorlardi.

Kyoto'nun iiniversite muhitinde, Japon nizam intizamcihgina hig
yakismayan bir kafe-meyhane igletmekte olan fotograf¢i arkadasim Kai
Fusayoshi bu kadim sehrin giinliigiinii tutarken, kedilerden geysalara
kadar hazirladigx her roportaji kartpostal serileri halinde bastirip me-
tinlerle destekleyerek dagitima sokuyor. Yukanda verdigim foto-kart-
postal 6rnegini eski moda bulanlar olabilir diye Kai’nin ¢alismasindan
soz ettim. Japonya, teknolojinin ilahi. Bizdeki kadar ¢ok ne fotokopici
var ortalikta ne de benzeri teknik ¢ogalum merkezleri. Yine de diizgiin
basimh fotokopiyle ¢ogalulmis fotograflar ve yazicidan alinan gikislar
sadece Kai'nin degil, pek ¢ok geng fotograf¢inin iiriinlerini sokaklarda
dolasima sokuyor. Sokaklar, hayatin kolektif iiretildigi en canh ve do-
niistiiriicii hayat mekanlan. Réportaj fotografcilan yeni mecralar arar-
ken, sokak 6zelinde hayat bulan déniisiimiin enerjisinden istifade ede-
bilmeli. Kapal mekanlarda tekil sunumlar yerine, agik ortamlarda ¢o-
galulmis fotograflarla gerceklesecek faaliyetleri esas almal.
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5. HIKAYE: LIiCE

Lice’den ¢tkmak tizereyken hava dnceki giinlerden daha erken kararms-
ti. Gokyiiziinde bir tutam bulut ve etrafinda amansiz aghklarla dénen kar-
galar belirdiginden beri Edo ve arkadaslar yol hazirliklanm hizlandirmgty.
Tasnifli giysileri quvallara koymus, mutfak malzemeleri ile tek direkli biiyiik
bir ¢cadirdan olugan yiikiimiizii hazirladiktan sonra sira yedi kisilik gruba bir
hafta yetecek kumanyayr ana depodan almaya gelmisti.

Bulutlar ge¢ kalmig yaz giinesini siyah bir kubbeyle ¢rttii. Burunlu Ford
minibiisiin altina yatmus kisik sesle yag kegesine séviip sayan Edo yeryiiziine
akti, depoya gidenler de o sirada ellerinde birkag karton kutu ve bez tor-
balarla uzaktan goriindiiler.

“Yagmur baslayacak,” dedi Namik, aldirmaz bir ifadeyle, obiirleri dii-
zeltti: “Bu havada kar gelir, yagmur zamam degil.”

Herkes iirperdi. Aniden esmeye baglayan riizgann indirdigi bicak gibi
ayaz, muflonlu parkalardan i¢imize isledi. Ankara’dan buraya onca yolu bo-
sa gelmis olmamn endigesiyle hizlandik. Kar diistii mii bir daha kalkmazds,
eger hemen davranmazsak Lice’de kasithp kalr, mezralara ulasamazdik.

Cuvallan arabanin yanina tagidik. Bir siire nereye, nasil yiikle yecegimi-
Zi tartigtik. Esyalar agirdi ve coktu, biz hdfiftik ve gengtik. Yirmilerinin en en
bagsinda dort kisiydik. Her tiirlii tartisma igin zamammz ve enerjimiz mev-
cuttu. Sonugta hem cuvallar iceri yerlestirildi hem de biz kalan yerlere ilis-
tik. Yiikleri Ford'un iistiine sarmak gittikce siddetlenen riizgara meydan
okumak olacakti, isimiz daha da zorlasabilirdi. Az sonra gikacagimiz kaba
dalgali deniz kivamindaki kéy yollannda bata ¢ika daglara tirmanirken yan
yatip oracikta kalivermek isten bile degildi.

Yol ¢ok siirmedi. Daha dogrusu, yolculuk yaptigimiz siire uzun olmasina
uzundu ancak kat ettigimiz yol pek o kadar uzun sayilmazdi. Kar, soluk ke-
sen tipi halinde bastirmg, minibiisiin giicliikle yanan tek fan bir anda karla
kaplanan yolda nagar kalmst1. Sileceklerin giicii cama biriken karlan kiirii-
mekten ¢ok hallerine sizlanan acikh sesler gkarmaya ancak yetiyor, yerle-
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rinde sayp duruyorlardi. Cok ge¢meden iniltileri kesildi, bozuldular. En ya-
kin kdye girmek tizereyken kara saplamp kaldik.

Vakit heniiz erkendi. Gokteki beyaz bulutlara ve yerdeki kalin kara rag-
men etraf karanhkt. Vaziyet almis, qit gtkarmadan bekleyen képeklerin goz-
leri el fenerlerinin 1iginda parliyordu. Ne inip yiiriiyecek durumdaydik ne
yardim istemek i¢cin arabamin komas: 6tiiyordu, ne de goriiniirde kimse var-
d1, uzakta belli belirsiz yikik bacas: goériinen damdan bagka.

Oylece bekledik. Sabah olurken kar dindi. Hemen yammizda birkag ¢a-
dir belirdi. Tek direkli konik Kizilay afet cadirlanndan. Cocuklar kopekler-
le birlikte etrafimizi sardilar. Edo duruma hakim oldu. Yukan mezralara
ulasmamiz gerekiyordu. Birkag katirla birlikte bize katilan koyliiler ¢uvalla-
n minibiisten alip katirlara sardilar. Kumanyadan kahvaltiliklan gikardik,
ekmegi onlar getirdi. Giinlerdir yaptigimz gibi tencereye bosalttigimiz giil
regelinin icine iki kalip margarin atarak ekmekle giristik.

Yola gtkmamiz ¢ok zaman almadi. Katirlar énde biz arkada karlara ba-
ta ¢ika ytiriimeye basladik. Kopekler bir siire sessizce izledikten sonra, sinir-
lanm gecer gegmez durmus, boguk hinltilar gikararak arkamizdan havla-
maya baslamiglardi. Kar her seyi orttigii gibi onlann sesini de boguyordu.

Yiiriiyiis aksama dogru girdigimiz mezrada bitti. Katirlar ter icinde kal-
muglards, biz bitap diismiistiik. Boynumuzdaki makineler giin boyu bir o ya-
na bir bu yana sallanmp durmaktan baska ise yaramamgti. Demir aksamla-
n soguktu, elimize yapistyordu.

[k is cadir kurduk. Sinlsiklam olmugtuk. Ustiimiizii degisecek yedek giy-
si yoktu, yammizdaki cuvallar dolusu giysi, katirlar bir o yana bir bu yana
yalpaladig: i¢in karlara bulanmigty, tistiimiizdekilerden daha kuru degiller-
di. Her sey normal kosullarda olsa, biz bu mezraya girer girmez alin, ter-
temiz tist bas giydirilir, kus siitiiyle beslenirdik. Ama hicbir sey olagan za-
manlardaki gibi degildi. Burada yasayan seksen kisiden ¢ogu ¢ocuk otuz ye-
disi Glmiistii.

Giines batti, sabahi beklemekten baska yapacak bir sey yoktu. Cadinn
eteklerine icerden bir sira cuval siralayip, ayaklanmizi orta direge gelecek
sekilde balik istifi dizildik. Islak giysiler dayanilmaz bir koku sald: iceriye,
tisiiyorduk. Yorgun oldugumuz halde uyumak miimkiin degildi. Gece iner in-
mez cadinn kapisi agildr. Yanst pasl, tek ayakl kiiglik bir teneke sobayt ice-
ri biraktilar. Kap: tarafindakiler kenara ¢ekildi, kirgil sakalli iri yan bir
adam girdi iceri. Sobamin kink ayagina bir tas yerlestirdi, iki giiriik boruyu
tek dirsekle kap tistiinden disan ¢ikardi, ¢ocuklann getirdigi tezekleri tutus-
turup sobay: yakti. Adi Mehmethan’d. Igeri dnce bogucu bir duman doldu,
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sonra ilik, giderek sicak ve huzur dolu bir havaya birakti yerini. Hepimiz de-
rin uykuya daldik.

Bir ara uyandim. Galiba sabaha kargiydi. Soba hala yanyordu. Mehmet-
han gitmemis, oturdugu yerde sobay: besleyip durmustu. Cadinn id sicacik-
ti. Yamna gectim. Aym dili konusamiyorduk. Konusacak fazla bir sey de yok-
tu. Ailesinin tiimiinti gecen haftaki depremde kaybetmigti. Evi yikilmgti. Boy-
numuzdaki makineler dikkatini cekmisti belli ki, elini kalin gocugunun igine
soktu, mavi naylona sanh koca bir tomar gikard.

O gece safak sokene kadar onun ve ailesinin fotograflanna baktik. Birer
birer, sabirla ve hi¢ konusmadan. Bir ara fotograflan daha iyi gérebilmek
icin el fenerini yakmaya davrandim, engel oldu. Teneke sobamin delik desik
govdesinden sizan alevlerin i1g1 kipirdagarak fotograflann tistiine diisiiyor-
du. Defalarca baktik. Cogu bugiin de akhmda.

Giin agannca mezradakilere yammizda getirdigimiz yardim esyalann-
dan verdik, onlar da son tavuklanm kesip bize corba yaptilar. Oteki mezra-
ya dogru katirlan yiiklemis giderken arkamu déndiim, bir siire bizimle yii-
riimiis olan Mehmethan geri donmiis gidiyordu. Karlann iistiinde koyu bir
iz halinde uzanan az 6nce gegtigimiz yolda iri gévdesi kaybolmak tizereydi.
Tam o sirada fotografim cektim. Ankara da “Deprem Degil Beni Vuran”
adiyla agtgimiz sergideki fotograflardan biri onundu.
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111. BOLUM






KONULARIN SOSYOLOJiK ANALIZi VE

TURKIYE PRATIGI
<&

Howard S. Becker'in “Sosyoloji ve Fotograf” makalesinde fotograf-
cilann ¢alistigh réportaj konulan iistiinden yaptigi konu gruplamasi,
oldukga islevsel ve zihin agic1. Tiirkiye’de yapilan belgesel ¢alismalan
bu gruplamaya uyarlayinca Tiirkiye pratigine dair bir tablo ¢ikui. Ele
alinan 6rnekler Nar Photos sitesinde goriinen roportajlar, 1z dergisi-
nin 11. sayisina kadar yer alan galismalar, fotordportaj.org sitesinde
yayinlanan seriler ile albiim halinde basilan, sergisi agilan ya da bir bi-
cimde goriiniir olan fotordportajlardi. Bu boliim genel bir envanter
cikarmay:1 amaglamadig gibi yer verilen fotordportajlar, ele aldiklan
konulan miikemmel isleyen en basanh 6érmekler olduklan i¢in secil-
medi. Hatta herhangi bir se¢me-degerlendirme s6z konusu olmadi. Bu
béliimde yer almayan ¢ok degerli calismalar vardir mutlaka.
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Her konu baghiginin altinda deneyimli fotografcilarin usta isi ¢a-
lismalar ile bazi ilk ¢alismalar yan yana geldi. Metinler kimi zaman
fotografcilar tarafindan kimi zaman baska yazarlar tarafindan kale-
me alinmist1. Bu gruplamanin az sayida fotografci tarafindan islenen
belgesel konularinin nasil bir yelpazede dagildigin1 gérmek agisin-
dan ve bundan sonra yapilacak ¢alismalara ilham vermesi bakimin-
dan faydasi olur diye diisiindiim. Kugkusuz ne konular bu basliklar-
la sinirh kalir ne de anlatilacak hikayeler bu kadar azdir. Réportaj
fotografcisinin hayata genis agidan yaratic1 bakigi sayesinde bu tiir-
den denemeler ¢ok kisa bir siire sonra o kadar artar ki umarim gele-
cekte boyle bir liste yapmaya kalkisacak olanlar epeyce zorlanirlar,
umutlarini daha ise baslamadan kiracak kadar ¢ok ve ¢esitli ¢alisma-
lar ¢ikar karsilarina.

KENTLERI TANIMLAMAK
KOSOVA - Kerem Uzel - 2007 - www.narphotos.net - 25 fotograf

Kosova, ¢o-
gunlugunu Arna-
vutlarin olustur-
dugu 2 milyon
niifusa sahip. Ay-
rica, az sayida
Sirp, Tiirk ve Bos-
nak da Kosova'da
yasiyor. Kosova,
teknik olarak hala
Sirbistan’in parga-
st olmakla birlikte, 1998-1999 ihtilafinin sona ermesinden bu yana
fillen bir BM protektoras: seklinde varligim siirdiiriiyor. BM Giiven-
lik Konseyi 10 Haziran 1999'da kabul ettigi 1244 sayil1 Karar’la sa-
vasin yaraladig1 eyaleti nihai statiisii belirlenene kadar UNMIK'in
kontrol altina soktu. Kosova'nin gelecegiyle ilgili gériismeler iki ta-
raf agisindan da istenen bir sonuca varmayacak gibi goriinse de, Ko-
sovalilar bagimsizhga her gecen giin daha ¢ok yaklastiklarina inani-
yor ve sabirsizlikla o giinii bekliyorlar.
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HAKKARI... SEVGILIM... - Yiicel Tunca - 2001 -
www.yuceltunca.com - 70 fotograf

Tiirkiye’'nin bati-
sina en uzak se-
hirlerinden Hak-
kari'de, savasin
kapanmina sikis-
mis ya da bizzat
savasin 6znesi ha-
line getirilmis in-
sanlar, sert ve kes-
kin bir cografyada
olim ile yasam
arasindaki incecik ¢izgide varhklannin en renkli 6zelliklerini yan-

sitmay siirdiiriiyorlar. Insan boyu karla kaph daglann eteklerinde
gelin alaylan ilerliyor, yollan silahli askerlerle kesiliyor; gidebildik-
leri yol boylannin iki yamysa agir silahlann golgesinde. Semdin-
liden yaylalara giktik¢a 1ssizlasan cografyada, kiigiiciik koylerde
kurutulmus kayisilara yumurta kinhyor. Sehir giriglerine 6ldiiriil-
miis yaban kuslannin lesleri asihyor korkuyu her yana yaymak i¢in.
Korucular ¢atisma ganimetlerini sakhyorlar sandiklannda. Her ha-
neden bir ogula, bir kiza yakilmis agitlarla ugurlamiyor misafirler.
Mayinlarla donatilmis daglann gevreledigi sehirde hem korkmayn,
hem korkuya ragmen giilebilmeyi, hem de gizli karanhg: 6greniyor
aym misafirler.
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ERIVAN - Serra Akcan / Mehmet Kagmaz / Tolga Sezgin / Kerem
Uzel / Ozcan Yurdalan - 2006 — www.narphotos.net - 36 fotograf

Sovyetler Birli-
gi'nin ¢okiisiiyle
beraber 1991 y1-
Iinda kurulan Er-
menistan Cum-
huriyeti'nin bag-
kenti Erivan, iil-
kenin endiistri, ti-
caret, egitim ve
kiiltiir merkezi-
dir. Kafkaslarn
dort bir yanindan Erivan Devlet Universitesime 6grenciler gelir.
1920 senesinde Alexander Tamanyan’in yaptig planlar iizerine ku-
rulan sehrin kalbi, Cumhuriyet Meydani’'nda atar. $ehrin gevresinde
Sovyet tarzi biiyiik bloklar bulunur. Yeni dénemde baglayan insaat
furyas: eski yapilarin yerine modern yapilarin almasina yol agiyor.
Yaygin bir sehir igi otobiis ag1 ile metro, ulasimin agirhgim tasiyor.
Hath ¢alisan minibiisler ve taksilerle sehiri¢i ulasim olduk¢a hizh,
rahat ve ucuz. Sovyetler Birligimin ¢okiisiiyle birlikte asgari hayat
standartlan diisen Erivanlilarin en biiyiik sorunu, iilkenin diger bol-
gelerinde oldugu gibi, diisiik iicret ve yetersiz istihdam.

Agrrnin Gélgesinde, DOGUBEYAZIT - Tolga Sezgin - 2006 -
www.narphotos.net - 18 fotograf

Tiirkiye’'nin do-
guya acilan simi-
rindan 6nceki son
ilgesi Dogubeyazit,
Agn Dagrnin gol-
gesine kurulmus.
Urartulardan, Bi-
zanshlara  kadar
bircok kavim ve
medeniyete ev sa-

hipligi yapmus.
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Osmanl déneminde sancak olan ve sinirdaki konumu nedeniy-
le cevresindeki illerden daha fazla gelisen Dogubeyazitin bugiin-
kii baglica gelir kaynaklar sinir ticareti ve hayvancilik. Sinir tica-
retine zaman zaman getirilen kisitlamalar ve hayvancilik yapan
kiigiik treticilerin kiiresel rekabete dayanamayarak iflas etmeleri
bu zengin ilgeyi dogunun kaderi haline gelmis yoksulluga dogru
hizla itiyor.

TOPLULUKLARI BETIMLEMEK

KOCERLER - Hiisamettin Bahge - 2003 -
www.narphotos.net - 27 fotograf

Kogerler, sabit
bir konuta ve top-
raga bagh olma-
dan, yalmz ki-
ciikbas hayvanci-
likla ugrasan, da-
ha iyi otlaklar bu-
labilmek igin gog
ederek yasayan
topluluklardir.
Mevsimin ve bitki
ortiistiniin durumuna gore gog ettikleri yerlerde biitiin aile ¢adirlar-
da yagar. Saghk ve egitim baglica sorunlandr.

Her y1l havalann 1sinmasiyla birlikte Diyarbakirdan yiizlerce ko-
cer ailesi binlerce kiigiikbas hayvanla birlikte Erzurum yaylalarina
dogru yolculuga baslar. Bir kdye ya da 6zel miilkiyete ait olan yayla-
lara giderler. Mandira sahiplerinin bir dénemligine kiraladig: bu ara-
zilerde hayvanlarim otlatan kogerler yayla bedeli olarak elde ettikle-
ri peynirin tamamini mandiraya vermek zorundadir.
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EZIDILER- Hiisamettin Bahge- 2005 -
www.narphotos.net - 36 fotograf

Ezidi inancin-
da Tanr’min bin
bir ad1 vardir. Bun-
lardan biri Ez-
da'dir. Ezda ben
verdim ben yarat-
tim anlamina gelir.

Ezidilerin sayr-
s1 tam olarak bi-
linmemekle birlik-
te 1 milyon civa- * ———
rinda olduklar1 tahmin edlllr Bu inan¢ hakkinda yaygin olan yanls
bilgi Ezidilerin kétiiliik melegi Tawus’a taptiklan seklindedir. Diger
dinlerle aralarindaki iki temel sorundan biri Melek Tawus'un konu-
mudur. Biitiin dinlerde kotiiliigiin kaynag olarak gosterilen Melek
Tawus, Ezidilerde kutsaldir. lyiligin de kétiiliigiin de kaynag tektir
ve bunda Melek Tawus'un higbir etkisi yoktur. Ezidiler kendilerini
Tanr'min segilmis halki olarak tamimlarlar. Reankarnasyon Ezidi
inancinin temelidir. Ibadetlerini giinde ti¢ defa yiizlerini giinese do-
nerek yaparlar. Sosyal yapida kast sistemi egemendir. Toplum yukar-
dan asagiya dogru seyhler, pirler ve miiritler seklinde orgiitlenir.
Kastlar arasinda gegis miimkiin degildir.

iIMBROZ “Burada Yalmz Oliim Var” - Murat Yaykin -
2000-2004 - Bilegim Yayinlan, 2005 - 80 fotograf

Lozan Antlas-
masi’na gore Ban
Trakya'da yasayan
Miisliman halk
ile Istanbul'da ya-
sayan Rumlar mii-
badele dis1 tutul-
mustu. Gokgeada
(imbroz) ve Boz-
caada’ya (Thene-
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dos) ozel statii taninmist1. Ancak uygulanan kétii politikalar yiiziin-
den bu adalarda yasayan Rumlar goge zorlandi.

1923 yilinda imbroz Tiirkiye'ye baglandiginda adada 8.500 Huris-
tiyan yasarken bugiin yerlesik olarak yasayan 230 Rum’un yas orta-
lamas: yetmisin tistiinde.

Adanin ismi 29 Temmuz 1979'da ¢ikartilan bir kararnameyle
Gokgeada olarak degistirildi.

Koklerinden kopanlmis bir topluluk i¢in ortak bir bellegin 6nemi
acikca ortadadir. Hayatlarini yeniden kurabilmeleri icin bellek, gec-
misle kritik bir baglanti, kiiltiirel olarak varhgim siirdiirebilmenin bir
yolu, onsuz kimliklerinin kaybolacag bir birikim haline gelir.

Imbrozlular, biitiin baskilara ragmen belleklerinde gémiilii geg-
misteki mutlu giinleri tekrar yasama umuduyla yagslaniyorlar, “Bura-
da yalmiz 6liim var, dogum yok,” diyorlar.

ISTANBUL RUMLARI - Kerem Uzel - 2006 -
www.narphotos.net - 17 fotograf

Resmi istatistik-
lere gore 1924’te
niifusu 1 milyon
olan istanbul'da
280 bin Rum yasi-
yordu. Bugiin 15
milyona yaklasan
Istanbul niifusu-
nun yalnizca 3 bi-
nini Rumlar olus-
turuyor. Aradan ge-
cen zaman i¢inde binlerce Istanbullu Rum evlerini, iilkelerini terk
etmek zorunda kaldi. 1942’de gayrimiislimler aleyhine isleyen Var-
hk Vergisi Yasasr'yla Rumlarin servetine el kondu. 6-7 Eyliil 1955
olaylan evleri, is yerleri talan edilen Rum ve Ermenilerin iilkeyi terk
etmelerini hizlandirdh.

Ortodokslar icin 6nemli bir merkez olan Istanbul'da kalanlar
kendilerini Patrikhane’nin bir pargasi olarak tamimliyorlar. Eski giin-
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lerin 6zlemini duyan kiigiik bir cemaat olan Rumlar varliklarim siir-
diirme cabasindalar.

SPASSIBO - G6khan Gezik - Sergi - 30 fotograf

Spassibo, Rus
dilinde ‘siikran’
anlamina  gelir.
“Spassibo, Cons-
tantinople. Bize
kollarim1  agun,
barindirdin, is
buldun, hayatimi-
z1 kurtardin. Seni
hi¢ unutmayaca-
giz, diinya giizeli
sehir.”

1924 yilinda Istanbul'da Babok ve Oglu Matbaas: (I mprimerie Ba-
bok et Fils) tarafindan basilan, 1930’larda Fransa'da yeniden yayim-
lanan Spassibo baghkh kitabin 6nsoziinde yer aliyor bu ciimleler. Spas-
sibo, bir demlerde Istanbul’da yasamis olan Beyaz Ruslar'in dykiisii-
nii ayrintilaniyla anlatiyor (Jak Deleon, Beyoglunda Beyaz Ruslar, Rem-
zi Kitabevi).

SURYANILER Tolga Sezgin - 2004 -
www.narphotos.net - 21 fotograf

Siiryaniler, bes
bin yilhk kokli
kiiltiirleriyle me-
deniyetin  gelis-
mesinde o©nemli
rol oynamglardir.

Milattan 6nce-
ki ¢aglarda Arami
ve Asurlular ola-
rak Dbilinirlerdi.




20. ytizyihin ilk yansinda Midyat’ta 10 bin Siiryani yasarken bugiin
sadece 60 aile kalms.

60'hh yillarda ekonomik sebeplerden dolay1 bolgeden baslayan
gog, 70’li ve 80’li yillarda olaganiistii hal sebebiyle artmig. Istanbul
Stiryani Metropolitliginin verilerine gore giiniimiizde diinyada yak-
lasik 3,5 milyon Siiryani yasiyor.

CINGENE BiZZAT BAHARDIR - Kutup Dalgakiran - 2006 -
www.kutupdalgakiran.com - 36 fotograf

Kokleri Hin-
distan’a dayanan
Cingeneler gog
ettikleri ~ Avru-
pada hep dislan-
malarina ragmen
ayakta kalmayi
basardilar, Ama
suanda Avrupa’da
en disiik egitim,
en yiiksek issizlik
seviyesine sahip, en fakir ve en marjinal azinhig olusturuyorlar. Ro-
manlar Avrupa’da 15 milyon olarak tahmin edilen niifuslanyla en
biiyiik azinhk grubu. Avrupa Parlamentosu gegtigimiz yil aday ve

tiye tilkelere ¢agrida bulunarak Cingenelerin durumunun iyilestiril-
mesini ve azinhik haklarindan faydalandinlmalarini istedi. Bu ¢agn
Tiirkiye ye de yapildi... Kustepe, Istanbul’'un en gozde ilgelerinden
Sisli'nin merkezinde bir mahalle... Bu mahallenin bir béliimiinde is-
tanbul’'un en renkli ve eglenceli romanlar: yasar. Cogunlugu ¢icekgi-
lik yaparak ayakta kalmaya calisir. Fazla beklentileri yoktur. Giinliik
yasarlar. Baslarim sokacak tek goz bir ev ve kimseye muhtag olma-
dan karinlan doysun yeter.. ama bunlar i¢in bile zorlanirlar. Biitiin
bu kosullara ragmen yasadiklan sokak bir karnaval alam gibidir.
Alev Sokak mahallenin atardamarndir. Kimse evinde oturmaz. Yaz
giinlerinde hayat sokakta geger. Bu mevsimde hemen her giin yapi-
lan diigiinlerde inanilmaz fanteziler gergeklestirilir. Gegtigimiz yil
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mabhallede bir panik yasandi. ‘AB normlan geregi sokak diigiinleri
yasaklanacak’ soylentisi gikinca diigiin tarihleri 6ne alindi, Alev So-
kak karnaval yeri gibi oldu.

MORTAKYA - Birol Uzmez - Sergi — 2007 -
60 fotograf — www.belgeselfotografya.com

[zmirin Kah-
ramanlar Semtin-
de, Ege Mahalle-
sinde yasayan
cingeneleri konu
alan Mortakya ¢a-
hsmas1 igin Birol
Uzmez, “Fotograf
makinem, roman-
larla birlikte yasa-
digim siiregte ara-
mizda bir engel veya ayncalik degil, tam tersine koprii oldu,” diyor.
Hicbir zaman ‘ylesine’ fotograf ¢cekmek gibi amacim olmadi. Hayat
ve insan her zaman 6nceligim oldu. Izmir'de Kahramanlar semtinde
Ege Mahallesi’'nde yasayan Romanlarin hayatlarini konu alan bu ¢a-
lismaya baglarken, renkli hayatin igindeki siyah beyaz hayatlar diin-
yam oldu. Buna paralel olarak bu serideki fotograflarim da ne tam si-
yah beyaz, ne de tamamen renkli tonlardadir. Onlarla kendi aramda-
ki bag neydi? Kendi igimdeki arayislarimin cevaplarin1 bu mahalle-
deki mekanlar ve insanlarda bulmaya calistigim bir yolculuktu. Bu
yolculuk beni daha da 6zgiirlestiriyordu,” diyor.

Ege Mahallesi Roman Yardimlagsma Demeginin destekledigi ¢a-
lisma bir yila yakin stirmiis.
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TOPLUMSAL SORUNLAR

MEVSIMLIK iSCILER - Tolga Sezgin -
www.narphotos.net - 2005 - 36 fotograf

Tiirkiye'de her
dort kisiden biri
yoksulluk sinir-
nin altinda yasi-
yor. Bagbakanhk
tarafindan hazir-
lanan Sosyal Gii-
venlik raporuna
gore yoksullugun
en yaygin oldugu
grup gecici mev-
simlik isgiler.

Gegtigimiz yirmi yilhk fiili savas déneminde Giineydogu'daki
OHAL uygulamalar, 4 bine yakin kdyiin bosaltilmasi, bolgedeki ta-
nm ve hayvancihig bitirirken, binlerce kéyliiniin de topraksiz ve
hayvansiz kalmasina sebep oldu. Yoksullasan insanlar, Tiirkiye'nin
dort bir yanina dagilarak is pesinde kosmak zorunda kaldilar.

Yilin ilk aylarindan itibaren 6zellikle Giineydogu'dan yola ¢ika-
rak tanmsal iiretim alanlann dogru mevsimlik isgilerin gocii bash-
yor. Tarlalara yakin kanallarina ve oto yollarin yanina kurduklar: ge-
cici naylon barinaklarin her birinde on kisiden fazla insan barinyor.
Tuvalet, banyo, temiz i¢me suyu, saghk hizmetleri, cocuklarin egiti-
mi, beslenme sorunlarn acil ¢6ziim bekliyor.

Tarim Bakanhg her y1l mevsimlik ig¢iler igin giinliik iicret ve ¢a-
lisma saati belirlemesine ragmen birgok yerde toprak sahipleri arala-
rinda anlasarak istedikleri iicretleri ve ¢alisma saatlerini dayatiyorlar.
Tiirkiye'de tarim is kolunda ciddi bir hukuki bogluk bulunuyor.
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KAGIT TOPLAYICILAR - Kerem Uzel - 2002 -
www.narphotos.net - 12 fotograf

Tiirkiye’deki
ekonomik kriz ve
savagsla beraber is-
sizlik orami gesitli
bolgelerde yiiksek
seviyeye ulasti.
Gog ile 6nemli se-
hirlere gelen nii-
fusun biiyiik bo-
limii is olarak
ank kagit toplayi-
cihgim se¢mek zorunda kaldi. Her giin kilosunu 78 kurustan sattik-
lan 200 kilo civarinda kagt toplayarak depolara tasiyorlar. Bu is yo-
gun emegi ve insan giiciinii gerektiriyor. Calhisanlarin ¢ogu Dogu ve
Giineydogu Anadolu bolgesinden geliyor ve memleketlerindeki ye-
tersiz ekonomik kosullar nedeniyle ailelerini geride birakmak zo-
runda kaliyorlar. Para kazanmak igin ellerinden gelenin en iyisini
yaparken, kagit déniisiim isleminde aktif bir rol iistlendiklerinin far-
kinda degiller. istanbul kagidinin yiizde otuzu onlar tarafindan ¢op-
ten aynistirillarak toplaniyor.

BEKAR ODALARI- Altan Bal -2000-2004 -
www.fotoroportaj.org - 30 fotograf

Anadolu’'nun
farkli sehirlerin-
den Istanbul'a ge-
len her yastan er-
kegin amaci para
kazanip bir an 6n-
ce geri donmek-
tir. Fakat Istan-
bul'da is bulabil-
mek, hele para
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biriktirebilmek kolay olmaz. Cogu seyyar saticilik ve garsonluk ya-
par, ¢oplerden kagit toplar. En temel ihtiyaclar barinmadir. Kaza-
nilan para ev kirasina yetmez. Tek care bes alt1 kisi bir araya gele-
rek en fazla yedi metrekare biiyiikliikteki odalarda kalmakur. Is-
tanbul'un merkezinde, genellikle Beyazit ile Eminonii arasinda bu-
lunan odalarin tuvaleti, banyosu ve mutfag: yoktur, ayhk kiras: yir-
mi beg-otuz liradir.

Otuz y1l 6nce bekar odalarinda kisa bir siire kalan babam, bura-
lann 6ykiisiinii gocuklugumdan beri anlatird:.

MAYIN - Ahmet $1k - 2005-2006 -
Diyarbakir Barosu - 111 fotograf

“Normal arka-
daglarim gibi, ¢o-
cuk gibi olmak is-
terdim...”

“Cesmenin he-
men  dibindeki
yola birakmislar
mayini, ben de
ona bastim, bilmi-
yordum Kki. Ces-
me yolu mayinla-
nir mu hig?...”

“Diyeceklerimin tiimiinii olmayan bacagim anlatir size...”

“Korku kaphyor igimi. Cok kétii bir his. Siz bilemez, hissedemez-
siniz...”

“Gozlerim kor oldu. Karanlk oldu...”

Bu ciimlelerin sahipleri bizimle aym iilkede yasiyorlar. Evlere,
diislere, bahgelere kadar girmis kirli bir savagin oldugu yerde. Her
seyin eksik ama 6limiin hep bir fazla yasandig yerdeler. Tiirki-
ye'nin, mayin ya da savag atiklannin kurbanlarindan kiigiik bir kesit
sadece. Topu topu 42 kisi. Kendilerinden haberdar olun diye bir ara-
dalar simdi.
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SINIRIN OTESINDE - Mehmet Kagmaz - 2006 -
www.narphotos.net. - 17 fotograf

Kurban Bayra-
m1 nedeniyle Tiir-
kiye ve Suriye
Devletleri, Cey-
lanpinar ve Nu-
saybin sinir kapi-
larim1 gegici bir
siire i¢in agt1. Bay-
ramin ikinci ve
iciincii giinlerin-
de siminin Tiirki-
ye tarafinda yer alan Viransehir ve Ceylanpinar'dan 5 bine yakin
kisi akrabalariyla bayramlasabilmek igin kirk sekiz saatlik gegici
izinle Suriye tarafina gectiler. Ayni giinlerde Nusaybin sinir kapi-
sindan 4,500 kadar Suriyeli, Suriye’'nin Quamislo ilgesinden Tiirki-
ye'ye gectiler. Akrabalarina gotiirecekleri hediyelerle saatler boyu
uzun bir kuyrukta beklemek zorunda kalan her iki sinirin sakinle-

ri, kisa siireligine de olsa dikenli telleri asip sevdiklerine ulasabil-
diler. Yillardir sinir nedeniyle birbirleriyle goriisemeyen birgok in-
san bu kisith zaman igerisind, amcalarini, kardeslerini, biiyiikan-
nelerini ya da kuzenlerini gérmenin tuhaf mutlulugunu yasadilar.
Siirlar diinyanin her yerinde aileleri, akrabalar, hemsehrileri yil-
lardir aym hayat1 paylasmis insanlar, dikenli teller, kontrol nokta-
lan ve mayinh arazilerle birbirinden ayiriyor. Bagka birgok seyin
dolasiminin bu kadar kolay ve serbest oldugu bir diinyada, kafala-
rinin iizerinde her giin ayn1 bulutlarin dolagtig fakat dikenli telle-
rin ikiye ayirdig1 insanlarin sorusu ayni: Aramizdaki sinirlar neyi
koruyor?
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AMBARGO ALTINDA SPOR - Kerem Uzel - 2005 -
www.narphotos.net - 14 fotograf

Kuzey  Kib-
ris’ta yasayan halk
kirk yildir devam
eden ambargoyla
diinyayla siyasal,
ekonomik, sosyal
ve spor alanlarin-
dan uzak birakila-
rak izole edilmis-
tir. 4 Mart 1964
yilindaki “UN Re-
solution 186”ya gore, Rumlar adanin taninan tek otoritesidir. Kibris-
I Tiirklerin resmi, siyasal ve en temel insan haklan istekleri gérmez-
den gelinmistir. Kuzey Kibris'in herhangi bir uluslararas: spor akti-
vitesine katilma ve organize etme izinleri yoktur. Aralik 1963’ten be-
ri hicbir takim ve birey, Olimpiyat, Diinya ve Avrupa sampiyonalari-
na katilamamaktadir.

CEZAEVLERI - RANZA - Kutup Dalgakiran - 1996-1998 -
www.kutupdalgi-
ran.com - 36
fotograf

Tirkiye'deki ce-
zaevleri 1996 yilin-
da, devletin yetkili-
lerinin bile “hakim
degiliz” dedigi is-
yanlarin, achk
grevlerinin ve ¢atis-
malarin ciktig
kendine 6zgii kurallarin hiikiim siirdiigii bir durumdaydi. Hiirriyet
gazetesi adina 1996, 1997 ve 1998 yillarinda Adalet Bakanhigi’ndan
alinan izinlerle 11 cezaevi ve 1 1slahevinde fotorordportajlar yapildu.
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Adli, ‘siyasi suglu’ ve ‘itiraf¢r’larla goriisiildii. Fiziki kosullarin son
derece kotii oldugu cezaevlerinde en zor kosulda olan ¢ocuklardi.
Cezalan kesinlesene kadar biiyiiklerle ayni cezaevini paylasan, yetis-
kinlerden ‘s6zde’ ayn koguslarda kalan ¢ocuklar burada bilmedikle-
ri su¢ tekniklerini 6grenmeye itiliyor, cinsel tacize ugruyorlardi. Ko-
sullan en kotii olan cezaevleri Diyarbakir ve Istanbul Bayrampasa
idi. Diyarbakir'da ‘beyaz’ olan duvarlarn rengi rutubet ve kiif nede-
niyle yesile dénmiistii. Cocuklar magaray1 andiran bir yerde ii¢ kat-
I1 ranzalarda kaliyorlardi. En iistteki yatagin tavana olan mesafesi el-
li-altmig santimden fazla degildi. 29 Subat 1996 tarihinde cezaevle-
rinde toplam 50,587 kisi bulunuyordu. Cezaevlerinde 1,452 1slahe-
vindeyse 223 ¢ocuk vardi. Neredeyse hepsi dar gelirli ve go¢ etmis
ailelerin ¢ocuklariyd:. Yine o donemde 1,173 kadin ve 12 kiz ¢ocu-
gu cezaevlerindeydi. Cinayet isleyen kadinlarin yiizde sekseni koca-
larini ‘namus’ igin 6ldiirmiistii. Cezaevlerindeki kaos nedeniyle mah-
kamlar tarafindan rehin alinma riski de yiiksekti. Baz1 yoneticiler bi-
zim can emniyetimizle ilgili risk almak istemiyorlardi. Cezaevi giris-
lerinde sorumlulugun kendimize ait oldugunu belirten belgeler im-
zahyorduk.

BERDEL - Sebnem Eras - 1999-2000 - Atlas Dergisi, Subat 2000

Berdel, kadin
degisimine daya-
nan bir evlilik to-
residir. Dogu
Anadolu ve Gii-
neydogu Anado-
lu'da, en sik Urfa
ve Diyarbakir yo-
resinde uygulanmr
ve farkh adlarla
da bilinir; ‘degisik
yapma’, ‘kepir’, ‘yaban degisi’, ‘peygurkani’ ya da ‘berdeli’...

Berdel geleneginin 6zii, aileye alinan bir kizin bedeli olarak aile-
den baska bir kizin diger aileye verilmesidir. En yaygin seklinde, ya-
sit cocuklan olan aileler kendi aralarinda anlasarak ¢ocuklarim bir-
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birleriyle evlendirirler. Bir aile, diger ailenin kizimi gelin alirken,
kendi kizim da bu aileye gelin verir. Ancak berdel edilen her zaman
ailelerin yasit cocuklarn degildir. Verilen kiz, kimi zaman kan bede-
lidir, kimi zaman da babasinin ya da abisinin ikinci ya da tigiincii esi
icin 6denen bedel. Boylece kurulan evlilikte, evliligin maddi temina-
t1 niteligindeki bashk paras: ortadan kalkar. Aruik evliligin teminat
kars1 tarafa verilen kiz evlat ya da kiz kardestir. Berdel sonucunda
kurulan evlilikler birbirine bagimh kaderler yaraur. iki evlilikten
her biri, diger evliligin sorumlulugunu da sirtinda tagir.

Berdel fotordportajim1 1999 yilinda ¢alismaya basladim. ilk gals-
mam 2000 senesi Subat sayisinda Atlas dergisinde kapak konusu ola-
rak yaymnlandi. Sonraki yillarda konuyu ¢alismaya devam ettim. Ber-
del'le kurulan evliliklerin nasil yiiriidiigiinii, ¢iftlerin aralarindaki
karsilikhilik iligkilerini arastirmay: bu konuyla ilgili hazirladigim hu-
kuk mastin teziyle birlikte siirdiirdiim. Son olarak 2004 yilinda fo-
toroportaj tamamland. Yaklasik 100 fotograftan olusan bir berdel
hikayesi ¢ikt1 ortaya.

COCUK ISCILER - Aclan Uraz - 1987-1991-
www.fotoroportaj.org - 27 fotograf

Cocuklann ise
baslamasindaki
temel neden iilke-
nin sosyo kiiltiirel
ekonomik yapi-
styla baglant1 olan
yoksulluktur. Tek
basina yoksulluk
kavrami ¢ocuk is-
cilerin var olma
nedenini agikla-
masa da bu olguy- <= S
la yakindan ilgili. Ozellikle gehsmekte oldugu kabul edilen iilkeler-
de ¢ocuk isciligi ucuz emek giicii olarak kabul edilir.
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YASADISI - Bikem Ekberzade- Sergi ve Kitap -
Plan B yayinlar - 2006- 84 sayfa -100 fotograf

Bikem Ekber-
zade’nin Kosova
Krizi'nin erken
donemlerinde
basladig1 Miilte-
ciler projesi Ar-
navutluk, Kosova
ve Makedonya'da
cektigi fotograf-
larla devam etti.
Daha sonra Azer-
baycan’daki kamplarda yasayan ‘kagkinlarr’ fotograflad.

Miiltecilerin hayat kosullarim ve diinyadaki miilteci politikalari-
nin problemlerini géstermek amaciyla yaptig1 ¢alismanin bir sonra-
ki asamasinda, Pakistan’daki Afgan miiltecilerin hayatina fotografla-
riyla tanik oldu.

Miilteciler ¢alismasinin son asamasindaysa Istanbul'da yasayan
Etiopyal1 ve Somalili iki gen¢ kadimin hayatlarindan bir kesiti fotog-
raf kareleriyle anlatt.

Miilteciler calismasi yurt i¢inde ve yurt diginda sergilendi, dia gos-
terileri yapild, dergi ve gazetelerde yayinlandi. istanbul'daki iki miil-
teci kadinin hikayesiyse Yasadist adh kitapta yer ald.

ORADA INSANLARIMIZ VAR UZAKTA - ibrahim Demirel -
Portfolyo - 4 Sanat Yapim Yayincihik - 1995

Ibrahim Demirel 1980 yilinda Miins-

ter, Berlin, Kéln, Dortmund, Essen, Wi- ADPEn g
[ PT e " ‘,v“ 7
pertahl, Witten gibi sehirlerde Tiirkiyeli Tk ot

gogmen isgileri fotograflar.

1960’ yillarda Alman hiikiimetinin
talebiyle is¢i olarak Almanya’ya gidenler
bir siire sonra yakinlarim1 da yanlarina
alrlar. Ibrahim Demirel, gozlemlerini
soyle anlaur: “...c1g gibi biiyiiyen bu
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gocii engellemek ¢ok zordur. Orada dogup biiyiiyen geng kusak Tiirk-
ler icinse ‘yabancist’ olduklari, ashinda 6z vatanlandir artik. Anadolu
insam ac1 ¢ekmekte, saghgim yitirmekte, ailesi dagilmaktadir ama
yine de bir tiirlii Almanya’da ¢alismaktan vazge¢memektedir.”

Yurda déniislerinde arabalari, radyolar, giyim kusamlan nede-
niyle giptayla bakilan ‘Almancilar’ ashinda oldukg¢a gii¢ kosullarda
calismakta ve yasamaktadirlar. Ibrahim Demirel'in bu yasanuy fo-
tografladigy cahsmasi1 1980 yilinda sergilenir.

TOPLUMSAL ETNOGRAFi

MESLEKTE KIRK YILLIKLAR - Eskigehir’in esnaf ve
zanaatkarlan - Levend Kilig - Sergi, Fototrek Galerisi -
Kitap, Anadolu Universitesi Yaymlan 2008 - 218 fotograf

Eskisehir’in es-
naf ve zanaatkar-
larim konu alan
Meslekte Kirk Yil-
liklar ¢alismasi
icin  fotograflan
cekilen kisiler, iil-
kemizin tek parti-
li, cok partili do-
nemlerini, refah
giinlerini ve eko-
nomik sikintilan yasamis canh taniklardir.

Sergide ve kitapta yer alan fotograflarda diikkanlan icinde kur-
duklan kendi diinyalarinda ¢ahisan esnaf ve zanaatkarlar goriiliir.
Calismanin amaci, kenarda kosede kalmis esnaf ve zanaatkarlan giin
yiiziine gikarmak degildir. 2000'li yillarin basinda biraz boynu bii-
kiik kalmig, kimi durumlara yenilmis olan esnaf ve zanaatkarlan fo-
tograf yoluyla resmederek bir gorsel hafiza olusturmakur.

Fotograflarda iki farkh bakis acis1 kullamlmigtir. Genis agih objek-
tifle gekilen fotograflar agiklamaya ve gostermeye yoneliktir. Fotog-
raf makinesi konuya bakar durumdadir. Kisilerin portre olarak, me-
kanin bir detay olarak goriildiikleri fotograflarsa fotograf makinesi-
nin konunun igine girdigi fotograflardur.
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NAZMIYE KORKMAZLAR - 90 Yaginda Ozgiir Olmak -
Giilsin Ketenci - 2005-2006 - www.fotoroportaj.org - 17 fotograf

Trabzon Siir-
mene kokenli Sa-
niyerli bahke bir
ailenin kiz1 olan
Nazmiye Kork-
mazlar son otuz
yildir Anadoluhi-
sart  Mabhallesi
muhtarhigim ara-
liksiz siirdiiriyor.

Muhtarhktan
once yirmi bes sene boyunca Anadoluhisar’'nda kahve isletti. Semt
sakinleri ona olan sevgilerini ve siikranlarim belirtmek i¢in 2002 y1-
linda mahalleye biistiinii diktiler.

Doksan yasinda olan Nazmiye Korkmazlar tek basina yasiyor. Ki-
z1 muhtarlik iglerine yardim ediyor. Kullanilmig kagitlan ve eski ga-
zeteleri toplayarak, elde ettigi gelirle mahallede ihtiyac1 olanlara yar-
dim ediyor.

TOPLUMSAL HAREKETLER

ISYERI ISGALLERI - Seka - Gokgesu - Pagabahge -
Ozcan Yurdalan - 2002-2005 - www.narphotos.net - 55 fotograf

Cumhuriyet
doneminin  ilk
fabrikalarindan
biri olan Seka iz-
mit Isletmesi kii-
resellesme politi-
kalariyla birlikte
6zellestirildi. Fab-
rika kapatilarak
arazisi izmit Bele-
diyesine devredil-
di. Uretimin yeni-
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den baslamasini isteyen 734 Seka is¢isi 19 Ocak 2005 tarihinde aile-
leriyle birlikte fabrikay: isgal ederek direnige bagladi. Direnisin elli
birinci giiniinde Tiirk-ls yénetiminin hiikiimetle yaptg goriismele-
rin ardindan fabrikamn bosalulmasina karar verildi.

Gokeesu komiir madeni iscileri, Yeraln Maden-is Sendikasina
iilye olduklar igin Aralik 2002 tarihinde isten gikarldilar. isgiler
ocak yakinina kurduklan g¢adirda direnise bagsladilar. Sendikal
haklarinin kabul edilmesini ve is akitlerinin yenilenmesini istiyor-
lardir. Tiirkiye igci simifi tarihindeki en uzun direnislerden biri olan
ve gesitli eylemlerle desteklenen Gokgesu direnisi amacina ulasa-
madan bitti.

Tiirkiye'nin ilk fabrikalarindan Pasabahce Beykoz isletmesi 6
Agustos 2002’de kapatildi. Yeni kentsel planlama nedeniyle alinan
karara karg isciler aileleriyle birlikte fabrikay: iggal ederek direnige
basladilar. Kristal-Is sendikas1 énciiliigiindeki direnis on sekiz giin
siirdii. Iscilerin talepleri kabul edilmedi.

OLUM ORUCLARI - Genger Yurttas - 2001-2006 -
www.fotoroportaj.org - 49 fotograf

demir parmak-
hklan ve gri du-
varlariyla miim-
kiin oldugu kadar
mezarlan andir-
sin diye ugrasil-
mis, kiif kokulu
havasi eskimis ha-
pishaneler. kimse
buralarda canin-
dan, aklindan,
saghgindan, nesesinden olmasin diye oldu biitiin bunlar. i¢lerinde,
uzun zamanlar sonra da olsa bir giin kurulacak solenlerin timidiyle
bedenlerinden vazgegenler. kendi canina sessizce meydan okumanin
yiizii var karsimizda
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SIYASAL EYLEMLER - GOSTERILER - Ali Oz

Ali Oz, foto
muhabiri ve siya-
sal belgeselci ola-
rak Tiirkiye'deki
siyasal hareketle-
rin gorsel tamg.
Cektigi fotograf-
larla eylemlerin
ve kampanyalarn
dokiimantasyo-
nunu yapiyor. Fo-
tograflan saydam
gosterilerinde, ampanyalarda ve gesitli yayinlarda kullaniliyor, kitap-
larda yer aliyor.

ALTKULTURLER

ISTANBUL'UN SON SiiRi - HIPHOP - Tolga Sezgin -
2007 - www.narphotos.net - 18 fotograf

Kiiciik, el ya-
pim afislerle du-
yurulan rap kon-
serleri, kafiyeli
kiifiirler, duvarla-
ra ruh katan grafi-
ti, sokaklar fethe-
den break dansci-
lar... Hiphop, Is-
tanbul’da modern
kiiltiiriin en yara-
tict damarlarin-
dan birini besliyor. Tiirkiye’ye ilk defa 1995 yilinda Almanya'da ya-
sayan Tiirklerin olusturdugu Cartel grubuyla gelen rap miizigi, ara-
dan gegen zaman iginde kendi kiiltiiriinii genis bir kesime kabul et-
tirmeyi basardi. Bugiin Tiirkiye’deki miizik endiistrisinde 6nemli bir
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yeri olan rap, varoslardan sosyetenin elit mekanlarina kadar birgok
farkli yerde yagsama alam buluyor.

SOKAK COCUKLARI - Tolga Sezgin - 2003-2005 -
www.narphotos.net - 20 fotograf

Ozkan’la 2000
yilinin Temmuz
ayinda tamstigim-
da, on yedi yasin-
daydi. Sokakta ya-
styordu ve biitiin
viicudu jilet izle-
riyle doluydu. Ti-
ner ve hap kulla-
niyordu. Siirekli
siddete maruz kal-
dig1 icin eve gitmek istemiyordu. Babasi yoktu. Arada, sokakta top-
ladigr paralanin bir kismim annesine vermek i¢in eve ugruyordu.
Murat, on sekiz yasindaydi ve ailesiyle hi¢ goriismiiyordu. Ara sira
ablasiyla yaptig1 telefon konugmalar: hep kavgayla bitiyordu.

Carpik kentlesme, diisiik sosyo-ekonomik diizey, gé¢ ve berabe-
rinde getirdigi saglksiz yerlesim bolgeleri, parcalanmis aileler, aile
i¢i siddet, cinsel ve duygusal istismar tiim bu g¢ocuklan aile disina,
sokaga itmisti.

Gegen iki sene icerisinde, genelde Beyoglu'nda ¢alistim. Bu siireg-
te, onlarca ¢ocukla tamigtim ve bir¢ogunun birbirine benzeyen hika-
yelerini dinledim. Baglangicta bana kugkuyla yaklastilarsa da, zaman
icinde iliskimiz giiglii bir dostluga doniistii.

Bugiin Tiirkiye'deki sokak ¢ocuklarinin sayisi, Latin Amerika ya
da Uzak Dogu’'daki rakamlara erisemese de hizla artiyor.
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YUKSELEN SINIFLAR VE KULTURLER / UNUTULMAKTA
OLAN URETIM TARZLARI VE YASAM BiCIMLERI

PANAYIR - Yusuf Daniyerli - Fotografevi iz Dergisi No: 7 -
2001-2006 - 25 fotograf

Cocukluk-genglik donemini, 6zel-
likle televizyon oncesi yillarda, tasra-
da yasams olanlar i¢in panayinn ozel
bir yeri vardir. Geleneksel panayirlar
yore halki i¢in olagandisi hareketlilik
demektir. Panayir ahsveris, hayvan ti-
careti, ayn1 zamanda eglence anlamin-
da biiyiik bir ilgi odag: olusturan; 6z-
lemle beklenen bir senliktir. Diizce’de
gecen cocukluk yillarimda yaz done-
minde, agik alanda kurulan panayir
benim igin de biiyiik bir heyecan ve
eglence kaynag olmustur.

Panayir bir¢ok yorede oldugu gibi
artik Diizce’de de kurulmuyor... Vizé-
riimden gozlemlediklerim anilarimdaki panayar ile pek ¢ok benzer-
likler gésteriyor. Aligveris, hayvan ticareti, eglence ortami hala sasir-
tic1 diizeyde renkli, dinamik...

Giiniimiiz panayirlan tasrada azalarak da olsa varligim siirdiirii-
yor. Panayirla birlikte 6zellikle eglence unsurunun yok olmasi, ¢o-
cuklanmizin biraz daha toprak, ¢imen ve gokyiiziinden mahrum kal-
malan demek. Kentlerde kurulamayan, pahali rant alanlarinda yeri-
ni bulamayan panayirlar beraberinde ¢ocuklar igin ¢ok énemli bir
unsuru da tarihe gomiiyor...

Beni panayirlann pesinde, kasabadan kasabaya siiriikleyen, bu ¢a-
lismanin arkasindaki seyin ozeti, belki de su kasaba ¢ocugunun, yii-
ziinde kocaman bir tebessiimle, yiirekten soyledigi sozde gizlidir: “Cek
abi! Fotografimi géndermesen de gek! Benden sana haura olsun!...”
Penalucilar, atisgilar, saticilar, kumarbazlar, sarkicilar, halkacilar, ¢ar-
kifelekgiler, kozde misircilar, pamuk helvacilar, igkili kuzu gevirmeci-
ler, Cin zan oynatanlar, 6liime meydan okuyan motorcular, seyyar
berberler, diimenciler, gigirtkanlar... Bir bagkadir panayir alemi...
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KURBAN PAZARLARI - Ali Oz -
www.fotoroportaj.org - 32 fotograf

Bash basina bir
is olmayan kurban
saticihg gesitli is-
lerde ¢alisan insan-
lar tarafindan ya-
pilmaktadir. Kur-
ban kesme giinleri-
nin aktorleri olan
bu insanlar arasin-
da kendi memle-
ketlerinde iftcilik
yapanlarin yam sira biiyiik sehirlerde ingaat ustalig: gibi islerde ¢ali-
sanlar da bulunur.

SON USTA DER Ki - Erdal Yazic1 - 1989-1993
Fotografevi iz Dergisi, No: 4 - 2006 - 13 fotograf

Zanaatin karsi-
sina zaman, zana-
atcinin  karsisina
zaman isgisi yaz-
mali.  Nesneleri
zamanin genis pa-
rantezinden goz-
lemek gerektigini
sOyleyen ustayl
anip Oyle girmeli
ellerin hi¢ durma-
dan iirettigi tapi-
naklara.

Magaramsi kovuklari andiran yeralti mekéanlarinda. Elleri isledik-
leri maddelere déniigmiis. Yasini hesaplamay: ¢oktan birakmis zana-
atgilar zamanla sessiz bir anlasmaya varmis gibi susuyorlar. Isleri
iizerinden anlasiyoruz. Kokudan, buhardan, terden, 1ssiz karanlik-
tan gegiyoruz. Baska diinyalardan ziyaretgi geldik, 6nceden yasadi-
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gimiz zamani ¢oktan unutmusuz. Algimiz bizi rakamlarla simirladi-
gindan, benzetmeler kurmaya baglamisiz hemen. Zaman 6tesi, de-
meyi tercih etmisiz bir siire sonra...

DiYARBAKIR KUSBAZLARI - Hiisamettin Bahge - 2007 -
www.narphotos.net - 9 fotograf

1515 yilinda
Osmanh Impara-
torlugu simirlan
i¢ine giren Diyar-
bakir ayn1 zaman-
da bir giivercin
baskenti olarak da
anihyordu. Titiz-
likle 1slah edilen
ve  birbirinden
farkhh 6zelliklere
sahip “Diyarbakir
Giivercinleri” dort ayn tiirde toplanir. Renk cesitleriyle birlikte Di-
yarbakir'daki giivercin irklarinin toplam sayis1 yirmi tigtiir.

Yiizlerce y1l oncesine dayanan geleneklere gére Diyarbakirin
koklu aileleri igin giivercin damlarimin dolulugu bir statii sembo-
ludir.

Hizla kentlesen Diyarbakir'da bugiin giivercin kiiltiirii daha ¢ok
sehrin yoksul mahallelerinde hayat bulur.

Kisisel merakin yani sira Diyarbakir'da binlerce kisi giivercin bes-
lemeyi bir is haline getirmis durumda.
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SIRKECI HALKALI BANLiYO TRENI - Yasemin Yildiz -
www.fotoroportaj.org - 2005 - 22 fotograf

Marmaray pro-
jesi tamamlandi-
ginda sehrin Asya
ve Avrupa yakasi
denizin altindan
tiip gegitle birbiri-
ne baglanacak.
1955 yihndan be-
ri hizmet veren
Sirkeci-Halkah
banliyd trenleri,
Marmaray projesinin ikinci asamasi olan “Gebze-Haydarpasa, Sirke-
ci-Halkah Banliy$ Hatlarinin lyilestirilmesi” kapsaminda tiip gegide
baglanacak.

Her giin yaklasik olarak 60 bin kisi tasiyan Sirkeci-Halkal banli-
y6 hatti, 2007 yilindan itibaren iki yil siireyle kapanacak. Projenin
tamamlanmasiyla birlikte Sirkeci-Halkal hattinin yarisindan fazlasi
Kazligesme’ye kadar yeraltindan gecerek kesintisiz olarak rayh siste-
me baglanacak.

BORSAYA ENDEKSLI HAYATLAR - Onural Topal - 2007 -
www.fotoroportaj.org - 16 fotograf

“Ben bir dealer'im. On bes senedir borsa araci1 kurumlarinda ¢ah-
siyorum; yani, on alt1 yasimdan beri. Bu fotograflan arkadaslarimin
ve benim borsaya endeksli biiro yasamimizin sikintisin1 gosterebil-
mek i¢in ¢ektim. Otuz bir yasindayim ama kendimi elli yasinda gibi
hissediyorum... Bu gordiigiiniiz yer, Esentepe’de on yedi kath bir bi-
nanin on besinci katinda bulunan bir araaa kurum...”
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KENTSEL YASAM ORTAMLARI VE
DEGISEN KENT PARCALARI

SAMATYA / ICKALPAKCI CIKMAZI - Bir Sokagin Monografisi -
Kemal Cengizkan, Dora Giinel - 2000-2002 -
fv yayinlan - 54 fotograf

Samatya, geg-
misi Bizans déne-
mine kadar uza-
nan ve tarihi yar-
mada i¢inde yer a-
lan eski bir Istan-
bul semtidir. Tari-
hi boyunca farkh
kiiltiirlere, dinle-
re, etnik topluluk-
lara ve sosyal sta-
tillere ait insanla-
rin 6rdiigii kozmopolit bir toplumsal yapiya sahip olmustur.

Ickalpak¢i Cikmazi, semtin giiney simirindaki girisinde yer alan
ve yirmi dokuz ahsap evden olusan bir ¢ikmaz sokaktir. Sokagin bir
tarafinda bulunan iki, ii¢ kath ahsap sira evler yaklasik yiiz yillik
gecmise sahiptir. Sokagin diger tarafindaysa demiryoluna ait bir isti-
nat duvan vardir. Parke taslarla déseli sokak biitiin sakinleri bulus-
turan, uzunlamasina bir bahge goriintimiindedir, evlerin bir pargasi
gibi durur, dertleri ve sevingleriyle hayatlar yansitir.

Fotografcilar bu projede sosyolog Giilay Kayacan, Ebru Soytemel
ve Gamze Toksoy’dan olusan bir ekiple birlikte ¢alistilar. 2000-2002
yillar1 arasinda yiiriitiilen proje sirasinda sokagin demografik, sosyo
- ekonomik, siyasi ve kiiltiirel haritalarninin fotografik ve sosyolojik
bir dille ¢ikarilmasi amaglandi, yasantinin gériinen ve goériinmeyen
yiizlerinin kesfedilmesi hedeflendi.

Proje sonunda olusturulan sergi énce lckalpak¢ Cikmazi'nda,
daha sonra yurt iginde ve disinda pek ¢ok sehirde acild1. Fotograf-
larla birlikte sosyolojik ¢alismanin bir 6zetini igeren albiim yayin-
land1.
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AYAZMA MAHALLES{, KENTSEL DONUSUM - Serra Akcan-
Kerem Uzel -2006-2007- www.narphotos.net - 24 fotograf

Tirkiye’de
1980’lerin ikinci
yarisindan itiba-
ren goriilmeye
baglayan donii-
siim siirecinin ge-
rekliligi konusun-
da iki yaklagim
ortaya atilmakta-
dir. Birincisi, kent-
lerin baz1 bolgele-
rinin ¢okiintii ala-
m haline gelmesi ve bu bolgelerdeki sagliksiz ¢evre ve hayat kosul-
larinin iyilestirilmesi gerekliligidir. Ikincisiyse, kentlere bilyiik ser-
maye yatirimiyla bir birikim araci, bir gelisme sektorii olarak bakil-
masidir.

Istanbul'daki Kentsel Déniisiim projelerinden biri Kiigitkgekme-
ce bolgesidir. Bu bolgedeki ¢aligmay:r hizlandiran etken, Olimpiyat
Koyt ve yakin gevresidir.

Ayazma Mahallesi'ne 70’lerde ¢ogunlugu dogudan gé¢ edenler
yerlesmeye baslamis. Gelenler, geride biraktiklar1 hayatlarim yeni
mahallelerine tasimislar. Tandirda ekmeklerini pisirmis, hayvanlar-
ni1 ¢ayirda otlatmis, ¢ah ¢irpiyla 1sinmislar. Son bes seneye kadar de-
re kenarindaki ¢esmeden su ihtiya¢lanni gidermisler. Otuz sene bu-
rada barinmislar. Herkesin gecekondu dedigi yerler, onlarin evleri
olmus.

Ayazma Mahallesi sakinleri kentsel doniisiim projeleri kapsamin-
da TOKI konutlarina yerlestiriliyorlar. Bahge icindeki tek kath evle-
rinden on iki kath bloklarda bilmedikleri bir hayat tarzina gegiyor-
lar. Simdiden 6demekte zorluk ¢ektikleri ev taksitine bir de yabanci
olduklann hayatin masraflar1 eklenince isin iginden g¢ikamiyorlar.
Kentsel doniigiim planlan kapsaminda saglikh ¢evre kosullanyla ye-
ni evler sunulurken bu evlerde barinmanin gerektirdigi sosyal ve
ekonomik ihtiyaglara da ¢6ziim getirilmeli. Mahalle sakinlerinin bu
sehirde yasamalarina imkan saglanmali.
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TARLABASI - Fatih Pinar - www.fotoroportaj.org - 20 fotograf

“Tarlabas1 son
yillarda sugun, fu-
husun ve yoksul-
lugun mekani ola-
rak anihyor. Sa-
kinleri Kiirt ol-
duklari, Roman
olduklan, travesti
olduklan igin dis-
lanmaya maruz
kaliyorlar. Sik¢a
polis baskinlariyla giindeme gelen semt, basinda da toplumun kotii-
lik ¢opliigii olarak gosteriliyor. Tarlabagi Istanbul’'un merkezinde,
bir o kadar da kent tahayyiiliimiiziin uzaginda, kentin disinda yer
ahyor.”

TOPLUMLARI VE KULTURLERI
TEMSIL EDEN PORTRELER

EBRU: KULTUREL CESITLILIK UZERINE YANSIMALAR -
ATILLA DURAK - 2000-2006 - Sergi ve Kitap, Metis 2007 -
320 fotograf

Ebru, Attila
Durak’in Tirki-
ye'de kiiltiirel ce-
sitliligi  belgele-
mek igin gercek-
lestirdigi fotograf
calismasinin ad.
Projenin ana hat-
larim Tiirkiye'den
insan portreleri ve
oykiileri olustu-
Tuyor.
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2000 yilinda baslayan ve bir yil siiren arastirma safhasi tamam-
landiktan sonra 2001 yilinda baslayan ¢ekim ¢aligmalan, 15.000 fo-
tografin gekilmesi ile 2006 yihnin ilk aylannda tamamlandi. Bu sii-
re boyunca Tiirkiye'nin Marmara, Dogu Anadolu, Giineydogu Ana-
dolu, Karadeniz, i¢ Anadolu, Akdeniz ve Ege Bolgelerinde yiizlerce
kent, kasaba ve koyde calisarak 44 etnik grup fotografland.

Ebru, farkh kiiltiirel kimliklere sahip gruplar arasinda ilgi ve
merak uyandirmayi, karsilikh anlayis, sayg1 ve hosgoriiyii tesvik
etmeyi amaghyor. Tiirkiye farkh etnisitelerin, dinlerin, tarihlerin,
gelenek ve kiiltiirlerin bulugma noktasinda bir iilke olarak anla-
tiliyor.

TOPLUMSAL KOSULLARA VE YASAM BICIMLERINE
ARACLAR-ALETLER USTUNDEN BAKIS

BISIKLET ATESI ilker Maga- 1984-2005 -
www.narphotos.net - 18 fotograf

Bisiklete sem-
patiyle bakmayan
yoktur, ona hal-
kin arac1 denmis-
tir. Esitlik¢idir. S1-
mf, cinsiyet, yas
ve kusak fark: ta-
nimaz. Bisiklet
siirmek c¢oklukla
oyun oynama ha-
lidir, oyun gibi
ozgiirlestirir. Cocukluktan, hayatin sinirlarina kadar eslik etmeye
hazirdir. Insanidir, insan émriine bu oranda yayilmasi spor yapmak,
tasimak, ulastirmak, oynamak, saghkl kalmak gibi ozellikleri onu
aynicalikh kilar. Bu 6zel konumuyla genis bir ilgiyi hak eder.

157



BiR GRUBU ICINDEN ANLATMAK

ISIGIN EMEKCILERI - Metin Aldag - 2000-2003 -
Saydam Gosterisi - 95 fotograf

Kendisi de 1s1-
gin emekgilerin-
den olan Metin
Avdag bu ¢alisma-
y1 konunun 6zne-
lerinden biri ola-
rak gerceklestirdi.
Yiiksek gerilim is-
cilerinin yasamin-
dan bir kesit olan
fotograflar g yil-
ik  c¢alismanin
driintidir. Isigin emekgilerinin hayatla kurduklan bag sehirleri ay-
dinlatmak kadar giiclii, pamuk ipligi kadar inceydi. iki direk arasina
gerilmis bir tel par¢asinda meydana gelen arizalar1 bulmaya ¢alisi-
yorlardi. Bulup onariyorlardi. Firtinali, yagmurlu gecelerde dag bas-
larinda 15181n ve sicagin hayalini kuruyorlardu.

DOGRUDAN MUDAHALE EDEN
FOTOGRAFCI VE FOTOGRAF

Foto aktivizm kapsaminda tanmimlanacak bu alanda fotografci ay-
n1 zamanda kamerasiyla birlikte sosyal bir olaya, dogal bir afete ya
da bir gerilim ortamina dogrudan katilir. Olayin sadece iginde ol-
maz, aktif bir tutum sergileyerek ele aldigi sorunun ¢6ziimii igin
taraf olur.

DEPREM DEGIL BENI VURAN - 1976 -
Merter Oral, Ozcan Yurdalan.

Lice depremini konu alan sergi Cankaya Halkevi'nin afetzedelere
yardim ¢alismasi kapsaminda hazirlandi ve bir imza kampanyasiyla
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birlikte yiiriitiildii. Lice depreminden hemen sonra Cankaya Halke-
vi'nin diizenledigi kampanyada toplanan esyalan Lice’ye gotiiren fo-
tografcilar yardim ¢alismalarina kauldilar ve gektikleri fotograflarla
acuiklan sergide “Liceli lise mezunlarina iiniversitelerde kontenjan
aynlmasi igin” bir imza kampanyas: diizenlediler. Sergi Ankara ve 1s-
tanbul basta olmak iizere pek ¢ok yerde tekrarlandi.

YASAMAK- 2 SELAM YARATANA - Biiyiik Grev-1976”
Kemal Cengizkan, Merter Oral, Alpaslan Aydin, Ozcan Yurdalan.

DISK'e bagli Maden 1s Sendikasi'nin igveren sendikas1 MESS’e
kars: baslatig) genis kapsamli grev sirasinda AFSAD’h fotografgila-
rin yapug calisma, Ankara ve Istanbul’daki salonlarda, gesitli iller-
deki sendika temsilciliklerinde ve grev yerlerinde sergilendi. Fotog-
raflar ve fotografcilar eylemin aktif destekgisi oldular.

DEPREMDEN SONRA FOTOGRAFCI COCUKLAR ATOLYES] -
1999 - Gokhan Gezik, Mehmet Kagmaz, Ozcan Yurdalan.

Marmara depreminden hemen sonra bslgeye giden fotografcilar,
yardim ¢alismalarina ve Dayamisma Goniilliileri Dernegi'nin olusu-
muna katldilar. Izmit Bekirpasa Cadirkenti’'nde ii¢ ay yasayarak ¢o-
cuklarla fotograf atolyesi gerceklestirdiler. Cok sayida fotograf¢inin
destek verdigi bu ¢alismanin bitiminde ¢ocuklarin gektikleri fotog-
raflarla bir sergi agildi. Bir albiim basildi. Sergi yurt disinda ve yur-
ticinde tekrarlandi. Bu ¢alisma Fotograf Vakfi kurulusuna moral ve
maddi zemin yaratti.

BAGDAT-BABIL-KERBELA - SUBAT 2003 - Genger Yurttas,
Tolga Sezgin, Cevahir Bugu, Saban Dayanan, Ozcan Yurdalan.

ABD'nin Irak’a saldirmasindan hemen 6nce, Tiirkiye'deki savas
karsit1 hareketlerin aktif katihimcisi olan bir grup fotograf¢i, Bagdat'a
giden “Insan Kalkam” kervanina kauld1. Yolculuk sirasinda eylem-
lerde yer almakla birlikte saldin oncesi hayati fotograflamak iizere
cahstlar. ABD ve miittefiklerinin saldinsindan 6nce Bagdat, Babil ve
Kerbela'da giinlitk hayau gosteren fotograflar cektiler. Bu fotograf-
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larla hazirlanan sergi ve gosteriler yurt i¢inde ve disinda ¢ok kez tek-
rarlandi.

BAM DEPREMI -2004 - Tolga Sezgin, Ozcan Yurdalan

Iran’in Bam sehrinde meydana gelen depremden sonra, Tiirki-
ye’den bolgeye giden, yardim kosularini aragtirmak ve sartlar ince-
lemek i¢in Bam’de kalan Ulagilabilir Yasam Demnegi ekibindeki fo-
tografcilar, Tiirkiye’ye doniince deprem sonrasi hayatin goriintiile-
riyle tamkliklarim paylastilar.
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6. HIKAYE: HURMADAKI KALE

Bam, yerle bir olduktan iki hafta sonra sehre girerken diisiindiigiim tek
sey, gecen dolunayda bu yoldan sen sakrak gecip giderken durup efsanevi
Bam kalesini gérmek yerine doniiste ugrama karan vererek yaptigim o bii-
yiik hataydi. O gece sabaha karst San Otobiis Bam’e yaklagirken, birkag
saat durup kapilann aglmasim beklemek yerine yola devam etmistim.
Iran’dan gecerek Pakistan ve Hindistan tistinden Nepal’e ulasacak yolumuz
li¢ hafta dolmadan Katmandu'da bitecekti. Sonra aym yolu geri donecektik.
Bam ka-lesine doniiste ugramak miimkiin olabilirdi elbet, nitekim olmugtu.
Gidip de gelmistik ama gelip de bulamamak vard: kaderde ki ne yapilsa na-
file. Yiizlerce yildir ayakta duran muhtesem Bam Kalesi’'ni, biz Hindistan
dolaylanndayken vuran deprem yerle bir etmisti.

Simdi Bam’e yeniden gelmemizin nedeni, yikilan eski kenti gormek degil,
binlerce insamin ¢ldiigii afet bélgesindeki yardim calismalanna katilmakt.
Istanbul’dan kig vakti arabayla gkmis, Sakaltutan’dan itibaren iki kez zin-
cir lararak karli daglan agms, Iran’da hi¢ durmadan yol aldiktan sonra Taf-
tan Colii’niin ortasindaki, Bam’e varmistik.

Akgam oluyordu. Etrafta, afet yerlerinde giin kavusurken esmeye baglayan
0 nizgar ve doniip duran toz bulutlanna yiiklenmis dehsetin kokusu vardi.

Genis bir bulvardan sehre girdik. Stadin yamindaki arazide, yardim ku-
ruluslanmn kampina yerlestik.

Giindiizleri goriismeler yapiyor, yardim ¢alismalanm izliyor, ¢adirlan
ziyaret ediyor, bir isin ucundan tutmaya galistyor, fotograf cekiyorduk. Cadi-
nna konuk oldugumuz aileler, evlerini ziyaret etmis olsak ne yapar, nasil
davramrlarsa aymsim esirgemiyorlardi. Yardima gitmis olan biz miyiz on-
lar m1 bize insaniyet dersiyle kangsik yardim etmekteler, pek belli olmayan

11k geldigimizde fark ettigim riizgar her aksam siddetini giderek arttirds.
Celik iskeletli evlerin yikintilanndan kurtanlmg kristal avizeler saglam ki-
rislere, bahge kapilanna ve cadir direklerine asilmisti. Aksamla birlikte bir-
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birine ¢arpmaya baslayan kristallerin sesi, dehsetin aglklanm gogaltarak
her gece sehri dolastyordu.

Aynlacagimiz giin antik kente gittik. Diinya giizeli Bam Kalesi tarumar
olmus, geriye hiiziin veren goriintiisii kalmisti. Hangi goriintiisii, su an goz-
lerimizle gordigiimiiz perisanhik m, yoksa artik sadece fotograflarda kalan
ihtisam m1? Bir ay once buradan gecerken ugrasam, diinya goziiyle gorece-
gim o muhtesem manzara simdi darmadagin kerpicler ve 6beklenmis yigin-
tilardan ibaretti. Sehre dondiik.

Ana caddelerin agldig genis meydamn ortasindaki yesil alana kurulmug
gadirlara ugradik. Aralanndan gecerken, her zamanki gibi davet edildik,
birbirimizin dilini ti¢ bes kelimeden fazla bilmemekle birlikte dertlestik. Ca-
dirdaki aile gocuklanm kaybetmigti. Dogma biiytime Bamliler’di. Evlerinin
arkasindaki kiigiik hurma bahgesinden geciniyorlard. Biitiin sehrin baglica
gecim kaynagi Bam hurmas: diinyaca meshurdu. Ancak deprem nedeniyle
budama isi yapilamadigi i¢in bu y1l verim alamayacaklard.

Her cadir ziyareti gibi bu ziyaret de uzun siirmiis, rahatsizlik vermeden
kalkma, insanlan kendi hallerinde, dertleriyle bas basa birakma gayretleri-
miz engellenmisti. Dertlesiyorduk. Biitiin aile ¢adirdaki konusmalara katili-
yor, komsular kiigiik ¢ay ve seker tepsileriyle gelip sohbete dahil oluyorlard..
Her aksam esen riizgann issizlastirdigy hayatlannda, kristal avizelerin qin-
giraklan baslamadan once tek avuntulan acilan paylasmakti.

Aynlmadan dnce hep birlikte hatira fotografi cektirdik. Cadinn en uzak
duvanna sirtimiz1 yapistinp giiliimseyerek poz verdik. Fotograf cekilmeden
hemen once evin geng kadim bir ortiiniin altindan gkardigi hurma kutusu-
nu tam aramiza, en goriiniir yere koydu. Adresler alimp verildi, aynldik. Ay-
nlirken, cadinn en fiyakal yerinde duran hurma kutusu yolluk diye zorla
elimize verildi. Kutunun iistiinde, Bam Kalesi'nin yikilmadan ¢nceki fotog-
rafi vard.
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IV. BOLUM






BiR BELGESEL HAZIRLAMAK
&

FOTOROPORTA]

Kimi zaman baz geylerin birden fazla adinin olmasi, birbirinden
farkh yapilar tarafindan benimsendigini gosterirken, kimi zaman da
adlandiranlarin kiiltiirel farkhiliklarini yansiur. Bazi geylerse fotograf
gibi serde genglik oldugu i¢gin ya da dogas: geregi kaliplara pek siki-
samayan akiskan yapisi1 nedeniyle ¢ok isimlidir.

Fotoroportajin tamminda, fotografin bir¢ok teriminde oldugu gi-
bi tam bir ortaklasma bulunmadigim soylerken, Avrupa'da ‘fotoro-
portaj’ diye tanimlanan goriintiilerle hikaye anlatma sanatina Ame-
rika'da ‘belgesel’ dendigini belirtmek gerek.

Belgesel - fotoroportaj - fotohikaye - fotografik deneme - foto ana-
liz, hep birbirinin yerine kullamlabiliyor, hatta bu tarz, haber fotog-
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rafinin alanina da sirayet ediyor. Yukaridaki bashktan anlasilacag gi-
bi ‘fotordportaj’ terimi, teknik bir tanimlama olarak benim tercihim.

Fotohikaye-fotodykii degil. Ciinkii dilimizde ‘hikaye’ daha ¢ok
kurmacay1 andiran bir yapiy1 haturlatyor. Vurgusu itibariyle gercek
olmayana, hatta sahteye isaret ediyor. Durum bdyleyken tamamen
gercegin goriiniimlerinden alinularla kurulmus bir fotograf serisini
fotohikaye diye adlandirmak, izleyicide alakasiz bir yénlendirmeye
yol agabiliyor.

Photo essay-fotodeneme’nin ‘deneme’siyse akla ilk 6nce edebiya-
ta 6zgii bir formu getiriyor. Daha ¢ok diisiinsel boyutu derinligine is-
lenmis, ¢agrisimlarla yiikli, bildik sinirlan zorlayan diiz yazi anlas:-
liyor. Tiirkiye'deki yaygin kullamimiyla fotografik deneme tanimi ya
da ‘deneysel ¢aligmalar’ adlandirmas: daha ¢ok fotografin sanatsal
mecrasina yakin duruyor. Kavramlarin ve tamimlarin disinda yeni
ifadeler aramay: anlatiyor. Ote yandan, fotodenemeler igin yapilan,
“Ele alinan konuyla ilgili olan, ancak birbirinden farkh ortamlarda
ve durumlarda bulunan degisik insanlarn ve farkh durumlarin fo-
tograflarimin bir araya getirilmesiyle yapilan ¢ahismalardir,” tanmim
da dikkate deger.

Hal boyleyken nasil anlayalim, ne diyelim? Bir deneme yapip ta-
nimlarin hepsini bir arada kullanmaya ¢alisalim: Giiniimiizde foto-
roportaj bir belgesel ¢calismada anlatilacak hikayeyi, kurulacak sozii
ortaya ¢ikarabilmek igin uygulanan yontemdir. Bu tanimi esas kabul
ederek ilerlemeye ¢alisalim.

Tamgn, bir olay: aktarmak iizere kaydim tutmak i¢in bellegi di-
sinda basvuracag araglardan baglicasi yaz1 ve goriintiidiir. Kayit tu-
tarken uygulanan tekniklerse amaca gore farklhilik gosterir. Tanikhik
hangi mecrada aktarilacaksa ona uygun araglar tercih edilir. Yaz: iis-
tiinden konusacak olursak bir muhabir tamkligini yaziyla aktaraca-
g1 icin haber teknigine bagvurur ve buna uygun veriler toplar. izle-
nim yazacak gazeteci, haberin temel unsurlarinin yam sira biraz da-
ha detaya inebilen ve 6znellikle besleyebilecegi verilere ulasmaya ¢a-
hsir. Roportajciysa olayin 6ziine yogunlasarak konunun mubha-
tap(lar)ina yonelir. Onlardan alacag bilgi-haber-teyidlerle ayrintih
bi¢imde ve konunun eksenini kaybetmeden ikincil unsurlan da dik-
kate alarak yazisimi kurar. Sorulanyla birlikte kendisi de réportajin
icinde goriiniir ya da gériinmez bi¢imde vardir. Réportajci, demeg
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alan muhabirden farkh olarak edilgen bir tamk konumunda degildir,
belirli sinirlar iginde etkin bir tamkhk gergeklestirir.

Fotografla yapilan belgeleme galismasindaysa, tipki demeg alan
muhabir gibi tek fotografla, haber kurgusu yapan muhabir gibi ¢ev-
reyi de gosteren birkag fotografla ya da roportaj yapan muhabir gibi
biraz daha ¢evre baglantilariyla ve derinlemesine bakisla birlikte fo-
toroportaj yontemi kullamlarak tamklik kayda gegirilir.

Temel bir yontem olan fotoréportaj, aymi konu etrafinda birles-
mis ¢ok sayida fotografin bir araya gelmesiyle ya da iglenen konuda
cevre iligkilerine agirhk vererek konuyu olabildigince derin isleye-
rek bir belgeselin ortaya ¢ikmasini saglar.

Avrupa'da bir gazetecilik teknigi olarak ortaya ¢ikan fotoroportaj
ABD’de geliserek Life dergisiyle en etkili mecrasin1 buldu. Basinda
fotordportaj, birden ¢ok fotografin bir araya gelerek anlattigi konu-
ya eslik eden ayrinuli metinlerle saglanan kapsamh bir yaklagimin
ad1 oldu. Roportajin fotograf diliyle kurulmus giiglii bir ifadeye sa-
hip olmasi hedeflendi.

Bresson’a gore igerigi zengin tek bir fotograf aslinda yeter, ancak
boylesi ¢ok enderdir. Konunun 6gelerini barindiran her bir unsuru
teker teker ayni karenin igine toplayarak bir diizenleme yapmak ve
yeni bir gerceklik yaratmak, haberciler ve belgeselciler agisindan hi-
lekarhk kabul edilir. O halde farkh karelerde yer alan ve anlatimin
esasin teskil eden 6gelerin yan yana getirilmis fotograflarla bir bii-
tiinlitk kurmas: gerekir ki bu da fotoroportajdir. Bu yontemle yapi-
lan ¢alismalann fotograf kullamlarak yapilan belgelemelerden hika-
ye kurma ¢abasiyla aynldigi malum. Hikayenin icerigi tamamen fo-
tografcinin mesrebine kalmis bir sey. Gergekle baglantisim korudu-
gu stirece konusu, toplumsal problemler de olabilir, kamusal ya da
bireysel sevingler de, mutluluk hikayeleri de.

Fotografh belgeleme dedigimiz ise mesela, kaybolan el sanatlan
konusunda yapilan bir ¢alisma olabilir. Birer ikiser son zanaatkarla-
rin fotograflan gekilerek hazirlanan seri, giiglii bir ¢galisma ortaya ¢1-
karir ancak hikaye kurmaktan ¢ok bir durumu tespit eder.

Fotordportaj giiniimiizde artik basinin kullandig yéntemlerden
biri degil. Simirh sayrdaki gezi, cografya ve kiiltiir dergileri réportaj
teknigine benzer bir sunumdan istifade ediyorlar.

Giiniimiizde fotoroportaj, ilerleyen boliimlerdeki model 6nerme-
sinde de goriilecegi gibi bir anlama ydntemi, var olus bigimi ve este-

167



tik yeniden iiretim olarak biitiinliiklii bir faaliyetin ad1. Bu faaliyet ele
alinan konunun yiizeysel islenmesi yerine, derinlemesine kavranmasi-
n1 onemser. Bu derinlik sadece iistiinde ¢ahsilan konuya iliskin degil,
ayn1 zamanda zihinsel ve duygusal boyutlariyla bireye, felsefi boyutla-
niyla hayata, ideolojik ve siyasi yaniyla da topluma dair bir vurgudur.
Biitiinliiklii bir faaliyeti ierir yani. Fotografcihigin sadece fotograf ¢ek-
meye indirgenemeyecegine dair bir saptamadir. lyi baskilar, diizgiin
sunumlar, bagarih yerlestirmeler, 15181n-rengin isabetli kullamim gibi
isin zanaat kismini ihmal etmeden, fotografin sadece bu vasiflan tas:-
masinin yetmeyecegine dair bir yaklagimdir fotoréportaj.

Belgesel calismada fotoroportaj yontemini kullanmak bir hikaye
anlatmay: tercih eden fotograf¢imin ilgi alam insanlar ve cevreyle
birlikte topyekan hayattir. Uretim siirecinde zaman sinirlamasindan
bagimsiz bir 6zgiirliige sahiptir. Cahgmasinda anlamanin yaratici
yontemlerini gelistirebilir, ifadenin 6zgiin dilini kurabilir. Yabanci-
lasmay1 asma sansi, hayatla dogrudan yiizlesme firsati bulur.

FOTOROPORTAJIN ASAMALARI

Fotografq: ister belgeselci, ister sosyal belgeselci olsun, isterse
kendine dair kiigiik hikayeler anlatmak igin galigsin, isterse yakin ya
da uzak cevresinde ne olup bittigini merak ettigi i¢in fotograf araci-
Iigryla anlat kurmak istesin, fark etmez. Fotoréportaj yéntemi, dog-
rudan fotografin tiim alanlarinda uygulanabilir, tek fotograf pesinde
dolagilsa bile. Burada 6nerilen metot ve alu ¢izilen zihniyet hepsi
i¢in gecerlidir. Viktor Kolarn dedigi gibi: “Her fotograf¢, fotoropor-
taj sanatmin belgesel fotografin en 6nemli ve saglam temeli oldugu-
nu 6grenmelidir.”

Bu is igin oncelikle gercekten hissedilmis bir merak, egolardan,
kendini gosterme gabasindan, marifet sergileme arzusundan, farkh
olma gayretinden azade 6zgiir bir ruh gerekir. Yola buradan ¢ikihir.
Dogrusu biraz zahmetlidir.

Aulan ilk adimda bu yolun 6ncelikle bir anlama ¢abas1 gerektir-
digi fark edilir. Fotograf¢inin tamklhigi, basmakalp hikayenin sira-
dan anlaumindan 6teye ge¢melidir. Yaratic1 bir bakisla yeni bir dil
aranmahdir.

Ister kiigiik bir konu olsun, ister biiyiik hacimli bir belgesel ¢alis-
ma, ister bir kisi tistiinden hikaye anlatihyor olsun, ister kalabalik
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bir grup iginde gahgilsin, fotograf¢1 kendi ¢apinda bir macera yasa-
yacakur bu siirecte, bunu bilir. Biitiin maceralar gibi o da sozlesme-
lerin, ongoriilerin, ince hesaplarin bittigi yerde baslar.

Gergekligin ytizeysel goriintimleriyle yetinmek yerine arka plan-
lanyla, derindeki katmanlanyla iliskilenmek ayn1 zamanda yogun
bir diistinme pratigini getirir. Dogmalardan ve tamimh i¢ diinyalar-
dan ozgiirlesmeyi goze alabilenler, anlama derdine de diismiis de-
mektir. Iste 0 zaman, gérdiikleriyle birlikte hissettikleri de fotograf-
larda belirir, yeni bir dil ve sakinmasiz bir anlatimla kurulacak hika-
yeye yansir.

Bir roportaj ¢alismasinin asamalarini birbirini izleyerek tamam-
lanan dért dilimli bir daireyle agiklayabiliriz. 1lk dilim konunun
se¢imidir. lkinci dilim segilen konunun arastirilmasi, gézlemlen-
mesi, gerekli iligkilerin kurulmas: ve ¢ekim agacinin olusturulma-
sidir. Ugiincii dilim gekimdir. Dérdiincii dilimse segim ve hikayeyi
olusturan fotograflarin yayinlanacagi mecraya uygun olarak dizil-
mesidir.

arastirma

konuyu iligkilenme
segmek gozlem ve
ekim agaci

1 ¢ 8
413

fotograflan

secmek ve gekim

siralamak

Fotograf ¢cekme isi, bir roportajin ortaya ¢ikmasindaki dort temel
elemandan sadece biridir. Roportaj dairesinin biitiiniinii olusturan
dilimlerden her birinin esit biiyiikliikte olmasi, diger asamalarin da
en az ¢cekim kadar 6nemli oldugunu vurgular.

169



Ortalikta hayli fiyakal bi¢imde dolasan fotografgilara bakarak o
cekimden bu gekime kostuklarini, maceralardan maceralar begene-
rek yasadiklarini sanip da bu ise heves edenler yanilirlar. Belgeselci-
ler genellikle foto muhabirleri ya da hobi fotografcilar gibi tam tek-
mil fotografg1 iiniformalariyla dolasmazlar ortalikta, o konudan bu
konuya segirtirken hosca vakit gegirecek durumlan pek olmaz.

Ciddiyetle ele ahnmus bir roportajin ortaya gikmasi i¢in masa ba-
sinda yapilan arastirmalar, alanda yapilan gézlemler ve yeterli dii-
zeyde iligki kurabilmek i¢in harcanan ¢abalar bir hayli zaman ve
emek gerektirir. Cekim asamasindan sonra da karanlik odada ya da
bilgisayar kargisinda uzun saatler gegirilir. Bu nedenle fotograf¢cimin
sadece kamera kullanmakta ustalasmasi yetmez, akhim fikrini, ente-
lektiiel birikimini, estetik diizeyini, diinya ilgisini, toplumsal sorum-
luluklarim, hayat bilgisini, siyasal donanimini, felsefi diizeyini de
beslemeli, bu ige sevgiyle yaklastig1 kadar sevgisini nazimla ve nesir-
le de, okuyup yazarak da beslemelidir. Baska bir seye degil, roporta-
jin her asamasina ayn ayn faydasi olur bu gayretin.

1. ASAMA: KONUYU SECMEK

Fotograf ¢ekme isini rastlantilara bagh bir tiir avlanma tarzindan
¢ikarmak igin segilecek konular iistiinde ¢alismak gerekir. Konu se-
cerken mekanda, zamanda ya da hikayenin kahramanlarinda bir de-
vamlilik ya da bagdaghk tagimasina dikkat edilir. Ancak, bunlan iger-
meyen, bagka ortak 6zellikler iistiinden bir araya getirilmis fotograf-
larla kurulu réportajlar da vardir.

Konunun sadece biiyiik acilara, olumsuz gelismelere, toplumsal
problemlere, kayiplara ve yikimlara iligkin olmasi gerekmez. Uzak-
larin, Asya, Afrika, Latin Amerika'nin yaralariyla ya da egzotizmiyle
oriilmesi de sart degildir.

Bugiin Asya’dan ve Afrika’dan diinya medyalarina ajanslar araci-
higryla araliksiz diisen ac1 fotograflar, yiirek kaldiran belgeseller, hii-
ziinlii roportajlar, biiyiik oranda Batil devletlerin bolgesel siyasetle-
ri sayesinde ortaya giktig1 icin cekilebilmektedir. Bu fotograflardaki
ifadeler bir taraftan vicdan temizlerken kimi zaman o bolgelerde siir-
diiriilen siddet politikalarim1 hakli gésteren bir islev de yiiklenir. Bu
nedenle konuyu se¢gmek ayn1 zamanda o konunun nasil islenecegi-
ni, nasil ifade edilecegini de segmek demektir.
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Giintimiizde hala varhigin siirdiirebilen eski kiiltiirlerde incelik-
le oriilen giinliik hayat, ‘gelismisler'in otantik olana duydugu antro-
polojik ilgi biciminde ortaya gikiyor. Oysa Asya ve Afrika’da, hem
gezi fotograflarinin hem National Geographic yaklasiminin indirge-
diginden baska hayatlar da var. Mesela, alemi gesitlilik iginde algila-
yarak yasayanlara dair konularin sayis1 hi¢ az degil. Hayat1 bu geze-
gendeki diger varliklarin haklarina saygida kusur etmeden siirdiir-
meye ¢ahisanlarin ibret alinacak birgok hikayesi mevcut.

Hayatin siradan akigi iginde yakin ¢evreden ¢ikanlmig, 6zenle ele
alinarak derinlemesine islenmis hikayeler, uzaklardan getirilmis
hikayeler kadar degerlidir.

Bugiin her sey, ge¢cmis zamanlarin toplaminda var olandan daha
fazla miktarda mevcut; esyalar ve araglar gibi mutluluklar ve acilar
da dyle. Ustelik biitiin bunlarin ne varhik sebepleri eskisiyle ayn1 ne
de yasanma bigimleri. Her birinin kendi 6zeli mevcut. Giiniimiizde
gorsel hikayeci, anlatacagi konunun derinliklerine indik¢e bu 6zel
boyutlan fark etme ve nedenlerini anlama imkan1 buluyor. Sadece
goriinen sonuglar degil, asil nedenleri ortaya gikararak hikayesini
kuruyor.

Bir konu ister biiyiik olsun ister kiigiik, nedenlerini anlamak iize-
re yaklasildig) zaman katmanlarini sergiler, derinliklerindeki zen-
ginlikleri gostermeye baslar. Bir anlama yontemi olan belgesel fotog-
rafla ugrasanlar bu sayede, sectikleri konuda hem ge¢misin izlerini
siirebilir hemn de gelecege goz atma firsau bulurlar.

Diinya, iletisimin yayginlasmasi sayesinde kiigiilmiis gibi gorii-
niirken, ashnda akil almaz bir hizla biiyiiyor. Medya ve goriintii tek-
niklerinin marifetiyle goriiniir olmayan seylerden pek ¢ogu artik go-
riiniir hale geldi. Her goriintii kendisine bir alan agarak var olduk-
tan kisa bir siire sonra tiiketiliyor. Cok ge¢meden bir bagkas: beliri-
yor, o da kendine yeni bir yer agiyor, tiiketiliyor ve arkasinda yeniler
tarafindan doldurulacak bir bosluk birakiyor. Hayatlarimizda siirek-
li cogalan bu bosluklar, igimizdeki anlamsizlik hissini de gogaltiyor.

tlging bir ¢agda yasiyoruz, tam belgeselcilerin kamerasina uygun
bir zamanda. Anlamak ihtiyaciyla dibine dalinacak bir diinyada. Bu
niyetle ¢ikilan yolda segilen konuya duyulan ilginin siirekli kilinma-
s1, fotografcimin diinya goriisiiyle yakindan ilgili. Konuya dahil olan
ve olmayan Ogelerin ayrilmasi, empati gelistirerek zihinsel faaliyetin
zenginlestirilmesi ve konunun hangi derinliklerinde nelere ulasila-
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cagimin az ¢ok kestirilmesi biiyiik oranda fotograf¢imin ideolojik do-
nanmimina ve siyasi durusuna bagh.

Her seyin temelinde fotograf¢inin hikayesini gostermek i¢in duy-
dugu istek yatiyor. Bu istek, konunun isabetle secildiginin de en
onemli isareti. Fotograf¢i, sececegi konuyu bir hikaye etrafinda kur-
gulayabilecegini ve ¢alismanin i¢inde kendisini de var edebilecegini
hissetmeli.

Konuyu dogru se¢mek kadar réportajin gergevesini isabetle belir-
lemek, hikayenin tiim ogeleriyle birlikte kurulabilmesini saglamak,
bu arada teknik yeterliligi ve artistik yetkinligi de ihmal etmemek
gerekiyor.

Roportaj ¢alismas1 yapacak fotografgilann, ¢ekim konusu bul-
makta zorlandiklan bilinir. Belki de fotoroportaj, iilkemizde pek
yaygin bir fotograflama yontemi olmadig i¢in bu sikinu gekilir. Se-
beplerden biri de kiiltiirel donamimimizda hikaye geleneginin bu-
lunmamasidir. Tek bir konuya yogunlasarak ¢ekim yapmak baglan-
gicta fotografciya zor gelebilir. Fotograflama alhiskanhg: geregi, bir
siirecin fotografla ifadesinden ¢ok, anlamin yogunlastig: tek bir ana
odaklanmistir. Anin anlatimci enerjisini aramasa bile, idealindeki tek
karenin pesindedir. Oysa tek fotografa giden yol da konuya bir ro-
portajci gibi yaklasmaktan geger. Her fotordportaj/gorsel hikaye, her
biri anin igindeki anlatiy1 ag1ga ¢ikarmaya calisan tek fotograflardan
olusur.

Hayli yaygin durumdaki ‘zimba gibi tek fotograf tutumu nede-
niyle biitiinliiklii bir roportaj konusu bulmak baslangigta zahmetli
gelir. Son on yilda Anadolu'nun gesitli kentlerinde yetigkinlerle ve
genglerle yaptigimiz ¢ok sayidaki réportaj atdlyesinde goriinen odur
ki, toplumsal kosullarla ve ¢evreyle daha yakindan ilgilenen grupla-
nn i¢indeki deneyimsiz fotografgilar bile ¢ok sayida ve isabetli konu
onerebiliyorlar. Hayatla, toplumla ve 6tekiyle iliski seyreldik¢e konu
bulmak zorlasiyor. Segilen konunun fotografla anlaum ise ayn bir
mevzu, daha oraya gelmedik.

Fotografcinin konu secerken kendi yasanuisindan ve gevresin-
den hikayelere yogunlagsmasi oncelikle 6nerilir. Bir baska yéntem,
gazete okurken kimi haberlerde fotograf¢inin, 6zel ilgi alanina gi-
ren konularin pesine diiserek réportaj konulan gikarmakur. Konu
boyle de segilebilir, herkesin kendi mesrebince gelistirecegi yon-
temlerle de.
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Ana tema olarak kiiresel 1sinma problemiyle ilgilenen fotografc
icin bir gazetede yer alan “Baskentte kadinlann ¢esme basindaki su
kavgas1” haberi hareket noktasi olabilir.

Cesme basinda yasananlar ‘olay’dir, Ankara’daki susuzluk ‘se-
bep'tir, kiiresel 1sinma ‘olgu’dur. Fotografci, gerekli kosullan yerine
getirdikten sonra mahalleye girerek galigmaya basladiginda, su ke-
sintileriyle birlikte ortaya ¢ikan sorunlardan, hayatin yeniden orga-
nize edilmesine kadar zengin bir ¢aligma ortami bulur. Diinyanin en
onemli problemlerinden birini ele alan kiigiik bir hikayeye baslamis-
tir. Mahalledeki ¢esmenin basinda her giin plastik bidonlarla su bek-
leyen kadinlar seride belki birkag kareyle goriiniir, belki de hig yer
almaz. Onu hikayenin gidisi belli eder ama bu roportaj hakki verile-
rek yapilirsa, kiiresel 1sinma, kuraklik, kentlesme ve toplumsal cin-
siyet tistiinden kayda deger bir fotoroportaj ortaya cikar.

Ancak her seyden once fotografci sectigi konuyla arasindaki ilis-
kiyi sorgulamalidir. Oncelikle kendisine neden o konuyu segtigine
dair samimi cevaplar verecegi bir diistinme siireci yasamahdur.

BILINENIN TEKRARI - BILINMEYENIN CAZIBESI

Belgesel ¢alismalar yeniden gozde olah beri, giinlitk hayatin sira-
danhigindan ayr1 durdugu igin ilk goze ¢arpan konular, fotoroportaj-
cilar tarafindan yogun ilgi gordii. Belki de gagin sartlan oyle gerek-
tiriyordu, ilk bakista fark edilenler, yiizeyde belirmis alametler, fazla
derine inme zahmetine katlanmadan goriiniir hale getiriliyordu.

Gezi fotografcilan arasinda 6nce batuhlann sonra memleketteki-
lerin uzak cografyalan fotograflamas: gibi, belgeselciler arasinda da
once batidakiler sonra digerleri sokak ¢ocuklanm, fahiseleri, isci di-
renislerini, dislanmis hayatlan ¢ektiler. Bir tiir temrin gibi, gecilme-
si gereken bir yol gibi. 2000'lerin basinda AFP’nin Ortadogu editor-
liigiinti yapan Maria Mann, Istanbul'da kauldig: bir atélyede her ay
ozellikle Ugtincti Diinya fotografgilarindan onlarca benzer hikaye
geldigini anlaurken, fotografcilann konuya yaklasimlarinda tekrara
diisiildiigiinii, fotograflarin giderek birbirine benzemeye basladigim
soylilyordu. Aym yillarda Banglades'te yapilan Chobi Mela-fotograf
bayraminda benzer tespitler yapilarak tartisilan konulardan biri de
buydu.

Ancak asil sorun hikayelerin birbirini tekrar etmesi degil, biline-
ni bildik yanlanyla gostermesiydi.
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Belgeselcilerin daha 6nce islenmis bir konuyu ele almamalarn na-
sil s6z konusu degilse, higbir sosyal sorun bir fotograf¢: tarafindan
goriiniir kilindig: icin ortadan kalkmis degil. Problemler durdukga
belgeselciler anlama ve aktarma niyetiyle yasadiklan tamklklan giin-
demde tutmaya ¢ahisacaklar. Cocuklar sokakta yasamaya mecbur bi-
rakildikca belgeselciler tarafindan hikayeleri anlatilacak.

Diger taraftan ele alinan konular, ilk bakista ¢arpici gelen, izleyi-
cinin ilgisini ¢ekebilecek ozellikler tasiyabilir. Bunlar genellikle top-
lumda problem alam olarak tanimlanmis konulardir. Cogu yaygin
medya tarafindan defalarca islenmis ve dogru ya da yanhs bir kana-
at yaratilmistir.

Bilinen hikayeyi, var olan yargilan pekistirerek anlatmak zahmet-
siz ve problemsizdir, riski yoktur. izleyenler, zaten bildiklerini bir de
fotografik anlatimla izlemekten, fotograf¢inin gézleriyle gérmekten
haz alabilirler. Oysa belgesel fotografin maksadi haz vermek olmad:-
g1 gibi, sistemin egemen yargilarini, medyanin yayginlastirdig1 de-
gerleri pekistirmek de degildir. Fotograf¢ yaraticihgin 6niinii agma-
I, sezgilerin yonlendirmesine imkan tammahdir.

Toplumsal konularin ¢esitlenmesi gerektigi hi¢ tartisilmaz bir ih-
tiyag. Roportajcilann ele aldig1 sorunlar var oldugu siirece kagimil-
maz olarak tekrar edilecek olsa bile farkli bakislarla ve bilinmeyen
yanlariyla ele alhnmas: gerektigi de asikar.

Bilineni tekrarlama riskine girmeden hig bilinmeyen konular ko-
valamak da aym bi¢imde beyhude. Fotoréportajci nefesini, hig ellen-
memis konular arayarak tiiketmemeli. Zaten yok dyle bir sey. Ne go-
rillmemis alemler mevcut, ne de doyulmamis hikayeler. Ancak yine
de diinyanin ayan beyan oldugu, biitiin giplakhgiyla ortaya dokiil-
diigi, herkesin her seyi bildigi anlamina gelmiyor bu durum.

Pek ¢ok toplumda hala derinlemesine ele alinmamig nice konular
bulundugu gibi, tabular da her zamankinden daha fazla sayida ve da-
ha giiclii. Bu nedenle her firsatta fotografcilar hayata dair tamkhkla-
rim ¢ogaltmaya ¢ahsiyorlar.

Bu tamkliklann, bilinmeyenin cazibesinden kaynaklanacak ko-
layci bir tutuma yaslanmamasi igin, gériinen ile gercek arasindaki
iliskinin sorgulanmasi ihmal edilmemeli. Kimi zaman bilinmeyen bir
yere, bir kiiltiire ait olan goriintii giizelligiyle cekici gelebilir ancak
fotograf¢inin gostermedigi gercek goriinenin tam tersi olabilir. Ca-
gn egilimleri uyarinca, baglamindan koparilip ieriksiz bir nesne ola-
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rak yeniden sunulmus, tiiketilsin diye ortaya ¢ikarilmis o goriintii-
niin arkasinda biiyiik bir ac1 bulunabilir.

Ister diinya alemin malumu, isterse pek bilinmeyen bir alana ait
olsun, her goriintii baglantilanyla, toplumsal etkileriyle birlikte su-
nulmali, hayatta kapsadig alan goriilebilmeli ki aldatic1 bir cazibe-
nin oliimciil tuzagina diisiilmesin.

(5N) ZORUNLU (1K) ISTEGE BAGLI

Hangi konuyu bulsam da ¢eksem diye derin diisiincelere kapilip
sikintilara gark olmak yerine, fotograf¢inin kendi ilgi alanlarindan
ve dogrudan temas edebildigi diinyadan ise baslamas: isabet olur.
Aslinda daha kestirmesi, bir diinya goriisii varsa, hayat ve kendisi-
ni sorguluyorsa, merak sahibiyse, merak ettiklerini anlama ¢abasi
icindeyse, anladiklarim fotografla ifade etme ihtiyacini hissediyorsa
konular kendiliginden gelir.

Hig siiphe yok ki, konu illa ki bastan belirlenmis ¢erceveyle sinir-
I1 kalmak zorunda degildir. Cogu zaman segilen konu, secildigi gibi
durmaz, fotograf¢isiyla birlikte komgu denizlere agilir. Bunlar fotog-
rafqi ile konusu arasindaki 6zel mevzulardir, kimseyi ilgilendirmez.
Yine de, Ankara’da sular1 akmayan mahalledeki ¢esme basinda ¢ikan
kavganin haberiyle baslayan su roportaji, bir bakarsin ¢amasirlarini
Indus kiyisindaki Dhobi Ghat'ta yikamak zorunda olan kadinlarin
temiz su kullanma haklarin1 savunmak i¢in yaptiklan gosteriye ka-
dar gider.

Ote yandan réportajc istiinde ¢ahisacag konuyu secerken,
* Yeteri kadar daraltilarak ana konuya indirgenmis mi?

e Goriintiilerle ifade edilebilir mi?

¢ Cekimler tekrarlanabilir mi?

* Gorsel cekicilik tasiyor mu?

* Gergeklestirilebilir mi?

* Haber-bilgi- tamklk igeriyor mu?

» llgi cekici mi?

gibi sorulara cevap vermelidir. Ana hatlarim1 David Hurn’un belirle-

digi bu cerceve, fotograf¢iya konusunu secerken rehberlik eder.
Konu se¢imi asamasinda fotograf¢inin bir diger araciysa, haber

metninin kurulusundaki temel 6geleri iceren 5 N sorusunu cevapla-
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makutr. Ancak bunlar, secilmesi diisiiniilen konuya degil, fotograf¢i-
nin kendisine soracag sorulardir. O nedenle 1K, yani ‘kim?’ sorusu
bu diziden diiger. Ancak fotograf¢i kendisine dair bir sorgulamay1 da
dahil ederek ise girisecekse, ‘ben kimim’ sorusuyla galigmaya basla-
masinin bir mahsuru simdiye kadar tespit edilmemigtir. Ben kimim
ve neden bu konuyu ele almak istiyorum?...

¢ Ne?

¢ Nerede?

¢ Ne zaman?
¢ Nasil?

¢ Neden?

Bunca soruya tabi tutulan konunun ve fotograf¢inin, her seye rag-
men hatali bir se¢im sonucunda birbirlerini bulmus olmalan pekala
miimkiindiir, ama hig degilse bu ihtimal en aza indirgenmis olur.

Bir roportaj ¢alismasi her seferinde bir hikayeye ulasacak kadar
gelisemez, siradan bir anlati, bir belgeleme ¢aligmasi olarak kalabilir
ya da hi¢ tamamlanamayabilir. Bunlarin mahsuru yoktur, hepsi ha-
yata oldugu gibi hikayeye de dahildir.

YETER! KADAR DARALTILARAK

ANA KONUYA INDIRGENMIS M1?

Konunun ¢ok genel tutulmasi ya da bir kavram olarak ele alinma-
s1, se¢imin yeterince diisiiniilmeden yapildigim gosterir. Genellikle
ilk akla gelen ve carpiciligiyla fotografcilan kendine geken roportaj
konulari, kavramsala yakin genislikte ve ne tek fotograf¢ tarafindan
alndan kalkilabilir ne de bir émiir boyu bitebilir gibi olanlardir.
Oysa soyle diistinmek bir hareket noktas1 saglayabilir.

Her ana baghig, temay: ya da konuyu, esas unsurlariyla anlatabi-
lecek kiigiik hikayeler bulunur ¢evremizde. Réportajda konuyu da-
raltarak se¢mek, biraz da fotograf¢inin gevreye bu gozle ve anlaya-
rak bakma pratigi yapmasim saglar. Fotograf¢1 konusunu dar tut-
makla ¢alismanin ilelebet siirmesinin 6niine geger.

Istanbul’da yasayan fotordportajcilar igin Beyoglu gekici bir ko-
nudur. Ancak neredeyse biitiin unsurlanyla Tiirkiye'nin bir sureti
gibi duran ilge, ancak bir hikayeye ulasmak icin asgamal olarak dar-
alularak alt baghklara indirgenirse fotordportaj konusu olabilir. 1s-
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tiklal Caddesi bir sokaga, sokak bir mekana daralulabilir. O mekan-
da yapilacak roportajla anlatilacak hikaye kuskusuz biitiin bir Be-
yoglu degildir. Ama, fotograf¢inin hareket noktasi olarak segtigi ‘Be-
yoglu fikrine sadik kalarak mekana kadar inmeyi basarabilmisse Be-
yoglu biraz da o mekandir.

Kuskusuz konu secerken daima kiigiik bir hikayeden ¢ikarak bii-
yiige dair bir soz kurmak gerekmez. Hem de hi¢ gerekmez. Zaten fo-
tordportajin giiniimiizde manah bir yeri varsa o da bizimki gibi sira-
dan hayatlan ifade edebilecek kiigiik hikayeleri tasiyan dogrudan ta-
nikliklar olmas1 ve fotograf¢1 tamgin giivenilir kisiligiyle baglantih
bi¢imde iiretilmesidir.

GORUNTULERLE IFADE EDILEBILIR MI?

Konu ne kadar biiyiik bir istekle secilse de, 6nemi ve anlam ne
kadar yiice ve derin olsa da, ¢ok sayida insam ilgilendiren garpici bir
yan1 bulunsa da, fotografa gelmiyorsa eger, fotografla anlaulamiyor-
sa onun siirini yazmak ya da filmini yapmak belki daha dogru bir ka-
rardur. 1lle de fotograf iistiinden anlaulacaksa, mesela ‘yaratic1 fotog-
raf tarz1 daha isabetli bir se¢im olabilir.

Fotograf¢inin segtigi konuyu sozle anlaurken ifade etigi durum-
lar, canlandirdig tasvirler ve yaptigi tanimlar goriintiilenebilir olma-
h. Fotografa gevrilebilen s6z ne kadar ¢oksa, konu o kadar fotografa
gelir, goriintiiyle ifade edilebilir.

Soyut, kavramsal, tematik konulann dogrudan fotografa roportaj
tarz1 iistiinden pek uygun diismeyecegini bilerek se¢im yapmak iyi
olur. Herkesin her seyi anlatmasi gerekmedigi gibi her anlatinin fo-
tograf iistiinden gerceklesmesi de sart degildir.

Fotordportaj, kurdugu sézii izleyiciye dogrudan iletmeyi amagla-
dig1 igin, ¢agnisimlar, esinlenmeler, ¢ikarimlarla kurulacak bir ileti-
sim yerine sade ve net bir ifadeyi tercih eder. Sanatin imkanlarindan
cok iletisimin kanallarin1 kullanmaya daha yakin durur.

CEKIMLER TEKRARLANABILIR M1I?

Segilen konunun tekrarlanabilir olmas1 fotoréportajin az eksikli
tamamlanmas: i¢in gereklidir. Her plandan ¢ok sayida kare ¢ekerek
etkili bir fotograf elde etmeye ¢alismak gibi, konunun gesitli 6zellik-
lerinin, farkh yanlannin ve asamalarinin da degisik zamanlarda fo-
tograflanmasi gerekebilir.
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Cekilen baz1 fotograflardan istenen sonug her zaman bir seferde
alinamaz. O nedenle fotografgilarin réportaj konusu segerken uzak-
hik gibi fiziki sartlan hesaba katmasi, zaman ve para gibi unsurlan
goz oniinde bulundurmasi, eksik fotografi tamamlamak igin tekrar
cekime gidebilecek kosullan yaratmas: gerekir.

Konunun yakin cevreden segilmesi, tekrarlanabilirlik agisindan
onerilir. Ornegin, son zamanlarda geng roportajcilann ilgisini geken
“Cingeneler” konusunda “Kakava Senlikleri” 6nemli bir olaydir. Yil-
da bir kez diizenlenen bu etkinliklerden bir seferde saglam bir hika-
ye cikanlabilecek yetenekli fotografgilar bulundugu gibi, birkag y1l
izleyerek hikayenin farkh 6gelerini toparlamak ve derinlikli bir ¢a-
hismanin takipgisi olmak da miimkiindiir. Seb-i Arus da 6yle, Yagh
Giiresler de, Asura da.

Son yillarda, kendi anlam ve 6nemleri disinda, bir nevi ilan edil-
memis fotograf¢i1 bayramlarina déniisen bu etkinliklerden bugiine
kadar farkh bir yaklasimla, 6zgiin bir dille, bilinenin diginda bir hi-
kaye ¢ikmadigy herkesin malumu. Bu senlikler sayesinde fotograf¢i-
larin arsivlerinde birbirinin benzeri karelerin sayis:1 her yil cogahyor.

Roportajci, 6nceden hazirhklan tamamlanms, arastirmasi ve goz-
lemleriyle birlikte gerekli iligkileri kurulmus ¢alisma ortaminda, ne
aradigim bilerek ise baslar. Bir sene sonra bir daha. Fakat bu kez ay-
m konunun bagka goriintimleriyle ilgilenecegi i¢in, sabir ve siikunet
icinde stirdiiriilen bir faaliyettir bu.

Kuskusuz belgeselciler bir daha tekrarlanmayacak ya da tekran
yillar sonra gerceklesecek konularin da roportajimi yaparlar, ancak
bu tiir cahsmalar iyi bir 6n hazirhk ve saglam bir deneyim gerekti-
rir. Her ikisi de olur, kimse ne dogustan allamedir ne de fotografc.

GORSEL CEKICILIK TASIYOR MU?

Konu ana unsurlarina indirgenerek yeterince daraltilmis ve isa-
betle secilmis oldugu halde, goriintiilerle ifade edilmesi ve gekimle-
rin tekrann miimkiinken, yani buraya kadar her sey yolunda gitmis,
sorular tikir tikir cevaplanmigken, konunun gorsel giicii zayifsa gi-
derilmesi gereken bir problem var demektir.

Burada kastedilen gorsel zayifhik, fotografginin konu edindigi me-
kanda bulunmasi gereken zengin goriintii repertuarindan giiglii go-
riintiiler se¢me sansinin olmamasi demektir.
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Birbirini tekrar eden fotograflarla bir hikaye kurulamayacag agik-
tir. Ayn bigimde, tek fotograflarda zengin kurgu igin gerekli gérsel
ogelerin olmamas, giiglii bir roportaj igin elverisli kosullarin bulun-
madig1 anlamina gelir. Ancak sunu unutmamak gerekir ki gorsel ce-
kicilik aym1 zamanda fotografginin yaraticihigina ve yeteneklerine
baghdir. 11k bakigta ¢ok yiizeysel ve sinirh gériinen bir konudan gor-
sel etkisi giiglii hikayeler ¢ikarmak miimkiindiir.

Ote yandan, konu daha segim agamasindayken gorsel zenginlige
iligkin kugkular dogmussa, gercevesi fazlasiyla daralulmis ve bu ne-
denle hayatiyetini kaybetmis olabilir. Unutmamal ki, yan unsurla-
nyla, farkli goriiniimleriyle beslenen bir hikaye, kazandig1 canhlikla
birlikte inandiric1 6zelliklerini de gogaltr.

GERCEKLESTIRILEBILIR MI?

Buraya kadar herhangi bir soruya takilmadan gelebilen aday ko-
nu, bu en 6nemli basamakta takilabilir.

Fotografcilar goniilleri genis, hayalleri kuvvetli insanlardir, kus-
kusuz dogal olan da budur. Lakin bir roportaj konusu secerken za-
manin, mesafenin ve paranin ¢ikaracag engeller, yasal zorluklar ya
da etik problemler tahmin edilenden daha zorlu olabilir. Olabilir ve
bu hi¢ 6nemli degildir. Once asabilmek igin kogullar zorlanir, yine
de olmuyorsa vazgegilmez, demlenmeye birakilir.

Bu arada fotograf¢inin zaman agisindan kosullarina uygun, me-
kan agisindan ulasilabilir ve parasal bakimdan karsilanabilir baska
bir konu iistiinde ¢aligmaya baslamasi tavsiye edilir.

Biitiin yeryiizii, canh alemin biitiin sorunlan, gezegendeki her
mevzu belgeselcinin ilgi alanina girer. Ne var ki, bazilarina ulasabil-
mek igin, birka¢ dénemeg daha ge¢mek, diinyanin tozuna topragina
biraz daha bulanmak gerekebilir. Gergeklestirilemeyecek higbir ko-
nu yoktur, belki vakit erkendir.

HABER, BILGl, TANIKLIK ICERIYOR MU?

Belgesel fotograf hayau estetize etmek maksadiyla, ruhlarin bes-
lenme ihtiyacim gidermek, ince duygulan harekete gecirmek, fotog-
raf¢inin i¢ diinyasim yansitmak igin yapilan ¢aligmalardan farkh ola-
rak biinyesinde haber, bilgi ya da tamkhk tagimahdir.

Hayaun biitiinliigii icinde fotografin diger alanlan gibi réportajin
da bir kargihg: vardir. Réportaj 6ncelikle fotograf¢imin dogrudan ta-

179



nik oldugu bir hikiyenin anlausidir. Fotograf¢inin paylasmak istedi-
gi tamkligin yam sira bir bilgiyi nakletmesi ya da haber iletmesi de
roportaj konusu belirlenirken aranan unsurlardur.

Konu segilirken fotograf¢cinin meraklan ve ilgi alanlan kuskusuz
dikkate alinir, ancak bir o kadar da fotograflayacag: konu hakkinda-
ki bilgisi 6nemlidir. Bilgi sahibi olunmayan konuda ne bir haber, ne
de tamklik olusturulabilir. David Hurn'un dedigi gibi:

“Higbir fikir sahibi olmadiginiz konular, en azindan konu bagh-
gina iligkin iyi bir arastirma yapincaya kadar erteleyin. Ornegin kent
yoksullugu meselesine, arka sokaklarda dolasarak ve kapi aralarinda
baz1 zavallilarin fotograflarin ¢ekerek herhangi bir katkida buluna-
mazsiniz. Bu kesif degil somiiriidiir.”

ILGI CEKICI M1?

Konu segilirken ilgi ¢ekici olmasina dikkat etmek daha bagtan ka-
bulii igin avantaj saglar. Giiniimiizde ancak ¢arpic1 olanin goériiniir-
lik kazanabildigi biitiin sunumlarda, ¢arpicihgin da otesinde sok
edicilik arandi@ diisiiniiliirse, konunun ilgi ¢ekici olmasim istemek
oldukga algak goniillii bir talep gibi durur.

Burada soz konusu edilen ilgi gekicilik, réportajcinin konusuna
duydugu yogun ilginin aym bigimde izleyiciye de yansiyip yansima-
yacagin sorgulayarak anlagilabilir. Fotograf¢i, aym zamanda kimin il-
gisini cekmek istedigini bilmelidir. Genel bir ilgiyle mazhar olmak, pi-
yasanin ve egemen degerlerin olgiilerine uygunluk gerektirir. Fotog-
raf¢1 hikdyesinin ¢ok sayida insana ulasmasini hedefleyerek ve ortala-
ma begeninin sinirlarim kabul ederek ona gore bir konu segebilir. Ya
da, sectigi konunun yayginhk kazanmas: ve 6vgiilerle dolu bol ilgi
derlemesi yerine, izleyiciyle derinlemesine bir temas saglamayi, kalici
bir etki yaratmay: ve doniistiiriicii bir iletisim kurmay tercih edebilir.

flgi cekiciligin 6l¢iisii, kuskusuz dncelikle genel bir ilgi diizeyin-
dedir. Se¢im asamasinda hig de ilging goriinmeyen bir konunun ro-
portaj sirasinda ortaya ¢ikan hikayeyle birlikte ¢ok ¢arpic1 bir hale
geldigi de bilinen bir gergektir.

NE?

Fotograf¢i neyin fotografim ¢ekecegi konusunda kendisine yete-
rince agiklama yapmalidir. Konunun secimi sirasinda uygulanmis
olan, somut ve nesnel gorsel dgelerin aranmasina yonelik sorularin
tersine, kavramsal, olgusal, tematik cevaplarin verilmesini gerekti-

180



ren bir sorudur bu. Neyin fotografim ¢ekiyorum? Hikayesini kurdu-
gum 6znelerin, mekanlann, nesnelerin her biri neyi temsil ediyor?

NEREDE?

Segilen konuyu fotograflarken hangi mekanlarda gahsilacak?

Bagslangigta konu tek bir yerde gekilmek iizere ele ahndig: halde,
bagka ortamlara da sigrayabilir, uzayip genisleyebilir.

Fotograf¢1 konu secimi sonrasinda arastirma ve gozlem galisma-
sina devam ederken, olas1 mekanlar ve hikayenin yayilma potansiye-
li tistiine de diisiinmeli. ‘Nerede’ sorusunun yam sira ‘nerelerde’ so-
rusuna da hazir olmah.

NE ZAMAN?

Fotograf¢inin ¢alismay1 ne zaman yapacag, konunun zorunlu kil-
dig1 zaman-mevsim sinirlamalannin yam sira, kisisel takvimiyle de
iligkilidir. Planlama sirasinda hangi zamanlarda ¢ekimlerin yapilaca-
gim belirlemesi gerekir.

Konu giindiiz ya da gece, i¢ ya da dig, hareketli ya da duragan, reh-
berli ya da rehbersiz, riskli ya da giivenli... ya da hepsi birden olabilir.
Cekim i¢in dogru zamanin segilmesi ¢alisma agisindan 6nemlidir.

Fotordportajda, resimsi fotograf tarzinda oldugu gibi sabahin ilk
1siklan ile giiniin son 1s1klarina 6zel bir 6nem yiiklenmez. Kimi za-
man yumusak tonlar, romantik turuncular ige yarar kimi zaman da
sert aydinlanmalar ve yiiksek kontrastlar tercih edilir. Fotoroportaj-
c1 gece de dahil giiniin her saatinde fotograf ¢eker, zamanlamas ko-
nunun gereklerine gore belirlenir.

NASIL?

Bu sorunun cevabi tamamen teknik gereklilikler iistiinden verile-
bildigi gibi, fotograf¢i konuya icerik agisindan yaklasarak da bir ce-
vap da iiretebilir. tkili sorulardan biridir bu. Hangi teknikle ve han-
gi tislapla?

ilk sorunun cevabi, film ya da dijital, renkli ya da siyah beyaz
kullanacagina dair karar, konunun igerigine ve ¢alisma kosullarina
gore verilir. Asil ikinci sorunun cevabi cetrefillidir. Hikayeyi nasil fo-
tograflayacagim? Insanlara, olaya nasil yaklasacagim? Fotograflarda
nasil bir dil kuracagim? Sectigim konuya nasil bakacagim? Nasil bir
bi¢im iistiinden hikayeyi anlatacagim? Nasil...
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NEDEN?

Iste biitiin zamanlarin en 6nemli sorusu. Simdiye kadar kimler
sormadi ki bu soruyu? Ne kosular altinda hangi dudaklardan dokiil-
medi ki? Oliim amindan, yanm kalms mutluluk uguslarina, kiigiik
kayiplardan, sinirsiz kazanglarin bastiramadig hirslara kadar kimle-
rin merakini dile getirmedi ki bu soru?

Boliimiin sonlarinda olmas: kimseyi sasirtmasin, her seyin en ba-
sina alinmasi gereken, konu se¢iminde ilk sorulmas1 mecburi olan
bu sorudur iste. En son sorulmussa eger hig bir ise yaramaz.

Neden bu konuyu ¢ekecegim. Ciinkii...

Cunkiiniin arkasindan gelecek agiklamalar ne kadar detayh olur-
sa, fotograf¢1 hislerine, aklina, bildiklerine dair ne kadar ¢ok auf ya-
parsa, o kadar biitiinliikli baglayacaktir ¢calismaya. S6z konusu olan
hem ruh biitiinliigiidiir hem de beden. Ruhu anladik da beden ne-
yin nesi diye sormayn. tkisi de burada aym sey. Neden?

DERINLIK VE YUKSEKLIK

Lafi toparlayacak olursak, ¢agimizda hayatin anlamlan kadar ¢a-
resizligin gostergeleriyle dolu sayisiz hikayenin icinde yasiyoruz,
kendi hikayemiz de cabasi. Yasanan her sey siradan bir medya for-
matina indirgenerek dniimiize getiriliyor.

Yiizeysellik ve kliselestirme her yasanumn dokiildiigii kalip oldu.
Sadece goriinenlerle yetinmek, belgeselcinin bu kaliplan tekrarla-
masi anlamina geliyor. Hikaye secerken de, siirecin sonraki agamala-
rinda da derinlemesine bir bakis gelistirmek, yeni bir dil kurmak
onemli.

Gezegende yasanan bunca olaydan yakalayabildiklerini kaliplar
icinde yeniden iiretmek igin her tiirli hazirhgim tamamlams ¢ok
sayida fotografc yeryiiziinde dolasiyor.

Segilen konuyu yiizeysellikten kurtaracak ve onca fotograf¢imin
gosterdiklerinden farkh kilacak sey, siireci derinlemesine yasamakur.

Ozellikle bir bagka kiiltiire dahil olundugu ya da insanlarn izin
verdikleri kadar 6zel hayatlanna girildigi zamanlarda, toplumun ge-
nis kesimini olusturan siniflanin yasantilarina tanikhik ederken, fo-
tograf¢inin bakis agis1 6zneleriyle aym seviyede olmahdir. Yukar-
dan bakis, ne derinlik birakir hikayede ne de diiriist bir ifadeye im-
kéan tanir.
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2. ASAMA:
ARASTIRMA-ILISKILENME-GOZLEM-CEKIM AGACI

Secilen konunun arastirilmas igin ¢ok karmagsik yéntemler izle-
meye gerek yok. Yapilacak is asag1 yukan belli. Konunun biiyiiklii-
giine gore kisisel gézlem ve deneyimleri bir araya toplanmak da ye-
tebilir, arastirma {istiine arastirma, gézlem iistiine gozlem, okuma
tistiine okuma yaparak konunun piri olmaya parmak kalacak kadar
yogunlasmak da.

Arastirmaya, eger varsa daha 6nce aym konuda yapilan ¢alisma-
lar1 bulmakla baslanabilir. Bulunanlarn incelemek, iistlerinde derin
diisiinmek de bu asamaya dahildir. Secilen konunun saglam teori-
lerle beslenmesi, yan baglantilarla desteklenmesi, akli ve duygusal
dayanaklara sahip olmasi gerekir.

Bu isin yeter ¢izgisi, anlama hattindan gecer. Hemen M. Bourke
White'a kulak verelim: “Eger dénen birinin fotografimi ¢ekecekse-
niz, once neden dondiigii iistiine diisiinmelisiniz. Bir fotograf¢ igin
anlamak kullandig1 teknik malzemeler kadar 6nemlidir.”

Ghandi'nin fotograflarimi ¢eken White, goriintiideki imgelerin
temsiliyetleri hakkinda konusurken, ¢ektigi o iinlii ¢tknk bagindaki
Ghandi fotografindan yola gikarak séyle der: “Ghandi’nin durumun-
da ¢iknk anlamla yiiklidiir. Milyonlarca Hintli igin giknk, 6zgiirliik
miicadelesinin semboliidiir.”

Genellikle fotoroportajcilann ¢alistiklan konuya hakim olmalar:
istenir. Ne cekeceklerini ayirt edebilmeleri, nasil ¢ekeceklerini ka-
rarlastirabilmeleri i¢in konunun tarihsel, sosyal, ekonomik, vs. ko-
kenlerini/nedenlerini bilmeleri beklenir. Aslinda bu temel kosuldur,
ciinkii réportaj ¢aligmas: anlagilmis olan bir konunun ifade edilme-
siyle ancak agikhk ve gorsel etki kazanir.

Hig stiphe yok ki anlamak hayli miiskiil bir mevzu, tistelik dibi
de yok. Git gidebildigin kadar. O nedenle fotoréportajin ¢ekim siire-
ci ayn1 zamanda hikaye pesindeki belgeselcinin de anlama siirecine
dahildir. Yani ¢alismanin sonuna kadar geliserek kendini var eden
bir unsur olarak hem aragtirma hem anlama, hem uygulama siireg-
leri bir arada yol alir.

Cekilecek konunun 6zneleriyle iliskilenmek, en basta yapilacak
islerden biridir. Burada amag, fotograf¢inin niyetini ve biitiin sonug-
laniyla birlikte ¢alismasinin kapsamini anlatarak onaylanmi almakur.
Aym zamanda ¢ekim mekanlar1 hakkinda fikir edinmek, kullanila-
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cak teknige karar vermek ve basta yapilan aragtirmayi derinlestirmek
i¢in yeni bilgiler edinmek de bu asamaya dahildir.

Bundan sonra kagt iistiinde yapilacak ¢ekim agaci, 6zellikle yo-
lun basindaki fotoréportajcilar igin en kiigiik konularda bile basvu-
rulmasi gereken bir ¢alisma pratigidir. Biiyiik hikayelerdeyse herkes
i¢in kolaylagtiric1 bir kilavuzdur. Yetkin serilerde bile karsilasilan ba-
sit ifade tekrarlari, aym konulu fotograflarin farkh yaklagimlarla ye-
niden ¢ekilmis halleri, cekim agacimin kilavuzluguyla aza indirgenir.
Hikaye, konu ve ¢ekim planlan bakimindan zenginlesir.

Cekim agac1, konu bagliklarindan, alt bashklarindan ve detayda-
ki unsurlardan olusur. Cekilmesi planlanan goriintiilerin listesidir.
Bu listenin miimkiin oldugu kadar ayrintlandirilmasi, ¢alismaya
gigcli bir gézlemle ve hayallemeyle baslandigim gosterir. Bu liste ce-
kim siirecinde sik sik basvurulan bir tiir evdeki hesapur. Kural gere-
gi pazara uymaz ancak isin omurgasim dik tutmaya yarar.

Cahsmanin biitiin fotograflanim 6nceden tasarlamak ne kadar
beyhudeyse, tasarlanmis biitiin kareleri ¢cekmek i¢in helak olmak da
o kadar gereksizdir. Bu kadar laf etikten sonra kagt iistiinde gekim
agac1 yaparak lizumsuz bir isle ugrasildig: fikri belirmesin diye su-
nu sdylemek gerekir ki, calismanin temel yapisim fark edebilmenin
yolu bu agacin golgesinden geger, tekrarlan ortadan kaldinr, eksik
birakilmis ¢ekimleri gosterir.

Cekim agac1 ayn1 zamanda gekim sirasinda kargilasacagimiz du-
rumlan dnceden hayal ettigimiz icin kolayca tanimlayarak fark et-
memizi ve goriintiiye yansitmamizi saglar. Zihindeki gériintiilerin,
yani konu hakkinda 6nceden olusturulmus goriisiin, ¢ekim sirasin-
da goriinenlerle catigmasi igin gereklidir. Bu sayede, segildikten son-
ra zihinde yaraulan konu ile gergeklik arasinda duran fotograflarin
bir koprii vazifesi gormesini saglar, konu ile gerceklik arasindaki
iligkiyi giiglendirir.

Bir de su ilkeyi hatirlatmak agisindan faydas: dokunur: “Cekme-
den diisiin, basmadan diisiin, géstermeden diisiin.”

3. ASAMA: CEKIM

BIR KARENIN SORUMLULUGU
Sabah makinesini boynuna asip dolasmaya ¢ikan fotograf¢, giin
boyunca bes kare belgesel, yedi kare doga, birka¢ makro, kalanla da
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sanatsal fotograflar ¢ekip eve déndiikten sonra artan pozlan aile ha-
tiralaniyla degerlendirebilir. Béyle bir amag belirlemigse, fotografci-
likla iliskisini ‘gezerken hogsumuza gidenleri ¢ekelim’ seklinde kur-
mussa olur elbette, neden olmasin. Bu tarzda iiretilmis tek fotograf-
lar da tek tek basaraktan, bade siizerekten hayatimizda yer alir.

Ote yandan, bir fotograflama tarz1 olarak fotoréportaj gekimi s1-
rasinda zihin nasl igler, karar siireci nasil bir seydir, beden nasil kul-
lanilir, biitiin bunlara kesin ve aymntil cevaplar verebilmek pek
miimkiin degil. Ancak iistiinde diisiiniilmeye deger konular bunlar.
Her fotograf¢inin kendi gelistirdigi fotograflama yonteminin biricik-
ligini gozden kagirmadan, herkesin bulusabilecegi ortak tutumlann
var oldugunu da belirtmek gerekir.

Fotograf ¢ekmek, basit bir mekanik kayit almak ya da hayat es-
tetize etmek seklinde degil de, gergegin goériiniimleri arasindan seg-
me yaparak bir hikdye kurmak ve goériinenin aslina dair izleyicide
bir fikir uyandirmaya calismak ise eger, belgeselcinin sorumluluk
tistlenmesi de kaginilmaz.

Fotograf gekmek her ne kadar giinliik hayatin her asamasinda go-
riilebilen siradan bir davranis olsa bile, 6zellikle toplumsal bir konu
iistiinde derinleserek ¢ekim yapan roportaj fotografcilarinin maruz
kaldiklan fiziksel ve ruhsal etkiler de, etik ve hukuki sartlar da fo-
tografin diger alanlanndan farkhdir.

Cekim sirasinda beylik problemlerle daima karsilagilir. Kimi za-
man da ciddi risk almak gerekir. Fotograf¢inin adap sahibi olmasi
onemlidir, belirli kurallara uymak ise mecburidir.

Belgeselcinin yasaminda oldugu gibi, ¢ekim sirasinda da ‘her sey
fotograf icin’ degildir. Salgado’nun her seyin ve herkesin fotografla-
nabilecegi goriisiinii savunurken koydugu ¢ok énemli bir sinir var:
“Bir olay, fotograflanacak insam kiiciik gosteriyorsa, bu tamamen
gercek bir sahne de olsa, bu gériintiiyii fotograflamam.”

Ortaya gikmis bir goriintiideki 6znelerin asagilandig fotografc
tarafindan hissediliyor ya da fotografi gekilenler tarafindan beyan
ediliyorsa o fotografin kaderi bellidir. Ortaya ¢ikamaz. Miikemmelli-
ginin, fotografc igin vazgecilmezliginin, hikayedeki yerinin higbir
onemi yoktur. Fotograf hukukunda degil belki ama fotograf etigin-
de tiim haklarn asil sahibi, gériintiisii alinmig olandir. Bir sahnenin
¢ekim karan bu 6n kabulle verilir.
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Cekim yapilan ortam her zaman giilliik giilistanlik olmayabilir.
Bu nedenle belgeselci giivenecegi kisiler ve kogullar arar, yaratir. Bir-
kag kare gektikten sonra bir daha oralarda goriinmeyecek fotograf-
cilardan temel farki, o gevrede bilinir olmasidir. Bulundugu yerdeki
tutumu giiven verici ve ikna edicidir.

Hikayeleri igin birlikte ¢alistig1 insanlarin durumu ne olursa ol-
sun, aynmcihk, hak ihlali, adalet arayis1, asagilanma, yoksunluk, esit-
sizlik, siddet tehdidi, caresizlik, dislanmishk gibi sorunlan varsa ya
da fotografi ¢ekilen insanlar olas bir risk altindaysa, fotografciya du-
yulan giiven her seyin temelini olusturur. Bu giiven ¢ekimler siire-
since gegerli oldugu gibi, calismalar bittikten sonra da stirmelidir.

Fotorodportajci, hikayesini daha az problemli konular iistiine in-
sa ediyor olsa bile kameranin bulundugu her yer, eger hatira fotog-
rafi ¢cekilmiyorsa en azindan bir gerilim tasir. Bu gerilim, stiildyoda
portre, sanat ya da moda ¢ekimleri sirasinda yasanandan bir hayli
farkhdur.

Fotografi ¢ekilen her insan, eger kendisi igin degil de bir baskasi
icin goriintii vermigse ortaya ¢ikamin neye benzeyecegini, nerede
kullanilacagini, nasil sunulacagim bilmek ister. Bu en dogal hakki-
dir. Fotograf¢inin bir goriintiiyii almasina izin vermek, onun iistiin-
deki her tiirlii tasarrufun fotografciya devredildigi anlamina gelmez.

Avrupa’da ve Amerika’da sokakta ¢ahsan fotografgilar artik yan-
larinda taraflar agisindan hukuki baglayiciligi olan sozlesmelerle
dolasmaya basladilar. Bir kare fotograf ¢ekiliyor, ardindan imzalar
cakiliyor.

Ne kadar saglam da olsa s6zlesmelerden daha kiymetli ve asil ge-
cerli olan, fotograf¢inin insanlarla kurdugu iliski ve karsilikh yarau-
lan giiven duygusudur. Bu duygu sadece fotografin ¢ekildigi yerde
ceken ile cekilen arasinda kalmaz, aym zamanda fotografa sirayet
ederek ona bakana da geger.

Buraya kadar soylenenlerin fotograf¢: i¢in hayau zorlastirdigi-
nin farkindayim. Alt tarafi bir kare fotograf ¢ekip gidecegiz, bu ne
merasim ne ince ayar, diye diistiniilebilir. Olsun, olabilir. Fotograf
cekmek keske sadece fotograf cekmek kadar basit olabilseydi. Ozel-
likle fotoroportajc1 agisindan su ciimleyi kurmahyim: Yabancilas-
manin ve sahtenin araci olan goriintiiniin hayatlarimizi kusattigi
zamanimizda, fotograf¢inin inandiniciligi ancak giivenilir olmasiy-
la miimkiindiir.
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Bir konu iistiindeki fotograf¢i ister aym mekanda uzun siireli ge-
kim yapiyor olsun, isterse degisik mekinlarda aym insanlarla ¢ahs-
sin faaliyetini daima giiven iistiine inga eder. Agiklik ve igtenlikle
birlikte sorumluluk da bu ¢alismanin temelidir.

Fotografin diger alanlarinda pek de gerekli olmayan bu kosullar
belgeselin dogas: geregidir. Bir fotordportaj yapilirken, sadece fotog-
raf ¢ekmekle sinirlanmus iligskiler kurulmaz, birka¢ hos sohbetten
sonra herkesin kendi yoluna gittigi bir siireg yasanmaz. Belgeselcile-
rin ¢ogu, ¢calisma tamamlandiktan sonra da fotografim ¢ektigi konu
ve insanlar hakkindaki gelismeleri izler. Bu kendiliginden olur. Fo-
tograflan gekilenlerin hayat ile fotograf¢cinin hayau bir sekilde bir-
birine degmeye baslamis, bir sorumluluk alam dogmustur. Bu du-
rum uzun siire devam edebilir. Belgesel galisan fotografg, cektigi her
karede bu yiikiimliiliigii de hisseder.

Sorumluluk aynm zamanda ¢ahsilan konunun anlagilmis gergegi-
ne bagh kalmay: da gerektirir. Yansiilmaya ¢ahsilan gergeklerin bo-
zulmasi, baglamindan koparilmasi, farkh mecralarda degisik amag-
larla dolagima girmesi fotografg1 kadar konunun 6znelerini de olum-
suz etkileyebilir.

Giinliik hayaun siliklestiren akisi i¢inde dikkat cekmeyen en ma-
sum konulann bile gizli riskler tasimas1 soz konusudur. Fotograf
bunlan ortaya ¢ikarir. Sadece fotograf¢inin hevesini tatmin igin gé-
riiniir kilinan o kareler kisisel sikintilara sebep oldugu gibi hayati
krizlere de yol agabilir.

Fotograf¢inin ¢ektigi karenin sorumlulugunu tasimasi, anlatimda
gergege baghhk kadar, 6znesinin hayatla kurdugu dengeyi olumsuz
etkilememeyi de kapsar.

Roportaj fotografgilarimin hemen hepsi tamamlanmis ¢alismalan-
m sunarken sadece igerikle ve iiretim siireciyle simrh kalmayan, sii-
recin sonrasini da merak eden izleyicilerin sorulanyla kargilagirlar.
Cogu bu konuda doyurucu cevaplar verir. Bir kism gesitli nedenler-
le konu edindikleri insanlarla iliskiyi bilerek kestikleri ve akibetleri
konusunda bilgi sahibi olmadiklan i¢in ayiplanir, hikayeyi ‘kullan-
diklarr’, insanlan ‘ara¢’ kildiklan i¢in kinanirlar.

DAVRANISLAR-HISSEDISLER
Bir konu iistiinde ¢alisan roportajci her karede pratik iginde
gelistirdigi yontemleri kullamir. Konsantrasyonunu yiikselterek, go-
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riiglerini netlestirerek, sezgilerini gelistirerek, bes duyu disindaki al-
gt kanallanni canlandirmay: becererek ¢ekim igin en elverisli kosul-
lan yaraur. Ancak genel-gegerlerden s6z etmek de gerekir. Davrams-
lara, hissedigslere ve zihindeki isleyislere dair:

Roportaj tekniginde deneyimli olmayan fotografcilar kimi zaman,
cekim yaptiklan yerde kendilerini fazla, makinelerini liizumsuz his-
sederler, neden orada olduklanm bilemez, gevreyle iligki kurmakta
zorlamrlar. Yerli yersiz endigelerini disa vurarak tuhaf durumlara
diistiikleri de olur. Dogaldir, bu gibi sorunlar birkag kare gekilip ge-
cilen fotograflama tarzlarinda bile yasanabilir.

Fotografcimin gekim yapacag yerde varligim mesru kilabilmesi,
kendini var edebilmesi, kabul ettirebilmesi ve mesafeli bir iliski ku-
rarak gekim igin uygun kosullan yaratabilmesi 6nemlidir.

Huzursuz bir ortamda yapilan ¢aligma, ortaya ¢ikan fotograflarda
hemen hissedilir. Tedirginlik bariz bigimde fotograflara yansir. Bunu
gidermenin yollarindan biri, fotograf¢imin kendi varhgim kamera-
siyla birlikte once zihninde kurgulamasidir. Neden fotograf gektigi-
ne, ¢ektigi fotograflarla ne yapmak istedigine karar vermeli, fotog-
rafladigr insanlar ve ortaya gikan goriintiiler arasindaki gergeklik
baglantisim sorgulamahdir. Neden ¢ekiyorum, nasil g¢ekecegim so-
rulanna verecegi cevaplar, fotograf¢imin kendine ve ¢alisma tarzina
duydugu giiveni inga eder.

Fotograf makinesi sahibi oldugu i¢in durup dururken onun bu-
nun fotografin1 ¢ekmek zararsiz bir heves gibi goriiniir. Ancak hig
kimsenin, 6ncelikle kendisine soracag: ‘neden’ ve ‘nasil’ sorularina
cevap vermeden bir bagkasinin fotografim1 cekmeye hakki yoktur.

Bu konularda i¢ diinyasim kurgulamis fotografci, davramglarina
esneklik kazandirabilmek ve kiigiik deneyimler edinebilmek igin ba-
21 pratikler gelistirebilir. Kalabalik ortamlarda, fotograf ¢cekmenin ya-
dirganmayacag) yerlerde denemeler yapabilir. Baskalarinin da fotog-
raf cektigi, fotograflanmak icin kurulmus olaylarda, gosterilerde sik
bulunarak el aliskanhg gelistirebilir, kamerasiyla birlikte kendisini
de deneyebilir.

Bu sayede yiiz, goz, kas, bakis, durus, tavir, hal ahskanhklan gelis-
tirebilir. Ciinkii fotograf¢: sadece agziyla konusan degil, bedeniyle de
bir seyler ifade edebilen canh tiirlerindendir. Bu ortamlarda empati
kurmaya ve gelistirmeye 6zen gosterir, var olan iliskileri ¢6ziimleme
pratigi yapar, olaylann gelisim egilimlerini gozleyerek az sonra olacak-
lan kestirmeye gahsir. Yer degistirerek yeni ¢ekim planlan i¢in hazir-
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lik yapar, sezgileri kullanma, iletisim yetenegini gelistirme buralarda
ogrenilir.

Problemsiz galisabilmenin ve kimseyi engellemeden kamerayla
konunun iginde, olayin yakininda, durumun farkinda olmanin cesit-
li yollan vardir; kisisel deneyimler ¢ogaldikga, zor kosullar igin hem
bedenler hem zihinler esneklik kazandikga yaratic1 yéntemler orta-
ya Gikar.

Ama ise belki de en bastan baslamak daha isabetli olur. Neden
orada bulunduguna dair kendine yoneltilen sorudan baglamak. Fo-
tografcinin cevabi Salgado’nun cevabina benzeyebilir: “Insanlar ‘yok-
sullarin giizel fotograflarini ¢ekiyorsun’ derler bazen. Bunu séyleyen
aslinda higbir sey anlamamustir, ¢iinkii ben asil fotograf cekmek igin
gitmem. Giizel bir fotograf nedir ki ayrica? Hayir. Ben 6ykiiniin igin-
de yasamak igin giderim, neler olup bittigini anlamak igin, fotograf-
larin1 gektigim insanlara yakin olmak igin ve bir seyler iletebilecek
bir bilgi akisi olusturmak igin.”

BAKISLAR-DURUSLAR

Fotografc1 eger genis bir konu ¢alismiyorsa, ¢ekim yerindeki in-
sanlarla 6nceden iliski kurmamissa, olay aniden ortaya ¢ikmigsa ya
da tekrarlanmayacaksa bile, oradaki varligini mesrulastirmak ilk
adimlardan biridir. Haberciler i¢in boyle bir sorun yoktur. Orada ol-
duklarina gore, varlik nedenleri zaten haber yapmakur. Eger ayni
konu iistiine ¢ahistiklan igin yollan kesigmisse roportajcilar da ha-
bercilerin arasina karisarak kaybolur. Ama bir siire sonra foto muha-
birlerinin isi biter giderler, fotoroportajci, ¢alisma vakti geldiginde
yalniz kaldigini fark eder.

Kimi zaman sadece omuzda asih duran fotograf makinesi, orada
bulunma nedenini baskalarina anlatmak igin yeterlidir. Kabul sebe-
bidir. Ancak kimi kogullarda kameranin varlig1 daha bastan ret sebe-
bi olur. Uygun ¢alisma kosularini saglamak igin, hizl bir sekilde ve
dogru bir secimle orada bulunanlar arasindan belirlenecek biriyle gi-
dip konusmak ¢6ziim getirebilir. Bazen de sadece bakislarin, mimik-
lerin ve beden dilinin dogru kullanilmas: mesrulugun onay: igin ye-
terlidir. Tamamen fotograf¢inin birikimi, diinya gorgiisii ve deneyi-
miyle baglantih bir konudur bu.

Fotografgilar beden dilini ¢ok sik kullanirlar. Yasadig: yerlerde ya
da yabanci ortamda fark etmez. Cogunlukla sézleri destekleyen ama
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asil sessiz iletisimin etkili araci olan beden dili, diinyanin her yerin-
de geger. Fotograf¢inin bulundugu kosullarda hissettiklerini ifade
etmesini sagladig1 gibi, orada neden bulunduguna ve niyetine dair
de bilgi verir.

Gormek daima isitmekten daha 6ncelikli oldu. Yabana bir orta-
ma fotograf¢inin sesinden 6nce goriintiisii girmisse eger ve ilk izle-
nim istenen etkiyi yaratmissa mesele kalmaz. Niyeti, oradakiler tara-
findan anlasilmistir. Bu anlasilma karsilikhidir.

Fotograf¢i, tammadig1 bir ortama girdiginde, hele yabanci bir
kiiltiirde bulunuyorsa, oradakilerin niyetlerini, psikolojilerini, muh-
temel olumsuz davranislannin simirlannm durus ve bakislardan ¢ika-
rabilir.

Fikret Otyam yillar 6nce anlatrdi. Pes pese gocer roportajlan
yapt1g1 donemlerde bir ¢adira girdigi zaman kamerasim herkesin go-
rebilecegi ortalik bir yere biraktigin, aletle insanlar arasinda bir ya-
kinlasma kurulmasimi bekledigini soylerdi. Bu sayede, ne yapmak
i¢in geldigi anlagilirdi. Ortada bir makine olduguna gore fotograf ce-
kilecektir. Gayet savunmasiz bi¢imde ortalikta duran o iirkiitiicii
alet, ev sahiplerine kayitsiz sartsiz teslim olmus, uygun bir zamanda
calismak i¢in izin beklemektedir.

Beden dilinin soz kadar etkili bir iletisim arac1 oldugunu fark et-
mek gerekir. Bir fotordportajci i¢in beden dili hem kendi kullandig1,
boylece yer aldig1 ortamdaki var olusunu izah edebildigi hem de in-
sanlan fotograflarken goriintiide belirecek duruglarin anlamlarim
¢ozdiigii bir aragur.

Beden dili, kiiltiirlere gore farkhiliklar tasisa bile, birbirlerinin so-
zel dillerini bilmeyen iki insan arasinda ilk iliskinin kurulmasini ko-
layca saglar. iki killtiiriin farkh beden dillerinin karsihkli gosterilme-
si ilging bir oyun olarak keyifli ve kaynastinc etki yaratir.

Insanlarin korku, endige, yorgunluk, aglik, seving gibi temel duy-
gularinin ifadesi bedenlerde ortakur. Tipki giivenin dili gibi. Insan
bedeni, algak goniilliigii ve sayginlik hissini kolayca agik edebildigi
gibi kibiri ve suistimale yatkin samimiyetsizligi de gosteriverir. Bu
mevzular fotordportaja dahildir. Hikayenin icine girer ve izleyiciye
kadar giderek onlarin beden dilinde yeniden ortaya ¢ikar.

Kuskusuz bir ¢irpida 6grenilecek, masa basinda ¢ahsilarak edini-
lecek bir yetenek degil bu. Bizim niyetimizse sozsiiz iletisimin hik-
metleri iistiine kitap yazmak degil. Roportajcinin konusunu kurar-
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ken uygun sartlarda c¢alismasimin ipuglarindan, ¢ekim alaninda,
ozellikle gerilimli ortamlarda isini kolaylastiracak konulardan s6z
ediyoruz.

Calisma sirasinda bakislarla kurulacak iliski ilk adimdir. Bu ne-
denle giines gozliigii gibi gozleri orten ve yiiz ifadesini saklayan ak-
sesuarlar kullanilmaz. Gozlerdeki ifadenin dogrudan ve igten olma-
sina, karsidakinin bakislarindan kagirilmamasina dikkat edilir. Ma-
nasiz bir siritmaya eslik eden bakiglarin baska birinin bedeninde ge-
zinmesi hos karsilanmaz.

Diinyanin neresinde olursa olsun, yabanc bir ortamda fotograf-
¢inin rahat ¢ahsabilmesinin ilk adim giiliimseyen bir yiiz, karsinda-
kinin gozlerine diiriist, dogrudan ve giivenli bakislardir. Meydan
okuyan kiskirtic1 bakislarsa tipki kararsiz ve endiseli bakislar gibi
muhtemel problem kaynagdir.

Fotograf¢: 6zellikle yabanc bir kiiltiirde bulunuyorsa, oral olan-
larin davranmislarini dikkatle gozleyerek, kendi davramslarim onlara
gore ayarlar.

Anadolu, Asya ve Afrika kiiltiirlerinde misafire verilen deger, her
yabanciya ayrimsiz sunuldugu igin fotograf gosterilen itibarin sah-
sina ait bir ayricalik olmadigim bilir, hoggoriiyii suiistimal etmekten
6zenle kaginir.

Kimi ortamlarda bedenin durusu gibi, mesela bir nesneyi alip ve-
rirken ellerin, gévdenin kullanilisi da cesitli anlamlar ifade eder. Fo-
tograf¢i, boynunda makineler oldugu igin bunlardan azade degildir.
Ancak dikkatsiz davramislan eger ortamda kétii bir niyet ve bir firsat
kollama yoksa gorgiisiizliik kabul edilir, yiize vurulmaz. Bilerek uy-
gulanan her olumlu davranigsa sessiz bir onaylamayla kabul edilir ve
takdir goriir.

Bulundugu yere ve insanlara aldirmaz gériinen kibirli tavirlar gi-
bi agin samimiyet gostermek de yersizdir. Tipki bu fash daha fazla
uzatmanin manasiz olacag gibi. Ciinkii adap sahibi olmak ve bunu
egreti tasimamak tiimiiyle i¢sellestirilmis bir kiiltiirle ve diinya go-
riistiyle miimkiindiir. Diinya gorgiisiiyle bi¢imlenir, yasanmishklar-
dan siiziiliir. Gerisi nafile.

CEKIMIN GERILIML
Cekim asamasina gelene kadar yasanan siireg, yapilan arastirma-
lar ve kurulan iligkiler ¢alisma ortamim miimkiin oldugu kadar el-
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verigli hale getirmigtir. Bu kosullarda fotograf¢i iki konuya 6zen gos-
terir. Bir, olayin kendi zaman kurgusu i¢indeki akisina miidahale et-
mez; iki, mekanin gercekligine dokunmaz. Bu sayede, gekilen fotog-
rafin sahici bir etki yaratmasi ve giiglii bir an duygusu vermesi ihti-
mali yiikselir. Fotografin so6zii bu zemin tistiinde kurulur.

Oncelikli konu, yani olayin kendi akigina sayg: géstermek, cekim
yapilan ortamda hayatin olagan seyrine miimkiin oldugu kadar az
etkide bulunmakur. Siireci kesintiye ugratmamakur. Bir iiretim ya-
piliyor, bir ritiiel gergeklestiriliyor, 6zel ya da olagan bir an yasam-
yor olabilir. Fotograf¢1 oradaki varligini ortamin siradan bir pargasi
haline getirmeyi basardiktan sonra, gelismelere hicbir sekilde miida-
hale etmez. Bu biraz da hayat bilgisiyle, deneyimle miimkiindiir. Fo-
tograf¢inin varhigim siradanlastirarak bir tiir gériinmezlik kazanma-
s1, roportaj tarzinin esasidir.

Howard Becker, sosyologlan ve fotografcilan goriinmez olma sa-
natunin ustalar diye tanimlarken, “Onlara 6zel olarak dikkat edilme-
si gerekmeyen durumlarda, gézlemledikleri insanlar onlan gérmez-
den gelir; bunu nasil yaptuklan tam olarak bilinmiyor, aragtinlmasi
gerekir,” der

Cekim yapilan ortamin hareketliligi fotografciya gore ¢ok yavas
ya da tersine ¢ok hizh geligebilir, olan bitenler sikic1 ya da 6nemsiz
goriinebilir. Ancak kendisi i¢in bir sahnede gosteri yapilmadiginin
bilincinde olmahdir. Olayda kesinti yapmaya ya da akigi yeniden kur-
gulamaya hakki yoktur. Fotograf ¢ikmiyorsa ¢ikmaz, hayatin gergek-
ten hissedilerek yasanmis her am fotograftan daha degerlidir. Bir
bagyapitin dogmadan 6lme ihtimali olsa bile.

Mekanin gergekligine sayg: gostermek onemli bir meseledir. Or-
tamdaki esyalar1, malzemeleri, 15181, kompozisyonu, fotografa uygun
hale getirmek igin herhangi bir diizenlemeye kalkismamak gerekir.
Bu tiir miidahaleler, fotoréportaj tarzinin digindaki dogrudan fotog-
raf yontemlerinde uygulanabilir. Belgeselci ise zaman1 ve mekani,
var olan ve gordiigii gerceklige en yakin bigimde, miidahale edilme-
mis haliyle kaydetmeye ¢ahsir. Ancak onceden de belirtildigi gibi bu
kuralin istisnalar: vardir ve en bilineni, E. Smith’in, Minimata répor-
tajinda ¢ocuguna banyo yaptiran kadin sahnesini, Ebe Hemsire ¢a-
lismasindaysa dogum yapan kadin fotograflarim hazirlamasidir.

Fotograf cekilirken devreye girecek herhangi bir reji, sadece fo-
tografgiya duyulan giivenle ilgili degil, ayn1 zamanda fotografin tasi-
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yacag bilginin dogruluguyla da baglantihdir. Bu tiir fotograflarin
diizenlemeye tabi tutulduklarimin belirtilmesi gerekir. Rejili ¢ekim-
ler bash basina bir uzmanlhk alamdir. Sinemadaki kadar inandincihi-
gin elde edilmesi bile ciddi bir oyuncu kullanimini, rol dagitimin,
mimik ve jest planlamasim gerektirir. Yaratilmis sahnelerle ¢ekilen
fotograflar kendisini ele verir.

Fotografc tarafindan diizenlenmedigi halde, ortamda bir fotog-
raf¢1 bulundugu icin kendiliginden ortaya ¢ikan miidahaleler de ya-
sanabilir. Gerilimli ortamlarda, savas kosullarinda, hassas bolgelerde
foto muhabirleri igin kimi zaman iicreti karsihginda sahneler yara-
uldig bilinir. Bu ticari iliskinin disinda, sadece muhabir tarafindan
fotograflansin diye siddet yiikseltilebilir, iskence yapilabilir, cinayet
islenebilir. Ozellikle habercilerin karsilastigi bu durumlar, sicak ha-
ber ihtiyacini gidermekle birlikte fotografin belgesel degeri, muhabi-
re duyulan giiven ve meslek ilkeleri agisindan kabul edilemez. Bel-
geselciler orada olduklan i¢in diizenlenmis sahnelerin yaganmasina
da hikayede yer almasina da izin vermezler.

Roportaji kuracak kimi temel kareler ¢ekim 6ncesinde fotografci-
nin kafasinda dogar. Cekim sirasinda o kareler aramir. Ancak roportaj
kimi zaman planlama asamasinda beliren sahneler iistiinden yiirii-
mez. Bu nedenle fotograf¢1 ne aradigim bilmeli, 6te yandan hikayeye
katabilecegi goriintiiler her an ortaya ¢ikabilecegi igin yiiksek bir kon-
santrasyona sahip olmaldir. Cekime baslamadan 6nceki yogunlasma,
akildaki goriintiiyii ¢ekim sirasinda fark edebilmek igin de gereklidir.
Tam olarak roportaja bakisi diyebilecegimiz bu haslet aym zamanda
tersine de igler. Cekim sirasinda fark edilen bir durum, planlamada
olmadig halde roportajda kendine yer agar. Fotografcimin konusu
hakkinda ayrintuih bilgiye sahip olmasi sayesinde ortaya ¢ikan bu fo-
tograflar, hikaye iginde baglantisiyla birlikte anlamm ¢ogaltarak yer alir.

Deneyimli fotografcilar, tasarladiklan bir hikayenin zihinlerinde
olusan goriintiilerinin birer fotograf karesi olmaktan ¢ok kavram ola-
rak belirdigini soyler. Zihinde yaratilan durumlann aymiyla gercek ha-
yatta var olamayacag diigiiniiliirse, kavramsal tasanmlann hayattaki
karsihgin aramak fotografc icin daha isabetli bir tutumdur.

Cekim sirasinda aranan fikri ya da duyguyu, hayaun karmagik
akigi icinde tamiyabilmek igin aym1 zamanda keskin bir algiya sahip
olmak ve bir farkindahk gelistirmek gerekir. Belirli oranda sezgisel
olan bu isleyis sayesinde hikayelerin goérsel dile aktarimi giiglenir.
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Roportaj iistiinde ¢alisan fotograf¢i bir yandan konunun inga-
sinda mutlak gerekli sahneleri ararken diger yandan hikayenin ca-
zibe merkezini olusturacak planlan kollar. Bu planlar, ¢ekim once-
si masa bas1 ¢alismalan sirasinda pek ongériillemeyen, genellikle
konunun en ¢arpic1 karelerini olusturacak goriintiilerdir. Orada-
lardir, olayin i¢inde. Fark edilmeleri, fotograf¢ tarafindan a¢iga ¢i-
karilmalar gerekir.

Bu arada, pek ¢ok siradan goriintii fotograf¢inin 6niinde akip git-
mekte, bir dizi olay baglayip bitmektedir. Cekim devam eder. Ta ki
esas karelerin ve cazibe merkezi fotograflarin ortaya ¢ikmasina ka-
dar. Bazen de en ¢arpici olanlar 1skalanip gider. Hayat gibi tipki. An-
cak hayat1 1skalamak, bir kare fotografi iskalamaya benzemez. Iska-
landig fark edilmeden yasanan hayat geger gider, lakin hayatin 1ska-
landig1 ne zaman fark edilirse edilsin vakit ¢ok gectir.

DEKLANSOR ZAMANI

Cekim karan, fotograf¢inin biitiin diizenlemeleri makinenin de-
giskenleriyle yapuig1 ve goriintiiyle biitiinlestigi anda devreye girer.
O zamana kadar, bulundugu yerde bir dizi unsurun bir araya gelme-
sini beklemistir. Bekledigi an geldiginde, konusunu olusturan fotog-
rafin kurgusu tamamlanmis, 6gelerin dizilisi fotograf¢imin séziine ve
artistik beklentisine uygun hale gelmistir. O an verilen ¢ekim kara-
11, hayattaki 6nemli 6nemsiz diger kararlar gibi bir sonraki kararn da
etkiler. Isabetli bir ¢ekim, isabetli bir karar gibi hemen hissedilir.

Deklansér zamani, zihnin ve hislerin ortak ¢alismasidir. ikisinin
kesistigi yerde gekilen fotograf, ilk 6nce fotograf¢inin i¢inde bir yer-
lere temas eder. Eger gercekten etkili bir sonug yaratacaksa, fotog-
raf¢inin zihnine kaydolur. Bu tuhaf bir duygudur, ‘tamhk’ hissi, ‘bii-
tiilnlesme’ duygusu gibi. Hayatin asil hangi demlerine, hangi anlan-
na aittir bunlar, bilmiyorum.

Cekim karan veren fotograf¢1 o kareyle ayn1 zamanda orada ne-
den bulunduguna dair bir agiklama yapmaktadir. Deklansér zama-
nindaki dogruluk ya da yanhslik, ¢ekilen fotografin ikna giiciinii be-
lirler. Kuskusuz bu 6lgii salt aklin degil, hislerin de katihmiyla isler.

Fotografc1 o karede neyin fotografim gekmek istedigini bilerek ye-
rini, agisinm ve ¢ekim anini belirlemelidir. Genellikle ilk ¢alismalarda
cekilen fotograflarin 6nemli bir kismi, fotograf¢inin tam olarak ne-
yin fotografimi gektigine karar veremedigi karelerden olusur. Onem-
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li sayida bir baska grup fotografsa neyin ¢ekilecegine dogru karar ve-
rilmis, ancak kotarilamamis karelerdir.

Kararsiz fotograflar, kendi hiziyla gelisen olayin fotografc tara-
findan tam olarak ¢oziimlenememesinden dogar. Bir fotograf ¢ekil-
mistir ancak neyin fotografimin ¢ekildigi fotograf¢: tarafindan bilin-
memektedir. Bu sakincay1 ortadan kaldirmak igin, konuya dahil olan,
canh ve cansiz, dogal ve yapay, fotografa girebilecek ne varsa, kare-
deki imgelerin birbiriyle iliskisinin anlagilmis olmas: gerekir. Fotog-
rafc1 cekecegi karede ne olup bittigini, her 6genin neyi temsil ettigi-
ni ve konuya iliskin onceliklerini ¢6zmiis olmahdir. Kugkusuz bun-
lar metotlu bir faaliyet halinde yasanmaz. Zaten hayatla metot pek
birbirine uymaz, fotograf da dyle. Bu sebeple, neyin fotografim ¢ek-
tigini bilen fotograf¢i anlaum dilini de ona gére kurar. Mesafesini,
agisini, deklangdr anini ona goére kararlagtirir.

Fotografcinmin ¢ekim yerindeki davramglan son derece hizh geli-
sen bu karar siirecine uygun olarak degisir. Deneyimli fotografcilar,
ister haberci olsunlar ister belgeselci, ¢ekim sirasinda dikkati iistle-
rine toplamaktan, gosterisli, sert ve hizh hareketlerden kaginirlar.
Hayati tehlike durumlan disinda tabii. O kosullarda dahi sogukkan-
lhilikla birlikte geviklik esastir. Sogukkanlhlik her zaman gerekir an-
cak ceviklik gosterisi yapmaya olagan bir réportaj ¢alismasi sirasin-
da gerek yoktur. Fotografq kiigiik hareketlerle ve bilerek yer degis-
tirmelidir. Yer degistirerek ¢ekim plani ararken, bir kdseden digeri-
ne durmaksizin segirtmek bosa zahmet olur ve ortalig bulandirmak-
tan baska ise yaramaz.

Fotografc1 yeni bir plan ararken kilavuzu, yine olabildigince an-
ladig1 olayin gorsel dizilimiyle ortaya ¢ikacak yeni bir durumdur.
Roportaja eklemlenerek bir bagka s6z daha kuracak plam fotografla-
mak iizere bekler. Bu sirada, grafigi etkili olabilecek, ancak hikaye-
ye dair bir anlatu tagimayan, renk, leke, kompozisyon 6ncelikli kare-
lerden uzak durur. Ciinkii:

Fotograf¢inin neyin fotografim ¢ekecegine karar vermis oldugu
halde kotaramadig: kareler genellikle bi¢imin igerige galebe caldig
resimsi karelerdir. Kimi zaman da bunun tam tersine fotograf¢: diiz
bir kare olusturmus, sadece gosteren, yani ‘bu budur’ diyen siradan,
basit bir ciimle kurmustur. Halbuki bir roportajin isaret eden, sade-
ce gostermekle yetinen fotograflardan degil, bir s6z kurabilecek ener-
jiye sahip, anlatan fotograflardan olugmasi istenir. Bunu saglayacak
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olan fotograf¢inin artistik yeteneginin ve yaratic1 yaklasiminin gorii-
niir bigimde ortaya gikmasidir.

Sozi tagiyabilecek yeterlikte olmas: istenen bigim, tamamen ige-
rigin belirleyiciligiyle insa edilir. Fotografin artistik seviyesinin yiik-
sekligi, kurallara sadakatiyle degil, ele aldig1 konuyu ifade edebilme
yeteneginin yiiksekligiyle, anlatim giiciiniin ¢arpicihgiyla, tasidig
duygunun yogunluguyla ve kligelerle arasindaki mesafenin agikh-
giyla anlagilir.

Cekim aninda fotograf¢1 kendi bakigini fotografa kaydetmigtir. Bu
bakis diiz bir ifadeyle sadece goriinenleri gostermeye degil, aym za-
manda yorumlamaya yénelik olmalidir. Bunu saglamanin yolu soyle
bir yaklasima sahip olmaktan geger:

Fotograf¢i1 bulundugu yerde kendisini sadece edilgen bir tamk
olarak var etmemelidir. Olaya bakis1 ve goriintiiye aktarma bigimiy-
le aktif, ¢oziimleyici ve kesfetmeye yonelik bir yaklasim gelistirme-
lidir. Aym1 zamanda izleyiciyi de edilgen konumda tutmamah, go-
riintiiniin igindeki hikayeye katihmim saglamahdir. Fotografin ya-
ratug hava kapsayici olmalidir. Bunun yolu fotografin aurasindan
geger ve fotografta temsil edilen anlamh an ile dogrudan iligkilidir.
Deklansor zaman, fotografin biitiin enerjisini yogunlastiran bir di-
zi kritik kararin ve goriintiiye ruh katan fotografciya ait hislerin za-
mamdr.

PORTRE

Fotografc icin portre sadece bir yakin plan ¢ekim anlamina gel-
mez. Birinin portresini cekmek aym zamanda onun ortiilii yanlanna
dair giiclii emareler bulup, ortaya ¢ikarma ¢abasidir. Bazen de hika-
yenin biitiiniine yayilacak duygunun tasiyicisim yaratmakutir.

Klasik tamimiyla ele aldigimizda insan yiiziiniin kadraji doldur-
dugu portre fotograflar1 en harcidlem c¢ekimlerden ¢ikmig olsalar
bile bakanlar iistiinde bir etki birakir. Bir insanin yiiziine, portre fo-
tografina bakar gibi yakindan ve uzun siire bakmak pek sik yapilan
bir sey degildir. Sadece 6zel iliskimiz olan insanlarin yiizlerini bu
kadar yakindan gorebiliriz, o da goriintii kalitesindeki bozulmalan
yok sayarsak. Cevresinde bagka hi¢bir unsur goriinmeyecek kadar
yakinina girdigimiz yiizler, cogu kez aradaki mesafenin kisalig1 ne-
deniyle goriintii netligini ve alg: biitiinliigiinii kaybeder. Ayrica, bi-
rinin yiiziine bu kadar yakin mesafeden bakarken aynm1 zamanda bi-
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ze de bakilmakta oldugunu biliriz. Hem goren hem goriilen oldu-
gumuz igin, kendi goriiniimiimiizle de ilgileniriz. Baktigimiz yiiziin
ifadeleri bizim yiiziimiizdekilere kosut olarak farkhlasir ve ilgi oda-
g1 siirekli degisir.

Degisken olmayan bir yiizdeki ifadeye derinlemesine bakma de-
neyimi sadece portre fotografina bakarken miimkiindiir. Yiiz hatla-
rinin bigimi, belirginligi, organlarin sekli, birbiriyle oransal iliskisi,
15181 yansitan ya da emen bolgeler, hepsi portredeki yiiziin ait oldu-
gu insan hakkinda fikir verir. Sadece yiiziin sahibini degil, icinde ya-
sadig1 ortam da giiglii bigimde yansitabilen bu fotograflar hikayede
onemli bir yer tutar.

Insan tiplerini gesitli kategorilere indirgemek yamlucidir. Ancak
deneyimli bir belgeselci ¢alistig1 portrenin ifadesiyle birlikte tasidig
temsiliyetleri ortaya ¢ikarmay1 da becerir.

Portre ¢ekimi sirasinda ‘bir nesne olarak yeniden yaratilmanin ge-
rilimleri’ konusunda uzun uzadiya anlaulanlan dikkate almahyiz.
Fotografi gekilenin, kendisini gostermek istedigi kisilik olarak fotog-
raflanmak istemesi hakkidir. Poz vermis insan portrelerini ¢alismak
bir yontemdir. ‘O, kendini boyle gostermek istedi’ fotografina, por-
treciler sik sik bagvurur. Ote yandan, biiyiik bir iddiayla portresini
cektigi insanin i¢indeki asil beni ortaya ¢ikaran fotograf¢ilardan da
s6z edilir. Miimkiindiir, ancak bizim igin fotograf¢imin bir insanin
yiiziinde ne gordiigiinii ve ne anladigim portre fotografinda goster-
mesi degerlidir.

Ozellikle gozlerde kristalize olan anlam, portre fotograflarinda
gozbebeklerinin 6nemini arurr. Bakig, durustan daha 6nemlidir. Tek
bagina farkl anlamlar ifade eden duruslar, bakisla birlestigi zaman
belirleyici olan bakisin anlamina biiriiniir ve onu destekler. Umutlu
bir bakis, keder, ¢aresizlik, kararlilik gibi insana ve hikayeye ait duy-
gular, réportajin icinde yer alan portre sayesinde biitiine sirayet eder.

Insan yiiziindeki pek ¢ok ifadenin farkh kiiltiirlerde aynmi olmas
portre fotografinin etkisini artnr. Dorothea Lange, “Biitiin anlam
golgeleri, tutku ve heyecan patlamalan hepsi insan anatomisinin bu
boliimiinde, yani yiizde toplanmisur. Ufak bir kas hareketiyle ifade
sagirticl bicimde degisebilir,” der. Fotografin biitiin kullanim alanla-
r1 ortadan kalksa, gesitleri igse yaramaz olsa, fotograflar kimsenin il-
gisini cekmez hale gelse bile, portre fotografi tahtinda kalacak, bel-
ki de sadece o varligim siirdiirecek. Fotografin biricik 6zgiinliigii ve
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vazgecilmez alam varsa o da portre fotografi olsa gerek. Bagka hicbir
teknik, ne hareketli gériintii ne portre resmi ne de bagka bir sey
onun yerini tutabilir. Bu yiizden zaten bir fotoréportajda yer alan
portreler ister klasik tanimiyla ‘kadraj1 dolduran yiiz' seklinde olsun,
ister esnetilmig kullanimiyla insan yiiziiniin ve bakislarinin agirhk
merkezini olusturdugu daha genis planh ¢ekimler olsun, isterse fo-
tografcinin o yiizde okuduklarni ifade etsin, etkisinden vazgecilme-
yecek karelerdir.

Fotografi gekilirken yiiziinii gizleyen biri hakkinda edinecegimiz
bilgi, ‘yliziinii gostermek istemeyen bir kisi’ diye baglayarak genel
yargilarda dolagir, pek 6zele inemez. Insanin yiizii, sadece taninma-
sin1 saglayan degil aym zamanda kendisini ele veren yerdir; bilginin
ve anlamin en ¢arpici en zengin goriindiigii bolge yiizleridir. Adeta
suglulugun ya da masumiyetin kanit1. Ofkenin ve huzurun konag.
Sefkatin ve nefretin kaynag. Insan yiizii.

Belki de bu nedenle diinya suretlerin, onca namh sahsiyetin ve
siradan faninin belirli bir siire i¢in kendi ¢apinda yayilip, sonra kay-
bolan tasvirlerinin etrafinda donmekte. Giinesin etrafinda déner gi-
bi tipk.

GEKIMLER NE ZAMAN BITER?

Cekimlerin ne kadar siirecegi genellikle ¢cahismanin kim igin ya-
pildigina baghdir. Réportajim bir program dahilinde gerceklestiren
fotografq: belirlenen zamanda fotograflan teslim etmek zorundadir.

Yeterince sik ve gerektigi kadar uzun ¢alismanin kosullarim ya-
ratmak fotograf¢imin marifetidir. Serbest zamanh ¢alismalarda her-
hangi bir zorunluluk olmamasina ragmen siirenin makul olgiilerde
ve konunun biiyiikliigiiyle orantih tutulmasi dogru olur.

Bir ¢alismanin ne kadar siirecegi, fotograf¢cinin ¢alisma kosulla-
rindan ¢ok, konunun kendisiyle ilgilidir ve aragtirma- gézlem asama-
sinda agag1 yukar ortaya ¢ikar. Belgeselde siire mutlak deger degil-
dir. Deneyimli ve tam zamanh bir fotograf¢inin iki haftada baglaya-
cag1 konu, farkl kosullarda ¢ahisan fotograf¢ilarda birkag yila yayila-
bilir. Bir belgesel ¢alisma igin ayrilan siire, her fotografta, konunun
farkli yanlarinin islenmis olmasiyla ve hikayenin derinligine ne ka-
dar inildiginin gériilmesiyle anlam kazanir. Ne kadar uzun siire ¢a-
hisilirsa galigilsin, ortaya ¢ikan fotograflar igerik ve plan olarak birbi-
rinin benzeriyse, o ¢alisma tek seanshk ¢ekimin iiriinii sayilir. Ote
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yandan, fotografci ele aldig1 gergeklikle kurdugu iliskinin gereken-
den kisa siireli olmas: halinde doyurucu sonuglara ulagamaz.

Roportajcinin tersine, haber fotograf¢ilarinin baslica problemle-
rinden biri olan zaman yetersizligi, konu hakkinda derinlemesine
bilgi ve kameraya tam hakimiyet sayesinde bir nebze asilabilir. Ga-
zete ve televizyonlarda goriir gérmez fark edilen, ‘konusan fotograf,
‘o an’ gibi bashklarla sunulan goriintiiler genellikle bu tiir ¢alisma-
lardur.

Bir fotoroportajin ¢ekimleri ne zaman biter sorusunun cevabi as-
linda yukarda yazdiklarimdan yola gikarak verilemez. Fotografc bir
daha geri gelmemek iizere arkasini doniip gittii zaman ¢ekimler
bitmistir.

4. ASAMA: FOTOGRAFLARI SECMEK-SIRALAMAK

KONTAKLARA BAKMAK

Deneyimli fotografgilar ve editorler, sadece roportaj iistiinde ¢ah-
san fotografcilarin degil, habercilerin ve tek kare igin ¢ekenlerin de
ortaya ¢ikardiklan tek fotograflardan ziyade, kontak baskilanyla il-
gilenirler. Kontak baskilarin, bir fotograf¢cinin kafasimin iginden ge-
cenleri gosterdigi soylenir; aklin ve sezgilerin nasil ¢alistigi kontak-
lara bakarak anlagilir. Fotograf¢inin bir fikri mi takip ettigini yoksa
rasgele fotograflarla m1 oyalandigin1 anlamak i¢in kontaklara bakilir.

Gergekten kontaklara bakmak, bir dizi segkin fotograflar diye ge-
tirilmis portfolyolara bakmaktan daha anlaml, keyif ve heyecan ve-
ricidir. Bir kez kontak baskiyla kurulan iligki, tek basilmis fotograf-
la kurulandan farkhdir. Kontaktaki kiigiik goriintiiler, bakanin ken-
disine yakin olmasini ister. Ciplak gozle yapilan genel bakis yeterli
olmaz. Hemen akabinde, segilen bir fotografi mercekle digerlerinden
ayiran bakis gelir. Bu kadan da yeterli degildir, daha yaklasmak ge-
rekir. Bu kez daha biiyiitiicii bir mercekle birlikte kontak baskiyla
yanak yanaga bir mesafeden iligki kurulur. Bu durum ortamin karar-
masina yol agar. Mekan istedigi kadar aydinhk olsun, 1s1tkh masada
kontak bakilsin ya da giimgigindan istifade edilsin, fark etmez. Bii-
yiitecle igine girilen kare sadece kendisinden yansiyan igiklarla bir
goriis saglanmasina izin verir.

Bir fotografa kontagindan bakmak, biiyiik baskisindan bakmak-
tan ¢ok farkl bir deneyimdir. Miitkemmel bir kontak baskida bile ay-
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nntilar azalir, hemen goriinenler, zor goriinenler ve saklananlar ara-
sindaki iliski zayif tonlarla iyice geriye gekilir. Kontaklara bakmak
gormelerle sezmeler arasinda gidip gelen okuma pratigi yaptiran bir
karar verme siireci yasatir.

Bu siireg, kontak baskiya ¢ok yakin duran goziin ashnda kendisi-
ni fotograf¢imin gozii gibi hissetmesine yol agar. Ciinkii biitiin fotog-
raflar kesintisiz bir serit halinde fotograf¢inin durdugu yerde, vizor-
den gordiiklerini gostermektedir. Fotografcinin gordiikleri ve kay-
detmeye karar verdikleri seyredilmektedir.

Bir kontak baskiy1 karelerin gekim sirasiyla izlemeye bagslayinca
deneyimli bir réportajciyla m1, geng bir fotografciyla m, bir yete-
nekle mi, yoksa yiiksek bir ¢alisma azmiyle mi burun buruna geldi-
gini anlar insan. Evet, kelimenin tam anlamiyla burun burunayken.
Fotograf¢inmin solugu zannedilen seyin ashnda kagidin kimyasindan
gelen koku oldugu neden sonra anlasihir. Fark etmez. Kontaga bakan
goz, fotografcinin vizérden bakan géziiniin pesinde gezinirken zihni
ans1zin fotograf¢imin zihniyle bulusur. Kontak baski fotografginin gor-
dugi dis diinyaya aitken, bir siire sonra zihninin rontgeni gibi go-
riinmeye baslar. Fotografqinin gordiikleriyle birlikte ¢ekim sirasin-
daki hisleri de kontak iistiine serilmistir.

Kontaklar okunurken fotograf¢imin alanda nasil davrandig, neler
yaptig1 da izlenir. Nerede durdugu, nereye bakug, biitiinii kavrama
kapasitesi yani sira ayrintiy1 segebilme yetenegi, konunun akisina go-
re ne tiir agilar kullandig) ayan beyan goriiliir. Kontaktaki seri goriin-
tiilerin beklenen fotografi orntaya ¢ikanp ¢ikaramayacag: merak edilir.

Deneyimli fotografgilar ister roportaj ¢ahgsinlar, ister haber, isterse
tek kare fotograf pesinde olsunlar fotografik bir goriintii sezdiklerin-
de gahsma yontemleri bellidir. Sectikleri yerden ¢ekmeye baslarlar.
Goriintimlerde koklii bir degisiklik olmadig siirece tek kareyle yetin-
mezler. En duragan konularnn bile fotograf¢imin kiigiik hareketlerine
bagh olarak farkh yapilar kazanacagim bilirler. Hayatin degiskenligi-
nin farkindadirlar ve olusmakta olanin pesine diismiislerdir. Anlatan
fotografin kurulmasi siirecidir bu. Cekim devam eder, kiigiik ag1 ve
mesafe degisiklikleriyle, hareketli dgelerin dizilisindeki farklhlagmala-
n kollayarak ve anlamh anmin izini siirerek cekim devam eder. Boylece
tek bir plandan pes pese (rasgele degil) gekilen ok sayida kareyle bir
seri olusturulur. Bu seri, ayni zamanda o yiiksek enerjili ¢arpici fotog-
rafin arayisidir. Bazen o goriintii gelir, bazen yan yolda kalr.
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Bir plandan seri gekimin, 151k ve renk kaygisiyla yapilan teknik
tarama (bracketing) islemiyle alakas: yoktur. Burada s6ziin kurulusu
yapilmakta, gergekgi bir atmosfer iginde igerigin anlamim en iyi ta-
styacak form aranmaktadir.

Usta bir fotograf¢inin kontak baskilarim okuyarak ¢alisma tarzi-
na dahil olmak biiyiik bir tecriibedir. Heyecan vericidir. Cekim sira-
sinda aklinin nasil isledigini, nerede durup nasil baktigim anlamak
icin firsat yaratir.

Deneyimli fotografcilar, kontak baskilarin1 paylasmaktan ¢ekin-
mezler. Tarz ve yaklasim konusunda deney paylagmak belgesel kiil-
tiiriine ve etigine 6zgiidiir. Ayrica, pratik bir yaran vardir. Bir seride
fotograf¢inin ¢esitli nedenlerle goremedigi kare, disardan bakan goz
tarafindan kegfedilebilir. Iste tam burada, fotografgimin 6ncelikle ken-
di kontaklanm okuma pratigi gelistirmesi ve kendisine bir editsr
peydahlamasina sira gelir.

Fotograf ¢cekiminde sonsuz goriintii secenekleri arasindan en isa-
betli olam yakalamak ile kontak baskiya bakarken anlamh kareyi
se¢mek arasinda bir fark yoktur. Ikisi de fotografin temel ve asil pra-
tigidir. lyi fotograf¢1 anlaum giilii bir kareyi kontaklar arasindan
segebilir. Ancak durum bu kadar yalin ve goriindiigii kadar iginden
kolay ¢ikilabilir gibi degildir, 6zellikle az deneyimli fotograf¢ilar igin.
Cinki kendi kontaklarina bakan fotografcilar, ¢ekim siirecinde ya-
sadiklarinin etkisinden kurtulamadiklan siirece isabetli bir segim
yapmakta zorlanirlar.

Cahgmalann bir editér degerlendirmeyecekse eger en dogrusu
cekimden sonra belirli bir siire kontaklan dinlendirmektir. Hi¢ bak-
mamak, neredeyse unutulmaya terk etmek isabetli olur. Ta ki, ¢ekim
sirasinda yasanan duygu yogunluklan yatisip, olumlu ya da olumsuz
izlenimler silinip, segim sirasinda fotograf¢imin kararim etkilemeye-
cek hale gelinceye kadar. Ancak bundan sonra fotografq, ortaya ¢ik-
masim sagladigy goriintiilerle kurulmus diinyaya yeniden girerek,
aralarindan bazilanm 6ne gikarmak, bazilarini geriye itmek, bir kis-
miniysa tamamen unutmak i¢in ¢alismaya baslar. Bu sirada fotograf-
larda temsil edilen durumlar, kisiler ve olaylarla duygusal baglarinin
yeniden belirmesine, kararlarim etkilemesine izin vermez. Yetersiz-
ligini fark ettigi halde gosterdikleri nedeniyle ‘cok sevdigi’ karelere
kiyabilir. Bir plam gekerken fotografcimin hissettiklerinin, kontak
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baskida o planla karsilastigi zaman higbir degeri ve anlami kalma-
mustir. Kalmamahdir.

IS BASKILARI VE SECIM

Kontaklardan ferah ferah se¢im yapilmis, kalburun gézii iri tutul-
mus, az ¢ok olumlu yorum alabilen her fotograf is baskilan arasina
girmistir. Fotograf¢inin konu se¢iminden itibaren adim adim ilerle-
digi siirecte 6nemli bir mesafe kat edilmis ve yeni bir asamaya gelin-
migtir. Is baskilariyla hasir nesir olunacak, son secimler yapilacak,
yan yana gelen fotograflarla bir hikaye kurulacaktir. R6portajin kub-
besini dikmek i¢in sadece bir merhale kalmistir.

18x24’ten daha kiigiik olmayan is baskilan alinarak yeni asama-
ya, son se¢imlere gecilir. Daha kiigiik baskilarda baz1 detaylar kay-
bolacag igin bu boyut, fotograf analizinde algida kolaylik saglamasi
agisindan elverislidir.

Kontaklardan yapilan eleme daima genis tutulurken ¢alismanin
kaderini belirleyecek bu son se¢imde ince elenip sik dokunur. Her
fotograf, hikayenin insasinda birbiriyle iligkilenerek bir yap1 kura-
caktr. Calismanin en 6nemli agamalarindan biri fotograf se¢imidir.
Bu agamada yeterince titiz, sogukkanh ve tarafsiz davranmak gere-
kir. Fotograf¢1 oncelikle kendi editérii olmal, son se¢im sirasinda
birbirini tekrar eden fotograflan mutlaka ayiklamal, miimkiin oldu-
gu kadar farkh konu bashklarindan goriintiiler girmesine 6zen gos-
termelidir.

Cahsma sirasinda gekilen fotograflar giiglii bir hikaye kurmak
i¢in yetersiz olsa bile bu agamada yapilacak isabetli bir se¢im ve ya-
ratic1 diziligle en azindan siradan hale getirilebilir, siradan olan bir ig
daha iyi goriinebilir ya da tam tersi olur, iyi bir ¢alisma yanhs se¢im
ve siralamayla berbat edilir.

Her fotograf¢1 son segim sirasinda kendi mesrebine goére bir ilis-
kilenme yaratir fotograflariyla. Deneyimli ve namh fotografcilar ara-
sindan bazilarinin is baskilarin1 ¢alisma mekanlarimin duvarlarina
boydan boya astig1, onlarla birlikte uzun zaman gegirdigi, bazilarim
cikarup sayilarim azalttig, ¢ikanlarin bir kismim geri alarak bir sans
daha tamdi), velhasil kendi deger olgiileri ve tarziyla son se¢imi yap-
tig1 bilinir. Baz1 fotograf¢ilarin yatak odasim is baskilar i¢in kullan-
dig1, geceleri onlara bakarak uyudugu, giine baslarken ilk onlarla
yiiz yiize geldigi, bdyle bir se¢me siirecinin ardindan ¢alismanin son
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halini aldig1 anlaulir. Baz: fotograf¢ilannsa gektikleri fotograflan ay-
larca gormeden bir dosyada tutuktan sonra gikarip ‘gergekten iyiler
mi?’ sorusuna cevap aradiklar, defalarca bakarak kesin hiikiim ma-
hiyetindeki son karar verdikleri bilinir.

Bu yontemlerin siiresi ve bi¢imi fotograf¢isina ve seckinin amaci-
na gore degistigi gibi calismanin ¢apina gore de farkhilik gosterir. Ay-
larca siiren emegin iiriinleri bir fotograf editorii tarafindan on bes
dakika i¢inde son se¢ime tabi tutulabilir. Kimi zaman en basarilis1 da
bunlardir.

Son se¢im sirasinda aym konu bashginda cekilmis birden fazla
‘giizel’ fotograf mutlaka teke indirilmelidir, giizel olduklan i¢in de-
gil tekrar olduklan i¢in. Roportajda asil aranan gorsel etki uyandir-
mak yerine, anlattiklarinin inandinicihg, tasidigs haber ve tamkhik
degeridir.

Secilen her fotografin mutlaka gorsel miikemmellikte, birincil is-
lerden olmasi gerekmez. Hikayeyi destekleyen, tamkhg: gii¢lendi-
ren, baglantilan kuran, daha az yeterlikteki ikincil fotograflara da ih-
tiya¢ duyulur. Bunlar ara fotograflardur.

Roportaj fotografcisi igin 6liimciil risklerden biri kendi isine duy-
dugu hayranlksa, digeri de fotograflarim yerlestirdigi kutsal merte-
benin erisilmezligidir. Fotograf se¢imi kanh bir katliam 6ncesinin iir-
pertisiyle bekleniyorsa eger sebebi, isin etrafina yerlestirilen doku-
nulmazlik halesidir. Halbuki fotograf¢1 kiydig fotograflan kadar iyi-
dir. Biraz bu nedenle, biraz da herkes bir bagskasinin ¢alismasina da-
ha bagarih kiyabildigi i¢in editorler ya da editor roliinde fotograf¢ ar-
kadaslar peydahlamak gerekir. Genis bir secme yapildiktan sonra hi-
kayenin kurulusu onlara birakilir. Ince ayar yine fotografciya kalur.

Birlikte ¢aligma, aklin fikrin ¢ogaltilmasi, belgeselin dogasina uy-
gun kolektif ruhun canh tutulmas: agisindan énemlidir. Malum, fo-
tograf tek kisilik bir istir. Oyle ciimbiir cemaat yapilmaz. Ancak, mut-
lak yalmzhk sadece ¢ekim agsamas: icin gegerlidir. Konu seciminden
arasurmaya kadar her asamada ortaklasilir, ¢ekimler sirasindaysa
yalmizlik vardir, sonraki degerlendirme-se¢im ve hikayenin kurulu-
su yine ortakur.

Belgeselci egosuyla bas edebilmeyi becermelidir. Yaptig1 ¢ahisma-
y1 hem kendisine kars1 hem de 6tekilerin oniinde elestiri nesnesi ki-
labilecek olgunluga erismelidir. Bu ayn1 zamanda ustalasma yolunda
onemli bir adimdir. Burada ustalasmaktan kasit, yontulmus olmak-
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ur. Yoksa gektigi fotograflani pahahya satmak, sergiler agmak, mes-
hurlar hanesine yazilmak, ¢apraz bulmacalarda soru, medyalarda
maymun olmak degil. Bizim mesrebimizde ustalik demek, algakgg-
niilliiliik, bildigini paylasmak, dibine 151k verirken ayn1 zamanda ar-
kadan gelenlerin yolunu da aydinlatmak demektir. Onlerini agmak,
sirtlarindan usulca ittirivermek de cabasu.

Bunlar sadece belgeselcinin ya da fotograf¢inin degil, gezegende
bir bigimde kendini var eden her faninin sahip olmasi gereken has-
letlerdir.

ANLAMIN YARATILMASI

Bulunusundan bu yana aradan gecen kisacik zaman zarfinda go-
riintiilerin yarattig1 diinya medya sayesinde bir hayli genisledi. Kay-
da deger bir hacme ulasti. Ne var ki medyanin kavram ve hayal diin-
yasindan daha biiyiik degildi bu hacim. Koca diinya gériintiilere in-
dirgenmis, farklhliklar siradanlasarak siliklesmisti. Biiyiidiigii sanilan
alem, mikro kimlikler, tekil aidiyetler iistiinden darallmis hayatla-
n ongoriiyordu.

Bu genisleme zihinlerimizde nasil bir degisiklige yol agt1? Fotog-
raf makineleri tarafindan yeniden tiretilmis Diinyanin goriintiileri,
tiretilis maksatlan nedeniyle mi, sunus bi¢imleri nedeniyle mi, yok-
sa zaten Oyle olmasi gerektigi i¢cin mi bilmem ama hicbir engel tani-
madan her yere ulasiyor ve cilginca tiiketiliyordu. Belli ki goriintii-
lerin tiiketilebilir olmasi en 6nemli 6zellikleriydi. 1zleyiciyi malumat
sahibi kilarak mutlu etmek disinda nasil bir kalic1 etkisi, déniistiirii-
cii rolii olabilirdi? Bilgi haline nasil gelir, nasil farkindalik olusturur-
du? Fotografta anlamin yeniden yaratilmasi bu uzun yolculugun ilk
adim sayilabilir miydi?

Bir anlama bigimi olarak belgesel, fotograf¢inin diisiincelerinden
davranmislarina, segtigi konudan, yaklasimina, kullandiy araglardan
tercih ettigi dagitim kanallarina kadar biitiinliik tasir. Yaratilmaya
cahsilan etki, calismanin her asamasinda kendini gosterir. Fotograf-
¢inin ¢alismasina bigtigi anlam, anladiklarindan ¢ikardig) sonugtur.

Yeryiiziinde cesitli bigimlerde var olarak gercekligi yaratan nes-
neler, yansittiklan 1siklar sayesinde kamera denilen aracin iglemesi-
ni saglar ve bir suret olustururlar. Suretin ¢6ziimlenmesi igin bir bas-
ka arag gerekir. Gergekligin yeniden sunumu olarak ortaya gikan su-
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retin gosterdiklerinin zihindeki yansimasiyla islemeye baslayan bu
arag, anlamin belirginlesmesini saglar. Bu, fotografin dilidir. Anlam
kuran ile onu ¢4ziimleyen arasindaki kopriiyse hikayedir...

Belgesel fotograflarda gosterilenler izleyiciye dogrudan bilgi verir.
Giysiler, duruslar, énde-arkada goriinen doga/kent/mekan pargalan,
kiiltiirel bir kurguyla birlikte tarih bilgisi, ideolojik ¢6ziimlemeden ve
kiiltiirel birikimden istifade ederek anlagilir hale gelir. Yaygin kullam-
lan ve sevilen terimle sdyleyecek olursak ‘fotograf okuma’ bu pratigin
adidir. Yazidan 6diing alinan bu kavram, bir anlama ve anlatma bigimi
olarak fotografin kendi terminolojisini, kavram diinyasin yaratmasin-
dan sonra, belki de “okuma” yerine baska tiirlii anilacak giiniin birin-
de. Biz simdilik, evet simdilik, 6diing ve egreti olanla idare edelim.

Bir fotoroportajin okumasi, fotograftaki imgelerin yaratug ¢agn-
simlarla yapilan belagat sahikas: siirsel fotograf okumalarindan fark-
hidir. Aym1 bigimde salt gosterilenler iistiinden akli, kuru okumalan
da disanida tutar. Bir fotografa bakarken goriintiideki imgelerin hem
kendisi olarak tasidigi anlamlar hem de baska temsilleri miimkiin
kilarak yapug ¢agrisimlar zengin okumay: yaraur. Yani hem dogru-
dan gosterdikleri hem ima ettikleri aym oranda degerlidir. 1ki tiir
okumanin paralel akisiyla anlamin kurulusu tamamlanir, goriintii
dengesini bulur, soziinii iletmeye baslar.

Ancak bu anlam denen sey nedir ve fotografin igine nasil girer,
kim yerlestirir ayr1 bir tartisma konusudur. John Berger'e sorarsaniz,
hikaye olmadan anlam olmaz. Anlamin hayat iginde ortaya ¢ikiginin
anlik olmadigini séyleyen Berger bir siiregten bahseder: “Anlam bir
seyin bagka bir seye baglandig: kesisme noktasinda kesfedilir ve ge-
lismesiz var olmas1 miimkiin degildir. Bir hikaye olmadan, bir agim-
lama olmadan anlam olmaz. Olgular, bilgi; bunlar kendi bagina bir
anlam olusturmaz. Veriler bir bilgisayara yiiklenebilir ve bir hesap-
lamanin faktdrii haline getirilebilirler ama bilgisayarlardan higbir
anlam ¢ikmaz,” dedikten sonra, asagida soyleyeceklerime dayanak
olsun diye simdiden buraya alacagim goriisleri belirtir:

“Zira, bir olaya anlam yiikledigimizde, o anlam yalnizca bilinen
seylere degil, bilinmeyen seylere de bir karsiliktir. Anlam ile gizem bir-
birinden ayrilmaz, fakat zamanin gecisi olmadan ikisi de var olamaz.”

Belgeselcinin, segilen konuyu degisik gériiniimleriyle, farkl1 yan-
lariyla anlatmas: yeterli degildir. Belgesel ¢alismayi siradan bir belge-
leme ¢aligmasindan ayiracak baglica 6zellik, belki de bu noktadan
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itibaren tanimlanabilir. Belgeleme ¢alismasinda fotograf¢inin hisleri-
ne yer yoktur. Ornegin, namh bir mimarin yapug eseri fotograflar-
ken, ortaya ¢ikarilmasi gereken fotograf¢inin degil, mimarin hisleri-
dir. Belgesel ¢alismaysa fotograf¢inin hikayede yansiyan hislerini ba-
nindirir.

Hazir John Berger'den yiiz bulmusken biraz daha ileri gidip ‘bel-
geselci, sozlii kiiltiirdeki masal anlaticilarin giiniimiizdeki tezahiirii-
diir’ diyelim ve bir soluk alahhm. Gergek ve masal ve belgesel. Hepsi
yan yana gelip bir uyusmazhk, bir zithk ortam, bir miinasebetsizlik
yaratmis olmasin. Boyle bir his dogmusgsa eger, “Hi¢ kugkum yok ki
artik masallar gercektir,” diyen Calvino’ya kulak verilsin, bu bir. Bel-
geselcilerin 6zellikle masals: goriintiilerine géz aulsin, bu iki. Marry
Ellen Mark ne diyor ona bir bakilsin, bu da iig: “Belgesel fotograf
gerceklik hakkindadir. Hem otantik hem de gergekiistii anlamda.
Benim i¢in gergeklik kadar diis kurduran ya da biiyiileyen higbir sey
yoktur.”

Belgeselciyi diiz bir kayit tutucudan ayiracak ozellik, ele aldig
konunun i¢indeki hikayeyi ortaya ¢ikarmak iizere ¢alismasidir. La-
kin bunun i¢in sadece fotograf¢1 olmak yetmez. Belgeselci konusu-
nu tanimlamakla, farkh yénlerini agiklamakla, derinliklerini goster-
mekle yetiniyorsa, yan yana getirdigi goriintiilerde his yoksunlugu,
anlam eksikligi fark ediliyorsa, hikaye aramay1 ihmal ettigi icin ola-
bilir. Belki en basta bu arayisla yola ¢ikmali, goriintiileri onun etra-
finda kurmahdir.

Kimi zaman roportajda anlatlan hikaye, fotograf¢inin arayis hi-
kayesi olabilir ancak bu ozellikle video belgeselde sik bagvurulan
klige bir yaklasimdir. Fotografciysa kendisini géstermeden -belgesel
sinemacilarin yapuig: gibi- kendi arayisimin hikayesini anlatabilir. Bu
yontem, kameranin dolastigy mekanlarin farklilasmasi ya da izlenen
insanin degismesine yol agar. Konunun yan unsurlarimn, ikincil
onemdeki durumlarn kimi zaman 6ne ¢ikmasinm gerektirir. Ancak
her degisim, hikayenin iginde anlasihir nedenlerle yer almahdir ki
anlatimda sigramalar olmasin, eklektik bir yap1 dogmasin, biitiinliik
kaybolmasin.

Her seye ragmen segilen konu, fotograf¢inin 6zgiin yaklagimi ve
kurgusuyla bireysel bir yaraticilik iiriinii haline gelebilir ve bu saye-
de degerli bir calisma ¢ikabilir ortaya. Kimi zaman hikaye, ¢aligma
baglarken goriiniirde yoktur, siire¢ i¢inde kendini var eder ve belir-
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ginlesebilir. Bastan itibaren ortada bir hikaye olmadig: halde, se¢me
ve siralama agamasinda kendini gosterdigi de olur. Belgeselci ¢ekim
oncesinde ve sirasinda konunun 6znelerinden bir hikaye ¢ikarabile-
cegi gibi, daha sonra pargalan bir araya getirerek, orada tanik oldu-
gu gercekle ortiisen bir hikaye de kurabilir.

Belgesel ¢alisma hikaye iistiine kurulacaksa eger siire¢, mekan ve
zaman 6nemlidir. Aynm konudan miimkiin oldugu kadar farkh fotog-
raflan bir araya getirerek genis bir ¢alisma yapmak yetmez. Bu tiir-
den bir araya getirmeler bir derleme olarak kiymetlidir ancak ruh-
suzdur. Kimi zaman, ¢ok genis gériinen bir konunun yapisal 6zellik-
lerini ve duygusunu iceren kiigiik bir hikaye, alakah alakasiz yan ya-
na getirilmis bir dolu fotograftan daha etkilidir. Goriintiilerin yan
yana gelisleri, i¢lerinde zaten var olan baglantiy1 ortaya ¢ikarmaldir.
Zoraki bulusturmalar hikayeyi inandiric1 olmaktan uzaklastirir.

Sonugta, belgeselci ele aldig1 konu hakkinda bir tanimlama yap-
may1 amaglamistir. Ancak isi, dogrudan dogruya tanima ulasmak
ve onu oldugu gibi sunmak degildir. Bir istatistikgi, bir sosyolog,
ulastig1 tamimlamalan dogrudan sunar. Belgeselci yapacag tanimi
hikaye iistiinden kurar. Fotoréportajin etkisini yaratan anlam bu-
radan ¢ikar.

BiR HIKAYE KURMAK

Bu bashk altinda bir ayrim tekrar isaret etmek gerekiyor. Segil-
mis konuyu belgelemek icin yapilan ¢alismalarla o konuyu hikaye
ederek anlatan ¢alismalarin farkina bir kez daha dikkat cekmek isa-
betli olacak.

Belirli bir zaman i¢inde, tanimh bir mekanda yasanan olaylan fo-
tograflayip yan yana dizerek bir belgeleme ¢alismasi yapilabilir. Bu
tiir gahsmalar bellek yaratmak ve tamklik paylasmak icin sadece gos-
termekle yetinen seriler olarak ortaya gikar. Mesela fotograf¢1 “si-
mit” konusunu islerken, unun firina gelmesinden itibaren iiretimin
biitiin asamalan goriintiiler ve yan yana dizerek bir seri hazirlar. Bu
calisma herhangi bir yaraticihk gerektirmeyen, teker teker fotograf-
lar miikemmel olsa bile anlatim giicii itibariyle siradanliktan ote geg-
meyen mekanik bir belgeleme isidir. Konunun nabzini tutmaktan
uzakur. Aym konu, fotograf¢inin gorsel hikaye anlatic1 olarak yara-
ticthgim ortaya koymasiyla da ortaya gikabilir.
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Her hikaye, ister sozel olsun ister gorsel, icinde gerilimi, tempo-
yu ve karakterleri barindirmasi gereken kurgusal bir yapidir. Bel-
gesel calismalarda artistik yetenegin ve yaratci ifadenin ortaya ¢iki-
sin1 saglayan bu kurgu, sadece belgelemek i¢in gekilen fotograf seri-
lerinden farkh bir anlatim giiciine sahiptir. Hikaye yaraunhrken ka-
rakterlerin sunumunda ve olay 6rgiisiiniin sergilenmesinde klasik an-
latimin giris, gelisme, sonug dizilisine bagh kalmak gerekmez. Yara-
tic1 anlatim dizileri tercih edilir ve fotografginin artistik yanini orta-
ya koymasi beklenir. Bir konuyu gorsel hikayeci olarak ortaya ¢ikar-
makla fotokopi makinesi gibi gordiigiinii ayniyle yeniden iiretmek
arasindaki ince gegis tam burada belirginlesir.

Bir fotohikaye, yazinin diliyle ya da sozlii gelenegin kurgusu igin-
de anlatilan hikayeyle benzesmez dogal olarak. Adina hikaye denme-
sinin sebebi, bir tanikhig1 karakterleri, olay 6rgiisti, yan unsurlar ve
haber-bilgi degerleriyle kurgulayip gésterirken, bir dramatik yapiya,
bir duygu yogunluguna da sahip olmasidir.

Fotograflarin sayisiz goriiniim secenekleri arasindan fotografq-
nin yaptig1 segme oldugu hatirlanirsa, bu se¢menin fotograf¢inin ye-
tenekleriyle baglantul olarak anlatimc: bir yap: tasimasi, kurulacak
hikayenin ogeleri agisindan énemlidir.

Fotografqinin kareye yerlestirdigi her imgenin bilingli bir se¢im-
le ve isteyerek orada goriindiigiinii biliyoruz. Imgelerin bir araya ge-
ligi, birbirleriyle iliskileri-iligkisizlikleri, nasil bir anlam biitiinii ya-
ratiyorsa karedeki bos alanlar da o biitiiniin pargasidir ve hepsi bir
araya gelerek fotografin soziinii kurar.

Malum, fotografin gosterdikleri, yani karenin iginde yer alan her
bir imge, o haliyle gergegin suretidir, ashmn taklididir, yeniden tire-
tilmisidir ve tasidig1 simgesellikle yogun bir enerji igerir. Fotografin
biitiintindeki anlami ortaya ¢ikaran etken, karenin i¢indeki her im-
genin yarattig) cagnsimlar, uyandirdig fikirler ile diger imgelerin ya-
rattiklan arasindaki iligkinin toplam enerjisidir.

Bu karmagik ve ¢atigmali alanda birdenbire ortaya ¢ikan anlamin
her zaman sézciiklere dékiilmesi beklenemez. Bir fotografta izleyici-
nin sozle izah edebildigi yorumlar olabilecegi gibi, sadece duygula-
niyla temas edebildigi anlamlar ve sezgisel gikarimlar da bulunabilir.
Tek bir karenin izleyici iistiinde yarattig bu etki, derin ya da yiizey-
sel, kalic1 ya da anlik olabilir, hatta aym okuyucunun bir baska za-
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manda ve farkh kosullar altinda ayni fotograftan ¢ok ayn ¢ikarimlar
yapmasi da s6z konusudur.

Buraya kadar sdylenenleri cepte tutarak, bir fotoroportajin parga-
st olan tek kare fotografin biitiin seri i¢indeki yerine biraz daha ba-
kalim: Bir serideki fotograflarin hepsi aym: etkileyicilige ve zengin
icerige sahip olmayabilir. Hikayeyi siiriikleyen ve genellikle izleyici-
nin ilgisini ¢ekerek digerleri arasinda one ¢ikan birkag fotografin ya-
ninda biraz daha zayif fotograflar bulunabilir demistik. Ara fotograf-
lar ya da ikinciler diyecegimiz goriintiiler. Bu fotograflar hikaye igin-
de baglanulan kurarak biitiinliigii saglar, anlam derinligine katki
yapar. Tipki bir karedeki her alamin ayn1 anlatim giiciine sahip olma-
masi gibi, bosluklarin imgeleri ortaya ¢ikaran rolii gibi bir etkisi var-
dir. Bir fotograf dizisinde de bosluklarla birlikte zayif ve giiglii nok-
talar bulunur.

Fotografcimin ortaya ¢ikardigi her fotograf, ele aldigi konunun
gostermek istedigi bir yamim yansitir. Yani, her fotograf biitiiniin
parcast olmakla birlikte kendi 6zerkligine de sahiptir. Yiiksek anla-
tim potansiyeli tasiyan tekil fotograflarin bir araya gelmesiyle birlik-
te biitiinliiklii bir anlati yaratilabilir. Ancak bu bir araya gelis nasil
olmahdir.

Fotohikaye kendine 6zgii dizilim i¢inde yapilanirken kesintisiz
bir akis yerine kesintilerle birbirine baglanan bir yap: olusur. Bir go-
riintii kimi zaman yanindaki diger goriintiiyle hi¢ alakalh olmadig:
halde, birka¢ kare sonraki goriintiiye eklenerek bag olusturabilir.
Fotoroportajin dilini kurarken, goriintiilerin icerikleri iistiinden an-
lam baglantilan 6zenle 6ne ¢ikarihr, imgelerin dogrudan ya da ¢ag-
nisimsal baglant1 kurabilme ozelliklerine dikkat edilir.

{1k karenin igindeki dolu ve bos alanlarin tagidig1 anlam sabit, de-
gismez degildir. Hemen arkasindan gelen ikinci kareyle iliskilenir.
11k iki kareye, izleyicinin kendi i¢ bulugmalanyla yiikledigi icerik bu
kez iigiincii kareyle iliskilenerek hikayeye yeni bir boyut ekler. Uzun
bir yolculukta, her kavsakta karsilasilan yollardan birini segerken di-
gerinden vazgecerek varilmak istenen yere ulasmak gibi bir sey. Bu
nedenle, fotograflarin dizilisinde yan yana gelen iki fotografin orta-
ya ¢ikardig iigiincii anlamin serideki diger fotograflarla, yani biitiin-
le baglantisim1 kurmak 6nemlidir.

Fotograflarn bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan hikayeler i¢in ¢ok
farkl kurgular yapilabilir. Bir araya gelislerinde mutlak bir bigim,
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degismez kurallar yoktur. Tipk: sozlii-yazih hikaye anlatiminda gok
farkli yontemler oldugu gibi. Ancak kurgunun yapisi, hikayenin anla-
mini da degistirebilir. Sinemasal kurgunun bir sahnedeki durumu ok
farkl igeriklerle sunabilmesi gibi. Ote yandan, hikaye anlatmanin kiil-
tiirel formlan vardir. Dogu hikayelerinde kimi formlar birbiri iginden
agilarak, kimileri spiral iistiinde donerek ilerler. Giris boliimlerinde
toparlayicilik, finallerde garpicilik aranmayabilir. Bat hikayesinde gi-
ris, gelisme ve sonug boliimleriyle bir yap: insa edilir. Bunlann disin-
da bagka bin tiirlii kurgu daha vardir ki hele konu gorsel hikaye oldu-
gunda, bu 6zgiirliikler alaninda yaraticithgin 6niine kim gegebilir.

Fotoroportaj izleyen biri, bir agacin koklerinden gévdesine dogru
bulusmalar ve ayrilmalarla, yeniden olusan anlamlar ve yorumlarla fo-
tografcinin isledigi hikayenin govdesine, oradan dallara ve yapraklara
ulasir. Bagka bir deyisle, fotoroportajin izleyicisi hikayeyi yaratr.

Fotograf¢inin yasanmughktan gikarak kurdugu hikaye ile izleyici-
nin kendi okumasindan ¢ikardig: hikaye ayn1 mudir, birbirine benzer
mi, ne kadar ortiisiir, tarugilir. Fotografina, konusuna, hikayesine,
diline ve asil fotograf¢isina gére durum degisir.

Hikayenin kurulusunda merkezde konu bulunur, konunun esa-
stysa hikayenin 6zneleridir. Fotograf¢i konunun bir tarafinda, izleyi-
ci oteki tarafindadir ve birlikte, fotograf¢ tarafindan tutulan aynaya
bakmaktadirlar.

Fotograf¢inin bakisi, izleyicinin bakisindan bir siire énce aynaya
diismiis, fotograf karesinde goriinecek olanlan belirlemistir. Fotog-
raf¢inin izleyiciyle bulustugu yer, aynanin igindeki hikayedir. Eger
hikaye izleyicinin bildiklerini, hissettiklerini, 6n kabullerini dogru-
luyor, gormek istediklerini gosteriyorsa mesele yoktur. Ancak, izle-
yicinin zihinsel diizeneklerini sarsic1 bir yapi tasiyorsa bu bulugma,
catismal1 bir temasa yol agar.

Fotoroportajci, ortaya gikardig: ¢alismada kendi kurgusunun ki-
rilmasini, anlam biitiinliigiiniin bozulmasini istemez. Cekimler sira-
sindaki gercekligin, fotografik algiyla yeniden yarattig: hikayesi, as-
lina sadik kalsin ister. Izleyicinin okumasi fotograf¢ininkiyle 6zdes-
lik kurmussa, réportajin sozii de ¢ogalmis olur.

Kuskusuz burada izleyici tamamen edilgen bir kayit ¢6ziicii ko-
numunda degildir. Bir roportaj ulastig1 yerdeki yaratici okumalarla
ortaya ¢tkan etkisiyle birlikte kendini ¢ogaltir. Yaraticilik, biinyesin-
de farklihklar tasir. Asil gogalma farkhiliklarin bir arada bulunmasiy-
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la dogan o6zgiirliik alanlarinda anlam kazanir. Burada bir geliski var
gibi goériiniiyor.

Fotograf¢inin kurdugu soze sonuna kadar sadik kalmasi bekle-
nen okuyucu ile s6ziin ¢ogalmas: i¢in gerekli olan 6zgiir, yaratici
okumalar bir arada nasil agiklanabilir? Oyle iste. Ezberle dogaglama
arasindaki zithg anlamak gibi bir sey bu. lkisi arasindaki mesafeyi
fark etmek gibi. Bir tercih yapmak gerekirse yapilir, dogaglama yara-
ticiligin en verimli ortarmidir.

Belgesel fotografta hikaye kurmak, izleyici ile oynanan, ¢agrisim-
larla dolu bir fal bakma isi gibi bir anlam icat etme oyunu degildir.
Fotograflarin imgelerle kuruldugunu ve goriintiideki her imgenin
cagnsimlarla birlikte yorumlara da agik oldugunu biliyoruz. Ancak
fotografin gosterdiklerinden hareketle hayal giiciiniin sinirlarinda do-
lagan, goriintiileri mistifiye ederek ortaya ¢ikan fotograf okumast, ol-
sa olsa soziin kutsanmas olur. Belagatin gériintii karsisindaki ytice-
ligini ispatlar. John Berger’in, fotograflarin belirsizligi konusundaki
yargis1 biliniyor. Bu belirsizligin soze zemin sagladig: da agik.

David Hurn'un ‘hikaye’ yerine ‘deneme’ tanimin tercih etmesinin
bir nedeni de bu. “Bir dizi fotografin, hi¢bir zaman sézliik anlamy-
la anlatic1 olmadigina katihrim,” diyor Hurn. Fotodenemeyle kasti-
nin her fotografin digerlerini destekleyip giiclendirdigi dizi oldugu-
nu soyliiyor ve siralanmis fotograflarin sézciikler dizisi gibi okuna-
bildigi bir toplamdan bahsetmedigini 6zellikle belirtiyor.

Fotohikayenin kurulusu bir sessizlikler ayinine de yol agmamal.
Fotograf¢inin niyeti fotograflarda belirgin olmal, baglamiyla iliskisi
saglam kurulmali. Fotografin gosterdikleri, soziin sehvetine kapil-
madan bir ¢6ziimleme ve yeniden kurma siireci baslatmali. Suretin
kendisiyle simirh kalmal, hikayeyi desifre ederek anlama ulasmal.

Goriintiiyti fotografginin isaret ettigi baglamindan kopararak, bi-
ling akisiyla yapilacak fotograf okumasi, belgeselin degil sanatta fo-
tograf kullamminin alanina girer. Fotograf, belgesel disinda bu tiir-
den yaratici islevler i¢inde giderek daha fazla degerlendiriliyor. S6zii
kigkirtan bir arag olarak fotografi kullanmak izleyici toplayan bir ri-
tiiel. S6zii fotografin baglamina degil, fotografi s6ziin kurdugu bag-
lama oturtma gayretiyle renklenmis seanslar diizenleniyor. Lafin
zincirleri kirliyor, kendi mecrasinda akip gidiyor. Oysa belgeselde,
her fotografin hikaye icindeki yeri ve 6neminden baslayarak soziinii
tasimadaki yeterliligi irdelenir, artistik degerlerine bakarak konusu-
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lur. Hikayenin kurulusu da okunmasi da bu 6zeni igerir. Ancak bu
sayede izleyicinin okumasiyla bir 6rtiisme saglanabilir, yoksa her bi-
ri kendi bildigi yolda ahp basini gider.

HIKAYEDE ZAMAN

Fotoroportajda zaman, fotografcinin ele aldig konuya tanik oldu-
gu siire kadardir. Genellikle izleyici tarafindan daha genis bir zaman
kesiti olarak algilanir ve 6zel olarak aynntilandinlmis giinii ve saa-
tiyle belirtilen bir bilgiye gerek yoktur. Bir belge-kanit, haber ya da
degerli bir am fotografinda bu tiir bilgiler 6nem tasisa bile roportaj-
da hikayenin anlasilabilir genis bir zaman kesitinde gerceklesir ol-
masi izleyici agisindan yeterlidir. Aynca, zamanin tanimh biriminde
gerceklesen olay, fotorgportajda daha genis zamana tasinarak olgu-
sal bir boyuta, bir anlamda kavramsal yapiya biiriiniir. Tek fotograf-
ta anin 6neminden, anlamh andan, mutlak ya da karar anindan s6z
ederken hikayede daha genis bir zaman boyutunun gozetilmesi bu
acidan 6nem kazanur.

Fotoréportajda hikaye kurma niyetiyle bir siirecin yansitilmasi
bagka bir konudur. Bilindigi iizere, fotordportaj, bir islemin biitiin
asamalanyla kaydedilerek sirasiyla gosterilmesi degildir. R6portajin
izleyicide sinemasal zamana benzer bir alg1 olusturmasinin miimkiin
oldugunu belirterek séze devam edelim. Hikayedeki zaman algisi
kurgu sirasinda ortaya ¢ikanhr. Fotograflar art arda dizilirken ken-
dini gosterir.

Siradan bir réportaj konusunu ilging hale getirebilecek sunum,
kimi zaman 6nemsenmeyen ikincil fotograflann bir anda 6nem ka-
zanmasina yol agabilir. Bu fotograflar hikayede sadece bag kurucu
degil, zamann tasiyicisi olarak 6nem kazanirlar.

ALTYAZI

Bir fotoroportajda fotograflarin aynlmaz pargasi1 metinlerdir. Giris
metniyle konu sunulur, ¢alismanin hacmi ve fotograf¢inin yaklagimi
dile getirilir. Altyazilar ise her goriintii hakkinda agiklama yapar.

Genel cercevesiyle goriintii ve metin iliskisine bakilirsa problem-
li bir alan goriiliir. Fotografin kendi basina s6z kurabildigi ve yazi-
nin gereksiz oldugu fikri bir yana, belgesel fotografin yazisiz olma-
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yacag diisiincesi Ote yana, fotograf ile yazi arasindaki belirleyicilik
tartismasi siirer gider.

Izleyiciyi rengiyle, sasaasiyla, gosterdiklerinin ilgingligiyle illiiz-
yona sokarak hosca vakit gecirtmeyi amaglayan fotograflarda, yara-
tilmak istenen ortam zedelenecegi icin altyazi istenmez. Dogaldur.
Ancak belgesel fotograf metinle birlikte var olur.

Altyazilar goriintilyle aktanlamayan bilgiler tasir, goriintiide yer
alan bilgileri tamamlar. Ayrica, konunun arka planim ve ge¢mis bag-
lanulanm agiklar. Fotografin anlamim genisletirken baglamindan
kopanlarak bagka diizlemlere taginmasin engeller.

Paul Strand, basta bir giris yazisindan sonra fotograflarin pes pe-
se siralandig kitaplardan daha sikic1 ve monoton bir sey olmadigim
soylerken kendi ¢alismalannda fotograf ve metni i¢ i¢e kullanir. Ta-
dayuki Kusuyama’da oyle. Japonya'daki pek ¢ok ¢agdas belgeselci-
nin yapug gibi, onun ¢alismalannda neredeyse metinler ve fotograf-
lar esit agirhiktadir. Ote yandan Flusser, metnin goriintii yaninda
ikincil 6neme sahip oldugunu belirttikten sonra, "Metin fotografi
agiklamaz onu besler,” der ve “altyazilarin yalmzca fotografa nasil
bakilmas: gerektigini igeren talimatlar oldugu”nu soyler.

John Berger, kelimelerle bulusan fotografik goriintiilerin biiyiik
bir kanitlama giicii olusturdugunu soylerken, “Kanit olarak ¢iiriitii-
lemez giigliiliikte, fakat anlam olarak zayif bir yerde duran fotografa
anlamim kelimeler kazandinr. Kendi baglarina hep genelleme diize-
yinde kalmaktan 6teye gidemeyen kelimelere de 6zgiil sahicilikleri-
ni kazandiran, fotografin ciiriitillemez olma 6zelligidir,” der.

Altyazilar ayn1 zamanda fotograf¢imin konusuyla kurdugu iligki
hakkinda fikir verir. Calisma tarzim, konunun i¢ine ne kadar dahil
olabildigini ve iliskisinin hangi diizeyde seyrettigini gosterir.

Kabul edilebilir olmakla birlikte altyazimin okuyucu agisindan
pratik zorlugu, uzun bir seriye bakilirken iki farkli okuma bi¢iminin
yormas ve dikkat dagitmasidur. izleyicinin yazidan edindigi izlenim-
lerle, goriintiiden edindikleri ne de olsa farkh kanallarla niifuz et-
mektedir. Siirekli kanal degistirerek kah yaziy1 kih goriintiiyii anla-
maya ¢alismak insan1 yorar. Dikkat bir siire sonra birine ya da dige-
rine yogunlagir 6teki ihmal edilir.

Cekilen her fotograf sonugta konusunu nesnelegtirerek yeniden
tiretir. Fotografin dogas1 kagimlmaz bigimde bu isleyisi dogurur. An-
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cak, roportaj fotograf¢isinin yaklagiminda 6znenin nesnelestirilerek
kullanilmas: etik ve siyasal anlamda problemlidir. Bu problem ¢ekim
sirasinda fotograf¢inin konuya yaklagiminda ortaya gikabilecegi gibi,
fotograflarin sunumunda ve altyazisinda da ortaya ¢ikabilir. Insanla-
rin adlarim belirtmeden sadece meslekleri, yaslar, cinsiyetleri, etnik
kimlikleri, aidiyetleri, vb. sifatlarla sunulmas, indirgemeci bir tutum-
la nesnelestirilmeleri demektir. Genellikle toplumun muktedir ol-
mayan kesimlerinin fotografik temsillerinde maruz kaldig: bu tutu-
mu Susan Sontag, “Doymak bilmez bir igtah uyandiran géhret kiil-
tiiyle -istemeden de olsa- bir sug ortakhgina girmek,” diye tanimli-
yor. “Yalmzca sohret olmus kisilerin isimlerini belirtmek, diger in-
sanlar sadece kendi meslekleri, etnik kokenleri ve yoksulluklarinin
temsil 6rnekleri konumuna diisiirmektedir,” diyor.

Altyazilar genellikle iki ciimleden ibarettir. Ugiincii ciimleye zo-
runluluk halinde basvurulur. Ug ciimlelik bu kisith alanin igine bir
dizi sorunun cevabin ve gerektigi kadar bilgiyi yerlestirmek gerekir.
Yazilanlarin hepsi sadece fotografla iliskili olmali, ayn1 zamanda fo-
tografin neden cekildigine dair agiklamay: da igermelidir.

Corbis ajansin bu konuda ¢izdigi cerceve islevseldir. Oncelikle
fotografta goriinen nedir, kim var ve ne oluyor sorular cevaplanir.
Fotografin gosterdiklerinin disinda kalan gevre hakkinda bilgi vere-
rek ve kosullar anlatilarak neden sorusu agilir. Bu ayn1 zamanda ko-
nunun baglamim koyan ve goriintiiyii onunla iligkilendiren vurgu-
dur. Bu kadar ¢ok sey soylemek, hepsinin iki ciimlede anlatilmasim
istemek abartil goériinse bile, fotograf ile yaziy1 bir araya getirmek
tizere ise baslandiginda ortaya ¢ikan alanin, sadece yazinin ifade ala-
nindan daha biiyiik oldugu goriiliir. llging bir deneyimdir. Fotograf-
¢1, konusu hakkinda gozlem disinda gerekli bilgilere sahipse ve ger-
cekten meseleyi anlamigsa, altyaz ile fotograf birlikte kurulur. Alt-
yazida gereksiz sozciiklerin, 6znel yaklagimlarin, fikir beyanlarinin,
fotografqi duygularinin yer almamasi birka¢ agidan gereklidir.
Web’de arama yaparken ayaga dolasirlar, bir; fotograf¢1 duygu ve fi-
kir yogunlugunu goriintiiye akitmali, bu isi yaziyla yapmak istiyor-
sa edebiyat alamin1 denemelidir, iki.

Yahn ifadelerle, diizgiin ciimlelerle kurulan altyazilar, dilin hoy-
rat kullanildig) giiniimiizde pek ¢ok fotograf¢i igin zor goriinse bile
gereklidir. Fotografin ¢ekim tarihiyle birlikte 6zel bir yer belirtilme-
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si gerekiyorsa altyazida ek bir ciimle daha kullanilabilir. Bu notlar
fotografin kimlik bilgileri arasinda bulunuyor ve izleyici tarafindan
goriilebiliyorsa gerek kalmaz.

Altyazinn ilk ciimlesi fotografta goziikenin ne oldugunu agiklar,
izleyicinin gordiikleri disinda da bilgi verebilir. Ciimle simdiki za-
manda kurulur ve etken fiil kullamilir. Ge¢mis zamanla yazilan ikin-
ci ciimle fotografin konusunu agiklar. Ugiincii ciimle, eger gerekliy-
se konu hakkinda daha genis bilgi vermek i¢in ya da fotografla ilgi-
li 6zel bir bilgi aktarmak igin kullanilr.

ARSIV

Her zaman sdylenir ki fotografc arsiv demektir. Fotograflarin de-
polanmasi ve her birine kolayca ulasilmas igin gerekli diizenegin
kurulmas: fotografciligin énemli pargasidir. Bunun igin gerekli sis-
temler sanal ortamda farkh segenekler sunar. Fotografcilar kendile-
rine uygun olan islevselligini dikkate alarak kullanirlar. Fotografla-
rin kodlanmasi ve arsivlenmesi bilgisayar ortaminda yapilir. Arsivle-
me sirasinda anahtar kelimelerin dikkatle ve yeterince genis kap-
saml1 doldurulmasi, fotografin dolasima girme sansin1 artiracag gi-
bi kolayca bulunmasini da saglar.

Her goriintiiye verilecek kod i¢in fotograf¢i eskiden beri kullan-
dig1 yontemi siirdiirebilir. Genel olarak uygulanan yontem harfler ve
rakamlardan olusan bir kodlamadir. Ornegin, OY-09032005-SEKID-
021/07. Ozcan Yurdalan’in 9 Mart 2005 tarihinde Seka 1zmit Direni-
si sirasinda ¢ektigi yirmi birinci kaset filmin yedinci karesini goste-
rir. Kodlarda yer alan ¢ekim konularimin kisaltilmis kodlarini ayrica
listelemek faydahdir.

Cekilen gortintiiler dijital olsa da kontak baski alinmasi, film ge-
kilmigse dijital ortama aktararak saklanmasi, boylece biitiin fotog-
raflanin tek bir sistem altinda toplanmas: onerilir.
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7. HIKAYE: KUTNU

Antep’te ¢arst icinden gegerek Kale’ye dogru giderken, peynircilerle baha-
ratalan gecer gecmez, sol kolda, kank ahsap kapist yan agk duran Millet
Han’a girerdim. Debdebeli zamanlanndan arta kalmis tas siislemeleriyle iki
katl bildik eski zaman hanlanndan biriydi. Benzerleri gibi zaman icinde bir-
kag farkli bicimde kullamildiktan sonra atolyelerle dolmustu. Alt katta dévme
bakar, piring stvama ve kalay atolyelerinden bagka iki tane kutnucu vardu.

Kutnu bezi Antep’in geleneksel dokumalanndan rengarenk nakisl, par-
lak bir kumastir. Kutnucular, bir kdsedeki karanlik atdlyede, ipliklerden kal-
kan tozlann ugusarak tavana kadar yiikseldikten sonra yumaklar halinde
kuytulara cbeklendigi, havada daima keskin bir koku dolasan siyahi bir or-
tamda galisirlardi. Buradan gikan kumaslar tam tersine rengin, nakigin, 151l-
tinin bayram ettigi tertemiz ve parlak dokumalard.

Bolgede GAP ¢alismalan ilerledikge, sulama kanallan tamamlandikga,
yeni tanm ve sanayi programlan uygulanmaya basladik¢a hayat sartlan
hizla degisti. Bu ge¢is déneminde bolgede fotograf cekiyorduk, degisim dnce-
si hayat ana konumuzdu. Antep’teki atolyelerde siirdiiriilen kiiglik tekstil
liretimini gortintiiliiyorduk.

Kutnu bezi geleneksel yaniyla onemliydi, tarihi yap icindeki atolyede
yuzyillardir uygulanan teknikle dokunuyordu. Antep’te otomasyona ge¢mis
atolyelerde aym desenler ve renklerde kumas dokundugu icin rekabet sans-
lan kalmamusti, son demlerini yastyorlardi.

Atolyenin kemerli bolmesinden girilen en igteki odada ¢alisan usta bu son
demlerin farkindaydi. Fotografim gekerken inceden giiltimsedi. Calisma or-
taminy, zerreciklerin ugustugu havayla birlikte eski tezgahi ve kdsedeki tit-
rek ampulii bir arada gostermeye caligtim.

Ertesi yil yolum oralara distigiinde o fotograf da yammdaydi. lyi kétii
gektiklerimin hepsinden bastinp gotiirmiistiim. Verdim, uzun uzun baktilar.
Yiizlerinden ne disiindiiklerini, ne hissettiklerini anlamaya ¢alisirken buna
gerek kalmadi. Pek begenmedikleri belliydi, sebebini soylediler. “Bunlann
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renklisi yok mu?” diye sordular. Siyah beyaz fotograflardan hoslanmamglar-
di. Giizel gostermiyordu, ortam ¢ok karanlik ve dumanh gkmigti, kendileri
belki onemli degildi ama kutnu bezinin albenisi kaybolmustu.

Hala hakli olup olmadiklanm diigtiniiyorum. Has zanaatkarlar, sanatg-
lar gibi degildir, eski zamanlardan beri hep iglerini one qkanrlar. Onu ya-
ratabilmek icin nerede ve nasil ¢aligtiklanmn hi¢ énemi yoktur. Kalici olan
kendileri degil, az sonra kolalamak i¢in giinese gkaracaklan kutnu beziydi.

Bugiin Millet Han hala yerinde. Eski zaman hanlanmin akibeti onun da
yakasina yapisti. Igerdeki tim atélyeler bosaltildi, zanaatkarlann bir kismu
yeni bir mekan bulamadig igin isini terk etti. Hamn taglan temizlendi, ilk
kattaki atélyeler camli vitrinleri olan diikkdnlara gevrildi, turistik el sanat-
lan denen bayagliklarla doldurmak icin kiralayacak miigteri bekliyorlar.
Igerde toz duman yok, onun yerine insansizhiin garipligi hiikiim siiriiyor.

Kutnuculara bir daha rastlamadim.
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FOTOROPORTAJIN ELEMANLARI
&

3 BiRLIK:
ZAMAN-MEKAN-KONU

Bir fotordportajin biitiinliik tasimasi beklenir. Cekilen fotografla-
rin kavramsal biitiinlitk tagimasindan ziyade, somut ortak yanlar
bulunmas istenir. ZAMAN bunlardan biridir.

Roportajin icerdigi hikaye belirli zaman dilimi i¢inde gecer. Fo-
tografcinin ¢aligmasi, gercek zamanda farkl dilimlere yayilmis olsa
bile (sinema gekimlerinde oldugu gibi) ortaya ¢ikan fotograflar izle-
yicide zamansal biitiinliik algisi olusturmahdir.

Ayni bicimde hikayenin ortak bir MEKAN'da gegiyor olmasi, go-
riintiilerin birbiriyle baglantisi agisindan ve hikayenin biitiinliigiinii
kurmak bakimindan énemlidir.
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Segilen KONU farkl mekanlarda ve zamanlarda gekilen fotograf-
larla da islenebilir. Bu durumda fotografta gosterilenlerin ortak bir ko-
nu etrafinda bulusabilir olmasina 6zen gosterilmeli. Bu tiir ¢aligmalar
genellikle bir hikaye iistiinden kurgulanmaktan ¢ok, yapboz gibi bir-
lesen, zamanda ve mekanda birbirlerinden ¢ok uzak olsalar bile ortak
bir yapinin par¢alan oldugu anlasilan fotograflardan kurulur.

3 ARAYIS: ‘
YARATICI-ANLATIMCI-DERINLIKLI

Fotograf¢inmin bir roportajda konuyu belirli kaliplar i¢inde anla-
tarak teknik yeterlige sahip siradan bir hikiye olusturmasi sadece
isini iyi yapabildigini gosterir. Halbuki her konu kendi goriintii di-
lini aradig igin fotograf¢inin YARATICI bir yaklagim gelistirmesi
beklenir.

Yaraticilik, sinirlarin reddedildigi, tanimlarin inkar edildigi za-
man dogar. Ozgiirliigiin hissedildigi yerde gelisir. Konuya yaklagim-
da, kurulan dilde, bakis agisinda, estetikte kendisini gosteren yara-
ticilik, kesintisiz bir arayigtir. Hikayede bilerek olusturulan atmos-
ferdir.

Fotografcimin eski ¢alismalarinda uyguladig) yaklagimdan fark-
I1 olan, yeni konuya uygun yaklasimlar gelistirmesi beklenir. Yara-
ticihik hikayenin ayrintilarinda gezinirken her seferinde yeniden ya-
sanan bir maceradir.

Belgeselcinin yaraticihgini uyguladig: alan, hikayesinin ANLA-
TIMCI etkisini derinlestirir. Neden daha az1 olsun ki. Hazci, goster-
meci ya da tamitimci olmak yerine anlaimc1 yéntemlerden biri say1-
lan belgeseli se¢mis fotograf¢i, neden basit bir yola girmis olsun ki?
Bir anlatiy1 sozle, yaziyla, hareketli goriintiiyle ya da artistik bir bas-
ka iletisim araciyla dile getirenler daha m kolay ve risksiz alanlarda
dolagiyorlar. En azindan has bir romancinin, ressamin, sairin, hey-
keltirasin karsilastigi zahmetleri géze almayan fotograf¢i ne anlatim-
c1 goriintiiler gikarabilir ortaya, ne de has bir réportaja olabilir.

Bir belgeselin DERINLIKL! islenmesi kadar, izleyici iistiinde ben-
zer bir etki yaratmas: da hedeflenir. Maksat, hemen tiiketilen, yiizey-
sel etki birakarak gegip giden bir ¢calisma degildir. izleyicinin alg: dii-
zeneklerini degistirmeye, en azindan derinden etkilemeye yol acan bir
is, ancak duygusal ve diisiinsel derinligi varsa bunu basarabilir.
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3 BEKLENTI:
HABER-BILGI-TANIKLIK

Segilen her konu, anlatilmak istenen her hikaye, ictenlikle ele ah-
narak islendigi zaman degerlidir. Ancak bu degerli ¢caligma kimi za-
man sadece fotograf¢inin kendisiyle ve yakin gevresinin ilgisiyle si-
nirh kalabilir. R6portajin HABER degeri tasimasi, giincellik agisin-
dan degil, izleyicinin ilgisini yogunlasurarak bir deger atfedecegi
ozellikler barindirmas: agisindan 6nemlidir. Caligmanin icerigi itiba-
riyle daha fazla sayida insanin ilgisini ¢ekebilmesi gerekir.

Roportajcinin konusundan ¢ikardig 6zel tanikliklar ya da payla-
silacak degerde gordiigii BILGI, hikayenin varhigina anlam katar. Is-
levini gii¢lendirir, etkisini biiyiitiir.

Goriintiiniin dilini basariyla kullanarak anlatilan her hikaye, dog-
rudan TANIKLIK iistiinden izleyiciye ulastig1 icin fotograf¢inin ama-
cini-sdziinii tasiyabilecek yeterlige sahiptir. Bu yeterlik ileri gotiirii-
lerek tanikligin samimi paylagimi haline gelmelidir.

Gerek tek fotograflarin, gerekse roportaj ya da baska sekilde bir
araya gelmis fotograflann sadece tamklik olarak edilgen bir yapida
tutulmasi, ayn1 zamanda fotografin dilinin tutulmasidir. Fotografgi-
nin kendini suskun kilmasidir. Fotografin ‘bir tamklik’ olmasi yet-
mez, fotograf¢1 neyin tamgidir? Neden o olaya taniklik etmektedir?
Ne anlatmaktadir? Réportaj bunu gostermelidir.

3 DESTEK:
COGALTIM-DAGITIM-ALTYAZI

Bugiin fotografin teknik baskisinda miikemmelligin simin yok.
Dijitalin de destegiyle konvansiyonel teknikler muhtesem sonuglar
yaratiyor. Eskiden karanlikoda baskilar: en ideal sonuglan verirken,

“giderek gelisen matbaa teknikleriyle neredeyse orijinalinin potansi-
yelini zorlayan ¢ok daha ¢arpic1 goriintiiler elde ediliyor.

Tam da fotografa uygun bir durum bu. COGALTIM, suretin hiz-
metinde. Aslinin yerini alan suret hadisesi mi, yoksa yeniden iireti-
min yeniden iiretimi mi demeli? Her neyse, fotografa yakisan da bu
zaten. Yani fotograf zaten ¢ogaltilmak igin dogmusgsa, soziin soyle ya
da boyle dagilim degil, baglamiyla birlikte dolasima girmis olmasi
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daha biiyiik 6nem tagiyor. Bugiin yeryiiziinde higbir fotografik imge
yok ki ¢ogalulmadig halde zihinlerde goérsel bir iz birakabilmis ol-
sun. Bu nedenle, fotografin gercek dostu ve nihai mecrasinin kayna-
g1 matbaa miirekkepleridir, sanat galerisinin 1s1klan degil.

Galeride tek basina bekleyen ve tek tiik izleyici kargisinda islevi-
ni gerceklestirmeye galisan fotografin gogalularak giiglii bir DAGI-
TIM agina girmesiyle birlikte etkisi katlanarak biiyiir, anlam giigle-
nir. Ne kadar ¢ogaltilirsa, ne kadar ¢ok goz degerse, ne kadar uzaga
gider, ne kadar farkh ortamlarda kendini var edebilirse o kadar da-
yamkhlik gelistirir. Cogaltildik¢a zamana kars1 direng kazanir, doku-
nulmazlik elde eder.

Ne yazik ki ¢ogalma ve yayginlasma aynm zamanda baglamdan
kopmaya yol agiyor, anlamda kayma, hatta baska anlamlar yiiklenme
tehlikesi doguyor. Fotograf ilk bastaki varhk nedeninden uzakla-
styor. Mesela, bugiin diinyanin en ¢ok yeniden iiretilen goriintiile-
rinden biri olan Che fotografi, tam bir i¢ bosalmas: gegirerek salt
imaja ve metaya indirgenmis durumda.

Fotografin baglamindan kopmadan ¢ogaltilmasi ve yaygin dagiti-
ma girmesi, fotograf¢inin vazgegilmez arzusu ve asil amaciyken bu
genellikle pek miimkiin olmaz. Dorothea Lange’in “Gé¢men Anne”
fotografi, Che’ninki kadar olmasa bile ¢ok el, ¢cok anlam degistirmis
goriintiilerden biri. O halde, tek ¢are, o da bir yere kadar belki, ALT-
YAZI kullanmakutir.

3 KONUM:
ICERIDEN-DISARIDAN-SINIRDAN

Roportaj fotografgisinin ¢ahisigr konuyla iliskisinin boyutu gibi,
konuyla aralarindaki mesafe de hassas bir mevzudur. Fotograf¢inin
duygulanyla, diisiinceleriyle, fiziksel olarak konuya yakinhgyla, cek-
tigi fotografin basarisi arasinda dogrudan bag vardur.

Roportajci, konuya ICERIDEN bakmalidir. Bu bakis, empatik bir
tutumla konunun anlasilmasi igin izlenmesi gereken yoldur. Aym bi-
cimde, gekimler de igerden gerceklesmeli, fotografci bedeniyle de
zihniyle de olayin i¢inde olmahdr.

Fotordportajcinin igerde olmasi ve buradan sadece goriintii degil,
aym zamanda bir iislap, bir yaklagim iiretmesi beklenir. {¢cerde olma-
nin dili etkilemesine dair 6ngorii tasiyan bu s6z, yakindan bakma-
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nin, goriintiiyii izleyiciye yakin gostererek konunun igine ¢ekmenin,
icerige gore kendi estetigini yaratmanin yolunu agar.

Fotografin bazi alanlarinda DISARIDAN c¢ekim yapmak, hatta
uzakta kalarak fotograflamak gerekir. Gezi fotograflari, doga fotog-
raflan boyledir.

Klasik kompozisyon kurallan da, ressamin konuya 6ncelikle ila-
hi bir mesafeden, daha sonra nispeten insani uzakliktan, ama yine
de fazla igli dish olmadan bakarken gelistirdigi estetiktir.

Pek ¢ok degisikligin yam sira optiklerin gelismesiyle birlikte iyi-
ce yakina girebilen fotograf¢inin zihinsel olarak da konusunun igin-
de yer almasi ve ortamin duygusunu hissedebilecek mesafede bulun-
may tercih etmesi, bagka bir estetigin arayisina, hadi daha az iddia-
I konusalim, bagka bir gérme bigimine vesile olur.

Bir fotoroportajda fotograf¢inin icerde olmak kadar digarida kal-
may1 da becermesi gerekir. Hem zihinsel ve duygusal olarak hem fi-
ziksel olarak. Ciinkii anlamaya calistig1 gergegin pesindeyken, tam
icinde olmak goriis agisinin daralmasina, algilarinin smirlanmasina
yol agabilir. Aym bigimde siirekli icerde olmak fotograflarin hayat-
tan yaptig1 alintularin kisa kisa olmasina, soziin kifayetsiz kurulma-
sina yol agabilir. Tipki, tamamen disarida kalmanin hikayenin hisse-
dilmesini engelledigi gibi.

Aslinda ne i¢inde, ne disindadir fotograf¢inin olmasi gereken yer.
Tam SINIRDA. Cemberin iistiinde. Ama hep burada kalmak da ol-
maz. Kah oraya, ¢cemberin igine, kih buraya, ¢cemberin digina gece-
bilecek bir 6zgiirliik hatt1 yaratmaktir mesele.

3 PLAN:
GENEL-ORTA-YAKIN

Aym konu etrafinda gekilmis bir seri fotograftan olusan roportaj
calismasi, ilk basta ¢ikarilan ¢ekim agacindaki her bashkta yapilacak
cekimlerle siirer. Bu kilavuz asil olarak konunun eksiksiz insa edil-
mesini saglar. Cekimler sirasinda dikkat edilecek planlarsa sadece
fotografcimin giiglii kareler yakalayabilmesi igin degil ayn1 zamanda
izleyicinin ilgisini stirekli kilabilmek agisindan, ama asil biitiinliikli
bir anlatim dili yaratabilmek igin gerekir.

GENEL plan cekimler, hikayenin biitiiniine iligkin, olayin nerede
cereyan ettigine ve mekan ozelliklerine dair bilgi verir. Genel bir ta-
nimlamayla ortam izleyiciyle bulusturur.
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ORTA plan ¢ekimler, olayin i¢indeki insanlarin birbiriyle iliskisi-
ni gosterir. Ortamin duygusal boyutunu yansitmaya c¢ahsir. Sevgi,
anlayws, endise, korku ya da tehdit igeren ifadelerin orta plan fotog-
raflarla anlauldig) réportaj 6meklerinin sayis1 oldukga fazladir.

Orta planlar sadece insanlann arasindaki iliskiyi degil, nesnelerin
birbiriyle iliskisini ve insanlar ile nesneler arasindaki iliskiyi de tem-
sil eder. Bu halleriyle giiclii duygu yiiklerini yansitabilen, atmosfer
kurabilen fotograflardir.

YAKIN planlar, ayrintiy1 segebilmekteki yetkinlik sayesinde orta-
ya ¢ikar. Konunun kimi zaman biitiin anlamim tasiyabilecek kadar
yogunlasmis verileri barindiran bir aynnt, diger goriintiiler arasin-
da o6zel bir yer tutar ve roportajin etkisini biiyiitiir.

Bir roportajin sadece genel plan, sadece orta plan ya da yakin
planlardan kurulmasi eger 6zel bir tercihle yapilmamissa anlatimi si-
kic1 hale getirir.

Roportaj fotograflarimin tamamina dizili halde bakan izleyicinin
ilgisini canh tutan unsurlardan biri de hikayenin farkhh planlardan
gosterilmesidir. izleyici bakiglariyla konunun igine girip digina gika-
bilmeli, gosterilen durumla arasindaki mesafeyi degistirebilmelidir.

Farklh planlarda ¢ekilmis fotograflar ¢alismanin ritmini yaratir.
Inisler ve ¢ikislarla cizilen ‘bakig egrisi’ dikkatin dagilmasim engeller.

Bu ii¢ planin asil anlami ve 6nemiyse, konuyu etraflica ve derin-
lemesine isleyebilmesi i¢in fotograf¢inin elinde teknik bir kilavuz ol-
masidir; igerigi tasiyan giiclii bir arag ve estetik form.

3 KATMAN:
ON-ORTA-ARKA

Fotograf, en yaygin bilinen haliyle ii¢ boyutlu gérdiigiimiiz dis
gercekligin, teknik kaydedici araciligiyla iki boyuta indirgenmesidir.
Goriinen diinyanin kag boyutlu oldugunu ve gériinmez olan boyu-
tun anlam iistiindeki asil etkisini bir tarafa birakalim; gormenin du-
yusal oldugu kadar kiiltiirel oldugunu da ihmal edelim. Geriye, iki
gozle bakarken, 151k yansitan nesnelerin yaklasik elli derecelik agiya
tekabiil eden kismmm gordiigiimiiz bilgisi kalsin. Bir de 151g1n, atmos-
ferin ve mesafenin, nesnelerin birbiriyle iliskisinde yarattigi, perspek-
tif etkisinin optik bir yanilma oldugunu ihmal etmeyelim. Derinlik.
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Fotografta gercek olmayan, ince bir optik yanilsamayla ortaya ¢ikan,
hatta illiizyona meyleden bir boyut bu. Derinlik.

Ugten besten ¢ok daha fazla boyutu olan atmosferik gergekligin,
iki boyuta indirgenmis hali olan fotograf, katmanlardan olusur. Go-
riinen diinya, objektifin algilayabildigi, duyarh yiizeyin kaydedebil-
digi kadanyla, pes pese acilan seffaf kitap sayfalan gibidir. Art arda
dizilmis halleriyle aslinda iki boyuta indirgenmis gerceklik yanlsa-
masini yaratirlar. Fotograf¢1 pes pese gelen bu sayisiz katmam zih-
ninde iki boyuta indirgeyerek fotografa aksettirmek yerine, derinli-
giyle birlikte algilayarak yansitmalidir. Basitge soziinii ettigimiz gibi
fotograf derinlemesine 6n, orta ve arka katmanlardan degil, eger go-
riilebilmigse art arda, derinlemesine siralanmis ¢ok daha fazla sayida
katmandan olusur.

ON katman fotografta objektife en yakin olan kesimdir. Onun
bulundugu yere kadar objektifin 6niinde pek ¢ok katman daha var-
dir ki bunlar indirgemeci akil tarafindan ‘bosluk’ diye adlandinlr.
Kimi zaman fotograf¢inin en dikkatini ¢eken konu 6n plandadir. Ba-
zen de karedeki esas hikayeye agilmak i¢in bir kilavuz mahiyetinde
on planda bir imge bulunur.

ORTA katman, tercihe goére asil konuyu ya da destekleyici unsur-
lann banndinr.

ARKA katman ise genellikle ihmal edilen, ihmal edilmese bile ta-
li unsurlan barindirdig: varsayilan alandir. Her katmandaki imgeler
arasindaki oncelik siralamasi, anlam baglantisi, kaydedildikleri anda
agiga vurduklan duyguyla birlikte fotografin hikayesini olusturur.

Fotografta, perspektif etkisiyle arka arkaya goériinen sadece iig
katman varmis gibi anlatilan 6n, orta, arka katmanlar arasinda yer
alabilecek pek ¢ok imge, deklansér aninda tagidiklan ifadelere, du-
ruslarina ve birbirleriyle konumlarina gére anlami gii¢lendirir, anla-
tum incelikli kilabilir ya da kalabalik yaparak fotografi anlagilmaz
hale getirebilir.

Fotografin izleyiciyle iliskisinde, soziinii pes pese agilan sayfalar
gibi dolayimh bir ifadelendirmeyle kurmasi, incelikle islenmis go-
riintiiniin gergeklikten yaptig1 ‘uzun bir ahntidir’. John Berger'in s6-
ziinii ettigi ve pozlama siiresiyle alakas1 olmadigini 1srarla belirttigi
bu tiir ‘uzun alinulr’ fotograflarda, agik¢a séyledigi gibi uzatilan sey,
poz siiresi itibariyle zaman degil, anlamdr.
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Bir goriintiide anlamin etkili varolusu, fotografginin konuya ba-
kisinda, derinlemesine bir algllama ve yerlestirme ister. Kameranin
zaten iki boyuta indirgedigi cok boyutlu dis gergeklik, fotograf ge-
kerken zihinde diger boyutlann da var olmasiyla, ama ozellikle de-
rinlik boyutunun olusmasiyla fotografik gergeklik haline déniisiir.

3 DURUM:
MESAFE-ACI-AN

Fotografcinin ¢ekim aminda kafasinin nasil ¢ahstigina dair fotog-
raf¢1 sayis1 kadar varsayim ileri siiriilebilir. Etkili ve anlatimc bir go-
riintiiniin teknikten ziyade dikkatle, zihinle, emekle ve duyguyla ya-
kin iliskide oldugu bilinir.

Cekim anmindaki karar mekanizmasi, olay karsisinda en az iig
onemli karar vermesi i¢in fotograf¢inin davramglanni yénlendirir.

MESAFE bunlardan ilkidir ve neyin fotografinin gekilecegiyle il-
gilidir. Fotografcinin daha en basta mesafeyi dogru kararlagtirmas,
neden ¢ekildigi, neyin goriintiisii oldugu 6ncelikle fotografcisi tara-
findan anlagilmams bir¢ok kareden insanlhig kurtanr.

Konuyla arasindaki agikhg kiigiiltmek ya da biiyiitmek, goriin-
tilyil olusturacak 6geleri belirlemektir. Karar verilmis olam goriiniir
kilma arayisidir. Uzaklasmak, kadraja giren goriintii 6gelerini go-
galtmakur, yaklasmak ise eksiltmektir. Mesafe karannin dogru veril-
mesiyle, goriintiiniin anlatim kapasitesi artar.

Capa’nin, “Fotografin iyi degilse yeterince yakin degilsindir,” sek-
lindeki sozlerini sadece mesafe anlaminda edilmis laflar diye anlamak,
‘Yakin ama ne kadar? Yakinin da yakim var’ seklinde spekiilasyonlara
yol agabilir. En yakin fotograf en iyi olan degildir kuskusuz.

Bir savas muhabiri igin, dehsetin ve acilann goriintiisiinii arar-
ken, haksizliklann karsisinda tutum alarak siddetin gergek yiiziinii
sergilemekten daha diiriist bir tutum diisiiniilebilir mi ve bunu ya-
parken, olan bitenin en yakininda, i¢inde bulunmaktan daha énem-
li ne olabilir ki?

Fotograf¢i olayin iginde olmali. Boyle ¢ekilmis fotograflar hemen
kendini gosterir. Neyin ¢ekilecegine karar verilmeden deklansore
basilmig goriintiiler gibi, fotograf¢inin kendini dahil edemedigi fo-
tograflar da hemen sintir.

225



Mesafenin hem zihinsel hem de fiziksel olarak ¢ok agilmasiyla
birlikte ortaya ¢ikan durumlardan ilki, goriintiiye girenlerin nesne-
lestirilmesi, estetik unsura doéniistiiriilmesi, yaygin terimiyle ‘insan
ogesi'ne indirgenmesidir. Yani fotograf da, konu da fotograf¢isim di-
sar1 atmisur.

Mesafenin fazlasiyla yakin olmasiysa konunun biitiinden kopma-
sina ve anlamin daralmasina yol agabilir. Fotograf¢1 anlama iliskin
beklentileriyle birlikte mesafeye karar vermelidir.

Cekim sirasinda hangi ACI'min kullanilacag, fotograf¢inin konuyu
nasil anlatacagiyla ilgilidir. Bilindigi gibi kamera agilar1, gosterilenin
anlamim dogrudan etkiler ve izleyicinin konu hakkindaki fikrini be-
lirler. Alt ve iist agilarin yiiceltme ve asagilama etkisi verdigi fotografa
yeni baslayanlar tarafindan bile bilinir, ancak belirgin etki yaratan bu
iki konumun disinda pek ¢ok bakis agis1 fotografin icerigini etkiler.

Insanlar diinyay: ortalama boy hizasindan gériir, gerceklikle ilis-
kilerini bu agidan bakarak kurarlar. Bu siradan bakisin disinda dur-
maya calisan fotograf¢i, hayatun baska agilardan nasil goriindiigiinii
merak ederek fotograf ¢ekebilir.

‘Konuya yaklasim agilan’ tamamen anlasilmis igerikle baglantih
kilinmali ve hikayenin istedigi anlatm dilini arama ¢abasina dahil
olmahdur.

Neyin fotografim ¢ektigine, dogru mesafede durarak karar veren,
sectigi kamera agisiyla nasil bakacagim belirleyen fotografci, ortaya
¢ikaracag) goriintiiniin en 6nemli unsurunun, hikayeyi barindiran,
anlamin kristalize oldugu anin bekleyisindedir.

AN. O kritik kesit. Kiigiik parga, biiyiik kiitle. Fotografin sihri,
varlik sebebi, velinimeti. An.

Izleyicinin zihninde bir ge¢mis ve gelecek kurgusu yaratmasi ha-
linde var olabilen, bir ¢6ziimlemeyle belirdigi takdirde anlam kurgu-
suna dahil olan kritik mevzu. An.

An fotografi, kisa ge¢mise ve yakin gelecege, bir an 6ncesine ve
bir an sonrasina dair bilgileri tasimasi halinde kendi baglamini ku-
rar. Ancak bu ¢ok simirhi bir arahktr. An fotograflan birka¢ dénemeg
sonrasi ve oncesine dair dogrudan bilgi barindirmaz. Anin zaman
baglaminda anlamlandirma isi, hafizasinda 6énceden sahip oldugu
goriintii repertuarnyla birlikte okuyucunun ifadelendirmesine kalir.
Belki biraz hayal giiciine ama asil uzun bir anlati halinde kurulmus
fotografi okumasina emanet edilir.
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an

olay

Zaman

Kuramsal olarak ilerledigi varsayilan zamanin hareketi bir dog-
ruyla, olayin zamanla iliskili hareketiyse bir egriyle gosterildiginde,
egrinin yiikselmeye basladig: yer, olayin baglangicini, en yiiksek nok-
tas1 gelisim siirecinin tamamlandig1 olgunlasma bolgesini, inis ha-
liyse soniimlendigi durumu gostersin. Fotograf¢imin deklansére bas-
tig1 an, olaymn biitiinliikli bilgilerinin en goriiniir oldugu, gosteri-
Imeye deger bulundugu andir. O anin goriintiisii, gegmise dair bilgi-
ler tagidiga gibi gelecege iliskin atiflarda da bulunur.

Ashnda zamanin akis1 ve olayla iliskisi ok ve yay sekli veren yu-
kandaki grafik yerine baska bir alginin iiriinii olan spiral ve yatay
kesen diizlem halinde gosterilse daha isabet olur. Spiral zamani gos-
terir, onu kesen diizlem ise olay1.
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Spiralin yakin ve uzak hatlarinda, goriinen ve goriinmeyen yan-
larinda diizlemle kesistigi yerlerse fotografta temsil edilen anlardir.
Ashnda hicbir fotograf, belki sadece portre fotograflan disinda, tek
bir andan ibaret degildir. Portre, 6znel ve ait bir amin tespitiyken,
icinde birkag kisiyle birlikte ¢evrenin bulundugu goriintiiler, aym
anda durdurulmaya maruz kalmis anlar toplamidir. Tekil an, 6zellik-
le goriintiide yer alan diger siireclerden ayiklanmissa, one cikarila-
rak vurgulanms olayin karar amm belirtir. Diger siireclerin varhgiysa,
ikincil, tigiinciil olaylarin kesitleri, karar anlarinin toplam olarak fo-
tografta goriiniir. Etkili gériintiiler, bu tek bir ‘olay ve an’a indirgen-
memis ‘olaylar ve anlar’ algisimin iiriiniidiir.

3 BAKIS:
FOTOGRAFCIYA-INSANA-BASKA YERE

Istek disinda uzun siire bir insanin bakisina maruz kalmak nasil
rahatsizlik verici bir durumsa, fotograf cektirerek ortaya ¢ikan por-
trenin olur olmaz insanlarin bakigina maruz kalacag bilgisi de o ka-
dar rahatsizhik vericidir, bunu her seyden 6nce kendi pratiklerimiz-
den biliyoruz.

Fotograftaki insan, eger objektife bakiyorsa, fotografin oykiisii, es-
tetigi, sozii, dili, kurgusu o bakistaki anlamda toplanir. FOTOGRAF-
CIYA bakan insan, bakug kisiyi eger ‘fotografcr’ olarak goriiyorsa,
yiiziindeki ifade ona gore sekil alr. Takindig: poz, fotografinin kendi
istedigi gibi ¢tkmasim1 saglamak icindir. Fotograf¢i da bir nevi insan-
dir ama o sirada daha ¢ok goriintii yaraticilar1 kastindan iistiin po-
zisyonun insamdir. Biraz da suratina yapisurdig: tek gozlii o tuhaf
aletin uzantisi gibidir. Herkese benzemez. Herkes de beceremez. Ya-
ni, fotografgiya bakmay: herkes beceremez. Isleri poz vermek olan
tecriibeli oyuncular, kasarlanmis fotograf cektiriciler disinda ¢ok az
insan fotografta goriinmek istedigi gibi bir pozu takinabilir. Yiiziine
i¢ diilnyasinin esas manasim yansitacak ifadeyi kendi kendine yerles-
tirebilmesi neredeyse imkansizdir. O nedenle, objektife bakan yiiz-
lerin ¢ogu anlamsiz, ara anlaml, tuhaf, ahmak ya da komik goriiniir.

Fotordportaj sirasinda kurulan iligkinin sonucu ve adabiyla siir-
diiriilen anlama gabasinin 6diilii portre fotograflarinda goriiliir. Ka-
meraya yonelmis bakiglar, fotografciya degil INSANA bakan yiizlere
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aittir. Insana bakigla fotografciya bakis arasindaki fark belirgindir.
Insana bakan anlatmaktadir. Bedeninin durusuyla, gozlerinin ifade-
siyle, bir seyler sdylemektedir, kendine dair, igtenlikle, yapmaciksiz.

Insanh fotograflarda bakislanin fotografgiya degil, insana bir seyler
soylemesi beklenir. Bir seride rengi, yerlestirmesi, teknigi, gayet iyi ol-
sa bile, insana degil fotograf¢iya bakan bir yiiziin yer aldig: kare, bii-
yiik ihtimalle hikaye disinda kalir. Insana bakanlarsa seride kalur.

Roportajdaki fotograflarda BASKA YERE bakan yiizler, birbiriyle
iligkili olan ancak duruglanyla farkh ¢agngimlar yiiklenmis beden-
lerle birlikte fotografin enerjisini toplar ya da dagiurlar. Objektife
hig¢ bakmiyor olsalar bile, orada fotograf¢1 bulundugunun bilgisiyle
goriintiiye girmis birileri, kalabalik bir karede bile fark edilirler.

Kendi varhigini tiim fotograflarda belli etmeyi bilingle se¢mis
fotografcilar, 6zel bir etki yaratmak amaciyla bu yolu tercih edebi-
lirler. Insanlarin poz vermis hallerindeki portrelerini ¢ekebilirler.
O ayr1. Ancak kendi varligin1 unutturmus olmasi gereken belgesel-
cinin bir bigimde goriintiiye sizmasi, bedenlerin durusundan, 6zel-
likle de nereye y6nelmis olursa olsun bakislardan anlasilir. Fotog-
raftaki insanlarin nereye baktiklan degil, o bakislarin ne anlatug-
dir meselemiz.

3 YONTEM:
KONU DURAGANSA-KONU HAREKETLIYSE-
FOTOGRAFCI HAREKETLIYSE

Cekim sirasinda fotograf¢inin uygulayacag yéntemler her ne ka-
dar kendi gelistirdigi, kisiligine oldugu kadar bedenine de uyan y6n-
temler olsa bile, birka¢ kolaylagtiric1 davrams: hatirlatmakta fayda
var.

KONU DURAGANSA fotografgi, olan biteni en iyi gorebilecegi
bir mevkiye yerlesir, olayin karsisinda cereyan etmesini bekler. Kus-
kusuz beklerken fotograf ¢cekmeyi ihmal etmez. Durdugu vyeri iyi
segmigse, mesafe uygunsa, agiy1 istedigi gibi ayarlayabiliyorsa, her an1
olabildigince kontrol altinda tutabiliyorsa, baska yere gitmeye gerek
kalmadan ve seri ¢ekim yapmay1 ihmal etmeden ¢alisir. Nispeten ko-
lay bir ¢alisma ortamidir bu. Fotograf¢inin bu ortamda oradan ora-
ya kosturarak farkli konumlar aramak yerine, az ¢ok uygun oldugu-
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nu diisiinerek buldugu yerde sakin davramislar ve kiigiik hareketler-
le yer degistirerek daha iyi konumlar yaratabilmesi gerekir.

KONU HAREKETLIYSE fotograf¢inin hizli kararlar almas ve ge-
rek bulundugu yeri, gerek agisin1 dogru secebilmesi ama asil dogru
an1 yakalayabilmek i¢in deneyimli olmasi gerekir. Ama 6ncelikle ka-
merasini ve teknik donamimim iyi tanimali, ¢ekim sirasinda makine-
nin ayarlan refleks davramslar gibi aminda ve kendiliginden yapul-
maldir. Baglayan bir hareketin nasil devam edecegini, nerede ve na-
sl bitecegini asag1 yukan kestirebilen fotograf¢1 konumunu ona go-
re belirlemelidir.

FOTOGRAFCI HAREKETLIYSE bir kere niye hareketlidir ve ne-
reye gitmektedir? Fotograf makinesi tasimanin verdigi heyecan, 6zel-
likle geng fotografgilarda diinyanin en énemli anim kagirma kaygi-
sim1 da berberinde getirir. Oysa ¢ogu zaman o 6nemli olay fotograf-
¢inin hemen yam basinda olup bitmektedir.

Ne aradigini bilerek yapilan her tiirlii hareket, ister kiigiik bir yer
degistirme olsun isterse uzun ve hizh bir kosu, fotografcihga dahil-
dir. Yeter ki neden ve nereye dogru hareket ettigini, ne arandig bil-
sin fotograf¢l. Muhtemel bir durumu kagirmamak igin hareket ha-
lindeyken yakinindaki olay1 ihmal etmesin. Ne de olsa hayatin ken-
di akig1 ve etrafimizda olup bitenlerin belirli bir hizlan vardir, ayrica
bizim kendimize hiz vermemiz, algilanmasi imkansiz bir kargasa ya-
ratabilir, ne fotograf¢1 gozii kalir ortamda ne de nefes.
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8. HIKAYE: TERS DURAN DAG

Hakkari’de kamyonu Belediye Binasi'mn ¢niine ¢ektik. Bu tigtincii gelisi-
mizdi. Istanbul’dan giktigimizdan beri icinden gegtigimiz kdylerde ¢ocuklann
yahin ilgisini toplayan aracin adi buralarda ‘oyuncak¢r kamyon’a gikmgtt.
Dis1 rengarenk boyahydi, daglann eteklerinde oynasan ¢ocuk resimlerinin
iistiinde “Diinya ¢ocuklan fotograf kamyonu” yaziyordu. Iki yamnda genis
golgeler yapan tenteleri, icindeyse tam tekmil bir karanlikoda vardi. Dis du-
varlan sergi mekam olarak kullaniyorduk. Durakladigimiz yerlerde cocuk-
lara fotogram yapmay: dgreterek, fotogramlann altina hikdyeler yazdinp
sergiler acarak, plastik kovalarla, ayakkab: kutulanyla, su borulanyla optik
oyuncaklar yaparak geze eglene Hakkari'ye kadar gelmistik.

Belediyenin ¢niine yanasir yanasmaz, ¢nceki seferden duruma vakif olan
¢ocuklar gelip yardima bagladilar. Tenteler agildi, karanlikoda hazirlandi,
yandaki kahveden elektrik ¢ekildi. Kart banyolan, Hakkarili ocuklann de-
yisiyle birinci hamam, ikinci hamam, tigiincii hamam olarak hazirland.

Cocuklann ¢ogu savagin yol actigr gé¢ nedeniyle kdylerden gelmislerdi,
aile ekonomisine katkida bulunmalan gerekiyordu, hemen hepsi birer tahta
kutu, birkag renk boya ve plastik terliklerle ayakkabr boyacilig1 yaparak pa-
ra kazanmaya ¢ahgiyorlardi. Atélyeye katilmak igin birer ikiger geldiler. Her
gelen ilk is boya sandigim bize emanet edip ellerini ytkamaya gidiyordu.

Karanhkodada ¢alisma siirerken disanda optik oyuncaklar yapiliyordu.
Kesik aynalardan kaleideskop, su borulanndan periskop, ayakkabt kutusun-
dan pinhole, derken iki plastik kovay: i¢ ice gegirerek camera obscura yapil-
du. Ilk kovanin tabamindaki kiigiik mercekten gecen 151k, ikinci kovamin agzi-
na gerilmis aydingerde goriintii olusturuyordu. Giin alabildigine aydinhk,
tam karsidaki Siimbiil Dag1 g6z kamagtiracak kadar parlakti. Aydingerdeki
goriintii gayet net ve canltydi. Ancak ¢ok ge¢meden bir tuhaflik oldugu fark
edildi, goriintii tersti.

Siimbiul Dagi, kafarmizi kaldinp bakinca diiz, kovanin iginden bakinca
ters goriiniiyordu. Daha ¢nce bakanlar da dahil olmak iizere herkes tekrar
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gelip durumu inceledi. Siimbiil Dag neden ters goriiniiyordu? Optik kural-
lar hakkinda, mercegin 15181 ekrana ters diisiirmesi konusunda yapilan agik-
lamalar pek tatminkdr olmadi. Cocuklardan birinin sorusu herkesin akhini
kanstirdi.

“Ya siimbiil dag1 ashinda ters duruyor da bizim gozlerimiz onu diizmiis
gibi goriiyorsa?”
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EGZERSIZLER
&y

1. EGZERSIZ:
GOZLERI YOLLAMAK

Kamera kullanmadan fotograf pratigi yapmanin yontemlerinden
biri gozleri yollamakur. Her yerde, her kosulda, can sikintisina kar-
s1, vakit gecirmenin araci olarak ve aym1 zamanda fotografik bakis
gelistirmek igin gozleri yollama egzersizi onerilir.

I¢inde bulunulan mekanin uzak bir yerine, asagidaki yukaridaki
koselerden birine génderilen goézler etrafi oradan seyreder. Fotograf-
¢1 bu sayede kendisini de disaridan goriir. Gozlerin bedenin disindan
ve uzaktan bakmasim saglamak goriiniimleri olduklar gibi hayalde
canlandirmaktir. Dikkat ve konsantrasyonla birlikte i¢ disiplini ge-
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rektiren bu egzersiz, goriintiiniin ¢ekim 6ncesinde zihinde kurulma-
sin1 ve anlamin goriintiiye ickin kilhinmasini saglayan 6nemli bir pra-
tiktir.

2. EGZERSIz:
NESINi BEGENDIM - NESiNi BEGENMEDIM?

Begenilen bir fotografin neden begenildigine dair ciimle kurabil-
menin yolu, uzun bakma pratigiyle agilir. Bu egzersiz ayni zamanda
konsantrasyon gelistirmeyi ve derinlemesine bakmay1 6gretir. Belli
bir mesafeden bir fotografa gozlerini ayirmadan dikkatle bakan biri,
disardan tuhaf goriinmesine aldirmadan bakmay siirdiiriirse, bir sii-
re sonra goriintiiniin i¢ine girmeyi basarir. O goriintiide neyi begen-
digini ve onun fotografta nasil ortaya ¢iktigini kesfetmeye gahsir. Fo-
tograf¢inmin nerede durdugu, nasil baktigi, ne zaman deklansore bas-
tg1, fotografta goriinen canl ve cansiz varhklar iistiinden okunur.
Bu egzersizin baslangig noktas tersine de gevrilebilir. ‘Nesini begen-
dim’ sorusunun yerini bu kez ‘nesini begenmedim’ sorusu alir. Bege-
nilmeyen nedir, fotografa nasil girmistir sorusuna cevap aramak da
eglenceli bir ¢caligmadir.

3. EGZERSIZ:
MEKAN ANALI{zZi

I¢inde bulunulan bir yeri sadece bakarak elemanlarina ayirmak
da bir tiir oyun gibi egzersizdir. Gozler kiy1 bucak biitiin mekani ta-
rar. Goriinenler arasinda canl ve cansiz olanlar, biiyiikler ve kiigiik-
ler, ilk bakista fark edilenler ile sonradan belirenler, keskin hathlar
ile yuvarlak olanlar, tam aydinlananlar ile golgede kalanlar, agik renk-
liler ile koyu goriinenler, hafizada birbirinden aynlarak gruplanir.
Birkag kez yer degistirerek ayni galigma yapilir. Baska yerden baki-
linca goriiniimlerde meydana gelen degisikliklerin neler oldugu fark
edilmeye galigilir. Her bir cismi tanimlamak, kendi basina varliklari-
n1 ve digerleriyle iligkilerini degerlendirmek, bir bagka derinlemesi-
ne bakis egzersizidir. Cekim sirasinda fotografi bir bakista gorme
pratigi gelistirmek agisindan faydahdir.
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4. EGZERSIZ:
KAC FOTOGRAF CIKAR

Sinirlan kiigiik tutulmus bir alanda, birbirinden bigim ve icerik
olarak farkl kag fotograf ¢ikabilecegini aramaya y6nelik bu egzersiz-
de kagit kalem kullanilabilir. Gozle yapilan mekan analizi egzersi-
zinden sonra yapilirsa biinyeye faydasi ¢ogalir. Bu egzersizin énem-
li noktasi, gekilebilir fotograflarin sadece bigimsel degil, igerik ola-
rak da farkh bashklarda toplanabilir olmasidir.

5. EGZERSIZ:
FiLMi BOS VER KAMERAMANI {ZLE

Sinema filmi ister iyi gekilmis olsun isterse hi¢ sarmasin, filmi
bos verip kameranin nasil ¢ahstigini izlemek, ¢ekim plam gelistir-
mek agisindan faydahidir. Kameramin nerede durdugunu, sahneyi
hangi agidan gordiigiinii seyretmek, bir siire sonra aligkanlhk haline
gelerek pek ¢ok filmin kendisinden daha gekici bir izleme pratigi
yaratir. Bu biraz da orkestra galarken enstriimanlan ayn ayn dinle-
mek gibi bir pratiktir. Ozellikle namh gériintii yénetmenlerinin ca-
lismasim izlemek biiyiik keyif verir. Tipki bir bagka filmde 1s1k¢inin
ne yaptigini izlemek gibi.

6. EGZERSIZ:
KONTAK BASKIDA KENDINi SEYRET

Fotograf¢: bir ¢ekim sirasinda yasadiklarini ve hissettiklerini unu-
tarak kontak baskidan kendi ¢alismasim izleme egzersizi yapabilir.
Her karenin gekimi sirasinda nerede durdugunu, o sirada goriintii-
niin digindaki alanda neler olup bittigini, hangi agidan ve mesafeden
bakarak hangi am kolladigim disardan gormek ogreticidir.

Fotografcinin bir kareyi ¢cekerken sahip oldugu beklentiler ile or-
taya ¢gikan fotografin tagidiklan arasinda fark bulundugunu tespit et-
mek, bunun nasil oldugu konusunda diisiinmeyi saglar. Cekim anin-
daki gerceklik ile fotografik gergeklik arasindaki mesafenin nasil ka-
patilacagina dair ¢oziim aranir. Birinci egzersizdeki kendine digan-
dan bakma pratigi, kontak baskida kendini disaridan gérme prati-
giyle tamamlanir.
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9. HIKAYE: ELMASLAR

Her yil dyle mi oluyordu yoksa o yil mi ¢ok tist tiste geldi, bilmiyorum
ama, Afrika’da akan kana bu kadar yakindan tanik olmak sarsicrydi dogru-
su. Yanhs anlagilmasin, Afrika’min farkh kdselerinde siyahlann birbirine uy-
guladigi zulmii kendi gozlerimle gormemistim, sadece dogrudan tanik olan
fotografalann gektiklerine maruz kalmigtim.

Kafasi kopanlan bir insamn fotografim herhangi bir yerde, sergide, gaze-
tede, dergide gormekle, fotografastyla birlikteyken gormek aym sey degil. Ben
de fotografa oldugum igin mi dyle geliyor, etkisi ve gercekligi daha da artmig
gibi hissediyorum, yoksa fotograf olayin kamiti olurken orada bulunan fotog-
rafa da fotografimin kanitt mi oluyor, bilmiyorum. Ama fotografasiyla birlikte
izleyince gortintiiniin etkisinin arttigindan kuskum yok.

Pek ok foto muhabiriyle birlikte Amsterdam’da World Press Photo’nun
yillik degerlendirme, ddiillendirme, bir arada eglenme, master class sonug-
lanm agiklama, Ugiincii Diinya fotografalanyla birincileri bulugturma, ser-
giler agma, gibi cesitli etkinliklerini kapsayan yillik bulusmasi ¢ok hareketli
baslamisti. Toplantilar, goriismeler derken ddiillerin agklanacag giin, toplu
bir gosteri mahiyetinde gegen yil diinyamn ¢esitli yerlerinde yaganan olaylar,
salondaki ekrana gelmigti. Korkung bir y1l gecirmistik belli ki, her yil bir on-
cekinden daha mu feciydi yoksa bu kadar gok goriintii mii bu hissi uyandir-
migt1 bende?

Yeryiiziiniin biitiin vahsetleri oralarda mi yaganiyordu, yani bizim ora-
larda? Afrika’da, Asya’da, kan gévdeyi gotiiriiyor ve kimi zaman, gelismis
zenginlere is birakmadan birbirlerinin isini goriiyordu siyahlar, gekik gozlii-
ler, san benizliler, yoksullar, aglar... Ne kadar vahsi ve insanlik digtydilar.
Gagzeteciler nasil gekmislerdi fotograflanm. Cogu sinm gibi ince, uzun, san-
sin, sogukkanh, sportmen, saglikli, gen¢ ve cesur fotografalardi. Cesur ne ke-
lime, gozii kara civanlardi. Orada, salonun kolay terk edilebilir kdselerinde
dyle duruyorlardi. Liberya o yil hepsinin gozdesiydi. Odiil almalanm sagla-
yan fotograflan oradan gekmiglerdi. Hele bir tanesi, simsiyah bir govdeden
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kivircik sagh bir kafayr ayiran palali adami gosteren fotograf... O fotografin
fotografais ddiiliinii kabul ettikten sonra, sevimli dizi filmlerin sonuna ekle-
nen kamera arkasi gorintiileri gibi bir kurguyla, soz konusu fotografin ¢e-
kildigi anin oncesini ve sonrasim gosterdi. Pes pese, birbirini izleyen kareler-
le adeta bir sinema sunumuyla bir araya getirilen fotograflar, kurbanla
maktuliin karsilasmasindan, havada parlayan palaya ve kemikleri koparan
darbeye kadar her seyi hzli bir kurguyla canlandirdi. Insanin insana ettik-
lerinin korkung gortintiileriydi seyrettiklerimiz. Fotografq, meslektaslannin
ve izleyicilerin takdirini topladi, 6diil almayr hak etmisti.

Toplantimin yapidigi tarihi binadan gktim. Aksam olmustu. Kanal bo-
yunca uzun bir yiirtiyiise basladim. Cigekgilerin, kitabevlerinin, cafe shop’la-
nn oniinden gecerken insanlara baktim. Birbirlerine saygil, bisikletlerini ka-
nal korkuluklanna yaslayip kilitlemeden, dylesine birakip giden kibar insan-
lard1. Sonra elmas diikkanlan goziime ilisti. Daha dogrusu, onceden de fark
etmistim ama ilk kez bu kadar ¢ok olduklanm goriiyordum. Belki de bir sii-
redir yiiridiigiim yerler onlann muhitiydi. Miithis soguk yiizleri, mesafeli da-
vetkarliklanyla oraya buraya serpistirilmis elmas satan magazalar. Beyaz,
nazik ve bir siiredir birbirinin kafasim koparmayan insanlann siislenmesi
icin siyah Afrikalilarin ¢tkardiklan elmaslar.
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DURUST FOTOGRAF iLKELERi
(2]

2000 yilindan itibaren, fotograf tekniginde son derece hizli yasa-
nan koklii degisimi dikkate alan Photo Magazine editorii Micah
Marty’nin de i¢inde bulundugu bir grup Amerikah yayinci ve profes-
yonel fotografc: ‘diiriist fotograf hakkinda, ge¢mis dénemdeki ana-
log 6rnekleri de gozeterek, bir calisma yaptilar. Fotografin okura su-
nulmadan 6nceki degerlendirilmesinde ortalama baz ilkesel deger-
ler ortaya koymak icin bir araya gelmislerdi. Tahir Un’iin Evrensel
Kiiltiir dergisinin Agustos 2007 sayisindaki yazisinda yayinladig: bu
ilkelere gore, heyetin belirledigi degerler biitiin fotografcilar ve ya-
yincilar igin referans olarak 6nerildi. Micah Marty ve ¢alisma grubu,
yaklagimlarinin piirist fotograf anlayis: olarak algilanmamasini 6zel-
likle vurguladilar.
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Buna gore ‘diiriist fotograf® igin basitce ii¢ temel deger ortaya ko-
nur. Fotografin ¢ekiminde bunlann tamamini uygulamak fotograf¢i-
nin diiriist fotograf iiretmesine yeter.

Fotograf tek kareden olusmahdir.

Fotograf ¢ekildigi gibi birakilmalidir. (Sonradan, bilgisayar orta-
minda yapilacak kadraj, keskinlik, yayinlanacagi medyanin sayfa ze-
min ya da genel grafik degerlerine uyum saglamas i¢in yapilan ma-
kul ve zorunlu diizenlemeler kabul edilebilir.)

Fotograf ve sunum bigimi basinin ¢agdas réportaj standartlanna
ve basin etigine uygun olmahdir.

Aynca, diiriist bir belgesel ya da roportaj fotografi ortaya koymak
icin gerekli bu li¢ temel degere bagl olarak alttaki karakteristik un-
surlarin tiimiiniin fotograflarda gozetilmesi zorunlu kabul edilir:

Fotograflar birlestirilmemelidir. ki ya da daha fazla karenin tama-
mu veya herhangi bir boliimiinii birlestirmek, yapistirmak, st iiste ge-
kim teknikleri de dahil kabul edilemez. Bu kural fotografin zamanla
olan iliskisini belirleyici ve koruyucu olmasi agisindan 6nemlidir.

Ierik ya da igerigin anlamini dolayh olarak da olsa etkileyebile-
cek renk ve 151k, filtre uygulamalariyla sonradan degistirilmemelidir.
Bu kural da fotografin 1s1kla olan iligkisini belirleyici ve koruyucu ol-
masi agisindan énemlidir.

Fotografin 6zgiin mekani iizerinde degisiklikler yapilmamalidir.
Ozellikle fotordportajlarda diizenlenmis, sonradan diizenlenmis ya
da kurgulanmis mekan kullanimi ve mekana ¢ekim asamasinda ya-
pilacak obje eklentileri, rol yapan insan, vb. kabul edilemez. Bu da
fotografin mekanla iligkisinin belirleyici ve koruyucu olmasi agisin-
dan 6nemlidir.

Asagidaki sayisal miidahalelerin hicbiri kabul edilemez.

Analog ya da sayisal ortamlarda katmanlar acarak (layering, blen-
ding) calisma, birden fazla gériintiiyle panoramik gériintii olustur-
ma (stitching), bir fotograftan digerine kopyalama-yapistirma
(copy-paste), klonlama (cloning), iist iiste cekim (double-exposu-
re), ¢coklu ¢ekim (multiple-exposure), negatif ya da saydam ¢akistir-
ma (sandwiching), her cesit diizenleme.

Cekimin ardindan orijinale eklenti yapmak: 6megin, gokytizii-
niin maviye boyanmasi ya da gokyiiziine bulutlar eklenmesi, fotog-
rafin zemin alaminin (canvas size) uzatilmasi, genisletilmesi, fotog-
rafin ters-yiiz edilmesi, sis, gokkusag etkisiyle iklimin degistirilme-
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si veya bu tip sis (fog), renk gegis (degrade), polarize gibi filtrelerin
¢ekim aminda kullamlmasi. Isik yogunlugu (neutral density) filtrele-
riyle gokytiziiniin karartilarak gece etkisi verilmesi.

Fotograf igindeki herhangi bir objenin ¢ekimden sonrg silinm esi
ya da tek bir piksel bile yerinin degistirilmesi.

Cekimden sonra fotograftaki herhangi bir objeye yeniden sekil
vermek (reshaping), objeyi yeniden boyutlandirmak (resizing).

Cekimden sonra fotografin tamamina ya da bir boliimiine yumu-
satma (softening), bulandirma (blurring) uygulama, alan derinligini
ve zemini degistirme.

Cekimden sonra kirmiz1 goz (red-eye) diizeltilmesi, gozliiklerde-
ki ya da benzeri objelerdeki yansimalarin silinmesi.

Balik gozii objektif, balik gozii filtre, prizma tipi filtrelerin kulla-
nim1. Pan teknigiyle yapilan ¢ekimler.

Biitiin bu yaklasimlar bir yana, vizériin ardinda bir insan oldugu
unutulmamahdir. Hig siiphe yok ki, her tiirlii kural ve yontemin 6te-
sinde niyet, vicdan ve sorumluluk duygusu tasiyan bilingli fotograf-
¢1, en 6nemli unsurdur.
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10. HIKAYE: TECRUBE

Karacadag'da aksam oluyordu.

Diyarbakir’dan o sabah gkmg, kaymak gibi asfaltta Urfa’ya dogru gider
gibi yaparak Karacadag'in eteklerine gelir gelmez toprak yola sapmstik. Bii-
tiin giin kdylerden mezralara, oradan gécer cadirlanna, yakici giinesin altin-
da dolasip durmugtuk. Kirsala ait goriiniimler, sehirli bir yabancimin her
koyde gordiigii yamiltict ‘yoksulluk’ goriintiilerinden farkliydi.

Cogu yerde gercekten yoksuldu insanlar. Gordiiklerim degil, dinledikle-
rim de bunu kamitliyordu. Bir donem kir yoksullugunun kent yoksullugu ya-
ninda kabul edilebilir oldugunu diigiiniirken artik fikrim degismisti. Burada
tamk oldugum yasantilar, kir yoksullugunun gelip dayandigi son noktay
gosteriyordu. Calisma yast kiz ¢ocuklarda bes, oglan cocuklarda yediye in-
misti. Ustelik ev i¢i emek ya da tarlada aileye yardim bigiminde degil, bas-
bayag yevmiyeli olarak ¢alismak zorunda kalmiglardi. Tiirkiye’nin obiir
ucuna mevsimlik is¢i olarak kamyon kasalannda gonderiliyordu cocuklar.
Biiyiik sehirlerde ¢op ayumaksa birkag yas daha biiyiiklerin hayat idealleri-
ni olusturuyordu.

Aksam oluyordu. Diyarbakir'in yanan ¢opligiinden turuncu bir duman
yiikseliyordu. Dag m1, yoksa ovamin aldigi derin bir soluk mu tam beli olma-
yan Karacadag, yerytiziiniin karanhgiyla ortiilmek tizereydi.

Bir evin daminda genglerle oturuyorduk. Caylar durmaksizin tazelenir-
ken, ben degil, muhtar sozii ‘gormek’, ‘bilmek’ ve ‘deneyimlemek’ mevzula-
nna getirdi.

“Bak,” dedi, “buradan bakinca ufuk goriiniiyor.” Gosterdigi yer, karanh-
ga gomiilmek tizere olan Karacadag sirtlanydi. “Peki, biz goriinenin dtesini
biliyor muyuz?”

“Biliyoruz tabii,” dedim, “bildiklerimiz sadece gordiiklerimiz degildir ki,
goriinenin arkasindakini de biliriz, hatta kimi zaman gercegin yeri de o go-
riinmeyene dogru bir yerlerdedir.”

Sazlerime verdigi cevap, bana pek katilmadigim gasteriyordu samrim.

“Bilmek ayndur, tecriibe ayn,” dedi.
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