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ONSOZ

Cemal Siireya'run kadinu ele aldig siirlerinde ana izlek,
estetize edilmis kadin bedeninin goriiniimleridir. Ancak bir-
¢ok konuyu degisik sekillerde isleyen sairin aski ve erotizmi
bu kadar sik ele alisinin nedeni, salt bedeni yazmak, bunun
sonucunda da estetik bir goriintiiye ulasmak degildir. Bu es-
tetik kaygiya ek olarak sairin asil amac, siirinde erotik bir
nesne haline getirdigi kadin bedeninin formasyonu ve de-
formasyonu {lizerinden toplumsal g¢ikarimlara varmaktr.
Toplumcu kimligini 6zgiirliikler temelinde ve onun zamarn-
na kadar kullanilmamus bir bicimde siirsellestiren, Cemal
Siireya, soylu, pornografik unsurlara bulasmayan, temelli ve
belli bir durusu olan erotizmden yana olmustur. Bu bakisla
kadin bedenini bu izlek dogrultusunda neredeyse her siirin-
de idealize etmistir.

Kadinin toplum iginde edindigi biitiin rolleri bigimleye-
rek isleyen sair, yasamdan gekip gikardig sevgiliyi gozler
oniine serer. Cemal Siireya siirinde kadin, hayatin bir aniru
olusturmaz. Hayatin tamamindadir ve tistlendigi tiim roller-
le sekillendirir kadini. Somut olaru daha da somutlagtirmak
icin sozcliklerin goriintiisel hareketini ¢cizmeye galisir. Parga-
biitiin iliskisini duyularla algilanabilen goriingtilere stiriikler
ki kadin imgesi asil burada kendini gostermeye baglar. Kadi-
nu1 agkin bir yedegi degil de bir parcasi olarak ele alan sair,
sevgili kimligini biitlinsel bir bi¢imde hareketli, canli, yasam-
sal 6geleri yadsimadan sinematografik unsurlarla gizer.

Yasamun gergekgci yaruyla beslenen ve bireysel bir tavir
sergileyen Cemal Siireya siiri, dili merkezine alan, soyleyis
kurma kaygisiyla yola ¢ikilmis, gogu zaman da hareketli 6ge-
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lerin imgelestigi estetik yaklasimlardir. Estetik kurgusu ve
bireyselligi, durusuna yansiyan yasam felsefesinden ve
poetikasini belirleyen ideolojiden ayn diigiiniilemez. Bagta
son derece bireysel ve hatta iist-gergekgi siir anlayisini be-
nimseyen Siireya, sonralan toplumcu gercekgi anlayigla bii-
tiinlestirdigi yazinsal kimligini isledigi her temaya yaymaya
calismug, dil estetigini de bu paradigmalar gergevesinde olus-
turmustur. Biitiin bunlarin yan1 sira Cemal Siireya’da var
olan giizeli cizme ve isleme ¢abasi onu mikro estetik siire
yaklastirmus, politik soylem de bu dilsel biitiinliikle 6zdegles-
tirilmistir.

Cemal Siireya’nin kadin erotik bir nesne olarak gorme-
digi siirlerinde de otobiyografik unsurlar 6n plana gikar.
Ozellikle yasadigy siirgiin ve kiigiik yaglarda anne kaybi
sendromu, sairin siirlerindeki kadin tipini bastan asag etki-
lemis, kurgusal diizlemde ve yasam deneyiyle nesnelestirdi-
gi kadin tipini sekillendirmistir. Sevgilisinde annesini arayan
imgeler ve siirlerindeki cografi ve mekansal semboller biitiin
bunlarin gostergesidir.

Bu arastirma, Ikinci Yeni hareketi icinde ele alinan ve
Tiirk siirinin 6nemli diiglin ve yazin adamlarindan biri sayi-
lan Cemal Siireya'nun siirindeki ana temay: belirlemeye ¢a-
hgmustir. Sairin yazinsal kaynaklari, denemeleri, kendiyle
yapilmis roportajlar1 ve “Sevda Sozleri” adli yapitta toplan-
mus tiim siirleri ayrintih bir bigimde incelenerek biitiin veri-
ler bir veri tabaninda toplanmuis, bu veriler 1s1ginda karsilas-
tirmali bir ¢dziimlemeye gidilmistir. Bu siirecte ana izlek ya-
pitta tanimlanmuis ve sair tizerine yapilmis diger calismalarla
birlestirilerek bir sonuca ulasilmistir.

Cahgma dort boliimde yiiriitiilmiistiir. Birinci boliimde
sairin birgok siirinde okura énemli ipuglar verdigi ve siirine
dahil ettigi yasam oykiisii; ikinci boliimde sairin dénemine
kadar olan siirece degin islenen kadin tiplerinin ve “erotiz-
min” nasil yazinsallagtig1 ve Cemal Siireya’nin bu olusumla-
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ra nasil baktigy gosterilmigtir. Ugiincii boliimde, sairin kadin
tipini kag farkl bigimde ve nasil ele aldig1; dordiincii bolim-
de ise erotizmin Cemal Siireya siirinde nasil sekillendigi be-
lirlenmistir.

2004'te Istanbul Kiiltiir Universitesi Tiirk Dili ve Edebiya-
ti Boliimii'nde basladigim ve Prof. Dr. Durali YILMAZIn
rehberliginde yiiriittiigim yiiksek lisans programi sonrasin-
da gekillenen bu yapit, sadece Cemal SUREY A’y1 agimlamak-
la kalmams ayn1 zamanda bu alandaki boglugu gérmemizi
de saglamugtir. Oyle ki Tiirk edebiyat: aragtirmacilig tiniver-
sitelerimizde sadece belli donemler arasina sikisms, 60 son-
ras1 edebiyatimiz birgok {iniversitede yok sayilarak kaderine
teslim edilmistir. Bunun sonucunda da elestiri kalesi yikilmig
bir yazimin yalniz birakilmus okur kitlesi, tabiri uygunsa tu-
tanin elinde kalmigtir. Cemal Siireya, ask sairi; Attila ilhan,
ayyas aydin; Nazim Hikmet de bayrak sair olmus, yazimmuz
bilimsel kurallardan uzak, belli kesimlerin aklina geleni soy-
ledigi bir yapiya biirtinmiigtiir. Bilkent Universitesi ve Istan-
bul Kiiltiir Universitesi son dénemlerde bu tabuyu yikmak
adina “Cagdas Tiirk Edebiyat1” lizerine yapmis oldugu ca-
lismalarla dikkat gekseler de yayilimu yetersiz kalmstir.

Universitelerimizde “Yeni Tiirk Edebiyat1” kiirsiileri her
gecen gilin biraz daha eskimekte, birbirinin devamu sayilan
caligmalarla iiretilen degil tiiretilen bir anlayisa biiriinmek-
tedir. Boyle olunca da Tiirk yazini, elestiri mekanizmas: ¢a-
lismayan bir yazin haline gelerek boslugu kendi iginde dol-
durmaktadir. Universitelerimizde Orhan Veli'yle yazimmu-
zin son bulmasi da bunun en somut 6megidir

Bir bilim insaminin déneme, yazara ya da yapita iliskin
saptamalarda bulunmas igin héala kat: edebiyat tarihi kistas-
lar1 aranmakta, yeni nesil edebiyat 6grencileri de ne yazik ki
yasadig ¢aga iliskin yazinsal anlayis: bilmeden Tiirkolog y.
da edebiyatq sifatiyla mezun olmaktadirlar. Bu anlayuy il
kogretim ve lise siralarina da yansiyinca ortaya okumayan,

>
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Tiirk ve diinya yazimina duyarsiz, bu yazindan korkan geng-
ler gitkmaktadir.

Klasik yazin aragtirmacih@ kirilmahdir, asilmahdir. Eles-
tirmen, kendine yeni yollar bulmali; yeni kanallardan, el
atlmamus kisilikleri ya da donemleri sorgulamali; bu erden
kalmis alanlan tarthigmaya agmalidir. Burada edebiyat bo-
liimlerinde ¢ok o6nemli gorevler iistlenen degerli 6gretim
elemanlar1 da sadece {liniversite duvarlariyla sinirh kalma-
mali okura ulagabilmenin yollariru da aramalidir. Bu alam
dolduran birikimsiz kisiler, basiretsizlik 6rnegi gosterirken,
bilim insaru yazinimizi bu agmazdan kurtarmakla yiikiimlii
oldugunu bilmelidir.

Iste bu yapit boyle bir bosluktan dogmus, bu boslugu
doldurma amacindan ¢ok ele aldigimiz saire iliskin yakla-
simlar1 sergilemistir. Mutlaka eksigi, yazilmamus, soéylen-
memis taraflar1 vardir. Biz sadece bu kuyuya tas attik. O tas
cikarmaya gahsacak kirk akilli bulunur elbet.

Bu yapitin giin yiiziine gitkmasinda bana destegini hig
esirgemeyen Kiiltiir Okullar1 Yénetimi'ne; sabirla ve titizlikle
bu calismay: takip eden Istanbul Kiiltiir Universitesi Tiirk
Dili ve Edebiyati Boliim Baskar Prof. Dr. Sayin Durali Yil-
maz’a; “Cemal Siireya Siirinde Bedenin Yazinsallasmas1” ad-
I bitirme teziyle yapiindan keyifle yararlandiim, meslekta-
sim ve hemgehrim Mehmet Selim Ergiil'e; caismamn bagin-
dan beri benimle heyecanlanan sair dostum Erol Ozyigit'e ve
iki yapitimu da biiyiik bir zevkle kitaplagtiran Ozan Yayinla-
ri'min sahibi sevgili Mustafa Demir’e sevgilerimi sunarim.

Ozgiir OZMERAL

Istanbul /2007
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GIRIS

Insanin evrimlesme siireci iginde belli asamalarla gir-
digi sosyal yap: ve degisken siiregler, beraberinde savasi,
dayanugmay: ve ortak miicadele birikimini getirmigtir. Sa-
natin, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yapiy: siirekli irdele-
mesi, bireyi yeni arayislara itmekle birlikte felsefi bir ba-
kisla kendi varolusunu sorgulama zorunlulugunu da be-
raberinde getirmistir. Bu yoniiyle denilebilir ki sanatin
ozgir tutumu, benligin ve sosyal yapimin agilimiyla yeni
bir boyut kazanmisgtir. Bireyin bireyle, bireyin toplumla ve
bireyin dogayla iligskisini degisik malzemelerle estetize
eden sanat, uzun siiregler icinde gerek konu ve gerekse
bigem aynlig ile kiimiilatif bir bicimde giliniimiize kadar
gelmeyi basarmustir.

Malzemesi dil olan ve hatta dili yeniden olusturarak
dis gergekleri, kendi siizgecinden gegirip bir ist dile ak-
tarmaya galisan siir, bu baglamda sairin anlaginda nesne-
lesir ve olusan her nesne baska bir nesneyle veya varlikla
birleserek s6z evreninde maddelesir. Bu siire¢ her sairin
dis gergekleri siirlestirme evriminde farklilik gostermekle
birlikte hangi dilde yazilirsa yazilsin, evrensel sorunsallari
da kendi iginde ve yedeginde tagsir. Bu evrensel sorunsal-
lar, sairin anlaginda olusur ve okuyucuya ulagsma siire-
cinde iireticinin (sairin) elinden ¢ikarak nesnellesir. Siirin
“tema”s1 ya da “ana duygusu” dedigimiz bu genel yarg,
anlam ve birseyleri anlatma kaygisi olan biitiin siirlerde
vardir.

Garip Hareketi gibi sairlerin belli bir manifestoyla bir
araya gelerek olusturduklar bir yap: olmayan Ikinci Yeni
hareketi, 1950°li yillardan itibaren Tiirk edebiyati'ni siir
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tarzlariyla derinden etkilemis ve donemin elestirmenleri
tarafindan da kiyasiya elestirilmiglerdir. “Ikinci Yeni siiri-
nin “soyut”, “anlamsiz” ya da “kapali” olmasi, “6zde ve
bicimde deformasyon”a dayanmasi, “bireycilik”, “bigim-
cilik”, “okurdan kopma”, “topluma sirtin1 donme”, “usdi-
sina gitkma”, “bilingdisinin olanaklarindan yararlanma” ya
da “duygusal anlam”1n tercih edilmesi, gelenege, 6zellikle
“Garip akiminin yalinhgina kargi gikilmasi gibi birgok
ozelligiyle”! dilin anlamsal imkanlarin1 zorlamus, kavra-
min ve 6znenin edilgenligini savunmuslardir. “Siirde ko-
nuyu geriye itmek, dili 6ne gikarmak, bizim siirimizde
Ikinci Yeni sairlerince dile getirilmistir. Sifir konuyu dil-
lendiren I. Berk'tir. ” dil beni biitiin biitiin ilgilendirdi.
Dili kirmak istedim. Yani yazlan siirin karsiti bir siir
yazmak istedim. Bu bir gesit siire sifir noktadan baglamak-
ti. Dili kirmak derken aslinda dilin kirilmasindan once
konuyu yok etme sorunu... Yani sifir konu beni ilgilen-
dirmisti.”2 der.

" o

Siiri anlamdan uzaklastirarak temay: disarida birakan
Ikinci Yeni'ciler, siiri sozciik diizeyinde algilamaya cals-
muglardir. “Ece Ayhan, ilhan Berk, Edip Cansever, Sezai
Karakog, Cemal Siireya, Ulkii Tamer ve Turgut Uyar gibi,
adlan Ikinci Yeni ile birlikte anilan sairlerin baz1 yapitla-
rinda bu 6zelliklerin bir kisminin az ya da ¢ok bulundugu
goriilmektedir. Ancak sairler, tek basina ele alindiklarin-
da, hem siirleriyle hem de diizyazilarinda ifade ettikleri
diisiinceleriyle, bu 6zelliklerin karsisinda konumlandiri-
labilirler.”3

! Murat Devrim Dirlikyapan, ikinci Yeni Disinda Bir Sair: Edip
Canscver, (Ankara: Bilkent Univ  Basilmamus Yiikseklisans tezi,
2003) 1.

Yavuz Ozdem, Siir ve Dil, (istanbul: Digraf Yayinlari, 2005) 27
Yavuz46.



Cemal Sireya Siirinde Kadin ve Erotizm

Bu sairler toplulugu icinde, siir pratigini gelistirerek
belli bir diizeye ulagsan Cemal Siireya, baglarda bu done-
min hizh savunucularindan olmus fakat soyleyis bigimi,
dili isleyisi, imgelemi ve konugma dilini siir diline yaklag-
tirmasiyla zamanla hem Tiirk edebiyatinin 6zgiin sairleri
arasinda yerini almayi bilmis hem de bigim-6z dengesini
siirlerinde bagarih bir bigimde kurmustur. Siirsel soylemi-
ne glinliik konusma dilini de biiyiik bir ustalikla katmis
olan “Cemal Siireya'nin siirinde, en can alhc1 6ge dil ve
imge olmustur. Onu “Birinci Yeni” siir gelenegine bagla-
yan da, ondan kesinlikle ayiran da dile yiikledigi bu imge
glicli olmustur. $iiri, glindelik dille bu imge dilinin kesis-
tigi noktada olusmustur.”¢ Bunlarin yan sira giincel so-
runlari, insanlik sorunlarini ve bireysel duygular siirinde
islemekle kalmamis aynm1 zamanda siirinde bir dis goriiniis
yaratarak kavramlar ve bu kavramlarin zihnindeki yan-
simalarini temalastirmugtir. Ozellikle sairin, “Uvercinka”
ile baglayan siir yolculugunda siir biitiiniinii belli duygu-
lar merkezinde olusturdugu ve bu duygular1 merkezine
alarak esere “tematik” yaklastig1 soylenebilir. Oziinde bel-
li oranlarda seksiialite tasiyan ve bilingalt: 6gelerinden ha-
reketle imgelesen bu siirlerde, disil sdylemlerin yogunlu-
gu goze carpar. Disinin erk ile tiim yonlerinin ele alindig:
bu siirlerde, disinin sosyal kimlik kazanmasi, cinselligi ile
sorgulanmas biitiinliik gosterir.

Tiirk siirinin erotik sairi diye anilan Cemal Siireya’da
baslica temalardan biri kadindir. Tek bir cinsiyeti, kendi
6z varligindan ve toplumsal siirecten soyutlayip boyutsuz
ya da tek boyutlu bir bicimde sorgulamaktan 6te, ele aldi-
g1 bu temayi gogul goriintimlerle isleyerek evrensel yarg-
lara ulasan Cemal Siireya, kadim ve kadinin bedenini de-
gisik asamalarda anlatmugtir. Siirinin karakteristik bir yani

4 Mehmet H. Dogan, , “Cemal Siireya {le”, Yusuf¢uk, Mart 1980:24.
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olan bu o6zellik, cagdaslarini ve kendinden sonraki kugak-
lar1 da etkileyerek, “Ikinci Yeni” iginde ve sonrasinda yeni
bir alan yaratmustir.” Askin, cinselligin 6gelerinin meta
durumuna diisiiriiliip, ask ve cinsellik adina iiretilen ne
varsa, tliimiiniin meta kihnarak pazara sunuldugu bir or-
tamda”> siirini bir kars: ¢ikig olarak gostermis ve cinselligi
sanatin kabul edilir gercevesi iginde kendine has bir bi-
cemle olusturmustur.

Geleneksel siirimizi bir arastirmac: edasiyla ve biiyiik
bir ciddiyetle incelemekle yetinmeyen Cemal Siireya,
kendi siirinin sinirlarin1 genisletmek adina gelenekten de
yaralanmayi ihmal etmemistir. “Divan siirindeki diigsel
sevgili, Halk siirinde ve Hececilerdeki o gozleri giilen, yii-
zii al al olmus koyli kizlari, Tanzimat déneminde acina-
cak durumda betimlenen ve Servet-i Fiinin doneminde
ise mendil verilen; Nazim Hikmet ve Toplumcularda kav-
ga arkadasi, Garip siirinde yosmalasan kadinlardan”é
farkh 6zneler yaratmustir. Cinsellikle agkin birbirinden ay-
rilmayacagin ilk siirden son siire kadar gostermistir.

Ozellikle deneme alaninda yaptigi caligmalarla goz
dolduran Cemal Siireya bu yazlarla siirinin dipnotunu
diismiis okura 6nemli ipuglar1 vermistir. Yukarida degini-
len konu lizerine onlarca dergide yaz1 yazan, bir¢ok dost
sOylesisinde konusan sair, siirinin perspektifini de agim-
lamayz iyi bilmistir.

Cemal Siireya siirinde, toplumun her kesiminde gore-
bilecegimiz kadinin bir seriiveni vardir. Kadin1 bir obje
olarak metnin ortasindan kurtaran ve kimi zaman da oy-
kiileyici bir anlatimla, iligkileri diizenlemeye ¢alismak ye-
rine diizensizligin icinde asil bir denge olan siirleri cinsel-
likten erotizme uzanan kompozisyonlardir. Bu yap: “Ikin-

Veysel Colak, “Her Ask Politiktir”, Eski, Subat 2005:34.
Colak 35.
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¢i Yeni” siiriyle baglar ve Cemal Siireya’yla gelisir. Ask,
kisinin bilingaltindan gelen tiim enstriimanlarla agimlayan
lavri, onu ironiyle oriilmiis erotizme kadar gotiirmiistiir.
lirotizm onun siirinde birlikteligin sese doniisen kimligi
olmustur. Siirindeki rahat tislibun nedeni de budur. Ce-
mal Siireya, her ne kadar “anlamsizligin iginde tesadiifi
anlamlar” ¢ikarmaya galisan bir grubun iginden qikip
pelmisse de anlami zorlamasi ve hatta siiri anlamsizliga
kadar itip orada birakmasiyla s6z varhgini zenginlestir-
mis, bu durumu sirinde bir ara¢ olarak kullanmustir. Te-
matik yaklasim onun siirinde estetik nesneye ulasmak igin
bir ara¢ olmustur.

Bu ¢aligmanin ilerleyen boliimlerinde daha da ayrintih
bir bicimde incelenecek olan “kadin” temas:; sairin siir
pratiginin bir 6znesi olmus, eserlerinin biiyiik ¢ogunlu-
gunda okuyucunun karsisina farkh kimliklerde ve farkh
bigimlerde gikmustir. Sinema diliyle bu 6rgiliyii gok iyi ku-
ran ve hatta sinirlarimi genisleterek “cakili kadin” imajin-
dan; kadinin psikolojik ve bireysel yanlarinin siir diliyle
olusturuldugu “canl ve ii¢ boyutlu” kadin imajina gidisi
onun siirini gliglendiren unsur olmustur.

Bu ¢alismanin amaci, sairin “kadin” temini hangi asa-
malarla ve nasil ele aldigidir. Cemal Siireya lizerine yazi-
lan yazilarin ¢ogu bilimsel temellere oturmayan, ani nite-
ligindeki denemelerin Gtesine gegmemistir. Dergi sayfala-
rninda bir dost soylesisi bigiminde derlenen bu yazlar
gecmisi aydinlatmasi agisindan énemlidir. Sinirh sayidaki
bilimsel aragtirmadan yola gikilarak olusturulan bu gals-
manin birinci boliimiinde, sairin diisiinsel ve duygusal
kaynaklarinin daha iyi agimlanabilmesi i¢in hayatina ilig-
kin genel bilgiler sunulmustur. ikinci boliimde Tiirk siiri-
nin gelisim siirecinde “kadin” temasimin nasil ele alindi-
gmna iligkin genel degerlendirmeler yapilmis olup aym
zamanda ele aldigimiz sairin bu donemlerde yasamuis sair-
lere iliskin goriislerine de yer verilmistir.

>
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Galismanin ikinci boliimiinde, edebiyatin belli bash
temlerinden biri olan “kadin” teminin Cemal Siireya’daki
yansimalar1 ele alinmus, sairin siirindeki kadin 6zneleri
degisik kimliklerde gosterilmistir. Yine bigim ozellikleri
de bu yapiya uygun olarak ele ahnmugtir.

Ugiincii béliimde, Cemal Siireya siirinde “kadin” im-
gesinden yola ¢ikilarak siirinde genel goriintii haline ge-
len kadin tiplerinin nasil iglendigi ele alinmgtir. Ozellikle
otobiyografik yansimalarin 1s1ginda beliren anne-kadin
merkezli yazin anlayisindan hareketle 6zelden genele gi-
den bakis ve yine otobiyografik unsurlarin egemen oldu-
gu kadin tenindan hareketle cografya-mekan-kadin iligkisi
sorgulanmigtir. Bunun yaninda sairin 6zellikle erotik un-
surlarin disinda kadini ele aldig1 ve ask temasinin 6ne gik-
tig1 siirler de bu kapsam iginde degerlendirilmis sonugta
bu boliimde bir biitiine ulasilmaya galigilmastir.

Dérdiincii ve son boliimde erotizmin Cemal Siireya sii-
rinde nasil ele alindig1 ve kadin bedeninin hangi imkanlar
dogrultusunda siirde nesnelestigi belirlenmis; kadin be-
deninin erotik Olgiileri saptanmaya gahsilmigtir. Cinsel
olanla erotik; erotik olanla pornografik olan birbirinden
ayrilarak Cemal Siireya’nin siirindeki bedenin yazinsal
malzemesi saptanmugtir. Bigimlenmis (formasyon) beden-
le, deforme edilerek bozulmus (deformasyon) bedenlerin
Cemal Siireya siirinde neyi temsil ettigi saptanmistir. Ce-
mal Siireya’nin siirinde erotik olan unsurlar iki agidan ele
alinmus, islenen bigimle ortak hareket edilmistir. Bu bag-
lamda sairin erotik unsurlar belli sembollerle ve ironiyle
okura verdigi siirler, “ironik sembolik erotizm” bashginda
toplanmus ve siirler bu diizlemde degerlendirilmistir. Cin-
sel etkinliklerin sezdirilerek kapal1 imgelerle estetize edil-
digi siirler de “sezgisel erotizm” kapsaminda ele alinmis-
tir.
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BOLUM I

CEMAL SUREYA'NIN YASAM OYKUSU

Yaratic1 kisi, kendi 6z yasamindan edindigi siiregleri
belli sekillerde eserine aktarir. Hemen her sanat¢inin ese-
rinde 6z yasam vardir. Romanci, romanin1 yagsamindan
pargalarla kurguladig1 gibi, yasaminin tamamindan da
olugturabilir. Ressam, bilingaltindan gelen sembolleri
renklerin biiytisiine; sair de siirinde olusturdugu metafor-
lar1, sembolleri tist-bilince aktarirken farkinda olmadan,
eserini yasamindan anekdotlarla 6rer. Bunu bazen agik bir
dille bazen de sezdirerek yapar.

“Sanat¢inin hayatinda ille de bir gatisma, i¢cinde birbi-
riyle carpisan iki gli¢ vardir. Bir yanda normal insan yo-
niiniin mutluluk, tatmin ve hayat giiveni 6zlemi, 6te yan-
da her tiirlii kisisel istegi asip giden yilmaz yaratma tut-
kusu. Sanatginin hayati insansal ve kisisel agidan trajik
demesek de ¢ok yetersizdir. [...] Bu yiizden yaratic1 kuv-
vet insan tepkilerini 6yle yollara sokabilir ki, kisisel bir
ego, hayat kivileimini elde tutabilmek ve ondan tamamiy-
la yoksun kalmamak igin her tiirlii kotii nitelikleri gelisti-
rebilir (insafsizlik, bencillik, oto-erotizm, bog gurur vs.),
her tiirli seytanhga yol agabilir,.

Sanatgilarin oto-erotizmi (bencillik), gayrimesru, ihmal
edilen gocuklarinkine benzer, o ¢cocuklar ki daha ilk yilla-

rinda verecek sevgisi olmayan kimselerin yikic etkisinden
korunmak zorundadirlar. Sirf bu yilizden kétii huylar edi-
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nirler, sonra biitiin dmdiirleri boyunca gocuksu kalarak
amansiz bir egosantriklik iginde kalirlar, kimsenin yardi-
mi para etmez, ahlak kanunlarina ve kanuna edimli olarak
kars: gelirler. Sanatciy: agiklayanin kendi kisisel hayatinin
yetersizlikleri ve ¢atigmalar1 olmadigindan nasil emin ola-
biliriz? Bu, sanatg1 olmasi olgusunun yerinilecek sonugla-
rindandir. Ozel bir yetenek ve belli bir yone dogru biiyiik
enerji sarfi gerektirir, bu yiizden hayatin bagka bir yam
tiiketilmis olur-"7

Sanatginin hayati siradan insanun hayatindan bu yo-
niiyle de farkhidir. Sanatqinin eseriyle yasam arasindaki
bu kopmaz bag aragtirmaci igin son derece 6nemlidir. lyi
bir biyografik calisma eserin agimlanmasinda, esere tu-
tulmug bir fener gibidir. “Sairin yapitinin dogrulugunu,
kendisiyle birlikte gelip olgunlagtigin1 bilmesi ya da dii-
stinerek bosluktan var ettigini sanmas1 énemli degildir.”8
Onemli olan yapitin gerek bilingaltinda gerekse iist-
bilingte gerceklesmis olsun, sairin bundan ne denli etki-
lendigi ve eserini kendi gegmisine gore nasil kurguladig-
dir. Buradan hareketle ele aldigimiz sairin yagsam 6ykiisii-
nii 6nemsemek zorundayiz. Cemal Siireya’nin da dedigi
gibi “Sairin hayati, siire dahildir.”

1.1. Siirgiin Yillan

Asil ad1 Cemalettin Seber olan Cemal Siireya 1931 y1-
linda Erzincan’da varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak diin-
yaya gelir. Glingdr Demiray’a yazdigi mektupta dogu-
munu; “1931 yilinda Erzincan’da dogdum. Bir dogum gii-

Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, (Istanbul: Payel 1997) 341.
8 Jung 342.
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niim yoktur benim.”? diye anlatir. Babas1 Hiiseyin Bey,
annesi Glilbeyaz Hanmim’dir. Kalabalik bir ailede, anne ve
babasinin yam sira amcalari, halalari, kardegleri ve baba-
annesiyle beraber mutlu bir yasantis1 vardir. Cemalettin 6
yasinda zorunlu bir gé¢ yasar. Dogu Anadolu’da yasanan
i¢ kangiklar ve ayaklanmalarin sonucunda amcasinin yii-
ziinden biitiin aile go¢ etmek zorunda kalir. 10 Bilecik’e
siiriilen ailenin yasami bundan sonra asla eskisi gibi ol-
maz. Annesi hamiledir ve burada diisiik yapar. Siirgiiniin
altinc1 ayinda Cemalettin, annesini kaybeder. Bu ac1 olay,
sairin yasaminda bir doniim noktas:1 olur ve yasami bo-
yunca siirlerinde ve evlendigi kadmlarda hep annesini
arar, siirekli bu eksikligi doldurmaya galisir.

Aile bu krizi atlatmak igin izinsiz Istanbul'a gider. Ce-
malettin flkokula baslamistir. Daha 6nceden okuma yaz-
ma bildigi i¢in okulda zorlanmaz. Babas: Istanbul'da ig
bulur ve galismaya baglar ama bu durum uzun siirmez.
Izinsiz geldikleri anlagilinca aile yeniden Bilecik’e donmek
zorunda kalir. Artik Cemalettin’e annelik yapma siras Is-
tanbul’daki halasindan babaannesine ge¢mistir. Babaanne
bayag yash oldugu igin bir siire sonra ¢ocuklara bakama-
yacak duruma gelir. Hiiseyin Bey Esma Hanim’la evlenir.
Esma Hanim ¢ok koti bir kadindir. “Maddi manevi izleri
hayat boyu silinmeyecek, karanhk bir sayfa agihir cocukla-
rin 6niinde”!! Kadin, Hiiseyin Bey’in 6nem verdigi herke-
se ok kotii davranir. Once babaanneyi evden kovar daha

9 Feyza Peringek-Nursel Duruer, Cemal Siireya “Sairin Hayat: Sitre Da-
hil” (Istanbul: Kaynak 1995) 14.

10 Cemalettin’in amcas1 Memo, vali ile girdigi bir tartisma sonucunda
Erzincan valisine tokat atar. Bunun sonuncunda da aile Bilecik’e
gos etmek zorunda kalir. (Peringek, Duruer 17)

11 Peringek ve Duruel 38.

>
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sonra da evdeki kizlara iskence yapar. Cocuklara yaptig:
bu iskenceler Cemalettin’in goziiniin 6niinden hig gitmez.

“Kuyuya sarkitan kadmn
sagmdan kavrayip kiz kardegimi”12

1.2 Okul Yillan ve Ilk Siir

Cemalettin evdeki bu belirsiz durumdan uzaklagsmak
istemektedir fakat kiz kardeslerini de diisiinmek zorun-
dadir. Bir giin gizlice “parasiz yatili” sinavlarina girer ve
sinavi kazanir. 1944’te parasiz yatih olarak Bilecik Ortao-
kulu'na yazilir. Bagarili bir 6grencidir. Hemen her dersin-
den ¢ok iyi notlar aldig: igin bir anda ad:1 dahiye gikar.
Edebiyat ve kompozisyon derslerinin ¢ok iyi olmasi onu
heyecanlandirir. Neredeyse biitiin parasini dergilere ve ki-
taplara yatirir. Hatta bir ara tatilde gece bekgiligi bile ya-
par. Amaci para kazanip rahat yasayabilmektir. Ortaokul
yillarinda ilk agkini yasar. Sinifta biiyiik bir hayranlikla iz-
ledigi ve biiyiik duygular besledigi Seniha Nemli'ye asik
olur.

1947 yilinda ortaokul sonrasinda Haydarpasa Lisesi'ne
yine parasiz yatili olarak devam eder. Seniha’yla mektup-
lasmaktadir. Lisede de basaril bir 6grencilik gegirir ve iyi
derecede mezun olur. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'ni kazana-
rak Miilkiye'li olur. Evden uzaktadir ve yurda yerlesir.
Seniha'yla goriismeye devam eder. Universite 2. sinifta
Seniha’yla nisanlamir, 1953'te de evlenir. Cemal Siireya
hentiz mezun olmadig igin evli gift birbirlerini ¢ok sik go-
remezler. Cemal Siireya 1954 yilinda mezun olduktan

12 Cemal Siireya, Sevda Sazleri, 11 Beyit, (istanbul: YKY 1999) 267
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sonra, Seniha ile beraberlikleri gergek bir evlilige doniisiir.
Ayge adinda bir kizlar1 olur fakat sorunlar baglamugtir.
Maddi hayat onlar fazlasiyla etkiler, birbirlerini anlaya-
mamaktan aralarinda tiirli tartismalar gikar. Bu sorunlar,
Cemal Siireya’y: bir iliskiye siiriikler. Asil adin1 kimseye
siylemedigi Uvercinka‘yla bir iligki yagar. 11Agustos 1955
yilinda Maliye Miifettis Muavini olarak Istanbul’a atanan
sairin Uvercinka’yla iligkisi biter.

Zor donemler hentiz bitmemistir. 1957°de babasini bir
trafik kazasinda kaybeder. “Sizin Hi¢ Babamz Oldii
mii?”“13  adh siiri sanuldig1 gibi babasina yazilmis bir siir
degildir. Bu siir, sairin ilk siirleri arasinda yer alir.

“Sizin Hi¢ Babaniz Oldii mii? siirimi babamin &liimii
lizerine yazdigimi sananlar var. Ilk siirlerimdendir. Ba-
bamin 6liimiinden dért yil 6nce yayimlamigtim onu.”14

Sen ki gozlerinle gormiistiin 57 de
Babanmin pargalanms beynini
Kagit bir paketle koydular mezara
Istesen belki elleyebilirdin de

Ama aglamak haramd: sana

O giinler istesen de istemesen de
Bogazinda buruldu kald: Tiirkge
Mevsimlerin tiiliine sarili halde
Yillarca dindirdin acim!>

13 Siireya, Sizin Hi¢ Babamz Oldii mii 26.
4 Peringek ve Duruel 31.
15 Siireya, Sevda Sozleri, Yunus ki Siit Digleriyle Tiirkgenin 95.
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Bu 6liim derinden yaralar sairi, 6yle ki onlarca aciy1 be-
raber sirtlandiklari, dert ortag, yoldas: ve sirdasi amcasiy-
la birlikte yasaminda o6rnek aldigi modellerden biri olan
babas1 olmiigtiir. Bir siire kendini toparlayamaz. Giinlii-
glinde sanrilar gordiigiinii bile yazar.

“Babamin trajik oliimiinii animsiyorum; kiz kardesle-
rim, halam, bagkalar1 kendilerini yerden yere atiyorlard.
Benim goziimden yas bile gelmemesi o giinlerde dediko-
du konusu bile olmus. Bir siire sonra kiz kardeslerim, ha-
lam, bagskalar1 gercege alistilar. Ama benim icimdeki dii-
giim ¢oziilmedi. Ug yil sonra Aksaray’da, on ii¢ yil sonra
Beykoz'da gittigim kahvelerde bir¢ok kez babamin az
ilerdeki masada oturdugunu gérdiim. Cayini igiyor az
sonra da kalkip gidiyordu. Yanilsama, evet. Ama neden
biitiiniiyle islemiyordu yanilsama? Nigin yanina gitmi-
yordum?”16

Sonralar1 bu durumu siirlestirecektir:

“I¢ki evinden ¢ikinca
Camdan

demin oturdugum yere
baktim.

Sigara paketini masada unutmugum.
Sandalyede
tipki benim gibi oturuyor boglugum.

Bir eli alminda benim gibi

26 1o Cemal Siireya, 999. Giin Ustii Kalsin (Istanbul:Broy 1991)31.
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Ama

biraz daha mu hiiziinlii?

Otururken de biraz daha mu ¢ikariyor
Kamburunu?

Biraz daha m1 benziyor
Babama?

Bir yas biiyiigiim babamdan

ve riizgar

bir torendeki gibi gekistirir durur
yagmurlugumu. V7

Hiiseyin Bey’in 6liimii sonrasinda Cemal Siireya’yla
Seniha Harum yeniden birlesirler fakat bu ikinci beraber-
lik de uzun siirmez. Ciftin resmen bogsanmasi tam 7 y1l sii-
rer.

1.3 Devlet Memurlugu

Cemal Siireya 20 Ekim 1958 giinii beginci sinif Maliye
Miifettisligine atanir. Bu arada durmaksizin yazan, arasti-
ran ve okuyan saire ilk 6diilii, “Uvercinka” kitabiyla gelir.
1959'da Yeditepe Siir Odiiliinii kazanir. Edebiyat diinya-
sinda artik saygin bir yere sahiptir. Bu arada askerligini
yapar ve 1961 Kasim’inda bir yilligina gorevli olarak Pa-
ris’e gider. Suna Lokman’la nisanlanir ama kisa siirer, do-
niigte ayrilirlar.

17 Siireya, Sevda Sozleri, Camdan 188.

27



28

4 (lzgir Ozmeral

Ozel hayat: oldukga hareketlidir. [stanbul’a déndiikten
sonra, bir dost ortaminda Tomris Uyar’la tamgir. Arala-
rindaki duygusal yakinlagsma evlilikle sonuglanir. Son de-
rece diizenli ve seviyeli bir yasamlar1 vardir. Sair Temmuz
1935'te memuriyetten istifa eder. Yasamini ¢evirmenlikle
saglar. 1ki edebiyatc1 yogun calisma ortamindan kendile-
rine fazla zaman ayiramadiklar igin 1966 sonunda boga-
nirlar.

1967 yilinda Yelken dergisinde diizeltmen olarak gal-
san, siir yazma cabasinda geng bir kadinla tamsir. Adi:
Zuhal Tekkanat. Bu ad1 Cemal Siireya arkadag ortaminda
duyar. Bir bahaneyle calistig1 yere gider ve ikinci goriis-
mesinde de Zuhal Tekkanat’a evlenme teklif eder. Arala-
rindaki sevgi dolu iliski onlar evlilige tasir. Sairin yasa-
minda yeni bir donem agilmustir artik. “Ayriliklar nede-
niyle kizindan uzak kalan Cemal Siireya, doya doya yaga-
yamadig: evlat sevgisini yeni bir ¢ocukta arar.”!® Karisi
hamiledir. Memo Emrah adinda bir erkek gocuklar olur.
Memo’'nun dogumundan sonra sartlar gittikge agirlasip
parasal sorunlar yasayinca sair, memuriyete geri doner.

Ankara'da Maliye Tetkik Kurul Uyeligi'nde gahsiyor
olmas: ve esiyle ¢ocugunun da istanbul’da olmas: ciddi
sorunlar1 beraberinde getirir. Her ne kadar hafta sonlar
Istanbul’a gelse de aile, bu problemler karsisinda ¢ok fazla
ayakta duramaz. Cemal Siireya’nin kiskang ve kontrolsiiz
davraniglari, esini ¢caligtirmak istememesi evliligi zora so-
kar. Evdeki bu durum sairi baska bir agka itmistir. Yeni
agkin adi: Giingér Demiray. Cemal Siireya aym anda iki
kadinla birliktedir.

18 Peringek ve Duruel 203.
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“Parmaklar1 her yana déner
Bir yetenek gibi gelisirdi
Dursuz duraksiz giidiilerime
Bir seyler katard: diigiincemsi
Birinin i1sir11 badem gekeri

I¢ kaslariyla ugar biri

Yiiz kez yirtilmigtr gomlegim
Doksan dokuz kez de dikildi
Kisacast o yillarda ben
Hayatim karisik cantam gibi
[ki kisiyi birden severdim
Karnemde seving sifir agk iki”19

Cemal Siireya, Zuhal Hanim’dan heniiz bosanmamigstir
ve Giingor Demiray’in ailesi bu evlilige siddetle karsidir.
Giingér Hanim’in babasi Cemal Siireya’nin evli ve gocuk
sahibi oldugunu 6grenince isler daha da sarpa sarar fakat
sonunda bu sorunlarin da tistesinden gelerek Cemal
Siireya ile Giingor Demiray 1975 yilinin baginda evlenirler
fakat evlilikleri bir yil bile siirmeden boganirlar.

Cemal Siireya oglu Memo'nun gelecegi igin 1976 yih
baslarinda, Zuhal Tekkanat’la evliligi yeniden denese de
bagarih olamaz.”Erzincan’dan yazdigi mektuplarda, Zu-
hal Tekkanat'tan kesin olarak ayrildigini bildirir dostlari-
na.”2

Istanbul’a déniisiinde Karakdy Maliye Dairesi Bagmii-
fettisligine atanir. Sair Besinci evliligini Darphane Miidiir-
ligii sirasinda tanidig) Birsen Sagnak’la yapar.

¥ Siireya, Sevda Sozleri, Karne 159.
Peringek ve Duruel 281.
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Birsen Sagnak, esi Ozer Sagnak’ birkag yil énce kay-
betmis, dort cocuklu bir hanimdir. Cocuklarin ti¢t evlidir,
kendisi de kiigiik oglu Ozgiirle yasamaktadir. Cemal
Siireya, Birsen Hanmim'la daha diizenli bir iligki ve aile ha-
yat1 kurar. Evde yine sorunlar yasanmaktadir. Cemal
Siireya’nin oglu Memo’nun tutarsiz ve dengesiz davranis-
lar1 ve sairin Birsen Hanim’in oglu Ozgiir'le anlasamayisi
evdeki herkesi mutsuz eder. Memo gittikge sorunlu bir
ergen olmustur. Asir1 kiloludur, iletisim sorunlar: yasar ve
siddete egilimi vardir. Bu siralarda Cemal Siireya’nin da
ogluna yonelik davraniglan gittikge sertlesir. Bu sorunlar
icinde bunalan sair, kendini alkole teslim eder.

1982°de emekli olduktan sonra Odibank’ta Yonetim
Kurulu Uyesi olarak ise baglar. Kisa bir siire sonra banka-
nin batmasi ile Cemal Siireya da yargilanir. Yargilama so-
nucu aklanir.

Memo’nun bu dengesiz tutumlarn gittikge artar. Memo,
evin bagbelas: haline gelir. Annesini (Zuhal Tekkanat) de
yanina alarak babasinin evine tasinir. Birsen Hanum, Ce-
mal Siireya, Zuhal Tekkanat ve Memo ayr evi paylagirlar.
Bu durum sorunlar1 daha da artirir. Evde tam bir kargasa
yasanmaktadir artik. Memo herkesi biktirmus, evin tiim
diizenini altiist etmistir. Babasina siddet uygulamaya kal-
kar, 6fkesini kontrol edemez. Birsen Hanim evi terk eder.
Cemal Siireya da bu durumu daha fazla kaldiramaz ve 9
Ocak 1990 giinii hayatin1 kaybeder.

1.4 Yazin Kaynaklar

“Sormusglar Lokman Hekim'e "Kag yil yasamak ister-
sin?" diye... O da kuglarin en uzun 6miirliisii kartali 6rnek
vererek, yedi kartalin hayat1 kadar émiir bigmistir kendi-
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«ne. Clinkii sdylenceye gore kartalin 6miir siiresi seksen
vildir. Iste bu yiizden Lokman Hekim 6émrii 560 yil siir-
miis derler... Lokman Hekim'in sirdagi Cemal Siireya da
kirlangicin hayat siiresi kadar bir 6miir bigerdi kendisine.
('tinkii Cemal Siireya, Lokman Hekim'den daha miiteva-
~n. Cinki kirlangig, dokuz yil omiir siirmekte ve
siireya'nin dilegi de "yedi kirlangicin hayati"'n1 yasamak...
I lesaba vurulursa bu da 63 yil demek. " Sicak Nal” kita-
hinda yer alan "Kehanet 1985" baslhkl: siiri bu dileginin ni-
sanesi olarak okunabilir:”21

“Lokman Sair senin hayatin
Yedi kirlangicin hayat: kadar
Altistmi ardr ardina yagadin
Bir kirlangicin daha var. ”

"Ustii Kalsin", son siiriydi:

"Oliiyorum tanrim
Budaoldu igte.

Her oliim erken oliimdiir
Biliyorum tanrim.

Ama, ayrica, aldigm su hayat
Fena degildir...

Ustii kalsm...

Cemal Siireya’da sairlik duygusunun ilk uyanig1 anne-
sinden dinledigi masallarla olur. Kerem ile Ash, Leyla ile
Mecnun hikayeleri ile biiyiir. Daha sonralar1 okuma heye-

21 Refik Durbag, “Cemal Siireya 72 Yasinda” Sabah gazetesi, 09. Ocak.
03,13
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can1 bunlarla sekillenecektir. Edebiyatla olan ilgisi Bilecik
ilkokulu'nda baslar. ilk dergiyi sinif arkadas1 Altan’la bir-
likte gikarirlar. Cikardiklari bu dergi igin sunlar soyler:
“Bir siirii ‘birinci say1’ gikardik. Iki hafta ugragir derginin
yazih ¢izili boliimlerini tamamlar, ‘tefrika’larmu kaleme
alirdik. Fiyat:: 1 kurus. Siuftaki kizlara satardik. Ama
dergi dedigin basili gibi olmali, degil mi? Altan'in babasi
ortaokul miidiirii ya, okuldaki yaz1 makinesinden yarar-
lanmaya karar verildi. Gerekli izin alindi. Bir ya da iki
cumartesi-pazar biitiiniiyle bu ise ayrildi. Ama makinede
yazmak ne zormus. Dergi berbat oldu. Yine geleneksel
diretim bigimine doniildii-"22

Cemal Siireya’da okuma galigmalar biiyiik bir zevktir.
Ilkokuldaki daginik ve diizensiz okumalar yas ilerledikge
daha da raymna oturur. Ozellikle Dostoyevski’'den gok et-
kilenmis dostlarina da “Dostoyevski’yi okudum, o giin
bugiindiir huzurum yok”2 demistir. Karayollarinda ¢adir
bekgiligi yaptig: siralarda bos vakitlerini hep hayal kura-
rak geciren sair, o giinlerde kendine yeni bir isim arayisi-
na girer. Cemalettin Seber ismi, Cemal Siireyya’ya donii-
siir. Daha sonra girdigi bir iddiada isminden bir “y” har-
fini atar ve adinin bundan sonra Cemal Siireya olacagin
cevresine duyurur. Olene kadar da bu adi kullanur
“Adimun bir harfini atiyorum.”24

Ik siir Miilkiye dergisinin 8 Ocak 1953 tarihli sayisinda
yayimlanur. “Sarkisi Beyaz” adli bu siir higbir kitabina
girmez. Oyle ki bu siir ilk siir etkisi de yaratmaz. Ustaca
yazilmus bir siir havasi vardir. Nisan’da, “Di Gel”, mayis’ta

2 Peringek ve Duruel 47
2 Peringek ve Duruel 45.
2 Siireya, Sevda Sozleri, “Elma” 25.
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“(,1tkmaz Sinir” yayimlanir. Bunlar da sairin higbir kita-
hinda yer bulamaz.

Cemal Siireya’nin ilk siir kitabi “Uvercinka” 1958 yi-
lnda “Yeditepe” yayinlarindan g¢ikar. Biiyiik bir ilgiyle
karsilanan ilk kitabinin baskisi kisa siirede tiikenir. “Eles-
tirmenlerin”2s biiyiik begenisini kazanan “Uvercinka” igin
¢ emal Siireya sunlar1 soylemistir:

“Her sairin ilk yapiti, bir kumagin ilk metresi gibidir.
Sair biitiintiyle o ilk yapitta, ilk dizelerde sakhdir. Gerisi
hos laf.”26

Kiigiik yaslarda amator bir ugras olarak basladig: der-
picilik onda bir tutku haline gelir ve 1960 yilinda ulusal
hir dergi olan Papirtiis’ii biiyiik maddi zorluklara ragmen
¢ikarir. Derginin adi1 basglangigta Ararat olarak diistintiliir
1966 Nisan ayinda dergilerde gikan ilanlarda bu ad kulla-
nilir. Bir ay sonraki ilanlarda derginin adi artik “Papi-
ris”tiir. “Ararat” altta kiigiik puntoyla ve parantez iginde
verilir. Cemal Siireya ad degisikliginin gerekgesini ayni
mektupla agiklar: “Derginin adi degisti: Papiriis. Ermeniler
Agr1 Dagi'ni istiyor ve Ararat adiyla istiyorlar. Ayrica ‘Ararat
Genglik Teskilati’ diye de bir teskilat kurmuglar. Bu yiizden de-
gistirmek zorunda kaldik. "%7

Papiriis stirekli yayimlanan bir dergi degildir. Dergi,
belli araliklarla 1981 yilina kadar gikar.

Sairin, Tiirk Dil Kurumu Siir 6diiliinii kazanan “Goge-
be” adl kitabi “De” yayinlarindan gikar. Yedi yillik bir

> O dénemde bircok elegtirmen, bagta Asim Bezirci olmak iizere, Ce-
mal Siireya’y1 “Uvercinka” ile Ikinci Yeni'nin en iyi sairi sayrmslar-
dir.
Cemal Siireya Pagal/Aydinlik yazilari, (Istanbul: Kaynak 1992) 64.
Peringek ve Duruel 185.
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aradan sonra iginde 17 siir olan ince bir siir kitab1 yayim-
lamas1 herkesi sasirtir. Bircok sair ve elestirmen, “Goge-
be”yi ”Uvercinka”yla karsilastirmigstir. Bu tartismalara
Ulkii Tamer de katilir ve Soyut dergisinde “Gégebe”nin
her yoniiyle “Uvercinka”dan daha iyi bir kitap oldugunu
iddia eder:

“Bu boylece biline: Gogebe Uvercinka’dan ok ¢ok iyi bir ki-
taptwr. Uvercinka’yi sevip de Gogebe'ye dudak biikenler Uver-
cinka’yi tesadifen sevmiglerdir...Bircok kisi tadma varamad:
Gogebe 'nin, ‘nerde Uvercinka nerde Gogebe’ dedi. Eh, herkes si-
irden anlamaya mecbur degil ki. (...)Ufacik bir deginmedir bu,
Gogebe icin sevgilerini bildirir; kitap elestirmesi degildir. Zaten
Cemal Siireya'mun siirleri igin kelimelerinde gizli bir somurt-
kanlik sezilen agurbagh yazilar yazilamaz. Oyle yazilar yazan
Cemal’in siiri "ufak sinemasidwr sevginin’ O sinemada ¢ok se-
vimli ve biiyiik bir film seyredilir. Yazhk bir sinemadir. (... )
Okundukga tadina varilan giirler. Ama ancak giir denilen tath
tedirginligi bilenlerin tadma varacaklar: siirler. Yine okunduk-
¢a. Bir daha okunduk¢a. Kitabm on yedi siiri de kendini kolay
ele vermez. Var mu dyle beles? Uvercinka'yt pitir pitir okuyan
hamm kizlar, bickin delikanlilar elbet sevemez Gogebe'yi, seve-
medigi icin de birtakim derelerden nice sular getirerek kiigiim-
ser.”28

Az yazdig) igin elestirilir Cemal Siireya, hatta tembel
sair oldugu bile 6ne siiriiliir. $iir kitaplarinin arasinda bu
kadar y1l olmasi onu “zor yazan gair” nitelemesine kadar
goturtr.

“Az yaziyorum, evet. Her kitabimin yayin tarihi ara-
sinda ortalama 7. 5 y1l ara var. Hemen her saat siir diisiin-

28 Peringek ve Duruel 179.
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dugiim, siirle ig ige yasadigim halde, herkesten az yazmi-
sim. Demek zor gelmis bu is bana. Zaman zaman sair mi-
yim, degil miyim diye diisiindiigiim de oldu. Sonra bu-
nun bir ol¢li olamayacagini da diisiindiim. Cahskan ol-
mak, mutlaka merkantilizmi?® mi gerektirir? Baudelaire ne
kadar yazmig? Yahya Kemal ¢ok mu yazmus? Valery'nin
suskunluk (hatta vazgegis) déonemi kag y11? Siirden kork-
tum zaman zaman, onun benden, benim ondan kagtigim
donemler oldu. Higbir zaman buglin siir yazayim diye
masaya oturmadim. Bu konuda bagar1 da aramadim. Siir
benim kosulumdu; yazgimdi; kabul ettim. Aslinda daha
¢ok yazmak isterdim. Ama "keske daha az, ama daha nite-
likli seyler yazsaydim" dedigim giinler de oldu. Kisacas,
bugiine dek bizden bu kadar gikti. Cahit Kiilebi soyle
dermis: ‘Bizde kétii mal yok. ’ Bir Cemal Siireya siiri var
mu bugiin? Onemli olan, bu sorunun kargiligidir. Benden
onceki kugaktan, kusagimdan, daha sonrakilerden sairleri
etkilemis miyim? Siirim siirin kendisine oldugu kadar, ge-
lisen siir diisiincesine de su kadarcik katkida bulunmus
mu?”

Cemal Siireya’nin en sevdigi kitap olan “Beni Op Sonra
Dogur Beni” sairin tiglincii kitabidir ve kitap 1973 yihinda
“E” yayinlarindan gikar. Biiyiik bir ilgiyle karsilanan kitap
birgok sair ve elestirmene gore sairin en olgun eseridir.
Tiirk siirine yeni agilimlar getirmistir ve uzun soluklu siir-
lerle beslenmistir. “Selim Ileri” bu siirleri bir bildiri olarak
niteler:

29 XV Yiizyll ile XVIIL yiizyil arasinda egemen olmus, ticaret burju-
vazisinin ¢ikarlarin1 6ne alan, gonencin (seving, mutluluk) tiretim
alaninda degil, ticarette ve anamal birikiminde oldugunu 6ne stiren
ogreti.
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“Bildiri dedim. Cemal Siireya’min bildirisi, toplum ha-
reketine iliskin. Bir takim kipirdaniglari, yozlasan bir ta-
kim seylere kars1 hareketi, kokten bagkalagimi savunuyor
Cemal Siireya. ‘Kan Var Biitlin Kelimelerin Altinda’ siiri
bu hareketin, kokten baskalasimin gerekligini savunu-
yor.”30

Cemal Siireya’nin ilkokuldan itibaren baglayan aman-
siz okumalan onu sadece siir yazan bir aydin olmaktan
Oteye tagimug, ayn1 zamanda kendi siir pratigini degerlen-
diren, Tiirk Siiri'nin agilimini yapan ve bu perspektifle ev-
rensel konulara deginen siyasi bir teoriysen kimligine de
sokmustur. Yazdig1 her siirde ve yazida kendi durusunu
cok net bir bigcimde dile getiren sair, gercek bir aydinin
nasil olmas: gerektigini de her firsatta dile getirmekten
cekinmemistir. Bu y6nii, onu diizyaziya itmig, hemen her
konuda yazdig1 denemelerle geng sairlere model olmus-
tur. Ozellikle tigiincii kitabindan sonra 11 yillik bir bekle-
me donemi yagamustir. Bu siire iginde diizyaziya ve de-
nemeye agirlik veren Cemal Siireya, ismini birgok dergide
gostermeyi bilmig, bu yazilar1 da daha sonra kitaplagtir-
mustir. Politika, Ulus, Olusum, Milliyet gibi gazetelerde
yazarhk yapmis; Yusufguk ve Aydinhk dergisinde de
diizyazilarin1 yayimlamstir. Biitiin bu yazilari, 1976 yilin-
da “Sapkam Dolu Cigekle” adli kitapta toplamig, Papi-
riis’te yazdig1 bagyazilar1 da “Papiriis'ten Bagyazilar” adli
kitapta derlenmistir. Fransizcadan Tiirkgeye geviriler, go-
cuk kitaplar1 ve ansiklopedicilik de onun sevdigi ugras
alanlar1 olmustur.

Cemal Stireya, siireg iginde edindigi birikimleri siirine
ve yazilarina aktararak 6zgiinliigiinii olugturmus, duru-

Peringek ve Duruel 242.
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wuvla da bir tavir sergilemistir. Dili isleyis sekliyle yeni bir
lars varatan sair, yayimlanan ilk siirinden 6liimiine degin
cle aldigr konularla edebiyat diinyasinin giindemini belir-
leven isim olmustur. Bu yoniiyle onun siirinin kaynakla-
i tek bir yerde aramak onun boyutlarimi eksik algila-
mak olacaktir. Cemal Stireya kendi siir gelenegini, bat1 sii-
rivle harmanlayan toplum dinamiklerini birey iizerine
vogunlastirarak poetikasini bu eksende olusturan bir sair-
dir Politiktir ancak bunu digsal 6gelerle degil imgesel bir
vapi iginde verir. “C. Siireya siiri, dil tavridir. Argoya,
arabeske, liberal imgeye esnek olmayan ideolojik merkeze
karst bir tavirdir. Dil bilincinden soyutlanmasi olanaksiz
olan siirsel yarati, yapisi geregi sadece toplumsal olana
anlamsal ileti tasimakla kalmaz, geleneksel anlami parga-
lamaya da yonelir. Bu nedenledir ki, estetik ideolojinin in-
sast higbir sekilde dis etkiyle bozulmaz. Estetik ideoloj,
sanatg tarafindan kurulan, oldukga igsel, dolayli, duyarl
ve duygusal bir siiregtir. Sadece sanatginin tasarrufunda
olan estetik ideolojinin ingasi, genel olan tarafindan kolay-
ca algilanasi bir durum da degildir. Cogu zaman bu insa-
nin sonuglari, genel olan tarafindan dogrudan bir yorum-
lamayla tiiketilir. Bu tiiketimin sonucu olarak, sanatsal
liriin genel tarafindan yeniden ve sanatginin estetik tasar-
rufu hi¢ goz oniine alinmadan bir kez daha iiretilir, daha
dogrusu; genelin yararina ideolojik bir yenilenmeye tabi
tutulur.”3!

¥ Avdin Simgek, Cemal Siireya, Ustii Kalsin, Cemal Siireya;Hayatin Alev
Hali, Bedeni, (Istanbul:Edebiyatcilar Dernegi, 2001)84.
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BOLUM II

CEMAL SUREYA VE TURK SIiRINDE
KADININ ISLENISI

2.1Islamiyet Oncesi Dénem

Sozlii metinlerden giiniimiize kadar, Tiirk siirinin geli-
simi incelendiginde “kadin” temasinin ¢ok yogun ve farklh
bigimlerde kullanildig1 gézlenecektir. Destan donemi me-
tinlere bakildiginda “kadin” bir cins olmaktan ¢ok bir an-
nedir. Edebi estetik diigiincelerin bir kaynag: olan “Ka-
din”1n cinsel kimligi ikinci plana itilmis, “kadin”, genelde
fiziksel yonleriyle tasvir edilmistir.

Oguz Kagan destaninda kadin, soyun devamu igin var-
dir ve erke sunulan bir armagandir. Kazanilan her zafer-
den sonra gokten bir kadin, ihtisamla inerek kahramana
sunulur. Destanda kahramanin kizlarla miinasebeti, Yu-
nan mitolojisinde oldugu gibi detayli bir bigimde ele
alinmaz. Erkin tek amaa vardir; diinyanin hakimi olmak
ve kendisinden sonra bu miras1 ogullanna devretmek. Bu
idealde de kadin, erkek ¢ocuk doguran bir anne pozisyo-
nundan 6teye gecmez. “Destanda Oguz'un kizlarla karsi-
lasmasina onem verilmekle beraber, bir diigiin merasi-
minden bahsedilmez. Oguz karsilagtig1 kizlarla yatar, her
birinden ii¢ ¢ocugu olur. Alti-gocebe toplumunda agk,
daha sonra Islami devrede oldugu gibi, hayat boyu siiren,

>
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duygu, hiilya ve riiya dolu bir sergiizest degildir. Burada
insan hayatinin esasin1 “agk” degil, “savas” teskil eder.”

Erkin temsil edildigi ortamlarin bir tanrigasi konu-
munda olan “anne”, Kitab-1 Dede Korkut'ta “Ana Hakki
ile Tannn Hakki1” bigiminde ele alinmis ve kutsal sayilmis-
tir. “Ana”, neslin devami icin son derece onemlidir. Bu-
lundugu ortamu kollar, evladi igin tiziiliir, onun daha yigit
ve mert biri olmas: igin ¢aba sarf eder. Burla Hanin, oglu-
na olan sevgisini su sozlerle dile getirir:

“Ogul ogul au ogul! Ortacim ogul!

Karsu yatan kara tagim yiiksegi ogul!

Karannulica gozlerim aydimi ogul!

Sam yelleri esmedin, Kazan, kulagim ¢inlar.

Sarimsak otun yemedin, Kazan, igiim goyner.

Sar1 yilan sokmadan agca teniim kalkar, Siger.
Kurumugsga koksimde siitim oynar.

Yalnuzca ogul goriinmez, bagruu yanar.

Yalnuz ogul haberin, Kazan, degil mana !

Demez olursan yana goyne kargaram, Kazan, sana!”%

Erkek kadinini segerken, nezaketten 6te dnce glig arar.
Kadinin giiglii, savasg1 ve zorluklara dayanabilecek biri
olmasini ister. Es olan kadin, daima dengeleyici konu-
mundadir. “Kadin daima esinin tanzimcisidir. En sinirlj,

Mehmet Kaplan, Tiirk Fdebiyat: Uzerine Makaleler 3 Tip Talililleri, (Is-
tanbul: Dergah 1996)14.

F. Zeynalov ve C. Alizade'nindir, Kitab-t Dede Korkut, Tertip trans-
kripsiya. Sadelestirilmis varyant ve mukaddime (Bakii: Yazic1 1998) 42.
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¢ilgin halde bile onun verdigi 6giitler bir¢ok konuda yar-
dimar olur. Bekil oglu Emran’in boyunda bunu goérmek
muamkiindiir. Bayindir Han divanindan sinirlenerek gikan
Bekil, yurdu terketmeye karar verir. Fakat akilli, gelecegi
poren hatunu onu sakinlestirir. Sinirlerinin yatigmasi igin
ava c¢ikmasini Onerir. Kadinin bu tedbiri olabilecek kotii
olaylar1 énler, isleri yoluna koyar. Genellikle kadinlara
olan miinasebet, destanlarin mukaddimesinde goriilmek-
ledir. Kadinlarin dért tiirlii olmas ile ilgili fikir s6ylenir-
ken ilk sirada asil karakterli olanlardan bahsedilir. Ve on-
lar biitiin eser boyunca takdir edilir. $6yle ki:

“Ozan evin dayag odur ki, yazidan-yabandan eve bir konuk
welse, er adam evde olmasa, ol am yedirer, igirer, agwrlar-ezizler
vonderer. Ol Ayise, Fatime soyudur, hamm Anun bebekleri bit-
sin, ocagma buncilaymn avrut gelsiin”

Dede Korkut destanlarinda tasvir olunan Tiirk giizel-
lerin kendilerine 6zgii bir giizellikleri vardir. Iste o giizel-
lerden birinin tasviri:

“Yalap yalap yalabiyan ince tonlum

Yer basmayip yiiriiyen

Kar iizerine kan damnug gibi kizil yanaklim
Kogda badam sigmayan dar agizlim
Kalemciler ¢aldigi kara kaglim

Kurmas kirk tutam kara saghm!... 34

Fatmahanum VELIYEVA Kitab-1 Dede Korkutta Kadin Diinyas:
(Bakii: Yazic1 1998)4.

>
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2.2 Klasik Tiirk Siiri

Islami devrede, Osmanl Imparatorlugu’nun kiiltiir ve
bilinciyle gelisen Divan Edebiyati, siir agirlikh bir edebi-
yat olmus ve bastan sona agkin hemen her bigimini irde-
lemeye calismustir. Kuralli ve belli kaliplar: olan bu siirde
soylenen her temaya iliskin bir tarz olugturulmustur. As-
kin, kadinin ve igkinin anlatildig: tiir olan “gazel”lerde
kadin; soyut, gergeklikten uzak, idealize edilmis bir cins
olarak gikar karsimiza. Divan siirinde agk; asik, sevgili ve
agyar (rakip) tiggeninde dolasur:

SEVGILI

RAKIP

(AGYAR)
ASIK

- n
= -

“Sevgilinin” (kadinin) en belirleyici 6zelligi asika ac
ve 1zdirap vermesidir. Zuliim ve eziyette sinirlan zorlar,
cana kasteder. Ona kimse hesap soramaz. Gonli tastir,
merhametli kelimesini bilmez. S6z verir ama sdziinde
durmaz. Vuslati yoktur. Agikin aglamasi, dh u feryadi ona
zevk verir. Katinda en makbul asik eziyetine en fazla
makbul gosterendir. Onun igin daima eziyet eder. Eziyet-
ten vazgegmesi, agktan yiiz cevirmesi demektir. Kah kis-
kandirarak, kah fitneler kopararak asikina zulmeder. Naz-
ldir, asiftedir, fettandir hatta hafif mesreptir. Kolay kolay
kendisini gostermez. Bayramlarda liitfedip disariya qikar



Cemal Sireya Siirinde Kadin ve Erotizm

da uzaktan seyredilebilir. Agikin ancak riiyasina girer; eg-
lence ve bezm'’in vazgegilmez kisisidir. Zenginligi, ihtisa-
i1, paray1 sever. Ona canlar kurban edilir; ugrunda rakip-
ler 6ldiiriiliir. Biitiin bu huylariyla her ne gesit icraat ya-
parsa yapsin, ona kizilamaz. Hatta melekler ona giinah bi-
le yazmazlar.”3 Divan siirinde kadin, belli formlarda ken-
dini gosterir. Daima siyah sagli, keman kasl, nergis gozli,
lal dudakh inci disli, servi boyludur. Bedeni idealize
cdilmesine karsin, cinsel unsurlar1 goz ard: edilmis, sek-
siiel yapisindan hig¢ bahsedilmemistir. Beden, pargalara
ayrilmis ve bu pargalarin giizellikleri siir kisisi tarafindan
-ki bu genellikle sairdir- abartih bir bicemle anlatilmaya
calisilmistir. Ara tonlar1 olmayan, keskin uglarda yer alan,
ya ¢ok kotii ya da gok giizel, anlayisin sonucunda, divan
sairi, kadin1 gercek yasamdan koparmig, soyut bir diinya-
nin iginde gostermistir.

Divan siirine hem sevgiyle ve hem de elestirel yaklagsan
Cemal Siireya bu donemi, Tiirk Edebiyati'nin iyi siir ya-
z1ldig1 donemlerden kabul eder. “Sevgilinin Halleri” adl
denemesinde Divan siirindeki sevgiliyi soyle belirler:
“Divan siirindeki agk temas1 hep pariltih bir genis zaman
icinde doner. Sevgili, ganimetle, kiymetli taglarla ya da si-
lah cagrisimlariyla nitelendirilir. Hiikiimdardir sevgili,
padisahtir. (...) Dikkat edilirse Divan siirinde belli bir ka-
din igin yazilmig siir yoktur; adi da yoktur sevgilinin.
Onun degil siirin nitelikleridir s6z konusu olan. Ve asil
onemli olan yine sairin kendisidir... Psikoloji yoktur. Ero-
tizm yoktur. Biitlin Divan sairleri aym sevgiliye tutkun-
durlar sanki. Ciinkii tek bir sevgilide olaru degil, cagin or-

35 Prof. Dr. Iskender Pala, Al Mine'l Ask, (Istanbul: YKY Cogito, Bahar
1995) 85.
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tak begenisine gore, listiinde biitiin giizellikleri tasiyan,
varsayllms bir sevgilide olmas: gerekeni anlatmaktadir-
lar. Bazen bu sevgilinin kadin mi, erkek mi oldugu, hatta
insan mi1, degil mi oldugu bile belli olmaz.”3¢

2.3 Tanzimat Siiri

Batililagsmay iilkenin kurtulusu olarak goren Tanzimat
dénemi aydini, edebiyatin biitiin disiplinlerini yararci bir
anlayigsla ele almig, halkin biling yapisini degistirmeyi he-
deflemistir. “I. neslin siirlerinde ask ve kadin gercek ha-
yattaki yerine oturmaz; kadin sairin hayalinde bir “peri”
mahiyetinde sekillenir. Agsk, herkesge ortak tasvir edilen
bir sevgiliye yoneliktir.”37

Ziilfiin diisiince gerden-i berrédkn iistiine
Biilbiil iginde siinbiil-i sir-abi andirir.

Gok mudur ser-der-hevd-yi ziilfiin olmak riizgdar
Bir perisin kim musahhardw Siileymanlar sana

Sevk-i didariyle malv-i cdn edip pervane —va
Ol gerdg-1 hiisne yane yane kildim elveda

Tanzimat siirinde, kadinin adimi koyan sair, Abdiilhak
Hamit'tir. Oyle ki sevgilisini kimi yerde bir anne gibi ku-
caklar, kimi yerde de “ruhunun tabibi” olarak gosterir.
Belli bir aligkanligin sonrasindaki eksik kalma psikolojisi
onda hep 1stirap ve aci seklindedir. “Fatma”dan sonra

Cemal Siireya, Sevgilinin Halleri, Toplu yazilar 1
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“Nelly” ve ondan sora da “Lucienne” bu santimantal ha-
vavi devam ettirmis; fakat Hamit, capkin (libertin) kimli-
yini, siirlerinde bir form olarak ele almamistir. “Hamit,
ask ile kadini birlegtirir; kadinin kendi hayatindaki yerini
actkea ifade eder.”38

Yarimdi o, yoktu bir rdkibi,
Olmus idi rithumun tabibi
Simdiyse elimde yok ilacim
Lakin ondadir hep ihtiyacim.

2. 4 Servet-i Funiin Siiri

Servet-i Fiin(n siiri, daha ¢ok kendi igine kapali, bire-
vin kendiyle sorgusunu irdeleyen bir siir oldugu igin bu
donemde islenen agk genellikle platoniktir. Bunun en bii-
viik nedeni ise bu donem sairlerinin baski altinda olmasi,
siyasi ve diiglinsel sansiire maruz kalmalaridir. Bu dénem
siirlerde sekstiel duygu ve cinsellik yoktur. Her ne kadar
Fikret belli bir donemden sonra sosyal olaylar ve aile ha-
yatin1 konu alan siirler yazsa da siirlerindeki “sessizlik”
ve “dogayla bas bagsa kalma” 6zlemi onu hep bir kagisa
stirtiklemistir. Bu yoniiyle agsk da bir kagis olmus, siirin-
deki kadin da sessizligin iginde serzenisleri dinleyen bir
kahraman roliine soyunmustur:

“Yalmz ikimiz, bir de o:Ma'biide-i si'rim;
Yalniz ikimiz, bir de onun zill-1 cenahi;
Hakilere bahg eyleyerck hak-i siyah
Dugunda beyaz bir bulutun goklere dzim.

Yildiz 55.
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Her sahn-1 hakikatten uzak, herkese mechiil;
Bir safvet-i masumenin agus-1 terinde,

Bir leyle-i agkm miiteenni seherinde

Yalmz ikimiz sayd-1 haydlat ile mesgul.”

Fikret'te agk bir kagistir. Dogayla askin birlesimini so-
yut bir tabloyu resmeder gibi ¢izmeye ¢alismis bu tablo
icinde de kadim1 miimkiin oldugunca gizlemistir. Hatta
kadini dylesine gizli tutmustur ki okuyucu bu agkin 6zne-
sini sezmekte oldukga zorlanir.

Denemelerinde Servet-i Fiindn siirindeki kadin temasi-
na da deginen Cemal Siireya, bu dénemin siirine iligkin
sunlar1 sOylemistir: “Servet-i Flintn siirindeki giizel, son
derece romantik bir kalem efendisinin uzaktan uzaga hay-
ran oldugu bir kadindir; zayif, olgun, uzun sagl, veremli
sanilabilen, Istanbully, Bogazici'nde bir kogkte oturan,
oplismeyen, yine de aslinda pek edilgin olmayan. Edilgin
olan erkektir daha ¢ok, kibarlik ve efendilik yapayim der-
ken biraz efeminelesir. Servet-i Fiintin sevgilisi fizyolojik
bir kasilma ya da terli bir titreme nedir bilmez. Cevresin-
deki dekorla vardir. Dekor onun akrostisidir, giizelligidir,
ana unsurudur. Estetik hayat: higlemektedir. Ustiin haya-
tin tersidir. Ask siirlerinde hayati, orospular, ayag: karin-
cali kenarin dilberleri temsil etmektedir. Hayat pistir, sa-
kincahdir, katlanmaya degmezdir. insan temiz kalmahdir.
Servet-i FiinGn siirinde kag yildir yanip tutusan sevgiliyle,
kazara dort duvar arasinda yalniz kalinsa, yapilacak tek
sey onu bahgeye ¢ikarmak ve yildizlarin altindaki hagme-
ti, ruhlar uyurken seyretmektir.”39

¥ Siireya, Toplu Yazilar I 32.
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2.5 Fecr-i Ati ve Ahmet Hagim

Ahmet Hasim'in siirlerinde isledigi ask, Fikret'in agki-
mn islenmis seklidir. Kendi diinyasin1 imgelerle orer ve
bu imgelem igindeki gergegin 6tesine tutulur. Ondaki rea-
liteden kagis, agki bigimleyen en 6nemli unsurdur. Bakir
alanlar olugturur siirlerinde, el degmemis ve kimsenin
pormedigi... Buradaki hiisran, hiiziin, sikint, i¢ konugma-
lar ve serzenisler, kendi imgeleminde olusturulmus yal-
nmizligin sonucudur. Hasim'in kadini biriciktir. Higbir yer-
de bulunmayan, kimsenin gérmedigi ve diger insanlarin
yagsadig: ililkelerde olmayan bir kadindir. Giizelligi 6z-
glindiir, kimseye benzemez. Hasim bu iilkenin gergek ol-
madigin bilir.

Obelde

Durur menatik-1 dugize-yi tahayyiilde;
Mai bir aksam

Eder iistiinde daima aram;

Eteklerinde deniz

Doker ervaha bir siikiin-1 menam.
Kadinlar orda giizel, ince, saf, leylidir,
Hepsinin gozlerinde hiizniin var
Hepsi hemsiredir veya hud yar;

Dilde tenvim-i 1stwrab bilir
Dudaklarindaki giryende buseler, yahud,
O gozlerindeki nili siiku:t-1 istifiam
Onlarm ruhu, sam-1 mugberden”

”Ahmet Hagim'in imgeleminde yarattigi kadin, toplumda,
kendi ¢evresinde olan kadmlardan ¢ok farkhidir: Onlar ince, saf
ve leyli (karagozlii, kara sagly), dilde tenvim'i 1stirabr (gonliiniin
acilarmu dindirmeyi bilen), dudaklarinda giryende biiseler olan,
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gozlerinde nilf siikiit-1 istifham (mavi soru sessizligi) bulunan,
stikiin 1 samti (durqunlugu ve suskunlugu) arayan, yogun me-
nekselerdir. Hagim kendini hep kendini toplumun diginda di-
yumsanug, yabanci olarak gormiistiir. Bunu belirleyen etmenle-
rin bagmda etnik kimligi gelir. Ayrica kendini ¢irkin bulugu,
onun toplumdan kagiglarmin nedenlerinden biridir.”+

Cemal Siireya, “Askin biiyiik bir tutku olmasi ya da
biiyiik bir tutku halinde siire akmasi ilk Yahya Kemal ve
Ahmet Hasim’le baglamistir. Erotizmin siirimize girer gibi
olmasi da yine bu iki sairle olmustur diyebiliriz. (...) Ah-
met Hasim kiskangtir, utangactir; sevgilisinin kim oldu-
gunu, nerede oldugunu sdylemez; agski iradenin disinda
islemektedir, iksirdir, doniigsiiz bir karanlhga ceker insa-
n.” 41 der.

2.6 Yahya Kemal

Yahya Kemal’de kadin bir biitiinliik arz eder. Sairin
diinyaya bakisini fiziksel ve ruhsal 6zelliklerle yansitan
kadin; vuslati, asiga derinden yasatan bir yar’dir. Higbir
yerde, hicbir sey istemeyen sair; serveti, saadeti; sevgiliyle
kendinden gec¢mis halde, vuslati beklemeye yeg tutar.
Onun igin “vuslat” bir insanin yasayabilecegi en biiyiik
hazdir.

Diinyada ne ikbal ne servet dileriz
Hattd ne de ukbida saadet dileriz
Agkm giil agan biilbiil 6ten vaktinde
Yaranla tarab ydr ile vuslat dileriz.

40 Sabit Kemal Bavildiran, "Cagdas Agklar” Giizel Yazilar, Ocak-Subat
2000:84.
41 Siireya, Sevgilinin Halleri, 32.
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Yahya Kemal’de ruhani agk anlayisi divan siirinin
osztinden gelerek Cumhuriyet fikrine taginmustir. Sevgili,
hazen bir saltanatin giizelligi, bazen de ote diinyadaki
cennettir. Varlikla yokluk arasindadir. Ask onda bazen
“leziz bir uyku” bazen de goniillerin usulca teslimiyeti-
dir.”Vuslat“ta kadin1 idealize ederken onun ruhani yanim
yencllemelerle veren sair, sevgiliden duyulan hazzi daha
da ileriye gotiirerek okura yer yer hedonist (hazci) bakar.

“Bir uykuyu cananla beraber uyuyanlar,
Omvriin biitiin ikbalini vuslatta duyanlar,
Gormezler ufuklarda, safak soktiigii ani...
Gordiikleri rii'ya ezeli bahgedir agka;

Her mevsimi bir yaz ve esen riizgar: bagka.”

Cinsellik bir buseyle baslar onun siirinde ve cogkulu
bir anlatimla sevgilinin terindeki tuza gelinceye kadar bel-
li bir hazza ulasir.

“Kanmaz, en uzun buseye, optiikge susuzdur
Zira, susatan zevk, o dudaklardaki tuzdur.
Insan ne yaratmigsa yaratmstir o tuzdan...
Bir sir gibidir azgok ilah oldugumuzdan.
Onlar ki bu giiller tutusan bahgededirler.

Bir giin nereden hangi tesadiifle gelirler?
Agk, onlar1 sevkettigi giinlerde, kaderden
Riizgar gibi bir sevk alir, olduklar: yerden.

Aski ve kadin isleyisini Cemal Siireya su sekilde ele
alir. “Yahya Kemal'de sevgili ¢ok diri ve ¢ok disi bir ka-
dindir. Bogazigi'nde biiyiik ve ad: belli bir késkte oturur.
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Gili¢ ulagilir bir kadindir. Aristokrat ve cana yakindir.
Afet’tir. Ne var ki vuslat demi ge¢miste kalmugtir. Yasan-
mus olan sanki bir daha yasanmayacak gibidir. Ayrihgin
acisindan ¢ok, anilarin tad: iginde kalir sair. Bu bakimdan
onun agk siirleri ile Osmanlilik goriisii arasinda tam bir
tutarlik vardir. Zaferler geride kalmigtir, ama zaferdir on-
lar, unutulmayacaktir. Sevgili tek adamin sevgilisi degil-
dir, herkes tarafindan sevilen 6zlenen biridir. Bir saltanat
glizelligidir o, gegmis zamanin pariltisidir, 6ziidiir.”42

2.7 Cumhuriyet Sonras: Tiirk Siiri

Cumhuriyet sonras: Tiirk siirinde kadin, Nazim Hik-
met’e kadar degismez. Evin igine inmez sair, kadin birey-
sellestirmez. Biitlin sairler adeta aym1 kadina asiktir. Bir
imgenin 6tesine gecemeyen kadin, bir puzzle’in pargalar
gibi bir araya getirilmeye calisilir. Her pargasi bagka bir
glizeldir. Biitiinii ise soyuttur. Kadini idealize ve estetize
etme ¢abalar1 bu donemde de siirer. Bireyin dogaya ve ya-
sama egemen olusu ile sosyallesmesi sanki kadin imge-
sinde kendini hi¢ gostermeyecekmis gibi donuktur. Cum-
huriyet donemi sairi kadini tablolardan, riiyalardan, ka-
ranliklar i¢inden siire indirir ve orada imgelestirir. “Necip
Fazil’da kadin bir sanndir ve diinyadan kagmak isteginin
bir ayrintisidir. Biiyiik ve mistik karanhgin iginde akan bir
sudur kadin. Bir takvim denizine hicret ederken yaninda
gotiirmek isteyecegi mekan’la ilgili tek seydir ve sefkat
muriltisidir:

42 Siireya, Sevgilinin Halleri, 32.
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Golde kagan bir serap;

Yonii kementli mihrap...

Madeni som 1stirap;
Kadin...

[...]

Bir isaret, bir misal;

Ayrilik remzi visal...

Allah’a yol bir timsal;
Kadin...

Ahmet Hamdi Tanpinar’da ise sevgili doganin hare-
ketsizligini giizellestiren, zaman zaman da kuran bir ig
oge, bir aydinhik belirtisi oluyor; yasanani durduran ani
stirdiiren bir giizellik...

“Sen aksamlar kadar biiyiilii, sicak,
Riiyalarim kadar sade, giizeldin,
Bagbaga uzandik giinlerce 1slak
Gimenlerine yaz bahgelerinin.
Omriin gecesinde siikun, aydinlik
Bosanan bir seldi avuglarindan,
Bir masal meyvas: gibi paylagstik
Mehtabi kirilmig dal uglarindan.”

Ahmet Muhip Diranas hog ve anlatilmaya deger yonle-
rinden yaklasir sevgiliye, yasamin ve siirin ritmidir onda
kadin; sarkidir. Ahmet Kutsi Tecer i¢in sevgili onceleri be-
lirsiz bir diis iken, sonra perdeler kalkmis, onun daha gok
sefkat duyulacak bir kasaba tazesi oldugu anlasilmigt:.”43

1940 yillarindaki siir devrimi kiigiik insana egildigin-

4 Sireya, Sevgilinin Halleri. 33.
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den sevgili de halktan secilmeye baslamistir. Sevgili artik
her seyiyle somut, yiiregimizde yasayan bir insandir, her-
hangi bir kadindir. Toplumsal sinif degistirmistir. Bazen
bir soforiin karisidir, bazen rejide galisan bir iscidir. Bazen
okumus bir memur kizdir. Bazen de sairin karisidir. Ger-
cek bir kadindir, erdemleriyle, kusurlanyla, giizelligiyle,
cirkinligiyle. 44

Siirimizde kadinin “birey”lesmesi ve sosyal yap: i¢inde
kendine yer bulusu Nazim Hikmet'le baslar. Her ne kadar
bu durumu Orhan Veli kendi déneminde vermeye calis-
mugsa da onun siiri Nazimin siirine oranla daha apolitik
ve sinifsal kaygilardan uzak kalmistir. Nazim Hikmet, si-
rinde sevgiliyi idealize etmekten kagar. Yasamin i¢inden
¢ikan kadin, biitiin yénleriyle kendini gosterir. Karisinin
veya sevgilisinin adin1 ¢ekinmeden siirine koyar. Kimi
zaman Piraye’ye kimi zaman Miinevver'e kimi zaman a
Vera'ya yazar.

“Turk siirinde tiim boyutlariyla bireyin goriinmesi,
Nazim Hikmet'le baglar. Onun sevgilisi ortak bir imgenin
cogaltilmas: degil, 6biir kadinlardan farkl olan, giyinisi,
oturusu, kolunu kaldirisi, kaygilari, begenileri kendine
6zgl bir “insan” olarak gikar karsimiza. Nazimin diinya
gorlisii diinyay: daha biitiinsel olarak algilayabildigi igin
sevgili diinyadan soyut degildir. O, karisina “diinyanin
hali gibi halimiz” der. Agkinin iginde, diinyada oldugu
gibi sevingler, utluluklar, geliskiler, acilar, korkular, tedir-
ginlikler, huzur ve umut bulundugunu soyler. (...) Na-
zim’da sevgili somut bir yapida ele alindig) igin, seven-

H Siireya, Sevgilinin Halleri. 35.



Cemal Sireya Siirinde Kadin ve Erotizm

wevilen iligkisi egitlik lizerine kurulmustur. Kadin (sevgi-
[1), hayattan kopuk, toplumdan soyutlanmig degildir.”+

Soyut siirin ve anlamsizhgin pesinden kosan ikinci ye-
ni siirinin kadina bakisi da imgesel olmustur. Ozellikle I1-
han Berk ve Cemal Siireya ile siirde cinselligin dozu biraz
daha artmus, kadn ve sevgili imgesini, sembolik sdyleyis-
lerle beslemislerdir. Bu donemde Edip Cansever, cinsel is-
legi, yagamun sorunlariyla bagdagtirarak meta olmaktan
kurtarr.

“Ne bigim bir sestir su bizim dalginligmuz
Bir tayin diginde ince taflan

Az yagh bir kadinda gogiis uglarimn
Yanarak simsicak bir kedinin agzindan
Doniip i¢ cekmesine gece kuglarinin.”

Sonug olarak bu 6zet ifade de goriiliiyor ki Tiirk sairi
basindan sonuna kadar kadin ve sevgili imgesini siirinde
dolu dolu kullanmus; acisina, sevincine, inancina kavgasi-
na, cinsel yasamina kattigi duygulari, kadinin toplum
icindeki biitiin rollerini de ekleyerek vermeye ¢aligmusgtir.
Elbette ki bu kisacik boliimde, bir tez konusu olabilecek
“Tilirk Siirinde Kadin” konusunu irdelememiz imkansiz.
Burada verilmek istenen ana duygu, Cemal Siireya dncesi
siirde islenen “kadin” temasinin ana hatlaridir. Buradan
yola cikarak, Tiirk siirinde kadin1 ve sevgiliyi isleyis bigi-
miyle belli bir 6zgiinliik yaratmis olan Cemal Siireya'nin
beslendigi kaynaklari ve 6nciilleri tespit edebilmektir.

5 Bayildiran. 86.
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BOLUM III

CEMAL SUREYA'NIN SIiRINDE KADIN

Eski ¢aglardan giinlimiize agkin 6znelerinden biri olan
kadin, hemen hemen biitiin sanat dallarinin odaginda yer
almug, bu odaklanis: da sanatgi, cogunluk ask eylemi igin-
de nesnelestirmistir. Eserlerde cinsiyet rollerinin, sinfsal
diizlemde ve toplumsal iligkiler biitiiniinde yeniden dii-
zenlenerek farkli iiretimlerin deneyi haline gelen kadin-
crkek iligkisi ya da savasimi degisik bigimler almakla be-
raber temel haliyle cinsellik ve erotizmden beslenmis, baz
yerlerde de sosyal bir 6zerklik kazanmustir.

Diinya tizerindeki her toplum kendi kiiltiir ve gelenek-
lerinin bigimlendirdigi iletisim sistemini yasar. Toplumla-
nn kurdugu bu yerel iletisim sistemi, bireyler arasindaki
iligkileri, bireylerin yaraticilik ve tasarim giiciinii de etki-
ler. Buna yiiklenen anlamlar da her eserde farkl bir bi-
cimde karsimiza gikar. Ask, bireyin bireyle kurdugu 6zel
iletisim kurallarindan biriyse askin 6geleri de kadin ve er-
kektir. Askin igindeki bu 6gelerin ele alinig sekli de yine
topluma &zgii nitelikleri igcinde barindiracaktir. Omegin
“Turk toplumunda cinsellik kadin ekseni {izerine otur-
tulmustur. Kadinin varhigindan getirdigi estetik, zarafet
ve giizellik, kendi giizelligini seyretmekten; bazen de sey-
redilmekten zevk almasina sebep olmaktadir. Yaradilistan
gelen narsizmi doruk noktasinda yasayan kadin, giizel
sanatlarin pek ¢ok dalinda oldugu gibi siirde de ele alin-
maya deger ana tema seklinde karsimiza gitkmaktadir. Er-
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kek, varligindan aldig1 bu giicle, gercekte yapabilecegi
degil, toplumun yapmasini bekledigi ve istedigi davranig
bigimlerini gosterir. Erkegin fizyolojik anlamda giicii de,
sosyal roliiniin 6nem kazanmasinda etkili olmaktadir. Bu,
onun toplum ve bireyler {izerinde, farkina varmadan kul-
landig etkili olma yontemidir. Bir bagka ifadeyle kadin,
erkek igin ‘Oteki’dir”4¢

Cemal Siireya'nin siirinde kadin temi, bedenin siirsel-
lestirilmesi ve kadinin bigimlestirilerek islenmesi seklinde
kendini gostermistir. Tezin bu boliimiinde sairin, siirinde
yazinsallasan “kadin”1 hangi bigimlerde ve nasil ele aldi-
gini irdelemeye calisacagiz.

Kadinin toplum iginde edindigi biitiin rolleri bigimle-
yerek isleyen sair, yagsamdan gekip ¢ikardig: sevgiliyi goz-
ler oniine serer. Cemal Siireya siirinde kadin, hayatin bir
anint olusturmaz. Hayatin tamamindadir ve tistlendigi
tiim rollerle sekillendirir kadini. Somut olan: daha da so-
mutlagtirmak igin sozctiklerin goriintiisel hareketini ¢iz-
meye calisir. Parga-biitiin iligkisini duyularla algilanabilen
goriingiilere siiriikler ki kadin imgesi asil burada kendini
gostermeye baglar. Kadin1 agkin bir yedegi degil de bir
parcasi olarak ele alan sair, sevgili kimligini biitiinsel bir
bigcimde hareketli, canli, yasamsal 6geleri yadsimadan si-
nematografik unsurlarla gizer.

“Nedim'den, Karacaoglan 'dan, Nazim Hikmet ten ve Yah-
ya Kemal'den sonra kadin temasi en ¢ok onun siirinde ele alinir.
Kadin, eylemlerin, olaylarin, iligkilerin vazgegilmez nesnesi, de-
vinim mekanizmasi yoneten olgunun, siirekli bir bigimde re-
sim, miizik, diig, goriintii iireten sonsuz akigin bas 6gesidir. Ka-

4o Giilin Ogiit Eker, “Kiiltiirel Gosterge Olarak Tiirk Halk Siirinde Ask
Baglaiminda Erotizm” Varlik Subat 2006:4.



Cemal Sireya Siirinde Kadin ve Erotizm

hndan hareketle hem onun cinsiyeti, hem kimliginin igeriginde
wewinir Cemal Siireya, oradan evrensel sorunlara yoénelir.”+
Kadinla biitiinlesme eylemi, simgesel degil yasama dair-
dir Ulagmak istedigi noktaya kadinin kimliginden gider.
Bu baslangi¢ noktasi ister sevgili, ister anne, ister kiz kar-
dey olsun 6nemli degildir. Roller onun siir diinyasinda
toplumsal ve elestirel olana agilan bir yoldur. Ancak basat
lema agktir ve agkin sorunsallariyla kadinin sorunsallari
ayni paralellikte ytiriir.

Yasamun gercekgi yaniyla beslenen ve bireysel bir tavir
scrgileyen Cemal Siireya siiri, dili merkezine alan, soyle-
yis kurma kaygisiyla yola gikilmig, ¢ogu zaman da hare-
ketli ogelerin imgelestigi estetik yaklagimlardir. Estetik
kurgusu ve bireyselligi, durusuna yansiyan yasam felsefe-
sinden ve poetikasini belirleyen ideolojiden ayri diigiinii-
lemez. Basta son derece bireysel ve hatta iist-gergekgi siir
anlayisini benimseyen Siireya, sonralari toplumcu gergek-
(i anlaysla biitlinlestirdigi yazinsal kimligini isledigi her
lemaya yaymaya galismus, dil estetigini de bu paradigma-
lar gergcevesinde olusturmustur. Biitiin bunlarin yan sira
Cemal Siireya’da var olan giizeli ¢izme ve isleme gabasi
onu mikroestetik siire yaklagtirmig, politik s6ylemin de bu
dilsel biitiinliige sezdirilerek yedirilmesini saglamigtr.

“Stir gibi ¢ok ozel bir alanda, hem sanatsal 6zne, hem de sa-
natsal nesne, ideolojik diizeyin alanlar1 kadar belirgin, hatta
vergekgi degillerdir. Ideolojinin ve ideolojik 6znelerin diimdiiz
baktig1, yonlendigi gergeklige, sanatgi ve sanatsal nesne ¢ogu
zaman tersten bakar. lyi bir sanat¢ bilir ki, highir sey biitiiniiy-
le yeni degildir. Bu, sanatginin hem esinlenen hem de esinleyen
olmasindan kaynaklanan ¢ok genis bir tarihsel-sanatsal birikim-

+ Muzaffer Buyrukgu Ustii Kalsin, Cental Siireya'yla ilgili 27
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le bulugmast ve kendini olugtururken bunlari kendi yeniligi igin
bir olanaga doniistiirmesidir. Bu yiizdendir ki sanat¢imin kendi
yaratimundaki yenilikler bile mzla eskiyendir. Eger aksi olsayd,
sanatgi yasani boyunca idealize ettigi tek bir sanat eserinin pe-
sine diigerdi.”#8 Bu yoniiyle bakildiginda birgok yaklagimin
aksine Cemal Siireya siiri tek basina bir ask siiri ya da po-
litik-ideolojik siir olmaktan uzaktir. Nesnesi olarak gor-
diigii aski kendi yedeginde igsellestirerek bir biitiin olus-
turmaya galisan sair, buradan hareketle “plastik cinsellik”
yaratmaya calisir. Siirine giren temleri kendi gergekligin-
den soyutlayarak yasamla baglantili bir iist gergekgilik
olusturur. Bu temlerin durusu bilinenin aksine bir elesti-
ridir, kars1 koymadir, sorgulama ve se¢medir.

Humor ve ironi ile sekillendirdigi 6zii, ele aldig1 tema-
ya uygularken bigimciligi de kendi yedeginde tagiyan sair,
birikimini olgular ya da olaylar iizerinde netlestirir. Gii-
limseten ve acimin igine yedirilmis bu ironik yaklagim
onun siirini lirik plandan uzaklagtirmaz. Aksine i¢sellesen
duygular humorla daha da bir su yiiziine gikar. Ozellikle
tann tanimaz diigiince yapisini ve erotizimi bigimlerken
cok sik kullandig ironi, onun siirinde siiri siisleyen bir
unsur olmaktan 6te anlaticinin yasama bakisini gosterir.

“Baktim ask dizesi ayakta duranuyor
Kadmn adina da soylenmemigse”+°

Dizelerinde kadin bakisiyla “ask” siirleri yazmanin,
agk dizelerini tamamlayacag: diisiincesindedir. Anlatici-

48 Simsek 84.
¥ Siireya, Sevda Sozleri, 11 Beyit 267
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mn edilgin olmas: ya da kars: cins goziiyle agka bakmak
islemesi sairin siirindeki degisimi gostermektedir. Kendi-
~iyle yapilan bir roportajda, kadin bakis agisiyla siirler
yazmak istedigini de sdylemistir: “Ben eskiden siirlerimde
crkegin kadina soyledigi sozleri yaziyordum. $imdi isti-
yorum ki ayn1 zamanda kadinin erkege soyleyebilecegi
seyler yazayim” 0

fleriki béliimlerde daha ayrintili inceleyecegimiz “a-
danma, elde etme ve hayranlik” duygular1 Cemal Siireya
yiirinin iskeletini olusturmaktadir.” 1994 Eliyle Saman-
yoluna”da sair, kadin hayranlhigini Tanriyla konusarak an-
lotmugtir. Halk siirindeki “sathiye”leri andiran ve ironiyle
cinsel sapkinhigin gesitlendigi bu siirde kadina duyulan
hayranlik farkl bir bigimde ele alinr:

“Yasadun, Tanrim,
Yarim ve uluorta,

Bir dahaki hayatta,
Varsa oyle bir hayat,
Stir yazar miydim,
Bilmiyorum.

Ama kadmnlar, Tanrim,
Ovyle sevdim ki onlari,
Gelecek sefer
Diinyaya

Kadmn olarak gelirsem,
Escinsel olurum.

50 Cemal Siireya, Giivercin Curnatasi, Haz. Nursel Duruel, (Istanbul:YKY,
2002) 90.
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3.1 Ask ve Sevgili

Cemal Siireya siirinde “ask”, somut goriintiilerle gikar
okuyucunun karsisina. Kadinin merkezinde siirekli sekil
degistiren bu tema kurgulanisi yoniiyle katmanlara ay-
rilmustir. Idealize edilmis kadinin yaratilisi, miikemmeli
islemesi ve agkin genel olarak tanimlanmasi. Bu katman-
lar siirde ele alinan izleklerle Oriilmiistiir. Bu katmanlar:
incelemeden 6nce Cemal Siireya’'nin ask teorisini agimla-
makta yarar var.

Bircok sairde oldugu gibi bir poetik malzeme haline ge-
len ask, Cemal Siireya’da da kendine 6zgii bir bigim ka-
zanir. Onda ask, yasa dis1 olmasi bakimindan énemlidir:

“Ask, insanin birbirini vazgecilmez tutkuyla istemesi-
dir. Ask, yasa disidir, gizlidir. Siir de ask gibi... Mesru siir
yasamaz. Mutlulugun siiri olmaz. Mutlulugun aski da
olmaz. Olsa da adini bagka tiirlii koyalim, mutluluk diye-
lim, kari-kocalik diyelim, dostluk diyelim. Ama ask de-
meyelim. Evlenince agk mutlaka biter. Cilinkii ask, yanli,
ilkel bir duygudur. Sanki askta bir savas hali vardir. Ma-
sallara bakin, '‘Gerdege girdiler ve evlendiler' denir ve bi-
ter. Biter, ¢linkii askin anlatilacak seyi kalmaz artik. Top-
lumun oniine biz beraberiz diye ¢ikmak, ister evlilik ol-
sun, ister beraber yagsamak olsun, hi¢ fark etmez, ask oliir.
Bir de agkta rekabet vardir. Cogunca rekabetten dogar
ask. Her an elinden kagirabilecek gibiysen ona tutkun bii-
yiir. O sadece seninse, onun igin de, senin i¢in de, 6zellikle
erkek icin, agk yavanlagir. Evlilik ise toplumsal, kutsal bir
kurumdur. Ve her kutsal kurumda oldugu gibi yalanlar:
cok fazla. Bagka dengeler yoksa agk bitince cinsellik de
kalmaz... Bazen askin yansimalari kalsa bile, cinsellik bi-
ter.”s!

3 Siireya, Sevda Sozleri, Giivercin Curnatast 90.
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“Bizi bir varliga, bir nesneye ya da bir evrensel degere
dogru siiriikleyip baglayan goniil itkisi”52 olarak gosteri-
len “agk” olgusunu “$6len” adli diyalogunda Platon, ge-
sitli derecelerle ifade eder. Agskin, somut bir bireye, bir ge-
nel ide'ye (6rnegin ulusal degerlere beslenen ask, bilim
askl, meslek aski) ya da hakikate iligkin olabilecegini vur-
pular. Felsefi ve dinsel belirlemelerle ¢ile cekmenin de as-
kin bir gesidi ve askin dogasinda da acinin var oldugunu
belirler. Bireylere yonelen agsk konusunda skolastik filo-
rzoflar, bagkasimin iyiligini arzu eden 'i¢ yakinhgy' ile bas-
kasini kendi mal1 olarak gérmek isteyen ‘sehvet'i birbirin-
den ayinir ve sadece birincisini ahlaki bir deger olarak ta-
nimlar. Ornegin Stendhal tarafindan “Agk Uzerine”>3 adli
yapitinda agkin, betimlenen bir ‘billurlasma’ olay: ile
meydana geldigini, belirli bir kimseyle diigiip kalkmak-
tan duydugumuz sevincin durmadan ilerleyerek sabit-
lesmesi seklinde ¢oziimledigi, bu 'gercek’ askin, ¢ogu za-
man ¢abuk tutustugunca ¢abuk sénmeye mahkim 'yild:-
rm agki'na karsit geldigini ileri siirer. Bir diislince sistemi
olarak gostermeye calisir askin dogusunu. Ahlak agisin-
dan da agk, genellikle egoizme karsit bir yonseme olarak
tanimlanmugtir. Unlii romanci ve diigiiniir Tolstoys da
gercek aski, daima, kigisel yarar duygusuyla ig ige tanim-
lar. Topluma ve insana yararli olmayacak bir agk, gercek
agk olamaz diistlincesiyle, aski pragmatist bir biitiintin igi-
ne yerlestirir.

Tarihsel agidan bakacak olursak, aski, toplumsal iligki-
lerin bir sonucu olarak gorebiliriz. Friedrich Engels resmi

* Agk, Sosyalist Kiiltiir Ansiklopedisi, (Istanbul: Mav 1977) 172.
s1Stendhal, Ask Uzerine, (Istanbul:Adam 2003)73.
™ Sosyalist Kiiltiir Ansiklopedisi 173.
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ve gayri resmi toplumlarin geligskisinde agkin, sadece res-
mi olmayan toplumlarda olusabilecegini vurgular. Resmi
olmayan toplumlarda aci ¢eken, ekonomik yapinin altinda
kalan ve ezilen siniftir. Giinliik yagantilarda en gok rastla-
nan sekliyle, somut bir varhig sevmek; ancak herkesi
sevmekle, herkesin yararini diisiinmek ve bu ortak yarar

dogrultusunda miicadele etmekle miimkiindiir. Burada

Engels, agki bireysel olandan toplumsal olana, soyuttan
somuta ¢ekmeye calisir. Yani degerler birikiminin 6nemli
halkalarindan biri olan agki, toplumun ve insanin yararina
yiikseltir. Saint Exuperynin deyisiyle karsilikli oturup
birbirinin goziiniin igine bakadurmak degil, el ele verip ileride
aym noktaya bakmak ve gene el ele o noktaya dogru ilerlemek-
tir35 agkin getirisi.

Cemal Siireya’nin siirinde “agk” belli noktalarda ya-
rarcidir. Kadini kendi diinyas: ve diisiince sistemi iginde
gormek isteyen sairin, toplumcu bakis agisiyla yazdig: si-
irlerde, duyarli ve toplum sorunlariyla yakindan ilgili bir
sevgili tipi cizmek yerine, birlikteligin yararcihgini vurgu-
lar. Ureten, verimli kilan, duyarli, topluma kars1 sorumlu,
yeri geldiginde politik bir iligkiyi de siirine tagimigtir. An-
cak sairin kadini ve agk:i imleyen biitiin siirlerinde bu du-
rum vardir diyemeyiz. Baz: siirlerinde kadini ve kadinin
duyarliklarin belirlemek adina 6zneyi bigimleyerek kendi
duyarliklarini nesnelestirmis, aski sadece kendi imkanla-
riyla da ele almustir.

“Kanto”¢da ¢agin1 betimleyerek anlatir sevgilisine
kendini. Aghg, yoksullugu, zulmdii, kétiiliikleri... Kisacasi
toplum sorunlarini birkag dizede 6zetlemeye galisir:

55 Sosyalist Kiltiir Ansiklopedisi 175.
% Siireya, Sevda Sozleri, Kanto 19.
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“Ben nereye gittimse biitiin zulumlard:
Biitiin aghklardi kavgalard: gordiigiim

Kotiiliiklerin biisbiitiin egemen oldugu

Namussuz bir ¢ag bu biliyorsun”37

“Ingiliz"s8de vurguladign “zuliim” sozciigii, toplumsal
pidisi one ¢ikarmak icin ozellikle segilmistir. Sevgilinin
varlig1 da biitiin bu olumsuz tabloyu bir ¢irpida ortadan
kaldirabilecek kadar giiglii bir unsurdur. Anlaticinin ayki-
rt kimligi de yasanan iliskiye eklenmistir:

“Ciinkii ne zaman agzindan dpecek olsam
Hele bu onun kendi agziysa

Kocaman bir giil yer aliyor arkamizda
Zulma kargt”

“Sliveys” siirinde tarihsel bir duruma, “Siiveys Kanah”
aracilig1 ile gonderme yapar. Bilindigi gibi 1869'da Siiveys
Kanalinin agilmasi, cografi kesiflerle 6nemini yitiren Misir
ve Akdeniz’i yeniden canlandirmug, bu durum Avrupal
devletlerin Misir'a sahip olma arzunu artirmistir. Burada
anlatic1 hazc1 (hedonist) yaklagimini sosyal-tarihsel olay-
larla birlestirerek, bilesimci (combination) kompozisyon-
lar olugturur. Orhan Duru bir yazisindas9, bu dizelerle ise
politik olaylarin da kangtigini soylemisgtir:

7 Siireya, Sevda Sozleri, Kanto 19.
% Siireya, Sevda Sozleri, Ingiliz 20.
% Orhan Duru, "Uvercinka”, Pazar Postasi, Mart 1958: 23.
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“Biz sevistik Siiveys kanal kapanmigti
Ellerimizin baliklar: biitiin kanallarda” 60

“Simsicak, Cok Yakin, Kirli” de anlatici, kadinini ve
agkini insanligin gelisimiyle dzdeslestirir, mitolojinin un-
surlarindan da yararlanarak iginde bulunduklar1 mekan
agimlamaya galisir :

“Unutma ki
Insanlarimz gibi askimz da
Kazilarla bulacak kendi agkini”

Vakit ilerliyor Anadolu giinegsi
Peleponez giinesi olacak az sonra

Bogsa donen bir ¢ikrik uzakta
Avucumda Belkis"in delik incisi” 61

Papiriis dergisinin 7. sayisinda “Yarimada” baghg ile
yayimlanan “Ortadogu” siirinde anlatici, “Biz kirildik da-
ha da kinhnz” dizesiyle zamanin kétii gidisine duyarsiz
olmadiklarini, kétii seyrin iginde iligkiyi de bu seyre ortak
ederek anlatmaya galisir. Burada anlatici, agka, sosyal ve
siyasal temlerin yam sira dini bazi motifler de ekleyerek
yasanan askin duyarhk alanlarini genisletmistir. Elbette
burada vurgulanan bu temler agkin igerigini doldurmaya
yonelik temlerdir. I¢i bogaltilmug, kapitalizmin ranti hali-

Siireya, Siiveys 30.
¢! Siireya, Sevda Sozleri, Simsicak, Cok Yakin, Kirli 85.
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ne gelen, duyarsiz, liimpen iligkilerin siirsel elestirisini or-
titk bir bigimde ele alir. Irdeleyicidir ve sorgulayan gozle
dilsel biitlinliigii saglar. Anlatici, “Biz yeni bir hayatin
acemileriyiz/ Biitiin bildiklerimiz yeniden bigimleniyor”
dizelerinde, yeni baslayan bir siirecin sinyallerini de verir.
Yeni baglayan bu hayat da yasanan agkin bir tiir politika-
sidir.

“Biz yeni bir hayatin acemileriyiz

Biitiin bildiklerimiz yeniden bigimleniyor
[...]

Biz kinildik daha da kiriliriz

Dogudan Batiya biitiin diinyada

Ama kardesin kardege vurdugu hanger
Iki ciger arasinda baglant: kurar

Biiyiir, bir giin, zenginlesir orada,
Ciinkii Ali'yi dirilten iksir de sakh
Hasan’a sunulmug aguda” ©

“Bu Bizimki” siirinde Cemal Siireya’nin, aykir1 diigiin-
celeri somutlayarak agka ve agkla ilgili olan diger olgulara
aktardig) dizelerle karsilasiyoruz:

“Yasadist bir agk,
Evilenmeyi
Hi¢ mi hi¢ diigiinmiiyor.” 63

©2 Siireya, Sevda Sozleri, Ortadogu 112.
©3 Stireya, Sevda Sozleri, Bu Bizimki 189.
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Bir diyalektik baglant1 kuran anlatici, yasal olan evlili-
gin, yasadis1 aski kovacagindan hareketle, diisiincesini
savunmaya gekerek, pekistirme yoluyla anlatimina kesin-
lik kazandirmisg, bu yolla durusunu da belirlemistir.

“Kokii disarda bir ask,
Dante ile Beatrice'inkine
Fena dykiiniiyor.

Isgalci bir agk bu,
Samanlik sevigenin diyor
Bagka sey demiyor. 64

Taklit edilen ile taklit eden arasinda bir bag kuran, bu-
nu “kokii disarida bir agk” diye niteleyen anlatici, diinya
edebiyatinin Onemli isimlerinden olan Dante Alighi-
eri'nin, Beatrice ile olan agkina gonderme yaparak edindi-
gi askin tek tarafl (platonik) bir agk oldugunu isaret eder.
Bu meshur agk hikédyesinin, istenmeyen bir evlilikle bit-
mesi, Dante’nin sevgilisine biiyiik bir tutkuyla bagl olma-
sinin yan: sira bunu Beatrice’e hi¢ soylememsi, sonunda
da Beatrice’in evlenmesi ve 23 yasinda 6lmesi, anlaticinin
kendi agkinin 6ykiinme noktas: olur.

Bu siirin bir bagka noktasi da sevigme fikrinin “iggalci”
bir fikir olarak gosterilmesi. Cemal Siireya’nin, ask: izlek
yaptig1 siirlerde kadinla erkek arasinda “kisitlama” yok-
tur. O, agki bigimlendirirken yiiziinii dondiigii kadini top-
lum kurallar1 sebebiyle kapatmaz. Tam tersine cesurca
iligkiler yagatir 6znelerine. Oyle ki yasamin i¢inde ne var-

& Siireya, Sevda Sozleri, Bu Bizimki 189.
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~a bunlar tek tek ele alir, cinsel yonelimi agkin igine sindi-
1w ve anlaticisini da kadiniyla birlikte cesur kimligiyle 6n
plana gikarir. Bu diizlemde “Isgalci bir ask bu/Samanlik
scevigenin diyor” dizelerinde sevisme eyleminin “iggalci”
vaniyla ele alinmas: elestireldir. Toplumsal yargilara karg:
bir tavirdir.

Siirin geneline bakildiginda kullanilan sifatlarin olum-
wuz yargilar1 da bu onermeyi dogrular niteliktedir. Sair,
“yikic, boliicii, hain, yasadisi, soyguncu, kokii disarida,
ispalci” nitelemeleriyle askin sira disihigini ve farkini or-
taya koymakta, ayn1 zamanda askin igerigini imlemesi
hbakimindan da bir agk ideolojisi olusturmaktadir. Agkin
teorisinin yapildig1 bu siir, anarsist bir diizleme kaymasi
hakimindan da siyasallasmadan belli bir ideolgjiye ulag-
maktadir.

Cemal Siireya’da Idealize edilen nesne, kendi gerge-
pinden soyutlanarak bilince yerlesir ve olmas:1 gereken
unsurlarla sekillendirilir. Burada 6znel yaklasimlar, nes-
nel yaklasimin oniine gecer. Verilmek istenen artik bir
“prototip”tir. Arayisin sonucu belli hedeflere yoneltir an-
laticiyr. Kadin, agk: var edendir, umuttur, gegmisin iginde
yagayan hareketli bir nesnedir, biitiin yonleriyle siire gi-
rer; saklanmaz, bireylesme siirecinde kentli goriintiisiiyle
agdastir, yasamun iginde olgunlasan, gergekligini hemen
her hareketiyle bize gostermeye calisandir; cinselligiyle,
durusu ve kimligiyle tutarhidir. Giindelik hayatin i¢cinden
ikarilmis, gergek bir goriintiidiir. Késniil duygularin bas-
inldigy, sadece lirik olanin verildigi bir ask bu yapida
amag disidir.

“Onceleyin”deki kadinin varligs bu yapiy: érnekleyici
niteliktedir. Kadin, yalmzhgin karsiti, bir seving kaynagi-
dir. Anlaticy, olumsuzluklar, agkin yalmzhig: giderici etki-

>
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siyle vermeye galisirken, heyecaninin olumlu etkilerini de
siralar. Ask, yenileyici, gelistirici olmas: yoniiyle de 6zne-
yi ileriye dogru sigratic1 bir etkiye sahiptir. Kadin kimligi-
ni de 6nemseyen bu yaklagim, agkin dogal yapisi iginde;
cesur, kurallar1 6nemsemeyen, korkusuzlugun iistesinden
gelebilen, gliclii ve aktif kadimi sunar. Kadin, iliskinin
merkezi olmasi bir yana, kars: cinse verdigi etkiyle de 6n-
ciildiir.

“Once bir ellerin vard: yalmzhigimla benim aramda
Sonra birden kapilar acilerdi ardina kadar

Sonra yiiziin onun ardindan gozlerin dudaklarin
Sonra her sey ¢ikip geldi

Bir korkusuzluk ald: yiiriidii cevremizde
Sen ¢ikardin utancimi duvara astin

Ben masann iistiine koydum kurallar
Her sey iste boyle oldu once” 65

“Aslan Heykelleri“nde gizilen kadin mukemmeli isaret
eder. Miikemmel oldugu kadar da anlaticiy1 gelistiricidir,
girdigi mekani genisletir ve hatta yasamsal kaynaklar
icinde barindirr:

“Yeni sozler buldum bir nice seni gormeyeli
Daha genis bir gokyiiziinde soluk aldiracak siire” 66

63 Siireya, Sevda Sézleri, Onceleyin 23.
et Siireya, Sevda Sozleri, Aslan Heykelleri31.
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Olani sorgular, yetinmez, yikar ve yeniden yapar. Boy-
lelikle devrimci bir niteligi vardir. Biriciktir, benzerleri
arasinda en miikemmeli ve en giizelidir:

“Oldurmamn yikmanin yeniden yapmanin aslan heykelleri
Olduran yikan yeniden yapan gozlerini seviyorum kag kisi
Bir senin gozlerin var zaten daha yok”

Birgok siirinde oldugu gibi bu siirde de ask, umudu
mayalar, seving kaynagidir. Karanlik bile umutsuzluga,
aciya gidisi simgelemez. Olsa olsa gizin sinirlarini goste-
rir. Yeis burada en uzak ihtimaldir.

“Az sey degil seninle olmak diigiiniiyorum da
I¢imde bir seving dallanyor kag kisi

Bir geyik kendini ¢iziyor karanhiga sonra kayboluyor
Karanlik maranhk ama iyi segiliyor
[...]

En olmayacak giinde geldin tazeledin ortali$:
Alp kaldwrdm bu kutsal ekmegi diistiigii yerden
Bunlar hep iyi seyler ya ote yanda”

Cemal Stireya’nin ilk kitabina adini veren “Uvercinka”
adl siiri, kadin1 ve aski 6n plana gikarmas1 bakimindan
dikkate deger bir yapidadir. Bu siirde anlatici, kadinin di-
5iligi ile sosyal kimligini birlestirir:

Aydinca diigiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmay: bildigin kadar”°’

*” Siireya, Sevda Sozleri, Uvercinka 38.
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Uvercinka’da kadinin bir biitiin olarak ele alindig bo-
liimlerde, anlatici agkinin gerekgelerini de kadinin sos-
yalitesi {izerine kurar. Agki sundugu 6zne, bu yoniiyle
donanimini gergeklestirmis, sosyal bir bireydir. Kent ya-
samimna ayak uydurmus ve gecimini emegiyle saglayan
ancak giicli ve direnciyle anlatici {izerinde olumlu etkiler
birakan siir 6znesi, bu yonleriyle idealize edilmis bir tip
olarak gikar karsimiza:

“Senin bir havan var beni asil saran o
Onunla daha bir degere biniyor soluk almak
Sabahlar aciktigr igin hakl
Giiniinii kazanp kurtard: diye giizel
Birgok gigek adlar: gibi giizel
En taninnug kirnuzilarla agan 68

Burada anlatici, kadinin lizerinde biraktig1 etkileri sira-
lar. Aski neden-sonug iliskisi i¢inde gosterir. Anlatic1 ag-
kin arglimanlarini siralarken kadim kendi kimliginden
soyutlamaz. Var olusunu sebeplendirir. Kadin hem igsel
hem de dissal Ozellikleri bakimindan idealdir. Fiziksel
ozellikleriyle tinsel 6zellikleri birbirine paralel gider. “$a-
ir, sevgilisini :

a) uzun boynu ve giizel saglart :

“Bogunaymms gibi bunca uzamasi saglarinn
Ben boyle canl sag¢ gormedim omriimde
Her telinin iginde ayri bir kalp ¢arpiyor”

6 Siireya, Sevda Sozleri, Uvercinka 38.
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b) yatakta yatmasim bilmesi ve aydmnca diigiinmesi:

” Aydmca diigiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmay: bildigin kadar
Saym Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler”

c) hiir, serbest ve cesur olmast bakumindan degerlendi-
rir:

“Burda senin cesaretinden laf agmanin tam da sirast
Kalabalik caddelerde hiirliigiin sarkisma katilirkenki
Padigah gibi cesaretti o, alimli de§me kadinda yok
Aklima kadeh tutuglarin geliyor

Gigek Pasajinda aksamiistleri

Asil yoksulluk ondan sonra bashiyor

Biitiin kara parg¢alarinda
Afrika harig degil”

Burada, birgok ozellikleriyle reel bi. varlik olarak go-
ziiken kadmin, hiiviyet degistirerek, bir sembol haline
geldigini goriiyoruz. Sonuncu par¢ada onun “padisah gibi
cesareti” oviiliiyor, fakat “Cicek Pasaji”nda kadeh kaldi-
rirlarken duyduklar yoksulluk hissi, diger kisimlarda ol-
dugu gibi, Afrika dahil, biitiin diinyaya yayilyor. ¢ Bu-
radaki “yoksulluk” “San” siirinde vurgulanan, 6zlem
duygusunun fiziksel yansimasi olan manevi yoksulluktur:

“Yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa
Dort nala sevismek lazim”

* Mehmet Kaplan, tivercinka, (isanbul:Dergah 1984) 272.
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“Ruhsal eksikligin, 6zdeksel eksiklikle beraber karsi-
landig1 “San” siirinde 6zdekselin diginda, tinsel bir yok-
sunluk, yoksulluk, yokluk, eksiklik anlamini igerir. Yok-
sulluk, govdesel istek baglaminda gosterir kendini. Insa-
nin duydugu doyumsuzlugun, yoksunluk ve yoksullugun
giderilmesi igin sevismek gerekmektedir.””? Uvercin-
ka'daki yoksulluk, “San” siirindekine oranla daha tinsel-
dir ve 6zlem igeren bu pargalarin yoksunlugu, anlaticinin
gecmisine iliskindir. An1 baglaminda geriye dontislerle gi-
zilen bu ara ¢izgi son boliimde siirin tamamina iligkin
ipuglarin1 da iginde barindirir. Boylelikle anlatici, askina
sebep olarak gosterdigi nitelikleri siralarken (cesaret, hiir-
liikk, alimli, degme) belirsiz bir tarih gizgisine oturttugu
iliskiyi de somutlamis olur. $Sekgin olan kadin somut yan-
lariyla agkin sembolii halini alir.

“Uvercinka”da agk, seksiiel unsurlarla ele alindig gibi
aym zamanda liriktir de. “B6ylece bir kere daha boynun-
lay1z sayil1 yerlerinden” ve “Birden nasil oluyor sen yiire-
gimi elliyorsun” dizeleriyle bedenle ruh; “Aydinca dii-
siinmeyi iyi biliyorsun eksik olma” dizesiyle sosyal kadin;
“Gliniinii kazarup kurtard1 diye giizel” dizesiyle de
“emek¢i kadin” o6n plana gikarilmigtir. Bu birbirini ta-
mamlayan niteliklerin tek bir kadin tipinde ele alinarak
idealize edilmesinin nedeni sairin “miikemmel kadin”a
ulasmak istemesidir. Kendini her yoniiyle gerceklestirmis,
cinselligini ve kadinhgini ¢ok iyi kullanan ama ayn za-
manda da aydin ve erkeksi tavirlariyla da gz dolduran
kadin, anlaticinin idealidir.

70 Ramis Dara. Cemal Siireya: “Ustii Kalsin” Haz. Gokhan Cengizhan.
Ankara: Edebiyatcilar Dernegi Yayinlari, 2001. 87
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Kadinin sosyal alaninin siire basat 6ge yapilip diger ni-
lcliklerle birlestirilmesi, Cemal Siireya’nin oteki siirlerinde
hu denli etkin goriilmez. Ask burada nitel bir form olmak-
la birlikte anlaticinin hayal evreninde sekillenen bir unsur,
scklin otesindeki soylu anlamiyla da diinyay: degistirme
aracidir:

“Birlikte misralar diisiiniiyoruz ama iyi ama kotii

Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse
degerlendiremez

Bir misra daha soylesek sanki her sey diizelecek

Iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar

Boylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar

Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna

diziyorlar.”71

Anlatici, donanimli ve birikimli bir beraberligin aski
tretken kilacagim bilir. Bu durumu kadinin tizerindeki
sosyal glice de kapilarak agkini pekistiren bir unsur olarak
kullanir. Biitiin bunlarin 1s1g1nda iliskinin giicii tek boyut-
lu degildir. Buradaki gogul birlikteligin modeli olan ka-
din, iliskiyi gekici kilar. Biitiin bunlara kadinin fiziksel ve
ruhsal miikemmelligi de eklenince siirin igine yedirilen
crotik 6geler de estetik bir deger haline gelir. Ornegin
“boyun” sozcligii 6znenin bir pargas: olmaktan gikarak,
cinsel bir nesne halini alir ve erkegin miilkiyeti olur :

7| Siireya, Sevda Sézleri, Uvercinka 38.
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“Boylece bir kere daha boynunlayiz sayili yerlerinden
En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu
Kesmemeye”

[...]

“Boynun diyorum boyntinu benim kadar kimse
degerlendiremez”72

Ayni durumu yerlesik kurallarin yok sayildig: ironiyle
oriilmiis su dizelerde de gormek miimkiindyiir:

“Aydmca diisiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma

Yatakta yatmay: bildigin kadar

Saym Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler
Bosunayms gibi bunca uzamasi saglarmmin

Ben boyle canli sa¢ gormedim omriimde

Her telinin iginde ayr1 bir kalp ¢arpryor””3

Kadinin pargalan cinselligi miikemmellestiren unsur-
lardir. Fiziksel unsurlarin ruhsal niteliklerle deger kazan-
dig1 bu parcada “her telin iginde ayn bir kalp ¢arpmas1”
tanr diiglincesini ve yerlesik yargiy: ortadan kaldirabile-
cek kadar giiglidiir.

Cemal Siireya'nin belli siirlerinde askin 6zel alanlarda
hapsedilmedigi goriilecektir. Sevgili diissel degildir onun
siirinde. “Vapurda, ocakta, sofrada, yatakta ya da bir kav-
gada birlikte oldugu sevgiliyi yasar. Bunun igin de kad:-

72Siireya, Sevda Sozleri, Uvercinka 38.
73Siireya, Sevda Sozleri, Uvercinka 38.
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nin bir masal kahramani olmas: gerekmez. Ciinkii hayatin
rutinindeki hi¢ de siirsel olmayan seyleri paylasmak; onda
rahatsizlik degil, yakinhk duygusu uyandirir. Zaten o her
seyi siire ve agka doniigtiirebilir.”74 Sevgili, sokaklara, ay
1s1g1na, kapr araligina, caddelere, bahgeye, cikarilir; bagka
evlere gotiiriiliir ve orada doyasiya opiiliir. “Sayim” siiri
buna iyi bir 6rektir:

“Ayisiginda oturuyorduk
Bileginden optiim seni

Sonra ayakta optiim
Dudagmdan optiim seni

Kapr araliginda optiim
Solugundan optiim seni

Bahgede ¢ocuklar vard:
Gocugundan optiim seni

Evime gotiirdiim yatagimda
Kasigmdan optiim seni
Bagka evlerde kargilagtik
Nliginden optiim seni

En sonunda caddelere ¢ikardim
Kaynagmmdan optiim seni”’>

Sevgilinin duraganliktan kurtarilarak, hareketli bir 6z-
ne konumuna getirildigi siirlerde anlatici, sevgilisini giz-
leyen, saklayan ve kapali alanlarda tutan, mahremiyetci

7 Ozlem Sezer, “Cemal Siireya Jiirinde Ask ve Kadin Bedeni” Cemal
Stireya:”Ustii Kalsin” 97.
75 Siireya, Sevda Sozleri, Sayim 119.
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bir kisi degildir. Tam tersine anlatic1 sevgilisiyle olan ilis-
kisini herkesin gérmesini ister. Gizliligi ve “yabanci insan-
lar” kaygisini disarida tutar ve onemsizlestirir. Yerlesik
yargilarin, kisitlayic1 yanuni bilen anlatici, 6zgiirliigii sev-
gilinin kaynaginda bulur.

Cemal Siireya siirinde agk, kapiy1 ¢aldig1 anda yasam
tirdigi olumsuz ruh halini sadece sezdirir. Yakinmaz,
gozyas1 dokmez. Ask onu her seferinde daha da ayakta
tutar. Sevgili onu yavas yavas degistirir, degisim karsisin-
da anlatic1 yagama daha biiyiik bir sevingle baglanr. Giicii
askin heyecanindan alan anlatici, askin verimini de sevgi-
linin biitiinliigiine bor¢ludur. Cilinkii sevgili yasamla 6z-
destir. Her giin yolda, evde, vapur iskelesinde, is yerinde
gordiigiimiiz kadinin ta kendisidir. Ask, biraktig etki ba-
kimindan olumludur. Sadece kadinla erkek arasindaki
ozel yasamlarn degil, girdigi yerin ortamini da degistirir.
Bir ahira girse, giil kokusu etkisi yaratir. “Bir ahirin iginde
gezdirilmis giil kokusu”7¢ dizesinde oldugu gibi karanhg:
acan bir 1s1k; kotiiyii iyiye, girkini giizele geviren bir d6-
niigtiiriictidiir. Yasamun hallerinden en onemlisi oluverir
bir anda. Kadin da erkek de bu halin iginde, abartisiz, si-
radan sezgisiyle, duyusuyla digaridaki insandan farksiz-
dir.

Siirimize Orhan Veli‘yle giren “kiigiik insan” ve “sira-
dan kadin” tipleri Cemal Siireya'nin siirinde “etkileyen ve
gelistiren” kadin tipine donmiistiir. Kadin sadece zekas,
yasam felsefesi ve sezgileriyle etkilemez anlaticiy1, o aymni
zamanda miikemmel bir digidir de. Cinsel kimligiyle bir
biitiin olugturur. Sevisir, arzu eder, tutkularnyla gevresin-

76 Siireya, Sevda Sozleri, Ugurumda Agan 149.
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dekileri biiyiiler. Biitiin bunlar1 agkin 6nciilii olan kadin
pergeklestirir. Kadin, cinsel, fiziksel ve ruhsal erkini, erke-
gin Gzerinde gezdirir adeta. Sonugta anin heyecan gizilir
slirin iginde, bulanan her sey bir anda netlesir. Anlatici,
liim kurnazhig ve sezis yetenegiyle kadinin bu nitelikleri-
ni fark eder ve onu hayatin igine alir. Kadina bir mercekle
bakar anlatici. Hayatin iginden gikardig: sevgiliyi merce-
giyle bliyiiterek yakinlagtirir. “Ugurumda Agan” siirinde
kadinla ask 6zdeslesir. Kadin sadece fiziksel yaniyla degil,
kokusuyla da agkin 6znesi olmak igin yeterlidir.

“ Agktin sen, kokundan bildim seni”77

Hayatin iginden ¢ikan kadinin, anlatici tizerindeki etki-
si her dizede somutlasir. Sevgilinin giindelik ayrintilary;

s ”

“tagittan inmesi”, “karsiya ge¢mesi”, “tuhaf bir ¢anta ta-
simas1”, “saginda sokuya benzeyen bir tokanin olmas:1” si-
ire bliyiik bir 6zenle girer. Bununla da yetinmez anlatici,
sokakta bir sovgti gibi akip giden sevgilinin gozleri de Cin
Seddi gibi uzayip gider. Bu yoniiyle agkin nesnesi olan
kadinin nitelikleri hem somutlanir hem de derinlik kaza-

nir.

“ Asktin sen, kokundan bildim seni

Bir alrmn iginde gezdirilmis giil kokusu
Tagittan indin, sonra da karsiya gegtin
Elinde tuhaf bir ¢anta, saginda soku”

7’Siireya, Sevda Sozleri, Ugurumda Agan 149.
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Akil almaz igleri su zambakgillerin
Sokakta bir sovgii gibi akip gittin

Gozlerin sonsuz uzun, sonsuz gekikti
Baksan ugtan uca Cin Seddi’ni gorebilirdin

Y amndaki adam mutlaka kardesindir
Istanbul 6yle agirbagh bir kent degildir
Asktin sen, gidiginden bildim seni
Neye yarar sagduyuyu asmazsa siir”78

Sairin, agkin 6znesini bu tarz somutlastirmasi bir tesa-
diif degildir. Ornegin “Ip” siirinde 6piigler, sevismenin
bir pargas: olmaktan ¢ikarilmis gizilen bir resme doniis-
miistiir. Yine ayn siirde “agkin yazi dilinin bir ¢amasur ipi
gibi uzayip gitmesi” ve agkin 6znesi olan kadin ve erkegin
“bedenlerinin bakisimli bir ¢ocuga” benzetilmesi, ele ali-
nan nesnenin yasamsal yanin1 6n plana ¢ikarmaya yone-
liktir. Gergekgi bir tutumla imgelerine hareket kazandir-
maya ¢alisan sair, bu durumu siiri siisleyen bir unsur ol-
maktan ¢ikararak, siirin poetik malzemesi haline getirmis-
tir. Nitekim yasamdan koparilmig bir nesnenin somut-
lanmas:i ya da soyutlanan bir edimin yagamla baglantili
olmasi anlamsal biitlinliigii zorlayic1 etkilerdir. Cemal
Siireya siirinde bu zorlayic: etkiye rastlanmaz. Anlamsal
biitiinliik yagam deneyiyle saglanur.

Ayni siirde anlatici, kendiyle birlikte kadin tipini de
bir camasir ipiyle somutlastirarak agki goriingiiler diinya-
sina aktarir. “Ip” siirinde agk temasinin hemen her dizede
somutlastirilarak anlatilmasi da bundandir. Burada sadece

78 Siireya, Sevda Sozleri, Ugurumda Agan 149
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kadin degil, kadinin yaninda erkek de idealize edilerek
askin biitiin 6geleri dis diinyadaki nesnelerle biitiinlesir:

"Y ambagimizda

Bir su akard: eli sergeli

Sepetler tiklim tiklim havlu, bez;
Opiiglerle yeniden gizerdim seni

Ustiimiizde uzayip giden camagir ipini
Kimi ben goriirdiim, kimi sen;
O iptiisteaskin yazi dili.

Diinyada

Bakigimliydi, ¢ocuktu bedenlerimiz
Ezilir ezilirdi aralarimda
Yagmurkugugillerden biri” 79

Ayni durumu sairin “Ask” siirinde de goérmek miim-
kiindiir. Kadinin her parcas: anlatici iizerinde farkli bir
etkiye sahiptir. Oyle ki o pargalarin yoksunlugu duru-
munda anlatic1 da biiyiik bir bosluga diisecek ve onsuz
edemeyecektir. Burada bu pargalarin anlatici iizerinde iyi-
lestirici etkisi oldugu diisiiniilebilir:

" Siireya, Sevda Sozleri, [p 153.
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“Simdi sen kalkip gidiyorsun. Git

Gozlerin durur mu onlar da gidiyorlar. Gitsinler.
Oysa ben senin gozlerinsiz edemem bilirsin

Oysa Allah bilir bugiin iyi uyanmigtik

Sevgideydi ilk agihs: gozlerimizin sirf onaydi

Bir kug konmugs parmaklarima uzun uzun otmiigtii
Bir sevismek gelmis bir daha gitmemisti

Yoktu diinlerde evelsi giinlerdeki yoksullugumuz
Sanki hi¢ olmanugt:” 80

Buradaki “yoksulluk” sozliikk anlaminin genislemesi
yoluyla farkli anlama ulagmig, kadin ile erkegin birbirine
yoksunlugu bigiminde kullanilarak gift anlamlilik kazan-
mustir. Ayn siirin ilerleyen dizelerinde de agkin umut ve-
rici yam tekrarlanur:

”Surda da etin ¢ogaliyordu dokundukga laflarin
diinyalarin
Oyle diizeltici yle yerine getiriciydi sevmek 81

Cemal Siireya siirinde agk izlegi iyilegtirici, umuda
sevk edici, gelistirici olmakla birlikte kadinla erkege, azla
yetinmeyi de 6gretir. Maddenin az olmas: ¢ok 6nemli de-
gildir. Onemli olan iliskinin daralmamasidir. Buradaki
maddedeki “daralmanin” tam karsisinda iliskiyi “genis-
letme” gabasi vardir. Bu da 6pme eylemiyle kendini gos-
terir:

8uStireya, Sevda Sozleri, Ask 17
81 Siireya, Sevda Sozleri, Agk 17.
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”Oysa bir bardak su yetiyordu saglarin 1slatmaya

Bir dilim ekmegin bir iki zeytinin baginayd: doymanz
Seni bir kere psem ikinin hatir1 kaliyordu

Iki kere dpeyim desem iigiin boynu biikiik

Yiiziiniin bitip viicudunun bagladig1 yerde
Memelerin vardi memelerin kahramand: sonra
Sonrast iyilik giizellik.”82

“Sen tutar kendini incecik sevdirirdin
Bir umuttun bir misillemeydin yalmzhga”83

Aski imleyen siirlerde eslerin etkinligi stireklilik goste-
rir. “Ask bir yiliceltmedir ve ayn1 zamanda yiiceltendir.
Askla birlikte kutsal bir goriiniime biiriiniir her sey, ma-
sals1 bir diis gergek kilinur.

”Seni kucagima aliyorum
Tarifsiz uzuyor bacaklarin “34

“Bu siirde platonik, yani taninmayan bir sevgiliyi hayal
sayesinde yiiceltmek degil, sevigmek vardir. Kadin ve er-
kek stirekli etkilesim halindedir. Kucagina aldiginda, ta-
rifsiz uzar sevgilinin bacaklari. Kirmizi bir kus olan soluk,
saglarinin kumral goéklerindedir. Iki taraf da o masals
Ogeye biirlinmiistiir. Agk, kadin1 da, erkegi de belirler ve
kendisi de bu yeniden yaratilmadan nasibini alir. Agk ¢a-

52Siireya,Sevda Sozleri, Ask 17
%1 Siireya, Sevda Sézleri, Ulke 48.
84Siireya, Sevda Sozleri, San 11.
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gildayan bir seydir, ayn1 zamanda doyumsuzlugu igerir.
Igine sigdiramamak ve bu yiizden ne yapacagin bileme-
mek gibi bir sey oluverir. C. Siireya en ¢ok kadindaki 6zii
arar. Sevismek de bunun aracidir. Salt sevismek igin
aranmaz bir sevgili, sevismek her bakimdan bir kadin
bulmanin ve bunun arama istegini kamgilayisinin sonu-
cudur.”85 Sairin yasamu algilayis: bigimiyle ortiisiir. Agk:
cevresindekilerle bir biitiin yagama istegi vardir. Bunun
i¢in gevresinin yan sira dogay: da kullarnur. Gerek iginde
bulundugu cografyadan gerek dogamin unsurlarindan
sevgiliye siirekli malzeme tasir. Ask, 6gesi itibariyle belki
iki kisidir ama onu yasam besler ve gevresindekiyle kala-
baliklasir:

“Her askta en az on kisi vardw
Bunlar en yakinlar ve tamdiklardir.” 36

“Ben nerde bir ¢ift goz gordiimse
Tuttum onu giizelce sana tamamladim 87

Siradan veya giindelik anlatimdan uzaklasarak, yeni
yaklagimlar ve cagrisimlarla dili bir {ist yapiya aktarmaya
calisan Cemal Siireya, kadin1 veya ele aldig1 goriintiileri
nesneyle biitiinlestirir. Bu da onda hareketli bir yap1 olusg-
turur. Stirekli bir devinim iginde ¢ogullasan, her iki tarafin
da etkin oldugu kompozisyonlara ulagir. Buradan da belli
onermeler ¢ikar karsimiza. Hemen her siirinde agkin kur-

85 Ozlem Sezer, Cemal Siireya Siirinde Ask ve Kadm Bedeni, Ustii Kalsin99.
86 Siireya, Sevda Sozleri, 11 Beyit 267.
87 Siireya, Sevda Sozleri, Kartto 19.
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gusu kadina ve dolayisiyla insana doniik bir goriintii ser-
giler. Nesnellik ya da o6znellik kaygisi tasimaz iginde.
Gagdaslarina gore agski daha umutlu ve kazanilmis yasar.

3.2 Cografya-Mekin-Kadin

Cemal Siireya, agki konu edindigi siirlerinde diisiinsel
ve duygusal kaynaklarini kendi gerceklerinden hareketle
dizelere aktarir. Yasadig) “stirgliin”li her firsatta dile geti-
ren ve bu olguyu siirine aktaran sair, cografya ve tarih
boyutunu yasadign “agk” temasiyla birlestirir. Kadin,
onun gezginci ve gogebe kimliginde yol arkadasidir. Belli
kesitler yakalar ve bu kesitleri imgelestirir. “Cografya ile
tarih, dogu ile bati, gercekle diis, efsane ile gelecek kesisir
onun siirinde. Bagka deyisle mekan boyutu, zaman boyu-
tunun oniindedir. Cemal Siireya’nun siiri cografya tizerin-
de harekettir. Siirgtindiir, gogebedir, gezgindir. O kadar ki
oldiikten sonra bile gezmek ister :

‘Olmeden once biraz gezdirin beni” "8

Askin hareketi, zaman kaybetmeye tahammiil edeme-
yen bir gezgincinin hareketini andirir. Acelecidir ve hizin
siirekli artirmaya calisir. “San” siirinde agki ve sevismeyi
“atin en hizli kogma bigimi” olan dortnala s6zciigiiyle ifa-
de eder:

88 Dogu Peringek, Siirgiin-Efsane-Diis- Materyalizm, Hiirriyet Gosteri
111, “Cemal
Siireya Eki” (Subat 1990): 36.
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”Kirmizi bir at oluyor solugum
Yiiziimiin yanmasindan anliyorum
Yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa

Dort nala sevismek lazim” 89

Yasamin iginden gelen maddi ve manevi yoksulluk, an-
latic1 {izerinde bir ge¢ kalmislik hissi uyandirdigindan bir
an once agik kapatilmali ve daha hizli hareket edilmelidir.
Bu yoniiyle agkin ve cinselligin harekete doniistiigii yer-
lerde bir hiz vardir ki bu hiz, kegfedilmesi gereken bir
cografya olan kadin bedeninde kendini gosterir. Kadin
bedeni bir cografyadir Cemal Siireya’nin siirinde. Kimi
zaman bir kita kimi zaman yarim ada olan beden, karayla
denizi kucaklayan bir ayirici noktadir. Bolgelerin iklimle-
rin Ozelliklerini barindirir i¢inde. Bazen “Afrika”dir bazen
de “Akdeniz”

“Cigaray1 Attim Denize” siirinde, bir¢ok siirinde yer
alan “giivercin” burada ugusuyla gosterir kendini. Aym
hareket bu siirde de vardir. Giivercinin u¢ma ve gezinme
eylemini, sevgilisiyle yagadig: her tiirlii iligkiye yansitan
anlatici, sinursiz bir mekan olan gokyiiziinii siurh bir me-
kén olan “Akdeniz” cografyasiyla tamamlar:

"Simdi bir giivercinin ugusunu boliiyoruz
Gokyiiziiniin o meshur maviliginde

Uzun sagl iri memeli kadinlariyla

Bir akdeniz sehri ¢ikabilir icinden

Alip yaracak olsa yiiregini

Simdi bir giivercinin”®

89 Siireya, Sevda Sozleri, San 24.
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“Tiirkii” siirinde glivercin kanatlar1 ve giivercin ugusu
kadimin anlatici tizerindeki etkisini gostermesi agisindan
onemlidir. “Giivercin akintisi”yla 6zdeslesen bakislarin
kalabaliklig1, ugsuz bucaksiz olmas: bakimindan “mekan-
sizhik” ozelligi kazamr :

“Bir siirii giivercin havalan. Saglarin

Bunlar tipki senin sevilmedeki saglarin
Kanatlarimdan bellidir yeni agilmig sokaklarda
Giiliim-mera giiliim-mera

Bir giivercin akintisinda kesin giivercinler
Ugsuz bucaksiz bana bakiyorsun” 91

Cografya, Cemal Siireya’nin birgok siirinde kadina yo-
neliktir. Yasadig) “siirglin”lin etkisini birok kez dile ge-
tirmekle kalmamus “siirgiin” fikrinin insanda biraktig:
hissi kadina yiiklemistir:

“Sen yiiziine siirgiin oldugum kadin 92

Mekanin ve cografyanin nitelikleriyle kadimi anlatma
ve bu nitelikleri biitiinleyici kilma 6zelligi Cemal
Siireya’min siirinin kaynaklarin1 gosterir bize. Anlatic,
kadini cografya ilizerinde gezdirir. Buradaki cografya be-
lirli bir yerle sinirli kalmaz. Kimi zaman Akdeniz, kimi
zaman Karadeniz kimi zaman da dogunun mistik alemi-
dir ‘gezindigi yer. Anlaticinin hayal uzayinda sekillenen

90 Siireya, Sevda Sozleri, Cigaray1 Attim Denize 21.
91Siireya, Sevda Sozleri, Tiirkii 24.
92 Siireya, Sevda Sozleri, Ulke 48
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mekan tasavvuru kadin bedenine digsal 6gelerle yansir.
Kadin bedeninde sekillenen mekan, duygusal motiflerin
imgelemiyle siir diline aktarilir. Burada garpici olan unsur
anlaticinin biceminde saklidir.

“Ulke” siiri daha bagliginda baglar yolculuga. Anadolu,
kadini arayislanyla belirginlesir bu siirde. Anlatic1 gittigi
her yerden topladig: omekleri sevgiliye aktarir. Ornegin
“Para basma yetkisi” ile de tarihsel gondermelerde bulu-
nur, kendi kaynaklarini kullanarak bir darphane memu-
runun siirekli kullandig: terimleri de ekler. “Bagaklarin
sarisi“yla Konya’da; denizin berrakhgiyla, Antalya’da
arar kadinini. Bu yoniiyle kadini, tek boyutlu olmaktan
cikanp, cok boyutlu bir kimlige tagir.

“Ve carpintil yiiregim saglarimin akintisinda
Karadeniz'e karisirdi ordan Akdeniz’e

[...]

Bir basak ufak ufak bildirir Konya'yi

O bagakta o Konya'da seni ararim

Ben simdilerde her seyi sana bagliyorum iyi mi ?
Altin olgii ¢ift olgii ve altin karsiliksiz

Para basma yetkisini Firat in suyunu Palandoken'i
Erzincan'in diiziinii asma bahgelerin dibini
Antalya’min denizini o denizin dibini” %

“Mutsuzluk Giiliimseyerek” adl siirinde “Ulke” deki
hareketli yapi devam eder. Duragan mekamn igindeki
sessizlikten ve hareketsizlikten hoglanmayan anlatici; bir

86 91 Siireva, Sevda Sozleri, Ulke 48.
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yere bagl olmanin tizerinde yaratti§1 olumsuzlugu siirekli
yer degistirerek atar. Tekil mekanlarda seyretmez anlatici.
Gogul mekanlar insan-insan ve insan-doga iliskisini giig-
lendireceginden, siirinin yapisint kurarken somut bir izle-
nim belirler 6zneleri lizerinde. Bu da ¢ok 6zneli siiri bera-
berinde getirir:

“Mutsuzluk giiliimseyerek gelir, adiyla siislenmigtir;
Banliyo treninde rastladi§imiz

Sinav saatini kagwrmug liseli kiz,

Hep kazanirsin ey ¢oziimsiizliik!

Ey otobiissewer ey Troya yolcusu!
Ammsarsin giinlerce konugup durmugstuk

O IB(ipekbocegi) sesli kadin;

Birinin Gronland’i olmaya hazirlamyordu.”%

Anlaticinin, hareketli bir mekanda rastladi; liseli kizin
mutsuzlugu ve ¢oziimsiizliigii, siir benini ¢agrisimlar yo-
luyla bagka bir 6zneye ve mekana tasir. “Otobiissever” ve
“Troya Yolcusu” s6zciikleri hareketli yapiy: vurgulamak
icin oOzellikle secilmis sozciiklerdir. Burada iki 6zne ara-
sindaki dikey sigrama da temay: vurgulayan bir tekniktir.
Cemal Siireya’nin birgok siirinde karsimiza ¢ikan “hazir-
layic1 dizeler” bu siirde de siirin ilk boliimiinde gosterir
kendini. “Mutsuzluk” ve ” ¢ozilimsiizliik” ekseninde Orii-
len siirde ulasilmak istenen asil 6zne “Birinin Gronland’
olmaya hazirlanan ipekbocegi sesli kadin”dir. Somut izle-

94 Slireya, Sevda Sozleri, Mutsuzluk Giiltimseyerek 256.
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nimler, hareketli ve degisken yapiy: sabit mekéana tagur.
Gronland’in cografi kimligiyle, “ipekbocegi sesli kadin”
digsal 6geler bakimindan birlestirilir. Buradaki digsal 6ge-
ler, 2.175.600 kmZik alaniyla diinyanin en biiyiik adasi
olan Gronland adasidir. Yerlesik hayatin yok denecek ka-
dar az oldugu bu buzul iilkesi diinyanin en 6nemli cog-
rafyasi1 olmas: bakimindan 6nem tagir. $iirde “birinin” di-
ye belirtilen ve ug nesnenin Gronland” olmaya hazirlanan
kadina yiiklenen bu 6zellik de insan-doga iliskisinin Ce-
mal Siireya’daki etkisini gostermesi agisindan 6nemlidir.
“Uvercinka”dir. Anlaticinin kadinla olan Iliskisinin bir
yerde cakili kalmayarak, uzak cografyalara gotiiriildiig
ve bunu sadece anlam kaygisiyla degil bicim kaygisiyla
da ordiigii goriilecektir. Yasanan agkin ve seksiializmin
kadimin nitelikleriyle dogru orantida aktarildig: siirde,
uzak cografyanin “ezilmislik” ve “geri kalmighk” bagla-
minda 6nemsendigi de diisiiniilebilir. Bes boliime ayrilan
siirin son boliime kadar olan kisminda anlaticr yagadig:
agki tiim diinyaya aktararak “kadini, adeta biitiin diinya-
ya agilmanin merkezi haline getirir.”93

“Sevismek bir kere daha yiiriirliige giriyor
Biitiin kara pargalarinda

Afrika dahil”
[...]
“Her telinin iginde ayr bir kalp ¢arpiyor
Biitiin kara pargalari igin

Afrika dahil”

95 Kaplan 274.
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[...]
“En tamnnug kirmizilarla agan
Biitiin kara pargalarinda
Afrika dahil”
[...]
“Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna
diziyorlar
Biitiin kara pargalarinda
Afrika dahil”
[...]
" Asil yoksulluk ondan sonra bashyor
Biitiin kara pargalarinda
Afrika hari¢ degil”

“Laleli'den diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz.”

“Misrainda dikkate sdyan bir mekan genislemesine sa-
hit oluyoruz. Bu genisleme séirin sevgilisine kars1 duydu-
gu askla ilgilidir. "%

“Di Gel” siirinde cografyamin harita {izerindeki ug
noktalar: bir iligkinin yapisimi anlatir diizeydedir:

“Hem ayrildik hem de 6ldiik
Kimimiz haritann bir ucunda, kimimiz ébiir. "7

96 Mehmet Kaplan, a. g. e.
Y7 Slireya, Sevda Sézleri, Di Gel 280.
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Cemal Siireya’da belirsiz, kimliksiz ve aidiyeti olma-
yan cografyanin iginde de gezinir kadin. Yaban diinyanin
nitelikleri siirde 6zneyle bulusur. Oznenin bu nitelikleri
anlaticimin i¢ diinyasindaki belirleyicilerle agiklanmaya
calisilir. “Kagak”ta drmeklenen bu durum kadinla yaban
diinya arasindaki iletisimi agiklar ve sonraki asamada an-
laticiyla siire 6zne olan kadin biitiinlesir:

"Kiigiik kizlar: ve éliimii kugatir yiizii
Once kiigiik kizlar: sonra dliimii
Yikar yiiregime optiikce

Agzindaki yiikii

Daglar ovalar ve atin terkisinde

Once daglar ovalar sonra atin terkisinde
Sarilir eskiyama tiirkiimii soylerim
Bembeyaz bir kadin halinde”9%

“Yazmam Daha Agk $iiri” nde uzak cografyadan yakin
cografyaya gecen anlatici, kadinin saglarini, Istanbul'un
gevresini saran Rumeli’ye benzetir Rumeli'yle diinyamn
en giizel kadini arasinda kurdugu baglanti da sgairin me-
kénsal diizleminin sabit olmadigini, kimi yerde daralan
kimi yerde genisleyen bir yapida ele alindigim gostermek-
tedir. Yine daralan mekanda, kadinin ask hizi ivmelenir.
Kadin, yerinde duramayan, yasanir olma o6zelligi ile ger-
cek, atlarin riizgan kadar siiratli yasayan “kan kadinidir”

98 Siireya, Sevda Sozleri, Kagak 55.
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“Diinyamn en giizel kadint oydu
Saglarini tarasa bastan baga rumeli
Otursa ama hig¢ oturmaz ki

Kan kadni riizgard: atlarin

Hep andim ne yasanir oldugunu” 99

“Sevis Yolcu” da anlatic1 hareketli bir mekan igindedir.
Her dizede degisen sahne, siirin 6znesini de okuyucuyu
da degisik cografyalara siiriikler. Yasam ¢izgisiyle zaman
gizgisi paraleldir:

“Bir kentin ortasindasin boyuna saatini kuruyorsun
O durursa hayatin da duracak sanki” 100

Evlerden sokaklara yiiriiyen, oradan Toros ekspresine
binen, bahgelerden, parklardan ve kopriilerden gegen an-
latic1 bu hareket iginde agka da bakim yapilmas: gerekti-
gini vurgular. Anlatic1 bir bilge edasiyla aska ya da serii-
vene atilan “yolcu”ya hiz kazandirr. Siirekli degisen me-
kanin hiziyla yasamin hizi gapragik gibi goriinse de anla-
tic1 burada yasamla degisken olani birlestirmeye calisir:

“Evler eski bir uygarligin dingin lagimlar:
Sokaklarsa ¢atisiyor temizliyor birbirini

Animsar musin toros ekspresinden inmistiniz
Biletlerinizden ibaretti ikinizin de kimligi

# Siireya, Sevda Sozleri, Yazmam Daha Ask Siiri 43.
10 Siireva, Sevda Sozleri, Sevis Yolcu 136.
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Bahgelerden ge¢ parklardan kopriilerden ge¢ git
Agklar da bakim istiyor grenemedim gitti

Sevis yolcu biiyiik sozler soyle ve hemen ayril
Ugurumlar birlestirir yiiksek tepeleri”101

Garba diismenin gurbetle ilgisi oldugunu anlatirken de
siirinde sakl felsefeyi kendi degerler dizisi (paradigma)
icinde vermeye calisir. GRB kokiinden tiireyen bu iki s6z-
ciik, iginde “garip” olma diisiincesini de saklamaktadir.
Boylelikle garpla gurbet arasindaki sozsel iligki, ortiik
olan duyguyu yani garip olmayi da beraberinde getirecek-
tir. Bu yaklasim aym zamanda “bati kiiltlirii”nii isaret
eder. Cemal Siireya, Bat1 kiiltiiriiniin {izerindeki etkisini
diger siirlerinden biraz daha farkl bir bicimde 6ziimseye-
rek kadina yiiklemistir.

"Gurbet yavrum garba diismektir gurbet”102

3.3 Ustiin Tutma

Cemal Siireya, kendi diis diinyasinda yarattigi kadin
tiplemesini siirine aktarirken kadina yiikledigi nitelikleri
bagka bagka kadinlarda arar. Siir kisisinin gegici agklar ya-
sayan, hovarda ya da ¢apkin kimligiyle bunu saklamadan
dile getiren, cliretkar bir tavr1 vardir. “Bende utangla ciiret
arasinda ¢ok kiigiik bir mesafe vardir. Cocuklugumla bu-
glinkii ben arasinda da ¢ok kisa bir mesafe oldugu igin

101 Siireya, Sevda Sozleri, Sevis Yolcu 136.
102Siireya, Sevda Sézleri, Sevis Yolcu 136.
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belki de bu. Hersey o giinlerden kalma ve ¢ok taze.”103
Cinsi temellerle bigimlendirdigi agk temini, “listiin tutma”
anlayisiyla benimseyen sair, kadin1 da miikemmellegtire-
rek diger kadinlarla karsilagtirma yoluna gider. Burada
amag disiyi kazanmak ve elde etmektir.”Disi iistiin olani
segiyorsa, erkek de disiyi iistiin olduguna ikna etmeye ¢a-
ligir. Disiyi iistiin olduguna ikna etmek onu etkilemekle
miimkiindiir. Bunun da iki yolu vardir. Ya gercekten iis-
tiin olmak, ya da bir yolunu bulup da karsidakini kan-
dirmak.”104

“Tiirki” siirinde gegmiste yasadig iliskileri dogaya ak-
tirip sembolize eden sair, kadin belli saflarda tutarak or-
tak noktalarini gostermeye calismistir. “Kadinlardan ya
hem de bilsen nerelerinden” dizesiyle kadinin cinsel kim-
ligini de 6n plana gikarmigtir.

”Bir siirii ¢igek ama saydirmaya kalkma
Ayrt ayn1 kadwmlardan koparilmig
Kadmnlardan ya hem de bilsen nerelerinden”105

Ayni siirin sonraki dizelerinde “cigek”le 6zdeslesen
kadin, siir kigisinin merkezine aldig1 esas kadinla karsilas-
tirilarak digerlerinden ayrilir. Burada ayiric1 6zellik sairin
bir¢ok siirinde karsimiza ¢itkan “giil” imgesidir. Disiyi
once diger digilerden ayirir ve ona ayinia1 6zellikler kata-
rak disiyi elde etme yoluna gider.

103 Siireya, Sevda Sozleri, Peringek ve Duruel 37
14 Oguz Erdur "Leyla’dan Gegme Fash” Defter 29 (Kis 1997) 22.
105 Siireva, Sevda Sozleri, Tiirkii 24.
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“Ben ne kadar obiir ¢igekleri denesem
Seninki giil oluyor aralarinda 106

Yakin gevresiyle hesaplagsmalar igine girdigi ve anlati-
cinun, siir kisilerini gizledigi “Onlar Icin Minibiis Sarki-
s1”nda da sairin kadina yiikledigi nitelik deneyime dayali
bir anlatimla verilmistir.

“Esyamn konuniunu bigimini rengini alnuglardir

Koltuga oturdular nu koltugun boyuna eklenir boylar:

Pat pat pat diye giilerler bir motosiklet negesiyle

Ama zariftirler de bir bisikiet kazasimda élmeyi akil edecek kadar,
Patatesin agactan nu koparildigim tartisacak kadar naiftirler de,

Hakcast bilmedikleri yoktur, biitiin balik adlarum bilirler bir kere,
Lunapark begenisiyle diizenlenmistir yatak odalari,

Kadmdirlar nisanhlar: kendilerine adafalan armagan ederler”1V?

3.4 Cokeslilik

CGokesliligin bir sonucu olan gapkinlik, genetik, biyolo-
jik, psikolojik ve sosyo-kiiltirel faktorlere bagli, cok yonlii
bir evrensel durumdur. Capkinlik, bir insanin sik sik
partner degistirmesi, daldan dala konmas: olayidir. Cogu
kez duygusallik aranmaz; anlik hazza déniik eylemdir.
Bireyin elindekini siirekli yetersiz gérmesi, topluma ken-
dini kabul ettirmek istemesi, erkek egemen tutumlari, ¢o-
keslilik diirtiisii (poligami) ve iligkileriyle siirekli gurur
duymasi beraberinde ¢capkinhg: getirmistir.

1% Siireya, Sevda Sozleri, Ttirkd 24.
107 Siireya, Sevda Sozleri, Onlar Igin Minibiis Sarkis1 134.
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Esther Vilar, “Cokeslilik”!%8 adl1 kitabinda, ezelden be-
ri, alabildigine ¢ikar saglamak amaciyla erkeklerin iggii-
diilerini yonetmeyi i3 edinmis kadinlarin saplantili ve ikili
Olgiitten kaynaklanan davraniglarini elestirmektedir. Ger-
cek sevgi, iki i¢glidiiye dayanmaktadir; cinsellik ve koru-
ma. Cinsel i¢giidii, cinsel esle; koruma iggiidiisiiyse, ko-
runacak bir nesneyle doyuma ulasir. Oysa bu iki doyum
bagdasmaz oldugundan kadin korunacak nesne roliine
yatkinlasmistir; "besleyen baba" haline gelmis erkekten is-
tedigi maddi korunmay: elde etmek igin, firsatgihigiyla
kendisini "gocuk-kadin" yapmistir. Bu da beraberinde di-
si-kadindan, anne-kadina gecisi hizlandirmis ve erkekte
“kendini yitirme” savunmasi yaratmugtir. Evini ya da
duygularnini garanti altina alan erkek, disiligini yitirmis
kadindan uzaklagarak toplumun da kabul ettigi ve destek-
ledigi dis diinyada kendini gerceklestirme yollarini ara-
mustir. “Gliglii cins” savasimi da erkek hovardaligin top-
lum katinda olumlayan bir durum haline getirmisgtir.

“Cocuk gibi davranan bir kadina baglanmus olan erkek,
tekeslilik denilen gilginhiktan olabildigince kagarak, birgok
kadinla birlikte i¢ huzurunu arayacaktir. Sevgisini boliis-
tiirecektir. Besleme duygusunu bagl oldugu kadinin iis-
tiinde, cinsel i¢gilidiisiini de otekilerin iizerinde yogunlas-
tiracaktir, sirasiyla verici, alici, koruyucu, kigkirtici, ilgi
dolu ve de tiimiiyle ilgisiz:olacaktur.

“Erkegin ¢ok esliliginin kokeni ¢ok agiktir: Erkek, birbi-
rinden oldukga farkl1olan iireme ve besleme i¢giidiisiiniin
doyumunu kadinda bulmak ister. Onun, iki kadini sevebi-

105 Esther Vilar Cokeslilik-, Cev. :Sevgi Taingiic, (istanbul:Ozne 1999)
44.
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lecegi izlenimi buradan kaynaklamir.”!® Aslinda oteki
nesne ya da oteki beden karmasas: erkegin iliskisi aninda
erkegi en ¢ok mesgul eden durumdur. Sahip olunan be-
den ile, elde edilmeye galisilan beden arasinda kalan tip,
oteki bedeni sahip oldugu bedene tercih edecektir. Burada
bedenler arasindaki se¢im tamamen cinsel-politik bir yak-
lagimdir. Korumacilik ya da beslemecilik anlayisiyla, ah-
laki degerlerin ve geleneklerin bir pargasi kenumunda
olan “sahip beden” erkegin garantisi konumundadir.
Farkli arayislarin ve ihtiyaglarin bir sonucu olan “6teki
beden” de cinselligin sembolii olarak kendini gosterecek-
tir. Capkin tip de bunun getirisi durumundaki sosyal bir
tip'tir. Kendi kiiltiiriinii, ortamini, yagsam bigimini yarat-
mus, kendine benzer insanlarin bir arada olusturdugu
grup psikolojisinin bir pargi haline gelmistir.

Cemal Siireya kendisine atfedilen “gapkin” sifatina
tepkilidir.” “Capkin giizel bir s6z degil bence. Kadinin fa-
hisesinin erkekteki karsilig1“110 der. Bir bagka soyleside de
capkinlig, sik sik kiz arkadag degistiren kisi olarak tamim-
lamugtir. “Capkinhik: Cok hanimla arkadaslik eden, sik sik
hanim arkadas degistiren, hosuna giden bir hanim gordii-
giinde derhal ilgi gosteren demek bence. Iste bu keétii.
Gapkin hemen ilgisini belli edecek bir davranista bulunur,
bir s6z soyler.”11! Bu erkek egemenligine duyulan tepki,
sairin sonraki sdylesilerinde capkinlig: kabul eden bir soy-
leme biiriiniir. “Ben kadina saygi gostermeyi 10-12 yil
icinde 6grendim. Daha 6nceleri pek saygim yoktu. Bekar-
sam bir kadinin evi olacak, bir pijamam da orada olacak,

19 Vilar 45.
10 Siireya, Giivercin Curnatas: 211.
INSiireya, Giivercin Curnatas: 216.
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haftada bir gidecegim. Yani bir tiir ¢apkin gibiydim ben
de.”112

Cemal Siireya'min pek ¢ok siirinde siir kisileri erkektir
ve kadin tizerindeki etkinliklerini anlatir. Capkin s6éylem
deneyimle pekisir. Sair, siir kigilerini biiyiik bir meydanin
ortasinda konusturur adeta. Sadece sevgilileri dvmekle
kalmaz ayn1 zamanda iligkiye girdigi kadinlarla da 6vii-
niir. $iir kisileri, bu yogun ve iginden ¢ikilmaz hayatin
akisinda, isyanci ruhunu; kural tanimaz, ciliretkar; yasak-
lar1 reddeden ve ¢ogu zaman da tiye alan bir tavirla dile
getirir.

“Istanbullar geminin altinda

Kadmlar: sorarsan onlar da oyle

Siseler de geminin altinda, Giizin de
Allahtan beni kimsecikler gormiiyor
Caninun istedigini yapiyorum

GCmrilgiplak sularda yikanyorum, utanmyorum
Giizin utanmak istiyor ama nerde

Nasil utanacak bu bos sehirde

Giizin utanmak gerektigini ileri siiriiyor
Boyuna ileri siiriiyor, gozleri mavi
Giizincigim ufak bir kadin bir dpiisliik cam var
Hakkin var diyorum utanmyorum

Ama Istanbullular kadinlar deniz yildizlar:
Hepsi hepsi geminin altinda

Siseler de orda ¢uvalin iistiinde

Elimle koymusg gibi biliyorum113

112 Siireya, Giivercin Curnatas: 217.
113 Siireya, Sevda Sozleri, $iir 23.
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“Cemal Siireya daha birinci dizede “Istanbullar gemi-
nin altinda” diyerek bu diinyay: reddediyor ve buna kar-
sihik gergekiistiimsii bir atmosfer olusturarak, yalmzca
ben’inin disinda kalan geylere bakmiyor, kendi ben'ine de
bir ligiincii goz olarak bakiyor.”14 Reddedis ve toplum
kurallarina aykirilik, “utanma” eylemiyle birleserek 6zne-
nin vasiflarina ekleniyor. Burada siir kisisi ¢apkinhigin
sergilerken “erkek egemen” tutumunu genelden 6zele so-
yutlamalarla veriyor. “Kadinlar1 sorarsan onlar da 6yle”
dizesinde, Istanbul kadinlarindan bahsederken, siirin ba-
sat 6znesi olan ve daha sonra “Hiir Hamamlar Denizi”nde
cinsel kimligiyle; “Terazi Tiirkiisii"’nde de dostlardan biri
olarak karsimiza ¢ikan Giizin'i 6zellestirerek ironik bir bi-
cemle siirrealist tablosunu tamamliyor. “Bunu gergekiis-
tiimsii atmosfer ve Chagall's: gorsellikle saghyor. Son iki
dizede bir sigrama var. Dilde degil bu sigrama, sozciik da-
garinda ve sozdiziminde de degil, imgesel diizende; ilk
bakista dogalmis, olaganmis izlenimi veren bir semantik
alanda:

“Nasil utanacak bu bog sehirde.

Utanmak eylemi ¢ok uzak bir olasihga baglamiyor.
Sanki sagmanin sinirlarinda dolasan bir baglantisizlik, bir
kopukluk. Kara mizah...

"Bos sehir”, dilsel olarak degil ama anlamsal olarak
olumsuzlugu, olumsuzlamay: igeriyor. "Bos" sifatiyla.
Bog'un yaratti1 olumsuzlama siiri yatay diizlemden, (ya-
ni dizenin yapisindan) dikey yapiya (yani siirin yazih ol-

114 Ozdemir ince, “Ve Siirin Gigesinde Oturan Sair” Hiirriyet Gosteri
111, “Cemal Siireya Eki” (Subat 1990): 20.
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mayan diizlemine) yonlendirerek anlam katmanlarini ku-
ruyor.”115

“Karne” siirinde anlatic1 iki agk arasinda kalmus, iki
ayn iliskinin gelgitlerini daha ilk dértliikte karsisindakine
“Insan iki kisiyi sevebilir mi ?” sorusuyla dile getirmistir.
Sair, siiri ikiye bolerek birinci boliimde “o” dedigi kadini,
ikinci boliimde de “6teki” dedigi kadini imgesel bir or-
gliyle tasvir etmistir:

“Onunla agkimiz, o diyorum ona,
Bir kez soylenmis ve istense de
Birdahagerialinamaz

Kirici sozler gibiydi

[...]

Otekiyse nasil incelikli

Tiirkge sigmazd: agzina

Bir ilgeyi sever gibi

Yiiriirdii odalarda.” 116

“Eszamanli ¢okeslilik” gercek cokesliliktir; erkek birgok
kadina sahiptir ve onlarin hepsini yalnizca kendine sak-
lamak ister. “Art arda gokeslilik” zaman iginde art arda
dizilir; erkegin iki partneri vardir ama bir digerinin yii-
kiimliiliigiinii iistiine almadan 6nce, bir éncekinden kur-
tulur. “Ara ara gokeslilik adindan da anlagilacag) gibi fir-
sat diigtiikce yapilir. “Sembolik gokeslilik”te erkek, cinsel
i¢glidiisiinii es olmadan doyuma ulagtirir”!"?

115 [nce 20
h6 Siireya, Sevda Sozleri, Karne 159.
117 Vilar48.
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Burada ben-anlatic1 es zamanli bir cokeslidir. ki kadin
arasindaki anlatici anilarindan yola gikarak nitelikleri sira-
lar. Karsisindakine “hi¢birinden vazgegemedim” iletisini
verir gibi konusur. Iki kadinin ylikiinii omuzlarina almis
olan bir erkegin manevi yiikii 6n plana gikmaktadir. Kar-
silagtirmalarda, sairin diger siirlerinde oldugu gibi “listiin
tutma” kaygis1 yoktur. Burada vefa duygusu 6n planda-
dir. Sevgililere duyulan yogun hisler yasanilanlarla imge-
lestirilmigtir.” Tika basa yaprak arka pencere” dizesi,
icinde bulunulan durumun karmagsikligin dile getirir. An-
latic1 yasaminin karmasiklhigi karsisinda ¢oziimsiizdiir.

Biriciklik, bu siirde en 6nemli unsurdur. Anlatict “O”
dedigi bedenle yasanan iliskiye “Bir kez s6ylenmis ve is-
tense de/Bir daha geri alinamaz/ Kinic1 sozler gibiydi”
dizeleriyle “biriciklik” ytiklemis ve bu iligkiyi digerlerin-
den ayn tutmustur. Bu durumu “6teki beden”le niteler-
ken de oteki bedene “Otekiyse nasil incelikli/ Tiirkge
sigmazdi agzina/ Bir ilgeyi sever gibi/
Yiiriirdii odalarda.” dizeleriyle “estetik” olma ozelligini
ylklemistir. Ashinda anlaticinin iligkileri karsilastirma
yaklagimu, niteliklerin aynilig: ile degil tamamen tesadiifi
bir bigimde segilmistir.

“Ilim giinleri gelirdi taragalar
Uzatirdr mevsim olgerlerini
Tika basa yaprak arka pencere
Insan iki kisiyi sevebilir mi
[...]

Birinin 1sir1g1 badem sekeri

I¢ kaslaryla ugar biri

Yiizkez yirtilmigtr gomlegim
Doksan dokuz kez de dikildi
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Kisacast o yillarda ben

Hayatim karisik cantam gibi
Iki kisiyi birden severdim
Karnemde seving bir agk iki.”118

“Ingiliz” siirinde:

“Ben solugu Meryem'’in sokaginda aliyorum

Meryent’in diyorsam, kolay Meryent'in, usulcactk Meryent'in
Karanlik bastrnus iistiimiizii kiilliyetli miktarda

Algak sesle konuguyoruz korkudan degil” 119

Dizelerinden hareketle anlaticinin Meryem’le olan ilig-
kisinin saklanmas: gereken bir iliski oldugunu anlyoruz.
Karanlikla 6zdeglesmesi de bu yiizden. Anlaticinin ilk fir-
satta Meryem’in yanina gitmesi onun ¢apkin yanini otaya
koyuyor. Meryem'in kolay elde edilebilir ve usulcacik bir
kadin olmasi da gapkin anlaticinin igini oldukga kolaylas-
tiric1 bir nitelik. Capkin anlatici, sosyal olaylara da duyar-
s1z degil. Eylemini politiklestiren bir islap iginde:

"Ciinkii ne zaman agzindan dpecek olsam
Hele bu a1z onun kendi agziysa
Kocaman bir giil yer aliyor arkanuzda
Zulme kargi”120

115 Siireya, Sevda Sozleri, Karne 159.
115Siireya, Sevda Sézleri, Ingiliz 20.
120Siireva, Sevda Sozleri, ingiliz 20.
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Dizeleriyle toplumun kétii gidisini de hatirlatiyor. Sii-
rin son boliimiinde anlatict kadinin giizelligini giir sesle
dile getiriyor. Birilerine bunu dile getirmek gibi bir gorev
listlenen anlatici, bunu da {igiincii sahis veya sahislarin
oniinde yapiyor. Boylece cinsel partneriyle aralarindaki
iliski, “herkesin” bildigi bir sey haline geliyor. Cevresin-
deki gurup da kendi sosyal gurubu oldugu igin “erkek et-
kinligi” gizem olmaktan qikip cinselligi yoniiyle gurur
duyulacak bir eylem halini aliyor.

“Kadin1 erkegin miilkiyeti olarak aldigimizda, kadin
bir deger olugturuyor demektir. Ne var ki kadinin kisili-
ginden ¢ok onun dis goriiniisiine yonelik bir "deger ver-
me" tavridir bu. Erkegin mali olarak kadin, onun sosyal
statiisiinii gosteren bir etmen, prestij degeridir, boyle ol-
dugu igindir ki, erkek "giizel bir kadin" ararken, aslinda
kadins1 miikemmellige olan diigkiinliik ve tutkunun so-
nucunda onun izini siirmemekte, "degerli" bir mala sahip
olarak sosyal prestij kazanip kendi hemcinslerinin {izerin-
de yiikselme zorunluluguna teslim olmaktadir.”12! Anlati-
cinin tabular yikmasinin nedeni de budur. “Capkin tip”in
bunu sadece kendi sosyal gurubuna kars:1 yapiyor olmasi
da capkinligini gevresindekilere tescillemis olmasiyla agik-
lanabilir:

“-Giizel mi bari
- Hem de nasi]”122

Yukarida bahsedilen ve nitelikleri anlaticinin sdylemle-

121 Metin Ince Gagdas sanatta cinsellik ve erotizm olgusu (Eskige-
hir:Basilmamus sanatta_yeterlik tezi, 1996) 152.
Siireya, Sevda Sozleri, Ingiliz 20.
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riyle dile getirilen Meryem tipi sairin “Siiveys”123 siirinde
farkl bir bicimde kendini gosterir. Buradaki Meryem “Se-
vigken bir orospu”dur. Hem de “Ortadogu’nun en may-
hos tenlisidir.” Anlatici onunla olan iligkisini biiyiik bir
gururla anlatir. Anlatilan erkek etkinligi, kendine giivenli,
baskin ve “Cesmeden su iger gibi” kolay ve rahat gorii-
niimliidiir. Oyle ki Meryem’i “Avucunu genesine daya-
yip” oper. Bu yoniiyle bir profesyonel g¢apkindir. $iirin
daha ilk dizesinde “Dengesini uzun biyiklarina borglu”
olan bir erkek tasvir edilir. Hemen ardindan ayni erkek ”
Son derece ince bir kadin yiiziinden sallantili” dizesiyle
bir iligkiye bagl1 anlatir.

Meryem tipi “6teki”dir. Erotizmin biitiin niianslarini
anlatic1 onun tizerinde yogunlagtirir. Cinsel partnere his-
sedilen duygular burada tamamen keyfidir. “Meryem”
anlaticinin her zaman gidebilecegi bir kisi konumundadir.
Kolaydir, usulcaciktir.

“Ben solugu Meryem’in sokaginda aliyorum
Meryem'in diyorsam, kolay Meryem'in,
usulcacik Meryem 'in”124

Burada anlatici, kadin1 eylemden soyutlayip anlatmaz.
Kadin, eylemin iginde tasvir edilir. Kadin sevigme eylemi
icinde, durusuyla, kimligi, tavirlar1 ve hareketleriyle anla-
tilir. Oyle ki anlatic1 bunu yaparken kadini, utanmaz, agik
sacik her yoniinii dile getirir. Bu durumu “Onceleyin”de
de gormek miimkiin:

123 Siireva, Sevda Sozleri, Siiveys 30
124 Siireya, Sevda Sézleri, Ingiliz 20
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“Once bir ellerin vard: yalmzhigimla benim aramda
Sonra birden kapilar agiliverdi ardina kadar

Sonra yiiziin onun ardindan gézlerin dudaklarin
Sonra her sey ¢ikip geldi”

Bir korkusuzluk aldu yiiriidii cevremizde
Sen ¢ikardmm utancim duvara astin

Ben masanin iistiine koydum kurallan
Her sey iste boyle oldu once” 12

Ben-anlatic1 kuralsiz ve simirsiz yagamak istemektedir.
Bu durum, onu sinirlayan etkilerin uzagina gétiirecek ve
iliskilerinde daha 6zgiir bir ortama tasiyacaktir. Boylece
korku da kendi i¢-beninden uzaklasacaktir.

Capkin tip toplumun baskisindan korkar. Bu yiizden
yalnizlagtigy her ortamda yasak iligkisini gizleme telas:
icindedir. Bu iliskiyi ancak gevresel faktorleri kendisinden
uzaklagtirarak 6zgiirlestirebilir. Yasak ya da tehlikeli iligki
olarak adlandirilabilecek bu tarz iligkiler, baskici ya da te-
okratik toplumlarda goriilen kag-gog iliskilerin benzeri
konumundadir. Capkin tip bu diigiimii genellikle ¢oze-
mez. Ikili iligkilerin dogasina aykir bir bigimde siiren bu
iliskilerde {igiincii sahis her zaman vardir. Capkin tip,
zamanu ikiye bolerek her iki tarafin da bireyi olmaya ¢ali-
sir. Cemal Siireya dostlarina yazdig: bir¢ok mektupta zel
hayatina iliskin ayrintilardan bahsetmistir. Hem kitabina
hem de siirine ad olan “Uvercinka” da iigiincii sahistir.
Yasak bir iliskinin sairde biraktigi derin iz, sonraki do-
nemlerde sanat yasamini degisik bigimlerde etkilemistir.

123 Siireya, Sevda Sozleri, Onceleyin 13.
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Cemal Siireya'min Hasan Basri ile yazismalarindan bu du-
rum ortaya gikar. 126 “Banko” siirinde de bu 6zel durumu
“Uglinciisiinii sorma, bizimle ilgilidir.” diyerek sakli bir
bicimde vermistir.

“Bu aksamiistii ii¢ sey dogrulad: beni:
Kuliip rakisimn iistiindeki resim, bir;
Ortak arkadagimiz Prens Hayati, iki;
Ugiinciisiinii sorma, bizimle ilgilidir.” 127

“Uzerinden Sevismek”128 siirinde siir kisisi {igiincii sah-
s1 Ortiik bir bi¢cimde vurgular. Burada {iglincii sahis “Kar-
ne” siirinde oldugu gibi siir kisisinin “6teki” diye goster-
digi partneri degil, agigin rakibi konumundaki erkektir.
"Uzerinden Sevigmek'te ii¢ bes kisi bir masaya oturmus,
icip sOylesmektedirler. Siiri s6yleyenin sevdigi kadin, o
masaya bagka bir adam tarafindan getirilmistir. (...) "Her-
kes az buguk sarhos", "bir seyler” soylemektedir ama yal-
niz ikisinin sozciikleri "sarmas dolag”tir.”129 Burada “ra-
kip” konumundaki adamin hareketleri siir kisisini rahat-
s1iz eder: Ugiincii sahsin bedeni rakibe doniiktiir. Anlatici
adeta beden dilini ¢6ziimler gibi 6zne konumundaki ka-
dini anlatmaya galigir. Tercih edilme ve tercih etme ayri-
minin da imgesel orgliyle verildigi bu dizelerde anlatic:
rakibiyle kendini karsilagtirma yoluna gitmekten &te ka-
din1 gozetleme ve tahlil etme yolunu se¢misgtir:

Muzaffer Buyrukgu, "Cemal Siireya ile Bir Giin" Varhk Ocak
1991:28.
127Siireya, Sevda Sozleri, Banko 148.
128 Siireya, Sevda Sézleri, Uzerinden Sevismek 151.
129 Dara 60.
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“Otedesin o adamin duldasinda
Goz kapaklarmna biiriinmiis adam

Eli her an omzunda

Egiliyor sigaran: yakiyor

[...]

Onunla gelmigin buraya
Yiiziin yandan ve uzaklarda”13¢

Ugiincii sahsin vurgulandig: siirlerden biri de “Piya-
le”dir. Piyale’de tincii sahis, diger siirlere gore daha agik
ve nettir. Ozne konumundaki sevgili, adamlms ve baska-
sina yakistirlmayan kadindir. Anlatictyr “ben” yapan
bagkasidir. Ugiincii sahsin belirlemeleri anlaticimin kadin
lizerindeki “ben” duygusunu yogunlagtirir:

“Sira hep son kadehe geliyordu

Dudaklarin baskalarin:n masasinda lale

Ben boynumdaki ipe bir diigiim daha atiyordum
Pesinden bagka gidecek yer yoktu

Seni artik hi¢ sevmedigim halde

Senin o eskisi olmamana imkan yoktu

Ama inadindan yapiyordun bunu Cemile
Inattand: hep o icip icip gitmeler

Bense bogalttigin kadehleri satin aliyordum
Enayilik ettigimi bile bile

19 Siireya, Sevda Sozleri, Uzerinden Sevigmek 151.
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Hele o ¢ikigin yok mu kapidan

O Allahin belast herifle

Bagkasinin olmaw bir tiirlii beceremiyordun
Millet arkandan giiliiyordu

Diigtiigiin hale...”131

Burada kadin, anlaticinin, iizerinde hakimiyet kura-
madig, yitirilmis kadindir. “Dudaklarin bagkalarinin ma-
sasinda lale” dizesiyle ben-anlatici sevgilisinin artik ken-
dinden uzaklasip “oteki” sahislara ait oldugunu kabul-
lenmistir. “Ben boynumdaki ipe bir diigiim daha atiyor-
dum / Pesinden bagka gidecek yer yoktu/ Seni artik hig
sevmedigim halde “dizeleriyle yitirilmislik duygusu anla-
tic1 lizerinde savunmalar gelistirmesine ve hatta kendi 6z-
gurlugih karsisinda yasamla ilgili kaygilanmasina neden
olur. “Kadin, obiir kadinlan g¢eken, onlar1 gbzlemleyen er-
keklere ya da kendine bagl erkeklere yaklagir. Kadin, bir
karara varmadan bu iki ug arasinda gider gelir. Ya erkegin
bagka kadinlan gekici durumuna katlanir ya da kiskang-
likla onu gozetler. Kadinin da gekici, inandirici olmas: ge-
rekir. Kadinin ¢ekici olabilmesi igin, erkeklerde degisik
duygular uyandirmasi gerekir. Kadin, av olabilecegi izle-
nimini vermeli... O da iki segenek arasinda ya aldatmak
zorunda, diisleminde bile; ya da kars: koymak!.”13

Buradaki yenilgi, kabul etmeme, ulagilamayan varlig:
cinsel yonleriyle elestirme, bir savunma sistemidir. Anla-
ticr farkindaligini “enayilik” olarak niteler. Capkin tip
yalniz kalmaktan korkan, elindekini yitirmekten gekinen,
konumundadir. Anlaticinin biitiin “bagtan gikarma” giri-

131 Siireya, Sevda Sozleri, Piyale 285.
Abdullah Riza Ergiiven, , Sanat ve Erotizm, (istanbul: YABA 1988)
175
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simleri sonugsuz kaldig: i¢in 6zne konumundaki Cemi-
le’yle miicadelesini yitirmigtir. Sonugta {igiincli sahis da
kadinin inadi sonucu agiga ¢ikmis bir varlik olarak yo-
rumlanmastir.

Sahip olunan kadin bagkasina yakistirilmaz. Hatta an-
laticitmin kadimi Oyle igsellestirilmistir ki, -erkek egemen
bir tutumla- kendisinden baskasinin olan kadin bagkalar:
tarafindan “giiliing” olarak nitelenir. Bu da anlaticinin
liglincii sahsa olan kiskan¢hgini gostermesi agisindan
onemlidir.

Adanma ve sahiplenmenin sonucunda iligkiyi yitirme,
liglincii gahislardan kaynaklaniyorsa burada siire egemen
olan duygu kiskangliktir. Asik-sevgili-rakip diyalektigin-
de kazanan her zaman rakiptir. Divan siirinde ¢ok sik kul-
lanilan bu iligkilerin ¢agdas siirimizde de drnekleri goktur.
Ornegin Attila [lhanin “Ugiincii Sahsin Siiri” ile Fuzu-
li'nin bir¢ok gazelinde yerini bulan rakip (agyar) tipi az da
olsa Cemal Siireya'nin giirinde de kendini 6rtiik ya da agik
bir dille gostermistir.

“Hiir Hamamlar Denizi” nde anlatic1 tanrisal bir bakis-
la gozetler ortami. Bir hamamun iginde Giizin'in hareketle-
rini Oykiilestirerek yorumlamaya baglar. Burada anlatici,
kadinin erotik bolgelerini 6n plana gikararak, ¢apkinligin
sergilemeye baglar:

“Kadinlar hamarnunda Giizin
Bacaginin birini suya uzatt
Erkekler hamanunda Siileyman
Uzand: bu bacag: bir giizel optii
Opsiin bakalim”133

131 Siireya, Sevda Sézleri, Hiir Hamamlar Denizi 32.
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“Siileyman” 1srarc1 ve uyanik bir ¢apkin erkek, “Gii-
zin” de teshirden hoglanan fakat elde edilmesi gii¢ bir ka-
dindur.

“Kadm kismu n  apar Giizin onu yapacak
Bacagini azicik yukar: gekti

Siileyman yutar mu kagin kurras

Bu sefer biraz asagidan optii

Hadi bakalim

Az daha biraz daha derken sonunda
O giizelim bacak sudan ¢ikacak
Bacakla beraber bir mesele onemli
Acep Siileyman simdi nerden dpecek
Dur bakalim”134

“Onlarin bagindan gegenleri, bir niiktedan tavriyla ve
asil onemlisi, capkinlar toplulugundaki "acemilerin” bir
seyler 6grenmelerini istiyormus havasinda anlatir. Bu si-
irde Siileyman’in 1srar1 Giizin'in igindeki "gizlenmis fahi-
se'nin agiga ¢ikmasini sag,lar. (...) Bu siirde mekan olarak
secilen yer de dnemlidir. Zira Dogu erotologyasinda ha-
mam oldukga 6nemli bir yere sahiptir. "Pestamaldan kur-
naya, keseden gobek tasina, takunyadan peskire kadar
hamam diinyasina ait bir dizi aksesuar, temizlikten ¢ok
ortiilii cinselligi ¢agristiran araglara doniigmiistiir. Dogu'-
da [...] Hamam, Dogulu igin herkesin memni (yasak)

14 Siireya, Sevda Sozleri, Hiir Hamamlar Denizi 32.
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meyveden tatmaya aday oldugu kosniil bir sélendir énce-
likle" 135

Siirde Giizin, kadinlar hamaminda, Siileyman ise er-
kekler hamamindadir. Mekanlar farkli bile olsa sair, tist
gercekgilikle oykiiyii birlestirir. Kadinin en 6nemli
erotejenlerinden biri olan bacagin sergilenmesi, ¢apkin ti-
pin, kadin tizerindeki 1srarin1 artirmaktadir. Her boliimiin
sonunda tekrarlanan ”Opsijn bakalim”, “Hadi bakalim”
ve “Dur bakalim” dizeleri de anlaticitnin olaya ve dinle-
yenlere kattig1 heyecan olarak agiklanabilir. “Kadin kismi
n'apar Glizin onu yapacak” dizesinde anlatici, Giizin'in
icindeki kigkirtic1 ve bastan gikarici yanlar biitiin kadinla-
ra yansitarak aslinda tiim kadinlann iginde bu yoniin ol-
dugunu vurgulamak niyetindedir. “Siileyman yutar mi
kagin kuras1” dizesi de erkek etkinliginin ve erkekteki ic-
giidiisel yanin genellenmis ifadesi olarak gikar karsimiza.

Burada agimlanmasi gereken asil unsur “Hiir Hamam-
lar Denizi”“ndeki iki cinsin farkli bigimlerde gapkinlhiklarin
dile getiriyor olmasidir. Su ana kadar agiklanan siirler
icinde, her iki cinsin de gapkinliklarinin dile getirildigi siir
olarak gikar karsimiza. Kadinda erotejen bolgelerin teshiri,
erkekteki israrcilik, siirin ¢catisma unsurlaridir. Bu duru-
mu Muzaffer [lhan Erdost erotizmin agsamalar1 olarak
aciklar:

“Erotizm, Cemal'de, asamalardan geger. Kadinlar ha-
mamindan erkekler hamamina bacagini uzatan Giizin ve
bu bacag "dur bakalim neresinden Opecek Siileyman”,
Cemal'in genclik fantezisidir. Bu fantezi, erginliginde
yazdig1 "Ahirda gezdirilmis giil kokusu" dizesiyle karsi-

135 Mehmet Selim Ergiil, Cemal Siireya Siirinde Bedenin Yazinsallasmasi,
(Ankara Bilkent Univ: Basilmamus yliksek lisans Tezi, 2003) 34.
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lagtirilabilir. "Hiir Hamamlar Denizi"nde erotizmin 6geleri
olarak "bacak” ve 6pmek” dogrudan sozciiklerle anlatilir.
Ikincisinde ise, erotik 6geler dogrudan degil, simgesel ad-
larla siire gelir. Insanhigin besinleri dogrudan aldig (yedi-
gi) evre ile onlarn isleyerek (mayalayarak, pisirerek) aldig:
(yedigi) evre, uygarhgin nasil iki farkli asamasini imlerse,
Cemal'de de erotik geler, baslangigta dogrudan yani or-
ganlarin ve edimlerin adlanyla/sézciikleriyle, erginlestik-
ce (ve evrimlestikge) simgesel olarak dile gelir.”13¢

Belli bir merak ve “humar”la siislenmis bu siirde geri-
lim siirin son boliimiine kadar siirer. Anlatici diigiimiin
coziilmesine izin vermez. “Az namussuz adam degilmis
hani” diye niteledigi “Stileyman”in olay: hangi boyuta
getirdigi soylenmese de bu, anlatic tarafindan okuyucuya
birakilmustir.

“Erkekler hamaminda Siileyman
Az namussuz adam degilmis hani
Kalkip dosdogru Eskisehir’e gitti
Gegirdigi gibi bagina sapkasin
Enflasyon parasiyla otuz lira.”137

3.5 Evli Kadinlar

Toplumsal yapilarda “evlilik” bir toplumun en kiigiik
kurumu olarak agiklanir. Hem neslin hem de toplum di-
namiklerinin isleyisi agisindan ikili iliskilerin mesru ze-
mini olan evlilik kurumu son derece énemlidir. Erkek ve
kadin, yagamini devam ettirebilmek igin iligkilerini sosyal

13 Muzaffer [lhan Erdost Ui¢ Sair (Istanbul: Onur 2000) 60.
137 Slireya, Sevda Sézleri, Hiir Hamamlar Denizi 32.
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alanlara tasirlar. Sonrasinda toplumsal katmanlar evliligin
devamuyla birlikte 6zelden genele bir gelisim gosterir. Bu
siirecte evliligin devami esastir. Devam eden ve kimligini
sonuna kadar stirdiiren evlilikler ekonomik ist ve alt ya-
pinin devamu agisindan ne kadar 6nemliyse; dagilan ve
sonlandirilan evlilikler de yapilarin ayakta kalabilmesi
agisindan o kadar risk tasir.

Gokeslilik, evli insanlarin siirdiirmeye galistig iliskinin
yapisina aykir bir durumdur. Yukarida agikladigim gap-
kinlik sisteminde de ¢okesliligin temel getirisi cogu zaman
evli insanlar lizerindedir. Bu da mesrulugun gayrimesru-
luga devri demektir ki asil geliski burada baslar. Iliskinin
dogasi ve diyalektigi burada sorgulanmalidir.

Cemal Siireya, evliligi kesin gizgilerle reddeder. Evlili-
gin mesru bir sey oldugunu, agkin da megruiyet kazandig:
anda bitecegini vurgular:

“Evliligin aski kesin oldiirdiigii kamismdayim... Agk
megru bir sey olamaz. O da mesrulaginca oliir. Ask da siir
de uzlagict olunca oliir. Genel olarak sanat boyledir. Ma-

sallar da ¢obamin prensese kavustugu an bitmiyor
mu?. 138

Bu durumu bagka bir soyleside biraz daha 6zellestire-
rek anlatir:

“Iki kisi once dostturlar, sevgilidirler; sonra evlenmeye
karar verirler ve evlenirler; ama evlenme amndan itiba-
ren, erkek toplumdaki ortalama kocanin, (bin yillik) kadm
da toplumdaki ortalaima kadin (bin yillik) davranislari-

112 138 Siireya, Glivercin Curnatas: 108.
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m ediniverir. Oysa biz baska insanlardik. Oysa bagta na-
sil temiz duygularimiz vardi. Ben bununla birlesmedim
ki! O benimle birlesir miydi? 139

Biitiin bu sdylemlere ragmen sair, 6zel hayatinda evli-
lik konusunda gok istikrarli olamamis ve yagami boyunca
bir¢ok kez evlenmistirt?. Her ne kadar ¢capkinlig: reddetse
de iligkilerini, yasak iligkilerle birbirine baglamis bunun
sonucunda da evliligin yasamin yavaslattig) yerde den-
geyi saglamak igin yeni iligkilere yaslanmay: yeglemistir.
En yakin dostlarindan biri olan Muzaffer [lhan Erdost bu
durumu su ifadelerle dile getirir: “Kendi agimlamasina
gore, diigmesini diken kadinla evlenmistir. Evliligin kadi-
nini, erotik 6gelerden yalitir. Birlikteligini "anne"lik isle-
viyle agiklar ya da kendisine 6zen gosteren kadinla, ken-
disinde tamamlanmamis "anne islevi’ nedeniyle birlik
olur. "Anne", dogal ki, burada, yapici, onarici, koruyucu
olandir: Ozenle katlanmug bir mendil gibisin / Sil beni /
N'olur kirk yillik kirim pasim gitsin.

Cemal Siireya, kendini onaracak, koruyacak, arindira-
cak olanla, yani dengesini saglayacag: biriyle evlenmeyi
se¢mekle birlikte, tersi olur. Ciinkii evliligin dengesi, Ce-
mal Stireya’y1 ola ki yavaslatir, yani dengesini bozar. Na-
sil ki, turnikesinde bas asag1 donen motosikletgi, dengesi-
ni ancak belirli bir hiza ulagtigi zaman saglarsa, Cemal
Siireya da i¢ dengesini, devingen dengesizligiyle koruya-
bilir.

Oysa evliligin dik yatagi kisa zamanda egilir ve yatay-
lagir. Yatak ile yatmak arasindaki iliskinin dnceden soz-

1% Siireya, Giivercin Curnatas: 92.
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lesmeyle yiikiimliiliik altina alinmasi Cemal Siireya’min
dengesini bozacaktir. Aglik grevindeki gencin diisledigi
hemen her yiyecegi lezzetle animsamas: gibi, o da, bilin-
meyene Ozlem duydugu olgiide istahli bir iiretici olur.
Kusku yok ki, devindirici kaynagi, bedensel diirtiiler ol-
maktan gikip, zihinsel birikim olana deginir.”14!

“Ugurumda Agan”da yayimlanan “$u Bizimki” adl1 si-
irde anlatic1 ele aldig1 askin genis bir tasvirini yaparken
evliligi mesru olmasi bakimindan digsarida birakir. Bu y6-
niiyle anlatic1 ile gair arasindaki benzerlik dikkat geker.
Cemal Siireya’'mn evlilikle ilgili verdigi demecin imgeles-
tirilmis bir seklidir adeta :

“Y asadigt bir ask,
Evlenmeyi
Hi¢ mi hi¢ diigiinmiiyor.” 142

Niteledigi agki soyutlamalarla farklilastiran anlatici, bu
yoniiyle ona devrimci bir 6zellik kazandirmak isterken,
evliligi bu niteliklere zarar vereceginden “hi¢ mi hi¢” iki-
lemesiyle reddeder.

“Cemal Siireya siirinde ¢apkinlik sistemi, “evli kadinlar”
iizerinde yogunlagir (...) Cemal Siireya siirinde kendini
bir “capkin” olarak tammlayan anlatici, kadinlar: elde
eder, ancak “devretmez” Bunun yerine, onlar1 "hatirla-
mak” soz konusudur. Bu hatirlama, onlar: bir “biitiin”
olarak hatirlama bigiminde dile getirilir. Bu biitiiniin

141 Erdost 60.
112 Siireya, Sevda Sozleri, Su Bizimki 189.
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icinde tek tek kadmlarin aywrict ozellikleri yoktur; onlar
yalmzca "evli kadmlar “"dir.”143

Bircok kez evlenmesine ve hatta evlilik iliskilerindeki
tutarsizliklara ragmen kendini feministlere yakin hisseden
sair, buradan kendine bir yol agarak sosyal konumlar ir-
deler ve bir aydin tavriyla toplumu ve sistemi elegtirerek
siirini pratige tasir. Evlilik, feminizm, kadin haklari, onun
feodaliteyi elestirmesi igin bir aragtir. Buradan yola gika-
rak ¢agdas diinyanin biitiin kurumlarini model almis ve
cagdashiga giden yolun 6nce bireyin bireyle olan iligkisi-
nin ozglirlesmesiyle miimkiin olabilecegini diiglinmiistiir.
Aile ve evlilik kurumu bu yiizden onun sosyal diisiincele-
rinde 6nemli bir yer tutar. Cekirdekten, toplumun biitiin
dinamiklerine giden yolda Cemal Siireya, ekonomik alt ve
list yapiy: siirekli gozeterek kadin-erkek esitligini sayisal
esitlikten siyinip, iligkilerin dogasinda aramugtir. Ahlaki
olani kimi zaman reddederek, sunulan ve dayatilan top-
lumsal yargilarin, feodal iliskilerin, erkek egemen tutu-
mun karsisinda olmay: tercih etmistir. Bu siraladigim tes-
pitlerle sairin siir pratigi zaman zaman celisir gibi goriinse
de aslinda onun siirinde alttan alta gelisen elestirel yap,
okuyucunun kafasinda -ironinin etkisiyle birlikte bir soru
isareti birakir. Bu da sairin gelmek istedigi yerle sundugu
tirtin arasindaki paralelligi gosterir.

“Tuhaf gelecek belki, ben birkag¢ kez evlendim; bir siirti
seriivenim oldu; ama kendimi feministlerden yana hisse-
diyorum. Feminist devinim bir devrimdir. [...] Kapitalist
bir toplumda kadin-erkek esitliginin gerceklesecegi diisii-
niilemez. [...] Feministlerin, erkeklere ¢ok ters gelecek ¢i-
kislan olacak elbet. Bunu dogal karsilamak gerekir. Oysa

143 Ergiil 18.
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kimi erkek feminist kadini, kadin olarak bile gérmtiyor.
Kag bin yillik hiikiimdarhigin yikilisini hissediyor da on-
dan. Bizim tlilkede feminizm basar1 demeyeyim, biiyiik et-
kinlik kazanmasi bagka yerlere gore zor. Ciinkii Tiirk er-
kegi (aydini, yazar bile) bir ayagini nice ileri noktaya at-
mis olursa olsun, obiiriinii feodaliteden ¢ekebilmis degil.
Binlerce yil kadinlan ayn bir yaratik olarak yetigtirmisiz.
Onlara layik gordiigiimiiz igler, yalmz beden yapilarinda
degil, belki kafalarinda da belirleyici rol oynamis. Sap-
ho'nun kadin olmadigin1 soyleyebilecek kadar bencilligi
ileri gotiiren erkekler gikmus. Biiyiik bir kadin besteci, bii-
yiik kadin bir ressam niye ¢ikmamig? Biz gikmasin iste-
memisiz. Ustelik bunu biiyiik 6lgiide onlara kabul de et-
tirmigiz. Zulmiin en biliytgii.” 144

Iliskide serbestlik ya da kisilerden birinin kendi sinirla-
rin1 zorlamas: sonucunda ortaya gikan gokeslilik berabe-
rinde Ozgiir sevi ya da 6zgiir agk kavramini da getirmistir.
Sinir tanimama, yerlesik diizenin kurallarini ve etik olani
reddetme, capkin tipin karakteristik 6zelligidir. Bu nokta-
da degerler anarsist bir yapiya biiriiniir.

”XIX. ytlizyilda 6zgiir sevi, gok genis bir konudur Av-
rupanin anarsist cevrelerinde. Ozellikle Charles Fourier
(1772-1837), Harmonie adl1 diigsel toplumunda biiyiik bir
onem verir 6zglir seviye. Harmonie'de ortak sevi 6zendi-
rilir, Fourier, evliligi bencil gormektedir. Cocuk ortaklasa
yetistirilir. Ciftler ikiser ikiser, licer licer ya da dorder
dorder, birlikte sevisilen bir ortam yaratirlar. Erkek ve ka-
din sayisinin artmasi bir orgie (eglence, senlik) ortak bir-
likteligin gergek bigimini olusturur. Fourier, hepsinin de
sevi gogalimmdan yararlandigini gériir. En giizeli girkini-

Hi Sjireya, Guvercin Curnatasi 90-91.
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ne ve genglerin yaslilara sevisini bagislamasi, vermesidir.
Hepsi de ¢ocukluktan baslayarak sevisel duyularin gelis-
tirir. Harmoni, herkesin yararlanabilecegi bir toplumu
onerir. (C. Fourier, vers la libsrte en amcur. )" 145

Gapkin tip i¢in bu alan oldukg¢a 6nemlidir. Cokeslilik
cinsel icerikli olan1 6zendirdiginden erkegin koruma nes-
nesi olan kadin, erkek tarafindan siirekli “6teki” nesneler-
le eslestirilecektir. Bu noktada eslerden biri koruyan, bir
digeri de korunandir. Feodal ya da kapitalist toplumlarin
cogunda koruyan taraf erkek, korunan taraf da kadin ol-
mustur. Koruma nesnesi evi, cinsel partner de disariyi
sembolize ediyorsa, siirekli karsilagtirilan kadin, kargitimi
yaratarak tiim nitelikleriyle cinsel partnerden ayrilacaktir.
Erkek de capkinlik piyasasindaki arayiglarini cinsel olana
yoneltecektir. Bu alanlardan biri de evli kadinin gokeslilik
isteyen erkege yonelmesi digeri de erkegin evli kadinla
iligki kurmak istemesi seklinde kendini gosterecektir. Her
iki durum da eglerin iktidarinin bagimsizlig1 demektir.

Cemal Siireya siirinde anlatic, evli kadinlarla yakindan
ilgilidir. Anarsist bir yaklagim sergiler. Ozgiir agkin sinur-
larin1 zorlar ve kendi bagimsizlig: igin ¢okesliligi 6zendi-
rir. “Keskin bir nisancidir/ goéziinden haklar imgeyi.”146
Kadin konusunda son derece profesyoneldir. Onun biitiin
niteliklerini tecriibeye dayali olarak bilir ve gordiigii yer-
de bunu dile getirmekten kaginmaz. Anarsisttir, kural ta-
nimaz. Iglendigi oranda cinsi temellerini harekete gegire-
bilecek giicti her zaman kendinde bulur.

1953 tarihli Uvercinka’da “Adam” sairin evli kadinlara
yaklastig ilk siirdir:

15 Ergiiven 172.
He Siireya, Sevda So6zleri, Dikkat Okul Var 317
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“ Adam sapkasina rastladi sokakta

Kim bilir kimin sapkasi

Adam ne yapip yapip hatirladi

Bir kadn hatirladi sonuna kadar beyaz
Bir kadin agti pencereyi sonuna kadar
Bir kadn kim bilir kimin karist

Adam ne yapp yapp hatirladr.” 147

Sapkasiyla ©6zdeslesen “ben” sokaktaki yansimasini
bagkalarina benzeterek ararken, bu arayis esnasinda bir
kadin1 hatirlar. Kadinin sonuna kadar beyaz olmasi ilk
etapta bize “saf, temiz” oldugu izlenimini verse de aydin-
lig1 ve 15181yla birlikte sehveti de ¢agristirmaktadir. Bura-
daki “beyaz” kadinin teninden yola gikilarak sdylenmis
bir s6zciiktiir.” Bir kadin agt1 pencereyi sonuna kadar” di-
zesinde agilan pencere kadinin davetkar tavridir. Kadin,
evli olmasi yoniiyle anlatici tarafindan kazamlmig bir nes-
nedir, ancak kiminle evli oldugunu hatirlamaz. Burada
anlatic1 hedefini agikca belirtmis, yasak iligkisini kadinin
evli olmasi yoniiyle agiga gikarmustir.

Miilkiye dergisinin 13. sayisinda yayimlanan 1953 ta-
rihli “Hafta Sekiz” siiri Cemal Siireya’nin higbir kitabina
koymadig, dergilerde kalan siirlerinden biridir. Evliligi
sorgulayan bu siirde gergek tistii yaklagimlarla iliskinin si-
radanlig) ve eslerin olanla, olmas: gereken arasindaki ter-
cihleri irdeler. Anlatic1 kendi “ben”inin disinda bir golge
yaratmus, anlaticinin karis1 da her firsatta onu golgesiyle
aldatmistir. Burada kadin, olani reddedip olmasi gerekene
yonelmistir. Anlaticinin golgesi kadinin ideal tipidir. Ka-

W7 Siireya, Sevda Sozleri, Adam 15.
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din bu ideal tipi kocasina yegleyerek arayisini onunla ta-
mamlar:

“Karim vardi ya benim

Karim beni golgemle aldatiyordu

Saat yedi demeden daha

Onun kollarma atiliyordu

Agtkane ciimlelerle filan hep

Bir degil, on degil, Allah"in her gecesi
Karim beni golgemle aldatryordu” 148

iki benligin ustahkla gizildigi siirde anlatici, “ben” ile
“oteki ben “ arasinda gatigma yaratmis bu ¢catismada anla-
ticinin golgesi, koruma nesnesi durumundaki kadini ka-
zanmugtir. Burada ben-anlatic1 yenilen taraf konumunda-
dir. Ideal tipin “var olan tip” iizerindeki hakimiyeti somut
orneklerle agiklanmistir. Bu durumdan son derece rahat-
siz olan anlatici, dostlarina seslenirken de tecriibesinden
cikardig: sonuglarla nasihatlerde bulunmustur:

“Siz siz olun da dayanmin dostlar
Golgem beni artik takmaz olmugtu
Mesela ben sapkami ¢ikarsam

O kazik gibi dikiliyordu

Mesela yolda yanyamz degil mi

O bir taksi ¢agirp dogru eve

Golgem beni artik takmaz olmugtu.” 149

Bu catismada yenilen anlatici, giizel karisina duydugu

18 Siireya, Sevda Sozleri, Hafta Sekiz 279.
W9 Siireya, Sevda Sozleri, Hafta Sekiz 279.
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kiskanghg: “delirmek isten bile degildi” dizesiyle vererek
caresiz bir yaklagim sergilemektedir. Ne yapmanin yolla-
rin da arayan anlatici, misilleme yaparak karisinin golge-
sini hatirlar. Daha onceki siirlerinde sinir tanimaz, ciiret-
kar, ahlak kurallarin1 hige sayan, anarsist anlatici, burada
okuru sasirtircasina ahlaki degerlere biiriiniir ve kendini
“ben bu tarakta bezi olmayan/ben karimin golgesini ayar-
tamazdim” dizeleriyle bir anda ¢apkin sdylemin digina ta-
sir. Burada evlilik idealize edilerek evli kadin degerli ko-
numa siiriiklenmistir. Anlaticinin karis1 oldugu igin na-
mus sembolii haline gelen “koruma nesnesi” erkek iize-
rinde, “baski nesnesi” halini almistir. Kaybetme korkusu-
nun da alegorik bir bigimde islendigi bu siirde merkez
duygu “degisim”dir. lliskide taraflarin degisimi esleri
farkli yerlere siiriiklediginden arayisin sonunda “aldat-
mak” kaginilmaz olacaktir.

“Hafta sekiz” siirinde “hafta sekiz giin dokuz” deyimi
bozularak (deformation) “hafta sekiz clirmiimeshut bir”
seklinde cinsel iligkinin yogunlugu anlatilmistir. Bu du-
rum kargisinda anlatici, degerlerini 6n plana gikararak
“Ama namus vardi ortada namus” dizesiyle yine ahlaki
temellerle i¢ine diistiigii durumu agiklamaya galisir:

“En makulii ¢irilgiplak bir ¢are
Hafta sekiz ciirmiimegshut bir

Karim gézlerindeki son damla maviyi
Elleriyle sakliyordu her seferinde.
Bagka bir sey olsa insan affedebilir
Ama namus vardi ortada namus
Hafta sekiz ciirmiimeghut bir..." 150

150 Siireya, Sevda Sozleri, Hafta Sekiz 279.
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Evliligi ve evli kadinlar1 6n plana gikarmas: agisindan
1953'te Uvercinka’da yayimlanan “Hamza Siiiti” énemli
bir siirdir. Ben-anlatici, “Hamza Siiiti“nde Hamza ve
Hamza'min karis1 Leyla'nin iligkilerini imgesel ve ironik
bir orgiiyle verir:

”Siirahinin en yamru yumru yerinde
Hamza'min karisi bir, Hamza iki

Siirahi, basbayag: siirahi, masammn iistiinde
Sifirmci katta Cihangir'deki

Sehrin altinda, sarkilarin altinda, ayranlarin
Yarim kafiyenin hatiri igin

Akgam aksam yarim somun sahibi
Hamza'min karisi bir, Hamza iki.” 151

Siirin birinci boliimiinde siir kisisi, iliskinin daginiklig:
ve bozuklugunu masanin iizerindeki nesneyle agiklar. Sii-
rahinin katmanli yansimasindan bakan anlatict Hamza'y:
ve Hamza'min karisin1 “yamru yumru” ikilemiyle goriin-
tiller. Buradaki nesne sanatsal nesnedir. Dolayh bir anla-
timla nesnenin Ozellikleri iizerinden insan iliskilerini agik-
lamay1 amaglar. Siirahi herkesin bildigi siirahidir ama
Hamza’yla karisimin iligskisi herkesin bildiginden farkl,
“yamru yumru”dur. Siir kisisi, Leyla’y: cinsel partner ola-
rak gordiigii i¢in kocasina yakistirmaz. Yasadis1 aski ya-
samasl i¢in kendince hakli ve gegerli sebepler bulmasi ge-
rekmektedir. Olaylari, ister oldugu gibi aktarsin isterse
deforme ederek yansitsin, capkin tip bu baglamda gevre-
sindekileri ve kendini “kotii giden iligkilerin” {izerinden
capkinhk piyasasinda ikna etmek zorundadir. Siir kisisi,

151 Siireva, Sevda Sozleri, Hamza Suiti 279.
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tasviri boyunca sadece iliskinin kotii gidisinden degil, gif-
tin yasadig1 mekdnin olumsuzlugundan da bahseder. Ya-
sadiklan1 yerin “Cihangir'de sifinnc1 katta” “sehrin altin-
da” “sarkilarin altinda” olusu yéniiyle farkli bir mekénsal
ag kurar ki bu da mekan-nesne-iliski tiggeninde olumsuz-
lugu isaret eder. Yukanida da soyledigim gibi anlatici
kendini, eylemi karsisinda hakli gikarmak zorundadur.
Bunun i¢in de ahlak anlayisinin elestirilmesi durumunda,
capkinlik terminolgjisini kullanir.

Cemal Siireya, siirinde anlaticisina ironik bir kimlik
kazandirmustir. Ironi, anlaticinin en 6nemli silahlarindan
biridir. “Hamza ile Leyla”nin sessel yapisindan yararlana-
rak aralarindaki iliskinin sadece bir “yarim kafiye” kadar
birbirine bagl olabilecegini sdyler. Sanki birbirlerine “ya-
rim kafiyenin hatir1 i¢in” katlanmaktadirlar. Siir kisisi bu
yoniiyle iliskiyi hafife almaktadir. Bunu yaparken de eko-
nomik temelli olmay1 da ihmal etmez. Maddi sikintilarin
ve parasizligl da “Aksam aksam yarim somun sahibi” di-
zesiyle orttilii bir bigimde verir.

Siirin ikinci béliimiinde Hamza'nin karis1 adiyla girer
siire :

“Leyla’min kaglar: geldi oturdu karsima
Hamza'min kanist Leyla, Hamza Leyla
Baglad: Afrikast uzun bir gece
-Afrika dedigin uzun bir kita-

Geceler yukarda telcek-bulutcak

Boyle gecelerde yatan yatana

Stfirinci katta Cihangir'deki”

Hamza'min karist Leyla, Hamza Leyla”1>2

122 152 Siireya, Sevda Sézleri, Hamza Suiti 279.
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Leyla, anlatic1 igin etik olanin disinda bir degerdir. An-
latic1 kargisina oturan kadinin baskasina ait oldugunu bi-
lir. Bu yoniiyle evli kadinlar, toplumsal kurallarin bir
pargasiysa; anlatict da bu toplumsal kurallara el atmustir.
Yani yerlesik olan1 hedef se¢migtir. Bunu yaparken de ka-
dinin evlilik kurumu igindeki olgunlugundan yararlanr.
Olgun olan ham olana gore her zaman daha cekicidir.
Ramis Dara, bu durumu daha canli 6rneklerle anlatmustir:
“Bir meyve, agacinda beslenir, giizellenir; gicek dalinda
acar, giizellesirse; kadin da evlilikle, kocasinin yaninda
sevilecek bir kivama ulagir.”1%3 Anlatict da bunu bir yerde
kendi gikar: igin yapacaktir. Partner eger cinsel partnerse
anlaticinin da toplum ve kisi kurallarina aykirihig: evli ka-
dinlarda daha fazla bulacag) kesindir.

Siirin ikinci béliimiinde belirleyici ve neredeyse siirin
tamamini kusatan dize “Leyla’min kaslar1 geldi oturdu
karsima” dizesidir. Bakiglarin altinda yatan hisleri anlati-
c1, okuyucuya Ortiik bir bigimde sunmustur. Bu dizede be-
lirsiz olan bakiglarin yoniidiir. Leyla'nin dostane bakiglar
mi, yoksa elde etmeye yonelik cinsi temellere dayali bakig-
lar m1? Birgok sairin ilizerinde durdugu, insanoglunun
sosyal iligkilerini belirleyen beden dili, bakislarla baslar.
Bakis, belirleyici olandir. iginde sonsuz duygu barindirir.
“Cinsel gekicilik, i¢te uyuyan cinsel duyguyu uyandirir.
Bakig, eseysel (cinsel) duyguyu kamgilar, dokunma da 6y-
le. Eseysel bakis, kadini erkege yaklastirmaya iter. Kars:
yan igin Oyle. Bakista algilama islevi de 6nemlidir. Yiiz,
goz, saglar, giyinis vb. insanin i¢ diinyasimin aynasidir.
Bakisin islevi bu yoniiyle cok 6nemlidir.”154

153 Dara 63.
154 Ergliven 173.
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1954 yihinda yazilmis “Su da Var” siirinde anlatic, siiri
yine evli bir kadinin tizerine kurmustur:

“Bir de sen koynumda yatiyorsun
Giizelsin giizelligin mutlak amenna
Kizligmm masanmn iistiinde

Kocana sakliyorsun

Opysa koca da ne benim kollarim var

Soy bir portakal yedir bana dilim dilim
Ben Uzunminareliyimdir dogma biiyiime
Ne yapip yapip denizi gormek isterim” 155

Anlaticl glizel sifatiyla merkezine aldig1 kadim toplum
kurallarinin disina siiriiklemeye ¢alisir, “kizligin1 kocasina
saklayan” kadina sitem ederek kendisine sevisme teklif
eder ve kendi bedenine génderme yaparak erotejen bolge-
leri 6n plana gikarir. Buradaki 6zne “evli kadin” degildir.
Anlaticr bu siirde erotik kurguyla toplumsal yargilarin
lizerine gider. Yerlesik yargilarin, toplum degerlerinin, ge-
leneksel bakisin karsisindadir. Bu yoniiyle siir, evli kadini
vurgulamaz; anlatici, kadin tizerindeki evlilik ve “kocaya
adanma” diisiincelerini kirarak cinsel partneri elde etme
amacindadir.

Sairin fakl bir dilsel orgiiyle kurdugu “Gazel” de anla-
tici, yine evli kadina gonderme yapar:

”Ben nice gozle nice denizle nice gazelle
Rimle gordiim rimle bildim rimle yasadim seni

155 Siireya, Sevda Sozleri, Su da Var 29.
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Sen ne iydin giizeldiysen de ¢irkindiysen de
Kocan ne iydi sonra Niyde ilinde gokyiizleri” 156

Gogebe’de yayimlanan “Tabanca” siirinde “her ne ka-
dar evlilerle olan iliskide asil azabi, korkuyu kadinlar gek-
se de, erkegin durumunun da cesaret gerektirdigi anlatilir.
“157 Burada yiikii omuzlayan ve risk alan kisi erkektir.

"Sigara icenlere ateg etmeyiniz

Evli bir kadnla rak: igerken

Rozet gibi gogsiine takmis cesaretini

Ben Midridat 'tan soz ettim siz etmeyiniz"15¢

Bir senaryo gibi yazilan ve sinematografik 6gelerin yo-
gun bir bicimde verildigi “Gogebe” sirininde de evli ka-
dinlara ve metreslere deginilir. Diger siirlerinden farkl
olarak burada politik bir imgeye doniigen evli kadin im-
gesi elestireldir. Cinsel es, burada yerini sosyal temelli bir
bakisa birakir. “Patronun karisim1 zimmetine gegiren say-
man memuru” da siirin i¢ine tesadiifen sokulmus bir kisi
degil, anlaticimin ozellikle vurgulamak istedigi toplum
katmanlarindan sadece bir kesimin temsilcisidir. Ayn se-
kilde “Marilyn Monroe'nin cennette Nietzche'nin metresi
olmas1” da ironik bir yaklasimdir. “Uvercinka”ya gore
daha toplumsal kaygilar olan “Gogebe” kitabinda bede-
nin sorgulanis1 yon degistirerek daha politik ve elestirel
bir temele kaymistir. Ayn1 zamanda “Ikinci Yeni” siir an-

156 Siireya, Sevda Sozleri, Gazel 42.
157 Sezer 100.
158 Siireya, Sevda Sozleri, Tabanca 53.

>

125



126

Ozgir Ozmeral

layisinin da Cemal Siireya’da yavag yavas toplumcu bir
sekle donilismesi de siir anlayisinin degiskenligini bize
gostermektedir. $iirin “evli kadinlan” imlemesi siirin
merkezini degil yedegini olusturmaktadir.

“Eskiyalar silahlarim ¢apraz astikga tiirkiilerine
Ve Bu daglar boyle eskiya giizelligi tasidik¢a
Patronun karisimi zimmetine gegirip
Amasya’dan Kars'a kagmakta olan sayman yardimcisiyla
Alevilikten konuguyoruz uzun siire
Yamimdaki hep bir gazetede

Marilyn Monroe'nun resimlerine bakiyor
Marilyn Monroe 6ldii diyorum ona
Oliimii siyah bir kakiil gibi almna diigiirmesini bildi
Simdiyse cennette Nietzche'nin metresi olmas: gerekir.” 19

Ayni durumu “Onlar Igin Minibiis Sarkisi“nda gormek
miimkiin. Burada tarihsel bir doneme génderme yapan
anlatici, evli kadinlarin padisah tarafindan alikonmasin
elestirerek, kadinlarin kocasina bu durumdan dolay: te-
cimen der :

“Tecimendirler yitzyillar boyunca karilarina hiikiimdarlarin
Satagmasin agirca bir ver gi olarak kabullenmiglerdir” 100

Ny

“Beni Op Sonra Dogur Beni”’de yayimlanan ve anlati-
cimin yagaminin 6zelestirisini sundugu “Yeralt1” siirinde

I¥Siireya, Sevda Sozleri, Gogebe 61.
leiSiireya, Sevda Sozleri, Onlar iqin Minibiis sarkisi 130.
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gizlenen hicbir sey kalmamusgtir. Kendi ortaminda evli ka-
dinlarin gekiciligi “dalinda sevmek” seklinde ifade edil-
mistir:

“Evli kadmmlardan agilmigti bahtim

Y ani dalinda sevmeye alignigtim kadn;

Bir siire de tath ¢isi gelmeye baglars

Ogrenci kizlar ardinda siirttiim biraz, orda burda,
Bugiin bu huylarimin ¢ogunu biraktim

Tabii hepsini degil. ” 161

3.6 Anne

Gagdas siirimizde anne temasini, kadin konusu iginde
izlek edinmeyen sair yok gibidir. Cagdas Tiirk siirinde,
annesini kiigiik yaslarda kaybeden ya da anne eksikligini,
beraber oldugu kadinlarda arayan sairleri siklikla gorii-
riiz. Bu izlek bizi Freud hatta Jung psikolojisine kadar go-
tiiriir. Ozellikle erkek sairlerin, kadinlarindaki anne ara-
yislar1 yasamdaki kargiigim birgok yerde bulur. Gelenek-
sel anag tavirlarin sonraki donemlerde hep anneyi ¢agris-
tirmasi, sanatsal bakig agisinda etkin rol oynamigtir. Or-
negin 12 yasinda annesiz kalan Tevfik Fikret, Sermin’de
Oksiizliiglinli “vatan oksilizliigii”yle birlestirir. Cagdas sii-
rimiz icinde Ahmet Hagim, kiigiik yaslarda yitirdigi anne-
sini “Hilal-i Semen”, “Hazan” gibi siirlerinde arar, anne-
sizligi karanlkla 6zdeslestirir. Ahmet Hasim kadar anne-
sizligi sik sik irdelemese de 13 yasinda annesini yitiren
Yahya Kemal Beyath da “ufuklar” siirinde “yitirilmis 6zne
olan anneyi” vurgular. Tiirk siirinin giiglii isimlerinden

161 Siireya, Sevda Sozleri, Yeralt1 125.
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Nazim Hikmet de “anne” temasini ¢cagdaslarina gore daha
sicak ve umutlu kullanan sairlerdendir:

“Iki sey var ancak éliimle unutulur

Ananuzin yiiziiyle sehrimizin yiizii”

Sinirsiz, kazanilmig, garanti sevgi olarak adlandirabile-
cegimiz “anne sevgisi” evrensel temelli gibi goriinse de
aslinda yerel bir konudur. Ciinkii sevginin islenisi ve sev-
ginin karsidaki nesneye aktarimi, geleneklerle ilgilidir.
Gelenegin ve yetisme kosullarinin sanatg tizerinde birak-
tig1 etki, onun imge diinyasinin agimlanmasinda son dere-
ce onemli ipuglar igerir. Tabii ki burada unutulmamas:
gereken bir durum daha var ki o da sairin yaklagimlarin
ve bakis agisin1 gormemizi saglayan otobiyografik incele-
medir. Ciinkii yasananla islenen arasindaki bag, her za-
man olmasa da Cemal Siireya gibi “toplumsallik kaygis1”
tagiyan sairlerde 6nemli yer tutar. Bu y6niiyle Jung'un in-
san kisiligini kavramlastiran siire¢ haritas: 1s1ginda sair-
deki “anne” arketipini (model) agiklayabiliriz.

Cemal Siireya, “kadin” kimligini “annelik” roliine bii-
riindiirerek anlattif) siirlerinde, okura kendi yasamindan
kesitler sunar. Cogu, otobiyografik unsurlar iceren bu siir-
lerin, “gocukluk” dénemine denk diistiigii gozlenir ki bu
biling dis1 unsurlar daha sonraki yasaminda tiim kadin-
larda aradig1 ortak beklentiler halinde imgeleserek, siiri
besleyen bir unsur haline gelecektir. “Anne” temasin is-
ledigi siirlerinde temel unsur olan ruhsal yaklasimlar Ce-
mal Siireya’nin siirini sosyal alana tasir. Isledigi bu birey-
sel izlek, aslinda toplumdaki bireyin de sorunudur. Igin-
deki annenin dis diinyadaki kadina veya ese aktarim sa-
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dece saire 6zgli bir nitelik degil, sokaktaki bireyin de yak-
lasim1 oldugu igin imlenen bu yapiya “elestireldir” de de-
nilebilir. Bu yaklasim soyut bir nitelik tasidigindan ve siir-
ler 6z-benlik sorunsali cergevesinde ilerlediginden, ben bu
durumun elestirel olmadigini diisiiniiyorum.

Cemal Siireya, 6z-benlik sorunsali tagiyan birgok siirini
kiigiik yaglarda ailesi ile birlikte yasadig: ruhsal bunalim-
larin etkisi altinda yazmistir. Yasadig siirgiin, onu derin-
den etkiler. “Cemal Siireya’nin biitiin hayatini etkileyecek,
siirini besleyecek bir dénemin baglangicidir bu yolculuk.
Bir dogum anidir.”1%2 Yedi yasinda annesini kaybeder.
Donuktur, higcbir tepki vermez. “Yiireginin Yaban Argo-
su” nda annesiyle ilgili pek bir sey hatirlamadigini, hatta
onun yiiziinii teyzesiyle karigtirdigini soyler:

“Annen miydi, kesik sagi ve agik ensesi miydi teyze-
: ETS
nn 163

Cemal Siireya asil duyarhg), ileriki yaglarda gelistire-
cek, beraber oldugu her kadinda annesini arayacaktur.

” Annem ok kiigiikken 6ldii beni 6p, sonra dogur beni”14

Bu psikolojik bir durumdur. Bu durumun kisinin 6zii-
nii, modelinde arama; beklentilerinin ve zamaninda elde
edemedigi hislerinin -6zne degisse de- siirekli bagkalarin-
da olacag diisiincesiyle arayisa ge¢me hali olarak goriile-
bilir.

162 Peringek ve Duruel 18.
163 Siireya, Sevda Sozleri, Yiireginin Yaban Argosu 93.
I64Siireya, Sevda Sozleri, Yiireginin Yaban Argosu 93.
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Burada bizi ilgilendiren durum siirin olusum siireci-
dir. Bu, psikolojik bir etkinliktir. Yaratis sonras: durum ise
estetigin sinirlarina girer. Bu etkinlikler toplam bize sairin
psikolojisi hakkinda ¢ok net olmasa da belli yaklagimlar
sergileyecektir.

Carl Gustav Jung, psikoloji-edebiyat, psikoloji-sair ve
psikoloji-sanat yazilarini derledigi ve Freud sonrasi psi-
kanalize farkli bir pencereden baktig:1 “Analitik Psikolo-
ji”165 adl1 eserinde bir insanin ge¢mis yasantilarinin iirtinii
olan bellek imgeleri gibi canhh olmayan goriintiilere “arke-
tip” demigtir. Bu arketipler bir araya gelerek “kolektif bi-
lingdisim1” olustururlar. Yani her “arketip” ortak bilingdi-
sinin birer 6gesidir. Kolektif bilingdis1 toplumun ortak bi-
rikiminden bugiine tasidig ortak bilingalt1 6geleri olarak
da agiklanabilir. Arketipler imgelerle karigtirrlmamalidir.
Bunlarin gergek diinyada bir karsiliklar1 bulunmaz. Kisi-
nin dogumuyla birlikte yeryiiziine getirdigi igsel goriin-
glilerdir ama asla belli bir goriintiiye sahip degillerdir.
“Arketipler evrenseldir. Bir bagka deyisle, her insan aym
temel ilk 6rnek imgelerine sahiptir. Bir ¢ocuk diinyanin
hangi yoresinde dogarsa dogsun, anne arketipini de bir-
likte diinyaya getirir. Ancak kendi annesiyle etkilesime
bagladiktan sonra bireysel farkliliklar ortaya gikar. Ciinkii
cocuk yetistirme bigimi, bir toplumdan digerine, bir aile-
den digerine ve hatta ayn aile i¢inde bir gocuktan digeri-
ne farkliliklar gosterir. Bazi arketipler kisiligin olusumun-
da ¢ok 6nemli bir rol oynadiklarindan Jung onlara 6zel bir
yer verir.”16%6 Burada en 6nemli arketiplerden biri de “anne

15 Jung 273.
166 Engin Gengtan, Psikanaliz ve Sonrasi (Istanbul: Metis Yayinlari 2004)
187



Cemal Sireya Siirinde Kadin ve Erotizm

arketipi”“dir. “Anne arketipi” bizi ilkel mitolojiye kadar
gotiiriir. “Toprak ana” simgesi bizim yiizyillar boyu in-
sanhk tarihimizle ilgili olup kutsallik motiflerini de iginde
barindinir. Nitekim Hristiyan diinyasindaki “Meryem
ana” ve bircok dinde karsilig1 olan “Havva ana” sembol-
leri de bir “anne arketipi” olarak karsimiza gitkmaktadir.

Jung’a gore'®” “Anne arketipi” bir ihtiyactir ve kisinin
bu ihtiyaglarinin gercek annesi tarafindan karsilanmasi
gerekmektedir. Bu ihtiyaglar1 karsilanmayan kisi, ileriki
yasaminda bu eksikligi gidermek igin yalnizlagsma, kendi-
ni vataniyla 6zdeslestirme, bagska kadinlarda anne ihtiya-
cini giderme gibi degisik arayislarin iginde olacaktir.

Cemal Siireya siirinde anlatici, yukarida agiklanan du-
rumu Ornekler. Onda “anne arketipi” imge veya dize bo-
yutunda kendini gosterir. Dergilerde kalan ve higbir kita-
ba giremeyen “Gitsin Efendim” siirinde anlatici, kendine
bir anne bulma arayisi igindedir:

“Ozenle katlannug bir mendil gibisin
Sil beni
N'olur kirk yillik kirim pasim gitsin.” 168

Burada anne temi, annenin niteligiyle siire girer ve an-
laticinin birlikte oldugu kadina transfer edilir. “Birlikteli-
gini "anne"lik isleviyle agiklar ya da kendisine 6zen goste-
ren kadinla, kendisinde tamamlanmamis "anne islevi" ne-
deniyle birlik olur. "Anne”, dogal ki, burada, yapici, onari-
c1, koruyucu olandir.”1% “Anne arketipi” goriiniir degil,

167 Jung 223.
168 Siireya, Sevda Sozleri, Gitsin Efendim 314.
169 Erdost 62.
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ortiiktiir. Yukarida da agikladigimiz gibi gortintii temeline
ulasmadan “kolektif bilingaltinda” kalmustir.

“Beni Op Sonra Dogur Beni“de ayni durumu gérmek
muimkiin:

“ Annem ¢ok kiigiikken 0ldii
beni 6p, sonra dogur beni.”170

Anlatiaa “Gitsin Efendim”de oldugu gibi annenin nite-
ligini sermez ortaya. “Annesinin kiigiikken 6ldiigii”, agik-
layic1 dizedir. Bu yiizden kadindan hamilik; bir diger soy-
leyisle kadimin, disilik 6zelliginden siyrilarak annelik ya-
nini harekete gecirmesi istenir. Bu durumu Dog. Dr.
Nusret Kaya Psikoestetik!”! adl1 kitabinda kadinin cinsel
(libidinal) enerjisinin disilikten, dogurganhga yani vaji-
nadan, ana rahmine gegisi olarak ifade eder. Buna da “ka-
dinda alt beyinsel takintilar” der.

Anlaticinin zamaninda giderilemeyen annelik ihtiyag-
larinin, yetiskinlik doneminde, elde ettigi kadinlarda ara-
mak istemesinin nedeni de budur.

“Gliz Bittigi”nde yayimlanan “Kiigiik Anne” siirinde
kadin, “kelepir kiz” imgesiyle anlatilmis, sevgilinin anag
yanlar1 da “kiigiik anne” seklinde nitelendirilmistir.

“Kiigiik anne, kelepir kiz,

Bir sey soyle bana,

bana bir laf et ki binlerce,

On binlerce goriintii anlatamasm.” 172

17Siireya, Sevda Sozleri, Beni Op Sonra Dogur Beni 84.
17! Nusret Kaya, Psikoestetik, (istanbul: Sistern 2003).
172 Sireya, Sevda Sozleri, Kiigiik Anne, 253.
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Buradaki kelepir sozciigiine yiiklenen anlam “Dege-
rinden ¢ok asag bir fiyatla alinan veya alinabilecek olan
sey, okazyon”!'73 tanimindan farkli olarak ham, heniiz ol-
gunlasmamig, ¢abuk etkilenen ve kazanilan anlaminda
kullanilmis olabilir. Diger siirlerde oldugu gibi “anne ar-
ketipi” anlaticitnin bilingaltindan gelen bir imge seklini
almus, sevgiliye bakisi yine “anag” bir nitelik kazanmugtur.
Buradaki “kiigiik anne” nitelemesinin de sairin, 23 yasin-
da hayatin1 kaybeden annesini hatirlatmaktadir. $iirin son
dizesindeki “Ikinci parlti” da sairin sevgiliyi gérmek is-
tedigi annelik roliinii isaret etmektedir.

“Ikinci bir parilt: var senin bakislarinda
Keske yalmz bunun igin sevseydim seni.” 174

Sevgili-anne arayis1 onu siirekli bagka yerlere iter. Ya-
sadig tiim kadinlarda biraz anne gefkati arar. Istedigi ka-
din, geleneksel normlara bagl, edindigi ahlakin disina
citkmayan, sevecen, fedakar, aile fertlerine adanmis, kadin
tipidir. Sair 6zel yasaminda da defalarca evlenmesine rag-
men bu arayistan vazge¢memis, her iliskisinde ayn tepiy-
le sanlmistir kadinina. Bu yiizden esini veya sevgili-
anneyi aradig siirlerde erotik bakis yoktur.

“Sen bir ¢ocuksun
Annen sinirden ve sevingten dogurdu seni”175

173 TDK sozliigi
174 Siireya, Sevda Sézleri, Kiigiik Anne 253.
175 Siireya, Sevda Sézleri, Burkulmus Altin Hali Giinegin 90. 133
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“Beni Op Sonra Dogur Beni” kitabinda yayimlanan
“Yiiregin Yaban Argosu” nda sair, otobiyografik unsurla-
n siirine aktarmaya devam eder. Annesiyle yasadig:
anekdotlari, dykiilestirerek anlatir:

“Bir ¢ocuktun sen
Bir cocuktun sen, bir bardak duruyordu egikte;
Dolu bir bardak duruyordu egikte.

O zamanlar sen daha neydin ki, annen Alucra’mn gizli
su kiirelerinden gecirdi seni; at arabalariyla ve biiyiik bir
kalabalikla gidilen bas déndiiriicii mavi su kiirelerinden.
Neden sonra aldin o bardagy; o yiizyil beklemis siitii; ¢ir-
pinarak tiilbentten siiziilmeye ugrasan o koyu, o beyaz, o
rahatsiz siibyeyi ictin elinden; onun siiregen elinden.
Annen miydi? Kesik sagi ve agik ensesi miydi teyzenin?
Igtin elinden. Kar mui yagacakti artik?” 176

Cemal Siireya'nin ¢ocukluk déneminde annesiyle ya-
sadif iliskiyi konu alan bu siirdeki otobiyografik unsurla-
n kisaca 6zetleyelim.

Cemalettin o donemlerde hastadir, sik sik havale ge-
cirdiginden annesi aksamlar1 yatmadan 6nce ogluna siit
icirmek i¢in onu ikna etmeye galisir. Kap: esigine oturan
anne, siitili igirmek i¢in ogluna Kerem ile Ash’y1 okur. An-
nesinin oliimiinden sonra da sairin belleginde kalan an’lar
siire bu bigimde girer. “Siirde ad1 gegen Alucra, Karade-
niz'de bir kaplicadir. Erzincan’da oturduklan sirada bii-
tiin aile bu kaplicaya bir gezi diizenler. Sairin, annesini
hatirladi1 ender hatiralardan biridir ve Cemal Siireya,

176 Siireya, Sevda Sozleri, Yiireginin Yaban Argosu 94.
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Kerem ile Ash hikayelerini sairlik duygusunun ilk uyanisi
olarak animsar.”177

Bu siirde “anne arketipi” diger siirlerden farkli ele
alinmistir. Yasanmamus ve bireyin iginde eksik kalan his-
lerin bir bagkasina transfer edilerek, sairin bu kimligi 6teki
kadinlarda gorme istegi bu siirde yoktur. Burada kaybe-
dilmis nesnenin, sair lizerindeki etkileri, daginik pargalar
halinde animsatilir.

Anlatic1 “Cay Bahgesi” adl: siirinde, yasantisini, anne-
siyle olan iligkilerini ve belleginde kalan fotograflar gev-
resine yaymis ve gercekligi anilariyla degistirerek siirine
sokmustur. Baktig1 her nesnede kendini, aile fertlerini ve
annesini gorur.

“iki cocuguyla oturmus

Kargt masada bir anne,

Bekledigi tren saati

Bir olanak ariyor kendine
Gozlerine dolan beyaz cicekte”178

Cemal Siireya'nin siirlerinde “tren” ¢ocukluk evresinde
yasadig siirgiliniin bir uzantisidir:

“Tren diidiigii kalkista da varista da benim icin her zaman
aglati icermistir. Kalkigta ayrilik, varigta burun kemiginde uzun
bir siz1. [kisinde de aci, hiiziin.”179

Anlaticinin kars1 masada gordiigii iki ¢ocukla anne, as-
linda sairin kendi goriintiisiidiir. Bekledigi tren saati de

177 Peringek ve Duruel 16.
178 Siireya, Sevda Sozleri, Cay Bahgesi 117.
179 Peringek ve Duruel 19
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sirglin dénemindeki yolculuklar: isaret eder. “Beyaz gi-
cek” diye gonderme yaptig1 annesi Giilbeyaz hanim da bu
karmaganin i¢cinde kendine olanak arayan annesidir. $iirin
ikinci boliimiinde “kiiclik kiz”in “kendine sehir adlari
aramasl” da soyledigimiz bu durumu dogrular nitelikte-
dir. Siirgiine maruz kalan aile nereye gotiiriildiiklerini
bilmedikleri igin aralarinda stirekli konugmaktadirlar.

“24 Mayis cumartesi

Sehir adlar: sayiyor kiigiik kiz,
Kendiyse belli

Yalmz adiyla besleniyor

Oyle solgun ki” 180

“Cay Bahgesi“ndeki anne arketipi “Yiireginin Yaban
Argosu”la ayn1 karakterdedir. $Sair, bilingalt: 6gelerini im-
gelestirerek bunlar fotografik diizleme tasimig, anlar bir
sinema karesi gibi kullanarak siire farkli mekanlarda,
farkliinsanlarla 6zel bir alan yaratmustir.

Sairin, annesinin Oliimiiyle yagsadig1 travmaya ek ola-
rak siirlerinde livey anne ve kiz kardes vurgusuna rastla-
mak da miimkiindiir. Uzun zaman kiz kardesleriyle iivey
annelerin yaninda biiyiimek zorunda kalan Cemal Siireya,
kotii ruhlu {ivey annenin davranislarini siirine tasiyarak
bu ozel alanlar1 da imgelestirmistir. Sairi en ¢ok etkileyen
olay da, iivey anne “Esma”nin kiz kardesglerini saglarin-
dan kuyuya sarkitmasidir.’8! Bu olayr hayati boyunca
unutmayacak, siirlerinde bazen oldugu gibi bazen de tistii

18Siireya, Sevda Sozleri, Gay Bahgesi 117.
181Peringek ve Duruel 37
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kapali, hep dile getirecektir: "Bir livey anam var ad1 Esma.
Kiz kardesimi sagindan tutup kuyuya sarkitan kadin. "182
Zeynep Oral’la yaptig1 bir soyleside de bu durumu do-
layl1 yollardan dile getirir: “Bu yiizden kiz kardeslerimin
saglar “glir” degildir.” 183
“Giiz Bittigi” kitabinda yayimlanan “11 Dize” siirinde
bu durumu oldugu gibi yansitir:

“Kuyuya sarkitan kadin
Sagindan tutup kiz kardegimi” 184

“Ugurumda Acgan” kitabinda yayimlanan “Oteller
Hanlar Hamamlar igin Siirekli $Siir” siirinde de {ivey anne
olgusu dolayll yoldan vurgulanmis. $Sairin yasamindaki
kotii huylu iivey anne, bu siirde tersine bir goriintiiyle, iyi
huylu niteligine biiriinerek Ankara’nin 6zelligi olmustur.

” Ankara Ankara.

Ey iyi kalpli iivey ana!” 185

3.7 Parga-Biitiin Iliskisi

Cemal Siireya, siirinde estetik bir nesne olan kadini
realiteye tasirken, modern ressamlar gibi pargalar1 bir
araya getirmeye calisir. Ele aldig) estetik nesneye yapisal
bir biitiinliik kazandirir. Estetik nesnenin sinirlarini gizer.
Belirlemeleri ister soyut ister somut olsun, genel geger

182 Peringek ve Duruel 37

153 Peringek ve Duruel 39.

I84Siireya, Sevda Sozleri, 11 Dize 267

183 Siireya, SevdaSézleri, Ugurumda Agan 167.

137



4 fOzgir Ozmeral

138

olaylarin iginden gikardigi, kimine gore basit kimine gore
glindelik olaylardan sectigi 6zneyi bilincinde ayrigtirir. Bu
ayrigtirma siireci iginde 6zne-nesne iligkisi sirurlarini siir
icinde belirler. Amag, biitliine ulagsmaktir. Pargalanan nes-
ne, biitiinde Oznelesir ve sairin siir dilinde bir estetik un-
sur haline gelir. Kurgulanan estetik nesne, anlamlandiri-
lan estetik nesneye yine sairin anlaginda ve bigeminde
ulasir.

Oznenin nesneye doniismesi Cemal Siireya'da kimi
zaman karsithgin etkisiyle, kimi zaman da aynihigin getir-
digi 6zdeslesmeyle olur. Ancak estetik nesne burada do-
niisiimiinii bitirmez. Sairin elinden ¢ikan verim, okuyu-
cunun bilincinde somutlanir. Sonraki asamada yon degis-
tiren duygu biitiinliigii, okura parga-biitiin iligkisini his-
settirir ki bu da 6znel olan 6zne-nesne iligkisini, nesnel
olan 6zne-6zne iliskisine dontstiirtir. Ornegin kadinin
pargalarini fiziksel ya da ruhsal yanlanyla siralarken
Modigliani’yi Chagall ve Picasso’yu igaret eder. Ozellikle
kiibist!® etkileri siirine tagiyan Siireya, kadimi bir form
olmaktan uzaklastirarak, gercekle gergekiistii arsinda bir
yere oturtur.

186 Kiibizm» adi, Georges Braque'in bir tablosunu géren Matisse'in bu
tablo igin «kiigiik kiipler» séziinéi kullanmasiyla ortaya ¢ikmugtir.
Bir yanilgl sonucu yeni resme uygulanan bu deyim, Picasso ve
Georges Braque'in o tarihlerde birbirine pek benzeyen ilk kiibist
eserleri konusunda bir fikir verebilir. Her ikisi de hacimlerin i¢ ice
gectigi portreler, manzaralar, natiirmortlar ¢izmekteydi. Onlar iki
boyutlu (en ve boy) olan tuvalin yiiziine dogada ii¢ boyvutlu (en,
boy, derinlik) olan nesneleri gizebilmenin garelerini arastiriyorlardi.
Bu, yeni bir sorun degildi; biitiin resim sanatinin ssrunuydu; ama o
zamana kadar, derinlik izlenimi perspektif araciligiyla verilebiliyor-
du.
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Kadin bedeni ve uzuvlari baz1 yerlerde deformasyonla-
ra da ugrar. “Sevda Sozleri'nde, bedenin deforme ediligini
"Uggenler” siiriyle baglatmak miimkiindiir. Bu siirde Sii-
heylanin "yamuk" ¢izilmis {licgeni, deformasyona 6rnek
gosterilebilir”187

“Bu da Siiheylamnki iste aym

Her yerde goriilen herhangi bir iiggen

Bir kenarm yamuk gizmigler Uskiidar'a gidiyor

Bir kenarna istesek her aksam rastlayabiliriz

Bir kenar1 da bir terzinin makasina komsu Allah versin
[...]

Iste bu da kim bilir kiminki

Bir de dik agist var ama ne dik agi

En ufak tepeleri o yaratnug samrsimz’188

Siirde lig ayr1 beden ele alinir. Birinci boliimde erkek
bedeni Oklid’in iiggenlerinden farkl bir bigimdedir ve an-
laticiya gore ideal degildir. Bozulmus ve estetik 6zelligini
yitirmistir. Bunu da “Nerde Oklid'in tiggenleri bu nerde”
dizesiyle verir. Burada vurgulanan bolge -¢alismanmin son
béliimiinde daha da ayrintili olarak ele alinacak olan- be-
denin erotik bolgesidir. Anlatict bu bolgelere oldukga ha-
kimdir ve buradan hareketle degisik ¢ikarimlara varr.
Uggenler siirinin ikinci bgliimiinde Siiheyla'nin tiggeni s1-
radan ve herkesinkine benzeyen ama biraz da “yamuk”
bir bedendir ki anlatici uzuv {izerindeki degistirimi
(deformation) asil burada yapar.

187 Ergiil 51.
188 Siireya, Sevda Sozleri, Uggenler 22. 139
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Ornegin degistirimlerle siir kisisinin —kadininin- boy-
nu, bilinenden uzaklagarak bir anda alip basini giden bir
uzuv haline gelir. Buradaki bigcim Ozellikle segilmis bir
pargadir. Estetik bir nesne olarak bir ¢ok siirinde 6n plana
¢tkan “kadin”in pargalarn sézciik ve dize boyutunda de-
formasyona ugratilarak verilir.

“Aslan Heykelleri“nde, bedenin merkezi, kadinin goz-
leridir. Anlatici varlik-yokluk arasindaki dengeyi seksiia-
litenin en 6nemli uzvu olan gozlerle agiklamaya gali-
sir.”Aslan Heykelleri“nde kadin bedeni belli kisimlariyla
deformasyona ugramustir. Boyunla bag1 birbirinden ba-
gimsiz olarak ele almis ve birbirleri arasindaki anlamsal
transferi de “Ya bu bagini alip gidis boynundaki” dizesiy-
le yapmustir. Modigliani’den de anlasilacag) tizere Cemal
Siireya gergekiistiicii bir yaklagimla kadin bedenini abarti-
l1 ve garpici bir bigimde tasvir etmistir:

“Bir senin gozlerin var zaten daha yok
Ya bu bagi alip gidis boynundaki
Modigliani oglu modigliani”18

Siirrealist ressamlarin 6nde gelen ismi Rus asilh Marc
Chagafl’ln sirk temal1 F8 resminde genel tema gozlerdir.
Ozellikle hiiziinlii palyago gozleri, gocuk kompozisyonlar:
ve esek gozleri, gergekiistii bir yaklagimla resmedilmistir.
Cemal Stireya bu etkilenmeleri gizlemeyip disiplinler ara-
st bir aktarimla (transfer) “11 Beyit” e tasimustir. Birbirin-
den kopuk bu beyitlerin 6'ncisinda “esegin gozii” onun

189 Siireya, Sevda Sozleri, Aslan Heykelleri 31.
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icin bir gikis noktasidir ve aktarim yoluyla lirik bir deger
tasir.

“Sigmacak yer kalmadi
Chagall'daki esegin goziinden bagka.”1%

Birgok siirinde defalarca soyledigi “boyun” sozciigii de
kadinin en 6nemli pargalarindan biridir. Stirekli uzayan,
opiildiikge farkh hazlan gagnstiran bu parga, kadina sair
tarafindan yiiklenmis 6nemli bir deger olarak gikar karsi-
miza. Cinselligin, kadin bedenindeki yansimasi parga-
biitiin seklinde olan siirlerinde, boyun, kadinin hassasiye-
tinin nemli merkezlerinden birini olusturur.

“Yazmam Daha Ask Siiri“nde kadinin boynu tenha
olmas: yoniiyle, kadimin kisiligini isaret etmistir. “Cocuk
tutumuyla beklenmedik” dizesini destekleyen bu &zellik,
anlaticinin karanhgina 1s1k tutacak niteliktedir.

“Oydu bir bakigta tamdim onu

Kuglar bakimindan ugar:

Gocuk tutumuyla beklenmedik
Uzatrnug ay aydin karanligima

Nerden uzatilnugsa tenha boynunu” 191

Onemli siirlerinden biri olan “Uvercinka” da sevgilinin
boynu anlaticinin ilgisini, gorselliginin yan sira gifte asi-
ladig1 umut dolu yaniyla geker. Anlatici, sevgilinin bede-

WOS{ireya, Sevda Sozleri, 11 Beyit 267.
I Siireya, Sevda So6zleri, Yazmam Daha Agk Siiri 43.
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nini kullanmadaki maharetini de yine bu dizelerle vermis-
tir.

“Baylece bir kere daha boynunlayiz sayili yerlerinden

En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kes-
memeye”

[...]
Birlikte misralar diigiiniiyoruz ama iyi ama kotii

Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse degerlendi-
remez “192

Yukaridaki drmeklerden de anlasilacag: tizere aktarim
ve deformasyonlar Cemal Siireya'nin siirinde, siiri siisle-
yen unsur olmaktan &te, siirin diyalektigidir. Bedeni olus-
turan unsurlar, gesitli cagrisimlar ve tasarimlarla zihinde
yeni bir gostergeye ulasir. Bu da tiiretimlerle kadinin be-
denini yeniden olusturmaya yoneliktir.

Kadinda duyarhik merkezi her siirde aym pargayla
¢ikmaz karsimiza.”Yazmam Daha Ask Siiri“nde de bede-
nin dokunma duyusu merkez alinarak duyarlik alanlar
gosterilmis ve bedenin pargalariyla kadin bedeni, iginde
bulundugu eylemle gosterilmistir.

“En ¢ok neresi mi agziyd elbet
Biitiin duyarliklara ayarh
Opiiglerin tiirliisiinden elhamra!93

12 Siireya, Sevda Sozleri, Uvercinka 38.
142 1 Siireya, Sevda Sozleri, Yazmam Daha Agk Siiri 43.
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“Dildeki Ogeleri ses, anlam, bigim ve sdzdizimi baki-
mindan farkli duruma getiren sairler, ayn1 zamanda onla-
rin orneksenmesiyle yeni tiiretmelere gidebilmekte, siirin
diline 6zgii kullanimlar ortaya koyabilmektedirler. Bu tiir
orneklere “sapma” (deviation) denir.”1% Cemal Siireya
bir¢ok siirinde bu sapmalar1 kullanmustir. Sozciik diize-
yinde olan sapmalarin en 6nemlisi, bir siirine ve kitabina
ad olan “Uvercinka” sozciigiidiir.”Giivercinkanadi”’ndan
bozularak tiiretilen bu s6zciik sairin sevgilisi igin tiirettigi
bir ad olarak ¢ikar karsimiza. Ayni durumu sair, kadinin
uzuvlarini anlatirken, anlatimi1 daha da garpic1 kilmak igin
“Bun” siirinde “goz”lere yiiklemistir. Gorme orgami, -
istan yer ekiyle mekanlastirilarak, gostergeler, cagrisim
iliskileriyle agiklanmugtir.

"Gozlerigoz degil gozistan” 195

Parga-biitiin yaklasiminda, parcanin tekrar pargalana-
bilir olmas: ve biitiiniin pargalarin toplamindan ibaret ol-
mamas! bir sorun gibi algilanabilir. Pargalar ¢ikarildig:
alani kapsamaz ve madde eski biitiinliigiinii koruyamaz.
Diyalektik bir sdylemle ele alacak olursak pargalanmus
madde ilk maddeden uzaklasir ve yeni bir sekil kazanir.
Burada dis diinyadan koparilarak sairin anlagina aktar-
lan nesnenin, biitiinden ayrilarak estetik bir nesne halini
alis1 sz konusudur. Yaratici sanatlarin her dalinda bu du-
rum farkli farklidir. Ornegin gorsel sanatlarda bir nesne-
nin uzayda kapladig alan, maddenin siralarug: yani yan

194, Prof. Dr. Dogan Aksan, Cumihriyet Doneminden Bugiine Orneklerle
Siir Coziimlemeleri, (Istanbul: Bilgi 2003) 50.
93Sjireya, Sevda Sozleri, Bun 37
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yana olmasuyla ilgilidir; miizik ve siirde ise nesne, sarmal
bir boyut kazanir yani art ardadir. Bu durumda sanatgi
hangi disiplinde olursa olsun izdiigiimlerini kendi
ben’inde bir ayna gercekliginde vermez. En gercekgi sa-
natta bile “sey”ler dogrudan dogruya aktarilamaz. Parga-
larin biitiinden koparilarak kendi iginde bir biitiiniin yara-
tildig1 metinlerde de bu durum s6z konusudur. Biitiinden
aynlan pargalar artik kendi iginde yeni bir 6z tagir. Uzam-
zaman biitiinliiglinde artik yeni bir sey olmustur.

Cemal Siireya biitiinii pargalara ayirirken her pargay:
kendi o6ziiyle ele alir. Parcalara devingen bir kimlik ka-
zandirir. Soyleminde ritmiktir. Her bir parca kendine 6z-
giidiir ve kendi iginde bir anlam tasiyicisi olarak iist an-
lamlara ulasir. Bu da sik islendigi yerlerde bir simge 6zel-
ligi kazanir. Bu durumu en iyi 6rnekleyen parga kadinin
boynudur. Bir¢ok siirde kadinin degerli bir pargas: olarak
gosterilen “boyun” parcadan koparilarak yeni bir estetik
nesne haline gelmis, bir iist anlam kazanmugtur:

Gogebe’de nesne bir dis nesneyle baglantil anlatilarak
kimliginden soyutlanir ve sekil degistirir:

“Ablalarmsa boyunlar: soru igareti”19

Aslan Heykelleri'nde boyun digerlerine gore daha de-
vingen ve liderdir. Biitiinden ayrilis bu parcada ¢ok daha
net goze carpar:

“Ya bu bagini alip gidis boynundaki”197

19 Stireya, Sevda Sézleri, Gogebe 61.
197 Slireya, Sevda So6zleri, Aslan Heykelleri 31.
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Yazmam Daha Ask Siiri'nde parga biitiine 6zdes kilin-
mus biitiiniin islevini iistlenerek anlam tiist anlama tasin-
mustir. Burada asil vurgulanan nesnedir fakat nesnenin
kendisi pargayla s6ylenmistir:

“Uzatmig ay aydm karanlhi§ima
Nerden uzatilmigsa tenha boynunu 198

Uvercinka siirinde dért kez tekrarlanarak bigim degis-
tiren “boyun” sdzciigii anlaticinin nesneye yiikledigi hem
ruhsal hem de fiziksel merkez halini alir :

“Boylece bir kere daha boynunlayiz sayili yerlerinden
En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu
kesmemeye

[...]
Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse
degerlendiremez 199

Onceleyin’de birkag parga halinde sunulan kadinin cin-
sel haz merkezleri kendi kimligini kazanmis bir biitiin ha-
lindedir:

“Once bir ellerin vardi yalmzhigimla benim aramda
Sonra birden kapilar agiliverdi ardina kadar

Sonra yiiziin onun ardindan gozlerin dudaklarin
Sonra her sey gikip geldi.”

145 Stireya, Sevda Sozleri, Yazimam Daha Ask Siiri, 43
1% Siireya, Sevda Sézleri, Uvercinka 38.
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Ask siirinde gozler hareket noktasidir. “Olmazsa ol-
maz” diye gosterilen bu parca, metnin her béliimiinde
ayni anlam yiikii tasimaz:

“Gozlerin durur mu onlar da gidiyorlar. Gitsinler.

Oysa ben senin gozlerinsiz edemem bilirsin

Surda senin gozlerindeki bakimsiz mavi, giizel lafli
Istanbullar

Surda da etin ¢ogalyordu dokundukga laflarin
diinyalarin "%

Bu ornekleri sairin diger siirlerinde siklikla ele aldig:
parcalar1 gostererek ¢ogaltmak miimkiin. Kadinin cinsel
haz merkezleri olan pargalar biitiinden koparak siirde
poetik bir malzeme halini alir. imge soyut bir goriintiiyle
seklini yitirir. Bu da bizi dilin goriiniir imkanlarina yo6-
nelmesinin bir sonucu olarak modern sanatgilarin tarzina
gotiiriir. Sair artik malzemesini derlemekten ¢ok, yontan
bir kisi olarak, hikdye etmeyecek, modern bir ressamin
resmindeki unsurlar gibi nesnelerle yeni anlamsal ilgiler
kuracaktir. Yani sozciiklere anekdotik degil, poetik ytikler
yiikleyecektir.

Buradaki yiik kavramini Braque'tan aldigini yazan
Cemal Siireya, boylece sozciikleri de siirsel yiiklerle yiik-
lenebilecek kompozisyon birimleri halinde tespit etmis
olur. Bu da sézdizimsel ve anlambilimsel bir yerinden oy-
natma, bir saptirmadir.

Biitiin-parca yapis: gercevesinde, sozciik birimine ya-
kinlagsan Cemal Siireya; s6zciik ekonomisini, dize hakimi-

2 Siireya, Sevda Sozleri, Uvercinka 38.
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yetinden siyirmug, tek tek ele alinabilecek pargalar haline
getirmistir. Birimi dizeden sozciige ¢ekmek, modernist
parcalanmayla agiklanabilir. Ozellikle empresyonistlerin
pargalarla biitlinii olusturma cabalari, resimde renk ve
151k gibi ana unsurlarin diger 6gelerden ayrilarak farklilik
kazanmasini saglar; dizeden sdzciige dogru atilan adim
da siirde siirin biitliniinden veya dizeden 6nce, semantik
ilk birim olan 6genin 6zerklesmesini hedefler. Boyle bir
adimda 6znellik, s6zdiziminde ve sdzciigiin imge igindeki
ayricalikll konumunda belirirken, anlam korunmak iste-
nir. Burada esas olan, sairin, kisiligini gortintir kilacak im-
ge ve sOzdizimine ulasmak tizere, dikkatini malzeme-
sozciiklerin segilmesi ve yapilandirilmasi iizerinde yogun-
lagtirmasidir. Yani sair, siirini Saussure’cii anlamda dil
(langue) ile degil s6z (parole) ile kuracak; boylece siir, sair
ile okur arasinda yeni ve 6zel bir dil oyunu yaratabilecek-
tir.

Siirde parga-biitiin iligkisini, sdzcilik-dize diizeyinde
sorgulayan ve kadinin tiim unsurlarini bu eksende ele
alan Cemal Siireya, pargalar birlestirirken biitiinii de im-
gelerin iginde yok etmemeye gayret etmistir. Degistirimler
(deformation), siiregelen anlamsal bag: koparmak ya da
dagitmak igin degil, biitiine ulagsmak igin kullanilmugtir.
Bu durum kadinin pargalarinin (uzuv) 6n plana gikmasin
ve hatta sagmaya giden anlamsal riski getirmisse de soz-
ciiklerin imgelesme siireci iginde yeni dilbilimsel 6rgiile-
rin genel anlamla pekismesi, siiri giiglendiren unsur ol-
mustur. Modern unsurlar ve yap1 bozumcu anlayisla igsel-
lesen; kaynagim buradan alan fakat kendini teslim etme-
yen siirsel yapiy1 “kadin” ve “agk” temleri {izerinde kur-
maya galisan sair, fotografik dinamigin tiirlerini imge bii-
tiiniinde islemis bunun sonucunda da Gestalt'¢i bir go-
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riintliyle s6zdizimsel poetik bir dil olugturmustur. Yuka-
rida da bahsettigimiz gibi kadini gizerken, modern res-
samlar gibi sozciigii figiiriin sinirlarina kadar getirmis, hi-
kdye etmenin ya da oykiisel metnin diginda kurmaca bir
gergeklik olusturmustur. Bu noktada sdylenebilir ki; Ce-
mal Siireya sozclige getirdigi anlayisla “izlenimci” (emp-
resyonist); temaya (kadin, cinsellik, cinsiyet) ytikledigi an-
lamla da “digavurumculuk”a yakin durmaktadir.

“Giiliin tam ortasimda agliyorum
Her aksam sokak ortasinda oldiikge
Oniimii arkami bilmiyorum
Azaldigim duyup duyup karanhkta
Beni ayakta tutan gozlerinin

Ellerini aliyorum sabaha kadar seviyorum

Ellerin beyaz tekrar beyaz tekrar beyaz

Ellerinin bu kadar beyaz olmasindan korkuyorum
Istasyonda tren oluyor biraz

Ben bazan istasyonu bulamayan bir adamim

Giilii ahiyorum yiiziime siiriiyorum

Her nasilsa sokaga diismiis

Kolumu kanadmm kirtyorum

Bir kan oluyor bir kiyamet bir ¢alg

Ve zurnamn ucunda yepyeni bir cingene”201

201 Siireva, Sevda Sozleri, Giil 12.
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“Giil siirinde kadin ile giil arasinda kurulan miinase-
bet, daha kesif ve siire hakim bir sembol halindedir. Sairin
burada da duygusunu ifade ederken carpici “deforma-
tion”lara bagwurdugunu, kuvvetli ve miibalagal ifadeler
kullandigimi gériiyoruz. “Uvercinka”da sairin dikkatini
lizerinde toplayan unsurlar, kadinin uzun boynu ile sagla-
ridir. “Giil” siirinde 6n plandaki uzuvlar, gozler ile eller-
dir. Ikinci parcada “eller” dért kere tekrarlanan beyaz sifa-
t1 ve saire telkin ettigi giizellik korkusu ile son derece dik-
kati ¢ceken bir ozelliktir.” 202

Burada “giil” simgesi erotik olani gosterir. Bu durum
sairin diger siirlerindeki giil semboliiyle ortiigiir. Onemli
olan unsur, sairin kadinin geometrisini yazinsal sekle do-
niistiirme istegidir. Bunu yaparken de "humor”u "hi-
civ’den ayirarak siirine yedirir. Garip siirinin, toplumsal
elestiriyi islerken yiizeysellestirdigi hicvi, Cemal Siireya
“humor”a doniistiiriir. Bu da onda donemine gore bir
farklihk kazandinr. Kiibist ressamlarin keskin gizgilerini
kadin1 betimlerken kullanan sair, geometrik niianslar
ironik bir iislipla imgelestirmeye caligir.

“Bak bunlar ellerin senin bunlar ayaklarn
Bunlar o kadar giizel ki artik o kadar olur
Bunlar da saglarm iste aksamdan ¢oziilii
[...]

Ise bak sen giizlerin de burda

Gozlerinin ucu da burda yasamaya ahisik
Lyi ki burda yoksa ben ne yapardim

Bak ¢ocugum kollarn iste ciplak iste

202 Kaplan 274.
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[...]
Sen asil bunlara bak bunlar dudaklarin
Bunlarmn konugmasi olur dpiilmesi olur “23

Gilizelleme’de bir simetri olusturmaya calisan Cemal
Siireya, eller ve ayaklarin betimiyle baslar siire. Uzuvlari
islerken sozciiklerle “nii" yaratan sair bedenin her parca-
sin1 kisilestirir. “Gozlerinin ucu da burda yasamaya ali-
sik” ve “Gozlerin sabahin sekizinde bana agik ” dizelerin-
de duyus farklilig1 gbze carpmaktadir. “Bak bu sensin go-
cugum enine boyuna dizesinde de bedenin simetrisini
gosterir. Cemal Siireya, "insan viicudunun siirini kurar-
ken plastik bir alana ¢ikmak baslica hedefi olmustur. [...]
Sair, insan viicuduna takilip kalmamus, niiler, portreler
'glizelleme'lerle yetinmemis, duruslardan ‘hareket'e geg-
mistir. Jacques Preveit'in etkisini sezinleriz, Attila [lhan'm
faydasin tespit ederiz bu planda. Kadin viicudu konu-
sunda sagladig siir gliveni, daha karmasiga dogru yiirii-
mek cesareti vermistir saire.”204

Biitiinii pargalarla anlatma gabasi, sairin diger siirle-
rinde de kendini gosterir. Ozellikle siirsel ve plastik uzuv-
lar olan g6z, dudak ve eller, cinsel birer imkan olmaktan
ote yazinsal bir tecriibe olarak gikar kargimiza. Haz mer-
kezlerinin birer birer anlatildig: bu siirlerde herkesge bili-
nen duygular sairde “ilk kez kesfedilmis” coskusuyla ve-
rilir.

203 Siireya, Sevda Sozleri, Giizelleme 16.
204 Peringek ve Duruel 142.
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“Once bir ellerin vard: yalmzhiimla benim aramda
(...)

Sonra yiiziin onun ardindan gozlerin dudaklarin
Sonra her sey ¢ikip geldi”205

Onceleyin’deki soz dizimsel sapma 6zne-yiiklem iligki-
sinin bozulmasiyla baglar. “Bir ellerin vardi” sdylemi oku-
ru aligilmadik bir sdyleme iterken isaret edilen “yalnizlik”
da merkez duygu halini alir. Siirin sonraki béliimlerinde
“yiiz”, “g6z” ve “dudak”larla birlikte gikip gelen diger
pargalar sozii edilen yalnizlik duygusunu &teleyen, disa-
rida birakan nesne bigiminde goriiniir. Burada 6znenin
nesnelesmesi “dis”in degisen bigimiyle, bagka bir deyisle
0zdegin tine doniismesiyle olmustur.

“Yazmam Daha Ask Siiri”“nde nesnelesen kadin uzuv-
larinin kendi islevinden uzaklasip tinsel bir arag olarak
kullanildig goriilecektir.

“Uzatmig ay aydmn karanligima
Nerden uzatmigsa tenha boyniunu
Diinyanin en giizel kadim bu oydu
Saglarini tarasa bastanbasa Rumeli

[...]
En ¢ok neresi mi agziydi elbet
Biitiin duyarhklara ayarl”2%

“San” siirindeki goriintii soyutlamas: “Tarifsiz uzuyor
bacaklarin” dizesiyle verilmistir. Cinsel bir parca olan

s Siireva, Sevda Sozleri, Onceleyin 13.
200 Siireya, Sevda Sozleri, Yazmam Daha Agk Siiri 43.
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sevgilinin bacaklar1 da yukaridaki érneklerde oldugu gibi
biitiinden ayr 6zellikler gosterir:

“Seni kucagima aliyorum
Tarifsiz uzuyor bacaklarin 207

Aski sekillendiren ve iginde barindirdig: 6geleriyle bir
biitiin olarak ele alan Cemal Siireya, biitiin ile parca ara-
sindaki iligkiyi bir iletisim araci olarak sunar. Kadinla er-
kek arasinda bir iletisim araci olan cinselligin ya da askin
oznelerinden yola ¢ikan sair, ele aldig temayi yer yer bir
beden kompozisyonu haline getirir. Buradan hareketle her
sairin farkli bicimde ele aldig1 bu yaklagimi Cemal Siireya
goriiniirliik temelinde islemistir. Cinsel nesne ya da cinsel
imkan olan beden kadin bedenidir ve bu beden de yer yer
plastik cinselligi vurgular.

7 Siireva, Sevda Sozleri, San 11.
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BOLUM IV

CEMAL SUREYA SiiRINDE EROTIZM

“Erotik, 6nad; Yun. eros, sevi = lat eroticus. Fr. Eroti-
que: Seviyle ilgili, seviyi anlatan, sevi siiri ya da sevisel si-
ir. Erotizm: sevisellik, cinsel seviye iliskin. Kosniilliik. Se-
visellik (erotizm), 6zdeksel sevi anlaminda da kullanilir.
Sevisellik, giizel duyusal coskuyu da dile getirir.”208 Eski
Yunan'da Ask Tanns: Eros'un adindan gelen "erotik" soz-
cligii, glinlimiizde, hem iki cinsin birbiriyle olan iligkisin-
de, hem de kars: cinsin iligkilerinin biitiiniinde ortaya gik-
tig1 sekliyle agkin gesitli goriiniimlerini igerir. Toplumlarin
kiilttirleriyle de iligkili olan cinsellik kavraminin da sinur-
larin1 agmaktadir. Erotizm, ruhla yasamu cinsel edimle
iliski haline getirmesi bakimindan, hayvansal cinsellikten
ayrilir. Cinsel etkinlik gelismis ve karmasiklasmus, hay-
vansalliktan kurtuldugu zaman erotiktir.

“En temel ve katisiksiz bigimde estetik heyecanin yo-
nelmesine karsilik erotizm, igerigindeki genel anlam fark-
lihg1 nedeniyle sik sik miistehcenlik ve pornografi ile ka-
ristirthir. Erotizmde, ilkel benlik "Ben" kavraminda birincil
gudiilerin egemenlik alani olarak kabul edilir ve bedensel
eylemleri ve doyumlar igerir. Ruhumuz, hatta aklimiz bu
bedensel nazlarin gerisinde kalir. Erotizm hayvansal gii-
diilerin sona erdigi yerde baglar; ama temeli yine de hay-

208 Ergiliven 47.
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vansalliktir. Hayvansallik, erotizmde genel bir baskinlik
alanidir, ¢cogunlukla bu terim ile erotizm arasinda, stirekli
baglanti kurulur. Bu baglantida yer alan fiziksel cinsellik
ve erotizm arasindaki baginti, beyin ile diistlince arasinda-
ki baginti gibidir. Aym bigimde fizyolojide, her zaman
diisiincenin nesnel bir temelidir.”209

Erotizm sevgi ve ask duygular ile birlikte ele alinir. Bu
eylemin izleri de -giiglii bir sanatsal 6ge ya da nesne ola-
cagindan, resim heykel, edebiyat, tiyatro, dans, film ve
miizik gibi disiplinlerin ana temas: olarak karsimiza gikar.
Insanin ruhsal ve bedensel varliginin ayrilmaz bir boyutu
olan bu duygunun, gaglar boyunca gesitli sanat {iriinlerine
ilham vermis olmasi da son derece dogaldir. Insan yasa-
minin kokeninde bulunan erotizm, ¢ogu zaman insanin
haz alma ihtiyacin1 kimi zaman da mistik yanini doyurur.
Ornegin, Ilkel dénemlerde cogu dinlerin de etkisiyle, in-
san dogurganligini sembolize eden ve kotii ruhlara kars:
koymak icin de bir malzeme olagelen erotizm, aym za-
manda insanin ayirici noktasi haline gelmis, kendi cinsini
tanimas! agisindan da erkek ve kadinin cinsel rollerini ta-
nimlamustir.

Eski Yunan din ve mitolojisinde, hem giiglii bir erotik
ilham kaynag olarak, hem de dogudaki dogurganhgn
sembolik bir ifadesi olarak, tanrilara iliskin ask oykiileri
can alic1 bir 6nem tagir. Cinsellik, din ve biiyii ig ige girmis
durumdadir. Lamba ve vazolardan resim ve heykellere
kadar gesitli sanat tiriinleri herhangi bir mahcupluk ya da
sugluluk izi tasimadan, tamamen agik bir sekilde cinsel
eylemleri sergilemektedir. Cinsellikle utang arasinda ya-

2% Metin ince, GCagdag Sanatta Cinsellik ve Erotizm Olgusu, (Eskise-
hir:Basilmamus Sanatta Yeterlik Tezi, Anadolu Univ 1996) 108.
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pay bag heniiz kurulmamusgtir. Tanrilarin tanrisi Zeus'un
agk seriivenleri bir¢ok vazoyu ve bagka esyalarn siisledigi
gibi Ronesans'tan bagslayarak gesitli caglarin sanatgilarina
da 6nemli bir ilham kaynag ve bizzat konu olmustur.
"Leda ile Kugu" Oykiisii gliniimiize kadar defalarca res-
medilmistir. Eski Yunan'da din, tiim cinsel agki gerekge-
lemekte, Dionysos tarikatiyla olan iliskisinden dolay, ero-
tik cogkulanmaya kutsal bir nitelik yakigtirmaktadir. Bii-
yii, Dionysos'a tapinmada 6nemli bir boyut olmugtur; bu
ozellik en belirgin. olarak "fallus” toresinde ortaya gikar:
Fallusa (erkeklik organina) tapma, ¢ok eski zamanlardan
beri bir ¢ok dinin bir pargasi olagelmistir. Yunanllar da
bunu, biiyiik olasilikla Misir fallus tanris1 Min'den almuis-
lardir. Eski Roma kiiltiirii, Yunan diisiince ve gorenekle-
rinden ¢okga etkilendigi halde, Yunanllarin sanatta ve ya-
samda cinsellige kars1 benimsedikleri son derece uygar tu-
tumun benzerini Roma'da bulmak miimkiin degildir. Yu-
nanllarin edebiyattaki etkisi daha biiyiik olmug, Roma
erotik edebiyati, neseli ve eglendirici bir egilim tagimstir.
Roma sanatindaki erotik anlatim temelinde Eski Yunan-
dakine benzer diizeyde bir felsefe yatmamaktadir. Ama
yine de, Romalilarin da erotik sanat konusunda kendileri-
ne 6zgii tiriinler verdigi sdylenebilir.

Sanattaerotizm, yasamin devami agisindan zorunlu bir
unsur olan iiremeyi reddeder. Onun temel duygusu haz-
dir ve hazzin estetik yani da sanatsal 6zneyi giizele gotii-
riir. Sanatginin arayisi giizele yoneliktir. [lkgag diisiiniirle-
rinin giizele ulasmanin bir arac1 olan “eros” tlizerinde
durmalarinin nedeni de budur. Burada beden ve ruh en
onemli erotik unsurlardir. Tek basina ne beden ne de ruh
erotizmi tamamlar. Erotizmin olabilmesi igin bu iki 6ge-
nin varhg sarttir. Cinsel arzu 6nce bedende baslar, ruhun
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bedenle agiklanmasi ya da bedenden ruha gidilmesi cin-
selligi erotizmden ayirr.

Cinselligin yasamsallig1 estetik kaygilarla birlesmelidir.
Yasanabilir, insani bir 6zden beslenen erotizm giizel olan-
la olmayani aynstirir. Sanatsal erotizmde estetik anlay1s,
ne kadar gerekli ise; girkinlik ve bayagilik da "Erotizm"i o
denli yok eder. Kisacasi erotizm ve cinselligin yagamla bii-
tiinlesmesi gerekir.

Cinselligin kisiye, kiiltiire ve gevreye gore yorumlan-
mas! olarak da degerlendirilebilecegimiz erotizm, 6ziinii
ruhun ve insan bedeninin dis diinyaya yansiyan gorii-
niimlerinden alir. “Cinsellik ve beraberinde gelen erotizm,
kiiltiirel bir 6gedir; ¢linkii cinsellik, igcinde kadin bedeni-
nin kodlanmasi ve kadinin cinsel kimligi ile varligin1 gos-
termesi s6z konusudur. Kiiltiirel agidan degerlendirildi-
ginde erotizm, toplum tarafindan kabul edilmis, hos gorii-
len cinselligi sembolize etmektedir.”210 Bu noktada diisii-
niildiigiinde erotizmin iginde yer alan 6geler de kendi ara-
larinda bir kiiltiiriin 6geleri haline gelecek, kadin ve erkek
iliskisinin var olan siiregleri onlar belli tipler haline geti-
recektir.

“Bir toplumda yer alan kadmnlik ve erkeklik tarmmlari, her
iki cinse dair imajlar, stereotipler, onlara atfedilen ozellik-
ler, roller ve statiiler, cinsler arast igboliimii; cinsiyet kim-
likleri ve bu kimliklerin olugum siiregleri (sosyalizasyon);
cinsler arasi iliskilerin diizenlenme bigimleri, aile tipleri
ve akrabalik iligkileri; cinslerin birbirine karst tutum ve
davramglan, cinsel ahlak, ask ve giizellik anlayiglar: o
toplumun cinsiyet kiiltiiriinii meydana getirir. Tanin
geregi, cinsiyet kiiltiirii, ok yonlii ve gok dgeli bir olgu-

210 Eker, s. 5.
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dur ve cinsiyetin, sosyal-kiiltiirel bir olgu oldugu kabu-
liine dayanir. Cinsiyetin sosyal-kiiltiirel bir olgu oldu-
gunu kabul etmek, onun biyolojik bir gerceklik oldugunu
inkdr etmek anlanmina gelmemektedir. Cinsiyet olgusu,
biyolojik olarak vardw, tabiidir ve evrenseldir. Ancak, bu
biyolojik temel iizerinde yiikselen ve sosyal-kiiltiirel ola-
rak inga edilen cinsiyet kimlikleri, davranms kaliplari, cin-
styet imaj ve kalip yargilari, roller ve statiiler, cinsiyete
dayal isboliimii ve cinsler arast iliskilerle onlarin diizen-
lenme bigimleri evrensel degildir; toplumdan topluma ve
zaman iginde farkliliklar gosterir. "211

Erotizm arzusu, kisilerin toplum iginde ya da kendi ig-
lerindeki zitliklar1 da agiga gikarir. Psikolojinin sinirlarin-
dan sosyolojinin sinirlarina uzanan bu durum toplumsal
kurallar1 da beraberinde getirir. Ozellikle erotizmin top-
lum iginde yasak olmasi, belli normlara gore diizenlenme-
si onu yasadis1 yapar ve uygulandiginda yasag: yenen bir
arzu haline doniigtir. Bu yoniiyle erotizm herkesin iginde
yapilan, ortada olmayan bir eylemdir.

Sanatta erotizm, insancil bir sevgiyle, yasamla biitiin-
lestigi oranda “pornografik” olmaktan kurtulur.”212 Ero-
tizm insana dair olandir ve insani duygularin bedende yo-
rumlanma seklidir. Kadin ve erkek arasindaki beden ilis-
kisinin insancil bir zeminde ele alinis: onun dogasin agik-
lar. Insan, yaratilis1 geregi, gereksinimleri yoniiyle bagka
insanlarin varligina muhtagtir. Kendi bedenini yorumla-
maya calisan insan da bu agimlamalar: yine bagka beden-
lerde yapacak; yani 6teki beden, “ben” bedenin ¢6ziimle-
yicisi konumunda olacaktir. Béylece bireyin varolusu, ka-

2t Mualla Tiirkone, Eski Tiirk Toplunmirun Cinsiyet Kiiltiirii, (Ankara:
Ark 1995) 75.
212 [nce s. 112.

>

157



4 (zgir Dzmeral

158

dinla erkegin varolusu haline gelerek, toplumsal bir sekil
alacaktir. Marx, erkekle kadin arasindaki bu insancil ve
dogal iliskiyi “Ekonomik Politik Felsefe”de “6zel miilki-
yetin olumlu anlamda ortadan kaldirihginin ilk 6rnegi”2'3
olarak gosterir. Erkek veya kadin igin bir miilkiyet olugtu-
ran beden, insanin dogasi geregi sahiplenmeyi ve ekono-
mik degisim-doniisiim iliskilerini de beraberinde getirir.
Birlesmenin otesinde biitiinlesme ve duygu yogunlugu,
kisiler arasindaki bu 6zel miilkiyeti ortadan kaldirir.

Insanlik tarihi siiresince erotizm, sanatin ve felsefenin
basat imgesi olmus, yazin tarihi de coskunun simgesi olan
kadin bedenini gesitli goriiniimlerle sergilemistir. Diger
sanatlarda oldugu gibi siir de bilingte beliren en 6nemli
nesne olarak gordiigii erotizmi, kendi sdz sinirlarn iginde
imgelestirerek temalastirmis, varolus ve yok olus arasinda
erotizmi bazen 6liimle bazen de ruh kavramuyla biitiinles-
tirerek islemistir.

“Georges Bataille, erotizmin insamn oliimle tamgtigi
anda, Yontma Tas Devri'nden baglayarak dogdugunu
diigiiniir. ‘Erotizm doguma, oliimiin yikintilarim durma-
dan onaran iiremeye baghdw. diye yazar. Binlerce yil
sonra bile o biiyiik cogku en giizel yapitlara esin kaynag
olmaktadiwr. Giiniimiiz Fransiz sairlerinden olan André
Laude: “Oliimiin ve cinsel iliskinin gerdegine inaniyo-
rum. Sanmirim beni kadna iten sey, icimde her giin biraz
daha par¢alamp dagilan oliimciil payr ¢ilginca yikmak is-
teyisimdendir. Her orgazmda oldiigiimiizii diigiiniiyo-
rum. Dogumlarla, hi¢ goriilmemis wyildizlarla dolu bir
oliim bu "~ der” 214,

213 [nce 113.
24 Aytekin Karagoban, Erotizin Uzerine, (Istanbul: Ayrint1 2002) 26.
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Erotizmin 6n plana gikanildig1 yazinsal eserlerde, arka
plan ya da zaman gizlenir. G6riinmez olanin igine sigdiri-
lan erotizm, imgenin i¢ unsuru haline getirilerek gece ve-
ya zifiri karanhiga aktarilir. Yani aleni olan, erotizmin si-
nirlar disinda kalir. Savrulmus yasami imlemesi, diizenin
disinda olmas: nedeniyle goriintiisiinii hep saklayan ero-
tizm, bu yoniiyle siirekli yikicidir. Kendisi de bir psikolog
olan gergekiistii anlayisin 6nde giden temsilcilerinden
André Breton'un “Achim von Arnim”in masal kitabina
yazdig giris yazisinda “Cinsel diinya, “Sade ve Freud”iin
modern ¢agda gergeklestirdikleri onca sorusturmanin
unutulmaz sonuglarina karsin, gecenin cetin cekirdegine
evreni sokma istencimize durmadan kars1 koymustur.”213
der. Ayni1 durumu G. Bataille2!¢ gergekiistiicli bu yaklasi-
mu pekistiren bir anlatimla ele alir “Normal durumdan
erotik arzu durumuna gegis, arada bir kesilen diizen igin-
de kurulmus varhigin icimizde goreceli yikiligsini igerir. Bu
yikilis terimi, erotik etkinlige bagl, bildigimiz dagilmis
yasam ifadesine karsilik verir... Erotizmde ige karisan sey,
her zaman kurulmus bigimlerin yikihsidir.” G. Bataille
burada erotizmin yikici ve devrimci yanini vurgulayarak,
erotizmi kiiltiiriin de degisken yapis iginde ele alir. Cinsel
aski ve erotizmi siirinin merkezine aldigin soyleyen Ce-
mal Siireya da siirin kurulu diizene kars: oldugunu ve
kendi siirinin de “erotik” bir siir oldugunu vurgular:

“Erotik bir siirdir benimki... Sanirim en belir gin ozelligi
budur. Dipte tarih iginde uygarlik ve var olma sorunu
tartisilir. Mitler giinliik hayatin kiigiik hayatin olaylarina

A3 Jean, Raymond, Biiyiik Gii¢ Arzudur, Europe, Novembre-Décembre
1968, Surréalisme Cev. Aytekin Karagoban (istanbul: Ayrinti, 2002)
26.

216 Raymond 28.
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dagilarak somutlagir. Nisanci bir sairim ben. Ayrica siir-
lerimde Tiirkiye'nin en iyi portre ressanmiyim. Yaratti§im
her imgenin hem ¢agdas duyarhg kavramasini hem de si-
irimizin en eski drnekleriyle ¢agrigim bagr kurmasini oz-
lerim. Siirin kurulu diizene karg: oldugu inancimdayim-
dir.”217

Gergeklik ile cinsellik arasinda da bag kurmaya galisan
sair kiiltiirel baskinin digladig: cinselligi, edebiyatin ay-
rilmaz bir pargasi olarak goriir. Bir soylesisinde:

“Cinsel askin edebiyatimiza gelisi Yahya Kemal ve Ahmet
Hagim'le baglar ama asil bizim kugakta agirlik kazanir. Toplu-
mumuzda cinsel giidii baskilardan otiirii, ok biiyiik ve karma-
stktir. Bu bakimdan askmn cinsel yanimin giire yansimamas dii-
siiniilemez. Cinselligi biitiiniiyle bir yana atan bir edebiyatin
gercek¢i olamayacagr kamisindayim.”218 diyerek siirini top-
lumsalla erotik olanin arasinda bir yere koymaya caligir.
Bir bagka yazisinda da ask ve cinselligi insanligin gelisim
seyriiginde temel 6ge olarak goriir:

“Hayatimda da yazdiklarimda da cinsel duygu agir basar.
Bunun boyle olmasini istedigim igin degil. Zaten dyle ol-
dugu icin. Insan hayatinin binlerce yillik seriiveninde iki
temel 6ge olmug: A¢lik ve agk. Kenarda bir konu degil ask
ya da cinsellik...”219

Cemal Siireya’da kiiltiirel agilimlar, toplumun edebiyat
anlayisina ve sosyal yapisina yapilacak yolculugun ilk
adimlarnidir. Bir¢ok durumu kendi sinifsal iligkileri iginde

degerlendirip bir sonuca ulasmaya galisan Siireya, “ero-
tizm”i de “kiiltiirler aras1” olarak goriir. 13 Ocak 1973'te

217 Siireya, Giivercin Curnatas: 46.
28 Siireya Giivercin Curnatasi 49.
29 Siireva Giivercin Curnatasi 109.
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Milliyet Sanat'ta Can Kolukisa'nin sorularini yanitlayan
Cemal Siireya, cinsel birlesme anlaminda Batililarla Tiirk-
leri kars1 karsiya getirmis, bu iki kiiltiirli erotizm agisin-
dan degerlendirmistir:

“Bir Alman igin cinsel birlesme, yemek iistiine yenen biiyii-
cek bir gikolatadwr; yeri, konumu bilinen belli bir edimdir; giizel
bir seydir. Bir Tiirk iginse cinsel birlesmede giizelligin ¢ok iis-
tiinde hatta diginda bir sey vardir. Bir felaket tadi, bir varhk
yokluk tartigmasi, bir mahvolus duy gusu.”

Bu y6niiyle Cemal Siireya, Georges Bataille ve Andre
Breton'un ortaya attiklari gergekiistiicii bakigsa yakindir.
Erotizmin “bir varhk yokluk, bir mahvolug duygusu ya-
ratmasi” bilingaltindan gelen duyularin nesneleri belirle-
digi bu diisiince sisteminde, alt bilingte gelisir.

1924’te "Manifeste du Surrealisme"i (Gergekiistiiciiliik
Bildirgesi) hazirlayan sair Andre Breton’a gore gergekiis-
tiiciliik, biling ile biling disin1 birlestiren bir yoldur, bu
biitiinlesme iginde diigsel diinya ile gercek yasam "mutlak
gercek” ya da "gergekiistii" anlamda i¢ ice geger. Sigmund
Freud'un kuramlarindan etkilenen Breton igin, bilingdis,
diig giicliniin temel kaynag), deha ise bu bilingdis1 diinya-
sina girebilme yetenegidir.

Breton'un yanisira Louis Aragon ve Benjamen Peret
“otomatik yazi yontemleri” lizerinde deneyler yaparak
kendi deyimleriyle, "gergekiistii diinyanin diigsel imgele-
rini gelistirmeye" ¢alisirlar. Bu sairlerin dizelerindeki soz-
ciikler, mantiksal bir sira izlemek yerine bilingdis1 psikolo-
jik siireglerle bir araya geldigi i¢in insan1 ¢ogu zaman te-
dirgin eder. Gergekiistiiciiliikk, yontemli bir aragtirma ile
deneyi 6n planda tutarak, insanin kendi kendisini irdele-
yip ¢6ziimlemesinde sanatin yol gosterici bir arag oldu-
gunu vurgular.
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Bu akimin temsilcilerinin erotizme bakis agilar1 da
bundan farksiz gelismis, Freud'un psikanalizinden bes-
lenmistir. Bu konuya iliskin Freud, modem uygarhg in-
sanin i¢glidiisel hayatindaki iki temel tipi esas alarak ana-
liz eder. Insan varligl, ona gore, bir yandan sevmek ve is-
birligi yapmak, yardimlagmak diger yandan da saldirmak
ve yikmak itkisine sahiptir. O bunlardan birincisine
“Eros” adin1 verirken, bunun disavurumunun sevgi yo-
luyla old"agi nu soyler. “Erotik” diirtiiniin amaci bir geyi
bir seye baglamak, daha biiyiik biitiinlere ulagmaktir.
“Freud’cu dilde erotizm terimi, enerjisi libido (cinsel istek) olan
cinsel eylemi agiklar. Boylece bir anlamda cinsel i¢giidiiyle 6z-
deslesmis olur, arzunun simgesi anlanmina gelen hatta bedensel
arzular1 aramaya yonelik itkileri karsilar.” 220

Cemal Siireya’'nm 0Ozellikle vurgulamak istedigi ya da
siirlerinde pratiklestirdigi erotizm kiiltiirden bagimsiz ge-
lismez. Sonugta “Bir felaket tadini, bir varhk yokluk tar-
tigmasini, bir mahvolus duygusunu” az gelismisligin bir
sonucu olan alt kiiltiirle agiklamaya ¢alisir. Bunu yapar-
ken de yukarida da bahsettigimiz gibi gergekiistiicii sair
ve felsefecilerden de etkilenmis oldugu soylenebilir. Her
ne kadar gercekiistiicii sairlerin, bilincin simirlarini zorla-
yan o ug yaklagimlarini siir pratigine sokmasa da siirine
ve ele aldig temaya bilingalt1 6geleri yerlestirmesi ve bun-
lara ayn ayn gorsellik katmasi bakimindan {ist-ger-
cekgilere yakin durdugu sdylenebilir. Ancak ayn1 Cemal
Siireya oliimiinden dért yil 6nce Ocak 1986'da Enver Er-
can’la yaptig1 soyleside erotizmi, diger soyledikleriyle ce-
lisen bir ifadeyle hem diinyay: degistirme cabasi olarak

220 jnce 108.
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gostermis hem de kiiltiiriin disinda bir yere koyarak bun-

dan 6nceki soylemlerine farkli bir yorum getirmisgtir:
“Erotizm soylu anlamiyla diinyay: degistirme ¢abasidir.
Istegin giiclerini temel durumlarmdan adamakilli sap-
tirmig bir toplum iginde yastyoruz. Bir utang cinselligi
her seye hikim. Ve utang cinselliginin ad iffet. Bu dii-
siincelere sonradan vardim. Humor ve erotizm yapitima
ben hi¢ farkinda olmadan girmis iki nitelik. Hayatimin ve
okuduklarimun yansilari demek bunlar. Ama her zaman
bu nitelikleri tek tek ya da bir arada lirik, hatta trajik bir
plana gotiirme ozlemi iginde de olmugsudur. Sunu da ek-
leyeyim erotizmi bir kiiltiir olarak diigiinmek yanlig,”221

Estetik bir malzeme olan kadin bedeni ile olan iliski,
Cemal Siireya’da biyolojik bir diirtii degil, iktidar alanlar
igerisinde isleyen toplumsal insanun da agik bir pargasidir.
“Cemal Siireya, siirini erotik bir temelin iistiine oturtmugstur
ama bu temelin altmda toplumsal degerlere gosterdigi ilgi goze
carpar; toplumsalla erotizm, bir gercegin uzantisidwr sanki.
‘Doga’min ahlaki kovdugu yerdedir siiri; yasadisidir ama sadece
o eksenin ¢evresinde daireler ¢izmez, daireler cogaltmaz, baska
bir seye, ayrmtili ve kaynaklar: giir bir 6ze uzanw, yakalar. Ya-
kaladi1, aym zamanda bireysel ve toplumsal dalgalanmalarmn,
iliskilerden sigrayan celiskilerin, incelikli alaylarin, saskinlik ya-
ratan tuzaklarn temsilcisidir.”222

Bedeni, 6z kimlik ve toplumsal normlar arasinda duran
onemli bir baglant: noktasi olarak isleyen sair, insan gov-
desini politik bir alan olarak gorsellestirerek hazzin sinr-
larina ulagir. Cemal Siireya’nin her kitabinda farkli duy-
gularla hedonizme (hazcilik) vardigini dile getiren Enis

22 Siireya Giivercin Curnatas: 120.
222 Buyrukgu 27
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Batur, da hedonizmin erotizmle yan yana gittigini dile ge-
tirir:
“Cemal Siireya’min siirinde Ars Erotica,- genel ¢izgile-
rinde, iizerinde herkesin anlagtigi bir yam. Ama ne tiir-
den bir erotizm anlayi51? Kitaptan kitaba degisiyor bana
kalrsa ¢iinkii yastan yasa degisiyor. “Uvercinka”da daha
cok hinzir, yasaklan giiliimseyerek delen, hagar1 bir temas;
“Gogebe“de hazzin ve tensel olamn yiiksek gerilimli nok-
talarma gidis; “Beni Op Sonra Dogur Beni“de bilge,
“Yiiregin Yaban Argosu”yla da destekli bir durug; "Giiz
Bittigi“nde, ikinci bir gengligin ortasimdan bakan tortulu
g0z. Cemal Siireya'min erotizmi, tuhaf bir dengede hedo-
nizm ile yan yana gider: Bazen siirin sicakhg yengiyle
cikmigtir isin iginden, bazen de govdenin sicakhigi Ne
olursa olsun, en iiryan amnda bile mahcup bir kisiligi ta-
sir onun giiri. 223
Cemal Siireya’da erotik yazin degisik bigimlerle goste-
rir kendini. Bu katmanlar siirin iginde kimi zaman ortiik,
kimi zaman da semboliktir. Kadin bedenin sergilendigi ya
da anlaticiyla partnerin direk iligki iginde oldugu siirlerde
de erotik 6geler agik agik vurgulanmistir. Bu siniflandirma
sairin toplumsal yoniinii bertaraf ediyormus izlenimi ver-
se de aslinda toplumsal yanini besleyen unsur olarak go-
riilmelidir. Ekonomi-politik anlaminda kendini oldukga
iyi gelistirmis olan sairin, erotizmi de politik bir alan ola-
rak algiladigi, kadin bedenini erkegin bir doniisiim ya da
degisim aracindan ote estetik bir malzeme olarak siirinde
nesnelestirdigi agiktir. Cemal Siireya, erotizmi yiizeysel
bir bigim, salt bedenin yazinsallagmasi olarak ya da iglev-

223 Enis Batur, “Cemal Siireya’run Siiri Igin 10 Kivileem”  Cemal Siireya:
“Ustii
164 Kalsin” 70.
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sellestirilmis (ihtiyac1 gidermeye, uyarici olmaya yonelik)
cinsellik olarak ele almaz. Erotizm; toplumsal yasam bi-
¢imleyen sistemlerin, ahlaki normlarin, gelenek ve gore-
neklerin elestirilmesinde kullanilan en 6nemli aragtir.

4.1. ironik Sembolik Erotizm

Erotik sanat, mesajini degisik anlatim bigimleriyle ile-
tir. Bu anlatim bicimlerinden biri de mizahtir. Ozellikle
tanritanimaz felsefeyi ve erotizmi iglerken sanatgilarin in-
ce bir duyarlik ve s6zciik oyunlariyla kurduklar1 “ironi”,
ayn1 zamanda felsefi bir bakis agis1 da yaratmis sadece
edebiyatin ve diger sanatlarin vazgegilmez bir unsuru ol-
makla kalmayarak yagsamin hemen her alaninda kendini
gostermistir. Unlii filozof Séren Kierkegaard “Ironiyi an-
lamayan ve onun fisiltilarim duymayan kisi, 6zel hayatin mut-
lak baglangici diyebilecegimiz seylerden yoksundur.”22¢ diyerek
ironinin kigilerin 6zel hayati i¢in ne kadar 6nemli oldugu-
nu' ve ironinin sadece yazin alaninda degil ayn1 zamanda
diistin alaninda da 6nemli bir kavram oldugunu vurgu-
lamugtir.

Ironiyi siirlerinde ince bir duyarlik alan olarak kulla-
nan Cemal Siireya, bu anlatim bigimini bir¢ok temada ol-
dugu gibi erotizmi de islerken kullanmuis, ironiyi erotizm-
le birlestirerek bir i¢ icelik meydana getirmistir. Kadinin
ve birlesmenin hemen her alaninda kalem oynatan sairin
cinselligin sinir noktalarinda durmasi 6rnegin cinsel bir-
lesme noktasinda bu ug alanlari dykiileyici bir bigimde
degil de ironik bir tislupla vermesi ya da kesmesi siirini
pornografiden uzaklastirmistir. Bu noktada Cemal Stireya

24 Sgren Kierkegaard, froni Kavranu (Ankara: Tiirkiye [5 Bankas: Yayin-
lar1, 2003) 120.
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ironiyi de belli bir dengede tutarak ele aldif: erotik soy-
lemin bayagilasmasini engellemis, onu ytiizeysel ve kaba
sOylemden uzaklagtirmigstir. Ozdemir Ince bu durumu
Cemal Siireya siirinin “yazili olmayan diizlemi”2% olarak
gostermektedir.

“Cemal Siireya'min siiri deyince hemen herkesin aklma
geliveren erotizm, Tomris Uyar'in dedigi gibi, asal bir ni-
telik degildir. Daha ¢ok zekd ve duyarlik odaklarmdadir
siirinin ipuglari. Hatta denilebilir ki, erotizm bile bu zekd
ve duyarlik odaklarindan gelen humor ve ironide bigimle-
nir. Humor ve ironi, bagka sairlerde oldugu gibi islevsel
bir amaca degil, artistik bir oyuna, kisacas: giire yonelik-

tir. Yazdiklarinin siir olmasu ilk amagtir.”226
Cemal Siireya onceligi ele aldig1 biceme verir, buradan
hareketle ordiigii sozciikleri bir zekd unsuru olarak ele
alir ve duyarliklara yiikledigi anlamla nesneyi daha anla-
silir kilmak igin pargalari ironiyle somutlar. Bu yoniiyle si-
iri, genellikle alay yoluyla toplumsal olaru yermek olan
“hiciv”’den ayrilir. Bu yumusak “humor”, Cemal Siireya
ile Tiirk siirine girer. Bireyseli ve ince alanlar1 hedefleyen
bu bakis siirinin vazgegcilmez sesi olarak ¢ikar karsimiza.
Oyle ki bu ses onda son derece 6zgiindiir. Keskin gizgiler-
le ¢izilmis ve hedefe yonelen bir tarz degil tam aksine ero-
tizmin lirik agilimi niteligindedir. Ahmet Oktay'in “gii-
liimseten ac1”?2?7 olarak niteledigi bu izlek sairin siirinde
ironi ile erotizmin sentezidir. Ayn1 durumu “Mehmet Se-
lim Ergiil” Cemal Siireya siirindeki ironik anlatim bigimi-
nin gergeklik ya da gergeklik kaygisinin yerine gegecek bir

230, Ince 20.

¢ Dogan, H. Mehmet, “Cemal Siireya” Milliyet Sanat. (Subat 1990) 23.
Ahmet, Oktay “Hog geldin Uvercinka” Cemal Siireya: “Ustii Kal-
sin” 70.



Cemal Sireya Siirinde Kadin ve Eratizm

unsur veya okuru sasirtmak igin kullanilan bir ifade bigi-
mi olarak ele alir:
“Cemal Siireya siirinde ironi, bazen gercekligin ya da
gergeklik kaygisimin yerini alacak kadar dne ¢ikan, “olur
olmaz yerde” okuru yadirgatan bir 6zellige sahiptir.
“Dalga” siirinde, ¢apkinlik meydaminda “nam salma”
ironik bicimde ve “tecahiil-i drif” (bilmezlikten gelme)
sanat1 kullamlarak ifade ediliv. Niikte, asil soyleneni bag-
ka bir bigimde ifade etmek icin kullamlmigtir. Cemal
Siireya siirinde niikte, tecahiil-i drif ve ironi, erotik temali
olanlardan toplumsal temal: olanlara kadar hemen her si-
irde bir yere yerlegtirilir,”228
Cemal Siireya, konugma dilinin anlatim 6zelliklerini ve
sz varligin siirlerinde ironiyle birlikte vermis, konusma
dilini siirin vazgegilmez bir pargas1 olarak gormiistiir. Bir
soyleside konugma dilini diisiince dilinin tuhaf bir argosu
olarak nitelemistir:
“Stir konugma dilinden uzaklasmamahdir. Konusma dili
diizyazimin diigiince dilinin tuhaf bir argosudur. Siirle
diizyaz: arasimda bir bakisma bolgesi desek yeri. Bu ba-
kimdan giirin de diizyazimin da ozelliklerini tagir. [...] Si-
irin ilk ve vazgecilmez mayasidir konusma dili, “229

Gergekiistii bir bakis ve biling-akis1 teknigiyle yazilan
“Elma” siirinde erotik sdylem, ironi ve konugma diliyle ig
icedir:

“Simdi sen ginilgiplak elma yiyorsun
Elmadaelma ha Allahlik
Bir yarisi kirnuzi bir yarist yine kirmizi

25 Ergiil 30.
21 Siireya, Giivercin Curnatasi 46.
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Kuglar uguyor iistiinde

Gokyiizii var iistiinde

Hatirlanacak olursa tam ii¢ giin once soyunmugtin
Bir duvarmn iistiinde

Bir yandan elma yiyorsun kirmizi

Bir yandan sevgililerini sebil ediyorsun sicak
Istanbul’da bir duvar”, 23

Burada cinsel bir obje olarak kullanilan “elma” cinsel
birlesmeyi isaret eder. Ayrica hareketli bir renk olan kir-
muz1 rengin de kigkirticihigindan yararlanan anlaticr ikinci
kisiyi bilingalt1 6geleriyle betimleyerek, kadinin giplakl-
gini farkli mekanlara tasir.

Bu siirdeki gergekiistii tablo, erotik sdylemin en énemli
araglarindan biri olan “giplaklik” olgusuyla tamamlanmis-
tir. Kimi zaman 6zgiirliigii ifade eden giplaklik, tensel ile-
tisim bakimindan bir var olma duygusu igerir. Kadinin
erkek iizerinde ya da erkegin kadin iizerinde kurdugu bu
hakimiyet, s6zel olmayan bir alanda kendini gosterir.
Varolug ¢ogu zaman insan bedeninin yapisiyla farkl bir
dil kazanir. Beden dili dedigimiz bu olgunun kisilerin cin-
sel yasaminda ¢iplaklikla dogrudan ilgisi vardir. “Ciplak-
ik, varligin kendisine donmenin 6tesinde, bir siireklilik
arayisini ortaya cikaran iletisimdir. Bedenler, bizde edep-
sizlik duygusunu uyandiran gizemli davranislarla stirekli-
ligi ve bedensel bir diizensizligi bozan bir durumu ifade
eder. Ciplakligin tam anlami oldugu uygarhklarda ele
alindigy sekliyle bir heykel olmasa bile 6liimle arasinda
esanlamlilik s6z konusudur. Ilkgagda erotizmin kaynag:

2 Siireya, Sevda Sozleri, Elma 25.
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olan yok etme, ask yapma ile kurban etmeyi birbirine yak-
lagtiran bir 6zelliktir.”23 Bu da insanda varolusu temel-
lendiren bir olgu olarak gikar karsimiza. Dinsel anlamda
ciplakhigin  sinirlandinlmig olmasi da yaraticr  giiciin
varolugu kisiye teslim etmek istemeyisi olarak yorumla-
nabilir.

Cemal Siireya’da giplaklik gizli bir egemenlik duygu-
sunu da beraberinde getirir. Bunu yaparken gorselligi, sii-
rin igindeki fotografik unsurlar: kullanir. Oznesini bu y6-
niiyle kategorilere ayurir.

“Ciplakligin dizelerini, sagduyunun ahlakma kars: biiyiik
bir erdemle kurmak, kotiiliige kars: olma duygusundan
ortaya gikar. Bu duygu ise, bastirilmighgmn, kullamlms-
ligm, belirlenmigligin karsithgidir. Karsithk duygusunu,
genel ahlakim yasam bigimi ve tercihi olarak degil, birta-
kim egemenlik iligkilerinin figiiram olarak kullanan mer-
keze karst olusturur. Ayrica, Cemal Siireya ¢iplakhig
kendine saklamaz, siirinin sanatsal estetigi buna olanak
tammaz. Siirini yazdi§r qiplaklik, ya da agiga c¢ikan ¢ip-
lakhigmn siiri, bir daha ne kendisinde, ne de bir baskas: ta-
rafimdan goriilebilmesi, yasanabilmesi—yasanmas: dene-
mesi olanaksiz olan maddesel -diyalektik degisimlere bel-
lek yaratwr. 232

Giizelleme siirinde kadin bedenini belli asamalarla,
asagidan yukariya ya da yukaridan asagiya dogru katego-
rilere ayinir. Anatominin estetize edildigi bu siirde giplak-
lik bir biitiin halinde degil parga parca verilmistir:

23l M. Ince s. 138.
2322Gimgek 86.
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“Bak bunlar ellerin senin bunlar ayaklarin
Bunlar o kadar giizel ki artik o kadar olur
Bunlar da saglarin iste aksamdan ¢oziilii
Bak bu sensin ¢ocugum enine boyuna

Bu da yatak olduguna gore altimizdaki
Sabahlara kadar koynumda yatmgsin

[...]

Bak ¢cocugum kollarn igte ¢iplak iste

Bak gizlisi saklisi kalmad: giiniimiiziin

[...]
Sen asil bunlara bak bunlar dudaklarin
Bunlarin konusmasi olur dpiilmesi olur” 233

Ask adh siirinde de qiplaklik yine mahrem yerlerin
vurgusuyla belirgin hale gelir: “Seni bir kere dpsem ikinin
hatiri kaliyordu/Tki kere dpeyim desem iigiin boynu biikiik/ Yii-
ziiniin bitip viicudunun bagladigi yerde/ Memelerin vard: me-
melerin kahramand: sonra.”

Yeniden “Elma” siirine donecek olursak siirin son bo-
liimiine kadar “elma yeme” eyleminin siirekli tekrarlan-
masi cinsel birlesmedeki oral seksi akla getirir. “Elma”“nin
cinsel organlar1 “fallus”u ve “vulva”y temsil ettigi sdyle-
nebilir. Sembolik (alegorik) bir anlatimla bu durumu ifade
eden anlatici, “gokyiiziinii, kiliseyi, [stanbul’da bir duvar
listiinli ve dogay1” arka plan olarak kullanarak cinsel ilig-
kideki cesareti; her dizede farklilasan ve gittikce genisle-
yen mekanlarla da cinsel birlesmenin sikkxgim dile getirir.
“Ben boyle elmalarn ¢ok gérdiim ohooo” dizesinde de an-

23 Siireya, Sevda Sozleri, Elma 25.
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laticinin  gapkin soylemi tecriibeyle birleserek oviiniilen
bir durum haline gelir:

“Ben de giplagim ama elma yemiyorum

Benim dyle elmalara karnim tok

Ben boyle elmalar: ¢ok gordiim ohooo

Kuglar uguyor iistiimde bunlar senin elmamn kuglar
Gokyiizii var iistiimde bu senin elmandaki gokyiizii
Hatirlanacak olursa seninle beraber soyunmugstum
Bir kilisenin iistiinde

Bir yandan ¢an ¢aliyorum biiyiik yasamaklara

Bir yandan yoldan insanlar gegiyor ¢ogul olarak
Duvarda bir kilise

Istanbul’da bir duvar dwvarda bir kilise

Sen cirilgiplak elma yiyorsun”234

Siirin son béliimiinde anlatic1 lirik s6ylemle erotik soy-
lemi birlestirir, tiglincii sahis durumundaki kadinlarin
“ayakiistii islerini gérmek yerine sadece agizlarimi optiir-
diiklerini” bildigini gostererek capkinligini pekistirme yo-
luna gider:

“Denizin ortasmna kadar elma yiyorsun
Yiiregimin ortasma kadar elma yiyorsun
Bir yanda esash kederler iginde gengligimiz
Bir yanda Sirkeci’'nin tren dolu kadinlar:
Adettir sadece agizlarim optiiriirler
Ayakiistii iglerini gormek yerine” 235

24 Siireya, Sevda Sozleri, Elma 25. 171
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Cinsel organlarin sembolik bir bigimde ele alindig: siir-
lerden biri de “Intihar” siiridir. Ciplakligin 6n plana gikti-
g1 bu siirde de “tabanca” imgesi yine “fallus”u, “tabanca-
nin sakaga dayanmasi” da cinsel etkinligi gostermektedir.
Buradaki “leylak sesi” Cemal Siireya'nin siirindeki lirik
temay: gostermesi bakimindan 6nemlidir. “Elma” siirinde
oldugu gibi sair siirini; kaba, yiizeysel ve salt cinsel olan-
dan kurtarmak igin “lirik” unsurlar1 kullanur.

“Sen tam tabancay
Sakagma dayanugsin;
Kapi agiliveriyor

Ve iistiindekileri

Bir bir firlatip atan
Bir leylak sesi...” 236

Cemal Siireya'nin; Ingiliz edebiyatinin bagyapitlarin-
dan biri olan, roman tiirliniin ilk 6rneklerinden sayilan,
kimi gevrelerce de postmodern edebiyatin atasi olarak da
saygl goren Laurence Sterne'nin “Tristram Shandy” adl
kitabina gondermeler yapan siiri “Tristram”da sovalyeleri
konu alan “romans”larin ve ortagag anlayisinin ironik
elestirisi vardir. Siirde her beslikte tekrarlanan “Tek so-
valye birakip kendinden iistiin” ve “Mizragini gegirdi
icinden bir fliitiin” dizeleriyle erotik bir tablo olusturul-
maya ¢ahsilmustir. $iirde bizim igin en 6nemli unsur “f1iit”
ve “mizrak” simgeleridir. Erkek egemen kiiltiiriiniin bir
simgesi olan mizrak burada “fallusu” isaret eder. Fliit ise

25 Siireya, Sevda Sozleri, Elma 25.
2% Siireya, Sev da Sozleri, Intihar 294.
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yapisi ve sekli itibariyle insan anatomisiyle eslestirilmis ve
siirde “vulva”y1 simgeleyerek “fallus merkezli s6z” olus-
turulmustur.

San?¥ siirinde “Kirmizi bir kustur solugum/ Kirmizi
bir at oluyor solugum/ yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa/
Dortnala sevismek lazim” dizelerinde cinsel etkinlik sim-
geseldir ve solugun siirekli farkli nesnelerle ifade edilme-
siyle gerceklesir. Bu dizelerde sair, tipki “Elma” siirinde
oldugu gibi libidinal enerjiyi, kirmiz1 rengin kiskirticili-
giyla anlatmis ve bu kavramu cinsel iliski esnasinda bir
bagka kigkirtici unsur olan “soluk” kavramiyla imgeles-
tirmistir. Ayn bigim, siirin ikinci boliimiinde “at” ve se-
vismenin hizin1 gosteren “dortnala” sozciikleriyle gercek-
lesmistir “At, diinya siirinde bir nesne ve imge olarak sik
rastlanilan bir sozciiktiir. Bir¢ok sair, 6zellikle ask ve cin-
sellik temasini igledikleri siirlerinde, kadinla at arasinda
bir benzerlik kurarak duygularini ve duyumsadiklarin
anlatma yoluna gitmislerdir. Bu siirlerde at, kimi zaman
kadina duyulan giivenin, kimi zaman da ona duyulan
cinsel tutkunun, ihtirasin, giiciin bir ifadesi olmugtur”23
Ayni simgesel sdylemi gairin “TK” siirinde de gormek
miimkiindiir:

“Atlarla. Uzun bacakh evrensel atlar
Bunlarla gelisiyor sevdamiz anlatilmaz

[...]

237 Siireya, Sevda Sozleri, San 11.
28 Ali Akgiin, ilhan Berk Siirinde Nesne Sorunu, (Ankara Bilkent Univ:
Basilmainis Yiiksek Lisans Tezi 2002) 48.
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Sen kadmnsin ya biisbiitiin soyunuyorsun

Sana vergi, atilacak her seyi kolayca ¢ikarip atmak
Optiigiin gibi diinyanin biitiin adamlariu bu arada beni
Uzamp opiiyorsun ya atlar: girilgiplak
Ne oluyorsa iste o zaman oluyor.

[...]
Sen agzini ilave edince atlara
Birdenbire oluyor bu, sasiriyoruz”239

Bir atin nal seslerini yansimayl (onomatope) olarak sii-
rine baghk yapan Cemal Siireya, “at”1 var olan ozellikle-
rinden siyirarak ona yeni anlamlar yiiklemistir. Burada
cinsel duygularin yogunlugu, kadin ile at arasindadur.
Cinsel eylemin ritmi, uzak anlamla yine “at”a baglanarak
anlatilir. “TK”da ayn1 zamanda yukarida bahsettigimiz
ciplaklik, kadinin yalin haliyle verilerek; “Sana vergi, ati-
lacak her seyi kolayca gikarip atmak” ve “Uzanip 6pii-
yorsun ya atlar1 qirilgiplak/ Ne oluyorsa iste o zaman olu-
yor. “ dizeleriyle kadimin anlatici iizerindeki etkinligi olur.
“Cinlgiplak atlar1 6pmek” bizi bagka anlatimlara da sii-
riikleyebilir. Cinsel etkinligin en 6énemli ayagim olugturan
opme eylemi burada siradan bir 6pme degildir. “At” bu
dizede ayn1 zamanda asaleti ve giicii simgeleyerek, anlati-
1y isaret etmektedir. Bu yoniiyle cinsel etkinlik esnasin-
da da erotizmin en 6nemli varolus nedeni olan bedenlerin
egemenligi siirecinde anlatici, karsi cinse bir deger de
yiiklemis olur.

Cemal Siireya; kadinin bedenini bir miizigin kompo-
zisyonu gibi goriip, lizerindeki kiyafetleri de bu kompo-

2 Siireya, Sevda Sozleri, TK 36.
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zisyonun notalar1 olarak kurguladigy “Striptiz” siirinde,
bedeni giplaklilik ilgisiyle simgelestirmistir. Kadin bede-
ninin ve cinsel etkinligin alegorilerle kuruldugu bu siirde,
anlaticinin izledigi kadinin soyunma eylemi kadinin giyi-
nisi ve soyunusu olmak iizere iki ayr1 bigimde anlatilir.
Dikkatli bir okuma yapilirsa sairin siirin bigimiyle de sim-
gesel anlatim1 destekledigi goriilecektir. Kadinin giyinme
esnasinda notalar1 “igce doniik” bir sekille ¢izen sair, so-
yunma esnasinda sozciikleri “diga déniik” dizer. Burada
gorsel bir kurgu olusturarak siirinin bigim 6zelliklerini an-
lamsal biitiinliige yaklagtirir. Son boliimdeki ytiksek sesli
“dooo” sozciigii de cinsel etkinligin son asamasin belirt-
mesi agisindan onemlidir.

Siirdeki asil ironi, son boliimde kendini gosterir. Cinsel
etkinligin doruk noktasi ve cinsel tatminin en yiiksek de-
recesi olan “orgazm” son nota olan “do” sesinin uzatila-
rak verilmesiyle sembolize edilmistir. Bu durumu Cemal
Siireya “Roman Okudum Diisiindiim” siirinde; Bu-
dizm’de, her tiirlii tutkudan arinmig, dogus ¢arkinin digi-
na gikmus olan kisinin eristigi mertebe olarak gosterilen,
mutlak dinginlik, acinin ve bilgisizligin ortadan kalkisi,
kisinin diinyaya yonelik ilgilerden, kendisiyle ilgili tasa-
lardan kurtulmasi, arzu ve isteklerden vazgegmesi, gercek
bir bilgelige, mutlak bir bagimsizliga ulasmasi durumu
olan “nirvana” kavramuyla anlatir: “Inan Selimiye'nin mi-
nareleri gibisin/ Her seferinde bagka yoldan c¢ikilir
nirvana’ya”240

20 Siireya, Sevda So6zleri, Roman Okudum Seni Diigiindiim 314.
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“Kag nota var
Do re mi fa sol la si
Onun da iistiinde o kadar giysi

Etekligi fa
Sutyeni sol
Pabucglart la
Sapkas: si
Sevmektedir onlar
Kendi bedeni gibi
Usul usul giyinir sabahlar evinde
Iste do, sonra sirasiyla
re
mi
fa
sol
la
sonunda sapkasi si
(...)
Gel ki geceleri salinede
Miizik baglamaya gérsiin
Her gsey luzlanir birden
Acihip kapanmaya baglar

Burun delikleri
(...)
At atwerir
Ustiindekileri:
Alin size si
[ste la
sol
fa
mi
dooo!” 41

241 Stireya, Sevda Sozleri, Striptiz 156.
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“Simsicak, Cok Yakin, Kirli” siirinde sair, cinsel organ-
lar1 ve cinsel iliskiyi degisik sembollerle siire sokar:

“Bacaklarinin daragisinda

Bir yumak

Bir kirlangi¢ yuvast

Bir sogiit yaprag: susuz ve erkenci
Bir mermi yatag: derin ve pusuda
Bir saat kapa$: tik diye agilir

Bir tiinek dalgmn giivercinler igin”242

Anlatici, kadinin bacaklarinin dar agisindaki “vulva”yi,
“fallus”u sarip kusatmasi bakimindan; yumaga, kirlangig
yuvasina, mermi yatagl ve giivercin tiinegine benzetir.
“Fallus” buradan “vulva”ya ulasir. “Fallus”un giivercin;
“vulva”nin da kirlangig yuvasi ya da glivercin tiinegi ola-
rak sembolize edilmesinin nedeni, erkek bedeninin kadin
bedeninde kendini giivende hissetmek istemesidir.
“Gaston Bachelard, evi ve onunla ilgili bir¢ok nesneyi in-
celedigi “Mekanin Poetikas1” adli kitabinda kus yuvasinin
giivende olmayi imledigini ifade eder: "Bir yuva karsisin-
da diisleri biraz derinlestirecek olursak, kendimizi bir sii-
re sonra, bir tiir duyarlilik geliskisiyle kars1 kargiya bulu-
ruz. Yuva gegicidir, bununla birlikte igimizde bir giivenlik
diigiinlin uyanmasina neden olur. Paul Eluard siirlerinde
kus ve yuvay: sen olmayi, giivenligi imleyecek bigimde
kullanur: "Giiliigler evinin tistiinde / Bir kus giiliiyor ara-

242Sjireya, Sevda Sozleri, Simsicak, Cok Yakin, Kirli 85.
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sinda kanatlarinin / Oyle hafif ki diinya / Yerinde degil
artik / Oyle de sen ki / Eksik degil higbir seyi"2$

Siirin devaminda anlatici cinsel etkinligi yukarida say-
digimiz sembollerden farkli bir bicimde betimler. Bu bo-
liimde “fallus” da “vulva” da farkli imgesel anlatim bi-
cimleriyle sunulur:

“Hadi sevgilim

Bir yudum siit koy yuvaya
Ve i¢ ice iki hilal

Simsicak, ¢ok yakin, kirli”244

Siirde yuva, “vulva”yi; “bir yudum siit” de kadimin
cinsel birlesme 6ncesinde salgiladig: vajinal siviy1 imler.
Yukarida anlatilanlarla baglantih olarak “vulva”, siirin bu
boliimiinde yine mekansal bir ozellik tasir ve kusatici
ozellige sahiptir. “I ice iki hilal” soylemi de iki bakis: be-
raberinde getirir. Hilalin bi¢cimi dikkate alindiginda ig ice
girmis olmasi, hem kenetlenen yeni bir sekli hem de bir
biitiinii andiran yuvarlak goriiniimii akla getirecektir. $ii-
re ad olan dizeyle birlikte ele alindiginda da “simsicak”;
cinsel bilesmenin duygusal boyutunu, “gok yakin”; cinsel
etkinligin biitiinliigiinii, “kirli” de cinsel birlesmenin hay-
vani yanini imler.

Erotizmdeki kirlilik, giizellik, hayvanilik ve girkinlik,
erotik sanatin teorik yamin kurcalayan konularin baginda
gelmistir. Erotizm, ¢ogu kez kirli ve girkin bir eylem ola-
rak diisiiniilmiig, bircok din ve bagnaz diisiince tarafin-

243 Akgiin43.
24 Siireya, Sevda Sozleri, Simsicak, Cok Yakin, Kirli 85.
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dan da yasaklanmistir. Erotizmdeki giizellik ve girkinligin
celiskisini Leonardo Vinci, “Defter“de farkl sozlerle dile
getirir “Birlesme eylemi ve bu eylem igin' yararlanilan
organlar, o kadar ¢irkindir ki yiizlerin giizelligi ve bu ise
karisanlarin siislemeleri olmasayd: doga insanlik neslini
kaybederdi.”245

Cemal Stireya’'nin “fallus”u minare bigiminde imledigi
ve bunu gizli bir dviingle anlattifi “Su da Var” ve “Saat
Bes” siirlerinde anlatic1 kendi bedenini anlatir:

“Oysa koca da ne benim kollarim var

Soy bir portakal yedir bana dilim dilim
Ben Uzunminareliyimdir dogma biiyiime
Ne yapip yapip denizi gormek isterim.”246

“Istanbul’da elimi kaldirdim

Biraz ickiliydim, biraz sevdali, biraz da minareli
Geleni gegeni durdurdum

Bakm dedim bakin gokyiizii nasil eskimemis

Bir de su martilara bakin nasil alingan martilar
Istanbul’da en ince minarede

Bes tane goziim vardr mavi”2¥

“Dogma biiyiime” ikilemiyle genis bir zamandan s6z
eden ve iginde gizli bir éviing tasiyan “uzunminareli” im-
gesi ereksiyon halindeki “fallus”u isaret eder. Burada

#5[nce 112.
246 Siireya, Sevda Sozleri, Su da Var 29.
27 Slireya, Sevda Sozleri, Saat Beg 286.
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“uzun minareli” gseklinde yazilmasi gereken sifat tamla-
masi, sozciik diizeyinde bir deformasyonla anlamsal bii-
tiinliigii destekleyecek sekilde bozulmustur. Evli kadinla-
ra da gonderme yapan siirin bu dortliigiinde anlatici, 6nce
kendi bedenini dver ardin da cinsel etkinlik igin partneri-
ne oOnerilerde bulunur. Burada “portakal” kadimin en
onemli erotejen bolgelerinden biri olan “meme”lerini, de-
niz de “vulva”y1 simgelemektedir.

Minare s6ylemiyle “fallus”un oldugundan daha biiyiik
ve abartili gosterildigi siirlerde sair, “Phallocentrism
(fallusmerkezlilik) ve logocentrisizm (s6zmerkezlilik) kav-
ramlarin1 birlestiren ve “fallusmerkezlis6z” anlami tasi-
yan “phallogocentricism”le, kiiltiirde marjinal kalan, bas-
kilanan ve gizlenen ne varsa, onu vurgulamak ve sunmak
amacindadir. Burada fallus, dilin eril yapisini temsil et-
mektedir. Logos (soz) da ashnda gercek olana vurgu
yapmaktadir. Bugiine dek dil aracihgiyla iginde yasadi-
gimuz kiiltiir, asal gercegi eril olana endeksli olarak kur-
maktadir ve erillik, gercekligin de tasiyicisidir. Dolayisiy-
la, disil olan kendine ait olmayan bir gerceklik diizlemin-
de temsil edilmektedir. Ecriture féminine (disil yazin),
bunu doniigtiirecek giice yonelik disil birikime yaslanan
bir yaklasimu igermektedir ve phallogocentricism de bu
yaklasimin dayanagini olusturmaktadir. 1974'de La
Quinzaine Littérarire dergisi tarafindan, “yazinin bir cin-
siyeti var midir?” sorusunu, Fransiz kadin yazarlarindan
Marguerite Yourcenar, ‘diyelim ki ayni zamanda anne
olan bir kadin yazarin annelik iizerine bir sey yazmasi ge-
rektiginde kendi deneyimlerinden yararlanacag: érnegin-
de oldugu gibi, eger eserin igerigi gerektiriyorsa o zaman
yazarin cinsiyeti s6z konusu olur. Aksi halde bu bir de-
gisken olusturmaz. bi¢iminde bir manevra ile yanitlar.
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Ama yanit ne kadar yuvarlak da olsa, La Quinzaine
Littéraire dergisinin 192. sayisi, yazinin bir cinsiyeti oldu-
gu yolunda vurgu yapan metinlere agirlik verir. Giderek,
Bakhtin, Barthes ve Derrida gizgisiyle, Freud-Lacan hat-
tinda ilerleyen Fransiz postyapisalc1 ekoliinden diinyaya
yayilan Luce Irigaray, Julia Kristeva ve Helene Cixous gibi
teorisyenlerle, disil dil giindeme katilir.”248 Freud ekolii-
niin 6nemli isimlerinden olan dilbilimci teorisyen Lacan,
“Fallusun Anlam1”2¥ adh eserinde Freud'dan aldig
psikanalatik siireci dille iligkilendirmis, gostergelerin bi-
lingaltindan gelen simgeler oldugunu dolayisiyla cinsiyet
tercihli yazinin da yazarin gegmisiyle baglantih gelistigini
vurgular. “Bilingdigi, dil gibi yapilagmigtir.” diyerek bi-
lingdigindaki simgelerin, dil diizeyini 6zetleyen iligkiler
icinde oldugunu savunmaktadir. Bu yaklasimdan hareket-
le Cemal Siireya'min dilinin “eril dil” (masculin langue)
bakisinin da eril bakis (eril gaze) oldugu ve cinsiyet tercih-
li bir yazin yarattig1 s6ylenebilir.

Sairin, cinsel organlari cinsel etkinlige dahil ettigi siir-
lerinde eril bakis (eril gaze) kendini gosterir. Ayrica ege-
men kiiltiiriin degerlerine de cinsellik penceresinden ba-
kan ve toplumcu tavrini bu siirlerle de hissettiren sairin
tist dil kullanmak yerine zaman zaman argoya kagan bir
alt kiiltiir dilini kullanmasi da ironiyle 6rdiigii simgesel
yapiy1 tamamlar niteliktedir. “Ip” siirinde
“yagmurkusugillerden” sozciigii “fallus”u nitelemesi ag1-
sindan onemlidir:

248 Giizin Yamaner, “Susan Glaspell’in Onemsiz Seyler’inin Onemi” Ti-
yatro Arastirmalar: Dergisi, Ankara Bahar 2005:54

249 Lacan Jacques, Onsoz, Saffet Murat Tura Afa Felsefe Yazilar1 Ansik-
lopedisi, (Istanbul:Afa 1994) 7-37
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“Diinyada

Bakigimliydi, cocuktu bedenlerimiz
Ezilir ezilirdi aralarinda
Yagmurkugugillerden biri” 250

“Sayim” siirinde cinsel etkinlik sevgilinin pargalarinin
sembolik anlatimiyla gergeklesir. “Bileginden”, “duda-
gindan” ve “solugundan” opiilen sevgili en son pargada,
“iliginden” ve “kaynagindan” opiiliir. Burada sembolik
olarak verilen cinsel etkinlik sevgilinin “iliginden” ve
“kaynagindan” Opiilmesidir. Kadimin kaynag olarak
“vulva” isaret edilirken kapali anlahmla verilen “ilik”
simgesi daha genelleyici bir cinsel unsur olarak goze gar-

par:

“Sonra ayakta dptiim
Dudagmdan optiim seni

[...]

Bagka evlerde karsilagtik
Mliginden éptiim seni

En sonunda caddelere ¢ikardim
Kaynagmdan optiim seni”251

“Uggenler” siirinde anlatia “iiggen” seklinde semboli-

20Sjireya, Sevda Sézleri, Ip 153.
182 251 Siireya, Sevda Sozleri, Sayim 119.
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ze ettigi cinsel organlar1 karsilastirma yoluna gider. Tek
bir sembolle her iki cinsin organlarinin anlatildig “Uggen-
ler” siiri bu yoniiyle sairin diger siirlerinden ayrilir. Bura-
da hem “fallus”u hem de “vulva”y: betimlemeyen anlati-
c1, Ali'nin liggeni diye tarif ettigi “fallus”u degersiz bulur.
Oklid'in iicgeniyle kargilagtirilan “fallus” anlaticiya gore
bigimini ve islevini yitirmistir. :

“Ali'nin iiggenidir bu ¢izdigim
Nerde Oklid’in iiggenleri bu nerde
Na sunlar ii¢ agist iigii de yoksul
Biri stfirin altinda sekiz derece
Birine atan atnug tekmeyi isi yas
Biri sizden bir sigara istiyor
Sadece bir sigara ne sandiniz

Ne su

Nebu

Sadece bir sigara istiyor tiittiirsiin
Nerde Oklid'in iiggenleri bu nerde”252

Sairin birgok siirinde rastladigimiz Siiheyla, bu siirde
betimlenen vulvanin sahibi olarak ¢ikar karsimiza:

“Bu da Siiheyla minki iste aym

Her yerde goriilen herhangi bir ii¢gen

Bir kenari yamuk ¢izmigler Uskiidar ‘a gidiyor
Bir kenarina istesek her aksam rastlayabiliriz

252 Sjireya, Sevda Sozleri, Uggenler 22. 183
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Bir kenar: da bir terzinin makasina komsu Allah versin
Kendi lafina bakarsaniz bunu iigiimemek igin yapiyor
Sadece iigiimemek igin ne sandiniz

Ne sundan

Ne bundan

Sadece iigiimemek i¢in bu kigta kiyamette

Kendi kendine yetmeyen zavalli bir iiggen”253

Herkesinkine benzeyen, her yerde kargimiza gikabile-
cek kadar siradan bir liggene sahip olan ve “Kendi kendi-
ne yetmeyecek” kadar da islevsiz kalan Siiheyla'nin bede-
ni, ayn1 zamanda deforme edilmis bir bedendir. Anlatici
burada bedenin deformasyonunu “Bir kenarimi yamuk
cizmigler Uskiidara gidiyor.” ve “Bir kenar da bir terzi-
nin makasina komgu Allah versin” dizesiyle verir.

Siirin son boliimiinde anlatici kime ait oldugunu bil-
medigi bir “fallus”u betimler. Sertlesmis ve dik agiya
ulasms “fallus”, “En ufak tepeleri yaratmis” kadar da ki-
birli bir goriintii igindedir:

“Iste bu da kim bilir kiminki

Bir de dik agist var ama ne dik ag

En ufak tepeleri o yaratmig samrsimz
Calgicimun biridir belki de macun satan
O sarki senin bu sarki benim Istanbul’da
Elinde bir keman var sadece bir keman

Ve alaturka
Eski”"254

184 253 Siireya, Sevda Sézleri, Uggenler 22.
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Cemal Siireya bu siirinde, diger siirlerinde oldugu gibi
ikili karsithiklarla gizdigi fallusu, giiciin simgesi olarak bi-
linen “fallus merkezci” bir bigemle ele almaz. “Fallus” ve-
ya “vulva” burada giiciin simgesi degil tam tersine giig-
siizliigiin semboliidiir. Siir kigileri toplumun alt sinifin
temsil eden, orta direk ya da “kiiglik insan” diyebilecegi-
miz, dar ve sabit gelirle geginen tiplerdir. Oyle ki anlatici
disardan bir gozle bakar siir kisilerine. Anlatic1 sahip ol-
dugu tanrsal bakisla siir kisisinin bedeninden toplumsal
iliskilerine kadar hemen her seyini bilir. Erotik unsurlarla
toplumsal ¢6ziimlemelere gider. Erotizm burada siirin
amaci degil aract durumundadir. Son béliimde anlaticinin
kisilerin bedenleri ilizerinden ortak noktalara, yargilara
varmasi da bunun bir gostergesi sayilabilir.

“Ucgenler var ii¢genlerde ortak noktalar
Uggeninizi giziyorum var m1 kendine giivenen
Bayanlar baylar” 25

Biitiin bu saydiklarimiza paralel olarak siir kisilerinin
bedenleri deformasyona ugramistir. Bu deformasyon, be-
denin bozulmasi, nesnenin oldugundan farkh bigimde su-
nulmas: seklinde kendini gosterir. Deforme edilen beden-
ler, toplumsal bakis agisinin bir yedegidir.

“Cemal Siireya siirinde bedenin {i¢ nedenle deforme
edildigi gozlemlenir. Birinci neden, bir “estetik mesafe”
koymanin geregidir ve bununla bedenin belli pargalar
vurgulanarak siirsel etki giiglendirilir. Ikinci neden, erotik

354 Siireya, Sevda Sozleri, Uggenler 22.
5 Siireya, Sevda Sézleri, Uggenler 22.

>

185



186

Ozgir Dzmeral

etkinligin dogasinda yatar. Erotik etkinlik sirasinda do-
kunma duyusuyla ti¢ boyutlu bir goriintii elde edileme..
Grsel yakinlasmada ise, bedenin boyutlar1 degisir. Bu
durum, bedenin belli pargalarinin gercek boyutlarindan
daha kiigiik ya da daha biiyiik bir bigimde betimlenmesi-
ne neden olur. Ugiincii neden ise, zaten kusurlu olan be-
denlerin bu gerceklikleri ile betimlenmelerinde yatar.”25
“Uggenler” siirindeki deforme edilmis bedenler “estetik
mesafe”yle siirsel etkiyi artirmaya yoneliktir. Boylelikle
erotik vurgu on plana gikarak “ironi”yle bedenin parcalar:
farkl bir goriintiiye ulasir.

4.2. Sezgisel Erotizm

Cemal Siireya’da erotik unsurlarla cinsel etkinligin ko-
nu edildigi siirler, estetik imkanlar dahilinde sezdirilerek
yazinsallagir. Cinsel etkinligin ortiik verildigi bu siirlerde
simgeler ¢ok yonlii anlamlar tasiyarak ¢ogu zaman nesne-
nin geklini alir ve erotik unsurlar ¢agrisim yontemiyle
okura hissettirilir. Cemal Siireya'nin bu tarz siirlerinde
ironiyle kurulmus, keskin zekali, hazzi ve tensel olam sii-
rekli cagiran, agik acik belirtmese de tebessiimle bunlan
hissettiren bir eda vardir. Pornografinin sinirlanna kadar
gelip orada gezinen fakat siirin ve imgenin yapisini boza-
cak bir anlatima diismeyen bu yaklagim, cinselligin yazin-
sallagsmadir.

“Yazmam Daha Ask Siiri"nde cinsel etkinlik kadin be-
deninin, anlatic1 lizerindeki etkisiyle baslar ve buradan

simgesel ¢agrisimlarla cinsel birlesmenin sezdirilmesine
kadar uzanur:

2% Ergiil 51.
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“En ¢ok neresi mi agziydi elbet
Biitiin duyarliklara ayarl
Opiiglerin tiirliisiinden elhamra
Swnirsiz denizinde carsaflarin
Bir gider bir gelirdi islek agz1

Ah simdi benim gozlerim

Bir aglamaktir tutturmug gidiyor
Bir kadin gomlegi iistiimde
Giiniin maviligi ondan

Gecenin horozu ondan 257

“Uzatmis ay aydin karanhigima/ Nerden uzatilmigsa
tenha boynunu”?*# dizesinde “ay aydin karanlik” imge-
lemi anlaticinin bedenini isaret etmekte, “tenha boyun”
ise lirik unsurlarla dokunma duyusunu giiclendiren gos-
tergeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cemal Siireya cin-
selligi vurguladig siirlerinde “lirik” pargalar kullanarak
siirsel metni salt erotik olandan kurtarir. Burada da “Ah
simdi benim gozlerim/Bir aglamaktir tutturmus gidiyor”
dizeleriyle, yasamla i¢ ice olma, bireyin duygu diinyasiyla
bagdasan gercekci kimlik 6n plana gikmig bu da Cemal
Siireya’y: hep tizerinde durdugu “soylu erotizm”e yaklas-
tirmastir.

Siirde hareket, kadin bedeni {iizerinde yogunlasir.
“Otursa ama hi¢ oturmazdi ki/ kan kadini riizgard: atla-
rin” dizelerinde cinsel hareketin yonii gosterilmis, son bo-

257 Siireya, Sevda Sozleri, Yazmam Daha Agk Siiri 43.
258 Siireya, Sevda Sozleri, Yazmam Daha Agk Siiri 43.
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liimde cinsel etkinlik dokunma duyusuyla baslayip oral
cinsellige kadar gitmistir: “Bir gider bir gelirdi islek agz1”
Buradaki islek agiz hareketli erotejen unsur olarak dikkat
cekmekte, cinsel birlesmenin beli bir sahnesini yansitmak-
tadir. “Gecenin horozu” imgelemiyle gosterilen; “Bir ka-
din gomlegi iizerimde” dizesiyle de gagrstirilan cinsel
temalar, kurgulanan cinsel kompozisyonu tamamlar nite-
liktedir.

“Gidip gelen islek agiz” imgelemiyle yasanan oral cin-
sellik kadinin duyarlik merkeziyle 6zdeslesir. Buradaki
hareket kadin bedeninden parcalara dogru akar. Bedenin
erotik bir parcasi olan “agiz”, sairin diger siirlerinde de
cagrisim yoluyla cinsel etkinligi tamamlayan ya da haz
merkezlerini harekete gegiren bir unsur olarak karsimiza
cikar. “Yagmurun Yagmas: lyidir” siirinde agzin cinsel is-
levi gece agan cigeklerle sezdirilmis, ruhla beden birlikte-
ligi saglanmugtur.

“Sonra o gider sesini yikard:
Telefonda saatlerce sevigtiginden
O diye biri vard: galiba

Agzi da iyice vard: galiba

Gece gigeklerinden bir orman 259

“Cemal Siireya siirinde erotik etkinlik, hemen her za-
man karanlikla, geceyle iliskilendirilmistir. Karanhgin
herkesi bir anlamda bedensizlestirmesinin, aynilagtirma-
sinin da salt niceligi vurgulayan degisim degerini isaret

2% Siireya, Sevda Sozleri, Yagmurun Yagmas: lyidir 59.
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ettigi ileri siiriilebilir.”260 Karanlik ve gece duygular1 hare-
kete gecirerek cinsel yogunlugu artiran en énemli etmen-
dir. Bedenin segilmedigi, sadece anlaticinin fark edebildigi
gortintiilerle gece ve karanlik cinsel etkinligin zamanini
gostermesi agisindan onemlidir. $airin birgok siirinde yer
alan bu imgeler gostergeleri bakimindan bedeni aktarma-
ya en elverisli unsurlardir.

“Aslan Heykelleri” siirinde anlatici, bedeni ve bedenin
haz merkezlerini karanlik da olsa segebilecek kadar iyi bir
gozlemcidir. Ust gergeklikle gizilen tablo karanlikta bir-
denbire kaybolur :

“Az ey degil seninle olmak diigiiniiyorum da
I¢imde bir seving dallaniyor kag kisi

Bir geyik kendini ¢iziyor karanlhiga sonra kayboluyor
Karanlhik maranhk ama iyi segiliyor
Yorgan toplannug bacaklarin segiliyor
Bir ugtan bir uca bacaklarimin aslan heykelleri
Ayik gecemizi dolduruyorlar bir ugtan bir uca”26!

“Giil” siirinde karanlik bir umuttur. Anlatic1 karanlikta
gordiigii kadinin gozleriyle direncini ayakta tutar:

”Azaldlgml duyup duyup karanhkta
Beni ayakta tutan gozlerinin”>e?

”1ngi1iz” siirinde kisik sesle sdylenen sozler, zifiri ka-

60 Ergiil 36.
26l Siireya, Sevda Sozleri, Aslan Heykelleri 31.
22 Siireya, Sevda Sozleri, Giil 12.
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ranhg karsilayan “kiilliyetli miktarda” karanlik soylemi
ve Meryem'in ayakta durugu anlaticinin 6zellikle vurgu-
ladigr noktalardir. Burada da karanhik cinsel etkinligin
zamanini gosterir:

“Ben solugu Meryem 'in sokagmda aliyorum
Meryem'in diyorsam,

Kolay Meryem'in, usulcacik Meryem'in
Karanlik bastirmsg iistiimiizii kiilliyetli miktarda
Algak sesle konuguycruz korkudan degil

Ayakta duran kadmlar olur ya

Meryem bunlardan

Ug tiirlii ayakta durusu var

Birini yalmz bana kullaniyor 263

“Ulke”de hemen her kimlige biirlinen kadin, karanhk
sokaklarda ve gizli koselerde gosterilir. Buradaki kadin,
agskin ve cinselligin en 6nemli 6znesi konumundadir:

“Sen yiiziine siirgiin oldugum kadmn
Karanlik her sokaktaydin gizli her kosedeydin
[...)

Sen tutar kendini incecik sevdirirdin

Bir umuttun bir misillemeydin yalmzlhiga”264

“$iir”de sevismenin detaylar1 anlatilir. Mekan yine go-
rinmeyendir, karanlktir. Sevismenin temposu “gidip

203Siireya, Sevda Sozleri, Ingiliz 20.
190 1w Siireya, Sevda Sozleri, Ulke 48.
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gelme” sozciikleriyle sezdirilir ve cinsel birlesme esnasin-
da bedenin pargalar1 uzak imgesiyle vurgulanarak, parga-
lar teker teker kisilestirilir:

“Kadmn kendini gosterdi usulcana
Gekingenlikle kosulu beyaz usulcana
Gittiler gozleri aska yagamaya yangm
Gidip gelenler oldu gitti geldiler
Kadm saglarmm getirmedi uzakta tuttu
Umutsuzlukla dolu soyunuk uzakta
Diigtiiler karanlikta aralik aralik
Diigiip olenler oldu diistii 6ldiiler” 265

“Ugurumda Agan” siirinde karanlik ve 1s1k birbirinden
ayr1 simgelerle verilmis karanlkta yasanan iliski sezdiril-
mistir. "Ahirda gezdirilmis giil kokusu" dizesinde, “karan-
lik (ahir) ve 151k (giil) arasinda; ahir ve giil ile simgelenen
farkh iki koku arasinda; duragan mekan (ahir) ile bu me-
kan icinde devinen 1s1k (gezdirilen giil) arasinda; giiliin
kokulu ortama koku yaymasinda, her iki kokunun da ero-
tik duyumsatmalar1 karsisinda koku salmasi arasinda,
herkesin farkh algilayacag zengin bir degiskenlik var-
dir.”266

“Bir alirmn iginde gezdirilmis giil kokusu
Agir uykusu aldatilimig olanmn
Ve aldatanin delik desik uykusu
Tagittan indin, sonra da karsiya gectin”267

265 Siireya, Sevda Sozleri, Siir 23.
266 Erdost 60.
267 Siireya, Sevda Sozleri, Ugurumda Agan 149.
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“Hamza Siiiti“nde iki ayn yerde gecen “gece” ve “ka-
ranlik” sozctikleri, siir kisileri Hamza ve Hamza'nin kari-
sinin cinsel etkinliklerine dekor olmas: agisindan 6nemli-
dir. Burada sezdirilen eylem cinsel iligkidir ve anlatic1 bu
durumu “Baslad1 Afrikas1 uzun bir gece” seklinde soyle-
mistir:

“ Aksam aksam yarim somun sahibi
Hamza nmin karis1 bir, Hamza iki
[...]

Baglad: Afrikasi uzun bir gece
- Afrika dedigin garip bir kita-
Geceler yukarda telcek-bulutcak
Boyle gecelerde yatan yatana 263

“Her yaz1 dilinin temelinde bir konugma dili vardir.
Konusma dili, varliklardan ve bunlarin olus ve ‘kilislarin-
dan soyutlama yoluyla edindigimiz kavramlan ve kavram
iligkilerini karsilamak {iizere sesli isaretlere sahiptir. Ko-
layca anlasilacag: gibi, kendileri de birer varlik olugturan
bu isaretlerin sayisi, ulasabildigimiz kavram ve kavram
iliskisi sayisiyla simirhidir.”269 Konugma dili belli bir dar
cevrenin bazen alt kiiltiirlerin sekillendirdigi bir dil haline
gelir. Kullanilan ortak dilden ayr olarak ayni meslek veya
topluluktaki insanlarin kullandig: 6zel dil veya s6z dagar-
cig1 olarak da bilinen argo, sozel sanatlarin ve 6zellikle sii-
rin kullandig1 malzemelerdendir.

268 Siireya, Sevda So6zleri, Hamza Suiti 28.

#GEMALMAZ, Efrasiyap, “Dil Bilimi Ve Dil Bilgisi” Atatiirk Kiiltiir,
Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Baskanlig Tiirk Dili
Dil Ve Edebiyat Dergisi, Ankara 1995, s517, s. 17
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Cemal Siireya, konusma dilinin iginde var olan “argo”
sozciiklerle de cinsel imkanlari belirlemis, 6zellikle cinsel
birlesmeyi vurguladig) sozciiklerde konusma dilinin ve
argonun etkisinden yararlanmustir. Sair, “Gazel” siirinde
cinsel etkinligi “argo”daki karsihigiyla kullanmus, cinsel
iligkiyi “o isi becermek” olarak gostererek gapkinhigiyla
oviintir bir tonlama yakalamugtur.

“ Ama ben nice gozle nice denizle nice gazel
Lerimle gordiim lerimle bildim lerimle becerdim o isi”?70

Anlatici, aynu siirde sevgilisine yakigtirdigi miikemme-
liyetciligi “Bulunmaz hint kumas1” ifadesiyle vererek cin-
sel partnerine “biriciklik” 6zelligi katmigtir. Ayni dizenin
devaminda kadin bedenini “yiizyillik bir kiimes” olarak
goren anlaticy, elde ettigi ve sahiplendigi bu bedenle farkh
bir yaklagimla 6viinmiis ve kendini bir “tilki” olarak gos-
termistir. Buradaki “tilki” nitelemesi kurnaz ve elde etme
yontemlerini bilmesiyle anlaticiy1 digerlerinden ayiran bir
ozelliktir:

“Sonra bulunmaz hint kumagt lafbilirli gindi
Beni yiizyillik kiimesine dadandwan tilki”?7!

Erotik olanun farkh bigimlerle sezdirildigi siirlerden biri
de “Var”?72 giiridir:

270Sltireya, Sevda Sozleri, Gazel 42.
%71 Siireya, Sevda Sozleri, Gazel 42.
272 Siireya, Sevda Sozleri, Var 158.
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“Su senin bulutsu sesin var ya
Ugtan uca tersyiiz ediyor geceyi

Yataklar var konusmak igin
Opiismek icin telefon kuliibeleri

[...]
Su senin tutkulu sesin var ya:
Ortak giizellik art1 yara izi.

Su senin dolayik sesin var ya
Dondurma yiyen giirbiiz bir kiz gibi miistehcen,

[...]
Balkon demirine dayal bir arka kadar sakaci,
[Ik doyumdaki gibi yesil elma tadmda.

Su senin algaktan sesin var ya
Pencereler var burnumun kemiginde sizi?73

Anlatic1 bu siirde erotik olan tiim 6geleri kadinin sesi-
ne yiiklemis, cinsel ve duygusal tiim enerjiyi kadinin se-
siyle imgelestirmistir. Yukarida da belirttigimiz gibi erote-
jen unsurlar her bedende ayn bigimde algilanmayabilir.
Bu hareketlenme, bir erkegin veya bir kadinin libido sevi-
yesini ylikselten bedenin pargalar1 oldugu gibi kigiye gore
degiskenlik arz eden tiimel unsurlar da olabilir. Anlatic1
burada cinsel enerjiyi kadinin sesine yiiklemekle ayn za-
manda kadinin haz merkezlerini diger siirlerde oldugu
gibi parcalara ayirarak ifade etmis, tiimel olami disarida
birakmustir.

194 73 Siireya, 158.
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Ses, bu siirde kimi zaman herkesin ortak etkilenmisli-
gine benzer bir unsur, bir agk yaras: kimi zaman da “miis-
tehcen” ve “kigkirtic1” olma o6zelligiyle cinsel duygularn
harekete gegirici etmendir. Burada “Dondurma yiyen
glirbiiz bir kiz gibi miistehcen” dizesi cinselligi isaret eden
onemli bir unsurdur. “Dondurma yeme” eylemi sezgisel
bir bigimde bizi “cinsel etkinlige” gotiiriir. Tipki “elma”
siirinde ya da “Yagmurun Yagmasi lyidir” siirinde oldu-
gu gibi “oral cinsellik” sezdirilir. “Balkon demirine dayal
bir arka kadar sakac, /Ilk doyumdaki gibi yesil elma ta-
dinda.” dizeleriyle de yine ilk cinsel etkinligin tad: ¢agris-
tirilmaktadr.

“Burkulmus Altin Hali Giinesin” adl siirde sairin be-
denleri baglayic1 unsur olarak kullandig1 “berzah” sozcti-
gii bedenlerin birlesmesini anlatir:

“Evet, sevgilim, viicutlarimizin arasinda bin bir titiz-
likle kurdugumuz berzah, cografya anlamindan tasmakta
ve mimari bir olanak halinde uzanmakta simdi”274

Burada “berzah” sozcligii iki bedeni birbirine baglayan
cografi bir kavram olmanin 6tesinde somutlamayla cinsel
birlikteligi sezdirmektedir. “Cografya-Mekan-Kadin” bo-
liimiinde de bahsettigimiz gibi diisiinsel ve yazinsal kay-
naklarimin bir kismini cografi unsurlardan alan Cemal
Siireya, bu siirde de bedenler arasindaki baglantiy: da yi-
ne cografi bir terim olan “berzah”in anlamiyla vermistir.
Vurgulanan asil unsur iki nesneyi birbirine baglayan
“berzah” degil, “mimari bir olanak halinde uzanmakta”
olan kadin ve erkek bedenleridir. Cinsel iliskinin estetik
yanini gostermeye calisan anlatici, iki bedenenin mii-
kemmel goriintiisiinii plastik sanatlarin olanaklariyla ak-
tarmustir. Hareketli olandan duragana sigrayisin giizel or-

274 Slireya, Sevda Sozleri, Burkulmus Altin Hali Giinesin 90.
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neklerinden biri olan bu dizeler, ayn1 zamanda bedenlerin
ve cinsel iligkinin sonsuzlugunu dile getirmesi anlaminda
da dikkate degerdir.

Cemal Siireya’'nin ilk kitabina ad olan “Uvercinka”2’5
siirinde de kadin bedeninin Afrika kitasiyla baglantih an-
latilmas1 da yine cografyanin genis anlamsal 6zelliklerin-
den yararlanmak olarak diistintilebilir:

”Laleli'den diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz
Birden nasil oluyor sen yiiregimi elliyorsun
Ama nasil oluyor sen yiiregimi eller ellemez
Sevismek bir kere daha yiiriirliige giriyor
Biitiin kara par¢alarinda
Afrika dahil”270

Somut bir mekdndan soyut bir mekana gegilen “La-
leli'den diinyaya dogru giden bir tramvaydayi1z” dizesiyle
cinsel hareketlenme anlatilir. Anlatic1 sevgilisiyle cinsel
yakinlasmay1 mesrulastirmak i¢in de “Sevismek bir kere
daha yiiriirliige giriyor.” dizesindeki “yiiriirliige girmek”
ifadesini kullanarak, anlatici cinsel ¢ekingenlikten uzakla-
siyor. “Biitiin kara parcalarinda/Afrika dahil” dizelerin-
deki Afrika ise, biliyiikliigli ve 6nemi itibariyle kadin be-
denini karsilamakta, bedenin fiziksel ozellikleriyle cinsel
yeterligi sevgilinin diigiinsel yeterligiyle eslestiriliyor:

” Aydinca diigiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmay: bildigin kadar
Saym Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler”277

%75 Siireya, Sevda Sézleri, Uvercinka 38.
776 Siireya, Sevda Sézleri, Uvercinka 38.
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SONUC

Tiirk edebiyatinin 6zgiin sairlerinden Cemal Siireya,
oncelikle “biitiin insamin” siirini olusturmaya cahsir. Par-
calardan hareketle kendine actig1 yolda sozciik ekonomi-
sini kullanarak dilsel estetigi merkezine alan, yerine gore
bigimci, yerine gore anlamsal kaygilar giiden bir sairdir.
Siirinin en 6nemli belirleyici izlegi “kadin”dir. Kentli ka-
dinin tiim varyasyonlarini siirine malzeme eden sairde
goriintii ve goriintiilerin uyumu dilsel planda olusturul-
mus metaforlar ve gostergeler kadar onemlidir. Kadin
toplumda var olan sekilleriyle siirinde isleyen sair, bu
nesneyi bazen anne, kiz kardes, dost, es; bazen de hayat
kadiny, isgi, erkekleri bastan gikaran sehirli bir gapkin bi-
¢iminde islemistir. Biitiin bu tiplerin karsisina elindeki
“erk” silahiyla gikan anlatici, kurdugu saglam ve yapma-
aiksiz tislubuyla iist-gercekgi ressamlar gibi ele aldig1 6z-
neyi, siirin imkanlar dogrultusunda gizer. Nesnelesen un-
sur, bu baglamda toplumla birlikte var olan fakat sairin
anlaginda yaratilmis farkli ve kendine 6zgii nesneler ola-
rak gikar karsimiza. Kadinin toplum i¢inde edindigi biitiin
rolleri bigimleyerek isleyen sair, yasamdan gekip ¢ikardig:
sevgiliyi gozler oniine serer. Bu baglamda agk da hem ka-
dini estetize etmenin bir araci hem de lizerinde degisik
yargilara varilabilecek sosyal bir alandir.

Cemal Siireya siirine “kadin”, karakter olma ozelligi
gosterir. Toplum iginde farkindalik yaratan, gerek fiziksel

277 Siireya, Sevda Sézleri, Uvercinka 38.
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goriiniimii ve gerekse diisiinsel birikim anlaminda top-
lumun i¢inden gikmus, sairin 6zel duygularindan beslenen
bireylerdir. Oncelikle sehirlidir. Hangi role biiriiniirse bii-
riinsiin kentli olma bilincine erigsmis giizelligiyle kendin-
den soz ettiren secilmis kisilerdir. Bu anlamda Cemal
Siireya’da kadin ii¢ boyutlu olma ozelligi tasir. Garip sii-
rinde oldugu gibi kadin bir alana sikismamustir. Kendi
alanlarini zorlayarak girer siire. Hareketli, yasamin biitiin
dogalligini lizerinde tasiyan, her zaman, her yerde gorebi-
lecegimiz kadar canl bir siir karakteri olma 6zelligi tasir.
Bedeniyle durusuyla bir prototiptir. Hemen her alanda se-
sini duyurabilir.

Cemal Siireya siirinde beden, tiimele ulasana kadar
degisik asamalardan geger. Ozelden genele, pargadan bii-
tline ulasan bu bi¢imi sair, 6znenin nesnelesme siirecinde
fiziksel ya da ruhsal yanlarniyla siralar. C6ziimleme ve bir-
lestirme teknigiyle beden kendi gergekliginden siyrilarak
yeni bir form elde eder. Beden yeniden bigimlenerek idea-
lize ya da deforme edilir.

Cemal Siireya siirinde erotik yaklagimlar, cinsel etkin-
ligin yazinsallasmasi, bedenin cinsel bir form olarak kul-
lanilmas: ve cinsel haz merkezlerinin imgelestirilmesi sek-
linde kendini gosterir. ironiyle bi¢imlenmis, sembolik
(alegorik) soylem Cemal Siireya siirinde erotik olanin du-
yarlik alanlarini isaret eder. Haz merkezlerinin ve cinsel
etkinligin eril dille sezdirilerek anlatilan siirlerde de cinsi-
yet merkezli bir yazin tercih edilmistir.
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