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SUNUS

100 yil agkin bir gegmise sahip olan sinema, 1895 yilinda Lu-
miere Kardeslerin ilk sinematograf gosterilerinden beri gok yol ka-
tetti. Sinema diinyasi erken donem komediler, belgesel yapimlar,
konulu filmler ve uyarlamalar ile kendisine gitgide artan sayida bir
izleyici toplulugu yaratt. ilk olarak ABD'de kurumsal bir yapiya
doniigsen sinema etkinligine, bu donemde Devrim'i yasamis olan
SSCB, devlet destegi ile gerceklestirdigi toplumsal filmlerle yanit
verecektir. Ayni donemde Avrupa’da ise sayisi az da olsa 6zgln
¢alismalar ortaya ¢ikmaya baslamistir.

1920'li yillarin sonuna dogru ses 6gesinin filmlere eklenmeye
baglanmasiyla birlikte sinema yeni bir doneme girmistir. 1929
Dunya Ekonomik Buhraninin etkisi ile ortaya ¢ikan igsizlik, kitlele-
rin sinemay! sorunlarindan bir kagis yeri olarak degerlendirmesine
yol acar. Bu donem, yiginlarin mizikallerle, melodramlarla bir riiya
alemine tasindiklar: yillar olarak sinema tarihine ge¢gmistir. Ancak
riiya tacirligi yillan ikinci Diinya Savasi’'nin patlak vermesiyle sona
erecektir. Savasin tim gercekligi, insanlarin yizlerine ¢arpar.

Savas belgeselleri dSneminin hemen ardindan italya'da yese-
ren Yenigercekgcilik akimi, insanin gergek yasantisini gozler 6niine
seren yapimlanyla sinema tarihine yeni bir yon vermistir.

Kendisi de bir belgesel film yonetmeni olan Paul Rotha. kita-
binda sinemanin her evresinde ¢alismis bir aragtirmaci olarak, gi-
nimiizde de etkin bir sekilde varligini siirdiiren sinema alanina
Isik tutacak saptamalar yapiyor. Genel degerlendirmenin bulundu-
gu ilk bolimlerden sonra sinema tarihinin kilometre taslarini
olusturan yapimlar 6nem nedenleri ve teknik 6zellikleri ile anlati-
hyor. Bu kitabin devami niteligindeki ve izdiigiim Yayinlari tarafin-
dan yayinlanacak olan Rotha'nin Richard Griffith ile birlikte kale-
me aldig! ‘Sinema Yazilarr kitabinda ise daha gok, sinema uzerine
yapilan kuramsal galigmalar ele alinacak.
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ONSOz

Paul Rotha

Bu kitap, ¢ocukluk yillarn ve okul doneminde edinilen sinema
merakinin bir uzantisi sayesinde uzun yillar boyu yogun ¢alisma-
nin bir driinu olarak ortaya ¢Gikti.

1928 yilinda, ilk kez “disaridan bir kisi” olarak sinema alani-
na ciddi bir sekilde adimimi attim. Gorevim, donemin en blylik in-
giliz film stiidyosunun sanat boélimiinde asistanlikti. Genglik heye-
canim ile, ¢calistigim stiidyodaki yaraticilik olanaklarinin noksanli-
gini elestirmem, birkag giin iginde bes parasiz olarak kendimi ka-
p1 disinda bulmama neden olacakti. 1929, Hollywood'un sesili fil-
me gegis devriminin etkisiyle hemen tiim ingiliz stiidyolarinin ka-
pandigi yil olmustu. Film yapim konusundaki hevesimin engellen-
mesi, beni baska bir idealim olan filmler tizerine yazi yazmaya y6-
neltti. Her zaman saygiyla andigim Bay Jonathan Cape bana bu o-
lanagi tanidi. Bu yonde yapilan ¢alismalar sonunda The Film Till
Now kitabinin ilk taslaklari belirlenmeye baglamist.

Kuram ve olgular (izerine yaptigim ¢alismalarin bana stiidyo-
larin kapilarini yeniden acacag saf disiincesi igindeydim. Bunun
tam tersi gergeklesti. Buna erismek icin, kendimi daha yogun ¢a-
lismalar iginde buldum. Bu, sans eseri John Grierson ile karsilagin-
caya kadar bdyle siirecekti. Grierson bana Empire Marketing Bo-
ard'da kiguk ¢aligma birimine katiilmami onermisti. Burada alti ay
boyunca belgesel film yonteminin heniz belirginlesmemis yollan-
m 6grenecektim.

Ardindan film yapim ¢alismalarinin yani sira, diger ¢alisma
arkadaslarima yardim etmekle mesgul olmaya basladim. Kitap
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yazmaya fazla zaman ayiramiyordum. Dogal olarak The Film Till
Now'in tamamen yeniden yazilmasi gerekiyordu. Aradan gegen
yirmi yil boyunca goériislerimde bazi degisiklikler olmasi beni buna
zorluyordu. Sonug olarak 6zgin metnin temel yapisini oldugu gibi
birakmaya ve yalnizca gerekli kiiglik degisiklikleri yapmaya karar
verdim. Yeni bakis agisini da basta Sovyetler Birligi ve Amerikan
sinemasinin erken donem bigimci yillarini ele aldigim bolim ol-
mak uzere eklemeyi de ihmal etmedim. Sesli filmler (zerine yapi-
lan kehanetler biiyik olgiide hayal kirikligi yaratacakti. Bu neden-
le bu bolime ¢ok sayida dipnot eklemeyi uygun buldum. Sanirm
kitabin en ¢ok kullanilan bélimii bazi 6nemli filmlerin siralandigi
ek bélim olmustu. Bu listeyi yeniden gozden gegirerek guniin ko-
sullarina daha uygun duruma getirmeye calistim. Yeni baskinin fo-
tograflari da ayni sekilde ginin gereklerine gore yeniden diizen-
lendi. Lady Killer ya da Be Big gibi bilinen ve onemli filmler, film
konulari ve bigimleri igindeki egilimleri temsil etmeleri agisindan
ele alindi.

Okuyucun da farkettigi gibi, yeni baski, yazara yeni bir onséz
yazma liksinu de beraberinde getiriyor.

Richard Griffith, bellekte yer eden filmlerin nostaljik bir goru-
nim almaya basladigini soylemektedir. Ben 1937 ve 1938 yilla-
rinda New York'ta Film Kitliphanesi'nde gegirdigim sansh aylar
boyunca, eski filmleri seyretmenin bana hos sirprizler yasattigina
tanik oldum. Ge¢misin filmleri genel olarak bizim zihnimizde ger-
cekte oldugundan daha iyi bir sekilde yasamaktadir. Bu, o6zellikle
kurgusal filmler igin gecerlidir. Bellek onlara, gergekte higbir za-
man sahip olmadiklari degerler eklemektedir. Terkedilen teknik-
ler, filmin yapildigi donemde yonetmenin amacinin tam olarak an-
lagiimasinda yanlis disuncelere sebep olabilmektedir. Filmin yapi-
mindaki kosullar bilinmemektedir. Dr. Siegfried Kracauer’in From Ca-
ligari to Hitler adli kitabi, erken donem Alman sinemasinin top-
lumsal, politik ve ekonomik ge¢misini ele almasi bakimindan da-
ha o6nce kimsenin yapmayi denemedigi bir yontemi ortaya koy-
mustur. Diger yazarlarin da kendi ilkelerinin sinemasi icin ayni
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yontemi uygulamalarini diliyorum. Lewis Jacobs'un da bu yakla-
simda oldugunu soyleyebiliriz.

Bu kitabin taslaginin ik olarak yazilmasindan itibaren farket-
tigim sey, film yapimiyla ne kadar fazla ilgilenirseniz, onun hakkin-
da ne denli az bilgiye sahip oldugunuzu farkedersiniz. Kurgu oda-
sinda, akip giden film karelerini seyretmeye koyuldugumda bu
mucize aracin sonsuz olanaklan hakkinda ne kadar az bilgiye sa-
hip oldugumuzu disinldriam. Bu gordntilerin ses ile birlesmesiyle
ortaya apayn bir olgu ¢ikacaktir. Film yapmanin kendi yapisindaki
zorluklarin yani sira, varolan ekonomik kosullarn, bu aracin kulla-
niminda diiriist ve icten olmanin ¢gok daha zor olmasini bilen biri
olarak bir daha diinya sinemasi aragstirmas: yapma girigsiminde bu-
lunmayacagim. Bir film yonetmeninin zamaninin dortte Ggina, fil-
min yapim yollarn ve araglarini tartismakla harcamasi ve zamani-
nin yalnizca dortte birini film yapimina ayirabilmesini hep ¢ok tra-
jik bulmugsumdur. Yénetmenler, yaratim sureglerinin baylk bir bo-
limana, film yaratimi yerine kaynak yaratimi alaninda kullanmak
zorunda kalmaktadir.

Gegen otuz yil sonrasinda film yapiminin tum araglarinin Bati
Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde yogun olarak toplandigi
gorulmektedir. Film endistrisinin urinlerinin denizasiri tlkelere bi-
le dagitilabilmesi ve biyiik miktarlarda kaynak elde edebilmesi,
bu alanin uluslararasi bir yatirnm sektoru olmasina neden olmus-
tur. Filmler artik eski donemin girisimcileri tarafindan her tdrld
kaygidan uzak bir sekilde gergeklestiriimemektedir.

Bir toplulugun karakterinin ve ideallerinin ve geleneklerinin
ekrana yansimasi, onun sinirsiz bir iyiniyet yaratma gucune sahip
olmasi, halk iletisiminin bir araci olarak benzeri oimayan bir 6ne-
me sahip olmasi, onun evrensel bir gosteri sektoru seklinde tekel-
lesmesine neden olmaktadir. Hareketli resim araci, onu kendi ide-
alleri ve hayal giiglerinin bir digavurumu olarak kullanmak isteyen
yaratici sanatgilardan daha ¢ok huklimetler, bankalar, sigorta sir-

* The Rise of the Amerikan Film (Harcourt Brace, 1939)
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ketleri, karteller ve diger sermaye yonlendirme giiciine sahip olan
kurum ve kurulusglar tarafindan kendi amaglari dogrultusunda kul-
lanilmaktadir.

Sinemanin, bir halk egitim araci olarak sahip oldugu potansi-
yelin hemen hemen tamami, kendi ¢ikarlarinin arayiginda olan
Endustri kuruluslan tarafindan gozardi edilmektedir. Belgesel film
alanindaki istisnalar disinda bu gig¢lu araci diinya dusince hayati-
na bir katki olarak kullanma girisimi ¢ok az kisi ve kurumdan gel-
mektedir. Endlstri, yapisi geregi olarak, filmlerini mimkiin olan
en genis halk kitlesine ulastirma amaci gutmektedir. Boylece en
yliksek kazanci elde etmeyi amaglar. Endistri kuruluslari tarafin-
dan ciddi toplumsal sorumluluklar disunilerek gergeklestirilen
yapimlar ¢ok ender olarak karsimiza gikmaktadir. Ayni durum ya-
yincihk ve yayimcilik dinyalarinda da bagsgostermeye baslamigsa,
halk icin tehlike ¢anlari caliyor demektir. Sinema, toplumun eglen-
mesine yonelik olarak ucuz ve uygun bir sekilde geligimini strdir-
mektedir. Sanatsal potansiyelin su yuzune ¢ikariimasina ¢ok fazla
rastlaniimamaktadir. Egitimciler bu duruma dikkat ¢ekerek, yapi-
nin degismesi igin galigmalarda bulunurlar. Ancak yasadigimiz su
doneme kadar kapitalist hukiimetler, filmleri bir ticari urin ve ver-
gi getiren bir mal olmanin disinda gérme egilimi igine girmemis-
lerdir. Yapimcilar, gelismis endistrinin beklentilerine yonelik trin-
ler ortaya koymaktadir.

Film yapim asamasindan 6nce gise gelirinin 6n planda tutul-
mas! giunumizde iyi bir kurgu filminin genel olarak sans eseri or-
taya cikmasina neden olmaktadir. Dogal olarak, bundan daha 6-
nemlisi 6zellikle ydonetmenin inang ve yetenegidir. Bir Crassfire'l,
bir Miracle'i ya da bir Overlanders'i gordiigliimde her tirlii zorluga
karsi onlan liretenlere tesekkir borglu oldugumu disiniyorum.

Endistrinin ¢ brangi —yapim, dagitim ve gosterim— birbirin-
den ayri olusumlar olmalarina kargin buyiik tekeller icinde kay-
nasmis bir yapida bulunmaktadir. Bu durum bagimsiz ve yaratici
film dreticilerinin olanaklarini kisitlayan bir durumdur. Boyle bir G-
retim 6zglrliginin higbir zaman geri donmeyecegi yiksek bir o-
lasik olarak goérilmektedir. Ozellikle ingiltere ve ABD gibi sinema
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alaninda kati endustri kaliplarina sahip olan llkelerde yeni fikirle-
re karsi bir direnme gorilmektedir. Gise hasilati formilinin en
gecerli gosterge oldugu disiindlir. Kitlesel izleyicinin disince ka-
pasitesi onemli degildir. Filmler, daha genis bir kitleye hitap ede-
bilmek igin, 6zellikle gengligin ilgi alanlarina yonelik olarak hazrr-
lanmaktadir.

Halkin bir bolumunin bu yapiya yonelik hayal kirikliklari, ya-
pinin degismesinde ¢ok blyiik bir etken olmaz. Motion Picture He-
rald'in belirttigine gore Gallup kaynaklari ekranin en iyi misterile-
rinin ondokuz yas grubu oldugunu ortaya koymaktadir. Bu yas gru-
bunun’insanlari yasam deneyimi kazanmak igin buyuk bir heves
ve aghk icinde bulunmaktadiriar. 31 yas ve sonrasi igin ise artik
bu deneyimlerin bazilar kazanilmistir, insanlar genglik yillarinda
Zihinlerini mesgul eden bazi sorularin yanitlarini bulmuslardir.

iyi bir elence araci olmasi gok sayidaki insani bu alana ¢ek-
mektedir. Bu ise bilingsiz bir sinema izleyicisinin dogmasina ne-
den olmaktadir. Soru soran izleyicinin yerini belli bir film programi
standardi igine sikismis bir yigin almaktadir. Burada bazi Ameri-
kan gazete basliklarindan alintilar yapmak istiyorum: “Sinema sa-
lonlari artik, bir tartisma, dusiinme yeri olmaktan ¢ikti. Milyonlar-
ca insan basit, kolay ve asla karmasik olmayan duygulari hisset-
mek igin sinema salonlarina dolusmaktadir. Bilet gigesi insanlari
filmler GUzerine disunmeyi, kafa yormay istememektedir. Onlar
filmlere bakmakla yetinirler. Eger bu filmlerden hoslanmislarsa
bunu arkadaslarina ve komsularina soylerler.” Bu alintinin yazari
olan Tery Ramseye'in goruslerine kismen katiliyor olsam bile The
Best Years of Our Lives, Crossfire ve Gentelman’s Aggrement gibi
gise basarisi kazanmis nitelikli filmlerin de var oldugunun akilda
tutulmasi gerekir.

Geng izleyicilerini kaybetme yonundeki nevrotik korku gok ge-
nis bir potansiyele sahip olan sinemanin dar kaliplara hapsolmasi-
na neden olmaktadir. Bugin ingiltere’de oldugu gibi bilingli bir iz-
leyici kitlesinin olugmaya baglamasi, kismen de olsa tecimsel si-
nemaya kargi bir alternatif olarak gozikmektedir. Sinema salonla-
rinda aradiklari yapimlari bulamayan bu izleyici toplulugu kigiik
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birlikler olarak biraraya gelir ve sinema birimleri olustururlar. On-
lar endistrinin kendilerine sundugu filmlere yiiz vermemektedir.
Simdi hiikiimetlere diigsen gorev bu film toplulugu hareketini cesa-
retlendirmek ve desteklemektir.

Gigli ticari gikar gruplari entelektuel ve dirist film elestirile-
rinden pek hogslanmazlar. Onlar gazete elestirilerinin sagmaliktan
baska bir sey olmadigini soylecek kadar ileri gitmektedirler. Ken-
dilerine yapilan elestirilere karsi “halkin istedigini yaptik” diyerek
savunmaya gegerler.

Bu yapiy! degistirmek igin yapilan somut ¢alismalar yok degil-
dir. 1948'de imzalanan Sinematograf Filmleri Anlagmasi'na gore
Uretim, dagitim ve gosterim alanlarinda yasanan sorunian ¢oz-
mek igin pek gok énemli adim atilmistir. Bu sorunlar, Gekoslovak-
ya'da oldugu gibi sinemanin ulusallagsmasindan, Norveg'te oldugu
gibi sinemalarin sehir belediyesi denetimi altinda olmasina, ingil-
tere’'de her bir sinema salonunun filmleri belli bir oranda kontrol
altinda tutmasina kadar genis bir yelpaze boyunca uzaniyordu. An-
lasma geregi olarak kanunlar ile sinemanin belli bir oranda egitim
amagh olarak kullamimasi 6ngorilmekteydi. Sinema dagitim ko-
nusunda bazi yaptinnmlar ve kisitlamalar getiriliyordu.

Gunumiizde pek gok insan kendilerine sunulan filmlerden tat-
min olmalarina karsin, pek cok digerleri daha iyi filmler seyrede-
bilmek igin daha fazla bilet lcreti 6demeye hazir gériinmektedir.
Yizbinlerce insan, mevcut filmlerden hoslanmadiklari i¢in sinema
salonlarina gitmemektedir.

Bugtin, hemen hemen tim yapim sirketleri once bir konu, yil-
diz oyuncu ve biitge belirlemesinde bulunurlar ve yapimlarini buna
gore ortaya koyarlar. Her sey lretim maliyetlerine gore belirlen-
mektedir. Dagitim ve gosterim yontemleri boyle bir hesaplamayi
gerektirir.

Ancak The March of Time ya da This Modern Age tiiri belge-
sellere olan ilgi ¢ok sayida insanin konulu uzun metraj filmler yeri-
ne bu belgeselleri tercih edecegini gostermektedir. Genel olarak
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Hollywood ¢ikigh diyebilecegimiz standartlasmis filmlere olan tale-
bin azalma egilimi gostermesi ABD ve ingiltere’de belgesel film a-
laninda bir kurumlagsmayi da beraberinde getirmektedir. Goste-
rimciler, izleyicileri sinema salonlarina geri getirme ugrasisi iginde
olarak “6denen paraya gore daha fazla” irin sunma amacindadir.
Yapimcilar da ayni distnceden yola ¢ikarak sevilen yildiz oyuncu-
lan bir film icinde birden fazla rolde oynatmaktadiriar (Gloria S-
wanson, tek filmde bes ayr rolde gérilmaustir, boylece oyuncunun
hayranlan odedikleri bilet lcretinin hakkini fazlasiyla aldiklarini
diasinmektedirler).

Sinema salonlarinda, daha 6nceki bir film bedeli karsiliginda
iki filmin birden gosterime girmesi Hollywood'un “B” sinifi filmleri-
nin gosterime girmesini kolaylastirmistir.

Sinema alaninda yasanan ticarilesmeye karsin g6z alci film
yaratim gelismelerini yok saymak, bunu gergeklestirenlere karsi
biiyiik bir haksizlik olacaktir. Richard Griffith, ikinci Diinya Savas!'-
nin bitimine kadar olan siire iginde sinema alaninda yasanan geli-
simleri 6zenli bir sekilde yaziya dokmustir. Lewis Jacobs’un Rise
of American Film (Amerikan Sinemasinin Yikseligi) adli yapitinda
ve iris Barry'nin Fransiz Berdéche ve Brasillach’'tan gevirdigi His-
tory of Motion Pictures (Sinema Tarihi) kitabinda ayni sey gorul-
mektedir. Burada genel bir doganin bir ya da iki egiliminden bah-
sedilebilir.

Bunlardan en goze ¢arpani Hollywood’'un sinema alanindaki
liderliginde bir disis egilimi gézlenmesidir. Birinci Diinya Sava-
si'ndan itibaren sinema tarihinde ilk kez olarak Hollywood'un din-
ya piyasalarindaki stiinligi tehdit edilmektedir. Bunun gosterge-
si, baz lkelerin Amerikan filmlerine kota uygulamasi ile sinirli de-
gil, ayni zamanda kendi filmlerini disariya ihra¢ etmeye baslama-
lan ile ortaya konabilir. ingiltere bunun en ¢arpici érnegidir. ingiliz
Hikimeti 1947 Agustosunda Amerikan filmlerine yiizde yetmis-
bese varan bir kota uygulamasini baslatarak, sinirlamalar getir-
mistir. Amerikan Film Birimi, bu uygulamaya yanit olarak ingilte-
re'ye tim film goésterimini durdurma karari alacaktir. Sekiz ay su-
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ren bu gerilimli atmosferin ardindan ABD ile ingiltere arasinda
dort yillik bir anlasma imzalanacaktir. Buna gére Amerikan yapim-
cilarinin ingiltere'de elde ettikleri kazancin belli bir oraninin bu il
kenin disina ¢ikarilmasinda sinirlamalar getiriliyordu. Burada an-
lagmanin ayrintilan ile incelenmesinin gereksizligi goz 6niinde bu-
lundurularak, bu uygulamanin Hollywood'un kendine bir ¢ekidii-
zen vermesine yol actigini hatirlatmak istiyoruz. ingiltere’nin kota-
yI ylizde kirkbeste sabitlemesi de iki lilke arasindaki gerginligin
siirmesine neden olmustur. O donemdeki Hollywood enddstrisinin
diinya ekranlarindaki egemenligi igin artik tehlike ¢anlari galmaya
baslamistir.

ABD Hukumeti Amerikan filmlerinin denizasin ulkelerdeki e-
gemenligini gok 6nemsemektedir. Bu, Hiilkiimet Bakanlari agzin-
dan yapilan agiklamalarda, belirgin olarak gorilmektedir. Holly-
wood diinya savas! sonrasinda hizh bir inise gegmistir. Bunun istis-
nalari olan filmler yok degildir. The Best Years of Our Lives, It's a
Wonderful Life, Crossfire ve Boomerang gibi filmler buna ornek o-
larak gosterilebilir. Ancak bunlarin siradisi yonetmenler tarafindan
gerceklestirildiginin akilda tutulmasi gerekmektedir. Hollywood’un
bir riya dinyasi yaratma ¢abasi, savasin iginde yasamis yonet-
menlerin ger¢ekgi filmleriyle baltalanmaktadir. Hollywood, yirmili
ve otuzlu yillarda savas sonrasi yasamin kati gergeklerinden kagi-
sin yeri olmustur.

Hollywood kirk yilda ¢ok sayida goz alici film ile dinya sine-
masina katkida bulunmustur. Kitabin sonundaki 82'si Hollywood
¢ikish olan 190 filmlik listede bu durum agikga goriilmektedir. An-
cak Hollywood’'un basarisinda 6nayak olan mekanik uretim siste-
mi, ilerki yillarda onun gelisimine ket vuracaktir. Yagamlari maki-
nelerle sekillenen binlerce insan, bu makinelere kurban edilmeye
baslanmistir. Hollywood artik distndtklerini 6zgiirce ifade edebi-
len, luzerinde yasadigimiz diinya hakkinda istedigi gibi konusabile-
cek yapimcilarin kapilarini zorlamasina dayanacak glici bulama-
yacaktir. Bagimsiz film yapimcilari, 6zgiin fikirleri ile Hollywood'un
sinirlayici yontemlerini kirmaya baslamiglardir. Chaplin ve Howard
Hugles'in durumlari ayn bir olgudur; Disney, ilk senfonilerinden i-
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tibaren ates uzerinde ilerlemektedir; Flaherty'yi ise gercek bir
Hollywood yapimcisi olarak kabul etmek hatal olacaktir, 0 hemen
hemen tim cahismalarinin finans kaynagini baska yerlerden bul-
mustur. Savas sonrasinda Capra, Ford, George Stevens gibi etkin
yoénetmenlerin bazilan tarafindan gergeklestirilen cesaret dolu gi-
risim, endiistriyel totalizmin, bagimsiz birimlerle uzlasmasinda 6-
nemli bir etken olacaktir.

Bu noktada ortaya bir soru ¢ikmaktadir. Hollywood'un dst di-
zey sorumlular milyonlarca metrelik selilidi ne igin kullanmislar-
di, ¢aginin en modern cihazlariyla donatilmis olan stidyolarda
¢ok sayida insan ne ugruna ter dokmiistir? Cok sayida ilkeden
milyonlarca insani eglendirmek igin mi? Evet. Yiizbinlerce insani-
na is imkani agabilmek ig¢in mi? Evet. Amerikan “yasam tarzini”
tim dinyaya yayabilmek i¢in mi? Belki. Ancak Hollywood filmle-
rindeki bu ¢aba, dahiyane Amerikan kuramlari, diger bir diinya sa-
vasinin sona erdirilmesinde yeterli olmamistir. Hollywood filmleri,
sinemanin insancil kullanimi igin ¢ok fazla katkida bulunmamistir.
Hollywood'un, genis olanaklarina sahip olan bu yeni araci, insanla-
rn kavrama seviyelerini yikseltmek, onlari soru sormaya yonlen-
dirmek gibi yararl davranislar edinme amaciyla kullandigi pek
sdylenemez.

30'lu yillarda ingiliz Film Endiistrisi iki kez yiikseldi ve bir kez
inise gegti. Bu yillarda, ilerki bélimlerde uzun uzadiya anlatilacagi
gibi cok biyuk bir finansal kumar oynandi. Yeni studyo birimleri
inga edildi, Hollywood ve Avrupa’'dan getirtilen teknisyen ve oyun-
culara buyuk miktarlarda paralar akitildi. Birkag yil iginde ¢ok gor-
kemli filmler gergeklestirildi. Ancak bu yapi iflas edecekti. Kisa bir
slre sonra binlerce teknisyen igsiz kalmisti. Yapay olarak ortaya
konan Endiistri, tagima suyla degirmenin donmeyecegi kuralini bir
kez daha kanitlayacakti. Bu endiistri dogusundan itibaren yok ol-
maya mahkumdu.

Savasin ilk yillarinda, goz alici bir iyilesme surecine girilmisti.
ingiltere’de film yapimcilari ilk kez olarak gercek felsefi nedenler-
le film yapimina baglamiglardi. Kisa siire iginde ingiliz filmlerinde
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baska bir patlama gorulecekti; Amerikan piyasasini bile imrendi-
recek diizeyde biiyiik biitgeli filmler, yiiksek Ucretler, buylk tani-
tim giderlerinden bahsediliyordu.

Ancak ingiliz uzun metraj film yapim alaninda yasanan kaosa
yeni bir soluk gelmisti. Great Expectations (Bliyiuk Umutlar) ve Odd
Man Out gibi filmler bir ronesansin yasanmak (zere oldugunu
miijdeliyordu—The Foreman Went to France, Millions Like Us ve
The Way Ahead gibi filmleri de unutmamak gerekir. Savas yillarin-
da yeni bir dogruluk ve diiriistliik ingiliz uzun metraj filmlerine e-
gemen goriliyordu, ancak bu degerler savas sonrasina tasinama-
yacakti. Savas donemi filmlerin gergekgiligi ve yasama karsi sada-
kati, yerini romantizme ve tarihsel olgulara kagisa birakacakti. Ba-
sarili roman ve oyunlarin bildik uyarlamalan yavas yavas, 6zel ola-
rak ekran igin yazilmis oykilerle yer degistirecekti. Sinemanin go-
ze garpan galismalarina goz attigimizda, sinema tarihini yaratan
filmlerin timiyle 6zgin yapimlar oldugunu goriiriz: Intolerance
(Hosgorusuzliuk), Caligari, Kuzeyli Nanook, Potemkin Zirhlisi, The
Last Laugh, A Nous La Liberte, Kameradschaft, The Public Enemy,
Toni, The Way Ahead, The True Glory, Monsieur Verdoux ve Paisan
gibi filmlerin higbiri bagka bir aragtan uyarlama niteligi tasima-
maktadir.

Hamlet'in renklendirilmesi ve 1sik ve golge oyunu, Oliver
Twist, Ideal Husbands ve Red Shoes gibi oyunlarin beyaz perdeye
uyarlanmalari, iglerinde sanat, yetenek ve derin odaklama barin-
dirmasina karsin, ingiliz sinemasinin gelisimi igin fazla bir yarar
saglamamistir. Onlar, erken donem Alman stidyo yaratimlarina
benzer olarak kapal yerde durma fobisine sahip gibi gorinmekte-
dirler. Kamera buyisinun batiun hileli kullanimina karsin onlar
kapsamlarinda tiyatral 6geler ve edebiyat 6geleri barindirdiklarini
belli etmektedirler. Savas sonrasi insan deneyiminin tim olanak-
larina karsin, ingiltere bir Crossfire ya da bir Paisan yapiminin ¢ag-
das gorunimu seviyesine ulasabilecek bir filmi heniiz gergeklesti-
rememistir.

Biiyiik ingiliz yapim gruplar, filmlerini iiretirken sonsuz 6zgiir-
liklere sahip olmalarnina karsin, Amerikan pazarina girebilecek se-
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viyede blyuk yapimlara ¢ok sik olarak imza atamamaktadir. Hu-
kimetin bu alanda kesesini agmasi da biiyiik bir yarar saglamaz.

Savas yillarinda yasanan gise hasilati patlamasinin ilerki yil-
larda da slrecegi tahmini dogru ¢ikmayacaktir. Aradan gegen yil-
lar boyunca yapim maliyetleri artis gostermesine karsin, bu mali-
yetlerin geri donlsiinde benzer bir artis yasanmayacaktir. Bunun
sorumlusunun deneyimli teknisyen, yonetmen ve yazar ya da yete-
nekli oyuncu olmamasi oldugunu séyleyemeyiz.

Bu arada ingiltere’nin disinda olarak Avrupa'da film etkinligi
acgisindan bir haraketlilik yasaniyordu. Otuzlu yillarin ortalarinda
ve sonlarinda Fransiz sinemasinin gigek agmasi goéze ¢arpmakta-
dir. Fransiz uretimi uluslararasi ticaret alaninda s6z sahibi olmaya
baslamaktadir. Hollywood’un egemenligi bu kez Fransiz yapimlar
tarafindan sarsilmaya baglanmistir. Bazilari on ve yirmi yillik olan
Amerikan filmleri Fransiz sinema salonlarina boca edilirken, Fran-
siz filmleri de benzer bir sekilde Amerikan pazarina girmeye bas-
lamistir. Grémillon, Clair, Autant-Lara, Marcel Carné, René Cle-
ment, Rouquier gibi Fransiz yonetmenler yavas yavas tim dinya-
da bir hayran kitlesine sahip olmaya baslamisglardir.

Otuzlu yillarda Sovyet Sinemasi ise, ok kisa bir sire 6nce Po-
temkin Zirhhisrndan Asya Uzerinde Firtina'ya kadar akillardan si-
linmeyecek yapimlara imzasini atmis bir llke i¢in hayal kirikhg
yaratacak nitelikteydi. Griffith'in yorumuna gore Pudovkin, Dov-
¢enko, Donskoi ve digerleri artik kendilerinden beklenen biiyiik-
likte filmlere imza atamiyorlardi. Sovyetler Birligi'nde bliyik ¢ap-
ta film etkinligi yasaniyor olmasina karsin, bunlarin ¢ok azi ulus-
lararasi platformda ses getirebiliyordu. Eisenstein'in ani 6lumi
tum sinemaseverler i¢in tam bir sok etkisi yaratacakti. Ardindan
pek ¢cok yerde Eisenstein'in anisina film gosterimleri dizenlene-
cekti. Rusya ile olan iligkilerin gerginligi bu tir etkinliklerle bir neb-
ze alsun azalacaktir. insanlar, gegmiste ekrana pek cok sey ver-
mis olan bu llkenin ¢agdas film yapimcilarinin ¢galismalarini gor-
me istegi igindeydiler.

Yeni Alman sinemasi ise gegen yillar boyunca teknik ustinli-
glinden fazla bir sey kaybetmemisti. Otuzlu yillarin baslarinin en
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fazla belleklerde kalan yapimlari arasinda Kameradschaft, West-
front 1918 ve M gibi filmler sayilabilir. Nazi propagandasi amagh
olarak Goebbels’in yonlendirmesi dogrultusunda gergeklestirilen
filmler, teknik agidan mikemmelik tasimaktadir. Savas sirasinda
yapilan Alman filmleri, bigem agisindan sikici ve agir tempoludur.
Gorkemli bir yapim olan Baron Munchhausen filminin bir istisna
oldugu diisinilebilir. Savas sonrasi Almanya’'sinin yeni filmleri ye-
ni bir akis agisiyla gergeklestirilecektir. The Murderers Are Among
Us (Katiller Aramizda) gibi filmler bu degisimi carpici bir sekilde
ortaya koymaktadir. Burada abartih bir ulusal i¢gudi gorulmekte-
dir.

Savas sonrasinin politik ortaminda yasanan ulusal egilimler,
sinema alanina da yansimaktadir. Cekoslovakya Film Endistrisi,
Alman isgalinden arta kalan cihaz donanimi ile Londra’da 1947
yilinda yapilan Gekoslovak Filmleri Festivali'nde ilgi ¢ekici filmler
ortaya koyacak duzeyi yakalamistir. Deneyimli teknisyen ve cihaz
donanimindan yoksun olan Yugoslavlar ve Polonyalilar, belgesel
tekniklerine siki sikiya sarilacak ve urunlerini ger¢ekgi konulari 6n
planda tutarak gergeklestireceklerdir. Hollywood yonteminin taklit
edilmemesi onlara 6zgiirliik saglayacaktir. isve¢ ve Danimarka ig-
ten ve siirsel film yapim gelenegini siirdiirmektedir. isvigre ise si-
nirh dil faktériine karsin iyi galismalar ortaya koyabilmektedir. Bu-
rada da belgesel yontemin daha fazla olarak kullanildigini goriyo-
ruz.

Ancak savas yillarindan itibaren en ilgi ¢ekici filmler italya'da
film yapimcilarinin olusturdugu kiguk bir gruptan gelecektir. Bu,
yirmili yillarin ortalarinda Ruslardaki ve otuzlu yillarda ingiliz Bel-
gesel akimina benzerlik tasiyan bir olusumdur. Hayal giicii ve ya-
ratim yetenegine sahip kigik bir grup liks stiidyolarin teknik do-
nanimlari olmadan 6nemli filmler gerceklestirilebilecegini ortaya
koyacaktir. En onemlileri olarak Paisan, Roma Citta Aperta (Ro-
ma, Acik Kent),' Miracolo a Milano (Milano’'da Mucize), La Terra
Trema (Yer Sarsiliyor), Four Steps in the Clouds (Bulutlarda Dort A-
dim) ve Under the Roman Sun (Roma Ginesi Altinda) filmlerini sa-
yabiliriz. Sayilan iki elin parmaklarini ge¢gmeyen bu siradisi filmler,
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film yapim alanina gergek igtenligi, diriistliglu ve gergekgiligi ge-
tirmiglerdir. insan olusumunun derin algilamasi, duyarl kamera
gozlemi, ge¢misin geleneklerinden soyutlanmis italyan yonetmen-
lerinin, 6zellikle Rossellini’'nin filmlerinde belirgin bir sekilde gorul-
mektedir. Onlarin anlik ¢alisma yoéntemleri, hizh ve ¢abuk metin
kullaniminin reddedilmesi, dogal ve igten gelen ¢ekimleri, sinema
tarihinin en fazla akilda kalan olgularidir. italya’da Rossellini'nin
cok sayida taklitgisi bulunmasina karsin bunlarin hi¢biri gergekli-
gin sekillendiriimesinde onun kadar basarili olamamistir. Visconti
ve Castellani, yetenekleri ile ona yaklagmislar ve 6nemli yapimla-
ra imzalarini atmiglardir.

Amerika Birlesik Devletleri ve ingiltere, cok gegmeden italyan
sinemasini kesfedecek ve italyan Film Endiistrisinden faydalan-
manin yollarin arayacaktir. Hollywood ve Londra, italyan film ya-
pimcilarinin, yeni neslinin gelenekgi-olmayan canhligini, tazeligini
kendi sinemalarina kazandirmak igin yogun ¢ahsmalar iginde ola-
caktir. Onlarin bu ¢abalarina karsin, Rossellini’'nin yontemlerinin
ve onun teknisyenlerinin heveslerinin bir kez daha yinelenmesinin
olanaksiz oldugunu disiiniyorum.

Sinemanin ger¢cek anlamda kullanilmasinin yasanmasi ve
diinya diisiincesine katl saglayan filmlerin yapilmasi yalnizca i-
talyanlarin tekelinde olan bir olgu degildir. ingiltere de benzer ¢a-
lismalar iginde bulunmaktadir. Ekonomik temellerin ¢ok kati bir
sekilde belirlendigi ingiltere, sinemanin, yapisi geregi gise hasila-
tindan ¢ok farkh faydalan iginde barindirabildigini anlamada ge-
cikmemistir. Hikimetler, kuruluslar, sirketler ve diger sermaye g-
ruplari kar etmenin gok otesinde amaglarla film yapim isine spon-
sor olarak soyunmaktadirlar. Bu konuda diiriist oldugumuzda, s-
ponsorluk sisteminin bazi tehlikeleri oldugu gergegini hepimiz
kesfederiz. Sponsorun niyeti her zaman igin film yapimcisinn di-
suncesi ile ortiigsmez. Kar amaci gutmeyen sponsor kurum, yatirdi-
g1 paranin karsihgini bir sekilde almak isteyecektir. Bu tanitim, p-
restij amagh olabilecegi gibi propaganda amagl da olabilmekte-
dir.
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Sponsorlu yapim olgusunun en uzun siireli oldugu iilke ingil-
tere’'dir. Belgesel filmler, sayi olarak, tim sinema filmleri iginde
¢ok fazla olmamasina karsin, onlarin etkinlik alanlari ¢ok genistir.
Yillar boyu hi¢ ara vermeden gergeklestirilen Gretim, film yapim a-
laninda da planli bir politikanin izlendiginin en biiyiik gostergesi-
dir.

ingiliz belgesel akiminin 1928 yilindan beri gosterdigi geli-
sim, halkin bilgilendirilmesi sorumlulugu ile ayriimaz bir sekilde i-
lintilidir. Halk hizmeti verme isteginde olan bu yap, ticari drinlerin
kazang¢ hirsindan ¢ok uzak bir disiiniigse sahiptir. Birka¢ yiz zana-
atkar ve egitimli teknisyen bu gelenegin gelismesi igin ¢aba har-
camaktadir. ingiliz Hiikiimetinin Crown Film Unit (¢ikisi Empire
Marketing Board ve Post Office Film Units'dir) ve ¢ok sayida kiigik
birim, galismalarini belgesel, egitim ve bilgi yapimlarina ayirmistir.

Bu asamada yaptlanlarin yeterli olup olmadigi sorusu akla ge-
lebilir. Bu duruma gelinmesinde belgeselcilerin hi¢ mi sugu yoktur
acaba? Belgesel film yapimi ilk olarak bir akim seklinde ortaya
¢ikmis olmasina karsin, filmlerin akimlar tarafindan degil, kisiler
tarafindan gergeklestirildigi unutulmamalidir. 1947 Haziraninda
Briksel'de Dinya Belgesel Birligi (World Union of Documentary)
kurulmustur. Belgeseller, Film Endiistrisinin diger dallari iginde ye-
ni yéontemler yaratmaya en fazla gereksinimi olan tirlerdir. Belge-
sel sinema, bir akim olmasina karsin gli¢ ve etkinligini olabildigin-
ce iyi bir sekilde kullanma ¢abasi i¢inde bulunmaktadr.

Savas yillaringa belgesellerin kitlesel-tretim seklinde gergek-
lestiriimesi geregi ortaya ¢iktigl igin teknik ve bigim agisindan s-
tandartlagsma goéze ¢arpmaktadir. Beklenmedik oranda artan tale-
bin karsilanmasi igin boyle bir uygulama gerekli gorilmektedir.
March of Time gibi belgesel diziler bu talebin kargilanmasi igin or-
taya konulan yapimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu konuda uzerinde durulmasi gereken bir baska gelisme sa-
vasin gereksiniminin karsilanabilmesi i¢in Amerikan belgeselleri-
nin birdenbire blyik bir artis gostermesidir. Richard Griffith’in ele
aldigi bu konu The Fighting Lady, The Battle of San Pietro, Let The-
re Be Light ve dogal olarak, Unli Why We Fight (Neden Savasi-
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yoruz?) dizisi gibi, Sovyet sinemacilarin bile ovgiiye deger bulduk-
larn yapimlarin ortaya gikis evreleri ile gozler ontine serilmektedir.

Film yapim alaninda bireysel zihin ifade etme sorunu
(‘Nanook’ ya da ‘Drifters—Balik¢i Tekneleri' gibi en basit olanlan
harig tutulursa) karmasik teknik yontemler gerektirmektedir. Din-
ya izleyicisine ulasabilmesi i¢in pek ¢ok olgunun ayn anda yerine
getirilmesi gerekmektedir.

Filmlerin gergek yaraticilarn olan senaryo yazarlarn 6zgiin ka-
rakter ve olaylari tam olarak kavrayarak, onlari bitmis fiimdeki se-
killerine sokarlar. Yonetmen ve ekibine yalnizca senaryo yazarinin
dusincelerini goéruntiye aktarmak dismektedir. Yazarin di-
slincelerine bir yasam. duygu ve anlam verecek olan kisi yonet-
mendir. Yazarin, yonetmen izerindeki etkisi, olaganiisti fazla ola-
bilir. Buna ornek olarak Prevert ve Carne, Pressburger ve Powell,
Riskin ve Capra, Nichols ve Ford ve hatta Amidei ya da Fellini ve
Rossellini arasindaki iliski gosterilebilir.

lyi bir 6ykii, gelisigiizel davranan ve 6zentisiz bir ydnetmen ta-
rafindan ¢ok basarisiz bir sekilde filme alinabilir; zayif bir oyki ise
hayal giciline sahip ve yaratici bir yonetmen tarafindan en azin-
dan teknik olarak ilging bir sekilde ¢ekilebilir. Pratikte film yapim-
lari, genel olarak yénetmen, yazar, kameraman, tasarimci gibi ki-
silerden olusan ¢ekirdek kadro tarafindan gergeklestirilir. En fazla
istenen ¢alisma sekli, kadronun birbiriyle iyi bir iletisim halinde ol-
dugu durumdur. Bir film igin olusturulan 6zgiin 6ykiiniin yazari, ge-
nellikle teknik deneyimden yoksun olan bir kigidir. Son kirk yilda
Carl Mayer disinda teknik olarak ¢ekim kosullarini gok iyi bilerek
senaryo yazim igine giren bir ikinci kigiye rastlamadim. Pommer
ve Freund da, Mayer’i animsatmalarina karsin, o diuzeye u-
lagamamaktadiriar. Rossellini’'nin filmlerinde hissedilen gergekgi
yaklasimda Amidei’'nin katkisinin unutulmamasi gerekmektedir.

Bu konuda sik¢a rastlanmayan egilim yazarlarin ayni zaman-
da yoénetmen olarak film ¢ekimine soyunmalaridir. Kendisini kur-
gu odasinda egiten yazarlar! alkislamaktan baska yapacak bir sey
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yok. Ancak hem yazar hem yonetmen olabilmek hi¢ de kolay bir
sey olmasa gerek.

Buna karsin ginimuzde yonetmenlerin yalnizca yetenekli bi-
rer teknisyenden oteye gegcememeleri dusindiricidir. Basaril
bir yonetmen, ¢ok karmasik olan film yapimi olugsumu iginde ken-
di kisiligini, ve yasama bakis agisini katabilen kisidir. Great Expec-
tations (Buyik Umutlar), The Fallen Idol ve Milano’'da Mucize gibi
yapimlara ¢ok yetenekli kisilerin katkida bulunmasina karsin, bu
filmlerin her biri Lean, Reed ve Rossellini’'nin imzasini tagimakta-
dir. Hugh Barthy-King'in* Rossellini hakkinda soyledigi su sozler il-
gi ¢ekicidir: “Rossellini, bir filmi, zihninin goziinde ‘hayalinde yara-
tir', ve bu bakis agisi tiim yapimin ¢ikis noktasi olacaktir. Daha 6n-
ce ya da daha sonra yapimin dengesini, kompozisyonunu ya da
anlami bozabilecek hi¢bir bagka ‘bakis agisi’ olmayacaktir.”

Milano’da Mucize filminin, érnek olarak George Cukor tarafin-
dan yonetilmis oldugunu hayal etmek; ya da Hamlet filminin Fritz
Lang tarafindan gergeklestirildigini diisinmek; ya da Alexander
Korda'nin Crossfire filminden sorumiu oldugunu sdylemek; ya da
Flaherty’'nin Odd Man Out filmini yaptigini farz etmek bile olanak-
sizdir. Daha once soyledigimiz gibi ¢ok fazla sayida belgesel film
¢ekiminin yapidigi donemde kimin hangi filmi yonettigini soyle-
mek hi¢ de kolay degildir. Belgesel yapimcilari, standartlasmis, in-
san olgusunu dista birakan bu yapimlari gergeklestirirken, bu yapi
icinde kendi kisiliklerIni arka planda tutmaktadir. Flaherty, Ivens
ve Rossellini'nin basarisinin sirr1 bu yapiyi kiran ¢alismalari ortaya
koymalarinda yatmaktadir.

Bir film yonetmeninin yetenegi, yalmzca filmsel ifadeyi yarat-
mada degil, ayni zamanda c¢alisanlarin yeteneklerini belirleyerek
onlar1 koordine etmede de belli olmaktadir. Teknik gereklere uy-
gun olarak resmin islenmesinin yogun bir sekilde yapiimasi bu ko-
ordinasyon ile yakindan baglantihidir. Elektrikgisinden marangozu-
na, kostimcisunden dekorcusuna kadar gok sayida farkh alanda

* Documentary ‘47 (Albyn Press, 1947)
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personele gereksinim duyulan sinema olusumu, bu kisilerin du-
zenli bir sekilde organize edilmesine baghdir. Yonetmen ile diger
¢alisanlarin arasinda asilmaz bir demir perde olmasi filmin olusu-
munda onld alinamaz noksanliklara neden olacaktir. Yonetmen,
filminin tasarimini aylar boyunca zihninde tasir ve her evrede bu-
na uygun diuzenlemelerde bulunur.

Van Gogh, Arles yakinindaki gilinesli yolda, tualini, boyalarini
ve ayakligini tasiyarak ylrirken. resim sehpasini ve boyalarini is-
tedigi gibi diizenlemede 6zgilirdiir. Onunla konusu arasinda, konu-
su ile tuali arasinda, yalnizca yetenegi ve renkleri bulunmaktadir.
Ancak bir Flaherty'nin ya da bir Rossellini’'nin basit yontemlerini iz-
leyen film yapimcisi bile, kendi denetimi disinda olan ¢ok sayida
materyal ve olusuma bagh durumdadir. Filmlerdeki yaraticinin, se-
naryo ve ekran arasinda ¢ok buyiik bir gorevi vardir.

Film, temel olarak gozleme dayall bir sanattir. Dogru gozlem-
leme yalnizca birinci elden yapilabilir. Bir film, yagsamin belirleyici-
si olarak bir microcosm'un (kiglk evren), bir microcosm’'u olarak
adlandirilabilir. Film yapimcilar igin (6zellikle yapimcilar, y6net-
menler ve yazarlar igin) zorunlu olan sey, yasamin gergekleri ile o-
lan bagintiyl higbir zaman koparmamaktir. Film yapimi, gindelik
hayatin disinda bir etkinlik olarak gorilmemelidir. Filmde, yasan-
mis olan deneyimlerin yogunlastiriimis olarak bulunmasi gerekir.
The Best Years of Our Lives filmini bu denli i¢ten ve anlasilir bir
sekilde yapabilecek tek kisinin Wyler oldugunu disiniyorum
¢inki savas yillarindan sonra sivil yasantiya ayak uydurmada
cesitli gugluklerle karsilagmis ylzlerce insanin sorunlarini ya-
sayarak bilen bir ydonetmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer
sekilde, Carol Reed'in The True Glory, Rossellini'nin Roma, Ag¢ik
Kent ve Paisan filmleri yasanmis olan olaylar ve gergek insanlari
anlatmaktadir.

Bu noktada, uzerinde durulmasi gereken en 6nemli sey, belgesel
yapimlarin gergekei yaklasimlar ile kurgusal eglence filmlerinin yapi-
sal farkhliklaridrr. iki olgunun dengeli bir sekilde yogrulmasiyla ortaya
nitelikli yapitlar cikabilmektedir. Millions Like Us ve The Way Ahead gi-
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bi savas sirasindaki belgesellerden kaynaklanan ingiliz kurgu filmle-
rinde bu, belirgin bir sekilde goriilmektedir. Savasin kendisinin de bazi
eglence filmleri igin konu malzemesi olusturdugunun unutulmamasi
gerekmektedir. Enformasyon Bakanlig'nin ana amaglarindan biri tica-
ri stidyo yapimlarinin konular lzerinde etkide bulunmaktir. Belgesel
yapim alaninda ¢alisanlar, eglence filmi yapiminda galisanlardan gok
farkl bir islev Gstlenmemislerdir. Onlar, savasla dogrudan dogruya i ice
olmamaktadirlar.

Bu acidan bakildiginda, ingiliz yapimlarinin bazilarini kurgu-belge-
sel olarak nitelendirmek olanaklidir. Buna érnek olarak In Which We
Serve, One of Our Aircraft is Missing ve San Demetrio gibi filmler sira-
lanabilir. Onlar gergekligin gézlemini amator bir yaklasimla ortaya
koymaktadirlar. Sonug olarak bunlarin her biri stiidyo ¢ekimlerinin u-
rinddir. Broken Journey, Holiday Camp, The Brothers ve Daybreak gj-
bi filmlerin gok nitelikli dis ¢ekimleri de bulunmaktadir, ancak bunlar
yaklasim, yontem ve amag agisindan degerlendirildiginde, belgesel o-
larak adlandinlamazlar. Oyunculari, teknisyenleri. aletleri ve tim stiid-
yo cihazlarini gergek bir caddeye, ger¢ek bir ev ya da gergek bir kir
mekanina tagimak ve onlarin kurgusal edimine olanak tanimak kendi
icinde bir ger¢ekgilik duyumu yaratmaz. Olgu, bu sekilde meydana
gelmemektedir. Oyuncular ve onlann davraniglar bu mekana ait bir
duyuma sahip olmalidir. Bu olgunun gelistiriimesi ve 6ziin belirtiimesi,
gercekei yonetmenin sanatini ortaya koymaktadir. Yonetmenin sahip
oldugu deneyim, gézlem glicii, oyuncularla olaylari kaynastirma yete-
negi, gercekligin yaratici yorumlamasi sonucunu doguracaktr.

Rossellini’'nin sanatinin gergek 6zl budur; o, oyuncular ile oyuncu
olmayanlari harmanlama ve tim filmi, gergek ortamlarla olusturma
yetenegine sahiptir. O, zihnini “belgesel” ile “kurgu”nun evliligi Gzerin-
de yormaz. Sinemanin, gergekligi temsil eden tek sanat dali olduguna
inanmaktadir. London Belongs to Me gibi filmlerde kamera ve mikro-
fon ile gergeklige miimkin oldugu kadar gok yaklasilir. Rossellini, si-
nemanin, gergeklik iginde bulunan dramin kesfedilmesinin baslangici
oldugunu diisiinmektedir. Disari ¢gikma fobisine sahip olmaya benzer
stiidyo yontemlerinin kullanimi, sinemasal olmak yerine, tiyatral, ede-
bi ve yapay bir yapinin olugsmasina neden olmaktadir.
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Rossellini, bununla yeni bir sey yapmamistir. Gergekligin kullani-
mi sinemanin baslangicina geri gitmektedir. Sennett, erken donem
komedilerinde, italyanlarin cok daha sonra yapacaklan seyi gercek-
lestirmistir. Renair de, Toni filminde ayri seyi yapmistir. Rossellini, Gok
sayida insanin yillardir yazdigi ve konustugu bir seyi beyaz perdeye ta-
simistir. Bu, Rochemont’'un Boomerang'da ve Dassin'in Naked City fil-
minde yaptigindan farkh degildir. Belgesel yonetmenleri bu yontemi
kullanarak, yillardir film Gretmektedir. Jill Craigie'nin The Way We Live,
Harry Watt'in Bill Blewitt, Holmes'un Merchant Seamen ve The Centre
hep bu sekilde ortaya konmus yapimlardir. Bu yontemi kullananlar
genel olarak finansal sorunlar nedeniyle uzun metraj filmler gergek-
lestirememistir. Rossellini, kurgusal olaylarla onun gergekgi ifadesini
kaynastirmayi iyi yapmistir. Boylece filmlerine dinamik ve ikna edici
kisiligin genis etkisi egemen olmustur. Onun ¢alisma ahskanhklarn A-
merika ve ingiltere icin kullanilabilir degildir: Birlik kurallari, bu yakla-
simla karsithklar tasimaktadir. Rossellini'nin zorunlu insanlarla sinir-
landiriimis kiglk birligi, yalnizca gerektigi zaman gosteriye gikan kisi-
lerden olusan sirk gosterilerine benzetilebilir. Gorlintiudeki basarn bu
sayede elde edilmektedir.

Carol Reed'in The Way Ahead filmi, ger¢ek belgesel anlam tasi-
masi nedeniyle aradan gegen yillara karsin tazeligini ve giincelligini
koruyabilmektedir. Film, ticari bir stidyo Griini degil, igten gelen se-
zinlemelerden olusmus bir yapimdir. Filmin tim dustincesi, The New
Lot adh bir ordu egitim filminden kaynaklanmaktadir. Belgesel yon-
temleri basariyla kullanma girisiminde bulunan ticari basarn kazanmig
baslica ingiliz filmleri arasinda The Foreman Went to France (tiim sa-
vas filmlerinin en iyilerinden biri), The Gentle Sex (biraz tiyatral ve ice-
doniik), Millions Like Us ve Nine Men sayilabilir. Harry Watt, ingiliz bel-
gesel grubu iginde, stiidyo disuncesine en yatkin tek film yapimcisi-
dir. Night Mail, Bill Blewitt, North Sea, Squadron 992, Target For To-
night, Nine Men ve Overlanders filmleri, Watt'in belgesel alanda baska
ingiliz yonetmenlerinden daha fazla olarak insan niteligi gereksinimini
kavradigini gostermektedir. Belgesel ve kurgu filmi arasindaki 6nemli
farkhlik yalnizca teknik yontemdeki bir ayinm degil (bu da gok dnemli
bir farktir), ayni zamanda konuya yaklagim alanindaki ayimmdir. Tek-
nik olarak belgesel biciminde yapilan Boomerang ve Roma, A¢ik Kent
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ve Mllano'da Mucize gibi filmler, ticari temele sahip ve para, eglence
amaciyla gergeklestiriimis yapimlar olmasina karsin, eglence 6gesi,
on planda tutulan tek olgu degildir. Onlarin her birinin ardindaki 6
nemli amag, bir toplumsal bakis agisidir.

Sinemanin gereksinim duydugu sey, yeni fikirler, yeni temalar,
yeni ve hevesli personel, kamera ve mikrofonun yeni kullanim yollari,
yeni esinlenmeler ve yeni motivelerdir. Bu konulu filmler igin oldugu
kadar, belgeseller, haber yapimlan ve gizgi filmler i¢in de gegerlidir.
Geg¢miste film yapiminin standartlagsmis ve kitlesel iretim modeli ya-
pisina sahip bir siire¢ yasandiginin unutulmamasi gerekir. Gelisigiizel,
ozentisiz yontemler yapima egemen olmustur. Filmler, bir tretim plat-
formundan gecgerek gerceklestirimekte, konfeksiyon lretim yapil-
maktadir. Bu yap! sinema izleyicisinin yavas yavas sinema salonlarini
terketmeye baslamasina neden olacaktir. Hollywood'un standartlas-
mis yontemlerinin bir sonucu olarak yirmili yillarin sonuna dogru eg-
lence filmlerinde bu durum meydana gelmistir. On yil sonra sesili fil-
min ortaya ¢ikmasiyla yine ayni sey yasanmistir ve ginimiizde de ay-
ni sey yasanmaktadir.

Otuzlu yillarin ortalarinda Fransiz sinemasinda avant-garde (oncti)
olarak adlandirdigimiz deneysel bir ddneme girilecektir. Savas sirasin-
da, daha once belgesel gruplarin deneysel ¢alismalar iginde rastlan-
mayan ingiliz sinemasi Ronesansi yasanacaktir. ingiliz Belgesel grubu
Ruslarin ve Flaherty’'nin 6ncii ¢aismalarindan gok sey 6grenmistir. Da-
ha sonraki yillarda ABD'de yeni avant-garde gruplarin ortaya ¢iktigi bi-
linmektedir. Ayni seyi ingiltere icin de sdylemeyi dilerdim. Sinema bil-
gisine ¢ok az sey katmis olan, gok sayidaki ‘prestij filminin yerine, di-
sik bitceli deneysel filmlerin yapimis olmasini yeglerdim. Oykii ve
konularda, bigem ve teknikte gergeklestiriien deneyler, uzun dénem-
de mutlaka kendi masrafini ¢ikaracaktir. Ancak ¢ok az yapimei bu yi-
lin programinin 6tesine bakabilmektedir. Artik konulu filmlerde, belge-
sellerde, ¢izgi filmlerde ve haber yapimlarinda, deneyime ge¢miste ol-
dugundan gok daha fazla gereksinim duyulmaktadir.



Onsoéz 31

Bu yaziya son verirken sinemaya buylk katkilari olan ve benim
distincelerim lizerinde blyiik etkiye sahip l¢ kisinin adini anmadan
gecemezdim. Amerikan gazetelerine yazdigi film elestirileri ile unutul-
maz belgeler birakan, yetenegini projektor isigl ile biyiiterek beyaz
perdeye yansitmasini bilen Eric Knight bu kisilerin basinda gelmekte-
dir. Alman sinemasinin Altin Gagina herkesten fazla katkida bulunan
Cari Mayer ve sokaktaki insanlarin film araciigi ile uluslararasi bir bi-
lince ulasmasi yonundeki ¢abalariyla goze g¢arpan Otto Nevrath, beni
derinden etkileyen kisiliklerdir.



Nigin oldugunu merak
eden ve nasil oldugunu
disiinen izleyicilere...

P.R



FILMIN GELiSiMi

Film gelisimini ¢ farkl bakis agisi ile degerlendirebiliriz: Bi-
limsel, Tecimsel ve Estetik.

Bunlarin ilki, sinemanin teknik bir olusum olarak mekanik ya-
pisi ile ilgilidir. Projektorlerin ¢aligmasi, kameranin anlasiimasi
glc mekanikligi, sesin, disklerle ve film zerindeki ses seridi ile
yeniden lretilmesinin ¢esitli yontemleri gibi konular bilimsel aras-
tirma alani igine girmektedir.

ikinci madde, sinemanin bir endiistri olarak ¢arpici gelisimini
ele almaktadir. Bu konu, bu kitapta kisaca ele alinacaktir.

Ve son olarak lGg¢uncd madde sinemanin dramatik bir ifade a-
raci olarak, olusumunu ele alir. Bu aracin sinirlar ve sinirsizliklari
incelenen konular arasinda bulunmaktadr.

Tarihsel ve teknik yoni bir kenara birakildiginda, sinemanin
dogusu ve ilk yillari, estetik gelisim agisindan dusindilince, ilging
ve carpici degildir. Bayagi tecimsellik igindeki basarilar ve basar-
sizhiklar kayg) vericidir.

a) Filmin Tecimsel Gelisimi

Filmin pratik kullaniminin 1887 yilinda Edison’un donen fo-
tograf aygiti ile basladig! genel olarak kabul géormektedir. Edison,
fonografi mikemmellestirerek, bagska bir mekanik aygit ile ses
goruntulerini butinlestirme arzusundaydi. O yillar igin, Edison’un
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bu arzusu, ¢ok olaganiisti bir ileri goriisliliik olarak degerlendiri-
lebilir. Daha sonra gelecek olan yapimcilar ise Edison'un tersine o-
larak, kaydedilms sesleri ile goruntileri butinlestirme amacinda
olacaklardir. Elli yil sonra sesin goriintu igin mutlak gerekli oldugu
disuncesi egemen olacaktir. 1930'dan itibaren ¢ok sayida sesli
film gergeklestiriimeye baglanacaktir.

Edison’un ilk ¢abalari, ilk gramofon kayit cihazina benzer ola-
rak bir silindirin Uzerindeki spiraller igindeki mikroskopik boyutta
olan resimler seklinde sonu¢ verecekti. Bir sure sonra, kolodyum
maddesinden film seritleri yapilacakti. Edison, 1889 yilinda nitro-
selliloz temel uzerinde olusturulan ilk Eastman-Kodak film ornek-
lerini ortaya koyacaktir. Bu, kineteskop olarak adlandiriimaktadir.
Edison’'un West Orange’daki laboratuvarlarinda ayni anda yalnizca
bir kisinin izleyebilecegi sekilde, bir makine gozeneginden, bir dizi
resim izlenebilen deneyler gerceklestiriliyordu. Yaklasik elli feet u-
zunlugundaki bu resim dizisinde bir kisinin —sarsak ve aralikl—
hareketleri gozlemlenebiliyordu. Aslinda buna hareket demek bile
belki de dogru degildir. Bu goriintilerin ilk gergcek sinemasal kayit
oldugu soylenebilir. Bu goriintiileri gergeklestiren laboratuvar asis-
tanlarindan biri olan Fred Ott, sinema tarihinde bir ilke imzasini a-
tanlardan biridir.

Edison, 1894 yilinda, kineteskopunu New York halkina ticari
a¢idan sundu. Piyasada bu makinelerden ylzlercesi satiiyordu. E-
dison'un laboratuvarda yaptigi filmierin konulari, genellikle boks
maglari, danslar ve varyete gosterileriydi. Bunlar yeni devinim bu-
luslarina olanak taniyan konulardir. Ancak bu filmlerin ayni anda
yalnizca bir kisi tarafindan izlenebilme sinirlamasi nedeniyle, ayni
anda bir oda dolusu insanin izleyebilecegi ekran resimleri olustu-
ran bir buyuli fener (magic lantern) talebi meydana gelmis bulu-
nuyordu. Edison, bu oneriden pek hognut kalmamisti. O, toplu gos-
terimlerin bu alandaki talebi gok hizli bir sekilde tiiketecegine ina-
niyordu ve cihazin yabanci Glkelerdeki patent hakkina bile izin verme-
misti.

Bu sirada, Avrupa'da baska deneyler gerceklestiriliyordu.
Bunlarin timu Edison’un kineteskopu ile buyulu fenerin birlestiril-
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mesi amacini tagimaktaydi. Bir yil sonra, 1895’te, Woodville Lat-
ham, Amerika'da, kineteskop film resimleriyle bir halk gosterisi
dizenledi ancak sonu¢ acemice ve basarisiz oldu. Hemen hemen
ayni zamanlarda Londra’da Robert Paul ve Paris’te Lumiére Kar-
desler, Edison’'un cihazinin her biri kendi sehrinde tanitimini yapi-
yorlar ve projektorler satiyorlardi: Paul, kendi cihazini bir sonraki
yil Olympia'da ve Alhambra’da taninacakt.” Modern projektorin
temelini olusturan Thomas Armat’'in makinesi ilk kez olarak 1895
Eylilinde Atlanta, Georgia Cotton States Sergi Salonu’'nda halka
gosterildi. Gigse geliri kaygisiyla yasal olmayan bir sekilde Edison'-
un ismi lanse edilmis olan Armat’in Vitaskop'u daha sonra Broad-
way'de gosterilecek ve beklenmedik bir basan kazanacakti. Kisa
bir sire i¢inde birka¢ baska projektériin de piyasaya girmesiyle
patent konusunda, mahkemelere intikal eden bir kargasa yasana-
caktir. Avrupa’'da ise geng endiistri alaninda felaket getiren bir de-
neyim yasanacakti. 1897 yilinda, Paris'te, sinematograf makinesi-
nin yol agtigl bir yangin sonucunda yizseksen kisi yasamini kaybe-
decektir. Bu felaket Kuzey Avrupa'nin timunde sarsici bir etki u-
yandiracak ve ¢ok sayida insan bu seytan icadi makinenin varligi-
na karg| savag agacaktir.

Baslangigta elli feet uzunlugunda olan kineteskoptaki film
1897 yiinda Amerika'’da Enoch Rector tarafindan dizenlenen
gosteride onbir bin feete ulasmisti. Bu gosteride Nevada, Carson
City'de Corbett-Fitzsimmons kavgasi kaydedilmisti. Filmin uzunlu-
gu sikinti vermesine karsin. olgunun yeniligi merak uyandinyordu.
Ayni yil, Richard Hollaman, i¢ bin feet uzunlugundaki Oberam-
mergau Passion Oyununun film versiyonunu gergeklestirecektir.
Bu, buginki anlamda gergek bir yeniden lretim olmamasina kar-
sin, tanitimi bu sekilde yapilmigti.

Yaklasik olarak ayni zamanlarda, fade-outs (kararmalar), dis-
solve (zincirleme) ve diger fotografik cihazlarin miilkemmel etkileri
Georges Mélies tarafindan Paris'te Théatre Robert Houdin'de hal-

* Bu ilk cihazlarin bazilari Londra’da, South Kensington'daki Bilim Muzesinde sergi-
lenmektedir.
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ka tanitihyordu. Meliés 1896 yilinda kendi stiidyosuna sahipti ve
Jules Verne'in Aya Seyahat bilimkurgu romaninin sinema uyarla-
masini gergeklestirmisti.”

Bu tir yapimlar blyiik basarilar kazanmasina karsin, hare-
ketli resimlerle bir 0yki anlatmanin ilk gergek girisimi 1903 yilina
kadar gergeklestiriimemisti. Bu, Edwin S. Porter'in The Great Train
Robbery (Buylk Tren Soygunu) adli sekizy(z feet uzunlugundaki
yapim olacaktir. Filmin basrol kadin oyuncusu Marie Murray ek-
randaki ilk kabareyi gerceklestirmistir. Kisa siirede buyiik basar
kazanan bu filmden sonra benzer tiurde, The Great Bank Robbery
(Biiyik Banka Soygunu), Trapped By Bloodhounds ve A Lyching at
Cripple Creek gibi filmler yapilacaktir.

Oykiilii filmlerin bagar kazanmasinin sonucu olarak nlii nic-
kelodeon ya da bes sentlik sinema salonlar ortaya ¢ikmaya bas-
ladi. Bunlarin ilki Harry Davis tarafindan Pittsburg’da agildi. Basa-
rili bir gosteri adami olan Davis, nickelodeon’unu 1905 yilinda Bu-
ytk Tren Soygunu filmi ile agti. Benzer sekilde 1929 yilinda The
Singing Fool adli ilk sesli filmlerden birini gésterime sunarak, bu a-
landa baska bir 6nciluk gorevini lstlenecektir. Davis'in sinema
salonu basarisi, tim eyaletlerde benzer gosteri salonlarinin yapil-
maya baglanmasina neden oldu ve nickelodeonlar mantar gibi her
yerde bitmeye basladi. Onlar 6zellikle biylik is merkezlerinde ¢ok
kazanc¢h bir is alani oldular. Buralarda ¢esitli uluslardan insanlar
evrensel bir dil ger¢evesinde biraraya geliyorlardi. Zukor, Laemm-
le, Fox ve Marcus Loex gibi kisiler bu alana yatinm yaparak nickel-
odeon’lardan blyik karlar elde ettiler.

Avrupa’'da ise oykulu filmler konser salonlarinda, varyete ev-
lerinde ve Londra Polyteknik Enstitlsu gibi yerlerde gosterime gir-
meye devam ediliyordu. Bu donemde, 1903 ve 1909 yillari arasin-
da biiyiik bir basar kazanacak olan Unli Hale’s Tours gergeklesti-
riliyordu. Bunlar, gesitli Ulkelerdeki panoramik ve dénen ¢ekimler-

* Méliés'in galigmalarini ayrintili olarak gormek igin Maurice Bessy ve Lo Duca'nin
fotografii belge kitabina bagvurulabilir (Prisma, Paris, 1945).
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den olusuyordu. Goriintuler, bir demiryolu tasitinin igi gibi diizen-
lenmisti ve ekran odanin sonunda duruyordu. izleyicilere. bazi u-
zak ililkelerin bir tur yanilsamasi sunuluyordu. Demiryolu goruntu-
lerinin oldugu anlarda bir tren sarsintisinin hissedilebilmesi igin
vagon sallanmasi etkisi yaratacak efektler olusturulmustu. Bu,
belki de ilk atmosfer olusturma girisimi olarak kabul edilebilir; bu
araglari, ginimuzun buyuk ‘atmosferik’ sinemalarinin 6nciisi ola-
rak gormek hi¢ de yanhs olmaz. Film gosteriminin yerinin disinda,
sahneyi tamamlamasi igin iki ray vardir ve demiryolu korumasi
giysisine buriinmus bir kisi hazir bulunmaktadir.

Nickelodeonlar, muzikoller ve Hale's Tours'larin yan sira,
artan oykdlu film talebinin sonucu olarak ilk sinemalarda gelisim
gostermektedir. Bu, film studyolarinin kurulmasina ve film yapim-
cilari tarafindan aktor ve aktrist ajanslarinin olugsmasina neden o-
lacaktir. Bir-bobinlik melodramlar ve slapstick komedilerden uzun
oykili filmler meydana gelecektir; ve ardindan diinyaca nli ola-
cak ¢ok sayida isim ortaya ¢ikacakti. 1908 yilinda, bir sahne oyun-
cusu olan David Wark Griffith, New York Amerikan Biyografi Sirke-
ti'ne bir senaryo yazar ve oyuncu olarak katildi. Onun film konu-
sundaki bitin yetkinligi sonraki on yil icinde kendisini gosterecek-
tir. Yaklagik olarak bu dénemde, kovboylar ve kizilderilileriyle, bir
makaralik ¢ok sayida western filmi, gitgide artan film izleyicisiyle
bulusuyordu.

1911'den 1914'e kadar, endistri sasirtici bir hizla geligim
gosterdi. Simdiye kadar bin feet olan filmler, uzamaya basladi. An-
cak en 6nemli gelismeler Avrupa'da yasaniyordu ve bunlar Ameri-
kal yapimeilar iizerinde biiyiik etkilerde bulunacakt:. ingiltere'de,
Hepworth, British ve Colonial Kinomatograf ve London Fiim Com-
panies, nitelikli film talebini kargsilamak igin tretim yapiyorlardi. F-
ransa, ulusal egilimlerine uygun olarak ¢ok uzun tarihsel filmler
gerceklestirecekti. Bunlarin en basarililarindan biri Sarah Bern-
harht'in basrolde oynadig!, Louis Mercanton’'un Queen Elizabeth
filmidir. Bu film gosterime girdigi zaman her yerde biiyiik bir san-
sasyon yaratmisti ve 1912 yilinda Amerika’'da gosterimi i¢in Adolf
Zukor (daha sonra New York'ta gosterimci olmustur), Edwin S.
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Porter, Daniel Frohman ve digerleri tarafindan satin alinmistir. i-
talya'dan da, bir dizi buyik yapimlar gelecektir. Bunlann en bili-
nenleri arasinda Homeros'un Odyssey’i, The Fall of Troy (Truva'nin
Disiisii), Faust, The Three Muskeeters (Ug Silahsorler) ve T he Sack
of Rome (Roma’'nin Yagmalanmasi) filmleri sayilabilir, ancak bun-
larin en blylgi 1912'de yapilan sekizbin feet uzunlugunda dev
bir yapim olan Quo Vadis? filmidir. Bu yapim George Kleine tara-
findan satin alinarak Amerika'da gosterilecektir. The Life of Buffa-
lo Bill filminde bu gorkemli yapimin etkileri sezilmektedir. Ameri-
kan yapimcilari Quo Vadis? filmini ilk olarak seyrettikleri zaman,
ilk disiundikleri bu fiimden daha gérkemli bir yapim gergeklesti-
rebilmek oldu. Griffith'in The Birth of A Nation (Bir Ulusun Dogusu,
1914) filmi italya'ya verilen bir yanit niteligi tasiyordu. Intolerance
(Hosgoriisuzluk), The Ten Commandments (On Emir), Robin Hood,
Ben-Hur, Noah’s Ark (Nuh’'un Gemisi), Metropolis, Secrets of the
East ve Casanova gibi filmler hep boyle bir disincenin urini ola-
rak kargimiza ¢ikmaktadir. Goz alici Broadway oyunlari, Hollywood
Revdleri, ve sarkili, dansh ve konugmali gosteriler, hep birer gor-
kemli yapim 6zelligine sahip bulunmaktadir. Savastan hemen bir-
kag yil 6nce, uzun metraj, konulu filmler bir endistri olusturmaya
yeter duruma gelmisti (artan izleyici sayisi daha buyik film stid-
yolan ve daha buyik sinema salonlari anlamina geliyordu) ve
1914’te Strand Sinema Salonu ag¢ildi. Broadway'de sinema tarihi-
nin yeni bir ¢agi basliyordu.

1914'te savasin patlak vermesiyle birlikte Avrupa’'da film ure-
timi neredeyse sona erdi. Bu durum Amerika’'nin elinde bulundur-
dugu ticari denetimi glvence altina almak i¢in zemin hazirlaya-
caktir. Kosullar Amerika’'nin lehine bir degisim igindedir. Onlar da
bu olanaklari degerlendirebilmek igin ellerinden gelenin en iyisini
gerceklestireceklerdir. Ancak yapimcilar i¢in her sey hi¢ de bu ka-
dar kolay degildir. Finansorler baslangigta savas kazanglarini film
isine yatrmada pek goniilli degillerdi. Sinema, onlar igin, blyiik
miktarlarda paralarin kaybedilebilecegi, ok ciddi risklerin goze a-
Iindig1, acimasiz degisimlerin yasanabildigi bir sektor konumunda-
dir.
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Ancak baslangi¢ evresi gegildikten sonra Amerikan uretim fir-
malari goézalici bir gelisimi gerceklestireceklerdir. Savas boyunca
yildan yila bu gelisim siirecektir. 1918 yilina gelindiginde Ameri-
kan firmalar tim diinya piyasasini ele gegirmislerdir. Dagitim ag-
lar1 aracih@ ile ingiltere, Fransa, Almanya ve Uzak Dogu'da film
gosterimi alaninda buyuk ayricaliklar elde etmeye baslamiglardir.
ingiltere’de kendilerini ok yaygin olarak kabul ettirmeleri kolay
olmustur, ¢lnku kendilerine rakip olabilecek bir film dretimi ile
karsilagmayacaklardir. Yapilan filmler ise halkin savas sonrasi bi-
linglendiriimesine yonelik basit. yizeysel yapimlar olmanin otesi-
ne gecememektedir. ingiliz sirketleri de, bu yeni durumu daha
karl bulmuslar ve daha az sorumluluk yiklendikleri bu yapiyi ko-
layca kabul etmislerdir. Kendileri film lretmektense Amerikan
filmlerini kiralamak ¢ok daha cazip bir durumdur. Bunun étesinde
Amerikan sirketleri Wardour Caddesinde kita iizerinde kendi dagi-
timlarini kolayca yapabilecekleri birolar agmaya baslamislardir.
ingiltere'de iretim igin birkag girisim yapilmistir fakat deneyim ve
sermaye yoklugu bu ¢abalarin basarisizlikla sonuglanmasina ne-
den olacaktir. Bu durum Amerika'nin film Gretimini hi¢ yavaslat-
madan surdirmesi igin olanak tanimaktadir. Onlar kurnaz is yon-
temleri ile, belli bir teknik diizeyi koruyarak, en disiik zeka dere-
cesine yonelik filmler iireteceklerdir. ingiltere ve Avrupa bu goéz a-
lici, parlak sinema solenine karsi havlu atacaktir. Cinsellik ve mis-
tehcenlik 6gelerine bagvuran Amerikan cilali yapimlarina karsi
koymak hi¢ de kolay degildir. Bu durum piyasa filmlerinin artik o-
nemsenmez bir konuma ulagsmasina dek boyle siriip gidecektir.
Hollywood yapimlari yabanci gosterim salonlarinda yil boyu aralik-
siz olarak yer almaktadir ve hatta filmler heniz uretiimeden sa-
lonlar kiralanmaya baslanmistir. “Star sistemi” piyasa baslklari. s-
kandal yaratmaya yénelik yapimlar ve bundan bagka yuzlerce u-
cuz sablonlar Avrupa halkina mal satmak igin bagvurulan yontem-
ler olacaktir. Onur ve ahlak anlayisindan yoksun olan ticaret anla-
yisl, ucuzlugu ve kolay kabul edilirligi nedeniyle halk yiginlarina u-
lasmayi hedefleyen bir yapinin meydana gelmesine neden olacak-
tir. Kitleler yavas yavas en koti tirden yapimlarla doyurulacaktir.
Onlar bu yapidaki filmlerden baska yapimlarin da var oldugunu
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bilmemektedir. Onlar baska tirden yapimlarin da var oldugunu
bilmedikleri gibi, ayni zamanda onlara bunu 6grenmeleri igin ola-
nak da taninmayacaktir. Cok ender olarak herhangi bir yabanci
film (Amerikan filmleri hari¢ tutulursa) herhangi bir lilkede ser-
bestge gosterim hakhki elde edecektir.*

Amerikalilarin diinya pazarini elde edebilmek igin yapimlari-
nin niteligini belli bir seviyenin altinda tuttuklari hi¢ kimsenin itiraz
edemedigi bir olgudur. Bu yéntem ile kendi filmlerini ingiltere’de
kitlelere ulastirmiglardir. Siper-filmleri araciigr ile ikinci ve lgiin-
cii sinif filmlerini de pazarlayabilmektedirler. Ornek olarak, eger
bir ingiliz gésterimei gérkemli bir yapimin haklarini satin almak is-
tiyorsa bu yapimin yani sira gok sayida kotd filmi de almak zorun-
da kalacaktir. Sistemin yerlegsmesiyle birlikte gosterimci filmleri
gormeden once siparis vermek durumunda kalacaktir. Bu durum
G¢ok kotu yapimlarin bile gosterim sansi elde etmesine neden olur.
Boylece star sisteminin tim koti yonleri igin zemin hazirlanmis o-
lacaktir. Ornegin, eger Raymond Hatton ve Wallace Beery bir ko-
medi yapmiglarsa, gosterimci sonraki iki yil sirasinda gostermek
tzere bes adet benzer film siparisi igin ikna edilmis olacaktir. Yil-
diz oyuncu ve yonetmenlerin 6n planda oldugu goz alici yapimlara
ornek olarak Adolphe Menjou'nun ¢ok sayidaki yapimi ve Emil
Jannings’in Way of All Fresh filmi, Clara Bow komedileri verilebilir,
glunimiize uyarlanan sahne oyunlarinin gogu igin de ayni sey soy-
lenebilmektedir. Film yapiminin bu denli mekaniksel bir yapida ol-
masi yonetmen ve oyuncunun bireyselligini tamamen oldiirecek-
tir. Bu yapi iginde dretilen filmlerde yaratici gabanin higbir sansi
olmadigi agiktir.

Amerikalilarin endistriyi denetim altinda tutarken ellerinde
bulunan tek arag bu degildir. Sayginlik elde edebilmek igin filmin
ilk gosteriminde buyiik gosterim salonlar kiralamalar yapimlari-

Bu durum otuzlu yllarda ve hatta 1947'de biraz degismistir. Artik Ingiliz
yapimian da Amerikan gosterim salonlarinda yer bulmaya baglamislardir. 11 Mart
1947'de Ingiliz Hukimeti ve Amerikan Film Birligi arasinda imzalanan anlagma
ile iki ulke arasinda bu alanda baz duzenlemeler gergeklestiriimigtir.
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nin popller olmasini kolaylastiracaktir. Londra, Berlin, Paris ya da
New York’taki biiyiik bir sinema salonunda yapilan gala, bir filmin
kaderini degistirecek kadar 5nem tasimaktadir. ingiltere’de biiyiik
sehirlerdeki gosterim iilkenin timii igin belirleyici olmaktadir. ilk
gece sonrasinda basinda ¢ikan haberler ¢ok etkilidir. Bu nedenle
gorkemli yapimlarin, biyik gosterim salonlarinda tanitiimasi bir
gelenege doniigsmiistiir ve Amerikan filmlerinin Londra sinema sa-
lonlarinda prémiyerlerinin yapiimasi akilda kalici en 6nemli 6ge o-
larak kabul edilmektedir. Bu durum ilk gosterim igin gosterim sa-
lonlarinin kazancina yonelik ¢ok onemli gelismeleri de beraberin-
de getirecektir. Bu tir gosterim salonlari bulunan sehirler serma-
ye birikiminin yani sira ulke boyunca anahtar sehir olma statusu-
nii de elde edeceklerdir. Ulke genelindeki ¢ok sayidaki sinema sa-
lonlan zinciri Gzerinde kiyasiya rekabet yasanmaktadir. Sinema
salonlari, yapimcilarin film maliyetlerini gikardiklari ve kar ettikleri
yapiyla dogrudan dogruya ilgili olduklari igin biiylik 6nem tasimak-
tadir. Bu nedenle blyiik retim sirketlerinin hemen hemen hepsi
kendi gosterim salonu zincirlerine sahiptirler ya da bu salonlara
sahip sirketlerle igbirligi yapmaktadirlar. Kigiik firmalar ise filmle-
rini, daha blyik sirketler araciligi ile dagitmaktadirlar. Londra'da
Metro-Goldwyn-Mayer tek basina kendi imparatorluguna sahiptir:
Paramount (Famous-Players-Lasky'nin dagitim bolimi) Plaza ve
Carlton; Fox sirketi icin de ayri seyler s6ylenebilmektedir. Sehir si-
nema salonlari New Gallery, Tivoli, Capitol ve Astroi da dahil ol-
mak uzere yuzyirminin Gzerinde gosterim yerine sahiptir. Bunlar
Marble Arch Pavillon'u, Avenue Pavillon'u ve ¢ok sayida digerlerini
denetimi altinda tutan Gaumont-British zinciri ile igbirligi igindedir.
Universal, Londra’'da Riolto'ya sahiptir; ve bu boyle siiriip gider. Bu
yapi, bir yapimci firma igin gosterim salonlar zincirine sahip olma-
nin ne denli 6nem tasidigini gozler 6nine sermektedir. Gelecekte,
mevcut bu yapinin degisecegini gosteren higbir bulgu yoktur.

Avrupa’'da, Amerikan egemenligini kirmak igin yapilan yogun
mucadele, gok uzun ve zorlu bir savas anlamina gelmektedir. An-
cak Avrupa ¢ikish olan (Almanya ve Fransa) ¢ok sayida filmin
Hollywood filmlerine kars! bir stiinlige sahip oldugu kabul edil-
mektedir. Blyluk organizasyonlar, 6zgilr bir yapiya sahip olma, bu



Filmin Geligimi 43

Ulkelerin yapimlarim stiin kilabilmektedir. ingiltere, Almanya ya
da Fransa ¢ikish bir filmin gergekten biyilk karlar elde edebilmesi
icin Amerika’'da gosterim giivencesine sahip olmasi gerekmekte-
dir. Bu ise gunumuzde neredeyse olanaksiz gorulmektedir. Halkin
bir kesiminin ingiliz filmleri seyretme istegi i¢cinde olduklar herkes
tarafindan bilinmesine karsin, Amerikan enddistrisi buna olanak
tanimayacaktir. Neden tanimalari gereksin ki?

Savastan sonra Avrupa’da blyiik ol¢ekli film iretimine giri-
sen iilke Almanya olmustur (Bu noktada Sovyetler Birligi'nden de
bahsedilmesi gerekmektedir ¢linki bu llke o donemde blyiik bir
film endustrisi kurma konumundadir fakat dis pazarlarla ilgilen-
memektedir. Sovyetler Birligi, filmlerini yalnizca kendi halki igin
yapmaktadir). Ancak ilk Alman goérkemli yapimlarinin gogu Ameri-
kan gozaliciigina ayak uydurmada basarisiz olacaklardir. Her ne
kadar erken donem Alman filmleri maliyetlerini gii¢ bela ¢ikarsa
da, bu, yapimlarin ilke disinda basari kazanmasi igin yeterli degil-
dir. Buna ek olarak, Almanya bu dénemdeki diger Avrupa Ulkeleri
gibi, ekonomik olarak zayiftir ve saglikh bir film endistrisi kurabil-
mesi i¢in ¢ok blyik miktarlarda sermayeye gereksinim vardir. Al-
man film sektori ¢areyi hikimete bagvurmakta bulacaktir. Hikii-
metin yaniti olumludur fakat deviet yardimi, banka hibeleri ve ar-
dindan Amerikan sirketlerinden alinan borglara karsin, Alman en-
dustrisi yine duzensiz bir yapida olmayi surdirayordu. Alman film-
leri, her ne kadar Amerikan yapimlarindan daha nitelikli olmasina
karsin, maliyetlerin geri donlisi asamasinda basarisiz oluyordu.
Hollywood bu yapimlarin arkasindaki beyinleri kesfetmede gecik-
medi ve Almanya’nin yonetmenlerini, oyuncularini ve teknisyenle-
rini kendi ticari yapimlarinda kullanmak lzere binyesine katti. An-
cak birkag yil sonra bunlarin ¢ogu yipranmis olarak geri donecek-
tir. Donemin Alman yapimlart Amerikanlagsma egilimi igindedir. Holly-
wood'un ticari anlayigi ile 1919-25 yillarinin biyik Alman ekoli-
nun birikimini birlestirme girisiminde bulunan Erich Pommer'in ¢a-
basinin bunun disinda tutulmasi gerekir.

isveg, Danimarka ve Fransa icin de hemen hemen ayni oykii
anlatilabilir. isve¢ bir siiredir nitelikli filmler yapma ¢abasindadr,
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fakat sonug yine ticari basarisizlik olacaktir. Bu ilkenin en iyi yo-
netmenleri ve oyuncular teker teker Hollywood'un yolunu tutmus-
lardir. Orada surekli bir gerileme iginde olacaklardir. Fransa arada
sirada ilging fakat soyut yapimlar gergeklestirmesine karsin si-
rekli bir iiretim icinde olmada hi¢gbir zaman igin basari kazanama-
mistrr. ingiltere’de de hemen hemen ayni durum meydana gelmis-
tir. Amerikahlar en umut verici oyunculari kendi yapimlarinin bin-
yesine katmistir. ingiliz yonetmenlere ancak geride kalanlar ile
mumkiin olanin en iyisini yapmak disecektir.

Her ne kadar Avrupa ulkeleri Hollywood makinesine karsi
film uretme gabasini surdurseler de, bu filmler ve onlari yapanlar
sonugta basarisiziga mahkumdurlar. Bu, yetenekli kisileri Ameri-
ka'ya kaptirmis olmanin dogal sonucudur. Onlar bireysel hazza sa-
hip kalan kigiler olmak yerine biyik film makinesinin dislileri ol-
mayi tercih etmislerdir. Ben Hollywood'a gidip de daha 6ncekiler-
den daha iyi filmler yapmis ya da hi¢ olmazsa ¢evresindekiler ka-
dar iyi bir yapim gergeklestirmis olan tek bir Avrupal yonetmen a-
nimsamiyorum (Lubitsch’in kariyeri burada tartisilabilir bir duru-
ma sabhiptir). Ornek olarak Murnau’nun Four Devils (Dort Seytan)
ve Sunrise filmleri Tartuffe ve The Last Laugh ile karsilastirilamaz
bile; Lubitsch'in The Patriot filmi, dramatik gi¢ ag¢isindan Du-
barry'ye yaklagamamistir; Leni'nin The Man Who Laughs filmini
Waxworks filmi ile karsilastirmak gulling olacaktir; Dupont’un Lo-
ve Me and the World is Mine (Sev Beni ve Dinya Benimdir) filmi
genel olarak ismi ile uyum iginde degildir; Seastrom'iin Thy Soul S-
hall Bear Witness filmi, Name the Man yapimina tercih edilebilir.
Oyuncular arasinda, The Street of Sin (Giinah Sokag)) filmindeki E-
mil Jannings ile Faust filmindeki Jannings arasinda daglar kadar
fark vardir; A .Man's Past filmindeki Conrad Veidt ile The Student
of Prague filmindeki Veidt i¢cin de ayni sey soylenebilir; A Woman
of Affairs (Tutkularin Kadini) filmindeki Greta Garbo ile (Burada o-
nun daha iyi goriintilendigi dogrudur), The Joyless Street filminde-
ki Garbo arasinda derin bir ugurum vardir; The Flame (Alev) filmin-
deki Pola Negri ile The Crown of Lies filmindeki Negri bir bagka or-
negi olusturmaktadir: The Scarlet Lady'deki Lya de Putti ile Manon
Lescaut'taki Lya de Putti ve benzerleri ig¢in de ayni sey gegerlidir.
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Bunlar, bu kargilagstirmalarla ortaya konan birka¢ sonucu olustur-
maktadir. Belki de bu yonetmenlere yesil kart ve Hollywood'un
mikemmel teknolojik kaynaklarini kullanma olanagi saglandigi
zaman, onlar deger duyumlarini kaybetmislerdir. Belki de yerlesik
Hollywood gise hasilati yaklasimi ile iyi filmler yapmak Avrupali
sanatgilar icin istenilen bir durum degildir. Ya da belki de etraftaki
dolarlar ve firsat atmosferi igcinde gercek estetik degere sahip her-
hangi bir galigma lretmek olanaksizdir, burada kdultir ve igtenlik
bilinmeyen nitelikler olarak gérinmektedir. En iyi resim, sigarasini
yakmak i¢in emrinde goérevliler bulunan bir sanat¢i tarafindan ya-
pillamaz. Onun boyasina mekanik bir olgunun karigmasi sanatgiya
¢ok pahaliya mal olacaktir. Himalayalarda ¢ok ender bulunan hay-
vanlarin tuylerinden yapilan ve bir kil yirmi pounda malolan resim
firgasinin hakkini vermek hi¢ de kolay degildir. Yalnizca bir firin si-
cakligi erdeminden gecebilenler bu ¢evrede tutunabilir. Amacin ve
gevrenin diristligl iyi galsmayl da beraberinde getirecektir. Bu
ressami onun duzensiz stidyosundan, her tirli konfora sahip,
liks bir apartman dairesine tasidiginiz zaman sonug hayal kirikhgi
olacaktir. Ornegin Waxworks filmini gergeklestiren Paul Leni bu
yapimi ¢ok az para, ¢ iyi oyuncunun iyiniyeti, 1sik, stidyo, yer ve
zamandan yoksun olarak, sinirlamalar iginde, yaraticiigini kulla-
narak yapmistir ve kagit (izerindeki tasarimini hayata gegirmesini
bilecektir.* Ancak ayni Paul Leni milyonlarca dolar bitgeli, binler-
ce figiranin rol aldigi The Man Who Laughs filminde ayni basariyi
yakalayamayacaktir. Bir dedigi iki edilmedigi halde sanatsal agi-
dan istenilen sonug elde edilemeyecektir. Bu durum ayni kosullar
altinda gerceklestirilmis yuzlerce filme de aynisekilde uygulanabi-
lir. Ayni sey Josef von Sternberg'in The Salvation Hunters filmi igin
de gegcerlidir. Bu biiyuk bitceli film fiyaskoyla sonuglanacaktir.

1925 yilinda uluslararasi sinema goérinimi sonu olmayan bir
sikintiya yol agmaya basladi. Hem politik hem de endustri alanin-

Jack-the Ripper’in son bolumi ekonomik olanaksizliklar nedeni ile sahne ve 151k
donanimindan yoksun olarak gekilecektir.
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da bazi guglukler yasaniyordu. Avrupa, Amerika'nin beyaz perdeyi
denetimi altinda tutmasinin, sirekli olarak Amerikan halkinin, on-
larin yasam ve ¢alisma tarzinin propagandasini yapmasinin olum-
suz etkilerini hissetmeye baslamisti. Bu durum dinya ticaretini de
etkisi altinda bulunduruyordu. Yalniza Avrupa icin degil, Asya, Afri-
ka ve Avustralya icin de Amerikanlagsma tehlikesi belirmisti. Tum
Ulkeler igin bir ajitasyon yontemi izleniyordu. Ticaret yasami ve o-
nun hukumetlere olan yansimasi konularinda atesli tartismalar
yapiliyordu. Amerika yabanci yildiz oyuncularini ve yontemlerini
gerisin geriye diger lilkelere ihra¢ ediyordu. Bununla birlikte kendi
urunlerini de pazarlamay! ihmal etmiyorlardi. Bu yolla dinya pa-
zarlarina egemen olmak igin kota sinirlamalarini delmeyi amacl-
yorlardi. Ve bunda da basarili olacaklardi.

- Amerikan filmleri Gzerindeki kota sinirlamalari Avrupali ya-
pimlari cesaretlendirmisti. ingiltere, Almanya ve Fransa, endustri-
lerini yeniden kurmak igin kollarini sivadilar. Blyik ya da kiguk
¢cok sayida sirket film yapimina destek olmaya baslamislardi. Ger-
¢i bunlarin gok azi tatmin edici nitelikteydi fakat en azindan artik
Amerikan filmlerine karsi bir alternatif ortaya ¢ikmaya baslamisti.
Zaten Amerikan yapimlarinin da dusiik bir standarda sahip olma-
lan bu durumun dnemini azaltiyordu. Hatta ingiliz filmleri Ameri-
kan piyasasina girmeye bile baglamisti. 1924 yilinda ingiliz film
endustrisini gelistirmek amaciyla bir halk kampanyasi baslatild.
Ancak bu kampanya olabileceklerin en kotusuydu. Basindaki yet-
kin ellerden ¢ikan abartili makalelerden tutun da, Amerikan yildiz-
lari hakkindaki skandallara kadar olaganiistii bir karalama propa-
gandas! baslatiimisti. ingiliz filmlerine yer agabilmek igin her sey
miibah sayiliyordu. Basin, aylar boyunca ingiliz filmlerinin ne denli
iyi olduklarini ve daha iyiye dogru ilerleme iginde bulunduklarini
yazip durdu. Halka uygulanan bu g6z boyama ile, insanlar diinya-
min en kéti filmlerine bile, yalnizea ingiliz olmasi nedeniyle alkis
tutmaya basladilar. Bu utang verici yapi uzun yillar boyu ingiliz en-
distrisinin temelini olusturacaktir.

ingiliz hilkimeti 1927'deki Sinematograf Filmler Anlagmasiy-
la tim dagitimei firmalar ve gosterimcilerin ingiliz filmlerine belli
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bir kota ayirmasini hilkme bagladi. Benzer fakat daha sert sinirla-
malar Almanya ve Fransa tarafindan da uygulanacakti. Ancak bu-
radaki durum biraz farklidir. Alman ve Fransiz halklar ithal edil-
mis bir film yerine kendi Ulkesinin ikinci sinif filmlerini izleyecekti.
Bunun otesinde, Alman ve Fransiz filmleri, ingiliz yapimlarindan
daha iyi bir standarda ulasabilmesi i¢in gosterimcilere kota kolay-
hklar getiriyordu. ingiltere'de ingiliz yapimi filmler gosterime girdi-
gi zaman genellikle zarar ettiriyordu ve gosterici bu zararini kapa-
yabilmek igin bir sonraki hafta bir Amerikan filmini gésterime sun-
mak zorunda kaliyordu. Bazi gostericiler ise kotay uygulamayip
verilen cezayl 6demeyi tercih ediyorlardi. Amerikan yapimlarindan
elde ettikleri karlarla bunu karsilamak hic de zor degildi.

Bir zaman sonra, kiigik ingiliz sirketlerinin gogu iflas etti ve
geriye yalnizca ¢ok sayida film lretebilen buyuk firmalar kaldi. On-
lar hem ingiliz hem de yabanci yonetmen ve oyuncularla sesli ola-
rak yapimlar uretiyorlardi. Bu, Hollywood'un konusmal filmleri so-
mirmesine benzer bir durumdu. Gok sayidaki ingiliz firmalarinin
dordii (British International Pictures, Gaumont-British, British Ins-
tructional Films ve Gainsborough Firmalari) Amerikan filmlerini ve
Amerikan yontemlerini taklit ederek yurti¢ci pazarinda kigik bir
koklegsme elde ettiler. Bu durum daha 6nce Hollywood'a gitmis o-
lan yonetmen ve oyuncularin kendi ulkelerine geri donmeleri so-
nucunu da doguracaktir. Hollywood, koti giniinde yalniz birakil-
misti ve bunun otesinde halk artik kitleler igin uretilmis filmlerden
sikilmig goruluyordu. Yeni bir gseyler ile onlarin igtahlarinin doyurul-
masi gerekiyordu.

0 dénemde endiistrinin yapisini belirleyen en 6nemli 6ge ses
idi. Warner Brothers sonucunun ne olacagini tam olarak bilmeden
konugmal film Gzerine kumar oynamaya karar verdi ve gorkemli
bir basari elde etti. Hollywood hi¢ vakit kaybetmeden onun agtig
bu yolda ilerleyecekti; konugmali filmler, gelisme dénemindeki in-
giliz film endistrisini yaralayacakti. Yeniden Uretim patentleri ve
kayit araclari ihlali ile kanunlar delinmeye baslamist;; konusmal
filmler firsatinin iyi kullaniimasi gerekiyordu. The Singing Fool ro-
maninin sinemaya uyarlanmasi kitleleri kendisine ¢ekebilirdi. A-
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merikalilarin diinya piyasasini ne sekilde ele gegirdigi sorusu giin-
lik basinda ve herkesin dudaginda en gok sozi edilen konu idi.

Kayda deger ilk ingiliz diyaloglu film olan Blackmail (British
International Pictures tarafindan yapilmis ve Alfred Hitchcock ta-
rafindan yonetilmistir) Amerika’'daki basina ve is ¢evrelerine gos-
terilmisti. New York elestirmenleri genel olarak bu filmin Holly-
wood standartlarinda oldugu konusunda anlagsmislardi fakat hig
kimse bu filmi New York'ta gosterime sokabilmek igin satin aima
girisiminde bulunmadi; hic kimse onu istemiyordu; ingiliz sirketi
bu filmi gosterime sokabilmek i¢in bir sinema salonu kiralamak
zorunda kalacakti. Blackmail olaganiistii derecede iyi bir film de-
gildi fakat o donemin herhangi bir Amerikan diyaloglu filminden
daha iyiydi. Ancak British International Pictures igin riizgarlar ters-
ten esiyordu. Dominyonlar bile filme ilgi gostermedi. Avustralya'-
daki sansiir otoriteleri baslangigta filmin gosterimini engellediler
fakat daha sonra bu yasag kaldirdilar. Bir ingiliz filminin bu tir
zorluklara gogus germesi gerekiyordu.

Bu siralarda Amerika diyaloglu filmin 6tesinde, hatta renkli
ve stereoskopik filmin 6tesinde diigiunceler igindeydi; bu lGlke din-
ya eglence endistrisini tamamen denetimi altinda tutma planlari
yapiyordu; ve bunu televizyon araciligi ile gergeklestirme niyetin-
deydi.

1929 yilinda iki blyiik gig, the Radio Corporation of America
ve American Telephone and Telegraph Company, ulkede ¢ok fazla
s06z sahibi konumundaydi. Bu iki dev kurulus eglence endiistrisin-
deki her seyi denetimi altinda bulunduruyordu. Onlarin mevcut gu-
ci birkag yildir yapilmig olan ortakliklar, isbirlikleri ve birlesimler-
den ileri geliyordu. Savas sirasinda tim denetim icin birbirinin ra-
kibi olan yapilar, ortak gikarlari igin simdi kuzu sarmasi olacaklar-
dir.

General Electric Company tarafindan ¢ok biyuk finansal des-
tek goren the Radio Corporation of America, Pathé film dretim fir-
masi ile isbirligi yapmisti, ve boylece biiyiik dlgekte bir film sirketi
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kurulmus oldu (Radio Pictures). Onlar Keith Albee sinema salonla-
n zincirinden ve cesitli kuruluglardan satin aldiklan ¢ok sayidaki
sinema salonuna sahip oldular. Victor Gramophane Company ile
isbirligine gittiler. Ayni zamanda Stereopticon adi verdikleri, stere-
oskopik filmler igin bir bulusu gergeklestirdiler. Bununla genel pa-
zar ve televizyon igin 6nemli bir Gstinlik saglayacaklardir. Sonug
olarak RCA sesli film araglar yapiminda da etkin olacaktir.

The American Telephone and Telegraph ise Warner Brothers,
Paramount, United Artists, Fox, Universal, First National ve Metro-
Goldwyn-Mayer ile igbirligi halindeydi. Bu firmalar Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki toplam sinema sayisinin yarisini kontrolleri altin-
da tutuyorlardi. Onlar Colombia Gramophane Company ile baglan-
ti1 halindeydi ve boylece diinyadaki ikinci en blylk radyo istasyonu
zinciri kurulmus oluyordu. Warner Brothers, Londra'daki en tani-
nan firma olan Messrs. Chapell de dahil olmak lzere mizik yayin-
cilarinin 6nde gelenlerinin timunu satin almisti. Fox Film Sirketi
de Gaumont-British Company of England ile ilgiliydiler. Bu, ingilte-
re'de ¢ok biyik sinema salonlari zinciri bulunan bir kurulustur.
Paramount Film sirketinin bes temsilcisi Colombia Yayincilik $ir-
ketinin yénetim kuruluna katiimiglardi. ingiltere'de gok biyik bir
hizla pek ¢ok sinema salonuna yerlestirilen Western Electric kayit
cihazi Amerikan Telegraph and Telephone Company'ye yardimci
olacaktir.

Bu iki firma diinya eglencesinin timini denetimleri altinda
tutmaktadir. Amerika film, gramafon, radyo ve televizyon araciligi
ile dinya pazarini elinde tutacaktir.

Karsilasilan bir diger zorluk sansir sorunudur. Genel olarak
bilindigi gibi film kopyalar, filmin gosterime girdigi lilkedeki san-
siir dizenlemelerinin taleplerine gore degisir. Berlin'deki bir eles-
tirmen G. W. Pabst'in yeni filmindeki belli bir seansin kurgu ve ke-
simini alkiglarken, bu sekans Londra’da bir elestirmen tarafindan
gorilmus olan ayni filmde yeniden kurgulanmis ya da tamamen
atilmis olabilir. Filmin estetik degeri basin ve sansiir komitesi ta-
rafindan zedelenebilmektedir. Filmin bitiinldginin bozulmasi da-
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ha sonra duzeltiimesi olanakli olmayan hasara yol acabilmektedir.
Ivor Montagu'nun The Political Cencorship of Films (Filmlerin Po-
litik Sansdird, Gollancz Yayinevi, 1929) adli degerli kitapgikta bu
konu genis olarak ele alinmistir. Ancak bu ve benzer ¢abalar soru-
nun ¢6zimiine yetmemektedir. Bu konudaki hatanin bir bélima i-
se esit olarak yapimci ve yonetmenlerden kaynaklanmaktadir.
Sansirin temel kurallari bilinmesine kargin bunun disina ¢ikma e-
gilimi gosteren sahnelerin ¢ekilmesine olanak veren yapimci ve
yonetmenlere sorumluluk digsmektedir. Sorunun temeli her bir (l-
kede farkh kurallar olmasindan kaynaklanir. Bu yillarda ingiltere'-
deki film sansurii uygulamalarnnin ciddi bir reforma gereksinim
duydugu goriilmektedir. Gok sayidaki zararsiz goérintiiniin yasak-
lanmasi, ingiliz film endiistrisi igin kéti bir puan olmustur.”

Bunun disinda olarak, bir filmin reddedilmesi igin resmi
nedenler bulunabilmektedir. Germaine Dulac'in La Coquille et le
Clergyman adli filmi ile bu durum arasinda baglanti kurulabilir.
Film Society'nin 16 Mart 1930 programina gore bu film “neredey-
se anlamsiz olacak kadar kapali” bulundugu igin British Board of
Film Censors (ingiliz Film Sansiiri Yonetim Kurulu) tarafindan halk
gosterimi yasaklanmistir. Eger bir film bir anlama sahipse ona iti-
raz edilebilir ve eger filmin bir anlamdan yoksun oldugu dogrulani-
yorsa onun “itiraz edilebilirligi” kalmiyor anlamina gelmektedir.
Kurulun ilging bir elestiri standardi bulunmaktadir.

Kenneth Macperson, sansur otoritelerinin filmleri tahrip et-
mesini konu aldigi bir yazisinda Die Freundlose Gasse (Nesesiz So-
kak) filminde yasanan durumdan alinti yapar. Film, ginde onalt
saat calisilarak otuz dért ginde tamamlanmistir ve Ben-Hur ve
The Big Parade filmleriyle yaklagik aym olarak onbin feet uzunlu-
gunda film seridi harcanmistir. Fransa filmi, ancak iki bin feetlik

* Film sansuru ile ilgili olarak, The Art Enquiry Report on the Factual Film (Oxford
University Press, 1946), Ruth A. Inglis tarafindan yaziimis olan The Freedom of the
Movies, (University of Chicago Press. 1947) ve Morris Ernst ve Pare Loretz
tarafindan yazilmis olan Censored. (Jonathan Cape and Harrison Smith, 1930)
kitaplarina basvurulabilir.
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bolimini ve “sokagin” kendisini gikararak kabul etmistir. Viyana,
Werner Krauss'un kasap olarak gorildigia tim cekimleri gikar-
mistir. Rusya Amerikali tegmeni doktora gevirmis, kasabi da kiz
yerine katil yapmistir. Alimanya, bir yillk gosterimden sonra filmi
sansirlemeyi akil edebilmistir. Film Amerika'da The Street of Sor-
row (Uziintii Sokag) adiyla, ingiltere’de ise Film Saciety'nin ¢aba-
lanyla bir kez gosterilmistir. Bu, Our Dancing Daughters ya da Hot
for Paris'ten daha az zararl yapiya sahip, yaratici bir film oykusu-
diir, ve sansirin herhangi bir filmin niteligini bozma giicii hakkin-
da bir fikir vermektedir.

Yasaklanmis Sovyet filmlerinin gogunun, film ticaret gevresi
ve basin mensuplarindan olusan 6zel bir izleyici topluluguna dahi
gosterilmesi, bu filmlerin kendi filmlerinin bicem agisindan yeter-
sizliklerini ortaya koyabilecek nitelikte olmasina baglanabilir.

b) Filmin Bir ifade Araci Olarak Geligimi

Herhangi bir filmin uretimi ve gosterimi etrafindaki ticaret du-
sunildigid zaman, sinemanin dramatik bir ifade araci olarak ger-
cekten gelismis olmaktan bu denli uzak oldugunu kesfetmek sa-
sirticidir. Bir filmin yiikselmeye nasil basladigl ve halk tarafindan
popiler oldugunu goézlemlemek ilgi gekicidir. Bir cocuk filminin
“bir kirk ticcari, elbise kumasi saticisi” sirketi tarafindan yaptiril-
masi oldukca ilgi cekicidir (ifadeler Messel'den alinmigtir*). Boyle
bir yapinin ortaya koydugu iriinler en diisiik eglence bigimi niteli-
ginde olacaktir. Bunun o6tesinde film yapimcisinin birincil amaci-
nin miimkiin olan en kisa sire icinde mimkun olan en yiiksek ka-
r elde etmek oldugu unutulmamalhdir. Bu yontem sinemanin bir
sanat dali olmasini engelleyici niteliktedir.

Bu arastirmanin daha sonraki bélim filmin bir ifade araci o-
larak gergek islev, yeterlilik ve potansiyellerin bazilarini goster-
mektedir. Bunun, genel uygulamanin ticari yéniinden ayn olarak

* Vide, This Film Business, Rudolph Messel (Benn, 1928).
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dusinilmesi gerekmektedir. Buradaki ama¢ sinemanin potansi-
yelini ortaya koymaktir. Onun etkilerinin incelenmesi, degerinin
tahmin edilmesi, bazi egilimlerin segilmesi ve digerlerinin disarda
tutulmasi bu amacin gerceklesmesini saglayacaktir.

ilk etapta filmin bagimsiz bir ifade bicimi oldugunun vurgu-
lanmasi gerekmektedir. O, diger sanatlardan ayri bir olugsum siire-
cinden ge¢mistir. Bunun otesinde, filmin niteliklerinin, 6znenin
baska maddelerinden, oykiiden ve propagandadan degil, aracin
kendisinin dogasindan kaynaklanmistir. Ayrica filmin 6zsel olarak,
uygulamada gérsel bir yapiya sahip oldugunun akilda tutulmasi
gerekmektedir; ve bu 1siIk ve hareket, bu gorsel goérintilerin
yaratiminda kullanilan bir 6gedir. Daha sonra ortaya koyacagimiz
gibi, “mutlak” filmin soyutlanmasi, sinemanin en ari bigimine en
yakin yaklagimdir, bu, ticari filmden ¢ok uzak bir konuma sahiptir.
Betimlemeler, izleyicinin diigiincesine goz araciligi ile psikolojik
uygulamanin “en basit” yontemini verecektir. Bunu izleyerek sine-
manin diger bigimleri belirlenebilir. Epik ve sanat filmi araciligiyla
estetik gorunumden, siradan anlatim filmi ve sarki ve dans yapim-
larina inilir.

Sinemanin bilimsel ve mekaniksel gelisimi, estetik olusum ile
karsilastirildigi zaman gozalici bir hizlilik iginde olmustur. Estetik
olusumun en biyiik handikapi belki de kameranin gercegi kaydet-
mede yanlis yonlendirici bir nitelige sahip olmasidir. Daha onceki
evrede, kamera gergek sahneleri ve olaylari kaydetme yeterliligi-
ne sahip bir ara¢ olarak islevini yerine getirmis ve bunun sonucun-
da degerli bir egitim araci olarak disuniilmastir. O, tarihsel olay-
larin givenilir bir araci olarak islevini yerine getirmis ve bunun so-
nucunda degerli bir egitim araci ve bilimsel kesiflerin potansiyel
bir yontem aracidir. Bu amagla kullanildiginda, filmin gercekgi ni-
telikleri iyidir. Ancak gunumuzde haber yapimlan her zaman igin
aksam programlari iginde yer alacak olaylar olarak dustinilmekte
ve ses efekti araciligi ile bi¢im degistirmektedir. Ancak hicbir Oykii
anlatiminin ya da dramatik tema ifadesinin, sinemasal kayitin bu
bicimi iginde yer almamasi gerektigi vurgulanmamaktadir. Bu uy-
gulamanin tek amaci merak uyandirmaktir. izleyiciye bir spor mii-
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sabakasinda ayagi incinen sporcuyla ya da oksuzler igin bir korun-
ma evi agan yetkiliyle duygulan paylasip paylasmadigl sorulma-
maktadir. izleyici olaylari ilgi ile izler ve diyaloglari gazetede nasil
okuyorsa ayni sekilde dinler. Ancak kurgusal bir tema olusturuldu-
gu zaman, onun gercekgi fotografik giici yonetmenin yaratici dis
glci yerine kullanilir, kamera araciligi ile 6yki vurgulanir. Abartili
kamera agisi, yavas-gekim ve masking araciligi ile farkl goranti-
ler elde edilebilecektir. Kameranin gergegi ekran izerine kaydet-
me glcu, izleyiciyi ona inanmaya itmektedir. Ancak bir nesnenin
goriintisiniin onun gergek varligindan farkli oldugu olgusu da goéz
ardi edilmemelidir. Bir kiginin bir fotografi, gercek varligin ¢ok za-
yif bir yedegidir. Replik yaratiminda bu diissel giigten yararlanmak
yaraticinin ellerinde bulunur. Onun izlenimi 6zneye karsihk gel-
mektedir. Glinkl bir resim “yasambenzeri"dir, onun orijinalini tam
olarak karsilamasi zorunlu degildir. Sanatginin, goze ¢arpan 6zel-
liklerini vurgulayarak orijinali yorumlamasi yeterlidir. izleyici bir
anda bunu gergegi gibi algilar ve nesne hakkindaki kendi disiin-
cesine benzer olarak tanir. Bilingaltinda nesne ile ilgili olarak bilgi-
ler bulunmaktadir. Bunun o6tesinde, sanatginin kavrayisi izleyicinin
daha once zihninde olmayan bir nesne disuncesi hakkinda olabi-
lir. Yakin-gekim araciligiyla bu vurgu giicii ile filme uygulanabilir.
Herkes tarafindan bilinen nesnelerin varlig, ekran Gzerinde biyi-
tilmis olarak gosterildiginde yeni bir anlam kazanir. O, yasamin
bitinundn bir pargasi olarak vurgulanmistir. Ve her seyin étesin-
de, bir nesnenin kaydi oldugu kadar, temsili olmayan bir resmin
de hatirlanmasi gerekmektedir.

Ancak filmin gergcek olusumunun anlasilabilmesi igin, onun
gosterim sekli 6nem tasir, ve bu simdiye kadar yapilmis binlerce
yapim iginde yalnizca ¢ok azinda tanimlanmistir. Charles Marriott
sanatin, doganin ve soyutlamanin taklit edilmesi ile i¢cindeki 6zde-
gin kullanilmasi arasindaki bir dengeden baska bir sey oldugunu
soylemektedir. “Sanat 6zdek tarafindan sinirlandinimig bulunan
soyutlama derecesi ile dogalcilik derecesi arasindaki bir denge-
den ibarettir.” ‘Ortaya konmus olanin igindeki’ bu madde sinema-
ya iligkin olarak ¢ok fazla vurgulanamaz. Yalnizca ender durumlar-
da film, dogasinin talepleri olarak dogru bir sekilde kullanilir. Film
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uygulamasinin zevki, kuguk gelismelerin yagsanmasinda yat-
maktadir. Bu filmin kendi iginde bir adim ilerlemesine tanik ol-
mak ender olarak meydana gelmektedir. Gergekten de, filmin ye-
terliligi icindeki bir gelismeyi ortaya koyan, film icindeki tek bir se-
kansi bulmak bazen bir 6dil niteligindedir. Ancak filmin meydana
getiriime evresinde bazen en kétu yonetmen bile bilingsiz olarak
cok yeni bir dusiinceyi ortaya atabilir. Bazilar, filmin yapimi surer-
ken birbirlerine olusum hakkinda soru sormaya bile gereksinim
duymazlar.

1903 tarihli olan Buyuk Tren Soygunu adli filmde, oykiild film
alaninda basarilh bir. yapim ortaya konmustur. Filmin olay! ya da
hareketi en 6nemli 6ge olarak bulunmaktadir. 1908'de Comedie
Francaise filmlerinde gorulen 6ncu yonetmenlerin fikirlerinde ne
denli yanilgiya dustukleri mikemmel bir érnek olarak karsimizda
durmaktadir. Bu yapimin uyeleri Fransiz klasik dramlarinin bazila-
rindan unlia sahneleri canlandiracaklarina ikna edilmislerdir. Bu k-
lasik oyunlar arasinda Tartuffe ve Phedre'den bolimler vardir. On-
lar abartili jestlerle kameranin mercegi 6niinde sahnelenecektir.
Boylece taninan aktor ve aktristlerle gergeklestirilebilecek bilinen
sahnelerin ¢ok blyiik bir basar kazanacag: hesaplanmistir. Bu dii-
siincenin yanlisligl ¢ok kisa siire icinde yasanan basarisizlikla belli
olacaktir. Unlii oyunlar ve iinlii oyuncularin kullanimi Adolf Zukor'a
onerilmigtir. Onlar 6nce Famous-Players ve daha sonra Famous-
Players-Lasky Film Corporation ¢atisi altinda biraraya gelecektir.
Bu dunyanin en buyuk yapim sirketlerinden biri olacaktir (daha
sonra Paramount Pictures Corporation olarak varligini siirdirmis-
tur). Comedia Frangaise cabalarn déneminden bu yana, halk
tarafindan bilinen konu ve kisileri biraraya getirip, ekran uyarla-
mas! yapmak yerlesik bir tutum haline gelmistir. Bu sure¢ gunu-
miizde de yasanmaktadir. Diyaloglu sinema nedeniyle sahne yil-
dizlari studyolari doldurmustur; herhangi bir best-seller roman, ek-
rana tasinmaktadir; halkin gozinde bir yere sahip herhangi bir i-
sim hemen sinemaya sigramaktadir. Elinor Glyn, Aimée MacPer-
son, Philip Yale Drew ve ge¢miste Jack Dempsey, Georges Car-
pentier ve Steve Donoghue’nin durumu budur.
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Rol gerektiren oyki yavas yavas filmin varolma nedeni (ra-
ison d’'étre) olmustur. Sahne teknikleri degismis, jestler konusulan
sozcikle ilintili hale donigmis ve ‘rol yapma' film yildizinin zorun-
lu yeteneklerinden biri olmustur. Sahne performansinin bu yapisi,
iyi fotografik goriinimler ve cinsel tutku, Hollywood star sistemi-
nin gelismesine zemin hazirlayacaktir. Bu sistem yaygin olarak
taklit edilecektir.* Boyle bir yapinin bir film degil, yalnizca ‘canli bir
fotograf' oldugu gin gibi ortadadr.

Bu yapi kendini daha ¢ok slapstick komedi, melodramatik
film ve glzel goriinti yapimlarinda hissettirecektir. Bu i¢ egilim i-
¢inde en fazla ilgi ¢ekici olani slapstick komedidir. O, sinemanin
fantezi yeterliliginden yararlanmaktadir. Ekrana gergek-olmayan
ve olanaksizi tasir, fakat onlari gergek gorinim ile dogrulamistir.
Tim kamera olgulari, yavas-gekim, hareketin birdenbire durmasi
gibi, slapstick komedide, komedi 6gesinin saglanabilmesi icin bi-
yik onem tasimaktadir. Sesin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bu etki
daha da kuvvetlendiriimis olacaktir. Sesli ve gorsel sinemanin en
iyi ornegi Mickey Mouse ¢izgi filmleri verilebilir. 1900 oncesi ilk
film pargalari iginde Royal Remembrance filminde motorlu bir ara-
banin bir polisi ezmesinden hemen sonra dagilmasi ve ardindan
kendi kendine toplanmasi boyle bir teknigin kullaniimasiyla ger-
ceklestirilmistir. Bu, aracin yeterliliginin bilingli olarak kullaniminin
ilk 6rnegi kabul edilebilir. Yillar sonra, bir nesnenin pargalara ayri-
larak dagilmasi ve yeniden bir bltiine doniismesinin ayni sinema-
sal hilesi Eisenstein'in Dinyay: Sarsan On Giin adli filminde dra-
mamatik bir amagla kullanilmistir. Garin dev boyutlu simgesel
heykeli yikilmis ve parcalanmis ve Kerensky Provisional Hiikiime-
tinin is basina gelmesiyle parcalar yeniden biraraya gelmistir. Bu
tir kullanimlar seyircilerin zihinlerinde izledikleri seyin olanaksiz
bir gergeklikte oldugu disiincesini dogurur. Melodramatik seriiven
filmlerinde ise kagip kovalamaca 6gesi kuvvetlendirilerek sikici e-

* Bu konu ile ilgili olarak The Rise of of the Amerikan Film, Lewis Jacobs (Harcourt
Brace, 1939) ve America at the Movies, Margareth Farrand Thorp (Yale University
Press, 1939) kitaplarina bagvurulabilir.
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debi oyki yerine bu hareketlilik almaktadir. Bu hiz melodramlari-
na tanik olan izleyicilerin duyumlari hareketlilik tarafindan mey-
dana getirilen heyecan ile yiikseltilir. Oykiiniin anlami ikinci plan-
da kalmaktadir. Senaryo yazan 6ykiiyu olusturma asamasinda bu
durumu goz 6ninde bulundurur. Film “Son-dakika-kurtuluslan” ile
dolu olacaktir. Bu melodramlar ve Westernler i¢in hizh hareket
¢ok onem tasimaktadir. Amerikalilar daha sonra pekgok film ti-
riinde kullanacaklari bu hiz 6gesi kullanimini, bu filmlerdeki dene-
yimleri ile gerceklestirmistir. Diger taraftan bu hareket duygusu
daha onceki Alman ve isvec yapimlar ile bir tempo karsilastirma-
si yapilmasina neden olacaktir. Her zaman igin vurgulanmas ge-
reken oyuncu ve 6zdegin hareketi, sinemasal hareketin yalnizca
bir bicimidir. Kurgulama islevi de, filmsel yaratimin dogasinda bu-
lunan aym derecede 6nemli bir olgudur.

Fotografik gergekgilik miicadelesinin ortalarinda, sinemadaki
ilk gergek estetik gelisme meydana gelecektir. Savagstan hemen
sonra ilk gergek diigsel film yapilmistir. Monotonlugun bu sekilde
kirilimasi bizim yogun dikkatimize hak kazanan parlak bir isik ola-
rak ortaya gikacaktir.

Bir tuzlu su okyanusu igersindeki tek bir sarap damiasi gibi,
Das Cabinett des Dr. Caligari (Doktor Caligari'nin Odasi) filmi
1920 yilindaki film bollugu iginde on plana g¢ikacaktir. O, tama-
men benzersiz dogasi ile baska higbir filmin yapamadigi bir duyu-
mu gerceklestirmistir. Film, her seyden 6nce Sinematografi yeni a-
racindaki yaratici bir zihnin ifadesi igin ilk girisim niteligi tagimak-
tadir. Grifith, yakin ¢ekim, dissolve ve fade yontemlerinin ilk kulla-
nicisi olarak sinema tarihi iginde yerini almis olabilir fakat Griffith'-
in film gelisimine katkisi Caligari ile gozler 6ntine serilen olanaklar
ile karsilastirildiginda ¢ok 6nemsiz kalmaktadir. Griffith ve siper
goruntuleri zamanin tozu altinda kaybolacaklardir. Fakat Wiene'in
yapimi kopyasi yok olup gidene kadar tekrar tekrar canlanacaktir.
Bu film on yil icinde dramatik bigim ve igerigin bir bagyapiti olarak
ilk dretildigi zamanindaki gibi en yiksek noktaya yukseltilmistir.
Gelecek nesillerin sinemanin gelecek tarihi igindeki disiinceleri a-
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rasinda mutlaka bu filmden de bazi kareler bulunacaktir. Caligari
ve Potemkin Zirhlisi gok 6nemli yapimlar olarak sinema tarihi igin-
de hakh bir yere sahiptirler.

Robert Wiene tarafindan yonetilen Doktor Caligari’nin Odasi
(The Cabinet of Doctor Caligari) filmi 1919 yilinda Berlin’de Sturm
Grubu tarafindan Decla $Sirketi igin Uretilirken, digavurumculuk ve
kiibizm Almanya, Fransa ve Rusya’da dram, roman, resim ve hey-
kel alanindaki ileri derecede egitim veren okullarin 6gretisi konu-
mundadir. Caligari bir yil sonra Mart ayinda gosterime girecektir.
ingiltere'de Philip Film Sirketi tarafindan satin alinir. Wiene, film
yapim alaninda neredeyse amatoérdir. Mimarlar ya da tasarimci-
lar, Walther Rohrig, Herman Warm ve Walther Reimann, kibist ve
soyutun fikirlerini 6zimsemis ¢ sanatgidir. Bir filmin yapimina ze-
kalarini katmak onlar igin ¢ok dogal bir olgudur. Onlar duragan
sahne ve perde anlayisinin gok 6tesinde bir dusince yapisina sa-
hiptirler. Diger sanat dallariyla farkli bir boyutta iliski icinde olabil-
mektedirler. [Asagidaki bilgi eger inandiriciysa gok ilgi cekicidir:
Caligari'nin senaryosu, ilk olarak Wiene'nin eline verildigi zaman,
el yazmasinda yapimda goérilen 6zel bigimlerin hig¢biri bulunmu-
yordu. Ozg(jn senaryo bi¢cim agisindan geleneksel bir yapiya sahip-
ti. Ancak Wiene senaryoda, dekor ve bigimlerde karakterlerin duy-
gu ve disuncelerini kuvvetlendirmek igin gelenekleri yikma olana-
g1 gormistir. Taklit hareket ile onlar arasindaki ¢ok olumlu bir ilig-
ki kuracaktir. Senaryo yazarlari digsavurumcu oyunculuk ve sisle-
me istemislerdir. Onlar gok sonralari bile bu filmin neden basari
kazandigini anlayabilmis degillerdi. Yazarlardan biri olan Mayer
(daha sonra The Last Laugh filminin senaryosunu da yazmistir) Wi-
ene'nin tutumuna karsi ¢ikmistir; diger yazar olan Hans Janowitz
uzun yillar boyunca Wiene'nin Caligari’de kendi istedikleri soyut
bicemi uygulamadigi konusunda diretmistir]. Bu durumda, The Ca-
binet of Doctor Caligari filminin bazi boélimlerde filmden ¢ok tiyat-
ro 6geleri tasiyor olmasi sasirtici degildir. Film yeterliligi konusun-
da ¢ok fazla bilgi birikimine sahip olunduktan sonra gorilen bu
hatalar, bu g6z alici yapimin anlam uygulamasinda gozden kag-
mistir. Film, kamera ¢aligmasinin teknik isleyisinde ¢ok az gercek
olusum yapmistir. Willt Hameister tarafindan gergeklestirilen go-
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rintli yonetmenligi kamera acisi igin higbir yeni 6neri ortaya koy-
mamistir. Tim sahneler normal goéz dizeyindedir. Dramatik at-
mosfer karsit isik efektleri ve dekor tasarimi ile gergeklestirilmis-
tir. Uzun gekimler ve orta dereceli gekimler baskindir. Zaman za-
man yakin ¢ekimler uygulanmistir. Bir sekansin basinda ve sonun-
da kullanilan iris-in ve iris-out yontemi tum film boyunca kullanil-
mistir. Bir yuz ya da bir isik agilarak veya kapatilarak 6nemli konu-
larin vurgulanmasi igin kamera oyunlari kullanilir.

Caligari 1919 yilinda bu egemen olgulardan yola gikilarak
gerceklestirildi. Sinema tarihinde ilk olarak, yonetmen kamera a-
raciligi ile cahismistir ve ekran Gzerindeki gercekgilik kirlmistir. Bir
film, gerceke¢i olmak yerine, hem diigsel hem de yaratici olarak o-
las! bir gerceklige de sahip olabilirdi; bir film fotografik olmadig
zamanda etkin bir sekilde dramatik olabilirdi: sonu¢ olarak izleyi-
cinin disincesi oyuna psikolojik olarak katilabilirdi.

Caligari bir film olarak izleyiciden her seyi istemektedir. Seyir-
cilerden film icinde yer almalari beklenmektedir. izleyiciler, akil
hastanesi profesérinun anlasiimasi gig¢ fikirlerini paylasmalidir-
lar. O (akil hastasi) ve onlar (izleyiciler) birlegsmislerdir. izlek ve
kavram mutlak olarak goze g¢arpicidir.

Senaryo Carl Mayer ve Hans Janowitz tarafindan yazilmistir.
Hala ilgi gekici ve insani kendine geken bir dyki olma niteligini ta-
simaktadir. Belki de izlenmesi biraz zor olan sdureklilik iyi
kurulmustur ve elverigli bir yumusaklikla akmaktadir. Caligari'yi
seyrettikten sonra bunun yalnizca bir 6ykii oldugunu sdylemek
olanakli degildir. O, dis gliclinii icinde barindirmaktadir.

Diz, kalin kumas ve asagl asili biikiimli perde, arkasi deri
kaph sandalyeler ve at kuyrugu sacakl sofa ile basit bir sekilde
doésenmis olan dekor, zihinlerde iki seyi ¢cagristirmaktadir: ilk ola-
rak, gorilen gozleri araciligl ile akil hastasi adamin zihninin kar-
masikhgini vurgulamak ve ikinci olarak, zengin kadifeli siyahtan
saf beyaza kadar degisen tonlarin ilgi cekici dekoratif degerlerini
saglamak. Tasarim, sahnenin anlamini ya da dramatik icerigin de-
gerini arttinr. Boyanmis zeminin cizgisel tasarimi igindeki goze
carpicilik, genel olarak, izleyicinin goézlerini dogrudan dogruya an-
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lam nesnesine ya da sekile yonlendirir. Hapishane hucresinin du-
varlari kederi vurgulayacak sekilde uzun dikey zeminler olarak di-
zenlenmis ve boyanmistir. Yerde bagdas kurmus olarak oturan
mahkum, boyali zeminin tiim cizgilerinin birlestigi bir noktay: isa-
ret etmektedir. Yine, manzaradaki agaglarin egilmis ve koseli dal-
galari, bilingsiz Jane'in bedeninden dogan Cesare'in dramatik ka-
¢isini kuvvetlendirmektedir. Resmi kimligi olan Kasaba Katibi bi-
rokrasiyi ve Caligari'nin karsilastigi gigliikleri simgelemektedir.
Bunlar resimsel kompozisyon ve tasarim araciligi ile dramatik ige-
rik vurgusunun yalnizca birkag érnegidir.

Isik da ayni bakis agisiyla ayarlanmistir, tasarimcilarla isbirli-
gi iginde olarak olusturulmustur. Town Clerk’in cinayeti ortaya k-
tigi zaman, karanlik, duvarlari koyu ve koseli bir odada gorkemli
bir sahne gosterilmistir. Tek 1sik kaynagi beyaz perdelere yoneltil-
misti. Higbir beden goérilmemektedir, yalnizca yar karanlikta po-
lislerin hareketsiz figirleri gorilir fakat sahnenin igerigi konusun-
da kusku bulunmamaktadir. Dekor buylk ol¢ide koselidir, yer yer
kiviimh ve arabesk motiflerle bezelidir. Jane'in odasinda geceye
6zgl bir sahne hakimdir.

Buradaki oyunculugun cok biyiik oldugu séylenemez. Melo-
dramin otesinde herhangi bir bliyuk duyumsal yetenek ortaya
konmamistir. Bu tir bir oyunculuk, agir makyaj ile birlikte, filmin
atmosferinin karakteridir. Butinun duygusu ile uyum iginde olan
basliklar, dizensiz bir sekilde dizilmis ve garip bir sekilde olustu-
rulmustur.

O belki de filmin tarihini ortaya koymaktadir. Teknik olarak,
kamera isleyisi, 1siklandirma gibi 6geler, dogru bir sekilde yapil-
mistir ve kaginiimazdir. Ancak igeri, isleme ve her seyin 6tesinde
eglence agisindan The Cabinet of Doctor Caligari yillarca 6nce sey-
redildigi zaman ginimizdeki ortami ortaya koymaktadir. Gergek-
Usticdlik ve yenigergekgiligin, avant-garte diisiincelerinde disavu-
rumculugun filmde genis bir rol oynadigi olgusunu degistirmez.
Her ne kadar, The Cablnet of Doctor Caligari sinemasal egilim igin-
de bir devrim niteligi tasisa da, o higbir zaman dogrudan dogruya
taklit edilmemis ya da kopyalanmamistir. Wiene tarafindan
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1923'te yonetilen Raskolnikov, —Dostovyeski'nin Su¢ ve Ceza ro-
manindan yola ¢ikilarak gergeklestiriimis bir yapim— Andrei An-
dreiev'in kubist mimarisi tarafindan olusturulan dramatik duygu-
dan yardim almistir ve bunu bir taklit olarak adlandirmak zordur.
Bunun yerine ayni yonetmen tarafindan daha 6nceki bir basariya
benzer olarak olusturulmus bir yapim olarak nitelendirmek daha
dogru olacaktir.

Ayrica The Cabinet of Doctor Caligari ve Protozanov tarafin-
dan kubist bir anlayigla yapilmis olan Sovyet Rusya filmi Aélita a-
rasindaki karsilagtirma da yanlistir. Bu filmin dekor ve kostumleri-
nin Mars gezegeninin dissel bir distincesini ifade etmek igin fan-
tastik bir sekilde tasarlanmis olmasi béyle bir algilamanin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Wiene'in filminin kibist dekoru, izleyi-
cilerden kamera araciigi ile kendi kendilerine bir akil hastasinin
dusincesini hayal etmelerini talep etmek amaciyla ari bir sekilde
kullanmimigtir.

The Cabinet of Doctor Caligari filminin degeri, sinemasal olu-
sumun bir belgesi olarak, yildan yila artmaktadir. O, ilk gosterildigi
glinden itibaren sayisiz degerlendirmeler yapilmistir. Filmin tam
bir yargilamasinin yapilabilmesi ig¢in bu degerlendirmelerin goz 6-
ninde tutulmasi gerekmektedir. Ancak bunlara eklenebilecek tek
sey Temmuz 1938'de Paris’'te 6len Robert Wiene'in basarisini hig-
bir zaman tekrarlamadigidir.

Her ne kadar The Cabinet of Doctor Caligari filminin ortaya ¢i-
kigi insanlarin zihinlerinde film endustrisi dahilinde ve haricinde o-
larak cgesitli diguncelere yol agmis olsa bile, bu yapim tim film
endiistrisi (izerinde ¢ok biiylik bir degisiklik yapabilecek nitelikte
degildir. Wiene'in filmi, kameranin bir ifade araci olarak kullanimi
konusunda yeni fikirler dogurarak nitelikli Amerikan yonetmenleri-
nin bazilarini belirgin bir sekilde etkilemistir, ancak Hollywood ya-
pimlari bir bitiin olarak ele alindiginda onlarin etkileri digiik di-
zeyde kalacaktir. The Cabinet of Doctor Caligari'nin yaptigl sey, si-
nema izleyicisininin dikkatini, zekanin farkl bir boyutundaki bir
film uzerine gekmek olmustur.
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1925'e kadar, sinemanin konumunu bir biitin olarak deger-
lendirecek bir yapim gerceklestiriimemistir. Aradaki bu dénem i-
cinde cok sayida ilgi gekici film gosterime girmistir. Ozellikle Al-
manya ve isveg'ten onemli zeka iriinleri gelecektir, ancak bunlar
ilk gosterime girdikleri zaman yeterli ilgiyi gorememislerdir.” Bun-
lar gelisimin iginde onemli bir yere sahip olamamiglardir. 1925 yi-
linda, Murnau, Mayer, Freund ve Jannings'in ortak c¢alismasiyla
gerceklestirilen The Last Laugh filmi, ifadenin bagimsiz bir araci o-
larak ortaya konacaktir. The Cabinet of Doctor Caligari'nin tersine
olarak tiyatro ile hi¢bir ortak noktasi bulunmamaktadir. Bunun ye-
rine déonemin bilinen tum sinema kaynaklarinin kullaniimasi ile
gerceklestirilmistir. Filmsel birligin, amag¢ merkezlendirmesinin ve
milkemmel sirekliligin ¢arpici bir érnegidir. Alt isimler olmadan,
yonetmenin direktifleri dogrultusunda yapiimistir. Dogal keder so-
nunda yerini mutluluga birakacaktir. Bu izleksel anlatim iginde her
sey kamera araciligi ile soylenmektedir. Konuyu ortaya koymak i-
¢in hicbir yazili ya da sozli ifadeye gerek yoktur. Her hareket, psi-
kolojik anlayis aracilig ile, izleyicilere bir disiince olarak onerilir.
The Last Laugh en ari bigimi iginde bir sinema-kurgudur. Filme rit-
mik bir kompozisyon hakimdir.

1925 tarihinden sonra Alman sinemasi, sinema 6grencileri-
nin daha fazla gelisim arayisi ortaminda Hollywood'a genel glg¢
seklinde gerileme donemine girdi. Sanat filmi, (dekoratif uygula-
ma ve stidyo yapisinin mimari bir gevresi icinde gergeklestiriimis
olarak) her ne kadar Almanya’ya bir Un kazandiracak olsa bile, ti-
cari agidan basarisizliga ugrayacaktir. Alman yaratici yonetmenle-
rinin olaganiistii ¢cabalari, endistrinin zarara ugramasini 6nleme-
ye yetmeyecektir. Bu filmlerin basarisizligi sinemanin 6zsel olarak
modern bir yapiya sahip olmasina baglanmaktadir, Modernizm,
anti-romantik ve deneysel olan her seyin 6tesinde, ¢gaginin ruhunu
yansitmaktadir. Alman dekoratif filmleri, buyiik 6l¢ide romantik

* Burada ayrica Danimarka'nin savas sonrasi filmlerine deginilmesi gerekmekte-
dir. Bununla ilgili olarak Bardeche ve Brasillach tarafindan yazilan ve Iris Barry ta-
rafindan gevrilen ve yayina hazirlanan The History of Motion Pictures kitabi tavsiye
edilebilir (W. W. Norton and The Museum of Modern Art, New York, 1938).
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bir yapiya sahiptir ve Alman tiyatral 6gelerine ve gosterigli toren
etmenlerine yonelik bir egilimdedir. Bu, izleyicilerin alisik oldugu
Amerikan filmlerinin yizeyselliginden gok farkl bir olgudur.

Yaklasik bu donemde, The Cabinet of Doctor Caligari ve The
Last Laugh filmlerinin gosterimi arasinda, savas unsurlari resim ve
edebiyat okullarinda hakim olan psiko-analizin etkisi yaygin ola-
rak hissedilmektedir. Hem Fransa ve hem de Almanya'dan gelen
¢ok sayida film, psiko-analitik ¢alismalarin etkisini Gzerlerinde ta-
simaktadir. Ozellikle Lupu Pick, Karl Grune ve G. W. Pabst gibi do-
galci yontemler zerinde ¢alismis yonetmenler arasinda bu egilim
belirgin bir sekilde gorilmektedir. Daha sonraki boélimde film psi-
kolojisi uzerinde konusurken bu konunun sinema tarihi iginde ne
denli 6nemli rol oynadigina daha ayrintili olarak deginecegiz. Bu
diasincenin erken donem ornegi Doctor Mabusse filminde zekice
uygulanmus olarak gorulmektedir. Ancak Fritz Lang'in bu filmde is-
tediginin tam olarak yapilamamis olmasinin akilda tutulmasi ge-
rekmektedir. Filmde savas oncesi donemin makineli gorinimi
betimlemeleri ¢ok¢a bulunmaktadir. Trenler, tramvaylar, fabrika-
lar ve her tirden makineden gecgilmez. Tekerleklerin ikili, Ugli ya
da dortli agik ¢gekimi olmayan film yok gibidir. Bu yillarda disavu-
rumculuk Alman filmi iginde yine belli bir yere sahiptir. Soyutlan-
mis bireysellige karsin boyle bir yapinin varligi s6z konusudur. Di-
savurumcular Birey ile degil, genel olarak insan ile ilgilidirler. Ka-
rakterlerin sunumunda kisisel deneyim yerine insanligin 6zsel de-
neyimlerini tercih ederler. Grune'un The Street, Pick’'in New Year's
Eve, Czinner’in Nju, Lang'in Destiny filmlerinde oldugu gibi erkek i-
le kiz arasinda dokunmus temalari bulmak olagandir, buna ek o-
larak Yabancimin Qlimii ve Fahige 6gesi de gériilir. Hemen he-
men tum filmler butdndyle stiidyo-yapimidir, tim saraylar ve cad-
deler dekor olarak yapiimaktadir. Bu durum acik havada ¢ekilen
gercek yagsami gosteren filmlerden gok farkh bir atmosferin hisse-
dilmesine neden olur.

Bir sire sonra, konu yeniden birey Uzerinde ve onlarin kendi-
lerine 62gl karakterleri (zerinde yogunlasmis olarak goriilecektir.
Pommer'in Asphalt filminde micevher hirsizi ve polis igin, ve
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Homecoming filminde iki adam ve kadinda bu durum belirgin ola-
tak goridlmektedir. Bu durum, Alman stidyolarinin Amerikanias-
masinin bir sonucu olarak, yidiz sisteminin kismen kabullenilmesi
anlamina gelmektedir. Metinde oldugundan ok farkl olarak, or-
negin Hungarian Rhapsody, The Wild Duck filminin ahlak ciddiligi
ile kargilastirma igindedir. Yeni Alman filminde bireysellige yonelik
mr cgilim ve daha fazla materyalist ruh vardr. ilkinin Amerika'ya
bagh oldugu soylenebilir; ikincisi ise Almanya’daki Sovyet filmleri-
nin etkisi ile ortaya gikmistir.

Fransiz ekolii, isveglerin ve Almanlarin agir psikolojik 6geleri-
nin ve yavas tekniklerinin karsiti olarak, klasik kompozisyon ve sii-
1ekli gelisim etmenlerinin yer aldigi filmlerin lretimini yapmakta-
«ir. Fransiz filmler kaba bir sekilde iki sinifa ayrilirlar: jeune cine-
Jstes’in avant-garde't ve Atlantide, Michel Strogoff ve Casano-
va'nin gizgisindeki ticari filmler. Nasil ki Almanlar stiudyo yapisi ile
oyunculugun tiyatral, geleneksel bigcimini birlestirerek bir etki sag-
lama arayisinda olmuslarsa, Fransiz deneycileri ise ardigik digsal
hompozisyonlarin bir dizisi tarafindan atmosfer yaratimi girisi:\in-
de bulunacaklardir. Burada genel olarak dinamik-olmayan resim-
«¢l guzellik elde edilmektedir. Jeune Cinéastes'in (Geng Sinemaci-
lar) ¢ogu, sinema ile babalarinin kendi atdlyelerinde ugrastiklari
ribi ilgilenmislerdir. Bu ortamda René Clair, Jean Epstein ve Jac-
qucs Feyder gibi goze carpan yetenekte yonetmenler yetismistir.
onlarin ¢alismalari siradan avant-garde yapimlarindan ayr: olarak
degerlendiriimektedir.

Bu arada, Avrupa’'da sinemanin estetik nitelikleri kesfedilir-
hen. Amerika'da gok genis Olgeklerde film lretimi yapiimaktadir.
Amerikan sinemas bir bltin olarak dogal bir sekilde genis aras-
tirmalar talebinde bulunmaktadir. Ancak bu anda daha énemlisi
Hollywood'da yasanan iki ilgi gekici egilimdir. icsel mekanlarda
cckilen bir komedi film tiri ortaya ¢ikmaktadir. Bu tirin gikig
noktalari Chaplin’in hafizalardan silinmeyen hiciv filmi A Woman
Of Paris (Paris'li Kadin, 1923) yapimidir. Bir yil sonra Ernst Lubit-
«ch'in zekice hazirlanmig The Marriage Circle filmi ortaya ¢ikacak-
tir Bu, blyuk bir olasilikla Hollywood yatakodasi farsinin varolan
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ekolii ve ithal edilmis Avrupali yetenekler arasindaki bir birlegsimin
sonucudur. Bu gizgiler boyunca, Hollywood'un zeki geng ¢alisanla-
rinin gogunlugu, yuzeysel bir yetenek ile caligmiglardir. Gok sayida
ulusun izleyicileri i¢in hafif eglence filmi saglamak amaciyla gok
sayida kisi, bir cahgmanin igine gireceklerdir.

Stidyo hareketinin tersine olarak, az sayida bir yonetmen do-
gal olaylar ve gergek materyal etrafinda bir varlik gosterecekler-
dir; bu erken donem Bati filminde gelisen bir egilimdir. Robert Fla-
herty, Ernest Schoedsack, Merian Cooper, Kari Brown ve Wiliam
Howard bu grubun gekirdegini olustururlar. Bunlara James Cruze,
John Ford ve Victor Fleming'in de eklenmesi gerekir, onlarin soyut-
lanmis yapimlan bu siniflandirmaya girmektedir. Flaherty dogal
kaynaklar kullanarak olusturulmus ilk film olan Nanook of the
North (Kuzeyli Nanook, 1922) filmini gergeklestirecektir. Bunu, da-
ha sonra 1926 yapimi Moana filmi takip eder. Dogalci akimin ya-
pisina sahip diger filmler arasinda Grass, Chang, Stark Love ve
White Gold sayilabilir. Bu filmlerin hepsi Amerikan filmlerinden
keskin olarak farkl bir yapiya sahiptir.

Bu iki egilimden ayri olarak, yalnizca Erich von Stroheim, King
Vidor ve Henry King'in ¢aligmas: ve Chaplin ve Fairbanks'in bireyci
fitmleri, konugmal film donemine kadar, makine yapim filmler yi-
ginindan gergek bir ciddiyetle ortaya gikmislardir. Bunlarin arastir-
masl, daha az ilgi ¢cekici galigmalarla birlikte asagida yer almakta-
dir.

Pabst'in kuramsal alandaki yetenegi, Cari Dreyer'in La Passi-
on de Jeanne d’Arc filminin 6nemi, Clair'in seyri hos komedileri,
Feyder’in etkileyici Théres Raquin yapimi ve Amerikan ekolinin i¢
mekan komedileri bir tarafa, bu yillarda sinema alaninda en géze
carpici ilerleme Sovyet Rusya'dan gelmistir. Her ne kadar Sovyet-
lerin film kaynaklarina kattiklarinin deger ¢ok fazla olmasa da,
onlar gelistirdikleri yetenekler araciligi ile sinema tarihi iginde yeni
bir sayfa agilacaktir. Sovyetler Birligi bu 1917 yilindaki devrimden
itibaren toplumsal kosullar ve politik olaylarin degisimi ile tarih i-
¢inde unutulmaz bir yere sahip olacaklardir. The Postmaster ve
The Marriage of the Bear gibi ilk Sovyet filmleri, giinimuz yapimla-
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rinn filmsel yaratiminin gok azini igermektedir. Cagdas Sovyet
filmlerinin ¢goziimlemesi yapildigi zaman, bu filmlerin genel olarak
bazi belirgin sosyolojik ya da politik anlamlar igerdikleri gorulecek-
tir; cunki Sovyetler, sinemanin bir propaganda araci olarak ne
denli gigld bir arac oldugunu diger uluslardan énce farketmigler-
dir. Kismen bu disuncelerin yayginlastiriimasinin araci olarak du-
siinaldiganden, kismen de 6nde gelen Sovyet yonetmenlerinin si-
radisi yetenekleri araciligi ile, film bilimindeki teknik yetkinligin
cagdas konumuna kisa siirede ulasilacaktir. Buna bir de ingiltere
ve baska yerlerdeki, SSCB'den gelen herhangi bir filmi, bir basya-
pit olarak degerlendirme anlayisinin eklenmesi gerekmektedir.
Aslinda Sovyet Rusya'daki gercekten dnemli film yonetmenlerinin
sayisi yarim dizineyi ge¢gmemektedir. Almanya ya da Amerika'da
oldugu gibi orada da dogal olarak ¢ok sayida ikinci ve t¢inci sinif
yonetmenler bulunmaktadir ancak bunlarin yikselisi Londra’'daki
yuksek standart anlayisinin etkisiyle daha kolay olacaktir. Bu yuz-
yilin ilk onyili iginde “kesfedilmis” Rusya potansiyeli boyle bir yapi-
yi1 beraberinde getirmistir; onlarin yeteneklerinin farkinda bile ol-
madan, Gehov, Dostoyevski, Gogol, Gorki ve Turgenyev okumak
bir moda halini almistir; ic mekan dekorasyonunda oniarin ikonla-
ri olmayan higbir stiidyo yok gibidir.

Her Sovyet filmi, politik amaca sahip bir yapimdir, ve Sovyet
yonetmeninin gorevi bu amaci miimkiin oldugu kadar acik, giicli
ve canli bir sekilde ifade etmektir. Sovyet Rusya'da sinema, tum
kalbiyle hiikiimete destek olacak bir ara¢ olarak degerlendiril-
mektedir. Hikimet liderleri, filmlerin degerini ilkelerini yayginlas-
tirma etkinlikleri ile 6lgmektedir. Lenin tiyatroyu, Bolsevizm'in tim
kavramlarinin potansiyel bir kiglik evreni olarak gorir ve politik
bir modelde yeni bir tiyatro kurulmasi igin girisimlerde bulunur. Si-
nema, sinirsiz gosterim alani ve ticari stinligi nedeniyle tiyatro-
nun uzerinde bir ara¢ olarak kendisini ayni ideaya adamalidir. Sov-
yet rejiminin onuncu yil kutlamalari igin hikiimetin birkag film si-
parisinde bulunmasi bunun en belirgin 6rnegidir. Dinyay: Sarsan
On Gin (62giin Sovyet bashgl Ekim) ve St. Petersburg’'un Sonu
filmleri bu yapinin iki sonucudur. Eisenstein ve Pudovkin, bu talebi
karsilama ¢abalarinin disinda olarak, dramatik yogunluk igin bir
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film teknigi bigimi olusturacaklardir. Dovgenko, Ermler, Raismann
ve Turin gibi yonetmenler de ayni uygulamayi gergeklestirecekler-
dir.

Film kurgusu, selilid seridin temel madde olarak kullanimi
konularinda ilk Sovyet deneylerinin, tim film teknigi olusumu igin-
de ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu inkar edilemez. Fim yonetme-
ni Lev Kulesov bu alan igin biiylik katkida bulunmustur. Yaklagik
1922 yilinda ortaya koydugu film parcalarinin birbiriyle olan iligki-
si ve etkilesime degin 6zgiin kuramlar, yapisal kurgulamanin ilke-
lerini gelistirecektir. Pudovkin, Kulesov ile bir siire birlikte ¢galigmis
biri olarak, kendini hammadde kullanimi konusunda deney ve a-
rastirmalar yapmaya adayacaktir; bu arada Eisenstein, 1924’te
ilk kitle filmi olan Grev'i gerceklestiriyordur, boylece “entelektiiel
sinematografi” dasuncesi i¢in dnemli bir adm atilmis olacaktir.
Bu yonetmenlere ¢agdas sinemanin en gelismis bicimleri igin yet-
ki verilmesi gerekmektedir, ve onlarin kuramlari daha az bilinen
Sovyet yoénetmenlerin g¢alismalarina yansimis goriulmektedir.
1924’ten sonra, sinema alanindaki en ilgi ¢ekici gelismeler SSCB'-
de meydana gelecektir ve bu yeni-kurulmus llke modern egilimle-
ri belirleme gliciine erigecektir.

Her ne kadar bunu yazmak zor olsa da, ifade etmek zorunda-
yim ki, daha sonraki donemin filmleri tim endustrinin dengede ol-
mayan bir durumunu ortaya koymaktadir. Girdltili konusmal
filmler sinemanin gelisimi igin herhangi bir katkida bulunmaya-
caktrr. lyi filmler yapilabilmesi igin ilk olarak Amerika ve ingiltere'-
nin artiklarinin supurilmesi gerekmektedir, Fransa ve Almanya'-
dan gelen filmlerin siniflandiriimasina gerek vardir. Sinema, film-
sel bir batinliige sahip somut bir 6rnege kavusabilmek igin Pu-
dovkin'in Yagsam Guzeldir filmini beklemesi gerekecektir.* O, diya-
loglu bir filmi izleyebilmenin ve onun diigsel giciinden faydalana-
bilmenin tek olanakl yoludur. Sessiz filmin birkag 6rnegi de, biraz
gec olsa da, ingiltere’den gelecektir. Ancak bunlar dikkat cekmek-

* Yasam Guzeldir sesli bir film olarak lanse edilmig olmasina kargin, aslinda sessiz
bir filmdir. Pudovkin'in ilk sesli filmi Deserter adl yapimdir.
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ten uzak yapimlar olarak kalacaktir. Bunlarin bazilari zaman za-
man Film Society’ye giden yolda ilerlemisglerdir.

Kita izerindeki yaygin disunce sessiz filmlerdeki haberlerin,
sozciiklerin ve duragan fotograflarin film tekniginin dinamigini ifa-
de etmede yetersiz kalmasi nedeniyle, yeterince etkin olmadigidir.
Hareketli gorintiler ile ifade edilen dlstncenin iligkisi ve etkilesi-
minin yazili ifadelerle veriimesi hi¢ de kolay degildir.

Gindmaz filminin egemen karakteristigi, filmsel ifadenin do-
ruk etkisi araciligi ile bulunmasi yoninde gelisen egilimdir. Bu go-
rantl olusturulmasi yapisi Sovyet tekniginin temelidir ve daha ileri
seviyeye sahip Alman ve Fransiz yonetmenlerin distinceleriyle gok
hizh bir sekilde yayilacaktir. Bu, kurgulama sirasinda, film seritleri-
nin birbiriyle iligkisi ve etkilesimi g6z dniinde bulundurularak, gor-
sel goruntilerin diizenlenmesinde aritmetik ya da geometrik iler-
leme bigiminin 6tesine gegmesine ¢abalamaktadir. Uzun sahnele-
rin elenmesi araciligi ile bir kisaltma yaklasim egilimi bulunmak-
tadir, ve yakin ¢cekimlerin kullaniminda artis vardir. Sovyetler tara-
findan gesitli kurgu araciligi ile olanakh kilinan psikolajik etki, iler-
lemis bir sahne olusumuna taginmistir. Cross-cutting ve inter-cut-
ting, yonteminden asil nesne Uzerindeki direncin bir yontemi ola-
rak, daha fazla yararlanilir. Simgesel inter-cutting, St. Petersburg'-
un Sonu filmindeki Biyilk Pedro’nun heykeli 6rneginde oldugu gi-
bi, esas temanin vurgulanmasina yardimci 6ge olarak kullanilir.
Bu, idealarin gagrisimi ile zihinsel olarak, gekim agisinin benzerligi
ite gorsel olarak baglanmis simge ve bireyin ikili bir temasidir.
Duyumsal etkiye duyumsal etki benzeri bir arakesim karsilagtir-
masi ile daha kolayca ulasilabildigi gorilmektedir.

Donemin filmlerinde yaygin olarak goérilen olgu, zihinsel ve
gorsel olarak, karsithk ve karsilastirma terimleri iginde bulunan
filmsel ifade, idealarin gagrisimi igin daha duyumsal duygunun bu-
lundu@udur. insan diigiincesinin siirekliligini animsatabilecek bir
karsithk ve karsilastirma olusturma arayisi igcinde olan yonetmen-
ler vardir. Bir idea aym zamanda birden fazla anlami igerebildigi i-
¢in, bu tir idealarin filmlerin dogal kaynaklarin ifadesi igin gift an-
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lam amacina sahiptir. idealarin bu egilimine baglanti aracilg ile i-
saret edilir.

Karsithklar cesitli gorinumlerde kargimiza cikabilmektedir.
icsel ve digsal arasindaki uzam karsithg; bir alanin genis ufku ve
duvarlarinin sinirhligi arasindaki karsitlik; isgal edilmis ve isgal e-
dilmemis arasindaki karsitlik; dolu ile bos arasindaki karsithk. U-
zun ve kisa, ince ve kalin arasindaki boyut karsithgi. Kare ve daire
arasindaki, bir sapka ile kumas kep arasindaki karsithk. Vertov'un
gaz maskesi ve kafatasi ile kuvvetlendirdigi benzerlik karsitligi.
Yeraltindaki is¢i ve fabrika bacasinin tepesi arasindaki u¢ noktala-
rin karsithgl. Bir borunun agzi ile bir tiifegin namlusu arasinda bir
idealar ¢cagrigimi vardir. Bir atletin dengesi ile bir atin dengesi ara-
sinda bir benzerlik kargilagtirmasi vardir. Sagin ani hareketi ile bir
kedinin ani hareketi arasinda bir devinim benzerligi vardir. Disin-
celerin gegisi i¢in kullanilan ¢6ziilme ve karigtirmada bigim kargi-
lagtirmasi vardir. Butin bu etmenler etkinin cross-cutting kullani-
mini agik hale getirir. Bunlar idealarin ¢agrisimi araciligi ile anla-
min gug, vurgu ve kuvvetlendirmesinin filmsel yontemileridir. ’

Kurgu olusumunun yeni kuramlari Eisenstein tarafindan orta-
ya konacaktir. Bu tamamen yeni yontem, ¢er¢eve uzunluklarindan
bir resimin birlesimindeki film seritlerinin arasinda bulunan ilinti-
nin belirlenimini kusatir. Eisenstein’'in kurgusunun yerlesik ilkeleri,
eski gelenekleri siirdiriyor gérunir (6rnek olarak, cekimlerin siire
uzunlugu, bigimlerin ilintisi, idealarin ¢agrisimi, vb. ani bir soktan
yumusak gegise kadar, yonetmenin istegi dogrultusunda degisebi-
len izleyicilerin zihinlerinde duyumlar olusturan her sey) yeni bir
yontemin benimsenmesi ile olugturulacaktir. Eisenstein, ¢gekimler,
sahneler ve sekanslarin, yaratici ictepi araciligi ile duyumsal sem-
pati derecelerine gore ayarlamalari yapmaktadir. Bunlar izleyici-
nin reflekslerine gore duzenlenir. O, izleyicinin bir filmi gormesi ya
da duymasi yerine, onu hissetmesi gerektigini disinmektedir; du-
yum olusu, ekran dzerindeki bir gorsel gorinti ile digeri arasinda
varolan aralik ve mizik vuruslari i¢ginde bulunan dérdinci boyut
niteligi tasimaktadir. Gorsel over-tone ve ses over-tone olgulari ay-
ni boyutun (zaman) biiytklikleridir. Bir tonal ve over-tonal kurgu
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olusumu ile filmsel yapilanmanin yeni yontemleri ortaya konur.
Dogal olarak, Eisenstein'in kuramlarinin, yorum sunulmadan 6nce
uygulama ifadesi olarak belirlenmesi gerekmektedir.

Gercek yapimda, stiidyolar ve profesyonel oyuncularin yerle-
rinde gergek 6zdegin kullanimina yonelik bir egilim gorilmektedir.
Sinema, tiyatronun yerine ge¢cmenin isaretini géstermektedir.
SSCB'nin diginda, Jean Epstein, John Grierson ve Hans Richter, yii-
zeysel olarak olugturulmus olgunun yerine ortak nokta igindeki ko-
nularin arayisi i¢cindedir, ve ayni zamanda Amerika'da da az sayi-
da dogal kaynak filmi bulunmaktadir. Ancak gergek filmlerin bu
ornekleri dinya sinemasi okyanusu i¢cinde damlalar olmanin étesi-
ne gegememektedir.

Filmin varhiginin kisacik 6mri sirasinda aracin yanlis kullani-
minin olusumu kendisini tekrar etmektedir. O donemde yasanan
genel egilimler film olgusunun daha 6nce oldugundan daha fazla
olarak yanlis kullanildigini ortaya koymaktadir. Bir bitin olarak
yonetmenler filmin potansiyellerini yalnizca kendi iginde bir arag
olarak anlamaktadirlar. Onun sinirlari ve sinirsizliklar hala blyiik
bir aragtirma alan olarak karsimizda durmaktadir. Mim ve jestle-
rin uluslararasi bir iletisim yontemi oldugu ilkesi yeni yeni yerles-
mektedir; filmin resimsel anlami, onlarin duyumsallik gigclerine
gore anlasiimaktadir. Goruntiude hareket eden dudaklar ile insan
sesinin egsiuremli olarak verilmesi gorsel nesnelerin gergek olusu-
munu ortaya koyar. Amerikan yapimci ve yonetmenlerinin istegi,
gercege en yakin gorinimiin ortaya konulmasidir. Ancak bu do-
nemde yapilan konugmal filmlerin, genel olarak tiyatronun kot
bir taklidinden ibaret oldugunun bilinmesi gerekmektedir. Bu es-
tetik bakis agisi iginde, ses yalnizca sembolizmi gliglendirmek ve
dramatik hareketi vurgulamak igin kullanilabilir. Bu alandaki de-
nemeler basarili olarak degerlendirilecektir.

Stereoskopik ekran ve renkli filmin ortaya gikmasiyla birlikte
konusmali filmlerin yapisinda bazi degisiklikler goriilmeye baslan-
mistir. Sinema, yapisina yeni buluslarin eklenmesiyle, tiyatral ya-
piy! buyuk olgeklerde ve ekonomik agidan bozacaktir. Filmin ger-
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¢ek kaynaklan bir kenara itilmis ve 6yki sunumunun daha dogru-
dan yontemi kullaniimaya baslanmistir. Gorsel goruntinun zama-
ni, ekran iizerinde gercekte oldugundan daha uzun olarak bulu-
nur.

Ancak gercek sinema konusunda basariya yalnizca birkag
film ulasabilmistir. Bu konuda elde edilmis pek ¢ok firsat ya yo-
netmenin bilgisizligi ya da 6nemsememesi veya yapimcinin inatgi-
hgi nedeniyle kaginimistir. Eger filmde bir biitinliik, kesinlik ve ek
disince isteniyorsa, yonetmenin izleyici ile iletisimi kurma olgu-
sunu iyi 6zimsemesi gerekmektedir. Filmin ilk evresinden sonug
drunundan ortaya konmasina kadar her sey mutlak olarak deneti-
mi altinda olmalidir. Ancak bu donemde yasanan durum ne yazik
ki bu temenniden ¢ok uzak gorinmektedir.

Ancak simdiye kadar iyi filmler uretiimistir ve gelecekte de u-
retilecektir. René Clair sinemasinin doruk noktasina daha once u-
lasiimis oldugunu sdylese de, Bryler, Film Problems of Soviet Rus-
sia (Sovyet Rusya'nin Sinema Sorunlari, 1929) adli yapitinda
Pabst'in su gozlemine yer vermektedir: “Rusya bir yolu, Amerika
ise karsit yolu se¢mistir, fakat bir yuzyil icinde onlar bulusacaklar-
dir. ingiltere bu yollarin higbirini se¢memistir, fakat o da bagimsiz
olarak ayni ¢6zime ulasacaktir.” “Bu boyle olabilir fakat ben yine
de bugin yasanilan durumu kabullenmekte guglik ¢ekiyorum. Yi-
ne Chaplin’in yazmis oldugu gibi, ‘hayal giicii ve ritm duyumu ve
renk araciligl ile kocaman bir endiistri ortaya ¢ikmistir.” Sinirsiz
gucin bir devi kiikremeye baglamistir ve kimse onunla ne yapaca-
gini bilmemektedir. Umarim Bay Wells bir sonraki romaninda bu
soruyu ortaya koyar.”

Wells bu romani yazmigti fakat soru tam olarak yanitlanma-
misti. The King Who Was a King (Bir Kral Olan Kral) Almanya ve A-
merika'da yasanan binlerce distince ile doludur. Kitapta az da ol-
sa sinema olgusundan bahsedilmigtir. Wells'in film aracinin bu-
yikligani gordigli ve anladigini disinmekteyim fakat o da, o-
nunla ne yapacagini bilmemektedir. Zaten bakis acisi filmsel ol-
maktan ¢ok edebidir.
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Sinema biliyuk o6lgude, en kisa zaman dilimi iginde mimkiin
olan en yiiksek kari elde etmek arzusunda olanlarin ellerinde bu-
lunmaktadir. Ancak ona daha farkli yaklasanlar da yok degildir. A-
merika'da Chaplin, Fairbanks ve Flaherty; Sovyet Rusya'da Eisen-
stein; Almanya'da Pabst, Richter ve Pommer; ve Fransa'da geng
sinemacilar, yireklerini ortaya koyarak ve hevesli bir destek ile si-
nemayi dogru yone dogru yonlendirme g¢abasi iginde olmuslardir.






SINEMA TURLERI

Film lreten llkelerin yapimlarimi ayrintih bir ¢cekilde incele-
meden once, sinemanin tirlerini tanimlamak énem tasimaktadir.
Cesitli sinema tiirleri kisaca asagidaki gibi gruplara ayrilabilir.

a) Soyut, ya da Mutlak Film

Rutmann’in Operas, Richter’in Rhytmus ve Viking Eggeling'in
Syphonie Diagonale gibi soyut filmler, filmsel amag birliginin birin-
cil ornegidir. Kisaca, hareket iginde soyut bigim gruplarinin hizlili-
gindaki degisiklik ile goz araciligi ile zihninde basit psikolojik tep-
kiler liretme arayisindadir. Oranlari degisen, ¢oziilen ve birbiriyle
yer degistiren geometrik figirlerin iligkisi ile bu tir tepkiler olustu-
rulmaktadir. Soyut film ile zihinde olusturulan sonug savas sonrasi
sairler ekolunin s6zcuk ornekleri tarafindan uretilenlerle, James
Joyce'un galismasi gibi edebiyatin belli tiirleri karsilastinlabilir. Or-
nek olarak, birbiriyle baglantisiz s6zciklerin bir dizisi, psikolojik bir
degere sahip tam bir bitln olustururlar.

Film, hizli hareket, karsithk, karsilastirma, ritm, genisleme ve
bicimlerin ¢eligmesi sinemasal nitelikleri ile, soyut gorsel gorintii-
lerin bir dizisinin sunumuna gok uygun bir yapiya sahiptir. Béylece
gucli bir duyumsal tepki olusturulur.

Son donem soyut film tirlerinde hareket halinde ya da duran
makine ya da mimari devindiriciler, 6zdek temeli olarak kullanilir-



76 Sinemanin Oykisi

lar. Bu tarzin en basarililan olarak, Eugéne Deslav’in La Marche
des Machines, Richter'in Vormittagsspuk, ve Joris Ivens ve Fran-
sen'in Pluie ve Le Pont d’Acier sayilabilir.

Viking Eggeling soyut filmin éncilerinden ve yontemin en yet-
kin betimleyicilerinden biridir. lvor Montagu Close Up yapitinda
(Cilt 1, no. 6) bu konuda ayrintili bir agiklama yapmistir. “Onun ¢a-
lismasinin temeli gizgidir, ve 6rnekleri temel olarak iki-boyutlu bir
diizlem, ekran iizerinde degisen konumlardir. Burada bir boyutlu
figurler bulunmaktadir. Richter ve Rutmann, genel olarak u¢ bo-
yutluluk iginde hareket eden iki-boyutlu bigimleri ortaya koymus-
tur. Ekran, Eggeling i¢in bir karatahta iken, Richter ve Ruttmann i-
¢in bir penceredir” Buna karsit olarak, Deslav’in soyutlamalan rit-
mik bir birlik olusturmak igin bir arada bulunan fotografik gercek-
lik pargalari 6rnekleridir.

Mutlak film ile erken donem melodrami arasindaki belirgin
benzerlik ilgi ¢ekicidir. Zihne ve goze uygulanan psikolojik yapi 6z-
destir. Eric Elliot'un isaret etmis oldugu gibi, sinemadaki her sey
gercek olarak kanitlanabilir. Sinemanin tim olanaklarinin kuram-
sal olarak ortaya konmasi gerekmektedir. Ancak bu donemin y6-
netmenleri, yeni aracin kaynaklarini gerceklestirmekten uzaktir-
lar. Buna ornek olarak 1902 yapimi Georges Mélies'in Ay'a Seya-
hat filmini verebiliriz. Burada biylsel efektler kullanilmistir. Fair-
banks'in 1923 yapimi Bagdat Hirsizi filminde kullanilan yap fark-
lidir. Bu teknik yapi aym dénem igin Avrupa ve Amerika’da da
farklihk gostermektedir.

Soyut filmlerin tim listesini vermek olanaksizdir, ancak bun-
lar arasinda ilgi ¢ekici olanlarini goyle siralayabiliriz. Hans Richter'-
in Filmstudie ve diger calismalar; Henri Chomete'nin A quoi révent
les jeunes films (1924-25); Fernand Léger ve Dudley Murphy’'nin
La Ballet Mécanique (1925); Eugene Deslav'in Monparnasse ve
Les Nuits Eletriques: Sandy'nin Light and Shade; Francis Bruguiere
ve Oswell Blakeston'un Light Rhythms; ve Marcel Duchamp ve Ma-
urice Sollen tarafindan gergeklestirilen gahgmalar.
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b) Sine-siir ya da Ballad Film

Sinemanin bu turu Gzerine yazilmis olan ¢ok az sey vardir
¢lnki bu alandaki deneyler azdir. Zaman zaman, uzun metrajh bir
filmde tek bir kare sine-siir olarak bulunur, bu basit bir hava ya da
atmosferin ari bir yaratimi olarak bulunmaktadir. Temeli edebi e-
sinlenmedir. Bunun en goz alici olani Walther Ruttmann’in Sieg-
fried filmindeki $ahinlerin biyileyici Riyasi ve Fritz Lang’in Nibe-
lungen Destani filminin ilk bolimi olarak gosterilebilir. Gok kisa o-
lan sekansta Siegfried’in olimui ve kendi yazgisi 6nceden uyarildi-
g1 Kriemhild'in rilyasi gosterilmektedir. Bu, gri bir arka fona karsin
guzel, ritmik hareketlerde daireler gizen iki siyah sahin ve bir be-
yaz giivercinin siluetleri aracihgi ile yapilmistir. Man Ray’in kisa fil-
mi L’Etoile de Mer Robert Desnos’un siirinin filmsel bir ifadesidir.
Man Ray, daha 6nceki yapimi olan Emak Bakia igin soyle konus-
maktadir: “bir fragmanlar dizisi, belli bir optik sekansli bir sinema-
siir, bir bitiinlige sahip olmasina karsin hala bir fragman olarak
kalmaktadir. Klasik bir caismanin bir fragmanindaki soyut gizel-
lik onun tiimiinde bulunandan daha degerlidir, bu film, cagdas si-
nematografi icindeki 6zsel olusumlari gésterme girisiminde bulun-
maktadir.

c) Sine-surrealist Film

Bu film tirua yalnizea birkag soyutlanmis 6rnek ile temsil edil-
mektedir. Bazi Sovyet filmlerinde gergekiistiiclligin izleri bulun-
maktadir. Barnet’in komedisi The House in Trubnaya Square filmi-
nin agiis sekanslarn ve Dovgenko'nun Zvenigora filminin bazi bo-
limlerinde bu goriulmektedir. Gergekdistici filmin uygulamasi zo-
runlu olarak sinirhdir ve yapim tamamen 6zel kaynaklara baghdir.
Bu uygulama bigiminden 6grenilebilecek ¢ok seyin oldugu ve bun-
larin kurgu filmlerinde daha genis alanda uygulanabilecegini di-
siinliyorum. Luis Bunuel’in Un Chien Andalou (Endilis Kopegi) fil-
minin temel karakterinin sinirl bir izleyici diginda gosterim olana-
g bulamamasina karsin, cok ilgi cekici bir yapimdir. Gergekiistuci
alimin birincil amaci riiyalarda yasanan ifadelerin ortaya konul-
masidir. Dis giiciine sahip bir insanin diisiinceleri kagit ya da per-
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deye yansitilir. Sinema varligini diigsel hareketlilige ve sogukkanl
davranisa, sinirsiz gilme egilimine ve duyarliiga borgludur. Bu-
nuel’in filmi, bazi hos olmayan ornekler icermesine karsin, gordi-
gim en dinamik filmlerden biridir. Sinemanin ¢ok sayidaki 6rne-
ginde bilinmeyen ifadelerin yogunlugunu gordim, bu teknik birle-
simden degil, 6zdekten elde edilen bir yogunluktur. Disiincenin
hizh gegisinde goz alici, akici bir sireklilik vardir. Bu konuda Pierre
Batcheff'in olaganiistii oyunculugunun goz oniinde tutulmasi ge-
rekmektedir.

Germaine Dulac’in basarih La Coquille et le Clergman filmi
de gergekdstiicii bir egilime sahiptir. Bir sireklilik iginde, gizel bir
sekilde birarada bulunan ifadeler dizisidir. Bu anlarda dramatik
yogunlukta biyik bir yilkselme meydana gelir. Zekice segilmis a-
gllar, en iyi nitelige sahip gorintiiler araciligi ile bu yogunluk sagla-
nir.

Bunuel'in L’Age d’Or (Altin Gag) ve Cocteau'nun Sang du Po-
éte (Bir Sairin Kani) filmleri de bu gruba dahildir. Jean Vigo'nun Ze-
ro du Conduite (Hal ve Gidis Sifir) ve L’Atalante filmlerinde de ger-
cekusticu etkinin izleri gorilmektedir.

d) Diissel Film

Sinemanin digsel alandaki potansiyelleri sinirsizdir ve uygula-
ma agisindan genel yapimin her yonu iginde gizlenmis olarak bu-
lunmaktadir. Sinemanin yapisinda var olan dissel dogasi, baska
herhangi bir arag ile agiklanmasi olanaksiz olan yiizlerce dusiince-
yi bir anda ortaya koyabilir. Lotte Reinger’in The Adventures of P-
rince Achmet ve Cinderalla filmlerindeki g¢arpici siliietler bunun
gozalici orneklerini olusturmaktadir. Lotte Reinger’in caligmasinin
cok sayida takliti yapiimistir, fakat onlar i¢ donamm agisindan ye-
terli degildirler. Bagka bir diigsel tir Stanislav Starevitch’in 6rnek
filmi The Magic Clock yapiminda gorilmektedir. Burada kamera-
nin "biyu" niteliklerinin iyi bir kullanimi yapiimistir.

Uzun metraj dissel film olarak Ludwig Berger'in 1923 yapimi
Cinderalla, Rudolph Bamberger tarafindan yapilan gorkemli barok
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mimarisi ile, nitelikli bir yeni versiyon olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Belleklerden silinmeyen, cadilarin mikemmel kavgasi, belki
de simdiye kadar yapiimis en iyi film buyusudur. Dussel flaglari GI-
egfrled, Destiny, Faust basta olmak lzere Alman orta donemin he-
men hemen tim filmlerinde goriulmektidir; ayrica Rus yapimi Mo-
rosko; Dovgenko'nun Zvenigora; Ufa'nin gosterigli yapimi Secrets
of the East; Fairbanks'in Bagdat Hirsizi; Renoir'in La Petite Mar-
chande d’Allumettes; ve Clair'in La Voyage Imaginaire i¢in de ayni
sey sOylenebilir.

e) Cizgi Filmler

Cizgi ogesi sinemanin gelisiminin erken donemine kadar geri
gitmektedir. ilk olarak Amerikan gazetelerinde esprili bantlar ola-
rak bulunmaktaydi. Ancak hareketli gizgiler elde edebilmek igin
binlerce kigik ¢izimin yogun bir caba sonucunda gergeklestiril-
mesi gerekmekteydi. Yumusak bir hareket elde edimi igin birbirini
izleyen cizgilerin ardigik olarak gizilmesi gerekmektedir. Bu guglu-
ge karsin, bu alanda c¢ok sayida basarih yapima imza atilmistir.
Bunlar arasinda Felix the Cat, Mutt and Jeff ve Aesop’s Fables (E-
zop'un Fablari) sayilabilir.

Ancak Walt Disney'in Mickey Mouse ¢izgi filmi gerceklestirile-
ne dek bu ¢alismalara tam degeri verilmemistir. Disney ¢izgi film-
leri yalmzca oncellerinden daha komik ve daha iyi gizilmis olmak-
la kalmayip, ayni zamanda daha fazla olarak filmsel agidan alg-
lanmaktadir ve buna bir de ses 6gesinin mekanik olarak kaydedi-
lebilmesi avantajinin eklenmesi gerekmektedir. Gizilen gizgi film-
lere sesin eklenebilmesi ile sinirsiz bir tstunlik elde edilmistir.
Boylece bu alanda ¢ok biyik yapimlar gergeklestirilecektir.

Pek ¢ok yazara gore bu donemdeki cagdas sinemanin en tat-
min edici yapimlar gizgi filmlerdir. Onlarin baslica 6zelligi, basit o-
larak ritm temeli (zerine dayandiklari igin her tirden izleyiciye hi-
tap edebiliyor olmalaridir. Onlar, Chaplin'in erken donem tek-bo-
binlik yapimlariyla karsilastiriimistir ve derece derece uluslararasi
bir kabul gérmustir. Ashinda Mickey Mouse'un gercek 6nemi onun



80 Sinemanin Oykiisi

Gok yogun bir caba sonucu olarak ortaya gikarilmasi ya da eglen-
dirici olmasinda degil, hemen hemen her lilkede kuramcilarin se-
sin iyi yanlari ve kotu yanlarn uzerinde tartigmalan sirdirdikleri
bir ortamda, esseslendirmenin pratik uygulamasini ortaya koyma-
sinda yatmaktadir. Mickey Mouse ile birlikte, sesin yapisindan ge-
len niteliklerin gorsel goriintilerle iyi bir bilesim i¢inde olabilmesi-
nin kesfedilmesidir. Disney ¢izgi filmlerinin en onemli karakteristi-
gi, kirik gizgisel gorintilerin, ayn sekilde kirik ses goriintiileri ile u-
yum iginde olarak, gelecegin gorsel-sesinin filmleri olmasidir. Da-
ha onceki cizgi filmlerde Disney'in ekran ve ses arasinda esit ola-
rak bélinmis olmalaridir, onlarin her ikisi de birbiriyle uyum igin-
dedir fakat biri digerini yonetmez. Daha sonraki yapimlarda
(Springtime ve Jungle Rhythm) dogrusal gorintilerinin belli bir
melodi ile uyum iginde olmasinin egilimi gorilmektedir. Benim
sectigim en iyi Disney calismasi Mickey's Choo-Choo ve The Jazz
Fool yapimlaridir.

f) Epik Film

Dissel filmler gibi, epik filmin de giici varhgin sirdirmekte-
dir fakat kismen yanhs kullaniimistir. Ancak yine de bu yonde ya-
pilan deneyler ilgi ¢ekici bir sekilde basarili olmuslardir. Film, kitle-
nin hareketini herhangi bir bagka aragtan daha iyi gésterme yeter-
liligine sahiptir, ancak epik film ile yalmzca giizel gorinim filmi-
nin arasindaki farkhligin bilinmesi gerekmektedir. Filmin uzam ve
zaman denetimi ile. bir ulusun duygularinin ve psikolo jik tepkileri-
nin kitlesel hareketini betimlemek olanakhdir. Epik film, kolektif
yasami kendi iginde bir son olarak kavrar.

Epik kitle filminin en blyluk ornekleri S. M. Eisenstein tarafin-
dan yonetilen dinyaca Unli Potemkin Zirhlisi ve Diunyay: Sarsan
On Gdin yapimlaridir. Uygar diinyanin herhangi bir sinifindan ya da
herhangi bir bolumiinden bir kisinin Rus insaninin ruhunu tam ola-
rak algilamasini yapmadan bu filmlere taniklik etmesi distnule-
mez. Onlar pratik olaylarla ilgili politik yapimlardir; hiristiyan dini i-
Gin bir propaganda niteligi tagiyan The King of Kings (Krallarin Kra-
I filmindeki gibi bir propaganda 6gesine sahiptir.
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Pudovkin'in St. Petersburg’un Sonu adl filmi, bu kitle yapim-
larina karsit olarak, Ddnyay! Sarsan On Gan filmi ile aym olaylari
ele alarak, kalabalik bir arkaplana karsi hareket eden bireyleri 6n
plana gikarmaktadir.

Ayrica Grass gibi filmleri ve Martin Luther filmini de bu
siniflandirmaya dahil etmemiz gerekmektedir. Abel Gance'in
Napoléon filmi igin de ayni sey gecerlidir.

g) Bilimsel, Kultirel ve Sosyolojik
Filmleri de igeren Belgesel Film

Sinemanin bu tiru Avrupa kitasi uzerinde ve 6zellikle Sovyet
Rusya'da biyiik basarilar kazanmistir. Bu tir filmler ingiltere'de
siradan seyirciye hitap eden yapimlar olarak degerlendirilir. Bunun
otesinde, bu filmler hizli bir gelisim i¢indedirler. Edmond Greville'-
in isvicre yapimi The Birth of the Hours filmi bunun bir érnegidir.
Cesitli tiirlerin 6rnekleri olarak sdyle bir degerlendirme yapilabilir:
a) Cografik: Pamyr, With Cobham to the Cape, Turksib ve Pori; b)
Bilimsel: The Mechanics of the Brain ve ¢ok sayida tibbi kisa film;
c) Sosyolojik: Expiation ve dogal olarak siradan Sovyet filmlerinin
cogu. ingiltere'de, British Instructional Films kurulusu tarafindan
Gok sayida doga filmi lretilmistir. Bunlarin en bilineni John Grier-
son’un Drifters (Balik¢i Tekneleri) adl yapimdr.

h) Sine G6z ve Sine-Radyo Film

Sine-goz ve Sine-Radyo ekoliniin kuruculan Dziga Vertov ve
kardesi kameraman Kauffmann'dir. ikili, Sovyet Ukrayna’'nin Vuf-
kukino kurulusuna bagh olarak galismislar ve daha sonra kuram-
larinin gelisiminde yalniz olarak ¢ahgmalar yiriutmuslerdir. Vertov
kurami, kisaca kamera merceginin gindelik yasam ve gevresinde-
ki her ayrintiya niufuz edecek sekilde insan goziinun hareket etme
glicline sahip olarak degerlendirilmesi diigiincesinden hareketle
ortaya konmustur. Ozel kullanim, sinemanin bilimsel kaynaklari i-
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le elde edilmektedir. Kurgunun yerlesik ilkelerinin yani sira ¢ok sa-
yida baska teknik kullanim énem kazanmaktadir.

i) Belgesel ve Oykiili Film Birlegimi

Son yillarda bu gizgide ¢ok sayida film yapilmigtir. Bu yapim-
larin amaci bir 6yki ile gergek 6zdegin bir araya getirilmesidir.
Boylece daha once ele alinmamis konulara agiklik getirmek a-
maglanmaktadir. Bu tirin en iyi orneklerini séyle siralayabiliriz.
Storm Over Asia, Finis Terrae; Nanook of the North (Kuzeyli Na-
nook), Moana ve Chang.*

j) Sine-Kayit Film

a) Dziga Vertov'un kuramlari ve Walther Ruttmann’in Berlin
filminden ayn olarak, sesli ve sessiz habergergeller bu gruba gir-
mektedir. British Movietone News, Paramount News, Fox Movieto-
ne News, vb. kuruluslar iyi kamera ¢alismasi ve ses yeniden treti-
mini yetkin bir sekilde kullanmaktadirlar.** Bu grup iginde yer a-
lan savas olaylarinin ¢ok sayidaki yapimi arasinda su filmler sayi-
labilir: Zeebrugge, Mons, The Somme, The Battles of Colonel and
Falkland Islands, ‘Q’, Ships, vb.

* Kisisel Oyku ile belgesel yaklasim ve tekniginin birlesimi yirmili yillarda tartisma
ve kuramlarda 6nemli bir yer tutmustur. Bu sentezi yapma girisiminde bulunan
filmler soyle siralanbilir: Nine Men, The Overlanders, Boomerang, Grapes of Wrath
(Gazap Uzumleri), Millions Like Us, The Way Ahead ve In Which We Serve.

°* Sinemanin bu turunde 1929'dan itibaren buyuk bir gelisme yasanmistir. Savag
sonrasinda ¢ok sayida resmi Hizmet kameramani cephede buyuk bir yetenek ve
cesaret Orneg@i gostermistir. Desert Victory ve The True Glory gibi filmler, film yapi-
mi igin standart birimi haline gelmistir. Amerikan aylik dergisi March of Time ve J.
Arthur Rank Organisation’'un This Modern Age dizisi, ABD Ordusu igin Frank Capra
tarafindan gerceklestirilen Why We Fight dizisi ve baska ¢ok sayida 6rnek bu ya-
pimlarin geligimi saglamistir. Vide: The Arts Enquiry Report on the Factual Film
(Oxford University Press, 1946).
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b) Yukaridaki maddede giincel olaylarin habergergellerinden
bahsedildi. Bu konuda bir de ge¢gmiste meydana gelmis olaylara i-
liskin kayitlardan s6z edilmesi gerekmektedir. Dreyer’in filmi La
Passion de Jeanne d’Arc (Jeanne d’'Arc’in Tutkusu) bu alandaki ba-
sarilmasi zor bir yapimin érnegini olusturmaktadir. Bunu Cserépy'-
nin Blyilk Frederich’in yagsamoykisini anlattigi filmi Fridericus
Rex adli gorkemli yapimin eklenmesi gerekir.

k)Sine-kurgu filmden farkl olarak Dekoratif ve Sanat Filmi

Bu sinema tiri, masraflannin geriye doniisiinii saglayamadi-
g1 icin yalnizca finansor firmanin sayginligi amacina hizmet ede-
rek varligini zar zor da olsa sirdirmektedir. Buna karsin, bu tir-
den ¢ogu Alman sinemasinin erken dénem ve orta donemde ger-
ceklestirilmis olmak lzere, ¢cok sayida ilgi ¢ekici filmi bulunmakta-
dir. Bu tirin belki de en biiyuk yapimi 1923 yilinda Fritz Lang ta-
rafindan gerceklestirilen The Nibelungen Saga, Siegfried filmleri-
dir. Paul Leni'nin Waxworks filmi de daha kuglk olgekte iyi bir mi-
mari yapim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemanin bu tiri,
filmden daha ¢ok tiyatro ile ilintili gorulmektedir. Zaman zaman
kiglk, birr-makaralik veya iki-makaralik kisa filmler gergeklestiril-
mistir. Bunlar arasinda Robert Flaherty'nin Loves of Zero gibi ¢ok
ilgi cekici filmler bulunmaktadir. Fairbanks'in Bagdat Hirsizi filmi,
Destiny yapiminin biiyiikligiinden sonra fazla 6nemsenmese de
bir sanat filmi olarak degerlendirilebilir.

1) Sine-kurgu Film

Sinemanin bu tiri dogal olarak mevcut yapimlarin biyik bir
¢ogunlugunu iginde barindirir ve bu nedenle dort alt bolime ayril-
masi gerekmektedir:

a) Modern komediler, farslar, hicivler ve dramlar, vb.

Bunlarin tipik orneklerinden bazilarini geligsiglizel olarak soyle
siralayabilirizz A Woman of Paris (Paris'li Kadin), Thérése Raquin,
The Crown, The Love of Jeanne Ney, Piccadilly, The Shy, Les Nou-
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veaux Messieurs, Vaudeville, Foolish Wives, The Virginian, The
Kiss, vb.

b) Gergekci olmayan kostum ve tarihi romanslar ve dramlar,
vb.: Tartuffe, The Patriot, La Capitone, Fracasse, Forbidden Paradi-
se, New Babyion, The Student of Prague, Scaramouche, Schinder-
hannes, Le Collier de Ia Reine, The Golem, Rosenkavalier, vb.

c) Gizel gorunta filmleri, Ben-Hur, The Viking, Noah's Ark,
(Nuh'un Gemisi), The Ten Commandments (On Emir), La Mar-
seillaise, General Crack. Bu dev yapimlar genellikle estetik deger-
den yoksun filmlerdir. Yalnizca buyuk firmalarin reklamlar olarak
hizmet gorirler. Blyiik olgude yapay dekorlar kullanilmigtir. Onlar
genel olarak Hollywood c¢ikishdir. Bagka higbir yapim merkezi bu
denli biyiik masraflar kargilayacak paraya ve zamana sahip de-
gildir.

d) Ari komediler, slapstick'i igerir. Ancak yukarida s6z konusu
edilen ¢gizim-odas! komedilerinden farkhdir. Chaplin’in tum filmleri
bu gruba girmektedir. Lloyd Keaton ve daha az taninmis komed-
yenlerin filmleri de ayni grup iginde yer almaktadir, Moskow that
Laugh and Weeps, Hurrah! I'm Alive, Rookery Nook, Les Deux Timi-
der.

m) Mizikal, Dans ve Sarkilt Filmler

Bunlar, genellikle biiyik ol¢ekli olarak, ses ve konugsma yeni-
den olusturulmasi ile yapilir. The Broadway Melody. Fox Movietone
Follies, Rio Rita, Broadway, Sally, The Hollywood Revue gibi filmler
1929 yilinin basarili yapimlari olarak kargimizda bulunmaktadir.
Bu yapimlar daha gok hafif eglence filmleri olarak degerlendirilir-
ler. Mizikal komediye olan talep dogrultusunda gelisim olanagi
bulmuslardir. Renkli film ve genis ekran gibi teknik gelismeler ile
bu ilerleyisi daha kolay olarak surdirmustir.



AMERIKAN SIiNEMASI

Amerikan sinemasi, her an her yerde olmasiyla dikkatlerin G-
zerinde toplanmasina neden olmaktadir. ingiliz ve Alman sinema-
si da halk eglencesinin en en ucuz bigimi alaninda da varliklarini
sirdirurler. SSCB hari¢ olmak Uzere, dunyanin her yerinde sine-
ma, gise hasilatlariyla ayakta durur. Sinemanin bir reklam araci o-
larak kullanilabilmesi ona diger ticari driinlerin yaninda 6nemli bir
ayricalik tanimaktadir. Yildiz sistemi tek basina her ¢alisan kizin
kalbine niifuz eder, onun begendiklerini ve begenmediklerini etki-
ler, ideallerini ve riiyalarini etkisi altinda bulundurur. Filmler, misa-
fir odasi dedikodularini ve yemek sofrasi sohbetlerinin konusunu
olusturur. Herkesin agzindaki bir konugsma konusu olarak roman
ve oyunun yerine geger. Bazi filmlerin ilk gecesi, bir operanin ilk
gecesi gibi toplumsal bir gereklilik olarak kabul edilmektedir.

Her on gazetenin dokuzu, sutunlarinda filmlere yer verirler ve
bunlarin yuzde doksanbesi Amerikan filmlerine iliskin yazilardan
olugmaktadir. “Yakin-gekim” ve “yildiz" sinemasal terimleri ingiliz-
ce sozliiklerinde yer almistir. Dergiler gogunlukla sinema program-
larina yer vermektedirler. Bir elin parmaklarini gegmeyen sayidaki
yabanci filmler bir yana birakiirsa, hemen hemen tum filmler A-
merikan bashgi tagimaktadir.

Bir fabrikasyon uretimi icinde olan Hollywood bir avug kurnaz
isadaminin elinde belirlenmektedir. Onlarin ilgilendikleri tek sey
yatirdiklari parayl en kisa sire iginde fazlasiyla geri alabilmektir.
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Bu buyik firmada ¢alisanlarin yalmzca kiglk bir bélimini sanat-
¢ilar olusturmaktadir.

Halkin ilgi alaninin sik sik degisebiliyor olmasi, film yapimcila-
rini siirekli bir degisime zorunlu kilmaktadir. Ancak film yapimcisi
bu degisime ayak uydururken bir yandan da kendisi halkin bek-
lentilerini bir olgude belirleyebilmektedir. Kurnaz reklam anlayisi
ve tiim diinya boyunca yapilan dagitim nedeniyle bir kiiltiir belirle-
nimi gergeklestirilir. Yeni bir film tiri Hollywood'dan geldigi za-
man ve basari kazandiginda, bunu gok sayidaki benzer filmler izle-
yecektir.

Halk bir sekilde kendi oyuncularini segmez. Eger biyiik bir A-
merikan firmasi bir yildiz olarak su ismi 6n plana ¢ikarirsa, siste-
matik olarak bu yildiz oyuncu tim sinema salonu zincirlerinde boy
gosterecektir. Bir siire sonra geng kadinin i¢ gamasirh fotograflar
basinda yer almaya baslar. Bunun gitgide daha fazla siklikla tek-
rarlanmasi yeni bir yildizin dogusunun habercisi olarak degerlendi-
rilebilir. Tim mesele halkin goziine hos gelebilecek belli bir goru-
niimiin sunulmasidir. insanlar bu olgunun farkinda bile olmadan
bu konuda inandiriimig olacaklardir. Bu basit bir pazarlama yénte-
midir. Bir yil icinde dizenli bir siklikla gorildagi icin yildiz olarak
adlandirilan oyuncular bulunmaktadir. Bu yildizlarin dinyanin ti-
miindeki “popilerliklerini” sirdlrebilmeleri i¢in Amerikan yapim-
cilarinin ¢cok biyik bir gaba gétermelerine gerek yoktur. Onlar u-
retme, paketleme ve satis ilkelerine uygun olarak ticaret yasami
icinde yerlerini alacaklardir. Hollywood'un satamayacagi higbir
film yoktur.”

Bu noktada Amerikan sinemasinin halk ile olan ilintisinin ki-
saca gozden gegirilmesi gerekmektedir. Amerikan sinemasi, ilk
oykdld filmlerden Birinci Diinya Savasi'ndan bir ya da iki yil 6nce-
sine kadar, belli bir nitelikte olarak ilerlemistir. O, halktan oncelik-

* Hollywood fabrikalarinin gelisimini gozamleyen ve betimleyen ¢ok sayida ¢alisma
arasinda en iyileri olarak Lewis Jacob’un The Rise of the American Film (Harcourt
Brace, 1939) ve Margaret Farrand'in America of the Movies (Yale University Press,
1939) kitaplari onerilebilir.
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le bir destek gormiistiir ¢iinkii sinemanin kendisinin yenilik niteli-
gi vardir. Bu dénemin tiimi boyunca, yapimcilar siirekli olarak ar-
tig gosteren hallkin sadakatine guvenmislerdir. ok sayida insana
gore film hala bir bulustur. Onlar sinemaya o sinema oldugu igin
gitmektedirler, bundan baska bir nedene gerek yoktur. Hemen he-
men tim biylk yapimlar sinemaya giden kitleye yeni insanlari ka-
tacaktir. The Birth of A Nation (Bir Ulusun Dogusu), Intolerance
(Hosgorisuzluk), The Four Horsemen of the Apocalypse (Mahserin
Dort Atlisi), The Big Parade ve Ben-Hur gibi tum biylik yapimlar
yeni sinema izleyicileri yaratmaktadir. Ayni sekilde, Potemkin
Zirhlisi, Doktor Caligari’'nin Odas: gibi filmler bu araca inanan kisi-
lerin elde edilmesini saglar. 1912'den 1920'ye kadar genel halk,
hognutluk iginde her filme gitmektedir. Bu durumun getirisi kitle-
sel uretim yapmaya olanak verecek stidyo yapimi igin kaynak o-
larak kullanilacaktir. Bu altin déonem, William S. Hort ve Douglas
Fairbanks'in yogun ¢abalarinin yani sira, Griffith, Thomas Ince ve
Mark Senneth’in en iyi calismalarinin ortaya giktigi evre olacaktir.
Bu yapimlarda, daha sonraki Hollywood filmlerinde kolay kolay
rastlayamayacagimiz bir duygu yogunlugu, bir diristlik atmosferi
bulunmaktadir. Bu filmlerde de star sisteminin ilk izlerinin gorul-
meye baslandigI soylenebilir fakat bireysel kisilerin yani sira, bun-
larin tyesi olduklarn toplum ozellikleri de ortaya konmaktadir. He
Comes Up Smiling ve Reaching for the Moan filmleri izlenmistir
¢unki onlar iyi yapimlardir. Onlar canlandirici ve harekete gegirici
niteliklere sahiptir.

Ancak bu evreden sonra Amerikan sinemasi kisisel olusum-
lara yenilmeye baslamistir. Star sisteminin gicine karsi koymak
hi¢ de kolay degildir. Halkin goziinii boyayan siiper yapimlar boyle
bir yapinin gelismesine zemin hazirlayacaktir. Yonetmenler kendi-
lerini tekrar etmeye basladiklari zaman gergek halkin hevesi geg-
meye baslayacaktir. Filmlerin standardi tipatip birbiriyle ayni olma
noktasina ulasacaktir; biylk sektorin varligini sirdirebilmesi igin
bu tekdizeligin kirilmasi gerekir.

Amerikalilar halkin ilgisini yeniden kazanabilmek igin yildiz o-
yuncularin tumtyle kullanilmasi yolunu segecektir; Chaplin, Fair-
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banks, Mary Pickford, Gloria Swanson, vb. kisilerin filmlerinin ba-
sarisinda bu olgu yatmaktadir. Hollywood'un film isi, ¢ok biyiik bir
poker oyununa donusmustur. En iyi blof yapan (ve dinyadaki hig-
bir ulke, blof yapma sanatinda Amerikalilar kadar basarili olama-
maktadir) en fazla parayl kazanacaktir. Film g¢alisanlari, film say-
ginligina zarar vermeye baslamiglardir. Sinema, onu kendisi igin
seven bir insan kitlesini kaybetmistir. Eski sinema izleyicileri, yeri-
ni duyarsiz, boskafal, cinsel siddet seyretmekten hoslanan yeni
bir seyirci tirine birakacaktir. Bu durum ekran lzerine istenme-
yen, hos olmayan pek ¢ok goriintiniin yansimasina neden olacak-
tir.

Amerika. tum bu diristlikten uzak isini yurutebilmek igin s-
tar sistemini baslatacaktir. Yarigmalar dizenlenir; guzellik misa-
bakalari yapilir; gok genis bir “hayran mektuplagma adresleri” o-
lusturulur; kigilerin halka sunulmasi igin biiyik olgekli kampanya-
lar yuratalir; eviilikler ve ayniliklar ayarlanir; halkin en disuk ve en
kotu kesimi bu yapiya hevesli bir sekilde yanit verecektir. Onlar en
sevdikleri yildiz oyunculara mektuplar yazmaya baslarlar; ka¢ ya-
sindadirlar, ne kadar kazanmaktadirlar; kag¢ kilodurlar; ne tir bir
yiz kremi kullanmaktadirlar; neden evlenmislerdir; (eger varsa)
cocuklan kime benzemektedir ve benzeri. Halk bu konuda cesa-
retlendirilmis ve hayran kilinmistir. ilk donemin izleyicilerinin tersi-
ne olarak, insanlar artik sinemaya begendikleri yildiz oyunculari
gormek icin gitmektedirler. Film ile ilgilendikleri bile yoktur. Varsa
yoksa idollerinin yakim ¢ekimini gormek istemektedirler. Yildiz o-
yuncu bir fetige donugsmeye baglamistir. Boyle bir durum, yapimei
sirketlerin kisa surede ¢ok fazla film yapimina engel olmaktadr.
Dogal olarak yildiz oyuncular astronomik licretler almaya basla-
miglardir. Onlarin gelirleri yildan yila artis gosterecektir. Onlar za-
man iginde once sisirilecek ve daha sonra soneceklerdir. Onlar gift
poz araciligi ile ayni film icinde Ug, dort ve hatta bes béliimde oy-
nayacaklardir. izleyiciler costurulacak ve heyecanlandirilacak, yil-
dizin bigimi uzerinde gozleri ve zihinleri doldurulacaktir. Bu do-
nemde ¢ok sayida unli isim ortaya ¢ikacaktir, bunlar bir anda par-
layacaklar ve daha sonra unutulup gideceklerdir. Gok azi ayakta
kalmay! basaracaktir fakat onlar istisnadir. Talmadge Kardegsler,
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Wallace Reid, Rudolph Valentino, Puline Frederich, essiz Mae Mur-
ray, Nita Naldi, Richard Dix, Thomas Meighan, Tom Moore, Do-
rothy ve Lillian Gish, Viola Dana ve ¢ok sayida baskalari, imal edil-
mis ekran kisilikleridir. Film yildiz igin ideal tip, bog-beyinli, cinsel-
ligi 6n plana cikan, hos goriinimli olmaktir. Norma Talmadge ek-
randaki kariyerini anlamsiz ve bos bakislari sayesinde kazanmis-
tir. Ancak izleyiciler ona tapacaklardir; imzali bir resmi i¢in ona
mektuplar yazmaktadirlar; bu fotografi yataklarinin basucuna a-
sarlar ve ona bakarak mutlu olurlar; ve arkadaslarina onun ne bi-
yiik bir aktrist oldugunu anlata anlata bitiremezler. Rudolp Valen-
tino ise boyle bir basariyi, 6lumunden sonra halkin kendisini 6lim-
siizlestirmesi ile kazanmigtir. Karnabahar kulakli bu yakigikli ital-
yan yiksek bir popiilerlik konumuna ulastiriimistir.

Star sistemi Hollywood'da ve genel olarak sinemada buyiik
bir basari kazanacaktir. Muhafazakar kurumlar ve dindar kisilerin
bu yapiya karsi bir tutum iginde olmalari, bu gelisimi engellemeye
yetmeyecektir. Filmin bakis acisinin yan sira film yildizinin yasam
tarzi da elestiri konusu olmaktadir. Ancak star sistemi degerlendi-
rilirken onun kurbanlar degil, sponsor firmalarin Amerikan yapim
sirketlerinin bu denli sert bir sekilde elestiriimesi gerekmektedir.
Star sistemi iyi film materyali ve yaratici zekanin girkin bir fahige-
liginden baska bir sey degildir.

Daha once de isaret edildigi gibi, star sisteminin halk tarafin-
dan kabullenilmesi gorevi ile baglantili olarak, yapimci kuruluslar
tarafindan ¢ok genis halk kampanyalari yuritilmektedir. Boylece
kendi yildiz oyuncu ve filmlerinin 6n plana ¢ikmasi amaglanmak-
tadir. Amerika Birlesik Devletleri ve ingiltere’deki film yazarlarinin
en azindan lgte ikisi, dedikodu yazarlarindan baska bir sey degil-
dir. Ulkede, film hakkinda bilinmesi gereken ilk seyin halkin stiid-
yo yapiminin kendilerine soylediklerinden korunmasi gerektigi
oldugunu kavramis olan yirmi elestirmen bile bulunmamaktadir.
Her sirket tim dinyadaki gazete ve dergilerin elestirmen ve edi-
torlerini, gazeteciler tim diger duyumlarini yitirene kadar, hazw-
yapim halkla iligkiler iglevi dogrultusunda yonlendirmektedir. Star
sisteminde, Amerikan sinemasindaki film yildizlari hakkindaki



WL e kWD

(IR N I N
K .

\

B

FHE O eolEN tork s AT Do, by K | [T R NN
A¥ [N



92 Sinemanin Oykisi

olanakh olan tim ayrintilar yayinlanmaktadir. Buyik firmalar ¢ok
renkli parlak kagitlariyla kendi bireysel yildizlarinin yeteneklerini
ove ove bitirememektedir. Bu tanimlamalar Hollywood'un birer i-
kiyzliluk ve yanhs yonlendirme oérnegidir. Ancak yapimci firmalar
onlarin halka dénuk yoéniane bir saflik, masumluk gorinimi ve-
rilmesi gerektigini iyi bilmektedirler. Bu nedenle halk tarafindan
bakildiginda, yildiz oyuncunun etrafinda bir i1sik halkasi oldugu di-
sunilecektir. Bunun kinlmamasi gerekmektedir. Yapi igindeki tim
bolimler herhangi bir skandal ya da yanhs davranigi értpas etme
gorevini Ustlenmiglerdir. Tath, masum bir bayan kahraman rolin-
de izledigimiz yumusak ylzli bir bakirenin, 6zel yagsaminda hizh
bir gapkin oldugu haberlerinin yayinlanmasi izleyicilerin kendileriy-
le alay edildigini diglinmesine yol agacaktir.

Star sisteminin siirmesi yeni ylz ve taze yeteneklerin varligi
ile gerceklestiriimektedir. Bu durum Hollywood'un bulundugu Kali-
forniya'dan binlerci mil uzaklardan yetenek “kesfedilmesi'ni ge-
rektirmektedir. Bunlar yalan yanlig vaatlerle bir yerlere getirilecek
ve halkin zihnine birer mit olarak yerlesecektir. ingiliz stidyolar,
bu agidan biraz daha az sugluluk iginde, giizellik yarismalan ve
benzer organizasyonlar ile ayni amaci gitmektedir. Bir film "yete-
negi” bulmak igin yapilan biitin bu koti yontemler sinemanin geli-
simi igin hi¢cbir katkida bulunmayacaktir.

Zaman ilerledikgce Hollywood'daki varolan yildizlarin i1sik hal-
kalari, gorilur bir sekilde solmaya baslamistir. Yapimcilar sirekli
olarak yeni yildiz bulma ugrasi igindedirler. Eskilerin yerini yeni i-
simler almaktadir ve Dolores del Rio, Sue Carol, Lupe Velez ve Jo-
an Crawford'un yeteneginin yildizlar sahnenin uzak koéselerinden
ya da stiidyonun kalabalik ¢aismasindan goériulmektedir. Yapimlar
gitgide daha fazla masrafli olmaktadir. Binlerce kisinin rol aldigl,
milyonlarca dolarhk bitgeli filmler halkin ilgisini cekebilmek igin
kullanilmaktadir. Ayni zamanda yuzlerce uzun-metrajh film yapil-
maktadir; ve ayni tirden cok sayida film uretiimektedir. Savas
filmleri, yeralti diinyasi filmleri, anne-sevgisi filmleri, gece-yagsami
filmleri, kulis filmleri, ispanyol filmleri, vb. film tiirleri bulunmakta-
dir.
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Bu kesisim noktasinda, Avrupa’'dan Amerikan stidyolarina it-
hal edilen yeteneklerin etkisinin de g6z oniinde bulundurulmasi
gerekmektedir. Daha once gormiis oldugumuz gibi, kisa bir sire
sonra, Birinci Diinya Savas! patlak verdiginde, Almanya, Danimar-
ka ve isve¢ kendi stiidyolarinda cok sayida yetenekli teknik ele-
mana yer verecektir. Hollywood'un ylizeysel yonetmenlerinin 6te-
sinde ingiltere ve Fransa’'nin, Alman sinemasinin estetik nitelige u-
lagan yonetmenleri bir bir ortaya ¢ikmaktadir. Uluslararas: sinema
icin yogun bir talep ortaya gikmustir. Bu durum karsisinda Ameri-
kan yapimcilari Alman ve isveg film tekniginin etkisi ile konfeksi-
yon drdnlerini yenileme geregi hissedeceklerdir. Fransiz, Alman ve
Macar oyuncu ve yonetmenlerin ithal edilmesiyle bu eksiklik gide-
riimeye ¢aligilacaktir. Amerikan firmalari Avrupa’dan yetenek ithal
etmektedir. Hollywood'da iyi is yapan ingiliz ayuncularinin yetene-
gi, eski bir yaranin yeniden desilmesi anlamina gelmektedir.

Hollywood stiidyolarinda Alman ve isveg 6gelerinin bulunma-
s, Amerikan film dretiminde yeni bir donemi igsaret etmektedir. Al-
man filmlerinin gogunlugu kendi ¢ikis Glkelerinin disinda basarisiz
olacaklardir. Ancak Amerika Birlesik Devletleri'nde basarili olan i-
ki film vardir. Bunlarin her ikisi de Ernst Lubitsch tarafindan yone-
tilen Dubarry (Passion olarak yeniden adlandinimistir) ve Carmen
(Gypsy Blood olarak yeniden adlandiriimistir) adli yapimlardir. Her
iki filmde de Lubitsch'in yapimciligini Pola Negri yapmistir. Sonug
olarak, bayan Negri Hollywood'a gitmistir ve kisa bir siire sonra
Lubitsch de buraya gelecektir. Bu, Avrupa’'da kalanlarin gogunun
batan gemiyi terketmeleri ve Kaliforniya'ya yerlesmelerinden ¢ok
oncesi degildir.

Tam listeyi vermek ¢ok zaman alacaktir fakat gogmenler a-
rasinda ilk akla gelenler olarak su kigilerin adlarini verebiliriz: Emil
Jannings, Conrad Veidt, Lya de Putti, Greta Garbo, Camilla Horn,
Lars Hanson, Nils Asther, Greta Nissen, Dimitri Buchowetski, Paul
Leni, Fred Murnau, Ludwig Berger, Erich Pommer, E.A. Dupont,
Victor Seastrom ve Mauritz Stiller. Bu oyuncu ve yonetmenleri
Hollywood'da goérkemli bir yasanti beklemektedir. Ancak bazilan
kendilerinden beklenileni yerine getirme miicadelesinde basar
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gosteremeyecek ve daha 6nceki mevkilerini yeniden kazanmada
Gogunlukla basarisiz olacaklari Avrupa'ya geri doneceklerdir.
Hollywood'un dolar etkisi o denli yuksektir ki, bu yonetmenlerin
¢alismalari Hollywood oncesi, ve Hollywood donemi olarak iki evre
olarak degerlendirilimektedir. Ornek olarak, Faust ve The Last
Laugh filmini yapan Murnau ile daha sonra Sunrise ve The Four
Devils filmlerini yapanin ayni adam oldugunu kabul etmek benim
icin olanaksizdir. Onlar baska baska kisilerin galigmalari gibi go-
rilmektedir: birincisi bir sanatcinin eseridir, caligmada uyumlu bir
ictenlik sezilmektedir; ikincisi ise sahte bir sanat¢inin ¢aligmasi-
dir, zorluklar karsisinda yaptigi calisma eline yiiziine bulagmistir.

Amerikan sinemasi uzerinde Avrupalilarin etkisi hakkinda i-
lerki sayfalarda da bahsedilecektir ancak onlarin ¢alismalarinin
daha geng Hollywood yonetmen okulunu da etkilediginin unutul-
mamas! gerekmektedir. Lubitsch’in The Marriage Circle ve Kiss
Me Again gibi filmleri, bir dizine gen¢ yonetmen icin bir kopya ki-
tabr hizmeti gorecektir. Monta Bell, Mal St. Clair, Victor Heerman,
Frank Tuttle, Harry Beaumont, Roy del Ruth, William Wellman ve
bu zeki geng insanlarin geri kalanlar ¢aligmalarini Lubitsch ve C-
haplin’in bir kangimi uzerine sekillendireceklerdir. Bu, Lloyd'un
slapstick ya da Keaton'in giiliing bicemi degil, tath dilli, cilal, gos-
terigli, hafif hicvedici, cinsel 6gelere yer veren yeni bir komedi ti-
runun dénemidir. Bu, belki de Amerikalilarin gésteriglilik hineri ile
Almanlarin psikolojik 6gelere yonelik egiliminin bir birlesimidir. Bu
yapi Man, Woman, and Sin, Sex in Fetters, Broadway After Mid-
night gibi film tdrani olusturacaktir. Bu, dogal western 6gelerin-
den tamamen ayri Amerikan sinemasindaki yeni bir niteliktir ve
biylk olgeklerde basan kazanacaktir.

Amerikan sinemasi gibi en az zorunlu zaman ve emek mali-
yeti ile en fazla kar elde etme amacina sahip olan boyle bir endiis-
trinin son derece iyi organize edilmis temel lUzerine oturtulmasi
mantiksiz degildir. Amerikan yontemlerine karsi olarak pek Gok
sey soylenebilse de, hi¢ kimse ¢ok yiksek derecede bir galisma
yontemine sahip olundugu inkar edemez. Bir Hollywood film stiid-
yosunda ne yaptigini bilmeden is bulan bir kigiye bile rastla-
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yamazsiniz. Bu gorev onun igidir ve onu boyle yonlendirir. Holly-
wood stidyolarini ingiliz stidyosundan ayiran budur. Amerikan
film eleman film estetigi onun olanaklari ya da gelisimi hakkinda
higbir sey bilmez ve bunlarla ilgilenmez bile. O, alacagi geklerle il-
gilidir ve bunun elde edilebilmesi icin filmlerin yapilmasi gerek-
mektedir. Sinema sektorinde ¢alismanin eglenceli olmasinin di-
sinda onun igin bir ilag fabrikasinda ya da maden ocaginda ¢alis-
manin higbir farki yoktur. Her bir stiidyo kendi planina gore ¢alisir.
Hicbir yeni yapima dikkatli bir 6n arastirma yapilmadan girigsilmez.
Uzerinde uzun uzadiya caligmalar yapilarak yillik yapim programi
cikartilir. Filmin kendisi hakkinda ¢ok fazla zaman ve para harcan-
maz. Stidyodaki her calisan kendi isi kargiligl belirli bir miktarda
bir ucret alir. O, ok etkin yiiksek dereceli bir organizasyonda basit
bir digliden farkh degildir. Daha 6nce belirlenen formiillere uygun
olarak uretime katkida bulunur. Bunun disinda bir islevi yoktur. A-
merikalilar bunun 6tesinde, kendi sinema yontemlerinde mikem-
mel bir sekilde ciddidirler. Onlari 6gretirler; onlari gelistirirler; ve
onlardan yararlanirlar.

Amerikan sinema adami ilgi ¢ekici bir sekilde ¢aliskandir. Yi-
regini isine adamistir. Bu bir is olarak kaldigi siirece boyledir. An-
cak isin igine duyumlarin psikolojisi karigtigl zaman, onu modern,
sanatsal ya da daha kotiusu entelektiiel diye nitelendirerek bir ya-
na atarlar (6rnegin, Amerikan Fall of the House of Usher; Florey'in
Loves of Zero; Len Lye'nin Tusylava filmleri). Higbir ari film, futurist
(gelecekgi), avant-garde (6ncii), entelektiiel ya da degerli degildir.
Higbir Sovyet filmi gelismis ya da “sanatsal’ ya da hatta anlasil-
masi gii¢ bile degildir (tam tersine onlar basit kdylii mantigina go-
re yapilmistir). Ancak Hollywood sinema adami Ddnyay: Sarsan On
Gun ya da Ana filmlerini bir sanat-filmi olarak nitelendirecektir.
Oysa onlar alisik oldugu filmlerden daha dogal bir yapiya sahiptir.
The Last Laugh sinema tekniginin temel kullaniminin bir érnegidir,
ancak Hollywood ya da Elstree bireyi onu tartismaktan kaginacak-
tir. Ondan korkmaktadir. Ortalama bir film elestirmeni icin de aym
sey s0z konusudur. Eger o bir anda kavrayamadigi yeni bir sey gor-
misse onu hemencecik “entelektiiel” olarak adlandiracak ve o-
nun niteliklerini ¢oziimlemeye ¢alismak yerine onu bir kdseye at-
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may: tercih edecektir. Unlii Sovyet filmi Potemkin Zirhlisi 1929
Kasiminda Londra'da gosterildigi zaman sinema elestirmenlerinin
higbirisi, onun acgik, zekice ve genis bakis acil elestirilerini yapa-
mamislardir. Onlar, filmi kagamak bir sekilde Sovyet propaganda-
st olarak nitelendirerek igin i¢inden siyrilmaya ¢alismislardir. Onlar
sinemanin islevi hakkinda yeterince bilgiye sahip olmadiklari igin
onu ¢6zumlemekten kaginmislardir. Siradan Amerikan sinema a-
dami filmler hakkinda bolca konusmaktadir. Onlar Hollywood'da
filmler hakkinda konusurlar, filmler yaparlar ve filmlerle yasarlar
ancak bunu biitiiniiyle bir bakis agistyla yaparlar. Ortalama ingiliz
sinema adami filmler hakkinda her seyi bilir. O, golf ve futbol hak-
kinda her seyi bilir, ender olarak bir son yapimi izlemistir.

Tim biiyik, fakat zorunlu olarak iyi degil, filmler Hollywood'-
dan gelmektedir. Bunun nedeni basit olarak hi¢bir bagka ulkenin
onlari yapacak parasi olmamasi, ve bu kadar parasi varsa bile, o
parayla ne yapacaklarini bilmemesidir. Amerika’da bir filme ne
kadar ¢ok para yatirilmigsa, yapimcilarin ve ayrica halkin goziinde
o film o denli buyuktdr.

Amerikalilar bunun otesinde, mikemmel bir derecede teknik
donanim degerine sahiptirler. Hollywood sirketleri genel halkin ké-
th 1siklandirma, i¢sel kamera galismasi, kotlu tasarlanmisg giysile-
rin hemen farkina varacagini iyi bilmektedir. Onlar goériinim ola-
rak halkin begenilerine hitap etmeyi ilke edinmiglerdir. Eger bir
perde igin ipek kumas gerekiyorsa, Amerikallar ucuz kumas kul-
lanmayacaklardir ¢inkii onlar bunun farkedilebilecegini, dikkat
cekecegini bilirler. Eger senaryo bunu gerektiriyorsa Hollywood'da
Londra'yl inga etmekten ya da Ben-Hur filmi igin italya'ya gitmek-
ten cekinmeyeceklerdir. Eger olabilirse Kralin tahtini elde edecek-
lerdir, ya da bunda basarisiz olurlarsa onun tam bir kopyasini ya-
pacaklardir. Amerikan film yapimcilari ve yonetmenleri buyuk ol-
glide 6zenilen, imrenilen bir rahatliga sahiptir. Diger taraftan, on-
lar en basit ve siradan seyler hakkinda hatalar yapacaklardir.
What Price Glory? (Zaferin Bedeli Nedir?) filmi askeri ayricalig ile
ilgi cekmektedir. Higbir zaman icin yeni mekanik alet, son model
kamera cihazlari, yeni bulunmus i1siklandirma sistemleri ya da
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karmasik laboratuvar uygulamalarina gereksinim duymaz. Ameri-
kallar bu gerekliliklerin degerini bilmektedir. Amerikan filmlerinin
licte ikisi yalmizca iyi bir sunuma sahip olduklari igin ingiltere’den
“vize” alirlar. Teknik donanimlar, Hollywood filminin cilalanmasin-
da 6nemli bir rol oynar. Goruntiu kalitesi genellikle kusursuzdur.
Hareketli cekimler ve kamera islemleri, her zaman igin elestirme-
nin otesindedir, onlarin estetik agidan dogru ya da yanls uygula-
nip uygulanmadiklarinin hi¢cbir 6nemi yoktur. Amerikan yapimia-
rinda “gok kotli” olarak makyaj gormek ¢ok ender olarak rastlana-
bilecek bir durumdur. Bir Amerikan film yildizinin elbisesi her za-
man igin nefes kesicidir. Hollywood stiidyolarinda ucuzluk ve cim-
riligin esamesi bile okunmaz. Yalmzca bu nedenle bile, Amerikan
sinemasi her zaman basarilidir. Genel halk degerlendirmeyi biiyiik
olgude gorunimlere bakarak yapmaktadir ve sinemanin kendisi
hakkinda ¢ok az sey bilmektedir.

Zaman iginde Amerikan filmleri belli bir kalibin igine girmis-
lerdir. Onlar bir “komite-yapimi-filmler” niteligi kazanacaklardir.
Cogu zaman, yonetmen kendisinin efendisi degildir, bir yapimci
kurulunun denetimi altinda bulunmaktadir. Gitgide daha fazla ya-
pim bu standartlagma igine girmektedir. Yonetmenlik yetenegi ne-
redeyse onemini yitirmistir. Hollywood yénetmenlerinin varlik ne-
deni YAPIM-DEGERI'dir. Yapim degeri konuyu, uygulamayi, oyun-
cular ve gosterimi denetimi altinda bulundurur. Hollywood tim
filmlere bu agidan bakmaktadir. Basarih bir filmin bilegenleri $6y-
le siralanabilir: gug¢lu bir konu (cinsel olmasi tercih edilir); yliksek
derecede gosterigli, hizli hareket teknigi, tim yeni kesifleri kulla-
nan; cinsellik igeren bir 6yki; ve uluslararasi oyunculardan olusan
bir kadro. Bunun 6rnekleri arasinda Flesh and the Devil, The Last
Command, The Patriot, Wild Orchid ve The Kiss sayilabilir Filmle-
rin yizlercesi bu formiillere dayanmaktadir. Ayni yontem ingilte-
re’de Picadilly ve Almanya'da Voga Volga filmlerinde de uygula-
mistir.

Amerikan filmlerinde bolca insan bulunmaktadir. Hollywood
izleyicilerin nesnelerden gok insanlarla ilgili oldugunu kegfetmistir.
Amerikan filmlerinde bir manzara ya da bir mimari érnegi, yalniz-
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ca kendi gilizelligi nedeniyle, ok ender olarak kullaniimaktadir
(Henry King ve Robert Flaherty'nin calismasi istisna olarak kabul
edilebilir). Buna karsin Hollywood'da kendisine bu konuda sans ta-
ninmasi durumunda, ¢ok igten filmler iiretebilecek yetenege sa-
hip yonetmenler bulunduguna kusku yoktur, fakat onlar her za-
man igin buyuk bir engel tarafindan kusatiimislardir. Onlar bu en-
geli yikarak kendi filmlerini yapma girisiminde bulunamamislar-
dir. Yalnizca Chaplin, Fairbanks, Pickford ve Swanson gibi yildiz-ya-
pimcilar kendi yontemlerini ortaya koyma olanagi bulmuslardir,
ancak onlar bile dagitimcilarin talepleri kaygisi iginde olmuslardir.
Chaplin, belki de gercekten istedigi filmi yapabilen tek kisidir fa-
kat o bile bagka bir A Woman, of Paris (Paris'li Kadmn) filmi yapa-
mayacaktir. Fairbanks ve Pickford daha iyi Amerikan filmleri yara-
tabilmek igin noksan olan seyleri bilmekte ve 6grenme kaynagina
gitmekten korkmamaktadir.

Amerikan film mantigi, zihinleri kanstirici bir yapiya sahiptir.
Onun kiiguk hatalar ve parlak basarilari surekli bir merak kayna-
gidir. Emil Jannings’in Amerikanlagmasi, Hollywood yonteminin ti-
pik bir 6rnegidir. Paramount onu tim sinema izleyicilerine “diinya-
nin en biiyiik aktorid” olarak sunmustur. Jannings hem trajedi hem
de komedideki performansi ile 6ne gikanimaktadr. ilk zamanlar-
da Biytk Petro, Danton, Pharaoh'un Asklari, Dubarry'de XV. Louis,
Anne Boleyn'de Henry VI, vb. olmustur. Bir tiyatro oyuncusu ola-
rak sahnelerden gelmis olan Jannings bu yeni aragta yeniden dog-
mustur. Eski tiyatral disunceleri bir yana birakmig ve yeni filmsel
fikirler bulmustur. Bu dénem iginde Waxworks, Nju, The Last
Laugh, Faust, Tartuffe, Vaudeville filmlerinde en iyi performansini
sergilemislerdir. Daha sonra gelenler onun filmlerini ¢ok dikkatli
bir sekilde inceleyerek bu basariyi saptama ve yinelemenin yollari-
ni aramiglardir. Gegmis basarilari yeni bir ambalaj i¢inde sunma
disincesindedir. Halk, yeni sise icindeki eski sarabi anlamaya-
caktir. Boylece, The Way of All Flesh filmi, Vaudeville yapiminin ze-
kice hazirlanmis bir yeniden gosterimi olarak karsimiza gikacaktir.
Ayni sekilde The Last Laugh ile The Last Command karsilastirilabi-
lir. The Sins of the Fathers (Babanin Giinahlar), The Street of Sin
(Ginah Sokagi), The Betrayal filmlerine yeniden baktiginizda hep
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Avrupal Jannings'in yeni maceralarini gorirsinuz. Donisum, do-
gal olarak cok iyi yapilmistir ve halk Jannings'in her zamankinden
“daha biyiik” oldugu disgiincesindedir. Oysa ilerki donemde her
sey degisecek ve Hollywood'un Jannings'e gereksinimi kalmaya-
caktir. Emil Jannings cebinde azledilme kagidi ile kendisini kapi-
nin disinda bulur. Ayni sey Universal tarafindan Conrad Veidt'e ya-
pilacaktir.

Amerikan sinemasinin Avrupa etkisinden uzak olarak, gergek
yapisi incelendiginde filme baslica katkida bulunan 6gelerin genc-
lik, canlilik, uzam ve hareket oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ameri-
kan gelenekleri, genellikle sozli olarak, yalnizca i¢ savasa kadar
geri gider, ve edebiyati 6zellikle ilk savag-donemini icermektedir.
Amerika hem ticari hem de sosyal olarak sanatlara igtenlikle egil-
me olanagi bulamamistir. Sonug olarak Amerika'da Avrupa'daki-
ne benzer ¢agdas bir resim okulu yoktur, ve Amerikan edebiyati
yalnizca siradigi birkag basarinin 6tesine gegememektedir. Ortala-
ma Amerikan vatandas! bir sanatgi ya da bir yazardan ¢ok bir ta-
mirci ya da bir mihendise sempati duymaktadir. Resim ve beste
yapma, bir eglenme isidir. Amerikan mantiginin ¢ozimlemesini
yapan Rudolph Messel, Amerikalilarin biyuk altina hiicum gunleri-
nin kovboy mantiginin izlerini siirmekte oldugunu séylemektedir.
Amerikan diistincesi, kavga ve sahiplik icin ilkel bir icgtidi ile do-
ludur. Gok sayida filmin temelinde bu iggudii yatmaktadir. Ayrica
bu ilkel disunceden giglu fiziksel duyguya sahip, dinamik Ameri-
kan kiz1 ortaya ¢ikacaktir. Hemen hemen her film, cinsel tahrik ile
doyurulmustur; konusmal filmlerin artisi ile birlikte yalnizca Holly-
wood'da degil, ingiltere, Fransa ve Almanya’'da da ayni yapi ortaya
cikmistir. Paris'teki en popdler yildizlar Joan Crawford ve Victor
McLaglen'dir (1929). Bir Ingiliz filminin bir béliimii i¢in segilen her
kiz, dig goriiniime gore, sahip oldugu cinsellik dirtisine gore be-
lirlenmekteydi. O zamana kadar yapilan en fazla cinsel igerikli film
Room'un Bed and Sofa filmidir. Yapimda kadinlara karsi bencilce
bir davranisa sahip bir adamin diisiincesindeki Amerikan mantig
carpik bir din duyumu ve yanlis bir vatanseverlik igindedir. The
King of Kings, The Godless Girl, What Price Glory? ve The BIg Para-
de filmleri bu noktayi kuvvetiendirmektedir.
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Gengclik, Amerikan sinemasi i¢in gok 6nemli bir 6gedir. Stid-
yolarda her zaman igin geng arayisi vardir, canhilik ve dinamizm
film islevinin ayriimaz bir parcasidir. Genglik ve hareketlilik Our
Dancing Daughters, The First Kiss. Wings. The Legion of the Con-
demmed, Beau Geste ve ayni tirden sayisiz baska filmlerin anah-
tar noktasidir. Clara Bow, Fay Wray, Charles Rogers, Richard Ar-
len, Nancy Carroll, Anita Page, Sue Carol gibi isimler Amerikan si-
nemasinin geng dram oyuncularinin sembolleridir.

Amerikan sinemasinin basarisinda cinsellik, genglik, dina-
mizm gibi 6geler 6nemli bir yer tutmaktadir. The Broadway Me-
lody, Hollywood Revue, Ben-Hur, Beau Geste, College Days, The
General, The Black Pirate ve Wings gibi filmler basarilarini biyiik
olctide hareketliliklerine borgludurlar. Western sinemasi kolay an-
lasilirhigr ile tim izleyicilerin hosuna gitmektedir. Kovbay filmleri,
herhangi bir degere sahip olmayan konulari, zayf binicileri, alaca
dokumal giysileri ile sari sagh rancer kizkardesleri ve sinirsiz ufuk
ve sonugelmez ¢6l gorintileri ile ilgi cekmektedir. Ancak gergek
western derece derece Amerikan sinemasindan uzaklasir. Onun
yerini, odalar, biyik, yuksek, tavansiz odalar alacaktir; ve gékyu-
ziine ulasan binalariyla sehirler. Bir Amerikan filminde ¢ok ender
olarak kiigiik bir set bulunur. Hollywood y6netmenine gore bir ye-
mek odasinin sonsuzluga dek esnemesi gerekmektedir; parlak
kapilari, cilall, yansiyan zemini olmahdir.

Ancak film hammaddesinin kullaniminda Amerikalilar baz
yanilgilara digmuslerdir. Onlar zengin malzemelerinin kompoazis-
yonu ve uygulamasinda sinemanin mevcut islevini agmada basari-
I olamamiglardir. Filmsel sunumun bu duyumu igin, sinemanin bu
gercek kullanimi igin, baska llkelerin bir ifade araci olarak filmin
degerinin daha iyi anlasiimasini olanakl kilan, gelenek ve kltir-
leri igin bir doniusimde bulunulmasi zorunludur.”

Amerikan sinemasinin sosyolojik gorunumt) tizerine ¢alismalar olarak Frederick
Lewis'in ilk sosyal tarihi. Only Yesterday ve Since Yesterday onerilebilir.
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Konusmal filmin gercek bir ticari drin olmasi, Warner
Brothers sirketinin sessiz film programindaki bir basarisizlik ola-
rak maddi ¢okuntu igine girmesiyle, disk yontemi lzerinde konu-
san bir film araci olan vitafonu kullanmaya karar vermesiyle ger-
ceklestiriimistir. Aslinda her sey bir sanseseri olarak ortaya ¢ik-
mistir. Karanlikta ates edilmistir. Kumar kazanilmigtir. Hollywood'-
da yasanan genel saskinlik igcinde Amerika konusma ve sarki eg-
lencesinin yeniligine kollarint agmigtir. Makine yapimi filme bir al-
ternatif sunulmustur. Warner Brothers'in kisa bir sure iginde bi-
yik karlar elde etmeye baslamasiyla, yapimci firmalar arasinda
blyiik bir kosusturmaca yasanmistir. Sessiz stiidyolarin sesli stid-
yolara dontstirulebilmesi igin bliyik bir ¢aba gosteriimektedir.
Yeni sahneler inga edilmekte, uygun konular aranmakta, yildiz o-
yuncularin sesleri denenmekte ve tiyatrodan ses igin ek cihazlar
satin alinmaktadir. Hollywood gilgin kariyerinin diger bir doneme-
cini donmektedir. Biitin disinceler bir kenara atilir ve biiyuk bir
endustri kurmak igin kollar sivanir; yénetmenlerin bu yeni cihaza
ayak uyduramama riski goze alinmistir. Basarisin1 artik sesleri du-
yulan oyuncular ile pekistirecektir.

Sonuglar sasirtici olmayacaktir. Halkin tepkisi kaginilmazdir.
Onlar kineteskopu gormede oldugu gibi, bu yeni bulusu duymada
da heveslidirler.

Konusmal filmlerin ortaya ¢ikmasi sirasinda, kabaca dort g-
rup ture rastlanmaktaydi: sahne oyunundan yapilan uyarlamalar;
eski melodramlarin genisletiimesiyle olusturulan thritler; bir yildi-
2in kisiligi agerine kurulan duygusal yapimlar; ve miizikal komedi.

{lk siniflandirmaya The Last of Mrs. Cheyney, The Doctor's
Secret, Madame X ve Charming Sinners dahil edilebilir. Bunlarin
hepsi uyarlanmis sahne oyunlaridir, yavas tiyatral gelisimin izleri
goriilmektedir. sinemasal-olmayan bir nitelige sahip olmatari géze
carpmaktadir. ikinci grupta The Perfect Alibi, Bulldog Drummond
ve Dr. Fu Manchu gibi yapimlar vardir. Bunlar herhangi bir degere
sahip olmayan popiiler cizgideki eglencelerdir. Ugiincii grupta, The
Singing Fool ve The Jazz Singer filmlerindeki Al Janson'un perfor-
mansi ve The Innocents of Paris filmindeki Maurice Chevalier’in
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cazibesi onem tasimaktadir. Dordincu grup ise The Hollywood Re-
vue, the Fox Movietone Follies, On With the Show ve The Broadway
Melody gibi filmleri igerir. Bunlar dansh, sarkili ve renkli yapimlar-
dir.

Ayrica Gloria Swanson’un The Trespasser Pickford-Fairbanks'-
in Taming of the Shrew ¢izgisinde bireysel deneyimlere dayanan
filmler de vardir. Simdiye kadar gercek bir nitelige sahip yalnizca i-
ki Amerikan konusmal film seyrettim. Bunlar King Vidor’'un Hale-
lujah! ve Victor Fleming'in The Virginian yapimlaridir, ve bunlar se-
si dramatik vurgu igin kullanan tek filmlerdir.

Sesin kullanimi animasyon ¢izgi filmlerde de yaygin olarak
gerceklestiriimistir. Mickey Mouse filmi ses-ve-gorsel-gorinti fil-
minin baslangicini olusturmaktadir.



v

AMERIKAN SINEMASI (devam)

Hollywood tarafindan gerceklestiriimis sayisiz film arasinda
bireysel 6gelerin 6n plana giktigi filmler de bulunmaktadir. Ameri-
kan yonetmen ve yapimcilari ister yararl ister zararli olsun, sine-
ma alanina izlerini vurmuslardir. Amerikahlar sinemanin kendine
0zgii islevlere sahip oldugunu kesfeden ilk kisilerdir. Her ne kadar
kameranin yaratici hayalgiiciinin bir araci olarak ilk kullanim
Wiene’nin The Cabinet of Doctor Caligari filminde gerceklestiril-
mesine karsin, Griffith filmin kapasitesinin kamera mercegi 6ni-
ne yerlestirilmis materyalin basit bir sekilde kaydedilmesinden
ibaret olmadigini belitmistir. Filmin, ekran zerindeki materyalin
yeniden lretiminde kendine 0zgl bir olusumu vardir. Griffith, si-
nema tarihinin erken bir doneminde, senaryo-elyazimi dizenle-
mesi girisiminde bulunan ilk yonetmen olmustur; yakin ¢ekim,
fade-in, fade-out tekniklerini dramatik olarak kullanan ilk kisi
olarak sinema tarihine girmistir.

Griffith’in filmleri karsit gerilimin iyi-dizenlenmis ornekleri o-
larak kabul edilmektedir. Ardisik olaylarin derecesel anlatimi, fil-
min dramatik geriliminin boyle bir tarzi iginde planlanmis hareket
ile ortaya konmaktadir. Griffith’'in yapimlarinda "son-dakika-kurtu-
lusu” olarak adlandirilan bir kritik sona erig yaganmaktadir. Para-
lel aksiyonun sireklilik olugsumu, bununla baglantili olarak daha
sonra belirtilecektir. Griffith, bunun otesinde karakterlerin hare-
ketlerinden doruk noktasi olusumu yaratilir. Doganin karsit 6gele-
ri, yagmur, kar, firtina, buz gibi 6geler kullanilarak konunun sonug
miicadelesi yogunlastirilir. Atmosferik ¢cevrenin bu kullanimt Grif-
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fith’'in duyum yilikselmesini olusturmaktadir. Karfirtinasi, buz goli-
nin erimesi ve selalenin korku yaratan goriintusi Way Down East
filminde kullanilarak béyle bir duygu yogunlugu yaratilmistir. Fina-
le dogru yogunlukta bir artis gorilmektedir. Griffith, Way Down
East orneginde yalnizca elverisli dogal kaynaklan kullanmamistir.
Ayrica hareketin karsit iki akintisi ile kameranin kendisinin yeterli-
ligi tarafindan selaleden kurtulugun heyecanini yiikseltir. Olaylarin
bu sekansinda, karfirtinasi, buz kitlesi, ve selalenin her biri gilicu
arttirmakta, anlatimdaki karakterlerin kendilerinin uzintilerini
arttiran bir zemin olusturmaktadir. Sevgi, uztintinun ayak izlerin-
de ilerlemektedir. Dogal kaynaklarin bu ¢alkantisina karsit olarak
America filminde alacakaranligin ve sabahin derecesel atmosferik
degisimi g6z oniinde tutulabilir. Griffith dogal efektin bir ustasidir;
ve onun etkisi ok sayida Sovyet filminde gorulmektedir.® Griffith
daha onceki ve daha iyi filmlerinde de karakterlerini her zaman i-
¢in yasamin normal akigindan se¢mis ve onlar kurgusal olarak
onlar i¢in normal olan bir diinya i¢inde yasatrmistir (Isn’t Life Won-
derful?, The Birth of A Nation -Bir Ulusun Dogusu-, Way Down East,
America, vb.).

Griffith’in filmindeki “son-dakika-kurtulusu” erken dénemde
The Life of an American Fireman (1903) filminde kullaniimigtir ve
0 zamandan beri surekli olarak kullaniimaktadir. Giyotindeki kiz;
dismek tizere olan bigak; suglu siriculerin son anda gelmesi; bii-
tiin bu 6geler Orphans of the Storm filminde gok iyi kullaniimistir,
Griffith, yakin-cekim eklemesi ile paralel aksiyon tarafindan geri-
lim yaratacaktir. O, dortnala giden atlarin toynaklarinin yakin geki-
mi ile; bicagin keskin ucu ile; kizin ¢iplak boynu ile; kalabaliktaki
yuzlerin heyacan ile; Bayan Gish'in.gozyaslar, vb. ile uzami bél-
muslerdir. Griffith'in yakin-gekimi en zekice kullanimi belki de In-
tolerance (Hosgorisuzlik) filminin mahkeme sahnesinde, 6zelin
vurgulanmasi igin genelin yerine gecmesinin bir érnegi olarak

Potemkin Zirhlist filmindeki Odesa'daki sis sahnesi, ve Storm Over Asia (Asya
Uzerinde Firtina) filmindeki “Partizan” liderin 6limi, Griffith bicemindeki dogal
atmosferik efektin iki ornegidir.
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gerceklestiriimistir. Bu, cinayetten haberdar olmayan kadinin ko-
casinin 6ldigini duydugu timcedir. Onun yiiziinde gozyaslari ile
yarim olarak gizlenen kizgin bir gulimseme belirir. Bu yakin ge-
kimde gosterilmistir. Birdenbire, onun kizginlikla birbirine kenet-
lenmis ellerinde bir parlama goérilur. Onun tumi izleyiciye gosteril-
memistir fakat onun duyumlari yizunun ve ellerinin bireysel yakin-
¢ekimi ile bir gifte dramatik karsiliga sahiptir.

Griffith bir zamanlar bir aktor ve oyun yazarligi yapmistir. Sar-
dou’nun La Tosca yapiminin bir film taslagini yazar fakat bu kabul
edilmemistir. Ancak oyuncu olarak bir-bobinlik Rescued from on
Eagle’s Nest filminde yer almistir. Kendi istegine karsi olarak yo-
netmenlige baslamis, 1908 yilinda The Adventures of Dolly filmini
yonetmistir. Bunu The Lonely Villa, The Avenging Conscience, The
Sheriff's Baby ve ¢ok sayida digerleri izleyecektir. Ancak onun ger-
gek calismasi 1914'te gelecektir. Bir Ulusun Dogusu (The Birth of
A Nation) filmi italyanlarin “siiper” yapimi Qua Vadis? (1912) filmi-
ne kars! bir yanit olarak ortaya konmustur. Bir Ulusun Dogusu fil-
minin oniki bobinlik uzunlugu ve binlerce metre fazlasiyla diinya-
nin en biyik filmi olduguna karar verilmistir. Griffith'in geleneksel
bigeminde, genis bir digekte bir konu segilmistir. Film ticari olarak
basari kazanmistir. Ancak gosterildigi donemde anti-Negro (zenci
karsiti) propaganda olarak degerlendirilmistir. Propaganda filmi
olsun ya da olmasin tim Amerika ve daha sonra diinyanin geri ka-
lan bolumi bu filmi izlemistir ve bagka hi¢bir seyi bagaramamis
olsa bile, film, tiyatro ve roman ile ayni seviyede bir kigkirtma ve
bir eglence olarak sinema tarihi iginde yerini almistir.

Bir Ulusun Dogusu basarisini tamamen sinemaya borgludur.
0, gise hasilati getirecek higbir cok-taninan isme sahip degildir.
Tek basina bir film olarak ayakta kalmistir: ve bir film olarak zafer
elde etmistir. Olusumda bulunan baslica hatalar yavas, anlamsiz
bir acihga sahip olmasidir; Abraham Lincoln’'un ¢alismasinin ger-
cekgi nishalari; ve kotu bir sekilde ortaya konmus sikici sahneler.
Buna karsin, filmin énemi onun, ciddi insanlarin dikkatini sinema-
nin ifadesel giiciine gekme basarisinda yatmaktadir.
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Griffith, bir sonraki yapiminda yine ¢ok genis kapsamh bir ko-
nu se¢mistir. Bu, tim insanlarda yer etmis olan hosgorisizlGgin
gecmisten gunumiuze, Gzdntu, cinayet ve felakete siriikleyen du-
rumlari yaratmasidir. Bu, disincenin biyikligi genel olarak ko-
nunun ¢ok genis bir zaman dilimi iginde ele alinmasinda yatmak-
tadr. Intolerance (Hosgorusuzlik) bir anlatimi ortaya koymakta-
dir; bunun yerine dort ayn tarihsel olaydan yararlaniimaktadir. Bu
olaylar ana tema sabit kalacak sekilde yizyillar seklinde ayriimis-
tir. Hosgordsduzldk filminin, filmin dogru bigeminde kullanim igin
ilk girisim oldugu sdéylenmektedir. Konunun betimlenmesi amaciy-
la Griffith tarafindan segilen dort olay sunlardir: Babil'in disusd;
diinyanin hosgoriisiizligi ve Hz. isa'ya kargi Museviler; St. Barthe-
lomeo'nun katledilmesi: ve sermaye ve emegin ¢agdas bir oykii-
sii. Bu dort ayn 6yka Walt Whitman'in “bir besigin sonsuz bir sekil-
de sallanmas)” dizesi ile olusturulan bir bag ile birlestirilmistir. Bu-
rada Lillian Gish amagsiz olarak bir besigi sallamaktadir. Bu go-
rintd film boyunca duzenli araliklarla gérulur. Dort 6yki, bir Grif-
fith kresendosuna yavasca, derece derece ilerler. Zirve sona eri-
sinde dort katli hareket ortaya konacaktir. Bu bir sembolizm doku-
nusudur. Persliler Babil'e yaklagmiglardir; isa carmiha gerilmistir;
Protestanlar oldirialmistiir; fakat cagdas Oykiideki geng adam
mucizevi bir "son-dakika-kurtarigi” ile kurtulmustur.

Hosgorusuzlik hala en buyik filmdir. Onun bilesenleri, Bels-
hazzar'in ziyafeti, Babil'in kocaman duvarlar tuzerine vahsi saldiri,
Golgotha'daki sahne, gocebelerin ganimet miicadelesi ve biyiik
setler her Amerikan yapimcisinin kafasinin bir kosesinde bulunan
olgulardir. Onlar Bay De Mill'in yonlendirmesi ve dustincesidir. On-
lar dolaylh olarak ¢ok sayida taklitten sorumludur—The Ten Com-
mandment (On Emir), Noah's Ark (Nuh'un Gemisi) ve Macar
Sodom and Gomore, biitiin bunlar basarisiz olmustur ¢linki onlar
glcli amag yogunlugu ve Griffith'in yeteneginden yoksundurlar.
Intolerance (Hosgorisuzlik) blyik bir filmdir fakat kendi biyikli-
g0 nedeniyle basarisiz olmustur. Bir film, oniki bobinlik bir uzunlu-
ga sahip olmasina karsin, hosgoriisizliik gibi bir konunun genisligi
ve derinligini kusatamamistir. Bu ancak ayrintilarin gikariimasiyla
gerceklestirilmeye calisilmistir. Bu kosullar altinda konu bir anda
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yuzeysel olmustur. Genel uygulama nedeniyle konu bir gu¢ tasi-
mamistir. Intolerance, yapim déneminin en pahali filmi olma ini-
ne sahip olmustur; Griffith'in Bir Ulusun Dogusu filminden gelen
bliyik unt; gizemli bir havaya sahip olmasina karsin kendi hosgo-
risizligi nedeniyle basarisiz olmustur. Amerikalilar, filmin adin-
dan, anlamindan ve biyikliginden saskina donmislerdir. Onlar
filmden hoglanmamislardir.

Griffith’in daha sonraki filmleri Gzerine uzun uzadiya yazilar
yazmak ok gerekli degildir. Onun bu iki filminde elde ettigi basari
umudunu yasama gegiremedigi yaygin olarak bilinmektedir. O, ka-
ranhkta kulugkaya yatmistir ve basarilarini farkh bir gérinim igin-
de yinelemeyi denemistir. Thomas Burke’nin kisa bir 6ykusinden
esinlenerek gerceklestirilen Broken Blossoms (Kirik Tomurcuklar),
kirli, balkimsizliktan harap dismig, yoksul gecekondu konusunu
sinemaya tasimistir. Film yalnizca tek bir nedenle basari kazan-
mistir; izleyicinin dasince yoninia belirleyen bir agirhk tasimiyor
olmasu. Lillian Gish, daha 6nceki oyunculuguna karsin, heniiz yil-
dizlik statiisinde olarak kabul edilmemektedir: Richard Barthel-
mess taninmamaktadir; ve 6yki Griffith'in daha 6nceki gérkemli
¢alismalarini higbir sekilde ¢agristirmayan basit, trajik, koti bir ya-
piya sahiptir. Kirik Tomurcuklar, bltin drkiticiligiane karsin, bir
basaridir. Bir film olarak, buyik duyumsal gii¢ olusumunda basari-
I olmustur. Film ¢ok sey yaratmistir, bunlardan en goze ¢arpan Lil-
lian Gish'in sulugoz bir gecekondu kizi olarak ortaya ¢ikmasidir; o
kirli tabaklar ve temiz olmayan odalar arasinda bir kirlilik ve dep-
resyon ekoli kurmustur; ve Stroheim’i Greed (Tutku) filminin yapi-
mi konusunda etkilemistir. Bunun otesinde, yapimcilara, basit bir
insan oykiisunin, gise hasilati kaygisindan uzak olmasina karsin,
yetenekli bir yonetmen tarafindan ele alinmasi durumunda basari
kazanabilecegini gostermistir. Kirtk Tomurcuklar basarisi igin sine-
maya glvenmistir.

Orphans of the Storm filmi, Fransiz Devriminin popdlerligi i-
cindeki yapisi ile, Griffith'i baska bir yeni Griniddr. O, Hosgortstz-
ldk filminin antik dinyasinin yeniden olusumundan ayri olarak ro-
mantik kostiim film teknigi ile yapilmistir. Ancak Griffith bir siire
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sonra kendisini tekrarlamaya baslamistir. One Exciting Night, A-
merica, Isn’t Life Wonderful? ve Sally of the Sawdust Ring erken
donem Griffith yontemlerinin tekrarlanmasidir. Isn’t Life Wonder-
ful? savas sonrasi Almanya’'sinda yasanan yiyecek sikintisi tizeri-
ne yapilmig bir filmdir. Griffith, bu filmi yaptigi zaman etrafindaki
sinema alaninda yasanan gelismeleri farketmemisti. Daha sonra
bagimsizhik merdivenlerinden asagi dogru inmeye zorlanarak Fa-
mous-Players-Lasky sirketine katildi ve onlarin gozetimi altinda
Sally of the Sawdust filmini gergeklestirdi. Bu yapim, sirk yasanti-
sini duygusal bir atmosferde anlatan bir yapimdir ve basaril ol-
mustur. Griffith daha sonra bir dizi ilgi ¢ekici olmayan filmler yap-
ti. Bunlar arasinda Drums of Love, The Sorrow of Satan, The Battle
of the Sexes (Phyliss Hover ve Jean Hersholt’'un oyunculuk yetene-
gi ile ilgi gekmektedir) ve hayat dolu Lupe Velez ile yaptigi The
Lady of the Pavements sayilabilir.

Griffith'in calismalari genel olarak bir ana temayi ifade etme-
si ile g6ze carpmaktadir. Filmin bagsindan sonuna kadar tek bir ko-
nu ele alinarak islenir. Bu amag birligi onun son dénem filmlerin-
de gorulmektedir. Senaryo hareketini ve karakterlerini bu digun-
ce etrafinda olusturur, onlari dogal gevreleri igine yerlestirir ve ic-
ten karakterlestirmeye uygun oyuncular bulur. Griffith, bir aktér ya
da aktristi arzu ettigi bicime sokma yetenegine sahiptir. Bir ya da
iki filminde basarili bir oyunculuk sergileyen oyunculara artik k-
¢k yonlendirmelerle istedigi rolii oynatabilmektedir. Griffith
mimkin oldugu kadar hammadde iizerinde ¢alismalar yapar, bu
acidan Sovyetlerle benzerlik igindedir. Lillian Gish, bu kuramin bir
istisnasini olusturmaktadir. Griffith hemen hemen her zaman par-
calarini aymi karakterler iizerinde yaratir. Ozellikle gocuklu ya da
gocuksuz, goziyash, hickirikli geng kadin, yoksullugun arkasinda
gizli 6zlemli bir gilimseme gorilmektedir. Griffith’in onemli cahs-
masi gecmiste yatiyor olabilir, bu sureklilik ve ritmik olusum uzeri-
ne kuramlar yapilan erken donemdir. Bugiin, onun erken dénem
disincelerinden 6grenilecek ¢ok sey vardir, ve onun Hollywood
yonetmenleri tizerindeki etkisi ¢ok belirgindir. Hem King Vidor
hem de Erich von Stroheim, sinemay Griffith'den 6grenmislerdir.
Her ne kadar onun disiinceleri duygusal olsa da, teknigi temeldir
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ve ¢cagdas film uyarlamalari bu eski tim olusum Uzerine temellen-
melidir.

Erich von Stroheim'in galismasina dondiigimizde onun kendi
kendine elde etmis oldugu olgu ile sanatsalligin gergek uygulama-
sinin bir arada bulundugu gorilmektedir. Stroheim’in Greed (Tut-
ku) adl film ile ilging ve gliglii bir yapim ortaya koydugu su gotir-
mez bir gercektir fakat diger taraftan onun filmsel bilgisinin olma-
digi iddia edilmektedir. O, sinemanin sinirlarini ve sinirsizliklarini
bilmiyor gérinmektedir. Greed, 6zgiin bigimi iginde, yirmi bobin u-
zunlugundadir ve The Wedding March yapilirken ikiyiizbin feet film
¢ekimi yapilmistir. Onun disincelerini onbin feet uzunlugundaki
film ¢ekimi ile ifade etmedeki yetersizligi, agik bir sekilde aracin
kaynaklarinin anlasiimasindaki noksanhgl gostermektedir. Stro-
heim, buna ek olarak, ne yazik ki ¢ok israf¢ bir yonetmen olarak
in kazanmistir. Yapimlarinda bu denli buyik miktarlarda para
harciyor olmasi onun bir deha olarak adlandiriimasini 6nlemekte-
dir. Bir yonetmenin disiincelerini ifade edebilmesi i¢cin ekonomik
ozgurlige sahip olmasi gerektigi dogrudur fakat Stroheim bu 6z-
glrliik sinirinin gok (izerinde bir masraf aliskanhigina sahiptir. O,
ne istedigi konusunda herhangi bir fikre sahip degildir ve arzula-
nan sonuca ulagabilmesi igin ne yapmasi gerektigini bilmemekte-
dir. Bunlar bir yonetmende olmasi gereken temel 6zelliklerdir. St-
roheim’in en biyilk hatalar asiriliga olan tutkusu ve diigiincelerini
filmsel olarak ifade etmedeki basarisizligidir. Hem Greed hem de
The Wedding March filmleri bu asirihk nedeniyle etkisini kaybeden
bir atmosfere sahiptir.

Stroheim’'in en iyi calismasi, kigik parcalar iginde gorulmek-
tedir. Onun filmlerinde son derece giizel ve sempatik duygulara
sahip ¢ok sayida sekans bulunmaktadir. Ancak Stroheim’in filmi-
nin birligi ve ana amaci yoktur. Eger Stroheim'i kiigik farkl se-
kanslar agisindan degerlendirirsek onun olaganiistii yetenekli bir
deneysel sinemaci oldugunu sdyleyebiliriz. Onun sinema tarihinde-
ki en giuzel sekanslarindan birisi The Wedding March filmindeki ki-
sa hastane sahnesidir.
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Erich von Stroheim'in Hollywood'da ticaret disuncesi ile sa-
natsal mizacinin micadelesi onun firtinali bir yasam gegirmesine
neden oldugu sdylenmektedir. Belki de Stroheim’in sanatsal yete-
negini ticarilestirdigini sdylemek daha dogru olacaktir. Hollywood
hari¢ tim dunyadaki higbir yapim merkezi Stroheim'in maymun
istahliigini kabul etmeyecektir. Onun disinceleri her zaman igin
blyuk bir 6lgekte disinilmus gibi gorulmektedir. Biiyuk finansal
kaynaklar dogal olarak boyle bir izlenimin dogmasina neden ol-
maktadir. Ancak Stroheim fikirlerini genigleterek ve yayarak orta-
ya koymaktadir. Stroheim’in basarisizliklarina karsin, yapimcer sir-
ketler ona inanmayl ve mali destek vermeyi siurdurmektedirler.
The Merry-Go-Round filmi i¢in yasanan durum bunun en iyi 6rnegi-
dir. Stroheim bir manga askeri Stroheim tarzinda selam vermeyi
O6gretmek igin gok uzun bir zaman harcamistir. Sonunda yapimci-
lar bu oyundan sikilmiglar ve Stroheim’i yonetmenlikten alarak fil-
mi Rupert Julian’a bitirtmiglerdir.

Stroheim bir zamanlar Avusturya’da Franz Josef'in ordusunda
subay olmustur. Daha sonra New York’'a gelerek bahgivanlik, se-
yislik, bulasikcilik, vb. isler yapmistir. Batin bunlar onun potansi-
yel bir film yonetmeni olmasi i¢in zemin hazirlayacaktir. O, bu isler
sayesinde gercekligi kavrayacaktir. Savasin baslangicinda Holly-
wood'a geldiginde ekstra bir is bulur ve Griffith'in Intolerance
(Hosgorisuzlik) filminde Pharisee'yi canlandirir. Ancak onun ilk
basarisi ancak savas sonrasinda Blind Husbands (Kor Kocalar) fil-
minin yonetmenligi ve oyunculugunda gelecektir. Stroheim bura-
da tatilde bulunan yakisikli bir Avusturya subayini oynamaktadir.
Bir kadini bastan ¢ikarabilmesi igin ¢ok fazla sey yapmasina ge-
rek yoktur. Film iyi bir regeteye sahiptir ve ayni sekilde Foolish Wi-
ves (Aptal Kadinlar) filmi yapilacaktir. Foolish Wives her zaman i-
¢in olagandisi bir film olarak kalacaktir. O, ince bir cinsellik ve tah-
rik edicilik 6zelligine sahiptir. Teknik olarak eski moda film ¢ag-
das bir gozle seyredildigi zaman kuvvetinden ve dramatik giicin-
den hicbir sey kaybetmedigi gorilecektir. Bundan sonra The
Merry-Go-Round felaketi yasanacaktir. Norman Kerry ve Mary Phil-
bin onun filmi tamamlamasina izin vermeyeceklerdir. Kisa bir sii-
re sonra Metro-Goldwyn ona Frank Norris'in McTeague romanin-
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dan uyarlanacak olan Greed (Tutku) filminin yapimi gorevini vere-
cektir. Bu yapim, Stroheim’in buginki unind elde etmesine ne-
den olacak filmdir. Metro-Goldwyn neden ve nasil boylesine gizem
dolu ve gise riski bulunan bu filmin yapim firsatini Stroheim’e tani-
migtir. Bu durum uzun zaman boyunca Hollywood kulislerinde tar-
tisilacaktir.

Stroheim, insanin paraya olan tutkusunun can sikici sonugla-
rini gostermeyi amaglar; kadin onun tutkusundan nasil etkilenmis-
tir; onun temasta oldugu kisiler iizerindeki tepkiler nasil olmustur.
Aksiyon bir digin ve bir gifte cinayet etrafinda orilmistir. Tutku,
bir algakhk, 6zi bozulmus insan dogasinin rkiticd derinligidir.
Ancak bu kesin, su katiimamis gercektir; gercekligin 6zi, sinema-
nin gigli terimleriyle ifade edilmistir. Isigin, sicakligin, nesenin
higbir i1sini, onun dolambagh uzunlugunu bozmaz. O, yogunlasmis
yasam kasvetidir. Orta sinif yasantisinin karanhk sefaletinin derin-
likleri aracihgi ile, altin madenini gevreleyen tepelerin baslangi¢
noktasindan, kadinin éldirilustine ve 6lim vadisindeki final se-
kansina kadar, film insani altist edici, sarsici bir yapiya sahiptir.
Onu isteksizce olsa da gormus olan insanlar biyiileneceklerdir. A-
merikahlar kibarca ondan hoslanmamislardir; onun paranin de-
gersiz oldugu diisiincesi Amerikalilarin genel diisiincelerini sars-
mistir ve filmi géormezden geleceklerdir. Birisinin, birikmis parasi
nedeniyle karisini oldiren bir adam hakkinda bir fiim yapmis ol-
masina inanamamaktadirlar. O, yasama gok yakindir, dogrulugu i-
¢inde ¢ok fazla lanet ckunmasina neden olmaktadir. Gergekleri
ortaya koymaktadir. Stroheim’in bulasikci olarak gegcirdigi giinler
kendisini fazlasiyla gostermektedir.

Stroheim Tutku filminde, herhangi bir baska filminden daha
fazla olarak, ayrintilar Gzerinde daha fazla durarak ve soluk nes-
nelerin bilingliligi ile konusunu giiglendirmektedir. Stroheim, 6ze-
lin secimi ile kameranin niteliginin degerini iyi bilmektedir. Onu, p-
sikolojik atmosferin olusturulmasi i¢cin daha once hi¢ kullaniima-
mis bir sekilde kullanmistir. Rengi solmus duvar kagidi, otomatik
piyano, kirli bulasiklar, toplanmamis yatak, bosaltiimamis bulasik
legeni, piring yatak ayag), kirli mendil, biitin bu ayrintilar, bir sefa-
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let etkisi olusturmak igin kullanilmistir. Sternberg yetenegini Tut-
ku filmindeki kirli metaryelleri kullanmasi ile elde etmistir. Ayrica
Stroheim ve Pabst arasinda ayrinti kullaniminda bir benzerlik bu-
lunmaktadir. Her iki yonetmen de, donuklugun bilingliliginden ha-
berdardirlar. Her ikisi de atmosfer yaratim igin kisilerden ¢ok nes-
neleri kullanmigtir. The Joyless Street (1925) ve Greed (1923)
filmlerini ayni seviyede gormek olanaklidir. Jeane Ney'in acgilig
sahnesi, The Salvation Hunters filminin buylk bir boélimi, ve The
Docks of New York filminin bolimleri Greed (Tutku) filminde
McTeague'nin yatakodas ile farkh iligkiye sahiptir. Goéldeki final
sekansi, uzam duyumu, parlayan giines, ¢atlamis kum, vurulmus
kostebek ile, gevrenin gorkemli bir karsiligi olarak bulunmaktadir.
Greed Viktoryandir, fakat sinemadir. Hatalarina karsin, kadin ka-
rakterindeki ¢ok ani gelisim, Gibson Gowland'in giiling makyaji,
iste bu Stroheim’in en biyuk yapimidir. Stroheim’in Greed filminin
uzunlugu konusunda yaptig) aciklama oldukga ilgi ¢ekicidir. O, te-
manin filmsel ifadesi icin mutlak gerekli olan film uzunlugundan
daha fazlasinin kullaniimadigini soylemektedir. Bu, Stroheim'e 62-
gu kagamak bir ifadedir, ve buna kargi soylenebilecek fazla bir
sey yoktur. Ne olursa olsun, onbin feet uzunlugundaki film, kurgu
asamasinda biiyik olgiide atilmistir. DUglin téreninden sonraki
gecis donemi atilmistir. Bu para biriktiren kadini canlandiran Zasu
Pitts'in goz alici performansinin filmin dengesinde agirligini yitir-
mesine neden olacaktir. Stroheim’in kontrolu altindaki onun oyun-
culugu diger Amerikan sinema aktristleri ile karsilastirimayacak
kadar ilgi gekici olmustur.

Stroheim'in bir sonraki yapimi, Greed filmine bir tepki niteligi
tasimaktadir. O, Puriten bigeminde bir prenses ile tek gozluklu bir
subay arasinda ge¢en pembe giilerle dolu populer bir mizikal ko-
medidir. Greed, bir tematik film iken, The Merry Widow daha ¢ok
bir oyku-yapimidir. Prenses ve koro kizlar, sahnesel bir diello ve
tac giyme toreni tam bir Hollywood bigeminde (renkli olarak) ger-
geklestirilmistir. Burada Stroheim'in tekniginin, Ernst Lubitsch'in
Forbidden Paradise (Yasak Cennet) filmindekine benzer bir kivilci-
ma sahip olarak, ilgi ¢ekiciligi gorilmektedir. Film, Stroheim'in
kendine 6zgu izini tagimasina karsin yine de tipik bir Metro-
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Goldwyn muzikal komedi uyarlamasi olmanin 6tesine gegeme-
mektedir. Oyun tiyatroda basari kazanmis oldugu igin, yapimcilar
The Merry Widow'un para kazandiracak bir film olacagi hesabin
yapmisglardir. Ancak bunu Greed filminin yénetmeni olan Erich von
Stroheim’e neden yaptirdiklar yanitsiz bir soru olarak kalmakta-
dir.

Stroheim, Paramount’un parasi ile liks yonetmenlik tarzini
surdiirmektedir ve Haziran 1926'da The Wedding March filmine
baslayacaktir. Bu filmi 1927’nin sonbaharinin sonunda bitirmistir.
Ancak ¢ok fazla ¢cekim yapilmis olmasi nedeniyle Stroheim oniki
ayin uzerinde bir zaman kurgu odasinda gegirecektir. Paramount
yetkilileri bu durum kargisinda bu kadar uzun bir film malzemesin-
den iki film gikabilecegi serzenisinde bulunmak zorunda kalmis-
lardir. Kurgunun sonuna dogru sabirlari tasan yapimcilar kurgu-
nun tamamlanmasi gorevini bir bagkasina vermisglerdir. Bu kiginin
de Stroheim’den daha iyisini yapamamasi durumunda, baska bir
profesyonel kurgucuya gorev verilmistir. O, filmi yaklasik on bobin-
lik uzunlukta bir yapima donistiurmeyi basaracaktir. Sonug ola-
rak, yapim baslama tarihinden (¢ yll sonra 1929'da gosterime gi-
recektir. Dogal olarak sonug¢ Stroheim igin zintd vericidir. The
Wedding March birlikten yoksun bir yapim olarak ortaya gikmistir.
Ancak sinema o6grencileri filmde gizel boélimler bulacaklardir. O-
lay Viyana'da ge¢mektedir; arka planda gigek agan kiraz agagclari
gorilmektedir: baglangigta sehrin bazi bilinen yerlerinin ¢cekimle-
riyle birlikte bira igilen bir bahge goririz; bir skandal tacirligi ve
sefalet bahgesi; ve yasli Franz Josef'in yagsambenzeri bir repligi ile
renkli bir gekim. Filmde, bir prensin yoksul fakat ¢ekici bir kiza o-
lan trajik aghki ve ailesinin kendi statiistiine uygun biriyle evienmesi
istegi nedeniyle icinde bulundugu baski, kigik bir oykii ile gomiil-
mistur. O, patetik ¢ekici ve 6zlem doludur; duygusal, cazibeli ve
Viktorian bir yapiya sahiptir. Birkag ayriksi sekansi ile animsanabi-
lir. Prens Nicki'nin, gosteri toreninde kizla ilk karsilagmasi ve o-
nunla konusamamasi; daha once bahsettigimiz hastane sahnesi;
Stroheim ve annesi olarak Moude George arasindaki hos etkile-
sim; ve Zasu Pitts'in kusurlu prenses roliindeki olagandisti perfor-
mans. Ask sahnelerinin, kasap sahnelerinin keskin kamera calis-
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masiyla karsithk olusturacak sekilde, agir-ince ve seyrek dokun-
mus bir gorsellik kullanimi da ilgi ¢ekicidir. Her ne kadar halk, gos-
terime giren film yoksul fakat ¢ekici kizin uzuntiisu ve prensin ve
prensesin mutsuz evliligi ile sona erse de, 6zgiin kopya, dagdaki
bir av gezisi ve narin prensesin olimu ile sirmektedir. Filmin gos-
terilmeyen bolumt, gosterilen bolimlerden daha fazla ilgi ¢ekici
goriinmektedir. Belki de ilerki yillarda filmin yapisi degistirilerek
film bu haliyle gosterilecektir.

Stroheim Paramount’tan ayrildiktan sonra Gloria Swanson ile
Queen Kelly filmine basladi. Burada bayan Swanson bir fahiseyi
canlandirmaktadir. Film bitip kurgu calismalarina baslandiginda
konugmall filmler devri baslayacaktir. Bayan Swanson’un konus-
ma cihazi ile uyum iginde olamamasi nedeniyle filmin esseslendi-
rilmesi girisiminde sorunlar yagsanmistir. Bu sorunlar sonrasinda
Stroheim ile Swanson'un yollari ayrilacaktir. Swanson, Edmund
Goulding’in yoénetiminde The Trespasser filmine baslarken, Stro-
heim James Cruze ile The Great Gabbo filmini yapacaktir. Bolca
sarki, dans, konusma, kulis, miizikal komedi 6geleri bulunan bu
filmde Stroheim kendini gosterme olanagi bulamayacaktir. Buna
ek olarak kota lniformalar giymek zorunda kalmis ve gordigim
en koti renkli sekanslarda yer almistir.

Stroheim, bir yonetmen olarak, sinemaya dolayli ve engebeli
bir bicem getirmistir. Oyuncu olarak ise her zaman igin bir ilgi kay-
nagi olmustur. Charles Chaplin’in en biiyiik sermayesi, insan doga-
sini derinden anlamis olmasidir; bu yagsamin dustk, zor, koti yon-
leriyle baglantisi olmayan bir anlayis degildir; ayricalikli olmayan,
yoksul ve ag¢ olanlarla baglanti kurulmustur. Chaplin; Stroheim,
Pudovkin, Eisenstein ve diger iyi yonetmenler gibi, gergeklik duyu-
munu yasadigl yoksulluk yillari Gzerine temellendirir. Chaplin, ya-
samis oldugu micadele yillani kosullari olmasaydi, higbir zaman
elde etmis oldugu yikseklige ulagamayacakti. Filmlerinin finansal
kari, onun icin pek bir sey ifade etmemektedir. Onemli olan mesa-
jini tim diinyaya duyurabilmesidir. Chaplin’den baska hi¢ kimse C-
haplin'in yaptiklarini bagsaramamistir. O iki seye inanmaktadir:
kendisine ve sinemaya.
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Chaplin kendi filmlerinde higbir iddiada bulunmamaktadir fa-
kat milyonlarca insanin hosuna gitmeyi basaracaktir. Eger filmle-
rinde istemedigi bir sey goriirse digerlerinin, amacini yok eden
dikkatsizligi nedeniyle sinirlenecektir. Elestirmenler Chaplin’in di-
gerlerine mutluluk ve nese verdigi i¢in mutlu olmasi gerektigini
sOylemektedirler. Ancak ben Chaplin'in mutsuz, kederli ve yalniz
bir insan oldugunu disiniyorum. O, yasamin kocamanligi nede-
niyle bunalmis ve Gziintiiye bogulmustur. Chaplin, bir sanatgi ola-
rak, insanligin geri kalan boéliminden ayri yasamistir. Disiincele-
rini ifade etmeyi basaran hangi sanat¢i mutlu olabilir ki? Bunu
gerceklestirebilmek icin aci yalmzlik deneyimine karsi koymus,
sevginin aci verigine katlanmistir. Bitiin bu olgular Chaplin’in film-
lerinde goriilmektedir. Chaplin gibi bir sanat¢i yalniz yasayabilir,
varligini tek basina sirdiirebilir. Bu ¢alisma biiyiik bir yogunlugu
gerektirmektedir.

Chaplin, filmlerinin, olasi her bakis agisinda her jesti, her sah-
neyi ve her sekansi kavrar. O, ¢ok blylk bir gorsellestirme gilicine
sahiptir. Gorsel goriintiinin psikolojik etkisinin degerli bir bilgisini
ortaya koyma yetenegi bulunmaktadir. Kameranin ayrinti ve devi-
nimi kaybetme vyeterliligine sahip oldugunu kavrayan ilk yonet-
menlerden biridir. Chaplin’in dili, akrobat ve palyacolarin dili gibi,
uluslararasidir. Her Chaplin filminin arkasindaki diigsiunce, algila-
ma glclerine bagh olarak, herkes tarafindan kolayca anlasiimak-
tadir. Chaplin kameranin, fiziksel hareketleri, muzikol izleyicileri-
nin gozlerinden daha iyi olarak kaybedebildigini farketmistir. Bir
kamera mercegi 6niindeki mimik, izleyicilerin 6nindeki hareketi
biydtlr ve arttinr. Chaplin, diger biiyiik yonetmenler gibi, yiksek
bir kamera vurgusu kullanir. Kigik hareketler, Chaplin'in filmle-
rinde buylk seyler anlamina gelmektedir ve bunun 6tesinde onun
ayrinti bulusu blyiileyicidir. Belleklerden silinmeyen (¢ 6rnegi a-
nimsayalim. The Gold Rush (Altina Hucum) filminde, kiglk ek-
meklerin dansi; The Circus (Sirk) filminde elma igindeki kurdun
taklit edilemez kirik parmagi; ve The Pilgrim (Haci) filminde Davut
ve Golyat'in dinsel 6gitiinin gérkemli pandomim sahnesi. Bu (g
olay Chaplin tarafindan ortaya konan filmsel ayrintinin mukem-
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mel duyumunun olgilemez gicuni gostermektedir. O, 6neri ve G-
karsama sanati iginde bir dahidir.

Chaplin’in dehas film diginda herhangi bir aragta gozden ka-
¢abilirdi. Bir Chaplin filminde belli bir amag i¢in konmamis ve etki-
si hesaplanmamis higbir sey yoktur. O, filminin en blyuk seridinin
izleyiciler uzerindeki psikolojik etkisini onceden kavrar. Bu neden-
le onun galigmasi hicbir zaman igin zamanin ¢opligine atilacak
bir gosteri degildir. Onun yetenegi, vurgulayici ayrintilari kesfetme-
de yatmaktadir. Bu, Chaplin'in bireysel kisiliginin yani sira blyik
bir sanatgi oldugunu kanitlamaktadir. The Circus filmi, onun zihni-
nin bulusa yatkinligini gostermek igin tek basina yeterlidir. O, eg-
lence gelenegini, gelenekgilerin gozleri 6ninde degistirir.

Chaplin, glldirianiin, dasindirica 6zelligini, Grpertisini orta-
ya koyar. Onun seriivenleri, bu diinyanin acimasizligina, bencilligi-
ne, ikiyhzlaligine ve adaletsizligine karsidir. Sirekli olarak,
konunun kizgin pengesinden kagmaktadir. Batin iyi seylerden, ar-
kadaslik ve mutluluktan yoksun biri olarak Chaplin kitleler igin bir
eglence kisiligidir. The Circus filmi, belki de sinema tarihindeki en
blyiik trajedilerden biridir, fakat buna karsin yine de eglencelidir.
Chaplin, sinema alaninda apayr bir yere sahiptir. Bir Chaplin filmi-
nin kapanig sekansi ile ortaya ¢ikan duygularla karsilastirilabile-
cek higbir sey yoktur. Bu, Chaplin'in bir sonraki filmi icin baglangi¢
niteligi tagimaktadir. Chaplin komedilerinin tim{ arasinda belirli
bir bag bulunmaktadir. Onun yapimlarinin yillara goére ayriimasi bir
filmi ile sonraki arasinda bir diisiince sirekliligi, bir bag olusumu
saglar. Buna karsin, Chaplin bir tir degildir; o bir oyuncu degildir; o
higbir zaman kesfedemeyecegi bir tatmin arayisinda olan bir bi-
reydir. Chaplin evrenselligi bu anlayis sayesinde yakalamistir.

Chaplin filmlerinin her birinde bir karakterin etrafinda orulu
bir konu bulunmaktadir. O, dogal olarak gézalici bireyselliginin far-
kindadrr, yillar gegtikce filmlerindeki karikatir 6gesini yavas yavas
ortadan kaldiracaktir. Kendi gelisimi ile filmindeki insanlarin daha
mantikli ve daha gercek olmasina saglayacaktir. Shoulder Arms
ile daha sonraki filmlerini destekleyen oyuncu kadrosu arasinda
bir karsilagtirma yapmak ilging sonuglar ortaya gikaracaktir. Artik
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sahte biyiklar, buyuk burunlar, kocaman gobekliler gitmistir. C-
haplin'in The Kid's Auto Race, The Immigrant (Gé¢cmen), Sunny-
side, The Kid (Yumurcak), The Gold Rush (Altina Hiicum) ve son o-
larak The Circus filmlerinde Chaplin’in kendisinin yani sira 6n plan-
da olan bir bayan oyuncu bulunmaktadir.

The Circus filminde Merna Kennedy'nin oyunculugu Chaplin’in
disi kisiliginin bir kanitidr. A Woman of Paris (Paris’li Kadin)
filminde bu durum daha da belirgin olacaktir.

Bir sure sonra Chaplin, First National Company igin unli
milyon dolarlik filmlerini yapacaktir. Bunlar arasinda A Dog'’s Life,
Shoulder Arms, The Kid, a Day's Pleasure, Pay Day, The Idie Class
ve The Pilgrim bulunmaktadir. 1925 ve 1927'de sirasiyla The Gold
Rush (Altina Hicum) ve The Circus (Sirk) filmlerini gerceklestire-
cektir. Chaplin, bu filmlerle sanatsal yetenegini iyice pekistirmis-
tir. Her iki film de sinemanin gorkemli érnekleridir; onlarin kompo-
zisyonu ve sirekliligi gelip gegici degildir; Chaplin'in dehasi rakip
tanimamaktadir. Sovyetler gibi o da, gergeve yakinligi, ekran ize-
rine bulunmasi gereken bir ¢gekim igin kesin uzunluk tekniklerin-
den haberdardir. Her ne kadar onun filmsel bilgisi Sovyet ekoliin-
de oldugu gibi kendisini ayri teknik iginde ifade etmiyorsa da, o A-
merikan film yapiminda yegane bir konuma sabhiptir.

Chaplin’in sinemaya olan kathkisi kendini yoneten bir oyuncu
olmakla sinirh degildir. Nasil ki The Cabinet of Doctor Caligari,
Greed ve Potemkin Zirhlist yapimlari sinema gelisimi i¢inde kilo-
metre taslari olma niteligi tasiyorsa, A Woman of Paris (Paris'li
Kadin) filmi de Hollywood'da gelisim olanagi bulan bir film tari-
nun kurucusu olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Chaplin filmin senar-
yosunu kendi yazmis ve yonetimi kendi ustlenmistir. Film, gerilim
ve hareket sekanslar agisindan iyi dengelenmistir. Hayran oluna-
cak bir yumusaklikla sirekli akis saglanmaktadir. Bir erkegin bir
kiza ashki gibi basit ve dogal bir tema segilmistir; bir yanlis anlasil-
ma; erkek yaratici bir sanatgi, kiz ise zeki bir fahisedir; onlarin ye-
niden karsilasmalari erkegin, sevgilisinin yagsam tarzimi 6grenme-
sinin sonucu olarak intihar etmesi. Gergek oyki ¢ok az degere sa-
hiptir; Ancak konunun Chaplin tarafindan ortaya konmas: ortaya
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apayri bir yapim ¢ikaracaktir. Filmde kugik tartigmalar, onlarin
kiskanghklari ve karsilikh kompleksler islenmektedir. Chaplin, bu
unutulmaz filminde hem erkeklere hem de kadinlara saldirmakta-
dir. Komedi 6gelerinden yola gikarak insan disincesinin meka-
nikligini ortaya sermektedir. Bir karsilastirma yapmak gerekirse
Oscar Wilde'in zeka ve yetenegi animsanmaktadir. A Woman of
Paris (Paris’li Kadin) filmi Bed and Sofa filmiyle karsilastirilabilir.
Her iki filmde de izleyici karsi konulamaz bir i¢sel duyum hisset-
mektedir. Ben sirekliligin tasarim ve dengesine gok biyik olgiide
inanirnm. Chaplin ve Room filmlerinde bu siireklilik ilkesi anlayisi i-
¢inde bulunmaktadirlar.

Paris’li Kadin, Adolphe Menjau'nun tath dilli, ikiyizld, sik ve
biraz alayci olarak ilk goérunumudir. Lubitsch’in The Marriage
Circle ve Forbidden Paradise filmlerinde rol alan Menjau, bu
filmlerde sahip oldugu insan dogas bilgisine sahip olmadigi igin
benzer bir performans gosterememistir.

Chaplin’in yonetmenliginin en goze ¢arpici 6zelliklerinden biri,
ayrinti vurgulamasi igin yakin-gekim kullanimidir. O, tek bir karak-
terin gorsel goéruntisu tarafindan bir sahne atmosferini ortaya
koymak igin birkag durum zerine yeterlilige sahiptir. Bayan Edna
Purviance'nin glzellik uygulamasi sirasinda onun hareketsiz yuzu-
ni kimse unutamaz. Chaplin burada Eisenstein’in izinden gitmek-
tedir, ancak bunu bilingsiz olarak yaptigi diigiinllebilir. Onun filmi-
nin zekasi, kuguk olaylarla hatirlanmaktadir; incilerin ipi bélimu;
minyatiir saksafon (Chaplin'in bulusgulugunun bir érnegi); gikolata
kutusu; cep mendili; delikli pegete; bitun bunlar, bu buyileyici fil-
min akilda kalan ayrintilaridir; 6li sanatginin yatagindaki demi-
mondaine sahne; oglunun intihari haberine annenin tepkisi; yata-
ginda tek basina oturan gocuk; yatak ortisi lzerine beyaz 1sik
dismesiyle, odanin karanhgi icinde g6z kamasmasi. Biitiin bu bo-
limler, dramatik etki i¢in unutulmaz olgulardr.

Lubitsch’in The Marriage Circle filminden esinlenen A Wo-
man of Paris Hollywood'un bir yonetmeninin elinden ¢ikmis zeka
ve yetenek kivilcimlari tagiyan bir yapimdir.



Amerikan Sinemasi 127

Douglas Fairbanks ve Mary Pickford, sinema alaninin onde
gelen kisileri arasinda sayilmaktadir. Ancak ilk etapta onlarin hig-
biri bir sanatgi degildir; ikinci etapta ise hicbirinin oyunculugunun
degerinin gergek ideasina sahip olduklari séylenemez. Ancak on-
lar evrensel popiilerlik yiksekligine tirmanmislardir. Zor ¢calisma
yillarindan sonra yildiz oimuslardir; fakat yine onlarin higbiri star-
sistemi driinler degildir. Ne Douglas Fairbanks ne de esi, bulun-
duklarn yere yapimci sirketlerin yardimiyla gelmislerdir. Chaplin gi-
bi onlar da kendilerini yaratmiglardir.

Bu, Douglas Fairbanks ve Mary Pickford'un film ile ortaya ko-
nan ifade icindeki sinirlamalar ve yeterliliklerinin tam olarak bilin-
cinde olmalarinin sonucudur. Fairbanks, yaygin olarak kabul go-
ren yerlesik terim anlayigi agisindan ne bir sanat¢i ne de aktor ol-
dugunu disinmektedir. O, tersine olarak (ve bunun tamamen bi-
lincinde olarak) kendi ifadesini arayan, sinema aracinin ari bir uri-
nudur. Ancak kendi sinirlarini ve Hollywood'un sinirlarini bilerek,
kendisini onun sanatci oldugu idiasinda bulunan kisilerle kusatil-
mis olarak bulacaktir. O, tarihi giysiler konusunda uzman olan F-
rance Maurice Leloir tarafindan getirilmistir. The Man in the Iron
Mask filminin tasarimlan lzerinde ¢calhigmak uzere Hollywood'a
gelmistir. O, hicbir Amerikan tasanmcinin onyedinci-ylzyil Fransa
kostiimlerinin yeniden olusturulmasi bilgisine sahip olmadigini iyi
bilmektedir. Fairbanks, ayni sekilde Alman filmleri Destiny,
Waxworks, Sumurun ve Siegfried’'i géormus ve onlarin Amerika'da
bilinmeyen fantezi 6rnekleri olarak degerini anlamistir. The Thief
of Baghdat (Bagdat Hirsizi) yanlis bir sanatsallik izerine kurulu,
koti bir sekilde tasarlanmis ve algilanmis zayif bir filmdir.
Fairbanks, bu filmde, Hollywood'un izledigi yolun disina cikarak,
daha iyi bir yapim ortaya koyma girisiminde bulunmusgtur. Onun
cesareti nedeniyle kutlanmasi gerekir, Kaliforniya'da ¢ok az insan
boyle bir sans yaratma denemesinde bulunacaktir. Bagdat Hirsizi
ticari bir basan degildir; o, iyi bir yapim degildi; fakat varligi
Fairbanks'in sahip oldugu kredi sayesinde olmustur. Fairbanks
sinema “sanati” girisiminde yeterince hevesli oilmasina karsin tam
olarak yeterli olmayacaktir. Daha 6nceki filmlerinde gergeklestir-
digi giici ve yogunlugu yakalayamayacaktir. Daha sonraki yillar-



128 Sinemanin Oykisi

da, ¢ok fazla agiga vurulmamis giidiiye, cok fazla savurganlhga ve
Gok az Fairbanks'a sahip olacaktir: mekanik yapiya bagh teknik i-
lerleme bir yana birakilirsa The Mark of Zorro filmi, Fairbanks'in
The Gaucho ya da The Man in the Iron Mask filmlerindeki filmsel
yeterliligin daha iyi bir 6rnegidir.

Fairbanks'in dram jeste ceviremeyen, duygular ifadeye do-
kemeyen bir akrobat oldugunu iddia etmek giiliingtdr. O, diinya si-
nemasinin siradigi bir kisiligidir. Sahip oldugu ritm, zarif devinim
ve ayunculuk malzemesinin sirekli hareketi nedeniyle, Fairbanks
ozsel olarak film disuncesindedir. O, ge¢misteki ve simdiki za-
mandaki her durumda ritmik devinim gormektedir. Chaplin'in The
Circus (Sirk) filmi i¢in gergin ip (zerinde yirimesini 6grendigi gibi,
Fairbanks da kili¢ sallamayi, kamg¢i saklatmayi ve kement firlat-
masini 6grenecektir.

Bu hareketler ilk bakista Fairbanks'in hevesi gibi degerlendiri-
lebilir, fakat onlar seyleri dogru olarak yapmanin 6tesinde olarak
daha onemli nedenlerle katkida bulunurlar. O, bunlari akrobasi
hareketlerinin 6tesinde filmsel hareketine temel olarak gormekte-
dir. Aksiyonlarin kendi dogal yetkinlikleri icinde goérkemli bir zara-
fete sahip oldugunu farketmistir. Gergekten de hareketler, yararl-
liklarinin 6tesinde anlamlara sahiptir. O, bir pelerinin ugusmasi,
sapkasindan bir devekusu tiyinun dismesi, ata binisi, kilicinin
sallanmasindan da ayni derecede hognut olacaktir. Erken donem
filmlerinden olan A Modern Musketeer'in baslangi¢ kisminda ki-
Uk bir micevherin kendisini gosterebildigi hatirlanabilir. Fair-
banks tim kostimli filmlerinde, filmin gegtigi donemin giysileri-
nin romantizmi iginde bir haz duymaktadir. The Black Pirate (Kara
Korsan), The Three Musketeers (Ug Silahgorler) ve Robin Hood
filmlerinde dénemin ayrintilarini verebilmek igin higbir firsati ka-
cirmayacaktir. D’Artagnan'in diiellosu, Hundington'un inci yans-
masi, korsanlarin ispanyollara 6zgii romantizmi Fairbanks'i hos-
nut etmektedir. Kostimu bir ihtisam ile tasiyabilmek igin biytk
bir kisi olmaya gereksinim vardir. Sinema alaninda bunu ondan
daha iyi yapabilen biri oldugunu sanmiyorum. Chaplin de yapimla-
rinda ana karakteri ayni sekilde belirginlestirmistir ancak bu
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Fairbanks'in filmlerinin raison d’étre, varlik nedenidir. Mary Pick-
ford'a karsin, The Taming of the Shrew'i 6n plana ¢ikarmistir. Film-
lerinin higbirini ismen kendisi yonetmemis olmasina karsin, ne ka-
dar kiglk olursa olsun her ayrintinin arkasindaki diisiincede o
vardir. Fairbanks'in ruhu, onun yapimlarinin her 6gesinin temelin-
de bulunmaktadir; her hareketin arkasinda, set tasariminda, o-
yuncu segiminde, sirekliligin saglanmasinda, kagislarin ve durum-
larin olusumunda, kostiim yapimlarinda kamera ¢alismasinin tek-
nik yetkinliginde, 1siklandirmada onun parmagi vardir. Bitinin
mimarisini yoneten insan disiincesi ona aittir.

Avrupali yeteneklerin Hollywood stiidyolarina ithal edilmesi u-
zerinde disunilmesine gerek vardir ve onlarin bu yeni gevrelerin-
deki gelisimlerini gozlemlemek ve Amerikan sinemasi lGzerine do-
layll etkilerini belirlemek onem tasimaktadir. Ernst Lubitsch’in
Hollywood yénetmenleri arasina katilmasi belirli bir donemi isaret
etmektedir. Lubitsch sahip oldugu Alman yonetmenlerine 62gi bi-
rikimini gen¢ Amerikan ekoline aktaracaktir. Bu donemde
(1920'den 1923’e kadar) Amerikan sinemasi butin dinyada po-
pilerdir. Ustelik cok yiiksek bir teknik donamm ile filmler dretil-
mektedir. Diger taraftan, Almanya tamamen farkh bir film tiirl ge-
listirmigtir. Bu, agir bir anlatima sahip, yavas-haraket eden, kas-
vetli bir atmosfere sahip studyo filmleridir. Bir yandan psikolojik
diger yandan ise fantastik sinirlara sahiptir. Amerikallar bu Avru-
pall cocugu bir rakip olarak gérmek yerine, onu bir dost olarak ka-
bul etmiglerdir. Bunun sonucunda ¢ok sayida Alman yonetmen
Hollywood’'dan yonetmenlik teklifleri alacaktir. Bu birlesimin sonu-
cu olarak, karisik egilimlerin birarada bulundugu baz olaganiistii
filmler ortaya ¢ikacaktir.

Lubitsch Avrupa’da c¢ok sayida film yénetmistir. Bunlarin en
goze carpanlari arasinda Pola Negri ile The Flame, Dubarry, Sumu-
run, Emil Jannings ile birlikte Anne Boleyn filmleri bulunmaktadir.
0, Reinhardt gelenegi biceminde dramatik bir atmosfer yaratma
konusunda ylksek bir birikime sahiptir. Sanatsal yetenegi daha
cok sikici ve gocukga bir duygusallik tagimaktadir. Lubitsch Ameri-
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ka'daki yonetmenlik yasantisina sanssiz baslamistir. Mary Pick-
ford'un oyunculuk degerine karsit bir disgiince icinde olmasina
karsin Mary Pickford ve George Walsh'in basrolleri paylastigl Rosi-
ta adll bir ispanyol filmini yonetmekle gorevlendirilmistir. Holly-
wood yapim yontemleri hakkinda higbir fikri yoktur ve bu goru-
nim karsisinda saskinliga ugrayacaktir. Resimsel giizellige sahip
birkag¢ sahne bir yana birakilirsa, bu film hakkinda yapiimasi gere-
ken en iyi sey onu unutmaktir. Her ne kadar bir sonraki filmi ger-
¢ek Lubitsch'i biraz daha fazla ortaya gikariyorsa da, The Marriage
Circle adli bu yapimi Viyana ve Paris’teki modern yasantiy Holly-
wood'un gozilyle anlatan neseli, yiizeysel eglendirici bir film olma-
nin otesine gegcemeyecektir. Bu film Chaplin'in A Woman of Paris
(Paris'li Kadin) filminin izinden gitmektedir. Lubitsch, Chaplin'in si-
nizmi ve igsel anlamini bir kenara birakarak, gergevenin hafifligi i-
zerine yogunlagsmaktadir. Lubitsch bu gosterigli yaklagimi ile Holly-
wood'taki tim gen¢ sinemacilar: etkileyecektir. Kendisi de daha
sonra benzer dogaya sahip komediler yapacaktir. Bunlar arasinda
Three Woman (Uc Kadin), Miss Me Again, Lady Windermere's Fan
(Oscar Wilde'in oyunundan) ve So This is Paris bulunmaktadir.
Bunlarin tumu neseli, coskulu filmlerdir.

Lubitsch'in daha sonraki Amerikan-Alman ¢aligmasi, ¢ok po-
puler ve basarili yapimlar olan The Student Prince ve The Patriot
olacaktir. Bunlar onun tarihsel filmlere geri donusini gostermek-
tedir. Bu filmlerde daha once aktoér olan Jannings ile isbirligi yapa-
caktir. The Student Prince Metro-Goldwyn-Mayer'in gergekten bu-
yik film olarak degerlendirdigi bir yapimdir. Oyuncu olarak Norma
Shearer, Roman Novarro ve Jean Hersholt rol almislardir. Bu film
Lubitsch'in Amerikanlagmasinin tipik bir ornegidir. Cinsel 6gelerin
ylizeysel olarak sergilendigi, anlamdan yoksun bir filmdir. Buna
karsin teknik donanimin mikemmelligi nedeniyle halk tarafindan
kabul edilecektir (Hatta bu nedenle halk tarafindan “yilin filmi” se-
cilecektir). Ancak bu film Lubitsch’in kariyeri agisindan higbir de-
gere sahip degildir.

The Student Prince gibi, Lubitsch’in The Patriot filmi de dun-
yanin en biuylk filmi olarak lanse edilmistir. Yirmibin kisilik bir o-
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yuncu kadrosuna sahiptir. Oysa, Rusya tarihinin giling bir anlati-
mindan baska bir sey degildir; Alfred Newmann'in oyununudan u-
yarlanmigtir;, sagma, melodramatik ve koti bir yapimdir. Jan-
nings'in tiyatral tarzda biiyik bir aktor olduguna kimsenin bir diye-
cegi yoktur. Ancak daha onceki Danton, Anne Boleyn ve daha son-
raki Tartuffe ve The Last Laugh filmleriyle karsilastirildiginda Pa-
ramount-Lubitsch-Jannings ekibinin guling olmanin disinda baska
bir sey yapamadiklari ortaya cikmaktadir. iyi malzemelerin boyle-
sine koti bir sekilde ekrana tagindigimi gormek iziintii vericidir. O-
te yandan Lewis Stone, sessiz, geri planda kalan bir oyuncu olarak
¢ok zor bir rolin ustesinden alninin akiyla ¢ikmasini bilmistir an-
cak bu, Lubitsch ya da Paramount’un denetimi ile ilgili bir durum
degil yalnizca onun kigisel yeteneginin bir sonucudur. Kisaca, The
Patriot filmi dogal yapisi ile sinemaya bir seyler katma c¢abasinda
olmasina karsin, yanlis olarak ele alinmasi ve yuksek derecede ti-
yatral bir atmosfere sahip olmasi nedeniyle basaril bir yapim de-
gildir. Yalmizca birlikten degil, ayni zamanda igtenlik, amag, bigem
ve sayginliktan yoksun bir yapimdir.

Lubitsch ilging bir ybnetmendir, her zaman igin bilinmeyen bir
nitelige sahip olmustur. Almanya'da The Flame ve Sumurun,
Amerika'da Forbidden Paradise ve The Marriage Circle filmlerini
yapmis ve anlasilmazligini The Student Prince ve The Patriot ile
tamamlamistir.”

F. W. Murnau’'nun basarisinin sonuklesmesi de Ernst Lu-
bitsch’'inki gibi olmustur. Murnau'nun digusu daha ¢abuk olacak
ve daha az filmler gergceklesecektir. Murnau Almanya’da The Last
Laugh, Tartuffe, Dracula ve Faust filmleriyle 6zdeslesmistir. Bu
filmler onun sinemanin kaynaklar tzerine duyarh bir bilgiye sahip
oldugunu gostermektedir. Bu durum kisaca, ¢ok tartisilan The
Last Laugh filmiyle agiklanabilir. Murnau, Fox Film Coorporation’-
in daveti ile Hollywood’'a gitmistir. Bu sirket yapim masraflan igin
ona bos ¢ek vermistir. Filmlerinde higbir masraftan kaginmama

* Yetkin bir gozumleme igin Theodore Huff'un Index to the Films of Ernst Lubitsch
(Sight and Sound, 1947) kaynagina basvurulabilir.
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luksiine sahiptir. Fox sirketi onun "sanatini” satin alabilmek igin
kesenin agzini iyice agmistir. Ayrica, aralarinda Caligari, The Last
Laugh, Vanina ve New York’'s Eve'nin de bulundugu cok sayida Al-
man sessiz filminin basarih senaryo yazan Cari Mayer'i de Mur-
nau’'nun yonetecegi Suderman’in Trip to Tilsit yapitinin uyarlamasi
icin Hollywood'a gelmeye ikna etmeyi denemislerdir. Mayer Fow i-
le sozlesme yapmayi kabul eder fakat yazilarini yazmak igin Avru-
pa'da kalma konusunda israr edecektir. Taninan Alman set tasa-
rnmcisi Rochus Gliese, Murnau'ya yardim edecektir. Murnau,
Fox'un kendisine tanidigi ekonomik 62girligi sonuna kadar kulla-
nacaktir. Bir sehir kurar. Kameraman olarak bu alanda taninan bir
isim olan Charles Roscher ile ¢alisacaktir. Oyuncular ise Janet
Gaynor ve George O'Brien’dir.

Sunrise filminin “ritmi” olarak Gzerinde konusulmasi gereken
bazi konular vardir. Birincisi, Sunrise’'in "hareketli resim islevinin
yeni bir gériniimi; insan dogasinin derinligi Gzerine yeni bir bakis”
oldugunun anlasiimasi gerekmektedir. lkinci olarak, “Sunrise’
gordiigiiniz zaman, bir sanatcinin ellerine verildigi zaman yeni,
denenmemis malzeme ile nelerin yapilabilecegini gorirsiniiz.” U-
glincii olarak, “Sunrise yeni bir teknige sahiptir.”

Bitun bu guriltiye kargin, Murnau’'nun édemesi gereken bir
fatura vardir. Sunrise filminin konusu zeki insanlari ilgilendirmek-
tedir; o, hizmetgiler ve onlarin erkek arkadaslari ile gok basarihdir.
Filmin kendisi iyi yapilimistir. Sehir gergekten iyi gérinmektedir.
Teknik miilkemmeldir. Fox sirketi bunun bir basyapit oldugunu
soyledigi zaman diriast davranmaktadir. Film gercekten de bir
basyapittir. Bir blof, samimiyetsizlik, 6zdeksel-olmayan sa¢gmalik
basyapiti. Lubitsch'in Amerikan ¢aligmasindaki anlami kavrayan-
lar icin, Sunrise bir hayalkirikhg degildir. Murnau'nun, Lubitsch,
Seastrom, Buthowetski'ye yapildigi gibi Hollywood'dan diglanacagini
gosteren en ufak bir isaret yoktur. Sunrise tam olarak, umulan bir
sonuca ulasacaktir. Ayni zamanda ¢ok sayida Londrall sinema e
lestirmeni, buyuk filmin “ritmi” konusunda kayitsiz kalmay: tercih ede-
ceklerdir.

Murnau'nun Fox sirketi i¢in yaptig ikinci film The Four Devils
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olacaktir. Bu bir sirk grubu oykusudir. Birkag hareketli kamera ¢a-
lismasi disinda higbir ilgingligi yoktur.



AMERIKAN SINEMASI (devam)

Griffith, Erich von Stroheim ve Chaplin’den biraz daha az tani-
nan bazi Amerikan yonetmenleri de bulunmaktadir. Onlarin filmle-
rinde de sinemasal pariltilar gorialmektedir. Onlar, yeteneklerini s-
tidyo sistemi el verdigi olglide ve galistiklari yapim komitelerinin
talepleri dogrultusunda ortaya koymaktadir. King Vidor, Josef von
Sternberg, Rex Ingram, James Cruze, ve Chadence Brown gibi y6-
netmenler bu gruba girmektedir. Onlarin ¢aligmalari, estetik dege-
re sahip bir fikir, bir deney, bir balkis agisi ve bir kamera kullanimi
icermektedir. Ancak bu kisilerin biyik yapim firmalarinin birer ¢a-
hsani olduklarinin akildan ¢ikartiimamasi gerekmektedir. Filmle-
rinde en az iicte iki oraninda yapimcilarin istedikleri 6geler bulun-
maktadir. Geri kalan (gte birlik kisim ise bu yénetmenlerin film
konusu lzerine gergek dusincelerinin ifadesi olarak kargimiza
cikmaktadir.

King Vidor, geng Amerikan ekoliinin belki de en géze c¢arpici
yonetmenidir. Yetenegini g6z alici bir hiciv goriinimi iginde olan
psikolojik filmler ile ortaya koymaktadir. En bilinen ve en fazla ti-
cari basari kazanmig olan ¢alismasi unli The Big Parade filmidir.
Ancak The Crowd, The Politic Flapper ve Hallelujah! filmlerinin de
unutulmamasi gerekir. The Crowd, biiylk bir film olarak sinema
cevrelerinden buyik 6vguler almistir. Paris’'te, en basarili olmasa
bile, Hollywood'dan gelen en blyiik film olarak kabul edilmistir. Vi-
dor'un sectigi konu gok genis bir alani kapsamaktadir: bir adamin
kitlelerin hi¢ de dost¢a olmayan tavirlarina karsi etkisiz micadele-
si anlatiimaktadir; geng bir adam, gelenege kargi umutsuz bir mi-
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cadele i¢indedir, etrafinda giindelik yasantida sik¢a rastlanan in-
sanlarin kaba bencilligine kargi koymaya ¢alismaktadir. Film, ka-
labaligin ruhunu ve insanligini icermektedir. Bu yizden The Crowd
(Kalabalik) adini almistir.

Bunun yerine tek bir bireyin insan ¢ikari tizerine dikkatleri yo-
gunlastirmaktadir. Film, bencillik degerlendirmesinin tim duyum-
lari ele alindiginda The Man (Adam) basligi almasi daha uygun ola-
caktir. insan ve kalabalik arasindaki iligki kétii bir sekilde tanim-
lanmis ve yizeysel olarak gegistirilmistir. insan ya da kalabalik G-
zerine agik bir degerlendirme yapilamamistir. Zaman zaman bi-
reysellere iligkin bir egilim goze carpmaktadir. Film boyunca bir
ayrinti duygusu gordulir. Film boyunca bir ayrinti duygusu hissedi-
lir. James Murray ve Eleanor Boardman'in kigik hareketleri uzeri-
ne dikkat yogunlagmasi bile kolayca olmaktadir ve bu durumda
onlarin davraniglart nedeniyle konuyla baglanti kaybedilir. The
Crowd, bir birlik iginde degildir. Disiinceler alt bolimlere ayrilmisg-
tir. The Last Laugh filminde oldugu gibi kuvvetli bir birlik, filmsel
bir bitunlik bulunmamaktadir. The Crowd filmi ¢ikis dislincesi a-
¢isindan edebi bir yapiya sahiptir. O, tum alt basliklarin tamamen
elenmesini talep etmektedir. Yaklagimin Murnau'nun filmlerine ol-
dugu gibi yapiimasi gerekmektedir fakat bunun bireysel bir bakis
acisindan degil, kitlesel bir bakisindan yapilmasi gerekir. Senaryo-
nun bir senarist tarafindan degil, King Vidor tarafindan yaziimis ol-
dugunun akilda tutulmasi gerekmektedir. Buna ek olarak, adamin
gocuklugu ve babasinin 6limi acilis sekansi ¢ok gereksizdir; fil-
min genig bir mimari alan zerine agilmis olmasi gerekirdi. ayri
karakterlerin psikolojisi birbiriyle igice girmistir ve konu gelistikce
tutarsiz bir yapiya birinmektedir. Uygulama (sagma olan) konu-
dan ayr olarak disinildiaginde, iyidir. Vidor'un sanssizligi ve yo-
netim eksikligi, oyunculari konu izerinde degil, film (zerine yo-
neltmesinde yatmaktadir. The Crowd, Vidor'un ¢ok i¢ten bir sekil-
de iyi bir seyler yapma girisimidir; film basarisiz olmustur ¢unku
Vidor konuyu tam olarak anlayamamistir ve Metro-Goldwyn-Ma-
yer'in taleplerine sirt gevirmistir.



Amerikan Sinemasi 137

The Big Parade filmi basar kazandiginda ingiliz basininda bir
tartisma ortya ¢ikmistir. Filmin blylk bir Amerikan halki hiner
gosterisi oldugu degerlendirmesi yapiimaktadir. O, Amerika’'nin
savasl nasil kazandiginin bir propagandasidir. Hollwood'da yapil-
mis tim savas filmleri gibi, The Big Parade filmi de savasin gergek
anlaminin ¢ok azini icermektedir. Filmin Oykiisi Lawrence Stal-
lings tarafindan yazilmistir ve yonetimi Metro-Goldwyn-Mayer tara-
findan King Vidor'a verilmistir. Vidor'un bu fikirden fazla hoslan-
madigi agikca goridlmektedir. Onu “yalnizca baska bir savas oyki-
si” yaklasimi ile ele almistir. Film énceleri siradan bir yapim ola-
rak programa alinmistir. Ancak Metro-Goldwyn-Mayer'in yapim yo-
neticilerinden biri olan Irving Thalberg’in 6ngorisi ile birdenbire
filmin biylk, gorkemli ve siper bir yapima donustirilmesine ka-
rar verilmistir. Film, Blylk Savasta Amerika’'nin vatanseverlik yo-
ninu gozler onune serecektir. Avrupa haritasi uzerine Amerika’'nin
yerlestiriimesi amacglanmistir. Vidor, bu yeni itme guciinden hare-
ketle bastan sona yeni bir bakig acgisiyla film yeniden yapilacaktir.
Sonug¢ kargl konulamaz bir sekilde basanlidir. Ayrintili karsitlik ve
sonucun zayifigina karsin, The Big Parade filminin cok gozalici bir
yapim olduguna kusku yoktur. Onun giicl, agilis sekansinda yat-
maktadir. Burada binlerce insan onun anlamini dahi bilmeden sa-
vas Gighklari atmaktadir. Bir kadin, savasl duygusal bir sey olarak
nitelendirilirken, geng¢ bir adam onun kahramanlik igin bir sans
oldugunu ifade etmektedir. Bu yogun duyum dramatik bir sekilde
izleyicilere aktarilacaktir. King Vidor bu sahneleri Amerikan si-
nemasinda goriilen siradan bir bakis agisiyla degil, soylu bir ifade
ile kaydetmistir. Filmin belki de en fazla akilda kalan bélimu in-
sanlarin cepheye gitmek igin Fransiz kdylerinden ayriliglarini gés-
teren boliumdir. Uzun bir kamyon konvoyu goriulmektedir. Bunla-
rin Gzerlerinden ugaklar gegmektedir. Ben The Big Parade filminin
savas! gercekten oldugu gibi 6zetleyip 6zetlemedigine karar ver-
me girisiminde bulunmayacagim. Bu, cesur subaylar ve zalim Al-
manlar hakkinda yazilan ¢ok sayida ani ile Journey's End ya da
The Case of Sergeant Grischa dogalciligim karsilagstirma gibi ola-
caktir: tamamen kisisel bir bakis acgisiyla degerlendirildiginde Pu-
dovkin'in St. Petersburg’'un Sonu filmindeki kisa sekans cephenin
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gercekligini, The Big Parade filminin onbirbin feet uzunlugundaki
¢ekimlerinde oldugundan daha canli bir sekilde yansittigini diisu-
nuyorum.

King Vidor'un daha onceki ¢caligmalan uzerine uzun uzadiya
yazi yazmak gereksiz olacaktir. Bunlar onun daha sonra yetenegi-
ni gosterebilmesi i¢in bir zemin hazirlayacaktir. Bu ¢alismalar ara-
sinda sunlar siralanabilir: The Sky Pilot (1921); Peg o’'My Heart
(1922); His Hour (1924); The Wife of the Centaur (1925); La Bohé-
me (1926); Bardelys the Magnifient ve Proud Flesh. Daha sonra
Amerika’'dan gelen ¢ok sayida zenci filmlerinden biri olan Hallelu-
jah! filmini tamamlamistir. Bu biiyiik bir lirik 6zellige sahip olan bir
filmdir, Giineyin tinsel duygulari ile doludur ve Vidor’'un en iyi ¢alis-
masi olarak The Crowd ile birlikte anilabilir. Her ne kadar sinema-
sal bir bakis agisindan yola ¢ikilmis olsa da, film, birbiriyle ¢ok az
birlesen bir siireklilige sahip olarak ayri sekanslara bolinmuistdar.
Filmin renkli insanlarin inang karakteristiginin ictenligini tasidigi-
na kusku yoktur. Filmin biyik bir bolumi Memphis yakinlarindaki
pamuk toplama alaninda ¢ekilmistir, ve oyuncularin ¢ok azi pa-
muk isgileri arasindan segilmistir.

Josef von Sternberg, The Salvation Hunters ile gok hizl bir se-
kilde yonetmenlige sigramistir. Sternberg’in basarisi bu filmi bi-
yiik yapim firmalarindan bagimsiz olarak yapmasinda yatmakta-
dir. Chaplin, The Salvation Hunters filmini, biiyiik bir yapim, insan
Gercekgiliginin bir bagyapiti olarak degerlendirmistir; film bir li-
man yasantisinin monotonlugunu, bakimsiz kapilari, kotii gora-
numleri ile bir bagyapit olmayi haketmektedir. Sternberg'in filmle-
rinde bir kendine 6zgilik sezilmektedir. Onlar birer Sternberg fil-
midir.

Paramount-Famous-Player sirketi bu yonteme elini uzatacak
ve oanun baz senaryolar yazmasina (The Street of Sin) ve filmler
yonetmesine olanak taniyacaktir. Sternberg béylece Paramount i-
¢in yaptigi filmlerin hemen hemen timinde basari saglayacaktir.
The Last Command, The Docks of New York, Thunderbolt ve Un-
derworld iyi filmlerdir. Underworld filmi o zamana kadar yapilmis
olan en popiiler gangster filmi olacaktir. Olaylar yavas yavas ilerle-
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yerek, bir heyecan gerilimi doruk noktasi yaratilir. The Last Com-
mand buyiik bir olasilikla Sternberg Paramount yapimlarinin en i-
yisidir. Bu film, ayni zamanda konusma-oncesi dénemin komite-
yapimi filmlerine baska bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Holly-
wood’un sinema yaklasimi 6geleri ile kameranin Alman uslubuna
goére kullamminmin bir kansimi gorilmektedir. Oykii dramatik ve
glglidar. Kalabaligin ve Paramount’'un malzeme odalarinin kulla-
nimini gerektirmektedir. Dogrudan, gosterigli bir tarzda ele alin-
mistir. Trajik bir sekilde sona ermektedir. Kamera, stiidyodaki agi-
lis sahneleri basta olmak uzere 6zgurce kullanilmistir. Fonda “Em-
peryalist Rusya” (a la Hollywood) belirsiz bir sekilde goriulmektedir
ve genel olarak halk film studyolarinin igini gérmekten hoslan-
maktadir.

Sternberg dramatik atmosfer olusumunda yetenege sahiptir
ve hicbir zaman igin agir bir tarz igine disme basarisizligina yaka-
lanmaz. Jannings'i oldugu gibi Bancroft'u da daha basarili olarak
kullanmistir. The Docks of New York, uygulamadaki yiizeyselligi ve
karakter kullanimi ile ayirt edici bir yapimdir. Hos resimsel kom-
pozisyon yaratilmistir. O, dramatik duygu uzerinde denetime sahip
degildir (The Street of Sin) ve ¢ekimlerin herhangi bir sahnesinin
filmsel psikolojisi hakkinda en ufak bir fikri yoktur (The Docks of
New York). Ancak filmlerinde kadin 6gesini iyi kullanmaktadir. The
Docks of New York filminde Betty Compson ve Olga Baclanova
karsitligr iyi kullanilmistir.

Siradisi bir film yonetmeni olan Rex Ingram, ¢ok sayida fikire
sahip bir sinema adami olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun ¢alis-
malarinda tiyatral sinema 6geleri gorilmektedir. Bireylerin dram-
na yonelik bir yaklagima sahiptir. Ingam’in filmlerinde “sanatsal”
Ogeler on plana ¢ikmaktadir. Ancak zaman zaman, soyutlanmig
sekanslar i¢cinde sanatsal yonunu unutur ve tamamen sans eseri
gercekten hareketli sahneler yonetir. Mare Nostrum filminde
denizalti komutaninin karakter giziminde ve Alice Terry'nin casus
olarak ¢ekiminde boyle bir doga goze ¢carpmaktadir. Bu iki sahne
The Three Passions ve The Garden of Allah Ingramvari yonetimden
ayri bir degere sahip olarak ele alinmistir. Ingram'in adini duyur-
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dugu ve Metro-Goldwyn-Mayer ile uzun sireli bir sozlesme yapma-
sini saglayan yapim, The Four Horseman of the Apocalypse (Mah-
serin Dort Aths) filmi olmustur. Ingram bu epik yapiminda Valenti-
no’yu bir kahraman yapacaktir. Film, halkin savas hakkinda gor-
mek istediklerini tam olarak gostermektedir. Yapim, basinin yaz-
mak istedigi seylerle tam bir uyum igindedir. Ingram bir oportii-
nisttir; Metro-Goldwyn de Oyle; sonug olarak bu film ortaya ¢ikmis-
tir. Ingram filmin popiiler olmasi igin her seyi yapmistrr. incil'den
tinsel alintilar yapilmis, Valentino'nun agzina, dudaklarindan her
an disecekmis gibi bir sigara yerlestirilmistir. Onun dogal bir zara-
fet icinde yaptigi tango dansi uluslararasi bir (ne sahip olmasina
yol agacaktir. Her seyin otesinde bitiin bunlar halkin begenisi aci-
sindan ele alinmistir. Ingram kendisini halkin, Hollywood'un ve
kendisinin disincesinde buyik bir yonetmen yapmistir.

Ingram, The Four Horsemen filminin tim dinyada taninma-
sindan bir siire sonra The Prisoner of Zenda yapimini gergeklesti-
recektir. Bu filmde oyunculuk malzemesi olarak Lewis Stone, Ali-
ce Terry ve Roman Novarro’yu kullanmistir. Tema duygusaldir. Bu-
gin modern yapimlar ile karsilastirildiginda The Prisoner of Zenda
(Zenda Mahkumu) filmi sikici ve eski moda olarak degerlendirile-
bilir. Ancak (lkede ilk gosterildigi zaman olumlu elestiriler almis-
tir. Rupert roliinde izledigimiz geng Novarro’'nun akillica oyunculu-
gu kolay kolay belleklerden silinmez. Novarro, yildizlik giinlerinden
once, yeni ve umut verici bir yiiz olarak parlamistir. Rex Ingram’in
bir sonraki siradisi filmi, Sabatini'nin duygusal yapiti Scara-
mouche’nin uyarlamasidir ve bu filmde iyi bir sekilde ele alinmis-
tir. O, Griffith'in Orphans of the Storm filmini hatirlamis ve kendi
olgusiinde bir Fransiz Devrimi gergeklestirmistir. Lewis Stone bu
kez kétu adami canlandirirken, Novarro guleryuzli bir kahramani
oynayacaktir, ve onun esi de yine bir kadin kahramandir. Scara-
mouche, bir kostim melodrami olarak, hos bir gorinumden o6te
bir agirligi olmayan yapim olarak tiiriniin en iyi érneklerinden biri-
dir. O, gosterisli, kalabalik bir kadroya sahip, ¢ekici ve eglendirici
bir yapimdir. Ancak gunumiizde neredeyse tamamen unutulmus-
tur. Ingram’in diger Amerikan yapimlarinin higbiri gok biiyiik 6nem
tasimamaktadir. Ancak akilda bulunmasi agisindan bunlar soyle
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siralayabiliriz: Hearts Are Trumps (1921); Trifling Women (1922);
Where The Pavement Ends (1923) ve The Arab. Mare Nostrum bir
casusluk melodramidir. Koti Almanlar ve iyi denizciler ¢ekimleri-
ne yer verilmistir. Ancak bu Hollywood filmlerinden bile daha iyi
bir teknige sahip degildir. Paul Wegener ile yaptigi The Magician,
Somerset Maugham'in romaninin kotu bir uyarlamasidir. The Gar-
den of Allah, yapimin sonunda bazi giuzel pankromatik gorintuleri
icermektedir. Bu filmde, Ingram’in dogrudan dogruya 6yki anlat-
ma gelenegine bagl olarak bir kasvet goriinmektedir. Kalabalikta-
ki insanlarin segciminde yergi pirittilan goérilmektedir. Bu ilging tip-
ler se¢imi Ingram’a 6zgl bir durumdur. Ingram, insanlarin en gir-
kinlerini bulup ¢ikararak yakin gékim ile onlari yararli kilmaktadir.
The Prisoner of Zenda filminde bombali adam; Scaramouche’'da
devrimler; The Garden of Allah’da carsidaki kalabalik; Magician'da
kambur akilda kalan olgulardir. Daha sonra The Three Passions
fazla ¢aba gosteriimemis bir yapim olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Film, Shayle Gardner’in bir gemi yapimi ¢aligmasi yapan karakteri
disinda ayirt edici bir 6zellige sahip degildir. Film, bir btiin olarak
ele alindiginda, Ingram'in sanatsal girisimlerinin en kotilerinden
biridir. Bu yonetmenin eski yetenegini yeniden kazanabilmesi igin,
icinde bulundugu derin degigsmezlik yolundan ¢ikip kurtulmasi ge-
rekmektedir. Belki o da, Griffith gibi. diinya sinemasinin iginde ol-
dugu gibi yolunun disinda olmak istemektedir, ya da belki de gok
sayida baska yonetmenlerin basina geldigi gibi film bilgisini tiiket-
mistir.

Clarence Brown, sinema alaninda zaman zaman parlayan
baska bir Amerikal yonetmendir. 1925 yilinda The Goose Woman
adh basarih bir yapima imzasini atmisgtir. Bu filmin ilk bélimuinde,
alkolik bir prima donna'yl canlandiran Louise Dresser’in oyunu on
plana ¢cikmaktadir. O, yasamini artik cin siseleri ve kazlarla siir-
diurmektedir ve gece olunca eski goérkemli gunlerinin haberlerinin
yer aldig| gazete kipurlerinden olusturdugu, onun igin cok degerli
olan kitabini okumaktadir. Film, mukemmellikten uzak olmasina
karsin, sevimli bir atmosfer iginde siirmektedir. Ancak ilerleyen
bolimlerde Bayan Dresser’in durumu gitgide daha gulung bir hal
almaktadir. Clarance Brown'in ¢cok sayidaki filmi arasinda sunlar



-

‘H. “' )“ 1‘\5 -

’ %
:x " o : kK 4 -

FIE CONTRETY W MO\ b ts hs fa L 1 Moo

T IRON JTORSE duacewd by fons Powes ] Mienican, 102



146 Sinemanin Oykisi

sayilabilir: The Light in the Dark (1922); The Eagle; Smouldering
Fires (1925); ve The Trail of ‘98. Bunlardan ayri olarak 1926 yilin-
da gergeklestirdigi Flesh and the Devil onun film zekasini gozler 6-
nune sermektedir. Bu, John Gillbert, Lars Hanson ve Greta Gar-
bo’'nun oyunculugu ile sislenmis iyi bir yapim olmasina karsin ge-
sitli nedenlerle pek fazla ilgi gormemistir. Konu yizeyseldir, cinsel
ogeler gereginden fazla 6n plana gikanilmistir ve Brown bir dizi ya-
kin ¢ekim kullanmistir. Onun kamera agist kullanimi geleneksel
Alman ya da Amerikan yontemlerinden farklihklar géstermekte-
dir.

John Ford’un ¢aligmalar: arasinda ise 6zellikle The Iron Horse
(1924) ve Three Bad Men (1926) filmleri 6n plana ¢ikmaktadrr. ilk
filmde, doganin ve kizilderililerin karsi koymasina karsin Amerika
boyunca ilk demiryolu aginin désenmesinin oykiisi anlatiimakta-
dir. Bu, Amerikalilarin gérmek istedikleri bir yapimdir. The Covered
Wagon filminin epik niteligi ile aym diizeydedir, ve western ekolii-
nin en iyi 6geleri kullaniimistir. The Iron Horse igerik agisindan
¢ok genis bir yapiya sahiptir, ve John Ford oykiyl olusturmada ge-
sitli engellerle karsilasmis olmasina karsin yuksek derecede de
bir yeteneklilik 6rnegi ortaya koymustur. Demiryolu isgilerinin kur-
duklan kamplar, onculerin maceralari ve onlarin kizilderililerin sal-
dinllarindan kendilerini korumak igin yaptiklari savunmalar 6zenle
islenmistir. Bunun otesinde, filmde ¢ok genis bir ufuk iginde goru-
len doga manzaralan dikkat cekmektedir. Ford'un diger filmi
Three Bad Men ayni agik hava atmosferinde gegmektedir. Filmde
1877 yiiindaki altina hicum doneminin dramatik bolimleri yer al-
maktadir. Bu olagandigi olayin gorintileri, bir gerceklik olgusu i-
cinde gozler 6nune serilmektedir. Dans salonu, sans eseri zengin
olanlar, rahip ve onun hasar gormis kilisesi Ford'un film yonetimi
yetenegi ile akillica karistirllmistir. Yapimin en gorkemli ani, atla-
rin, eseklerin, katirlarin ve 6kiizlerin, sakl altinlart bulmak Gzere
bu hayvanlari kontrol eden siriiciiler esliginde biliyiik bir kovala-
maca icinde olduklarinin gorildikleri sahnelerdir. Fiim boyunca
U¢ karsi konulmaz grubun vadi boyunca giristikleri micadele anla-
tilmaktadir. Frank Compeau, Tom Santschi ve Farrell MacDonald'-
in oyunculuklari mikemmeldir.
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Amerikali yonetmenler arasinda en ig¢ten yaklasima sahip
oldugunu disindiigiim Henry King'in galismalari gok ender olarak
ilgi cekmistir. Onun Hollywood'un disina alinarak, daha iyi Avrupali
yonetmenlerle karsilastiriimasi gerekir. Yapimlarinda, bu sayfala-
rin yeterli olmayacagi 6lciide noktalar bulunmaktadir. Tol'able Da-
vid (1922) filmi Amerika’'da lretilen donemin en iyi filmlerinden
biridir. Bunu daha sonra Stella Dallas, Ramola, The White Sister,
The Winning of Barbara Worth (nitelikli bir western), The Magic F-
lame ve The Woman Disputed izleyecektir. Henry King, Tol’able
David filminde ayrintilarin géze hos gelen bir gériinimtine ve man-
zalarin empatik kullamimina yer vermektedir. Malzeme, Amerikan
filmlerinde ender olarak gorilen bir sekilde dagitilmistir; sirekli-
lik, mikemmellik ile dengelenmistir ve hayran olunacak bir yumu-
saklikla akip gitmektedir; ve Richard Bartelmess'in kisiliginde, ay-
n yonetmenin baska filmlerinde goremeyecegimiz derecede iyi
bir karakterlestirme goze ¢carpmaktadir. King, Griffith’in bitun iyi
yonlerini 6grenmis ve bunu kendi filmsel bilgisi ile birlestirmistir.
Goz alici ve derin duygusal bir film olan Stella Dellas'in gergek de-
geri bu iilkede yiizeysel olarak gegistirilmistir. Onun, "yapilan en i-
yi anne-sevgisi filmi” oldugu soylenebilir. Henry King bu filmde bii-
yiik kariyerinin tiim yaratici sanatsalligini odaklastirmaktadir. Bu,
Samuel Goldwyn'in sinema "sanati” uygulamasinin uzerinde bir gi-
risimdir. Stella Dallas oykisi bir zaman uzami tzerine tutarh bir
karakter gelisiminin egilimini gostermektedir. Onun 6nemi oyun-
culuk malzemesini gorkemli bir sekilde kullanmasinda yatmakta-
dir. Belle Benett ve Lois Moran ve ayrica Jean Hersholt oyunculuk-
lari ile g6z doldurmustur. Henry King, Hollywood igin yaygn olan i-
nanigin disina ¢ikan bir yonetmen olarak sinema tarihinde ayn bir
yere sahiptir.

Kurgusal filmlerin yani sira Hollywood bazi dogal filmlere de
imzasini atacaktir. Bunlarin ilki western filmleridir. Westernler A-
merikalilarin gercek sinemaya belki de en fazla yaklastiklan ya-
pimlardir. Onlar tamamen dogaldirlar. Amerikalilar bu filmlerinde
kendilerini anlatmaktadiriar. Westernler onceleri bir ya da iki bo-
binlik olarak dogmuslar, 1. Dinya Savasi sonrasinda 1922 ya da
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1923 yillarinda en parlak donemlerini yasamislardir. O dénemden
sonra daha donanimh bir yapiya kavusacaklardir. Buna érnek ola-
rak The Winning of Barbara Worth ve In Old Arizona filmleri verile-
bilir. Konugmali sinema alaninda western tlriniin yeniden dogusu
meydana gelecektir. Atlarin toynak sesleri ve tifeklerin atis sesle-
ri ile essiiremli sesin kullanimi saglanacaktir. Bunun tipik 6rnekle-
rinden biri olarak Victor Fleming tarafindan y6netilen Paramount’-
un The Virginian filmi gosterilebilir. Amerikan dogal giizelliklerinin
kullanimi bu tir filmlerin gorsel agidan ilgi ¢ekici olmalarini sagla-
maktadir. The Virginian filmi gérkemli digsal gorintilerin bulundu-
£u bir yapim olarak karsimiza gikmaktadir.

Westernlerin ¢ok basarili olduklan ginlerde kovboy ruhu ve
¢ol kumu Amerikalilarin yagamlarina iyiden iyiye girmistir. William
S. Hart, Farnum kardesler, William ve Dustin, William Russell,
Tom Mix ve Hoot Gibson'un déneminde, western filmleri dértnala
giden atlari, toz bulutlan ve barut kokusu ile ¢ok i¢cten bir yapiya
sahiptir. Filmlerde ideal bir kovboyun nasil olmasi gerektigini
ogrenebiliriz. Ancak bu hareketli filmlerde konu genellikle ikinci
planda kalmaktadir; her sey binicilik, alabildigine uzanan ¢ol ufku,
yikilmig kilise duvarlari, biyikbas hayvanlarin ve yabani atlarin
tozlu toynaklari, sicak ve soguk, yagmur ve riizgar bu filmlerde
sikga gorilen seylerdir. Bunlar “Emperyalist Rusya” ve “Ortagag
ingilteresi” igin oldukga farkli olgulardr.

Western filmlerinde zaman zaman kurgusal bir yap: kenara
birakiimakta ve bir epik standart yakalanmaktadir. Oykii kaybolur
ve baz buyuk ge¢cmis basarilarin kayitlarinin yeniden olusumu
saglanir. Bunun ornekleri olarak John Ford’'un The Iron Horse ve
Three Bad Men filmlerinden bahsetmistik, fakat bunun en yiiksek
noktasina Cruze'un The Covered Wagon filminde ulasilacaktir. Bu,
Hollywood'un sinemasal bilgisi ile Westernin 6zini birlestiren bir
filmdir; filmde kadinh erkekli bir grup yizlerini ve vagonlarini bati-
ya gevirmistir ve ovalar boyunca ¢ok uzun bir yolculugu gikmislar-
dir. Bu filmin yapim firmasi Famous-Lasky sirketidir. Bu, gelenekle
olan ilging bir baglantidir. Kurgu odaslyla olan baglar ilk kez kiril-
mistir. Old lIronsides (Sons of the Sea), filmi de Cruze
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tarafindan yonetilmistir ve Chang ve Four Feather filmleri de bu
yonde atilmis diger yapimlardir. Kaba western gelistirilmistir fakat
bu arada epik bir ruha yaklasiimistir; bu ge¢mis olgularin yeniden
olusumu igin igten bir girigimdir.

James Cruze, o doneme kadar, bir salon komedisi yapimcisi
olmustur. Ancak bu yeni yaklasiminda da oldukg¢a basarili oldugu
ortadadir. Onun yoénetim alanindaki sinemasal yetenegi, yaptigi
her filme yansimaktadir. Jazz ve To the Ladies filmlerindeki riya
sekansi ilgi ¢ekicidir. The Covered Wagon filminde ciddi bir diigin-
dirme talebinde bulunulmaktadir. Sinema lzerine ilk bilgilerini,
meslek yasantisinin ilk yillarinda yaptigi diziler ile elde etmistir.
Her biri Gzerinde durmaya deger olan diger filmlerini soyle sirala-
yabiliriz: The City That Never Sleeps, the Pony Express, Hollywoaod,
The Beggar on Horseback, Merton of the Movies ve The Goose
Hangs Hing.

Daha sonraki yillarda Hollywood’'da Amerikan sinemasinin
dogal kaynaklarinin yerinde kullanimlarin zaman zaman ornekleri-
ne rastlanmaktadir. Westernin yerini kismen gezi filmleri alacak-
tir. Onlar buyilk ol¢ide deneysel filmlerdir ve buyiik firmalar tara-
findan finanse edilmektedir. Sinemanmin bu dogalci kullanimi, Lu-
bitsch, Chaplin ve Stroheim tarafindan ari sinema okulunda ger-
ceklestirilmis ilerlemelerden ayri olarak degerlendiriimesi gere-
ken siradis! 6rneklerdir. Onlar westernin dogrudan gelisimi degil-
lerse bile, bir sekilde onunla ilintili olduguna kusku yoktur. Onlar
Sovyet Rusya, Almanya ve Fransa’'daki benzer akimlar ile de iligki-
lendirilebilir.

Bu bi¢imde, ilk Amerikan adimi Raobert Flaherty tarafindan a-
tilmistir ve bu bir Fransiz firmasinin, Revillon Freces'in finanse etti-
gi bir filmdir. Bir eskimo filmi olan Nanook of the North (Kuzeyli
Nanook) her ne kadar neyin ne oldugunu tam olarak agiklamasa
bile en azindan Amerikan belgesel yapiminin baslangi¢ noktasi ol-
masi agisindan onem tasimaktadir. Konu ya da 6yki yoktur fakat
basit olarak bir tema sirekliligi vardir. Nanook filmi gergekten de,
Edinburg ile ayni enlem seviyesinde olarak eskimoalarin yasadigi
kutup bolgesinde gerceklestirilmistir. Tema sirekliliginin ayni ku-
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rami Flaherty'nin diger filmi olan Moana’'da da bulunmaktadir. Her
biri kendine 6zgli olarak Nanook ve Moana filmleri ar gorsel sine-
manin yluksek derecedeki ornekleridir. Onlar bi¢im agisindan bir-
birlerine benzerlik tagimaktadir. Moana filminde, Nanook’taki ku-
tup ortaminin soguk, karl, aga¢ dallarinin dondugu gorintilerin
yerini, glineyde sicak, zengin bir bitki 6rtiisiine sahip, koyu bir gok-
yizinin bulundugu bir gérinim almistir. Ancak her iki filmde de
izleyiciye benzer duyumlar hissettirmektedir. Filmlerin birinde kar
firtinasi esliginde keskin soguk ve buz; digerinde ise berak su ve
kesif agaglar gorilmektedir. Her iki film de bir not ile sona ermek-
tedir. Moana, batan giunese karsi, nisanlanan giftlerin dansi; Na-
nook ise riizgar ugultusu ve kizak ceken kopeklerin ulumasini be-
timler. Her bir film yasamin enginligini; yasam dirtisin(; diinya-
nin genisligini ve kocamanh@ini anlatir. ikisi arasinda, Moana biraz
daha iyi bir yapimdir.

Bazi Amerikan filmleri lizerinde yaptigimiz kisa arastirma, yu-
karida pek gogunun adi gegen 6nemli filmlerin yani sira, gok sayi-
da gelip gegici film yapildigini ortaya koymustur. Bitirilmis Grinin
kitlelere ulasabilmesi i¢in ¢ok sayida oykii-yazari, se¢im komitesi,
yonetmen, kameraman, sanat yonetmeni, oyuncular, profesyonel
kurgucu ve film editori gérev yapmaktadir. Onlar halkin ilgisini ¢e-
kebilmek igin var glgleriyle gaismaktadir. Bu bir film yasami bas-
langigtan sonuna kadar énceden hesaplanmig ve onceden diizen-
lenmistir. Her sey belli bir mekanizma iginde gergeklesmektedir.
Ancak Hollywood'da bazi akilli insanlar bu mekanizmanin digina
¢ikmay basaracaktir. Onlar Hollywood'un organizasyonunu ve o-
nun miukemmel teknik kaynaklarini en fazla sekilde kullanmakta-
dirlar. Chaplin, Stroheim, Griffith, bir déonem igin Fairbanks, Lu-
bitsch ve Vidor gibi sinema adamlari en yuksek niteliklere sahip u-
rinler ortaya koyacaktir: the Gol/d Rush (Altina Hicum), A Woman
of Paris (Paris’li Kadin), Greed (Tutku), Broken Blossoms (Kirik To-
murcuklar), The Black Pirate (Kara Korsan), Forbidden Paradise
(Yasak Cennet) ve Hallelujah!. Bunun yani sira Flaherty, Karl
Brown, Schoedsack ve Cooper gibi yonetmenlerin bireysel yapim-
lari da one c¢ikmaktadir: Moana, Chang, Grass, Stark Love ve
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Nanook. Bunlar biiyik bir 6neme sahip filmlerdir ve gelecekte u-
zerlerinde gokga ¢aligmalar yapilacaktir. Bir bitiin olarak disunal-
diginde Amerikan westernleri de basarili yapimlardir. Ayrica do-
gal kaynaklara dayanan ve gosterisli, hiciv komedilerin bazilarinin
da unutulmamasi gerekir.

Hollywood. konusmali filmlere gecilmeden once, bir nitelikli
isciler fabrikasiydi. Onlarin her biri deneyim ve etkin organizasyon
ile cilalanmig bir teknik ile filmler Gretmekteydi. Bu kisiler yeni o-
lusumun uygulama bilgisine uyum saglamislardir. Sinema, halk i-
Gin cok yeni bir seydir. Halk, yenilige, duyumsalliga ve gercekgilige
olan sevgisi ile bu yeni yapimi gonilden desteklemistir. Bizim film-
sel bilgi zaferlerimiz, sinemanin ge¢gmisteki kotiluklerin Gzerinde
bulunmaktadir.






Vi

SOVYET SINEMASI

Yeni bir bulus, yeni bir felsefe, resim sanatinin 6zgin bir kura-
minda her zaman igin bir abarti egilimi bulunmaktadir; benzer ola-
rak Sovyet sinemasi da bu lUlkenin heyecanli sinemaseverleri tara-
findan biiyiik olglide abartili olarak degerlendiriimistir. Sovyet si-
nemasinin kesfedilmesinin belki de birincil nedeni ingiltere’de bu
ulkenin yapimlarinin gosteriminin yasaklanmasi olarak gosterile-
bilir. Sonug olarak, yurtdisindan gelen éviicii betimlemeler ingilte-
re’deki sinema yazarlari ve deneycilerin Sovyet filmlerinin toptan
olarak kabul edilmesi durumuna yol agacaktir. Resmi olarak karsi
¢iklan, yasaklanmis yapimlar ingiliz entelektiiellerinin bu filmleri
birer “sanat ¢alismasi” olarak degerlendirmeleri sonucunu dogu-
rur. Tim Sovyet filmleri, gagdas sinemanin biiyik 6rnekleri seklin-
de bir konuma ulasmiglardir; tum Sovyet yonetmenleri, filmsel de-
ha olarak kabul edilmistir: Boylece Sovyet sinemasinin sanatsal 6-
zellikleri papagan cighgi gibi biktirici bir sekilde tekrarlanip dura-
caktir.

Sovyet sinema endiistrisinin Grinleri bu lilkenin yasadigi olay-
Ii yillarla yakindan ilgilidir. 1917 Ekim Devriminden beri Rusya’'da
yasanilanlar sinemanin temel malzemesi olacaktir.

Sovyet sinemas blyiik bir gice sahiptir. Bu llkenin filmleri
duyumsal olarak ifade edilen toplumsal ve politik igerikler tasi-
maktadir. Sovyet sinemacilar, sinemanin kaynaklarini tamamen
kullandiklari igin, guinimizde Sovyet sinemasi yagsam uzerine bir
bakig ve bir digtince davranisi konumunda bulunmaktadir.
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Sovyet hikimeti 1917 yihinda bu yeni iletisim aracinin dene-
timini bitiniyle Gzerine almistir. Sinema, tiyatro, basin ve edebi-
yat devletin yonlendirmesi altinda bulunmaktadir. Amag, dogal o-
larak, hilkiimetin yeni dusince ve igeriklerinin endustri merkezle-
rine oldugu kadar gok genis alanlara yayilmasina saglamaktir. Ti-
yatro, 6zel olarak dramin birlesik bir bi¢cimi olmustur, kitlelelerin
toplumsal gereksinimlerini ortaya koymaktadir. Bu amacin ger-
ceklestiriimesinde bir dlgide basarih olunmustur. Burada Sovyet
Rusya’nin disinda hig¢bir yerde bulunmayan bir teknik kullaniimis-
tir. Sinemanin kullanimi tiyatroya benzer olarak, fakat ondan da-
ha genis olcekte gergeklestirilecektir. Ben yalnizca birkag Sovyet
liderinin sinemanin bir propaganda araci olarak yeterliliklerinin
farkinda oldugunu diigiiniyorum. Onlar tiyatronunun daha giiglii
bir ara¢ oldugu inancindadirlar. Sovyet sinemasinin ilk amaci olu-
sum sirecinde olan yeni bir toplumsal uygarlagsmayi yansitmak ve
yorumlamaktir. Lenin, tiyatronun, tum Bolsevizm kavraminin bir
microcosmu, bir kiigik evreni olmasi niyetindedir. Bu ornek kitle-
ler tarafindan kopya edilecektir.

Sovyet sinemasinin ulusallagmasi 1919 yilina kadar olma-
mistir, fakat iki yil oncesinde Aralik ayinda Leningrad'da Halk egi-
tim komiserligi tarafindan 6zel bir Sinema Komisyonu kurulmus-
tur. Boylece film iiretim ve dagitiminin tim kontroli kisa siire igin-
de hikumetin eline gegecektir. Bundan sonra filmler belli planlar
dogrultusunda cok dikkatli bir sekilde gergeklestiriimeye baslana-
caktir. Yeni sinema hikimetin ve halkin genel politikasini yansit-
maktadir. Bunun 6tesinde, gosterimlerden elde edilen tim kazang
daha iyi ve daha fazla yapimin gergeklestirilebilmesi i¢in kullanil-
maktadir.

Sovyet yonetmenleri sinemanin gorsel niteliklerini, baska ul-
kelerde oldugu gibi yalnizca heyecan verici bélimler ve akrobatik
duyumlar yaratmak igin degil, insanlarin ruhlarina ve kalplerine
seslenebilmek igin uretirler. Bir film, yeni politika altinda olarak
kitlesel diugsunceye zemin hazirlayacak bazi yeni fikirleri ortaya
koymadikca degersiz sayilacaktir. ilke olarak, her film, insanlarin
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glndelik yasantisi ile belirgin bir sekilde baglantili bir sorun ya da
bir kurami ortaya koyar.

Bir sosyolojik 6nem kapsami, tim yapimlarin temelini olusgtu-
rur; ve bunun etrafinda bir anlatim éykusu dokunmustur. Buna ek
olarak, Devrim olaylarini ve Gar rejimi altindaki yasantiya betimle-
yen ok sayida yapim gergeklestirilmistir. Bunlarin her ikisinde de
hikimetin amaci dogrultusunda bir yontem izlenecektir (6rnek o-
larak, Eisenstein’in Diinyay: Sarsan On Gun filminde Trogki aleyhi-
ne takindigl tutum gosterilebilir). Sinema ticari, estetik ve politik
olarak Sovyet ideolojisinin ortaya konmasi igin ideal aragtir. Yillar
gectikce Sovyet filmlerinin en licra koylere kadar yayginlastirildigi-
ni goruyoruz; her mahallede bitin erkekler, kadinlar ve gocuklar
devletin toplumsal, bilimsel, endistriyel ve politik ilerlemesinden
haberdar edilecektir. Kitlelerin ilgisinin film endustrisine ¢ekilebil-
mesi igin, senaryo yazimi agamasindan itibaren yapimlarda onla-
rin yasantisini ilgilendiren olgular kullanilacaktir.® Halkin iginden
alinan bu senaryolar ile onlara kendilerini anlatma olanagi tanin-
maktadir. Yapim birimleri ve insanlar arasindaki bu yakin isbirligi
her siniftan halkin temsil edilmesini saglamaktadir. Ancak Sovyet-
ler Birligi'nin gok genis bir alana yayilmis bir ilke oldugunun unu-
tulimamas gerekir. Ulkenin niifusu ok seyrek olarak, aralarinda
millerce uzaklik bulunan tarimsal alanlarda bulunur. Filmlerin bu
bolgelerde gosterilebilmesi igin, her yapim aylk olarak tura ¢ik-
maktadir. Bir film yirmi kéyl gezmektedir. Bu tur tamamlandiktan
sonra, yeni bir program yapilacaktir. Boylece en uzak kéylerle bile
baglanti saglanmis olacaktir. Boylece dogal olarak ¢ok kisa bir si-
re i¢cinde ¢ok sayida sinema gosterim salonlari agilacaktir. Filmle-
rin dagitimi hakimet kanallan araciig) ile yapiimaktadir; farkh i-
gerige sahip filmler, degisik bolgelere gonderilmektedir. Bu, devle-
tin her bir bolgedeki niifusun gereklerine bagh olarak belirlenir. Si-
nema boylece tim kasabalardaki isgilere, is sahiplerine ve vatan-

* Léon Moussinac, Le Cinema Soviétique'de 1927 yilinda Sovkino'nun halktan en
az 2.000 senaryo aldigini belitmektedir; ayn yil Vufku-kino 1.300'den fazla senar-
yo alacaktir.
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daslara ulastirilacaktir. Sibirya'daki koyluler ve Tirkistan'daki ya-
sayanlar da bu aracla tamisacaklardir.

Bu durumda, her filmin icerigi, onun varlik nedenidir. O, ister
toplumsal, kahramanlik, tarihsel ya da isterse romantik, beseri ve
ulusal 6neme sahip olsun, farketmez. Bunun otesinde, icerigin ifa-
de edilmesi, Sovyet yonetmenlerin sinema tekniginin biyiikliga a-
raciligi ile gerceklestirilecektir.

Sovyet filmleri gesitli siniflara ayrlir, bunlarin her biri 6zel bir
amaca sahiptir ve bunlari kabaca asagidaki gibi siralayabiliriz:

a) Devrim oncesinde, Devrim sirasinda ve Devrim sonrasinda-
ki yasama iliskin genel konular, bunlar hicivleri, dramlari, komedi-
leri, melodramlari, vb. icermektedir. Bu yapimlarin amaci Gar yo-
netiminin ikiyGzlaligani ve zulmina gostermek ve Sovyet deneti-
minin kazanglarimi gézler oniine sermektir. Konuya ¢esitli kanallar
aracihigi ile yaklasilir. Kitlesel ya da epik filmde eski kurulu otorite-
ye baskaldiran kitleler gosterilmektedir (Ddnyay: Sarsan On Gdn,
Potemkin Zirhlisi, Grev), bireysel filmde Devrimin tek bir kisi uze-
rindeki ya da kigiler grubu iizerindeki etkisi betimlenmektedir (A-
na, St. Petersburg’'un Sonu); tarihsel ya da anitsal film, kitle bas-
kaldirisinin ge¢mis tarihsel olaylari ile ilgilidir (Yeni Babil, S.V.D.,
Kazan’'da Baskaldiri); yeniden-yapilanma filmi, Sovyet yonetiminin
avantajlarini, Yeni Rusya'nin yeniden insa edilmesini ve isgiler,
Yurttaslar, Koyliilerin, vb. olusumunu betimler (The Fragment of an
Empire, Life's Road, The Peasant Women of Riazan, Pits, The Girl
with the Band-Box), ve Eisenstein'in Genel Cizgi (Generalnaya Lin-
ya) filmi, ki bu yapim Devletin mekanik tariminin ekonomik
temellerini gostermektedir; Dziga-Vertov'un Onbirinci Yil filmi, ki
bu yapim Ukrayna’nin on yillik Sovyet kontroli altindaki ekonomik
ve toplumsal gelisimini yansitmaktadir; Turin'in Tirkistan-Sibirya
demiryolunun yapimini anlatan gorkemli filmi Turksib.

b) Hikimet, egitimsel, bilimsel ve kiiltirel filmleri de gok ge-
nis bir derecede bir sinema bigimi olarak gelistirilmistir. Ogretici
filmler hemen her konu hakkinda yapilabilmektedir; endustri, tip,
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cografya, etnoloji, vb. Meslek sahipleri i¢in de 6zel filmler yapil-
maktadir, ornek olarak muhendisler, elektrikgiler ve Kizil Ordu su-
baylan i¢in mesleki yapimlar uretilmektedir.

c) Haber-gergeller, baska Ulkelerde oldugu gibi, haftanin olay-
larinin anlatildigi haber yapimlari. Bu dogal olarak, bilyik 6lgide
ulkenin liderlerini popiilerlestirmek amaciyla kullaniimistir.

d) Gocuk filmleri, sine-kurgu ve egitimsel.

Bu gruplarin her biri i¢in ayri senaryo bolimleri ve bilgi biro-
larn bulunmaktadir. Senaryo uygulamasinin her bir farkl evresi i-
Gin birimler olusturulmustur. Film senaryolannin siniflandiriimasi,
kataloglanmasi ve gesitlendirilmesi igin yapilmis yliksek derecede
gelismis organizasyon, Sovyet sinemasinin énemli bir niteligini o-
lusturmaktadir. Hi¢cbir baska film yapim ulkesi, senaryo ¢aligmasi
olusumuna bu denli 6zen géstermemektedir. Merkez bironun de-
netimi altinda olarak her yilin senaryolari arasindan segim yapilir.
Bunlarin hikiimetin amaciyla tam olarak uyum iginde olmasi ge-
rekmektedir. Halk tarafindan gonderilmis olan senaryo ve yazilar-
la ilgili bagka bolimier de bulunmaktadir: bunlar edebi ve belge
alma nitelikleri g6z oniinde bulundurularak Rusya ve ulke disinda
yayinlanir. Konusu se¢ilmis olan filmlerin gerceklestiriimesi de, si-
ki bir igbirligini gerektirmektedir. Yapim birimleri, onlari 6zellikleri-
ne gore ayirir, her bir konunun ona en uygun bigimde yaziimasi i-
¢in zemin haazirrlar. Her stiidyonun ¢alisanlari (yonetmenler, kame-
ramanlar, senaristier, mimarlar, vb.) kendi kisisel 6zelliklerine go-
re ¢alismalarda bulunur. Bu sekilde, film uretiminde mikemmel
bir kolektivizm ornegi gosterilecektir.

Teknisyenlerin ve oyuncu kadrosunun gogunlugu stidyodaki
konumlarina ulagmadan 6nce 6zel egitim kurslarindan gegerler.
1919 yihinda kurulan Moskova Devlet Sinema Okulu, endistrinin
tiim kollarinda galigsanlar igin yogun egitim programi uygulamak-
tadir. Ulke boyunca Leningrad'da ve Ukrayna'da pek cok baska o-
kul da bulunmaktadir. Devlet okullarindan mezun olan kigiler ge-
nel olarak yapim stiidyolarinda ¢aligmaktadirlar. Bir kisinin stid-
yoda c¢alisabilmesi igin film teknigi, oyunculuk, psikoloji, dramatik
edebiyat, makyaj, akrobasi, dans, vb. konularinda belli bir bilgiye
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sahip olmasi gerekmektedir. Aynica Leningrad’'da Fex grubu bulun-
maktadir. Bunun amaci deney ve avant-garde ¢alismalar yurit-
mektir. Butun Devlet okullar diizenli bir sekilde daha fazla tani-
nan yonetmen ve teknisyenler tarafindan ziyaret edilir. Onlar ya-
pim caligmalarinin uygulama deneyimleri tizerine ve kuramlar u-
zerine konferanslar verirler.

Kisaca belirtmek gerekirse, sinema, halkin egitimi icin Egitim
Komiserliginin ana aracidir; ve boylece Sovyet Hiikiimetinin birin-
cil amacinin sinema araciligi ile Kominizm ilkelerini aktarmak ol-
dugunu anliyoruz. Bu ilkeler yalnizca Rusya boyunca degil, diinya-
nin en uzak kégsesine kadar yayilmak istenmektedir. Yabanci llke-
lerin entelektiiel siniflari bu filmlerde kendi estetik ideallerini bu-
lurlarsa Sovyetler i¢in kendi disgincelerini benimsetmek daha ko-
lay olacaktir.

Boylesine kapsamli bir film lretimi sureci iginde bazi noksan-
liklarin oldugu 6ne siiriilebilir. Galisma kosullarinin diizenlenmesi,
isbirligi ve uyumu, sinemacilar icin bir cennet artami gibi degerlen-
diriimektedir. Hikimet ile yapim birimleri arasinda bazi ¢atisma-
lar olabilmektedir. Sinema koministler tarafindan kendi inang¢lari-
nin yayllmasi amaciyla denetim altinda tutulmaktadir; en iyi film-
lerin gergeklestirilebilmesi i¢in ¢aligsanlar birer sanatgc titizliginde
var gugcleriyle gaismaktadirlar. Ancak sanatgilar yaratim sureci i-
ginde 6zglr bir diiglinceye sahiptirler. Yillar boyu belirli bir egitim
yontemiyle egitilmis olan ve ¢alismalarinda kendisine dikte edil-
mis politikalar izlemis olan bir film yonetmeni, artik kendisini hu-
kiimetin taleplerine uygun digsmeyen kendi ilkelerini gergeklestir-
mede yetersiz konumda bulabilir.

Her ne kadar teknik sunum konusunda ifade 6zgiirligine sa-
hip olsa da, estetik gelisimi yapim komitesinin talepleri ile sinir-
landinimistir. Bir komunist olmadik¢a, onun g¢alismasi, sonsuz bir
propaganda temasi tarafindan sekteye ugratilacaktir. Sovyet hii-
kiimetine bu kaliplarin disina ¢ikan bir film onerisinde bulunmak
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¢ok gulung olacaktir. Onlarin “sanat” filmi yapmak istemelerinin
tek nedeni yabanci diigiince adamlarinin guvenini kazanma arzu-
laridir. Nasil ki Hollywood'da sinemacilar star sistemi ve kapitalist
yontemle kusatiimislarsa, Sovyet film yonetmenlerinin de kendile-
rini gelistirme konusunda sinirladiklarini séylemek yanhs olmaya-
caktir. Bireysel iggidiler dogrultusunda higbiri sinema bilgilerini
gelistirecek bir 6zgirlige sahip degildir. Sovyet yonetmenin teknik
ifade (yani kurgu ve kesim) ve kendi fikirlerini gerceklestirmede
istinlige sahip olduklari dogrudur. Alman, Amerikan ve ingilizler
boyle bir avantaja sahip degildirler. Onlarin her biri, sinemay bir
kendini-ifade araci olarak, entelektiel, tinsel ve yaratici dustince-
lerini gerceklestirme yolu olarak ele almaktadir.

iki Sovyet yonetmen, S. M. Eisenstein ve |. V. Pudovkin evrim-
sel donemleri boyunca dunyanin en etkin yonetmenleri olarak ba-
sarilh olmuslardir. Onlar, temalarn ve icerikleri tizerinde devlet de-
netimini bir yana birakmiglar ve tekniklerinin yetkinlikleri ile ilgi-
lenmislerdir. Ancak onlar artik mikemmel bir teknik basar dere-
cesine ulagmiglar ve yagsama yonelik kisisel tutumlari 6zgur olarak
ifade etme konusunda yetersizlikleri bulunmaktadir. Onlar iyi birer
komiinist olmayi surdirmek ya da anavatanlarini terkederek ken-
dilerine bagka bir galigma llkesi aramak zorunda olacaklardir. On-
lar birer sanatci olarak, kaginilmaz bir sekilde uluslararasi bir sa-
nat¢ bakuig agisina sahiptirler. Onlar Sovyet Rusya'da devlet kon-
troli diizeni altinda fikirlerini 6zgiir bir sekilde ifade etme olanagi
bulamayacaklardir.

Bu durum yalnizca birkag yonetmen tarafindan gercgeklestiril-
mistir (Eisenstein, Pudovkin, Kozintsev, Trauberg, Turin, Dovgenko
ve Ermler). Sovyet yonetmenlerinin biyiik bir gogunlugu bakis agi-
larinda mekaniklige sahiptirler. Devlet denetimi ile film yapmaya
alismis Sovyet yonetmenler bu kalibin disina ¢ikmada biraz zorla-
nacaklardr.

Tahmin edilebilecegi gibi Sovyet Rusya'da bireysel yonetmen-
ler ve birimler galistiran gok sayida yapim unitesi bulunmaktadir.
Bunlarin en énemlileri sunlardir: Sovkino, Leningrad ve Moskova'-
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daki studyolar ile; Vufku-kino, Ukrayna'da Kiev ve Odesa'da; Gos-
kinprom, Tiflis'te; Belgoskino, Beyaz Rusya'da Minsk’'te; Turkmen-
kino, Turkmenistan'da; Vostok-kino, Baku'de; ve Armenkino, Er-
menistan’'da.

1925 yihinda kurulan Sovkino'da ¢ok sayida yonetmen
cahismistir. Bunlar arasinda en énemlileri olarak S. M. Eisenstein,
Lev Kulesov, Abram Room, Kozintsev ve Trauberg, Ermler, Olga P-
reobrashenskaia, Yuri-Tarich, Popov ve Esther Schub bulunmakta-
dir. Mejrabpom-Russ’'da ise V. |. Pudovkin, Y. A. Protazanov, Fiodor
Otzep; Konstantin Eggert, V. Obelenski, Zheliabuzski, Boris Barnet,
V. R. Gardin gibi yénetmenler vardir. Ukrayna'daki Vufku-kino'da
Dovgenko, Dziga-Vertov, Kauffmann, Georgi Stabavoi, Raismann,
Kavaleridze vardir.

Eisenstein'in Potemkin Zirhlisi filminin sinema teknigi agisin-
dan yeni bir doneme isaret ettigi 1925 yilina kadar, Moskova ve
Leningrad'da —Sevsapkino, Kino-Sever (Kino-North) Goskino ve
Mejrabpom-Russ birimleri tarafindan— tarafindan c¢esitli yapimlar
gerceklestirilmistir. Bu yapimlarin ¢ok azi Sovyet Rusya disinda
gosterilmistir. lyi bir egitim déneminden gecmis olan yonetmenler
arasinda Pantalev, Doroin, Viskovski; Kulesov, Gordin, Protazanov;
Razumni; Zheliabuzhski ve Barski gibi isimler bulunmaktadir. On-
lar yasadiklari donemin en iyi yonetmenleridir; Otzep, Hathan;
Zarkhi ve Yuri-Tarich gibi isimler senarist olarak gérev yapmislar-
dir. Bu donemin filmlerinden bazilar olarak Ivanovski tarafindan
gerceklestirilen blyuk 6lgiude tarihsel bir yapim olan Palace and
Fortress; Kozintzev ve Trauberg tarafindan politik bir taglama filmi
olan The Adventure of an Octoberite; Pantelev'i yonettigi 1905'ten
1918 yilina kadar ki politik olaylara iliskin bliyik bir yapim olan
The Executioners; Pudovkin'in senaryosunu yazdigi, Kulesov tara-
findan yonetilen The Death Ray (Olim Isini); yine Kulesov tarafin-
dan yonetilen bir komedi olan The Adventures of Mr. West Among
the Bolshviki; Zheliabuzhski'nin komedi yapimi The Cigarette
Merchant of Mosselprom; ve Protazanov'un yonettigi The Tailor of
Torjok sayilabilir. Bu gegis doneminde birkag sanat filmi, ve teknik
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acidan tiyatral 6geler tasiyan filmler de iretilmistir, bunlarin bazi-
larni daha sonraki yillarda ingiltere’de gosterilmistir. Bunlardan
baska s6z edilmesi gereken yapimlar olarak Pusgkin’in roma-
nindan aktarilan, senaryonun Otzep ve yonetiminin Zheliabuzhski
tarafindan gerceklestirildigi The Postmaster; ayni yonetmenin bir
halk kultiri filmi olan Morosko; Tolstoy’'un romanindan Polikuska;
ve Lunacharsky’nin senaryosundan, Konstantin Eggert tarafindan
yonetilen bir 6lim melodrami The Marriage of the Bear sayilabilir.
Bunlar Mejrabpom-Russ birimi ve ilk Moskova Sanat Tiyatrosu
uyeleri tarafindan gergeklestiriimistir. Onlara Kont Alexei Tols-
toy'un oyunundan Protazanov tarafindan yonetilen Aélika adli bu-
yik dekoratif yapim eklenebilir. Bu, 1917 ve 1918 yillarinda geze-
gen (zerinde kurgusal bir 0yki olarak Rusya’daki olaylarla baglan-
tI kuran olaganiistii bir fantezidir. Bu film ingiltere'de gosterilmis-
tir. Dekor, 1S1k ve oyunculuk alaninda tiyatronun etkisi ve bu “sa-
nat” filmleri izerinde kendisini gigli bir sekilde hissettirmektedir.
Sovyet sinemasinin yapisinda dinamik filmsel nitelikler heniiz
gorilmemistir.

Temel materyal olarak selilid seritleri kullanilarak film yapi-
mindaki ilk deneyler Lev Kulesov tarafindan gergeklestirilimistir.
Kulesov, On the Red Front, The Death Ray, Expiation, The Gay Ca-
nary ve 2 Buldi 2 gibi filmlerin yonetmeni olmasinin yani sira bir
sinematografi okulunun kurucusudur. Kulesov, farkh dizenlerde
film pargalarinin diizenlenmesi iginde ¢ok sayida deney gergekles-
tirmistir. Boylece gesitli uzunluklarin iligkisini, etkilesimini ve kesi-
siminin ilgi ¢ekici etkilerini bulmaya ¢caligmaktadir. O, mantiksal o-
larak, ilkin bir materyal ve ikinci olarak bu materyali dogasina uy-
gun olarak birlestirme yontemi arayisinda bulunmaktadir; bunun
otesinde, sinemada materyal, fotografik kayit film seritleri ve bun-
larin kurgulama edimidir. Onun oyuncu Mosjoukine ve bir ¢orba
kasesi, tabut ve kiiciik bir kiz ile yaptigi (inlii deney tekrarlanabile-
cek ¢ok unlu bir deneyimdir. Pudovkin, bir sure sonra senaryolar
uzerinde gahsirken, Kulesov'un deneyleri ile ilgilenmigtir, ve 1923
yilinda onlar birlikte bir yapim birimi kurmus ve The Adventures of
Mr. West Among the Bolsheviki filmini yapmislardir. Bunu daha
sonra Pudovkin’in Chess Fever adli yapimi izleyecektir. Boylece
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Kulesov ve Pudovkin'in 6zgin deneyleri ile kurgu ve kesimin ¢ag-
das okulu geligmistir. Pudovkin'in Sovyet teknisyenler arasinda
kurgu olusumunun olasi bir nedeni olarak, o ginlerde film stogu
yetersizligi yasaniyor olmasi ve kameralar icin yeni film bulmada
zorluk gekilmesi ilgi ¢ekici bir dipnottur. Sovyet teknisyenlerin si-
nemasal kuramlarla ilgilenebilecekleri bol zamanlar vardir. Yal-
nizca bununla degil, fakat en iyi etkiyi elde etmek igin blyik bir
dikkatle eldeki gérsel malzemeden faydalaniimasina zorlanmis o-
larak ayni donemde Hollywood ve ingiltere stiidyolarindaki karma-
sa karsit bir kuram ortaya konacaktir.

Genel olarak sol kanat temsilcisi olan ve Sovyet sinema ya-
pimiarinin en ileri okullarinda yetisen yéonetmen arasinda S. M.
Eisenstein, V. I. Pudovkin, G. Kozintsev ve L. Trauberg, Lev Kulesov
ve daha az etkin olarak Dovgenko, Turin ve Ermler siralanabilir. Bir
zamanlar bir mihendis ve mimar olarak egitim gormis olan
Eisenstein'in dugunceleri Japon Tiyatrosunun dram ve komedisi ve
Sigmund Freud'un ¢alismalarina ¢ok sey borgludur. Onun ilk dene-
meleri gesitlidir. Rus ordusunda arazi istihkami tasarimcisi olarak
calismistir; kamuflaj yapmis ve hayvan kamyonlari ve trenlerin ke-
narlarinda propaganda ¢alismalarinda bulunmustur: Moskova'da
isci tiyatrosunda bir tasarimci olarak ¢alisir; Meyerhold’un ekibine
katilmis fakat onunla uyum icinde ¢alisamamistir. Leonardo da
Vinci tizerine ¢galigmalar yapmis ve ayni zamanda Pavlov'un yansi-
maci okulu Uzerine ¢aligmalar yurutmustir; ve Eugéne Sue’'nun
melodramatik sirikleyici filmlerine hayranlik duymaktadir. 1924
yilinda ilk kitle filmi olan Grev'i (Stacka) gergeklestirmistir, 1925
yilinda daha genis olarak planlanan 1905 filminin yalnizca bir bo-
limu olarak Potemkin Zirhlisi yapimini ortaya koyar, daha sonra
diger bolumlerden vazgegilmis ve bu boliim ayri olarak gosteril-
mistir. 1926 yilinda Genel Cizgi* (Generalnaya Linya) olarak da bi-

* Alman dagitimcilar Sovyet filmlerine daha popdler isimler arayisi icinde olmuslar-
dir: bu nedenle Ekim filmi Dunyay: Sarsan On Gun adini almistir (bu adin konmasi-
nin nedeni John Reed'in ayni adli romanidir). Cengiz Han'in Tahti (Potomok GCingiz
Khana) filmi Asya Uzerinde Firtina, Eski ve Yeniise Genel Gizgi adini alacaktir.
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linen Eski ve Yeni (Staroye i novaye) filminin ¢galigmalarina basla-
mistir fakat daha sonra Dinyay: Sarsan On Gun olarak adlandirila-
cak Ekim (Oktiabr) filmini yapmak igin bu yapima ara verir. Ekim
filmi Devrimin onuncu yil kutlamalarniyla baglantili olarak hiikiimet
tarafindan ismarlanan birkag filmden birisidir. Eisenstein bu filmi
tamamladiktan sonra Genel Cizgi filmine geri donecektir, bu filmi
1929 yilinda bitirir. Tim filmlerinde yardimciligini G. V. Alexandrov
yapacaktir. Kameramani ise Eduard Tissé olm~u$tur. Tissé, daha
onceleri haber yapimlarinda ¢alismis oldugu igin Eisenstein'in ¢a-
lisma yontemine uyum saglamada zorluk gekmeyecektir.

Eisenstein* ilk ¢ filminde kitle distncesinin temsili ile, 6zel-
likle kitlenin mevcut otoriteye baskaldirmasiyla ilgilidir. O, bireyin
degil, halkin disiincelerini ifade etme arayis! igindedir, ve bu ne-
denle calismasi epik dizlem iginde yer alacaktir. Potemkin Zirhlisi
filminin konusu yaygin olarak bilinmektedir. O, kotu yiyecek nede-
niyle bir zirhlida gemicilerin isyan ¢ikarmasi ile ilgilidir; gemi isyani
Odesa’'nin kasaba halki tarafindan sicak karsilanmistir; saldiri ye-
rel askeri guc tarafindan yapilacaktir; ve finalde zirhlinin Rus filo-
su ile karsilagmasi vardir. Dinyay: Sarsan On Giun, 1917'deki hu-
kumetin kurulmasini izleyen olaylarin bir temsilidir; Kerensky’nin
kagisi; Kis Sarayi'na saldiri; ve Lenin’in zaferi. Bu filmlerin her ikisi
de gelismis sinematografinin dnemli 6rnekleridir. Onlar duyumsal
ve belgesel filmi bir sentez seklinde birlestirmislerdir.

Bu yogun dinamik yasamsallik Eisenstein'i sinemasal ifadesi-
nin egemen niteligi olan kisiliginin anahtar noktasidir. Onun film-
lerinde 6zen gosterilmeden gegistirilmis hicbir olguya rastlanmaz.
Mutlak bir inangla konusunun merkez amacina baglh kalir. Pudov-
kin'in yaptigi gibi iceriginin ifadesinde, dis kaynaklardan konu disi
fakat simgesel simgesel referanslardan yardim alma arayisinda
degildir. Filmlerinde higbir soyutlanmis karakter, hicbir bireysel tu-
tum ya da kigisel gelisim bulunmamaktadir. O, biiyik bir amag¢ o-
larak bir baskaldin merkez konusu ile ¢ok genis bir bakis agisiyla

* Yon Barna’'nin kaleme aldig: ‘Eisenstein’in Yasamoykusu ve Yapitiarr kitabi ozet
olarak izdiigiim Yayinlar tarafindan yayinlanacaktir.
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calismaktadir. Potemkin Zirhlisi filmindeki denizcilerin kolektif ru-
hu ve Dinyay: Sarsan On Gdn filmindeki kitlenin hissettikleri, ya-
pimlara biyuk, gorkemli bir nitelik katmaktadir. Askerlerin hatti,
dénen parasoller, garpan dalgalarin genisligi, yatlarin seyri, basa-
maklarin mimari déndsdu, rihtimdaki ¢adirin garpmasi, tutsak de-
nizcileri orten ortunun altindaki ridzgar, filoyu bekleyen isyanci de-
nizcilerin kitlesel kaygilari gorilmeye deger Ogelerdir. Benzer bir
sekilde Diinyay: Sarsan On Gtin filminde dev bir heykel, Kis Sara-
yI'nin mimarisi ve avizeleri, nehirde yilzen kitaplar, kalabaligin
bayragi, korumalarin tifekleri temel ifade etmenleridir. Eisenstein
bunlara ek olarak, ekran materyalinin sabit bir hareketi igin tek
bir duyum ve resimsel kompozisyonun mikemmel bir duyumuna
sahiptir. Onun sahnelerinin isiklandirmas: her zaman igin, gorintu-
lerin ilk gérinimiinde anlamlarini tagimada asla basarisiz olma-
yacak sekilde dizenlenmistir. O, ari gorsel géruntunin biydleyici
bir duyumunu olusturmak igin Griffith ve Abel Gance ile isbirligi e-
dilmesi amacina sahiptir.

Eisenstein, yontemlerinde 6zsel olarak iggudisel, anlik ve d-
ramatiktir. Pudovkin gibi ayrintil taslaklarla ¢alismaz. O, yapimin
gercek anini beklemeyi tercih eder ve ardindan, icerigin ifadesi i-
Gin dogru dyeleri hemencecik kavrar. Potemkin Zirhlisi filmindeki
unli Odesa'daki basamaklar sekansi ve limandaki sisli gekimler,
o0zgun senaryo iginde bulunmayan ¢ekimlerdir; ancak Eisenstein
Odesa’ya ulasip bu 6zellikleri buldugu zaman hemen onlari senar-
yoya dahil edecektir.

0, gozalici bir gekim olugumu ile, bir gekimden digerine hare-
keti ustiste bindirerek, goéruntilerine filmsel olarak cifte gic verir.
Materyal hareketi olmadan, goruntilerini ender olarak kullanir.
Bunu yalnizca atmosfer aktanmi igin yapar (Ddnyay: Sarsan On
Gin filmindeki tanrilar ve mimari gcekimlerinde oldugu gibi). igeri-
gin vurgulanmasi igin boyle bir bindirme yapilmaktadir. Ornek ola-
rak, Dunyay: Sarsan On Gdn filmindeki képranin kalkmasinda 6la
bir at ve kizin saglari ayrintili olarak, bindirme (overlapping) ve uy-
gun olan her agidan ¢ekim ile en azindan bir diizine filmsel hare-
ket birlestirilerek gergek hareket olusturulmustur. izleyici, yalmzca
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bir ifade aktanminin bilincinde olacaktir. Bunlar, Potemkin Zirhlisi
ve Dinyay: Sarsan On Gun filmlerinde Eisenstein ve mizik kayitla-
rinda Edmund Meisel'in isbirliginin yapisal 6zellikleridir. Bu filmler
iki kath duyumsal bir sunum ile ortaya konmustur. Eisenstein'in
yonetiminin gicunidn anahtari, kesim ve materyal igerik arasinda
bulunmaktadir. Ancak bu Pudovkin'in yapisalci kurgusundan fark-
lidir. Eisenstein’in ritmik kesimi materyal igerik psikolojisi tarafin-
dan yonlendirilmistir. Pudovkin'in kurgusu ise sahne 6gelerinin ya-
pisalci temsil tarafindan kontrol edilmektedir, igerigin psikolojik i-
fadesi tarafindan yonetilmektedir. Moussinac'in ifadesi ile soyle-
mek gerekirse: ‘un film d’Eisenstein ressemble a un cri; un film de
Pudovkine évoque un chant.” (Bir Eisenstein filmi, bir cighktir; bir
Pudovkin filmi ise bir sarkidir).

Eisenstein, son c¢alismasinda bakis agisiyla ikilige dismis
gorilmektedir, onun kitle icerigi bir bireyin karakteri tarafindan
sekteye ugramistir. Genel Cizgi filminin timiinde bir koyli kizi
olan Lapkina ile temanin sosyolojik igerigi arasinda bir bélinme
bulunmaktadir. Bu, dogal olarak tarimsal toplulugun egitimi ama-
ci icin gerceklestirilmis bir filmdir. Onlara ilkel yollar yerine cagdas
makinelesme yontemlerini benimsetme amaci gudilmektedir. Si-
nemasal olarak ele alindiginda, o, resimsel kompozisyonun gor-
kemli glzelliginin yani sira sekans olusumu ve ritmik bashklarin
yerlestiriimesi ile ilgi cekmektedir. Koylilerin bireysel tipleri, bii-
yuk genis 6lcekli manzara, rizgar, firtina, bulutlarnn ¢ekimleri mi-
kemmeldir. Agilis, Sovyet Rusya alaninin biyikligini temsil ede-
cek sekilde engin bir gorinim ve onun milyonlarca karacahil koy-
lusi ile yapilmistir. Eisenstein bu etkiyi yaratmada belki de gorevi-
ni tamamlama konusunda kendi beklentisinden daha fazla basar
kazanmstir.

Pudovkin 6zsel olarak yapisalci yonetmendir, konunun ken-
dinden ¢ok, temaninn ifade edilme yontemi ile ilgilidir. Onun film-
leri, Eisenstein’in filmlerine oranla daha fazla ¢alisma, daha fazla
tzerinde dusinme, daha fazla hesaplama gerektirmektedir. Nasil
ki Eisenstein, konusunu halkin ve seylerin kolektif ruhu araciligi ile
ortaya koyuyorsa, Pudovkin de bireysel karakterler araciligi ile
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temasini olusturmaktadir. Pudovkin, bakis agisinda bilimsel ve
analitiktir; psikolojik olarak dramatik bir yapiya sahip olan kiigik
parcgaciklardan bir film kompozisyonu olusturur. O, Eisenstein’dan
daha az tinsel ve daha az fizikseldir. O, daha yontemsel ve daha
sezgisel bir yapiya sahiptir.

Aslinda bir kimya mihendisi olarak, Kulesov’'un deneyleri ara-
ciligi ile sinemasal temsil ile ilgilenmistir. The Mechanism of the B-
rain (Beyin Mekanizmasi, 1926) Leningrad'da Bilimler Akademisi'-
nde Pavlov'un laboratuvarindaki profesoérlerle isbirligi yaparak;
Cilass Fever (1925); Mat (Ana, 1926) Maxim Gorki'nin oykiisun-
den; St. Petersburg’'un Sonu (Konyetz Sankt-Petersburga, 1927)
Sovyet hukiumeti tarafindan Devrimin onuncu yil kutlamalari igin
planlanan birkag filmden biri; ve Asya Uzerinde Firtina filmleri bu-
lunmaktadir. Ayrica Yasam Guzeldir adl sesli film uzerine ¢galigsma
yapmistir.

Pudovkin'in yonetiminin anahtari, Beyin Mekanizmasi filmin-
de yatmaktadir. O, bu filminde gorsel goruntilerin segimi igin in-
san beyninin ¢aligmasinin anlasilmasi temeli izerine bir tercihte
bulunmustur. Ancak onun en 6nemli ¢alismasi kuskusuz Ana fil-
midir. Bu filmde yalnizca yapisalci olusumun 6geleri bulunmagz, ay-
ni zamanda onun politik-olmayan asamasi iginde gelecekteki geli-
simi icin bir ipucu (acihs sahnelerinde) bulunmaktadir. Pudovkin
Yasam Gizeldir yapiminda, Ana filmindeki agihs sahnesine geri
donecektir. Ana filminde bir sahnenin pargalara ayrismasinin bi-
limsel bir yontemi kesfedilmistir. Ekran izerinde filmsel temsil ile
sahne yeniden olusturulmaktadir. Bu noktada, fabrika kapisinda
kaygilh bekleyis sekansina deginmek istiyorum; iscilerin derecesel
birlikteligi ne olacagina dair belirsizlik duygusu. Bu, ylksek dere-
cede bir duyumsal etki elde etmek igin kamera kurulmasi ve ge-
kim olugsumunun olaganiisti bir sekilde gergeklestiriimesinin so-
nucudur. O, belki de yontemlerin en basitinde, tum filmsel gérinu-
miin temelinde gérulmektedir, fakat o, bir sahneden bdyle bir d-
ramatik bir kuvvet ortaya koyabilmesi i¢in Pudovkin gibi yetenege
gereksinim duymaktadir. Ayrica saatin dilgme sahnesini; zeminin
altina saklanmis atesli silahlarin kesfedilmesini; mahkemede, yar-
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giclarin 6nlerindeki kagitlara at resmi gizmeleri; ilkbaharin gelisi;
hapishaneden kacgis sahnelerini animsatmak istiyorum. Bu filmin
duyumsal etkisini betimlemek olanaksizdir. Hi¢ tereddiut etmeden
bu filmi sinema tarihinin en iyi galigmalari arasina koyabilirim.

Sahnenin olusturulmasindaki birincil silah, Pudovkin’in ¢arp-
raz-kesim kullanimidir. Ana filminde, her sekansta doganin, man-
zaranin sabit bir icerigi bulunmaktadir. O, Yasayan Bir Ceset (Zihi-
voi trup, 1929) filmindeki porselen figirler gibi, simgesel degildir.
Acilista bos manzara ¢ekimleri bulunmaktadir; agaclar ve gol ha-
pisteki ¢gocuk ile kesilir.

St. Petersburg’'un Sonu filmi, Pudovkin'in yéntemlerinin basa-
rili bir 6rnegi olmasina karsin, Ana filminin i¢sel yogunluguna sa-
hip degildir. Onun zorlayici bir giicli, gergekte bir baglantisi yoktur.
icerik savas yillarinin olaylarini ifade etme arayisindadir, Car reji-
minin yikihg1 ve Halk hikimetinin kurulusu anlatimaktadir. Bu, di-
ger bir deyigle, St. Petersburg’'un Leningrad’'a gegisidir. Ana ama-
ca iki yardimci tema vardir; koyli gocugun is aramak icin sehre
gelmesi ve onun savastaki deneyimi; ve yash Bolsevik ve esinin
oykusi. Bunlarin izerinde Sovyetlerin zaferi bulunmaktadir. O, sa-
sirtici bir filmdir, Pudovkin’in filmsel diustncesinin tum gucuyle bir
birlesimidir. Filmde ¢ok sayida akilda kalici sekans bulunmakta-
dir: kéyluler ve yoldaslan is aramaktadir. Her sekans olusumun
mikemmel bir 6rnegidir. Kesme, dramatik kamera acilari degeri-
nin ok iyi bir 6rnegini vermektedir. Ancak filmde ne birlik, ne de
Ana filminin evrensel bir arayisi vardir.

Pudovkin, Asya Uzerinde Firtina filminde, bazi sekanslarda
meslek yagaminin en yiksek noktasina ulasir. Daha onceki iki fil-
mi ile birlikte disinildiginde, o filmsel olugsumun, ¢arpraz kesi-
min ve karmasik disuncelerin temsilinin bir bagyapiti olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Film, uzak tepelerin bir dizi manzara ¢ekimi,
kiguk barakalar ve buyuk firtina bulutlarinin gekimleri ile agiimak-
tadir; ve izleyici uzaktan alinarak yaklagsan ¢ekimlerle daha yakina
getirilir. ilk béliimde lama manastirina yapilan ziyaretin timi mi-
kemmeldir. Burada konu yerel ayrintilar araciligi ile verilmektedir.
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Generalin esinin giyinmesi ve lamalarin festival i¢in hazirlanmasi
arasinda zarif bir ¢arpraz kesim kullamimistir; Grkutucda firtina
sahneleri yakindan verilmektedir. Bunlar Pudovkin'in en iyi ve en
duyumsal ¢ekimleridir fakat bir bitin olarak kirik ve uzun bir yapi-
ya sahiptir.

Cok iyi bilindigi gibi, Pudovkin, olanakl oldugunda hammad-
de ile calismay tercih etmektedir. istedigi sonuca ulasabilmek i-
¢in onu filmsel temsil terimleriyle inga etmektedir. Sonug olarak,
yapimlarinda ¢ok sayida ulusun en goz alici tiplerine yer vermistir.
Ornegin Asya Uzerinde Firtina filminde kiirkcii dilkkani ve lamala-
nn festivali sahnelerinde, materyal ekrana daha 6nce hi¢ bu sekil-
de goruntulenmemis sekilde kullanilacaktir. Tipler, Eisenstein'in
Genel Cizgi filminde oldugu gibi, biyileyecidir. Pudovkin bu dogal-
ci yontemiyle basarili sonuglar elde etmistir. Onun film olusumu il-
keleri, bilimsel, ritmik, yapisal, felsefesel ve analitik olarak en ba-
sarili sonuclari elde edebilecek sekilde hesaplanmigtir.

Yetenekli Sovyet yonetmenleri arasinda geng ekolin iki sine-
macisi olan G. Kozintzev ve L. Trauberg bulunmaktadir. Onlar bir-
kac filmde isbirligi yapmislardir. Bunlar arasinda S.V.D. ( The Uni-
on of a Great Cause), The Devil's Wheel, The Adventure’s of An Oc-
toberite ve Gogol'dan Cloak bulunmaktadir. Bunlarin maliyetleri
hikimet tarafindan karsilanmigtir. Onlarin konular, Paris komii-
ni uzerine bir film olan Yeni Babil yapimi ile ilintilidir. Onlar, sol
kanadin baska temsilcilerinin tersine olarak, konu igeriginin do-
galciligi ile yakindan ilgilidirler. Kozintsev ve Trauberg dekor melo-
drami ve romantik yapimlar gergeklestirilmistir. Onlar bu kahra-
manlik romantizminin ifadesi icin, ilk kez Pudovkin ve Kulesov ta-
rafindan Yeni Babil filminde kullanilan kuramlara uygun olarak
kurgu ve kesimin gelismis bigimlerini ortaya koymaktadir. Karh a-
landa askeri sahneleri ve buz karnavali cekimleri ilgi ¢ekicidir. Bu
yonetmenlerin baglica yonetmenlik nitelikleri kalabalik ¢alismasi-
ni, hizh resimsel kompozisyonu arasinda sabit devinim ¢ekimlerini
basariyla yapabilmelerinde yatmaktadir.

Geng ekoliin bagka bir ilgi ¢ekici yonetmeni, Ukrayna'nin Vuf-
ku-kino biriminden Alexander Dovgenko'dur. O, teknik agidan sol
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kanat gruba dahil degildir, bireysel bakis acisi ile dikkat gekmek-
tedir. Dovgenko pek ¢ok agidan kendine 6zglu yeteneklere sahip-
tir. Bu yalnizca Sovyet Rusya igin degil, tim diinya igin gegerli olan
bir saptamadir. O, ilk olarak, konulara kisisel yaklagimi agisindan,
diger yonetmenlerin oldugu kadar yazar ve sairlerinde karakterle-
rinin benimsenmesinde olaganiistii bir yetenege sahiptir. O, bir
butinlik duyumuna, birlesik bir bitiin olarak bir filmin kavranma-
sina sahip degildir fakat ¢caligmalarindaki fikirleri evrensel bir nite-
lik tagimaktadir. Onun iki filmi, Zvenigora ve Arsenal siirsel bir
mistizm ve biyi ile doludur ve kaba belirsizligi ile neredeyse ola-
gandisidrr.

Dostoyevski, Hoffmann ve Gogol'un dus gucinin mistik du-
yumunu birlestirmektedir. Onun fikirleri birbirinden baglantisizdir
ve filmsel ifadesi tam olarak olgunlagsmamistir. Ancak yapisalci si-
nema terimleriyle diis gictunin ortaya konmasinin ¢ok az bir bilgi-
sine sahiptir. Zvenigora filminin acilisindaki yavas ¢cekim ve Arse-
nal filmindeki materyal devinimin ani kesimi buna o6rnek olarak
verilebilir. Onun mistizmi buydleyicidir. Arsenal filminde bir ada-
min ikonu igin bir mum yakmasi bunun bir 6rnegidir. Ulusal sair o-
lan Shevchenko’nun nitelikleri kibirliligini arttinr; o, adamin elinde-
ki mumu sondirdr. Yine, askerler izerinde bir tabutun bulundugu
bir kizak ile cepheden donmektedirler; kéyde dul kadin, gizemli
bir sekilde kazilmis olan mezarin yaninda beklemektedir; askerler
atlari daha hizli gitmeye sevkederler: hayvanlarin biri basini gevirir
ve soOylenir: “Biz, gidebilecegimiz kadar hizll gidiyoruz zaten!” An-
cak bu olay sinemasal ifade icinde yeterince etkin degildir.

Hem Zvenigora hem de Arsenal filmlerinde estetik ve tinsel
mistizm birlestirilmistir. Gergekten de, kuzey Sovyetleri Dovgen-
ko'nun ¢aligmalarini Ukrayna'ya 6zgu efsaneleri ve folkloru ifade
etmede basaril olarak degerlendirmektedir. Ancak yerel gelenek-
lerin 6n planda tutulmasi Moskova'da ve Leningrad'da yeterince il-
gi gormemistir. Demiryolu hatti Gzerinde bomba yerlestiriimesi ve
olaganiisti rilya sekansi kolayca anlasilir bolimlerdir. Blyila bir
gorinim iginde olan, yasl adamin gimenli dag yamacindaki sah-
nesi belleklerde kolayca yer edebilmektedir; diigsel hazinenin top-
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raktan gikariimasi; agaglarin ve daglarin siirselligi; ormandaki hay-
dutlar ve yash adamin gizli hazineyi ortaya ¢ikarmasi.

Bence Dovgenko, Sovyet Rusya’'da esi benzeri gérilmemis bir
bakis agisina sahip, mikemmel bir dis giicii ve dustince 6zgurli-
g0 olan bir yonetmendir. Eisenstein ve Pudovkin'in ¢alismalari ve
Turin'in Turksib filmi hari¢ tutulursa, Dovgenko'nun iki filminin
SSCB'de gergeklestiriimis en iyi ve siirsel yapimlar oldugu sdylene-
bilir.

Temel ilgi alanlan igerik ifadesi ve yapimin teknik yontemleri
olan sol-kanat yénetmenlerin ¢aligmalarinin karsisinda, yapimla-
rinda sosyolojik amaglan 6n planda tutan sag-kanat yonetmenler
bulunmaktadir. Bu gruptaki en etkin kisi Abram Room'dur. O, kisi-
ler arasindaki duyum etkilesiminin sergilenmesi hedefini giden
bir psikolojik film yonetmenidir. O, filmlerinde katihmcilarin tepki-
leri aracihgi ile bir anlatim yaklasimi sergilemektedir. Onlarin i¢sel
dasuncelerini dikkatli bir gorinti segimi ile izleyicilerin gozleri 6-
niine sermektedir. insan iligkilerini vurgularken digsal nesneleri de
kullanmaktadir. Bu ayrintida gorildigi gibi, Room sol-kanat yon-
temleriyle dogrudan dogruya bir karsithga sahiptir. Onun yonet-
menligi son derece basit ve dogrudan bir yapiya sahiptir. Oyuncu
kadrosunun oyunculuk yetenegine tam giveni vardir. Filmlerinin
her birinde, gigli bir sosyolojik igerik bulunmaktadir. Room, psi-
kolojik balkig agisindan haraketle, erkeklerin psikolojik ve fiziksel
tutumlarindan yola ¢ikarak kadinlarin bu yondeki 6zelliklerini de
vurgular. En fazla bilinen filmi olan Bed and Sofa adli yapimda bu
durum ¢ok belirgin olarak gérilmektedir.

Bed and Sofa filminin sosyolojik temasi, erkek bencilliginin
gercekligi tarafindan kadinlarin toplumsal seviyelerinin yikseltil-
mesi i¢in ortaya konan olgular olarak belirlenebilir. Room bir ko-
canin, karisinin ve bagka bir adamin aniatimindan yola gikarak ev-
rensel bir sonuca ulasir ve bunu konut sorununun yasandigi Mos-
kova gevresine yerlestirir. Cevrenin dogasindan kaynaklanan 6zgii
durumlarla beraber olarak konusunu ele almaktadir. Estetik agi-
dan ele alindiginda Bed and Sofa filminin ilk igte ikilik béliminde
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mantiksal ve dogal bir sona eris olmadigl gorinmektedir. Karsit
diigiince yapilarinin vurgulanmasi ile psikolojik vurgu saglanmistir.
Nikolay Batalov, Ludmilla Semyonova ve Vladimir Fogel'in oyun-
culugu diigiincelerin i¢sel isleyisleri belirgin bir sekilde ortaya kon-
mustur. Teknik agidan, kesim odylesine iyi yapilmistir ki, bunu his-
setmek bile zordur.

Room'un ilk filmi olan Death Bay (Oliim Korfezi) bir yil énce
1925'te gerceklestiriimistir. Bu calismada Bed and Sofa’y hazirla-
yan Ogeler goriulmektedir. Ancak bu film tek basina disinildi-
gunde Uzerinde gok ayrintili bir degerlendirme yapiimasina gerek
yoktur. Film Karadeniz bolgesinin ¢evresindeki dogal manzaralara
yer vermektedir.

Sag kanattan bir baska isim Olga Preobrashenskaia’dir. Onun
The Peasant Women of Rizan filmi, filmi ¢evrelerinde 6vgl ile kar-
stlanmistir. Her ne kadar Abram Room ve onun filmleri ¢ok fazla
ses getirmemis olsa da ortalama bir Amerikan ya da Avrupall ya-
pimdan daha ustin niteliklere sahiptir. Olga Preobrashenskaia’nin
U¢ 6nemli hineri vardir: bir materyal devinimi duygusu: bir dogal
guzellik derin duyumu; ve bir resimsel kompozisyon disincesi.
Ancak daha once de isaret edildigi gibi, bu nitelikler hemen he-
men tim Soyet yapimlarinda bulunmaktadir. O, isiklandirma ve o-
yunculuk alanlarinda tiyatral 6gelere gok sey borgludur. The Pea-
sant Women of Rizan (Rizan'in Koyli Kadinlari) filminin zayifiginin
temel nedeni onun sosyolojik bir propaganda amach uretilmesin-
de yatmaktadir. Ancak filmde ¢ok goérkemli guzelliklere sahip bo-
limlerin var oldugu da unutulmamalidir. Bahar festivalinden sah-
neler, misir kabuklarinin dalgalanmasi; lvan ve Anna'nin evilenme-
si bunlarin birkagidir fakat film bir bltin olarak diiginildiginde
dramatik degerden yoksun oldugu soylenebilir. Ayni kadin yonet-
men tarafindan baska filmler de gergeklestiriimistir. Bunlar ara-
sinda bir sirk Oykisinin anlatildigl The Lost Attraction filminden
s6z edilebilir.

Dziga-Vertov ve sinema-goz grubunun yapimlan Sovyet sine-
masinin avant-garde’i (oncisi) olarak adlandiriimaktadir. Gergek-
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ten de Kaufmann'in olasi istisnasi ile, grup herhangi bir yola sap-
madan belli bir daire etrafinda hareket etmektedir. Dziga-Vertov,
sine-g6z kuramini ortaya koymustur. Ukrayna'da Vufku-kino orga-
nizasyonunun sine-goz grubunun ¢alisanlari onu yildan yila gelisti-
recektir:

Moskova yakinlarindaki kidgutk bir kdyde aksam
sinema gosterimi yapiimaktadir. Yerel sinema-tiyatro
salonu komsu fabrikanin koyla ve iscileri ile doludur.
Mdazikal eslik olmaksizin bir film gosterilmektedir.
Sessizligi bozan tek sey, projeksiyon makinesinin do-
nerken ¢ikardig: sesdir. Bir ekspres treni ekranda go-
randr. Ardindan kigik bir kiz belirir, izleyiciye dogru
yavasc¢a yuruimektedir. Birdenbire evden urkdtiuca bir
¢1g8lik yukselir. Bir kadin ekrandaki kigtik kizin gordin-
tistne dogru kosmaktadir. Aglaya aglaya ¢ocugu kol-
lariyla kavrar. Ancak ekran uzerindeki gorantu gitmis-
tir. Ekranda yine bir tren belirir. Evdeki 151k yukselir.
Ne oldu?” diye sorar bir ziyaret¢i hemen yanibasinda-
ki isgiye. Oteki ona bakmak igin yavas¢a doéner ve ya-
nitlar, “iste bu, dostum, sine-gozdir. Goruntiusunu ek-
randa gordiginiz kiz bir sire 6nce hastalanmigstir ve
kisa bir zaman once de olmastir. Kizin annesi olan
kadin onu ekrana dogru tasir  “

Sinema-go6z grubu Sovyet Rusya’da "nesesiz film” olarak ad-
landirilan ve belgesel yapimlarda ¢agrisimlara sahip olan bir olu-
sum gergeklestirmislerdir. Kisaca sodylemek gerekirse, sine-go6z
disincesi giundelik yasamin gercek olay ve nesnelerinin sinema-
tografisidir. Vertov, her yerdeki insan ifadelerini, davraniglari ve
kiglk olaylar izler ve onlari en karakteristik anlarinda kaydeder.
Onun profesyonel oyuncularin yer aldigi filmlerle yakindan uzak-
tan higbir ilgisi yoktur. Yontem, goriunir diinyanin bir bilimsel ve
deneysel caligmasidir. Cagdas yasamin gergekleri toplanir ve sinif-
landirilir,

Sine-gézin nesnesi, uluslararasi bir sinema dili olugturulmasi-
dir. Siradan sine-kurgu filmleri bunu belli bir dlgide gergeklestir-
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mektedir fakat daha genis olgekte disinildigiinde bunun yeterli
olmadigi anlasilir. Haber yapimlarinin disinda olarak, ¢cevremizde
gordigimiz her seyin bir kaydinin yapilmasi ve gosteriimesi ge-
rekmektedir. Kameranin gezici mercekleri, hareketli insan gozu-
nun gucine sahiptir. O, her yere ve her seye gidebilir. Binanin du-
varindan tirmanir ve pencereden igeri girer; fabrikalarin tizerinden
gecerek zenginlerin ve yoksullarin evlerine girer; arabalarin, tram-
vaylarin, otobuslerin gegip gitmesine alding etmeden caddede du-
rabilir ... sokaktaki birini izleyebilir ve onunla kdsede bulusabilir. ...

Sinema-g6z emekgileri ilk manifestolarim 1923'de Lef der-
gisinde yayinlatarak yapmisglardir. Ancak bundan 6nce 1918'den
1922'ye kadar, Dziga-Vertov sinema-goz 6nciisi ve deneycisi ola-
rak tek basina Kaufmann (Vertov'un kardesi) ve Kopaline bulun-
maktadir. Bu tarihten itibaren grup biyilyecek ve Vufku-kino, Sov-
yet sinemasinin belgesel boliminun basinda yer alacaktir. Grup
calisanlari kinoki adini benimseyecektir. Onlarin ¢aligmalar ara-
sinda su filmler siralanabilir: The Struggle Under Czarism, The
Truth of Lenin, The Sixth Part of the World, The Eleventh Year (Dev-
rimin onuncu yil kutlamalar igin hikimet tarafindan yapimi plan-
lanan filmlerden biri), Film Kamerali Adam (Gevolek es kinoappa-
ratom), Spring ve The Cradle.

Sineme-gb6z, sinemanin belli bash tim kaynaklarini kullanir.
Yavas ¢ekim, cok hizli gekim, geriye dénisli devinim, gorunti
dondurmasi, bélinmus ekran, mikroskopik mercekler, vb. bunlar
arasinda bulunmaktadir. O, cagdas yasamin karmasasini gozler 6-
niine serebilmek amaciyla kurgunun tim bigimlerini kullanmakta-
dir. Bitin bu olgularla ilgili bir manifesto 1919'da Vertov tarafin-
dan kaleme alinmigtir.

Vertov'un kuramlarinin timi Film Kamerali Adam filmi iginde
ozetlenebilir. Bu yapim, teknik agidan ve sinemanin kaynaklarini
kullanma agisindan ¢ok iyi bir 6rnektir. Film boyunca izleyiciye su-
rekli olarak kamera hatirlatilir. Film dizenli olarak kamera merce-
ginin yakin-gekiminin, kameranin kendisinin ve kameramanin go-
zunin ara vermesi ile sona erdirilir. Biz, bir aragtaki bir kadini go-
rintiuleyen bir kameramani seyrederek yolculuk ederiz. Kamera-



Sovyet Sinemasi 181

manin kamerasinin kaydettiklerini ekran uzerinde goririuz. Donu-
sumlu olarak kamera ve biz, kameranin gordiklerini goririz; ar-
dindan kameranin bizim daha once gordigimuizi gérmesini gori-
riz. Bu noktada kameray gormemiz sona erer ve film hammad-
desinin stidyo-laboratuvarlarinda banyo edilmesini goruriz.

Vertov, karsilastirma amacgh olarak ¢arpraz kesim yapmakta-
dir. Yikanan caddelerden, kendisini yikayan bir kiza; arabalardan
trafigi diizene sokan polise; zenginlerin yumusak yataklarindan,
parklardaki sert banklara; onun kesimleri genellikle kisa ve kes-
kin olmaktadir. Uygulamaci Vertov ve kuramci yan yana yurumek-
tedir.

The Eleventh Year (Onbirinci Yil) filmi, Sovyet rejiminin on yih
boyunca Ukrayna'nin yapilagmasinin bir kaydidir. Onun konusu, in-
sanoglunun doga lzerinde egemenlik kurma girigimidir; ilkelligin
uzerine uygarlk yerlestirimeye ¢abalanmaktadir. Daha 6nce bosg
arazi olan yerler, artik kasaba olmustur. Faydasiz olarak akip gi-
den sular artik yluzlerce evin elektrik gereksinimi igin kaynak olus-
turmaktadir. Film, madenler ve kuyular ve bacalar ve duman ve isg-
ciler ile sirip gitmektedir. Kaufmann'in filmi olan Spring (Bahar)
Rusya'nin kis mevsiminden baharin ilk isaretlerine dogru yavas
yavas gegcisini gostermektedir: yeni bir yasamin uyanigi betimlen-
mektedir. O, hayran olunacak sekilde goérintiulenmistir ve guzel
bir cekim ornegine gore bestelenmistir.

Sesli filmin gelisiyle birlikte, sinema-go6z kuramlarn sinema-
radyo kuramina dogru genisletilecektir. Kamera artik goz oldugu
kadar kulak da olmaktadir. Kinoki, radioki olmustur. Onlar artik
materyallerini sinema-goéz-ses terimleriyle, radyo-gorinim bigi-
minde ifade etmenin arayisindadirlar. Sonunda, ses olgusu ve gor-
sel anlik kurguya ulagilacaktir.

Dziga-Vertov'un ¢aligmalari ve kuramlari zorunlu olarak sinirli-
dir. Onun sinema-gozi ve sinema-kulaginda bile gergeklik olgusuy-
la baglanti bulunmaktadir. Ornek olarak, o duyums:al sahneleri
kaydedemez, bir kapiyr kaydedebilmesi i¢in o kapinin dogal olma-
si gerekmektedir. Studyo ¢alismasinin tim bigimlerini reddede-
rek, olusumuna kaginilmaz sinirlar koyacaktir. Teknik agidan bak-
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tigim zaman Dziga-Vertov'un yapimlarina biyiik bir hayranlik du-
yanm fakat onun cul-de-sac (¢Gikmaz sokak) icinde olmasi olusu-
munun sona erdigi sonucunu dogurmamaktadir. Onun son filmi o-
lan Film Kamerali Adam, kuramina uygunluk, kurgu, materyal ve
kesim, agisindan mikemmel bir 6rnektir. Ancak Rusya disinda o-
nun filmleri ve kuramlan fazlaca bilinmemektedir, bu nedenle ya-
pimlan daha ¢ok amatoér film gruplari tarafindan ilgi gérecektir.
Fakat iilkesinde gérmis oldugu ilgiyi, baska higbir (lkede gorme-
digi kesindir. Kisa siirede modasi gecen bir kuramci ve yonetmen
olmustur.

Baska ilkelerde oldugu gibi Sovyet Rusya'da da ikinci ve
uguncii derecede yonetmenler olmustur. Bunlara da kisa kisa da
olsa deginmek sinema literatiri agisindan yararh olacaktir. Bu g-
rupta yer alan yonetmenler arasinda Georgi Stabavoi, Fiodor Ot-
zep, Boris Barnet, Y. A Protozanov ve Yuri-Tarich gibi isimler sayi-
labilir.

Stabavoi, Vufku-kino igin ¢alismistir. The Man in the Forest,
Columny ve Two Days filmleri en 6nemli yapimlardir. O, agir ¢ali-
san, derin psikolojik yapimlara imza atan bir yonetmendir. Otzep,
Miss Mend, The Yellow Pass, ve Tolstoy’un oyunundan uyarlanan
Yasayan Ceset yapimlarini gergeklestirmistir. Daha ¢ok senaryo
yazari olarak taninmaktadir. The Postmaster, Polikushka ve The
Cigarette Merchant of Mosselprom filmlerinin senaryosunu yaz-
mistir. Yasayan Ceset filmi Sovyet teknigini giclendiren yapimlar-
dan biri olarak anilmaktadir. Boris Barnet ise komedi filmlerinin
yonetmeni olarak taninmaktadir. The Girl with the Band-Box ve
The House in Trubnaya Square adh iki komedi filmi vardir. Bunlar
hafif eglenceli taslama nitelikli yapimlardir, fakat sinemasal dege-
re sahip degildir. Moskova'da bir apartman sakinlerinin yasantisiy-
la ilgili orta sinif iizerine bir filmdir. Protazanov ise eski ekoliin bir
temsilcisidir. Yuri-Tarich, Gardin, Dolinov ve Pantalev ile isbirligi
yapmistir. O, Aélita, The Three Thieves, The Man From Restaurant,
The White Eagle ve Forty-First filmlerinin yonetmenidir. Ancak bun-
larin higbiri siradan birer yapim olmanin otesine gegememistir.
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Yuri-Tarich Korkung Ivan (Ivan Grozni) ve Kazan'da isyan (Revalt In
Kazan) adl iki biylk filme imzasini atmigtir. Onlarin ikisi de tarih-
sel yapimlardir. Ruslar, tarihi filmleri sevmektedir. Bu bolimdeki
yonetmenlerin listesi genisletilebilir ancak onlarin ayrintili bir de-
gerlendirmesi su an igin gereksiz olacaktir.

The Fragment of an Empire, Prison ve Turksib filmlerinin yo-
netmenleri olan Ermier, Raismann ve Turin Leningrad'da Sovkino
studyolarinda deneyler gerceklestirmis sinemacilardir. The Frag-
ment of an Empire onlarin besinci yapimidir. Bu film Sovyet sosyo-
lojik propaganda sinemasinin 6zetini olugsturmaktadir. Konusu
Sovyet Rusya'nin Ekim Devriminden beri gerceklestirdigi basarila-
nn ifade edilmesidir. Kiltir reformu, isgiler arasinda disiplin, dost-
luk, ve sevgi ve evlilik gibi evrensel konular ele ainmaktadir. Film,
¢agdas Rusya'nin sosyal ve politik yasantisinin belgesini sunmak-
tadir. Cesitli kasabalarda gergeklestirilen dis cekimler bulunmak-
tadir, ancak bunlar biyik bir sehrin gorinimi olarak gosteril-
mektedir. Ermler, yeni inga edilen llkenin evrensel bir donigumai-
ni ifade etme arzusundadir. Konu 1917'de yaralanarak hafiza
kaybina ugrayan ve on yil sonra bellegine kavusan bir askerin et-
rafinda ge¢mektedir. O, Leningrad’i kesfetmek igin St. Peters-
burg'a geri donmustir. Gegmisteki her seyi bilen biri olarak Sov-
yetlerin yeni ulkesi onun igin sasirtici olacaktir. Ermler’in yonetimi,
psikolojik bakis acisindan degerlendirildigi zaman biiyileyicidir. A-
damin disuncesinin bilingaltindaki olusumu, olgunlagsmamis bir
diigiincenin gagrisim araciligi ile bellegine geri donmiistiir. Bu ola-
ganiistii bir giic ile meydana gelecektir. Olimden bosluga; bosluk-
tan saskinliga; saskinliktan anlayisa, degisen zihinsel durumiar in-
ce bir sekilde ortaya konacaktir. Film, bir zihinsel géruntdilerin,
tepkilerin, bilingalti disiincenin temsili olarak, ilgi ¢ekici nitelikle-
re sahiptir. Teknik kaynaklarin kullanimi hayranlik vericidir; kesim,
mikemmel bir donligum i¢cinde yumusak ve yavastir; 6rnek kapali
bir sekilde dokunmustur. O, Eisenstein ve Pudovkin'in son iki yapi-
mindan sonra Sovyet sinemasinin siradigi filmlerinden biridir.

Raismann’in bir hapishane isyani filmi, Ermler’in zorlama ya-
pimindan daha az ilgi ¢ekici olmasina karsin zekice hazirlanmig
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bir sinematografi ornegidir. Acilis, bulutlarin ve mimarinin biyiik
olcegi zerinde yavas degisim ¢ekimi yapilir. Bunu bir Sibirya ha-
pishanesindeki rizgar ve dramatik bir kagis izleyecektir. Daha
sonra hapishanede yasam yeni bir yoneticinin denetimi altinda
sirmektedir. Baskaldin basarisizikla sonuglanmistir. Kilisedeki
mahkumlar sahnesi, mudirun partisi ve Devrim nedeniyle serbest
birakilan mahkumlarin sahnesi ilgi ¢ekicidir. Bu cok¢a islenmis bir
konudur fakat yuksek derecede bir yetenek ile islenmis olmasi ile
fark yaratmaktadir.

Victor Turin’in Tirkistan-Sibirya Demiryolu hattinin désenme-
sini anlattigi Turksib filmi ilk olarak 1930 yiinda Londra isgi Sine-
ma Toplulugu 6ninde gosterime girecektir. O, materyal diizenle-
mesinin goz alici bir 6rnegi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Film bir-
kag¢ bolime ayrilmistir, bunlarin her biri belli bir 5neme sahip evre-
yi anlatmaktadir. Agilis bolimleri, glineyin ve kuzeyin genis alanla-
rini birbirine baglamanin ¢ok acil bir gereksinim oldugunu ifade
etmektedir. Yapimda eskinin zorluklar, ilkel ulagim ve sulama
yontemleri anlatiimaktadir. Bunlari ilk arastirmacilarin sahneleri,
gorevin yerine getirilebilmesi igin gerekli olan materyal, demiryo-
lunun yavas yavas ilerlemesi, ilk buylik lokomatifin develer ve at-
lar arasindaki goriiniimi, insanoglunun ve makinenin doga (zerin-
de zafer kazanmasi izleyecektir. Konu sasirtici bir sekilde iyi bir
kurgu ile ele alinacaktir. Teknik yetkinlik ile izleyici yogun duyum-
sal etki altina alinacaktir. Giiglii dramatik degerin bireysel sahne-
leri her bolimde ¢okg¢a vardir, fakat ¢oldeki kum firtinasi, suyun
dagdan, asagidaki bolgeye gelisi ve midilli ve biiyikbas hayvanla-
rin uzerindeki yerlilerin ilk makine ile arasindaki yaris i¢in 6zel bir
anlatimda bulunulmasi yararl olacaktir.

Sovyet sinemasinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, egitimsel a-
magh olarak yolculuk filmi igin hizli bir gelisim iginde olmasidir.
Baska higbir lilkede Sovyet yonetmenler gibi bilimsel, cografik, et-
nolojik, endlstriyel, askeri. donanma, havacilik ya da tip alaninda
bu denli yogun ¢alisma iginde olmamistir. Kisa bir siire iginde boy-
lesine genis bir konu alaninda ¢ok sayida yapimin gergeklestiril-
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mesi 6rnegi SSCB'den baska higbir lilkede goriilmemistir. Burada,
her bir gruptan en ilgi gekici olan birkag ornegi vermek ile yetine-
cegim. [lk olarak, Rusya bolgesinin goriinimlerinin kaydedilmesi-
ne girigilmistir. Leningrad Bilim Akademisi ve Alman Notgemein-
shaft isbirligi ile gerceklestiriien Pamyr filmi; Afganistan’'da ¢eki-
len The Heart of Asia; Sibirya bataklik ormanlarinin yer aldigi The
Trail of a Meteorite filmi; The Way to India; Karadeniz boyunca ilk-
bahar ve sonbahar mevsimlerinde steplerin gelismesi; bir Tatar
yasantisini anlatan Comet; Sibirya'ya yolculugun anlatildigi The
Men of the Woods; Tiflis'de makine hangarlarinin gorintilendigi
The Rails Go Ringing; ve daha ¢ok sayida digerleri bunlar arasinda
bulunmaktadir. Endustri ve tarim alanindaki filmleri ise soyle sira-
layabiliriz: The Sunflower Industry, The Fight for the Harvest, Chaos
and Order, Soviet Fordism, The Campaign for a Crop. Tip ve saglk
filmleri arasinda ise Ten Years of Soviet Medicine, The Morning of
a Healthy Man, Mother and Child, Malaria gibi yapimlar siralanabi-
lir.

Sovyet sinemasinin olgunlagsma dénemi oncesi filmleri uzeri-
ne serbest¢e yazi yazmak zordur. Bu sinemanin teknik mikem-
melligine hayran olmamak olanaksizdir. Ancak film igerigi agisin-
dan disindldaginde onun toplumsal, politik ve sik sik din karsiti
etkinin altinda kaldigi da gozardi edilemez. Sovyet sinemasinin
tim varligi Sovyet hiikiimetinin politikasini ve Marksizm ilkelerinin
gelisimini canl bir sekilde ifade etme acil arzusundan kaynaklan-
maktadir. Bu arastirmada yer alan (lkeler iginde, Sovyetler Birligi
hari¢ tim Ulkeler sinemanin birincil amacinin eglence oldugu yak-
lagimina sahiptir. Sovyet sinemasinin islevi g6z éninde bulundu-
ruldugu durumda ise egemen 6genin bu dlkenin toplumsal ve poli-
tik diizenlemesi oldugu goriilmektedir.
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ALMAN SiNEMASI

1920’'li yillarin ortalarinda Alman sinemasina genel bakis
film araglannin genel kullanimi agisindan olmustur. Tek Alman fil-
mi, Londra’da gosterime giren yirmi Amerikan gosterisii filminden
daha fazla etkin olabilmekteydi. Alman sinemasinin basitligi, o-
nun sanatsal ve zeka Uriini olmasi, dis gliciine ve emege yogun
bir sekilde yer vermesi 6nem tasimaktadir. Bu filmler o donemde
Neubabelsburg ve Staaken studyolarinda gergeklestiriimekteydi.
Bir Alman stidyosundan gelen, bir Alman yonetmen, kameraman,
tasarimci ve oyuncu kadrosu tarafindan hazirlanmis filmin ilgi go-
recegine kusku yoktur. Bu donemde Almanlarin en fazla ilgi geken
yapimlar The Last Laugh ve Tartuffe olmustur. Almanlar bu do-
nemde diinyadaki tek dissel film yapimcilar olarak kargimiza ¢ik-
maktadir. Bunun tek istisnasi erken donem Fransiz ekolinin bir-
kag ornegi ve isve¢'in birkag giizel filmidir. Almanya, en iyi yete-
neklerini hiitkimet eliyle film endistrisinin yaratimina ayirma ile a-
killica bir yol izlemigtir; ancak bunda Amerikan sinemasinin etki-
sinden uzak olmanin payH da buyuktiur. Ancak Almanlar yalnizca
az sayida elit tabakadan insanin sinemaya ilgi gostermesiyle bu
endistrinin varlgin sirdiiremeyecegini bilmektedir. Genel olarak
halk Amerikan sinemasinin yapayligina ragbet ediyor goériinmek-
tedir. Boyle kaliplara alismaya baslamis olan halk kasvetli ve siki-
¢l ve yogun olarak giglii Aliman sinemasini tam olarak anlayama-
mistir. Onlar dekoratif gizelligin psikolojisi ve sinemanin dogasin-
dan gelen gergeklik hakkinda higbir sey bilmemektedirler. Sonug-
ta Hollywood sinemasina ilgi gostermeyi surdireceklerdir.
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Bu sirada Alman sinemasi bireysel ¢abalarla gelisimini siir-
dirmektedir. Teknik kaynaklarin gelisimi ile izleyicilerden de ya-
vas yavas destek saglanmaya baslanmistir. Ustelik yalnizca kendi
vatandaslarinin degil, ayrica Fransa ve Avrupa’nin baska ilkelerin-
den de seyirci gekmektedir. Ancak Alman sinemasi daha genis bir
diinya destegi arzusu iginde bulunmaktadir. Bu filmlerdeki disiin-
celer biyik olgekte ele alinmalidir ve gergeklestirilebilmesi igin
biiyliik miktarda paralara gereksinim vardir. Ancak bu yatirilan pa-
ralarin geriye donusii gok az miktarda olmaktadir. Gergek Alman
sinemasi sessizce 6lmustir. Onun yaraticilarinin gogu Hollywood'a
giderek, Amerikan ilkeleri ile yeni ticari diistince esliginde filmler
cevirmeye baglamiglardir. Hollywood rakibini farketmis, onu besle-
mis ve yeteneklerini galmistir. Alman sinemasi gorunim olarak A-
merikanlasmis ve Hollywood'u taklit eder hale gelmistir.*

Birinci Diinya Savasi'ndan sonra Almanlar tarafindan dretilen
filmler isve¢ ve Fransa disinda ¢ok fazla ilgi gormeyecektir. Alman
sinema endiistrisi, ekonomik-olmayan bir temel izerine kurulmus-
tur. Yeterli finansal kaynagin olmamasi nedeniyle bu sinema ya-
sam miucadelesi verme durumuna gelmistir; bu donemde Ameri-
ka ise Gok zengin bir yapiya sahiptir. Hollywood yapimcilari igin pa-
ra en son kaygl nedeni iken, Alman sinemasi igin bu sorun birinci
sirada gelmektedir. Alman hukimeti, savas yenilgisinden sonra
tanitimini yapabilecégi bu endiistriye tiim kalbiyle destek verecek-
tir. Deutsches Bank tiim diinyada Ufa olarak bilinen Universum
Film A.G. adli en biiyiik sirketini finansa edecek ve hemen ardin-
dan kosullu kanunlari yiiriirliige sokacaktir. Buna gore her Alman
dagitimcisi satin aldigi bir Amerikan filmine karsilik bir Alman fil-
mini satin almak zorunda kalacaktir. Bu kanun stidyodaki turetimi
cesaretlendirecektir. Ancak sayi artigsiyla kalitede de mutlaka bir
artis olmasi garantisi yoktur. Alman sinemasi, bu destege karsin
yine de agir aksak olarak yoluna devam etmektedir. Surekli ola-
rak iflas noktasina gelecek ve Amerikan firmalarindan bor¢ a-

* Bununla ilgili olarak Dr. Siegfried Kracauer'in Alman sinemasinin psikolojik tarihi-
ni ele alan From Caligari to Hitler (Princeton University, 1947) kitabi incelenebilir.
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lacaktir. Stidyo personeli ve oyuncular heniiz uluslararasi kosulla-
ra ayak uydurabilecek diizeyde degildirler. Gok sayida ingiliz ve F-
ransiz yildizi Almanya'da, ingiltere’de oldugundan daha fazla ta-
ninmaktadir. Bu dénemde Alman yénetmenleri ingiliz stiidyolarin-
da ¢aligmaktadir. Bunlar ingiliz tarzini anlamada giicliilk ¢ekmekte
ve Alman psikolojisi ile ingiliz burjuva anlayigini karistirmaktadr-
lar. ingiliz firmalar Almanya’da yapimlar ger¢eklestirmislerdir fa-
kat teknik kaynaklarin kullaniminda yeterince basarili olamamis-
lardir. Onlar Amerikan yontemlerini oldugu gibi taklit etmektedir-
ler. Almanya artik Alman karakteristigini yansitan bir film iretme-
de guclik cekmektedir.

Birinci Diinya Savasi'nin bitiminden Amerikan konusmal fil-
min gelmesine kadarki dénemde Alman sinemasinin yapisi kaba-
ca ¢ gruba ayrilabilir. ilk olarak, tiyatral kostiim yapimlari; ikinci
olarak, stiidyo sanat filmlerinin buylik orta donemi; ve l¢ilnci ola-
rak Alman sinemasinin yapisina donismesi. Bu ¢ donem dogal
olarak (stiste ¢akisirlar ve genel egilimin bazi soyutlanmis istis-
nalari vardir. The Cabinet of Doctor Caligari. The Student of Pra-
gue, Vanina, The Last Laugh ve G. W. Pabst'in filmleri gibi yapimlar
genelgeger yapimlardan ayri bir konuma sahiptir.

ilk Alman filmlerinin kolayca goriillen karakteristigi, stiidyo
temsili, 6yki ve uygulama basitligi, kamera akiciligi ve olaylarin d-
ramatik, psikolojik anlasilirligi duygusudur. Alman sinemasi, stid-
yo yapisi atmosferinde dogmus ve beslenmistir. Aiman yonetmen-
leri ender olarak digsal materyal igin disariya giderler. ilk Alman
filmlerinin en biiyik o6zelligi, dekoratif mimari duyumlaridir. Al-
manlar, sinemasal gelisimlerindeki birinci evrede, filmsel yetene-
ge karsl glclu fakat istenmeyen bir egilimi ortaya koymuslardir.
Bunun bir 6rnegi Alman kameramanlarinin teknik gorintl kalitesi
agisindan mikemmelligidir. Kameranin ayaklarindan kurtularak
gorinti kaydedilebildigi ilke Almanya’'dir. Bu, insan yasami ve de-
vinimini gozler 6niine sermede biiylik kolaylik saglayacaktir. An-
cak Almanlar kamerayi tum iglevleri ile kullanmalarina karsin ha-
la stidyo dusiincesinden geri kalmamaktadir. Zaman zaman tiyat-
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ro yapayhgina yaklasimlarini sirdirirler. Onlar sinemanin 6zgir
ruhunun olanaklarini kabul etmede yetersiz gorilmektedirler. Oy-
sa bu durum daha sonraki Sovyet ve Fransiz yapimlar igin blyuk
bir 6nem tasiyacaktir. Almanya, bir En Rade ya da bir Potemkin
Zirhlisi gergeklestiremeyecektir fakat The Student of Prague ve
The Last Laugh filmlerini yapma basarisini gosterecektir. Stidyo
anlayisinin, onun yapisal ¢alismaya olan diskinliginin konu ve
uygulama seg¢iminde Erich Pommer’in Nina Petrovna, Homeco-
ming ve Asphalt filmlerinde sinirlamalara neden oldugu bilinmek-
tedir. Belli bir digsal mekan igin stidyo mimarisi zorunludur. An-
cak bu yapaylhk sinemanin ger¢ek amacina aykindir. Yapisal kur-
gu icinde filmsel amag, gercekligin kendisine olmasa bile, gergek-
lige en yakin yaklasima gereksinim duymaktadir.

Alman sinemasi, diinya sinemasina ¢ok degerli katkilarda bu-
lunmustur. The Student of Prague filminde iyi bir sekilde goruldu-
gl gibi stiidyo filminden, oyuncu malzemesinin tam olarak yerine
konmasi 6grenilmistir: stidyonun zemin g¢alismasinin éndizenle-
mesi, sahnenin dogru sekans olarak kaydedilmesine olanak tani-
yacaktir; 1sik, dekor ve oyunculuk malzemesinin birlesimi (Tartuf-
fe’'un merkez bolimu ve The Last Laugh); kameranin bir ifade ara-
ci olarak 6zgurligd, izleyicinin degil de, gézlemcinin konumunun
on planda tutulmasi. Alman sinemasi, higbir filmin birlesik bir bi-
tin olarak iretilemedigi yap! iginde disiplin ve organizasyon ogret-
migtir.

Das Cabinet des Dr. Caligari (Doktor Caligari'nin Odasi) filmi-
nin gergeklestirilmesinin 6nemi tzerine daha 6nce uzunca bir yazi-
yi1 kaleme almistik. Yinelemek gerekirse, o, yeni sinematografi a-
racindaki yaratici bir disincenin ifadesindeki ilk g6z alici girigim-
dir. Film, ekran zerindeki gergekligi kirmistir; bir gergeklik yerine,
olasi bir gergekligin yapimi ortaya konmustur; ve o izleyicinin zi-
hinsel psikolojisine aktariimistir. Wiene'nin fimi olan Doktor Cali-
gari’'nin Odasi 151k, tasarim ve oyuncu yapisal bilesimi iginde, ku-
bist disavurumcu mimarisi ile bazi gevrelerden tepki alacaktir. Bu
elestiride hakhlik payi vardir fakat Caligar! filminin olaganisti ko-
sullar altinda gercgeklestirildiginin de unutulmamasi gerekir. Sov-
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yet sinemasinin gelisimi ve Amerikan “karmasik” sinemasinin ya-
pisi g6z oniinde bulunduruldugunda Wiene'nin ¢alismasinin kaba-
ligini saptamak zor degildir. Ancak 1919 yilinda sinemanin tim
kuramlari heniz baslangi¢ evrelerinde bulunmaktadir. Ve yalnizca
Wiene’'nin Warning Shadows, The Street ve The Last Laugh yapim-
larindaki deneyleri araciligi ile kuramlar ortaya konmaya baslan-
mistir. Guntimdizin dar gorusla film elestirileri, sinemanin gele-
neksel gelisimine gozlerini kapamislardir. Onlar Dziga-Vertov'u be-
nimsemisler ve Carl Dreyer'in varligini inkar etmislerdir; disince-
lerini sesli film Gzerine yogunlastirmiglar ve gorsel goriintiilerin do-
gal yapisini unutmuslardir. Caligari filminin hayranlarinin genellik-
le ressamlar, grafiksel olarak disiinen ve hatirlayan insanlar oldu-
gu soylenmektedir. Bu yanhs bir diisiincedir, gergek sinemasever-
ler La Passion de Jeanne d’'arc, The Last Laugh, Tol'able David, Fi-
nis Terrae, Jeane Ney ve Turksib'in oldugu kadar, bu filmin 6nemi-
nin de farkinda olmalidirliar. Bu filmlerin her biri birbiriyle ilintilidir,
her biri disincenin filmsel agiklamasi iginde birbiriyle ilintilidir,
her biri dusincenin filmsel agiklamasi iginde birbiriyle ortigsmek-
tedir. Onlarin tiyatral, disavurumculuk, bireycilik ya da dogalcilik
zeminleri Gzerindeki varliklarini inkar etmek sagma olacaktir. Das
Cabinet des Dr. Caligari'nin yaratimi olmadan, buginku sinema i-
¢inde hayranhik duydugumuz gok sayida film var olmayacaktir. O,
sanat sinemasininn egemen karakteristigi olan bir diissel 6neride
bulunmustur. Kisa bir siire sonra, Kobe'nin Torgus ya da The Cof-
fin Maker filmi, yine disavurumcu mimari ile, mistik fantezinin
baska bir gostergesi olacaktir. Warning Shadows, The Student of
Prague, Waxworks ve benzer tirdeki digerlerinde de ayni ogeler
bulunmaktadir.

Orta donem Alman sinemasinin 62zi, 6yki ve oyunculuk dege-
rinin basitligine sahiptir. The Last Laugh filminin gerceklestiriime-
sinde bu 6ge 6n planda tutulmustur. Konularin ¢ogu, film psikoloji-
sindeki basit deneylerdir. Karl Grune’un The Street filmi, kisa bir
zaman dilimi i¢inde bir karakterinin gelisim olgularinin bir indirge-
mesidir. Onun ruhu, oyunculuktan ¢ok, 1Sik ve kamera psikolojisi-
nin isbirligi ile elde edilir. Yine, Arthur Robison'un Warning Sha-
dows filmi ayrintilarin bir basitlestiriimesidir, olaylar kiigik uzam
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ve zaman pargaciklarina aynlir, digsel bir dokunusla siislenmisler-
dir. Waxworks baska bir ornektir. Bu filmlerin hemen hepsi, dissel
ogeler igerir. Onlar ender olarak timiiyle trajik ya da tiimiiyle ko-
miktirler. Dr. Mabusse filminde oldugu gibi, genel olarak melodra-
matik bir yapiya sahiptirler.

Bu basitlik ve fantezi orta donemden once, tiyatral kostim
filmlerinin bir toptan uretimi gergeklestiriimistir. Bunlar, Alman si-
nema oyunculugu okulu igin bir zemin olarak hizmet gorecektir.
Alman sinemasinin tum dénemlerinde oyuncular ¢esitli film tirle-
rinin diizensiz degisiminin etkisinde kalmislardir. Onlarin geciktiri-
ci varlig), bir biitiin olarak sinema olusumuna yonelik yararda bu-
lunmustur. Conrad Veidt, Emil Jannings, Alfred Abel, Werner Kra-
uss, Bernard Goetzke, Julius Falkenstein, Albert Steinriick, Alexan-
der Granach, Asta Nielson, Henry Porten, Lydia Potechina, vb. yo-
netmenlerin ¢ok sayidaki filmlerinde rol alan oyuncularda bu du-
rum gozikmektedir.

Alman stidyo ¢aligmasi Lang'in Destiny ve Siegfried, Robi-
son'un Warning Shadows, Murnau'nun Tartuffe ve Ludwig Ber-
ger'in Cinderella filmleri ile 6ngérilen Faust'un blyuk yapimlarini,
dekoratif mimari ve 6zgiir kamera galismasi ile ortaya koyar. GCag-
das fantastik motifler ile geleneksel tasarim uzerine temellenmis
olan dekoratif yerlestirme Almanya orta doneminde biiylik bir ala-
n kaplamaktadir. Bu fantastik yapimlar kendileriyle baslayip bit-
mektedir. Onlar, Karl Grune'un The Street ya da At the Edge of the
World filmlerinde oldugu gibi higbir evrensel anlam tasimazlar.
Buna ek olarak Walther Rohrig, Robert Herlth; Otto Hunte, Erich
Kettlehut, Karl Vollbrecht, Albin Grov, Rudolph Banberger, Herman
Warm ve bagka sanatgilarin mikemmel tasarimlari ve geleneksel
oyunculuk malzemesinin olgun kullanimi sodylenebilir. Aiman sine-
masinin gelisiminde mimar ve tasarimcilar onemli bir rol oynamis-
lardir. Gergekten de Warning Shadows, Siegfried ve Cinderella
filmlerinin estetik basarisi onlarin tasarimlarinda yatmaktadir. Ni-
belungen Saga filminin ilk bolimi de ayni sekilde bir dekoratif gii-
zellige sahiptir; Cinderella’'nin tiim cazibesi Rudolph Bamberger'in
dekorasyonundan kaynaklanmaktadir. Destiny, The Golem, Sumu-
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run ve Waxworks filmleri de esit derecede yaratici mimari alanin-
da gorkeme sahiptir. Bu dogal duygu, basit fakat zengin tasarim,
Direresque ve Barok tarz, Alman stidyo anlayisinin gergek teme-
lidir. Bu, mukemmel duyumun popiler tarzdaki filmlerinde bile
gecerli olan bir durumdur. Bagka ulkelerin tersine olarak, Alman
sinemasindaki deneyciler kendi devrimsel distincelerini filmlerin-
de genel olarak uygulayabilme olanagi bulacaklardir. Bu donemde
hemen hemen hi¢gbir Alman avant-garde okul bulunmamaktadir,
en ileri diizeydeki sinemacilar ticari stiidyolarda ¢ahismaktadir.

Dekoratif film yavas yavas etkinligini kaybederken yeni bir si-
nema turi ortaya ¢ikmaktadir. Bu daha az fantastik ve daha fazla
gercege yakin olan bir anlayisin lriini olarak karsimiza gikmakta-
dir. Konu anlatiminda insan duyumlarinin psikolojisi daha gugla
bir sekilde ortaya konmaktadir. Bu yeni bi¢im goriiniumundeki ba-
21 genislemelerin habercisidir. 1922 yilinda von Gerlach’in, Sten-
dal'dan uyarladigi Vanina filmi bunun 6rnegidir. Yapimda, oyuncu
olarak Asta Nielson, Paul Wegener ve Paul Hartmann yer almistir.
Vanina konu disincesinin akiciliginda Alman oimayan bir (sluba
sahip ilk filmdir. Donemin geleneksel stiudyo anlayiginin disina ¢i-
kan bir yapim niteligi tasimaktadir. U¢ yil sonra The LastLaugh fil-
mi gelecektir. Daha once de belirtildigi gibi bunda filmsel sireklili-
ginin temel ilkeleri bulunmaktadir. O, yapim personelinin esit is-
birligi ile gergeklestirilmis bir filmdir. Murnau, Freund, Mayer ve
Jannings, filmin kendisinde tam bir gergeklestirmenin oldugu bir
filmi toplu bir sekilde olusturma ¢alismasi iginde olmuslardir. Ba-
sit ve evrensel bir konu ele alinmistir. Ayni yil The Last Laugh filmi
kadar, Dupont ve Pommer’in Vaudeville, Grune'un The Two Brot-
hers, Lupu Pick’in The Wild Duck ve New Year's Eve ve Pabst’'in
Die Freudlose Gasse (Nesesiz Sokak) filmleri de ilgi ¢ekecektir. So-
nuncusu hari¢ olmak uzere, bu filmlerin timi modern yasamin
gercekligine yakin bir sekilde ahlak konusunu ele alan yapimlar-
dir. Hareketli kamera ve farkl bakis agisinin yeni bir teknigi uygu-
lanmistir. Vaudeville, dogal olarak, ABD’de gosterildigi zaman, A-
merikan sirketlerini saskina gevirecek gozalici bir film olmustur.
Pommer, Dupont ve Jannings'i Hollywood'a tasiyan Vaudeville ol-
mustur.



196 Sinemanin Oykiis(i

Daha genis agidan bakildiginda, birkag istisna harig tutulursa,
Alman sinemasi bu tarihten sonra bir gerileme dénemi igine
girmistir. Yeni yapimlarda eskinin ruhunu ve g¢abasini gérmek
olanakhdir. 1921'den 1925 yilina kadar olan en iyi Alman donemi
sona ermis gorinmektedir. Amerikan sinemasinin gise hasilatla-
riyla basa ¢ikmak olanakh degildir. Ancak bu duruma bir tepki or-
tami da yok degildir. Bu donemde Sovyet Rusya’'nin ilgi ¢ekici ya-
pimlarla ortaya gikmasi Avrupa’ya taze bir soluk getirmesi diigtin-
cesini yaratmistir. Ancak Alman sinemasi ikinci ve ugiinci sinif ya-
pimlar vermektedir. Richard Eichberg, Joe May ve Willi Walff gibi
yonetmenler, Harry Liedtke, Paul Richter, Mady Christians, Ellen
Richter, Harry Halm, Liane Haid, Willy Fritsch, Lia Maria, Lillian
Harvey, Jack Trevor ve Jenny Hugo gibi oyuncularla mevcut koru-
ma kanununun arkasina siginarak ¢ok onemli olmayan filmler
gerceklestirilecektir. Daha 6nceki yapimlarin yaraticiligina bu film-
lerde rastlamak ne yazikki olanaksiz gozikmektedir.

Sonraki yillarda Almanya ve diger Avrupa film yapim sirketleri
arasindaki ticari igbirliginin arttigi disinilmektedir. Alman film
endiistrisinin teknik stidyo dizenlemesi Avrupa'da ok etkili ola-
caktir. Ozellikle ingiltere ve Fransa, Almanya ile siki isbirligi iginde
olacaktir. Gok sayida yabanci firma yapimlarinda Alman teknik
kaynaklari kullanmak istemektedirler. Bu yapimlar Amerikan film
furyasina karsi bir rakip olma girisimidir. Alman filmlerinin bu ge-
nel Ustinliginin yani sira birkag yetenekli yonetmen tarafindan
bireysel ¢alismalarin da on plana ¢ikabildigi gorilmektedir. Fritz
Lang’'in Metropolis ve Casus; G. W. Pabst’in Street of the Soul ve
Jeanne Ney; Fritz Wendhausen’in Out of the Mist; Elizabeth
Bergner'in Siirsel Film Sirketinin filmleri olan Donna Juana ve The
Viollnlst of Florence; ve Walther Ruttmann'in Berlin filmleri Al-
manya'da sinemanin heniiz yok olmadigini gozler 6niine sermek-
tedir.

Genel olarak goz atildiginda Alman film dretiminin dis gori-
nim agisindan Hollywood'a benzer olarak hizh bir ilerleme goster-
digi gorilmektedir. Ornegin 1928 yilimin biyiik yapimlarinin ¢ogu
Amerikan stidyolarinin runuddr.
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Artik uluslararasi bir pazar olugmaktadir ve Almanya uygula-
madaki yalinhgi ve psikolojik 6geleri ile dikkat gekmektedir. Erich
Pommer, Hollywood'dan geriye donerek, eski Alman ekolii ile yeni
uluslararasi bakis agisini birlestirme girisiminde bulunacaktir. Bu
girisim cergevesinde gerceklestirdigi dort yapim iginden Petrovna
ve Homecoming, ortalama Alman ve Amerikan filmlerinden daha
iyi bir nitelige sahiptir. Onlar yalmzca iyi filmler degildir, filmsel ifa-
denin basyapitlaridir, ancak kamera ¢aligmasi ve mimarinin, eski
basarilari hatirlatan, belli gériinimleri igermektedir. Ayrica melod-
ramatik yapi, 6ykl anlatiminda isik ve yiizeysellik anlayisina dog-
ru bir egilim bulunmaktadir. Ancak biiyiik bir teknik yeterlilik igin-
de gergeklestirildiklerine kusku yoktur. Fritz Lang'in mikemmel
filmi Casus tiriniin belki de en iyi 6rnegidir; ve Tourjanski'nin Ma-
nolescu filmi i¢in de ayni sey sdylenebilir. Pabst’in Jeanne Ney fil-
mi de melodramatik bir hava icermektedir. Ayrica ¢ok sayida iyi
ve orta seviyede komedi yapimi gergeklestiriimigtir. Bunlar ara-
sinda The Bold Sea Rover (ingiltere'de Hurrah! I'm Alive adiyla gos-
terilmistir) ve Hans Schwartz'in Love’s Sacrifice filmleri gosterilebi-
lir. Karl Grune’un yonettigi Waterloo filmi, tarinsel bir olayi ele a-
lan, basarih sayilabilecek bir yapimdir: ayni yonetmenin Marquis
d’Eon, ve tiyatral bir yapim olan Martin Luther filmleri de ilgi ¢ek-
mektedir; Ludwig Berger'in The Meistersingers filmi stiidyo anlayi-
si ile gergeklestirilien yapimlarin son 6rneklerinden biridir. Kurt
Berhardt’in Schinderhannes filmi de basarili bir yapimdir.

Almanya, sesli ve konusmali filmlerin yapimina karsi,
ingiltere ve Fransa gibi bir siire sessiz kalmistir. Alman yapim sir-
ketleri ve yonetmenler olaylarin gelisimini izlemek uzere bir bekle-
me donemine girmislerdir. Bu donemde hi¢bir Alman filminde ko-
nusmanin mekanik yeniden olusumu yer almamaktadir. Sesin
kaydedilmesi durumunun getirecekleri ve goétiurecekleri ulkede si-
nemacilar arasinda bir tartisma konusu olacaktir. Alman filmleri-
nin daha genis bir alana yayilabilmesi i¢in hem Almanca hem de
ingilizce olarak dagitiimasi durumu sorunun bu ilke igin daha bii-
yuk olmasina yol agacaktir.
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Simdiye kadar Almanya’'nin ¢ok sayida yonetmeninin galis-
malarinin tam bir ¢oziimlemesini yapmadik fakat en ilgi ¢ekici yo-
netmenlerin karakter ve teknikleri tzerine bazi notlar verdik.

Pabst kuramsal agidan gok biiyuk bir yonetmendir fakat o-
nun ikinci ve altinci filmleri olan Nesesiz Sokak ve Jeanne Ney ya-
pimlarindan beri onun bilylik Ginind tam olarak degerlendirmede
basarisiz olunmustur. Pabst, sinirlamalarn asan biri olarak Sovyet
Rusya’nin disindaki sinema dahalarindan biri olmustur. O, sinema-
ya Carl Dreyer, Chaplin ve René Clair'den farkli yaklasmaktadir. O-
nun ¢alismasi hem estetik hem de teknik agidan Avrupa sinema-
sinin en 6nemli yapimlari olmustur. Onun yontemleri tzerine aras-
tirma yapmak zor, karmasik ve sozciiklerle ifadesi zor bir durum-
dur. Pabst, insan davranisinin en derin hucrelerine niifuz eden bir
glice sahiptir. ilk olarak, karakterlerinin diisiincelerinin sasirticili-
ginin gelisimi ve anlasiimasi ile ilgilidir, ve bunu gozler oniine se-
rebilmek igin sinema aracinin tim kaynaklarini kullanacaktir.
Pabst’a yapilan elestirilerde onun teknik olusumlari az kullandigi
iddia edilmistir. Ancak bu hakh bir elestiri degildir. Pabst (Sovyet
sinemasi disinda) tim yonetmenlerden daha fazla olarak aracin
tam degerini 6ziimsemistir. Jeanne Ney bir dramatik ifade araci
olarak kamera kullaniminin gérkemli bir 6rnegini olusturmaktadir;
her ne kadar Pabst'in tim yeteneklerini gostermese bile Crisis fil-
mi geri gcekim ve kamera hareketliliginin kullaniminda ilgi ¢ekici
bir yapim olarak kargsimiza ¢ikmaktadir.

G. W. Pabst, sinema alaninda ¢aligmaya baslamadan once, ti-
yatro ile ilgili olmustur. O, 1924 yilinda The Treasure (Hazine) filmi
ile sinema kariyerine baslayacaktir. Bunu tepki alan filmi Negesiz
Sokak (Die Freudlose Gasse, 1925) izleyecektir. Bu tarihten sonra
Don’t Play With Love, Street of the Soul, Jeanne Ney, Crisis, The
Box of Pandora (Pandora’'nin Kutusu), The White Hell of Pitz Palu
ve The Diary of a Lost Girl (Kayip Bir Kizin Gunligi) filmlerini ger-
ceklestirecektir.

Nesesiz Sokak filminin yarattigi sikintidan daha once bahset-
mistik. Film, savas sonrasi Viyana’sinin kiiglik, karanlik bir soka-
ginda yasayan insanlarin iginde bulundugu zor kosullar gozler 6-
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nine sermektedir. Film, daha 6nce de pek gok kez islenmis bir ko-
nuya sahiptir fakat Pabst'in dehas! filmi farkh kilacaktir. Higbir
film ya da romanda yenilginin yarattig: izintli ve kaygl bu denli
dogru ve gergekgi bir sekilde kaydedilmemistir. Filmde savas son-
rasinda ortaya ¢ikan toplumsal yasamin sahte degerleri gok ilgi
cekici bir sekilde yer almaktadir. Pabst, zihinsel istirabin derin aci-
sinin yasandigl anlari ekrana tasimistir. Aglik, sevgi, bencillik ve
tutku, bu olaganistii filmde ozenli bir sekilde islenmistir. Greed
(Tutku) filminde oldugu gibi, giinlik yasantinin yapay ve ylzeyselli-
gi altindaki derin duyumlar gozler oniine serilmektedir. O da Tutku
filmi gibi cok gergekgi bir yapiya sahiptir. Pabst'in kendisi de bir
konusmasinda "Romantik uygulama igin neye gereksinim vardir?”
sorusuna “Gergek yasam ¢ok romantik ve ¢ok dehsetlidir’ seklin-
de yanit verdigi bilinmektedir. Bu filminde oynattigi Greta Garbo,
Hollywood’'da edindigi erotizm semboli mikemmel bir kadin ima-
jindan ¢ok farkl bir portre gizecektir. Greta Garbo, profesérin bu-
yik kizi olarak rol aldigi bu filmde gok canayakin biri olarak sem-
pati uyandiracaktir. Onun narin gizelligi, ginesin I1sittigl bir buz gi-
¢egi olarak soguklugu, aglik geken Viyana sehrinin iginde bulundu-
gu durumu gostermektedir. Karanhk, kiigiik sokagin sakinleri her
tirli givenceden yoksun olarak var olma miicadelesi vermekte-
dir. Yalnizca Greta Garbo degil, ayni zamanda filmdeki diger oyun-
cular da biiyileyicidir. Asigl tarafindan oldlrilen bir kadini canlan-
diran Asta Nielson; hirsli bir kadin roliinde izledigimiz Valeska
Gert; yanindan ayirmadigi beyaz kopegi ile glivenlikte olan kisileri
simgeleyen parlak sagli, biyikl kasabi canlandiran Werner Krauss;
yeni kosullari anlamada zorluk ¢eken entelektueli canlandiran
Jaro Furth; spekiilator Robert Garrison; ve digerleri Agnes Ester-
hazy, Henry Stuart ve Einar Hanson rollerinin hakkini vermislerdir.

Pabst'in psikoanalitik filmi Geheimnishe einer Seele (Bir Ru-
hun Gizleri) siireklilik konusunda bazi hatalara diusulmesi nedeniy-
le iizerine aldigl biiylik sorumlulugu gergeklestirmede yetersiz kal-
mistir. Doktorun hastasini bigak takimi ile tedavi etmesinden riiya
sekansindan Pabst'in kendisinin film karakterlerini parcalara ayir-
dig1 gorinumii ortaya gikmaktadir.
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Nesesiz Sokak filminin degerinin anlasiimasi birkag yil ala-
caktir, fakat Jeanne Ney filmi 1928 yilinda dramatik bir yazg ile
karsi karsiya kalmistir. Bunda ingiltere’de Lusts of the Flesh (Be-
denin Arzulan) seklinde fantastik bir bashk ile gosterime girmesi
de etkili olmus olabilir. llya Ehrenburg’'un romanindan uyarlanan
Jeane Ney Berlin'de Ufa tarafindan gergeklestiriimistir, ve Pabst
filmi kendi istedigi gibi yapmada zorluklarla karsilasmistir. Bu, Al-
man stiidyolarinin Amerikanlastigi bir ddonemdir, ve Pabst'a “Ame-
rikan tarzinda”™ bir film yapmasi soylenmistir. Pabst, yine de
Jeanne Ney'i, Negesiz Sokak filminden daha yumusak, daha az t-
rajik ve daha fazla dinamik bir film olarak gerceklestirilmistir. ilk
bakista, Jeanne Ney filmi melodramatik bir casusluk oykiisi gibi
gorilmektedir. Komiinistler, maceracilar, bir sekreter, kor bir kiz
etrafinda gelisen olaylarda bir cinayet islenir ve bir elmas soygunu
yapilir. Filmdeki bardaktan bosanircasina yagan yagmur altinda,
¢amur iginde gegen sahneler, ¢ocuk ve Jeanne’in yeniden bir ara-
ya gelmesi, Paris sokaklarinda ilik glnes 1sig1 altinda yirimeleri,
gicekler, sevgi ve gengligin glizelligi, Raymond Ney'in hayali olarak
para saymasi, kor kiz ile katil arasindaki lrkitici sahne gibi bel-
leklerden kolay kolay silinmeyecek sekanslar bulunmaktadir.

Jeanne Ney filminin kesimi genel olarak farkedilmesi zor bir
yapida gergeklestirilmistir. Her kesim gergek hareket lizerinde ya-
pilmistir, boylece hareket eden birinin bir ¢ekiminin sonunda ve
bir sonraki hareketli cekimin baslagicinda sirdirilmektedir. Boy-
lece g6z bir gekimden baska bir cekime gegiste ve hareketteki de-
gisimi farkedemez olmustur. Potemkin Zirhlist filminde de benzer
kesim kullanilmistir ve Eisenstein ve Pabst bu ag¢idan ortak bir
noktaya sahiptir. Bu nedenle bazi llkelerde sansir makasindan
kurtulamayan filmde biyik noksanliklar meydana gelmistir.
Pabst, Jeanne Ney'i belli bir uzunlukta kesmistir; her ¢ekimin bir
yeri ve anlami vardir. Boyle bir filmde ¢ok az bolimtin dahi kaldi-
rilmasi, filmin dengesini, tasarimini ve duyumsal etkisini bozar.

Jeanne Ney filminin gorintileri Fritz Arno Wagner tarafindan
kaydedilmistir. Panlama ve doéner ¢ekimlerin yumusakhgi ve do-
gal 1sik degerlerinin milkemmelligi g6z doldurmaktadir. Pabst'in
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istegi ile, Wagner'in kamerasi her koseye girmis ve oyuncularla
birlikte hareket etmistir; gol seviyesinin altindan ve merdiven al-
tindan ¢ekimler yapilmistir. Mercegin her kavisi, her agisi, her yak-
lasimi atmosfer ifadesi i¢in kaydedilen materyal tarafindan kon-
trol altinda tutulmaktadir. Uziinti, nese, keder, coskunluk, korku
duyumlari kamera konumu ve hareketliligi ile saglanmistir. Onun
bakis agisi hareketin mantigi ile diizenlenmistir. Jeanne Ney bir
birlesik bireysel ¢alismadir. Basindan sonuna kadar bir kiginin —
Pabst’in— duyarh fakat baskin dusincesinin yonlendirmesiyle kon-
trol edilmis ve yaratilimistir.

Crisis, bir film olarak, Jeanne Ney'in gozaliciligindan sonra, bir
hayal kirikhgr olacaktir. Bir kadin karakterinin ifadesi disinda ¢eki-
ci olma o6zelligi yoktur. Oykii yanhis anlasiimis bir evlilik geleneksel
konusu uzerine kurulmustur; ayni tiurden ¢ok sayida film, Holly-
wood tarafindan gergeklestiriimistir. Yonetim alaninda Pabst’'in
teknik becerisi yine gorulmektedir. Agi ve resimsel kompozisyon
dizenlemesi ile en ylksek yogunluk saglanmistir. Kadinin gece
kulibindeki gorintiisi; eve geri dondigiinde disincelere dalmig
kocasini bulmasi; kabare sahnesinin arkasindaki atmosfer, butin
bunlar Nesesiz Sokak filmindekine benzer bir teknikle ele alinmis-
tir. Merkez konu Brigitte Helm'in blydleyiciligi etrafinda gelismek-
tedir. Pabst, bu aktristin bilinmeyen yeteneklerini ortaya ¢ikaran
ilk yonetmen olmustur. Daha 6nce A Daughter of Destiny, Metro-
polis, At the Edge of the World, L’Argent ve baska yapimlarda rol
almis olan bu oyuncu hi¢ kesfedilmemis yanlariyla karsimiza ¢ika-
caktir. Pabst, Jeanne Ney filminde Brigitte Helm’i kor bir kiz olarak
kullanmistir. Crisis filminde ise Bayan Helm kendi kisiligini ortaya
koyacaktir. O, her davranigini basar ile gergeklestirmistir. Garip,
olgunlagmamis gucii ve nevroz saplantisina diigsmis olmasi ona
Ozglrliginid kazandiracaktir. Onun biiyiileyici guzelligi, sari sagla-
rinin Orgisi, zayifigl, narinligi her agidan yakalanmis ve goriintii-
lenmigtir. Pabst, Bayan Helm'in goézalici karakterini ¢ozimlemis
ve ayristirmistir, ve ardindan bunlari birlesik, plastik bir kisilige do-
nustirmastar.
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Pabst, Bir Ruhun Gizemleri filmindeki psikoanalitik bolimler
hari¢ olmak tlzere, her filminde kadin karakterlerin gorunimleri
ile ilgili olmustur. Onun oykdleri, disil karakterinin gelisimi konu-
sunda, bir olaylar ¢ergevesi icinde ge¢gmektedir. Pabst'in sentetik
yaratiminin her kadim adi konulamaz ve umutsuz bir sekilde
nitelige sahiptir. Pabst’in filmlerinde kullandig: her aktrist yeni bir
niteligi ortaya koymaktadir. Her filminde kadinin gorilir diisiince
ve edimlerinin ardinda yatan gidiler arastiriimaktadir. Greta
Garbo, Asta Nielson, Edith Jehanne, Brigitte Helm, Hertha vom
Walther ve Louise Brooks, baska yonetmenlerin filmlerinde rol
alirken siradan oyuncular iken, Pabst’'in yonetiminde birer yeni
kimlige sahip olmuslardir.

Pabst oyuncularini ¢ok uzun arastirmalar ile se¢gmektedir.
Louise Brooks, Pandora’nin Kutusu filminde Lulu’yu canlandirmis-
tir. Lulu, Wedekind'in iki trajedisi olan Erdgeist ve Die Buchse der
Pandora’'nin konusunu ortaya koyacaktir. Lulu, kadinin cinsel yo-
ninid on plana gikarmaktadir. Kiz, sirekli bir cinsel tatmin arayi-
sindadir. Bir an igin bedenini teslim ettigi bir adami sever fakat bu
sevgi kisa sure iginde bir mum alevi gibi sonecektir. Yasantisi yine
ayni monotonlukta siiriip gitmektedir. O, cinsellik disinda yagamin
kocamanhginin ayirdinda degildir. Gocuksu diigiincelerinden kur-
tulamaz. Gengligi ve glizelligi onun igin her seydir.

Pabst, yalnizca Amerika'daki ¢alismalariyla taninan (The A-
merican Venus, Evening Clothes, The Canary Murder Case) Louise
Brooks'da Lulu roliini canlandirmasi agisindan gizli bir yetenek
kesfetmistir. Onun iyi bir tercih yaptigina kusku yoktur fakat Lu-
lu’'yu sahneden sessiz ekrana tasirken gesitli zorluklarla karsilasi-
lacaktir. O, Lulu’'nun dis gorinimi ile onun i¢ diisiincesi arasinda
canli bir baglanti olusturmada basarisiz olmustur. Wedekind'in Lu-
lu'yu dis gérunimunin karsiti olarak sert, naif, tutkulu timcelerle
ifade etmistir. Yani Lulu'yu Wedekind’in verdigi gibi gerceklikte
sunmak olanaksizdir. Film araci ile bu sozciikler bir sey ifade et-
memektedir; Lulu, Pabst’'in yonetiminde bile tam anlami ile yansi-
tilamamistir. izleyici, Lulu'nun gériinimii ile erkekleri kendine ge-
ken manyetizma arasinda bir baglanti kuramamaktadir. Hata, e-
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debi bir kigiligin gorsel bir sunum ile ortaya konmasinda yatmak-
tadir. O, ilk olarak edebiyat tarafindan ifade edilmis bir karakterin,
bir gorsel goriintl araci ile ortaya konulmasinin bir girisimi olmasi
agisindan 6nem tagimaktadir. iki degisik ifade arasindaki farkhlik-
lar garpici bir sekilde gozler oniine seriimektedir. Bu karakter go-
rintd araciligl ile gok sayida ortaya konabilir. Ayni sekilde karak-
terle sozciiklerin ve tiimcelerin kullanimi ile de ifade edilebilir. Ay-
rica sozlkler ve tumceler, gorintillere hizmet ederek bu ifade et-
menin guglenmesini saglayabilir, fakat bunlarin tam olarak birbiri-
ne doniisebilmesi s6z konusu degildir. Pabst, Lulu'yu edebi bir
kapsam iginde ele almistir. O, dus giicli yasamasi olanakli olan
bir varliktir fakat filmsel olarak ifade etmede basarisiz olunacak-
tir.

Pabst'in son iki filmi olan The White Hell of Pitz Pali ve The
Diary of a Lost Girl'den kisaca bahsedelim. Pitz Pald’'niin Beyaz
Cehennemi Alplerde ge¢gmekte ve bir dizi dagcilikla ilgili felaketi i-
cermektedir. Kayip Bir Kizin Ganlidgd filminde ise, bir yatili okulun
kati kurallarina karsi birka¢ kizin bagkaldirisi konu edilmektedir.
Her iki filmin de kamera ¢alismasi Sepp Allgeier tarafindan yapil-
mistir. Tasarim ise Ueberfall filminin de tasarimcisi olan Erno Met-
zner tarafindan gergeklestirilecektir. Pitz Palti’nin Beyaz Cehen-
nemi filminin yonetmen yardimcilari Anrold Fanck ve Pabst'tir;
Fanck, The Wrath of the Gods (Tanrilarin Gazabi) adli filmi ile
taninmaktadir.

Fritz Lang’i, daha zeki bir Rex Ingram olarak diisinme yonin-
de bir egilim vardir. Onlarin ikisi de deneyimli gosteri adamlaridir.
Ancak Ingram’in yetenegi, cok ender olarak Hollywood’un genel
yapisinin belli bir seviyesinin zerine ¢ikar. Lang ise daha nitelikli
yapimlara imzasini atmistir. Destiny, Siegfried ve Metropolis onun
hayal giciniin ve dekoratif tasarim duyumunun verimliliginin ka-
nitlandir. Lang, daha genis bakis agisi, gicl ve engin gorsellestir-
me yetenegi ile daha fazla hayranlik uyandirmaktadir. Hem Metro-
polis hem de The Woman in the Moon filmleri bliyik sinemasal
diisunceler olarak gorkemli yapimlardir ve sinemanin tiim teknik
yetkinligi ile gergeklestirilmistir. Fritz Lang'a bu agidan hayranhk
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duymamak olanaksizdir. Diger taraftan filmsel ayrinti yoksunlugu
ve insan duyumlarinin olmamasi agisindan Lang’a hakl elestiriler
yapiimaktadir. Yalnizca ¢ok ender durumlarda, Casus filminde
Gerda Maurus ve Willy Fritz arasindaki ¢ay partisi sahnesinde,
Lang insan olgusunu 6n plana ¢tkartmaktadir. Kural olarak onun
karakterleri anlamsiz erkekler ve kadinlardir (erkek kahramanlar,
kadin kahramanlar ve hainler).

Lang genellikle Almanya’nin en iyi teknisyenleri ile buyuk s-
tidyo olanaklarinda ¢alismistir. Kameraman olarak, Karl Hoff-
man, Freund, Fritz Arno Wagner; Gunther Rittau; tasarimci olarak,
Otto Hunte, Erich Kettlehut, Oscar Werndorff, Karl Vollbrecht,
Lang’in yapim (initesinde birlikte ¢alstigi bazi isimlerdir. Lang,
tim senaryolarini esi Thea von Harbou ile birlikte yazmistir.

Destiny ve Siegfried filmleri Alman sanat sinemasinin gor-
kemli ornekleridir. Onlar tumiiyle stidyoda gerceklestirilmistir ve
her biri mimari degerlere sahiptir; bir gorsel gorintiiler dizisi kulla-
nilarak dekoratif bir goriinim elde edilmistir. Beyaz ve siyah ve g-
rinin tonlan kullanilarak iki boyutlu bir gorinim tasarlanmistir.
Siegfried filmi,.yapisal mimarisinin resimsel guzelligi ile bu konu-
da erisilmesi gl¢ bir konuma ulasmistir. Decla-bioskop sirketinin
1922-1923 yillarinda harcadigi paranin baska herhangi bir yapim
sirketi tarafindan karsilanmasi olanaksizdir. Filmin olaganistu bir
yapim olmasi i¢in hi¢gbir masraftan kaginilmamistir. Ancak yapilan
masraf goz oniinde bulunduruldugunda, yatirilan paranin ¢ok az
bir bélimiinin geri dondigi gorilmektedir. Siegfried, ar bir film
olmaktan, Sovyetlerin dogalciigindan ya da Pabst’'in bireyciligin-
den ¢ok uzak bir yapimdir. En az dekorasyon ile en fazla kitlesel
etki saglanmistir. Uzun, koyu ormanlari kim unutabilir. Filmde gok
sayida goz alici gorinti bulunmaktadir. Destiny filmi de gorintu
hileleri ve yanilsama olusumlar kullanilarak gergeklestirilen iyi bir
yapimdir. Destiny filminde, Siegfried’in 6ykiinin dogrudan dogru-
ya anlatiminin aksine, her biri iki asigin cagdas temasi ile sembo-
lik olarak bagh li¢ oykii seklinde olusturulmustur. Bernard Goetz-
ke, Lil Dagover ve Walther Jannsen unutulmaz birer oyunculuk
sergilemisglerdir.
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Lang, ayrica casuslarin, kumarbazlarin, dolandiricilarin ve
polislerin melodramatik oykiistini de iki film ile ekrana tasimistir.
Dr. Mabusse, 1922'de yapilmistir; Casus ise 1927-1928 yillarinda
gergeklestirilecektir. Or. Mabusse onyedibin feet uzunlugundadir
ve iki béliim olarak Almanya'da ve ingiltere’de ¢ekilmistir. ingilte-
re’ye ulasan ilk Alman filmlerinden biri olmasi nedeniyle, ingiliz iz-
leyicisi GUzerinde ayr bir etki birakacaktir.

Fritz Langin Metropolis adh filmi de mimari yapisi ve zenginli-
gi ile goz dolduran bir yapimdir. Ne ingiltere’de ne de Amerika'da
onun tasarim goérkemine ulasan bir yapim gergeklestiriiememistir.
Baska kim insanoglunun bigiminin ¢elik figlrlere bu denli benzer
bir yapiya sahip oldugunu bu denli géz alici olarak gozler oniine
serebilir? Metropolis, dizi dizi dikdortgen pencereleri ile, yavas ¢a-
hsan isgileri ile, biyluk geometrik binalar ile, 1sik ve golgenin kar-
sithgi icinde, kitleleri ile, mekanikligi ile, 5Gnemli bir basaridir. Onun
gercek 6yku degeri gozardi edilebilir; mimari, 6ykiiniin kendisidir.

Paul Czinner ve Elizabeth Bergner'in isimleri birbirini gagristir-
maktadir. Czinner, Pola Negri'yi yonetmek igin Elstree'ye gelmis
ve Elizabeth Bergner’in Siirsel Film Sirketi ile ilgilenmigtir. Czinner
ve Bergner'in ilk filmleri 1924 yilinda Raimax Film sirketi i¢in yap-
mig olduklar Nju'dur. Bu filmde Emil Jannings ve Conrad Veidt de
oyuncu olarak yer almistir. Nju karsit insan duyumlarini basit bir
Ooyku icinde anlatmaktadir. Jannings, karisina gocuksu bir masu-
miyet ile asik bir biiro memurudur. Karisi ise yakisikli geng bir a-
dam tarafindan bastan ¢ikarilacaktir. Durum ortaya ¢ikar: drama-
tik bir sahne; kadin kocasini terkeder. Gen¢ adam onu reddeder
ve kadin kendisini nehre atar.

Bu filmde olaganiistii bir seyler vardir: boslugun ya da 6lim-
cilligiin tarif edilemez bir atmosferi. Elizabeth Bergner, Jannings
ve Veidt bunu gergeklestirmektedir; Czinner onlarin digtinceleri-
nin bir etkilesimini yakalamistir. Bir oyki anlatimi igin gok az bir
girisimde bulunulmaktadir; her sey oldugu gibi kaydedilmistir. Nju,
izleyicide bir Alman filminin siradan biitlnligi icinde ender olarak
gorulen bir duygu birakir.
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ikinci Paul Czinner-Elizabeth Bergner filmi, The Violinist of
Florence'dir. Ufa igin yapilan film, ingiltere’de Impetuous Youth
bashgi ile gosterime girmistir. Yapim, lirik bir giizellik ve siirsel bir
zariflik icermektedir. Ugiincii Czinner yapimi olan Donna Juanna
hafif, romantik bir dekor filmidir. Tirso de Molina'nin skeglerinden
uyarlanmistir. Filmde Shakespeare tarzi bir tiyatro havasi sezil-
mektedir. ispanya'nin siirsel fotografi, kameraman Karl Freund ta-
rafindan goriuntilenmistir. Czinner daha sonra Honore Balzac'in
Duchesse de Langealis romanini uyarlayacaktir. Uyarlama Phoe-
bus Film $Sirketi igin L'Historie des Treize adiyla gerceklestirilmisg-
tir. Czinner'in, Elizabeth Bergner ile yaptigi son filmi ise Arthur
Schitzler'in Fraulein Eise olacaktir.

Alman sinemasi, biiylik bir sinema olmustur. O, diinya sine-
masina ¢ok 6nemli ilkeler ve olusumliar (iretmistir. Onun bireysel
gelisimi, kamera serbestliginden, mimari gevrenin bir gergeklestir-
me pargasl olarak ele alinmasindan, biitiinlik duygusundan
kaynaklanir. Bunlar yapi, stiidyo olusumu igin ulusal yetenekler ta-
rafindan getirilmistir. Onlar hentz tam olarak kesfedilmemistir. Al-
man sinemasinin kendi iginde basladigl ve bittigi ifadesi son
derece dogrudur.

Ozel olarak, Birinci Diinya Savasl'ndaﬁ sonra tarihsel melo-
dram yapimlannda, ticari urinlerde bir artis olmustur. Dubary,
Anne Boleyn, Othello, Merchant of Venice (Venedik Taciri) gibi ya-
pimlar bu dénemde gergeklestiriimistir. Doktor Caligari’'nin Odasi
filmi dekoratif gérunimi ve psikoloji kullanimi ile ilgi gekmekte-
dir. Bunu, Torgus, Raskolnikov, Genuine, ve daha sonra The Stone
Rider gibi baska digsavurumcu filmler izleyecektir. Ardindan resim-
sel glzelligin 6n plana ¢iktigl filmler gelecektir (Siegfried, Wax-
works, Destiny). Sonra gercgekgilik yapimlari gelmektedir (Scher-
ben ve The Street filmlerini Lulu Pick, Murnau, Czinner, Pabst, Du-
pont'un filmleri —New Year's Eve, Last Laugh, Nju, Nesesiz Sokak,
Vaudeville ve Barauch— izler); Pabst'in siradisi filmlerinin yani sira
Amerikan tecimsel sinemasindan etkilenerek olusturulan yapim-
lara da rastlanmaktadir. Fritz Lang'in buytik stiidyo-filmleri, Hans
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Behrendt'in Robber Band ve Die Hose adli gocuk psikolojisini isle-
yen yapimlari da 6nemli sinema urunleri olarak kargimiza gikmak-

tadir.



Vil

FRANSIZ SINEMASI

Fransiz sinemacilar, bu tilkede ok sayida nitelikli yapim ger-
ceklestirilmesine karsin, yapilan idrinlerden bir tirli hosnut olma-
maktadirlar.

Ulusal bakis agisindan ayr bir dizlemde olarak, bu tlkedeki
¢ok az yazar Fransiz sinemasina yurt disinda sans tanimaktadir.
Bunun gesitli nedenleri vardir. Bunlardan birincisi Fransiz sinema-
sinin dogasinda bir deneysellik yapisi bulunmasidir. Bir bagka ne-
den Fransiz yapimlarinin siirekli bir sekilde degil, ara sira ve bir-
denbire ortaya ¢ikmasidir.

Kisacasi, Fransiz sinemasi 6nemli yapimlar gergeklestirmesi-
ne karsin tam bir endistri goriinimiinde degildir. Fransiz sinema-
cilar kendi yarattiklari sinemanin yeterliliginin bilincinde degildir-
ler. Onlar, daha cok baska Uulkelerin yapimlaniyla ilgilenmek-
tedirler. Birinci Dunya Savasi sonrasinda Alman sinemasi ve ar-
dindan isve¢ sinemasi bu ilkede ilgi gormektedir; daha sonra
bunlann yerini Sovyetlerin yapisalci yontemlerinin uygulandigi
filmler alacaktir. Bir bagska agidan degerlendirme yapan sinemaci-
lar ise Amerikan filmlerine hayranlik duyacaklardir. Siradan bir F-
ransiz yonetmenin tek amacinin Hollywod'a kapagi atabilmek ol-
dugu goriilmektedir. Amerikan sinemasinin gosterisliligi onlari da
etkilemis goriilmektedir. Onlar, Epstein ve Dreyer'i begenmemek-
te, Sternberg ve von Stroheim’e hayranlik duymaktadirlar. The
Wedding March filmini, En Rade filmine; Our Dancing Daughters'
Thérese Raquin'e; White Shadows'u Finis Terrae'ya tercih edecek-
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lerdir. Cedric Gibbons'un dekorlari kabul gérmektedir. Tamamen
Ozglr bir yapim giicline sahip yonetmen sayisi azdir.

Sovyet sinemasinin tersine olarak, film yapimindaki kolekti-
vizm uygulama agisindan Fransa’da bilinmemektedir. Bu, kismen
yapim sirketlerinin tehlikeli yontemlerine ve Fransizlarin isbirligi
icin dogal isteksizligine baghdir. Fransa ¢ikisl hemen hemen her
film bir bireysel sanat¢i diusuncesinin Grinidur. Karakteristik yap;,
avant-garde deneylerinde ve Clair, Feyder, Epstein ve Dreyer’in
daha blylik yapilarinda esik olarak bulunmaktadir. Ancak bu
bireyselligin temel nedeni biylk bir olasilikla, Fransiz geleneginin
yapisinda olan ressam stiidyosu mantigidir. Sevrat, Lautrec, Van
Gogh, Gaugin gibi sanat¢ilarinin yagsamoykduleri uzun yillar boyun-
ca Fransiz sinemasi igin bir malzeme olma niteligini stirdirecektir.
Duchamp, Chomette, Deslav, Grémillon, Man Ray gibi sanat¢I ve
deneyciler Fransiz sinemasina ¢ok degerli katkilarda bulu-
nacaklardir. L’Etoile de Mer, Montparnasse, Fait Divers, A quoi ré-
vent les jeunes films gibi yapimlar onlara aittir.

Fransiz avant-garde sinemasinin bu tlkenin sinemasi igin za-
rarli oldugu séylenmesine karsin, geng sinema yonetmenlerinin
yetismesi i¢in mikemmel bir zemin hazirladigina kusku yoktur.
Bor¢ olarak da olsa birkag bin frank denklestiren ve bir kamera e-
dinen herkes Paris’in soyut bir filmini yapabilmekte ve daha sonra
bunu (eger sans: yaver giderse) bir reklam firmasina satabilmek-
tedir. Bu yap), genglerin filmsel yeteneklerini geligtirebilmeleri igin
¢ok iyi bir durumdur. Her ne kadar deneysel filmler ¢ok buyiik bir
deger tasiyor gibi goriinmese de, onlar daha iyi filmler igin bir ha-
2irhk niteligi tasimaktadir. Bitin deneysel filmlerde ¢ok sayida
kamera teknigi ve hileli gorinti kullaniimaktadir. Bunlar gesitli
degisimlerle tecimsel filmlerde de kullanilabilecek bir yapida ola-
caklardir. René Clair’'in 1923 yapimi Entr'acte adh filmi bunun ti-
pik bir 6rnegi olarak aktarilabilir. O, Francis Picabia’nin dadaist
tarzindaki bir senaryosundan gercgeklestirilmistir. Henri Chomette’-
nin A quoi révent les jeunes films (1924) filmi de ayn kategoride
degerlendirilebilir. Sinemacilarin gevresinde, sinema yazarlari bu-
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lunmaktadir. Elestiri ve film kurami, bu iilkede baslica llkelerde
oldugundan daha fazla gelismistir.

Fransiz sinemasinin merkezi Paris'tir. Avant-garde hareket
burada gelisme olanagi bulacaktir. Germaine Dulac, Eugéne Des-
lav, Gearges Lacombe, Roguier, Man Ray, Kirsanov, Grémellon gi-
bi sanat¢ilar bu alanda 6nemli yapitlara imzalarini atacaklardir.
Onlar, surekli olarak yeni fikirlerin, yeni sekillerin ve agilarin pesin-
de kogmaktadirlar.” Diger taraftan, avant-garde hareketi filmin es-
tetik zirvesi olarak kabul etmek glliing olacaktir.

Deneysel film yapan gruptan ¢ok sayida yetenekli yonetmen
yetisecektir. Clair, Epstein, Cavalcanti, Renoir gibi isimler biyuk
yapimlara imza atmadan once avant-garde hareketinin iginde ol-
muslardir. Fransiz sinemasinda ayni anda hem yonetmenlik hem
de kameramanligi listlenen ¢ok sayida sinemaci bulunmaktadir.
Gance, Napoléon filminin tek yaraticisidir. Clair, Le Chapeau de
Paille d'ltalia (italyan Hasirindan Sapka), ve Feyder, Thérése Raqu-
in filmlerinin tek yaraticilandir; daha dusiik olgekte Deslav'in La
Marche des Machines, Dulac’in La Coquille et le Cleréyman, ve Kir-
sanov'un Brames d’automne igin de ayni sey soylenebilir.

Ancak deneysel ¢alismalarin goklugu Fransa’nin sinemaya
tek katkisinin deneysel diizlemde oldugu anlamina gelmemekte-
dir. Tersine olarak, Fransa deney evresi araciligi ile ok sayida si-
radisi yonetmen yetistirmistir. 1930’lu yillarda Carné, Duvivier, G-
remillon, Renoir ve Clément gibi yonetmenler siradisi galismalany-
la g6z dolduracaklardir. Fransiz yénetmenleri ile Fransiz yapimci-
lar arasinda bir ugurum bulunmaktadir. Bunun en iyi 6rneklerin-
den biri René Clair ile Albatross-Sequana arasinda yasanmistir.
Saociéte Générale de Films firmasinin disinda Fransa'da Fransiz y6-
netmenlerinin sanatgl dislincesine olanak taniyan higbir yapimci

* Sesli filmin gelisiyle birlikte sinemanin her evresi igin yapim maliyetleri ok yuk-
selmis ve deneysel film yapmak neredeyse olanaksiz hale gelmistir. Otuzlu yillarda
Ingiliz Belge Okulu deneysel film igin olanak yaratmaya ¢aligsmistir fakat bu bile
belgesel yapim birimlerinin gitgide yaratici olmayan ve burokratik bir sponsorluk u-
zerine bagh hale gelecektir.
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sirket yoktur. Yapimcilar, endiistrilerini bir Amerikan temelinde
dizenlemek yerine, birlikte ¢alistiklari yonetmenlere gore yapim
programi hazirlamaktadir. Bu durum, bireysel filmlerin ortaya ¢ik-
masina neden olacaktir. Yukarida belirtildigi gibi, politika yalnizca
Sociétée Géneérale de Film sirketi tarafindan gergeklestirilmis ve
bunun sonucunda iki ¢ok 6nemli yapim olan Finis Tarrea ve La
Passion de Jeanne d’Arc ortaya ¢ikmistir. Ancak konugsmal filmin
ortaya ¢ikmasiyla bu yapim sirketinin yapim planlarinda da baz
degisikliklere gidilmesi zorunlulugu ortaya gikmistir.

Ancak Fransiz sinemasinin bu dogal yapisinin yararsiz
olduguna inanmak hatal olacaktir. Bu sinema eger genis olgekte
kabul gorirse, biyik bir ticari dizlem uzerinde gelisme olanagi
bulacaktir. Fransiz “sanat” yapimlari i¢in piyasa sinirli kalacaktr,
ancak Fransizlarin da zaten kitlelerin eglendirilmesi gibi bir diisin-
celeri yoktur. La Passion de Jeanne d’Arc (Jeanne d’Arc’in Tutku-
su) gibi filmlerin yapilmasi dogal olarak sinirlandiriimig, konusmal
film ogesinin ortaya ¢ikmasi bu sinirlandirmayi zorunlu hale getir-
mistir. Fransiz sinemasi bir biittin olarak, Hollywood'un genis ticari
Urunleriyle basa gikabilecek bir yeterlilige sahip degildir. Fransiz ti-
cari yapi gelisimi, yavas yavas fakat emin adimlarla olmaktadir.
Yapimcilar, yonetmenler ve sirketler kiiglik karlarla yetinmekte ve
drinlerini halka sunabilmeyi daha onemli gérmektedirler.

Fransiz film yonetmenlerinin sanat¢i atélyeleri ¢evresinden
gelisimi ile dogrudan baglantili olarak, gorsel goriintii kompozisyo-
nunda yetkin bir konuma ulasilacaktir. Avant-garde filmler, Fransiz
ticari yapimlarinin 6tesinde apayri bir konumda bulunmaktadir.
Erken dénem Alman ve isveg filmlerindeki agir psikoloji ve drama-
tik oyunculuk degerleri lizerine vurgu yap!imasinin tersine olarak,
Fransiz sinemasi her zaman igin yonetmenlerinin klasik kompoazis-
yona olan sevgisi ile karakterize edilmistir. Bu yapi ondokuzuncu
yuzyihn basinda egemen olmustur. Cavalcanti’'nin En Rade ve Eps-
tein'in Finis Terrae filmlerinin yani sira Menilmontant, La Zone,
Tour au Large, Le Tour, vb. avant-garde filmler ile anlatim igerigi-
nin gergevesi ile bir konu atmosferi yaratim girisiminde bulunulur.
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Sovyet sinemasindaki resimsel kompozisyon degerlerinin olusu-
munda kesim ilkelerinin kullanilmasindan farkh olarak avant-gar-
de, materyalin herhangi bir yerde ve herhangi bir sekilde gortintu-
lenebilecegine inanmaktadir. Onlar bigim ve sekillerine gore, tam
bir film sonucu olusturacak sekilde birbiriyle birlesmektedirler. Bu
yanlis diistince, dogal olarak Rusya’'daki kurgu ve kesim ilkelerine
karsidir. Bu yontem ile olusturulan kaos ornekleri Silka'nin La Bal-
lade du Canart, Man Ray'in Les Mystéres du Chateau du De, ve
Eugene Deslav'in Montparnasse filmlerinde gorilmektedir. Giizel
gorsel gorintiilerle dolu bir sekilde isbirligi iginde olarak yapici
kurgunun yapildigi tek Fransiz ornegi, Finis Terrae filmidir.

René Clair'in son donemde gercgeklestirdigi iki komedi filmi
hari¢ tutulursa, Fransiz yonetmenler, oyunculuk malzemesinin de-
vinimi i¢in ¢ok az gergek duygusuna sahiptirler. Sinema yazarlari
bu zemin iizerinde hakli olarak kendi sinemalarina elestiride bu-
lunmaktadirlar. Bunu yaparken kendilerine 6rnek olarak daha 6n-
ceki Amerikan western filmlerini ve sonraki yeralti dinyasi mace-
ra filmlerini almaktadirlar. Koenigsmark, Monte Cristo, Michael
Strogoff, Casanova ve Le Joueur d’Echers gibi biytik Fransiz filmle-
ri oyunculuk malzemesinin deviniminden faydalanmada basarisiz
olmuslardir. Bu biyik yapimlar resimsellik alaninda ender olarak
bagimsiz olmalarina karsin, onlardaki aksiyon eksikligi genellikle
kendisini hissettirmektedir. Gorkem ve ihtisamlari ile tipik Fransiz
yapimlari olan filmler, onsekizinci ylzyll romantizminin olgunlas-
mamis ruhu iginde kavranmislardir. Onlar her zaman igin tarihsel
ve gorsel bakis agisindan yola ¢ikmis olmalarina karsin, resimsel-
lik yetkinligi, Le Miracle des Loups ve La Merveilleuse Vie de Jeane
d’arc filmlerinde oldugu gibi, onlarin genel olarak sikici olmalarini
onleyemeaz.

Resimsel diigtincenin en iyi 6rneklerinden biri Carl Dreyer’in
en ilgi ¢cekici yapimi olan La Passion de Jeanne d'Arc filmidir. Bu
filmde bireysel gorsel goriintiilerin gizelligi, yapimin filmsel dege-
rini yoketmistir. Bu olaganusti filmdeki her cekim giizel bir sekil-
de olusturulmustur ve diiz bir tasarimda ve kitlelerin dagitiminda
dengelenmistir. En Rade filmi bir deniz ve gemi atmosferi olustu-
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ran ¢ok sayida glizel gorinumli kompozisyonlardan olusmakta-
dir, ancak filmde sinemanin dinamik canhiligindan yoksunluk his-
sedilmektedir. Epstein’in Finis Terrae filminde ise gorsel goriintu
yapisal olarak kullanilmistir. Her ¢cekimde psikolojik tarz ve resim-
sel olusum, Feyder'in Thérése Raquin adh filmindeki gibi gorintu
ve igerik arasindaki aym sinemasal iliskiye sahiptir. Feyder’in fil-
minde Alman psikolojisinin etkisi agik bir sekilde goriulmektedir.
Feyder ayrnica dramatik atmosfer ifadesini vurgulayabilmek igin 1-
sik yogunluklarinin karsitligini dikkatli bir sekilde kullanmistir.

Fransa'nin ilk donem sinema yonetmenlerinden en énemlileri
Jean Epstein, René Clair, Abel Gance, Carl Dreyer (Danimarka asil-
i olmasina karsin ¢alhigmalarini Fransiz kaynaklar ile Fransa'da
surdurmiistir) ve Jacques Feyder'dir (Almanya’da ve Hollywood'da
yonetmenlik yapmistir). Bunlarin ilk ikisi avant-garde hareketinin i-
¢inde olmuslardir.

Polonya asilli olan Epstein, Sovyet sinemasinin yapisalligin-
dan etkilenmistir. ilk deneysel ¢alismalarinda bir gizem duyumu
sezilmektedir ve gesitl.i hileli kamera ¢alismalarn bulunmaktadir:
Mauprat, Le Coeur Fidele, L'Affiche, La Glace a Trois Faces, ve Six
et Demi x Onze. Epstein’in dikkat ¢eken ilk yapimi La chute de la
Maison Usher'dir. O, 6lumciil bir gizemcilik atmosferini yaratan bir
yapimdir. Edgar Allan Poe’'nun oykisiinden yola gikilarak yapilan
film, Oykinin edebi degerini vurgulamaktadir. Yapimin timi
boyunca siirsel atmosfer surdirilmektedir. Epstein, bu filmde bir
edebiyat yapitini sinema terimleriyle vurgulamaktadir. Bir sonraki
¢alismasi ise tamamen farklh olan Finis Terrae olacaktir. Bu filmde
uyarlama agisindan higbir anlatim igerigi yoktur. Filmde Britanya
sahillerine yakin bir ada gergek materyal olarak kullaniimistir.
Konu, bir balik¢inin elini incitmesiyle ilgilidir. Bu kazanin sonucun-
da meydana gelen olaylar duyum etkilesimi ve karakterlerin tepki-
leri Gzerinde verilmektedir. Epstein, filmin ilk tgte ikilik bolimun-
de en yiksek sonuca hazirlik olarak kabul edilebilecek bir konu o-
lusturulur. Son boliimde ise balikginin yasadigi yerden alinarak an-
nesinin ve doktorunun yasadigi yere gelinecektir. Epstein, senaryo
olusumunda cesitli hatalar yapmis olmasina karsin, ¢ok giligld,
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kuvvetli bir psikolojiye ve resimsel degere sahip, hemenhemen F-
laherty’'nin Moana filminin yerini tutabilecek bir yapim gergekles-
tirmistir. Epstein, bu filmin ardindan Sa Téte filmini gerceklestire-
cektir. Bunda da daha onceki filmin izledigi gizgi sirdirilecektir,
ancak psikolojik olusum alaninda daha yapay oldugu soylenebilir.

René Clair'in Fransa’'da gergeklestirdigi iki komedi filmi, Ame-
rikan komedi yapimlarindan izler tagimaktadir. Mack Sennett'den
ve Lloyd'dan ve dogal olarak onlarin idoli Chaplin’den izler goriil-
mektedir. Clair'in filmleri, 6zellikle La Chapeau de Paille d'ltalie (i-
talyan Hasirindan Sapka) ve Les Deux Timides’de hiciv, komedi,
duygusallik ve fantezi 6geleri belirgin olarak bulunmaktadir. Gaze-
tecilikten gelme olan Clair’in ilk filmleri, bigim agisindan deneysel
yapidadir. 1922 yilinda gergeklestirdigi Paris qui Dort'u, Entr'acte,
Le Fantéme du Moulin Rouge, Le Tour ve Le Voyage Imaginaire iz-
leyecektir. Bunlarin ¢ok azi dikkate degerdir fakat bu yapimlar
Clair'a sinema kaynaklarini nasil kullanmasi gerektigini 6gretecek
ve daha sonraki biiyuk yapimlar i¢in zemin hazirlayacaktir. Rene
Clair, 1925 yilinda Albatross-Sequana ile film yapimi i¢in bir soz-
lesme imzalamistir. Ancak ¢esitli ticari nedenlerle ¢alismalarinda
bazi ticari engeller ile karsilasacaktir. Bu sinirlamalar Proire du
vent filminin istedigi gibi olmamasina yol agacaktir. ki yil sonra
en iyi gaigmasi olan Le Chapeau de Paille d'Italie filmini gergek-
lestirecektir. Bu, Fransiz orta sinif yasantisiyla ince bir sekilde alay
eden basaril bir komedidir, ve onun zekasini ve sinemasal yetene-
gini gostermesi agisindan biiyiilk 6nem tasimaktadir. Duymakta
zorluk ¢eken bir adam ile hasir sapkasini kaybeden bir kadin etra-
finda olusturulan film, Clair’in film orglisii olusturmadaki basarisi-
ni gozler oniine sermekte ve Fransiz niifusunun buyilk bir bolimu-
nii olusturan burjuvalarin dar gorigluligini ortaya koymaktadir.
Film, bu nedenle blylk bir ticari basart kazanamayacaktir. Halk,
kendisinin bu denli agir bir sekilde elestiriimesine hazir degildir.
Sonug Clair ile Albatross-Sequana arasindaki s6zlesmenin iptal e-
dilmesinin esigine gelinmesi olacaktir. Ancak Clair'e baska bir ko-
medi yapimi olan Les Deux Timldes filmini yapma sansi verilecek-
tir. La Chapeau de Paille d’'Italle filminde ise Clair'in Chaplin'e olan
hayranh@ belirgin bir sekilde gériilmektedir. Ozellikle A Woman of
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Paris (Paris’li Kadin) filmi Clair'i ¢ok etkilemistir. La Chapeau de
Paille d’italie filminin Avrupa'da o zamana dek gerg¢eklestiriimis
en basari hiciv komedisi oldugu soylenebilir. Lubitsch’in The Mar-
riage Circle ve Chaplin'in A Woman of Paris filmleri ile ayni grupta
degerlendirme yapilabilir.

Carl Dreyer’in sinemaya en buylk katkisinin La Passion de
Jeanne d’Arc filmi olmasina karsin, onun daha 6nceki ¢alismalari,
karakterinin gelisiminde psikolojik degerlerin anlasiimasi ve
konunun yalin bir sekilde ele alinmasi agisindan ayri bir oneme
sahiptir. 1924 yilinda Ufa igin Heart's Desire filmini yapmistir.
Konu, bir ressamin ogluna karsi sevgisi ve onun nankorligi
Gzerine kurulmustur. Resami Benjamin Christensen, gocugu ise
Walther Slezack canlandirmistir. Dreyer bir sire sonra La Maitre
du Logis (Evin Efendisi) filmini ger¢eklestirecektir. Bu filmde bencil
bir baba, karisi, ve U¢ ¢ocuklarinin 6ykisia anlatiimaktadir. Film,
Fransa disindaki (llkelerde fazla bir basari kazanamayacaktir.
Ancak filmin en onemli etkisi Dreyer'e La Passion de Jeanne d'Arc
filmini yapmasi i¢in zemin hazirlamasidr.

Genis 6lgude basarili olarak kabul edilen bu giizel filmin bazi-
lan tarafindan elestiriimesi guliingtir. Film, gorsel ve tinsel anlam
agisindan basar gizgisinin Gzerine ¢ikmaktadir. Ancak filmdeki bir
hata, guzel goruntilerin dinamik igerikten soyutlanmis olmasidir.
Kamera agisi ve kamera deviniminin gug¢lu kullanimi. karakterler
ve izleyici arasinda yakin bir igtenligin kirilmasini saglayacaktr.
Genel atmosferde ve tasarim ayrintilarinda ¢ok onemli bir gaisma
yapildigi g6ze ¢arpmaktadir. Oyunculuk alaninda higbir makyaj
turd kullamimamigtir. Bunun sonucunda diz beyaz arka plana
kars1 kirigik dokulara sahip yanmis bakir renginde ylizler ortaya
¢ikacaktir. Yapay makyajin olmamasi karakterlere benzeri go-
rilmemis bir gl¢ katacaktir. Gozlerin, bakislarin, agzin kenarinin,
gulumsemenin ekrani kaplayan yakin ¢ekimleri gergeklestirilmis-
tir. Kalabalik, yargiglar, kesisler, askerler ve her seyin uzerinde
Jeanne’in kendisinin i¢sel diusiince ve duygulan bu sekilde ortaya
konmustur. Higbir halk anlayisi, hi¢bir yildiz oyuncu, hi¢bir gise
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kaygisi ve hig¢bir “son dakika kurtulusu” bu filmde bulunmamakta-
dir. Dreyer’in baskin yonetiminden baska higbir sey yoktur. La Pas-
sion de Jeanne d’Arc filminin olaganisti gig¢li olduguna kusku
yoktur. Acilis sekansindan kapanis ¢cekimine kadar her evrede bu
belirgin bir sekilde gorilmektedir. izleyiciden filme tam bir yogun-
lagsma talep edilmektedir. Bu filmin sinema tarihi ve gelisimi igin-
de, gergeklestirilen en ilgi gekici yapimlardan biri oldugunu soyle-
mek yanhs olmayacaktir.

Dreyer’in insan duyum ve tepkilerinin psikolojisi kullanimi gok
derin olarak gergeklestirilmistir. Onun atmosfer duyumu gorkemli
bir sekilde ifade edilmistir. Filmin blyik bélimiinde yuksek ve di-
sUk seviyedeki agilarla yakin ¢ekimler kullaniimistir. Ekran sirekli
olarak giizel goriinumli kompozisyonlarla kaplanmaktadir. En faz-
la ovgl Jeanne roliindeki bayan Falconetti'nin olaganisti oyunu-
na yapiimalidir. Sociétée Generale de Film sirketi igin yapilan film
on sekiz aylik bir zaman iginde gergeklestirilmistir.

Belgikali olan Jacques Feyder'in bicemi, ilgi ¢ekici yapimlari-
nin her birinde degisiyor goriinmektedir. Almanlardan ve isvegliler-
den uyarlamalar yapmasina karsin, bunlarin dogru bir sekilde ve
ictenlikle yapilmasi nedeniyle basarilh olarak kabul edilmektedir.
Film listesinde su filmlere rastlanmaktadir: L''/mage (Jules Ro-
mains’in senaryosundan); Gribiche; Crainquebille, Anatole France’'-
In kisa oykusiinden; Visages d’'enfants; Carmen, Raquel Meller ile
birlikte; Thérése Raquin, Zola'dan ve Les Nouveaux Messieurs. Son
iki film, Feyder’in en ilgi ¢ekici yapimlandir. O, dramatik duyumla-
rin, karmasik duygular arasindaki agir geliskinin bir yonetmenidir.
Emile Zola’'mn malzemesi ile gergeklestirdigi Thérése Raquin filmi
bu agidan hayran olunacak ¢ekimlerle doludur. O, Défu firmasi
icin Alman studyolarinda yapilmistir ve isik diizenlemesi ve uygu-
lamasi Alman bigimlerini tagimaktadir. Feyder filmini segilmis ay-
rintilanin kullanimi ile olusturmustur. Dramatik bir temay gi¢lu bir
duyumsal gerceklesmesi i¢in bir sembolizm aracihg ile ortaya
koymustur. Kapanis sahnesinde melodramin abartili oldugu dog-
rudur. Isiklandirmada ok agir bir karsithk vardir. Bir sonraki Fey-
der filmi Zola'nmin derinliginin karsiti olarak, bir sahne oyunundan
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uyarlanan politik komedi Les Nouveaux Messieur'dur. O, politik di-
dismenin gocukluguna karsi sessiz bir protesto niteligi tasir.

Teknik agidan diisik seviye agilari ve kompozisyon goruntu-
lerinin sik sik kullanimi ilgi ¢ekicidir.

Marcel I'Herbier, Fransiz sinemasinin biyik virtiioziddr. Onun
filmleri teknik gelisimin yiiksek bir noktasina ulasmaktadir. Bir
film yonetmeni olmaktan ¢ok, bir sinema estetisyeni olarak kabul
edilebilir. Emile Zola'dan uyarladigi L’Argent adli film onun duyarl
entelektiielliginin bir kanitidir. Gok sayidaki filmi arasinda 1920
yapimi, ilk avant-garde hareketin tipik bir ornegi olan L'’Homme du
Large; 1921'de Jacques Catelain ve Marcelle Pradot ile birlikte,
Don Juan and Faust; El Dorado; Le Marchand des Plaisirs; Le Ver-
tige; L'inhumaine; Le Diable au Coeur; Pirandello’dan Le Feu mat-
hias Pascal; Brigitte Helm, Alfred Abel ve Marie Glory ile L'argent;
Catelain ve Gina Manes ile Nuits de Princess.

Alberto Cavalcanti, bir sinema filmi yonetmeni degil, bir re-
simsel glizellik uygulayicisidir. Onun gorsel goriintu segimi ve gev-
resine karsi ince duyumu, igten bir nitelige sahiptir fakat konu ve
icerik ifadesi, doku agisindan filmsel degildir. Dramatik etki olus-
turmada kamera konumu konusunda bilgiye sahiptir. Bu hatalar
ve nitelikler onun ¢alismalarinda, L’'inhumaine ve Le Feu Mathias
Pascal ve Yvette, Rien que les Heures, En Rade ve Le Capitaine
Francasse filmlerinde belirgin bir sekilde gérinmektedir. Onun en
ilging calismasi burlesk sinema-siir ornegi La P’tite Lili'dir. Onun
filmlerinde her zaman igin tath bir anlatim vardir. 1926'da gergek-
lestirilen Rien que les Heures, Ruttman’in Berlin filmine benzer bir
amaca sahiptir. Buyiik bir kentte bir giin iginde yasananlarin go-
rinti segiminden olugsmaktadir. Paris gekimleri arasinda saati
gosteren yakin cekimler tarafindan dizenli araliklardaki uzami
yash bir kadin ve geng bir kizin hareketleri izlemektedir. Cavalcan-
ti, avant-garde tarafindan gelistirilen siradan cihazlara ilgi duyma-
maktadir. En Rade filmi, Marsilya'nin limanlari ve gemileri arasin-
da ¢ekilmis bir film olarak, ¢evrenin merkezilestiriimesinin ovguye
deger bir ornegidir. Glizel bir sekilde goriintilenmistir. Onun son-
raki filmi Le Capitaine Francasse, Gautier'den uyarlanmistir. Onye-
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dinci ylzyilin ayrinti ve atmosferinin zenginligini tagimaktadir. An-
cak bigim agisindan filmsel degildir.

Jean Renoir, Unli bir ressamin oglu olarak, ug¢ filmi ile ilgi
¢ekmektedir: Nana, La Petite Mechande des Allumettes ve Le
Tournoi. ilki Emile Zola’'nin bir romanindan uyarlanmistir; ikinci
film Hans Andersen’in oykisinin gekici, romantik bir uyarlamasi-
dir; iglncl yapim ise bir Fransiz tarihi filmidir.

Abel Gance, Fransiz sinemasinin buyik ustasidir (grand
maitre). O, kuramsal agidan biiyiik yonetmenlerin ustasidir fakat
pratik alanda her zaman i¢in modasi ge¢mis fikirlere sahip olmus-
tur. Napoléon filminin yapimi igin bes yil harcanmistir. O, diis
gucd, teknik donanim ve gelismis senaryo ¢calismasinin olusumlari
ile doludur. Gance, bir sembolik goriunti kullanicisidir. Napoléon
filmindeki kartallar; La Rouge filmindeki demiryolu, tekerlekler ve
sinyaller; La Zone de Ia Mort filmindeki park ve evler; ve L'Accuse
filmindeki zambak.

Fransiz sinemasinin Birinci Diinya Savasi 6ncesindeki donem-
de Gaumont, Pathé ve Aubert yapim sirketleri filmler gergeklestir-
mislerdir. Onlar daha gok tiyatral 6gler kullanmaktadir ve dikkat
Oyki degeri (izerinde yogunlastinimistir. Pathécolor, Victor Hugo'-
nun Les Misérables (Sefiller) filminin birkag versiyonunu gergek-
lestirmistir. Max Linder'in salon komedileri anilabilir. Benzer ola-
rak savasin hemen sonrasindaki yillarda Fransa'da gesitli yonet-
menler ¢ok sayida film yapacaklardir. Louis Delluc (Germaine
Dulac ile birlikte, 1920 yiinda La Féte Espagnole; La Femme de
Nulle Part ve Fievre, her ikisi de 1921 yilinda); Jacques de Baron-
celli (Le Carillon de Minuit, Le Pére Goriot, Pécheur d’'Islande, ve
Réveil, I1sabel Elsom ile birlikte); Severin-Mars (La Coeur Magni-
fique); ve Jules Duvivier (La Tragédie de Lourdes).

Bunlara Nicolas Volkoff'un 1924'te yaptigi Kean; Léon
Poirier’in Jocelyn, Verdun ve La Croisiére Noire; Marc Allegret'in
André Gide'in yolculuk filmi Voyage au Congo; Germaine Dulac'in
biiyileyici galismasi Arabesque, Mme. Baudet ve La Coquille et le
Clergyman; ve avant-garde alkiminin ¢ok sayidaki kisa filmi
eklenebilir.



INGILIZ SINEMASI

ingiliz sinemasi, sig bir temel lzerine kurulmustur. Gazete ya-
zarlarinin sigirmeleri ve ingiltere halkinin iyi niyeti ile desteklenen
ingiliz sinemasi temellerini cok saglam bir sekilde olusturamamisg-
tir. Bu nedenle birkag istisna disinda bu iilkeden sinema tarihine
damgasini sert bir sekildevuracak driinler ortaya ¢gikmamistir.

Maodern ingiliz sinemasi son derece yapay bir yapiya sahiptir.
0, elestiri ve hoggorii temeli Gzerinde gelismistir. Eger birkag eles-
tirmen ingiliz sinemasi izerine keskin elestirilerde bulunmus ol-
saydi, eger bu sinema tutarl bir sekilde sert bir dille elestirilmis ol-
saydi sanirim bugiin goriinen yapi biraz daha farkh olurdu. Bunun
yerine ingiliz sinemas aldatici évgiiler ile kasikla beslenmistir. Ko-
ta duzenlemeleri ile uluslararasi kosullarda rekabet etmek yerine,
kolay yontemler segilmistir. Ve ne yazik ki heniiz kendi ulusalligini
kesfetmemistir.

ingiliz sinemasi higbir zaman igin kendisine yeterli olmamis
ve bagimsizligini kazanamamistir. Léon Moussinac’in ifadesiyle
“ingilizler higbir zaman icin tam bir ingiliz filmi iretememislerdir.”
ingiliz sinemasi icten bir yapiya sahip degildir. Baska llkelerin si-
nemalarini taklit etmenin étesinde hicbir amaci olmamistir. ilk e-
tapta kaynagini Amerikan sinemasindan, ve ikinci olarak ise Al-
man sinemasindan almistir. Ancak bunda da tam bir basar elde
edememis ve Amerikan sinemasinin gocugu olmanin étesine ge-
¢ememistir. Yalnizca ender durumlarda bu ilkedeki bir yapimci
firma, yeni bir teknik bigimi ile baska llkelerin sinemalarina karsi
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¢ikmaya ¢alisacaktir. ingiliz stiidyolari siradan yapimlarin étesinde
bir trun ortaya koyabilmekten uzak tguncu sinif kigilerle doludur.
Yapimcilar, yonetmenler. senaristler, kameramanlar, sanat yonet-
menleri ve diger ¢alisanlar, yeni bir olusumu ortaya koymaktan
cekinmektedirler. ingilizler. baska film yapimcisi ilkelerden 6g-
renmede yavastirlar fakat taklit etmede her zaman igin hizh ol-
muslardir. Ancak tehlike. genellikle anlamadan yoksun olarak tak-
lit etme yoluna gidilmesinde yatmaktadir. Dusiincelerin temel ol-
gular g6z 6niinde bulundurulmadan kori korine bir taklit yonte-
mi gelismistir (buna ornek olarak Asquith'in Cottage on Dartmoar
ile kot tasarlanmis Elvey'in High Treason filminin karisik teknigi
gosterilebilir). Bu nedenle ingiltere’'de higbir zaman igin bir avant-
garde (6nci) ekol olmamistir. Sinemasal deneyciligin ileri bir oku-
lun yoklugu derin bir sekilde hissedilmektedir. Bunda, yapiy! te-
cimsel sinema yénetmenlerinin yénlendirmis olmasinin etkili oldu-
gunu disiiniyorum. Bunun otesinde sinema kurami alaninda hig-
bir dislince okulu Iingiltere'de otuzlu yillar oncesinde gorilme-
mektedir. Fransa’da, Almanya’da, Sovyet Rusya'da ve hatta Ame-
rika Birlesik Devletleri'nde goriilen sinemanin gelisimi igin heves,
heyecan ne yazik ki bu tlkede goérilmemektedir. [Ancak bu bolu-
miin yazildigi donemde Grierson’'un Drifters (Balik¢i Tekneleri,
1929) adlh yapiminin ortaya ¢ikmasi ingiliz Belgesel yapimlarinin
gelecegi i¢cin umut vermektedir. The Foreman Went to France, The
Way Ahead, Nine Men, The Overlanders, The Stars Look Down, Mil-
lions Like Us, Waterloo Road, vb. filmler stiidyo yonetmenlerinin
yeni bir gergekgiligini kesfetmelerinin ilk isaretlerini vermektedir.
Bilgi Bakanhgl sinema Bolimii, Jack Beddington'un baskanlig al-
tinda, belgesel ve stidyo film tekniklerinin birbiriyle kaynastirilma-
si i¢in galigmalar yapmistir.]

Gaumont-British sirketi tarafindan gergeklestirilen High Tre-
ason filminin yuksek bir basar gosterememesi yonetmenin dene-
yimsizligi, ya da stiidyo donaniminin yetersizligi ya da personelin
yeteneksizligi ile ilgili bir durum degildir. Tam tersine olarak, Els-
tree, Welwyn, Islington ve Walthamstow’un teknik kaynaklarn Av-
rupa'daki herhangi bir GUlkeden geri kalmayacak sekilde iyidir. Bu,
tim yabanci ziyaretgilerin {zerinde goris birligine vardiklan bir
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saptamadir. Sorun, bu mikemmel &«aynaklarin kullanilma asama-
sinda yasanmaktadir. Ayni teknik olusumdan hem iyi bir film hem
de kot bir film ortaya ¢ikabilmektedir. Her birindeki iyi olma mik-
tar ve kotii olma miktari, aletleri kontrol edenlerin diisiincelerine
baghdir.

ingiltere demiryollari, endiistrisi, kasabalari ve kirsal kesimle-
ri ile anlatim fikirleriyle isbirligi yapmak (izere hazir beklemekte-
dir. Malzeme zenginligine diyecek yoktur. Sergei M. Eisenstein, bu
Ulkeyi ziyaret ettigi zaman, ingiliz film yonetmenlerinin bu denli
mikemmel malzemeye neredeyse hi¢ dokunmadiklarini goérerek
hayrete dismiistir. Bu dogal kaynak (stlnliklerinin kullaniima-
masinin nedenini bir yabanciya anlatabilmek hi¢ de kolay degildir.
Oxford, Cambridge, Liverpool, Shrewsbury, Exeter, Wales daglari
ve Scotland yiuksek kesimleri, filmsel ¢evre agisindan hayran olu-
nacak yerlerdir. Filmsel uygulama ag¢isindan dunyanin belki de en
zengin sehri olan Londra'ya bu agidan higbir deger verilmemistir.
Grierson, balik¢ilarin yasantilarini anlatan Drifters (Balik¢ Tekne-
leri) adh belgesel filmini kendi bireysel ¢abasiyla gergeklestirmis-
tir. iyi bir yapim oldu@u kabul edilen bu filme bile gerekli ilgi goste-
rilmemistir. ingiliz sirketleri uzun siire boyunca bu filmin uluslara-
rasi bir diizlemde degerlendirilmesine yonelik bir girisimde bulun-
mamislardir. British International Pictures’'in Castleton Knight'in
yonetimindeki The Flying Scotsman igin boyle bir girisimde bulun-
dugu bilinmektedir fakat bu neyi degistirir ki? Underground filmini
yapan Anthony Asquith da ayni ilgisizlikle karsi karsiya kalmigtir.
Variety, Splinters, The Co-optimists, Elstree Calling, A Sister to
Assist ‘Er ve The Amerikan Prisoner igin de ayni sey sdylenebilir.

imparatorluk topraklan ile ne yapilabilir? ilk olarak, Epstein’-
in Finis Terrae, Flaherty’nin Moana, Turin’in Turksib, ve Pudovkin’-
in Storm Over Asia filmlerini animsamak yerinde olacaktir. Hindis-
tan, Kenya, Nijerya, Malta, Kibris’ta hi¢ kullaniimamis genis bir
malzeme bulunmaktadir. A Throw of the Dice ve Palaver gibi film-
ler yapilmigtir ancak boylesine zengin ulkeler igin bu denli yuzey-
sel yapimlarla yetinmek biylk bir hata olacaktir. Film olusumu i-
¢in uygun yontemlere sahip olmadan, sinemanin yeterlilikleri bilgi-



232 Sinemanin Oykisi

sine sahip olmadan hareket etmektense, bu mikemmel malze-
meyi hi¢ dokunmadan oldugu gibi birakmak en dogrusu olacaktir.

Bu ilkedeki sikintilarin kaynagi, yapim yetkililerin muhafaza-
karhigl ve dar gorisliliginde yatmaktadir. Yeni kuramlar ve ilerle-
meci distincelere sahip. genis bir bakis agisi bulunan yoneticiler
yoktur (bu noktada diyaloglu sinemaya gegisin ilerlemeci bir
ruhtan degil, Amerikan baskisinin ingiliz sirketleri iizerindeki zorla-
madan kaynaklandigini ifade etmek istiyorum). Ancak bir zaman
sonra endistrinin tamamen yok olmaya yiz tutugu farkedilerek s-
tidyo kentleri kurma ve gengleri bu yonde egitme gibi bir zorunlu-
lugun farkina varan ingiliz yapimcilar kollari sivamaya baglayacak-
lardir. Bu donemde gosterilen her ¢aba halkin Elstree'nin yeni
Hollywood olacagina inanmasina yol agacaktir. Halk, bu stiidyo-
kentinin ilk Grinlerini gorene kadar bu degerlendirmelerini muha-
faza edecektir.

Yalnizca bu nedenle degil, ayrica yapimcilarin kendi diisiince-
lerini ortaya koymada yeterli cesarete sahip olmamalari bu llke-
deki film dretim niteliginin iyilestiriimesini engelleyecektir. Lon-
dra'daki Amerikalilarin sahip olduklari sinema salonlari araciligi
ile konugmal filmlerin ingiltere'ye girdigi zaman, ingiltere’deki ba-
21 yonetmenler film olusumunun ilk ilkeleri ile galigmalarini siir-
dirmekteydiler. Ancak bu lilkedeki tim stidyo diazenlemeleri, A-
merikan konusmali film devrimi ile allak bullak olmustur. Eger bu
gelgit dalgasi geldiginde yalnizca bir firma bile su Gzerinde kalma-
yI basarabilmis olsayd, ingiliz stiidyolarinin ilerki donemde ¢ok
basarili lriinler ortaya koyacagini tereddiitsiz bir sekilde sdyleye-
bilirdik. Konugmali film bulusu bu llkenin sinema sektorinin ba-
gimsiz gelisimini sekteye ugratmistir. Kiglk karlarla yasamini siir-
duren bir sirketin, diinyaya yayilmis buyiik olgekli film tretim fir-
malariyla basa ¢ikmasi olanakli gorilmemektedir. Stiidyolar ken-
di yetersiz bilgilerini bu "yeni teknik olusuma” aktarmaya ¢aligmis-
lar ve Amerikan sinemasini kori koriine taklit etmenin otesine ge-
¢cememislerdir.
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Bu yapiya karsilik yabanci yetenekleri ithal etme yoluna gi-
den ingiliz stiidyolari, Hollywood'un daha énceki basarisina benzer
bir basariyi gergeklestiremeyecektir. Lubitsch, Murnau, Pommer
ve Seastrom Amerikan yonetmenlerinin geng ekollnin disiincesi
iizerinde ciddi etkide bulunmustur. Ancak ingiltere’de ise Arthur
Robison, E. A. Dupont ve Henrik Galeen, u¢ yetenekli yonetmen,
Eilstree okulu Gzerinde higbir etkide bulunamayacaktir. Tersine o-
larak, onlarin diigiinceleri tamamen yanhs anlasilacak ve ingiliz s-
tidyolarinda yanls olarak uygulanacaktir.

Yabanci yonetmenler ingiltere’deki film yapim alanindaki ko-
lektivizm ve ekip ¢ahigmasini kesfetmede basarisiz olacaklardir.
Onlar ingilizlerin film aracina bakis agilarini anlamada yetersiz
kalmiglardir (6rnek olarak, Robison’un The Informer ve Galeen’in
After the Verdict filmleri verilebilir; bu yonetmenler daha o6nce
Warning Shadows, Manon Lescaut ve The Student of Prague film-
lerini gergeklestirmislerdir. Aradaki fark gok belirgindir). Yalnizca
Dupont, Piccadilly filmi ile belli bir 6lgude basari kazanmistir, an-
cak bunu da bir Alman kameraman ve tasarimci kullanarak ger-
ceklestirmistir.* Uluslararasi alanda basarn kazanabilmek igin ya-
banci yetenek getirilmesi, oyunculuk alanlarinda da sirdirilecek-
tir. Bu nedenle, Lya de Putti, Lars Hanson, Hans von Schlettow,
Anna May Wong, Olga Tscechowa, Gilda Gray gibi yildizlar, oyuncu-
luk yeteneklerini bu ulke igin kullanacaklardir fakat bunlarin da
buyiik bir basari kazandigi soylenemez.

Savastan sonra ingiliz stiidyolan (izerinde yapilan ¢éziimle-
meler ortaya yeni sonuglar koyacaktir. Hi¢ kusku yok ki ingiliz si-
nemasinin en ilgi gekici érnegi Grierson'un Balik¢i Tekneleri (Drif-
ters) adli yapim olacaktir. Grierson bu ¢aligmasinda Eisenstein’in
Potemkin Zirhlisi filminin ritmik olusumundan etkilenmistir fakat

* Werner Brandes ve Alfred Jinge: daha sonra ingiltere'ye yerlesmisler ve ingiliz
sinemasinin ronesansi olarak kabul edilen bir dizi filmde ¢alsmalarda
bulunmuslardir (Bu filmlere 6rnek olarak The Canterbury Tale, Colonel Blimp, A
Matter of Life and Death, vb. verilebilir).
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daha 6nce de belirtildigi gibi o Drifters filmine Sovyet filmlerinde
olmayan bir seyler katacaktir. Artik ¢ok iyi bilindigi gibi, Grierson
Sovyet yapimin Amerikan versiyonunun hazirlanmasi ile baglantili-
dir ve bunun sonucu olarak, Eisenstein’in galismalarini ¢éziimle-
mek igin yapilan her inceleme ile yakin bir baglanti halindedir. Her
ne kadar Grierson Potemkin Zirhlisi filminin yapimini anlamada
biitinuyle basarisiz olsa da o, Drifters filminde biiylik bir gii¢ ve
guzellik yaratacaktir. Epstein’in Finis Terrae ve Ford'un Iron Horse
filmindeki gibi, Drifters filmi de filmsel doku agisindan aridir. Ge-
celeyin denizde seyreden gemiler, balikgilarin aglarini firlatmalari
ve balik¢l pazarinin gorintileri olaganisti film malzemesi olus-
turmaktadir. Film, emek glzelligi ve gemilerin duyumu ile dolu-
dur. Ancak onun ayrintilar lizerinde yogunlagsmada denizin evren-
sel bir diisiincesinden yoksun oldugu dusinilebilir.

ingiliz stiidyolarinda ilgi ¢ekici filmler gergeklestirebilecek yo-
netmenler de bulunmaktadir. Buna karsin ¢ok sayida yonetmen
kendilerine sunulan olaganistii olanaklara karsin basari kazana-
mayacaklardir.

Miles Mander, filmsel ifade alaninda basarili sayilabilecek ya-
pimlara imzasini atmistir. The Firstborn filmi Manders'in yaratici
yetenegini ortaya koymaktadir; oyki, senaryo, yonetim ve basrol,
Madelaine Carroll’'un destekleri ile gergeklestirilmistir. The First-
born filminin ilk kopyasi halka gosterildigi zaman yonetmenin ye-
tenekleri ve siiriikleyiciligi ile begeni kazanmistir. Filmin, yonetme-
nin kontroliinden yoksun olarak profesyonel bir kurgucu tarafin-
dan kurgulandigi anlasilimaktadir. Mander, Madelaine Carroll'un
yardimi ile disil diigince yapisini ortaya koymaktadir. The First-
born filmi, sinema alaninda ingiliz salon traji-komik yapimlara tek
ornektir.

Anthony Asquith de ingiliz ydnetmenler i¢inde ¢ok iyi bir yere
sahiptir. Onun sinema gosterimi Uzerine belli disunceleri vardir ve
bunlan yasama ge¢irmede basarili olmustur. O, simdiye kadar
Shooting Stars, Underground, Princess Princilla’s Fortnight ve A
Cottage on Dartmoor basghkli dort filmi ile taninmaktadir. O, yurtdi-
sindaki deneyimlerinden gesitli uygulama bigimleri 6grenmistir,
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ancak onlarn kullanmada tam olarak basari kazanamamistir. Sov-
yet ve Alman sinemasi lizerinde arastirma yapmis bir yonetmen-
dir. Ancak buna karsin onun teknigi yuzeysel kalmistir.

ingiliz ekoliniin basarih yonetmeni Alfred Hitchcock, Black-
mail filmiyle goz doldurmustur. Bu film, tirinun en iyi orneklerin-
den biri olarak kabul edilmektedir. Hitchcock’'un 1926 yilinda ger-
ceklestirdigi The Lodger filmi de en igten yapimlardan biridir. Bu
surukleyici melodramda, zekice diistinilmis goruntuler kullanil-
mistir. O, Downhill, Easy Virtue, The Ring, The Farmer's Wife ve
The Manxman fimleriyle bu gosterisli olmayan yontemini sdrddr-
mustur, ancak The Lodger filmindeki basar gizgisine ulagamaya-
caktir. Blackmail filmi zayif bir anlatima sahip olmasi ve kaginil-
miz diyaloglara sahip olmasina karsin Hitchcock’un ilerlemeci bir
ruh yapisi iginde oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Gorsel
gorintinin dramini vurgulama olarak sesin kullanimi izerine gok
fazla yorum yapilmistir. Onun sessiz versiyonu diyaloglu versiyon-
dan daha iyi olarak kabul edilmektedir.

Dupont’un Piccadilly filminin bu llkede yapilan, tiiriiniin en
iyi filmi olduguna kusku yoktur. Werner Brandes'in milkemmel ka-
mera kullamimi ve Alfred Jinge'un glizel tasarimi filme cok sey
katmistir. Aksiyon yavastir fakat gerekli yerlerde hizlanmaktadir.
Bir biitiin olarak disunildigiinde Piccadilly' nin British Internatio-
nal Pictures tarafindan gergeklestirilen en iyi film oldugu sonucu-
na varilabilir. Film, The Berg adll oyundan uyarlanarak gergeklesti-
rilmistir. Konu 1912 yilindaki Titanik felaketi tizerine kurulmustur.
Diinyanin en biiyiik transatlantigi olan Titanik gemisinin batmaz
oldugu diistinilmektedir; geminin buz dagina ¢arpmasi; ve lg¢ sa-
atten az bir sire iginde batmasi, ve 1513 kisinin 6lmesi anlatil-
maktadir. Yolcular ve gemi personelinin yasadigi bu korkung sa-
atler yogun psikolojik sunumlarla ortaya konulmaktadir. Onun, ya-
pilan en giiglii yapimlardan biri oldugu soylenebilir. Aym zamanda
en aptalca yapimlardan biridir. ilk olarak, inanilmaz giiling diya-
loglar bulunmaktadir; ikinci olarak, oyunculuk sahne bigeminden
kurtulamamigtir; ve Ggunci olarak ¢arpigma sahnesi inandirici de-
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gildir. Teknik olarak, goriinti dazdir ve ilgi ¢ekici degildir; 6rnek
¢ekimler ham ve oyuncak benzeri bir yapidadrr.

Atlantik ve Pudovkin'in Storm Over Asia filmi arasinda bir kar-
silastirma yapilabilir. Her ikisi de buylik konular islemektedir; her
biri ayrinti hatalari icermektedir.

Savas Doneminde yapilan dizilerden bahsedilmesi de yararh
olacaktir. British Instructional Films yapim birimi Bruce Woolfe'un
yapimciligi altinda Messrs Geofrey Barkas, Walter Summers, Mic-
hael Barringer gibi yonetmenlerle Armageddon, Zeebrudge, Mons,
The Somme, The Battles of Colonel and Falkland Islands ve ‘Q’
Ships gibi yapimlari gerceklestirmislerdir. Bunlar belgesel sinema-
nin mikemmel ornekleridir. Ivor Montagu tarafindan yonetilen ig
nitelikli komedi yapimi olan The Cure, Day Dreams ve Bluebottles'-
da Elsa Lanchester'i kullanmistir. H. G. Wells'in dykulerinden uyar-
lanan bu filmler burlesk komedinin en iyi 6rnekleridir. Bruce Wool-
fe'un yapimciligindaki British Instructional yapim birimi tarafindan
gerceklestirilen ¢cok sayidaki Secrets of Nature (Doganin Gizem-
leri) dizisi de hemen herkes tarafindan begeni ile karsilanmistir.



DIGER ULKE SINEMALARI

Daha 6nceki sayfalarda isve¢ sinemasinin, diger iilke sinema-
lan uzerindeki etkisinden bahsedilmisti. Savastan hemen sonraki
yillarda isve¢'te, Fransa ve Almanya sinemasi (izerinde biiyiik etki-
de bulunacak ¢ok sayida film yapilmistir. Lirik konu niteligi ve on-
larin gelisim yavasligi ile karakterize edilen siradisi gorsel giizellik
gerceklestirilmistir. isve¢’in dogal goériinimleri tam olarak kullanil-
mistir. Yonetmenler kendi siirsel duygular aracilig ile bunun gere-
gini yerine getirmislerdir. Konular, biyiik 6l¢ide trajik olarak ele
alinmistir ve agrr bir psikolojik bakis agisiyla uygulanmistir. Daha
sonraki dénemde isve¢ sinemasinin bir gerileme evresi yasadig
siirsel duygu ve lirizm ulusal karakterleri nedeniyle dogal bir 6lim
sirecine girdigi gorilmektedir. isveg, yonetmenlerinin ¢ogunu
Hollywood'a kaptirmistir. Bunlar arasinda Victor Seastrom (The
Phantom Carriage, the Tragic Ship, The Exiles), Mauritz Stiller (The
Atonement of Gosta Berling, Arne’s Treasure) ve John Brunius (Vox
Populi, The History of Charles XIl) ilk siralarda gelmektedir.*

italya ve ispanya’da da filmler yapiimasina kargin, bunlarin
¢ok azi llke disinda gosterime girme olanagi bulmaktadir. Bunlar
arasinda en fazla akilda kalici olan senaryosu Gabriele d’Annunzio
tarafindan yazilan klasik bir konunun islendigi Cabiria filmidir. Ma-

* Bu bélumde savas oncesi verimli bir donem yasamis olan Danimarka sinemasi
ele alnmamistir. Yalnizca isve¢ sinemast degil, ayni zamanda Danimarka
sinemasi da Birinci Dunya Savasl sonrasinda Alman yonetmenlerini glgla bir
sekilde etkilemistir.
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caristan, Bulgaristan ve Gekoslovakya da film endistrisi alanina
gireceklerdir fakat onlar bu donemde kayda deger bir lrin ortaya
koyamamiglardir.

Bunun tersine olarak, bu donemde Japonya’da film endiistrisi
alaninda bir gelisme gorilmektedir. Bu llkede yaklasik doksan
yonetmen tarafindan yilda besytiziin uzerinde film uretiimektedir.
Bu yliksek lretim sayisina yalnizca birkag yil iginde ulasilmigtir.
Bunda Amerika'nin savas sirasindaki egemenligine karsi ulusal
bir tepki disuncesi bliyik etkendir. Japonya, program satiminda
Fransa ve italya'ya giivenmektedir.

Otuzlu yillara kadar, Japon sinemasina tiyatro gelenekleri e-
gemen goriinmektedir. Uzun zaman boyunca, sinema, tiyatronun
bir baska gorinimu olarak kabul gorecektir. Ve daha diistik sinif-
lar igin bir eglence olarak kabul edilir. Bu donem Japon sinemasin-
da geleneksel kostiim oyunlari, tarihsel konular egemen olarak
goriunmektedir.

Japonya’'nin iki onemli yapim firmasi Nikkatsu ve Soetsiku’'-
dur. Sovyet Rusya’'da oldugu gibi her bir yapim birimi kendi yapimi
ve oyunculanyla ilgilidir. Nikkatsu, en iyi oyunculuk malzemesini
kullanarak tarihsel olaylar geleneksel bakis agisiyla ele almakta-
dir. Soetsiku ise diger taraftan, daha modern bir bakis agisina sa-
hiptir, ve ¢agdas malzeme ile dogalci iriinler ortaya koyma girisi-
minde bulunmaktadir.

Bu birimin teknisyenlerinin bazilan Hollywood stiidyolarinda
egitim gormuslerdir. Onlarin en biyiik stiidyolari Kamata'dadir.
Burada elli yonetmen de dahil olmak uzere yaklasik bin kisi ¢alis-
maktadir. Yapim hizi sasirticidir. Bir filmin yapim stiresi onbesgun
ile bir ay arasinda degismektedir.

Hindistan da yerli yapim birimleri ile gok sayida film tretmek-
tedir. Hindistan; Amerikan ve Avrupa yapimlarindan farkh bir film
anlayisina sahiptir. Filmlerin gogu, Hint mitolojisi ve dininde yaygin
olarak bilinen oykilerin uyarlamasindan olugsmaktadir. Bir filmin
ortalama uzunlugunun yaklasik onbin feet oldugu gorilmektedir.
Bunun yani sira Avrupali yapim sirketleri tarafindan gergeklestin-
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len ¢ok sayida Hindistan filmi vardir, ancak bunlarin yalnizca ¢ok
azi ilgi ¢ekici yapimlardir (Nuri, the Elephant, Shiraz, A Throw of

the Dice).



EK

Asagida Paul Rotha tarafindan segilmis 6nemli konulu
filmlerin listesi verilmektedir. Listede Mélies, Porter ve Grif-
fith'in ilk donem filmleri yer almamaktadir.

ADVENTURES OF BARON MUNCNNAUSEN, THE

1942 (sesli)

Almanya

Yonetmen : Josef von Baky

Senaryo : Berthold Burger

Tasarim : Werner Krien

Mizik : Georg Haentzschel

Set : Emil Hasler, Otto Gulstorff
Efekt Konstantin Irmen-Tschet
Yapim : Ufa Farbfilm-Verfahren

AEROGRAD (FRONTIER)
1935 (sesli)

SSCB

Yon. ve Sen : Alexander Dovgenko
Goruntu : Eduard Tissé, M. Gindin
Tasarim : A. Utkin, V. Panteleyev
Muzik D. Kabalevsky

Yapim : Ukrainfilm
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ALL QUIET ON THE WESTERN FRONT
1929-30 (sesli)

ABD

Yonetmen : Lewis Milestone

Senaryo : Maxwell Anderson, Del Andrews
Gorunti Yon. : Arthur Edeson

Tasarim : Charles D. Wall, W.R.Schmith
Kurgu : Dgar Adams

Eser : Erich Maria Remarque

Yapim : Universal

Yap. Yrd. : George Cukor

AMERICAN MADNESS

1932 (sesli)

ABD

Yonetmen Frank Capra
Senaryo : Robert Riskin
Gorunti : Joseph Walker
Yapim : Colombia Pictures

A NOUS LA LIBERTE

1931 (sesli)

Fransa

Yon. ve Sen. René Clair
Goruntu : Gedrges Perinal
Tasarim : Lazare Meerson
Kostiim : Renée Hubert
Mizik : Georges Auric

Yapim : Films-Sonores-Tobis
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ANNE BOLEYN

1920 (sessiz)
Almanya

Yonetmen
Senaryo
Goranta
Tasarim
Kostam
Yapim

ARSENAL

1929 (sessiz)
SSCB

Yonetmen
Senaryo
Yon. Yrd.
Goruanta
Yapim

ATALANTE, L’

1934 (sesli)
Fransa

Yonetmen
Senaryo
Uyarlama
Goranta
Yardimcilar
Tasarnm
Mazik
Yapim

245

: Ernst Lubitsch

: Fred Orbing, Hans Kraly, Norbert Falk
: Theodore Sparkuhl

: Kurt Richter

: Ali Hubert

: Messter-Union-Film

: Alexander Dov¢enko
: Spinel, Miiller

: Lazar Bodik

: Daniel Demutski

: Vufku-kino (Ukrayna)

:Jean Vigo

: Jean Guinée

: Jean Vigo, Albert Riere

: Boris Kaufman

: Albert Riere, Pierre Merle
: Francis Jourdan

: Maurice Jaubert

:J. L. Nounez-Gaumont
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ATONEMENT OF GOSTA BERLING, THE
1923-24 (sessiz)

isvicre

Yénetmen : Mauritz Stiller

Senaryo : Ragnor, Hylten-Cavalillius
Gorantd : Vilhelm Bryde

Eser : Selma Lagerloff

Yapim : Svenska-Biograf

BALTIC DEPUTY

1937 (sesli)

SSCB

Yonetmen : Alexander Zharki, Josef Heifitz
Senaryo L. Rachmanov

Goranta M. Kaplan

Tasarim : N. Suvorov, V. Kalyagin

Mazik : N. Timofeyev

Yapim : Komsolov

BAS-FONDS, LES

1936 (sesli)

Fransa

Yonetmen : Jean Renoir

Senaryo : Charles Spaak

Gorunta : Jean Bachelet, Jacques Marcanton
Tasarim : E. Lourie, H. Laurent

Mazik : Roger Desormieres

Yapim : Albatross
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BATTLESHIP POTEMKIN, THE

Potemkin Zirhlisi

1925 (sessiz)
SSCB

Yénetmen
Yoén.Yard.
Yardimcilar
Goruntu
Mizik
Yapim

BEAU GESTE

1926 (sessiz)
ABD

Yoénetmen
Senaryo
Goruntu
Tasarim
Mizik
Yapim

BED AND SOFA

1926 (sessiz)
SSCB

Yénetmen
Kaynak
Senaryo
Goruntu
Tasarim
Yapim

: S. M. Eisenstein
: G. V. Alexandrov

: A. Antonov, M. Gamarov, A. Levshin

: Eduard Tisse
: Edmund Miesel
: Goskino

Herbert Brenon

Paul Schofield, John Russell

: JLRoy Hunt

: Julian Boone-Fleming

: Hugo Riesenfeld
: Paramount

: Abram Room

: F. Kamarov

: Victor Shklovsky
: Grigori Giber

: Sergei Yutkevi¢

: Sovkino
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BEGGAR ON HORSEBACK, THE

1925 (sessiz)
ABD

Yénetmen
Senaryo
Goéruntu
Eser
Yapim

BEN-HUR

1926 (sessiz)
ABD

Yoénetmen
Senaryo
Goruntu
Yapim:

: James Cruze

: Walter Wodds

: Karl Brown

: George Kaufman, Marc Connelly
: Paramount

Fred Niblo

: June Mathis, Carey Wilson
: Karl Struss, Rene Guissart
: Metro-Goldwyn-Mayer

BEST YEARS OF OUR LIVES, THE

1946 (sesli)
ABD

Yénetmen
Senaryo
Goruntu
Muizik
Eser

: William Wyler

: Robert E.Sherwood
: Gregg Toland

: Hugo Friedhofer

: Mackinlay Kamtor
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BETE HUMAINE, LA

1938 (sesli)
Fransa

Yonetmen
Goruanta
Tasarim
Mizik
Eser
Yapim

BIG PARADE, THE

1925 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Goruanta
Eser
Yapim

: Jean Renoir

: Curt Courant

: E. Lourie

: Joseph Kosma

Emile Zola
Hakim Brothers

King Vidor
Harry Behn

:John Arnold
: Laurence Stalling

Metro-Goldwyn

BIRTH OF A NATION, THE

Bir Ulusun Dogusu

1915 (sessiz)
ABD

Yon ve Sen
Yon.Yard.
Goranta
Kurgu
Yaptm

D. W. Griffith
George A.Beranger, Thomas E.O'Brien

: G. W. Bitzer, Karl Brown
: James E. Smith
: Epoch Film Corpn.
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BLACK LEGION

1937 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gorantd
Eser
Yapim

BLACK PIRATE

Kara Korsan
1926 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Goruntu
Tasarim
Yapim

BLIND HUSBANDS

1919 (sessiz)
ABD

Yon. Senr.
Yon.Yard.
Kurgu
Yapim

Sinemanin Oykisi

: Archie Mayo

: Abem Finkel, William Wister Haines
: George Barnes

: Robert Lord

: Warner Brothers

: Albert Parker
: Lotta Woods, Jack Cunningham
: Henry Sharp

Karl Oscar Borg

: United Artists

Erich von Stroheim

: K. C. Stewart
: Frank Laurence, Eleanor Fried
: Universal



Ek

BLUE ANGEL, THE

Mavi Melek
1929 (sesli)
Almanya

Yonetmen
Senaryo
Gorlintii
Tasarim
Miizik
Eser
Yapim
Denetim

BOOMERANG

1947 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Goriinti
Mizik
Eser
Yapim
Yapimci
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: Josef von Sternberg

Karl Zuckmayer, Karl Vollmaller
Gunther Rittau. Hans Scheeberger
Otto Hunte, Emil Haster

Friedrich Hollander

Heinrich Mann

Ufa

Erich Pommer

Elia Kazan
Richard Murphy
Norbent Brodine
David Buttolph

: Anthony abbot

Twentieth Century-Fow
Louis de Rochement

BRIEF ENCOUNTER

1945 (sesli)
ingiltere

Yonetmen
Senaryo
Gorunti
Tasarim
Yapim

: David Lean
: Noel Coward

Robert Krasker
L. P. Williams

: Cineguild
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BROKEN BLOSSOMS

Kirnik Tomurcuklar
1919 (sessiz)

ABD

Yénetmen : D. W. Griffith

Yoén.Yard. : Harry Carr

Gorianta : Hendrik Sartov., G.W.Bitzer
Eser : Thomas Burke

Yapim : Famous-Players-Lasky

CABINET OF DR. CALIGARI, THE

Doktor Caligari'nin Odasi
1919-20 (sessiz)

Almanya

Yénetmen : Robert Wiene

Senaryo : Carl Mayer, Hans Janowitz,
Tasarim : Walther Reimann

Yapim : Decla-Bioscop

CHAPAEV

1934 (sesli)

SSCB

Yon ve Sen. : Vasiliev Kardesler
Goranta : Alexander Segaev, A. Xenophontov
Tasarm : Isaac Makhlis

Mazik : Gavril Popov

Yapim : Lenfilm
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CHILDHOOD OF MAXIM GORKI, THE

1938 (sesli)

SSCB

Yonetmen : Mark Donsoi

Senaryo : I. Gruzdev

Goriintu : P. Yermolov, |. Malov

Mizik : Lev Scwartz

Eser : Maksim Gorki’'nin yagamoykuisu
Yapim : Soyuzdetfilm, Moskova

CHRONICLE OF THE GRIESHUUS, THE
1923 (sessiz)

Almanya

Yonetmen : Arthur von Gerlach

Senaryo : Thea von Harbou

Goruntu : Kari Drews, Fritz Arno Wagner
Tasarim : Profesoér Polzig, Robert Herth,
Eser :Theodore Storm

Yapim : Union-Ufa

CIMARRON

1931 (sesli)

ABD

Yonetmen : Wesley Ruggles

Senaryo : Edward Estabrook

Goriintu : Edward Cronjager

Tasarim : Max Ree

Eser : Edna Ferber

Yapim : RKO-Radio Pictures
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CINDERELLA

1923 (sessiz)
Almanya

Yon. ve Sen.
Goriinti
Tasarim
Yapim

CIRCUS, THE

Sirk
1925-27 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Gorintu
Tasarim
Yapim

CITIZEN KANE

Yurttas Kane
1941 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gorunti
Tasarim
Miizik
Yapim
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Ludwig Berger

Gunther Kramph. Karl Becker
Rudolph Bamberger
Decla-Bioskop-Ufa

Charles Chaplin

: Jack Wilson, Mark Mariatt
: Charles D. Hall

United Artists

: Orson Welles

: Herman J.Mankiewitz, Orson Welles
:Gregg Toland

: Van Nest Polglase

: Bernard Herrman

: RKO-Radio Pictures
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CITY LIGHTS

Sehir Isiklan
1928-30 (sesli)
ABD

Yon. ve Senr.
Gorinti
Tasarim
Yapim

CITY STREETS

1931 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gorintu
Yapim
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: Charles Chaplin

: Henry Cronjager, Roland Totheroh
: Charles D. Hall

: United Artists

Rouben Maumouilan
Maw Marcin, Oliver P. Garrett

: Lee Garmess
: Paramount

CONGRESS DANCES

1931 (sesli)
Almanya

Yonetmen
Senaryo
Goriinti
Tasarim
Miizik
Kostim
Yapim
Yapimci

: Erik Charell

Robert Liebmann, Norbert Falk

: Karl Hoffmann

: Walther Rohrig, Robert Hearlt
: Werner R.Heymann

: Ernst Stern

: Ufa

: Erich Pommer
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COUNTERPLAN

1932 (sesli)
SSCB

Yonetmen
Goruntu
Tasarim
Muzik
Yapim
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: Friedrich Ermler, Sergei Yutkevig
: 2. Martov, A. Ginzburg V. Rappoport
: B. Dubrovshky-Eskhe

Dmitri Shostakovich

: Lenfilm

COVERED WAGON, THE

1923 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Goriinti
Kurgu
Eser
Yapim

James Cruze

: Jack Cunningham
: Karl Brown

: Dorothy Arzner

: Emerson Hough

Famous-Players-Lasky

CRIME ET CHATIMENT

1935 (sesli)
Fransa

Yonetmen
Senaryo
Diyalog
Gorinti
Muzik
Tasarim
Eser
Yapim

: Pierre Chenal

Pierre Chenal, Marcel Ayme

: Marcel Ayme

Mundbviller, Colas

: Arthur Honegger

: A. Bazin

: Dostoyevsky

: Generale Production
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CRIME WITHOUT PASSION

1934 (sesli)
ABD

Yonetmen
Goranti
Tasarim
Yapim

CROSSFIRE

1947 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gorinti
Tasarim
Eser
Yapim

CROWD, THE

1927-28 (sessiz)

ABD

Yonetmen
Senaryo
Goranta
Tasarim
Kurgu
Yapim

: Ben Hecht, Charles MacArthur
:Lee Garmes

: Albert Johnson

: Paramount

Edward Dmytryk

: John Paxton

:J. Roy Hunt

: Albert D'Agostino, Alfred Herman
: Richard Brooks

: RKO-Radio Pictures

: King Vidor

: King Vidor, John V. A. Weaver

: Henry Sharp

: Cedric Gibbons, Arnold Gillespie
: Hugh Wlynn

: Metro-Goldwyn-Mayer
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DANTON
1921 (sessiz)
Almanya
Yonetmen : Dimitri Buchowetski
Gorianta : Arpad Viragh
Tasarim : Hans Dreier
Yapim : Worner-Film

DAY OF WRATH, THE

1944 (sesli)

Danimarka

Yonetmen : Carl Th. Dreyer

Senaryo : Carl Th. Dreyer, Poul Knudsen
Gorinta : Carl Andersson

Miazik : Poul Schierbeck
Tasarim : Lis Fribert

Eser : Wiers Jenssens

Yapim : Fim-Centralen-Palladium
DEAD END

1937 (sesli)

ABD

Yonetmen : William Wyler

Senaryo : Lillian Heilman

Gorinta : Gregg Toland

Tasarim : Richard Day

Mazik : Alfred Newman

Yapim : United Artists
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DESERTER

1933 (sesli)
SSCB

Yénetmen
Senaryo
Goranta
Tasarim
Mazik
Yapim

DESTINY

1921 (sessiz)
Almanya

Yénetmen
Senaryo
Goranta
Tasarm
Yapim

DIABLE AU CORP,

1947 (sesli)
Fransa

Yénetmen
Senaryo
Goranta
Tasarm
Mazik
Eser
Yapim
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: V. I. Pudovkin

: V. I. Pudovkin, N.Agadjanova-Shutko
: A. N. Golovnia

: A. Koslovski

: I. Shaporin

: Mejrabpomfilm

: Fritz Lang

: Thea von Harbou

: Erich Nitschmann, Fritz Arno
: Walther R6hrig, Robert Herth
: Decla-Bioskop

LE

: Claude Autant-Lara
: Jean Aurenche, Pierre Bost

Michel Kelber

: Max Douy

: Rene Clorec

: Raymond Radiguet

: Transcontinental Films
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DITTE—-MENNESKEBARN

1946 (sesli)

Danimarka

Yonetmen : Bjarne Hennig-Jensen
Gorantid : Verner Jensen

Mazik : Herm D.Kuppel

Eser : Martin Anderson Nexo
Yapim : Nordinsk

DOCKS OF NEW YORK, THE
1928 (sesiz)

Almanya

Yoénetmen : Josef von Sternberg
Senaryo : Jules Futhman
Goranta : Harold Rosson
Yapim : Paramount

DOUBLE INDEMNITY

1944 (sesli)

ABD

Yoénetmen : Billy Wilder

Senaryo : Billy Wilder, Raymond Chandler
Goranta : John Seitz

Mauzik : Miklos Rozsa

Tasarm : Hans Dreier, H. Pereira

Eser : James M.Cain

Yapim : Paramount
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DRACULA (NOSFERATU)

1922 (sessiz)

Almanya

Yonetmen : F. W. Murnau

Senaryo : Henrik Galeen

Goriinti : Fritz Arno Wagner, Gunther Kramphf
Tasarim : Albin Grau

Eser : Bram Stoker

Yapim : Prana-Film

DREIGROSCHENOPER, DIE

Ug Kurusluk Opera
1931 (sesli)
Almanya

Yonetmen
Senaryo
Tasarim
Muzik
Yapim

EARTH

Diinya
1930 (sessiz)
SSCB

Yon. ve Sen. :
Goruntu :
Yapim :

: G. W. Pabst
: Leo Lania, Ernst Vajda, Béla Balazs
: Andre Andreiev

Kurt Weill

: Deutche-First National

Alexander Dovgenko
Daniel Demutski
Vufku-Kino
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EMIL AND THE DETECTIVES

1931 (sesli)

Almanya

Yonetmen : Gerhard Lamprecht
Senaryo : Billy Wilder
Gorintu : Werner Brandes
Tasanm : Werner Schlichting
Mazik : Allan Gray

Eser : Erich Kastner
Yapim : Ufa

END OF ST. PETERSBURG

St. Petersburg’un Sonu
1927 (sessiz)

SSCB

Yonetmen : V. 1. Pudovkin
Yon.Yard. : Mikhail Doller
Senaryo :N. A. Zarkhi
Gorunti : A. N. Golovnia
Tasarm :S. V. Koslovski
Yapim : Mejrabpom-Russ

ENFANTS DU PARADIS, LES

1944 (sesli)

Fransa

Yonetmen Marcel Carne

Senaryo : Jacques Prevert

Gorinti : Roger Hubert, Marc Fossard
Tasarim : A. Barsacq, R. Cabutti, A. Trauner
Mizik : Maurice Thiret, Jooseph Kosma

Yapim :S. N. Pathe-Cinema
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EN RADE

1927 (sessiz)
Fransa

Yonetmen
Yon.Yard.
Gorantad
Yapim

EXTASE

1933 (sesli)
Cekoslovakya

Yon.Sen.
Gorantad
Mazik
Yapim

263

: Alberto Cavalcanti
: Claude Heymann
: Jimmy Rogers

: Neofilm

: Gustav Machaty, robert Horky
: Jan Stallich

: Dr. Breece

: Elekta Film Slavia

FALL OF THE HOUSE OF USHER, THE

1928 (sessiz)
Fransa

Yonetmen
Goranto
Eser

FOOLISH WIVES

1922 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Goranta
Tasarim
Yapim

: Jean Epstein
: Lucas
: Edgar Allan Poe

: Erich von Stroheim

: William Daniels, Ben Reynolds
: Richard Day

: Universal
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FORBIDDEN PARADISE
1924 (sessiz)

ABD

Yonetmen : Ernst Lubitch

Senaryo : Agnes Christine Johnston
Gorinti : Charles van Enger
Tasarm : Hans Dreier

Eser : Lajos Biro, Melchior Lengyel
FORTY-SECOND STREET

1933 (sesli)

ABD

Yonetmen : Lloyd Bacon

Gorintu : Sol Palito

Muzik : Al Dubin, Harry Warren
Yapim : Warner Brothers

FOUR HORSEMEN OF THE APOCALYPSE, THE

Mahserin Dért Athisi
1920-21 (sessiz)

ABD

Yonetmen : Rex Ingram

Yon.Yrd. : Walther Mayo
Senaryo : June Mathis

Gorintu : John F.Seitz

Eser : Blasco Vincent Ibanez

Yapim : Metro
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FRONT PAGE, THE

1931 (sesli)
ABD

Yonetmen
Goranta
Tasarim
Eser
Yapim

FURY

1936 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Goranta
Tasarim
Kurgu
Mazik
Eser
Yapim

GENERAL,THE

1927 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Gorianta
Yapim

: Lewis Milestone

: Glen MacWilliams, Bert Camm
: Richard Day

: Ben Hecht, Charles MacArthur
: Howard Hugles

: Fritz Lang

: Bartlett Cormack, Fritz Lang
: Joseph Ruttenburg

: Cedric Gibbons

: Frank Sullivan

: Franz Waxman

: Norman Krasna

: Metro-Goldwyn-Mayer

: Buster Keaton, Clyde Bruckman
: Clyde Bruckman, J.D.Jennnigs
: Decla-Bioskop
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GHOST THAT NEVER RETURNS, THE

1927 (sessiz)
SSCB

Yonetmen
Senaryo
Gorantd
Eser

GOLEM, THE

1920 (sessiz)
Almanya

Yonetmen
Gorinta
Tasarim
Yapim

GOLD RUSH, THE

Altina Hicum
1925 (sessiz)
ABD

Yon. Sen.
Yon. Yrd.
Tek.Yon.
Gorantad
Yapim

: Abram Room

: Valentin Turkin
: Feldmann

: Henri Barbusse

: Henrik Galeen, Paul Wegener
: Karl Freund

: Hans Polzig, Rochus Gliese

: Union-Ufa

: Charles Chaplin

: Hary D’abbadie d’arrast

: Charles D.Hall

: Jack Wilson, Roland Totheroh
: United Artists
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GONE WITH THE WIND
Rizgar Gibi Gegti

1939 (sesli)

ABD

Yonetmen : Victor Fleming

Senaryo : Sidney Howard

Gorinta : Ernest Howard

Tasarim : William Cameron Menzies
Mazik : Max Steiner

Eser : Margaret Mitchell

Yapim : Selnick-International

GRANDE ILLUSION, LA

1937 (sesli)

Fransa

Yonetmen : Jean Renair

Senaryo : Jean Renoir, Charles Spaak

Goruantd : Christian Matras, Claude Renoir
Tasarim : E. Lourie

Mazik : Joseph Kosma

Yapim : Les Realisations d'art Cinematographic

GRAPES OF WRATH, THE

Gazap Uziimleri

1940 (sesli)

ABD

Yonetmen : John Ford
Senaryo : Nunnally Johnson
Gorinti : Gregg Toland
Mazik : Alfred Newman

Eser : John Steinbeck
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GREAT EXPECTATIONS

Biylik Umutiar

1946 (sesli)
ingiltere

Yonetmen
Senaryo
Gorantad
Miuzik
Kostam
Eser
Yapim

GREED
Tutku

1923-24 (sesssiz)

ABD

Yon. ve Sen.
Yon.Yard.
Goranti
Kurgu

Eser

Yapim

HALLELUJAH!

1929 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Goranta
Tasarim
Yapim

: David Lean

: Ronald Neame, David Lean, Kay Walsh
: Guy Green

: Walther Goehr

: Sophia Harris, Margaret Furse

: Charles Dickens

: Cineguild

: Erich von Stroheim

: Eddie Malone

: Ben Reynolds, William Daniels
: June Mathis

: Frank Norrls

: Metro-Goldwyn

: King Vidor

: Wanda Tuchock

: Gordon Avil

: Cedric Gibbons

: Metro-Goldwyn-Mayer
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HAMLET

1948 (sesli)
ingiltere

Yonetmen
Goranta
Kostim
Kurgu
Mazik
Uyarlama
Yapim

HENRY V

1944 (sesli)
ingiltere

Yonetmen
Uyarlama
Goruanta
Mazik
Tasarim
Kostim
Kurgu
Yapim

HORSE FEATHERS

1932 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Goranta
Yapim

: Laurance Olivier

: Desmond Dickinson

: Roger Furse, Carmen Dillon
: Helga Cranston

: William Walton

: Allan Dent

: Two Cities Films

: Laurence Olivier

: Laurence Olivier, Alan Dent

: Robert Krasner, Jack Hildyard
: William Walton

: Paul Sheriff

: Roger Furse

: Reginald Beck

:Two Cities Films

: Norman Tarog
: Bert Kalmar, Harry Ruby, S. J. Parelman
:RayJune

: Paramount
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HOTEL IMPERIAL

1926 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gorunti
Eser
Yapim

Sinemanin Oykisi

: Mauritz Stiller
: Jules Futhman
: Bert Glennon

: Lajos Biro

: Paramount

| AM A FUGITIVE FROM A CHAIN GANG

1932 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gorunti
Kurgu
Eser
Yapim

INFORMER, THE

1935 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gorunti
Mizik
Eser
Yapim

: Mervyn Le Roy

: Sheridan Gibney, Brown Holmes
: Sol Polito

: William Holmes

: Robert E. Burns

: Warner Brothers

: John Ford

: Dudley Nichols
:Joseph H.August

: Max Steiner

: Liem O’Flaherthy

: RKO-Radio Pictures
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INHUMAINE, L’

1923-24 (sessiz)
Fransa

Yonetmen
Senaryo
Goruntu
Tasarim
Yapim

INTOLERANCE

Hogsgdristzliik
1916 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Asistanlar
Gorintu
Gor.Yrd.
Tasarim
Kurgu
Yapim

IRON HORSE, THE

1924 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gorintu
Yapim
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: Marcel L'Herbier

: Georgette Leblanc, Marcel I'herbier
: Specht, Roche

: Mallet-Stevens, Alberto Cavalcanti
: Cinegraphic

: D. W. Griffith

: George Siegmann, W .S. van Dyke
: G. W. Bitzer

: Karl Brown

: R. Ellis Wales

: James E.Smith

: Wark Producing Co.

: John Ford

: Charles Kenyon, John Russell
: George Schniedermann

: Fox Film Corporation
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ITALIAN STRAW HAT, THE

italyan Hasirindan Sapka
1927 (sessiz)

Fransa

Yonetmen : René Clair

Gorlntu : Maurice Desfassiaux

Eser : Eugene Labiche, Marc Michel
Yapim : Albatross-Sewuana

iT HAPPENED ONE NIGHT
Bir Gecede Oldu

1934 (sesli)

ABD

Yonetmen : Frank Capra

Senaryo : Robert Riskin

Goruntu : Joe Walker

Kurgu : Gene Havlick

Eser : Samuel Hopkins Adams
Yapim : Colombia Pictures

JOUR SE LEVE, LE
Giin Doguyor

1939 (sesli)

Fransa

Yonetmen : Marcel Carne

Senaryo : Jacques Viot, Jacques Prevert
Diyalog : Jacques Prevert

Goruntii : Curt Courant

Tasarim : A.Trauner

Muzik : Maurice Jaubert
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JOYLESS STREET, THE

Nesesiz Sokak

1925 (sessiz)
Almanya

Yonetmen
Senaryo
Goranta
Tasarim
Eser
Yapim

KAMERADSCHAFT

1931 (sesli)
Almanya

Yonetmen
Yon.Yard.
Senaryo
Gorantd
Tasanm
Kurgu
Yapim

KEAN

1924 (sessiz)
Fransa

Yonetmen
Goranta
Tasanm
Yapim

: G. W. Pabst

: Willi Haas

: Seeber, Oertel, Lach
: Sohnle, Erdmann

: Hugo Bettauer

: Hirschel-Sofar

:G. W. Pabst

: Herbert Rappaport

: Otten, Ernst Vajda, Lampel
: Fritz Arno Wagner

: Ernd Metzner

: Hans Oser

: Nerofilm

: Nicholas Wolkoff,

: J. Mundpviller, F. Bourgassoff
: Lochakov

: Albatross-Sequana
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KERMESSE HEROIQUE, LA

1935 (sesli)

Fransa

Yonetmen : Jacques Feyder
Senaryo : Charles Spaak, Jacques Feyder
Diyalog : Charles Spaak

Goriinti : Harry Stradling
Tasarim : Lazare Meerson

Yapim : Tobis Regina

KUHLE WAMPE

1932 (sesli)

Almanya

Yonetmen : S.Th.Dudow

Senaryo : Brecht, Ottwalit
Gorintu : Gunther Krampf
Tasarim : Scharfenberg, Hollering
Mizik : Hanns Eisler

LAST CHANCE, THE

1945 (sesli)

isvec

Yonetmen : Leopold Lintberg
Senaryo : Richard Scweizer
Goriintu : Emil Berna
Miizik : Robert Blum

Yapim : Praesens-Film
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LAST COMMAND, THE

1927-28 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gorantad
Eser
Yapim

LAST LAUGH, THE

1924 (sessiz)
Almanya

Yonetmen
Senaryo
Goranti
Tasarim
Yapim

: Josef von Sternberg
: John F.Goodrich

: Bert Glennon

: Lajos Biro

: Paramount

: F. W. Murnau

: Carl Mayer

: Karl Freund

: Walther Rohrig, Robert Herlth
: Ufa

LATE MATTHEW PASCAL, THE

1924-25 (sessiz)
Fransa

Yonetmen
Gorantad
Tasarim
Eser
Yapim

: Marcel I'Herbier

: Guichard, Letord, Berliet
: Alberto Cavalcanti

: Luigi Pirandello

: Albatross-Cinegraphic
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LITTLE CEASAR

1930 (sesli)

ABD

Yonetmen : Meryn Le Roy
Senaryo : Francis Faragoh
Gorantad : Tony Gaudio
Eser : W. R. Burnett

LONE WHITE SAIL

1938 (sesli)

SSCB

Yonetmen : Vladimir Legoshin

Senaryo : ValentinKataev

Gorantad : B. Monastirsky

Tasarm : V. Kapluhovsky, S. Kuznetzov
Mizik : M. Rauchverger

Yapim : Soyuzdetfilm

LOVE PARADE, THE

1929 (sesli)

ABD

Yonetmen : Ernst Lubitsch

Senaryo : Ernst Vadja, Guy Bolton
Goranta : Victor Schertzinger

Eser : Leon Xanrof, Jules Chancel

Yapim : Paramount
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LOVES OF JEANNE NEY, THE

1927 (sessiz)

Almanya

Yonetmen
Senaryo
Gorantad
Tasarim
Eser
Yapim

lM'
1932 (sesli)
Almanya

Yonetmen
Senaryo
Gorinti
Tasarm
Yapim

: G. W. Pabst

: Leonhardt

: Fritz Arno Wagner

: Otto Hunte, Victor Trivas
: llya Ehrenburg

: Ufa

: Fritz Lang

: Thea von Harbou, FritzLang
: Fritz Arno Wagner

: Karl Vollbrecht

: Nerofilm

MADAME DUBARRY

1919 (sessiz)

Almanya

Yonetmen
Senaryo
Gorantad
Tasarim
Kostim
Yapim

: Ernst Lubitsch

: Hans Kraly, Fred Orbing
: Theodore Sparkuhl

: Karl Machus

: Ali Hubert

: Union-Ufa
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MAEDCHEN iN UNIFORM

1931 (sesli)
Almanya

Yonetmen
Senaryo
Gorintd
Mazik
Yapim
Denetim

: Leontine Sagan

: Christa Winsloe

: Reimar Kuntze

: Hansom Milde-Meissner

: Deutsche Film-Gemeinschaft
: Carl Froelich

MALTESE FALCON, THE

Malta Sahini
1941 (sesli)
ABD

Yon.ve Sen.
Gorantad
Eser

Yapim

MANON LESCAUT

1926 (sessiz)
Almanya

Yonetmen
Senaryo
Gorantad
Tasarm
Eser
Yapim

: John Huston

: Arthur Edeson

: Dashiell Hammett
: Warner Brothers

: Arthur Robison

: Hans Kyser

: Theodore Sparkuhl
: Paul Leni

: L'abbe Prevost

: Ufa
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MARRIAGE CIRCLE, THE

1924 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Goranta
Eser
Yapim

MATERNELLE, LA

1932 (sesli)
Fransa

Yonetmen
Gorianta
Tasarm
Mazik
Yapim

MEN AND JOBS

1932 (sesli)
SSCB

Yonetmen
Goranta
Mazik
Yapim

: Ernst Lubitsch

: Paul Bern

: Charles van Enger
: Lothar Schmidt

: Warner Brothers

: Jean Benoit-Levy, Marie Epstein
: G.Asselin

: Max Rossi

: Eduard Flament

: Photosonor

: Alexander Macheret

: A. Galperin

: S. Gerasimov, N. Krukov
: Soyuzkino
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METROPOLIS

1925-26 (sessiz)

Almanya

Yonetmen
Senaryo
Goranta
Tasarim
Yapim

MILLION, LE

1930 (sesli)
Fransa

Yonetmen
Yon.Yard.
Goranta
Tasarim
Mazik
Eser
Yapim

MILLIONS LIKE US

1943 (sesli)
ingiltere

Yonetmen
Goranta
Tasarim
Kurgu
Yapim

Sinemanin Oykiisi

: Fritz Lang

: Thea von Harbou
: Karl Freund

: Otto Hunte

: Ufa

: René Clair

: Gedges Lacombe

: Georges Perinal

: Lazare Meerson

: Armand Bernard

: G.Berr, M.Guillemuad
: Film-Sonores-Tobis

: Frank Launder, Sidney Gilliat
: Jack Cox, Roy Fogwell

: John Bryan

: R.E.Dearing

: Gainsborough



Ek

MOERDER DIMITRI KARAMAZOV, DER

Karamazov Kardesler

1931 (sesli)
Almanya

Yoénetmen
Senaryo
Goranta
Tasarim
Mazik
Eser
Yapim

: Fedor Ozep
: Fedor Ozep, Victor Trivas
: Fridi Behn-Grund
: Heinrich Richter, Victor Trivas
: Dr.Karl Rathaus
: Dostoyevshky
:Terra

MONSIEUR VERDOUX

1946-47 (sesli)

ABD

Yonetmen
Yon.Yard.
Goranta
Tasarim
Yapim

MOTHER

Ana
1926 (sessiz)
SSCB

Yonetmen
Senaryo
Gorantad
Tasarim
Eser
Yapim

: Charles Chaplin
: Robert Florey, Wheeler Dryden
: Roland Totheroh
: John Bechman

: Charles Chaplin Film Corp.

: V. I. Pudovkin
:N. A. Zarkhi

: A. N. Golovnia
:S. V. Koslovski

: Maxim Gorki

: Mejrabpom-Russ
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MR. DEEDS GOES TO TOWN

1936 (sesli)

ABD

Yonetmen : Frank Capra
Senaryo : Robert Riskin
Goranta : Joseph Walker
Eser : Clarence Budington Kelland
Yapim : Colomia Pictures
MURDER

1930 (sesli)

ingiltere

Yonetmen : Alfred Hitchcock
Senaryo : Alma Reville
Goranta :J. J. Cox

Tasarim :J. F. Mead

Yapim : British International Pictures
NANA

1926 (sessiz)

Fransa

Yonetmen : Jean Renaoir
Senaryo : Lestringuez
Tasarim : Claude Autant-Lara
Goranta : C. E. Corwin

Eser : Emile Zola

Yapim : Renair Films



Ek

NAVIGATOR, THE

1924 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gorintad
Yapim

NEW BABYLON

1929 (sessiz)
SSCB

Yonetmen
Gorunti
Tasarim
Yapim

: Buster Keaton, Donald Crisp
: Clyde Bruckman

: Elgin Lessley, Bryon Huck

: Metro-Goldwyn

: G. Kozintzev, L .Trauberg
: A. Moshkvin

:Y. Yenei

: Sovkino

NIBELUNGEN SAGA

1923-24 (sessiz)
Almanya

Yonetmen
Senaryo
Gorunta
Tasarim
Miizik
Yapim

: Fritz Lang

: Thea von Harbou

: Kari Hoffmann, Gunther Rittau
: Otto Hunte

: Gottfried Huppertz

: Decla-Bioskop
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NINOTCHKA

1939 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Tasarm
Muzik
Eser
Yapim

NOTHING SACRED

1937 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Goruntu
Tasarim
Kurgu
Yapim

ODD MAN OuUT

1947 (sesli)
ingiltere

Yonetmen
Senaryo
Tasarim
Muzik
Eser
Yapim

Sinemanin Oykisi

: Ernst Lubitsch

: Charles Brackett, Billy Wilder
: Cedric Gibbons

: Werner R.Heymann

: Melchior Lengyel

: Metro-Goldwyn-Mayer

: William Wellman

: Ben Hecht

: W. Howard Greene

: Lyle Wheler

: James Newcom

: Selznick-International

: Carol Reed

: Robert Krasker
: Roger Furse

: William Alwyn
: ). L. Green

: Two Cities



Ek

OF MICE AND MEN

Fareler ve insanlar

1940 (sesli)

ABD

Yonetmen Lewis Milestone
Senaryo : Eugene Solow
Goranta : Norbert Brodine
Maizik : Aaron Copland
Eser : John Steinbeck
Yapim : United Artists
OLIVER TWIST

1947-48 (sesli)

ingiltere

Yonetmen : David Lean
Senaryo : David Lean, Stanley Haynes
Goranta : Guy Green
Tasarim : John Bryan
Editor : Jack Harris
Muzik : Sir Arnold Bax
Eser : Charles Dickens
Yapim : Cineguild

OVERLANDERS, THE

1946 (sesli)

ingiltere

Yonetmen : Harry Watt

Gorantd : Osmond Borrowdaile
Mazik :Jon Ireland

Yapim : Aeling Studios
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OX-BOW INCIDENT, THE

1943 (sesli)

ABD

Yonetmen : William Wellman
Senaryo : Lamar Trotti

Goruntad : Arthur Miller

Mazik : Cyril J. Mockridge

Eser : Walter Van Tilburg Clark
Yapim : Twentieth Century-Fox
PAISAN

1946 (sesli)

italya

Yonetmen : Roberto Rossellini
Senaryo : Roberto Rosselllin, Federico Fellini
Gorantad : Otello Martelli

Mazik : Renzo Rossellini

Kurgu : Eraldo da Roma

Yapim : Organizzaione Films Internazionali
PANIQUE

1946 (sesli)

Fransa

Yonetmen : Julien Duvivier

Senaryo : Charles Spaak

Tasarim : Nicholas Hayer
Tasarim : Pimenoff

Mazik : Jacques lbert

Eser : Simenon

Yapim : Regina



Ek

PASSION DE JEANNE D’ARC, LA

Jeanne d'Arc’in Tutkusu
1928 (sessiz)

Fransa

Yonetmen :CarlTh. Dreyer

Senaryo : Carl Th. Dreyer, Joseph Delteil
Goriinti : Rudolph Mate

Tasarim : Hermann Warm

Kostim : Valentine Hugo

Danisman : Pierre Champion

Miizik : Leo Poufet, Victor Allix

Yapim : Societe Generale de Films
PEASANTS

1935 (sesli)

SSCB

Yonetmen : Frederic Ermler

Senaryo : M. Bolshintsov, Frederich ermler
Gorinti : A. Gintsberg

Muzik : V. Pushkov

Yapim : Lenfilm Studyolari

PHANTOM CARRIAGE, THE
1919 (sessiz)

isvec

Yonetmen : Victor Seastrom
Goranta : Julius Jeanzon
Tasarim : Alexander Bako
Eser : Selma Lagerlof

Yapim : Svenks Fllmindustri
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POIL DE CAROTTE
1932 (sesli)

Fransa

Yoénetmen
Goranta
Mazik
Eser
Yapim

: Julien Duvivier

: Thirrard, Monniot

: Alexander Tansman
: Jules Renard

: Vandal and Delluc

PRIVATE LIFE OF HENRY VIII, THE

1933 (sesli)

ingiltere

Yoénetmen
Senaryo
Gorunti
Tasarim
Mizik
Kostam
Yapim

: Alexander Korda
: Arthur Wimperis
: Georges Perinal
: Vincent Korda

: Kurt Schroeder

: John Armstrong
: London Films

PROFESSOR MAMLOCK

1938 (sesli)

SSCB

Yonetmen
Senaryo
Gorunta
Tasarim
Miizik
Yapim

Sinemanin Oykisi

: Adolf Minkin, Herbert Rappaport
: Frederich Wolf, Adolf Minkin

: G. Filatov
: P. Betani
: Y. Kochurov, N. Timofeyev
: Lenfilm
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PUBLIC ENEMY, THE

Halk Dismani

1931 (sesli)

ABD

Yonetmen : William Wellman

Sen. ve Dia. : Harvey Thew

Gorunta : Dev Jennings

Kurgu : Ed. McCormick

Eser : Kubec Glasmon, John Bright
Yapim : Warner Brothers
PYGMALION

1938 (sesli)

ingiltere

Yonetmen : Anthony Asquith, Leslie Howard
Gorinta : Harry Stradling

Mazik : Arthur Honegger

Eser : George Bernard Shaw
Yapim : Gabriel Pascal Productions

QUAI DES BRUMES, LE

Sisler Rihtimi

1938 (sesli)

Fransa

Yonetmen : Marcel Carne
Senaryo : Jacques prevert
Goranta : Schuftan
Tasarm : A. Trauner
Mazik : Maurice Jaubert
Eser : Pierre MacOrlan

Yapim : Cine-Alliance
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QUICK MILLIONS

1931 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Goriintu
Kurgu
Yapim

RACKET, THE

1928 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Yon.Yrd.
Senaryo
Gorantad
Tasarim
Kurgu
Yapim

REMBRANDT

1936 (sesli)
ingiltere

Yonetmen
Senaryo
Gorinta
Tasarim
Yapim

Sinemanin Oykiisi

: Rowland Brown

: Courtney Tenett, Rowland Brown
: Joseph August

: Duncan Cramer

: Fox Film Corporation

: Lewis Milestone

: Nate Watt

: Del Andrews

: Tony Gaudio, Dewy Fleming
: Jullan Fleming

: Eddie Adams

: Caddo Company

: Alexander Korda
: Cari Zuckmayer
: Georges Perinal
: Vincent Korda

: London Fllms



Ek

ROAD TO LIFE, THE

1931 (sesli)
SSCB

Yonetmen
Senaryo
Goranta
Mazik
Tasarim
Yapim

ROBIN HOOD

1923 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gorunta
Tasarim
Eser
Yapim

SADIE THOMSON

1928 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Goranta
Eser
Yapim

: Nikolai Ekk

. Nikolai Ekk, A.Stolper
: B. Pronin

: Jacob Stoliar

: lvan Stepanov

: Mejrapomfilm

: Allan Dwan

: Lotta Woods

: Arthur Edeson

: Wilfred Buckland
: Elton Thomas

: United Artists

: Raoul Walsh
: Olivier Marsh, George Barnes
: W. Somerset Maugham
: United Artists
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SAFETY LAST

1923 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Goriinti
Yapim

SALOME

1922 (sessiz)
ABD

Yoénetmen
Gorinti
Tasarim
Eser
Yapim

SCARFACE

1932 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gor. Yon.
Goruntii
Eser
Yapim

: Charles Bryyant
: Charles Van Enger
: Natacha Rambova
: Aubrey Beardsley

: Alla Nazimova

: Howard Hawks
: Seton |.Miller, John Lee Mahin
:Ben Hecht
:Lee Garmes

: Armitage Trail

: Howard Hughes

Sinemanin Oykiisi

: Fred Newmeyer, Sam Taylor

: Hal Roach, Sam Taylor,Tim Whelan
: Walter Lundin
: Pathe



Ek

SHE DONE HIM WRONG

1933 (sesli)

ABD

Yonetmen : Lowell Sherman
Senaryo : Harvey Thew, John Bright
Gorunta : Charles Lang

Mazik : Ralph Rainger
Yapim : Paramount

SHORS

1939 (sesli)

SSCB

Yonetmen : Alexander Dovgenko
Gorunta : Y. Ekelchik

Tasarm : Maurice Umansky
Mizik : D. Kabalevsky
Yapim : Ukrainfilm

SIR ARNE’'S TREASURE
1919 (sessiz)

isveg

Yonetmen : Mauritz Stiller

Senaryo : Mauritz Stiller, Gustav molander
Gorantad : J. Julius

Tasarim : Harry Dahlstorn, Alexander Bako
Eser : Selma Lagerlof

Yapim : Svenska-Biograf
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SMALL TOWN IDOL, A
1921 (sessiz)

ABD

Yonetmen : Erle Kenton

Senaryo : Mack sennett
Oynayanlar : Ben Turpin, Bert Roach

SOUS LES TROITS DE PARIS

1929-30 (sesli)

Fransa

Yonetmen : René Clair

Goriantia : Georges Perinal, C. Raullet
Tasarim : Lazare Meerson

Mazik : Armand Bernard

Yapim : Films-Sonores-Tobis

SOUTHERNER, THE

1945 (sesli)

ABD

Yonetmen : Jean Renaoir
Senaryo : Dudley Nichols
Goranti : Lucien Andriot
Mazik : Warner Janssen
Kurgu : Gregg Tallas

Yapim : Loew-Hakim



Ek

SPY, THE

1928 (sessiz)
Almanya

Yonetmen
Senaryo
Goranta
Tasarm
Yapim

STAR IS BORN, A

Bir Yildiz Doguyor
1937 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Goranta
Mazik
Yapim

STARK LOVE

1926-27 (sesli)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Goriunta
Yapim

: Fritz Lang

: Thea von Harbou

: Fritz Arno Wagner

: Otto Hunte, Karl Vollbrecht
: Ufa

: Wllliam Wellmann

: Dorothy Parker, Alan Campbell
: W. Howard Greene

: Max Steiner

: Selznick International

: Karl Brown
: Karl Brown
: Karl Brown
: Famous-Players-Lasky
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Sinemanin Oykisi

STARS LOOK DOWN, THE

1939 (sesli)

ingiltere

Yonetmen : Carol Reed

Senaryo : J. B. Williams
Goranta : Mutz Greenbaum
Kurgu : Reginald Beck

Eser :A.J. Cronin

Yapim : Grafton Films
STATE FAIR

1932 (sesli)

ABD

Yonetmen : Henry King

Senaryo : Sonya Levien, Paul Green
Gorinti : Hal Mohr

Tasarim : Duncan Cramer
Eser : Phil Strong

Yapim : Fox Film Corporation

STONE RIDER, THE

1923 (sessiz)

Almanya

Yonetmen : Fritz Wendhausen
Senaryo : Thea von Harbou
Goranti : Karl Hoffman
Tasarim : Heinrich Heuser

Yapim : Decla-Bioskop



Ek

297
STORM OVER ASIA

Asya Uzerinde Firtina
1928 (sessiz)

SSCB

Yonetmen : V. I. Pudovkin

Yon.Yrd. : A. Ledashchov, L. Bronstein
Senaryo : 0. Brik

Goranta : A. N.Golovnia

Tasarim :S. V. Koslovski

Eser : Novokshenov

Yapim : Mejrabpom-Russ

STORY OF G.I.JOE, THE

1945 (sesli)

ABD

Yonetmen : William Wellman

Senaryo : Leopold Atlas, Guy Endore
Goranta : Russell Metty

Maizik : Ann Ronell, Louis applebaum
Eser : Ernie Pyle

Yapim : United Artists

STORY OF LOUIS PASTEUR, THE

1936 (sesli)

ABD

Yonetmen : William Dieterle

Senaryo : Sheridan Gibney, Pierre Collings
Gorantad : Tony Gaudio

Mazik : Eric Wolfgang von Korngold

Yapim : Warner Brothers
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STREET, THE

1923 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Goranti
Tasarim
Yapim

: Kari Grune

: Kari Hasselmann
: Kari Geoge, Ludwig Meidner
: Stern Film

STUDENT OF PRAGUE, THE

1926 (sessiz)
Almanya

Yonetmen
Goruntad
Tasarim
Eser
Yapim

SUMURUN

1920 (sessiz)
Almanya

Yonetmen
Senaryo
Goranta
Tasarim
Kostam
Yapim

: Henrik Faleen

: Gunther Krampf
: Hermann Warm
: H. H. Ewers

: Sokal Film

: Ernst Lubitsch

: Hans kraly

: Theodore Sparkuhl
: Kurt Richter

: Ali Hubert

: Union-Ufa

Sinemanin Oykiisi



Ek

SUNRISE

1927 (sessiz)

ABD

Yonetmen :F. W. Murnau

Senaryo : Carl Mayer

Goruntu : Charles Roscher, Karl Strauss
Tasarim : Rochus Gliese

Eser : Sudermann

Yapim : Fox Film Corp.

THERESE RAQUIN
1927 (sessiz)

Fransa

Yonetmen : F. Carisen, Willi Haas
Tasarim : Andre Andrelev

Eser : Emile Zola

Yapim : Defu Film

THEY WON'T FORGET

1937 (sesli)

ABD

Yonetmen : Mervyn LeRoy

Senaryo : Robert Rossen, Abem kandel
Goruntu : Arthur Edeson

Tasarim : Robert Haas

Muzik : Adolph Deutsch

Eser : Ward Greene

Yapim : Warner Brothers
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TOL'ABLE DAVID

1921 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gorantad
Eser
Yapim

Sinemanin Oykisi

: Henry King

: Edmund Goulding

: Henry Cronjager

: Joseph Hergesheimer
: Firs-National

TOM, DICK AND HARRY

1940 (sesli)
ABD

Yonetmen
Goranta
Tasarim
Mizik
Kurgu
Yapim

TONI

1935 (sesli)
Fransa

Yonetmen
Senaryo
Goranta
Tasarim
Mazik
Yapim

: Garson Kanin

: Merritt Gerstad

: Van Nest Polglase

: Roy Webb

: John Sturges

: RKO-Radio Pictures

: Jean Renoir

: Jean Renaoir, Cari Einstein
: Claude Renoir

: Marius Brouquier

: Bozzi

: Films Marcel Pagnol



Ek

TREASURE OF THE SIERRA MADRE, THE

1947 (sesli)
ABD

Yonetmern
Goranta
Mazik

Eser
Yapim

UNDERWORLD

1927 (sessiz)
ABD

Yonetmen
Senaryo
Gorantad
Eser
Yapim

: John Huston
:Ted McCord

: Max Steiner

: B. Traven

: Warner Brothers

: Josef von Sternberg

: Robert N. Lee, Jules Furthman
: Bert Glennon

: Ben Hecht

: Paramount

UNIVERSITY OF LIFE, THE

1940 (sesli)
SSCB

Yonetmen
Yon.Yrd.
Senaryo
Mazik
Eser
Yapim

: Mark Donskoi

: R.Perelsthein

:i. Gruzdev

: Levschwartz

: Maxim Gorki'nin yasamoykusu
: Soyuzdetfilm, Moskova
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VANINA

1922 (sessiz)

Almanya

Yonetmen : Arthur von Gerlach
Senaryo : Carl Mayer
Gorinta : Frederik Fuglsang
Tasarim : Walther Reimann
Eser : Stendhal

Yapim : Union-Ufa

VAUDEVILLE (VARIETY)
1925 (sessiz)

Almanya

Yoénetmen : E. A. Dupont
Goranta : Karl Freund
Tasarim : Oscar Werndorff
Eser : Felix Hollander
Yapim : Ufa
VIRGINIAN, THE

1929 (sesli)

ABD

Yonetmen : Victor Fleming
Senaryo :Howard Estabrook
Goranti : J. Roy Hunt

Eser : Owen Wister

Yapim : Paramount



Ek

WARNING SHADOWS
1922 (sessiz)

Almanya

Yonetmen : Arthur robison
Senaryo : Albin Grau
Gorunta : Fritz Arno Wagner
Tasarim : Albin Grau
WAXWORKS

1924 (sessiz)

Almanya

Yonetmen : Paul Leni
Senaryo : Henrik Galeen
Goranta : Halmar Lerski
Tasarim : Paul Leni
Yapim : Neptun-Film

WAY AHEAD, THE

1943 (sesli)

ingiltere

Yonetmen : Carol Reed

Senaryo : Eric Ambler, Peter Ustinov
Gorunta : Guy green

Tasarim : David Rawnsey

Mazik : William Alwyn

Yapim : Two Cities
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WAY DOWN EAST
1920 (sessiz)

ABD

Yonetmen : D. W. Griffith

Goranta : Hendrik Sartov, G.W .Bitzer
Kurgu : James E.Smith

Eser : Lottie Blair Parker

Yapim : D. W. Griffith Productions

WE FROM KRONSTADT

1936 (sesli)

SSCB

Yonetmen : Efilm Dzigan
Yon.Yard : G. Berezko
Senaryo : Vzevolod Vignevski
Goranta : N. Naumov-Straj
Tasarim : V. Egorov

Mazik : N.Krukov

Yapim : Mosfilm
WESTFRONT 1918

1939 (sesli)

Almanya

Yonetmen : G. W. Pabst
Senaryo : Vajda

Gorinta : Fritz Arno Wagner
Tasarim : Erno Metzner
Eser : Ernst Johannsen

Yapim : Nerofilm



Ek

WIND, THE

1928 (sessiz)

ABD

Yoénetmen : Victor Seastrom

Senaryo : Frances Marion

Goranta : John Arnold

Tasarim : Cedric Gibbons, Edward Withers
Eser : Dorothy Scarborough

Yapim : Metro-Goldwyn-Mayer

WOMAN OF PARIS, A

Paris’li Kadin
1923 (sessiz)

ABD

Yonetmen : Charles Chaplin

Yon.Yrd : Monta Beli, Harry D'Abbadie
Gorinta : Jack Wilson

Tasarim : Daniel Hall

Yapim : United artists

ZERO DE CONDUITE
Hal ve Gidis Sifir

1933 (sesli)

Fransa

Yon. ve Sen. : Jean Vigo

Gorinta : Boris Kaufmann
Asistanlar :Albert Riere, Henri Storck
Mazik : Maurice Jaubert

Lirik : Charles Goldblatt

Yapim : Arquis Film.
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DIZIN

A

A Cottage on Dartmood - 235
A Day’s Pleasure - 124

A Dog's Life - 124

A Lyching at Cripple Creek - 36
A Man’s Past - 44

A MatteroflLife - 234

A Modern Muskeeter - 128

A Nous La Liberté - 20

A Throw of the Dice - 231, 242
A Woman of Affairs - 44

A Woman of Paris - 65, 83, 100,

124,126,131, 152, 221

Adventure of an Octoberite - 164,

174

Aélita - 62, 182

Aesop’'s Fables - 79
Alexandrov, G. V. - 167

Altin Cag - 78

Altina Hicum - 122, 124, 152
Amerikan Sinemasinin Yukselisi
-17

Ana - 96, 158, 171

Andersen, Hans - 228
Andreiev, Andrei - 62

Anne Boleyn - 100, 130, 132,
210

Armageddon - 238

Armat, Thomas - 35

Arne's Treasure - 239

Arsenal - 175

Asquith, Anthony - 231, 235
Asya Uzerinde Firtina - 21, 108,
166, 171, 174

At the Edge of the World - 194,
203

Atonement of Gosta Berling -
239

Avant-garde - 30, 61, 65, 96,
214,215, 216, 218, 220
Ay’'a Seyahat - 36, 76

B8

B sinifi filmler - 17

Bagdat Hirsiz1 - 76, 79, 83, 127
Balik¢! Tekneleri - 25, 81, 230,
231, 234

Ballad film - 77

Ballet Mécanique, La - 76
Balzac, Honore - 210

Baron Minchhausen - 22
Barthelmess, Richard - 112
Batcheff, Pierre - 78

Battle of San Pietro - 24

Be Big - 12

Beau Geste - 102

Bed and Sofa - 101, 126, 176,
178

Beddington, Jack - 230
Bedenin Arzulan - 202
Belgesel sinema - 14, 24
Ben-Hur - 39, 51, 88 97, 102
Berger, Ludwig -~ 78, 93, 194,
198

Berlin, Bir Kentin Senfonisi - 82,
196, 226

Best Years of Our lives, The - 15,
18 27

Beyaz Cehennem - 206

Big Parade, The - 51, 88,101,
135,137,138

Bill Blewitt - 29

Bir Ruhun Gizleri - 200

Bir Sairin Kan1 - 78



Bir Ulusun Dogusu - 39, 108,
109

Birinci Dunya Savagi - 86,93
Birth of A Nation, The - 39, 86,
108, 109

Black Pirate - 102, 128, 152
Blackmail - 49, 236

Blind Husbands - 115
Boomerang - 18, 29, 82
Brandes, Werner - 234, 236
Brasillach - 17, 63

Broadway - 35, 39

Broadway After Midnight - 94
Broadway Melody - 84, 102, 106
Broken Blossoms - 112, 152
Broken Journey - 28

Brimes d'automme - 215
Buchowetski, Dimitri - 93,133
BulutlardaDortAdim - 22
Bunuel, Louis - 77, 78

Burke, Thomas - 112

Biyuk Tren Soygunu - 36, 56
Biyuk Umutlar - 20, 26
Buyulu Fener - 34

(e
Cabinet of Doctor Caligari - 20,
60, 61, 63, 64, 107,124, 133,
190

Cabiria - 239

Canterbury Tale - 234
Capitone, La - 84

Capra, Frank - 19, 25

Carillon de Miniut, Le - 228
Carmen - 93

Carné, Marcel - 21, 25, 215
Castellani - 23

Catelain, Jacques - 226
Cavalcanti, Alberto - 215, 216,
226

Chang - 66, 82, 150, 152

Chaos and Order - 185

Chapeau de Paille d’Italie - 221,
215

Chaplin, Charlie - 18,66, 72,73,
79, 84, 88, 94, 100, 120, 122,
123,124, 126, 127, 128, 135,
138, 150, 152, 199, 221, 222,
Chevalier, Maurice - 104

Chate de la Maison Usher, La -
220

Cinderalla - 78, 194

Circus, The - 122, 123, 128
Clair, René - 21, 65, 72, 79, 199,
214, 220, 221, 214 215
Clement, René - 21

Close up - 76

Comedie Frangaise - 56
Covered Wagon - 146, 148, 150
Crawford, Joan - 92, 101

Crisis 199, 203

cross-cutting - 69, 70

Crossfire - 14, 15, 18, 20, 26
Crowd, The - 135, 136

Crown Film Unit - 24
Cruze,James - 120,135,148,
150

Cukor, George - 26

Czinner, Paul - 64, 208, 210
Cehov, Anton - 67

Cizgi film - 79

D.E

Das Cabinet des Dr. Caligari - 58,
191

Davis, Harry - 36

Day Dreams - 238

eath Bay - 178
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