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ONSOZ

— Bir kediyim sanki ben canli canli yakilmus,
ezilmis, bir kamyonun tekerinin altinda,

asmus onu oglanlar bir incir agacina.

Dokuz canin altis1

duruyor fakat hala

kanl1 lokmaya donmiis bir yilan gib1 sanki,
yaris1 yenip bitmis yilanbaligi belki.

()

Hayir,
iletisim kuramamak degildir 6liim,
artik hi¢c nu hi¢ anlasilamamakfir.

Pier Paolo Pasolini "

2015 wyili, Italyamin aykinn film yonetmeni Pier Paolo
Pasolimi'min gercek faillen asla bulunmanmus bir cinayet 1le
sonsuzluga gidisimin kirkinci yili. Bu nedenle, facebook grubumuz
Cult Movies & Soundtracks, onun filmlerim1 ele alarak kronolojik
sira 1¢inde tamtiminmi yapmayi kararlastird.

Bunu gerceklestirmek 1¢in, Pasolini'nin sayis1 on 1ki1 olan tiim
uzun metrajli ve tematik filmlen1 Cult Movies & Soundtracks'in alti
tiyes1 tarafindan paylasildi ve on beser giinliikk periyodlar halinde



oruba sunuldu. Okumakta oldugunuz secki bu paylasimlarin bir araya
getirilmis halidir. Ayrnica, bu paylasimlara grupta tyelerimizce
yapilan kimi yorumlar da eklenmstir.

Elimzdeki derleme, bilebildigimiz kadanyla, birakimiz
facebook veya internet alemuni, tlkemuzde yayimlanmis yapitlar
arasinda da Pasolim'nin filmlerinin tamitimn konusunda yapilmig en
kapsamli calisma.

Cult Movies & Soundtracks, bir avu¢ sinemasever
tarafindan, 1zledikler1 filmler ve smmema 1le 1lgili dusiincelerim
paylasabileceg1 ve sohbet edebilecekler: bir facebook grubu olarak 7
Kasim 2011 tarthinde kurulmustur. Ancak grup kisa zamanda
kendisinden beklenemi asarak filmler, yonetmenler, sinema tarithi ve
akimlari, sitnemamn tekmk tarthcesi gib1 konularda arastirma, analiz
ve tartisma yapilabilen ciddi bir platform haline doniismiistiir. Salt
film tamitimu olarak grubun dagarciginda halihazirda bin bes yiize
yvakin film bulunmaktadir. Bu say1 ginden giine biiyiimekte ve
orubun calismalan 0zenle arsivlenmektedir. Boylesine bir 1tvime 1ile
gelisen bir bagka facebook grubuna rastlamak pek olasi degildir. Bu
nitelikler1 tasiyan bir grubun, olimiinin 40. yilinda Pier Paolo
Pasolim'y1 6zel bir sekilde anmasi yadirganmamalidir.

Hi¢ kusku yok ki Pasolim bityiik bir sinema yonetmem ve
senaryo yazari, ama hepsi bu kadar degil. O aym1 zamanda sair, oyun
yazari, edebiyat ve sanat elestirmeni, siyaset diisiiniirii ve eylemcisi,
s1vil 1taatsizlik ve direnis ustasi, gazeteci, ressam, cevirmen...

Bi1z bu ¢alismamizda Pasolini'nin sinema yonetmenligini 6n
plana ¢ikarmaya calistik. Ancak o, filmlerinmi, simitli toplumun deger
yargilariyla bagdasmayan komiimist, aynksi dusiincelennm 1fade
etmek 1¢in arag olarak kullanan bir sanatc¢i. Yazdig: kitaplar ve surler
de bu ozelliklern tasiyor. Bu nedenle, yapacagimiz bu tamtimlar
filmlerden ote, diisiincede ve eylemde simir tamimayan Pasolini'yi,
sonsuzluga yolculugunun kirkinci yilinda daha 1y1 tammmamiz i¢in de
bir vesile olacak.



Son sOzii yine Pier Paolo Pasolini'ye, onun bir siirine birakiyorum.

Oldiigiim Giin®”

Artik Trieste m1 olur, Udin mi1, sehirlerden birinde,
boydan boya thlamurlu bulvarda,
ilkbaharda
yapraklar renk degistirdiginde,
diistip Olecegim,
o sicak giinesin altinda,
sarisin ve uzun boylu,
sonra yumacagim gozlerim,
oOkyliziinii kend1 panltisina terk edecegim.

Yesil, 1lik bir thlamurun golgesine,
karanlik 6liimiime diisecegim,
etrafa thlamur kokusu ve giin 15181 dagitarak.
Henitiz yitirdigim
o 1s1kta kosacak
okuldan ugusan
giizel oglanlar,
kakiillen1 kaslarina kadar.

™ Pier Paolo Pasolini'nin "Una disperata vitalita" adli siivinden bir boliim.
Norman MacAfee'nin Ingilizce ¢evirisini 6zgiin metinle karsilastirarak
Trirkcelestiren: Caner Fidaner

™ Lawrence Ferlinghetti ve Francesca Valente'nin Ingilizce cevirisini
ozgtin metinle karsilastirarak Tiirkcelestiven: Caner Fidaner
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ACCATTONE
(DILENCH)

1961

Hiiseyin OZGUR

Sinema tarthine biyiikk yapitlar veren tnlii yonetmenlerin
filmografisine baktigimizda 11k filmlerinde sanatlarindaki dehalarinin
izlerim bulsak da, asil onemli filmlennm daha sonra cektiklerim
oOruriiz. Bu cok olagan karsilanabilir. Ustalik da bir siirecin st
asamasidir siiphesiz. Ancak s6z konusu olan Pasolini 1se, yasaminin
her yoniindeki aykirilik gibi, daha ilk filminde bu genel kural1 alt st
etmes1 ve muhtesem bir baglangic 1le sinemaya "Merhaba" demesi
hi¢ de sasirtic1 degil.

Accattone'de Pasolim biz1 diinya gilizelhi Roma'ya gotiiriiyor.
Ama oOyle sandigimiz gibi degil. Pasolini'nin biz1 gotiirdiigii Roma'da
ne Trevi Cesmesi'nde sabaha karsi Marcello 1le Amita'min atesh
opusmelerini ne de Gregory ile tiim giin Roma sokaklarim arsinlayan
Audrey'min yorgunluktan bitap diiserek ayakkabisindan cikardig:
zarif ayaklar1 gib1 sahnelerin benzerlerimi gorebiliyorsunuz. Bunlarnn
yerine Pasolini Roma'min Ikinci Diinya Savasi'ndan sonraki yikilmus
ve ¢Okmiis gercek yiiziini, fahiselerimi, onlan pazarlayan muhabbet
tellallarimi, hirsizlart ve onlann zavalliligimi en yalin bigcimde go6zler
Oniine seriyor.

Filmin ekseninde Vittorio Cataldi (Franco Citt1) var. Anfi-
kahramamimuzin bu gercek adi, ama herkes ona "accattone" diyor ve
o da kendisine boyle denmesini yegliyor. "Accattone" sézciigiiniin
[talyanca'da anlamu "dilenci". Ancak, Vittorio dilencilik yapmuyor.
Yasamum muhabbet tellalligr -haydi dosdogu yazayim, pezevenklik-
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ile geciriyor. Tabn Accattone'min oldugu yerde fahiseler ve fuhus
sektoriiniin diger vazgecilmez unsurlan da var.

Accattone'nin Maddelena'st1 ve Stella'simin  yamsira, onu
dislamus olsalar da es1 ve ¢ocuklan da var. Bu diinyada hirsizlar var,
acimasizlik var... Ve tabn polisler de var. Ama masumiyet ve
masumiyetin yok olusu da var.

Filmmin konusunu anlatmak i¢cin bunlarin yeterli oldugunu,
daha fazlasimin 1zleyecekler acisindan "keyif Kkacirici" olacagim
diistiniiyorum.

Cok 1lginctir k1 Accattone ile 1lgili elestinler 1ki1 kesimden
oclmis: Marksistler ve Kilise. Marksistlerin elestirilern, filmin
burjuvazi - proleterya c¢eliskisi ekseninden uzaklastigi, Pasolimi'min
sosyal bir elestin1 yapmadigr yoniinde yogunlasiyor. Ben buna hi¢cbir
sekilde katilmiyorum. Evet Pasolim turetim 1iliskilenn 1¢inde
proletaryay: ele alarak sloganlarla orulii bir sosyalizm giizellemesi
yvapmanmus. Ama kim diyebilir ki, toplumun ahlak degerlerimin
yozlasmasi, insanlarin para karsiligi satilmasi ve hirsizlik yapmasi
kapitalist sistemun bir tirevi degildir? Pasolimm de bunlan tiim
ciplakligr 1le ortaya koymus ve kapitalizme slogansiz, ama esash
sekilde bindirmus.

Diger yandan filmde Hnstiyanliga esasli dokundurmalar var.
En basta, Accattone'min pazarladigi 11k kadimin adi Maddelena.
Samiyorum ki bu 1sim Maria Magdalena'yy, yam1 bizim bildigimiz
adiyla Mecdellh Meryem'r c¢agrnistirmakta. Pasolini, boylelikle
Meryem'in fahiselikten vaz gecerek Isa'min yaninda yer almasina bir
yollama yapmus. Ayrica filmin bircok sahnesinde "Aclann himaye
eden bir az1z yok mu? Varsa iki yiz liret versin." veya "Bu acgliga
dayanamiyorum, Isa bile olsa dayanamazdi." gibi sozlerle dine
orydirmeler de var.

Ancak oyle ganptir ki1, biitiin bunlar kilisey1 ayaga kaldirdig:
o1bi, Marksistlerden de olaylara dinsel bir bakis acis1 getirdigl
yolunda elestiriler almus. Ancak bunlara katilmak ve Pasolini'min
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Marksistligim veya ateisthigim1 boyle sorgulamak gecerli bir tartisma
bicim degil.

Filmin senaryosunu da yazan Pasolimi, hem senaryoda, hem
de yonetmenlikte miitkemmel bir filme 1mza atmus. Siyah beyaz
filmin goriintilenn ve kamera ustaligr harika. Ama en az bunlar kadar
muhtesem olan, Pasolim'min film miiz1g1 olarak Johann Sebastian
Bach''n "St Matthew Passion" adli yapitim1 se¢cmis olmas. Miizik
yalmz sozlerin olmadigr bosluklarda degil, tiim film boyunca hemen
her sahnede Oyle bir uyum 1¢cinde verilmis ki, sadece klasik miizik ve
Bach hayranlannm degil tiim 1zleyiciy1 bambaska duygu alemine
ogotiirmekte. Ayrica dinsel miteligi olan bu miizik ile Pasolini'nin
proleter ve cogunlukla limpen kahramanlarn "kutsal ve yiice"
mertebesine ulastirdigim diistinenler de var ki, kesinlikle katilirim.

Ovyuncularin higbiri déneminin iinlii ismi degil. Oyle ki,
Accattone'ylr oynayan basrol oyuncusu Franco Citt1 bile amatér bir
oyuncu. Oyle olunca da dogallik da ¢ok belirgin ve etkileyici.

15



Ilging bir kiiciik not daha ekleyeyim. Italyan ve diinya
sinemasimn  dali yonetmenlerinden  Bernardo  Bertoluceci,
Accattone'de Pasolini'min yonetmen yardimciligimi yapmus ve film
cekildiginde heniiz 19 - 20 yaslarinda bir delikanli 1mis. Demek ki
saglam temeller tizerinde yiikselen bir bina gib1 dogmus Bertolucci.

YORUMLAR

Oral Esen: Din 1zledim bu giizel filmi, begendim de.
Amator bir oyuncunun tizerinden c¢ok giizel bir 15 ¢ikanilmis. Keske
biraz daha Roma olsaydi filmde. Karekterlerden Stella biraz tuhaf
oeldi bana. Cok gercek degildi sanka.

Hiiseyin Ozgiir: Filmde bildigimiz Roma'min olmamasi
saninm  yonetmenin bilingli  tercihi. Ozellikle turistlerin  pek
goremedigl 1kinci Roma on plana c¢ikanilmig. Yazida da onu biraz
vurgulamistim. Stella konusundaki goriisiine katiliyorum.
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MAMMA ROMA

1962

Hasibe OZDEMIR

Mamma Roma yonetmen Pier Paolo Pasolini'nin 1962 yapinmu
ikinci filmi. Pasolini, sinemasiyla donemunin ustalanindan farkh
yerde duran bir 1s1m. Buna ragmen ilk filmu Accattone (Dilenci) gibi
Mamma Roma'da da Italyan Yeni Gergekciligi diye amlan
neorealizm akimimin i1zlenn belirgin olarak bulunuyor. Bu nedenle
film, bu akinmun 6rneklen arasinda sayiliyor.

"Neorealizm nedir?" diye sorarsamz, kisaca; "Italya'da Ikinci
Diinya Savasi sonrasi, o zamana kadar yapilan suya sabuna
dokunmayan sinemaya bir tepki olarak ortaya c¢ikan ve seyircideki
gercekceilik hissimi artirmayr amaclayan bir akim" diyebilinz.

Peki ne yapiyor neorealizmi bemimseyenler, -yam Vittorio De
Sica, Roberto Rossolim, Visconfi gib1 bu akimin Onciiliigiin yapan
biiyilk 1simler? Filmlerinde amatér oyunculara {fazlasiyla yer
venyorlar, bir kere. Nitekim Mamma Roma'da da Pasolim Anna
Magnim1i disindaki oyuncularin neredeyse hepsim1 amatorlerden
secerek bu kurala uymus.

Sonra neorealizm, c¢ekimlerde miimkiin oldugunca stiidyo
yerine gercek mekanlanin tercih edildigr bir akim. Yam kameramin
sokakta, yasamin 1¢cinde olmasindan yana. Tipki neredeyse tamanmu
sokaklarda ve bos arazilerde gecen Mamma Roma gibia.

Mamma Roma'min bu tirtiin klasiklenn arasinda sayilmasim
saglayan asil Ozellik 1se, bireysel bir trajediyr anlatirken arka fonuna
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aldig1 savas sonrasi yoksulluk ve fasizme yonelttignr elestinn 1le
herkesi 1lgilendiren bir konuya parmak basmasidir, demlebailir.

Pasolimi neorecalizm 1¢cinde amilmayr ne kadar hedefledi
bilmiyorum, ama bir sOylesisinde sanatla aci ¢ekme arasindaki
baglantiy1 aciklarken, "Aci ¢cekmemn gerekli oldugunu séyleyemem
ama kacimilmaz oldugunu séyleyebilirnm." diyen birinden bu akima
yakisan bir 1k1 6rnek vermesi de beklenirdi diye diistinityorum.

Gelelim filmin konusuna. Fonda savas sonras1 Italya ve her
yere sinen yoksulluk var. Hiiziin verici filmin kahramam Mamma
Roma. Uzun wyillar faluselik yaptiktan sonra kasabada yasayan on
sekiz yasindaki oglunu yanmina alip biriktirdig1 parayla sehirde yem
bir yasam kurmaya calisan bir kadin. Satin aldigr ev ve pazardaki
tezgahi simif atlama cabasimin bir parcasi. Hem kendisi hem oglu icin
baska bir yasam kurmaya calistyor. Bunu yaparken var olan biitiin
hilel1 yollara da bagvurabilecek bir1 aym zamanda.

Kendisine ¢cok sempati duyulamayacak bir karakter Mamma
Roma, en azindan bemim 1¢in boyle. Belki de karakterin
inandiriciligiyla ilgilidir yakinlik duygusunun oniinii kesen durum.
Sonucta yillarca fahiselik yapmus, sokaklarda calismus, ezilmemek
icin dishh tirmakli olmak zorunda kalmis bir kadimin, hayatta kalma
adina gelistirdigr 6zellikler sevimli olmak zorunda degil.

Yine de kisiligindeki baskin yami da disiiniince, bulasmayi
istemeyeceginiz bir film kahramam1 Mamma Roma. Ismi de bu
karisima gonderme yapan tiirden. Hem anne, hem sehir. Ikisinden de
birgok 6zelligi iizerinde barindiran bir kadin var karsimizda. Olumlu
ozelliklenn golgede birakacak kadar olumsuzlukla yiiklenmis. Baskin,
cazgir, bencil, ogluna sevgisi hastalikli ve diger kadinlara yaklasinu
saldirgan. Sadece yaptig:r 1sle aciklanamayacak giirtiltiilii bir mizaca
sahip. Ama filmin bir yerinde dedigir gib1 baska tiirlii olma sans1 da
verilmeyen birn aym zamanda. Tipki annesinden ayn yalmz ve
sevgisiz biiyiiyen oglu gibi. Onun da tembelligi, kotii olana
yatkinligi, bencillig1r bireysel oOzellikler kadar i¢inde buyudigi
toplumsal yapi 1le sekillenmis durumda.
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Mamma Roma Tirk filmlerimi hatirlatan konusu 1le tamdik
oelebilir ama senaryonun sulandirilmadan i1slenisi, miizigr ve
toplumsal konulara vaptigi vurgulamalar ile "Ben Italyan isiyim,
hatta neorealizmin érneklerindenim" diyen vurucu bir yapim. Izleyin
derim.

Son sozim filmden, Mamma Roma'min agzindan, 1s tuttugu

sokakta umutsuzca yiriirken dékillen sitem ciimlesi: "Izah edin bana
neden ben onemsizim de, s1z en biiyikstiniiz?"

YORUMLAR:

Nilgiin Yiuriik: Sizin de vurguladigimz gib1 daha ikinci
filmim c¢eviren Pasolimi, sinema tekmiginde hentiz yetkinlesmemis
olsa da edebi dilim1 sinemada da gerceklestirmeye baglamus. Film
anlatim tarz, senaryosu, oyuncu — mekan - miizzk secimlen 1le
alisilagelmis olana sik bir kars: durusun esen.
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Hiiseyin Ozgiir: Yeni Gergekcilik (neorealizm) hakkinda
verdigin bilgiler ¢ok yararli olmus. Ben de Pasolini'min bu akim
icinde vyer almayr hedeflemedigim distinityorum, hatta bir
soylesisinde kendisinin bu akinmun disinda kaldigim séylese de, bence
de adimin Yeni Gergekeiler ile amlmas: gerekir. Ozellikle bu ilk
filmlerinde kesinlikle bu boyle.

Finali de tipki Accattone'de oldugu gibi ¢ok etkileyici, "Izah
edin bana neden ben 6nemsizim de, si1z en buyuksiiniiz? " gercekten
cok etkil1 bir ctimle.

Magnani'yve gelince... Ona ne soOylesek eksik kalir. Onun
Rossellini'min Roma Citta Aperta, Lattuada'min Il Bandito, Luchino
Visconti'min Bellissima, Daniel Mann'in Burt Lancaster ile oynadig:
The Rose Tattoo ve Stanley Kramer'in Anthony Quinn ile oynadigi
Kasabamin Sum (The Secret of Santa Vittoria) filmlerindeki
muhtesem performanslanmin da tlizennde, Mamma Roma'daki
oyunculugu. Evet, Hasibe'min de dedigi gib1 filmun tek profesyonel
oyuncusu ama 1sin ilgin¢ yam diger oyuncular da onun oyunu altinda
ezilmemus.

Caner Fidaner: Pasolimi'nin, ozellikle 11k donem filmlen
Yem Gergekeilligin oteki yonetmenlerinin yaninda biraz golgede
kalmis. Mamma Roma'va gelince... Oncelikle Anna Magnani'ye
sapka c¢ikartyorum. Sonra filmin, kopuk sahnelerden olusuyor gibi
gorinen finalinin 6zel bir degerlendirmey: hak ettigim disiiniiyorum.
Acilistaki "Dugiin ve tic domuzcuk" da bu finalle 6zel bir anlam
kazanmyor.

Bastaki "U¢ domuz", Isa'mn dogumunda gelen "Ucg kral™
cagnistird bana, sonda oglanin hastanede yatis1 da Isa'yr diisiindiirdii.
Anna, Meryem sanki. Bizimkinin kendisine "Meryem ve Isa kolyesi"
hediye ettig1 kiz da Mana Magdalena gibi. Bir de afis bana bir baska
tinlii Italyan yonetmenin yine ana - ogul'u konu alan bir filmini,
Bertolucci'min La Luna'sim ¢agnistirdi. Belki de Bertolucci Mamma
Roma'ya gonderme yapmust1?
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Hiiseyin Ozgiir: Ettore'nin Bruna'ya verdigi kolye gercekten
cok belirgin ve anne - ogul bence de Meryem ve Isa. Ayrica,
Ettore'nin son sahnelerinde Cennet - Cehennem ve Araf ile Ilahi
Komedya'ya da bir gobnderme var gibi1 geldi bana. Bir de Roma'min
kenar mahallelerinde her tirlii yoksulluk ve yoksunluk arasinda ve
bu insanlarin dramui yasamirken, uzakta bir siis gib1 higbir 1s€ yaramaz
o1b1 gOrinen San Pietro'yu andiran catist ile bir kilise... Benim de
bunlar ayrica dikkatin cekti.

Miirgan Olmez Isik: Pasolini'nin hayatimt okuyup ilk iki
filmim 1zledikten sonra ciimle kurma cesaretimm goésterebildim.
1961'deka 11k filmm 1le 1975'teki son filmu arasinda kalan 14 yila
uzunlu kisali yirmmu 1ki tane film sigdinrmus. Sinemadaki sira disi
tirinlerinde tanmik oldugu ¢agin, dogup biiyudiigii tilkenin, yonetimin,
atlemn, egitimin yam sistenun  etkisim  ararken rastladigim
hakkindaki yazilar hem tiziicii hem de 1lg1 ¢ekici geldi.
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IL VANGELO SECONDO MATTEO
(MATTA'YA GORE INCIL)

1964

Nilgiin YURUK

Pasolini kilise tarafindan kabul edilmis dért Incil'den birini,
Matta Incili'ni temel alarak ve aslina tamamen sadik kalarak bir film
yapryor. Isamin varsayilan insani ve ilahi yonlerinin altimn
Pasolini'nin sanat dehas ile ¢izildigi bu film, Isa ile ilgili yapilmus en
1y1 sinema urtinlerinden biris1 kabul ediliyor. Cevrildigr donemde sag
egilimli katolikler tarafindan begenilmemis olsa da sol egilimli
katoliklerin takdinmi1 ve Katolik Kilisest odilinii kazanmis. Sol
kimlikli Pasolini'nin, istelik bir filminde (La Ricotta) Isa'mn ve
insamin  manasizhk ve unutulmuslugunu trapgkomuk bir dille
anlatmasimin ve salt bu nedenle tutuklanarak hiikiim giymesinin
hemen ardindan, jeneriginde Papa'va tesekkiir iceren bu filmn neden
cevirdigim sorgulamak gerekli bence.

Sanatci bir roportajinda ateist oldugunu, bu filmde Isa ile
Marx arasinda benzerlik kurulmasimin yam sira, o donem insanlarimin
acilan1 1le bugiiniin ezilen smiflarmmin acilarmmin 6zdeslestirildigini,
kendisinin ise Isa'min ilahi yoniine degil, baskaldiric1 ve esitlikgi
yontine hayran oldugunu soyler. Baska bir roportajinda 1se "Ben hem
Katoligim hem Marksistim; bu 1ki1 6gref1 us¢u olmayan bir noktada
birlesiyorlar. Hatta aydinlarin solculugu biraz dinseldir." demektedir.
Ona gore burjuvazinin kutsalligi yoktur, genmis halk kitlelerinin
kutsalliga vardir ve inancin saf haline doniis, burjuva simfinin
degerlerine ve egemenligine kars1 durus anlamina gelir.
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Ben bu sdylemlerin 1¢ tutarliliktan vyoksun oldugunu
diistinityorum: Pasolim1 siki bir fasizm Kkarsiti olabilir, ancak bu
soylemler cercevesinde tutarli bir Marksist oldugunu soylemek
olanakli goriinmiiyor. Diyalektik materyalizme inanmadan Marksist
olunur mu? Neyse... Konumuz felsefe degil, donelim filme.

Film siyah beyaz, 137 dakikalik, kast amatér oyunculardan
olusmus. Meryem'in olgun donemim yonetmenin annesi oynuyor,
[sa'yi canlandiran oyuncu, yani Enrique Irazoqui, Pasolini'yi
Accattone 1¢in kutlamak amaciyla yamina yaklasmis ve bu vesile ile
kendis1 1le tamismus bir geng Ogrenci. Irazoqu daha sonralan
sanatcimin baska filmlerinde de rol alacakfur.

Film, sinema gostergebilimi lizerine yiiksek birikim sahibi
olan Pasolimi'min kasti, mekanlari, miizig1 birer gosterge unsuru
olarak yorumlamasi ve mesajlannm bu gostergeler ile anlatmus
olmasiyla one cikiyor. Geng Meryem'i kucaginda bebek Isa ile
gosteren, yani Isa'yt ilk gérdiigiimiiz sahnede fonda zenci spiritueli
"Sometimes I Feel Like a Motherless Child" ("Bazen kendimi anasiz
bir cocuk gibi hissederim") duyulmaktadir. Isa'min Misir'dan
Baytiillahim'e dondiigii sahnede de aym miizigi isitiriz. Isa kolelige
kars1 bir simge olarak i1fade edilmek istenir, 1lahimin sézlerinden ve
Odetta'min sesindeki acili ttmdan yararlamlir bu baglamda. Isa'min,
havarilerim1 Seria Nehn kiyisinda davasina davet ettigr sahnelerde
kendisinin neredeyse ifadesiz yuziine karsi hayat dolu ve umutlu
geng viizler goririiz, yiuz ifadelen ve 1s1gin kullammm hayati ve
umudu vurgular.

Filmde giys1 ve dekorlar olaylarin gectigi varsayilan zamanla
uyumsuz olsa da Pasolini'nin bu uyumsuzlugu, gorsel unsurlardan
simirlara tabi olmadan sonuna dek vyararlanmak adina bilerek
yvaptigini, hem diger filmlerinde de aym sekilde davranmsg
olmasindan, hem de Kkendisi 1le vyapilmis bircok roportajdan
biliyoruz. Askerler, giysilern 1le sanki antik Roma askerlen
degillerdir de Ronesans tablolarindan firlamuslardir. Isa'yva iliskin
karelerde disavurumcu ressam Georges Rouault'un, kostiimlerde 1se
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Piero Della Francesca'mn tablolarindan yararlamlmistir. Pasolini
soylesilerinde bunlardan ve baska resim kaynaklarindan s6z etmistir.

Meryem'in  olgunluk  donemim1  canlandiran  Susanna
Pasolimi'nmin bu rol i1¢in yash kaldigim disiiniiyorum. Samyorum
sanat¢ct hem siki bir Katolik olan annesim1 memnun etmek, hem de
kendisi ile Isa arasinda kurdugu bir tiir benzerlige génderme yapmak
1¢in annesini bu role uygun gormiis.

Filmde Isamin monolog sahneleri ¢ok fazla. Ana hikayeye
bagl kalinca, ustelik bas karakter de peygamber olunca filmin bol
bol vaaz icermesi kacimilmaz olmus galiba.

Odetta'min yukarnida bahsettigim parcasimin yam sira, gene
Missa Luba'dan zenci spiritiicli Gloria'mn, ayrica Bach, Mozart,
Serger Prokofiev, Anton Von Webern'in miiziklerinin, bazen ses
yerine sessizligin bazen de baska seslerin kullamisi ile film 1sitsel
planda da izleyiciyi siki siki yakaliyor. Ustelik kullamlan miizikler
oorselligin  Oniine gecmuyor, onlann tamamliyor. Filmin jenerik
akisinda Bach miizig1 varken Yusuf ile Meryem'in gortintiiler
baslayinca dogamin sesi, ardindan cocuklarin oyun oynadigi
sahnelerde emegi1 simgeleyen ¢eki¢ seslen duyuluyor.
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Film Pasolint’'min antik doneme iliskin filmlenn olan Kiral
Odipus, Medea ve Arabian Nights'in onciisii kabul ediliyor. Bir
Pasolim hayram 1semiz bu filmu 1zleyin, "sinemasal sur" in tadim
cikarin.

YORUMLAR

Hiiseyin Ozgiir: Marksizm Ve din lizerine
sOoylediklerine katiliyorum. Ancak benim katilmadigim bir diisiince
tarz1 da var Marksistler arasinda. Din 1le bilimsellik ¢eliskisi bir yana
itiliyor ve Isa'min Incil'e yansiyan séylemlerinden yola cikarak, bir
peygamberden de 6te onun devrimci oldugu savlamyor. (O s6zlerden
filme de yansiyan bazlarm asagiya alacagim) Ezlenlerden ve
yoksullardan yana s6zlerinden 6tiirii Isa'yva devrimcilik yakistiriliyor.
Zenginlenin varliklarini yoksullarla paylasmasi, komsusu ag¢ olarak
yatan inanamin duymasi gereken sorumluluk, vs. Bunlar her ne kadar
sol soylemlerle bir benzerlik igerse de, tiretim iliskilerine hig
girmeden, yaratilan servetin kaynag: sorgulanmadan zekat ve benzen
yontemlerle ve aciyarak yapilan paylasimlarin Marksizm 1le bir 1lgis1
bulunmamaktadir. Marksizmdek: turetimde ve tiketimdeki esithik
kavramu i1le dinlerdeki paylasim ¢ok farkl.

Diger yandan bilimsel diyalektik ile bir tanrnin evremi var
etmesinden yola ¢ikan dinlerin bir i1lgisi olmasa gerektir. Ama bir
donemde sikca goriilen ve hala da bizde miusliiman sosyalistlerin
kendilerine yakistirillan devrimcilik mitelemesine katilmak hi¢ olasi
degil. Bir dine 1nanan insanlarin da sosyalist miicadeleye
yvakinlastinnlmas1 1¢cin onlara gerekenden fazla Onem verilmesi
riizgarina Pasolim'min de katildigi ve belki de onciiliikk yaptigim
ogoruyoruz. Bunu ben de elestirtyorum.

Ornegin filmde su sézler 6n plana ¢ikarilmus:

"Hi¢ kimse 1ki efendiye hizmet edemez. Ya birinden nefret
edip Obiiriinii sever ya da birine baglanip Obiirtinii hor goriir. Hem
tanriya hem de paraya kulluk edemezsiniz"
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"Zengimin tann egemenligine girmesi giic olacak. Devenin
1igne deliginden gecmesi, zenginin tann egemenligine girmesinden
daha kolaydir"

Bunlarin smmif miicadelest ve Marksizm 1le higbir 1lgisi
yoktur. Dogru olsalar da bu aforizmalarda tanrnn egemenligr On
plandadir. Bu kapsamda Pasolini'y1 elestirmek pek de haksiz degildir.

Filme gelince. Pasolim1 tam usta 151 bir yapit ortaya koymus.
Tamami Incil sozlerinden olusan diyaloglar -daha dogrusu
monologlar- ancak bu kadar akici bir kurgu ile wverilebilirdi.
Goruntiler de olaganustii, miizikler 1se gercekten harika; Bach,
Mozart, Prokofiev, Webern ve Billie Holiday 1¢in ne denebilir k1?

Pasolini'nin Isa's1 hem goriintii ve hem de davrams yoniinden
bildigimiz Isa'dan biraz degisik. Daha esmer ve daha sert bir Isa s6z
konusu.

Bu film 1ile 1lgili olarak okudugum birka¢c hususu da
ekleyeyim. Pasolim filmi Kutsal Topraklarn, yam Filistin ve Kudiis'i
zivaretinden ve Assisi Hisann arastirma merkezinde Incil
uzmanlaniyla vyaptigi uzun soylesilerden sonra c¢ekmis. Realist
yonetmen titizlig. ..

Bu film 1cin en giizel miteleme de "sinemasal sur" gercekten.
Ama ters1 de gegerli, "sursel sinema".
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UCCELLACCI E UCCELLINI
(SAHINLER VE SERCELER)

1966

Oguz DONMEZ

Savas sonrast Italyammn en 0Ozgin, en oOnemli
entellektiicllerinden biriydi Pasolimi. Dinsel, politik, hi¢cbir otoriteye
boyun egmedi. Gramsci'yi 1zleyerek kiltiric simf politikalariyla
birlikte dusiindii. Siur, roman, resim ve sinema arasinda sureklilik
kurup organmik bir biitiin olusturdu. Sinemanin verili ve sembolik
olam1 bozma potansiyelim biitiin yenm1 gercekci yonetmenlerden daha
1y1 kavradi ve onlarin anlayisim agan bir sinema yaratti.

Pasolim1 filmlerinde tabloya yaklasan kareler yaratmistir. SOz
konusu karelerde bir pentimentonun varligindan s6z edebiliriz. Daha
acik bir anlatimla, Pasolini’'min karelerine dikkatle bakan 1zleyici
orada Caravaggio'nun fir¢ca darbelerim gorebilir.

Pasolin1 toplumsal baskiya, ruhsal ve zihinsel tutsakliga, 1ki
yizli ahlaka ve yiginlasmaya giiclui estetik duyarliliklarla kars: cikan
bir asiydi, diyebiliriz. Italyan Sinemasimn bu ayriks: yonetmeni
sOyle diyor:

"Yasamm vahsice ve umutsuz bir bicimde seviyorum. Ve
biliyorum ki bu vahset ve umutsuzluk bemim sonumu hazirlayacak.
Gezmeyl, dogay1r ve gengligi seviyorum. Yasama olan askim, bemim
icin kokainden daha oldiriicii bir aliskanlik haline geldi. Varligimin
doyumlarim bir 1stahla kemiriyorum. Bu nasil bitecek, hicbir fikrim

yﬂ' ."
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"Sadece kendim temsil ediyorum, arkamda ne bir grup ne de
politik bir parti var. Kendi adima konusuyorum ve soyledigim her
sey1 sanki kendi bedemimde yasiyorum."

Pasolimi, sinema konusundaki kuramsal goriislernm 19601
yillarin ortalarinda gelistirdigr "sur sinemasi” ("cinema di poesia")
kavrammyla baslatir. M. Pezzella bunu "sursel sinema" diye tamimlar.
Ona gore sursel sinemada goriintilerin kompozisyonunda 06znel
bakis acisimin belirgin bir saldirisina tamik olunur. "Dolayli serbest
o0znellik yollann sayesinde yonetmen zihinsel ve ruhsal evrenini
acikca gosterir. Sursel sinemada montaj secimlert yonetmenin
Oznelligimin 'imza'si, alameti farikasi, temsilin bir unsuru haline
gelir." (7

Pasolim, Cahiers du Cinema dergisinde (1967, Sayi: 192)
"suir sinemasi1” anlayisim soyle oOzethiyor: "Bemim diisiinceme gore
sinema 0zii ve dogasi1 geregr surseldir. Ciinkii o diis gibidir, ¢iinkii
dislere yakindir, cunkii bir sinema sekans: ve bir an'1 ya da dis
sekans1 derinlemesine surseldir, fotografi ¢ekilen bir agag surseldir,
fotografi c¢ekilen bir 1nsan vyiizii surseldir, cunkii  sursellik
kendiliginden siirseldir..."

Pasolini, kendin1 yonetmen olarak bir "pastisc¢1” ("pasticheur”,
yam c¢esith usluplart bir araya getiren) olarak tamimlayip tercihim
"bemim uslubum farkli  dsluplarnin bir araya getinillmesinden
olusmustur." seklinde 1fade ediyor.

Pasolim1 hakkinda 6zgiin bir monografi yaznmms S. Yildinim'a
gore;

"Deleuze tarafindan anlatim dizemine, yam simgesel dil
sistemlerinin egemenligine Kkarsi direnen, Ozguirlestirici, simgesel
sistemin Oncesine geri-doniis¢ii, anlamu Onceleyen, 1lk anlama gen
gotiiren bir sinema olarak tammmlanan Pasolini sinemasi, bu 6zelligi
ile tam manasiyla 'halk¢1' perspektife sahiptir. Pasolini'nin kendisi de
sinemasini Gramsciyen etkinmin altinda 'mazional-populaire’ (ulusal-
halksal) olarak nitelemis, anlatimimin nesnelligimi, epik akigim ve
elitte  (seckinlere yoOnelik) olmayan karakterlerimm  bununla
aciklamistar."
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Boyle olmakla birlikte Pasolim sinemasimi 1zlenmesi zor,
belli bir caba gerektiren, perdede gosterdigi anlam't stirekl
sorgulama gerektiren, epik akisa sahip olmakla birlikte baz
zamanlarda belli bir anlam elit'ligine kayan bir sinema dili ve
anlattm kullandigim sdylemek isterim. Ozellikle son donem filmleri
bana gore oyledir.

Peki bu Uccellacc1 € Uccellim (Kuslar ve Kiigiik Kuslar ya
da Sahinler ve Serceler) filmi ney1 anlatiyor?

Filmin jenerik kismm gercekten 6zgiin bir sekilde yaratilmus.
Tim filmin yarattimim yapanlar biiytik olasilikla Enmio Morricone
tarafindan hazirlanmis ezgiler eshiginde, adeta miiziksel bir
resmigecit yapar, isimler miizik 1le ve sarka soyler gibi calgr eshiginde
1zleyiciye sunulur.

Filmden dogan sonu¢ Pasolim'min diinya goriistiyle kosut
olarak, kuslarin sonunun Aziz Francesco'yva rapor edildiginde
soyledigl su sozde yatiyor:: "Dinyay1 degistirmek durumundayiz!".

Filmin baslangicindaki ibare de Cin Lidern Mao Zedung'la
soylesi yapmis Amerikali gazeteci Edgar Snow'dan: "Insanlik Nereye
Gidiyor?"

Filmin yiiksek entellektuel diizeyi, metatorik zenginlig: ve
komedyen Toto'nun komikligine filmde tiimiiyle yer verilmemesi
filmin Italya'da simrl1 bir basartyla kalmasina neden olmustur. Filme
Brecht, Bunuel, Chaplin gibi sessiz komedi 0gelen 1¢ceren bir "kirik
peri masali" mtelig1 verenler oldugu gibi, onu 'filmsel bir makale'
olarak degerlendirenler de vardir.

Pasolini'nin "1deolojik komedya" olarak mtelendirdigi bu film
jeneniginden anlatimina, tuzerinde tez yazilacak kadar zengin
malzeme ve lzernne kitap yazilacak kadar derin metaforik ogeler
icerir. Simgelerle yuklidiir; 1deolojik, iromk, simf catismasinm gozler
oniine seren, masalimsi ama bir yandan da somut gercekci yonlenyle
yonetmenin en giizel filmlerinden bindir.
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YORUMLAR

Nilgiin Yiuriik: Artun Yeres "Bir Pier Paolo Pasolim
Kitabi"nda soyle demus: "Sahinler ve Serceler ellili yillarda
[talya'daki iktidar degisiminden sonra Katolik Kilisesiyle
Marksizm'in ¢atismasini mizah1 bir anlatimla elestirir. Filmde siirekli
Marksist 1deolojy dogrultusunda nutuk ¢eken karganin sonu 1se lafla
karnin doyurmayacagim vurgular." Muhtemelen anlatilmak istenen
koylii simfim1 1¢ime almayan bir hareket olamayacagi, dinin bu
manada Marksist 1deolojiden koylii sstmifim1 da kucaklayici niteligr 1le
daha devrimci oldugunu i1ddia etmek olmali. Eger boyle 1se, bu
oOrusil anliyorum ama ona katilamayorum ve simfsal katmanlara bu
tir faydaci bakis acilarimi ne taraftan gelir 1se gelsin tehlikeli
buluyorum.

Hiiseyin Ozgiir Nilgiin, "dinin koylii stmifint da kucaklayici
niteligi 1le daha devrimci oldugu" goruisiine filmde rastlamadim. Tam
tersine asagidaki diyalogda oldugu gibi1 dimin koylilerin sorunlarnmni
cOzemeyecegl alayci olarak anlatilmus:

- Bi1z tannimn el¢ilenyiz.
- Uzun zamandir siz1 bekliyorduk.
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- Oyle mi? Bekliyor muydunuz?

- Evet bilhassa yiyecek tek bir kirinti kalmadiginda.

- Ne tiir miyydel1 haberler bekliyordunuz ki?

- Bol miktarda bugday ve dan miyjdesi.

- Miyyde getirmek ne zor 1stir.

- Peki ne haberler getirdiniz bize?

- Orug getirdik size...

- Ne getirdinmiz, ne getirdiniz?

- Oructan bahsediyorum, ama acliktan olene kadar degil.
Fedakarlik bu, sevgi bu, Tann sevgisi diyoruz...

Hasibe Ozdemir: Filmin adi1 ¢ogu yerde Serceler ve Sahinler
olarak da cevrilmus Tirkgeye. Ben sizin tamtimimizdaki "Kuslar ve
Kiiciik Kuslar" 1smimi ¢ok daha suirsel buldum.

Hiiseyin Ozgiir: Filmi ben de gegen hafta izledim ve aldigim
birka¢ notu da eklemek istiyorum. Filmde 1ki1 6ykii 1¢ 1¢ce gecmis. Bir
baba ogul, nereye gitmek 1stediklerimi de bilmeden yiiriiyorlar ve bu
yurtiyiiste baba ogula biraz felsefe katkili yasam ile ilintili kiiciik
soylemlerde bulunuyor. Aslinda varmak 1stediklenn sosyal
esitsizliklerin olmadigi, yiice ruhlarin diinyasi gib1 geldi bana. Sonra
yanlarina konusan bir karga geliyor. Bu karga kendim1 "Stiphe" adh
baba 1le "Bilin¢" adhh anneden dogma, "Karl Marx Caddesinde"
yasayan bir kus olarak tamitiyor. Kargamin anlattiklar1 1le Pasolim
ikinc1 oykiiye geciyor. Ortacagda yasayan baba ogulun kahramam
oldugu (ve aym oyuncularin oynadigi) bu ikinci oOykiide Azz
Francesco onlan 1ki kug tirti "sahinler" ve "serceler" ile iletisim
kurmak, onlara tannsal iradeyr tamitarak ruhlarim arindirmalarim
saglamak 1c¢cin gorevlendiniyor. Uzun ugrasilardan sonra kuslann
dilim1 6grenen baba her bir tiiriin aralarinda dinmi1 kabul ettirtyor. Ama
ik1 tiir bir araya geldiklerinde sahinler (daha dogru deyisle "koti
kuslar" sercelen (kiigciik kuslan) oldirmeye bashiyor. Bence burada
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vurgu yapilan, smufsal celiskiler; evrende canlilarin birbirlenyle
savasmasimn kokeminde simf ¢ikarlan yatiyor.

Nitekim sevgili Oguz'un Aziz Francesco'dan alinti yaptig:
"Diinyay1 degistirmek zorundayiz" devrimci sOylemm bu celiskiye
vurgu yapiyor. Aziz Francesco tam olarak soyle soyliiyor: "Diinyay:
degistirmek zorundayiz. Sunu biliyoruz ki, vyavas 1lerleyen
toplumlara gore adalet ilericiliktir. Biliyoruz ki, adaletin banindirdig:
kusurlardan dolay1r vicdan harekete gecer. Insanliga istirap veren
esitsizligim1  haykirarak tiim diinyaya yayar. Simflar arasindaki,
uluslar arasindaki esitsizlikler, banisin karsisindaki en bityiik tehdit
degill mudir? Gidin ve tanrmmin ihfisamim yaymak i1¢in bastan
baslaymn."

Filmde gercek gortntiilerle bir cenaze térenmi veriliyor. Bu da
"Fasizm Uzerine Dersler" kitabindan tamdigimz Italyan komiinist
Palmiro Toghatti'mn cenazesi. Bu ve bunun gibi1 bircok yerde
sosyalizme miithis atiflar var. Filmin basrolinde iinlii Italyan
komedyen Toto oynuyor. Ama alisildik Toto'nun ¢ok disinda ve ¢ok
basarili. Bence Uccellacc1i ¢ Uccellimi, Pasolini'nin en miikemmel
eserlerinden biri, kesinlikle dikkatle 1zlenmey1 hak ediyor.

(*) Sinemada Estetik, Mario Pezzella, ¢ev. Fisun Demir, Ankara, 2006,
5. 78-9

(**) Nakleden: Selahattin Yildirim, i¢cinde: "Pier Paolo Pasolini", Agora
Kitaphigi, Kasim 2012
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EDIPO RE
(KRAL ODIiPUS)

1967

Caner FIDANER

Insanlik tarihinin en kara talihli krallarindan biri Odipus olsa
ogerek. Annesi oldugunu bilmeden Yokaste (Iokaste) ile evlemyor,
ciftin dort cocugu oluyor. Basina gelenler bu kadar olsa Odipus
mutlu olecek, fakat annesiyle evlenmis oldugunu 6grenince kendi
gozlerim kor ediyor ve ger kalan hayatim1 kaval cala cala surdiiriiyor.
Efsane yuizlerce yil dilden dile dolasiyor, sonra Ayskilos (Aiskhylos)
tarafindan bir tragedya haline getiriliyor (bu metin bugiin kayip),
daha sonra Sofokles (Sophokles) aym 1simde yem bir tragedya
yaziyor. Siire¢ burada kalsa Odipus belki iiniinii siirdiirecek, s6z
oclimi Hamlet gibi, Lear gib1 adi talihsiz kral karakterler1 listesine
eklenmekle kalacak. Ama hayir, Odipus'a rahat yok. Yirminci
yizyilin baslarinda Freud sahneye cikiyor, insamin ruhsal gelisme
siirecinde "Odipus kompleksi (karmasas1)" diye bir asama tanimliyor
ve kralimizin makus talithi bence asil bundan sonra basliyor. Ciinkii
bu 1lm1 ve fenm terim biitiin okuryazarlar arasinda oyle bir yayiliyor
ki Odipus (birinciligi Musa'nin diismam olan firavuna kaptirsa bile)
kiiltir tarthinin muhtemelen i1kinci "en kotii gohretli hiikiimdar™i
oluyor. Ustiine iistelik ismi yalmzca Ayskilos ve Sofokles'ten degil
Freud'dan da daha ok bilinir hale geliyor. Yani garibim Odipus,
bizlern1 gormeden aramizda dolasmaya ve buldugu her tapinagin
merdivenlerine ¢omerek elindeki kavali iiflemeye devam ediyor.

Freud'un tezgahindan ge¢mis olmak, Odipus efsanesi icin bir
talihsizlik gibi gérinityor. Ciinkii efsanenin tema's1 daha 6nce "Insan
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kadernnm degistirebilir m1? Yoksa onceden bir yerlere yazilmis bir
hayat1 sirdirmek zorunda mmdir?" seklindeki ana c¢eliski 1ken,
Sigmund Freud sayesinde artik bir¢ok kisi Odipus'u "anasim sey'tmis
olan kral" diye hatirliyor.

Yukanida "kaval calmak" yerine "kaval uflemek" dedim;
bilirsimiz, neyzenler de "ney calmak" i1fadesinden hoslanmaz, "ney
tiflemek" derler yaptiklan 1se. Ve tabu her ney sesi saminim yalnmizca
bana degil, baskalarina da, Mevlana'min Mesnevi'sinin en basindaki
dizeler1 ammsatur:

"Dinle neyden kim hikdyet etmede,

ayriliklardan sikayet etmede"
(Cev: Nahifi Sileyman Efendr)

Yorumcular burada "ney"in, agizdan aniise giden bir boruya
benzeyen insan bedenminin simgesi oldugunu soylerler. Sazliktan
kesilip alinmis olan ney, nasil anayurdu olan sazlig1 6zliiyor ve bu
O0zlemn sesiyle dile getiriyorsa, insan da bir parcasi oldugu ilahi
varhiktan ayn kaldig1 1¢in 1inlemekte ve onu Ozlemekte, onu
aramaktadir. Bu diinyadan ayrilma anlamina gelen oliim, dogumla
oerceklesen ayriligr ortadan kaldiracaktir. Bu yilizden de asil aci
olmek degil, 6lememektir; asil ceza da filmdeki gib1 yiiz yillarca
elinde kaval i1le dolasma tezahiir eden, sonu olmayan bir siirgtindiir.

Inanclilar icin bdyle, ama materyalist bir gozle bakarsak bir
saz gib1 kesilerek kendisinden koparildigimiz varlik annemizdir.
Belki de Omiir boyu caldigimiz ney ya da kaval i1le gobek
kordonumuz kesildigi anda baslamus olan o ayriligin bitmeyen acisim
terenniim ediyoruz? Film boyunca zaman zaman duydugumuz kaval
ses1 de Pasolim'min annesinden kopmasiyla baslamis olan ayrilik
acisim i1fade ediyor olmasin? Belki de filmin biitiintinii, yonetmenin
ney'inden ¢ikan bir ezg1 olarak distinebiliriz.

Filmi unutulmaz yapan oOgelerden biri, secilen mekanlar.
Baslangic ve bitis sahneleri Bolonya'da c¢ekilmis. Ikisinin arasinda
Pasolim'min vyarattigi, zaman ve bildik mekanlar Otes1 bir 06zel
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diinyaya gidiyoruz; o sahneler 1¢in Fas'taki bir bolge ve 1cindeki 6ren
yeri kullamlmis. Filmin baslangicinda yirmili yillarin Italyasinday1z;
bebek doguyor, bebegin goziinden cayiri, agaclan, anneyr (Silvana
Mangano) ve arkadaslarim goriiyoruz. Bir ara baba oldugu anlasilan
bir tegmen egilip bebege (bize) bakiyor. Ara yazilardan (alt
yazilardan degil, ara yazilardan, ham sessiz sinemadaki gibi1 sahne
aralarinda ekram kaplayan ciimlelerden) anliyoruz ki tegmen bebegin
kendi yerine ge¢mesinden  ve babasim acikta birakmasindan
endiselemiyor. Bu 1lk boliimde, deyim vyerindeyse "ginig"te,
Mangano'nun yiizimiin bir yakin c¢ekimi var, oyuncu orada
mimiklerim1 konusturuyor, adeta bir oyunculuk gdésterisi yapiyor.

Sonra bilim kurgu filmlerimin setlerim1 hatirlatan yerlere
gidiyoruz, Odipus onca kars1 koymasina ragmen kaderini yasiyor,
bilmeden babasim Oldiiriip annesiyle evlemiyor, filan. Son bolimde
siirgiin cezasi alan kahramamimiz haberci Angelo (yam "melek") 1le
birlikte aynliyor sehrinden. Filmin son bes dakikasinda Odipus'u
vine Bolonya'da ¢ekilmis sahnelerde goriiyoruz, elinde kaval,
yanminda Angelo vardir ve sehirde artik altmisli yillar stirmektedir.

Peki bastaki ve sondaki kisa sahneler 1¢in setlerin Bolonya'da
kurulmus olmasimmin 6zel bir 6nemm var mi? Galiba var. Pasolim
1922'de bu sehirde dogmus, yam1 kendis1 Bolonya'li. Simdi yeterh
ipucunu vermus olarak sormak istiyorum: Pasolini'min babasimin
meslegim tahmin edebilir misimz? Evet, dogru, subay; Pasolim
[talyan ordusunun tegmenlerinden Carlo Alberto'nun ogluydu.

Benim 1¢in bir film, ekranda son yazisim gordiigiimde
bitmez, onu zihin dinyamda bir yere oturttugumda filmu bitirmus
olurum. Edipo Re 1¢in de boyle oldu, 1¢im ancak, dahi yonetmenin
biz fam1 seyircilere ne soyledigimi anladigimda (ya da anladiginm
diistindiigiimde) rahat etti. Samyorum ki Pasolim bu filmde ilk
bakista "Ben Odipus'um" diyor, bu ifadeyi biraz kazryinca altindan
"Hepimiz Odipus'uz" c¢ikiyor. O halde, buyrun erkek arkadaslar,
hepimiz ellermmizdeki yazilani oniimiize tutalim: "Je suis Oedipe"
Kadinlar m1? Onlar da "Je suis Jokaste" diyebilirler mesela.
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YORUMLAR

Hiiseyin Ozgiir: Pasolini ilk kez Sophokles ile Freud'u bir
araya getinnyor. SOyle acayim: Gercekten ana tema "kader" ya da
kaderden kacilamayacagi. Freud bu fatalist temaya erkek cocugun
anneye duydugu yakinligr karmasik bir aska benzeterek, ozellikle
fallik donemdeki (pemis donemindeki) belirtiler ve tepkiler nedeniyle
O1dipus Kompleksi nitelemesi ile senin de dedigin gib1 Oidipus'u
bambagka bir mtelige tasimakta...

Sophokles'in tragedyas1 ile Freud'un kuramimin temasal
olarak tam ortismedigl acik. Ama Pasolim Edipo Re'de muhtesem
bir sekilde bu ikisim bir araya getirmis. Evet sana katiliyorum Edipo
Re tam anlamayla bir otobiyografik vyapit. Pasolimn her sekilde
O1dipus 1le kendinm1 6zlestiriyor.

Edipo Re gercekten ¢ok muhtesem gecislennt olan bir yapit.
Ozellikle finalinden ¢ok ¢ok etkilendim.

Bolonya muhtesem bir kent -muhtemelen 1k yurt disi
seyahatleimden binnde oraya gidecegim-. Bence de Bolonya
Pasolim 1¢in ¢ok onemli. Orada dogdu ve anliyorum ki, orada 6lmek
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istiyordu. Ciinkii son replikte soyledigr gib1 "Hayat basladig1 yerde
son buluyor." Ama ne yazik ki1 onun hayati Roma'da feci bir cinayet
ile son buldu.

Sevgili Caner, son tiimcedeki erkekler icin "Je suis Oedipe"
tamam da kadinlar 1cin "Je suis Jokaste" Onermene Kkatilmam
mimkiin degil. Bence hicbir kadin 1¢cin bilinclhi veya bilingsiz bir
tercth degil. Onun yerine ben sunu diyebilinnm nagizane: "Je suis
Elektra" ... Ve ben bunun ¢ok ciddi oldugunu distiniiyorum. Ne
dersin? Bence Elektra Kompleksi oOzellikle erkek egemen
toplumlarda Oi1dipus Kompleksinden ¢ok daha yaygin... Tartismaya
deger mu acaba ?

Son olarak "hayatin basladig:r yerde bittig1" meseles: de
tartismaya deger... Iste burada Pasolini Sophokles'ten ayrilip, Freud
kuranu ile (ve kendisi ile) 6zdeslesmekte. Italyancas: soyle: "O luce
che non nvedro piu, che enn prima in qualche modo mia, m1 1llumim
ora per l'ultima volta. Sono giunto. La vita fimisce dove comincia."”
Turkcesi 1se: "Bir zamanlar goriip de, artik goremez oldugum 1s1k
bem son bir kez aydinlatsin... Geldim... Hayat bagladigi yerde son
buluyor..."

Caner Fidaner: Hiseyin arkadasim, "Yokaste versus
Elektra" meselesi 1cin sunu soyleyebilirnm: "Yokaste olmak aym
zamanda Elektra olmaya engel degil." Tabn ters1 de dogru.

Bir de ekleme yapayim, Sofokles'in tragedyasinda, bu metin
ile Freud arasinda koprii oldugunu diistiindiigiim bir replik wvar.
Yokaste tesellli etmek istedigi Odipus'a soyle diyor bir yerde: "(...)
Ananla evlenmek tehlikesi sem tirkiitmemeli; rityalarinda analariyla
yatakta yattigim gorenler coktur. Boyle seylert hi¢ aklina getirmeyen
insan hayata kolayca dayanabilir." (Cev. Bedrettin Tuncel)

Pasolim1 filminde bunu kullanmus, soyle diyor Yokaste
Odipus'a: "Annenin asig1 olmak seni bu kadar mu korkutuyor?
Erkeklerin ¢ogu bunu diigler. Onlar da mu korku i1¢inde yasasin?"
Odipus cevap veriyor: "Gergegin ne oldugu arastirilmals.”
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Hiiseyin Ozgiir: Sevgili Caner, Oidipus'u Bedrettin Tuncel
cevirisinden okumadim. Ama onun c¢evinisinde "tehlike" olarak
sOziinii ettig1 anne 1le evlenmek, Pasolim tarafindan daha da ilen
ootiirilerek "Annenin asigr olmak senmi bu kadar mu korkutuyor?
Erkeklernn cogu bunu diigler." repligi ile verilmis. Yam Pasolimi bir
"tehlike" 1le yetinmemis, bu durumu olumlamis go6riniiyor.
Yokaste'nin bu disiincesi ile kendine sectiglr son olan intihar pek de
bagdasmuyor dogrusu. En azindan gercege dayanamamas: da
degerlendirilmeli. Ortada bir tehlike m1 yoksa 6zlenen bir durum mu
var? Bence "tehlike" 1le yetinmek ¢ok daha gercekei... Bu durum ana
tema "Kader ve kaderden kacimlamayacagi" ile daha ortiisiik sanka. ..

Caner Fidaner: Ceviniden ceviriye atladigimiz i¢in aradaki
farklarin ne kadar1 "lost i1n translation" yiiziinden, bilemayorum.
Fakat bu konusma gectign sirada Yokaste gercegin ne oldugundan
hala tam emun degil, ondan bir ithtimal olarak s6z ediyor. Babayi
Oldirme olaymmin tamg: olan salis, saldiran bir kisiden degil
"haydutlar"dan s6z etmus ciinkii, belki de kendi kacistm hakh
gostermek icin. O kisi getirtilip tamklik edince Odipus'un babasim
Oldiirmiis oldugu kesinlesiyor, intthar ondan sonra sz konusu
oluyor. Acikcas1 ben o 1nttharn sembolik bir eylem olarak
disinityorum ve annemn filmin basindaki munmuklerinden olay:
okumaya calisiyorum. Belki de Bolonya'daki "gercek" anne biitiin
olacaklan (kaden?) aklindan gecirip sonunda i1¢cinde var olan "ogluna
asik kadin"i "olduruyor", bir kismmyla intihar ediyvor yani. Boylece

ana-ogul olarak "normal bir hayat" yasamalarnnm saglamaya calisiyor.
Kim bilir?

Hiiseyin Ozgiir: Aslinda Tresia (kor kahin) saray oOniinde
konustuktan sonra da Yokaste'mn mumiklerine bakmak gerek
diyorum. Bu sahnenmin ardindan Yokaste disan1 firhiyvor ve kizlarla
oynaya ziplaya mutlu. Sonra yatakta Oidipus'la yatakta yaptigi
konusmanin ardindan bir yon degisikligr gozliiyoruz ve intihar
ocliyor. Belki disiinsel olarak ana-ogul aski onu pek de rahatsiz
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etmiyor. Ama Bedrettin Tuncel''n "tehlike"s1 gercek olunca
dayanamyor.

Belki de Yokaste (ve Yokastelerin) 1stedigi, ogul tizerinden
bir iktidar ve egemenlik. Bence Odipal dénemde bir ¢ocugun anneye
duydugu ask 1le bu iktidar 1steg1 aym degil. Sonucta i1ktidar 1stegi
gercek bir iliskiye doniistince intithar kacimlmaz oluyor.

Her ne olursa olsun, Pasolimi tragedyaya Freud katkili miithis
bir yorum getirmis. Bolonya'da "oldirdigii" anne de belki simgesel
ve bu sahne Pasolini'min annesine vedasi. Bu intihar, Oidipus'un
(Pasolini1) gercek diinyaya acilmasi 1¢in de ¢ok aci veren bir 6zvert.
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TEOREMA

1968

Hasibe OZDEMIR

Pasolim Teorema'yi aslinda bir oyun olarak yazmay:
planlamis. Sonra vazgecip diiz yaziyla senaryo arasi bir anlatimda
karar kilmus. 1968 yilinda yazdigi bu senaryoyu Teorema (Teorem)
adiyla sinemaya aktarmus. Kitabi da aym donem piyasaya c¢ikmus
Zaten.

Bu filme kadar Italyan Yeni Gergekeiligi akimina yakin duran
eserler veren yonetmemin, bu filmden sonra elestirdigi her seyi
-Marksizm, ateizm, din, fasizm, vb.- cinselligin kiskirticiligim da
kullanarak, daha carpic1 ve kisisel bir sinema diliyle ortaya koydugu
soylenmiyor. Yam bu film o anlamda bir gecis aslinda.

Teorema'da Pasolim1 1lk kez agirlikli olarak profesyonel
oyuncularla calismaya bashiyor. Filmde baslica rollen Terence
Stamp, Silvana Mangano, Laura Betti ve Massimo Girott1 paylasmus.
Filmin miizigim Ennmio Morricone yapmus.

Film, 1lk gosterimunmin yapildign Venedik Film Festivali'nde
Altin Aslan odiiliine aday gosterilmis. Ayni festivalde Laura Betti'ye
"En Iyi Kadin Oyuncu" 6dillimii de getirmis. Teorema'ya ayrica
benim 11k kez duydugum "Katolik Sinema Ofis1" odiilti de verilmis.

Pasolinm1 yazar olarak baslayip sinemaya sonra gecen bir 1s1m.
Bir soylesisinde "Kiiltirel bir ¢ol yaratilmissa, orada her sey
satilabilir. Ciinkii ¢c6lde her sey mucize etkisi yapar." demus.

Teorema, ilging bir sekilde "Ve tann kullarina eslik ett1 ¢coller
boyunca" ciimlesi i1le kutsal metinlere gonderme yapilarak aciliyor.
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Film boyunca belki de msamn yalmzhigim gidermek i¢in caresizce
o1risfig1 ve hep tek basina kaldig:r birincil eylem olan cinsellikle 1lgili
her sahnede, yen siipiiren riizgan ve ¢olde ugusan tozu goriiyoruz.

Filmin konusuna gelince; Milano'lu zengin bir 1s adammu
fabrikasim durup dururken 1scilerine bagishiyor. Geniye donerek bu
tuzu kuru aillenmin yasadigr degisime tamklik ediyoruz hep beraber.
"Geliyorum" diye bir mesajn arkasindan, ailemin gosterishh evine
yerlesen gizemli ve yakisikli geng bir adam, sirayla biitiin aileyi
-hizmet¢i dahil- bastan cikartyor. Hepsiyle beraber olan bu musafir
"Gitmem gerek" diyerek tipki gelis1 gibi hizlica yasantilarindan
cekiliventyor.

Sonrasi, dim1 bir figiir gib1 de algilanabilecek bu yabancinin
her bir iiyeye dokunusu ve onlan gert doniilemez sekilde degistirmesi
sonucu yasanan olaylar zincir1 ashinda.

Bu terk edilis sonrasinda, kaygisiz zengin ¢cocugu havasindan
cikip restm yapmak i1cin evden ayrilan ogul "Sem kaybederek
yeniden farkliligimin 1stirabina gomiilityorum" diyor.

"Hicbir zaman hicbir seye 1lg1 duymadim ki ben" diyen ve
kendisim "Hi¢ kimsemin i¢cinden gecmedigl diizenli bir bahge gib1"
gOren anne, bunca zaman sonra uyanan cinselligim doyurabilmek
icin ana caddelerde geng erkekleri arabasina almaya bashiyor.

Ailenin babasim taparcasina seven, ¢ekingen ve marazli kizi
1se elinden en biuyik yasam gicii alinnms gibi "Yerine kimu
koyayim?" diyerek delilige ginis yapiyor zaten.

Surekli emurler veren, giiclii ve baskin baba 1se, gizeml
musafirle olan beraberliginden sonra, sahip oldugu fabrikay 1scilerine
devredip uzerindeki fazlaliklan —kiyafetler de dahil- birakarak
sadelesiyor.

Bir de hizmetci var. Bu beraberlikten sonra yikim yerine
degisim yasayan, "Korkarim buraya olmeye degil, aglamaya geldim"
diyerek koye gert doniip, adeta aziz simifina yiikselen tek kisi o.

Belki de burjuva smmfina dahil olmadigr i¢in yabancimin
dokunusu onu yere c¢almiyor, bilemiyorum. Bu filmle ne ¢ok sey
bilmedigim yemden fark ediyorum.
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Pasolim1 kendi teoremi "Burjuvazide diizgiin hicbir sey
olamaz." tizerinden biitiin ailey1 yerden yere vurmus gercekten.

Gizeml1 ve -belki de- kutsal misafirin ziyaretine kadar,
ailedeki her bireyin ig¢ten i1ce olan ciirimesim sadece sezerken,
konugun biitiin aile tuyelenyle -hizmet¢1 dahil- yatip sonrasinda
amiden gidisiyle herkesi yemiden yaratildign camura dondiirmesi,
ciddi bir elestinn gibi de okunabilir aslinda: "Dokundum ve aslina
dondiin", neden olmasin?

Filmde dikkatimi c¢ceken bir yon de, kadinlar -hizmetciyi
saymuyorum- bir bakima hastaligin karanlhik sulanna c¢ekilip
dagilirken, erkeklerin kayirilmus bir sekilde sanatla ya da Oziine
donmekle 6dillendirilmesi. Yam ekekler kaybederken bile kazamyor
oibiler. Bu bemim kisisel fikrim tabi ki.

Film o kadar ¢ok sembol 1ceriyor ki1 acikgas: bem biraz bogdu
ve oyunculugu da abartili buldugum i1cin filmm hayal kinkligr 1le
1izledim. Umarim bu tamtimin bana diismesi filme vyapilan bir
haksizlik olmamustir. Pasolim' ye saygr ve selamlarimu iletip 1y1
seyirler diliyorum.

Unutmadan: Teorema'min 2001'de Japonya'da "Bijta Q"
(Visitor Q) adiyla yemiden ¢cevrimu yapilmus, 1zlemek 1steyenlere bilgi
vermi§ olayim. Ben bu filmu icine siddetin de eklendigir bir Japon
uyarlamasiyla 1zZlemey1 géze alamam, o bagka.

YORUMLAR

Hiiseyin Ozgiir:
"Evet arkadasg; kim oldugumu, ne oldugumu
Nerden gelip, nereye gittigimi sen ogrettin bana
Elimden tutup, karanhktan aydinliga sen ¢ikardin
Bana yiiriimeyi ogrettin yeniden
El ele ve daima ileriye
Bir giin.
Bir giin birbirimizden ayri diissek bile
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Biliyorum, hi¢cbir zaman ayri degil yollarimiz
Ve avni yolda yiiriidiikge

(riin gelir ellerimiz yine dost¢a birlesir
Ayrilsak bile kopamayiz..."

Sevegili  arkadaslar sebeb-1 hikmetimm  biraz  sonra
aciklayacagim bu ginisten sonra, biraz uzunca yazacagim galiba
affola, ama icimden Oyle geliyor.

Serdar Bascetin Dardanne Kardesler'in "Deux Jours, Une
Nuit" (Iki Giin ve Bir Gece) adli filmini grubumuzda paylasmusti.
Serdar, filme iliskin tamtiminda "Filnu sikici bulan, 'Sistem elestirisi
bunun neresinde?' diyenler de var." demusti. Ben de filmi 1zledikten
sonra yaptigim yorumda su goriislere yer vermistim:

"Her yonetmenin bir anlatimn vardir. Isci simifimin abide
yonetmemt Aki Kaunsmaki ilkesimin iklimn gibi insamin 1¢im
donduran soguklukla anlatir yabancilasmayi, somiiriyii ve 1ssi1zligi,
Ken Loach daha sert. Bunuel simgeler ve yer yer absiirtlesen alayci
tavrn ile. Ama Italyan yonetmen Daniele Luchetti'nin La Nostra
Vita's1 komedi 1le kapitalizmin camina okur. Ya Pollack'a ne demels,
"They Shoot Horses, Don't They?" (Atlan1 da Vururlar) filmi 1¢1n? Bu
ornekler cogaltilabilir. Dardanne Kardesler de hep anlattiklan gibi
anlatmislar kapitalizni bu filmde ve milkemmel de yapnuslar.
Onlardan Loach veya Bunuel bekleyenler varsa onu bilemem ama
Dardanneler "Iki Giin ve Bir Gece" gibi doért dortlik bir film ile
kapitalizme vurmuslar."

Bu ginisten sonra gelelim Teorema ve Pasolini'ye:

Teorema miithis bir kapitalizm, daha dogrusu burjuvazi
elestirisi. Ama Pasolim bu elestirty1 Dardanneler, Kaurismaki veya
bir baska yoOnetmen gib1 yapmmyor. Pasolimi, burjuvaziyr tam
kendisinden beklendigr gibi, vyami Pasolim gib1 elestinyor
Teorema'da. Ayrica sadece burjuvaz elestirisi 1le yetinmyor, cinsel
O0zgiirlik, sanatin ve sanat¢imn 6zgirliigii, halktan kopan namuslu
insanlarn kimlik arayislan da filmin dogrudan ilg1 alam i¢inde...
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Pasolim1 burjuvazinin carpikliklarim eve nereden geldig:r ve
daha sonra nereye gittiga belli olmayan yakisikli delikanli tizerinden
oosteriyor. Bu siiregte aile tiimden sarsiliyor ve higcbir zaman da
geriye donemiyor.

"Eece, burjuvazimin elestirilmes: tamam da, gerek var miydi
boylesine cinsellige ve ozellikle escinsellige?" diyenler ¢ikabilir. Ben
de yanmit olarak diyorum ki, eger Pasolim burjuvaziye Pasolim1 gibi
vuracaksa, oOzellikle Teorema'dan sonraki filmlerinde sikga
oorilecegi lizere filminde cinsellik argiimam olacakt: ve olmaliyda.

R T el Y

LI AR PALLD PUSELN e
teorema

PIER PAOLO PASOLINI ILE YILMAZ GUNEY
("TEOREMA" ILE "ARKADAS")

Teorema'yr vizyona girdikten uzun bir zaman sonra izledim
ve boylece bemim 1¢in tam kirk yillik gizem coziildii. Zira Teorema
ile Yilmaz Giiney'in Arkadas'ht arasinda miithis bir benzerlik wvar.
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Miithis... Bunu fark ettigimde oOnce wrkildim. Sonra yavas yavas
karsilagtirma yaptim.

Arkadas filmim1 ammmsayin. Azem (Yilmaz Giliney), Cemul
(Kerim Afsar) ve ailesimin burjuva hayatina nereden geldigi belli
olmayan bir sekilde gelmis ve nereye gittigi belli olmayan bir sekilde
ayrilmanmus muydi? Teorema'da evin babasi1 Paolo'nun kizi Odetta 1le
Arkadas'ta Cemil'in baldiz1 Melike (Demirag) kosut karakterler degil
mi? Ikisi de asik olmadilar m1 gelen yabanciya?

Melike Demiragn "Evet arkadas; kim oldugumu, ne
oldugumu, nereden gelip, nereye gittigimi sen Ogrettin bana" ile
baslayan repligi i1le Odetta'mn Teorema'daki repligimi karsilastiralim.
Ne diyor Odetta:

"Seminle karsilasana dek normal bir kiz sayilmazdim.
Gelisinle sonunda hayatima bir ¢6ziim buldugumu sandim. Ben
erkekler hakkinda hi¢cbir sey bilmiyordum. Bana hayati 6grettin.”

Sunu anladim ki1, Yilmaz Giiney Teorema'dan ¢ok etkilenmus.
Zaten Italyan yeni gercgekciliginin @ Yilmazi1 ¢ok etkiledigi
bilinmektedir. Ama Teorema, daha da ilen giderek, Arkadas'in
cikisina vesile olmus. Yilmaz Giiney elbette Teorema'yi filmine
oldugu gib1 aktarmamus. Bence cok akillica davranmis ve 1975 yili
Turkiye toplumuna ve toplumun deger yargilarina uygun ama
devrimci Oziinii koruyarak ve hatta konuyu Turkiye Ozeline
uyarlayarak ¢cekmis Arkadas't. Bu nedenle cinselligi ve 6zellikle hala
tizerinde her tirlii baski olan escinselligr Arkadas'ta koymamis. Aym
sekilde Cemil'in es1 Necibe (Azra Balkan) de Azem ile sevismenus.
Ama tipki Paolo gib1 Cemul de sarsilmis ve sureklt emir venyor,
sahiplenmiyor olmasinin sikintilarim1 yasamus. Bu kapsamda en 1lginci
de su olmus. Paolo finalde dogaya donerck avazi ciktign kadar
haykinnr, Cemul de arabadan 1nerek yine avazi ciktigr Kkadar
da kapitalizmin heniiz kendilernmm bozmadigi zamanlardan
hatirladiklar, yitik "ben"lerin1 aramaktadirlar.

Filmm 1zlerken Arkadas i1le Teorema arasinda kurdugum bu
miithis bag bem cok etkiledi ve hemen internette benzer bir yorum
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aramaya koyuldum. Aradigimi, Yilmaz Giiney'r ve sinemasim
anlatan, Dennis Giles ve Haltk Sahin imzali Ingilizce bir yazida
buldum'”’. Bu yazinin bir paragrafi soyle:

"ARKADAS, Tiirklerin burjuvalasma siirecinde kiiltiirel
kokenlerinden kopmasvmn yarattigr rahatsizligin bir elestivisidir.
Pasolini'nin TEOREMA's1 ile karsilastiriimis olan (Variety, 2
Agustos 1978, s. 16-17) bu filmde Giiney, genglik iilkiilerini satip
elden c¢ikarmis yeni sinifin bir iiyesi i¢in gizemli bir bilinci ya da bir
alter ego'yu canlandirir. ARKADAS, hovarda bir varolusun i¢indeki
dolaba kapatilip bastirilmis olamn travmatik geri doniisiinii

dramatize eder.” (Cev: C. Fidaner)

Bu konunun Turkiye'de yeterince tartisitimadigim disiiniiyor
ve bunun da Pasolimi sinemasimin yaygin olarak 1zlenmemis olmasina
baghiyorum. Bemim 1¢cin Arkadas'in Teorema'dan esinlendigini
anlamak ¢ok sasirtici oldu, fakat boylece yillardir merak ettigim su
soru yamt buldu: "Yilmaz Giiney Arkadas i1le nasil bir anda
bambagka ve bu kadar farkli bir kurgu ve konu yakalayabilmigt1?"

Donelim Teorema'ya.

Bence film her yonii ile hamka. Miithis bir burjuvaz
elestirisinin yaminda 1968 yilinda cinsel ozgurligii bu kertede ele
alan bir filmin var olmasi1 sasirtici. Evin oglu Pietro'nun yabanci
oglan evden ayrilmadan bir gece Once yaptigr konusmaya bakin:

"Artik kendinmu tamyamaz oldum. Bem diger insanlarla esit
kilan sey1 kaybediyorum. Ben de onlara benzemistim, tiim
kusurlarnma ragmen. Sadece Kkendi kusurlanma degil, benim
disimdaki dimyanin da kusurlarina ragmen. Sen bem hayatin dogal
diizenine c¢ektin. Bana semin ziyaretine kadar farkinda olmadigim
seyler1 gosterdin. Simdi1 gidisinle de bambaska seylerin farkinda
oluyorum. Sem1 kaybederek, yemiden {farkliligin 1stirabina
gomiulityorum. Simdi ne yapacagim? Sanki benle alakali olmayan bir
baska benle yan yana yasiyor olacagim. Bem1 ben yapan kederli
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varhgimin semin sayende Kkesfettigim gizeminde, Kkaranliklarda
kaybolacagim."

1968 yilinda boylesine cesur ve miithis escinsel manifesto
cok saswurtici. Bana g6re Teorema escinsel sinemanin da
basyapitlarindan. Sonra Pietro'nun tiim farklihklarim yasadigr ve
yasattig1 resimlen de, sanatin 6zglrliigii ve 6zgiinliigii adina, var olan
diizene sanatsal baskaldinn adina, gercekten miithis.

Bence Teorema bir basyapit. Eger filmdek: yakisikl
delikanliy1, burjuva aileye gercegr ve dogalligi getiren soyut bir
varlik, bir siye olarak, Ornegin vicdan ya da sagduyu gibi
goriuyorsaniz ne ala. Ama onu gercekten yasayan bir kisi gibi
algiliyorsanmiz, 1¢cinde escinsellik vs. de olmayan Yilmaz Giiney'in
"Arkadas" filmini 1zleyin.

™ Dennis Gilles ve Haliik Sahin, "Revolutionary Cinema in Turkey: Yilmaz
Gtiney, " Jump Cut, #27, Tem. 1982, sf. 35-37

Son erigim: 2 Eylil 2015, URL:
http://www.ejumpcut. org/archive/onlinessays/JC27folder/YilmazGuney.html
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PORCILE
(DOMUZ AHIRI)

1969

Nilgiin YURUK

Porcile, Teorema ile birlikte Pasolini'min diger filmlerinden
farkli bir yere oturuyor. Devrimci miicadele ile sanatin 1slevimi ve
aydimin roliinii sorgulayan/sorgulatan, bir yandan devrim konusuna
odaklanirken bir yandan da burjuva aile yapisim1 mercek altina alip
cok sert bir bicimde elestiren, sinemada gostergebilimin simirlarlarim
zorlayan, sifrelerle Oriilmiis bu filmn 1zlemek bem fikren cok
zenginlestirdi.

Film 1ki paralel 6ykiiden olusuyor: Bunlardan bir1 zaman ve
uzam bosluguna sikismus belirsiz bir dilnyada gecen yamyamlig: ve
canavarligir anlatiyor, digenn 1se 1967 vyilinda Almanya'min
sanayilesmus bir bolgesinde (Godesberg), koklii bir sanayici aillenmin
malikanesinde geciyor. Oykiilerden birbirlerine gegisler goriintiideki
parazitlerle saglanmus. Ilkin izledigim video kopyasinda problem var
sandim, sonra Jim's Review'da okudum ki bu parazitlerin amaci
Brecht tarzz bir "alineation effect", yam "yabancilastirma etkis1"
yaratmak imis. Pasolim1 bu parazitleri, seyirciyr Oykiiniin disina
cikanip 1zlediklerimm sorgulamasim saglamak 1¢in, yam onu
kiskirtmak 1¢in bir yabancilastirma-uzaklastirma tekmig: olarak
kullanmus.

IIk oykiide iki tabu ele alinmus: canavarlik ve yamyamlik.
Aclik ve caresizlik bir grup haydudu insanlarnn pusuya diisiirmeye ve
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onlant oldiiriip etlerim yemeye zorlar. Elebasilarnn (Bu karakter1 Belle
de Jour'dan ammsayacagimiz Pierre Clementi canlandiriyor)
yakalandiklarn ve vahsi kopeklere yem edilerek cezalandirilacaklan
zaman bile herhangi bir korku ya da pismanlik belirtisi sergilemez,
sirekli olarak su ctimley1 tekrarlar: "Ben babami 6ldiirdiim, insan et1
yedim ve simdi zevkten titnyorum." Bir diger haydut 1ise
(Accatone'dan tamdigimuz Franco Citt1) korkunun pencesine diiserek
af diler. Sonugta 1kis1 de acimasiz bir yontemle infaz edilmekten
kurtulamazlar.

Ikinci o6ykiide zaman  degismistir. Insanlar  gene
oldirmektedirler, mecaz1 manada da olsa birbirlerim1 yemektedirler;
ama bu kez aclik ve caresizlikten degil, kar hanelerim biiyiitmek ya
da mulhyetcilik gib1 megalomami eser1 hezeyanlarm tatmun etmek
icin. Satoda baba, anne, ogul ve delikanlimin migsanlisimn yam sira,
babamin sekreterligim yiiriiten adam goérityoruz. Bu karakterlere bir
ziyaretcl eklenecekftir. Ziyaret¢r eski bir Nazi savas suclusudur ve
amaci babayla 1sbirl1g1 yapmakfar.

Nisanli ¢iftin (Julian ve Ida) diyaloglarindan olusan sahneler
bana gore filmin en ¢ekici béliimleri. Bu cazibe nasil saglanmis? Bir
kere bu rollerde, Jean Luc Godardin "La Chinoise"inda (1967)
Mao'cu Fransiz ¢ifti canlandiran oyuncular var: Julian Klotz roliinde
Jean Pierre Leaud ve Ida roliinde (Teorema'da da oynamus olan)
Anne Wiazemsky'yl goriiyoruz. Ayrica bu ciftin diyaloglarinda "La
Chinoise"a gondermeler vyapiliyor ve bu filmdeki cift "La
Chinoise"daki ciftin bir tiir karnkatiirii oluyor. Diyaloglarnin ton ve
uislubu, normal bir ciftin olagan diyaloglarindan cok farkli; biraz
abstirt, biraz da teatral kivamda. Sonra ciftin oynadig1 sahnelerdeki
o1ys1 ve dekorlarda absiut detaylar var; 6rnegin Ida'min 1¢ mekanda
o1ydigr kiirk manto, Julian'in oturdugu taht arabasi. Bunlara ek olarak
¢iftin ciimle sonlarinda kullandig: "tra la 1a" yinelemesi gene Brecht
tarz1 bir yabancilastirma efekti sayilabilir.

Iki genc¢ diizgiin goriniimleri ve iyi egitimleri ile gelecegin
burjuva ailesim kurmaya aday bir ideal cift olarak goriiniiyorlar,
fakat kisilikleri farkli ve isin 6ziinde ¢ok uyumsuzlar. Ida ilerici bir
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kimlik, 0grenci hareketlerimin 1¢cinde yer aliyor. Julian 1se kendisim
"ne 1taatkar ne de 1syankar" diye tammmhiyor, yam sifir noktasinda bir
kisilik. Insanlarla iliski kuramiyor, zamanmmin 6énemli bir kismum
domuz alurinda domuzlarla cinsel 1liski kurarak gecinyor.

Julian'in babasi (Alberto Lionello, bu filmde bence ¢ok 1y1 bir
oyunculuk performans: gerceklestirmis) sanatsal egilimler tasiyan
ama bu sanatsal egilimlen1 bile tekbenci bir boyutta olan biiyiik bir
sanayici. Bu baba, santajin da etkisi 1le evinde eski bir Nazi savas
suclusu 1le bir uzlasi kuracak, bununla es zamanli olarak Julian
domuz alirinda domuzlar tarafindan feci bir bicimde oldiriliip yok
edilecektir. Duygu yoksunu annesinin ogluna iligkin yaklasimlar bile
hesabidir. Julian bu aile ortaminda yasadigi ¢ocukluk travmalarimn
sonucu olarak sahte domuzlarla birlikte yasamaktansa gercek
domuzlarla birlikte olmay1r se¢cmis goriniiyor. Bu domuz metaforu
bence miithim; Grosz'un kapitalistlen domuz olarak tasvir eden
karikatirlernm1 g6z oOniine getirelim. Filmde Brecht ve Grosz'a
oondermeler var zaten.
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Filmin sonunda Kkoyliller toplamip malikaneye gelerek
ziyaretgiye Julian'in olimini  bildinirler. Abartili  giysileri, yiz
ifadelen ve duruslan ile hep birlikte bir tablodan fairlamus gibidirler.
Marrachione (Pasolim'min sadik dostu ve sadik oyuncusu olan
Ninetto Davoli) koylillerin sozciiliigiinii yapar. Oylesine saftir ki,
Pasolim1 sanki onun sahsinda yoksul ama diizene sonuna kadar sahip
¢ikan, yalmzca dini1 degerlerle diistinen tip1 vurgular.

Gegmusteki Oykii uzun (dogrusal) cekimlerden olusuyor,
neredeyse hi¢c konusma vyok, ses c¢ok az kullamlmus. Simdiki
zamanlara gelince bol miktarda montaj, kolaj, diegetic olmayan (yam
oercek dinyayr dolayli olarak anlatmak vyerine taklit eden)
seslendirmelerle yapilandirilmas.

Pasolim gib1  bir biiyilk sanatcimin 1968  6grenci
hareketlerinden, Brecht, Vertov ve Eisenstein'in sanata dair
ogoruslerinden, Sartre'in varolusguluk i¢cerisinde Marksizmi yenmiden
degerlendirmesinden, Freud ve Lacan'in psikanaliz hakkindaki
ogoruslerinden, Godard - Gorin ve Makavejev sinemasindan, Roland
Barthes'den, Umberto Eco'dan ve daha bircok kaynaktan beslenerek
yemden urettigr avangard tarzzm ve siyasal modermizm hakkinda
ogoruslerimi hayata gecirdigl bu nadide filmu 1zleyin derim.

Julian''n babasimin Nazi eskis1 ile pazarlik ettigi sahnede
liciincii bir sandalye vardir; bos. "Bu sandalye kimin i1cindir?"
sorusunun yaniti 1zleyiciye gore degisir, belki bizim sandalyemizdir
o, sistemle bir sekilde sessiz anlasmalar i1mzalayan herkesin
oturabilecegi.

Porcile sifreli bir film demistim; yonetmen 1se filmin degil
kendimizin ve diizemin sifrelerim ¢6zmemizi 1ster; amag kiskirtmak,
sorgulatmak wve 1zleyiciyr surece dahil etmektir ki, bence film
amacina ulasiyor.
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YORUMLAR

Hiiseyin Ozgiir: Belki ilk 6ykii icin her ne kadar "zaman ve
uzam bosluguna sikismis belirsiz bir diinya" seklindeki miteleme
temelde dogrulugunu Kkorusa da, ateshh silahlarin varligim
distiniirsek, MS 1300-1400 yillarindan sonra diyebiliriz. Nitekim
oldiirenler, 6ldiirme eylemu Onces1 ve sonrasinda ve insan eti yerken
istavroz cikanyorlardi. Bunu gostere gostere yaptiran Pasolimi'min
teslis (Kutsal tugclii: baba - ogul ve kutsal ruh) inancina ve
hristiyanliga, 6zellikle din adina 6ldiirmeye de esaslhi bir gondermede
bulundugu eklenebilir.

Bir de Julian'in babasimin biyiklarimin Adolf Hatler'inkiler 1le
birebir Ortiismesi, Nazizmin sermaye ile 1¢ciceligimi anlatmak 1¢in bir
simge gib1 geliyor bana.

Ama en onemlisi ne olursa olsun, kim oOlirse olsiin ortada
sess1zlik varsa, insanlar ayaklanmmyorsa (pankartlarla, marslarlara,
sloganlarla gelmiyorsa), herhangi bir sorun yok demektir (!)

Bence de Pasolim'min ve devrimeci sinemanmin en nadide
filmlerinden binis1 Porcile.
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ELAL WTERT 1M 7 A

MARIA CALLAS
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MEDEA

1970

Oguz DONMEZ

Hayrr,
iletisim kuramamak degildir oliim,
artik hic mi hic anlasilamamaktir.
P. P. Pasolini

Pasolim1 kend1 sanatim1 soyle tamimlar:

"Gosterisli bir kendini yaralama edimi. Giindelik ve bilinen
bir sey yerine, trajik ve bilinmeyeni segmek."

Konusunu mitolojiden alan bir kadin filmu olan Medea'da da
bu konudaki fikirlerin1 at-adam Kheiron'a soyletir:

"Goziiniin gordiigii her noktada bir tanrt gizlidir. Kendisi
olmasa bile kutsal varligimin izi vardir. Sessizlikte, bitkilerin
kokusunda ya da tathh sularin serinliginde. Yalmz efsanevi olan
gergekcidir. Ve yalnmz gergek¢i olan efsanevidir."”

Y almz buradaki ctimlelerde onun klasik anlamda dinin degil,
insan ruhunun kurtulusunun pesinde oldugu apacik ortadadir.

Medea, efsanelere ve tragedyalara konu olmus kadin
kahramanlarin i1¢inde en giiclii ve en carpici olandir. Kim zaman
korkung bir biiyiicii kadin olarak 1lkel ve egzotik yam iizerinde
durulur; kimi zaman da bu karakter ile, seven ve hor goriilen,
Oozvenis1t karsiliksiz kalan, itilmaslik, kiskanchk duyan bir kadimin
dramu canlandirilir.
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Pasolini'nin Medea yorumu genel hatlanyla efsaneye oldukca
benzer ama siirecte bazi noktalara yer verilmez. Filmde efsanede
olmayan ¢ok zengin boliimler bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi
Kolkhis'te tannlara insanlarin kurban edildigi solen goruntilerinin
bulundugu boliimdiir.

Filmde Medea yorumu farkli anlamlarla karsimiza cikmakta.
Her seyden Once catismalar agir basmakta: Kadin ile erkegin, ask ile
thanetin, Dogu i1le Bati'min ¢atismalar.

Medea ask konusunda da tutkuludur. Iason'a asik oldugu
andan 1tibaren onun 1¢in pek c¢ok olagandisi sey yapmus, tim
gecmisini karsisina alarak gelecegim tehlikeye atmustir. Babasim
kandirnus, kardesini canice 6ldiirmiis, viicudunu yollara atmstir.

Filmin konusunu aldigar Eunpides'in antik tragedyasi, insanin
insanla, toplumla ve yabanci kiltiirle olan gilic savasimi ve kadinlik
oururu uzerine kuruludur. Oyuncagi oldugu kara sevdasimin, sonu
gelmez 1steklerimin, seckinci tutkularimin, kokeminde elde edilme
isteginin yattigr elde etme hirstmin zivanadan c¢ikardignr Medea'min
catismalari, 6ziinde kendine doniiktiir.

Tarthin akisim degistiren olaylar insamn giiciinden cok
zayithgindan kaynaklanmir. Medea'min 6nemi de burada yatar. Gegmuis
simdinin metaforudur, gelecegin de!

Medea kiiltiirel ¢catismamin kacimilmazligim dogrudan, tarithin
yasayan bir gercek oldugunu 1se dolayli olarak diistindiiriir. Gegmis
bugiinde yasamayi stirdiiriir.

Ote yandan filmi, Yo6netmenin kadin nasil konumlandirdigim
anlamak 1¢cin de degerlendirmek miimkin. Medea'yr yasanmm boyunca
kadinlara uzak duran, annesi1 disinda higbir kadina tutkuyla
baglanmayan Pasolimi'min kadin Kkorkusunun disa vurumu olarak
okumak siradis1 bir yorum olmasa gerekir.

Cekimlenn Kapadokya/Goreme, Surniye ve Pisa'da yapilan
filmde kullamlan ve yonetmemin Elsa Morante ile birlikte sectigi
etmik mizikler, Kkultiwler harmanmmin giicli  bir  6rnegim
olusturmaktadir.
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Pasolim1 1¢in, gerek Medea'yr anlattiga bu filminde, gerekse
Kral Oidipus'u anlattigr filminde "1zleyicide resimli bir tarth kitab:
etkis1 yaratmaktan kacimmanustir" vyargisi dogru bir gozlemdir
kammizca.
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Pasolim Medea'da ve mtolojik kaynakli diger filmlerinde
efsanclen giin 1s191na tastyarak 1msamin  ebedi 1zdiraplarim,
tutkularimi, arzularim, zaaflarimi, harslannm dile getirmus; Aztek -
Sumer giysileri, Kara Afrnka buyiler, Antik Yunan mimarisi,
Romen halk sarkilann ya da Fas dekorlan ile tiim eskil diinya
kiiltiirinii, modern diinyamn ve insamn kabuslarim aciga cikarmak
ve sorgulamak 1¢in kullanmuastir.

Medea'da dogu miiziginin en giizel ezgilerinden derleyerek
kullandigar kanun taksimleri, ti¢ - dort bin yil Oncesi insammn
bugiinkii 1nsana yakarnisim hatirlatircasina i¢ten, yureklert c¢elici ve
derinliklidir. Oyle ki izleyici bu sayede diin ile bugiinii aym anda
yasar.
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Mana Callas''n duru, saf ve saydamlikla bezeli karakter
canlandirmadaki basanis1 1se ayn bir yazi Kkonusudur diye
distinityorum. L. Terzietf ve M. Girotti'min performanslan da kayda
deger.

Son ciimlemiz Pasolini'den olsun:

"Sinema salt bir dilbilimsel deneyim olmadigi ve aym
zamanda kesinlikle dilbilimsel bir arastirma oldugu 1¢in, diisiinsel bir
deneyimdir." Evet, Pasolini'nin sinemasi, izlenmesi epeyce "zor",
"diusiinsel devimim gerektiren" bir sinemadir ve her filmu adeta
diistinsel bir deneyimdir.
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1L DECAMERON |
(DEKAMERON'UN ASK OYKULERI)

1971

Miirgan OLMEZ ISIK

Sinema hayatin kimligidir. Ciinkii her birimiz bizi
dogumdan oliime kadar takip eden gizli ve gorsel bir
kamera ile dogariz. Gergekte sinema c¢ogunilukla
ardisik film cekimidir. Her bireysel film bu ardisik

cekimini keserek ve yeniden diizenleyerek Oliim
ammizdaki anlami  yaratir. Bu an yalnizca
havatimizin sona erdigi andir. Iste bu nokta ¢ok
anlamli, kesintili, anlam kazanan ¢oziimsiiz oliim
anidir.

Oliimiin hayatta yaptigin sinemada montaj yapar-

P. P. Pasolini

Pasolini'min "yasam tuclemesi"min i1lki olan Il Decameron,
Giovanm Boccaccionun aym adli  yapitindan  esinlenmilerek

olusturulmustur. Bu nedenle Oncelikle uyarlanan bu yapita bir
bakalim:

BOCCACCIO'nun 1L DECAMERON"U

1348'de Avrupa'da yasanan veba salgimindan (kara oOliim)
etkilenen Giovanm Boccaccio 1348'de baslayip 1351'de bitirdigi
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"Decameron" adli eserinde salgin giinlerimin  Floransa'sim
(Floransa Ronesans'in dogdugu kenttir) ele alir.

Eserine verdigr "Decameron” adi Yunanca oe&xka (deka - on) 1le
nuepo (hémera - giin) sézciiklerinin birlesmesiyle olusmustur ve "on
giinliik olay" anlamina gelmektedir.

Decameron, veba salgimindan kacmak icin giivenli bir yerde
toplanan yedi gen¢ kadinla ti¢ erkegin kendi aralarinda sirayla
anlattiklann yiiz Oykiiden olusur, herkes her giin bir oykii anlatir.
Gruptaki yedi kadimin adlani: Pampinea, Filomena, Lauretta, Emilia,
Ellisa, Fieametta ve Neifile, ti¢c erkegin adlan 1se Panfilo, Filostrato,
Dioneo'dur. Her giin bu on kisi aralarindan birimi yonetici secerler, o
kis1 o giiniin kral1 ya da kraligesi olur.

Bu gengler goniillerince yasayarak giiliip eglenmek amaciyla
ilk once Fiesole dolaylarinda bir evde, sonra bir satoda konaklarlar.
Cuma ve cumartes1 disinda her giin 6gleden sonra her bin birer 6ykii
anlatilir. Oykiilerin temasim1 o giinkii kral ya da kralice belirler.
Birinci ve dokuzuncu giinde 1se herkes diledigr Oykiiyii anlatir.
Boylece yiiz oOykii tamamlanmus olur. Kadin erkek iliskilen,
mutluluklar, goniil yaralan, yerinde venlen yamtlar, cikar pesinde
kosan din adamlan oykiilerin baslica konularim olusturur.

Peki yazar bu kitab:1 neden yazdigim soyler m? O
donemin devrin gelismekte olan burjuva simfi, ticaret 1¢in sik sik
uzun seyahatler gerceklestirmekte ve arkalaninda Kocalarimin
donusinii  bekleyen kadinlar kalmaktadir. Boccaccio eserinin
Oonsoziinde bu esern neden vyazdigim soyle aciklar; "Amacim,
kocalarim bekleyerek omiuir tilkketen kadinlarin acilarim hafifletmek."

Aslinda burada anlatilanlarin bir¢cogu orta cagin bilinen
oykiileridir. Decameron'a ayricalik kazandiran 1se yazarin tslubu
olmustur. Yaz1 dil1 olarak Latince'nin kullanildig1 on dordiincii yiizyil
[talya'sinda, Boccaccio basyapiti II Decameron'u halk agzyla,
[talyanca'min yerel lehgesiyle yazmustir. Skolastik diisiinceya karsi
muhalefet bayragim1 acan bu yapit hiimamizmi miydeleyen 1lk
yapitlardandar.
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Samiyorum "eser'e ait bu Kkadar aciklamadan sonra
Pasolim'nin baslangicta apolitik daha sonralan 1se politik olarak
degerlendirdign filme gecebilinz. Bir simema filmi yiz oOykiinin
timiinii anlatmaya miisait olmadig1 1¢cin Pasolini bunlarin arasindan
dokuzunu konu edebilmustir.

Pasolini'nin 1zlenmesi en kolay filmlerinden bir1 olarak kabul
edilen Il Decameron, yonetmemin 1971-74 arasinda c¢ekfigr "yasam
ticlemesi"nin ilkidir. Ucglemenin oteki iki filmi ise, Canterbury
Oykiileri ile Binbir Gece Masallart'dur.

Film 1991 vilinda Amerikan Sinema Filmlert Dernegi'nin
(MPAA) film derecelendirme sistemine gore ABD'de 17 yasindan
kiiciik seyircilerin (yanlarinda ebeveynleri olmadan) alinamayacagi
oerekcesiyle "X-rating" kategorisine, elestiriler geldikten sonra "NC-
17" kategorisine dahil ediliyor. Bu arada yonetmenin geng¢ kadin -
erkek viicutlarimin rahatlikla sergilendign film(ler)1 tiniiniin her yere
yayilmasim saghiyor. Pasolini'ye gore, ancak bu erotik alan kapitalist
tiketimin baskisindan kacabilird.

Aslinda filmin biitiini ve yonetmenin Kapitalist sisteme,
kutsal1 temsil eden kurum ve kisilere, egitim sistemine, degerler
yapisina bakisi - vyaklasimm g6z Oniine alindiginda, sunlar
sOylenebilir:

— Pasolimi'nin geleneksel edebiyat diinyasim alt iist eden bir
eser1 (hem cinselliglt hem mizali hem de elestiriyr bir araya getiren Il
Dacemeron'u) kend1 hayal giiciiyle (aykiriligiyla) harmanlamastir.

— Ortacag'da halktan, siradan insanlar arasinda cinsellige
hosgoruiiyle  vyaklasildigim  yansitmak  1stemustir  (Anababanin
aristokrat gen¢, yvam 1deal damat adayr ile kizlanmin ciplak
goruntuisler: karsisindaki tepkileri bu yorumu destekler.)

— Filmde cinsellik ve ciplakligin giindelik hayatin diger
unsurlan gibi1 siradan eylemlerden bint oldugu vurgulanmustir.

— Film aldatma, cinsellik, hirsizlik, taciz, iki yuzliluk vb.
durumlarin 1nsamin oldugu her vyerde, her cagda yasandigim
gostermektedir.
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Katolik kilisesinin hosuna gitmemus olsa da, 1nancin
mekanmina ve temsilcilerine yonelik elestirimin oldugu, 1zlenmeye
deger cok cesur kareler var filmde. Omegin, gen¢ erkek géren
rahibelerin davramslari, papazin ilaln giiciine inanan karn kocamin
yasadiklari, cehaletin simirsizligi...

— Orta cagin Tann merkezli ogretilerinden, anlatilarindan
uzaklasarak yasadigr donemu yerden yere vurmus olan Boccaccio
eserinde kilisenin ve ruhban simifin yozlasmanin, inang¢ istismarimin
yeri oldugunu, cinselligin ginliilk hayatin siradan bir parcasi
sayilmasi gerektigim1 anlatiyor. Pasolimi'nin de bu diisiinceye sadik
kalmay1 temel aldig1 soylenebilir, diye disiinityorum.

— Bu arada yonetmenin cennet-cchenneme bakisi, kadimin
oiinahina ortak olan erkek soylemi...bugiin dali bu sekilde
dillendirilmesi1 zor yorumlar olarak dikkat ¢ekiyor.

Filmin konusuna gelince... Ilk hikayede, at satin almak icin
pazara giden Andreuccio bir kadin tarafindan kandiniliyor. Ardindan
I Decameron'un en ciddi din elestinlerinden binn olan manastir
rahibeler1 Oykiisii geliyor. Pasolimi tictincii kisimda Decameron'un
kapak tasarimina da yansiyan Ranaella'min basina gelenler1 anlatiyor.
Dordiincti oykiide 1se manastir rahibelenn kadar olmasa da, yine
Hinistiyanliga onemli elestiriler yonelten, hayati boyunca kotulik
yapmus bir adamun oOlimiinden sonra nasil aziz ilan edildigini
1zliyoruz.

Daha sonra yoOnetmenin Giotto'yvu canlandirdign hikaye
basliyor. Pasolim1 oynadig1 bu rol sayesinde, hem Ronesans ressamu
Giotto'ya hem de Boccaccio'nun Giotto'ya olan sevgisine gonderme
yapiyor. Boylece ressamin Scrovegm Sapeli'ne yaptigir freskle film
devam ediyor.

Yonetmen sirf anistokrat oldugu icin bir gencin kendi kiziyla
iliskisine g6z yuman babayi, erkek kardeslenn tarafindan sevgilisi
oldirilen Elisabettamin aci dolu oOykiistinii, Pietro'nun dine olan
inancim bir papazin nasil kotiiye kullandigim ve 1ki arkadasin dim
sorgulamasim  etkili  bir sekilde anlattigr hikayelerle filminmi
tamamliyor.
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Onu diislemesi ¢ok daha zevkliyken, neden bir sanat eseri yaratilir
ki1? Giizel bir soru...

YORUMLAR

Hiiseyin Ozgiir: Ben filmi din aksam izledim.
Boccaccio'dan okumamistim Decameron'u. Kizi 1le cinsel 1liski
kuran delikanlimin salt anistokrat oldugu i¢in anne baba tarafindan
bastaci edilmesindeki Oykiiden sonra gelen, Elisabetta'mn yoksul
sevgilisimin basina gelenler gercekten ne denli carpici. Giinah
¢ikarma oykiisii miithis, oykiilerin hepsi mithis aslinda.

Miirgan Olmez Isik: Pasolini'nin sinemasmun hangi
kavramlar tizerine insa edildigim gordilk. 14. yiuzyilin yazan, 21.

Lk

yizyil1 ne giizel anlatnus.
Miirgan Olmez Isik: "Salo ya da Sodom'un 120 Giinii"nii

izledigimde filmin sonunu getirmekte zorlanmistim.Y Onetmene dair
bilgilerim arttikca, yetistigr ortam, iliskileri, buyittiigii duygular,
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siyast durusu vb. Ogrendikce gordiklernm degisti. Bir 1nsam
degerlendinirken yaptigimuz gibir hayatindaki 'SEY" ara¢ mu, yoksa
ama¢ mu? Ama bana gore "sistenun"biitlin c¢lirimisliguni
"ciplak"ligiyla ortaya koymak istemis. Filmleri, anlatmak istedikler
i¢in "ara¢" olmus. Pasolini'min su soziinii de ¢ok anlamli bulmustum:
"Ancak bu erotik alan kapitalist tilketimin baskisindan kacabilirdi."
Oykiiniin yazarnn da, filme uyarlayan da ¢ok seyi goze almuslar.
Nitekim bu filmun "NC-17" degerlendirmesi de 1zlendigi zamana
uygun bir yorum. Bugiiniin genclerine sorsak "muhafazakar genc"
degilse bircogu bu filmdeki sahneler1 normal bulur diye
diistiniiyorum.
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I RACCONTI DI CANTERBURY
(ASK BAHCESI)

1972

Caner FIDANER

Pasolim'min on 1ki uzun metraj filminden "yasam tclemes1"
adiyla tamnan uci, edebiyat tarthinde kose tasi sayilan hikaye
derlemelerinden uyarlanmus. Bu filmlenn ¢ekim tarhlerine gore
siralayalim: Dekameron'un Ask Hikayelern1 (Il Decameron, 1971),
Ask Bahgesi (I racconti di Canterbury, 1972) ve Binbir Gece
Masallar1 (I1 fiore delle mille € una notte, 1974). Bu filmlerden
sonuncusuna kaynaklik eden Binbir Gece Masallann 1lk kez onuncu
yiizyilda yaziya gecirilmis; belli bir yazan yok ve daha ¢ok orta
dogunun kiiltiiriinii yansitan hikayelerden olusuyor. Obiir iki kitap ise
14. yizyilda yazili hale gelmis; Boccaccio imzali I1 Decameron
yizyilin ortasinda (1348-1353), Geofirey Chaucer'ye ait olan
Canterbury Hikayelen 1se 1380'l1 yillarda.

Pasolint'nin ii¢ klasik derlemeden uyarlamak icin sectigl
hikayelerin kimi ortak 6zellikleri var. Ornegin hepsi ask ve cinsellik
icenyor, yerlesik ahlak kurallarina fazla prim vermiyor ve belki de en
onemlisi, bu oOykiillerde donemin egemenlert olan din adamlarina,
zenginlere, soylulara elestirel acidan bakiliyor. Zaten bu kitaplarin
ticiinde de ahlak adi altinda c¢ikarlarim gozetenler, kutsal degerlerden
cikar saglayanlar afise ediliyor ve adeta okurlara alternatif bir 'insan
iliskiler1 biitiinii' sunuluyor. Pasolin1 bunun farkinda. Sanki bize sunu
sOoylilyor: "Giic sahib1 olanlar" 1le "yoOnetilenler" arasinda yiizlerce
yildir stiren bir ¢catisma var. Edebiyat gib1 sinema da bu 1ki taraftan
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glicsiiz olanlarin, yonetilenlerin, aldatilanlarin yaminda olmali ve
aldatmalan, hileler1 ortaya dokmelidir.

Pasolimm Canterbury hikayelern filmumi bir pazar yerninde
baslatiyor. Orta cagdayiz. Cevremizde azizlerin peleriminden pargalar
satigim1 1ddia eden tugkagitci tiiccarlar, giires gosterisi yapanlar,
falcilar, buyiiciiler var. Bir de Canterbury Katedrali'ne, hacca giden
bir grup. Film bize, bu gruptaki kisilerin yolda birbirlerine
anlattiklann hikayelenn aktaracaktir. Pasolini, filminde bize sunmak
icin kitaptaki 28 hikayeden sekizim se¢cmus.

Fakat daha 1lk dakikalarda bir siirprizle karsilasinz. Geofirey
Caucher, yam filmim 1zledigimiz kitabin yazarn da bu mola yerine
oclmektedir. Kapida bir asciyla toslasip bir 1ki laf eder, "saka
yapmustim" soOziine asc¢t soyle yamt verir: "Bir harcket yapilir,
arkasindan bir saka / Epey gercek dillenir, 1kisin' arasinda."
("Between a jest and a joke / many a truth can be told.") Galiba
burada Pasolini bize kendisimin ne yaptigim agik etmektedir.

Daha asil stuirprizi soylemedim, degil mu? Chaucer'yi tamdik
bir yiiz oynamaktadir: Pier Paolo Pasolimi. Boylece, yonetmenimiz
kendisim bir "hikaye anlatic1" olarak ortaya atmaktadir, giinahlan ve
sevaplaniyla. Geng es duskiinii yasli kocayr ve pek sevdigr geng
kanisimin ona neler yaptigim anlatan likayeye baslamadan oOnce,
Pasolini'nin ne yonden Chaucer'yve benzedigini biraz disiinelim.
Yonetmenmimizin "yasam u¢lemesi" olarak uyarladig: ii¢ kitabin ortak
yam var, her ucii de dile 6nemli katkilar yapmus. Hatta bu kitaplar
kendi zamanlan 1¢in yem birer dil yaratmislar. Binbir gece masallan
Arapca'min, Dekameron Italyanca'min gelismesinde ciddi roller
oynamis. Canterbury Hikayelenn 1se ge¢ donmem orta c¢ag
Ingilizcesi'nin olanaklarim gelistirmis. Pasolini de yalmizca bu iig
filmmyle degil, biitiin filmlertyle sinemada yem bir dil olusturmus.

Edebiyat cevrelerinde hep tekrarlanan bir tez wvardir,
anlatilabilecek biitiin hikayelerin 1s1n ta basinda, binbir gece
masallarinda anlatildigi, sonra aym hikayelerin defalarca tekrar
edildig1r sOylemir. Bu durumda edebiyatcimin yapabilecegl tek sey,
kendi1 diliyle yemi bir tekrar yapmaktan ibarettir. Ustalik, bunun

78



yontemim bulmakta olacaktir. Yonetmenimizin de bu goriiste oldugu
anlasiliyor. Pasolim hep bildigimiz asklan, kiskancliklari, ithanetleri,
o0z boyamalari, aldatmalan kend1 yarattig: dilde yemiden anlatiyor.
Ancak buraya bir ek yapmak gerek. Bildigimiz gib1 Pasolim

yalmzca sinemaci degildir, aym zamanda bir sair, bir ressam, bir
romancidir ve sinema iizerine yazdiklanyla da tammr. 1965 tarihli,
gostergebilime iliskin "Surin sinemasi” adli yazisinda sinemayi
"oelencksel olmayan, sembolik olmayan bir dil" olarak tamimlar. Ona
oOre "sinema gercekligl, dogrudan gercekligin kendisi iizerinden
aciga vurmakta"dir. Ilk bakista insanin icinden bu soze itiraz etmek
geliyor, Oyle ya, Canterbury hikayelerim perdede 1zlerken giindelik
yasamumizda hi¢ géremeyecegimiz sahnelerle karsilasiyoruz: Gozlen
kor olup kanisimin sadakatsizligim goéremeyen koca, escinsel iliskide
yakalanmip 1zgarada yakilan adam, gece musafir olduklann degirmende
degirmencinin kizi ve kansi i1le yatan miisteriler, birbirim zehirleyen
arkadaslar, balkondan yemek yiyenlerin tizerine iseyen bir adam,
yvilisik asigin oturak yerine yellenen sevgili, bir melek tarafindan
cchenneme gotirilen papaz... Evet, bunlar giindelik hayatta
goremeyecegimiz sahneler, ancak bunlarin higbirnimi seyrederken
sahicilik duygusundan uzaklasmiyoruz, bir yapaylik gOérmiiyoruz.
Hele bir Hyeromimus Bosch tablosunun canlandirmasina benzeyen
cechennem ve orada melegin Seytan'a, "Heeey, kuyrugunu kaldir da
papazlann nerede sakladigim goster!" diye bagirmasi, ardindan
Seytan'in mabadindan papazlarin patir patir sacilmasi... Bunlar
unutulmaz goruntider. Pasolim'min  bu  cehennem  boliimiini
Sicilya'da, Etna Yanardagi'min eteklerinde cektigim de soyleyelim ve
paraci papazt Cehennem'e gotirecek olan Melek'in pencerede
dururken soyledigi su soézlerinin Dante'nin Ilahi Komedya'sinin
Cehennem bolimiinden (Kanto III) alindigim fisildayalim:

"O her 1stedigim yerine getirenin i1stegiyle burada, baska bir sey
sOyleme."

(Turk¢ce metm1 Rekin Teksoy'un ¢evinisinden aldim, 6zgiin dizeler
sOyle: "Vuols1 cosi cola dove s1 puote / c10 che s1 vuole € piu non
dimandare").
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Pasolim1 bu filminde biz1 bildigimiz zaman ve mekandan
biitiin butiine ayirmuyorsa da, kend1 diliyle birlikte kendi zaman ve
mekanimi da olusturuyor. Belki "Kendi evremim kuruyor" demek
daha dogru olacak. Sarlo'dan Dante'ye, Chaucer'den Chaucer'nin
kanisina Kkadar bilindik Kkarakterler bu 0Ozgin evrende yem
kimliklerniyle var oluyorlar.

Fakat insanlik tarthinin surekliligim belki de en gilizel
vurgulayan yer, Chaucer'yli oynayan Pasolini'nin elinde Dekameron
("Il Decameron") kitabi ile gortindiigii kare (Bendeki kopyada: 50
45"). Bir not daha ekleyeyim: Edebiyat tarihgileni, bir memur ve
biirokrat olan Geoffrey Chaucer'nin 1372'de Italya'ya diplomatik bir
oorevle 1lk kez gittiginde Dekameron'u okudugunu disiintiyorlar,
fakat o giiniin kosullarinda kitaptan bir kopya edinmis olmasim pek
olas1 gormiiyorlar.

Bu notlan Pasolimi'den bir alint1 1le bitirmek 1stiyorum:

"Eger 1nangsiz oldugumu biliyorsamz, muhtemelen ben,
benim kendimu tamdigimdan daha 1y1 tamyorsunuz demektir. Belki
inangsi1z biriyim, fakat bir inang¢ 1¢in nostalji ¢eken bir inangsizim."
(1966)

YORUMLAR

Bihterin Okan: Yazimin bir yerninde edebiyatin tuttugu
taraftan s0z edilmis ya, Oyle bir cag yangimmindan geciyoruz ki,
edebiyat belki de hi¢ olmadigir kadar ceplerim dolduruyor olmal.
Oyle bir insanlik trajedisi yastyor ki yeryiizii, bunca paramin giiciine
tapisin yarattigi ahlaksizlik cehennemu kag¢ binbir gece, ka¢ Pasolini
yaratacak acaba?
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IL FIORE DELLE MILLE E UNA NOTTE
(BINBIR GECE MASALLARI)

1974

Miirgan OLMEZ ISIK

"S1z hem sair hem sinemacisimz. Bu 1ki rol arasinda bir 1ligki
var m1?"

"Bana sorarsaniz ikisi arasinda derin bir birlik var. Sanki iki
dilli (bilingual) bir yazar gibiyim."

"Sinema konusundaki egitiminiz nedir?"

"Hi¢ yok. Film izleyerek aldim egitimimi ve en basta da iki
biiyiik ve kesin tutkum vardi: Charlie Chaplin ve Kenji Mizogugi
["Ugetsu Monogatari” adli filmiyle tamnan Japon sinema
vonetmeni]. Bu ikisi filmlerimde olup biten her seyin iki ayrt kutbunu
temsil eder. Aslinda benim filmlerim iislipcularin "giiliing" ve "yiice"
olarak niteledigi iisliip kategorilerinin bir karisimidir. Sinemada
gercgekligi hep giiliing unsur olarak gormiisiimdiir. Ama 'giiliing'
terimine ¢ok da siradan bir anlam yiiklememeye dikkat etmeliyiz."”

"Hep 35 milimetre mi ¢cekiyorsunuz?"
"Evet hep 35 milimetre."

Bu soyles1, Pasolini'min oldiriilmesinden sadece ii¢ giin dnce
son filmi Salo'nun gdsterimi i¢in gittigi Isveg¢'te radyoda yayinlanmak
tizere vapilmus, ancak  beklenmedik cinayet nedemyle
yayinlanmasindan vaz gec¢ilmis. Ancak aradan yillar gectikten sonra
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Isvecli terciiman Carl Henrik Svenstedt tarafindan tutulan notlardan
olusan sdylesi Italyan L'Espresso dergisinde yayimlanmuis.

Pasolim'nin 35 mulimetre 1le 1lgih  sozlen Quentin
Tarantino'nun soylediklenn i1le ciddi bir benzerlik tasiyor. Bakimz
Tarantino ne diyor:

"Filmlerin biiytisti 35 milimetre filmle baglantili. Ciinkii filme
cekince bir hareketi ¢cekmiyorsunuz, bir hareketin sabit bir sirii
parcasimn fotograflarim ¢ekiyorsunuz. Filmde aslinda higbir hareket
yok. Fotograflar saniyede yirmu dort kare hizla bir ampul 1s181min
yansimasiyla goriniiyor ve size bir hareket hisst veriyor. Bir
illiizyonu 1zliyorsunuz ve o illiizyon filmlerin biiyiisiinii olusturuyor.”

Biz yine Pasolini'nin o son sdylesisine donelim:

"Profesyonel olmayan oyunculan tercih ediyorsunuz. Nasil
calistyorsunuz? Once bir mekan bulup, sonra mu oyunculan
seciyorsunuz?"

"Hayir, tam olarak oyle olmuyor. Eger filmim is¢i sinifi
ortaminda gegiyorsa siradan ¢alisan erkek ve kadinlar segiyorum.
Profesyonel olmayan ovuncular: tercih edivorum, ¢iinkii orta sinifa
mensup bir oyuncunun bir koyhiyii yva da fabrika isgisini
oynayabilecegine inanmiyorum. Tahammiil edemeyecegim kadar

sahte oluyorlar. Ama burjuva ¢evrelerinde gegen bir film ¢ekivorsam
bir avukat ya da  miihendisten  filmimde  oynamasini

isteyemeyecegime gore profesyonel oyuncularia ¢alisiyorum."
"Son filminizde dinsel unsurlar yok, dogru mu?"

"Son filmlerimde dinsel unsurlarin olmadigindan pek emin
degilim. Binbir Gece Masallarinda ornegin, tim filme yayilmis
dinsel bir ton mevcut. Orgiitsel bir dinsellik ya da dogrudan bir dini
tema yok ama mistik ve mantik dist bir durumun oldugu muhakkak.
Filmin merkezinde yer alan 'Ninetto' boliimiinde..."

Ve Jorge Luis Borges'den bir alinfi:
"Binbir gece masallar1 6lmiis degil; binbir gecenin sonsuz zamam

kendi yolunda ilerliyor.”
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Simdi bu ginisten sonra, yasam ticlemesinin son filmm Binbir
Gece Masallari'na gecelim.

Yasam ug¢lemesi, yani orta ¢cagin en onemh eserlerinden yola
cikarak film seridine aktarilan bu masallar seris1 ticar1 agidan basan
saglamasina karsin, Pasolim'min kend1 tarzindan uzaklastig: 1ddialan
sebebiyle epeyce elestin aldigr filmlenidir.

Binbir Gece Masallan tuclemenin erotizm dozu en yiiksek
filmm olarak kabul edilir. Cinkii eserin kendisi icerik olarak erotik
bir mitelik tasiyor. Aym sekilde serimin siyasi veya dimi elestin
yapmayan tek filmi olmasi1 da yine Binbir Gece Masallari'min apolitik
olmasindan kaynaklamyor. Ciinkii ¢esithh cografyalarin kultiirlerim
barindirmasi, farkli zamanlarda, kosullarda yazilmuis olmasi ve
anonim bir eser mteligr tasimasi gib1 6zellikler, s1yasi veya dini yergi
tasimanin 6niine geciyor. Uclemenin diger filmlerinde 6zgiin eserlere
daha sadik kalan Pasolini'nin, bu iiciincii filmde epeyce serbest bir
uyarlama yontemine bas vurdugunu goriiyoruz.

Her ¢ filminde de donemun toplumsal hayatimi, insanlarin
yasayls bicimini, bir takim normlari ve bunlann toplumsal etkilerini;
en Onemlist de cinselligin insan hayati ve iliskilerimm ne denli
yonlendirebildigim1 kamitlamaya calisiyor yonetmen. Pasolim bu
ticlemede cinsel dirtiilerin 1insan hayatindaki belirleyici, kontrol edici
giiclinii ve bunu g6z ardi etmenin, bastirmamn yalmzca ve yalmzca
toplumu olusturan kurallanin igten ice cliriimesine yol agacagimin
altim ¢iziyor.

Ilk iki filmi Boccaccio ile Chaucer'nin dénemine getirdigi
elestirilerden beslemyor. Pasolimm bu i1ki filmde katolik inamisina,
ruhban simifina, siyasete, topluma onemli elestiriler getirse de tlictincii
filminde asil kaygis1 gercekligi aciklamadir.

Filmin ana konusu kole pazarindan satin alinan Zumriit ile
Nurettin'in kavugsma oOykileri. Masal i¢inde masallar oldugundan
manfiksal bir devamlilik kurmakta zorlamyoruz. Filmin basindaki
ayrilma sahnesinin yorumu son sahnede tamamlamyor.

Pasolimi'nin filmlerinde her seyden oOnce amatoér oyuncu
kullammmu bir yandan bazi sahnelerde dogalligr yakalamamizi
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saglarken bir yandan da diyaloglarda kopukluk yasamamiza neden
olabiliyor. Binbir Gece Masallant'mm 1lg1 c¢ekici kilan sey Arap
cografyasimi, vyasayisim, Kiltirel dokusunu anlatan bir filmun
Pasolimi'mn kendi kisisel durusuna, yaklasimina wuygun hale
getirilmis olmasi. Icerdigi pornografik 6geler yiizinden filmin pek
cok tilkede sansiirlenmis olmasi da bizi sasirtmamaktadir.

Onemli edebiyat eserlerinin uyarlamalarimin filmin temelini
saglamlastirdigr kesin. Yalmz Binbir Gece Masallart ¢ok sayida
cevirisi, film uyarlamasi olan bir eser. Usta yonetmen kendi serbest
yorumunu katarak orjinale bagli kalmamus, hatta fazla serbest kalmus.

"Yasam Uclemesi" film serisinin en zayif halkas: kabul edilen
Binbir Gece Masallar1 1974'te Cannes'da Jiri Ozel Odiilii almustir.
Tartismalan da beraberinde getirerek. ..

YORUMLAR

Hiiseyin Ozgiir: Binbir Gece Masallar1 Pasolini filmlerinin
en zayif halkasi gib1 goriinse de, gerek Ennio Morricone'nin miizigi,
gerekse ¢cekim zenginligr ile 1zlenmeyr hak ediyor bence. Ayrica
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filmde ilging sozler de var. Ornegin acilista yer alan "Gergeklik tek
bir rityada degil, bir¢ok riiyada gizlidir." s6zii. Bir masalda maymuna
donustiirilen 1nsan 1¢in, "Tanrmmin adi ve giiciiyle sem yaratildigin
hale c¢evirtyorum." so6zii gibi. Oysa dinlerin hi¢cbirinde 1nsamin
maymunun evrimlesmis tiirii olduguna iligkin bir gortis yoktur. Ama
en 1lgin¢ s6z: "Sadakat glizeldir ama sadakatsizlik de gtizeldir."

Miirgan Olmez Isik: Oliim sekli de dahil, siradis1 bir kisilik
olan Pasolini'min siradis1 sanat triinlerim1 takip ederken onun insan,
iktidar, mman¢ alanlarindaki "zaaflan" israrli durusuyla son filmine
kadar nasil elestirdigimi, algimin 1zin verdigr Olgiide anlamaya
calisttm. Inancin, iktidarin kutsadig: degerlerin arkasindaki yanlislan,
kotiliigti, kandirmalann kendi tarziyla, sok ederek acgiklamasi, onun
filmlerim1 zevkle 1zlememe neden oldu. Belli k1 Pasolim1 "Sok etmek
gerek!" diyen Godard'a katiliyordu. Acilista yer alan "Gergeklik tek
bir rityada degil, bir¢ok rityada gizlidir " s6zii de bana Pasolini'nin 40
vasindan sonra yaptigr filmlerimin gercekligr anlatmadaki 6nemim
hatirlatti: Bir¢cok kareye paylastirdig: gerceklik. Evrim teorisine sahip
citkma ciimlesi, Isa'yi dinsel kimliginden soyutlayarak bir yol
gosterici olarak yansitmasi, kutsali temsil eden kisiler ve kurumlarnn
sorgulanmasi vb. dine dair filmlerine yaydig: diisiincelennydi benim
1¢1n.

"Sadakat giizeldir ama sadakatsizlik de giizeldir." ciimlesim
ahlakin "enl" sOoylemm olarak degerlendiriyorum. Filmin basindaki
masal son masal 1le tamamlandiginda, eksik olan aym seydi; sadakati
korumak kadina dustii. Kadin (Zumriit) sadakati temsil ederken,
Nurettin'in biitiin sadakatsizlikler1 gerekceliydi. Onlar, sevdigl kadim
ararken yoluna dosenmis engellerdi. Iste bunlar ahlakin "eril"
sOylemu.

Nilgiin Yiriik: Bence Borges'den Binbir Gece Masallari'na dair
alinti1 vermek ¢ok 1sabetli olmus. Borges, Shakespeare'in tiim eserlert,
Don Kisot ve Ilahi Komedya ile birlikte Binbir Gece Masallari'm
cagimuz edebiyatimn en temel kaynaklarn sayar. Ben de en sevdigim
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yazar olan Borges'in bu goriislennm1 okuduktan sonra Binbir Gece
Masallari'm1 basucu kitaplarimdan yaptim zaten.

Pasolini, masallarin ¢erceve oykii tekmgine sadik kalmis ama
ana cerceveye Sehrazadh® degil, Nureddin ve Zimrit'i oturtmus.
Masallardan da erotik dozu en yiiksek olanlann se¢cmis ki, bu da
sanatcimin yasam tlclemesimi neden c¢ektigim anlatan su sozlen ile
aciklanabilir: "Ask uiretkenligin bir anahtanidir. Her toplum temelde
tutucudur ve tam bir cinsel Ozgirlik donemu yasadigimizi
diisinmemeliy1z. Bu olsa olsa bir yamlsamadir."

Alim Serif Onaran, Binbir Gece Masallann cevirisinin
onsOziinde diyor ki: "Binbir Gece Masallari'min ana temasimin
kadimin sadakatsizligi oldugu soylenebilir. Ancak aslinda Sah
Schriyar'a ait olan bu teze kars1 Sehrazad kadinin ana, es, kiz kardes
ve kiz cocuk olarak varhigim yiicelten, belki de dinyada 1lk
(Arnistophanes'in Lysistrata's1 sayilirsa, ikinci) ve en 6nemli feminist
oorusit olusturabilecek bir antitez getirmektedir; kitap butiniiyle bu
1k1 fikrin gemis bir sentezin1 yapmakta ve sonunda Sehrazat'in fikrinin
ustiinliigiinii kamitlamaktadar."

Orhan Pamuk'un aym kitapta yer alan yazisinda degindigi
o1b1 kitap "O cogratyadaki erkeklerin derin ve en temel korkularim
yansitir: kadinlarin hile yapip dolap cevirmede basvurduklan en
onemli silahlarimin cinsellikler1 olmasi bu korkulan pekistirir." Ama
bence masallarin 1¢inde sakli kadin giliciine bu da zarar vermez.
Erkeklerin gii¢ tekellernm elinde bulundurdugu bir cogratyada galip
cikmak adina, kadinlarin ellerinde kalan sitmirhh ama etkili silahlaniyla
(yam cinsellikle ve hile vapip dolap ¢evirme becerisi 1le) miicadele
etmelenn ¢ok dogal degil mi1? Kisacasi ben bu masallarin, ruhunda
ahlakin enl séylemum barindirdigini diisiinmeyenlerdenim.
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SALO O LE 120 GIORNATE DI SODOMA
(SALO YA DA SODOM'un 120 GUNU)

1975

Hiiseyin OZGUR

Ve 1ste huzurlarimzda Pier Paolo Pasolini'min tizerinde en ¢ok
tartisilan, kendi iilkesinde ve dilnyada mistehcen, ahlaksiz, igreng ve
kutsal degerlere aykinn oldugu gerckcesiyle uzun yillar yasaklanan
filmm "Salo ya da Sodom'un 120 Giinii". Bu 1ddialar hakli ve yerinde
m1? Bunu da burada tartisacagiz. Ama once eger tisenmez de Google
arama motoruna "En rahatsiz edic1 filmler" yazarsamiz, arandiginda
cikan listelerde tiim zamanlarin filmlen arasinda bu filmin birincilig:
baska bir filme pek birakmadigim goreceksimz.

"Salo ya da Sodom'un 120 Giunii", Pasolim'min son filmu.
Yonetmenimiz fillm  bitirmis ama sinemalarda oynadigim
ogorememuis. Film i1lk kez, onun oldiirtilmesinden tam yirmm giin sonra,
22 Kasim 1975'te Panis Film Festivali'nde gosterime girmis ve hemen
ardindan vyasaklanmis. Film bugiine kadar bir¢ok itilkede simrl
mekanlarda gosterilmis. Italya'da 1978'de, Tiirkiye'de ise 6nce Mart
1992'de 11. Uluslararasi Istanbul Film Festivali'nde, sonra da Nisan

2007'de 26. Uluslararast Istanbul Film Festivali'nde gosterime
sunulmus.

FASIZM ve SADIZM

Film "Sadizm" kavramina adinm1 veren Fransiz aristokrati, felsefeci
ve vazar Marquis de Sade'in "Sadom'un 120 Giinii" adli yapitindan
sinemaya uyarlannms. Pasolim bu kitaptan vyola c¢ikarak, Sade'in
genelde mmsanin ve ama ozelde soylu simifin cinsel sapkinlik, 1skence
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ve vahsetle bezenmis ahlak yapisim1 ve davramslanim ikinci diinya
savasi yillarinda fasizm ile 6zdeslestirmistir. Bu durumda dogru bir
analiz i¢in, filmden once Marquis de Sade'in kitabina deginmemuz
oerekecek. Ama ondan da oOnce kitaba adim veren "SODOM'"u
anlamamuz ve bunun icin Tevrat, Incil ve Kur'an'da yer alan "Sadom
ve Gomore" dykiisiinden baslamamiz gerekmekte.

"SODOM ve GOMORE" KUTSAL KITAPLARIN ORTAK
MITOSU

Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet'in kutsal kitaplarinda Lut
Golii civarinda oldugu varsayilan 1ki sehirden s6z edilir: Sodom ve
Gomore. Bu sehirler aym zamanda Ibrahim Peygamber'in de yegeni
olan Lut Peygamber'in adi 1le 6zdeslesen Lut Kavmi'nin yasadigi
sehirlerdir. Mitosa gore Lut kavimumin erkekleri, kadinlar 1le tiremeyi
saglayabilecek cinsel iliski yerine cok yaygin bir sekilde kendi
aralarinda anal cinsel iliskiyr tercih etmektedir. Bu nedenle tann
gazabim1 onlarin iizerine yoneltir ve hepsim cezalandirmaya karar
verir. Ancak araya giren Ibrahim Peygamber, kurunun yaninda yasin
da yanmamas1 gerektigini, bu kentlerde en az elli "ahlakli" insamin
bulundugunu anlatir. Bunun tuzerine tanrn bu durumun tespifi 1¢in
oraya 1ki erkek melek gondernir. Meleklenn kentte yasayan Lut
Peygamber karsilar, ancak kentin erkeklerinin huyunu bildigi icin
disann cikmasim i1stemedigr meleklen evinde musafir eder. Fakat
Sodom'un erkeklen kisa siire sonra Lut'un evim1 basarlar ve gelen 1ki
oiizel erkegin kendilerine verilmesim isterler. Lut onlara kendi 6z
kizlarinm teklif ederek melekler1 rahat birakmalarini 1stese de, soziini
dinletemez. Bunun tizerine yakisikli melekler kavimin erkeklerimi bir
anda kor ederler, ardindan Lut'tan 1ki kizzm da alarak kentten
ayrilmasim 1sterler. Onlar ayrildiktan sonra da tann kukurt ve ates 1le
ik1 kenti, Sodom ve Gomore'y1l yok eder. Lut'un karis1 da yok olanlar
arasindadir, zira kentin ahlaksiz insanlann ile 1sbirligrt yapmustir.
Gernye sadece Lut ile 1ki kiz1 kalmustir. Kentin diger kadinlarimin 1se
hic adi gegmez hikayede. Kocalarim baska erkeklere kaptirdiklan
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yetmezmis gibi, tannmn gazabir sonucu yok olmuslardir anlasilan.
Her neyse, Lut i1k kizzyla birlikte daga cikar. Sonra soylan yok
olmasin diye ilk gece biiyilkk kiz, ardindan da kii¢iik kiz babalarnyla
yatarlar ve babalarindan hamile kalirlar. Boylece dogan 1ki ¢ocugun
soyundan Israilogullarinin on iki kabilesinden sadece ikisi iirer.

Iste Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet'in kutsal kitaplarinda
deginilen Sodom ve Gomore veya Lut kavmi mitosu bu anlatilanlara
dayanmaktadir. Tevrat'ta 19. bolumde, Kuran'da ise Hud, Hicr,
Ankebut ve Araf surelerinde bu mitosa deginilmektedir. Buraya bir
parantez acmak 1stiyorum. Acaba bugiinkii olciilere gore hangisi
anormal? Escinsel iliskiye giren Lut Kavim erkeklert mi? Yoksa 6z
kizlarimn hamile birakan Lut mu? Soylenecek ¢ok sey var ya, neyse,
"Konunun bu yonil giindemimizin disinda" diyelim.

Ancak sunu ekleyeyim ki bu mitos, Sodom'u anal iliskinin ve
Ozellikle erkekler arasindaki anal 1ligkinin 1s1m babasi1 yapmstir. Bu
tir 1liskiye bugin bircok dilde "Sodomi" wveya "Sodomizm"
denmektedir.
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ve milzik vapitina da esin kaynagi olmustur. Bunlann icinde
tilkemizde en cok bilinem Yakup Kadn Karosmanoglu'nun "Sodom
ve Gomore" romamdir. Karaosmanoglu bu romanda Kurtulus Savasi
sirasinda miicadeleden, halkin ve toplumun deger yargilarindan
kopuk bir sekilde Istanbul'da zevk diinyasinda yasayanlardan ve salt
refahim siirdiirebilmek icin Ingiliz subaylan ile cinsel iliskiye dahi
oirebilen kadin ve erkeklerden so6z etmektedir.

MARQUIS DE SADE

1740 - 1814 wyillan arasinda yasamus olan Marquis de Sade,
aristokrat bir alleye mensup olarak Paris'te Conde Sarayinda diinyaya
oelmistir. Romanlan erotik, hatta pornogrofik denecek tiirdendir.
Hayatinin 29 yilim hapishanede, bunun biiyiik kismumi da Bastille'de
gecirmustir. Ayrica on ui¢ yil akil hastanesinde yasamustir. Sonradan
biiyiikk etkiler yapmus olan iki eserinden biri "Justine - Erdemn
Talihsizliklenn", oteki 1se hapishanede vyazdigi "Sodom'un 120
Guinii"dur. Sadizm terimi onun adindan tiretilmustir.

MARQUIS DE SADE'IN "SODOM'UN 120 GUNU"

Sade, Sodom'un 120 Guinii'nii 1785 yilinda Bastille cezaevinde
hapsedildigi 35 giin suiresince, uizerine yazilacak kagit yoklugu ve
yakalanma korkusundan dolay1r on 1ki metre uzunlugunda ve on bir
sanfimetre eminde bir ruloya kugciiciik harflerle yazmis. Fransiz
Devrimi sirasinda Bastille'in devrimciler tarafindan basilmas: ve
hiikiimlillerin saliverilmest sirasinda yasanan kargasada Sade,
yvazilannm kaybetmus ve bir daha olinceye kadar Sodom'un 120
Gini'nti bulamamis. Bu notlanin giin 1s181mma  ¢ikmasi, Sade'in
oliimiinden yaklasik 120 yil sonra gergceklesmis. 1904 yilinda Bastille
Hapishanesi'nin restorasyonu sirasinda bir grup mumar ¢ok sayida
notlara ulasmuslar ve bunlann ilizerinde "Les 120 Journces de
Sodome" yazdigim goriince, Sade'in yasarken siirekli soziinii ettigi,
kaybedip bulamadan oldugii kitabi oldugunu anlanuslar.
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Peki, Sade'in Sodom ve Gomore mutosunu gelistirerek yazdig:
romanda neler anlatilmaktadir?

Konu disaridan ulasimu ¢ok zor olan, bilingli bir sekilde sarp
kayalarin ve ucurumlann arasinda insa edilmis Silling Satosu'nda
gecer. Kanlanyla birlikte bu satoya kapanan dort sapkin sefih, bir
kismim para ile kandirdiklarn, bir kismum da zorla kacirdiklan yaslan
13-17 arasinda degisen otuz kiz ve erkek cocugu anormal cinsel 1stek
ve fantezileri ile iskencelerinin kurbanlarina déniistiiriirler. "Alem"
adim verdikler1 biiyiik bir salonda daha 6nce genelevlerde c¢alisnmus
eski fahiselerden olusan dort "Oykii anlaticisi" baslarindan gecen
veya tamk olduklann fantezilerimi, cinsel organlarin boyutlarina
varacak kadar aynintili sekilde tasvir ederler, onlarin anlattiklarini bu
dort sapkin sefih i1le kendilerine " vurucular" denen diger gencler
tarafindan ¢ocuklara uygulanur.

Neler midir bu uygulamalar? Aile 1¢1 cinsellik, ¢ocuk 1stismar,
tesharcilik, gozetlemecilik, hayvanlarla seks, insan eti yeme, cinsel
sadizm ve mazosizm, diskidan ve kandan cinsel haz alma, digki
yedirme... Ve tahmin edilecegi iizere bu uygulamalar toplu ve kanli
bir vahset 1le son bulur.

Peki kimdir bu dort sefih? Diik, belediye baskani, baspiskopos ve
bassavci. Bu yoniiyle Sade, dinin, siyasi kurumlarin ve aristokrasinin
sert bir elestirisimi yapar. Sade 1¢cin "Erdem ahlaksizliktir, ahlaksizlik
1se erdemdir.”

John LaCorte soyle diyor:

"Sade'in bu diisiincelerden yola ¢ikarak yarattig:r ahlak psikolojisi,
fuliyata bir sapkinligin ahlakina doniisiir. Birey neden yanlis olam
yapar? Bunun nedem tam da onun yanlis olmasidir. Sapkinlik kendi
kendisiyle sonlamir; toplumun 1gren¢ buldugu seylen kisinin neden
yaptigin1 agiklamak 1¢in oOrtiilii bilincaltina ya da dolasik gerekcelere
bakmaya ihtiyacimiz yoktur. Bu yem bir 1lke degil, gelencksel Judeo-
Hristiyan killtiiriimiiziin baskin bir ilkesinin ayna hayalidir: Tyi Olam
Yap' k1 1y1 bir sey olsun. Neden 1y1 seyler yapmaliy1z? Bunun nedeni
tam da onun 1y1 olmasidir! Sade i¢in 1se bu erdem degil, ayipliliktir;
erdem insanin dogasi1 geregi yapmaya deger buldugu seylerdir."
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Bu 0n bilgilerden sonra simdi artik Pasolimi'min filmine, "Salo ve
Sodom'un 120 Giinii"ne gecebilinz.

FASIZMIN KALESINDE SODOM'un 120 GUNU

Tiim vyasamum fasizme nefret ile geciren, "fasizmin yeminh
dismam" Pier Paolo Pasolini, bu son filminde Marquis de Sade'in
kutsal kitaplardan 18. yuzyila tasidigi oOykiyi, alip 19401ann
[talya'sina Salo'ya tasiyarak belki de fasist ideolojiye vurulacak en
biiyiik darbelerden birimi indintyor... Bu film 1¢in sectigl yer 1se son
derece ilgingtir: SALO, yam fasizmin kalesi. Peki Salo neresidir ve
ne 1fade etmektedir?

ITALYAN SOSYAL CUMHURIYETI

Simdi gidelim 1kinci diinya savasimin doniim noktalarindan birine,
1943 yilimin Temmuz ayma. Ingiliz ve Amerikan Birlikleri Husky
Harekati ile Sicilya'yr ele gecirmisler, Mesina bogazindan da gecerek
cizmeye adim atmuslardir. Fasist Italyan ordusu arka arkaya
yenilgiler almaya baslamis durumda. Bunun tuizerine kral Vittorio
Emanuele III, bu basansizliklardan Bemito Mussolini'yi sorumlu
tutmus ve derhal onu basbakanliktan almustir. Mussolim1 bir anda
elinden oyuncag alinan bir ¢ocuk gib1 "devletsiz" kalivermistir. Eee
ne de olsa devlet olmadan fasizm olamamaktadir, Mussolim'ye acele
bir devlet lazzmdir. Bir de hakkinda tutuklama Kkaran c¢ikinca
Almanlar tarafindan kurtarilan Mussolini, Garda Golii yakinlarindaki
Salo kasabasinda -kukla niteliginde- Italyan Sosyal Cumhuriyeti'nin
kuruldugunu 1lan etmis. Aym zamanda Cumhunyet¢i Fasist Parti de
kurulmus. Bu kurulan yem devlete bircok yerde de "SALO
CUMHURIYETI" de denmis. Iste sevgili Pasolini'nin "Sadom'un
120 Gini" filminin basina ekledigi "SALO" budur. Pasolini'ye gore
fasizmin kalesi Salo esittir Sadom'un 120 giinii. Ve film de Salo'da
bir satoda gecer.
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IKTIDARIN AZGIN DORTLUSU

Pasolimi, "Salo ya da Sodom'un 120 Giinii"nde Sade'in romaminda
soziit edilen sapik eylemlerin  kahramam dortlityti  baskan,
bassavci/yargic, baspiskopos ve diik'ten olusan bir Kkareye
donustiirmiis. Bu insanlar her firsatta fasist olduklarimi haykirmakta
ve fasizmin yiiksek 1deallerinden s6z etmektedir. Boylelikle yurtitme,
yargl, din ve sermaye fasizmin hizmetine girmustir.

Kurbanlar 1se sekiz1 geng kiz, sekiz1 geng erkek olmak tlizere on
altiya "anlatic1" konumundaki "kasar" fahiseler 1se tice diisiiriilmiis,
bunlara bir de mizisyen eklenmistir. Ama en ilginci militariznu
temsil eden dort asker ile dort 1sbirlik¢i de eklemince artik fasizmin
aradig1 her sey bir araya gelmistir.

Artik satonun biuiyilkk salonunda alem baslayabilir. Artik geng
kizlar ve delikanlilar fasist iktidann simgeleyen sefihlerin Oniine
atilabilur.

[ZLENMESI, DAYANMASI COK ZOR SAHNELER

Alem her gece gerceklesecek ve tam 120 giin siirecektir. Kasar
fahiseler baslanindan gecen veya tamk olduklar her tirlii sapkinlig:
en ince ayrintilarina kadar anlatacaklar. Azgin dortlii ve 1sbirlikciler
de bunlan uygulayacaktir. Artik her yol vardir. Kizlarla ve oglanlarla
zorla anal iliski, ensest, zorla mastirbasyon yaptirma, aci1 ve eza
verecek her tiirlii siddet, en giizel kalca yarismas: ve kazanana 6liim
cezasi, uzerlerine 1drar yapma ve yaptirma, diski yeme ve yedirme,
kopek gib1 zincirlere baglayarak yerlerde yemek yedirme ve bu
sirada 1irzina gegme. Bitiin bunlar 120 gece boyunca siirecektir. Bu
sahneler dort ana bashikta/ boliimde toplanmaktadir: Cehenneme
Giris, Cilginliklar Cemberi, Bok Cemberni, Kan Cembern. Biitiin
bunlardan sonra film, agir i1skence ve vahset sahneleri ile son
bulacakftir...

Filmde ¢ok ilging sahneler ve olaylar da var. Oncelikle miizikten
sOz etmek istiyorum. Bitiin bu 1gren¢ sahnelerde piyano ile son
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derece yumusak 1nsami rahatlatan! en hamka miizik parcalan
calinmakta. Yen gelmisken soyleyeyim, filmin miizikler1 efsanevi
mizisyen Enmo Morricone'yve ait ve muhtesem. Ayrica filmde
Nietzsche ve Baudelaire'e yapilan ¢ok i1lging atiflar da var.

BU FILM IZLENEBILIR MI?

Evet, "Solo ya da Sodom'un 120 Ginii"nde kesinlikle fasizmin
sadizm 1le olan baglantisimin gosterildigimi ve fasizmin en agir ama
simgesel elestirisimin  yapildigimi  kabul ediyorum. Ama zaten
bildigimiz bu sonug¢ 1¢in bu kadar vahset dolu ve insam insanligindan
utandiran bu sahneleri 1zlemeye gerek var mu?

Bu soruya soyle yamit vereyim. Eger sinema konusunda 6zel bir
calisma vyapiyorsanmiz, eger sinemayi tiim yonlenyle tamimak
istediginiz bir sanat olarak goriiyorsamiz ve eger ciddi oranda bir
dayanma giiciine sahipsenmiz bu filmn mutlaka 1zleyin. Ama kendimz
ortalama, haydi biraz da onun tizerinde bir 1zleyici olarak goriiyor,
sinemay1 bir eglence, zevk ve hobi olarak algiliyorsamiz ve hele
kendinizde 1greng¢ sahnelere dayanma giicii bulamiyorsamiz bu film
size gore degildir. Izlemeniz yerine bu anlatilanlarla yetinmeniz
tavsiye olunur.

YORUMLAR

Hiiseyin Ozgiir: Pasolini've, kitapta din ve kilise elestirildigi
halde filmde sadece fasizm elestirilmis, yoniinde elestiriler olmus.
Sade'in kitabinda kilise (belki de daha gems bakarsak din) net bir
sekilde elestinliyor. Pasolimi'nin ateist oldugu kusku gotirmez ama
romam filme c¢ekerken bu konuyu biraz es gegmis. Sadece dort
sefihten bir tanes1 piskopos, bunu degistirmemis. Bir de son sahnede
kurbanlardan birinin bir serzemisi var: "Tannm bizi miye unuttun?"
Burada bir hayal kinkligindan da ote, 1cli bir 1syan var gibi.
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Miirgan Olmez Isik: Diisiincemde olup eyleme gegiremedigim
bir durumu sagladimiz siz ve degerli arkadaslanmiz. Butiini
oormenin (hangi alanda olursa olsun Gestalt¢1 yaklasimin) gercege
yaklasmay1 sagladigina inananlardamim.Genelde bir film iizerinden
yonetmenin, bir kitap tizerinden yazarin, bir sozciik tizerinden insanmin
degerlindirildigr  toplumlarin  "algi magdurlanyiz.Bu nedenle
Pasolim' ile baslamamiz1 sagladigimz bu calisma c¢ok degerli bir
calisma. Ik defa zihnimde bir yonetmene dair filmlerin, arka planla
birlikte genel bir yorumu, algis1 var. Reddetme ve kabul nedenlerim
var.(¢ciinkii rastgele filmler 1zlemek" am tamimlayan" ciimleler
kurmama neden olmustu. Devanmum bekliyoruz. Bu arada "6lum
ticlemest" filminin 1lki olan Sade, Sodom'un 120 Giinii'ni
tamamlayamamustim. Izledigimde su duyguyu yasamustim: Sok
olmayacagim bir "kare"var mu diye... Bemim 1¢in de en sert filmi bu.
("olim u¢clemest' min 11k1 boyleyse yasasaydi diger 1kisi nasil olurdu?)
Doz asimu var. Bir uyarlama filmu olarak yine yiuz willar arasi
benzerligi vurguluyor. Godard'in "sok etmek gerek"soziiniiniin
etkisim bu filmde de gorityoruz. Kutsal'a, yoksulluga, iskenceye vb.
dair yasananlar agirsa, anlatitmm hafif olur mu?

Hiiseyin Ozgiir:: Gestaltci yaklasim benim de benimsedigim bir
yaklasim. Ozelliklle konusmada ve anlatimda. Bu iste en giizel
birlikte paylasmak ve bir biitiinii olusturmak oldu. Ben de bu ortak
calismalarin devamim diliyorum.. Evet Olim Uglemesi ¢ok fena
baslanusti. Pasolim1 yasasaydi neler olurdu acaba ?

Nilgiin Yiuriik: Ben oncesinde tereddiitlerim olmasina ragmen
sonunda filmu seyretmey1 se¢cenlerdemim. Evet; film ¢ok rahatsiz ama
amaci da bu zaten: rahatsiz ederek farkindalig:r arttirmak.

Pasolim donemindeki Hnstiyan Demokratlarin iktidarnnm klasik
fasizmden bile daha tehlikeli bir neo-fasizm olarak gormiis bu
sistemin tilkketimi tesvik etmek bu yolla beyinlenn uyusturmak ve
bireyr agina diisirmek olarak ozetlemus. Filmdeki diski yedirme
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sahnes1 70'lh yillarda baslayan "fast-food" salgimm temsil ediyor.
Hem Sade hem de Pasolim1 Dante'nin Cehennem'1 tizerine kurmuslar
yapitlarimi; her 1ki eser de Dante'min simgesel dairelerine gore
yapilandirilmis. Pasolim Dante'ye daha sadik: Filmin bolim
bashiklan (Cehenneme Ginig, Cilginliklar Cemberi, Bok Cember,
Kan Cembern) Dante'nin cehennemu 1le paralellikler tasiyor.

Pasolim Bunuel'n Altin  Cagi'ndan, Artaud'un vahset
tiyatrosundan da etkilenmis. Eser konusunda kendisim Kkardesi
Guido'nun Salo yakinlarinda oldiirilmiis olmasi yonlendirici bir
husus, ayrica Baudelaire 1le Sade baglantisim1 kesfetmesi sair kimligi
ile filmi yapma konusunda kendisim tetiklemis motiflerden birisi.
Yalmzca Baudelaire degil bir ¢ok sanatciyr etkilemms Sade; Flaubert,
Edgar Degas, Francis Bacon, Jean-August Domique Ingres, Pablo
Picasso... Unutmayalim ki; Sade sadizmi i1cat etmemus sadece
yazmis.

Sade romaminda, Pasolini filminde birer "cehennemcik" tasvir
ederler. Isin ac1 tarafi o kiicikk cehennemlerin gergegi hayatin icinde
o kadar ¢ok tekrarlannustir k1. 12 Mart'in Zihm Pasa Kogkii; Irak
1sgalinde Ebu Garnip Hapsihanesinin bu tasvirlerden ne fark: vardir?
"Miurgan'in "Kutsal'a, yoksulluga, i1skenceye vb. dair yasananlar
agirsa, anlatimu hafif olur mu" saptamasina tamamen katiliyorum.

Yildiz Ilhan: Diin aksam ben de seyrettim nihayet, epeydir
listemdeydi. sert, zorlu, akil almaz sahnelerin soluksuz ardarda
verilmesi 1lk baglarda ben nasil bir rontgencilige soyundum duygusu
yaratiyorsa da sonradan taslar yerine oturuyor. Yapilmak istenen
1zleyiciyl ya da okuru dehsete bogmak ve boguldugunuz mayinin
yvogunlugu 1¢cinde siddet1 tekrar tekrar kavramak. Kabul ediyorsunuz
ki1 tam da su anda diinyanin pek ¢cok yerinde bu kadar sisteml1 degilse
bile bu sahneler belki de bire bir yasanmakta, yasatilmakta. Olmasi
ogerekenin bilinci, olup bitem1 gérmek ve kavramakla olusuyorsa o
vakit Sade'a, usta Pasolini'ye bir selam c¢akmali. Nasil da zor
cekilmistir bu film.
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™ John LaCorta, Marquis De Sade And The Aesthetics Of Suffering,
hitp.//arstechnica.com/civis/viewtopic.php ?f=24&t=504014 &start=240
Son erigim: 7 Kasim 2015)
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PASOLINI'NIN FILMLERI

Konulu uzun filmlen:

Yili  Ozgiin adi Stiresi (dk.)
Turkce'de bilinen adi Yapmmci (Y:)
(Diinyada yaygin adi) Senaryo (S:)
Goriinti yonetmeni (GY:)

Miizik (M:)
Oyuncular (O:)
1961 Accattone 120 dk.
Dilenci Y: Alfredo B, Cino Del Duca

S: P. P. Pasolini, Sergio Citti

GY: Tonino Delli1 Colls
O: Franco Citt1, Franca Pasut, Silvana

Corsini
1962 Mamma Roma 106 dk.
Mamma Roma Y: Alfredo Bina

S: P. P. Pasolini

GY: Tonino Delli1 Colli

O: Anna Magnani, Ettore Garofolo,
Franco Citti
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1964 Il vangelo secondo Matteo 137 dk.

Matta'ya Goére Incil Y: Alfredo Bini
(The Gospel According to  S: P. P. Pasolini
St. Matthew) GY: Tonino Delli Colla

M: Luis Bacalov
O: Enrnique Irazoqui, Margherita
Caruso, Susanna Pasolini

1966 Uccellacci e uccellin 89 dk.
Sahinler ve Serceler Y: Alfredo Bimi
(The Hawks and the S: P. P. Pasolini, Dante Ferretti
Sparrows) GY: Tonino Delli Colli

M: Ennio Morricone
O: Toto, Ninetto Davoli, Femi

Benussi

1967 Edipo re 104 dk.
Kral Odipus Y: Alfredo Bini
(Oedipus Rex) S: P. P. Pasolini

GY: Giuseppe Ruzzolini
O: Silvana Mangano, Franco Citti,

Alida Valli
1968 Teorema 07 dk.
Teorema Y: Manolo Bolognini, Franco
(Theorem) Rossellini

S: P. P. Pasolini

GY: Giuuseppe Ruzzolini

M: Ennio Morricone

O: Silvana Mangano, Terence Stamp,
Massimo Girotti
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1969 Porcile
Domuz Ahiri

99 dk.

Y: Gian Vittorio Baldi, Gianni
Barcelloni

S: P. P. Pasolini

GY: Tonimno Delli Colli, Armando
Nannuzzi, Giuseppe Ruzzolini
M: Benedetto Ghiglia

O: Pierre Clementi, Jean-Pierre
[.eaud, Alberto Lionell

1970 Medea
Medea

110 dk.

Y: Franco Rossellini, Klaus Hellwig,
Pierre Kalfon

S: P. P. Pasolini, Euripides

GY: Ennio Guarnieri

O: Maria Callas, Massimo Girott1,
Laurent Terzieff

1971 Il Decameron
Dekameron'un Ask
Hikayeler1
(The Decameron)

112 dk.

Y: Alberto Grimaldi, Franco
Rossellini

S: Giovanni Boccaccio, P. P. Pasolimi
GY: Tonimo Delli Colli

M: Ennio Morricone

O: Franco Citt1, Ninetto Davol1, Jovan
Jovanovic

1972 1racconti di Canterbury
Ask Bahgesi
(The Canterbury Tales)

112 dk.

Y: Alberto Grimaldi

S: P. P. Pasolini, Geoffrey Chaucer
GY: Tonino Delli Collx

M: Ennio Morricone

O: Hugh Griffith, Laura Betti, Ninetto
Davoli
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1974 1l fiore delle mille e una

notte
Binbir Gece Masallari
(Flower of the Arabian

Nights)

130 dk.

Y: Alberto Grimaldi

S: P. P. Pasolini, Dacia Maraini
GY: Guseppe Ruzzolini

M: Ennio Morricone

O: Ninetto Davoli, Franco Citt1,
Franco Merh

1975

Salo o le 120 giornate di
Sodoma

Salo ya da Sodom'un 120
Gunu

(Salo, or the 120 Days of
Sodom)

116 dk

Y: Alberto Grimaldi

S: P. P. Pasolini, Sergio Citt1, M. de
Sade

GY: Tonino Delli Colli

M: Ennio Morricone

O: Paolo Bonacelli, Giorgio Cataldi,
Umberto Paolo Quintavalle
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Film segmentleri:

Diinyanin en eski meslegi

Yili  Filmin Ozgiin Ad1 (Tiirkce Pasolini'nin segmenti
cevirisi) / Turkce'deki Adi (Turkgesi)
1963 Ro.Go.Pa.G. La ricotta
|Dort segmenti ¢ceken (Lor peyniri)
yonetmenlerin adindan:
Roberto Rossellini, Jean-Luc
Godard, Pier Paolo Pasolini.
Ugo Gregoretti|
1967 Le streghe (Cadilar) La Terra vista dalla luna
(Aydan goriinen yerylizi)
1968 Capriccio all'italiana (Italyan ~ Che cosa sono le nuvole?
kapricyosu) (Bulut dedigin nedir?)
1969 Amore e rabbia (Ask ve 6tke)/ La sequenza del fiore di carta

(Kagittan cicek sekansi)
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YAZARLAR

Oguz DONMEZ: 1957 Ankara dogumlu. Ankara UniversitesiHukuk
Fakiiltesi'ni bitirdi. Universitede asistanlik, hazine avukatligi, hukuk
miusavirligr yapti. 19901 wyillannn basindan itibaren klasik miizik,
opera, sinema, sergi, kitap gibi kiiltiir-sanat aktivite, organizasyon ve
projelerinin hayata gecirilmesinde emprezaryo sifatiyla onemli roller
ustlendi. Halen Bozcaada Sinema Gilinlenn 1le Ayvalik - Destek
Tasarnm Akademis: biinyesinde sinema programlarmi, damsman
sifattyla  gerceklestiriyor, Uluslararas1t Af Orgiitii, Miltecilerle
Dayanmisma Derneg1 ve Konak Kent Konseyi biinyesinde c¢alisma ve
faaliyetlerine devam ediyor. Miilteciler tizerine bir kisa film ile uzun
metra) sinema filminmin proje ve damsmanligim da siirdiirmekte.
Basta sinema olmak tizere arkeoloj1, edebiyat, resim, antika objeler,
klasik muzik 6zel 1lg1 alanlandir.

Caner FIDANER: Oykiiler, denemeler, sinema yazlari1 kaleme
aliyor. 11k oykii kitabi Kalem Kutusu 2014'te basildi. 2006'dan bu
yana blog sahibi. Hekim, halk saglik¢i. 1954'1ii. Izmir'de yasiyor.

Miirgan OLMEZ ISIK: Dogum tarihi 1965. Izmir'de yasiyor.
Dershane ve devlet okullarinda felsefe grubu 6gretmenligr yapnustir.
Halen bir devlet okulunda 6gretmenlik yapmakta ve felsefe, sinema,
siyaset, edebiyat, miizzk vb. bircok alanda hazrladigr fotogratli
bulmacalardan olusan www.fotobulmaca.com sitesini yonetmektedir.
Ona gore, "sinema, 'gercegin’' perdedeki tanimudir."
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Hasibe OZDEMIR: 1968 Eskisehir dogumlu. LISEyl Endiistn
Meslek Lisesi Elektronmk Boélumiinde, tiniversiteyr Ege Universitesi
Hemsirelik Fakiiltesinde bitirdi. Dokuz Eylill Universitesinden
ogretmenlik formasyonu ve Aile Damismanlig: sertifikasi sahibi. On
bir yil ¢ocuk ve ergenlere yonelik bir bagimlilik merkezinde ¢alisti.
Bu y1l Ege Universitesi Cocuk Psikiyatrisi Boliimii'nden emekli oldu.
Sinema ve edebiyat, hayati daha giizel yaptigina inandig1 iki sanat
dali. Okumay1 seviyor, ara ara kisa oykiiler yaziyor. Oykiileri Varlik
dergisi ve ¢esith dergilerde yayimlandi. 2014 yilinda bir 6ykisiiyle 3.
Homeros Kisa Oykii Yarismasi'nda birincilik kazandi. Ayrica aylik
olarak c¢ikan IzmirLife dergisinde "Insan Hikayelerim" adiyla
yazilarim paylastig:r bir kosesi var.

Hiiseyin OZGUR: 1956 Izmir dogumlu. Ankara Universtesi Hukuk
Fakiiltesini bitirdi. Avukatlik yapiyor. Izmir Barosu'nda ve bir ¢ok
demokratik kitle orgutinde calisti, buralarda yoneticiligin yamisira
yayincilik ve yazarlik da yapti. Uzun yillardir yazdig: ve " suda 12"
olarak miteledig1 dava dilekg¢elern1 ve basin aciklamalarindan sonra
kendim1 daha mutlu olarak gordiigii sinema elestinilern1 ve amlarm
yazmaya calisiyor.

Nilgiin YURUK: 1959 wyilinda dogdu. 1980 yilinda Ankara
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'nden mezun oldu. Bankacilik
sektoriinde Organizasyon, Planlama ve Bilgi Islem departmanlarinda
ogorev yapti. Yirmi bes yillik ¢alisma hayatindan sonra emekli oldu.
Su anda web tasarinu tizerine esnek zamanli ¢calisiyor. Kitap okumayi
ve film 1zlemey1 seviyor. Yasam boyu 6grenmenin degerine inaniyor.
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Pasolini ve annesi (1955)

Oliimiiniin Kirkinci1 Yilinda Bir Cehennem Sévalyesi:
Pier Paolo Pasolini

Bu kitap, hi¢ kimsenmin girmeye cesaret edemediglr yollarda kendi
basina dolasan bir sanat¢itya adanmus. Hi¢c kuskusuz Pier Paolo
Pasolini biiyiik bir sinema yonetmen ve senaryo yazari, ama hepsi bu
kadar degil. O aym zamanda sair, oyun yazan, edebiyat ve sanat
elestirmen, siyaset disiuniirii ve eylemcisi, sivil 1taatsizlik ve direnis
ustasi, gazeteci, ressam, ¢evirmen. ..

Pasolim 2 Kasim 1975'te, 53 vyasinda oldiruldiigiinde dinyaya
biraktig1 pek cok iiriiniin arasinda on 1ki uzun film de vardi. Her bin
yem seyler soyleyen bu filmler, Pasolini'nin yalmzca sinema sanatina
degil, dinya kilturine de armaganlanydi. Elimzdeki kitapta, alti
sinemasever o on 1ki filmi enine boyuna degerlendirerek olimiiniin
kirkinci yilinda bu 6zgiin insana tesekkiir ediyorlar.

Bu kitap gosteriyor ki, daha ¢cok zaman tiiketme araci gibi gorilen
sosyal medyanin Kkalici sonuclar1 da olabilir. Cult Movies &
Soundtracks 7 Kasim 2011'de kurulmus ve bugiin iiye sayis1 dokuz
yiize ulasmus bir feysbuk grubu. Yasamlarnnm sinema sanatiyla
zenginlestiren grup uyelen, 1zlediklen filmler1 birbirleniyle 6zgiirce
tartisiyorlar. Bu canli ortamin 11k kalic1 tirtinii olarak Pasolim kitabi
ortaya c¢ikti, bunu yem kitaplarin 1zlemes: siirpriz olmayacak.
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