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Onséz

Gunumizde bilgi bir yandan en dnemli dejer haline gelirken diger
yandan da artan bir hizla geligiyor, gesitieniyor. Ama katlanarak
blyuyen bilgi Gretiminden yararlanmak, 6zellikle gindelik yagam
kaygilarinin baskisi altinda, zorlagiyor. Her gseye ragmen bilgiye
ulagma ¢abasini sUrdirenler icin de imkanlar pek fazla degil.

Ayrica, dzellikle Turkiye gibi Glkelerde bir konuda kendini gelig-
tirmek ya da sirf merakini gidermek igin herhangi bir konuyu 63-
renmek isteyenlerin gansi cok az. Universitelerimiz, toplumumu-
zun yetigkin bsldmine katkida bulunmak igin gerekli imkéanlardan
yoksun,

Cep Universitesi kitaplan iste bu olumsuz ortamda, evlerinde
kendilerini yetigtirmek, otoblste, vapurda, trende harcanan za-
mandan kendileri i¢in yararlanmak isteyenlere sunulmak dzere
hazirland.

20. yuzyil Fransiz kiltdr hayatinin en dnemii Griinlerinden olan,
bugin yaklagik 3000 kitaplik dev bir dizi olugturan “Que sais-je”
{Ne Biliyorum) dizisini lletigim Yayinlan Tirkge'ye kazandiriyor.



lletigim'in Cep Universitesi, bu biiylk diziden secilmis , Turkiyeli
okurlar Igin dzellikle ilgi gekici olabilecek eserlerin yanisira, Av-
rupa'nin bagka yayinevierinin benzer bir gcercevede yayimladig
kitaplari da igeriyor.

Aynica Tirkiye'nin siyaset, kiitir, ekonomi hayatiyla ilgili konu-
larda 6zel olarak bu dizi igin yazilmig telif eserler “Gniversite”nin
*8grenim programi”m tamamlayacak.

Cep Universitesi'nin her kitab1 alaminin éndegelen bir uzman
tarafindan yaziidi. Kitaplar, hemkonuya ilk kez egilen kigilere hem *
de bilgisini derinlegtirmek isteyenlere seslenebilecek bir kapsam
ve derinlikte. Bilginin yeterli ve anlagihir olmasi, temel kistas. Cep
Universitesi kitaplanm lise ve Gniversite 6grencileri yardimer ders
kitabr olarak kullanabilecek; tgretmenler, &fretim Uyeleri ve
aragtirmacilar bu kitaplardan kaynak olarak yararlanabilecek;
gazeteciler yojun ig tempasu iginde ¢abuk bilgilenme ihtiyaglarini
Cep Universitesinden kargilayabilecek; cahgtifji meslek dalinda
bligisini gelistirmek isteyen, evinde, kendi programiayabileced
bir mesleki efitim imkanina kavugacak; ayrnca, herhangi bir ne-
denle bir konuyu merak eden herkes, kolay okunur, kolay tagin,
ucuz bir kaynagjl Cep Universitesinden temin edebilecek.

Cep Universitesi kitaplan sik arahklarla yayimlandikga, benzersiz
bir genel kiltdr kitaphh olugturacak. Insan Hakiar'ndan Gene-
tik'e, Kanser'den Ortak Pazar'a, Alkolizm'den Kapitalizm’e, ista-
tistik'den Cinsellik'e kadar uzanan genig bir bilgi alaninda hem
zahmetsiz hem verimli bir gezinti icin ideal “mekan”, Cep Uni-
versitesi.

ILETISIM YAYINLARI
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) BIRINC] KISIM
ILKE VE YONTEMLER

o ] BiRiNCI BOLUM .
NICIN BIiR EDEBIYAT SOSYOLOJISi?

L Edebiyat ve Toplum

Edebiyat iirtinler1 yazarlan, kitaplar1 ve okuyu-
culan ya da genel bir tarzda sdyleyecek olursak, sa-
nat yaraticilanmm, yapitlan ve okuyucu kitlesini
kapsar. Aym zamanda sanati, teknolgjiyi ve ticareti
de icine alan ve tammm iyi yapilmig bireylerle (adh
her zaman bilinmese de), az ¢ok anonim (ama simirh)
bir toplulugu biitiinleyen son derece karmagik bir
aygit aracihigiyla bir degisim devresini olugturur.

Bu devrenin tiim noktalannda yaratic bireyle-
rin varhg psikolojik, moral ve felsefi yorum sorun-
larini, yapitlarin oynadigh rol aracihgyla estetik,
stil, dil ve teknik sorunlan ve son olarak bir okuyu-
cu toplulugu tarihsel, politik, toplumsal, hatta eko-
nomik sorunlan ortaya koyar. Baska tiirli soyleye- _
cek olursak, edebiyat iiriniinii kegfetmek igin -en
azindan- bin yol vardir.

Edebiyatin bireylerin zihinsel diinyalariyla, so-
yut bigimlerle ve ortaklaga yapilarla olan bu iiglii
iligkisi, bizim incelememizi zorlagtinyor. Ozellikle
edebiyat tarihini incelememiz gerektigi zaman,
olaylan ii¢ boyutta tasarlamakta giiglik ¢ekiyoruz.
Gergekte edebiyat tarihi, bu ortaklaga baglanim,
politik tarih yazarhginin merakina terkedilmis bir
cesit dekor, bir cesit siis gibi digiinerek, ytizyillar
boyunca yalniz insanlarin ve yapitlann -érnegin
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ruhsal yagam dykiileri ve metin yorumlar gibi- in-
celenmesiyle yetinmis ve hild ¢ogu zaman yine bu-
nunla yetinmektedir.

Geleneksel tipte en iyi edebiyat tarihi dersi ki-
taplaninda bile, gercek bir sosyolojik goriiniimiin
eksikligi gozle goriilebilir, Belki yazarlar toplumsal
bir boyutun bilincinde olabilirler ve bunun bir im-
gesini vermeye kalkigabilirler, ama bu amag igin
kesin ve uyarlanmig bir yontemin eksikligi yiiziin-
den, ¢ofu zaman insamn ve yapitin geleneksel ge-
masin tutuklusu olurlar. Tarihin derinlikleri, iki
boyutlu bir ekran iizerine yansimg gibi yokolur ve
edebiyat iiriinii, diiz bir plan ilizerine yansimg diin-
ya haritasina benzer ¢arpilmalara ugrar. Okullar-
daki yerkiireler, kiigiiciik bir Meksika’yr ezen koca-
man bir Alaska’y: nasil yanhghkla gosterirse, ben-
zer sekilde Versaillesin da on ya da on bes y1h, 17.
ylzyildaki altmig y1lhk Fransiz edebiyat yagamim
oyle bastirr.

Bu giicliikler hichir zaman tiimiiyle ortadan
kalkmaz. Eksiksiz bir betimleme olas1 olmasa bile,
onemli olan, yagsamoykiisii yazarlammn ya da yo-
rumculann, tarihgilerin ya da elestirmenlerin, ede-
biyat: ortaya ¢ikaranlarin -gegmiste ya da giinii-
miizde- edebiyat iiriinii konusunda bozulmamg ve
tam bir gériige sahip olmalaridir. Giinlimiizde eko-
nomik sistemler cercevesi icinde caligan ve etkisi
yaratma tizerine yadsinmaz olan yazmanin bir mes-
lek olmas: -ya da hi¢ degilse kazang getiren bir et-
kinlik olmasi- insanlarin kavrayigindan uzak degil-
dir, Kitabin ticari bir iiriin olarak iiretilmesi ve da-
gitilmasi, daha acik bir deyisle, istek ve sunu yasa-
sima uymasi, yapitlarin kavranmasindan uzak kal-
maz. Séziin kisasi, okuma kitap endiistrisinde nasil
"tiiketimin" bir daliysa, edebiyatin da -diger seyler
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arasinda, ama yadsinmaz bir gekilde- kitap endiist-
risi "tretiminin” bir dah olmas:1 6nemsiz bir sey de-
gildir.

II. Tarihce

Alglladigimiz  gekliyle edebiyat kavram, 18.
yizyilin son yillammin tarihini tagir. Baglangigtan
beri insanlar edebiyat “"yapmyor"”, ona "sahip olu-
yordu". Edebiyat, "okumuglar" kategorisine ait ol-
manin igaretidir. Voltaire'in bir c¢agdasina gére
"edebiyat”, "halkin" karsitidir, 6teki yéniidiir. Bir
kiiltiir aristokrasisi sézkonusudur ve bu iriin top-
lumsal bir olgu oldugu élgiide, edebiyat ve toplum
iligkileri sorunu, pek bilingli olarak ortaya gitkmaz.

Oysa 16. yiizyildan itibaren bir evrim baglad) ve
18. yiizyildan itibaren iz kazandi. Bir yandan bilgi
alanlar uzmanlagirken, bilimsel ve teknik ¢cahsma-
lar giderek gercek anlamda edebiyattan aynldi ve
edebiyatin ¢cemberi daraldi, yalmz hos bir vakit ge-
¢irmek igin simirlanmaya yéneldi. Artik bir karsihk
beklemeyen edebiyat, o andan beridir kendisiyle
topluluk arasinda organik baglar anyor.

Ote yandan, edebiyatta bir karsihk beklememe-
yi artiran aym kiiltiirel ve teknik ilerlemeler, tiike-
tim toplumu icindeki edebiyat gereksiniminin ala-
mm genigletti, degisim olanaklarim c¢ogaltt). Ba-
simcihgin bulunusu, kitap endiistrisinin geligmesi,
okuma-yazma bilenlerin gogalmas: ve daha sonra
gorsel-isitsel tekniklerin hizmete sunulmas) saye-
sinde, kiiltiirel bir soylunun belirleyici ayricahg
olanlar, kismen daha agk bir burjuva seckininin
kiiltiirel ugrasisina déniistii ve son zamanlarda kit-
lelerin entelektiiel ilerlemesinin araci oldu.

Bir yandan uzmanlagma, 6te yandan kitap dag-
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timi1, 1800 yilimin baglarinda en kritik noktaya ulag-
t1. Iste bu sirada edebiyat kendi toplumsal boyutu-
nun bilincine varmaya bagladi. Bayan de Staél'in
bu tarihte yaymlanan Toplumsal Kurumlarinn
Iligkileri Icinde Edebiyat adh yapit1, hi¢ kusku yok
bizim iilkede (Fransa’da) edebiyatla toplum kav-
ramlarinin sistemli bir incelemesini yapmak i¢in ilk
girigimdir.

Bayan de Staél, kendi goriigiinii Ik Konugmala-
ri'nda soyle dile getirmisti: "Dinin, torelerin ve ya-
salarin edebiyat iizerindeki etkisini, edebiyatin da
din, toreler ve yasalar iizerindeki etkisini inceleme-
yi tasarladim.” Kisacas: burada sézkonusu olan
Bayan de Staél'in aydin ustalarindan birisi olan
Montesquieu’niin hukuk tarihine uyguladigim, ede-
biyata uygulamak ve "Edebiyatin ruhu"nu yazmak-
tir. Elestiri s6zligiinde modern ve ulusal sozciikleri
yeni bir anlam kazandih anda, aynca zaman ve
uzam i¢indeki ¢esitlemelerin ve toplumlarnn 6zel ni-
telikleriyle edebiyatin cesitliligini aciklamak giin-
deme gelir.

Zeitgeist (donemin ruhu) ve Volksgeist (ulusun
ruhu): 1800 yillarimin baslarinda bu iki temel kav-
ram, Bayan de Staél'in Alman dostlariyla olan der-
negin icinde dogdu ve geligti. Biz bunu Taine’in 6g-
retisinde daha esnekce dile gelen iiglii formiil iginde
paylasilmig olarak buluruz: irk, ortam, an. Edebiyat
olayim belirleyen, iste bu ii¢ etkenin birbirine yak-
lagmasidir.

Taine’in eksikligi, "insan bilimi" kavramina
acikca sahip olmamasiydi. Yarim yiizyil sonra G.
Lanson ona siyle kars: ¢tkiyordu: "Siirsel dehanin
analizinin, sekerin analiziyle hicbir iligkisi yok-

Y Bayan de Stael, Edebiyat Uzerine, fk Konugmalar,
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tur.” Onun 1wk, ortam ve an gemasi, son derece

karmagik bir gercekligin tiim goériiniimlerini sar-
mak icin ¢ok zayif. Ozellikle yoéntemleri, edebiyat
liriiniiniin  6zgiinliigiine uyarlanmamig: Inceledigi
konuya ulagmak icin doga bilimlerinden kabaca ak-
tardir yéntemlerin otesinde yalmzca tarih ve ede-
biyat elestirisinin olanaklarina sahip: Yagamoykii-
sii analizleri ve metnin yorumlan.

Bununla birlikte, Taine’in 6gretisinin 6zii yerin-
de duruyor. Taine’den beri ne edebiyat tarihgileri,
ne edebiyat elestirmenleri dig kosullarin, ézellikle
de toplumsal kogullarin edebiyat ¢cahgmalarim etki-
ledigini bilmezlikten gelemezler.

Insani bir bilim olarak ekonomide Taine’in égre-
tisinden ¢ok, Marksizmin etkisi beklenebilir. Ger-
cekte ilk Marksist kuramcilar, edebiyat sorunlary-
la ilgili olarak pek konugmadilar. Marxn ve En-
gels'in Edebiyat ve Sanat Uzerine yazilarim birara-
ya getiren kitap, bizi olduk¢a diiskinkh#na ugrat-
maktadir. Ancak 20. yiizyahn baginda ve Plekha-
nov’la birlikte gercek bir Marksist edebiyat kuram
olugmusgtur ve elbette temelde toplumbilimseldir.
Daha sonra politik etkinlik kaygis: yiiziinden Sov-
yet edebiyat elestirisi (ve onunla birlikte komiinist
elestiri), edebiyat yapitlarnmn sagladigx toplumsal
taniklifa daha ¢ok 6nem verdi.

Iste 1956’da V. Jdanov'un bu tutumu tammla-
yan birkac¢ sozii: "Edebiyatin kendi iligkileri iginde
toplumsal yagsamdan ve yazan etkileyen arka plan-
daki tarihsel ve toplumsal etkenlerden ayrilmaya-
cagh digtiniilmelidir(...) Bu, her kitab:1 kendi bagina
bagimsiz ve tek bir bireysel birim sayan éznel ve

2 G.lanson, Edebiyat Tarhi Yontemleri, Etudes Frangaises, Ocak
1925.
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keyfi goriig noktasim kabul etmez.”® Buradan ¢ikan
sonuca gore bu yontem, "kendi butinligi icinde
gercekligi temsil eden tiim sanat yapitimin sadakat
derecesini dlcek olarak ahr."*

(Eski) Sovyetler Birligi'nde sosyolojik yonteme
baghca kars:1 ¢gikan “formalizm” (bi¢imcilik) oldu.
1930 yillarinda resmen mahkum edilen giicli bi-
¢imcilik okulu, bir estetik bilimini bicimlere ve ede-
biyat sanati yéntemlerine uygulayacagim ileri sii-
rityordu.® Gergekte bu hareket, W. Dilthey’in yeni
Hegelci felsefesinin, filolojik elestirinin ve gestal-
tien psikolojinin etkilerini biraraya getiren Alman-
ya'daki genig bir hareketin yalmzca bir goriiniimii-
diir. Bu edebiyat bilimi, on dokuzuncu yiizyildan
giiniimiize degin gercek bir edebiyat sosyolojisinin
ortaya ¢itkmasinda en ciddi engellerden birisi ol-
mugtur.

Ote yandan Comte’un, Spencer’in, Le Play’in ve
Durkheim’in tiimiiyle 6zerklige dogru yonelttigi sos-
yoloji bilimi de, karmagik verilerle ve son derece be-
lirsiz tanimlarla dolu bir alan olan ve bir tiir insan
saygisiniiginde saklayan edebiyat: bir yana birakta.

Universitede yapilan elestiri agisindan, bu alan-
da en cok ilging girigimleri yapan, kugkusuz edebi-
yat bilimlerinde yeni ortaya ¢ikan karsilagtirmah
edebiyat oldu.

P. Hazard, yapitlarinin bir kismini ortaklaga bi-
lincin biiyiik akimlarinin incelenmesine ayrrmig® ve
Amerikah Lovejoy’'un kendine uzmanhk alan secti-

Soviet Literature, Moskova, 1956, no.8, s.141.

agy.

§ 1927-1930 yillan arasinda bir "bigimci* edebiyat sosyolojisi oldugunu
amimsayabiliriz. Bakimz Struve, Sovyet Edebiyat Tarihi, Paris, 1946,
8.226-229.

6 P.Hazard, Avrupa Biling Bunalim, Paris, 1935.
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gi "kavramlar tarihi"ne yol géstermistir; daha sonra
bu, edebiyat iriinlerinin olgun kavray i¢in kag-
nilmaz olmustur. Ulusal bir ortaklagmanin yazarla-
rnin tamkhg1 aracihgiyla sahip oldugundan ayn -
olarak J. M. Carré kendi égrencilerini, bozulmug bir
gorinimiin ortaya koydugu "aldatic1 goériinig” so-
runlarina yéneltti.

Edebiyat tarihi igin en verimli kavramlardan bi-
risi, kuskusuz 1920’den itibaren Cournot’nun ardl-
larindan birisi olan F. Mentré’nin Sosyal Kugak-
larda sistemli olarak sergiledikleri oldu. Bununla
birlikte, edebiyat tarihi yazarhgina gerekli sosyolo-
jik derinligi vermeye ilk layik olan A. Thibaudet ol-
du ve 1780°den Giiniimiize Fransiz Edebiyat: Tarihi
adh devrimeci yapit1 1937’de yaymnlandi.

"Edebi kusaklarin bu ortak esin sorununun”
sosyolojik 6nemini gergekten goésteren, H. Peyre’nin
1948’de yaymlanan Edebi Kugaklar adl temel yapr-
t1 oldu.® Bu adlar arasina, Edebiyat Dilimine Giris
adh yapit1 1950°’de Istanbulda yayinlanan G. Mio-
haud’nun ad1 da katilabilir; benim bilgime ve bizim
anladigimiz anlamda edebiyat sosyolojisi kavramm
-diger yiizlercesi arasinda- ilk kez agikca ortaya
atan o oldu.

Demek ki, sosyolojik egilimler, bir yontem birli-
. gi altinda dile gelmeden 6nce uzun siire temel kav-
ramlar bi¢gimi altinda anlatildi. Kimi kez bunlar "bi-
cimci” egilimlerle birlestiler; 6rnegin L. L. Schiic-
king ile begeni sosyolojisi ve R. Wellek ile edebiya-
tin toplumsal 6gesi olarak dil.?

7 J.M.Cawé, Fransiz Yazariarive Alman Miraji, Paris, 1947.

8 H.Peyre, Edebi Kugaklar, Paris, 1948.

® L.L.Schiicking, Die Soziologie der Lierarischen Geschmacksbildung,
Leipzig. 1931; R. Wellek ve AWarren, Edebiyat Kurami, New York,
1949.
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G. Lukacsin diigiincelerinden dogan edebiyat
sosyolojisinin ilk tutarh sistemini, yine Lukacsin
ardillanindan L. Goldmann II. Diinya Savagi’ndan
sonra sistemlestirdi ve formiillendirdi.

Goldmannn Genetik Yapisalciikn Marksist
egilimli olmakla birlikte, estetigin 6zgiin sorunlan-
nin bilincindeydi. Onun temel varsayimlarina gére
"edebiyat yaratisimin ortaklaga niteligi, yapitin ev-
rensel yapilar1 kimi toplumsal gruplarin zihinsel
yapisina 6zdes olmaktan ya da onlarla kolay anlag:-
lir olmaktan dogar.""®

1960’tan beri yapisaler kuramlarin geligmesi,
ozellikle ilk baglarda Roland Barthesn etkisi altin-
da edebiyat sosyolojisinde yeni perspektifier agti.
Semiyoloji ve semiyotik, sosyolojik bir biitiinliik ka-
zanma alam olarak yazi ve metne 6nem verdi. Tel
Quel dergisinde gikan yazilar, bu egilimin en u¢ nok-
tasim temsil eder ve Marksizmden esinlenmigtir.

Elimizdeki ¢caligmay: dile getiren egilim, bu ce-
sitli diisince akimlariyla yeniden bag kuruyor ve J.
P. Sartre’in Edebiyat Nedir? adli yapitinda dile ge-
len temel kavramlara dayamyor. Soyle ki, bir kitap
ancak okundugu zaman vardir ve edebiyat bir ileti-
gim siireci olarak algilanmalidir."

Son zamanlara degin bir belgelemenin olmayis,
edebiyatin sosyolojik olaylarnni in vivo (canh) ola-
rak incelemeyi olanaksiz kiliyordu. Sansimiz var ki,
bu durum 1965’ten beri énemli 8l¢iide diizeldi.

Once UNESCO’'nun oynadig: rolii anmak gere-
kir: kurulusa bagh ¢esitli organlarin yaptigx sayim-
lar, o zamana degin varillamayan edebiyat bilgileri-
nin toplu gérinimiini elde etmemize izin verdi.

10 L.Goldmann, Roman Sosyolojisi, Paris, 1964, 5.226.
11 J.P.Sartre, Edebiyat Nedir?, Paris, 1946.
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1956'da R. E. Barkern Books for All (Herkes I¢in
Kitap) adh raporu, ne yazik ki ¢cok eksik ve tahmine
dayah bir bilangoyu veriyordu, ama temel ¢ahgma-
lar i¢in yararhdir.

R. Escarpit’in 1965’te yayymlanan Kitap Devri-
mi ve 1972'deki Uluslararas: Kitap Yih nedeniyle
R. E. Barker ile R. Escarpit’in hazirladiklan Kitap
Aciih adh c¢aliyma, genelde ve ozellikle de gelig-
mekte olan iilkelerde bir durum saptamas: yapiyor-
du. Kitap endiistrisi énce ¢ekingen bir tavirla, daha
sonra kesin bir tarzda sistematik bir arastirma di-
siincesine agldi. Ozellikle 1981’den beri Fransa'da
Kiltir Bakanh@r’na bagh inceleme ve aragtirma
servisi, yine bu bakanhgin Kitap Midiirligii, yalmz
ulusal diizeyde degil, bilgelerde de edebiyat tiiketi-
mi, kitaplarin iiretimi ve dagitim iizerine yapilan
sistemli gahgmalan destekledi. Universitelerin igin-
deyse gercek bir kitapbilimi dah somut bi¢im almak
tizeredir.

1962'den 1982'ye degin UNESCO’nun Kitabin
Geligimi Programi cercevesi iginde yaptifh ¢cahgma,
iyi planlanms bir kitap politikasi sayesinde, Ugiin-
cii Diinya iilkelerindeki kiiltiirel gecikmeyi kapat-
maya yardimei oldu.

Biylece edebiyat sosyolojisi aragtirmalarimn-
cii olacak bir kitap politikasinin gerekliligine var-
mig oluyoruz.

HI. Kitap Politikas:

Gegmiste bireysel bilgelik ve kendini bilme ge-
reksinimi, zamanimizda toplum diizeyinde bilgelige
doniigtii. Oysa edebiyat konusunda kendini yanhs
tamima, bizim toplumlarin kurah gibi gériniiyor.
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Yizyrh agkin bir siiredir agiklanan, ama bir kugak-
tan beridir kagimilmaz bir gercek olan kitlelerin
topluca ilerlemesi, kentsel yagam ortaminin kendi
maddi nitelikleri i¢cinde heniiz yeniden diigiinmeye
gotiirdii bizi. Kiiltiirel nitelikler ¢ok fazla ihmal
edilmigti. Halk kiltiriiniin sézi ¢ok edilmekle bir-
likte, bu her yere misyoner ve ataerkil bir anlayigin
damgasim vurdu ve gergekte bir gii¢suzligi gizledi.
Ciinkii ikinci zamamn kiigiik kafah kelerleri gibi,
binlerce insamin yagsadig kent ortam, binler diize-
yinde bir edebiyata sahiptir.

Bu durumun toplumsal politikadan sorumlu or-
giitleri kaygilandirmas:1 da gagirtian degildir. Ocak
1957'de, Aile Yardim Kasas1 Ulusal Birligi'nin ya-
ymn organi olan Information Sociales, 6zel say1sinda
"edebiyat ve kamu" iizerine genig bir anket yapt.
Bu anket, nerdeyse tiim edebiyat sosyolojisi sorun-
larim amimsatmaya layiktir ve yaptiga yaym, di-
zenli aragtirmalara dogru atilmig kesin bir adim gi-
bi sayilabilir. Orada ézellikle Gilbert Mury’nin Ki-
tap Sosyolojisi Olast Midir? adh yazisim buluyoruz;
bu yaz, érnegin din sosyolojisinde oldugu gibi ede-
biyat sosyolojisini dogrulamaktadir:

Biiyuk kafalarin, inan¢ ve dinsel uygulama iize-
rine yapilan tiim yansiz aragtirmalan tiim gizeme
karg: bir suikast gibi saymasinin tizerinden ¢ok za-
man ge¢medi. Oysa bugiin piskoposlar kurulu, ken-
di dinsel eyleminin gercek isteklerine uymak igin
. bu gibi anketleri tegvik ediyor... Suras: agik ki, ki-
tap lzerine yaz1 yazanlar ve kitap adamlari, kendi
okuyucu ¢evreleri iizerine sistemli bir aragtirmanin
yapildigim goérmek, onlarn tepkilerini ve onlara
ulagma yollarim daha iyi tammak isterler.}?

12 Information Sociales, Ocak 1957, s.64.
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Saticilarin Sanat Tannc¢alan tapinaginda kendi
yerleri bulundugunu Gilbert Mury bize tam sirasin-
da animsatiyor: Dinin bilmek istemedigi ekonomik
yanlanyla edebiyat, bu anlamda sosyolojik deger-
lendirmelere daha acik olmahdir. Bunu daha agk
gormek, demek ki sadece bir davramg gerekliligi
degil, aynca 1yi bir istir de. Buradan kendimizi sa-
dece ticari diistincelerle sinirlamamz gerektigi so-
nucu ¢kmamahdwr. Diderot, Kitapgilik Ticareti
Uzerine Mektup adh yazisinda sunu soyliiyor: "Ge-
nel 6zdeyislerin durmadan yolact:gh bir yamigy var-
sa, o da kumag dokuma ilkelerinin kitap basimna
uygulanmasidir.”

Edebiyat sosyolojisi, edebiyat olgusunun ozgil-
ligiine sayg gistermelidir. Meslekten olan birisi
i¢in kazangh bir ig, ama kendine 6zgii gorevleri igin-
de geleneksel edebiyat bilimine de -tarihsel ya da
elestirisel- yardim ederken, okuyucu i¢in de kazang-
I bir i olmahdir. Bu ugragilar dolayh olarak kendi-
sinindir, ama rolii yalmz toplum diizeyinde bunlar
tasarlamaktir.

Biyle bir program, tek tek kigilerin, hatta tek
bir ekibin olanaklarim: agan genis bir sayim yapma-
y1 gerektirir. Bu kitabin 1958'de yayimlanan ilk
basiminda, ortaya konan sorunlarin en kii¢ik ki-
simlan izerine ahnan sonug 6gelerini verebilmis-
tim. Ama bu ¢ahgyma aym sorunlarla ilgilenen
arasgtirmacilarla iligki kurmam saglady ve ayrica
yeni aragtirmalara baglamak i¢in yeterince merdk
uyandirda.

Ornegin Uluslararas: Kargilagtirmah Edebiyat
Dernegi'nin 1971'de Bordeaux'da edebiyat ve top-
lum izerine yapti% kongre, liniversitelerdeki edebi-
yat uzmanlarimin, sosyolojik gorigleri giderek daha
¢ok onayladiklarim gosteriyor.
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1959’da Bordeaux’da sade bir sekilde kurulan
Sosyoloji Merkezi, Bilgi ve Iletisim Bilimleri'nin ge-
nig laboratuvar birimleri i¢inde kaynagsti. Birlegik
Devletler'de, Kanada’da, Bat1 ve Dogu Avrupa’da,
Japonya'da ¢ok sayidaki merkez, ¢esitli egilim ve
ugrasi i¢inde olanlarla ¢gahgiyor, ama bunlarin hep-
sinin de sosyolojik goriigii aymi. Bir¢ok iiniversitede
edebiyat sosyolojisi 6grenimi yapihyor ve 1958'de
bir tasar: olanlar, bugiin bir gercege doniigtii.
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iKiNCi BOLUM
EDEBIYAT URUNUNE
NASIL YAKLASMALI?

L Kitai), Okuma, Edebiyat

Edebiyat olay kendini bize baghca ¢ ozel du-
rumda gosterir: kitap, okuma, edebiyat. Ginliik ko-
nugma dilinde ¢ogu zaman bu tg¢ sézciigiin biri dige-
rinin yerine kullamhr. Gergekte bu ii¢ kavram birbi-
rini kismen dogrular ve simirlan oldukca belirsizdir.

Kitabin tamimim yapmak oyle pek kolay bir sey
degil. Yeni yapilan ve agagh yukan tek tam bir tam-
mi, o denli belirsiz ki, bu nedenle pek kullamhr gibi
degil: "Gerektiginde iist iiste katlanan ya da sarlan
ve tizerinde kimi zihinsel verileri temsil eden iga-
retler tagiyan belli bir maddeden yapilmis ve belli
bir boyuta sahip (kagit) demettir.""® Littré (sozlii-
gii), maddi bir tanimla -"elyazmas: ya da basili bir-
¢ok defter sayfasimin biraraya gelmesi’- yan-
entelektiiel tanim -"bir cilt olugturacak kadar yete-
rince biiyiik diiz ya da kopuklu zihinsel yapit"- ara-
sinda kararsiz. Eger "cilt” sozciigiinii yeniden diigii-
nursek, bunun "kagit kapakl ya da cilthi bir kitap"
oldugunu goriiriiz; boylece bu tanim da bizim igimi-
ze pek yaramaz.

Gergekte kitabin bir tanim1 yok. Her iilke ya da
her yonetim kendine gore bir tanim yapiyor. Fran-
sa’da yalniz maliye bakanlhigimin bir gimrik icin,

13 p.Otletin bu tanimini, Ede Grolier, Kitabn Tariti adl kitabina almig.
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bir de vergi i¢in ayn ayn tamimlan var: 1964 yihn-
da UNESCO Genel Meclisi, evrensel istatistik bir
tanimin onaylanmasimi sahk verdi: "En az 49 sayfa-
y1 igeren ve doniigiimlii olmayan yayin." Kanada,
Finlandiya ve Norveg¢ yasalan bu 49 sayfay: kabul
ediyor. Liibnan ve Giiney Afrika bunun bir sayfa
fazlasimi. Danimarka 60 sayfa, Macaristan 64 say-
fa, Irlanda, ftalya ve Monaco 100 sayfa olmasim is-
tiyor! Bunun aksine Bel¢ika 40, Cekoslovakya 32 ve
Izlanda 17 sayfayla yetiniyor. Hindistan’a gelince,
en kiiciik brosiirleri de kitaplarin arasina katiyor!
Ingiltere ise uzun zaman parasal tamima bagh kal-
di: fiyat: en az 6 peni olan tiim yayinlar.'*

Tiim bu tanimlarin kusuru, kitab: kiiltiirel degi-
sim arac1 degil, maddi bir nesne gibi saymalandir.
Bu tamimlardan g¢ogu demiryollan tarifesini kitap-
lar arasinda sayar ve Racine ya da Moliere’in piye-
sinin okul i¢cin baskisini bu tamima katmaz. Bu ta-
nimlardan kimileri kitabin icerigini gézoniine al-
makla birlikte, hi¢birinin onun kullaniminm gézénii-
ne almamasi ilginctir. Oysa bir kitap, bir "okuma
makinasidir” ve onun tamimmm yapan okumadir:
"Yazar ile okuyucunun biraraya gelen ¢abas, zihin-
sel bir yapit olan bu somut ve diigsel nesneyi ortaya
cikanr” (J. P. Sartre, Edebiyat Nedir?).

Basilsin, kopyas: alinsin ya da fotografi ¢ekilsin,
kitabin amaci, sozlerin gofaltilmasina ve aym za-
manda korunmasina izin verir: bir tek kisi i¢in bir
tek kitabin hicbir anlami yoktur. Buna gére okuyu-
cunun tammm da bu tanimin i¢ine sokulmahdir. Oy-
sa istatistik birim, bir baghktir ve niisha degildir.
Yalniz ne var ki, ancak 1965’ten beri UNESCO’nun
yayinladigh istatistikler kimi iilkeler igin tirajlan

4 R.E.Barker, Herkes Icin Kitap, s 17.
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veriyor. Demek ki cesitli iilkelerde yayimlanmig
olan istatistikleri son derece sakinimh kargilamak
gerekir. 1980’e dogru "dev" iiretim yapan diger bir
deyisle, yilda 20.000’den fazla kitap yayinlayan - il-
ke sayis1 yediydi: Sovyetler Birligi ve Birlegik Dev-
letler (80 ile 90 bin arasi), Bat1 Almanya (50 ile 60
bin aras1), Japonya (40 ile 50 bin arasi), Ingiltere
(30 ile 40 bin aras1), Fransa ile Japonya (20 bin ile
30 bin aras)). Gelismig 32 iilkenin, diinyada yayim-
lanan kitaplarnn yiizde 8%unu iirettigini, basim ve
yazi1 kifidinin yiizde 85'ini tiikettigini akhmizda
tutalim. 70’li yillarda agqik¢a artan dengesizlik, 80°li
yillarda hafif¢e azalmaya bagladi. Kugkusuz burada
UNESCO’nun 1965'ten beri izledigi tegvik edici po-
litikanin etkisi de goriilebilir.

Digardan ahnan kitaplar, yeni basimlar katihr-
sa, kitap bagina yapilan istatistikler bir ilkenin
kiiltiirel yagam zenginligini ve cesitliligini goster-
meye ve yazarlarinin sayisini, iuretkenligini deger-
lendirmeye az ¢ok {¢ok yaklagik olarak) izin verir,
ama toplumsal yagami i¢cinde okumanin roli konu-
sunda hig¢bir goris vermez.

Okuma olayim analiz etmek igin, tirajim da he--
saba katmak gerekir - yalniz yayim tirajim degil,
basim tirajim da. Basim tiraji genelde bilinir, diger-
lerini 6grenmek ¢ok daha zordur. 1980 yi1linda diin-
yadaki kitap iiretimi, 9 milyar niisha kadar olmah.

Bununla birlikte, kagit tiiketimi incelenerek de
bu alanda neler olup bittigi konusunda bir fikir edi-
nilebilir. Bir yandan, bu verilere goére iilkelerin yeni
bir siniflandinimas ve kigi bagina diigen gazete ka-
gid1 tiiketimi, 6te yandan basim ve yazi kagidinin
gozoniine alinmasi, diinyadaki ilk yedi "buyik" l-
keyi bulmamiza izin veriyor, ama Isvigre, Belgika,
iIskandinavya iilkeleri, Avustralya ve Yeni Zelanda
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da bunlar arasina katilmigtir. (Eski) Sovyetler Bir-
ligi ve Ingiltere, aik¢a ilk siray1 almiglardir.’

Kitap ve bassmin okuyucu kitlesine gore kars-
lagtinlmas: da ilging bir veridir. Ornegin 1980'de
Fransa'da basim ve yazi kagidh tiikketimi kisi bagina
38 kg.'d1 ve kitap endiistrisi tikketimi 2, 3 kg)1 bulu-
yordu. Aym y1l gazete kagidh tiikketimi kigi bagina
12 kg'di. Oysa esit agarhkta ve tipo basih gazete
kagidinin sozcik icerigi, yayim kagidina gore yan
yanya daha ¢oktur. Buna goire diyebiliriz ki, gazete
olarak Fransiz okuyucunun hizmetine sunulan oku-
ma, hacim olarak kitaba gére on kat daha énemli-
dir. Bu orant:1 Bat: Avrupa iilkelerinin ¢ogu i¢in ge-
cerlidir (Ingiltere i¢in bu oran 12/13), buna kargihk
{eski) Sovyetler Birligi'nde, basin okuyucusu kitaba
gore 4 kat fazladmr; Birlesik Devletlerdeyse bu oran
200/1’dir; ¢ok yer tutan bir reklamecihigr bu hacmin
i¢ginden digsek bile, yine de Amerikahlarin onurlu
bir yeri var, ama bu yer kitap okumada degil, gaze-
te ya da dergi okumada.

Tiim olas1 okuma, gergekte olas: degil. Yukarida
belirtilen kagit miktarindan hareket edilerek, alfa-
besizler ve ¢ocuklar digta birakilarak, ayni mater-
yalin ii¢ ya da dért okuyucuya hizmet ettigi gozonii-
ne alinarak, bir Fransizin giinde ortalama 40.000
sozciik (elinizdeki kitabin bir buguk kat1 kadar), bir
ingilizin de bunun ii¢ kat: fazla sézciik okudugunu
kabul etmek gerekir! '

Ayrica satilmayanlan ya da digar satilanlar: da
hesaba katmak gerekir. Bu etkenlerden birisi ya da
otekisi, kitabin payim azaltiyor. Gergekte "satigtan
geri kalanlardan” kaginmak i¢in giinlik gazeteler
ve onlarin gegici niteligi, satig tirajina uymay aym

15 1880 UNESCO |statistik Yiligi.
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zamanda olasi ve gerekli kiliyor. Ote yandan, digan
satilanlar, 6zellikle kitaplar oluyor. Diganya, dzel-
likle de Afrika’da eski somiirgelere dogru yapilan
satig, Fransa i¢in ¢ok onemli; bu nedenle ulusal
captaki iiretimden, Fransiz tiiketicisinin yiizde 12
ya da 15’ini "diigiirmek" gerekir.

Gordiiginiiz gibi kitap olasi okumanin kiiciik
bir kismini, gercek bir okumanin ise daha az bir
kismim temsil ediyor. Ama edebiyat kavrami araya
girer girmez, kendi s6z hakkin1 kazamyor.

Elbette biz edebiyatin tamimin1 higbir niteliksel
dlgiye gére yapmiyoruz. Bizim dl¢iimiiz, temelsiz
diyebilecegimiz bir tutuma dayamyor. Bir gereg¢ de-
gil de, kendi bagina bir amaci olan tiim yapit, edebi-
yattir. Iglevsel olmayan, diger bir deyigle, yarara
olmayan ve kiiltirel bir gereksinimi duyuran bir
okuma edebiyattir.

Gercekte okunanlar arasinda, dzellikle de bilgi
ve belge toplanan basindaki okumanin arasinda
olanlarin ¢ogu iglevseldir. Bununla birlikte, kitapta
olanlarin da hepsi edebiyat degildir.

Amerikalh kiitiiphaneci Melvil Dewey, bundan
80 y1l énce onluk bir simflama yapt:; edebiyat, bu-
radaki on biiyiik kategoriden birisidir ve bir¢ok iil-
ke bunu kendi istatistigi i¢cin benimsemigtir:

0. Genel Konular 5. Temel Bilimler

1. Felsefe 6. Uygulamah Bilimler

2. Din 7. Sanat ve Zaman Degerlendirme
3. Toplum Bilimleri 8. Edebiyat

4. Filoloji 9. Tarih ve Cografya

Ne yazik ki bu kategoriler ¢ok belirsizdir. Orne-
gin Fransa, 1963’e degin 4. kategoriyi (filoloji) bil-
miyordu ve bunu edebiyat kategorisine dilbilim adi
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altinda birlegtirmigti. UNESCO’nun 1964’te sahk
verdigi daha ayrintih ve daha kesin bir simiflamay)
heniiz ¢ok az iilke kullamyor.

Bu nedenle resmi istatistikler bize ancak belir-
siz ve ¢cogu zaman yanhs bilgiler verebilirler. Eger
onluk simflamayla ve baghklara gére yapilan ista-
tistikle yetinirsek, edebiyat, Fransiz iiretiminin
yiizde 24-25'ini temsil ediyor. Bu oran Almanya’da
daha zayf ve Ingiltere’de biraz daha yiiksektir; iire-
timin biyik oldugu iilkelerde yiizde 23 civarinda
kalmaktadir. Somiirge durumundan yeni kurtul-
muyg iilkelerde bu oran yiizde 10’un altina diigebili-
yor, ciinkii oralarda teknik gereksinim 6ne geciyor
ve yerli yazarlar heniiz geligmemigtir.

Ote yandan basin, szellikle haftahk ve ayhk ya-
ymnlar, orantisal olarak degigkenlik gosteriyor, ama
iglevsel olmayan ve edebiyat niteligi bakimindan ol-
dukca giiclii, érnegin dizi roman, 6ykii, masal, dene-
me, makale v.b. Bu materyalin bir kissn yayimlar-
da yeniden kullamihyor, ama ayhk edebiyat dergile-
rinin iretim hacmi ¢ok énemli ve kimi kez kitapla-
ra egit oluyor: digestler (6zet siireli yayimlar) bir ya-
na, cep kitaplan devriminden énce Saturday Eve-
ning Post tipindeki magazinlerin yayimladi$ yazi-
lar, Birlegik Devletler’de milyonlarca insanin edebi-
yat gereksinimini gideriyordu.

Demek ki okuyucu-edebiyat iligkilerinde agqik
bir kaniya sahip olmak i¢in bicimsel ya da materyel
sistematige gore yapilmig simflamalara giivenile-
mez. Neyin edebiyat oldugunu ve neyin olmadigim
bize sdyleyen daha ¢ok okur-yazar iligkisindeki ni-
telik oluyor. Basinda oldugu kadar yayimda da, ig-
levsel amagl ¢ok sayrda yaz vardir ve bunlar ge-
nelde salt edebiyatin yerini ahr. Roportajlarda ve
kitap elestirilerinde gogu zaman durum béyledir:
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agk egilimleriyle gercek edebiyat yapiti olugturan ve
okuyucularnn da éyle kabul ettigi teknik, bilimsel ve
felsefi ¢ok sayrxda yapit saymak kolaydir. Kagmaya,
diis kurmaya ya da aksine diigiinmeye ve parasiz
kiiltiir edinmeye izin verdigi 6lciide her yazi edebiyat
olabilir: demiryolu kilavuzunun edebi kullanimda ol-
dugunu bile G. K. Chesterton gostermigtir!®

Ote yandan bunun tersine, edebi kullamm ol-
mayan edebiyat yapit1 da vardir: edebiyat tiiketimi
(her zaman ¢.n.) edebiyat okuyucusuyla 6zdeslegmez.
Okumaktan bagka bir niyetle de bir kitap alinabilir.
Bir kitap, estetik bir zevk almaktan ya da kiiltiirel
bir yarardan baska bir amagla da okunabilir.

Yaklagimdaki 6zel diigiince ne olursa olsun, ede-
biyat iriinii anlayisinin bireysel ve toplumsal psi-
kolojik sorunlar ortaya gikardig goriilior, Daha agk
bir edebiyat tanimi, okurla yazar arasinda bir amag
yakinhgim gerektirir ve daha genig bir tamim, hig
degilse egilimler arasinda bir uyum ister. Eger bu
* istekleri gézoniine almazsak, okumada, basih kimi
maddenin tiiketiminden bagka geyleri ve kugkusuz
kitapta en énemli olami degil de, bu maddenin bi-
¢imlerinden bir bagkasini gérme olana@ olmaz.

II. Yollar

Aym zamanda psikolojik ve toplumsal olan bir
olay: anlamak i¢in en agik yontem, yerinde segilmis
ve yeterli sayida insana sorular sormaktir. Dr. Kin-
sey, kendi vatandaglarinin cinsel davraniglanim ta-
nimlamak istedigi zaman, boyle bir anket yontemi-
ni secmisti. Eger aym yontemle bu insanlann kiil-
tirel davramglarinin tanimin1 yapmaya kalkigsay-

¢ The Man who was Thursday, bolom |.



dy, ¢ok daha biiyiik giigliklerle kargilasacakt. Bir
kimseye neler okudugu konusunda sorular sormaya
bagladiginiz an, agik ve icten bir yamt alma gans
son derece azahyor. Cinsel bir davramin 6zgiinliik-
lerini bir anketgiye agmak, gizli bir teshirciligi tes-
vik ederken, ortama gore "geri sayilan" edebi zevk-
leri itiraf etmek -¢cok kaba ya da ¢ok incelmig- insa-
na sadece ¢ok can sikian gelir: ilgililerin ¢ogu bu
zevkleri kendi kendilerine itiraf etmekte bile ¢ok
guglik gekiyor.

Oznel bilgilerin kullamimasinda ortaya ¢ikan
son derece giiglitkleri anlamak i¢in, bir kimsenin iyi
niyetle bile yapti$h tanikhga gore kiiltiirel davrani-
sinin dogrudan ve sistemli gbzleminden elde edilen
sonuglann karsilagtirmak yetigir. Stendhal ya da
Malraux, her zamanki okuma ahgkanlhklar: arasin-
da bu tanikli da anarlar ve dinlenmek i¢in kimi
kez bir ya da iki polisiye roman okuduklarim itiraf
ederler; polisiye kitaba aywrdiklarn zamamin, gercek-
te "basucu” kitaplarina aywrdiklarindan kag kez iis-
tiin oldugunu gighikle kabul ederler. Eger gazete
okudugunu siylerse, toplam olarak 6nemli bir za-
man sayilan ¢izgi romanlar igin ayirdi birka¢ da-
kikayr unutacaktir. Benzer gekilde, bir bekleme
odasinda okunanlar ya da ¢ocuk kiitiiphanesinden
ahnanlar etkilerini gostermezler: Yetigkin kiltiirli
okuyucular arasinda Sapeur Camembert ya da Ten-
ten dizisi gibi kitaplarn biiyiik énemini anket yo-
luyla her zaman kim bilmez?

Sozkonusu tarih oldugunda gérev daha kolay- -
dir. Belgeler tamkhga gore daha az utangagtir. Am-
lara, yazigmalara, aktarilmig konugmalara, amgtir-
malara, ézel kitaplik kataloglanna dayalh belli say1-
daki bilgilerin kargilagtinlmasi, olduk¢a "yiiksek"
toplumsal bir ortama ait olmak koguluyla, belli. bir
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kisi iizerine yazilarin biitiiniinii yeterince bir titiz-
likle olugturur. Gergekte, baskidan ¢ikip saticilar
aracihfiyla ¢ok sayida dagtim yapilan okumanin,
kitlelerin kiiltiirel davramgindaki 6nemini degerlen-
dirmek i¢in neredeyse hi¢bir yol yoktur. Charles Ni-
sard, Halk Kitaplar: Tarihi ya da Satici Edebiyati
adh kitabinda, 19. yiizyilda bu olay: analiz etmisti."?

Burada edebiyat tarihgisinin ortaya ¢ikarmakta
ihmal edemeyecegi ¢ok genig bir alan var. Kimi kez
“alt-edebiyat”, kimi kez "marjinal edebiyat” ad: ve-
rilen iste budur.'® Son zamana degin bilinmeyen el-
kitaplarinin bu bilinmeyen alam ile, "soyla” kitap-
larin alam arasinda konu, diigiince ve bi¢im baki-
mindan siirekli bir ahs verig vardir. Bir yapitin ki-
mi kez bir alandan digerine gectigi bile olur. Ger-
cekte, daha sonra da gbrecegimiz gibi, edebiyata ya
da alt-edebiyata ait olma yazarn, yapitin ya da oku-
yucunun soyut nitelikleriyle degil, bir degigim tipiyle
tamimlamyor. Bu nedenle okunanla okunmasi gere-
ken arasinda yiizyillar boyunca bin kez ortaya ¢ikan
agiklify, edebiyat adamlar bir gesit skandal ve utang
konusu yaptilar; hatta bunlar sosyolojinin ait oldu-
gu tarih 6niinde tanikhk yapmaya ¢agrldilar.

Eger okuyucunun tamkhg reddedilir ve yalmz
yazar sorgulanirsa, daha ¢ok diigkimklhigina ugrama
tehlikesiyle kargilaginz.

Edebiyat yaratma edimi, yalmz ve o6zgiir bir
edim oldugu 6l¢iide bile, toplumsal isteklerden belli

17 Ayricabakiniz: P.Brochon, 18. Yizyildan Beri Fransa'da Gezgin Yolla
Satilan Kitaplar.

18 Edebiyal ve alt-edebiyat, Bordeaux'nun Genel Edebiyat Seminer Bil-
teni'nin 10 nolu basghyidir. A. Therive, Edebi Fuar adli kitabinda (Paris,
1963) alt-edebiyat deyimini kullaniyor. Ve son olarak, Pléiade Ansik-
lopedisinin edebiyat tarihinin G¢ancd cildi, *marjinal edebiyat"a birgok
bélom ayirmigtir,
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bir dlgiide kopmay: gerektirir. Bagka tiirli soyleye-
cek olursak, efer yazarn insan ve sanatg1 olarak
kendi okuyucusunu temsil etmesi ve onunla daya-.
nmigma iginde olmas gerekiyorsa da, 6te yandan bu
okuyucu kitlesinin belirleyiciliginin kendi tzerinde
agirhgim hissetmesi de tehlikeli olur. Edebiyat ya-
raticisinin edimi, deniz kazasina ugramig birisinin
denize gise atmasina benzetilir: Bu kargilagtirma,
ancak deniz kazasina ugramg olanin mesaj génder-
digi kurtarcisin1 temsil ettigi ve onunla dayanigma
icinde oldugunu duydugu 6l¢iide dogrudur, ama
akintimin kendi mesajin1 hangi bilinmeyen kiyiya
atacagint kendisi bilmez.

Kitaba aracihk yapanlarin tamkhg daha biiyik
bir deger tasiyabilir, ¢iinkii degisim diizeneginin
baghca ¢arklarini basimailar, kitapgilar ve kiitiip-
haneciler denetlerler. Ne yazik ki, ilk iki kategori
i¢in ticari gizlilik, ¢ok etkin bir tikagtir. Ayrca ba-
simcilar ve kitapgilar gerekli bilgileri vermeye hazir
olsalar bile, maddi olanak yoklugundan dolay: ¢cogu
zaman onlarin kendi rollerini dogru olarak bileme-
yiz. I¢lerinden ¢ogunun biiro ya da magazas, kapah
yonetim yeridir ve oralarda yazar-okuyucu iizerine
kériikoriine gercek ve acik bir etki gosterirler.

Kiitiiphanecinin durumu biraz ayndrr, cinkii
genelde o kendi okuyucularimin durumu iizerine
dogrudan tamkhk yapacak él¢iidedir. Buradaki sa-
kinca, tamkhgin az sayida ve uzman, yani kiitiipha-
ne okuyucusuna ait olmasidir. Kiiciik, ama edebiyat
tiketimi gercekligine kolayca girmeye izin veren,
nerdeyse bu tek kapiy1 yine de animsamamak gere-
kir. Sirket kiitiiphanesi, ig¢i ortaminda okuma so-
rununa ciddi olarak yaklagmak i¢in tek olanaktir.

Buna gére sistemli gekilde islenmis ve basma-
kahp kavramlardan uzak nesnel verilerin incelen-
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mesi, edebiyat iiriiniine yaklagmaya daha uygun
gelecektir.

Nesnel veriler arasinda ilk kullandiklarimz, is-
tatistik veriler oldu.

Ne denli az ve eksik olursa olsun, kitap endiist-
risi ve ticaretiyle ilgili istatistikler, yararh sekilde
yeniden kullamlabilir ve iglenebilir bilgiler verebi-
lir. Ozellikle basih yapitlarn saveihga verilmesine
dayah kitap istatistigi, 1960’tan beridir durmadan
gelisme gosteriyor. Bununla birlikte, ticari yaymev-
lerinin yaptiklam bask: says1 ve satis lizerine giive-
nilir veriler elde etmek yine de kolay degil. Gergi
sondaja dayah anketler artiyor ve esit degerde ol-
masalar bile, kitap pazan tizerine bir fikir edinme-
ye izin veriyor. Kitiiphaneciler kendi kurumlarina
gelen okuyucular iizerine giderek daha kesin bilgi-
ler verecek duruma geliyorlar. Ozellikle bilgi topla-
ma iglemleri, cesitli toplumsal ortamdaki okuma
olay: iizerine giderek daha agik bir fikir edinmemizi
saghyor.

Evrimin cesitli olaylarim aydinlatmak i¢in bilgi-
ler ulagilabilir oldugu élciide, ayrica yapit ya da ya-
zar listesine dayal tarihsel istatistikleri kullanmak
da olasidir. Bundan sonraki sayfalarda, 1490 ile
1900 yillan arasinda dogmus 937 Fransiz yazarin-
dan 6rnekleri bulacagz.

Istatistik veriler, edebiyat iiriiniiniin ana ¢izgi-
lerini ortaya cikarmaya izin veriyor. Buna gére,
edebiyat tiriniinii i¢ine alan toplumsal yapilarin ve
onu kogullandiran teknik olanaklarin incelenmesiy-
le elde edilen nesnel verilerin bagka bir tipinin ara-
cibgiyla bunlan yorumlamak gerekir: politik rejim-
ler, kiiltiirel kurumlar, toplumsal simiflar, tabaka-
lar ve kategoriler, meslekler, bos zamanlan deger-
lendiren érgiitler, okuma-yazma derecesi, yazarla-
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rin, kitapgimin ve yayimeinin ekonomik ve yasal du-
rumlar, dil sorunu, kitabimn tarihi v.d.

Ve son olarak genel edebiyat ya da karsilagtir-
mah edebiyat yontemlerine gore somut durumlarin
incelenmesine gelinebilir: bir yapitin yazgis, bir ti-
riin ya da stilin evrimi, bir konunun iglenmesi, bir
mitin tarihi, ortamin tanimlanmasi v.d. Oznel veri-
ler tiim kendi degerlerini boyle kazanirlar ve arag-
tirmac anketlerin, sorusturmalarin, sézli ya da ya-
z1h taniklarin yardimyla ve "durumun tarihi"nin
sagladif bilgilerle, nesnel olarak gézlenmis olayla-
ra kendi anlamim verebilir.

Bununla birlikte, ézellikle 70 yillarindan beri
bilgi ve iletisim bilimleri, gorgil aragtirma varsa-
yimmlarinin kuramlagmasina ve bigimlenmesine izin
verdi. Daha simdiden kitapbilim adim tagiyan ku-
rumlagmig bir bilim olmasa bile, bilimsel bir alan
vardir. Ozellikle Pr. R. Estivalsin gikardigh Sema ve
Semalagtirma dergisinin katkilarn burada amlabilir.

Aynica yine 70'li yillardan bu yana arastirma
ekipleri genglik ve ¢ocuk kitabiyla, edebiyatiyla,
okumayla ozellikle ilgilendiler. Ozellikle Bor-
deaux’da edebiyat tiriinleri Sosyoloji Merkezi'nden
gelen bir ekip, Denise Escarpit’in yonetimi altinda
bu alanda ¢ahisiyor.
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IKINCI KISIM
URETIM

U(;UNCU BOLUM
ZAMAN ICINDE YAZAR

L Nasilsa Oyle...

Edebiyat turetimi, bir yazarlar niifusu olayidir
ve yizyillarin i¢inde diger tiim nifus gruplarmna
benzer gel-gitlere ugramigtir: yaglanma, genglesme,
agin niifus, niifus azalmas: v.d.

Bu edebi niifusun tanimim yapmak ya da en
azindan anlamh bir érnegini vermek i¢in iki ug si-
reci gozéniine getirmek gerekir. Birincisi, bir tlke-
de ve belli iki tarih arasinda kitaplarn yayimlanmg
tim yazarlarin listesini yapmak (bask: yoluyla ya
da diger bir yolla yayimlanmig). Ikincisi, 6rnegin ni-
telikge tinli bir edebiyat tarihi kitabimn dizininde
oldugu gibi saglam bir listeye giivenmek.

Gergekte bu yontemlerden ne beriki, ne oteki
yeterlidir. Birincisi, yazarin mekanik bir tammina
dayamir: yazar, bir kitap yazmg insandir. Oysa ki-
tabn mekanik bir tamimimin kabul edilemez oldu-
gunu gordiik, ¢iinki bu tamim okurla yazar arasin-
da gerekli yakinh$i ya da amag birligini bilmez.
Benzer sekilde, yazar: da basit bir "sozciik iireticisi”
saymak, edebiyat bakimindan bir anlam tasimaz.
Bir giézlemci, okuyucu diizeyine yerlegip yazan ol-
dugu gibi algilayabildikten sonra ancak o bu anlam:
kazanir, bir yazar olarak tanimi yapihr. insan an-
cak bir bagkasina, bir bagkasimin degerlendirmesi-
ne goreyazar olur.
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" Buna gore dizin’in elegtirel goriisii daha dogru:
goriiniiyor. Ama edebi niafusun artis1 gozéniine ah-
narak kitabmn yazildi$ tarih yaklagtik¢a, listedeki
yazar oranmnin da arttifm gormek icin bir edebiyat
kitabinin dizinini. gtkarmak yetigir. Ilerleme 6nce
¢ok yavagtr ve yazarlarin yagam, edebiyat kitab)-
nin yazarinin yasamiyla ¢akigincaya degin olan dé-
nem, diger bir deyigle, bu yazar 6grenimine baglad-
£ anda hila yagayanlar, pratikte ihmal edilebilir-
ler. Omegin Lanson’un kitabinda kopma, ilk ro-
mantiklerle ortaya ¢ikar. Bu tarihten sonra yazar
se¢me okiisii giderek daha az titiz olur. Eger edebi-
yat kitabinmn yazar, sakinimsiz davranip tiimiiyle
cagdas olan yazarlan da kitabmna alrsa, diger bir
deyigle, kitabmi yazdig: anda hila yazan yazarlan,
o zaman ikinci kopma ortaya ¢ikar. Bu durumda ya
kitabin son sayfalar:1 bizim ka¢ginmak istedigimiz gu
mekanik kataloga benzer ya da yapilan se¢im tii-
miiyle keyfi ve 6zneldir ve bir ya da iki kugak sonra
bir tarih¢inin yapacagi se¢ime hi¢c benzemeyecektir.

Bu demektir ki, edebiyat bakimindan énemli bir
yazar niifusunun imgesi, ancak belli bir geriye doniig
yapilarak elde edilebilir. Euripides, bir insan 6ldiik-
ten sonra onun mutlhu oldugu séylenemez diyordu;
benzer gekilde, ancak yazar 6limiinden sonra edebi-
yat toplulugunun bir iiyesi gibi tanimlanabilir.

Tarihsel geriye doniigiin yazarlar topluluguna
uyguladi$: iglem, ayn1 zamanda hem nicelikseldir,
hem niteliksel.

Niceliksel bakimdan kesin ve daha ciddi bir se¢-
me, yagsamdykiisi alaninin diginda kalan ilk kugak-
la yapilir. Biitiin yazarlarin kendi 6limlerinden
sonra on, yirmi ya da otuz yilhk bir unutulmayla
randevulan vardir. Eger bu amansiz egigi gegebilir-
se, edebiyat topluluguyla biitiinlegir ve nerdeyse sii-
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rekli yagar kalmayi giivence altina ahr - hi¢ degilse,
onun dogdugunu giren uygarhgin ortak bellegi can-
I kaldigh siirece. Yazarlarin bu tarihsel "asinmaya”
kars1 direnci degiskendir: dayamksiz bélgelerden
geriye az sayida canh kalanlar (§rnegin Fransa'da
18. yiizyihn baginda oldugu gibi) ve sinavlara daha
iyi dayanan sert c¢ekirdekler (yine Fransa’da 17.
. yuizyihn ikinei yarisinda oldugu gibi).

Diger se¢cimler daha sonra araya girer. Ayrica
bir de uzun yillardir unutulmus ya da azimsanmig
bir yazarin gorkemli bir sekilde "yeniden bulunma-
s1" ve "servise konmas1” vardir. Ama ¢ogu zaman
ortada tam unutulma diye bir gey yoktur ve yeni-
den ortaya ¢ikarmadan ¢ok, yeniden simflandirma
sozkonusudur: 18, yiizyilda Ingiltere’de Shakespea-
re’in yeniden ortaya ¢ikmasi bdyle oldu. Yazarlar
toplulugunun genel gidisi, ozellikle niteliksel ba-
kimdan bu degisiklikleri pek etkilemedi.

Gergekte, tanim1 daha énce yapilmg bir toplu-
lugun i¢indeki bu yeniden-siniflamalar yorum gotii-
rir bir niteliktedir. En sik yapilanlar, yazann 6z-
gin amaglarinin yerini tutacak sekilde olanlardir;
anlasilmaz olmuglar, yeni varsayilan amaglar, yeni
bir okuyucu kitlesinin gereksinimiyle uzlagirlar:
Daha sonra "yaratici ihanet” diyecegimiz mekaniz-
ma budur.

Amerikah psikolog Harvey C. Lehman, ézellikle
usta bir yontem sayesinde tarihsel geriye déniigiin
niteliksel sonucunu aydinhga gkarmistir.'® Leh-
man, Ingiliz Ogretmenleri Ulusay Konseyi'nin tav-
siyesine gore hazirlanmig "birinci plandaki” kitap-
lann listesini kullanmigti. Bu liste, cahsmalar ya-
pildigr sirada artik yagamayan 203 yazarin 337 ya-

¥ Harvey C.Lehman, The Creative Years (Yaratici Yillar): Best Books.
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pitim ve 285 yazarin 396 yapitim igeriyordu. Leh-
man once listedeki kitaplar, hangi yazann kag ya-
sindayken yazdigin aragtirdi. Daha sonra, bir yan-
dan artik yagamayan, éte yandan yagayan yazarla-
rin yapitlarim yas gruplanna goére ayird:: ka¢ tane
kitap 20 ile 25 ve kag tane kitap 25 ile 30 yaglan
arasinda yazilmigti; sonra bunlann grafigini ¢izdi:
iki egri arasindaki ayrim hemen géze batiyor. "Oli
yazarlar” 35 ile 40 yas arasinda en yiiksek noktaya
hizla vanyorlar, sonra diigiiyorlar. "Yagayan yazar-
lar", daha yavas gqikiyorlar, 40 ile 45 yas arasinda
en yiiksek noktaya variyorlar, ama daha sonra 70-
75 yagina degin oldukg¢a yiiksek bir yerde duruyor-
lar. Sonug agik: tarihsel geriye déniigle yapilan se-
¢im, genglik ¢ag yapitlan lehine elenmis olgunluk
cagh ve ozellikle yaghhk ¢ag yapitlarnina uygulam-
yor. Ortalama kritik yas 40’larda duruyor.

Bu sonug, diger cesitli yollardan dogrulanabilir.
Ne olursa olsun, bir yazarin imgesi, yani edebiyat
toplulugu igindeki yagayacag goriiniimii, sonsuzlu-
gun degistirdigi” imge, yaklagik olarak kirk yagla-
rinda sundugu imgedir.?°

Bir edebiyat toplulugu i¢in yapilacak 6rnekle-
me, bu gesitli etkenleri gézoniine almak zorundadir.
Bu uzun ve ince bir ¢cahgmadir. Harvey C. Lehman,
istatistik ¢cahgmalarinin ¢ogunda, Kaliforniya Uni-
versitesi eski kiitiiphanecisi A. Don Dickinson’in
hazirladi$ "en iyi kitaplar" listesini kullanmgtir.
Dickinson’in segme yontemi, yapitlann ahndig liste
sayisina gore 1. derece, 2. derece yapitlarin siniflan-
dirildigr gesitli tipteki listelerin elde edilmesinden

20 Bu yalnizca istatistik bilgilerdir ve aynksilarbulmak kolaydir, Yas etke-
nini bagka bir makalemizde incelemistik: Bulletin des Bibliothéques
de France (Mayis 1960).
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ibarettir. Lehman kendisi 8. derecenin yapitlarim
kullamyor.

Biz benzer bir siireci daha algak goniilli ve da-
ha az sistematik bir yoldan kullanarak, 1490 ile
1900 y1llar: arasinda dogmug 937 Fransiz yazarimin
orneklemesini yaptik ve bunu izleyen gézlemlerin
¢ogunu onun iizerine kurduk.

Bizim amacimiz érneklemeye elden geldigince
genig bir sosyolojik temel vermek. Oyleyse bu du-
rumda, az énce de belirttigimiz gibi, yazarlar 6lmig
de olsa, bir edebiyat kitabinin dizinini kullanmak
sakimmsizhk olur. Bu durumda biz yalmzca "ay-
din" tipi yazarlara el atacagiz. Gergekte edebiyat
olayy, belli bir toplumda kapah bir devre halinde
diizenleniyor ve g¢ogu zaman kendi i¢inde iletigim
kurmuyor.

"Aydin" tipi okuyucuya denk diigen bir yazar
toplulugu var: biz bunlan daha iyi biliyoruz ve ede-
biyat kitabi1 dizini de bize bunlar agikhyor, ama da-
ha sonra da gérecegimiz gibi, bunlar gergek toplulu-
gun yalmz bir kismim temsil ediyor. Ornegin Arse-
ne Lupin’in babas1 M. Leblanc "halk” ¢evresine ait-
tir ve kiiglik tavsan sairi B, Potter "¢ocuk” cevresine
aittir ve bunlarm edebiyat kitabinda amilma gansla-
r1pek yoktur. Oysa bunlarin okuyucusu oldu ve ha-
la 6nemli sayida okuyucusu var; ilk baglarda bunlar
soz gotirmez edebiyat Grintydi.

Demek ki bu durumda temel belge olarak kitap
dizini degil de, ansiklopedik nitelikte listeleri kul-
lanmak ve kokenleri birbirinden ayr uzmanhk lis-
teleriyle karma yapmak yeglenebilir (kitap sozlik-
leri, yeniden basim kataloglan, geviriler, yagamoy-
kiileri, yayinlanmakta olan dergi ¢izelgeleri v.d.).
Béylece ger¢ek sosyolojik bir anlama sahip bir 6r-
nekleme elde edilecektir,
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Tim érneklemeler kendi ayrintilan iginde tarts-
silabilir, ama yerinde 6énlemler alhmirsa, bu yéntem-
le normal bir simiflama elde edilecegini deneyimler
gosteriyor ve eger se¢im dgeleri ya da 6l¢iiniin ciddi-
ligi dizeltilse bile, genel gidig pek degigmez.

11. Kusaklar ve Ekipler

Boyle bir érneklemeyi incelemeye izin veren ilk
olay, kusak olay:wdir. A. Thibaudet ya da H. Peyre’-
nin anladig1 anlamda bir kugak, a¢ik bir olaydir:
Her edebiyatta, yazarlarin dogum tarihleri, belli
kronolojik bélgelerde "manga” halinde kiimelenir. H.
Peyre’nin kitabinda bir¢ok Avrupah edebiyat: i¢in
gecerli bu kugaklarin tam bir repertuar vardir.®'

Ornek olarak 1800’lerdeki Fransa’da biyik ro-
mantik kugag) alahm; kismen yoksul bir kugaktan
sonra 1795 ile 1805 yillan arasinda su yazarlarin
dogdugunu goriiyoruz: Augustin Thierry, Vigny, Mic-
helet, August Comte, Balzac, Hugo, Lacordaire, Mé-
rimée, Dumas, Quinet, Sainte-Beuve, George Sand,
Eugéne Sue, Blanqui ve E. de Guérin. Diger biiyiik
kugaklar, Ispanya’da 1585tekiler, Fransa’da 1600-
1610'dakiler ve Ingiltere’de 1675-1685'tekiler v.d.

Bununla birlikte, kugaklar kavram ancak belli
bir sakimm olmadan kullamlmahdr.

Kagimilmasi gereken birinci sakinea su "déniim-
li istek"tir. Ashnda yazarlarin bu tarih sirasina gé-
re kiimelenmesini diizenli arahklarla gézonine ge-
tirmek insana cekici geliyor. H. Peyre "kugaklarin
kimi arahklarla gelen ritmlerinden” sozettigi za-
man, daha sonra analiz edecegimiz gibi, son derece
karmagik bir diizenege amgtirma yapiyor, ama bu

21 H.Peyre, Edebi Kugaklar, $.214-217.
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ritmin diizenli olabilecegini ileri siirmiiyor. Daha
goziipek (ya da daha az sakimimh) olan Guy Mic-
haud, pespese gelen kusaklarda sinuzoidal, hatta
helisel bir ritm goriiyor ve bir insan émriine denk
gelen dénem, agag yukar 70 yil.22 Boyle bir varsa-
ymmn ¢ekiciligine ve bunun dogrulanmasim arzula-
mamza karsmn, biz kendi payimza kugaklarmn pes-
pese gelmesinde gercekten tartigma gotiirmez bir
ritmi hicbir zaman ortaya gkaramadik. Bununla
birlikte, dogru sdylemek gerekirse, kimi edebiyat
olaylarinin geriye déniis firsat1 bulduklarm ve 70
yilhk birimin bir roloynar gériindiigiini kabul et-
mek gerekir.

Ornegin bir edebiyat tiiriiniin "6mrii" - Eliza-
beth dénemi trajedisi, klasik trajedi, 18. yiizy1l ger-
cekei Ingiliz romam, romantik hareketler - genelde
30 ya da 35 yildir ve bu da bir insan émriiniin yan-
sidir. Ne yazik ki grafigini burada ¢izemeyecegimiz
bir deney, bu goézlemi gii¢clendirecek nitehkte gori-
niiyor. Kendi 6rneklememizde sirayla romancilarin,
sairlerin, piyes ve diizyaz1 yazarlarimn ¢esitli oran-
larim edebiyat toplulugunun biitiinii i¢inde temsil
eden egrileri iistiiste ¢izdik. Her 70 yilda tablonun
temelden degistigi ve kismen her 35 yilda bir hangi
tiiriin digerine egemen oldugu ya da gilgede kaldph
acikea goriliiyor. Bununla birlikte, diizenhi gériinen
bu ritm ile, yazarlar kusag ritmi arasinda kiigiik
bir iligki kurmak zordur.

Ikinci gozleme gore edebi kugaklar, biyolojik ku-
saklardan sayisal bakimdan tamimlanabilir kiime-
ler, "mangalar” olusturmalarina gére ayrihr. Bunun

22 G.Michaud, Edebiyat Bilimine Girig, s252-256 ve 258. H Michaud'ya
gore 72 yillik insan gond, 18 yilk 4 yan-kugak ritmidir; ik ikisi "gece®,
diger ikisi gindizdir.
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Sekil 1 - Frangiz edebiyati: 1810-1830 yag piramidi

tersine, bir lilkenin genel niifusu iginde yasg grupla-
rimin dagilim ¢ok yavag ve kismen dar sinirlar igin-
de degisir. Genel bir nifusun yas piramidi, niifus
biliminin yorumuna gbére ve belli sayidaki karakte-
ristik ayrintilarla ideal "“¢an" bigiminden ayrihr,
ama bu bigime kabaca bagh kahr. Edebi bir toplulu-
gun yag piramidi, dramatik daralmalara ya da ge-
niglemelere gore ideal bir tipepek indirgenemez.
Sekil Y’de, 20 y1l arayla Fransiz edebiyat toplu-
Jugunun yag piramidinin iki é6rnegini bulacaksimz.
1810’daki durumu gésteren birinci lizerinde biiyik
filozoflar artik yagamyorlar (yoksa 90 ile 100 yap
arasinda olacaklard:), ama B. de Saint-Pierre ile
Beaumarchais kusag: ve onlanin son yagayakalan-
larindan rahip Delille’nin grafikteki kabarikhg: 70-
80 yas diizeyinde yine de aywrdedilebiliyor. Bu ku-
sag1 on y1l kadar arayla izleyen sonraki kusak, yir-
mi y1lhk bir dilime yayihyor ve kabaca Rivarol'den
(57 yas) Bayan de Staéle (44 yag) ve Chateaub-
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riand’'a (42 yas) uzamyor, Bu, Konvansiyon ve Na-
poléon kusagidir: Giyotin kanh zalimligini onlar
lizerinde de gosterdi; biz bunlan bizim sekilde nok-
talarla gosteriyoruz. Bununla birlikte bunlardan
héld bizim edebiyat diinyamiza egemen olanlarin
sayis1 az degildir, Peginden gelen kusak onun golge-
sinde adeta solgunlagiyor: biiyiik adlar seyrek gorii-
liiyor ve giderek daha uzakta kahyor: Nodier (30
yasinda), Béranger (30 yasinda), Lamennais (28 ya-
sinda), Stendhal (27 yasinda). 1830 da her sey degi-
giyor: Devrimin ve Imparatorlugun biiyiik kuga@h
parcaland: ve yerini gen¢ yeteneklere birakt: La-
martine kirkina varir, Vigny ve Balzac heniiz otu-
zunu ge¢miglerdir, Hugo otuzuna yaklagir, Musset
yirmisindedir. Bu agilma dénemi bes y1l daha siire-
cektir, sonra edebiyat sahnesi yeniden doyar ve
Flaubert ile Baudelaire’in kusagina degin yeni bir
kisirhk donemi gegirir.

Yiizyillar icinde yas piramidinin sistematik bir
incelemesi, bir énceki kusagn biitini 40 yasim ag-
madan yeni bir kusagin ortaya gikmadigim bize
gosteriyor. Her sey yeni bir aglma, bir dengenin
esigine vardig1 zaman, diger bir deyigle, yasayan
yazarlarn baskis,, genglerin baskisina izin verecek
noktaya geldigi zaman olup bitiyor.

Ugiincii bir gézlem, onceki gozlemden ¢ikanh-
yor. Bir yazarlar kusagindan sbzedildigi zaman,
onemli tarih, dofum tarihi olamayacag gibi, yirmi
yas da olmayabilir. Gerg¢ekte, insan yazar dogmaz,
yazar olur ve bir insanin yirmi yasinda yazar oldu-
gu da pek seyrektir, Edebiyat varh@ina gecis kar-
magik bir sirectir ve kesin dénem kirk yaslarinda
bir yerdedir, ama bu énemli 6lgiide degigebilir: ke-
sin bir yastan ¢ok, bir yas bélgesini gozler éniine ge-
tirmek gerekir. Ornegin edebiyat diinyasina geg gi-
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$ekil 2. - Fransiz Edebiyal: 1550'den 1900'e defjin yazmakta olan yazariann
toplami igindeki 40 yagindan kigOk yazar orant grafifji. Grafigin ¢izimesinde

ren Richardson (dog. 1686), Pope’un (dog. 1688) bi-
yolojik cagdasidir, ama Fielding (dog. 1707) kusa-
gmdan sayilmahdir. Gen¢ kugaklarin kendi aralan-
na daha yagh bir "kilavuzu” aldiklar1 sik sik gori-
liir: farkh derecelerle Goethe, Nodier, Carlyle bu ro-
li yiiklendiler.

ik goriigte gekici gelen kugak kavrami, demek
ki biisbiitiin agik degildir. Belki de onun yerine, da-
ha esnek ve daha organik olan "ekip” kavramm
kullanmak daha yerinde olur. Ekip, her yastaki ya-
zarlar grubudur ( bir yag agir bassa da) ve kimi
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kullanilan sayilar, beger yillik ortalamadrr. Egrilerin diginda kalan noktal ¢iz-
giler, maksimum ve minimum yillar igin dogru oranlardr. )

olaylarin firsat vermesiyle "sozii alir”", edebiyat sah-
nesini iggal eder, bir siire i¢in oraya girigi tikar ve
yeni egilimlerin gergeklegsmesini engeller.

Hangi olaylar bu ekibin ortaya ¢ikmasim tegvik
eder ya da ona izin verir? Oyle goriiniiyor ki, bunlar
kigilerin yenilegsmesini igeren politik tipteki olaylar-
dir - hanedan degigmesi, devrimler, savaglar v.d.

Sekil 2'de son''derece anlamh bir grafik buluyo-
ruz. Son i¢ yiizy1lda Fransa’da yazmakta olan ya-
zarlarm toplam iginde 20 ile 40 yag arasindaki ya-
zarlarin oranm veriyor. Egri yilikseldigi zaman ede-
biyat toplulugunun genclestigi ve digtiigii zaman
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aralarina katilanlarin durdugu ve ekip yenilenme-
den oldugu yerde yaglandi§) anlama geldigi agiktir.
Alttaki kink cizgiler, tim yatigma dénemlerine
(1598'de din savaglarimin ve 1652'de igsavagin sonu)
ve hanedanlarn sonlarma (XIV. Louis, XV. Louis, 1.
Napoléon, III. Napoléon) rastlayan yeni bir "ekibin”
yiikseliginin "yola gikigim"” gosteriyor. Ustteki kirik-
lar, tim politik sertlesmelere rastlayan bir "tikan-
may1” gisteriyor: Akademinin simgelesgtirdigi Rich-
lieu donemi, XIV. Louis ve XV. Louis dénemi, Birin-
ci Imparatorlugun yeni akademiciliginin onayladig
ve daha ciddilestirdigi devrimci hikiumet dénemi,
Eyliil giinlerinden sonra Guizot donemi. ikinci impa-
ratorlugun dagilmasm izleyen genglesmeye “ahlak-
sal niteligin" verdigi fren darbesi bile aymrdedilebilir.

David T. Pottinger, The French Book Trade in
the Ancient Regime (Harvard 1958) adh kitabinda,
1550-1800 yillan arasindaki Fransiz yazarlarimn
"verimlilik ¢izgisini” hesaplamaya yarayan saylar
veriyor. Oldugu gibi, ama yirmi y:alhk bir arayla yag
egrisine denk diigiiyor.

Ingiliz edebiyatina uygulanan aym yéntem,
benzer sonuglar veriyor. Orada ozellikle iki tane bii-
yik "yaglanma"” déonemi gézleniyor: 1588’den 1625’
degin (1. Elizabeth’ten L. Jacque’in §liimiine degin)
olan dénem ve 1837-1877 Victorya dénemi.

Bu grafikler iginde higbir diizenli ritm ve higbir
olgiilebilir dsnem bulunmadi igin insan iiziilebilir.
Kugku yok, edebiyat olaylarinin matematik ve me-
kanik bir ritme gore diizenlendigini gérmek insanin
hosuna gider, ama onlarin kent yagamyla olan de-
rin dayamgmalarim saptamak, gimdi bu dayams-
manin dogasim terketmek yerine daha agiklayi
degil midir?
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Dt'mnt:mqt) BOLUM
TOPLUM ICINDE YAZAR

I. Kékenler

Bir yazan toplum i¢indeki yerine yerlegtirmek
i¢in, dyle goriniiyor ki, ahnacak ilk 6nlem onun ké-
kenleri tizerine bilgi edinmektir. Bireysel durum-
larda, yasamoykiisi yazarlannin ¢ofu bu énlemi
ahr. Bu kokenlerin ortaklaga ézellikleri tizerine ay-
dinlatia bilgiler daha azdir. Burada Ingiliz psikolo-
gu H. Havelock Ellis’i saygiyla anmak gerekir, ¢in-
ki bu alandaki 6nciiligi o yapt: ve gecen yiuzyihn
sonundan baslayarak, ddhi adim verdigi istatistik
bir yéntemi uyguladi?®

Havelock Ellis’in aragtirmalarindan baghca iki
ugrasiy1 elde edebiliriz: cografi kékenlerin arasti-
rilmas1 ve toplumsal-ugrasimin kékenlerinin arag-
tirilmass,

Son birka¢ yildan beridir edebiyat cografyas
moda oldu.?* Belki de ondan ¢ok sey bekleniyor,
¢linkii cografya hemen bélgecilige kayiyor ve bolge-
cilik de irk¢ihga. Biz kendi payimiza gsimdiye degin
dogum yerinin kaba verisini ortaya ¢ikarmakla ye-
tindik. Cunkii bu daha sonra aciklayacagimiz belli
sayidaki olaylar anlatmaya yetiyor.

2 H.Havelock Eliis, A study of British Genius, Londra, 1904,
2 A.Dupouy, Gdographie des Lettres Frangaise, Paris, 1942, A.Férré,
Géographie Littéraire, Paris, 1946.
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Ozellikle bu Fransa i¢gin Paris-tagra dengesinin
tutkulu sorununu incelememize izin veriyor. Bu
dengeyi agiklayarak grafigi yeniden ¢izmeye bura-
daki yerimiz yetmiyor. Yalniz sunu belirtmek yeti-
secek: 937 yazarin yiizde 31’inin Paris’te dogdugu
gozoniine alindigina gore, liretmekte olan yazarla-
rin biitiiniine gore Parisliler’in oram, 1630 ile 1720
arasinda o6zellikle yiiksek ve yiizde 50,2 ile 1665 ve
1669 arasinda en yiiksek noktasina variyor. 18.
yiizy1l ise tersine, nemli o6lgiide tagranin lehine:
ozellikle 1740 ile 1744 aras: (yiizde 28,2 Parisliler)
ve 1780 ile 1784 aras: (yiizde 28,1 Parisliler). Daha
sonra gozleyecegimiz gibi 19. yiizyildaki "ulusal da-
gilim" olayi, 1860-1864 arasindaki Parisliler’in yiiz-
de 35,9 gibi zayif bir doruguyla yiizde 31 civarinda
duruyor. Bu eksik agiklamalar, meslektagimiz P.
Barriere’in Paris-tagra almagig iizerine sik sik dile
getirdigi diigiinceleri dogruluyor.

6 donem iginde yazarlarin dogum yogunlugunun
dagihmim gekil 3 gosteriyor. 1490-1580 déneminde
(Rabelais’den Mathurin Regnier'ye) tagrada kralhk
bolgesinin agir bastii gorilliiyor: Normandiya,
Champagne, Loire vadisi, Aunis ve Saintonge, Péri-
gord. 1580-1650 dénemi (Racan’dan La Bruyére’e),
her seyden énce Paris ve Roue’dir. 1650-1720 done-
mi (Fénelon’dan d’Alembert’e); tersine tagraya ait-
tir: 6nce Brotanya’nin ve Giiney dilinin sahneye gir-
mesiyle ozellik kazamyor, sonra tagra merkezleri
cogahyor. Rouen’a Tours, Grenoble ve akademisinin
cahgmalariyla iinli Dijon katihyor. 1720 ile 1790
arasinda (Marmontel’den Lamartine’e) tagradaki
etkinlik daha da artt:: Devrimden énce en yogun
bolgeler, Parlamento’larin bulundugu yerlerde yo-
gunlasiyordu, ama o zamana degin sessiz kalan bél-
gelerin Devrim aninda hemen sahneye girdigi gorii-
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kiyor: bu "yayilmamn" baglangicidir. Bu yaylma
1790 ile 1860 arasinda (Soribe’den J. Laforgue’e)
daha yogunlagty: seyrek istisnalarin diginda nerdey-
se tiim ulusal alan verimlidir ve en yogun bélgeler,
nifusun en kalabahk bélgeleriyle benzerlik goste-
rir. En ¢ok dikkat etmeye deger son bir harita,
1860-1900 yillar1 arasindaki kirk yil i¢cinde dagih-
mmn nasil oldufunu ana ¢izgileriyle verebiliyor:
kent niifusu yogunluk kazamyor (Toulouse, Nice,
Besancon, Nancy, Caen sahneye giriyor) ve tiniver-
sitelerin etkisi de belki duyulabilir.

Edebiyat egilimleri iizerine ortamlarin ve ku-
rumlarin -dersler, akademiler, parlamentolar, kent
merkezleri, Gniversiteler- olas: etkilerini biiyiik bir
sakimmla belirtiyoruz. Bu olaylan aydinhga qikar-
mak i¢in girigilecek aragtirmalarin son derece saki-
nimh yiritilmesi gerekir. Asagida belirtilen olay-
lardan yararlanabilir sonuglar gikarmadan once,
analizleri ve elegtirileri -6zellikle degigen yerleri go-
zéniine alarak- daha éteye gétiirmek gerekir.

Ozellikle toplumsal mesleklerin zor olan istatis-
tigini gikarmak gerekir, ¢iinkii gimdiye degin bun-
lar iizerine yeterli ve tam bir ¢aligma olmad. 19.
yiizyilda Fransiz ve Ingiliz yazarlan iizerine yapila-
cak iki hizl sondaj, béyle bir aragtirmadan neler
beklenebilecegini gosterecektir.

Her tilke i¢in birinci siitun, yazarlarnn olugumu-
na uygun ortamlan ortaya gikariyor. Ingiltere igin
gentry'den (orta sxmif) tiiccar upper middle class (yu-
kar:1 orta simif)’a degin tiim bilge gegerli, ama iilke
icindeki gercek sayisal éneminden dolay: yiizde
14’lik biyiik oranla ayricalikh ortam agikg¢a din si-
mifina aittir. Gergekte papazin oglu, 19. yiizyil ingi-
liz yazarlan arasinda hep varolan bir kigidir. Fran-
sa’da Katolik din adamlar1 aym ayricahga sahip
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ingittere Fransa

Kategori Aile Yazar Aile Yazar
% % % %
Galigmayan soylular 18 2 8 0
Din siniti 14 4 - 4
Ordu, denizcilik 4 2 24 4
Serbest meslek, Universite 14 12 16 8
Endistri, ficaret, banka 12 2 20 0
Diplomasi, yiksek yonetici 10 8 4 16
Kigik yonetici, memur 8 10 8 8
Edebiyat, sanat 8 44 8 52
Politika 2 4 4 8
Teknik 2 2 0 0
Eisanall, koylu 8 0 8 0

olamaz. Paymna diigeni ordudan ahr: papazin oglu-
na subayin oglu yanit verir (genellikle Napoléon’un
ordusunda). Devrim ordunun diginda nerdeyse soy-
lulan ortadan kaldirdi# igin, ingiltere’de oldugu gi-
bi, yazar toplulugunu olusturan yiiksek ticaret bur-
Juvazisi ya da serbest meslektir.

Ikinci siitun bagka nitelikteki bilgileri veriyor:
ger¢ekte yazarlarin kendilerinin ait oldugu katego-
riyi goésteriyor. Bir iilkede oldugu gibi, étekinde de
nerdeyse saymnin yarisimin (ingiltere’de yiizde 44,
Fransa’da yiizde 52) "edebiyat ve sanata” ait oldugu
dikkat ¢ekecektir, diger bir deyisle, toplum ve mes-
lek bakimindan kendi sanat etkinliklerini yagiyor-
lar: bunlar "edebiyat adamlandir”. Oysa i¢lerinden
ancak yiizde 8’ bu ortamdan gelmektedir. Ote yan-
dan, iki iilkenin yazarlarimin yiizde 32’si ya serbest
meslekte ¢ahgiyorlar (cogu zaman iiniversite) ya da
yonetimin yukan ve asagh basamaginda: aileler i¢in
oranlar benzerlik gosteriyor (yiizde 32 Ingiltere,
yuzde 26 Fransa), digerlerinin tersine, bu da bu ka-
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tegorilerin bir edebiyat ¢caliymasiyla bagdagabilir ol-
dugunu gosteriyor.

Bir kugaktan digerine toplumsal basamagmn or-
ta bolgesine dogru bir yogunlagmamn ortaya gktigh
ve "edebiyat ortami” dedigimiz seyi olugturdugu so-
nucuna varabiliriz.2%

Bu "edebiyat ortam” olay), 19 ve 20. yiizyil i¢in
karakteristik bir durumdur. Bu olay her zaman
yoktu..2® Bu nedenle yazarla toplum arasindaki ilig-
kinin evrimini, diger bir deyigle, yazarin meslegini
burada incelememiz gerekiyor.

IL. Para Sorunu

Yazarhk mesleginin niteligini anlamak igin -
madde dis1 yasayan bir gair olsa bile- bir yazarin
her giin yedigini ve uyudugunu ammmsamak gerekir.
Demek ki tiim edebiyat irani, bir insan olarak ya-
zara para sorunu yaratir ve daha sonra sézkonusu

28 1954'te yayimianmig 128 roman Gzerine L'Expressin 27 Kasm 1954

tarihinde yayimladidiistatistikle bizim sayilanmizkargdagtnlabilir:

% 41 “kalem adamlan®, % 7 memurlar;

% 16 profesorler; % 5 mihendisler;

% 10 avukatlar; % 2 doktorlar.

Aralannda "el iginde® gahsan ylazde 4'G de belli sayidaki “geside* kat-
mak gerekir. Bu sayilar bizimkilerle ayni niteliktedir ve eger bir degis-
me olmussa, Szellikie bu serbest mesleklerin ve Universitenin lehine
olmustur.

2 David T.Potlinger, Eski Rejimde Fransiz Ticaret Kitabi adh yapinda
16., 17. ve 18. yiizyilda Fransiz yazarlarimin aile ortaminin bir tablosu-
nu gizmeye izin veren sayiar var. “Edebiyat ortami® eksikligi oraya
eklenebilir:

.

Kilig soylulan % 28
Din adamiart % 6
Halk % 66
Giysi ve ¢an soylulan % 31
Yiksek burjuvazi % 20,5
Orta burjuvazi % 4,5
El sanatlarn, koyla % 10
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olacag gibi, bu yayimlama sorununun digindadir.

Diinya kadar eski bir sorundur bu: Edebiyatin
kendi adamim korumadig nerdeyse bir atasézii ol-
mugtur. Ote yandan, maddi nedenlerin edebiyat
urini iizerine etkilerini yadsimak sagma olur. Ya-
zan besleyen edebiyat, her zaman en kétii edebiyat
degildir. Para gereksinimi Cervantes’i roman yaz-
maya, Don Kigot’a gotiirdii ve Walter Scotte’u sair
romanc: yapta. 19. yiizyihn ilk yarisindaki Ingiliz ti-
yatro edebiyatimin yoksulluguna gelince, yazar hak-
larinin yoklugu bunu az ¢ok gercege yakin bir gekil-
de agiklayabilir.?’

Ne yazik ki layik oldugu baganya ulagamayan
bir yayin evi, birkag yil éncesi kimi biiyiik yazarlar
i¢in su soruyu soruyordu: "Ne ile yagiyorlardi?” Bu-
rada ¢ok sayida ilging agiklamalar bulunabilir.2® Bu
anket yeniden ele ahnmah ve sistemli bir sekilde iz-
lenmelidir.

Aslhinda yazan yagatan iki yol vardr: Birisi, da-
ha sonra séziinii edecegimiz gibi, yazar haklanyla
i¢ gelir ve dig gelir. Bu sonuncu iki tipe aynlabilir:
koruyuculuk ve ozgelir.

Sanat koruyuculugu, yazan koruyan bir kiginin
ya da kurumun onun ge¢imini saglamasidir, ama
buna kargilik ondan kiiltiirel bir gereksinimin yeri-
ne getirilmesi beklenir. Bijyiiklerin korudufu kim.
seyle koruyan kimse arasindaki iligki, kéri kérine
bagh insanla koruyucu efendi arasindaki iligkiye

27 1842'deki Copyright Acra (telif haklar) yasasi) degin, ingiliz piyes ya-
’ zarlan, fiyatro midurlerinin ya da toplulukiarinin insafina kalmigti. Bu-
nun igin W.Scotte ile Byron arasinda gegen anlaml bir konugmaya
! bakin: R.Escarpit, Edebi Bir Mizag, Paris, 1957.
28 Yayimlayan Deux-Rives, bu dizide o&zelikie Balzac, R.Bouvier,
E.Maynal, J.Rousselotnun Verlaine'i, J.L.Loiselet'nin Moliérei ve
J.Donvez'in Voltaire'i var.
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benzemez. Feodal bir érgiit olarak sanat koruyucu-
lugu, ézerk bir hiicre iizerine toplumsal bir yapiya
denk diiger. Ortak bir edebiyat ortaminin yoklugu
(kiiltiirsiizliik ya da orta simfin yoklugu), verimh
bir dagitim yénteminin eksikligi, servetin birkag el-
de toplanmasi ve soylularin incelmis kiiltiiri, yaza-
rn hiks maddeler saglayan ve kendi ge¢imine kar-
sihik dretimini degis tokus sistemine gére pazarhk
eden bir sanatg1 gibi sayildifr yerde, kapah bir sis-
temin ortaya ¢ikigim gerekli kihyordu.

" Roma Imparatorlugu’nun zengin familia’si, kug-
kusuz sanat koruyuculugunun ortaya ¢ikmasina en
iyi uymug toplumsal yapiy1 temsil ediyordu; hem
ayrica mécénat (bilim ve sanat koruyuculugu), bu
adim August'un dostu ve Horacein koruyucusu iin-
li Mécene’e borgludur. Bununla birlikte sanat koru-
yuculugu ozellikle krallik, prenslik ve papahk cev-
resinde geligti. Bu yerini yalmz servet bakimindan
ayni dizeyde olanlara, kiiltiirel yagam bakimindan
giderek daha ¢ogalan toplumsal tabakalara ve ba-
sim gibi verimli dagitim olanaklarimin bulunmasina
birakti Ve hala devlet koruyuculugu ya da hi¢ de-
gilse okuyucu koruyuculugu bi¢imi altinda siirekli-
ligini saghyor.

Tim ¢aglar boyunca devletin sanat koruyuculu-
gu, az ¢ok diizenli ayhk baglamakla ya da Ingilte-
re'de poet laureate (saray sgairligi) ve Fransa'da
"krahn tarih yazar1" gibi resmi goérevler verilerek
kendini gésteriyordu. Yemlik memurluklar bir gesit
devlet koruyuculugu sayilabilir ve 19. yiizyilda bir-
¢ok Fransiz yazar1 yagamini buna borglu oldu.

Koruyuculugun yaninda, edebiyat pazarinin
iizerine etki eden ve yazarn bagka tiirli elde ede-
medigi geliri saglayan dolayh koruyuculugun varh-
gindan da sbzedilebilir. Ornegin bir hiikiimet kendi
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halk kiitiiphaneleri ve propaganda hizmetleri igin
bir yapittan topluca ismarlayabilir. Bununla birlik-
te en ¢ok gegerli yontem, ekonomik bakimdan ¢ok
gugli olan édiil sistemidir; 6diiliin yalmz ad olarak
degeri vardir, ama 6énemli dlgiide satisa yolactigin-
dan, sonugta yazara bir gelir saglar. Nobel Edebiyat
Odiili gibi kimi ddiiller de ayrica énemli bir gelir
saglar, ‘ ’

Sanat_koruyuculugunu elestirmek kolay bir sey
degildir. Geleneksel bi¢gimi ya da bugiinkii "odial” al-
tinda bu uygulamay kiigiimsemek, giiling bir iki-
yizliikik gostermektir. Yazara yeri bulunmadigh bir
ekonomik ¢evrim i¢inde biitiinlesme olanag, diger
bir deyigle varhgim siirdiirmeye ve tiretmeye izin
vermeye layik olmanin étesinde sanat koruyuculu-
gunun, edebiyat tizerine ¢ogu zaman mutlu etkisini
de katmak gerekir. Eger XIV. Louis’'nin sanat koru-
yuculugu Moliére’e kendi verimli okuyucusuna gore
kismen bagimsiz olma izni vermeseydi, bugiin Don
Juan’dan cok, Elide Prensesine sahip olacaktik.

Misirh yazar Taha Hiiseyin, bu soruna kendi
gerc¢ek ekonomik anlarmm kazandirmigtir:

Burada diiriist olmayan bir ahgverig var: sanat
koruyucusu altin ya da giimiis verir ve edebiyat
adam da bunu aldik¢a harcar; onun verdigi sanat
ya da diigiince higbir durumda harcanmig olmaz.?®

Diger bir deyisle, koruyucu bir hizmette bulun-
mug da olsa, bu yapilan bizim zamasin toplumsal
ahlak gereklerine uymaz ve saghkh bir kurum gibi
kabul edilemez. Taha Hiiseyin’e gére bunun yerini
"ikinci meslegin” almasi, hem daha az kéti, hem de
¢ok eski bir ¢oziim yoludur:

2 T Huseyin, Modern Toplumda Yazar, Gaddas Toplumda Sanat¢r adi
alinda yaymilandi, UNESCO, 1954, s.72-87.
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"Aristoteles, Iskender’in dadisiyds; Geng Pline,
Roma Imparatorlugu’nda yiiksek memurdu; Bacon,
Ingiltere Krallhgrnda devlet adamyds; Chateaub-
riand, Fransa el¢isiydi ve sonra bakan oldu; Malar-
mé bir profesér ve Giraudoux bir diplomatti Nice
yazarlar rahip, yiiksek memur ve doktor oldu! Kimi
kez savasg oldular, 8rnegin Cervantes ve Aubignéli
Agrippa gibi."3

Gergekte ikinci meslek, bir 6z-kaynaktan bagka
bir sey degildir. Eger geliri kigisel bir servet sagh-
yorsa, kendi-koruyuculugundan bile sézedilebilir,
ama bu da giderek azalan bir durum: Byron; a gent-
leman who writes (yazan bir centilmen) olmak iste-
yen son yazarlardan birisi oldu - hem bundan da
vazgegmek zorunda kaldi. Ama nice bohem saire
dizyazi atalarinin ekonomik kalt: gelir olarak kal-
dif Ozellikle Verlaine i¢in durum boyleydi.!

Oz-gelir ayrica Voltaire’e yagsama ve zenginles-
me izni veren kazanch etkinliklerin olaganiisti bir
karigimi oldu. Orada her tiirli gelir kaynag: bulu-
nur: sanat koruyuculugu ayhgi, yayimer kari, edebi-
yat adaminin yazarhk haklari, ama 6zellikle ustaca
spekiilasyonlar, sanat endiistrisinin ustaca ticareti
ve acgozlii toprak sahipliliginin uyamkhg.32

Bununla birlikte, ikinci meslegin, tamm iyi ya-
pilmig bir tipe ait oldugunu sezmek i¢in, yunkanda
verilen istatistiklere ve T. Hiiseyin’in listesine bak-
mak yetigir: bunlar serbest meslektir ya da memur-
luktur. Ashinda bu ikinciden ¢ok birinci bir meslek-
tir, ama bir yandan insana bog bir zaman birakir ve
ote yandan, maddi kosullara ve edebiyat yaratimiy-

» agy.
N JRousselot Verlaine Neyle Yagiyordu?
R J.Donvez Voltaire Neyle Yagiyordu?
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la ahlaksal istege zor bir uyum gerektirmez.

Ikinci meslege ilk ve belki de en ciddi kars: ¢-
kig, yazarhk meslegini yalmzca toplumsal meslek
kategorisine ayrmig olmaktan gelebilir. Bugiinkii
Fransiz edebiyatinin bir "profesérler edebiyat1™ gi-
bi nitelendirilmesi nedensiz degildir. Uretimin ken-
di uzerindeki sonuglan ¢ok dnemli degildir. Taha
Hiiseyin’in yerinde gosterdigi gibi, gazeteci ya da
profesor oldugu igin bir profesoriin yapitinda ogreti-
ci bir ton ya da gazetecinin yapitinda agin serbest
bir ivedilik ortaya gikaracagim ileri siirmek, elegti-
rilerin en kotisiini, yani onsel olam ortaya c¢ikar-
maktir. Isin en kayg: verici yani, bedenen ¢ahgan
bir ig¢i ya da koyliniin, sosya) kategoriyi degistir-
me kargihghinda ikinci bir meslek edinmesi, ¢ogu za-
man olanaksizdir.

Bagka bir kars: gikig, moral diizeydedir. Etik ge-
reksinimleri olmayan -serbest bile olsa- bir meslek
yoktur, Bunlar yazarin ozgiirlik gereksinimiyle her
zaman bagdagmazlar: imgelem giiciinii izleyecek 6z-
gurlik, gergekligi yeniden yaratmak i¢in kendi de-
neyiminin tiim 6gelerini kullanma ézgiirliigii, mes-
lek diginda 6zel bir yagama sahip olma ézgurligii.

Buna gore ikinci meslegi kabul edilebilir bir ¢6-
zim yolu, ama kendi sonuglan iginde simirh say-
mak gerekir. Modern toplum, bunu sanat koruyucu-
lugunun yerini almas: gibi sayabilir, ama yine de
bu onu edebiyat mesleginin kendi ekonomik-sosyal
sistemiyle biitiinlesmesi sorunundan ve bunun ¢é-
ziimiinden bagisik kilmaz.

(*) Fransa'da lise &jretmenlerine de “profesdr* denir (¢.n.).
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1. Edebiyat Meslegi

Eger edebiyat adaminin ortaya ¢ikis1 igin simge-
sel bir tarih saptamak gerekseydi, 1755 onerilebilir-
di. Bu, Samuel Johsonin kendi Sézligiini hazirlar-
ken birka¢ yil énce Lord Chesterfield’e yazdiga ve
boguna istedigi yardimi reddetmek i¢in, iinlii mek-
tubun tarihidir:

"Sizinle goriigmek istedigimden ve kapimzdan
kovuldugumdan bu yana yedi y1l gecti efendim. Bu
zaman i¢inde, tiim giigliiklere kargin kendi ¢cahgma-
m siirdiirdiim ve artik sizlanmanin bir yaran yok;
yardimc bir edim, yiireklendirici bir sézciik, hatta
benden yana bir giilimseme olmadan bunu yayinla-
manin egigine degin getirdim."®?

Bu yazi, sanat koruyuculugunun sonunun geldi-
gini bildiriyor. Johnson, kalemi sayesinde yagamayi
-yagayakalmayi- bagarmigtir. Daha sonra bir ode-
nek almayi kabul ettigini soylemek yerinde olur.
Demek iki yiizy1l siirecek bir kavganin gafaginda
yagiyordu. Ingiltere’de 1709’dan beri Kralice An-
na’'nmin Statiisii ad1 altinda bilinen bir yasa vard;
buna gore basimevi ve kitap¢inin giiveni kétiiye
kullanmasina kars: yazar -oldukga yaniltici bir ge-
kilde- korur. Ama edebi miilkiyet sorumlulugunun
ticari kullammmimin, yani yayimeinin ortaya ¢ikigina
degin hicbir yasal denetim olas1 degildi; bu da 18.
yizyihn ortalarina dogru oldu. Bu reforma igareti
veren Fransiz Devrimi'dir.

Yazar hakkinin korunmas, degigen ve yenilene-
bilir bir dénem boyunca yazara yazin miilkiyetin-
den yararlanma hakkim giivence altina almay ige-
rir; bu da Birlegik Devletler’den Portekiz’e degin 28

3 7 Subat 1755'te Lord Chesterfield'e gdnderilen mekiup.



yillik bir siireyi kapsar. Fransa’da bu dénem, yaza-
rin yagam siiresinden bagka elli y1ih kapsar; bu siire
yasanin tamdig 6zel kogulla ayrica uzatihr. Bu dé-
nem iginde yazar bir sozlegsmeyle kendi haklarim
birakabilir.

1886’daki Bern Konvansiyonu ile yiirirhikteki
ulusal yasalarin eksiklikleri giderildi. Bu konvansi-
yon bir¢ok kez diizeltildi ve 1956’da 43 iilkeyi bira-
raya getiriyordu. Ote yandan Amerika’daki iilkeler
1889°da Montevido Konvansiyonu’'nu imzaladilar.
1952’den itibaren UNESCO, Yazar Haklarn Evren-
sel Konvansiyonu hazirlads; 40 iilkeyi biraraya geti-
ren bu konvansiyon 1955te yiiriirlige girdi, ama
Berne Konvansiyonu’nun yerini almiyordu.

Yazin iiriinii iizerine yazar hakkinin yasal etki-
sini, 19. yilizyihn bagindaki Amerikan yazin érnegi
gin 1s1g1na c¢ikardi. O dénemde Amerikah yayimer-
lar, higbir konvansiyonla Ingiliz yayimeilarina bagh
degildi. Boylece, hichir sey 6demeden biitiin biiyik
Ingiliz yazarlarinin yapitlarim basabilir ve dagita-
bilirdi. Dogal olarak bu olay, emeginin kargsihgim
almasi gereken Amerikal yazar1 da ihmal etti. Bu
yikici yang, Amerikah yazarlar1 magazinle yetin-
meye, 6zellikle magazine daha iyi uyan edebiyat tii-
rii 6ykiiyle yetinmeye zorladi. Bir yandan, buna gé-
re Birlesik Devletler’deki magazin akimim ve éte
yandan, 19. yiizy1l Amerikan dykii bollugunu -ézel-
likle Edgar Poe’yu- bir él¢iide bu olaya borgluyuz.3

Bununla birlikte, yasalar yazar hakkinin varh-
gmm ve siresini saptasa da, ondan yararlanmay:
her zaman bir diizene baglamyordu. 18. ve 19. yiz-
yilda, ozellikle "korsan” yayimlara karsi karsihkh

3 Bu agklamayi yapan, E.Britannicadda Kisa Oyl 0zerine bir yaz) ya-
zan F.L Pttee'dir. :
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olarak korunmak i¢in yazar ve yayimeilar i¢in gok
sayida dava agtilar. iki tip yazar haklan kurah var-
dir: satig izerinden yiizde ve toptan deme. Toptan
d6demede yazara bir kez parasi édenir ve yapitin
sonraki bagans: ne olursa olsun, tiim haklarim ba-
simciya birakir. Yiizde 6demede, yazar satilan her
kitabin fiyatindan net bir pay ahr. Bu pay bilimsel
yapitlar igin yiizde 5ten 12'ye degin, sati;1 baganh
yapitlar i¢in yiizde 15’e degin siralanabilir. Kimi soz-
lesmeler, satig arttik¢a yiizde artigim1 da éngorebilir.
Ayrica yayimcey, genelde belli bir siire i¢gindeki niisha-
ya karsihk (elyazmalarinin teslimi, satiga ¢tkarma
v.d.) bir ya da birka¢ avans: yazara garanti eder.

Bu iki ug arasinda son derece gesitli diizenleme-
ler olasidir. Burada Insanlik Komedisi’nin yayim-
lanmas: i¢in Balzacin gesitli yayimeilarla yaptigh
sozlesme ornek olarak verilebilir. Balzac'n déonemi
i¢in bu yeterince tipik bir olaydir. Balzac 60.000 ba-
simin (20 cilt, 3000 basim) her sayis1 igin 50 kurug
almahyd: (0 zaman cémertge bir 6demeydi), bu da
30.000 frank tutar. Eger 15.000 frank Balzac’'n he-
sabma ddenecekse, oteki 15.000 frank da satisin
2/3%inden sonra kendisine ulagacaktir, ama bu hig-
bir zaman gerceklesmez. Ayrica Balzac bu 15.000
frank iizerinden 5.000 frang) diizeltme paras: ola-
rak yaymmeiya geri vermek zorundaydi: gercekte,
provalar iizerinde yazarn yapti1 diizeltmeler belli
bir simin agiyorsa, bunu yazar yiikleniyordu ve Bal-
zac ¢ok karahyordu.

Radyo, televizyon, uluslararas1 anlagmalar, ge-
nelde yazarla basimer arasinda paylagilan geviri ve
uyarlama haklarnm 6nemli 6lgiide artirdr. Buna gé-
re bir basim sézlegmesi, giderek emek-sermaye ni-
teligi kazamyordu ve emek hakkim uygun yasal dii-
zenlemelerle giivence altina almak isteyen ayrica
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¢ok sayida iike vardi. Bununla birlikte ¢ogu zaman
given kotiye kullamhyor ve skandallara yolacan
sozlegmelere hila sik sik rastlaniyor. Buna gore ya-
zarhk meslegini kolay zengin olunacak bir yol say-
mak, sakamimsizhk olur.

Fransa’da toplam satis on bini bulan kitap sa-
y181 ¢ok azdir; yiizde 4 ancak buna vanr. Eger bir
romancinn yapitlannin satisi her yil 20.000’ bulu-
yorsa, bu benzeri olmayan bir durumdur. Oysa bu
satiga denk diigen gelir ayda 800 frank diizeyinde-
dir (vergi diigtiikten sonra, ¢iinkii yazar haklarin-
dan orantih olarak vergi ve giderek ek vergi ahmr)
ve bu canla bagla bir ¢ahgmanin trinudiir (y1lda
ortalama iki roman), hem de hicbir toplumsal yasa
koruyuculugu olmadan. Bagka bir 6rnek: Yapit: sa-
yesinde 10.000 (frank) kazanma diigiincesiyle elyaz-
malanni yayimeciya gotiiren geng bir romancmnin ta-
sarisinin gergeklesme olasihig, milli piyango (bileti)
edinmenin onda bir gansina sahiptir. '

Yazar haklarin: savunmak igin her cegit dernek
vardir. Bunlarin en sayginlarindan birisi, 1838'de
kurulan Société des Gens de Lettres'dir (Yazarlar
Dernegi). Cahgmalarim giighi bir kurulus olan Ya-
zarlar, Besteciler ve Miizik Yayimeilar1 Dernegi ile
birlikte ytiriitiir. Ingiltere’de copyright’i elinde tu-
tanlar, 1884’te kurulmus Incorporated Society of
Authors, Playwright and Composers’tir (Yazarlar,
Oyun Yazarlan ve Besteciler Ortak Dernegi). Bu-
nun Amerika’daki kargiti, 1912’de kurulan The Au-
tors’ League of America’dir (Amerika Yazarlar Birli-
g1). Bu tiir birlikler her iilkede vardir. Kimi tilkeler
-eski komiinist iilkeler kadar Fransa da- yazarlar
sendikasina bile sahiptir. Yazarlarin hak istekleri
giderek toplumsal bir temel kurahn taninmasina
degin uzanmaktadir.
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Fransa’da toplumsal bir yasaya en ¢ok yaklagan,
yazarlarin ve parlamentonun uzun siire tartigtigh
Yazarlar Sandi$h tasaris1 oldu. Kurulmus olan Ya-
zarlar Sandify, kendisinden beklenen umudu ver-
mekten uzaktir, ama bir tiir sosyal sigorta ilkesi tize-
rine kurulu yapis), gelecekte 6nemli bir roloynayaca-
£1 umudunu vermektedir. Gelirini devlet, yayimeilar
ve yazar haklarindan alinan paylar saglamaktadir.

Bu an i¢in yapitlan ¢ok basiimayan, bir édiikin
koruyuculugundan yararlanmayan ya da sinemaya
uyarlamayla zengin olmayan yazar, eger ikinci bir
meslek segmeyi reddederse, ancak simirh bir se¢im
yapmg olur. Genelde en basit ticretle gahgma gaze-
teciliktir ya da bir yaynevinde diizelt menlik, damsg-

. manhk yapmaktir. Aynca kimi yayimeilara uzun
sireli bir sézlegmeyle baglanan yan-ucretli yazar-
lar da vardir. Bunun diginda bir dizi kigik ¢apta
edebiyat ¢ahgmalar1 vardir -uyarlama, ceviriler,
belgesel kitaplar- ve bunlar ne yazik ki giderek aza-
lan ve daha titiz uzmanlara ancak teslim edilebilir.
Bunun étesinde, Ingilizlerin pot-boiler dedigi karin
doyuran genig bir edebiyat alam vardir. Ozellikle
polisiye ve seriiven romanlarinda kendi soylu ya-
zarlarina sahiptir. Bu alamin kendi cirkinleri de
vardir. Yazarim besleyecek edebiyat: "fabrika tireti-
mi" haline déntigtiirmek, bu "edebiyat girigimcileri-
ne" rahat bir gelir saglayabilir; baba Alexandre Du-
mas bunun 6rneklerinden birisidir, ama bu yol gii-
nimiizde her zamankine gore daha fazla geligmis-
tir. "Yardime: yazarlarin” oyun alanlar igte burasi-
dir ve bagkalarinin imzaladiklarim yazarak kendi-
lerine ig bulurlar ya da bu alt-edebiyat agk roman-
larmm tath geker saticilarimin takma adh altinda pi-
yasaya siirerler ve halkin onda dokuzu okuma agh-
g1m boyle giderir.
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Insanin dikkatini ¢ekecek kadar dengesiz olan
bu edebiyat toplulugunun en alt diizeyine bdylece
varmig oluyoruz, ¢iinki bu yazarlar kendi toplum-
sal yerlerini, 6zellikle de modern kent yasaminda
ekonomik yerlerini heniiz almadilar. Yalmz bir ana-
liz ¢caligmasi, bu dengesizligin derin nedenlerini ta-
nimlamaya izin verebilir. Dagitim sisteminin ince-
lenmesi, hi¢ degilse bunu diizeltecek yollardan bir-
kagini belirtebilir. '
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UCUNCU KISIM

DAGITI M
. BESINCI BﬁLf.'xM
KITAP YAYIM ISLERi

L Yayim ve Yaratma

Yaywm tarihi ile kitabin tarihini birbirine kari-
tirmamak gerekir. Basilsin ya da basilmasin, kitap,
yayimlamak amaciyla bir edebiyat yapitimin iretil-
mesi i¢in kullamlan yollarin en yenisi ve en yaygin
olamidir, ama tek yol degildir. Ornegin tiyatro, yaz)-
y1 bilmeyen bir toplum i¢inde yaymm iginin tasarla-
nabilecegini gosteriyor.?® Giinimiizde sinema, rad-
yo yayim ve televizyon, gorsel-igitsel yaymlan, bas)-
l1 yayinlara gére daha etkili kilmigtir.

"Yayimlamak” sozciigiiniin degigmeyen anlam
ve onun Latincedeki publicare’in atasi, ortak hizme-
te koyma diiglincesidir. Publicare simulacrum, bir
meydana amt dikmek, evlenme duyurusu yayinla-
mak ve 6zel nitelikteki bir tasariy1 bilinen ya da bi-
linmeyen herkese tamtmak demektir. Littré sozli-
gline gére bu sdzciigiin en eski kullamimi 18, yiizy1l-
dir; goglimsiiz mallar terimi olarak kullanilir ve
"a¢ik artirmayla satig" anlamina gelir.

Yapitin agik arttirmaya gikarilmas: diigiincesi-
ni, yaratma gizliliginin kent meydanindan ortak ay-
dinhiga su kararh ve nerdeyse sert gegigini aklimz-

3 Tiyatro, bizim bu kisaincelememizde ele alamayacagdimiz 6zel sorun-
lar ortaya gikarir. Bunun igin J.Duvignaud'nun Tiyatro Sosyolojisine
bakiniz.
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da tutalim. Burada parasal diigiinceler araya girdigi
dlciide ortak duyarhligr soke eden bir gesit onaylan-
mis siddet, kutsalhga saygisizhigin onaylanmasi var:
insanin kendinden elde ettigi bir yapit1 satmak, bi-
raz da orospuluk etmektir - publicare corpus diyor
Plaute. Ama bir yapit1 yayimlamak, aym zamanda
kendi hakkint bagkalarna devretmektir. Bir yapitin
ozerk ve 6zgiir bir olay olarak, bir yaratma olarak
gercekten varolmas: i¢in, kendi yaraticisindan ayril-
mas ve insanlar arasinda kendi yazgisim izlemesi
gerekir. "Ik biyiiklerin” simgeciligi ya da resim ser-
gilerinin "6zel a¢ihg giini” boyledir: ressam tablosu-
nu sergilemekle artik ona dokunmay: kendine ya-
saklar, yapit1 tizerindeki sahipliginden vazgecer ve
satiga gikarmakla onun dogdugunu duyurmus olur.

Elbette burada bir dogum sézkonusudur. Bu ya-
raticr giddet, dogum yapmanin giddetidir: bir yan-
dan zorla ve acih aynlma, 6te yandan yeni 6zerk ve
6zgiir bir varhgh dolagima koyma. Tiim oranlar ko-
runmak kosuluyla, yayimcinin rolii ebeninkine ben-
zetilebilir: yagamin kaynag o olmadig gibi, iireme-
yi yapan ve canindan bir parca veren de o degildir,
ama dogmug olan ve yaratmanin simirlarina degin
gelen yapit, varolug alanina giremez.

Basimcihigin temel iglevi iste buradadir. Ama
baska goérevleri de vardir: egretilemenin tamamlan-
mas! igin, ebenin doguméncesi danigmani, bebegin
yasam ya da 6liimi tzerine yargisi (hatta ¢ocugun
distirtilmesi), saghk uzman, egitimci, terzi, yon ve-
rici ....kole saticis1 olmasi gerekir.

II. Tarihsel Gelisme

Yazin kurumlannin tarihi iginde yaymme: yeni
bir kigidir. Ama ¢ok eski dénemlerden beri yazih
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sozleri ¢ogaltmak ve yapitlarin dagitimim saglamak
i¢in yollar vardi. Cofu zaman yazarin kendisi bunu
yikleniyordu. Topluluk 6niinde okuma, Antik
Cag’'da gozde olan yayimlama modalanndan birisiy-
di ve basimaihgin bulunmasindan sonra bile, az sa-
yida bir okuyucu iizerinde yapit1 denemek igin en
uygun yollardan birisi olarak kaldi. Yazarn kendisi-
nin yaptith en pitoresk yayimcihk, belki de Japon ga-
zetecilerin atalarmn yaptigh yomiuri'dir: yazdiktan
sonra yazar gazeteleri basiyor ve baghca bélimleri
yiiksek sesle okuyarak caddelerde kendisi satiyordu.

Bununla birlikte, Antik Cag'in ilk zamanlarn-
dan beri dagitim uzmanlan vardi. Once gezgin ma-
sal anlaticilan ¢ofu zaman geleneksel ve kimi kez
de 6zgiin yapitlan sozli olarak yayiyorlard: ve birgok
iilkede bu hala yapilmaktadir. Burada séz gétiirmez,
ama sinirh kalan bir yayimlama bi¢imi vardir.

Kitabin, her seyden énce de elyazmas: kitabin
ortaya gikmasindan once ciddi hicbir sey yoktur. 5.
yiizyilldan itibaren Atina’da ve klasik dénemde Ro-
ma’da yazic1 (scriptoria) atdlyeleri vard: ve aracilar
bunlar1 elyazmalarinin kopyas: i¢in kullamyordu.
Daha sonra kopyalar gercek kitapgilarda satiga ¢1-
kiyordu. Demek ki bir kitap endiistrisi ve ticareti
vard. Bilinen en yiiksek "tiraj" (ki seyrek bir olay-
dv), higbir zaman birkag yiizii gegmiyordu, ama ya-
yim kavram bigim ve 6z kazamyordu. Romallarin
"diinyaya getirmek, dogurmak” anlamina gelen ede-
re fiilinin kokiinii not etmek istediklerini animsa-
mak ilging olur: Virgilius ve Ovidus i¢in anlam hala
aynidir, ama yarim yiizyil sonra Pline, libelli editio-
ne digni’den sozettigi zaman, modern bir yayima
yargisi getirir.

Cogu zaman oldugu gibi diigiince teknik olana-
gn oniinde gider. Bu olanaklar: 14 yiizyil daha bek-
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lemek gerekmigtir. Basimeihkla birlikte yayimeihk
agir basar, diger bir deyigle, basimdan ¢ok ortak
hizmet sunma. Incil’in yayimlanmasi, bu anlamda
Reform’un belirleyici etkenlerinden birisi oldu. Bu
teknik yayimin, halk dilinin kullamlmasm olustu-
ran dilbilgisi yayimm gii¢lendirdigini de ekleyelim.
Ama ilk basimcilar artik yayimci-ebelerdir. Yaptik-
lan segimler yaratic1 bir nitelik tagir. Chaucer, Go-
wer, Lydgate, Malory v.b. eski yazarlan ilk yayim:-
layan Caxton oldu ve bu olay edebiyat yasaminda
bir dirilis sayilmahdr.

Birc¢ok "iglevsel” kitabin gosterdigi gibi, ilk ba-
simcilar isadamlariyd: ve bu kitaplar ¢ok aramyor-
du. Ote yandan, soylular arasinda kolay ve mutlaka
satilan gévalye kitaplarn da Caxton basiminin goz-
deleri arasinda bulunuyordu. Onun ardih olan
Wynkyn de Worde, perakende kitap satis i¢in Fleet
Street’de bir diikkédn a¢t: ve modern anlamda Ingil-
tere’nin ilk kitap¢ilamndan birisi oldu.

15. ylizyilin sonunda ¢ok biiyiik ticari ﬁrmalar
geligmisti bile; 6rnegin Nurembergli basime1 Anton
Kaburger, bashca Hiristiyan kentlerinde 16 tane
satis magazasina ve subesine sahipti. Onun yanmn-
da Venedik’'te Aldo Manuzio’nun adi amlabilir. 16.
yizyilda Fransa’da Estienne, Hollanda’da Plantin
ve Elzevir hanedanlar:1 geligir. Dinya kitap paza-
rinda Hollanda’nin 18. yiizyila degin oynadig1 rol
biliniyor.*® Bir¢ok iilkede basimevi ortakhklar
olustu; bunlarin ¢aligmalari, ticari olmaktan ¢ok si-
ki sikiya politik nedenlere gore diizenleniyordu.

Bununla birlikte, biiyiiyen endiistrilerinin kar-
masiklig i¢ine dalan biiyiik basimeilar, ¢ok gegme-

38 *Fransizlar dikkatli oimadiklanindan Hollandal kitapgilar her yil milyon-
lar kazaniyorlar®, Voltaire.
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den trinlerinin perakende satisini uzmanlara, ken-
di ticari iglevlerinin tiimiini ya da bir kismim tem-
silcilerine birakmak zorunda kaldilar. Kitapgilar
béylece ortaya ¢ikmig oldu. Fransa'da ancak 16.
ylizyihn ikinei yansinda libraire (livraire, kopyac,
kitap kopya eden) sézciigl artik kopyacilar1 ya da
kiitiiphanecileri degil, kitapgilam tanimlamak igin
kullanilmaya baglandi. Aym déneme dogru Ingilte-
re’de bookseller ve Almanya’da buchhandler kav-
ramlar: ortaya gikta.

Aynca iki meslek arasindaki simirlar belli degil
ve 1618’de Fransa’da lettres-patentes, hem basimei-
larn, hem kitapg¢ilam ayn topluluk iginde birlestiri-
yordu. 18. yiizyihn sonuna degin bunlardan hangi-
sinin basim ahldkindan ve maliyesinden sorumlu
oldugunu ve hangisinin yatinm riskini yiklendigi-
ni, hangi isleri yiiklendigini séylemek zordur. Gele-
neksel olarak bu nankér rol basimaya disiyordu,
ama kitapg da giderek kendi roliinii yiiklenmeye
basladi. 19. yiizyilin baginda Napoléon yasalan tiim
yayimlar i¢in sorumlu bir yayime: gostererek kav-
gay1 Uglncd bir hirsizin lehine ¢6zdii - bu, Fransiz
gazetelerinin inli yoéneticilerinin kargihgidir,

Ama bu tarihte halen yarim yiizyilhk basime:
vardi: artik girisimei basimay: yalniz teknik ige ve
kitapciy: ticari ige atadi, basimda énceligi ele aldy;
liretimle satis gereksinimleri arasindaki isleri di-
zenledi, yazarla ve ¢esitli aracilarla anlagma yapt;
tek tek yayim edimini, genel bir girisim politikasi-
na déniigtiirdi. Bagka tiirli séyleyecek olursak,
zanaat diizeyindeki isletmenin yerini kapitalist is-
letmeler alda.

Bu yer degistirme, burjuvazinin ekonomik, kiil-
tiirel ve politik ilerlemesiyle agiklanabilir. Daha én-
ce de gordiigiimiz gibi, iste bu anda edebiyat kiil-
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tirliilerin aymcahg olmaktan c¢ikar. Yikselen bur-
juvazi kendi boyuna gére bir edebiyat ister: okuyan
insan sayisal olarak artarken, kendi zevkine gére
bir devrim yapar: gerc¢ek¢i ya da duygusal roman-
lar, romantizm 6ncesi ya da romantik giir, artik ¢ok
sayida basilacak ve dagitilacaktir. Bunun finans-
mani, endiistrinin ve ticaretin diger dallarinda biri-
ken giigli bir ekonomik-finans sisteminin harekete
gecmesini gerektirir,

1740ta Ingiliz romanmin o¢ntiplerinden Ric-
hardsonin Pamela’sinin yaymlanmasi, kapitalist
girisimin yaymmeiiga uygulanmasinin en iyi bir 6r-
negidir. Richardson, Ingiliz hiikiimetinin bir tiir
resmi basimcisiydi ve Kitapgilar Birligi'nin bagka-
niyds. Londra’daki iki meslektas Rivington ve Os-
born, burjuva kadwmnlan i¢cin "Mikemmel Sekreter”
tipi edebiyat modelinin bir derlemesini yayimlamak
i¢cin onunla ortaklik kurdular. Biraz yazma yetenegi
olan Richardson da metne katkida bulunmus olma-
h. Bu, bir amag igin yapilan bir yayim tipiydi. Ric-
hardson'in dehas), buradan bir dizi déniigiimlerle
Pamela romanim gikard:: Bir grup kitap endiistrici-
sinin ve tiiccarinin edebiyat dis1 girisimiyle "dogu-
mu yapilan" mektup tiiriinden bir romand: bu.

O giiniin yaymmevleri arasinda buna benzer ¢ok
sayida yenileri kuruldu: Ornegin John Murray bun-
lardan birisidir ve Ingiliz romantizminin yiikselme-
sine eslik etmisgtir. Bununla birlikte Fransa’da
Plon’un durumunda oldugu gibi, basimalar yayim-
cilara ¢ok yardime oldu, oysa Hachette gibi 6tekiler
kitap¢ihktan gelmisti. Ayrica basimeil-yayimeilar ve
kitapci-yayimeilar hala var.

20. yizyihn ilk yarisinda, 6zellikle Fransa’'da
yaymmahgin islevi, kapitalizmin gerilemesine ve
kitlelerin yiikselmesine denk diisen son bir déniigii-
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me ugradi. Birgok yayimey, tam anlamiyla ticari ig-
letmenin artan giderleri kargisinda gerilerken, ken-
di yayimevlerini Hachette ya da Chaix gibi uzman-
lagmig girketlere devrettiler. Bu uygulamanin, ya-
yimmaih@in sonraki evresi iizerine nasil bir etkisi ola-
cagini1 gimdiden séylemek giigtiir.

IIL Yaymmcih@in Iglevi

Yayimeihgin iglevi maddi iglemlere indirgene-
cek olursa, gu g fiille 6zetlenebilir; se¢mek, iiret-
mek, dagitmak. Bu ii¢ iglem zincirlemedir ve aym
zamanda hem biri digerine baghdir ve hem de biri-
birini kogullandinr, yaymm igini kogullandiran bir
¢ember olugturur.

Bir yayimevinin bu ii¢ iglemin her birine denk
disen ii¢ temel servisi vardr: edebiyat komitesi,
iretim yeri ve ticari bolim. Bunlar arasinda eggii-
diimii saglayan, yon veren ve sorumluluk yiiklenen
yayimcinin kendisidir. Yayime: bir tek kigi olmasa
ve yayimevinin politikasim bir damigma kurulu sap-
tamig olsa bile, yayim igin kagimlmaz ve gériinmez
olan karakteri vermek igin bir kiginin -miidiir, da-
nigman, yonetici- olmasi gerekir.

Bir yayimer segme, basma ve dagitim gibi gesitli
teknik iglevleri kendi uzmanlarina biraksa bile, yine
de basime olarak kalabilir. Onemli olan ahlaksal ve
ticari batinligin sorumlulugunu tagimasidir.

Yayimeihgin tek sorunu, bireysel bir igi ortakla-
sa bir ige gétirmektir, ¢linkii yukarida saydigimiz
teknik iglevin her biri, bireysel ¢cahgmayla ortakla-
sa caliyma arasindaki bir iligki tipine denk diiger.

Yapit se¢imi, yayimcinin olasi bir okuyucu kitle-
sini temsil etmesini ve bu okuyucu kitlesinin tiike-
timine en uygun diigen yazinlan sec¢ip ayrrmasinm
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gerektirir. Bu temsil etme, ¢ift ve ¢eligkili bir nite-
lik tagir: Bir yandan, olas: okuyucu kitlesinin ne ar-
zu ettigi, ne alacag iizerine gergek yargisim tagir;
ote yandanm, i¢inde iglemin yapildig: insan toplulu-
gunun etik-moral sistemi dolayisiyla, okuyucu be-
genisinin ne olmas: gerektigi \izerine deger yargis:-
m tagmr. Bitiin kitaplarla ilgili ortaya ¢ikan soru-
nun ¢ift niteligi buradan gelir ve buna ancak varsa-
ymmsal bir uzlagmayla yamt verilebilir: satilabilir
bir kitap mi? Iyi bir kitap m? :

Temsil ettigi yazarlarin énerileriyle okuyucula-
rin arasinda yeralan modern yayime, ayrica kendi-
ni edilgin uzlagtina bir rolle simrlamaz. Okuyucu
adina yazarlar, yazarlar adina okuyucu uzerine et-
kili olmaya ¢ahsir; sbziin kisas), birbirleri i¢in bigil-
mig okuyucu ve yazar edinmeye bakar.

Bir yayime: i¢in ideal olan gey, "izlenecek” bir
yazar bulmaktir. Gergekte, tehlikeler ve tamtma gi-
derleri bir kez kesin olarak iistlenildi mi ve bir ya-
zarin etkinligi kabul edildi mi, denenmig olan ana
tipe gore yazmay siirdiirmesi, artik fazla riske gir-
meden ondan istenebilir. Uzun siireli bir sézlegmey-
le baglanan yazar, béylece yayimcimin "yuvasina”
girer. Ortak tamkhk roliinii oynayan bu yuvadir ve
yayinevine kendi havasim, kendi stilini verir. Ge-
nelde yaynevinde bir kigi agir basar, érnegin Jul-
liard’da oldugu gibi yayimeinin kendisi, ya da da-
mgmanlar (Gallimard Yayinevi’'nde Jean Paulhan).
Lektorler* sayesinde yaymevi segimini belirler ve
onlarla birlegmek isteyen yeni yazarlann irinleriy-
le yeniden yon bile saptar.

Ote yandan, yayime: okuyucuda yeni ahgkanhk

(‘) Lekior: yayinevine gelen yazilan okuyan ve goriglerini agiklayan
“okuyucu® (¢.n).
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kazandirarak onu etkiler. Bu ahgkanhklar moda ya
da snobluk bigimlerini alabilecegi gibi, yazarin kigi-
ligine kars gegici bir hayranhk da olabilir ya da da-
ha derin bir kaynaga dayamr ve bir diigiince bi¢imi-
ne, stile ve yapitin tipine baghhga déniigiir. Bu ede-
biyat ahgkanhklarimin en eskilerinden ve en tipik-
lerinden birisi "Byronizm"dir;3” yaymmer bunu ti-
miiyle tegvik etmemis olmakla birlikte, bilingli ola-
rak stirdirmistir.

Ozellikle gelir saglayic bir yol, yénetimi; sunma
ve kazang birligini elinde tutan 6zel bir dizi yayim-
lamaktir. Bir yandan, yazarlan etkinligi denenmis
uretim tiplerine dogru kanalize ederken, 6te yan-
dan, iyice belli, iyice ssmirh ve her zaman hazir bir
istegi yerine getirir. Gallimard'm Solgun dizisi ya
da Hachette’in Giincel Yasamlar: béyledir. Ortak
okuyuculan daha iyi elde tutmak ve bunlarld yazar
takim arasinda nerdeyse kigisel bir bag kurmak
i¢in, béyle bir kadro kurmaya degin gidilebilir. Ozel
dergiler, kuliipler ve biiltenler aracihgiyla polisiye
roman, bilimsel olarak gelecegi séyleyen yapitlar gi-
bi nitelikleri 6zellikle belli tirler i¢in siirekli yapah-
yor bu. Béylece bir 63reti ve estetik tarzi yaratih-
yor, béylece okuyucu-yazar toplulugu ortaklasa do-
gan bir bilincin tiim igaretlerine sahip oluyor: gele-
neksel ilkelere baghhk.3® :

% *Byronizm*, Childe Harold'un itk iki ganinn yaynlanmasiyla ortaya atéan
bir modayd: ve nitelikleri, yayimct Murmray'n istedi Gzerine romantik oku-
yuculann gereksinimlerine gdre dzenle uyarlanmigti. Daha sonra Byron
kendini bu modadan koparamadi. Murray onu her zaman ayms dizeleri
yazmaya itiyordu ve “haroldien® algkanija sahip okuyucuyu soke ede-
bilecek Byron yapiiarni yayimlamaktan her zaman kagmiyordu.

® Fransa’da aymi yayinevinin yayimladi Fiction ve Mystére Magazine
dergilerinde her iki tipin de drnekieri bulunabilir. Ingiltere'de antik
Hakluyt Society, gezi anlatilan amatdrlerini biraraya getiriyor ve bu ti-
pin yayimlanmasinitegvik ediyor.
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Taum ayiklamanin, adina ve yararina se¢imin
yapildigr kuramsal bir okuyucuyu varsaydigim ve
bu okuyucunun gereksinimlerini yansittih kabul
edilen bir yazarlar ¢rneklemesi bulundugunu akh-
mizda tutmahyiz. Yayimcinin yonelttigi tiim edebi-
yat oyunlar), tamm énceden yapilmig.bu iki grup
arasindaki kapah ¢ember i¢inde oynanir.

Uretim de bu oyunun igindedir. ilk bastaki ince-
lemeden iiretime degin "okuyucuyu diigiinmek" ge-
rekir. Kitabin birkag yiiz kitapsevere yénelik ya da
ucuz halk kitab olmasina gére her sey degigir: ka-
git, satirlann boyunu ve sayfadaki satir sayisim
saptama, harflerin biiyiikligiini se¢me, sayfamn
dolulugu, resimleme, cilt ve 6zellikle baski sayisi.
Bu andan sonra yayimae, gerceklesmesini arzuladi-
g "vurguyu" hesaplamahdir. Ashnda kitap sec¢imi
evresinde bunu hesaplamig olmahdar: gu ya da bu
okuyucu i¢in ve su ya da bu nitelikte secilmis olan
kitap, yine iyice belirlenmis aym maddi niteliklere
sahip olmahdir.

Bu niteliklerin en 6nemlisi, elbette bask: sayis-
dir. Cok az sayida basihrsa, sabit iiretim giderleri
bu yetersiz sayilar i¢cin harcanmg olur ve kitap,
okuyucusunun edinemeyecegi bir fiyatla satiga ¢1-
kar. Cok sayida basilirsa, sunu 6l¢iisii agihr ve ye-
tersiz siiriim yuziinden agik kagimlmaz olur, ¢iinkii
kitap endiistrisi, tretilip satilmayan mahn ham-
maddesinden daha az deger tasidi) seyrek goriilir
endiistrilerden birisidir.3?

Yapitin diger 6zel mitelikleri icin hesaba katil-
mas1 gereken yalmzca kuramsal ockuyucu hacmi de-
gildir, aynca okuyucunun dogas, islevsel gereksi-

3 Bir kitap 5 ya da 6 binden daha az basilirsa, pek kazanch olmaz, ama
igten zararh gckmamakigin en az ii bin tane sahilmasi gerekir.
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nimleri ve 6zellikle de psikolojisi 6nemlidir. Resimli
kapak adeti bize son zamanlarda Amerika’dan gel-
di. Yayime:r kapagin se¢iminde okuyucuyu kitap al-
maya iten ¢esitli "giidiilenmeleri’ gézéniine almah-
dir. Ashinda desen iyi sec¢ilmigse, gercek bir edebi-
yat elestirisi olugturmalh ve yaymmcimin kendi segi-
mini yaptih estetik-psikolojik analizi, grafik olarak
dile getirmelidir.*°

Biz burada 6rnegin ve bask: sayisimn bir kez
kesin olarak incelendigi dizi yayimlarm yararlarim
goruyoruz.

Yaymmc i¢in se¢imle dretimin birbirinin pegin-
den geldigi goriiliyor. Yayimexr daha ilk bagta oner-
digi yazarlarla, varsaydigh ya da ortaya gikaracag
okuyucu kitlesi arasindaki dengeyi teknik olarak
dile getirir.

Geriye sbziin gercek anlarmyla dagitim kahr, di-
ger bir deyisle, genel olarak dagitim; ger¢i parasiz
dagitilan kitaplar da vardir, Dogrusunu isterseniz,
edebiyat olaymmn biitiinlik kazanmasy igin, satig
nerdeyse kagimlmazdir. Anlattigina gére Byron bir
gin hi¢ tammadig birisini, bir kitap almas: i¢in ce-
binden para ¢ikarmaya zorluyor (hicbir zaman is-
temdisa ve ilgisiz olmayan bir hareket); bu yazarmn
gerc¢ekten kutsanmas ve giiciinin igaretidir.

Kapitalist iilkelerde dagitim, yayim ediminin en
nazik kisimdir ve her sey tipki bir dramin sonu gibi
tumiiyle dagitima yonelir. Bagari ya da bagsarisizhk
iste burada kendini gosterir. Bir kitabin biit¢esinde

 Kitabin satilmasi igin adinin segimi dnemlidir. Kapaga konulan banla
gelince, bu Fransa'da gok kullanilan bir reklam yoludur. ilke ofarak
bant, ya baghgt belirtmeli ya da okuma nedenlerinden birisini dodru-
dan vermelidir. Daha entelekiiel ama aym zamanda daha etkii olan
ydntem, "okuyucuya® arkasinda ya da kapa@n bir yarnda kitabin bir
analizini vermesidir.
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dagitim giderleri, satig fiyatimin yanisindan fazlas:-
n1 temsil eder.

Yayimar kendini zor bir sorun karsisinda bulur:
ta bagtan beri varsaydi®s ya da arayip sordugu su
kuramsal olarak varolan okuyucuyu kendi gercegi
icinde bulmak ve ona ulagmak. Bu amagla belli 6l-
ciide reklam teknikleri kullamhr.

Bunlardan birincisi ve en basiti, birgok iilkede
oldugu gibi kitab kaynakcalara kaydetmektir. Ki-
tapgilar ve kiitiiphaneciler bir kitabin yayimlandi-
gim buradan 6grenirler. Bu ortak reklam, iizerinde
bir kitap tasiyan bir yolcunun kigisel hareketiyle iki
kata qikabilir. Normal tipte ticari bir reklam (gaze-
telere verilen ilanlar, afigler, sergiler), dogrudan
okuyucuya seslenir. Bu tip reklamlar Fransa’da ve
Ingiltere’de Birlegik Devletler’e gére daha az kulla-
mhyor; érnegin herhangi ticari bir iiriniin gemas-
na gore gereken degigiklikler yapilarak kitap piya-
saya siiriiliiyor.*!

Ahsilagelmis reklam tekniklerinin elverigsizligi,
yayrmcimn amacladig okuyucuya degil, genelde
herkese seslenmis olmasidir: Reklami okuyan 1000
kigiden belki on ya da yirmisi kitapla ilgileniyordur,
oysa bu 1000 kisi bir aperatif markasiyla, sabunla
ya da ev egyasiyla ilgilenebilir. Reklamin verimli ol-
mas igin, on ya da yirmi kiginin. bu reklam tarafin-
dan etkilenme gansina sahip olmasi i¢in, ne denli
uzakta olurlarsa olsunlar reklamin bunlar iizerinde
yogunlagmasi gerekir. Ne yazik ki ortada bagka bir
guglik vardir, ¢iinkii bu insanlar yiiz ya da iki ytiz
olabilir ve éte yandan, kitabin tipine gore hicbir za-

4 Britannica Ansiklopedisi'nin belimiigine gdre Amerikal yayimct igin
reklam dretimin yizde 10'unu temsil ediyor. Bu say: Ingiltere igin yiz-
de 6 ve Almanya igin yizde 3'tir.
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man aym insanlar degildir. Boylece reklamin sinirl
ve kigisel ozelligine geliyoruz. Anonim olmayan pro-
paganda olanaklarnin, 6zellikle de basinda ¢ikan
imzah yazilarin yeglenmesi boyle agiklamr.

Bu ise, bir gazetede edebiyat bilgileri vermekle
yiikiimlii birisinin yazis1 ya da verdigi bilgileri izle-
meye ahgik bir ockuyucu kitlesine sahip bir elegtir-
menin yazst olabilir. Basin servisine 6zel bir 6zen
gosterilir. Yazann imzaladigh her cilt, "arasina ko-
nulmas: rica edilen” bir yaprakla birlikte sonug ola-
rak ideal bir yaz (elbette ovgiilii) modelidir. Bir¢ok
kigik gazete, bunu degigtirerek yeniden yayimla-
makla ve altina bir imza eklemekle yetinirler. Ku-
ramsal olarak varolan okuyucuya agsag: yukan
denk diigen bir miiteriye sahip bir gazetedeki eleg-
tiri yazisi, son derece idealdir. Bu yaziyr elde etmek
i¢cin tim bask: yollar kullamhr, ¢iinki en verimli
elestiriler bile, bir yapit1 yilda iki yizden fazla pek
"satamaz"; basin servisinin her zaman ¢ok miktar-
da ati@1 vardir. Yazinin aleyhte olmasi1 da ayrica
pek onemli degildir: Onemli olan kitaptan sézedil-
mesidir ve kotii her basin iyi bir basin kadar verim-
li olabilir. Bir "kiyim" bir servet getirebilir.

Dogrudan ve kigisel niteligiyle televizyon, yaza- .
rin kendi okuyuculariyla gozgoze konustugu son de-
rece etkili bir elestiri tipi getirdi. Yazarn televizyon
konugmasm: izleyen saatlerde kitap satiginin
onemli oranlara varabildigi saptanmgtir,

Bu ¢esitli reklam tekniklerine kitaplar arasinda
yapilan segimi de eklemek gerekir. Ornegin ayin en
iyi kitap se¢imi ya da edebiyat oédiili gibi. Unli bir
odul i¢indeki bir ya da iki soz, bir bant iizerine ya-
zilmasi unutulmayan bir kozdur.

Iki yam keskin bir kil oldugu i¢in kullamlmas:
daha zor bir yol daha vardir: Bir kitabin bir gazete-
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de ya da bir dergide oldugu gibi ya da kisaltilarak
ya da par¢a parg¢a yayimlanmasi. Burada sorunun
nazikligi, yapit1 bayaglagtirmadan okuyucunun il-
gisini artirmaktan ileri gelir.

Tam bu tekniklerin amac), toplumun biitiini
igine dagilmig olan kuramsal okuyucuyu birlestir-
mektir. Ashnda amac "6lgi uzerine” hazirlamamn
yerini alan Kitap Kuliipleri de buna denk diiger.
Saptanan, figlenen ve kimi kez de bir sozlegsmeyle
baglanan rastlantiya bagh okuyucu, arthkk bundan
kagamaz.

Giidimlii yonetimlerde, 6zellikle de sosyalist iil-
kelerde aym durum sézkonusudur. Ornegin eski
Sovyetler Birligi’'nde satilmayan kitap kismen daha
azdir, ciinkii rekabet kaygisindan uzak yayim, iste-
mi sunuya ve sunuyu isteme uyarlama olanaklari-
na sahiptir.

Kapitalist iilkelerde yayimeimin durumu daha
kararsizdir. Kitap basildi® andan itibaren, artik
yazgis1 yayimeimn elinden qikar. Gergek anlamdaki
satiga gikig, kitapgihk ticaretinin ¢ok 6zel diizenek-
leri y6netir; artik daha uzaklar sézkonusudur. Kita-
bin tutumu, biraz da su uzaktan komutah ilk fiize-
lere benzer: biiyiik bir békimii heniiz yériingesine
varmadan diigerken, kimileri de bagibog ve goriin-
mez bir yol tutturmak i¢in tiim denetimden kagcar.
Benzer gekilde, yayimlanmig olan kitaplarin da ¢o-
gu (Fransa’da yiizde 60-70), verimli bir satig hacmi-
ne varmadan diger ve yayimcimin elinden higbir
sey gelmez. Kimi kez de durum tersine olur, bir ki-
tap en iyimser ongoriilerin simirim agar ve bir best-
seller olur. Satig egrisi, kritik bir sinir1 agar agmaz
(Fransa'da genel olarak bu simr 100.000°dir), gori-
niiste anlagilmaz olan bir ritme goére degisiyor. Bu
durumda yayimei, pegpese iiretim dilimlerini kori-
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kériine izlemekten bagka bir sey yapamaz.

Bu denetim yitiminin nedeni oldukg¢a acik, ¢iin-
kii yapit, kuramsal olarak kabul edilen okuyucu
kitlesinin simirlarim agti$1 yerde kendini gosteriyor.
Piyasa aragtirmas1 yapilmams ve saptanmamg
toplumsal bolgelerde o zaman satis kendini gosteri-
yor. Béyle bir ana kars: gosterecegi tepkileri énce-
den gorme olanaksizh, sistemin zayifhgim agikh-
yor. Reklam edimi yalmzca goriiniste yaratiadir.
Gergekte reklam olayi, aym grubun i¢indeki kapah
bir ¢ember i¢inde déniip duruyor. Bu gruba uyama-
mig yapit, yasayamaz, basarisizhga ugrar ve kendi-
. ni daha iyi kargilayan bir okuyucuyu bagka bir yer-
de arayamaz; bununla birlikte, yayimlamaya izin
veren ilk se¢imin 6zelligi bile anlagilmaz olur. Bu
yedek okuyucunun belki de bir "yaratia1 ihanet"
aracihfiyla ortaya ¢ikabildigini gorecegiz. Ama bu
yayimciya bagh degildir.

Seyrek oldugu kadar gériinmez olan bagan olay:
da ona bagh degildir: Fransa’da 1945 ile 1955 yilla-
r1 arasinda yayimlanmig olan birkag yiiz bin kitap-
tan ancak binde birinin "100.000 duvarini” astigim
ammsayalim. Yayimcinin kendi bebeginin yazgisi
lizerine, yine onunla karsilagtirdigpimiz dogum dok-
torundan daha fazla olumlu bir etkisinin bulunma-
dig1 goriiliiyor. Biina kargsihk, olumsuz etkisi ¢ok-
tur, ¢linkii diinyaya getirdigi varhklar, giin gérdiik-
leri toplumsal g¢evre i¢inde tiimiiyle sinirh ve yalan-
a1 bir ozgiirliikten yararlanirlar.
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) ALTINCI BOLUM
KITAP DAGITIMININ DEVRELERI

I. Devrenin Simirlan

Bir kitabin degeriyle okuyucu sayis1 arasinda
dogrudan bir baglant: yoktur, ama bir kitabin varh-
ghyla, okuyucu kitlesinin varhig: arasinda ¢ok yakin
bir bag vardir. Benzer sekilde bir paramn degeri de,
o paray1 ¢ikaran iilke niifusunun sayisal énemiyle
olgiilmez, ama gegerlikte oldugu bir iilke olmadan
da para anlam kazanmaz.

Kitap hangi simirlar iginde gecerlidir? Akla ge-
len ilk iki ssmirdan birist dil, 6teki alfabesizliktir.
Bir kitabin dilini anlamak ve onu okuyacak yete-
nekte olmak, kitabin kullanim igin kagimlmaz olan
iki koguldur.

Kitabmn en ¢ok okundugu baghca diller: Ingilizce
konuganlar (1980’e dogru 300 milyon), Cince konu-
sanlar (300 milyon), Rus¢ca konusanlar (250 mil-
yon), ispanyolca konuganlar (110 milyon), Japonca
konuganlar (70 milyon), Almanca konuganlar (65
milyon) ve Fransizca konuganlar (50 milyon).*2 Bu
bloklarin her birinin i¢inde politik kurumlarn ya
da ulusal simirlarin az ¢ok 6zerk olarak bsldiigii ya-
21l kiiltiir dolagimi vardir, ama bu dolasimin her
yerde aym yogunlukta olmas: gerekir.

42 Daha onceki baskilardan biraz ayrlan bu degerlendirme, okuma &3-
renmis 15 yagndan daha biyik kigilere dayanmaktadir.
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Dil yiginlan arasinda belli bir mekanik denge-
nin saglanmasina izin veren ceviri oluyor. UNES-
CO’nun 1950’den beri yayimladi# Index Translatio-
num’un diizenli olarak incelenmesi, ¢eviri akimlan-
m yoéneten biiyiik yasalarin giin igina ¢ikmasina
elbette izin verecektir. Bu yapildiktan sonra ii¢ tip
*akim gorilir:

1) Aym sosyo-politik bir biitiinliigiin i¢indeki
ideolojik akimlar. Bu tipte olan akimlar Rus blo-
kundan geliyor ve/ya (eski) Sovyetler Birligi iginde-
ki dil birligine yoneliyor, ya Sovyet etkisi altinda
kalan kiigiik dil kiimelerine yoneliyor ya da baska
bir dilin komiinist azinh#na ysneliyor.

2) Biiyiik tiiketici bloklarla, biiyiik iiretici blok-
lar arasinda ortak akimlar: bu anlamda Ingiliz, Al-
man ve Fransiz bloklan edebiyat iiretimlerinin yiiz-
de 10 ile 20’sini ortak yapiyorlar.

3) Yiiksek basin¢ akimlariyla algak basing
akimlan arasinda denge. Yiiksek basing bdlgeleri,
yukanda adim andigimiz biiyiik iiretici bloklardr,
ama ozellikle okuyan topluluklar: kolayca doyuran
edebiyat bollugu icindeki yiiksek kiiltiire sahip kii
ciik dil gekirdekleri ¢eviriye acilacak bir yol ariyor-
lar: Hollanda ve Iskandinav iilkeleri bu durumda
olan iilkelerdir. Ozellikle gen¢ ve dogum orammn
yiiksek oldugu alcak basing bélgelerine gelince, bu-
ralarda bulunan halklarin hazh kiiltiirel evrimi, he-
niiz i¢teki iiretimi doyuramyor, 6rnegin Japonya ve
Latin Amerika bu bélgededir.

Ulusal sinirlar (bunlar her zaman dil ve kiiltiir
smrlarina denk diigmezler) aynca kitap dolagim
i¢in bir kadro olustururlar. Ya ceviri yoluyla ya da
yapitin dogrudan satipiyla dig satim yiiksek olan
Fransa gibi iilkelerin iginde bile, iiretimin biiyiik
¢ogunlugu i¢ pazara ayrihr. Koruyucu gimriik ya-
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salan (6zellikle Ingiltere ve Birlegik Devletler gibi
aym dil grubu i¢inde bulunan rakip iilkeler arasin-
da) ve parasal kisitlamalar, edebiyatin "balkanlag-
masim” (par¢alanmasin) artinyor. Ama UNES-
CO’nun diledigi gibi daha serbest yasalar bile soru-
nun ¢éziimine yetmez. Ciinki yasa kitaba maddi
bir nesne goziyle bakiyor ve yalmz tiretim degerine’
gore onu degerlendiriyor. Gergekte, su ya da bu orta-
min ve grubun kiltirel ahg veriginin gergek degerini
gbzoéniine almak gerekir. Iki tilkenin sosyo-ekonomik
yapilarina gore, kiiltiirel iglevin ulusal hiyerarsi igin-
de iggal ettigi yere gore aym kitap bu iilkeler igin ay-
n1 anlama ve aym tamma sahip degildir.

Buna gore yazih kiiltiiriin dagitim diizenegini,
daha karmagik bir yapy kazanmg ulusal ya da dil
bloklarina gore degil, aym zamanda daha basit ve
daha genel birimlere gore incelemek gerekir. Ger-
¢ekte, her toplumsal grubun kendi kiiltiir gereksini-
mi ve buna gore kendi edebiyat gereksinimi vardir.
Bu bir seks, yas, toplumsal simf grubu olabilir ve ka-
din, cocuk, is¢i edebiyat: sézkonusu edilir. Bu edebi-
yatlarin her biri kendi 6zel degigim sistemine sahip-
tir, ama kadin dergileri, ¢ocuk kitapcilan ve iggi kii-
tiiphaneleri olmakla birlikte, yine de her birinin ken-
di kurumuna sahip olmas: gerekir. Kimi yapitlarin
bir sistemden dtekine ge¢mesi igin aralarinda katig-
tirma, ¢ift kullanma, hatta déniigtiirme bile vardar.

Kiiltiirel grup, en agik edebiyat kimligine sahip
toplumsal gruptur. "Kiltiirliler" kategorisinin ké-
keninde edebiyat kavramiyla aym oldugunu daha
once gordik. Ilk basta kapah bir kast olugturan
kiiltiirliler, giinlimiizde ne toplumsal bir simifla, ne
toplumsal bir tabakayla, ne de bir meslek grubuyla
ozdestir. Kiiltirli aydinlar, kigisel bir edebiyat yar:
gisi uygulama olanagina sahip olmak i¢in yeterin-
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ce ileri entelektiiel bir formasyondan ve estetik bir
egitimden ge¢mis kisiler diye tamimlanabilir. Bun-
larm kitap okuyacak yeterince zamanlar ve diizen-
li kitap almaya izin verecek paralan vardir. Ama
burada gerc¢ek degil, olasi bir tanimin sézkonusu ol-
dugunu akhmizda tutalim, ¢iinki ¢ok say:da aydr-
nin hicbir edebiyat gorisi yoktur, hi¢cbir zaman
okumadiklan gibi, hi¢ kitap da almazlar, ama aydin
olabilirler.

Eskiden bu aydinlar grubu soylulara denk di-
gsiyordu. Daha sonra kiltiirli burjuvazi ile aym
kimligi aldi; bunlarnn kiiltiirel kalesi, klasik orta
ogretimdi. Giiniimiizde de aydmn igcilerin (6zellikle
gucinin en biyik bolimini olugturan égretmen-
lerin), sanatq ig¢ilerin ve ilk égretim diizeyinde egi-
timden gegmis kol ig¢ilerinin (gercekte zayif) bir bo-
liminiin katkisim aldi. Bu grup, yazarlarin ¢ogu-
nun katildig1 ve "edebiyat ertami” adim verdigimiz
gruba denk diiger. Yazardan tniversitedeki edebi-
yat tarih¢isine ve yayimcaidan edebiyat elestirmeni-
ne degin edebiyat olgusuna tiim katilanlar iste bu-
rada toplamir. Edebiyat: "yapan" tiim bu kisilerin
hepsi aydindir. Aydin edebiyat olgusu, reklam dii-
zenegini inceledigimiz zaman gérdigimiz gibi,
grubun kapah c¢evresi icinde geger. -

Aydin devresine karsit olarak, egitimleri sezgi-
sel bir edebiyat zevkine izin veren okuyucu kitlesine
seslenen dagitim sistemine halk devresi (daha uy-
gun bir sozciik bulunmadifindan) adim1 verecegiz,
ama diiginiilmis ve a¢ik bir yarginin disinda, ¢ahs-
ma ve varolug kosullarimin kendilerine rahat bir
okuma aligkanhgimin vermedigi ve son olarak sik
sik kitap almaya gelirleri yetmeyen okuyuculara
seslenen dagitim sistemine bu ady verecegiz. Bura-
daki okuyucular kimi kez kiigiik burjuvaziye aittir,
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ama genelde beden igcisi ve tanm iggileridirler.
Bunlarin da edebiyat gereksinimleri, aydin devre-
nin okuyuculariyla aym tipte, aym nitelikte ve aym
onemdedir, ama gereksinimleri digardan doyurulur.
Bunlarin kendileri edebiyat iireticilerinin sorumlu-
larina, yazarlara ya da yayimcilara kars: kendi tep-
kilerini gosterecek hicbir olanaga sahip degildir. Ki-
tapc1 dilkkdm ahg verig yeriyken, halk devrelerinin
temel kurumu, bir kitap "siiriim” yeri ya da sadece
satig yeridir. Okuyucu burada edebiyat oyununa
katilmaz.

IL Kiiltiirlii Insanlar Devresi

Tiim diinya iilkelerinde bulunan orta biyuklik-
teki binlerce kitap¢ilardan birisini ele alalim. Stok-
ta genelde birer niisha ya da gerektiginde iki niisha
olmak tizere 5.000 ile 6.000 kitap bulunur. Bu mik-
tarin 400'G vitrinde, 1.200 tanesi de icerde raflarda
yerahr,

Fransa'da yillik kitap tretimi 20.000 ile 22.000
arasindadir. Isler iyi yiiriirse ve stok hizla yenilen-
se bile, bu kitap¢ida, bu kitaplarin bir b6limiinden
fazlasim1 bulmay1 bekleyemeyiz. Kitap¢idan igeriye
girmek i¢in, diger bir deyisle, kitapgimn ticari dev-
resine halen girmig olan miigteriye icerde sunulan,
igte bu béliimiin bir bélimiidir. Bélimiin bu béli-
miiniin en kiiciik bir béliimi, hem de ayrica yete-
rince kisa bir siire i¢ginde, raflarda sergileme yoluy-
la okuyucu kitlesine sunulur.

Bu demektir ki, yayima gibi kitapg: da kendisi-
ne 6nerilenlerden sinirh sayida okuyucunun tiiketi-
mine 6zgii gérinenleri ayinyor. Yalmz kitap¢inmin
yaptif1 ayiklama, yayimcidan bir noktada ayrihr;
oyle ki, yayimcimin okuyuculan kuramsal bir oku-

78



yucu kitlesidir, oysa kitap¢imn okuyucular kendini
dogrudan dogruya gosteren gercek okuyuculardir;
diger bir deyigle, miisteridirler, Bagka bir ayrim da-
ha vardir: yayimcinin geri ¢evirdigi elyazmalan,
edebiyat diinyasinda varolmazlar, oysa herhangi
bir yayimcinin satiga koymadig bir kitap yine de
vardir ve varhgim siirdiiriir. Diger bir deyigle, ya-
yimcinin yaptig1 ayriklama edebiyat: yapar, oysa ki-
tapcimin yaptig ayiklama bir hiyerarsgi yaratir,
Stoklari, 6zellikle de gerekli donanim sistemi
herhangi bir istek tipine gore ayarlanmig kitapcilar
vardir,®® ama bunlarin sayis1 ¢ok azdir. Yayim yasa-
munn 1945'te yapilan bir istatistikten yaptigh ahnti-
ya gore "genel ¢esit bulunduran kitapg” sayis1 Fran-
sa’'da 203 tanedir. Bu say: sonra ¢ok az artmstr.
Fransa’da kitapgihk bir yerde modern érgiitlen-
meye gecmedi. Bununla birlikte, 70°’li yillarda, en
iyi 6rnegini F.N.A.C.’ta gordigimiz "biyik maga-
za" tipi de gelisti. Biyiik stok bulunduran ve mis-
terinin canmin istedigi gibi kitap se¢meye izin ve-
ren bu kitap¢ilarin ticari sistemi, migterilerine
énemli él¢iide indirim yapabilmesine izin veriyor.
1979’da kitap fiyatlarinin serbest birakilmasi, gele-
neksel tipte olanlar, 6zellikle de orta ve kiiciik ki-
tapcilar1 rekabete dayanamaz duruma getirdi.
1981’de Lang yasas: yeniden tek fiyat: getirdi, ama
en 6nemli sorunu yeterince kitap bulundurmak
olan kitapgilarin ekonomik sorununu ¢ézmekte ¢ok
yetersiz kaldi. Sosyalist iilkeler baghca kentlerde

43 Kitapgt yayimciya kitap ismarladiy zaman, kazancinin en bOydk kis-
mini emen posta giderinden kaginmak onun igin bir sorundur. Ayrica
bayik kitapgilar gbonderilecekleri biraraya toplayip gonderen komis-
yoncular da kullanmaktadir. Kimi dlkelerde (Hollanda, Danimarka,
Norveg, Isvigre) kooperatif geklinde orgutienmis dagiim ve gonderme
merkezleri vardr.
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Kitap Evleri actilar, buralarda istenildigi kadar ge-
sit ve yeterince kitap bulundurma olanag vardir.*

Kitapc1 her zaman zor bir isletme igindedir. Sa-
tilmayan kitaplarin her zaman tehdit edici agirhg,
beceriksizce bir satin alma politikas), birkag ay i¢in-
de sermayeyi eritebilir. Onemi ne olursa olsun, bu
nedenle biiyiik kitapglar fisledikleri miigterilerine
siirekli katalog géndererek, dogrudan kigisel iligki-
ler kurarak, kimi 6zel kitap raflar1 bulundurarak ve
ayrica miigteriye yerinde "okuma’ izni vererek miis-
terileriyle iligkilerini siirdiiriirler*®* Ayrica yogun
bir kiiltiirel ortamm besleyen bir tniversiteye yakin
kent semtleri de, genel ¢esit bulunduran kitapgilar
i¢in elverigli yerlesim yerleridir. Ornegin Paris’in
liniversite semtleri ve baghca tiniversite kentleri bu
durumdadar.

Ama "edebiyat” kitaplarnmn yerel dagitim gore-
vi, orta biyiklikteki kitapgilara diser. Fransa'da
orta biiyiiklikte 3.500 kitapcimin oldugu séylenebi-
lir; bu da 12.000 kisi i¢in bir kitapg demektir. El-
bette ki diinyamin en yiiksek sayilarindan birisi-
dir.*® Gergekte, kimi iilkelerdeki satig yerleri daha
yiiksek olabilir, ama burada sézkonusu olan ticari
ve 6zerk bir politikaya sahip kitapcilardir.

Bu o6zerkligin ve ozgiirligiin ticari iglere izin

44 (Eski) Sovyetler Birligi'nde yaywnevieri deviete ya da sendikalara ait-
tir; en dOnemli yaywnevi ise Yazarlar Sendikasi'mndir. Dagitwm kiltir
bakanh» servisi yapar, birlikie bulunan 25.000 kitapciya kitap gonde-
rir, mekiupla sabg yapar ve kitapbklara kitap verir.

45 Fransa'da bu gesith icari yolarnn en iyi megini Gibert kitapisi verir.

46 Yayim yasami. 1945'e genel gesit bulunduran 203 kitapg), 2.611 onta
ve 4.976 kigik kitapg1 adi aniyor, 17.000 satig noktas! tahmin ediyor.
1952'de Books for all, ortalama 12 kigi gahgtiran 3.535 “gergek” kitap-
¢ saywyor ve 12.780 kitapg aym zamanda gazete satiyor. Frans:z Is-
tatistik Yiligraym il icin kitap ticareti yapan 7.348 kurum adim aniyor
ve bunlar ofalama 6 kigiden 5.690 kisi galistinyoriar.

80



vermesi i¢in yeterince 6nemli bir stoka sahip olmasi
gerekir, ama 6l¢lisiiz bir sermayenin donup kalma-
masi igin de yeterince simirh olmas: istenir. Daha
once de gordiigiimiiz gibi, kitap¢i bu stoku miisteri-
ye gore yapar. Bir vitrine dikkatle baktifyimizda, bir
fakiiltenin, bir kilisenin, bir lisenin, bir fabrikanin,
bir tiyatronun, hatta yakinda bulunan toplumsal
mesleklerin yapisinin ana ¢izgilerini kestirebiliriz.

Meslekte uzmanlagma, ortalama bir kitap¢inin
kendine yon verdigi ve caligmasim simrladig siireg-
lerden birisidir. Klasik bir kitapgimin bir okul kuru-
munun yaninda yeraldig: sik gorilen tipik bir du-
rumdur. Cofu zaman kirtasiye ve okul gereclerini
de biraraya getirir. Cogu zaman okulda okutulan
ders kitaplarimin listeleri kitapgiya verilir, siparis-
lerin niteligi ve hacmi béylece 6nceden bilinir, Bu
sistemin okul i¢in yaran, ismarladiklarimin hemen
yerine geldigini gérmesidir. Klasik kitapgilarnn ya-
ninda teknik, dinsel, tip v.d. kitaplan satan kitapg-
lar da goriiliir ve buralardaki ahg veris, kiicik bir
toplulugun kapal gemberi i¢inde geger.

Meslekteki bir uzmanlagma da, ¢ogu zaman ikin-
ci elden kitap satan sanat yamiti kitapahgidir. Orta
biiyiikliikteki kitapcilann yiizde 7 ile 8inin yalmz
ikinci elden ticaret yaptih séylenebilir, ama bu ikin-
ci elden kitap pazan gimdilik biitiin istatistiklerden
ka¢maktir ve aragtirma igin iyi bir zemindir. Ama-
tor bir cevreyle simrh kaldigindan, daha sonra sé-
ziinii edecegimiz kimi 6zel durumlarnn diginda, ger-
cek anlamdaki edebiyat tiiketimiyle az ilgilidir.

Kendini edebiyat tiiri kitap ticaretine veren or-
ta biyiklikteki kitapgilamn kurulmasi, her gesit
kitap satanlara gére daha diizenli bir dagilim goste-
rir. Belli bir 6nemi olan her kiiciik kentin béyle bir
kitapgisi vardir. Ornegin Gironde bélgesinde, Bor-
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dolular i¢in 10.000 kisiye bir kitapg: ve bélgenin ti-
miinde 11.000 kigiye bir kitapc: diismektedir.

Ama gercekte, orta biyiklikteki bir kitap¢ ig-
levsel okuma alanindan gikar ¢ikmaz, yalmz tanim
belli kimi toplumsal tabakalara seslenmektedir.
Bunlar ézellikle ne iggi simfina, ne de kéyli sinifina
seslenir. B. Cacérés de bu noktaya dikkatimizi ¢eki-
yor: "Iyi nitelikte roman satan kitapgilar (...), pek az
istisnanmn diginda, igcilerle aym devre icinde bulun-
nazlar."¥ Ig¢i giinliik yolu iizerinde gazete saticisy,
titinca ditkkkans, tek fiyatla satig yapan bakkal, ig-
portaci bulur ve okuyacaklarm buralardan edinir.

Semtin ortalama biiyiikhikteki bir kitap¢isim,
aym cevrenin “kitap saticisiyla” -gazete saticisy ya
da tiitincii dikkani- kargilagtirmak agiklayic: olur.
Kimi kitap adlar1 her ikisinde de goriilebilir:
100.000 duvarim agmg polisiye romanlar, best-
seller kitaplar, ucuz basimh biiyiik edebiyat klasik-
leri gibi ¢cok genis toplumsal yelpazenin ilgilendigi
yapitlar, ama temeldeki kitle kékten ayrhr. Hic
kimse Péguy’i tiitiincii diikkdnina sormaya kalkis-
mayacag gibi, yeni yayimlanms "duygu romanni"
da kitapciya sormaz. Ama igin en ciddi yam, bir is¢i
de, bir aydin da Major Thompson’u alir, ama her
ikisi de aym yere ahs verige gitmez.

Orta buyiikliikteki kitapgilarin biiyiik ¢ogunlu-
gunun aydinlar edebiyat1 dedigimiz -daha sonra
okul kitaplarinda yerini bulacak olan- devreye denk
distigini aklimizda tutalim. Bunlarin miigterileri
ozellikle bir egitimden gecmig burjuva tiyeleri, ser-
best meslek sahipleri, sanatgilar ve aydinlardir, di-
ger bir deyisle, gercek okuyucu, toplulugunun 30

47 Toplum Haberleri, Ocak 1957: Kitabl okuyucuya nasi glémrmeli?.
s.107.
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milyon oldugu Fransa’da, bunlarin 3 milyon kisi ol-
mas olasidir.

Les Nouvelles Littéraires Dergisi’nin 1956'da ya-
yimladig listede 10.000 sininm agan Fransiz yapit-
lar1 listesi incelenerek, aydin edebiyaty devresinin
kiigiikligii hakkinda bir fikir edinilebilir.*® Bu liste
biitiin degildir, ama Fransizlara y:lhk "aydin” ede-
biyatinin temel besinlerini veren nerdeyse toplam
yapitlar: icerdigi de agktir, Bununla ilgili olarak
agaghdaki olaylar saptayabiliriz:

1) Fransiz yayimcihginin aynm1 anda piyasaya ¢1-
kardig1 150 milyon kitaptan, bu listenin temsil etti-
gi toplam say1 4.300.000°dir, bu da yiizde 3 eder;

2) Liste, 1956 yihnda Fransiz iiretimi i¢inde
"edebi” diye ssmflanan 3.000 taneden 166’sim icer-
mektedir; bu da yiizde 3,5 eder;

3) 750 yayimcidan listede gérinen 19'u, 1956 yr-
hnda etkin ¢ahgma iginde sayilabilmigtir; bu da
ylizde 2,5 eder.

Elbette biz burada ne iglevsel kitaplar, ne yan
bagariya ulagmg ya da bagarisiz kitaplan, ne kitap-
gilarin gogunu yasatan (polisiye roman tipi) ve her
yerde okunan kitaplan gézéniine ahyoruz. Ama bu
bilgiler Fransa gibi bir iilkenin (edebiyat yagaminin
ozellikle etkin oldugu) edebiyat yagamimn az say-
da okuyucu arasinda gegen bir oyun oldugunu gos-
termeye yetiyor.

Kitapg higbir zaman ayrimnda olmadan bu
oyunu oynayanlardan birisi olur. Kitabevinin ticari
dengesi yalmz iiretim iizerine degil (6zellikle elesti-
riler yoluyla yeni yaynlar: okuyarak), ayrica sik sik
kendisinin gériiglerine bagvuran miigterilerinin tep-
kisine dayanan siirekli bir dikkati gerektirir. Sem-

48 [ os Nouvelles Littéraires, 31 Ocak 1957.



tin icinde ya da kentte genelde etkili bir kigi olarak
aydinlar gevresi i¢in bir okuma damgmamdir: ki-
tap¢inin yapacag tavsiyenin, bir baganmn baglan-
gici igin kesin bir etken oldugunu sondajlar gosteri-
yor. Ote yandan kitapg, yayma i¢in tamnmg ol-
manm bir 8lgiisiidiir: Ornegin Fransa'da masal der-
lemesi ya da éykiiler iizerine kitap¢inin koydugu ta-
buya kars: gelme tehlikesini pek az yayimer goze
ahr (hem ¢ok iyi anlagilabilecegi gibi ticari neden-
lerden otiiri).

Okuyanlar devresini tamamlamak i¢in son bir
insan iligkisini daha anmak gerekir: edebiyat elegti-
risi. Genelde yazarlar bunu iyi kargilamazlar ve ya-
ymncilar bundan korkma egilimi gosterirler. Oysa ne
boyle bir agin onurlandirmaya, ne de béyle bir kii-
¢iimsenmeye layiktir. Edebiyat elestirisinin gercek
rolii, okuyucu i¢in gozoniine serme gorevi yapmasi-
dir. Elestirmen, okuyanlarin bulundugu aym top-
lumsal ¢evreye aittir ve aym topluluga sahiptir. On-
da okuyucuyla aym politik, dinsel, estetik gériigtin
bir gegidi, késniil istegin bir ¢egidi bulunur, ama kiil-
tir ve yagam stiliyle bir birlik kurar, Dile getirilmig
yargilar bir yana, elestirmenin kimi yapitlardan sé-
zetmesi ve kimilerinden sézetmemesi, zaten énemli
bir se¢imdir: iyi ya da kéti, "sézi edilen bir kitap"
gruba toplumsal bakimdan uyarlanmigtir. Eger eles-
tiride sik sik yanhghk yapihyor ve best-seller olan bir
kitaba kars: isteksizce davramihyorsa (bunun aksi
pek olmaz), daha énce de gérdigiimiiz gibi, demek
ki bu best-seller grubun géziinden ka¢migtar.

Elestirmenin ileri siirdugi zevk egitimi, ashnda
gelenege baghhgin gesitli agiklamasindan ve aydin
okuyucunun yénetilmesinden bagka bir gsey degil-
dir. Elegtirmenlerin zaten konunun iginde olanlara
seslendiklerini ve bir "egitime" gereksinimi olanla-
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ra, diger bir deyisle, kendilerine benzer bir egitim-
den ge¢meye gereksinimi olanlara "yaraticy” buiyik
elestirmenlerin pek ulagmadiklarim anlamak i¢in
gazete okuyucularini incelemek yetigir. Suras: agik
ki, kimi elestirmenlerin séziiniin gecerliligi (6zellik-
le tagra gazetelerinde yazanlar ve zayif bir durum-
da bulunan okuyucuya seslenenler), kitap se¢imin-
de etkilerini gostermeye izin veriyor, ama bu etki-
nin kitapgidan, 6zellikle de yakin akraba, ilkokul
ofretmeni ya da papaz gibi stk sik kitap tavsiye
edenlerden daha ¢ok olmadigwm sondajlar bir kez
daha kanithyor*®

Yayime: igin elegtiri, sozciiliigiinii yapti#: edebi
goriigiin nesnel bir degerine sahiptir. On-elestiri
icin okuma komiteleri, ¢ok kisa siireli elegtiri mode-
line dayamir ve yayimeinin tiim arzusu, kendi seci-
mini ayarlayacag: bir imgeye goére kuramsal bir
okuyucu 6rneksemesi olacak bir okuyucular takim-
na sahip olmaktir.

Demek ki aydinlar edebiyat: devresi, pespese
gelen ve birinin digerini simrladig: bir dizi se¢cim
niteligini temsil ediyor. Yazarlarin iiriinleri i¢inde
yayimcmin yaptifi se¢im, okuyucunun se¢imini si-
mirlayan kitap¢imin se¢imini de simirhyor ve bu se-
¢imle, bir yandan kitapg: etkisini ticari bélgeye yan-
sitiyor, 6te yandan, elestirinin dile getirdikleri ve
yorumladiklari, sonra okuma ekibinin agikladiklar
ve abarttiklan bu kez yayimcinin daha sonra yapa-
cag se¢cimi simrhyor ve sonugta, rastlantiya bagh
yeteneklere sundugu olanaklari simirhyor.,

43 Sondajlara dayanan bu bilgilerin dogruluguna bakimalidir ve bunlar
yalnizea Fransa'ya aittir. Alman yayimci E.Diederich'in 1930’lara dog-
ru yaptigi anketlere ters diigmektedir. Elegtirilerin ydzde 17-18'ini oku-
yucular, yizde 14-17'sini dostlar ve akrabalar, yalmz y(zde 5-7'sini
kitapgilar yapmigtir.
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Bu olumsuz etkilegim, ilgilileri giderek daralan
bir ¢cember i¢ine kapatiyor. Yeteneklerin ve maddi
olanaklarin bu ¢ok kiigiik toplumsal bélge i¢inde yo-
gunlagmas, iiziicii bir savurganhga yolagiyor. Eger
okuma komitelerinin biiyiik bir yetenegi tiimiiyle bil-
memeleri ¢ok az olasiysa, ¢ok sayida giizel yapitlarin
da, baslangicta yeterli bir dagitim eksikliginden la-
yik olduklar sanstan yararlanmamas: da iyi bilini-
yor. Halkin yiizde 80'inin kiiltiirel gidasizhk cektigi
bir iilkede en biiyiik yayimcilarnn kaydettigi yiksek
bagansizhk oram (yayimlanmig olanlann yiizde 60
ya da 70'ine degin varabilir bu), kapah bir devre
icinde yapilan dagitimin yalmzca bir savurganhk
ya da yalitilma segenegi sundugunu goésteriyor.

IIL Halki igine Alan Devreler

Edebiyat tiira kitaplarin kitlelere ticari dagta-
min1 saglayan baghca yerler "kitapgilar” ve kitap
satigina ikinci derece yer veren tiitiincii diikkkanlar
ve gazete kuliibeleri gibi yerlerdir. Siiper market gi-
bi,yerlerin raflarinda satilan ikinci derecede satig
noktalan sayiya eklensin ya da eklenmesin, Fran-
sa’da kitap satis yerleri 4.000 ile 18-20.000 arasin-
da degisiyor. Gergekte bunun "sonu iyi bitmez" ve
en kiiciik bir 6l¢ii saptamak da zordur. Ashnda sa-
haflarn, fuar saticilarinin ve gezgin saticilarin ser-
gilediklerini de hesaba katmak gerekir: Her tip ki-
tapg1 da iginde olmak iizere toplam satig yerleri sa-
yi1isinin 100.000 civarinda oldugunu diigiinmeye ki-
mi belirtiler izin veriyor.

' Boyle bir say, elbette en genis bir yerel dagih-

ma izin veriyor. Birlesik Amerika’'da niifusa gére
biiylik ve orta kitapc: sayisi, Fransa'dakinden iki ya
da ii¢ kez daha azdir; kentlerin drug stores’u ve kii-
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¢k yerlerin general stores’n, yayimcihgin kullandi-
£1 son derece yogun ticari sebekeyi olugturur.

Ote yandan, kitap ticaretini ve diger ticaretleri
biraraya getirenler (kirtasiye, gazete, sigara, gida),
kitab: giinliikk yagsamn gériingesi iizerine yerlestiri-
yorlar. Okuyucuya kitap énermek onun bog zamam-
na denk geldiginde, gosterilen ¢aba daha da azdir:
gardaki gazete kulibesinde, i ¢gikis1 tiitiinciiniin
tezgahinin istiinde, gezgin saticida ya da evlere de-
gin gelip satis yapanlarda.

Hazh iletigim yollarimin 6ldiirdiigii gezgin saticy,
bizim tilkelerde yokolan bir kigidir, ama kitlelerin
yeni kiiltiirel gereksinimine gore hala uygun bir da-
gitimin yapilmadigh Latin Amerika gibi iilkelerde
yine de var ve énemli bir roloynuyor. Cin’de komii-
nist rejim bunu resmi dagitim sistemiyle biitiinleg-
tirmigtir.

Daha 6nce andigimz C. Nisard’m Halk I¢in Ki-
taplar Tarihi'nde, 19. yiizyihn ortalarinda Fran-
sa'da "gezgin satic1 devresi” iizerine degerli bilgiler
buluyoruz; burada uzmanlagmig yaymmecilarin bu-
lundugu basglica iiretim merkezleri veriliyor: Paris,
Nancy, Tours, Le Mans, Lille v.d. .

Bu gezgin satici edebiyatimin 6zii, sayisiz ola-
naklardan olusuyor ve giiniimiizde Almanach Ver-
mot ya da Almanach Hachette gibileri olduk¢a mo-
dernlegsmis olmalarina karsin, daha az saf bir ¢izgi
altinda bunlarin temel 6zelliklerini tasimaktadir.
Gezgin kitap saticilarinda almanaklarin yaninda
astroloji, "kadinlar i¢in" biiyii, giizel sézler ve fikra
derlemeleri, dinsel, ahliksal ve duygusal yapitlar,
geleneksel yemek tarifeleri ve tip receteleri, serii-
ven ya da yolculuk anlatilari, duygusal romanlar,
bircok kusagin sevdigi ve ¢ofu zaman uyarlanmig
ya da ozet edebi klasikler, her yerde ve her zaman
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okuyucunun - dikkatini dinlendiren resimlemeler.
20. yiizyr1hn ortasinda bu gezgin saticihgnin yerini
kadin dergilerinin, faler kitaplarnmin, duygusal ro-
manlarin ve a¢ik segik resimlerin aldiginmi bu betim-
lemeden anlamak kolaydr.

Halkin okudugu yaymm devresinin her yerinde
kitap giinlik basinla birlesir ya da daha énce gor-
diigiimiiz gibi bir¢ok iilkede okumamn temelini haf-
tahk yayimlar olugturur ve bunlar agizdan agiza
dolagan edebiyatin eski olanaklarinin yerini ahr (bu
sozlii edebiyat gimdi sinemamn gorsel-igitsel yeni
teknigi ve halkin okudugu kitaplarla yakin baglar
i¢inde bulunan radyo ve televizyon teknigi sayesin-
de bir 6l¢iide eski haklarim yeniden elde etti). Buna
gore halk tipi kitaplarin dagitim diizeneginin kitap-
¢1 tipinden ¢ok "basin tagimacih@r” tipinde olmas:
olagandir. Tiim girigim dagitic1 ile toptancimn elleri
arasinda kalmigtir. Perakendeci bir saticidan bagka
bir gey degildir.

Daha dnce de gordiigiimiiz gibi bircck yaymme,
ticari iglerinin bir kismmm uzmanlagms sirketlere
birakiyor; Fransa’da bunlarin en tamnims: ve en
gii¢liisti Hachette Messagerie'dir. Bu sirketler kitap-
lar ve basin icin abone saticilara kitap teslim edi-
yorlar ve dogal olarak satilmayanlar da'geri ahyor-
lar. Buna ofis sistemi deniyor.

Ofis sistemini yayimmcilar ve edebi yapitlar sa-
tan kimi kitapgilar kullamyor. Bu gézii kapah bir
dagtim sistemidir. Kitabin ¢ikiginda dagitimer ya-
yimn bir kismimi (Fransa’da 3.500-5.000 say) bili-
nen sati§ yerlerinde birakir. Gardaki bir kuliibenin
de "yenilik" bakimindan merkezi biiyiik bir kitap¢
kadar zengin olabilecegini bu érnek bize agikhyor.
Ama bu yeniliklerin bir kismi er ge¢ ve az ¢ok taze-
ligini yitirerek deponun yolunu tutacaktir.
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Daha sonra sbziinii edecegimiz gibi, denenmis
polisiye romanlar ya da "agk romanlan” gibi satis
belli kitaplar sézkonusu oldugu zaman, yaymm bir
dizi i¢inde ya da diizenli bir siireli yayim iginde ye-
rahyor ve dagitim satig-abone niteligi kazamyor.
Her satici, satacagh kitap sayisim yaklagik olarak
biliyor ve ona gore tedarikini yapiyor.

Edebi kitaplar devresini niteleyen ve pespese
yapilan ayiklamalar burada varolamaz. Okuyucu-
dan yayimciya bir "geri doniig” olas1 degildir. Oku-
yucunun gereksinimine gére kitap uyarlama geregi,
standartlagmamin mekanik yéntemiyle elde edilir.
Okuyucunun yaninda bagarisim giivence altina al-
mig bir yapit tiirii oldu mu, sadece olaylarin gidisi
degistirilerek durmadan éntip yeniden iiretiliyor. C.
Nisard, gezici edebiyat: iizerine yapitinda, gezgin
saticilarin 3 kurugluk brosgiirleriyle istedikleri ka-
dar bastiklar boyle duygusal anlatilarin Ortagag-
daki kékenini gosteriyor. Ug kurusluklar 0,25 ya da
0,50 frankhk oldu, ama bunlar 20. yizy\lin zevkine
déniistiirildii; anlatilar, éykiiler bizim "agk roman-
larina” yakindan benziyor: yani idilde ¢oban kizin
yerini sekreter kiz aldi5® Benzer sekilde, Richard-
son’in Pamela’s1 da, 18. yiizyil kadin roman tipi ta-
rafindan tathlagtimld: ve cogaltildi, Delly’nin ro-
manlarinin genis ailesiyle birlesti ve tek bagina bir
edebiyat tiiriinii olugturdu; bir¢cok kugsak boyunca
best-seller rekoru kirdi.3' Eski geleneksel halk des-
tanim yenileyen Walter Scott, tarihsel romanin 6n-
tipini yarattl, ama bu t.;ip roman A. Dumas ve onun

50 C.Nisard, 19. yOzyilda bu tir romanlarin baslica Ureticisi sanilan bir
Raban'in adini aniyor. ’

51 B.Caséres baska bir makalesinde bir "agk roman" listesi verirken,
sergilerde ortaya ¢ikan ines’in Yazgist romanini aniyor. 1957'de bile
cekiciligini koruyan ad!
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cagdas dykiinmecileri tarafindan halk edebiyatinin
gozdelerinden birisi olmak i¢in edebiyat devresin-
den ¢abuk ¢ikti.

Bu acimasiz diizenek iginde bozulma dogal bir
hareket olur. Eger bir yapit okumuglar edebiyatin-
dan bir rastlant: sonucu kagar ve ¢ok daha genig bir
toplumsal ortamda ortaya ¢ikarsa, iste orada yeni-
lenme ve ilerleme vardir. Ama carkin igine girer
girmez, dogrudan etkili karakterlerine biriiniir ve
yuzyllar siirebilecek piyasamn tiim istemlerini ye-
rine getirinceye degin dizi halinde kabaca tretilir.

Bununla birlikte, kitle iletigiminin yeni teknik-
leri, son kusak boyunca sorunun temel 6gesini
onemli olciide degistirdi. Edebiyat devresi i¢inde
kapah kalan yapitlar basimn, disklerin, radyo ya-
ymlarmnin, televizyonun ya da sinemanin destegiyle
giderek daha sik ka¢gma firsat: buluyor.

Sinema ve televizyondaki durum daha sik ve
daha gézalici. "Filmin kitabim okuyunuz”, en etkili
bir reklam slogam oldu. Insanlarin genelde yalmz
filmle yetindigi dogru, ama daha kétiisi, "filmden
alinan 6ykiliyi” yayimlayan kimi ézel dergilerin ol-
masi. Sinema ve televizyonun hangi él¢iide okuttu-
gunu, ya da tersine, okumay engelledigini yalmz
genig ¢apta yapilacak bir anket séyleyebilir.

Buna karsihk, niteligi geregi sézel olan ve basih
sayfalarda solan lirik siiri diskin kurtardigindan
siiphe yok. Villion’dan Prévert’e degin halk siirleri,
pikap ve juke-box* sayesinde kendi gercek ortamim
yeniden buldu.

Basimin ve radyo yaymnlarimin roli daha acik.
Eger elestiri aracihgiyla "aydin" okuyucu tizerine
etkili oluyorsa, son derece etkili arkas: yarin, ¢izgi

|
(*) Juke-box: jetonla galigan mizik kutulari (g.n).
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roman ya da uyarlama yoluyla okuyucunun timii
iizerine de etkili oluyor. Bir edebiyat klasiginin bii-
yik tirajh bir gazetede ¢izgi roman olarak ya da
radyoda bir arkas: yarin programinda yayinlanma-
sinin halk devresinde hemen bir alic1 akinina yolac-
tigin1 kimi érnekler géstermektedir. Bu etki acikhik
kazandirmaya deger.

Bir yapit1 halk devresine sokmak i¢in radyonun,
televizyonun ve sinemanin etkinligi, bir yandan bu
yapiti bir ¢egit toplumsal uyarlama yeterlik sina-
vindan gegirmesinden (dogrusu kimi kez ¢ok kotii),
ote yandan bu yapit1 edebiyat bakimindan giinlik
yasamin i¢ine tagimasindan ve okuyucu halkin giin-
lik yasam yolunun iistiine yerlestirmesinden ileri
gelir. Yalniz bunun kusuru, tiim bunlarin tek yanh
ge¢mesidir; edilgin kalan okuyucu dogrudan dogru-
ya araya girmez. Bu "ihsan edilmig bir edebiyat"tir.

Biz burada okumuglar devresinin tersi bir du-
rum i¢indeyiz. Bu son durumda yeterince genis ol-
mayan bir tiiketim temeli i¢in iiretim bollugu ve
pespese se¢im yapmaya dayah bir sistemin i¢inde
durmadan yenileme istegi savurganhga ve kisirhga
yolaciyor. Halk devreleri iginde toplumsal bakimdan
dretim eksikligi, oncelii dagitimciya verme, konug-
mayan, ama tiiketen genig ve ortak bir istem, bir
yandan as'm kazanca ve edebiyat bicimlerinin meka-
nik bozulmasina yolagiyor, 6te yandan, kitlelerin
kiiltiirel dzgiirligiiniin yabancilagmasina yolaciyor.

Sorun, bir denge igidir. Bu nedenle "aydinlar"
edebiyatina saghk kazandirmak isteyenlerin ya da
gercek bir halk edebiyat: yaratmak isteyenlerin ¢a-
basi, "aydinlar” devresiyle, halk devrelerini birbi-
rinden ayiran duvarlan yikmaya calisiyor. Edebiya-
tin toplumsal ablukalarim1 bozmak i¢in kullanilan
yollardan kimilerini burada hizla inceleyecegiz.
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IV. Ablukkay: Zorlayanlar

Birbirinden ayirdedilebilecek doért tip yontem
vardir: geleneksel ticari yontemler, ticari olmayan
yontemler, 6diing verme ve giidiimeiiliik.

Gergekte en basit diigiince, ticari yontemleri de-
gistirmeden edebiyat devresinin iretim ve dagti-
min1 halk devresine yaymaktir. Buna goére ¢oziim,
Jucuz baskih edebiyat kitaplarim her diizeyde satisa
¢ikarmak. Bu yeni bir gey degildir ve gezgin saticr-
lar De Foe, Swift, Perrault, Florian, Bernardin,
Saint-Pierre v.b’nin imzalarim "i¢ kurugluk ro-
manlar” arasinda bulunduruyorlardi. Ama bu ya-
pitlarin gogu klasikti ve yeni degildi. Oysa arada bir
zaman ayrimi olmamasi ve “"ucuz kitap” okuyucusu-
nun, aym zamanda "pahah” kitap okuyucusuyla
birlikte etkin edebiyat yagamm paylagmasi 6nemli-
dir. 1ki savas arasinda ozellikle Fransa’da bu an-
lamda ¢ok girisimler oldu. Yalniz 1935'te (tek fiyat
déneminin baslangici) "Penguin” dizisinin tek fiyat-
kitap basarisiyla ilk bagan Ingiltere’den geldi.

"Penguin” yayimlar1 kurulduktan yirmi y1l son-
ra 1.000 kitap basmista (bu ise o ¢ok sayida Ingiliz
edebi kitaplarimin kiigiik bir oramim temsil ediyor-
du). Kirmizi-beyaz kapag tim diinyada iin kazan-
mista. ITk basta yeni yayimlanms hard cover (paha-
h karton kapakh) kitaplarin yeniden basiminm1 yap:-
yordu; simdi artik kimi kitaplarin 6zgiin basimim
-da yapiyor. Normal "Penguin”e, polisiye romanlarin
yesil "Penguin”i, iglevsel okumaya ayrilan mawvi
"Pelican” ve ¢ocuklar i¢in "Puffin” de eklendi. "Pen-
guin"lerin kag tane satildigim bulmak pek kolay de-
gil, ama 19565’e dogru yilda toplam 20 milyon nisha
satildig1 anlatihyor, eger bu sayr dogruysa, Ingiliz
liretiminin yiizde 7-8’ini temsil ediyor.
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Ikinci Diinya Savag sirasinda askeri birliklere
kitap gonderme geregi ve sonra propaganda gerek-
sinimi Birlesik Devletler’de "Penguin“e benzer kitap
yayimmm tegvik etti: "Signet Book"”, "Bantam Book”
ve "Pocket Book”, bu sonuncunun simdi Fransa’'da
benzeri olan "Livre de Poche" (Cep Kitabi) yaymmla-
myor. Bir¢ok iilkede "Penguin”in benzeri kitaplar
yayimlamyor; ormegin Belgika’da “"Marabout”, Is-
panya’da "Alcotan”, Italya’da "Libri del Pavone”.

Bu kitaplarin ortak yam ucuz olmalarinda: bu
kitaplardan bir tane almak i¢in bir ig¢inin ortalama
yarim saat ile iki saat arasinda ¢cahgmas yetiyor.

Ucuz kitaplarin bagans: séz gotiirmez. "Pen-
guin" yayimlan Ingiliz edebiyata iizerine yararh ve
kalier bir etki yapti. II. Diinya Savas: sirasindaki
zor kogullar i¢inde gen¢ yeteneklere sans veren
"Penguin New Writing" oldu. Bununla birlikte,
ucuz kitap, geleneksel ticari ¢ahgma iginde ancak
cok sayida basmaya izin verecek kadar genig bir
okuyucu kitlesine seslenebilirse verimli olur. Kapi-
talist iilkeler iginde bunu yeterli kitlelere sunan tek
dil Ingilizcedir.

Bu duruma goére belki de ¢éziim, kagimlmaz ve
pahal zincirleme bir iglem olan geleneksel kitap
pazarindan vazge¢mektir: basim, dagitim, kitapc.
Séziinii ettigimiz kitap kuliipleri igte bunu yapiyor-
lar. Genellikle kitap kuliipleri halktan miisterilere
seslenmezler, ama klasik ve yeni basimlari ucuz su-
nanlarn da vardir. Ne yazik ki, yeni kitaplarin yeni-
den basim oldukea gecikir, ¢iinkii yayimcilar satisi
zaten zor olan bir kitap i¢in tehlikeli bir rekabete
yolacabilecek olan seye hemen izin vermek istemez-
ler. Ote yandan kitap kuliipleri de ciddi bir sorunla
kargilagir: mektuplagma yoluyla cahgmak. Ticari
sistem ne denli ustaca olursa olsun, bir duyuruya
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verilecek yamttan ileri gelen jest, bir kitapgiya gir-
mek igin gosterilen ¢cabadan daha pahaliya malolur.

Mantik bize "kap: kapi satarak” bu ¢abaya son
vermemizi sdyliiyor. Bu ise gezgin saticihga dén-
mektir: sozliik ya da ansiklopedi gibi biiyiik yapitla-
r1 satmak igin ¢ok kullanilan bir tekniktir bu. Bu
yontemin edebi yapitlarin satigina uygulandi®1 ¢ok
azdir. Ama yine de kimi 6rnekleri var.

Gilbert Mury, Information Sociales'te ¢gikan ya-
zi1sinda, kendisinin de aralarinda bulundugu Geng
Yazarlar Birligi deneyiminden sozediyor. Bu toplu-
luk Japonlarin geleneksel yomiuri'sine yeterince
benziyor, ¢iinkii yazarlar aynm1 zamanda basimc: ve
dagitimcy; eger saticihg1 dogrudan kendileri yapmi-
yorsa bile, en azindan kendi hesaplarina ¢ikiglar
yaparak dogrudan okuyucu artiracak caba gosteri-
yorlar: "Kap kap1 satig, zilleri ¢alan, kahve ya da
lokanta miisterilerini ziyaret eden gencler yapiyor-
lar; ayrica memurlara -6zellikle de 6gretmenlere-
gidiyorlar ve kitap sunuyorlar.”5? Ne olursa olsun,
suras: ger¢ek ki, Geng Yazarlar Birligi, birgok ya-
ymmemin kiskanacag satig sayillarma vardi Kitap-
¢idan kurtulmak, ayrica bir¢gok yayimcinin da hosu-
na gidecegi bir diis.

Kap1 kap1 dolagarak satmanin degeri ne olursa
olsun, genel bir dagitim yolu olarak buna ciddi bir
gozle bakilamaz. Eger tiim.romanlar bu yolla satila-
cak olsa, her giin her evin bavulunda bir siirii kitap
ornegiyle saticilar1 beklemesi gerekir. Hi¢ kuskusuz
icten kargilama da artik biter.

Satigin Gtesinde geriye odiing verme kahyor.
Odiing vermenin yarar, halka gore édiing-satigin
bagansiyla kamtlanmigtir (eski kitaplar geri alma

Information Sociales, Ocak, 1957.
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ve az bir 6demeyle yenisini satma). Ingiltere’de Ec-
zact Boot'’s’lar bu yéntemi kullamyorlar. Fabrika ¢i1-
kiginda agk romanlan satan satic da bu yontemi
kullanmaktadir.

Eger bir kitap yeniden kullamlmayacaksa, o ki-
tab: satin almanin ekonomik bakimindan sa¢ma bir
iglem oldugunu da ayrica not edelim. Oysa roman-
larin yeniden okundugu ¢ok azdir, hele li¢ ya da
dort kere okundugu binde bir olur. Bir kere okuna-
cak ve bir daha geri satilmayacak bir kitap i¢in pa-
ra 6demek, bir Fransiz ig¢isi i¢cin, bir dakikahk oku-
ma icin bir dakika ya da daha fazla cahsmaktir; oy-
sa bir dakika caligma karsihginda ii¢ dakikadan
fazla sinemanin zevki ¢ikarilabilir. Diger tilkelerde
bu ayrim daha belirgindir. Halk kiitiiphanelerine
giden okuyuculara, kendilerini bu kurumlara neyin
ittigini sordufumuz zaman, "kitaplarin fiyat” yanm-
tina demek ki sagmamak gerekir.53

Cok sayida ciddi caligmalarin yapildit1 kitaphk-
larn iizerinde fazla durmayacagiz. Bunlarin 6zellik-
le Ingiltere’de geligtigini belirtmek yetecektir: 1975’
te kiitiiphanelere iiye olanlarin says: 13.500.000%
astigim ve 6diing verilen kitaplarin da 600 milyona
ulagtigim soyleyebiliriz. Goérildagi gibi edebiyat
. gevresinin ¢cemberi ¢ok agilmistir. Bu yolda hala ya-
ya kalan Fransa, 1977ide 3.600.000 kiitiiphane tGye-
si ve 80 milyon édiin¢ kitapla, durumunu énemli 61-
ciide diizeltmigtir. Her merkezi bolge kiitiiphanesi,
yore kiitiiphanelerini ve ¢ogu zaman belediye kii-
tiiphanelerini besliyor. Cogu zaman ilk ¢ikis, birkag
kiginin girigimiyle kurulan gocuk kiitiiphaneleriyle
baghyor ve "yag lekesi" gibi yayihyor. Cocuk ve

Bu bilgiler, Bayan Nicole Robine’'nin Bordeaux'da halk kitdphaneleri
okuyuculart arasinda yaptig: sondaj derlemesinden alinmigtir.
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genglik kitaplar, yeni okuyuculan kitaba ¢ekmek
i¢in giiclii bir ¢ekim olmugtur. Daha sonra gorecegi-
miz gibj, iiye yazilmg bir okuyucunun, birgok ger-
¢cek okuyucuyu temsil ettigini eklemek yerinde
olur.3* Iscilerin tiim aileleri igin 6diing kitap aldi
sirket kiitiiphaneleri i¢in bu 6zellikle dogrudur.
Odiing veren bir kitaphgin gucligi stok soru-
nundan ileri gelir ve bir kitapgiya gore son derece
ciddidir. Ancak yazih yapitlarin devlet eliyle kitap-
hklara gonderilmesi ya da dizenli ve pahah satin
alma sayesinde merkez kiitiiphaneler tiim cesitleri
bulundurabilir. Ne yazik ki merkez kiitiiphaneler
"bir kitap mezarhg"” olabilir, ¢iinkii halk cevresinin,
yani giincel yasamin disinda yeralirlar: Bir merkez
kiitiiphaneye girme karan, bir kitapgiya girme ka-
rarindan ¢ok daha zordur. Demek ki kitab "okuyu-
cuya” ya ticari agidan (6zel gezici kitaphklar, 6diing
kitap veren semt kitaphklan, kitapglarda Ingiliz
usuli dédiing kitap veren bélimler), ya da yénetim
yoluyla (cesitli kitaplar1 6diin¢ veren kamu kitap-
hiklary, igyerinde sirket kitaphklan, gezici kitaphk,
kilise, igveren, sendika v.d. kitaphklar) gétiirmek
gerekir. Ama dolamm ne denli hizh olursa olsun,
stok ¢cok simirh kahr ve daha énce sbziinii ettigimiz
kitap¢imin sec¢im yaptigh birinci durumda ve kiitiip-
hanecinin se¢im yaptigh ikinci durumda konularin
se¢imi, 6gretimle ilgili oldugu i¢in ¢cok daha ciddidir.
Odiing kitap veren bir merkez kiitiiphanesinin
hanim miidiiri diinyanmn en iyi niyetiyle hazirladi-
g1 raporunda sunu agikliyor: "Kolay egilimlere hig-

54 Gergek okuyucu sayisini elde etmek icin, satilan ya da 8ding verilen
kitap sayisin1 3.5 kat sayisiyla garpmak gerekir. Gergekte bir ailede,
binada ya da igyerinde elden ele dolagan kitap hakkinda ¢ok az sey
biliyoruz. B.Cacéres’in “elden &diing verme dewresi” dedidi sey, derin-
lijine incelemeye dejer.
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bir zaman izin vermedik ve gonderdiklerimizin igin-
de her zaman hi¢ degilse tigte bir belgesel yapitlan
koruduk. Ayrica bizim kiitiiphanemiz ¢ok az polisi-
ye ve kolay okunur agk romam igeriyor. Ancak bile
bile istek uzerine 6diing veriyoruz ve hi¢cbir zaman 3
ya da 4 taneden fazla vermiyoruz. Odiing kayitlan-
nin sayisim kolay yollardan artirmaktansa, 6diing
kitap vermede bu niteligi siirdiirmek isteriz."3 Poli-
siye ve duygu romanlanmn gercek bir uretici-
tiketici degigim sistemiyle biitiinlesmemesi, bu
edebiyat "kolayhgmin” tamimazhktan gelinmesine
yolagiyor; bunlar iizerine konan yasak, bunlan hal-
kin okudugu kitap ¢evresinin acimasiz mekanigine
terkeder ve bu yamlgiyr artirmaktan bagka bir sey
yapmaz. Polisiye romamn aym zamanda halk tipi
ve edebiyat trinii olabilecegini George Simenon or-
negi gostermektedir. .

Kamu ya da 6zel tiim edebiyat yoneticiligini
tehdit eden tehlikenin bir yerde ortaya gqiktigim
gordiik: 6gretici olma kaygisi. Kitap ticareti yapan-
lar ya da laik, dinci, politik ya da resmi kiiltiirel 6r-
gitler, yagayan bir halk edebiyat:1 orgiitlemede,
edebiyat cevresinin tiikettigi yagam bollugunun bir
kismim halk devresine vermede bu nedenle giigsiiz
kahyorlar. Bu konuyla ilgili olarak Information So-
" ciales’de bir makale yazmgtik: "Olaylann gosterdi-
gi gibi, eger bu girigimler bagansiz olduysa, bunun
nedeni, bitinin halkin kendisinin diginda kalma-
sidir. Bunlarin hepsi de halka bir geyler gotiirmek
diigiincesine dayamyordu: ruhsal maya, mesaj, ta-
mkhk, hogca vakit gegirme (...). Bizim "edebiyat"
dedigimiz seyin ¢ yiz yil boyunca bir halk tabaka-
sin kiiltiirel uyamgimin nedeni degil, sonucu oldu-

% Dordagne Oding Kitap Verme Merkezi Yillik Raporu'ndan.
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gunu ve bunun sonucu olarak gercek bir halk edebi-
yatiin 6zgiin bir halk kiltiiriinden kurtulmas: ge-
rektigini bilingli ya da bilingsizce bilmedik."5®

(Eski) Sovyet rejimi sorunun teknik ¢éziimiine
yaklagmig goriiniiyor. Stalin’in "ruh miihendisleri”
dedigi yazarlar, ya Komiinist Partisi’'nin aracihfy-
la, ya kiiltiirel érgiitler yoluyla ya da kendi yagama
bigimleriyle kitlelerle dogrudan iligki igindeler. Ote
yandan, en genis odl¢iide dagitim giivence altina
alinmgtir: ister fabrikada olsun, ister ¢iftlikte, her
yerde kitap vardir. Baskiy1 simrlayan satis azhg
degil, kagit yetersizligidir. Ve son olarak kuliip tar-
tigmalar bir halk edebiyat: diiglincesinin dogmasi-
na izin veriyor ve araya yayimcimn ya da kitapg-
nin ticari duvan girmeden okuyucuya yansiyor. Ne
yazik ki arada ideolojik duvar yine de var. Burada
kurumlar: insanlara uyarlamaktan ¢ok, insanlan
kurumlara uyarlayan tiim kiiltiirel 6rgiitlerin bii-
yiikliigi dl¢iisiinde bilgi veren kitaplar buluyoruz.
Sovyet rejiminin soruna teknik ¢6ziim buldugunu
soyliiyoruz, ama insani ¢éziimii heniiz bulamad, ki-
mi kez Sovyet edebiyat diinyasim ¢alkalayan buna-
Iimlar da bunu gésteriyor.

Ashinda dagitim dengesizliginin iiretim denge-
sizligine yamt verdigi goriliiyor, ama bu iki denge-
sizlik, aym sorunun iki kismi gériniisidiir. "Yazih
Uriinler Sandigh” tipinde kurumsal ¢éziimler ya da
dagitim igin "kiiltiirel orgiitler” tipi ¢6ziimler, sadece
gegcici tekniklerdir. Coziim, eger bir ¢bziim varsa, an-
cak insanlarin edebiyata kars; tutumlarinin diize-
yinde, diger bir deyisle, tiikketim diizeyinde bulunur.

88 |nformation Sociales, Ocak 1957, s.11.
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DORDUNCU KISIM
TUKETIM

YEDINCI BOLUM
YAPIT VE OKUYUCU

I. Okuyucular

Biitiin yazarlarin yazdiklar sirada bilinglerinde
bir okuyucu vardir, bu okuyucu kendilerinden bag-
kas degildir. Bir sey bagkasina sdylenmigse, ancak o
zaman tiimiyle s6ylenmis olur: daha 6nce gordiigi-
miiz gibi, bu yayimlama eylemidir. Ama bir gey 6nce
birisi igin s6ylenmigse, o birisine séylenmis (diger bir
deyigle yayimlanmis) olabilir. Bu iki "birisi" zorunlu
olarak birbirine rastlamaz. Hatta birbirlerine rastla-
malan pek seyrektir. Bagka tiirlii séylenecek olursa,
edebi yaratimin kaynaklarinda bile bir okuyucu-
muhatap vardir. Onunla, yayimcihgin seslendigi
okuyucu arasinda ¢ok biiyiik orantisizhklar olabilir.

Ornegin kendi giincesinde yalmz kendisi i¢in
yazan ve demek ki kendi 6z muhatab: olan Samuel
Pepys, giincesinin yayimcilarca yayimlanmas saye-
sinde 6liimiinden sonra genig bir okuyucu kitlesine
seslenmis oldu. Bunun aksine Cinli romanci Lu Sin,
milyonlarca Cinliler igin yaziyordu, ama yazdiklar
yalmz derlemelerde ya da yalmz aydinlara ve as-
kerlere seslenen dergilerde kaldr. (Zafere ulasan
Devrim, kendisinin egilimleri élgtistinde bir yayimes
verince, sonunda anlagilms oldu.)

Okuyucu-mnuhatap yalmz bir kigiye, bir tek bi-
reye indirgenebilir. Evrensel yapitlardan ka¢ tanesi
baglangigta yalmz kigisel mesaj degildi? Arasira bil-
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gin bir elestirmen, bu mesajla birlikte okuyucusunu
da ortaya qikarir ve yapitin her seyini agikladigim
sanir. Gergekte agiklanmas: gereken sey, okuyucu-
sunu degigtirirken (kimi kez yéniinii), mesajin ken-
di etkinligini nasil korudugudur. Edebi bir yapitla,
herhangi bir belge arasindaki tiim ayrim, siirip gi-
den bu etkinligin i¢cinde kahr. Edebi olanla olmayan
arasindaki dlgiitiimiiziin karsihksiz oldugunu unut-
mayahm. Oysa yazar kendi okuyucu-muhatabiyla
(kimi kez bu okuyucu kendisidir) hicbir zaman kar-
sihksiz olmayan (diigsel ya da gergek) bir diyaloga
baglar; heyecanlandiran, inandwran, bilgi veren,
avutan, 6zgiir kilan, hatta umutsuzluk veren, ama
bir eregi olan bir diyalog. Okuyucu-muhatap ile,
kendisi i¢in kitap yayimlanan okuyucu arasinda bir
rastlant1 oldugu zaman, bir yapit iglevseldir. Edebi
bir yapit ise tersine, ad: bilinmeyen bir okuyucuyu
diyalogun i¢ine bir yabanc1 gibi sokar. Okuyucu
kendi evinde degildir ve bunu bilir; kendisinin o)-
mayan bir diyalogun i¢inde gercgek bir varolusa sa-
hip olmadan ve gériinmez bir varlik gibi her geyi
gordr, igitir, duyar ve anlar. Kendini duygulara, dii-
siincelere ve stile birakarak yankilanmayla duydu-
gu zevk, kargihksiz bir zevktir, ¢linki bu zevki yii-
kimlilik altina sokmaz. Eger okuyucu ytikiimlilik
altina girmeden katihmina izin veren bir anonimli-
gin, uzakhgin giivenini yitirirse, tiim estetik zevk ve
buna gore tiim edebiyat ahs verigi olanaksizlagir.
Italyan dogrucu sinemasim kutlamak icin bekleyen
bir igginin elestirisinde ac1 ve derin bir gergeklik var:
"Su bay eger yorgunlugu bir gésteri gibi sayiyorsa,
kendi yagaminda pek yorulmus olmamah."

Gergekte halkin gercekligi kargisindaki aydinlar
edebiyatinin tim dram buradadir. Yaratic1 diyalog
i¢ine aydin okuyucunun sokulmasi, halen yeri bura-
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s1 oldugu i¢in olasidir, oysa halktan okuyucu digar-
dadir ve diyalogla harfi harfine yetinmesi gerekir.

Edebiyat devresi yayimeisimin kendisi i¢in yapit
yayimladig: kuramsal okuyucunun rolii, yikimlii-
liik altina girilmeden yapilan katihmla simrlanmaz
ve yapita kendi anlamini verir. Bu okuyucu, aym
zamanda yazarin da ait oldugu ve ona kimi kararla-
n kabul ettirdigi toplumsal bir ¢evredir.

Buraya degin agiklamalarimizi aydinhga kavug-
turmak igin aydin okuyucularin bir tek blok olusg-
turdugunu varsaydik. Gercekte toplumsal grup,
dinsel, irksal grup, meslek gruplari, tarih ve cograf-
ya gruplan, diigiince okullan, kii¢iik gruplar diye bé-
liiniirler, alt gruplara ayrihrlar, Her yazar kendi gev-
resinde az ¢ok genig, zaman ve uzam i¢inde az ¢ok
yaygin olas: bir okuyucu kitlesinin agarh@m tagir.

Charles Pinot-Duclos 1751'de "Bu yiizyihn tore-
leri {izerine diigiinceler"inde gunlan yaziyordu:
"Kendi okuyucumu biliyorum. Kendi okuyucusunu
bilmeyen kimse yoktur, diger bir deyigle, i¢cinde bu-
lundugu toplumun bir parcasini.” Ne mutlu ki tiim
yazarlar, kendi okuyucularyla ilgili bu denli agk
bir bilince sahip degiller, ama daha az tutuklusu da-
degiller. Dil toplulugu ile kiiltiir toplulugu, yazan
okuyucusuna baglayan olas: en yakin baglardir.

Egitim, toplumsal grubun bagidir. 19. yizyihn
sonunda Fransiz edebiyat grubunun baghca bag-
nin, ikincil klasik kiiltiir toplulugu oldugunu daha
yukanda sdylemistik. Benzer gekilde, 16. yiizyilda
hiimanist kiiltiir toplulugu vardi ve giinimiizde
Marksist kiiltiir toplulugu var. Aldous Huxley, kiil-
tiirii saka yollu aile cevresine benzetiyor: ailenin
iiyeleri, kendi aralarinda aile albiimiintin biiyiik ki-
gilerini ammsarlar. Bunu Fransa’ya uygulamak
icin biz de diyelim ki, kuzenler kendi aralaninda Po-
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quelin amcanin giizel sézlerini, kuzen Descartes’n
ciddi bilgeligini, biiyiik baba Hugo’nun tumturakh
soylevlerini, iyi baba Verlainein glgmhklarm
ammsarlar. Kiiltiirli olmak, ailenin tiim tyelerini
kendi kiigiik adlanyla ¢agirmaktir. Yabanci birisi
kendini bu gevre i¢inde rahat hissetmez, ¢iinkii o ai-
leden degildir, diger bir deyigle, kiiltiirit yoktur
(bagka bir kiiltiire sahiptir demenin bagka yoludur
bu). Huxley’in gsakas, gergegin yeterince dogru bir
imgesini veriyor. Aristoteles, Konfiigyiis, Descartes,
Karl Marx v.d. biiyiik manevi hocalar kiiltiire ege-
mendirler ve kendi diigiince etkilerinden ¢ok (aile
uyelerinin ¢ogu i¢in katihim zordur), grubun kéke-
nindeki adeta totemsel degerleriyle etkin olurlar:
Descartes¢1 oldugunu séyleyen bir Fransiz, Leopar
klanindan oldugunu séyleyen bir ilkel insandan ay-
r1 bir kavram dile getirmig olmaz.

Ben Jonson, Shakespeare i¢in "Latinceyi az bili-
yordu, eski Yunancay: daha az" dedigi zaman, onun
University Wits'lerin kiiltiirel grubuna, diger bir de-
yisle, hiimanist kiltiirlii aydinlara ait olmadigim
béylece agiklamak istiyordu. Gergekte, Ben Jonson
ile Shakespeare’in okuyucular1 birbirine kangmig
olsalar da, kendi kiiltiirel "totemleri"yle birbirlerin-
den derinden aynhrrlar. Ben Jonson’in okuyucusu,
antik kiiltiirlerin biiyitk érnekleriyle éviinen kiigiik
bir azinhkti. Shakespeare’in okuyucusu, halkin ¢o-
gudur ve ikinei ya da ti¢ilincii elden bir eski kiiltiirle
yetinirler, ama Incil’e, halk bilgeligi geleneklerine
ve biiyiik ulusal mitlere iyice bagh kahrlar.

Kiiltiir toplulugu, agik¢a bilinenlerin toplulugu
dedigimiz geyi doguruyor. Tiim topluluk, agik¢a ka-
bul edilmis belli sayida diigiince, inan¢ ve deger
yargilan ya da gercek ‘yayar’ ve bunlar dogrulama-
ya, tanitlamaya ve savunmaya gerek yoktur. Bura-
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da Volksgeist'e ve Zeitgeist'e yakin kavramlar bulu-
yoruz, ilkel tabularda oldugu gibi bu éngergekler de
¢ogu zaman bir sinava karg1 direnemezler, ama
grubun ahlaksal ve kiiltiirel dayanagim sarsinadan
tartigma konusu olabilirler. Bunlar grubun gele-
neksel temelidir, ama salt bir ayrihk¢ihk sagma ve
anlagilmaz olunca, bunlar her zaman bir dereceye
degin aynhk¢iligin uygun olmayan ve aykir1 daya-
nak noktalaridir. Buna gore biitiin yazarlar, kendi
okuyucu-ortamlarimin ideolojisinin ve Weltansc-
hauugunun tutuklusudurlar: bunu kabul edebilir-
ler, degistirebilirler, kismen ya da biitiniyle redde-
debilirler, ama bundan kagamazlar. Bu nedenle, 6z-
gun agiklamalar sisteminin diginda kalan olas: oku-
yucular, yapitlarin ger¢cek anlamlar1 konusunda ya-
mlabilirler.

Shakespeare ornegine bagh kalahm ve piyesle-
rinde kulland)$) hayaletleri ve biiyiiciileri gozleri-
mizin onine getirelim. 20, yiizyihn Batih aydinlan,
genelde ne biiyiiciilere inamirlar, ne hayaletlere
(Shakespeare yorumcularimin ¢ogu bu kategoriye
aittir). Bunlar: piyesteki gerilimi artirmaya yénelik
fantastik siisler gibi sayma egilimindedirler. Oysa
Shakespeare’in ¢agdaglan ve ozellikle seslendigi
okuyuculan, bizim dogaiistii dedigimiz geylere ¢ok
dogal olarak inamyorlardi Bir biiyiiciiniin araya
girmesi onlar i¢in daha heyecan vericiydi, ama- bir
hayduttan daha olaganiistii degildi. Shakespeare’de
ileri bir anlayisin kugkuculugu iyice biliniyor, ama
yerlesik inanglardan bagka tiirti anlatmak da onun
i¢in hig olas1 degil. Kendisi olaganiistii ya da fantas-
tik kavramlara sahip degildir, ¢iinki bu kavram,
doga yasalarina uygun diigmeyenleri gercek olma-
yan postula gibi sayar ve Shakespeare déneminin
bu yasalar1 heniiz dile getirilmemigtir. Dogdugu ve
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tutuklusu oldugu agikhklar sisteminin yapit1 elde
edilmek isteniyorsa, bu durumda Shakespeare’e
ihanet etmek gerekir (bunun gerekli bir ihanet ol-
dugunu gorecegiz)5’

Bir kolektifligin i¢indeki agikhiklar toplulugu,
anlatimin ve her geyden énce dilin olanaklar toplu-
lugunca saptamr. Dilbilimsel diizeyde yazar yalmz-
ca sozciik haznesine ve kolektifligin kendi aciklan-
m dile getirmek i¢in kullandig1 sézdizimine sahip-
tir. "Klanin sézciiklerine az ¢ok daha saf bir anlam"
verebilir, ama sozciikler geri kalir ve bozulmadan
oradan gikamazlar. Cevirinin,?® dénemden déneme
tarihsel zit-anlamlann ve aym iilke i¢indeki grup-
tan gruba yanhg anlagilmalarnn agilmaz giiclikleri
buradan ileri gelir.

Son zamanlarda Fransa’da geviri iizerine sonu
gelmeyen tartigmalar: baglatan da Shakespeare’in
bir gevirisi oldu.3? Ben Jonson, bir mizacin aynksih-
g gostermek i¢in antik tip terminolojisinden alds-
g1 alayct "okumug” sdzcigiini ortaya attiga yerde,
Shakespeare onu tiim toplumlardaki halk diizeyin-
de oldugu gibi, belirsiz ve biiyiileyici bir degerde bir
cesit nakarat gibi V. Henri’nin ¢cavusu Nym’e soyle-
tiyor. Bu sézciiklerden ne birinin, ne étekinin mo-
dern alay ile ortak yam vardir. Yalmz iyi bir tarih-
sel analiz ¢cahgmasi ii¢ kavram arasmnda ussal bir
bag kurabilir, ama canh degerleri, toplumsal grup-
larn simirlan iginde kapah kahr 60

57 Bu drnedi bana esinleyen Pr. Knighs oldu.

80 Gevirinin inceleme konusu olmasi, edebiyat tarihinin sosyolojk gora-
nimierine yakindan badkdir. Ama onu burada ele almak icin sorun
cok genis kapsamli,

8 Bakiniz: Le Monde, 18, 28 Agustos ve 6, 20, 24 Eylil 1955; Etude
Anglaise, Ocak-Mart ve Temmuz-Eylil, 1956.

60 Bakiniz: L.Cazmian, The Development of English Humor, 1951.
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Dilin otesinde edebiyat tarz ve bigimleri, gru-
bun yazara benimsettigi diger kararlardir. Bir ede-
biyat tarz1 yaratiimaz, ama bu toplumsal grubun
yeni gereksinimlerine uyarlanmr ve bu da edebi
tarzlarin evriminin, toplumun evrimine uyarlandigh
diisincesini dogrular. Bir yazar bir tarzin "yaratici-
s1" olarak diigiiniildiigi zaman, onun kendi ézlemi-
ni, daha sonra viicut vermesi gereken bigimleri ta-
sarlamg oldugu geleneksel degirmenden gegirdigi
cogu zaman unutuluyor. Ayrica, bir tarz betimle-
yen yazar, pek seyrek olarak onu "kotaran” aym ya-
zardir. Yaratmak i¢in kendisine aktarilmig bir arag
olarak onu kullamir, araca bir anlam, kendi anlami-
n1 verir, ama onu yaratmaz. Toplumsal grubun tek-
nik gereksinimleriyle ¢ok iyi bir mizag uyumu, arac
degistirmekten ya da onun iizerine diigiinmekten
bile kendisini korur. T. Maulnier’nin giizel bir gekil-
de -belki de ¢ok giizel bir sekilde- agikladwgh gibi,
Racine 6rnegi bunu égretiyor:

Racine, en mutlu uyumu olduk¢a kolay buldu-
gu, kendi bagarisinin égelerini tiimiiyle hazir orta-
ya gkardigr bir diinyaya, bir uygarhga, torelere
kars: ni¢in ayaklansin?.. Trajik ara¢ hazir duruyor-
du. Elli y1lhk ¢cahigma, Fransiz trajedisini yetkinlige
degil, daha sonra olacak ve gerekli bir yetkinligin
umuduna gotlirmiistii: artik en parlak dénemini
beklemekten bagka bir sey yapmiyordu. Racine’in
yaratma, yeniden kurma ya da kendini rastlantiya
birakma gérevi yoktu, yalmz bitirme ve sona erdir-
me ayricah@ vard:.®’

Tarz ve dil belirleyiciligine, stil denilen ve daha
az tanima gelen bir 6geyi eklemek gerekir. Buf-
fon’dan yapilan o inli ahntiya kargin, stil yalmz

61 T Maulnier, Racine, 1935, $.42-43,
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insan degil, aym zamanda toplumdur. Sonug olarak
stil, bigimlerle, konularla ve imgelerle iistiiste gelen
agikhklar toplulugudur. Topluluk gibi stilin de ken-
di gelenekleri -akademicilik- ve kendi iizerine daya-
nan kendi yaratic1 ayrihkgilar vardir. Bir metinde
"yazinin", tiimce yapisimin, konugma bulunan ki-
simlarin kullamlmasinin, konu tiplerinin, egretile-
melerin ve aynca "yakigirhk” da denilebilecek ge-
nelde ortamin biiyiik estetik gereksinimlerinin ana-
liz edilmesi sayesinde, yazar: taninmasa da yapitin
tarihinin ve ya da "yerinin" bilinebilecegini dene-
yimler kamtlamaktadir. Bir yazarin yaraticihk de-
hasi ne olursa olsun, ortamin zevk gereksinimlerine
karsi ¢ikabilir, ama onlar1 bilmezlikten gelemez.

17. ytizyihn Fransasinda yapmacikh, barok,
biirlesk, kaba giildiiri ve klasik stillerinin her biri-
nin kokiinde bulunan olasi okuyucu kitlesi (ya da
seyirci) daha agik¢a ayirdedilirse, bu stillerin birbi-
rine karngimi kuskusuz daha kolay anlagilir. Insan-
lar kiiltiirleriyle, dilleriyle, 6gretileriyle birbirlerin-
den pek aynlmiyorlar, ama herkesin kendine 6zgii
ortam, stili, hatta estetigi bulunan kiimeler, ekip-
ler ve "hizipler" olugturuyorlar. Tagrali Corneille,
biraz kaba olan ve din savaglarindan eyleme, kah-
ramanliga ve isteme tiimiiyle diigkiin olarak ¢ikan
bir burjuvazinin igine daldi. La Calpren&de de belki
kendine trajediden daha iyi uyarladig: roman tar-
ziyla bu burjuvaziye seslendi. Parisli bagarilarinin
onu bireysel olarak kendinden pek ayr: olmayan in-
sanlardan olusan bir Akademi’'nin anlayigsizhigina
anlagilmaz bir gekilde ¢arpmaya gétiirmesi de do-
gald;, ama kiltirli yeni Paris gelenegini bunlar
temsil ediyordu ve Corneille’in yabancis: oldugu bir
topluluk iginde bagka bir kugagin simdi klasik dedi-
gimiz estetigini bunlar koruyordu. Bu nedenle Cid
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iizerine tartigmalar, bir sagirlar diyalogu oldu, alt-
mis yil sonra yine benzer nedenlerle Eskiler ve Ye-
niler iizerine yapilan tartigmada oldugu gibi.

Son derece ¢ok sematik olan bu birka¢ agikla-
may, istatistik olarak ortaya gikardigimiz II1. blii-
me -edebiyat toplulugunun bir ekip ve pespese gelen
kugsaklarca titkanmasi- ve IV. béliime -Paris-tagra ya-
zarlarmdan birinin 6ne gegmesi, toplumsal ortamla-
rn degismesi-, yaklagtirmak istersek, o zaman bu
olaylarin okuyucu-ortam hareketini, yazarlarm egi-
limlerine ve tammlarnna yansittiim anlanz.

Tablonun bir bélimii ve ockuyucu-ortamlarmin,
onlarn kiiltiiriiniin, dillerinin, edebiyat tarzlarnmmn,
stillerinin incelenmesi, edebiyat Griniiniin tiimiini
anlamaya yetmiyor. Gergekte, tarih sirasimn, cog-
rafya ya da toplumsal simirlarin tesinde engin bir
okuyucu kitlesi vardir ve bu okuyucu yazara hicbir
karar kabul ettiremez, ama bu okuyucu kitlesi i¢in-
de yapit kendi varhgim okuma yoluyla, ¢cogu zaman
soylenti yoluyla ya da kimi gériinmez bicim degigik-
ligiyle belki daha iyi siirdiiriir. Giiniimiizde "biiyiik
okuyucu kitlesi” adr verilen halkin i¢indeki okuyu-
cu, aydin yazarlara gére su terra incognita’ya (bilin-
meyen toprak) aittir. Eslik etmek i¢in yabanci oku-
yucu var ve gelecekteki kusaklar, gelecekteki oku-
yucular olacaktir. Kendi kiigiik hiicreleri i¢inde bo-
gulan birgok yazar, bu kugku gétiirmez kitleleri
okuyucu-muhatap diye ald ve onlardan edindikleri
imgelerle yapitlarim onlar i¢in yazdx: popiilist ede-
biyat, kozmopolit egilim ve sonraki kusaklara bag-
vurma, I¢lerinden bir yanki duyan da ¢ok az oldu.

Bu yanki: ayrica bozulmugtu. Digarda kalan
okuyucular rahathkla ve yakinhgin ilk toplumsal
gruba getirdigi kopmayla yapitin igine giremezler.
Edebiyat olaymmin ger¢ekligini nesnel olarak algila-
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ma yeteneginde olmayinca, onun yerine $znel mitle-
ri koyuyorlar. Kendi ¢gahgma varsayimlarnin rolle-
rini iyice sinirlamasim bilmeyenler i¢in edebiyat ta-
rihindeki simflamalann ¢ogu, gergekliklere yabanci
olan ve onun yerini alan sonraki kugagin uydurdu-
gu bu tiir mitlerdir yalmzca. Hiimanist, klasik, pi-
karesk, giildiirii, romantik gibi terimlerin kullaml-
mas), gliniimiizde varoluggu, térimin giincel olarak
kullandigindan daha gergek bir anlam tagimaz ¢ogu
zaman. Kimi kez mit kigiseldir ve bir ad1 olan kah-
ramanlan gerektirir: Corneille’e, Balzac’a, Goet-
he’ye ait mitler gibi. Benzer sekilde, 1958°de binler-
ce kisi, Frangoise Saganin bir tek kitabim okuma-
dan "sagancih1” (ses bakimindan seytana oldukg¢a
yakin bu séze{igii) aniyordu.

Sinema ¢agindan énce, bu mitlegsmeyi kendi ya-
saminda bilen ¢ok az yazarlardan birisi Byron oldu.
1815'in gli¢ anlagilir kolejlilerinden, bu arada Victo-
ria toplumunun topal seytanlanna ve giiniimiiz (es-
ki) Sovyetler Birligi’nde gegerli olan devrimeci mili-
tanlara degin cok az insan bu denli ¢ok mite yolagt1.
1820’ye dogru gittigi siirgiin, ona kendi gevresinde
romantik mitlerin yiikseligini sezme firsati1 verdi,
ama kendisi zaten bunun tutuklusu olmugtu.
1812'de Childe Harold, sonra 1813te Giaour (ga-
vur), bizim "ylizbin duvan" dedigimize denk bir ti-
raj gordiigi andan itibaren, mit kendi toplumsal
grubunun diginda ve kendisinin kiiciik gérdiigi "ke-
nar mahalle okuyucusunda” dogmus oldu. Aynca
Byron, yiiksek tirajin giic duygusuna kendini yan
bilingli bir gekilde kaptirarak bu miti besledi. Ger-
cekte mit, kendisiyle biiyiik okuyucu kitlesi aras:-
na, kendi goriintiisiinii bu okuyucu tizerine yansi-
tan bir ayna gibi giriyordu. Aynamn kendi sirrim
yitirdigi giin geldi ve anlagilmaz, erigilmez Byron
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ortaya ¢ikt1 (aydin okuyucularin hep birlikte yegle-
digi Don Juann yazan). iste bu anda ona kars:
“cadi av1” baglady, ¢iinkii insanin kendisi dogurmug
olsa bile, cezasim1 ¢ekmeden mitlerin biitinhigine
saldiramaz.%? .

Biiyiik okuyucu kitlesinin yazar tizerinde etkisi
olmadigim soyliyoruz. Tiimiiyle dogru degildir bu.
Ozellikle yazar ne zaman kendini edebiyat giinah
islemeye verse, bu etki vardir: kendisine degil de,
mite ait olan bir basany: kabul etmek. Daha sonra
bu diizen ¢evirmenin bedelini ister istemez 6demesi
gerekir, ¢iinki yapita varmak i¢cin miti kullanmig
olan okuyucu, edebiyat zevkini kargiliksiz almams,
onu kullanmigtir. Emperyalist mitin altinda ezilen
Kipling’in dram da 6zellikle boyledir.5?

I1. Bagar

Buraya degin gézoniine aldigimiz kamu (muha-
tap, ortam, okuyucu kitlesi), ticari bagarmnn él¢iisii
olamaz, ¢iinkii bunlar yalmizeca kuramsal olarak
vardir. Ticari agidan gercek tek kamuyu, kitap ali-
cilan olugturur. Bu anlamda bagarinin dért basa-
maginin oldugu séylenebilir: kitabin satigi, yayime
ve kitapei i¢in zararla kapandig: zaman, basansiz-
hik; kitap kendi biitge dengesini korudugu zaman,
yan-basar; satig yayimeinin éngériisiine yanit ver-
digi zaman, normal bagan; éngériilen sinirlan agti-
g1 ve denetimden qiktigh zaman, best-seller.

Bagarinin patlak vermesi -6zellikle de best-
sellerin bagaris1, 6nceden goriilemeyen ve agiklana-

& R.Escarpit, Lord Byron, 1957, cit I, 5.111-117 ve 179-184.
$3 R.Kipling Uzerine yaptigimiz incelemede -egsiz kdlelik ve biyiklik
savundugumuz gbrils noktasi, 1955.
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mayan bir olay olarak kalhyor. Ama bagarinin bag-
lamasindan sonraki biiyiik mekanik yasalan gimdi-
den giin 1s1¢1na cikarmak herhalde olasidir. Bir du-
rum saptamas: yapabilmek i¢in bu konuda sahip ol-
dugumuz veriler olduk¢a az. Kagimilmaz olan bilgi-
leri toplamak igin yayimecilar ve kitapgilar ¢cok az
konuguyorlar ya da hi¢ iyi érgiitlenmiyorlar. Ama
er ya da ge¢ bu alanda ciddi ¢gahgmalara girigmek
gerekecektir.

Bununla birlikte, kitabin yagamas: i¢in énemi
kabul edilmis olan ticari basar, onun yorumu i¢in
ancak bir igaret, bir belirti sayilabilir. Oysa edebi
bagarnnin gercegi ayn yerdedir, ciinki kitap, bir
kez daha séyleyelim, basit bir ticari nesne degildir.
Yazar acisindan bir anlamda bagan ilk ahayla ya
da bilinmeyen ilk okuyucuyla baglar, ¢iinki daha
once de goérdiigiimiiz gibi, edebiyat yaratim onunla
gerceklegir,

Yazarla okuyucu arasinda bir egilim yakinlag-
mas1 ya da en azindan bir egilim bagdasmas: olma-
dan edebiyatin olamayacagim: bu incelememizin ba-
sinda sdylemistik. Simdi bu iki kavram aydinlat-
manin zamamdir, Yazarin yapitinda sdylemek iste-
digiyle, okuyucunun aradig1 arasinda dyle bir uzak-
ik olabilir ki; bu durumda hicbir ahg verig olas: de-
gildir. O zaman okuyucunun bagvurdugu sey, ken-
disiyle yazar arasina giren ve bizim mit adin1 verdi-
gimiz, okuyucunun da ait oldugu toplumun verdigi
bu tir bir ayna olacaktir, Uzak Dogulu yazarlarin
¢ogunu Avrupal okuyucular béyle "tamdilar”,

Oysa yazarla okuyucu aym toplumsal gruba ait
olduklar1 zaman, her ikisinin de egilimi birbirine
denk gelebilir. Edebi bagar, igte bu raslagmada ya-
tar. Diger bir deyigle bagarih kitap, grubun bekledi-
gini dile getiren ve grubu kendine agiklayan kitap-
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tir. Aym kavramlara sahip olma duygusu, aym duy-
gular1 duyumsama, aym beklenmedik olaylan yasa-
ma, bagarih bir kitabin okuyucusunun sik sik ands-
g1 seylerdir,

Bir yazann kendi grubunun i¢indeki bagarsi-
min biiyiikligd, Victor Hugo’nun sézini ettigi “¢in-
layan yanki" olan yeteneginin iglevidir; 6te yandan,
sayisal biiyikliik ve bagansimin siiresi, kendi oku-
yucu-ortamimin boyutlarina baghdr.

Gergekte okuyucu-ortamin boyutlar ¢ok degis-
kendir. Kimi yazarlar, yalmzca bir azinhgmn ya da
kisa bir dénemin adamidirlar;®® kimileriyse genisg
toplumsal gruplarin, simflarn ya da uluslarin ya-
zandirlar ya da birgok kusaga uzanan kronolojik
topluluklann yazandirlar.

Bir yazarin evrenselliginin ya da sirekliliginin
yanilsamasi séyle agiklamr: "Evrensel” ya da "6lim-
siiz" yazarlar, kolektif yerleri uzam ve zaman i¢inde
ozellikle yaygin olan yazarlardir ve kendi "klan kar-
deslerini” ya da ¢agdaglarimi daha uzakta ararlar.
Biz 20. yiizyil insam igin Moliére hala gengtir, ¢iin-
ki onun diinyas: hald yasiyor, onunla hala ortak
bir kiiltirimiiz var, ¢iinki komedisi hala oynayabi-
lir, ¢iinkdi onun alaycihg bizim i¢in hala gecerli,
ama ¢ember darahyor ve Moli¢re’in Fransa’s: ile or-
tak uygarhgimiz 6ldiigi zaman, o da élecek.

Degeri bilinmemig bir dehanin yamlsamasi da
soyle aciklamir: Kimi yazarlar zaman bakimindan
kendi toplumlarinin "diginda" kalirlar. Degeri bilin-
memis. olduklarim égrenmek igin firsat gikmadigh
igin, ge¢ kalmig olma sorunu da pek seyrektir. Buna

64 Bu durumun yapitin 3zinde bulunan ya da yerel degerinden higbir ge-
yi gdtirmedigi konusunda Israr etmek gerekir. Proust, Bourget, Gide
kendi dinyalariyla birikte dlddler, ama tarihsel degerlerini koruyorlar.
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kargibhk énciiler, baglangicta azmhk tarafindan ge-
ligsinler, 6nem kazansinlar ve etkili olsunlar diye
desteklendikleri zaman, kimi kez bir¢cok kugsak
uzaktan kendi basarnlarmn arttifin1 ve ¢ogaldigim
goriirler. Daha énce andigimiz Cinli Lu Sin’in duru-
mu, Sovyet Devrimi oncesinde Marksist yazarlarin
coguna érnektir. Ama aym gema, daha kiigiik bir 6l-
ciyle Stendhal’a ya da 19. yiizyihn "karginmig sair-
lerine” uygulanabilir. Ne olursa olsun, baglangicta
¢ok basit de olsa bir bagary, bir dogus ve bu basariyh
kusaktan kusaga aksatmadan siirdiirecek aym bir
toplumsal grup gereklidir. Bunun olmamas) yazar
4¢in 6lamdiir, hem de déniigii olmayan élim.

Ik bagarimin bu degisebilir biiyikligiinii, top-
lum ya da zaman engellerinin 6tesinde yapitin bul-
masina izin veren aray1 kapatma ya da yeniden can-
landirmayla, yazarin kendi okuyucusuna yabana di-
ger gruplarda yerini alan baganlarla karigtirmamak
gerekir, Digardaki okuyucunun yapita dogrudan va-
ramadigim gérmiigtiik. Yazarin yapitinda agiklamak
istedikleri, okuyucularin ondan istedikleri degildir.
Okuyucularin egilimleriyle, yazarinki arasinda bir
raslagma, yakinlik yoktur, ama bir bagdagma olabi-
lir. Diger bir deyigle, arzuladiklarimi yapitta bulabi-
lirler, oysa yazar bunlar bilerek yapitina almams-
tir, belki de higbir zaman diigiinmemistir bile,

Burada elbette bir ihanet var, ama yaratie1 bir
ihanet. Eger cevirinin her zaman yaratic: bir ihanet
oldugu kabul edilmek istenirse, o zaman ¢evirinin
can sikier sorunu belki ¢éztimlenebilir. Thanet, ¢iin-
ki yapit: tasarlanmadig: bir bagvuru sistemi icine .
yerlestirir; yaratic, ¢iinkii yapita daha genig bir
okuyucu kitlesiyle, yeni bir edebi alig verig olasih
saglayarak yeni bir gerceklik verir, ciinkii sadece
yasayakalmasini degil, ikinci bir varolusunu da
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zenginlestirir.®® Pratik olarak denilebilir ki, antik
ve Ortacag edebiyatinin tiimii, bizim i¢in ancak ya-
ratic1 ihanet sayesinde yagadi; bu ihanetin kaynak-
lan1 16. yiizyrla degin gider, ama o dénemden giinii-
miize bir¢ok kez yinelendi.

Yaratica ihanetin en karakteristik iki ornegi,
Swift'in Gulliver’in Yolculuklar ile Foe'nun Robin-
son Crusoe’sudur. Bu kitaplardan birincisi, ashnda
oylesine kara ve acimasiz bir mizahin felsefesi ki, J.
P. Sartrer, Pembe Kitaplik'in iyimserligine siirgiin
edebilir. Kitaplardan ikincisi, dogmalita olan so6-
miirgeciligin ganina bir vaizdir (kimi kez ¢ok sikic).
Peki ama bu iki kitap ginimiizde nasil yagiyorlar
ve hicbir zaman yalanlanmayan bir bagaridan ya-
rarlamyorlar? Cocuk edebiyat: c¢evresiyle biitiinle-
serek! Her ikisi de armagan olarak verilecek kitap-
lar oldular. Bu Foe’nun hoguna giderdi, Swift’in te-
pesi atardi, ama her ikisi de ¢ok saginrdi. Onlarin
ereklerine bundan daha yabanc bir sey olamazdi.
Geng¢ okuyucularin kitaplarda aradiklarinin 6ziini
olusturan bu olaganiistii ya da egzotik seriuvenler,
yazarlar i¢in bayagh teknik bir ¢ergeveden bagka bir
sey defildi; Hakluyt’tan, Mandeville'den ve o6teki
gezi anlaticilarindan derlenerek ve ahnarak kurul-
mugtu ve toplum iginde gegerli bir anlatim tarziyds.
Gercek mesaj, 20. ylizyilda ortalama bir okuyucu-
nun giiciinii agan bir yorum aracihgiyla ancak anla-
silabilir. Gemek ki yazar, ilk genglik i¢in gegerli olan

& Godrinigte benzer olan bir gorig noktasini Rus bigimcileri savundular.
1928'de B.Tomagevski sunu yaziyordu: "Geviri edebiyati, her ulusun
edebiyatinin yapic: bir 8gesi gibi incelenmelidir. Fransiz Béranger'nin
ve Alman Heine'in yaninda, bir Rus Béranger ve Heine vardi ve Rus
edebiyatinin gereksinimlerine yanit veriyordu ve kendi Batili adaglarin-
dan kuskusuz oldukga uzaki.® Bu asiri tutum bizim degildir: Fransiz
ve Rus Bérangerler, Béranger'in yapitinda gi¢li olan tarihsel ve ede-
bi Béranger'yi olusturuyordu.
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bir bigimle yetiniyor. Her sey bize, ickiyi dokiip bar-
dag yemege ¢calisan su delinin tinlé dykiistinii amm-
satiyor: bu da bir anlamda yaratic1 bir ihanetti!

Bu ihanetler yalnizca ¢agdan caga ortaya ¢ik-
maz, ayrica tilke iilke, hatta ayn bir tilkenin i¢inde-
ki bir toplumsal gruptan étekine goére de varolur.
Ingiltere’de emperyalist mitin 6ldiirdiigii Kipling,
Fransa’da cocuk edebiyat: ve (eski) Sovyetler Birli-
gi'nde militan edebiyat tarafindan fiziksel 6liimiin-
den once, Swift lizerine ve ele gecirdigi basany: ken-
disinden esirgeyen, ama kuskulanmadigr basarilan
veren tann vergisi edebi yeteneklerin bedavahiginin
ornegi tlizerine uzun uzadiya diigiindii. Yagaminin
sonuna dogru Royal Society of Literature’de yaptih
bir konugmada, yazarn kendi evreninin étesinde ya-
pitimin hangi sevinci ve hangi gercekleri uyandiraca-
ghm onceden gormede gii¢siiz kalacagim soyliyor.

Belki de ihanete yatkinhk, "biiyiik” edebi yap-
tin markasidir. Bu olas: degildir, ama kesin de de-
gildir. Buna karsihik kesin olan bir sey varsa, o da
edebi yapitin gercek yiiziiniin, okuyucusu tarafin-
dan cesitli kullammlarla onda ortaya ¢ikardiklar,
ona verdigi bicim ve onda ugrattifr degigikliklerdir.
Bir kitabin ne oldugunu bilmek, énce onun nasil
okunmus oldugunu bilmektir.%®

%6 G.H.Ford, Dickens ve Okuyuculari Kitabinda, bir okuyucunun bir yapi-
ta katkisini gdzdnGne alan bir elestirinin gozel bir drnedini veriyor. Ay-
rica bakiniz: Edebiyat anahtan olarak "Yarahci lhanet®, Yearbook ot
Comparative and General Literature, no.10, 1961.
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SEKIiZINCI BOLUM
OKUMA VE YASAM

1. Uzmanlar ve Tiiketiciler

Okul edebiyatin1 yasayan edebiyattan aywran
uzakhk, geleneksel bir saka ya da skandal konusu-
dur. Insanmin higbir zaman yeniden okumayacag
can sikicr metinleri inceleyerek émriiniin birgok yi-
hm “"gegirmesi” sa¢ma goriiniiyor. Oysa bu durum,
uzman kigiyle tiiketicinin (okuyucunun) tavirlarim
birbirine kargtirmaktadir. Aydimin 6zel niteligi,
kuramsal yeteneginin gerekgeli edebiyat yargilan
tagimasidir. Okul egitiminin amaci, bu yargiy: olas
kilmaktir ve 6zellikle Fransa’da orta 6gretimin te-
meli, metin agiklamalarinin egitsel teknigiyle oku-
yucuyu uzman kigilige gotiirmektir.

Ne yazik ki okuma edimi, basit bir bilgi edimi
degildir. Bu tiim canh varhg, bireysel yanlariyla ol-
dugu kadar, ortak yanlariyla da baglayan bir dene-
yimdir. Okuyucu bir tiiketicidir ve tiim tiiketiciler
gibi o da bir yarg yiiriitmekten gok, bir zevkin pe-
sinden gider, bu zevk iistiine sonra ussal bir dogru-
lamaya varsa bile.

Edebi yargys yiiriitmek aydin gruba 6zgiiyken
(daha gecenlerde Fransa’da oldugu gibi kendisi ¢o-
gu zaman "ikincil” olarak bir kasta ya da toplumsal
bir sinifa uyuyor), bu grup kendi iiyelerine (moral
tehditi altinda: kahn kafah, sig, hatta "ilkel") bir
uzmanhk davrams: benimsetiyor.. Daha énce agikla-
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dighmiz ve okumayla ilgili sorusturmalan giiglesti-
ren sansir diizeneginin agklamas: iste boyledir:
kendi deger yargilarniyla Racine’in piyesini begenen
"kiiltiirld" bir insamin zevk igin Tenten okumay)
yegledigini nasil itiraf edebilir? Kendi sosyo-kiiltii-
rel gruplarimn baskis1 altinda ussal ve hazir bir
agklama getiren ve zorunlu yargy bigimi altinda
kendi zevklerini gostermeye zorlayan "izm"deki
mitlere bagvurmanin anlamm budur.

Eger uzmanin zorunlu yargilar ve tiiketicinin
usdisi zevkleri iginde birbirinden timiiyle ayn iki
degerin niteligi acikca kabul edilirse, kuskusuz bu
belirsizlikten sakinlabilir.

Uzmanin roli, "dekorun arkasina gegmek”, ede-
bi yaratiathgh cevreleyen kogullar gérinek, amagla-
rim anlamak ve olanaklarim analiz etmektir. Onun
i¢in yapitin yaglanmas: ya da 6limi diye bir sey
yoktur, ¢iinkii yapita kendi estetik belirginligini ve-
ren basvuru sistemini zihinsel olarak yeniden kur-
mak her an olasidir. Bu, tarihsel bir davramgtir.

Tiketici ise, tersine gimdiki zamanda yasar (is-
terse bu simdiki zaman yeterince gerilere uzansin).
Onun bir rolii yoktur, bir varolugu vardir. Kendisi-
ne sunulam tadar ve hosuna gidip gitmedigine ka-
rar verir. Okuyucu okusun ya da okumasin, karari-
m agiklamasina gerek yoktur. Bu tutum aydinca
agik olmay: asla ortadan kaldirmaz ve bu yegleme-
nin agtklanmasin) aragtirmay: hi¢ kimseye yasakla-
maz - bu durum dogrulamadan ¢ok, agikhk ister.

Bu iki deger diizeni birlikte varolabilir ve olma-
hdir. Kimi kez ¢akistiklan bile olur. Bunlarin bag-
dasmaz goriinmeleri, betimlemis oldugumuz sosyo-
kiiltiirel yapilarin ve 6zellikle de okumuglar gevre-
sinin yahtilmsghginin bir sonucudur. Gergekte, oku-
ma ediminin entelektiiel ve duygusal pay) ne olursa
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olsun, bir tektir ve tiimiiyle gozéniine alinmas) ge-
rekir. Edebi yaratim edimi, zincirin éteki ucu gibi
serbest bir edimdir ve i¢cinde olugtugu kosullarin et-
kisi altinda kahr. Derin niteligine, hi¢ degilse sim-
dilik analizle varilamaz, ama edebi bir yoruma gére
degil de, bir duruma bagh olarak cesitli kategoride-
ki okuyucu tutumunun yorumuyla kendi siperleri
icinde en yakindan gevrelenebilir.

Bu tutum iizerine sadece parca parca bilgilere
sahibiz ve bunlarin ¢ogu ya kiitiiphanecilerin tamk-
hgina dayamyor ya da bir yerdeki kiiltiir igleriyle
ilgili kimselerin tamkhgna. Bir sonuca varmak igin
simdilik hig¢ yeterli degil, ama kadin kitaplar 6rne-
gi, sistemli bir anketten elde edilebilecek bilgilerin
tirind gésterebilir.

Toplumun tiim tabakalarinda kadin okuyucula-
rin tutumu, erkeklerinkinden daha tiirdes goriinii-
yor. Ortak olarak dinlenme okumas: dedigimiz sey
(duygusal, tarihsel ve polisiye romanlar), bir dere-
ceye degin daha sik okunuyor ve okumuslar cevre-
sinde oldugu kadar, halkin i¢cinde de kadin yazarlar
daha gézde. Buna "dinlenme"” egilimini onaylayan
yazarlar ve giincel ugrasilar yansitanlarin birkag
da eklenebilir. Elbette bu tiirdeglilik, 6zellikle mo-
dern cagda kadinin yagsama stilinin bir dlciide tek-
bigim olmasindan ileri geliyor: tiim toplumsal taba-
kalarda ve tiim bélgelerde benzer bir érnege gore ev
ve cocuk igleri cofu zaman bir meslekle birlikte ka-
dinin yagamini bicimlendiriyor. Se¢imin dzel gorii-
niimlerine gelince, bu 17. ve 18. yiizyildaki kadin
kitaplarinin basglangicina degin uzanir, ¢iinkii o za-
manlar kadinmin toplumsal ve politik sorumluluklar
nerdeyse hi¢ yoktu ve can sikintisi, romantik kay-
naklardan birisiydi. Pearl Buck ve Cronin gibi ya-
zarlarin varhgi, yeni ugrasilan yansitiyor ve kadi-
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nmn statiisii, sivil yasamin daha ¢ok paylagilmasma
dogru evrimlestikce, bu yazarlarm etkileri de daha
¢ok artacak.

En ¢ok Madam Bovary’i okuyan gen¢ kadmlar-
da (30-40 aras)) "dinlenme” kitaplarina ilgi daha
¢ok goriiliiyor. Genellikle (ve bu kadinlar i¢in oldu-
gu kadar erkekler i¢in de dogru) okunan kitaplar,
yas ilerledikce giderek daha edebi olma egilimi gos-
teriyor. Emeklilikte ¢ofu zaman ¢ok iyi nitelikte ki-
taplar okunuyor, kugkusuz bunun nedeni, insamn
daha ¢ok zamamnin olmasi, ama ayrica varolusun
insan iizerindeki baskis: da azahyor.

Buna gore "siradan okuyucu"nun tutumunu ko-
sullandiran psikolojik giidiilenmeleri ve maddi ko-
sullan incelemek gerekir.

IL Giidiillenme

Kitap tiiketiminin okumayla bir tutulamayaca-
gm biliyoruz, Tiiketicinin, 6zel bir amag¢ tasimadan
kitap aldi (pek seyrek olarak odiing istedigi) olu-
yor, bu kitab: arada okumug olsa bile.

Kitabin zenginligin, kiiltiiriin, ya da zevkin isa-
reti olarak "sahip olunmasi gereken" bir "gésteris
nesnesi" gibi edinildigi soylenebilir. Ornegin az bulu-
nur bir baskinin satin alinarak yatinm yapilmasi,
kimi koleksiyonlarin ciltlerini alma ahgkanhg, bir
kimseye ya da bir davaya baghhk nedeniyle satin al-
ma, giizel seylere olan zevk yiiziinden alma; bu son
durumda kitabin ciit kapa@, baskis1 ya da resimleri,
bir sanat nesnesi gibi sevilir. Bu "nesne-kitaptir”,

Okumadan kitap alma, kitabin ekonomik iligki-
si iginde araya girdigi 6lgiide bizi ilgilendiriyor, ama
¢cofu zaman gazetenin yalmzca bir bélimiinin
okundugu ve 6zellikle halk gevresi iginde toplam tii-
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ketimin son derece az oldugu bir yerde okuma ama-
¢1 tasimadan kitap ahndi®y pek seyrektir.

Ote yandan, tiiketim-okuma iligkisi i¢inde, ig-
levsel tiiketimi, edebi tiiketimden ayirmak gerekti-
gini ve her birinin giidillenmenin ayn bir tipine
denk diistiigiinii biliyoruz.

Islevse] nedenleri yalmzca anmimsama igin belir-
tecegiz. Once bilgi-belge toplama ve ¢esitli dallarda
kitaplar var. Iglevsel bir kitabin kullamim, edebi
bir kitabin kullanimindan daha karmagiktir. Bu-
nun en belirgin 6zelliklerinden birisi, kitabin ilag
rolii oynadig: tibbi kullanimdir, 6rnegin uyumak,
zihni meggul etmek ya da sikintimn yé6niinii degis-
tirmek i¢in okuma. "Gevgemek" i¢in okunan ya da
zihin jimnastigi yaptiran kitaplar aym niteliktedir:
polisiye romanlarimin kimi tipleri, bu bakima bul-
macaya benzer bir roloynar. Bagka durumlarda ki-
mi duyumsamalar edinmek igin kitabin sinir siste-
mi {izerine dogrudan uyusturucu etkisi yapmas is-
tenir: salt korku kitaplan, komik kitaplar, insanin
gozlerinden yas getiren kitaplar ve dzellikle erotik
kitaplar. Bu sonuncularla ilgili olarak kitabin ero-
tik kullaniminin son derece sik okuma nedeni oldu-
gunu belirtelim, isterse pornografik yén snemsiz bir
oge olsun ya da yapita béyle bir anlam vermesin.

Militan kitaplar ya da kendi kendini yetigtir-
mek igin okunan kitaplar, tiimiiyle bagka bir nite-
likte olsalar bile, yine de bunlan iglevsel kitaplar
saymak gerekir. Bu durumda kitap ya kavga tekni-
gi aracidir ya da toplumsal ilerleme aracidir. Sézko-
nusu 6nce okumadan zevk alma degil, bir kiiltiir
edinmedir: edebi giidiilenme varolabilir, ama ikinci
derecedir.

Tam anlamiyla edebi giidiilenmeler, yapittan
karsihik beklemezler; bu durumda yapit bir arag de-
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gil amactir. Béyle algilanan bir okumanin, aym za-
manda yalmzh§ ve yalmzhktan ¢itkmay: gerektirdi-
gini saptayalim. Gergekte, bir kitab: bir gereksini-
min iglevsel doyumuna yénelik degil de, ézgiin bir
yaratim olarak okumak, baskasina gitmeyi, bir bas-
kasina bagvurmayi, demek ki kendinden gikmay:
gerektirir. Bu durumda arkadas kitap, tiimiiyle bi-
reyin gereksinimlerine uyan arac-kitaba kars: ¢i-
kar. Ama ote yandan okuma, her seyden énce yal-
niz bir ugragidir. Okuyan insan konusmaz, hareket
etmez, kedi benzerlerinden ayrilir, ¢cevresini saran
diinyada yalmz kalir. Bu isitsel okuma kadar, gor-
se] okuma i¢in de dogrudur: bir tiyatro salonundaki
seyirci kadar hi¢ kimse kendi arkadaglarindan yah-
tilmamgtir. Edebiyatla giizel sanatlar arasindaki
temel bir ayrima burada dikkat ¢ekebiliriz: Insanin
dikkatinin bir kismim baglayan miizikle resim de-
kor hizmeti gorebilirken, okuma duyulara hicbir 6z-
girlik simir1 tanimadan okuyucuyu kétiimlegtire-
rek bilincin timiini emer.

Demek ki edebiyat kitaplar1 okuma edimi aym
zamanda toplumcul ve toplum disidir. Bireyin yapi-
tin diinyasiyla yeni iligkiler kurmasim saglayarak,
kendi evreniyle olan iliskilerini gegici olarak orta-
dan kaldirir. Bu nedenle okuma nerdeyse her za-
man okuyucuyla ortam arasindaki bir doyumsuz-
luktan, bir dengesizlikten ileri gelir; bu dengesizlik
ya insanin dogasina bagh nedenlere dayanir (yasa-
min kisaligh ve kirlganlig), ya bireylerin catigmas-
na (agk, nefret, acima duygusu) ya da toplumsal ya-
piya dayanir (baski, yoksulluk, gelecek korkusu,
can sikintisy). Sézilin kisas), insamn yasama kosul-
larinin sagmaliklarina karg: bir umardir. Mutlu bir
halkin tarihi olmayabilirdi, ama herhalde edebiyat1
da olmazd, ¢linkii okuma arzusu hissetmezd..
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"Dinlenme edebiyati” terimi, belki de her zaman
agik¢a ne anlama geldigi bilinmeden sik sik kullam-
hyor. Cogu zaman yapilan kiiciimseme ya da kars
cikma oldukca keyfidir. Gergekte tiim okuma bir
kacamaktir. Ama bin tiirli kagis vardir ve onemli
olan neden ve nereye dogru kactigim bilmektir. Po-
litik olaylarla ilgili olarak, ézellikle de bunahm dé-
nemlerinde yapilan (savaglar, uluslararas) gerilim-
ler, devrimler v.d.) inceleme i¢in okumalar, bu ba-
kimdan ¢ok agiklayicidir.

Don Camillo, politik boliinmelerin derin oldugu
iilkelerde ozellikle biiyiik basar kazandy, ¢iinkii bir
komiinist ile bir papaz arasinda ihanet bilmeyen
saglam bir dostluk kurulmustu; her ikisinin de bél-
geye saflamca kok salmis olmasi, bélinmelerin
unutulmasma degil, ugursuz giiclerden kurtulmaya
ve béliinmelerin yagamir olmasina izin veriyordu.
1954’te, (bagbakan) Mendes-France’in deneyiminin
ilk gilinlerinde gelen rahathk, Binbasgt Thompsonin
Cep Defteri'nin bagarilarimin bir égesiydi, bunun ne-
deni rahathgin kolay seyler okumay: gerektirmesi
degildi, tersine, ulusal ruh i¢in agiklayic1 olan bii-
yik ortak noktalarin yeniden onaylanmasiyla tu-
tunmaya ve kendi kirlganhginm yenmeye cahsiyor-
du (bir yabancinin dile getirdikleri dzellikle etkili
oluyordu). Oysa 1956 Kasimi’nda Siiveys bunahmi-
na girildigi haftada, diger bir deyigle, Cep Defteri
kendi 6zel etkinligini yitirdigi ve gercekten bir din-
lence okumasi oldugu anda, iki yildir yiiksek bir sa-
tis dengesinde kalan bu kitabin satis1 birdenbire
dondii ve satig oram 10’dan, 2'ye diigtii.

18. yiizy1hn sonunda Londra’da oynayan piyes-
lerin bir grafigi var elimizde; Nisan 1792'de Fran-
sa’ya kargi savag baghyor. 1791'de 9 ve 1792’de 10
olan saka icerikli piyes sayisi, 1793'te 1'e diigiiyor.
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Yine aym dénemde, 1792'de sayilar1 4 olan toéresel
" komedilerin sayis), 1793te, 6, 1794’te 9 ve 1795'te
12 olmugtur. Trajedilerin sayi;1 1792'de 3’ten,
1793’te 5'e, 1794 ve 1795te 10’a gikmigtir. Tiyatro-
da sunu istege 6zellikle duyarh oldugundan (hele
bu dénemde), bu ¢esitlemeler, zorunlu olarak din-
lencelik dedigimiz anlamda.degil de, bunalimlarnn
edebiyat tiriinleri tizerine yaptiklan etkilere ¢ok gii-
zel 6rnek sayilabilir. Sakac igerikli oyunlar, toresel
komediye ya da trajediye gore son derece daha az
"bagimh” bir tiirdir.

Daha uzaga gitmek i¢in elimizde yeterli veriler
yok, ama yeterli miktarda toplanabildigi zaman,
sosyal psikolojinin yoluna koymas: gereken ¢ok ge-
nig bir alan var. Bir tutuklunun ka¢gmasiyla (bu bir
fetih, bir zenginlesmedir), bir gorev kacagimn (bu bir
yenilgi, bir yoksullagmadir) kagmasimi birbirine ka-
rigtirmamak gerektigini sdylemekle yetinelim. Ote
. yandan, okuma edimine gére giidiilenmeyi yargila-
mamak gerektigini de ekleyelim, Okuyucunun oku-
madan bekledigi zenginlesme -insan kosulunun sag-
mahgiyla barngma, duygusal dengeye doniig, kendi
biling dilinin edinilmesi- ya hemen deneyime "dénii-
sebilir bir parayla” ya da "lafla" 6denmis olabilir.%”

Okumanin dagihmindan bildiklerimiz bize sunu
sdylemeye izin veriyor; giidiimcii bir edebiyat politi-
kas1 uygulamayan iilkelerde, okumuslar devresinde
dolagima giren kitaplarin ¢ogu, bir giidiilenme-
kagmay1 varsayar (ve tegvik eder). Gezgin saticinin
sepetinden, kitap satig sergilerine degin tiim basma-
kalp edebiyat tipi, cogu zaman kitlelerin icine ekil-
mig olan gizil bovarizmin (Madam Bovary kiiltiiniin)
kaba ve duygusal mitolojisiyle hoga gitmeye ¢ahsr.

87 Informations Sociales, Subal 1956, $.202.
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Bu benzetmeler keyfidir ve davraniglarin ger-
¢ekligini belirtmez. Bir olguyu, kurumsal bir duru-
mu, sosyo-ekonomik bir yapiy: yansitir sadece. In-
san1 ‘okumaya iten giidiilenmeler ne olursa olsun,
elverigli maddi kogullar i¢inde ancak etkinlik kaza-
nabilir,

III. Okumamn Durum ve Kosullan

Kitabin dagitimn konusunda soylediklerimize
geri donmeyecegiz. Kitabin okuyucuya ulasgtig1 var-
sayilarak yeni sorular sorulabilir: nerede ve ne za-
man okunabilir?

Okumak i¢in uygun durumda olup olmadigimiz1
kendi kendimize burada sorabiliriz. Ortak yagam
bireyi cesitli yollardan kendine ¢eker. Ornegin yas
onemli bir etkendir: okul, meslek egitimi ve toplum-
da bir yer edinme, yeni yetmelere ve genglere iglev-
sel olmayan kitaplam okumak i¢in daha az zaman
birakiyor ve bog zamanlarim 6zellikle spor gibi ce-
sitli eglencelere ayiriyorlar. Bir geng, giiclii neden-
lerden dolay: yine de okuyor (bu yas kigilik bunah-
m1 ve toplumla gatigsma dénemidir), hem de tutku
ve achkla, ama tiim sondajlarnn ortaya gikardigina
gére kendi 6greniminin disinda az okuyor ve oku-
duklari bir dereceye degin dar bir ¢erceve i¢inde ka-
hyor. Ancak 35 ile 40 yas arasinda, varolugun bas-
kis1 kendini daha az duyumsatti bir ¢agda, okuma
yaginin bagladi1 samhyor. Yazarlarn edebiyat tari-
hi kigiliklerinin de yine bu ¢agda yerlestigini anim-
sayahm. Belki de ikisi arasinda bir iligki vardir: yal-
mz etkin bir anket bunu séylemeye izin verir.

Okuma iizerine etki eden diger etkenler arasin-
da mesleki ¢aligmanin tipini, konutu, iklim kosulla-
rin ve aile durumunu v.b. anmak gerekir. Bunlarin
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her biri ayrintilanyla incelenmelidir, ama 20. yiiz-
-yilda bir insamin yagamindaki okumaya elverigli
durumun genel olarak ii¢ biiyiik kategoriye ayrldi-
g soylenebilir: eksikligi giderilemeyecek olan bos
zamanlar (yolculuk, yemek v.d), diizenli serbest
saatler (giinliik ¢cahsma sonrasi) ve ¢ahgilmayan dé-
nemler (pazar, izinli giinler, hastalik, emeklilik).

Bos zamanlarda okuma c¢ogu zaman gazeteye
ayrihr. Gergekte donemlerin diizensizligi ve kisah-
g1, sik sik kesintiye ugrama ve dis istekler, okumayr
zorlagtiriyor. Bununla birlikte, efer yemek saatinde
nerdeyse her zaman gazete okunuyorsa, yolculuk-
larda okunan 6zel kitaplar da vardir, 6rnegin “tren-
de okunacak polisiye romanlar”. Ama giinliik ro-
‘man yeterince uzun yolculuklara goredir (iki iti¢
saatlk okuma) ve igyerine gidip gelirken giinkik
okumalara elverigh degildir. Digest’lerin basar ne-
denlerinden birisi, ayarlanabilir okuma sunmala-
rindan ileri gelir. Ozellikle boyle bir kullanim igin
hazirlanmi§ "agk romanlar1”, on dakika ile bir saat-
lik yolculuklara denk diisen 16, 32, 64 ya da 96 say-
fahk brogiirler halinde satisa ¢ikanhr. Ingiltere’de
bulunan ¢éziim yollarindan birisi, haftalarca siiren
bir okumaya izin veren posta treni-cildidir, ama ¢ok
yer tutmas, bir¢ok durumlarda uygulanmasin: olg-
naksizlagtiryor.

Cahgma sirasindaki dinlenme anlarm okumaya
ayrilabilir, ama bu ¢ok seyrek olur, ¢iinkii konus-
ma, tartigma ve "meyhane” tezgahi buna ciddi bir
engeldir. Bununla birlikte, eger elverigli maddi ko-
sullar hazirlanirsa; -ayr1 oda, dinlenme yerinde ki-
taphklar- dinlenme anindaki okuma verimli bir et-
kinlik olabilir.

Serbest okuma saatleri ¢ok zaman bulunabilir,
Genelde hemen yemekten 6nce ya da sonra ailece
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aksamlan yapilan okumalar ya da genelde yatakta
kitap okuma.

Aksamlan kitap okuma é6zellikle olgun yagtaki
insanlann igidir, ¢iinkii eglenceler bunlan az ¢eker.
Kirsal kesimde (uzun gecelerde), iklimin sert oldu-
gu yerlerde (Akdeniz bélgesinde nerdeyse hi¢ kitap
okunmazken, ingiltere ve iskandinav iilkelerinde
¢ok siktir) ve ev rahatsa, ortam kitap okumaya da-
ha uygundur. Radyo, 6zellikle de televizyon, kitapla
gorsel okumanin yerine, kiigiimsenmeyecek bir gor-
sel-igitse] okumay) getirme egiliminde, ama bu du-
rumda giidiimli bir okuma benimsetiliyor. Bununla
birlikte, simdi en ciddi okumalar da yine de bu yolla
yapihyor. '

Gece okumalarinin kendine gore ozellikleri var-
dir. Okuma ahgkanhg lizerine soru sorulan okuyu-
cular, seve seve en ¢ok bunu agikhiyorlar. Basucu
kitaplarimin, yani gece masasinin iizerinde bulunan
kitaplarin 6nemi ¢oktandir biliniyor. Okuyucunun
zevkini en dogru yansitan da bu kitaplar oluyor,
¢linki odanin yalnizhig: iginde tabular kendi etkin-
ligini yitirir ve toplumsal baskilar kalkar. “Bagsucu
kitab1" iizerine bir anket yapilirsa son derece iyi
olur, ¢iinkii bu kitaplara digerlerinden daha ¢ok za-
man ayrihir, kimi kez her gece iki ya da ii¢ saat.

Etkinligi olmayan okumaya gelince, bunun ¢ok
cesitli yonleri vardir. Emeklilikteki okumay: bir
sozciikle anmigtik. Pazar okumas), sporla rekabet
eder goriiniiyor ve "Ingres’in kemanlari"ndan aynh-
yor. Cogu zaman pazar gazetesi biciminde ortaya ¢1-
kiyor: Ingiltere'de yetiskin niifusun dértte biri, bir-
¢cok Sundays papers (Pazar gazetesi) okur!

Hastalhkta okunanlar, ne iyi ki ¢ok seyrektir,
ama ¢ok daha etkilidir. Yatakta gegen uzun saatler,
daha sonra insanin firsat bulamayacag derinligine
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okumaya izin verir. Tam anlamiyla hastahk iglev-
sel okumaya daha uygun gelirken, bu sdyledigimiz
dzellikle iyilegme devresi i¢in dogrudur. Burada da
yine her sey maddi kolayhklara baghdir. Fran-
sa’daki hastane kitaphklar: acinacak kadar yoksul-
dur. Bununla birlikte, ¢ogu zaman insan okuma
aligkanhgini buradan edinir.

Tatildeki okumalar biliniyor. Tatilde okumaya
rakip olan ¢ok sey vardir, ama bir termalde, plajda
ya da agik havadakiler daha iyi biliniyor. 10 ile 15
bin arasindaki insam bir araya getiren deniz kiy-
sindaki kii¢iik bir ilin durumunu kigisel olarak in-
celedim. Orada bir kitap¢) ve kitap sati) yapilan iig
yer var. Kitapaida ve gazete de satan yerlerden biri-
sinde, y'hn baghca tiim yenilikleri bulunabiliyor.
Satilayan pek yok. Odiing kitap veren iki ticari ki-
taphk ve bir kilise kitaphg var. Kitapgaida (300’
polisiye) ortalama 3.000 kitap var. Bunlar Fransiz
ve yabanc romanlar (yiizde 60), roportajlar, tarih
ve seriiven kitaplan. Birkag bilgi veren ya da felsefi
kitap da var. Tam tatil zamam, édiin¢ kitap alanla-
rin sayis1 800’t buluyor ve ahnanlar ¢ok ¢abuk do-
niiyor (ortalama iki giinde bir cilt). Okuyuculann
bir kismm polisiye romanda uzmanlagiyor. Diger ka-
tegorilerde, yeni romanlar ve gezi kitaplan kendi
aralarinda yangiyorlar.

Cok hizly gegen bu bilgiler, okumanin kosullara
ne derece bagh oldugunu ve genel bir tarzda giinlik
yasamla birlestigini gosteriyor. Tim edebiyatin so-
nucu ve dogrulanmas, burada, her giiniin basit ger-
¢efi i¢cinde bulunur. Bu ger¢ekle, betimlemis oldu-
gumuz edebiyatin toplumsal aygit: arasinda varo-
lan agikhk ve orantisizhk, bizim dikkatimizi ¢ekme-
mi§ olamaz. Toplum hala edebiyatla yasayabilir mi?
Bizim en son sorumuz bu olacak.
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SONUC

Acgiklamamizi burada sonug¢landirirken, nelerin
eksik ve sematik kaldigimin bilincindeyiz. Ama ya-
pilacak itirazlar, aciklamanin getirdigi anlayigtan
¢ok, onun sundugu olaylar iizerine olacaktir. Bu
denli ¢ok sosyolojiden ve yalanci-sosyolojiden sonra,
edebiyattan geriye ne kahyor? Bir temele dayanma-
dan edebiyatin tamimm yapmakla, onu onceden
mahkidm etmig olmuyor muyuz?

Yapilacak itiraz kabul edilebilir, ama burada
sozkonusu edebiyatin ne oldugudur, yoksa ne olma-
s1 gerektigi degil, diyerek yamt verilebilir. Cagdas
toplumda edebiyatin durumunun doyuruculuktan
uzak oldugunu gizlemedik. Bir temele dayanmayan
bir seyi ya da hi¢ degilse, Bayan de Stael'in ¢cagdas
bir aydimin algilayabilecegi gibi bir temelsizligi bu
toplumun artik kabul etmemesi olasidir.

Bu durumda kullandigimiz edebiyat kavram ve
onun aracwg: 3 wilgi verdigimiz edebiyat driini
zamanimiza iyi uyarlanmamgtir. 18, yiizyildaki ko-
sullarin baskisi1 altinda dogan bu kavram -
burjuvazinin okumuslar kiiltiiri diizeyine varmasi,
kitap endistrisi, edebiyat1 meslek edinmis insanla-
rnn ortaya ¢ikmasi-, yeri geldiginde, daha &nceki
ylzyillarnn "yaratic1 ihanetinin” bozdugundan daha
anlagilmaz bir imge verebilir, ama simdiki zamam
kendi pek dar sinirlan igine giderek daha az alma
yetenegi gosteriyor. Nerdeyse her yerde kitle kiil-
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tiirleri ortaya ¢ikma egilimi gosteriyor, ama bunla-
rin dile gelmesi i¢in her zaman kullanacaklan bir
dilleri olmadi gibi, gerceklesmek i¢in kurumlar
_da yok, bununla birlikte, baskilar: giderek daha ¢ok
hissediliyor. Kitap endiistrisi ve ticaretinin karss-
na, kiiciik igletmelerin giicii yetmedigi oranda ya-
ymn olanaklan ortaya gikiyor; bunlar yalmz sinema,
televizyon, radyo degil, ayrica ¢izgi romanlariyla,
digest’leriyle basin ve siireli yaynlar. Sanat koru-
yuculugunu gidimci yénetim emdi, edebiyat ya-
ymcihgimn eski yapisi artik yazari yagatmyor; ya-
zar, serbest meslek ile ticretli arasinda, su tanwm
yapimayan "aydinlar” kategorisi i¢inde siirgiin ve
yahtilmig bulunuyor.

Sozciik 6nemli degil: edebiyat sézcigini al vur
otekilere. Artik bulunmasi gereken yeni bir denge.
18. yiizyihn bize biraktigr kavram artik bitti. Yalmz
akh baginda bir ¢aba, cevremizde kismen bizden
habersiz yaratilanlarin bilincine varmamza izin
verecektir. Bu durumda belki edebiyat tarihini ye-
niden yapmak olas1 degildir, ama bizim gimdi ede-
biyat dedigimiz su sézciiklerin, mitlerin ve kavram-
lann yaraticilannin ¢agdaglan ve gelecek kusakla,
riyla birlikte olan diyaloglarina gére bizim bugiin
edebiyat dedigimiz topluluk halinde yasayan insani

|
larm tarihi yeniden yazilacak. », -
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