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ONSOZ

Diinyaca tinlii Ttirk sair, tiyatro ve nesir yazari Nazim
Hikmet (1902-1963) toplam 18 yil Moskova“da yagsad:. Bu
slire sairin yetigkin olarak siirdiirdiigli dmriin neredeyse
yarist kadardir. Moskova onun yasaminda ve sanatinda
cok onemli bir kilometre tagi oldu. O, bu sehri seviyordu
ve her firsatta keyifle kendisinin “eski bir Moskovali’ oldu-
gunu soyliiyordu.

20'li yillarda Nazim, heniiz gencken kisa araliklarla
iki kere tilkemize geldi. Bu geliglerinin doniisii hep Tiirki-
ye oldu. Ugiincii kez geldiginde yagaminin geri kalan 12
yilini burada gegirdi ve sonsuza kadar Moskova toprakla-
rinda kald1i. Ancak 6liimiinden sonra, siirleri ve kitapla-
riyla dondii Tiirkiye'ye.

Bu ¢alismamin amaci, Nazim’in Moskova’da gegirdi-
gi 18 yili ve burada olugturdugu muhtegem tiyatro yapit-
lar1 mirasini1 anlatmaktir. Rusya’daki Tiirkoloji galismala-
rinda, hatta deyim yerindeyse, ‘'Nazim biliminde’ boyle
bir girigim ilk kez yapilmaktadir.

Nazim’in 1951°den baglayip 1963’e dek siiren Mosko-
va’daki yagsamirmun son kismi, herkes tarafindan tanindigy,
yeteri kadar bilindigi bir donemdir. 20°li yillarda tilkemiz-
deki yasamina tanikhik edebilecek bilgiler ise ¢ok azdir.
Ozellikle, o yillari, giin 1g1g1na gitkarmama ve anlatmama
yardim edecek bilgilerin arayisi beni iki ayr1 argive gotiir-
di.



Bunlardan ilki gegmigste Parti Merkez Arsivi olan, 90'li
yillarin bagina dek gizli tutulan Rusya Devlet Sosyopolitik
Tarih Arsivi'ydi. (RGSAPI) Burada aradigim seyi buldum
ve simdi Nazim Hikmet Vakfi belgeleri arasinda olan, ya-
zarin Fransizca olarak kendi eliyle doldurdugu belgeleri
ilk kez glimgigina gikardim. Dogu Emekgileri Komiinist
Universitesi (KUTV) 6grenci kayit formlar1 da bu belgele-
re dahildir.

Ikinci olarak, eski adi Devlet Merkez Edebiyat ve Sa-
nat Arsivi (TGALI) olan, Rus Devlet Edebiyat ve Sanat
Arsivi'ndeki (RGALI ) belgeleri okumak, Nazim'in biyog-
rafisinde bilinmeyen pek ¢ok olay1 anlatmama olanak ver-
di. Bu galigmalarimla, Nazim’in 20'li yillardaki tiyatro ya-
zarligini ve gene o dénemde onun Ilk Tiyatro Ortaklaga
Galisma Birligi-METLA" ile olan siki baglantilarim giin
1is1g1na gikarttim. Burada kastettigim, s6z konusu tiyatro-
nun rejisérii Nikolay Vladimirovig Ekk® ve karisi Regina
Vikentyevna Yanuskevi¢'in@ arsivleridir. Bu arsivde bul-
dugum belgelerin kitabim igin degerini 6l¢mek giigtiir.
Actigim her dosya beni sadece belgelerin essizligine inan-
dirmakla kalmadi. Ayrica, anladim ki gogu kursun kalem-
le yazilmig bu sayfalara benden 6nce dokunan olmamusgt.
Burada Regina Yanugkevig'in 1965 yilinda Vilnius’da, Lit-
vanya dilinde basilmig “A vremya ne jdyet” (Zaman Ise
Beklemiyor) isimli aru kitabim1 anmadan gegmek iste-
mem. Regina Yanugkevi¢'in Nazim ve tiyatroyu anlattig:
boliim ricam tizerine Rusgaya gevrildi.

* Ik TiyatroOrtaklaga GCahgma Birligi’nin, ( Moskovskaya Edinaya Teatralnaya
Leninskaya Artel) kisaltmasi, Rus¢a sdylenimindeki kelimelerin bag harfi alina-
rak yapildiginda METLA sdzciigi ¢ikmaktadir. Anlanu gali siipirgesi olan bu
sOzciik, daha sonralan tiyatronun afiglerinde stipiirge resmi ile beraber kullanil-
migtir. (¢.n)



Yazar ve tiyatro elegtirmeni Aleksandr Vilyamovig
Fevralski'nin® “Zapiski Rovestnika Veka” (Yiizyilin Yagi-
tinin Notlar1)' adli an1 kitabinda ve tiyatro yazan Isidor
Vladimirovig $tok® da “Rasskazi O Dramaturgah” (Oyun
Yazarlarinin Oykiileri) adini verdigi yapitinda Ndzim'dan
s0z etmektedir. Gerek Fevralski, gerekse Stok Nazim’i
genglik yillarindan itibaren taniyan insanlardi ve Mosko-
va’da yagadig siire boyunca onunla iyi iligkiler iginde ol-
muglardi. Nazim hakkinda yazilanlar sadece bunlar de-
gildi. Onun eserlerini sahneye koyan rejisorler de yazdik-
lan kitaplarda Nazim’a yer veriyorlardi. “Brat Nazim”
(Kardesim N&zim) adli makalesinde Boris Gavrilovig
Golubovski®, “Oyunlar” kitabina yazdig: 6nsoziinde ve
“V Srajenyah Izuvegen” (Savagta Sakatlanan) olarak ad-
landirdig1 makalesinde Valentin Nikolayevi¢ Plugek®,
“Teatr, Kotoriy Lyublu” (Sevdigim Tiyatro) isimli kitab1y-
la da Viktor Grigoryevi¢ Komissarjevski’yi®” bunlarin ara-
sinda sayabiliriz. Ayrica, kendisini ¢ok iyi taniyan Arkadi
Isaakovig Raykin de® “Vospominaniya” (Anilar) kitabin-
da Nazim’i unutmayanlar arasindadir. Aleksandr Alek-
sandrovi¢ Fadeyev®, Konstantin Mihaylovig Simonov10,
Aleksandr Trifonovi¢ Tvardovski® Nazim'in tiyatro o-
yunlar1 hakkinda gorislerini yazan yazarlardir.

“Teatralnaya Jizn”( Tiyatro Yagamui) dergisi 1962 yilin-
da 4 say: siiresince (No 4-7) Nazim’'in “Cerez vse jizn”
(Hayatim Boyunca) adini verdigi anilarini yayimladi. Ya-
samuni ve sanatini anlattigi Nazim’in bu yazisi1 bana gok
yardima oldu. Bu anilar “Oyunlarim Ustiine” Tiirkge bag-
l1g1 ile Moskova’da kaleme alinmigtir ve s6z konusu dergi
disinda, yazarin 2 ciltlik Segilmis Eserler kitabinda da yer

*An kitabi tiirkgeye “Nazim’dan Amlar” adiyla gevrilmigtir Milliyet Yayinlar,
1997 (¢.n)



almaktadir (Moskova,1957). Ayrica, okuyucu kitabimda
Nazim Hikmet'in esi Vera Tulyakova Hikmet'in2) anila-
rindan da kesitler bulacaktir. Ne yaziktir ki benim el yaz-
malarini okudugum (yaklasik 400 sayfa) Nazim’'la ilgili
anularin topladi1 bu kitap, bizde heniiz yayimlanmad:.
Bunlarin disinda, galismamda oyle ya da boyle Nazim’in
sanatiyla ilgili pek ¢ok kisinin ad1 gegmektedir.

Nazim’1 1951 yilinda Moskova’ya geldigi ilk giinler-
den itibaren tanima mutluluguna ermis birisiyim. Hem
onun, hem de Vera'nin dostuydum. Moskova sehri, Le-
ningrad rayonunda bulunan Evlendirme Dairesindeki ni-
kahlarinda sahitleri oldum. Bu olayr “Nasyonel Resto-
ran”inda nasil kutladigimizi bugtinmiis gibi hatirhiyorum.
3 Haziran 1963 giinii sabah1 Vera telefon etti ve ilk soyle-
digi sozler ‘Nazim 6ldii” oldu... Vera ile dostlugumuzu
hi¢ kesmedik. Bir araya geldigimiz ama Nazim’t anmadi-
gimiz higbir goriismemizi hatirlamiyorum. Kitabimin el
yazmalarini Vera'nin éliimiinden 6nce bitirmis olmaktan
ayr1 bir mutluluk duyuyorum. Okuduklarindan ve Na-
zim’in anilmis olmasindan ne kadar da mutlu olmustu Ve-
ra. Son beraber yaptgimiz is, kitabin iginde ve kapakta
kullanilacak fotograflar: segmek oldu. Ne yaziktir ki Vera,
kitabimin basilmig halini goremedi.

Nazim bana gogunlukla “erkek kardesim” (brat)* diye
hitap ederdi. (Dogrusunu sdylemek gerekirse, kitaplarin
adima imzaliyordu) Moskova Dogu Bilimleri Enstitiisii
Tiirk Dili bolimiinii bitirdigimi ve Dogu Bilimleri Enstitii-

* Rusgada brat erkek kardes, sestra ise kizkardes anlamina gelmektedir. Tanid1-
g1 herkese samimiyetinin bir gostergesi olarak Nazim, kardegim diye seslenir.
Ancak, Rusgadaki cinsiyet ayriminina dikkat etmez. Bu nedenle, kitabin yazar
Bayan Antonina’ya hitap ederken de erkek kardes anlamindaki brat sozctigiini
kullanir.(¢.n)



stinde galistigimi bildigi igin, onunla Rusga konugmama
sasirir, bunu bir tiirlii anlayamaz ve stirckli “Baksaua bana
brat, sen niye benimle Tiirkge konugmuyorsun?” diye sorardi.
Oysa o zaman iyi Tiirkge bilmedigimi disiiniip utanan
ben, Nazim bizi birakip gittiginde, bundan gekinmemin
ne kadar yersiz oldugunu anladim.

Nazim, Yazarlar Birligi tiyesiydi ve 6nceleri bunun ge-
regi olarak edebiyat ¢alismalarinda yardimci olan sekrete-
ri vardi. Son zamanlarinda ise ihtiya¢ duydugu dénemler-
de seve seve onun sekreterligini yiikiimliligiini tstleni-
yor, verdigi gorevleri ve ricalan yerine getiriyor, yazdikla-
rin1 daktiloya gekiyordum. Bu galigmalarim zamanla Rus-
¢a bir argiv olugmasini sagladi. Nazim'in éliimiinden son-
ra Vera, beraberce olusturdugumuz bu arsivle beraber
Tiirkge tiim belgeleri Rusya Devlet Edebiyat ve Sanat Ar-
sivi'ne (PGALI) verdi. Bugiin kitabim igin s6z konusu
Devlet Arsivi‘'nde, bir kismini benim diizenlemis oldu-
gum belgeler arasinda aragtirmalar yaparken, o zamanki
calismalarimin meyvasini almis oldum bir bakima.

Nazim'’la sohbetlerimiz bende iyi bir fikir uyandirmg
ve yapitlarinin biyografisini yazmak istemigtim. Bu a-
magla hazirladigim ve Ekber Agarzayevig Babayev’in (13
onsoziini yazdigr “Nazim Hikmet - Biyografik Kaynak-
ca” isimli, sairin yagami ve sanatini anlatan galismam "Ya-
banci Ulke Yazarlari” dizisinden yayinland: ve 6zellikle
1962 yilinda kutlanan yazarin 60. yas jiibilesine yetisecek
sekilde basildi. Bu galismayi ona hediye etmis olmaktan
ve daha da 6nemlisi onun kendisi igin birgeyler yapildig-
n1 gérmiis olmasindan ¢ok mutluyum.

Bugiin, Nazim’in yapitlarinin sanatsal biyografisi, el
yazmasi haliyle bende bulunmaktadir. Bu kapsamli kay-
nakgada sadece onun eserleri ile ilgili bi gi degil, bu ¢alig-
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mam igin ciddi kaynak olusturan, hakkinda yazilmis pek
cok yapit ve an1 yazisi da bulunmaktadir.

Bu kitabr yazmam: oneren Svetlana Nikolayevna
Uturgauri’ye(® minnettarhigimi ifade etmek isterim.
Svetlana Nikolayevna’nin bu oOnerisi bana sadece yillar
sonra tekrar Nazim'la beraber olma firsati vermekle kal-
madi, dahasi ve belki de en 6nemlisi, onun hakkinda yaz-
ma imkani dogurdu. O, ¢ok ender rastlanan bir insandi.
Belki de Cehov'un, yiice goniillii insanlar igin kullandigi o
tinlt deyisi gibi, onun herseyi miilkemmeldi. Hem yizd,
hem giysileri, hem ruhu ve hem de diigiinceleri.

Rusyada, Tiirkoloji alaninda, Nazim Hikmet'in yaga-
mi1 ve sanatiyla ilgili pek ¢ok sayida ilging ve 6nemli galis-
ma yapimustir. Tiim bunlara kargin, bilinen tiim yayinla-
rin sanatgimin yasami ve sanatsal biyografisi igin sadece
temel olusturabilecek ilk adimlar oldugunu disiiniiyo-
rum. Kendi ¢aligmami da bu adimlardan biri olarak gorii-

yorum...
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MOSKOVA'YA ILK GELIS
(1921-1924)

Batum,Titlis, Bakii yolunu izleyen Nazim Hikmet,
1921 yili ortalarinda ilk kez Moskova’ya geldi ve Dogu
Emekgileri Komiinist Universitesi'ne ya da kisaca KUTV’a
kayit oldu. Universite, Tiim Rusya Merkez Karar Komite-
si'nin 21 Nisan 1921 tarihli kararnamesi geregi kurulmusg
ve eylil ayinda da agilmigt1.1922’den sonra, Universi-
te’nin adina Stalin’in ismi eklendi. KUTV'un asil amac,
ulusal kadrolar1 hazirlamakti. Rus, Orta Asya ve Katkas-
lardan gelen 6grencilerin yanusira iniversitenin yabanci-
lar grubunu olugturan Hintli, Iranly, Tiirk, Koreli, Cinli ve
Japon 6grencilerin de burada beraber egitim goriiyor ol-
mast KUTV’u, zamaninin diger Moskova ytiksek 6gretim
kurumlarindan farkl kiliyordu.

KUTV’da Nazim’in beraber egitim gordiigii kisiler
arasinda Hintli oyun yazar Vaja, Iranh gair Tahuti, bera-
ber Moskova’ya geldikleri, Nazim'in gazeteci arkadas: Va-
la Nurettin (1965 y1linda Istanbul’da yayinlanan ‘Bu Diin-
ya’dan Nazim Gegti’ kitabinin yazari) Cinli sair ve sosyal
faaliyet adami Emi Syao’yu sayabiliriz. Bu kisilerden bazi-
larini, Nazim sonralari kimi siirlerinde, bazan da roman-
larinda hatirlayacaktir. Bazilariyla da 50’li yillarda Mosko-
va’da, Bakii'de ve bagka yerlerde uluslararas: kongre ve
forumlarda karsilasacak, toplumsal olaylarin énciileri ve-
ya Diinya Barig Orgiitii'niin tiyeleri olduklarini gérecektir.
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Universitedeki genel egitim programi 3 yila yayilmisg-
ti. Yabanalar grubu igin ayrica zorunlu olarak Rus Dili
dersleri vardi. M. N. Pakrovski, Anatoli Vasilyevig Luna-
carski, L. B. Karasin gibi tnli tarih¢i ve devlet adamlary,
A. A. Gruber, 1. M. Reysner gibi degerli dogubilimcileri,
tiniversitede ders veren Ogretim iiyeleri arasindaydilar.
Nazim, KUTV’dayken Stalin’in tiniversiteyi 3 kez ziyaret
ettigini animsardi.

Nazim, 20'li yi1llarda Moskova’daki yagamindan kesit-
ler anlattiginda KUTV’daki 6grenciligine mutlaka deg;i-
nirdi. Ben bu gelenege sadik kalarak, belgelerden edindi-
gim bilgileri de katarak bu donemi biraz daha detaylan-
dirmak istiyorum.

1922 yili Mayis ayinda Komintern’in yonlendirmesiy-
le KUTV’a kayit olmusgtu, Nazim. O zamanki 475 numara-
i 6grenci kimligi de “Stalin Dogu Emekgileri Komiinist
Universitesi” dgrencisi oldugunu belgelemektedir. 1923-
1924 6gretim yilina ait 6grenci bilgi dosyasinda, iistiin ye-
teneklere sahip oldugu yazihdir. Gene ayni dosyadaki
notlarda, sinif ¢aligmasi ve grup etkinliklerinde ¢ok iyi ga-
listig), edebiyat analizlerinde gok basarili oldugu, ¢alisma
disiplininin yiiksek ve tiim ¢alismalarinda 6nemli 6lgiide
aktif bir 6grenci oldugu kayithdir. Bu notlar gergevesinde,
tiniversite kontrol komisyonu Nazim'in “Pratik galisma
i¢cin gorevlendirilebilecegini ve bir yil siireyle akademik
personel olarak c¢alisabilecegini” karara baglamigtir.(15)
1924 yili Mayis ayinda alinan bu karar yabanc 6grenciler
grubu igin tiniversitedeki 6gretim programinin 2 y1l oldu-
gunu gosteriyor. Mezun olacak Tiirk 6grencilerin gorev-
lendirilmesi igin toplanan iiniversite komisyonu Néazim
hakkinda asagidaki belgede goriilen karari alir:

“Protokol No: 2
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Yabana Gruplar Gorev Dagihm Komisyonu 21 Mayis
1924

26. Nazim Hikmet No.475 B. O (Komintern Dogu Bo-
limi A. S.)

Gorev Bildirimi :

Yoldag Babahan 6grencinin tniversitenin konferans
grubunda kalmasini 6nermektedir.” 16)

Bir ay sonra KUTV sekreterinin imzasiyla Dogu Bolii-
miine gelen yazida ise goyle yazmaktaydi: “Yoldas Na-
zim’in goriisleriniz dogrultusunda gorevlendirilmesi uy-
gundur”. Ancak, Nazim artik Tiirkiye’ye donmiis oldu-
gundan, Dogu Bolimii KUTV'a 3 Eyliil 1925 tarihinde bir
yazi gondererek “Yoldas Nazim’in KUTV’un akademik
kadrosundan gikarilmasi”7 ricasinda bulundu.

Moskova’da KUTV’da okudugu donemde aile yasa-
minda da degisiklikler oldu ve bir evlilik yasad: Nazim.
19 Eylul 1923 tarihli 6grenci bilgi formunun medeni hali
boliimiinde “evli, esi 20 yasinda” diye yazar. Evlilik serii-
venini genel gizgileriyle anlatmak igin Ndzim’'in Mosko-
va'ya gelmeden 6nce, bir siire kaldig: Tiflis'e uzanmamiz
gerekir. Nazim, orada Istanbul’dan tanidigi Niizhet
Hamim’la karsilagir. Bu geng haruma tutulur ve ona, ken-
disiyle Moskova’ya gelmesini teklif eder. Niizhet Hanim
bunu kabul eder, hatta o da KUTV’a kayit olur. Ancak, or-
tak yasamlar1 ¢ok uzun siirmez. Sairin son derece aktif
sosyal yagamina bir tiirli alisamaz NiizhetHanim, Tiirki-
ye’'ye doner. Orada evlenmesi tizerine de Nazim duygu-
larin1 ‘Mavi Gozlii Dev, Minnacik Kadin ve Hanimelleri’™
siiriyle ifade eder.

*Bu siir, Naziut ile Piraye mektuplar 1 adh kitapta (Adam Yayinlari, 1976, der-

leyen: Mehimet Fuat s.12) Piraye’ye yazilnug diye gosterilir. Ancak, Rusca tiim
kaynaklar siirin Ntizhet Berkin igin yazildigini gostermektedir. (¢.n)
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O mawi gozlii bir devdr.
Minnacik bir kadun seodi.
KRaduun hayali minnacik bir evdi,
bahgesinde ebrulii
hammeli
agan bir ev.

Bir dev gibi seviyordu dev.
Ve elleri oyle biiyiik isler igin

hazirlanmgti devin.
yapamazd: yapisini,

calamazdi kapisim
baligesinde ebrulii

hanumneli
agan evin.

O mawvi gozlii bir devdi.
Minnacik bir kadnu sevdi.
Mini minnacikti kadm.
Rahata acikti kadin

yoruldu devin biiyiik yolunda.
Ve elveda! deyip mavi gozle deve,
girdi zengin bir ciicenin kolunda

baligesinde ebruli

hanumeli
agan eve.
Simdi anlyor ki mavi gozlii dev,
dev gibi sevgilere mezar bile olamaz:
bahgesinde ebrulii
hanuneli
agan ev..



20'li yillarda Moskova’daki yasamim her anlatmaya
basladiginda, “Onlar yasamimin en giizel yillanydi”
derdi Nazim. Onun Moskova'ya geldigi devrimci ruh ha-
lini ve bu durumun devrim sonrasi ilk yillarda Mosko-
va’da yasanan devrimci cogkuyla muhtesem uyumunu
distintirsek bunu anlamak hi¢ de zor olmayacaktir.
Yagam kosullar1 kolay degildi, aglik vardi. Ama her yan
parlak posterlerle bezenmisti. Gostericiler ellerinde kirmi-
z1 pankartlartagiyorlar, devrim sarkilar1 soyliiyorlard.
Hemen her kogede bir miting diizenleniyor ve konugma-
cilarin cogkun sesleri halki ategliyordu. Nazim kendisi igin
yeni olan bu hayatin igine tiim benligiyle girdi. Gordug,
isittigi, tanik oldugu ne varsa, hergeyi adeta igti. Tim bun-
lar, daha sonralari sanatina ve 6ncellikle de siirine yansi-
di1. Gegmiste kalan bu yillar, Ndzim’in sadece en mutlu yil-
lar1 degildi hig stiiphesiz. Bu dénem, onun fikirlerinin,
diis diinyasinin, diinya goriisiiniin en romantik yillariydi
da ayn1 zamanda. Moskova’da kaleme aldig1 ve 6liimiin-
den bir yil 6nce tamamladig: genglik yillarini anlattigi ro-
manini “Romantika”@® olarak adlandirmas: da bosuna
degildi.

Nazim, sirtinda eski bir kaput, basinda migfer benze-
ri kalin guhadan yapilmis kalpak, boynuna sardig eski bir
bez pargasiyla ve kalin tahta tabanl takunya benzeri
ayakkabilariyla sokaklarda dolagiyordu. (Meyerhold'la ilk
kez tamigmaya gittiginde de tstiinde bu kiyafet vardi).
“Goriilesi seylerdi bunlar ve ben onlar1 ¢ok severdim”, di-
yordu Nazim. “Hatta bize yeni elbise verildikten sonra bi-
le hep eskilerini giyiyordum. Degerli ve ‘romantik’ elbise-
lerdi bunlar.”9 (Nazim'1 bir zamanlar sevdigi bu roman-
tik giysiler igerisinde hayal edebilmek ¢ok zor. Ctinki o,
zevk sahibiydi ve her zaman ¢ok sik giyinirdi. O zaman-
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lar, ender rastlanan kumaglardan ceketler giyer, boynuna
cok hos atkilar takardi. Akgam toplantilarinda giydigi ta-
kimlar igerisinde ise ¢ok zarit goriiniirdi.)

Moskova’ya bu ilk gelisinde tanigtig: tiyatro yasamu,
Nazim"1 kalbinden vurmustu. Bu aydinlik, rengarenk
diinya, Nazim'mn aklinda ‘tiyatro cenneti’ olarak siirekli
kald1. Tairov(?”, Vahtangov(1 ve hepsinden 6nce Meyer-
hold@? onun sanata bakigini degistirmiglerdir. “Ben Sta-
nislavski’'nin, Vahtangov’nun, Tairov’un ellerinden taze
¢tkmig duman iizerinde buram buram hayat, devrim gi-
zellik, kahramanlik, iyilik, akil, zeka kokan oyunlar sey-
rettim”, der Nazim “Oyunlarim Uzerine” baglikl yazisin-
da. “Ben 1922'de MHAT ta (Moskova Sanat Tiyatrosun’-
da) ‘Ayak Takimi Arasinda’yi, ben, Meyerhold’da ‘Tarel-
kin’in Oliimii'nd, ‘Firtina’yy, ‘Miifettis’i; ben, Kamerni’de
(Oda Tiyatrosu) ‘Fedra’yi, ben Vahtangov’da ‘Turandot’u
seyretmis adamim... Biitiin bunlan seyredersin de don-
mus, hareketsiz sanat anlayigin alt tist olmaz m1? Kargina
birbirinden genis ufuklar agilmaz mi1? Halkin igin, halklar
i¢in, insan igin umutlu, aydinlik, ileriye, hakliya, dogruya,
giizellige, hiirriyete, kardeslige ¢agiran yaputlar igin yanip
tutusmaz misin? Benim de bagima ayni sey geldi.”

Devrim sonrast ilk yillarda, Moskova’daki tiyatro ya-
samina baktigimizda bir tarafta eski Maly (Kiigtik) Tiyat-
ro ve Hudojestvenniy (Sanat) Tiyatrosu gibi olanlari gorii-
yoruz. Bu tip tiyatrolarin cagdaghga dogru yonelmekte
hi¢ aceleleri yoktu. Bir yol ayriminda bekliyor gibiydiler
sanki. Oysa baginda Vahtangov, Tairov ve ilk sirada da
Meyerhold gibi yonetmenlerin bulundugu geng tiyatro
gruplari, gergegi yansitabilecek yeni yollar ve araglar ara-
yis1 igerisindeydiler. Cagin ruhunu yakalayabilecekleri
carpict oyunlar sahnelemek istiyorlardi. Bu arayiglar on-
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lar;, oyunun sahnelenmesi sirasinda temel 6genin, yonet-
men oldugu sonucuna gotiirdi. “O devirlerde, ana aki-
muyla, tiyatroda yenilik oyundan degil, yonetmenden ge-
liyordu” diyerek Nazim kendi goriisiinii ortaya koyuyor-
du.

Onlarin otuz yili agskin bir siire 6nce soylediklerinin
giintimuzde onaylandigini goriiyoruz. 6 Ocak 1999 tarihli
“Izvestiya” gazetesinde yayimlanan “Misli O Mastere”
(Usta Hakkinda Gortigler) baghkli makalesinde, yonet-
men Valeri Vladimirovig Fokin2® “Tiyatro pratiginde yo-
netmenlik formilint ilk kez Meyerhold kavramis, 'Yo6-
netmen oyunun yazaridir.’” sonucuna varmigtir.”diye
yazar. O donemlerde, 6zellikle yonetmen izlerinin agikca
goriildiigi oyunlar: izlemis olmasi, Nazim’in yagsam boyu
bu oyunlar1 hatirlamasina yardimer olmugtur. “O zaman-
ki reji ve sahneleme yontemleri, kigisel olarak benim dram
yazarligim tistiinde etkili oldu, dramlarimi mesela Meyer-
hold’un, yahut Stanislavski'nin, yahut Vahtangov’un sah-
neye koyuslarini géz oniinde tutarak kurmaya bagladim...
O zamanlarin Moskova tiyatrolar: bende arama, inceleme,
derinlere inme, soyutlamalar ve genellemeler yapma ge-
reksinimi dogurdu”, diye devam eder Nazim, arularinda.

Néazim'in tiyatro merakinin neyin etkiledigi ve nasil
gelistigi konusuna Komissarjevski, ‘Sevdigim Tiyatro’ ad-
I1 kitabinda deginmektedir. $6yle yazar tinlii usta: “Na-
zim’in tiyatro zevki, 20’li yillarda, Moskova’da Dogu
Emekgileri Universitesi'nde okudugu dénemlerde olug-
maya baglamistir. Nazim, o zamanlar Meyerhold'un bir
oyunundan digerine kosuyor, Vahtangov Tiyatrosu'nun
‘Turandot’una tutuluyor, Hudoyestvenruy (Sanat) Tiyat-
rosu’'nun ‘Yashlar’ oyunuyla ruhunu dinlendiriyordu.
Ayzenstayn'nin(24 ve Proletkult’'un cesurca yaptiklar:
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‘montaj oyunlan’na hayran oluyordu. Sonunda, 20 kusur-
lu yaslarinda, gelecekte ‘Putévka v Jizn’in (Yagama Yolcu-
luk) yonetmenligini yapacak Ekk ile beraber kendi Satir
(Yergi) Tiyatro Atolyeleri “METLA” y1 kurdular.

Nézim burada oyun yazari, yonetmen ve idareci ola-
rak galistyordu ‘Mavi Bluzlar’ tarzinda pandomimler ve
siirlerle bezenmis bir ka¢ denemeden sonra ‘METLA’ ka-
pandi. Ne var ki Nazim'in tiyatro tutkusu sonsuza dek
siirdi. Tiyatroyu coskun arayislarin, zengin gesitliligin di-
sinda diisiinemiyordu Nazim. Bu arayiglari, kimilerinin
bir sekilde kisitlamaya kalkistigini gérdiigiinde ise adeta
saha kalkiyordu. Hatta bu, saygideger Stanislavski sistemi
bile olsa Nazim'1 frenleyemiyordu.” 5

O donemdeki Moskova tiyatro afislerini siisleyen
oyun isimleri, elbette sadece Nazim’in adin1 andiklariyla
sinirh degildi. O ¢ok daha fazlasi gérebilme sansina sa-
hipti. Yillar gegtikge yavas yavas sahnelerden silinen ve
sonraki donemlerde ¢ok ender olarak oynanan pek ¢ok
baska oyunu da izlemistir. Tairov ve Vahtangov’'un diger
oyunlarindan bazilarina da burada deginmek istiyorum.
Ozellikle, Nazim igin her biri yeni bir bulug anlami tagiyan
Meyerhold Tiyatrosu’'nda sahnelenen tiyatro oyunlar:
lizerinde duracagim. Aleksandr Tairov Dramatik Kamer-
ni (Oda) Tiyatro’sunda, Nazim’in animsadig: Jean Ra-
cine’in 26 trajedik yapit1 “Phédre” disinda, bagroltint Ali-
sa Koonen’in oynadifi, Charles Lecoco’un@? “Giroflé-
Girofla ” adl1 opereti o0 donemde gosterimdeydi. Yevgeni
Vahtangov’un kisa bir stire yonettigi Moskova Hudojest-
venniy (Sanat) Tiyatrosu'na bagh 3. stiidyoda oynanan
Maurice Maeterlinck’in28 oyunu “Cudo svyatogo Anto-
niya”y1 (Kutsal Antonino’nun Mucizesi), Carlo Gozz-
si'nin@9 eseri “Prenses Turandot”unu dénemin 6nemli
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oyunlan olarak sayabiliriz. 1922 yilinda, Nazim Meyer-
hold Tiyatrosu'nun kapisindan ilk kez girdiginde,
Fernand Crommelynck’in®® “Velikodusniy rogonosets”
(Yiice Goniilli Boynuzlu) ve A. Suhovo-Koblin’in kome-
disi “Smert Tarelkina” (Tarelkin’in Oliimii)®3? adli oyunlar
oynanmaktaydi.

Oldukga ses getiren “Zemlya dibom” (Sahlanan Top-
rak) oyununun sahneye konulugu 1923 yilina damgasin
vuran olay oldu. Fransiz edebiyatg1 Marcel Martinet'nin
“Nog” (Gece) isimli manzum eserinden, gair ve dramaturg
Sergey Mihaylovi¢ Tretyakov’'un®? derledigi bir oyundu
bu. Yapit, I. Diinya Savasg! sirasinda, askerlerin bagarisiz-
likla sonuglanan ayaklanmasinin baglangig asamasini ve
bir yandan askeri miidahale, diger yandan da isyancilarin
organize olamamasi nedeniyle koyliliigiin yikimini anlat-
maktaydi. Meyerhold bu piyesi devrimci bir oyun olarak
oldukga uygun bulmusg ve ajitasyon prensibine dayandi-
rarak derlemesi igin Tretyakov’a 6nermisti. (Provalar sira-
sinda oyun ”Ajitasyon” adinu tagiyordu.) Fevralski, “Ige-
rik ve bigim agisindan oyun uluslararas: karakter tasiyor-
du. Ayrica, bagimsiz olarak getirilen ayrintilarla, Rus dev-
rim gergegini gagristiracak ogeler yiiklenmigti.. Bu gagri-
simlar, sahnenin ustiine asili ekranda gosterilen renkli
propaganda afiglerinin igerigiyle giincelleniyordu.”(33 di-
ye yorumlar oyunu.

Provalar sonunda “Sahlanan Toprak” adini almig olan
oyunun ilk gosterimi 23 $ubat 1923 yilinda Kizil Or-
du’'nun 5. kurulug yildéniimiinde yapildi. Izleyicileri
Moskova Askeri Garnizonu subaylariydi. Daha sonra
oyun pek ¢ok kez oynandi. Oyle ki 23 Aralik 1923 tari-
hinde, aktorler 100. kez sahnedeydi. Pek ¢ok kez agik alan-
da oynanan oyunun 29 Haziran 1924’deki Vorobyovih Te-
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pesi‘'ndeki gosteriminde 25 bin izleyici vardi. Oyun so-
nunda diizenlenen mitinge, o sirada Moskova’da bulunan
1919 yilindaki Hamburg is¢i ayaklanmasinin énderlerin-
den ve Alman Komiinist Partisi'nin gelecekteki bagkani
Ernst Thalmann da konugmaci olarak katilmgti.

1924 yilinda Tiirkiye’ye dénmeden 6nce Néazim'in
Meyerhold Tiyatrosu'nda gordiigii son oyun, Ostrovs-
ki'nin “Les” (Orman) adli yapitiydi. Burada, belirtmeden
gecmek istemiyorum. 2. kez Moskova’ya gelisinde de Na-
zim, o ¢ok sevdigi Meyerhold tiyatrosunda pek ¢ok kez
bulundu.

1926 yilinda Meyerhold Tiyatrosu sezonu V. Fed-
rov'un yonetmenligini yaptig1 Sergey Tretyakov’'un “Rigi
Kitay” (Ktikre, Cin)34 adli oyunuyla agti. Tretyakov, bu
oyunu 1924 yilinda Pekin Universitesi'nin daveti iizerine
Rus Edebiyati dersleri vermek tizere gittigi Cin’den donii-
siinde yazmusgt1. 23 Ocak’ta gergeklestirilen ilk gosterimin
ardindan oyun 6 yil repertuarda kaldi. 30’lu yillarin bagi-
na kadar siirekli oynandi. Oyuna konu olan olaylar, Yang-
ce irmaginda ge¢mektedir. Cinli kayikgilarla gikan kavga-
nin sonucunda bir Amerikali 8liir. O sirada, nehirde bu-
lunan Ingiliz savag gemisinin kaptani, toplarii gehrin
lizerine gevirir ve olaya karisan iki Cinli kayik¢inin 6ldi-
riilmesi igin 24 saat siire tanir. Oyunda, sahneler Ingiliz
nehir gemisinin giivertesi ve Cin kiyis: seklinde tasarlan-
mugtir. “Siradan bir Cin olay1” olarak tanimlar kendi oyu-
nunu Sergey Tretyakov. “Cin kolonisinin emperyalist gtig-
lere kars1 bagkaldirisini tiyatro sahnesine tagimak istedim.
Birinci arzum, yerkiirenin 6biir uzak kogelerinde yaganan-
larla insanlarimizi tanistirmakti. Ikinci olarak da sémiirii-

* Eski takvime gore 17 Ekim olan Bolsevik Devrimi’nin tarihi, yeni takvimde 7
Kasun’a denk diigmektedir. (¢.n)

21



ye kargi nefret uyandirirken  yoksul ve miicadele edenle-
re ise sempati duyulmasuu istedim. Uglincii arzum ulus-
lararas: kardeglik ve dostluk baglarini gtiglendirmekti ve
son olarak da betimlenen kisilerin kaderini kendi kaderim
olarak gormek istedim. Boylelikle, oyundaki diisman ki-
siliginde, kendi digmanlarimizi ¢grenebilecegimizi dii-
sindim.”B% “Kiikre, Cin!” adl tiyatro yapitin1 “olaga-
niistii bir oyun” olarak niteleyen Ayzensteyn ayrica bu-
nun “sosyo-politik igerikli parlak bir yapit” érnegi oldu-
gunu vurgulamistr.

20'li yillarin Moskova’daki kiiltiirel yagamini bu genis
tiyatro yelpezesini goz ard1 ederek anlamak miimkiin de-
gildir. Ozellikle, proleter kiiltiir agirlikli tiyatrolarin bilin-
mesi gerekir. Bunlarin iginde en 6zellikli olani hig stiphe-
siz, Ayzensteyn’in yo6netimindeki “1. Isgi Tiyatrosu” dur.
Ayzensteyn’in ilk yonetmenlik denemesi, Ostrovski'nin
“Na Vsyakogo Mudretsa Dovolno Prostot1” (Bilgeler de
Yanilir ) eserinden uyarlanan “Mudrets” (Bilge kisi) isim-
li oyunla olmugtur. Oyunun ilk gosterimi 28 Nisan 1923
tarihinde gergeklesmistir. Oyun biiyiik ilgi uyandirmis ve
hakkinda “Tretyakov’un o mitkemmel sivri dili ve yerici
metninin gergek bir uyarlamasiyla ortaya ¢itkmis ¢agdas
parlak politik yorumu” olarak saptamalar yapilmigtir. O-
yunun aktorlerinden Maksim $trauh, s6z konusu oyun
igin anilarinda “uluslararas: ve yurtsal konularda giincel
politik yorumun ekstrad buffonad tarzi1”3® diye yazmak-
tadir.

1. Isci Tiyatrosu Tretyakov'un bir oyununu daha ser-
gilemistir. “Isitiyor musun Moskova?”®? isimli bu oyun
birkag ay gibi kisa siirede yazilmis ve sahneye konmusgtur.
IIk gosterimi 7 Kasim1923* tarihinde yapilmigtir. 13 Ka-
sim 1923 tarihli Pravda gazetesinde oyunun bir degerlen-
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dirmesi yayimlanmis ve “E.Thalmann liderliginde Ham-
burg'da gergeklestirilen ayaklanmanin, Almanya’daki
devrimci olaylarin bir yankisi. Bir yanda vali, vali yardim-
asy, polis midiird, diger yanda devrimci komtinistler ve
isciler olarak oyun kahramanlar: iki kampa ayrilms.
Oyunun temasi ise su sekilde gelismektedir. Bir Alman
Kontu 7 Kasim giinii, o yorenin sémiirgecilerinden olan
atalarinin anitinin agiligini halka yapacag: basit bir ikram-
la kutlamak ister. Ama iggileri, kontun bu bayram giinii-
nii, ona karg: ayaklanarak bozarlar. Yontunun yerine sah-
neye, yukaridan oldukga biiyiik bir Lenin posteri iner ve
‘Enternasyonal’ sarkisi salona yayilir. Bir ses ‘[sitiyor mu-
_sun, Moskova?’ diye sorar. Ve salon ‘I-si-ti-yo-rum’ diye
yanitlar. Nazim, elbette bu oyun gibi, Ayzengtayn'in diger
oyunlarini da onun tiyatrosunda izlemisgtir.

Nazim'in o yillardaki tiyatro yénetmenligi konusun-
da en etkilendigi ve kendi sanat anlayisina en yakin bul-
dugu Vsevolod Emilyevi¢ Meyerhold olmustur ve Meyer-
hold, yasami boyunca Nazim'in tiyatro konusunda idolii
olarak kalmigtir. (Bunu daha iyi anlatabilmek igin, burada
bir parantez agarak biraz daha ileri yillara uzanmak
1930’un sonlarinda, Moskova’da yasanan trajik olaylari
animsatmak istiyorum. Bu olaylar tiyatro yasamini da et-
kilemeye baslamusti. Bilindigi gibi, 6nce tiyatrosu kapati-
lan Meyerhold tutuklanmig, kursuna dizilmigti. Ancak, o
dénemde Tirkiye’de hapishanede oldugundan tim bun-
lardan habersiz olan Nazim, 1951’de ugagin merdivenle-
rinden inip Moskova topragina ayak bastiginda ilk is ola-
rak Meyerhold ile goriigmek istemisti.)

Tim bunlarin yani sira, Meyerhold’a duydugu sevgi
ve begeni, Nazim'in Moskova'da halkin kargisina 3. kez
cikisgina olanak vermistir. (Topluluk oOntindeki ilk
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konugmasindan daha sonra bahsedecegim.) Ustasinin, 25.
sanat yili ve 20. yonetmenlik yilinin kutiama torenleri igin
Néazim “Meyerhold Tiyatrosu'na”®8) adini verdigi bir siir
kaleme aldi. 2 Nisan 1923 tarihinde, yonetmenin onuruna
diizenlenen gecede Nazim bu siirini Bolgoy (Buytik) Tiyat-
ro’nun sahnesinden okudu. Nazim'in Tiirkge dizelerinin
ardindan, Tretyakov siirin Rusgasini izleyicilere sundu.

Meyerhold Tiyatrosu'na

Higbiri, higbiri

Bizim degil..

Ne “Mali Teatr “m diizgiinlii “Hamlet ”i
Ne pudra ponponhu “Prens Turandot”
Ne de “Kamerti”nin “Karnaval Fedr”1.
Biz

Burjuvazinin

Ally, pullu telli tiillii metreslerine

Cigek atmak istemiyoruz.

“Bolsoy Teatr “in binast

miikenumel arpa ambart olur.

Kostiim dolaplarim hediye ettik “Gum”a
Boyal1 perdelerimden

Salvar diksin koylii kizlan. .

Bizim salimemiz

“miilkiyeti sahsiyye“nim sandik salonlarma si§maz..
Krasnaya Plosgatta bez platni spektakl!..
“Vasili Blajonti” kilisesinin ¢an

kirk yilda bir yarayp ige

perde baglarun versin haber.

“Bir Mayisnug gibi ¢oskun kitleler,
aydmlatirken “ Aeroersefeserk” projektorleri
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otomobillerle yarigan traktorlert

Kiztlordu at kostursun salimemizin fistiinde.
Iste boyle bir giinde

Sen bizim agznmzla ép “Meyerhold”
Sportmen artistlerinin

Alliksiz yanaklarindan

Drran drran

Drrrin drrrin

yagsasm makinalagng Ersefeser ‘in
makinalagnug tiyatrosu.

1923 yilinda “Zrelisca” dergisinin 32. sayisinda ve
“Meyerhold Jubile Yillig1”"nda (Tver, 1923) yayimlanan bu
siir, Ndzim’in Rusga olarak basilmig ilk yapitidir. Bu siirin
cevirisiyle de Tretyakov, Nazim'in ilk ¢evirmeni sifatiru al-
di1. Nazim'in bizde basilan higbir kitabina bu siir girmedi.

1950 y1limin ortalarinda, Nazim artik Rusya’da yasadi-
g1 donemde, Tretyakov’un egi Olga Viktorovna bir mek-
tup ekinde “Meyerhold Tiyatrosu’'na” adl: giirinin gevirisi-
ni Nazim’a gonderdi. Kisa bir mektupla yanitlad: Tretya-
kov’un dul esini Nazim;

“Sevgili Olga Viktarovna,

Mektubunuz, siir ve olagantstii guizellikteki geviri
igin tegekkiir ederim. Bu siiri yazmig olmaktan, onu Tret-
yakov’un ¢evirmis olmasindan gurur duyuyorum. 1923
yilinda nasilsam gimdi de 6yle kalmis olmaktan, ayrica
gurur duyuyorum. Hem de sadece tiyatro alaninda degil.
Yagasin Meyerhold!.

Sevgiler,
Nazim Hikmet.” (9

Zamanla KUTV biinyesinde 6zerk bir Uluslararas:
Kuliip olusturuldu. Kuliibtin lokali, Moskova’da ¢ok mer-
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kezi bir yerde, Tverskaya Sokagi’yla Strasnaya (simdiki
Pugkin) Meydani'nin birlestigi kdsedeki “Sa Nuar” (kara
kedi) isimli eski kabare ve sinemanin yerindeydi. Kultip-
te, degisik uluslardan 6grenciler igin amatér tiyatro grup-
lar1 olugturulmugtu. Nazim buraya bagkan segildi. I1k isi,
yonetmen olacak kisiyi Meyerhold Tiyatrosu’'ndan bul-
mak oldu. “1922-1923 yillan1 kis aylariydi.” diye anlatir
Fevralski. “Meyerhold Tiyatrosu’nun hemen her oyunun-
da ve Meyerhold Atolyesi Ggrencileri gevresinde, uzun
boylu, yapili bir geng gériinmeye bagladi. Bu kivircik sa-
n sagli, mavi gozli, yanaklar: al al oldukga yakisikli bir
delikanliyd1. Kuzeyli bir goriiniisii olan bu geng adamin
Tirk oldugunu 6grenmek bizi gagirtti. Megerse, Dogu
Emekgileri Komiinist Universitesi'nde okuyormus. Oz-
gun fikirleri, kimi zaman da uzlasmasiz yaklasimlari
onun cesur dogasini ve arayiglarindaki goziipekligini bi-
ze anlatmaya yetmisti. Iste biz Nazim’in yagitlar1 ,ancak o
zaman onun olaganiistii yetenekte bir insan oldugunu al-
giladik. Meyerhold Tiyatro Atolyesi'nin 2. sinif 6grencile-
rinden Nikolay Ekk’in yénetmenligini yaptigi Universite
Kuliibii’'ndeki Tiirk Dramaturji kolunda aktif olarak galigi-
yordu. Ekk’le beraberce yiiriittiikleri sanat ¢alismalar si-
rasinda dost olmuglar. Boylece bu geng Tiirk, bizim Tiyat-
ro’da sik sik goriinmeye bagladi, kisa siire sonra da bura-
y1 kendi evi gibi benimsedi. O zamanlar, biz sadece adin
biliyorduk ve ona ‘Yoldas Nazim’ diyorduk. Adinin dog-
ru sOyleniginin ve yaziliginin ‘Nazim’ oldugunu daha son-
ralar1 6grendik.” 40

Nazim’la tanigan hemen herkes ilk saskinligini onun
hi¢ de Tiirk’e benzemeyen dis goriintgsiiyle yasiyordu.
Komissarjevski, o sirada 50’li yaglarinda olan Nazim’s gor-
diigiinde duygularini soyle ifade eder: “Yillar onu hig de-
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gistirmemis. Uzun boyu, mavi gozleri, saglar sanki altin
rengine biirtinmiis gibi Nazim’in. Tavirlar ise dogustan
aristokrat gibi.” Bence 0zellikle, bu niteligi goriiniistiniin
boyle betimlenmesi, onun atalarina kadar gotiiriiyor bizi.
“Néazim Hikmet -Yasami ve Sanati”* adli kitabinda bu ko-
nuyu Ekber Babayev detayli olarak anlatmaktadir. Okur-
larima, Nazim’in neden mavi gozlii ve altin sagh oldugu-
nu anlatmak igin sdzkonusu yazardan alinti yapmak isti-
yorum: “$airin anne tarafindan biiyiikdedelerinden biri,
Ferit Mustafa Celalettin Paga (Gagavuz kokenli, Polonyal
kont Konstantin Borjenski) taninmug bir Tiirkoloji bilginiy-
di. Ilk Tirk Dili Grameri'nin (1869) yazan olan Paga, ay-
n1 zamanda askeri miithendis ve topografti. Polonya hal-
kinin 6zgiirlik savagina katildigy i¢in hakkinda sorugtur-
ma agilmig. O da miisliimanli@ kabul ederek, Istanbul’a
kagmugtir. Tiirkiye’de Omer Paga'nin kizi Saffet Hanimla
evlenen Pasa 1871 Karadag savasinda sehit diismiis-
tiir.” 41)

“Lehistan Mektubu” adli iinli siirinde kendi dizele-
riyle biiylik dedesini nasil andigina bakalim bir de:

Lehistan’dan gelmis dedelerimizden biri,
gozlerinde karanhgr yenilginin,
saglar1 al kana boyali.
Uykusuz geceleri Borjenski’nin
benimkilere benzer olmals.
Tipki benim gibi o da
cok uzaklarda kalan bir agacin altimda
unutmug olabilir uykusunu.
Onut da benim gibi deli etnugtir, deli,

* Turkgeye ‘Ustam ve Agabeyim Nazim Hikinet” adiyla gevrilmistir. Milliyet Yayin-
lary, 1997.
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her solukta alip da memileket kokusuinu
memlekett bir daha gormemek thtimali.

Néazim'in Polonya’ya giderken Borjenski soyundan
birileriyle kargilagsmay: diigtinmiig oldugunu hi¢ sanmiyo-
rum. Ama sairin aklinda olmayan bu karsilasma gergek-
lesti. Moskova’'ya doniisiinde anlatmigti Nazim. Birgiin
Varsova’da otel odasinda Borjenski oldugunu soyleyen,
bunu kanitlamak igin aile niganin1 gosteren birisi gelmis.
Ancak Nazim, bu nisaninneye benzedigini bir tiirlii anim-
sayamamigti.

“Baba tarafindan biiyiikdedesi Mehmet Ali Paga Fran-
siz kokenlidir,” diye okumaya devam edelim Babayev’in
anlattiklarini. “Protestan mezhebini kabul etmis Magde-
bourglu Karl de Trois soyundan Mehmet Ali Paga, 12 ya-
sinda bir askeri lise 6grencisiyken bir 6gretim gemisiyle
Istanbul’a gelmis, komutanlikta bir kavga sonucunda de-
nize atlamig, Tirk denizcileri tarafindan kurtarilmigti.
Sonra Tiirk Askeri Deniz Okulu’na girmis, din ve uyruk
degistirmis, Mehmet Ali adini almigti. Kisa stire igerisinde
pasaliga dek yiikselen Mehmet Ali, 1878 yilinda padisah
delegesi olarak Berlin Kongresi'ne katilmigtr. Burada
Sirplar ve Karadaghlarin 6zgiirliigiinii savunan Pasa, s6-
ven bir kalabalik tarafindan 6ldiirildiigiinde 44 yasinday-
di. Mehmet Ali Paga’nin kuzi Leyla Hanim, Nazim Hik-
met’in babaannesidir.”(42)

Bunlardan bagka, Nazim’in ailesinde 4 paga daha var-
dir. Biri de Nazim’in baba tarafindan dedesi Mehmet
Nazim Pasa’dir. Selanik kentinin son valisi olan Mehmet
Néazim’in adi, burada dogdugunda saire verilmistir.

Yagadiklari gagda ileri gortigliiliigiin temsilcisi olmus-

tur Nazim’1n ailesi. Oviing duydugu kokleri ve atalarinin
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kutsal anilarina duydugu derin saygiyla beraber, ozgir
digtinceliligi ve bagimsizliga olan tutkusu, daha ¢ok kii-
clik yaslarindayken ailesi taratindan Nazim’a kazandir-
lan niteliklerdir. Bunlar, sadece gairin tstiin kisiligini ve
yetenegini olusturan degerler olmakla kalmamuis, belli
oranlarda kaderini de etkilemistir. Yasadig1 olaylara soy-
le bir bakacak olursak bunu gérmek hi¢ de zor olmaya-
caktir. Once Istanbul’da Bahriye 6grencisiyken (biiyiik de-
desinin bitirdigi okul) egitim gordigii gemideki isyana
katilir. Yillar sonra iktidarin baskilarindan yorgun diiger
ve deniz yoluyla iilkesinden kagar, Moskova’ya gelir. Bi-
zim vatandagimiz olur. Rus bir kadinla evlenir. Sonrasin-
da da tipki biiytik dedeleri gibi vatanindan uzakta oliir.
1920’1i yillar hakkindaki anlatimima geri donmek ve
Nazim’in Meyerhold Tiyatrosu’na sadece ustanin oyunla-
rin1 izlemek igin gitmedigini eklemek istiyorum. O yillar-
da gok iinlii olan aktérlerin ve yonetmelerin Moskova’nin
dort bir yanindan gelerek izledigi agik provalarda buluna-
bilmek igin her tiirlii firsat1 degerlendiriyordu. “O zaman-
lar” diye amimsar Fevralski, “Nazim, tiyatronun bir ele-
mani olmusgtu sanki.” Bu gelismeler dogrultusunda Na-
zim, Meyerhold’la konusup KUTV’a kendi rejisorlerin-
den birini gdndermesi igin ricada bulunmaya karar verdi.
Nazim, “Neden bagkasina degil de, Meyerhold’a bag-
vurmustum?” diye kendine sordugunda, yanitlayan gene
kendi olur: “Onun sanat anlayisini1 bize 6zellikle yakin
bulmus ve KUTV’da tam bir ajitasyon ve ayni zamanda
gercek bir sanat tiyatrosu kurmamiza yardim eder san-
mistim da ondan. Bizim de zaten tam bdoyle bir tiyatroya
ihtiyacimiz vardi... Meyerhold beni teklifsizce ve candan
kabul etti, uzun uzadiya sordu sorusturdu, dileklerimizi
dinledi ve yetenekli yonetmeni Nikolay Ekk’i KUTV’a
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gonderdi.”H3 Boylelikle, Meyerhold’un 2. simif ¢grencile-
rinden yonetmen Nikolay Ekk, Kuliip'te ¢alismaya bagla-
di. Nazim'in Ekk’le birlikteligi KU'T'V’daki bu galismalar-
la sinirl1 kalmadi. Sonra Metla Tiyatrosu’'nda devam eden
dostluklari, Nazim'in Moskova’ya tekrar geldigi donem-
de de siirdii.

Universitede tanigtigi Mark'in, Engels’in, Lenin’in ya-
pitlar;; Nazim’da, kendisinin de pek ¢ok kereler ifade etti-
g1 gibi, dilin 6gelerini ve diyalektik materyalizmin pren-
siplerini tiyatroda kullanmak diigii dogurmustur.

Tarihsel materyalizmi 6grenmisti ve bu siirecte mater-
yalizmin karsilasti§1 problemleri dogrudan ¢dzmek isti-
yordu. “Iste 0 zaman, bir senaryo yazdim. (Piramit adl bir
oyunun taslagiyd: bu) ve hemen Meyerhold’a gotiirdiim.
Dogrusu bu bir senaryo degil, bir oyun sinopsis. Piramit-
te simuth toplumu, iiretici giigleri, is¢i sifin1 gosteriyor-
dum. Bunu karmagik bir yap: izliyor ve piramidi di-
stinceler taglandiriyordu. Bu tiyatro oyununun igerigini
simdi pek iyi hatirlamiyorum. Meyerhold sinopsisi mem-
nuniyetle aldi. Sonra yine bulustuk, tasarimi hos karsiladi,
oyunun iyi kuruldugunu, oynanmasi gerektigini, yalrz
temsilin bir bale-pandomim olarak gergeklestirilmesini
salik verdi. Meyerhold hakliydi. Oyun sézsiiz olmali, mu-
zige ve anlamli pandomimlere dayanmaliyds...” (449

Bu tiyatro oyununun adinda ve konusunda, Na-
zim’in esin kaynag: Batum’da gordigii bir afis olmustur.
Afiste Carlik Rusyasinin toplumsal diizeni bir piramitle
sembolize edilmistir. Piramidin altinda isgi ve koyli fi-
gurlerinin ¢izili oldugu bir katman, onlarin omuzlarinda
da rahati bulmus zenginler gosterilmigtir. Piramidin en te-
pe noktasinda ise Car ve Tanr yiikselmis olarak semboli-
ze edilmistir.
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Ekim Devrimi’'nin yildéntimti, | Mayis kutlamalan ya
da tiniversite yasamiyla ilgili konularda Nazim’'n Tirk
Tiyatro Kolu igin yazdig tek perdelik oyunlari, Meyer-
hold’un o6nerileri dogrultusunda, Nazim ve Nikolay Ekk
pandomim geklinde birlikte sahnelediler. Bundan amagla-
11, izleyicilerin oyunu kolay kavrayabilmesiydi. Ne yazik
ki, Nazim'in o dénemde yazdigi bu sematik oyunlarin ne
adlarina, ne igerigine ne de ne uzunluguna dair higbir bil-
gi giintimiize ulagsmadi. Ancak, hig bir stiphe yok ki, bun-
lar o donemin atmosferiyle siki sikiya ortiisen, Nazim’in
ruhsal yapisina uygun, bagkaldir1 ve eskinin yikilmasini
anlatan, ajitasyon ozellikleri tagiyan oyunlardi. Sahneye
konulus bigimleri, Meyerhold Tiyatrosu'nun etkisiyle, do-
nemin bildiri tiyatrosundan farklilik gosteriyordu.

Fevralski’'nin 12 Mart 1924 tarihli Pravda gazetesinde
yaymnmlanan haberi, o donemdeki Nazim yapitlarinin bir
tanigidir adeta. Nazim’in Tiirk Tiyatro Kolu'nda ilk kez
oynanan, 4 perdelik oyunu hakkinda gazetede haber ¢ik-
mustir. Komiinist Partisi’nin 15 yoneticisinin Ocak 1921°de
trajik bir sekilde dldiiriilmeleri iizerine Nazim'in kaleme
aldig1 “28 Ocak” adli oyundur haberin konusu. Metni ol-
dugu gibi yazmak istiyorum. Ciinkii bu gazete haberi,
hem Nazim’in aduun ilk kez dramaturg olarak anilmasi
nedeniyle hem de oyunun igerigi hakkinda bir fikir vere-
bilmek igin ¢ok tnemlidir. (Ne yazik ki, oyunun metni ka-
yiptir) Haber, “Tiirk Piyesi” baghg altinda ¢ikmusgtir.

“12 Subat giinii Krasno Presnenski semti Kalyayev Ti-
yatrosu salonunda, Dogu Emekgileri Komiinist Universi-
tesi dgrencileri, bagta yoldag Mustafa Suphi’nin bulundu-
gu 16 Tirk Komiinistinin (metin yazari sayida yaniliyor)
Tirk gericilerinin hizmetindeki kiralik katiller tarafindan
kahpece oldiirilmelerinin amisina bir gece diizenlediler.
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Gecenin resmi toren boliimiiniin ardindan Ttrk Tiyatro
Kolu, Meyerhold Tiyatrosu ¢alisanlarindan yoldas Niko-
lay Ekk’in sahneye koydugu ve Tiyatro Kolu iiyelerinden
yoldag Nazim’in yazdig) bir oyunu oynadilar. Oyunun
kurulugu usta isi. Birinci perdede, komiinist yoldaglarin
28 Ocak 1921'de bir motor kamarasinda oldiiriiliigleri an-
latihyor. Ikinci perdede yeralt: basimevi ve buraya baskin,
tigiincii perdede Istanbul’da bir sokak ve etrafta ‘28’ raka-
muyla ilgili her .eyin polis tarafindan kovalanmas: yiiziin-
den ortaya ¢ikan inanilmaz ve zaman zaman da komik
sahneler, dordiincii perdede 28’ rakamiyla su ya da bu ge-
kilde ilgisi olan insanlarin yargilanmas: ve sonunda mah-
kemenin gergek bir komiinist gosterisiyle ele gegirilmesini
izliyoruz. Oyun, ulusal kiyafetlerle oynandi. Sahneye ko-
nus bi¢imi yalin. Salon gesitli uluslardan, Tiirk¢e bilmeyen
izleyicilerle dolu oldugu halde ilgi olduk¢a buytkti ve
gosteri izleyicilerin begenisini kazand1”

Bu gazete haberini, Ndzim’'in yanimda okudugu hali-
ni animsiyorum. “Romantika” (Yagsamak Giizel Sey Be
Kardesim) romaninin iistiinde ¢alisti§1, yasaminin son yil-
lariydi. Kiitiiphanede 201i-30’1u yillarin gazete arsivlerini
taramami ve onun igin bazi aragtirmalar yapmamu iste-
misti. 1924 yihinin Pravda gazetelerinin sayfalarini karigti-
rirken goziime ¢arpan bu haberi gotiirmiigtiim Nazim'a.
Belli ki bunu tamamen unutmustu. Bu yiizden de tekrar
kargilaginca ¢ok mutlu olmus, 1924 yilinda Pravda’da ken-
disi hakkinda yazi yazilmig olmasina sagkin bir seving
duymustu. Sonradan, bu haberi, “Oyunlarim Ustiine” ad-
I1 yazisina ald1.

1921 yilinda SSCB’ye neden geldigini, Mart 1961°'de
Meyerhold ve sanati onuruna diizenlenen gecede yaptig:
konugmada dile getirdi Nazim: “Moskova’ya geldim. Le-
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nin’le kargilasmayr umuyordum. Ona bir sorum vard
cunki. “Yoldas Lenin, miimkiin oldugunca ¢abucak, Sov-
yet Rusya’da neyi, nasil yaptigini sdyle bana. Aynisini
Tiirkiye’de yapmak istiyorum’ diyecektim. Ama bana bu
isin sirrim 6grenmek igin ¢ok galismak gerektigini soyledi-
ler. Simdilik tiniversite 6grenimimi tamamlamami 6giitle-
diler.”(5)

Nazim, Lenin’le karsilasamadi. Ancak, Ocak 1924'de
Dom Soyuz’un kolonlu salonunda, Lenin’in tabutu bagin-
da 5 dakika nobet tuttu. “Yasamak Giizel Sey Be Karde-
sim” adli romaninda Nazim, Lenin’in 6limiini, cenaze
torenini, o glinlerdeki diisiincelerini ayrintili olarak anlat-
maktadir.

1924 sonbaharinda Tiirkiye'ye geri dondii Nazim.

Bu kitabimda Nazim’in siir sanatina deginmiyorum.
Ama, Nazim'in Moskova’'da yasadig yillar1 anlatirken
anilarimda kalan 6nemli olaylari, Onun adini Universi-
te’nin duvarlarinin 6tesine tagiyan, halka hitaben yaptig:
siirlerle bezenmis konugmalarini géz ardi etmem olasi de-
gil.

“Enternasyonal Sanat” sloganiyla 15 Ocak 1923’de
diizenlenen Uluslararas: Sanat Mitingi bunlardan ilkidir.
Moskova’da stirmekte olan IV. Komiintern Konferansi ve
II. Profintern Kongresi kapsaminda diizenlenen bu orga-
nizasyonda Nazim’a yabanci devrimci gair olarak soz ve-
rildi. Nazim, burada Moskova’da yazmis oldugu “Yeni
Sanat”* adli siirini okudu.

* 11k baski siir kitaplarinda ‘Yeni Sanat’ adiyla basilan bu siir, daha sonralar: ‘Or-
kestra’ adini alnugtir. (¢.n)
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Bana bak!
liey!
Avanak!
Elinde o ziriltiy1 buraksana!
Sana,
ii¢ telinde ii¢ siska biilbiil oten
tig telli saz
yaramaz!

Bana bak!
Hey!
Avanak!
Ug telinde ii¢ siska biilbiil oten
ii¢ telli saz
daglara dalgalarla kiitleleri
ileri
atlatamaz!

Nazim’in kiirsiiden bu siiri okumasinin izleyicilerde
biraktig1 etkiyi anlamak igin Fevralski'nin anilarina déne-
lim. “... salonda bir heyecan dalgasi esti. Izleyicilerin bii-
yiik bir ¢ogunlugu Tiirkge bilmemesine kargin, herkes Na-
zim’in giirinden tasan devrimci cogskunun giddeti, siirin
ritm ve ses uyumuna yonelik anlatim giicii ve bir tribiin
sairinin ustaca yorumu herkesin siiri anlamasin
saglamisgti.” (s6)

Nazim’in anilarinda canl kalan ise aym: yilin 8
Mart'inda “Devrim ve Edebiyat” konulu uluslararas: mi-
tingde yaptig1 konugmaydi. Yabanci komiinistlerin katili-
miyla Moskova Devlet Universitesi 6grencileri yapmuislar-
d1 organizasyonu. Nazim, burada Mayakovski ile beraber
oldugu igin bunu ¢ok iyi animsiyordu. “Cok iyi hatirhyo-
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rum” dedi Nazim yillar sonra. “Bir keresinde, Mosko-
va'da Mayakovski ile beraber qktim kiirsiiye. Bu Rus iz-
leyicilerin 6niine ilk gikisimdi. Tabi onlar tek kelime Tiirk-
¢e bilmiyorlardi.... Onlara Tiirkge siirler okumak bana
korkung geliyordu. Hentiz 19 yasimdaydim ve gok korku-
yordum... O zaman Mayakovski yavag¢a dokundu bana
ve ‘Haydi yiirii, Tiirk, ik kiirsiiye. Korkma, nasil olsa se-
ni anlamayacaklar’ dedi. Gergekten de beni kimse anla-
madi, ama alkigladilar. Bunlar benim ilk alkiglarimdi.”
(Vegerniyaya Moskova, 3 Haziran 1970) Nazim, burada
da “Yeni Sanat’ siirini ve dinleyicilere igerigini Fransizca
olarak agikladi1 ‘Pantolonlar ve Etekler’i okudu. Bu si-
irin Tiirkge orjinali sairin yitik eserleri arasinda.* Neyse ki
Fevralski'nin, Nazim'in anlattiklarini yazmig olmasindan
siirin igerigini 6grenebiliyoruz:

“Kadin, devrim ugruna erkegin verdigine esit olacak
kadar miicadele vermektedir ve bizde kadin, Marksizmin
Ogretiyi algilama konusunda erkekle ayni yetenektedir.
Kadinlar da tiifekle ateg edebilir. Kadinla erkegin bilinci
arasinda higbir fark yoktur.”

* Sozkonusu siir, ‘Ndzim Hikmet i1k Siirler , iirler 8 kitabinun ‘Saghgmda Yayun-
lamadigr Yeni Bigimli Ik Siirleri bolimiinde ‘Bizde Pantalonla Eteklik’ adiyla ya-
yimlanmugtir. yky, 2002 (.n)
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NAZIM HIKMET VE “METLA” TIYATROSU
(1925 - 1928)

Tiirkiye’ye doniisiinden sonra Nazim kisa bir siire Is-
tanbul’da yasadi ve 1926 yili basinda tekrar Moskova’ya
dondii. Tirk Hiikiimeti’nin komiinistlere kars1 uyguladi-
g1 baski politikasi, sairi lilkesinden kagmak zorunda bi-
rakmusti.

Nazim’in Moskova’daki bu tg yillik kalisini, onun ya-
ratic1 sanat biyografisinin olagantistii bir sayfas: olarak
adlandirabiliriz. Nazim, bu dénemde yonetmenlik yapti-
g1, oynanacak oyunlar yazdig bir tiyatroya sahip oldu.
Moskova’ya geldiginde eski dostu Ekk’le bulugsan Nazim,
igsiz aktorlerin birlegerek bir tiyatro grubu kurduklarin
ogrenir. Afiglerinde ‘METLA’ adin1 kullanan tiyatronun
tam adr: Moskova Lenin Birlesik Tiyatro Arteli’dir. (Mos-
kovskaya Edinaya Teatralnaya Leninskaya Artel) Nazim,
hi¢ diigiinmeden, digerlerinin yaptig1 gibi payin 6der ve
Artel’in ortag1 olur. “Uzun boylu, yapily, kizil sagli ve ma-
vi gozli bu geng bizim taktigimiz adiyla Nun-Ha”¥4? diye
yazar kitabinda Yanugkevig ve soyle devam eder: “her za-
man giiliimseyen, neseli, hos sohbet bu gen¢ adamdan
herkes hoglaniyordu..... Hizli ve atesli konusuyor, gozleri
hemen 1g1ldiyor, anlattiklarini el kol hareketleriyle biitiin-
liyordu. Hemen her ciimlesinin sonuna ‘anliyor musun?’
sorusunu ekliyordu... Nazim bizim yapimiza ¢abucak alis-
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t1 ve tiim bog zamanlarini (yazar o siralar KU'TV'da gevir-
men yazar olarak calisiyordu,) tiyatroda gegirmeye basla-
di. Kisa siirede dost olduk...”148)

Metla’nin kurucularn, tiyatro kurmaktaki amaglarin
su sekilde agikliyorlardr: “Yasamin kendisi Metla'min ku-
rulugsunu dikte etmektedir. Moskova’da politik, kiilttirel,
toplumsal ve hatta felsefe alanindaki eski degerleri, izleyi-
cilerin kolayca 6ziimseyebilecegi bir sekilde yeniden de-
gerlendirip isleyebilen ve beraberinde pek ¢ok problemin
marksist analizini kesin hatlariyla ortaya koyarak insani
iligkilerde yeni yollar igaret edebilen higbir tiyatro yoktur.
‘Metla Tiyatrosu’ olarak amacimiz, izleyicilerin kafasinda
olusan devrim &ncesi doneme iligkin, toplumsal ve birey-
sel yagsamla baglantili ‘fetigleri’ silip siptirmektir. Bunlar
cagdas insana (geng, yash) adeta siiliik gibi yapisip kal-
mugtir. Her tiirli tutucu savunuya kars: bireylerin igsel et-
kilesiminde devrim yapabilmek i¢in miicadeleyi hedef
sectik kendimize. ‘Metla Tiyatrosu’ olarak asil simdi, dig
yasamda artik savag1 kazanmisg olan proletaryanin bilinci-
ni uyandiracak pek ¢ok soruyu sahneden sormanin zama-
ni olduguna inaniyoruz.

Tiyatro gergekte olmas: gerektigi bi¢imi almali, popii-
ler politik okulun en giivenilir, en yetenekli ve en etkin
propogandaci kimligine biirtinmelidir. Iste bu yiizden
‘Metla Tiyatrosu’ sadece komedi, dram, trajedi gibi dar ka-
liplarla kendini sinirlandiramaz. Oyunun iglenmesinde
kullanilacak sahne formlari igin de ayni goriis gegerlidir.
Rejinin ve dramaturjinin giicii her tiirli temay: ¢agdagh-
g1in en ist noktasinda verebilmek i¢in yeteri kadar keskin
ve etkin olmahdir. Bu yiizden eski klasik tiyatrodan edi-
nilen bilgi birikimini degerlendiriyoruz. Ama bu verileri
yeni yontemlerle uyguluyoruz. Ne fikirlerde, ne formlar-
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da tutucu savunuyu kabul etmiyoruz ve etmeyecegiz. Ya-
sasin gergek disiplinimiz ve 6zgtrlik.” @9

Nazim'in kendisi de anilarinda ‘Metla’ ya yer verir:
“Stiptirgemiz (Metlamiz), bir yandan, giinliik hayatta ve
insanlarin kafasinda ve yiiregindeki burjuva, kiigiik bur-
juva ve derebeylik kalintilarinin tiimiinii siipiirecek; ote
yandan, bu kalintilar1 bilerek bilmeyerek koruduklarin
iddia ettigimiz tiyatrolardan Moskova’y: temizleyecek.”
Néazim’in daha ‘Metla’ yillarindan dostu $tok da “Oyun
Yazarlarinin Oykiileri” adli kitabinda konuya, kisa ama
etkili bir ifadeyle deginir. “.....tiyatro, MHAT ve Kamerniy
(Oda) Tiyatrolar1 da dahil olmak tizere tiim Moskova ti-
yatrolarina tags ¢ikartacak isler yapmak zorundaydi.”0
Tiyatronun kurucularinin “silip siipiirmek”, “kirintilar:
yok etmek”, “tag gikartmak” gibi istekleri tiyatronun amb-
leminde sanatsal bir ifade buldu kendisine. Igi parlak kir-
muz1 renge boyal bir dairenin tstiinde, siyah uzun saph
bir ¢al1 siipiirgesi tiyatronun afiglerini siislemeye baglad1.
Metla’y1 “Satir Tiyatro Atolyesi” olarak kabul eden Ko-
missarjevski’den farkl olarak, oyuncusu oldugu tiyatroyu
“igeriden” bilen bir kisi goziiyle $tok bu goriise katilmi-
yordu. “.simdilerde bazi yorumlarda, Nazim igin yazilan
onsozlerde Artel'in politik yergi tiyatrosu oldugundan
soz ediliyor. Bu pek dogru degildir. Buras: daha ¢ok yari
amator bir tiyatroydu, yari stiidyo oldugu gibi. Igeriginde
yergi olacak birgey yoktu.” Nazim’in ve Ekk’in, Meyer-
hold’un reji sanatina olan hayranlklar: géz 6nitine alina-
cak olursa, Metla'nin Meyerhold tiyatrosunun etkisinde
kaldig1 kesindir. Bu etki, oyunlarin ¢ok yonlii olarak ele
alinmasinda, tiyatronun kimi zaman sinemayla ve ajitas-
yonla birlestirilmesiyle kendisini gostermistir. Moskova
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tiyatro yasaminda Metla yaklagik 6 ay etkinlik gosterebil-
di. Arkasinda Sovyet tiyatro tarihinde herhangi bir iz bi-
rakmadan yok oldu. Ama Mectla’daki deneyimleri, Na-
zim'in dramaturji sanatina, yaraticihgina kendi izlerini
yadsinamayacak bir gercek olarak birakti. “Hayatimin
[ginden” (Oyunlarim Ustiine) baglikli yazisinda Nazim’in
Metla'nuin galismalarina son veriligiyle ilgili saptamalari il-
gingtir: “Metla alt1 ay kadar dayandiktan sonra kendisi sii-
purildii tiyatro diinyasindan. Simdi diigtiniiyorum da, al-
ti ay dayanmas: bile sasilacak sey. Ruhumuzdaki eski
diinya kalintilarina karg1 sahnede, ¢ok daha derin, ¢ok da-
ha ileri, ok daha olgun silahlarla doviisiilmesi gerektigi-
ni biliyorum artik. Bizim ‘Metla’nin o giinkii tiyatro anla-
yistyla bu isi becerememesinin ne kadar dogal oldugunu
da anliyorum simdi.”

Ne var ki tiyatronun faaliyetlerinin siirekli olmasinin
tek nedeni bu degildi. Yanugkevi¢'in sozlerine gore, mark-
sist Ogretiyi temsilleriyle vermelerini saglayacak, uygun
yapitlar yoktu. Parasal konularda da sikintilar gekmektey-
diler. Oyunlardan elde edilen gelir masraflar1 ancak kar-
siliyordu. Bu yiizden aktérler ge¢im derdine diigmdiglerdi.

Maddi olanaklarin kisithh olmasi nedeniyle oyunlarin-
da kullanacaklar: aksesuarlar1 kendileri hazirhyorlar, da-
hasi aktorlerin kostiimlerini de kendileri dikiyorlardi. Ar-
tel, Ekk’i sanat yonetmeni olarak se¢migti. (Ona kendi
aralarinda “diktator” diyorlardi.) Nazim, politikadan so-
rumluydu. Yanugkevig ise protokol ve anlagmalarin yapil-
masl, oyun ve gosteriler igin oyuncu kadrosunun olugtu-
rulmas: gorevlerinden sorumlu genel sekreterligi iistlen-
misti. Tiyatro toplulugunun genel kadrosu, yardima yo-
netmen , ressam, 1sik-ses uzmani, sarkici da dahil olmak
tizere yaklasik yirmi kisiydi.
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“Kadromuz gen¢ insanlardan olusuyordu”diye ya-
s1yor Yanugkevig. “Enerji dolu, telagh insaniardi hepsi de.
En yaghmiz, gercek bir tiyatro hayrani olan Negayev'di.
Disiplin, tiyatroda herseyden dnce geliyordu ve gok katiy-
di. Herkes gorevinin bilinciydeydi ve kimse izinsiz isini
birakamazdi.” Nikolay Ekk, Nazim, Regina Yanugkevig,
Isidor Stok, ressam Andrey Skringenko, Artel’in sanat ko-
mitesini olusturuyorlardi. KUTV'un lokalini ve Mosko-
va'nin bazi yerel kuliiplerinin sahnelerini kullaniyorlar-
di. Oyunlar haftada iki kez oynaniyordu.

Tiyatronun “politika ve sahne arteli” olarak kurulmus
olmasi nedeniyle aktorler iki sinavdan ge¢gmek zorunday-
dilar. Ekk, aktorliik sinavini yapiyor, Nazim ise politik
yonden siniyordu adaylari. Once “Pravda” gazetesinden
bir makale okutuyor, sonra okuttugu makaleyle ilgili so-
rular sorarak onlarin i¢-dig politikayla ilgili goriiglerini
dgrenmeye calisiyordu. Kurucularinin goriisi tiyatronun
“komedi, dram veya trajedi gibi dar kaliplara sikisip kal-
mamas!” oldugu i¢in Ekk, Metla igin 6zel bir “Varyete ve
Sahnesel Kompleks” tasarlamigti. Yanugkevig, tiim bu ye-
ni olusumlar kargisinda, Nazim'in ¢ok heyecanlandigin
ve adeta gocuk gibi sevindigini kitabinda 6zenle altini giz-
mektedir.

Tiyatro, programlarina genel olarak “Ekstradniy
Kompleks” (Varyete Kompleksi) adini verdi ve bunlarin
ilkini de “Perviy Ekstradnmiy Kompleks” (Birinci Varyete
Kompleksi) kisa adiyla PEK olarak tarimladu. Ilk oyunla-
r1 "Kirpigiki” ile de faaliyetine baglad:. Bu miizikli gosteri,
daha uygun deyisle reviiyti Nazim ile Ekk birlikte yazmug-
lardi. Konu ve miizik o donemin iyi bilinen, oyunla ayni
ad1 tasiyan bir tiirkiiden geliyordu. Devrim 6ncesi do-
nemde ¢alisti§1 fabrikayr kalkindirmaya ¢abaliyan geng
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bir igci kizin dykiistiydii bu. Nazim ve Ekk, tiyatro ile si-
nemay1 sahnede birlestirmiglerdi. Oyunun sahnelere [.
Diinya savasimin yer aldigi film kareleri ile degisiyor,
Ekim Devrimi’nden ve Lenin’in konugmalarindan yer yer
kesitler gosteriliyordu.

Revii, yirmi bes kiigiik boliimden olugsuyordu. “Kirpi-
ciki”yi sahneleyen Ekk, ¢alismasinda bunlari, “anlar” ola-
rak betimlemigti. Arsivde saklanarak giiniimtiize dek ulag-
mis ilk uyarlama 6rnegini alintilamak istiyorum.

“PEK”

Birinci Varyete Kompleksi (Ekk Sistemi)
“Kirpigiki” temasindan uyarlama
kisaltilmig igerik

[lk An: Dinlenme evi sahnesi. Gengler eglenmekte-
dir. Top oynarlar, akordeon ezgilerine tempo tutarlar,
akordeoncudan “kirpigiki” sarkisini ¢almasini isterler. Ve
akordeondan yiikselen melodi ile dykii baglar.

Ikinci An:“Ekmek” yoksulu bir ev. Savag éncesi yil-
lar. Anne 6lim doseginde yatmaktadir. Geng kiz igsizdir.
Baba son kadehini yudumlar. Evde bir parga ekmek bile
yoktur.

Ugiincii An: “Ekmek arayisi.” Sokak olagan devini-
mindedir. Elleri paketlerle dolu insanlar, biraz daha alig-
verig yapmaktadir. Herkes elindeki mal1 satmaktadir. So-
kak kadinlar birbirleriyle girdikleri insan eti rekabeti igin-
de kendilerini pazarlarlar. Diger yanda zavall: geng kiz,
baginda kara ortiisii ekmek aramaktadir. Ayna cam. Aghk
kanunu galip gelir. Geng kiz cami kirar ve ekmegi ¢alar.

Dérdiincii An: Iki paralel giic. Bir yanda tiiketiciler al-
diklar1 yemeklerle mesguller. Yagsamlarir da tiim diigiince-
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lerini yemege yoguniagtirmislar. Agiz tadina sahip bir is-
tahhlik, baharath soslar, yorulan ¢eneler igin Faransiz ez-
gileri.... Kargsitinda, beyaz somunun ele gegirilis toreni.
Vitrinin camindan kesilmisg, yaralanmig el. Problem degil.
Anne, sana ekmek getirdim. Ve keskin ac1 bir ¢iglik. Ek-
mek artik gerekmiyor.

Besici An: Iki paralel. Oliim ve yasayan &liiler. Ug
mum. Ikon kandilinden siiziilen kirmizi 1siltilar. Geng ki-
zin kederli silueti. Kilise gorevlisinden ¢ikan muriltilar.
Karsisinda izmaritle dolu kiil tablalari. Bos sigeler. Erimis,
bitmis mumlar. Aksamdan kalma halleriyle sandalyelerde
uyuyakalmig, dili siirgen kadinlar. Biitiin gece iskambil
oynamaktan dumanlanmis beyinler. Hizmetg¢i sakin, yu-
musak hareketlerle dogrulur... Uzaktan fabrikanin diadi-
gu isitilir. Geng kizin kederli siliieti diklesir.

Sekizinci An: Emek zindanu. Kirli, karanlik Car fabri-
kasi-ekmek zindani. Yipranmis, yorgun yiizler....5D

Bu “anlar”1 ve gosterinin genel halini Stok, kitabinda
mizahi bir yorumla anlatir. Sahnede nasil bir gériintii ver-
mis olduklarimi hayal ederek sunlari yazar: “Prova
KUTV’un bos salonunda yapiliyordu. Izleyici siralarinin
orada reji masasinda Ekk ve Nazim birlikte oturmuslardi.

Bizler tiyatronun artistleri sahnede kogsusturup duru-
yorduk. Paravanlari tagiyor, kimi zaman halk oluyor kimi
zaman da silahin1 birakip Alman askeriyle yarenlik eden
bir askeri canlandiriyorduk. Bazen burjuva kimligine bii-
riiniiyor, bazen de is¢i oluyorduk. Herbirimizin birden
¢ok rolii vardi. Bu arada, Miliitkov'un®®? benim canlandir-
digim tipler arasinda oldugunu séylemeliyim. Lenin Kii-
tiphanesi arsivinde Subat Devrimi sirasindaki Milii-
kov'un konugmalarindan yola gikarak kendim derlemis-
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tim roltimii. O siralar, on sckiz yasindaydim. Beyazlasmig
biyiklar ve perukla bakana bir hayli benzemistim. Sonra-
sinda yarali bir askeri oynuyordum. Savag alaninda o6l-
mem gerekiyordu. Ne var ki, iniltilerimi dogal bulmayan
Ekk beni sahneden kovdu. Cok alinmigtim. Partere gectim
Nézim’in yanina oturdum. Sagkinlik igerisindeydi:

- Neden be kardesim, neden bir tiirli inleyemiyor-
sun? Ne komik adamsin!

Sahnede yoksul fabrika kizinin 6ykiisii canlandirli-
yordu. Akordeondan o yillarin en tinlii sarkilarindan ‘Kir-
pigiki'nin melodisi yayiliyordu. Gosterinin ana temasi da
zaten bu sarkidan alinmisti. Kisa sahneler, ekrandaki sine-
ma kareleri ile degisiyordu. Sonra tekrar yar1 sanatsal sah-
neler oynaniyordu. Bizler paravanlar bir ileri, bir geri ta-
siylp duruyorduk. Projektorler bizi takip ediyorlardi.
Akordeonda ‘Kirpikgiki’ calmaya devam ediyordu. Final-
de ‘yasasin’ diye bagiriyorduk ve hep bir agizdan ‘Kirpik-
¢i'yi sdyliiyorduk. Ondan sonra da evlerimize dagiliyor-
duk. Zaman gectikge, oyunumuzdaki aktor ve izleyen
halk sayisi azalmaya bagladi. Hognutsuzluklarini Bu ne
bigim bir tiyatro. Siirekli karanhg gosteriyorlar ! diye ifa-
de ediyorlardi.” Yanugkevi¢’in anilarinda da yer bulur
Kirpigiki. “Bu oyunda ben, ditkkan camini kirip hasta ve
a¢ annesi i¢in ekmek ¢alan is¢i kiz1 canlandirtyordum. Ek-
megi tutan elim ve yiiziim yakin planda filme alinmis ve
rejisOr tarafindan ekrana uyarlanmigti”.

“PEK” yani “Kirpigiki” hazir oldugunda, tiyatro 19
Eyliil 1926'da oynanacak ilk gosteri igin davetiyeleri gon-
dermeye basladu.

Birici Tiyatro

Arteli

15 Eyliil 1926
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“Pravda” Yazi Isleri'ne,

ilk Tiyatro Ortaklaga Arteli “METLA” , ilk ¢aligmasi
olan gosteriyi izlemeniz iizere 19 Eylil 1926 giinii saat
15:30 da sizi KUTV Kuliibiine davet etmektedir.

Adres: Tverskaya , 46

Siyasal yonetmen : Nazim

Sahneye koyan : Ekk

Isletmeci : Oborin

Daha sonraki yillarda, evraklari arasinda bu dave-
tiyeyi bulup Nazim’a gétiiren Fevralski, Nazim’in tepkisi-
ni kitabinda s6yle anlatir: “Uzun siire, 6zenle okudu Na-
zim, davetiyeyi. Hatta, diyebilirim ki oksarcasina uzun
uzun bakt1 yazilara. Genelde, ona 1920’lerde Moskova’da-
ki genglik yillarini animsatan herseye 6zel bir sevgiyle
yaklagird1.”

Bir aydan daha az siire sonra, 14 Ekim’de “PEK”in 3
gala gosterisi yapildi. 18:00, 20:00 ve 22:00 saatlerinde oy-
nayan bu oyunlara ilgi ¢ok biiyiiktii. Gosteriyi izlemek is-
teyenler o kadar goktu ki tiyatro dniindeki diizeni polisler
sagladi. “Insanlari, tiyatroya ceken oncelikle tiyatronun
binas: boyunca asilmis kocaman insan figiirii oldu. Bu,
ressam Andrey Skripgenko’nun kirmizi kaplamadan ha-
zirladigy bir isgi siliietiydi. Sadece Strastnoy Bulvar tara-
findan degil, Tverskoy Sokagi'ndan da rahatlikla goriile-
bilecek buiytikliikteki figiir, adeta elini sallayarak yoldan
gecenleri davet ediyordu. Yaklagik yarim yiizyil yasadi-
gim Moskova'da, bu elini kaldirmis is¢i goriintiisii kadar
etkili bir tiyatro reklami gérdiigiimii animsamiyorum” di-
ye yazmaktadir Yanuskevig.

“Kirpigiki” nin ardindan ayni yilin Aralik ayindan
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baglayarak (¢ oyun daha sahneler tiyatro. Bunlar, arka-
daglarinin taktiklar1 Nun Ha adiyla Nazim’'in “Kabahat
Kimde?” oyunuyla, Prosper Merimee'nin®¥ “Tak ubiva-
yut bikov” (Okiizleri boyle éldiiriiyorlar) ve Carlo Goldo-
ni'nin34 “Spor1 i razdor: v Kodje” (Koca yoresinde tartig-
malar ve ¢ekismeler) oyunlariydi. Tiyatroda oynanan pi-
yeslere Ekk veya Yanugkevig agiklamalar yaziyorlar veya
Ozetlerini ¢ikartiyorlardl. Tiyatronun etkinliklerine son
vermesinin ardindan sahnelenen oyunlar da ge¢misin sir-
larina karigti. Ancak, bu 6zet ve agiklamalarin saklanmig
olmasi sayesinde oyunlarin hi¢ degilse adini, konusunu
ve gosteri Ozelliklerini 6grenebiliyoruz. Kanimca, giini-
miiz okuru bu oyunlar hakkinda bilgi edinmekten hognut
olacaktr.

Nazim Hikmet’in “Kabahat Kimde?” oyunuyla bagla-
mak istiyorum. Tek perdelik bu kisa oyunun gevirisi Ya-
nugkevig tarafindan yapilmis. 20°li yillarda Nazim’in yaz-
dig1 oyunlar igerisinde hem daktilo kopyasi hem de el
yazmalar1 saklanmis olan bu oyun basiimadi. RGALI'de
saklanan oyun 6zeti ise goyle:

Yazar : Nun Ha
Sahneye koyan : N. Ekk

Yazar, oyunun konusunu ¢agdas burjuva toplumun-
dan almigtir. Olaylar, Avrupa’da herhangi bir mekanda
gelismektedir. Sosyal geliskiler islenmekte, olaylarin geli-
simi siirecinde, kahramanlarin kisisel iligski ve karsilikl et-
kilesimleri anlatilmaktadir. Iki ¢ocukluk arkadasi, okulu
bitirdiklerinde farkli hayat yollarinda ilerlemeye baglarlar.

Biri isci ailesinde dogmustur. Digeri ise zengin tiiccar
ailesinde. Olaylar onlar1 kargilagtirir. Biri katildir, digeri
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savcl. Katilin 6ykistinden bu noktaya nasil geldigi anlagi-
lir. Oyunun kahramanlarindan sosyolog protesor, ‘suglu-
larin suglu olarak dogduklarini’ kanitlamaya galisir. Oysa,
yasam, katil kahramanin 6rneginden yola ¢ikarak, mater-
yalist savin dogrulugunu gésterir. “Suglular suglariyla
dogmazlar. Onlarn i¢inde bulunduklar1 sosyal gevre egi-
tir.”

Oyunun bir sahnesinde, suglunun isterse kagabilecegi
ya da diismanlarini 6ldiirebilecegi bir an vardir. Ama o ne
oldiirtir ne de intikam alir. Ya da istemez kagmayi ve inti-
kam almay:. Is¢i ne komiinist ne de sosyal demokrattir. O
basit bir iscidir. Kagip 6zgiirliige kavusma olanagina sa-
hip oldugunda ise polise teslim olacak kadar da diirtisttiir
(onu sar1p sarmalayan burjuvazinin ahlak anlayis: gerge-
vesinde). O, bu yaklagimiyla burjuvaziye kendi sugsuzlu-
gunu kanitlamak istemektedir. Burjuva olan bizlere ve ah-
lak temsilcilerine donerek konusur ‘Aslinda, siz hepiniz
suclusunuz, ahlaksizlar,’ der. Boylelikle, ‘kabahat kimde?’
sorusunu yanitlamig olur.

Bu yergi piyes, ilk olarak 1927 yilinda®5) ‘Metla Tiyat-
rosu’'nda oynandi. Sahneye rejisor N. Ekk koydu. Mosko-
va'nin degisik isci birliklerinde, komsomol orgiitlerinde
ve sendikalarinda 20’den fazla oynandi.

Oyun, oynandig: her kesimde biiyiik ve yogun bir il-
giyle karsilandi. Gosteriden 6nce, piyesin ana problemle-
ri ve olayin gectigi yerle ilgili kisa bir agiklama yapilmasi
gereklidir.”(56)

Oyunda 8 karakter vardir. Bunlar; savci, savcinin ka-
ris1, katil, polis miidiiri, polis miidiiriiniin karisi, sosyo-
log profesor, hizmetgi ve doktordur. Nazim’in bu oyunun-
da, katil karakterini Nikolay Ekk, savcinin karisin1 Yanusg-
kevig, profesorii ise Stok canlandiriyordu. “Genel kani,
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korkung oynadigim, rolii komediye gevirdigimdi. Oyna-
digimiz piyes, zayit bir oyundu. Belki de Nazim’in eserle-
ri igerisinde en kotiisii. Kendisi de bu diistincedeydi”, di-
ye oyun hakkinda goériiglerini yazar $tok. Oyunla ilgili o
donemde yazilmg bir bagka tanitim yazisi1 daha giniimu-
ze ulasmus.

“Kabahat Kimde?

Tek Perdelik Yergi Oyunu

Nun Ha

Burjuva toplumunun ahlaksal yapisinin ikiyiizlili-
glni ve bayaligini ortaya koyan bir yergi oyunu. Oyunun
ana temasi, suglu kigilerin suglu olarak dogmadiklari, on-
lar1 kusatan sosyal gevrenin etkisiyle suca yoneldikleri
seklindeki Marksist tez islenmektedir. Oyundaki karakter-
lerden profesor sosyolog, suglularin suglu dogduklar: go-
riigiinii savunmaktadir. Katilin 6ykiisii, 6liimle yargilan-
masl ve savcinin evine tesadiifen gitmesi oyunun ana fik-
rinin parlak yansimalar1 ve profesoriin yanilgisinin gos-
tergeleridir. Duraganligina ve konunun tiyatroya uygun
olmamasina karsin, oyun tiim kesimlerce yogun ilgiyle iz-
lenmektedir. Yergi, N. Ekk tarafindan eski melodram ti-
pinde sahnelenmistir.”

Simdi de bir bagka oyuna bakalim. Carlo Goldoni'nin
3 perdelik “Koca yoresinde tartismalar ve ¢cekismeler ” ve-
ya diger adiyla “Balikgilar” oyunu .

“17. yy Italyan balikgilarinin yagamuni, térelerini,
gercege yakin ve dogru olarak ortaya koyan canli, eski bir
komedi. Bu yapit, diinya edebiyatinda diger komediler-
den farkl bir konuma sahiptir. Tema, eski komedilerde ol-
dugu gibi toplumsal yasamdan alinmigtir. Kahramanlar
kontlar, krallar vs.'dir. Oyunun 6rgiisii Kuzey Italya’da
sahil kasabasi olan Koca’daki proleter yagamin tistiine ku-
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rulmustur. Bu da oyunun burjuva sahnelerinde oynanma-
masinin ve burjuva basininin suskunlugunun nedenini
agiklamaktadir.

S.5.C.B'de ilk olarak Leningrad Sanat Akademisi bi-
lim adamlarindan A. Gvozdev'in 67 yapti§ geviriyle Le-
ningrad Molodoy (Geng) Tiyatrosu tarafindan sahneye
konmusgtur. Kasim 1926'da ‘Metla Tiyatrosu’ Moskova’da
bu oyunu sahnelemigtir.”(58

S6z konusu yapit, sadece bizde degil, oynandi§ her
dénemde hep akillarda kalmistir. Ornegin, Goldoni'nin
bu yapitini Italya’daizleyen Gothe de etkilenmig ve “Sim-
diye dek kendilerinin ve yakinlarinin yasadiklarinin bu
kadar dogal betimlenmesi karsisinda boylesi giiriiltiilii se-
ving duyan izleyici goriip sevinmemistim. Oyunun en ba-
sindan sonuna kadar kahkaha ve nese dolu tezahiirat var-
di” diye izlenimlerini yazmgtir. (Gothe Italya-Venedik se-
yahati 10 Ekim 1786)

Oyunun ¢evirmeni Prof. Gvozdev ise goriislerini soy-
le dile getirmektedir: “Bu oyun, sadece Goldoni’nin dra-
matik eserleri arasinda degil, diinya komedi edebiyatinda
da farkli bir boyuta sahip oldugu igin 6zel bir dikkat ge-
rektirmektedir. Giintimiizde, bu tiyatro oyununu sah-
nelememek sug sayilabilirdi.” (Prof. A. Gvozdev, 30 Agus-
tos 1924, Leningrad)

“S6z konusu oyunun iistiinde ¢alisan ‘Metla Tiyatro-
su’, karakterler arasindaki iligkileri incelemis ve bunlari
vurgulamustir. Goldoni'nin oyunundaki balikgilarin kari-
lar1 ‘olumlu’ tiplemeler olarak karsimiza ¢ikarken sorgu
yargicinin yardimcist ‘olumsuz’ gergevede ele alinmustir.
Bu, konumundan faydalanarak sugludan, sugsuzdan, riis-
vet almay! normal karsilayan, kizlar1 bastan ¢ikarip sonra
da bagkalari ile evlendiren bir karakterdir. Oyun 6nemli
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sosyal problemleri ¢tzme iddiasinda degildir. Ancak, Ko-
ca yoresi balikgilarinin problemlerini ve ¢ekismelerini net
bir tablo olarak karsimiza koymaktadir.

Oyun boyunca izleyiciler, komedinin kahramanlari ile
beraber kimi zaman mutlu olup kimi zaman tiziilmekte-
dirler. Oyun eski tiyatro teknigi ile sahneye konmustur.
Boliimler, 6zel olarak tasarlanmis dekorlarla oynanmakta-
dir. Karakterlerin kiyafetleri o zamana uygun miize kos-
tiimleridir. Ozel olarak bestelenmis miizik oyun boyunca
calmaktadir.”(59

Yanugkevi¢ anilarinda, bu oyunu sergilemek igin sah-
neye ciktiklar1 kuliiplere dikkat ¢ekmektedir. 1927 yilinin
ilk gting, tiyatro, Pavsino sehrinde bulunan10 Ekim Kuli-
bii'nde sahne alir. 1 Ocak’ta “Balik¢ilar”1, ertesi giin “Ka-
bahat Kimde” ve “Cinli Li-Yu-An'in Sarkis1” isimli miizik-
li pandomimi oynarlar. 25 Subat’'ta “Balikgilar” Birinci
Revvoensovyet Kuliibii'nde oynanir. “Oyun, herhangi
o6nemli bir ideolojik problemin ¢dziimiinii igermemekte-
dir. Hafif, yasam sevinci dolu bir komedi. Proleter yasa-
m1 betimlemesi nedeniyle, tiyatronun bu eski oyunu seg-
mig olmasi dogru bir karar. Yonetmen Ekk, karakterler
arasindaki sirufsal etkilesime dikkat ¢ekiyor. Aktorler
abartisiz ve negeli bir oyun sergiliyorlar. Belli ki oyunun
tizerinde ¢ok galisilmig. Sahneler 6zel dekorlarla oynani-
yor, segilen kosttiimler tarihi.” Kuliibiin o zamanki midi-
riine ait olan bu goriisleri, ben Yanugkevi¢'in kitabindan
aldim.

Kirpigiki’den sonra, Metla’da, “Varyete Kompleksi”-
nin ikincisi planlandi. Bu gésterinin konusu olarak, o dé-
nemde faaliyet gosteren “Uluslararas: Devrim Savasgilar
Yardim Organizasyonu”nun (Mejdunarodnoy Organizat-
sii Pomosg¢i Bortsam Revolyutsii- MOPR) etkinliklerini is-
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Jemeyi diistinmiislerdi. Ancak, tiyatro o giinlere ulasama-
di. “Varyete Kompleksleri” ¢ergevesinde Ekk'in tasarladi-
g1 ve tiyatronun 6ngordigi 5 “sahnesel” ¢alismadan hig-
biri gergeklestirilemedi. Bunlar, Lenin’in eserlerinin birer
canlandirilmasi olarak planlaniyordu. Ne var ki Nazim,
Lenin’in ‘Kapitalizmin En Yiiksek Asamasi Emperyalizm’
yapitindan yola ¢ikarak tek sahnelik oyun olan “Emperya-
lizm”i “Metla” i¢in yazmay1 o dénemde tamamlayabildi.
Nazim, yazdig1 bu oyunu basarisiz buldugunu anilarinda
soyler ve oyunun temelini olugturan ilkenin hatali oldu-
gunu su sozlerle anlatir : “Oyun, Lenin’in yapitini sahne-
ye uyarlanmas: bigimindeydi. Kitabin sayfalar1 sahneye
getiriliyordu yani. Oysa, fikirleri sanatsal imgelerle ver-
mek gerekirdi. Insan karakterleriyle degil de sonuglarla il-
gileniyordum. Hatam da buradayd: zaten”. Oyunun met-
_ni giiniimiize ulagsamadi.

Tasarlanan 5 “Sahnesel Kompleks”in, Lenin’in hangi
calismalarinin uyarlanmasi olarak planlandigini tam ola-
rak bilmemekle beraber, bir tanesinin “Devlet ve Devrim”
olarak ongoriildiigiinii biliyoruz. Nazim, sonuncu “Var-
yete Kompleksi“nin ise Karl Marx'in hayati olmasini isti-
yordu. Bunun nedeni de, Moskova’ya gelmeden 6nce bir
siire kaldig1 Batum’da izledigi ve yazar1 bilinmeyen siir
tistiine kurulu bir tiyatro oyunudur. Ik kez o zaman,
Marx’in yagamini bir gsekilde kaleme almak istegi uyanir
Nazim’da. “Giiniin birinde, ‘Beethoven’ diye siirle yazil-
mus bir tiyatro oyununa rastladim. Hi¢ de koétii yazilma-
musti aklimda kaldigina gore. Belki de kétii yazilmisti,
simdi okusam hoguma gitmez. Ama yazmak isteyip te ha-
la yazamadigim ve yazamadan 6lecegim diye korktugum
konuyu o oyun verdi bana. Karl Marx’in hayatini yazmak
bir oyunda, yahut bir kag oyunda....”
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Adini andigimiz dort oyundan bagka (Kirpigiki PEK,
Kabahat Kimde, Okiizleri Béyle Oldiiriiyorlar, Balikgilar)
Metla’'nin oyun dagarina Ispanyol oyun yazari Mene-
dez’in tek perdelik oyunu olan “Tainstvenniy Kolodets”
(Esrarengiz Kuyu) (geviri Manilovskaya, yonetmen Ekk)
ve miizikli pandomim “Li-Yu-An” da girdi. Nikolay Ekk
“Esrarengiz Kuyu” igin yazdig agiklamada sunlari yazar:
“"Menédez’in bu orjinal yapit1 keskin ve sanatsal bir yer-
giyle, dinden kaynaklanan bog inaniglan ve Ispanyol kdy-
listiniin torelerini anlatir. Toprak sahiplerinin, yoneticile-
rinin kibir ve korkaklig1 ile alay ederken, buna parelel ola-
rak, ne Tanr1'ya ne de bagka birgeye inanci olan saf asker
tiplemesi karsimiza iyi karakter olarak ¢ikar. Tuluat tiyat-
rosu seklinde yazilmig olmasi oyunu eski Rus tuluat tiyat-
rosuna da yakinlagtirmaktadir. Oyunun tim karakterleri
son derece canli ve yasamin i¢inden alinmis tiplerdir. Ay-
rica, oyun, kuliip sahneleri i¢in ¢ok uygun. (7 oyuncuyla
oynaniyor) Herhangi 6zel bir dekor gerekmiyor. Mené-
dez’in oyunlar iginde sanatsal ve ideolojik bakimdan en
kuvvetlisidir.

Dramaturji formu olarak bizde hig¢ kargilagilmayan
giiliing drama geklinde kaleme alinmugtir. Sanatsal formla
ajitasyonu birlestiren oyun, farkli kesimlere oynanmus,
aynu tepkiyi alarak begeniyle kargilanmigtir. N. Ekk” (60

Giiniin popiiler sarkilarindan Li-Yu-An’da anlatilan
yasam Oykistinden yola gikilarak hazirlanan muzikli pan-
domimi agiklayan kisa bir yazi da argivde saklanmig: “In-
gilizlere ait imtiyazli bolgeye Cinlilerin ve kdpeklerin gir-
mesi yasaktir. Yoksul bir Cinli karnaval kutlamalari sira-
sinda bu yasak bolgenin yakinindan gegerken askerler ta-
rafindan yakalanir ve Ingiliz Kaptanin emriyle bambu so-
pasiyla dlesiye doviiliir.
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Final sahnesi : Doviilmts Cinli tuhaf bir riiya gor-
mektedir. Karnavalin hayal driini kahramanlar1 uyku-
sunda belirir. Bu arada uzaklardan, dogudan 6zgiirliik
cagnsi gelir. Cilginca intikam alma arzusu ve mutluluk bir
aradadir Li sanki sislerin iginde (sarkida soylendigi sekliy-
le) kanli kizil bayrag) goriir ve kisa bir siire sonra Doguy-
la Batinin beraberce canlanacagin anlar.”6?

‘Metla’'nin oyun dagarina girmis son oyun, gevirisini
N.ve A. Orehov’un yaptiklar1 Ebel Erman’in eseri “Mejdu-
narodniy spalry” (Uluslararas: Vagon) oldu. Oyunun ta-
niim1 “KUTV akademisyenlerinden Nazim’in uyarlamas:
ve Meyerhold tiyatrosu yonetmenlerinden Ekk’in yoru-
muyla”(62 seklinde yapilmgtir.

Nazim, ‘Metla’nin kapanmas! oncesinde, bu sefer iig
perdelik bir oyun yazdi. Ad1 “Hersey Mal” olan oyun,
“Marksizmin Ilk Sahnesel Dersi” alt baghgini tagiyordu.
Kapitalist tilkede yasayan bir bilim adaminin ac1 6ykiisii
oyunun ana temasini olusturuyordu. Burada, yeri gelmis-
ken Metla’nin oyunlar ile ilgili yazilar iginde yayimlan-
mus ilk ve tek elegtirinin bu oyun igin oldugunun altini
gizmek istiyorum. F. Borodin imzali yaz1 Yanugkevi¢'in
Vera'ya teslim ettigi arsiv belgeleri arasinda yer aliyor. Ki-
saltarak da olsa okuyucularima bu elestiri yazisinu aktar-
mak isterim. “Yoldags Nun-Ha'nin eseri ‘Burjuva toplu-
munda ‘Hersey Mal’ olarak tanimladig1 ana temada, soru-
nun ¢6ziimii i¢in dramaturjik bir egzersiz olarak kargimi-
za gikiyor. Yazar hig stiphesiz tstiin yetenekli. Oyunu bu
haliyle bile dikkat ¢ekiyor. Ancak, dramaturjik agidan za-
yif bir eser. Zaten yetersiz olan dramaturjik diigiim, so-
nugta tematik bir ¢6ziime ulasmiyor. Miicadele az, yeter-
siz karar aliniyor. Sahnesel gerilim zay:f... Oyunda ikincil
hattin net bir sekilde belirlenmemis olmasi ve asil nemli-
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si organik olarak gosterinin ana hattiyla biitiinliik sagla-
yamamasl, eserin en belirgin yapisal eksikligi. Genel ger-
cevede dilin edebi oldugunu ifade edebilirsek de yer yer
hatali kullarumlar ses vermektedir. Az da olsa diizeltme
calismalar1 yapilabilir.”

Aktorlerin de begendigi oyun igin rol dagiliminin ya-
pildig1 donemde, 1927'nin ilkbaharinda, tiyatro daha faz-
la etkinliklerine devam edemedi. Nazim'in da dedigi gibi
“Metla tiyatro diinyasindan siipriildii. Alt1 ay dayanmasi
bile sasilacak bir seydi.”

Zaman igerisinde Nazim, tekrar yonetmenlikle ugras-
mak arzusuna kapildi. Komissarjevski'nin kitabinda be-
lirttigi gibi, 1960 yilinda beraberce oyunlar sergileyebile-
cekleri bir tiyatro kurmay: tasarladilar. “Nazim, aninda te-
levizyonda bu konuda agiklama yapti. Daha biz higbir or-
ganizasyon yapmamigken, hatta bunun soziinii bile etme-
migken aktorlerden 6neriler yagmaya bagladi. Nazim ken-
di partizanca faaliyet’inden gok hognuttu. Ne var ki tiyat-
ro girisimimiz gergeklesmedi...”

‘Metla’nin kapanmasinin ardindan Tiirkiye’ye donii-
siine dek olan siire¢te Nazim ve Yanugkevig, Ekim Devri-
mi’'nin 10. yili kutlamalar1 nedeniyle diizenlenen ‘Cocuk
Oyunlar1 En lyi Sirk Senaryosu’ yarigmasina katildilar ve
birinci oldular. Senaryo “Biz ve Ekim” adimi tasiyor,
“Ekim devrimini ve Sovyetlerin ilk on yilin1 canlandiri-
yordu” (Sovyet varyetesi ve Sirk, 1963, N.4) Bu sirk gos-
terisinin siirlerini gsair Viktor Gusev(63 yazdi. N. Ekk’in
yonetmenligini yaptig1 gala gosterisi Moskova Devlet Sir-
ki'nde 21 Kasim 1927 tarihinde oynand:. Sirkin kendi ar-
tistlerinin yanusira, tiyatro aktorleri ve balerinler de rol al-
dilar. Sirkin arenasinda gergeklestirilen gosteri, dort kose-
ye asili ekranlara projektorlerle yansitildi.
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Gene ‘Metla’'nin kapanmasinin ardindan Nazim, Su-
bat 1928’de “SSCB Halklarinin Edebiyat Gecesi”ne katild..
Burada siirlerini okudu. Razgulke Sokag)’'ndaki Karl Lib-
neckt Pedegoji Enstitiisti'nde diizenlenen bu “etkinligin
programi1” Nadzim'in aile argivinde sakli. Ancak, daktiloda
papiriis kagidina yazilmig sdzctikler artik zorlukla okuna-
biliyor. O zamanin lizerinden neredeyse 40 y1l gegmisti ki
Vera 1966 yilinda, sair Boris Bendik-Verov’dan hig bekle-
medigi bir zarf ald1. Sair, o geceyle ilgili bir kag sayfadan
olusan anilarini armagan etti Vera’ya. Boris, anilarinda
Nazim'1 ilk kez bu gecede gordiigiinii ve tanisti§in1 anlat-
tig1 bu degerli kagitlar1 Vera 6zenle sakladi. “Atletik yapi-
l1 bu geng adam iri kareli bir siiveter giymisti. Boylesini
genellikle Vladimir Mayakovski giyerdi.” Gonderilen bu
anilar sayesinde Nazim'in Moskova’da bir kez daha halk
ontine giktigini, bu sefer 6grencilere giirlerini okudugunu
o6grenmis bulunuyoruz. Gecenin agilisgin1 yapan Nazim
bliylik bir coskuyla 1922 de ilk Moskova'ya geldiginde
yazmig oldugu “Romantik Anadolulu”* siirini okumus.
Boris Vendik, anilarinda “Tiirkge bilmesek de sairi ytiregi-
mizle anladik. Uzun uzun alkigladik” diye yaziyor. Na-
zim’in arkasindan siirin Rusca gevirisini sair Vladimir Bu-
gaevski seslendirmis:

Kafanuzda giines
ates
bir sarik.
Arik toprak
¢iplak ayaklarmmzda ¢arik.
intiyar katirmdan
dala olii bir koylii

*T'tirkge 6zglin adi Yalnayak'dur. (¢.n)
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yanmmzda,
yanmmnizda degil
yanan
kanmizda.
Omuz yamgisiz
bilek kamgisiz
atsiz, arabasiz
Jandarmasiz,
ayr ini koyler
balcik kasabalar
kel daglar agtik,
Iste biz o diyart boyle dolagtik!
Hasta okiizlerin
yagh gozlerinde
dinledik tagh tarlalarin sesini.

Boris Bendik-Verov'un anilarini okumaya devam edi-
yoruz: “Nazim gecenin yildiziydi. Ogrenciler onu birgok
kez sahneye ¢agirdilar. Nazim, uzunca bir siire sahneden
inemedi.”

Bilindigi gibi, 1927 yilinda Nazim, Tiirkiye’ye done-
bilmesi igin gerekli dokiimanlarin hazirlanmas: talebiyle
Tiirk Biiyiikelgiligi’ne bagvurdu. Bir yi1l boyunca beklenen
yanit bir tiirlii gelmeyince 1928 yilinda resmi evraklar ol-
madan doniig yoluna g¢ikti. Ayni yil nisan ayinda artik
Tiirkiye’deydi. Nazim'in ikinci kez gelip 3 yil yasamasi-
nin Oykiistinii, bir kez de dostu $tok’un kaleminden anlat-
mak istiyorum.

“Nazim, uzun boylu zayif, agik renk gozlii bir gengti.
Koyu kizil, ¢ok giizel saglar1 vardi. Cabuk uzayan biyikla-
rin1 bazen kesiyor, bazen de birakiyordu. Universitedeki
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calismalarla gok ilgiliydi. Yaziyordu; durup dinlenmeden
siir, tiyatro birseyler yaziyordu. Oyunlarimizin hiisrana
ugramasi ve ‘Sa-Nuar’dan atilmamizin ardindan oyunla-
rimiz1 kuliiplerde oynamaya bagladik. Gosterimiz olma-
dig1 zamanlarda, beraberce yeni oyunlar yaziyorduk. Na-
zim’in gidigine dek sik sik beraber oluyorduk. Ismi bazen
gazetelere ¢ikiyordu. Insanlar ondan hoglaniyorlardi. Ye-
tenekli, akilli ve giileryiizlii bir insandi. Nun-Ha, Tverskoy
Bulvari’'nda bir oda kiralamigti. Bazen Arbat’ta Ekk’in ya-
ninda kalird. Gosterilerden sonra ciimbiir cemaat bulvar-
larda gezinir, tartisir, doyasiya giilerdik.

Nazim, bazen kendi siirlerini Tiirk¢e okurdu bize.
Higbirsey anlamazdik tabii. Buna kargin, saatlerce onun
dizelerinden dokiilen ahenkli mizigi dinleyebilirdik.
Olaganiistii giizel okurdu siirlerini, sanki sarki sdyliiyor-
mugcasina, sanki hemen o anda yaziyormuscasimna... Kimi
zaman bu anlamadigimiz seslerin i¢inden tanidik s6zciik-
ler gelirdi kulagimiza. Revoliitsiya, Lenin, Komiin, orkest-
ra, avrora kelimelerini igitirdik. Bir keresinde Viktor Gu-
sev’le beraber Tverskoy Bulvari'ndaki odasina gittik Na-
zim’in. Hastayd. Belki grip, belki anjin. Bizim iklimimize
alismasi zor olmustu. Kutu gibi kiigiiciik bir odada, demir
bir karyolada yatiyordu. Daha sonralari Nazim’in Ttrki-
ye’de hapiste oldugunu gazetelerde okudugumuzda, her
seferinde géziimiin 6niinde bu tablo canlandi. Demir ya-
tak ve onun bildik mavi gozleri, koyu kizil saglari. Ve bir
de kalem tutan, bloknotun tistiindeki eli.”
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YASAMININ SON YILLARI
MOSKOVA
1951-1963

Néazim’in iglincli ve son olarak Moskova’ya gelisi
Tirkiye'den kagigi ile dogrudan ilgilidir. 12 yil siiren ha-
pis yasamindan sonra, Ankara yonetimi Nazim’1 serbest
birakir. Ama tizerinden daha bir yil gegmeden yeniden
hapsolma ihtimali, hatta fiziksel tehditler baglar. Kagis 6y-
kiisii Nazim’a ne zaman sorulsa, o isi sakaya vurur, yanit-
lamak istemezdi. Ama, éliimiinden kisa bir siire dnce bu
konuyu Vera'ya detayli olarak anlatti. “Sizin akademisyen
Pavlov yoldag yardim etti bana. Iki kere beni 6ldiirme gi-
risiminde bulundular. Ilkinde otomobille ezmek istediler.
Cok bilinen polis olayi, ama yine de belki de rastlantidir
diye diisiindiim. Kiigiik bir kusku kald1 sadece. Fakat ta-
nidiklarim uyarmaya bagladilar beni. Bir giin, biiyiik bir
tiiccarin karisi, bizim partiden bir hanim, hapiste oldu-
gum igin askerlik yiikiimlaligimi yerine getirmedigim
gerekgesiyle askere alinmak istedigimi 6grenmis. Boylece,
beni bir sinir birligine gonderir, orada da sinir1 gegmeye
kalkigtigim bahanesiyle 6ldiirtebilirlerdi. Isin sakasi yoktu
artik ve ciddi olarak bir ¢ikis yolu aramaya bagladim. Par-
ti, tilkeden ayrilmam gerektigine karar verdi. Ama nasil?
Arkamda beni adim adim izleyen 7 polis vardi. 24 saat no-
bet tutuyorlardi. Baglangicta higbirsey gelmiyordu akl-
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ma. Ve tam timitsizlige kapildigim sirada yoldag Pavlov’u
ve onun retleksler kuramini animsadim. Saati saatine ya-
samaya bagladim, hem de 6ylesine sagsmaz bir diizenle ki,
hayal bile edemezsin. Hergiin ayni saatte kalkiyor, daki-
kasi dakikasina aym zamanda pencereyi agiyor, bunu
yaptiktan tam 15 dakika sonra evden ¢ikiyor ve hep aymni
tramvay1 yakaliyordum. Hapisaneden ¢iktiktan sonra yo-
netmen ve filmlerin Tiirkge s6zlendirmecisi olarak ¢aligti-
gim sinema stiidyosunun kapisindan tam tamina tasarla-
digim saatte giriyordum. Ve yine tam tamina belirledigim
saatte 6glen yemegi igin ayni lokantaya gidiyor bdylece
tim ginimi sabahtan geceye kadar boylesine belirlen-
mis saatlere gore yagiyordum. 6 ay bu diizeni hi¢ bozma-
dan siirdiirdiim ve ‘koruyucularim’ da ¢ok ¢abuk benim-
sediler bunu. Yoldaglarim kagacagim giinii belirlediklerin-
de, her zamanki gibi yedide degil de, dortte kalktim. Ra-
hatga gectim uyuyan polislerin yanibagindan. Oylesine ra-
hat uyuyorlard: ki ruhlar: bile duymadi. Yolumu 6nceden
belirlemigtim. Biraz dolanip, bogaz kiyisina vardim. Geng
bir akrabam motorlu sandaliyla gelmis, dikkat cekmemek
igin agikta tur atiyordu. Varna’ya kadar yetecek benzini,
hizimiz1 hergeyi hesaplamugti. Hatta, sandalin oturulacak
yeri alabora olursak can kurtaran simidi olarak kullanabi-
lelim diye mantardandi. G6ze ¢arpmadan aralarindan ge-
cip gidebilmek igin Bogaz’dan Karadeniz’e gemilerin ha-
raketlerinin baglamasini bekledik. Sonra, biiyiik gemilerin
arkasina takilarak Karadeniz’e ¢ikmayi basardik. Dogal
olarak korkung bir gerginlik i¢indeydik. Tiirk savas gemi-
lerine goriinmekten ya da ongérmedigimiz bir seyle
kargilasmaktan korkuyorduk. Fakat bu arada bir gemi
gordiik. Once iirktiim, bizim bir gemimiz ya da bir Ame-
rikan gemisi olabilir diye! Yaklastik ve ‘Plehanov’ adini
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okudum geminin tstiinde. Fakat Latin hartleriyle yazil-
musti. Plehanov’'u pek sevmem, ama yine de, herhalde
burjuva olamaz diye diigiindiim. Yontimiizii ona dogru
cevirdik ve cok ge¢gmeden onlar da gordiiler bizi. Nerdey-
se bordo bordoya geldik gemiyle. Yavaslamalarin isaret
ediyorduk ama onlar tam yol ilerlemeye devam ediyorlar-
du. Bir siire sonra geride kalacaktik. Adimi haykiriyordum
onlara. ‘Komiinist, Tiirk! Sair! Nazim Hikmet'im ben!” On-
ce, bagirarak uzaklasmamuizi istiyorlardi. Sonra anladilar,
beni selamliyorlar, el salliyorlar ama bir tiirlii gemiye al-
muyorlardi. Bana ‘Nazim Hikmet yoldas, bekleyin biraz,
sizi alacagiz, biraz sabredin’ diye bagirip duruyorlardi.
Neredeyse aklimizi kagiracaktik. Almazlarsa Varna'ya gi-
demezdik artik, benzinimiz yetmezdi. Durumu hayal ede-
biliyor musun? Boyle 2 saat kadar siirdii. Sonra biiytik bir
toren havasi i¢inde aldilar beni gemiye, yemek salonuna
gotiirdiiler, orada duvarda benim igin diizenlenmis bir
duvar gazetesi gordiim. ‘Nazim Hikmet'e Ozgiirliik’ yazi-
yordu. Fotograflarimla bezenmisti. Igten bir sevingle kut-
ladilar beni, hepsi elimi sikiyordu falan; dedim ki ‘lyi hos
da anlatin bakalim, ne diye bu kadar uzun siire eziyet et-
tiniz bana?’ Anlasild: ki, limanlarina telefon etmigler,
amirleri oradan Bikreg’i aramis, oradan bagka amirler
Moskova'yr aramiglar. Moskova’dan gemiye alinmamiza
karar gikinca da almiglar beni yukari. Iste, bunlar igin iki
saat siire ge¢mis. ‘Sizler’ dedim, ‘Denizcisiniz! Bir adamin
yok olup gitmek {izere oldugunu goriiyorsunuz, énce bir
kurtarin bakalim. Sonra algagin biri oldugu ya da her ne-
dense canli kalmamas: gerektigi anlasilirsa, yine atarsiniz
geri, ama boyle olmaz.” Kem kiim ettiler, tabii ne diyebilir-
lerdi ki? Boylece Kostence'ye kadar gittim. Oradan Biik-
reg’e, oradan da Moskova’ya.”(69
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1928’ de Nazim'in ayrilisinun istiinden 23 yil gegtikten
sonra 29 Haziran 1951'de “Vnukova” havaalarunda yazar-
lar, sairler ve toplumsal hareket temsilcileri Biikreg'ten ge-
len Nazim’t kargilamak igin toplandilar. Ertesi giinkii
Pravda’nin sayfalarina “Nazim Hikmet ugagin kapisinda
goriinir gériinmez kargilamayagelenlerden miithis bir al-
kis koptu.” diye yansidi Nazim'in gelisi. Sovyetler Birligi
Barig Orgiitii adina Nikolay Tihonov s6z aldi: “Nazim
Hikmet'in atesli sesi, 6niindeki tiim setleri, engelleri yika-
rak hapisane duvarlarini asip bizlere ulagsan en kuvvetli
barig savasgisi seslerinden biridir. Barig goniilliilerinin
glicl sonsuzdur ve onlar, savasci sairin karanlik duvarla-
r1 yikip hapisten ¢ikmast igin ellerinden geleni yaptilar.
Bu mert ve yilmaz baris savagcisini, Nazim Hikmet’i bu-
gliin Moskova’da selamlamaktan mutluluk duyuyoruz.”
“Konusamayacak kadar mutluyum. Oysa sodyleyecek pek
cok sdziim var” tiimceleri ugagin merdivenlerinden indi-
ginde, Nazim’in ilk s6zleri oldu. “Yagsamimi, 6zgtirliigii-
mii, giizel olan hergeye, barisa olan sevgimi bu biiyiik seh-
re, Moskova’ya borg¢luyum. Bana gosterdiginiz olagantis-
tl, igten kargilamay: halkim adina kabul ediyorum. Benim
sahsimda, hergeye kargin miicadele arzusuyla dolu, yok-
sul halkimi selamladiniz. Onlar adina size tesekkiir ediyo-
rum.” Ertesi giin tiim 6nemli gazeteler bir kucak dolusu
cigekle giillimseyen Nazim'in fotograflar1 yaninda bu s6z-
leri yayimladilar.

Nazim'1 kargilayanlar arasinda yer alan Simonov,
daha sonralari, o giine ait izlenimlerini goyle dile getirdi:
“Nazim’1 tagiyan ugak bizim durdugumuz yere dogru yo-
neldiginde hepimiz susmus, birazdan kimi kargilayacag-
muz1 digtiniiyorduk. Onbes y1l siiren hapis yasantisi, ar-
kasindan birkag ay evde g6z hapsi ve son bir umutla de-
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nizleri asarak kagis s6z konusuydu. Simdi agilacak kapi-
dan gikacak olan diinkti mahpus nasil birisiydi acaba?

Merdivenlerde karsimizda gordiigiimiiz uzun boylu,
yakisikh, kizil sagh birisiydi. Kararh ve yumusak adimlar-
la indi basamaklar1. Bag: hafif arkaya dogru, mavi gozleri
ise merak doluydu. Onun buraya ne dinlenmeye ne basa-
rilarinin sefasini siirmeye ne de yaralarini iyilestirmeye
gelmedigini anlamak igin bes dakika yeterli oldu. Nazim
buraya yasamak, calismak, tartismak ve miicadele etmek
igin gelmigti.”(65)

Ik geldigi giinden baglayarak, iilkemizde yagsadig
tim stire boyunca, Nazim her zaman ilgi odagi oldu. Sa-
yis1z goriismelerle dolu, tiirlii nedenlerle degisik kesimle-
re yapti1 konugmalardan olugan aktif yagsamu, tilke iginde
ve digindaki seyahatleri o giinlerin gazete siitunlarina
yansiyordu, her zaman. Bunu anlamak i¢in o giiniin gaze-
te sayfalarini goyle bir karistirmak yeter.

Moskova’ya geldikten kisa bir siire sonra, Prag’da,
Diinya Barig Orgiitii Bagkani Fréderic Jolio-Curi’nin elin-
den Diinya Barig Odiiliinii aldi Nazim. Berlin ve Varso-
va’da uluslararasi genglik festivallerinin konugu oldu.
Cin Halk Cumhuriyeti'nin 3. yil kutlamalarina katildi.
Diinya Barig Orgiitii'niin toplantilarinda yer aldi. Kiiba'-
dan Tanganika’ya kadar pek ¢ok yere gitti. Budapeste,
Prag, Varsova, Biikres ve Sofya’da oyunlarinin ilk goste-
rimlerini izledi.

Nazim’1 Azerbeycan’da, Giircistan’da, Kirim’da, Uk-
rayna’da, Baltik Cumhuriyetleri'nde hep ayni igtenlikle
kargiladilar. O, her yerde seref konugu kimligini korudu.
Kimi zaman, baziisleri nedeniyle Nazim bizim enstitii’ye,
Dogu Bilimleri Akademisi'ne (o zamanlar Armyanski So-
kagi'ndaydi) geliyordu. Nazim tiirkologlara konuk oldu-
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gu zamanlar, dostane soylesilerimizi V. A. Gorlevski oda-
sinda yapardik. Kimi zaman ciddi piroblemler tartigir, ki-
mi zaman da gsakalagirdik. Bazan yerkiirede olan bitenler
hakkinda oylesine laflardik. Her zamanda beraberligimiz-
den mutlu olmus bir sekilde ayrilirdik. Nazim’a mutluluk
veren olay, belli ki bizlerle anadilinde konusuyor olmakt.
Bizler ise onunla iletisimde olmaktan ¢ok hognuttuk. 1962
yilinda enstitiimiizde Nazim'in 60. yas giinii torenle kut-
landi. Hafizam beni yaniltmiyorsa, bu olay nedeniyle {ini-
versitenin bilim kurulu, 6zel bir giindemle toplanmuist.
Nazim’a gelen pek ¢ok tebrik telgrafi okundu. Aym top-
lantida, Bilim Kurulu, Nazim’a filoloji dalinda fahri dok-
tora tinvani verilmesini oy birligi ile karara bagladi. O za-
mandan bugiine nerdeyse yarim yiizyil gegti. Nazim'i
sanki daha diin ayrilmisiz gibi, 6yle capcanli hatirlamak
cok hayret verici.

Nazim'in adina diizenlenen sanat etkinlikleri, nerede
olursa olsun her zaman ¢ok fazla dinleyici bulurdu. Bun-
lar, bazen Aktérler Evi'nde, ya da bir zamanlar Mayakovs-
ki ile beraber olmasiyla anilarini siisleyen Politeknik Mii-
zesi’nin biiyiik salonunda veya Edebiyat Miizesi'nde dii-
zenlenirdi. Okuyuculariyla bir araya gelmek Néazim’in
¢ok hosuna gidiyordu. Bu kargilagmalar 6ncesi ¢ok heye-
canl oluyor ve buna titizlikle hazirlaniyordu. Nazim sa-
londa belirdigi zaman mutlu tebessiimler, kuvvetli alkis-
lar onu karsilardi. Sonra bir an igin sessizlik kaplardi etra-
fi. Nazim konugmaya bagladiktan hemen sonra ise tiim sa-
lon, adeta hipnotize olmus gibi onun etkisine girerdi.
Hangi toplulukta, kimlerle konugursa konugsun, Na-
zim’in basit ve diiz anlatimla konugma yetenegi, inang
yikli ifadesi beni her zaman hayretler iginde birakmugtr.
Nazim’in sanat geceleri, kendi seyrinde ilerlerken birden
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soru-cevap sekline doniistird i. Once Nazim soru yagmu-
runa tutulur, sonra da o dinleyicilerine, okurlarina sorular
sormaya baglardi. Insanlar her zaman ona igten ve inana-
rak cevap verirlerdi.

Boylesi geceler hep ayni sekilde son bulurdu. Nazim
siirlerinden bir demet okumadan sdylesi son bulamaz ve
aslaonu sahneden indirmezlerdi. Salonda toplanmus kisi-
lerin tiim isteklerini yerine getirene kadar yorulmak bil-
mezdi Nazim. Dogrusunu sdylemek gerekirse, Nazim'in
siirlerini ezbere bilmekle ¢viinmesi miimkiin degildi. Sa-
dece, “Kerem Gibi” ve “Bahri Hazer” siirleri Nazim'in ez-
berindeydi. Bu siirleri okumas: herkesi cogtururdu.

Komissarjevski’'nin “Sevdigim Tiyatro” kitabina Na-
zim’in kendi sgiirlerini okumadaki ustaligi s6yle yansir:
“Usta bir trajedi aktorii gibi ve ayni zamanda saire 6zgii
tarzda; yireginde hissetikleri ile tamamen ortiigen heye-
can dolu olaganiistii bir tempoda ve giderek artan ivmey-
le cosan ritmde, adeta sarki soyler gibi ¢ok giizel okurdu
siirlerini Nazim.”

Ozellikle kopiirmiis denizdeki balik¢ kayigini anlatti-
g1 “Bahri Hazer” siiri, bu tarz okumaya en uygun dizele-
rindendir :

Dalga bir dagdr
kayik bir geyik!
Dalga bir kuyu
kayik bir kova!
Cikryor kayik
iniyor kayik,
devrilen
bir atut
sirtidan inip
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salilanan
bir ata
biniyor kayik!

“Kerem Gibi” siiri de pek ¢ogunun ezbere bildigi ve
ayr1 bir cogkuyla dinledigi en begenilen siirlerindendir:

Ben diyoruin ki ona :
-Kiil olaym
Kcrem
gibi
yana
yana.
Ben yanmasamn
sen yanmsan
biz yanmsak,
nasil
cikar
karan-
-liklar
aydm-
-liga..

Nazim’in o dénemde gergek anlamda “Goniil Bayra-
mu1” diyebilecegi kutlama, Mart 1961°de Moskova Devlet
Universitesi Kiiltiir ve Tarih Fakiiltesi salonunda Vsevo-
lod Meyerhold adina diizenlenen sanat gecesi oldu, hig
stiphesiz. Sonunda, Nazim'in idoliine borcunu 6deyebile-
cegi zaman gelmisti. “Fuayede, Meyerhold'un sahneledigi
oyunlardan fotograflar, afisler ve degisik portrelerden
olusan bir sergi diizenlenmigti. Nazim, gevresi genglerle
kusatilmig, fuayede dolasiyor, standlara bakiyor, sevingle
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oyunlar1 animsiyor ve 6grencilere hararetle gosterilerle il-
gili bilgi veriyor, onlardan gelen sorulari yanithyordu.”
diye yazar Fevralski, “Cagin Yasitinin Notlan1” adli kita-
binda bu geceyi anlatirken. Nazim'in o ¢ok sevdigi yonet-
meni nasil bir gogkuyla anlattigini hayal etmek hig de zor
degil aslinda.

Hig stiphesiz Nazim, kendi degerinin bilincindeydi ve
bu durusunun anlamini ¢ok iyi kavramisti. Ama sair ola-
rak kazandig sohret ile ilgili ya da bu derece taninmisg bir
insan olmasini dile getirecek tek bir s6z etmekten bile ka-
¢inirdi. “Kendi igin ben sairim demek, ben iyi bir insanim
demekle ayni seydir.” diye her firsatta yinelerdi Nazim.

Bizim iilkemizde yasadig1 donemde Nazim ¢ok ¢alis-
t1. Oysa, sakin bir yasam siiriip bol bol dinlenebilir ya da
popiilaritesinin meyvelerini toplamakla yetinebilirdi. Ne
var ki, tilke i¢inde ve diginda gelisen hicbir olaya duyarsiz
kalamazdi. Tiirk askerlerinin Kore’ye gonderilisi, 20. Par-
ti Kongresi, Kiiba Devrimi, atom bombas: tehdidine kars:
miicadele, Gagarin’in uzaya gonderilisi gibi daha pek ¢ok
sey onun ilgi alanini olusturuyordu.

Bunlar ve benzeri pek ¢ok olay siirlerine, yazilarina,
oyunlarina konu oluyordu. Nazim, dogu bilimiyle ilgili
dergi ve yayinlarda Tiirk edebiyatiyla ilgili goriiglerini de
degisik zamanlarda yayimlamuisti.

O dénemde, Moskova’da Nazim’in evi kadar “giiriil-
tili ve renkli” bagka bir ev daha bulmak miimkiin degil-
di. Komissarjevski “Sevdigim Tiyatro” adin1 verdigi kita-
binda bu evin sahibinin portresini, okuyucularima aktar-
mak istedigim, olaganiistii bir canlilikta gizer:

“Hikmet’e ilk gittigimde, nasil bir yere diistiigiimi
anlayamadim. Bu ne Dogu’da giiriiltiili bir pazar yeri ne
uluslararasi bir konferansin basin biirosu ne de birazdan
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saldirinin baglayacag) savas yénetim merkeziydi. Ev, dak-
tilolardan yiikselen takirtilar, hi¢ susmayan telefon ve agi-
lip kapanan sokak kapisinin sesleriyle doluydu. Bir yan-
dan siir okuyan sesler yiikseliyor, diger taraftan degisik
diinya dillerinde mutlu tartismalar isitiliyordu.

Tim bunlarin hepsi ayn1 anda yagsanmaktaydi. En gok
da Nazim'in sesi duyulurdu: “Merhaba, kardegim!.. igeri
gir, kardesim!.. gézlerinden 6perim, kardegim!.. diye arka-
daglarina sesleniyor ya da bu konuksever evin kapi esigin-
den daha yeni girmis tanimadig insanlara bagiriyordu.”

Ttum bunlar, Nazim'in herkesle arasinin lokum gibi
tath oldugu anlamina gelmiyordu. Sadece Nazim, insan-
lar igin iyi birgeyler yapmaktan hoglaniyordu. Asil 6nem-
lisi, her yeni kigiyle sonsuz bir igtahla tartigiyordu. Insan-
lar, Nazim'in soludugu hava gibiydi. Onlarla hasta kalbi-
ni tedavi ediyordu. Kiigiik bir bebekle ya da bir akademis-
yenle ayni ilgiyle sohbet ederdi.

Milyonlarca izleyiciye hitap ettigi televizyon prog-
ramlarinda bile sanki masa basinda arkadasiyla soylesir-
mis gibi yalin ve acik bir ifade ile konusurdu. Nazim, ar-
kadaglariyla yaptig1 masa sohbetlerini ¢ok sever, olaga-
niistii bir yetenekle hazirladig: bol baharatli, acih Tiirk ye-
meklerini ikram etmekten ¢ok biiyiik bir zevk alird1.

Masa basinda ise genellikle onu, o giinlerde heyecan-
landiran giincel konu neyse anlatmaya baglar, bagka kim-
senin agzini agmasina, tek kelime etmesine firsat vermez-
di. Konugu veya soylestigi kisi, Nazim igin ilging birisi ya
da 6zel deger verdigi bir insansa, dostlugunun bir igareti
olarak yanaklarindan 6perek o giin dostundan 6grenecegi
yeni bilgiler i¢in de 6zellikle 6nceden tesekkiir ederdi.

Ancak, vedalagmaktan hi¢ hoglanmaz ve beceremezdi
de. En sevdigi, 6nem verdigi arkadasindan ayrilirken bile
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onunla goz goze gelmemeye galisarak uzaklagir, yeni in-
sanlara dogru yonelir ya da isine donerdi. Nazim, ayrili-
gn acisini iyi biliyordu ve bunu uzatmak istemiyordu.
Asil 6nemlisi de buna vakti yoktu. Sanki bu diinyada,
kendisine taninan siirenin ¢ok uzun olmadigmnin bilincin-
de gibiydi.

“Istanbul’dan geliginin {izerinden 11 yil gegmisti ki
Nazim'in o/iyi yiiregi, Ikinci Pesgannaya Sokagi'ndaki evi
alt tist etti. O giintn tarihi, bizim ilk tamgtigimiz giinle ay-
niydi. Nazim, 17 yilin yalnizligini ve sessizligini insanlar-
la daha ¢ok birlikte olarak kapatmaya ¢aligir gibiydi. Evin-
de siirekli yasanan hareketliligin enerji kaynagi Nazim’d.
Bu ortamda kendini buluyor, evinin kalabalik, canh at-
mosferinde sudaki bir balik kadar rahat ediyordu...”

Raykin ise Nazimin evinin bu halini, biraz gsakayla
karigik yorumluyor “Tiim diinya tlkelerinin ve kitalarin
temsilcileri ile bulugulabilecek insanligin ilerici giiciiniin
merkez karargah1” diye tanimliyordu.

Nazim’'in tahammiil edemedigi seylerin bir tanesi de
bos duvarlardi. Bir keresinde neden bu kadar ¢ok tablosu
oldugunu sorduklarinda yaniti net olmustu: “Hiicremin
duvarlari oldukga uzun siire bostu...”

Ulkemize ¢ok hasta bir kalple geldi Nazim. 1953 ve
1956 yillarinda da ciddi rahatsizliklar gegirdi. 3 Haziran
1963'de ise kalbi daha fazla dayanamadi. O sabah, her za-
manki gibi erkenden, saat 7'yi biraz gege sabah gazeteleri-
ni almak igin kalkti. Aradan bir siire gegmesine ragmen
donmeyince Vera meraklandi. Nerede oldugunu anlamak
i¢in yataktan kalkti. Ne mutfakta ne de banyoda Nazim"1
bulamadi. Nazim koridorda askiligin yaninda, sirt1 kapiya
dayali yerde oturuyordu... Bunlar1 ben daha sonra 6gren-
dim... O sabah, olayin sokundaki Vera, hemen beni arad:.
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Almacin ucundaki ses, “lTosya, Nazim o6ldi” diyordu.
Nasil yani 61dii? Boyle bir seye inanmak miimkiin miiy-
dii? "Gidip bir bakacagim... Evet, 6lmiis.” Ben inanma-
makta 1srar ediyordum. Vera tekrar gitti, bakti... Hemen
doktoru arayacagimi soyleyerek, telefonu kapattim.
Ilkyardimi arayip evden firladim. Ben Vera'nin yanina
ulagtigimda doktorlar gitmisti. Nazim salonda divanda
yatiyordu. Yiiziinde oldukga sakin bir ifade vardi...

Gertsen Sokagi'ndaki Dom Literaturov (Edebiyatgilar
Evi) da gergeklesen matem gecidine akin akin insan geldi.
Novodevigi Mezarligi'ndaki téren de gene ayni gekilde
cok kalabalik katilimla yapildi. Mezarinda geng heykelt-
rag arkadaslar1 Nikolay Silis, Vladimir Lembert ve Vadin
Sadur’un yaptiklar1 yontu durmaktadir. Koyu gri renkli
lambador taginin tistiine boydan boya ¢izilmis Nazim, ba-
s1 acik, hafif 6ne dogru egilmis figtirtiyle riizgara karg: yi-
riiyen insan izlenimi vermektedir. Asag: kosede tek bir
sozciik yazilhidir:

Nazim

Oliimiinden kisa bir siire 6nce yazdig1 “Cenaze Mera-

simim” giirinin son dortliigl ¢ok sey anlatir:

Bakacak arkamdan mutfak penceremiz.

Balkonumuz gegirecek beni ¢amagirlariyla.

Ben bu avluda bahtiyar yasadun bilemediginiz kadar.
Avludaglarim, uzun omiirler dilerimn hepinize...

Siirde gegen avluda bulunan 50 No'lu Bolge Kiitii pha-
nesi, 1981 yilindan bu yana Nazim’in adini tagimaktadir.
Nazim yasaminda pek ¢ok kez burada okuyuculariyla bu-
lugsmus, her seferinde de siirlerini dinlemek igin toplanan
insan kalabahg kargisinda hayrete diismdistiir.
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Her yil, haziran ayinda Katiphane Muadiirii Tatyana
Sergeyevna Romanova’nin gabalariyla anma térenleri ya-
puir burada. Kiitiiphaneye gelen sairler kendi gevirilerin-
den Nazim’in giirlerini okurlar, yonetmenler Nazim’in o-
yunlarinin sahnelenmesini anlatirlar. Edebiyatgilar, tirko-
loglar, bilim adamlar: kisacast Nazim'1 bilen ve onunla ta-
rugsmig insanlar en samimi duygulariyla anarlar onu.

Bir keresinde, anma gecelerinin vazgegilmez katilim-
cilari1arasinda Moskova yakinlarindaki Mitisgi kentinin 16
No’lu Okulu’nun 6grencileri de vardi. Cocuklar Ndzim’in
siirlerini okudular. S6z konusu okulda, 1977-1980 yillar1
arasinda etkinlik gosteren “Nazim Hikmet Enternasyonal
Kuliibii”niin tiyeleriydi bu 6grenciler. Nazim’in yagamoy-
kiistinii ve siirlerini ¢ok iyi biliyorlardi. Okuldaki bu ku-
lip hakkinda bilgiyi, yoneticileri Valentina Adreyevna
Smirnova’dan aldim.

Nazim’in Moskova’da yagadig Ikinci Pescannaya So-
kagi’'ndaki 2 No'lu binaya, 1976 yazinda torenle ani tabe-
lasi asild1.

BU EVDE

1952-1963 YILLARI ARASINA
UNLU TURK DEVRIMCI SAIRI VE
DUNYA BARIS ODULU SAHIBI
NAZIM HIKMET

YASAMISTIR.
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OYUNLARIN BIYOGRAFISI

Nazim Hikmet'in dramaturjisi lizerine yapilan ga-
lismalarin birinde yazili olan su satirlar dikkat gekicidir.
“Hikmet’in dramaturjisinin herseyden 6nce bir gairin dra-
maturjisi oldugu diigiiniiliir. Oysa, Hikmet'in siirlerini bir
dramaturg gibi tasarlams oldugunu séylemek daha dog-
ru olmaz m1? Tiyatrovari, zithiklar ve miicadeleci ruhla do-
lu siirleri, tema, igerik ve bigim olarak dramin temeline
kolaylikla oturabilecek sekildedir. Gerek 6zel, gerek genel
kuramlardan yola ¢ikarak, iyi ve kotii kavramlarini ‘ku-
tuplara’ ayiran Nazim, yasamda oldugu gibi, dramatik
zithklarin 6n kosulunu 6nceden yaratir. Hemen her ro-
mantigin gozlerini kamagtiran ramp 1siklarindan onun da
etkilenmemis olmasi mimkiin midir? Byron ve Shelley,
Hugo ve Musset, Mayakovski ve Gorki. Onlarin hepsi ti-
yatroyu coskuyla sevdiler ve onun “dev aynasinda” diin-
yay1 yansittilar.66) Tiyatro elestirmeni Z. Vladimirova'nin
Nazim’in dramaturjiye yonelmesiyle ilgili goriisleri bu ge-
kilde yansir kitaplara.

Nazim’a sair olarak neden tiyatro oyunu yazdig sik-
¢a sorulur. Nazim’in sakayla karigik yaruti Vera'mn anila-
rinda soyle dile gelir: “Para igin tabii. Para ise bana tekrar
oyun yazabilmem igin gerekli. Ciinkii tiyatro 6yle bir has-
talik ki, bir gesit enfeksiyon gibi. Bir kere hastalandin my,
sonsuza kadar kalbini veriyorsun.” (67
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Nazim’in bu niiktedan cevabinin altinda, yasami bo-
yunca bir tiyatro “hastasi” olarak yasamasi ve oyunlar
yazmasi gergegi yatmaktadir. llk oyunu, heniiz 17 yasin-
dayken Tiirkiye’'de yazdig “Ocak Basinda”, son oyunu
ise 60 yasindayken, Moskova’da Komissarjevski ile ortak-
lasa yazdig) oyundur. Kendi itadesine gore 30°dan tazla
tiyatro oyunu yazmigtir Nazim.

Oyle saniyorum ki, Nazim'in tiyatro yapitlarinin ger-
cek sayisi hi¢ kimse tarafindan bilinmemektedir. Yazmis
oldugu yapaitlar igerisinde “Yusuf ile Menofis” ve “Bir Agk
Masali” kendisinin en fazla gurur duydugu oyunlaridur.
Rus dilinde okuyucumuza ulagsan oyun sayis1 16’dir. Bazi
0zel durumlar1 dikkate almazsak bu yapitlar, Nazim ha-
yattayken giin 1s1gma ¢ikmig, Noviy Mir (Yeni Diinya),
Oktyabr (Ekim) dergilerinin 1954, 1962 yillarinda olustur-
duklari seckilerde ve bagka yayinlarda basilmiglardir.

Nazim’in oyunlarini yazmaktaki amacim, higbir sekil-
de onun dramaturjisinin 6zelliklerini incelemek ya da
oyunlarinin yazilig zamanlari ve tiirleriyle bagdastirmak,
siniflandirmak degildir. Amacim, kronolojik olarak ne za-
man yayinlanip okuyucuya ulastiklar1 hakkinda bilgi ver-
mektir. Bununla birlikte, oyunlarin kisa igeriklerini, yonet-
menlerini, dekoratér ve kompozitorlerini ve tabii ki oy-
nandiklar1 tiyatrolar1 aktorleriyle beraber belirtiyorum.
Ayrica, Nazim’in kaleme aldi§) tiyatro yapitlarina ve oy-
nanan oyunlarina yonelik, gesitli dergi ve gazetelerde ya-
yimlanmis elestiri yazilarinin bir dékiimiinii de kitabin
sonunda okuyucunun bilgisine sunuyorum. Kisaca ta-
nimlamak gerekirse, yazarin 16 tiyatro eserinin “biyogra-
fisini” ¢ikartiyorum.

Néazim her oyunu tstiinde uzun uzun disiiniir, konu-
yu Oncelikle kafasinda iglerdi. Olusturmakta oldugu oyu-
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nuyla ilgili detaylari anlatmaktan ¢ok hoglanirdi. Bazen
oyununun konusunu paylastigl da olurdu. Ama, ¢ogun-
lukla eserin yazilmusg hali anlattiklariyla ortiismezdi. Na-
zim, oyunu kafasinda tam olarak olusturduktan sonra
daktilosunun (Makinas: $1mdi aile ¢alisma odasinda, ma-
sanin ustiinde durmaktadir.) basina oturur ve ¢ok hizli
yazardi. Sonra gevirmenleri de ayni hizda ¢alismaya zor-
lardi. Oyunun bir tiyatroda sahnelenme siirecinin bagla-
mastyla, oyuncularin daha ilk okuma galigmalarindan iti-
barenoyuna yogunlasirdi. Caligsmalar sirasinda sik sik ti-
yatroya gider, yonetmenlerle, dekoratorlerle sanatsal ig-
birligi igerisinde olur, aktorlerle soylesirdi. Kosullar: uy-
gun oldugu durumlarda, ilk gosterimlere katilir, gosteri-
min sonunda kendi izlenimlerini paylasmak, oyuncular
ve tiim emegi gecenleri kutlamak iizere kulise giderdi.
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KAFATASI®

Ulkemiz okuyucusu Nazim'in dramaturjisiyle ilk kez
bu 3 perdelik dramla tanigti. Oyunu Nazim 1931 yilinda
Istanbul’da yazdi. 1932 yilinda orada basildig haliyle
Rusgaya gevrildi ve Nazim’in “Segilmis Eserler” kitabina
girdi. Kafatasi oyununun ilk bigimi, Nazim’in Metla Tiyat-
rosu i¢in Moskova’'da yazdig1 “Hersey Mal” adli oyunu-
dur. Hatirlanacag! gibi, oyunun konusu burjuva toplu-
munda yasayan bir bilim adaminin trajik 6ykiistidiir.

Diirtist bir bilim adami olan Doktor Dalbanezo, yasa-
muni tliberkiiloz hastaligina kars: bir ag: tiretmeye adar.
Amaci, bu asiyla sadece kizini degil yeryitiziindeki tiim
hastalar1 kurtarmaktir. Doktorun g¢aligmalarini tamamla-
mas! sonucunda ciddi 6lgiide maddi zarar goreceklerini
anlayan verem sanatoryumu sahipleri, onun yoksullugu-
nu Ogrenirler ve ilag tizerindeki ¢alismalarini durdurmas:
kosuluyla doktor’a biiyiik miktarda para ile gelecekteki
caligmalari igin laboratuvar kurmayi onerirler. Dalbane-
zo, teklifi kabul eder ama gizliden galismalarini siirdtiriir.
Asty1 tamamlar. Bu arada, sanatoryum trostiiniin sahibi
basin kanaliyla doktorun aleyhine bir kampanya baslatr.
Dalbanezo’nun sarlatan, ilacin ise yalandan bagka birgey
olmadigini sdyler. Doktorun ilaci kizina uygulayacag si-
rada, kendisine engel olur, ilag sigesini de kirarlar. Kizi
oliir, doktor “anlagsmanin sartlarina uymadig1” gerekge-

‘3 boliim,15 tablo. ‘Se¢ilmis Eserler’, Moskova, 1951 ve 1953; ‘Oyunlar’, Mos-
kova,1954; ‘Segilmig Eserler’, 2 cilt, Moskova,1957.
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siyle tutuklanir. Bir siire sonra hapisten ¢ikan Dalbanezo
da olir. Oyunun son sahnesinde anatomi arastirmalarn
i¢in kafatasina ihtiyaci olan bir kisi morgtadir. Gorevli
ona Dalbanezo'nun cesedini gosterir. Alici iyice bakar, in-
celer ve “... Hig fena degil... Alin miikemmel... Herifte de anina
kafa varnug ha... Miikenumel... Suratin zaviyesine bak... Ald,
ala... Aldim. Ne verecegiz” der.

Oyun, Rusya’da sahnelenmedi. 1957 yilinda Nazim'in
Azerbeycan’a bir ziyareti nedeniyle Kirovabad Devlet Ti-
yatrosu oyunu sahneye koydu. Nazim yapitini orada izle-
di. Nazim, “Kafatas1”n1 nasil yazdigini kendisi anlatmust.
Bir keresinde, Istanbul’da evinde hasta ve parasiz bir hal-
de yatarken Istanbul’da “Dariilbedayi” adli tiyatronun
yonetmeni, ayni zamanda Nazim'in dostu olan Muhsin
Ertugrul ziyaretine gelir. Nazim’a bir hafta sonra oynana-
bilecek bir oyunu olup olmadigini sorar. Nazim'in elinde
hazir birseyi yoktur. Moskova’'da yazdig1 ve doénisiinde
Tiirk polisinin elinden aldig1 oyunu animsar. Bundan yo-
la gikarak bir hafta i¢inde “Kafatas1” oyununu olugturur
ve Muhsin Ertugrul’a gétiirtir. Oyun hemen sahneye ko-
nur. Izleyici oyunu begenir. Ancak, iig gosteriden sonra
Ankara yonetimi veterinerlerin tepkisini bahane ederek
oyunu yasaklar (Nazim'in arumsadigina gore, oyunda
profosoriin soyledigi “ben inek doktoru degilim, inekleri
iyilestiremem” tiimcesi veterinerleri incitmistir). Gergek
neden, oyundan ¢ok etkilenen seyircilerin tepkisidir.
Oyunun oynandi$ 3 gecede de geng izleyiciler (biiytik bir
olasilikla 6grenciler) uzun siire tiyatroyu terk etmemis ve
yazari sahneye ¢agirmiglardir. Nazim, arka kapidan tiyat-
royu terk edebilmis, orada da kendisini bekleyen kalaba-
likla kargilagmistir.Bu durum iig gece boyle yinelenmistir.

Nazim daha sonralari, “Kafatasi“nda Meyerhold Ti-
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yatrosu'nun etkisini vurgulamis ve oyunun Tirk sahnele-
rinde, Meyerhold Okulu’nun “kimi prensiplerinin” uygu-
lanarak sahnelenmis ilk temsil oldugunu séylemistir. Na-
<«im’in bu yargsi, bana Nazim Hikmet'in Moskova’daki
ilk donemlerinde kaleme aldig1 “Tiirk Tiyatrosu” adli ma-
kalesini animsatti. Nazim, bu yaziy1 1924 yilinda Meyer-
hold Tiyatrosu’'nun 5. yili nedeniyle hazirlanan “Teatral-
n1y Oktyabr” kitabimin yaziislerinin ricasi tizerine kaleme
almisti.

S6z konusu yazida, geng Tiirk yonetmenini anlatan
Néazim, Muhsin Ertugrul igin “O, Tiirkiye’de Meyerhold
Tiyatrosu tipinde tiyatroyu yaratabilecek tiim yeteneklere
sahiptir.” diye yazar. Burada belirtelim ki Musin Ertugrul
boyle bir tiyatro kurmadi. Ancak, 20°li yillarda birkag kez
Moskova'ya gelen Muhsin Ertugrul, Meyerhold’un oyun-
larini izlemigti. Dostu Nazim gibi, o da bunlari ¢ok begen-
misti. Ertugrul’un Meyerhold’un bazi prensiplerini uygu-
lamasindaki ¢ikis noktasinin bu oldugunu diistiniiyorum.

Nazim’in “Tirk Tiyatrosu” baghgini tagsiyan makalesi,
sOz konusu kitaba alinmadi. Yazi igleri, biraz basit buldu-
gu yazinin sadece bilgi verici igerik tagidig goriigiine var-
misti. Nazim'in bende ilgi uyandiran bu metninin Rusga
orjinali el yazisiyla yazilmis. (Yanugkevi¢’in yazisini
amimsatiyor.) Altinda imza yerine “N“ harfi bulunuyor.
Metnin, agiklama niteligi tasidigini kabul etmek gerekir.
Okuyan kiside daha iyisi olabilirdi izlenimi biraktigini da
disiiniiyorum. Bunun yanisira, okuyucunun o zamanlar
hakkinda kimsenin bir sey bilmedigi Tiirk Tiyatrosu hak-
kinda bilgi almasinin (par¢a par¢a da olsa) engellenmis ol-
duguna, Tiirk Tiyatro Okulu “Dariilbedayi”yi 6grenmek-
ten ve gelecegin biiyiik aktorii, yonetmeni, Tiirk Tiyatro
tarihinin devrim yaratan yenilik¢i insami Muhsin Ertug-
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rul’u tamimaktan mahrum edildigine zilayorum.

1988 yilinda, geleneksel olarak her yil Moskova Dev-
let Universitesi biinyesindeki Asya ve Afrika Enstitiitiisii
taratindan organize edilen Dmitriyev etkinliklerinde, o
zamana dek bilmedikleri bu makaleden tiirkologlarimiza
bahsettim. Nazim’in s6z konusu yazisi, RGALI arsivin-
de”Vsevolod Emilyevi¢ Meyerhold Tiyatrosu” fonunda
saklanmaktadir.

77



Mossovet Tiyatrosu’nda sergilenen ‘Tiirkiye’de’ adli oyundan bir
sahne: K. Mihaylov (Kamil), F. Ranevskaya (Fatma)




TURKIYE'DE*

Nazim’in Mogkova’ya gelisinden hemen sonra
1952’de yazdig1 bu oyun, Rus seyircisinin izledigi ilk oyu-
nudur. “Tiirkiye’de”oyunun ilk gdsterimi ayni yilin Mayis
ayinda Mossovet Tiyatrosu'nda gergeklesti. Yonetmeni
Yuri Zavadski'ydi. Oyunun orjinal ad1 “Fatma, Ali ve Di-
gerleri”dir. Oyunda Nazim, degisik fikirlerdeki pek ¢ok
insan gibi, barig i¢in savagmak gerektigini anlayan Tiirk
kadini Fatma’nin 6ykiisiinii anlatir.

Kocasini ve oglunu savasta yitirmis olan yasl Fatma,
simdi de deniz okulu 6grencisi biricik torunu Ali’yi sava-
sa gondermek tizeredir. Torununu da kaybedecek olmak-
tan korkan Fatma, etkin bir gazetenin sahibi, ayn1 zaman-
da da redaktorii olan Kamil’den yardim ister. Bir zaman-
lar ona siit analig1 etmistir. Makalelerinde Kore Savasi'na
katilmanin her Tirk vatanseverinin kutsal bir gérevi ol-
dugunu savunan Kamil, yardimi reddeder. Fatma’nin hi-
zunli halini goren sekreter, ona Baris Severler Dernegi'ne
gitmesini ogiitler. Dernege giden Fatma, onlarin savasa gi-
den bireylerle ayr1 ayr1 ugragsmadiklarini, genel anlamda
miicadele verdiklerini 6grenir. Umudu kirilan Fatma der-
nekten ayrilir, ancak daha sonra kendisi bir seyler yapar-
sa Ali'nin evde kalabilecegini diiglintir. Dernege kayit
olur.

* Zvezda, Leningrad, 1952, No:7; ‘Segilmis Eserler’, Moskova, 1953; ‘Oyunlar’,
Moskova, 1954
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Dernek, yayimladig bildiriyle, halki, Kore’ye asker
gonderilmesine karsi ¢ikmaya gagirir. Yoneticiler tutukla-
nur ve onlarla beraber Fatma da hapse diiger. Iktidarda bu-
lunanlar, tutukladiklar: bu insanlar araciligiyla hakl ol-
duklarin gostermek isterler. Ozellikle de Fatma’nun toru-
nuna dugkiinliigiinden yararlanarak, onun “halkin dis-
manlarin1” eleverecegini diigliniirler. Ne var ki, olaylarin
gelisiminde Fatma, gercek halk diigmani olanlari isaret
eder. ‘Biz insanlarin Kore daglarinda 6lmesini istemiyo-
ruz’ der Fatma mahkemede. ‘Biz onlarin zavalli sinir go-
revlilerini 6ldiirmelerini istemiyoruz.’

Oyunda gorev alan yiizden fazla oyuncu Tiirk toplu-
munu temsil eder, farkli sosyal siniflardan gelen bireyler
diirast kigilerdir ve baris i¢in miicadelede birlegirler. An-
cak, Mossovyet’de oyunun sahnelenme siirecinde, yasa-
nan olaylarin kimisi Nazim’in 6ngordiigii dogrultuda ge-
lismez. Bazi tatsizliklar yasanir. Nazim, oyununu tiyatro-
ya verdiginde, yonetmenin eski dostu Ekk olmasini rica
etmistir. Ama, ¢aligmalar sirasinda Ekk ile oyuncular ara-
sinda anlagsmazliklar yasanir. Belki de Nazim’in uzlagtira-
bilecegi bu durum, hastali§1 nedeniyle ona yansitilmaz.
Sonugta, tiyatro yonetimi yonetmenlik goérevini kidemli
yonetmenleri Yuri Zavadski’yi gorevlendirir. Oyunda, Fa-
ina Ranevskaya (Fatma), Rostislav Plyat (Avukat Murat),
Osip Abdulov (Asik Satilmig) gibi tinlii oyuncular rol alir.

Fevralski bir elestirisinde, temel politik problemler-
den olan, baris i¢in savas konusunu igslemesinin, Nazim’a,
toplumun farkl kesimlerini anlatmada yardimci oldugu-
nu yazar. “Politik yasam ve giinliik epizodlar 18 perdede
gosterilmektedir. Olaylarin gelisiminde birbirini takip
eden olaylarin akigi aksiyor. Ancak, tiim perdeler ayni
biitiinliik iginde, ayn fikri net bir sekilde ortaya koyuyor:
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Mert Tiirk insanlan barig igin birlesiyor.” (Sovyetskaya Is-
kustvo, 27.08.1952)

“I'irkiye’de” oyunu 1953 yilinda, Bakii'deki Azerbay-
can M. Azizbekov Devlet Dram 'liyatrosu'nda sahnelendi.
Gala gosterimi giinii, Nazim Tiyatro’ya su telgrafi gonder-
di:

“Sevgili Dostlar,

Kiymetli Azerbaycan halkina benim zorlu, biiyiik sa-
vagimin kiigtik bir kesitini anlatan oyunumu gosterdiginiz
i¢in size goniilden tesekkiir ederim. Benim mutsuz, kah-
raman halkim da kendi baris ve demokrasisi igin ayni sa-
vagi1 vermektedir.

Tim ekibe sicak selamlarimi ve siikranlarimi iletin.
Kisa bir siire sonra, elinizi sikabilmek ve goriismek umu-
duyla.

Nazim Hikmet” (Teatr, 1953, No:6 )

lirkiye'de” adh oyundaki mahkeme salonu
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Mayakovski liyatrosu nda Bir Agk Masah’ adl oyundan.
(Stit Ana) N. Ter Ossipyan, (Mehmene Banu) . Karpova




BIR ASK MASALI*

Nazim’in oyunlar: igerisinde en siirsel olanlarindan
bir tanesi Bir Ask Masali’dir. Ferhad ile Sirin’in trajik as-
kini anlatan iinlii dogu efsanesini sanatsal agidan isledigi
bu oyununu Nazim, 1948’de 10 yila mahkum oldugu doé-
nemde yazd:. Eserin orjinal adi, “Ferhad, Sirin, Mehmene
Banu ve Demirdag Pinari’nin Suyu”dur. Bizde bilinen ad1
“Bir Agk Efsanesi” yapitin Rusgaya gevrilmesi sirasinda
benimsendi. Tiirkiye’de ise “Ferhat ile Sirin” olarak basil-
du

Oyun, agk: anlatmaktadir. Mehmene Banu, kardesi $i-
rin’i ve nakkag Ferhad'1 sever.

Sirin Ferhad’i, Ferhad sanatini ve Sirin’i sevmektedir.
Vezirin agki ise Mehmene Banu’dur. Aligilmisg sinirlarin di-
sindaki siirselligi sayesinde (eserin kahramanlar: arasinda
kiigiik kavak agaci, aglayan ayva, aglayan nar imgeleri
vardir.) “Bir Ask Masali”, sadece tiyatro yonetmenlerinin
degil kompozitorlerin ve bale ustalarinin da dikkatini gek-
mistir. Oyun dramatik sahnelerde gosterildigi gi-
bimiizikollerde de oynanmustir. (“Bir Ask Masali” balesi
tim biiyiik opera ve balelerde sahnelendi.)

* Nowviy Mir, Moskova, 1952, No:12; ‘Segilmis Eserler’, Moskova, 1953; ‘Oyuunlar’,
Moskova,1954; ‘Segilmig Eserler” 2 cilt, Moskova, 1957; *Segilmig Eserler’, Moskova,
19?171:1sqa ach "Legenda o lynboi’ olan yapitin tirkge gergek karsihg: ‘Bir Agk Efsa-

nesi’dir. Karisiklik yaratmamasi igin, geviride tiirkge bilinen isme sachk kahinnusg,
‘Bir Ask Masalr’ olarak gevrilmigtir. (¢.n)
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“Bu eski efsaneyi islemek ve efsane bigimi iginde insa-
n1, doganin tiim 6teki varlhklarindan ayiran 6zelliklerin-
den birini betimlemek istiyordum. Sevmek ve sevgisi ug-
runa déviigme yetenegi... Insan sevgilerinin en yiice bigi-
mini, insanin vatanina ve halkina duydugu sevgiyi betim-
lemek istiyordum. $irin’in kizkardesi olarak Mehmene
Banu, sadece Tiirkge metinlerde vardir. Bunlardan birinde
Ferhad’a agik olmaktadir. Bunu kullandim. Giizelligin yi-
tirilisi ve finali ben tasarladim.” (Nazim Hikmet, ‘Segilinis
Eserler, 2.cilt, ‘Oyunlar’ , Moskova ,1957)

Arzen sehrinin hiikkiimdar1 Mehmene Banu’nun ¢ok
sevgili kiz kardesi Sirin kimselerin tedavi edemedigi bir
hastaliga tutulur. Bir yabanci ortaya ¢ikar ve Mehmene
Banu’'nun giizelligini feda etmesi koguluyla Sirin’i iyilesti-
rebilecegini sdyler. Mehmene Banu bunu kabul eder. Sirin
lyilesir, ablasinin yiizii ise bakilamayacak 6lgtide girkin bir
hal alir. Kader iki kardesi yetenekli nakkas Ferhad’a duy-
duklar: sevgiyle karsi karsiya getirir. Ikisi birden Ferhad’a
asik olurlar. Ama Ferhad’in gonli Sirin’dedir. Bir giin Fer-
had saraya girer ve Sirin’le beraber kagarlar. Kiskanglik
acisi yliregine diisen Mehmene Banu, arkalarindan adam-
larim1 gonderir. Kagaklar geri dénerler. Mehmene Banu,
Ferhad’in Arzen halkinin temiz suya kavugmasin: sagla-
yacak Demirdag’i delmesi halinde onlar: affetmeye hazir
oldugunu soyler. Ferhad agki ugruna bu teklifi kabul eder.
Ferhad, koca bir giirzle 10 yil boyunca Demirdag’ kazar.
Oniinde sadece kara bir kaya kaldiginda Sirin yanina ge-
lir. Mehmene Banu’nun evlenmelerine izin verdigini ama
yeni bir kosulu oldugunu soyler.

“Strin- .... “Yarmn sabal, giines dogmadan Ferhad’a git,
soyle ona, ben sartinu geri aliyorum”.....
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Ferhad- Rayay bin adun deldin... Yani su bine adnn ilerle-
di. Simdi bir kalin kaya g dalia ¢iktr karguna, onu da deldim
miydi, su, ovaya, oradan yelire akwerecek... Selir halkr artik bir
dala o akgamki gibi... o aksamki gibi oliilerine susuzluktan
sinekler gibi diigen oliilerine aglamayacak...

Sirin- Neler anlatyorsun bana?

Ferhad- Sana kayayr nasil deldigimi, nasil delecegimi anla-
tryorum, suyun gelre nasil akacagun anlatiyorm.

Cegmelerden artik irin degil, tertemiz 11l 111 su akacak.”

Ferhad, Mehmene Banu’nun uzlagma teklifine yanas-
maz. Orada kalarak kazmaya devam eder. Demirdag ona
yeni bir sevgiyi, halk sevgisini 6gretmistir. Halk adina ba-
sariya ulasir.

“Bir Agk Masali” Moskova’da iki tiyatroda oynandi.
1953 ilkbaharinda, Golubovski, eseri Moskova Bolgesi
Dram Tiyatrosu’'nda sahneleyerek Nazim’in bu oyununu
ilk sahneleyen kisi oldu. Ayni yilin sonbaharinda, yonet-
men Dudin, Moskova Devlet Tiyatrosu’'nda ($Simdiki Ma-
yakovski Tiyatrosu) oyunu sahneye koydu.

1993 yilinda Teatr (Tiyatro) dergisinde Boris Dudin’in
“Kardesim Nazim” baghg: altinda anilar1 yayimlandi. Bu
anilarinda, “Bir Ask Masali“nin sahnelenmesini ve Na-
zim’la ortak galismalarini detayl olarak anlatir, Boris Du-
din. Anlatimina Nazim’a ilk kez gidisinden baglar: “Uzun
siire calmakta tereddiit ettigim Pesgannaya Sokagi'ndaki
evinin kapisim bana, ev halinde, son derece sade bir insan
act1. Kizil sach, mavi gozlii, yumusak jestleri olan bu kisi
asla Tiirk’e benzemiyordu. Daha ilk sézciiklerden itibaren
konusmaya ¢ok net bir sekilde baglayarak, kendi siradigi-
ligin1 unutimaya zorladi beni. Ovgii sézciikleri sarf etmem
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mimkiin olamadi. Eserin garpicihigi hakkinda dahi birgey
soyleyemedim. Oysa soylemek istediklerim tamamen ig-
tendi. Kisacasi, sanati hakkinda siislii piislii sozler edilme-
sinden hoglanmiyordu. Nazim en sevdigi kelime olan ‘ga-
lismak’ sozcligiinii kullannyordu. O, ireten bir insandi.
Galigkan, yiice bir insanla tanigmigtim ve onu yasamun
boyunca, her zaman sevdim."(68)

Moskova Bélge Dram Tiyatrosu’nun o yillardaki kad-
rosu; aktorler, muhasebeciler, sahne ¢alisanlari ve hatta
kamyon soforii de dahil olmak tizere, hepsi hepsi toplam
30 kisiden olusuyordu. Oyunu sahnelemelerinin tizerin-
den gegen bunca yildan sonra, artik hersey geride kalmis-
ken zamanin yonetmeni, ge¢mise bakip “Parasi, kostiim
diktirme ve orkestra galistirma olanag1 olmayan, zavalli
tiyatro bu oyunu sahnelemeye nasil oldu da kalkisabil-
dj?” diye kendi kendine hayret ediyor. Tiyatro agisindan
bu, kendine asir1 giivenin en tist noktasiydi. “Bugiin oyu-
nu animsadigimda, artik uzagimizda kalmis o giinlerde,
bizim giliciimiizdeki bir tiyatronun, Shakespeare ayarinda,
boylesi muazzam bir yapiti sahnelemeye nasil cesaret gos-
terebildigini aklim almiyor.” Yanit ise gene yonetmenin
kendisinden geliyor ve bunu oyuncular sayesinde basar-
diklarinin altimi giziyor. “Kadromuzun ¢ogunu gengler
olusturuyordu. Bunlar tiyatroya goéniilden bagl insanlar-
di. Nazim’in oyununun, kendilerinin tiyatrodaki hayalle-
riyle Ortiistiigiini anlamiglardi.”

Nazim'la oyun tizerinde ¢alismaya bagladiklarinda,
“...onun engin tiyatro kiiltiirii, tiyatro anlayisi, aktorlere,
dekoratorlere adeta keskin nisanci goziiyle yaptig: tespit-
ler, mizanseni algilayisi....” Golubovski’yi oldukga sasirtti.
“Bana Oyle geliyor ki, 6zellikle sahne ¢aligmalari sirasin-
da, Hikmet’in parlak ve ani fikirleriyle olaya katilimi, ga-

86



lismalarin en onemli ve en ilging yamydi.”

Yonetmen makalesinde, Nazim’in oynanacak oyunu-
nun aktorleriyle yaptig bir s6ylesisine de yer verir. “ ‘Ya-
kinina duyulan olaganiistii bir sevgi’ dedi Nazim. ‘Meh-
mene Banu'nun kizkardesini kurtarmak ugruna giizelligi-
ni feda etmesi biiyiik kahramanhk ama, bu sevgi gegici
olabiliyor. Ferhad'la karsilaginca, kardegler arasina yildi-
nm diser ve sevgi olir. irin’in Ferhad’a duydugu sevgi
ise saf ve dokunakli. Ama o da yok olabilir, tipk:1 balmu-
mundan yapilmis giizel bir gigek gibi. Yiice ve dliimsiiz
olan, Ferhad'in basarisidir. Diinyada esi benzeri olmayan
bir nakis yapar Ferhad. Ama karsisindaki bir geng kizdur.
Bu giizel nakisin insan yiiziiyle karsilastirilmasi miimkiin
mii?. Sevdigi hersey Sirin’in imgesinde toplanir. Sirin’e
duydugu ask, onu bir baska tutkuya, halk sevgisine gotii-
riir. Bu Ask Masali’'n1 hapiste ‘Romeo ve Jiilyet'i okuduk-
tan sonra yazdim. Tiim insanlik i¢in bir tiyatro oyunu yaz-
makt1 istegim. Sirin, agk1 i¢in beklemeye basladi$1 zaman,
gercek sevgiyi anlar ve soyle der’: ‘Bir mapusun karisi gi-
bi, anarun asker oglunu bekledigi gibi bekleyecegim se-
ni.””

Golubovski'nin yazdiklarina gére, Nazim oyuncular:
“Dogu Hollywood'unun zenginlik ve satafatina kapilma-
malar1” konusunda uyarir. “Nazim siislemelerden, parilti-
lardan nefret ediyordu. O, dogu minyatiirlerinin kisa 6zlii
sozlerini ve renklerinin net yansimalariru gérmek istiyor-
du.”

Nazim, oyunu igin senfonik miizik istemiyor, orkest-
rada seslerin dogal haliyle verilmesini arzu ediyordu. Da-
vulun gittikc¢e artan telash vuruslarini duymak, ¢anlarin
tinisini, Demirdag’da Ferhad'i gérmeye giden kalabaligin
ayak seslerini algilamak istiyordu. Gardiyanin kili¢ darbe-
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leri, zenci ezgilerini ammsatan halk sarkilarimin agr ritmi;
hepsi, hepsi onun igin 6nemliydi.

Ulusal kiltirinin renklerini asla unutmaimigt: Na-
Zim. Orxlegin, tespihin nasil gekilecegini anlatmigti. Tes-
pihin, tehdit ederken, diigtintirken ya da dtstinceleri sak-
lamak isterken nasil tutuldugunu ayr1 ayr gostermisti...
Tespihler konusuyor, karsisindakini gerektigi gibi etkili-
yor ve ikinci planda, tipki miizik gibi metne eglik ediyor-
du. Nazim sarayll kadinlarin esnek adimlar ve yumusak
ayak hareketleriyle kendilerine 6zgii yiriiytslerini de
gosterdi oyunculara.

Oyunun sahneye konmasi sirasinda en zor ve karigik
bolimii final oldu. ‘Demirdag’, ‘Sabah Yildizy, ‘Bilbiil-
ler’, ‘Aglayan Ayva’ sahnede nasil simgelenecekti? Fer-
had'in yalnizli$1 nasil anlatilacakt1? Bu noktada, tiyatro-
nun buldugu ¢6ziimii 6grenmek igin yonetmenin anilari-
na donebiliriz. “Cesitli sesleri degisik hizlarla ses bandina,
miizigin istline kaydettik. Elektrikli aletler ve kukla tiyat-
rosundan, golgelerden yararlanmay: denedik.” Ayrica, us-
ta yonetmen, Nazim'in yillar siiren hapis hayatini, hiicre-
de yalniz yasamini da gézoniine alarak dekoratorlerle ga-
ligt1. Dekor buna gore hazirlandi. Tasarlanan diiz bir alan
degil, dagin tepesiydi. Magaranin giriginin iistiinde sar-
kan dallarin golgesi, hapisane demirleri izlenimi biraki-
yordu izleyenlerde. Ferhat, bu tek kisilik hiicreyi boydan
boya arginlayip kendi kendine konusuyordu. Dogaya ses-
leniyor, selamina, sorularina gene kendi yanit veriyordu.
Kendisiyle kimi zaman alay ediyor, kaderine agliyor ve ki-
mi zaman da kendinin hakli oldugunu soyliiyordu. Na-
zim’in yasam trajedisinden yola ¢ikilarak, tiyatro sahne-
sinde trajediye ulagild1.

19 Mart 1953'de Nazim'in da katildig) bir prova yapil-
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di. Oyuncular heyecan icerisindeydiler. Daha ilk replikler-
de terslikler yasandi, oyuncular yasadiklarn gerginlikten
metinde bazi saytalari atladilar. Oyunu bastan almak zo-
runda kaldilar. Provanin sonunda Né&zim, her zamanki
aligkanligi ile izlenimlerini paylagsmak iizere aktorlerin ya-
nina, kulise gecti. “Ekibiniz kuvvetli, igerik dogru anlagil-
mis. Bence, birinci perdede daha az hareket, daha fazla
dinginlik olmali. Diisliniin; diisiinceyi vermek igin bu ka-
dar caba gerekmez, daha fazla diigtiniin. Shakespear
oyunlarindaki gibi bir yaklasim gerek: ‘Kim bu kadin?’
derken Sirin, kendisi ugruna giizelligini feda eden kadiny,
Mehmene Banu’yu tanimiyor, trajedi bu! Esref ve Ferhad
yani Mozart ve Salieri... Ferhad't odun guvali gibi getirip
Mehmene Banu’nun 6niine atiyorlar....”

Golubovski’'nin, Ndzim’in o zaman soyledigi yukari-
daki sozlerini aktardif) ve provanin gidisatini anlattig:
anilarini okumaya devam edelim: “Provanin sonuna dog-
ru, final sahnesi yaklastiginda, Ferhad’'in ilk s6zlerini s6y-
lemesinin ardindan bakiglarimi Nazim’a yonelttim. Oyu-
nu dikkatle takip eden Nazim Hikmet, basini 6niine egdi,
elleriyle gozlerini orttii. Sanki oyundan kopmus gibiydi.
Prova bitince Nazim'in yanina yoneldim. Hikmet, yaglar-
la dolmus gozlerini bana dikti ve ‘Kardesim, bu sahneyi
yapayalnizken yazdigimi nasil anladin? Bu yasamimda
gordigim en iyi yorum.” O giinden sonra, Hikmet, en ya-
kinlarina dedigi gibi bana da ‘kardesim’(69 demeye bagla-
du

Nazim’in izledigi bu provay: takip eden giinlerde,
Nazim igin yapilan bir televizyon programinda, oyunu-
muzla ilgili tanutim filmigosterdiler. Ardindan Hikmet’in
bizim kiigiik tiyatromuzun ¢alismalarinda, Meyerhold ge-
leneginin devamini gérdiigiini sdylemesi bizleri cok mut-
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[u etti. Oyle ya, o glinlerde ustanmn adini anmak héla ya-
sakt1.

Hikmet’le dostlugumuz boyle bagladi. Oyun basarili
oldu. Ben "Hikmet Uzmani’ olarak tanindim. Meyerhold’-
un yonetmenligi 6niinde saygiyla egilen Nazim’'in, benim
i¢in soyledigi olumlu sézler, bir tiyatro insani i¢in ovgitile-
rin en 6nemlisiydi. Tiyatro sik sik turnelere ¢ikiyor, Mos-
kova bolgesindeki diger kentlerde, kasabalarda, yerlesim
birimlerinde gesitli oyunlarin: sergiliyordu. “Bir Agk Ma-
sali”n1 ise mutlaka oynuyorduk. Bagkentin repertuarin-
dan yoksun yasayan bu insanlara, en iyi ve en giigli
yapitlar1 gostermemiz gerektigine inaniyorduk.”

Bir Agk Masali’'ni izleyen, K. Pudunski ise oyuna ilig-
kin gorislerini 7 Temmuz 1954 tarihli Moskovskaya Prav-
da gazetesinde yayimlar: “Hikmet’in oyunu, her tirli
bencillik ve bireyselligi protesto ediyor. Oyun, tiim giict-
nii ve enerjisini topluma vermeden mutlu olmanin miim-
kiin olmadigini, kararh bir sekilde ortaya koyuyor. Mos-
kova Bolge Dram Tiyatrosu sahnesinde, yonetmen B. Go-
lubovski’'nin konuyu tutarli ve ardicil bir sekilde ele alma-
st oyunun en énemli yani olarak dikkat gekiyor. Satafattan
6zenle kaginan yonetmen, efektleri bilingli kullanarak ya-
pitin anafikrini daha basit, net gelerle vermeye calisiyor.
Ask Efsanesi bu sergileniste agik bir sekilde ses bulmus ve
izleyiciler, sairin distincelerini, hareketlerde gorerek ola-
bildigince duygusallasiyorlar.”

“Eger kiigiik bir Bélge Dram Tiyatrosu’'nun oynadig:
oyun iizerine konugmak miimkiinse ve ayr: zamanda da
gerekliyse” diye yorumuna baglayan M. Borisova ise goy-
le devam ediyor: “Ozellikle altini ¢izmemiz gereken nok-
ta, oyunda eserin sert ve siirsel ruhunun korundugudur.
Dogu hiikiimdarlarinin gorkemli, tasasiz yasamlar: ve ge-
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ne dogunun geleneksel fiskiyeleri ile yar1 giplak kadmlari-
na oyunda rastlanmiyor. Oyun agk: anlatmasina karsin
burada, atesli kucaklagsmalar ve opilismelerin oldugu ask
sahneleri yok. Her sey siki bir disiplin altinda ve ahlaksal
yonden temiz. Hikmet'in yapitinin ana temas sevgi ola-
rak kargimiza gikiyor. Anlatilan bu sevgi, her olayda biraz
daha derinlik kazaniyor, felsefi anlami daha genisliyor.
Ozellikle sevginin olgunlagsmasi, oyunun ana temasini
olugturuyor ¢ikiyor. Sirin’e olan agki ugruna Ferhad, De-
mirdag’1 delip sehrine temiz ve taze suyu getirme zaferi-
ne dogru ilerliyor. Iste, bu noktada Ferhad’in Sirin’e duy-
dugu agk, daha biiyiik ve siirsel olan halk sevgisiyle, in-
sanlara duydugu sevgiyle biitiinlesiyor. Giin agarirken
Demirdag’a giden yolda, hafif sis altinda, insanlar birbi-
ri ardina fenerlerini yaktiklarinda, Ferhad Sirin’le huzur
icinde yasayabilecegi mutlulugu, daha muhtesem bir olgu
adina geri geviriyor. Insanlara sevgi ve hizmetin mutlulu-
gu ugruna, kisisel saadetini feda etmenin gerekliligi fikri,
somut bir boyut kazaniyor ve adeta elle tutulur, hissedilir
oluyor.” (Teatr, Moskova, 1954, N.8)

“Bir Agsk Masali”ru sahneleyen diger tiyatro, Mosko-
va Dram Tiyatrosu oldu. Buradaki ilk oyun, 3 Ekim 1953’-
de oynandi. Tatyana Karpova (Mehmene Banu), Galina
Anisimova (Sirin) ve Yevgeni Samoylov’'un (Ferhad) rol
aldig1 oyun biiyiik basar1 kazandi. Tim 6zel gosterimleri
izleyen Nazim, her seferinde defalarca sahneye ¢agrld.
Izleyicilerin begenisini kazanan oyun, pek uzun yillar ti-
yatronun oyun dagarinda kaldi. Ne var ki, Moskova
Dram Tiyatrosu'nun yorumu, Nazim’in hosuna gitmemis-
ti. Izleyicilerin oyunu begenmesi bile, Nazim’i, oyunun
sahnelenis bi¢imi ve asil 6nemlisi de, yonetmenin eseri al-
gilayis1 konusunda hognut etmeye yetmedi. Fevralski ile
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yaptigi bir konugmasinda soyle der, Nazim: “Yorum, sah-
neleme, pek gok oyuncunun oyunu ve miizik dogru degil.
Bazi sahnelerde dekor bagaril. Ozellikle, ilk perdede ig ve
dis dekorlarin igige oldugu birinci tablonun dekorasyonu
bagarili. Oyunumu, siirde oldugu gibi gergekgi bir masal
olarak iglemek gerekiyor. Oysa, tiyatro boyle yapmamus.
‘Bir Agk Masali'mi stilize etmeden minyatiirlerin mizan-
senlerini kullanarak, jestlerden yararlanarak sahnelemek
gerekirdi. Bu oyunu izlemeye bir daha gitmeyecegim.”
Tim bu hognutsuzluguna kargin Nazim, bir kez daha
tiyatroya gitti. Gala gosterilerinden birisine Aleksandr Fa-
deyev’i davet etmisti. Nazim belki de, Fadeyev’in oyun
hakkinda birgeyler yazacaginu timit ediyordu. Ancak kisa
bir siire sonra, yazili basinda yorumu yerine, Fadeyev’den
samimi, dostane bir mektup aldi Nazim. Fadeyev mektu-
bunda pek ¢ok konunun yani sira oyunla ilgili goriisleri-
ni de yazmigti. S6z konusu bu mektup, 6 Kasim 1953 tari-

hini tagir:

“Sevgili Dostum,

Ekim Bayraminzi tiim kalbimle kutluyorum. Bugiinii
kendi bayraminiz olarak hissettiginizi biliyorum. Bu sade-
ce sizin olaganiistii bir Tiirk komiinisti olmanizdan degil,
ayni1 zamanda, gengliginizde ve simdiki erigkin yaglariniz-
da, uzun yillarin tilkemizle baglantii olmasindandir. Siz
bizim yurdumuzu ¢ok iyi biliyor ve seviyorsunuz. ‘Grani
Almaz’da (Elmasin parlayan ytizleri)7® yazdi§iniz goriis-
lerinizi okudugumda, siradis1 duygusal bir giigle hisset-
tim bunu. Oysa, sonugta not defterinden alinmig goriisler-
di okuduklarim. Ama gergek bir ressam olan siz, en basit,
siradan olgular: bile en 6zel yanlariyla goriiyorsunuz.

Dogada ve toplumda, renkler ayr: ayn tiplerde degil-
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ler. Onlar, dylesi rengarenk bir birlesimin igindeler ve 6y-
lesine karismaglar ki, kim zaman ilk baslangig rengini ay-
rimsamak oldukga zor. Bunun igin sizin Ferhad’miz gibi
olmak gerekiyor. Ve siz, Sevgili Dostum, siz Ferhad'in ta
kendisisiniz.

Elbette, etrafinizda daha fazla sayida mutlu Tirk ol-
saydi, bu bayrami daha negeli ve hos gegirirdiniz, bunu
anliyorum. Inaniyorum ki bu da belli bir siiregte olacaktir.
Simdi ise, Tiirk halkinin arasina her karigmak istediginiz-
de, bundan mahrum birakilms bir kisi olarak, yalniz ya-
samak, Allah kahretsin, kimbilir ne kadar sikicidir. Uste-
lik, sizin kisiliginizden yola qikarak, Tirk halkinin olaga-
nisti bir halk oldugu anlasildigindan, durumun zorlugu
daha da hissediliyor. Tebrik mektubunda yalnizca bay-
ramdan s6z etmek gerektigini diistinmiiyorum...

Tim bunlarin yam sira, Moskova Dram Tiyatro-
su’ndaki oyun ile ilgili olarak neden yazmak istemedigimi
size soyleyecegim. Boylesine muhtesem, siirsel bir yapit
daha iyi bir sahnelemeyi hak ediyordu. ‘Efsane’nin 6zgiin
formu geregi, yonetmenin gorsel yaklasimdan kaginmasi-
nun tersine, 6zellikle bu unsuru kullanarak, insancil duy-
gularn, tutkuyu, cesareti vurgulamasi gerekirdi. ‘Efsane’
ruhunu olusturan da bu lirik heyecandir ashnda. Seyretti-
gimiz oyunda ise, sadece kimi boliimler iyi. Geng asiklar
yalnizca birbirlerine tutkun olduklar genglik donemlerin-
de basarililar. Ferhad’in halkin giiciinii sembolize ettigi
sahnede, geng aktore yapacak birsey kalmamus. Elbette,
hem tiyatro hem de siz fazlasiyla yeteneklisiniz ve bu ne-
denle, oyun bagarili olacaktir. Ama ben sahnede ‘Bir Ask
Masali'n1 tamamen farkl diistintiyorum... Simdilerde sag-
liginiz nasil? Bunu biraz da ¢ikar amagh soruyorum. Si-
zinle beraber, Mossovyet Tiyatrosu’'nda oynayan diger ya-
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prtimizi* izlemek isterdim.

Kimi zaman, size engel olmaktan ¢ekiniyorum. Ama
olur ya, dostlarimiza yeni ¢alismalarinizdan okumak iste-
diginizde ya da size herhangi bir konuda yardim gerekti-
ginde ya da Oylesine, sadece sikildiginizda, bana daha sik
ve her tiirlii seremoniden uzak bagvurmanizi, telefon et-
menizi isterim. Sizi bir kez daha kutluyor ve selamhiyo-
rum. Diismanlarinizi korkutacak 6l¢iide, tim dert ve si-
kintilarinizdan kurtulmanizi diliyor, ellerinizi kuvvetle si-
kiyorum.

A. Fadeyev”(71)

Nazim, Fadeyev’i yazdig bir mektupla yanitlar :

“Sevgili Kardegim,

_Giizel, diiriist, sicak, kardesge ve yoldagga sozleriniz
i¢in tesekkiir ederim. Mektubunuzu bir ka¢ kez okudum
ve yiiregim her seferinde biraz daha aydinland.

iki sehrim ve iki vatanim var. Bu durum, benligimi
ikiye bélmiiyor. Aksine, beni Komiinist Partisi'nin iyimser
saflarinda yer alan sairlerden biri yapan bu birbirini ta-
mamlayan bu iki sevgidir.

‘Bir Agk Masali’'nin sahnelenisi konusunda sizinle ta-
mamen ayni goriigdeyim. Mossovyet Tiyatrosu'nda "Tiir-
kiye’de’ oyununu sizinle izlemeyi ben de ¢ok isterim. An-
cak, bu sezon tekrar oynanip oynanmayacagini bilmiyo-
rum.

Iki oyunumun galismalarini tamamladim. Birinin ad1
‘Bayramun Ilk Giinii’. Konusunu ¢agdag Tiirk yagsamindan .
aldim. Digeri ise biraz Tevrat’tan, biraz da eski Misir’dan.

* Fadeyev’in kastettigi “['irkiye’de” oyunudur. (yazarin notu)
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Goriglerinizi 6grenmek igin iki oyunu da size gondermek
istiyorum, ama zamaninizi almaktan korkuyorum. Ama
seremoniyi bir kenara birakiyorum ve hergseye ragmen on-
lar1 size gonderiyorum.

Saghigimda onemli birgsey yok. Trenle Viyana'ya gidip
Baris Orgiitii Kongresi'ne katilmay1 diigiiniiyorum.

Size biiyiik mutlulukla ve oldukga sik bagvuracagun.
Yasadigimiz yiizyilda ve bizim satlarimizda Fadeyev’in
dostu olmak muhtesem bir sey, ¢ort poberi!*

Sizin, Nazim Hikmet
08.11.1953"(72)

Ne Nazim'in ne de Fadeyev’in sahnedeki yorumunu
begenmedikleri ‘Bir Agk Masal’ hakkinda, dramaturg Ni-
kolay Pogodin’in yorumu da pek tarkh degildi:

“Eserin igerigi tistiinde durup diisiindiigiim zaman,
yazarin bilge ve mutluluk veren biiyiicii oldugu izlenimi-
ne kapildim. Bu bilge kisi; ac1 geken, ¢abalayan insanin es-
ki riiyalarini canlandirmis. Bu riiyalari bin yillik efsanenin
iginde, gliniimiiziin ac1 ve sikintilariyla birlestirerek, son
derece canli ve gercek olarak vermis. Bu dramatik siirsel-
likte, aydinlik ve karanhk yonleriyle insan ruhunu kargi-
mizda buluyoruz.

Ancak, oyunun sahnelenmesi asamasinda, Hikmet'in
bu ‘Efsane’sini tiim derinligi ile 6ziimseyebilmeleri igin
geng aktorlere yardim etmemesinden ve gergek sanatsal
fantaziyi yakalamamasindan 6tiirii, yonetmen V. Dudin’i
elestirmek gerekiyor. Oyun diizeninin ihtisamla parilda-

* ‘cort poberi’ nin tam gevirisi ‘seytan alsin’, anlamini tagiyor.Tiirkgeye genellikle
kullanim yeri ve stk nedeniyle ‘Allah kahretsin’ olarak yansitilan séylemi,
Nazim’in ¢ok sik kullandigini biliyoruz. Hatta bazi giirlerinde de Rusga orjinal
halini kullandiindar: yola gikarak,burada da oyle birakildi.(¢.n)
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van tablolarla betimlenmesi igin gosterilen agir1 gabay da
clegtirimize katmahyiz.*

Kimi eski kugak aktorler, oyunlari, 6ziinden uzaklas-
madan, yorumlamak gerektigini diigtinen, 6zel bir grup
olusturuyorlar. Igte bu grup, ‘Bir Agk Masali’'nin Sovyet
sahnelerinde en iyi Shakespeare oyunlar: tarzinda, realist
bir yaklagimla oynanmas: gerektiginin altini giziyor” (Li-
teraturnaya Gazeta, 17.10, 1953)

N. Smoltskaya’nin elegtirisinden bazi notlar ise su ge-
kilde: “Yénetn.en V. Dudin, tiplemelerdeki anlam ve de-
rinligi yok etmis, yapitin diigiinsel yanini zayiflatmuis.
Oyuna yansiyan yonetmen yorumu parlak ve kuvvetli
karakterler yaratmaya olanak vermemis...” (Teatr, Mosko-
va, 1953 N.2)

Moskova Devlet Universitesi Filoloji Fakiiltesi Dogu
Bilimleri 6grencileri de oyunu izledikten sonra Moskova
Dram Tiyatrosu Miidiirii'ne bir mektup yazarlar. Bir kop-
yasin1 da Literaturnaya Gazeta’ya yolladiklar1 mektupla-
rinda oyunun sahnelenmesinde gordiikleri eksik yonleri
dile getirirler. Kisa bir 6nyaziyla, “agik mektup”larinin(73
bir 6rnegini de Nazim’a yollarlar :

“Sayin Hikmet Yoldas,

Oyununuz ‘Bir Ask Masali’'nin Dram Tiyatrosu’ndaki
yorumuyla ilgili makalemizi size gonderiyoruz. Eger go-
riiglerimizi paylasiyorsaniz, bizi desteklemenizi ¢ok rica
ediyoruz. 02.11.1953”

Ne yazik ki, 6grencilerin bu mektubundan sonra Na-
zim’in nasil bir tepki gosterdigi konusunda birsey soyle-
yemiyorum. Moskova’dan sonra, li¢ Giircistan tiyatrosun-

* Oyununun gorkemli tablolarla betimlenmis olmasi, Ndzim’in duymaktan en
¢ok korktugu sizctikler. (yazarin notu)
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da birden; Batum, Suhumi ve Tiflis'de “Bir Agk Masali”
oynanmaya baglandi. O donemde (Ekim 1954) Giircistan’-
da dinlenmekte olan Nazim, bu ii¢ yorumu da izledi.
Moskova'ya doniisiinde bu sergileniglerle ilgili izlenimle-
rini paylastigi Fevralski sunlar1 yazar: “Nazim, her iki
sahnelemede de Batum ve Tiflis hem bagarili, hem de ba-
saris1z yanlar oldugunu soyledi.”

Tiflis Marcanigvili Tiyatrosu'nda Mehmene Banu'yu
oynayan Veriko Ancapardze’yi ve Magavariani’'nin oyuna
yazdig1 miizigi begenmis. Iki tiyatroda da dekor yeterli
degil. ‘Dekoratorler, renkleri higbir sekilde duyumsaya-
muyorlar’ dedi Nazim. Suhumi Tiyatrosu’nun oyuncusu S.
Kangeli’yi 6vgiliyle ayr bir yere koydu. ‘Bu tipki benim
yazdigim gibi, azimli Sirin” dedi. Nazim, oyunun iig ayr
tiyatroda oynanmasindan ¢ok etkilenmisti.” (A. Fevralski,
Yiizyihin Yagitinin Notlari)

1954 Aralikinin sonunda Nazim, Ivanov Bolgesi
Dram Tiyatrosu’'nda “Bir Ask Masali”nin ilk gosterilerini
izledi. Izleyicilerin tamamen doldurdugu salonda, oyun
biiyiik bagar1 kazandi. Nazim, Ivanov Tiyatrosu’'ndaki
sahnelenisi, Moskova Dram Tiyatrosu'ndakinden daha
cok begendi. “Bir Agk Masali”nin dram tiyatrolar: sahne-
lerinde oynanan oyunlar ile ilgili bildiklerimin tiimiinii
aktarmigken “Bir Ask Masali”nin balesinden de s6z edey-
im. “Masali okudugumda, onun giizel kokulu mayhos
meyvalar1 olan, Shakespeare’in komgu bahgesinde yetis-
mis muhtesem bir agag oldugu izlenimine kapildim”, di-
ye yazmaktadir Komissarjevski. “Ne kadar ilgingtir ki,
Nazim’in kendi kaderinden, hapis yagamindan, acilarin-
dan, rityalarindan ve kahramanca 6zverisinden ¢ikmig bu
yapitin bilgeligini, duygularinin safligini ve cesur timsin
eniyi veren, bale olmustur.”
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“Bir Agsk Masal1” balesinin ilk oynandig tiyatro, Ku-
bisev Opera ve Tiyatrosu oldu. Besteci Georgi Kveytner,
kareograf ise Tiyatronun Bas Koreograf’t N. Danilova’ydi.
24 Aralik 1958’de oynanan gala gosterisi, lilkenin miizik
yasaminda bir iz birakmada.

Leningrad’taki S. M. Kirov Opera ve Balesi'nde geng
Azeri besteci Arif Melikov’un miizi§i ile oynanan, koreog-
rafligini iinli koreograf Yuri Grigorovi¢'in yapti§ Simon
Virsaladze’'nin dekorasyonunu tasarladig: “Bir Ask Masa-
Ii” balesi ise bagh bagina bir olay oldu. O giinlerde (Mart
1961) Leningrad’da bulunan Nazim'y, Grigorovi¢ genel
provaya ¢agirmusti. Leningrad gazetesine verdigi kisa ro-
portajda Nazim, izledikleri karsisindaki memnuniyetini
dile getirdi: “Baleyi sahneleyenler, eski efsanenin felsefi
yanini hayret edilecek derinlikte algilamuglar... Sahneye
Dogu’nun nasil yansiyacagi konusunda ¢ok endigeleni-
yordum. Ama gordim ki ne dykiinme ne de kategori-
lestirme var. Besteci, koreograf ve dekoratér Dogu’yu gag-
das insanin goziiyle gormusgler. Sahnede satafatli, agda-
lanmis Dogu’nun izleri yok.”(?4 Nazim, 23 Mart 1961’de-
ki ilk gosteride de izleyiciler arasindaydi. Unlii Azeri Sef
Niyazi’'nin orkestray: idare ettigi balede, bagrolleri Olga
Moiseyeva (Mehmene Banu), Irina Kolpakova (Sirin),
Aleksey Gribov (Ferhat) gibi Leningrad Balesi'nin iinli
isimleri oynadilar. Gosteri akillara durgunluk verecek bir
basar1 kazandi. Alkislarin sonu gelmiyordu. Sanatgilarin
defalarca gagrildig sahne, tamamen ¢igeklerle kaplandh...

“Arif Melikov’'un Bir Ask Masali'na miizik yazmay
istedigini soyledigi giin ok mutlu olmugtum. Bugiin gor-
diiklerim ise balenin, kimilerinin hala gormek istedigi gi-
bi miize sanat1 olmadigin1 onaylamaktadir. Bale, ¢agdas
bir sanattir”5 diyerek ilk gosteriminden sonra duygula-
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rint anlatan Nazim, daha 6nce soylediklerini yineler. Sah-
neye yanstyan Dogu’dan ¢ok hognuttur. Ali Baba ve Kirk
Haramiler’deki gibi bir Dogu ¢ikmamugtir ortaya. Ustelik
bu sahnelenis “Bir Agk Masali”ni, bale olarak diger yo-
rumlarindan olumlu bir gekilde farkli kilmistir.

Dért yil sonra, Grigorovi¢'in bu galigmas: herhangi bir
degisiklige ugramadan Bolsoy Tiyatro’da sergilenmeye
bagladi. Taninmig balerin Maya Plisetskaya’nin bir soyle-
sisi “Komsomalskaya Pravda” gazetesinde yayimlandi.
“Kahramanimin Dogu Sultan1 Mehmene Banu’nun karak-
teri izerinde biiytik bir heyecanla galistyorum. O, son de-
rece tutkulu, kizkardesinin yasami ugruna giizelligini fe-
da edebilen, seven bir kadin tipi... Bu ¢alisma beni biitii-
niiyle esir aldi. Dahasi ondan, onun tutkularinin biytkli-
gunden ve gergekliginden, giiglii ruh yapisindan korku-
yorum. Karakterinin karigsikhig1 ve istiraplarinin bu kadar
derin olusu beni tirkiitiiyor. Tim diinya oyun dagarinda,
Mehmene Banu’ya egdegerde trajik bir kadin rolii yoktur.
Nazim Hikmet onu siradig: bir dogada yaratmus. Her yo-
niiyle 6zel bir karakter. Bilgeligiyle bile. Hiikiimdar olarak
bilge bir kisilik, sinirlar1 zorlayan kardeg sevgisi, reddedil-
mis bir kadinin bastirilamayan acilar1. Bunlarin hepsi, tam
olarak Mehmene Banu karakterinde toplanmus.... (Komso-
molskaya Pravda, 01.04.1965).

Oyunun Bolgsoy Tiyatro’daki ilk gosterimi 15.04.1965
tarihinde oynandi. Maya Plisetskaya digindaki diger bag-
rollerde Natalya Bessmertnova (Sirin), Maris Liepal (Fer-
hat) oynadilar. Moskova’daki balenin bagarisi en az Le-
ningrad’daki kadar biiyiiktiir. “Bir Agk Masali” uzun yil-
lar hem Moskova’da hem de Leningrad’da basariyla ser-
gilendi. Yuri Grigorovi¢’in sanat yasaminda, diger galis-
malar1 arasinda bu balenin 6zel bir anlami oldugunu dii-
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stintiyorum. Marinski Tiyatrosu'nun, 1997°de usta kore-
ografin 60. yilini kutlamak igin “Bir Ask Masali”ni yeni-
den oynanmasinin bu fikrimi dogruladigini saniyorum.

Yuri Grigorovig ile Nazim'in sanatsal igbirliklerinin
daha uzun siireli olmasi gerekiyordu. iki usta, s6z konu-
su balenin, genis bir bigimde tilme alinmas: konusunda
bir 6n anlasma yapmuiglardi. Ne var ki, asagida alint1 yap-
tigim Grigorovig¢'in mektubundan da anlagilacag: gibi, bu
planlar1 gergeklesemedi.

“Sevgili Nazim,

Bugiin, gercekten hi¢ beklemedigim bir sekilde, Bere-
zantseva bana filmimizin genis bir bi¢imde olamayacagini
bildirdi. Nedeni de, simdilerde genis ekran formatindaki
filmlerin digsatimlarinin yapilmamasiymis. Bu nedenle,
filmin normal boyutlarda ¢ekilmesine karar verilmis. Be-
nim ve Virsaladze igin bu kesinlikle miimkiin degil. Bale-
nin, filme gekilmesinin genis format ekran ve renkli film
kullanilmasiyla miimkiin oldugu goériisiindeyiz. Sadece
bu olanak bize gekici geliyor. Eger en basinda, alisilmig
ebatta olacagini bilseydik bu ige girismezdik. Sizin gorii-
siiniiziin de bu dogrultuda oldugunu diisiinliyorum.
Eger bu diisiincemde yanilmiyorsam bir mektup yazima-
nizi ve durumumuzu anlatmanizi, genis ekran verilmedi-
gi taktirde filmi yapamayacagimizi tiim katilimc sanatgi-
lar adina bildirmenizi sizden rica ediyoruz. Ben ve Virsa-
ladze, 6nerilen boyutu kesinlikle reddediyoruz.

Prag’a gidisimiz nedeniyle mektubu biz yazamadig:-
miz igin sizin yazmanizi ¢ok rica ediyorum. Sizi rahatsiz
ettigim igin gok oziir dilerim. Veraciga ¢ok selam.

Sizi her zaman sayan ve seven

31.05.1963 Y. Grigorovig” (76}

3 Haziran’da bizi terk eden Nazim'in herhangi birgey
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yazabilmesi miimkiin olmadi. “Bir Ask Masali”nin Bolsoy
Tiyatro’daki gala gosterisini Vera ile birlikte izledik. Ne
yazik ki, Nazim yanimizda degildi. Bale, bende olaganiis-
ti bir iz birakti. Uvertiirtin basinda, orkestra ‘Nazim’in
anisina’ yaptig1 bes giiclii vurugla ¢almaya bagladi. Meh-
mene Banu, Sirin, Ferhat ve Niyazi, Bolsoy Tiyatro’yu dol-
durmus izleyicileri, bir mucize beklentisiyle, yerlerinde
dondurdular adeta. Ve beklenen oldu! Her perdeden son-
ra salonda alkisglar gokgiiriiltiisii gibi patladi. Balenin ti-
nalinde ise sahneye kelimenin tam anlamiyla yagmur gibi
cigek yagdi.

Iste 0 zaman, Nazim’in 40 yil 6nceki dizelerini anim-
sadim. Meyerhold igin kaleme aldig) siirinde, mitkemmel
arpa ambar1 olur dedigi Bolsoy Tiyatro’da, simdi onun ya-
piti(!) basariyla oynaniyordu.

“Bir Agsk Masal1” Balesi, Tirkiye’de “Ferhat ile Sirin”
ad1 altinda oynandi. Ancak, balenin sahneye konulusu,
okuyucularima anlatmak istedigim ilging olaylara neden
oldu. Balenin sahnelenmesine 6nce Istanbul Sehir Opera-
s1 karar aldiysa da, sonradan teknik bir nedenle bundan
vazgecildi. Bunun iizerine, Ankara Devlet Opera ve Bale-
si bu ige giristi. Giircistanli koreograf ve dekoratorlerin
sahneye koydugu oyun hazir oldugunda, ilk gésterimin
Aralik 1979'da yapilacag: ilan edildi. Ama, gelismelerin
hepsi olumlu yénde degildi. Ilk gosterimin arifesinde, d6-
nemin Kiiltiir Bakani verdigi bir tiltimatomla Genel Mii-
diir Giirer Aykal’dan, afislerdeki Nazim Hikmet isminin
kaldirilmasini talep etti. Bu gergeklestirilmeyince de oyun
yasaklandi. 09.12.1979 tarihli Hiirriyet gazetesinin yazdi-
gina gore agihg sokakta gergeklesti. Yasaklanan balede oy-
nayan sanatgilar ve koreograf, saat 20:00 sularinda Biiyiik
Tiyatro'nun girisinde toplandilar. Kendilerini izlemeye
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gelenlere, balenin yasaklandigini ama oynanmasi igin bir-
seyler yapilmas: gerektigini soylediler. “Bizimle birlik
olun ve politikanin karigmamasi gereken sanata sahip ¢-
kin” diyerek seyircilerin destegini aldilar. Toplumdaki
hosnutsuzluk ve protestolar uzun bir siire devam etti ve
“oyunun iptali, bir ¢esit Nazim Hikmet olayina dontistii”.
Sonugta, Bagbakan oyunun oynanmasina izin vermek zo-
runda kaldi. 20 Mayis 1981°deki ilk gosterimde, balenin
miizigini yazan Arif Melikov'un kendisi orkestray: yonet-
ti. Baleyi izleyenler arasinda, donemin devlet gorevlileri,
milletvekilleri, sanat ve kiiltiir cevresinden insanlar ve ga-
zeteciler de vardi. Gosteri biiytik bir bagar1 kazandi. Sah-
nelenen balenin, bu tiyatronun sahnesinde oynanan en iyi
bale oldugu yazildi.”77)

‘Bir Agk Masah’'nda Mehmene Banw, 1. Karpova ve vezir
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BAYRAMIN ILK GUNU*

Bizlerin “Bayramin [lk Giinii” adiyla bildigimiz oyu-
nu, Nazim 1932'de Istanbul'da yazdi. Tiirkiye’de bu yapit
“Bir Olii Evi Yahut Merhumun Hanesi” adiyla yayimlan-
di. Oyunu, Muhsin Ertugrul Dariilbedayi Tiyatrosu’-nda
sahneledi. Oyun ancak dort kez oynanabildi. Yani ‘Kafata-
si’'ndan bir kez fazla. Bu sefer, daha fazla oynanmamasi-
nin nedeni yonetimin yasaklamas: degil, seyircinin ilgisiz-
ligiydi. Nazim’in daha sonra anilarinda anlattig1 gibi
oyun, Nazim Hikmet adiyla gosterime girmemisti “..Oyu-
na gelen ¢ogunluk benim okuyucularim degil, burjuva,
kiigiik burjuva seyircilerdi. Oyunun ortasinda bagirmaya
bagladilar ‘Bu ne rezalet! Mukaddesatimiz tahkir edili-
yor! Ikinci perde agildiginda salon yari yariya bogtu.
Ugiincii perdenin ortasinda galeri kalabalikgaydi ama, sa-
londa dort beg kisi kalmgti... Boyle ‘parlak’ bir gosteriden
sonra oyun ancak dort giin tutunabildi...”

Moskova’da “Bir Olii Evi”nin Sovyet sahnelerinde
oynanabilecegine karar veren Nazim, Fevralski ve Ekk’e
oyunun edebi gevirisini yapmalarin1 o6nerdi. Dostlarinin
memnuniyetle teklifini kabul etmeleri tizerine, hemen ige
koyulup oyunu istiinde galismaya basladi. Oyuna yeni

* 4 perde, 6 tablg. Oktyabr, 1953, Moskova, No:2; ‘Oyunlar’, Moskova, 1954, ‘Se-
¢ilmig Eserler’ 2 cilt, Moskova, 1957
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karakterler ekledi. Bunlardan bostanci Saban, Nazum'in
itadesine gore olumlu bir tip olarak kargimiza gikar, son
derece renkli ve gergek bir Ttrk’tiir. $aban kimseyi 6ldur-
mez, kimseyi kiskanmaz. Olen oglunu sevmeye devam
eder. Pathcanlari, baklalarini sever ve savasa karsidir...
Hizmetgi Zehra ve Montér Cemal de yeni eklenen karak-
terlerdir. Nazim’in bu tiplere yazdigi metinlerle, oyun
ulusal karaktere biiriiniir. Baz1 karakterlere yeni konus-
malar yazar. Bazi sahneler ekler, kimi sahnelerin de sirala-
rin1 degistirir. Bu galismalar sirasinda oyunun adini1 “Ki-
mine Dram, Kimine Komedi” olarak degistirme fikri orta-
ya giktiysa da Nazim, “Bayramun {1k Giinii” olarak kalma-
sina karar verir.

Fevralski anilarinda bu oyunun gevirisi igin Nazim’la
yaptiklar1 calismalara ayn bir yer vermektedir: “Nazim,
kendini tamamen g¢alismaya vermisti ve gevirinin bir an
once bitmesi igin sabirsizlaniyordu. Asag: yukar: iki gin-
de bir, sabahlar telefon ediyor ve ‘Caligmalar nasil gidi-
yor? Ne zaman goriisecegiz?” diye soruyordu. Cevirdigi-
miz boliimler biraz birikince, hazir olan kismini alp Ekk
ile beraber Nazim’a gidiyorduk. Ben ona Rusga metni
okuyordum. O, Tiirkgesinden takip ediyor, anlamadig-
miz yerleri vurgulayarak diizeltmeler yapiyordu. Ekk’le
benim de, oyunun metninde kimi yerlerde diizeltmeler ve
tamamlamalar énerdigimiz oluyordu. Ozellikle, oyunun
yenilenen kisimlarinda az da olsa baglantisizliklar, ayri
ayr1 repliklerde geligkiler ve tamamlanmamuis anlar dikka-
timizi ¢ekmisgti. Bizim saptalarimizi ve 6nerilerimizi dinle-
yen Nazim, bazen, biraz diigliniip hemen oracikta kisa
metinler yaziyor, Tiirk¢e yazdig bu sahneleri bize rusca-
ya geviriyor, biz de bu metinler lizerinde ¢alisip edebi ge-
virilerini tamamliyorduk. Eserin tamaminin gevirisini iki

104



hattadan daha kisa siirede tamamladik. Cevirinin biitii-
niin zerinden gegtigimizde kisaltmalar ve bazi yerlerde
de agiklamalar yaptik... Nazim inanilmaz bir sekilde gali-
siyordu...”

Oyunda, olaylar bayramin birinci giinii gelismeye
baglar. Zengin tefeci Seyfullah Efendi Istanbul’da 6liir. Ai-
le fertleri arasinda -bunlar tefecinin karis1 Ferhunde, on-
dan olma oglu ve ilk esinden olan oglu $adi’dir- arasinda
Seyfullah Efendi’den kalan paranin paylagim kavgasi bag-
lar. Ancak, paylasilamayan miras ortada yoktur. Tefeci,
oliimiinden birkag giin 6nce, bankadaki tiim parasini gek-
mis ve hepsiyle altin almigtir. Altinlari nereye sakladigin
ise kimse bilmez. lkinci katta yatan cenazeyi unutan aile
fertleri, hummal: bir bigimde altinlar1 aramaya baglarlar.
Bir yandan da, mirasin ¢alinmasi konusunda birbirlerin-
den siiphe etmektedirler. Uvey kardesler arasinda bagla-
yan tartisma kavgaya doniistir. Kendi oglunu korumak is-
teyen Ferhunde, agir bir samdanla Sadi’'nin kafasina vu-
rur, Sadi olir. O sirada, tefecinin, bahgede bir testi icine
saklandig1 altinlar bulunur. Bu sirada bir akrabalarinin
bayramlarini kutlamak igin gonderdigi telgraf gelir.

Yukarida konusunu kisaca yazdigim Nazim'in bu ya-
pitiny, yonetmen Vladislav Andrugkevig Leningrad’da bu-
lunan V. V. Komissarjevski Dram Tiyatrosu'nda sahneye
koydu. 8 Arahk 1954’deki ilk gosteriye Nazim da davet-
liydi. Nazim, izledigi bu yorumdan memnun kald:. Sanat-
cilarin oyunu sergilemedeki giigleri hoguna gitmisti. Oyle
ki, oyunla ilgili goriiglerini paylastig1 Fevralski’ye, oyun-
da tipk1 Meyerhold’da oldugu gibi, yénetmenin yorumu-
nun ¢ok kuvvetli oldugunu, aktdrlere ne yapmalar: gerek-
tiginin net olarak agiklanmig oldugunu soyler Nazim.
“Dekorda, alti mekan dorde indirilmis. bu da birseylerin
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degistirildigini soyliiyor, ama genelde basarih. Miizik se-
¢imi iyi yapilmig. Sahnede, ne tarihsel izler, ne de yoz bir
guncellik var. Bu nedenle, izleyiciler karakterleri kolayca
anlayabiliyorlar. Ne kadar iyi bir oyun oldugunu tahmin
edemezsiniz. Giindiiz izledigim provadan sonra, birkag
seyi onerim lizerine diizeltmisler. Aksam tamamen dolu
salona oyn.diklari agilig gésterisi gok basariliydi. Izleyici-
ler bir yandan kahkahalarla giliiyorlar, bir yandan da
tiziiliiyorlardi. Yogun bir ilgiyle izlediler oyunu. Baglan-
gicta seyircilere yazarin salonda oldugunu sdylemelerini
istemedim. Halkin dogal tepkisini gdzlemek istiyordum.
Sonrasinda alkiglara yanit verdim.”

Ertesi yil, Leningradlilar turneye geldikleri Mosko-
va’da, bu oyunu MHAT'1n sahnesinde oynadilar. 16 Ma-
y1s 1955'te yapilan genel provanin ardindan, kendisini
kutlayan Sanat Iscileri Merkez Birligi temsilcilerine hita-
ben yaptig1 konusmada, Nazim, 20 yil kadar énce daha
KUTV’da 6grenciyken MHAT ta izledigi muhtesem oyun-
lar1 animsar. “Cok ilging, burada sergilenen oyunumu oy-
nayan MHAT toplulugu degil. Ama oynayanlarin
MHAT dan kétii oynadiklarini soyleyemeyiz. Bu binada
oynayan oyun benim igin ¢ok heyecan vericidir. Lening-
rad Tiyatrosu'na buraya geldikleri igin ¢ok tesekkiir ede-
rim.”

Nazim, bu konudaki gériiglerinin devamini, soylegi-
leri sirasinda Fevralski’'ye aktarir : “Leningrad’da izledi-
gim oyun, daha biiyiik bir etki birakmugt: tistimde. Her-
halde, 0 zaman oyuncular bu kadar olayin igine girmemis-
lerdi. Metin onlar i¢in heniiz tazeydi. Simdi gelistirmigler
oyunlarini. Ama ¢ok siradan oynuyorlar. Herseyde daha
bir sivrilik vardi, simdi ise yuvarlanmis ve yumusamis.
Oyun, MHATtan daha koétii oynanmiyor diye, Oylesine
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soylemedim. Eger oynayan MHAT olsayd, onlar da ay-
nen bu eksikliklerle oynarlard:.”

lvanov Bélgesi Dram Tiyatrosu, 1956 yilinda ‘Bayra-
min [lk Giinii’'nii oyun dagarina aldi. 1957'de ise V. I. Ne-
mirovig-Dangenko Okulu son sinif 6grencileri mezuniyet
oyunu olarak bu oyunu, gene MHAT'1n sahnesinde oyna-
dilar. Bakii’deki M. A. Aliev Sanat Enstitiisii Aktorliik Fa-
kiiltesi 1961 yili mezunlari, ‘Bayramin ilk Giinii’ ile diplo-
malarin aldilar.

‘Bayramun Ik Giinii'ne ait biyografik bilgilerin sonu-
na gelmisken, Nazim’in bu oyun igin gittigi Leningrad se-
yahatine donmek ve bu gezinin bir bagka 6nemli boyutu-
nu anlatmak istiyorum. Nazim, Leningrad’dan dondii-
giinde, sehir yoneticilerini kelimenin tam anlamiyla sok
eden, gala gosterisini izlemeye gelen seyircilere ise unuta-
mayacaklar1 anlar yagatan olaylar hakkinda fazla bir yo-
rum yapmadan, sessizlige biiriindii. Bu unutulmayacak
onemli olay, Nazim'in ‘Bayramun ilk Giinii’ temsiline, o
donemde itibar1 alinarak diglanan yazar Mihail Zoggenko
ile gelmesiydi. Komiinist Partisi Merkez Komitesi'nin bir
kararnamesiyle Zoscenko, Yazarlar Birligi'nden atilmus,
eserlerinin basimi durduruldugu gibi yazarin ad: da ani-
lamazlar arasina girmigti. Nazim, Leningrad’a dostu ve
cevirmeni Ekber Babayev ile beraber gitmisti. Dondiigiin-
de, orada geligsen olaylar1 paylastig1 Vera, 6grendiklerini
“Mihail Zosgenko ile Ilgili Amlar” kitabinin derlenmesi si-
rasinda satirlara doktii. Vera’nin “Alkiglar” baghgini tasi-
yan yazisindan bir alint1 yapmak istiyorum:

“Nazim’i, Lenindrad’da torenle karsiladilar ve konak-
layacag1 Avrupa Oteli'ne getirdiler. Yabancilar yanlarin-
dan gider gitmez Nazim, Ekber’den Zosgenko’yu arayip
kendisinin izleyecegi gala gosterilerinden birine yazari
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davet etmesini istedi. Mihail Mihailovig'i tirkiitecegini dii-
stiinerek, kendisi aramak istememisti.

Teletonu Zoggenko yanitlar. Nazim Hikmet’in kendi-
sini tiyatroya davet ettigini 6grendiginde ¢ok telaglanir.
Bu tnli Turk’tin, Merkez Komitesi'nin kendisi hakkinda
¢tkardigr kararnameyi okumamis oldugunu, edebiyat
diinyasindan diglanmanin korkung pozisyonunu kavra-
yamadigini diigiinerek, daveti tim giiciiyle geri gevirir.
Cunki, Nazim’la oyunu izlemeye gitmesi demek, Nazim’1
gl¢ duruma sokmasi, hatta onu aldatmas: demektir. Ko-
nugmanin gelisiminden memnun olmayan Nazim, almaci
Ekber’den alir ve ‘Yoldas Zosgenko, hergeyi biliyorum.
Boyle diisiinmeyin. Siz benim en sevdigim yazarlardan
birisiniz. Buraya sizinle bulusmak ugruna geldim. Benim-
le tiyatroya gelmenizi rica ediyorum. Bu benim igin ¢ok
onemli’ der israrci tavriyla.

" Bu konusmadan sonra Zoscenko teklifi kabul eder. iki
yazar, Mihail Mihailovi¢'in evinin 6niinde bulugmak tize-
re anlasirlar. Hersey konustuklar: gibi olur. Nazim ve Zos-
¢enko bulusup kucaklagirlar ve kapisinda Leningrad Par-
ti Yoneticilerinin bekledigi tiyatroya, oyunun ikinci galasi-
n1 izlemeye boyle giderler...

Animsiyorum da, Nazim bu béliimii anlatirken aciyla
gulmiistii. Tiyatronun personel kapisi 6niinde yasanan
sahneler, ona Gogol’iin 'Miifettis’indeki final sahnesini
hatirlatmigt, ¢tinkii. Partinin kiiltiir igleri sorumlularinin
yizlerinin nasil allak bullak oldugunu, bir anda tiim kar-
silama komitesinin tepesinden duman g¢iktigini, giiliing
bir sekilde gosterdi bana, Nazim. Onlarin o kétii bakigla-
rinda, yazara duyduklar: nefreti gérmistii.

Tim bunlara karsin Zoggenko, iradesine sahip dingin
bir sekilde ilerler. Gérevliler, Mihail Mihailovi¢'i Na-
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»z1m’dan ayirip bagka bir yere gotiirmek isterler. Ama eski
tiitek yeralt1 miicadelecisi Nazim, dostuna omuzlarindan
sikica yapigir ve buna izin vermez. ki usta beraberce,
ligtincii zilden sonra artik bogsalmis olan fuayeden gegip
dolu salonun kapisina gelirler. Nazim, konugunun 6niin-
deki kapiy: aralar ve Zoggenko'yu seyircilere dogru hafif-
ce iteler. Kendisi ise egikte beklemeye koyulur. Galayi iz-
lemeye gelen sanatsever Leningradlilarin, iinli yazarla-
riyla sanki bagbasa kalmislar gibi, bir anda nasil donup
kaldiklarini izler Nazim. Ve o anda, artik Zosgenko'nun
sakincali durumdan kurtuldugunu distinen halkin, igten
bir ¢oskuyla kopardig: alkis tufan1 duyulur salonda. Zos-
¢enko, izleyicilerin 6niinde, dikkat kesilmis, telagsiz ve
sessizce durmaktadir... Sonra, Nazim salona girer. Tekrar
alkiglar yiikselir. Nazim, bunun farklh bir alkis oldugunu
ayrimsar. Onu, alisilmis alkislarla selamlamastir izleyicile-
ri. Oysa, Zoggenko salona girdiginde duyulan alkislar ¢ok
bagkadir.

Leningrad’da o salonda yasadiklari, Nazim'in yasa-
minda, hatirlamaktan ¢ok hoslandi$, mutlu anlardan bi-
ri olarak kaldi. Nazim, o gece herseyin iyi gittigi ender ge-
celerden biri oldugunu anlatmigti. Gosteri bagarili olmus,
oyun seyircilerin begenisini kazanmis, sanatgilar ¢ok gii-
zel oynamuglardi. Izleyiciler sik sik onlari alkiglamiglardh.
Ama en 6nemlisi, Zog¢enko orada onlarla beraberdi. Ant-
rakta, kalabaligin arasinda, kolkola dolagirlarken, Nazim,
Zosgenko'ya hapisteyken yazarin hikayelerinin ona nasil
glg¢ verdigini anlatiyordu ki arkadan bir erkek sesi duydu:
‘Bu Nazim’a yapigmis kara-kuru, koca burunlu adam da
kim boyle ?* diye soruyordu, bilingli alay ytiklii bu ses.

Nazim, sinirinden gozlerini kapatti. Anlagilmaz bir-
seyler mirildandi. Tim tiyatroya ‘algaklar’ diye haykir-
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mak ve bu kendini bilmezlere vurmak, vurmak istegi dol-
du yiiregine. Katasini gevirdiginde, gorevlendirildikleri
her hallerinden belli, komsomol rozeti takmis iki geng
adami gordii. Kendini toparlayip, o kendine 6zgii sakinli-
giyle, sair sesini kullanarak provakatorlerin yanitini verdi.
‘Bu benim biiyiik dostum yoldas Zoggenko'dur. Tim me-
deni diinyanin sevip saydig1 Rus yazar1.’

Oyunun sonunda, Nazim fiziksel olarak, Zos¢enko'yu
bu bigimde tiyatroya getirip sonra da ondan ayrilmaya ha-
zir olmadigini hissediyordu. Yazarin heyecandan ve yor-
gunluktan ayaklarinin iistiinde zorlukla durdugunu gorse
de hergeye kargin teklifte bulunmaya karar verdi: ‘Yoldag
Zosgenko, yarin aksam Moskova’ya donecegim. Simdi is-
ter misiniz, beraberce otelime gidelim; yeni hikayeleriniz-
den bana okursaniz, inanin ¢ok mutlu olurum.’

Bu kez Zosgenko, itirazsiz kabul etti. Otel yolunda ya-
zarin evine ugrayip elyazmalarini aldilar. Nazim’in odas:
her zamanki gibi kalabalikti. Yonetmen Andrugkevig’le
karisi, oyuncular, ¢cevirmenler pek ¢ok kisi oradaydi. Ak-
sam yemeginin Nazim’in odasinda yenmesi planlanmigti.

Oysa, Nazim sabirsiz bir insandi. Eger aklinda bir is
varsa, bir an 6nce tiim enerjisiyle onu yapmak isterdi. O
gece de durum farkli olmadi. Herkesin bir an 6nce yeme-
gini bitirmesini istiyor, “Yoldaslar, yalvaririm biran énce
yiyin yemeginizi! Isimiz var! diye uyariyordu siirekli. So-
nunda masa toplandi. Mihail Mihailovi¢’i ortadaki koltu-
ga oturttular. Yazar, eskimis ¢antasini yerden kaldird: ve
elyazmalarini iginden gikards...”(78)

1961 yilinda Nazim, ‘Bir Ask Masali’ balesini izlemek
i¢in Leningrad’a gittiginde Mihail Zoggenko artik yasami-
yordu. [lk gésterimin ertesi giinii kabristana giden Nazim,
yazarin mezarina gigekler gotiirdii.
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GUZEL YUSUF*

Nazim Hikmet’in 1954’de yayimlanan 2. oyunudur.
‘Bir Ask Masal1” gibi bu yapitin1 da 1948’de Bursa Hapis-
hanesi’'nde yazdi. Oyunun temelinde, Nadzim’in sanatsal
olarak igledigi bir soylence yatmaktadir gene. Ancak, bu
sefer, Tevrat'in Giizel Yusuf efsanesi igslenmektedir. Na-
zim, bu oyunu degisik sekillerde adlandirmusti. “Yusuf ile
Kardesleri”, "Yusuf ile Zeliha” ve hatta “Yedi Ciliz Inek.”
Tiirkiye’de bu oyun, “Yusuf ile Menofis” adiyla basild1.

Néazim, kendi Yusuf’unu yazmak fikrine, Yusuf'un
kutsal kitaptaki versiyonunu okuduktan sonra karar ver-
di. Her zaman var olacak insan karakterini ¢izmek isti-
yordu. “Bu karakterlerden iki tanesini se¢tim. Olumsuz
olan tip, kendi sinifina ve halkinaihanet eder. Olumlu ka-
rakter ise dogrunun savasgisidir. Halki sevenin ve onun
mutlulugu i¢in miicadele edenin gelecegi oldugunu, hain-
lerin ise stiphe ve nefretten kurtulamayacagini gostermek
istedim. Olumsuz karakter olarak Tevrat’taki Yusuf’'u se¢-
tim. Onu segtim, ¢iinkii aslinda Yusuf kutsal kitapta ada-
letin, insancilligin ve ytiksek ahlakin temsilcisi olarak an-
latilmis olmasina kargin, aslinda halkina ihanet eden biri-
sidir. Yetkilerini halkakarsgi kullanir. Misir halkini ve ken-
di topraklarinin insanlarimi Firavunun kélesi yapar...
Olumlu tipi de benzer bir amagla eski ¢aglardan sectim.

* 3 perde,5 tablo. ‘Oyunlar’, Moskova, 1954; “Segiluiis Eserler” 2 cilt, Moskova, 1957
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Duinyada ilk kez direnige gegen insanlardan, Misirli usta-
larin arasindan aldim onu...” 79

Esir olarak Misir'da bulunan Yusuf, muhafizlarin ba-
s1 Potifar’a satilir. Potifar’in karisi Zeliha, Yusuf’a agik
olur. Ama sahibinin ¢fkesinden ve yerini kaybetmekten
korkan Yusuf, bu sevgiye yanit vermez. Zeliha'nin redde-
dilme hirsi sonucunda Yusuf hapisaneye diiser. Burada i¢-
kicibag1 ve ekmekgibaginin riiyalarini yorumlar. Bunlar
gerceklesir. Yusuf'un bu becerisi Firavun’un kulagina gi-
der. Firavun Yusuf'u saraya getirmelerini emreder.
Ondan, kendi riiyalarini yorumlamasini ister.

Firavun (Yusuf'a)- Dinle. Riiyamda iste rmagm kenarmda
duruyorim. Irmaktan ette semiz goriiniisleri giizel yedi inek
¢iktr. Sazlar arasmda otluyorlardir. Derken goriiniigleri ¢ok
girkin, ette ciiz yedi inek daha ¢ikti. Biitiin Misw diyarida
cirkinlikte onlar gibisimi gormedim. Bu ciliz, ¢irkin mekler,
evvelki semiz yedi inegi yediler. Uyandim. Tekrar uyudum. Bir
riiya daha gordiim. Bir sapta olgun iyi, yedi bagak ¢ikt.
Onlardan sonra aym sapta solgun, cihz ve sark riizgdriyla
yannng yedi bagsak daha qikti. Ciliz bagaklar yedi sennz basag
yuttular. Iste gordiigiim riiya budur.

Yusuf- Firavun'un riiyast iki degil birdir. Yedi inek yedi
yildir ve yedi 1yi bagak yedi yildir. Ve onlardan sonra gikan yedi
ciliz ve girkin inek ve gark riizgdrindan yanms yedi bog bagak
da yedi yildu.

Firavun-Tuhaf sey, tuhaf sey... Tabirinden siiphe etmiyo-
rum, ama... o

Yusuf- Yedi kitlik yili... Firavun icabedeni yapmazsa kithk
onun saraynun duvarlarnn da agacaktw, tahtunn yam basma
kadar gelecektir.
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Yusut , Firavun’u yakinda aghgin “hiikkiim stirecegi”
konusunda uyarir. Ona, bolluk yillarinda, toplanan iirii-
niin 1/5’ inin ambarlarda saklanmasini ogiitler. Ama, bu-
nu kimse bilmemelidir. Firavun “akilli ve bilge kisiyi bu-
lup, bugdayin kontroliinii ona vermelidir.” Firavun, bu ig
igin Yusuf’u seger. Boylelikle Yusuf, Misir’'in Firavun’dan
sonra gelen ikinci adami olur. Bu gelismelerin ardindan
Yusuf Zeliha’ya gider. Artik agkini kabul edebilecek ko-
numdadir. Ne var ki Zeliha, artik onu sevmemektedir. Ul-
kede aglik baggosterir. Yusuf ambarlar1 agar ve insanlara
bugday satmaya baglar. Kargiliginda para, hayvan, mal ne
olursa almaktadir. Insanlarin verecek birgeyleri kalmadi-
ginda kendilerini satiayi 6nerirler. Boylelikle Yusuf, Mi-
sir halkini Firavun’un kolelerine, kendisini de halkini sa-
tan biri haline ¢evirmis olur. Oyunda, Yusuf'un karsiti
olan tip, halktan gelen bir duvara ustasidir. “Yagamin
yoldaslarinin, emekgi insanlarin ¢ikar1 ugruna feda eden”
ulusal kurtaricidir. Bu yiizden de ebediyen yasayacak-
tir...” (80

Oyunda olaylarin gelisimi sonunda, Firavun, Meno-
fis'in 6ldiiriilmesini ve cesedinin kuslara yem edilmesini
emreder. Infazdan énce Menofis sunlari séyler :

Menofis (Yusuf'a)- Sen Yusuf, Firavun’a Yusuf, sen Fira-
vun’a babanm torunlarmm de ve kendi ¢ocuklaruun ¢ocuklarim
da sattmn. Sen Firavun’a sevdiklerini de sattin. Giin gelecek,
onlar angarya memurlarimn kirbaciyla ¢ahgsacak ve tarlada ve
her ¢esit iste, harcta ve kerpigte, agir iste hayatlart aci olacak ve
dogurma iskemlesi iizerinde kadmlar: erkek ¢ocuk dogurursa o
cocuk oldiiriilecek Sen Firavun’a kendi ¢ocuklarim, ¢ocuklarin
gocuklarini da sattin, Yusuf!

Nazim’in kitaplarinda yayimlanan bu yapiti, iilke-
mizde sahnelenmedi.

113



Enayil” ovununun Yermolova hvatrosu ndakl sahneles
(Ahmet Riza) V. Yakut, (Recep Bev) L. Gallis

‘Enayi’ oyununun Satir Tiyatrosu‘ndaki sahnelenisi.
(Ahmet Riza) Sirvindt, (Recep Bey) T. Menglet




ENAYI*

Yermelova Tiyatrosu'nda ‘Enayi’ oyununun provala-
r1 bagladig) zaman ‘Teatr’ dergisi Nazim’dan oyunu ile il-
gili bilgi vermesini rica etti. “Bu oyunu yazma diisiincesi
bende ilk kez 1948 yilinda, Tiirkiye’de hapisteyken olustu.
1954 yilinda Sovyetler Birligi'nde Ritsa Golii yakinlarinda
dinlenirken bu diisiincemi gergeklestirebildim. “Enayi”-
de, Tiirkiye’de gergekten yasanmig birtakim olaylar: can-
landirdim. Oyunumun karakterlerinin biiyiik ¢ogunlugu
kurgu degildir. Onlar benim yiiz yiize tamistifim gergek
insanlardir.” (81

Istanbullu Avukat Ahmet Riza, diiriist, akilli, algakgo-
nilli bir insandir. Bir giin, gezintiye ¢iktig1 bir sirada ken-
di yasamin riske atarak zengin is adami, milyoner Recep
Bey’i kopeklerden kurtarir. Recep Bey, goniil borcunun bir
gostergesi olarak once para teklif eder. Sonra da biricik ki-
ziyla evlenmesini 6nerir. Ama Recep Bey’in yegeni Nihal'i
seven Ahmet Riza, her iki teklifi de geri gevirir. Nihal ile
evlenir. Ahmet Riza’nin ¢evresindeki insanlar, ancak bir
‘enayi’'nin tanimadig1 bir insanin yagsamini kurtarip ayagi-
na gelen kismetleri geri gevirecegini diisiinmektedirler.
Hatta, evlenme teklif ettigi Nihal bile “Milyoner, hem de
gtizel, hem de akilli Ayten’e beni, meteliksiz Nihalt tercih

*3 perdelik oyun, ‘Oktyabr’, Moskova,1955, No:8, ‘Segilmis Eserler’ 2 cilt, Mos-
kova,1957-1958
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ettigimzi duyarsa kag kere haykurir “enayt” diye?” diyerek di-
ger insanlarin gorisiinii dogrulamaktadir. Bu olay: bagka
‘enayilikler’ izler. Ornegin, Ahmet Riza, arkadaglar1 ugru-
na karli bir isten vazgeger. Bagka bir seferinde de daha gok
para verecek bir miisteri buldugu igin, aldi§) tabloyu gale-
riye geri verir. Ahmet Riza'ya, siirekli olarak ‘herkes gibi
yasamasi’ Ogiitlenmektedir. O ise bunu anlamaz ve bece-
remez. Cevresindekilerin tiim dil dokmelerine, uyarilari-
na kulak asmaz ve bulundugu gevrelerin ¢gikarlarina kar-
s1 bir davayi tstlenir. Bunun iizerine arkadaglar1 ona sirt
cevirir. Akil hocasi olan karisi onu terk eder. Geligsen bu
olaylar sonunda, etrafindakilerin baskisina daha fazla da-
yanamaz ve ‘herkes gibi yagamaya’ karar verir. Varlikli
isadamlarinin, hazine avalarinin davalarina bakmaya
baslar, zengin bir insan olur. Ama, bu zenginlik beraberin-
de manevi boslugu getirir, Ahmet Riza kendine olan say-
gisin yitirir. Karisini geri dondiirme girigsimleri basarisiz-
likla sonuglanir. Yasam Ahmet igin tim anlamini kaybe-
der.

Bir liman meyhanesinde, sarhos serserilerden birisini
kendisini 6ldiirmesi igin kigkirtir. Serseri elindeki bigag:
tam Ahmet Riza’ya saplayacag: sirada, Selim adinda bir
is¢i hayduta engel olur. Selim bu hareketiyle, sadece Ah-
met Riza’y1 kurtarmakla kalmaz. Ayn1 zamanda onu, ‘ena-
yiliklerine’ geri dondiiriir. Bu doéniigiin ilk adimi olarak,
Ahmet Riza komiinistlerin avukathgini ticretsiz olarak ka-
bul eder.

Yermolova Tiyatrosu’'nda ‘Enayi’ oyununu, Nazim'in
ricasi iizerine, tiyatronun bag yonetmeni Viktor Komissar-
jevski tstlendi. Ahmet Riza roliinti de oyun tiyatroda oy-
nandig tiim siire boyunca devamli olarak Vsevolod Yakut
canlandirdi. ‘Teatr’ dergisinde soziinii ettigim soyleside,
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“ ... altr ay kadar once Tiyatro’da ‘Pugkin’ adli oyunu izle-
dim. Yonetmen Komissarjevski'nin yorumunu gok be-
gendim. Aym sekilde, V. Yakut'un oynadig1 Pugkin beni
cok etkiledi. Ve o zaman, ‘Enayi’yi sahnelenmesi igin Yer-
molova Tiyatrosu'na verme istegi dogdu bende. Tiyatro
ile yaptigimiz ortak ¢alismadan ¢ok memnunum.” diye-
rek Nazim, Tiyatro ile olan iyi iligkilerini dile getirir.

“.Eserin keskinligi, yliksek romantizmin trajik olay-
larla yiizlesmesi, sert ve acimasiz gergekler 6nce beni gok
sarstl. Sonrasinda, bu 6zelliklerin; Nazim'in 6zgiirliikse-
ver, sinirsiz dogruluk ve tarifi imkansiz acilar igindeyken
bile siirekli olarak mutlulugu yakalayabilme yetisine sa-
hip kisiliginin, bir yansimasi oldugunu kavradim....”
Opyunla ilgili ilk izlenimlerini bu s6zlerle ifade eden bagrol
oyuncusu Vselvolod Yakut, Nazim’in 6giitlerinin kendisi-
ne ve diger oyunculara nasil yardimei oldugunu, boylelik-
le Nazim'in gozleriyle oyunu ve kahramanlari algilayabil-
diklerini soyler. Karakter tizerinde galigtiklar1 sirada, Na-
zim, Vsevolod Yakut’a sorar : “Boyle bagkalarina aptal go-
riinecek kadar diirtist ve saf karakterler icerisinden 6nce-
likle kimi oynamak isterdin?” Aktoér bu soru iizerine L.
Maliigin’in®®? “Eski Dostlar” yapitini arumsar, Nazim’a
oyunu anlatir. Duyduklari Nazim’t ¢ok memnun eder.
“Gorilyor musun? Ahmet Riza’da da bu anlattigin 6zellik-
ler var. Bunlar, tiim uluslara uyan karakter 6zellikleri.
Bunlar olmasaydi, diinya simdi oldugu kadar giizel ola-
mazdi. Umitlerimiz yasayamazdi”(83 der.

Bir Agk Masali gibi ‘Enayi’ de Komissarjevski'nin en
sevdigi oyunlar arasindadir. “Istanbullu diiriist insana, 1s-
lah olmaz saf ve temiz Enayi’ye yasam acimasizca darbe-
ler indirir, ta ki yasadiklarinin ‘dogal sonucu olarak” kurt
olup kendi enayiliklerini unutmak isteyinceye kadar.
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Onlar1 unuttugu zaman, arzu edebilecegi ne varsa,
hatta 6nceleri onu reddeden kadinlarin sevgisini bile elde
eder. Ama ruhu bombog ve igreng olur. Oyle ki 6lmeye
karar verir. Gliciinii tekrar buldugunda, tutkulu komii-
nistlerin savunmasin tstlenir. Bu da onu yasama baglar.
Yeryiiziiniin Giordano Bruno gibi, kendisi gibi enayiler
sayesinde dondiigiini anlamigtir. Biz bu isimlere Nazim
Hikmet'i de ekliyoruz.” Oyunu sahnelemeyi kabul etti-
ginde oldukg¢a heyecanlanan, ama ayni zamanda da cos-
kuya kapilan Komissarjevski ‘Enayi’ tipini kendi kitabin-
da boyle yorumlar. ‘Teatr’ dergisinde gene ayni oyunla il-
gili olarak yayimlanan goriisleri ise soyledir: “Hikmet’in
firtinali sosyal dramindaki insanlik savaginin, tiim zorluk-
larin1 gosterme arzusu igindeydim. Bu Yermelova Tiyat-
rosu igin zor ama bir o kadar da gekici bir olaydi.

Nazim Hikmet'in oyununun 6zellikleri; ince dokun-
mus lirizm, fkeli bir ironi, ulusal mizah ve gercek yasa-
min heyecanlaridir. Yetenekli sairin bu ¢ok ilging yapitini,
dogru okuyup okuyamayacagimizi ve sahnede dogru
canlandirip canlandiramayacagimizi temsilimiz gostere-
cekti.” (89

Komissarjevski’'nin endigselenmesi yersizdi. Bu konu-
da, Leningrad Biiyiik Dram Tiyatrosu Sanat Yonetmeni
Georgi Tovstonogov ile ayni goriisli paylastigimizi sdyle-
meliyim. Tovstonogov, Komissarjevski’'nin sahneledigi
oyunlar i¢inde ‘Enayi’nin Sovyet Tiyatrosu Klasikleri Al-
tin Yapitlar Fonu’'na girdigini yazmaktadir. Yermolova Ti-
yatrosu'nda gala gosterileri, Subat 1956’-da oynandi. O.
Nikolayeva (Nihal), L. Gallis (Recep Bey), G. Vitsin (Ab-
durrahman), V. Yakut la birlikte sahneye ¢ikan oyuncular-
di. Nazim ve Komissarjevski’'nin daveti iizerine, olaga-
niistii dekoratorliigiiniin yanisira, Leningrad Komedi Ti-
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yatrosu’'nun bas yotnetmenligini yapan Nikolay Akimov
oyunun dekorotorliigiini tstlendi.

Nazim, ‘Enayi’ oyununu izlemesi i¢in Fadeyev’i davet
etti. Fadeyev’in izlenimlerini Vera bir makalesinde anlatir.
“Oyun ve yorum Fadeyev’in gercekten hoguna gitti. O-
zellikle, Yakut'un olaganiistii bir ustalikla roliinii yorum-
layis1 ve yarattigi soylu karakter, onu ¢ok heyecanlandir-
di. Nazim’la oyunu uzun uzun tartisgan Fadeyev, oyunun
uzun siire sahnede kalacagini 6ngordii.”85 Zaman, Fade-
yev'in bunda yanilmadigini gosterdi. Seyircilerin begeni-
sini de kazanan oyun, Nazim’in bagka hi¢bir oyunun ula-
samadig1 bagariya ulasti. Yaklagsik 20 yil tiyatronun oyun
dagarinda kald1.

‘Enayi’ igin yazilan tiim yorum ve elestirilerde; gerek
oyun, gerekse Vsevolod Yakut'un oyunculugu ¢ok olum-
lu degerlendirildi. Bunlarin iginde yer alan A. Kozlov'un
goriislerinden bazi satirlar1 okuyalim : “Heyecanl, derin
bir eser. Yasamda kendi yolunu ¢izmeye ¢alisanlar ve bur-
juva toplumunda aydinlarin yeri, konusunu Nazim Hik-
met ¢oktandir igliyor. Bu tema, yazarin yeni eserinde de
¢ok net olarak goriiliiyor. Bag kahraman Ahmet Riza'y:
canlandiran Vsevolod Yakut, yazarin ortaya koydugu
anafikri her yoniiyle anlamis. Karakter 6zgiin ve psikolo-
jik agidan inandiric, akilly, igten, insancil bir tip. O, diirtist
bir insan ve bu yilizden de enayi.

Yiirekleri dogruluga agik, insanliga ve onun gelecegi-
ne inanan dogent, ig¢i, marangoz gibi bagka sade insanlar-
la kargilastginda, Ahmet Riza’nin inanglar1 pekisir. Bu
inang igindeki diiriist, samimi, yanilmis aydin kisiyi uyan-
dirir. Ahmet yeniden ‘enayi’ olur. 45 komiinistin davasi-
n1 tlicretsiz tstlenir. Clinkii, onlarin kendisinin dogru bil-
digi seyler i¢in miicadele ettiklerini anlamgtir.
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Izleyiciler oyunu begeni ile izliyorlar.” (1rud, 04 04
1954).

21 06 1956 tarihli ‘Literaturnaya Gazeta’ S. Lvov'un
oyunla ilgili yorumlarina yer verir. “Ahmet Riza, iine ka-
vusmak i¢in karmasik yollar arayisina girmiyor. Ne dost-
larina ne de diigmanlarina kargi kurnazlik yapmiyor. Teh-
likeli olsa bile inanglarinin gerektirdigi gibi davraniyor.
Taniyanlarin géziinde o bir enayidir.

Cikara dayanmayan ilkelilik ile ¢ikarciigin isareti il-
kesizlik, sadece Tiirkiye’de ve sadece Avukat Ahmet Riza
i¢in gegerli bir geligki degildir.

Ovyun, igerigi ve sinirli 6rnekleme formatiyla seyircile-
ri diistindiiriiyor. Kendileri ile oyun arasinda, aktif olarak
iligki kurduruyor. Bu nedenle de heyecan veriyor.”

Yermolova Tiyatrosu tilkede pek ¢ok turneye ¢ikti.
’Enayi’ Tiyatro'nun afiglerini siislemeye devam etti. Boy-
lelikle, Sovyetler Birligi'nin pek ¢ok sehrinde izleyiciler
bu oyunla tanigtilar.

1961 ilkyazinda, Omsk Tarim Enstitiisii Tiyatro Grubu
“Enayi” oyununu sahneledi. Oyunu oynamak istedikleri-
ni Nazim'’a bir mektupla bildiren Tiyatro, Nazim’dan asa-
gidaki yanit1 ald1.

“Sevgili Dostlar,

Enayi’yi sahneledigiz igin tesekkiir ederim. Bence, bu
oyuna da, hani derler ya, sanatsal yaklasmak gerekir. O-
yunda bazi uzatmalar var bunlar1 atmak gerekir, 'k ¢ortu*.
Kimi detaylar1 da yonetmen ve oyuncu agisindan igleme-
niz gerekecek. Tiirkiye'nin ve Tiirk yasaminin bir tablosu-
nu yaratmak igin ¢abalamak zorunda oldugunuzu diisiin-

miyorum.

*“kgirti’ de daha 6nce agtklamasin yaptigimuz ‘gort poberi’ gibi geytan alsin, sey-
tana gitsin anlamina gelmektedir. Nazim'in Tiirkge konusurken de sik stk kul-
landig1 bu deyim, orjinal haliyle birakilmsgtir. (¢.n.)
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Kendi totografimi size mutlaka gonderecegim. An-
cak, benim gercek fotografimla afiglerinizde gordiigiim,
fazlasiyla parlatilmig fotogratlar: kargilastirdiklarinda kiz-
larin kot bir hayal kirikligina ugramalarindan korkmak-
tayim. Vera Tulyakova, afislerde lokum saticis1 bir Ttirk’-
iin resmi oldugunu soyledi.

Sizleri kucakliyorum.
Sizin Nazim Hikmet'*(86)

Nazim soziinii tuttu ve Omsk’a bir fotografin1 gon-
derdi. Temmuz ayinin baginda da Vera’yla birkag giinlii-
gline oraya giderek ‘Enayi’ oyunun tamamini ve sz ko-
nusu Tiyatro'nun daha 6nce sahneledigi ‘Demokles’in Ki-
lict’'nin bazi béliimlerini izlediler. Her ikisi de Nazim'in
hosuna gitti. Tiyatro’dan bagka, Nazim Enstitii'yti de ziya-
ret etti ve 6grencilerle bir araya geldi. Omsk Televizyonu'-
nda bir programa katilarak sicak ve dostca kargilamalari
icin tesekkdir etti. “Artik bir isbirligi igine girme zamani-
dir. Ben sizin gehriniz igin siir yazayim, sizin besteciniz
miizigini yazsin. Yeni piyesim “Arti-eksi”yi size gbndere-
cegim. Onu oynayabilirsiniz. Bu piyesi Moskova Devlet
Universitesi Ogrenci Tiyatrosu da sahneyelecek.* Gengligi
anlatan bu oyunu Vera Tulyakova tamamladi. Kendisi
memnuniyetle onu size armagan edecektir. Sevgili dostla-
rim, hepinizi ¢ok seviyorum.” Bunlar Ndzim’in Omsk’a
veda sozleri oldu.

Yermolova Tiyatrosu’'ndan daha 6nce, Komissarjevski
Leningrad Dram Tiyatrosu Ekim 1955’de ‘Enayi’yi oyna-
di. Yonetmen V. Andregkevi¢’di. 56z konusu oyun, 1956’-
da, Taskent'te bulunan Frunze Rus Dram Tiyatrosu’'nda
ve Boris Erina’nin yonetiminde de Sverdlovsk Dram Ti-

* Nazim’in béyle bir oyununu bilmiyorum. Moskova Devlet Universitesi'nin bu
ya da bagka bir oyunu sergiledigini antmsamiyorum. (yazarin notu)
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yatrosu ile Minsk Tiyatrosu'nda ayn1 anda oynandi.
1957’de Azerbeycan M. Azizbekov Tiyatrosu ‘Enayi’yi
oyun dagarina ald1.

Kazinass Dram Tiyatrosu ise 1959-1960 sezonunu ge-
ne ayn: oyunla agt. Oyunun yonetmeni Algis Galinis’in
okulunu bitirme tezi ‘Enayi’ oyunuydu.

Plugek 1980 yilinda Satir Tiyatrosunda ‘Enayi’yi sah-
neledi. Ahmet Riza roliinii Aleksandr Sirvind oynuyordu.
Ancak, seyirciler oyuna ilgi gostermediler. Oyun ¢ok kisa
bir stire sahnede kald1.

Kabardin Aktoér Fakiiltesi B. V. Suksin Tiyatro Okulu
4. sinf Ogrencileri 1987/88 ogretim yilinda mezuniyet
oyunu olarak ‘Enayi’yi oynadilar.
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IVAN IVANOVIC VAR MIYDI? *

Bu oyunun ve sahnelenmesinin kaderi oldukga dra-
matik gelisti. Bu gelismeler, Nazim’in yagaminin sonuna
dek uzlagamadig1 olaylar olarak kaldi, yazarin ac1 ¢gekme-
sine neden oldu.

Ivan Ivanovi¢'in yazim siirecinin ilgi geken dykiisiinii
“Anilar” adl kitabinda, Nazim'in arkadas: Raykin anlatir.
Sozkonusu anilarda Raykin oncelikli olarak, Tiyatro zor
duruma diistiigiinde ilk yardima kosanin Nazim oldugu-
nun altin1 da 6zenle ¢izmektedir. “Nazim, her zaman bizi
koruyor ve gerektiginde otoritesinin giiciinii bizim igin
kullanarak, gergek anlamda bize yardima oluyordu.” di-
yen Raykin, ‘Hudojestvenruy (Sanat) Tiyatrosu’ Sovyet
liyesi olan Nazim'in, digerlerinden farkini g¢dyle anlat-
maktadir: “Tiyatro’'nun fiziki anlamda elemani olmayan
Sovyet tiyeleri, genellikle gorevlerini ihtiyag oldugu du-
rumlarda, formalite geregi yerine getirirlerdi. Oysa bu du-
rum, Nazim igin gegerli degildi. O ender rastlanacak de-
recede sorumluluk sahibi bir kigiydi... Tiim yagsamu bo-
yunca Meyerhold’a sayg1 duydu. Her toplantimizda, Me-
yerhold'un yergi oyunlarimi animsardi. O donemlerde,

* 3 perde, 9 tablo. ‘Noviy Mir’, Moskova,1956, No: 4, ‘Oyunlar’, Moskova, 1962.
Yaptt, 1955 yilinda yazilmgtir.

123



Nazim gibi, Meyerhold adini agikga ve serbest bir sekilde
konusmaya cesaret edebilen insan sayis1 ¢ok azd1.

Sonugta son derece profosyonelce, hi¢ de azimsanma-
yacak faydalar saglayan oyununu, ince ince igledi. Tiyat-
ro sanatinda her dramaturg, Nazim’in basardig: gibi, tim
ogeleri analiz etme ve edebi agidan boyle bir temel kurma
yetenegine sahip degildir.

Bu gergevede o, iyi bir tiyatro bilimcisi kadar egitimli
ve engin bir yazard. Ustelik, tiyatro bilimci-tartigmaci ola-
rak, izleyicileri kolayca etkisi altina alan, tartisma ortami
yaratip kargisindakileri mat etmeyi bilen bir insanda...” (87

Raykin’in Nazim'in Meyerhold i¢in diistindiiklerini
ifade etmesini firsat bilerek bazi seyleri agiklamak istiyo-
rum. Nazim i¢ diinyasinda 6zgiir ve bireyin giinliik ya-
samda tagiyabilecegi tiim duygulara sahip, son derece ig-
ten bir insand1. Meyerhold ismi, tipk1 daha sonra Zoggen-
ko gibi onun igin tabuydu. Bagka higbirsey bu tabuyla es-
deger olamaz ve benzer bir anlam ifade etmezdi. Bulun-
dugu her ortamda, higbir firsati kagirmaz usta yonetmenti,
zamaninda izledigi, hayran oldugu oyunlari animsardi.
Meyerhold’un tiyatro hakkindaki goriiglerini, Ustanin
Sovyet tiyatrosunun gelismesindeki yerini anlatirdi. Bu
benim defalarca sahit oldugum bir durumdur.

Bu nedenle, Nazim, Meyerhold’a itibarinin iadesi igin,
resmi olarak yardimda bulunma olanag) eline gegtiginde
bunu degerlendirdi. 1955 yilinda Bagsavcilik, Meyerhold
davasini incelemeye aldiginda, yonetmenin akrabalarina,
usta hakkinda edebiyat¢i ve aydinlarin yazdig tim go-
rugleri toplamalarimi 6nerdi. Nazim, hig tereddiit etme-
den, Meyerhold’un akrabalarinin kendisine yaptiklari ri-
cay1 kabul etti. “Bu benim igin biiyiik bir sereftir.” diyerek
asagidaki satirlar1 kaleme ald1. :
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“Meyerhold tzerine,

Sadece 20. yy Rus Tiyatrosu degil, ayn1 zamanda diin-
ya tiyatrosu tarihi de Meyerhold’'suz diistiniilemez. Bi-
yiik ustanin tiyatro sanatina getirdigi yenilik, Ekim Devri-
mi’'nin insan yasamina getirdigi yenilige dayanmaktadir.
Bu nedenle, akil almaz tiim engellemelere karsin, o simdi
de, Sovyet Tiyatrosu'nda ve Diinya’nin ilerici tiyatrolarin-
da yasamaktadir ve yasayacaktir.

Nazim Hikmet
Moskova, 11 Ekim 1955"(88)

Diger yandan, resmi otoriteler Nazim’in bu tip soy-
lemlerini ve davranislarin1 gérmemezlikten geliyor ve bel-
liki “haddini bildirmek igin” uygun bir firsat kolluyorlar-
di. Sonunda, boyle bir imkan 1959 yilinda dogdu. Fransiz
haftalik dergisi ‘Léttres Francaises’ sayfalarinda Nazim’in
bu dergi igin 6zel olarak yazdig1 “Meyerhold ve Cagdas-
lik” isimli makaleye yer verdi. Bu yazisinda Nazim, tilke-
mizin Meyerhold’a tutumunu anlatmigti. Yanut “[zvestiya
Gazetesi”nden geldi.

Degisik anlamlar tasiyan bu yazi, Nazim’a higbir sey
ifade etmeyen “Citteki Golge”* bashgiyla yayimlandi
Ogzellikle, bu baghk nedeniyle animsadigim makaleyi tek-
rar okudum. “Nazim Hikmet, yazisinda Fransiz okurlar,
SSCB’de Meyerhold’a sadece saygisizlik edilmekle kalma-
yip ayn1 zamanda adini anmanin da yasaklandigina ikna
etmeye cabaliyor.” (Izvestiya, 17.10.1959) Boylelikle, Na-
zim’1 sdzciiklerle yakaladiini diigiinen Izvestiya gazete-
si, Fransiz okuyucular1 hergeyin tam tersi olduguna inan-
dirmak istiyordu. Simdi geg¢miste yasanan bu olaylara
baktigimizda, bu tutumun belki de 1956 yilinda, Parti Ko-

* Ten na platen tiimcelerinin sozlik karsihg ‘Citteki Golge’ anlamina gelmek-
tedir. Ancak mecazi olarak ‘Laf Salatasi’ anlanunda kullanihr (¢.n.)
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mitesi’'nin Nazim’imn oyununu yasaklamasinin devami
olarak gelisen bir olay oldugunu goriiyoruz.

Tekrar 1955 yilina ‘Ivan Ivanovig Var miydi?” adli oyu-
nun yazihsg siirecine dénelim.

Arkadi Raykin, Nazim'in tiyatro igin kisa bir oyun
yazmasini istiyordu. Bu ricasini ne zaman dile getirse, Na-
zim her defasinda geri geviriyor ve aralarinda su konugma
geciyordu:

- Olmuyor kardesim, iyi bir sey yazacak durumda de-
gilim, diyordu Nazim.

- Yok, yok istersen Oyle giizel seyler yazarsin ki!

- Bosuna tartigma kardegim, ben daha iyi biliyorum.

Bunlan soylerken, iyilik okunan mavi gozlerinin ba-
kiglar1 bir anligina gelik gibi sertlesiyordu.

Bununla birlikte birgiin Raykin, 6yle ¢ok tizerine diis-
tii ki, Nazim sonunda dayanamayp,

- Peki, senin igin kiigiik bir oyun yazacagim kardegim,
dedi.

Aradan birkag ay kadar gecti. Bu siire igerisinde oyun
sOzcuguni hig agizlarina almadilar. Bir gin Nazim, Ray-
kin’in yanina gidip utana sikila sdyle dedi:

- Biliyor musun, istedigin gibi bir oyun yazip getir-
dim... Altmis sayfa kadar bir sey. Ama 6nceden de soyle-
dim ya, pek bir seye benzemiyor.

Oysa, yeterli uzunlukta tam bir tiyatro oyunuydu bu.
Adi da “Ivan Ivanovi¢ Var miydi?”

Nazim bu oyununu Satir (Yergi) Tiyatrosu'na verdi.
Néazim'in oyunlari igersinde ilk kez konusu Sovyetler Bir-
ligi'nde gegen bu oyununda Nazim; biirokrasiyi, hirsizh-
g1, vurdumduymazhg,, iktidar hirsini, kendini begenmis-
ligi acimasizca elestirmektedir. Onun goriisiine gore, tiim
bunlar, sosyalist bilince sahip insanlarda olmamas: gere-
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ken, ama ne yazik ki gegmigin kalintilar1 olarak, varliklar
stren niteliklerdir. Nazim, bu eserini Krusgev'in 1956’da-
ki iinlii bildirisinden énce yazmgti. Iste bu yiizden, parti
yoneticileri iginde eskinin kotii kalintilar: olanlar, boylesi-
ne siddetli bir 6fkeyle oyuna saldirdilar.

Ivan Ivanovig’i sahneleyen Plugek, Moskova’da 1962’
de yayimlanan Nazim’in Oyunlar1 adh kitaba yazdig: 6n-
sozde “Oyunun canli, net dokusunda; insan bilincinde yer
etmis gecmisin izleri islenmektedir, bir yandan bilingli
olarak sematize edilen bu durum, diger yandan da felsefi
yonden genellestirilerek, cagdas insan tiplemesinde bir
Mefistopol olan Ivan Ivanovi¢'in kisiliginde 6rneklenmig
olarak verilmektedir.” sézleriyle oyunun anafikrini agikla-
maktadir.

Oyunun bagkahramani Petrov, fabrikada ig¢i olarak
cahigmaktadir. lyi bir elemandir. Bir giin kendini ‘yénetici
koltugunda’ bulur. Yonetici olmasina karsin, yonetimin-
deki insanlarla olan iligkilerinde algakgoniilliidiir. Yrtir-
ken evraklari imzalamakta, telefon galdiginda alrmaci ken-
disi kaldirmakta bir sakinca gormemektedir. Bu diiriist
yonetici Petrov’un bilincinin derinliklerinde, o zamana
dek sakli kalmis, ge¢misin izlerini tasiyan bir ikizi vardur.
Ivan Ivanovig adindaki bu kisilik, tipki ’kurdun elmaya,
pasin demire, tiiberkiilozun insana diisman oldugu gibi’
Petrov’a diismandir. O, Petrov’u yok etmek istemekte ve
bunun igin ortaya ¢ikacagi ani1 beklemekte, Petrov’'un za-
yif noktalarini aragtirmaktadir. Sonunda, Petrov’un sohret
dugkiini ve pohpohlanmaktan hoglanan birisi oldugu
inancina kapilir. Bunun iistiine, hemen ige koyulur. Ilk is
olarak, Petrov’un kabul salonu ve makamodasinin duvar-
larina Petrov’un dev boyutlu posterlerini astirir. Ivan Iva-
novi¢'in deyimiyle bu, Sovyet halkinin yarar: igin gerekli-
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dir. Ardindan, ‘gergek yonetici’ kapisi yaptirir. Makam
odastyla, kabul salonu arasinda konugmalarin duyulmasi-
nt 6nlemektir amaci... Artik, Petrov yemek salonunda yal-
niz. kahvalt1 etmekte, ‘kisisel havuzunda’ yiizmektedir.
Higbir sey anlamadig1 konularda fikir yiiriitmeye baslar.
“Tath suda mi, yoksa tuzlu suda mi ytizimek daha iyi bir
spordur?’ ya da ‘Pas de deux, pas de quart ve pas de
span’1 birbirine karigtirmamaliyiz. Bubizi dekadans done-
mine geri gor derir. Balede siibjektivizm ve individualiz-
me meydan vermeyiz’ seklindeki demegleri gazeteciler ta-
rafindan not edilmektedir. Ivan Ivanovig, Petrov’u herke-
sin onu sevdigine, sehrin onun sayesinde gelistigine, bol-
luk geldigine ve bolgede refahin arttigina inandirmayi ba-
sarir. Tiim bu mizansenlere uygun olarak, Petrov sevdigi
kizdan ayrilir. Ve boylelikle, Ivan Ivanovig biitiiniiyle
amacina ulagsmig olur. Eski Petrov’u yok ederek, onu ken-
dini begenmis bir yonetici, halkla arasina set ¢ekmis vur-
dumduymaz biirokrata doniistiirmiig olur. Sadece kasket-
li adam kendisi ile ilgili konugsur. “Ben basit bir halk ada-
miyim.. ve entellektiielim.” Petrov’a olanlar1 anlamakta-
dir. Ihtiyaci oldugunda her zaman yardima hazir oldugu-
nu soyler. Bir giin, Petrov’un iistii olan bir yénetici onu
goriismeye gagirir. Ve Petrov, adeta aynada kendi yansi-
masini goriir. Odasina doéner ve derhal Ivan Ivanovig’in
yaruna gelmesini ister. Iste tam bu sirada hergey aydinla-
nur. Gergekte, herhangi bir Ivan Ivanovig diye biri yoktur.
O aslinda kendisidir.

Oyunu bitiren Nazim, yapitin birer kopyasin1 Noviy
Mir (Yeni Diinya) dergisinin o zamanki redaktérii Simo-
nov’a ve Satir (Yergi) Tiyatrosu Bas Yonetmeni Plugek’e
verdi. Simonov Nazim’la goriismedi ama, ona goriis ve
uyarilarini agikladig detayh bir mektup yazdi.
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Kendisi de atama yoluyla gorevlendirilmig bir kisi
olan Simonov, Nazim'in yazdig: oyunun ne anlama geldi-
gini hemen anlamigti. Belki de olacaklari éngordiigiinden
Nazim’dan “iyi diiglinmesini” ve “sinifsal giigler arasin-
daki hiyerarsik iligkiyi ortaya koyarken dogru vurgula-
ma” yapmasini rica ediyordu. Nazim’in bitirdigi oyunun-
da, Simonov’un uyarilar1 dogrultusunda herhangi bir de-
gisiklik yapip yapmadi$ konusunda birsey sdyleyemem.
Ancak, Simonov’un séz konusu mektubunun tamamin
okuyucularim igin aktartyorum.

“Sevgili Nazim,

Ne yazik ki, seyahate gikinam nedeniyle seni gérme-
ye firsat bulamadim. Bu yiizden, anlagtigimiz gibi, kisa
da olsa oyun hakkinda baz: goriiglerimi bildirmek istiyo-
rum.

1. Girig béliimii: Oyle samiyorum ki burada ikinci
‘Ben’ Ivan Ivanovi¢'in; bagka diinyada, kapitalizmin hii-
kiim siirdiigii bir yerde var oldugunu ve onun bu ortam-
larda dogal sayildiginy, tistelik de anlagilmasi miimkiin bir
zehir oldugunu, bir bigimde belirtmek ¢ok iyi olurdu.

Ayrica, sosyalist toplum kosullarinda, s6z konusu ma-
nevi yoksunluklarin ortaya gikmasi, yayilmas: hakkinda
birgeyler sdylemek i¢gin bir yol bulmak da iyi olur. Daha-
s1, kigisel olarak benim goriiglerime gore, eski toplumdan
kalan izlerin (kendi kokiinde ve kendi temelinde herseye
karsin, bunlar eski toplumun kalintilar1), en kétii mikrop
gibi, kendilerini gergeveleyen bilmedikleri ortamda, yeni
kosullara uyma ¢abasi i¢inde olduklarini ifade etmek
onemli. Bu adaptasyon stirecinde deformasyona ugraya-
rak degisen, kabuk degistirip baska kiliga biiriinen bu ka-
lintilar, koklerinde herseye kargin eski diinyanin hastalig:
olarak kalyorlar. Belki de ¢ok kuru ve basitlestirerek ifa-
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de ediyorum ama, bana kalirsa bu problemin varligy, ilke-
sel olarak ¢ok énemli. Senin de gonliine uygun olmasi du-
rumunda bu konuyu diigiinmeni rica ediyorum.

2. Bana kalirsa, oyunun bagina, senin belirttigin gibi,
yapitin bagka tilkelerin tiyatrolarinda, 6rnegin Brecht'te
oynanmasi durumunda; Ivan Ivanovi¢’in, s6z gelimi Hans
Hansovig¢'e doniismesine olanak saglayacak bazi ciimlele-
rin metne eklenmesi gerekiyor. Bence, bu ¢ok énemli.

3. Benim kigisel begenime gore, ‘Klop’a deginmek pek
yerinde olmamus. Bir yoniiyle, Mayakovski ve onun kah-
ramanlar1 ‘Klop’ ile ‘Banya’, senin oyununu okudugu-
muzda, pek de olumlu anilmiyor gibiler. Diger konu da,
tim bunlarin hangi yilda olabilecegi konusu, 1956’da my,
78'de mi? Belki de 99’da. Bu bence biraz yiizeysel. ‘Klop’-
un hayvanat bahgesine ne 99’dan 6nce ne de 78'de gidiyor
olmasi, gereksiz bir hafiflikte ifade bulmus. Belki de (Tan-
n korusun!) gercekten bdyledir, ama hergeye kargin in-
sanhk adina bunu kabul etmeyi hig istemiyorum Ayrica
da senin oyunun ikinci sayfasinda, birdenbire uzlastigin
beklenmedik hafifligi benimsemiyorum.

4. 'Hasir Sapkali Adam’ ve ‘Kasketli Adam’ tiplerini
disiin litfen. ‘Kasketli’ elbette halki; onun ahlakini, hak-
Ii diigiincesini, serefini ve dogrulugunu temsil ediyor. 'Ha-
sir Sapkaly’ ise ikiyiizli, uzlasmaci, hangi yone gekilirse
giden birisi. ‘Hasir $apkall’, berbat, yagh, entelektiielcik,
eyyam efendisi. ‘Kasketli’, hem is¢i, hem aydin, hem de
entelektiiel. Gligler arasindaki bu dagilimin net olarak or-
taya konmasi gerekiyor. ‘Hasir Sapkali’yla entelektiiel ay-
dinlarin temsilcisi ve halki temsil eden ‘Kasketli’'nin karsi
tiplemesi olarak algilanmamas: yoniinden bu ¢ok énemli.
Saniyorum, bu noktada kasket va hasir sapkadan baglaya-
rak ( bu hi¢ de uyumlu bir kargilagtirma olmamug. Ben ol-
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sam, hasir sapkayi, diyelim ki kemik gergeveli gozliikle
veya evrak gantasiyla degistirirdim.) bazi niianslar bul-
mak gerekiyor. Herhalde; ne o ne bu ne de bir bagkast ille
de gerekli olan geyler degil. Ama litfen oyunda, ¢ok
onemli olan giiglerin dagilim: konusunda, 6énemli vurgu-
lamalar tistiinde biraz distn.

5. Oyunda, yazarin sesinin verildigi yeri gézden gegir-
meni rica ediyorum. O noktada, ne konugtugun korkung
derecede 6nemli. Bence bu konuda ya hi¢ konugmamal
ya da eger konusulacaksa daha giiglii ve 6nemli olmalu.
Oyunun motifleri, Petrov’a olan sevgin ve Ivan Ivanovig’e
duydugun nefret tizerinde daha giiglii ve derin olarak ko-
nugmaya manevi olarak hakkin var. Oyunu ve bu kismi-
ni anlattifin zaman, genel olarak miikemmel oldugunu
dustinmugstim, yani daha dogrusu senin hafizanda hatir-
ladiklarin herhalde, mitkemmeldi. Ama metni okudugum
zaman gordiim ki, o kisimda bana anlattiklarin yok. Ben-
ce daha derli toplu ve giiglii olmalu.

6. Simdi de beyaz kdpek konusuna geliyorum. Bu ¢ok
komik ve iyi bir fikir. Ayrica, konu agisindan, gegis siireci-
nin tiimiinii anhyorum. Ama kopegin 6zellikle, Birinci Se-
menov, Ikinci Semenov, Ugiincii Semenov’la tamlama igin-
de olmasi ve takip eden dialoglarda, kopegin artik onlarla
degismesi kulagimi tirmaladi. Burada biraz patavatsizlik
var gibi geldi bana. Benimle dalga gegebilirsin, ama herge-
ye kargin ressamin tablosunun anlatildi§1 yerde kopek de-
gil de bagka bir sey olmali. Mavi, bilinen, tabloda gori-
nen, uydurulmus bir sey, ama kopek degil. Semenovlarin
kendileri gibi birinci, ikinci, Gglinctisii de hoguma gitme-
di. Mayakovski'nin Dvoykin, Troykin, Foksin’ini de higbir
zaman begenmemigimdir. Bir numarali Ivanov, iki numa-
rali Ivanov, ii¢ numarali Ivanov diye siraladiklarinda, in-
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sanlar bunlar1 sevmiyorlar ve bence de haklilar. iIf ve Pet-
rov'un yazdigi, Sumovik’lerin orkestrasindaki Galkin,
Palkin, Malkin ve Zalkin'i okudugumuzda herkes yerli
yerinde. Ama burada senin numaralanmig Semenovlari
begenmedim. Bence, bu konu diisiinmeye deger.

7. Petrov’la Semenovig arasindaki sahneyi tekrar oku-
dum. Burada hakl degilmigim belli ki.

8. Metindeki kiiglik saptamalarima deginmeyecegim.
Bazi yerlerde, kimi boéliimler ve ciimleler géziime garpti.
Bu konuda Aleksandr Yuryevi¢’'in beni tamamlayacagini
diigiiniiyorum. Basim siiresine gelince, biz Aleksandr Yur-
yevig'le beraber tekrar diisiindiik. Eger 6niimiizdeki giin-
lerde galismalar bekledigimiz gibi olursa ikimiz de oyu-
nunu 4. sayida basmak iizere planlayabilecegimizi timit
ediyoruz.

Ellerini kuvvetle sikiyorum.
Senin Konstantin Simonov
4 Mart 1956”89

Simonov so6ziinii tuttu ve nisan ayinda ¢ikan ‘Noviy
Mir’in 4. sayisinda oyun yayimlandi. Bu yiizden de, Plu-
cek’in dedigine gore Simonov cezalandirildi.

Néazim, oyunu tiyatroya verdiginde, oyunun dogru
anlasihp anlagilamayacag konusunda endiselenmeye
bagladi. Eger tizerinde ¢aligmaya baslarlarsa, bazi sahne-
leri oynamayabilirler miydi? Bagkentin tiyatro elestirmen-
leri oyunu nasil kargilayacaklardi? En 6nemlisi, seyirciler
nasil algilayacakti? Oysa, Nazim’'in endigeleri bogunaydi.
Tiyatro oyunu alir almaz y6netmen de, aktérler de cos-
kuyla ¢alismaya basladilar.

Sonralar1 Plugek, ivan Ivanovi¢’in sahnelenmesi ile il-
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gili anilarini kaleme aldi. “Hikmet, oniimiize egi benzeri
olmayan zor bir problem koymustu. Yapiti bilingli, vurgu-
lamalar1 6zenle yapilmig bir oyundu. Kendini, antik ¢ag-
lardan baslayarak, yeni ¢agda, 19. yy romantizminde ve
20. yy realizminde var olan, tim tiyatro akimlarinin ve
tisluplarinin mirasgisi olarak goriiyordu. Bu 6nemli yergi-
yi, bilinen ve hatta tipik olan bir igletmenin mekanina na-
sil yansitacaktik? Ustelik sahnede, oyunun en énemli ki-
sisi Ivan Ivanovi¢'in bilingalt:1 fantazilerinden kaynakla-
nan olaylar gegiyordu. Ulkenin kiginin putlagtirilmas: re-
zaletinden kurtulus déneminde, bizi gevreleyen yasamin
gercekleri, sanki comedia dell’arte’de kullanilan maskeler
gibi Kasketli Adam (emekgi) ve Hasir Sapkali Adam (kii-
ciik burjuva) da, hepsi ayn sahnede olmaliydi. Yazarin
verdigi tim bu mantiksal olarak dogrulanmis zit kavram-
lar1 anlasilir bir gekilde, oyunun diisiinsel potansiyelini
seyircilere kadar goétiirebilen; iyi bir insandan dogan, kor-
kung biirokrasi makinasimin, ‘otorite’ bilincinden sigsmis
bir bireyin 6ykiisiinii basitlestirmeden, bireyleri ¢igneme-
den, sahneye aktarabilmis olmayi, bugiin bile bagarim ola-
rak degerlendiriyorum. Burada baz: hilelere bagvurmis-
tuk tabi. Ozellikle gurur duydugumuz sahneler vardi. Or-
negin, Petrov'un (bence bu roli Boris Tenin mitkemmel
canlandirmigti) aynadan gikan kendi ikizi (A.Papanov oy-
nuyordu.) ile karsilagtig1 epizod, bunlardan biridir.” 99

Satir (Yergi) Tiyatrosu'nda provalarin bagladig1 6gre-
nildikten sonra oyun, heyecanla beklenmeye bagland. 11k
gosterimin 11 Mayis 1957'de oynanacag agiklanmugti.

Oyunun ilk gecesi yonetmenin anilarinda 6zel bir yer
tutmaktadr.

“1957 yilinda Satir Tiyatrosu’'nda oynanan ‘Ivan Iva-
novi¢ Var miyd1?” oyununun ilk gosterim gecesinde Bron-
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naya Meydani'nda atl polisler bekliyordu. Genelde, bu-
nu mecazi anlamda sdyleriz ama, bu sefer gergekten de ti-
yatroya girigte diizeni saglamak igin tek yol buydu.

Oyunbasarili oldu. Boyle durumlarda soylendigi gibi,
izleyiciler oyunu o kadar begendiler ki avizelere asih kal-
dilar. Oyun siiresince, beg dakika aralarla oyunu alkigh-
yorlardr.”

O gece tiyatroda olma mutluluguna sahip olmus biri-
si olarak, Plucgek’in her soziiniin altina imzarm atabilirim.
Gergekten de hersey yonetmenin yazdig: gibi gelisti.
Opyun sirasinda, ‘yazarin sesi’ olarak Nazim’in sesi salona
yayilldiginda, tim izleyiciler hep birlikte yerinden kal-
makla kalmady, herkes tek ytirek olmusggasina koltuklarin-
dan firladi. Sanki bir dakika daha devam etseler tavan ¢6-
kecek, duvarlar yikilacakmis gibi kuvvetle alkigladilar.

Ivan Ivanovi¢'in yazarla girdigi monologu simdi tek-
rar okudugumda, Nazim'in oyunun bagina gelecekleri 6n-
ceden sezerek Ivan Ivanovig’i konusturdugunu bir anda
kavradim. Gergekten de dyle degil mi?:

Ivan fvanovig- Ey, Ndzun Hikmet! Ses verin, neredesiniz? Sov-
yetler Birligi'nin ikinci yurdunnz oldugunu biliyorum, Sovyet insam-
m sevip saydiginizi, eski bir parti iiyesi oldugunuzn, hepsini, hepsini
biliyorum. Ancak Sovyetler Birligi iizerine yazdigunz ilk piyesin yer-
gt olmast pek mi gerekliydi?.. Evimize gelen konuklart kirmak bize ya-
kigmaz, gene de bu yaptigunzin hogumnza gitmedigini soylemeliyim.
Her seyin zemini, zamam vardiwr. Size demek istedigim su: Bu piyesten
vazgegin. Hem sizin igin, em bizim igin, hem de, eger bu piyesi oyna-
yacak bir tiyatro gikarsa, o tiyatro igin ¢ok iyi olacaktir...

Yazarui sesi- Sovyetler Birligi gercekten ikinci vatanundr, ayrica
Sovyet insmmnm gok seviyortm. Bu durumda diiriist bir insan olarak
benim boyle davrammam kaguulmazdir. Ulkenizde, yeryiiziiniin bu en
giizel evinde konuk bile olsam durnum degismez. Evinizde dolagtignn
gordiigiim yilann bagun ezmek birincil gorevimdir.”
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Oyunun basarili sahne uyarlamasy, seyirciler tistiinde-
kibenzeri gorilmemis ctkisi, oyuna uzun ve mutlu bir ka-
der giziyor gibi gortiniiyordu. Ne var ki bu bayram hava-
st uzun siirmedi. Final ¢ok htiztinlii oldu. Bes 6zel gosteri-
den sonra oyun yasaklandi. Resmi olarak yasaklayan do-
nemin Kiiltiir Bakan1 Ekaterina Fruntseva olsa da, oyunun
kaderi, yasal olarak tiyatro yonetimine bildirilmeden 6nce
belirlenmisti. Besinci oyundan sonra Plugek, bakanliga
cagrildi. Yonetmen 'Pravda’ gazetesinden bazi haber ku-
piirleri, kulagina gelen bazi elestirilere yazdig cevabi ve
biirokrasinin elestirildigi boliimlerden alintilar1 yanina
alarak goriismeye gitti. Birkag giin sonra da Tiyatro Mii-
diirii A. Glekov'u Merkez Komite'ye ¢agirdilar. Miidiir
tek basina gitti. “Onu Tiyatro’da beklemeye bagladim. Ge-
ce geg vakte kadar ¢ahisma odamda kaldim. Ancak sabah
goriisebildik. ‘Tiyatro’dan ayriliyorum’, dedi. ‘Seni bil-
mem ama, ben bugiin herhangi bir yerginin olamayacag-
n1 anladim. Daha uzun bir siire de bu boyle olacak.” diyen
Glekov tiyatroylailigkisini kesti... Geng bir adamla, galisti-
g1 Donbas’dan hayal kirikligiyla yeni donmiis bir partiliy-
le, ytiksek (!) calisma odalarinda nasil konustuklarin ha-
yal etmek miimkiin.... Glekov’a sdylenen, Tiyatro Parti
Organizasyonuna oyunun kaldirilmas: gorevi verildigiy-
di.... Boyle de oldu. Parti iiyesi olmayanlara kapali tutulan
toplantiya, iiye olmayan ben katilamadim. O toplantida
‘[van Ivanovig Var miydi?” oyununun, iistiinde galigilip ta-
mamlanmak tizere oyun dagarindan ¢ikartilmasina karar
verildi.... Tamamlama galismalar1 bugiine dek gergeklesti-
rilmedi”, diye aciyla yaziyor Plugek. “Ancak, simdi Tiyat-
ro’nun idarecilerinin oyunda bazi geyleri kabul edilemez
gordiklerini ve bundan korktuklarini anlayabiliyorum.
Baglangigta diizenli, algakgoniillii olan bireyin, yoneticile-
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rin ittetsiz davraniglar: kargsisinda ugradigy degisikligi me-
tamortozlarla anlatmamiz onlara kehanet gibi gortinmiig-
tii. Ne yazik ki bu 6ngorii, kisa siirede gergeklesti Kisi-
nin putlastirilmasina kars1 miicadele veren kisi ve onun
izindekiler, 20. Kongre’de yeni bir q1g1r agacak bildiriyi di-
le getirenlerin kendileri, bencillik ve kibir batagina batma-
ya bagladilar. Ulkede ahlaki ve ekonomik yénden yetkisiz-
ligin zafer kazanmasina onlar olanak sagladilar.

Oyunun sona erdirilmesi tiyatromuza agir bir darbe
oldu. Bu benim igin cifte aciyd1. Yiiregime evladin kay-
betmenin acis1 ¢okmiistii. Gergekten de ‘Ivan Ivanovige,
yonettigim oyunlarin en giizeline bdylesine baglhydim.
Bunu soézciiklerle anlatabilecegimi sanmiyorum. Ayrica
ben ve pek ¢ok yoldasim, politik yonden, vatandas olarak
bir felaketle kargilasmanin acisini hissediyorduk. Bu 6y-
ki, bizi pek ¢ok yanilsamadan kurtarmuisti...”

"Plugek’in anilarina ‘6ykii’ gibi yansiyan olaylar, daha
oyunun oynanmasindan 6nce, 1956 Eyliil'iinde, tiyatro
cevrelerinin disina tagan giiriiltiilere neden olmustu. Oyu-
nun dergide yayimlanmasinin istiinden 4 ay geg¢misti.
Pek ¢ok tiyatro oyunu, oyun dagarina almist: ki Parti yo-
neticileri yapit1 aniden farkettiler. Once yapitin, sonra da
oyunun etrafinda donen bir takim entrikalar, Nazim’in
arkasindan yiiriitiilmeye baglanmisti. Yasanan olaylar, go-
rece olarak kisa bir stire 6nce giin is1§ina gikti. 1991 yilin-
da ‘Literaturnaya Gazete'nin 16 Subat tarihli sayisinda
SSCB Komiinist Partisi Merkez Komitesinin bilinmeyen
dokiimanlar: yayimlad.

Tam stitundan verilen haber, “Sovyet ve Parti Cevre-
lerinin Kétii Niyetli Karikatiirii-Nazim Hikmet'in ‘Ivan
Ivanovig Var miyd1?” Oyununun Tarihgesi” mangetini tasi-
yordu. ¥1) Bu haberin igerigini okuyanlar, evraklari bir bir
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takip ederek oyunun ve gosterinin kaderinin hayasizca
nasil belirlendigini anladilar. Parti yoneticileri, hem oyu-
nu, hem de gosteriyi itiraz hakki olmadan hitkme bagla-
muslardi. Kiiltiir Bakanhg), oynanan tiyatrolarda oyunu
yasaklamak ve yakin gelecekte oynamayi planlayan tiyat-
rolarin oyun dagarlarindan eseri ¢ikarmak zorunda kal-
mistL

Gelismelere sirasiyla bakalim;

26 Eyliil 1956'da o donemin Komdiinist Parti Merkez
Komitesi Kiiltiir B6liimii Bagkani D. Polikarnov, yardimci-
s1 B. Riirikov ve boliim sekreteri B. Yarustovski SBKP Mer-
kez Komitesi'ne ‘Ivan Ivanovig Var miydi?’ oyunu ile ilgi-
li imzaladiklar1 raporu goénderdiler. Raporda, “Oyunun
ana temasi, kisinin putlastirilmasi ve bununla baglantil
olarak yagcihik, vurgunculuk, yaltaklik olarak ortaya ¢ik-
maktadir. Parti ve Sovyet tegkilatlarinin otoritesi yapay
olarak sisirilmektedir.

Ayrica, yazar onyargili bir yaklasimla yasantimizdaki
kismi eksiklikleri abartmakta, bununla beraber, parti bii-
rokrasisi ve yoneticilerini tilkemiz halkiyla karg: karsiya
getiren sakat bir fikri gelistirmektedir. Oyunda, her yone-
ticinin etrafinda, Sanki sovyet yasaminin normal diizeniy-
mig gibi kisinin putlasmasinin yayginlagtirildi halktan
kopuldugu ve biiyiik bir yozlasma varmis gibi dogru
olmayan sonuca varilmaktadur.

Néazim Hikmet'in oyunu, kendi tiir 6zelliklerine gére
yergi igerikli pamflet, edebi form olarak da allegoriktir”,
diye yazmaktadir. Raporun son kisminda ise oyunun ge-
nel karakterleri Ivan Ivanovic, Kasketli Adam, Petrov ve
oyunun 6zii yeterli netlikte tahlil edilmekte Hikmet'in te-
mel kusuru olarak da “Ulkemizde, halkimiza kars1 duran
hiyerarsinin var oldugunu gosterme ¢ab.'s1...."” saptamasi
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Satir Tiyatrosu'nda ‘lvan Ivanovig Var miydi? oyunundan bir sahne.
(Petrov) B. Tenin, (Ivan lvanovig) A. Papanov




yapilmaktadir. Bu yiizden de raporun sonunda,

“1- Nazim Hikmet'in ‘lvan Ivanovig Var miydi?’ isim-
li oyunundaki ciddi dustinsel hatalara Kaltir Bakanh-
g1'min dikkatini ¢ekmeyi ve Bakanhga bu piyesin iilkenin
tiyatrolarinda sahnelenmesi durumunda, kitlesel tepkiyi
incelemesini 6nermeyi,

2- Yaygin gazetelerden birinde, oyunun elestirisinin
yayimmlanmasini gerekli gordiiklerini” yazdilar.

SBKP Merkez Komite Sekreteri Pospelov okudugu bu
raporu “onaylad1”, M. Suslov ise SBKP Merkez Komitesi
Sekreteryasi'nda oyunla ilgili sorunu ortaya koymaya ka-
rar verdi. Oyun, 6zel bir glindem maddesiyle goriistilme-
se de “karsilikl1 goriis aligverisinde bulunulmas1” karara
baglandi. Kiiltiir Bakanhgina ”iki tarafh” inceleme talima-
tinin verildigi 14 May:s tarihinde, bu defa SBKP Merkez
Komitesi RSFSR Bilim, Egitim, Kiiltiir Komitesi Bagkaru
N. Kazmin imzal bagka bir yaz1 SBKP MK'ne gonderildi.
Oyunun yan sira, yonetmen Plugek de yazinin konusuy-
du.

“Moskova Satir Tiyatrosu’nca hazirlanan oyunun in-
celenmesinden igerikte bazi 6nemsiz degisikliklerin yapil-
dig1 anlagilmigtir. Oyunda, 6nceden de saptanmusg olan, ki-
sinin putlastirilmasi sonucuyla baglantili bazi eksik yanla-
rimizin, bilingli ve keskin elestirisi saklanmigtir. Bazi di-
aloglar, iki anlamli ve parti karsiti izlenim birakmaktadir.
Oyundaki kimi noksan yoénlerin, yénetmenin oyunu yo-
rumlayisiyla agirlagtiginin altimn gizmek gerekir. Yonet-
menin (V. Plugek), Sovyet Isletmeleri yoéneticilerinin faali-
yetlerindeki olumsuz yénleri, 6zel olarak vurgulamak ve
Sovyet halkinin yasamindaki eksik yanlar1 abartmak sek-
linde 6zel bir ¢abasi vardir. Gosterinin yanhsi, formalist
yaklagimla bigimlendirilmesinden kaynaklanmaktadir.
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SSCB ve RSFSR Kiiltiir Bakanlig ve ayni sekilde Mos-
kova Kiiltiir Yénetimi s6z konusu oyunun oynanmasina
sorumsuzca yaklagmuglardir. Zamaninda 6n incelemeler
gergeklestirilmemis, Moskova Kiiltlir Yonetimi ve Yergi
liyatrosu tarafindan oyunun fazlaca reklami yapilmuis, bi-
letler satiga gikartilmig ve herhangi bir onay alinmadan
oyun, “Moskova Tiyatrolar1” biiltenine dahil edilmistir.

Yukarida belirtilenlerle baglantili olarak, SSCB Kiiltiir
Bakanhg ve RSFSR Kiiltiir Bakanhigi'nin, sahnelenmeye
hazirlanan ve ¢aligmalari siiren yeni oyunlara daha ciddi
konrol uygulamas: konusunda, dikkatlerinin ¢ekilmesine
gerek goriilmiistiir. Birimimiz, ‘Ivan Ivanovig Var miyd1?”
tiyatro oyununun, Moskova Yergi Tiyatrosu'nda sahne-
lendigi bigimiyle gosterimini arzu etmemektedir.”

Kazmin’in goriislerini okuyan P. Pospelov igerikle
mutabik kalir. SSKP MK Sekreteri ise bu evrag: Kiiltiir Bo-
limi'ne iletir ve B. Riirikov’dan bir oneri yazmasini rica
eder. Bunun iizerine B. Riirikov, Kazmin’in goriiglerini
onaylar ve oyun iizerindeki kendi goriiglerini ekler :

“SSKP MK Kiiltiir Bsliimii, ‘Ivan [vanonig Var miydi?’
oyununun, Sovyet ve Parti yonetici gevrelerinin koti ni-
yetli karikatiirii olduguna karar vermistir. Oyunda, y6ne-
tici sinifina gegmek, mutlak olarak kisiligi bozar seklinde,
ahlaksiz bir fikir iglenmekte; Devlet ve Parti organlarinda,
bizim sanat yoneticilerimizin yetkisiz olduklar: goriisii or-
taya atilmaktadir. Sahnede, bas kahramanin agizindan
bale ve astronomi ile ilgili cahilce konugmalar yapilmakta
ve boylelikle, Sovyet toplumunun talepleri agiktan agiga
asagilanmaktadir.”

Yazinin devaminda yonetmen Plugek’in, Nazim Hik-
met'in oyunundaki diisiinsel zayifhiklar1 6rtmeyi becere-
medigi, aksine eserdeki yanls goriislerin gii¢lendirildigi
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tekrar edilmektedir. Sonug bolumiinde ise sunlar yazili-
dir.

“Oyunun gosterimi, Sovyet izleyicilerinin egitimine
ciddi bir darbe vuracaktir. Oyun esnasinda net olmayan,
iki anlaml politik sahneler alkislanmakta, seyircileri giil-
dirmektedir. Kiltiir Bakanligi'nin, su anda oyunun han-
gi tiyatrolarda oynandigini kontrol etmesi ve Satir Tiyat-
rosu’'ndaki oyunun tartisilmasindan sonra, diger tiyatro-
larda da gosterimini durdurmas: gerekmektedir.” 92

B. Riirikov ve B. Yarustovski tarafindan imzalanan bu
evrakla, SSKP MK Sekreteri Sepilov, Prezidyum adaylar:
A. Aristov ve E. Frutseva da ‘mutabik’ kalmiglardir. Yazi,
27 Mayis 1956 tarihini tagimaktadir. Oyunun yasaklanma-
s1, eserle ilgili kaderin de belirleyicisi oldu. 1957°de Mos-
kova’da basilan ve Nazim'in o giine kadarki tiim yapaitla-
rin1 igeren ‘Segilmis Eserler’e bu oyun alinmadi. Kiigiik
Edebiyat Ansiklopedisi'ndeki ‘Nazim Hikmet Ran’ bolii-
miinde ise yazarin, ‘Ivan Ivanoni¢ Var miydi?” oyununu,
Krusgev’in 1956’daki 20. Parti Kongresi’'nde sundugu tin-
1t bildiriden sonra kaleme aldigy, hig sikilmadan yazilmig-
tir.

Parti patronlarinin tiyatro oyununun “yasaklanmasi”,
“kaldirilmas1” olarak digariya vurduklar: 6fkenin nedeni
anlagilir ve agiklanabilir, kanimca. Ulkemizde yabanci ko-
nuk olan Nazim Hikmet, bilmedigi islere karismaya cesa-
ret etmis, Sovyet toplumunun kusurlarini igeren bir oyun
yazmistl. Oysa tam anlamiyla soyleyebilecegimiz gibi,
bunlar1 herkesten daha iyi bilenler parti yoéneticilerinin
kendileriydi. Ama onlarin anlamadig1 Komissarjevski'nin
de yazdig gibi, “Nazim tilkemizde seref konugu gibi ya-
samak istemiyordu ve yasayamazd: da. Burasi da onun
tilkesiydi. Hergsey onu ilgilendiriyordu. Eger bir konuda
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gOrls ayrihg igerisindeyse, o buna karigmak zorunday-
d1.” Golubovski de Nazim’in bu yéniine deginir. “Hikmet,
kendi degerlendirmelerinde oyunu komedi tiirtinde yaz-
digint sdyliiyor. ‘Ahlaksal komedi’ bir anlamda. O, Ivan
Ivanovi¢’in bagindan gegenlerin sadece Rusya’da olabile-
cegi goriigiinde degildi. Bu nedenle, oyunun oynandig,
tilkelerde bag kahramanin isminin, o iilkeye uygun yerel
bir isimle degistirilmesini rica ediyordu.” Burada bir ek-
leme yaparak, 6rnegin Cekoslavakya’da Jan Verih Tiyatro-
su'nda oyunun 300 kezden fazla oynandigini ve adinin
‘Filip Filipek Var miyd1?’ olarak degistirildigini belirtmek
istiyorum.

Satir Tiyatrosu'nda 6zel gosterilerin yapildig: giinler-
de Nazim, Cekoslavakya’daydi. Moskova’ya dondiigiin-
de oyun artik yasaklanmis oldugundan izleyemedi. Plu-
¢ek’in aktardifina gore, Nazim olaylar kargisinda “sakin-
ligini ve iyimserligini” yitirmedi. “Uziilme kardesim”, di-
yerek Plugek’i yatistirmaya ¢alisiyordu. “Biz senin yanin-
dayiz. Belli ki, yerginin payi biraz fazla oldu. Bu ¢ok etki-
li bir ilagtir ve kiiglik dozlarda kullanmak gerekir...” Plu-
¢ek’in bu noktadaki saptamasiru kabul etmem miimkiin
degil. Oyunun yasaklanmasi N4zim igin hi¢ beklenmedik
bir olay, gercek bir darbeydi. Nazim yasaminin son giin-
lerine dek bu olaya tekrar tekrar déndii. Bu yiizden, ‘sa-
kinlik ve iyimserlik’ s6zciikleri, Nazim'in o giinlerdeki
ruh halini higbir sekilde yansitmiyor.

“Uzun siire, Hikmet bazi diisiincelere takildi kaldi.
Fruntseva'yl, dergide yayimlanmis bir oyunu yasakla-
maktan 6tiirii mahkemeye vermek istiyordu. Oysa, o do-
nemlerde boyle seyler yapabilmek miimkiin degildi”, di-
ye animsiyor Golubovski ve devam ediyor “Hikmet'i her-
seyden ¢ok oyunun anlasilmamis olmas: endiselendiri-
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yordu. Opysa o, ahlaki-sosyal problemler tizerine; degisik
zamanlarda yasanmasi muhtemel bir konuyu, farkh top-
lumsal gevreler icin yazmisti. O, higbir zaman giiniin mo-
dasi olan konularla ilgilenmemis, ortamin gerektirdigi gi-
bi davranip gizliden ‘nanik’ yaparak, sansasyon yaratacak
egilim iginde olmamisgti.”

Nazim, oyunun yasaklanma nedenini ortaya ¢i-
kartmak igin ne kadar ugrastiysa da bosuna oldu. Bunu
anlamak i¢in pek ¢ok kapiy1 ¢aldi. Ne var ki, “Partinin ¢1-
karlarin1” boylesine savunan ve Sovyet izleyicisinin egiti-
mine 6zen gosteren insanlardan hi¢biri Nazim'la goris-
meye yanagmadi. Sonugta Nazim, SSCB Yazarlar Birli-
gi’nin o zamanki sekreteri Boris Polevom’a agsagida biraz
kisaltarak verdigim mektubu yazdu:

“Borenka*,

Bildigin gibi, Rusga ismi ‘Ivan Ivanovi¢ Var miyd1?”
olan bir tiyatro oyunum var ve gene bildigin gibi, ben bu
oyunu, 20. Kongre’den 6nce yazdim... Parti elestirisi yaz-
makt1 amacim. Birgok yerde de bunu béyle anladilar za-
ten... Ama, 6yle oldu ki Moskova’da Satir Tiyatrosu hepsi
hepsi bir kez oynayabildi oyunu. Simdiye dek bunun ne-
denini anlayabilmis degilim. Sadece ‘Sovyetskaya Kultu-
ra Gazetesi'nde kiigiik bir haber okudum.¥3 Burada, oyu-
nun sozde seyirciler tarafindan begenilmediginin anlagil-
masi tizerine kaldirildig) yaziyordu. Yalan s6zctigiint kul-
lanmamak igin bunun dogru olmadigini sdyleyecegim.
Giinkii herkes izleyenlerin oyunu ne kadar begendigini
biliyor. Bana Ivan 1vanovig’in neden oynanmadigini, ne-
den yasaklandigini siirekli soruyorlar. Ne yanit verecegi-
mi bilemiyorum... Kimsenin dogru diiriist ifade etmedigi,

anlagilmaz suglamalar beni eziyor.”
* Boris isminin samimi hitaba uygun kisaltilmig bigimi, Boriscik.(¢.n)
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Tahmin edilecegi gibi, olan biteni sadece kulaktan dol-
ma bilgilerle bilmedigi halde Borenka, Nazim’a herhangi
bir agtklama yapmadi. Nazim'in mektubunu P. Pospelova
adina SSKP MK'ne gonderdi. Giiniimiizde konuyu giin
is1gina ¢ikartan ‘literaturnaya Gazete'daki s6z konusu
yaymnn yazarlarina verilene kadar da bu mektup, Na-
zim'in SSKP MK’deki kigisel dosyasinin iginde kaldu.

“Acaba, Nazim Hikmet'in ‘Ivan Ivanovig Var miydi?’
adli oyunu, bugiin giincelligini yitirdi mi?” sorusuna kar-
sihk ‘Literaturnaya Gazeta'nin yazdiklarini okuyalim:
“Stalin’in 6limiinden sonra insan ruhunun yeniden can-
lanma siiresini isleyen edebi eserler arasinda, bu zorlu do-
neme yardimci olan yapitlar igerisinde anlamsal ve za-
mansal olarak birinci yere Nazim Hikmet'in yergi yapit
‘[van Ivanovig Var miydi?” konmalidir... Yapit bugiin bile,
tstiinden gegen onca zamana ve degisime kargin igneli-
yor, yakiyor... [ktidarin, putlasmanin, ayricalikli olmanin
kars1 konulmaz zehrini anlatiyor. Tiim bunlar, ne yazik ki
tilkemizin eskimeyen konularidir. Bununla beraber, edebi-
yat tarihinde Nazim Hikmet'in bu tiyatro oyunu agikga
degerlendirilmeden kalmistir. Eserden genellikle, ayakiis-
tii soylesilerde, laf aralarinda soz etseler de, yazarin sana-
tina dair derlenen 6zel monografilerde adini anmamuslar-
dir...” 09

Eserin yazilmasinin iizerinden yillar ge¢mis olsa da,
okuyucularimin artik tanidigi Omsk Tarim Enstitiisti Ti-
yatro Grubuy, ‘Ivan Ivanovi¢ Var miydi?” oyununa degeri-
ni verdi. Halk Tiyatrosu olarak da anilan Tiyatro’nun de-
gismez yonetmeni Yuri Suskovski, 1965 yilinda oyunu
sahneye koydu. “Bize 6yle geliyor ki oyun, tutkuyla dolu
miicadeleci yoniiyle, yasamimiza engel olan konularda
savagmamiz! anlatmasi agisindan, bugiin bile canliligin
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yitirmemis. Bu ¢alismamizi, komiinist insan, sair Nazim
Hikmet’'in kutsal anisina adiyoruz.” O zamanki program
kitapgigindan bu sézleri aldigim Tiyatro’nun, 1965 yih
oyun dagarinda ‘Demokles’in Kilict’, ‘Enayi’, ‘Unutulan
Adam’ ve “Ivan Ivanovi¢ Var miydi1?’ olmak iizere Na-
zim’in dort oyunu bulunuyordu.

‘lvan Ivanovig Var miyds?* oyunundan bir bagka sahne
(ivan ivanovig) A. Papanov), (Kadin) A. Nikolayevna,
(Petrov) B. Tenin
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TARTUEF-59 *

N. Hikmet’in 1962 Moskova basimli ‘Oyunlar” adl ki-
tabina yazdig1 6nsdzde, Plugek bu yapita da deginmekte-
dir. Plugek, bir siire Paris’de kalan Nazim’in, dondiigiin-
de, klasik Fransiz yalanc din adam tipinin ¢agdas uyar-
lamasini yapmak igin sabirsizlandigini yazmaktadir. ‘Tar-
tiif-59° komedisi boyle dogmustur.

Nazim’in oyununda, karakterler ve olayin gectigi yer
Moliére’nin Tartuffe’ii ile aynidir. Nazim oyuna ¢agdas k-
yafetler igerisinde geng adam Tartiif-59'u eklemistir.

Moliere’in Tartuffe’ii, Tartiif-59'u 6nce Orgon’un ‘ru-
huna sizmasi, sonra da evine girmesi’ ile gorevlendirir.
Ama oncesinde Tartiif olup olmak istemedigini sorar. Al-
dig1 yanit nettir: O zaten Tartiif’iin kendisidir.

Orgon’un evine gelen Tartiif-59’un elinde dua kitab1
yerine tuhaf bir sandik vardir. Sandigin igi, elektrikli alet-
ler, arka planda rock’n roll ¢alan, Tanrinin sesinin kayith
oldugu teyp bandi, ruj, gamagir makinasi, bukleleri alt1 ay
dayanan bigudi, fotograf makinas: gibi esyalarla doludur.
Tartiif-59'un amaci, bu egyalarin cazibesiyle karsisindaki-
leri ayartmak, kandirmak ve sersemletmektir. Orgon teyp-
ten Tanrirun sdylediklerini dinler, Dorina gamagir makina-
sin;, Madam Pernel bigudileri alir...

*4 perde, ‘Molodaya Gvardiya’, Moskova, 1960, No: 2
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Nazim'in oyununda, lanr kargiti eylemleri aragtiran
bir komisyon galismaktadir. Yeni din adamlarinin se¢imi,
riigvet ve santaj ayrilmaz ikilisinin etkisinde, hiir ve de-
mokratik yolla yapilir. ‘Tuhaf sandigin’ i¢inde bir de atom
enerjisi vardir. Moliere’in kahramanlar1 yalana sofu ve
sahtekar din adamlar: nereye giderlerse, bu enerji daha
tehlikeli ve korkung bir hal almaktadir.

Moliére’in klasik Tartuffe metninin tinli dialogunu
Nazim kendi eserinde de kullanir. Bu Orgon’un, Dorina
ile girdigi ve hizmetginin ev halkindan verdigi her habere
karsilik yanit olarak “Ya,Tartiif ?” dedigi konugmadir.

O donemde, Moskova Genglik Tiyatrosu'na gegmis
olan Golubovski, ilk is olarak Nazim’a bagvurdu. Ondan
Tiyatrosu igin bir oyun yazmasini rica etti. Bunun {izerine
Nazim, yeni oyunu Tartiif-59'u verdi. Golubovski'nin go-
riigiine gére, Nazim'in Tartiif’ i “50°li, 60’1 y1llarda, gocuk
repertuarina diigiintiilecek birgey degildir.”

Tartiif-59, bir kez dergide yayimland: ama tiyatrolar-
da sahnelenmedi.
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IKI INATCI*

Nazim’in, ‘Iki Inat¢r’ oyununu yazmaya nasil karar
verdiginin kiiglik bir dykiisti vardir.

Diinya Barig Orgiitii iiyesi olan Nazim’i, zaman za-
man radyoda konusmaya davet ediyorlar ve goniilliilere
hitap etmesini istiyorlardi. Bir keresinde, kayittan eve do-
nerken yolda birdenbire kendini koétii hisseden Nazim,
konusmasi yayimlandiginda, belki de artik yeryiiziinde
olmayacag diigiincesine kapulir. Iste 0 zaman, bagina bir-
sey gelmezse, mutlaka bu konuyu igleyecegi bir oyun yaz-
maya karar verir.

Iste bu olaydan yola gikarak, Vera ile beraber biraz da
kendilerini anlattiklar1 oyunu kaleme alirlar. Vera’nin bir
soyleside dile getirdigi gibi, oyuna ‘Iki Inatg1’ adi, simge-
sel olarak verilmistir.

Oyunda, kalbinden hasta yagl bilim adam: Aleksey
Petrovig, geng Dasa’ya agik olur. Dasa da onu sevmekte-
dir. Bundan béyle, oyunun kahraman igin agk ve yasam
bir biitiin olugturur. Aleksey Petrovig, hastaliga teslim ol-
madan, her giin tim giiciinii yagamak igin kullanur. ‘Seni
sevmeye basladigimdan beri 6liimden korkar oldum’, der
oyunun bir sahnesinde, Aleksey Petrovi¢ Dasa’ya. ‘Clinki
6lim demek, senden ayrilmak demek...’

* Nazim Hikimet-Vera Tulyakova Hikmet, ‘Teatr’, Moskova, 1960, No:4; ‘Oyun-
tar’, Moskova, 1962
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Dasa, yeni yil hediyesi olarak Aleksey Petrovig’e bir
oyuncak hediye eder. Tahtadan yapilmis iki kedi, hareket
ettiklerinde birbirlerine toslamakta, sirasiyla bir o, bir di-
geri lste gikmaktadir. Aleksey Petrovig oyuncag: eline
alir ve ‘Bu ben, bu da 6lim’ der .'Birbirimize kars1 duru-
yoruz.. lki inatgi, higbiri digerine yol vermek istemiyor.
Inatgiligimiz1 yarigtirtyoruz...” Ama tiim bunlara ragmen,
olum galip gelir ve kahraman 6liir. Radyoda, Aleksey Pet-
rovi¢'in daha 6nceden banda kaydedilmis konusmas: ya-
yimlanmaktadir.

Né&zim ve Vera bu oyunu, daha 6nce ‘Enayi’adli oyun-
daki roliinii bagariyla oynayan ve Nazim'in ¢ok begendi-
g1 Yermolova Tiyatrosu oyuncusu Vsevolod Yakut igin
yazmuglardi. Yonetmen olarak da, gene ‘Enayi’ oyununu
Sverdlovsk ve Minsk’de sahneleyen Boris Erin davet edil-
migti.

19 01 1960 tarihli, ‘Vegerniyaya Moskva'ya yazdigi
makalesinden K. Rudnitski'nin oyunla ilgili yorumlarini
okuyalim. “Ilk izlenim olarak, oyunun tipik bir agk drami
oldugu fikri dogabilir. Bu dramda ve Yermolova Tiyatro-
su’'nun oyununda; genglik kavrami, giinliik yasamda ya-
sanan yillar olarak diisiintilen, alisilmig anlamindan fark-
i olarak karsimiza gikiyor. Diinyanin algilanig bigimi ve
olaylara bakis seklinde yorumlanyor.

Oysa, yiiregi geng, ruhu zengin olan, kendini diigtin-
meden tiim giiclinii, yetenegini, enerjisini genel iglere ve-
ren, kendi basarisindan 6nce, insanlarin kazanimlarini dii-
siinen insan, asil geng olandr.....”

Oyunu tamamladiklarinda, Nazim bir kopyasini ‘No-
viy Mir’ dergisinin o zamanki bas redaktorii Aleksandr
Tvardovski'ye verdi. Bir siire sonra da redaktorden asag:-
daki mektubu yanit olarak aldu.
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“Sevgili Nazim Hikmet,

‘Iki Inatgr'yr okuyal ¢ok oldu. Edindigim izlenimi
kontrol etmek amaciyla, oyunu bir bagkasina okumasi igin
verdim. Bunlar1 cevabimin gecikme nedeni ve 6ziirii ola-
rak yaziyorum. Yeni oyununuz hakkinda sunlari séyleye-
bilirim: Hani nasil derler, kurgu basitlestirilmis formda..
Sizin daha onceki ¢aligmalariniz, 6yle ya da boyle, derin
anlam yiiklii, diigiinsel igerigi olan, biiyiik 6zgiinliige sa-
hip tarzdaydilar. Geng bir kadinin, hasta ve yash bilim
adamina para, ev, vs i¢in olmayan agki, bunun ytiziinden
olanlar giizel, olabilecek seyler ama, dogrusu ya bu konu
cok fazlasiyla iglendi. Bir de ¢6ziimleme yiizeysel, hatta
yer yer, beni affedin ama, yavan olmus. Sahnelenmesi du-
rumunda, oyun bagarili olabilir, bunu tartismiyorum, ama
bu oyunun okuma metni olmadigini saniyorum. Size na-
sil oyun yazilacagini 6gretmek hakkina sahip olmadigimi
distiniiyorum. (Herseyden 6ncekendim bunu yapma ye-
tenegine sahip degilim) Teklifsiz bir danigman olarak, sa-
dece bunun ‘Noviy Mir’ de basmaya uygun olmadigini
soyleyebilirim. Bana ve ‘Noviy Mir’in yazi iglerine giicen-
memenizi rica ediyorum. Sizin dergiyle isbirligi igerisin-
de olmaniza ¢ok 6nem veriyorum ve el yazmalariruzin ge-
ri gevrilmesinin giizel iligkilerimizi bozmayacag: timidini
tagiyorum.

Saglik ve herseyin en iyisini dilerim.

Sizin Tvardovsk

31 Agustos” (9%

‘Noviy Mir’ dergisinde basilmadiysa da,Yermolova

Tiyatrosu’'nun oynadig1 oyun, izleyicilerin begenisini ka-
zand1.
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DEMOKLES’IN KILICI®

Bu tiyatro eserini Nazim, 1956 yilinda Prag’da yazdi.
Nazim, oyunu yazmaktaki amacini, “Insanligin tizerinde,
eski Yunan efsanesi’'ndeki Demokles’in kilicina benzer, in-
ce bir ip lizerinde asili duran atom bombasini gostermek
istedim. Bu ip her an kopabilirdi.”9¢ sgzleriyle anlatir.

Oyunda, olaylar kapitalist bir lilkede ge¢mektedir.
Pek ¢ok karakter vardir.Yapitin ana motifini, atom bomba-
s1 tehlikesine kargi savas ¢agrisi olugturmaktadir. Oyu-
nun bas kahramani A. B. bir isi olmasi, sevdigi kizla evle-
nebilmesi gibi basit ve insanca istekleri olan bir kigidir...
Ne var ki, talihsizlik onun dogasinda vardir. Sans: bir tiir-
li yaver gitmez. Terbiye etmek amaciyla aldig1 beyaz fino
kopegine bile sozli gegmez. Bir giin, dinledigi bir Dogu
masalinda ‘beyaz koyun iistiine binen’ insanlarin basarili
oldugunu 6grenir ve o giinden sonra bunun hayallerini
kurmaya baslar. Sonunda, bagar1 A.B."ye goz kirpar ve as-
keri havacilik okuluna girmesini 6nerirler. Mutlulukla ka-
bul eder. Bitirdiginde birinci sinif bir pilottur. Sevdigi kiz-
la evlenir. Bu savcinin kizidir. Ancak, doktorlar karisinin
dogum yapamayacagini soylerler. Buna karsin, ok istedi-
gi gocugu dogurmasi konusunda karisini ikna eder. Son-
rasinda, aldig bir telgrafla gocugunun 6lii dogdugunu ve
karisinin bilinmeyen bir nedenden 6lmek tizere oldugunu

* Moskva Teatralnaya, Moskova, 1960; ‘Oyunlar’, Moskova, 1962
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ogrenir. Karisy, gocugun babasinin bagkas: oldugunu séy-
leyebilecek kadar yasar. Ama o, karisinin 6liimiinden ken-
disini sorumlu tutar. Gergegi Ogrenme ¢abalari bosuna
olur. Birligine déner. Yagadiklar1 onu perigan etmigtir. In-
sanlardan intikam alma duygusuyla doludur.

A. B.- Karargdlima dondiim. Bir ay sonra da bombay:
tagtyarak nobet tutan tepkililerden birinde pilotluga istekli
oldum...

A. B.- Bombay: salwerece§im.. Kiyamet kopacak ondan
sonra. Ben oc alan Yelhova"yun, ben toptan yikan, giinalyarimn
kefaretini isteyen Allalum... Tam sekizde... Once motor sesini
duyacaksnz... [lkénce sehriniz yok olacak, sonra harp, sonra
diinya yok olacak... Vaktiniz kaldysa diz ¢okiin...

Ama A.B, ¢ocuk arabalarinin, gicek sepetlerinin tistii-
ne bombayi atamaz. “Intikamci lago olamadim” diyen se-
si yayilir, A.B'nin. “Ama bagka birisi olabilir” s6zleriyle de
oyun son bulur.

Oyunu, 1959 yilinda Satir Tiyatrosu'nda, Plugek sah-
neye koydu. Oyunun miizigini besteci Rodion $edrin
yapti, dekoratér Oleg Tselkov dekorasyonu iistlendi. O.
Solyus (AB), Z. Zerlinskaya (savcinin kizi), V. Vasilyeva
(benzincinin kiz1), A. Poponov (Boksor) oyunda rol aldi-
lar. [lk gosterilerle baglayan bagari, uzun siire devam etti.
Yillarca oyun dagarinda kalan bu yapit igin 1965 yilinda
300. kez perde agildi. Sanirim, ‘Demokles’in Kilic1’'nin gos-
terdigi seyirci bagarisi, Satir Tiyatrosu'na, ‘Ilvan Ivano-
vig’den 6tiirii yasananlarin bir 6diiliiydii.

Tiyatro elestirmenleri, oyuna ve sahnelenige iyi niyet-
li yaklagim igindeydiler. Basinda, yirmiden fazla yorum
yayimlandi. Bunlarin bazisini vermek istiyorum: “Hik-
met’in oyunu, kahramanlarinin kigisel kader sinirlarinin
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disina ¢ikarak, toplumsal anlam kazaniyor. Oyunda, gii-
niimiiziin nabiz atiglart hissedilmekte. Cagdaslik, insan
iligkilerine yeni kriterlerle giriyor. Yeniyi kurarken eski
degerleri yok ediyor.” ‘KulturaiJizn’ dergisi 1960 yilinda-
ki 5. sayisinda bu goriislere yer verdi. A. Obrazsov ise 21
Kasim 1959 tarihli ‘Vegerniyaya Moskva’ gazetesinde
sunlar1 yazdi: “Politik yonii keskin olan oyun, tutku dolu
ve uzlagsmasiz. Tutkusu; yasami, mutlulugu, yiiksek in-
sanlik ideallerini onamasindan geliyor. Felakete neden
olabilecek bir tesadiif olabilir mi? Trajik bir yanhs anla-
mayla pilot, emirleri kangtirabilir veya 6liim sagan yiikii-
ni sivil halkin tstiine birakmaya kendisi karar verebilir
mi? Buna cesarat edebilir mi? Bu sorularin yaniti olumsuz
oluyor. Sade, normal bir bireyde kazanan deger, insanca
yasam sevgisi oluyor. Bu anlamda, Nazim’in vardig: so-
nug iyimser ve oldukga insancil. Insanda sagduyuya, yii-
regin giiciine ve saglikh fikirlere olan inancini dile getir-
mis.”

K. Pudnitski ise oyun hakkinda yazan tiyatrocular-
dandr: “Plugek, kendine 6zgii bir sekilde, politik igerikli,
son derece gagdas bir dramin ritmini tam olarak yakaladi-
g1 gibi, felsefi ¢oztimlemelerinde de cesur davranmis. Y6-
netmenin yaratti§1 oyun formu, yazarin anafikrini yete-
nekli, aktif ve enerjik bir gekilde gelistiriyor ve ortaya ¢i-
kartiyor. Kimi zaman da bunu tartismasiz dogru 6rnekle-
me ve genellemelere ulasarak yapiyor. Rodion Sedrin’in
tiyatro miizigi olagantistii.

Sahne karariyor ve hafif dans ritmi egliginde maskeler
beliriyor. Kocaman kafalar, kiit, agir, donmus suratlar....
Birbirleriyle oransiz, kiigiik 6zenli eller, tuhaf kisa ayaklar.
Tim bunlar A.B’yi kusatiyor, etrafinda patirdiyorlar ve
sonra karanligin i¢inde kayboluyorlar. Bizler, onu gevre-
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satir liyatrosu’nda Plugek’in sahneye koydugu ‘Demokles’in Kiher!
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leyen diinyanin korkung egemenligi altinda kalmis, gare-
siz, yalniz diigmiis insam goriiyoruz.” (‘Sovyetskaya Kul-
tura’, 10 Kasim 1959)

Oyun bagsariyla gosterilerine devam ederken, “Teatr’
dergisi Satir Tiyatrosu’nun gosterisi ile ilgili bir tartisma
platformu olusturdu ve katilimcilarin konugmalarindan
bazi bolimleri yayimladi. (‘Teatr’, 1960, No.4) Plugek’in
sozlerine gore, Nazim'in oyunu tiyatro igin degerliydi.
Cinki bu, insanlik yasaminin bilinen 6ykiisiiydi. “Bu
yapitta, sanatin eski problemi, yeni ve ¢agdas yoniiyle ti-
yatro sahnesine doniiyor. Simdi insani konusmak igin ye-
ni vurgular ariyoruz. Ciinkii eski kullanimlar seyirciyi et-
kilemiyor. Bu oyun 6nemli giincel bir problemi anlatmak-
ta: Baris igin savas (!) “ sozleriye Plugek, oyunun neyi goz-
ler 6niine serdigini anlatmak istiyordu.

“Her dakikas1 boylesine yogun olan baska bir oyun
animsamiyorum. Oyunda, agikytireklilikle ortaya konmusg
sosyo-politik igerik var. Hem duygusal agidan gerginlik,
hem de atesli politik diistinceler bir arada. Plugek, realiz-
min eksikliginden suglanabilecegine aldirmadan, zor bir
dramatik form arayisina girmis. Bunu da realist yaklagim-
la yapmus.” sozleri tiyatro elestirmeni A. Anstasyev’e ait.

Dramaturg 1. Stok basariy1 uyuma bagliyor: “Oyunun
basarisi, pek ¢ok yonden yaraticilarinin birbirlerine giive-
ninden kaynaklaniyor. Tiyatro sanati aslinda basittir. Dra-
maturgun arkasinda yonetmen, yonetmenin arkasinda ak-
torler ve digerleri olmalidir. Eger boyle paylasimar ¢alis-
ma yoksa, iyi bildigimiz gibi, gergek bir oyunun ortaya
¢itkmasi miimkiin degildir.”

‘Demokles’in Kilict’, “Lenin’ 6diilii adayhgina kadar
yikseldi. 9 Ocak 1961 tarihindeki gosteriden sonra Na-
zim, yonetmen Plugek ve aktorlerin de katildigy, seyirci
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konterans: diizenlendi. O zamanlar, édiile aday olan tiyat-
ro oyunlari igin genig katiliml seyirci konferansi yapilma-
st zorunlulugu vardi. Tim konusmacilar, dramaturgun,
konunun giincelligini ortaya ¢ikartma konusundaki ye-
tenegini ovdiiler. Yonetmenin, yapiti yorumlamasindaki
sanatina begenilerini dile getirdiler. “Her zaman, 6vgliyii
“soze dokmek, yermekten daha zor oluyor,” dedi bir bayan
izleyici. “Biyiik Rusga sozlitkte ‘muhtesem’ sozctigiine
esanlaml1 olarak kag kelime verildigini bilmiyorum ama,
onlarin hepsini tiyatroya sunmaya hazirim.”

Konferansta konugan Nazim, kendisini oldukga etki-
leyen ortam hakkinda duygularini soyle dile getirdi:
“‘Diinya Barig Orgiitii Uyesi’ olarak sik sik yurt digina gi-
diyorum. Ozellikle de Paris’e. Oralarda pek ¢ok dostum,
tamidigim var. Diisiindiim de, simdi onlardan birini, sana-
ta yakin olanini, bugiin buraya getirsem ve sorsam, ‘Ne
diistinliyorsun ? Sence burada ne oluyor? Neden, insanlar
boyle birdenbire, oyundan sonra salonda kaldilar?’ de-
sem, herhalde, yaniti olsa olsa ‘Burada piyango gekilisi ya-
piliyor’, olurdu. Insanlarin burada benim oyunumu tartig-
mak igin toplandiklarina inanmasi biraz zor olurdu.” (‘Li-
teraturnaya Gazeta’, 12 Ocak 1961)

Satir Tiyatrosu, hangi sehre turneye giderse gitsin her
zaman ‘Demokles’in Kilici” oyununu programina aliyor-
du. 1960 Mayisinda, yonetmen Vladislav Andrugkevig Le-
ningrad’daki Komissarjevski Dram Tiyatrosu’'nda oyunu
sahneye koydu. Ilk gosteriye Nazim da katld.

Ayni yilin sonunda ise Omsk gehri Kirov Tarim Ensti-
tisii Tiyatro Grubu ilk kez Nazim’dan bir oyunu, ‘De-
mokles’in Kilici’'m1 oynadi. Oyun sahnelenmeden 6nce
Néazim‘a bir mektup yazan Tiyatro su yanit1 ald :
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“Sevgili Yoldaslar,

Oyunumu begendiginiz icin tesekkiir ederim. Umit
ediyorum ki bu sanat bulugmasi son olmayacak... Bagari-
lar diliyorum.

Sizleri opiiyor, kucakliyorum.

Sizin Nazim Hikmet...”

Y. Sugkovski'nin yonetmenligini yaptig1 oyun; karan-
ik sahnede, ayisig1 altinda temsili olarak Hirogima’'da
olen kiigiik kizin okudugu, Nazim dizeleriyle bagladi:

Kapilar: ¢alan benim
Kapilar: birer birer.
Goziiniize goriinmem
Goze goriinmez oliiler.

Hirosima'da oleli
Oluyor bir on yil kadar.
Yedi yagmnda bir kizim,
Biiyiimez olii ¢ocuklar.

‘Demokles’in Kilia’ Omsk gehrinin kiiltiir yasaminda
onemli bir olay oldu. Bir ay siiresince 4000’'den fazla kisi
oyunu izledi. Omsk Televizyonu 6zel programlarla oyunu
gliindeme getirdi, yazili basinda ¢ok sayida yazi yayimlan-
di. Sehir yoneticileri, tiim ekibi ve Nazim'1 onur belgesiy-
le 6diillendirdiler. Onur belgesi kendisine ulagtiginda, Na-
zim, bir mektupla duygularini dile getirdi.

“Sevgili Dostlar,

Yurtdisindan yeni déndiim. Mektubunuzu biiyiik bir
sevigle okudum ve ¢ok mutlu oldum. Onur belgesinde ya-
zilanlar1 ayr1 bir gururla okudum. Emin olun ki, bu onur
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belgesi benim i¢in en degerli armagan oldu. Tesekkiir ede-
rim. Sizin yaniniza gelmeyi, sizleri kucaklamayi gok ister-
dim. Ama ne yazik ki iki hafta sonra tekrardan yurtdigina
gitmek zorundayim. Déndigiimde gozlerinize bakabil-
mek, ellerinizi sikabilmek igin elimden geleni yapacagim.
Sizleri bir kez daha kucakliyorum.
Sizin Nazim Hikmet”©7)

Nazim oyunun kaderinin iyi oldugunu diigiiniiyordu.
Bu goriistinde hakliyd: da. Oyun, tilkemizde otuzdan faz-
la tiyatroda sahnelendi. Nazim, Vera ile Omsk sehrine ,
‘Enayi’ oyununun ilk gosterisine giderek Tiyatro’ya ver-
digi sozii yerine getirdi.
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UNUTULAN ADAM *

‘Unutulan Adam’** oyununu Nazim, 1932 yilinda Is-
tanbul’da yazdi. 1935'te ise oyun yayimlandi. Tiyatro Y6-
netmeni Muhsin Ertugrul, Dariilbedayi’de oyunu sahne-
ledi ve Doktor roliinii kendisi oynad.

“Geng bir asistani olan ve geng bir kadinla evli ¢ok iin-
lti bir operat6r, tintiniin ve burjuva ahlak 6gretilerinin esi-
ridir. Karisinin kendisini asistaniyla aldattigini bildigi hal-
de ses ¢ikartmaz. Dile diismekten, adina leke stiriilmesin-
den korkar. Kizi, evli bir erkekten gebe kalir. Doktor, re-
zaleti 6nlemek igin kizina kiirtaj yapmaya razi olur. Kiz
ameliyat masasinda oliir, profesor hapise girer. Hapisten
¢iktig1 zaman tiim toplum onu unutmusgtur. Gidecegi tek
bir yer vardir. ‘Unutulan Adamlarin’ barinag: sabahgi
kahveleri.” 98

Doktor ikinci kisiligi haline gelmis tintiyle o kadar bii-
tiinlesmistir ki taninmadan yasamay: diigsiinemez bile.

Doktor- Une ¢ok aliskunm! Unlii olmak, iinlii kalmakl, ken-
dim bile fark etinedim....

Nazim, konusunu ayni birakti§1 oyunu iizerinde biraz
calisti. Kimi boliimlerin yerlerini degistirdi. Geng adam,
Dansg, Garson gibi bazi karakterleri de gikardi. Stenogra-
fist karakterini ise ekledi ve yeni bir final sahnesi yazdi.

* 6 Tablo, ‘Oyunlar’, Moskova, 1962
**Oyunun Rusga adr ‘Vsen zabitiy'in Tiirkge tam karsihig ‘Herkesin Unuttu-
gu’dur. Ceviride Tiirkge ismine sadik kahnnugtir.(¢.n)
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Buna gore, unutulan adamlar kahvehanesine yonelen
doktor, yolda bir zamanlar oglunu ameliyat ettigi anneyle
karsilagir. Kadin, doktoru onunla beraber gelmesi igin
davet eder :

Anne- Beni tmdunz imi? Hatirladonz mi?

Doktor- Evet, evet

Anne- Siz bir deneyin. [nsanlarla gelin...

‘Unutulan Adam’, iilkenin degisik tiyatrolarinda sah-
nelendi. Mos}ova’da Sovyet Ordu Tiyatrosu, kiigtik sah-
nesinde 1958 yilinda, yénetmen B. Lvov-Anohin oyunu
sahneye koydu. Bagrollerini V. Mayorov ve V. Kapustino-
din’in oynadig1 oyunu, Tiyatro Novosibirsk, Tomsk, Kubi-
sev ve Rostov Na Donu gehirlerinde de oynandi. Ayni yl,
Boris Yerin ‘Unutulan Adam’t Beyaz Rusya’daki Akade-
mik Devlet Tiyatrosu'nda sahneledi.

"Ayrica, Dnepropetrovsk, Vilnius ve Bakii sehirlerinde
de oyun sahnelendi.

Ocak 1962’de, Omsk’da ‘Unutulan Adam’in gala gos-
terisi yapildi. Oyunu daha 6nce de degindigim, Tarim
Enstitiisii Tiyatro Grubu sahneledi. Bu oyun, tiyatronun
‘Demokles’in Kilic1” ve “Enayi’den sonra oynadig) {igiinctii
Nazim oyunuydu. Tiyatro bu oyunu Nazim’in 60. yih kut-
lamalar: gergevesinde programina almigti. Oyun daha 6n-
ce banda kaydedilen, Nazim'in kendi okudugu siir dinle-
tisiyle basladi. Gosteri seyircilerden ¢ok biiyiik begeni
topladi. Tiyatro oyun ile ilgili yazilan yiizden fazla yaziy:
Nazim’a gonderdi.

Aralik 2000'de Moskova’da diizenlenen ‘Rus-Tiirk
Gagdas Dramaturji ve Tiyatro Festivali'nde, Nazim'in bu
oyununu Bagkiristan’dan gelen Tatar Dram Tiyatrosu ba-
sariyla sergiledi.
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ISTASYON*

1942 yilinda, Tiirkiye’de hapisanede oldugu dénem-
de, Nazim konusunu Ulusal Kurtulus Savas: yillarindan
aldig1 “Yolcu’ isimli bir oyun yazmigti. Metni kayip olan
bu oyunu, anlatilanlardan biliyoruz. (99

‘“Yolcu’nun diizenlemesi olarak ortaya gikan ‘Istasyon’
oyununda Nazim, olaylarin gectigi zamany, ig savas yilla-
rina, 1918’e uyarladi. Olayin gegtigi mekan olarak ticra bir
kosede, etrafi ormanlarla gevrili kiigiik bir tren istasyonu-
nu secti. Bas kisiler; istasyon sefi, karisi, karisini kiskandi-
g1 telgrafc ve savas esiri Tiirk Osman’dir. Osman, istasyo-
nun giinliik igleriyle ugragmaktadir. Istasyon sefi, bir za-
manlar sorumlulugunu aldig1 bu istasyonu, bir an 6nce bi-
rilerine verip kurtulmak istemekte, karisi sehirde yasama
hayalleri kurmaktadir. Osman’in tek emeli ise koyiine ge-
ri donmektir. Iglerinde bir tek telgraf¢i orada olacaklari
beklemektedir. Telgraf direkleri yikildig1 igin, telgraf aleti
calismaz durumdadir. Bu yiizden istasyonda yagayanlar,
dis diinyada olup bitenlerden habersizlerdir. Oysa, yakin-
larinda toprak sahiplerinin direnisi baglamigtir.

Istasyonda Petrograd’dan gelen bir kisi belirir. Komsu
istasyonlarla iletisime gegebilmek igin telgraf¢inin aleti
onarmasini talep eder. Osman’a artik 6zgiir oldugunu, k6-

6 tablo, ‘Oyunlar’, Moskova, 1962 (Oyun,1956-1957 yillarida yazilmistir.)
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yiine gidebilecegini soyler. Bir aksam, Istasyona toprak
agasinin oglu ve geteleri gelir. ‘lelgrat aletini gii¢ kullana-
rak almak isterler ama istasyondakilerin direnisiyle karsi-
lagirlar. Istasyon Sefi'nin tabancasini alan Osman, tetigi
onlara dogrultur. Ates sesi duyulur. Yarali Osman’ eve
tasirlar..

Daha 6nce de oldugu gibi, Nazim oyunun bir kopya-
sin1 Simonov’a gonderdi. O dénemde, Simonov ikinci kez
‘Noviy Mir’ dergisinin bag redaktérliigiine atanmust.
‘Ivan Ivanovi¢’ oyununda oldugu gibi, Simonov Nazim’a
gene bir mektup gonderdi ve oyunu, neden dergide basa-
mayacaklarini bildirdi.

“Sevgili Nazim,

Moskova’da gegen ii¢ haftadan sonra, ancak simdi
oyunun hakkinda sana yazdigim igin kusura bakma. Bu-
nun tek nedeni, oyunla ilgili bende olusan izlenimleri, ya-
z1 iglerindeki yoldaglarla kontrol etmek istememdi. Bun-
ca zamandaur, ilk defa senin kaleminden ¢ikmisg bir sey, ger-
¢ek anlamda hogsuma gitmedi. Hem de 6ncelikli olarak sa-
natsal yoniiyle. Kaba tabiriyle, oyun hig¢ kafama yatmadi.
Sonrasinda da goyle bir diigiindiim. Acaba yaniliyor ola-
bilir miydim, yoksa hakli miydim? Bu diisiinceler altinda,
arkadaslara danismaya karar verdim. Oyunu, su anda ben
ve Krivotski’den bagka, Lavrenev ve Maryamov da oku-
du. Bunlar, senin yetenegini seven ve dramaturjini bilen
insanlar. Sonunda, ii¢ giin 6nce biz toplandik, oyunun
lizerine goriis aligverisinde bulunduk. Bazi kiigiik ayrinti-
larla beraber, genel ve bizi iizen bir yargiya vardigimiz
soylemem gerekiyor. Ortak goriisiimiize gore, oyun, kesin
olarak basarili olmamis. Neden boyle oldugu sorusunun
yanitini bulabilmek igin epey ugrastik Iste bizim diisiince-
lerimiz:
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Oyununda tiim kisiler soyut ve hepsi, net olarak belir-
lenmis sosyal bir rol tagiyorlar. Yani, ilkece 0 zamanki st-
nifsal giiglerin dagilimi agik olarak yansitiliyor, ama birey-
ler soyut olmalar1 nedeniyle gok soguklar. Atesli konular-
dan bahsetmelerine kargin cogkusuzlar. Bu soyut konular-
dan s6z eden sembolik insanlarin arasinda, senin Tiirk
Osman, gene soyut bir kigilik olarak ortaya gikiyor. Ozel-
likle, Berger’in 190) oyunlarinda goriilen yontemlerin kul-
lanimi oyununda hissediliyor.

Bu son durum, olayin soyutluguna yardim ediyor,
ama ayni zamanda da yapayligini son noktasina getiriyor.
Sen bir avug insani, hareketsiz bir sekilde donduruyorsun,
ayni zamanda da devrim dénemi gibi, bir dolu toplumsal
hareketin, her saat firtinali bir gekilde degisen durumunu
anlatiyorsun. Bu hareketsiz fotograf, devrim niteligindeki
ayaklanmay1 kétii bir sekilde veriyor.

Buna; Istasyon Sefi, telgrafci ve ikisinin arasinda ikir-
ciklenen delismen bir karidan olusan iiggeni yansitmak
icin edebiyattan segilen, tamamen edebi ama s6z konusu
duruma uygun olmayan 6rneklemeleri de eklemek gere-
kiyor. Bunlar, olaylarin soyutlugunun altini giziyor, ya-
samdan uzakligini gosteriyor. Eger, bu noktada kurgusal
dramaturjinin yaninda yer alacak olursak, oyununu, sem-
bollerden olusan 6gretici oyun sayabiliriz. Ama bu asa-
mada da, tuhaf ve hi¢birgeyi sembolize etmeyen, bu basa-
risiz tiggeniyle oyun, sadece ve sadece boliik porgiik sah-
nelerin, birbirine tutturulmasi olarak kaliyor.

Sembollerin tamamen karsisinda olmak miimkiin de-
gil. Ancak; semboller, sdylenmemis seylerin derinligi ar-
kalarindaysa, onlarin merceginden bakip, bu sayede bir-
seyler goriilebiliyorsa, deger kazamyor. Ama senin terk
edilmis istasyonunun merceginden bakildiginda, devri-
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min buyiikligi gortlmiiyor. Sadece onun izleri var. Yani
iyi, kotd, basarili, basarisiz devrim hakkinda sdylenen
sozler var, sadece. Ama oyunda devrim ve devrimin in-
sanlar1 yok. Hatta, senin Osman’in Lenin ve Marx'la kah-
ve igmesi bile sembol degil. Sadece sembolizm igin bir ki-
lif. Onlar yalnizca kahve igiyorlar. Ama salt bu nedenle,
Lenin ve Marx'1 rahatsiz etmek gerekmezdi.

Hepimiz oyundaki en iyi sahnenin, eski toprak agasi-
nin evi olan sahne oldugunu distiniiyoruz. Bir tek bura-
da, senin anafikrine uygun, sanatsal betimlemeye yaklas-
tigin konusunda ortak goriisteyiz. Oyunun sonunda ise
tuhaf bir duygu var. Sanki hersey dogru, ama ayn: zaman-
da da, higbirsey amacina ulagmamis gibi. Ya da kahra-
manlar ne sembolik ne de gercek insanlar olarak, oyuna
uymamiglar. Aslinda, onlar bu soyledigimiz iki nitelikte
de degiller. Bireysiz olunca da hergey 6lii oluyor.

Diger bir konu da, gevirmenlerin oyunu kétii gevir-
dikleri. Bu, genel anlamda endise verici bir durum. Belki
de, cevirilerini tamamen farkli insanlara yaptirmay: dene-
men gerek. Hig degilse, bir kere kontrol etmek igin. Bu tip
islerde, tekelcilik kismen de olsa bireyleri bagstansavmaci-
liga itebiliyor bazen. Yapabileceklerinden daha kotii yap-
maya bagliyorlar. Dahasi, onlar en iyileri de olmayabilir-
ler. Ancak, yine de bu son goriis, temel konu degil. Ilave,
ama gene de 6nemli bir ayrinti.

Asil konu, oyundan sonra bizde olugan basarisiz ve
edebi gaf duygusu ve ne ben, ne de yoldaglarim belki de
sana gore dogru olmayan bu hislerimizi, senden, dostu-
muzdan saklama hakkini kendimizde gérmiiyoruz. Iki
giin sonra on giinliigiine seyahate ¢ikiyorum. Bu nedenle,
seninle goriisemeyecegimizden korktugum igin, bu sorun
senle benim aramda bir yerlerde, havada asili kalmasin
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diye sana yazamaya karar verdim. Dondiigiimde, hemen
gorigebilmek igin sana telefon edecegim. Seni tizdiigiim
i¢in ¢ok lizgiiniim. Ama yiiregimin sesini dinlemeliydim.

Ellerinden hararetle sikarim.

Senin Konstantin Simonov

19 Eylul 1957 (oD

‘Istasyon’ oyununu, degisik zamanlarda Leningrad
Tiyatrosu oynadu.

1970 yilinda y6netmen Vladimir Andruskevig, Kirov
Kiiltiir Sarayr’'nda, 1981'de ise yénetmen Igor Vladimirov,
Lensovyet Tiyatrosu'nda oyunu sahnelediler.
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INEK *

Nazim, her ne kadar bu oyununu komedi olarak nite-
lediyse de, biz eserin, felsefi veya insanin sahip oldugu
seylerin énce kolesi olmasina karsin, bir siire sonra ondan
kurtularak rahatladigini anlatan 6gretici bir oyun oldugu-
nu soyleyebiliriz. Oyunda, bu sekilde sahip olunan meta
inektir.

Dul Marya Petrovna 6lmiis kocasinin altin saatini ve
diigiin armagini olarak kocasinin ona verdigi giimiis bro-
su satar ve bir inek satin alir. Kiz1 Nina'run pazarda sata-
cagin diisiindiigi, siit, yag, kaymak ve kefirden gelecek
paraya ihtiyaglar1 vardir. Marya Petrovna, bu paranin, og-
lu Kolya’ya edebiyat, tarih ve biyoloji dersleri verecek 6g-
retmene yetecegini diisinmektedir. Kolya okulda dersle-
rinden geri kalmigtir. Bu arada, bagta Marya Petrovna’nin
kendisi olmak tizere, hi¢ kimse inegin bakimi konusunda
bilgi sahibi degildir. Neyle beslenir, nasil sagilir, nerede
barinir veya yag nasil yapilir? Bunlar, evdeki herkese ya-
bana konulardir.

Zamanla inek, tim ev halkini egemenligi altina alir.
Marya Petrovna caligtig1 kiitiiphaneden ayrilir. Dahasi
inek teper, yataklara diiser. Moskova’ya konservatuarda
okumaya giden giizel sesli Nina, eve geri ddbnmek zorun-
da kalir. “Volga” marka arabalarin radyatoriine gizli bir
* ‘Oyunlar’, Moskova, 1962 (Oyun 1957 yilinda yazilmigtir.)
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kilit yapmay1 hayal eden Kolya, hergiin inegi beslemek
i¢in ot yolmaya baglamistir. Avluya bir tente yaparlar.
Ama ¢at1 ¢okiince inegi eve almak zorunda kalirlar.... So-
nunda, gl de birbirine itiraf etmeden inekten kurtulma-
y1 hayal etmeye baglamiglardir.

Tum sakinmalarina kargin, inek 6ldiigiinde (gl bir-
den qiglik qighga bagirirlar. “Inek 6ldii!, inek 6ldii, inek
oldu!”

‘Inek’ tiyatrolarda oynanmadi.
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KOR PADISAH*

Bu oyunu, Nazim, Vera ile beraber 1960 yilinda ¢ocuk
oyunu olarak yazdi. Ik yazildiginda ad: ‘Bagka Cikig Yok’
olan oyun, Teatr Yunogo Zritelya (Genglik Tiyatrosu) yo-
netmeni Boris Golubovski’ye verildi.

Tim diinyay: fethetmis kudretli padigah giiniin birin-
de kor olur. Ancak padisahin ayaginin basmadig, atinin
¢ignemedigi bir avug toprak gozlerine siiriiliirse tekrar
gorebilecektir. Padisahin ii¢ oglu bu topragin pesine dii-
serler. Biiylik oglan, iktidar 6zentisine kapilir ve komsu
tilkenin hiikiimdari olur. Ortanca oglani cezbeden ise ‘Do-
gudaki bolluk ve sakinlik’dir. Sadece kiigiik oglan, baba-
st hakkinda duydugu ilentilere aldirmadan, toprak parg¢a-
sin1 aramay: siirdiiriir. Buldugunda ise, padisahin gérme
yetisine kavustugunda, hitkmii altina girmemis bu topra-
g1 da egemenligi altina alacagin1 6grenir. Bunun {izerine,
babasina yardim etmeyi reddeder. Padisah kor kalr.

Daha 6nce alintilar yaptigim, Golubovski’'nin ‘Karde-
sim Nazim’ baglig altinda kaleme aldig1 anilarinda bu
oyuna da yer bulmustur: “Oyunda, olaylarin temelinde ti¢
cadi vardir. Onlar, degisime ugrayarak her yere sizarlar.
Oyunun felsefesi ve donemin igaretidir, onlar.” Yonetmen,
Néazim’in oyun igin yazdigi kendi notlarin1 da anilarina
alir: “Her sarayin kendi cadilar1 vardir. Biz onlar1 padisa-
hin sarayinda, kimi zaman vezir olarak, kimi zaman da

* Nazim Hikmet-Vera Tulyakova Hikmet, 2 Boliim, ‘Prostor’, Alima-Ati, 1967,
Nao 3
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komsu iilkenin ordularinin bagkumandani olarak gorii-
riiz. Onlar bazen petrol ticareti ile ugrasan Emir’in kiz-
kardesi ya da kendilerine gore Raykin maskeli biirokratlar
olabilirler... Onlar, duruma gore degisiklik gosterirler. Fel-
sefeleri globaldir. Basit ve inandiricidirlar.”

Golubovski oyunun provalarina bagladigi zaman, Na-
zim, aligkanlig1 geregi hemen isin igine girdi ve sahne ¢a-
lismalar: igin kollarini sivadi. Bu noktada, yonetmenin
anilarina dénmek istiyorum: “Prova saatleri, herkes igin
¢ok mutlu anlardi. Nazim sahneleme yontemleri bulmada
aktif rol allyordu. Dogaglamalar yapiyor, ortaya ¢ikarttig-
muz her giizel seyle ¢ocuk gibi mutlu oluyor, basarisiz du-
rumlarda gene ¢ocuk gibi iiziiliiyordu. Birseyleri begen-
medigi durumlarda, hognutsuzlugunu sdylemeye gekinse
de, keskin tavrini takimiyor ve asla uzlasmaya yanagmi-
yordu. Tasarlanan eskizlerden birinde ¢ok giizel bir fil res-
mi vardl. Bunu gordiigiinde, gece yaris telefon etti bana,
Nazim. ‘Gene mi Dogu?!" derken ofke i¢indeydi.”

Ne var ki oyun sahnelenmedi. Tiyatroda ve diger ma-
kamlarda oyunun kaderini belirleyecek kisiler, kendileri-
ni garantiye almak amaciyla konuyu yukarilara ilettiler.
Boris Golubovski'nin séylediklerine gore Nazim, kendile-
rini garantilemek isteyen bu insanlarla barismadi, uzlag-
mak igin herhangi bir girisimde bulunmadi ve oyununilk
bigimi, acimasizca ve geri doniilmezcesine gdmiilmiis ol-
du. Hem de higbir yerde yayimlanmadan.

Néazim'in 6limiinden sonra Vera oyunu yeniden ka-
leme aldi. Ve bu oyun ‘Kor Padigah’ adiyla, 1967 yilinda
basildi. Golubovski'ye gore bu yeni bigimiyle, oyun daha
sert ve tutarliydi. “Metinde biitiinliik olusturmayan ve
fazla olan kisimlar gikarilmis, geng izleyicilerin kavradig,
ana temeli olusturan cad: felsefesi kalmi:..”
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Golubovski, Gogol Tiyatrosu'nun bas yonetmenlik
gorevine geldiginde, Nazim'in bu eserini ele ald.

Yoénetimen V. Bogolepov, 1978 yilinda oyunu sahneye
koydu. Sabah saatlerinde oynanan ¢ocuk seanslarinda,
degismez bir bagariyla oynanan oyun, biiyiik ve zevkli
buluslarla yorumlanmusti.

Oyun, sekizyiizden fazla perde agt1.
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PRAG SAATLERI *

Gene bir sdylenceden yola ¢ikan Nazim, bu sefer 14.
yy’'da yasamuisg linlii saat ustasini anlatan Cek sdylencesini
islemistir. S6z konusu ustanin saatleri, bugiin de Prag'in
onemli gezi merkezleri arasinda sayilan Ratusa Kulesi'ni
siislemektedir. Oyunda, Nazim'in bas kisilerinden biri,
giizeller giizeli, sagir ve dilsiz gingene kiz1 Iboyka’dir.
Olaylar, Usta Ganus’un Iboyka’ya olan agki etrafinda do-
ner. Finalde agiklar mutlu bir gekilde birlesirler.

“Nazim’in son ¢alismasinin el yazmalarini okudum”
diye yazmaktadir, Stok. “Bu tarihi Cek drami, ‘Prag Saat-
leri’ gingene tiyatrosu igin yazilmig. Hikmet’in sanatinin
tipik 6zelliklerini tagiyan eser, ategli ve amansiz... Oyun-
da, onun diger dramlarinda oldugu gibi eski halk tiyatro-
su Karag6z'iiz etkilerini gormek miimkiin. Agk sahneleri
muhtegem...”(102)

Ganus usta, sadece kendinin degil diinyadaki tiim sa-
at ustalarinin gurur duyacag saati yapmayi hayal etmek-
tedir. Bu saatin giinleri, aylari, mevsimleri ve hatta Din-
yanin Giines etrafindaki devinimlerini de gosterecegini
soylermektedir. Ganus, Iboyka’ya 12 havari yerine 12 gii-
zel kiz koyacag saatleri her sehirde yapacagina dair soz
verir. Bunu 6grenen Prag Bugmisterz’i, Usta’y1 huzuruna
cagirtir ve bu saatlerin Prag’dan bagka bir yerde olmama-
sin1 buyurur. Ganus, bir daha aletlerine el siirmeyecegine

* Literaturmy Azerbaycan’, Baku, 1968, No: 4 ; ‘Sovremennaya Turetskaya Pye-
sd’, Moskova, 1977
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s0z verirse ona dokunulmayacaktir. Ama tersi olmasi du-
rumun Ganus'un gozleri daglanacaktir.Ganus, kendisine
sOylenenleri kabul etmez. Tam maskeli adamlar, ellerinde-
ki demir gubuklar1 atese koyduklarinda birinci miizisyen
ortaya gikar ve onlar1 durdurarak , ustayi kurtarir. Ganusg
ve [boyka beraberce kagarlar.

‘Prag Saatleri’ Cingene Tiyatrosu ‘Romen’de sah-
nelendi. Oyunun yonetmenligini V. Dunaev yapti. Oyun,
sik sik gingene ezgileri ve figtirleriyle kesiliyor, sihirbaz ve
akrobatlarin gosterileriyle siisleniyordu. Bu nedenle, oyun
alisilmigin diginda renkliydi ve seyrine doyum olmuyor-
du. Bag kahraman Ganug Usta roliinde sahneye ¢ikan kisi
Nikolay Sligenko oldu.
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HERSEYE RAGMEN *

Basim tarihlerine gére yapilan siralamada Nazim’'in
son yapih olarak, 1988'de yayimlanan ‘Herseye Ragmen’
oyununu gériiyoruz. ilk yazim tarihi 1956 Agustos’u olan
oyunun ad1 ‘Tekrar Edilmemeli” seklindeydi.

Bilindigi gibi, Mayis 1956’da Aleksandr Fadeyev inti-
har ederek yagamina son verdi. Bu ¢ok iyi tanidig1 insanin
sonu, Nazim’i 6nemli 6lgiide etkiledi. Fadeyev’in davrani-
styla ilgili derin diigiinceleri, sonunda Nazim’i, bu oyunu
yazmaya itti. Fadeyev’in tabancasinin patlamasinin iis-
tiinden hentiz bir ay ge¢misti ki konu Nazim’in kafasinda
olustu.

Nazim, daha kagitlara dokmedigi oyunun temasini
Fevralski'ye anlatir. 5 Haziran 1956'da yapilan bu konus-
may1, Fevralski aliskanlig1 geregi kaydeder:

“- Diin yeni bir oyun tasarladim. Konuyu genel ¢izgi-
leriyle kafamda olusturdum, ayrintilar heniiz net degil.
Oyun Tirkiye'de bir tiyatroda baghyor. Sahnede Shakes-
peare’in oyunlarindan biri oynanmakta. Oyun sona dogru
yaklasiyor ve sahneye ikinci siradaki kigiliklerden birinin
cikmas: gerekiyor. Ornegin, Hamlet oynaniyorsa...

* 2 perde, Derleyen ve yayina hazirlayan Vera Tulyakova Hikmet, ‘Teatr’, Mos-
kova, 1988, No:11

Oyunun Rusca adi ‘Bit ili ne bit’ (‘Olmak ya da Olmamak'tir.Tirkge baz1 kay-
naklarda da ‘Var mi1 Olmak, Yok mu Olmak’ ad: kullanilmigtir. (¢.n)
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- Sahneye Fortinbras’in mu gitkmasi gerekiyor?

- Evet. Ama ¢tkmiyor. Sahnedeki oyuncular tedirgin
olmaya baghyor, seyirciler olanlara akil erdiremiyorlar.
Ansizin, kulisten silah sesi geliyor. Az sonra tiyatronun
miudiiri sahneye gikiyor ve ‘Aranizda doktor var m1?’ di-
ye soruyor. Tiyatronun doktoru olan kadin geliyor ve ku-
lise gegiyor.

Daha sonra, sahnede oyuncularin soyunma odalarin-
dan biri canlandiriliyor. Sahneye ¢ikmas: beklenen aktor
az once kendini vurmustur. Salonda bayan doktorun sesi
isitilir: ‘Iki sey bilmek isterdim. Birincisi, kurtulabilecek
mi acaba? Ikincisi, onu kendini vurmaya iten nedir?’

Sonra ge¢mise doniiliirr. Oyunun ilk sahnesinde 50
yaglarinda olan aktdr, geng yaslarindan beri hep bagrol oy-
namistir. Ayni zamanda yonetmenlik de yapan bu kisi, ti-
yatro organizatoriiniin etkisi altina girmigtir. Organizator,
bu etkiyi kendi ¢ikarlar1 ve tiyatro grubunu kendi ege-
menligi altina alabilmek i¢in kullanir. Aktér, bilincinde ol-
madan, pek ¢ok kétiiliik yapar arkadaslarina. Yavag yavas
onlardan kopar. Ozel yagaminda da bagarisizliklar yakasi-
n1 birakmaz. Karis ile organizator arasinda yasak bir ilig-
ki vardir. Yalniz kalir ve yasamda basarisiz oldugunu dii-
siintir. Uzun yillar ¢aligtig) tiyatrodan ayrilir, bagka bir ti-
yatroya geger. (Bu oyunun baglangicindaki tiyatrodur.)
Artik, ikinci derecedeki rollerde oynamaktadir. Ve iste, ye-
ni bir tiyatroda ilk kez sahneye ¢ikmas: gerektiginde daha
fazla yasamaya giicii yetmez ve kendini vurur.

Sonunda, aktoriin kurtanildigini ve onun yasamda
hergeyin bitmedigini anladigini 6greniriz. Aktor, 50 yasin-
da herseye yeniden baglayacak giicii kendinde bulmus-
tur....”

Ana hatlarini anlattifi oyununu, tam olarak olugtur-
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mas! igin Nazim’a bir ay siire yeterli oldu. Sonunda, bag
kahramanin éldirdigi oyunu, Golubovski giyle anim-
samaktadur:

“Oyunda, olaylar Tiirkiye’de bir tiyatroda gegmekte-
dir. Yonetmen Enver ve bag aktér Orhan’in kaderlerinde,
tiyatro yasaminin zorluklariyla i¢ ige oriilmis, 6zveriyle
bagli olduklari idealleri ve giliniimiiziin ciddi felsefi so-
runlar1 ortaya g¢ikmaktadir. Tiyatronun arkasinda sakl,
diktatoriin yonettigi tilke, Orhan’in arkasinda ise yakin
gecmiste hayatina kiyan Aleksandr Fadeyev’in golgesi
kolaylikla gortilebiliyor. Fadeyev’in higbir konuda kendi-
ni affetmedigi ve bu nedenle kendisini 6liime mahkum
ettigini agikladigr 6liim 6ncesi mektubu ancak simdilerde
yayimlanmig olmasina kargin, Hikmet’in bu mektubu 6n-
ceden sezmis oldugu anlasiliyor. Konu, iki ‘Hamlet’ goste-
risi etrafinda dokunmus. Ilkinde Enver’in miikemmel y&-
nettigi oyunda, Orhan Hamlet roliindedir. Ikincisinde ise
Fortinbas roliiyle sahneye ¢ikar. Olaylarin trajik gerginli-
ginin alt, Shekaspare fonunda gizilmektedir. Hamlet’ten
III. Richard’a atlayan sahneler birbirini takip ederken
olaylar gelisir. Oyunun kompozisyonu zor, ama matema-
tiksel olarak dogru hesaplanmig. Giiniimiizden ge¢mige
cesur gegisler, edebi tiir agisindan yenilikgilik, psikolojik
nitelemelerde derinlik, tiplemelerdeki boyutlar, Shakes-
peare’i giiniimiize baglamada olaganiistii cesaret. Igte tiim
bu niteliklerle Nazim, sanatinin zirvesine ulagmig.”

Nazim, oyunu ‘Hergseye Ragmen’i, Golubovski'nin
sahnelemesini arzu ediyordu. Yonetmene yapitiru iletti-
ginde oyunu Maliy Teatr’a (Kiigiik Tiyatro) verecegini de
sOyledi. Kendi ifadesine gére oyunu ‘bir oturusta’ oku-
yup bitirmis olan Golubovski, Nazim"1 bundan vazgegir-
meye calisti. “Neden boyle bir sey yapiyorsunuz? Onlar
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oyunu almazlar ki!” Golubovski'nin bu sézlerine Na-
zim'in yaniti ategliydi: “Ya birdenbire aliverirlerse? Birak
yeni sanat listiine diigiinsiinler biraz!.. Tiyatroda devrim
mesalesini her yonden koriiklemek gerek!” Ve boyle diye-
rek oyunu Maliy Teatr’a verdi. Olayin sonu ¢ok ilging ol-
du. “Maliy Teatr, posta yoluyla Nazim’a telif {icretini tam
tarifeden gonderdi. Ama, sanki oyun yeryiiziinde higbir
zaman yazilmamuig gibi, hakkinda tek bir s6z bile edilme-
di.”

Ne var ki Nazim, oyununu sahnede gérmeyi ¢ok isti-
yordu. Isterse Moskova disinda olsun, oyunu sahneleye-
bilecek yonetmen bulabilmek igin pek ¢ok yola bagvurdu.
Bu amagla, sahsen tanidig, Minsk’de yasayan ve daha
onceki oyunlarini sahnelemis olan Boris Erin’e bir mektup
yazdi.

“Sevgili Dostum,

Bana oyle geliyor ki, eger siz oyunum ‘Hergeye Rag-
men’le yeniden ilgilenecek olursaniz ve eger ben sizin is-
teklerinizle mutabik kalirsam, gerekli tamamlamalar: ya-
pabiliriz. Bence, bu ortak galisma bizi bir adim daha ileri
gotiirir. Gegtigimiz giinlerde oyunu tekrar okudugumda
sizin onu gergek anlamda sahneleyebileceginiz sonucuna
vardigimigin size yaziyorum. Bu amagla, oyunu adresini-
ze postaliyorum.

21 Agustos 1956 (103)

Anlagilan, o ddbnemde oyunun yayimlanmasinin s6zii
edilemezken, tiyatroda oynanmasi s6z konusu olamazdi

Oyunun yazilmasinin iistiinden 30 y1l gegtikten sonra,
ancak 1988 yilinda Vera ‘Herseye Ragmen’i ‘Teatr’(109)
dergisinde yayimladi. Oyunla birlikte basilan makaleyi
Vera 6zel olarak kaleme almig ve Nazim'in agzindan sik-
¢a duydugumuz ifadeyi de baslik olarak se¢misti. “ ..Fa-
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deev’in ¢limiini sik sik diigtinliyorum.” Bu makale oyu-
nun oykisiinii anlatmasmnin yanisira, Nazim Hikmet'le
Aleksandr Fadeyev’in iligkilerini anlamak agisindan da il-
ging bir belge niteligindedir.

Nazim'in iilkemizde basilan son tiyatro eseri ‘Her-
seye Ragmen’ izleyicilerle hi¢bir zaman bulugamad.
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DIPNOTLAR-AGIKLAMALAR

(1) EKK, Nikolay Vladimirovig (1%)2-1976), tiyatro ve sinema yo-
netmeni, aktor. Meycerhold Okulu’nda egitimini tamamlayan Ekk, ayni
tiyatroda yonetmen ve oyuncu olarak galisti. “Metla”nin kurucu ve yo-
netmeni yonetmenlerinden. Sovyet sesli sinemasinin ilk érneklerinden
olan “Putovka v Jizn”in senaristi ve yonetmeni (1932). N. Hikmet'in
‘Bayramun {lk Giinii’ adl oyununu, A.Fevralski ile beraber Rusgaya ge-
virdi. 30’lu yillarin baginda hiikiim giydi ve uzun yillar sonra Mosko-
va'ya donebildi. Glizel bir giinde, uzun siire ayr1 kaldig1 Nazim‘la tek-
rar bulustu. Nazim, Moskova’da yasadigy siire boyunca dostuna her
konuda destek oldu. Ozellikle, Sibirya’dan dondiigii ilk dénemlerde
yardimini esirgemedi.

(2) YANUSKEVIC, Regina Vikentyevna (1896-1978), oyuncu, si-
nema senaristi. Meyerhold Okulu’nu bitirdi ve ayni tiyatronun oyunla-
rindarol ald1. “Metla” tiyatrosunun kurucu ve oyuncularindan.Yazinig
oldugu anu kitab ‘A Vremya Ne Jdyet’ (Zaman [se Beklemiyor) (Vilni-
us,1965) hakkinda beni bilgilendiren Alzira Yangayeva'ya minnetarim.
S6z konusu kitabinda, geng Nazim’t anlattig) boliimi ‘Sarigin Tirk’
olarak adlandirmis Yanuskevig. Ricam iizerine V. V. ivanov’un Rusga-
ya gevirdigi bu boliimde, Yanugkevig’in Ndzim’in 6liim giinii yazdig
Rusga siir de yer aliyor.

Bayan Yanugkevi¢'in 6liimiinden sonra, yakinlari onun argivinden
bazi belgeleri Vera Tulyakova Hikmet’e verdiler. Bu kisisel argivin do-
kiimanlan arasinda, bir okul defterine el yazisiyla yazilmig ‘Suglu
Kim?’ oyunun gevirisi, 'Hersey Mal’ {izerine FBorodin’in yazdig cles-
tiri, ‘Metla’minilk oyununun afisi ve bir ders kitabindan kesilmis kiigiik
bir Tirkiye haritas: bulunuyordu.Nazim’in Ekk ve Yanugkevig’e hedi-
ye ettigi bu harita, yakinlarinin anlattiklarina gore, Nazim onlara ko-
nuk olarak her geldiginde mutlaka masanin tistiinde duruyordu.

(3) FEVRALSKI, Aleksandr Vilyamovig (1901-1984), edebiyat bi-
limci, tiyatro elestirmeni. Meyerhold Tiyatrosu tarihi ile ilgili pek gok
¢ahsmanin yazar.. Nazim Hikmet'e iligkin en detayll anmilar Fevrals-
ki'ye aittir. 20’li yillarda gazetelere yaznug oldugu yazilar sayesinde,
Néazim'in Sovyet dinleyicileri 6niindeki ilk konugma ve siir okumalar:

178



hakkinda bilgi sahibi oidugumuy. gibi, Tirk liyatro Kolu'nun gosteri
lerini de Ogrenmemis miimkiin. Fiyatro yapitlarinm toplu olarak basii-
digr ‘Oyunlar’ (Moskova, 1954) kitabina yazdigr yaz, N. Hikmet dra-
maturjisi tizerine kaleme ahnmug ilk denemedir. Fevralski,ayrica Na-
z1im’in sahnelenen oyunlarina pekgok elestiri yazisi yasnustr. “Tovarig
Nazmm’ (Yoldag Nazim) adi altinda topladig1 ve geng Nazmm’y anlattig
amilari ilk kez. ‘Moskova’ dergisinde 1966 yilinda basildi. (No:5) Bu anu-
lar, daha geniy sekliyle, gene ayni baghkla ‘Zapiski Rovesniki Veka’
(Cagmn Yagitinin Notlari, Moskova,1976) kitabinin bir béliimiinii olusg-
turdu. Bu kitaptan aldigim ahntilan dipnotlarimda belirtirken Fevrals-
ki'nin adin1 vermekle yetindim.

Nazim ve Fevralski, yazarin 1951°de Moskova'ya gelisinde tekrar
bir araya geldiler ve Fevralski bu donemde her goriismelerini not etti.
Bu nedenle, onun belgeleri ayr1 bir énem tagimaktadir. [tim bunlarin
diginda, Fevralski, ‘Bayramun [lk Giinii’ adh oyunu Ekk’le beraber Rus-
caya gevirdi.

(5) STOK, Isidor Vladimirovig (1908-1980), aktér, dramaturg, ya-
zar. "Metla’nin kurucu ve oyuncularindan. Vikentyevna'nin yazdiina
gore, Stok Metla’da ayrica, “kostiimden, makyajdan, peruktan” sorum-
lu kisiydi. Nazim’la tanigmasi ve Moskova’da yasadig: yillar boyunca
siiren dostluklarinin temeli ‘Metla’da atilmigtir. $tok’un Nazim’la ilgili
anular1 ‘'O Nazime Hikmete’ (Nazim Hikmet'e dair) “leatr’ dergisinde
(1965, No:4) basildi ve bu anilar ‘Rasskazi o Dramaturgah’ (Oyun Ya-
zarlarinin Hikayeleri) kitabinin iki baskisinda da ayr1 bir boliim olarak
¢ikt. (Moskova,1967-1975)

(5) GOLUBOVSKI, Boris Gavrilovig (dogum 1919), tiyatro yo-
netmeni, Rusya Tiyatro Sanat: Akademisi Reji boltimii profesord, tiyat-
ro sanatiyla ilgili pekgok kitabin yazar1.1999 yiinda Moskova'da ya-
ymlanan ‘Bolsic Malenkie Teatr1’ (Biiytik Kiigiik Tiyatrolar) son eserle-
rinden bir tanesidir. ‘Brat Nazim’ (Kardegim Nazim) baghg: altindaki
arular ‘Teatr’ dergisinde 1993 yilinda (No:3) yayimlandi. Burada, Na-
zim’la tanigmalarini, ‘Bir Ask Masali'nin sahnelenmesi sirasindaki or-
tak galigmalarini ve ‘ivan ivanovi¢ Var miydi?, ‘Tartiif-59', ‘Kor Padi-
sah’, ‘"Hergseye Ragmen’ oyunlarinin kaderlerini anlatir. Kitabimda bu
anilardan alintilar yaptim.

(6) PLUGCEK, Valentin Nikolayevi¢ (dogum 1909), aktor, tiyatro
yonetmeni.1967-2000 yillar1 arasinda Moskova Satir (Yergi) Tiyatro-
su’nun bag yénetmeni ve sanat danigmani olarak gahgti. Nazim’in ‘ivan
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ivanovig Var miydh?’, ‘Demokles’in Kilie’ ve ‘Enayi’ adh eserlerini sah-
neledi.Nazim, bunlardan sadece ‘Demokles’in Kilici’'ni izleyebil di. Plu-
¢ek, Nazim'in toplu olarak basilan ‘Oyunlar’ (Moskova,1967) kitabinin
Onsoziiniin yazaridir.1988 yilinda Teatr’ dergisine (No:6) yazdig ma-
kalede ‘Ivan fvanovig var miyd1?” oyununu sahnelenis ve yasaklanig
oykiisiinii kaleme almigtir. Kasim 1999°da Satir Tiyatrosu, Plugek’in 90.
yasgliniinii torenlerte kutladi.

(7) KOMISSARJEVSKI, Viktor Grigoryevig (1912-1981), sinema
ve tiyatro yonetmeni. Tiyatro sanatiyla ilgili gok sayida kitabin yazari.
‘Teatr, kotoriy lyublu’ (Sevdigim Tiyatro) adl kitabinin Nazim’a ithaf
ettigi boliimii ‘Brat Nag Nazim’ (Kardesimiz Nazim) adini tagimakta-
dir.

Néazim'in arzusu iizerine ‘Enayi’yi Yermolova Tiyatrosu'nda sah-
neledi. Albert Kan’in bir eserinin motiflerinden yola gikarak Nézim’'la
birlikte “Yalanct Taruk’ oyununu yazdilar. ‘Kadinlarin isyani’ da gene
Nézim’la Komissarjevski’'nin ortak eserleridir. Her iki oyun da 1962 y1-
hinda yazildi. Komissarjevski, anilarinda ‘Kadinlarin isyan’ni nasil
yazdiklarina da deginir. “... Bu haylazca konu iizerinde ¢ahgirken gok
keyifleniyorduk. Daha yazarken, yazdiklarimiz hosumuza gidiyor,
mutfaga Nazim1 esinin yanina kosuyor, hemen ona okumak istiyor-
duk. Hazirladig1 birbirinden lezzetli yemeklerle bizi doyuran Vera, ay-
n1zamanda da bize ¢alisacagimiz yaratici ortami saglamak igin ugragip
duruyordu. Ancak, Ndzim"in kimi zaman bagka bir ise kalkismasi ya
da telefona cevap vermesi, gelen bazi insanlari bir gocuk merakiyla ka-
bul etmesi, yeni gelen mektuplara istahla saldirmas! nedeniyle bunda
pek de basarili olamiyordu. Ama, tiim bunlar Nazim'in ¢ahgma kon-
santresini bozmuyordu...”

Her iki eser de 1963 yilinda,Vsesoyuznogo Upravleniya (Tiim So-
yuz organlary)’min sahnelenmesi tavsiye edilen eserler biilteninde ya-
ymnlandi. Bu nedenle, genisokuyucu kitlelerine ulasmalar1 miimkiin ol-
madi. ‘Kadinlarin {syan’'min izleyicilerle tanismasi ise Yuri Zavads-
ki'nin oyunu, Mossovyet Tiyatrosu’'nda sahnelemesiyle gerceklesti ve
oyun biiyiik begeni kazandi.

Komissarjevski ve esi (Sofya Saytan, bagarih bir artistti ve konser-
lerinde Nazimin siirlerini tiirkge okurdu.) Nazim’in ve Vera’'nin yakin
dostlariydilar. Alintilanimi Komissarjevski'nin s6z konusu kitabindan
yaptim.

(8) RAYKIN, Arkadi Isaakovig ( 1911-1987) tiyatro ve sinema ak-
torii; Leningrad Minyayiir Tiyatrosu'nun kurucusu ve degismez sanat
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yonetmeni. ‘Vospuminaniya’ (Anilar) kitabinin (St.Petersbury, 1993)
‘Brat Nazim’ (Kardesim Néazim) baghkl bolimiinde, sadece Nazim”
anlatmakla yetinmeyip ‘Ivan Ivanovig var miydr?” oyunun yazihis hika-
yesini de aktarmigtr.

(9) FADEYEYV, Aleksandr Aleksandrovig (1901-1956) yazar, top-
lumsal faaliyet adami. ‘Razgrom’ (Bozgun) ve Sovyet klasiklerinin
onemli eserlerinden ‘Molodaya Gvardiya’ (Yeni Birlik) romaninin ya-
zar1.1946 -54 yillar1 arasinda Yazarlar Birligi Genel Sekreterligi ve Bas-
kanligin yapti. Diinya Barig Orgiitii'nde bagkan yardimcihig gérevini
tstlendi.

(10) SIMONOV, Konstantin Mihaylovig (1915-1979) sair, yazar,
toplumsal faaliyet adami. 1946-50 ve 1954-58 donemlerinde ‘Noviy
Mir” dergisinin bag redaktorliiglinii yapt1.1954-59 yillar arasinda da
SSCB Yazarlar Birligi Genel Sekreteriydi.

(11) TVARDOVSKI, Aleksandr Trifonovig (1910-1971) sair, top-
lum faaliyetgisi.1950-54, 1958-70 yillarinda ‘Noviy Mir’ dergisinin bag
redaktorii.

(12) HIKMET, Vera Tulyakova (1932-2001) dramaturg, sanat bili-
mi doktoru, Nazim Hikmet'in esi. Devlet Sinema Enstitiisii Senaryo Fa-
kiiltesi mezunu. Ayn enstitiiniin senaryo boliimiini uzun yillar yonet-
ti. 1998 yilindan itibaren Bagimsiz Sinema ve Televizyon Okulu’nun
rektorligiini tistlendi. Vera’nin Nazim’la anilarini yazdigi kitap Tiirki-
ye’de basildi. Hatta, ‘Né&zim’la Son S6ylesimiz’ adiyla ¢ikan kitap, ede-
biyat 6diili aldi.

(13) BABAYEYV, Ekber Agarzayevig (1924-1979) Tiirkolog, filoloji
doktoru. Nazim’in oyunlarinin pek gogunun gevirmeni olan Babayev,
ayni zamanda da siir kitaplarinin biiyiik bir kisminin derlemesini yap-
di. Nazim'in sanatiyla ilgili pek gok makale yazdi. ‘Nazim Hikmet Jizn
i Tvorgestvo’ (Nazim Hikmet Yagami ve Sanati, Moskova, 1975) isimli
galismasi, Rus Tiirkolojisinde bu konuda yapilmis en ciddi arastirma-
lardan biridir. Tim bunlarin 6tesinde, Ekber Babayev, Nazim Hik-
met'in Moskova'da yasadig siire igerisinde en yakin dostuydu. -

(14) UTURGAURI, Svetlana Nikolayevna Tiirkolog, filoloji' pro-
fosorii. Moskova Dogu Bilimleri Enstitiisti'nii bitirdi.Yeni Tiirk Edebi-
yati konusunda pek gok ¢ahismanmn yazaridir. Bunlarin arasinda, 1989
yilinda Istanbul’da yayinlanan ‘Turetskaya Literatura’ (Tiirk Edebiya-
t1) adl aragtirmay: da sayabiliriz. Ayrica, Tiirk edebiyatgilarinin eserle-
rini de dilimize gevirmistir.1974-1997 yillar1 arasinda Bilimler Akade-
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misi Dogu Bitimleri Enstitiisit Yakin ve Ortadogu Edcebiyatlar Boli-
mu'nii yonetti.1997'den bu yana ayni akademinin Gagdag Dogu Edebi-
ayati Boltimi bagkanhgim yapmaktadir.

(15) Rusya Devlet Sosyo-politik Tarih Argivi (Rossiyskiy Gosu-
darstvenniy Arhiv Sostialno-politigeskoy Istorii). Kitapta, RGASPI ki-
saltma adiyla da kullamimaktadir.

(16) Aynu kaynak.

(17) Ayri kaynak.

(18) ‘Literatura i Jizn’ (Edebiyat ve Yasam) gazetesi ‘Romantika’
romaniyla ilgili Nazim’la bir sOylesi yapti. Burada Nazim aynen su
ciimleleri kullanir : ”....Bu benim gimdiye dek tamamladigim ilk diiz
yazi eserim. Yaklagik 200 sayfa kadar. Kitabimi Rusga ‘Romantika’ soz-
ciigli ile adlandirdim. Orjinalinde bile (anadilimde yaziyorum) adi
Rusga soylendigi gibi.”

Nazim, romaninin gevirisini Tiirk dilini tim incelikleriyle bilen
Starostov’a emanet etmisti. [kisinin Ndzim’in ¢alisma odasinda hareret-
le galigmalarini, her climleyi Gzenle nasil gevirdiklerini animsiyorum.
Bu galigma siirecinde, romanin ismi igin ‘Koca direkli gemi nereye gidi-
yor? ya da ‘Yeryiiziinde yasamak giizel kardegim’ (romanin sonunda
bagkahraman bunabenzer bir ctimle séyliiyor) gibi degisik alternatifler
ortaya ikt Bu olasiliklar iginde kazanan ‘Romantika’ oldu. Roman
1963 yilinda ‘Znamya’ dergisinde (3. ve 4. sayilar) ve ‘Roman-Gaze-
ta'da basildi. Ayrica,’Sovyetskie Pisateli’ yaynevinden de kitap olarak
¢ikti. Ayniyayimnevi 1964'de kitabi tekrar bastu.

1987 yihinda ‘Hudojestvennaya Literatura’ yaymnevi, T. Meli-
kov’un derleme ve agiklamalariyla iki ciltlik ‘Segilmis Eserler” kitabinu
yayinladu. Ikici cilt, romana ayrilmigti. Bu yayinla yayinevi, ne yazik ki,
N. Hikmet'in ve gevirmen L. Starostov’un telif haklarini ihlal etmis ol-
du. Ciinkl yaymevi romanin Rusga adini, izinsizce degistirmis ve ro-
mani Tiirkge adini kullanarak ‘Yasamak Giizel Sey, Kardesim’ olarak
basmigti. Dahas, eserin yaraticist tarafindan onanmis geviriyi ‘redakte’
cdip, 1000 satirdan, ancak 182 (!) satir1 degistirmeden birakmiglard:. Bu
carpitilmig metnin altinda, artik vefat etmis olan Starastov’un adr gevir-
men olarak yazmaktaydi. Ancak, okuyucular ve ozellikle de Nazim
Hikmet'in Edebiyat Varisleri Komisyonu gergekleri biliyordu. Yayine-
vi'nin bu hoggoriilemeyecck keyfi tutumu yankisini buldu. Yayinevine
ve Devlet Yayin Komisyonu’na protestolar yagmaya bagladi. Sonugta,
olayin daha da biiylimesini istemeyen yaymevi, ilgili redaktériini
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emekliye ayirdi

(19) Néazim Hikmet, Devrimin Hizmetinde, Meyerhold’la bulug-
malar, Moskova, 1967.

(20) TAIROV, Aleksandr Nikolayevig (1885-1950) Aktiir, tiyatro
yonetmeni.1914 yilinda oyuncu olan egi Alisa Koonen ile birlikte Ka-
merniy (Oda) Tiyatrosu'nu kurdu ve 1940’da kapatilmasina dek yinet-
ti.

(21) VAHTANGOV, Yevgeni Bagrationovig (1883-1922) aktor, ti-
yatro yonetmeni. Teatralnoy (Dramatigeskoy) Studii’ nin (Dramatik 'Ti-
yatro Stiiddyosu) kurucu ve yoneticisi. Séz konusu stiidyo, 1926 yihindan
sonra Vahtangov Tiyatrosu olarak adlandirildi.

(22) MEYERHOLD, Vsevolod Emilyevig (1874-1940) aktdr, tiyat-
ro yonetmeni. ‘Moskovskiy Hudojestvenmy Teatr’da (Moskova Sanat
Tiyatrosu) Gehov’un tiim eserlerinde oynadi. Meyerhold'un yonettigi
tiyatro, Sovyet sahnelerinde devrimci repertuarin ‘oncti atilimy’ sayil-
maktadir. Rejisoriin kendisi ise ‘parlak, akicy, lirik ajitasyon oyunla-
ri’'mn kurucusudur.

1926’da Bakanlar Kurulu karariyla, tiyatrosu resmi olarak ‘Gosu-
darstvenniy Teatr imeni Meyerholda’ (Meyerhold Devlet Tiyatrosu)
adm aldu.

(23) FOKIN, Valeri Vladimirovig (dogum 1945) tiyatro yonetme-
ni . Meyerhold merkezi sanat yénetmeni ve Meyerhold’un Edebi Miras
Komisyonu bagkani.

(24) AYZENSTEYN, Sergey Mihaylovig (1897-1948) tiyatro eles-
tirmeni, sinema ynetmeni ve teorisyeni.

(25) Komissarjevski, Sevdigim Tiyatro.

(26) RACINE, Jean (1636-1699) Fransiz dramaturg.

(27) LECOCO, Charles (1832-1918) Fransiz kompozitor .

(28) MAETERLINCK, Maurice (1862-1949) Belgikali yazar, dra-
maturg, filozof.

(29) GOZZS!, Carlo (1720-1806) italyan dramaturg.1762'de yazdi-
g ‘Prenses Trandot’oyunu 1912'de Rusgaya gevrilerek basildi. 1922'de
Vahdangov’un sahneledigi oyun, bir anlamda Vahdangov Tiyatro-
su’nun kartviziti oldu.1998-99 sezonu yenilenen oyunla agild.

(30) CROMMELYNCK, Fernand (1888-1970) Belgikali dramaturg

(31) SOHOVO-KOBILIN, Aleksandr Vasilyevig¢ (1817-1903) dra-
maturg, akademisyen. ‘Tarelkin’in Oliimii” adl komediyi 1869'da yaz-
du
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(32) TRETYAKOV, Sergey Mihaylovi¢ (1892-19338) sair, drama-
turg, gazeteci. 200 yillarda Meyerhold Tiyatrosu ve Ayzengteyn’in Bi-
rinci Is¢i Tiyatrosu'nda oynanan oyunlari bityiik bagari toplamgtir.

(33) A. Fevralski, Tretyakov Meyerhold Tiyatrosu’ nde.

(34) S. Tretyakov, ‘Rigi Kitay’ (Kiikre, Cin)

(35) S. ‘Tretyakov, ‘$to trebuyu ot svoey piesr’ (Oyunumdan bek-
lentilerim)

(36) M. Strauh, ‘DvaSergeya Mihayloviga’ (iki Sergey Mihaylovig)

(37) S. Tretyakov, ‘Shigis Moskva?” (Isitiyor musun, Moskova?)

(38) Kitapta Rusgasi verilen bu siir, Ekber Babayev’in ‘Ustam ve
Agabeyim Nazim Hikmet’ (Milliyet Yayinlari, 1997) ve Alcksandr Fev-
ralski, ‘Nazim’dan Anilar’ (Milliyet Yayinlari, 1997) kitaplarinda Ataol
Behramoglu'nun Rusgadan yaptig geviri ile “Yasasin Meyerhold” adi
altinda yayinlannustir. Kitabimuza alinanise, ‘Nazim Hikmet Ik Siirler,
Siirler 8 (YKY, 2001) adl kitabin ‘Saglhiginda yayimlamadig yeni bi-
¢imli ilk siirleri’ kismindaki orjinal siirdir. (¢.n)

(39) Kitapta Nazim Hikmet imzali tiim mektuplar ve Nazim Hik-
met’in gesitli yazilarindan yapilan alintilar Rusgadir. A. Svergevskaya,
N. Hikmet’in tiim yazilarim Tiirkge yazdigini, gevirmenlerin bunlari
Rusgaya aktardigini dogruluyor. Ancak, farkh zamanlarda, degisik ki-
siler-bu igi Ustlendiginden olsa gerek, yazilarda bigim farkhliklar: dik-
kati gekiyor. Bu nedenle, bu kisimlar gevrilirken, stilden gok igerigin
dogru olmasina dikkat edildi. (¢.n)

(40) A Fevralski, Yuzyilin Cagdasinin Notlar:

(41) E.Babayev, N. Hikmet Yagsami ve Sanati, Moskova, 1975

(42) Ayni kaynak

(43) N. Hikmet, Meyerhold’la Bulusmalar, Devrimin Hizmetinde

(44) Ayn1 yazi

(45) A. Fevralski

(46) Ayni kaynak

(47) Nun Ha, Nazim Hikmet'in isminin bag harflerinin arap harf-
lerine gore soylenisi.

(48) R. Yanugkevig, ‘Zaman ise Beklemiyor’

(49) RGALI, alinti yapilan metin miirekkepli kalemle 2 sayfaya ya-
zilmig ve baghk konmamis.

(50) 1.5tok, “Oyun Yazarlarinin Hikayeleri’, Moskova, 1975

(51) RGALI

(52) MILYUKOV, Pavel Nikolayevig (1859-1943) zamanin Digisle-
ri Bakanu.
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(53) MERIMEE, Prosper (1803-1870) Fransiz yazar, dramaturg.

(54) GOLDONIH, Carlo (1707-1793) italyan dramaturg.

(55) Ilk gosterimi 26 Aralik 1926'da gergeklegti.

(56) RGALI

(57) GVOZDEYV, Aleksey Aleksandrovig (1887-1939) tiyatro bi-
limcisi, edebiyatgl, pedagog.

(58) Genel prova 11 Aralik 1926'da yapidi. RGALI

(59) Ayru kaynak

(60) Ayn1 kaynak

(61) Ayri kaynak

(62) Aynu kaynak

(63) GUSEV, Viktor Mihaylovig (1908-1944) sair, dramaturg.

(64) E. Babayev

(65) K. Sirnonov ‘Den poezii’ (Siir giinii), Moskova, 1966

(66) Z. Vladimirova, N. Hikmet'in Tiyatrosu, ‘Teatr’, Moskova,
1967, No:l

(67) V. Tulyakova Hikmet, ‘Casto dumayu o smerti Fadeeva’ (Fa-
deyev’in 6liimiini sik sik diisiiniiyorum), Teatr’ 1988, No:11

(68) B.Golubovski, ‘Kardesim Nazim’ ‘“Teatr’ Moskova, 1993, No:8

(69) ‘Erkek kardeg’, ‘erkek kardesim’ s6zciikleriyle Nazim; dostla-
rina, kendisine yakin buldugu kisilere ve hi¢ tanimadig: insanlara
boyle seslenirdi.

(70) N. Hikmet, ‘Grani Almaza’ (Elmasin Parildayan Yiizleri),
‘Sovyetskoe Iskustvo’, Moskova, 05.11.1952

(71) A. Fadeyev, N. Hikmet'e Mektup, ‘Teatr’, Moskova,1969, No:2

(72) N. Hikmet'in Fadeyev’e Mektubu , ‘Teatr’ , Moskova ,1967,
No:9

(73) RGALI

(74) ‘Za Sovyetskoe Iskustvo’ (Sovyet Sanati igin), Leningrad,
21.03.1961

(75) Ayn1 kaynak, 04.04.1961

(76) RGALI

(77) A. Svergevskaya, Sovyet-Tirk Kiiltiir Iligkileri 1925-1981,
Moskova 1983

(78) V. Tulyakova Hikmet, Alkislar , St.Petersburg ,1995

(79) A. Fevralski, N. Hikmet'in dramaturjisi, Oyunlar, Mosko-
va,1954

(80) G. Gorbatkina, N.Hikmet'in Oyunlari, Efsaneleri, Mosko-
va,1967
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(81) N. Hikmet "Enayi” oyununu anlatiyor, “I'eatr’, Moskova, 1955,
No:7

(82) MALYUGIN, Leonid Antonovig (1909-1968) dramaturg, cles-
tirmen.

(83) V. Yakut, "Teatralnaya Jizn’, Moskova,1982, No:6

(84) V. Komissarjevski N.Hikmet'in ‘Enayi’ piyesini anlatiyor, “Te-
atr’, Moskova, 1955, No:7

(85) V. Tulyakova Hikmet, “Tecatr’,Moskova,1988, No:11

(86) Omskaya Pravda,(4.03.1961

(87) A. Raykin, Anilar, St.Petersburg ,1993

(88) A. Fevralski

(89) K. Simonov, ‘Noviy Mir’, Moskova, 1985, No:11

(90) V. Plugek, ‘Teatr’, Moskova, 1988, No:6

(91) Sovyectler Birligi Komdiinist Partisi Merkez Komitesi Belgeleri
‘Literaturnaya Gazeta’, Moskova, 16.02.1994

(92) Oyunu 1956 yilinda Stalinabad Tiyatrosu sahneye koydu. Le-
tonya Hudojestvenniy (Sanat) Tiyatrosu’nda 1957°de oynanan prémye-
rin ardindan SSCB Kiiltiir Bakanhg tarafindan oyun yasakland:.Yaga-
dig1 olaylar B.Golubovski‘nin anilarina soyle yansimigtir: “SSCB Kiil-
tiir Bakanhg, oyunun Riga’da oynanmast ile ilgili bir komisyon olug-
turmustu.Bu yiiksek yetkilerle agirhig azaltilmig ekibe beni de dahil et-
tiler Normal olarak,hemen Nazim’i aradim ve ‘Ne yapayim?Bu olaya
karigayim mi1 ?* diye kendisine sordum. Nazim olay1 ok makul karg:-
lad1. ‘Birak da bu isden anlayan birileri gitsin tiyatroya yardim etsin,’
oldu yaniti. Cogkuyla tiyatroya yardimci olmaya gittim.Biiyiik usta
Eduard Smilgus’un yonetimindeki Letonya Hudojestvenniy (Sanat) Ti-
yatrosu’ndaki oyun yiiksek tempodaydi ve yergi amaan tagiyordu.An-
cak, adinin ‘Ivan Ivanovig Var miydi?’ olarak korunmasi beni endige-
lendirdi. Metinle ortiistiigiinde bu durum, kesin ve dar bir ytn aliyor-
du. Riga’dan Nazim’a telefon edip durumu anlattim.Cok sinirlendi.
‘Beni atese mi atacaklar? Bu konuyla ilgili herseyi onlara agiklamigtim.
Kardegim, tiim timidim sensin. Bir ¢ikis yolu bul,” dedi bana. Bunun
tizerine Letonya Kiiltiir Bakanhgi'na gittik. $imdi tam anumsayamasam
da Bakanin kendisi ya da yardimaisi ile goriigtiik. Konugmamiz diplo-
masi kurallari igerisinde gegti. Kargilikli nezaket igerisindeydik.Yumu-
sak bir dille yazarin karakterlerin isimlerinin yerel adlarla degistiriime-
sini mutlak olarak talep cttigini animsattim. Bakan (belki de yardimci-
siydh) dikkatle ytiziime bakti ve buz gibi gozlerle ‘Oyunda agikca orta-
ya konan olaylar bizim igin karakteristik degil...,” dedi.
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-.Oyunun kaldinimasi talep ettik. Nazim bizi qogkuyla destek-
ledi.

(93) ‘Sovyetskaya Kultura’ gazetesinde, 04.06.1957 de yayimlanan
makalede: “Soyircinin hakkinda olumsuz karar verdigi oyuna sik rast-
lamhyor. Ornegin, Moskova Satir Tiyatrosu’nun bagarisizca sahneledi-
gi ‘Ilvan lvanovi¢ Var miydi?” oyunu bunlardan birisi.” Diye yaziyor.
Nazim, mektubunda bu satirlart kasdediyor.

(94) ‘Literaturnaya Gazeta’, Moskova, 16.02.1994

(95) A Tvardovski , ‘Pisma o Literature 1930-1970° (Edebiyat hak-
kinda mektuplar), Moskova, 1989

(96) Aksin Babayev, Cagdag Tiirk Dramaturjisinde Sosyal Motiv-
ler, Baku,1982

(97) “Teatralnaya Jizn’, Moskova, 1961, No:18

(98) E. Babayev

(99) Ayni kaynak

(100) HENNIG Yuhan Berger (1872-1924) isvegli yazar

(100) K. Simonov , Mektuplar, ‘Noviy Mir’, Moskova,1985, No:11

(100) 1. Stok, “Teatr’, Moskova, 1965, No:4

(100) V. Tulyakova Hikmet, “Teatr’, Moskova, 1988, No:11

(100) Ayn: kaynak
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TIYAIRO ESERLERi VE SAHNELENEN OYUNLAR
UZERINE SSCB'DE YAYIMLANAN ELESVIRILER:

“TURKIYE'DE”

A. Abramov ,Trud, Moskova, 29.08.1952

G. Arutyunyan, Konununist, Erivan, 20.08.1952

A. Begigeva, lzvestiya, Moskova, 20.03.1953

Glesiani, Zarya Vostoka, Tiflis, 15.08.1952

O. Golubeva, Bakinski Rabogi, 19.10.1952

A.Dubrovski, Sovyetskaya Abhaziya, Shumi, 27.01.1953
A.Dubhin, Sovyetskaya Kuban, Krasnodar, 19.09.1952
K.Zamogkin, Drujba Narodov, Moskova, 1953, No:1

A .Kapragov, Molodej Litvy,Vilnius, 07.09.1952
A.Leonidov, Knmski Komsomolets, Simferepol, 10.05.1953
N.Nikolayeva,Teatr, Moskova, 1952, No:11

M.Ozerov, Krimskaya Pravda, Simferepol,18.09.1953

S. Olenin, Literaturnaya Gazeta, Moskova, 31.07.1952

A. Salnikov, Pravda Yujnogo Kazahstana, Cimkent, 29.06.1953
E. Sofyanova, Za Noviy Sever, Siktifkar, 09.09.1952

M. Serdyuk, Krasnoe Znamya,Tomsk,19.11.1952

S. Timgenko, Semiregenskaya Pravda, 13.09.1953

N. Tihonov, Pravda, Moskova, 04.09.1952

S. Tumanov, Dagestanskaya Pravda, Mohagkale, 29.09.1952
A. Fevralski, Sovyetskaya fskustvo, Moskova, 27.08.1952
M. Cemerisov, Dneprovskaya Pravda, 03.02.1953

R. Cerniyavski, Sovyetskaya Estoniya, Talin, 23.10.1952
D. Cheidze, Batumskiy Rabogiy, 25.02.1953

1.Yagin, Serbakovskaya Pravda, 03.10.1952

A. Abramov, Ogonyok, Moskova, 1953, No:18

M. Guseyin, Komsomolskaya Pravda, Moskova, 18.04.1953
H. Kojebnikov, Pravda Vostoka,Tagkent, 06.05.1953

V. Mlegin,Vegerniyaya Moakva, 08.05.1953

P. Nesterovski, Pravda Ukraini, Kiev, 31.07.1953

V. Ognev, Teatr,1953, No:4

Y. Permyak,Turkmenskaya Pravda, 21.10.1952
Komsomolskaya Pravda, 24.03.1953

Komsomolets Uzbekistana, Tagkent, 26.05.1953
Repertuarnoe Obozrenie, Teatr, 1952, No:9

Y. Feldman ,Teatr, 1954, No:12

“BIR ASK MASALI”

E. Buketov, Kazahstanskaya Pravda, Alma-ati, 20.03.1955
N. Medvedev, Oktyabr, Moskova, 1953, No:2

V. Metalnikov, Zvezda, Leningrad,1953, No:8
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M. Borisova, Moskovskic Premyert, Featr, 1954, No:B; Vegerniyaya Moskva,
05.08.1958

M. Gabuvig, Sovyetskaya Kultura, Moskova, 17.04.1965

L. Gorohovskaya, H. Bureeva, Teatr, 1956, No:3

A. Dotuhanyan, Muzikalnaya fizn, Moskova, 1959, No:1

N. Lordkipanidze, Komsomolskaya Pravda, 24.11.1953

V. Ognev, Teatr, 1953, No:4

M. Plisetskaya, Komsomolskaya Pravda, 15.03/01.04.1965

N. Pogodin, Literaturnaya Gazeta, Moskova, 17.10.1953

Vegerniyaya Moskva, 03.03.1953

K. Rudnitski, Moskovskaya Pravda, 07.07.1954

N. Smolitskaya, Teatr, Moskova, 1954, No:2

A. Sokolov, Moskovskiy Komsomolets, 26.06.1954

E. Stefaneeva, Kabardinskaya Pravda,11.07.1954

F. Tairova, Turkmenskaya {skra, Aghabad, 08.05.1957

Y. Feldman, Teatr, Moskova, 1954, No:12

“BAYRAMIN ILK GUNU”

A .Grigorev, Sovyetskaya Belorussiya, Minsk, 08.07.1956

L. Kazakova, Sovyetskaya Latviya, Riga, 28.08.1956

V. Sergeev, Sovyetskaya Kultura, Moskova, 27.03.1956

N. Tamantsev, Vegerniy Leningrad, 12.01.1955

M. Sister, Pravda Vostoka, Tagkent, 04.12.1954

“ENAYI”

T. Baturina, Stavropolskaya Pravda,18.12.1955

K. Aramyan, Kommunist, Erivan, 10.07.1957

L. Batogova, Moskovskaya Pravda, 15.03.1956

A. Bogagev, Dagestanskaya Pravda, Mohagkale, 31.05.1962

V.Busgin, Sovyetskaya Kultura, Moskova, 06.09.1956

Vegerniyaya Moskva, 10.02.1956

A.Vasilyev,Taganrogskaya Pravda, 07.08.1960

L. Dantelo,Teatralnaya Jizn, Moskova, 1960, No:14

A. Zamanov, Bakinskiy Rabogi, 22.11.1956

Y. Zubkov, Pravda, 27.07.1956

L. Kazakova, Sovyetskaya Latviya, Riga, 29.08.1956

A. Kozlov, Trud, (4.04.1956

V. Komissarjevski, Literaturnaya Gazeta, Moskova, 24.11.1955

I. Krapivnitski, Sovyetskaya Moldaviya, Kiginev,17.06.1956

S. Lvov, Literaturnaya Gazeta, Moskova, 21.06.1956

N. Morozova,Teatr, Moskova, 1956, No:6

B. Polevoy,Ogonyek, Moskova, 1956, No:16

L. Pgelkin, Leningradskaya Pravda, 21.10.1956

Literaturnaya Gazeta, Moskova, 20.08.1958

K. Rudnitski,Vegerniyaya Moskva, 22.03.1956

V. Sergeev, Sovyetskaya Kul tura, 27.03.1956
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M Stal, Omskaya Pravda, 21.05.19%1

A. I'verskoy, Smena, Moskova, 1956, No:12

E. Holodov, Teatr, Moskova, 1955, Na:l

Sovyctskaya Estoniya, Talin, 20.04.1956

“{VAN IVANOVIG VAR M1YDI?”

G. Litinski, Tcatr,1956, No:8

D. Moldavski, Zvezda, Moskova, 1958, No:8

A. Moroz, Kommunist Tacikistana, Alna-ati, 09.09.1956
“IKi INATCI”

A. Stein, Literaturnaya Gazeta, Moskova, 24.03.1960
G. Andriyanov, Taganrogskaya Pravda, 19.08.1960

1. Bagelis, Teatr, Moskova, 1960, No:4

D. Jukov, Sovyetskaya Kultura, Moskova, 05.03.1960
F. Zotov, Molot, Rostov na Dony,14.08.1960

V. Kreslov,Vegerniy Rostov,17.08.1960

K. Rudnitski,Vegerniyaya Moskva,19.01.1960
Tambovskaya Pravda,10.01.1961
V.Yasnogorski,Tambovskaya Pravda, 05.01.1961
“DEMOKLES’IN KILICI”

V. Plugek, Literaturnaya Gazeta, Moskova, 24.08.1950
V. Ageev, Molodoy Sibiryak, Omsk, 16.12.1960

G. Bannikov,Volga, Astragan, 25.09.1960

M. Barikin,Voljkaya Kommuna,18.11.1960

T. Bagelis, K. Rudnitskiy, Teatr, Moskova,1960, No:7

A. Belik,Teatralnaya Jizn, Moskova, 1960, No:8
Vegerniyaya Moskva, 26.09.1959

1. Vinnikova, Kommunist, Saratov, 26.11.1960

. Visnevskaya,Vopros: Literaturi, Moskova,1960, No:2
M.Gerst, Teatr, Moskova, 1960, No:7

Moskovskaya Pravda, 26.11.1959

G. Glazov, Lvovskaya Pravda, 22.07.1960

Sovyetskaya Kultura, Moskova,12.01.1960

A. Gradzaevski, Znamya Kommunizma,Odessa, 23.01.1960
N. Grevtsov, Sotsialistigeski Donbas, Donetsk, 10.08.1960
E. Gribulin, Krasnoe Znamya, Sogi, 16.07.1961

V. Gronov, Orlovskaya Pravda, 31.01.1961

Voljskaya Komimuna, 30.10.1960

S. Deminov, Komsomelets Kaspiya, Astragan, 23.09.1960
[. Dubinski,Vigka, Baki, 11.11.1959

B. Emelyanov, Teatr, Moskova,1960, No:1

l. Juravieva, Moskovskaya Pravda, 04.04.1961

V. lvanov, Kirovetsk, Omsk, 28.12.1960

|. Kasumov, Bakinski Rabogiy 15.11.1959

E. Boloyarov, Smena, Leningrad, 01.11.1960
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B. Lvoy, Literaturnaya Cavzeta, Moskova, 12.05.1961

V. Maksinmov, Zabaykalski Rabogiy, Cita, 20.10.1960

I Marinagvili,Ve¢erniy Tbilisi, 15.12.1960
N.Mogatov,Uralskiy Rabogiy, 28.06.1961

G.. Muhraneli, Zarya Vostoka, Tiflis, 03.12.1960

L. Miglyanov, Sovyetskaya Buhara, 19.08.1960

Vegerniy Tbilisi, 17.09.1960

A. Narodnitskaya, Zvezda, Perm,10.08.1961

Vegerniyaya Moskva,13.04.1959

A. Nodiya, Molodoy Stalinets,17.12.1960

A. Obraztsova,Vegerniyaya Moskva,12.11.1959

A. Pozdney, Vegerniy Leningrad, 20.06.1960

K. Potanova, Moskovskaya Pravda, 26.11.1959

V. Plugek, Literaturnaya Gazeta, Moskva, 01.03.1960

L. Rimskiy, Sovyetskaya Muzika, Moskova, 1960, No:2,
B. Rostotski, Literaturnaya Gazeta, Moskova, 17.11.1959
K. Rudnitskiy, Sovyetskaya Kultura, Moskova,10.11.1959
K. Rudnitskiy, Kultura i Jizn, Moskova, 1960, No:5

l. Saharova, Ogonyok, Moskova, 1959, No:51

A. Trofanguk, Komsomolskoe Plemya,Odessa, 27.12.1959
S. Hanko, Komsomelets Donbassa, 13.08.1960

A. Subalov, Polyarnaya Pravda, Murmansk, 09.07.1960
Y. Suskovski,Vsemirnie Studengeskie Novosti, Moskova,1961, No:2
K. Serbakov, Moskovski Komsomelets, 20.11.1959
“UNUTULAN ADAM”

M. Romanov, Literaturnaya Gazeta, Moskova, 12.04.1960
G. Babaev, Molodej Azerbaycana, Baki, 27.01.1961

L. Barulina, Sovyetskaya Literatura, Moskova, 25.06.1960
C. Cafarov, Bakinskiy Rapogiy,15.01.1961

D. Kobalskiy, Sovyetskaya Estoniya,Talin,15.06.1958
Moskovskaya Pravda, 21.09.1958

L. Markov, Kaliningradskaya Pravda,17.01.1960

V. Pugkin,Vegerniy Novosibirsk,13.08.1960

E. Rogova, Sovyetskaya Moldaviya, Kisinev, 07.07.1960
G. Skugayte,Vegerniye Novosti,Vilnus, 03.01.1961

A. Tverskoy, Moskovskiy Komsomolets, 29.11.1958

M. Turovskaya,Vegeniyaya Moskva, (4.12.1958

P. Homskiy, Sovyetskaya Latviya, Riga, 30.01.1960
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