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SUNU Ş 
Türk ve islam Eserleri Müzesi'nde göreve başladığım Kasım 2003 tarihinden kısa bir 

süre sonra ihtiyaç duyulan böyle bir yayının hazırlık çalışmalarına başladım. Daha önce 
müzeyi tanıtıcı yayınlar olmasına rağmen, yerli ve yabancı ziyaretçi ve araştırmacıların 
hemen ulaşabilecekleri bir konumda değillerdi. 

Kültürel amaçlı yayın ları çıkarmayı gelenek hal ine getiren Kaynak Yayınları'nın talebi 
ve Bakanlığımızın izni ile bu yayın oluştu. Yayında, Türk ve islam Eserleri Müzesi'n in dünya­
da benzeri olmayan zengin koleksiyonunda yer alan Emevi, Abbasi, Fatımi, Büyük Selçuklu, 
Zengi, Eyyubi, Kuzey Afrika ve ispanya Müslüman Devletleri, Artuklu, Anadolu Selçuklu ları, 
Anadolu Beylikleri, Memluk, i lhanl ı, Timurlu, Türkmen, Karakoyunlu, Akkoyunlu, Osmanlı, 
Safevi ve Kaçar Dönemi ile Anadolu etnografyasına ait eserler kronoloj ik  olarak incelenmiş 
ve belirtilen dönemlerdeki önemli olaylar herkesin anlayacağı di lde açık olarak yazılmıştır. 

Özverili bir çalışma sonucunda hazırlanan bu yayının gerçekleşmesine izin veren başta 
Bakanlığımız Kültür Varl ıkları ve Müzeler Genel Müdürlüğü'ne, istanbul il Kültür ve Turizm 
Müdürlüğü'ne, Kaynak Kültür Yayın Grubu Genel Yayın Yönetmeni Sayın Reşit Haylamaz'a, 
Editörler Sayın Hasan Hayri Demirel ve Sami Ünal'a, Görsel Yönetmen Sayın Engin Çiftçi'ye, 
fotoğraf çekimini yapan Sayın Cüneyt Kaymaza, Grafıker Sayın Şaban Kalyoncu ve Nihat 
ince'ye; eserin oluşumunda yardımlarını esirgemeyen Gazi Üniversitesi Fen Edebiyat 
Fakültesi Tarih Bölümü Öğretim Üyesi Sayın Süleyman Özbek ve Erkan Göksu'ya, Yüzüncü 
Yıl Üniversitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bölümü Öğretim Üyesi Sayın Mehmet Top'a, Türk 
ve islam Eserleri Müzesi Müdür Yardımcısı Ömer Severoğlu'na, uzmanlar Ali Serkander 
Demirkol, Süheyla Murat. Sevgi Kutluay, Gönül Tekel i, Deniz Kanberoğlu'na, arkeolog Ayşe 
Çolak'a, iç H izmetler Şefi Aykut Şatır'a, Filiz Karademir'e ve müzenin diğer bütün çalışan­
larına teşekkür ederim. 

Seracettin ŞAHiN 
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. . 

TURK VE ISL AM ESERLERI 
,. .  . . . 

MUZESI TARIHÇESI 

T ürk ve Islam Eserleri Müzesi, Türk ve is lam sanatı ese�lerin i  topluca
kapsayan i l k  Türk müzesidir ve aynı zamanda Osmanl ı  lmparatorlugu 
Dönemi'nde açılan son müze olma öze l l ig in i  de taşır. 

19. yüzyı l ın  sonunda başlayan kuruluş çal ışmalar ı ,  1 9 1 3  yı l ında
tamamlanmış ve müze, Mimar Sinan' ın en önemli yapı lar ından bir i  olan 
Süleymaniye Camii Kül l iyesi içinde yer alan imaret binasında 19 1 4'te 
"Evkaf-ı is lamiye Müzesi" (islam Vakıfları Müzesi) adı i le ziyarete açılmıştır. 
Cumhuriyetin i lanından sonra "Türk ve islam Eserleri Müzesi" adını a lan 
müze, 1 983 yı l ında Süleymaniye imaret binasında n, bugün iç inde bulundu­
gu lbrahim Paşa Sarayı'na taşınmıştır. 

19. yüzyı l ın  sonundan itibaren ülkenin her yöresindeki vakıf binaların­
dan; cami ,  mescit, tekkr ve türbelerden esrrlerin çal ınması "Evkaf-ı islam iye 
Müzesi"nin açılmasının en büyük sebeplerinden birid ir. 

1908 yı l ından başlayarak yapı lan çeşi tli toplantı larda sadrazamlık, 
maarif nezareti ve Müze-i Hümayun tarafından Hazine-i Evkaf-ı Hümayun 
idaresi'ne kıymet l i  eşyanın toptatılması ve kurulacak bir müzede korunması­
nın telkin edi ld ig i  b i l inmektedir. Bizzat Sadrazam Hüseyin H i lm i  Paşa imzası 
i le gümrüklere tezkere yazı lmakta ve çal ınan eşyanın Avrupa müzelerine 
kaçırı lmasını önlemek için d ikkatli olunması bi ldir i lmektedir. Ancak al ınan 
bütün önlemlere ragmen hırsızl ıklar devam etmiştir. 

ll 
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Artan soygunlar karşısında, bu eserlerin vakit geçirmeden toplanmaları 
yeniden gündeme gelmiş ve M üze-i Hümayun Müdürü Osman Harndi Bey'in 
başkanligında "degerli islam sanat eserlerini  koruma önlemleri ve toplan­
maları" kararlarını a lacak bir komisyonun kurulması kararlaştırılmıştır. 

Türk ve islam Eserleri Müzesi 'n in bugünkü yerleşim yeri olan ibrahim 
Paşa Sarayı, dönemin çogu sivil yapılarının aksine, taştan inşa edil mesi 
nedeniyle, zamana karşı koyarak günümüze degin gelebilmiştir. istanbul'un 
ünlü tarihi alanı "At Meydanı"nda, eski hipodrom kademeleri üzerinde yük­
selen ibrahim Paşa Sarayı, 1 520 yılında, Kanuni Sultan Süleyman tarafından 
tamir ettiri lerek, damadı ve veziri olan ibrahim Paşa'ya armagan edilm iştir. 
Bir sadrazam sarayı olmasının yanı sıra, bel l i  dönemlerde bir "Seyi rlik Saray" 
işlevini de yerine geti rmiştir. 

lbrahim Paşa Sarayı' n ın ne zaman ve kimin tarafından yaptırıldıgı 
bi l inmemektedir. Ancak, Solakzade Tarihi'nde binanın l l .  Bayezid devrinde 
yapıldıgına deg in i lmesi ve ayrıca Topkapı Sarayı arşivindeki 1 520 yılına ait 
tamirden bahseden bir vesi kadan yola çıkarak, ibrahim Paşa Sarayı'n ın en 
azından 1 520 yıl ından önce yapılmış ve bir tamiri gerektirecek ölçüde kul­
lanı lmış oldugu anlaşılmaktadır. 

ibrahim Paşa Sarayı'nın 1 520'ye kadar olan kul lanımına dair tarih say­
falarında herhangi bir bi lgiye rastlanı lmamaktadır. 

Devrin tarihçileri, ibrahim Paşa Sarayı'nın vezir sarayların ın  en büyügü 
ve Topkapı Sarayı'ndan daha muhteşem oldugunu yazmaktadır. Bu husus, 
1 6. yüzyı lda istanbul'a gelen pek çok yabancı tarafından da dogrulanmakta­
dır. Hatta sarayın, eski önemini kaybettigi, degişik amaçlar için kul lanı ldıgı, 
yangın ve depremlerden zarar gördügü harap durumdaki eski görkemi dahi 
daima kaynaklarda hatırlatı lmaktadır. 



ibrahim Paşa Sarayı, çeşitli kaynak, minyatür ve 20. yüzyıla kadar ayakta 

kalabilen yapı bölümlerinden anlaşı ldığı kadarıyla kesme taştan ve dört avlu 

etrafına inşa edi lmiştir. Kaynaklar, binanın "demir kapılarla korunan ve kale 

gibi sağlam" olduğunu belirtmektedir. 

Yüzyı l lar boyunca yapılan değişiklik ve yıkımlar sebebiyle, sarayın kesin 

sınırlarını saptamak mümkün ol masa da, Atmeydanı cephesinin Firuz Ağa 

Camii'ne, arka cephesinin de Binbird irek Samıcı'na uzandığını gösteren 

belgeler vard ı r. 

ibrah im Paşa Sarayı'nı yapan mimara dair hiçbir kayda rastlanmazken 

1 582'deki büyük sünnet töreni öncesi gerçekleştirilen tadilat ile sonradan 

yapılan giriş kapısının Mimar Sinan tarafından yapıldığı kesindir. 

Müze Koleksiyonu 

is lam sanatının en erken döneminden 20. yüzyıla uzanan b i r  çizg ide, 

içinde Emevi, Abbasi, Kuzey Afrika (Magrip), Endülüs, Fatımi, Selçuklu, 

Eyyubi, ilhanlı , Memluk, Timurlu, Safevi devletleriyle çeşit l i  Kafkas ülkeleri, 

Beylikler ve Osmanlı Dünemi eserlerini inanılmaz bir zenginlikte barındıran 

bu koleksiyon, ayrıca bu eserlerin çoğunun geldikleri yerin bi linmesini 

sağlayan vakıf kayıtları nedeniyle de büyük bir belge değeri taşımaktadır. 

Türk ve islam Eserleri Müzesi'nde bulunan birçok bölüm, kendi başına 

bir müze oluşturacak zenginl ik  göstermektedir. 

Müzenin "El Yazmaları" bölümü, hemen hiçbir koleksiyanda benzerine 

rastlanmayacak hat örneklerine sahiptir. Ayrıca ferman, berat. vakfiye gibi 

benzersiz belgeler de içeren koleksiyon, 13.000'i bulan eser sayısı ile bilim 

dünyasınca tanınmaktadır. 

l3 
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Müzenin ha l ı  koleksiyonu, 1 700'ü bulan sayısıyla dünyadaki en önemli 
koleksiyon olup müzenin uzun yıl lar yabancı yayınlarda bir "Halı Müzesi" 
olarak tanımlan masına neden olacak zengin l ik  ve çeşit l i l ik göstermektedi r. 

Söz konusu hal ı ların yıkanma, restorasyon ve konservasyonu işi, müze­
nin hal ı  atölyesinde, deneyiml i  restaratör ve konservatörlerce yapılmaktadır. 

M üze koleksiyonunda yer alan madeni eserler, özel l ikle Orta Ça� maden 
sanatı açısı ndan önem taşımaktadır. Bu eserler sayesinde, 1 2 - 1 3. yüzyı ldan 
Osmanlı Dönemi sonlarına kadar bil im, teknoloji, araç, gereç ve günlük kul­
lanımdaki eşyaların kademeli olarak nası l de�işti�ini görmek mümkündür. 

Aynı husus, müze koleksiyon undaki di�er gruplar, özel l i kle de ahşap 
eserler için de geçerl id ir. 

Bugün ço�u artık ayakta olmayan Selçuklu ve Osmanl ı  yapılarından 
gelen çini ve alçı kabartma eserler i le Abbasi Dönemi'nin ünlü başkenti 
Samarra'daki saraylardan kurtarılabilen duvar resimleri ise müzenin di�er 
bir zengin l i� in i  oluşturmaktad ı r. 

M üzedeki erken islam ve Selçuklu Dönemlerine ait önemli bir koleksiyon 
da taş eserlerd ir. 

Türk ve islam Eserleri Müzesi 'nin en yeni oluşturu lmuş "Etnografya" 
bölümü ise daha yakın tarihlere, 1 8 - 1 9. yüzyı l l a r  i le 20. yüzyı l ın  i l k  yarısı­
na ait Türk-Osmanl ı  sosyal hayatı n ın de�işik açılarını içeren koleksiyonları 
barındırmaktadır. Türk halk hayatını yansıtan çeşitli eşya i le " istanbul Kadın 
Giyim i "  koleksiyonları , i lgi çeken bir bölüm oluşturmakta ve hızl ı  bir sosya l­
kültürel de�iş imin yaşandı�ı ül kemizde, müzelerin yakın geçmişin de�erle­
rini yarına taşıma misyonu ile de örtüşmektedir. 







. . 

EMEVI DONEMI 

E rrıevi Hanedam'nın kurucusu Muaviye, Mekkeli Ku reyş kabi lesine ba�lı
Umeyye ai lesinden geliyordu. Emeviler, ailenin adından dolayı Beni 
Ümeyye olarak da anı l ır. Muaviye, Hz. Ömer Dönemi'nde 64 1 'de Şam 

valisi olmuş ve Suriye'yi denetimi altına almıştı. Muaviye, 656'da başa geçen 
Hz. Ali 'nin hal ifel i�ini tanımadı ve onu üçüncü hal ife Osman'ın öldürülmesin­
den sorumlu tuttu. 

Muaviye, Hz. Al i 'n in 66 ı 'de öldürülmesinden sonra halifel iğini i lan eder 
ve böylece Emevi yönetimi başlar. Muaviye, hal ifel i�ini tanımayanları bastırır 
ve iç karışıkl ıklara son verir. Ardından yeni fetih lere gi rişir. Emevi egemen­
liği do�uda Hind istan sınırına, batıda Kuzey Afrika'ya, oradan da Güney 
ispanya'ya kadar yayıl ı r. Yeni kurulan donanmayla 669-678 arasında Bizans'ın 
başkenti Konstanti nopolis'i (istanbul) ele geçirmek için seferler düzenlenir, 
ama başarı l ı  olunamaz. 

Son Emevi Hal ifesi 2. Mervan Dönemi'nde (744-750) Abbasiler dene­
Liminde gelişen muhalefet, Emevi egemenliğini sarsar. Emevi Devleti'nin 
yıkıl ışında Ebu Müslim Horasani önemli rol oynar. Sonunda Abbasilerin önderi 
Ebu' I-Abbas, Emevi egemenli�ine son verir. Emevi Hal ifesi Hişam'ın tarunu 
!.Abdurrahman, ispanya'ya giderek orada Endülüs Erneviieri Devleti'ni kurar. 

Emevi Dönemi'nden günümüze pek çok cami, saray, kale gibi yapılar kal­
mıştır. Emevi sanatı, Yunan, Bizans, i ran'daki Sasan i  sanatından etkilenmiştir. 

1. Velid Dönemi'nde (705-715) Şam'da yaptırı lan Emeviye Camii  (ya da
Ümeyye Camii), Emevi mimarl ı�ının karakteristik özel l ik lerin i  taşır. Dikdörtgen 
planl ı cami, eski bir Roma tapınağının temeli üzerinde yükselir. Kudüs'te sekiz 

661-750 

Muavi,9e1 Hz. 
Ali'11i11 66I'ile ölilı:t­
riilmesinilen sonra 

balifeli9ini ilan eiler 
ve l-ıii,VJiece Emevi 

,9ö11etimi {ıa�lar. 
Hal ifelik merkezi 
Mekke'/)el1 Şam'a 
ta�ıl1ıf. Bu11unla 

lıirlikte ö11ceile11 lıir 
kurul tarafı11ila11 lıe­

lirle11el1 halifelik artık 
{ıalıailal1 ıı9ula geçer. 

Mwavi,9e 68o'ile 
öl/)ii9iil1ile ,V]erine ıı9lu 

ı. Yezii) geçmiştir. 
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köşeli Kubbetü's-Sahra da (ya da Ömer Camii) Emevi mimarisinin önemli 
bir örneğidk Gene Abdülmelik Dönemi'nde Kudüs'te yapılan Mescid-i Aksa, 
büyüklüğüyle dikkat çeker. 

Erneviierin Suriye çöllerinde yaptırdıkları saray, köşk, kale gibi yapılar­
dan günümüze çok azı ulaşmıştır. lüt Gölü'nün kuzey ucundaki Kuseyr Amra 
Köşkü, çevresi geniş surlarla çevri li bir alandadır ve salon ile hamamdan olu­
şur. Salonun duvarlarının Erneviierin askeri zaferlerini betimleyen resimlerle 
kaplı olması di kkat çekicidir. Bu resimlerde de Yunan ve Iran etkisi görülür. 
Emevi sanatının bir özelliği de, duvar yüzeyleri ni hiç boş yer bırakmaksızın 
bezemekti. Şam' ın 200 km güneyinde kuru lmuş tipik bir çöl sarayı olan 
Mşatta Sarayı, kulelerle güçlendiri lmiş bir surun ortasında yer a l ı r. Mşatta 
Sarayı 'nın içinde de Yunan ve I ran etkisi taşıyan zengin bezerneler vardır. 

Erneviierden kalan bir başka yapı biçimi de bir tür han olan "ribat" idi. 
Bir surla çevrili olan ribatlarda odalar, ambar, ahır, sarnıç ve gözcü kuleleri 
bulunuyordu. Uzun yolculuklar sırasında konaklamak için kul lanılan ribat, 
aynı zamanda küçük birer askeri üstü. Müze koleksiyonunda bu döneme ait 
çok sayıda eser bulunmaktadır. 

Hz. Osman Mushaf1 

Hz. Osman'ın bizzat kaleme aldığına i nanılan bir mushaftır. Ceylan 
derisi üzerine siyah mürekkep ve küfi hatla yazı lmıştır. Her sayfada 1 5  satır 
bulunmaktadır. Toplam 439 sayfadır. 

Mushaf, müzeye 30 Mart 1 330 ( 19 1 2) yı l ında Ayasofya ı. Mahmut 
Kütüphanesi'nden geti ri lmiştir. Ancak, kütüphaneye nereden geldiği i le i lg i l i  
herhangi bir bi lgi bulunmamaktadır. Mushaf üzerinde, Osmanl ı  Padişahı ı. 

Mahmut'un (1 730- 1 754) vakıf mührü bulunmaktadır. 



Mushaf üzerinde i l k  olarak  2006 yılında Tayyar ALTlKULAÇ çalışma 
yapmıştır. Çalışma sırasında, iSAM'ın katkısı ile Mimar Sinan Üniversitesi 
Ananevi Türk Et Sanatları Cilt Bölümü ögretim Görevlisi Gürcan MAVili 
tarafından bütün varakların remizlik ve bakımı yapı lmış ve eski onarımlar 
sökülerek sayfalardaki valonlama giderilmiştir. Sayfalar, uygun kalınl ıktaki 
e l  yapımı kilgıtlar i le onarıl ıp bütünleştirilerek forma ha line getiri lmiştir. 
Varaklara yeni düzenlemeye göre numara veri lmiştir. 

Mushafta. 438. varakın "b" yüzündeki bilg iye göre, Davud b. Ali 
el-Geylani ad ında bir katibin 841 ( 1 437) yılında mushafın dagınık halde 
olan yapraklarını düzene koydugu ve muhtelif yerlerinden eksi k olan on dört 
yapragı yeniden yazarak tamamladıgı; mushafın 438. varagından sonraki 
son yapragının yüzünde (otuz yılında onu Osman b. Aftan yazdı) ibaresinin 
yazılı oldugu tespit edi lmiştir. 

Tayyar ALTIKULAÇ'a göre, TiEM Mushafı, (Hz. Osman'ın d iger mushaf­
larından olan) Mekke, Medine, Kufe, Şam ve Basra mushafla rından en çok 
Basra mushafına benzemekte ve TiEM mushafı Hz.Osman'ın mushaflarından 
biri olmasa da, Hz. Osman'ın Basra'ya göndermiş oldugu mushaftan veya 
ondan kopya edi lmiş başka bir nüshadan yapıl mıştır. 

ALTIKULAÇ, Hz. Osn;ıan'ın bizzat kaleme a ld ıgına inanılan bu mushafın 
Kur'an-ı Kerim'in orijinal l igi ve bu niteliginin korunmuşlugu konusunda 
Topkapı mushafı gibi bütün insanlıga bir mesaj vermiş oldugunu, Kur'an-ı 
Kerim'in herhangi bir tahrife ugramaksızın meşhur ve sahih kıraatlerle 
günümüze ulaştıgını çünkü inananla r  için "Hiç şüphe yok k i  o zikri, Kur'an'ı 
Biz indirdik. Onu koruyacak olan da Biz'iz." (Hicr Suresi, 1 5/9) mealindeki 
ayeti kerime i le güvence verildigini belirtmiştir. 
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KUR' AN·I KERIM 
HZ. OSMAN MUSHAfl 
32•23 (22•16) cm. 
Kolınlık: 13 cm. 
Env. Nu.: 457 
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Erken islam Dönemi Kur'an-ı Kerim Sayfaları 

Suriye'nin Şam Emeviye Camii'nden 1914 yılında istanbul'a getirilen ve 
bugün Türk ve islam Eserleri Müzesi'nde bulunan yaklaşık iki yüz elli bine 
yakın, kufi hatlı Erken Islam Dönemi Kur'an-ı Kerim sayfaları "Şam Evrakı" 
olarak müze kayıtlarına geçmiştir. 

Bu dönemin tarih ve sanatı açısından çok önemli olan bu Kur'an-ı Kerim 
sayfaları, günümüze gelen en eski örneklerdir. 

Kur'an-ı Kerim ilk kez Hz. Ebubekir'in halifeli�i sırasında vahiy 
katiplerinden Zeyd bin Sabit tarafından bir araya getirilmiş ve sayfalar 
halinde yazılmıştır. Bu ilk nüshadan yapılan kopyalarla başlayan Kur'an-ı 
Kerim yazımlarında, tek renk, özellikle de kahverengi mürekkep kullanıl­
mıştır. Şekilleri birbirine benzeyen veya aynı olan harflerin do�ru olarak 
okunmasını sa�layan noktaların, seslerin do�ru olarak çıkarılmasını sa�la­
yan harekelerin bulunmadı�ı bu dönem Kur'anları için ilk ciddi çalışmalar, 
Ebü'I-Esved tarafından yapılmıştır. Kur'an'ın do�ru okunuşunu gösteren 
esas metnin mürekkebinden ayrı bir renk ile yuvarlak noktalar şeklinde 
harflerin altlarına veya üstlerine konulduğunu gördü�ümüz bu harekelerin 
esas kayna�ı Süryani ve Ibrani alfabesidir. 

Küfi hatla yazılmış Erken Dönem Kur'anlarındaki süslemelere özellikle 
sure başlarını, ayet sonlarını, beş ve on ayet sonunu belirtmek ve okumavı 
kolaylaştırmak amacı ile başlanmıştır. Cüzlerin başlangıç ve bitişlerinde, 
bazen tek sayfaya, bazen karşılıklı çift sayfalara yapılan tezhiplerde kul­
lanılan motif ve temalar, dönemin bütün sanat ürünlerindeki bezemelerle 
benzerlik gösterir. Kur'an-ı Kerim tezhiplerinde altın yaldız ve kahverengi 
mürekkebin yanı sıra, bazen renkli boyaların kullanıldı�ı da görülür. 



Emevi ve Abbasi Dönemleri, islamiyetin genişleyip yayıldığı, is lam sana­

tının ise yavaş yavaş karakterini bulmaya çalıştığı bir dönemdir. 

Küfi yazı, 10. yüzyıldan itibaren Kuzey Afrika ve Endülüs ile Iran ve 

onun doğusunda bir süre daha kitap yazısı olarak kullanılacak, ancak zaman 

içinde yerin i, Bağdat şehrinde şekiilendirilen yeni yazı türlerine bırakacak­

tır. Bununla beraber çok zarif olan doğu küfisi, kitap bölüm başl ıklarında, 

kitabelerde ve değişik malzeme üzerinde dekoratif amaçla kullanımını 

sürdürecektir. 

1 2. ve 1 3. yüzyıl başlarında Büyük Selçuklular ve Atabegler devrin­

de yazılan Kur'anların süslemelerinde parlak ve çarpıcı süsleme özellik leri, 

Türklerin doğudan gelirken getirdikleri süsleme, renk ve sanat anlayışları 

farklılığından oluşmuş ve döneme damgasını vurmuştur. 

Emevilerle Ispanya'ya kadar gelen islamiyet ve onun ürünleri, bu böl­

gelerin Hıristiyanlar tarafından alındığı 1492 tarihine kadar eşsiz sentez­

ler ortaya koyarak devam etmiştir. Kuzey Afrika'da ise Erken Dönem islam 

Sanatı'nın izleri pek çok alanda olduğu gibi kitap sanatında da 1 6. yüzyıla 

kadar başarı ile sürmüştür. 

Mısır'da 13- 1 5. yüzyıl lar arasında hüküm süren Memlüklular i le islam 

sanatında bir Rönesans yaşanmıştır. Memlük sultanlarının hazineleri için 

hazırlanan eserlerde bu yüzyıllara kadar üretilen bütün sanat ürünleri 

Mısırlı sanatçılar tarafından yeni bir sentezden geçirilmiş ve sonuçta 1320 

yılından sonra abidevi boyutlarda, olağanüstü tezhipli, muhakkak hattın en 

güzeli ile yazı lm ış Kur'anlar üretilmiştir. 
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ABBAS! DONEMi 
Hz. Muham med'in (s.a.s.) vefatından (632) sonra, islam dünyasını 

Hu lefa-yı Raş idin denilen dört hal i fe ve ardından da Emeviler (66 1-750) 
yönetti. Emeviler, Hz. Al i 'n in öldürü lmesiyle yönetimi ele geçirmişlerd i .  Hz. 
Muham med'in (s.a.s.) amcası Abbas Bin Abdü lmuttal ip ' in soyundan gelen 
Abbasiler, Emevi yönet imine karşı ayaklanarak 750'de hal ifel i� i  ve iktidarı 
ele geçirdiler. Bu tarihten başlayarak Abbasiler 1 258'e kadar islam dünyası­
n ın  büyük bö lümüne egemen oldular. 

ilk Abbasi hal ifesi Ebu 'I-Abbas'tı. 754'te o�lu Mansur, onun yerine geçti. 
Bu iki hal ife döneminde orduda Türk ve ira n  köken l i ler önemli görevler 
üstlendiler. Mansur, 762'de Ba�dat şehr in i  kurdurarak başkenti Şam'dan 
buraya taşıdı. Abbasi Devleti, Mansur'un tarunu Harun Reşid Dönemi'nde 
en geniş s ın ırlar ına u laştı. 

Harun Reşid' in o�ulları Emin (809-8 1 3), Memun (8 1 3-833) ve Mu'tasım 
(833-842) babalar ın ın politika lar ın ı  sürdürdüler. Annesi Türk olan Mu 'tasım, 
Türklerden özel bir askeri güç kurmuştur, Türk u nsurları , yönetirnde önemli 
görevlere getirmiştir. Daha sonra bu askeri gücün Ba�dat'taki va rlı�ı bazı 
huzursuzluklara neden oldu� undan Samarra adıyla yeni bir şeh i r  kurdurarak 
devlet merkezin i  oraya taşıdı. 838 yı l ında Bizans üzerine bir sefer düzenle­
yen Mu'tasım. sınır lar ı iznik şehrinin yakınlarına kadar genişletmiştir. 

Yerine geçen o�lu Viisık Dönemi'nde Türk emirleri askeri işlerin yanı  sıra 
yönetirnde de etk i l i  o ldular. Viisık'ın ölümünden sonra Abbasi Devleti par­
ça lanma sürecine girdi. Abbasi toprakları üzerinde Samani ler, Karahanl ı lar, 
Fatımiler, Toluno�ul ları ve Hamdani ler gibi ba�ımsız devletler kuruldu. 

754-1258 

Hz. Mubammelı'i» 
(s.a.5.) amcası Alıhas 

lıin Alıilı:ılmutt.alip'i» 
S0,'9UI1Öa11 gele11 

Ab(ıasiler, Emevi 
,'9(i11etimi11e karşı 

a,'9t:ık/a11arak 750'lle 
balifeligi ve iktilıarı 

ele geçirlıiler. Bu 
t.aribte11 başla:garak 
Alıbasiler ııs8'e ka­

ôar islam ÔrAI1;t)tlSıl1ıl1 
bı:ı:giık bölı:ımıA11e 
egemeıı olôular. 
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KAPAKLI MERMER KASE 
Samarra 9. yüzyıl 

Yük ı 7 cm. 
Çap: 2 ı ,5 cm. 
Env. No 2444 

Kapaklı olup, şişkin gövdeli 
ve alcak kaidelidir. Kapak 
ve gövdesindeki bezerneler 
kabarıma ıekni�i ile yap.l· 
mışhr. Gövde çevresindeki 
dörl adet madalyonun için· 
de sekiz yapraklı rezeller yer 
almakladır. Modaiyonlar ara· 
sındaki boşluklar bitki malille 
ıiy{e bezenmişlir. Gövdenin 
ogzo yakın kısmında 8'1ere 
benzeyen çepeçevre bordür 
yer almakıadır. Kapogının 
üstünde büyük bir çicek rezeli 
ve yaprakları orasında do 
hilal molifleri bulunmokıodu. 
Çinili Köşklen 1 94 1  larihinde 
mUzeye gelirilmişi ir. 
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iran'da hüküm süren Büveyhiler, 945'te Bağdat'a egemen oldular. 
Bundan sonra Abbasi hal ifeleri Büveyhilerin izn iyle başta kalabi Id iler. Hal ife 
Ka im'in ( 1 03 1 - 1 075) çağrısı üzerine Büyük Selçuklu Devleti Hükümdarı 
Tuğrul, 1 03 1  yı l ında Büveyhileri Bağdat'tan çıkardı ve Abbasilere yeniden 
sayg ın l ı k  kazandırdı .  

Ne var ki Abbasiler eski askeri güçlerine ulaşamadı lar ve Mustazhir 
Dönem i'ndeki Haçl ı  Seferleri karşısında başarı l ı  olamadılar. Büyük Selçuklu 
Devleti 'n in  pa rça lan masıyla bir l ikte Abbasi ler gücünü yen iden yiti rd i .  
Cengiz Han' ın tarun u  Hulagu'nun yönetimindeki i lhan l ı la r  1 258'de Bağdat'ı 
yakıp yıktılar, Hal ife Mu'stasım'ı ve yakaladıkları hanedan üyelerini öldür­
dü ler. Böylece 508 yı l l ık Abbasi Devleti son buldu. 

Islam d in in in  sanata getirdiği en büyük yeni l ik cami mimarisid ir. 
Kiliselerin aksi ne cami lerde enine mekan tercih edi lmiştir. Plan formunun 
ihtiyaçtan doğması gibi, m ihrap, minber, minare türünden mi mari ögeler 
de zamanla ihtiyaçtan doğmuşlardır. 

Abbasilerden önceki islam şehirci l iğ i  konusundaki bi lgi ler çok kısıtlıdır. 
Bu konuda bilinen ilk örnek, 762-765 yıl ları nda Abbasi hal ifesi Mansur'un 
kurdurduğu Bağdad şehridir. Kaynaklardan edin i len bi lgi lere göre i lk 
Bağdad şehri daire planl ıydı ve iç içe ik i  sur duvarı ve dıştan bir hendekle 
çevrelenm işti. Şehrin dört kapısına, bulundukları yöndeki komşu şehir ler in 
adı ver i l mişti. Haç planl ı  saray ve yan ındaki cami şehrin merkezinde yer 
a l ıyordu. 766 yı l ında yapılan Bağdad Ulu Cami kerpiç duvarl ı, ahşap sütun­
lu ve düz daml ı  basit bir yapıydı. Hal ife Harun Reşid, 808'de yapıyı plan ın ı  
değiştirtmeden tuğla duva rlı olarak yeniden yaptırmıştır. 







Samarra 

Abbasi devrin in önemli merkezlerinden olan Samarra, Dicle'n in batı 
kıyısında ve Bagdat'ın yaklaşık 90 km. kuzeyinde yer a lmaktadır. 

Şehir, Harun Reşid'in oglu ai-M u'tasım tarafından 836'da kurulmuş­
tur. Abbasi Halifeleri'nin saraylarında nüfuzlu kişilerin çogunlugunu Türk 
subaylar teşkil etmekteydi. Abbasi Halifeleri'nden Memun ve Mu'tasım'ın 
annelerinin Türk o lması, ordu yönetiminin Türklere veri lmesinin arkasındaki 
en büyük sebeptir. Fergan bölgesindeki Türk gençlerini Bagdat'a çagırarak 
onlardan bir hassa ordusu kurduran ai-Mu'tasım hal ifelige geçtiginde bu 
ordunun sayısı 70 bin kişiyi bulmuştu. 

AI-Mu'tasım, yerli halk ile askerler arasında baş gösteren sürtüşmeyi 
önlemek amacıyla, Bagdat'ın 90 km. kuzeyinde Samarra şehrini kurarak 
büyük ordusu ile beraber oraya yerleşmiştir. (836) Hal ife ai-Mu'tasım'ın 
emri i le saray erkiını ve kumandanların da, kend i  adları i le anılan saraylarını 
yaptırarak katı ld ıgı yapı faaliyeti ile Samarra, kısa zamanda gelişmiştir. 

Samana'nın en parlak dönemi Hal ife ai-Mutavakkil zamanına rastlar. 
(847-86 1 )  Ha l ife a i-Mutavakki l ,  şehrin kuzey yönünde yeni saraylar ve 
büyük evler inşa etti. Elmütevekkiliye adını taşıyan bu mahal le i le Samarra, 
Dicle kıyı larında i ki ki lometre genişliginde ve 33 km. uzunlugunda büyük 
bir şehir oldu ve 883 yı l ına kadar hal ifel igin merkezi olarak kalan bu yer, bir 
Türk şehri hal in i  a ldı .  

Bugün ayakta kalan en önemli mimari eserler, ai-Mutavakkil Camii ,  
H i lafet Sarayı, Balkuvara, Kasr ai-Aşik, Kubbet ai-Sulaybiya ve Cevzak 
Saraylarıdır. 

MERMER SÜTUN BASUGI 
9-1 O. yüzyol 
33x31 x33 cm. 
Env. No: 2526 

Gövdesi volütlü kıvrımlorlo 
son bulan stilize lotus ve 
polmellerin yer aldıgı bitki 
kompozisyonuyle bezelidir 
Sütun boşlı9ının bir yüzeyin· 
de kozıma teknigi ile ibronice 
yazılmış bir kitabe bulunmak· 
todu. "Kutsal üçlü adına bu 
sütunları diklile( anlamındaki 
kiıobe, sütun başlıgının dev­
şiıme bir malzeme oldugu 
ve 1905-1908 larıhlerinde 
Somorra'do yapılan kazı 
sonucunda ortoya çıkan sütun 
boslıgının daha önceki bir 
dönemde dini bir yapıda 
kullonıldıgını göstermektedir. 
Eser müzeye 191 7 tarihinde 
gelirilmişii ı. 
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MERMER TEZYiNAT 
PARÇASI 
9. yüzyol 

83x36 cm. 
Env. No: 2434 
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Sarayların ve hususi evlerin duvar ve kapıları, 
ahşap, mermer ve alçı levhalar ile kaplanmıştır. 

Samarra kazısı, 8 Ocak 1 9 1 1 'den 1 7  Hazira n  
1 9 1 3'e kadar Frederich Sarre'nin organizasyonu ve 
Ernest Herzfeld'in idaresi a ltında devam etmiştir. 
Burada elde edilen buluntular Berl i n  ve istanbul 
müzeleri arasında paylaşılmıştır. Bir kısım buluntu 
da istanbul'a sevked i lmek üzere yüz sand ığa yer­
leşti ri lmiş fakat Biri nci Dünya Savaşı'n ın  çıkması 
üzerine, bunlar istanbul'a yollanmayarak yerin­
de bırakılmıştır. Harp içerisinde Ingilizler Bağdat'a 
giri nce bu eserlerin büyük bir bölümü Londra'ya 
götürülmüştür. Bugün bu malzemelerin bir bölümü 
Londra Victoria and Albert, Paris Louvre, Kopenhag, 
New York Metropolitan, Boston Fine Arts ve Ohio 
Cleveland Müzeleri'nde bulunmaktadır. 

Türk islam Eserleri Müzesi'nde hu döneme ait 
öze l l ikle Samarra kazısından gelen çok sayıda eser 
bulunmaktadır. 

Samono'da saray evlerin dekorunda kullanılan beyaz meımerden yapılma bir duvot pervaz parçasıdır. 
Üzerinde stilize bir palmel morili ve kenar boıdüründe ise düzenli sırolanmış inci diıisi şeklinde yuvarlak 
lanelerden oluşmuş sali! yer olmokladıı. her, efJri kesim ıeknigi ile yapılmıslıı. Samorro'do saray ve evlerin 
duvar koplamoloundo qörülen bu teknik, mermer ve ohşopla sıkça kutlonılmışhr. E9ri kesim leknigi, ilk olarak 
Orta Asya Türk sanalonda görülmüştür Türklerle birlikte bu bölgeye gelen teknik, 9. yüzyoldan itibaren Abbasi 
sanalına girerek kullanılmaya boşlamışi ır. Eser, Çinili Köşk'len 1941 tarihinde müzeye getirilmiştir 



Duva r Resmi Pa rçası 

Samarra'da bulunan Cevzak Sarayı'nın süslemesinde kullanı lan bir 

duvar resmidir. Krem rengi zemin üzerine profilden siyah boya ile yapı lmış 

insan portresidir. Genel kompozisyonu bi linmeyen sahnede sadece insan 

yüzü görünmektedir. Oldukça realist olarak resmedilen portrede özellikle 

göze sürülen sürme dikkat çekmektedir. Müzeye, kazı sonrasında depolan­

dı�ı Çinili Köşk'ten 1 941  tari hinde getiri lmiştir. 

DUVAR RESMi PAR(ASı 
Q_ yii7yıl 
24,ı7 cm. 

Env. Nu c 234 3 
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KUR'AN·ı KERiM CÜZÜ 
Irak, !Musul) 

ll yiızyol 
19,2xl4 cm. 

Env. Nu . 555 
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Kur'an-ı Keri m Cüzü 

Siyah mürekkep ile abadi, az aharl ı ,  saman rengi kağıt üzerine yazıl­
mıştır. Cüz, doğu küfisi i le yazılmış, bir Kur'an' ın 5. cüzüdür. Nisa suresin in 
24- 1 47 ayetlerini içerir. Sayfa ları cetvelsiz ve beş satır, yaprak adedi ise 
toplam 9 1 'd ir. Ayetler, çiçek şeklinde rozetlerle birbirinden ayrı lm ıştır. Her 
on ayet sonu çintemani motifler i le ayrılmıştır. Çintemani motifi ile belir­
t i lmiş olan ayetler, sayfa kenarına konan rozet içine yazı i le de yazılmıştır. 

Cüz'ün baş kısmında geometrik tezhip içinde küfi hatla yazı lmış Al lah 
sözcükleri bulunmaktadır. 1 1 . yüzyılda Büyük Selçuklu Dönemi'nde Irak'ta 
doğu küfisi ile yaz ı lmış olan Kur'an-ı Kerim Cüzü, Hacı Yusuf bin ibrahim 
bin Şaban tarafından Musul'da bir mescide vakfedi lm iştir. 

Eser, müzeye 1 9 1 4 yı l ında Ayasofya, Sultan 1 .  Mahmud Kütüphanesi'nden 
getiri lmiştir. Cüz'de, Kanuni Sultan Süleyman mührü ile 1 .  Mahmud'un 
kendi kütüphanesine vakfedi ldiğini belirten vakıf mühürü vard ır. 
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FATIMI DONEMi 
• 1 slam dünyasında Hz. Ali i le Muaviye arası nda yapı lan "Sıffin Savaşı" 

sonunda, i l k  bölünme meydana gelmişti. M üslümanlar Sün ni, Şii 
ve Har ici adıyla üçe ayrı lm ışlardı. Bu nlardan, Şiil i� in bir kolu olan 

ismaililer, Abbasiler Dönemi'nde güçlendi ler. Çeşitli islam ü lke lerinde yo�un 
bir propaganda başlatan ismai liler, bu alanda, en çok Kuzey Afrika'da başarı 
sa�ladı lar. 

ismaili mezhebinin o zamanki l ideri olan Ubeydu l lah,  909 yı l ında 
Tunus'taki A�lebi ler Devleti'ni yıkarak Fatımi Devleti'ni kurmuştur. 

Kendilerin i  Hz. Ali soyuna ba�layan Fatımiler, devletlerine de Hz, Ali'n in 
hanımı ve aynı zamanda Hz. Muhammed'in (s.a.s.) k ız ı  o lan Hz. Fatıma'dan 
dolayı bu ismi vermişlerdir. 

Fat ımiler M ısır'ı almak için hayli u�raşmışlardır. Ha life E I-Muiz zama­
n ında ordu komutan ı  olan Cevher, ancak 969 yılında Fustat'a g irmeyi başar­
mıştır. M ısır'daki Türk ihşido�u l ları Devleti 'ne son verilerek, M ısır'da 200 yı l 
sürecek Fatımi Dönemi böylece başlatılmıştır. 

Fatımiler, Abbasi hal ifesini tanımadıklarından hutbeyi kendi ha l ifeleri 
ad ına okutmuşla rdır. M ısır'da yerleşen Fatımiler, Mekke ve Medine şehirle­
rinin yer aldı�ı H icaz'ı topraklarına katmışlardır. Yafa, Şam ve Trablus'u da 
ele geçirerek Su riye'ye de hakim olmuşlardır. (988) 

Fatımiler, is lam sanatına bir yandan Kuzey Afrika di�er yandan iran 
sanat anlayışı n ın g irmesine hizmet ettiler. En ün lü  Fatımi eserlerinden birisi 
Kahire'deki EI-Ezher Ca mii 'dir. Bu camide iran  sanatı nın etkileri be l i rgin­
dir. Kahire surları da günümüze kadar u laşan Fatımi eserlerinden birid ir. 

Şiiligitı lıir kolu ofatı 
ismaififer1 909 �ılınöa 
Tunus'taki Ag(ebi(er 

Derıleti'ni ;t;ıkarak 
Fatımi Devleti'ni 

kurmuştur. Ketılıileri­
tıi Hz. Ali .IO;t]Utıa 

lıagla;t;an Fatımiler1 
lıevlederitıe lle 

Hz. Ali'nin batıımı 
ve a;t;nı zamanlıa 

Hz. Mubammw'itı 
(s.a.s.) kızı olatı Hz. 

Ftitıma'lıan ilola;t;ı (ıu 
ismi vermiş(erlıir. 
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KUR' AN-I KERiM 
Falimi Dönemi, Suriye, 

4 19 (1 028) Hotıoı Hüsey;n 

b;n Abdullah lorof,rdon 

yozılınışlır. 34x22,5 cm 

Env. Nu.: 431 AB 
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Mimaride ana m;ıjzeme olarak taş kullanı ld ı .  Ezher, Hakim, Akmar ve Cuyüşi 

camileri yaptırı ldı . Bab-en Nasr, Bab-el Futüh ve Bab Zuvayla kapıları da 

Fatımi mimarisinin diğer örneklerini teşkil eder. 

Fatımi sanatı, islam sanatı içinde özel bir yere sah iptir. Yapıların dış 

yüzeylerini nişlerle süslemişlerdir. Mimaride çini kullanımı i leri bir düzey­

dedir. Fatımi camilerinde görülen kırık kemerler Batı'dan da etkilenil diğini 

gösterir. 

Fatımiler, eğitim ve öğretime de önem verir lerdi. Fatımi halifesi 

El-Hakim Kahi re'de Darül-h ikme adıyla bir medrese yaptırdı. Bu medresede 

okuma salonları, kütüphaneler ve çok sayıda ders çalışma odaları mevcuttu. 

Bütün bilimlerin okutulduğu bu medresede, birçok bilim adamı ça l ışıyordu. 
Ünlü EI-Ezher Üniversitesi de bu dönemde kuruldu. Fatimiler, Kahire'de bir 

de rasathane kurmuşlardı. 

Fatımilerden günümüze ulaşan eserler, başta Kur'an-ı Kerimler, taş 

kitabeler, seramik, fildişi ve benzeri süs eşyalarıdır. 

Kur'an-ı Ker im 

iki ci lt olarak hazı rlanmıştır. Birinci ci lt, 1 - 1 8. Sureleri, ikinci cilt ise 

1 9-1 1 4. sureleri içermektedir. Ka l ın aharlı kağıt üzerine siyah la tahrirli alt ın 

yaldız hat i le yazı lmıştır. 

Sayfalar cetvelsiz ve 9 satırdır. 

Sure başları bitki motifleriyle süslü zemin üzerine küfi hat ile yazılmıştır. 

Surelerin hangi şehirlerde indiği, üzeri taçlı dikdörtgen biçimli tezhipli bir 

çerçeve içine yaz ı lmıştır. 







BÜYÜK SELÇUKLU DÖNEMi-

H anedan ın atası olan Selçuk Bey tarafından temel i  at ı lan bu devlet, 
Ba�dat'ı kendine başkent yaparak Abbasi halifesi n in koruyucusu 
konumuna erişti. 1 092 yı l ında Selçuklu hükümdarı Mel ikşah' ın 

ölümünden sonra bölünmeye u�radı .  Selçuklular tarafından kurulan di�er 
devletler Kirman Selçuklu Devleti, Irak Selçu klu Devleti, Suriye Selçuklu 
Devleti ve Anadolu Selçuklu Devleti'dir. 1 038- 1 1 57 a rasında hüküm süren 
Büyük Selçuk lu lar, en güçlü olduklar ı dönemde Harezm, Horasan, i ran, 
Irak, Suriye, Arap Yarımadası ve Do�u Anadolu'ya egemen olmuş bir Türk 
devletid i r. Kapladıkları alan, do�uda Balkaş ve lssık Gölleri , Tarım Havzası; 
batıda Ege ve Akdeniz sahi l leri ; kuzeyde Ara l Gölü, Hazar Denizi, Kafkasya, 
Karadeniz; güneyde Arabistan dahi l  Umman Denizi'ne kadar u laşıyordu. 
(ı 0.000.000 km1) 

Alp Arslan Dönemi'nde, N izamülmülk, islam gelene�i uyarınca vezir 
unvanı aldı ve devlet yönetiminde köklü de�işik l ikler yaptı. Büyük Selçuklu 
Devleti'nde ö�rencilerin, yolcuların ve yoksul halkın doyuruldu�u sosyal 
yardım kurumu olan imarethaneler vardı. Devletin yönetici-memur kadro­
ları, Nizamülmülk'ün kuruluşuna öncülük etti�i Nizarn iye medreselerinde 
yetişti r i l iyordu. 

Niza rniye medreselerinin ilki 1 067'de Ba�dat'ta açı ldı .  Daha sonra 
lsfa han, Rey, Merv (Selçuk lu ların başkenti}, Belh, Herat, Basra, Musul 
gibi şehirlerde yeni Nizarniye medreseleri kuruldu. Medrese sistemi nde 
programlı ve belli bir yönteme dayanan e�itim i l k  kez bu medreselerde 
veri ldi . Medreselerde din konular ının yanı sıra matematik, felsefe, d i l  ve 
edebiyat gibi dersler de okutul uyordu ve medreselerde zeng in kitapl ıkl a r  

I040-II57 

Bü:ıJük selçı.tk/u 
Devleti'l1il1 kurucusu 

Selçuk Be:91 Hazar 
1rnparatorluou'l1l)a 
.sulıaşı (orilu kornu­
tal1ı) görevi11ile iili. 
Bu göçelıc topluluk 

savaşlarila Karabal1-
(,lara ve Samani­
lere asker vererek 
karşılııjınôa ge11iş 

otlaklar 
elôe etti. 
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PiRiNÇ KUTU 
iran, ı2-ı 3. yüzy•l 

Yük: ı3 cm. 
Env. No: ı 327 

Kulu, döküm leknigi ile pirinç­
ıen yap•lmışl". Dikdörlgen 
şeklinde ve dörl ayokl'd". 
Ayaklar, bogo ayogı şeklin· 
dedir. Kutunun kopağım.lu � 

gövde yüzeyinde yon yono 
'"alı elil harileri ile doldurul· 
muş ka�uşlar yer olmokıad". 
Dört yüzeyinde or1odo büyük 
bir modaiyon çevresinde 
dö� gamal• haç ve olıl• üsllü 
gamal• haçlor oros•rıdo elif 
horllerinden oluşan birer kor· 
luş bulunmakladır. Kapak bs· 
mını n yine her yüıeyinde yazı 
ve onları kesen birer gemalı 
haç malili vord". Yüzeydeki 
büyük madalyarı, gamal• haç 
ve yazılar gümüş sovo�ıdır. 
Eser, ı94 ı lorihinde Çinili 
Köşk'ten müzeye getirilmiştir. 
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vardı. Medreselerin dışında da ülkenin çeşitli yerlerinde kurulmuş kitaplıklar 
bulunuyordu. Melilcşah Dönemi'nde önce lsfahan'da, sonra Ba�dat'ta birer 
gözlemevi kuruldu. Büyük Selçuklular Arapçayı din ve bi l im dili, Farsçayı 
edebiyat ve devlet dili, Türkçeyi ise saray ve orduda günlük konuşma dili 
olarak kullanıyorlardı. 



Büyük Selçuklular, var olan şehirleri bayındır hale getirirken yeni şehir­
ler de kurdular. Ülkenin pek çok yerinde yeni kurumlar ve yapı lar inşa etti­
ler. Bunlar cami, medrese, kervansaray, hastane, köprü, çeşme, imaret, han, 
hamam, türbe ve kümbet gibi  yapılardı. Müze koleksiyonunda bu döneme 
ait çok sayıda eser bulunmaktadır. 

5ERAMiK 5ÜRAHi 
1 3. yüzyol 
Yük: 26 cm. 
Kaide çapı: 8 cm. 
Env. No: 3704 

Sürahi, şeflaf firuze sorlodor 
Agoz kosmo hayvan başo 'şek· 
lindedir. Boyun ince ve uzun, 
gövde küre şeklindedir. 

SERAMiK 5ÜVARi FiGÜRÜ 
12-13. yüzyol 
23x20 cm 
Env. Nu.: 4283 

Süvori, dikdörtgen koide 
üzerinde alının dizginleıini 
tutar biçimde tasvir edilmi�lir. 
Firuze renkli ve şeflaf sırlı olup 
fril hamurundan yapılmı�lır. 
Oldukça soyul yapolan eser· 
de süvori veya alın detayları 
hakkonda herhangi bir fikir 
edinmek mümkün olmamak· 
ıodır. Eserin geliş yeri kesin 
olarak belli degildir. Ancak 
Rakka Eserleri ile büyük ben· 
zerlik sagladogondan, muhle· 
melen Rakka'dan çıkarılmıştır. 
Müzeye 1995 yolonda salon 
olma yolu ile kazandırılmışhr 
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Rak ka 

Suriye sın ırları içerisinde, Halep'in do�usunda 
ve Fırat Nehri kıyısına yak ın bir yerde yer alan 

Rakka, Yakın Do�u'daki merkezlerin en 

Büyük iskender tarafından kurul­
muş, Nicephori u m  Gal lienus'a 

(ö lümü i .S. 268) izafeten 
Cal l inicum;  2. Lee'ya (ö lümü i.S. 
473) izafeten Leantapolis adları­
nı almıştır. 

Araplar tarafından 639'da 
a l ı nd ıktan sonra, ismi şehri n  
do�u tarafında bulunan batak­
lıktan dolayı, batak çamur anla­
mına gelen Rakka'ya çevri lmiş-

tir. 

Harun a i-Reşit'in 796 yıl ında 
başkentini Rakka'ya taşıması ile 

şeh i r  hız l ı  bir şekilde gelişmiştir. 
Ba�dat örnek al ı narak inşa edi len 

şehirde, cami,  saray, kule ve çevresin­
deki yüksek kerpiç sur gibi önemli m ima­

ri yapılar yer almıştır. Ancak 1 32 1 'de yıkı­
lan şehir bir daha eski haline gelememiştir. 



Osmanl ı  Dönem i'nde 1 9. yüzyıl son­
larında Rakka'ya yerleşt i ri len göçmenle­
rin gizl ice harabeleri kazarak buldukları 
eserleri satmaları ön lenememiştir. 
Bunun üzerine, Rakka'da bir 
kazı yapılması kararı a l ın­
m ıştır. Kararı  mütea kip 
Osman Hamdi Bey, bu 
kazıyı yapmak için Makridi 
Bey'i görevlendirmiş ve 
Makridi Bey, 1 905'te kazı 
yapmak üzere Rakka'ya 
gitmiştir. 

Makridi 'n in  Rakka'daki 
kazısı yaklaşık üç ay sürmüş 
ve bu rada başa r ı l ı  bir kazı 
çalışması yapı la rak  çok sayıda 
eser meydana çıkarı lm ıştır. Bunlar 
arasında bulunan üzerieri mavi, yeşi l 
sırlı ve frit hamurundan yapılm ış tabak­
çanak, tabure, cam ve seramikler, çok 
sayıda hayvan figürü ve vazo gibi eserler 
önce Çini l i  Köşk'e daha sonra 1 941  yıl ında 
Evkaf-ı islam iye Müzesi 'ne nakled i lmiştir. Bugün 
Türk ve is lam Eserleri Müzesi 'nde teşhir edi len bu eserler, önemli b ir  
Rakka koleksiyonunu oluşturmaktadır. 

SERAMiK VAZO 
Suriye-Rakka, ı 3. yüzyd 
Yükseklik 54 cm. 
Gövde çap 35 rm. 
Env. No: ı 582 

Seramik vozo, ince kıso 
boyunlu, genış gövdeli ve 
lociverl sırları yer yer dökül· 
müşlür_ Bütün gövde uzun· 
lamasına allıgen desenlidır. 
Çinili Köşk'ten 1 94 1 tarihin· 
de müzeye gelirilmışi ir 
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ZENGI DONEMi 

B üyük Selçuklu Sultanı Mel i kşah'ın Halep Valisi Aksungur'un (öl. 
1 094) oğlu imadüddin Zengi, Irak Selçuklu Hükümdan Mugisüddin  
Mahmud tarafından Musul Valisi yapı ldı .  ( 1 1 27) 

Zengi , Cizre Kalesi 'ni Nusaybin ' i  Si ncan ve Harran' ı  aştıktan sonra, 
Haçl ı la ra karşı savunduğu Halep'i de kendisine bağlayarak Kuzey Irak'tan 
Akdeniz'e kada r uzanan bir devlet kurdu. ( 1 1 28-1 1 46) 

Zengi Atabegleri 'n in  en önemli şahsiyeti şüphesiz Nureddin Mahmud 
bin Zengi'dir. Öneml i  imar faa l iyetlerinde bu lunarak çok sayıda eğit im ve 
sosyal kurumlar tesis etmiştir. Halep, Şam, Hama, Humus, Baalbek, Menbie, 
Musul ve diğer şeh irlerde büyük medreseler, cam i i ler, imaretler, kervansa­
raylar, hastane ve darü ' l-hadisler yaptırıp, masraflar ın ın karş ı lanması, tami­
ratı ve yaşatıl ması için büyük vakıflar bırakmıştır. Şam'da yaptırdığı hastane, 
devrin en meşhu r  mütehassıs doktorlar ın ın hizmet verdiğ i  bir sağ l ık  kurumu 
idi. Hadis Üniversitesi mahiyetindeki i lk  darü' l- hadisi de kendisi kurmuş 
ve pek çok kitap vakfetmiştir. Rasathane kurdurarak, güneş saati yaptırdı. 
Mezarı, yaptırdığı  Nuriye Medresesi içinded ir. Müze koleksiyonunda, bu 
döneme ait çok sayıda önemli eser bu lun maktadır. 

II27-1250 

Musul valisi 
imalliiilôitı Zetıgi1 
Halep'i lle alarak 
Kuze� Irabatı 
Aklletıiz'e kallar 

uzatıatı bir /)evlet 
kurDu. Ze11gi1 Kato­
liklerlletı memtıutı 

olma�atı Ermetıileritı 
/)c Destegi�le Esarib 
kalesi11e saiDırarak 

KuDüs kralı11ı biA�iik 
bir �11ilgi�e ugratıp 

urfa'�ı ele geçirDi. 
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KUR'AN 1 KERiM 
Bagdaı, H. 685 
M. 1 286 ıorohli 

28x22 cm. 
En,. No: 507 
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Kur'an-ı Kerim 
(Env. No: 507) 

Siyah mürekkep ve harekeli nesih hat ile kal ın 

aharl ı  ka�ıt üzerine yazılmıştır. Eserin sayfa ları cetvel l i  

ve ıs satır olup 247 yaprakl ı dır. Cildi daha sonraki bir 

dönemde ya pı lmıştır. Eser, pek çok hattat tarafından 

taklit edilen ve sultanların hattatı olarak tanınan 

Yakut ei-Musta'simi'nin yazdı�ı  en güzel örneklerden 

biridir. 

Sultan ll. Mahmud tarafından 1 .  Abdülhamid'in 

medfun oldu�u Hamidiye Türbesi'ne vakfed i l en eser 

1 9 1 4  yıl ında müzeye getirilmiştir. 











EYYUBI DONEMi 

E yyubi ler, Suriye, ei-Cezire, M ısır ve Yemen'de hüküm süren bir hane­
dandır. Adını Se lahaddin-i Eyyubi'nin babası Eyyub bin Şadi'den 
almıştır. Devletin asıl kurucusu Selahaddin Eyyubi'dir. 

Se lahaddin Eyyubi, 4 Mart 1 1 93'te Şam'da vefat ettiği za man Mısır, 
libya, H icaz, Yemen, Fi l istin, Şam, Malatya-Ahlat, Doğu ve Güneydoğu 
Anadolu ile Irak'ta adına hutbe okunuyordu. 

Se lahaddin Eyyubi, tarihte Haçlı Orduları ile yapı lan savaşta ve özel l ik le 
semavi dinler için oldukça önemli olan Kudüs'teki savaşlarda katl iam bek­
lentisi olan gayrimüsl im lere gösterd iği hoşgörü ile büyük takd i r  kazanır ve 
islam dünyasında bir efsane hal ine gel ir. Ölümünden sonra devlet, hanedan 
üyeleri tarafı ndan paylaş ı l ı r. ( 1 193) Mısır'daki asıl kol, ordu komutanların­
dan Aybeg tarafından yıkı l ı r  ve yerine Mem iCık Devleti kurul ur. ( 1 250) H ama 
kolu ise 1 348'e kadar varl ığını devam ettirir. 

Eyyubi mimarisi, Büyük Selçuklu ve Zengi geleneğin in bir devamı nite­
l i ği nde dini, askeri ve özel l ik le eğitim amaçlı cami, medrese, ka le ve türbe 
gibi  yapı örnekleri ile şeki l lenm iştir. Mimari dışında, maden ve ahşap örnek­
lerinde Zengi ve yerel öze l l iklerin etkisi kendini  göstermektedir. 

Müze koleksiyon unda, bu döneme ait sırlı ve boya l ı  çok sayıda kfıse, 
üzeri kCıfi hatla yazı lmış ahşap sütunlar bulunmaktadır. 

II7I-I246 

E,vmı.ılıi bm-ıeo,mıl1ıl1 
asıl kı.ırı.ıcwsw scla-

bailili11 E;<mwlıi, Haç­
lılarla WZI.fl1 .IÜYCI'I 
miiccıoeleler ,YJartı. 
ııR7 ,YJılı11ila Hitti11 

$ava�ı110a Hadı/arı 
;ıymi/9i,YJC uf1ratarak 
Kwiliis'ii aloı. u89'ila 

iiçii11cii Haçlı $efe­
rii10e1 i 119i/iz1 Fra11sız 

r•e Afma11 oroı.ı{arı 
ile �iMedi sm•a�lar 

,YJartı. 
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SERAMiK KASE 
Eyyubi Dönemi 

Suriye, ı 3. yüzyd 

Yukseklik: ı 3 cm. 

Agoz çapo: 27 cm. 
Env. Na: ı 585 
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Seramik  Kase (Env. No: 1 585) 

Yüksek kaideli ve geniş ağız l ıd ı r. Koyu kahverengi ve bej bitki motifle­

riyle bezelidir. Orta kısmında kobalt mavisi sülüs hatlı bir dua bulunmak­

tadır. Dış yüzeyi bej zemin üzerine kahverengi spirallerle bezenmiştir. Çinili 

Köşk'ten 1941  tarihinde müzeye getirilmiştir. 



Seramik  Meyve l i k  (Env. No: 1 557) 

Beyaz renk hamurlu ve şeffaf sırlıd ı r. Koni k bir ka ide üzerinde, alt kısım­
ları kulplu olan yed i  kaseden iba rettir. Kaselerin biri ortada, diğerleri de 
onun etrafında olup yüksekl ik  16 cm.'dir Kase, perdahl ı  ve bitki motifl id i r. 
Çin i l i  Köşk'ten 1 94 1  tarihinde müzeye getir i lmiştir. 

SERAMIK MEYVEliK 
Eyyubi Dönemi 
Suriye, 1 3 yuzyıl 
Yukseklok: 16 cm. 
A9oz çapı 27 cm. 
Env. No 1 557 
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El - FUTÜHft.TU'l-MEKKıYYE 
Eyyubi Dönemı 

Şam, ı 238 

(25x l 8  cm.) 
Env No: ı 845 -- ı 88ı 
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El - Fütlı hatü' I-Mekkiyye 
(Envanter No: 1 845 - 1 88 1 )  

M uhyidd in  ibnü' I-Arabi 'n in  (Ö.638/ 1 240) b izzat 
kendi eliyle yazdı�ı ve tasavvufi görüşleri ni en geniş 
boyutu ile açıkladı�ı bir eserdir. Ölümünden 2 yıl önce 
24 Rebiü levvel 636 (4 Kasım 1 238) tarihi nde bitird i� i  
bu nüshada en mütekamil fikirleri yer a lmıştır. Müel l if, 
i lhamı kendisine Mekke'de geldi�i ve eseri burada yaz­
maya başladı�ı için bu kitaba EI-Fütühatü'I-Mekkiye 
adını verir. Eser, b ir  süre ibnü' I-Arabi'nin Şam'daki tür­
besinde muhafaza edi ld ikten sonra, üvey o�lu  Sadreddin 
Konevi'ye intikal etmiş, XX. yüzyı l ı n  başlarına kadar da 
onun Konya'daki Zaviye Kütüphanesi'nde korunmuştur. 
Eser, 13 Nisan  1 9 1 4  tarihinde Türk ve islam Eserleri 
Müzesi'ne nakled i lmiştir. 

Konya nüshası olarak b i l i nen nüsha, aharl ı ka�ıt üze­
ri ne, siyah mürekkeple Arapça rnagrib neshiyle yazı lmış 
ve her sayfada onyedi satır bulunmaktadır. Ci ldi siyah 
renk meşinden ve miklebl i ,  üzeri kabartma şemsel idir. 
Müel l ifin "sifr" adını  verdi�i otuz yedi ciltten meydana 
gelmiştir. Bunlar cüzlere, fası l lara, bablara ve meselelere 
bölünmüştür. Ancak eser ana şema olarak altı fasla, 
fası l lar da 560 baba ayrılmıştır. Eserin bazı bölümleri 
b ir  iki sayfa, bazı ları da müstakil b ir  kitap hacmindedir. 
559. bölüm hacim itibariyle en geniş bölümdür. 
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. . 

KUZEY AFRIKA VE IS PANYA 
. .  . .  . 

MUSLUMAN DEVLETLERI -

E ndülüs, Emevi ler Dönemi'nde ele geçi r i lmiştir. 7 ı  ı 'de Emevi komutan 
Tarık bin Ziyad, bug�n onun adından dolayı Cebel itarık (Tarık'ın Da�ı) 
olarak an ı lan yerde Ispanya'ya ayak basmış ve Arap orduları yedi yıl 

içinde Pirene Da� ları 'na dayanm ıştır. Ardı ndan Fransa'ya g iren Arapları, 
Frankların komutanı Charles Martel ancak 732'de Poitiers'de (Puvatya) dur­
durabi lmişt i r. Endülüs Ernevi ierin in kurucusu Abdu rrahman, Emevi Hal ifesi 
H işam'ın torunudur ve 750'de Abbasilerin kıyımından kaçabi len tek kişidir. 
Abd urrahman, 755'te ispanya'ya ayak basar ve Endülüs'teki Arapları ken­
d isine ba�layarak 756'da Kurtuba'da (bugün Cordoba) emir l i� in i  ilan eder. 
Endülüs Ernevi ieri can l ı  bir ekonomi ve kültürel hayat ol uşturmuşlardır. 
Başkent Kurtuba önemli bir ticaret merkezi olmanın yan ı  sıra Ba�dat ve 
Kahire'den sonra islam dünyasının üçüncü b i l im merkezi o lmuştur. Diger 
öneml i  merkezler ise işbiliye (bugün Sevi l la) ,  G ırnata (Granada) ve Tuleytule 
(Toledo) id i .  

Endülüs Ernevi ieri en parlak dönemini 3. Abdurrahman Dönemi'nde 
(9ı 2-96 1 )  yaşar. 3. Abdurrahman, Abbasi lerin d ini önderl i� in i  tanımayarak 
929'da kendisini hal ife i lan eder. Endülüs Emevi Devleti ı o ı o'dan başlayarak 
parça lanır. 1 03 1 'de de Endülüs Erneviieri iktidarı son bul ur. Endülüs Emevi 
topraklarında, Tavaif-i Müluk denen küçük devletçi kler kurulur. Kurtuba'da 
ı 03 ı 'de iktidar olan Cevheri ler varl ı� ını ancak 1 069'a kadar sürdü rür. ı 090'da 
Kuzey Afrika'dan gelen Murabıtların ve ı 1 45'te gene Kuzey Afrika'dan gelen 
Muvahhidlerin egemen l i kleri de kısa ömürlü olur. Gı rnata'da devlet kuran 
Nasriler ise ı 230'dan ı 492'ye kadar ispanya'da var l ıklar ın ı  korurlar. Endü l üs 
Ernevi ieri ve Nasriler, Endülüs'ü Hıristiyan Avrupa'nın da i lgisini çeken b ir  
b i l im ve kültür merkezi yaparlar. Endülüs Erneviieri Dönemi'nde özell ik le tıp, 

750-1492 

E11ôi-ih-is Emeı•ile­
ril1il1 kurı-ıcusu I. 

Alıôurrahma»'Ôır. I. 
Alıôımahma»1 Emevi 
Halife.�i Hişam'ı» t.o­
rımuôur. 750'ile Alı­
basilcri» kı�ımı11ila11 
kaça{ıilel1 tek kişiôir. 

Başke11t Kurtu(ıa 
(Coriloba)1 ö11emli (ıir 

ticaret merkezi olma-
11ıl1 �a11ı sıra Bagilat 
ve Kahire'ilel1 so11ra 

islam ÔÜI1�ilSıl1ıl1 
i-içii11ci-i lıilim merkezi 

olmuştur. 
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matematik, tabiat bi l imleri ve astroloji alanında önem l i  ça l ışmalar yapılır. 2. 
Hakem'in (96 1 -976) Kurtuba'da kurdu�u kütüphanede 40 bin cilt kitap var­
d ı r  ve bunların ço�u Eski Yunan kültürünün ürünüdür. Nasriler Dönemi'nde 
bunlara felsefe eserleri de eklenir. Bu dönemde ibn Cebirol, ibn Bacce, ibn 
Tufeyl, ibn Rüşd gibi büyük düşünürler yetişir. 

Endülüs Emevi sa natı, Arap sanatı nın yanı sıra Roma ve Vizigot sanatı­
nın etkisi alt ında gel işmiştir. Mozaikte de Bizans sanatından etki ler görülür. 
Endülüs Emevi Dönem i'nde önemli yapılar i nşa edilmiştir. Kurtuba Camii 
i le gene Kurtuba'da 3. Abdurrahman'ın yaptırdı�ı Medinetü'z-Zehra Sarayı 
bunların başında gel ir. Yapımına 784'te 1 .  Abdurrahman tarafı ndan başla­
nı lan Kurtuba Camii ,  200 yıl boyunca yeni eklemelerle büyür, 987'de Hacib 
Mansur'un eklemeleriyle son biçimini a l ı r. Kurtuba Camii , 1 78x 1 25 metre 
boyutundaki d i kdörtgen plan ıyla islam dünyasındaki en büyük camilerden 
b iriyd i .  Medinetü'z-Zehra Sarayı, surlarla çevri l i  bir tepede yer al ıyordu. 
Sarayın kalıntıları yıl larca süren kazı lar sonunda ortaya çıkarı lmıştır. Askeri 
mimarl ık a lanında Tarife, Gormaz, Vacar kaleleri g ib i  görkemli yapılar ortaya 
koyan Endülüs Emevi sanatı, iç ve dış süslemelerdeki zengin l i�iyle de di kkat 
çeker. 

Bugün de ayakta olan Gı rnata'daki Elhamra Sarayı islam medeniyetin in 
Endülüs'teki en öneml i  mirasıdır. islam mimarisin in  u laşabilece�i yüksek 
noktalardan b iri olarak bugünlere u laşmış bir şahit olan El hamra Sarayı'nın 
temeli 1 232 yıl ında, Beni Ahmer (Nasriler) devletini kuran 1. Muhammed 
(Muhammed bin Ahmer) zamanında atı lmıştır. Saray, aynı sülaleden gelen 
çeşitli hükümdarlar (3. Ebu Abdul lah Muhammed, 1. Ebul Haccac Yusuf, 5. 
Muhammed) tarafından yapı lan i lavelerle genişlet i lmiştir. 

M üze koleksiyonu nda, bu döneme ait çok önemli yazma eserler ve ustur­
lablar bulunmaktadır. 



Kur'a n-ı Kerim (Env. Nu.: 536) 

Deri üzerine kahverengi mürekkep ve magribi veya Endülüsi olarak 

tanınan hat ile yazı lmıştır. Sayfa lar  cetvelsiz ve 25 satırdır. Eserin başlangıç 

ve son sayfalarında bütün sayfayı kaplayan levha tezhipler bulunmaktadır. 

Tezhip geometrik olup, a ltın yaldız, beyaz, siyah, pembe ve mavi renkler 

kullanı lm ıştır. Sure başları siyahla konturlu altın ya ldız ve batı kiifisi i le 

yazı lmış, başlarına veya sonlarına eklenen tezhipli bir pal met ile bel irgin 

hale getirilmiştir. Ayet sonları tezhipli bir madalyon içine yaz ı lmıştır. 

Kur'an-ı Kerim'in ketebe ve tarihi yoktur. Kare formlu, Endülüsi hatlı 

yazısı ve renkli harekeleri ile 1 2. yüzyılda Kuzey Afrika ve iber Yarımadası'nda 

hüküm süren Muva hhitler Dönemi'nde ( 1 088- 1 232) yazı lan Kur'an' ların 

bütün özelliklerini taşımaktadır. Eserin levha şeklindeki tezhibinde görülen 

merkezde bulunan bir daireden çıkan, yuvarlak geçmeler yaparak ilerleyen 

ve kırıklada kenar bordürüne ulaşan geometrik tezhip şeması, Kuzey Afrika 
islam sanatında, mozaik kaplama çinilerinde görülen ve halen günümüzde 

kullanılan geometrik süslemeleri yansıtmaktadır. Müzeye 19 14  yı l ında 

Mebaııii-i Hayriye Müdürlüğü'rıd�:n ge tiri lmiştir. 
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KUR' AN·I KERIM 
Kuzey Alıiko veya isponyo, 

1 2. yüzyıl 
1 2,Bxl 2,5 cm. 
Env. Nu.: 536 
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KUR'AN·I KERIM 

Nosrıler Dönemi,  

Ispanya Granado, 
1 3. yüzyıl sonu veya 1 4 .  

yülyıl boşı 
55<56 cm. 

E nv. Nv. : 359·360 
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Kur'a n-ı Kerim (Env. Nu.: 359-360) 

Iki ci lt olarak hazırlanmıştır. Ceylan derisi üzerine kahverengi mürekkep 

ve magribi hat ile yazı lmıştır. Metinde harf noktaları aynı şekilde kahverengi 

mürekkeple yazılmış, harekelerde yeşil ve kırmızı renkli nokta lar kul lan ı lm ış, 

şedde ve cezm işaretleri ise mavi ile yapı lmıştır. 

Sayfa lar cetvelsiz ve 7 satırdır. Eserin sure başları siyahla konturlu altın 

yaldız ve dekoratif batı kufisi ile yazılmış, kırmızı renk ile gölgelendirilmiştir. 



Sure başları, tezh ipl i  yuvarlak büyük madalyonlarla belirgin leştir i lmiştir. 
Ayet sonları rozetlerle bel irti lmiş beş ve on ayet sonu sayfa kenarına yapılan 
üzeri halel i tezhipl i  madalyonlarla gösterilmiştir. 

Tamir gören eserin cildi değişmiştir. Ayrıca, muhtemelen tamir sırasında 
ketebe ve ta r ih in in bulunduğu sayfalar kaybolmuştur. Eser, müzeye 1923 
yıl ı nda Ayasofya Camii'nden getiri lmiştir. 
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Pir inç Usturlap (Env. Nu. :  297 1 )  

Usturlap, pir inçten döküm ve  dövme tekni9in­
de yapılmış ve kazıma tekni9i ile dekorlanmıştır. 
Yedi plakadan meydana gelmiştir. Plakaların biri 
sabit, alt ısı ise hareketlidir. Plakalar merkezde rozetl i  
b i r  vida i le alete tutturulmuştur. Üzerinde 
meridyen-para lel da ireleri, astronomi ve 
astroloji ile ilgili teri m ve isimler var­
dır. Plakaların üstüne yerleştir i len 
uçları hafif kancal ı  bir gösterge 
çubu9u i le yıldızların yerleri 
bel ir lenmekte ve bunlara 
göre zaman ve uzakl ık 
ölçülebi lmektedir. 

Üzerinde bu lunan 
kitabeye göre usturla­
bın, " lşbi l iye şehrinde 
(bugün Sevil la) Hamairi 
a i lesinden Muhammed 
bin Betü l "  adl ı kişiye ait 
oldu9u ve H. 650 ( 1 2 1 0) 
ta rihinde yapıldı9ı anlaşıl­
maktadır. 

Topkapı Sarayı Müzesi'nden 
1 964 yılında müzeye getir i lm iştir. 

PiRiNÇ USTURlAB 
Muvahhitler Dönemi 

Sevilla H-650 
(1 2 ı Oj lorihı, 

Cop: ı 7 cm 

Boy: ı9 cm 

Env. Nu .. 29/ ı 
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ART UKLULAR DONEMI 

Artukoğul ları 1 1 08- 1 409 yı l lar ı arasında bölgelerine göre üç kol ha l i nde 
hüküm sürmüş b ir  Türkmen hanedan ıd ı r. Mardin ve Meyyafari kin'de 
(Silvan) Mard in  Artukoğu l ları (1 1 06- 1 409), H ısn keyfa (Hasankeyf) 

ve Diyarbakır'da H ısn keyfa Artuk lu ları (1 102- 1 281 ), Ha rput'ta ise Ha rput 
Artu kluları ( 1 1 85-1 233) hakim olmuşlard ır. Bu nlardan Mard i n  Artukoğul ları 
1 408 yı l ında Karakoyun lular tarafından ortadan kaldırdana kadar va rl ığ ın ı  
devam ettirmiştir. 

Hanedanın atası ve isim babası olan ve Oğuzların Döğer boyuna mensup 
bulunan Eksük oğl u  Artuk, Büyük Se lçuklu Sultanı Alparsla n ' ın kumandan­
larındandı . 

Artuklular, Büyük Selçuklu Devleti'ne tabi o lduklar ından, devlet teş­
k i lat ı ,  müessesesi ve idare tarzı Selçuklulara benziyordu. Devletin temel 
siyaseti ci had, Haçl ı lar ve islam alemindeki sapık ideoloj i ler ile mücadele id i .  
Artuklular, Orta Asya ve is lam alemindeki mimariyi bi rleştir ip kaynaştırarak, 
kıymetli eserler inşa ettiler. Artuklu ü lkesi ndeki i ktisad i  yükse l i şe paralel 
olarak, i htiyaca ve lüzumuna göre ; hükümdar, devlet adamları, hanedan 
mensupları ve hayı rseverler; cami ,  med rese, imaret. zaviye, türbe, hastane, 
hamam, çarşı, han, köprü, kervansaray, kale ve surlar ile memleketi süsleyip, 
medeniyet diyarı ha l i ne getirdiler. M imari yapısı, sanatka rl ığı ,  zarifl iği , tez­
yinatı ve kullan ı l an  malzemenin seçimiyle çok ustaca yapı lmış olan Artuklu 
eserlerinden baz ı ları bugün hala kul lnı l ıp hizmet vermektedir. 

M üze koleksiyonunda, bu döneme ait başta Cizre Ulu Cami  kapı ve tok­
makları o lmak üzere çok sayıda madeni eser bulunmaktadır. 

no8-1409 

Artuklı.ılar Hasan­
ke:9f Di:9arlıakır1 

MarDin, MemJafa­
rikin ve Harpı.ıt'ta 

hüküm süren {ıir 
Türkmen baneilanıilır. 
Ailını Bü:9ük selçı.ıklu 
Sı.ıftanı Alparslan'ın 

kı.ımanilanların­
ilan olan Artı.ık 

Be:!)'ilen almıştır. 
Artuklular'ın ilevlet 
teşkilatı, müessesesi 

ve iilare tarzı se{çı.ık­
lı.ılara lıenzi:!Jorilu. 
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AHŞAP PENCERE 
KANADI 

ı 2-ı 3 yüzyıl 
1 .73x92 cm. 

Env. Nu.: 248 

Koromonoglu ibrohim 
Bey imarelinin pencere 
kanadıdır. Dikdörtgen boyuı­
lu pencere kanadı, üç par· 
çadan meydana gelmiş ve 
ceviz agacından oyma ve 
yüksek koba�ma tekni9i ile 
yapılmışi ır. 









TUNÇ DAVUL 
ı 3. yüzyıl Dıyorbokn 

Yük 65 cm 

Agız cop: 49 cm 

Env. Nu. 2382 
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Tu nç Davu l (Env. Nu . :  2382) 

Davul, dar kaideden yukarıya do�ru genişleyen bir forma sahiptir. 
Kenarında derin in  takılabi lece�i bir sıra çivi ve dört kulp bulunmaktadır. 
Döküm tekn i� i  i l e  yapılan davulun üzeri kazıma tekni�i i le süslenmiştir. 

Gövdesi nde çepeçevre üç friz bulunmaktadır. Üstteki geniş frizde, çift 
konturlu küfi bir kitabe bulunmaktadır. Dikey harfler orta kısı mlarda i lm ik­
ler o luşturmuştur. Ha rflerden çift olanlar taçlı insan başlarıyla, tek olanlar 
ise ejder başları i le sonuçlanmıştır. Orta friz helezon ik  kıvrım dal l ı ,  alttaki 
frizi ise sti l ize palmet yaprak l ıd ır. Davul, gerek yapım tekni�i  ve gerekse 
formu ile ı 3. yüzyıl Artuklu bölgesine a ittir. 

Müzeye, Topkapı Sarayı Müzesi'nden 1 95 1  tarih i nde geti r i lmişt ir. 



Figürlü M i mari Pa rça (Env. Nu.: 2514) 

Dikdörtgen formlu ve alt bölümlinde iki niş kemeri bulunan taş eserdir. 

Oyma tekniğiyle işlenmiştir. Taşın yüzeyi bitkisel bir kompozisyonla dolgulu­

dur. Üst bordürde, çiçekli kufi hatla yazılmış bir aşk şiirinden alınmış yazı yer 

almaktadır. Bordürün altında sırt sırta duran ve yüzleri birbi rine dönük iki 

kartal figürü bulunmaktadır. Kartalla rın iki yanında bitki dekorlu zeminde 

simetrik yerleştirilmiş iki grifon figürü tasvir edilmiştir. 

Eser, müzeye Diyarbakır'dan 1 941 tarihinde getir i lm iştir. 

l l(jlJ�ILJ MIMARi PAR(A 
Di;·od.·:�h. 1 3 ;ıi:.�.,.d 
4Sıc-ıi/x1:.1 cm 

( nv. Nu · i''ı 1 il 
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ANADOLU 
SELÇUKLU DONEMI 

T ürklerin Anadolu'ya yerleşmesi 107 1 'deki Ma lazgirt Savaşı'ndan sonra 
hız landı .  Selçuklu kom utanı Kutalmışoğlu Sü leyman Şah Anadolu'daki 
fet ih leri batıya yayarak 1075'te iznik' i  Bizans'tan aldı ve burayı baş­

kent yaparak bağımsız l ığ ın ı  i lan etti. Böylece kurulan Anadolu Selçuklu 
Devleti, i l han l ı ların son Anadolu Selçuk lu sultan ın ı  tah ttan ind i rdikleri 
1 308'e kadar varlığ ın ı  sürdürdü. 

Anadolu Selçuklu ları Dönemi 'nde ü lkenin hemen her yerinde imaretha­
neler va rdı. Burala rda yoksul ha lka, öğrencilere ve yolculara parasız yemek 
ver i l i rdi . Başlıca eğitim kurumları medreselerdi. Başta Konya, Sivas, Tokat 
ve Amasya olmak üzere b i rçok şehirde medreseler kurulm uştu. Darüşşifa 
denen hasta neler daha çok Divriği, Sivas, Tokat, Amasra, Kayseri, Konya 
ve Kastamonu g ib i  şehir merkezlerinde yoğunlaşmıştı. Şeh ir  ve kasabaları 
birbirine bağlayan yol lar  üzerinde han ve kervansaray denen konaklama 
yerleri vardı. Ulaşım ve ticaretin gel işmesine bağlı olarak  bu tür konaklama 
yerlerin in  sayısı g ittikçe arttı. Bu kurumları n  g iderleri vakıfla rca karşıla nırdı. 

Müze koleksiyonunda Anadolu Selçuklu Dönemi'ne ait çok sayıda eser 
bulun maktadır. Dünyanın en ün lü  halı ları o lan Selçu klu Ha l ı ları bu döneme 
aittir. 

1077-1308 

selçuklu komutat1ı 
Kutalmı�oglu Si-1-

le;ıJmatı şab, 1075'te 
iztıib Bizatıs'tatı 

alarak lıura:9ı 
lıa�etıt :9aptı ve 

{ıagımsızlıgıtıı ilatı 
etti. Atıaoolu Selçuklu 
sultatıı I. Kılıç Arslatı 

I092.'0e tabta çıktı. 
Haçlılar ile :9apılat1 
saı•aşta :9etıiletı ı. 

Kılıç Arslan İznik'i 
terkeoir hı-ı kez 

Kon;vya',l)ı lıaşkent 
;9ilptı. 
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Küp (Env. Nu . :  1 966) 

Küp, dört kulplu, kalın dudaklı ve şişkin gövdel id ir. Gövdenin omuza 
yakın ve kar ın alt ındaki kısmında ikişer yatay kabartma ve yatay kabartma­
lar arasında da ikişer dikey kabartma motifi vardır. iki kulp arasında kal ıpla­
ma tekn iğinde yapı lmış at  nal ı şekl i ndeki panon un merkezinde aslan ,  yarım 
da iredeki bordürde ise insan ve aslan figürleri silik olarak görülmektedir. 
Eser, Çini l i  Köşk'ten 1 941 tarih inde müzeye getiri lmiştir. 

KUP 
Halep, ı 3 yüzyıl 
Yükseklik 50 cm 
Agız capı 36 cm. 
Env. Nu .. ı 966 
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KÜP 
Hoıep, ı 2- ı 3 yuLyıl 

Yuksekıik: 68 cm 
Env. Nu.: ı 976 
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Küp (Env. Nu.: 1 976) 

Ağız kısmı eksik olan küp, silindirik boyunlu, dar omuzlu ve şişkin göv­

delidir. Çarkla şekillendirilerek kazıma ve kalıplama tekniği i le  yapılmıştır. 

Omuz kısmında yırtıcı bir hayvanın tavşanı kovalaması, rölyef tekniğinde 

tasvir edi lmiştir. Çinili Köşk'ten 1 941 tarihinde müzeye getirilmiştir. 



Küp Parçası (Env. Nu.: 1 743) 

Büyük bir küpün boyun ve agız kısmına ait parçasıdır. Boyun kısmında 
kazıma ve rölyef tekn ik le meydana getirilen bezemede çift kazıma daireler 
içinde yedi l i ,  sekiıli ve onlu rozetler yer alm ıştır. Agız kenar ın ın altında 
rölyef tekn igi nde sti l ize bir hayvan protomu api ike edi lmişt i r. 

Eser, Çini l i  Köşk'ten 1 94 1  tarihi nde müzeye get ir i lmiştir. 

KUP PARÇASI 
Diyurlıuku, 1 ]_ yiuyıl 
36x26 cm. 

Env Nu. 1 743 
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RA HLE 
1 3. yüzyd 

66x29 cm. 
Env. Nu. · 247 
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Rahle (Env. Nu.: 247) 

Ceviz a�acı ndan yap ı lm ış, açı­
lıp kapanabilen iki kanat hal indedir. 
Kanatlar altı dişli geçme ile birbirine 
ba�lanmıştır. Rahlenin dış yüzeylerinde 
oyma tekn i� inde işleme vardır. Yastık 
bölümünün dış yüzeyinde derin oyma 
tekni�i ile yazı lmış sülüs yazı vardır. 
Her i k i  kare panodaki metinde, "izzetli 
efendimiz en büyük sultan, dünyada 
A l lah' ın gölgesi, O'nun ku l lar ın ın koru­
yucusu, alem sultanlar ın ın güvencesi, 
Arap ve iran hükümdarların ın  efendisi , 
din ve dünyan ın  de�eri, islam dünyası­
nın ve Müsl ümanlar ın Su l tan ı  Ebül Feth 
Keykavus bin Keyhüsrev Burhan emir 
el-mümin in ,  ya i lahi , peygamberlerin 
sonuncusu olan Hz. M uhamed'i destek­
ledi� in gibi ,  onu da destekle." yazı l ıd ır. 
Rahlenin etek kısmında, derin oyma 
tekni�i kul lanı lmıştır. Süslemeler rumi, 
palmet ve kıvrım dal lardan oluşan bir 
kompozisyondur. Eser, Konya Selçuklu 
Su ltanları Türbesi 'nden 1 898 yı l ı nda 
Çin i l i  Köşk'e, 1 95 1  yı l ında da müzeye 
geti ri lmiştir. 
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Anadolu'da Ha l ı cı l ık  

Türklerin ana nevi sanatı olan hal ı ,  i l k  olara k M .  Ö.  3-1 .  yüzyıl arasında 
Türklerin yo�un olarak bulundu�u Altay dağlarının ete�i nde Pazırık kur­
ganlarında bulunm uştur. Anadol u'ya göç eden Türk kavimleri, ısınma ve 
soğuktan korunma a macı i le önemli bir kullanım ve i htiyaç eşyası olan halıyı 
dolayısı i le tekniklerini de beraberlerinde getirmişlerdir. 

Anadolu'da 1 3. yüzyılda Selçuklular i le başlayan halı  sanatı, 1 5. ve özel­
likle 1 6. yüzyılda daha da gelişmiştir. 

Batıya i hraç edilen Osmanlı  halı ların ın  bel i rl i  tipleri, onları sı kça resme­
den Avrupal ı  ressamların adları ile anı l ı r  olmuştur. Halı  literatürüne Holbein, 
Lotta, Bellini, Crivell i ,  Memling hal ısı olarak geçen bu halı lardan en Erken 
Dönem dokunanları Holbein ve Lotta grubudur. Ünlü Alman ressam Hans 
Holbein' in ( 1 497- 1 543) yaptı�ı ve bugün Berlin Gemalde Galeri'de bulu­
nan "Tüccar Gizse" tablosunda yer alan masa üzerine seri l i  ha lıdan dolayı 
Holbein hal ı ları adını  almıştır. italyan ressamlardan Lorenzo Lotta'nun 
( 1 480- 1 556) tablolarında yer alan Erken Osmanl ı  Dönemi halı larının bir 
grubuna da Lotta Hal ı lar ı  adı verilmiştir. 

Osmanl ı  halı  imalatı pek çok bölgede yoğunlaşmış olma kla birli kte 
en önemli merkez dev tezgahların bulunduğu Uşak'tır. Bergama ise di�er 
önemli bir merkezdir. Selçuklu Dönem i'nin ünlü sanat şehri Konya da halı 
üzerindeki önemini her zaman korumuştur. 

Osmanl ı  halı sanatının Klasik Dönemi 16. yüzyıl i le başlar en önemli 
merkezi ise Uşak'tır. Büyük atölyelerde, saray nakkaşlarınca oluşturulan 
desen repertuarı ile dokunan seecadeler ve dev boyutlu bu hal ı  lar, dönemin 
büyük camilerinin,  saray ve konakların tefrişinde önemli yer tutmuştur. 
Uşak Hal ı ları n ın  en tanınmış tipleri kitap ciltlerinden esinlenen "madalyon-



lu"  geometrik b i r  yerleşime sah ip  yı ldızl ı gruplard ı r. Kuşl u ve çi ntemani l i  
olarak tanınan hal ı ları i le  saf seccade olarak üretilen türler de mevcuttur. 

ı 7. ve ı 8. yüzyılda Konya, La dik, Gördes, K ula ve Mucur g ib i  merkezlerin 
ortaya çıkması Uşak'taki önemli üretimi engel lememiştir. 

ı 9. yüzyılda ince sık dokunan Hereke hal ı ları ve istanbu l  Feshane hal ı ları 
üretilm iştir. Yine istanbul  Kumkapı'da ipek seccadeleri i le tanınan Kumkapı 
Hal ı lar ı  dokunmuştur. Türk Halı sanatı belirti len merkezler in dışında daha 
birçok merkezde dokunmuş ve dokundu�u mahal l in adıyla an ı larak devam 
edip gelmiştir. 

Müzenin halı koleksiyonu içinde kuşkusuz en önemli hal ı la r  "Konya 
Hal ı  ları" olarak b i l inen ve ı 3. yüzyıla ta rih leneo Selçuklu ha l ı lar ıdır. Uşak 
hal ı lar ı  ise koleksiyonun  çok önemli bir bölümünü teşkil etmektedir. 

Türk ve islam Eserleri Müzesi 'n in büyük bir çeşitl i l i k  gösteren koleksi­
yonları arasında yer alan halı koleksiyonu, dünyanın en zengin ha l ı  koleksi­
yonu olarak b i l inmektedir. Bun ların büyük bir bölümü cami ve türbelerden 
toplanmıştır. Osman l ı  hukuk sisteminin bir sonucu ve aynı zamanda bir  
gelenek olan vakıf sisteminin bir gere�i olarak sultan ve ai lesinin yaptır­
dık ları büyük cami ve türbelere ba�ışlanan eşya lar arasında hal ı lar da yer 
a lmaktaydı. ı 9 ı  ı - ı 9 1 4  yıl ları arasında Anadolu 'nun çeşit l i  cami ve türbe­
lerinden toplanan hal ı lar müze koleksiyonlar ının en önemli grubunu oluş­
turmuştur. Bunların içinde yer alan i ran Safevi Dönem i'ne ait bitki desenli, 
vazolu ve bahçe desenl i  ha l ı lar  ile ejder ve geometrize edi l m iş bitki desenli 
Kafkas Hal ı lar ı  müze koleksiyonunu çeşitlendirm iştir. Türk ve islam Eserleri 
Müzesi ha l ı  koleksiyonu daha sonraları çeşitl i  ba�ış ve satın almalarla zen­
gin leşmiş, koleksiyon 1 700'e yaklaşan halı ve k i l im ile sadece Türkiye'nin 
de� i l  dünyan ın en önemli koleksiyonlarından birisi olm uştur. 
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ANADOLU 
. . . 

BEYLIKLERI DONEMI 

S elçuklu devlet idaresi ortadan kalkıp Moğol va l i leri Anadolu'da ida­
reyi ele geçir ince, yeni yönetim şekl i  halkı huzursuz etti . Neticede 
Selçuklu Devleti 'nin h i çbir fonksiyonunun kalmaması, halkı ,  kuvvetli 

beyler etrafı nda toplanmaya teşv ik  etti ve 1 3. yüzyı l ın son lar ından itibaren, 
Anadolu 'nun muhtelif bölgeleri nde "Tava if-i Mülük" adı da verilen küçük 
Türk beyl i kleri kurulmaya başlandı. 

Sayıları büyüklü küçüklü olmak üzere yirmiyi geçen ve başta merkezi 
devlet otoritesin i n  zayıflaması olmak üzere birçok siyasi ve içt imai olay 
sonucunda meydana çıkan bu beyli kler, 1 6. yüzyıl ın başına kadar gelen 
süre içinde Anadolu 'nun ta rihi çehresi n i  biç imlendi rmişlerdir. Bu devre 
ait kaynaklardan, Osmanl ı  Beyl iği de dahi l  olmak üzere hemen hemen 
bütün Anadolu beyl ik leri n i n  i l han l ı lara vergi verd ik leri ve bazı beyl ik le­
r in i l han l ı  hükümdarları adına para bastırdıkları an laşılıyor. Anadol u'da 
i lhan l ı  egemenliği çöktükten ve bey l ikler üzerindeki baskı kalktıktan sonra 
beyl ikler rahat bir nefes almışlar ve bir taraftan yeni a ld ık lar ı şeh i rler in 
bayı ndırl ığ ına önem verd i kleri gibi i lmi ve edebi çalışma yapanlara katkı 
sağlam ışlar, diğer taraftan da Anadolu d ışındaki ü lkelere ak ın lar yapmaya 
başlamışlardır. Osmanl ı  Beyl iğ i 'n in  gerek Anadolu'da ve gerek Rumel i'de 
h ızla gen işlemes i ,  d iğer beyl ikler in geleceğin i  de etkilem iştir. Ünü, s ın ı rları 
d ışına yayılan Osman l ı  Beyl iğ i 'n in ,  Hı ristiyan ü lkelerine karşı yaptığı ak ın lar, 
Türk ve Müslüman unsurların dikkatlerin i  üstüne çekmişti. Böylece artan 
kuvvetleriyle Osmanl ı  Beyl iği her bakımdan büyüyüp g iderken, diğer bey­
l i kler yavaş yavaş kuvvetten düşüyorlard ı ;  Gitti kçe zayıflayan Karesioğul ları 
arazisin in  birdenbire Osman l ı ların  eline geçmesi olayı karşısında korku 
duymaya başlayan bu beyl ikler kendileri n in  de kolayca ortadan kaldır ı lacak-
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ları günün yaklaşmakta olduğunu aniayarak aralarında en kuvvetl i leri olan 
Karamanoğul ları Beyliği etrafında toplandılar. Fakat sonuç değişmedi. Bu 
beylikler zaman içinde Osmanl ı lar tarafından birer birer i lhak edildi. 

Sultan Mehmet, 145l 'de tahta geçtiği zaman Anadolu'da Karaman, 
Candar, Dulkadir ve Ramazanoğulları ve Küçük Ala iye Beyl iklerinden başka 
hiçbir beylik kalmamıştır. Bu beylikler de eskisi gibi Osmanl l lara karşı 
ayaklanacak güçte deği l lerdi. Anadolu'yu tamamıyla egemenliği altına 
almak isteyen Fatih Sultan Mehmet 1 461 'deki Trabzon seferi esnasında 
Candaroğlu Beyliği'ni ortadan kaldırdı. 1 471 'de de bütün Karaman Beyliği 
toprakları Osmanl ı lara geçti. 

Maraş, Elbistan ve Malatya dolaylarında hakim olan Dulkadiroğulları i le 
Adana ve Tarsus'taki Ramazanoğullarına gelince bunlar, Güney Anadolu'da 
Memluklerle Osmanlı lar arasındaki rekabetten faydalanmak suretiyle bir 
müddet daha varl ıklar ını korumuşlarsa da n i hayet Yavuz Sultan Selim tara­
fından Iran ve Mısır seferlerinden sonra egemenl ikleri nden mahrum edilerek 
Osmanlı h imayesine girmişlerdir. Böylece Anadolu'da beylikler devri sona 
ermiş ve bu ü lke Osmanl ı  idaresi altında tam bir siyasi birl iğe kavuşmuştur. 
Müze koleksiyonunda, bu döneme ait çok sayıda eser bulunmaktadır. 



Anadolu 'da Çi n i  Sanatı 

Selçuklular ın Anadolu'ya gelmeleri i le bir l ikte çinic i l ik, özell ikle 13 .  yüz­
yı ldan itibaren mi maride kendin i  iyice hissettirmiştir. Cami ,  mescit, türbe ve 
saraylarda ç in i ,  önemli b i r  dekor malzemesi olarak kul lan ı lmaya başlanmış 
ve çini süsleme, islam mimarisi nde b ir  ana süs unsuru haline gelm iştir. 
Osmanl ı  Dönemi'nde çini, dekoratif unsur olarak daha ileri bir düzeye ulaş­
mış, d i ni yapı larla bir l i kte sivil yapılarda da kullan ı lmıştır. 

Çinici l iğ in ana merkezi 1 5  - 1 7. yüzyıllarda izn ik'tir. Buradaki çini atöl­
yeleri bir lonca şekl inde teşki latlanmışlardı ve saraydaki nakkaşların hazır­
ladıkları deseniere göre üretim yapıl ıyordu. izni k'te en erken yapılan sera­
mikler ( 14. yüzyı l ı n  ortası ve 1 5. yüzyıl), M i let işi olarak adlandır ı lmaktaydı. 

izni k'ten sonra, 1 5- 1 8. yüzyı lda, çinici l iğin i kinci büyük merkezi 
Kütahya'dır. 1 8. yüzyılda izn ik'te imalatın sona ermesiyle, Kütahya atölyeleri 
yoğun bir şekilde çalışmaya başlam ıştır. Kütahya'da çini ve seramik yapımı 
günümüze kadar gelmektedir. istanbul'da 1 6- 1 8. yüzyı l larda çeşitli tiplerde 
çini i malatı yapı lmıştır. 3 .  Ahmet devri nde Eyüp'te ve Tekfur Sarayı'nda, 
Sadrazam Nevşehirl i Damat lbrah im Paşa'n ın lznik'ten getirttiği malzeme 
ve ustalarla ç in i  atölyeleri kurulmuştur. Gri ve yeşile ça lan bu çin ilerin 
ka l itesi iznik çi nisine ulaşamamıştır. Tekfur Sarayı kazısı, Prof. Dr. Fi l iz 
YENiŞEHiRLiOGLU tarafından yapı lm ıştır. 

Çanakkale, 1 8 . yüzy ı l ın  orta larından 20. yüzyı l ı n  başla rına kadar önemli 
b ir  seramik merkezi olmuştur. 
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PENCERE KANATLARI 
Konya, 

1 4  _ yüLyıl ba$ı 
1 66x58(x2) cm. 

Env No: 1 96 o-b 
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Pencere Kanatları (Env. No: 1 96 a-b) 

Pencere kanatları ceviz ağacından yapı lmış ve oyma tekniği ile işlen­
miştir. Anadolu Selçuklu Dönemi klasik kapı formlarına uygun olarak 
düzenlenmiştir. Di kdörtgen form l u  olan her kanatta di kdörtgen üç pano 
bulunmaktadır. Üst kısmında yer alan Arapça yazılmış panoda;  "Takvadan 
daha yüce şeref, nefsin arzula rını terketmekten daha i leri kerem olmaz." 
manasına gelen ibare yazı l ıd ı r. Orta panoda bitki bezemeli zem in üzeri­
ne rumili şeritlerin oluşturduğu di l iml i  üç madalya bulunmaktadır. Orta 
madalyanda rozet şeklinde bir  gonca motifi yer almaktadır. Alt panoda bitki 
bezerne üzerine, ince bir şerit ters düz stilize palmetler meydana getirmiştir. 
Pencere Kanatları, Konya'da 1 274 yıl ında Şeyh Necmeddin ishakoğlu  Şeyh 
Sadreddin Muha mmed Konevi adına yaptırılan tü rbeye aittirler. Eser, 1 9 1 1 
yıl ında Çinili Köşk'e, 1 9 1 4  yıl ında da müzeye geti rilmiştir. 
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MEML ÜK DONEMi 

M em lük Devleti, kölel ikten gelen Türk askerlerin Mısır'da oluşturdu­
ğu bir askeri aristokrasi devletid ir. ismi Türkçede Kölemen Devleti 
olarak da geçer. Memlük kelimesi para karşı l ığ ında satın a l ı nmış 

köle anlamına gelmektedir. Türkler i lk kez memlük olarak Abbasilerin hiz­
metinde ça lışmışlardır. Abbasi ler in Türkleri memlük olarak a lmalarının en 
büyük sebebi güçlü b i r  ordu hazırlama isteğ idir. Memlük Türkler, Abbasiler 
Dönem i'nde ortaya çıkan  isyanları bastırmada önem li rol oynamışlardır. 

ı ı 59 yı l ında Mısır'da yönetimi ele geçiren Selahaddin Eyyubi, Abbasi 
hal ifelerin in  bu geleneğine giderek ağırl ık vermiştir. Karadeniz'in kuzey böl­
geleri nden ele geçirilen ve ordu tarafından satın alınan köleler, çoğunluk la 
Türk köken l i ,  dayanıkl ı  insanlardı, içlerinde Çerkez unsurlar da bulunmak­
tadı r. Selahaddin Eyyubi'den sonra da, orduda köle unsurların ku l lan ı lması 
uyg ulamasına devam edilm iş, giderek bu unsurlara ağır l ık ver i lmiştir. 
içlerinden yetenekl i  olanlar, üst düzey kamu görevlerine de getir i lmiştir. 

Kendilerin i ,  bir bakıma kölelikten kurtaran, devlete ve orduya karşı ölümüne 
bir bağl ı l ık içinde olan bu askeri birl ikler, hafif süvari tarzında örgütlenmişlerdir. 

Bu köle askerler ik i  kışlada eğitim görürlerdi .  Kah i re yakınlar ındaki, 
Ni l  nehri üzerideki Ravda adasındaki garnizonda Türk, çoğunluk la Kıpçak 
askerler bulunur ve bunlara Memal ik-i Bahriye (deniz köleleri) denirdi . Yine 
Kahire'deki başka bir garnizonda ise Çerkez kökenli askerler bulunur ve 
bunlara da Memal ik- i  Çerakise denirdi. 

Memlük Hanedanlığı'nı kuranlar, Memalik-i Bahriye unsurlar olmuştur. 
Hanedanlığın ilerleyen yıllarında ise Memalik-i Çerakise unsurlar, iktidarı kont­
rol lerine almışlardır. 
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Memluk Hanedanlığı'nın, tarihte üç önemli etkisi olmuştur. Bunlar 

askeri plandaki etkileri, Haçlı ordularının bölgeden atılması ve Moğol akın­

larının durdurulmasıdır. Her iki olay da Arap-lslam devletini kaçınılmaz b i r  

yıkımdan kurtarmıştır. Memlfık Hanedanlığı'nın üçüncü etkisi ise içtimai ve 

ekonomik alanda olmuştur; bir dizi düzenleme getirmeleri, askeri ve politik 

anlamda bölgede bir istikrar oluşturmaları sonucu Mısır yeniden önemli bir 

ticaret yolu hal ine gelmiştir. 

1 382 yılında Çerkez kökenli Berkuk'un, devrin sultanını öldürerek ikti­

darı ele geçirmesiyle Türk ası l l ı  Memlukların devri de kapanmış oldu. Bu 

tarihten itibaren Çerkez asıl l ı  sultanlar ü lkeyi yönetmiştir. 

267 yı l l ık  Memluk Devleti, Mercidabık ( 1 5 1 6) ve Ridaniye'de ( 1 5 1 7) peş­

peşe yenilgiye uğradığı Osmanlı Ordusunun Kahire'ye girmesi ile tarih sah­

nesinden sil inmiştir. Osmanlı açısından bu zaferler, hem askeri-ekonomik, 

hem de Hal ifeliğin Osmanlı Devleti'ne aktanlmasıyla politik hakim iyetinin 

Osmanlı Devleti'ne geçmesi açısından önemlidir. 

Memluk Devleti'nde resmi yazışma lar Arapça olsa da askeri dil Tü rkçeydi. 

Türkçe bi lmeyen bir kişinin devlet yönetimine yükselmesi müm kün değildi. 

Sultanlar adına pek çok Tü rkçe eser yazılmıştır. Son Memluk Sultanı Kansu 

Gavri, Türkçe yazdığı şiirleri i le  tanınır. Bu zat. Firdevsi'nin Şahnamesi'ni 

Türkçeye çevirtmiştir. 

Memlukler büyük bir medeniyet kurmuşlar, pek çok konuda Osmanl ı l ar'a 

öncü olmuşlardır. 

Memlukler Moğol ist i lası sebebiyle Orta Asya'dan kaçan bi lim adamla­

rını kabul etmişlerdir. Kahire, Halep ve Şam'da büyük medreseler kurmuş­

lardır. Memlukler ile birl ikte Arabistan'a ve Mısır'a Türk etkisi her alanda 



damgasını vurmuştur. M ısır ve Suriye'de Türk usu lü eser olarak, Sultan 
Kalavun Cami i, Su ltan Hasan Camii ve Medresesi, Sultan Berkuk Türbesi, 
Kahire Kalesi ve Halep Ka l esi örnek veri lebi l i r. Memlük mimarisinde çok 
renkli görünüm ve m inel i cam örne�i ön plandad ı r. Müze koleksiyonunda 
bu döneme ait eşsiz yazma eserler ve seramikler bu lunmaktadır. 

Mermer La h it  (Env. No: 2536) 

Mermer lahit, di kdörtgen prizma formundadır. Lahit kapak l ı  ve yüzeyi­
nin işlenişinde oyma tekn i� i  kul lanı lmıştır. Baş ve ayak şahideleri iki yanda 
sütun larla şeki l lenmiştir. Sütun lar  alttan iki yanda yivli küçük olarak işlen­
miş, üst kapaktan itibaren kalın ve gövdeleri mukarnaslı , tepeleri ise topuz 
şeklinde işlenm iştir. iki sütun arasında şahidenin taç kısmın ı  oluşturan pal­
met yapra�ı şekl inde bir kısım ve onun devamında salbekli şemse şekl inde 
dizayn edi lmiş kitabe bulunmaktadır. 

Lahit'in yan yüzlerinde lotus, palmet motifli di kdörtgen alanın içinde 
sülüs yazı i le yazılmış Arapça kitabe bulunmaktadır. Kapak kısmında gövdesi 
altı d i l im l i  madalyon biç imindeki kandil motifi yukarıya asılmış vaziyette 
görü lmektedir. 

Kitabesine göre, Lahit' in Halep valisi Özdemir' in eşine ait oldu�u. ölüm 
tarih in in  de H. 893 (M. 1 487) oldu�u anlaşı lmaktadır. Müzede, lahit in 
hemen yanında,  Halep valisi Özdemir Bey'in kendisine ait oldu�u anlaşı lan 
ve Env. No:  2537 kaydıyla serg ilenen ikinci bir lah it  daha bulunmaktadır. 

Lahitlerin her ik isi de Halep'te Ansariye'deki b ir  türbeden 1 907 yılında 
istanbul Çi n i l i  Köşk'e, 1 941 yı l ında da müzeye getir i lmiştir. 
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MERMER lAHiT 
H. 893 (M. 1 487) !arihli, 
1 23x36x92 cm. 
Env. Nu.: 2536 
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Cam Askı Kand i l  
(Env. No: 1032) 

Yeşil renkte, şişkin gövdel i  

ve uzun boyunlu bir ask ı  kandildir. 

Gövdesinde asmak için altı kulp vardır. 

Kandilin bütün yüzeyi koyu mavi, beyaz 

renkler ve altın yaldızla boyanan yarı bor­

dürlü, geometrik ve bitkisel bezemelid ir. 

Bezerneler mineleme tekni�i i le yapılmış­

tır. Gövde kısmında, kı rmızı ve beyaz renkle 

yapı lmış içieri bitki bezemeli dilimli madalyonlar, 

boyun kısmında ise rumi kompozisyonlar ve Nur 

suresinden ayetler yer almaktadır. Yazı bordür­

leri arasında yuvarlak madalyanlar içinde 

koyu mavi zemin üzerine beyaz renkte 

Memluk Dönemi'nin bilinen polo sapa­

ları yer almaktadır. 

Eser, müzeye 1 9 1 1 yı l ında 

Çinili Köşk'ten getirilmiştir. 



CAM ASKI KANDil 
1 4. yüzyıl 
yükseklik: 27 cm. 
agız çapı: 2 1  cm. 
Env. Nu.: 1 032 
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Pir inç Askı Kandi l (Env. No: 1 57) 

Dövme tekn iğ inde yapılm ış, kazıma ve del ik işi tekniği 
i le bezenmiştir. Gövde, yukarıya doğru daralan sekiz 
yüzlü, taç kubbeli ve askı alemlidir. Askı kand i l in  
dokuz kandi l l iği ve ik i  kanatlı o lan kapağı vardır. 
Gövde yüzeyi üzerinde meander motifleri arasında 
altta ve üstte kitabe kuşakları vardır. Orta kısmında 
ise delik iş i  ajur ve kazıma tekniği ile yapı lmış sal­
bekli şemseler rumi ve hatayi motifleriyle bezelidir. 
Şemsenin ortasında yer alan yuvarlak madal­
yanda yazı vardır. Üst kitabesinde " i lm iyle ami l  
devlet başkanım ız, izzet sahib i  yüce hüküm­
darımız. Sultanlar ın en seçkin i ,  Mevlasından 
izzetle bahsedilen, i lmiyle amil adil devlet 
başkan ımız. is lam bayrakta r l ığ ın ı  yapan 
Müslümanların önderi din ve dünya işleri­
ni en güzel şeki lde düzenleyen Şaban' ın 
oğ lu Menayir' in oğlu, Müeyyed, Muzaffer, 
Mücahid ve şehid oğlu Su ltanım ız Emced, 
Hüseyin aziz yardımıyla . . .  " yazmaktadır. 

Altındaki kitabeden de şamda­
nın Muhammed b in Kalauni Salihi 
tarafından Memlüklu Sultanı Şehit 
Hüseyin oğlu 2. Şaban ( 1 363- 1 376) 
için yapı ldığı anlaşı lmaktadır. Eser, müze­
ye 1 9 1 1 tari hinde Eskişeh i r  Şücaattin Veli 
Türbesi'nden get i r i lmişt i r. 

PIRiNC ASKI KANDil 
1 4 .  Ylizyıl ın ikincı ynrısı 
yilkseklık 83cm 
Env. Nu ·. ı 57 

1 13 
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Pir inç Usturla p (Env. No: 2970) 

Döküm tekniği ile yapılmış, yazı ve süslemeleri 

altın kakmadır. Üzerinde yer alan biri sabit beşi 

hareketli levhalar, merkezi bir vida ile gövde 

üzerine monte edil miştir. Gövde üzerin­

de geometrik bölünmeler, rakamlar ve 

yönleri gösteren yazılar bulunmaktadır. 

H. 68 1 (M. 1 282) yılında Hasan bin 
Ömer tarafından Mısır'da yapı ldığını 

belirten kitabesi vardır. Eser müze­

ye 1 964 y ı l ında Topkapı Sarayı 

Müzesi'nden getirilmiştir. 



Pir inç Şamdan (Env. No: 1 372) 

6övde havan formlu, a�ız kenarı dışa dönük ve bir kısmı kırıktır. Üzeri 
gümüş ve varaklarla kakma tekni�inde dekorludur. Boyun uzun ve si l ind irik, 
alt ve üstünde badem biçim l i  motiflerin oluşturdu�u iki bordür, aralarında 
da bitki motifli üç yuvarlak madalyon vardır. Omuz kısmında yazı frizi ve 
gövde üzerinde paralel i ki yiv arasında sülüs bir kitabe ve bitki desenli 
yuvarlak madalyon bu lunmaktadır. Müzeye, 1 941  yı l ında Çini l i  Köşk'ten 
getir i lmiştir. 

PiRiNÇ SAMDAN 
1 4· 1 5. yüzyıl 
Yükseklik 20 cm 

Ko ide çapı: 21 un 

Env. Nu. 1 372 
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ILH ANLI DONEMI 
• l lhan l ı  Devleti, Cengiz Han' ın (Çingiz Han) tarunu Hü lagü Han tarafın-

dan, merkez Tebriz olmak üzere I ran'da kuruldu. ( 1 256) 

" i l han l ı "  ism i ;  "Büyük Kağan l ı "  an lamına  gelmektedi r. Çünkü 
i l han l ı ların kendi bayra kları ve paraları olsa da, b ir  çeşit eyalet sistemiyle 
yöneti lmekteydiler ve Moğolların Büyü k Kağan' ına bağlıyd ı lar. i l hanl ı  kel i­
mesin in  tartışı lan b ir  başka anlamı ise; 1 1-eyalet hanı  olabi leceğidir. Son 
derece büyük ve hız l ı  hareket eden bir ordu ları vardı. S ibirya hariç bütün 
Asya'ya hakim olmuşlardı. 

Azerbaycan'ı ele geçiren HülagCı Han, 1 258'de Bağdat'ı a larak Abbasi 
Devleti 'ne son verd i .  Anadolu  Selçuklu Devlet i 'n i  egemenl iğ i  a lt ına a ldı. 
Moğol lar, Anadolu 'nun bil im, kültür ve ticaret merkezleri olan şeh i rler in i  
yakıp yıktılar ve yağmaladı lar. Bu dönemde Anadolu'da ticaret geriled i .  
Türkler, Doğu ve Orta Anadolu'dan batı bölgelerine doğru göç etmek zorun­
da kaldılar. Moğollar, Anadolu Selçu klu Devleti ' n in  yıkı lmasında öneml i  rol 
oynadı lar. 

i l han l ı lar, Suriye ve F i l isti n' i  işgalden sonra M ısır'a doğru i lerlemeye 
başladı lar. Ancak MemiCıkler, Ayn-ı Calut Savaşı'nda i lhan l ı lar ı yeni lg iye 
uğratarak Fi l ist in  ve Suriye'den çıkardı lar. ( 1 260) 

MemiCık Sultanı  Baybars, i lh an l ı l arı ik i nci kez El bistan'da yeni lg iye 
uğrattı. ( 1 277) 

MemiCıkler tarafı ndan uğratı ld ıkları yeni lg i ler d ışında savaş kaybetme­
d i ler. 

ııs6-1353 

tlhanlı Devleti, Cen­
giz Ha11'ın (Çi11giz 

Han) torımu Hülagiı. 
Han tarafı11ila111 

merkez Telıriz olmak 
üzere lra11'ila kurul­
ilu (1256). So11 ilerece 
hdı haraket eilen lı ir 
orilusu varilı. silıir;ıJa 

hariç tüm As:ıJa':ıJa 
hakim oloular. Halkı-
11ıl1 lıü:ıJük çogu11lugu 
Türk ve Farslar'ila11 

oluşu;ııorilu. 

ı ıq 
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i lhanl ı lar, Gazan Mahmud Han (1 295-1 304) zamanında M üslümanl ı�ı 
kabul ettiler. Bundan önce Budizm'i benimsemişlerdi ve Müslüman lara karşı 
H ıristiyanlarla ittifak kurmak istiyorlardı. islamiyetin yanı sıra Türk kültü­
rünün de yaygın laşması, devletin Türk özell i�i kazanmasına vesile oldu. 1 4. 
yüzyı l ın  başlarında çıkan iç karışıklıklar sonucu i lhanl ı lar  parçalandı. ( 1 336) 

Halk ın ın büyük ço�unlu�u Türk ve Farslardan ol uşuyordu. Di�er Mo�ol 
devletleri g ibi islam iyeti kabul etmişler ve Türkleşmişlerdir. Ba�dat'ta güçle­
nen Celayirl i ler tarafından yıkıldı lar. i lhanl ı  toprakların ın  büyük bir bölümü 
üzerinde, Celayi rl i ler Devleti kuruldu. Müze koleksiyonu nda, bu döneme ait 
zeng in  yazma eser koleksiyonu bulunmaktadır. 

Ki mya-i Saadet (Env. No: 1 999) 

islam alemin i n  büyük mütefekkirlerinden, Gaza l i 'n in i hya adl ı  eserin in  
bazı ilavelerle Farsçaya yapılan bir tercümesidir. Eser, koyu renk kağıt üze­
rine siyah mürekkep ve nesih bir hatla yazılmıştır. Sayfalar cetvelsiz ve 2 1  
satırdır. 40 1 yapraktan oluşan eserin cildi kahverengi deriden ve miklepl id ir. 
Eserin takdim sayfası nda yer alan tezhip bütün sayfayı kcıplcımıştır. Tezhilıin 
içinde küfi hatla kitabın adı ve Huşeng Şah'ın hazi nesi iç in hazırlandı�ı 
belirtilm iştir. Kimya-ı Saadet, Şirvan l ı  hattat Abdurrahman bin Abdülaziz 
bin Abdullah tarafı ndan yazı lm ıştır. Daha sonra Kuzey Hind istan'da Guriler 
Dönemi'nde hüküm süren Huşeng Şah'a (1 405- 1 432) takdim edilmiş ve bu 
takdim içi n ,  eserin başına öze l likle tezhibinde ku l lan ı lan renkleri i le Çin­
Türkistan etkisi n i  gösteren bir süsleme yapılm ıştır. 

Eser 1 9 1 4  yı l ında Fatih'teki l. Mahmud Kütüphanesi'nden müzeye geti­
r i lmiştir. Eserde 2. Beyazıt i le Sultan 1. Mahmud'un vakıf kaydı ve mührü 
bu lunmaktadır. 



KiMYA� SAADET 
Kuzey lron, 
Şirvon, 781 
(Mayıs 1 329) larihli, 
29,5x22 cm. 
Env. Nu.: 1 999 
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SULTAN AHMED CELAYiRi 
DiVANi Ceıayüi Dönemi, 

Bagdaı 
H. 809 ( 1 407) 

77, ı 8,7 rm. 

Env. Na: 2046 
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Sulta n Ahmet Celayiri 

Divan ı  (Env. No: 2046) 

Celayiri Dönemi'n in ünlü 

şair, hattat ve müzehhiple­

rindendir. Sultan Ahmed bin 
Üveys, Farsça yazdıgı şiirle­

rini bu divanda toplamış-

tır. BaQdat'ta Ubeydullah 

bin Ali tarafından 

kopya edilen eser, yedi 

bülümden oluşmak­

tad ı r. Aharlı kagıt 

üzerine nesta lik hatta 

yaz ı lm ıştır. Topl am 

235  yaprak olan eserde 

sayfalar cetvel içine çift 

sütun ondört satır olara k  

yazı lmıştır. 

1 9 1 1 tarihinde Fatih 1 .  
Mahmud Kütüphanesi'nden 

müzeye get i ri len eserde, 

Sultan 2. Bayezid, 1 .  Mahmud 

ve Evkaf Müfettişi Derviş 

Mustafa'n ın  mühürleri vardır. 
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TIM URLU DONEMI 

T imur Han, 1 3 70- 1 405 yı l lar ı  arasında yaptığı seferlerle, Harezm, Doğu 
Türkistan, iran ,  Azerbeycan ,  Hindistan Delhi Sultan l ığ ı ,  I rak, Suriye, 
Altınordu Devleti ve Osmanl ı  Devleti'n in de içinde bu lunduğu muaz­

zam büyüklükteki topraklara hakim olmuştur. Onun fetihleri , sonuçları açı­
sından, Türk Tar ih i 'n i  derinden etki lem iştir. Mesela, Altı nordu Hanı Toktamış 
üzerine  düzenlediği seferler ( 1 3 9 1 )  Altınordu Devleti'n in çöküşüne ve yerine 
bölge hanl ıkları n ı n  kurulmasına sebep olu rken Moskova Knezleri 'n in  güç­
lenmesini de beraberinde getirm iştir. 

Timur Han, 1 40 1 'e kada r yapı lan dört seferle I rak ve Güney Anadolu'yu, 
1 398- 1 399 seferleriyle H i ndistan Delhi Sultanl ığı 'nı ,  1 40 1 - 1 402'de Su riye'yi 
fethetti. N i hayet, 1 402'de yapı lan Ankara Savaşı'nda, Osmanl ı  Devleti'ni 
mağlup ederek Fetret Devri 'n in  başlamasına neden oldu. Ülkesindeki karı­
şıkl ıklar sebebiyle Anadolu'da fazla kalamayan Timur, Çin seferine giderken 
yolda hasta lanarak ö lmüştür. ( 1 405) 

Timur'un ö lümünden sonra oğul ları ve torun larından Şahruh, U luğ Bey, 
Hüseyin Baykara gibi büyük h ükümdarlar tarafından yönetilen devleti, yüz 
yıl kadar daha devam etmiş, bu dönemde Türkistan'da parlak bir kültür 
hayatı yaşanm ıştır. Başkent Herat, Türk ta rihi nde sayı l ı  kültür merkezlerin­
den biri olmuş, ün l ü  Türk şa i r  ve i l im adamı Ali Şir Nevai burada yetişmiştir. 
Özbek hükümdan Şeybani Muhammed Han' ın ,  başkent Herat'ı ele geçirmesi 
( 1 507}, T imur lu lar ın sonu olmuştur. Timurl ulardan Babür, Türkistan'da başa­
r ı l ı  alamayınca, H i ndistan'a giderek 1 5 1 9'da Türk-H in t imparatorl uğu'nu 
kurmuştur. T imurlu Dönem i'n in şüphesiz en önem l i  eserleri kitaplardır. 

1370-1507 

Timı.ır'un 1402 
Ankara Savaşı ile 
Yıloırım Ba,�Jezio'i 

,Y)enip Anaoolı.ı',IJı.t ele 
�eçirmesi1 Osmanlı 

taribinoe ı.ınutı.ılmaz 
lıir .']fr tkftar. ülke­
sinoeki karışıklıklar 

selıebi,17le Anaoolı.ı•oa 
fazla kalama,17an 

Timı.ır1 Çin seferine 
�iiıerke11 ,�JDloa has­
talanarak ölmüştür. 

lı4osl. 
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MECMUA 
Ş iraz, 

Muharrem 801 (Eylül 1 398) 
lorihli 

3 1 x2 1  cm 
Env. Nu. 1 950 
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Mecmua (Env. No: 1 950) 

Aharlı ka�ıt üzerine tal ik hat i le Farsça dört sütunlu b i r  
sayfa düzeni i le yaz ı lmıştır. Toplam 642 sayfadır. Mecmua'da 
iran edebiyatının ünlü şa ir ler inin hamseleri ve divanları yer 
a l ı r. Mecmua'nın içinde iran ve Azerbeycan'ın en büyük şairi 
Nizami'nin Hamse'sine ait 12 m inyatür yer a lmaktadır. Ci ldi 
açık kahverengi deriden ve miklepl i olup kendi dönemine 
aittir. B i lb ihan'l ı Mansur bin Muhammed bin Varaka bin Ömer 
bin Bahtiyar tarafından yazı lmıştır. 

Mecmua, 1 9 1 4  y ı l ında Fatih'te bulunan Sultan 1. Mahmut 
Kütüphanesi'nden müzeye getir i lmiştir. Mecmua'da Sultan 1 .  
Mahmut'un vakıf mührü yer a lmaktadır. 





KUR'AN·I KERiM 
iran, Herol, 

22 Rcırıım:mı 
837 12 Moyos 1434) tor;hl; 

35,5>27 cııı. 
Env. Nu 294 
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Kur'an- ı  Kerim (Env. No: 294) 

Aharl ı ka� ıt üzerine siyah mürekkep ve nesi h hat i le 
yazı l mıştır. Kur'an-ı Kerim, levha olarak tezhiplenmiş 
karşı l ık l ı  ik i takdim sayfası i le başlamaktadır. Tezhibin 
ortasında, zemin i  a lt ın yaldız l ı ,  on d i l im l i  yuvarlak b ir  
madalyon yer a lmaktadır. Madalyonun  üçgen şek l in­
deki d i l imleri siyah zemin üzerine çevreleyen beyaz 
ve kahverengi rumi l i  arabeskler bu lunmaktadır. Kırık 
çizgilerin b irbiri i le kesişmesi sonucu ol uşan bölmeie­
r in zemini lacivert üzerine altın ya ldız, yeşil ve beyaz 
ren klerle yazı lmış rumi l i  arabesklerle doldurulmuştur. 

Kur'an-ı Kerim' in cildi deriden ve m iklepli olup 
kendi dönemine a ittir. Şemsettin Muhammed' in yaz­
dığı bu Kur'an-ı Kerim Timurlu Dönemi'nin en öneml i  
eserlerindendir. Timur lu Sultanı Gıyaseddin Baysungur 
Mirza da ( 1 397-1 433) tıpkı di�er T imur lu sultan­
ları g ib i  sanatçı lar ı korumuş, hattat ve na kkaşlara 
her türlü imkanı  sa�lamıştır. Eseri yazan Şemsedd in 
Muham med de bun lardan bir idir. T imurlu sarayının 
hattatı olan Şemseddin Muhammed de bu dönem­
de, Baysunguri  lakabı n ı  adın ın sonuna ekleyerek, 
Şemseddin Baysunguri adı i le eseri Yakut üsl ubunda 
yazmıştır. 

Eser, 1 926 yı l ı nda, Su ltan Abdu lmecid Türbesi'nden 
müzeye geti r i lmiştir. Kur'an- ı  Kerim'in bi rçok sayfasın­
da, 3. Sel im' in mühürleri bu lunmaktadır. 
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Emi r  Hüsrev-i Dih levi Divan ı ' n ı n  Ci l d i  

Aharlı ka�ıt üzerine nesta l ik hatla 1 7  satır ola­
rak yazı lm ıştır. Toplam 396 yapraklı olan divanın 

ketebesi ve tarihi yoktur. Eserin ci ldi deriden 
ve miklepsizdir. Üzerinde yer a lan bordür, 

şemse ve köşebentlerde gagasıyla hatayi 
dalını tutan kuş motifleri bulunmakta­

dır. iç kapak katı olarak yapılm ıştır. Bu 
nedenle kahverengi deriden kesilen 

kompozisyon mavi zemine yerleş­
t i ri lm iştir. Orta kısımda bul unan 
şemsede hatayi uslubundaki bit­
kisel kompozisyon üzerine karşı-

l ık l ı  i ki zümrüt'ü anka kuşu figürü 
yer almaktadır. Anka kuşları oldukça 

ayrıntılı tasvir edi lmiştir. Katı olarak  
yapılan iç kapa�ın şemsesinde dalları 

çiçekli a�açların altında karşı l ık l ı  iki geyik 
fıgürü bulunmaktadır. Geyikler oldukça ger­

çekçi bir yaklaşımla tasvir edi lmiştir. Eser, Emi r  
Hüsrev-i Dih levi'nin Farsça yazd ı�ı ş i irlerinin 

toplandı�ı bir divandır. Eser müzeye 1 9 1 1  yı l ında 1 .  
Mahmut Kütüphanesi'nden getir i lmiştir. Eserde Sultan 

1 .  Mahmut ve Müfettiş Derviş Mustafa'nın vakıf mührü 
bulunmaktadır. 



EMiR HÜSREV-i OiHlfvi 

DiVANI'NIN CilDi 

Herol, 
ı s. yüzy•l 
26•1 7 cm. 
Env. Nu.: 1 98 1  
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TURKMEN DONEMI 
Kara koyun l u  Dönemi ( 1 365- 1 469) 

K arakoyun lu lar 1 365 yı l ından 1 469 yıl ına kadar hüküm sürmüş 
bir Türk devletidir. Karakoyun lu lar, Kara Yusuf Bey ve halefieri 
zamanında Timurlular la geniş ölçüde bir mücadeleye g irişmişler, 

Osmanl ı lar ve Memlükler tarafından da desteklenmişlerd i r. 

1 5. yüzyıl Türk tarih in in  büyük simalarından olan Kara Yusuf Bey, 1 3  
Kasım 1 420'deki ö lümüne kadar 3 1  y ı l  5 a y  sa ltanat sürmüş ve 6 3  yaşında 
vefat etmiştir. 

1 5. yüzyı l ın orta larında, bir ara, bütün iran, I rak, Gü ney Kafkasya, 
Da�ıstan,  Güneydo�u ve Dogu Anadolu i le  Basra Körfezi kıyı ları 
Karakoyu nluların hakim iyeti a lt ına girmiştir. 

Karakoyun lu lar  en umu lmadık bir şeki lde Akkoyun lu Uzun Hasan Bey 
tarafından baskın sonucu öldürülen Sultan Cihan'dan sonra Akkoyun lu  
Devlet i 'n in hakim iyetine geçmiştir. 

Müze koleksiyonunda bu döneme ait çok sayıda yazma eser bu lunmak­
tad ır. 

Akkoyu n lu  Dönemi ( 1 378-1 507) 

Akkoyun lu lar, Horasan'dan Fırat l rmagı'na ve Kafkas Dag ları 'ndan 
Umman Denizi 'ne kadar uzanan topraklarda egemen olmuş bir Türkmen 
devletid ir. Akkoyu nlu lar ın, Oguzların Üçok kolunun Bayı ndır  Boyu'na men­
sup oldukları b i l i nmektedir. 

K.arako:9ımlu 
Türkmenleri, Barımlı 
O;l)rnagı Be:9leri olan 

üç karlleş ile tarih 
sahnesine girmiştir. 

Bunlar Ba,�ram 
Hoca, Murat Hoca 
ı1e Mısır Hoca1llır. 

Akko:9unlular 
Oguzların üçok 

kolunun Ba:9ıniıır 
Bo,�u�na mensup­
turlar. K.urucusıı 

Kutlı.ı Be�rin küçük 
oglu K.ara Yülükoglu 

Osman Be,�1iıir. 

135 



136 

Akkoyunlular, 1 4. yüzyılda Diyarbakır yöresini yurt edindi ler ve devlet 
kurmadan önce de bölgede etkili oldular. Akkoyunlu Devleti'nin kurucusu, 
Kut lu Bey'in küçük oğlu Kara Yülük Osman Bey, 1 403'te de Diyarbakır'da 
hükümdarlığını i lan ett i .  Osman Bey 1 435'te Karakoyunlu lar'a ka rşı sava­
şırken öldü. 

Kara Yülük Osman Bey'in ölümünden sonra, oğul ları arasında iktidar 
kavgası başladı ve Akkoyunlu Devleti eski gücünü yitirdi. Kara Yülük Osman 
Bey'in torunu Uzun Hasan, 1 453'te Diyarbakır' ı  ele geçirerek iktidar kavga­
Ianna son verdi. Akkoyunlu Devleti'ni, sınırları doğuda Horasan'dan batıda 
Fırat l rmağı'na, kuzeyde Kafkaslardan güneyde Umman Denizi 'ne kadar 
uzanan bir imparatorluğa dönüştürdü. Karakoyunlu ları yenerek ortadan 
kaldırdı ve başkenti Diyarbakır'dan i ran'daki Tebriz'e taşı dı. 

Sınırlarını genişletmesi ve bu denli güçlenmesi Uzun Hasan' ı Osmanl ı larla 
karşı karşıya getirdi . Fatih Sultan Mehmet, 1 46 1  'de Trabzon'u aldıktan 
sonra Akkoyunlula rın üzerine sefere çıktı. Uzun Hasan 1 473'teki Otlukbeli 
Savaşı'nda Fatih karşısında ağır bir yeni lgiye uğradı. Bu  yenilgiden sonra 
topraklarındaki siyasi ve askeri gücünü büyük ölçüde yitird i .  Uzun Hasan'ın 
1 478'de ö lmesinden sonra oğul ları arasında başlayan taht kavgaları 
Akkoyunlu Devleti'ni iyice zayıflattı. Sonunda Akkoyunlu Devleti, Safevi 
hükümdan Şah ismai l  tarafından 1 507'de ortadan kaldır ı ld ı .  

Akkoyunlu hükümdarları b i lg inleri ve sanatçıları korumuştur. Al i  Kuşçu, 
Cela leddin Devvani ve isa Savcı gibi bi lg inler, bu dönemde önemli  eserler 
vermişlerdir. Başta Diyarbakır ve Mardin olmak üzere Ahlat. Hasankeyf, 
Erzincan, Bayburt köyleri ve Hasankale'de Akkoyunlulardan birçok cami, 
türbe, medrese, kale, kale surları ve yazıt kalmıştır. Bunlardan Diyarbakır'daki 
Şeyh Matar ve Şeyh Safa cami leri, Mardin'deki Sultan Kasım Medresesi ve 



Ahlat'taki Emir Bayı ndır Cami i  ile kümbeti önemlidir. M üslüman olmadan 
önce koyun tatemine bağlı olan Akkoyunlular, islam din in i  benimsedikten 
sonra da bu toteme bağl ı l ı klarını sürdürerek bayraklarını ve mezar taşlarını 
koyun resimleriyle süslemişlerdir. Müze koleksiyonunda bu döneme ait 
yazma eserler bulunmaktadır. 

ŞAHNAME i FiROEVSi 
Tiiıkmen Dönerni, 
Iran, Şiroz, 
ı 475 1 SOO ormo 

35x24 cm. 

Eoıv No 1 978 
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OSMAN LI DONEMI 
1 071 Ma lazg i rt zaferinden sonra Anadolu'ya gelen Kayı Boyu, 1 3 . 

yüzyı l ı n  başlarında Anadolu Selçuk lu Sultanı ı .  Alaeddin Keykubat 
tarafından, Ankara 'n ın  batısı ndaki Karacada� dolayiarına yerleşti-

r i ld i .  Kayı lar ın başı nda bulunan Ertu�rul Bey, buradan daha batıya do�ru 
i lerleyerek Sö�üt ve Domaniç'i ele geçirerek, Sö�üt'ü kend ine merkez yaptı. 
Ertu� rul Bey' in ö lümünden sonra yerine o�lu Osman Bey geçti. ( 1 28 1 )  
i lhanl ı lar  Anadolu  Selçuklu Devleti'ni tamamen ortadan kaldı rınca, Osman 
Bey ba� ımsızl ı�ını i lan etti. ( 1 299) Böylece üç kıtada 600 yıl hüküm sürecek 
olan Osmanlı Devleti 'nin temeli at ı lmış oldu. Türkiye Cumhuriyet i 'n in  kuru­
luşuna kadar devam edecek olan bu devlet, sadece siyasi bakımdan de�il , 
iktisadi ,  sosya l ve kültürel açıdan da büyük iz bırakacak ve dünya tarih inde 
önem l i  b i r  yer a lacaktır. 

1 4. yüzyıl Anadolu'su b i rçok beyli�in egemen oldu�u farklı b i r  dönemi 
temsil etmektedir. Bu beylikler, Selçuklu Devlet i 'n in zayıflaması i le birl ikte, 
daha çok uçlarda teşekkül etmiş yeni bir siyasi yapı lanma süreci ni ortaya 
koymaktadır. Daha çok kuzey, güney ve batı Anadolu'da B izans'a karşı 
g i rişilen mücadelelerde elde edilen topraklar üzeri nde kurulmuşlardır. 
Bunlardan biri olan Osmanl ı  Beyl iği ,  iz lediği siyaset sonucunda sa�lam 
bir  teşki lat yapısına kavuşup, uzun ömürlü olacak b ir  devletin temellerin i  
atmıştır. 

Osmanl ı  Beyl i� i .  Bursa'n ın  feth in i  müteaki p, Rumel i'ye geçiş ve 
Edi rne'n in a l ınması ile Balkanların kapısın ı  aralamış, istanbu l 'un fethiyle 
bir l ikte cihanşCımCıl bir devlet ha l ine gelmiştir. Bunda b i rkaç beylik dışında 
Anadolu b irl i � i n in  sa�lanması ve Bizans' ın bertaraf edilmesi etki l i olmuş-

Ertı.ıgnıl Be,l]'il'l 
ii/iimifJ1ÖCJ1 SUJ1Yil ,l]e­
ril'le uglı.ı O.q·J11l11 Be,\? 
geçti. (ı2.8ı) tlbal'llılar 

Af1aöulıA Sclçı.ıklıA 
De<,(eti'f1i tamamef1 

ortaDa11 l{aiDımı­
ca, O.m11111 Bc,IJ 

l1agımsızlıgı11ı ila11 
etti. (12.99) Bö;ıylecc iiç 
kıtaDa 6oo ;ıyı( bı:ıkum 
si4recck ola11 Osmaf1lı 

Devleti'11i11 temeli 
atılmıs ulöıA. 
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tur. 1 6. yüzyıl başlarından it ibaren genişleme siyasetini sürdüren Osmanlı 
Devleti ; artık geniş bir cografyada, farklı dinden ve ırklardan mil letleri bün­
yesinde barındıran ve yöneten bir imparatorluga dönüşmüştür. 

Osmanlı Devleti'nin kuruluşundan yıkı l ışına kadar geçen 624 yı l l ık 
süreç, tarihçiler tarafından Kuruluş (1 299 -1 453), Yükselme ( 1 453 - 1 579), 
Duraklama ( 1 579 - 1 699), Gerileme (1 699 - 1 792) ve Dagılma (1 792 - 1 922) 
devirleri olmak üzere beşe bölünmektedi r. 

Osman l ı  M i marisi ve Sanatı 

Başta payitaht merkezleri Bursa, Edirne ve istanbul o lmak üzere, 
Anadolu'da, Balkanlarda, Ortadogu ve Kuzey Afrika'da Osmanl ı  medeni­
yetin in  izlerini mimari eserlerle görmek mümkündür. Bu uzun bir zamana 
ve geniş cografyaya yayılan "Osmanlı mimarisi ve sanatı nı" bütün olarak 
tanımayı zorlaştırmaktadır. Bu durum Osman l ı  sanatını an layabi lmek için 
ya üslup özel l iklerine göre dönemlere ayırmayı ya da cografi sın ı rlarnalara 
gitmeyi zorun lu kı lmaktadır. Üslup özel l iklerine bakarak Osmanl ı  mimarisi n i  
ve sanatını Erken Dönem ( 1 300-1 500). Klasik Dönem ( 1 500- 1 7 1 8) ve Geç 
Dönem ( 1 7 1 8- 1 922) olarak ana hatlarıyla üç evreye ayı rmak mümkündür. 

Bunlardan Erken Dönem üslubu 1 4. ve 1 5. yüzyıl boyunca yaklaşık 
200 yı l  devam etmiş olup, beyl i k  devri sanatı olarak da ni telenmektedir. 
Anadolu'daki diger beyl iklerin sanatı ile Selçuklu ve Klasik Osmanl ı  üslupları 
arasında bir geçiş devrini temsil etmektedir. Klasik Dönem üslubu ise 1 6. ve 
1 8. yüzyıl ları içine alan bir  dönemi temsil etmektedir. Mimari başta olmak 
üzere sanatın birçok alanı nda üslup birl iginin yakalandıgı devirdir. Saray ve 
çevresi başta olmak üzere mimari, süsleme, hat, minyatür, çini ,  kumaş, hal ı ,  
maden, tezhip, cam ve ahşap gibi sanatın çeşitli dal larında ortak bir üreti-



min adı olm uştur. istanbul başta olmak üzere ü l kenin önem l i  merkezlerinde 
mimari alanında önemli  eserler ortaya konmuştur. Osmanl ı  mimarisin i n  
klasi k çağı "Mimar Sinan Dönemi" olarak da  adland ırı lab i l i r. 

Osman l ı  sanatı n ın  Geç Dönem Üslubu 1 8. ve 1 9. yüzyı l larda karşımıza 
çıkmaktadır. M imariden ananevi sanatlara kadar her alanda batı tesir in in  
görü ldüğü dönemdir. Kendi içinde barak, rokoko ve ampirik g ib i  üsl uplara 
ayrı lan dönem sanatı en çok mimari ve buna bağlı tezyinatta kendi n i  his­
settirmiştir. Mimaride iç ve dış yapıda görülen değişim d in i  m imariden sivi l 
mimariye her a landa karşımıza çıkar. 

Osmanl ı 'da ananevileşen sanatlardan hat, cilt, tezhip, minyatür, ç in i  ve 
seramik, maden, ahşap, cam ve dokuma ile süsleme önemli bir yer tutar. 
Hat ve yazı levha, mimari tezyinat. kitabe, mezar taşı ve mushaflarda yayg ın  
biçimde uyg ulanm ıştır. Ce l i  sül üs, küfi, ta l i k, muhakkak, reyhani ,  nesi h ,  tevki 
ve rika bir çok çeşid i  ile Osmanl ı 'n ın klasikleşen sanat uygulamaları arasın­
da yer in i  a lm ıştır. Özel l ikle mimari süslemede Klasik Dönem' in yaşandığı 
Kanun i  devri, yaz ı  açısından da yeni  bir anlayışın başlang ıcı olmuştur. Kitap 
sanatları içerisinde zi kredilen cilt. tezhip ve minyatürlerde 1 5. yüzyıldan 1 9. 
yüzyıla kadar Osman l ı  sanatına önemli eserler kazandır ı lmıştır. C i ltte deri ve 
lake üzerine şemse l i  ve altın ve gümüş levha kapl ı ci lt ler sanat bakımından 
öze l l i k  taşımaktadır. Tezhipte Ehli H i ref teşki latı el iyle müzehhib ler tarafın­
dan tezyinat, sonsuzluk prensibine dayalı sın ı rlandır ı lmamış bir kompozis­
yon an layışına göre yapılmıştır. 

Osman l ı  çinic i l iği mimari eserlerin süslenmesinde büyük bir paya sahip­
tir. Mimari süslemedeki ç in i  dışında iznik'le birl ikte Kütahya ve Hal iç'te 
seramik kul lan ım eşyası yapılm ıştır. ibrik, vazo, kandi l ,  tabak b irçok örnek 
gün ümüze gelm iştir. 



MiLET iŞi iZNiK 
SE RAMiKLERi 

E rken Osmanlı Dönemi, 
iznık, ı 4 · ı 5. yuzyı ı  

Cop: 27 cm. 

Yüksekl;k: ı 4  cm. 
Env. Nu .. 3 ı 6  ı 

Cop: 27 c m. 

Yüksekl;k ı 3  cm. 

Env. Nu . . 3 ı 65 
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Mi let işi izn i k  Seram i kleri 

Türk ve islam Eserleri Müzesi'nde çok sayıda bulunan, mi let işi olarak 
adlandırılan izni k  seramikleri, son yıl larda iznik'te yapılan kazılardan elde 
edilm iştir. Ço�u restorasyon görmüş ve tümlenmiş hamurlu, beyaz astarlı, 
mavi dekorlu seramiklerdir. Genelde çukur kfıse formunda olan bu kapların 
ya� kandi l i ,  tas ve ta bak formunda olanları da vardır. 3 1 6 1  envanter numa­
ralı kfıse beyaz astarlı ve üzeri mavi renklerle bitki ve geometrik desenl idir. 
Kabın dip kısm ında beyaz merkez dairede altıgen ler ve içerisine yerleştiril­
miş mavi renk çember şeklinde daireler ve kabın iç kenarlarını kuşatan bitki 
bezemeli kal ı n  bir kuşak mevcuttur. 3 1 65 envanter numaralı eserde merkez 
dairede yer alan altı koli u yıldız ve etrafını kuşatan mavi yapraklarla dekorlu 
bir kuşak yer almaktadır. 
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Kur'an Ma hfazası (Env. No: 3) 

Kapa k kısm ı pramidal ve oniki cepheli , gövde altıgen 
prizma şeklinde ve kemerli al tı ayak üzerinde duran 

bir Kur'an mahfazasıdır. Ceviz a�acından yapı lmış ve 
abanoz kaplama mahfazaya, kakma ve gömme tek­
niğ i  ile fildişi bezemelerle dekorlanm ıştır. Kapakta 
yukarıdan aşa�ıya do�ru uzunlamasına, içi oyma 

olarak yapılan rumi ve palmetlerle dolgulu 
altıgenler, ikinci sırada yine uzun lamasına 
fildişinden dikdörtgen pano içinde sa lbekli 
şemse, üçüncü ve dördüncü sırada yatay 
ti ld işi d ikdörtgen panolar içine sülüs hatla 
Kur'an-ı Kerim ayetleri yaz ı lm ıştır. Gövde 
ve pervaz kısmında yine fi ld iş i  üzerine 
Kur'an-ı Kerim ayetleri bu l unmaktad ır. 
Gövde cephelerinde fi ldişinden köşebent­
li dikdörtgen pafta lar içine yatay d ik­
dörtgen panolar içinde fildişinden yazıl ı 
metinler bulun maktadır. Ayakların kemer 
köşeleri ndeki fi ldişinden üçgen süsleme­
lerin içi yeşil boya l ıdır. Gövde üzerinde 
yer alan yazılardan mahfazanın 2. Bayezid 

adına Kur'an-ı Kerim saklamak amacı ile 
H.  91 1 (M. 1 505-06) tarihinde yapıldığı 
an laşıl maktadır. Kur'an mahfazası, müzeye 
Sultan 2. Sel im Türbesi'nden 1 926 yıl ında 

getiri lm iştir. 





HAll 
(Büyük Modoıyonıu 

Hoıbe;n T;p;) 
Orıo Anadolu, 16 yii7yıl, 

ı 87x ı 46 cm 

Env. Nu . . 704 
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Ha l ı  (Env. No: 704) 

Çift sekizgen madalyonlu ve beş 
bord ürlü bir hal ıd ır. Alman ressam Hans 
Holbe in ' in  tablolar ında resmedi len 
büyük madalyon lu gruba g i rer. içteki 
sarı zemin l i  b i rinci bordür, ana zemin­
deki ik i  sekizgen koç başı madalyonu 
birbirinden ayırmıştır. Sekizgen madal­
yonun kare çerçeve i le arasındaki boş­
luklar köşebent şeklinde ve aynı bordür­
le uyum sa�layacak şekilde dolgulan­
m ıştır. Koç başlı sekizgen madalyanların 
merkez inde, kırmızı zemin üzerine, mavi 
renkte sti l ize edi lm iş yıldız motifi var­
d ı r. ikinci ince ve mavi zem in l i  bordür 
üzerinde kırmızı renk "S" motifi vardır. 
Üçüncü ile beşinci bordür, aynı renk ve 
motifl id i r. Kırmızı zemin üzeri ne mavi 
renk ve kenarları kancalı bakiava di l im­
leri yer al ı r. Dördüncü bordür kırmızı 
zemin l i  olup üzerinde üçgen şekl inde 
sarı, kırmızı ve siyah üçgenler oluşturan 
beyaz konturlu ve uçları kancal ı  bir hat 
mevcuttur. 

Ha l ı ,  Sivrihisar Şeyh Baba Yusuf 
Cami i'nden müzeye geti r i lm iştir. 





KUR'AN MAHFAZASI 
1 6. yüzy,l 

yükseklik: W cm. 

Env. Nu. :  1 0  
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Kur'an Mahfazası (Env. 

No: 10) 

Kapak pramidal ve altı cep­

heli , gövde altıgen prizma şek­

lindedir. Ayak kıs ımları altıgen 

ve kemerl idir. Mahfaza kapagı- . 

n ın  yan yüzleri üçgen, gövdenin 

ise dikdörtgen panolar halinde 

düzenlenmiştir. Üçgen ve dik­

dörtgen panolar içine yerleşti­

rilmiş bakiava formları içerisin­

de altı köşeli y ı ld ız motifler yer 

almaktadır. 

Kanuni Sultan Süleyman'ın 

oglu, Şehzade Mehmed'in 

Mimar Sinan tarafından yapılan 

Ayasofya'daki türbesinden 1926 
yıl ında müzeye getirilmiştir. 





KUR'AN MAHfAZASI 
Osrnarılı Dönemi, 

1 6. yüzyıl. 
Yükse�l;k: 52 cm. 

Çap: 3�.5x72 c m  

Env. Nu . .  I S  
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Kur'an Mahfazası (Env. No: ı sı 

Kemerli k ısa ayaklar üzerinde, altıgen prizma biçiminde gövde ve bal ık­

sırtı şeklinde iki kademeli yukarı doğru daralan a ltıgen kapaktan meydana 

gelen bir Kur'an cüzü mahfazasıdır. Kapak yan yüzeylerinde fildişi ve aba­

nozdan ikili örgü motifli pafta içinde fildi­

şinden çin bulut l arı motifi 

b u l unmaktad ı r. Gövde 

yan yüzeylerinde f i ldişi 

ve abanozdan ikili örgü 

motifli pafta içinde fil­

dişinden büyük madal­

yon ve içinde fi ldişin­

den salbekli şemse ve 

iki ucunda birer altı­

gen motif bulunmak­

tadır. Mahfaza içinde 

cüzler in m uhafaza 

edildiği üç bölüm yer 

a lmaktadır. 

Eser, Süleymaniye 

Haseki Hürrem Sultan 

Türbesi'nden müzeye 

getirilmiştir. 
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Hal ı  (Lo tt o Ti pi) (Env. No: 702) 

italyan ressam lorenzo lotto'nun tablolarında görülmesinden sonra bu 

ha l ı lar lotto Ha lısı olarak anılmaya başlanmıştır. Ana zemin kırmızı renkte 

olup enlemesine beş ve uzunlamasına onbir kareye bölünmüştür. içieri 

sarı renkle stilize ed i lmiş çift rumi motif ve sekizgenlerle doldurulmuştur. 

Sonsuzluk esasına daya l ı  kompozisyonun tamamında, karelerin birleşme 

yerlerinde meydana gelen haç şeklinde bir düzen vardır. Bu düzen lotto 

hal ı larının karakteristik b ir  özelli�idir. Üç bordürlü hal ının ana bordürü mavi 

zemin üzerine açık ve koyu kırmızı renkte stilize ejder motifi, rozet ler ve 

gamalı haçlarla doldurulmuştur. ince bir hat şeklinde olan iç bordür, mavi 

zemin üzerine dalgal ı  bitki motiflidir. Dış bordür ise, sarı zemin üzerine 

bitkili motifler hat şeklinde dizayn edi lmiştir. 

Hal ı, Antalya Murat Paşa Camii'nden müzeye getirilmiştir. 



HAll (loHo Tipi) 
Uşak, 1 6. yüzyıl 
540•290 cm. 
Env. Nu.: 702 çi ll 
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HAll, (Ku; MotiHi) 
Bolı Anadolu, U;ok 

ı 6-1 7. yüzyıl 
524x263 cm 
Env. Nu.: 67Ö 
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Ha l ı  (Kuş Motifl i ) (Env. No: 676) 

Bütünüyle beyaz zeminl i  olan halı üç bordürlüdür. iç ve dış bordür ince 
ha llı ve ÜLtri n<k çiçek roLtlltr yer almaktadır. BeyaL Ltııı i ıı l i  a n a  bordür­
de stilize edilmiş bulut motifleri, aralarında rozetler ve dü�üm motifleri 
bulunmaktadır. Ana zemin de di�er bordürler gibi beyaz renkl idir. Üzerinde 
dikey ve yatay eksenlerle doldurulmuş kuş ve çok renkl i  çiçek motiflerinin 
oluşturdu�u küçük karelerle sonsuza giden bir kompozisyon yer almaktadır. 
Kareyi oluşturan dörtlü kuş motifi arasında çok renkli çiçekler sonsuzluk 
prensibinde bulunmaktadır. 

Kuşlu Uşak hal ısı olarak  tanınan bu halı grubu, Avrupa'da soylu a ileler 
tarafından oldukça ra�bet görmüştür. Bundan dolayı bu grubun kraliyet 
armalarının işlendi�i örnekleri vardır. 

Hal ı ,  Istanbul Piyale Paşa Camii 'nden müzeye getir i lmiştir. 
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Ahmet Karahisa ri A lbümü (Env. No: 1443) 

Beyaz ahart ı  ka�ıt üzerine de�işik yazı türleri kullanılarak siyah mürek­

kep ve altın yaldız ile yazı lmıştır. 1 5  sayfa l ık bir al bümdür. Albüm, Osmanlı 

hat sanatına yeni bir anlayış getirmiştir. i l k  bölümde En'am Suresi yer al ır. 

Sayfanın ortasına yapıştırılmak sureti i le yerleştirilen yazı lar, altın ya ldız bir 

çerçeve içine alınmıştır. Sayfanın en üst kısmında köşeleri al t, üst ve yaniara 

gelecek şekilde yerleşti rilmiş olan kare bir form yer a lmaktadır. Karede, her 

kenarın ortasından başlayarak köşeyi dönüp di�er kenarın ortasında son 

bulan, satrançtı kufi hat ve siyah mürekkeple "Eihamdüli l lah" yazısı bulun­

maktadır. Sayfanın ortasında siyah mürekkeple yazılmış olan besmete yer 

al ı r. Harflerin yazılış şekline ve hat sanatı kurallarına uymayışı nedeniyle 

"müselsel" olarak ad land ı rı lan bu yazı şeklinde hattat, bütün harfleri birbiri 

ile birleştirir, bazı ha rfleri stilize eder ve kalemi ka�ıttan hiç kaldırmayarak 

tek hamlede yazıyı bitirir. 

Di�er takdim sayfasında, sayfanın ortasına yapıştır ı lmak sureti ile yer­

leştirilen bir ka�ıt üzerine siyah la konturlu a ltın yaldız ve içieri noktatarla 

yapılmış çok sade çiçeklerle bezel i  siyah konturlerle şekiilendirilmiş ha rflerle 

dua sözcükleri yazı lmıştır. Altın yaldız b i r  çerçeve içine al ınmış olan bu 

yazı b i r  levha görünümü taşımaktadır. Albümün ikinci bölümünde seçme 

hadisler ve son bölümünde de Kaside-i Bürde'den seçmeler bulunmaktadır. 

Bu bölüm de siyah mürekkep kullanılarak yazı lmıştır. Kaside-i Bü rde'nin 

sonunda hattatın kenar imzası bulunmaktadır. 

Ahmed Karahisari ( 1470- 1 556), Afyon do�umludur. Ancak, Afyon'dan 
istanbul'a hangi tarihte ve niçin geldi�i hakkında kesin bir bilgi yoktur. 

Karahisari, eserlerinde hat hocasının Esadul lah-i Ki rmani oldu�unu belirt­

mektedir. Osmanlı hat sanatında bir ekol sahibi olan Şeyh Hamdullah ekolü 



yerine, do� ulu bir sanatçı olan Esadul lah-ı Kirmani'den ders a l ı p  yakut üslu­
bunda yazan Ahmed Karahisari, 1 6. yüzyıl Osmanl ı  hat sanatına damgasını 
vurmuştur. Ancak ölümünden sonra, ö�rencisi Hasan Çelebi'den sonra bu 
yazı ekolü ta mamen ortadan kalkmıştır. 

Ahmed Karah isari Albümü, Sultan 1 .  Mahmud'un vakıf mührünü taşı­
maktadır. 1. Mahmud tarafından Ayasofya'da kurulan kütüphaneden 1 9 1 4  
yı l ında müzeye getir i lmiştir. 
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HAll SECCADE 

Üfla Anadolu, Konyo 
ı 7. yüly•ı 

2 ı 5x ı 55 cm. 

Env. Nv. : 395 
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Ha l ı  Seccade (Env. No: 395) 

Halı üç bordürlüdür. Kahverengi ana zemin üzerinde, beyaz renkle 
konturianmış hayvan postu desen inde mihrap nişi bulunmaktadır. Tepelik 
kısmı di l imli olup ortasında kırm ızı renkte stlize edilmiş koç boynuzların ın 
oluşturdugu bir  hayat agacı bulunmaktadır. Mihrabın dışındaki kahverengi 
zemin çeşitl i  renklerde koçbaşı, uçları çengel l i  tarak şekl inde motifler ve 
rozetlerle doldurulm uştur. 



Ha l ı  Seccade (Env. No:  4 1 6) 

Merkezi madalyonlu ve çift mihrapl ıdır. Büyük boyutlu olan seeradenin  
uzun kenarında dört ve kısa kenarında yaklaşık aynı ka l ın l ı kta beş bordür 
mevcuttur. Kahverengi ana zeminde oluşan beyaz konturlu al an, bir haç 
planını  andırmaktadır. Mihrabın ortasında sekiz kollu bir yıldız madalyon 
yer al ır. Dış köşelerinde beyaz konturlu koç motifleri, içinde sekizgen yeşil 
zemi nli küçük bir madalyon yer al ır. Madalyon üzerinde ve merkezinde 
sekiz kollu yı ldız bulunmaktadır. Büyük yıldız madalyonun etrafında mavi 
zeminl i  köşebentler bulunmaktadır. Mihrabın alt ve üst çıkı ntı ları içinde 
kırmızı zeminl i  birer kürsü bulunmaktadır. Hal ı ,  Sivrihisar Şeyh Baba Yusuf 
Camii 'nden müzeye getir i lmiştir. 

HALl SECCADE (Bellini Tip') 
Ütlo Anadolu, Konya 

ı 6· 1 7. yüzy,ı 
2 l i > l 49 cm 

Env. Nu .. 4 1 6  
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Siyer-i Nebi (Env. No: 1 974) 

Siyer-i Nebi, Hz. Muham med'in (s.a.s.) hayatını ve vefatına kadar olan 
süredeki islam tarihini içermektedir. Siyer-i Nebi "Darir" ({ıma) lakabı i le 
tanınan Erzurumlu M ustafa Bin Yusuf bin Ömer ed-Darir ei-Erzenürrumi 
tarafından Sultan Berkuk için Mısır'da Türkçe olarak 1 388 yı l ı nda yazı lmış­
tır. 1 6. yüzyı lda, Sultan 3. Murad'ın isteği üzerine saray atölyelerinde, bu 
i lk  nüsha örnek a l ınarak altı ci lt olarak hazır lanmıştır. Türk ve islam Eserleri 
Müzesi'ndeki nüsha Dubl in 'deki dördüncü ci ldin 1 7 . yüzyılda hazır lan mış 
kopyasıdır. 

Siyer-i Nebi, Tü rkçe olarak siyah mürekkeple yazılmıştır. Eserde 1 93 
mi nyatür bulunmaktadır. Konular, Hz. Muhammed'i n  (s.a.s.) kızı Fatıma'nın 
doğumu i le başlar. Daha sonra sı rası i le  Hz. Ali i le Fatıma'nın evlenmesi, 
Hz. Muhammed'i n  (s.a.s.) mucizeleri, Talha i le Gamze'n in  aşkları, kahra­
man müslüman kadınlar ın h ikayeleri, Bedir  Savaşı, Uhud Savaşı ve Hz. 
Muhammed'in (s.a.s.) ya ra lanması, Hz. Muhammed'in (s.a.s.) amcası Hz. 
Hamza'n ın  bu savaşta şehid edi lmesi i le i lg i l id i r. 

Siyer-i Nebi 'nin müzede bulunan dördüncü cildi, diğer orij ina l  nüshalar­
da görülen ir i  nesih hat ve tasvirlerle ahenk ve uyum sağlamıştır. Tasvirlerde 
yer a lan Hz. Peygamber'in yüz kısmı ise beyaz bir örtü şek l inde tasvir edi l­
miştir. iç mekanlar  ayrıntıl ı olarak tanıtı lmıştır. 

Sultan l l .  Mahmud'un eşi Pertevniyal Va lide Sultan Kütüphanesi'nden 
1 9 1 6  yılında müzeye getiri lmiştir. Eserin b i rçok sayfasında Val ide Sultan' ın 
1 862- 1 863 tarih l i  vakıf mührü bu lunmaktadır. 
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SiYER·i NEBi 
isıanbul. 
1 Z yüzyıl or1oları 
38x26 cm 
Env. Nu.: 1974 
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HAll (Bol• Anadolu) Uşak 
ı 6. yüzy,ı sonu, ı 7. yüzy,ı 

başı, 
2ı 6xı 67 cm. 

Env. Nu. : 7ı 2 
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Ha l ı  (Env. No: 7 1 2) 

Geniş tek bordürlü ve bakiava dilimi motiflidir. Kahverengi zemi nli geniş 

bordürde stilize çin bulutu motifleri ve örgü motifleri yer almaktadır. Ana 

zeminde sonsuzluğa giden bakiava dil imi motifler, bir s ıra beyaz bir sıra 

lacivert renkten dönüşümlü olarak dizayn edilmiştir. 

Halı, Eskişehir, Sivrihisar Şeyh Baba Yusuf Camii'nden müzeye getiril­

miştir. 



Ha l ı  (Env. No: 699) 

Üç bordürlü ve bal ık pulu desenl idir. Birinci bordür ile üçüncü bordür 
aynı renk ve desendedir. Ana bordür mavi zemin l i  olup sarı renk bir kon­
turün oluşturduğu kırık hatlar arasında bitki bezemeleri vardır. Ana zemin 
üzerine çapraz olarak yerleştir i len beyaz, kırmızı, mavi ve bordo renginde 
balık pu lu  motifleri yer a lmaktadır. Pulların merkezinde çeşitl i renklerde 
bitki bezemeleri vardır. Halı, Sivrihisar Şeyh Baba Yusuf Camii'nden geti­
ri lmiştir. 

HAll 
Balo Anadolu, Uşak 
ı 7 yuzyol 
ı s ı X ı ı s  Cm 

Env. Nu .. 699 
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GÜMUS TOP ASKI 
1 7. yüzyıl, 

Osmanlı Donemi; 

Yük: 40 c m .  

Env. Nu. 1 97 
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Gümüş Top Askı (Env. No: 1 97) 

Yuvarlak küre formunda ve kapak kısmı sürahi kapa�ı şeklindedir. Omuz 
kısmında Besmeleden sonra, Ayet ei-Kürsi ve gövdede Feth su resi üzerine 
yaprak şeklinde a ltı adet levha monte edilmiştir. Levhalar kazıma tekni�inde 
bitki bezemeli ve çeşitli renkte taşlar i le tezyin ed i lmiştir. 



Murassa Çifte Şa mdan 
(Env. No: 1 49 A-B) 

Bakır üzerine a lt ın yal-
d ız ku l l an ı lm ıştır. Geniş kaide 

üzerinde yükselen uzun gövdelidir. 
Armut biçim l i  ve dört bo�umludur. 
Tepe kısm ında lale şeklinde mumlu-
�u  bu lunmaktadır. Şamdanın bütün 
yüzeyi kazıma çiçek motifleri ve 

yuvarlak içine yerleştir i lmiş firuze, 
yakut ve zebercet taşları ve del ik işi rumi­

l i  bezemelerle dekare edilmiştir. Eser, 
1 .  Ahmet Türbesi'nden 1 9 1 1 tari hinde 
müzeye getiri lmiştir. 

MURASSA ÇIFTE ŞAMDAN 
1 7.  yüLyılın boşları 

Yükseklik 87 cm 
Env. Nu.. 1 49 AB 
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AlTIN SORGUÇ YUVASI 
1 6. yüzyrlırı ilk yoıı:,ı 

Yükseklik: 1 4  cm. 

Env. Nu.: 4 1 7  
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Altın Sorg uç Yuvası 
(Env. No: 4 1 7) 

Gürz formundadır. Üzerinde savatlı 
işleme ve altın yuvalar içinde firuze ve 
yakut taşlar bulunmaktadır. 



Minel i  Alt ı n  Yuvası 
(Env. No: 447) 

Di ı imıi  mada ıyon formun­

da olup baş kısmı la le şeklindedir. 
Üzerinde elmas ve yakutlarla süslü 

altın yaprakl ı çiçek vardır. Zemini 

koyu yeşil ve kenarları firuze mine­

lidir. 

Eser, Nakşidil Valide Sultan 

Türbesi'nden 1 9 1 4  tarihinde müze­

ye getirilmiştir. 

1 7. yüzyılın ikinci yarısı 
Yükseklik: ı J  cm. 
Env. Nu. : 447 
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KEMER 

Uz: 79 <.:11ı 
Erıv. Nu .. S09 

KEMER 

Ur:  67 on. 

E rıv. Nu. : 484 
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Kemer (Env. No: 509) 

Altın yaldızlı gümüşten yapı lmıştır. Tokalar oval 
form lu, altı adet fiyonk şeklinde ve beş adet yuvarlak 
pafta dönüşümlü olarak kumaş kaplı m�:şin üzerine 
raptedilmiştir. Paftalar üzerinde yer alan yuvalar içine 
zebercet taşları monte edi lmiştir. 

Kemer (Env. No: 484) 

Bordo renkl i kadife kumaş üzerine, üçer adet 
opal, yeşim ve zümrüt, zebercet ve akik taşlar 
yuvalar içinde yan getirilmiştir. Eser, Sultan Ahmet 
Türbesi'nden 191 1 tarihinde müzeye getirilm iştir. 



Kemer (Env. No: soa) 

Altın ya ldızlı gümüşten, oval tokalı ve yirmi yedi 
pafta ile kadife kapl ı  meşin üzerine raptedilmiştir. 
Kemer tokaları, kıvrım dal, gül ve hatayi motiflerle 
bezelidir. Paftalar üzerinde yuva lar içine oturtu lmuş 
firuze, yakut ve yeşim taşları yer a lmaktad ı r. 

KEM[R 
Uz: 90 c rn .  

fnv Nıı · 508 
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SARRAF ÇEKMECESi 
1 8. yüzyıl 

30x39x25 cm. 
Env. Nu.:  4 1 

186 

Sarraf Çekmecesi (Env. No: 41)  

Dikdörtgen prizma formunda, yedi 

çekmeceli ve dört kısa ayaklıdır. iç ve 

dış yüzeyleri Edirnekari (lake) tekni�inde 

yapılmış ve bitki motifleriyle bezenmiştir. 

Çekmecede kırmızı, yeşil, beyaz, siyah, sarı, 

kahverengi ve altın yaldız boya kullanıl­

mıştır. Dış kapakta gül ,  lale, karanfil ve yıl­

dız çiçekleri demetler halinde bezenmiştir. 
iç kısımda yer alan çekmeeelerin etrafı 

rumi yapraklı kıvr ım dallardan meydana 

gelen bordürle çevrelenmiştir. Ortadaki 

büyük kapakta gonca güller, üst iki çek­

mecede ise lale motifleri yer almaktadır. 

Çekmecenin alt geniş bordüründe kıvrım 

dal ve hançer yapraklardan oluşan bit­

kili brzeme üzerine dört yapraklı yonca 

motifleri bulunmaktadır. Kapak içinde 

ise bordo zemin üzerine altın yaldızla 

yapı lmış hançer yapraklı rumi ve hatayi 

motifler yer almaktadır. Eser, 1 9 1 7- 1 8  yıl­

ları arasında sadrazamlık yapan Mehmet 

Talat Paşa tarafından 1 9 1 5  yılında müzeye 

ba�ışlanmıştır. 





HAll SECCADE 

Balı Anadolu, Uşak 

1 8 . yüzyıl 
1 60x 1 3 1 cm. 

Env. Nu .. 435 zeminde 
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Hal ı  Seccade (Env. No: 435) 

i ki bordürlü ve niş mihraplıdır. Dış bordür krem zeminli olup üzerinde 

mavi ve kırmızı renk küçük rozetler yer almaktadır. Ana bordür, krem rengi 

geniş bir hatla zikzaklar meydana getirmiştir. Zikzakl ı hat arasında kırmızı, 

mavi ve krem renk hatayiler yer almaktadır. Krem rengi olan zem inde, iki 

yandan keskin ve sivri zikzaklar çizerek boyunda daralan ve uç kısımda sivri 

hale gelen kırmızı konturlu mihrap bulunmaktadır. Mihrabın secde yerinde 

arap harflerle 1 1 42 yazı l ıdır. Ayak yerinde ise mavi konturlerle belirtilmiş 

uçları koç boynuzu şeklinde olan iç içe geçmiş iki kartuş bulunmaktadır. 

Halı, Sultan Alaeddin Keykubat Türbesi'nden müzeye getirilmiştir. 



Seccade (Sütu n lu) (Env. No: 428) 

Seccade tek bordür lü ve ana yüzeyi, cami iç mimari tezyinatl ıdır. Mavi 
zeminl i  olan geniş bordürde arkası panolu olan madalyanlar sıralanm ıştır. 
Genelde haç şekl in i  andıran madalyanların içi bitkisel bezemel id ir. Ana 
zemin iki panoya ayrı lm ıştır. Üst panoda beyaz renk konturle belir lenm iş, 
yan yana n işler ve nişlerin uç kısm ında beyaz-mavi renk l i  l a le, n iş ara larında 
da mavi renklerle hayat ağacı yer almaktadır. iki nci büyük panoda kenarları 
kalın beyaz konturle belirlenmiş ortada büyük, yanlarda da birer olmak 
üzere üç sivri niş bulunmaktad ır. Aşağı kısmında yine beyaz konturle belir­
lenmiş sütunceler, m inber basamak ve kürsü basamakları yer almaktadır. 

Ha l ı ,  Konya Sultan Alaedd in  Keykubat Türbesi'nden müzeye getiri lmiştir. 

SECCADE (Suıunlu) 
Orıa Anadolu, Konya·ladık 
ı s. yüzyol 
l 56x l 06 cm 
Env. Nu �28 
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Ya zı Çekmecesi ( E n v  N o :  1 201 

Ahşap üze r i n e  ed irnekar i  tekn iğ i nde y;ı p ı l nı ışl ı r .  Al t ı n  y;ı l d ı z  ve çeşi t l i  

ren k l i  boya lar  k u l l a n ı l mı ştır .  Bombel i  kap<ığ ın  o r las ınd;ı ak;ı n tus y;ı pr;ık­

la r ından o l uş<ın b i r  çelenk v<ı rd ı r . Çele n g i n  ortas ında çiçek lerden oluş;ı n 

b i r  bu ket b u l u n ma ktadır. Çe l e n g i n  a l l ı nd<ı çeknıeceyi y;ı pa n  ustan ı n  ;ı d ı  



"es-Seyyid Önıer t• r-Rec;ı i "  yn ;ı l ı r. Çt' k llll'tTıı i ıı y üvclt· yiizl'yi �'t' l r n k l n l t­

�·evrl' len ııı i ş l i r. Yazı  nı <ı l lt'nıl' l ni iç in y<ıpı l; ın �-t'k ıııere n i n  i�·i li<; bülüııır 

ayrı l m ı ş  vr nı<ıvi renkir boya l ı d ı r . Kapağın  ı\· inde ;ı l t ı n  ya ld ıt  i l e  S u l l a n  

Abdu lım: c i d ' i ıı l uy r;ısı y n  al rıı;ık l ;ıcl ı r .  

Eser, Çin i l i  Kiişk'teıı 1 94 1  yı l ında ııı liLl'Yl' � r l i r i l ıııiştir. 

1 ' ! 1  
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Tombak Sanatı  

Erken islam Dönemi'nden itibaren madeni eserlerin süslenmesinde 
yaldız çok sık kul lanı lm ıştır. Kaplama ve yaldızlama tekniği adı verilen bu 
teknikte bakır, tunç ve gümüş eserler mekanik veya kimyevi usuller uygula­
narak altınla kaplanır. Civanın keşfi nden sonra icad edilen yaldız tekniği, i lk 
olarak Yunan ve Roma devri madeni eserlerinin üzerinde görü lür. 

Osmanl ı  Dönemi'nde bakır ve bakır alaşımların ın  "altın- civa" amalgamı 
yardımıyla yald ızlanması işlemine "tombaklama," bu şeki lde alt ın kaplama 
yapıl mış parçalara ise "tombak" denir. Tombağın batı d i l lerindeki anlamı, 
bakır-çinko alaşı mı olan yapay bir metaldir. Ne yazık ki bizim sözlük ve 
ansiklopedilerimize de batı di l lerindeki bu anlamı tercüme edilmiş, di l im iz­
deki gerçek anlamı bel i rti lmemiştir. 

Tombaklama tekniğinde bakır ve bakır alaşımlarının kaplanması için, 
mekanik, kimyasal ve elektrokimyasal olmak üzere üç yöntem kullanı lır. 
Mekanik yöntemde kaplanacak parça yüksek sıcaklıklara kadar ısıtı l ı r  ve 
hazı rlanmış olan alt ın varak parçan ın  üzerine bastırı larak kaplan ır. Kimyasal 
yöntemde altın çözeltisine daldırı lan parça, ince bir alt ın tabakası ile kapla­
nır veya altın amalgamı (alt ın - civa karışımı) parça üzerine sürülür, ardın­
dan ısı yard ımı i le civa uçurulur ve parça kalın bir a lt ın tabakası i le kap­
lanmış olur. Ancak bu yöntemde, buharlaşan civanın so lunması son derece 
tehl ikel idir. Geçmişte mesleği yapan bu kişilerde hayati sorunlar ortaya 
çıkmıştır. Bu nedenle, usta l ık  isteyen ve incelikleri olan bir sanattır. 19. 
yüzyıl ortalar ından itibaren kullanı lmaya başlanan elektroliz yönteminde 
ise altın içeren çözeltiye dald ırı lan parça elektrik ya rdımıyla altın kaplanır. 



Eski ça�da kimler tarafı ndan bulunmuş oldu�u halen tartışma konusu 
olan tombaklama yöntemi, Batı Anadolu'daki zengi n  civa yatakları saye­
sinde di�er bölgelere kıyasla Anadolu'da çok daha fazla kullan ı lmıştır. 
Bizans Erken islam ve Se lçuklu Dönem lerinde başarı l ı  o larak  uygu lanm ış 
olan tombaklama yöntemi, Osmanl ı  imparatorl u�unda hemen her alan­
da görülmekted i r.Günümüzde gerek Anadolu, gerek Balkan lar, gerekse 
Ortado�u müzeleri n i  süsleyen çok sayıdaki Osmanl ı  Dönemi tombak eser, 
bu yaldızlama yönteminin Osmanl ıda ne kadar yaygın olarak kul lanı ld ı�ını  
açıkça göstermektedir. 

Türk ve islam Eserleri Müzesi'nde Osmanl ı  tombak sanatına ait eşsiz 
eserler bulun maktad ı r. 
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KUR' AN-I KERiM 
lslonbul, 

h;cr; seler ı 259 (Morl 
1 843) lor;hl; 
28x ı 9 cm 

Env. Nu . .  408 

198 

Kur'an-ı Kerim (Env. No: 408) 

Siyah mürekkep i le ince ah arlı kağıt üzerine nesi h 
hat ile yazılmıştır. Sayfalar ya ldız cetvell i ve 1 3  satır­
dır. Toplam 346 sayfadır. Kur'an-ı Kerim'in Fatiha 
suresi ile Bakara suresi nin 1 -4 ayetleri altın yaldız 
i l e  yapılmış tezhip üzerine yazı lmıştır. Ayetleri n yazı l ı  
olduğu karşıl ık l ı  i k i sayfadaki sure başları ve cetvel 
dışında kalan bölü mler altın varak i le  kaplanmış ve 
çok renkli olarak Osmanl ı  barok-rokoko tezhibi üslu­
bunda bezenmiştir. Bütün sure başları bir çerçeve 
içine al ınarak tezh ip lenmiştir. Ayetler, birbirinden 
farklı altın yaldız rozetlerle ayrılmış, beş ve on ayet 
sonu sayfa cetvel i  dışına yapı lan gül lerle belirtilmiş­
tir. Kur'an'da hatim duası i le biten tam sayfada a ltın 
varak üzerine çalışı lan gü llerden oluşan bir levha 
tezhip bulunmaktad ı r. Miklepl i  olan ci ldin dış yüzü 
kahverengi, iç yüzü ise yeşil deri kapi ıdır. 

Ci ldin dış yüzü, yeşil ve sarı a lt ın yaldız kul lanı la­
rak serbest naturalist bitkisel desenl i dir. iç yüzü a ltın 
yaldız ile yapı lmış şemselidir. Kur'an-ı Kerim, imza­
sını "es-Seyyid Mustafa lzzet" olarak  atan Kazasker 
Mustafa i zzet Efendi tarafından Mart ı 843 tarihi nde 
yazı lmıştır. 

Kur'a n- ı  Kerim,  Aksaray Pertevn iyal Va l ide 
Sultan Camii Türbesi'nden 1 926 yı l ında müzeye 
getiri lmiştir. 





KÜTAHYA SERAMiKtERi 
fincan 

Env. Nu .. 4092 
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Kütahya Sera m ikleri 

Türk ve islam Eserleri Müzesi koleksiyonunda bulunan yüksek kaliteli 

Kütahya seramiklerinin bir g rubu Marmara Denizi'nden bir batıktan çıka­

r ı lmış ve 1985 yılında satın alınarak müze koleksiyonuna kazandırılmıştır. 

Bunlar beyaz hamurlu, şeffaf sırlı gü labdan, tabak ve fincanlardan oluş­

maktadır. 1 8. yüzyıla tarihiyle kayıt altına alınan bu eserler, uzun süre tuzlu 

suda kaldıklar ı için bazı bozulmalar meydana gelmiştir. 

Konik gövdeli fincan (Env. No.: 4092), a�ız kenarının içinde ve dışında 

mavi bir bordür, dış yüzeyi kırmızı ve koyu yeşil stilize çiçek ve yapraklarla 

bezelidir. 
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Beykoz Ca mları 

1 9. yüzyıl 

Osmanl ı  camcı l ıg ı  kökenin i  Selçuklu camcı l ıgından a lmış o lmakla bera­
ber, zaman içinde kendine özgü bir yapıya kavuşmuş ve 1 9. yüzyılda büyük 
canlanma göstererek parlak bir dönem yaşamıştır. Bu yüzyılda istanbul'da 
Beykoz civarında degişik özel l ikte cam eşyaların üreti ldigi atölyelerin kurul­
dugu bi l inmektedir. i lk  atölye 3. Sel im ( 1 789- 1 807) zamanında opal cam 
teknigini Venedik'te ö�renen Mehmet Dede tarafından kurulmuştur. Bu 
atölyede Avrupa'dan getirilen cam usta ları da çal ışmıştır. 

Çubuklu Inci rköy'de Çeşm-i Bülbül Cam Fabrikası Bursa Valisi Mustafa 
Nuri Paşa ( 1 798-1 878) tarafından kurulmuş, fabrikan ın yönetimi daha 
sonra Darphane-i Amire'ye devredilmiştir. incirköy ve Beykoz'da üreti len 
cam eserler Beykoz işi olarak an ı lmaktadır. 

Bunlar kristaller, renkl i camlar, renksiz camlar, opal camlar ve çeşm-i 
bülbüller olarak ayrı l ı rlar. Türk ve Islam Eserleri Müzesi'nde bulunan Beykoz 
Cam Koleksiyonu'nun bütünü satın a lma yolu ile müzeye kazand ı rı lmıştır. 









SAKlZllK 
yükseklik< 1 O cm. 

Kaide çapo: 6,3 cm. 
Env. Nu.: 4027 
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iBRiK 
yükseklik: 22 cm. 
Koide çapı: 5 cm. 
Env. Nu.: 4000 
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SAFEVI DÖNEMi (iRAN) -

D evletin kurucusu Şah ismai l'dir. Akkoyun lu  hükümdarı Elvend 
Mirza'yı Şaru� yakınlar ında ye�dikten sonra ( 1 50 1 )  bütün iran'ı ele 
geçiren Şah ısmai l ,  kendisini Iran Şahı i lan etmiş ve yaklaşık 250 

yıl boyunca Orta Doğu'da etki nl iğini  koruyacak olan Şii Safevi Devleti 'nin 
temel in i  atmıştır. 

Safevi Devleti'ni kuran Şah ismai l ' in ulu dedesi, Safiyüddin ishak isimli 
bir Azeri'dir. Eserlerinde sürekli olarak Türkçe kul lanmıştır. Osman l ı  hüküm­
darları şi ir lerini Farsça yazarken Şah isma i l  Türkçe yazmıştır ve Türkçeye çok 
önem vermiştir. Burada büyük Sufi mürşidi Zahit Gi tani 'n in tarikatına giren 
ve şeyhin  kızıyla evlenerek onun ruhani varisi olan Safiyüddin, mürşid inin 
ölümünden sonra Zahidiye Ta rikatı'nın başına gelm iş, sonraki uygulamala­
rıyla Zahidiye ta r ikatını Safeviye Tarikatı'na dönüştürmüştür. Safiyuddin' in 
Türk olması nedeniyle tarikat şeyh lerinin etrafında topla nanlar  daha çok 
Azerbeycan ve Anadolu'nun Kızılbaş Türkmenleri olmuştur. Nitekim devletin 
i ranl ı  vasfı na ya da böyle kabul edilmesine karşın asli kurucuları ,  bürokrat 
ve askeri ileri gelenlerin neredeyse tamamı Rum (Anadolu), Azerbeycan ve 
Şam'ın (Suriye) Kızı lbaş Türkmenleri'dir. Bu Şii-Alevi Türkmenler Azerbeycan 
coğrafyasında kalmış ve bölgedeki Türk şivesi ni ben imsemişlerdir ki, bugün 
I ran Azerbeycan ı  ve Azerbeycan Cumhuriyeti'ndeki Azeriler büyük ölçüde 
bun ların devamıdır. 

Şah ismai l  1 503'te Hemedan, 1 504'te Şiraz ve Kirman, 1 507'de Şia'n ın 
kutsal mekanları Necef ve Kerbela, 1 508'de Van, 1 509'da Bağdat. 1 51 O' da 
Özbek Şeybani Hanedanl ığ ı 'n ın kurucusu Muhammet Şeybani Han'ı hezi­
mete uğrattığı bir savaş neticesinde Horasan ve Herat (Sistan' ın merkezi) 
şehir lerini zaptetti. 

ISOI-I760 

sııfevi Devleti'ı1i 
kı.ıra11 şab İsmai{•il1 
ı.ılı.ı i>eoesi, safi:ıJi.iil­
ilil1 isbak isimli (Jir 
Azeri'oir. Eserle-

ril1i>e sürekli olarak 
Türkçe kulla11mıştır. 
Osma11lı bükümoar­
ları şiirleri11i Farsça 

:ıJazarkel1 şab !smail 
Türkçe :9azmıştır ve 

THrkçe:ıJe çok ö11em 
vermiştir. 
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Uzun yıllard ı r  lsmail'in faaliyetlerini yakından izleyen ve onun ı 5 ı ı 'de 
Anadolu'da çıkarttı�ı Şah Kulu ayaklanmasıyla ne kadar etki li olabilece­
�ini  gören Osmanlı Sultanı Yavuz Sultan Selim, nihayet ı 5 ı 4'te Safevileri 
etkisizleştirmek maksadıyla Do�u Anadolu ve Azerbeycan üzerine yürüdü. 
Osmanl ı ların top ve tüfeklerine karşın Safevi ordusu çok daha i lkel silahlarla 
savaşa hazırlanmıştı. i ki tarafın ordusu başlarında bizzat hükümdarları oldu­
ğu halde Tebriz'in batısında Çaldıran'da karşılaştı. Safeviler yenilg iye u�radı. 
Tebriz'i kolayca ele geçiren Osmanlı kuwetleri ı. Sel im'in bütün ısra rlarına 
karşın Iran platosunda Safevi ordusunu izlemeyi reddettiler. Kışın yaklaş­
masıyla Tebriz terk edildi. Bu savaş yıl lar sonra Şah ı. Tahmasp ile Sultan ı .  
Süleyman (Kanuni) arasında aynen kendini tekrarlayacaktı. 

Osmanlı larla süregelen savaşlar nedeniyle ı 54B'de Şah ı. Tahmasp baş­
kentini Tebriz'den Kazvin'e taşıdı. Daha sonra Şah ı .  Abbas (Büyük Abbas) 
buradan da vazgeçerek, Orta iran'da yer alan eski isfahan şehrinin hemen 
yanına inşa ettiği yeni isfahan'ı başkent yapacaktır. Bu olayla birl ikte devlet 
de daha fazla Fars karakteri kazanmaya başladı. Sonuçta Safeviler ulusal bir 
Iran devleti kurmayı başarmıştılar. 

Osmanlılar ile Safevi ler, ı 50 yıldan daha uzun bir süre I rak'ın veriml i  top­
rakları uğruna savaştı lar. ı 509'da Bağdat'ın Şah ismail tarafından fethini, kısa 
bir süre sonra Osmanlı Sultanı Kanuni Sultan Süleyman'ın fethi izledi. Daha 
sonra silsile halinde devam eden sa ldırı lar akabinde Safeviler ı G23'te Bağdat'ı 
henüz geri almışlardı ki, ıGJB'de tekrar Osmanlı Sultanı 4. Murat 'a bırakmak 
zorunda kaldılar. ı G39'da Kasr-ı Şirin'de Osmanlılar ile Safeviler arasında 
sınırları belirleyen bir antlaşma imzalandı Bu antlaşmanın çizdiği sınır her iki 
tarafın sınırları eskisine nazaran çok daralmış olsa da günümüze kadar hiç 
değişmeden Türkiye-iran  sınırı olarak kaldı. 



I randa Safevi hakimiyeti, Zend Hanedam'nın ku rucusu Kerim Han'ın ülke­
de iktidarı ele geçirecek meşru luğu sağlaması ile 1 760'ta resmen son buldu. 

I ran kültürü, Safevi himayesinde gelişti. Şah ismail ' in bizzat kendisi Hatayi 
ya da Şah Hatayi mahlasıyla Azerice pekçok şiirler yazdı. Şah Tahmasp bir 
ressamdı. Şah 2.  Abbas ise Tani mahlasıyla Türkçe şiirler yazan bir şa ir olarak 
da tanınmıştı. 

Bu dönemde çömlekçilik, dokumacılık gibi el sanatları gelişi rken, min­
yatürcülük, ciltçilik, dekorasyon ve hattatlıkta büyük ilerlemeler kayded i ld i. 
1 6. yüzyılda halı dokumacılığı bir göçebe ve köylü sanatı olmaktan çıkarak, 
profesyonel tasarım ve imalata dayal ı  iyi işleyen bir sanayi hal ine dönüştü. 
Tebriz bu sanayin in merkezi konumundaydı. Erdebil Halı ları yalnızca hane­
dana hasredilmişti. Yanlış adlandırı lmış meşhur Polonez Ha l ı ları 1 7. yüzyılda 
iran'da imal edil irdi. 

Ananevi form lar ve malzemeler kul lanan Rıza Abbasi ( 1 565- 1 635) Iran 
resm ini, kadınlar, gençl ik ve aşıklar gibi yeni temalarla tanıştırdı. Onun resim 
ve hat tarzı Safevi Dönemi'nin pek çok sanatçılarını etkileyerek, isfahan ekolü 
olarak bi l inir hale geldi. 1 7. yüzyılda uzak kültürlerle-özell i kle Avrupa ile geli­
şen ilişkiler i ranl ı  sanatçılara yeni fikirler verdi. Kısa sürede üç boyutlu görü­
nümü, perspektif ve gölgeyi, yağlı boya kullanmayı benimsediler. O kadar ki, 
Şah ll. Abbas, Muhammed Zaman adl ı ressamını eğitim görmesi için Roma'ya 
göndermişti isfahan, Büyük Abbas'ın 1598'de başkentini daimi olarak oraya 
taşımasından sonra Safevi mimarisinin en seçkin örnekleriyle doldu. 1 630'da 
yapımı tamamlanan imparatorluk camisi Mescid-i Şah i le  Mescid-i imami, 
Lütfuilah Cami i  ve imparatorluk sarayı Ali Kapu (Osmanl ı'daki Bab-ı Ali'ye 
nispeten) en önemli yapılardır. 
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SADi'NIN BOSTANI 
Iran, Heroı 

Recep 925 (Hoôıon 1 5 1 9) 
Tarihli 

27, 1 7  cm. 

Env. Nu. : 1 9 1 9  
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Sadi'n i n  Bostan 1  (Env. No: 1 9 1 9) 

Sadi-i Şirazi'n i n  mesnevi tarzında yazdı�ı ve ahlaki ö�ütleri içeren 
bin beyitl ik Bostan adl ı  eseridir. Bostan'ın başlangıç sayfaları zerefşanlı , 
di�erleri düz aharl ı kagıt üzerine nestal ik  hatla, çift sütun,  14 satır 
olarak yazılmıştır. Toplam 1 49 sayfadır. Eser, Hattat Ali ei-Hüseyni 
ei-Katip tarafından 1 5 19'da Herafta kopya edi lmiştir. Bostan'da "Yoksul 
Dan ışmanla Magrur Kadı" (78b) ve "Yemen Padişah 1  ile Hatem-i Tai" 
(54b) konular ın ın resmedildi9i i ki minyatür yer almaktadır. 

Eser, 1 914  yı l ında Murad Molla Kütüphanesi'nden müzeye geti ril­
miştir. Eserde Damatzade Mehmet Murad'ın vakıf mühürleri bulunmak­
tadır. 
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Hal ı  (vazolu) (Env. No: 1 004) 

Ha l ı  üç bordür lü ve hançer 
yaprakların oluşturduğu bakla­
va formu şek l i ndedir. iç bor­
dür mavi zemin üzerinde sarı 
renkte palmetlerle çevri l i d i r. 
Ana bordür kırmızı zemin üze­
rine küçük çiçeklerin oluştur­
duğu kare şeki l ler ve bunlar ın 
arasında büyük boyutta muh­
tel if çiçekler yer a lmaktadır. Dış 
bordürde mavi zem in üzerinde 
çiçeklerden oluşan bitkisel motif 
mevcuttur. Ana zemin oldukça 
canl ı  ve çarpıcı renktedir. Burada 
ha nçeri yapraklardan bakiava 
formları oluşmuştur. Zem in leri 
beyaz, kırmızı, yeşi l, sarı ve siyah 
renkteki bakiava şeki l leri n in içi 
ayak l ı  vazo la ra yerleştir i lm iş 
hatayi motifler bulunmaktad ır. 
Bunlar sonsuzluk sistemine göre 
dizayn edi lmiştir. i ran Şah Abbas 
Dönemi'ne ait olan ha l ı ,  Topkapı 
Sa rayı Müzesi 'nden, müzeye 
getir i lmiştir. 

HAll (Vazolu) 
iran, Şah Abbas Dönemi 
ı ?  yüzyol 
ASO,?R? rm 

Env. Nu.. ı 00� 

215 



SA�ıNAME·i FıRDEVSi 
iıon, �iıaz, H. 956 

(M. ı 549) tor;lıı; 
37,5x24 cm. 

Env. Nu.: 1 984 

216 

Şahna me-i Firdevsi (Env. No: 1984) 

Şahname-i Firdevsi, aharlı zerefşan l ı  ka� ıt üzerine 

dört sütun 21 satır olarak cetvel l i  sayfalara nestalik 

hatla yazılmış 6 1 4  sayfadır. içindeki konu larla i lg i l i  24 

minyatür vard ır. Deriden olan ci ld i  orijinal ve mikleplid ir. 

Acem ü lkesinin tarihini an latan Şahname üzerinde 

12 sanatkar çalışmış ve yedi yılda bitirilmiştir. Şiraz'da 

Mehmet ei-Katib ta rafından yazılmış ve tezhipleri ise 

Şirazlı Mehmed bin Hüseyin tarafından 1 549 tarih inde 

yapılmıştır. 

Eser, 1 9 1 5  y ı l ında Pertevniyal Valide Sultan 

Kütüphanesi'nden müzeye getirilmiştir. Eserin birçok 

sayfasında Va l i de Sultan'ın vakıf mührü bulunmaktadır. 



·. 

�- J 
-

- ___ -....;;;_ "" 
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KAÇAR DONEMI 
• 1 ran co�rafyasında Safevilerden sonra iki nci uzun ömürlü hanedanı 

kuran Kaçar Türkleri , Timurlular zamanında Türkistan'dan gelip i ran'a 
yerleşmişlerd ir. Mo�ol lar ( 1 206- 1 320) devrinden beri, Hazar Denizi 

kıyı larında oturdukları b i l inen Kaçarlar, Hü lagü'nün (1 256- 1 264), Alamut 
Batınilerine ve Su riye'ye karşı girişti�i seferlerde i lhanl ı  ordusunda yer 
a lm ış ve Irak, Suriye ve Anadolu'ya kadar yayı lmışlardır. i l han l ı  Devleti'n in  
sonlarına do� ru da Suriye hududuna yerleşmişlerdi r. 

Timur, Su riye'yi ele geçiri nce, Kaçarları Türkistan'a yollamıştır. 1 6. yüz­
yı l ın başında kurulan Safevi Devleti 'nin kurucusu Şah ismai l ' i  destekleyen 
Kaçarlar, bu devirde vezir l i k, başkumandanl ık, beylerbeyl ik dahi l ,  devlet 
kademelerinde vazife al mışlard ı r. Safevilerden sonra da bölgede varl ık lar ını 
devam ettiren Kaçarlar, 1 B. yüzyılda Afşa rlar (1 736- 1 749) i le  mücadele 
etmişler ve bu dönemde Kuzey Iran üzerinden Azerbaycan'a yayılmışlardır. 

Kaça rl ı  Mehmed A�a 'n ın  Azerbaycan val i l iğ i  sırasında i ran'daki 
hakimiyetleri kuwetlenmiştir. Mehmed A�a. Zendlerle ( 1 749- 1 796) de 
mücadele etmiş ve 1 779'da Şiraz'da kazandığı zaferden sonra isfahan böl­
gesini ele geçirerek şahl ığ ın ı  i lan etmiştir. 1 796'da Zendlerin hakimiyetine 
son veren Mehmed Ağa, i ran' ı  bütünüyle zaptederek Kaçar Devleti 'n i  kur­
muştur. 

Kaçarlar günümüzde Türkistan, Azerbaycan ve kalaba l ık  bir şekilde 
Esterabat dahi l  i ran'da yaşamaktadır. 

Müze koleksiyonunda bu döneme ait çok sayıda lake cilt, kalem kutusu 
ve benzeri eserler bulunmaktadır. 

Kaçar Türkleri, 
Timıırlıılar zama­

tııl1ila Tiirkistaıı'ilatı 
gelip irmı'a 

;<Jerlcşmişlerilir. ı6. 
,Y)iiz�ıl lıaşıııôa kıırıı­
laıı Safevi Devletiııiıı 
kı.ırııcıısıı Şah ismail'i 
ôestekle;<Jetı Kaçarlar, 

lııı ôevirile vezirli� 
başkıımaııilaıılı� 

lıe:9le:9be�ligi ilabil 
ôevlet kaôemeleriııiJe 

vazife almı�larilır. 
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HAll {Kafkas) Azerbeycan 
1 8. yüzyol 

454x229 c m .  

Env. Nu. : 1 005 
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Halı (Kafkas) 
(Env. No: 1005) 

Halı tek bordürlü ve 
geometrize edilmiş bitki­
sel motiflidir. Bordür sarı 
zemin üzerine mavi ve 
kırmızı renkte rozetler­
le bezenmiştir. lacivert 
renk zeminde yatay hatlar 
üzerinde dönüşümlü ola­
rak yan yana sıralanmış 
çiçekler, sonsuz düzende 
bir kompozisyon meydana 
getirmiştir. Halının koyu 
rengi üzerine kullanılan 
beyaz, kırmızı, yeşil ve sarı 
gibi canlı renkler halıda bir 
renk tezatı meydana geti­
rerek motifi ön plana çıkar­
mıştır. Halı, Topkapı Sarayı 
Müzesi Müdürlü�ü'nden 
müzeye getirilmiştir. 











ETNOGRAFYA 

M 
üzenin Etno�rafya Bölümü oldukça zengin b i r  koleksiyana 

sah iptir. 1 970'1 i  yı l larda kurulan bu bölüm için Anadolu'nun 

öze l l i kle güneyinde, batısında ve Trakya Bölgesi kırsal kesiminde 

yapılan araştırma ve tespit çalışmaları neticesinde, belgelerne ve sat ın alma 

işlemleri yapılm ıştır. Ha len m üze teşh irinde yer alan Afyon Emirda� yöresine 

ait Topakev (keçe çadırı) Güneydo�u ve Toroslarda halen kul lan ı lan keçi 

yününden yapı lmış kıl çadır ı  (kara çadır), yün boyama sahnesi ve bununla 

i lg i l i  olarak, kök boyanın elde edi ld i� i  bitki adları ve bunların  bulundu�u 

merkezler, Yunt Da�ı 'ndan Bir Köy Evi, Bu rsa Evi, Kumaşçı Dükkanı, Gelin 

Odası, Türk Hamarnı Kültürü ile i lg i l i  malzemeler bu çal ışman ın ürün üdür. 

Ayrıca henüz teşh i r  edilme fırsatı bulunamayan Karagöz - Hacivat 

figü rleri, işlemeli havl ular, fincanlar, seccadeler, duvar örtüleri , makrama lar, 

ya� l ı klar, uçku rlar, erkek ve kadın cepken ve şalvarları, gel inl ik ler, üç etekler, 

başlık ve tepel i kler, kemer, gerdanl ık, kolye ve küpeler ve benzerleri i le 1 990 

yı l ında müzeye hibe edilen Leyla Turgu t  Terekesi ( 19. yüLyıl Batılılaşma 

Dönemi i le i lg i l i  eserler). müze koleksiyonunu daha da zenginleştirmiştir. 
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SECCADE (işlemeli) 
Osmanlı Dönemi, 

19. yüzyıl, 
Env. Nu.: 2603 

Kırmızı zeminli, üzerinde 
pesend lekniginde bilki, 
çiçek, dal ve yaprak beze· 
melidir. Üç bordürlü ve mih­
roplıdır. Mihroplo, 'IOzoda 
çiçek ve üsl kısmında bilki 
bezerneler arasında madol· 
yon içinde servi agocı ve 
lüıbe kompozisyonu yer alır. 
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DUVAR ÖRTÜSÜ 
Osmanlı Dönemi, 
( 1 863 lorihli) 
Env. Nu.: 545 

Koyu yeşil kodile üzerine 
küçük inci, dal ve çiçeklerle 
dikdMgen polıo oluşlurul· 
muş. Paha içinde inci ve dal· 
lardon rozel ve kalp maliileri 
kompozisyonu, çerçevenin 
ovol yazı kilobesinde ise 
·eenneı mekOn Abdülmecid 
Han Elendimiz hozrellennin 
kadınlarındon devlellü beşinci 
Mahitop Kadın hozrellerinin 
voklıdır. H. 1 279 ( 1 863)" 
yazılıdır. 
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