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Onséz

Tiyatro sanatgilari tiyatro sanati konusunda yazilmig kuramsal yapitlan
okumaktan kaginirlar gogunlukla. Genel kani sanatin yalnizca bir yetenek
isi oldugu ve sahne iizerinde yapilan uygulamalarla geligtirilebilecegi dog-
rultusundadir. Tiyatro sanatgilanndan gok az kitaplardan da bir geyler
ogrenilebilecegine inanir. Universitelerin tiyatro bdlimlerinde kuramsal
derslerin verilmesi hep bir yakinma vesilesi olmugtur. Kimi oyunculann,
okuduklarinin kendi 6znel yaraticiliklarini kisitlayacag kugkusunu tagidi-
gina bile tanik olmugumdur. Yaraocihigin sanatgiya ézel bir ayncalik olarak
bagiglanmig bir tann vergisi oldugu inanci1 dylesine baskindir ki, yaraticihk
ile yetenek, yetenek ile bilgi birikimi, bilgi birikimi ile diinya goriigii arasin-
daki ayrim, tiyatro konusunda yapilan kongrelerde, agik oturumlarda,
panellerde bile pek tartigilmaz. Bu yiizden, tiyatro yapanlarin, sirasi gelip
de soruldugunda agikladiklan sanat anlayiglan, politik egilimleri, tiyatro-
muzun bugiinkii durumu ve sorunlar1 hakkindaki gériiglerinin cogunlukla
basmakalip genellemelerin tekrari oldugu gorilmiistiir. Bu genellemeleri
bir kez daha aklin siizgecinden gegirmeye, yeni bilgilerin 1giginda degerlen-
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dirmeye nedense yanagtlmaz. Egitim yéntemimiz olan ezberleyerek 6gren-
me, ezbere konugma, ezbere deger yargilarini savunma, ezbere iilkii, ezbe-
re inang, sanat diigiincesini de kugatmig durumdadir. Omegin Bau taklit-
giligi derken neyi kargimiza aldigimiz, gagdaglk derken neyi anladigimuz,
eskiyi 6verken neden s0z ettigimiz, yenilikgi olayim derken ne getirmek
istedigimiz bir tiirlii aydinliga kavugmamugtit. Diinden Bugiine Tiyatro
Diisiincesi’nin tiglincii basiminda, bu kitabin yalnizca 6grenilmesi gereken
bir tiyatro diigiincesi tarihi gibialgilanmamasini, yiizyillar boyunca tiyatro
sanatnin niteligi, bigimi, iglevi izerinde ileri siiriilmiig goriiglerin harman-
landig1 bir diigiin ortamu yaratarak kafamizi kangtirmasim, bizi kendi tiyat-
ro gergegimiz iizerinde yeniden diigiinmeye zorlamasini diliyorum.

Sevda Sener



I
Antik Yunan'da Tiyatro Diigiincesi

Tiyatro konusundaki ilk kuramsal goriigler, Antik Yunan diigiincesinde
filizZlenmigtir. Antik Yunan uygarh@inin Arkaik Cagini ve bu gagin dogact
diigiiniirlerini izleyen Klasik Cag diigiiniirleri, fizik 6tesini, insan ve toplu-
mu yéneten yasalan, sistemli bir bicimde ele ahrlarken giizel kavramina
ve sanata da egildiler. Klasik Cag filozoflan sanatt 6nce toplumu egitmesi
agisindan, sonra da estetik duygu yaratmasi agisindan ele aldilar. Platon,
yapitlarinda daginik olarak sanat ve tiyatro sanat konusuna yer verdi.
Tiyatro konusunda ilk sistemli diigiince iiriinii, Aristoteles’in Poetika’si
oldu. Poetika'da, sanatlar sintflandinldiktan sonra 6zellikle tragedya tiirii
tizerinde duruluyor, bu tiiriin tanimu yapiliyor, 6zellikleri, boliimleri sapta-
niyor, destan tiiriinden farklan belirtiliyordu. Aristoteles tiyatro konusun-
daki goriiglerini Antik Yunan'in oyun yazarlarinin yapitlanindan yola gika-
rak ve bu oyunlardan 6mekler vererek agiklamignir.

Antik Yunan uygarh@nin 1.0. V. ve IV, yiizyillanm kapsayan Klasik
Cag, sanat ve kiiltiir agisindan en parlak dénemi olmugtur. Tragedya ve
komedya tiiriinde en biiyiik yapitlarin yazilmasi bu déneme rastlar. Sanatin
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her dalinda goriilen gelisme, Pers savaglanndan sonra Atina devletinin
giiglenmesinin ve zenginlesmesinin sonucudur. Tragedya ve komedya, kla-
sik bigimini [.O. V. yiizyilda almg, yazilan oyunlar agik hava riyatrolannda
diizenlenen genliklerde Atina vatandaglanndan olugan seyirci toplulukla-
nna sunulmustur.

Tragedyanin, Antik Yunan uygarhiginin Arkaik Gag saylan 1.O. VIL
ve VL. yiizyilllarda Tann Dionysos onuruna yapilan térenlerde séylenen
dithirambos garkilarindan dogdugu varsayilmaktadir. Bu koro sarkilarim
soyleyenler, Dionysos'un kutsal hayvam olan teke kihgina giriyor, sarkilar
soyliiyor, kaba saba danslar yapiyorlardi. Giderek belli bigim kahplarina
gore yazilmaya ve siirsel bir nitelik kazanmaya baglayan bu koro sarkilanna
bir de konugan kisi hépokrites (yanit veren) eklenince tiyatronun dialog
gekirdegi olugmug oldu. Yunanca teke anlamina gelen trages s6zciigii ile
sarki anlamina gelen aoide s6zciigiiniin birlegmesi ile bu konugmal: sark
tragoidia (tragedya) adini aldi ve dinsel térenin bir pargas: olmaktan gikip
bir sanat gosterisine doniigtii. Komedyanin Dionysos igin diizenlenen
bagbozumu térenlerinden dogdugu varsayilir. Bollugu, tiremeyi kutsayan
ve kdylerde yapilan halk gegit térenlerine komos deniliyordu. Komedya,
bu eglenceli gegit torenlerinde yapilan agik sagik taklitlerin diizenli bir
bigim kazanmasiyla olusmugtur. )

Tragedya da, komedya da [.O. V. yiizyilda Atina’da geligmistir. Kiiltiir
ve sanatin koruyucusu olan Peisistratus, Dionysos senliklerinde tragedya
yarigmalarini baglatmig, giderek komedya tiirii de yangmalarda yer almaya
baglamigtir Bu yiizyilda oyunlannin ancak bir bolimii gliniimiize kadar’
gelebilen Aiskhylos, Sophokles, Euripides gibi tragedya, Aristophanes
gibi komedya yazarlar1 yetigmigtir. Bu usta yazarlarin yapitlarinda ilkel
torenlerden kalma biiyii ve sihir &gesinin yerini, gagdag diigiince almig,
taklit, tiyatrosal bir deger kazanmugtir.

Tiyatro sanatinin Atina'da ve 1.O. V. yiizyilda geligmesinin nedeni Ati-
na'nin bu dénemde Yunan diinyasinin kiiltiir merkezi olmas: ve refaha
kavugmasidir. Atina'ya zenginlik, Pers savaglarindan sonra geligen ticaretle
gelmigtir. Pers ordular: fonya kentlerini ele gegirdikten sonra, Yunan yanm-
adasina yoneldiler. Bu saldinlara kargi Attika'da giilii bir savunma birligi
olugtu. Birligin en giiglii Giyesi Sparta idi. Marathon, Thermopil, Salanus sa-
vaglan kazanildiktan sonra Perslere kargi direnigi siirdiirmek tizere, fonya
site devletlerini de igeren bir Attika-Delos Birligi kuruldu. Sparta’nin karada
gliclét olmasina kargin, Atina'nin deniz savaglarindaki bagaris, bu birligin
bagina Atina’nin gegmesini ve Steki site devletleri tizerinde bir hegemonya
kurmasinisagladi. Delos'ta, Birlik adina toplanan vergiler giderek Atina’min
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bayindirlizina harcanmaya baglandi. Ote yandan ticaret gelistike Atina
zenginlegiyordu. Perikles yonetiminde Atina alun ¢agmi yasadi. 1.O. V.
yiizyil Atina demokrasisinin yiikselme dénemi, plastik sanatlarin ve tiyatro-
nun da gelisme dénemi oldu. Bayindir Atina’nin sanat yapitlarina duydugu
gereksinme ve sanatgilarin devletten destek gormesi sanat dallarinda huzh
bir geligim saglanugti. Yapi, yontu, resim sanatlarinda, yazinda, tiyatroda bu-
giine dek 6nemini koruyan bagyapitlar verildi. Atina, kiiltiir ve sanat alanin-
daki iistiinliigii ile Yunan uygarh@imin kiiltiir merkezi olmaya hak kazand.

Atina'da tragedya ve komedyanin bdylesine olaganiistii bir anlim yap-
masinin bir nedeni de toplumda birbirinden farkli, hatta birbiri ile geligen
deger yargilarinin bir arada bulunmasidir. Tiyatro sanatina 6zgii olan ve
karsitlarin ¢atgmasindan dogan hareket bu toplumsal geligkilerden hiz
almigtir. Bu toplumsal geligki Yunan toplumunun feodal diizenden demok-
ratik dsneme gegmesi ile agiklanmalidir. Antik Yunan'da Krallik dénemin-
den baglayarak halkin haklarini koruyan yasalar gikanlmig, giderek 6zgiir
vatandaglann ydnetimde oy hakkina sahip olmalar saglanmigti. Bununla
beraber, niifusunun biiyiik bir béliimii vatandaghk haklan olmayan kole-
lerden ve kadinlardan olugan, ayrica kirsal kesimde oturanlarin oy vermek
igin kolayca bagkente gidemedikler Atina'da, yonetime kaulma hakki,
stnurlt bir kentli vatandag toplulugunun elinde bulunuyordu. Bu uygulama-
da iilkeyi yénetmek iizere segilenler gogunlukla soylu ailelerden gelme,
demokratik egilimli kigilerdi. Uygulamadaki bu sinirlama iginde Atina'da
demokratik bir yonetim gergeklesmisti. Bu yonetimde soylular kadar, ticaret
ve zanaatla ugragan vatandaglar da séz sahibi olmugtu. Ote yandan, giderek
zenginlegen kent orta siifinin, liberal egilimine kargin, toplumda soylu
sinifin geleneksel deger yargilan yagatlmaktaydi. Iste, bigimsel olarak de-
mokratik olan, fakat eski gaglarin inanglarini ve ahlak &lgiilerini de bir
olgiide yagatan toplumun i geligkisi, tragedyalarin ¢augan giiglerini olugtur-
mug, trajik olan, bu dengeli kargitliktan dogmugtur. Klasik dsnem sanatinin,
bir yandan dogalc sayilabilecek kadar gergekgi, bir yandan kesin kurallar
uygulayacak kadar bigimci olmasinin nedeni ayni geligkili durumdur. Bu
ikilem Poetika’da “gergege benzerlik” ilkesi ile yan yana yer alan “birlik,
biitiinlik, uyum” ilkesinde de goriiliic. Aristoteles'in, saglam, manukli, de-
gismez bigim kurallan saptadig halde yaratici diig giictine dzgiirliik tanimig
olmas, sanatta kargit deger olgiilerinin bir sentezde birlegebilecegini gosterir.

Antik Yunan tiyatro diigiincesini Klasik Cag kiiltiiriinden ve bu kiiltii-
riin driini olan tiyatro olayindan ayirarak yorumlamak olanaksizdir. Bu
bakimdan Poetika'yl, dsnemin tragedyalarini da dikkate alarak degerlen-
dirmek gerekir. Ote yandan, Platon olsun, Aristoteles olsun, tiyatro konu-
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sundaki gériiglerini kendi felsefelerinin biitiinii iginde ve bu felsefeye
bagh olarak agiklamiglardir. Tiyatro diigiincesi, felsefeden bagimsiz olarak
agiklanamaz. Kisacasi, Antik Yunan tiyatro diigiincesi, ¢agin tiyatrosu,
sanati, felsefesi ve toplum yagamu ile bir biitiin olugturur ve tiyatro diisiin-
cesinin evrimi igerisinde ilk 6nemli agamadr.

PLATON

Tragedya ve komedya tiirlerinde en yetkin yapitlann yazildig: ve oynandig
dénemde yasamugolan Platon (1.0. 427-348), tiyatro sanatina kargi olumsuz
bir tavir almigtir. Siir, musiki ve resim sanatlarinda egitim gérmiig oldugu
halde Sokrates'in dgrencisi olup felsefeye baglaninca sanat ugragindan vaz-
gecen Platon, siiri, halk tizerindeki biiyiik etkisi agisindan tehlikeli buluyor-
du. Antik Yunan'da, siirin ve gezginci ozanlarn, yagami yorumlamada,
diinya gériigiinii belirlemede, deger yargilanini pekistirmede etkin olduklan
bir gergektir. Siir ve dram sanatlannin, toplum yagaminda énemli bir yeri
olmast, Platon'u bu sanatlann egitici gorevi konusunda diigiindiirmiigtiir.

Platon’un tiyatro sanat konusundaki diigiinceleri sistemli bir biitiin
iginde sunulmanmugtir. Onun bu konudaki goriigleri, felsefesindeki geligime
kogut olarak her donemde farkh 6zellikler gosterir. Platon, Genglik Dialogla-
n'nda giiri kutsal bir {iriin saynug, fakat gairletin esinle yazdiklanir, yaptiklan
isin bilincinde olmadiklanny, eserlerinin Tanndan gelme oldugunu ileri siir-
miigtiir. Platon, felsefesinin ikinici donemi olan Gegit Dialoglan’nda ise, gii-
zelin tanimuini yapmaya, giizelin ne olmadigini belirtmeye ¢aligir. Olgunluk
Didloglarrnda sanaun kullamm degeri iistiinde durmug olan Diigtiniir, sana-
nn gergeklere yaklagamadigin ileri stirmiigtiir. Platon’a gére, dram sanatinin
seyircide uyandirdigi cogku da saghkh degildir. Kiginin dogru diigiinmesini
engeller. Yaghlik Dialoglar’nda Platon, evrenin temelinde yatan diizene kogut
olarak, sanatin da matematiksel bir diizeni oldugunu kabul etmigtir. Bu do-
nemde, insanda giizele karg1 uyanan hoglanma duygusunun giizeldeki uyum-
dan ileri geldigi, giizellik dlgiilerinin oranu, diizen ve uyum oldugu ifade
edilmigtir. Ancak, giizel ile sanat yapit arasinda yeterince saglam bir baginu
kurulmugdegildir. Platon'un, tiyatro sanatina da uyguladif1 gériigleri s6yledir:

SIIR SANATI ESIN URUNUDUR,
BILINCLI BIR GERCEK BILGISI SAGLAYAMAZ

Platon, lon adli yapitinda, siir- okuyanlar (rhapsodos) ile siir sanatin: ele
ahr. Platon’a gore siir-okuyanlar, okuduklan siiri iyi bilmemektedirler.
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Onlann siiri, ne bilgiden, ne sanattan kaynaklanir. Ciinkii onlar gegitli
sanat iiriinleri arasinda kargilagtirma yapamaz, sanati degerlendiremezler.
Siir-okuyanlarin iyi konugmalanni saglayan yetenek tanndan gelmekredir,
bilingli bir gabadan degil. Sairler igin de aynu gey soylenebilir. Onlan da
esinleyen, kendi sanatlan degil, sanat perileri olan Musa'lardir. Sairlerin
akh baginda olmaz yazarlarken. Onlar tannisal esinle esriktirler. Tanrinin
s#zil, sairler aracilipi ile insanlara iletilir. Sairler, yalnizca geviricidirler.

“Biiyiik epik gairlerin tiimii o giizel siirleri sanatla degil, tannsal esinle, tannsal
telkinle yaraurlar; sairler de 6yle. Korybantlann ancak kendilerinden gegtikleri
zaman raks-etmeye baslamalan gibi lirik gairler de herkesin bildigi o gtizel
tiirkiileri bestelerken kendilerinde degillerdir, miizik ve ritmin hareketine
kapilir kapilmaz baglan dénmiig, kendilerinden gegmiglerdir; upki, akillan
baglaninda degilken ancak kendilerinden gegtikleri zaman irmaklardan siit
ve bal geken bakhalar gibi. Kendilerinin de itiraf ettikleri gibi, lirik gairlerin
ruhunu etkileyen de aymi sarhogluktur.

“Gergekten sairler, bal pinarlanindan bal aldiklariny, siirlerini Musa'larin
bahgelerinden ve ormanhik vadilerden anlar gibi gigekten gigege ugusarak
topladiklann: séylerler; dogrudur bu séyledikleri. Ciinkii sair, hafif, kanath,
kutsal bir geydir ve esinlenmeden, kendinden gegmeden, akli bagindan gitme-
den yaratamaz. Bu tann vergisi olmadikga hig kimse misra kuramaz, kehanette
bulunamaz...

“(...) Misralanini esinleyen sanat degil, tannisal giig oldugu igin, her biri
obiir tiirlerde pek bagarilt degildir. Tanni peygamberleri ve esinlenmig kahinleri
yaptig1 gibi, sairleri de akillarimi baglanndan alarak sézciileri haline getiriyorsa,
onlan dinleyen bizler, bu kadar giizel sevleri, séyleyenlerin akillari baglaninda
olmadigzina gore, onlar degil, tanrn oldugunu; onlann agzindan tanrinin konug-
tugunu anlayalim diyedir bu."

Platon’un bu agiklamast, giir sanatin: yiiceltiyor, fakat gairi, yazdigin bil-
meyen kisi yapiyordu. Platon, diisiiniiriin gairden Ustiin kisi oldugunu
sOylemigtir:

“Devlet adamlanindan sonra tragedya yazanlara, dithirambos sairlerine, her
gesidinden sairlere bagvurdum. Kendi kendime, “Artik bu sefer géreceksin,
onlardan gok daha bilgisiz bir kimse oldugunu anlayacaksin,” diyordum. Yazi-
lartndan en iglenmis oldugunu diigiindigiim pargalart segtim; ne demek iste-
mig olduklann: gidip kendilerinden sordum. Bir sey &grenecegimi umuyordum.
Yargiglar, inanir misiniz? Dogruyu sévlemeye utaniyorum, ama sdylemeliyim.
O sairlerin yapitlan hakkinda séyledikleri, orada bulunan hemen hemen her-
kesin diyebileceginden daha iyi degildi. O zaman anladim ki, sairler yaputlarin
bilgiyle degil, bir gesit iggiidiiyle, tanndan gelme bir ilhamla yaziyorlar; tipk:
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bir siirii giizel geyler s6yleyip de dediklerinden bir sey anlamayan tanni-sozciileri
biliciler gibi. Sairler icin de dyle oldugunu gérdiim. Ustelik onlar, kendilerinde
gairlik var diye bilmedikleri seylerde de insanlarin en bilgini olduklarini sani-
yorlar. Yanlanndan ayrilirken devlet adamlanna nasil bir Gstiinliigiim varsa,
onlardan da boylece istiin uldugumu anlamgtim.™

Goriildiigii gibi Platon, bu agiklamast ile, sairin tannisal gergege yakinlagtig-
n itiraf etmekle birlikte, bilimsel diigiinceye iistiinliik tanimug; gairin hayat
sanati konusunda bilgisiz, yagam igin yararsiz kigi oldugunu kabul etmistir.

SANAT TAKLITTIR, IDEALAR DUNYASINI AYDINLATMAZ

Platon'un idea felsefesine gore evrenin temelindeki asal gergek idealardir.
Diinyada algiladigimiz her gériintiiniin evrende bir ideast bulunur. idea,
aymz adt tagtyan nesnelerin hepsini igine alan bir soz, bir genel kavramdir:
“Sedir” ideast, “masa” ideas gibi. Insanin duyumlan idealan algilayamaz,
fenomenler gergeginin 6tesine gegip asil gergegi goremez. Ancak, idealarin
bu diinyadaki goriintiilerini algilayabilir. Diinyada gérdiigiimiiz nesneler,
tanrisal olan ve tck olan ideaya benzetilerek yapilmig kopyalardir. Diilgerin
yaptiga cesitli masalar, sedirler gibi Ressam bir sedir, bir masa resmi yapmak-
la, ashinda kendi kopya olan seyi taklit etmig olur. Yapug sey golgenin de
golgesidir. Asal gercekten, tig kez uzakur. i§te gérgegin ii¢ kez uzagini yapan
kisi benzetmeci bir sanatgidir. Ciinkii algiladipn gériintiiniin goriintiisiini
yapmugtir. Sanati seven kisi de, gélgenin de golgesi olan goriintiide saplanp
kalnugtir Sanat, kisiyi sanidan (doxa) dteye gotiiremez. Gergege yonelebi-
lenler yalmizca filozoflardir. Sanatgy, benzerini yapacag seyin aslini tamma-
dig1 gibi onu kullanmasini da bilmez. O, ne bir tliit yapabilir, ne de onu
calabilir. Kisacas: sanatg, bir taklitgi, bir benzetmeci olarak ige yaramayan
kigidir. Platon, sanatin toplumsal ve siyasal yagamdaki yerini aragtirirken
sanat hakkindaki goriiglerini soyle dile getirmigtir:

“.Simdi tragedya ve onun babasi Homeros’a dénelim. Kimine gore tragedya
gairleri biitiin sanatlan, insanlann iyi ve katii yanlarini, hatta tannlarla ilgili
her geyi bilirlermig. Ciinkii iyi bir gairin ele aldif1 konulan iyi igleyebilmesi
igin, dncelikle bunlan hilmesi gerekirmig yoksa emegi boga gidermig traged-
yada. Bakalim bunu séyleyenler benzetmeci olarak kalan sanatgilara diigiip
aldanmadilar m1! Yapitlarina bakarken bunlann gergekten iig kez uzak oldupu,
gergegi bilmeden bunlarnn yapilamayacag kagmad: nu gizlerinden? Ciinkii
bu sairlerin yapug birer golgedir olsa olsa, gergek varhklar degil. Bakalim
saglam bir tarat var m1 sdylediklerinde? lyi sairler, qogu insanlarin ‘ne iyi
soylemis' dedikleri geyleri biliyorlar m1 ger¢ekeen?
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-Bunu aragtirmak lazim dogrusu.

-Sence insan, bir seyin hem kendini, hem benzerini yapmak giiciinde
olsa, benzer seyler yapmakla ugragir m: var giiciiyle? Hayaunin tek kaygmsi,
serefi yapar mt bunu? Yapacak daha iyi bir geyi yokmus gibi.

- Yapmaz saninm.

- Benzettigi geyleri gergekten bilse benzetmekten gok yaratmaya galigirch
bence. Birer anut gibi bircok giizel varlik birakirdi arkasindan. Ovgiisiini
degil, kendisini yapard: her geyin.”

Platon, sairlerin de ressamlar gibi birer benzetmeci olduklarini, gergegin
kendisine ulasamadiklarini ve anlattiklan seyleri yapamadiklarini, érne-
gin, savagin nasil oldugunu aynintili olarak anlattiklar halde, kendilerinin
savag yonetemediklerini soyliiyor. O halde, sanatginin yapug ig “ciddi
insanlara yalugmayan bir oyundur.”

Platon’a gore, her benzetmeci sanat, gergeklerden iig kez uzak olmakla,
insanlara golge gdstermekle kalmaz, onlann bilgelige ulagmasina da engel
olur giinkii benzetmeci sanat duyularimizin aldanabilir yanina yonelip uzag
yakin, biiyiigii kiigiik gosterebilecegi gibi, duygularimizin geliskiye elverigli
yanini uyarip mutluyken mutsuz, sevingliyken iiziintiilii izlenimi uyandira-
bilir.

SANAT DiZGINLENMES] GEREKEN HEYECANLARI UYARIR

Platon, Devlet adli eserinde sanatin cogturucu niteligi iizerinde de durmus-
tur. Akla, sapduyuya ve erdeme dayanmasi gereken devlet diizeninde,
kiginin heyecanlarini dizginleyebilmesi gerekir. Olgiilii bir insan, bagina
bir kétiiliik geldi mi, duydugu aciy1 bagkalarina géstermemeye galigir;
utanir heyecan gdsterisinden. Sikintili bir durumda ona en dogru gareyi
gisterecek olan duygulari degil, akhidir. Oysa, sanat duygularimiza, heye-
canlarimiza yonelmekre, bizim cogkun, tagkin, degigsken yanimizi ortaya
koymaktadir; kotii yammuzi besleyip giiglendirmektedir.

-Dinle de kendin séyle, Homeros yahut herhangi bir tragedya sairi, bir kahra-
manin aci duymasini, ahlar, vahlarla konugmasini, gégsiinii yumruklayarak
derdini haykirmasini tipatip benzetiyor, iginden en iyileri de bunu dinliyor
diyelim. Bilirsin nasil hoglanirtz bundan, kanimiz kaynar dinlerken, bize en
cogkun heyecanlar yagatan saire hayran oluruz gergekten.

-Oyledir bilmez olur muyum.

-Ama kendi bagimiza bir felaket gelince bunun tam tersini yapariz, onu
da bilirsin. Bagrimiza tag basar, susariz; erkek adama baylesi yaragir deriz;
siirde begendigimiz aglagmalan kadinlara birakinz.

-Bunu da bilirim.
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-Peki benzemek istemedigimiz, hatta benzemekten utanacagumiz bir adamu
alkiglamaya, igrenecek bir seyden hoglanmaya, cogmaya hakkimsz olabilir mi?

-Olamaz Zeus igin, akla sigmaz bu.

-Sigmaz ya; hele sunu da diigiiniirsen.

-Neyi?

-Felakete ugrayinca zorla turmaya gahgngimiz neydi igimizde? Gozyag dok-
mek, diledigi gibi inlemek, acidan bagirmak isteyen yaninuz degil mi? Iste yaradi-
hgimizdan bu isteklerle gevrili yanumuzi doyurmak ister gairler. Tiyatrolarda budur
cogturduklan yanimiz. En iyi yanimiza gelince, akil ve gelenek bizi tucmama,
gozyaglan kargisinda yumugar, bagkalaruun felaketlerine aglamayi ayip saymaya-
rak kendimizi acima duygulanna birakip, alkiglanman kiigiikliik saymaz, tersine
iyi bir insamin buna aglamas: gerektigine, bu giirden aldig1 zevkin faydah bir
zevk olduguna, biitiin giiri atmakla bu zevkten yoksun kalacagina inanir. Bence
ok azdir onun gibi diigiinen adamlar; onlara gore bagkalannin duygulan bizim
de duygularmuizolabilir; ¢iinkii duygulanmizi bagkalannin dertlerine gére ayarla-
mugizdir, kendimiz igin dizginledigimiz acilan bagkalan igin dizginleyemeyiz.

-Gok dogru sdyliiyorsun.

-Komedya igin de ayni geyi siyleyemez miyiz? Bir tiyatroda, yahut eg dost
arasinda bir soytarilik gérdiin diyelim. Bunu kendin yapmaktan utanabilirsin
ama, tiksinecek yerde begendin diyelim. Tragedyada gelen neyse burada da
o gelmez mi bagina? Sana soytan demesinler diye aklinda tuttugun giiliing
yanuu meydana koymus, onu desteklemis ve farkina varmadan bir soytan
haline gelmis oluyorsun.

-Diyecek yok buna.

~Tutku gibi, sfke gibi icimize hog veya ac1 gelen ve ister istemez giindelik
hayaumiza giren duygular, siir benzetmesinin etkisi alinda kalmaz mi? Benzet-
me bu duygulan kurutacak yerde sulayip besler, dizginlenmesi gereken tutkula-
ra icimizin dizginlerini verir.”*

Plaron, Gorgias, Philcbus, Timaeus adli eserlerinde de erdemle ve bilgelikle
dizginlenmeyen zevkin, insanin agag1 giidiilerini besleyip iistiin yanini kuru-
tacagini ileri sirmiigtiir. Bu gesit zevkler, insani huzursuz, tedirgin etmekte
hep yeni zevklere ag birakmakeadir. Tragedyanin uyandirdigi karmagik he-
yecanlar da, ruhsal sagliga zararlicdie Tragedyamin hem zevk vermesi, hem
ac1 uyandirmasi, bu kargitlikla bir gerilim yaratmasi, tragedyay: seyreden
kisinin, bir yandan aglarken bir yandan bundan hoglanmast, ruhun dingin-
ligini bozar, aklt bulandinr, insanda durmadan yeni zevkler arama istegi
uyandinr. O halde ragedyanin uyandirdigi karmegik ve agin heyecanlar
ruhsal saghga zararhidir ve erkinlige erigme gabasina da olumsuz ecki yapar.

Platon, genel olarak sanata kargt olumsuz bir tavir takinmig olmakla
beraber, sanat1 iki yonde olumlu olarak degerlendirmistir. Bunlardan biri,
sanati insanin Sliimsiizliige ulagma diirtiisiiniin iiriinii saymasy, dteki de,
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sanatin toplum yagamuinda usa ve erdeme hizmet ederek, pratik bir yarar
saglayabilecegine inanmasidir.

'SANAT OLUMSUZLUGE KAVUSMA ISTEGININ URUNUDUR.
SANATG! ESERINI GUZELi ARARKEN YARATIR

Platon, Solen adh eserinde, insanlarin, dliimsiizliige kargt bir i¢ istekleri
oldugunu ileri siirmiigtiir. Oliimsiizliige erigmek, asal gercege varmak
miimkiindiir. Asal gergegin dzelligi ise iyiyi ve giizeli igermesidir. Beden
yolu ile dliimsiizliige erismek isteyen kisi, kadina yénelerek ve iireyerek
eregine ulagir. Ruh yolu ile oliimsiizliige ulagmak isteyen kisi, egitimle
erdeme ulagmaya galigir. Aym zamanda diinyadaki giizelliklerle yetinme-
yip giizelin kendini arar. Salt giizellige erigen kisi, dliimsiizliige ve mutlu-
luga da erigmis olur.

Platon’un, ruhun 6liimsiizliik diirtiisii ve eros adin1 verdigi, giizele
yonelme giicii ile, sanat eseri arasinda bir baglanti kurdugunu da goriiriiz.
Sanatg!, giizeli arayan, yaratma istegini giizelde iiriin vererek doyurmaya
galigan kigidir. Sanat, Eros énciiliigiinde salt giizellige erigmek, onda do-
gurmak onda yaratmakutir.’

SANATTAN INSANLARI EGITMEKTE YARARLANILABILIR

a) Miizik insanin ruhunu yansiti Miizikte, insanin ruhsal ézellikleri bulu-
nur. Onun igin kigi miizik dinlerken onda kendini bulur. Iyi miizik iyi huyu
ifade eder. Iyi kisilerin hoglanmast iyi miizigin 6lgiisiidiir. fyi miizikte cesaret,
adalet, bilgelik gibi ruhsal ve zihinsel nitelikler billurlagnugtir. Cocuk egiti-
minde bundan yararlanlabilir. Ogrenim siireci iginde gocuk farkinda olma-
dan bu é6zellikleri 6ziimler. Tartum ve uyum onun ruhuna igler, onu besler.
Cocugun begeni diizeyinin ve diig giiciiniin dogal ve bilingdigi olarak egitile -
bilmesi igin dikkatli bir egitim programu diizenlenmeli, dans, sarki, mitoloji
oykiileri dinlemeye zaman ayirmalidirABéylece Platon Kanunlar adli eserin-
de miizik, dans, siir gibi sanatlarin dogru kullamildiklan zaman gocuk ve
geng editiminde yararh olabilecegini kabul etmig olur.

b, Sanat, toplumun degerlerini yiiceltmek, ahlak egitimine katkida
bulunmakla gérevli olmalidir. Platon, bu goriigii Devlet adli eserinde savu-
nur. Madem ki sanatin toplumu etkileme giicii vardir, akilli yéneticilerin,
sanaun bu giictinden yararlanmalan gerekir, toplumda iyi geleneklerin
yerlesmesi igin. Tanridan yalmiz iyi seylerin gelecegi, Tann iglerinin higbir
zaman kotii ve haksizolamayacag gosterilmelidir. Jomeros'un veya bagka



24 DUNDEN BUGUNE TiYATRO DUSUNCESi

sairlerin bunun aksini iddia etmeleri zararlidir ve bunlara kulak verilme-
melidir. Hades'i korkung géstererek vatandagt 6liimden korkutan ve gozii-
pek igler yapmasini engelleyen, kahramanlari zayif gosteren, biiyiik kigilere
girkin sozler séyleten, yanls degerlendirmeler yapan kigiler atlmalidir.
Sair, iyi kigilerin yapuklarini, sdylediklerini taklit etmeli, iyi igleri anlat-
maldir. Goriildiigi gibi Platon, siire ahlak degerlerini 6vmek gorevini
yiiklerken, bu gérevi yerine getirmeyen sanatlara, sansiir konulmasin
da 6nermig oluyor.

Ozetlersek: Platon’un sanata kargi tutumunun temelinde, onun idea
Ogretisi ile akla ve erdeme dayali bir devlet diizeni anlayisi yatmaktadir.
Platon, idea kavraminda, dogruluk, iyilik ve giizellik ilkelerini gordiigi
igin, sanat da dogru, iyi ve giizelle ilintisi bakimindan incelemistir. Platon’a
gore, sanatsal yarat., bilingli bir gaba olmadigi igin, akla aykiridir, gériinen
gergegi taklitle yetindigi igin asal gergege uzak diiger. Sanat, heyecanlan
koriikledigi icin ruh ve akil saghgina da zararhdir. Ote yandan, Platon,
giizeli iyinin ve 6liimsiizligiin parilusi saydigi igin, sanat diirtiisiin, giize-
le, dolayisiyla 6liimsiizliige ve mutluluga erigme istegi olarak agiklanugtr.
Platon’un sanatin benzermeciligini kiigiimsemesine, heyecansal olugunu
tehlikeli saymasina karsin, sanattan toplum igin pratik bir yarar ummasi,
onun politikaci ve ahlakgi bir diigiiniir olmasindan ileri gelir. Platon, geng-
lerin egitiminde sanattan yararlanmak istemis, sanata bazi yiikiimliiliikler
koymug ve sansiir diigiincesini getirmigtir.

ARISTOTELES VE POETIKA

Sanat hakkindaki goriiglerini bir biitiin iginde sunanilk diigiiniir, Aristoteles
(1.O. 384-322) olmugtur. Onun, iir sanat ile ilgili kuramlarini ieren eseri-
nin ad1 Poetika'dir. Ayrica Politika ve Ethika adl eserlerinde de sanata, giire
ve miizige yer verdigi goriiliir Poetika’da gesitli sanatlar, belli bagh 6zellikleri
bakimindan kargilagtinlmig, en gok da tragedya sanati ve bu sanatin destan-
dan farkliliklan tzerinde durulmugtur Aristoteles'in, gaginin en Gnemli
tiyatro tiirii olan tragedya tizerinde bu aenli durmasi, daha sonra tragedya
tiriiniin gogu kez Poetika'daki goriiglerden yola gikilarak incelenmesine
neden olmustur. Oysa, Poetika’da gok az ele alinmig olan komedya tiirii
sonraki kuramci ve elegtirmenler tarafindan da daha az iglenmigtir.
Poctika tiyatro sanati iizerinde yazilmig olan eserlerin en énemlilerin-
den biridir. Aristoteles tragedya sanati hakkindaki goriigleri ile kendinden
sonra gelen kuramcilan etkilemigtir. Antik Roma, ortagag, rénesans ve
akilgag elegtirmenleri, Aristoteles'in dnerilerini tartigmasiz kabul
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etmigler, ¢abalarini, onu daha iyi anlayip yorumlamaya yoneltmislerdir.
Onsekizinci yiizyildan baglayarak Aristoteles kuramlarina farkli yorumlar
getirildigi goriiliir. Yirminci ylizyihn 6ncii akimlarinda Poetika'nin énerdigi
bigimlerin diginda kalan anlatim yollari denenmigse de, Aristoteles'in
onerilerine ilk olarak agikga kargi gikan akim Epik tiyatro akimi olmugtur.
Bu kargi gikig bile Poetika’y1 tiimii ile yipratmamug, Poetika’da dnerilen
goriiglerin, yeniden ele alinip tartigtlmasma yol agmugtir,

Poetika’yr kesin kurallar koyan kisitlayic: bir yapit olarak kabul etmek
yanhg olur. Aristoteles, tiyatro hakkindaki diigiincelerine ¢aginin oyunla-
nint inceledikten sonra varmig ve hu gériigleri oyunlardan 6mekler goste-
rerek kanitlanugtir. Aristoteles Poetika’yt yazdigi zaman, Antik Yunan
tiyatrosunun altin ¢ag1 kapanmig, Yunan yarana giicii en 6nemli iiriinleri-
ni vermig bulunuyordu. Aristoteles’in 6niinde Aiskhylos’un, Sophokles’in,
Euripides'in oyunlan vardi. Aristoteles'i tiyatro sanati hakkinda genelle-
meler yapmaya gétiiren bu sanat iiriinleri dikkate ahnmadikga, bu kuralla-
rin akilci ve esnek karaketeri iyice anlagilamaz. Aristoteles’ten sonra gelen
kuramailarin, Aristoteles kurallarina tartigma gotiirmez bir kesinlik kazan-
dirmalari ve yaratici sanatgiy1 5nceden saptanmig kurallarla kogullamalan
Poetika'mn ruhuna aykin olmugtur.

Aristoteles'in Poetika'da ileri siirdiigii goriigler, onun felsefe sisteminin
biitiinii iginde bir anlam tagimaktadir. Aristoteles, felsefesinin Platon’dan
farkli olan yan ile, siir sanatlarina toplum iginde saygin bir yer vermigtir.
Aristoteles siir sanatinin, ézellikle tragedya sanatinin, zararl olamayacag-
n1, gergege, sagduyuya ters diigmeyecegini, sanatsal heyecanlarin bireyi
olumsuz yénde etkilemeyecegini gostermistir.

Poetika'da belirlenen sanat tanimi Antik Yunan klasik sanatinin ayirict
ozelliklerini dile getirir. Bu 6zelliklerden biri, evrensellikle gelismeyen
bir gergekgilik anlayigidir. Bu gergekgilik anlayiginda inandiricilik ve genel
gergege uygunluk aranir. Ayni zamanda gergege aykin diigmeyen, onun
gelisimi dogrultusunda olan bir erkinlige yoneliktir. Yarauc diig glicti,
olasilik ve dogaya uygunluk yasalarina uyar. Fakat doganin eksikliklerini
gidererek onu diizeltmeyi de amaglar. Bu, gergek olanin yadsinmasi ya
da agtlmas: degil, onun tamamlanmasi ve erkinlegtirilmesi demektir.

Poetika’da Yunan sanatinin en belirgin 6zelligi olan sagduyuya uygun-
luk belirtilmig, bireysel ve rastlantisal olana kargi, asal ve genel olan kabul
edilmigtir. Gene Yunan sanatiun ayirici 6zelligi olan denge, orant ve
uyum ilkesi Poetika'nin tamamlannuglik, organik biitiinliik ve birlik kav-
ramlan ile dile gelmigtir. Poetika'da gergekgilige ve olasiliga 6nem veril-
mekle birlikte yaratic1 diig giiciine 6zgiirliik taninmigtir. Sanatin uyan-
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diracag: heyecan yadsinmamig, yalniz heyecansal durumun agila-
bilecegine igaret edilmigtir. Aristoteles, sanatin kendine 6zgii bir etkileme
giicii oldugunu, 6zellikle tragedyanin, bu giicii tamolarak kullandig1 zaman
canli bir hoglanma duygusu uyandirdigini sdyleyerek, tragedya ve estetik
duygu arasinda saglam bir bag kurmugtur. Aristoteles, sanata ahlak egi-
ticiligi gorevi yiiklememekle beraber, sanat yapitinin toplumun deger
yargilanna ters diigmemesi gerektigine de deginmigtir.

Aristoteles’in Poetika’sini incelemeye baglamadan énce sunu belirt-
mek gerekir. Bu yaput, elimize birbirinden kopuk pargalar bigiminde ulag-
mugtir. Bu yiizden tiyatro sanat konusundaki goriigler diizenli olarak sira-
lanmug degildir. Akilda tutmada kolaylik olmasi igin aym konu ile ilgili
oldugu halde gesitli béliimlere dagitilmig olan bilgileri kiimeleyerek ve
yaputtaki sirayt bozarak ele aliyoruz.

SANATLARIN AYRIMI

Sanatlar taklit etmede kullandiklan araglar bakimindan farkhilagirlar.
Resim sanatinin araci renk ve bigimdir. Miizik, taram ve uyum aracihi ile
taklit eder. Dans sanati yalnizca tartima kullanur. Siirin taklit arac1 sézdiir.
S6z de, gesitli siir tiirlerinde birbirinden farkh bigimlerde kullanlir. Ayn-
ca bilimsel eserler de sozle ifade edilmektedir. Tragedya ve komedya tiim
anlatim araglarindan yararlanir. Onlarin araci hem tartim ve uyum, hem
melodi, hem koguklu sozdiir. )

Sanatlar, taklit ettikleri nesnelere gére soyle ayrilirlar: lyileri taklit
edenler, kétiileri taklit edenler. Tragedya ortalamadan daha iyi kigileri,
komedya ortalamadan daha kétii kigileri taklit eder. Bigem (iislup) agisin-
dan ele alindiginda ise, anlatarak taklit etme ile, hareketle taklit etme
aynnu gikar karggmiza Destan tiirii anlatimi kullamilir. Tragedya ve ko-
medya ise, kigileri devindirerek ve eylem iginde gosterir.

Destan tiiriiniin biiyiik yazan Homeros ile, tragedya tiiriiniin biiyiik
yazan Sophokles, arag ve konu bakimindan benzegmekle beraber bigem
bakimindan farkhdirlar. ikisi de iistiin kigileri ele alip tartim ve uyumla
(ritim ve ahenk) iletirler. Fakat biri anlatir, 6teki géz 6niinde hareketli
olarak canlandirr.

SANATIN KAYNAGI

Poetika'mun II1. ve IV. béliimlerinde tragedya ve komedyanin kaynaklan
hakkinda bilgi verilmigtir. Bu bilgiye gére her iki tiir baglangigta dogmaca
olarak yapilmigtir Tragedya Dithyrambos sarkilarindan, komedya Phallos
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sarkilarindan dogmustur. Tragedya, agir agir geligerek son bigimini almugtur.
Aiskhylos, ikinci aktorii eklemis, dialogu 6ne ¢ikarnug, koronun éne-
mini azaltmugtir. Sophokles, oyuncu sayisinu iige gikarnuy, boyal dekoru
getirtmigtir Tragedya, giderek bugiinkii agirbagh anlatim yéntemini be-
nimsemigtir. Tragedyada kullanilan kogukta degisiklik yapilmigtir. Episod
ya da bélim sayist artirilnugtir.

Komedya, baglangigta ciddiye alinmamigtir. Dorlar da, Megaralilar
da, komedyay ilk kez kendilerinin buldugunu ileri siirerler. En eski ko-
medya yazari Epicharmos ise Sicilyalidir Aristoteles, sanatin kaynag ko-
nusunda verdigi bilgiyi sanat tiirleri igin verilen adlarin anlamini agiklaya-
rak dogrulamaya gahgimgtir. Ornegin, Megara dilinde “kdyler” anlamina
gelen komai sézciigli vardir. Komdédiant sézciigii, oyuncularin kéy kéy do-
lagmalarindan tiiremig, komedya oynayanlara verilen ad olmugtur. Bir
bagka 6rnek de, gene Megaralilarin kullandiklar: dran sozcigidiir. Bu
sozciik, hareket anlamina gelmektedir. Drama sozciigiiniin, hareket bildi-
ren bu sdzciikten tiiremig olmast miimkiindiir. Aristoteles bu agiklamala-
rinda kesinlikten kaginmug, séylenti olarak aktarmakla yetinmistir.?

SANATIN NITELIGi

Poetika’nin 1. boliimiinde sanat, “taklit” (mimesis) olarak nitelenir. “Epos,
tragedya, komedya, dithyrambos siivi ve fliit, kitara sanatlarvun biiyik bir
kismu, biitiin bunlar genel olarak taklittiv (mimesis)” denilmistir®. Aristoteles
taklit kavramini bagka boliimlerde, 6megin, tragedyanin tanimini yapar-
ken de yinelemistir.

Genel olarak Antik Yunan'da sanatin ortak niteliginin taklit oldugu
kabul edilmistir. Halk arasinda bu sdzciigiin, endiistri iiriinleri ile sanat
tiriinlerini birbirinden ayirt etmek igin kullanilmig oldugu sanilmaktadir.
Siir, miizik ve 6teki sanatlarda “aklitli sanatlar”, “taklit tarzlan” gibi deyim-
ler kullanilir. Taklit sdzctigline yazih olarak ilk kez Platon'da rastlariz.
Platon, bu sézciigii kiigiiltiicii olarak kullanmig ve sanatin, duyularla
algilanan gergegi taklit etmekle asal gergekten iig kez uzaklagtigini, bir
benzetmeci, bir kopyact oldugunu séylemistir.

Atristoteles'in taklit szciigiine verdigi anlam, Platon’'unkinden farkhidir.
Peetika'nin 6teki boliimlerine bakarsak, taklit sdzciigiliniin yagami kopya
etmek anlaminda kullanilmamig oldugunu gériiriiz. Aristoteles tragedya
ile gergek arasindaki iligkide gu dzellikler bulundugunu belirtmigtir: Gergege
benzerlik, dpiklik, olasilik, tilkisellik Aristoteles'e gore, tragedya, yasanu
taklit eder, fakat yagamin genel ve tipix yanini, evrensel yanni, akla uygun
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ve olasi olani ele alir. Aynica onu oldugu gibi degil, olmas: gerektigi gibi,
yani diizeltip yetkinlegtirerek yansitir. Bu durumda tragedyanin yaputig tak-
lit, bir kopyadan ibaret degildir ki diigiiniiriin taklidi yorumlayiglanndaki
bu aynhk, felsefe goriiglerindeki farktan kaynaklanir Aristoteles’e gore,
diigiincenin konusu, goriinen varhgin 6tesindeki idea degil, varhgin kendi
ve olusumudur. Varlik, siirekli olarak geligerek son varhiga erigmek ister.
Somut gergek bir gélge, bir yans: degil, geligecek olan varhgin ilk geklidir
ve iginden gelen bir itilimle Tanrisal olana yéneliktir. Sanat, gergekleri bu
dogal geligimleri iginde ve Tannsala dogru erigme dogrultusunda erkinlegti-
rerek yansitir. Sanat, soyut giizellik ideasina, giizel olan somut varliklardan
giderek vanr. Bu yiizden diinyasal gergeklerden kopmaz, onlara déniiktiir

Aristoteles'in taklit kavramini yorumlayigi gaginin sanat uygulamasina
da uyar. Klasik Cag plastik sanatinda, konularin gergege aykini diigmeye-
cek bigimde yetkinlestirildigi gibi, dogal, hatta girkin sayilabilecek gergek-
leri ile de yansiuldigina tanik oluyoruz. Plastik sanatlarda gergekgilik
Klasik Cag'in sonlarina dogru gériiliir.

Gergege Benzerlik: Sanat eserinin taklit olugu, onun gériinen gergege
bagh oldugunu, simgesel, ya da diig iiriinii olmadigim belirtir. Sanat eseri,
duyumlarla algilanan gergeklerin, sanatginin zihninde meydana getirdigi
izlenimleri yansitirken, gériiniigteki benzerligi korur ve béylece insan
gergegini diga yansisi ile aydinlatnug olur.

Aristoteles sanaun taklit konusu olarak “karakter,-tutku ve hareket”i
gostermigtir. Bunlar, insanin dig gériiniigiine yansiyan ig gerceklerdir. Aris-
toteles bir bagka yerde taklit konusunu, “hareket edenler” olarak betimler.
Burada hareket sézciigii insanin dig devinimini oldugu kadar, i¢ devinimi-
ni de anlatmaktadir. Diigiince, duygu akimi, devinim kapsamu igindedir.
Dig goriiniigii yaratan diigiinsel ve ruhsal durum, hareketi ategleyen diirtii-
cii ig giig, taklit araciligi ile digtan yansitilmug olur.

Tiniklik: Poetika'da tarih ile giir sanati kargilagtinlirken siir sanatinin
“dahacok genel olan™ betimledigi sdylenmigtir. Aristoteles “genel” kavramini
da soyle agiklamugtir: “Genel olan deyince de olasilik veya zorunluluk kanunlan-
na gore belli ézellikeeki bir kimsenin s6yle veya béyle konugmasiny, bovle veya
sOyle hareket etmesini anlryoruz.” Yazar, insani 6ncelikle belli bir tip olarak
diiginmekte, béyle bir insanin belli bir durumda, genellikle nasil davran-
mast gerekirse o davranig icinde gosterilmesini gerekli gdrmektedir. Insamn,
oyun kigisinin belli davraniglariyla belirtilen tipik yani, ayni zamanda onun
evrensel 6zelligidir. Boylece sair, 6zel olany, bireysel olans, rastlantisal olani
degil, genel olany, asal olani ve evrensel olani gdstermis oluyor.

Aristoteles oyun kigisinde aranmasi gereken nitelikleri siralarken “uy-



ANTIK YUNAN'DA TIYATRO DUSUNCES| 29

gunluk” tizerinde de durmugtur (XV/2). By, kisinin tipine uygun olmasi
demektir. Genel olarak béyle bir kiginin nasil davranmasi gerekiyorsa
dvle davranan, genel olarak hangi 6zellikleri tagidign biliniyorsa o 6zellik-
leri tagiyan kigi, tipine uygundur. “Ornegin cesaret gibi erkege 6zgii bir karak-
ter, kadm igin hi¢ de uygun degildir; giinkii genel olarak béyle bir karaktere
(cesaret) kadinda aliglmanugur.”

Olasilik: Aristoteles, bir tragedyada olaylarin birbirini olasilik ilkesine
tragedya dgeleri igin gegerlidir. Eserde anlatilan gergekler, sagduyumuza
uygun gelmelidir. Ornegin, oyun kigilerinde aranan inandincilik niteligi,
o kigilerin hayatta var olabilecek insanlara benzemesini, bu agidan sagdu-
yumuza aykin diigmemesini gerektirir. Poetika’'nin XV. béliimiinde soyle
denilmektedir: “Karakterlerin tasvirinde de, hikéyenin ériilmesinde oldugu
gibi, zorunluluk ve olasilik kanunlar: dikkcue alinmalidir, yani belli 6zellikteki
karakterlerden belli konugmalar ve hareketler zorunlulukla veya olasilikla dog-
malidir; upki bir olayin bir bagka olayt zorunlu olurak kovalamas: gibi.”

Poetika'min XXIV. boliimiinde Aristoteles, eserin konusunda da akla
aykuri bir gey bulunmamasiny, sagduyuya aykiri gelen her seyin ayiklanma-
sim1 ogiitliyor: “Imkdnsiz olasi, olast olmayan imkansiza sistsin tutulmahdn:”
sozii ile hayatta inan1lmaz geylerin olabilecegini, sanatin hayatta oldugu
gerekgesi ile bunlari ele almamasini sdyler. Buna kargin, hayatta olmayan,
insanin giiciinii agan geyler, bize sanki olasi imig, olabilirmig gibi geliyorsa,
sanat bunlari ele alabilir. Kisacasi sagduyuya aykin gelenler atilmal, sag-
duyuya uygun gelenler alinmahdir. Bir kez sagduyuya uygun gériindiikten
sonra gergekte olup olmamas: énemli degildir.

Tarih ile tragedya arasinda bir kargilagtirina yapan Aristoteles, tarihin
olmusg olani, tragedyanin ise olabilecek olani anlattigini séyler (IX).
Aristoteles’e gore, tragedya tarihten daha felsefi ve daha yiiksektir. Traged-
yanin konusu, giincel gergeklerin kdkeninde yatan asal ilkedir, degismeyen
dzdir, gergegin kendisidir, evrensel olandir Ayni zamanda sagduyuya uygun
goriinen, olasilik kuralina gore yer alan, akilla gelismeyendir.

Ulktisellik: Yunan sanatini incelerken, bu sanatin hayattaki gergekleri
yansittigini, fakat onlar diizelttigini ve yetkinlegtirdigini séylemistik. Aris-
toteles, iilkiisel olana yénelmeyi soyle ifade etmigtir: “Ciinkii sair, upke bir
ressam veya diger herhangi sekil verici bir sanatgi gibi, taklit edici bir tasvircidir;
buna gére de sairin su ii¢ imkandan belli birini zorunlu olarale taklit etmesi
gevekir; yani, ya, 1) nesneleri nasl idiyseler veya nasisalar; ya da, 2) nesneleri
mythoslara veya inanglarma géve nasilsalar; yahut da, 3) nesneleri nasil olma-
lari lazim geliyorsa, o sekilde tasvir etmelidir.”
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Bu sézleri goyle ifade edebiliriz: Sanatgy, gergekleri, oldugu gibi, bilindigi,
inanldi@r gibi, istendigi gibi taklit eder. “Nasil olmast gerekiyorsa” ifadesi,
sairin diizeltici ve mitkemmellegtiriciiglevini gostermektedir. Sophokles’in
oyunlari, gergege uymuyor diye elegtirilecek olursa, ona verilecek yanit,
Sophokles'in, insanlar1 olmasi gerektigi gibi anlattigidir. Oysa Euripides
insanlar oldugu gibi gsterir (XXV/6). Zeuxis'in resmettigi kisiler varol-
malar1 miimkiin olmayan kigilerse, bunlar “erege uygun olan yani gercegin
iistiinde (ideal) olan kigilerdir. Ciinkii ideal, gercege (degerce) iistiindiir.”
(XXV/18).

Aristoteles, sanatin konusunu belirlerken tragedya tiiriiniin “ortalama-
dan duha iyi olan hareketleri” taklit ettigini séylemigtir (II/3). Yazarin bu
ifadesi g6yle de yorumlanabilir: Tragedya, insanlar hayatta olduklarindan
daha iyi gésterir. Bu yorumda, var olani agarak iilkiisel olana yaklagma
anlami bulunmaktadir.®

Ozetlersek; sanatgi, gercekleri taklit ederken éncelikle konusunun
gergege uygun olmasina, sonra tipiklige, genellige, evrensellige, daha
sonra, akla ve sagduyuya uygun olmasina, inandirici olmasina dikkat
ediyor ve ayricaideal gergege uygunluk gésteriyor. Boylece, “taklit” sozcii-
gii, Platon'un dedigi gibi, gergegin tipki benzerini yapma anlamina degil,
gergegin tipik, inandiric1 ve ideal bigimde yansitilmasi anlamina geliyor.
Gergek, gene duyularin algiladiga gergektir. Fakat bu gergegin doga parale-
linde yetkinlegtirilmesi miimkiindiir. Bu, sanatun aync¢ahigidir. Aristote-
les'te, “taklit” sdzciigii, sanatin yaraticilik iglevini de kapsamaktadir. Sa-
nat, gergegi taklit ederken onu agmakta, onu son amactna ulagtirmaktadr.

Poetika’da, dram sanati savunulmaktadir. Platon'un bu sanati gergege
yabanci, yararsiz, costurucu olarak goriip kinamasina kargin, Aristoteles
siir sanatina felsefe diizeyinde bir yer vermigtir. Tarih ile siiri kargilagtirdign
IX. béliimde siirin tarihten daha iistiin oldugunu, giinkii tarihten daha
felsefi oldugunu soylemistir.

Aristoteles'in siir sanatlar iginde tragedya tiiriinii yiicelttigi goriiliir.
Poetika'min gikig noktast, dram sanatlar ile 6teki sanatlar arasinda bir kargi-
lagtirma yapmakur. Daha sonra bu kargilagtirma, destan siiri ile tragedya
arasinda yapilmigtir. Aristoteles’e gore, tragedya ile destan iiri, ortalamadan
tistiin kigileri ele almalar1 bakimindan benzegirler (II1,V). Ayrica, iki siir
tiirii de kogukludur. Sadece, destan siirinde bagtan sona tek koguk ile yetinil-
mesine kargin, tragedyanin gesitli béliimlerinde birbirinden farkh koguk
tiirlerine yer verilmektedir. Ayrica tragedyanin uzunlugu, giinegin bir dénii-
mii ile sinirhidir, yani olaylar bir giinde geger. Oysa destan siirinin zaman
sininyoktur, istedigi kadar uzaalabilir (V). Tragedyada béliimlerin birbirine
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zincirleme bagh olmasina kargin, destan siiri episodlardan olugmugtur.
Destan giiri bir kahramanin bagindan gegen tiim olaylan anlatabilir. Oysa
tragedya yazmak igin, olaylar arasinda bir segme yapmak, birlik ve bii-
tiinliik elde etmek gerekir (XVIIl, XXVI). Destan siiri ayn1 anda olugan
gesitli olaylan iletebilir (XX1V). Buna kargin tragedyada olaylar arasinda
bir segim yapilir ve kisa bir siireye sikigtirthir (XXVI). Destan siirinin
soziinii anlatimla iletmesine kargin, tragedya, goz 6niinde ve yogun olarak
canlandirir. Onun igin daha etkilidir, Tragedya, goriintiisel etkisi ile zevk
verir. Tragedya, biitiinliigii ve etkisinin yogunlugu ile amacina ulagabil-
mektedir. (V, XXVI)

Aristoteles, tragedyay: destanstirine distiin tuttugunu, tragedya sanati-
na kargi olanlar igin sdylemig olmalidir. Poetika'dan anlagildigina gére,
destan siiri “olaylan gz 6niinde gérmeye ihtiyaciolmayan daha aydin” dinle-
yiciye yoneliktir. Tragedyadan ise daha agag diizeyde olanlar hoglanir.
Bu genel kaniya kargin Aristoteles tragedyanin destan siirinde olan her
seye sahip olduktan bagka, gériintiisel etkisi ve miizigi ile, gok canh bir
hoglanma duygusu yaratnigini, bu etkiyi hem yazilh metni olmasi, hem de
sahnede oynanmasi ile sagladigini ve yogun olarak etkileyerek amacina
en kusursuz bigimde ulagabildigini ifade etmigtir. (XXVI)

TRAGEDYANIN TANIMI

Aristoteles tragedyay: goyle tanimlar: “Tragedya ahlaki bakimdan agibasle,
bagt ve sonu olan, belli bir uzunhegu bulunan bir hareketin wklididiv; sanatca
guzelletirilmig bir dili vardrr; icine aldig her boliim icin 6zel araglar kullaruy,
hareket eden kigiler tarafmdan temsil edilir, bu balandan tragedya salt bir hikdye
(mythos) degildir. Tragedyann 6devi, wyandirdig acoma ve korku duygulan ile
ruhu tutkulardan temizlemektir (katharsis). Sanatga giizellestirilmis dil deyince,
harmoni'yi, yani sarkiy, misra-olciisinii igine alan bir dili anlryovum. Her boliim
igin zel avagler kudlarulir deyince de, baz bolianler deyalruz dlgiiniin, baz boliim-
lerde ise aynt zamanda miizigin ve sarkiun ledlandmasmu anleyorum.” (V1)

Bu tamm tragedyanin konusu, konunun bigimlenigi, konunun anlatm
arac1 ve bigemi ile seyirci tizerindeki etkisi ve dolayistyla hayattaki iglevi
hakkinda bilgi vermektedir. “Agrbagh bir hareket” tragedyanin konusunu
belirler. Bag1, sonu, belli bir uzunlugu olmas, bigimini anlatir. Dil, miizik
ve sarki, anlamaraglart hakkindabilgi verir. Hareket eden kigiler tarafin-
dan temsil edilmesi, bigemini belirler. Ahlakga agirbagh olmasi ve ruhu
tutkulardan temizlemesi ise nasil bir iglevle yiikiimlii oldugunu agiklamak-
tadir. Bu &zcllikler Gizerinde ayn ayn durulacaktir.
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TRAGEDYANIN OGELERI

Aristoteles Poetika'min VI. béliimiinde tragedyanin 6gelerini soyle
stralamsgtar: 1) Ovkil, 2) Karakeer, 3) Diisiince, 4) Diksiyon (dil), 5) Go-
riintil, 6) Sarki

Oykii (Mythos): “Bu elemanlar arasimda en énemlisi olaylarm wygun bir
bigimde birbiriyle baglanmasidir. Ciinkii tragedya kigilerin degil, tersine onlarin
hareketlerinin, muthduk ve felaket iginde gegen bir hayatm hikdyesidir. Muuthuluk
ve felaket, harekete dayarur. Hayaumizin son eregi eylemdir. Eylemin diginda
olan gey degil.” Bu agiklamaya gore 6ykiiniin ve dykiideki olaylarin bir ey-
lemi belirtmesi gerekmektedir.

Karakter: Belli 6zellikleri olan oyun kigisidir. Bu 6zellikler kiginin davra-
mglarindan anlagihr. Yazar kiginin karakterine, onun davranmigimi gostererek
gk tutar.

Duggiince (Dianvia): “Belli kogullarda séylenmesi olast ve wygun olan seyleri
soyleme ve tarngma demekir. Bir seyin varoldugunu veya olmadigmu kanutladigi-
mugz seydir. Politika ve Retorik'le aym igi yapar.”

Bu ii¢ 6ge taklidin konusunu olugturur. Diksiyon, miizik, gériintij,
taklidin aracidir. Diksiyon vezinli de, vezinsiz de olabilir. Sarki en 6nemli
sisiidiir. Goriintiiniin heyecanlara etkisi biiyiiktiir. Fakat giir sanau ile
ilintisi azdir. Tragedyanin giicii, oyuncularin géz ¢niinde canlandirmasina
gerek kalmadan da fark edilebilir. Ayrica, gériintiisel etkiler yaratmak
sairin igi degil, sahne uygulamacisinin hiineridir.

Aristoteles, tragedyanin igerigini meydana getiren oykii, karakter ve
"diigiince 6geleri arasinda en gok dykiiye 6nem verir. Aristoteles’e gore,
tragedya, insanlann degil, hareketin ve hayatin taklididir. Hayat, hareket-
ten meydana gelir. Hayatimizin son eregi ise eylemdir. Karakter, insanin
niteligini gésterir. Oysa, insant mutlu ya da mutsuz eden davraniglandir,
nitelikleri degil. Onun igin eylem ve 6ykii, karakterlerden daha 6nemlidir.
Onem sirasina gore, en onde 6ykii, sonra karakeer, iigiincii olarak da
diisiince ogesi gelir.

OLAY Dizisi

Acristoteles Poetika’nin biiyiik bir béliimiinde, tragedyanin en 6nemli dgesi
saydif1 Sykiiyii olusturan olaylar dizisi iizerinde dunnugtur. Eserin VII,
Vi1, IX, X, X1, XII, XIII, XIV, XVI. bélimleri bu konuya ayrilmugtir.
Aristoteles, hareket (aksiyon) sozciigiinii sadece dig hareket anlaminda
kullanmaz. Hareket, diigiinsel yaganciy1 ve kisiligi de igerir. Ciinkii, genig
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anlamda hareket, insanlann kigilikleri ile yapilmaktadir. Hareketi anlatan
Yunanca sdzciik “dran”dir. Hareketi temsil eden siire de “drama” ad1 veril-
migtir. Sophokles de, Aristophanes de, eylem igindeki insani taklit ederler.
O halde tragedya da, komedya da dram tiirleridir.

Belli uzunluk, Tamamlannughk: Tragedyanin taniminda dykiiniin, “bagt
sonu olun, belli bir uzunlugu bulunan bir hareketin wklidi” oldugu séylenmis-
tr. VIL béliimde bu kural yinelenir ve agiklamasi yapilir: Bag1t ve sonu
olmak demek, baglayip bitmig ve tamamlanmig olmak demektir. Tamam-
lanmughk bir biitiinliige isaret eder. “Tragedya, tamamlannus, biitiinliigii
olan bir hareketin taklididiv” Bu biitiiniin bir bagi, bir ortasi ve bir sonu
bulunur. Bag, kendinden 6nce gelen herhangi bir geyi izlemek zorunda
olmayan, herhangi bir geyin zorunlu sonucu olmayan béliimdiir. Son ise,
bag'in tam tersine kendinden &nce geleni izlemek zorunda olan; fakat
kendinden sonra onu higbir geyin izlemedigi bolimdiir. Orta, bir bagka
seyden sonra gelen ve kendinden sonra bagka bir sey rarafindan izlenen
boliimdiir. “Iyi kurulmug hikdyelerin (mythos), ne gelisigiizel bir bag: olabilir, ne
de gelisigiizel bir sonu, tersine bas ve son, yukanda onlar haklanda yapilan belirle-
melere uygun olmaldn.”

Tragedyanin igerdigi hareketin belli bir biiyiikligi (uzunlugu) vardir.
Yagayan her organizma, ya da pargalardan olugmug herhangi giizel bir
biitiin belli bir biiyiikliikte (uzunlukta) olmahdir. Ciinkii giizellik diizene
ve biiyiikliige baghdir. Cok kiigiik bir nesne bir kezde algilanamayacagin-
dan giizel olamaz. Cok biiyiik bir nesne ise, kavrayig sinirimizin iistiinde
olacag igin giizel degildir. Onun igin belli bir biiyiikliik gereklidir. Bu
biiyiikliik, bir bakigta goriilebilecek, bir kez grmekle de akilda kalacak
biiyiikliiktiir. Bir tragedyanmin uzunlugu, olasilik kuralina uygun olarak,
mutluluktan yikima, ya da yikimdan mutluluga gegis siirecini kapsayabil-
melidir. (VII)

Birlik ve Biitiinliik: Poetika’da 6ykiiniin birlikli olmas: iizerinde 6nemle
durulur. Bu kural tiyatro tarihine “hareket (eylem) birligi” ad: ile gegmigtir
Aristoteles'in gok dikkate alinan ve en uzun siire uygulanan kurahdir
Hareket (eylem) Birligi, olaylarin belli bir konu gevresinde toplanmasi
ve birbirini olasilik ve zorunluluk kurallarina gére izlemesi demektir. Asal
konu ile ilintisi olmayan olaya yer verilmez. Rastlantisal olana da izin
yokeur Ovykii, “birlikli ve tamamlunmug bir hareketin taklidi olmalder.” (VIII).

Hareket birligini olugturan olaylar birbirine neden sonug bag ile bagl:-
dir. Her olay kendinden sonra gelen olayin zorunlu nedeni, kendinden
once gelen olayin zorunlu sonucudur Eylem birligi demek, olaylarin olasi-
lik ve zorunluluk kuralina gére bagramasi, geligmesi ve tamamlanmast
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demektir. Aristoteles, hareket birliginin kahramanda birlik anlamina
gelmedigini 6zellikle belirtmigtir (V1I1). Birligi yapan oyun kigisi olamaz.
Bu kiginin bagindan gegen tiim olaylar, yapug: hareketler, bir birlik
meydana getirmez. Birlik kurali gesitlilige ve zenginlige engel degildir
Fakat zorlama olani da istemez. Ornegin, 6ykiide “deus ex machinaya yer
verilmemelidir'. Olaylann diigiimii ve ¢6ziimii, inandiric1 bir geligimden
dogmalidir (IX., XVIII). Béliikli anlatim birlik ilkesine aykindir. Episod
denilen boliiklerden olugan 6ykiide olaylar, birbirini olasilik veya zorunlu-
luk yasalanina gére izlemez. Tiyatro eserinde boyle bir kurgu zayif kurgu-
dur. (IX)

Burada kisaca organik biitiinliik kavramina da deginmemiz gerekir.
Poetika'min X VIII. bsliimiiniin sonlarinda, koro’nun biitiinii tamamlayan
organik bir parga olmasi gerektigi belirtilir. Sophokles’in buna dikkat
ettigi, Euripides’in oyunlarinda ise koro’nun dramatik harekete katilmadi-
g1 belirtilmigtir. Organik biitiinlik demek, canl bir organizmay: yagatan
tiim organlarin eksiksiz olarak bulunmas: fakat yagam igin gereksiz olan
fazlaliklara yer verilmemesi demektir. Varh@ ile yoklugu arasinda fark
bulunmayan parga, organik degildir. Bir tragedyaniti, ipki canh bir orga-
nizma gibi, sadece kendini var edebilecek pargalarla yetinmesi, eksiklikten
ve fazlaliktan kaginmas: gerekir.

Zaman Birligi: Eylemde birlige kogut olarak, zaman birligine de deginil-
migtir. Fakat Aristoteles dykiide birlik iizerinde uzun uzun durdugu halde,
zaman birligine sadece iki kez deginip gegmistir. Poetika’nin V. béliimiinde
sOyle sdylenmigtir “Tragedya hikdyeyi, giinegin dogusu ve batig arasinda gegen
zaman iginde tamamlamaya ¢absir” Oysa destan siiri, zaman bakimindan
stnurh degildir. Burada sézii gegen zaman siiresinin ya yirmi dort saat, ya
da on iki saat kadar olmas: gerekir. Aristoteles’in bu kurali, hareket birli-
gine destek olmak iizere benimsedigi diiiniilebilir. Oysa destan siiri,
zaman agisindan sinirh degildir Hareket Birligi ve Zaman Birligi kurallan
daha sonraki gaglarda ve 6zellikle klasik akim iginde kesinlikle benim-
senmig, bunlara bir de Yer Birligi kurali eklenerek iigiiniin de Aristo-
teles'ten geldigi ileri siiriilmiig ve tiyatro tarihinde “Ug Birlik Kural”
adim almigtir.

Beklenmedik ite Olagandig: Aristoteles olay dizisinde birlik ve biitiinliige
gok dnem vermekle birlikte, trajik etkiyi pekistirmesi bakimindan
stirprize (beklenmedik) ve olagandigina (umulmadik) yer vermistir. Tra-
gedyanin amaci olan korku ve merhamet duygularimn uyandirilabilmesi
icin, olaylarin beklenmedik bir bigcimde birbirini izlemesi ve ortaya umul-
madik bir durum gikmasi gerekir. Fakat siirprizin bile salt rastlantisal
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olmayip, gizli bir zorunluluk sonucu meydana gelmesi gerekir. Seyirci
olayin umulmadik geligimini hem gsagkinlikla kargilamali, hem de bu
gelisimi inandirici bulmalidir. Aristoteles bunu géyle ifade etmigtir: “Salt
rastlantrya dayanan olaylar arasmda en olaganiistii olan, aym zamanda erekli
gibi goriinen olaylardir. Omegin Argos'da Mytis'in heykeli, Mytis'in 6liimiinde
suglu bulunmus olan adam ona bakarken iistiine yikilip éldiiriir. Béyle bir olay
rastlant imig gibi bir izlenim wyandirmaz. Bunun igin, bu tarzda kundmug
dykiiler, sanat yoniinden daha degerlidir (giizeldir)”. Seyircide bu olayla Tanrisal
adaletin yerine getirildigi izlenimi uyandinlmigtir. O halde olayin dolayh
bir anlami daha vardir.

Olaylarin “ironik” (tersinlemeli) bir anlam tagimasi, Antik Yunan
tragedyalaninda ¢okga rastlanan bir anlatm ustaligidir. fronik olay veya
durum, goriinen gergegin 6tesinde, gizli anlamlari amgtirmasi ile 6ykiiniin
anlamin: zenginlegtirir. Seyircinin bu gizli gergegi, bag oyun kigisinden
once fark etmesi, buna kargin, oyun kisisinin bilmezlik iginde hatasim
siirdiirmesi ve yikinini hazirlamasi seyirciye bir anlayig tstiinliigi verir.
fronik anlatim, seyircinin digiincesini kurcalayan bir anlatum hiineridir.

Yalinlik, Karmagiklik: Poetika’da olaylar dizisi yalin ve karmagik olmak
iizere ikiye aynlmigtir Yaln 6yki, olaylann mutluluktan yikima, ya da
mutsuzluktan mutluluga geligimi i¢inde, durum degigimine ve degigimin
oyun kigisi tarafindan algilanmasina yer vermeyen bir diizenlemedir. Kar-
magk oykii ise, bu iki agamadan birini, ya da ikisini iceri Olaylarin
mutluluktan mutsuzluga, ya da tersiyéne doniistiigii noktaya “baht dénii-
" (Peripeteie), oyunun bag kigisinin bu doniigii algilamasina “tanima”
(Anagnorisis) diyoruz; Baht déniigiiniin ve tanimanin, zorunluk ve olasilik
kurallarina uygun bir geligmeyle ortaya g¢ikmasi, birbirinden dogmasi,
zorlama olmamasi gerekiyor.

Poetika'da peripeteie, “hareketlerin diigiiniilenin tam tersine geligmesi”,
anagnorisis ise, “bilgisizlikten bilgiye gegis” olarak tanimlanmugtir. Aristote-
les oyun kigilerinin birbirini tanimasin1 da aym sézciikle anlaur. Uzun
siire ayr1 kalmig kardeglerin birbirini tanimasi gibi (XVI). Bu tanimalarda
gesitli araglar kullanildigina da deginilmigtir. Bu araglarin bazilar1 inandiri-
cidir, bazilan degildir. Dogugtan insan viicudunda bulunan belirtiler, yara
izleri, andag egya gibi seylere bakarak tanima, rastlantisal tanima, animsa-
ma, diigiinerek bulma anagnorisis gesitleridir. En iyisi olaylarin geligsimin-
den dogandir. (Burada Euripides’inbir eletirisini animsiyoruz. Yazar Elekira
adh oyununda kendinden 6nce aym konuyu iglemig olan tragedya yazarla-
rinin tanima olayint inandirici olmayan bir bigimde agikladiklarini belirtir.
Ornegin, Sophokles'in Elekra’sinda oldugu gibi, Elektra’min, kardesi
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Orestes'in baba mezarini ziyaret ettigini anlamasi igin ayak izlerinin
kendininkine uydugunu gérmesi, mezara birakilan sag buklesini tanimasi,
Elektra'nin Orestes'e daha ¢ocukken igledigi pelerinin yillar sonra gene
delikanlhnin arkasinda olmaS| sagmadlr)

dgesi vardir. Bu, “act veren hareket, yikici, istrrap verici bir hareket” olarak
nitelenmigtir, Ac1 gekme, 6ldiirme, yaralama gibi.

Aristoteles'e gore, iyi bir tragedya olay dizisi yalin degil, karmagik
olmalidir Bahtn kétiiden iyiye degil, iyiden kétiiye dogru dénmesi uygun
olur. Odissea gibi, gift geligimli dykii iyi degildir. Iyiler igin bagka bir son,
kotiiler igin bagka bir son olmasi seyircinin hoguna giderse de tragedyaya
oOzgii gergek zevki vermez. Oyunun diigimanlarin uzlagmas: ile bitmesi ve
hig 6ldiirme ve 6ldiiriilme olmamas tragedyadan gok komedyaya yakigan
bir sonug olur. Olaylar 6yle diizenlenmelidir ki, seyirci korkudan titresin,
acimadan erisin. istenen trajik etkinin saglanabilmesi igin, gatiymanin
birbirine yakmhgl olan kisiler arasinda yer almas: iyi olur. Iki diigmamn
birbirini 6ldiirmesi fazla heyecan, acima, ya da korku uyandirmaz. Sadece
ac1 gekilmesinin uyandirdify merhamet duygugu uyanur. Birbiri ile hig
alip verdisi olmayan kigiler arasindaki ¢atigma da fazla etkili degildir.
Fakat birbiriyle akraba, dost olan kisiler gatigirsa etkili olur. Kardegi karde-
sin dldiirmesi, ogulun anayi, babay, ananin oglunu 6éldiirmesi veya éldiir-
meye niyetlenimesi tragedyada gerekli etkiyi uyandiracakur. (XIV)

Tragedyada yikima yol agan davrang, bile isteye yapilmig olabilecegi
gibi, bilmeden, istemeden yapilmig da olabilir. Kigi, akrabasina veya eski
bir dostuna zarar verdigini sonradan égrenir. Ya da kahraman, tam dav-
ranmak tizere iken vazgeger. Bir dérdiincii bigimleme, bag oyun kisisinin,
yikimina yol agacak davramigta bulunmak iizere iken gergegi 6grenmesidir.
Bu dért yoldan en iyisi sonuncusudur. Yikimin, son andaki bilinglenme
ile engellenmesi trajik etki yaraur. Kiginin davranmak iizere iken, olayla
ilgili yeni bir gergek dgrenmedigi halde, kendiliginden yapacag isten
vazgegmesi ise, etki bakimindan en zayif ¢6ziim yoludur.

Diigiim ve ¢éziim: Her tragedyanin iki boliimii vardir: Diigiim ve ¢6-
ziim. Baht déniigiine kadar uzanan olaylar dizisi, diigiim béliimiidiir. Baht
déniigiinden oyunun sonuna kadar olan béliim ise ¢oziimii meydana ge-
tirir. Diigiim ve ¢6ziim arasinda mutlaka bir baht doniigii yer alir (XVIII).
Buraya kadar olay dizisi ile ilgili olarak verilen bilgi, kurgu teknigini géster-
mekeedir. Aristoteles tragedyanin istenen etkiyi birakabilmesi igin olayla-
rin nasil segilmesi, nasil dizilmesi, nasil geligtirilmesi, nasil sonuglandiril-
mas gerektigini agiklamigur.
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Aristoteles XII. boliimde bir tragedyanin dig yapisini anlatir. Tragedyanin
béliimleri sunlardir: Prologos, Epeisodion, exodos, koro sarkis.. Koro sarkist
da kendi iginde parados ve stasimon olarak ikiye aynhr. Prologos en bagtaki
kesintisiz boliimdiir. Sahneye koro ¢ikmadan énce séylenir. Epeisodion, koro
sarkilan arasindaki konugmal boliimdiir. Exodos, son boliimdiir, ardindan
korosarkisi gelmez. Parodos, tiim koronun toplu olarak séyledigi ilk sarkidir.
Belli vezinler diginda yazilmugtir. Stasimon, boliimlii koro sarkisidir. Kommos,
sahnede bulunan tiim kigilerin koro ile birlikte sdyledikleri agittir

OYUN Kisisi

Poetika'mn L., IV. ve XIV. boliimlerinde hem oyunun bag kigisi hem de
oteki kigilerin 6zellikleri hakkinda bilgi verilmektedir. Ethos sdzciigii, oyun
kigisinin karakterini belirler. Bir oyun kigisinin ¢thos'u, onun davranig-
larindan belli olur. Onun &zelliklerini, mizaciny, egilimlerini, duygularin,
ahlaki amacin ierir. Aristoteles, siir tiirlerini ayirirken, tragedya ve des-
tan giirinin ortalamadan daha iyi karakterleri, komedyanin ise ortalama-
dan daha kétii karakterleri taklit ettigini séylemigtir (II). “Ortalamadan,
ya da gergekte oldugundan daha iyi” olarak tanimlanan oyun kigisi, @istiin
nitelikler tagit. Bu nitelikler ahlak degerleridir.

I"yilik: Atristoteles, XV. boliimde bir karakterin ahlak bakimindan iyi
olmasi gerektigine igaret eder. Bu iyi kavrami kadinlar, koleler igin de
gegerlidir. Aynca kiginin iyi oldugu, kendi davraniglarindan, irade yénii-
niin dogrultusundan anlagilmahdir.

Trajik Hata (Hamartia): Tragedya kahramaninin seyircide istenen etki-
yi yaratabilmesi, ayn1zamanda seyircinin ahlak duygusunaters diigmemesi
icin belli kogullara uymas: gerekir. Eger tragedyanin kaginmilmaz geligimi
icinde, mutluluktan yikima siiriiklenen kigi cok erdemli ise, boyle erdemli
bir kiginin yikim, seyircide korku ve acima degil, 6fke uyandirir. Ote
yandan kotii bir kiginin yikimi da seyirciyi gok etkilemez. Seyirci bunu
dogal kargilar ve hakkin yerine geldigini diigiiniir. Tersine, eger kétii bir
kigi mutluluga erigirse, bu-durum seyircinin adalet duygusunu gok incitir
ve trajik etki yararmaz. Onun igin tragedyada karakterin ne gok iyi, ne
¢ok kotii olmamasi, bu iki tipin ortasinda bulunmasi en iyi yoldur. Béyle
bir kisi, iyi olmasina kargin, “ne ahlak yetisi, ne adalet bakimindan olagantis-
ti” degildir. Ahlak bakimindan diigiik ve kotii de olmamasi gerekir. Bu,
ortalamadan daha iyiolan karakterin bir hatasiolmalidir. Bu hata (hamar-
tia), iyi bir insanin, bilmeden yaptig1 yanhg hareket, ya da ahlaki olmayan
bir zayifliktir ve kisi bu hatasi yiiziinden yikima ugrar. Iste, iyi bir kiginin



38 DUNDEN BUGUNE TiYATRO DUSUNCESI

bilmeden yapug: bir hareket yiiziinden, ya da kiigiik bir zaafa kapildig:
icin yikima ugramas, seyircide korku ve acima duygular uyandirir ve
istenen trajik etki elde edilmig olur. Aristoteles, oyun kigisinde ivilik'ten
bagka dort 6zellik daha arar: Tipine wygunluk, benzerlik, tuearhlik, vistiinliik.

Tipine Uygunluk: Daha dnce sanatin gergege benzerligi yaninda genel,
tipik ve evrensel olniasi kogullan iizerinde durmugtuk. Sanatg, gergegin
upk: benzerini yapan kigi degil, gergegin genel ve ortak yéniinii belirten;
bu genel gergegin ayni zamanda o tiiriin ayiric1 ézelligini tagiyan tipik
ornegiolmasinadikkat eden ve biylelikle evrensele erigen kisi olarak tanim-
lanmugtir. Oyun kigilerinin ele ahmiginda da ayni kurala uyulmaktadir. Aris-
toteles, tipine uygunluk sézii ile, tragedya yazarinin, oyun kigilerinin kendi-
lerine 6zgii genel ve tipik niteliklerini belirtmesini istemigtir. Tipine uygun-
luk kogulu, oyun kigisinin kendi gibi olanlarin benzer ve ortak niteliklerini
tagimasi gerektigini gosterir. Benzer ozellikler, cinsiyetten, yagtan, meslek-
ten, kiginin ait oldugu ziimre ve siniftan gelmektedir. Bu aynm, geng-yagh,
kadin-erkek, bilge kisi-yonetici, ya da asker-sivil, efendi-kéle arasindaki
farkliliklan belirlemektedir. Aristoteles, “cesaret gibi erkege ézgii karakten,
kadn igin hi¢ de uygun degildir; gtinkii genal olarak biyle bir karaktere (cesaret)
kadmda ahglmanugur” diyor. Aristoteles, komedyada kigilere karakteristik
adlar konuldugunu séylemekle, tipik 6zelliklerin kisi adlari ile de belirtildigi-
ni anlatnug oluyor. (IX/4)

Benzerlik: Tipki oyunun kurgusunda oldugu glbl oyun kigisinin belir-
lenmesinde de seyircinin gergek olarak kabul edecegi niteliklerin bulun-
masina dikkat edilmelidir. Oyun kigisi, belli durumlarda zorunluluk ve
olasihiga uygun davranmalidir. Seyirci, oyun kigisinin sdzlerini ve davranig-
larini inandiricy, akla yakin bulmalidir.

Tacrhilik: Oyun kigisinin belli 6zelliklerini oyunun bagindan sonuna
kadar korumas: ve hep ondan beklendigi gibi davranmasi demektir. Ka-
rakter, 6nceden tanitilan kigiligine aykini diigecek davraniglarda bulunma-
malidir. Ornegin, oyunun baginda yiirekli olarak tanitilan kisi oyunun
sonunda korkaklik etmemelidir. Ya da iyiliksever bir insan, birdenbire
seyirciyi gagirtacak bir kotiilitkte bulunmamahdir. Burada tutarhlik ilkesi,
benzerlik ilkesi ile birlikte diigiiniiliniigtiir.

Ustiinliik: Tragedya ortalamadan iistiin kigileri taklit ettigine gore
yazar, tipki bir portre ressamu gibi, sergiledigi kigiyi daha iyi géstermelidir.
Tragedyanin oyun kigisi, hayattaki insana benzemekle birlikte ondan iis-
tiindiir. Bu iistiinlilk ahlak bakimindan olmahidir (XIV). “Taklit edici gair
de, eger hiddetli, hafif mesref veya bu gibi karakeerlere sahip kimseleri tasvir
edecekse, biitiin bu tutkulara ragmen, onlan ahlak bakimmdan iistiin insanlcer
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olarak tasvir etmelidir; émegin Homeros'un, bildigine giden Achilleus’u, iyi,
ama sertlik 6megi bir insan olarak tasvir etmesi gibi”. Aristoteles'in tistiinliik
ilkesi, gergege benzerlik ilkesi ile geligmemektedir. Ayrica oyun kisisinin
bir trajik hatasi olmasi kogulu, bu iki farkh 6zelligi uzlagtirmaktadir.

Aristoteles’in sanat eseri ile yaraticist arasinda bir benzerlik oldugunu
soyledigi IV. boliimdeki gu séziinii de animstyoniz: “Agirbash ve soylu karak-
terli sairler, ahlak¢a iyi ve soylu kisilerin hareketlerini taklit ederler”. Yazara
gore, tragedya ve destan sairleri boyle kisilerdir. Bu sézlerden ortalama
insandan daha iyi denildigi zaman, agirbaghlik ve soyluluk niteliklerinin
kastedilmig oldugunu anliyoruz.

Ozetlersek, Aristoteles karakter &gesine, dykiiden sonra, ikinci dere-
cede 6nem vermigtir. Bununla beraber, karakterde aradigi dzellikler, Sykii-
de aradig: 6zelliklere benzer. Bu &zellikler, gergege benzerlik, gergegin
miikemmellegtirilmesi anlaminda iistiinliik, olasilik ve zorunluluk kura-
lina kogut olarak genel ve tipik olana uygunluk ve tutarliliktir. Aristoteles
ayrica karakterin giziminde ahlak degerlerine bagh kalinmasini istemitir.

DUSUNCE

Tragedyanin igerigini olugturan dgelerin igiinciisii diigiince (dianoia)dr.
Aristoteles bu konuyu Poctika’nin VI. ve XIX. béliimlerinde ele almigtr.
“Diigtince deyince de, kendisi ile konuganlann bir sey kanutladigi veya genel
bir gergege ifude verdikleri seyi anliyorum”, “Diistince deyince, kogullarim emret-
tigi ve kogullara uygun olan geyleri soyleme ve tarugma yetisini anlryorum;
baska zaman bu, politik ve retorik'in édevini tegkil eder. Ciinkii eski sairlen,
kahramanlarm devlet adamlart gibi komugtururlardi, simdiki sairler ise, hatip
gibi konusturuyorlar.” Goriildiigi gibi, Aristoteles, diigiince dgesiile, bugiin
“tez” ve “tema” dedigimiz dgeyi belirtmektedir Oyunda ileri siiriilen bir
goriig, bir konu, bir 6neri, yada bir sav, oyunun diigiinsel igerigini olugturur.
Poetika'da diigiince, toplum ahlakina baghdir; dogru ve olast da olmalidit

Aristoteles diigiincenin sozle ve hareketle anlatimi iizerinde de dur-
mugtur:

“Diigiincelere gelince, bunlarn yeri retorik iizerine yazilnug kitaplar olmaldir,
ciinkii diigiinceler, bu retorik denen aragnrma alan igine girerler. Diigiincelerin
tegkil ettigi alana, akla dayanan, sz araci ile ortaya konan her gey girdigi gibi,
kanitlama ve giiriitme, korku, kizgnhk ve daha bu gesit duygulanin uyandinlmasi
ve bundan bagka olaylann hiiyiitiiliip kiigiiltiilmesi de girer. Simdi su da agik
olarak ortaya gikiyor: Eger hareketlerle act uyandiran korkung veya 6nemli ya
daolasi olan bir gey (yani diisiinceler) ifade edilmek istenirse, 0 zaman o hareket-
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ler igin de (sdzde kullanilan) gorilg noktalarindan hareket etmek gerekir.
Ancak bu ikisi arasinda (hareket ve sdz) bu bakimdan bir fark vardir:
Hareketlerde diigiinceler, soz aract olmadan da ifade bulurlar; buna kargihk
sozde ise diiglince, soz aract ile konugan tarafindan meydana getirilir ve onlar
stiziin Girtiniidiir. Aksi halde, eger diigiinceler séz arac1 olmadan giimigigina
cikabilselerdi, o zaman konuganin &devi neden ibaret olacaku?™ (X1X)

Diisiince dgesi bakimindan tragedya sanati ile retorik arasinda bir benzer-
lik kurulmug; boylece retorik sanatimin sézle etkileme giiciinden, traged-
yanin da yararlanabilecegi gosterilmig oluyor. Ayrica, tragedya sanati,
diigiinceyi sadece sozle degil, hareketle de ifade etme olanagina sahiptir.
Poetika'min, dram sanatlannin dteki sanatlara olan iistiinliigiinii dile getir-
digi diigiiniiliirse, Aristoteles'in burada tragedyanin, retorikten daha giiglii
bir sanat oldugunu anlatmak istedigi diigiiniilebilir. Aynica Aristoteles'in
soze agirlik tanidigini ve tragedyanin salt okumakla da istenen etkiyi uyan-
diracagina inandigint biliyoruz. (XXVI/4)

DIKSIYON

Tragedyanin 6geleri sayilirken, 6ykii, karakter ve diisiince 6gelerinin takli-
din konusunu meydana getirdigi, diksiyon, miizik ve goriintiiniin ise takli-
din araglan oldugu sylenmistir: “Dil deyince de burada kelimelerin élgiiye
(vezin) sokulmug bir diizenini, miizik deyince de herkesin bundan anladig seyi
anlryorum”. Tragedyanin tanimu yapilirken, dilin nasil kullanildig1 iizerinde
durulmugtu: “Sanatga giizellegtivilmis dil deyince, harmoniyi, yani sarkry ve
musraélgiisiinii icine alan bir dili anlryorum. ‘Her boliim igin ézel araglar kullani-
v’ deyince de ban boliimlerde yalmz élgiiniin, baz béliimlerde ise miizigin ve
savkinm kullanibmasinu anleyorum.” (V). Aristoteles, XX., XXI., XXILI. bsliim-
lerde siirsel dil iizerinde ayrintih agiklama yapar. S6z sanatlanindan, siirli
soyleyis 6zelliklerinden s6z ederken, anlatumun bayagilagmadan agik ve segik
olmasinisahik verir Aristoteles’e gore, giinlik konusmada kullanilan s6zciik-
ler, kolay anlagilir ama siradandirlar. Gosterigli sozler ve ahgllmarg deyimler
ise anlatimi bilmeceye gevirir. Onun igin, ikisinin karmasi olan bir dil kullan-
mak en iyisidir. Cifte anlamh s6zciiklerle anlatimi bayagilhiktan kurtarmali,
giinliik sozciiklerle de anlatimin belirgin olmasmi saglamaldir.

GORUNTU

Poetika'da dram sanatlan ile 6teki sanatlar kargilagtinlirken, en biiyiik
ayrinin tarzbakimindan oldugu, dram sanatlarinin gdzéniinde canlandi-
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nildig: belirtilmigti (III). Tragedyanin destan siirinden fark, birinin anlat-
masina kargin, étekinin “eylem icinde” géstermesidir. XXVI. Boliimde
de tragedya ile destan siiri kargilagtinlirken, tragedyanin, destan siirinin
tiim dgelerine sahip olmaktan bagka, miizik ve gériintii etkileriyle gok
canh bir hoglanma duygusu yaratug ileri siiriilmiigtii. “Su halde, tragedya
denen bu taklit, hareket halindeki kisiler tarafmdan oynandigina gore, zorunlu
olarak ilk planda géz éniinde bulundurulmas: gereken sey, dekorasyondur ve
dekorasyon, tragedyann bir elemanidir.” (V1)

Aristoteles hareket 6zelligi iizerinde durdugu halde, g6z 6niinde can-
landirma yéntemine ve goriintii 6zelliklerine az yer vermistir. “Dekorasyon
en gok etki yapandir; ama dekorasyon teorik aragurmaya en az elverisli bir
eleman olup, siir sanau ile bir ic-baglhhg yoktur. Sahnede temsil edilmeden ve
oyuncular tarafindan oynanmadan da tragedyanmn yarattid: etkive ulagilabilir.
Bundan baska eserin sahneye konmasi, siir sanatindan gok rejisorhik sanaun
ilgilendiniv.” (V1)

Poetika'nin XIV. béliimiinde, korku ve acima duygularuun sahne deko-
ru aracihg ile de uyandinlabilecegi, fakat etkinin, olaylann &rgiisiinden
dogmasinin daha iyi olacagy, yalmzca sahne dekoru ile elde edilen etkinin
gok degeri olmayacag belirtilir. Buna kargin, X VII. boliimde, sairin, olay-
lar1 diizenlerken onlan elden geldigince goz 6niine getirmeve, galigmast,
sanki bir seyirci imig gibi tiim kusurlar1 gérmesi istenmistir.

MUZIK

Hareketin taklidinde dil ve goriintii ile beraber miizik iigiincii anlatim
aracidir. Aristoteles’e gore, tragedya sanatim zenginlegtiren araglar arasin-
da dilden sonra en 6nemlisi miiziktir. Bununla beraber gériintiiniin daha
etkili oldugu da belirtilmistir. Aristoteles, tragedya ile destan siirini kargi-
lagnrdiginda, miizik ve dekorun yalmiz tragedyada bulundugunu, éteki
6gclerin iki yazin tiiriinde de ortak oldugunu sodylemigtir (XXIV). Poeti-
ka'min XXVI. bjliimiinde s6yle séylenmektedir: “Tragedya eposa sistiindiir,
clinkii tragedya, epik siivin sahip oldugu her seye sahiptir; zira 0 da aym élgiiyii
(vezin) kullanabilir; ve bunlardan baska miizik ve dekorasyondan da énemli
derecede pay alir ve bu miizik ve dekorasyonla da gok canh bir hoglanma
duygusu yaratibr. Tragedya bu etkiyi hem metni hem de eserin sahnede oynan-
mast ile elde eder.”

Ozetleyecek olursak, Aristoteles tragedya sanatin1 genel olarak bir
taklit sanati olarak tanimladiktan sonra béliimleri ve dgeleri tizerinde
durnug, her 6gesini destan siiri ile kargilagtirmig, tragedyanin amagladig:
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etkiye olan katkisini dikkate alarak agiklamustir. Poetika’da igerik bakimin-
dan iizerinde en ¢ok durulan ve en iyi agiklanan 6ge, olaylarin orgiisii
olmugtur. Anlatim araci olmasi bakinundan dil, aynintili olarak iglenmig,
goriintii ve miizik ise, tragedyaya 6zgii etkiyi yaratmadaki katkilar1 baki-
mindan degerlendirilmigtir.

TRAGEDYANIN ISLEVI

Eski Yunan'da gairin toplum iginde &nemli bir yeri oldugunu biliyoruz.
Dinsel inanglar, téreyi, ahlaki ve siyasal diizeni ulu bir destanla dile getirmig
olan bu uygarlik, sairi, gerceklere g1k tutan kisi olarak gostermigtir. Stra-
bo’dan nakledildigine gore, Antik Yunan'da iir, bize hayat tanitan, karak-
ter, heyecan ve davraniglarumiz hakkinda ilk zevkli bilgileri veren bir felsefe
baglangic1 olarak kabul edilmistir. Siir, hem ¢ocuklar igin ilk ahlak dersi,
hem yetigkinleri her ¢agda olumlu olarak etkileyen bir aragti. Daha sonra
felsefe ve tarih incelemeleri geligmig ve siirin gérevini iizerlerine almuglarsa
da bu bilimler azinhi ilgilendirmig, biiyiik gogunlugun egitiminde en etkin
arag gene siir olmugtur.'? '

Antik Yunan'da sairin tannisal esinle yazan kigi olduguna inanilir. O,
tannnin soziine aracilik eden, Musa'larin sesini dile getiren kigidir. Bunun-
la beraber sair, bazt sorumluluklar da yiiklenmistir.1.O. V. yiizyilda yasamug
olan Pindaros, kendinde hem gergegi, hem de dogruyu belirtme giiciinii
gordiigi icin gorevinin gerefli olduguna inanir ve bu gorevin dikkatle ve
sorumluluk duygusu ile yerine getirilmesine 6nem verir. Sairin, gergegi
ve dogruyu sdylemesi, hata yapmamaya ve kétii etki birakmamaya dikkat
etmesi gerekmektedir.!®

Tragedyanin, gaginin dnemli sorunlarini, toplum yapisinin geligkilerini
dile getirirken halk: egitme gérevini savsaklamasina izin verilmemigtir.
Ornegin, oyunlarindan higbiri giiniimiize kalmanug olan tragedya sairi
Phrynikhus’un, Miletos'un Zapti adh oyunu, seyirci tarafindan gok begenil-
digi halde, yazan, seyirciyi giincel olaylarla heyecanlandirdigs gerekgesiyle
para cezasina ¢arpunlmigtir. Tragedya sairlerinin giincel konulardan ka-
gindiklarini, oyunlarinin dykiilerini tarihten, efsaneden aldiklaniu biliyo-
ruz. Giincellikten kaginma, zamanda ve yerde uzaklara gitme, politik
endigelerin sonucu olmalidir. Bu uzaklagma estetik uzaklk saglamak agi-
sindan da yararh olmugtur. Sanatin egitici iglevine verilen 6nem, Platon’da
agikga goriiliir. lon'da yazar, sairin, Musa'larin soziinii iletmekten ileri
gidemedigini, anlattiklarini bilmedigini ve uygulayamadigin ileri siir-
mekle beraber, eserin pratik yagamda ige yarayabilecegini de belirtmistir.
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Platon, Devler’de, sanata, toplum yagaminda yararh olma, gengleri egitme
gorevini vermigtir. Platon, gergege ve ahlaka uymayan, kotii etki yapan
anlaalann yasaklanmasini 6nererek bu gérevin ciddiligine dikkati gekmig-
ti. Komedya yazan Aristophanes, Achamialidar, Kurbagalar, Esek Anlan
adli oyunlarinda komedyanin, halk: eglendirmekle kalmayip onu, hem
begeni, hem ahlak, hem siyasal diigiince bakimindan egitmesi gerektigini
soyler. Boylece komedyada ciddi olanla hafif olan bir arada sunulmug
olur. Achamialilar'in parabasis'inde Aristophanes, Atinalilara dogru yolu
gostermeye cesaret ettigi igin kendinin iyi bir gair oldugunu belirtir, Esek
Arilan'nda ise, siradan kigilere degil, Kreon gibi diinyanin biiyiik kétiileri-
ne saldirdi1 igin kendini Herakles’e benzetir. Tragedya sairlerinden Eurip-
ides’i, ahlak egiticiligine nem vermedigi, gelenekleri ve inanglar1 hafife
aldig1 igin elestirir. Aristophanes, kolay anlagilir olanla yetinen, duygu
somiriisii yapan, gergekgi ayrintilarla ucuz etki pesinde kosan popiiler
sanat anlayigina da karg1 ¢ikiig, bu turumdaki yiizeyselligi sairin ahlak
sorumluluguna aykini bulmugtur (Kurbagalar).

AHLAK EGITIMI

Aristotcles, Poetika'da estetik kuram ile, ahlak kuramini ayn olarak diigiin-
diigiinii belli etmektedir. Sanatgiy1 sanat kurallarina gére degerlendirir.
Sanatgy, eserinin bicimsel diizeninden, inandincihgindan, gergeklere ben-
zerliginden, evrensel olana 151k tutmasindan ve istenilen etkiyi birakma-
sindan sorumludur. Fakat toplunun ahlak degerlerine kargt sorumsuz da
kalmamalidir. Aristoteles, ahlakg egilimini en gok, oyun kisilerinin nite-
liklerini belirlerken gostermigtir; yazarin, oyun kigilerini yaratirken, bazi
ahlak kurallarina uymas: gerektigini séylemistir.

Karakter 6gesi hakkinda yapilan agiklamada da tragedyada taklit
konusu olan insanlarin ortalamadan dahaiyiolmalan gerektigi belirtilmig-
ti. Burada iyilik, kisinin ahlak agisindan niteligidir.

“Bir insanin konugmast ve hareket tarz ne gesitten olursa olsun, belli bir
istem yoniinii gosteriyorsa, o insanin karakteri vardir; eger bu istem yénii
ahlak bakimundan iyi ise, o insanin karakteri ahlak bakimindan iyidir.” (XV).
Goriildiigii gibi, ahlak 6zelligi davraniglarla ortaya gikmakta ve davranigla-
ra gore degerlendirilmektedir. Burada kullanilan spoudaioi szciigiiniin
baz1 yorumcular tarafindan “ahlak bakimindan iyi”, bazi yorumcular tara-
findan “iistiin nitelikleri olan kisi” olarak gevrildigini animsamaliyiz. G.M.A.
Grube, ilk yorumu, Burcher, ikinci yorumu yegliyorlar. Cevirisinden yarar-
landigim Sayin Profesor Ismail Tunal'nin ilk anlami paylagtig: goriiliiyor.
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Aristoteles, Poetika'min XV. béliimiinde oyun kigilerinin canlandiril-
masinda gergege benzerlik gozetmekle beraber, bu kisilerin idealize edil-
mesi geregine de igaret etmigtir. “Béylece, taklic edici sair de eger hafifmesre)
veya bu gibi karakeerlere sahip kimseleri tasvir edecekse, biitiin tutkudanna ragmen
onlan ahlak bakimundan iistiin insanlar olarak tasvir etmelidir”."*

Atristoteles, Poetika’nin XIII. boliimiinde, korku ve merhamet duygulan-
mn uyandinlabilmesi igin, ne gok iyi ne de gok kétii kigilerin yikima diigmiig
olarak gosterilmesini ister. Cok iyi bir kiginin yikima ugramas: korku ve
acimadegil, fke uyandinr. Cok kétii bir kiginin yikimu ise adalet duygusunu
doyurursa da insani fazla etkilemez. Ote yandan kétii kiginin mutluluga
ermesi, adalet duygusuna aykiridir, ahlak duygusunu doyurmaz. O halde,
istenen trajik etkinin uyandinilabilmesi igin, oyun kigisinin ne gok iyi, ne
de ¢ok kotii olmasi gerekmektedir. O, “kiigiik bir sucla suglandmlms”, ya da
bir hata veya zaafi olan iyi bir kigi olmalidir (hamartia). Aristoteles,
“hamartia”mn, ahlak hatasi ya da ahlak zayithg olmamas: gerektigine de
isaret etmigtir. Aristoteles komedya tiiriiniin kigilerini tanimlarken de,
ahlak amaci gdzetmis gibidir. Giinkii, komedyanin ortalamadan daha asag
olan karakeerleri taklit etmekle birlikte “her kotii olan geyi taklit emeyip,
tersine giiliing olani” taklit ettigini sdylemigtir. “Giiliing olanin &zii, soylu
olmayga ve kusura” dayanmaktadir. Goriildiigii gibi, Aristoteles oyun kigile-
rinin tamiminda ve &zelliklerinin saptanmasinda, ahlak kaygisiyla harcket
etmektedir. Poetika’'nin XXV. béliimiinde belirrildigi gibi, bu, dar anlamda
bir ahlakgilik degildir. Oyundaki kigiler ve sozler, tiim oyundan ve oyundaki
iglevlerinden bagimsiz olarak, ayr1 ayri degerlendirilmemeli, her sziin ve
hareketin, tiimiin iginde tagidig1 anlama bakilmalidir. Tek bagina alindigin-
da ahlaka aykir gibi goriinen bir s6z veya davranig, bu sozii séyleyen veya
davranigi yapan kiginin durumu dikkate alindiginda yiiksek bir iyiye hizmet
edici ya da kotiiliikkten koruyucu nitelikte olabilir.

Atristoteles oyun kigilerinde ahlak agistndan olumluluk aramigtir. Fakat
onun ¢ok daha ¢nemle iizerinde durdugu gey, seyircide bazi heyecanlarin
uyandirilmast ve bu heyecanlarin antilmasidir. Tragedyanin asil amaci
bu “belli” etkiyi uyandirabilmektir. Tragedyanin bagarisi béyle hir etki
uyandirabilmesi ile dlgiiliir.

ARINMA (KATHARSIS)

Poetika’da tragedya tanimi u sdzlerle tamamlaniyordu: “Tragedyanin édevi,
uyandirdig acima ve korku duygularryla, mehu tutkulardan temizlemekeir. (Ku-
tharsis)” (VI). Arinma kavram iizerinde gok durulmugtur. Agiklamada



ANTIK YUNAN'DA TiYATRO DUSUNCESi 45

ortaya ¢ikan en biiyiik zorluk dilimize arinma diye aktardigimiz katharsis
sdzciigiiniin anlaminin kesin olmayigidir, Eski Yunan'da katharsis sézciigii
bir hekimlik terimi olarak kullanilirmug. Kétii ve zararh maddelerin viicut-
tan atilmasi anlamina gelinnig. Bu s6zciigiin dinsel ve ahlaksal anlamda,
mecazi olarak da kullanilabildigi séylenmektedir'®. Platon, Gorgias adli
eserinde, sdzlerin ruh iizerindeki etkisi ile, ilacin, viicuttaki etkisini kargi-
lagtirnugtir. Platon’a gére, ilaglar, viicuttan bazi sivilari gekerek hastaliga
son verirler. Oysa giizel konugma ustalari, ruhu sézleri ile iyilegtiriyormug
gibi goriiniirlerse de sagladiklar gegici bir zevktir.'s

Katharsis sdzciigiinii dogrudan dugruya sanata uygulayan Aristoteles
olmustur. Poetika'da katharsis, korku ve acima gibi ruha zararli heyecanlan
bogaltarak, rahatlama anlamina gelmektedir. Tragedya seyredilirken énce
bu heyecanlar uyarilmakta, yapay olarak uyarlan bu heyecanlar, duyula
duyula tiiketilmekte ve yerlerini bogalmadan gelen hog bir duygu almakta-
dir. Boylece sanat, insanruhu igin saghkh bir etki yaratmig olur. Aristote-
les'in katharsis sdziinii hangi anlamda kullanmig oldugu iizerinde gesitli
yorumlar vardir. Bu yorumlardan ilki, bu s6zciigiin iptaki anlanu ile kulla-
nilmug olabilecegidir. Buna gére katharsis, kétii olan maddelerin viicuttan
atilmasi demektir. Ikinci yorum, katharsis sézciigiiniin dinsel ayin (orphic)
anlaminda kullanilnug olabilecegidir. Bu anlamda katharsis heyecanlarin
sagaltilmasini ve ruhun an, duru bir hale getirilmesini ifade eder. Aristo-
teles Politika adh yapitinda aynisézciigii kullanmugtir. Yazar bu yapitindaki
miizikle ilgili agtklamasinda gunu belirtir: Acima, korku, kendinden geg-
me, vecde gelme gibi heyecanlar ruhu giddetle etkiler. Dinsel miizik ve
sarkilar ruhta bdyle bir etki uyandirabilir ve ruhu énce gilginhga siiriikler
sonra da tipk: bir hekimlik iglemi gibi, antip dinginlige kavugturur. Annma
ile birlikte hog bir rahatlama duygusu meydana gelir. Aristoteles'in Poeti-
ka’da da katharsis s6zciigiinii aym1 anlamda kullanmig olmasi inandinc
bir agiklamadir. Tragedya da seyircide bazi heyecanlan uyandirmakta,
sonra onlar tiiketip rahathik saglamakeadr.

Aristoteles’in tragedyanin olumlu etkisinden s6z etmesi, bu sanat
Platon’un suglamalanina karg savunmak isteginden gelmig olabilir. Anim-
sanacag gibi Platon, dram sanatinin, insanin giinliik yagamda denetim
altinda tuttugu iziintii ve aglama egilimlerini kigkircuigini ileri siirmigtii.
Heyecanlarin uyanlmasi, insanin saghkl diisiinmesine ve sagduyuya uy-
gun yagamasina engel saythyordu. Aristoteles, arinma kavramu ile, bu
elestiriye kargi, tragedyanin heyecanlar uyardiktan sonra onlari bogalt-
makla insan ruhunu dinginlige kavugturdugunu belirtmis oluyordu. S.H.
Butcher, Aristoteles’in, dinsel cogkuya tutulmug ve kendinden gegmis
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insanlar {izerinde baz ezgilerin birakug etkiyi gzlemledikten sonra bu
yargiya vardigini soyler. Béyle kendinden gegen kisilerin Tanrilarin etkisi
altinda bulunduguna inanilmaktaydi. Bu kigilerin bakimu ile rahipler go-
revlendiriliyorlardi. Rahiplerin uyguladiklan iyilegtirme ydntemiise onlara
cok ilkel ve hareketli bir miizik dinletmekti. Bu uygulama sonunda, ig
uyumu bozulmus olan kigiler, dig uyumsuzlukla kargilaginca kendi huzur-
suzluklarini aup iyilesiyorlardi. Béylece miizik, dinsel cogkunun bogalul-
mastna yarayan fiziksel bir diirtii gérevini yapmaktaydi. Platon’un Kanun-
lar adli eserinde bu iyilegtirme y&ntemi, dadilarnin gocuklan sallayarak
ve ninni sdyleyerek uyutmalarina benzetilmigtir. Her iki durumda da
korku ve huzursuzluktan uzaklagnnna durumu vardir, O halde, tragedya
tamminda kullanilan arinma (katharsis) sozciigii hekimlikte kullamlan
teknik bir terimdir; mecazi olarak cogkunun arinmasr’na yaklagik bir an-
lamda korku ve merhamet’in arinmas: olarak kullanilmig, estetik anlam
tagtyan bir sanat terimi olmugtur.

Arindirilmas: gereken heyecanlar arasinda neden éncelikle korku ve
acima duygulanindan soz edildigine, bu heyecanlann zararh sayildigina
gelince, ramamlayiar bilgiyi Aristoteles'in éteki yapitlannda buluyoruz.
Yazar Retorika’da merhameti de, korkuyu da bir gesit aci olarak nitelemistir
(11/5). Acima, layik olmadigr bir kétiiliige ugrayana karst duydugumuz
ac1 verici bir duygudur. Ozellikle bu kétiiliigiin bizi ve yakinlarimizi tehdit
ettigini bildigimiz zaman acima duyariz. Tehlikeli duruni bize ¢ok yakinla-
gir, 1stirap kendimizinmis gibi gériiniirse, acima duygusu korkuya déniigiir:
Boylece acima ile korku birbirine ¢ok yakindan bagh olan duygulardir.
O halde Aristoteles'e-gére, acima ve korku duygulan bencil duygulardir.
Kendimizle ilgili olarak yaptigimiz degerlendirme sonucu bu heyecanlara
kapiliriz. S.H. Butcher'e gére, Aristoteles arinmanin bazi heyecanlari, bencil
heyecanlar olmaktan kurtardiini, bir degigime ugratugini séylemek iste-
migtir. Tehlike bize yakin oldugu igin degil, yikinut hak etmeyen kisi ac1
gektigi i¢in ona acir, sempati duygusu ile yakinlagir, onun adina korkariz.
Clinkii yikima ugrayan kigi, kaderine meydan okuyan iistiin kigidir. Bu-
nunla birlikte bu iistiin kisi, bir takim kusurlan, zayifliklan olan insandir.
Ustiinliigii, hayranhigimzi, zayifliklari veya kusurlari sempatimizi uyandi-
ri. Hem bize tiim yabanciolmayan, hem de kendimizden iistiin saydigimiz
bir kahramanin hak etmedigi bir yikima ugradigimi gériince ona acrr,
kargilagtigr zorluklardan onun adina korkanz. Diigiis ne kadar yiiksekten
olursa, etkisi o kadar giiglii olur. Ay zamanda bu yiikseklik seyirci ile
sahne arasina bir uzaklik koymugtur. Bu mesafe, olaylari uzak agidan gériip
degerlendirmemizi saglayacak kadar genigtir. Fakat bizi olup bitenlere
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karg: ilgisiz birakacak kadar da derin degildir. Boylece, heyecanlanmiza
bir 6lgii uygulanmg olur. Sanat yoluyla uyanlan acima ve korku duygulan,
bu estetik uzaklik ile arinur, zgecil duygular olur. Korku ve acima duygu-
larinin bizden uzaklagmasi, iki heyecanin birbiri ile ilintisi olmasindan
ileri gelmektedir. Acima, korku ile kanginca salt duygusalbiga doniig-
mekten kurtulur. Korku da acima duygusu ile birlikte olunca simirsiz bir
dehsete diigme agamasina ulagmaz, ilimhlagir. Trajik acima ve korku, heye-
canlanimizi dengeli bir bigime sokar, onlann aginliklarini biler. Kendimizi
bagka insanlann yerine koydurur ve bizi kendimizle ilgili duygulan-
malardan, kendimize acimaktan, kendimiz igin korkmaktan korur. Kisaca
bizi dar kigiligimizden kurtanp yiiceltr. Evrensel gergekle kars kargiya
getirir'’.

Biitiin bu yorumlarin 191 altmda katharsis, insani, ruhu igin zararh
olan, bencil ve sivri heyecanlardan kurtaran, onu hem daha saghkl,
hem 6zgecil yapan, giinliik olaylann 6tesinde, insanin degismeyen kaderi,
bu kaderle kavgasi iizerinde diigiindiiren bir iglemdir; bir annma iglemidir.
Dogrudan dogruya ahlaksal biramacahizmet etmez, kigiyi bir ahlak kurah
tizerinde egitmez; fakat onu daha dengeli, daha olgun bir kisi yapar ve
dolayisiyla toplum ahlakina hizmet etmis olur. Aym zamanda insan, 6zel
durumlar iizerinde diiginmekten kurtarip evrensel olana yonelttigi igin
felsefi diigiinceye katkida bulunur Gériildiigii gibi, katharsis sdzciigi ile
Aristoteles, Platon’un yargiladigi sanata felsefe katinda saygin bir yer
vermistir.

HOSLANMA

Atristoteles, siirin egitici iglevine inanmakla birlikte, giir sanatini toplumsal
yararin &tesindeki etkinligi ile incelemis bir diigiiniirdiir. Poetika ve Politika
adh eserlerinde siirin bigimsel &zellikleri tizerinde durmus, belli bigimsel
diizenlerin 6zel bir hoglanma duygusu yarattigini géstermigtir. Poetika’da
tragedyanin ayirici 5zelliklerini agiklarken sik sik kendine 6zgii bir etkiden
soz ettigi goriilir. Bu etki, “canli bir hoglanma duygusu” (XXVI/5), “hog
bir etki” dir (XXV1/6). Burada anlatilan hoglanma, gelisigiizel bir hoglanma
olmayip “tragedyanin vermesi laum gelen bir zevk” olmalidir (XXIII/6).
Atristoteles bu yaklagimu ile, sanatin kendine 6zgii tistiin bir zevk uyandir-
digini kabul etmis olmaktadr.

Aristoteles, tragedyanin uyandirdig1 hoglanma duygusunu ilkin insan-
lafda dogustan varolan taklit igtepisiyle agiklanugeir. Diigiiniire gore, caklit
etime iggiidilsii insanin asal egilimlerinden biridir ve insam hayvandan
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ayiran ozelliktir. Insanoglu taklit etmekten de, taklidi seyretmekten de
hoglarur. Taklit iriinleri kargisinda duyulan hoglanma tiim insanlarda
vardir. Bunun nedeni insanin ilk bilgilerini taklitle 6grenimis olmasidir.
“Ogrenmeden dogan derin hoglanma” diyor Aristoteles buna (IV/1). Insanda
ayni zamanda, uyum ve tartimdan hoglanma iggiidiisii vardir. Onun igin
insan, dogal olarak uyumu ve tartimi kullanan siiri sever. Tragedya da
boyle bir siirdir. Bir tragedyada tiim 6geler, 6ykii, kigiler, diigiince, dil,
goriintii, insanda dogugtan varolan taklitten ve giirden hoglanma yetisini
geligtirip iistiin bir zevke doniigtiirmek amacina yoneliktir. Tragedya, salt
okumakla da ayni etkiyi uyandirarak iistiin bir etkileme giiciine sahip
oldugunu kanutlamigtir. Aristoteles tragedya sanatinin, siradan kigilerin
begenisine yénelik kaba bir sanat oldugunu ileri siirenlere kargi, kusurun,
olsa olsa garkilarinda ve hareketlerinde agiriya kagan oyuncuda olabilece-
gini, tragedyanin miizik ve goriintiiniin katkust ile ¢ok canli bir hoglanma
duygusu yarattigini séylemigtir.

Aristoteles, Politika adli eserinde de sanatin egitici gérevini kabul
etmekle beraber bagka iglevleri de oldugunu belirtmigtir. Bu eserinde
Aristoteles 6zellikle miizik sanatinin iig iglevi iizerinde durur. Miizik sana-
unin egiticilikten bagka iki iglevidaha vardir. Bunlardan biri, insani rahat-
latmasidir. Bu gesit miizik, yorgunluktan sonraki dinlenme siireleri igin
yararhdir. Kigiyi yeniden canliliga kavugturur. Miizigin diger iglevi ise
dinlenmenin ardindan gelen bog zamanda goriiliir. Caligmadan ve dinlen-
meden arta kalan zamanda miizik, daha yiiksek bir amaca yonelir. Bu
amag, kisiligi geligtimek ve diigiince yetenegini artirmaktir. Bu tigiincii
iglevi ile miizik kiiltiire katkida bulunur.

ELESTIRILERE KARSI SAVUNMA

Avristoteles'e gore, tragedyaya yoneltilen elegtiriler dort noktada toplana-
bilir: 1) Olanaksiz olan anlauldi diye, 2) Ahlaka aykm diigiildi, etki
saglanamad diye, 3) Celigkili diye, 4) Sanat teknigi agisindan yetersiz diye.
Bazen bu elegtiriler hakl degildir. Bu durumda yazar kendini savunabil-
melidir. Savunulabilecek durumlar gunlardir:

Olanaksiz olan anlanld: diye elegtiriliyorsa: Olanaksiz olanin anlatilmast
inandincihk kuralint zedeler. Onun igin de yanhgtir. Fakat sanatta bazi
durumlarda olanaksiz olana da yer verilebilir. Bu durumlar gunlardir: a)
Siirsel erek icin gerekliyse: Siirin istenilen etkiyi yaratmast, amagladigi mitkem-
mellige ulagmas igin olanaksiz olani da kullanmasi zorunluysa yazar olanak-
siz olana yer verebilir. Boylece sagduyu agisindan yanlg olan fakat sanat
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yapmak igin gerekli goriilene izin verilmektedir. Aristoteles bu agiklamas:
ile sanan, yagam gergeginin iistiinde saymi§, sanan amacina ulagmak,
kendini en miilkemmel bigcimde gergeklestirmek igin yasam gergeginin,
akil ve sagduyunun sinirlanini agabilecegini kabul etmis, sanata 6zgiirliik
tanunusmr. b) Rastlanusalsa: Oyunda yapilan bir manuk hatasi, dzdeki yanlig-
tan ileri gelmiyorsa, kazara yapilmigsa bunun da 6nemi yoktur ¢) Kamu
anluyiging, tireye uygunsa. Bazen tarihten, efsaneden 6grendigimiz seyler
akla ve sagduyuya uymaz. Fakat biz bunlan okuya okuya, duya duya ahgm-
sizdi Onlan akil ve sagduyu agisindan elegtirmek akhmizdan gegmez. Tére-
den geleni oldugu gibi kabul ederiz. Sanat da bu gesit konulan, temalan
ahp kullanir. Kamu anlayigina, téreye yerlegmis konular, sagduyuya aykin
diye elegtirilmez. d) Gergakte olmussa: Bazen de akla ve sagduyuya aykin
gibi goriinen geyler gercekte olmustur. Yagamda rastlanabilen bu gesit olayla-
ra da yer verilebilir. ) Ideale 1neyorsa: Olasi olmadig halde “olmas: gerektigi
gibi olan” kullanilabilir. Boylece bir yapita olasi olmadigh gerekgesiyle yénelti-
len elegtiriler yanutlanmug olur.®®

Ahluka aykin dvigiildii, etki saglanamads diye elestiriliyorsa: Sanatta ahlaka
aykirtlk, tek tek sézlerin veya davramiglarin ahlak agisindan iyi veya
kotii olmasi demek degildir. S6z ve davraniglan, eserin tiimiinden soyutla-
yarak yargilamak bizi yanhsa siiriikleyebilir. S6z ve davramglar, bunlan
sOyleyen ve yapan kisiler g6z 6niinde tutularak, bu kisileri béyle konugma-
ya ve davranmaya iten nedenler dikkate alinarak incelenmelidir. Oyunun
tiimiiniin yiiksek bir iyiye igaret edip etmedigine bakilmaldir. Iginde
ahlaka aykin gibi goriinen bir s6z veya davranig bulunan bir yapitin tiimii
ok yiiksek bir amaca yénelik olabilir. Kisacasi, bir yapit1 ahlak agisindan
gelisigiizel yargilamak sakincalidir.

Celigkiye diigiildii diye elegtiriliyorsa: Eserin temelde geligik mi olduguna,
yoksa bu geligkinin gériiniigten mi geldigine bakilmalidir. Sair gériiniigte
geligkili gibi duran geyi o anlamda sylemennig olabilir. Bunun akillica bir
yorumla ortaya gikarilmas: gerekir.

Sanat teknigi acismdan yetersiz deye elegtiriliyorsa: Bu gesit elegtirilere karg
teknik bakimdan hatali oldugu sarulan séziin bir deyim oldugu, ya da mecazi
anlamda kullanilnug oldugu gosterilebilir. Bazi elestiriler de 8lgiiniin (vez-
nin), ya da noktalamanin geregi oldugu belirtilerek yartlanabilir. Bazen
de elegtirilen sézciik gift anlamhidir. Kisacasy, sézlii anlanimda bulunan ku-
surlann gergekten teknik bir hatadan mu geldigini, yoksa anlatimda 6zellikle
kullanulan Bir hiiner gésterisi mi oldugu aragtirnlmaldir.

Goriildiigi gibi, Aristoteles, sanatin geregi olan hiinerleri bilmeden,
sanatin yiiksek amacini dikkate almadan, hatta eserin tiimiinii iyice
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anlayip yorumlamadan kusur bulmaya kalkigmarun sakincalarini goster-
mekte, sanat yapitinin gelisigiizel elegtirilmemesini salik vermektedir.

KOMEDYA

Poetika'da komedyaya iligkin bilgi azdi Yazarin bu konuya aynilnug bagka
bir eseri oldugu fakat kayboldugu bir séylenti olarak ileri siiriiliir. Poetik«'da
komedya tiird, bir kez tragedya ile birlikte 6teki sanatlarla kargilagtirihirken,
bir kez de tiyatronun kaynag: agiklanirken ele alinnug ve kisa bir tanim
yapimugtir. Tiplerle ilgili agiklamada da komedyaya deginildigi gériiliir.
Komedyanin koékeni hakkinda yapilan agiklamada bu tiiriin, baglangigta
tipki tragedya gibi dogmaca olarak yapildigi ve kaynagini Phallos sarkilarin-
dan aldigt belirtilir. Komedyanin uzun siire ciddiye alinmamig olmasinin
nedeni, kigisel taglamalarla yetinilmis, bigiminin diizene sokulmanug olmasi-
dir. Daha sonra komedya sairleri gtkmig, oyunlar yazimg, oyunlaruu maske-
lerle, prologlarla donatmig, oyuncu sayisim artirmiglardir. Komedya biylece
geliserek, torenlerde yangmaya katilma hakkini kazanmigtiz

Aristoteles, sanatlarin, konu, arag, tarz bakinundan birbirlerinden
nasil aynildiklarini agiklarken sgairlerin, “ya ortalamadan daha iyi, veya
daha kétii veya ortalama insanlarin hareketlerini taklit” ettiklerini séylemistir.
Ortalamadan daha kétiileri taklit eden tiir komedyadir. Benzer bir agikla-
ma tragedya ile komedya kargilagtinlirken yapilmg, tragedyamin efsaneden
aldig: kigileri soylulagtirmasina ve yiiceltmesine kargin, komedyanin soylu
olmayan, kusurlu kigileri ele aldig: belirtilmigtir. Latin ve ortagag tiyatro
diigiiniirlerinin, Aristoteles'in bu savindan hareket ederek, komedyayr
gergekgi bir tiir olarak betimledikleri ve bu tiiriin, gergekleri yansitia
ozelligine dikkati gektikleri goriilecektir. Aristoteles saviu géyle siirdiir-
miigtiir: “Bununla beraber komedya her kitii olan seyi taklit etmez; tersine
giiliing olanu taklit eder ve bu da soylu olmayan bir kissmdw. Ciinkii giilting
olanin 6zii soylu almayiga ve kusura dayamr. Ama bu kusur hig act ve zarar
veren bir etkicde bulunmaz. Nasil ki komik bir maskenin girkin ve kusurlu
olmakla birlikee asla aci veren bir ifadesi yoktur” (V). Bu agiklamadan anlagil-
digina gore giiliingliik, bir kusurdan, bir eksiklikten dogmaktadir. Bu
kusurun giildiirmeyecek kadar 6nemli ve ciddi olmamasi gerekir. Aristote-
les, komedyanin kaynag: hakkinda bilgi verirken de kigisel taglamaya
karg oldugunu, acitic1 alayr kinadigini belirtmigtir. Bugiin mizah ile tagla-
ma arasindaki farkin belirtildigini, 6tkeli ve saldirgan olan, ciddi kusurlan
gosteren taglamanin, komedyanin diginda bir tiir olarak kabul edildigini
goriiyoruz.
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Aristoteles tragedya ve komedya tiirlerini birbirinden konu bakimin-
dan ayirmakla kalmamusg, iki tiiriin yazarlan arasinda da mizag, hatta
ahlak diizeyi bakimindan fark oldugunu ileri siirmiigtiir. “Siir sanatu, sairle-
rin karakterine uygun olarak ikiyénelge alir; gtinkii agirbash ve soylu karakeerli
sairler, ahlakga iyi ve soylu kisilerin iyi ve soylu hareketlerini taklit ederler;
hafifmesrep karakterli sairler ise, baya@ tabiattaki insanlcirm haveketlerini
taklic ederler. Birinciler bunu ilkin Hymos'lar ve évgi siirleri ile yapuklar
halde, ikinciler alayl giirler yaymakla yapmglardu™” (IV). Aristoteles, komed-
yanin oykiisii {izerinde ayrica durmamugtir. Yalniz tragedyanin istenen
etkiyi uyandirabilmesi igin olaylarin iyiden k&tiiye dogru gelismesini 6ne-
rirken, dolayli olarak komedyada da olaylarin kétiiden iyiye gelismesinin
dogru olacagini ima etmig olabilir. Poetika’da olasilik ilkesi iizerinde duru-
lurken, komedya yazarinin konusunu olasilikla kurdugu ve olasihgin tipik-
likle pekistirildigi, bunun, kigilere verilen adlardan anlagildig: belirtil-
migtir. Komedya kigilerine karakteristik adlar verilmektedir. Bu kural daha
sonra Latin giildiiriilerinde kesinlegmis, yalniz adlan degil, giysileri ve
giysilerinin renkleri tipik olan, hi¢ degismeyen komedya tipleri iiretilmigtir.

Komedyanin iglevi tizerinde ayrica durulmadigi halde, tragedyaya 6zgii
zevk ile komedyaya 6zgii zevk arasindaki farka deginilmigtir. Aristoteles,
tragedyanin mutlu sonla bitmesinin, tragedyaya 6zgii bir zevk verdigini,
komedyanin mutlu sonunun ise komedyaya 6zgii zevk sagladigini belirtmis-
dr. Etika’da ayni konuyla ilgili olarak, giiliing olanin genellikle ciddi olandan
agag oldugu ileri siiriilmiigtiir. Ancak Aristoteles, Platon kadar kargi degildir
komedyanin sagladig: eglenceye. Yalniz farkli zevk diizeyindeki kigilerin,
farkh tiir sanattan hoglandiklarini, 6rnegin, kaba kigilerin hogland:klar:
miizikle, egitilmig kigilerin hoglandiklari miizik arasinda fark bulundugunu
soyler (Politika ve Retorika). Aristoteles'in tragedya ve komedya tiirlerini
birbirinden kesinlikle ayimug olmasi, kendinden sonraki elegtiricileri etkile-
migtir. Ronesans elegtirmenleri tiir aynmina dikkat edilmesini istemigler,
kendi gaglarinda yazilmig ve trajik ve komik 6geleri kangk olarak kullanan
oyunlara kargi ¢ikmuglardir. Klasik akim, tiir aynmi konusundaki tavn
siirdiirmigtiir. Tiirlerin birbirinden bdylesine kesinlikle ayrilmast konusun-
daki kural ancak XVIIL. yiizyilda agilmaya baglayacakur.

Aristoteles'in izinden giden, yazan ve yazilig tarihi bilinmemekle bera-
ber 1.0. IV-IL. yiizyilda yazilnug oldugu tahmin edilen Tractatus Coislians
adli eserde, arinma ilkesi komedyaya uygulanmig, komedyanin zevk ve
kahkaha yaratarak seyirciyi bu gibi heyecanlardan arittig: belirtilmigtir'S.
Aristoteles'in etkisinde yazildigi agikga belli olan bu eserde giilme kaynak-
lan {izerinde de durulmakta, giildiiriicii durumlar, giildiiriicii sdzciikler
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siralanmaktadir. Bu agiklamalar belli bir sistem iginde yapilmamigtir ve
Atristoteles’i yankilamakla beraber onun yéntemine uymayan bir bigimde
sunulmaktadir. Tractatus'taki Eski Komedya, Orta Komedya ayrimi dikkate
deger. Yazar, Eski Komedya'nin (Aristophanes Komedyasi) sagmaliklarla
dolu oldugunu, Yeni Komedyamn ise (Menandros Komedyasi) ciddi olana
egilimli oldugunu ileri siirmiigtiir. Bu gériig Latin ve rénesans elegtirmen-
lerince de benimsenmigtir.

Atristoteles’in gagdag olan Theophrastus’un komedya tammz, ortagag
yazart Diomedes’in Ars Grammatica adh eserinde ele alinmigtr. Ash kay-
bolmug olan Theophrastus incelemesinin, Aristoteles’i yineledigi, onun
tragedya tanimimi komedyaya uyguladig goriilmiigtiir.

Komedya yazan Aristophanes, komedyanin yalnizca eglence sagla-
makla kalmadigin, ayrica toplumun begenisini egittigini, ahlak egitmeni
ve siyaset danigmani gérevini yaptigin ileri siirmiig, eserlerinde dogruyu,
gergegi soyledigini, biiyiik mevkilerdeki kétii kigilere saldirarak iilkeyi
pakladigim belirtmistir.

Ozetle, komedya tiiriiniin Antik Yunan'da, tragedyadan daha az
dnemsendigini, kuramcilar tarafindan daha az incelendigini séyleyebiliriz.
Bununla beraber Poetika'da komedya iizerine siylenenler, yiizyillarca ko-
medya tammnin temel gizgisini olugturmug, komedya Aristoteles’ten
yola gikilarak agiklannugtir.

Sonug olarak, Antik Yunan'da geligmis bir tiyatro-sanati vardir. Bu
sanat en yetkin iriinlerini klasik ¢agda vermigtir. Yunan klasik ¢agy
Atina’nin siyaset alaninda giiglendigi, ekonomik agidan kalkindigi, de-
mokratik yonetimi gergeklestirdigi ve gelir fazlasinin, sanat eserlerinin
yapimina harcandig1 dénemdir. Atina demokrasisinin gereksindigi 6zgiir
ve sorumlu vatandagin yetigtirilmesinde, tiyatrodan da gérev beklenmigtir.
Bu ortamda tiyatro, dnce dinsel gosterilerin bir uzanusi olarak, sonra da
6zgiin ve bagimsiz bir sanat dah olarak geligmistir. Tiyatro, seyirciyi bir
yandan dinsel kékenli bir cogku siirecine sokarken, bir yandan onu, toplu-
mun ahlak kurallan dogrultusunda egitmis, duygularin akil ve sagduyu
ile denetim altina alinmasina yardimei olmugtur.

Antik Yunan'da tiyatro sanatinin niteligi iizerinde ilk diigiinenler,
cagn filozoflari olmugtur. Platon, Aristoteles, tiyatronun toplumdaki igle-
vini aragtirmuglardir. Bu aragtirmalarda tiyatro sanatinin, seyirci iizerindeki
olaganiistii etkisi géz éniinde tutulmug, bu etkinin olumlu ve olumsuz
yonleri iizerinde durulmugtur.

Aristoteles’in Poetika adl eserinde billurlagan Antik Yunan tiyatro
diigiincesi g6yle 6zetlenebilir: Tiyatro, miizik, plastik sanatlar, siir sanan
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gibi bir sanat dahidir. Sanatlar arasinda bir kargilagtirma yapilirsa kullanil-
dig1 arag bakimindan ve tarzi bakimindan destana benzer. Bununla bera-
ber pek nemli noktalarda destandan farkhidir ve seyirciiizerinde birakuig
etki ile ondan istiindiir.

Tiyatroda birbirinden ayn iki tiir vardir: Tragedya ve komedya; tra-
gedya iistiin nitelikleri olan kisilerin iglerini, komedya kusurlu kisilerin
davraniglarini yansitir Tiyatro okunmak igin degil, oynanmak igin yazilir
ve goriintiisii ile, miizigi ile cok hosa gider. Yasam hareketli olarak taklit
eden, bir eylem gosteren tragedyanin, gergege benzerlik, sagduyuya uy-
gunluk, inandincilik, tutarhhk gézetmesi, gergegi tipik yaniile yansitmasy,
hatta onu diizeltmesi gerekir. Tiyatro yapitinda, 6ziiniin geregi olan dii-
zenli bir bicimlemeye, inceleme yapmaya 6zen gosterilmeli, gereksiz ayrin-
tiya, rastlantisal olana yer verilmemeli, tiim 6geler organik bir biitiin
olugturmalidir.

Platon’un, tiyatroda yaratilan heyecanlan zararh bulmasina kargin,
Aristoteles arinma kavramini getirmis, tragedya seyreden seyircinin oyuna
duygusal olarak katilma yolu ile heyecanlarin bogalttigin, rahatladiginy,
arndiginy, daha saghkl ve dengeli, hatta daha 62gecil bir vatandag oldu-
gunu belirtmigtir. Iki diigiiniir de, yazarlarin genglere, dogru yolu gosterme
sorumlulugunun bilincinde olmalarina 6nem verdiler. Aristoteles ayrica
tragedyanin yarattig estetik duygu iizerinde durdu ve bunu canh bir
hoglanma olarak niteledi.



2
Roma'da Tiyatro Diigtincesi

| Roma diigiincesi sanat konusunda kuramsal sorunlara fazla ilgi duyma-
mugtrr. Sanat hakkindaki yazilarda daha ¢ok sanatin topluma karg: gorevi
ve sanat teknikleri iizerinde durulmugtur. Roma'da sanatin giinliik yaga-
min gereksinmesine cevap vermeye galigmasi gibi, sanat kurami da yon-
tem bilgisine agirhk vermistir,Yaps, yontu, resim, yazi, konugma gibi alan-
larda eser sinflamas: yapan, katalog diizenleyen, tanitma, inceleme ve
agiklama yapan kitaplar yazilmigtir. Vitrivius'un (1.O. 50-26) yap: sanati
ile, Quintillian'in konugma sanau ile ilgili pratik agiklamalarda bulunan,
bu sanatlarin teknigi, egitim ve dgretim yéntemi hakkinda bilgi veren
yapitlan vardir.

Bu dénemdetiyatroile ilgili kuramsal yaz azdir. Plautus, bazt giildiiri-
lerinin 6nséziinde, komedyaya iligkin pratik agiklamalar yapmig, Teren-
tius, kendisine yoneltilen elegtirileri yamtlarken tiyatro hakkindaki dii-
siincelerini dile getirmig, Cicero, tiyatro hakkinda ilging goriigler ileri
stirmiigtiir. Bunlarin higbiri derli toplu bir kuram niteligi tagimaz. Livius'un
tarihinde komedyanin dogugu ile ilgili birkag paragraf bulunmaktadir'.
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Quintilian ve Aulus Gellius, Roma oyun yazarhgini degerlendirirler. Bu
yazilar gegici tamm ve elegtiri niteligindedir’. Roma déneminde tiyatro
sanati ile ilgili en dnemli eser, Horatius'un Ars Poetika'sidir. Ars Poetika'da,
tiyatronun egiticiiglevi ve bicimsel diizeni hakkinda agiklamalar yapilmustir.

Tiyatro konusundaki diisiince de soyut kuramlardan ¢ok, somuteserin
elestirisine yoneliktir. Bu durum Roma'da felsefenin yoneligine koguttur.
Roma felsefesi, Yunan felsefesinden farkl olarak, varhgin asal nedeni ve
insanin evrenle iligkisi iizerinde degil, insanin bu diinyadaki yagam bigimi
tizerinde durmugtur. Romal tiyatro elegtirmenleri ve kuramcilan, Yunan
kuramailannin goriiglerine yeni bir sey katmamug, kendi ¢aglannin oyunla-
nni elegtirmekle, yazarlara yol gostermekle, yontem ve bigim bilgisi ver-
mekle yetinmiglerdir. Roma doneminde, sanatin kuramsal olarak incelen-
mesine 6nem verilmemesinin nedeni, Roma’nin kendine 6zgii kiiltiir yaps-
sidir. Bir kent devleti olarak baglayp 6nce Italya’y, sonra tiim Akdeniz
cevresini egemenligi altina alan ve biiyiik bir imparatorluk kuran Roma
devleti, Yunan uygarhginin etkisi altindadir. Bununla beraber kendi gele-
neksel kiiltiiriini, inanglarin, térelerini de korumustur.

Yunan Hellenistik doneminde, kiiltiir ve sanat merkezlerinin Yunanis-
tan'in digindaki kentlere kaydigini, Iskenderiye’nin en énemli kiiltiir mer-
kezi oldugunu biliyoruz. Daha sonra Roma kenti gelisip siyasal yagamda
6nemli yerini alinca kiiltiir ve sanatin bu kentte de yogunlagtig gériiliir.
Roma Imparatorlugu’'nun egemenligi altina giren kentlerde yasayan sa-
natgi ve diigiiniirler Roma'ya gidiyor, galigmalarini Roma'da siirdiiriiyor-
lardi. Roma sanati, baglangigta Yunan sanatinin devami oldu. Daha sonra
Roma'nin kendine 6zgii yagam anlayigy, kiiltiirii, ekonomik durumu, Gre-
ko-Romen sentezini yaratti.

Baslangigta Romalinin iki temel ugrag alany, askerlik ve giftgilik olmug-
tur. Onceleri aile giftlikleri bigiminde yapilan tarim, aile biriminin 6nem
kazanmasini saglanus, ocak tanrilan yiiceltilmis, gocuklar aile iginde egi-
tilmig, aile téreleri kutsalligim korumugtur. Ticaret geligip, zenginlegen
kisiler biiyiik topraklar satin alinca, aile giftlik diizeni bozulmug, biiyiik
ekimalanlarinda kéleler galigtinlmaya baglannusg, geligen kentlerde gele-
neksel kiiltiir, dig kiiltiirlerin, dzellikle Yunan kiiltiiriiniin etkisi altina
girmigtir. Bununla beraber kiiltiirde ve sanatta baz1 geleneksel 6zelliklerin
korundugu goriiliir. Ornegin, Roma sanatinin en belirgin ayirici 6zelligi,
pratik yarara yonelik olugudur. Romalilar sanatin her dalinda giinliik
yagamun gereksinmelerini géz oniinde tutmuglardir. Yapilar, yontular,
oyunlar, iglevseldir. Romalinin iglevsellik anlayigt Yunaninkinden farkl-
dir. Eski Yunan'da yapilarin dig goriiniim giizelligi aranir, yontularda ger-
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ceklerle ideallerin uzlagtirlmasina, en yiice degerlerin yansitilmasina
cahgilir, siirde ve tiyatroda gok genig anlamda bir egiticilik gézetilirdi.
Buna kargin Roma sanatindan beklenen, giinliik yagamt kolaylagtirmak
ve insani bu yagama daha iyi uyacak bigimde egitmekti Roma tiyatrosu-
nun iki bityiik komedya yazan Plautus (1.O. 254-184) ve Terentius (1.O.
195-159), Atina Yeni Komedyasindan aldiklari konulari Romalinin giin-
lik yagantisina, aile iligkilerine uyarlamiglardir. Amag, seyirciyi, giinliik
iligkilerini yoneten kurallar konusunda egitmektir. Yunan tiyatrosunda
oldugu gibi ilgi, 6nemli siyasal sorunlara, yagamin dramatik anlamina,
giiliing geligkilere yéneltilmemigtir. Roma komedyasi dekusunu kiigiik
sorunlardan &rmiigtiir

Roma sanati ile tiyatrosu arasindaki benzerlik, bagka hususlarda da
goriilii. Roma sanatinin bir 6zelligi, dig gériiniigii yansitmasidir. Yunan
sanatinda, gercege benzerlik yaninda tipiklik, olasilik, iilkiisellik gézetil-
mesine kar$in Roma yontulaninda dig gériiniigteki benzerlige 6nem veril-
mistir. Yunan yontularinda yiiziin ayrintili olarak iglenmedigini, buna
kargin gévdenin genel goriiniimiine, giysilerin altuindaki bigiminin belirtil-
mesine dzen gosterildigini biliyoruz. Roma sanatinda ise bag 6nem kazan-
mugtir. Bu degisim bir Etriisk gelenegi ile agiklanmugtir. Etriisklerin 6li
yiiziiniin kalibini gikardiklan ve mezar taglarinin iizerine bu kaliba dayana-
rak 6liiniin portresini yaptiklan bilinmektedir Aymi gelenegin devami
olarak Roma yontularinda portrenin gergekgi oldugunu, yiiziin anlam
ve hareket ifade ettigini goriiriiz. Roma kemedyalarinda da, kisilerin giin-
liikk yasamdan alindig, gergekgi bir bicimde yansitildigy, belli kusurlarinin
sivriltilerek tiplegtirildigi goriliir. Tiyatro genel ve ortak sorunlardan,
insan yazgisinin trajik anlamindan uzaklagimig, bireysel ve 6znel olana
yonelmigtir.

Roma sanatinin bir bagka 6zelligi kompozisyonlarin dinamik olugu,
bu kompozisyonlarda yer alan figiirlerin, Yunan kompozisyonlarinda go-
riildiigii gibi birbirinden bagimsiz, ¢zgiin pargalar olmamas, bir biitiin
icinde tek anlami olugturmasidir. Kabartmalarin ortak &zelligi olan hare-
ketlilik ve baglantihilik ile, Roma komedyalarinda gériilen gok hareketli
ve i¢ ige dolanti diizeni arasinda bir kogutluk oldugu ileri siiriilebilir. Bu
komedyalarda seyircinin ilgisi, anlama, anlamin toplumsal dnemine yéne-
lik degildir Roma komedyalarinda dolantinin nasil ¢éziimlenecegi merak
edilir. Yogun, duragan, anlam yiiklii durumlarin, uzun konugmalarin ye-
rini, bol dig hareket ve canh konugmalar almigtir. Olay diizeni, birkag
Yunan komedyasinin konusunu igerecek kadar karmagiktir. Sonuca tiim
karmagtk diigiimlerin ¢oziilmesi ile varilir. Tiyatronun bu 6zelligi elestir-
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menlerin ilgisini kurgu tekniginin 6zelliklerine, bir de oyunun ahlaki
egiticiligi izerine cekmigtir. “Egitme ve zevk verme” formiilii Roma tiyatro
diigiincesini cok anlamh bir bigimde 6zetlemektedir. Bu formiilii Horati-
us’un agiklamasina dayanarak ele almadan 6nce Plautus, Terentius, Cice-
ro’nun tiyatro ile ilgili gériiglerine goz atalim.

PLAUTUS, TERENTIUS, CICERO

Latin komedya yazan Plautus (1.O. 254-184) Amphitrio adh oyununda
oyun kigilerini tragedya tiiriine 6zgii kahramanlardan segtigi igin seyirci-
den &ziir dilemektedir.

“Krallar, Tannlar gikacak bir oyunu bagindan sonuna kadar komedya etmek
bence hig yakigik almaz ama ne yapalim, iginde bir kéle var, onun igin, demin
de dedigim gibi, yan tragedya ederim, yan komedya.™

Goriildiigi gibi tiirlerin birbirinden aynlmas: gerektigine dylesine inanil-
mug ve her tiiriin 6zellikleri o kadar kesinlikle saptanmugtir ki, bir oyunda
kolenin bulunmast bile, o oyunu komedya saydirmaya yetmektedir.

Terentius (1.O. 192-153) kendine yoneltilen eletirileri yartlarken
karst suglamalarda bulunuyor ve bu sozleri ile tiyatro konusundaki goriig-
lerini ifade etmig oluyordu. Terentius, tipki Plautus gibi, oyunlarinin mal-
zemesini Yunan Yeni Komedyasindan alirken bazen birden fazla oyunun
oykisiinden yararlanmug, kontamination denilen teknikle, birkag 6ykiiniin
olay dizisinden bir oyun kurgusu meydana getirmigtir. Terentius Andros
Giizeli'ni yazarken Yunanh yazar Menandros’un ayni adi tasiyan oyunu
ile Perinthos Giizeli adh oyunundan yararlandiginy, ikisinden de igine gelen
yerleri alip, mali gibi kullandigini belirtiyor*. Terentius, eski kaynaklardan
yararlanirken 6zgiir davrandigy, sozlerde degisiklikler yapuig, ozellikle
de dnceden Latin yazarlar tarafindan kullaulnug olan konulara el attig
icin elegtirilmigtir. Terentius, bu elestirilere cevap olarak kendini sug-
layanlarin Latin dilinin giizelliklerini gozetmediklerini, anlatimlarinin
bulanik oldugunu sdylemis, ayrica kendinden 6énce Latince metinlerde
kullarlmg olan kisi ve motifleri kullanma hakkioldugunu savunmugtur®.
Terentius'un bu agiklamasindan anlagiliyor ki Romal elegtirmenler, Yu-
nan kaynaklarindan yararlanmayi dogru bulduklari halde, Latin yazarla-
nndan yararlanmay: bir plagiarism (aktarma) saymuglardir. Terentius duygu
sOmiiriisii yapmak igin, inandirici olmayan durumlar yaratan eserleri de
yermistir.
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“Simdiye kadar higbir sairin oyununda ategten sayiklayan bir delikanlinin,
pesine kopekler diigmiig bir ceylana bakugi, hayvanin da gézyaglan dokerek
gelip ondan imdat diledigi gérilmiis miidiir?"

Cicero (1.0. 106-43), yazin ve konugma ile ilgili eserlerinde dram tiiriine
de deginmigtir. De Optimu Genere Oratorum'da siir tiirlerini trajik, komik,
epik, lirik, dithirambik olarak sayar ve her tiiriin 6tekinden farkh oldugu-
nu tragedyada komik olana yer vermenin kusur sayilacagini, komedyada
da trajik olana yer bulunmadigin ileri siirer.’

Cicero, De Oratore adl eserinde giiliing olanin niteligini belirtmis,
komedyada sergilenen kusurun nasil olmasi gerektigini agiklamig, komed-
yaya uygun oyun kisilerinin tipik dzelliklerini saymig ve gesitli giildiirme
tekniklerini anlatmigtir. Cicero’ya gére giiliingliik, batict oldugu belirtilen,
fakat sghnede gosterirken seyirciye batci gelmeyen bir girkinlik ve bigim bozuk-
lugundan ileri gelir. Komedyada sergilenen kusur, ac1 ve zarar verici olma-
malidir. Ne biiyiik bir fenalik, ne yoksulluk, ne silahh saldiri bulunmalidir.
Ac1 gekmenin goriintiisii her zaman tatsizdi., Cicero, komedyaya uygun
tipleri stralarken, giiling olmaya elverigli kusurlarn da belirtmis olur.
Bunlar “huysuz, evhamly, kuskulu, éviingeg, budala” olan tiplerdir.®

Cicero, s6zle ve anlanmla giildiirme yollarinin neler oldugunu agikla-
mugtir. Anlatimdan gelen giilme, kelime oyunlan, s6z ustaliklari, yanlg
anlama, gagirtmaiile saglanir. Diigiinceden gelen giilme ise, umutlarin yanhg
citkmasi, karikatiirlegtinme, girkin ve utang verici olana benzetme, ironi,
uyumsuz bilegim, saf gériinme numarasi gibi, gesitli yollarla elde edilir®. Bu
giildiirme teknikleri daha 6nce Tractatus Cuislianus'ta da belirtilmigtir.

Ortagag elestirmeni Donatus’a gore, Cicero, De Re Publica’da komed-
yay! s6yle betimlemigtir: “Komedya hayatin yansist, adetlerin géviiniigii, gerce-
gin aynasid.” Cicero’'nun bu tanimi kendinden sonra gelen kuramcilar
tarafindan benimsenmig, komedyanin giiniimiize dek gelen en énemli
tanimt olarak kalmigtir.'

Goriildiigi gibi, 1.O. I1. ve L yiizyildan giiniimiize kalan en énemli
goriigler, komedya ve tragedya tiirlerinin kesin ayrnimy, giildiiriiniin tanim,
giiliing kusurlarn niteligi, bir de giilme saglayan s6z ve durum diizenleme-
leri ile ilgilidir. Cicero’nun giildiirme teknikleri ile ilgili diigiincelerinde
Tractatus Coislianus'un, giildiiriicii kusurlarla ilgili goriiglerinde ise Aris-
toteles’in etkisinde oldugu goriiliir. Komedyanin giinliik yagamin yansis
olmasi diigiincesi, Yunan’daki Yeni Komedya tiiriiniin ve Latin komedyasi-
nin genel egilimini belirtmektedir. Tragedyanun, iistiin kigileri ve olagan-
iistii durumlan ele almasina kargin, komedyanin giinliik iligkileri goster-
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mesi, olmasi1 gerekene uzanmayp, giinliik gergeklerle yetinmesi kuraly,
klasik anlayigin temel ilkelerinden biri olmugtur.

HORATIUS VE ARS POETIKA

Roma déneminden giiniimiize kalan tek tamamlanmug tiyatro elegtiri ve
kuram eseri Horatius'un Ars Poetika’sidir. 1.0. 24-20 yillarinda yazildign
tahmin edilen bu eser “Pisus'a Mektup” (Epistola Ad Pisones) adiyla bilin-
mektedir'’. Bu ad konusunda gesitli tahminler yiiriitiilmiigtiir. Horati-
us’un Pisos denilen baba-ogula dram sanati hakkinda bilgi vermek amaci
ile bu yaziy1 yazdig ileri siiriilmiigtiir’2. Horatius’un tinlii mektubu, yazarh-
ga Ozenenlere gerekli uyany: yapiyor ve onlara yazarhgin 6nemli bir ig
oldugunu haurlatiyordu. Bu yaz Roma Imparatorluk déneminin edebiyat
anlayigini belirleyen bir belge niteligi tagimaktadir. . W.H. Atkins'in agikla-
masina gore, Cumhuriyet doneminde sanata kargi duyulan kugku, Augustus
zamaninda (1.0. 31-1.S. 14) azalmug, yazarlik sayg kazanmugtir. imparator
Augustus sairlerin kendisine destek olmasina dnem verir, eli agik bir
patron olarak onlara giivenlik saglardi. Unlii soylu kisiler gevrelerinde
edebiyatgilanin bulunmasindan hognutluk duyuyorlardi. Sairlik, Romah-
lara layik, ciddi bir ugrag olmustu.

Romalilarin edebiyata ve tiyatroya kargi tavrinin, belirgin 6zellikleri
vardir. Bunlarin baginda Yunan sanat eserlerini yiiceltme ve Yunan sanat
anlayigina baglanma egilimi goriilir. Daha onceki yazarlanin Iskenderiye
okulunun etkisinde olduklarini, Hellenistik d6nem yazin sanatini Roma’ya
uyarlayarak siirdiirdiiklerini biliyoruz. Horatius, Iskenderiye izinde olan
yazarlann romantik siir anlayigina, heyecanh anlatm bigimine kargi glkmug,
bu tedirgin sanat gériigiiniin yerine klasik dsnem Yunan sanatinin dinginli-
gini ve Slgiiliiliigiini benimsemigtir. Horatius'un klasige baglilik yaninda,
bigimleme ustaligina 5nem verdigi, sanattan toplum ahlakina destek olmasi-
n istedigi goriiliir. Yunan doneminde tannsal olana yaklagtirilan siir, Ro-
ma déneminde, giinliik yagama katkida bulundugu dlgiide 6nem kazan-
maktadir.

Horatius'un Ars Poetika’da Aristoteles'ten ve Pariumlu Neoptole-
mus'tan etkilendigi ileri siiriiliir'?. Fakat Horatius'un Aristoteles’i okumug
olup olmadig1 kesinlikle bilinmemektedir. Pariumlu Neoptolemus’un
Horatius'u etkiledigi ileri siiriilen eseri de giiniimiize dek kalmadigindan
iki yaziy1 kargilagtirma olanag: yoktur.'

Horatius, Ars Peetika'da siir sanat1 iizerinde durmug, tiyatro sanatina
ayrica egilmigtir. Yazinin ii¢ ana konusu vardir. Bunlar, Poesis, Poerma ve
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Poeta’dir. Bu bélimleme, Horatius zamaninda moda olan Hellenistik
inceleme yontemine uygundur. Poesis’te konu segimi, birlik, biitiinliik,
uygunluk gibi giirin 6zii ile ilgili hususlar iizerinde durulur. Poema'da bigim
kurallan tartigilir, malzemenin diizenlenmesi, anlatim, s6zciik ve koguk
diizeni, dram tiirleri ve kisileri, dram malzemesinin segilisi ve iglenisi,
kigilestirme, sahne miizigi ve styresk dram tiirleri ele alimir. Drama gok
yer verildigi goriiliir. Ugiincii konu Poeta yazarlara ayrilmigtir. Yazarligin
amacy, iglevi, bagarisi ve bagarisizhg, yazar olmak igin nelere dikkat etmek,
nelerden kaginmak gerektigi hakkinda bilgi verilir.

Horatius’un kendinden sonra gelen elegtirmenlerce en ¢ok vinelenen
Onerisi, dramin egitme ve eglendirme gorevi ile ilgili olardir. Sanatin
egitici iglevine eski Yunan'dan beri énem verildigini biliyoruz. Socrates
de, Cicero da, siir sanatinin uygarlagtirma giiciine dikkati ¢ekmiglerdir.
insanlar aras iligkileri saglam yasalarla belirlenmig olan Roma toplumun-
da, yazann gérevi halki eglendirmek ve ona ahlaka uygun égiitler vermek-
tir. Yunan ve Roma tiyatro eserlerinde egitici iglevin birbirinden farkh
olarak yorumlandig: goriiliir. Eski Yunan'da tiyatro, deger yargilaninin
tarugildigy, Snemli toplum sorunlaninin incelendigi, sorumluluklarin eleg-
tirildigi bir alandir. Egitim, seyirciyi diigiinen, bilingli, sorumlu ve erdemli
bir yurttag yapmay: amaglar. Roma tiyatrosunda ise giinliik iligkiler sergi-
lenmekte, bu iligkiler i¢inde kiginin nasil davranmas gerektigi gosteril-
mektedir. Egitimin amac, seyirciyi tiim davraniglarinda dinin, ahlakin
ve yasalann kurallarina uyan, disiplinli bir yurttag yapmakur.

Horatius, yazarhigin ciddi bir ugrag oldugunu 6nemle belirtmistir. Bu-
nunla beraber, ¢aginin yazarlarini kiigiimsemekte, onlar: kolay bagan pegin-
de kogmakla suclamaktadir. O, [skenderiye okulunun etkisine kargi, Klasik
Yunan yazinint savunur. Yazarlari, Klasik Cag ustalarint tanimaya, eserlerini
incelemeye gaginr. Geligigiizel ve karmakangik yazmaktan, gosterige diig-
kiinliikten, kolaya kagmaktan sakinmayi ¢giitler. Sairlerin kusurlarinm abar-
tarak, renkli imgeler yaratir. Horatius’un sairleri kiigiimsemesi, akla ¢agdag
sanat ve kiiltiir yorumcusu Arnold Hauser’in savint getimiektedir. Hauser,
Antik uygarhkea sairlerin, doga 6tesinden haber getiren gizemli varliklar
olarak degerlendirildikleri halde, 6diil almak igin ¢aba sarteden kigiler ola-
rak da kiiglimsendiklerini belirtmigtir. Hele yontu ve resim sanatgilars,
elleriyle ve kirletici malzemeyle galistiklanindan onlarin isi daha da kiigiil-
tiicii sayilmigtir. Hauser, bu tutumun kokeninde soylu ve halk ayrimi yatnigi-
ny, soylularin, cesaret, hiiner, beceri gerektiren ydnetim, savag ve sporu
yeglediklerini ve bu ugraglan kendi simiflannin aynicahg saydiklarini, para
kargihg: yapilan, el emegi gerektiren igleri hor gordiiklerini belirtmigtir.
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Ars Poetika’da sanath anlatima 6nem verilmigtir. Buna kargin, ele ali-
nan konunun sistemli olarak incelenmedigi, tiyatro sanat ve giir hakkin-
daki 6nerilerin daginik olarak sunuldugu gériiliir. Ars Poetika Bau dillerine
en 6nce gevrilen, Bat tiyatrosunu en gok etkileyen bir eser olarak 6nem-
lidir. Aristoteles'in Poetika’si ile Horatius'un Ars Poetika’s1 Klasik Bati
tiyatro anlayigim1 yogurmugolan eserlerdir./Ars Poetika'min ierdigi goriigler
sunlardir's: ’

SAIRIN EGITILMIS, BILGILI, CALISKAN KiSi OLMASI

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Horatius, ¢aginin sairlerini elegtirmekete,
onlarin kusurlarim giiliinglegtirerek sergilemektedir. Horatius’a gére, orta
karar gair diye bir gey yoktur. Sanat yapmayi amaglayan kisi, en yiice
olana yoénelmelidir. Yiikseklere tirmanamazsa yerin dibine diiger. Yazarh-
gin kural, usta olmayan kiginin yazarhga 6zenmemesidir. Sairlik ciddi
ve iistiin bir igtir. Sirasinda &greti, din, biiyi, kural olmugtur. Bunu Yunan
sanatinda gozledigimiz 6rneklerden anlanz. Onun igin yazarlar iglerini
hafifc almamalidirlar.

Horatius, kiginin yazar olabilmesi igin dogustan yetenekli olmas: ya-
ninda, cahgmasi ve ustalik 6grenmesi gerektigine de igaret ediyor. Usta
yvaninda ter dokmeyen, sairlik edemez. Horatius ¢aginin sairlerini, siisli,
gosterigli, kolay etki saglayan sanat yaptiklar, 6grenmek igin gaba harca-
madiklari, gergekten gair olmadiklari halde, sair tavn takindiklan igin
yeriyor. Sagini, irnagint kesmeyen, hamama ugramayan, berber diigkiinii
kigilerin bu tavirlan ile gairlik tasladiklanim soyliiyor. Varlikh kigilerin
gevrelerinde, onlann her yapitina alkig tutan kigiler bulundugunu haurla-
tan yazar, sairlige 6zenen varlikh kigilerin bu pohpohlara kapilmamalarin
Ggiidiiyor. Ars Poetika’nin son paragrafi, gilginca davraniglarda bulunan
sairlerle ilgilidir. Yazar, gairlerin herkesin garipsedigi davraniglarda bulun-
malarini yeriyor, siir okuyacagim diye gevresindekileri rahatsiz eden sair
ozentilerini de kiniyor: “Ininin kapisindan firlayan bir ay: gibi sair de hic
acimudan, herkesi kovalar. Bilgili olsun, olmasin, kimi gériirse yakasina yapugr,
siirleri ile onu éldiinir. Tipki, kana doymayan, insanin yakasini brrakmayan
bir sibige benzer.”

YUNAN SANATINDAN YARARLANILMASI

Horatius, Roma sanatinin gelismesi igin, Yunan sanatindan alinan 6rnek-
lerin iyice incelenmesini ve onlar gibi eser yazilmasini 6nerir. Roma yazar-
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lan arasinda, Yunanlarin izinden aynlanlar oldugunu, bunlann giinliik
iligkileri ele aldiklarini ve denemedik tiir birakmadiklarini belirten yazar,
bu yazarlara, 6zgiin olma hakkini tanimakla beraber, Roma yazarlarina
duyulan agir1 hayranhgin yersiz oldugunu, gergek bagarinin Yunan sana-
nnda goriildiigiinii soyler. Ancak Yunan sanatgilara ykiinmekle iyi sanat
yapilabilecektir. Onun igin yazarlarin gece giindiiz, Yunan sanat tiriinlerini
incelemeleri gerekmektedir. Roma'da siirin gelisimi Yunan yazarlara 6y-
kiinmekle gergeklesecektir. Horatius, Yunan yazarlari ile Roma yazarlarini
kargilagtirdiinda Yunan yazarlarin dahi olduklarini, oysa Roma yazarla-
rinin para hesaplarina daldiklarini séyler. Yerli yazarlari, emek vermeden
bagar1 pesinde kogmakla suglar.

Goriildiigii gibi, Aristoteles’in ilk ilke olarak hayat ile sanat arasindaki
iligkinin niteligini saptamasina ve sanatin, yaganu taklit ettigini belirtinesi-
ne kargin, Horatius, Yunan sanati ile Roma sanati arasindaki iligki tizerin-
de durmug, Roma sanatinin, Yunan sanatini taklit ermesi geregine isaret
etmigtir. Bu anlayiga gore sanat, yagam ger¢eginden uzaklagmakta, kendi-
ne ornek olarak bagka iilkelerin sanat eserlerini almaktadir. Daha sonraki
yiizyillarda sanatga geligmig olan iilkelerin eserlerine 6ykiinme egilimi
tartigilacak, daha iyi olana kargi duyulan hayranlik yaninda, sanatginin
kendi gergeklerinden kopmasinin sakincalan tizerinde durulacakur.

Oz, BICIM VE BICEM OZELLIKLER]

Yalinlik: Horatius eserin igerigine dnem vermekle beraber, en gok bigim
ve anlaum 6zellikleri tizerinde durmugtur. Bigimlemede ve anlatimda
karmagikliga, bulanikhiga, diizensizlige, uyumsuzluga kargidir. Sanatginin
garpici etki yaratabilmek igin, sagma bilegimler yapmasin elegtirir. Bigim-
sel diizene, akla ve sagduyuya aykiri fantezi iiriinlerini giiliing bulur. “Eger
bir ressam, insan bagma at boynu takmaya kalkarsa, gesitli hayvanlardan
aldwg pargalan bir araya getirir, iizerlerini titvlerle kaplarsa, iistii giizel bir kadin,
alti girkin bir balik bigiminde olursa, biyle bir manzara kargisimda giilmemek elde
midir, dostlarim?” Horatius, sairlerin ve ressamlarin, istediklerini yapma
ozgiirliikleri oldugunu kabul etmekle beraber, onlarin bu hakki “evcil olanla
yabanil olani yanyana getivecek, yilanlarla kuglan, kuzularla aslanlan e yapacak”
bigimde agini olarak kullanmamalarini salik veriyor.

Sagma bilegimler kadar, karmakarigik anlaumlart da hatali bulur Hora-
tius. Agiklik ve segiklik ister. Fakat agik segik olmak demek yavan olmak
demek degildir. Sanatgi ayrintilar ele almadan énce eserin tiimiinii géz
oniine getirmeli, onu nasil tamamlayacagini bilmelidir. Ne séylemesi



ROMA'DA TiYATRO DUSUNCESI 63

gerektigini kesinlikle bilen kisi gereksiz aynintilan ayiklar; agik segik ve
yalin olmaya 6nem verir. Eserini yamalh bohgaya benzetmez.

Horatius'un bigimleme konusunda Aristoteles’in gériiglerini, yiizeysel
olarak siirdiirdiigii kendi énerilerini canh imgeler yaratan &rneklerle siis-
ledigi goriilmektedir. Horatius, sézciik segimi, vezin ve anlatim 6zellikleri
iizerinde daha ayrintih olarak durmustur.

Anlatumda Titizlik: Horatius, anlatimin agik ve an olmasim istemigtir.
Anlaum, yazinin tiiriine uygun olmahdir. Horatius, konu ve kisilerin
segiminde Yunan érneklerinden yararlanilmasini 6nermig, anlatimda ise
Latincenin &zellikleri tizerinde durmusg, sdzciik ve koguk segiminde Latin-
ceye 6zgii nitelikleri dikkate almigtir. Malzeme bakimindan Yunan eserle-
rine dykiiniirken, anlatmda ulusal olani arama Roma yazarlannin ortak
seelligidir.

Sézciiklerin secimi ve diizeni: Horatius'a gére yazar, tipk: bigimlemede
oldugu gibi, anlatim ve s6zciik segiminde de gelisigiizellikten kaginmalidir.
Yazarin, gereksiz siislemeleri, anlagilmasi zor olani, sagma, 6nemsiz, kaba
ve bayagi olani ayiklayip atmasi gerekir. Sanatginin sorumlulugu, igini
ciddiye almak ve kétii olam yayimlamamakur. Sozciikler, konu ve kisilere
sikica baghdir. Konu iyi segilirse sozciikler kendiliginden gelir. Sézciikleri
secerken onlan kullanan oyun kigilerinin yagi, orunu, igi, ulusu dikkate
alinmalidir. Yagh bir adamin konugmasi ile gencinki birbirine benzemez.
Bir hanimefendi ile bir dadinin, bir kéle ile bir beyefendinin, bir deniz
tliccan ile bir gift¢inin, bir Kolchisli ile bir Asuriyelinin, bir Thebaili ile
bir Argoslunun konugmalan birbirinden farkli olmalidir.

Horatius'un, sézciiklerin kullaniligt hakkmda bazi 6nerileri vardir. Agi-
niya kagmamak kogulu ile yeni sézciiklerin uydurulmasini gerekli goriir.
Bu sézciikler, Yunanca kaynaktan alinarak kiigiik bir degisim ile uygula-
nursa daha gegerli olacakur. Boylece yeni sézciikler dili zenginlegtirecek,
anlatimu gekici yapacakur. Tipki her yil yapraklarin dékiilmesi ve yerine
yeni yapraklanin ¢ikmas: gibi, baz1 sézciikler de yipranip ortadan kalkar ve
yerlerine yenileri gelir. Dilin canlih@ béylece korunmug olur. Eskiyip
anlan ve unutulan birgok szciik bir zaman sonra yeniden canlanir ve
anlatima girer. Kullanilmakta olan bazi sézciikler de eskiyip dilden atilr.
Horatius bu geligimi yeni yazin tiirlerinin ortaya gikmasina benzetmistir.

Koguk kullanihgi: Horatius, szciik se¢imi konusunda oldugu gibi, koguk
segiminde de gegitlilikten yanadir. Konuya ve tiire gére farkh koguklar
kullanilmasi gerektigini sdyler. Tragedyaya uyan koguk. komedya anlatimi-
na uymaz. Her duygu, her heyecan kendine en yakisan séyleyigle iletilme-
lidir. Uziinti, 6fke gibi heyecanlan uyaracak vurgulardan yararlanmalidir.
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Horatius, kullanilmakta olan kosuk gesitleri hakkinda aynnul bilgi ve-
rirken, Romali gairlerin eserlerindeki koguk aksakliklarinin farkina varil-
madigindan yakinmaktadir. Horatius'a gore kigi, kaba bir gakay: ince
vezinli bir sézden ayirabilmelidir. Iyiyi kotiiden ayirmak konusunda oku-
yucunun da gair kadar sorumlulugu vardir. Horatius, siirin yapisal dzellik-
leri ile ilgili béliimiinde, dram sanatina uzunca yer vermigtir. Horatius'un
tiyatroya ait goriiglerinde Aristoteles'in izinde oldugu goriiliir.

Oyunkonusu segiminde gelenege uyma veya kemuwydurma: Horatius dram
sairlerinin bilinen 6ykiilerden yararlanmada, ya da yeni bir konu
uydurmakta 6zgiir olduklarini belirttikten sonra su hususlara dikkat edil-
mesini soyliiyor: Eger yazar, konusunu bilinen bir dykiiden aliyorsa, o
oykiiniin genel gizgilerine ve kisilerin asal 6zelliklerine bagh kalmahdir.
Orneginy Achilleus; 6fkeli, goziipek, yasalara meydan okuyan, yorulmak
nedir bilmeyen, atak bir kigidir. Medea'nin korkung, Orestes'in tiziintiili,
fo’nun acinacak durumda olmasi, durmadan dolagmast gerekir. Sair efsa-
nede belirtilmig olan bu 6zelliklere uymak zorundadir. Malzeme segiminde
gelenege baghlik ozgiin konu bulmaktan daha kolaydir. Ayrica eski bir
oykii, farkh bir bigcimleme ile yeni gibi olur. Eski oykiileri kullanirken
aynntilara bagh kalmak gerekmez. Béyle bir rutum kendini zincirlemek
olur. Eger sair 6ykiisiinii kendi uyduracaksa, tutarl olmaya dikkat etmelidir.

Oyun kisilerinin tipine uygun olmasi: Ars Poetika’da oyun kisilerinin
tipine uygun olmalarina da deginilmistir. S6zciik segimi ile ilgili olarak
da iizerinde duruldugu gibi, her yagin, cinsiyetin, kendine zgii nitelikleri
vardir. Yazar bunlara uymalidir. Horatius, belli bagli dért yag agamasina
gore dért ayn tip tanimu yapar. Bu agamalarin ilki olan gocukluk gaginda
insanin huyu degisken olur, oyuna diigkiindiir. ikinci agama genglikrir.
Geng kisi spor sever, heyecanlidir, tutarsizdir, kolay etki altinda kalir.
Olgunluk agamasi, hem tutkululuk, hem de girigimlerde agirkanlilik déne-
midir. Olgun kigi paraya ve dostluga 6nem verir. Yagli insan ise cesaretini
ve umudunu yitirmigtir, cimridir, genglik glinlerini 5zlemle anarken, geng-
leri kiyasiya elegtirir.

Horatius, her tipin canlandinhginda o tipe uygun olan ahlak 6zellikle -
rinin belirtilmesini ister: “Ulkesine ve ailesine neler borcl oldugunu, ailenin,
kardegin, dostun, nasil sevilmesi gerekeigini, bir senatériin, bir yargicm, savaga
giden bir generalin gérevlerinin neler oldugunu bilen yazar, her oyun kisisine
ona wygun nitelikler verir.”

Olay dizisinde bag-orta-son ve baglangicin énemi: Aristoteles'in bag-orta-
son kavranuna kisaca deginildikten sonra, olaylar arasinda bir mantik
bagi gozetilmesi gerekli goriilmiis, ayrica, tragedya yazarlarinin baglangica
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6nem vermeleri, asil konuya hemen girivermeleri, sikici uzatmalardan
kaginmalan ogiitlenmigtir.

Bes perde kurali: Horatius'a gére, bir tragedyada beg perde olmalidir.
Opyunda ne eksik, ne fazla bir boliim bulunmalidir. Yazarin bu kurali hangi
gerekgeye bagladigr bilinmemektedir. Yunan tragedyalarinda béliimle-
meler oldugunu biliyoruz. Koro garkilarinin ayirdign konugmal béliimle-
rin sayis1 genellikle beg olmaktadir. Bunlardan ilki, oyunun &nséziinii
meydana getiren ve koro sahneye girmeden yer alan Prologos béliimiidiir.
Sonuncusu ise oyunun sonsdziinii bildiren Exodos’dur. Arada iig Epeiso-
dion, yani konugmah boliim bulunur. Horatius beg perde kural ile bu
uygulamay: dikkate almig olmalidir. Beg perde kurali, daha sonra, Klasik
akim yazarlan ve kuramcilan tarafindan da benimsenmigtir.

Bir suhnede en ¢ok, ti¢ konugan oyun kisisinin bulunmasi: Horatius'a gére
bir salinede iigten fazla konugan oyuncu bulunmamalidir. Oyun yazan en
fazla iig kigi arasinda konugma diizenleyebilecektir. Eski Yunan traged-
yalarmn geligimini izlerken, oyuncu sayisinin Aiskhylos tarafindan ikiye,
Sophokles tarafindan iige gikarildigimi gérmiigtiik. Yunan tragedyalarnin
bu gelenegi daha sonra da siirdiiriilmiigtiir. Bu uyarlamaya gére bir oyunda
ligten fazla oyun kigisi bulunabiliyor, hatta bir sahnede iigten fazla oyun
kisisi yer alabiliyor, fakat bunlardan ancak iigii konugturuluyordu. Horatius
bu geleneksel uygulamaya bir kural kesinligi kazandinmak istemis olmahdir.

Koronun oyundaki organik yeri: Koronun oyunun eylemine sikica bagh
olan bir dramatik karakteri temsil ermesi gerekli gériilmiigtiir. Bu durum-
da koro, oyuna bir oyun kigisi gibi katilmaktadir. Horatius'a gére, koro
oyunun asal amacina katkida bulunmaldir. Iyi olant korumak, ona dostga
ogitler vermek, ofkeliyi yangtirmak, heyecanhy: yonemmek, koroya diiger.
Horatius, ayrica koronun adaleti desteklemesini, sir tutmay: bilmesini,
yasalari, bangi 5vmesini ve bdylece oyunun ahlak amacini desteklemesini
gerekli bulur.

Oynanmaya elverisli olmayan sahneler: Ars Poetika'da inandirici olarak
sahnede canlandirilmas: olanaksiz olan, ya da géz éniinde yer almasi
yakigiksiz bulunan olaylarin oynanmayip anlatilmas: énerilir. Boylece,
Progne’nin kug olup uguvermesi, Cadmus'un yilana déniigmesi, Me-
dea'nin gocuklarint &ldiirmesi gibi olaylar sahne diginda yer alir ve bir
haberci tarafindan seyirciye anlatilir. Bu kural da XVILI. yiizyil klasik ku-
ramcilan tarafindan benimsenmis ve kanh sahnelerin géz 6niinde oynan-
masi yasaklanmgtir.

Tannun ancak zorunlu oldugy zaman sahnede gévinmesi: Tann ancak
normal yollarla ¢éziimlenemeyen diigiimleri ¢ozmek igin sahneye gika-
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rilmalidir. Gerekls, gereksiz her firsatta Tanrinin sahneye gikarilmasi yaki-
stk olmaz. Bu uyari ile dewus ex machina dedigimiz zorlama ¢oziimlemelerin
sakincali oldugu da belirtilmis oluyor.

TIYATRONUN ETKISI VE ISLEVI

Sanaun duygusal olarak etkilemesi: Horatius, siirde ve tiyatroda duygularin
vurgulanarak anlatilmasini ister. Siir etkili olmalidir. Dinleyici, sahnede
giilenle giiliip, aglayanla aglamahdir. Oyuncu bdyle heyecansal bir etki
yaratabilmek igin canlandirdipt duygulani kendi iginde de yagamalidir.
Ancak igtenlikle duyulan duygular paylagilabilir. Sairin iletmek istedigi
duygular1 kendinde duymasi, Yunan yazarlan igin de gegerlidir. Euripides
Yalvaran Kadmlar (Hiketides) adli oyununda sairin, bagkalarina seving
getirebilmesi igin, kendinin de sevingli olmasi gerektigini séyler. Romal
yazar Cicero, ayni geyi konugma sanati yapanlar igin gerekli goriir (De
Oratore) .1

Goriiniiniin Etkisi: Kulak yolu ile daha geg etki uyandiran sz, gbze
yonelen goriintii ile desteklenince daha gabuk etkiler. Goriintiiniin etkisi
g6z Sniinde tutularak, bazi hog olmayan olaylarin sahne arkasinda gegmesi
ve sonradan anlatilmas1 uygundur.

Egitme ve Zevk Verme: Horatius, sanatin iglevinin egitmek ve eglendlr—
mek oldugunu sdylemigtir. Yazar bu gérevi ayri ayri oyunlarda, ya da
ayni oyunda bir arada yerine getirebilir: “Egitici olanla hos olant bir araya
getirmeyi basaran yazar tim oylart toplar.” Ciinkii bdyle yapmakla hem
okuyucuya zevk vemig, hem de onu aydinlatmig olur.

Horatius, “Augustus’a Mektup” yazisinda, “Sair, genglerin egitiminden
biiyiik élgtide sorumludur, onlara kendi dillerini ve bu dilin dogru kullarulmasina
deger vermelerini ogretir. Sair eserleri araciligi ile ahlak kurallariny, tannlara
kargt dogru dwygular beslemenyi, upki eski zamanlarda iiriingi kaldiran msanlann
yapmus olduklar: gibi, tcannlara nasil dua edilecegini 6gvetir” diyor.!”

Eski Yunan'da da sanatin yaran iizerinde duruldugunu ve sairin bir
egitmen olarak degerlendirildigini biliyoruz. Platon’un, sanatin pratik
ahlaka katkis iizerinde durmasina kargin, Aristoteles, sanat zevkine, tra-
gedyanin uyandirdign yiiksek hoglanma duygusuna 6nem vermigti. Gene
Aristoteles'in sanata, hem egitme, hem dinlendirip rahatlatma hem de
kiiltiire katkida bulunma hakkini tanidigini animstyoruz. Aristoteles’te
kristallegen Yunan sanat diisiincesi, mikemmellige yonelikei. Horatius
ise pratik yagamu diizenleme kaygisini dile getirmekeedir. Yazinin goérevi
yurttaglan geleneksel degerler agisindan egitmektir.
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Horatius'dan sonraki elegtirmenlerin de siir sanati ile ilgili eserlerinde
Yunan ve Latin yazarlarinin oyunlarini inceledikleri gériiliir.

Bu incelemelerde Roma sanat gériigiine egemen olan kaygilar dile
getirilmigtir.

Bigimsel diizenlemeye 6nem verme, diig iiriinii olandan kaginma, Yunan
eserlerine dykiinme ve ahlak egitimi bu kaygilarin baginda gelmektedir.

Martial (1.S. 40-102) ve Juvenal (1.S. 60-140), yazarlarin kurgusal yara-
tiklarla ugragmayip, gergek yagama yaklagmalanm ve yagayan insanlarin
tutkularini, heyecanlarini yansitmalarin salik verirler. Plutarchos, (LS. 48-
120) Aristophanesile Menandros'u kargilagnnirken, Aristophanes'i, gercege
benzerlik, inandinicihk, olasihik, tipine uygun konusturma gibi kurallara
uymadig, trajik 6gelerle, komik &geleri, gésterigli olanla siradan olani,
anlagilmaz olanla, giinliik sézciikleri, ciddi ile sagmayi yan yana kullandiy,
kaba, bayag, agik sagik ve kétiiliikgii olana yer verdigi igin elestirir. Menan-
dros’ta bu kusurlarin bulunmadigin séyler.'® Plutarchos’un Aristophanes'e
karst olan bu tutumunun Rénesans elegtirmenlerince de benimsendigini
gorecegiz. Tipki Euripides'in ve Seneca'min 6teki tragedya yazarlanna iistiin
tutulmug olmasi gibi, Menendros da Aristophanes’e istiin tutulmugtur.

Sonug olarak, Horatius, Aristoteles'in kurallarin1 yankilamug, yazarla-
nn da Klasik Cag Yunan sanatinin iiriinlerini incelemelerini ve onlara
oykiinmelerini salik vermigtir. Yunan sanatina taninan bu istiinliik, Roma
“sanatinin genel egilimine uymaktadir. Roma'da sanata karg duyarhgin
Yunan sanat iiriinlerini tanimakla bagladigini ve eserlerin biiyiik 6lgiide
kopya edildigini biliyoruz. Horatius tiyatroya iligkin pek ¢ok konuda Yu-
nan diiglincesini dile getirmekle birlikte, konuyu ele alig tarz, iizerinde
6nemle durdugu nitelikler, vurguladiga 6zellikler bakimindan Romahdr.

Aristoteles'in eseri ¢oziimlemeye, genel kurallari tanimlamaya ve te-
melde yatan sanat ilkesini agiklamaya galigmasina kargin, Horatius eles-
tiriye yoneliktir, gaginin yazarlarin elegtirir, kusurlarin gésterir. Horatius
pratik yarar gozetir. Yazarin, toplumun yadirgamayacag bigimde yagama-
sin1, toplumu geleneksel degerler agisindan egitmesini ister. Yazar, topluma
katkida bulunurken onu yeni yéneliglere zorlamayan, torelerin digina
¢tkmayan kisi olmahdm’ Eski Yunan'da oldugu gibi, yazarin degerleri de-
netlemesi, tartigmasi gereksizdir. Horatius’un bu tavri Roma sanat anlayi-
stna uygundur. Roma'da sanat sevilmekle beraber toplumdaki etkinligini
yitirmigtir. Artik sanat bir kiltiir yapicis1 degil, bir kiiltiir anlanmaisidir.
Giinliik gergekleri dile getirir ve giinl ik yagama katkida bulunur. Gergekgi
ve iglevseldir. Gergekgiliginde ayrinuda benzerlige 6nem verir. Gérevi
eglendirmek ve 6giit vermektir.
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Horatius, Aristoteles gibi trajik olayin etkisi iizerinde durmamug, anla-
uimda ustaliga 6nem vermistir. Pek cok konuda Aristoteles’i yankilamakla
birlikte “arinma” tanimu iizerinde durmamig olmasi ilgingtir. Horatius’u
en ¢ok sozciik secimi, koguk diizenlemesi, parcalarin uyumu ve yazarin
caligma yontemi ilgilendirmektedir. Bu yaklagim, 6zden gok bigim ve
anlatim iizerinde duran, sanatta ustaliga ve hiinere deger veren Roma
egilimine uygundur.

Horatius tiimiin uyumunu gozetir. Tipki Roma'da insanin gevresi ile
uyum iginde olmasi, tiimiin diizeni digina gtkmamasi gibi, sanat eserinde
de, her 6ge tiimiin diizenine uymal, kendi bagina bir deger olmaya kalkig-
mamalidir. Horatius, tiimiin anlam biitiinliigiine katkisi olmayan siisleme-
leri, fantezi gikiglarini hatali bulmaktadir. Yunan'da oldugu gibi, toplumsal
uyumu yaratan &zgiir birey degil, toplumsal uyuma ayak uyduran bagimh
birey s6z konusudur artik. Sanat, bu toplumsal gergege ayna tutmaktadir.

Horatius, Ars Poetika'si ile bigimsel ayrintilar iizerinde durdugu, 6zgiin
bir sanat anlayigini dile getirmedigi halde Bati yazarlarim en gok etkileyen
yazar olmugtur. R6nesans elestirmenleri Aristoteles’ten énce Horatius'u
tanumglardir. XVIL yiizyl klasik akim diigiiniirleri, Horatius'un énerile-
rini tarijmadan benimsemiglerdir.
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Ortacagda Suclamalar

Ortagagda tiyatro gosterileri yasaklanmig oldugundan, tiyatro ile ilgili
diigiince de iiretilmemistir./ Yalnizca okullarda Latince dgrenimine bagh
olarak okutulan Latin ozanlarinin oyunlan bilinmekte, yazmnla ilgili ince-
lemelerde bu oyunlarin 6zelliklerinden sdz edilmektedir. Ote yandan din
adamlari, halkin tiyatro sevgisinin igten ige yagadigim gozlemledikleri
icin, her firsatta bu sanati suglamug, tiyatronun zararh etkilerine karg
uyarilarda bulunmuglardir, Ortagagda tiyatro diigiincesi, tiyatroyu sugla-
ma bigiminde gelisir

Roma Imparatorlugu'nun béliinmesi ile Hiristiyanhgin ilk yillar: siyasal
kargagalara sahne olmugtur. Dogudan gelen kavimler Avrupa'yiistila eder-
ler. Irklarin, térelerin, inanglarin gatigmasi, deger yargilarinda bunalima
yol agar. Hiristiyanlik Roma déneminden kalma tiim pagan kurumlarina
kargidir. Roma Imparatorlugu’nun toplum diizeni degigmektedir. Roma
egitim sistemi sona erdirilmigtir. Her gegit tiyatrogaligmasi yasaklanmugtir.
Yalnizca manastir okullarinda Antik kiiltiiriin ve sanatin 6zii korunmak-
tadir. Bunda Kilisenin resmi dilinin Latince olmasinin etkisi olmugtur.
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Latince 6gretimi igin bu dilde yazilmug kitaplar okutulur. Bu kitaplar
arasinda dramatik eserler de vardir. Béylece tiyatro bir edebiyat tiirii
olarak varligini korumug olur. Daha sonra, rénesans déneminde Avrupa
kiiltiiriindi, kaynagi ortagagda siirdiiriilen Latin kiiltiirii meydana getire-
cektir. Bati dram sanatinin geligmesinde de manastir okullarinda korun-
mus olan Latin yazarlarimin etkisi olmugtur.

Antik Yunan'da diigiincenin yeniyi aramaya, elestiriye, 6zgiin diigiince
iiretmeye egilimli oldugunu gérmiigtiik. Latin kuramcilari Antiklerin go-
riiglerine bagh kalmig, ayni zamanda kendi gergeklerini ve gereksinmele-
rini en iyi dile getirecek yeni bigimler aramuglardir.

Yaratmanin ve diiginmenin devingen oldugu antikgag), diigiince ag-
sindan kisitlanmig olan ortagag izlemigtir. Hiristiyan diigiincesi dinsel
ogreti ile simirlandinlmgtir. Kisi, bu 6gretinin kurallarint bilmek ve onlara
uymakla yiikiimliidiir. Ozgiir yaratma ve 6zgiin diigiinme, Hiristiyanhgin
yasam anlayigina aykiridir. Bu anlayiga gére insan kul oldugunu akildan
gtkarmamalidir. Dogarken beraberinde getirdigi giindhlardan arinmak
igin tiim zamanini Tanriya yakarmakla gegirmelidir. Bagiglanmayi hak
etmek igin yagantisini Kilisenin buyruguna gére diizenlemelidir. Boyun
egerek, ahlak ve din kurallarina uyarak, bedenin tiim isteklerinden
vazgegerek kurtulma olasihg vardir. Insann ilgisi bu kurtulusun gergekle-
secegi 6teki diinyaya déniik olmalidir. Bu durumda diinyasal gergekleri,
duyumsal zevkleri kurcalayan sanatlarla ugragmas: dogfu olmaz. Sanat,
ancak dinsel dgretiyi destekledigi, dinsel gergeklere yoneldigi zaman ge- -
gerlidir. Sanat diigiincesi, sanat yaratisimi Tannisal yaratiya yaklagtig 6l-
giide 6nemser.

Tiyatro ise diinyasal gergeklere yonelik bir eglence sanatidir. Tannisala
yaklagan genel sanat kapsami iginde ele alinamaz. Saint Augustine, sanati
tanrisal bir eylem olarak yiicelttigi halde tiyatro gosterilerini kugku ile
kargilamigtir. Platon’un bu konudaki gériiglerini benimseyen Saint
Augustine, trajik sahne oyunlarinin ayartici oldugunu, ruhu tuzagina
diigiiriip yozlagtirdigini sdylemis, bazi heyecanlar kurutacak yerde
besledigini sdyleyerek tiyatronun sakincalaruu belirtmigtir.!

Kilisenin tiyatroya karg tavri tiimden diigmancadir. Tertullian, Jerome,
l. Gregory gibi Kilise Babalar, siiri ve tiyatroyu toplum ahlakina aykiri
bulduklarini ifade ederler ve savlarini Platon’dan aktardiklan sozlerle
desteklerler. Tiyatro yasaklanmig oldugu halde, kagamak olarak oynanan
halk oyunlarina karg iist iiste yeni yasaklar, buyruklar yayinlanmugtir.

Kilisenin tiyatroya kargi oluguna gosterilen gerekgeler gunlardir: Ti-
yatro; a) gergek olmayani uydurur, b) susturulmas: gereken heyecanlan
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uyarrr, ¢) kutsal ruha aykin diigen bir gerilim yaratir, d) ahlaka ve inanglara
aykirt olana yer verir, e) kisiyi yararh igler yapmaktan alkoyar, isinden
ayartir.

Bu durumda tiyatro diigiincesi geligmemistir. Ortagagin tutuculugu,
yasam konusunda yeni gériig iiretmeye elverigli degildir. Kigi yagama kargi
elegtirel bir tavir alamaz. Sanat ve tiyatro sanati konusunda 6zgiin bir
gorilg Gretemez, elestiri yapamaz. Bu gagda giizellige ve sanata iliskin
goriigler, felsefe kapsamu iginde kalmig, din 6gretisine dziimletilmistir.
Bununla beraber Latince kapsanu iginde okutulan Antik oyunlara dayani-
larak bazi goriigler ileri siiriilmiigtiir. Bu konuda ortagag yazarlari, Latin
diigiinirlerinin sézlerini yinelemekle yetinmiglerdir. Kuramsal yazilarda
birbirine benzeyen tanimlar ve degerlendirmeler yapildigx goriiliir.

Tiyatroya iligkin diigiincelere en ok gecis dsnemi dedigimiz I.S. 400-
800 yillarinda ve rénesansa girig donemi dedigimiz dénemin sonlarinda
yaalan eserlerde rastlariz. Bu yazilarda tiyatro bir yazin tiirii olarak ele
alinnmug ve 6yle degerlendirilmigtir. Horatius’un diigiincelerini agiklarken
degindigimiz Poesis, Poema, Pocta aynmina bagh kalan yazarlar, yazin sana-
tinn da g tiire bélerler: Navratv, Dramatik, Karmagtk. Dramatik olarak
nitelenen yazin tiirii, tragedya ve komedyay: icermektedir. Bu iki dram
gesidi siir tiirleri olarak diigiiniilmiig, oynanmaya elverigli olmayan drama-
tik siirler de aym kapsam iginde degerlendirilmistir.

Dramatik tiir konusundaki gériigler gu noktalarda kiimelenir:

1) Tiirlerin ayrimu ve tragedya ile komedyanin tanimlan,

2) Tiyatronun ahlaki egiticilii,

3) Tragedyanin sonundaki yikimin yazgi olarak agiklanmasi.

Tirlerin aynmu ve tarumlan: Tragedya, oyun kisisinin mutluluktan yiki-
ma diigiiglinii Gistiin bir anlatimla dile getirir. Komedya ise, siradan kigilerin
karmagik baglayip mutlulukla biten &ykiilerini giinliik halk dili ile yansitir.

Gegis dénemi yazarlari olan Diomedes'in, Donatus'un, Seville'li fsido-
re'un tiirler konusundaki gériiglerini, Latin yazarlarindan aktardiklan
alinularla destekledikleri gériiliir. Cicero'nun komedya tanimi, Dona-
tus'un bir alintusi aracihg: ile giiniimiize kadar gelebilmigtir’. Komedya
tiirtintin gergekgi oldugunu kabul eden Latin gériiii ortagag kuramcilart
tarafindan yinelenmigtir. Dante, iinlii eserini llahi Komedya olarak adlan-
dirirken bu gériige dayandigini agiklamigtir. Eser, Cehennem, yani kétii
olanla baglayip, Cennet, yani iyi ile bittigi igin, bir de ev kadinlarinin,
halkin, giinliik dili ile yazildig: igin komedya olarak adlandirdmugtir.?

Komedyanin tiirleri, kaynag, béliimleri konusundaki gériigler de, La-
tin kuramcilarinin yorumunun izindedir. “Tipine uygunluk” ilkesi komed-
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yada basmakalip tiplerin kullanilmasi anlaminda yorumlanmug, tiplerin
giysilerinin rengi ve bigimi saptanmigtir. Donatus, yagh erkek giysisinin
yipranmig ve beyaz, yoksullarin giysilerinin pembe, yosmalarinkinin yesil,
mutlu kigilerin beyaz, mutsuzlarin kirli beyaz, zenginlerin mor olmasi
gerektigini, genglerin giysilerinde gegitli renkler kullanilabilecegini, koylii
tiplerinin gal &rttiigiinii, aracilik edenlerin alaca renkler kullandigin be-
lirtmigtir.*

Tiyarronun ahlak egiticiligi: Rénesansa girig doneminde antik eserlere
duyulan ilgi yeni elegtirel goriiglerin ortaya gikmasim saglamigtir. Dram
kuramlan ahlak kaygisini dile getirir. Horatius'un yarar ve eglence ilkesi
benimsenmigtir. Siirin egitici, d3retici, uygarlagtirici iglevine deginilir. Un-
lii kigilerin sdzlerinden kanit getirilerek siir sanati savunulur. Sairin, hem
dogay: izlemesi, hem de yaga, mevsime, yere uygun olan gézetmesi, yaki-
stksiz olana yer vermemesi istenir.

- Tragedyamin sonundaki yikimun yazg: olarak agiklanmasi: Tragedyanin
kigiyi kotii davraniglar konusunda uyardigini savunan yazarlar, tragedya-
nin bu uyariyt insamin yazgisim géstermekle yaptigin ileri siirerler. Unli
Ingiliz sairi Chaucer, tragedyada kisinin yagaminda meydana gelen ve
mutsuzluga yonelen gelisimi, kader tanrisi Fortuna'nin igi olarak yorumla-
mug; tragedyanin, krallarin, biiyiik efendilerin mutlu ve varlikh yaganulan-
nin yikima dogru gidigini ele aldigini ifade etmigtir®. Chaucer hem yazgiya
inanmakta, hem oyun yazarlarinin ahlak kaygisi gézetmélerini istemekte-
dir. Boylece Roma'nin kétiiciil kader tanrisi Fortuna, ortagag Hiristiyan
kader diisiincesi ile birlikte degerlendirilmig olmaktadur.

Ozetlersek, ortagag tiyatro diigiincesi yeni bir gorilg iiretmemig, tiirle-
rin aynimy, ahlak egitimi gibi antik donem kuramcilarinin diigiincelerini
yinelemis, tragedyada yikimin yazgi oldugunu vurgulamigtir. Tiyatro dii-
stincesinin geligmemig olmasinin nedeni, ortagagda tiyatronun yasaklan-
masl, din adamlarinin tiyatronun zararlan tizerinde bildiriler yayimlamug
olmalaridir.
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Rénesansta Tiyatronun Savunulmast

Rénesansta, dogrudan dogruya tiyatroya iliskin goriigleri igeren gok az yaz
vardir. Edebiyat kuramcilan, siir sanatini ele alirlarken, dolayss ile tiyatro
edebiyatina da deginirler. Bu donemde tiyatro diisiincesi, Antik Yunan ve
Latin tiyatro anlayiginin izindedit. Ortagag Italyan yazarlan aracihig: ile
Sxenilmig olan Antik tiyatro kurallan, yagayan tiyatro oyunlanndan ba-
gumsiz olarak benimsenmigtir. Ancak tiyatrosu gok geligmis iilkelerde yerli
tiyatroyu da dikkate alma egilimi goriiliir. R6nesans tiyatro yazar ve elegtir-
menleri, bu sanan kilisenin suglamalarina kargi savunmak zorunda kalmig-
lar, savunurken de tiyatronun toplumu egitici gérevi iizerinde durmuglardir.

XV. ve XVL. yiizyillarda Avrupa’da ¢ok canli bir tiyatro hareketi goriiliir.
Bu dénemde tiyatro, kiigiik esnafi da, varliklt orta sintft da, soylulan da
ilgilendirmektedir. Tiyatro, her sinifin istegine cevap verdigi igin farkl
sanat olgiilerinin baganlt bir sentezini yapmug, kendini canli, hareketli,
eglenceli ve anlamli bir sanat dali olarak kabul ettirmigtir.

Kilisenin uzun yasaklama déneminden sonra ve ortagag sonlarina
dogru tiyatronun gene kilisenin kendi iginden dogdugunu biliyoruz. Kilise
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Babalan, Hiristiyan 6gretisini okuma yazma bilmeyen halka daha kolay
ogretebilmek igin, Kutsal Kitaptan aldiklan béliimleri oyunlagtirdilar.
[sa’mn yaganusiyla baglayip Azizlerin dykiilerine kadar uzanan bu kilise
oyunlan giderek biiyiidij; kilisenin i¢inden avlusuna tagti, oradan da kent
alanlarina yayildi. Cok genigleyen ve uzun bir 6n galigma isteyen bu tem-
sillerin yonetimi lonca esnafina devredildi. Artik kutsal éykiilere halk
anlatlan, giiliinglii boliimler ekleniyor, tiyatro kendi bagimsiz varhgini
olugturuyordu. Bu bagimsizlik, din adamlarins tedirgin etti. Tiyatronun
keyifli geligimini kinayan bildiriler yayinladi. Fakat tiyatro, halkin sevgisi,
yazarlanin destegi ile geligimini siirdiirdii, kendine yeni konular buldu,
yeni bicimlemeler yaratti. XV. ve XVL. yiizyillarda Ispanya’da Lope de
Vega gibi, Ingiltere’de Christopher Marlowe, William Shakespeare gibi
usta yazarlar yetigtirdi.

Ronesans dénemi tiyatrosu, ortagag tiyatrosundan éncelikle sahne
bigimlemesi bakimindan ayrilir. Kilise oyunlarinin eggériiniimlii (simul-
tan) yan yana dizilmig sahne diizeninin yerini, ilgiyi bir tek alana toplayan
sahne diizeni almigtir. Plastik sanatlara egemen olan barok iislup tiyatro
yapilarinda, sahne diizenlemelerinde, oyunculukta, yazarlikta etkisini gos-
terir. Cergeveli [talyan ronesans tiyatrosu, dne uzantih Elizabeth dénemi
tiyatrosu, bu gelisimin tiriiniidiir. Ortagag tiyatrosunda, rolii olsun olmasmn
oyun yerinde dolagan, ilgiyi dagitan oyuncular sahneden gekilmigtir artik.
Opyunculuk, etkili ve gésteriglidir. Bazi rollerin gergekgi olarak oynandigy,
baz rollerde ise bigimselligin agir bastig1 gériiliir. Tiyatro yapist, oyuncu- -
luk, sahne diizenlemesi ve yazarlik, her iilkede farkl bir geligim géstermis-
tir. XV. yiizyilda ulusal farkhlagmalanin ortaya gikigi, ulusal kilise gibi,
ulusal sanat1 da belirlemigtir. Bu gelisime kogut olarak tiyatro, her iilkenin
Ozel toplumsal kogullarina, yonetimine, kiiltiir birikimine ve teknik ola-
naklarina gére farkl bir geligme gostermigtir. Italya’da mimarlik ve plastik
sanatlarin geligimi, yeni teknik bulgular tiyatro yapilarini ve sahne teknik-
lerini etkilemigtir. Italyan ronesans tiyatrosunun en belirgin ozelligi,
garpicy, sagirtici sahne gosterileridir. Bu gosteriler tiyatroyu besleyen Pren-
sin giiciinii, servetini kanitlayan, elinin altinda bulunansanatgi ve teknis-
yen kadrosunu kiskang gozlerin 6niine seren bir 6viinme araci olmugtur.
Cagin baginda sanata zaman ve para ayiramayan Fransa, zenginlegtikge
{talyan sahnesinin gekiciligine kapilmig, Italyan ustalara mekanik sahne
diizenlemeleri yaptirmugtir. Fransiz tiyatrosu giderek yabana etkileri ken-
di gergekleri ile bagdagtiracak, bir sonraki yiizyilda biiyiik Klasik Fransiz
tiyatrosunu yaratacakuir. Ingiltere’de ve Ispanya’da oyun yazarhg sahlanir.
Derme gatma fakat ¢ogunlugun rahatga gidip izleyebilecegi gosterilerde
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diinya tiyatro tarihinin bagyapitlari, biiyiikliiklerinden habersiz, seyirci-
nin tutup tutmayacag, gise yapip yapmayacag endigeleri iginde sergilenir.

Ulusal farkhliklara ragmen oyunlar her iilkede birbirine benzeyen
toplum kogullarinin etkisini tagir. Seyircisi, derebeylik diizeninden kopa-
rak kentlere yerlegen, ticaretle, bezirganlikla zenginlegmis lonca esnafi
olan bu tiyatro, onlarin deger yargilaniny, akilcy, gergekgi, diinya gériigtind,
cikara ve yarara yonelik gabalanini yansitir. Bu tiyatro ayni zamanda top-
lumda hila yagayan, orta sinifin da 6zenmekten geri kalmadiga geleneksel
derebeylik degerlerine saygihdir. Kahramanlk, mertlik, sadakat, cesaret
gibi, bireyi yiicelten, soylulara 6zgii degerlerdir bunlar. Buna, seckin aydin
siniflarin, Latin ve Yunan hayranh@ icinde benimsedigi idealizmi ve hii-
manizmi, 6lgii, denge ve uyum bilincini de ekleyince ortaya Elizabeth
dénemi tiyatrosunun dinamik sentezi gikar. Shakespeare oyunlannda,
ogrenmek, giiglii olmak ve elde etmek isteyen orta smifin tutkulan ile,
fedakarlik, sadakat gibi geleneksel erdem olgiileri gatigir.

Rinesansta giiglenen bireyin aulim giicii, yeni bir edim alan bulmug-
tur sahnede. Yanilsama da olsa, giiciinii sinama, tutkularim gergeklestir-
me olanagi yaratilmigtir. Orta sinifin zenginlik ve giigliiliik tutkusu, oyun-
larin ategleyici giiciinii olugturur. Artik dnemini yitirmeye baglasa da,
gekiciligini koruyan geleneksel ahlak degerleri boguna direnir bu yikici
tutkuya karg1. Kargit giigler bir 6liim kalim savagina girmiglerdir. Giigliilik,
hayranlik uyandirr, acimasizhik ise korku. Zayiflar degigime ayak uydura-
mamig olmanin bedelini canlan ile 6derler. Seyirci, acima ve korku duygu-
lan arasinda yalpalar. Bu oyunlarda diigle gercek, heyecanla sagduyu, cogku
ile pratik diigiince, i igedir Cagn en tipik oyunlan olan traji-komedilerde
gerilim, giildiiriicii eklentilerle rahatlatihr. Tragedyalarda ise sagduyu ve
akil olgiisii kargitlan dengelemeye, aginliklan torpiilemeye gahgir. Aydin-
lann salik verdigi orta yol, erdem yoludur. Bu yolu, yerini pekistirmis zengin-
legmis orta sinif da, geleneksel degerlere bagh kalan soylular da desteklerler;
tiyatronun bu yolu gostererek yararh olmasim isterler.

Ronesans tiyatrosunun geligimi, Shakespeare’de doruguna ulagmigtir.
Onun oyunlannda tiyatroyu besleyen toplum giiglerinin anatomisi yapil-
mug, Ozelegtirisine gidilmis, iligkileri yeni gereksinmelere gore diizenleye-
cek degerler aranmugtie Kisaca bu tiyatro, degismekte olan toplum biinye -
sinin gizilgiiciinii yansitmaktadir. Kent orta sinifina agikur ve seyircisi
boldur. Rénesans déneminde bir tiyatro olayina daha tanik oluruz. Saray
ve akademi gevrelerinde, antik donem oyunlar, ya da bu oyunlarin
taklitleri begenilmektedir. Bu begeniyi doyuran ozenli, fakat yapay bir
tiyatro dogmugtur. Cagin hareketli tiyatrosundan ¢ok farkhidir bu
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tiyatronun oyunlari. Antik tiyatronun bilinen ykiileri kullanilir. Yazarlar
bi¢im bakimindan da antik yazarlarin oyunlarina éykiiniirler. Amag antik
tiyatro sanatint yeniden canlandirmakur. Oysa, usta yazarlarim yiizyillar
once yetigtirmig, gagini doldurmug olan bir akimin bagka bir ortamda
yeniden dogmasi olanaksizdir. Bu tiyatro galigmalan olsaolsa aydin kisilerin
antik kiiltiire olan baghligim anlaur. Ilkgag sanatina karg: biiyiik hayranlik,
oyun yazarlanna da yoneltilmig, yazarlara antik oyunlara éykiinmeleri
ogiitlenmigtir. Tiyatro kuramcilan, baganli oyun yazmanin tek yolunun
eski ustalar tanimak ve onlar gibi yazmak oldugunu séylemiglerdir.

Kiiltiirel ve sosyal ortamu ile birlikte 6zetlemeye galhistigimiz bu gok
canly, gok renkli tiyatro olayi, yéneticileri ve din adamlarim oldugu gibi,
diigiiniirleri de bu sanata egilmeye zorlamigtir. Rénesans tiyatro kuramci-
lar1 ve elegtirmenleri tiyatro sanati konusunda 6zgiin goriiglii degildirler.
Antik dénem kuramcilarinin saptadig: tiyatro kurallarini benimsemig-
lerdir. Ronesansta filizlenen 6zgiir diigiince, kendini flk¢ag kiiltiiriiniin
temel yasalan ile sinirlama egilimindedir. Ortaya Aristocu, Platoncu okul-
lar gibi, eski diigiiniirlere baglanan gesitli okullar gikmigtir. Bu uygulama
pekisik bir diigiin ve sanat kurami olugturmaya elverigli degildir.! Yazarlar,
ortagagdan kopma bakimindan benzegseler de yeni degerleri saptama
konusunda birbirinden farkh gériiglerc sahiptirler. Béylece birbiri ile uzlag-
mayan, kapali ve sistemli bir biitiin olugturmayan, ¢ok sesli ve gok renkli
bir diigiin ortam belirmigtir. Tiyatro kuramlari bu diigiin ortaminda An-
tik'e olan koriikériine hayranhg iistlenmigtir.

Rénesans tiyatro diigiiniirleri Diomedes, Donatus gibi ortagag yazar-
larinin; Aristoteles, Theophrastus, Horatius, Cicero, Quintilian gibi An-
tikgag diigiiniirlerinin gériiglerini agiklamakla ve savunmakla yerinmig-
lerdir. Ingiliz, Fransiz, Ispanyol yazarlarinin éncelikle Italyan kuramcila-
rindan etkilendikleri, onlarin aracihig ile antik yazarlan tamdiklan gorii-
liir. Bu yiizden tiyatro sanati hakkindaki gériigler, her iilkede benzer for-
miillerle ifade edilmigti. Bununla beraber, Ingiltere ve Ispanya gibi, kent
orta sinifinin destekledigi canh bir tiyatro yagamimin gergeklestigi iilke-
lerde kuramc: ve elegtiriciler, italyan kuramai ve elegtiricilerinden farkh
olarak, antik yazarlar yaninda yerli yazarlara da egilmigler, cagdag oyunlar:
da degerlendirmeye galigmiglardir. Baglangigta ilkellikle, bayagilikla sug-
lanan ulusal tyatrolar giderek daha tarafsiz bir goriigle ele alinmig ve
antik tiyatro ile kargilagtinlmgtir.

Bu dénem elegtirisinin en belirgin 6zelligi, tiyatro sanatiny, bu sanata
kargi ¢ikanlara kargt savunmug ve bunu yaparken, gergek tiyatronun ne-
lerden kaginmas: gerektigini géstermig olmasidir. Ronesansta canlihik ka-
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zanan tiyatro, din ve devlet yetkililerini bu konuya egilmeye zorlamigtir.
Kilisenin de, devlet yénetiminin de tiyatroya kargi tutumu olumsuzdur.
Tiyatro ahlaka aykinlhkla suglanmaktadir. Ortagagdan beri din adamlari-
nin tiyatroya kargt duyduklan kugku ve giivensizlik siinmektedir. Giderek
yonetim de ayni giivensizligi paylagmig yetkisini tiyatroyu denetlemek
igin kullanmigur.

Baglangigtan beri tiyatroyu topluma zararh gérme egiliminin varoldu-
gunu anmimsiyoruz. Antik Yunan'da siirin ve 6zellikle dram siirinin halk
tizerindeki etkinligi, diigiiniirleri tedirgin etmisti. Platon, tiyatroyu suglar-
ken bu tedirginligi dile getirmig, gergek bilgisine dayanmadig, heyecanlar
uyardi, geleneksel degerleri kiigiimsedigi igin bu sanat suglamigti. Pla-
ton’a kargt Aristoteles, tiyatronun ahlak kaygisina yabana olmadigin,
heyecanlan arnittifin, aynca zevk verdigini ve kiiltiire katkida bulundugu-
nu ileri siirdii. Aristoteles’in izinden giden Latin kuramcilar tiyatronun
egitici ve hoga gidici 6zelliklerini belirttiler. Bununla beraber onlar da
tiyatroyu belli bir sanat ve ahlak diizeyinde tutmak, bayagiliga diigmekten
korumak igin uyarilar yaptilar. Ortagagda Kilise, tiyatroya karg: agikga
cephe aldi. Kilise Babalar bu sanatin kaba, bayag, isten ayartici, ruh
dinginligini bozucu oldugunu ileri siirdiiler. Bu suglama XVIL. yiizyila
dek siirdii. Tiyatronun bir halk sanat olarak gelistigi ve orta sinifin mali
oldugu ingiltere ve Ispanya gibi iilkelerde yoneticiler, tiyatro gahgmalanini
-dizginlemek, oyunlar1 siki bir denetim altinda tutmak agisindan Kilisenin
yaninda yer aldilar. XVI. yiizyilda bu gevrelerden gelen elestriler, tiyatro-
nun, dinsel konular yanhg ve kétiiye kullandigi, toplum ahlakini bozucu
oldugu, oyuncularin disiplinsizligi, seyircilerin tagkinlig, seyir yerlerinde
yasaya aykur igler gevrildigi ve bu yerlerin saghiga aykir oldugu noktalann-
da birlesiyordu. Ornegin, ingiltere’de Rahip T. Wilcocke, 1577'de verdigi
bir vaazda, kalabaliklarin doldurdugu tiyatrolarin Londra’nin budalalik
ve savurganhk anit1 oldugunu ileri siiriiyor, veba salgini dolayisi ile tiyatro-
larin kapatilmasina deginerek, bu 6énlemin hastalig1 ancak gegici olarak
Onleyebilecegini, hastalik nedenini ortadan kaldiramayacagini, giinkii
asil nedenin insanlarin giinahi oldugunu ve bu giiniha oyuncularin yol
actigin, dolayisiyla veba hastaligina tiyatronun neden oldugunu séyliiyor-
du. Bu ve buna benzer suglamalarin etkisi ile oyunlan da, oyuncuyu da,
seyirciyi de denetim altinda tutacak bir devlet sansiirii geligti.2

Kilisenin ve yonetimin yaninda yer alan baz yazarlar da, gogunluk
tiyatrosunu geleneksel degerler agisindan elegtirdiler. Ingiltere’de bu eleg-
tiri bir saldinya déniistii. Tiyatroyu suglayan yazilar yazildi. 1577'de John
Nortbrooke, 1578'de George Whetstone, 1579’da Stephon Gosson, tiyat-
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royu bayagilikla, igrenglikle, dinsel degerlere karsi saygisizlikla, erdem
anlayigina aykirhkla sugladilar. Bu yazarlara gore pagan kékenli olan
tiyatro bir “seytan yuvas:” idi. Basit insanlan tuzagina diisiiriiyor ve béyle-
ce Tanrinin lanetine hak kazamyordu. Ahlaka aykin oldugu igin devlet
diizenine de zararh idi. Gosson'un kendi yazisina verdigi ad ile tiyatro bir
“Scheol of Abuse” (Sévgii Okulu) olarak tanimlandi.?

XVL yiizyilda tiyatroya yoneltilen elestirilerin din ve ahlak adina oldu-
gu kadar, gergeklik ve sagduyu adina da yapilmig olmas: dikkati geker.
Sahnede inandirici olmayan, fantastik olaylara ve oyun kisilerine yer
verilmesi, sagduyuya, dolaysiyla saghegeniye aykin goriiliir. Ispanya’da
Miguel de Cervantes Saavedra’nin halkin sevdigi tiyatro tiiriinde eserler
vermig oldugu halde halk tiyatrosuna karsi gikmug olmas: ilgingtir. Yazar,
Don Quixode (1605) adh eserinde seyirciyi eglendirmek igin yazilan oyun-
larin tutarsizhiklar ve sagmaliklarla dolu oldugunu séyler. Yazara gore
bu, ulusal tiyatronun ilkelliginden ve yazarlarin bilgisizliginden ileri gel-
mektedir. Cervantes, yazar ve oyuncularin rezaletler gikardiklarina da
deginerek, Sarayin buna kargt su 6nlemi almasimi sahk verir: Sarayin
gorevlendirecegi akilli ve saggoriilii bir kisi, tiim oyunlari, oynanmaya
baglamadan 6nce denetlemelidir. Onun onayini almamig oyunlar oynanl-
mamalidir (1. Béliim, 48. paragraf).

Aydin yazarlar, bu saldirilara karg tiyatroyu savundular. Onlarm yazila-
r1, hem tiyatroyu suglayanlara karg: bir yanut niteligi tagtyor, hem de ¢agin
siir ve dram anlayiginin 6lgiilerini belirliyordu. Tiyatro ile ilgili gériiglerin
gogunun “savunu” sozciigiinii igeren adlar altinda dile getirilmisg olmas
ilgingtir. Bu savunularda hiimanist sanat anlayiginin dayandig1 ilkeler
agiklanmyor, Antik kuramcilarin koyduklar: kurallar belirtiliyordu. Fakat
Antik yazarlara 6ykiiniilerek yazilmig olan oyunlara iyi uyan bu élgiiler,
popiiler oyunlara uymadi. Bu durumda tiyatro sanat desteklenmekle
beraber, kaba bir halk eglencesi sayilan orta sinifin oyunlan ya gérmezlik-
ten geliniyor, ya da ilkellige, bayagihga karsi uyarihiyordu. Popiiler tiyatro-
nun savunmay hak etmek igin, eglendirerek egitme ilkesini benimsemesi
gerekiyordu. Bog bir giildiirii sayilan fars tiiriine karsi gikiliyor; uyumdan,
orantdan, diizenden gelen bir hoglanma duygusu yaratulmas: salik verili-
yordu. Tiyatroyu savunulannda Antik kuramcilardan ve é6zellikle Hora-
tius'tan kanit getiren yazarlar, gergek tiyatronun degerini ve énemini
soyle belirttiler:

a) Tiyatro sanat ciddi bir tiirdiir, gergekleri gosterir, tarihten daha
felsefi niteliktedir. En ilkel uluslarin bile siiri ve drami sevdikleri goriiliir.
Unlii yazarlar bu sanati dvmiiglerdir. Siir sanati —~dram siiri de dahil-
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insanlarin yasalarinin, felsefi diigiincelerinin tohumlarim tagimug, kiiltir
geligiminde etkin olmugtur.

b) Tiyatro egiticidir. Egitimi tath ve eglenceli bir bigcimde yapug: igin
felsefeden daha etkili olabilmektedir. Tiyatro, kusurlar, zaaflan gostererek
seyirciye nelerden kaginmas: gerektigini gosterir, onu dogru davraniga
hazirlar.

c) Tragedyada genel ve iistiin gergekler yansitilir.

d) Tragedya heyecanlar kériiklemez, annma yolu ile heyecanlan diize-
ne sokar, ruhsal tagkinhklan yatstinir.

e) Uygulamada gériilen aksakliklar tiyatronun zararl olugundan degil,
uygulayanlarin hatali davraniglarindan ileri gelir.

Tiyatroyu savunan yazarlarin, agikga Platon'un gériiglerine karg: gika-
madiklari, fakat onun yargilarini yeniden ve tiyatro adina daha olumlu
bigimde yorumlamaya galigtiklar goriiliir. Bu yazarlar Platon’un giir sana-
una degil, bu sanaun kétiiye kullanilmasina kargi giktigin ileri siirerler®.
Ornegin; Italya'da Bernardino Daniello, La Poetika (1536) adh eserinde
siirin ok eskiden beri varolduguna ve soylu bir sanat olduguna deginmis,
gairleri, Horatius'un yapnug oldugu gibi, yagama sanatim bulan kigiler
olarak selamlanugtir. Daniello, siirin felsefeden daha hog ve eglenceli bir
bigimde egittigini, bunun nipki hekimin aciilaci sekere bulayip yutturma-
sina benzediini soylemigtir®. Antonio Sebastiano Mintumo De Poeta (1559)
adh eserinde, Horatius'un izinden giderek en ilkel uluslarin bile siire
‘kargi olmadiklariny, her ulusun ilk egitmenlerinin gairler oldugunu haar-
latmgtr®. Ingiltere’de de ilk filozoflann, tarihgilerin, ilk yasa koyuculann,

“sairleroldugu sGylenmistic Sir Philip Sidney, An Apology For Poetry (Defen-
se of Poesie) (1595) adh eserinde, siirin kutsalhigy, egiticiligi izerinde dur-
mug, Antik kokenli taklit ilkesini haurlatarak tiyatronun gergege yakinh-
g belirtmigrir.” Sir Philip Sidney’in, siirin ahlak egiticiliginin yaninda,
sanatsal 6zellikleri Gzerinde durmug olmasi ¢aginin estetik egilimine 6r-
nektir. Bu yazarlar, genellikle tiyatroyu antik tiyatro anlayigi agisindan
degerlendirmekte, bu anlayisa ters diigenn gogunluk oyunlarimi hatalara
kargt uyarmaktadirlar. Bununla beraber ulusal tiyatronun giiglendigi iilke-
lerde elegtirmenlerin klasik kurallann &lgiilerine uymayan ¢agdag oyunlan
anlayigla degerlendirmeye cahgtiklan da gériiliir.

Rénesans tiyatro kuramci ve elegtirmenlerini en gok etkileyen iki
biiyitk yazann Aristoteles ve Horatius oldugunu gériiyoruz. Bu konuda
o6teki Avrupa iilkelerinin kuramcilanina 6nciiliik etmig olan Italyan yazarla-
n, énce Horatius'un Epistola Ad Pisones (Ars Poetika) adli eserini, sonra da
Atristoteles'in Poetika’sim1 tamdilar. Platon'un rénesans tiyatro kuramci-
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lan iizerindeki etkisi az oldu. Ote yandan, Cicero’nun komedya tamim,
Cicero ve Quintillian’in kurgu &zellikleri hakkindaki gériigleri, Dona-
tus'un komedya ile ilgili agiklamalar benimsendi.

Arristoteles’in Poetika's1ancak XIV. yiizyilda taninmugtir. Poetika’ nin yaz-
ma niishast Arap diinyasinda korunmug ve 935 yilinda Ebu Begir tarafindan
Arapgaya gevrilmigtir. Averrdes XII. yiizyilda Poetika’'y1 kisalearak ilk kez
Bat Diinyasina tanitti. XIII. yiizylda Alman Hermann yapin Latinceye,
ispanya’da Tortosali Mantinus gene Latinceye gevirdi. Roger Bacon ve
Petrarcha bu yapita degindiler. 1498'de Giorgio Walla, Venedik'te Poeti-
ka'nin Latince gevirisini yayimladi. 1508'de yapitin orijinal Yunanca metni
yayimlandi. 1536’da Alessandro de Pazzi, Yunanca orijinali ile Latince
metni bir arada yayunladi. 1548'de Robortello, Poettka’y1 Latince gevirisi
ile birlikte yorumlayarak yayimladi. Bernardo Segro 1549'da ilk kez italyan-
cayagevirdi®. Trissino’nun Poetika’sinda, Aristoteles’ten biiyiik 6lgiide etki-
lendigi goriildii. Daniello, Minturno, Scaliger, Castelvetro gibi kuramcilar,
yazilannda Horatius'un ve Aristoteles’in goriiglerine yer verdiler.

Atristoteles’i ve Horatius'u tiyatro sanat iizerinde en yetkili diigiiniir-
ler sayan rénesans yazarlari, aslinda Poetika’y1 dogru olarak yorumlayama-
muglardir. Bu yanilginin ilk nedeni Aristoteles’in énerilerini kesin kurallar
olarak kabullenmeleridir. Yazildig1 diigiince sistemini ve sanat ortamini
dikkate almadan Poetilta'da ileri siiriilen 6nerilere bir &n kural kesinligi
kazandirmak, bu eserin 6z anlamina aykin olmugtur. Ciinkii bu kurallanin
GoBu, ¢agin tiyatro uygulamasina dayanilarak saptanmugtir. Aristoteles’in,
tanimlarini, agiklamalariny, ¢aginin oyunlanindan aldig: 6meklerle des-
teklemig olmasi bunun kanitidir. Poetika’yr dogru olarak yorumlayabilmek
igin Aristoteles'in, elindeki verileri nasil degerlendirmis oldugunu dikka-
te almak, vardigs sonuglar bilimsel bir yontemle nasil kurallagtirdigim
saptamak gerekir. Klasik kurallardan yola gikan yazarlar, toplumun dogal
gereksinmesinden dogan ve halk begenisine yonelik olan ¢ogunluk tiyat-
rosunu kiigiimsemiglerdir. Rénesans kuramci ve elegtiricilerine gore bu
oyunlar, halkin kaba zevkini okgamak igin gelisigiizel yazilmuigtir. Bagarilan
rastlantisaldir, giinkii yazarlarinin bilgileri eksik, begenileri giidiiktiir;
Antik tiyatroyu yeterince tanunmamig olmalari onlari mantik ve bigimleme
yanilgisina diigiirmigtiir.

Shakespeare gibi, L.ope de Vega gibi, ¢agin biiyiik yazarlan bu elegtiri-
leri dikkate almamuglardir. Kurallar, ne kadar saygin kisilerce savunulmug
olursa olsun, halkin begenisine ters diigtiigii siirece oyun yazarlan igin
gegersizolmustur. Ornegin, Lope de Vega, Arte Nuevo (1609) adh yazisin-
da tiyatro eserinin kurala gére yazilmayacagini, halkin istegini dikkate
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almayan yazarlanin bagan saglayamayacagin belirtir ve kurallar iyi bildigi-
ni, fakat oyun yazarken onlan degil, kendi tecriibelerini dikkate aldigini
soyler. Lope de Vega'ya gore sanat kurallannin 6ngérdiigii ve sagduyunun
onayladif: gergekler, halkin gergegine her zaman uymamaktadir. Onun
i¢in yazar, sanat1 biisbiitiin gozden uzak tutmamal, fakat halkin begeni-
sine de kulak vermelidir.’

Rénesans tiyatro diigiincesinin odaklandig1 konular gunlardir: a) Tiyatro
okunmak igin degil oynanmak igindir, b) Tiyatro'da gergege benzerlik géze-
tilmelidir, c) Tragedya ve komedya farkl 6zellikler tagtyan ayn tiirlerdir, d)
Antik kuramailarin 6nerdikleri bigimleme kurallanina uyulmalidir, e) Tiyat-
ro'nun gorevi egiterck yarar saglamak, eglendirerek zevk vermektir.

" TIYATRO OKUNMAK ICIN DEGIL, OYNANMAK ICINDIR

Ortagagda tiyatronun bir giir tiirii olarak degerlendirildigini animsiyoruz.
Tiyatro gosterilerinin yasaklanmig oldugu dénemde oyunlar, okuma
pargalan olarak cle alinmg, siirsel nitelikleri ile degerlendirilmigti. Tiyatro
yeniden canlanip toplum yagaminda énemli bir yer tutmaya baglayinca
oyunlarin okunmak igin degil, oynanmak igin yazildigim animsatmak
gerekmigtir. Trissino, Poetika (1529) adh eserinde tiyatronun oynanmak
tizere yazildigim agikladi'®. Antonio Sebastiano Minturno, tragedyanin
bir taklit sanat1 oldugunu, anlatlmayip konugan devinen kigiler tarafin-
- dan oynandiginy, ayrica garki, dans, dekor gibi sahne 6geleri de bulundu-
gunu belirtti''. Lodovico Castelvetro, Poetika'da (1570) tragedyanin, ken-
dine 6z2gii islevini yerine getirebilmesi igin sahnelenmesi ve oynanmasi
gerektigini sdyledi'2. Bu gorig [talyan kuramcilarinin sézlerini yankilayan
oteki Avrupa iilkelerinin yazarlarinca da benimsendi.

TiIYATRODA GERGEGE BENZERLIK GOZETILMELIDIR

Antik Yunan'da taklit ilkesinin somut bir benzetme olarak yorumlandig-
ny, sanat eserinde duyumlarla algilanan gergeklerin ashna benzer bigimde
yansitildigin animsiyoruz. Oysa ortagagda sanat dolayh anlatim yolunu
benimsemis, simge ve alegoriden yararlanmigtir. Hiristiyan diigiincesi,
oykiileri ve dykiilerdeki kigileri gergek olaylar ve kigiler olarak degil, insan
ruhunun gizli anlaminin simgeleri olarak yorumlamay: daha uygun bulu-
yordu. Boylece siir mistik diigiincenin araci olmug, kendi adina degil,
tagidir gizli anlam adina degerlendirilmigti. Ortacagda Kilisede dogan
tiyatro da simgesel anlatimi benimsedi. Fakat tiyatro Kiliseden uzaklagtik-
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¢a konularini ve kigilerini diinyasal olaylardan ve kigilerden segmeye
bagladi. Bu tiyatronun seyircisi olan kent ortasinif1, sanatta gergege benzer
olani anliyor, bunu seyretmekten hoglaniyordu. Rénesans kuramcilari
ise aydin, hiimanist kigiler olarak Antik sanat anlayiginin izinden giderek
“taklit” ilkesini benimsemig, bunu dogaya yakinlagma olarak yorumlamig-
lardi. Bu yoruma gore siir, dogal gergegi somut bigimde yansitmali, dram,
yagami dogarun yagamina benzer bigimde canlandirmaliydi. Taklit ilkesi
Aristoteles'in Poetika'sindaki gibi agiklandi. Gergekler oldugu gibi degil,
diizeltilerek yansitilmaliydi. Tragedyada olaylar, olmasi gerektigi gibi, ko-
medyada ise elden geldigince giinliik olaylara yakin olarak ele alinmaliydi.
Kuramcilar gergege uygunluk ilkesini sagduyuya uygunluk ve inandiricilik
ile eg anlamda kullandilar. Burada rénesans diigiiniirlerinin, dogal gergek
ile sanatin iligkisini nasil yorumladiklarini animsamak gerekir. Bu yo-
rum gergegin ashna sadik benzerini yaratmak oldugu kadar, gergegisanatla
agmak ve onu yetkinlegtirmek diigiincesini de igerir. Sanatgi, akl ile bir
segme ve diizeltme yapacakur. Doganin tiim olarak gergeklestireinedigi
giizelliklere erigebilmek i¢in dogal nesneler arasindan en giizellerini sege-
cek ve onlan diizenleyecektir. Giizel, hem dogaya bagh kalarak elde edil-
mekte, hem de doganin diizeltilmesi gerekmektedir. Giizellik, sayilarin,
orantilarin, biiyiikliik, nitelik ve renklerin uyumlu diizeni ile elde edilir.
Bu diizen doganin kendi uyumlu diizeni ile dzdegtir. Sanatin igi bu uyu-
mun kurallarini 6grenmek ve uygulamaktir. Sanat hem dogay: taklit eder,
hem de dogal olani, kendi éziindeki uyum ve diizen yasalari dogrultusun-
da diizeltir. Onemi hig eksilmeyen sorun, boylece bir kez daha giindeme
gelmektedir: Sanatgi doganin sadik bir benzetmecisi midir, yagamin arka-
sindan mu1 gider? Yoksa sanatg bir tanni gibi yaratict mudir? Yeryiiziinden
daha miikemmel bir diinya mu yaratir? Rénesans sanat diigiincesinin yara-
nciliga verdigi énemi J.E. Spingarn, Platon’un etkisi olarak agiklamigtir.
“Ronesans elegtivisinin bir béliimiinii olugturan bu yarauc ézgiirlik, esin ve
diis ilkesinin kaynag Platonizin’e dayanir.”

Siir sanan {izerine yazilmig en eski yazilardan biri olan De Arte Poeti-
ka'sinda (1527) Vida, sairin ilk iginin dogay: gozlemek ve onu taklit etmek
oldugunu soyliiyordu'®. Daha sonra siire iligkin yazilarda dram siirine de
deginilmig, tragedya ve komedya tanimlarinda taklit ilkesi yinelenmistir.
Minturno, resmin, yontunun oldugu gibi, tim siir tiirlerinin temelinin
de taklit oldugunu belirtti. Bu tanim tragedya igin oldugu kadar, komedya
icin de gegerliydi*. Julius Caesar Scaliger, tragedyanin, tipki komedya
gibi, gercek yagam diizeninde oldugunu, yalniz tragedyanin, kisilerin oru-
nu, olaylarin niteligi sonucu bakimindan komedyadan farkl: oldugunu
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soyledi’. Scaliger bu ilkeyi daha da gelistiriyor, sairin, tipki tann gibi
bagka bir doga, bagka bir kader yaratabilecegini séyliiyordu. Yazara gore
sanat daha giiglii, daha giivenli bir yol gosterici olabilmekte, daha yetkin
bir diinya yapabilmektedir'. Scaliger'in bu yorumu, Aristoteles'in “olmast
gerektigi gibi” kuralm kapsamaktadir.
ftalyan kuramcilaninin izinden giden ingiliz, Fransiz ve Ispanyol kuram-
cilan gergege benzerlik ve sagduyuya uygunluk kuralina sikica baglandilar.
Oysabu iilkelerde gelisen gogunluk tiyatrosunun kurgusal (fantastik) égeler
ile yiiklii oldugunu biliyoruz. Bu oyunlarda dogaiistii yaratiklara, olagandig
olaylara, diig iiriinii durumlara bolca yer verilirdi. Sanatta bagarinin tek
olgiisiiniin Antik yazarlara benzemek oldugunu kabul eden kuramcilar
yerli yazarlarin bu cogkunlugunu hog gérmemigler, yerli yazarlan gergege
ve sagduyuya uymamakla suglamuglardir. Onlara gére Antik yazarlara oy-
kiinmek, dogay: taklit etmekle eganlam tagtyordu. Ciinkii Antik oyunlarda
doganin en iyi yansitilmig olduguna inaniyorlardi. Burada dogaya benzerlik,
doganin evrensel gergegine benzerlik anlamina geliyordu. Daha sonra gore -
ceginiz gibi, gogunluk tiyatrolanmn ortak kusurlan olarak belirtilen, ahlak
ve terbiye kurallarina uymamak, zaman ve yer birligi kurallannin digina
gtkmak, halki eglendirmekle yetinmek de gergege aykin sayilmig, oyunlann
bu kusurlan yiiziinden sagduyuya aykin diigtiigii séylenmigtir. Miguel de
Cervantes Saavedra, Dan Quixode adli eserinde, yerli giildiiriilerin sagmalik
~ ve tutarsizhklarla dolu oldugunu ileri siirdii. William Shakespeare, Hamlet'te
" iyi bir tiyatronun dogaya ayna tuttugunu, zamana kendi bigimini ve diize-
nini gosterdigini belirtti (III. Perde, 2. Sahne). Giangiorgio Trissino, Poetika
(1529) adh eserinde tragedya yazannin hem gergege benzerlik gozettigini,
hem gergekleri daha giizel yansitugim belirtti”?. Daniello, sairin tarihgiden
farkh olarak uydurma olanla gergek olani birbirine kangtirabilecegini giinkii
onun tarihte olana degil, olas1 olana uymak zorunda oldugunu sdyledi.
Robortello, sairin malzemesini ya uydurdugunu, ya da gergekleri yansitug-
ny, gergekleri yansiticken “olmas: gerektigi gibi” ilkesine, uydururken de “olasi-
lik” ilkesine dikkat etmesi gerektigini soyledi.'®

TRAGEDYA VE KOMEDYA FARKLI _
OZELLIKLER TASIYAN AYRI TURLERDIR

Aristoteles'in oyun tiirleri olarak saptadi: tragedya, komedya ve satyresk
dram aynimi rénesansta benimsenmigti. Tragedyanin ve komedyanin ayn
ayn tanimlan yapilhiyor, bu tiirlerin dykii, oyun kigileri, olay geligimi ve
seyirci tizerindeki etkisi bakimindan farkliliklarina deginiliyordu. Trajik
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ve komik 6geleri yan yana kullanan halk oyunlarini elegtiren yazarlar,
tiirlerin birbirinden aynlmasini zorunlu saydilar. Ciddi olanla hafif olan,
soytarihk ile agirbaghhigi birbirine karigtirarak sunan traji-komedyalar,
dogadigt yaratiklara benzetiliyor, halki bu gesit oyunlarla eglendiren popii-
ler yazarlar sagbegeniye ters diigmekle suglaniyordu.

Tragedya ve komedya tanimlarinda gunlar belirtildi: Tragedya, konu-
sunu tarihten ya da mitolojiden aldigi halde, komedya, konusunu giinliik
yagantidan alir. Tragedya kigileri bilinen, taninmig insanlardandir, ko-
medyada ise uydurma kigiler bulunur. Tragedyanin 6ykiisii, mutlu baglayip
yikimla sonuglanir. Oysa komedyada olaylar bunun tersi yénde gelisir,
kangik baglayan 6ykii mutlulukla biter. Tragedyada oyun kisilerinin soylu
ve erdemli olmasina kargin, komedya, ortalamadan agag kisileri, kusurlu
ve eksikli olanlan ele ahir. Tragedya seyircide korku ve merhamet duygulan
uyandirarak seyirciyi bu duygulardan antir. Oysa komedya kusurlara giil-
diirerek, seyircinin bu gibi kusurlardan kaginmasini saglar.

Giangiorgio Trissino, tragedyada oyun kigisinin ahlak niteliklerinin
daha iyi gosterildigini belirtir. Korku ve acima ilkeleri tizerinde durarak,
tehlike olasihginin ve ac1 verici bir yitkimin korku, hak edilmeyen yikimin
ise acitma uyandirdigini s6yler. Yazara gore, komedya kotii edimleri taklit
eder. Fakat bu kétiiliik agiri olmamali, sadece girkin olan, ac1 vermeyen,
oliimi igermeyen ve giiliincii doguran bir kétiiliik-veya kusur ele ahnmali-
dir. Komedya, ahlak egitimi, yapisal diizeni ve anlatmu bakimlarindan
tragedyaya benzerse de, olaylar1 ve kigilerin adlanim gergek yasgamdan
almayip uydurdugu igin tragedyadan farklidir'®. Daniello, tragedyanin
iistiin krallarin 6liimiini, biiyiik imparatorluklarin yikimini ele almasina
kargin, komedyanin giinliik ve siradan olaylan yansittigini?®, Minturno,
tragedyamnin soylu kigileri ilgilendiren ciddi igleri, komedyanin ise kéy ve
kentin siradan insanlarini ele aldigim séylemiglerdir. Yalniz bu iki tiir,
kigilerinin orunu, edimin niteligi ve sonuglan bakimindan birbirinden
farklidir ve farklilik, iisluplarinda da yansir. Komedya karigik baglar. Oyu-
nun sonunda bu karmagikhk mutlulukla ¢oziimlenir. Komedyanin dili
konugulan dildir. Oysa tragedya, krallari, prensleri ele alir, sakin baglayip,
korkung bir sonla biter. Tragedyada hep bir kétii kader duygusu sezilir®.
Lodovico Castelvetro ayni tanimi yineledikten sonra, tragedyanin da,
komedyanin da, hem mutlu, hem mutsuz sonuglanabilecegini, fakat tra-
gedyanin mutsuzlugu ve mutlulugu ile, komedyanin mutsuzlugu ve mut-
lulugunun birbirine benzemedigini ileri siirdii. Tragedyanin mutlu sonu,
kahramaninin ve ona yakin olan kiginin baginda dolagan 6liimiin veya
iiziintliniin gegmesi ile saglaniyordu. Oysa komedyada mutlu son, kahra-
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manin veya ona yakin olan kiginin bir utangtan, bir hakaretten kurtulma-
s1, yitirilen geyin bulunmasi, agk isteginin doyumu ile gergeklesiyordu??.
Sir Philip Sidney, komedyanin giinliik kusurlar1 taklit ettigini ve onlarla
alay ederek kisiyi, bu kusurlara kargi uyardigini, tragedyanin ise aym
uyariyt iistii kabuk baglanug ¢ibanlar, yaralarn, deserek yapugin ileri
siirdii. Bunu seyreden krallar despotluk etmekten korkacak, tiranlar,
tiranca egilimlerini dizginleyecektir®. Jean de Taille, tragedyanin giizel,
zarif, istiin bir giir tiirii olduguna isaret etti. Soylu kigilerin acikli ytkimuni,
kaderin tutarsizliginy, siirgiinleri, savaglan, salgin hastaliklar, kitliklar, miis-
tebitlerin agin kiyicihiklariny, kisaca hergiin rastlanmayan olaylariele aldigi-
1 ve bdylece bizde biiyiik heyecanlar uyandirdigim belirtti?*. Lope de Vega,
Arte Nuevo'da komedyanin tragedyadan farkh olarak agag tiirden davrarug-
lara yer verdigini, halkin iglerini, Lope de Rueda’nin oyunlannda oldugu
gibi, bir teknisyenin bagindan gegenleri bir demirci kizunn agkini ele aldign-
n1 soyledi. Ben Jonson, komedyanin giinliik kusurlara yonelik oldugunu
soylerken, bu kusurlan kendi “karakter” taninu ile agikhyordu.?®

Ben Jonson'a gére, kisilerin kendi fizyolojik yapilarina uygun olarak
bazi belirgin egilimleri oluyordu. Bu egilimler diger nitelikleri bask: altina
aliyordu. Komedya kigileri bu baskin egilimi yansitan tiplerdi. Komedya,
kiginin bagat niteligini abartarak onu giiliinglegtiriyordu. Ben Jonson giil-
diirmenin kahkaha bigiminde olmamasi gerektigine de igaret etti. Yazara
gore giiliing, girkin ve kétiiniin bir tiirii idi. Oysa komedya zarar vermeyen
bir eksikligi, bozuklugu veya girkinligi ele almaliydi%¢. Bdylece bu donemde
yalniz tragedya ve komedyanin tanimi yapilmakla kalmamus, giiliinciin
ve giildiiriiniin aynmlan iizerinde de durulmug oluyordu.

BICIMLEMEDE BELLI KURALLARA UYULMALIDIR

Ronesans kuramcilar1 Antik tiyatronun bigim kaliplarini benimsediler.
Denge, oranti ilkeleri, uzunluk ve iig birlik kurallari, bigimsel diizenleme
icin gerekliydi. Olaylarin gelisiminde neden-sonug iliskisi gozetiliyordu.
Opyunlarda simetrik boliimleme, beg perde kural iizerinde duruldu. Bir
temsil siiresinin iki ya da iig saati gegmemesi dnerildi. Antik oyun yaps,
klasik ve degismez bir yap: olarak kendini kabul ettirme yolundaydi. Bu
yapt XVIL. yiizyilda tiim oyun yazarhgina egemen olacak ve “klasik akim™
olugturacaktir.

Uzunluk: Bir tragedyanin uzunlugu hakkinda Aristoteles’in esnek bir
olcti tamdigimi amimsiyoruz. Aristoteles’e gore, bir tragedyanin belli bir
uzunlugu olmahiydi. Oyunda biiyiikliik, seyircinin algilama giicii dikkate
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alinarak saptaniyor, nc fark edilmeyecek kadar kiigiik, ne algilanamayacak
kadar biiyiik olana yer veriliyordu. Ayrica bir tragedyada olaylarin mutlu-
luktan mutsuzluga doéniigmesi, ya da tersi yénde bir degisime ugramasi
gerekiyordu. Biitiin bunlar oyunun uzunlugunu ve biiyiikliigiinii belirle-
yen kosullar olarak ileri siiriilmiigtii. Horatius, bir oyunun beg perdeden
ne az, ne fazla olmamas: gerektigini séyledi. Rénesans kuramcilart bu
konuda Antik yazarlan izlediler. Bir oyunun uzunlugu, yazg: degigimini
igerecek siireg olarak saptandi. Minturno, bir temsil siiresinin iig ya da
dért saati gegmemesini, gok kisa bir oyunun giizelliginden vyitirecegini,
seyirciyi doyumsuz birakacagin, fazla uzunlugun ise orantiy1 bozup, oyu-
nun ¢ekiciligini zedeleyecegini ve seyirciyi sikacagini ileri siirdii. Akilli
bir yazann temsil siiresini malzemesine gore 6lgmesini, ne gok kisa, ne
¢ok uzun tutmasini 6énerdi. Scaliger “belli bir uzunluk” taniminin dram
siirini destan giirinden ayirmak igin yapildigimi belirtti. Scaliger'e gore,
bir oyunun igeriginin elden geldigince derli toplu ve kisa olmasi gerekiyor-
du. Ben Jonson, bir oyunun, olaylardaki iyiden kétiiye gidisi kapsayacak
uzunlukta olmasini gerekli gordii.

Ug birlik: Aristoteles’in “eylem birligi” iizerinde 5nemle durmug oldu-
gunu animstyoruz. Aristoteles 6ykiiniin zaman siirecine iligkin bir éneride
de bulunmug, olaylarin giinesin dogusu ve batigi ile sinirlanmasi gerektigi-
ni sdylemigti. Bununla beraber, yazann zaman konusuna deginmekle ye-
tindigini, agiklama yapmadigini gérmiistiik. Rdnesansta “eylem birligi”
kurali oldugu gibi benimsendikten bagka, “zaman birligi"ne de kesinlik
kazandirildi ve bu iki kurala Aristoteles’in hi¢ deginmemis oldugu “yer
birligi” kurali eklendi. Boylece ortaya “iig birlik" dedigimiz ve uzun siire
oyun yazarlarini baski altinda tutan bir kural ¢ikmug oldu. Ug birlik kurali-
nin 6nericisi Lodovico Castelvetro’dur. Castelvetro bir tragedya yazarinin
konusunu sinirlt bir alan ve sinirh bir zaman siiresi iginde ele almasi
gerektigini ileri siirdii. Oyundakiolaylarinssiiresi ile temsil siiresi eg olmall,
tiim eylem bir kiginin gorebilecegi tek yerde gegmeliydi. Oyunun yeri
oyuncunun sahne iizerindeki yerine, oyunun kapsadigi zaman oyuncunun
sahnede kaldig: siireye denk olmaliydi. Castelvetro, seyircinin temsil
sirasinda birgok giin ge¢mis oldugunu farz edemeyecegini, bunun bir
aldatma sayilacagin ileri siiriiyordu. Bir bagka yerde de oyun éykiisiiniin
yirmi dort saatten fazlasini kapsamamasi gerektigini belirtti. Aristoteles'in
“eylem birligi” kurah Castelvetro tarafindan syle yorumlanmigti: Traged-
bir soyla degil, bir kigiyle ilgili olmalidir. Zaman sinir1 on iki saat olduguna,
olayin gectigi mekan oynanan yere es sayildifina gére tiim bir soyun
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igleri ve pek ¢ok olay bu kisith yer ve zamana sikiginlamaz. Tek olay
dizisini seyirciye zevk verecek bigimde igleyen yazar biiyiik bir bagan elde
etmis olur. Ciinkii gesitlilikle hoga gitmek daha kolaydir. Oysa bir kiginin
tek Oykiisiinii iglemek ustalik ister. Castelvetro’'nun ii¢ birlik kuralim
ayni donemin Ingiliz, Fransiz ve Ispanyol kuramcilani benimsediler. Jean
de Taille iig birlik ve organik biitiinliik kurallarin1 benimsemis, bir oyunun
beg perde olmas: geregine deginmistir. Sir Philip Sidney, yerli oyunlan
Latin tragedyalan ile kargilagtirmug ve Ingilizyazarlarin ustalik kurallarina
uymadiklan igin kinamugtir. Sidney’e gore, yer ve zaman birligi sagduyu
geregi idi.

“Ug harim gigek toplamak iizere yariiyorlar, burada sahnenin bir bahge oldu-
guna inanmak zorundasiniz. Derken ayni yerde bir deniz kazasindan bahsedi-
liyor. Orasinin bir kayahk olduguna inanmazsak kabahat bizim oluyor. Bundan
sonra ateg ve duman sagan korkung bir dev goriiniiyor. Zavalli seyirciler bu
kez de aymi yeri bir magara olarak kabul etmek zorundalar. Bu arada dort
kilig ve kalkanla simgelenen iki ordu cikageliyor. Simdi de bir savag alan
kargisinda oldugunu kim yadsiyabilir! Zaman konusunda daha da 6zgiir
davranthyor. iki soylu geng birbirine agik oluyor, birgok bulusmadan sonra
kiz gebe kaliyor, giizel bir oglan gocuk diinyaya getiriyor, gocuk kayboluyor,
biiyiiyor, agik oluyor, hatta bir de gocuk sahibi oluyor ve biitiin bunlarin iki
saatlik bir siire icinde yer almas: olagan sayiliyor.”

Cervantes, [spanyol tiyatrosunu “iig birlik” kuralina uyulmadigt igin yerer.
Bir oyun kigisinin ilk sahnede kundakh bir bebek, ikinci sahnede kargimiza
sakalli bir adam olarak gikarilmasini, oyunun bir perdesinin Avrupa'da,
ikincisinin Asya'da, iigiinciisiiniin Afrika’da gegmesini bir bilgisizlik ve
ilkellik 6rnegi olarak goriir ve dérdiincii bir perde olsa, onu da Amerika'da
gegirtecekler, diye alay eder. Ben Jonson, eylem birligi ve organik biitiinliik
kurallarini benimsemigtir. Oyunun, tek ve erkin bir eylemin taklidi olmasi-
m, orantili bir biiyiikliik iginde, bag-orta-son geligimini izlemesini, gereksiz
aynnunin ayiklanmasini, organik biitiinliik gozetilmesini gerekli goriir.

TIYATRONUN GOREVi EGITMEK VE EGLENDIRMEKTIR

Horatius'un zevk ve yarar ilkesi ronesans kuramcilan tarafindan benim-
sendi. Tiyatro, bir yandan miizikle dansla siislenerek seyirciyi eglendirme -
li, bir yandan da toplumu ahlak degerleri konusunda egitmeliydi. Oyunda
bayahiga ve ahlakdigi davraniglara yer verilmemesi, tragedyada kanh
sahnelerin géz éniinde oynatlmasindan kaginilmasi, koronun aci geken-
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den yana olmas, hakki, adaleti, bangi savunmasi, kétiiye boyun egmemesi
gibi kurallar tiyatronun egitici gérevini belirliyordu.

Tiyatroyu din adamlanna ve tutucu gériige kargi savunan yazarlar,
oyunun ahlak gérevi tizerinde 6zellikle durdular. Tragedya ve komedyanin
kisiye kusurlanni gosterdigini, onu bu kusurlar konusunda uyardigin,
umulmadik yikimlara karst hazirladigini belirttiler, yazarlan bu konuda
titiz davranmaya ¢agirdilar. Komedyada giiliinglestirilen kusurlarin seyir-
ciye ac1 verecek kadar biiyiik ahlak bozuklugu olmamasi, tragedyada
kahramanin yikimina yol agan hatanin, insanca bir hata olmasi gerekiyor-
du. Sahnede ahlak digi olana yer verilmemeliydi. Tiyatronun geleneksel
degerleri, yasalan ve dinsel 6gretiyi giiglendirmesi, seyirciye kurulu diizen-
le uyum kurmasi ve ona boyun egmesi yolunda 6giit vermesi gerekli goriil-
dii. Aristoteles'i Avrupa'ya tanitnug olan Trissino, zevk ve yarar tizerinde
de durmug, tiyatronun genel yarara ¢ok iyi hizmet ettigini s6ylemigtir.
Daniello, tragedyada koro'nun hakli ve iyinin yaninda yer almasini, dost-
lara 6giit vermesini, glinahtan nefret edenleri desteklemesini, ciddiyeti,
adaleti, bang1 6vmesini, diinya malini, gosterigli yerleri, goklere meydan
okuyan yiiksekliklerihor goriip, ac1 gekenleri egitmesini istedi. Minturno,
Horatius'un zevk ve yarar ilkesini yineliyor, komedyanin kusurlara, kétii-
liiklere giildiirerek, dogru yagama yolunu gosterdigini soyliiyordu. Traged-
ya ise, orun sahibi kigilerin insanca bir hata yiiziinden yikima ugradigui
gostererek, diinya malina giivenmenin dogru olmadigini belirtmeliydi.
Yazara gore, tragedya seyirciyi umulmadik yikimlara kargi uyanik bulun-
durmaly, ayrica kétii kadere sabirla katlanmayi &giitlemeliydi- Minturno,
Aristoteles’in arinma kuralini géyle yorumlanugti: Sahnede bagkalannin
diigtiigii mutsuzlugu gérmek, dizginsiz tutkulardan kurtulmamiz), tagkin-
liklan atip arinmamuzi saglar. Béylece heyecanlar diizene sokulmug olur.
Sir Philip Sidney, gagdag komedyay: farsa egiliminden dolayr kinamakta,
bu gesit oyunlan bog bir giilme araci olarak nitelemekte, komedyada
alayin kotiiye karst uyan olmasi gerektigini belirtmektedir. Tragedyanin
sonundaki yikim, yagamin giivensizliginin kaniudir. Tragedya ahlak agi-
sindan egitmeli, uyumu ile hoga gitmelidir. Tiyatro yagantimizi gogaltrr,
bize kendimizi tanitir, yaralannuz deger, bizi zararl gikacagimiz davranig-
lardan korur. Ben Jonson, komedyanin giinliik kusurlari gésterdigini, bu
kusurlarin ac1 vermemesi gerektigini belirtmig, giilmenin de kahkaha
bigiminde olmamasini dilemigtir.

Ozetleyecek olursak, tiyatro hareketi bakimindan ¢ok canli olan XV,
ve XVL yiizyillar, tiyatro kuram ve elegtirisine ¢ok az yeni gériig getinnistir.
Tiyatro konusundaki goriigler gogunlukla tiyatroyu Kilisenin suglamalan-
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na karg1 bir savunu kapsami iginde belirtilmigtir. Bu gériigler ayn1 zamanda
Antik Yunan ve Latin kuramcalarinin diigiincelerinin uzantsidir. Réne-
sans tiyatro elegtirmenleri kendi ¢aglannin oyunlarimi Horatius’un ve
Aristoteles'in saptadig1 lgiiler agisindan elegtirmig, tiirlerin ayrimy, takli-
din niteligi, zevk verme ve egitme, olaylann diizenlenisi gibi konularda
Antik diigiiniirlerinkine kogut olan kurallar getirmiglerdir. Fakat rénesan-
sin baganh oyun yazarlarinin bu uyarilan dikkate almadiklari, halkin
begenisi dogrultusunda yazmay: siirdiirdiikleri goriiliir.



5
Klasik Akim

XVIL ve XVIIL yiizyillarda Avrupa tiyatrosunda klasik akim egemendir.
Tiyatro kuramctlar bu akimi desteklemektedirler. Rénesansta gozlemledi-
Eimiz, tiyatro diigiincesi ile tiyatro olayt arasindaki kopukluk giderilmigtir.
Antik Yunan tiyatrosunun dmek alinmasi, yalinlik gzetilmesi, bir dnceki
dénem tiyatrosunun tagkinliklanndan kaginimasi égiitlenir. Klasik tiyatro
anlayig1, akla, toplumsal davranig kurallarina, ahlak degerlerine baghlik,
bigim kurallarina uygunluk ister. Tiyatronun egitici gérevi ve bigim kalip-
lar1 konusunda tutucudur, sinirlarin digina gikilmasimi hoggérmez, bigim
degisikliklerini, 6zgiin anlaumlan kugku ile kargilar. Klasik diigiince bigim
kurallarini igerikten ve igerigin malzemesine kaynakhk eden toplumdan
bagimsiz, evrensel 6l iler olarak kabul etmigtir. Klasik akim XVII. yiizy1l-
da Fransa'da ortaya ¢ikmugtr, XVIIL yiizyilda bu akimin yayginhk kazan-
dig1, aym zamanda yeni bir tiyatro anlayigina dogru evrimlegtigi goriiliir.

Klasik akim, Fransa ve Ingiltere'de krallik otoritesinin giiclendigi
yillarda geligmigtir. [¢ ve dig savaglan izleyen merkeziyetgi yonetim dénemi,
klasik tiyatronun belli bagh eserlerinin yazildigi, kuramlarnnin belirlen-
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digi dénem olmugtur. Fransa'da din gatigmalarindan ve yetke kavga-
lanindan sonra 1624-1642 yillarinda Kardinal Richelieu kararl bir baski
yonetimi kurmugtu. Onu izleyen Kardinal Mazarin, kralin gocukluk déne-
minin galkantilarini tehlikesizce gegistirdi. XIV. Louis'nin gérkemli yone-
timi ile beraber yetke saglandi. Devlet otoritesi, ortagagdan kalma kilise,
lonca gibi kurumlara, din adamlarina ve derebeylere karg giiglii bir denge
kurmugtu. Ingiltere’de buna benzer durum elli altrig yil sonra gergeklesti.
Kral I. Charlesin 6ldiiriiimesi ile sonuglanan ig catigmalar1 Cromwell’in
Cumbhuriyet rejimi izlemisti. 1660 yillarinda bu dénemin sona erdigini,
Il. Charles'in tahta gegtigini, Stuart Hanedaninin yeniden giiglii bir kral-
lik yénetimi kurdugunu gériiyoruz.

Fransa'da da, Ingiltere’de de krallik kiiltiir ve sanat galigmalarini destek-
lemigtir. Tiyatro sanan, sarayin gézetimi ve denetimi altina girmigti. Daha
énce tutucu gevrelerin tiyatroya karg giktiklarini animsiyoruz. Yalniz Kato-
likler degil, Protestanlar da bu sanatin halk tizerindeki etkisini kugku ile
kargilanuglards. Ingiltere’de Piiritenlerin egemen oldugu Cromwell done-
mindetiyatrolar kapatilnugt (1648-1660). Ortagag diisiincesindenayrilmay
simgeleyen ve kiiltiirel degigmeye elverigli bir ortam yarattiklar ileri siirii-
len Protestanlarin, tiyatro sanatina kargi bu diigmanca tutumlari, temsilcisi
olduklar orta simifin egiliminden kaynaklanmugtir. Protestanlar diinya
malina 6nem vermigler, orta sinifa §zgii olan galigma ve kazanma tutkusunu
desteklemiglerdir. Tutucu ve tutumlu orta sinif eglenceyi sevmedigi, pahali
giyime, kadina ve kumara kargt oldugu gibi, yararsiz bir eglence tiirii saydig
tiyatroya da kargidir. Sanat kargisindaki bu bagnaz tutuma kosut olarak bog
inanglar da siirdiiriilmektedir. Onemli bilimsel buluglann ortaya giktig, akilc
diisiincenin felsefeye egemen oldugu bu dénemde bile dogal olaylann, tanri-
nin dfkesini ya da hognutsuzlugunu yansittigina, ayin, yildizlarin, gezegenle-
rin insan yazgisini etkiledigine inanilir, cadi kiyimlannin siirdiiriildiigi go-
riiliir. Dahaodnceki yiizyillarda tiyatroyu sevmis, agik hava tiyatrolanini doldur-
mugolan halk, tutucu cevrelerin etkisiyle tiyatroya gitmez olmustur. Ingilte-
re'de on iki yil siiren yasaklama dénemi tiyatro cogkusunu séndiirmiigtiir.
XVIL yiizyllda tiyatronun yeniden canlanmasi Sarayin destegi ile olur.

Onyedinci yiizyilda Sarayin tiyatro sanatina harcayacak bol parasi var-
dir. Krallik yénetimini besleyen ekonomik kaynaklar, tarima ve ticarete
dayanuir. Tarimdaki devrim Ingiltere ve Fransa'yi giiglii devletler haline
getirmigtir. Tiim Avrupa devletleri somiirge ticareti yapmaktadir. Batinin
mallan satig alant bulmugtur. Ticaret kaygisi, savaglan ve ig politikay: etkile-
mekeedir. Kagit paranin kullanilmaya baglanmasi ticaretin geligmesini kolay-
lagtirmugtir. Krallik yonetiminde devlet zenginlesmektedir. Varhk ve giiven-
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lik saray yaganunda, saray eglencelerinde yansir. Cogunlugun yoksulluguna
ve giivensizligine kargin bu yagam alabildigine gérkemlidir. Sanatgilar ko-
runmaketa, sanatsal gisterilere bol para harcanmaktadir. Bu konuda Fransa
Saray 6teki Avrupa saraylarina onciiliik eder. Akil ve bilgi giinegi, Kral
XIV. Louis'nin sarayinda dogmaktadir. Kralin bir tiyatro gésterisi sirasinda
sahnede giineg roliinii oynamasl, resmi yagantisinda da bu rolii ne kadar
benimsedigini gosterir. Oteki iilkeler Fransiz kiiltiiriiniin stiinliginii tartig-
masiz olarak kabul etmiglerdir. Fransa Sarayinin savurganhgina degilse de
satafath goriintiisiine 6ykiiniilir. Fransiz dig politikasinin kayg ile izlendigi
yillarda bile sarayin incelik kurallarina uyulmazlik edilmemektedir. Tiyatro
sanati bu gorkemli yagamin vazgegilmez 6gesi olarak benimsenmistir. Kral
zenginlegtikge tiyatroya ayrilan 6denek de ¢ogalmaktadir. Ingiltere'de eski
biiyiik, tistii agik tiyatrolarin yerini kapal 6zel tiyatrolar almigtir. 1609'da
tahta gegen II. James, sarayda gosterigli temsiller verdirir. Bdylece tiyatro
sarayin ve aydinlarin sanat olarak geligir, soylu begenisine hizmet eder, bu
begeninin 6zledigi nitelikleri benimser ve onlarn sanat kurallar: olarak kesin-
legtirir. Krallik yonetimi tiyatroyu kendi yasalari ve kurallart dogrultusunda
kogullamaktadir. Tiyatro yasal diizeni korumakla yiikiimliidiir. Kurulu diize-
nin deger yargilarini titizlikle savunur. Toplumun yerlesik din ve ahlak
kurallarini yiiceltir. Bu konuda egitici olmay ve toplumsal yarar saglamay:
iistlenmigtir. SarayinKilise ile bir giigler dengesi kurmug olmas, geligkilerini
bu giig birligi iginde eritmesi gibi, tiyatro da bu iki giiciin temel ilkelerini
kendi sanat degerleri ile uzlagtinmgtir. Bu durumda tiyatro hiyerarsik bir
diinya diizenini yansitmakta, ayni zamanda fizikétesi gergege inanci dile
getirmektedir. Tragedyada yazgisina mahkim olan kahramanin, bagholdugu
deger yargilanni kurtarmak igin kendini kurban edisi gosterilir. Komedyada
bu degerlerden sapan kisi giiliing diisiiriilerek cezalandinihr. Onu bu sapkin-
ligaiten neden, gene yazginiteliginde olan zaafidir: Kisacasi tiyatro, Hiristi-
yan diinya gériisiinii benimsemig, bu diinya gériisii ile kralhk deger yargila-
rint sanatsal biitiinii iginde bir araya getirmigtir.

Tiyatronun igerigini topluma kargi gorevi belirler. Aydinlar ve segkin-
ler ise tiyatroyu gagin usqu felsefesine uygun bir sanat anlayigi iginde
degerlendirerek insan aklinin dogruyu, iyiyi, giizeli bulacagini kabul eder-
ler. Bu inancin yerlesmesinin nedeni XVII. ve XVIIL. yiizyillarda biiyiik
bilim ve diigiin adamlan yetigmigolmasidir. Galilei, Toricelli, Paskal, New-
ton, Keppler, Descartes, Bacon gibi biiyiik bilim ve diisiin adamlan bu
gagda yetigmigtir. XVIL. yiizyihn Akil Cag1 olarak adlandirilmasi bundan-
dir. Doga bilimleri gelismis, gézleme ve ayrintiya dnem verilmig, tiimden-
gelim yaninda tiimevarim yoéntemi uygulanmgtir. {lk nedenleri bulmak
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icin gozlemin ve deneyin énemi kabul edilmigtir. Dogru bilgisine doga
olaylarini agiklayarak ulagmak olasi gériilmiigtiir. Biiyiiteg, mikroskop,
teleskop gibi araglarin bulunmasi bilimin geligmesine yardimci olmus,
giderek bu bilgi yayginlagnus, aydin kesiminin tiimiine ulagmugtir. Ingilte-
re’de “Royal Society for Improving Knowledge” (1622), Fransa'da “Aca-
démie des Sciences” (1666) kurulmusgtur.

Bilimdeki bu geligme felsefeyi de etkilemigtir. Descartes’e dayanan
akilcilik, evrenin temelinde matematiksel bir diizen oldugunu kabul edi-
yordu. Insan aklinin igleyigi de evrenin diizenine koguttu. Bu diizen evreni
kaostan kurtarip kosmos iginde tuttugu gibi, insan aklin1 da sagmaliktan
kurtarip sagduyu sinirlan iginde tutuyordu. Kosmos'un bir pargas olan
akil, onun ilkelerini paylagtif1 igin diisiinerek en dogruyu bulabilir, evrenin
gizine varabilirdi. Goriildiigii gibi bilimdeki gelisme sonucunda insan
diisiincesi yiizeydeki kangikhgin altinda uyumlu bir diizen yatugim var-
saynug, insan aklinin bu diizenin igleyisini goziimleyebilecegine inanmisti.
Bilime ve insan aklina duyulan bu giiven, giderek aklin her alanda yetkin
olani bulacag: inancini pekigtirdi. insan akli, kendi dogal igleyig diizeni
icinde ahlak ve sanat alanlarinda da en iyi ve en giizel olani bulabilecekti:
Madem ki ahlaksal alanda da evreni yoneten kurallar gegerlidir, o halde
akil, insan1 erdeme ve dolayisiyla mutluluga gétiiren yolu gosterebilir.
Sanat icin de ayni agiklama gegerlidir. Insanin sanat eserlerinden hoslan-
mast onda bir diizen fark etmesinden ileri gelir. Hoga giden, sanat eserinin
evren diizenine es olan diizenidir. Bu diizenin kesin ve degigsmez kurallari
vardir. Bu kurallar evrenseldir ve ancak akilla saptanabilir. Giizeli yarat-
mak igin, evrensel olan estetik kurallara uymak gerekir. Sanat, esin iiriini,
cogku iiriinii degildir. Ciinkii heyecanlar yanilucidir. Géz boyayict heye-
canlarin altinda yatani ancak akil bulacak, kaba ve yanilticiya kargi olan
giizeli ve dogruyu ancak akil gorecektir.

Ahlaksal ve estetik konularindaki bu goriis, tutkulan dizginlemeyi,
heyecanlar durultmayy, yiiregi akhn buyruguna sokmay: énerir. Boylece
rénesansin insanin yaratic giiciine, atilim dzgiirliigiine, biiyiiklik tutku-
suna ve seriiven duygusuna duydugu hayranhgin yerini, dlgiiliigiine du-
yulan saygi almigtir. Akilcihk ve olgiiliiliik klasik akimi belirlemek tedir.
Klasik akim, akilla agiklanan agik ve kesin bigim kurallari koymus ve bu
kurallara uyulmasini zorunlu saymugtir. Klasik akim tiyatroda en bagarih
iiriinlerini XVIL vyiizyil Fransiz tiyatrosunda vermigtir. Pierre Corneille,
Jean Racine, Jean Baptiste Poquelin Moligre gibi biiyiik oyun yazarlarinin
yetistigi klasik ddnem, Fransiz tiyatrosunun en parlak dénemidir. Tiyatro
sanatinda 6nciilik etme gorevi Ingiltere ve Ispanya'dan sonra Fransa'ya



94 DUNDEN BUGUNE TiYATRO DUSUNCESI

gegmigtir. Sarayin destegi ile gergeklegtirilen temsiller zengindir, gosteris-
lidir. Bu temsillerin sahne mekanizmasinda, son teknik buluglardan yarar-
lanilmaktadir. Italya’dan getirilen ustalar hiinerlerini satafath temsillerde
sergilerler. Fransa'da tiyatro saray gevresinin beklentisi dogrultusunda
gelismektedir. Ortagag misterlerinden kaynaklanan bol olayh ve heyecanl
oyunlar sunan gezici halk topluluklari varsa da genellikle halk, tiyatrodan
uzaklagmaktadir. Bagnazhigin yayginlagmasinin sonucu olarak tiyatro, go-
gunlugun sevdigi bir sanat tiirii olmaktan gikmugtir. X VII. yiizyilda tiyatro,
aylak soylularla, varlikli orta sinifin eglencesi olmugtur, kadin seyirci gogal-
maktadir. Onun igin hareketten, tutkulu davraniglardan, soytariliktan,
korkutucu olandan hoglanan halk egiliminin yerini, incelikten, siisliiliik-
ten, sarsict olmayandan hoglanan soylu begenisi almigtir. Aydinlar, yerli
tiyatronun Italyan tiyatrosunda oldugu gibi Antik yazarlan izlemesini
isterler. Soylularin, varlikhilann, aydinlarin tiyatrosunda “klasik ruh” ara-
nr. Oyunlarin konulan genellikle mitolojiden segilir. Diigiindiiriicii ve
ibret verici olmaya 6nem verilir, kurulu diizenin ahlak anlayigi desteklenir.
Bireysel isteklerin kargisina toplumun deger yargilan ile gikilmakeadir.
Opyunlarda felsefe derinligi degil, ahlak kurallari egemendir. Aykiri tutku-
lar, 6lgiisiiz davramglar, tagkinliklar elegtirilir. Kigisel kahramanhgin yerini
gorev ve sorumluluk duygusu almigtir. Tragedyalarda diizenle gatigan
tistiin kiginin eylemi degil, diizeni korumak igin gevresi ve kendi tutkulan
ile savagan erdemli kiginin dramu sergilenir. Duygusal etki, yerini akilci
ilgiye birakmigtir. Duygusal titregimler yalmzca agk konusunda gegerlidir.
Bu konu ustalikla iglenmektedir. Tek gegerli tutku olarak ele alinan agk
bile gérev duygusu ile dengelenmistir. Oziirii ne olursa olsun akilc1 davra-
nigin digina gikanlar tragedyalarda yargilanir, komedyalarda alaya alinirlar.
Ovunlarda hareket azalmg, dig eylemin yerini ig gatigmalar almigtir. Kigiler
uzun konugmalarda iglerini dokerler. Oyun devinimini i ¢atigmalar olug-
turur. Klasik tiyatro, didaktik oldugu kadar duragandir da.

Klasik tiyatronun bigimini akla ve mantiga uygun kurallar, bigemini
(islubunu) ise saray yagaminin incelik kurallan belirlemigtir. Tiyatro yapi-
tindan soylulara yaragirincelikler beklenir. Ahlak agisindan oldugu kadar
tislup agisindan da “uygunluk” aranir.

Kisacasi, XVIIL. yiizyilda, Fransa'da, kurulu diizenden yana, ahlak
agisindan egitici, ince anlatim tarzlan arayan, dile 6zen gosteren, kesin
bi¢im kurallan uygulayan, yalin ve durgun bir tiyatro sanati geligmigtir.
Bu tiyatro, derin diisiinceler pesinde kogmaz, sorunlar tartigmaz, agiri-
liklar1 cezalandirmakla yetinir. Bu sanat anlayig, iyi yazarlann ézlii ve
saglam oyunlar yazmasin: saglamus, zayif oyun yazarlannin elinde, kasin-
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tth, kuru ve kat olmustur. Bu gergeve iginde ruhsal incelemelere girisilmis
olmasi, bu incelemelerde gagirtic1 bir gergeklik gézetilmesi, Fransiz klasik
tiyatrosunun bagarisidir.

Tiyatroda klasik akim gelisir ve iiriinlerini verirken, tiyatro kuramci ve
elestirmenleri bu akimin ilke ve kurallarini saptamuglardir. Klasik akimin
ilk goriigleri 1630-1660yillan arasinda belirlenmigtir. Bu goriiglerin belirlen-
mesinde Alman kuramcist Heinsius'un etkisi olmugtur. 1635'te Kardinal
Richelieu’niin kurdugu Fransiz Akademisi ise Klasik akimin geligmesini
saglamigtir. Ronesansta oldugu gibi yazarlar ile elegtinmenlerin diisiinceleri
arasinda kargithk yokeur. Ciinkii oyun yazarlari da, elestirmenler ve kuram-
cilar da “klasik ruh” olarak tanimlanan sanat 6lgiisiinii benimsemiglerdir.
Yazar ancak halk: temsil ettigi zaman elegtirmene kargt gikabilmektedir.
Bunun 6megini Moliére’in Kadinlar Mektebi'ne yazdigy 6nsozde goriiyoruz.

Klasik akimin belli bagh kurallarinin saptanmasinda Corneille'in Le
Cid oyunu iizerinde agilan tartigma biiyiik rol oynamugtir. 1630 yilinda
oynanan ve bagari kazanan bu oyun sagbegeni sahibi olduklarnini iddia
edenlerin kiskanghgina yol agti. Kardinal Richelieu bu oyuna kargi olum-
suz bir tavir takinmsgti. Onun etkisi ile tartigma genigledi. 1637'de Georges
de Scudéry oyunun konusunu degersiz buluyor, bigiminin iyi olmadigin,
dramun belli bagh kurallanna uyulmadigin, giizellik gézetilmedigini ileri
siiriiyordu. Comeille bu suglamaya “Lettre Apologétique” ile cevap verdi.
Tarugmaya bagkalan da kauldi. Scudéry durumu Akademiye sunmugtu.
Comeille kargt gikmadi. Akademi yargilama gbrevini iizerine aldi. Jean
Chapelain ile ig birligi yapmak iizere segilen bir komite sonuca varamadi.
1637 sonlarinda Jean Chapelain, “Les Sentiments de I’Académie Fran-
caise sur la Tragicomédie du Cid” yazisim Kardinal Richelieu’ye sundu.
Kardinal, ufak degisikliklerle eserin Akademiye layik bir bigime sokulma-
si1 salik verdi. Akademinin diizelttigi niishayr onaylayip 1637 Arahk
ayinda basilmasina izin verdi. 1640 siralarinda tartigma sona erdiginde
ortaya yeni bir dram kuramu gikiyordu. Ug birlik kural savag kazanms,
olasilik ve uygunluk kurallar1 benimsenmigti. Bu yeni sanat goriigiiniin
sozciisii Jean Chapelain oldu. Abbé d’Aubignac, 1657°de basilan “Pratique
du Théatre” ile tiyatro sanaunin kurallanm akil ve manukla agikladi.
1660 yillarinda klasik akimin ana gizgileri, heniiz diizensiz bir bigimde
de olsa belirlenmigti.

XIV. Louis doneminde (1661-1715) klasik akim son ve kesin bigimini
aldi. Boileau akimin genel ilkelerini haurda kalacak bigimde saptadi.
Kurallardoga ve akilla bagdagtirilmigti. René Rapin konuyu daha ayrinult
olarak igledi. Le Bossuet ve Dacier bu akimin etkinlik kazanmasini sagladi-
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lar. Frangois Ogier, Saint-Evremond gibi diigiiniirler ise Klasik akimin
kesin kuralciigina kargi cikarak bu diigiinceye esneklik getirdiler.

Ingiliz tiyatrosunda klasik diigiince XVII. ve X VIIL yiizyillarda benim-
senmigtir. Ingiliz kuramcilan Fransiz yazarlarinin etkisindedirler. John
Dryden ile Samuel Johnson bu akimin énde gelen sézciileridir.

XVIL ve XVIIL yiizyillarda elegtirmenler, F;ansa’da da, Ingiltere'de de
tiyatro sanatini savunmak zorunda degildiler. Olgiiliiliik, diizen, ii¢ birlik
gibi kurallara uymayan, trajik olanla komik olani bir araya getiren, egiticilik
gozetmeyen, agik sagik, bayagi, edepsizce béliimleri igeren oyunlar
elestirdiler. Genellikle Ingiliz elestirmenleri yerli oyunlarin kurallara
uymayigint kendi kogullari iginde degerlendirme ve sinirh bir hoggorii ile
kargilama egilimindedirler. Bunda ingiliz tiyatrosunun farkli bir dram sanat
geleneginden gelmesinin ve seyircinin bu gelenekle yetismigolmasinin etkisi
vardir. Ote yandan Shakespeare'in, klasik kurallar agisindan elegtirildigi,
dram teknigi ve sagduyu agisindan kusurlu bulundugu gériiliir.

Klasik tiyatro diigiincesinin tig asal ilkesi vardir: 1) Ahlak agismdan
editici olmak, 2) Bigim kurallarma uymak, 3) Yalinlik icinde incelige 6zen
giistermek. Bu iig ilke toplumun daha 6nce belirtilen kogullarindan gikmig-
ur. Tiyatroya arka gikan yénetici sinif bu sanatin ydnetim erkini destekle-
mesini, kurulu diizeni koruyan deger yargilarimi pekigtirmesini istemigtir.
Aydinlar ise tiyatroda akla ve sagduyuya uygunluk ararlar. Bu egilim
¢agin akila felsefesinin geregidir. Akil ve sagduyu 6lgiisii 6ncelikle bigim-
sel diizenlemeye uygulanmug, bigim kurallar saptannugtir. Egitici 6zle,
akla uygun bigim arasinda organik bir bag kurulmugtur. Iki ilke birbirini
tamamlar. Ote yandan saray gevresi tiyatroda kendi geligmig begenisine
uygun incelikler arar. Akilci bigimleme ve ahlakgi egitimle gelismeyen
bir zarafet istenir. Bu incelik 6zenli bir anlatimla gergeklestirilmelidir.

Klasik kuramcilar, bu ilkelere dayanan bigim kurallanni tutarl bir biitiin
olarak sunmuglardir. Bu kurallar tartigilmaz, kesin ve evrensel olarak kabul
edili. Bu kurallann Antik donem yazar ve kuramcilannca benimsenmig
olmas, onlarin evrensel degerine kamit olarak gosterilir. Klasik akam kuram-
clarinin temel ilkelere bagl olarak savunduklan tiyatro kurallarimi géyle
siralayabiliriz:

ANTIK YUNAN KURAMCILARININ ONERILERi DOGRUDUR

XVIL. yiizyd Fransiz kuramcilar, Antik otoriteye duyduklar sayg ile gag-
dag otoriteye duyulmas: gereken saygiy bir tutarlar.

Antik Yunan yazarlarinin oyunlannda gézettikleri bigim kurallarin
tartigmaya gerek gérmezler. Onlara gore, bu eserlerin bagarilar1 ortada
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olduguna goére kurallarin gegerliginden kugkulanmak yersizdir; yazarlarin
bagarisi bu kurallarin akil ve sagduyuya uygun olmasindan ileri gelir.
Olasihik, inandincihik, iig birlik kurallar, kendi de manuikh bir diizen
iginde olan gergege uymak igindir.

Rénesans kuramcilarinin Antik kiltiir ve sanatini hayranlikla benim-
semelerine ve onu irdeleme geregi duymamig olmalarina kargin, Klasik
kuramcilar Antik kiiltiiriin 6ziinii kavramak savindadirlar.

Klasik dénem kuramcilan yerli yazarlar ile Antik dénem yazarlan arasin-
da kargilagtirma yaparlar. Cogu kez yerli tiyatro eserleri, diizensiz ve derbeder
bulunur. Onlara gére bu tiyatro halkin isteklerini yanitlamaya galigmaktadir.
Oysa halkin begenisi incelmemigtir. Halk sahnede de kendi aligkanliklarina
uygun kabaliklar gormekten hoglanir. Bu yiizden ¢agdas tiyatro, diizensiz,
sagma ve bayag: iiriinler vermigtir. Fransiz elegtirmeni Hedelin, halkin kaba
komedyadan, aydinlarin ise tragedyadan hoglandiklarin ileri siirer. Ben
Jonson, Jeremy Collier, Richard Flecknoe, Thomas Rymer gibi ingiliz elegtir-
menleri Ingiliz tiyatrosunu sagmalikla, edepsizlikle, dinsizlikle suglarlar.
Tiyatro yazarlarini, sairden beklenen agirbaglihiktan yoksun olduklan igin
kinar, bu yazarlarin Fransiz yazarlanna 6ykiinmesi gerektigini ileri siirerler.
Geleneksel Ingiliz tiyatrosu, hem ahlaka aykinlikla, hem de konularinin
dolambagh ve tikiz olugu ile suglanmugtir. Bu elegtirmenlere gore, sahne,
ahlaki gérevini yapmamaktadir. Bayagiliklara, edepsizliklere, agtk sagikliga
yer vermekte, biylece halkin kaba begenisini oksamaya yeltenmektedir.

Ingiliz dram elegtirmeni John Dryden yerli tiyatroyu bigim bakimindan
diizensiz ve 6zensiz bulmakla beraber, bu tiyatronun baz 6zelliklerini
6vmiigtiir'. Dryden’e gore, dogaya ve insana daha yakin olugu, insan
daha canli yansitmasi, daha keskin, daha gekici olmast Ingiliz tiyatrosunun
tistiinliikleridir; bu canliliktan vegesitlilikten vazgegmedenakilci ve inan-
diric1 olmay1 denemelidir, hem akla ve sagduyuya aykiri diigmemeli, hem
de ulusal 6zelligini korumali ve ¢agin geregine uymalidir. Dryden, yazarla-
nin kurallar1 bilmelerini fakat onlar1 dnyarg: olarak kabullenmeyip agabil-
melerini salik vermigtir.

Bazi Fransiz ve Ingiliz kuramcilan ise bu konuda farkli gériigler ileri
siirmiiglerdir. Bu yazarlara gore kurallar, toplumun gereksinmesinden do-
gar. Bu kurallar1 evrensel ve degismez saymak yanhgtir. Fransiz yazarlar,
bu kurallara uymadan da giizel eserler vermig, yeni sanat kurallari bulmug-
lardir. Ingiliz yazarlan doganin gergegine daha iyi 1gtk tutabilmekte, insan
daha iyi yansitmakta ve biylece daha ¢ok hoga gitmektedirler. Frangois
Ogier, her ulusun zevk ve giizellik 6lgiilerinin ayr oldugunu belirtmigtir.
Oykiinmenin yanlg bir yol oldugunu, yazarin, kendi iilkesinin insanina
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gore yazmasinin daha dogru oldugunu ileri siirmiig, Klasiklere benzeme
gabas1 yiiziinden eski yazarin bagarisina erigilemedigine dikkati gekmigtir?.
Pierre Corneille, kogullarin degistigine ve koriikoriine kopya etmenin
tehlikeli olduguna deginmigtir®. Moliére, yerli sanatin halkin begenisine
hizmet ettigini belirtmis, olgiitiin halkin alkigi oldugunu séylemigtir.*

Sonug olarak, Klasik kuramcilarin Antik Yunan yazar ve kuramcilarini
otorite olarak kabul ettiklerini, gagdag otoriter yénetim diizeni ile sanat-
taki otorite arasinda bir kogutluk kurduklarini, Antik tiyatro kurallarim
sanatin egitici iglevi bakimindan, akla ve sagduyuya uygunluk bakimindan
yiicelttiklerini sdyleyebiliriz. Kuramci ve elegtirmenler gaglarinin oyun-
larini bu élgiitlere vurarak elegtirmis, bazi kuramcilar ise kurallar1 dnyarg
olarak benimsemenin sakincalarina igaret ederek. sanatin kendi kogullan
icinde degerlendirilmesini ve bu kogullara uyarak gelismesini yeg tut-
muglardir.

BICIMLEMEDE KURALLARA UYULMALIDIR

Sagduyu kurallara uymay: gerektirir. Onemli olan, diizenlemede uygula-
nan kurallarin, sagduyuya bagh olarak saptanmig olmasidir. Antik Yunan
ve Latin kuramcilarinin nerileri sagduyuya uygundur. Onlarin ileri siir-
miig olduklar1 bigim kurallar1 benimsenmelidir. Bu kurallar ¢agin sanattan
bekledigi niteligi saglamaya gerekli ve yeterlidir.

a) Aristoteles'in Poetika’da dnerdigi bigim kurallari, akilc1 yéntemle
saptanmugtir. Benzerlik, olasilik, inandiricilik, g birlik gibi kurallar akil
ve sagduyu geregidir. Bu kurallara uyularak baganh yapitlar verilmigtir.

b) Kurallar 6lgii ve disiplin saglar. Aristoteles, oniindeki sanat birikimi-
ni aklin siizgecinden gegirmig, bu eserlerde, segmeye, diizenlemeye, 6lgii-
ye, yalinhga, arihga dnem verildigini gérmiigtiir. Bu kurallar sanatta bigim
disiplininin ne kadar dnemli oldugunu kanitlar; bagar1 saglamak igin 6lgi-
lii olmanin zorunlulugunu gésterir.

c) Evrensel uyuma paralel bir sanatsal uyum saglamak igin de bu
kurallara uyulmas: gerekir. Evrenin dengeli ve uyumlu bir diizeni, bir
igleyigtartimi vardir. Insanoglu bu diizene uygun olarak yapilandan hogla-
nir. Onun igin sanatta da aym diizenin uygulanmas: gerekir.

d) Bigim kurallari insanda ahlak duygusunu, edep duygusunu geligtirir.
Sanatta kurallara uyma aligkanligs, hayatta da edepli ve uygun davranil-
mastini saglayacakur.

Klasik kuramcilarin Aristoteles’e ve 6teki Yunan ve Latin kuramcilari-
na dayanarak onerdikleri bi¢im kurallar1 gunlardr:



KLASIK AKIM 99

1) Arilik, yalinlk: Klasik diigiince tiyatro yapitinda olay dizisinde, kisi-
lerinde, soylesilerinde azla yetinilmesini ve 6zlii olunmasini gerekli goriir.
Opyun agikga anlagilmalidir. Gereksiz uzatmalarla sisirilmemelidir.

2) Belli uzunluk, tamamlanmuglik: Aristoteles'in belirttigi gibi, oyunun,
serim, diigiim, geligim ve sonug béliimleriniigermesi, “bag-orta-son” diize-
ninde olmasi gerekir.

3) Organik biitiinliik: Olaylarin diizenlenmesinde bir tertip aranir. Bu
diizenleme sagduyuya uygun ve organik olmaldir.

4) Inandricilik, tutarlilik: Bu konuda Aristoteles'in Poetika'da ileri siir-
diigii goriigler biitiinii ile benimsenmigtir.

5) Ug Birlik: Klasik akim, eylemde, zamanda ve yerde birlik gézetil-
mesini ister. Eylemde birlik Aristoteles’ten gelmedir. Olaylarin birbirini
neden-sonug iligkisi iginde izlemesi, her olayin bir 6ncekinin zorunlu
sonucu, bir sonrakinin ise zorunlu nedeni olmasi ile saglanir. Ayrica oyun-
da tek olay zinciri bulunmali, Shakespeare tragedyalarinda oldugu gibi
iki olay zinciri bulunmamaldir.

Zaman birligi kural, bir oyun zamaninin yirmi dért saati gegmemesini,
tiim olaylarin bir giinde gegecek bigimde diizenlenmesini gerekli goriir.
Bu kural Aristoteles’te zaman birligi bigiminde kesinlesmemisti. Aristote-
les zamana kisaca deginmekle yetinmisti. Klasik donemde ise, zaman
birligi kesin bir kuraldir. Bu kurala uymayan oyunlar sagduyuya aykirihkla
suglanir. Bir oyunda yillarin gegmesi, kigilerin dogup, biiyiiyiip, 5lmeleri,
seyircinin gergeklik duygusuna aykini sayilir. Bazi kuramcilar daha da
ileri giderek, oyunda gegen zamanin oyunun oynanug siiresi ile eg olmasin,
bunun daha inandiric1 olacagin ileri siinniiglerdi.

Yer birligi kural bir oyunun bagindan sonuna dek belli bir yerde geg-
mesini zorunlu kilar. Bu tek yerin bir kent, hatta bir ev olarak yorumlan-
masi, her sahnenin kentin gegitli yerlerinde, ya da evin bagka bagka koge-
lerinde gegirilmesi bile hatali goriilii. Oyunun gegtigi yer, kiginin durup
buktiginda goriig agist iginde kalan alan olmalidir. Klasik oyunlarda sarayin
onii, pazar yeri, tapinak kapisi gibi yerler, oyun kisilerinin yer birligini
bozmadan birbirleri ile kargilagtigi ortak alanlardir.

6) Beg perde: Oyunlar beg perdeli olmalidir. Horatius'tan aktarilan bu
kural Antik oyunlarin genel olarak ii¢ epeisodion, bir 6éndeyig ve bir
sondeyisten olugan bigimine dayanilarak iiretilmigtir.

7) Ug oyun kigisi: Bir sahnede ii¢ kigiden fazla “konugan” oyun kisisinin
bulunmamasi kural da Antik uygulamalardan gikanlmig, oyunun yalin
ve an olmas igin gerekli goriilmiigtiir.

8) Kanli olaylarin sahnede gosterilmemesi: Latin kuramcilarinin izinden
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gidilerek, 6liim, act gekme, adam 6ldiirme gibi sahnelerin goz éniinde yer
almas: yakigiksiz sayiltmgtir.

Fransiz yazan Georges de Scudéry, Comeille’in Le Cid adh oyunu iizerine
yazdig1 yazida, tiyatroda uygulanmas: gereken bigim kurallan iizerinde dur-
mugtur. Bu kurallar Aristoteles’in Poetika’sindan alinmadir. Scudéry, tiyatro
eserinde belli uzunluk dlgiisiine uyulmasini, oyunun ne ¢ok kisa, ne de
¢ok uzun olmasini ister. Merak uyandiran bir diigiim bulunmasini ve bu
diigiimiin oyunun sonunda ¢oziilmesini gerekli gérerek, Le Cid adli oyunu
bu bakimdan yetersiz bulur. Oyunun ba kisilerinden biri olan Chiméne’nin
babasinin, oyunun baglarinda éldiigiini, bu yiizden de “Gordion diigiimiinii
¢ozmek icin Iskender'in kilicina gerek kalmadigint” belirtir. Scudéry, Cor-
neille’in eserinin yillar siirecek olaylarla yiiklii oldugunu, bu olaylan bir
tek giine sikistirmanin oyun kisilerini bir gegit “deux ex machina” durumuna
soktugunu da belirtmistir.®

Bir bagka klasik Fransiz kuramais, Frangois Hédelin, Antik yazarlarin
uygulamalarindan ge¢mis ve denenmig olduklan igin bigim kurallarini
dogru ve gerekli buldugunu belirtmigtic Hédelin, karmagikhgin, akh ya-
nilttiginy, segme ve diizenlemenin ise sagduyuya uygun oldugunu soyler.
Yazara gore, olaylarda yalinhk gozetilmeli, tek bir eylemle yetinilmelidir.
Bir resim ayni insani nasil iki kez gdsteremiyorsa, bir oyun da birden
fazla olay dizisini iceremez. Yer birligi, Zaman birligi kurallarina uymamak,
gergege, dogaya ve olasihga kargidir. Ayni oyuncunun belli bir siire iginde
birden fazla yerde bulunmas: olanaksizdir. Ote yandan bir insanin yirmi
dért saat uyumadan, dinlenmeden devinmesi de inandinc olmaz. Héde-
lin, sahnede olaylarin oldugu gibi degil, olmas: gerektigi gibi gosterilmesi
gerektigini, sahneye uymayan olaylarda degistirme ve diizeltme yapilabi-
lecegini belirtir.

Jean Chapelain, gergeklik ve inandincilik saglanmasi igin bigim kuralla-
ninu gerekli goriir. Bazen kurala uymayan oyunlarin da hosa gittigini, bunun
kurallara gereksinme olmamasindan degil, bu oyunlarin bagka giizel yanlan-
nin bulunmasindan ileri geldigini soyler. Jean Chapelain de yer ve zaman
birliginin zorlamadan inandina olarak uygulanmasindan yanadir; Corneil-
le'in Le Cid'ini bu agidan elegtirir, Chiméne'in, babasinin 6ldiigii giin evlen-
meye razi olmasin zorlama olarak niteler.’?

René Rapin, bigim kurallarini gergege benzerlik saglamak igin zorunlu
sayar. Yer, Zaman ve Eylem birligi gozetilmezse gercege benzerlik saglana-
mayacaginy, ancak bu kurallara uyularak her geyin 6lgiilii, orantili, haklh
ve dogal gosterilebilecegini, giinkii kurallarin sagduyuya ve saglam diigiin-
ceye dayandigini belirtir®
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Jean Racine de tiyatroda yalinliktan, kurallara baghliktan yanadir.
Antiklerden gelme en 6nemli gériigiin yalinhk ve birliklilik oldugunu,
insanlarin yalindevinimli oyunlardan hoglandigintileri siirer. Yazara gore,
Zaman birligi kurah yazari yalin olmaya zorlamaktadir. Bir giine fazla
olay sikigtirmak, inandiricihg: zedeler. Tek giinde gegecek olaylarin yalin
olmasi gerekir. Onun igin yalinlik bir yarat eksikligi sayilmamalidir. Asil
yaraticilik higten eser gikarmakur. Oyunlarinda bir siirii olaya bagvuran-
lar, seyircilerini beg perde boyunca yalin bir hareketle, diigiincenin giizel-
ligi ile, anlatimdaki incelikle oyalayamayanlardir.?

Voltaire de ¢ok olay kullanmay: beceriksizlik belirtisi saymaktadir.
Yazarlarin, ii¢ saate sigan ve tek bir yerde gegen bir olay dizisi ile yetineme-
yecek kadar usta olmayinca bu kurallara uymadiklarini, oysa inandiricili-
gin ancak bu kurallarla saglanabilecegini hatirlatr.©

Nicholas Boileau-Despéraux, akil ve sagduyuya éncelik tanur. Inandi-
rict olmak igin yer ve zaman birliklerini gerekli goriir. S6z ile davranigin
birbirini desteklemesini, uyum saglamasini ister. Oyun diizeninin seyirci
tizerinde etki saglamakta énemli oldugunu belirtir.!*

André Dacier, Aristotcles kurallarini akla uygun bulur. Diig ile duygu-
nun yaniltict oldugunu, gergegin ancak akilla bulunacagini hatirlaar.
Kurallarla saglanan diizenin ve birligin doga diizeninin uyumuna benzedi-
gini, onun igin de hosa gittigini ileri siirer."

ingiliz klasik kuramailari, Fransiz yazarlarinin izindedirler. Tiirlerin
ayrimu ve birlik iizerinde durduklari, bu konuyu tartiguklar gériiliir. Ingiliz
tiyatro gelenegi klasik kurallarla bagdagmadigi igin bu konudaki goriigler
gogukez ikilemlidir. John Milton, yer ve zaman birliklerini gerekli gérmiis,
giiliing ile acikhnin yan yana verilmesini hatali saymug, tragedyada hatali
kigilerin ele alinmamas: diigiincesine karsi gtkmigtir™. Ben Jonson, klasik
tiyatro akimmin ig birlik, organik biitiinliik, oranti, yalinhk ve ézliiliik
kurallarin1 benimsemistir.™

Klasik akimin ilkelerini benimsemig olan bazi kuramci ve elegtirmenler
ayrntilarda ve uygulamada bigim kurallarini tartigma gereginiduymuglardir.
Antik tiyatro kuramlarini yeniden ele almak, derinden anlamak yolunda
girisimlerde bulunulmusgtur. Bugirisim sonucu Aristoteles'in yanls anlagildi-
g ileri siiriilmiigtiir. Ayrica sanatin kendi yaradilig kogullart ile olan baglanu-
sinidikkate alan kuramcilar, yerli tiyatronun geleneksel bigim 6zelliklerinin
de dikkate alinmasini istemiglerdi. Bu agidan bakilinca klasik bigim
kurallarinin uygulanmasinda esneklik gozetilmesi geregi ortaya gikmustir.

Boileau'nun 1693'de Longinus'tan gevirdigi “On the Sublime” adl
yazi, elestiri anlayigina bir yenilik getirmig, yaratu giiciine ve yaratma
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ozelligine dikkati gekmigtir®®. Tirso de Molina gibi, Lope de Vega gibi,
kurallara kargt gtkmug olan yazarlar animsannugtir. Klasik bagnazhgs kir-
ma egilimi giderek sanat yagaminda bir hoggorii ortamu yaratmig, gagdag
tiyatro iiriinleri daha insafli olarak elegtirilmigtir, XVIII. yiizyilda daha
thml: bir tiyatro anlayiginin dogmasina olanak hazirlanugtir. Ornegin,
Frangois Ogier 1628 yilinda Tyre et Sidon adli oyuna yazdig1 6nsdzde Antik
yazarlara koriikoriine ykiiniilmesine kargi giknugtir. Ug birlik kuralinin
olaylarda gereksiz bir sikigiklik yaratugini, haberci kullanma zorunlulugu-
nu dogurdugunu, habercinin anlatiminin ise sikici oldugunu ileri siirniig,
salt kurala uyarak iyi oyun yazilamayacagin belirtmigtir. Antik yazarlarin
bile her zaman kurallara uymadiklarini, Antigone adh oyunun buna iyi
bir 6rnek oldugunu séylemigtir.*® '

Saint Evremont “Antik ve Modern Tragedya Uzerine” adli yazisinda,
kurallara uyularak her zaman iyi oyun yazilamayacagint belirtmis, savini
bir 6rnekle pekigtirmistir. Anlattigina gore, Abbe d’Aubignac’in kurallara
uygun olarak yazdig, fakat hig de bagar1 gostermedigi bir oyun hakkinda
Conde Prensi goyle demiy: “Avistoteles’in kurallarina tiimden bagli kaldigy
igin M. d’Aubignac’a minnettarim. Fakat onu bu kadar kétii bir tragedya
yazmaya yonelttigi igin Aristoteles'i hi¢ bagiglamayacagim.” Evremont, iyi
oyun yazmanin kural olmayacagi kanisindadir. Bigim kurallannin her
zaman, her ulusta gegerli olamayacagini, deger-yargilannin degistigini
belirttir.!?

Pierre Corneille, “Konugmalar”inda kuram alaninda kati olmanin
kolay, fakat bunlan uygulamanin zor, bazen de olanaksiz oldugunu gésterir.
Kuramcilarin aradigi nitelikte on veya yirmi oyun adi sayilmaya galigilsa
ne zorlukla kargilagilacagini ve kurallarin iyice gevsetilecegini, giinkii
kurallara uyma zorunlulugunun birgok geyi tiyatrodan kovmayi gerektire-
cegini belirtir. Corneille’e gore, Ug birlik kuralina elden geldigince uyul-
malidir. Fakat bu kurallarla ne kastedildigi iyi bilinmelidir: Eylem ya da
karakter birligi, kurguda birlik demektir. Komedyada kurulan diizen ve
bu diizene kargi gikan engeller, tragedyada tehlike ve kahramanin yikimu
ya da kurtulugu, kurguyu olugturur. Hareket birligi, hareketin bir bag,
bir ortasi, bir sonu olmasi, tamamlanmig bir eylem olugturmasi: demektir.
Bir eylemi, tamamlanmanug bagka edimler izler. Boylece bir geligim elde
cdilir. Merak uyandiran, seyirciyi tath bir heyecan duygusu iginde tutan
olaylar en sonunda ¢éziiliir. Aristoteles'in, bir giinegin dongiisii demekle
neyi kastettigi belli degildir. Bu siire yirmi dort saat ya da on iki saat
olabilir. Bu kural ile belli bir siire saptamaktan ¢ok elden geldigince kisa
bir zaman siiresinin korunmasi amaglanmugtir. Zaman birligi kural, ko-
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medya tiiriinde gok sikigikhk yaratmazsa da, tragedya gibi, devlet islerinin,
devrimlerin, savaglann ele alindig1 bir tiirde olaylann sikigtinlmasina ne-
den olmaktadir. Yer birligi kuralina ise ne Aristoteles'te ne Horatius'ta
rastlanmaz; gergege benzerlik bakimindan uygun bir kural olmakla bera-
ber uygulanmasi zordur. Bir kentte gegen olaylar yer birligine uymug sayil-
malidir. Sahnede tiim kent gosterilmezse de kent duvarlan igindeki iki,
li ayri yer gosterilebilir.'®

Jean-Baptiste Poquelin Molicre, Kadinlar Mektebi énsoziinde, halk
tarafindan begenilmenin énemli oldugunu, tiim kurallarin hoga gitmek,
eglendirmek igin oldugunu ileri siirdii. Moliére, eserin kuraldan énce
geldigini soyliiyor, kurallar bilenlerin yazdiklari oyunlarin kimsenin hogu-
na gitmedigini hatrlatyordu. Bu {inlii yazara gére, bir oyundan hoglanan
kimsenin aklina, acaba hoglanmakla hata m1 ediyorum, acaba Aristote-
les'in kurallan giilmemi yasaklar midiye bir soru gelmez, upki mitkemmel
bir sosisi tatriktan sonra kimsenin, bunun yemek kitabindaki tarife uyup
uymadigini sormadig gibi!"

Ingiliz yazan ve elestirmeni John Dryden, “An Essay on Dramatic
Poesy” adli yazisinda bir tiglii sdylesi diizenlemis, Antik kurallar yanhs:
Crites’e ve Fransiz tiyatrosunu 6ven Lisideus’e karg: ingiliz tiyatrosunu
savunan Leander’in agzindan gunlari séylemigtir:

“Fransizlarin konularini daha ustahkla érdiikleri bir gergektir. Onlar ko-
medyanin kurallarina daha iyi uymakta, sahnenin geregini daha titizlikle
uygulamakradir. Buna kargin ingiliz oyun yazarlan daha kusurludur. Fakat
ne onlann erdemleri, ne bizim kusurlanmiz Fransiz yazarlarini Ingiliz yazarlar-
dan iistiin duruma getirecek niteliktedir. Oyunun taniminda doganin canli
olarak taklidi diigiincesi bulunduguna gore, bu yasayi kim en iyi yerine getirirse
otekilerden iistiin olur. Fransiz iirinin giizellikleri, yetkinligi daha da yetkinleg-
tirir, fakat yetkin olmayana yetkinlik veremez. Bunlar upki bir yontunun
giizelliklerine benzer. Insanin giizelliklerine degil. Ciinkii mizag ve tutkularin
taklidi olan giirin ruhu ile can bulmamiglardir.”*

Dryden'in olay birligi konusundaki diigiinceleri ise g6yledir: Evrende nasil
kargit hareketli uydular varsa oyunda da kargit devinimli, kendi bagina
gezegenler gibi donen, yan olaylar, yan kisiler, yan konular olabilmelidir.
lyi diizenlenirse gesitlilik daha ¢ok hoga gider, giinkii dogada da gesitlilik
vardir. Kisacasi, Fransiz yazarlari daha ¢ok kurallara uymakta, daha az
hata yapmaktadirlar. Ingilizler ise kurallan daha az gozetirler. Onlar dogaya
daha yakin, daha canli, daha zevk verici gesitlemeler yaparlar. Yaraticihk
zengin 0z, gesitlilik, akilla ve diizenle dizginlenirse iyi sonug verir.
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TRAGEDYA iLE KOMEDYA FARKLI OZELLIKLER TASIR

Komedya ile tragedya farkl tiirlerdir. Bu farklilagma iki viiriin farkli amag-
lara yonelik olmasindan ileri gelir. Tragedyanin amaci korku ve acuna
duygulan uyandirmak ve Aristoteles’in dnerdigi gibi, armnma saglamakeir.
Bunu saglamak igin oyunun bag kisisi, yikinuna neden olacak bir hata
yapar. Ustiin kiginin bu hatasimun ve onu izleyen yikimin istenen etkiyi
birakabilmesi igin giiliing olmamasi, giildiirii Ogelerinden siyrilmasi gere-
kir. Giildiriiciiliik, istenen etkiyi bozar. Komedya ise giincel olanla ve
siradan kigilerle yetinir. Siradan kiginin kusurlarini gésterir. Bunlarla giil-
diirmeyi amaglar. Bu yiizden komedya giildiirii &geleriyle yetinmek zorun-
dadir. Trajik etki yapabilecek béliimler giildiiriiye zararh olur.

Tragedyanin ve komedyanin ayinci 6zellikleri tizerinde duran kurameci
ve elegtirmenler, iki tiiriin farklihgaini belirtmeye 6zen géstermiglerdir. Saint
Evremont, Aristoteles’in tragedya ile uyandinimasini istedigi heyecanlan,
soylu heyecanlar olarak nitelemis, korku ve acima duygularinin kétiiye
kullanilmamasus istemis, sahnede gereksiz heyecan gésterisinin uyandira-
cag etkinin kisa dmiirlii olacagini belirtmig, “Antik ve Modern Tragedya
Uzerine” adh yazisinda, tragedya tiiriiniin uyandirdig etkiyi syle tanimla-
nugtir: “Tragedyada her seyden énce ruh bityiikligintin iyi ifade edilmesine
bakmaliyiz. Bu bizde ince hayranltk dwygulun wyandmr. Bu cesit heyecanla
diigiincelerimiz aydmlanm, cesaretimiz avtar, ruhumuz devinden etkilenir.™!

Hédelin, tragedyada prenslerin ve kiigiik insanlarin, kugku, dert, hu-
zursuzluk, Giziinti, isyan, savag, 6liim, her gegit tutku ve biiyiik seriivenler-
le dolu yaganularinin yansitildigini, oyunun genellikle 6liim veya bagka
bir yikimla sonuglandiini séylemigtir. Hédelin, komedyanin, genglerin
taskinhklariny, kolelerin diizenlerini gésterdigini, evlenme, ya da hog bir
eglenceile sona erdigini, giinlilk yagantinin olaylari iginde kaldigini belirt-
migtir. Hédelin, ciddi ile komigi karigurnug olan iki yan tiir olan “pastoral
dram” ve “satir dram” tizerinde durmugtur.®?

Pierre Corneille, tiirlere daha esnek bir tutumla yaklagir ve anlamh agik-
lamalar yapar. Comneille, tragedyaya 6zgii kigilerin, kesinlikle soylu, komed-
yaya 6zgii kisilerin ise, kesinlikle agagh tabakadan insanlar olmas: gerektigi
kanisindadir. Ornek olarak krallann ask iliskilerinin trajik olmayabilecegini
gosterir. Comeille’e gore, oyunun agirbaghih@, bityiik bir devlet isinden,
intikam gibi giiglii bir tutkudan gelir. Bu gibi igler bizi, metresimizi yitimiek-
ten daha biiyiik kayiplara ugraur. Yazar, agki 6nemli bir tema saymakta, fa-
kat agk entrikasinin konuyu trajik yapmaya yetmeyecegini belirtmektedir.2?

Comeille, Aristoteles’in korku,acimave arinmakavramlarini da yeniden
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yorumlamgti. Corneille'e gére, korku duygusu, oyunun bag kigisini ytkima
siirikleyen tutkularin bizi de yikma olasihgindan gelir. Yiiksekten diigenlerin
sonu bize ders olur. Koskoca bir kralt bunca etkileyen tutku bizi daha gok
sarsacaktic Onun yikimu bizi korkutur. Acima ise tragedyanin bag kisisi ile
ayni duygulan paylagmaktan dogar. Ayni zaaflan biz de gosterebiliriz. Bu
insanca eksiklikler acimasizdir. Arinma, biiyiiklerin hatasini goriip aym
tutkulara kapilmaktankaginmak demektir. Istenen etkiyi yaratmak icin yazar
abartma yapar, iyi davransglann pinlosim ararir, kétiilerin uyandirdigi deh-
seti pekigtirir. Abartirken, olasilik kuralinin digina gtkmamaya dikkat eder.
Jean Racine, Andromaque oyununa yazdigr 6nsozde, tragedya kahra-
maninin niteliklerini, Aristoteles’e uygun olarak agiklar. Aristoteles'in
yetkin kahramanlar degil, trajik karakterler istedigini belirtir. Bunlar,
yazgilari ile tragedyanin sonundaki yikinu gergeklestiren kisilerdir. Bu
kigilerin ne gok iyi ne de gok koétii olmalari gerekir. Salt iyi kigilerin
cezalandirdmasi seyircide acimadan ¢ok 6fke uyandirir. Salt kotii bir kigiye
de yitkima ugrad: diye kimse acimaz. Onun igin trajik karakter iyi fakat
zaaflari olan kigi olmali, bir hatadan dolay1 yikima ugramalidirt
Jean-Baptiste Poquelin Moli¢re, Kadmlar Mektebi 6nsoziinde komedya-
nin 6zelliklerini ve komedya yazmanin zorluklanini belirtmistir. Yazar traged-
yanin oyun kigilerini gizerken abartma yapabilir, portreyi istedigi gibi canlan-
dirabilir. Oysa komedya yagama bagh kaldig igin gergege benzerlik géizetmek
zorundadir. Komedya yazart dogayr kendine émek almalidir. Seyirci oyun
kigilerinde kendi gagin1 tanimalidir. Ciddi tiirlerde sagduyuya uygun yazmak
yeterlidir. Oysa komedyada ayrica giildiirmek zorunlulugu vardir.?®
Klasik kuramcilar arasinda Frangois Ogier, Pierre Corneille, John
Dryden gibi yazarlar bu gesit kesin ayrima karg1 gikmug, tiir tammlannda
daha esnek davranilimasi gerektigini savunmuglardir. Frangois Ogier, Ital-
yanlann traji-komigi baglattiklanni, trajik ile komigin kangiminin hoga
gittigini, valmz bu gesit tiir kangimlarinda oyun kisilerinin her tiiriin
aymnc 6zelligine uygun olarak konugmas: gerektigini ileri siirmiigtiir. Ingiliz
tiyatro gelenegi Ingiliz kuramcilarini bu konuda esnek bir tavir almaya
zorlarmigtir. John Dryden, siirekli ciddiyetin ruhu kararttiginy, araya soku-
lan eglenceli bir sahnenin tipki bir sahne arasi musikisi gibi, insani rahat-
lattigin sdylemis, zevkten iiziintiiye gegilebilecegini belirtmistir.26

OYUNLAR MERAK UYANDIRMALIL ETKILi OLMALIDIR

Klasik akim diigiiniirleri, oyun kurgusunun, merak uyandiracak bigimde
diizenlenmesini 6nerirler. Dramatik bigimlemede Aristoteles'ten baglaya-
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rak merak 6gesine agirhk verildigini goriiyoruz. Olaylarin birbirini neden
sonug iligkisi iginde izlemesi, karmagik bir oyunda mutluluktan mutsuz-
luga bir déniim noktasinin bulunmast, bu dénemi bir algilama agamasinin
izlemesi, olay dizisinde olagandigina, umulmayana yer verilmesi, seyircide
merak uyandirma yontemidir. Antikleri izleyen Fransiz klasik kuramcitari
da, vlay dizisinin merak uyandirmasini gerekli gériirler. {lgi, oyunun sonu-
na dek siirmeli, ¢6ziim sanki dogalmig gibi gelmeli, fakat gene de dnceden
tahmin edilmemelidir. Boileau, etkinin, olaylarin diizenlenii ile saglanabi-
lecegini ileri siirmiis, fakat fazla olayla yiiklii oyunlarin bellekte kalmayip
akh kangtiracagini belirtmigtir®’. Frangois Hédelin, merak ile duygu ara-
sinda hir kargtlagtirma yapmus, olaylarin ilgi ¢ektigini, duygular iizerinde
yaratilan etkinin ise daha siirekli, daha kalic1 oldugunu, ruhu doyurdugu-
nu sdylemistir®. Jean Chapelain, heyecansal etkinin oyunun sonuna dek
sirdiiriilebilmesi igin tiim sorunlarin oyunun en sonunda ¢oziilmesi gerek-
tigini animsatmugtir.?

GERCEGE BENZERLIK VE INANDIRICILIK GOZETILMELIDIR

Klasik akimda bigim kurallarina gok 6nem verilmesinin bir nedeni, evre-
nin yapisal bir diizeni oldugu konusundaki bilgidir. Felsefede evrenin
dengeli ve diizenli oldugu, doganin bir uyum iginde bulundugu gériisti
benimsendigi igin, sanat yapitinda da ayn1 dengeli ve uyumlu diizen géze-
tilir. Ancak boyle bir sanat yapit1 gergege benzerlik savinda olabilir. Klasik
akim yazan igin gergek, evrenin diizenli ve uyumlu devinimi igindedir.
Bu diizen hig degigmez, her zaman varolmustur ve varolacakur. Insanoglu
akh ile bu evrensel diizeni kavrayabilir. Akil ve sagduyudan aynimayan
yazar, yapitinda bu diizenin gergegini yansitabilir, ayni1 uyumu, ayni tartimi
gergeklestirebilir. Boylece doga, temeldeki degismez diizeni ve yasallig
ile sanata yansitilmig olur. Burada duyumlarla algilanan yiizeysel gergek,
ya da sezgiyle kavranan gizli gergek degil, dogru diigiinceyle varilacak
olan temel gergek s6z konusudur. Akhn bu igleyisinde, diiglemeye, kurguya
(fanteziye), heyecana, cogkuya yer verilmedigi gibi, diizensizlige, huzursuz-
luga, tutarsizhiga da izin verilmez.

Inandincilik, bir yandan akilc gergege bir yandan toplumun ahlak
kurallarina uymakla saglanir. Yazarin seyircisine kendi akli ile dogru bul-
dugunu séylemesi yetmez. Seyircisini buna inandirmast gerekir. Onun
icin de seyircisinin paylagng@ toplumun yasal ve ahlaksal diizenini, bu
diizenin kurallanni géz 6niinde bulundurmalidir. Seyirci, akh ve vicdan:
ile onayladigina inanir. Klasik diigiince, gergek olanla tére ve ahlaka
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uygun olan arasinda dogal bir bag oldugu gériisiindedir. Bu gériige gore
ahlak kurallari temelde evrenin gergegine uygundur, o halde sanatta ger-
ceklik, sagduyuya oldugu kadar, ahlak kurallarina da uymakla saglanir.
Jean Chapelain, gergeklik duygusunun, sagduyuya uymakla ve yasa-
nun yansisi olmakla saglanacagin ileri siirmiigtiir. Burada yagamin yansisi
kavrami, dig gergegi, duyumlarla algilanan gergegi yansitmak anlamina
gelmez. Chapelain, zaman, yer, tére, durum, tipler, karakeerler bakunn-
dan hem gergekgi, hem tutarh olmanin geregi iizerinde durmugturi.
Georges de Scudéry, bir oyunda, kisiler ne kadar canly, giiglii, iyi iglenmisg
olursa olsunlar, inandirici olmadikga seyircide istenen etkinin birakilama-
yacagini jleri siirmiigtiir. Scudéry’nin inandiricilik kavramini edeplilik
kavramt ile eg anlamda kullandig: gériiliir®’. René Rapin, edebe uygunluk
kuralinin en énemli kural oldugunu, ona bagh kalinmadikga inandirici-
ligin saglanamayacagini, buna kargin hangi kosullar altinda olursa olsun,
edebe uyulursa her seyin olasi olabilecegini ileri siirmiigtiir. Yazara gore,
toreye, diigiince ve anlatim kurallanina uyulmazsa, tiim kurallarin en
evrenseli olan edebe uygunluk kuralina da ters diigiilmiig olur.*

AKLA VE SAGDUYUYA UYULMALIDIR

Klasik diigtince, gergegi bulmada aklin 6nderligini kabul etmigtir. Dogru
olana, erdemli olana nasil akil yolu ile vanliyorsa, bigim kurallan nasil
akilla saptanmugsa, gergege de akil yolu ile yaklagilmahdir. Doga iyi ince-
lenmeli, genelleme yaparak tipik olan bulunmahdir. Olaylann, oyunun
gegtigi yerin ve zamaninolasi olmasina, seyircide bir yerde ve bir zamanda
boyle seylerin olmug olabilecegi kanisinin uyandirilmasina &zen gosteril-
melidir. Sanat yapitinda yansitilan tiim degerlerin akil ve sagduyu siizge-
cinden ge¢mig olmasi inandinciigin koguludur. John Dennis, Aristoteles
kurallarinin, doganin ve sagduyunun kurallagtinlmasindan bagka bir gey
olmadigin ileri siirmiigtiir®. Thomas Rymer, gairi aklinin yénetmesini
istemis, siirin bir esin, bir kendinden ge¢me, an bir istek oldugunu soyle-
yenlere kargi, aklin diizeninde olan siiri savunmugtur. Yazara gore diig,
dindeki inanca benzer. Aklin iistiinde dolagir ama akla kargi ¢tkmaz.
Diis giicii cogup havalandikga akil onu dizginler. Aklin onayindan gegme-
mig diig iiriinii gegerli olamaz. Rymer, 6rnek olarak Shakespeare’in Othel-
lo’sunu almug ve bu {inlii oyunun sagmaliklarla dolu oldugunu ileri siirmiig-
tiir**, Jean Chapelain, begeniyi sagduyu ile kogullayan goriigiin sdzciisii
olmugtur. Bu griige gore sagduyu, dogaya uygunluktur, gergekliktir, inan-
dincilikor. Boileau, Dryden, Pope ayni goriisii paylagnuglardir.
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TIYATRO YARARLI VE ZEVK VERICI OLMALIDIR

Klasik diigiince Horatius’tan beri benimsenmigolan “yarar ve zevk” ilkesi-
ni Yeni boyutlar iginde ele almigur. Yararh olan, ahlak agisindan egitici
olandir. Klasik akim diigiiniirleri, sanatin ahlaktan yana olmasi gerekti-
gini, bunun bir gérev oldugunu ve sanatin dogasindan kaynaklandigint
ileri siirerler. Ciinkii giizel ancak iyide ve dogruda bulunmaktadir. Sanat,
ahlakh olmakla gergege uymug ve giizeli bulmU§ olacakur. Bir tiyatro
oyununun, ahlak agisindan egitici olmast i 1gm toplumun deger yargilarini
savunmast gerekir. Yapit bunu iig yolla gerceklestirecektir: Iyiyi 6diillendi-
rip kotiiyii cezalandirmakla, erdemi sevdirip kétiiliikkten nefret ettirmekle,
tutkulari dizginletmek ve kétiiye pigmanlik duyurmakla. Boylece sanat,
adaleti g6zetmig olmaktadir. Thomas Rymer, buna “siirinadaleti” demistir.
Bu deyimi ilk bulan Rymer, sanatta kat bir adalet uygulayicisidir.

“Eski zamanda iir tarihten de, iilkenin yasasindan da ayn bir geydi. Siir,
yasalarin asla bulup gikaramayacag suglulari bulur, yasaninsaliverdigi kigileri
cezalandirird. Areopagus, Orestes'’i akladi. Fakat saitler onu intikam perileri
ile kovaladilar ve ona iskence ettiler. Ya Qidipus'un o onanlmaz aymazligmi
hoggorenlere karg: gairler onu rezil etmediler mi?.."™*

Georges de Scudéry de, dramdaerdemin édiillendirilmésinden, kétiiliigin
cezalandinlmasindan yanadir. Oyunda mazlumlarin bagariya ulagmasin,
zalimlerin, suglulann yenilgiye ugratdmasim gerekli goriir. Kotiiliik dehget
uyandirmali, erdem ise sevgi duygusu iiretmelidir. Scudéry, Le Cid'i bu
agidan elegtirmig, ahlaka aykin bulmugtur. Yazara gére, Chiméné’nin
babasinin katili ile evlenmesi gerefli bir kizin yapacag is degildir. Tarihte
boyle bir gey olmugsa bile, sairin bunu kullanmamasi gerekir. Kizin agki
ile gorevi arasinda bocalamasi, ig gatigmasi gegirmesi, Kralin bu evliligin
gergeklesmesi igin istemini belirtmesi bile yeterli degildir bu evlenmeyi
hakh géstermek igin. Boyle bir konu hog gériillemez. Le Cid, adalete de,
sagduyuya da aykindir.®

Jean Chapelain, Comeille’in oyunu iizerindeki goriiglerini sergilerken
Scudéry ile aymi goriigii paylagmigur. Chapelain de toplumun iyiligi igin
tiyatroda kétii iglerin sergilenmemesinden yanadir. Yazara gore, kétii igler
gizlenmese bile, olagan olarak degil, olagan olmayan igler olarak gosteril-
melidir. Chapelain Le Cid’in konusu igin gu segenekleri 6nermigtir: Oldii-
riilen generalin Chiméné’nin asil babasiolmamasi, ya daGeneralin, aldigi
yaralardan degil, bagka bir nedenden 6lmesi. Chiméné’nin, babasinin
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katili ile evlenmesini mazur géstermek igin, devletin kurtulusunun bu
evlilige bagh olmasi, geng kizin, Kralin ve devletin gikan igin kendi
dogal duygularini baski aluna alip raz1 olmasi.¥?

Frangois Hédelin, Sahne Sanati adlh yazisinda, dram siirinin en bagta
gelen, en vazgegilmez kuralinin, erdemin édiillendirilmesi oldugunu séy-
ler. Kétiiltigiin, bir sahnede bagan saglasa bile seyirciler tarafindan kotii-
lenmesi, korku ile itilmesi gerektigini, inandiric1 ve etkileyici olan sahne-
nin béyle kullanildig zaman felsefeden daha iyi bir 6gretim araci olacagim
belirtir. Hédelin'e gore, ahlak egitimi sahnedensseyirciye dogrudan dogru-
ya iletilmemeli, olay ve durumlara sindirilmelidir. Gene Hédelin'e gore,

. tiyatroda ahlakh olmak, inandiric1 olmak kadar énemlidir. Iyi yetigmis,
egitilmig seyirci erdemli ve giizel olandan hoglanir. Bayag farslardan hogla-
nan kimseler, kotii egitilmig kigilerdir.®

Pierre Comeille, bir oyunda ahlak amacinin dért yolla gergeklestirilebi-
lecegini s6ylemigtir: Bunlardan ilki, oyuna egitici s6zler serpigtirmektir.
Ancak bu sozler, oyun kigilerinden birine, oyunun asal sorumiymug gibi
soyletilmemeli, bu sézlerin devinimi yavaglatmamasina, seyirciyi sikkmamasi-
na, oyunda yama gibi durmamasina 6zen gésterilmelidir. Ikinci yol, iyilik
ve katilliigiin iyice belirtilmesi, bulark birakilmamasidir. Iyi, mutsuz da
olsa sevilmeli, kétii, zafere ulagsa bile nefret uyandirmahidir. Seyirci, iyinin
yikimina iiziilmeli, 8diillendirilmesine sevinmelidir. Ugﬁncﬁ yol, kétiiniin
zaferi kargisinda seyircide korku uyandirmaktr. Dérdiincii yol ise, korku
ve acima duygulan ile armma saglamaknr. Comeille, armmay: kétii isler
yapmaktan kaginma olarak yorumlamugtir. Krallarin agin tutkulanindan
dolay1 yikima ugradiklarini géren seyirci, benzer bir yikima ugramamak
icin kendi tutkularini dizginleyecektir. Corneille, iyi ile erdemli arasindaki
farka da igaret etmistir. Yazara gore, oyunun bag kisisi erdemli olmaktan
da ote, yiiceligi ile, tstiinliigi ile hayranlk uyandirabilir. Ciinki iyilik,
iisttinliigi, yiiceligi gosterir. Erdemlilik ise ahlaka uygunluktur. Aristoteles
erdemden degil, iyiden s6z etmistir.*

Saint Evremont, ahlak egitiminin saglanmasi igin korku ve acimanin
olgiilii kullanilmasi iizerinde durmugtur: Acimada aginlik, yas, korku,
gozyasl, erdemi golgeleyebilir. Oysa erdem sevdirilinelidir. Bu da hayranlik
uyandirma yolu ile yapilabilir. Soylu heyecanlar uyanlmalidir. Onemli
olan, anlamlilik ve ruh biiyiikliigiidiir. Agir1 acima ve korku ise bir heyecan
somiiriisiidiir. Aristoteles buna karg arinma diigiincesini getirmistir. Ann-
ma, seyirciyi, biiyiik kigilerin eylemleri kargisinda korku ve acima duygulari
ile doldurmakur. Kiigiik iglerin etkisi heyecan verici olmaz. Aristoteles'in
belirttigi anlamda arinma, salt aydin kisiler igin olasidir. Halktan kigiler
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bu yolla bir annmaya varamazlar. Burada 6l¢ii gene de Tann degil, insan-
dir. Bu insan, istiin ve biiyiik insandir.¥

Jean Racine, Phédre’e yazdigi 6nsdzde, bu oyunda erdemi giizel goster-
digini, kiigiik hatalar bile en kat1 bigimde cezalandirdigint séylemistir.
Racine, Phédre'de, sugun diigiiniilmesinin bile sug kadar igreng kabul
edildigini, kotiliigiin tiim gesitleri ile gosterildigini ve kétiilendigini, kan-
stkhiga yol agan tutkulann sergilendigini, askin gergek bir zaaf oldugunun
belirtildigini agiklamigtir. Racine, halkin yaranna ¢alisan herkesin béyle
bir amag giitmesi gerektigini, ilk tragedya sairlerinin bu gérevi hep dikkate
aldiklarin, oyunlarinda ahlakg filozoflardan hig de agag1 kalmadiklarim
belirtmigtir.*!

René¢ Rapin, tiyatronun iyiyi ddiillendirip kétiiye ceza vererek, ya da
kotiiye pismanhk duyurarak egittigini sdyler. Rapin’e gore, tragedya, erdeme
engel olan korku ve acima duygulanini diizeltir, komedya ise, aymi gorevi
halkin sagmahklariny, giiliingliiklerini géstererek yerine getirir. René Rapin,
edep kuralinin Horatius'tan gelme oldugunu, bunun en temel ilke sayilmasi
gerektigini giinkii edep ve terbiye gzetilmezse inandincilik saglanamayaca-
giny, buna kargin, hangi kogullar altinda olursa olsun, edeplilik kuralina
uyulmakla her seyin olasi gosterilebilecegini de belirtmistir.*

John Dennis, tiyatronun, tutkulan olgiiye diizene soktugu ve 6ykiisii
ile ahlak egitimini gergeklestirdigi kanisindadir* John Dryden, korku
ve acimanin bizi erdeme gétiiren yol oldigunu ileri siirmiig, tiyatronun
kotiiyii cezalandinp iyiyi ddiillendirme, erdemi sevdirme, kétiiliikten nef-
ret ettirme iglevi iizerinde durmugtur®. Andre Dacier de, tragedyada
heyecanlanin dizginlenmesinden, aginhklann térpiilenmesinden yanadir.
Tragedyanin mutsuzlugu koriikleyen kétiiliikleri gozler 6niine sererek
bizi dikkatli olmaya gagirdigin, agiriliklarunizi dizginlemeye yonelttigini
belirtir®. Jean-Baptiste Poquelin Moliére, Tartuffe 6nséziinde komedyanin
geleneksel ve dinsel gorevinin kétiiliikleri diizeltmek oldugunu séylemisg-
tir; komedyanin bunu yaparken 6zellikle ayricalikh kigilere yonelmesini
onerir. Ciinkii toplumu daha gok etkileyen bu kisilerin zararlar da daha
gokeur. Yazara gére, komedya tragedyadan daha egiticidir. Zira, insanlar
kotilenmeye o kadar aldirmazlar ama, alay edilmeye gelemezler. insanlan
yola getirmenin en etkin yolu, bagkalanininonlarin kusurlari ile alay etme-
sini, giilmesini saglamakur.*

Jeremy Collier, siirle saglanacak adalet iizerinde dururken, kétiiliigiin
zevk vermesinin sakincasi iizerinde durmug, bunun kétiiliikle bir uzlagma
tehlikesi yaratacagini belirtmigtir. Kotiiliiklerin siislendigine, allanip pul-
landigina 6mek olarak pek gok oyun gésterebilecegini ileri siiren yazar,
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sahnede téreye aykin igler, iki yiizliiliige, yalana, bayagihiklara, onursuzluk-
lara, agin tutkulara bolca yer verildiginden yakinmigtir.#

Klasik kuramcilar, “yarar” ile beraber “zevk” ilkesi iizerinde de durmug-
lardir. Yararh olanin zaten zevk de verecegi, giinkii insanin iyiden hoglan-
digr belirtilmigtir. Nasil kurallara uygun olarak yazilan bir eser, gergegin
uyumlu, dengeli diizenini yansutig igin hoga gitmektedir. Iyi ve dogru
olan, aym zamanda inandiriaidir. Ciinkii insan, dogru olani inandinci
bulur. Zevk de inandincilikla ve dogrulukla saglanir.

Klasik kuramcilar Horatius’'un, “hem zevk, hem yarar” kuraln s6yle
gelistirmiglerdir: Bir eser, egitici oldugu igin zevk verir, zevk verdigi igin
de egiticidir. Zevk vermek, dolayisiyla egitmek demektir. Ciinkii ikisi de
ayni kaynaktan beslenmektedir. Zevkle egitme anlayigi, kaba ahlak dersi-
nin yerine, giizellik yolu ile insan inceltmek, onu daha iyi bir insan yap-
mak diigiincesini getirmigtir. Zevk vermenin yolu, kurallara uygun sanat
yapmak olduguna gére, yalin, an, birlikli ve uyumlu bir diizenleme, dogru-
dan dogruya yarar amact giitmeden de yarar saghyor demektir.

Jean Chapelain, zevk ile erdemin yan yana gittigini, zevk veren geyin
yararh oldugunu, yalniz zevk deyince halkin kaba begenisini degil, aydin
ve sanatg kigilerin incelmig begenisini dikkate almak gerektigini belirtir.
Chapelain, begeni ile sagduyu arasindaki iligkiye de deginmis, ince begeni-
ye yonélen oyunun sagduyu ile yazilmigsayilacagini, sagduyuya aykirihgin,
karigikligin, begeniyi incitecegini sdyler.

Pierre Corneille, zevk ve yarar tarigmasim gereksiz gérmiig, kurallara
uygun oldugu igin hoga giden sanatin mutlaka yararh olacaginu ileri siir-
miigtiir. Goriildiigi gibi Comeille, tiyatro sanatinin, ahlak bakimindan
egitici olmas: gerektigi diigiincesine kargi glkmamakla, hatta béyle bir
yararin nasil saglanacagi konusunda yéntemler 6nermekle beraber, sana-
tin yarara bagh olmadan zevk verme &zelligi iizerinde de durmaktadir.
Corneille, Aristoteles'in tragedyanin bu 6zelligini belirttigine dikkati gek-
migtir*’. Moliére de, komedyanin ahlak amacini belirtmekle beraber en
bagta gelen kuralin “hosa gitme” oldugunu kabul etmistir. Hosa gitme
konusunun kuramcilardan gok oyun yazarlanin ilgilendirmesi, uygulama-
da begenilmenin dneminden ileri gelmektedir.

ANLATIM INCELIKLi OLMALIDIR

Klasik tiyatro Saray gevresinin begenisine yoneliktir, bu gevrenin incelik
kurallanina uymak zorundadir. Bigcimlemede, Antik Yunan sanatina 6zgii
yahinhg ve 6lgiiliiliigii g5zetmig olan Klasik akim yazarlan, sézliianlanmda
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aynntt inceligine 6nem vermiglerdir. Fransiz tiyatro sanau, dile ve siirle
sOylegiye gosterdigi 6zenle taninir. Bu bakimdan, Jean Racine Fransiz
klasik tiyatrosunun en usta yazandir.

Voltaire, “Tragedya Uzerine Bir Séylesi” adh yazisinda Ingiliz ve Fransiz
tiyatrolanni kargilagtirirken, Fransiz tiyatrosunun dile gosterdigi 6zen iize-
rinde durmus, Fransiz sanatinin, iiniini, diline ve giirine borglu oldugunu
belirtmistir. Yazar, koguga uyma zorunlulugunun bazilarina bir baski gibi
goriindiigiine, Ingilizlerin bu bakimdan daha 6zgiir olduklarina deginerek,
Ingilizlerin istediklerini sdyleyebildiklerini, bununla beraber, kurala uyarak
sanat yapmanin daha zor ve daha ¢ok ustalk isteyen bir i oldugunu
belirtir. Voltaire, uygulamasi ne kadar zor olursa olsun, koguktan ve uyak-
tan vazgegilemeyecegini, kogugun tragedyaya oldugu kadar komedyaya
da gerekli oldugunu ileri siirmiigtiir.®

GORUNTUDE ASIRI CARPICILIKTAN KACINILMALIDIR

Ingiliz tiyatrosu, kendi gelenegi geregi, sahne iizerinde kanh olaylara,
heyecan verici durumlara, bol devinime yer vermigtir. Klasik dénem yazar-
lan ise, g6z buyayan gériintiiye degil, arinma saglayacak uyumlu diizene
onem verirler. Tiyatronun, 6zii, bigimi, sozlii ve goriintiilii anlatimi ile
kaba ve yaniltici olmamasy, sagduyuya uyan élgiilii bir etki uyandirmasi
istenir. Bununla beraber, tiyatro sanatinin etkili bir sanat oldugu da yad-
sinmamugtir. Voltaire, Ingiliz tiyatrosunun goriintii ile etkileme egilimini
elegtirmisg, bunun kolay bir etkinlik yontemi oldugunu belirtmistir.*!

SHAKESPEARE ELESTIRISi

Klasik akim elegtirmenlerinin, Shakespeare'in oyunlanni degerlendirigleri
klasik elegtiri anlayiginin tipik dmekleridir. Klasik kuramci ve elegtirmenler,
Shakespeare'in dehasini1 anlayacak sanat begenisine sahiptirler. Baglandik-
lan1 kurallar, onlan kuraldig bir biiyiikliigi tanimayacak kadar duyarsiz
yapmamugtir. Ancak, bu oyunlar kargisinda duyduklan hayranlik duygusu
ile kendi sanat olgiilerini bagdagtirmakta zorluk gektikleri goriiliir. Klasik
akim elegtirmenlerine gore, Shakespeare, tann vergisi bir yetenegi olan
olaganiistii bir oyun yazandir. Fakat hilgisizligi biiyiik hatalar yapmasina,
oyunlanm geliigiizel yazmasina neden olmugtur. Shakespeare'in ti¢ birlik
kuralina uymamasi, komik ile trajigi yan yana kullanmast, kanh salineleri
seyircinin gozii dniinde gegirmesi, mantik hatalarina diigmesi, edeplilik
kuralina her zaman bagh kalmamig olmasi onun bagislanmaz hatalandir.
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Ben Jonson, Shakespeare’i gok degerli bir yazar, bir deha olarak tanim-
ladigr halde, hatalar yaptigini, sagmahklara diigtiigiinii belirtir. Shake-
speare’in, oyunlarini yazarken higbir satin karalamadigini séyledigine
deginerek, “kegke binlercesini karalasaydi” yargisina vanr.?

Thomas Rymer, Shakespeare konusunda son derece katidir. Onu,
akla, sagduyuya, edebe aykiri, siradan ve bayag: bulur. Othello oyununu
elegtirirken, “Bir atin kignemesinde, bir kopegin hirlamasinda, Shakespeare'in
oyunlunnda bulundugundan daha ¢ok anlam, daha canli ifade, hatta daha
ok insanlik” oldugunu iddia eder. Othello’yu adalete, yasalara, insanhga
aykin goriir. Rymer’e gére, ne zenciden bir general olabilir, ne de boyle
bir generale Tiirklere kargi savagacak bir ordu emanet edilir. Desdemo-
na'nin béyle bir evlilik yapiasi olanaksizdir. Bu oyun barbarcadir, gergege
aykin, uydurma bir oyundur’

John Dryden, Shakespeare'i, tiim gairler, hatta Antik yazarlar iginde
en biiyiik, en kapsaml ruha sahip olan bir yazar olarak degerlendirir.
Shakespeare'in, doganin tiim imgelerini elde ettigini ileri siirer. Bu yazarin
bir geyi tamimladig1 vakit onu gérmekten de 6te hissetttigimizi belirtir.
Fakat biitiin bunlar yazarin gahgarak, emekle elde ettigi seyler degildir,
bir tann vergisidir. Dryden’e gore, Shakespeare dogay: tanimak igin oku-
maya gercksinmemigtir. O, dogay: iginde gérmiigtiir; giinkii dogal olarak
bilgilidir. Zekasina uygun bir konu buldu mu, bunu tiim &teki sairlerden
daha iyi igler. Her zaman biiyiik gairdir.

Voltaire, Fransiz begenisinin sahnede kan dokiilmesini hog gormedigi-
ni, Julius Caesar oyununda oldugu gibi agag1 tabakadan insanlarin sahne-
de toplanip ayaklandirimasinin Fransa’da hosa gitmedigini belirterek,
farkh bir begeninin yazari olan Shakespeare'i, bilgisizlik déneminin kagi-
nilmaz kusurlar ile yiikli, fakat biiyiikliigii yadsinamaz bir yazar olarak
kabul eder. Shakespeare’de biiyiik yanhglar bulur. Fakat Julius Caesar",
tiim barbarca diizensizliklerine kargin hayranhkla seyrettigini ifade eder.’

Ozetleyelim: XVII ve XVIIL. yiizyillarda Avrupa tiyatrosuna egemen
olan Klasik akim; en parlak érneklerini, Saray gdzetimi altindaki Fransiz
tiyatrosunda vermistir. Onun klasik akim tiyatro diisiincesi, soylularin,
varlikh orta simitin, aydinlarin begenisini dile getirir. Bu begeni, tiyatro
yapitinin yetkeye saygili, geleneksel deger yargilarim pekistirici, akla,
edebe uygun olmasini ister. Akil ve Aydinlanma Cagi'nin tiyatrosunda
yalinlik ile inceligin bir araya gelmesi beklenir. Bunun saglanabilmesi
icin kesin bigim kurallar1 saptanmig, zevk ve yarar élgiileri belirlenmistir.

Klasik tiyatro diigiincesi, antik kuramcilarin gériglerini, gaginin ama-
cina uygun bir yorumla benimsemistir. Artik tiyatronun gorevi de, niteligi
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de degistigi igin antikten aktarilan kurallar yeni bir anlam kazanmugtir.
Klasik akimin kurallari antikten farkl olarak, agiklayici, betimleyici degil,
belirleyici ve kosullayicidir. Antik Yunan tiyatrosunda gozlemledigimiz,
yazgisina kargi sonuna dek savagan onurlu bireyin yerini, kendini kurban
ederek toplumun diizenini koruyan toplum iiyesi almigtir. Antik Yunan
tiyatrosunda, gatigan giiglerin ikisi de kendi iginde hakli ve gegerli
olmasinakargin, klasik Fransiz tiyatrosunda ikilem bireyin kendi i¢indedir
ve birey, toplumun yaran igin bu ikilemi yok etmek zorundadir. Dogru
tektir ve ikircikli insanin tutkusu, bu dogruyu tehdit etmektedir. Bu yiiz-
den, klasik tiyatro en ¢ok “birlik” kurali iizerinde direnir. Oysa antik
tiyatro'da énemli olan, kargitlari dengeli bir diizen iginde tutacak bir
biitiinliiktiir. Aristoteles’in iizerinde durdugu “organik biitiinliik” kavram
bu diizenin bigimsel ifadesidir. Aristoteles’in “inandiricilik”, “olasilik”,
“arinma”, “zevk verme” tanimlar da bu gergeve iginde yeni anlamlar
kazanmgtir. Aristoteles’in, arinmayi, agin heyecanlan bogaltmak, dogru
diigiinmeye elverigli dingin bir ruhsal ortam hazirlamak anlaminda kul-
lanmug olmasina kargin, Corneille'in aymi kavramu kétii igler yapmaktan
kaginma, tutkulan dizginleme olarak agiklamas ilgingtir. Antik Yunan
kiiltiiriinde amag, dlgiili olmak, agirihktan kaginmakur. Klasik Fransiz
diigiincesinde ise amag, yasalara ve kurallara uygun davranmaktir. Onun
icin tiyatronun tiim kurallar1 akla, ahlaka ve edebe uygunluk saglama
agisindan iglevseldir. .
Kendi iginde saglam bir hiitiine hizmet eden bu kurallar, uzun yillar
tiyatro yazmanin vazgegilmez bigim &zellikleri olarak kabul edilmistir.
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Onsekizinci Yiizyillda Yeni Yorumlar

Onsekizinci yiizyl tiyatro diigiincesi, klasik akimin ana ilkelerine bagh
kalniigur. Fransa'da Voltaire klasik tiyatro goriisiinii pekigtirirken, Ingilte-
re’de Samuel Johnson, klasik akimin giiglenmesine ¢alhigmugtir. Bu yiizyilin
sanat anlayiginin temelinde, Aydinlanma Cagi'nin akilc: felsefesi yatar.
Doganin yalin bir diizeni oldugu, bu diizenin akilla kolayca kavranabile-
cek yasalanbulundugu diisiincesine dayanilarak, ayni diizenin sanat yapi-
tina uygulanmasi istenir. Yazar, oyununda doga yasalanna kogut olan
bigim kurallarux uygularsa, gergegin sagduyusal diizenini yansitmig ola-
cakur. Sanat kurallarinin ana ilkesi, doga yasalanmin ana ilkesi olan yalin-
lik ve 6lgiiliiliik olarak saptanir. Doga gergeginin ancak béyle bir yalinlik
ve olgiiliiliik iginde yansitilabilecegi belirtilir. Sanatin gérevi, aym olgiilii-
liigiin insan davraniglaninda ve toplum iligkilerinde gézetilmesini sagla-
mak olacakmr.

Onsekizinci yiizyilda toplumda meydana gelen degisiklikler, seyircinin
yeni beklentileri ve klasik akim oyunlanmn bu beklentiyi kargilamakta
yetersiz kalig, tiyatroda yeni egilimlerin ortaya gikmasina neden olmugtur.
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Tragedya ve komedya tiirleri diginda ara tiirler olugmug, “duygusal dram”,
“gbzii yagh komedya” gibi tiirler yayginhk kazanmug, seyirciyi duygulan-
dirarak etkileme yontemleri geligtirilmigtir. Bu geligim, tiyatro elegtirisini
ve kuramini da etkilemigtir. Kuramcilar akilla duygu, duyguyla begeni
arasindaki iligkiyi yeniden ele alarak bir “acima” estetigi geligtirmiglerdir.
Fransa'da Diderot, Almanya'da Lessing, tiyatronun duygusal etkisinin
kuramini saptamuglardir. Klasik akilciliktan ayrilmadan, duygulandirarak
egitme kuram belirlenmigtir. Tiyatronun seyircinin duygularina yénel-
mesi, kotiiliikleri degil erdemli davraniglan gostermesi, iyilige karg: tath
duygular ve giigsiizlere, ezilmiglere, yoksullara karg: sevgi ve acima duygu-
larini uyandirmas: gerekli gériilmiig, bu iglevi ile tiyatronun, insanlarin
kigiliklerini geligtirecegi ileri siiriilmiigtiir. Tiyatro diigiincesinde meydana
gelen bu degisimde giiglenmeye baglayan orta simifin etkisi vardir. Soylu
begenisinin kaliplar1 kirlmaya baglanmug, tiyatroda giinliik olaylara, sira-
dan kigilere yer verilmesi hatta oyunlarin giinliik konugma dili ile yazil-
masi onaylanmugtir. Klasik kurallarin bazi yénlerde agilmasi tiyatro diigiin-
cesinde 6nemli bir geligimdir.

Onsekizinci yiizyilda tiyatro anlayiginda yeni egilimlerin belirmesinin
nedeni toplum yapisinda ve deger yargilarinda meydana gelen degigimeler-
dir. Aydinlanma déneminde, ticaretin iyi geligtigi goriiliir. Tarim ve en-
diistri alanlannda da geligmeler olmaktradir. Ekpnomiye, Adam Sniith’in
formiiliinii saptadigi “liberal” anlayig egemendir. Kazang ozgiirliigii bir
doga yasasi olarak kabul edilir. Giiglii ve becerikli olanlar igin varligim
artirmak dogal bir hak sayilir. Bu, kralliga ve soylulara kargi varlikh orta
sinifin giig kazanmasi demektir. Orta smufin giiglenmesine kogut olarak
kiiltiirde yeni degerler, sanatta yeni bir begeni kendini kabul ettirme
yolundadur. Liberal goriis, tistyapt kurumlarin: etkiler. Dinsel inanglarda
hoggériisiizliige kargi tepkiler baggésterir. Kendi bu kadar iyilikgi, bu kadar
kusursuz olan Tanr'nin, nasil olup da kétiiliigii yarattig, evreninde kusur-
luya yer verdigi sorusu sorulur. Voltaire gibi bazi diisiiniirler, bu soruya
kargt “Deism” anlayig1 ile cevap verirler. Deistlere gore, tann evrenin
yaraticisi ve insanlann en son yargilayicisidir. Fakat insanlarin diinyada
yaptiklar: iglere karigmaz. Onlarin kaderlerine yon vermez, yakanlarini
yanitlamaz. Insanlar kendi ¢irkin iglerinden, kotiiliiklerinden kendileri
sorumludurlar. Kisi iyi olmalidir. Ya da yaradihgtan iyi olan insan tiim
davraniglarinda bu iyi 6zii korumaya 6zen gostermelidir. Bu, insani dzgiir-
liige gotiiren bir giigtiir. Iyi olma ve iyiligini koruma giicii dogadan gelir.
Doga, degismez, bozulmaz, yalin ve giizeldir. Doganin diizeni akla uygun-
dur. Insanlar bu diizeni anlar ve davranuglarimi ona uydururlar. Akla ve
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dogaya uygunluk, her ortalama insana agik olan son amagtir. Bu amaca
ulagtiracak giice sahip olma insana ézgiirliigiini oldugu kadar sorumlulu-
gunu da animsanr. Yoksula ve zayifa acimak, onlarin duygularini paylag-
mak dogru davranglardir. Yoksulun ve zayifin da, ne kadar ac1 gekerse
¢eksin erdem yolundan ayrilmamasi, acinmaya hak kazanmasi gerekir.
Biylece hem 6zgiir kazang savagiminin yol agtign acilar duygu agisindan
hafitletilmekte, hem de kazang gabasina ket vurulmamug olmaktadir. Yeni
ekonomik diizenin degerler sisteminde meydana getirdigi agig1 bu diizeni
sarsmadan kapatmanin bir bagka yolu da halka yalin yagamayx, azla yetin-
meyi salik vermek olmugtur. Erdemli olmak, yalin yagamayi bilmek, acilara
katlanmak, zor kogullarda bile dogru yoldan ayrilmamak, ac1 gekenlerin
acilarin1 paylagmak gibi dneriler, yeni geligimlerin ortaya ¢ikardig giigleri
dengelemek igin dinin, ahlakin, egitimin ortaya attig, sanatin ve tiyatro-
nun benimseyip savundugu ahlak degerleri olmustur.

Bu yiizyilda insanin duygulan da 6nemsenmeye baglanmigtir. Dogrula-
nn yalnizca akilla bulunamayacag, gergegi gérmek igin duygulann da
gerekli oldugu gériisii giiglenir. David Hume (171 1-1766) aklin bulgulari-
n1gdzlem ve deneyle kanitlama geregini duyar, yalnizca akla giivenmenin
sakincasini belirtir. Ayrica, degismez doga yasalannin toplum iligkilerine
ve insan davramglarina uygulanmasini da elegtirir.

Jean Jacques Rousseau (1712-1778), doganin yasaligini savunmakla
beraber yagamda, inang gibi, heyecan gibi 6gelere de yer vermektedir.
[immanuel Kant (1724-1804), insanin ezeli gergeklere ancak akil yolu ile
varabilecegini sdylerse de, akil sdzciigiinii yalnizca sagduyu olarak degil,
bir sezgi olarak agiklar. Aydinlarin akilciliga karg: tepkisi, yagam kavgasinin
somut gergeginin dnem kazanmasindan, bu kavganin yarattigi ortamda
duygu ve heyecanlara daha ¢ok deger verilmesinden ileri gelmektedir.

Toplumun ekonomisinde, inanglarinda, diigiincesinde meydana gelen
degisim, sanat1 ve tiyatroyu da etkilemigtir. Onceleri, soylularn kiiltiiriini
ve sanat anlayigin1 benimsemig olan ortasinif, kendi degerlerini, begenisini
ortaya koymaya baglamigtir. Bu sinif, tiyatroda iistiin kahramanlarin ola-
ganiistii iglerini izlemektense onu yakindan ilgilendiren giinliik olaylari,
siradan kigileri gérmeyi yegler. Diigiindiiriici, yiiceltici, antici tragedyalar-
dan ¢ok duygulandinci ve heyecan verici dramlardan hoglanir. Paylagtigs
durumlann yarattigh acilarla duygulanmayi, dengeli ve uyumlu bir sanat
yapitinin sagladif estetik heyecana yeg tutar. Acima duygusunun uyaril-
masindan, gézyaglannin dékiilmesinden hoglanir. Inceliginin tadina vara-
madig siir dili yerine, diiz yazi ile yazilmig oyunlari begenir. Seyircinin
bu egilimini yanitlamak iizere yeni oyun tiirleri denenmektedir. Duygusal
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tragedya, gozii yagh komedya gibi yeni tiirler, en 6nemlisi “dram” tiirii
tiretilir. Bu oyunlarda giiliimseme ile hiiziin yan yana getirilmigtir. “Duy-
gularin okganmasi”, “tath tziinti”, “ruhun tellerinin titregmesi” gibi
duyguya yonelik etkilerden s6z edilir. Tiyatro, egitici olma iglevini siirdiir-
mektedir. Egiticilik, erdemin édiillendirilmesi, kotiiliigiin cezalandirilma-
s1bigiminde degil, erdemlinin sonuna dek erdeminikorumasi ve seyircide
acima uyandirilmas bigimindedir. Sanat, kendi adaletini gergeklegtirmez.
Adalet, seyircide uyandirilan duygusal etki ile saglanmug olur. Seyirci,
erdemliyi tanir ve ona acir. Aci geken erdemlinin &diilii, seyircinin onun
acisim paylagmasidur.

Alman edebiyatinda “Sturm und Drang” akimi, Akil ve Aydinlanma
Cag1 sanat anlayigina, 6zellikle de Fransiz zevkine karg bir tepkiyi dile
getirmigtir. 1770'lerde ortaya gikan bu akim, yagaina ve sanata konan
zincirlere giddetle kargi gikiyordu. Sanatta disiplin ve diizenin énemi
yadsiniyor, Tanri vergisi yaratma giicii yiiceltiliyordu. Bu heyecansal tepki,
tiyatro anlayigini da etkiledi. Klasik akim kurallar1 yeniden gézden gegiril-
di. Fransiz klasikgiliginden farkl bir klasikgilik anlayisi belirlendi.

Tiyatro sanatinda goriilen yeni egilimler, klasik kurallara kargi savunu-
lurken, akil yaninda duyguya yer veren, akilla duygu, duygu ile begeni
arasindaki iligkiyi yeni bagtan irdeleyen, tiir aynminda, oyuna malzeme
segiminde 6nceden belirlenmig olan sinirlan bir kéz daha gozden gegiren
bir diigiince sistemi olugturulur. Onsekizinci yiizyilda yeni bir tiyatro kura-
mu geligirken, tizerinde durulan belli bagh yeni goriigleri goyle kiimeleye-
biliyoruz:

TIYATRODA GUNLUK OLAYLARA VE
SIRADAN KISILERE YER VERILMELIDIR

Bu anlayg, klasik gelenekte dnemli bir degigmeyi gésterir. Elestirmenlere
ve kuramcilara gére tiyatro seyircisi kendini yakindan ilgilendiren konula-
ra, kendine benzeyen kisilere kargi daha biiyiik bir ilgi duymaktadir. Giin-
liik olaylar, herkesin bagina gelebileceginden seyirci igin daha trajik bir
anlam tagir. Bu nedenle, tragedyalarda yiizydlardir ele alinan soylu ve
tistiin kahramanlardan, olaganiistii olaylardan vazgegilmelidir. Tragedya,
masahn uzakhgindan, yaganmin yakinligina getirilmelidir. Orta halli seyirci
sahnede kendi acilaninin yansitilmasindan, kendi gibilerin kargilagabi-
lecegi durumlarin canlandirilmasindan hognut olmakeadir. Aile iligkileri
ile bu iligkilerin giinliik olaylar iginde gatigmaya doniigmesini ele alan
konular her zaman ilgingligini korur.
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Aile tragedyasi (domestik tragedya) tiiriiniin babasi sayilan George
Lillo (1693-1739), tragedyanin ortalamadan iistiin, soylu kisileri ele al-
mak zorunda olmadiginy, genel olarak insanlari igleyebilecegini, siradan
insanlar1 bekleyen tehlikelerin ve yikimlarin daha ¢ok oldugunu, bu in-
sanlarin da bahtsiz olduklarin belirtmistir.!

Denis Diderot (1713-1784), domestik tragedya tiiriinii benimsemig
ve bu tiirde eser vermigtir. Diderot, bize yakin konularin, gergek olaylarin,
torelerin ele alinmasiny, igtenlikle anlatilmasini istemigtir. Yazara gore,
annemizin, babamizin, dostlarimizin kendimizin bagina geleceginden
korkup titredigimiz olaylar bizi en ¢ok etkiler. Yazgimin kétiiye doniiverme-
si, onurunu yitirme, yoksulluga diigme korkusu, korkung bir éliimiin uyan-
dirdigr umutsuzluk higbirimizin yabancisi degildir. Bunlar bizi bir zorbanin
olagandigi durumundan, bir gocugun Atina, ya da Roma tannlarina kur-
ban edilmesinden daha ¢ok heyecanlandirir. Diderot, iyi bir dram yazan-
nin bir diinya gériigiine sahip olmasini, toplumsal durumlar hakkinda
bilgili olmasini, ayn1 zamanda kendisini ve insan dogasin1 gézlemleyip
toplumun igleyigi, aile iligkileri, babalarin ve ¢ocuklarin gérevleri, egitim
gibi konularda soz sahibi olmasim gerekli goriir.?

Diderot’'un etkisinde tragedya ile komedya arasindaki dram tiiriinii
benimsemig olan Beaumarchais de (1732-1799), dramun giinliik yaganti-
muzla ilgili olmasiny, ancak o zaman istenen duygusal etkiyi saglayabile-
" cegini belirtmigtir.}

Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), prenslerin, kahramanlarin,
adlart ile bir oyuna gésterig saglasa bile, seyircinin heyecanlarina katkida
bulunamayacagini, bizimkine benzeyen kogullardayagayan insanlann bag-
larina gelenlerin yiireklerimizi daha derinden etkileyecegini belirtmistir.
Yazara gore, krallara aciyorsak, bu onlarin kral olmalarindan degil, insan
olarak ac1 ¢ekmelerinden ileri gelir.

Krallik onlar1 belki daha énemli kigiler yapar ama daha ilging kisiler
yapmaz. Lessing, Fransiz seyircisinin unvan gibi dig ayncaliklara diigkiin
oldugunu, onun igin soylularla diigiip kalkmak istedigini, kendi gevresini
kiigiimsedigini belirterek, bu kendini begenmig ulusun, aile tragedyalarimi
kolay kolay tutmayacagn ileri siirmiigtiir*. Lessing, ingiliz tiyatrosunun,
Alman tiyatrosu igin daha uygun bir 6rnek oldugu kanisindadir.

TIYATROESERI DUZYAZIILE YAZILMALIDIR

Giinliik iligkileri, siradan kigileri ele alan tiyatronun dilinin de igerigine
uygun olmasi istenmigtir. Onsekizinci yiizyil tiyatro elegtirmenlerinin
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bir boliimii tragedyanin 6lgiili ve uyakh dilini fazla siislii ve yapay bulur.
Diderot, tiyatroda diiz yaziy1 yegledigini belirrir. Buna kargin, klasik gele-
nege sikica bagh kalimig olanlar, tiyatro yapitinin olgiilii dille yazilmasinda
direnmektedirler. Beaumarchais, iki tarafi da kendi agilarindan hakli gor-
diigiinii belirterek kahramanlklarla dolu diig yiiklii oyunlarda &lgiilii dilin
daha iyi durdugunu, ciddi oyun (dram) tiiriinde ise yagamda kullanilan
dile benzer bir dil kullanilmasinin dogru olacagini belirtir. Beaumar-
chais’ye gore, olgiilii dil, yakindan bakilinca fazla biiyiik goriiniir. Onun
icin de tragedyaya yakigir. Bizim yagantinuza benzeyen oyunlara ise yahn
ve siissiiz bir deyig uygun diiger. Bu yahin dilin giizelligi, igerdigi derindeki
giigten, dile getirdigi dogrudan kaynaklanir. Lessing de, yalin ve agik
giinliik dilin duygulan, gatafath konugmalardan daha iyi ifade ettigini,
tumturakh konugmalarin gergek duygulardan dogmadigini belirtmistir.

Antoine Houdar de la Motte (1672-1731), tragedyada bir kahramann,
bir prensin, konugurken sézlerini belli sayida hecelere sikigtirmak zorunda
kalmasini, en heyecanl anlarda bile uyaklar yinelemeye galigmasiny, tar-
um duraklarini kaliplara gére 6lgmesini, dil hiinerleri gostermesini dogaya
aykir1 bulur. Diizyaz: ise daha gergek, daha dogaldir’

TIYATRO SEYIRCISINI DUYGULANDIRMALIDIR

Klasik tiyatro anlayiginda meydana gelen en biiyik dégigim, tiyatronun
seyirciyi duygulandirma yolu ile etkilemesi ilkesinin kabul edilmesidir.
Klasik tiyatro diigiincesinin, akla uygunlugu tek saglam 6lgii saymasina,
gergegi bulmak igin akil yiiriitme yontemini benimsemesine ve seyircinin
mantigina seslenmesine kargin, Onsekizinci yiizy1l duygusalcilan (senti-
mentalistler) duygulandirmanin 6neminden, duygulandirma yéntemle-
rinden sbz ederler.

Tiyatro sanat yazinda yayginhk kazanan duygusallik egilimini benim-
semektedir. Duygusal oyunlar orta sinif seyircisinin hoguna gider. Duygu-
lanma, hem kigiyi kendi iyiligine inandirdigi, hem de onu iyi, giivenli,
sicak bir ortam igine yerlestirdigi igin giilii olanin da, giigsiiziin de igine
gelmektedir. Kazang ozgiirliigiiniin benimsendigi bu dénemde duygusal
dram, vicdanlar rahatlatmaktadir. Iyiligin, erdemin sevgi ile édiillendiril-
mesi seyirciyi avutur. Bu yiizden duygusallik egilimi tiyatro piyasasina
egemen olmugtur. Kent orta sinifina yonelmig olan tiyatrolar, giderek bu
duygusalligr bir duygu somiiriisiine doniistiirecek, duyguculuk, ticari
amaglarla piyasa oyunlarinin ayiria1 6zelligi olacaktr. Kuramsal diizeyde
ise duygusallik kalcr bir etkinlik olarak degerlendirilmis, dram tiirii bu
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yonii ile cagdag anlayiga uygun gériilmiistiir. Duygusal etkinin, baglangigta
Atristoteles’in, korku, acima ve arinma tanimlar ile ilintili olarak ele
alindig, tragedyanin uyandirdigi acima duygusu iizerinde énemle durul-
dugu goriiliir. Aristoteles’in yeni yorumuna gore acuna, arinma agamasina
gerek kalmadan seyirci tizerinde en olumlu etkiyi birakan bir duygu olarak
degerlendirilmelidir.

Ingiliz elegtirmeni Joseph Addison (1672-1718), seyircide acima duy-
gusu uyandirmanin 6neminden, acimanin hosa gittiginden s6z etmitir.
Yazara gore seyirci, sonu acikh biten tragedyadan hoglanir. Aristoteles
bu gergegi belirtmigtir. Acidan ve korkudan gelen hoglanma kahicidir®

Sir Richard Steele (1672-1729) de, komedya taniminda duygusallik
egilimini géyle dile getirir: Klasik komedya insanin zaaflanni, sagmaliklan-
n1 gosterir. Oysa duygusal komedya seyircide insana kargi sevgi uyandinr
ve iyi insanlart mutlulukla ddillendirir. Ciinkii insan sevgisi, mutluluk
verici bir duygudur. Kisi mutluluga layik olanin mutlu olmasinu ister,
bundan hoglanir, bundan duygulanir.’

Fransiz kuramcisi Jean Baptiste Du Bos (1670-1742), duygusalligi hog
olmasinmn yam sira kendi bagina bir deger olarak kabul etmistir. Oteki
sentimentalistlerin acima ve aglamay iyi ahlakin belirtisi saymalanna ve
duygulandirmay: ahlak egitimi agisindan degerlendirmelerine kargin Du
Bos, duygulandirmanin, ruhsal etkisi tizerinde dunmug, sikintiyr hafiflet-
me Ozelligine igaret etmigtir®

Denis Diderot, tiyatronun duygusal etkisi tizerinde ozellikle durur.
Diderot'ya gére, seyirci iyiligi gormekten, erdemli bir davraniga tanik
olmaktan mutluluk duyar ve buna duygulanir. Doktiigi yaglar seving
goz yaglanidir. Ciddi ve igtenlikli bir oyun, seyirciyi gozyaglan iginde eritir.
Yazar ruha, kalbe yonelmelidir. Ruhun tellerini titretmelidir. Itenlikle
anlaulan gergekler bizi cok etkiler. Bu gergekler insanin insana karg
olan iyiligini dile getiriyorsa bizi daha da ¢ok etkileyecektir. Ciinkii insanin
dogasi temelde iyidir. Kigi, iyi insanin acilarini paylagir, kendini onun
yerine koyar, yazgisina ortak olur. Oyun seyrederken iyi kiginin de, kéti
kiginin de gozyaglan birbirine kangir. Kétii kisgi, kotiilige kargt daha az
egilim duyar, yapuig haksizliklan anlar, kendini yargilar. Seyircinin ruhun-
dan kopup gelen uzun bir ig gekis, alkigtan daha degerli bir tdildir
yazar igin.?

Beaumarchais’ye gore, tiyatro eserinin duygulandirmast onun basari
olgiisiidiir. Aydinlarin begenisi akila: gizgidedir. Oysa seyirci gogunlugu,
sanati, duygulan ile 6lger. Halkin duygu ve heyecan bigimindeki tepkisi
dogrudur. Bu tepkiye giivenmek gerekir. Ayrica ahlak egitiminde duygulan-
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dirma 6nemli bir rol oynar. Ciinkii erdemli kahramanin davraniglan yiiregi-
mizi kabartir, bizi daha iyi insan yapar. Ancak seyircide uyandirilan heyecan-
lar yiiksek sesle, kahkaha bigiminde digan vurulmamaldir. Sevgi, sessizligi
getirir. Yiize yansiyan hafif bir giilimseme ve rahatga dékiilen gézyaglar,
namuslu ve ciddi bir dramin kalbi dogru yelda etkiledigini gosterir. Sevgi
ifadesi gozyaglarina eglik eder. Sevinme ile hiiziinlenmenin dokunakh gatig-
masi insanin duyabilecegi en tath duygudur ve sanatin en giizel zaferidir.’®

Sebastian Mercier (1740-1814), tiyatrodaki yeni egilimi, bagkalarinin
acilanna dékiilen gézyagi olarak betimlemigtir. Yazara gore, yiiregin bagka-
larinin acilanna kargt acima ile dolmasi bize erdemli olmay: 6gretecektir.
Yiiregin duygu egligi ile 1sinmasi, sogukluktan, bencillikten kurtulmak
demektir; gdzyaglarinin, ruhun buzlarim eritmesi demektir. Sebastian
Mercier, acima ve sevecenlik duygularninin tiim duygularin iistiinde oldu-
gunu, bu duygularin insanlari birbirlerine yaklagtirdigini ileri siirmiis,
ayrica duygusal tiyatronun yararh bir yansitic1 oldugunu belirtmigtir.!!

Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), kendi oyunu Miss Sara
Sampson’u Samuel Richardson’un Clarissa Harlowe romamm 6rnek alarak
yazmigtir. Bu oyun “aile tragedyasi” tiiriindedir. Lessing, acima duygusunu
onemli ve degerli bir duygu olarak kabul etmig, sadece belli bir yikima
ugranug kigilere degil, her zaman, her yerdeki bahtsiz kigilere kargi da
acima duyulmastni istemigtir. Lessing en ¢ok aciyamn, en iyi insan oldugu-
nu belirtir, tragedyanin, bizde acuma gibi iyi duygular'uyandirarak bizi
daha iyi insanlar yaptigim soyler. Lessing, acinin ve sevincin yan yana
gittigi, liziing ile seving kangimuun insam aglattug kamisindadir. Yazar,
bu duygular: birbirine. ¢ok yakin bulur, insanin aglarken giilebilecegini,
giilerken aglayabilecegini ileri siirer. Lessing’e gére, duygulandirniak yaza-
rin énemli gérevidir. Bir tragedya sairinin en bagiglanmaz kusuru, seyirciyi
sahneye kargt soguk birakmakur."

YENi TURLER DENENMELIDIR

Tiyatro eserinde siradan kigilere yer verilmesi, aile iligkilerinin ele alinma-
s1, seyircide acima duygusunun uyandirilmas, iiziing ile sevincin ig ice
duyulmas: gibi dncriler, ne klasik tragedya anlayigina, ne de klasik komed-
ya tanimina uyinaktadir. Onun igin konu ve etki bakimindan bagka 6zel-
likler gdsteren vyunlara “duygusal tragedya”, “gézyagh komedya” gibi yeni
adlar verilmigtir. Diderot, bu yeni tiyatro tiiriine “dram” adin1 verir.
Bugiin orta sinifin begenisi dogrultusunda geligen bu tiire duygusal

dram, ya da burjuva dranu diyoruz. Burjuva draminda seyircinin, iginde
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bulundugu durum ile uyum kurmasi amaglanmaktadir. Duygu esligi ve
acima duygusu ile toplumdaki adaletsizligin yarattigi sugluluk duygusu
giderilmekte, kisi, kendi durumunu degigtirmeye gerek kalmadan vicdan
ile uzlagmaktadir. Ciinkii acima yetenegi kisiyi iyi ytirekli olduguna inan-
dirmakta, onu kendi goziinde aklayip rahatlatmaktadir. Acinmaya layik
olma duygusu ise, bagka bir yonden adaletsizlik duygusunu hafifletir. Bu
kez de toplum kosullar yiiziinden kendini haksizhga ugramug sayan kisi,
acinmaya hak kazanarak igindeki ezikligi giderir. Béylece toplumda geger-
ligini yitirmeye baglayan, fakat toplum diizenini yagatmak igin siirdiiriil-
mesinde yarar goriilen deger yargilan yagatlmig olur. Seyircinin salinedeki
kisilerle bir duygu egligi igine girmesi, aciyan ve acinanolarakiyilik duygu-
su ile dolmasini, bundan mutluluk duymasim saglamigtir. Oysa klasik
tragedyanin gok farkl bir iglevi oldugunu animsiyoruz. Tragedya, bireyi
zor kogullarla, getin engellerle sinayarak onun kendi gizil giiciinii tanima-
sin1 ve kullanmasin gésteriyordu. Tragedya, kahramanin 8liimii ile sona
erse bile oyun siireci onun kolay basedilemeyen giiciinii kanitlar; boylece
seyircideki acima duygusu da agilarak hayranhk uyandirilmig olur. Klasik
tragedya bu &zelligi ile krali, merkezi otoriteyi desteklemigti. Duygusal
dram ise burjuvanin destegidir.

Kiginin zayif yanini alaya alan, giiliinglegtiren klasik komedya da yerini
duygusal komedyaya biraknugur. Duygusal komedya seyirciyi, oyun kisile-
" rinin hog ve tath yanlarina giildiiriir. Bu giilme iyilikle giilmedir. Seyirci
sahnedeki giiliinen kisi ile aym duygular paylagr. Lessing, bu komedyanin
amactni ve etkisini agiklarken iiziintii ile seving duygulannin karmagik
olduguna, giilmenin gézyagina, gozyagmin giilmeye doniigebilecegine de-
ginmigtir. Bu karmagik duygular seyirciye zevk verecektir: Komedya zevkli
oldugu igin yararlidir da. Ciinkii zevk vermeyen oyun, yarar saglamaz.
Seyircisagmayy, giiliincii gorecek, her gesit budalaliktan kaginmak isteye-
cektir. Ingiliz tiyatro yazar ve kiramcilan bu tiirii benimsemiglerdir. Ancak
Oliver Goldsmith bu tiiriin yeni ¢ikugh icin hoga gittiginj ileri siirerek
kugkulanm dile getirir. Goldsmith, duygusal komedyada mizahin yitirildi-
gine, giilme sanatindan yoksun kalindigina isaret etmigtir.?

TIYATRO DUYGULANDIRARAK EGITIR

Onsekizinci yiizyil tiyatro kuramcilari, bu sanan egitici iglevi ile savunur-
lar. Bu egiticilik anlayig1 kisiyi iyi insan yapma ammacindadrr. Klasik tiyatro
anlayiginda oldugu gibi, seyirciye belli dogrulan 6gretmek, ona geleneksel
deger yargilariny, sarayh zevkine uygun davranig kurallarini benimsetmek-



124 DUNDEN BUGUNE TiYATRO DUSUNCESI

le yetinilmez. Duygusal dramin amac, kisiyi igten egiterek onun kigiligini
yogurmaktir. Bu da onda acima duygusu uyandinnakla saglanabilir. Ciin-
kii acima insanlara 62gii bir duygudur ve insanin dogustan iyi olmasindan
ileri gelir. Acima duymasi saglanan insan, kendi igindeki iyilik tohumunu
gelistirir. Temelde iyi olan insanda iyilik egiliminin uyandinlmas: ve giig-
lendirilmesi, onu kétiilik yapmaktan korur. Bu egitme yéntemi klasik
akimin dogru diisiinceye akil ve sagduyu ile varilmasi ilkesine kargit
degildir. Akl pratik yagamda ortaya ¢ikan yanhglar ayiklayip antmakta,
duygunun bu tortularla késteklenmeden dogal iyiligine kavugturulmasina
yardim etmektedir.

Tiyatronun egitici iglevini duygulandirarak yerine getirmesi igin, oyun
kigilerinin erdemli olmalari, acinmaya hak kazanmalan gerekir. Oyun
kigisi ytkima ugrasa da sonuna dek erdemini korumalidir. Erdemli insanin
sevgi ve acima ile ddiillendirilmesi de bir bakima siirsel adaletin yerine
getirilmesi demektir.

Goriildiigii gibi siirsel adaletin yerine getirilmesi igin klasik kuramcila-
rin kabul ettikleri, kotiiniin cezalandirilmasy, iyinin 6diillendirilmesi gorii-
siinde degisiklik olmugtur. Iyinin, erdemini koruyarak acinmaya layik
olmasi yeterli sayilmaktadir. Burjuva dram, kurulu diizenin igleyisini hig
bozmadan, salt duygularda meydana getirdigi bir yogunlagma ile
seyircisini rahatlatma yoluna gitmigtir.

Diderot, tiyatronun egitici iglevini, duygulandirma yolu ile yerine ge-
tirdigini belirtmigtir. Duygu yolu ile insanlan etkilemek daha kolaydii.
Iyi insan, dogasindaki iyilik egilimi ile sahnede gordiigii erdemi sever,
onu sicak bir yiirekle kucaklar. Kotii kisi ise kotiiliiklerinin, haksizlikla-
rinin farkina varir, kendini suglar, kotiiliige kargi iginde daha az istek
duyar. Tiyatro, kétiiyii azarlamaktan, cezalandirmaktan daha iyi bir dii-
zeltme yoludur; glinki insan temelde iyidir. Onu bozan kotii ahigkanliklar,
kotii adetlerdir. .

Diderot, sahnede erdemli kisilerin bulundurulmasim ister. Seyirci sah-
nede gevresinde gormekten hoglandig kigileri gormelidir Insanca olani
sahnede gdormek ve onunla uzlagmak seyirciyi, insanhgin —-az da olsa-
var olduguna inandirir. Bu ona seving gozyaglari dékeiirir.*

Beaumarchais de seyircinin erdemlinin gektigi ac1 kargsinda duygu-
lanmasin, insanin temelde iyi olmasi ile agikliyor, tiyatronun duygulandir-
ma yolu ile erdemi sevdirdigini séyliiyor. Yazara gore, haksiz yere aci
geken bahtsiz kigiyi diigiinmek, yiiregimizi duygulandirir. Bu duygulanma
bizde, hem kendimizi diizeltme istegi uyandirir, hem de haksizhga, kotiilii-
ge ugrayan oyun kigisinin masumlugu, erdemliligi igin gdzyagt doktiirir.
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Seyirci iyiliksever oldugundan tiyatrodan duygulanmig, doymug olarak
cikar. Aglamaktan korkan, duygulanmak istemeyen adam; yiireginde ké-
tilik olan adamdir. Beaumarchais, béylesi kigilerle iligkisi olmadigini,
onlara seslenmedigini, oyundan sonra gakalar yapanlar; perde indikten
sonra yiireklerinde bir sey kalmayanlan degil, yararh ve hog duygular
duyanlar dikkate aldigini belirtir.!®

Tiyatronun iglevini belirlerken erdemli kiginin ac1 gekmesi ve seyircide
ona karg1 bir actma duygusu uyandinlmas: diigtincesi David Hume tarafin-
dan elegtinlmistir. Fakat Hume'un elegtirisi tragedyanin ahlaksal iglevi
agisindan degildir. Hume, erdemlinin aci gekmesini, baski altinda ezilme-
sini, seyircide birakacag duygusal etki bakimindan sakincah gérmiigtiir.
Hume'a gére, seyircide tam bir doyum saglanmas: igin, ya erdem duygusu
soylu ve yiirekli bir umutsuzluga doniigmeli, ya da kétiiliik cezasini bulma-
hdir. Ancak o zaman duygusal etkinin baganl oldugundan soz edilebilir.

Sebastian Mercier, duygularin insanlan sevgiyle sevecenlikle birbirle-
rine yaklagtirdigimi belirterek tiyatronun iglevini, insanin insana taminl-
mast olarak tamimlamugnr. Yazara gore, tiyatro bize 6teki insanlarla ilgilen-
meyi Ogretir, diigiincemizi hizlandinir, aklinuzi ve duygularimizi geligtirir,
zayif yanlarimiz1 diizeltmeyi, utanmayn 6gretir. Sahnede yansitilanlar ara-
ciig ile kendi bayagiliklarimizi tanir, onlan diizeltiriz. Mercier de, 6teki
duygusal dram kuramcilan gibi, yiiregin sevgi ile 1sinmasini bencillikten

- kurtulmak ve erdemli olmak icin yararh bulur. Gézyaglannin ruhun buzla-
‘it eriterek bizi yumugattiginy, duygulanmanin hem hoga gittigini, hem
de ahlak bakimindan vyarar sagladigini belirtir.

Duygulanmanin yapici etkisi iizerinde duran ve duygu-akil, duygu-bege-
ni iligkisine yeni bir yorumla yaklagan, Lessing olmugtur. Lessing, klasik
tiyatro anlayigini benimsemig olmakla beraber Fransiz klasikgiligini elegtir-
mig, Alman tiyatrosunun Fransiz klasik tiyatrosunun izinden gitmesine
kargt gtkmigtir. Bu kargi gikista duygu ve heyecanlara &nem vermesi rol
oynar. Lessing, seyircide uyandirdiy giiglii duygular bakimindan Shake-
speare oyunlarinin, Fransiz klasik oyunlanndan iistiin oldugunu belirtmistir.

Lessing, Mendelson ve Nicolai ile mektuplagmasinda tragedyanin igle-
vi iizerinde dururken ahlaksal egitim konusuna yeni bir yorumla yaklag-
mugtir. Lessing’e gore, énemli olan, tek tek ahlaklh davraniglarin sahnede
gosterilmesi degildir. Sanat, gegici iyi duygular yaratmakla yetinmemeli,
bu duygulan kaha iyilige doniigtiirebilmelidir. Bu, insanda ahlakl davran-
maya yol agan bir duygu yatkinhi@ yaratmakla saglanir. Bunu yaratacak
olan da “acuma” duygusudur. Ahlak agisindan akla uygun olan, acima
ile kigiligimize siner ve davraniglanimizin ahlakli olmasini saglar. Bu yakla-
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sim, kafa ile yiirek, akil ile duygu arasinda bir bagint1 kurmugtur. Diigiince
ahlakl olani saptar. Duygular ahlakli olani kendiliginden tanir. Sanatin
iglevi boyle anlagildiginda, tiyatro, ahlakli kisilerin yetistirilmesinde 6nem-
li bir gérev iistlenmektedir.'®

Tiyatro, yanilsama (illiizyon) yolu ile sahne ve seyirci arasinda bir
6zdeslik, bir duygu egligi yaratmakta, bu duygudaglik iginde oyunda ac1
geken kisiye duyulan acima, insanin 6ziindeki ahlaklihg ortaya gikarmak-
ta; bu, iyiligin giindelik yagamunda da siirmesini saglamaktadir. Sahnedeki
kisinin bahtsizlig1 bizi gergekten duygulandirmigsa, acima duygusu yiirek-
leri sarnug, igimizdeki iyilik uyandirilmig demektir. Béylece sahne, seyirciyi
insancillagtinimg olur. Bu insancillik, seyircinin diganidaki yagaminda da
siir{ip onun bir insan dostu olmasini saglar.

Lessing, “Hamburg Dramaturgisi” adli kuramsal yazilar ve elegtiriler
destesinde actma kavramini yeniden tanimlamugtir. Bu tanima gére acima,
bagkasina kargt duyulan &zgeci bir hayiflanma degil, onun acisina katilma,
ayni aciy1 gekmedir. Lessing bunu goyle bir benzetmeyle agiklamugtir: iki
teliaynioranda gerdigimiz zaman tellerdenbirine dokundugumuzda éteki
tel de birlikte unlayacakur. Tiyatro seyircisi de tipki bu tellerde goriildiigii
gibi trajik olaylarin etkisini oyun kahraman ile birlikte duyar, onunla
birlikte tualar, Birlikte inlamaya hazir olmayan, ahlak 6zii sakh kalmig
olan seyirci ise, kendini stk stk oyunun unlayigima birakacak olursa, za-
manla kendi dogasinda yatan tinlama yetisini giin 1g1gina gikaracakur.
Bu durumda tiyatronun ahlaksal gorevi, seyirciye ders vermek, dogruyu
gostermek degil, onun dogal ahlakliigini uyarmakur.”

Lessing, komedyanin iglevinin de kétiiliikleri diizeltmek degil, saglikls-
lant saglikli olduklarina inandirmak oldugunu ileri siirer. Lessing’e gore,
Moliére’in Cimni'si higbir cimriyi cimrilikten vazgegirmemistir. Tiyatronun
yarari koruyuculugundadir; dogrulan egitmesinde, onlara kétiiyii tanit-
mastndadir.

Schiller, ayn goriigii paylagir. Sahneyi yasalanin, dinin, felsefenin yar-
dimaist olarak tamimlarken; yasalarin, dinin yetmedigi yerde sahnenin
suglan sergiledigini, erdemi ve kétiiliigii, acilart ve sevingleri gostererek
dogruyu giiglendirdigini, kétiiden nefret ettirdigini sdyler. Schiller, sahne-
de edinilen tecriibenin seyirciye kaderin darbelerine kargi dayanma giicii
verdigini, Srnekleme yolu ile insana, yiireklilik ve dayaniklilik sagladiginy,
bahtsizlara kargt daha anlayigh olmayi, onlan gelisigiizel suglamamay:
oprettigini belirtir. '

Burada Jean Jacques Rousseau’yu anmak gerekiyor. Jean Jacques Rous-
seau “Politika ve Sanatlar” (1758) adli yazisinda tiyatronun ahlak egitimi
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yaptigi inancina kargt gilkmugtir. Yazar, halkin ahlakina etki edecek iig
arag sayar. Bunlar yasa, diigiince ve zevktir. Yasalar tiyatro ile uzlagmaz
giinkii en kiigiik bir zorlama, bu sanat eglence yerine igkence yapar.
Diigiince de tiyatronun hara degildir, giinkii tiyatro halka 6gretmez, on-
dan égrenir. Tiyatrodan alinan zevke gelince, bu sanatin tiim etkisi bizi
yeniden tiyatroya getirecek olgiidedir, fazlasini veremez. Rousseau, tiyat-
ronun bize erdemi sevdirdigi, kétiilikkten nefret ettirdigi diiglincesine de
kargi glkmugtir. Insanlarmn tiyatro olmadan da erdemi sevdiklerini belirten
yazar, doganin ve aklin, zaten yaptig1 geyin, bir tiyatro mucizesi olarak
gosterilmesine gagtigim belirtir. Rousseau'ya gore, seyircisi oldugumuz
bu kavgada iyinin yanini cusmamiz bunun g¢itkarimiza dokunmadigindan-
dir. Insan, erdemliolany, bagkalarierdemliolsun, ben de ondan yararlana-
yim diye sever. Ote yandan kendine pahaliya mal olacagini sezdigi erdemi
isc kimse sevmez. Insanlarin tiyatroya gitmesinin nedeni, halka erdem
dersi verilirken kendini bundan ayn tutabilmesi, herkes gorevi igin 6zveri-
de bulunurken kendi bir ey yapmak zorunda kalmamasidir.

Rousseau, korku ve acima ile arinma diigiincesine de kargt gikmugtir.
Yazara gére, acima duygusu sahnede onu yaratan illiizyon kadar kisa
émurltidiir. Tutkularinuz bu duyguyu ¢abucak bogar. Birkag damla gozyag
ile beslenen, en kiigiik bir insanca davranug bile iiretmemig olan kisir bir
duygudur acimak. Sahnede iyi bir davranigin hogumuza gitmesi ise, 6zbe-

- genimizi beslemesinden, kendimizden hognut olmamizi saglamasindan,
kendi erdemimize alkig tutturmasindan ileri gelir. Yoksa oyun kahramani-
nin erdemli davramgini kimse {istlenmeye kalkmaz. Tragedyalann en ya-
rarh etkisi, olsa olsa insanin tiim gorevlerini gegici ve kisir heyecanlara
indirgemesidir. Bu oyunlarda bagkalarinin cesaretini 6verek kendi cesare-
timizi, iyilegtirebilecegimiz kotiiliikklere acimakla yetinerek insanhgimizi,
yoksula “Tanr1 yardimci olsun” diyerek hayirseverligimizi 6vmiig oluruz.
Rousseau, sahnede giiliinglegtirmenin de pek yararh olmadig1 kanisinda-
dir. Kigi, giiliing diiginekten korkar ama kotii olmaktan korkmaz. Alay,
kotiiniin sevdigi bir silahtir, giinkii yiiregin erdeme duydugu saygiy1 ké-
kiinden sarsar, erdem sevgisini séndiiriir. Oyunlarda kétiiniin cezalandinl-
masinin, iyinin 6diillendirilmesinin de yarar yoktur; giinkii hayatta boyle
olaganiistii durumlara rastlanmaz.'®

DUYGULANMA, ACI CEKME SEYIRCIYE ZEVK VERIR

Tiyatroda seyircinin ac1 veren olaylari, yikimlan seyretmekten neden
hoglandig: bir aragtirma ve tarmgma konusu olmugtur. Sentimentalistlerin



128 DUNDEN BUGUNE TIYATRO DUSUNCESI

en énemli yany, estetik heyecanlarimizin bilimsel ¢éziimlenmesini yap-
maya ¢alismg olmalandir. Bu egilim, Aydinlanma Cagr'nin genel diigiin
ortami ile agiklanabilir. Akil yiiriitme ile varilan sonuglarin deneyle
kanitlanmasini isteyen diigiiniirler vardir. Her alanda olaylarin neden-
lerine inilmektedir. Ote yandan Rapin'in 1674 yilinda, Longinus'un
“Yicelik tizerine” adli yazisini gevirmesi, ilgiyi sanatn verdigi zevk iizerine
cekmigtir. Shaftesbury, Hutcheson gibi Aydinlanma Cag: diigiinirleri
bu konuya egilmigler, zevkin fizyolojik etkileri iizerinde durmuglardir.
Edmund Burke, Joseph Addison, Fontenelle, Du Bos, David Hume gibi
kuramcilar da acima ve zevk ilintisi tizerinde durmus, tragedyadan alinan
zevki irdelemeye galigmiglardir.

Bemard Le Bovier de Fontenelle (1657-1757) zevk ile actnin birbirine
yakinhg iizerinde durmus, fazla zevkin aciya, fazla acinin da zevke
doniistiigiine dikkat gekmigtir. Dijgiiniire gére, duygularin bu karmagik-
hg1 hosa giden iiziintii, zevke doniisen gdzyag gibi, geligik duygular dogur-
maktadir.?

Francis Hutcheson (1694-1746), sentimentalizmin énde gelen kuram-
asidir. Giizellik ile erdem arasinda kogutluk gérmiigtiir. Hutcheson, sana-
tin ahlaksal iglevi ve ahlaksal anlamu iizerinde dururken, insanda sevgi,
sefkat, minnet gibi duygularin dogustan varoldugunu, insanlarin nerede
ve ne zaman olursa olsun bagkalarinin mutlulugundan hoglandiklariny,
sevgi ve insanlikla yapilan davramiglar anlatan yazilan évdiiklerini sdyle-
migtir. Hutcheson, insanin bir ahlak duygusu oldugunu, iyiligini sevdigini
ve onayladigini, buna kargin kétii niyetle yapilmig, zararh ve nankérce
davraniglardan nefret ettigini, béyle davranan kisilerden uzak durmaya
calisugini belirtir. Hutcheson’a gore, tragedyanin hoga gitmesi, oyun kisisi-
ninahlakh davraniginin giizelliginden ileri gelir. Tragedyadaki ac1 gekme-
ninahlaksal niteligi, acimaya layik olani gériip kendimizi acillara agmamuz,
bu oyunlan bize sevdirir.?,

Duygusal dram yazarlar ve elegtirmenleri, ahlaklilik egilimi ile estetik
zevk arasinda ilinti oldugu gériigiinde birlegirler. Seyircinin sahnede er-
demli kigiler ve dogru davranglar ggrmekten hoglandigini belirtirler. Sir
Richard Steele, insan sevgisinin mutluluk verici bir duygu oldugunu,
seyircinin salinedeki kigilere kargi sempati duydugunu ve bu yiizden onla-
nn mutlulugu ile mutlu olduunu belirtmigtir. Yazara gore, seyircinin,
muiluluga layik olanin édiillenmesini gérmekten hoglanmasi bu yiizden-
dir, bu yiizden oyunlarin mutlu sonla bitmesini ister.?* Joseph Addison ise
sonu kétii biten tragedyanin da seyircinin hoguna gittigini, sahnede sergi-
lenen acilarin, korkularin insani diigiincelere saldigini, bunun zevk verdi-
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gini ve kalici bir etki birakaigint belirtimigtir®’. Denis Diderot, Beaumar-
chais, Sebastian Mercier, seyircinin sahnedeki acilardan hoglanmasint
temelde iyi yiirekli olugu ile agiklar. Bu yazarlara gére seyirci erdemli
kisinin ac1gekmesi kargisinda duygulanir. Onun igin gézyas doker. Doktii-
gl gozyaglan kendi iyiliginin kaniidir. Seyirci, iyiligini gormekten hoglan-
digr- gibi kendi iyiliginin kanitlandigin1 gérmekten de hoglanir. lyilik
zevk vericidit

Jean Baptiste Du Bos da, insanlann tiyatroda giilmekten ¢ok agla-
maktan zevk aldiklarin belirtmigtir. Oteki sentimentalistlerin acima ve
aglamay iyi ahlakin belirtisi saymalarina kargin, Du Bos, bize benzeyen
insanlan tehlike iginde, ya da yikima ugramig gériince dogal olarak heye-
canlandigimuzi, bu heyecanin bizi etkiledigini, oyaladigini séyler. Insanla-
rin dinginlikten ¢ok, heyecandan hoglandigini belirtir. Yazara gore, heye-
can o kadar hog ve gekici bir duygudurki, ona eglik eden acima duygusuna
kargin heyecani aranz. Aklin denetleyemedigi bu gekicilik yiiziinden in-
sanlar, yiirekler paralayici konular pesinde kosarlar. Ote yandan oyun
kigisinin yagadig1 tehlikenin seyirciyi tehdit etmemesi rahatlaticidir. Bu
rahatlik, heyecani daha da zevkli yapar. Akrobatlann tehlikeli numaralan-
n1 seyrederken oldugu gibi, seyirci kendini tehlikeden uzak gériir: Onun
icin bu heyecan yapay bir heyecandir ve iz birakmadan kaybolur gider.

Edmund Burke (1729-1797), Shaftesbury ve Hutcheson'un duygusal-
lik ilkesini benimsemistir. O da tragedyadan hoglanmamizin nedenini
igimizdeki ahlaksal temelde bulur. Burke'e gore, tann vergisi olan bu
ahlakhhg kendi iginde tanimak insana zevk verir, onu dogru davranisa
yoneltir. By, igten gelen bir duygudur. Kisi “duygu egligi” yolu ile kendini
bagkastnin yerine koymaktadir. Seyirci bagkalarinin acilarina seyirci kala-
maz, onlara ilgisiz duramaz. Siir, resim ve 6teki sanatlar, bu gergekten
hareket eder. Sanatg, eseri ile okuyucusu veya seyircisi arasinda bir duygu
bag1 yaratir. Sanat yolu ile heyecanlar bir yiirekten, dtekine geger. Gergek-
te bagimiza gelse, bizi sagkina gevirecek olan trajik olaylar, seyredilince
6zel bir zevk verir.

Edmund Burke, bu duygu paylagmasinin, neden zevk verdigi, trajik
olanin neden hosa gittigi sorusu iizerinde durmustur. Burke, kendisinden
once bu soruya verilen yanitlan yetersiz bulmugtur. Daha 6nce ileri siiriil-
diigii gibi sahnede yansitilan acilann salt 6ykii, salt uydurma olmalarindan
dolay: zevk vermesi, bize dokunmadigi igin hosumuza gitmesi diigiincesi
Burke’e aykiri gelir. Burke’e gore, bagkalarinin acilan kargisinda duydugu-
muz zevk bunlarin masal olmasindan ileri gelmez. Taklit edilen ac1 ne
kadar gergek olursa o kadar hosa gider, o kadar etkili olur. Aal gekenin
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erdemli olmasi, bu yiizden zevk vermesi de inandiric1 degildir. Burke,
korku ve dehget duygusunun, bizi ¢ok yakindan sikistirmadikga her zaman
zevk verdigini belirtmigtir. ister masal olsun, ister ger¢ek, acima uyandiran
her seyden zevk aliriz. Korku ve dehget uyandiran olaylar da, masal olsun
olmasin hogumuza gider. Acimada her zaman zevk vardir, giinkii acima
agktan ve toplumsal sevgiden dogar. Duydugumuz aci bizi act ¢ekenin
acilarini rahatlatmaya dogru iter. Acidan zevk almak, aci gekenden uzak
oldugumuzu bilmekten degil, tam tersine, ac1 gekene yakinhk duymaktan,
kendi yerimize ona acimamizdan ileri gelir. Bu yiizden sahnede yikim
sahnelerini seyretmekten ¢ok hoglaniriz. Bunlari seyretmekten kendimizi
alamayiz.?

David Hume (1711-1776), Addison, Du Bos, Burke gibi, acitmanin
neden zevk verdigi konusu iizerinde durmugtur. Orneklerden yola gikan
diigiiniir, sanarta kederin, korkunun, endigenin hoga gitmesini, bunlarin
anlatimindaki sanatlilikla agiklar. Giizel anlatimun zevki pekistirdigi,
aci vericiolanin bile sanath ifade ile hoga gittigini séyler. Hume, raklidin
zaten hosa gittigini, tragedyanin bir taklit sanati olarak iki kath zevk
verdigini belirtir. Tragedya sanatinin etkisini artiran bagka ézellikler de
vardir. Oyundaki olaylarin, araya giren zorluklar yiiziinden gecikmesi,
heyecany, aciy1 ve zevki artiran gelerdir. Tipkiannelerin hastalikhi biiyii-
yen gocuklarin daha ok sevmeleri, tipki ayriligin agk: pekigtirmesi gibi,
bu yan etmenler de diig giiciimiizii besleyerek heyecan ve zevki artine.?

Onsekizinci yiizyil tiyatro diigiincesinde duygulandirmanin sagladig
hoglanma duygusu vurgulanmig, hoglanmanin ruhsal agiklamasi yapilmug
olmakla beraber estetik zevkin tek 6lgiisii duygu degildir. Kuramcilar,
sanatin verdigi zevkin temelinde akla uygunluk da gériirler. Tragedyanin
verdigi zevk, heyecan uyandirmasindan ileri geldigi kadar, akilci 6lgiiler
iginde yazilmig olmasindan, yalinlik ve agikhk gézetilmesinden, kendi
amacina uygun olarak diizenlenmesinden ileri gelir.

Ozetlersek, onsekizinci yiizyll tiyatro diigiincesi klasik tiyatro anlayigi-
na yeni bir boyut getirmigtir. Bu boyut, duygulandirmanin éneminin kabul
edilmesidir. Akilc1 yaklagimla geligmeyen, hatta akilci tiyatro goriigiinii
destekleyen duygulu sanat anlaywgi Aristoteles’in korku ve acima uyandi-
rarak arindirma kavraminin yeniden yorumlanmasini saglamigtir. Acima-
nin ahlaksal etkisi tizerinde durulur. Yiireginde acima duygusu uyandirilan
seyircinin, dziindeki iyilik egiliminin su yiiziine gikacagy, kiginin bu iyiligini
tarumaktan zevk duyacag belirtilir. Sanatin duygusal etkisi tizerinde gok
yanh diigiincelerin iiretildigi bu dénemde duygusal dram ve goziiyagh
komedya gibi yeni tiirler geligir. Tiyatroda giinliik konularin, siradan kisi-
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lerin ele alinmast, konugma dilinin kullantlmasi saglanir. Tiyatro sanatinin
bu yénde geligmesi, tiyatro diisiincesinde klasik kisitlamalarinin agilmasi
demektir. Bu geligim ondokuzuncu yiizyildaki romantik tepkinin én ha-
zarhgim olugturmugtur.



7
Romantik Akim

Romantik akim, onsekizinci yiizytlin sonlannda ortaya gikmig, ondoku-
zuncu yiizyihn ilk yansinda tiyatro sanatinda parlak dénemini yagamusg,
aym yiizythn ortalarinda giiciinii yitirmigtir. Fransiz devrimini hazirlayan
goriiglerde romantik diigiincenin tohumlar ekilmigtir. Alman idealist
felsefesi ise bu akimin kuramsal temelini olugturmugtur. Tiyatronun giin-
cel sorunlarim kapsayacak bigimde gelistirilmig olan romantik tiyatro
diigiincesi, klasik akimin bigim kurallarina, egicicilik anlayigina, dkil ve
mantik 6lgiilerine kargi gikmug, tiyatronun yansitmasi éngériilen gerge-
gin, yeni bir tanimin1 yapmug, tiyatro sanatin yeni bir bigim, yeni bir
iglev anlayigp1 iginde degerlendirmigtir. Romantik tiyatronun amaci, tanrn-
sal gercege ve insanin dogal 6ziine ik tutmak; gérevi, insan kigiligini bu
gergek dogrultusunda yogurmak, yetkinlegtirmektir. Bunu bagarmak igin
yazarin, gercegi uzak agidan gérmesi, yagamin geligkisini tanimasi, sonra
da onu éziine en uygun bir bigim i¢inde ifade etmesi gerekir. Bigimlemede,
klasikgilerin birlik ilkesine kargin biitiinliik ilkesi benimsenmigtir. Son
uyum, bu biitiin iginde, kargitlarin dengelenmesi ile saglanir. Dengeli ve
uyumlu kargitlik, tiyatroda farkh bigemlerin, farkh tiirlerin yan yana kulla-
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nilabilmesine, iyi ile kétiiniin, giizel ile girkinin bir araya getirilebilmesine
olanak saglamis, yiice olana karsi “grotesk” olan bir sanatsal deger olarak
benimsenmistir. Seyircinin duygusal olarak etkilenmesi, manuk yoluyla
inandirilmasina yeg tutuldugundan, oyuna inandiricihk saglamak igin
ilizyon (yanilsama) yaratilmasi énem kazanmugtir. Yanilsama, yaratici
diiglemeye katilma olarak degerlendirilmigtir.

Onsekizinci yiizyilda tiyatroda klasik akim egemen olmakla beraber,
seyirci gogunlugunun dram tiiriinii yegledigini, tiyatro diigiiniirlerinin
bir boliimiiniin bu egilimi destekledigini gérmiigtiik. Klasik tiyatro kuram-
cilannin ve elegtirmenlerinin direnmelerine kargin, tiyatro bu yeni egilim
dogrultusunda geligmigtir. Almanya’da, “Sturmn und Drang” athm da,
klasik olgiileri tiimii ile yadsiyan ve romantik akimin geligmesine elverigli
bir sanat ortamu yaratan itici giicii olugturmugtur. Bununla beraber Fransa’da
Napolyon dénemi, klasikgilige doniis dsnemidir. Napolyon klasik &lgiile-
re uymayan tiyatroya baski yapnugtir. Ancak siyasal hayatta, toplum yaga-
minda ve diigiincede gergeklesen geligimin, sanati etRilemesi engellene-
memig, romantik akim 6nce Almanya’da, sonra Fransa'da ve Ingiltere’de,
daha sonra Dogu Avrupa iilkelerinde gii¢ kazanmigtir.

Romantik tiyatro diigiincesi, éncelikle Fransiz devrimini hazirlanug
olan ve Insan Haklan Bildirisi'nde yer alan 6zgiirliik, esitlik, adaler gibi
ilkelerle, yurt sevgisi, ulus sevgisi, dinsel inanglara baghhk gibi degerlerle
beslenmigtir. Aydinlanma Cagi'nin, insanin ve toplumlann geligecegine
- olan inanc1 gergeklegmektedir. Burjuva bilinglenmig ve giiglenmigtir. Dev-

rimin kanli olugu, uygulamada bir gagkinlik yaratmigsa da devrim diigiin-
cesine olan baghlig1 sarsmamigtic. Bu geligim tiyatro sanatinda da ortak
iilkiilerin benimsenmesini saglamg, insancil degerlere baglilik, bireyin
ve birey vicdaninin yiiceltilmesi, klasik otorite saygisini yipratnugtir. Ro-
mantik tiyatro diigiincesi umutlu ve ileriye yoneliktir.

Ote yandan bilim ve teknolojideki bulgular ve bu bulgularin yagama
uygulanmasi, yaganmun her alaninda daha iyi, daha kolay kogullarin elde
edilmesine galigilmasi, sanat diigiincesini de etkilemekte, iyimser bir sanat
anlayiginin yerlegmesine olanak saglamaktadir.

Ingiliz kolonilerinde tutsaklk kaldirdnsg, cezalar hafifletilmis, insan

-yaganu deger kazanmaya baglamigtir. Bu geligimin iyimserligi iginde ro-
mantik sanart diigiincesi, eski hoggoriisiiz kugaklara karsi gikarak, kurulu
diizenin kurallarin1 kirmak, yeni iyilerin egemen olmasini saglamak igin
bir atithm niteligi tagir. Tiyatro sanati, bu biling iginde hareketli olaylan,
kigisel kahramanlklar: ele almakta, cogkulu anlatimu ile iilkiilerini seyirci-
ye duygu yoluyla kabul ettirmeye ¢aligymakeadir.
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Napolyon’un giiglenmesi ve iilkeler arasi savag, ulusquluk egilimini
giiglendirmigtir. Siyasal alanda bagimsizhiklarini yitirmekten korkan ulus-
lar, sanatta da ulusal olanin vurgulanmasin isterler. Romantik diigiince
ulusguluk ilkesini benimser. Klasik akimin Antik Yunan hayranhgina tepki
gosterilir. Tiyatroda Yunan mitolojisinden alinan konular, yerini yerli.efsa-
nelerden alinan konulara birakir. Hellen hayranhginin yerini ise ortagaga
duyulan ilgi almigti. Romantizmin esin kaynagi ortagagdir. Antik Yunan
kiiltiiriiniin ve sanatinin pagan karakterine kargin Hiristiyan degerleri
yiiceltilir. Fransizdevrimi ile ortaya ¢ikan bagkaldin diigiincesi ve kendine
giiven duygusu, ulusal amaglara yénlendirilmig, eylemi ategleyecek yeni
degerler igin dinsel kaynaklara bagvurulmustur.

Cagin felsefi diigiincesi de romantik akimin olugmasinda etkili olmug-
tur. Romantizmin klasik kurallara meydan okuyugunda, Jean Jacques Rous-
seau’nun pay1 vardir. Rousseau, kurulu diizenin yonetimine, akla ve sagdu-
yuya 6ncelik taniyan yagam anlayigina kargin duygusal olani yiiceltmigtir.
Kan soylulugunun kargisina, kigisel erdem anlaysiyla gikmug, yetkeye kargt
bagimsiz vicdant savunmugtur. Rousseau, kendi i¢ giiciiniin bilincine
varan, bu giicii toplum igin kullanan mutlu insan iilkiisiine baglanmigtir.
Romantik tiyatro diigiincesi de, bireysel degerlerin yerlesik deger yargila-
rindan daha iistiin, birey vicdaninin yasalardan daha haklive giiglii oldu-
gunu kabul etmistir. 7 :

Romantik sanat kurami Alman idealist felsefesinin baglam iginde
belirlenmigtir. Yeniplatoncu egilimi siirdiiren idealizm, sanata 6zel bir -
dnem verir. Onu, agkin gergege yonelik insan diigiincesinin istiin bir
olgusu sayar. Sanat yaratisini tanrisal yaratiyla eg tutar ve sanat yapitinin
uyumunda, evrenin biiyikk uyumunu gériir.

Tiyatro kuramcilarinin felsefeye yonelmeleri, seyirci gogunlugunu
olusturan orta sinifin begenisine bir tepki niteligi taggmaktadir. Bu sinifin
yegledigi, yapay duygusallik ve amagsiz hareketle yiiklii oyunlarin piyasaya
egemen olmass, kuramci ve elegtirmenleri tiyatro yagantisindan uzaklagtir-
musg, estetik sorunlara yéneltmigtir. Romantik tiyatro diisiincesi, bu sanata
daha kalici1 degerler kazandirma amacindadir. Temel ilkelerin belirlenme-
sinde felsefeye, estetik kuramlara bagvurulur. Tiyatro sanatinin tiir, yap,
bi¢im sorunlari, doganin genel uyum ilkesinin kapsamu iginde ele alinr.
Kuramsal degerlendirmelerde aydin begenisi gegerlidir. Tiyatro elegtirisi,
ozellikle Shakespeare oyunlarini yaratici bir bigimde ve derinligine inceler.
Elestiri, giiniin tiyatro yasantisindan uzaklagmaktadir.

Romantizmin asal kurami ondokuzuncu yiizyihn baginda Almanya’da
felsefeye bagh ve onunla kaynagik olarak belirlenmig, 1816-1818 yillarinda
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Fransa'yi, 1823-24 yillarinda Ingiltere'yi etkilemistir. Italya ve Ispanya
romantizmden az etkilenen {ilkelerdir. Romantizm, ayni yiizyil iginde
Dogu Avrupa'ya da yayilmig, iilkemizde yeni geligen Bat1 6regi tiyatroya
etkin olmugtur. Romantizm, yaygin bir akim olmasina kargin, her iilkede
kendine &zgii bir geligim géstermigtir.

Almanya’da romantizmi geligtiren yazar ve kuramcilara, 1770 kugag
denilmektedir. Bu kusak Goethe ve gagdaglannin kiileiiriinii almigtir,
devrim degerlerinin etkisi alundadir ve 6zgiirliikgiidiir. “Sturm und Drang”
atthminin baglattigi, Goethe ve Schiller’in yetkinlestirdigi Alman dranuna
egilir. Cagin idealist felsefecilerinin gériiglerine baghdir. Sanat, Tanrisal
gergege ulagtiran tstiin bir olgu sayar. Napolyon saldinsindan sonra ulus-
guluga yonelmigtir. Burjuvanin giiglenmesine kogut olarak da bireycidir.

Almanya'da 1798-1800 yillannda yayimlanan Das Atheneum dergisinde
Schlegel kardegler klasik akima kargi modern tiyatro tartigmasini baglatmig-
lardic Bu tarngmalarda “Sterm und Drang” ile baglayip, Goethe ve Schiller’le
geligen dram kuramu geligtirilmigtir. Alman romantizminin kuranu 1798-
1805 yillan arasinda belirlenmigtir. 1799-1800’lerde Jena’da toplanan Fried-
rich Schlegel, August Wilhelm Schlegel, Schleiermacher, Tieck, Novalis,
Wackenroder, Schelling gibi yazar ve diisiiniirler, bu yeni akinuin kuranum
olugturdular. Bu kuram, yagam, felsefeyi, ahlaki, dini ve siiri birbiriyle
bagintili olarak ele aliyordu. Tiim sanatlar birbirlerine yaklagtinlyor, yaga-
- mun giirsel olmasi amaglaniyordu, Schlegel'in “Dram iizerine komegmalar™,
‘Bnceki goriiglere aydinhik getirdi. Fakat cok gegmeden Jena grubu dagild.
fkinci romantikler déneminde, daha &nce Novalis tarafindan kullanilmig
olan “romantizm” sdzciigii yeni akimin adi olarak belirlendi. Romantizm
bir akim olarak bu ikinci romantikler grubu tarafindan gelistirildi.

Almanya’'nin 1805-1815’de Fransizlar tarafindan iggali, sanat diigiin-
cesini etkilemigtir. 1806’da aydmlar, Fransiz kékenli degerlere kargi gikmug-
lar, salt Alman kékenli degerlere yonelmiglerdir. Ulusguluk akimu giiglen-
migtir. Ortagag ve Hiristiyanltk degerleri, Antik Yunan degerlerinin yerini
almigtir. By, kiiltiirde ve sanatta Fransiz egemenligine ve Antik hayranhg-
na kargi cikig demekti ve esinini siyasal olaylardan, ulusal bagimsizlik ve
Ozgiirliik digiincesinden aliyordu.

Romantik akim diisiiniirleri, Hiristiyanlk diinyasinin kendi sanatim
yaratmasi gerektigini ileri siirdiiler. Eski uyum bozulacak, yerine yeni ve
¢agdag bir uyum kurulacakti. Romantizm bu arayig déneminin ¢abasini
vermek zorundaydi. Alman kuramcilan, romantizmin tarihsel iglevini
gergeklegtirme inanciiginde, modern sanatin estetik 6lgiilerinisaptamaya
cahgtilar.



136 DUNDEN BUGUNE TiYATRO DUSUNCESI

Romantizm, daha sonra Fransa'y: etkiledi. Fransa’da klasik akim uzun
siirmiigtii. Napolyon klasik bigim kurallarini ve begenisini desteklemis,
yeni geligmeleri engellemisti. Fransa'da yeniye gegis, ancak Napolyon'un
diigiisiinden sonra gergeklegebildi. 1813 yilinda Madame de Staél, Fried-
rich Schlegel'in “Dram iizerine konugmalar”ini Fransizca'ya gevirerek ya-
yimladt.

Bu girigim, Alman romantizm kuraminin Fransa'da taninmasini sagla-
di. Romantizmin Fransa'da bilingli bir akim olmasi ancak 1824 siralarinda
gerceklegti. 1827'de Victor Hugo, Cromwell adli oyununa yazdigi 6nsdzde
bu akimn bildirisini yayimladi. 1830 yiinda ayni yazarin Hemani adh
oyununun kopardi@: firtina, Fransa’da romantizmin zaferi oldu. Aruk
tiyatro yeni bir dogrultuda gelisiyor, Shakespeare oyunlari Fransiz seyirci-
sini biiyiiliiyordu. Oysa daha 1822'lerde Ingiliz tiyatro oyunculari, bir
seyirci toplulugu tarafindan tiyatrodan kovalanmigti. Romantizm, Fran-
sa'da agir ve zor bir geligim izledi. 1840’larda bu yeni akimin heyecan
soner gibi oldu. Victor Hugo'nun 1840'da sergilenen Les Burgaves adh
oyununun bagansizhgi, bu iilkede romantizmin sona erdigini gosterir.

Fransa’da romantizm, kuramsal yoniinden ¢ok uygulamadaki bagarist
ile dikkati geker. Fransiz kuramu ve elegtirisi de, tiyatronun pratik sorunla-
rina yonelmigtir. Bununla beraber, Alman ve Ingilizkuramcilarinin tartig-
tiklan goriigler, bu iilkede sanat tartugmalarinin da gindemindedir. Klasik-
romantik kargithg, Hiristiyan-Pagan ayrimi, akil-duygu ikilemi, bagkal-
diry, ulusal biling, sezgisel ve diigsel olanin nemi gibi konular Fransi:z
diisiiniirleri tarafindan da ele alinmigtir.

Romantizm Ingiltere’yi 1823-24 yillaninda etkiledi. ingiliz romantik
diigiiniirleri Alman romantizmini izlediler. Fakat romantizm, Ingiltere’de
bilingh bir akim olugturmadu. Ingiliz romantik iirinin temsilcisi sayilan
Byron, Coleridge, Hazlitt gibi yazarlar kendilerini romantik saymanuglar-
dir. Klasik-romantik tartismast Avrupa'ya 6zgii bir egilim olarak kalmigtir.
Bununla beraber sanat diigiiniirlerinin, romantizmin ilke ve kurallarindan
bir boliimiini benimsedikleri gériilii. William Wordsworth’un 1800'de
basilan Lyrical-Ballads énsozii, Ingiltere’de romantik cgilimin baglangici
sayilir. Bu egilimin temsilcileri, 0 dénemin kadin hiikiimdarinin adina
bagli olarak “Victorian” sairler olarak anihir.

Romantizm Ingiltere’de siir tiiriinde etkin olmugtur. Tiyatro sanatinda
ise uygulamadan ok diisiinceyi etkilemigtir. Madame de Stael'in Alman
romantizmini tanitan “De Allemagne” adli eseri 1813 yilinda ingilizceye
cevrilmistir. Bu eser klasik-romantik ayrimini Ingiltere’ye tamitnugtir.
Daha sonra E Schlegel'in “Dram Uzerine Konugmalar™t da Ingilizceye
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cevrilmistir (1815). Romantik sézciigiinii Ingiltere'de ilk kez Carlyle kul-
lannugur. Sair Shelley, sanatta Yeniplaton'cu gériigii, sanatin yiice iglevini,
sezginin ve esinin yaraticihktaki dnemini kabul etmigtir. Byron, tarihsel
bakig agisini benimsemis, siirde heyecansalligi degerlendirmigtir. Roman-
tizm Ingiltere’'de daha gok duyusal, cogkusal ve diigsel yani ile turulmug
ve o0 agilardan degerlendirilmigtir. Doganin canh ve gizemli bir dil oldugu
goriigii egemendir. Bu dogaya déniig demektir. Yaratic1 diig giicii, gergegi
doganin gizinde bulmaktadir. Sanat, evrenin, giicii ve giizelligi ile ve iyi
bigimler iginde yeniden yapilmasi olayi olarak yorumlanr. Siirde doga,
diig, imge, simge, mit dgelerine agirhik verilir. Ingiltere’de de Romantizm,
idealist felscfeye temellendirilmistir.

Romantizm, Italya ve Ispanya'da fazla etkin olamamsur. Bununla
beraber Italyan elegtiricilerinden bir boliimiiniin klasik kurallara karg:
giktiklar, yeni edebiyatin yurtseverlik ve dindarlik gibi degerleri tagimast
iizerinde durduklan gériiliir. Romantizm, Italya'da gagdag Avrupa'nin
yeni edebiyat olarak benimsenmis, en 6nemlisi bu edebiyatin italyan
Birligi'nin kurulmasinda iglevsel olmasi ngériilmiistiir. Italyan romantiz-
mi sanat, diigsel yan ile degerlendirmemis, kendi siyasal eregine uygun
olarak, ahlakgi, yurtseverlik duygularini cogturucu yaniyla benimsemigtir.

Ulkemizde romantizm. Namik Kemal'in Celaleddin Herzemgah adli
oyununa yazdigi 6nsoz ile sanat diigiincesine tamulmigtir. Bu 6nsozde
- Namik Kemal, Victor Hugo'nun Cromwel! nséziinde ifade ettigi goriigleri
- yinelemektedir. Bu yazi Tiirk tiyatro diigiincesinin olugmasinda ilk énemli
adimdir. Namik Kemal, giiniin siyasal ortaminin etkisi altinda, cogkulu

bir sanat anlayigin1 benimsemekte; edebiyati, ulusallk bilincinin geligme-
sinde, 6zgiirlik savagiminda, heyecanlarin cogturulmasinda etkin bir arag
olarak degerlendirmeketedir.

Romantik sdzciigii, 1670’lerde Fransa, Ingiltere ve Almanya'da “orta-
cag romanslarina ve destanlarina iligkin olan” anlaminda kullanilmaya
baglanmigtir. Bu dénemde Ariosto, Tasso, Spencer gibi yazarlar, romantik
olarak nitelendirilmiglerdir. Bu anlamda romantik sézciigii, goz alici, cos-
kusal, sasaali, sagma anlamlarini tagimakeadir. 1766’da aynt sanat iislubu-
na gotik de denilmekteydi. Shakespeare, Calderon, Cervantes, bu anlamda
romantik sayilnuglardir.

Romantizme kaynak olan romantik sozciigii ise, roman sdzciigiiniin
etimolojisinden yola gikilarak saptanmugtir ve modern anlamina gelir.
Schlegel, “roman” ile “klasik” ayrimindan s6z eder. Biiyiik babalarinuzin
begenisine uygun olan, klasiktir, “roman” ise, ¢agdag ahigkanliklarimiz
ve inanglanmuzin gergevesi iginde en gok hogumuza giden sanatur. Modern
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anlamma gelen “romantik” sézii Almanya’da 1810, Ingiltere'de 1811,
Italya'da 1816 tarihlerinde kullanilmaya baglannugtir. Klasik kargion olan
ve modern anlamina gelen romantik sézciigiiniin bir akimin adi olmasi
Almanya’da ikinci romantik yazarlar grubunun “Romantik Okul” olarak
suglanmasindan sonradir. Cagin yazarlarindan Coleridge, Byron, Hazlitt,
kendilerini romantik saymazlar. Stendhal, kendini romantik olarak nitele-
yen ilk Fransiz yazaridir.

ROMANTIK-KLASIK KARSITLIGI

Romantik akim, klasik tisluptan ayrilmayla baglamugtir. ik kopmalar on-
sekizinci yiizyilda goriiliir. Baglangic doneminde “Romantizm” adi altinda
bir kuram olugturulmamug, yalnizca Klasik sanata kargt “modern” sanat
savunulimugtur. Modern sanat diigiincesi, giderek geligmig, kuramin sap-
tamig ve “romantik” olarak adlandinlmiguir. Romantik akim, klasik akima
bilingli bir tepki gosterir. Kuramcilar bu tepkiyi, tarihsel gelisimin geregi
saymuglar, klasige kargi diyalektik bir kargithgin olustugunu belirtmiglerdir.
Klasik olana tepki iki ana noktada toplanmugttr: a) Fransiz klasikgiliginin
bigim kurallarina, egiticilik anlayigina, téreye, edebe uygunluk koguluna
kargt gikilmast, b) Alman klasikgiliginin Hellen hayranligina karsi gikila-
rak her donemin sanatinin kendi tarih kogullarindan dogdugunun belir-
tilmesi. Bu durumda Antik ve Klasik donem ustalarinin, yalnizca kendi
caglariicinde degerlendirilmesi, tiim ¢aglarin sanatiigin degismez 6rnek-
ler sayilmamas: istenmektedir.

Klasik-Modern tarttsmalarinin bu iki noktada yogunlagmasi yaninda,
Romantik kuramai ve sanatgilar, klasik sanat anlayiginin temelindeki
sanat-gergek iligkisianlayigina da kargidirlar. Klasikgilerin dogayr mantkh
bir diizen olarak gérmelerine ve ona akilci bir yéntemle yaklagmalarina
kargin, romantikler, doganin gizemli bir 6z, organik bir bigimi oldugunu
ve iilkiisel olana dogru durmadan evrimlegtigini kabul etmiglerdir. Ro-
mantikler, bu 6ze akilla degil, ancak esin yolu ile ulagilabilecegini ileri
stirmiiglerdir. Klasiklerin duyumlarla algilanan yiizey gergegine benzetme
anlamindaki “taklit” kavraminin yerine romantikler, 6zdeki gergegi diig
giicii ile kavrayip mit gibi, simge gibi dolayli anlatim yollan ile ifade etme
goriigiinii kabul etmiglerdir. Klasigin digtan yansitmasinin yerini, romanti-
gin icten 1gitmasi almugur. [ki aknnda da sanat yapiti somut dig gergege
benzemektedir. Ancak bu benzerlik klasik ve romantik akimlarda bagka
bagka gergeklere hizmet eder. Klasik diisiince, sanatin tipik ve evrensel
gergegi yansituigini, romantik diigiince ise, asal ve tannisal gergegi dile
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getirdigini kabul eder. Klasik sanat, yagama nesnel bir bakigla bakar, ro-
mantik sanat ise 6zneldir. Klasik sanatta gergegin olagan ve olasi olmasi
inandincilik saglar, romantik sanat ise asal gergegi yanilsama yolu ile
benimsetir. Klasik sanat, akla ve sagduyuya yonelmekte, romantik sanat
ise duygulara, heyecanlara agirlik vermekredir. Klasik sanat ahlakgidir,
yerlesik ahlak kurallart dogrultusunda bir egiticilik anlayigint benimsemis-
tir. Romantik sanat ise, giizelin asal ilkesini igeren dogruya ve iyiye yonel-

miy, bu dogru ve iyiyi igitarak insani uygarlagtirma gérevini tistlenmigtir.
Klasik’ sanat, toplumsal diizeni, gelenegi, inanglar, téreleri pekigtirmekle,
insani akh ve sagduyusu dogrultusunda aydinlatmakla, tagkinliklan, cos-
kular giderip insan lgiiye ve dinginlige kavusturmakla gorevlendirilmis-
tir. Romantik sanat ise, cogma ve tagma yolu ile insani tanrisal gergege
yonlendirmek, asal gergegin biiyik uyumunda onu mutlu etmek ve bii-
tiinle'uzlagtirmak amacindadir. Klasik sanatin sagladig1 dinginlik bir ann-
madir. Romantik sanatin sagladigi uyum ise diinyaya ve diinya iglerine
bakarken uzak ag1 kazanmak demektir.

SANATIN YARATMA OZGURLUGU

Romantik akim yazarlan ve kuramcilan, dehanin 8zgiir olmasini zorunlu
goriirler. Yaratci diig giicti kurallarla kisitlanmamalidir. Sanat, asal eregi
-olan hakikati ifade edebilmek igin yiizeysel bir gérev anlayig ile yiikiimlii
olmamalidir. Egitme ve 6gretme gibi sorumluluklar, sanatin temel amaci-
nin gerisinde kali. Romantikler, sanatta dile gelen duygularin ancak
Ozgiirliik icinde dogru olarak anlaulabilecegini kabul etmiglerdir. Sanat
bir ice dogmadr, bir cogmadir, tagmadir; akil ve mantgin baskisi altina
giremez. Sezgiler, duygular kurallarla kisitlanamaz, sanat¢1 ancak dzgiir
birakilirsa yaratabilir.

Sanatta 6zgiirliik diglincesi, idealist sanat anlayiginin 6ziinde varol-
dugu gibi, devrimler gaginin yagam goriisiinde de vardir. Rousseau, akil
ve sagduyuya kargi heyecanlan, i¢ giidiileri savunmug, diizene degil dogal
olana 6nem vermigtir. Rousseau’ya gore birey, vicdan ile en dogru olan
bulabilecektir. Yeter ki kurulu diizenin yasalan ile kdsteklenmesin, &zgiir
olsun.

Fransa’da devrimi besleyen 6zgiirliik inanci giiglii ve yaygindir. Devrim
oncesinin aydin dzgiirliigi Akil Cagi yazarlan tarafindan da savunulmug-
tur. Voltaire, Diderot cumhuriyete 6vgiiler diizmiiglerdir. Devrim sonrasi-
nin bunalimi bu inana sarsmamigtir. Devrim sonrasinda geligen ticaret
ve sanayi, bu alanlarda 6zgiirliik anlayiginin koklegmesini saglamigtir.
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Devrim, aydin dzgiirliigii yaninda burjuvanin, yonetime katilma, siyasal
alanda s6z sahibi olma, ekonomide liberalizm istcklerine de cevap vermistir.

Napolyon déneminin yarattig: diig kirikhigi, bu dénemin resmi sanat
anlayg olan klasikgilige kargi tepki uyandirmugtir. 1770'de “Sturm und
Drang” aulimu bu tepkiyi en keskin bigimde dile getirir. Bu toplumsal
ortam ve diigiin yapisi iginde geligen romantik akim, bagkaldirinin cos-
kusunu siirdiirmekte, tiim kisitlamalara kargi, yaratma 6zgiirliigiini sa-
vunmaktadir.

SANATIN USTUN BIiR OLGU OLMASI

Romantizm, sanau iistiin bir olgu sayan Alman idealist felsefesine cemel-
lendirilmigtir. Bu felsefe, Yeniplaroncu gelenegi siirdiirmektedir. Tannsal
gergegi, fizikdtesi ve saltik olarak tanimlar. Bu gergek insanin duyumlarina
ve algisina agik degildir. Bu gergege ancak anlik parlamalarla erigilebilir.
Ote yandan tiim evren, tiim doga, bu saltik gercegin goriiniimiidiir. So-
mut varliklar, asillar1 olan tanrsal gergege dogru yiikselmek isterler. Bu
evrimin hareketi, tiimii kapsayan biiyiik bir uyum iginde olur. Evrenin
uyumunda Tanr ile diinya, insan ile doga dzdegtir. Tiim varlik Tann ile
birlesip biitiinlegmigtir ve tek nabiz halinde atar. Kiginin bu biiyiik uyumu
anlayabilmesi, sanat, din ve felsefe ile miimkiindiir.

Sanat, 6zellikle saltik olanin kendini belli ettigi dstiin bir olgudur.
Sanatta ifadesini bulan giizellik, tiim 6teki idealan birlegtirir. Giizellik,
hakikatin ve iyinin bir bagka anlatunidir. Sanatin tannsal gergege ulagtir-
madaki rolii dnemlidir. Ciinkii sanat, Tanri'ya dogru yonelmis olan evri-
min st agamalarindan biridir. Sair ile filozof arasinda yakinlik vardr,
giinkii ikisi de evrenin yapisini, saltik olani anlama gabasi igindedir. Sanat-
61, doganin canli, evrimsel 6ziinii gorebilen kigidir. Sanatgt, tann dolu
yagam gergegini de, kendi karanlik, gizemli i¢ diinyasini da gorebilir. Sa-
natg1 eserinde evrenin diizenini, tanrisal uyumu ifade eder.

Romantik sairler, idealist filozoflar gibi, iiri iistiin bir olgu sayarlar.
Novalis, siirin, evreni tiimii ile kavradigini ifade etmigtir. William Blake,
siirin sonsuzlukeaki birligi, tiim yaratiklarin birligini, tanrisal imgeyi
ifade ettigini séylemigtir. William Wordsworth’a gére gairde an bir sezme
giicii vardr.

Idealist felsefeye temellendirilmig olan romantik sanat anlayigi sanatg1-
y1olaganiistii bir varlik sayar. Gergegin biiyiik yapisini gair kavramaktadir.
Sanatgi dahidir. Siirsel deha ile peygamberlik ruhu arasinda 6zdeglik bulu-
nur. Sanatgl, peygamber gibiige dogma yoluyla Tanrisal gize erigir. Sanatsal
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yarati bir gesit peygamberliktir. Hakikatin bilgisi sanatgiya esinle gelir.
Diig ve sezgi, evrensel gergegi algilama yoludur. Sanat, Tannsal olana yak-
lagtirdig igin sanat yapma bir gesit tapinmadir.

Sanatgl, oziine indigi gergegi iyi bigimler iginde ifade eder. Evrenin
biiyiik uyumunu yapitinda yeniden kurar. Sanatg1 Tannsal olani, sana-
andaigitirken, ona en uygun bigimi de bulmugtur. Bu bigim, asal gergegin
temeldeki uyumuna ve diizenine denktir. Sanatg, diig giicii ile evrenin
temel uyumunu gérmiig ve ayni uyumu eserinde yeniden gergeklegtirmig-
tir. Sanatginin yaratici diig giicii, onun gizli biiyiik gercegi kavramasini
saglayan dogaiistii yanidir. Sanatgi, yaratici diig giicii ile evrenin 6ziinii
kavrayip uyumunu yeniden kurarken, gergek ve ideal diinya ayrimini
ortadan kaldirir. Somut, sonlu ve pargali olani kullanarak, soyut, sonsuz
ve biitiinciil olan: ifade eder. Soyut olanin insanin duyumlarina yonelecek
bicimde ifade edilebilmesi demek, mistik 1g1Zin somut olanda gosterile-
bilmesi demektir. Sanatgi boylece doganin yaratici ruhu ile yarigmug, olasi-
g1 gergege, gizil giicit etkin giice gevirmig olur. Sairin yarausi iginde,
diis diinyas: ile gergeklerin diinyas: ig igedir. Giinliik gergek siirlestiril-
migtir. Sanatin stiin giiri, onu paylaganlar yiiceltir, kigi mistik bir 151k
iginde erir. Felsefe nasil yagama bir kural, bir diizen getiriyorsa, sanat da
bu diizeni seving i¢inde kucaklamamizi saglar.

Romantik akimin kuramcilari idealizmin mistik sanat anlayigini birbi-
" rine benzeyen ifadelerle dile getirmiglerdir. Friedrich Schlegel'e gore,
sanat Tannsal yaratinin bir pargasidir ve dogaya koguttur. Sanat, Tanninin
diinyada goriiniigii, insanin ezeli i¢ diinyasinin ifadesidir.

Felsefe ile siir ayn1 amaca yénelmeleri bakimindan benzegirler. Yalniz
bigimleri farkhidir. Ikisi de bir cesit dindir. August Wilhelm Schlegel,
giizelligi, sonsuzun sonluda ifadesi, sonsuzun simgesel anlatim: olarak
tanimlamug, insan bilincinin sanat yapitinda en yiiksege eristigini soyle-
migtir. Schlegel, sanatin, goriintiiniin ardindaki kozmik gergegi, ayni za-
manda kendi varligimizin karanhk bilmecesini ¢ozdiigiind, gizli ve bula-
nik olani ifade ettigini belirtmigtir.?

Idealist sanat anlayiginin sézciisii olan ve bagka iilkelerin kuramcilarini
etkileyen Schelling, Platoncu anlamda bir giizellik ideasinin tiim 6teki
idealan birlegtirdigini, hakikat ve iyiligin giizellikte birlegip dost oldugunu
sdyler ve giizellik ideasin en iiste koyarak bunun, Hakikatin ve lyinin
bagka bir anlatimi oldugunu ifade eder. Schelling, sanat, din, felsefe ara-
sindaki ayrimu kaldirmigtir. Schelling'e gore sanatg ile filozof, evrenin
Oziine inebilen, sonsuzu sonluda ifade edebilen kigilerdir. Schelling, sana-
tin gergek diinya ile ideal diinya ayrimini da kaldirdigini, doganin yaratici
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ruhuile yangarak, somut gergeklerin bigimleriiginde evrenseli dile getirdi-
gini kabul etmigtir. Bu anlamda “siir” bir tiir degil, tiim sanat tiirlerinin
aymea Ozelligidir. Siir, insanhgin yarana giiciinii simgeler; estetik niteligi
ile uygarlagtinaidir. Filozofun da upk: sair gibi estetik giicii olmahdir®.
Wackenroder, sanati bir esin tiirii, bir heyecan ifadesi, gizemli bir kendin-
den gegme, bir dinsel tapinma olarak nitelemigtir. Sanatgtnin, yapiuinda
Tann ile birlegtigini, toplumdan koptugunu, gergek ile diig arasinda bir
gatigmaya diigtiigiinii belirtmis, estetik esinlenmeyi, “igten gelen ince
bir dua” olarak nitelemigtir.*

Jean Paul, modern sanati fazla lirik, fazla heyecansal, fazla diigsel bulur.
Siirin, ne salt gergegin taklidi, ne salt kigisel heyecanin ifadesi olmamasi
gerektigini soyler. Jean Paul’a gore siir, 6zel ile genel'i birlegtirmelidir.
Sair, yasami pargali olarak degil, tiimii ile gorebilmeli, pargalan biitiinlegti-
rebilmeli, hem bilingli yaratma giiciine, hem de sanat¢ giidiisiine sahip
olmalidir. Sair, akh ile duygusunu dengeleyebilmelidir. Sanat yapitinda
akil ile doga, akil ile duygu arasinda bir denge kurulur. Sanatsal yarat
bilingsiz oldugu kadar bilingli, 6zgiir oldugu kadar zorunludur. insanlk,
sair aracihg ile kendi bilincine vanr®

Friedrich von Hardenberg Novalis, siire yaklaganin hakikate yaklaga-
caginy, kendini evrene adayan sanatginin onu, géze ve kulaga-yonelerek
yansitacagin soyler. Siir, somut dig gergegin mistik bir igiga 6ziimletilmesi,
goriinenin ruhlagmasidir. Boylece siir kozmik bir giig, asal ve tek gergek
olarak kabul edilir. Novalis'e gore, sair bir peygamberdir, bir biiyiiciidiir,
akilla degil, ice dogma ile, igten 1gima ile yazar. Novalis'in siir anlayg,
simgesel, soyut ve 6znel bir siir anlayigidir; dinle, felsesefeyle dzdestir.®

Alman romantik kuramcilan Ingiliz kurama ve sairlerini etkilemigler-
dir. Samuel Taylor Coleridge, tipki Schelling gibi, Yeniplatoncu mistik
sanat anlayigin1 benimsemigtir. Giizelligin, gercegin simgesel anlatun ol-
duguny, insan rubu ile doga ruhunu 6zdeglestirdigini, aralarinda sessiz
bir iletigim kurdugunu kabul eder. Coleridge de sairin, esinle, dogmaca
olarak, i¢ giidiisel olarak yaratug: inancindadir. Fakat aym zamanda gairi
bir filozof olarak gériir. Sairin bilingli bir yargic1 ve yapici oldugunu, 6znel
olmayan bir gézlemci oldugunu da kabul eder. Bununla beraber sanatgida
duymanin, anlamaktan énce geldigini, yiiregin akla egemen oldugunu
diigiiniir. Duygunun yaganu pargalannin arasinda riizgar gibi esip onlan
mantikli bir biitiine erigtirdigini ve yapiti tamamladigin séyler. En 6nemli
diirtii, duygudur; sonra akil, ondan sonra da duyumsal yaganu gelir. Bun-
larin bir araya gelmesi ile sanat yapiti tamamlanir. Sonug olarak Coleridge,
deha sahibi olan sanatgida duygu ile akhn ahgilmamng bir bilegimini gor-
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miigtii. Sanat yapitinda 6zne ile nesnenin doga ile insanin, biling ile
duygunun 6zdegliginin kuruldugunu kabul etmistir. Coleridge, sanatgidaki
her seyi birlegtiren giicii, diig giicii olarak tanimlamigtir. Diis giici, olasilig
gergege, gizil giicii igleyen giice ¢evirendis. Sair bu giicii tagidigi igin tiimel
insandir. Bu giicii ruhbilim agiklayamaz. Insan ile doganin kargilikh ahgve-
rigi bigiminde bir agiklama da doyurucu degildir. Coleridge, siirin bu
biiyiik diis giicii yaninda daha siradan bir niteligi de oldugunu séyler. Bu
kurgu (fantezi) yetisidir. Ote yandan, dehanmn yan sira yetenek de bulun-
malidir. Deha, yetenegi, diig giiciinii, uydurma yetisini gereksinir. Biri
Tann vergisi, 6teki mekanik beceri olan bu nitelikler birbirini tamamla-
maktadir. Coleridge, tiyatroda yanilsamayi, agik gozle diig gorme, diige
goniillii olarak katilma olarak nitelemitir.

Romantik dénem yazarlarindan Hazlitt de diig giiciinii, nesnenin ka-
rakterine inme, onu igten kavrama, dogay: derinden anlama, nesnenin
yagam Oziinii duyma giicii olarak tanimlamgtir®. Sair PB.C. Shelley, sairi
bir peygamber olarak gérmiig, onun Tanri gibi yaratict oldugunu, diinya-
nin gizli giizelligini ve gizemini ortaya gikardigin sdylemistir®. Ingiliz siirin-
de romantizmin sézciisii olan William Wordsworth ise, siirin tiim bilginin
bagt ve sonu, ruhu ve nefesi oldugunu, siirde insanin ve doganin imgesinin
yansidigini ileri siirmiigtiir. Oteki Romantik kuramailar gibi Wordsworth
de, sairin bilge kisi oldugunu, tannsal bir yetiye sahip bulundugunu, gerge-
- gin gizli, biiyiikk yapisimi gordiigiinii ve doganinkine benzeyen bir yaratci
giice sahip oldugunu belirtmistir. Gorildiigii gibi Ingiliz kuramcilar, ger-
cek, giizellik ve doga 6zdegligi icinde sanat, asal gergegin kavramasi
olarak gormiiglerdir.'® Sair William Keats iinli “Bir Yunan Vazosunu”
adhi siirinde, gergegin giizellik, giizelligin gergek oldugunu ifade etmigtir.

Fransiz kuramcilar genel olarak Yeniplatoncu sanat anlayigini benim-
semekle beraber sanatin daha gok uygulamayla ilgili sorunlarina egilmis,
tiyatro yapiinin tiirleri, yapis, iglevi iizerinde durmuglardir. Stendhal
siirde igtenlige ve dogmaca olana dnem vermekete, siiri, dogamin ve insan
ruhunun ig gekisi, aglaygi olarak tanimlamaktadir. Victor Hugo, idealist
sanat kuramcilarinin, esin, deha, diis anlayiglarini paylagnugtir. Sanau,
bir yiicelme, ya da derinlere dalma, her geyi birbiriyle uzlagtirma olarak
kabul eder."

[dealist felsefenin estetik ve sanat anlayigini, varlik ve ahlak felsefesi
ile tamamlayan idealist sanar kurammnin énerilerini sistemli bir bitiin
icinde dile getiren Alman filozof Hegel olmugtur. Hegel'e gore sanat
yapmak, ruhsal olan1 duyumsal, duyumsal olani ruhsal yapmakur. Hegel,
upkiSchelling ve Solger gibi idea ile formun sanatta birlegtigini ve 6zdeg-
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lestigini belirtmigtir. Sanat, evrensel olanla, bireysel olani, 6zel ile geneli
biitiinlegtimektedir. Bu yiizden sanat eseri bir biitiinselliktir. Kendi iginde
bir diinya yarati. Ote yandan Hegel, sanati soyut bir kavram olarak
degil, cagina ve toplumuna bagl bir olgu olarak kabul eder. Sanat hem
dine ve felsefeye giden bir basamakur ve agkin gercege yoneliktir, hem
de belli bir zaman: ve yeri gésterir. Sanatginin biiyiik ve 6zgiir ruhu agkin
gergege yoneliktir, kendini agar. Oysa yaratisi soyut bir kavram degildir.
Giizellik evrenseldir ve somuttur. "

ULUSAL OLANIN YEGLENMES],
ORTAGAG KAYNAKLARINA YONELME

Ondokuzuncu yiizyilda ulusguluk akuni hizla geligmigtir. Akil ve Aydinlan-
ma déneminin genel insanlik ilkiisiiniin kargisina, ulusal iilkiiler getirilmis-
dr. Fransa'da ig kargaga, Almanya’da Napolyon'un saldirgan siyaseti, ulusgu-
luk akimini giiglendirmigtir. Ulusguluk akimi, Almanya’da ulusal birligin
olugmasiyla, ftalya'da Italyan Birligi'nin kurulmast ve ulusal bagimsizhigin
6n hazirhginin yapilmasiyla giiglenmis, yayginlagmg, sanata ve edebiyata
da egemen olmugtur. Sanat ve edebiyattaki bu gelisme ayni zamanda Fransiz
kiiltiiriiniin egemenligine karsi bir tepki olarak belirginlesir.

Savag, yurtseverlik duygularini geligtirmekte, ulusal olani yabanci ola-
na karg korumak, savunmak ve yiiceltmek egilimini beslemektedir. Ulus-
guluk Almanya'dagegmige ve dinsel degerlere dsnme bigiminde gériiliir.
Yazar ve diigiiniirler salt Alman kékenli olan halk masallarina, efsaneleri-
ne, tiirkiilerine egilirler. Bu yazar ve diigiiniirlere gére, Hiristiyanliga giden
yol, hakikat yoludur. Siir, gergegi Hiristiyanhigin 1giginda goriir. Bu g1k
yiiksek ve kapsamlidir. Dinsel inancin ve Hiristiyanhgin giiglenmesine
kogut olarak ortagag degerleri, 6zellikle svalyelik degerleri, sayginlik
kazanmigtir. Sanatta Yunan hayranligi, Yunan kiiltiiriiniin ve inancinin
pagan karakteri eletirilir.

Romantik akim kuramcilari, ulusal olani tanimlamak ve degerlendir-
mek icin Antik tragedya ile modern tragedya arasinda kargilagtirnia yapar-
lar. Antik tiyatronun yazgi kavramu ile Hiristiyanhigin Cennet ve Cehen-
nem kavramlari iizerinde durulur. Antik tiyatronun diinyay: digtan yansit-
tg1 modern tiyatronun ise, igten yansittigi belirtilir. Ulusal 6z, bu igten
1igimayla ortaya gikacakur. Oyunlarin toplumsal ortamlari dikkate alinarak
incelenmesi, her ulusun kendine ve gagina 6zgii kogullarinin belirlenmesi-
ni saglayacak, sanat yapitinin bu kogullar iginde tagidig1 deger anlagilacak-
ur. Tarihten alinan konularin, seyircinin anilarini tazeleyecegi, dinsel
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gelenegin korunmasinin, seyircinin hoguna gidecegi belirtilir. Ulusal
begeni, bu tarihsel ve dinsel kaynaklarla beslenecektir.

Stendhal, sanatta ve edebiyatta antik mitoloji yerine dinsel kaynak-
lardan, gévalye oykiilerinden yararlanilmasimi dnermigtir”®. Chateau-
briand, Fransiz klasiklerindeki din 6gesinin 6nemi iizerinde durmus, seyir-
cide bir tarih anlayiginin uyanilmas: gerektigini belirtmigtir. Yazara gore,
yozlagmanin nedeni inangsizliktir. Din olmazsa, sanat da, giizellik de ol-
maz. Tiyatro, tarih anlayigini uyarma gérevini yapmalidir.!*

Samuel Taylor Coleridge de, tiyatro sanatinin tarih olaylari ile bagmuist
{izerinde durmus, tiyatronun konusunu, yéneldigi halkin tarihinden alma-
s1gerektigini savunmugtur. Bu konu, zamanin akigt dogrultusunda birbiri-
ne baglanan olaylardan olugmali, dramatik yazin ve siir 6zellikleri tagimali-
dir. Yurt sevgisinin pekigtirilmesi, insanin kendi bireysel varligini tanimast
igin tarih oyunlar1 oynanmaly, tarih oyunlari oynamak ulusal bir aligkanhk
olmahdir.’®

{talya’da Manzoni, Hiristiyan ve Katolik ruhun tiyatroya gerekli oldu-
gunu ileri siirmiig, ulusgu, yurtsever ve gergekgi bir tiyatroyu savunmustur.
Manzoni, tiyatroya Iralyan tarihinden alinan konularin gerekli oldugunu
belirtirken ¢rnek olarak kendi yazdigi Carmangnola Kontu adh oyunu
gostermistir.'®

SANATIN EVRIMI VE IDEALIST TARIHSELCILIK

Romantik akim kuramcilari, sanatin geligimini belli donemlere ayinip,
her dénemin tarihsel, kiiltiirel 6zellikleri ile sanatim birbirine bagintih
olarak agiklama egilimindedirler. Bunu &zellikle Klasik-Modem ayrimin
belirlemek, iki ayrn sanat anlayigini kendi ortamlar iginde degerlendirmek
i¢in yaparlar. Sanatin, tarihin akigi iginde evrimlegtigini kabul etmek,
sanat diigtincesinde 6nemli bir agamadir.

Romantizm genel olarak idealist sanat anlayigini benimsediginden,
sanati, ortamunin iiriinii olarak degil, 6zel bir yarati olarak kabul eder.
Ayni dénemde geligen dogalci evrim kuramu ise, sanau kokende fiziksel
bir olgu olarak ele almakta, sanatin fizik yasalarina uygun siiregler iginde
evrimlegtigini kabul etmekeedir. Fakat bu goriig, romantik sanat kuramin
etkilememigtir. Romantizm, sanatin tannsal bir ydnlendirme ile mitkkem-
mel olana dogru evrimlestigini kabul ermigtiz. Romantizm kuramcilarina
gore, yaratma olayi tannsal bir esinle gergeklegsmektedir. Yaraumn gergek-
legmesinde toplumsal olaylarin, fiziksel yasalarin etkisi dikkate alinmaz.
Yaratici sanatgi, ozel bir kigi, bir ddhidir. Dahi sanatq eserini verir ve
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éliirken yaratici giiciinii de birlikte gotiiriir; kendinden sonrakine gegir-
mez. Sanat bir yarau oldugu igin dgretilmesi de olanaksizdir. Sanatin
yalnizca teknigi 6grenilebilir. Bununla beraber bazi romantik akim ku-
ramcilarinin, sanatin evrimlegtigi goriigiinii kabul ettikleri goriiliir. Evrim-
ci goriig, agkin gergege inanan ve somut varliklarin tannsal gergege dogru
evrimlegerek yiikseldiklerini, yasaminin amacinin bu yiikselme oldugunu
kabul eden Alman idealizmine temellendirilmistir. Hegel'in idealist sanat
kuraminin evrimci bir yonii vardir.

Tarihsellik anlaygina gelince, Fransiz ve Alman romantik kuramcilari,
sanatin, geligimi iginde cesitli evrelerden gegtigini, her evrenin belirli
ozellikleri oldugunu ileri siirmiiglerdir. Victor Hugo, Cromwell 6nséziinde
bu evrelerin kiiltiir kogullarini ve sanatini agiklamugtir. Sanatta, tarihsel
degerlendirme onsekizinci yiizyilda baglamgtir'’. Diderot, Herder, tarihsel
bakig agisi tagtyan kuramcilardir. Hegel, sanatin ve edebiyatin toplumun
oteki kurumlar ile siki ilintili oldugunu, yasalar ve kurallar gibi toplumu
dile getirdigini séylemigtir. Bu yaklagim, sanatin toplumsal baglami iginde
ele alinmasi demektir™. Bununla beraber romantizmin tarihsellik anlayigi-
nin, tipki evrim anlayigi gibi idealizm temeline oturtuldugu, giiniimiiziin
tarihsellik anlayigindan farkh oldugu gériiliir. Romantizme gére, sanatin
tarihsel geligimi 6nceden belirlenmig yasalara ve diizenlemelere uygun
olarak gergeklegmektedir. Bu yasalar ve diizenlemeler evrenseldir. Tanrisal
akhin kendi bilincine varmasi bigiminde gelisir. Bu gelisme somut varliklarin
Tannsal olana ulagmak iizere gegirdikleri degigim ve gelisime koguttur. An-
cak Hegel, degisimin ve gelisimin, yalnizca zihinsel bir siireg degil, ayni
zamanda gergek bir gelisme oldugunu kabul emigtir. Hegel’e gore yagam,
miikemmel olana dogru geligimektedir. Sanat da toplumun bu tarihsel geli-
simine kogut olarak ve onun evrensel yasalanna uyarak geligmektedir.

idealist tarihselcilik, aydinlanma déneminin akilc1 anlayigina karg:
bir tepkidir. Karg1 akilci ve kargt bilimsel bir anlayigla yaklagir tarihe.
Tarihi insan agisindan ele almas, tarihin konusunu insan olarak belirle-
mesi bu yaklagiminin sonucudur. Bu tarihsel yaklagimda insan, gesitliligi
ve biitiinselligi iginde ele alinmakta, tarihteki yerine oturtulmaktadir.
Sanat, tarihsel gergevesi iginde, aymi zamanda konusu ve kaynag olan
insanla ilintisi dikkate alinarak incelenmektedir. Cesitli dsnemlerin yagam
goriisii, felsefesi, inanglan ile sanat1 arasinda iligki gosterilir. Sanatin,
ozellikle siirin, tarihin olusumunun kkeninde yeraldigi belirtilir. Uzerin-
de en ¢ok durulan konu Klasik-Modern ayninudir.

Friedrich Schilegel, sanat tarihsel ddsnemlerine gére incelerken “iyi sanat
kuram, onun tarihidir” demigtir. Yazar, Yunan siirini, Antik Yunan'in sonlu
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yagam anlayig ile agiklamsor. Schlegel'e gore Yunan siiri, dteki diinyaya
inanmadig igin bu diinyadaki yaganun sarkisini séyler. Bu yaganun uyumda
ve diizende yetkinlegtigine inanir. Hiristiyanhk siiri ise insani sonsuza
yaklagurmakta, dinsel degerleri yiiceltmekte, agka, sovalyelik ruhuna, gerefe
6nem vermektedir. Yunan giiri mutlu bir mizacin sonucudur. Dogaya uygun
yasayanlann akil ve iggiidiileri arasindaki uyumu ifade eder. Hiristiyanhk
diinyas: ise kendine ¢zgii uyumu yaratmak zorundadir. Eski uyum ister
istemez bozulacak, yeni sanat ancak uzun ¢abalardan sonra kendi estetik
olgtilerini bulacak ve sonsuz miikemmele yaklagacakur. Goriildiigi gibi,
romantizm, klasisizme kargi savunulurken her ¢agin kendikiiltiirel, tarihsel
kogullanna uygun birsanan oldugu goriisiinden hareket edilmektedir. Sana-
un degetlendirilmesinde de ulusal farkliliklar Gizerinde durulmug, bagka
uluslarin sanati incelenirken gevre ozellikleri dikkate alinnugtir.”®

Romantizmin énde gelen kuramcilanndan Tieck, Shakespeare'i ince-
lerken bu biiyiik yazarin gevresinden soyutlanmug bir olgu olarak ele alin-
marmasin, kigisel diigiin yapisi ve gevresi iginde degerlendirilmesini gerekli
goriir.?

Hegel, sanatin, uygarligin geligimine kogut olarak gesitli asamalardan
gegtigini, her agamanin, ruhsal geligiminin belli bir dénemini gosterdigini
ve belli ¢zellikleri oldugunu, her dénemin kendi dzelligini belli bir sanat
tiiriinde en iyi dile getirdigini séylemistir. Hegel'in béliimlemesine gére,
en eski donem, Hint ve Misir sanatlarinin geligtigi dénemdir. Bu dénemde
sanat soyut tilkiiye yoneliktir. Anlatimda imge, metafor, alegori gibi dolay-
I ifade hiinerleri kullanilir. Buna “simgesel sanat” donemi denir. Bu do-
nemde en geligmis sanat tiirii yapt sanatidir. lkinci dénem klasik dénemi-
dir. Bu dénem, somut ve bireysel olans da, evrensel ve tipik o_!am da
yansitr. Klasik sanat duru ve sakindir. Yontu sanatinda billurlagir. Ugiincii
dénem romantik donemdir. Romantik sanat, Antik sanatin diinyay: dig-
tan yansitmasina kargin, gergegi igten yansitir. I¢ ve dig ger¢egin uyumunu
saglamugtir; miizik, resim, giir, romantik dénemin 6zelliklerini en iyi belir-
ten sanat tiirleridir.?!

Fransiz romantik yazar ve kuramcilari da sanatta idealist tarihsel gorii-
sti benimsemis, Klasik-Moderm ayrnmini bu temele oturtimuglardir. Madame
de Staél, modern sanau savunurken, toplumun degistigini, diisiincelerin
¢ogaldigini, duygular arasindaki farkliliklarin belirlendigini, yeni bir du-
yarlilhik geligtirildigini belirterek, yeni sanatin bu geligime kogut olarak
eskisinden farkl olacagini ileri siirmiigtiir.®

Victor Hugo da antik ve modern sanat ayrimi iizerinde durmugtur. Bu
aynma gore antik sanat, yalin, simetrik, uyumlu ve yiicedir, her zaman
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belli bir bigimi korur, giizeli ve yiiceyi yineler ve tekdiizedir. Modern
sanat ise bigimde gegitlemeler yapmakta, durup dinlenmeden yeni seyler
yaratmaktadir. Karmagiklik ve gesitlilik, modern sanatin 6zelligidir. Bu
gelisim uygarhgin geligimine koguttur. Victor Hugo siirin geligimini iig
déneme ayirmugtir: Ilk dénem sark: dénemidir. ilkellik agamasinin sanati-
dir sark1. Ulkiisel olana yoneliktir. Ezeli olani dile getirir ve Hazret-i Adem
gibi, Hazret-i Nuh gibi yiice kigileri ele alir. Ikinci dénem destan dénemi-
dir. Antik uygarhgin sanandir. Bu dénemde tarih 6nem kazanmig, Atreus
gibi, Orestes gibi tarih bakimindan énemli kigiler, destanin konusu olmug-
lardir. Ugiincii dénem, dram dénemidir. Bu dénemin sanan, gergeklere
egilir. Othello, Macbeth, Hamlet insan &zellikleri olan kigilerdir. Bu iig
dénemin siiri, iig ayn kaynaktan beslenmigtir. ilk donemin kaynag Home-
ros, ikinci dénemin kaynag Incil, son dénemin kaynag: Shakespeare'dir.
Upygarlik, diiglerin garkisi ile baglamig, yapilan iglerin anlatilmas ile gelig-
mig, son agamada diigiincelerin tanimi yapilmigtir. Doga da, yagam da bu
lic agamadan geger: Dogar, eyler, dliir.??

Ozetlersek: Romantizm, sanatin tarihsel kogullan iginde evrimlestigi-
ni kabul etmekte, bu evrimin agamalarini, her agamanin 6zelligini tarihsel
ve kiiltiirel ortama bagh olarak agiklamaktadir. Bu yaklagim klasik déne-
min akilc sanat anlayigindan daha somut bir bakig agisi getimigtir. Bu-
nunla beraber bu evrim anlayiginin dogalci evrim anlayisindan, bu tarih-
sel gériigiin bilimsel tarihselcilikten farkl oldugu gériiliir. Evrimei goriig
en gok Klasik ve Modern ayriminda, Modemin yani romantizmin zo-.
runlu bir geligmenin ileri bir agamas: oldugunu, kendi kogullar iginde ve
kendine 6zgii 6zellikleri ile degerlendirilmesi gerekrigini kanitlamak iizere
ileri stirtilmiigtiir. Ulusal sanat goriigii de aymiilkeye dayanilarak savunulur.

SANATIN ISITICI VE UYGARLASTIRICI ISLEVI

idealist felsefe insam ahlaki bir varlik olarak kabul eder. Bu okulun filozofu
Fichte’ye gore insan 6zgiir olmak, bilmek ve eylemek igin vardir. Eylemi
kendini gergeklegtirmedir. Ozgiirliik ise bir etkinliktir. Ahlak ve vicdan,
oOzgiir etkinligin kendini gergeklegtirmesinin bilincidir. Aynizamanda kisi-
nin gergeklestirmeyi 6dev saydigdur.

Kant'dan baglayarak ahlak 6zgiirliigii ve sorumluluk iizerinde durul-
makta, kiginin 6zgiir olarak kendi koydugu kurala uyma zorunlulugu belir-
tilmektedir. Bdylece insan, vicdan 6zgiirliigtine sahip olmakta, fakat birey-
sel vicdaninin sesine zorunlulukla uymaktadir. Romantik akim yazar ve
kuramcilart sanat yoluile bireysel ahlakin, 6zgiir vicdanin giiglendirilme-
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sinden yanadirlar. Fakat klasik akimin egitim anlayigina, sanatin egit-
mekle yiikiimlii sayilmasina karg: ¢ikarlar. Romantiklere gére sanat, kuru-
lu diizenin egemenligini giiglendiren tutucu deger yargilanna hizmet et-
meyecek, yeni 6zgiirlilkgii demokratik diizende kiginin kendi vicdam
dogrultusunda eylemesine yardimer olacaktir. Bunu egitme bigiminde
degil, kendi sanat amacina hizmet ederek, ahlaki dogruyu belirterek yapa-
caktr. Bu ahlaki dogrular gagin etkin ideallerine temellendirilmigtir. O
halte sanat dogrudan yararci ve gorevci degil, ¢agdag diizeyde uygarlagti-
ncdir.

Romantik akim diisiincesinde tarihsellik ve ulusallik bilinci ile evren-
sel uygarlik bilinci birliktedir. Ulusal degerler, evrensel uygarlik dlgiileri
icinde ele ahnur.

Alman kuramcilan tiim maddeci, yararci, gérevci sanat anlayiglanina
karg: gikarlar. F. Schlegel, bu agidan William Shakespeare'i ve onsekizinci
yizyll Ingiliz edebiyatini yeglemektedir. Antik Yunan'in Dionysos cogkusu-
na ve materyalist yanina karg: dinscl ve ahlaki olan ortagag anlayigim
yiiceltir. Schelling, 62giir ahlakin diizeninden s6z eder, gereklilik ve 6zgiir-
liik ikilemine igaret eder. Sanatin hem ézgiirce hem baz gereklilik kuralla-
rina uyarak yapildigim belirtir. Bu ikilem, oyunun éziine, iglevine oldugu
kadar bigimine de egemendir.

Jean Paul'a gére siir dgretici degildir. Isaretlerle diinyayr tamitandir.
~ Bu isaretleri okuyabilmemizi saglayan, béylece yeni bir diinya yaratandir.

William Wordsworth, siirin insanin diigiinsel ve ahlaksal saghg ve
mutlulugu oldugunu, duygulan yontup diizene soktugunu, onlari daha
ar1, daha akilcy, kisaca, doga ile daha uyumlu yaptigini séyler. Bu durumda
her biiyiik sair, insanhgin gergek bilgiye ulagmasini saglayan bir ogret-
mendir.

Victor Hugo sanatin dogrudan yararci olamayacaginy, hele siyasal ger-
ceklere hi¢ hizmet etmeyecegini belirtmigtir. Hugo sanatin dgretici degil,
uygarlagtinic1 giiciine inanmugtir.

Coleridge, 6teki romantik kuramcilardan farklh olarak, sanatin top-
lumsal iglevi oldugunu belirtir. Siirin giizellige ve gercege hizmet ederken
gelismeye yardimar oldugunu, diigmanhg kardeglige, tembelligi yarara,
haksizhgi adalete, kalabahg halka, siiriiyii ulusa, uluslan insanhga, savagt
bariga doniigtiirdiigiini s6yler.

Goriildiigii gibi, Aydinlanma Dénemi’nin egitici sanat anlayigimin yeri-
ni idealizmin 1g1tic1 sanat anlayig almigtir. Bu 11k gergegin gizini aydinlat-
ma, dogruyu parlatma ve bireyi bu dogrultuda gelistirip uygarlagtirma
amacindadir.
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GERCEGIN OZUNUN YANSITILMASI

Romantik tiyatro kuramcilar, klasik tiyatronun taklitilkesine karg: gikimag-
lardir. Bu kuramcilara gore, tiyatro eseri dig benzerligi saglamak anlaminda
yansitmaci olmamaldir. Onemli olan derindeki asal ve 5z gergegi kavramak,
onu seyirciye iletmektir. Bunu yapabilmek igin yiizey benzetmeciliginden
vazge¢melidir. Sanat, yagamun ruhuna igik tutar. Sanatg diig giicii ile doga-
nin dziine iner, bu 6zii ince bir duyarlikla kavrar, onu yapitinda dile getiris-
ken dogaya benzerligi korur. Fakat bu benzerlik kopya etmek demek degildir.
En derinden olanin, ruhsal olanin, somut gergekler aracilif ile ifade edilme-
si demektir. Benzerligi korunan somut gergekler simgesel olarak kullanimig-
ur. Béylece sanateseri dig gergegi de, kendi sanatsal gergegini de aynizaman-
da ifade etmig olur. Sanat hem benzetmig, hem de simgelegtirmigtir. Somut
gergekler, kendi simgesel anlatim olanaklan ile sanata malzeme olmugtur.
Ciinkii doga da kendini simgesel olarak yaratmmgtir; dig goriiniisii ile igini
yansitnugtir. Sanatta simge, alegori, mit bu gesit dolayh anlatim araglardr.

E Schlegel, dramda benzetmecilige karsi siirselligi savunmugtur. Siirsel
dramin tamamlanmig, biitiin, doyurucu, asal gergegi yansittigini séylemis-
tir. Bu gergegin, giinliik ve gegici degil, ezeli ve zorunlu gergek oldugunu
belirtmigtir.2* i

Samuel Taylor Coleridge, evrensel olanin somut dig gergekte ifadesi
lizerinde durmug, dram kisilerinin hem 6zel birey, hem de simgesel tagiyict
durumunda olmalarini gerekli gormiigtiir. Yazara gore, Lady Macbeth,
Shakespeare'in tiim oyun kisileri gibi bireylegmis bir siniftir. Evrensel
olan, bireysel olana 6ziimletilmig olarak sunulmugtur. Coleridge, siirin
rastlantisal olan: igermeyecegi inancindadir.??

Victor Hugo da tiyatronun, dogaya benzerligi koruyarak, 6zii yansicti-
g soyler. Tiyatro sorunlarina daha somut bigimde egilmis olan yazar,
tiyatroda siradan gergeklerden, kaba ve 6nemsiz olandan kagtmilmasing,
toplumsal ve tarihsel atmosferin, yoresel rengin verilmesini ister; sanatin
bir yandan gergeklere ayna tuttugunu, bir yandan da onu yogunlagtirdigini
ve ayirici niteligini segtigini belirtir. Béylece tiyatronun somut gergege
benzerligi, segme ve eleme iglemi ve diig boyutu agiklanmignr. Hugo, bu
islemin sonunda ortaya heyecan verici bir gergek giktigini séyler.®

KLASIK KURALLARIN ASILMASI

Romantik tiyatro kuramcilari klasik bigim kurallarina kargt ¢iknuglardir.
Klasik-Modern ¢atgmasinda, iizerinde en gok durulan konu, klasik bigim-
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ciligin yaratma ézgiirliigiinii kisitlamasidir. Almanya’da “Soam und Drang”
auhimi, 1770 yillarinda aymi tepkiyi en Keskin bigimde géstermigti. Bu
cogkulu atilim, daha sonra Alman klasisizmi ile dengelenmig fakat bigim-
sel kurallarin, yaratucih@ kisitlamasina kargt olan tavir siirdiirilmiistir.

Ote yandan 1789'un devrim ruhu, romantik tiyatroda sanatginin bi-
reysel ozgiirliigii ve yaratmada dogallik istegi bigiminde yagamaktadr.
Victor Hugo edebiyatta liberalizmi savunarak bigim kurallarina kargi gikar.
Vi¢tor Hugo’ya gore yazar tiimden 6zgiir olmahidir. Diizen bagka, diizenli-
lik bagka geydir. Diizen, esyanin dogasinda vardir ve ézgiirliikle bagdagabi-
lir. Diizenlilik ise digtan bir diizen uygulamak demektir. Klasiklerin diizen-
lilik kurallarina kargin, romantikler doga yasasini izleyeceklerdir. Sanatgi
yalnizca genel ve degismez doga kurallarina uyacakur. Sanatn ufkunu
ancak bu asal kurallar agar. Eski dahilerin uydurduklari ilkeleri savunmak
yersizdir. Ornege uyma zorunlulugu da sagmadir. Hangi 6rnege uyulacak-
ur? 'Kural koyana mi, kurala uyana mi? Bu 6émeklerden yola gikilarak
uygulanan kisitlamalar dehay: zincire vurmaktadir. Ozgirlik, upki 151k
gibi; diisiincenin her iilkesine girebilmelidir. Kurallar ve sistemler sanatin
yiiziinii gizleyen siva gibidir. Bu siva kazinmalidur.

Romantik kuramecilar éncelikle klasisizmin @inlii Ug birlik kuralini
irdelemiglerdir. Yer ve zaman birligi kurallari hem yazan kisitlayici, hem
de yazarin malzemesini giiliing bigimde sikigtirict bulunmugtur. Olay birligi
kurah ise yeniden tammlanmug ve yorumlannugtir. Victor Hugo'ya gére
tek gercek ve dogru birlik kurali, “eylem birligi” kurahdir. Oreki hirlik
kurallannin akla uygun sayilmasisagmadir. Bu kurallar ¢ok siki korunursa
oyunda ¢ok az konu iglenebilir; ya da korkung olanakstzliklara yer vermek
zorunda kalinir. Yer birligi sagduyuya aykin durumlar dogurmakta, olayin
en olmayacak yerlerde gegmesine ve ¢ok sikigmasina yol agmaktadir.
Ollay, ancak dogru yerinde gegerse gergekgi olur.

Victor Hugo, Racine'in klasik dénemde biiyiik yapitlar vermig olmasi-
n1 onun dehast ile agiklamakta, gene de onun romantik dénemde yagamig
olsa daha iyi oyunlar yazabilecegi goriisiinii savunmaktadir. Victor Hugo,
klasik dénemde yagamug pek gok ikinci derece yazarin kurallar yiiziinden
biiyiik yazar olamadiklarini séyler.?”

Stendhal, “Racine or Shakespeare” (1823) adl eserinde Ug birlik
kuralina kargi ¢iknmgrir. Zaman ve yer birligi kurallarinin, uzun siiredir
uygulandig igin bir aligkanlik olarak korundugunu, Fransa'yr kiiltiir ve
sanatta Avrupa'nin énciisii sayan 6teki uluslarin yazarlarinca da benim-
sendigini belirtmigtir. Stendhal, seyircinin oyunu seyrettigi birkag saatlik
siireyi yirmi dort saat sayabildigine gore, aynisiire iginde aylarin gegtigini
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de rahatga kabul edebilecegini, bunun dikkate alinmamig olmasina sagti-
gint belirtir. Stendhal bu agiklamasinda tiyatronun yanilsama yaratma
ozelligine dikkati geker. O da, Racine'in, romantik dénemde yaganug
olsaydi kurallara uyma zorunlulugu duymanmuig ve yamlsamaya giivenip
bin kat daha iyi oyunlar yazmig olacag goriigindedir.*

August Wilhelm Schlegel, Ug birlik kurali yerine daha derindeki gizemli
birligin gozetilmesinden yanadir. Bu birlik, daha sonra agiklanacak olan
organik bigim anlaygini dile getirmektedir. A.W. Schlegel, konu birligi
kuralini yeniden yorumlamak geregini duynwgtur. Yazara gére konu birligi
(eylemde birlik) tek amaca dogru ydnelmis, isin yapilmasi ile tamamlanmug,
istence bagh hareket demektir. Bir karan ve onun sonuglanni igerir. Ozgiir
irade ile zorunluluk, kargitlik ve ¢atigma iginde yan yana getirilir ve tam
bir sonla noktalarir. Schlegel'in bu yorumu, ahlaki 6zgiirliik diigiincesine
dayanmakradir. Kiginin iradesi diginda bagina gelen olaylar, 6rnegin bir
geminin kayalara garpip pargalanmasi bu tanima uymaz. Oyunun kahrama-
m olaylar baglatir ve eyleminin sonucunakatlanarak onu tamamlar. Kiginin
ozgiir istenci salt baglangig, zorunlulugun kabul edilmesi salt sondur.?’

ORGANIK BICIM

Romantik akim tiyatro kuramcilan, klasiklerin zaman ve yer birligi ile
saglanmug “birlikli biitiin” anlayigina karg, yeni bir bigim kavranu ge tirmis-
lerdir. Bu kavram “organik bigim” kavranudir, Organik bigim, canli orga-
nizmanin 6z ve bigim biitiinliigiine zdeg bir hiitiinliik demektir. Cesitliligi
igerdigi gibi, bir tamamlannuglik diigiincesini de ifade eder. Klasik diigiin-
ce, yirmi dort saat iginde ve ayni yerde gegen, baglayip, geligip, sona
eren tek olay dizisinin birlikli biitiin olugturdugunu kabul etmigtir. Belli
bir uzunluk iginde tamamlanmighg: ifade eden bu bigim anlayigi, sanat
yapitinin dig yapisini anlattyordu. Oysa romantiklerin organik biitiin kav-
ramu1 yapitin ig yapisini da kapsar; Gzden ayn diigiiniilmeyen bigimin 6zelli-
gidir. Igteki gizli dogaya tamiklik eder; dogadaki biitiinliigii saglayan doga
yasasi tarafindan diizenlenmistir. Onun igin sanat yapitinin uyumu, evre-
nin uyumuna koguttur ve evrensel uyumun giizelligini dile getirir. Roman-
tik kuramcilar organik bigim gériiniigiine gegitli agtklamalar getirmiglerdir.

Samuel Taylor Coleridge, sairin kendine 6zgii diig giicii ile bu biitiinlii-
gii gergeklegtirebildigini soyler. Friedrich Schlegel, organik bigimin, tipki
bir tohumun geligimi gibi, igten bir agimayla olugtugunu, bu olugumun,
dogadaki tiim canlilarin olugumuna kogut oldugunu belirtir. E Schlegel'e
gore tiim gergek bigimler organiktir. Sanat yapiti da niteligine en uygun
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olan bigimi alir. Boylece bigim, sanatsal varligin gizli 6ziine taniklik eder.
Schlegel'in bu gériigii, Kant'in, giizeldeki gokluk, birlik ve biitiinliik dii-
siincesine, sanatin kozmik karakteri anlay1§ma dayanmaktadir. Hegel
de sanat yapitini her ayrintist diizenlenmis “kendi iginde bir biitiin” olarak
gormiis, sanati bir biitiinliik olarak anlamugtir. Victor Hugo, idealist sanat
diigiincesinden kaynaklanan bu bigim anlayigini tiyatro yazarligina uygu-
lanug, klasik bigimciligi elegtirirken, 6zden ayn diigiinilmeyen dogal bi-
gifnden sz ermig, yapay bigimlemeye kargi oldugunu belirtmistir.

KARSITLARIN UYUMU

{dealist estetik Kant'tan baglayarak giizelligin uyumda oldugunu, bu uyu-
mun birlik icinde, ¢coklugun uyumu oldugunu kabul etmigtir. Ote yandan
varligin temelinde diyalektik kargitlarin bulundugunu da kabul ettiginden
sanatta kargttlarin birligini ve uyumunu gdrmiistiir.

Romantik tiyatro diigiincesine gore, dram tiirii diyalektik kargithgin
en belirgin olarak yer aldig1 sanatur. Ciinkii olay1 olugturan eylem, kargit
giiglerin gatigmasi ile olugur. Kargithk ve ¢atisma bir biitiin olugturmakta-
dir. Bu biitiin uyumludur. Uyum, kargitlarin dengelenmesinden, ya da
karsitlarin sentezinden olugur. Bagta deginildigi gibi, bu uyumlu biitiinliik
kozmik bir nitelik tagir ve goklugu igeren birlik ve biitiinliik ilkesine
‘dayanur. Siiri yaratmak demek, bu kozmik biitiinliigii yaratmak demektir.
Sanat yaransinda 6zne ile nesne, kisi ile diinya, insan ile doga, biling ile
bilingdigt, madde ile ruh uyumlu bir biitiinliige erigmis olur.

Hegel, tragedyay: diyalektige tam bir 6rnek olarak gormiigtiir. Dram
sanaunin, bu 6zelligi ile felsefeye doniigtiigiinii belirtmigtir. Hegel'e gore,
Aiskhylos ve Sophokles en iistiin yazarlardir. Onlar tragedyalarinda kolay-
ca bozuluveren bir dengeyi, kargitlarin dengesini ele almuglardir.®

E Schlegel de tragedyanin diyalektik karakterine dikkati gekmistir.
Schlegel’e gore, tragedyada 6zgiirliik ile zorunluluk ¢atigir. Bu savagimin
sonunda iki gii¢ de hem kazanir, hem kaybeder. Kazanan ayni1 zamanda
yenik diiger. Yenik Jiigen ayni zamanda kazanmugtir. Seyirci oyunu geligkili
heyecanlar iginde seyreder ve sonunda bir uyumluluk duygusuna ulagur.
Bu bir izlenim biitiinliigiidiir. Tragedya gekiciligini kargitlarin simetrisin-
den alir. Heyecan ile ironinin yer degistirmesi, insan dogasinin dzgiir
karmagasi, diislemenin karmagikhig1 ve bunlarin hepsinin tiimel bir uyum
meydana getirmesi tragedya sanatini gekici yapar.**

S.T. Coleridge dranun dogadaki dengeli kargithklar ifade ettigini be-
lirrmigtir. Oyundaki kigilerin, tutkulann, dil etkinliginin birbirini etkile-



154 DUNDEN BUGUNE TIYATRO DUSUNCESI

digini sdylemigtir. Yazara gore, dil ve tutku ile kisilik arasinda hem 6zdeglik
hem kargithk bulunmaktadir. Yazar dramini bu kargit ve 6zdeg dgelerden
iiretir. Coleridge, Shakespeare’in oyunlarindaki bu gesit dengeli kargithk-
lar1 géstermigtir. Heyecanla yiiklii tutku dili ile yalin ve dingin dilin yan
yana kullanildigini, bu oyunlarda kargitlarin birbirini gektigini gostermis-
tir. Coleridge Hamlet'de gergek olanla diigsel olanin dengeli bir kargithk
iginde ele alindigini, Hamlet'in diga yonelik aydin dikkatinin, ige yénelik
diigiince ile dengelendigini gostermigtir.’2

Victor Hugo, dramin dogadaki kargitlar uyumlu olarak bir araya getir-
digini, giizel ile girkini, yiice ile giiliincii, zarif ile bigimsizi dengeledigini,
viicut ile ruhun, hayvansal olanla ussal olanin, karanhk ile aydinhigin
uyumunu sagladigini belirtmigtir. Victor Hugo tiyatroda “grotesk” tiiriinii
bu baglam iginde degerlendirmis, kargitliklar: igeren bu tiirii dvmiigtiir.
Tiyatroda kargithklarin renk ve canhhk sagladigini belirtmigtir.*

TRAGEDYA VE KOMEDYA TURLERININ
YENI TANIMLARI VE GROTESK

Romantik tiyatro kuramcilan klasiklerin tiir ayrimu konusundaki kesin
tutumlann elegtirirler. Ote yandan romantik donemde tiirlerin kangik
olarak kullanilmasina da zaman zaman kargi gikilmigtir. Dram tiirleri
kargisindaki tutum gdyle 6zetlenebilir: a) Tragedyay yeni yagam anlayigina
1tk tutma yéntemleri agisindan tanimlamak ve bu agidan tiirlerin diyalek-
tik yapilarini ¢éziimlemek. b) Komedyanin yagama uzak agidan ve kugba-
kigi bakuigini gstermek. Bu tiiriin duyguyu dengeleyen akilci tutumunu
belirlemek ve tragedyanin duygusal iletigimindeki bagarisina kargin, ko-
medyaya bu &zelligi ile sayginlik kazandirmak, onu yiiceltmek. ¢) Cagin
Ozelliklerine uygun olarak geligmekte olan ve cagdag celigkileri igeren
“romantik dram” ile dogadaki giizel-girkin kargithginin ve bilesiminin
ifadesi olan “grotesk” tiiriinii degerlendirmek.

E Schlegel, birbirinden farklt sanatlarin ele aldiklan malzemenin de
birbirinden farkh olduguna igaret ettikten sonra, gesitli sanatlarin bilegimi-
ne de, tiyatro tiirlerinin kangik olarak ele alinmasina da kargt gtkmugtir.
E Schlegel, tiir karigimini gagin bir hastahg olarak nitelemistir. Yazar,
klasiklerin tiirleri, seyirci tizerindeki etkilerine bakarak birbirinden ayir-
malarina da kargidir. E Schlegel tiir ayrimimin, her tiiriin yagama 11k
tutmasindaki 6zellik g6z éniinde tutularak yapilmasimi ister.**

A.W. Schlegel de an tiirlerden yanadir. Antik kuramcilarin izinde
tragedya ve komedya tarumlari yapar. Bu tiirlerin seyirci iizerinde farkh
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etkileri oldugunu, tiir kangiminin korkung olacagin belirtir. A.\W. Schlegel,
komedyanin insana ciddiyetle egilmedigini, yalmzca ona ilgi gosterdigini,
insanin hayvanst dogasindan gelen giiliincii ele aldigint ve tiimiiyle bir
gaka oldugunu syler. Tragedya ise ciddi, agubaghdir. Yagama ve insana
sadik kalr. Insanin, kaderiyle gatigirken dig zorunluluk kargisinda ahlak
Ozgiirliigiinii korudugunu géstererek onu yiiceltir. A.W. Schlegel, ayrica ro-
mantik dramin tanimini yapmug, bu tiire Shakespeare'i 5rnek gostermistir.*
*Schelling, modern dramatik siiri, tragedya ile komedyanin kangimu

ve lirik ile epik bilegimi olarak tamimlamistir. Schelling “zorunluluk” ve
“6egiirliik” ikilemini bu tiire uygulamugtir. Yazara gére, tragedya kahramani
zorunlu olarak suglanmug, cezayi 6zgiirce kabul emistir. Zorunluluk digtan
gelir. Kahraman ise 6zgiirdiir. Bu iki gii¢ catiir. Bu savagimda ikisi de
hem yenik, hem galip gikar. Zorunluluk 6zgiirliigii, 6zgiirliik zorunlulugu
yok edemez. Nesnel zorunluluk ile 6znel dzgiirliigiin son sentezidir traged-
ya. [ Komedyada ise bunun tam tersi goriiliir Komedyada zorunluluk igten
gelir, 5zneldir. Ozgiirliik ise digtan, nesnel olarak gelir. Goriildiigii gibi bu
tanimlama, idealist estetigin ahlak 6zgiirliigii ve diyalektik iligkilerine
dayanmaktadir.*®

Hegel de tragedyadaki catigma 6gesi lizerinde durmusg, gatigan giigler-
den ikisinin de kendi iginde hakli oldugunu son uyumun tragedyanin
sonunda gergeklestigini sdylemigtir. Siir tiirlerini lirik, epik, dramatik
vlarak iige ayiran Hegel, lirik siirin 6znel oldugunu ve miizikte gorildigi-
nii, epik siirin nesnel oldugunu ve yontu sanatindan 6rneklenebilecegini
ileri siirmiistiir. Yazara gore dram siiri, 6znel ile nesnelin, lirik ile epigin
son sentezidir. Hegel ayrica, komedya tiiriinde yazarin malzemesine kugba-
kigt bakaiginy, distiin bir biling diizeyinde oldugunu belirtmigtir.¥

Solger, tragedyada kahramanin ¢liimiiniin kutsal ve gerekli oldugunu
belirtmigtir. Yazara gére bu oliim, degigmez yasalarin ezeli giiciinii, gelip
gegici olana egemenligini kanitlamaktadir ve bu yiizden acinasi degildir.
Solger, komedya tiiriinii de benzer bir goriigle ele almigtir. Komedyanin
rastlantilar, kaprisleri degil, tistiin bir diizeni dile getirdigini s6ylemigtir.
Bu tanima gére komedya, gergegin parodisini yapmaktadir. Tersinme (iro-
ni) yolu ile anlagilan, diigsel bir diinyay: dile getirmektedir.®®

S.T. Coleridge, tragedyanin insanla yazgisi arasindaki iligkiyi ele aldigi-
n1, boyun egmeyen irade ile kargi konulmaz yazgiyi gatigtirdigini séylemis-
tir. Yazara goére tragedyada, insan ruhunun tiim giigleri, bir amaca dogru
seferber edilmigtir. Kahraman, ulusguluk duygusu olan, erdemleri, yetkin-
likleri kendinde toplamig olan ideal kigidir. Kendini géniillii olarak dizgin-
lemistir. Komedya ise bir gaka diinyasi sunmaktadir. Komedyada tiim



156 DUNDEN BUGUNE TIYATRO DUSUNCESI

sinirlamalar kaldinlmugtir. ‘Diigsel bir diinya yaratilmigtir. Komedyada
kiginin hata yapmasi, hayvansi yaninin baskin gikmasy, i geligkisi verilir.
Insamin sagma tutkularinin {iriin vermeyen gabasi sergilenir. Komedya
igten ozgiir, digtan diizenlidir. Coleridge, Schlegel gibi, traji-komediyi iyi
bir tiir saymaktadir. Shakespeare’'nin Kral Lear adh oyununda Lear ile
Soytar’'nin tragedyayr da, komedyay: da yiicelttiklerini séylemistir. Cole-
ridge, ciddi ve gakay: bir arada ve uyumlu olarak verebilen siirin en iyi
siir oldugunu belirtmigtir. Bu karma tiir, duyumsal olanin ruhsal olanda
dziimlenmesini, hayvan insanin akil sahibi insanda erimesini, ruhun gov-
deye iglemesini saglamaktadir.’

Victor Hugo, yazin tiirlerine uygulanan siralamaya kargidir. Cagdag
sanatta tiim tiirlerin birlegtigini, tislup farklannin ortadan kalkugini soyler.
Shakespeare, oyunlarinda giizel ile girkinin, yiice ile “grotesk” olanin birleg-
tigini belirtir. Grotesk, romantik tiyatronun da 6zelliklerinden biridir.
Victor Hugo, modern yazinda groteskin yeni bir anlam kazandigi inancin-
dadir. Yazara gore, Antik tragedya ve komedyada grotesk vardir, fakat
sakli olarak bulunmaktadir. Antik tiyatroda giizel ile hayvansi olanin
birlegimi verilmigtir. Oysa modern dram, yiice ile groteskin dogal bilegimi-
dir. Ciinkii insanin hayvansal yani ile ruhunu bir araya getirmektedir.
Kétiilikk ve sagmalik, tipki yagarmda oldugu gibi, kahramanlik've erdemle
birbirine baglanmaktadir. Insan, bir yandan Hiristiyanhgin diinyaya saldig
korkunun etkisi alundadir ve topraktan geldigini bilir, bir yandan da
ruhun 6liimsiizliigiine inanir. Tanriya yénelir. Romantizm, insanin bu
ikilemini gérmiig ve bu ikilem duygusu iginde “grotesk” duygusuna var-
mugtir. Grotesk, giiliincii de, yiiceyi de igerdigi igin korkungtur Ayni
zamanda yagamun istiin giizelliklerinden biridir.

Victor Hugo, groteski, hem dogaya benzerlik sagladigi, hem de dramin
diyalektik karakterine uydugu i¢in drama uygun bulmaktadir. Dogada
giiliing ile acikh yan yanadir. Groteskin giizel ile girkini, acikli ile giiliincii
bir araya getirmesi dogaya uygundur. Grotesk, kargithklar igerdigi igin
oyuna c¢anhilik ve renk katar. Oyunu tekdiizelikten kurtarir, Dranmun diya-
lektik karakeeri grotesk ile saglanir. Ayrica grotesk 6gesi, giizel, ar ve
yiice olanin, daha gérkemli gériinmesini, bizim ona daha taze ve belirgin
bir goriigle yaklagmanuzi da saglamaktadir. Victor Hugo'ya gére tragedya,
trajik ve yiice olaru grotesk ile karigik olarak sunar, béylece hem yagama
benzemekte, hem de kendine 6zgii bir gekicilik yaratmaktadr. Cagdag
yazarlar, oyunlaninda tiiyler iirpertici bigimlerden, diigsel yaratiklardan,
hayaletlerden, hortlaklardan korkmamakta, dinsel ve a1 ruhu, hayvansal
govdeyle birlikte diigiinebilmekte, tutkulari, ikiyiizliliikleri, yalanciliklar:
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dile getirebilmektedirler. Giizelin tek yiizii olmasina kargin girkinin bin-
lerce yiizii vardir ve modern yazarlar bundan yararlanmaktadirlar.®

Burada, romantizmi modern sanatin bir egilimi olarak kabul eden
Dante’de, Shakespeare’de, Goethe’de bu egilimigdren, ayni zamanda klasik
giizelligi de seven Jean Paul’'un “mizah” taniminm animsamak gerekir. Jean
Paul’a gére mizah yiicenin kargitim anlanir. Yiice olan Tanrisal olan, sonsuz
olandir. Sonsuz olanisonluolanla, somut ve diinyasal olanla 6lgmeye kalkar-
sak, mizah duygusunu uyandinnz. Oteki diinyadan bu diinyaya bakarsak
bu diinya kiigiik goriiniir; ikisinin birbiri ile ilintisi mizahi, sonra da gillmeyi
uyandirir. Hem ac1, hem biiyiikliik vardir bu giilmede. Mizah, elinde trajik
bir maske tagir. En iyi mizahi yararan uluslar acili, melankolik uluslardir,
ispanvollar gibi. Ciinkii mizah tek tek budalalari, budalaliklar: ele almaz.
Gigrindan ¢ikmug bir diinyanin tiim budalaligini dile getirir. Kiigiigii yiiksel-
tip bilytigiin yanina koymaya kalkar ve bdylece ikisini de sondiiriir. Ciinkii
ikisi de sonsuzla kargilaginca hig olmugtur.

YARATICI DUS GUCU VE YANILSAMA

Romantik tiyatro kuramcilari tiyatroda yanilsama (illiizyon) olay: iizerin-
de durmug, bu olay: tiyatro sanatinin en gekici 6zelliklerinden biri saymig-
lardir. Yanilsama olay1 iki agidan ele alinmugtir: a) Tiyatronun kendine
6zgil inandirma giiciiniin kaynag olmasi bakimindan, b) Siir sanatindaki
diigleme giiciine kogut olmast bakimindan.

Romantikler, klasiklerin zaman ve yer birligi kurallarina karg gikarlar-
ken &zellikle yarulsama iizerinde durmug, yer ve zaman birligi gézetilme-
digi durumlarda yanilsama yoluyla inandincilik sagladigini belirtmiglerdir.
Klasik kuramcilarin, oyun yerinin her perdede degistirilmesinin ve oyu-
nun, zaman araliklarini atlayarak gelismesinin seyirciye inandirici gelme-
yecegini ileri siirdiiklerini animsiyoruz. Romantikler ise, 6zellikle bu iki
kurala kargi gikarak tiyatronun yanilsama giicii ile seyirciyi, olaylarin
uzun zaman arahklarnin: atlayarak geligtigine ve gesitli yerlerde gegtigine
inandirdigini belirtmektedirler.

Stendhal tiyatronun yanilsama yaratma giicii iizerinde durmusgtur.
Yanilsama, seyircinin sahnede olup bitenin gergekten oldugunu sanmasi-
dir.Stendhal tam yanilsamanin ancak kisa anlarda gergeklestigini, tiyatro-
nun tadinin o kisa yanilsama anlarinda bulundugunu sdylemistir. Seyirci-
nin tiim oyun boyunca yanilsama iginde kalmadigini belirtmig ve bir yil
6nceki bir olayt anlatmugtir. Olay sudur: Baltimore Tiyatrosu'nda nébet
bekleyen bir er, tam Othello Desdemona’yr dldiirmek iizere iken Othel-
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lo'yu oynayan oyuncuya, “Ben buradayken bir zenci bir beyaz kadini
6ldiirdii dedirtmem”, diye bagirarak ona ateg etmig, oyuncuyu kolundan
yaralamigtir. Stendhal bunun kuraldigi bir olay oldugunu, seyircinin sey-
rettigi seyin oyun oldugunu pekala bildigini séyler. Yanilsama yaratma
agisindan Shakespeare’i Racine’den daha bagarli bulur. Racine’in seyirci-
yi sahneye kargisoguk biraktigini belirtir. Yazara gére, eger Racine, roman-
tik dsnemde yaganug olsaydi, klasik kurallara uyma zorunlulugu duyma-
yacagindan, yanilsamaya giivenip birlik kurallarini atacak ve bin kat daha
iyi oyun yazmay: bagaracakt.!

S.T. Coleridge yanilsamay, “seyircinin, oyun oldugunu bildigi seyi kisu
bir siive icin kendi istegi ile sahiymis gibi kabul etmesi” olarak tanimlanmgur.
Coleridge sahne yanilsamasinin énemi iizerinde durmug, seyircinin iste-
digi zaman, gergege donebildigini belirtmigtir.

Victor Hugo tiyatronun kendine &zgii yanilsama yaratmasini, yapay ol-
dugunu bildigimiz gériintiiniin dogalmug gibi kabul edilmesi olarak tanimlar.

Yanilsama, giirdeki diiglemeye kosut olarak alindiginda énemli bir
gorevidaha gergeklegtirir. Bu gorev, gergegin igten kavranmast, 6ziin yansi-
tilmasidir. Somut dig gergekle asal gergek, yazarin katugr diig boyutu ile
birlesip biitiinlegir. Tiyatroda yanilsama, bu gesit bir diiglemedir.

E Schlegel, dramda benzetmecilige karg siirselligi savunurken sirsel
dranun tamamlanmug, biitiin ve asal gergegi yansittigini sdylemistir.

Samuel Taylor Coleridge, dram siirini de igeren bir siir anlayigi ile
diig giicti tizerinde durmugtur. Yazara gore diig giicii deha gibi, esin gibi bir
Tann vergisidir, akil ve anlayig1 uzlagtnr, “Olasty: gerege, gizil giicii etkin
giice gevirir." ¥

Victor Hugo, “diig ortakh” kavramiyla diig 6gesini yanilsamaya yak-
lagtinir. Diig ortakhg, seyircinin diig giiciinii uyararak yazarin diledigini
paylagtirmaktir. Béylece yanilsama, yalnizca géniillii aldanma degil, aymi
zamanda yazarin diiglerine katilarak gergegin yeni boyutlarin1 tanimak,
somut gergekleri diigsel olanla tamamlamak anlamina gelmektedir. Yanil-
samanin bu tanimy, tiyatrosal yanilsamanin tadinasiirsel diigiin biiyiisiinii
katmaktadir.¥

ROMANTIK [RONi

Romantizmin, dayandigi sanat felsefesinin baglami iginde 6ne ¢ikardig
sanat degerlerinden en ilginci “ironi” kavranudir ve 6zellikle tiyatroya
uygulamaya elveriglidir. “Romantik ironi”, genel olarak ironi sézciigiiniin
kapsadigr anlamdan fazlasin1 anlatmaktadur.
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Dilimize “tersinleme” olarak aktanlan ironi, “etkiyi gogaltmak igin
bir geyin tersini séyleyerek alay etme"” olarak tanimlanmigtir. Tiyatroda
ironi, umulanin, ya da kastedilmig olanin tersinin gergeklesmesi ve bu
yiizden oyun kahramaninin zor duruma diigmesini anlatir. Oyun kigisinin,
seyircinin bildigi halde kendinin bilmedigi bir gergek hakkinda yanilgiya
diismesi anlaminda ironi, hem dramatik, hem komik olarak kullanilir.
Tiyatroda ironi seyirciyi iistiin duruma sokar. Ciinkii o asil gergegi bilmek-
te, bunu bilmeyen oyun kigisinin durumuna acimakta ya da giilmektedir.
Opyan kahramani, daha dnce yaptiga hatah bir davranigla kendi yikimini
hazirlamig oldugu halde bunu bilmiyorsa, ironi dramatik bir anlam kazanur.
Ornegin Kral Oidipus oyununda Kral, eski kralin katilini ararken, aradig
kiginin kendi oldugunu bilmemektedir. Eski kralin katilini bulmakta dire-
nerek yikimim hazirlar. Bu durum, dramatik ironiye iyi bir Smektir. Kral
Oidipus’un kor kahin Teiresias, gergegi gérmemekle suglamasi, oysa
asil goremeyenin kendi olmasi ve ancak gézlerini kor ettigi zaman gergegi
gorimesi, dramatik ironinin ustaca kullaniligina dmektir. Antik Yunan
tragedyalaninda ironi hiinerine sik sik bagvurulur. Kahramanin, yikimin-
dan sorumlu olugunu da, yazginin degismezligini de gésteren ironiye,
“trajik ironi” denir. Oyun kahramam goriiniigte savagimim siirdiiriirken
bilmeden yaptig1 bir yanliglik yiiziinden yikima ugramugtir. Oysa bu yikim
onceden belirlenmig yazginin gergeklegmesidir. Yazgy, kisiyi kendi dogrul-
tusunda davrandirarak agini Ormiigtiir. Seyirci oyun kigisinin yanhgini
da, yazginin hazirladif tuzag: da fark etmistir ve oyun kigisinden iistiin
durumdadir. Komedya tiiriinde ayni yanlig alayla, giilmeyle cezalandirilir.
Seyirci, uzak agidan bakarak, oyun kigisinin gergegi géremeyigine de, um-
madig1 olayla kargtlastiktan sonraki sagkinhigina da giiler.

Alman romantikleri trajik, dramatik, komik ironi kavramlarina yeni
bir boyut getimiglerdir. Bu yeni anlami kapsayan kavram “romantik ironi”
olarak adlandirlmigtir. Romantik ironi, yaganun tim agmazlarin, kargit-
liklarini uzaktan gorebilmek demektir. Burada yazann yagama karg tistiin
durumda olugu s6z konusudur. Yazar, diinyada yasayanlann fark edeme-
dikleri, bu yiizden gagkmlga diistiikleri geligkileri gérmekte, bunlari nes-
nel bir bakigla degerlendirmektedir. Bu bakimdan siradan insanlardan
daha iistiindiir.

Friedrich Schiller, sanat1 bir oyun olarak nitelerken bu anlayiga éncii-
lik etmistir. Schiller'e gére sanat bir oyun dirtiisinden dogmaktadir.
Ozgiir bir eylemdir, fakat sorumsuz degildir. Ozgiirliigii, ahlak kurallarina,
yararciliga bagh olmamasindan gelir. Oyunsal niteligi ile, birlegtirici bii-
tiinlestirici bir rol oynar. Sanat, uygarligin dogadan kopardigi insani kendi
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oyun diizeni iginde doga ile yeniden uzlagtirir. Akil ile, duyumsal gergekle,
ahlak diizenini bagdagtinr. Béylece iistiin bir gérevi yerine getirmig olur.
Bunu yapabilmesi igin yagama uzaktan bakmasi, onu ikilemleri ile gormesi
ve yeniden diizenlenmesi gerekmektedir. Schiller'in oyun ilkesi, yagama
uzaktan bakma, geligkileri saptama bakimindan romantik ironiye gok
benzeyen bir kavranu dile getirmektedir.?

E. Schlegel'in sanattaironianlayigimin temelinde Alman idealist felse-
fesinin diinya goriigii yatmaktadir. Bu goriige gore, temelde diinya geligik
bir biitiindiir. Bu biitiinliik iginde salt (absolute) olanla, gérece (relativ)
olan yan yana bulunur. Insan bir yandan gergegin kaginilmaz zorunlulugu-
nu duyarken, bir yandan da olanaksizhgin bilincini tagir. Bu durumdan
dolay: gaskinliga diiger. Oysa sanat, kisiyi kendi durumunun ve yagaminin
tizerine gtkarmakta, yagama kugbakigi bakurmakeadir. Siradan kisiler icin
sorunsal olan durumlar sanatgiya kocaman bir saka gibi gelir. Sanatgi da
hem sanatinin iginde onu yagatmakta, hem de eserinin iistiine gikarak
onunla oynamaktadir. Sanatg, tiim yagami oyun olarak algilar ve ifade
ederken malzemesinden bagimsizlagmistir. Giderek, yagama oldugu gibi
kendi sanatina da kugbakisi bakmaya baglar. Uzaktan bakma, sanatginin
hem yagami, hem kendini, hem de sanatini taratsiz olarak degerlendirebil-
mesini saglar. Sanatgi biitiin geligkileri goriip, onlan degerlendirebilmesini
saglar. Sanatg biitiin geliskileri goriip, onlan dengeleme ve uzlagtirma olgun-
luguna ulagr. froninin uzaktan bakig ile, yakinlagip kendini ona kaptirma
art arda olur. Sanat yapitinda geligkilerin bir simetrisi vardir.*

Tragedya ve komedya sanatlari ironinin en iyi belirlendigi sanat tiirle-
ridir. Tiyatroda yaratilan yanilsama ile, bu yamilsamanin bozulmasindan
dogan geligki tiyatronun kendine 6zgii ironisini meydana getirir. Roman-
tiklere gore tiyatro, yaganan ve seyredilen bir yagam oyunudur. Yagamin
kendi de bir oyun oldugundan, tiyatro oyun iginde oyun sunar. Karl Wil-
helm Solger ironinin ciddilik ve sorumluluk iginde olmasini istemistir,
Yazara gore ironi, salt bir tepeden baksg, bir {istiinliik bilinci olmamalidir.
Sanatin oziindeki ironi, kargitlarin diyalektik bilegimini gostermekten
gelmelidir. Bu bilegim somut giizel ile Tanrisal olani uzlagnrmalidir. Sanat-
61, uzlagmanin en ustiin diizeyinde Tanrsal olanin da, onun simgesi olan
kendi eserinin de, kendi higliginin de farkina varir. Solger, Shakespeare'in,
oyunlarinibu tiirden trajik ironiye drnek gosterir. Bu oyunlarda sanatginin
en yiice nesnelligine tanik oldugunu, evrensel olanla 6zel olanin, somut
gergek ile 6ziin hiitiinlegtigini, kargitlann uzlagtigini soyler.%

Tieck, romantik ironinin hoggoriilii alayci yanini g6yle vurgulamgtur:
Sanatg1 nesnel bakigi ile malzemesine egemen olmakta, yagama, oyuncu-
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nun oyuna bakug gibi bakmaktadir. Sanat yagamu bir gaka olarak ele
alir. Boylece sanat ayartici, yasak meyve olmaktadir. Tieck'in goriigii sanati
toplumdan kopanr; sanat1 yagama degil, yagami sanata yaklagtirarak, yaga-
mt sanat eserine gevirme egilimi gosterir. ¥

SHAKESPEARE'IN YORUMU

Romantik yazarlar Shakespeare’e hayrandirlar. Klasiklerin Shakespeare’i
bigim agisindan elegtirmig olmalarina kargin romantikler bu biiyiik yazan
higbir bakimdan tartigma gétiimez bir deha olarak yiiceltmiglerdir. Ro-
mantik dénem tiyatrosunda Shakespeare oyunlari oynanmig ve alkiglan-
mugtir. Almancaya gevrilmis olan bu oyunlar Almanya'da biiyiik cogkuyla
kargilanmgtir. Shakespeare hayranligi romantik tiyatronun ayinc 6zel-
liklerinden biri olmugtur.

Romantik dénemin baginda Fransiz elestimenleri Shakespeare'i eles-
tirmekten geri kalmanuglardir. Omegin Stendhal, Shakespeare’i Voltaire
olgtilerine vurup kinamaktan, Kral Lear'i bir dizi sagma, Hamlet'i sagma-
hklar yigini, Macbeth'i ingiliz barbarliginin amiti saymakeadir. Stendhal
gene de Shakespeare’e hayranhgini belirtmisgtic Madame de Staél aym
hayranhig paylagmug, bir yandan Shakespeare'in trajik ile komigi kangtir-
masini elegtirerek onu kurallardan sapmakla suglarken, 6te yandan onun
ezelibegeniyasalarina uydugunu belirtmis, “Pathos” yaratmadaki ustahig-
n1 Gvmiigtiir.

Alman kuramcilan Shakespeare’e yaratici zeknin mucizesi géziiyle
bakmaktadirlar. A.W. Schlegel, Shakespeare'in oyunlarint modern dramin
en yetkin drneklerinden saymaktadir. Bu oyunlarda tath ile acinin, ategli-
likle yumugakh@in uyumlu olarak bir araya geldigini, bir kompozisyon
mucizesi yarattugin soyler.

E Schlegel, Cervantes'in ve Shakespeare'in hayranidir. Shakespeare'in,
romantik dramin temelini attigini; oyunlannin yagarmn gesitliligini kap-
sadiginy; geligkileri, karmagikh@ ile, yagarm tiimden yansitogin belirtir. E
Schlegel Shakespeare'in tragedyalannin felsefi 6zelligine de deginmis,
Hamlet'in, bu felsefi tragedyalanndan biri oldugunu, bu oyunda diisiince
ile eylem giiciiniin orantisizhginin dile geldigini, bu oyunun bir uyumsuzluk
tragedyast oldugunu sdylemigtir. Schelling, Schlegel gibi, Shakespeare’de
kiginin yazgistmin kendi karakteri olmasim begenir. Onu, 6znel duygulara
yer verdigi, gergege dahayakin oldugu igin yiiceltr. Tieck, Shakespeare'in
gergege tarihsel yaklagimini Svmekredir. Solger ise Shakespeare’de yarul-
samanun, seyirciyi derin ve anlamh olana yaklagirdigim belirtmigtir.
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Genel olarak Alman kuramcilari, Shakespeare'in gergege iggiidiisel
olarak yaklagtigiinancindadirlar. Onu, iggiidiilerinin saglamligi bakimin-
dan begenirler. Shakespeare ingiltere'de de yeniden ilgi gormekte, yiicel-
tilmektedir. Coleridge, Shakespeare oyunlarimi karmagik doganin 6ziim-
lenimesi olarak degerlendirir. Yazarin, temel gergege ulagtigini, gergegin
geligik karakterini gordiigiinii, kargitlari ustahkla kullandigini belirtir.
Coleridge, Shakespeare oyunlarindaki yanilsama ile, seyircinin diigleme
yeteneginin uyarilmasi ve diige kanlmasi iizerinde de durmugtur. William
Hazlitt, Shakespeare’in oyun kigilerini inceleyerek yazarin oyun kigisi
yaratmadaki bagarisin1 belirtmistir.

Ozetle, romantik goriige gore Shakespeare, klasik stnirlamalari agmg,
Ozgiir yaratma giiciinii bolca ve rahatga kullannug bir yazardir. Dogruyu,
iyiyi, giizeli icgiidiileri ile bulmustur. icgiidiileri giiclii ve isabetlidir. Shake-
speare yagama, felsefi bir agidan bakar ve geliskileri goriir. Diig giicii, somut
dig gergekten kopmadan, soyut genel gergegin kavranmasini ve somutu
soyut olanla tamamlamasini saglamugtir. Ulusal tarihi ve mitolojiyi bagar
ile kullanmug, bigimlemede dogal olanla bilingli olan1 birlik ve uyum
icinde kullanmay: bagarmugtir.

Ozetlersek, romantizm tiyatro diisiincesinde yeni bir agamadir. Bu
agamada tiyatronun konusu, iglevi, bigimi yeniden belirlenmigtiz. Roman-
tik akim, siyasal yagamdaki dzgiirliik diigiincesinin tiyatroda yankilanmasi
olarak ortaya gikmus, klasik kurallardan bagimsiz bir tiyatro anlayigim
getirmigtir. Romantizm, bigimsel kisitlamalar1 agma ve diig giiciine 6zgiir-
liikk tamima agisindan modemn tiyatronun yolunu agmigtir.

Romantik tiyatro diigiincesi, tiyatro sanatinin tarihsel geligimi, traged-
yann yapusy, tiirlerin 6zellikleri gibi konularda dnemli saptamalar yapmusg,
tiyatronun egitme ve eglendirme gorevini yeniden yorumlamug, yeni bir
uyum anlayigt getirmigtir. Kargitlann dengelenmesi ile elde edilen bu
uyum, tiyatro sanatinin tiir farkhliklarinda yansiyan ikilemlerini, korku
ve acuna gibi, yanilsama ve ironi gibi birbirine kargit etkilemeleri tutarh
bir biitiin i¢inde gérebilmemizi saglamigtir.

Romantik tiyatro diigiincesinde tiyatroya, birey vicdanina 1g1k tutma,
insan1 uygarlagtirma gorevi verilmigtir. insanin ig gelisiminde ve gevresi
ile olan iligkilerinin ileriye gétiiriilmesinde tiyatro sanatina duyulan bu
giiven, bu sanata felsefi diigiince katinda deger kazandirnugtr.
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Gergekci Akim

Tiyatroda gergekgi akim, ondokuzuncu yiizyilin ikinci yansinda giig kazan-
migtir. Oyun yazarhginda oldugu kadar sahneye koyuculukta ve oyunculuk-
ta da yeni bir sanat anlayis1 getiren gergekgi tiyatro diigtincesi, dncelikle
romantik tiyatro anlayigina ve popiiler tiyatro uygulamasina kargi savunul-
mustur. Tiyatroda gergekgiligin dnciileri olan diigiiniirler, bu yeni akimin
ortaya gikigini romantizme duyulan tepki olarak agiklamiglardir. Roman-
tizm, yagamdan kopuklugu, toplum sorunlarina karg ilgisizligi, hastalikl
duygusallig1 ve yapayhg ileri siiriilerek elestirilmistir. Gergekgi tiyatroyu
savunanlar giinliik yagam gergeklerine egilmek, bunlan bilimsel yontemle
incelemek, bulgulan siissiiz bir anlatimla seyirciye sunmak savindadirlar.
Gergekgi tiyatro diigiincesinin ilkeleri saptanirken gergegin yansitilmasi
kavramina yeni bir yorum getirilmis, tiyatronun topluma kargt sorunilulugu-
nun alt gizilmig, bilimsel ydntemin nasil uygulanacag agiklanmug, illiizyon
yaratma teknikleri izerinde durulmustur. Gergekgi tiyatro diigiincesi oyun
yazarhginda, ydnetmenlikte, oyunculukta bigimden ¢ok 6ze agirlik vermis,
toplumun yagayan sorunlarina yénelerek gagday bir nitelik kazannugtir.



164 DUNDEN BUGUNE TIYATRO DUSUNCESI

Genellikle Modem tiyatro, gergekgi akimla baglatilir. Bununla bera-
ber gergekgiligin daha dnceki akimlardan beslendigini, 6n hazirhginin
onsekizinci yiizyll draminda ve romantik tiyatroda oldugunu gézden kagir-
mamak gerekir. Tiyatro tarihgisi John Gassner, romantizmi realizmin ilk
agamast sayar. Romantizmin dramatik bigimlemede &zgiirliik saglayarak,
kaliplan kirarak, siradan insana ve onun sorunlarina egilerek realizmin
yolunu agtigin sdyler. Dokunulmazlik kazanmig soylu sanat anlayigi ro-
mantizmle kirilmig, realizme elverigli ortam hazirflanmgtir.!

Victor Hugo Cromwell 6nséziinde tiyatroda yoksullugun, hastahgin,
yozlagmanin da gésterilmesini istemigtir. Victor Hugo, tiir ayrimina kargt
gikarken tragedya kahramaninin soylu kisgi olmasi kogulunu kaldirmak-
tadir. Tiyatroda giizelin yaninda girkine, acikhnin yaninda giiliince, di-
stinsel olanin yaninda hayvansal olana, soylunun yaninda siradan olana
yer verilmesi, siirsel adalete yeni bir yorum getirilmesi, tiyatro malzemesi-
nin zenginlegmesini ve yasanan gergege yakinlagmasim saglamigtir. Ro-
mantik tiyatro, tarihi dekor ve kostiimlerde gergege benzerlik gostermesi
ile de realizme 6nciiliik etinigtir. Romantik sahne uygulamalarinda sahne
olanaklarinin zorlanarak sel, volkan, yangin gibi olaylarin canlandirilmasi
buna 6rnektir.

Emst Fisher, romantizm ile realizm arasindaki iligkiyi agiklarken, ro-
mantik akimin temel niteligi olan bagkaldirinin giderek bir toplum elegti-
risine doniigtiigiinii belirtir. Ancak romantizmde bagkaldin bireysel bir
atthm niteligi tagimaktadir ve bireyi 6znel bakis agistndan degerlendir-
mektedir. Bu bakimdan romantizm elegtirel gergekgiligin ilk evrelerinden
biri sayilabilir. Ernst Fisher, Lord Byron'in DonJuan adli yapitini bu savina
ornek olarak gostermigtir. Bu 6rnege bakilirsa, zamanla nesnel bir bakig
agis1 kazanilmug, olgiilii bir alay1 ve denetlemeyi getiren yazarlar gergekgi
akimi baglatmuglardir?

Ote yandan XVIIL yiizyildan baglayarak geligen duygusal dram ve
duygusal komedi, ahlak ve ekonomik kékenli giinliik sorunlar ele almak-
ta, siradan kigilerin yagantilarina egilmektedir. XIX. yiizythn ortalarinda,
evlilik, evlenmede sinif ayriminin dogurdugu engeller, boganma zorluklari,
evlilikdigi iligkiler ve iligkilerden dogan ¢ocuk sorunlan ele alinmaktadir.
Bu oyunlarda, duygusal bir yaklagimla da olsa, toplum sorunlarina yer
verilmig, giinliik konugma dili kullamlmugtir. Bu gelisim de gergekgi akinun
6n hazirhg olarak degerlendirilebilir.

Romantizmden realizme gegis déneminde tiyatro yapilan ¢ogalmisg,
tiyatro sanat1 tiim Avrupa iilkelerine yayilmigtir. Sayiss gittikge artan
seyircinin kolay .etkilenmesi, iyiyi kotiiden ayirt edememesi, benliginin
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oksanmasindan hoglanmasi ve tiyatroya eglenmek igin gitmesi popiiler
yazarlara ortam hazirlamigtir. Seyircinin alkigladigi oyuncular sivrilmekee,
yildiz oyuncular tiyatro olayina yon vermektedirler. Oyuncular bir mevsim
icin degil, tek oyun yapumi igin tutulmaktadirlar. Unlii yildiz oyuncular
turne temsilleri diizenlerler. Turne temsillerinin yeglenmesi yerel topluluk-
larin ¢oziilmesine yol agar. Tek oyun igin toplanan, birbirine yabanci
oyuncular arasinda uyum saglamak igin yetki ve sorumluluk tagtyacak
bir yoneticiye gereksinme duyulmaktadir. Tiyatroda yénetmenin énemi
anlagilmigtir. Gergekgi tiyatronun en 6nemli 6zelliklerinden biri olan sah-
ne iizerinde gergege benzerligin saglanmas: ve rejisoriin tiyatro olayinda
onemli bir rol oynamasi bu geligimin sonucudur. Dekorda, kostiimde akse-
suarda tarih gergekligi gozetilmektedir. Havagazi aydinlatmasinin kulla-
nilmaya baglanmasi ve ramp igiklandirmas: ile tiyatronun bir bolimii
karartilabilmektedir. Biitiin bunlar gergekgi tiyatronun olugumunu sagla-
yan 6n geligmelerdir.

Gegis ddneminde sahnelerde ¢ok gesitli oyunlarin yer aldig goriiliir.
Shakespeare'in, Schiller’in oyunlari, romantik dramlar, melodramlar, iyi-
kurulu oyunlar, bulvar komedileri, miizikli oyunlar oynamir. Oyalayic1 ve
eglendirici temsiller seyirci toplar. Orta sirufin kusurlarini elegtiren oyun-
larda fazla acitici olmamaya 6zen gésterilir. Gergekgi tiyatroyu hazirlayan
bir gelisim Je oyun yapisinda gériilmekeedir: Eugene Scribe'in “lyi-kurulu-

-oyun" teknigi, seyircinin ilgisini gekmek igin karmagik bir dolant1 kurma
teknigidir. Eugene Scribe ve Victorien Sardou, oyunlarinda bu teknigi
bagari ile uygulamig ve seyircinin gok tuttugu oyunlar yaznuglardir. Kuram-
sal alanda Sarcey’in savundugu bu kurguda giinliik iligkiler yapay bigimde
capragiklagtirilmaktadir. Yanhg anlamalar, kétii rastlantlar, garip engel-
lerden dogan gatigmalar, durumu agmaza siiriikler. Diigiim tizerine diigiim
atlir. fgler iyice kangir. Sonug zorlama olarak geciktirilir ve rastlantisal
bir g6ziimle noktalarur. Onemli olan seyircinin merakin gekebilmektir.
Bu merakin manukl ve bilimsel bir bilgi istegine déniigmesi gerekmez.
“Iyi-kurulu-oyun”, romantizmin iilkiicii, heyecanl, bagkaldiran, derinleri
arayan, zengin ve gii¢lii malzemesine kargin 6z agisindan cilizdur, seyircinin
anlayigina yeni ufuklar agmaz.

XIX. yiizyihn ortalarinda tiyatro yazarhgmun béylesine bir kurgu ustali-
gina doniigmilg olmas: tepki uyandimugtir. Gergekgiligin olugmasinda
bu tepkinin de payi vardir. Gergekgi akimin kuramcilan, kurgu oyunlan-
nin zorlama dolantisina, yiizeysel 6ziine kargi gikmuglar, fakat kendi oyun-
larini yogururken bu teknikten bir dlgiide yararlanmaktan da geri kalma-
muglardir. Gegig doneminde gergekgilige onciiliik eden yazarlar arasinda,
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Almanya'da Georg Buchner'i, Hebbel’i, Rusya'da Gogol'ii, Ostrovsky'i
gortiyoruz. Gergekgiligin ilk adimlar Fransa'da atlmig, kuramlan aym
iilkede saptanmigtir. Emile Zola ve Goncourt kardeglerin yeni tiyatro
anlayigt naturalizm dogrultusundadir ve romandaki naruralizm akimin-
dan etkilenmigtir. Alexandre Dumas Fils ve Emile Augier, toplum elegti-
rileri ve tezli oyun anlayiglan ile gergekgiligin kuranum belirlerler. Saxe
Meiningen Diikii, André Antoine, Otto Brahm, Stanislavsky gibi yonet-
menler, bu kuramin, uygulama ile agikhk ve kesinlik kazanmasim sagla-
nuglardir. Ibsen, Strindberg, Cehov, Gorky, George Bernard Shaw, Eugene
O'NeEill gibi usta oyun yazarlarimin oyunlan gergekgi tiyatroyu, giiciinii
giiniimiize dek koruyan bir akim diizeyine gerirdiler.

Gergekgi akim XIX. yiizyil Avrupasi’'nda gériilen toplumsal, ekono-
mik, ekinsel degiismelerden etkilenmis, bu etkilerle olugmug ve eski orta-
mun {iriinii olan romantizme karg gikarak kendi kuramini olugturmugtur.
1830-1870 yillarinda Avrupa'da siyasal, dinsel, bilimsel, ekinsel ve sanat-
sal devrimler birbirine kogut olarak gergeklesmektedir. Ekonomik yagam-
da toplum iligkilerinde, deger yargilarinda, ig ve dig politikada 6nemli de-
gisiklikler olmaktadir. Bu biiyiik degisim endiistrilesmenin ve giiglenen
kapitalizmin sonucudur.

Endiistri devrimi, makina endiistrisinin kurulmasi ile baglamiguir. Do-
kumaciigin geligsmesi el tezgdhlarini sona erdirmektedir. Buharh makine-
lerle kémiir ve demir kaynaklan igletilmekeedir. Celik {iretimi artmgtir.
Butharli gemi ve lokomotif ulagimi hizlandimugtir. Kanallar, yollar yapil-
makta, haberlesme kolaylagmaktadir. Sermaye gereksinimi bankacihig
geligtirir. Geligen sermaye ile biiyiik firmalar kurulur. Rekabetin artmast
tutkulan kamgilanug, gikar ve kazang kaygsi, eski ahlak degerlerini sars-
migtir. Toplum, yagayis bigimi ve diigiince tara ile hizl bir degigim siireci
iginde bulunmaktadir. Her yénden dinamik bir ortam yaratlmistir.

Makine endiistrisinin kurulmast, el tezgahlarinin kapanmast ile beraber
kirsal kesimden kentlere, fabrika yérelerine gog etmek zorunda kalan yoksul
insanlar ok zor kogullar altinda yagamakradirlar. Ucretleri diigiiktiir. Calig-
ma kogullan agirdir. Konutlan saghga elverigsizdir. Bir yanda getin kogullar
altinda yagam savag veren yoksul, umarsiz emekgiler, 6te yanda varlk
iginde yagayan, fakat kiyasiya bir rekabet yiiziinden kendi aralarinda bir
savagbunalimi yaramug olan ig adamlari, bankacilar, yéneticiler bulunmak-
tadir. Ekonomik zorunluluk iilkeleri ittifaklarla birbirine yaklagtirmakta,
siyasal bloklar olugmaktadir. Bu kiyasiya giigliiliik savaginda savagabilenler
ve ezenlerle, savagamayip ezilenler goriiliir. Ekonomide liberalizm, kazanma
ozgiirliigiinii savunarak tutkular ateglerken, iggiler de yeni haklar elde
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etmek igin direnirler. 1848'de Fransa'da, 1867'de Ingiltere'de oy hakkimi
kazanurlar, Devlet somiiriiyii 6nlemek, yoksullugu gidermek igin yasalar
gikanr. {gcilere sendika kurma, grev yapma haklar verilir.

XIX. yiizyilda yaganan bu garpict gergek kargisinda romantik yazim
ilgilendirmig olan bireydertleri, agk acilari, ince duygular 6nemini yitirinig-
tir. Aydinlar, sanatgilar, yagam savaginin getin kogullar iizerinde, diigiin-
meye baglanuglardir. Yazarlar toplumun yaygin sorunlarina el atarlar. S6-
miiriiye, ezici tutkulara, ahlak degerlerinin yitirilmesine kars: tepki goste-
rilir. XIX. yiizyilin ortalanindan baglayarak dram sanati da yagam savagimi-
nt tim acimastzh@ i¢inde yansitmaya baglar.

XIX. yiizyilda tiyatroyu etkileyen bir bagka etken de bilimdeki geligim-
dir. Bir yandan endiistriye yararli bilim geligir ve teknolojiye dogru yénelir-
ken, dte yandan idealist felsefenin yerini materyalist felsefe alir. Bilim,
endiistrinin hizmetine girmesinin sonucu olarak daha kapsayicidir, daha
kolay anlagilir ve senteze yoneliktir. Cegitli bilimler birbirlerine yaklagmak-
tadir. Hem evren, hem de yagayan cisiimler fizik kurallari ile agiklanmakta-
dir. Bu agamada bilim, sanat diigiincesini de, sanatgiy1 da etkilemekete,
onun diinya goriisiinii, konu segimini ve yontemini belirlemektedir. Dar-
win'in tiirlerin kdkeni, insanin evrimi, kahtim yasalan ve dogal ayiklama
ile ilgili kuramlan, yazarlar: biiyiik 6lgiide etkilemistir. Toplumda gézlemle-
nen amagsiz savagun, doganin temel yasasi olarak sergilenir. insanin hay-
vanla aym yapida oldugunun bilincine varilmasi, bu savagimi daha da
acimasiz gostermektedir. Fizyolojide Claude Bernard'in, psikolojide Sig-
mund Freud’un bulgulan yazint aym bigimde etkilemistir. Gergekgi kura-
min odaguu olugturan “gevresine yazgihinsan” diigiincesi bilimsel bulgula-
nin {irliniidiir. Bubulgu ve varsayimlara gére insan, kalitimla gelen bireysel
ézelliklerine, govde ve ruh yapisina, toplumsal ortamina, bu ortamin
ekonomik kosullarina, téresine, deger yargilarina tutukludur. Insan, varh-
gim siirdiirmiek ve onurunu korumak igin getin bir savag vermek zorunda-
'dir ve ne kadar gozii pek olursa olsun, ne kadar direnirse dirensin bu
savagta yenik diigecektir. Ibsen'in, Strindberg’in, Cehov’un, Haupt-
mann'in, O'Neill'in oyunlarninin ana temasini bu sinsi savagim olugturur.
Kogullarina yenik diigmeye yazgih olan insan, gevresini saran ve tanimakta
giicliik gekrigi giiglerle sonuna dek savagir. Ozledigi higbir seyi gergeklesti-
remeyen dram kigisinin durumu acikhdir. Bu acikli durumiginde direncini
yitirmemesi, onurunu korumaya galigmas: ile anlam kazanir. Dramatik
olan, bireyin yagamin siirdiirmcek igin verdigi savasimda gériilmektedir.

Bu dénemde yazim etkileyen felsefe goriisii pozitivizm olmugtur.
Auguste Comte, daha énceki felsefe okullarinin dayandig bilgi kuranuna
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karg1 gtkmugnr. Comte, yalmzca gozlemledigimiz gergegi, yaganu sinirinuz
icinde olam bilecegimizi ileri siiriiyordu: Fenomenlerin 6zii ve nedenleri
degil, yalnizca bagka olgularla olan iligkisi, olgular arasindaki siralamigin
yasalan saptanabilirdi. Ciinkii bu iligkilerdeki neden sonug iligkisi hep aym
kalmaktayd: ve pozitivist yasabu iliskiyi betimlemekle yetinmeliydi. Augus-
te Comte'un bu gériigi fizik6tesini, tanmsal olani, salt gergegi bilme diigiin-
cesini eskitmigti. Pozitivizm, fizikdtesine karg kugkucu, ahlak degerlerinden
soyutlayicy, duygusalliga kargt durucu ravn ile yazim etkiledi. Yazinda da
ruha kargt madde, Tanrisal gergege kargi duyusal gergek, sezgiye kargt gézlem
onem kazands, dinsel inanglara karg laik diisiinceler gelisti.

August Comte sanati bir olgu olarak ele aliyordu. Comte’a gére biitiin
o6teki olgular gibi sanat da toplumun durumuna bagliydi. Sanari da, bilim
adanu gibi, nesnel olarak incelemek gerekiyordu. Auguste Comte, sanatin
bagka bir yoniine, toplum diizeninin geligmesine katkida bulunma giiciine
de deginmigtir. Sanatginin iilkiisiinii gergeklegrirmek igin kendine de,
dogaya da egemen oldugunu, idealindeki insan gibi hareket ettigini, hem
diigiin, hem ahlak giidiilerine dayandigini ileri siirmiigtiir; sanatgtyr bu
oOzellikleri ile ilerideki uyumlu toplum yagaminin yapicisi olarak gérmiigtiir.
Comte, insanin uzun ve olayl bir geligim iginde bulunusuna kosut olarak
estetik giidiilerinin de gelistigine, ileride 6zgiir insanhga layik bir agamaya
gelecegine, Antik sanati bile gélgede birakacagina inanmigtir.

Yazarlar Auguste Comte’un bilgi, gergek, sanat hakkindaki goriiglerini
benimsediler. Pozitivist toplum goriigii sanata da aktarildi. Yazarlarin so-
mut gergeklere yonelmesinde, nesnellik ve bilimsellik tutkusunda, act
gergeklerin iizerine gitmesinde, ahlak degerlerine bagh kalmamasinda,
duygusalliktan kaginmasinda pozitivizmin etkisi biiyiiktiir. Tiyatro sana-
unin vazgegilmez konusu olan insan, dogal ve fizyolojik 6zellikleri ve bu
Ozelliklere kogullu olugu ile dramatik anlam kazanmigtir. Oyun yazan
seyircisini toplum gergekleri konusunda aydinlatma ve diigiindiirme gére-
vini iistlenmigtir.

Yazinda insanin 6zellikle fizyolojik ézelliklerinin izerinde durulmasin-
da, fizyoloji bilimindeki gelismenin, &zellikle Claude Bernard'in etkisi
olmugtur. Claude Bernard, insan biinyesini kogullayan yasalann kesinligi-
ne inantyor, bu yasalan saptamak igin yalmzca deneye énem veriyordu.
Bu etki alnda yazin sanati insan biinyesinin yapisinda yeni bir yazg
Ogesi bulmugtur.

Yazini etkileyen bir bagka diigiiniir de Hippolyte Taine (1828-1893)
olmugtur. Taine, doganin her béliimiiniin 6tekine nedensellik bag ile
bagli oldugunu, dogamn birlikli, béliinmez bir zorunluluklar yasasi oldugu-
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nu kabul eder. Zorunluluk, insanin diigiincesinden degil, nesnenin ken-
dinden gelmektedir. Bu bakimdan yazar yapitinda “irk, ortam, zaman”
etmenlerini dikkate almalidir. Hippolyte Taine’nin irk, ortam, zaman ku-
rami, gergekgi akimin anahtar s6zii olmugtur. Hippolyte Taine, sanatida
bir olgu olarak gériiyor, bagka olgular tarafindan kogullandigini kabul
ediyordu. Bir sanat yapitimi ve sanatgiy1 anlamak i¢in, ¢agin toplum ve
kiiltiir durumunu anlamak gerektigini, giinkii sanatin gevresinin tiriinii
oldugunu ileri siiriiyordu. Yazara gére siir bitkiye benzemekte idi. Bitkiyi
nasil iklim ve toprak belirliyorsa, siiri de ahlak yasasi belirliyordu. Tohum-
lar1 nasil riizgar tiim yer yiiziine tagtyorsa, her tiirlii yetenek de tarihin
her doneminde varoluyor ve tipki doganin segmesi gibi, toplum da bu
yetenekler arasinda bir segim yapiyordu. Bu agamada toplum kendine
varolan duygu, diisiince ve atmosferi yansitan sanata ilgi gésteriyordu.
Gergekgi sanat tipki fizik, kimya, fizyoloji gibi insana egemen olan ig-
dig kosullarin degigmez yasalarini saptamaya ¢aligti: insani incelerken
bilimin yénteminibenimsedi. Bu bilimsel tavir Hippolyte Taine tarafindan
“gozlem, hipotez ve hipotezin deney ile sinanmasi” olarak agiklanmugt1.
Emile Zola'nin bilimsel gergekgiligi, Taine'in goriiglerine dayanir. Zola,
bu etki altinda, malzemesine dogadaki organik yapiya bakar gibi bakmak-
ta, ayrintilar1 saptamakea, yorumlayici ve diizenleyici degil, salt g&zlemci
olmaya 6zen géstermektedir. Zola'nin toplumu ve insani incelerken bilim-
- sel yontem kullanilmasina iliskin gériigleri ve toplum yapisimi doga yapist
gibi gérmesi naturalizmin asal ilkesini olugturmugtur.

ROMANTIK TIYATROYA GOSTERILEN TEPKi

Gergekgi tiyatro diigliniirleri ve yazarlari bu yeni akimin ilkelerini ve
kurallarin: saptarken iki egilim igindedirler: Romantizmi elegtirmek, bili-
min gagdag bagansina ayak uydurmak. Gergekgiligin yasallik kazanmas:
icin romantizmin iflas ettirilmesi ve bilimselligin kanitlanmasi zorunlu
goriilmiigtiir. Gergekgi yazar ve disiiniirler romantizmi elegtirirken su
noktalar {izerinde durmuglardr:

- a) Romantizm diigsel olani ele almig, yaganan gergeklerden uzaklag-
migti. Romantizm gegmige ve onun éliilerine takilmig, onlarn donatip
ortaya gikarmgtir. Bu yénii ile masalsidir. Gergekgilik ise somut, yasayan
gergekleri ele alacak ve oldugu gibi gésterecektir.

b) Romantik sanat seyircisini yalanlarla, gergeklegemeyecek iilkiilerle
avutmugtur. Gergekgilik ise gergegin acy, girkin yiiziinii gdstermekten
¢ekinmeyecektir.
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c) Romantizm yagamu eskimis, tiikenmig, idealist bir diinya gériigi ile
agiklamaya galigmigtir. Realizm ise halkin sorunlarini serimlemekle yeti-
necek ¢oziim getirmege kalkigmayacakur.

d) Romantik sanatin kisileri belli degerleri simgeleyen kukla tiplerdir,
her zaman kendilerinden beklenildigi gibi davranirlar. Gergekgilik ise
insanu gevresi iginde ve kendi fizyolojik, psikolojik yapist ile olan karmagik
iligkileri i¢inde ele alip, onu yagayan bir insan gibi sahneye getirecektir.

e) Romantizm hasta bir duygusallik igine diigmiigtiir. Gergekgilik du-
yumlara akla ve manuga yonelmektedir.

f) Romantizm heyecanlan etkiler, elestirisi digsizdir. Gergekgilik ise
kolay ¢6ziimlemelerden kaginarak bir durumu her yénii ile tartigtirmak
ve seyircisini diigtindiirmek amacindadir.

g) Romantizm estetik bigimlemelerle goz boyamigtir. Gergekgilik ise
oze agirhk vermekte, bilgi sunmaktadir.

h) Romantizm sahnede g6z alic1 ve cogkun renklidir. Gergekgilik ise
g6z boyamaz; yalin, giincel, siradan olani yansitmakla yetinir.

Gergekgi akimin gagdaghgini kanitlamak igin bilimlerle ortak yar
iizerinde durulmugtur. Ozellikle natiiralist (dogalc1) egilim gosteren yazar
ve diigliniirler yazin sanatinin bilimle ayn igi yaptigi savindadirlar. Baglan-
gigta bu yeni akim hem “Naturalizm” (dogalcihik) hem “Realizmy” (gergek-
gilik) olarak adlandirilmug, anlam fark: iizerinde: durulmanugtir. Her iki
sozciik de yazinda soyut, kavramsal, dinsel olana kargi’somut, maddesel,
Ozdeksel olani anlatmak igin kullanmilmugtir.

Realizm sézciigii “sey” anlamina gelen res sozciigiinden tiiretilmig ve
felsefede nominalivm'e kargit olan goriisii anlatmak icin kullanilmgtir.
[dea’larin salt ad ve soyutlama olmalarina kargin, gercek varliklar olarak
“idea’larin realitesi”nden s6z edilmigtir. Shiller ve Schlegel realizm sézcii-
giinii edebiyata uyguladilar. Schiller Fransizlarin idealist degil, realist olduk-
larin ileri siiriiyor, bu sézii ile siirin realist olamayacagini anlatiyordu.
Buna kargin Fredrich Schlegel tiim felsefenin idealizm oldugunu, siirden
bagka higbir gergek realizm olmadigin ileri siirdii. Akademik Calisma Yontemi
Uzerine Notlar (1802) adh yapiinda Schelling, “siirsel realizm”den soz
etti. Realizm s6zciigi, yeni bir sanat anlayigina ad olarak ilk kez Fransa’da
kullanildi, 1826 yillarinda Mercure de Frangais'de bir yazar, edebiyatta
yeni bir gelisme oldugunu, yazarlarin eski ustalari degil, doganin sundugu
gergekleri taklide yoneldiklerini ve buna “realizm” denilebilecegini yazi-
yordu. 1850'lerde realizm sdzciigii edebiyatta ve sanatta yeni kullanilmaya
baglandig igin italikle yazilmaktadir. 1853'te Westminster Review'da Balzac
hakkinda gikan bir yazida bu sézciik kullanilmigur. 1855'te ressam
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Courbet resim sergisinin kapisina “Du Réalisme” yazmigtir. Courbet
yaratmak igin bilmek gerektigini, yagadig1 zamanin adetlerini, diigiincele-
rini ve goriiniigiinii gordiigii gibi sapradigini ileri siinniig, sanat anlayigini
agiklamak ve yanlig anlagilmaimak igin bu sozciigii 6zellikle kullandigimi
belirtmigtir.* 1856'da Edward Duranty Réalizme adinda bir dergi gikar-
mugtit. 1857’de bu yeni akimdan yana olan Champfleury, Courbet, Le
Réalizme adlh bir elestiri kitabi yayimlarlar.

- Realizmin belirlenisi sirasinda yazin alanina yeni bir sdzciik girmistir.
Bu sozciik Naneralizm'dir ve realizine baglanarak kullanilmaya baglanugtir.
O yillarda realizmin kesin tanimi yapilmamig oldugundan realizm ve natu-
ralizm sozciikleri e anlamda kullaniliyordu. Bu adlar altinda edebiyatta
girigilen yenilik hareketinin pek ¢ok ortak yani vardir. Naturalizm s6zciigii
edebiyata felsefeden gelmigtir. Bu sdzciigiin tarihi antik donem felsefesine
kadar uzanmaktadir. Antik diigiincede naturalizm, materyalizm, Epikiir-
ciiliik ve sekiilarizm anlamlarina gelmektedir. XIX. yiizyila kadar natura-
lizm insana, maddeye, fizik yasalarina, dogal gergeklere ilgi duyma olarak
diigiintilmiigtiir. Holbach, dogay1 ve insani kogullayan kozmik ve mekanik
bir diizen diigiiniir, insam algilanan olaylar i¢inde gériir ve buna natura-
lizm der. Ondokuzuncu yiizyilda doga, canlilanin, bitkilerin, yildizlarin
olugturdugu canh ve birlikli bir diizen olarak betimlenir. Dogal olmak,
dogadan zevk alma, dogay! inceleme anlamina gelir. Doga bilimlerinde
naturalizm sdzciigiine yer verilir. Naturalizm sézciigii, giizel sanatlarda
XVIL yiizyilldan baglayarak kullamlnugtir. Dogalct ressam diye, tarihsel
ve mitolojik konular, alegorik konular1 doga bigimlerine benzeterek
isleyen sanatgiya denirdi. XIX. yiizyilda naturalist sanat, yagamin tiim
bigimlerini ve derecelerini anlatan, tek amaci dogay: en yogun, en giigli
agamasinda yansitmak olan sanattir. Bu tamim, benzetmeci gergekgilik
ile idealizmi bagdagtiran bir sanat anlayigim dile getirmektedir. Emile Zola

“naturalizm” sozciigiinii giizel sanatlardan yazin sanatina aktarmugtir. Emile
Zola 1867'de Thérése Raquin dnsdziinde naturalizmi dogaya bagh kalma
anlaminda kullanmigtir. Yazar bu sdzciigii empresyonizm (izlenimcilik) s6zcii-
gi ile esanlamda kullanmaktadir. Emile Zola, empresyonist ressamlarin
agik havada giinliik konular ele almalarina, cagdag gergeklere yer vermele-
rine, 151k ve rengin degisimlerini, oynagmalarini bagariile resme aktarmalan-
na hayrandir ve bu ressamlan da natiiralist sayar. Naturalizm terimi boylece
yayginlk kazanmug; Gustave Flaubert, Alphonse Daudet, Guy de Maupas-
sant, George Eliot gibi yazarlar tarafindan, yeni geligen edebiyat akiminin
adi olarak kullanilmigtir. Emile Zola ve ¢agdagi Fransiz yazarlari naturalizm
sozcligii ile realizm sozciifiinii de eganlamda kullanmuglardir.
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Giiniimiizde bu iki sézciigiin kokenlerini ortaya gikarma, edebiyattaki
anlam farklarim belirtme ¢abas: goriilmektedir. Tiyatro yapitlarina uygu-
landiginda ise, kimi oyunlarin realist ve natiiralist ayrimini karutlayacak
bigimde farkh 6zellikler gésterdigi, kimilerinin ise iki 6zelligi de bir arada
tagidiin goriiliir. Bu yiizden bu iki sdzciik kuramsal olarak birbirlerinden
ayn sanat anlayiglari belirlese bile, uygulama dikkate alindiginda bir kav-
ram kargagasindan kaginmak kolay olmamigtir. Realizm ve naturalizm
ayrimt her tilkede bagka betimlemelerle ve drneklemelerle ortaya konulur.
Fransa'da naturalizm, Zola'nin bilimsel yaklagimini determinist ve mad-
deci diinya goriigiinii akla getirir. Realizm ise naturalizmin daha genigge
kapsaml bir agamas: olarak kabul edilir. Ingiltere’de XIX. yiizyihn ikinci
yansinda geligen bu akimin yapitlan upki Antik'te oldugu gibi, olasilik,
tipiklik, inandincihk ve iilkiisellik kogulu ile birlikte ele ahnur.

Romantik akim tiyatro diigtiniirleri klasikgilerin soylu, akilci, 6gretici
sanat anlayigina kargt gikarlarken, tiyatro sanatina yiizyillardir egemen
olan “taklit” ilkesini de sarsnuglardi. Diigsel olan, fantastik olani sahneye
getirebilmek igin imge, simge, alegori, benzetme gibi giir sanatinin dolayh
anlatim ustaliklarindan yararlanilmigti. Tiyatro sanat, bu ustahklar yaz
diline oldugu kadar gériintii diline de uygulanugt. Tiyatro, seyircisinin
akhna degil duygusuna seslenmis, bilgiyi degil sezgiyi kurcaladig1 igin
yeni anlatim yollariaramug, giir sanatinin hiinerlerine bagvurmugtu. Seyir-
ci bu anlatinu kendi diig giiciine, duygu yogunluguna gére degerlendiriyor,
bu yiizden gergekler 6zel ve bireysel bigimde algilanmig oluyordu. Klasik
sanatta yanstalan gergek, yaganan gercege ne kadar benzerse, seyircinin
bundan pay ¢ikarmas: o kadar kolaylagmig oluyordu. Taklit edilen gergegin
tipik ve genel olugu pay gikarmayi daha da kolaylastiriyordu. Oysa roman-
tik sanatta seyirci, diig giiciiniin, sezgisinin uyarilmasi oraninda temeldcki
gergege yaklagmig olacakti. Bununla beraber tiyatro sanatinda romantizm
dig goriiniigli garpitmanugtir. .

Gergekgi tiyatro diigtincesinde ise romantik tiyatronun gergek anlayi-
sina da, gergegin anlatim yontemine de kargi gikilmigtir. Fizikotesi gergek-
ler degil, diinyasal gergekler 6nem kazannugtir. Bu gergekler de ancak
benzetme yolu ile en dogru olarak gésterilir. Fakat bu benzetme, klasik
akinun kabul ettigi tipik, olasi ve uygun olani yansitma diigiincesinden
farkh olarak agiklanmugtir. Gergekgi tiyatroda tipik ve genel olan yaninda
oOzel olana da yer verilir. Benzetmede ayrintilar gézden kaginlmaz. Nesnel-
lik ve sogukkanlilik bir ahlak ve tére geregi degil, bilimsellik geregidir.
Klasik gergekgilik, toplum igin yararh sayilani 6rnekleme yolu ile &gretme-
yi amagliyordu. Modem gergekgilikte ise, bilimsel olarak dogru olanin,
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hig gekinmeden taniulmast amaglanmaktadir. Bu agamada gergege ben-
zerlik demek roplum ortami iginde insani ve onun toplum iligkilerini
gostermek, bilim ciddiyeti ve tarafsizhgy ile toplum sorunlarina egilmek
demektir. Tiyatroda somut gergege bu denli kesin déniig, bilimlerin ve
felsefenin XIX. yiizyilda ulagtigs agamaya koguttur. Bu yiizyil, bilimlerin
maddeyi her yonii ile tanima gabasina girdigi donemdir. Fizik ve kimya
bilimleri maddeye egemen olan yasalaribulmaya ¢aligir. Ayni gabainsanin
fizyolojik ve psikolojik yapisinada yoneltilir. insan, bir doga pargasi olarak
inceleme konusudur. Toplumsal iligkiler, bunlara egemen olan yasalar
incelenir. Bu ¢abaya sanatlar da katillir. Yazin sanati, insan yagamni top-
lumsal gevresi ve dogal kogullart iginde, ayrintilari ile incelemek ve yansit-
mak gorevini iistlenmigtir. Emile Zola, bu geligimi 1864 yilinda “perde”
ilkesi ile g6yle agiklamugtir: Klasik perde biiyiitiir, romantik perde garpitr,
realist perde ise yansitir. Bu yansitic1 perde ¢ok ince, ¢ok saydam, gok ar
bir cama benzer. imgelem bu camdan gegerek yeniden var olur.
Romanda realizm, toplumsal ortamin, ¢agdag diinyanin tipatip benze-
rinin igtenlikle ve herkesin anlayacag: bigimde canlandirilmasi olarak
tanimlanmugtir. Tiyatroda da, yagamin oldugu gibi sahnede canlandirilma-
s1goriigii benimsenir. Baglangigta 6neriler roman yazarlar1 ve kuramcila-
rindan gelmis daha sonra romanda baglatilan gergekgiligin tiyatroda da
bagarilabilecegi ileri stiriilmiistii. Emile Zola, ¢agdag oyun yazarlarini
gergekgi oyunlar yazmaya davet eder. Almanya’da realizniin tiirleri tizerin-
de durulur, gaglara ve iilkelere gére ayn tanimlan yapilir. Birlesik Ameri-
ka'da realizm ve naturalizmin kesin ayrimin1 yapma egilimi vardur.
Emile Zola bireyin beden ve ruh yapisindan, kalitimindan ve yakin
gevresinden gelen gergeklerini incelemeyi 6nerirken, Hebbel, Ibsen, George
Bernard Shaw gibi yazarlann ilgisi, toplumsal kargithklari, ¢atigma yaratan
deger farkliliklarina, insanin toplumla olan kaginilmaz savagimina déniik
olmugtur. Naturalizmin yéntemi, bilimin yéntemidir. Gozlem, deney, ¢6-
ziimleme yapar. Yazar, tipki bir bilim adami gibi tarafsiz olacaktr. Oysa
realizm olarak adlandirdigimiz daha genig kapsamli sanat anlayisi iginde
yazar sorunsal olani ele almak ve yorumlamak egilimini gosterir. Naturalizm
toreye, ahlaka, Adetlere ters diigen, 0 zamana kadar 6rtiilii kalmas: yeglen-
mig olan gergeklerin, cinsel diirtiilerin, insanin hayvan yaninin sergilen-
mesini, insanin bunlara yazgih oldugunun belirtilmesini ister. Seyirci, tipki
o6teki bilim dallarinda oldugu gibi, yazin yolu ile de kendine egemen olan
doga yasalanm 6grenecektir. Realizm ise seyirciyi toplum sorunlan @izerinde
diigiinmeye yoneltir. Toplum olgulannin ardinda kesin yasalar oldugunu
belirtmekten kaginir. Hazir formiillere ve ¢éziimlemelere karsidir. Realizm
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seyircinin, durumu aklinda, vicdaninda tartigmasini, sorunu her yonii ile
kendi yagamuinda gérmesini ve éziimlemesini amaglar.

Tiyatronun malzemesi, konusu, amaci ve yontemi agisindan natura-
lizm ile realizmarasinda gériilen bu ayrim, oyun yazma tekniginde de ortaya
farkhiliklar gikarmugtir. Natiiralist tiyatroyu savunanlar igin bigim sorunu
olmanustir. Malzemeyi yogurmakta Scribe'in yaratug, Sardou'nun geligtir-
digi “lyi-kurulu-oyun” tekniginden yararlanlabilir. Seyircinin salt olayin
geligimine yénelik olan ilgisini, konunun 6ziine, gercege ¢ekmek yeterli bir
reform sayilir. Realizm ise popiiler tiyatronun tiim kaliplarina, dolant usta-
liklarina, yapay hiinerlerine kargi gikmug, bunlarin, seyircinin gergegi goér-
mesini engelledigini, yanhga, yiizeysele kogulladigini ileri siimiig, bigimin
6zden, 6ziin gereksinmesinden dogmasiny, ilginin yalnizca toplum sorunu-
nu ve onu yagayan insana déniik olmasini istemigtir. Giiniimiizde naturalizm
sanatin ayiklama ve diizenleme iglemine kargi glkmamakla beraber, yazarin
6znel katkilardan kaginmasini dngoriir. Giiniimiizde realizm toplum sorun-
larina ve iligkilerin diyalektik niteliine doniiktiir. Toplum ve insan iligki-
lerini, bu iligkilerin dinamik niteligini belirtecek bigimde ele ahr.

XIX. yiizyihn ikinci yarisinda geligen gergekgi tiyatro anlayigt roman
sanatinda daha 6nce belirlenmig olan ilkeleri benimsemis, tiyatro uygula-
masinin Ozelliklerini de dikkate alarak yeniden betimlemigtir. Bu ilkeler;
1)Somut yagam gergeginin yansitilmasi, 2) Cevre etmenlerinin dikkate
alinmasi, 3) Bilim yonteminin uygulanmast, 4) Diglincenin dig diinyaya
agilmas, 5) lliizyon (yanilsama) yaraulmasi olarak 6zetlenebilir.

SOMUT YASAM GERCEGININ YANSITILMASI

Realizmin temelini olugturan bu ilke ile sanatta idealin, tannsal gergegin
yerini yaganan gergekler almaktadir. Gergekgilik duyularla algilanan gergek-
lerin hig degigtiriimeden sahneye getirilmesi demektir. Bu ilke, yazarlan
oldugu kadar ynetmenleri de ilgilendirmigtir. Oyunun yalniz konusu, kigile-
ri, dili degil, goriintiisiiniin de gergege benzemesi sz konusudur. Bu ilke
dogrultusunda dekorun, giysilerin, makyajin, kullanilan egyanin, 1giklama-
nin, gergege benzer olmasina, gergegi tipatip yansitmasina dikkat edilmigtir.

Sanatin baglangigtan beri yagam kargisinda iki asal tavn oldugunu
goériiyoruz: Somut gergegin benzerini yapmak ya da soyut gergekleri soz
ve goriintii hiineri ile dile getirmek. Somut gergeklerin ashna benzer
bicimler iginde yansilmasina eskiden beri “taklit” denilmistir. Ikellerde,
benzerlik yaratma yolu ile dogaiistii giiglerin etkilenebilecegi inanci vardi.
Magara resimleri gergege gok benzemektedir. Biiyii térenlerinde yapilan
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taklitli oyunlar sanatta benzetmeci bigimin 6nciisii olmugtur. Taklitli
oyunlar, benzetmeyi canlandirarak yapar. Bu bakimdan taklitli oyun, ger-
gegin ¢ok yonlii ve devingen olarak yansiilmasidir. Bu oyunlarda gergek
yagama ¢ok benzeyen bir oyun diinyast yaratlirken taklit yénteminden
yararlamlmugtir. {lkellerin torenlerinde maske kullanilmasi, garip sesler
gikartilmasi, abartil hareketler yapilmasi ise, taklidin de 6tesinde, dolayh
anlatm hiinerlerine de bagvuruldugunu gostermektedir.

* Aristoteles sanatin taklit 6zelligi tizerinde durmustur. Tiyatroda yagamin
yansitilmasi, gergege benzerlik elde edilmesi klasik tiyatro anlayiginin temel
ilkesini olugturur. Aristoteles'ten esinlenen Latin, ortagag ve rénesans kla-
sik donem kuramacilan taklit ilkesinde bir evrim gergeklestirmiglerdir. Ti-
yatronun bu evrime ayak uydurmas gerekir. Tiyatronun, yapis geregi, agil-
mas: gii¢ kaliplari vardir. Bu kaliplar kok salmig, katilagmigtir. Tiyatro seyir-
cisi genellikle ahgkanhiklarinin bozulmasina kargi gikar. Fakat giin gelecek
seyirci de bu bayat Gykiileri seyretmekten usanacak, yenilikgilerle birlik
olacakur. Zola, 6liim dégegindeki dram sanatina taze kan gerektigini séyler:

“Artik romantiklerin tarihi kahramanhk 6ykiileri, dramlan, zirhlar, zehirler,
gizli kapilar, seyirciyi ilgilendirmiyor. Burjuva igi romantik dram da, melcxdram
da ¢liiyor. Sahte duygululuklara, zorlama Jiigiimlere, galinan gocuklara, gizli
belgelerin ortaya gikarlmast gibi diizenlere paydvs. Artik yapitlanmizi gergek-
lere dayandirmarun zaman geldi. Cig, giplak, oldugu gibi gergek, deneysel ve
bilimsel gergek sergilenmeli. Onemli olan, gergek cevresi iginde incelenecek
olan, insan sorunudur. Masal yok, yagam vardir. Sahne gegmis dénem
tiyatrolarinin siipriintiilerinden temizlenmelidir. Amacimiz insani ve egyay1 genig
bir portrede vermektir. Dram, kaginilmaz olarak modem vegergekgiolacaker”.}

(Thérése Raquin Onsozii, 1873)

Gergekgilik tiyatroya yeni bir 6zgiirliik getirmigtir. Malzeme segiminde
soyluluk, ahlak, dogruluk, adalet gibi deger yargilarinin itesine gegilmistir.
Tabu sayilan kanunlara el atilmig, ahlakin ve dinin yasaklamalan agilarak
gergegin giplak goriintiisii sergilenmigtir. Bu, seyirciyi yillardan beri kogul-
lamig olan sahneye 6zgii yalan diinyanin kaliplarini kirmak demektir.
Opyun yazan, yonetmeni, dekorcusu, oyuncusu, bu gelisimden etkilenmek-
tedir. Tiyatro, penceresini gagdag insana ve topluma agmugtir. Tiyatro
kuramcilari bu geligimin bilincindedirler. Gergekgi tiyatronun 6ncii yazan
Friedrich Hebbel, Maria Magdalena adh oyununa yazdia 6nsézde gaginin
burjuva dramini, gergekleri bazen biiyiitiip, bazen kiigiilterek g¢arpitug
igin elegtirmis, gergekleri oldugu gibi yansitmanin 6nemi iizerinde dur-
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mugtur. Ozellikle yeteneksiz burjuva drami yazarlanna yonelttigi bu elesti-
ri ile Hebbel, gergekgi tiyatro diigiincesini baglatmigtir denilebilir.

“Burjuva trajedisi yazarlan insanin korkung bir yazgis: olsun diye kigileri soylu-
lastinmak geregini duydular. Onlara kendi gismiilerinden giizel szler gikarip
sundular ve onlar1 bu sézlerle saatlerce konusturdular. Ya da insan, yagamda-
kinden daha agag iterek onu bir budala gibi gésterdiler. Bu oyun kisileri
sanki biyiiciiniin degneginden ¢ikmugtir. Bu degnek, prensleri ve prensesleri
canavar, aslan ya da bagka bir degerli yarauga gevirecegine, yanhghkla bir
hizmetgi veya terzi giragi yapivermigti. Bunlar, “evet”, “hayir” demeleri bile

mucize olan canh odun pargalan idiler sanki"”®

(Maria Magdalena Onsézii, 1843)

Friedrich Hebbel ayni 6nsézde tiyatronun ¢agina agik olmasini, onun gerge-
gine egilmesini, yazarnin kendi ciliz 6zbenine bagh kalmayip gevresindeki
gergekleri gérmesini 6nermistit. Gergekgi akimin oyun yazarlan, dnsozle-
rinde ve mektuplarinda gergekgilik anlayiglarint agiklarken giinliik olaylari
veayricaligi olmayan kisileri ele aldiklanni, somut yagam gergegine egildik-
lerini, giinliik konugma dilini kullandiklanm belirtiyorlardi. Gergekgilik,
tiyatroda giincel olaylann, siradan kigilerin ve konugma dilinin kullanilmast
olarak uygulanmigtir. Bu uygulamanin XVIIL. yiizyil duygusal draminda
baglatilmig oldugunu amimsiyoruz. Gergekgi yazarlar yeni bir againa yaparak
burjuva drammu yapay duygululuklardan, abartilmig cogkulardan, kalip
tiplerden temizlemeyi amaglamglardir. Bu yazarlara gére orta sinif seyircinin
diisiince ve begeni diizeyi ile sinirlanmug olan eski tiyatro anlayigi agilacak,
insan ve toplum gergegi, tipki yagamdaki gibi, tiim dogalligi ve karmagikhig
ile yansilacakar. Alexandre Dumas Fils siyle séyler:

“Ovyunlanmizda kullandigimuz dil seyircinin her giin kullandig: dildir. Onlann
duygulanni ele aliriz. Oyunda yer alan kigiler de seyircinin ta kendisidir. Se-
yirci, iginde bulunulan durumu, tutkulan hemen anlar. Bunlan anlamasi igin
okulda, igyerinde bir 6n hazirhk yapmasina gerek yoktur. Gérecek gézii,

duyacak kulag olsun yeter”.®
(“How to Write a Play” [“Bir Oyun Nasil Yazilir”], 1884)

Kuramcilar bir yandan insan etkileyen toplumsal kogullarin karmagikh-
gindan, ig geligkilerinden s6z ederlerken, bir yandan da insanin ilkel ve
hayvansi yaninin, dogal diirtiilerinin yansitilmasina énem vermiglerdir.
Realizm ile naturalizm geligkisi burada gérillmeye baglar: Dogalci egilim
iginde olan yazar ve diigiiniirler insani bir doga pargasi gibi madde yam
ile ele alir, bu maddeyi bilim yéntemi ile incelemeye 6zen gosterirler.
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Gergekgi egilimli yazar ve diigiiniirlerin ise, toplumsal iligkilere ve toplum
sorunlarina $nem verdikleri, toplumu ve insani karmagik bir biitiin olarak
ele aldiklari, toplumsal serumluluga dikkati ¢ektikleri goriiliir. Dogalcilar,
ahlak ve tére kurallanna aykin da olsa, dogal gergegin hig saptmlmadan
serimlenmesinden yanadirlar. Gergekgiler ise topluma ve insana egemen
olan, onu i¢ ve dig gatigmalara iten toplum yapisin1 da yansitma ¢abasi
icine girmiglerdir. Dogalcilar ayrintiya egilir, bilgi verme gérevini iistlenir-
lerken, gergekgiler, tiimii gormeye gahgirlar ve diigiindiirmeyi amaglarlar.
Her iki egilim yagam gergeginin yansitilmasi konusunda birlesmigtir. Yalniz
yasanu organik ve kaginilmaz bir toplumsal iligkiler biitiinii olarak gérmek
ile, ayrintilan ile saptanabilen bir madde gergegi olarak gérmek arasinda
fark vardir. Birinde tiimiin diizeni, dtekinde tek tek gergeklerin dogal
zorunlugu onem kazanmigtir. Birinde durum ve olaylara egemen olan
toplum yasalari, Gtekinde insana egemen olan doga yasalan ilgi geker.
Tiyatroda naturalizmi, tipki romanda oldugu gibi Emile Zola savunur:

“Naturalizm adini verdigim evrim budur ve yerine dahaiyi bir sézciik buluna-
maz. Naturalizm, dogaya déniig demektir. Bilim adamlan olgulan, nesneleri,
insan viicudunu incelemekle ige bagladiklannda deneye dayanmaya, ¢éziim-
lemeyerek ilerlemeye 6nem verdiklerinde bu iglemi yapmug oldular. Yazinda
Naturalizm ayni bigimde dogaya ve insana déniigtiir. Var olana razi olmak
onu ele almak, dogrudan gézlem yapmak, dogru anatomi yapmakur. Yazarin
gorevi, bilim adamininki gibidir. Tkisi de soyutlamalarin yerine gercekleri
koymakta, ampirik formiillerin yerine canh goziimleme yéntemini kullan-
maktadirlar. Kitaplarda aruk, yalana, uydurmalara, tannsal gergege, soyut
oyun kigilerine yer kalmamigur. Gergek kigiler, her birinin gergek tarihi ve
giinliik yagam &ykiisii ele alinacakrir. By, ige yeni bagtan baglamak demektir.
[dealistlerin yapmig oldugu gibi bezden yapma oyun kigileri yaratarak sonuca
varmak degil, insan varligini temel kaynaklarindan tanimak gerekmektedir.
Yazarlar temelden baglamak zorundadirlar. Insana dair en gok sayida bilgi,
kendi mantik diizeni iginde getirilecektir. Naturalizm budur. Naturalizm
ilk diigiinen beyinle baglamigur. Fakat en biiyiik ve kesin evrimini kugkusuz
son yiizyilda yapmugtir”.?

(“Naturalism on Stage” |“Sahnede Naturalizm”], 1880)

Natiiralist tiyatro uygulamasinda kaliimla gegen hastaliklara, ruhsal ve
bedensel bozukluklara yer verilir; bunlarin insanm kogulladig belirtilir.
Tiyatronun eskiden beri trajik bir anlam buldugu insan ile yazgisi arasin-
daki gatigma yeniden sahneye gikarilmigtir. Yalniz bu kez insan yiice tah-
tindan inmigtir. Yazgisi tannlar tarafindan degil, dogal ve toplumsal kogul-
lar tarafindan belirlenmektedir. “Olmasi gerektigi gibi” olan ve iradesi
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ile eylemi ategleyen, {istiin tragedya kahramaninin yerini, “oldugu gibi”
olan ve tiim giiciinii kendini gevresine kargi savunmakta kullanan dram
kigisi alnugtir. Yazgisinin gergeklegmesi, Antik tragedyalarda oldugu gibi,
insanin &zgiir iradesini kanitlayacak bigimde gérkemli degildir. Dogadan
ve toplumdan kaynaklanan giigler, insan1 ufaltmakta, ezip gegmektedir.
Modern dramda trajik olan: doga yasalarinin amansiz kiskacinda gé-
renlerden biri August Strindberg olmugtur. Strindberg oyunlarinda top-
lumsal, ruhsal, bedensel etmenlere bir arada yer vermekte, fakat 6zellikle
doga yasalarinin belirleyiciligini vurgulamaktadir. Bu oyunlardaki giiglii
giigsiiz savagimi Darwin’in kuramini arumsatir. Strindberg Matmazel Jidie
adli oyununa yazdig1 6nsézde bunu géyle bir benzetme ile agiklamigtir:

“Benim trajedim birgok insam iiziiyorsa bu onlarin kabahatidir. Ilk Fransiz
devrimcileri gibi giigli insanlar olsaydik, ormanlarin, ¢agini doldurmug olan
ve bagka agaglann 6niinii kapayan, giiriimiis, eski agaglardan temizlenmesine
sevinir, murlu olurduk. Tipki iyilesmeyecek bir hastaliga tutulmug olan -bir
insanin en sonunda Slmesine memnun olmamiz gibi. Natiiralist dramda an-
lamlt bir tema aragtrmasi gériiliiyor. Konular genellikle yagamun iki kutup
noktast gevresinde yogunlagiyor. Bu noktalar yagam ve éliimdiir; dogma ve
6lme igidir. Var olma, varliginin onurunu koruma savagidir. Bu savaglann
alanlari, act feryatlari, yaralilar, oliileri vardir. Yasamuin yeni felsefesi savag
adini aliyor. Bu goriig giinevden verimli riizgdrlar estiriyor.®

Strindberg'in dogalci egilimine, dramatik olani dogal giiglerin gatiymasin-
da g6érmesine kargin, Henrik lbsen dogal ve toplumsal giigler kannagasini
bir biitiin olarak gérmiig, tiimiinii anlamaya ve degerlendirmeye ¢ahigmig-
ur. Henrik Ibsen, oyunlarinda séz ile davranig, irade ile eylem arasindaki
geliskiyi ele alir, bu geligkinin nedenlerine yonelir. Ibsen, tiyatro sanan
ve onun iglevi konusundaki goriiglerini gok ender olarak dile getirmigtir.

“Bir gairi gair yapan nedir! Ben bunu gok geg fark ettim. Sair olmak, gormek ve
dikkat etmektir. Oyle bir bigimde gormelidir ki seyirci de sair gibi algilasin.
Bunun igin gériinen ve begenilen geyin yagannug olmast gerekir. Modem gagin
yazirurun gizi de buradadir. Son on yilda yazdizim her seyi ben de icimde yasadim.
Higbir gair kendi bagina yagamaz yasami. Onun yagadiinm yurttaglan da beraber
yasar. Oyle olmasa iireten ve titketen arasindaki koprii nasil kurulurdu.”

' (“On the Poet’s Vision” 1874)

Anton Cehov da oyunlarinda insanin karmagik ve tiimel gergegine egil-
mig, yalin, kesin yorumlarla yetinmemig, geligkileri gostermistir:
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“Tek bir kotii adam, tek bir melek portresi yapmadim (Yalniz soytan gizmek-
ten kendimi alamadim). Kimseyi suglamadim, kimseyi aklamadim. fyi mi
oldu bilmiyorum.”*

(“Kiselev’e Mektup” 1887)

George Bemnard Shaw, gergegi, bilimsel bir kesinlikle irdelemekten gok
karmagik dokusuile yansitmak vekolay ¢6ziimlemelerden kaginarak soru-
na her yoniinden 1gik tutmak egilimindedir:

“Cagdag uygarhgmn biiyiikliigii ve karmagikligs, basin yolu ile bunun bilincine
daha iyi varmamuz iki tiirlii etkiliyor diigiinceyi: Yetkin bir kiginin bile genel-
leme yapamayacagi kadar gok belge sunarak tiimel gériigleri gizden diigiirmesi,
bir de toplumsal reformlann ivedilikle yapilmasiningerektiginiiyice vurgulaya-
rak siir giictinii bile, kendi yaranna seferber etmesi”.!!

(“The Problem Play”, 1895)

Opyun yazarini bir kaos beklemektedir. Fakat yazar giinliik yagamin karma-
sas1 iginde anlamli olani segecek iligkileri bulacak ve anlagthr bir bigime
sokacaktir:

“Biiyiik yazar kendini ve seyircisini eglendirmekten daha 6nemli bir ig yapmals,
yasamui yorumlamalidir. Bu s¢iz dindarca séylenmig bir yazin séziine benzedi.
Fakat bir an iizerinde durulacak olursa anlamin dogrulugu ortaya gikacaktir.
Giinliik yagannmiuzda yaganu anlagilmaz bir olaylar karmagasi olarak goriiriiz.
Halep pazannda Othello'nun, Kibrislimaninda fago'nun, Venedikte, San Marco
meydaninda Desdemona'nin yanindan gegersiniz de bu insanlann birbiri ile
iligkisi hakkinda en kiigiik bir ipucu bile elde edemezsiniz. Eczaneden karaciger
6zii hapy, ya da dig firgast aldigim sandigimuz kigi, belki de intihar etmek, yahut
adam éldiirmek igin ilag almaktadr. Sizden niiniizdeki segimler igin oy istemek-
.ten bagka eregi olmayan bir devlet adanu, belki de savagin, devrimin, gigek
salgununin, yagaminizdan beg yil yitmesinin nedeni olacakur. Bir babarun, tiim
ailesini ve sonunda kendini 6ldiirmesi, ya da bir geng kiz1 kétii yola diigiirmesi,
belki de sizin bir ay 6nce bir étke krizi icinde adamlanmizdan birinin igine son
vermenizden dolayi olmugtur. Yagam anlamak igin sokaklarda olup bitene bak-
mak, upki gésteri yiiriiyiiglerinin fotograflanna bakarak halk sorunlanni anlama-
ya cahgmak kadar bogunadir. Yagam, yalniz olgulanna bakngimizda bir anlam
ifade etmez. Bir polis, Paris sokaklannda, saraylannda otuz yil ¢alir, her seyi
gorirr de, bir gocugun, ya da bir rahibenin Brieux'niin tek bir oyunundan 6grene-
cegigercegi Ogrenemez. Ciinkii Brieux'niin igi, giinliik olayin kaosundan anlamh
aynnulan segmek, onlan, birbirlerine olan iligkilerini belliedecek bigimde diizen-
lemek ve diinyanin korkung karmagas: kargisinda gagumusg insanlar olan bizi,
diinyanuin ve olup bitenlerin bilincinde olan insanlara déniistiirmektir. Bu, bir
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yazanin gergeklegtirebilecegi en yiice gérevdir. Euripides’ten, Aristophanes'ten,
Shakespeare’e, Moliere'e kadar, onlardan Ibsen’e, Brieux'e kadar diinyanin
biiyiik oyun yazarlan, givde gésteren, gosterigli oyuncu ve yazarlardan gok

» 12

daha yiice, ulu bir yerdedirler”.
(“Brieux’niin Ug Oyununa Onsdz", 1904)

Karmagik olaylari yorumlamak, onlardan genellikle gegerli olan bir anlam
gikarmak, tiyatronun digiince dgesine agirhk veren gergekgi yazarlann
ozelligidir. Dogala egilimli olanlar ise yalnizca gériilen gergegin ayrintilan-
niele almaktan, olaylan nesnel bir bakigla degerlendirmekten yanadirlar.
Iligkiler biitiiniinii gormekten ve yorum yapmaktan kagmirlar. August
Strindberg 1889 yilinda naturalizmi goyle savunmusgtur:

“Naturalizm, bir doga pargasinin resmini en dogal bigimde gizmek ve bunun
sanat oldugunu savunmak demek degildir. Gergek Naturalizm savaglann kop-
tugu odaklan arar. Her giin goriilmeyeni gérmeye gahgir. Giigler arasindaki
savagimdan tat ahr. Bu giigler ister agk ister nefret olsun ister bagkaldin, ister
toplum iggiidiisii olsun, fark etmez! Biiyiik olmas: yeterlidir. Germinal'de,
La Terre'de de bu gorkemi gbriiriiz."!

(“Modem Dram ve Modem Tiyatro Hakkinda", 1889)

CEVRE ETMENLERININ iNCELENMESi.‘

Realizm-naturalizm akimimin kuramcilangergegi kogullayan gevre etmen-
leri iizerinde durmus, gergegin onu gevreleyenortamiginde yansitilmasim
zorunlu saymuglardir. Bu tiyatro anlayigina gore, tiyatro insani dogal ve
toplumsal kogullan i¢inde ele almadik¢a gergekleri tam olarak yansitmig
saylimaz. Yazar insanin gevresiyle olan zorunlu iligkisini agiklayabilmek
igin gevreyi iyi tammahdir.

Realist-natiiralist tiyatro diigiincelerinin gevre etmenine béylesine
6nem vermelerinde Darwin'in varsayimlannin etkisi olmugtur. Dogada
ortamina en iyi uyabilenin yagama hakkin elde ettigi goriisii, tiyatroda da
oyun kisisinin iginde yagadigx ortamin énemini ararmigtir. Oyun kahra-
manminin yagami, iginde yagadigi kogullan iyi tammasina, davraniglarimi
ona gore diizenlemesine baghdir. Cevre kogullannin yazgisal kesinligi,
geviesiyle catigan insanin ¢abasina dramatik bir anlam karnugtir

Darwin'in kahtimla gelen &zellikler iizerinde durmug olmasi, kalitim
yasslannin saptanmasi da oyun yazarin etkilemigtir. Kahtim bir ig kogul
olarak kigiyi kiskivrak baghyor ve tipki gevre kosulu gibi dramatik bir
yazg nitelifi tasiyordu. Yiizyillardir insan1 mizag 6zellikleri, tannsal ve
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toplumsal iligkileri ile incelemis olan tiyatro yazan, bu karmagik gergegin
yapisini anlar gibi oluyordu. insan etkileyen ig ve dig kosullanin neden-
sonug yasasini buldugu zaman gergegi ¢6ziimlemis olacagina inaniyor,
boyle bir gorevi, bilimlerle birlikte iistlenmekten onur duyuyordu.

Hippolyte Taine “irk, ortam, zaman” kuranu ile gergegin karmagik
bir yapist oldugunu ve bu yapinin yasalan bulundugunu ileri siirerek,
yazan goziimlenmesi gereken bir yagam bilmecesi ile karg: kargtya birak-
mugtr. Oteden beri toplumun moral yapisina ilgi duymug olan yazar, bu
moral yapinin mekanik bir diizeni oldugunu ve bu yapinin upki evrenin
fizik yapist gibi goziimlenecegini 6greniyordu. Bu gériigten esinlenen
yazarlar toplumsal ve fiziksel ortamu inceleme yangina girdiler. Roman
ve tiyatro toplumsal gevrenin ayrintilariyla yansiuldiga tiirler oldu. Orta-
min insana etkisi, kaginilmaz tarihsel ve irksal 6zellikler, insanin biitiin
bu kogullarla galigmak zorunda kahg, tiyatro i¢in miikkemmel bir malze-
meydi. Bu amansiz savagimin, bireyin yenilgisi ile bitmesi acikh oldugu
kadar dramatikti. Ciinkii kogullar ne kadar amansiz olursa, bireyin bunlar-
la savagimi o kadar kaginilmaz oluyordu.

Opyun kigisine segme hakki, irade 6zgiirliigii taninmuyordu. ig ve dig
kogullar onun yagantisini bir savagim alani olarak se¢miglerdi. Kisi, iradesi
diginda bu savag kabulleniyor ve onurlu oldugundan, segimi kendi yap-
mugcasina yigitge savagtyordu. Cevre kogullarinin geligkili olugu oyun kigi-

-sinin i¢ ¢atigmasina diigmesine de neden oluyordu. Ibsen, Strindberg,
‘Cehov, oyunlarinda kogullarinin ve geligkilerinin kiskacindaki insanin
dramun bagan ile yansittilar. August Strindberg Matmazel Julic'yi kogul-
layan ig ve dig ortamt oyuna yazdigs énsézde goyle agiklanmugtir:

“Matmazel Jiilie'nin trajik sonunu pek ¢ok gevre kosulu ile gergeklegtirdim:
Annesinin temel iggiidiileri, babasinin kizini yanly yetigtirmig olmasi, kizin
‘kendi mizaci, niganlisinin, kizin zayif ve yozlagmig zihni dzerindeki etkisi.
Ayrica sunlar da var: Yaz ortast gecesinin cglence havasi, babanin o sirada
uzakta olugu, kizin ay hali, kizin hayvanlara diigktinliigi, dansin verdigi cinsel
heyecan, giceklerin agki etkileme giicii ve nihayet iki insani tenha bir yerde,
bir odada bulugturan rastlant: ile uyanlnig erkegin ciireti. Gériildiigi gibi,
ne yalnizca fizyolojik nedenlere egildim, ne de ruhsal nedenlere cfildim. Ne
yalniz anneden gelme kalitimla agikladim, ne de sugu ay hali rahatsizhgina,
ya da ahlaksizhga yiikledini.” (...)

(Mamaze! Julic Onsozii, 1988)

Dramda gevre etmenlerinin kigiyi boylesine siki dokulu bir ag icine almasi,
bireyi bir odak noktasi olmaktan gikarmigtir. Birey, ne Antik tiyatroda
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oldugu gibi tannisal dzellikleri olan ve tannlara kafa tutan kisidir, ne rone-
sans tiyatrosunda oldugu gibi tagkin heyecanlan ve tutkular ile gevresini
titretir, ne klasik tiyatroda oldugu gibi toplumun degerlerini en an bigimde
simgeleyen soylu kisidir, ne romantik tiyatroda oldugu gibi 6zgiir vicdanin
ve ruh soylulugunun temsilcisidir. Birey gelencksel ya da ilerici degerlerin,
tutkularimin ya da simfimin kavgasim venmez. Gergekgi tiyatroda insan
kendini savunabildigi ve aciya dayanabildigi oranda dramatik anlam kaza-
nir. Oyunun ategleyici giicii gevreden gelmektedir. Anton Cehov ig ve dig
ortamuina kogullu kiginin umursamazhgin, insan onurunu ve insanhk dege-
rini zedelemeden yansitmay: bagarmugtir. George Bernard Shaw, insanin
kogullar1 ile gatigmasimin evrensel boyutuna dikkati geker:

“Dram yazarlannin malzemesini her zaman insan duygusu ile kogullann gatigma-
st Olugturur. Toplumsal durumlar ayni zamanda kogullar olduguna gisre toplumsal
sorun dramin malzemesidir. Fakat her oyun bir toplum sorununu igermeyebilir,
glinkii insan duygusu kurumlagmamig durumlarla da gausabilir. Béyle bir durum
bir sorun degildir, insan yazgistnin bir pargasidir.(...) Yaghilik, agk, 8liim, kaza
gibi, kiginin karakterleri gibi, kurum digt bir durumdur. Bu da oyuna kahci ve
evrensel bir ilgi saglar, oyunu zamana ve yere bagh kalmaktan kurtanr.”
{*The Problem Play”, 1895)

Sonug olarak, realist-natiiralist tiyatro kuraminda gevre etmeni iizerinde
israrla durulmug oldugu, ig ve dig kogullarin insam kiskivrak baglamig
olmasinin tiyatroya yeni bir yazgs kavramini getirdigi ve insanin gevresi
ile caigmasinin dramatik anlamt iizerinde duruldugu séylenebilir.

BiLIM YONTEMININ UYGULANMASI

Natiiralistler, bilimsel geligmelere kogut bir tiyatro devrimi yapmak ama-
cindadirlar. Romanda oldugu gibi tiyatroda da insana egemen olan doga
ve toplum yasalannin bilimsel dogruluk ve kesinlikle sergilenmesi 6ngérii-
liir. Sanatta ve edebiyatta bilimselligin bu denli 5nem kazanmasinin nede-
ni insam konu alan bilimlerin insan yapis1 hakkinda ¢ok garpici olan
goriigler ileri siirmesidir. Insanin fizyolojik dzellikleri, kahumsal kusurlan,
i¢giidiileri ve bilingalt1 konularda yeni bulgular, deneylerle kanttlanmakta,
insan, dogal ve toplumsal bir nesne olarak ¢éziimlenmektedir. Kékende
hayvanla olan baglanusi ¢éziimlemeyi basitlegtirir. Bilimin insam agik-
lamak konusundaki giiveni yazarlan etkilemigtir. Onlar da insani, gézlem
yaparak, ayrintilan gézden kagirmayarak, bilimsel sonuglar: dikkate alarak
kolayca ¢6ziimleyeceklerine inanirlar. Klasik ve romantik tiyatronun sayg
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duydugu, yiicelttigi kahraman insanin yerini, ilkel 6zellikleri, ruh ve beden
aksakliklan ile hayvan insan almigtur. Bu malzeme ile yapilacak en yararl
ig, onu bir anatomi masasina yatirmaktr. “Anatomi” sozciigii natura-
lizmin benimsedigi bir s6zciik oluvermistir. Bu akimin sézciilerine gore
roman da, tiyatro da insana ait somut gergeklerin bilimsel incelemesini
yapabildigi olgiide yararh olacak ve yagamaya hak kazanacakur. Bunu
bagaramazsa gdzden diigmeye mahkumdur,

Amaci tanimlarken ileri siiriilen bu bilimsellik sav1 yaratici gahigmanin
yontemine de uygundur. Natiiralist kuramcilara gore, gergeklerin ashna
en benzer bigimde yansinlabilmesi igin yaratma siirecinde bilimsel yén-
temden yararlanmak gerekir. Bu yéntem ii¢ agamalidir: Deney, gézlem
ve ¢oziimleme. Yazar malzemesine iyice yaklagmali, klasik anlamda bir
yaratict gibi degil, bir monografi uzmani gibi davranmalidir. ilk agamada
yazar deney yapar. Bunun igin, tupk: bir laboratuvarda oldugu gibi bir
denek ve bir ortam gerekir. Yazar bir ortam sunacak, bir ortamun kogullari-
1 belirleyecektir. Ondan sonra bu denck ortamin igine birakilir ve kendi
mizacina, i¢ kogullarina gore igine girdigi yeni ortamda nasil davranacag,
ne gibi bir tepki gosterecegi gozlenir. Ortam 6nceden hazirlanmug, fakat
denegin gosterecegi tepki, kuracagiyeniiligkiler dogal gelisime birakilmug-
ur. Yazar uzak durumunu koruyacak, yalniz gézlem yapacakur. Yazarin,
deney siiresinde oldugu gibi, sonu¢ saptanmasinda da nesnelligini koru-
mast, sonucu oldugu gibi kabul etmesi gerekir. Bilimsel agirbaglilik ve
‘ciddilik bunu gerektirmektedir. Bu iglemin son agamasinda yazar ¢6ziim-
leme yapacakur. Deney ve gozlem sonucu elde ettigi bilgiyi incelemek,
bundan bir sonug gtkarmak ona diiger. Yazar bu son agamada da taraf siz
kalmals, ¢6ziimledigi gergegi yorumlamaktan kaginmahdir. Tipki bilimsel
¢aligmalarda oldugu gibi, acele varilmig sonuglarin yanhg ve tehlikeli
olahilecegi ve yazarin yansitma amacina ters diisebilecegi haurlaulir,
yazarlar bu konuda uyarili. Roman ve tiyatroda bilimsellik savi natura-
lizmin s6zciisii Emile Zola tarafindan agiklanmugtir:

“Bugiiniin bilim adamlan sonug gikarmadan 6nce deney yapilmasindan yana-
dir. Dogrulugu 6nceden kabul edilmis gergekler bir kenara birakiliyor, ilk
nedenlere iniliyor. Tipki bir okul ¢ocugu gibi bilim adami da dogay su gibi
okumaya kalkmadan énce onu tanimaya, onun biiyiisiinii grenmeye raz
olmugtur. Bu bir devrimdir. Bilim ampirizmden uzaklagmaktadir. Ampirizm
yontemi, bilinenden bilinmeyene dogruilerlemeyi gésterir. Oysa yeni bilimci-
ler gézlemlenmig bir olgu ile ise baglamakta; gerekli 6geleri elde etmeden
once sonug gikarmaktan gekinmekte ve gozlemden gozleme ilerlemektedir-
ler. Tek s6zciikle, sentezden baglamak yerine analizden yola gikiyorlar. Aruk
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gergekleri ige dogma ile, tannsal esinle bulmaya galigmiyorlar. Gergegin tiim
ileyis bicimini tamyincaya dek inceleme yalin olandan karmagik olana dogru
geligtiriliyor. Yontem bulunmugtur. Bu yéntem tiim bilimleri geligtirecek ve
birbirleriyle uzlagtiracaktir. Bu gabgma bigiminin yaran gok gegmeden goriildii
bile. Anatomi titiz ve eksiksiz bir gézlemle yepyeni bir diinya serdi gézler
6niine. Giderek oteki bilimler gikt1ortaya. Kimya gibi, doga felsefesi gibi bilimler
heniiz geng olmakla beraber hizla biiyiimekte ve gergeklere 1k tutmakeadir.
Din masallanna korkung bir darbe indiren iki bilimi, kozmografya ve jeoloji
bilimini animsamak yeter. Bu patlama geneldedir ve siireklidir. ,

“Ote yandan dogada her sey birliktedir. Insan usunun bir yami gahgmaya
bagladi m16teki yani da bundan etkilenir. Cok gegmeden tam bir eviim meyda-
na gelir.Yakin zamana kadar diig payini yazidan alan bilimler uydurma diig-
lerinden kurtulup dogaya dondiiler. Sonrasira yazina geldi. Yazin, bilimi izledi
ve deney yontemini benimsedi. XVIII. yiizyihn biiyiik felsefe akimi, genig
bir aragirmaydi. Belki sik sik duraksiyor, fakatsonunda tiim insan sorunlarini
sorguya gekiyor, onlara yeni ¢6ziimler sunuyordu. Tarihte ve elegtiride eski
skolastik kurallann yerini olgularin ve ¢evrenin incelemesi aldi. Rousseau ve
okulundan beri yazin yapitlaninda doga ige karigmakta, yapita egemen olmak-
tadir. Agaglar, sular, daglar, biiyiik ormanlar yeniden taninmakta, diinya
mekanizmasi igindeki yerlerini almakradir. Insan artik diiiinsel bir soyutlama
degildir. Doga onu kosullamakta ve tamamlamakradir.(...)

“Naturalizm adin1 verdigim gey igte bu evrimdir. Eminim daha iyi bir
sozciik bulunamazdy; Naturalizm, yani dogaya doniig. Bilim yapitlarinda
nesnelerden ve olgulardan yola gikmaya ve ¢dziimleme yaparak ilerlemeye
karar verildigi giin bu iglem yapildi. Yazinda naturalizm de upk: bilimde
oldugu gibi, dogaya ve insana déniistiir; dogrudan gézlemdir; tam bir anato-
midir; olant gérmek ve kabul etmektir. Yazann gérevi ile bilim adamiunki
aynudir. Ikisi de soyutlamanin yerine gergegi, ampirik formiiliin yerine canl
¢oziimlemeyi kabul eder. Boylece kiraplarda soyut kisilere, uydurmalara,
tannsal olana da yer kalmadi. Bunlann yerlerini gergek kisiler, bu kisilerin
gergek tarihi ve giinlikk yagamin 6ykiisii aldu

“Biz bilim adamuyiz, ¢dziimleyiciyiz, anatomiciyiz. Yapitlarinuzda bilim
yapitlarinin kesinligi, saglamlig1 ve uygulamasi vardir.

“Roman artik belli alanlarda sinirlanmuyor, tiim alanlara dogru geligip
her konuyu ele gegiriyor. Roman, bilim gibi, diinyanin etendisi olmugtur. Her
konuya deginir, tarih yazar, fizyolojiyi ele alir, siirin yiiceliklerine yiikselir, her
gesit konuyu inceler. Politika, toplum ekonomisi, din, tére, tiim doga onun
iilkesidir. (...) Romanda baglatilan evrimin sahnede de gergeklesmesini bekli-
yoruz. Bilimin ve modemn sanatlarin kaynaklarina déniilsiin, doga incelensin,
insanin anatomisi yapilsin, yagamin ona tipatip benzeyen, gimdiye kadar
ortaya konulanlardan daha 6zgiir ve giiglii olan resmi yapilsin.”

(“Naturalism on Stage”, 1880)
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DUSUNCENIN DIS DUNYAYA ACILMASI

Gergekgi tiyatro, seyirciye kendi digindaki diinyayr tiim aksakliklar ile
gostermekte ve bunlar iizerinde diigiinmeye zorlamaktadir. Diigiince 6gesi
agirhk kazanmigtir. Gergekgi yazarlar popiiler tiyatronun yalnizca eglen-
dirmeyi amaglamasindan, seyirciye basmakalip konular sunmasindan ve
seyircinin diigiinme giiciinii koreltmesinden yakinirlar. Gergekgi akimin
kuramailarina gore, seyirci tiyatroya gelirken usunu askiya almaya kogul-
lanmugtir. Gergekleri gormezlikten gelmek ve diigiinmemek igine gelmek-
tedir. Tiyatronun gorevi bu tembel seyirciyi uyarmak olmaldir.
Gergekgi tiyatroda diigiinceyi ategleyen, 6rtiilii gergeklerin agiklanma-
sidir. Dinin, ahlak kurallarinin, tére ve adetlerin agiklanmasini yasakladiga
gercekler, bilimsel dogruluk adina serimlenir. nsan, dogasi ile, cevresi
ile, toplumsal iligkileri ile seyirciye tamuilir. Seyirci eskiden gérmezden
geldigi, tirktiigii, utandign gerceklerle yiiz yiize gelmigtir. Ister istemez bu
gercekler iizerinde diiglinmek zorunda kalacakur. Realizmin egiticilik
anlayiginy, ogreticilik olarak tanimlamak daha dogru olur. Onemli olan
seyircinin bir goriigii, bir yorumu, bir degeri benimsemesi degil, gergegi
tim giplakhg: ile goériip, onun hakkinda rahatga diigiinebilmesidir.
Dogalct kuramcilar ile gergekgi kuramailar arasindaki bir yorum farki-

na deginmemiz gerekiyor. Realist-natiiralist tiyatro kuranmi Naturalizm

. agamasinda ahlak degerlerinin &tesinde kalmaya, ahlak sorunlarini degil,
_doga gergegini 6ne gtkarmaya galigmuigur. Oysa realist kuramailar, ahlak
sorunlarina kargt ilgisiz kalmaktan yana degildirler. Gergekgi akimin 6ncii
yazarlarindan Friedrick Hebbel, Maria Magdalena adl oyununa yazdiga
onsozde tek tek kigilerin bireysel dramini degil, insan iligkilerini ve bu
iligkilerin anlamin belirttigini sdyliiyordu. Bu iligkiler, Maria Magdalena’da
da goriildiigi gibi, térenin, ahlak degerlerinin baskisi altindayd: ve top-
lunrda meydana gelen geligme ahlak degerlerini, kurallar altiist etmekte,
iligkilerde uyumu gatigmaya doéniigtiirmekteydi. Friedrich Hebbel deger
yargilarinin degigmesi kargisinda gagkinhiga diigen Anton Usta'nin kigili-
ginde bir ahlak sorununu irdelemigti:

“Bu oyunda iizerinde durulmasi gereken noktalar gunlardir: Oykii ile dykiiniin
arkasindaki aile, geref, iyi, kotiiaynmu gibi olumlu, olumsuz yénleri ile hareket
halinde bulunan ahlak giigleri arasindaki iligki.”

(Maria Magdalena Onsozii,|884)

ik gergekgi iiriinleri izleyen naturalizm déneminde yazarin ahlak degerle-
ri kargisinda tarafsiz kalmas: istenmigtir. Natiiralist yazarlari bu tutumla-



186 DUNDEN BUGUNE TIYATRO DUSUNCESI

rindan dolay: ahlaksizlikla suglayanlara kargt Emile Zola, olaylara kisisel
goriigagilarindan yaklagmadiklarini, durumlari saptamakla yetindiklerini,
analiz yaptiklarini fakat senteze yonelmediklerini, olani sergilemekle
yetindiklerini belirtiyordu:

“Bizi ahlaksiz olmakla sugluyorlar. Ciinkii yapitlaninuza serserileri de diiriist
insanlari da aliyoruz. Birine kargt ne kadar tarafsizsak, tekine karst da o
kadar tarafsiziz. Tim kavga bundan gikiyor. Onlara bakilirsa, serserileri ele
almali fakat onlann isini bitirmeli, hig olmazsa onlan 6fkeyle agagilayarak
ezmeliyiz. Namuslu kigilere gelince, onlar ara sira éviilmeyi, yiireklendirilmeyi
hak etmelidirler. Bizim tarafsizhigimuz, iyiyi de kotiiyii de aynu titizlikle incele-
memiz yanlig sayiliyor. En dogruyu sdyledigimiz zaman yalan soyledigimizi
ileri siiriiyorlar.(...) Kisacasi romanda ahlak sorunu iki noktada toplaniyor:
Idealistler ahlaki olmak igin yalan séylemeyi gerekli sayyorlar; natiiralistler
ise gergegin diginda ahlaklihk olamayacagimi savunuyorlar. Diinyay1 sahte
renklere boyayan, diigii bulandiran, insan1 kil pay: kagamaklarla avutan roman
ok zararlidir. Ya modern toplumun iki yiizliiligiine, gigeklerin altinda sak-
lanan pis kokulara ne demeli? Biz yagamin ac1 bilimini &grermekeeyiz.(...)
Biz yalnizca bilim adamiyiz. Yapitlarimizda bilim yapitlarinin kesinligi, sag-
lamhi# ve uygulama olanag vardir. Bundan daha ahlakh, daha diiriist bir
okul olabilir mi?"!*

(“Naturalism on Stage”, 1880)

Dogalcilarin diin vermeyen, kesinahlak digi tavrina kargi gergekgi yazar
ve elegtirmenler ahlak konularinda diigiindiirme gérevini tistlenmiglerdir.

Gergekgi yazarlar ahlak degerlerinde oldugu gibi felsefe, din, toplum
sorunlarinda da seyirciye kargi bir sorumluluk tagidiklarini belirtirler. An-
cak amag, seyirciyi belli bir goriig dogrultusunda egitmek degil, bir sorun
tizerinde diigiindiirmektir. Bu yiizden gergekgi yazarlaroyunlarindasorun-
lar1 tartigtiklariny, fakat yorum getirmekten kagindiklarini belirtmiglerdir.

Opyunlarinda ézellikle toplum sorunlarina egilmis ve onlan yigitge
degmis olan Henrik Ibsen bile yapitlarinda belli bir tezi savunmadiginm
soylemigtir. Ibsen, Norveg Kadin Haklar1 Komitesi'nin goleninde bir ko-
nugma yapmak iizere ¢agrildiginda, oyunlarini kadin haklarini savunmak
i¢in yazmadiginy, toplum diigiiniirii olmaktan gok, ozan oldugunu, kadin
haklanini bile dogru diiriist bilmedigini, kadin haklarini bir insanlk sorunu
saydigini belirtmigtir:

“Kadin haklarini, 6teki sorunlar gibi gziimlemek gerekir ve bu dogrudur.
Fakat benim amacim yalniz bu degildir. Benim gérevim insanlif tanimlamak-
ur. Bu tanim degru yapilirsa okuyucu kendi duygularini da ozaninkine katar.
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Her okuyucu bunu kendi kisiligine gére bagarih bigimde yogurur. Yalniz

yazarlar degil, okuyanlar da ozandirlar. Yapita katilir ve bazen ozandan
daha ozan olurfar."!®

(Christiana'daki Norvegli Kadin Haklan Komitesi igin

yapug konugmadan)

Anton Cehov da dinsel ve toplumsal sorunlarin géziimlenmesinin bu
konularin uzman olan kigilere birakilmasun yegler. Fakat yazann gergek-
lere karst dogru bir tavri olmasini, malzemesini segerken ve diizenlerken
bilingli davranmasini da zorunlu sayar:

“Yazar arkadaglarimla konugurken hep sunun iizerinde dururum: Uzmanhk
isteyen sorunlari gdziimlemek sanatginin igi degildir. Sanatginin anlamadig
ise girigmesi dogru olmaz. Ozel sorunlan ¢éziimleyecek uzmanlaruniz vardir.
Kapitalizmin gelecegi, sarhoglugun cezalandirilmasi, gizmeler, kadin haklan
gibi konularda karar vermek onlara diiger. Sanatgi yalnizca anladigh geyler
hakkinda diigiincesini belirtmelidir. Sanatginin alani da herhangi bir uzmanhk
alani gibi sinirhdir. (...) Sanatgi gozlem yapar, ayiklar, tahmin yiiriitiir,
diizenler. Bu iglerde ta bagindan bir sorun atulmigtir ortaya. Eger sanartgi
baglangigta bir soruna yénelmemigse, segecek bir ey bulamaz. Kisacasi yazarnin
yaratma siirecinde bilingli bir plani, ya da sorunu olmalidir. Bu yoksa kisinin
bilmeden, diizenlemeden, aklini yitirerek yaratugim kabul etmis oluruz. Bir
yazar gikar da bana &nceden diigiiniilmiig bir plan1 olmadan, yalnizca ilhamla
yazdigini sdyleyerek 6viiniirse, ona deli derim.

Yazarin yapit1 ile bilingli bir iligkisi olmasini istemekte hakhisin. Yalniz iki
diigtinceyi birbirine kangtinyorsun: Sorunu ¢ézmek ile sorunu dogru serimle-
mek. Anna Karanina'da, Eugene Onegin'de tek bir sorun ¢éziimlenmis
degildir. Fakat bu yapitlar insami adamakilli doyurur. Ciinkii biitiin sorunlar
dogru konulmugtur. Mahkeme, sorunu dogru koymak zorundadir, Fakat
birakahm da ¢éziimii jiiri iiyeleri, kendi goriiglerine gore yapsinlar.”*

E (A.S. Suvorin'e Mektup, 27 Ekim 1888)

“Bana &yle geliyor ki yazar, tann gibi, kitiimserlik gibi sorunlan ¢éziim-
lemeye kalkmamalidir. Yazarin gérevi Tanri, ya da kétiimserlik konusunda
konugan kigilerin kimler olduklanni, nasil ve hangi kogullar altinda konug-
tuklarini betimlemektir. Sanatg, kisilerini, onlarin sdzlerini yargilamamaldir.
Yalnizca tarafsiz bir tanik gibi davranmalidir. (...) Benim gérevim isimin
hiinerini bilmek, yani énemliyi 6nemsizden ayirt etmek, kisileri agiklamak
ve onlar kendi dilleri ile konugturmakur.”'?

(A.S. Suvorin'e Mektup- 30 Mayis 1888)

George Bernard Shaw ise, yapitlarinda toplum sorunlanna egilmekte, oyun-
larina yazdign 6nsozlerde ve makalelerinde seyircisini diigiindiirmeyi amagla-
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dig1 belirtmektedir. George Bernard Shaw’a gére tiyatro, seyircisinin géziinii
agmalt, kogulladigr uydurma kaliplari agmasini saglamalidir. Bunu, gergekleri
tarafsizlikla sergileyerek degil, fakat sorunu her yonii ile tartigarak yapmal-
dir. George Bernard Shaw, tiyatro yapitinda insanin duygusu ile kogullan
arasindaki gatigmamin oyuna iyi malzeme oldugunu belirtir. Yazarlarin ¢o-
gunlukla kiginin siyasal kogullar: ile gaungmasim degil, evrensel 6zellikteki
gatigmalarini iglediklerini ve bunu genig gériiglii, genig agih olduklarindan
degil, hilgisiz olduklarindan yaptiklarnin ileri siirer. Tiyatronun mantiga,
hilime, dine, politikaya kargi duyarsiz olmasindan yakinir. Tiyatronun toplu-
mu etkileme, onusiiriikleme giiciini gosterir. Bu giigten yararlanip insanlan
6nemli sorunlar iizerinde diigiindiirmek gerektigini belirtir.

Bununla beraber George Bernard Shaw, her sorunun tiyatro malze-
mesi olmayacagini, 6rnegin Bayreuth Festivali’'nde gigek agisi ile ilgili bir
oyunoynamanin giiliing olacagini soylemistir. Gene Bernard Shaw’a gére,
tiyatro ahlak kaygisindan da kurtulmug degildir ve etkisinin dogru olmasi-
na dikkat edilmelidir.

Gergekgi-dogalct tiyatro diigiincesi, klasik egiticilik ilkesine yeni bir
boyut getirmigtir. Simdi egitme, gergekler konusunda aydinlatma anlami-
na gelmektedir. Gergekgi tiyatroda diisiince dig diinyaya agilir. Seyirci
dogal gergekler konusunda, toplum iligkileri konusunda, din, felsefe, poli-
tika konularinda o giine dek salineye getirilmesi-adet olmamug bilgi ile
donatlmakeadir. Gergekgi tiyatronun kuramcilan seyitciyi eski kaliplar
agip yeni degerlendirmeler yapmaya gagirmakeadirlar. Tiyatronun salt
bir vakit gegirme araci olmadigr 6zellikle vurgulanr:

“Dranun yéntemi o kadar etkili ki, sonunda tiim Londra halkini tiyatroya
giderken yanlarina akillarini ve vicdanlarim da almaya ikna edebilecegim.™?
(George Bernard Shaw,

“The Author's Apology For Mrs. Warren’s Profession”, 1902)

“Halk igin tiyatro sézii de, halk igin edebiyat sozii gibi sagmadir. Gogol'ii
halkin diizeyine indirmemeli, halk Gogol'iin diizeyine gikarilmalidir.”"®

(Anton Cehov,

“V.I. Namirovig-Dangenko'ya Mektup” 2 Kasim 1903)

Gergege 151tk tutma yontemi agisindan natiiralistler ile realistler arasinda
bir aynm goriiliir. Natiiralistler dogayi iyi tanimak igin konuya yakindan
bakmak, ayrintilar1 saptamak tarafhsidirlar. Realistler ise toplumsal ilig-
kilerin neden-sonug iligkisini gérebilmek igin uzaktan bakmay,
seyircinin, genelleme yapabilmesine olanak saglamay: 6nerirler. Her iki
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durumda daseyircinin diigiincesi, kendi digindaki diinyaya agilacak, sahne
araciliga ile usu aydinlanacakur.

YANILSAMA [ILUZYON] YARATILMASI

Gergekegi tiyatro, seyircide uyandinmay: amagladig estetik yagantiyr yanl-
sama [ilGizyon] olarak adlandirmugtir. Yansitilan gergegin inandirici olmast
sahnede yaratilan illizyona baghdir. Ciinkii artik oyunun kendi iginde
bir manti1 olmasina degil, yagam gergeginin kendi mantiginadayanmasi-
na gahgilmaktadir. Yapay oyun manug bir yazarhk ustahf ile seyirciyi
kendi gergegine inandirabilir. Oysa gergeklerden hig 6diin vermeyen bir
tiyatro béyle bir oyun mantigina siginamaz. Yagamin kendi mantigim
igletebilmek igin de sahnenin sanki gergekmig gibi bir izlenim birakmast,
sahnede olanlarin gergekten oluyormus gibi algilanmasi gerekir. Bu yiizden
gergekgi tiyatro kurameilan tiyatronun illiizyon yaratma giiciinii adam-
akilli ciddiye almuglardir. Seyirci gérdiiklerine inanmazsa, bilimsel gergegi
sunma ve bunun iizerinde diisindiirme cabasi boga gidecektir. illizyon
yaratmay1 bagaramayan bir oyunda seyirci, eski ahgkanhg ile bu ciddi
gergekleri sahne yalani olarak seyredecek, yazarin amagladig gergek bilin-
cine ulagamayacaktir. Ancak tiyatroda seyirci tam bir yanilsama igine
girmez. Seyirci hem oyundan gergekmis gibi etkilenir, hem de bir oyun
seyrettiginin bilincindedir. Romantik tiyatro kuramcilari, bu geligik algi-
nun seyirciye zevk verdigini, seyircinin bile bile aldanmaktan hoglandigini
soylemiglerdir. Ancak romantik tiyatroda illiizyon, seyircinin diig giiciine
yonelerek saglanmaktadir. Oysa gergekgi tiyatroda diigler, imgeler degil,
kat1 gergekler sergilenir. Seyircigogu kez ayip, girkin, bayagi buldugu, apagik
sergilenmesine aligamadifn gergeklere haair degildir. Ancak bu gergeklerin
kendi yagantisina ne kadar benzedigini, ne kadar sahi oldugunu goriirse
onlara inanacaktir. Bu yiizden gergekgi tiyatro kuramct ve sanatgilari tam
bir illiizyon yaratilmasim gerekli gérmiiglerdir.

Gergekgi tiyatro, illiizyon yaratmak icin oyunun kurgusundan, sahne
diizeninden, sézlii ve goriintiilii anlatimdan yararlanir. Gergekgi oyunun
bir kurgu biitiinliigi vardir. Bu kurgu biitiinliigi, Antik tiyatronun ciim
Ggelerini birbiri ile tanimlayan organik biitiinliigiinden de, klasik tiyatro-
nun giigleri tek merkezde toplayip pekistiren birlikli biitiinligiinden de,
romantik tiyatronun, gergegi diigle tamamlayan yaratici biitiinliigiinden
de farkhdir. Gergekgi tiyatro, yagam gergeginin manuga kosut, fakat yapay
olarak diizenlenmig bir kurgu biitiinliigii ile yaratlan illizyonda estetik
bir doygunluk bulur.
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Gergekgi tiyatro, konugma ve gériintii dili ile de illiizyonu pekigtirmeye
caligr. Konugma dili, dekor, giysiler, makyaj, 1isiklama, aksesuar, gergekgilik
duygusu yaratacak bigimde 6zenle segilir. Bunu bagarmak igin dekor sahne
agzim gevreleyen gergevenin arkasina itilmigtir. Sahne aydinlatilmug, seyir
yeri karartilmigti. Oyuncu roliinii, seyircinin kendini oyun kigisinin yerine
koyabilecegi ve duygularimi paylagabilecegi dogallikta oynar. Amag se-
yirciyi kendi diinyasindan gikarip onun sahne ile 6zdeglesmesini sagla-
makuir.

UYGULAMADA GOZETILMESiI GEREKEN KURALLAR

Biitiin sanat akimlarinda oldugu gibi gergekgi tiyatroda da, sanat anlayigi-
nin ilkeleri belirlenirken bu ilkelerin gergeklegtirilebilmesi i¢in nasil bir
uygulama gerektigi gosterilmistir. Gergekgi tiyatronun uygulamada gézet-
tigi kurallar daha &nceki akimlarda oldugu gibi yalmzca oyun yazarh@
ile ilgili degildir. Gergekgi tiyatroda dekor, aksesuar, kostiim, 1giklama,
oyunculuk sanatlarmun kurallan belirlenmigtir.

Klasik tiyatrodan farkl olarak gergekgi tiyatronun sahne kurallari
zorlayict degildir. Ve oyunun dziiniin gereksindigi oranda gozetilir. Ciinkii
bu tiyatro, 6zii bigimden 6nde tutmakta, bigimsel erkinligi amaglamak-
tadir. Oyun yazarhginda gergekgi tiyatroya 6zgii bir bigimsel diizenleme
getirilmemis, tiyatronun geleneksel bigiminden gagdas bir sentez olustu-
rulmaya galigilmigtir. Buna kargin oyunculukta, uygulamadan yola gikarak
bir oyunculuk kurami olugturuldugu goriiliir. Sahne goriintiisiinde ise
gercegi en inandirict bigimde yansitmak, gevre ¢gesini belirlemek igin
gesitli tekniklerden yararlanilmasi &nerilmistir.

Gergekgi tiyatro diigiiniirleri, oyunculuga ve dekora, kostiime, 1gik-
lamaya 6zel bir ilgi ile egilmekle beraber, tiyatro sanatinda en saygin yeri
oyun yazarhgina birak nugtir. Sahne iizerinde gergeklestirilen her ey yaza-
nin yapitim en iyi bigimde sergilemek igindir. Tiyatroda yazar énemini
korur. Oysa, ileride inceleyecegimiz kargi-gergekgi akimlarin, yazari arka
plana ittigini, goriintiiyii 6ne gikardigim goérecegiz. Gergekgi tiyatroda
sahne {istiiniin 5nem kazanmast ile baglayan geligim daha sonraki akimlar-
da sahnenin yazara egemen olmasina yol agacakur. Gergekgi tiyatro ku-
ramcilari bu akimin bigim kurallanim belirlerken, romantik tiyatronun
ve popiiler oyunlarin zayif yapilarini sergilemekle ige baglamuglardir. One-
rilerin gogu nelerden kaginilmasi gerektigini gosterir. Kesin kurallar olarak
one siirilmemis olmakla beraber, tiim onerileri birkag kiime iginde top-
layabiliriz.
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YOGUN, BIRLIKLI, GERILIMLI OYUN YAPISI

Gergekgi yazarlar, bir yandan Scribe’in “lyi-kurulu-oyun” formiiliine karg:
gtkarlarken, bir yandan bu formiiliin tekniginden yararlanmak zorunda
kalmuglardir. Bu teknigin anahtari, dnce seyirciyibazi 6n bilgilerle doldura-
rak onu kurmak ve olayin nasil gelisecegi konusunda merakini uyandira-
rak yay iyice germek, daha sonra da bu meraki gidererek kurguyu bosalt-
maktr. Bu formiile gore yazilan oyunlar, serim, gerilim, ¢6ziim agamalanm
igerir. Aynica peripeteia (baht doniigii), anagnorisis (bulgu), siivpriz (sagirt-
ma), ironi (tersinleme), quiproquo (gapraz tersinleme), deus ex machina
(makinadan gikan tann) gibi klasik hiinerlerden de yararlanilir. Gergekgi
elegtinmenler XIX. yiizyil ortalarinda yazilan oyunlarda bu formiile sik
stk bagvurulmasim elegtinniglerdir. Bu elegtiri su yéndedir: Orta sif
seyirci tiyatroya hogga vakit gegirmek iizere gitmekte, oyun boyunca bir
heyecan siirecine sokulmaktan hoglanmaktadir. Usu yormayan, gerceklere
dokunmayan bu yapay heyecanin oyunun sonunda zorlama bir ¢éziimle
giderilmesi seyirciye yeterli gelir. Oysa, seyircinin bu oyunlar1 yapay bir
kurgunun zorladi1 merakla degil. sergilenen gergek yagamin hak ettigi
bir ilgi ile izlemesi gerekir.

Gergekgi oyunlarda yapay merak triiklerinin azaltilmasina, dolantinin
yahnlagtirtlmasina, “apar”lann (oyuncunun seyirciye dogru yaptig konug-
.ma) azaltlmasina gahgilmugtir. {lginin, oyunun ziinden kaynaklanmasini
saglayabilmek icin dram tiiriinii 6teki yazin tiirlerinden ayiran &zellikler
iizerinde durulur. Dramin temel ézellikleri belirlenebilirse oyun yapisinin
anahtari da elde edilmig olacakur. Klasik tiyatro kuramcilarinin oyun
bigimi konusundaki goriigleri amimsanir. Gergekgi oyuna uygun gelecek
bigimleme bu birikimden siiziilerek gikarilmaya ¢aligilir.

Uygulamaya bakacak olursak, gergekgi oyunlarin geleneksel aksiyon
birligi ‘ve biitiinliigii kuralina uygun olarak bigimlendirildigini goriiriiz.
Bu oyunlann yapisi siki dokuludur. Bagarih olanlarinda 6z ve bigim uyu-
mundan s6z edilebilir. Olayin geligim gizgisi gerilimlidir ve {izerinde kriz
noktalari vardir. Konu, gelisen olaylanin sonuna yakin bir noktada bagla-
makta; ge¢mis olaylar serimlenmektedir. Ayrinular titizlikle iglenmekte,
iglevsel olmayan ayrintidan kaginilmaktadir.

Gergekgi tiyatroda oyunun siki dokulu ve gerilimli olmasi, yanilsama
saglamak igin gereklidir. Ciinkii bu oyunlarda olaylardan ¢ok durumlar
ele alinir ve bu durumlar romantik tiyatronun devinimi ile kargilagtirildi-
ginda duragan sayilir. Dram oyunlarinilging yapabilmek igin tiim ayrninu-
lann dikkatle iglenmesi, yogun ve gerilimli bir geligim izlenmesi gerekir.
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Seyirci bu durumlar iginde sikigmig olan oyun kigisi ile 6zdeglegebilmelidir.
Yazarlar ve sahneye koyucular yanilsama yaratabilen, gerilimli oyun yapisi-
nt “organik yapt” olarak adlandirnuglardir. Tiyatro diigiincesine bu ad
alunda gegen agiklamaya gore, oyunun 6zii kendini gergeklegtirirken
bi¢cimlenmekte, bigim 6ziin geregi olarak yogun, birlikli ve gerilimli olmak-
tadir. Oz ve bigim arasinda organik bir biitiin saglanmgtir. Yapay merak
ogeleriile yiiklii oyunlarda bayle bir biitiinliikten s6z edilemez. Iyi-kurulu-
oyun'larda ise bigim kendi iginde bir biitiindijr ve 6zden bagimsiz olarak
ilgi geker.

Opyun yazarlari oyun yapist konusundaki goriiglerini oyunlarinin nséz-
lerinde, agiklamalarinda yeri geldikge belirtirler. Alexandre Dumas Fils,
Henrik Ibsen, Anton Cehov, George Bernard Shaw, goriiglerini belirtmig
olan yazarlardir. Ancak bu gériigler sistemli bir oyun yapist kuramu olugtur-
mamigtir.

Alexandre Dumas Fils, Un Pére Prodique adl oyuna yazdigi 6nsozde
dram sanaunda yazarhk tekniginin 6nemi iizerinde durmugtur. Dumas
Fils’c gbre oyun yazarin teknik bilgisi, deha derecesinde olmalidir. Yazar
sagduyudan aynlmamali, oyunun temasini, olay dizisini sagduyuya uygun
olarak ve agiklikla gelistirmelidir. Oyun yazarlar kargitlari kullanmasim
da iyi bilmelidir. Kargitlan: dengeleyebilmeli, uyum kurabilmelidir. Seyirci-
sinin ilgisinin sahneden kopmamasi, kendi kendine diigiinceye dalmamas:
icin oyunun az, 6z ve tempolu olmasi gerekir. Oyun kigisinin seyircinin
ne kadar uzaginda duracagini saptamak, sahnenin 6n ve arka planlarini
ustaca kullanmak da énemlidir. Ondan sonra oyunun sahne sahne, olay
olay, perde perde sonuca dogru goétiiriilmesi gerekir. Bu da bir matematik
titizligi iginde bagarilmahdir. Yazar zaman sinirlamasin iyi hesaplamals,
resmi, gergevesinden daha biiyiik yapmamali, oyunu belli bir siire iginde
tamamlayabilmelidir. Alexandre Dumas Fils, oyunun igerigi ile bigimi
arasindaki en bagarili uyum konusunda su varsayimu ileri siirmiigtiir.°

“Balzac kadar insam taniyan, Scribe kadar tiyatroyu bilen oyun yazar,
diinyanin en biiyiik tiyatro yazan olurdu.”

Gerhardt Hauptmann eski tiyatro uygulamasinda gériilen yapayolay dizi-
sine, olaylarin satrang gibi diizenlenmesine kargi gikmig, her sanatginin
gergegi kendi dogal anlatimu iginde dile getirmesini istemigtir. Boylece
s0z diizeni ve oyunun ig bigimi, yazarin yetenek 6lgiisii olmakra, yaganun
devinimini kendi bireysel tartimina ve bireysel devinimine indirgeyebi-
lenler yetenekli yazarlar sayilmaktadir.



GERGEKGi AKIM 193

August Strindberg yakin ge¢migin usta oyun yazarlaninin tekniklerini
degerlendirme egilimindedir. Salt bigimsel hiinerlerle gerilim saglamay:
elestirmekle beraber, bu hiinerlerin seyirciyi geken garpici ve ilgi gekici
ozelliklerini belirtmekten de geri kalmaz. Omegin, oyunun etkili olabilmesi
i¢in, oyunun baginda ve sonunda seyirciye bir giz verilmesi ve bu gizi bilen
seyircinin oyunu korebe seyredermiggesine seyredip eglenmesi, Strind-
berg'in etkili saydigt hiinerlerden biridir. Yazar, etkili olan bagka ustahklar
atasinda, iyi hazirlanmig baht doniigiing, bulguyu, bir cezalandirma, utan-
dirma iglemini, bir heyecan patlamasint, uzlagma ya da uzlagmazlikla biten
¢Oziimii, capraz tersinlemeyi (quiproguo), kogutluguy, olay akiginin tersine
dénmesini, dnceden hazirlanmig siirprizi de saymugtir.”

Anton Cehov, tutucu bigimlere kargi oldugu halde oyunlarini dikkatle
diizenledigini ve bilinen yazarlik hiinerlerinden yararlandigim agiklamug-
ur. Ornegin, lvanov'u agiklarken, bu oyunun konusunun karmagik oldugu-
nu, fakat, bunun budalaca bir karmaga olmayip usulca ilerledigini, birkag
yerde kivrak ve giiglii kriz kullandigini belirtir.22

George Bernard Shaw, Scribe teknigini “bilmece” olarak niteler. Cag-
dag tiyatronun kendi 6ziine uygun bir yapi iginde sunulmasini ister. Olay-
larla olay kigileri arasinda organik bir bag bulunmasini gerekli goriir. Shaw,
tiyatro konusunun, kiginin duygulan ile kogullari arasindaki gatigmadan
iiretildigi kanisindadir. Eger bu kogul toplumsal ise, oyunda bir toplum
sorunu ele alinmug olacakur. Shaw, Ibsen’in oyunlarini yogun ve karmagik

.gatigmalarin, ustalikli ve anlaml olarak iglendigi bagarili gergekgi oyunlar
olarak nitelemistir.

George Bernard Shaw kendi uygulamasindan yola ¢iktiginda ise, tartig-
manin énemi iizerinde durmug, oyunun en 6nemli 6gesinin tartigma oldu-
gunu ileri siirmiigtii. Shaw’a gore iyi-kurulu-oyunlann yapay ilgi ¢ekme
hiinerlerinin yerini, gergeklere 1gik tutan, diigiindiiren tarigmalar almakta-
dir. Bu gelisim Ibsen’in oyunlan ile baglanustir ve Ibsen sonrasi oyunlarda
iyice geligmigtir. Eski oyunlardaki rastlanulann, yanlis anlamalann zorlamast
ile yaratlan dram, gimdj, sonuca vardinlmamug diigiincelerin catigmasindan
iiretilmektedir. Bu diigiinceler, herkesin yaganusi ile ilgilidir ve gergek olug-
lan ileilgi uyandinir. Sirf heyecan yaratmak igin kullanilan garpici olaylarin,
o6liimlerin, kavgalann, yanginlann, gék giiriiltiilerinin yerini, yaganan di-
stindiiriicii gergekler almigtir. Bernard Shaw’a gore, Iskender’in Gordium
diigiimiini kihciyla kesmesi hir ¢oziim sayilmaz. Acilarin bir vurugla sona
erdirilmesi seyirci igin sadece rahatlaticidir. Oysa acilan tiim boyutlan ile
yagayan insanlan gonnek, seyirciyi tedirgin edecektir. Yasalar ve kamuoyu
insan ruhunu kiskivrak yakalamugsa, bu insan zincirleri iginde korumaya
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terk etmek 6ldiirmekten daha trajik olur. Cehov’un oyunlan 6liimle bitmez.
Gene de yazar kigilerini unufak etmeyi bagarmugtir. Ibsen’in oyunlar gogun-
lukla 8liimle biter. Ancak bu oyunlarda &liim zorlama degildir. Seyirciyi
diigiinmeye zorlar. Shaw, modemn yazarlik tekniginin yeni olmadiginy, 6te-
den beri konugmacilann, vaaz verenlerin kullandig: bir teknik oldugunu
belirtmig, bu teknigin ustahklar arasinda, retorik (giizel konugma), ironi
(tersinleme), sav, paradoks (geliski), epigram (niikte), parable (benzetme)
gibi yazarlik hiinerlerini saymugtir:

“Ibsen ve Ibsen sonrasi oyunlanin teknik yenilikleri sunlardir: Once tartigma-
nin oyuna sokulmasi ve olay dizisini kaplayacak, ona igleyecek ve sonunda
olay: g6ziimleyecek kadar geligtirilmesi. Bu agamada oyun ile tarigma eg an-
lamhdir. Ikincisi, oyun kigilerinin seyircilerden, olaylarini seyircinin yagamin-
dan alinmasinin sonucu olarak eski sahne hiinerlerini kullanmaya gerek kal-
mamast. Ciinki bu hiinerler gercek olmayan kisilere, olasi olmayan durumlara
ilgi gekmek igin kullanilmaktaydi. Bir de, yakinma, diig kirikhig, ideallere
ok siki baglt kalanlarin anladigi bigimde bir tartigma yerine, konugmacinm,
vaaz verenin, dava vekilinin, giir okuyanin kullandigi konugma ve siir sanatla-
rinin rahathikla kullamilmasi.”?

(Quintessence of Ibsenism, 1913)

Shaw'a gére bu ustaliklari kullanan tartigma, olay dizisini 6ziimleyecek,
tiim oyuna egemen olacakrtir. Bu tartigma, seyircilerin kendi yagamindan
alinma durumlarla ilgili oldugu igin kendiliginden ilgi ¢ekecek, eskiden.
gergek olmayan kigilere, olasi olmayan olaylara ilgi gekmek igin kullarlan
sahne triiklerini kullanmaya gerek kalmayacaktir.

Goriildiigi gibi, gergekgi akimin yazarlari oyun yapisinda neye karg
olduklarini ve neyi bagarmak istediklerini iyi bilmekte, fakat gergekgi
oyunun bigim ézelliklerini sistemli bir biitiin olarak sunamamaktadirlar.
Gergekgiyazarlarin ortak egilimi, kendilerinden énceki yazarlarin kullan-
diklar yapay kurnazliklarla ilgi gekmeye galigmamak, oyun yazarhg hii-
nerlerini 6ze uygun diigtiigii zaman kullanmakur. Yazarin bagarist, drama-
tik igerik ile bu igerigin geregi imiggesine dogal goériinen kurgu arasinda
uyum kurmast ile lgiiliir.

Opyun yazarlig: iizerinde daha diizenli bigimde duran, yazarlk teknikle-
rini agiklayan, dramatik olanin, komik olanin tanimini yapmaya galigan
kuramci ve elegtirmenler de vardir. Bu kuramci ve elegtirmenler arasinda
komedya tiiriinii tanimlayan diigiiniir Bergson'u, oyun yapist ve teknigi
tizerinde duran Ferdinand Brunetiére, William Archer, Gustav Freytag
gibi yazar ve elegtirmenleri dikkate almak gerekir,
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Ferdinand Brunetiére (1867-1906), Euripides'ten, Racine’den Cor-
neille’den, Beaumarchais'den, Hugo'dan denekler vererek tiyatronun ayi-
i1 6zelliklerini saptamaya galigmig, bunlarin roman tiiriiniin 6zellikle-
rinden farkh oldugunu belirtmigtir. Brunétiére’e gore, roman da tiyatro
da ayni malzemeyi kullanmakta, fakat bunlar farkl bigimlerde iglemekte-
dir. Bu yiizden bir roman eger dramatik 6zellik tagimiyorsa, oyunlagtirila-
maz. Romanda devinim bigiminde bir hareket olmasina kargin, oyunun
hareketi eylem bigimindedir. Oyunda kendi bilincinde olan insan iradesi
araglarini iyi tanur ve bunlart amacini gergeklegtirecek bigimde kullanur.
Oyunda hareket yonlendirilmigtir. Oysa roman dig etkiler altinda kalan
kiginin portresini yapar. Natiiralist akim bu iki tiiriin yontemlerini birbi-
rine karigtirmakla en biiyiik yanhgi yapmgtir. Brunétiére, cagdag tiyatro-
nun giigsiizlegmesinin nedenini ¢agdag insanin irade zayifhg ile agikla-
makta, giiniin insanini kanatlan kirik, kendini akintiya biraknug olarak
nitelemektedir. Oysa tiyatro her zaman insan iradesinin engellerle savag-
nun ele almigtir, Brunétiere'e gore bu engeller, yazgidan gelebilecegi gibi
dogal giiglerden de gelebilir:

“Dram insan iradesinin gizemli giiglerle, ya da bizi siurlayan, bizi agaglayan
dogal giiglerle cangmasini yansinir. Igimizden biri sahneye firlamigtir. Orada
oliimle, toplumunyasalan ile, kendi gibi 6liimliilerden biri ile, gerekirse cevresin-
deki insanlann gikan ile, 6n yargilan ile, budalaliklan ve kotiliikleri ile ¢angi. ™

(“Etudes Critiques”, 1894)

ingiliz oyun yazan ve elegtirmeni William Archer (1856-1924), Henrik
Ibsen’in oyunlarini ingilizceye gevirmig, oyun ve elestiri yazmisur. Play-
making [Oyun yazma] (1912) adh yapitinda gergekgi tiyatronun bicim
ozelliklerinin neler olabilecegini saptamaya gahigmigtir. Bu 6zelliklerin
gogu, Aristoteles'ten beri uygulanan oyun teknikleri, 6zellikle Scribe-
Sardou oyunlarinin kurgu hiinerlerinden olugur. Archer oyun yazmanin
kesin kurali olmayacagini, yazarin kullanilmig tiim ustaliklardan yararla-
nabilecegini séyler. Temel kural akla ve manuga aykiri1 olmamak, anlagilir
veilging olmakur. Archer’e géreyazaryalnizilgi uyandirmakla kalmamal,
ilgiyi siirdiirmeyi de bilmelidir. Bu iki husus, birbirinden farkh oyun yazma
teknikleri gerektirir. Bunu bagarmak igin, serimleme, ilgi cekme, gerilim
yaratma, krizleri doruga yiikseltme ve ¢dziimleme yoéntemlerini bilmek
gerekir. Oyun yazan zorunlu sahne, baht doniigii, rastlanti, benzerlik, giz
verme, §agirtma, tersine dondiirme, kriz yaratma gibi ustaliklarini kullana-
bilmeli, ayn1 zamanda bir i¢ uyum yaratabilmelidir.
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William Archer, dram tiiriiniin yalnizca gatigma ve savagim 6geleri
ile agiklanamayacag kansindadir. Iginde catisma olmayan oyunlar bulun-
dugunu anunsatarak dramin 6ziinde kriz 6gesinin bulundugunu séyler:
Roman tiiriinde olayin yavag bir geligim gostermesine kargin, dram hizh
ve sagirtict degigmelerle geligmekredir. Bu sagirtic1 geligme anlari krizleri
olugturur. Dram tiirii igin krizler sanattir denilebilir. Oyunda krizin heye-
canh olmasi ve yagayan oyun kisilerine yagaulmasi gerekir. Hastaliklar,
siradan igler, olaysiz evlilikler, davalar drama 6zgii krizi olugturamaz. Oyun-
da kriz abartilmamal, dogal ve olasi olmali, oyun iligkisinin karakterlerine
1gik tutmal ve 6zellikle de ustalikh olmahdir. William Archer dramatik
olanla, tiyatrosal olanin ayrinu iizerinde durmug, heyecanin yapay olarak
ve zorlanarak iretilmesine kargt glkmugtir. Archer'e gore krizler yaganun
iginden, kiginin 6zelliginden dogmali, inandirici olmalidir. Boyle algilan-
diginda dram, oyun kigilerinin yagamindaki krizlerin canlandirilmasidir.
(Plerymaking 1912)%

Oyun yapist konusunda ileri siiriilmiigolan ve birbirine benzeyen gesit-
li goriigler iginde bir kuram biitiinliigiine sahip olani, Gustav Freytag'in
(1816-1895) dram teknigi iizerindeki uzun agiklamalaridir: Gustav Frey-
tag, Antik donem tragedyalarindan, Shakespeare oyunlarindan, klasik
ve romantik Alman tiyatrosundan 6rnekler vererek dram teknigini agik-
lamugtir. Gustav Freytag, Aristoteles’ten kaynaklanan oyun yapisi kurami-
na, ¢aglar boyunca bu kurama kazandirilan yorumlarin renklerini de
katarak etraflibir dram yapisi tablosu gizmigtir. Klasiklerin birlik ve biitiin-
lik anlayigi ile, romantiklerin kargitlarin uyumu ilkesini birlegtiren bu
yap1 daha sonraki dénemin ustaligina 1§tk rutmaktadir. Freytag dramatik
olani goyle tanimlanugtr:

“Dramatikolan, ruhuniradeye ve eyleme doniisen heyecanlan ile eylem sirasin-
da uyanan heyecanlarini igerir: Insanun, icinde yanan ilk 1giktan, ategli tutkuya
ve davraniga kadarolan yaganusi, kendi iglerinin ve bagkalsnnin davranglarinin
etkileri, insan ruhunun derinliklerinden kopan iradenin dig diinyaya yonelme-
si, dig diinyanin gapragik etkilerinin insanin derinlerine iglemesi, bunun insan
ruhunda uyandirdiklan, igte bunlann hepsi dramatikdr. Ne yalnizea bir davra-
nig, ne yalnizca ategli bir duygu dramatik olmaya yetmez. Ategli heyecanlan
serimlemek lirik gairin igidir. Urpertici olaylan destan sairi dile getirir. Dram
sanat ise, kendi bagina tutkuyu degil, eyleme déniigen tutkuyu ele alir. Yalnuzca
olayr degil, bu olayin insan ruhundaki etkisini gésterir."*

(Die Technik des Dramas, 1863)

Gustav Freytag sahnede, heyecandan iradeye, iradeden eyleme déniigme
siirecinin seyirciye pek hog ve gekici geldigini, digtan ige, eylemden insan
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ruhuna dogru olan geligimin ise seyircinin merakini uyandirdiginy, seyir-
cinin, oyun kigisinin ruhunda meydana gelen titregimleri gérmeye can
atugin sdyler. Demek ki dram yapisi bir hareketlilik i¢indedir ve bu
hareketi igten diga ve digtan ige olmak iizere iki yonlii bir akig olugturmak-
tadir. Yazar bu hareketin, birlikli, stirekli ve tutarl olmasini gerekli gouiir.

Gustav Freytag aksiyon birligi konusunda Aristoteles’in izinden gide-
rek olaylar arasindaki neden-sonug bag), olasilik ve kaginilmazhk duygu-
su, agiklik ve segiklik, olayr baglatmasi bakimindan baglangicin 6nemi,
sonucun kesinligi gibi kurallar izerinde durmugtur. Freytag'a gére, oyunun
kigileri etraflica ranitilmah, gabalari, savagimlari, olaylar tizerindeki etkile-
ri, agtk segik ve duygu birligi yaratacak bigimde sergilenmelidir. Oyun
yazarl oyunun igerigini yogururken aklina gelen her heyecan motifini,
her etkiyi kullanmamali, dikkatli bir se¢im yapmalidir. Tek bir olay dizisi
iizerinde yogunlagilmalidir. Freytag resim sanatindan 6érnek verirken, ala-
cali renkler yerine, bir temel renk ve onun gegitli tonlannim kullanilmasini
onerir. Fazlaliklarin asal etkiyi azaltmasindan korkar. Bununla beraber,
amacina uygun diigiiyor, oyunun rengini giiglendiriyorsa, kural dig1 olarak
yeni bir renk eklenmesine kargi olmadigini da belirtmistir:

“Aksiyonda bir duraklama oluyorsa bunu gidermek igin karakteristik bir an
geligtirip, bir durum yaratabilir. Bag oyun kigisinin énemli bir zelligini
serimlemek igin ikinci derecede 6nemli olan bir oyun kigisinyle olan
iligkisinden yararlanulabilir ve 6lgiilii kullanmak, énemli olanin zamanindan
calmamak kogulu ile, ekler dramu siisleyebilir.”

(Die Technik des Drainas,1863)

Gustav Freytag oyunun akiginda siirekli bir devinim olmasi, bu devinimin
heyecan uyandirmasi ve iyi anlagilmasi gerektigini belirtmigtir. Heyecan-
lary; etkileri ele vermeyen, teknik olarak sahnede canlandirilamayan mal-
zeme kullanilmamalidir. Biiyiik toplanti1 sahneleri, dykiiler, fikralar, oyun
kigisinin ruhsal durumu hakkinda verilen bilgiler, i¢ catgmalari, oyun
icin elverigli malzeme degildir. Oyun yazari kisilerin 6tekilere etkin oldugu
anlan segmelidir.

Gustav Freytag, oyun kurgusu ile ilgili bliime baglarken daha 6nce
sGziini ettigi igten diga ve digtan ige olan ikili akigi bir kez daha agiklar:

“Dram sanati, oyun kigilerinden, sézciiklerden, davraniglardan olugan bir
olay akigini igerir. Bu devinim, kisinin kafasinda bir diisiincenin parlamasi ve
giderek ategli bir tutkuya, bir eyleme déniigmesi ile meydana gelir.”

(Die Technik des Dramas)
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Burada devinimin bag 6zelligi, siirekli olmasi ve bir gatigmay: igermesidir.
Karsithk ve savagim biitiinliik i¢indedir. irade ile onun ruh iizerindeki
etkisi, davranig ile kargt davramig, eylem ile tepki, catigma ile kargi gatigma,
yiikselme ve algalma, baglanma ve ¢ziilme, biitiin bunlar bir birlik olugtu-
ran kargitlardir. Bu gatigmayi yagayan kargit giigleri insanlar simgeler.
Insan ne salt iyi, ne salt kotiidiir. Zayif yaru da vardur, giiglii yam da.
Olayin geligimi iki tiirlii diizenlenebilir: Qyunun bag kisisi ya 6nce igten
bir itilimle tutkuya kapilir, eyleme geger, yeni durumlarda ortaya gikan
savagimu kazanir, fakat sonra karsit giiglerin tepkisi ile ezilir; yenik diigiip
boyun eger; ya da bagtan edilgendir, dig etkilerin altinda ezilmekrtedir,
bu duruma tepki gosterir, eyleme geger fakat yazgisina yenik diiger. Kral
Oidipus, Othello, Kral Lear, Emilia Galotti, Clavigo Kardesler, Hile ve Sevgi
ikinci kiimeye, Antigone, Aias, Shakespeare’in éteki bityiik tragedyalar,
Orleanli Geng Kiz ve belki Wallenstein ilk kiimeye girer.

Gustav Freytag oyunun temel yapisini agikladiktan sonra olay kurgu-
sunu goyle ele almigtir: Olay kurgusu bir piramite benzer. Kargit giiglerin
tanmtilmasi ile baglayan geligim, doruga dogru yiikselir, sonra agagi inerek
yikimla son bulur. Yikselig ve diigii arasinda ti¢ boliim bulunur. Doruk
sahnesi en 6nemli sahnedir. Bu diizene gore pramidin holimleri, a) Tanu-
ma, b)Yiikselis, c) Doruk, d) Geri déniig, ya da Diigiig, e) Yikim boliimleridir.
Bunlarin arasinda ii¢ dnemli etki noktasi bulunur. Bunlara kriz ya da
dramatik an diyebiliriz. Bu dramatik anlann ilki tanitmaiile yiikselig arasin-
dadir ve kargi eylemin baglangicint gosterir. Ugiincii etki noktasi déniig
ile ytkim arasinda yer ali. Bunlara 1)Atesleyici Giig, 2) Trajk An veya
Trajik Giig, 3) Son Merak Sahnesi de denilebilir. Ilki her oyunda igletilir.
Oteki etmenler de yararhdir; fakat vazgecilmez 6geler sayilmaz. Bir tiyatro
yapitimn bu sekiz béliimiiniin 6zellikleri goyle agiklanabilir.

a) Tanuma: Antik oyunlarda oyuna sikica bagh bir 6n konugma ile
tanitma yapilir. Shakespeare’de tanitma, oyunun canh ve organik bir
pargast olmugtur. Tanitmada oyunun yeri, zamani, hangi iilkede gegtigi,
oyun kigilerin yaganuilarindaki belli bagh iligkiler ve gevre agiklanir. Hizh
devinim sahnesine baglayan kisa bir gegisi olmalidir. Haumlet'de ilk hayalet
sahnesi, Romeo ve Juliet'de sokaktaki kavga sahnesi tanitma sahneleridir.

b) Atesleyici Giig: Sonraki olaylan etkileyecek bir diigiimiin, bir istegin
ortaya gikmasidir. Ozellikle oyun kahramaninin oyunun ilk béliimiine
egemen oldugu oyunlarda kullanihir. Julius Caesar’da, Brutus'un Cassius
ile konugmasinda Caesar’1 5ldiirme diigiincesinin olugmasi, ategleyici giig
anidir. Bu an gegitli bigimlerde iglenebilir; tiim salineyi doldurabilecegi
gibi birkag sozciige de sikigtirilabilir. ilk yonlendirme oldugu igin fazla
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uzun, fazla siislii olmamal, gevsek tutulmamali, anlamsiz ya da sonradan
olacaklar golgeleyecek kadar vurgulu olmamalidir. Eger Hamlet'in kugku-
lan Hayalet sahnesinde kesinlegmis olsaydi oyun tiimiiyle degisirdi.
c)Yiikselis: Devinim baglatildiktan, kigiler tanitildiktan, ilgi uyandinl-
diktan ve yénlendirme yapildiktan senra doruga dogru bir yiikselme
baglar. Romeo ve Juliet'te doruga dogru dért agamasi vardir bu yiikseligin:
1) Balo sahnesi, 2) Bahge sahnesi, 3) Evlenme, 4) Kavga sahnesi ve Tybalt'in
dlimii. Bu sahnelerin her biri kendi iglerinde boliimlere ayrilabilir. Yiiksel-
me sirasinda ilgi gittikge yogunlagir. Oyun her yonii ile agilir, bityiir, geligir.
d)Doruk: Yiikselen devinim kesin ve vurgulu bir sonuca ulagir. Doruk
oyunu taglandirir. Yazar giirinin tiim gérkemini, dram sanatinin tiim hiine-
rini burada gostermelidir. Kral Lear’de firtina sahnesi, Macbeth’de ziyafet
sahnesi bunun baganl 6rnekleridir. Bilyiik savagimin bu ilk biiyiik sonucu,
bu éldiiriicii acinin baglama noktasi 6nceki gelisime sikica bagh olmal,
ondan kopup gelmelidir. Doruk sonraki geligime de sikica baglanmahdir.
Doruk devinimin tam ortasindadir ve oklarini iki yana génderir.

e) Trajik An: Dorugu inige baglar. Iki kargithk yiiz yiize gelmistir. Burada
inig doruga iyice baglanmali, daha sonraki tepkisel gelisiminden ayn dur-
malidir. Coriolanus’ta doruk, Coriolanus’un konsiil seilmesine karar veril-
mesidir. Siiriilmesinin baglangict da buradadir ve trajik giicii olugturur.
Kahraman, kendini yiice hissettigi, en gok gururla doldugu zaman alasag
edilir. Diigiig birden olmaz, adim adim yetkinlegir. Julius Caesar'da doruk
* ile trajik an birbirinden bir sahne ile ayrilir. Antonius’un, Caesar’in 6liisii
baginda yaptigi konugma sahnesi, trajik giig anini olugturur.

f) Diigiig: Devinimin agagiya yoneligidir ve oyunun en zor blimiidiir.
Doruga dogru heyecan yogunlagmig, bir duraklama olmugtur. Artik yeni
ogeler taninlarak ilgi uyandirilamaz, ilginin dagilmas: tehlikesi belirmigtir.
Onun igin bu boliime fazla oyun kigisi sokulmamaldr. incelikli agiklama-
larla, siislii ayrintilarla ugragmamalidir. Biiyiik vurgularla biiyiik etki yarat-
maya ¢aligiimalidir. Yikimdan énce kargit giiglerin savagimi tam olgunlag-
urilmug bir sahne ile verilebilir. Coriolanus’ta kahramanin annesi ile olan
sahnesi, Mucbeth'de Lady Macbeth’in uyurgezer sahnesi diigiis bélimiine
glizel bir érnekeir.

g) Son Merak Suhnesi: Yikim, seyirciye bir siipriz gibi gelmelidir. Bunun
igin yikim 6nceden sezdirilmemelidir. Shakespeare son oyunlarinda hep
yikima igaret etinis, seyirciyi son 6liim sahnesine hazirlamigtir. Caesar'in
hayaletinin Brutus'a gériinmesi, Edmund’un askere, Lear'i ve Cordelia'y:
oldiirmesini buyurmasi, Laertes'in kilicina zehir siiriilmesi, Romeo’nun
Juliet'in mezar1 baginda Paris'i 6ldiirmesi son yikimt hazirlamigti. Gene
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de bir gecikme olur, zayif bir umut 181 yanar, kiigiik ve mutlu bir merak
duygusu belirir. Edmund’un éliirken 6liim buyrugunu geri alma olasihig
vardir. Romeo kendini 6ldiirmeden Rahip igeri gelebilir. Yargiglar
Coriolanus'u aklayabilirler. Kreon yumugamgtir, Antigone kurtulabilir.

h) Yium: Devinimin sonudur. Kahramanin ruhundaki savagim ne
kadar derin, amact ne kadar soylu ise, kahramanin istencinin bastirilip
yikima siiriiklenmesi o kadar inandiric1 olur. Oyunun sonunda kahraman
dlimden kurtarilmamalidir. Savagim, ig zorluklardan dogmug, kahrama-
nin tiim yaganusini kaplamigtir. Sonug, gerektigi gibi gelmelidir. Yikimda
gereksiz konugmalardan kaginilmali, gerekli olan her geyagiklanmig olma-
lidir. Yikim, kisa, kesin, siissiiz olmali, gergeklegtirilmesi giig sahne etmen-
leri ve kalabalik bulunmamalidir.

Gustav Freytag bu dramatik yapi diizenini Hamlet'e g6 yle uygulanugtir:

Tarurma: 1. Anahtar: Hayalet goriiniic Nébetgiler ve Horatio, 2. Serim:
Hamlet yonetim dairesinin bir odasindadir, 3. Baglayici sahne: Hayaletten
bahsedilir, 4. Yan devinimin baglatilmas:: Polonius'un ailesi, Laertes'in ayrihig1.

Atesleyici Giig Ani: 1. Anahtar: Hayaleti bekleme, 2. Hayalet goriiniir,
3. Ana boliim: Hayalet cinayeti anlaur, 4. Gegig: Hamlet ve yandaglan
yemin ederler.

Dért Agamalt Yiikselig: 1. Asama: Kargit Giigler, Polonius, Hamlet'in
Ophelia'nin agkindan deli oldugunu sdyler. Iki kiigiik sahne: Polonius'un
evinde ve Kralin yaninda, 2. Agama: Hamlet bir oyunla Krah sinamaya
karar verir. Hamlet oyuncularla. Hamlet'in monologu. Su sahneler Gegig
boliimiini olugturur: 3. Agama: Hamlet'in kargit giigler tarafindan sinan-
mast, a) Kral ve entrikacilar, b) Hamlet'in {inlii monologu, ¢) Hamlet
Ophelia'yi uyanr, d) Kral kugkulanir. Bu ii¢ agama birbirine baglidir. 4.
Asama: Doruga yiikselmektedir. Hamlet'in kugkulan kesinlesir, a) Ham-
let, oyuncular, sarayhlar, b) Oyun iginde oyun, ¢) Gegis: Hamlet, Horatio,
ve saraylilar.

Dovuk: Kral dua eder. Hamlet duraksar.

Trajik Gii¢ Am: Hamlet annesi ile konugurken Polonius'u éldiiriir. Tki
kiigiik gegig sahnesi: Kral Hamlet'i gondermeye karar verir. Bu iig sahne
grubu siki &riilii bir bitiindiir. Doruk ortada durmaktadir.

Diigiig: Tamtim: Fortinbras ve Hamlet'in yolda olduklar haberi gelir.
1. Agama: Ophelia’'min deliligi, Laertes'in 6¢ alma karari. Yan sahne:
Hamlet'in Horatio'ya mektubu, 2. Agama: Laertes ve Kral, Hamlet'in
oldiiriilmesini tarugirlar. Kraliceye Ophelia’nin 6liim haberi ulagtirilir,
3. Agama: Ophelia’nin gomiiliigii, Girig: Hamlet ve Mezar kazicilar, Ana
sahne: Hamlet ve Laertes'in gegici uzlagmalar.
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Yikim: Girig: Hamlet ve Horatio’nun Krala kargi nefretleri, Gegis:
Osric'in ¢aginlmasi, Ana sahne: Oliim ve Fortinbras'in gelisi. (Diigiig
béliimiindeki ti¢ agama, oyununilk yanisindaoldugundan daha az diizenli-
dir. Devinimsiz yan sahneler ile Hamlet'in mezarcilarla konugmas, sahne-
ler arasi baglantiyt durdurmaktadir. Dramatik bitisg ise antiklerdeki gibi
kisa ve canhdir.)

Freytag'in 6zetini verdigimiz dram teknigi hakkindaki agiklamalar
bize sunu géstermektedir; Gergekgi tiyatro uygulamasinda 6ze duyulan
ilginin bigim bilgisinin éniine gegmesi kuramcilari oyun yapisimin temel
kurallari {izerinde diiglinmeye, baz1 asal bigim kaliplarini saptamaya zorla-
maktadir. Bu kahiplar Antik tragedyalardan, Shakespeare’den, romantik
dénem oyunlarinin bagaril 6meklerinden alinmakeadir. iyi-kurulu-oyun
yapisinin yapay dolantt anlayigina kargi gikilmakta, fakat klasik birlik,
tutarhilik, inandinicilik kurallaridikkatle gozetilmektedir. Devinimin, kar-
sit giiglerin catigmasi ile olugmasi ve oyunun bag oyun kigisinin kargit
kigilere yenik diigmesi ile son bulmasi Antik tragedya ve Shakespeare
tragedyalarina uyar. Modern gergekgi dramda bag oyun kigisinin gevreden
ve kendi i¢ zorunlulugundan gelen kogullara yenik diigmesi de ayni kur-
guyu gosterir.

Genel egilim, oyunun manukly, birlikli, yogun bir biitiin olmas, igerigi
ile bir organik bag bulunmasi, ayn1 zamanda ilgi uyandirmak ve ilgiyi
uyanik tutmak i¢in denenmig kurgu ustaliklarindan bir 6l¢ii iginde yarar-
lanilmas: dogrultusundadir. Zorlama merak 6gelerine bagvurulmamasina,
gereksiz ayrintilanin ayiklanmasina, atmosfer ve yapi biitiinliigiiniin ko-
runmastna 6nem verilir.

KOMEDYA TURU

XX. yiizyll felsefesinin tinlii dijgiiniirlerinden Henri-Louis Bergson (1859-
1941), komedya tiirii iizerindeki gériigleri ile tiyatro diigiincesine katkida
bulunmugtur. Aristoteles’in Poetika’sinda komedya tiiriinden ne kadar az
soz edildigi, antiklerin izinden giden kurama ve elegtirmenlerin en gok
yoguhlukla tragedya tiirii iizerinde durduklar1 animsanacak olursa,
Bergson'un katkist daha da énem kazanir. Bergson, Le Rire Essai sur la
Signification du Comique (1900) adli makalesinde giilme olayini agiklamig
ve giildiiriileri bu agidan degerlendirmistir.

Bergson, giilme iizerine “Revue de Paris”de yazdig1 ii¢ makaleyi kitap
halinde toplamig ve bu kitaba yazdig1 6nsdzde, amacinin, komigin katego-
rilerini saptamak ve giiliing olgulan toplayarak bundan kurallar ¢tkarmak
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oldugunu belirtmigtir. Bergson, giilme ve giiliing iizerinde duruken, tiyat-
roda komedya tiiriinii de incelemis, komedya kigileri, komedyadaki giildii-
riicii durumlar ve hareketler iizerinde agiklamalar yapnuguir.

Bergson komik diigiincesini higbir kesin tanimla sinirlamak isteme-
digini, komigi canli bir gey olarak ele almay: diledigini belirtmig, bununla
beraber nelerin giiliing olabilecegini saptamaya ¢cahgmustrr. {1k gézleminin
sonucunda, insanlik diginda higbir seyin giiliing olamayacagin sovler.
Giiliingliik, nesnenin kendine 6zgii niteliginden gelmemekte, insanin o
nesneye verdigi kaliptan, ya da onu kullanma bigiminden dogmaktadir.
Burada 6nemli olan, insanin o nesneye nasil yénelmig oldugudur. Nesne-
lere kayitsizlik ve duygusuzlukla yénelinmigse, o nesneler komik gériiniir.
O halde giiliing, duyguya degil, zekaya seslenmektedir ve konusuna uzak
agidan bakmaktadir. Ancak giilme toplumsal bir tavirdir. Kisi tek bagina
degil, bagkalar ile birlikte giiler. Kiginin zekas ile iligki kurmug, giiliing
konusunda sanki gizli bir anlagmaya varmig gibidir.

Bergson giiliing olarak goriilen niteliklerin baginda kanligin, mekanik-
ligin geldigini soyler. Hareketlerde, goriintiilerde yinelenmeler bu yiizden
giilmeyi dogurmaktadir. Ciinkii insan bu yinelenmelerde otomatizmi, me-
kanikligi goriir. Oysa yagam ve toplum, degisim i¢indedir ve insan, her
yeni duruma ve her yeni kogula uyabilecck bigimde uyanik-olmalidir.
Giilingliik insanin toplumdaki uyumsuzlugunu gésterir. Degiskenliklere
uyum saglayabilmek igin ruh yumugakhg, beden gevikligi gerekmektedir.
Her tiirlii katlik, kigiligin veya ruhun esnekligini yitirmig oldugunu géste-
rir. Bu durum toplumun devingenligini engelleyeceginden toplumu kug-
kulandinir. Bundan dolayr toplum, kendini tedirgin eden bir katlik karg-
sinda giilmeyi silah gibi kullanir. Giilme, toplumsal bir cezalandirmadr.
Giiliing olma korkusu esnek olmayan bireyleri uslandinir, toplumdan ko-
puk hareketleri diizeltir.

Bergson, giiliing olaniinsanda genel olarak saptadiktan sonra bagka gii-
liingliikleri incelemeye koyulmugtur. Bigim ve hareket komigini inceledik-
ten sonra gu sonuca varir: Hareketlerin ve bigimlerin mekanikligi, kigiyi
giliinglegtirir. Karikatiir sanatinda doganin baglayip da bitiremedigi bigim-
sizlikler abartilmakta, yaradihisin' otomatizmi veya dalginhg abarul bir
bigimde gosterilmekte, insan kisiligi birkag cizginin ifade ettigi sinirh bir
nitelige indirgenmekredir. Taklit sanati, insanin igine girmig olan otomatiz-
mi yakalamaya ¢algtiginda giildiiriiyii iretir. Taklicte kilik degistininelerin
neden giiliing gériindiigi s6yle agiklanabilir: Her tiirli kihk degistirme,
ister insanda, ister torelerde olsun, yaganun iizerine kaplanig bir mekaniz-
ma diigiincesini akla getirmekte, bundan dolay: da giiliing gériinmektedir.
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Taklit sanatindan komedya tiiriine gegen Bergson, vodvilden, komed-
yalardan, Moliére oyunlanndan 6rnekler vererek, giildiirii 6zelliklerini
gostermeye galignugtir. Bergson'a gore vodvillerde giiliingliik, yagamin
tiim boyutlari ile yaganamamasindan dogmaktadir. Yinelenmeler, rol de-
gistirme gibi tersine déniigler, capraz tersinme (quiproquo) gibi birbirine
gegmeler hem vodpvillerde, hem klasik komedyalarda kullanilan giildiirii-
cii durumlardr.

S6z komigi, hareket ve durum komiginden degisik tir. Dilin ifade ettigi
komik, giiciinii yitirse de, bagka dile gevrilebilir. Oysa ciimle yapisinda,
sozciik segimine bagh olan s6z komigi bagka dile aktanlamaz. Sagma bir
diigiinceyi beylik bir ciimle kahb: igine sokmak yoluyla komik s6z elde
edilebilir. Basmakalip ciimlelerde Bergson, bagindan beri komigin temeli-
ne koydugu mekanikligi, sertligi bulmaktadir. Ciimlenin tersine gevrildigi
halde yine anlamli olmas, ya da iki ayn diigiincenin aym ciimle iginde
birbirine girmesi, bir fikrin dogal anlaminin bagka tonda sdylenmesi,
tekrarlamalar, s6z komiginin olugmasinda kullanilan yontemlerdir. Berg-
son, niikte, cinas, parodi, istihza ve mizahi s6z komigi kapsamu iginde
inceler ve s6z giiliingléigiiniin durum giiliingliigiinii yakindan izledigi so-
nucuna varir.

Bergson'a gore komedya, bagkalanna kargi heyecanlanma ve duygulan-
malarimizin kesildigi yerde baglar. Bu bakimdan gergek hayata dramdan
daha yakindir. Ciinkii giilme zevki tiyatroda bile sadece estetik, gikarstz,
“an bir zevk degildir; gizli bir amag tagi. Bu amag bizde olmadig zaman
bizim hesabimiza toplumda vardir. Giilme zevkine, itiraf edilmeyen bir
kiigiiltme, utandirma ve hig olmazsa digandan bir diizeltme amaci kangir.
Giilmenin toplumsal bir baski niteligi tagimasi, giiliinciin iki yanh karakteri-
ni gésterir. Giiliinciin ne tiimiiyle sanata ne tiimiiyle hayata ait olmamasi
buradan gelir. Fakat bu iki niteligi ile komedya, fars ve vodvil de dahil
olmak iizere, hayatadiger tiyatro tiirlerinden daha ¢ok kangmigtir. Bundan
dolay: giiliing karakterlerin 6zellikleri tiyatroda neyse hayatta da odur.

Bergson, giiliing ve giilme konusu iizerinde yaptug ¢éziimlemede, in-
sanlan giildiiren geyin, insanlann kiigiik kusurlan oldugu diigiincesinde
gergek pay1 bulmakta, fakat bu diigiinceyi biraz tartigilabilir saymaktadir.
Bergson'a gére, insanlann kiigiik kusurlar ile, biiyiik kusurlan arasinda
bir sinir gizmek pek kolay degildir. Bizi giildiiren kusurlan ahlaksizhkla
ilintili gormeyip, onlarin toplumla uyumsuzluklardan dogdugunu kabul
ermek daha dogrudur. Uyumsuzluklarin giildiirmesi igin iki etmen gerek-
lidir. Bunlardan ilki, bu kusurcuk veya uyumsuzlugun giiliing kiginin ruh-
sal durumuna bir asalak gibi yabanci kalmasidir. Eger bu kusur kiginin
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tiim varhigint emip onu tamamen degistirseydi, kigi dram konusu olurdu.
Ikinci etken, komedyada uyumsuzluklarin gésterilmesinde yazarin izledigi
yontemdir. Komedya yazan seyircinin ilgisini giilinen kiginin eylemine
degil de tavirlar iizerine toplamaya 6zen gosterir. Ciinkii edim, kendine
esin veren duygu ile orantiidir. Bu duygu seyircinin sevgi veya nefretini
geker; ciddidir. Oysa tavirlarda patlayic1 bir ey vardir; seyirciyi sarsarak
olup bitenin ciddiye alinmasim engeller. iste komedyada kigilerin iyi ya
da kétii olmalari bu bakimdan 6nem tagimaz. Olaylarin ciddiligi ve agirhg
da, komedyanin “topluma aykirihik” ve “seyircinin duygulanmamasi” ola-
rak ozetleyebilecegimiz iki kogulu ile hafifleyebilir. Bu kogullarin igig1 altin-
da, dalginlik ~ki kaynag gene otomatizmdir—, kaulik, siglik ve kendini
bilmezlik gibi dgeler karakter komigi olarak saptanmug olur.

Bergson, giiliing olan ile giilmenin nedenleri tizerinde yapugi ¢oztimle-
meyi, komedyanin niteligi ve iglevi tizerindeki diigiinceleri ile tamamlar.
Bergson’un biitiin sanatlar iginde geneli gozeten tek sanatin komedya
oldugundan kugkusu yoktur. Savini desteklemek igin sanatin konusunu
ve iglevini saptamakla ige baglar. Sanatin tek ereginin gergegi maskeleyen
seyleri bir tarafa birakarak bizi gergegin kendisiyle yiiz yiize getirmek
oldugunu soyler. Sanatta realizmle idealizm arasinda gériilen kavganin
bu nokta iizerindeki yanlg anlamadan dogdugunu ileri siirer. Ona gore
sanat, gergegi, dogrudan dogruya gormektir. Bunu bagarmak igin kiginin,
cikardan bagimsiz olmasi ve idealizm denilen, maddi olmayan bir yagam
goriigiinii benimsemig olmas: gerekir. Denilebilir ki, ruhta idealizm olunca
eserde realizm vardir ve yalniz idealizmin giicliyle realiteye yeniden doku-
nulabilir. Dram sanati da bu yasanin iginde yer alir. Dram, iistii 6rtiilmiig
olan derindeki gergegi ortaya gikarir. Dram, toplumla aklin olugturdugu
sakin, kentsel hayat altinda patlamayan fakat bizde i¢ gerginligi yaratan
bir geyi uyandirir. Bu yolla doganin toplumdan &g almasini saglar. Bazen
de toplumun kendi kendisiyle olan kargitliklarini gosterir. Ister toplumu
zayiflatmakla, ister dogay: giiglendirmekle olsun, bize kisiligitnizin trajik
ogesi denilecek girkin bir béliimiinii buldurur. Biitiin bunlardan, dram
sanatinin her zaman bireyseli gézettigi sonucu gikiyor. Komedyanin konu-
su ise biisbiitiin bagkadir. Komedya yolumuz iizerinde tesadiif ettigimiz,
yine de edecepimiz karakterleri gosterir. Benzerlikleri kaydeder. Komedya
yazari, kahramanini yaratugi andan itibaren benzeri olan kigileri onun
gevresinde toplamaya baglar.

Bergson’a gére tragedya ile komedya arasindaki temel fark, bagka bir
bigimde de ortaya gikar. Tragedya yazarlarinin eserlerinde bizi ilgilendiren,
derin ruh durumlar: ve ¢atigmalaridir. Bunlar dig gézlemlerle saptanamaz.
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Ruhlar birbirlerine agik olmadiklar gibi, iglerine de ulagilamaz. Biz ancak
kendi duygularinuzi, kendi yiiregimizi taniyabiliriz. Eger sairin yarattig
kigiler, bize canh gibi goriiniiyorsa, bunlarin sairin ta kendisi olmasindan,
kendini bir i¢ g6zlem ¢abasiyla derinlegtirmesindendir. Bu ¢aba 6yle giiglii-
diir ki, doganin kendisinde taslak ya da sadece tasar halinde birakug
seylerden tam bir eser gikarmig, heniiz gergeklesmemis olam yakalayip,
kendi diisgiicii ile gergeklegtirmigtir.

Komedyayr doguran gozlem ise, dig gozlemdir. Komedya sgairi insan
tabiatinin giiliingliiklerine ne kadar merakh olursa olsun, kendi giiliing-
likklerini aramaya y6nelmez. Zaten arasa bile bulamaz. Ciinkii biz ancak
bilincimizden kagan yanimizla giiliing oluruz. O halde komedya sairi dig
gozlemi bagka insanlar tizerinde yapacaktir. Komedya, bu yolla bir genellik
kazanir. Komedya sanati, ayn1 zamanda diizeltme ve 6gretme gibi bilingli
olmayan eregi ile, diger biitiin sanatlardan farklidir. Bundan dolay: komed-
ya, hayat ile sanat arasinda gidip gelen bir sanat tiirii olma 6zelligi tagir.

GUNLUK KONUSMA DIL{

Gergekgi oyun yazarlan ve kuramcilari oyun kigilerinin giinliik konugma
dili ile konugturulmasi konusunda diisiince birligi igindedirler. Yagami
gergekte oldugu gibi yansimanin bag kogulu, dilde gergege benzerliktir.
Madem ki oyunun konusu, kisileri, gergek yagamdan alinmaktadir, bu
ierigin en dogal anlatimi olan giinliik konugma dili, oldugu gibi koruna-
cakur. Gergekgiligi ve dogalciligi savunan yazarlar, romantik siyatronun
koguklu anlatimina karsin, halkin konugtugu dili kullandiklarini agikladi-
lar. Bu, kuramsal olarak gergekgiligin geregi oldugu kadar uygulamadaki
zorlugun sonucudur. Gergekgi tiyatroda dig hareket azalmig, konugma
onem kazanmigtir. Konugmalar salt s6z diizeni olarak estetik bir etkinlik
yaratmak igin degil, gergekleri agiklamak igindir. Anlam agirlik kazan-
dikga soziin gorevi bu anlam kolay, agik ve anlagilir bigimde iletmek
olmugtur. Ayni geyler karakrer yaratma konusunda da séylenebilir. Oyun
kigilerine karakter boyutu kazandirmak isteyen gergekgi yazarlar, insan-
lanin-konugma tarzlarindaki farkhiliklan vurgulayarak onlar, dil §zellikleri
ile de tanitmaya gahgirlar.

Henrik Ibsen, benzer bir durumu géyle saptamigtir: Gergekgi oyun
kigilerine karakter boyutu kazandirmaya galigan yazar, onlarin giinliik
konugmalarindaki 6zel farkhiliklar: vurgulayarak kisiliklerine renk katabi-
lecektir. Ibsen, Imparator ve Galile adli oyunu, kosuklu dil kullanmadig:
igin elegtiren Edmund Gosse’a gunlar yazmugtir:
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“(...) Siz tiyatro yapitinin yazilmasindan yanasiniz. Bu konuda sizin
goriigliniizii paylagmiyorum. Benim oyunum, herhalde fark etmigsinizdir,
en gergekgi iislupta ele alinmigtir. Bu oyunda ben, gergegin iliizyonunu
iiretmek, okuyucuda olayin sahiden oldugu izlenimini uyandirmak istedim.
Ovyunu koguklu yazsaydim kendi amacimla geligir, gérevimi yerine
getiremezdim. Oyuna bilerek koydugum, siradan, 6nemsiz kiilerin hepsini
ayni tartmla konugtursaydim, higbiri 6tekinden ayire edilemezdi. (...) Yeni
oyunum Antik anlamda bir tragedya degildir. Ben insanlan ele almak istedim.
Onlan tanrilanin dili ile konugturmanin ne geregi var.”

(Edmund Gosse'a Mektup, 15 Ocak, 1874)

Tiyatronun geligiminde dilin her zaman 6nemli bir 6ge sayildigini goriiriiz.
Antikte soz iirlidir, anlami agikar ve kendi bagina bir deger tagir. Aristo-
teles kogumlu, tarumh oyun dili tizerinde durniug, destan ile tragedyanin
siir Ozellikleri arasindaki farki belirtmigtir. R6nesans tiyatrosunda koguklu,
tartimh dilin, oyunun devinimine ayak uyduracak bigimde kullanildigin,
tumturakl konugmalarin hareketi baltaladigini gériiriiz. Klasik oyunlarda
taruml, koguklu dilden vazgegilmez. Fakat dilin lirik olmasina, ince
islenmesine 6zen goésterilir. Romantik tiyatroda s6z, heyecan verici, costu-
rucudur. Devinimi dengeleyecek, duygusal etkiyi besleyecek tiim siirsel
anlatumlardan yararlanihir. XVIII. yiizyildan baglayarak dilin &zel etkinli-
ginden vazgegilmis, anlam agirlik kazanmaya baglamigtir. Oyunlarin konu
ve kigilerinin giinliik yagamdan alinmasi da oyun dilinin konugma dili
olmasina etken olmugtur. Gergekgi tiyatroda konugmalara diisiinceyi ve
durumu dogal ve anlagilir bir dille anlannak gérevi verilmigtir. Bu dil de
giinliik konugma dilidir. Gergekgi tiyatroda stz etkinligi kargilikh konugma
ile, diyalogile elde edilir. Ibsen gibi gergekgi tiyatro ustalan gerilimli diyalog
yazmayt iyi bilirler. Bunun igin de daha énceki oyunlarda bol bol kullanilan
monologlar, “apar”lar iyice azalalir. Gergekgioyunlarda halk dilinin kendi-
ne 6zgii renginden, agiz ve sive farklaninin gegnisinden yararlanan yazarlar
da vardir. George Bermard Shaw gibi kigilerini ustalikla tartgtiran yazarlar
ise, olayin ateglenmesinde, devinimin kizagnnlmasinda, dramatik anlamin
iletilmesinde, kargilikh konugmalann tiim olanaklanndan yararlanmiglardr.

GORUNTUDE SOMUT YASAM GERCEGINE BENZERLIK

Gergekgi tiyatroda sahne tizerindeki her seyin gergek yasamdakine tiim
aynnular ile benzetilmesine galigilmigti. Sahnede sanki bir oyun diinyast
degil, gergek bir yagam kesiti sunulmaktadir. Gergegin duyumlara yonelik
ozellikleri, sesi, rengi ve bigimi, hatta kokusu yagamdan kopya edilerek
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yansitilacaktir. Bu benzetmecilik, gergeklik duygususaglamak ve seyirciyi
yanilsamaya sokmak igin gegerlidir. Sahne iig duvarh bir diinyadir. Sahne
aga, dérdiincii duvar gibi diigiiniiliir. Bu dérdiincii duvar saydam oldu-
gundan seyirci sanki igerisini gérebilmektedir. Dekor, kostiim, aksesuar,
gergek yasamdakinin benzeridir. Bu konuda ayrintiya 6nem verilir. Boyal
pano, uydurma egya, yalanci dekor pargalari kullanmaktan kaginilir. Sah-
nede gergekgi bir gériintii yaratma egilimi XIX. yiizyilin baglarinda Saxe
Meiningen toplulugu gibi iinlii tiyatrolarin énciiliigiinde baglanugtir. Ro-
mantik gergekgi oyunlarin tarihsel dekor ve kostiimlerinde aslina benzer-
lik gézetilmis, giysilerde, esyada, aksesuarda elden geldigince ger¢ck mal-
zeme kullanilmigtir. Gériintiiniin gergege benzerligi, o giiniin tiyatrosu-
nun viindiigi bir ustaliktr. Yénetmen Antoine, gergekgi sahne diizeni
icinde gergekgi ve dogalci oyunlar sergiledi. Gergekgi akimin geligmesinde
6nemli bir agamaydi bu. André Antoine'in dekor, 151k, sahne yapisi konu-
sundaki gorigleri s6yledir:

“Bir sahnede dekorun yeni, ilgi gekici ve dogru olmasi igin, ister bir manzara,
ister bir ig goriiniig olsun, her seyden dnce, gize bir geyler sunacak gekilde
hazirlanmig olmasi gerekir. Eger dekor bir ig mekan ise, dort yans, dért duvan
ile birlikte kurulmahdir. Seyircilerin, sahne iizerinde olup bitenleri seyretmele-
rini saglamak iizere, biraz sonra dérdiincii duvari ortadan kaldiracag: hesaba
katulmamalidir.

“Sonra mimari dogruluk yéniinden, sahneden gikiglann mantikh olmasina
dikkat edilmelidir; ayrica bu gikiglara bagli olan dista kalan boliimler, yani
salonlar, odalar daagik segik tasarlanmali ve belirtilmelidir. Bir kapinin azicik
agilmasi ile gériinen odalar bile diigiiniilmelidir. Kisaca, yalniz eylemin gegtigi
yer degil, biitiin ev diigiiniilmeli, planlanmalidir.

“Bu ig bdylece yapildiktan, manzaray: yahut ig gdriiniisii biitiin agilanndan
inceledikten sonra, karakter yéniinden en dogru, eyleme en uygun olant
yerli yerinde birakarak, iinlii dordiincii duvari ortadan kaldirmak igin, dekoru,
tastamam hangi noktadan kesmemiz gerektigini belirlemek, goriiyorsunuz
ki, ne kadar kolay, ne kadar ilgingtir.

“Mobilya, seyirci hesaba katilmaksizin, yerine konmugtur; dérdiincii duvar
ortadan kalkinca da, seyirci, goze son derece hog goriinen bir etki kargisinda
birakilmig olur.

“Is bu kadarla bitmiyor; daha yapilacak birgok yenilik vardir. Uzun bir
siiredenberi, sahne ressamlarnimiz persfektifli olarak dosekler, masalar, gémine-
ler gizip boyarlar; gelelim, su son yldan bu yana seyirciye gergek-yagam
gosterme ugrunda éylesine direnildi ki, bu yiizden giiniimiiz ressamlan da
agint bir gabaya kaprirdilar kendilerini. Mobilya iistiine mobilya yigdilar ortaya
ve de tam bir gergekgilikle caligtilar. Fakat bu mobilyalann asla dekora gére
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uygun oranlarda olmadigini, sahnelenigin kusursuz olmas: igin, persfektif
kurallarina gére hazirlanmig mobilyalar gerektigini fark edemediler.

“Qu da var ki, giin geldi, gagdag sahne dekorumuzun iki temel giigliigii
ile savagmak zorunda kaldik. Bunlardan birincisi, dekorun yiiksekligi idi.
Ust kat balkonlarda oturan seyircinin goriigiinii engellemek tehlikesini goze
almaksizin bu yiiksekligi alcaltamiyorduk. ikincisi de, sahne agzinin genigligi
idi. Ugiincii bir giiclik daha vardi: Olmaz olasi 6nsahne kemeri! Neyse ki,
bu kemer biitiin tiyatrolannmizda yok olmaktadir. Bu gidigle, sahne kemeri
cok gegmeden aci bir ani ve sahne ressamlannin gegirdigi bir kabus olarak
zamana gomiiliip kalacakur.

“Mobilya kullarirken, ¢ok genis sahne gergevesinden dogan o acayip
bosluk izlenimini yok edecek ¢areler bulmaliyiz. Bu alanda, elimizdeki arag-
larla ileriye dogru hayli yol almig bulunmaktayiz. Klasik tiyatronun anilan
artik elimizi kolumuzu baglamiyor; Tartuffe'iin tek masal dekorunu gok
gerilerde birakuk.

“Bayal sahne donatimu (aksesuar) sorunu da bagan ile ¢6ziimlenmig
bulunmakeadir. Bugiin, diiz bir yiizeye boyanmig olan bir nesne, en acemi
seyircinin bile rahatunt kagirmakta, goziine batmaktadir. Bununla birlikte,
zaman zaman hila baz sahne ressamlanmizin, kagamak yoldan, bir manzara
igine ya da kap: &nlerine asma, uydurma gicek veya agacimsi geyler sokugtur-
dugu goriilmektedir. Ama bu gegit gayretkegliklere kargi ydnetmenler uya-
nikur. Farkina vanlir vanlmaz, goz alicy, giizel blr dekordan niee sarmagiklar
sokiiliip atlmigtir!

“Ev igi dekorlarimizda, ufak tefek egya bulundugundan. kiigiik kiigiik ve
gesitli donatimdan (aksesuardan) korkmamaliyiz. Bunlar, bulunduklan o-ig
dekora canhilik ve yagam katarlar. Bunlar, yonetmenin yeniden yaratmaya
caligtig gevreye dlgiilemeyecek derecede bir igtenlik duygusu, bir ashna uy-
gunluk niteligi verir. Cagdag i¢ dekorlarmizin karmagik mobilya ¢oklugu ve
wir zivint arasinda, davranig ve hareketler yéniinden aktérlerin oyunu, ken-
dileri farkina varmadan, hatta kendilerine kargin, daha insancil, daha igten,
daha canli bir hal alir.

“Gelelim 1giklara... Bu konuda, bugiin bile, Sarcey'in kemiklerini sizlatan
bog bir anlagmazlik siiriip girmektedir. Cogu rejisérlerimiz, piyesin zorunlu
kildig1 baz1 gece efekti bir yana, halj, ister tabandan, ister spotlardan gelsin,
cig ve pinl pinl igiklardan yanadirlar.

“Neyse ki, aydinlatma araglarimiz giinden giine hizla geligmektedir.
Hiiziin verici mumlardan, kandillerden, yag lambalanindan, hava gaz 1gikla-
rindan gege gege sonunda bugiinlere geldik. Siirekli, kesintisiz bir geligim
yolundan gegtik bu alanda.

“Isik tiyatronun carmdir, dekorun iyilik perisidir, sahnelemenin ruhudur.
Sadece 151k, ustalikla kullanuldig: takdirde, dekora atmosfer, renk, derinlik ve
persfektif verir. Dramatik bir eserin derin anlamina yapug sihirli vurgulama
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ve olaganiistii eglik, kazandirdii 6nem dolayisi ile g1k, seyirci iizerinde de
dogrudan dopruya etki eder. Igiktan en iyi sonuglan almak igin, onu cesaretle
kullanmaktan ve yaymaktan korkmamaliyiz."*

Tiyatro sahnesinde gergege benzerlik gozetilirken iig hususa 6nem veril-
migtir: a) Somutluk duygusu verme, b) Yeniden canlandirma, c¢) Yanil-
sama yaratma.

a) Somutluk Duygusu Verme: Cevre-insan iligkisi giinliik gercege ve
madde gergegine bagh olarak yansittlacakur. Bunu saglamak igin sahneye
her giin kullanilan egya getirilir. Gergekgi akimin 6ncii ydnetmeni Saxe
Meiningen Diikii, oyuncunun yanindaki egyaya dokunmasinin dogallik
duygusu uyandirdiginy, kiigiik, gesitli, bol egyanin oyun kigisini gevresine
oturttugunu, igtenlik yaratugim sdylemigtir.

Gergekgi akimin geligip giiglenmesini saglayan André Antoine da,
oyuncuyu egya ile gevrelemeye 6nem vermistir. Antoine, fazla egya arasin-
da oyuncunun gergek insana daha gok benzedigini, davramglannin, tavir-
larinin daha canli, daha yogun oldugunu séyler. Antoine’a gére, dekoru
yaratmak ve gevreyi gbstermek gerekir, giinkii oyun kigisinin davranigla-
nini gevre diizenler. Oyun kigisi, dért bir yanindan somut madde ile gevril-
mistir, tavan gériintiiye somutluk ve agirhk kazandinr, kap1 ve pencere
gergeveleri somutluk duygusunu pekistirir, yalniz dérdiincii duvar kaldi-
nilmug, seyirciye igeriyi gérme olanag saglanmgtir.

Emile Zola, sahnede somut nesnenin énemi iizerinde durur. Yazara
gore, oyun kisisinin belli bir yere bagh oldugu belirtilmelidir. Kigi, kugkuya
yer birakmayacak bigimde belli bir yerde ve belli bir egya arasinda gosteril-
melidir. Zola, sahneyi, oyun kisisinin duygu ve davraniglarin1 kogullayan,
etkilegim saglayan bir madde ortamu olarak niteler. Bu etkilegim oyun
kigisi ve gevresinin gift yanh yaganusim olusturur.

Konstantin Stanislavsky de burjuva uygarhginin somut nesneden hog-
landiginy, pratik ve yaratici oldugunu, sahne iizerinde gergegin benzerini
gormekten hoglandigini séylemistir.

Gergekgi tiyatro yonetmenlerinin uygulamada ev, diikkan, igyeri gibi
kapal gevrelerin, tiim aynntilan ile sahneye getirildigini biliyoruz. André
Antoine'in sahnedeki kasap diikkanina gergek et asmasi, Amerikah y6-
netmen Belasco'nun dekorunda gergek ¢amagir yilkama makinalanni ga-
ligtirmasi bu uygulamaya 6rnektir.

b) Yeniden Canlandinma: Sahnede gergegin kopya edilmesinin kendi
bagina bir hiiner gésterisi olmaktan &te bir anlam tagimayacag ortadadir.
Stanislavsky bu tehlikeye kargi bir uyarma yapmugtir: Fotograf kopyacihgi-
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na Ozenilmemesini, fantaziyi de kullanarak sahnede yagamin yeniden
canlandirilmasini énermigtir. Stanislavsky’'nin Visne Bahgesi'ni sahneye
koyarken vigne kokusu duyurmaya, bahge havasi yaratmaya 6zen goster-
digi bilinir.

c)Yanulsama Yaratma: Somutluk duygusu verme ve yasanu sahnede can-
landirma, seyircinin yanilsama igine sokulmasina yardim eder. Sahnede
gozetilen gergege benzerlik, seyircinin sahnede olup biteni gergekten oluyor-
mug gibi algilamasini saglar. Seyirci kendininkine henzer egya ile gevrili
olan, kendi gibi davranan, kendi gibi konugan ve giiniin yagayan sorunlan
ile ugrasan oyun kigisinde kendini goriir, onunla dzdeglegir. Ozdeglesme,
oyun kigisini sevmekten, ona acimaktan daha yakin bir iligki iginde olmak
demektir. Seyircinin kendini oyun kisisinin yerine koymast, onun s6z ve
davraniglaninda kendini yagamasi, tiyatro diigiincesindeki deyimi ile “empa-
ti"ye erigmesi demektir. Yanilsama, gergegin inandirici kilinmasi igin gerekli-
dir. Gergekgi tiyatro bu araci, sirasinda amag saymug, tiim etkinliklerini
yanilsama yaratmakta kullannugtir. Daha ileriki donemlerde, 6zellikle epik
tiyatroda, yanilsamaya tepki gosterilmesinin bir nedeni de yamlsamanin
seyirciye yanhs: bile kabul ettirebilmig olmasidir. Uygulamaya bakacak olur-
sak soyle bir gelisim goriirtiz: August Strinberg, Marmazel Julie adli oyunda,
yanilsamayi (ilizyon) bozar korkusuyla higbir perde arast koymadigini be-
lirtmigtir. Strindberg aym endige ile dekor konusunda da titizdir.

“Dekora gelince, empresyonist resimden asimetrik ve agik diizenlemeyi aldim.
Bunun dahaiyiiliizyon yarattigini santyorum. Seyirci tiim odayi, egyayi gbreme-
yince eksikleri diig giicii ile tamamlamak zorunda kalir. Yani resmi tamamlamak
icin diig giicti uyarilmig olur. Bagka bir kazancim daha oldu. Cok yorucu olan
kapidan gikig sorunundan kurtulmug oldum. Ofkeli bir babanun, evi temelinden
sarsarak firtna gibi kapiy1 garpip gikigini gsteremezseniz bu dekor kapilarla.
Sahnedeki kapi kanvastan yapiliyor ve ufak bir dokunugla sallanmaya baghyor.
Avynca olay tek dekora yerlestirdim. Béylece kisiler gevrelerinin birer pargasi
oldular. Fazla siislemeleri gikanp attm. Tek dekor olursa bunun elden geldigince
gergege uygun yapilmasi istenebilir. Gene de bir oday: oda gibi géstermekten
zor bir gey yoktur. Dekor ressamlari gaglayanlan, volkanlarni gok daha baganli
gizerler. Saurim §u kanvastan yapilma duvarlara katlanmak zorundayiz. Fakat
hig olmazsa izerine kapkacak resmi izmekten vazgegsek. Tiyatroda zaten o
kadar gok geye inanmak gerekiyor ki, bir de tava resmine sahici rava diye
inanmak zorunda kalmayalim.”®

Strindberg’in yakindig1 acemi gergekgi dekor da, bu agig1 kapatmak igin
seyircinin diig giiciine bagvurma yéntemi de ¢ok gegmeden agilmug, gercege
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cok benzeyen ve sahici etkisi birakan sahne diizenlemeleri yapilmigtir.
Gergekgi tiyatronun biiyiik yonetmeni Konstantin Stanislavsky bu dogal
dekor iginde gergegin yogun anlamini ifade etmeyi de bagarmugtir. Bunun
i¢in, sahnede dérdiincii duvari saydam olan kapah bir diinya yaratmugtir.

YARATICI OYUNCULUK

Gergekgi akim diigiincesi, sahne gosterisinde oldugu gibi oyunculukta da
giinliik yagama benzerligin korunmasimi savunmugtur. Ozellikle sahne
yonetmenleri giiniin ahgilmig oyunculuk egitimine, sahnede kaliplagmig
konugma ve davranig bigimlerine kargi gikmiglardir. Roliin abartilmasi,
alkig toplamak igin aligilmig oyunculuk ustaliklarinin yinelenmesi, sah-
nede “teatral” adin1 verdigimiz anlamdan bagimsiz etkili oyunculuk tarzi
elegtirilmigtir. Théatre Libre'in iinlii yonetmeni André Antoine oyuncu-
luk konusunda goyle sdyler:

“Fakat bu noktada gelenekler kisvesi alunda gegmigin kotiiriimlegtirici biitiin
mirasl, gegit cesit ahgkanlhklar, direngler karginuza dikilecektir. Buniar bize sadece
heykeller vermigtir. Oysa ki bizim canli, hareketli insanlara ihtiyacimuz var. Biz.
kigilere, kendi giinliik seriivenlerini yagatrmak zorundayiz; aynca yagamdakinin
tersine, tiyatroda konugurken yiirimemesi gerektigini égrenmiy insanlara ihti-
yacimuz var. Gelenekgiler ise npki iki yiiz elli yil dnce yaptiklan gibi, dogirudan
dogruya seyirciye hitap etmekte direnirler; aktirii piyes yazannin dediklerini
aciklamaya ya da vurgulamaya birakmazlar. Bu gelenekgiler, ezberledikleri
musralan, satirlan bayagi ve aligilmisin diginda, gésterig kurallanna uygun olarak,
sesleri ile jestlerini, gozleri ve kulaklan dolduracak bir incelikle idare ederek
(upki o eski tumturakh deyigte oldugu gibi) tekrarlamay: égrenmiglerdir. Bu
gelenekgiler, mesleklerinin her tiirlii hilesine bagvurarak seyirciden alkig kopara-
bilmek igin olanca giigleriyle girpinur dururlar.

“Bir karakteri yorumlamay, temsil etmek sanirlar. Bunun igin de, buyruk-
larina hazir yalniz iki arag vardir: Sesleri ve yiizleri. Viicutlarinin 6teki kesim-
leri eyleme katilmaz. Gegirirler eldivenleri, boyuna kasilir dururlar, bir 6nceki
¢agingoz alicy, gorkemli giysilerden yoksun olduklar zaman da, pannaklarina
yiiziikler takarlar ya da ceketlerinin yakalanna gigek iligtirirler.

* “Klasik tiyatromuza 6zgii basit, ilkel hareketlerde ¢ok siki egitimden gegen,
“ofke” ve “diig” sahnelerinde her zaman bagarisizhga ugrayan bu aktérler,
karmagikhigin, gesitliligin, aynnularin, gagdas ikili konugmalardaki canhiligin,
anlatim kivrakhiginin, ses dalgalanmalarindaki inceligin, uyumlarin, susuglann
farkinda degillerdir.

“Tiyatro okulundan diploma alan hemen biitiin genglerimizin gergek
durumu igte budur. Her yil okuldan bayle diizinelerle kimse mezun edilir ve
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bunlar, mesleklerinin gelecek yillannda kendilerini mahvedecek olan bu mo-
dasi gegmig yiikler altinda ezile ezile kiigiik kentlerde yok olup gideceklerdir(...)
“Biricik tutkulan sadece tiyatro olan biitiin geng kugaklar, konservatuvarda
gordiikleri fakat mesleki yagantlannda onda bir oraninda dahi yararlanamadik-
lan o kérii kériine yapilan suni egitim ve 6gretim yiiziinden sayisiz kurbanlar
vermiglerdir. Bu gegit kurumlar kigilerin mizaglann, yaradilg 6zelliklerini bozar,
tek diizeye indirir. Cagdag tiyatronun ivedilikle ihtiyag duydugu biitiin geng
yetenekleri alir, rasgele, kendi klasik kahramanlannin kalibina déker.”

Konstantin Stanislavsky (1863-1938), gergekgi tiyatronun oyunculuk
kuramini kendi uygulamalarindan yola gikarak olugturmustur. Stanislav-
sky’nin kurami ve yontemi, tiyatro diigiincesinin en énemli iiriinlerinden
biridir. Stanislavsky her seyden énce yapay oyunculuga, tiyatrosalliga,
dig kaliplarin ezberlenerek yinelenmesine karsidit. Bu konuda Rus oyun-
culugunda gergekgiligin babasi sayilan aktér Mikhail Shehepkin'’in (1788-
1863) etkisi altindadir. Stanislavsky, Moskova Sanat Tiyatrosu'ndaki
oyunculuk gahgmalan ile bir devrim yaratmugtir. Stanislavsky, yapay, ruh-
suz oyunculuga kargi yaratic1 oyunculugu savunmugtur:

“Moskova Sanat Tiyatrosu'nun kurulugu bir devrim niteligi tagir. Eski
oyunculuk tarzina, teatrallige, yapay durgunluga, tumturakh konugmaya,
aligilmig dekorlara, toplu oyunculugu bozan yildiz sistemine, o siralarda Rus
sahnelerinde oynanan hafif fars tiirinde oyunlara karg1 gikiyorduk. En iyi
tiyatrolar kit yetenekli oyun yazarlarinin tekelindeydi. Bu yazarlar, gu veya
bu aktor igin, bu aktorlerin istegi ile onlarin yénetiminde kof oyunlar
yaziyorlardi. Ya da Almancadan, Fransizcadan oyunlar alip Rus sahnesine
ve Rus yagamina uyarhyorlardi ve ‘konusu gundan alinmigtir’, ya da *adapte
edilmigtir, uyarlannugtir’ diye yaziyorlardi.”™

Stanislavsky giiniin yaygin tiyatro uygulamasin elegtirirken kendi tiyatro
anlayigim agiklamigtir. Bu agiklama, ¢agdagi olan gergekgi tiyatro sanatgi
ve kuramcilannin diigiinceleri dogrultusundadir. Bu dogrultuda natura-
lizm agilmugtir. Yagam, gergege benzeyen bigimleriginde yansinlacak, fakat
yiizey gergekgiliginden kaginilacakur. Stanislavsky, somut gergeklere bagh
kalmaktan, ayni1zamanda yagamun dirimini gbzden kagirmamaktan yana-
dir. Yazarin bir segme ve yorumlama hakki olacak, fakat siyasal egilimi
vurgulanmayacakuir:

“O halde modern tiyatro bize ne vermelidir? Her geyden &nce yagamin
yalnizca yansisin1 vermemeli; korkung, gizli bir gerilim iginde yagamda var
olan geyi yansiemaly; sanki giinlitk yaganinuggasina yalin bir bigimde, fakat
gergekte tiim gogkularin soyutlagtinldips ve canh tutuldugu kesin, 1gikh
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imgelerle canlandirilmali. Tiyatroda en kétii sey, egilimin fazla vurgulanmasi-
dir. Sahnede, yazaninda istedigi gibi, insan yiiregine sevgi dolu olarak yaklagil-
mahdir. Kukla kisilerin agzindan diigiinceler déktiirmek hatahdir.”®
“Sahnede naturalizmi gergeklestirmek istedigimizi sananlar yanihyorlar.
Simdi de, her zaman oldugu gibi, i¢ gergegi, duygu ve yagant gergegini aradik.
Fakat oyunculanmiz arasinda ruhsal teknik heniiz gelismemis oldugundan; umar-
sizhktan dolayy, istemeye istemeye bazen kaba dogalcihiga diistiigiimiiz oldu.”®

Konstantin Stanislavsky, sahnede yaganun dirimini, gizli gerilimini yansi ta-
bilmek igin bir oyunculuk yéntemi gelistirmigtir. Bu yontemle oyuncuya
sahinede oyun kigisinin canh 6ziinii canlandirmanin yolunu dgretmektedir.

Stanislavsky yonteminin temel ilkesi, oyuncunun yaraua diig giictinii
harekete gegirmek ve canlandirdii oyun kigisini kendi iginde duyup
onu igten kavramasini saglamaktir. Caligmalarda oyuncunun, canlandir-
dig1 oyun kisisinin diigiince kivrimlarini, duygularin, diirtiilerini, eylem-
lerini derinden anlamasina ¢aligilir. Bunu yaparken hazir bilgi vermekten
kaginilir. Oyuncu kendi imgelemi ile nce somut gergeklerden yola gikar
ve onlardan hi¢ aynlmadan ig gériintiiler yaratir. Bunlar oyun kigisinin
belli kogullarda nasil davranabilecegini gésteren gériintiilerdir. Oyuncu
bu goriintiileri kendi imgeleminde yaratirken kendini de oyun kisisinin
gergegine katimug, bir rol-ben yaratmigtir. Bu, oyuncunun diiglere dalmasi
anlamina gelmez. Rol-ben, oyuncunun roliinii yagamasi, ayn1 zamanda
onu aklinin denetiminde tutmasidir. Bu denetim, oyun kigisinin seyirci-
nin de anlayabilecegi bir tavir iginde canlandirilmasini saglar. Oyuncu
bir yandan da bu 6zii seyirciye dogru olarak iletecektir. Bu bilingli bir
gabadir ve yiirek ile usun igbirligini gerektirir. Stanislavsky oyuncunun
bu élgiide yaratici bir oyunculugu bagarmasi igin kendine 6zgii bir egitim
yontemi uygulamigtir. Stanislavsky yonteminin temelinde nérofizyoloji
ve, psikoloji biliminin, 6zellikle Pavlov'un bulgulan yatmaktadur.

Ivan Petrovich Pavlov (1849-1936), sinir sisteminin iglevi {izerindeki
galigmalarinin sonucunda, sinir merkezi olan beyinle insanin gegitli tepki-
leri arasindaki baglantyt bulmusgtu. Insan belli uyanlara belli tepkiler
gosteriyordu. Bu tepkiler aklin denetimi alunda degildi. Eger bu uyarilar
belli dig kogullarla birlikte geliyorsa, i¢ tepki, uyan ile birlikteki kogula
da kogullaniyordu. Pavlov buna “kogullandirilmig tepkiler” adini koydu
ve bu tepkilerin yasalarimi saptamaya galigti. Pavlov giderek 6grenme,
merak etme, amaglama gibi tiim eylemleri kogullandirilmig tepkiler olarak
agikladi. Stanislavsky, Pavlov’un yéntemini tersinden uyguladi. Oyuncu-
lar, oyun kigisini sahnede yeniden yagatabilinek igin akil, irade ve duy-
gularini galigrmahiydilar. Akil ve irade, bilincin denetimi altinda idi.
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Fakat duygularin uyanlmasi igin bunlan iiretecek fiziksel kogullann mey-
dana getirilmesi gerekiyordu. “Bilingalt1” adim verdigi, denetimimiz di-
sindaki i¢ mekanizma belli fiziksel hareketlerle etkilenebilecekti. Béylece
oyun kigisini canlandirmada rastlantiya yer verilmiyor, fiziksel hareketler
yontemi ile, oyuncunun denetim digt olan yaraticihgi uyanlabiliyordu.
Bu sistemle egitilmig ve roliine ¢alignig olan oyuncu, gerekli kogullar
bilinci ile saptadiktan sonra, kendi denetim digi yaranciigini harekete
gegiriyor, oyun kigisini yeniden yaratiyordu. Oyun kigisinin hareketleri
digtan taklit edilmig olmuyor, igten ruhuna inilerek ruhun hareketi olarak
tiretilmig oluyordu. Stanislavsky yéntemi ile ¢alisan oyuncu insanin dig
gergegini degil, éziinii, 6ziiniin gergegini yeniden yaratmayr ve sahnede
seyircinin anlayabilecegi bigimde canlandirmay1 bagariyordu.

Stanislavsky yonteminde oyuncunun bilingalti yaraticiigini harekete
gegirmek igin kullanilan hareketlerin neler olacag: “biiyiilii eger” formiilii
ile saptanmigti. Oyuncu, canlandirdig: oyun kigisinin gegitli kogullarda,
gesitli yer ve zamanlarda nasil davranacagini ahgtirmalar yaparak sapta-
maya galigtyordu. Deneme yanilma yontemi ile geligtirilen bu galigmada,
oyuncu kendi ig gergegi ile dig hareket arasindaki bagintiy1 nce kendinde
inceliyor, sonra canlandirdigi oyun kigisinde gérmeye galigtyordu. Cok
geligmis bir diiggticti gerektiriyordu bu ¢aligma. Aynizamanda bilingli ve
cocuksu bir diiriistlikle galigmak gerekiyordu. Bu, oyuncunun kendi gii-
clinii meydana gikarmasi ve igletmesi demekti ve oyuncunun iyi bir &n
egitimden gegmis, biling gevresinin genisletilmig olmasim gerektiriyordu.
Caligina sirasinda dikkat yogunlagtiriimalt, akil uyantk tutulmaliyd.
Opyuncu galigmasi strasinda, yagama kargi giivenli, canlt ve korkusuz bir
ruh durumu iginde bulunmaliyd.

“Bir temsil sirasinda gok kez oynadigim bir rolii yineliyordum:. Birdenbire
coktandir bildigim bir gergegin, sahne yaraucihigimin her seyden énce 6zel
kogullar gerekeirdigi gergeginin derindeki anlanuni kavrayiverdim. Buna, daha
iyi bir s6z bulamadigim igin, yaratict ruh durumu diyecegim. Bunu daha
énce de biliyordum. O geceden sonra bu gergek tiim benligime igledi ve onu
yalnizca ruhumla degil, gévdenile de kavramaya bagladim. Ciinkii bir oyun-
cu igin kavramak demek, duymak demektir. Bu yiizden, o gece ‘goktandir
bildigim bir gergegi kavradim’ diyebiliyordum. Anladim ki, dahi oyuncular,
bu duruma adeta kendiliginden, tim dolulugu ve zenginligi iginde erigirler.
Daha yetenekli kigiler daha seyrek olarak (diyelim ki yalmiz pazar giinleri)
erigirler bu duruma, siradan kigiler ok ender olarak yaratict duruma erigirler,
dmegin dort yilda bir subatn yirmi dokuzunda. Gene de tiim sahne adamlan,
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dahi olandan, siradan olanina kadar yaratici ruh durumuna erigebilirler.
Fakat onu iradeleri ile denetleyemezler. Bu ruh durumu, esinle birlikte
tanrisal bir armagan gibidir. Tann olmaya 6zenmeden, tanrisal armaganlar
dagitmaya kalkmadan, kendi kendime su soruyu sordum: ‘Esinin daha sik
gelmesi igin yaraticr ruh durumu saglayacak teknik bir yéntem ‘bulunabilir
mi?’ Yapay aragla esin yaratmali demek istemiyorum. Buna olanak yok. Benim
ogrenmek istedigim, iradeyle, esinin gelmesine elverigli bir durumun yaraulabi-
lecegidir. Bu 6yle bir durum olacaktir ki, esin oyuncunun ruhuna iniverecektir.
Sonra, en kolaylikla geldigi ruhsal ve fiziksel durumun, yaratici ruh durumu-
nun ta kendisi oldugunu 6grendim.

“Bugiin keyfim yerinde.” ‘Bugiin tam formundayim.’ ‘Bugiin zevkle
oynuyorum.’ ‘Roliimii yagtyorum.’ gibi sézler, oyunculugun rastlantsal olarak
yaratict bir ruh durumunda oldugunu anlatmaktadir.

“Bu durumu bir rastlanti sonucu olmaktan gikarip oyuncunun irade ve
buyrugu ile yaratmasi nasil saglanabilir?

“Bunu hemensaglamak olanaksizdir. Damla damla, gesitli 6gelerle kurarak
olugturmak gerekir. Oyuncu her 6geyi tek tek kendi iginde geligtimelidir.
Bu iglem, sistemli olarak ve belli aligirmalarla yapilacaktar. Madem ki doga
yaratici ruh durumunu dahilere tiim boyutlan ile bagiglamaktadir, o halde
daha siradan kisiler siki galigma ile bu duruma, tiim boyutlari ile olmasa bile,
bir dereceye kadar ulagabilirler. Kugkusuz siradan kisiler higbir zaman dzhi
olamayacaklardir. Fakat bisyle bir galigma, siradan kiginin dahiye yaklagmasin,
zamanla onun gibi olmasini, onunla aynm okulda bulunmasini, onunla aym
sanatin buyrugunda galigmasini saglayabilecektir. Su halde bu yaratici ruh
durumunu olusturan &geler, yaratici ruh durumu niteligine nasil ulagacaktir?

“Dostlanmtn séyledikleri gibi, bu sorunun ¢éziimii ‘Stanislavsky'nin vazge-
gilimez tutkusu’ olmugtur. Bu gizi ¢6ziimleyebilmek icin denemedik yol birak-
madim. Kendimi yakindan seyrettim, sahnede, sahne diginda da, kendi ruhu-
ma baktum. Kendi yenirollerimi, bagka oyuncularin provalarini, bagka insanla-
n yakindan gézledim. Kendimle ve onlarla gesitli deneyler yaptim. Onlara
eziyet ettim. Ofkelendiler, provalan deney laborutuvanna gevirdigimi, oyun-
cularin deney kabayi oldugunu sdylediler. Kargi gikiglarinda hakhydilar. Fakat
aragtirmalarumi, Rus olsun, yabanci olsun, biiyiik oyuncular iizerinde yapiyor-
dum. Madem ki onlar sahneye, otekilerden daha ¢ok yaratict ruh durumu
iginde gikiyorlards, onlan incelemeyecek de kimi inceleyektim. Onlarda gor-
diiklerimden sunu 6grendim: Duse, Yermolova, Fedotova, Savina, Salvini,
Chaliapin, Rossi'de, ayn1 zamanda bizim tiyatromuzda oynayan, roliinii bul-
mug oyuncularin hepsinde ortak olan, bana birbirini animsatan bir geyin varh-
gant hissetiriyordu. Tiim biiyiik yeteneklerde ortak olan bu nitelik neydi? Bu
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oyuncularn fiziksel rahathk, 6zgiisliik iginde olma ve gerilim iginde olmama
bakimindan benzegtiklerini kolayca fark etttim. Viicutlan buyruga hazirdi
ve iradelerinin istegine uymuyordu.

“Sahnede yaratct durum zevklidir. Ozellikle yararnia durumda olmayan
aktoriin gerilimi ile kargilagtinldiginda zevklidir. Bir tutuklunun, tiim hare-
ketlerini kostekleyen zincirlerinden kurtuldugu zaman duyduklarina benze-
tilebilir bu duygu. Tiim gizin, sahnedeki yaraticihgin tiim ruhunun bu du-
rumda sakh olduguna igten inamiyor, bu yaratuci ruh durumunun tadimi
gtkaniyordum. Her gey buna ve sahnedeki fiziksel hareket 6zgiirliigiine bagh
idi. Yalniz bir gey beni tasalandirtyordu. Bir iki pozum ve vurguladigim bazi
hareketler igin igittigim birkag 6vgii sdzii diginda ne benimle oynayan oyun-
cular, ne de seyirci icimdeki degismeyi fark etmigti.

“Yagam Dramt’nin temsilinden sonra, 1906-1907 mevsiminin sonuna ka-
dar yeni roliim, yeni rejim yoktu. Eski rollerimi oynarken aragurmalarum,
deneylerimi, ahgtirmalarimi, sanattmizinkuramsal ve teknik sorunlar iizerin-
deki incelemelerimi siirdiirdiim. Sahnede &zgiir, fiziksel ruh durumu yavag
yavag giiclenerek dinamizm ve ikinci bir dogal nitelik karakeerini kazandi.

“Derken, Doktor Stockman gibi ‘yeni bir bulug yapum’. Anladim kisahne-
de o kadar rahat, o kadar hognut olmamin nedeni, halk éniinde yaptigim bu
abignrmalarla dikkatimi, algilanm ve viicudumun duruglar iizerinde topla-
mamd.. {lgimi, sahne igiklarimin tesindeki gergekten, gergeve sahnenin
otesindeki korkung gukurda olup bitenlerden uzaklagtiramiyordum. Béyle
zamanlarda yaratict ruh durumum &zellikle gok.hoguma gidiyordu.

“Bir gey beni gok mutlu etti. Moskova'da da konuk olan bir sanatginin
temsillerinin birinde davraniglanm yakindan seyretmigtim. Bir aktér anlayigi
i¢inde, onun oyununda, yaratict ruh durumunun varhgim hissettim. Biiyiik
genel yogunlagmanin yani sira kaslarinin rahathiigint duydum. Agikga belliydi
ki, tim dikkati yalniz sahne iizerindeydi ve bu soyutlagmus ilgi sahnedeki
yagammna ilgimi gekiyor, onun dikkatini bdylesine gekenin ne oldugunu
bulmak istegi, beni onun ruhuna yaklagtinyordu.

“O anda anladim ki bir oyuncu seyircisini eglendirmek istedikge seyirci
rahat rahat oturup eglendirilmeyi bekliyor, sahnedeki oyunun igindeki yerini
bile umursamiyordu. Oyuncu,seyirciile ilgilenmezseseyircioyuncuyu seyretme-
ye bagliyordu. Ozellikle oyuncu ciddi ve ilging bir seyle ugragiyorsa bu bayle
oluyordu. Eger kimse seyirciyi eglendiremiyorsa, seyircinin, dikkatini gekecek
birkonu aramaktan bagka isi kalnuyordu. Bu konu nerede bul unabilirdi? Kugku-
suz, sahnedeki oyuncunun ta kendisinde. Oyuncunun roliinde yogunlagmas,
seyirciiin de ayni yogunlagmaya katilmasini saghyordu. Bylece sahnede olan-
lara kaulyor, diigiincesi, dikkati, diig giicii, duygusu uyanliyordu. O akgam
oyuncunun dikkatinin yogunlagmasinin daha biiyiik bir degeri oldugunu anla-
dim. O temsilde yogunlagmanin, yalniz gorme ve duyma duyumlarnna degil,
tiim Steki duyumlarda yansidiguu fark ettim. Bu yogunlagma, oyuncunun aklin,
iradesini, duygulanni, anhgini ve diiggiiciinii kaphyordu. Yarancilik, her geyden
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énce oyuncunun tiim dogasinin tam anlamu ile yogunlagmasi idi. Oyuncunun
tiim fiziksel ve ruhsal varhg, oynadig: kiginin ruhunda olup biten iizerinde
yogunlagmaliydi. Bu amagla geligtirdigim ahstrmalarla ilgimi sistemli bir bigimde
geligtirmeye bagladim. lkinci kitabimuin bir béliimiinii buna ayiracagimi
umuyorum.

“Bagka bir biiyiik konuk sanatgiy1 gézledim. Roliiniin girig sozciiklerini
telaffuz etmis, fakat dogru duygu uyandiramamuges. Tiyatronun aligilmig yapay
aciklihgina diigmiigtii. Ona dikkatle bakinca iginde bir geylerin gegtigini gor-
diim. Dogru notay1 bulmak igin diyapazon kullanan bir garkiciya benziyordu.
Bir bakiyorsun bulmusg gibi oluyor, bir bakiyorsun biraz peste kaldigini diigiinii-
yor, biraz daha yiiksek notaya bagvuruyordu. Bu kez de fazla yiiksek geliyordu
ve pese iniyordu. Sonra gergek tonu tanidy, anlad, hissetti, oturttu, yonetti.
Aruk kendi konugma sanatinin tadini gikarmaya baglamugti. inanmigti,

“Bir oyuncu, sahnede olup biten her geye inanmali; en 6nemlisi de kendi
yaptifi ige inanmali. Insan yalnizca gergege inanabilir. Onun igin bu gergegi
her zaman duymali, onu nasil bulacagini bilmeli. Bunun igin de sanatginin
gergege kargt duyarhigi geligtirilmig olmali. Sahnedeki her ey yalan olduguna,
taklit, dekor, mukavva, boya, makyaj, aksesuar, tahta bardak, tahta kilig ve
muzrak olduguna gére bu nasil bir gergektir? Biitiin bunlar gergek olabilir
mi? Fakat soziinii ettigim gergek bu gergek degildir. Ben duygulanin gerge-
ginden, kendini dile getirmek igin zorlayan yaranci diirtiilerin gergeginden,
fiziksel, govdesel anilanin gergeginden séz ediyorum. Beni igermeyen gergekle
ilgilenmem ben; icimdeki gergekle, sahnedeki su veya bu olayla iligkimin
gergegine, aksesuarla, dekorla, benimle oynayan 6teki aktorlerle, onlarin dii-
siince ve duygulan ile olan iligkimin gergegine inaninm.

Opyuncu kendi kendine gdyle soyler:

“Tiim bu aksesuarlar, makyajlar, giysiler, dekorlar, halka oynanan oyunlar
yalandir. Bunlann yalan oldugunu bilirim. Onlann higbirini gereksinmedigimi
bilirim. Fakat eger dogru olsalardi gunu yapardim; gu ve bu olaya karst géyle
davranirdim.”

.+ “Anladimkiyaraucilik, oyuncunun ruhunda ve diis giiciinde yaranc. biiyiilii
bir ‘eger’ ortaya ¢ikuii zaman baglyor. Sadece gergekler varsa, insanin dogal
olarak inanacag pratik dogrular varsa, heniiz yaraticihlik baglamamig demektir.
Derken yaratici ‘eger’ goriiniir. Yani oyuncu pratik gergege inandigindan
daha biiyiik bir cogkuyla ve igtenlikle diig iiriinii olan gergege inamir. Tipki bir
gocugun bebegine, onun canl olduguna inandi@1 gibi. “Eger”in gériindiigi
andan baglayarak oyuncu gergek yagam diizZleminden kendi yaratug, kendi
diigledigi bir yagam diizlemine geger. Bu yagama inanarak yaratmaya baglar.

“Sahnenin gergegi, yagamin gergegine benzemez. Yalan bile sanat olabil-
mek igin gergek olmalidir tiyatroda. Bunun igin oyuncunun diig giiciinii en
iist dereceye kadar geligtirmig olmasi, ¢ocuksu bir safligs, giivenci olmasi,
gercege; kendi ruhundaki ve govdesindeki gergeklige inanmasi gereklidir.
Tiim bu nitelikler, oyuncunun, kaba bir sahne yalanini, diigsel bir yagam
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iligkisinin guk ince bir gergegine doniigtiirmesine yardim eder. Tiim bu nite-
liklerin hepsine birden ‘gergeklik duygusu’ diyorum. Bunda bir diig oyunu,
yaratict inancin yarausi vardir. Bunda sahne yalanlarina karg: bir sinirlama
vardir. Bunda gergek o6lgii duygusu vardir. Bunda gocuksu bir saflik ve
sanatsal duygu igtenligi vardir. Gergeklik duygusu, yaratuc ruh halinin en
dnemli &gelerinden biri olarak gelistirilebilir, uygulanabilir. Bu galigmanin
hangi ydntemle ve araglarla yapilacaginianlatmanin yeri degil simdi. Yalnizca
sunu sdyleyecegim: Gergegi duyma yetenegi 6yle gelistirilmelidir ki, sanatsal
gergek duygusunun siizgecinden gegip temizlenmeden, sahnede higbir ey
olmamaly, highir sey sdylenmemeli, higbir sey dinlenmemeli.

“Eger biitiin bunlar dogru ise, kaslari gevsetme, dikkati yogunlagtirma
alisurmalarinin tiimii yanlig yapilnug cluyordu. Ciinkii onlar ruhsal ve fiziksel
siizgegten gegirip temizlememigtim. Sahnede bir poz aliyordum ve ona fiziksel
olarak inanmiyordum. Surada burada gerilimi zayslanyordum, daha iyi oluyor-
du. Daha sonra pozu biraz degigtirdim. Derken anladim: Insan her bir geye
erigmek icin uzanursa bu uzamaile gu pozu alir: Once viicudum, sonra ruhum,
gok gereksindigim bir geye dogru uzandiguma inanmaya baglar. Ancak ger-
geklik duygusunun yardimi ile aldigim pozu igten onaylamamla, gergek
yasamda da, sahnede de kaslarimi gevsetebiliyordum.

“Bunu anladiktan sonra kasgevsetme ahgtirmalanm, yogunlagtirma aligtir-
malanim, gergeklik duygumun siki denetimi altnda yapilir.”

Boyle bir hazirlk ve béyle bir gaba, Shakespeare-gibi usta yazarlann da iyi
sonug almasint saglyordu. Ciinkii bu olaylarda dig hareket ve olgularla oyun
kisisinin ruhsal gergegi arasinda bityiik bir uyum saglanmigti. Stanislavsky
bu uyuma 6rnek olarak Shakespeare'in Othello oyununu géstermigtir.

“Iyi oyunlarda bigim ve &z birbiriyle dogrudan iligkilidir. Ruhun yagamu,
olgulardan ve oyunun konusundan ayrilamaz. Shakespeare'in gogu oyunla-
rinda, émegin Othello’da tam bir uygunluk vardir. Dis ve olgusal gizgi ile ig
gizgi birbirine baghdir. Bu gesit oyunlarda olgulan degerlendirmek biiyiik
onem tagir. Dig olaylan incelerken olaylan doguran kogullarla kargilagirsiniz.
Bu kogullan incelerken bunlara iligkin i¢ nedenleri fark edersiniz. Daha
derinlere indikge yasamin ruhuna vanrsimz. Alt yapiya varinca oyunun
yiizeyindeki hareket dalgalarint uyaran dip akintiya ulagirsimz.”*

Opyuncunun, yaganun ruhuna varmasi yeterli degildir. Bunu seyirciye en
dogru ve yetkin bigimde iletebilmesi igin kendi araciny, sesini ve gévdesini
egitmig olmasi gerekir. Oyuncu dylesine egitilmig olmalidir ki, oyun
kigisinin tavirlarini zorlamadan, aligkanlikla, sanki oyun kisisini kendi
imiggesine organik olarak canlandirabilsin; seyirci de oyuncunun yalmz
goriinen gergegini degil, aklindan gegenleri bile anlayabilsin. Seyirci ile
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sahne arasinda kesiksiz bir iletigim kurulabilsin. Yagamun dirimi, gizli
gerilimi, iletilebilsin.

Stanislavsky yontemi ile yagamin evrensel gergegi sahnede kesin ve
g1kl imgelerle, yalin ve yogun bigimde yansitilmakea, daha dogrusu yeni-
den yagatilmaktadir. Yeniden yagatma iglemi yalnizca teknik beceriye bagl:
degildir. Stanislavsky’nin sahne ahlaki anlayigi, teknik beceri ve bilgi
egitimi anlayigim biitiinler. Oyuncu bilgisiz olmamali, giizellige ve gergege
tutkun olmahdir. Oyuncu, birlikte galigmaya katkida bulunmal, kendi
Ozel yetenegini tiimiin bagansina feda etmeye hazir olmahdir.

Stanislavsky’nin egitim sistemi, oyunculukta ve yénetmenlikte kalici
kurallar getirmigtir. Bunlara sahnede yaraticiigin kurallan diyebiliyoruz.
Bu yasalar, XX. yiizyl tiyatrosunun geligimini etkilemigtir. Bertolt Brecht,
Stanislavsky’nin oyunculuk anlayigina kargi gikmg, fakat oyuncunun egi-
timinde bu yéntemin énemini yadsumanmugtir.

Ozetle, dogalci-gergekgi akim, tohumlan onsekizinci yiizyilda atilnug
bir geligimi son ve kesin durumuna ulagtinmg, yazarlar ve kuramcilar
tarafindan bilingle savunulmus, tiyatro tarihi iginde kolayca sarsilmaya-
cak bir yere kavugmugtur. Gergekgilik, tiyatronun baglangigtan beri yine-
lenmig olan “taklit” etme 6zelligini, somut gergeklerin aslina benzeyen
kopyalarint yapmak olarak sinirlamig, buna kargin bilimsel diigiinceden
gittikge uzaklagmakta olan tiyatroyu, yeniden bilimin boyutu ile zengin-
lestirerek, endiistrilegen toplumlarda sanat ile bilim ve teknoloji arasinda
‘olugan ugurumu kapatmaya ¢aligmigtir. Gergekgi akim, tiyatroda diigiince
Ogesine agirlik vermekle ve insanlararas iligkileri toplumsal gevresi iginde
degerlendirmekle de ilgi alanint genigletmis, sanatin topluma kargt gorev
ve sorumluluklarina yeni bir boyut getirmigtir. Yansitmaci taklic anlayi-
sina kogut olarak, oyun kurgusunda, sahne donatiminda, oyunculukta
gergegin sahiymig gibi canlandinlmasina énem verilmesi ve seyircinin
oyunu seyrederken tam bir yanilsama igine sokulmasi bu tiyatronun ayinci
ozelligi olmugtur. Tiyatroda gergekgilik, gesitli yonlerden karsgt gikilmasi-
na ragmen giiniimiizde de giiciinii korumakta, gagdag bat tiyatrosunun
yaygin tiyatro anlayist olarak seyirci gogunlugu tarafindan tutulmaktadir.
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Karsi Gergekgi Egilimler

Gergekgi-dogalc1 akim, 1890 yillarinda iyice belirlenmis, tiyatro yazarlig
ve uygulamasindaki bagans ile giiglenmigtir. Gergekgiligin bagaris: tepkileri-
ni de beraberinde getirir. XIX. yiizyihin sonlarinda gergekgi-dogalc tiyatro
diigiincesinin koymug oldugu sinirlan her yénde agmay: amaglayan, somut
yagam gergegi yerine soyut, tinsel, bigimsel olana ilgi duyan, tiyatronun
toplumsal bir gérevle yiikiimlii tutulmasina kargi gikan yeni egilimler gorii-
liir. Bu egilimler bir bakima idealist felsefeye temellenmis olan romantizmin
uzantilan gibidir. Dolaylh anlatim hiinerlerinin, estetik bigimlemenin ve
diiglemenin dnemi iizerinde durulur. Her iilkede birbirine benzer dogrultu-
larda geligen karg1 gergekgi goriigler, Simgecilik (Sembolizm), Yeni Roman-
tizm, Estetikgilik (Estetisizm) akimlarini meydana getirir: Plastik sanatlarda,
siirde 6nemli yapitlar dreten bu akimlar, tiyatro tiiriinde ciddi bir anhm
yapamanng, giiglii oyunlarla perginlenememistir. Tiyatroda akim olustura-
cak bir kuram ve uygulama bidigini gerceklegtiremeyen bu egilimler, kisa
stirede solugunu yitirmig, ancak sahne uygulamasina iligkin bulgular ile,
daha sonraki geligmelerde etkin olmugtur.
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XIX. yiizyihn ikinci yansinda endiistrilesmenin geligmesine ve orta
sinifin zenginlegmesine kogut olarak ortayayeni sorunlar gikmigtir. Tanim-
lanmas) ve goziimlenmesi olanaksizmug gibi goriinen bu sorunlar, insan
akhna olan giiveni sarsnugtir. Somut gergegin bilgisine 6nem veren, bu
bilginin ancak deney yaparak ve deney sonuglarini akilla degerlendirerek
elde edilebilecegini kabul eden positivizme kars, sezginin ve diiglemenin
énemi tizerinde durulmaya baglanir. Mistik egilimler yeniden giiglenir.
Akla kargi olan felsefi diigiincenin temsilcisi Henry Bergson'dur. Orta
sinif bu goriigii destekler. Sezgici, mistik egilim yazimi etkisi altina alir.
Simgecilik, Yeni Romantiklik bu etkinin iirtiniidiir.

Sanatta karg1 gergekgi egilimlerin giiclenmesinin bir bagka nedeni
de, orta sinifin incelenmemis begenisi dogrultusunda geligen, sanatsal
diizeyi diigiik yapitlanin yayginhk kazanmasidir. Gittikge zenginlegen orta
sinif bu sanatin alicisi olmug, ortaya bir piyasa sanati glkmugtir. Sanatgilar
bu geligime kargi tavir alirlar. Boylece Fransiz devriminden énce ve sonra
seyircisi ile biitiinlegmeyi amaglayan, halkin heyecanlarim paylagan sanat-
¢ giderek orma siniftan kopmakta kendi kiigiik aydin gevresine kapanmak-
tadr. Orta sinifin begenisi ile aydin sanatginin begenisi arasindaki fark,
sanatginin kendi begeni 6lgiilerini biisbiitiin inceltmesine, sanatin top-
lumla olan baglarini iyice zayiflatrmasina yol agmigtr. Gergekgi sanatun
kolayca tantnan, anlamakta zorluk gekilmeyen, ilgi ve merakla izlenen
igerigine kargl, diig giiciinii kurcalayici 6rtiik gergeklere ve bu gergeklerin
dolayly, sanath anlatimina 6nem verilir.

Tiyatroda karg gergekgi egilim, 1850’lerde Baudelaire’in ve Edgar
Allan Poe’nun etkisi ile baglanlmigtir. Bu egilim Wagner’in ve Nie-
tzsche’nin etkisi ile 1870-1880'lerde giiglenir, yayginlagir. Tipk: gergekgi
tiyatronun ortaya gtkiginda oldugu gibi, bagimsiz tiyatrolar ve bu tiyatro-
larda uygulanan yeni teknikler bu geligime etken olur. Ancak karg: gergek-
gi egilim oyun yazarhginda aymi giicii gsterememigtir. En giiglii tepki
Fransiz sembolistlerinden gelir. Fransa’da Mallarme, Maeterlinck, Clau-
del, Edmond Rostand, Alfred Jarry yazarhk alaninda, Ford ve Lugne-
Pou, oyun yonetmenligi alaninda yenilik getiren giiglii sanatgilardr. ingil-
tere'de‘Oscar Wilde, Almanya’da Hugo von Hofmannsthal kargigergekgi
tiyatronun temsilcisi olurlar.

WAGNER VE BIRLESIK SANAT YAPIT!

Gergekgilige kargi gikan egilimleri en gok etkileyen iki diigiiniir Richard
Wagner ile Friedrich Nietzsche olmustur. Richard Wagner (1813-1883)



222 DUNDEN BUGUNE TIYATRO DUSUNCESI

yaputlan ile oldugu kadar goriigleri ile karsi gergekgi tiyatro diigiincesinin
olugmasina katkida bulunmugtur. Wagner Gelecegin Sanau (1849), Opera
ve Dram (1851) adl yapitlarinda sanat anlayigimi agiklamigtir. Wagner'in
sahne sanatlan konusundakigériigleri tiyatro diigiincesinin geligimi iginde
onemli bir agamay1 gosterir. Wagner'in sanat anlayigi Hegel felsefesinin
ve romantik sanat anlayiginin izindedir. Bu etki ile, benzetmeci gergekgi-
ligin kargisinda yer almigtir. Wagner’e gore bilim yalnizca dogayi, sonlu
olant tanimaktadir. Oysa yagam sonsuzdur, kendi igindeki zorunluluk
yasasina uyarak ve kendi biitiinliigiinii koruyarak evrimlegmektedir. Ayn
zorunluluk yagamin kendini sanatta ifade etmesini saglamigtir. Sanat insa-
nin ve insan dogasinin ifadesidir. Sanat1 yaratan yagam diirtiisii iggiidiisel
olany, bilingdigt olani taniar. Onun zorunluluk yasasimi gosterir. Yaraticihk
bu dogal, bilingdisi gereksinmenin iiriinii olarak meydana gelir. Halk bu
ortak gereksinimi duyar. Onun igin yarancilik halktan kaynaklanir. Wag-
ner sanati, dinsel olanin, 6liimsiiz olanin, yagamin ig zorunlulugundan
doganin ifadesi olarak kabul etmigtir. Gergek sanat bir galim, bir kapris
isi degildir. Insan, sonsuz olani, kendi kendini kosullayan, asal yagam
gergegini, ancak sanat yolu ile kavrayabilir

Richard Wagner, bu kadar iistiin bir iglevi olan sanatin, tiirlerin tek
tek her biri ile degil, ortaklaga gabasiyla ortaya gikabilecegini ve yaganm
en iyi bicimde ifade edebilecegini ileri siirmiigtiir. Wagner'e gore gelecegin
sanati bir ortak sanat iiriini, bir birlegik sanat yapui (Gesamtkunstwerk)
olmalidir. Birlesik sanat, en ideal sanattir. Tiyatroda plastik sanat diizeni,
igtklama, dekor, miizik ve dramatik metin uyumlu bir bilesim meydana
getirir. Tragedya sanatinin en {istiin 8rnegi olan Shakespeare'in oyunlann-
da, miizik sanatinin en iistiin drnegi olan Beethoven'in bestelerinde bu
gesit bir biitiinleme goriiliir. Evrensel biitiiniin bu iki biiyiik yarisi birleg-
tirilebilirse, tiim sanatlar bu bilegime katilacak ve ortaya en miikkemmel
birlesik sanat yapii gikacaktir. Dramun igerdigi gergegi soz, simgelerle
kavranabilen gergegi ise miizik ifade edecektir. Sozsel ve miiziksel anlatim
biiyiik gercegi dile getirecektir. Bunun bagarilabilmesi igin tiim sanatlarin
dramatik olanla estetik bir uyum i¢inde bulunmasi gerekir. Miizikle dram
bir arada yogrulacak, plastik diizenleme, 1giklama, dekor, tiimii birden
estetik bir uyum iginde birlegecektir. Her sanat, kendi ustaligini ortak
amag igin ortaya serecektir. Boylece canli, nefes alip veren, devinen bir
sahne eseri meydana gelecektir.

Richard Wagner, opera sanatinin, ideal birlegik sanati gergeklestirdigi
ve idealin ar11g1g1im yansittigi kanisindadir. Operada sairin, aktériin, 151k
ve resim ustasinin, bestecinin sanati bir araya gelir, maddecilikten arinmug,
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lekesiz bir bigimi yaratir; dram 6gesi, gergek diinyayi, miizik, bigimsel
gtizelligi ve duyguyu dile getirir.!

NIETZSCHE VE TRAGEDYANIN DOGUSU

Friedrich Nietzsche (1844-1900) XIX. yiizy:hn ikinci yansinin, bir sonraki
yiizyith gok etkileyen ismidir. Gelenekgi felsefeyi i1, yasgamdan yoksun,
ukalaca bularak kiigiimsemis, ahlak perdesi arkasindaki ahlaksizliklara
kargt cikmugtir. Ayni bigimde sanatta akila1 ve gergekgi yaklagimun, tiyat-
royu, kdkenindeki mit 6gesinden uzaklagtirmasini elegtirmigtir. Bilimsel
dogruluk gézetme yiiziinden evrensel olanin sanatsal ifadesinden vazge-
gilmi§ oldugunu belirtir. Tragedya tipki en bagta oldugu gibi yine mu-
sikiden, Wagner'in musikisinden dogacaktr. Tipks Wagner’de oldugu
gibi, evrensel olanin mit boyutlarinda ifade edilmesi gerekir. Yazar, Traged-
yann Musikinin Oziinden Dogusie (1872) adh eserinde sanatin evrimini,
birbirini ategleyen iki kargit giiciin diyalektik iligkisi ile agiklamustir. Yazar,
Antik Yunan uygarliginin Apolloncu gériiniigiiniin altinda yatan Diony-
sosqu &geyi meydana gikarmugtir. Bu iki Tann, evrendeki ve sanat ese-
rindeki kargit giigleri temsil ederler. Dionysos 6gesi, kendinden gegmeyi,
bahar atesini, esrikligi, vecd halini temsil eder. Insanlar arasinda esitligi,
onlan biiyiik bir toplumun iiyesi olmalarim kahul eder. Insanlar ya ilkba-
hardan, dogadan gelen bir giig ile kendilerinden gegmekte, ya da uyus-
turucu madde kullanarak, icki icerek sarhog olmaktadirlar. Bu esriklik
hir sarsilma, bir biiyiilenmedir; dansla ifade edilir. Apollon 6gesi, dingin
bir sanat anlayigimi temsil eder. Apolloncu yaranc gii¢ belirli, agik ve
bireycidir. Diig kuran diig kurdugunun farkindadir. Fantezisi olgiiliidiir;
giizellikten, iliizyondan tat alir. Gergegin firtinasinin sarsmadigr saglam
bir estetik ilkeye dayanir. Bu ilke yahinliktan, aydinliktan yanadir. Bu iki
6genin insanlik tarihinde ve tragedyanin dogusundayeriolmugtur. Yunan
uygarhginin geligiminde dort agama vardir: Titan garpigmalan Tung Cagi-
nin ilkel yanini, Homeros destanlari Apollon égesinin zaferini, tragedya
Dionysosgu giiciin yeniden éne gtkigin1 gosterir. Bu agamada Dor sana-
unin ve felsefenin gérkemine ulagilmigtir. Attika tragedyasit Apollon ve
Dionysos 6gelerini kaynagtirmugtir. Tragedyanin korosu ile diyalogu bu
iki kaynaktan gelmektedir. Satyr korosu, ilkel heyecani, kendinden gegme
halini, sevinci ve giigliiliik duygusunu dile getirir. Satyrler korosu, cogkulu
danslar ile doga 6gesini temsil eder. Insanin doga ile kaynagmas, kendin-
den gegerek sifa bulmasi koro aracilig ile olur. Tragedyanin kahramanlar
Dionysos'un gesitli gehreleridir. Prometheus da, Oidipus da dogaya karg1
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sug iglemiglerdir. Prometheus, meraki ile, yasak olani yapmasi ile, diizeni
bozar, Tanrilara kargi gelir. Oidipus akl ile Sfenks'in bilmecesini ¢6zmiis,
dogal diizeni rahatsiz etmigtir. iki kahraman da upki Dionysos gibi aci
cekerler.

Apollon 6gesi, diyalogda belirir. Diizeni, fanteziyi, toplumu ve devleti
temsil eder. Apollon, plastik sanatlara egemendir; aginhga, diizensizlige
yer vermez. Diig diinyasinin erkin bigimleri ile dinlendiricidir, onancidur;
yagamu yaganabilir ve yaganmaya deger yapan sanatin yaratici giiciini
simgeler. Bu giigle yaraulan sanat, yaganu kutsallagtirir, estetik zevkle,
bilgelikle, giizellikle 1gitir.

Sanatta bu iki giig, birbirini ategleyerek sanaun evrimlegmesini saglar.
Uyanlmug istekleri ve acih cogkusu ile Dionysosgu sanatin cogkusunu,
ategini gereksinmektedir. Tragedya bu iki 6geyi soylu bir bigcimde birlegtir-
migtir. Bu gizemli birlesimde hem Antigone, hem Kassandra vardir. Tra-
gedyada epik siirin ustalikhi 6lgiilii bigimi ile koro garkisinin ve dansinin
coskusu el ele vermigtir. Koro, Tanri Dionysos’un cogturdugu kalabalikrir,
biiyiileyicidir, kendinden gegiricidir. Apollon ise, sahneye, an, duruy, anla-
silir siire egemendir. Dogadan gelen gii¢, Apollon’dan gelen disiplinle
bigimlenmiigtir. Yunan tragedyas: geligerek Dionysos 6gesini yitirdikten
sonra intihar etmigtir. Ciinkii tragedyanin asal giiciinii olugturan mitin
yerini gergek, Dionysosga olanin yerini iyimser diyalektik, siirsel adalet
ve deux ex machina (makinadan ¢ikan Tann)-almigtir. Tragedyanin 6liimd,
ozan Euripides ile olmustur. Euripides ilkel giiciin etkisini azalttigi, drama,
diigiince yiikledigi igin bu bozulmadan sorumludur. Artik Antik tragedya
Dionysos'un dilini degil, Socrates’in dilini konugur olmugtur.?

Tiyatronun ¢agdag gelisimi de aymi dogrultudadir. Tiyatro Dionysos
ozelligini ve miti tiimden yitirmistir.

“Sophokles'ten bu yana Dionysos'a ve mite karsi olan egilimin yeni bir yonii
gtkmugtir ortaya. Bu yeni egilim, karakeer portresi yapmak ve psikolojik ince-
lik tizerinde durmakeadur. Karakter, kahc bir tip gibi genigligine ele alinma-
makta, golgeler ve ronlamalarla her 6gesi belirtilerek iyice bireyselleti-
rilmekeedir. Seyirci, karakterin gerisinde olmasi gereken mitin farkina
varamazartk. Ilgisi karakterin sagirticibigimde yagamdaki insana benzeyigine
ve oyuncunun taklit etmedeki hiinerine yonelmigtir. Burada bir kez daha
ozelin geneline tanik oluyoruz. Insamin anatomisini yapan gizgilerin verdigi
zevki taniyoruz.
Bilimsel bilginin, evrensel olanin sanatsal anlatimindan daha gok saygi
gordigi bir kuram diinyasinda yagiyoruz.”
{Tragedyann Dogusu)
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Oysatarih iginde uygarhk geligimi ne olursa olsun, saglam, disiplinsiz dogal
glig, her zaman vardir ve ta derinlerde durur. Ne var ki giinliik gergeklerle
Dionysos'u arayan dogal egilimler arasmda bir unutkanhk ugurumu olug-
mugtur. Insan, giinliik gergekleri yasarken bu dogal gercegi unutmugtur.

Nietzsche, bilim gagindan sonra yeni bir trajik ¢ag dogdugunu haber
verir. Opera, Yunan tragedyasinin bir yenisidir. Operadaki ¢oban traged-
yadaki satyre benzetilebilir. Wagner’de Apollon yine Dionysos dili ile
konugmaya baglamigtir. Tipki eski Yunan'da Dionysos'un Apollon dili ile
konugmaya baglamasi ve bu agamada tragedyanin dogmug olmas: gibi.
Tragedyanin en yiice amact Wagner’de gergeklegmig olmaktadir. Onun
sanat, varhgin sagmahgina, umutsuzluguna kargin, yagamin, seving iginde
yeniden kanitlanmasidir. Béylece tragedyanin en istiin ideali gergek-
lesmekte, Alman miti dogmaktadir. Bu tragedya Aristotelesci anlamda
ac1 ve korku uyandirarak antmaz. Hegel'de oldugu gibi en yiiksek ahlak
diizeninin kurulmasini da saglamaz. Tragedya ritiieldir, mitdir, ac1 gekmek-
tir. Bu tragedya epik degil, lirikti. Hayatin amagsizhgina, ilgisizligine
kargin, ezeli yagama inancin, fizikdtesi rahat temsil eder. Boyle bir sanat
gereklidir. Ciinkii giiniimiizde insan, varhgin korkung sagmahigini bir
kez kavradi nu, giinliik gergekleri doganin gergegi agisindan gordii mii
harekete gegmck istemez (Hamlet), adeta felce ugramigtir (Ophelia). Bu
sagmalik bilincini iyi etmek, aciy1 gidermek sanatginin igidir. Anlamh
oldugu kadar dogal heyecanlarla da yiiklii olan tragedya bunu bagarir.
Insam: yeniden evrenle biitiinlegtirir.

KARSI GERCEKCI EGILIMLERIN ORTAK GORUSLERI

Her iilkede farkli dogrultularda geligen, kendine $zgii aynimlan olan egi-
limler gergekgiligin elegtirisinde birlesirler. Bu elegtiriler birkag konuda
odaklanmugtir: a) Sanatin belli bir gérevle yiikiimlii sayilmasin elestiren
goriig, b) Giincel somut gergeklerin yansialmas ile yetinilmesine kargi
cikan goriis, c) Gergegin bilimisel ve nesnel bir yaklagimla ele alinmasim
yetersiz bulan goriig. Gergekgi tiyatroyu elegtirenler sanaun iistiin gerge-
gine ve yarana diig giiciine 6ncelik verilmesini isterler. Ozde ve bicimde
yenilikler aranmaktadir. Alman Romantizminin baz ilkeleri yeniden
gii¢ kazanur. Yeniplatoncu sanat anlayigi ragbet goriir. Siirde Sembolizmin
basansi tiyatroyu da etkilemigtir. Wagner’in ve Nietzsche'nin tiyatro sana-
tina iligkin diigiinceleri yeniden ele aliur. Dilin, sahnenin, sahne teknik-
lerinin yeni olanaklan aragtirilic. Bu arayigin ortak ilkeleri su baghklar
alunda gruplanabilir:
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GizLi GERCEGIN IFADESI VE SIMGECILIK

Bu ilke, tiyatronun hem malzemesini, hem aracim yeniden belirlemekte-
dir. Yiizeydeki gergegin arkasinda olanin kesin tanum yapilmamug, igteki
gercek, derindeki anlam, saltk, gizemli, tinsel, Tanrisal olan kavramlar
ile agiklanmaya gahgilmigtir. Bu kavramlar, Alman idealist felsefesinin
agkin gercek kavramini akla getirdigi gibi, insanin ve doganin degigmez,
saltik niteligini de anlatir. Artik sanatin ve dolaysi ile tiyatronun konusu
somut, giincel, yaganan gergek degil, soyut, diigsel, biiyiilii olanin diinya-
sidir. Sanat yapiti bu diinyaya ulagmaya ¢aligmanin iiriiniidiir.

Gergekgi tiyatronun yontemi olan yansitma yerine de ifade etme,
dile getirme yontemleri kullanilir. Amag soyut ve gizli olani sezdirmektir.
Bunun igin siirin hiinerleri olan dolayh anlatim ustaliklarina bagvurula-
caknir. Imge, simge, benzetme, ¢agrigim yapma gibi hiinerlerdir bunlar.
Simgecilik (Sembolizm) akimi, adini siirin simgelerle anlatmasindan al-
mugtir. Sanat yapiti, soyut, gizli, gizemli gergekleri dogrudandogruyadegil,
onlan sezdiren, animsatan ¢agrigtiran bir benzeri veya pargasi ile anlatr.
Siirin sozciikleri yaninda sahnede yaratilan atmosfer de soyut gergegi
sezdirebilir. Béylece sahnenin kendine 6zgii anlatim yontemi belirlenmig
olur. Sahnede bir atmosfer yaratilarak bir diig ortamu gergeklestirilecek,
bu ortamda evrenin gergek anlamy, gizemi ve giizelligi sezdirilecektir.

1885'te Jean Moréas tarafindan kaleme alinan bildiride, simgeciligin
amaci ve yontemi belirtilmigtir. Bu bildiride siirde 6znel olanin, ruhsal
olanin 6nemi vurgulaninakta, di goriiniis yerine igteki anlama yonelmek
gerektigi belirtilmekredir. Ozellikle siir tiiriinde simgecilik, siirin, ig ve
dig giiglerin olugturdugu belirsiz gergegin anlatimi olmasini gerekli goriir.
Siir bunu mit, imge, benzetme yoluyla ve atmosfer yaratarak bagarabile-
cektir. Siir sanatinda Baudelaire, gizemli ve 6liimciil olani vurgulamigtir.
Insanin yazgisinin, gevre kosullar: ve kalinmla agiklanamayacak gizli giig-
ler tarafindan saptandigi ve bu gergegin gizeminin ancak simgeler yolu
ile kavranabilecegi kabul edilir. Béyle bir gergegin anlatimi igin, gok
erkin bir bigcimleme gerekmektedir. Boylece siir, dinsel bir gérev iistlen-
migtir. Simgeci siirin stlendigi bu goérev eski egitme gorevinden gok
farkhdir ve gergekgi akmin egiticilik anlayigina kargitar.

Simgecilik tiyatroyu az etkilemigtir. Tiyatro diisiincesine belli bagh
oneriler gairlerden gelmigtir. Tiyatroda simgecilik egiliminin dile getirilme-
sinde, Richard Wagner'in kuramsal yazilarinin ve yapitlarinin etkisi ol-
mugtur. Siirde simgeci akimin 6nciisii olan Mallarmié iki kisa siirli oyun
yaziig, ayrica tiyatroyu kuramsal yazilan ve elegtirileri ile de etkilemistir.
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Mallarmé gergekgiligin sinirh olugu tizerinde durur; dramun gizemli ve
kutsal bir téren oldugunu kabul eder, varligin gizli anlamini duyurdugunu
soyler. Mallarmé’ye gore dramin konusu 6zel birey degil genel insandir;
anlatm yontemi de betimleme olmayip, imleme yoluyla telkin etmeketir.
Bu yiizden dram, gergegin gizemini duyuran belirsiz imgeler kullanir. Seyir-
ci yavag yavag gercegi sezer gibi olur. Bu tiyatro anlayiginda siir bagat
ogedir. Sahnede somut gergek goriintisiiniin yerini siir almigtur.

Maurice Maeterlinck (1862-1949), oyunlan ile simgeci akimin
tiyatrodaki en bagarihi temsilcisidir. Pelleas ile Melisande yan karanlikta,
dekorsuz olarak oynanmug, sahne bir tiille 6rtiilerek sis izlenimi birakil-
mugtir. Gri tonlu fon perdesi gizemli bir hava yaratmug, oyuncular uyurge-
zer gibi dolagarak dizeleri yan gark: bigiminde “staccato” okuyarak ve
stilize hareketler yaparak bu gizem havasim pekigtirmigler, seyirciyi biiyii-
lemislerdir.

Maurice Maeterlinck, oyunlan yaninda kuramsal yazilan ile de simgeci
diisiinceyi tiyatroya uygulamaya galigmigtir. Maeterlinck, giiniiniin tiyat-
rosunu biiyiik olaylara, kanh iglere, 6¢c alma, zehirleme, adam 6ldiirme
gibi eylemlere fazla yer verdigi igin elegtirmis, olaysiz, sakin yagamin daha
derin bir anlam tagidiginu ileri siirmiigtiir. Bu derin anlam, Tanndan gel-
mektedir. Maeterlinck tivatroda giinliik yagammn igindeki Tannsal hag-
meti, giizelligi gérmek istedigini sdyler:

“Giinlik yagamdaki tragedya 6gesi biiyiik seriivenlerde bulunan
tragedyadan ¢ok daha gergek, gok daha igimize igleyici, gercek benligimize
¢ok daha yakindir. Fakat biz, bu tragedya &gesini kolaylikla duyabilirsek de
kanitlamamuz hig de kolay olmaz. Ciinkii bu asal tragedya gesi, yalnizca
tuhsal olandan ibaret Jdegildir. insanin insanla, istegin istekle savagummin
otesindedir bu. Tutku ile gorevin ezeli gatigmasinin da 6tesindedir. Bu
tragedya iilkesi, yalnizca yagamak eyleminin ne olaganiistii oldugunu
gosterir. Hig huzura kavugmamyg biiyiikliikler ortasinda kendi kendine yeten
‘ruhun varligina 1gik tutar. Duygu ve aklin konugmasini susturur ki, bu
giiriilciiniin arkasinda siiriip giden insan ve yazgisimin fisilulanin igitebilsin...

“Bir dinlenme aninda, tutkunun firtinasinda oldugundan daha derin,
ciddi ve saglam 6geler yok mudur? Zamanin yiiriiyiigiinii saatlerin hizla
gectigini bu an igin gérmez miyiz? Bunlar igimizdeki telleri, abgiimg,
kaliplagmig dramun hanger gibi vurugundan daha ¢ok titregtirmezler mi?
insanin govdesini 6limden korudugunu sandi1 an, varhgin garip ve sessiz
tragedyasinin perdesi agilmaz mi?

“Gergekten giizel ve biiyiik tragedyalann giizelligi ve biiyiikliigi, eyleminde
degil, sdzlerindedir. Bu sozler eyleme eglik eden ve onu agiklayan sézler
degildir yalnizca. Ciinkii yiizeysel olarak gereksinilen konugmalardan daha
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bagka bir konugma bigimindedir. Bir oyunda dikkate deger olan sézler insana
dnce yararsiznug gibi goriinen sdzlerdir. Fakat bu sozleri dikkatle incelerseniz,
ruhun derinden dinlenmesi gereken sozlerin, yalnizea hunlar oldugunu gé-
riirsiiniiz. Cilinkii bu sézler ruha hitap eder. Eserin niteligini ve &lgiisiiz genigli-
gini belirleyen bu konugmalardir. Siradan bir tiyatro eserinde konugma, gerge-
gin kargih@ degildir kuskusuz. Kati, agik gergeklerin yani sira konugulan
sozlerdir en giizel ragedyalann gizemli giizelligini olugturan. Ayni zamanda
bu sozler daha derindeki gergegi dile geririr.™

TIYATRO SANAT TADI VERMEKTEN OTE
BIR GOREVLE KOSULLU OLMAMALIDIR

Gergekgi akimin tiyatroyu kendi 6ziine aykin bir gérevle yiikiimlii say-
masi elegtirilmigtir. Karg1 gergekgilere gore sanatin asal amaa giizellik
yaratmak ve estetik zevk vermektir. Bu, onun en yiice gérevidir. Bu gorevi
savsaklayarak bireyin ve toplumun sorunlarini incelemek sanatin 6ziine
yabana diigmek demektir. Giizeli gergeklegtirebilen sanat, yagam gerge-
gini kopya etmekten gok daha soylu bir ig yapmug olur.

Ingiltere’de “Sanat sanat igindir” parolasi ile gergekgilige kargt gtkan
estetikciler sanatin kendini gergeklegtirmekten bagka bir gérevi olamaya-
caf goriigiinii savunmuglardir. Bu goriigiin sézciisii olan Oscar Wilde,
Dorion Gray'in Portresi (1890) adli romanina yazdifn 6ns6zde, sanatginin
giizel seyler yarattigini, sanatin amacinin, sanatginin amacini gizlemek
ve sanan gozler dniine sermek oldugunu séyliiyordu. Oscar Wilde’a gore
seckin insan, giizel geyde yalmzca giizellik goriir. Ahlaki kitap, ahlak digi
kitap diye bir sey yoktur. Bir kitap ya iyi yazilmigtir, ya da kétii. Sanaun
ahlaklihg, kusurlu bir aract kusursuz kullanmasindadir. Giizel seylerden
girkin anlamlar gikaranlar hem yozdur, hem de incelik yoksuludur. Kétii-
liik de, erdem de sanat igin ancak malzeme isi goriir.

Sanat ve edebiyat konusundaki gériiglerini tiyatroyu da kapsayacak
bigimde dile getiren Oscar Wilde, tiyatroda gergekgilige, ahlak egiticiligi-
ne, yazann kendini dile getirmesine kargi gitknugtir. Oscar Wilde, “taklit”
yerine “diizeltme” ilkesini kabul etmistir. Sanat, yagam taklit etmemeli,
yagamu diizeltmelidir. Ahlak agisindan ise sanat tiimden “yararsiz” olma-
lidir. Yazann eseriile bir anlanu dile getirmesi sorununa gelince, bu anlam
yalniz yazardan degil, seyirciden, okurdan da gelir. Giizel bir geyin anlami
o giizeli yoguranin ruhundan geldigi kadar o giizele bakanin ruhundan
da kaynaklanur.

Oscar Wilde, “Yalanin Ciiriimesi” (“The Decay of Lying”, 1889) adli
yazsinda gercekgilige karg cikmug, Emile Zola'y: suclamugtir. Sanatin ne
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zaman yagama ve dogaya donmiigse bagarisiz oldugunu, kétii yapit verdigi-
ni séylemigtir. Oscar Wilde’a gére yagam ve doga, sanata malzeme olabilir;
yalniz sanatsal kaliplara doniigtiiriilmesi kogulu ile. Gergekgilik bir
yontem olarak tam bir bagansizhkur. Gergegin portresi bir siire sonra
kimseyi ilgilendirmez olur.

“(...) Sanat kendinden bagka higbir seyi dile getirmez. Sanatin upki diigiince
gibi bagimsiz bir yagamu vardir ve yalnizca kendi gizgisi tizerinde geligir. Sanatin,
gergekgilik doneminde mutlaka gergekgi, inang doneminde mutlaka tinselci
olmasi gerekmez. Caginin yaratist olmaktan uzakur sanat; genellikle kargn
yonde gelisir ve bize yalnizca kendi geligiminin tarihini sunar. (...) Higbir
zaman kendi gagin yeniden iiretmez sanat. Bir ¢cagin sanau ile ¢ag arasinda
baglant kurmak tiim tarihgilerin biiyiik yarulgisi olmugtur.

“Ikinci doktrin sudur: Tiim kotii sanat, yagama ve dogaya désnmekten,
onlar iilkiisellestirmekten dogar. Yagam ve doga ara sira kaba malzeme olabilir.
Fakat bu malzemenin sanata yaramastigin dnce sanatsal kaliplara doniistiiriil-
mesi gerekir. Sanat kendi diigsel ortamindan vazgegtigi an, her seyden vazgeg-
mig demektir. Yontem olarak gergekgilik tam bir bagansizhkur, Sanatginin
kaginmas: gereken iki geyden biri, bigimde modemnlik, Gteki ise, konuda mo-
dernliktir. Biz, XIX. yiizyilda yasayanlar igin, kendi yiizythmizdan bagka
herhangi bir yiizyihn olaylan, daha ilging konular olugturur sanata. Ancak
bizi ilgilendirmeyen geyler giizel seylerdir. Kendi sézlerimden bir alinti yapma
zevkini tadarak sdyleyeyim, ‘Hekabe bize hicbir sey ifade etnedigi icin
Hekabe'nin acilan tragedya igin elverigli bir temadir. Yalniz modern olanin
modasi geger. Bay Zola oturmug bize ikinci Imparatorlugun resmini giziyor.
Simdi kimin umurundadir Tkinci Imparatorluk? Modast gegti bile. Yagam,
gergekgilikten daha hizh gidiyor, oysa romantizm hep yagamin éniindedir.

“Ugiincii doktrin gudur: Sanat yagamu degil, yagam sanat: taklit eder. Bu,
yasamin taklitgi iggiidiisiinden gelmez yalnizca, Quras: gergektir ki, yagam
bilingliolarak kendinidile getirmck ister. Sanat, yagamin bu enerjisini kullanabi-
lecegi giizel bigimler sunar. Bu kuram daha nce hig 6ne siiriilmemis, fakat son
derece verimli bir diiiincedir ve sanat mrihine tamamen yeni bir igtk turmakeadir.

“Buna kogut olarak doga da sanau taklit eder. Doganin bize sundugu
etkileri biz daha 6nce siirde, resimde gérmiigiizdiir. Doganin gekiciliginin
sirrt budur. Doganin zayfhiginin sirm da buradadir.

“Son agimlama da, sanata yakigan, dogru olmayan seyler soylemektir.
Yalan stylemektir."’

(“The Decay of Lying" 1889)

Oscar Wilde'in keskin fakat garpict bigimde goz oniine serdigi bu tawir,
tiyatroda bigimsel diizenlemelere verilen 6nem kadar romantizm 6zlemini
de dile getirmektedir. Gériinenin ardindakine yonelmig olan bir sanat
anlayisi yeniden giindemdedir.
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GUZELLIK KAYGISI VE ESTETIKCILIK

Doganin dig goriiniigii de, giinliik yagam da diizensizdir. Sanaun gorevi,
yagamtn dziindeki Tannsal giizelligi ifade etmek olmahdir. Sanat dogay
ve yaganu giizellegrirerek, diizene sokarak dile getirir. Béylece asal gergege
yaklagmg, seyircisine karg1 gergek gérevini yerine getirmig olur.
Tiyatronun dili de goriintiisii de giirsel giizelliklerle yiiklii olmalidir. Yazar,
dekorcu, yaratc bir gaba iginde bu giizelligi, bu uyumu gergeklestirme-
lidir. Bunu bagarmak igin gergekgi tiyatronun bigimsel kahplari kirilmals,
gergege benzerlik kurali agilmali, yeni estetik diizenlemeler aranmaldir.

Mallarmé de, Maeterlinck de, tiyatronun dilinin yalin ve siirli ol-
masindan yanadirlar. Gergekgi tiyatrodaki giinliik konugma yerine, siirli
soziin anlatim Gstiinliigii vurgulanir. Béylece tiyatronun dili, hem daha
anlamh hem daha giizel olacakur. Giizellik sahne iizerinde gériintiiniin
giiri ile saglanir. Bu dogrultuda 6zgiin uygulamalar yapilir.

irlanda ulusal tiyatrosunun geligmesi icin halkin canh ve zengin
dilinden yararlanilmasim 6neren William Butler Yeats (1865-1939) ti-
yatro dilinin giirli olmas gerektigini savunmugtur. Yeats'in tiyatroda siirli
dil kullanilmasini istemesi, gergekgi tiyatroya bir tepkidir ve giizellik
kaygisini dile getirir.” Yeats de tiyatroda soyut ve tinsel olanin dile getiril-
mesinden yanadir. Yeats amacini géyle agiklamigeir.

“flkin tiyatronun zihinsel bir cogku yeri olmasim saglayacak oyunlar bulmak
ya da yazmak zorundayiz. Us eski Yunan tiyatrosunda ve tarihin biiyiik
anlarinda Fransa'da, ingiltere’de ve bugiin Iskandinavya'da oldugu gibi
ozgiirliigiine kavugturulmalidir. Bunu yapacaksak sunu da haurdan gikarma-
mahyiz: Giizellik ve gercek kendi kendilerini hakh gikarirlar. Gergegi ve
giizelligi yaratmakla iilkemize, belli bir amaca hizmet etmekten daha fazla
yararimuiz dokunur. Kugkusuz tiim kalbimizle bir amaci seviyorsak giizele ve
gergefe daha kolay yaklaginz. Fakat sunu da unutmamalyiz ki, giizel ve
gergek bir kez agizlarim agular mui tiim 6teki agizlar susup oturur.(...)

Bu gesitoyunlaninsiradan tiyatroda bulunandan daha giiglii olan seyirciye
ve yazara gereksinimi vardir.(...)

“Eger kigi oyunu kurmasim bilmiyorsa, eger kisi karnagik bir yagami tek
bir eylem iginde diizenleyemiyorsa yazdigt oyun ilgi gekmez, bellekte kalmaz.
Fakat kisi eger szciiklere vurgun degilse yazdig1 gey yagamin en 6nemli giysisi
olan, yagayan dilin zarif hareketine sahip olamayacakur. Biiyiik gergekgi

* Prof. Dr. Cevat Capan bu konuda gu agiklamayi yapmugnr: “Halkgthginda bile biiyik
yginlarla kendini zdes gérmekten ok, tiiccar ve kalem efendisi dedigii orta tabakaya kargt
duydugu tiksintiden ileri gelen ‘Aristokratca’ bir tepeden bakma cZilimi vardi.” Degigen
Tiyatro, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fokiltesi Yay. istanbul. 1972.
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yazarlar bu eksikliklerinden dolayl, bugiin giizel sanan sevenlere bilge kisi
gibi goriinecek, fakat ondan sonraki kugaklar tarafindan ayni bigimde karg1-
lanmayacaklardir.

“Tkinci olarak, eger sdzleri egemen kilacaksak, sahnede konugma,
hareketten daha énemli olmaldir. (...)

“Ugiincii olarak, zellikle siirli dramda ve gergek yagamdan uzak olan
dJiizyazih dramda oyunculuk yalinlagtinlmalidir; benim Hour-Glass adh oyu-
numda oldugu gibi. Huzursuz olan, dikkati sesten uzaklagtiran, yogun ifade
anlarindan uzaklagtiran her sevi gikarip atmaliyiz, Zaman zaman géziin
tantk oldugu hareketin yerine, kalbin gordiigii soylu hareketleri, birey ruhun-
dan daha derindeki bir diigten yiikselen tartimli hareketleri getirmeliyiz.

“Dérdiincii olarak, hareketi siszle yarig etmeden ona eglik etsin diye
nasil yahnlagtirmak gerekliyse, dekor ve kostiimiin de hem bigimini hem
rengini yalinlagtirmak gereklidir. Kural olarak fon tek renk olmalidir ki oyun-
daki kisiler, durduklan yerde fonla uyum kurabilsinler ve dikkatimizi gekebil-
sinler. Bagka bir deyigle dekor bir manzara gibi digiinilmelidir. (...)

Apaglar, tepeler dekor gibi gésterilmeli; géize batan bir diizen iginde
olmamalidir. Gereksiz olan, dikkati sdzden ve devinimden uzaklagtiran higbir
sey bulunmamalidir sahnede...”

(“The Reform of the Theatre” {903)

Karg1 gergekgi tiyatro egilimi, oyunun soz 6gesini 6ne gikardip gibi, gériin-
tii 6gesine de ayn bir 5nem vermistir. Sahnenin gériintiisii olayin gegtigi
¢evreyi gergekgi olarak gostermekle yiikiimlii tutulmamas, tersine goriin-
tiiniin amacinin giizeli gerceklegtirmek oldugu ve upk soziin giizelligi
gibi, goriintiiniin giizelligi ile tinsel olanin, derin ve saltik olanin sezdirile-
cegiilerisiiriilmiigtiir. Bu egilimi ile karg gergekgitiyatro, sahnenin goriin-
tii dilinde 6nemli bir gelismeyi gerceklegtirmigtir. Siirli atmosfer sézden
¢ok goriintiiniin ustah ile elde edilmigtir. Simgesel tiyatro yazarlan
sahnede yalinhga 6nem verir, siirin anlam giiciinii pekistirirken, aym
egilimi paylagan sahneye koyucular ve dekorcular s6zle anlatlmak istenen
duyguyu, anlam, atmosferi goriintii diline cevirmenin yollarin: aramglar-
dir. Denemelerin basan ile sonuglanmasi sahne diizenleyicilerinin diigiin-
celerini kuramsal olarak da agiklamalarini saglamug, tiyatro diigiincesi bu
kez de sahne diizenleyicilerinin yazilan ile zenginlegmigtir. Uygulamalan
ile oldugu kadar kuramlan ile de simgeci sahne dilini belirleyen sanatgi-
kuramcilar, Adolphe Appia ve Gordon Craig oldu.

Adolphe Appia’'nm sanat anlayin Yeni Romansizm’e baghdir. Yagam
boyunca koyu Wagner hayrani olarak kalmig, Wagner Operalan'nin sah-
nelenmesinde basan gdstermigtir. Kuramlarini La Mise en Scéne du Drame
Wagnerien (1895) ve Die Muzik und Insenierung (1899) adl eserlerinde
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agiklamigtir. Adolphe Appia, Aliman idealist felsefesinin agkin gergek
idealini benimsemis, sanati bu mistik gergegin romantik anlatimi olarak
kabul etmigtir. Appia, sanatin, derinleri 1g1tma, saltik olani, gériinenin
ardinda sakh olani dile getirme iglevine inannugti. Wagner miiziginin, bu
gizli anlamu seyirciye ulagtirdigini séyler. Sanatta ifadeci anlatimi benim-
semigtir. Seyirci duygu ve heyecanlarin etkisi ile olugan yogun bir atmosfe-
re sokulmalidir. Ruhsal olan, heyecansal olan bir diig havasi iginde seyir-
ciye sunulmaly, seyirci bu havayr yagamal, bu diigii paylagmalidir.’
Goriildiigii gibi dekor yaratmada ayrint1 benzerligi saglamaktan ¢ok
farkh bir gaba goriilmektedir. Soyut, Jiigsel gergegin biiyiilii diinyasina
ulagmak igin gériintiiniin belirsiz anlaimindan yararlanilmaktadir.

TiYATRONUN TUM OGELERININ UYUMLU DEVINIMI

Catigma, gerilim ve krizlerden olugan geleneksel dram yapisi yerine, 6gele-
ri tam bir uyum iginde olan bir sahne diizeni gergeklegtirilinelidir. Bu
diizen sozii, 15181, rengi, gizgiyi igerir ve uyumlu bir devinim igindedir. Bu
uyum, romantiklerin iizerinde durdugu kargitlarin dengesi ile saglanan
uyumdan farkhdir. Ciinkii bu uyum kargitlann dengelenmesi ile degil,
kosutluklar saglanmasi ile meydana gelir. Bu- uyum klasik diisiincenin
birlik ve biitiinliikle gergeklestirmek istedigi uyumdan da farkhidir. Ciinkii
6gelerin kendi biitiinliiklerini koruyarak tek bir odak noktasinda kiime:
lenmesi, organik bir birlik i¢inde ayn1 amag igin igletilmesi degildir amag-.
lanan. Simgecilik, 6geleri birbiri iginde eriterek bir biitiin yaratilmasinm
amaglar. Bu diigiince Wagner'in “birlegik sanat yapit” idealine yéneliktir.
Bu biitiin evrensele dogru uyumlu bir bigimde devinmektedir. Devinim,
gergekgi tiyatronun eylemine nispetle agir ve dingindir.

Adolphe Appia (1862-1918) bu uyumlu devinimin en iyi miizikle
ifade edildigini belirtir ve sahne iizerinde ayni anlatim giiciine 1gikla ulag-
maya galigir. Appia, sahne iizerinin dért plastik 6gesi olan dikey dekor,
yatay zemin, hareketli oyuncu ve oyun mekéinina igtkklama ile bir biitiinliik
kazandirmak igin yeni éneriler getirmigtir. Buéneriler modern tiyatronun
1igiklandirma kuramuna énciiliik ermigtir. Appia’yagore goriintiiniin ardin-
daki derin niteligi yalmizca 151k ve miizik ifade edebilir. ikisi de nesnenin
yiizeydeki gériiniimiine canh bir bigim verir. Appia, 191810, atmosferi ve
ritmin degigimini ifade edebilecegini, gésterebilecegini ileri siirmiig, se-
yircinin sahnedeki olayin derindeki anlamu ile 6zdeglestirilmesi sorununu
da 1gikla ¢ozmeyi denemigtir. Bu, yeni bir illiizyon anlayist demektir.
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Appia’nin bir sorunu da oyuncunun hareketine olanak saglayan meka-
n gergeklegtirmektir. Dekorlarini mekén, hacim ve kitle agilarindan ele
alir. Platformlar, merdivenler, ramplar aracilig: ile dekor ile zemini baglar.
Bu yiizden oyuncunun dikey ve yatay hareketine olanak hazirlar. Bunlar
ayn1 zamanda gériintiide ritmik giigler olugtururlar. Ayrica siitunlar, dra-
peler, duvarlar, ayrintidan ayiklannug ve iig boyutlu olarak kullanihr.

Adolphe Appia 1906’da Emile Jacques Dalcrose’ye rastlamig, onun,
ritmi ve tempoyu ifade eden hareket yénteminden yararlanmigar. “Ritmik
Mekanlar” adini verdigi gizimlerle her ayrintinin hareketle anlatimu iize-
rinde durmug, zaman ve mekan 6gelerinin uyumlu bir biitiin olugturmasi
icin tarumdan yararlannmgtir.

Appia'min dekorlan beyaz ve siyahur. Ciinkii her geyi gtk ve golge
agisindan degerlendirmigtir. Isk altinda tig boyutlu égelerin bile diiz g6-
riindiigiinii hesaba katarak bigimi, kitleyi ve plastigi vurgulayabilmek
icin kargithklardan yararlanmgtir.

Appia, Wagner gibi, yonetmenin birlegtirici bir sanatsal gii¢ oldugunu
kabul eder. Istenilen uyumlu devinim ancak ydnetmen tarafindan sagla-
nacakur.

YENI BIR YANILSAMA ANLAYISI

Gergekgi akimin iliizyon anlayigi, sahnedeki dekoru, oyuncuyu sanki
gergekmis gibi kabul ettirmek, seyirciyi sahnedcki yagamin gergek oldugu-
nainandirmak béylece bir yanilsama igine sokmaktir. Kargi gergekegi tiyat-
ro diigiincesi ise gergekgilerin yaratmaya gahistigi bu gesit iliizyonu bir
gozbagcilik olarak niteler. Seyircinin iliizyona girmesi demek, sahnedeki
yaratma siirecine katilmasi demek olmalidir. Bu durumda seyirci bir diig-
sel gergegi paylagmug olur. iliizyon s6zciigii bu anlanu ile “yanilsama”
olarak degil, “sannsama” olarak adlandinilabilir. Appia bunu gergeklestir-
mek icin heyecani atmosfere doniigtiirmek ve seyirciyi bu atmosfere kat-
mak amacindadir. Isif1 bu amagla boyle bir iliizyon yaratmak igin gerekli
bigimde kullanur. Benzetme yerine imleyerek, atmosferi gériintiiye doniig-
tiirerek, gergegi seyircinin diigiincesinde tamamlatmak, bu iliizyon anla-
yignun Szelligi olmugtur.

OYUNUN UYUMUNU YONETMEN SAGLAR

Tiyatro sanati sahnenin tiim 6gelerini birbiri ile uyuma sokacak bir yetkili-
yi gereksinir. Bu yetkili kigi yonetmen olmalidir: Yénetmen, yazil yapitin
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ruhunu ifade etmek (izere dilin, 11810, rengin, gizginin, tartimin, olanakla-
riniseferber eder. Bunlarin hepsini buyrugu altina alarak, anlanu en giizel,
en uyumlu bir bigcimde ifade eder. Yénetmenin énemi konusundaki diigtin-
celerini, kuramsal yazilan ile dile getirerek, tiyatro diigiincesinin bu yeni
geligimine katkida bulunanlarin baginda, Gordon Craig (1872-1966) gelir.
Gordon Craig, sahne diizenlemeleri ile yeni geligimleri yénlendirmis,
elegtirileri ile de tartigmalara yol agnugtr. Tiyatro anlayigint The Art of
Theatre (1905) adli eseri ile dile getimmigtir. Daha sonra baska yazilar ile
beraber bir kitap olarak basilan bu yazisinda Craig sahne yénetmeninin
onemi lizerinde durmug, yonetmenin ¢ok yanh gorevini-agiklarken kendi
sanat anlayigini da dile getirmistir. Gordon Craig, upki Appia gibi, sah-
nede gergegin yansisinin degil, yagamun derindeki anlanunin ifadesinin
onemi tizerinde durmugtur. Craig, yagamin temelindeki uyumun ve giizel-
ligin, sahnede kat kat agilmasin ister. Seyirci tipki bir tapinaga girmis
gibi olmaldir. Olagandigt bir yaganti olmahdir tiyatro. Salwnedeki tiim
dgeler uyumlu bir birlik i¢inde devindirilerek evrensel bir giizellik elde
edilmelidir. Ogelerin biitiinliigii ile yaratlan giizellik anlam yiiklii olacak-
ur. Gordon Craig goriintii yolu ile seyircinin bir diigleme siirecine sokul-
masiny, sanatsal bir yagantiya katilmasini ister. Seyircinin giinliik anlayig
ve begeni diizeyine kesinlikle inilmeyecektir. Odiinsiiz giizelligin gercek-
legmesi igin, sahneye koyucunun tek yetkili kigi olmasi gerekir. Bu yetkili
kisi, tistiin bir sanat diizeyini tutturmayr amaglayacak, kolay kabaoyuncu-
luga, halk begenisine 6diin vermeyecektir. Gordon Craig, yonetmene
hempek ¢ok yetki vermis, hem de ona sorumluluklar yiiklemigtir. Oyunun
yaraticisy, ydnetmen olacaktir. Oyunun ruhunu devingen gériintii dilinde

o ifade edecekeir.®

“Yonetmen piyes yazarinn piyeslerini, aktorlerin, sahne ressamlarinin ve
&eki zanaatgilann aracilips ile yorumlarsa, kendisi de bir zanaatgl, usta bir
zanaatgt demektir; ancak, eylemlerin, sézlerin, gizginin, rengin ve ritmin
tastamam iistesinden geldigi zaman bir sanatg olabilir. Biylece, piyes yazarinin
yardimina da artik ihtiyaomiz kalmayacakur.™

Gordon Craig'in goriigiine gore yonetmen, yazarin yerini aldig gibi, oyun-
culan da istedigi gibi kullanma yetkisine sahiptir. Yeteneksiz oyuncular
boyle bir ydnetim altinda kendilerini ipli kuklalara benzetirler. Kuklalagmug
olsun olmasin, oyuncularin yénetimi, ydnetmene baghdir. Yonetmen,
dekerun da, kostiimiin de ana gizgilerini saptar. Oyunun éziine uygun
renkleri, gizgileri belirler. Goriintiiniin, biitiiniin uyumuna ayak uydurima-
st igin bu gereklidir. Birbirinden farkli 5gelerin hir biitiin iginde erimesi,
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uyumlu bir biitiin meydana getirmesi igin, oyuna, yénetmenden bagka
kimse karigmamalidir.

Ozetlersek, XIX. yiizyilin sonlarinda gergekgi akimin giiglenmesi ile
birlikce ortaya gikan kars gergekgi egilimler tiyatronun 6ziinii de, bigimi-
ni de, caligma yontemini de, oyunculuk ve yénetmenlik tekniklerini de,
seyirci oyun iligkisini de yeniden yorumlamug, farkl 6nerilerde bulunmug-
lardir. Bunlarin tiimiinii “karg: gergekgi diigiinceler” baghg altinda topla-
yabiliyoruz. Ciinkii simgecilik de, yeni romantiklik de, estetikgilik de,
sanatin istiin, gizemli, ortiik gergekleri imleme yolu ile dolayh anlanmla
dile getirmesi gerektigini belirtir. Bunun igin yansitma yénteminden
farkh ifade yontemleri geligtirilmis, hem dilde, hem sahne gériintiisiinde
siirli anlatimdan yararlanmilmig ve seyirciye tstiin gergekleri sezdirecek
biiyillii bir atmosfer yaratulmigtir. Séziin tarumindan, 1giktan, dekorun
yalin ve ustalikla kullaniigindan yararlanildig: belirtilmigtir. Bu diigiince-
ler uygulamalarla biitiinlegtirildiginde, tiyatro sanatina yeni bir soluk
getirmistir. Bu yeni soluk, Birinci Diinya Savagi ve sonrasi dsnemde daha
yeni, daha ciiretli denemelere girigilmesini saglamigtir. Gergekgi akim,
usta yazarlan ve sanatgilan ile giiciinii siirdiiredursun, gergekgiligi sinurh
bulan deneysel galigmalarda yeni yontemler geligtirilmigtir.



10
Yirminci Yiizydin Oncii Akamlan

Yirminci yiizyil tiyatrosunun en belirgin egilimi, yazarlikta, sahneye koyu-
culukea, oyunculukea ve tiyatro gosterisine katlan biitiin yardimci sanat-
larda yeni anlatim olanaklari aramak ve bunlar cesaretle denemek olmug-
tur. Bu deneylerin amacy, insanlan diig kirikhgina ugratan toplumsal geli-
simler kargisnda yagamun derinliklerinde gizli duran giigleri ortaya gikarip,
harekete gegirmek ve bu giiglere dayanarak daha iyi bir diinya yaratmak-
ur. Tiyatro diigiincesi, tiyatrodaki uygulamalara bagh olarak yeni deneyle-
rin kuramsal gergevesini saptamaya galigmigtir. Bu ortamda gergekgi-do-
galci tiyatronun yansitmacihgindan da, simgecilerin gizemli gergegi sezdir-
me anlayigindan da farkh bir sanat gériigii geligir. Yirminci yiizyihn éncii
sanat akimlar: gergekgilige kargi gikmakla ve goriinen gergegin ardindaki-
ne yénelmekle beraber mistik egilimli degildir. Bu akimlarda yeni bir giig
kaynag olarak, insanin bilingalt1 degerlendirilir. Siir sanatinda ve plastik
sanatlarda ileri siiriilen en yeni diigiinceler tiyatroya da uygularur. Hem
yazar, hem ressam olan sanatgilar, en ciiretli denemelerini sahne iizerinde
yaparlar. Tiyatro bu arayjg siirecine en gok goriintiisel yar ile katilmigtir.
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Sahne tasariminda uygulanan yenilikler, éncii akimlarin yayginhk kazan-
masinda etken olur. Ancak bagka sanat tiirlerinde akimlagan bu deneyci
girigimler, sistemli bir tiyatro kurami olugturmamug, tiyatroda éncii ve
deneyci 6zelliklerini korumugtur. Sahne-seyirci iligskisinin ele alinmast,
soziin 6neminin azalmasi ve gorsel iletigimin 6n plana gegmesi, sahnenin
plastik olanaklarinin bir anlaum araci olarak degerlendirilmesi, sahne
mekaninin ustalikla kullanilmasi, gériintiide hareket ve garpicilik saglan-
mast, oyun yapisinin pargalanmast, oyuncunun fiziksel yapisi ile degerlen-
dirilmesi, Ririnci Diinya Savag sonrasinda gergeklestirilen yeniliklerdir.
Bu yenilikler tiyatro diigiincesinde geleneksel anlayigm agilmasury, tiyatro-
nun edebiyat yonii ile degil gérsel yonii ile deger kazanmasini saglamugtir.

Yirminci yiizyilda ncii sanat akimlarini ategleyen ortam, savag éncesi
ve savag sonrasi ertamudir. Sanattaki yeni arayiglar, savag hazirlayan kogul-
lardan ve savagin yarattg sorunlardan kaynaklannigtir. Bu akimlar ayni
zamanda endiistrilegmenin ve kapitalizmin ulagtig1 yeni agama kargisinda
sanatginin gagkin ve kararsiz tutumunu dile getirir.

Birinci Diinya Savag 6ncesinde ulusal giiglenme, kendine giiven ve
iyimserlik duygulart savag sonrasinda diig kirkhgina ve korkuya déniig-
miigtiir. Savag, toplum yagamina biiyiik kargit duygu ve diigiinceler tret-
migtir. Bir yandan uyarnlmg ilkel diirtiiler, kan dokme giidiisii, 6te yanda
vahgete duyulan tepki kendine ifade yollar1 aramaktadir. Savag govence
duygulan kamgilamig, savag sonu yikimu ise, insana ve uygarhga kargi
kugkularin gelismesine yol agnugtir. insanci degerlerin iflas ettigini gorme-
nin gagkinhg sanatta dile gelir.

Ote yandan endiistrilesmenin ve kapitalizmin yaratug maddi deger
tutkusu acimasiz bir gikar savagimina yol agmaketa, bu savagim tinsel deger-
lerin yitirilmesine ve ahlak bunalimina neden olmaktadir. Makinenin insan-
la boy 8)¢iigen yeni bir gii¢ olarak insanin kargisina gikmasi, hem bu kargi
konulmaz giice kargt hayranhk uyandirnug, hem de insani korkutmugtur.
Teknolojinin insan: robotlagtirmasindan endige edilir. insanin geligiminin
engellenmesi ve onun dev bir mekanizmanin anlamsiz, kiigiik bir pargasi
durumuna sokulmast sanatin kaygist olur. Endiistri ekonomisinin ortaya
cikardi! isci sorunlan ¢dziim beklemekte, sik sik patlamalara yol agmak-
tadir. Sanatta iggi sorunlarina ilgi duyulmaya baglanmgtir.

Freud’un cinsel yagam konusundaki bulgular, bilingaleinin éneminin
vurgulanmasi, insan ve degerleri konusundaki yerlegmig kaniyi kokiinden
sarsmugtir. Gergegin karmagikhigr sagirtict ve irkitiicii bir boyut daha
kazannugtir. Marksizmin toplumun tarihsel evrimi konusundaki agiklama-
st bu bunalim ortaminda devrim iilkiilerini kamgilamaktadir. Einstein’in
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“relativite” kurami ile Newton’un degigmez diizenli evren goriigii sarsil-
mug, nesnel ve kesin gergekgilik bilincinin yerine gérecelik duygusunu
getirmigtir. Bu durumda insan diisiincesi degigken bir yapt iginde kendine
yeni uyumlar aramak zorunda kalmugtir.

Ozetle siyasal ve ekonomik durum, bilimsel bulgular ve felsefi goriigler,
insanin diigiin aligkanhklarin1 temelinden sarsmakta, onu, durumuna,
gevresine, igine, dogaya ve kendine yabancilagtirarak bunalima siiriikle-
mektedir. Savag dncesi ve savag sonrasinda ortaya ¢ikan yeni sanat akim-
lart bu bunalimin ifadesidir. Fuitirizm (gelecekgilik), ekspresyonizm (diga-
vurumculuk), siirrealizm (gergekiistiiciiliik), konstriiktivizm, tiyatro uy-
gulamasini ve tiyatro diigtincesini de etkilemistir.

GELECEKCILIK [FUTURIZM]

Tiyatro sanatinda ahgilmig 6z ve bigim anlayigina kargi gikan gériiglerin
bir boliimii fiitiirizm akimuina bagh olarak ileri siiriilmiistiir. Bu goriiglerde
gergekgi tiyatronun, bilgi, akil, manuk olgiilerine kargi gikilmakta, daha
canli, daha devingen bir tiyatro anlayigt savunulmaktadir. Bu tiyatronun
ornegi, halkin tuttugu eglence tiirleri olacakur.

Fiitiirizm, Birinci Diinya Savagt 6ncesinde baglayan ve savagsirasinda
giiciinii yitiren kisa dmiirlii 6ncti sanat akimlarindan biridir. {1k bildirgesi
1909 yilinda, ikinci bildirgesi 1913 yihinda Italyan sairi Philippo Marinetti
(1876-1944) tarafindan yazilmugtir. Fiitiirizm, 6teki ¢agdagt akimlar gibi
soylesiler, sanat gosterileri, sergiler, konserlerle tamtlmig, Almanya'da,
Avusturalya'da, Rusya'da, Ingiltere ve Fransa’da yenilikgi dergiler tarafin-
dan desteklenmig, 6nce siir, sonra miizik ve plastik sanatlar dallarinda
etkin olmugtur.

Fiitiirizm kuramy, yirminci yiizyil baginda teknolojideki hizh geligimin
etkisinde, sanatin makine ¢agina uygun 6zellikler tagimasi ilkesine daya-
nir. Makine gaginin devingenligini, estetik bigimler iginde ifade etmesi
amaglanan fiitiirist sanatin baglica 6zelligi, hizhlik olarak saptanmgtir.
Marinetti, bir yang arabasinin giizelligini, bir yontu bagyapitinin giizelligi-
ne yeg tuttugunu ifade etmigtir. Otomobil, ugak, dinamo gibi devingen
araglar, en erkin sanat ornekleri olarak kabul edilir.

“Biz siirlerimizde tehlike tutkusunu, enerji ve ataklik aligkanhgim dile getir-
mek istiyoruz. Korkusuzluk, goziipeklik, bagkaldin, giirimizin baghca 6geleri
olacakur. Edebiyat simdiye dek dalgm hareketsizligi, kendinden gegisi ve
uykuyu 6vdii. Biz saldirgan devingenligi (dinamizmi), hummali uykusuzlu-
gu, koguyu, 6liim perendesini, gaman ve yumrugu yiiceltecegiz.
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Diinyanin gérkemliligi yeni bir giizellikle”zenginlegti: Hizin giizelligi.
Ateg soluyan yilanlara benzer borularla donatilmug bir yaris otomobili, kiikre-
yen bir yarg otomobili, Samothrake Nike'si heykelinden daha giizeldir.™

(Fictirizm Bildirgesi, 1909)

Makine hayranh@ saldirgan egilimleri kigkirtmakea, saldirganlik, savag
istegine doniigmektedir. Savas, en iist devingenlik olarak kutsannmugtir.
Savagin diinyay: sagliga kavugturacag belirtilir. Savag cogkusuna kogut
olarak, askerlik, yurtseverlik duygulan yiiceltilir.

“Savagtan bagka geyde giizellik yoktur. Saldirgan nitelikte olmayan higbir
eser bagyapir olamaz. Biz, diinyanin tek sagligi olan savag), militarizmi, yurt-
severligi, ugrunda Sliinen giizel iilkiileri ve kadininn agagilatilmasimi yiicel-
tiyoruz.

“Biz miizeleri, kitaphklari her tiirli akademiyi yikmak istiyoruz.

“Biz gahgmanin, zevkin ya da ayaklanmanin harckete gecirdigi biiyiik
topluluklarin siirini s6yleyecegiz; modern kentlerdeki devrimleri yagayan
cok renkli ve gok sesli yiginlan séyleyecegiz.”

(Fiitiirizm Bildirgesi. 1909)

Fiitiirizm, bu devingenlik cogkusu iginde geleneksel yasam bigimine, kiil-
tir degerlerine, sanat kurallarina kargi gikar. Insani gegmige baglayan
tutucu kurumlann yok edilmesinden yanadir. Fiitiirizm, akil ve sagduyu
yolundan, 6lgiiliiliikkten aynilmayan klasik sanat anlayigina da, duyumsal
gergegi taklitle yetinen gergekgisanata da kargidi. Ondokuzuncu yiizyilin
en belirgin kars1 gergekgiakinn, simgeciligi yagam gergegine uzak diistiigii
igin yetersiz bulur. Cagdag sanatin geleneksel bigim kaliplanindan bagimsiz
olmasini 6zgiirliik iginde yeni ve gagdag olani dile getirmesini ister. Fiitii-
ristlere gore, yeni olanin 6ziinde, insan giiciinii simgeleyen makine dina-
mizmi yatmaketadir. Sanat, bu dinamizmi 6zgiirce ifade edecek bigimler
bulmahdr.

Fiitiirizm, tiyatro sanatinda yeni bir sahne-seyirci iligkisi kurma egili-
mindedir. Yagaina kargi olan geleneksel tavnin degistirilebilmesi igin, seyir-
ci ile dogrudan karg: kargtya gelecek bir sahne anlayigt savunulur. 1910
yihndan baglayarak diizenlenen gésterilerde, seyircinin arasina sokulma,
seyirci ile kaynagma girigimlerinde bulunulmugtur. Bu girigimler genellikle
tepki ile kargilanmg, gésteriler, giiriik yumurta yagmuruna tutulmug, kav-
gayla, déviigle son bulmugtur.

1913'te Marinetti ve on dokuz arkadag tarafindan kaleme alinan
“Fiitiirist Oyun Yazarlan Bildirgesi"nde su gériiglere yer verilir:
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Tiyarroda ahgilagelmis galigmalara karst cikilmaly, yenilik getirilmelidir.

Gelecegin tiyatrosu, kendine dmek olarak gece kuliiplerini, miizikholleri,
sirk gosterilerini almalidir.

Tiyatro, gergegin taklidini degil, ruhunu yansiemal ve bu 6ze popiiler
eglence tiirlerinin bigimini uygulamalidir.

Béyle bir tiyatronun zelligi, gegitli gdsteri araglarinin dgelerini bir araya
getirmesi, genel olarak devingen bir goriintii saglamasi, oyuncular arasinda
canh bir aligverig kurmasi ve kaygisiz bir ammosfer yaratmasidir.?

1915'te Marinetti ve arkadaglar1 “fiitiirist sentetik tiyatro” deneyini
yaptilar. Bu tiyatro, birkag dakikaya sikigtirilmug gosterilerden oluguyordu.
Bu kisacik gosterilerde gesitli durumlar, olaylar, duygu ve diisiinceler,
cogu kez sembollerle dile getiriliyordu. Amag, makinelesme dénemi toplu-
munun dinamizmini yansitmakt1. 76 kisa oyun, 1915-16 yillarinda Sintesi
adr alunda basildi. Bu oyunlar, pek ¢ok Italyan kentinde sergilendi. Bu
oyunlarda geleneksel olay geligimi yerine kopuklu sahneler, mantik digi
bir diizen i¢inde ve eszamanli olarak yer aliyordu. Olay geligimi gibi,
oyun kigilerinin nitelikleri de en aza indirilmig, s6z yerine sesler ve
simgesel 1giklama kullanilmigt.

Fiittirizm, bir tiyatro akinu olugturmamakla beraber, sahnede plastik

-anlatima ve harekete verdigi énemle, oyuncu ile seyirciyi kaynagtirma
girigimi ile, egzamanlilik ve gokodaklilik deneyimleri ile, gagdag tiyatro-
nun geligimini etkilemigtir. Bu geligsim iginde tiyatro uygulamasi ve
diigiincesinde dnemli agamay1 gergeklestiren sanatgi, Rus sahneye
koyucusu Meyerhold olmugtur.

Meyerhold (1874-1940), gagdag tiyatronun éncii deneyci 6zelliginin
bilincinde olan, uygulamalar ile kendini durmadan yenileyen ve deneyle-
rinin kuramsal tabaninigézdenkagirmayarak galigmalarina yazilari ile agik-
lik kazandiran éncii sanatgilardandir. Baglangigta Moskova Sanat Tiyatro-
su'na kanlmig, Cehov'un oyunlarinda énemli roller istlenmistir, gergekgi
akimt benimsemigtir. Daha sonra gergekgi tiyatroya da, Stanislavsky'nin
oyunculuk anlayigina da kargi gtkarak, oyun alani, bu alandaki ii¢ boyutlu
nesnelerin ve dzellikle oyuncunun anlaum olanaklari iizerinde durmugtur.
Meyerhold'un 1907 yilindan baglayarak yaptigi sahne uygulamalarinda
ekspresyonizm, fiitiirizm ve konstriiktivizm akimlarnun etkisi goriiliir. Sah-
neledigi oyunlarda oyuncuyu ti¢ boyutlu, hareketli bir yontu gibi degerlen-
dirmigtir. Oyuncunun dekor éniindeki bir kabartma olarak degil de, gévdesi,
kollari, bacaklan ile mekén iginde devinen bir birim olarak ele alinmas,
modemn tiyatro anlayigini etkilemigtir. Meyerhold, sahnenin tiyatroya 6zgii
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giictinii kullandigini ve tiyatro salonunu karartmayarak bu giiciin seyirci
iizerindeki etkisini agikga gézlemleyebildigini belirtmigtir.

Meyerhold sahne iistii teknigini de gelistirmigtir. Tiyatro sahnesine
bir ingaat miihendisinin gozii ile baking, sahne iistiinii yapi kurma olanag
bakimindan degerlendirmistir. Giderek bu yapt bir makinenin devingen-
ligi iginde ele alinmug, mekanik 6zelligi ile degerlendirilmistir. Yatay yiiksel-
tilere dikey yiikseltiler eklenmig, hareketli pargalarla salnelerin goz
oniinde gok ¢abuk degigtirilmesi saglanmgtir.

Meyerhold’un oyunculari da artik yalnizca dekordan bagimsizlagtiril-
mug Gig boyutlu 6geler degildir. Oyuncunun tiim evinim olanaklan seter-
ber edilmigtir. Oyuncu bir atlet, bir akrobat, canli bir makine olarak
kullanilmaya baglannigtir. Meyerhold bu oyunculuk anlayigint “biyome-
kanik”, ya da “biyodinamik” oyunculuk olarak adlandirmigtir. Sahnede
makine gagimin toplumunu simgeleyen mekanizmanin iginde insan 6gesi,
bu mekanizmanin devingen pargalarindan biri olmustur.}

Ozetlemek gerekirse, yirminci yiizyilda plastik sanatlarda ve giirde ortaya
ctkan 6ncii akimlarin, tiyatro uygulamasina getirdigi en 6nemli yeni-
liklerden biri sahne iistiiniin bir makine gibi degerlendirilmesi, sahneye
yap1 Ozellikleri kazandinlmasi, oyuncunun ti¢ boyutlu devingen bir birim
olarak kullanilmasi ve bu dogrultuda egitilmesidir. Uygulamadakibu agama,
tiyatro diigiincesinde sahne ve oyuncunun olanaklarinin bir kez daha goz-
den gegirilmesini ve plastik yonii ile degerlendirilmesini saglanugtir.

GERGEKUSTUCULUK [SURREALIZM]

Birinci Diinya Savagl sirasinda ve sonrasinda Dadaizm ile baglayan yeni
bir sanat arayig savag sonrasinda siirrealizm akimini olugturmugtur. Siirre-
alizm, savag sonrasimin diig kirikligini, kugkularini, giivensizligini ifade
etmek icin yeni anlatim yollar arayan bir yenilik hareketidir. Tiyatro
sanatini, bicimsel denemeleri ile etkilemis, 6zellikle sahnenin goriintii
diline garprc yenilikler getirmistir. Genel olarak siirrealist sanat kuranu
gergevesi iginde ele alinan tiyatro gériiglerinin en ilgincini Antonin
Artaud ileri siirmiig ve oyuncunun &nemi, oyuncunun bedensel ifade
olanaklar konusundaki goriigleri ile giiniimiiz tiyatrosuna etkili olmugtur.

Dadaizm, gergekgi sanat anlayigina alayh bir kargi gikigtir. Politik baski-
lar sonucu Isvigre'ye sigman sanatgilann girigimi ile Ziirih kentinde bagla-
tilmig, Almanya ve Fransa'da destek gormiig, 1920 yillarinda giiciinii
yitirmigtir. Bu akimin sdzciisii olan Tristan Tzara (1896-1963) belli bir
anlami olmayan ve bebeklerin ilk hecelemelerinden esinlenen “dada” sézcii-
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giinii yeni akimin adi olarak 6nermigtir. 1916-1920 yillar1 arasinda yedi
bildirge sunan dadaizm, savagan diinyaya kargi duyulan kugkuyu, inangsiz-
g dile getirir. Yontemi, tasarlanmig ¢ilginhk, diizensizlik ve uyumsuzluk
olarak tanimlanan giiriiltiilii gosterilerde biitiin yerlegik deger yargilan,
akil, sagduyu, sagbegeni, edep olgiileri hirpalanmigtir. Bu gésteriler, soylesi-
lerden, ses-giir okumalanndan, kisa oyunlardan olugmakta, seyirciye 6fkeyle
yaklagilarak algilmig diigiinme bigimlerinin sarsilmasina ¢ahgilmaktadir.
Amag, diigiincenin uyugukluktan kurtanlmasy, gagkinhk yaraulmasidir. Ma-
dem ki diinya giginindan gikmigtir, ona en uygun sanat uyumsuz ve birliksiz
olacak, bir kaosu dile getirecektir. Bu sanat anlayigi, ayri zamanda 6zgiir,
dognaca, kapsaml ve igten anlatinun savunusunu yapmaktadir.

Dadaizm, fiitiirizm savag hayranhgina kargi olmakla beraber, egzamanh
anlatim teknigini ve farkl anlatim araglarini bir arada kullanmasi baki-
mindan fiitiirizmin yonteminden yararlanir. Gosteriler Almanya ve
Fransa'da hem ilgi gekmis, hem de skandal yaratmugtir. Tiyatro gosterileri
cokluk kavga ile son bulmusgtur.

Siirrealizm, dadaizmin agug yolda, 1924 yillarinda Fransa'da gelig-
migtir. Dadaizm, tiim &lgiileri ve degerleri yadsimasina kargin, Siirrealizm
yadsianin yerine konacak olanin arayigi igindedir. Siirrealizmin 6nderi
olan André Breton (1896-1966) Siirrealizmin ilk bildirgesini 1924 yiinda
yayimlar. Bu bildirgede bilingaltinin 6nemi vurgulanmigtit. 1926’da ya-
yimlanan ikinci bildirgede ise Marksist gériigler 5nem kazanir. 1924-1929
yillarinda Révolution Surrealiste dergisi bu akimin sézciisii olmugtur. Pek
ok {inlii yandag topluluktan gikmig, ya da gikarilmig, 1938'deki son
biiyiik uluslararas: sergisi ile bir gikig daha yapmus, giderek giiciinii yitir-
migtir. 1942'de yayimlanan iigiincii bildirge, 1947 ve 1960 yillarinda dii-
zenlenen sergiler siirrealizmin yeniden giiglenmesine yeterli olmamigtir.

Siirrealizm, giirde, resimde, mimarlkta, sinemada ve tiyatroda etkili
olmugtur. Yagamin anlamsizlig ve giiniin sanatinin yetersizligi kargisinda,
goriinen gergege sirtint donerek mutlak olani ruhun derinliklerinde arar.
Bilingaltinin karanliklarina yénelmigtir. Bilingalt: gergeginin hig saptinl-
madan ortaya gikarilabilmesi igin, insan1 tutsak eden kogullann agilmasin,
ahlak, akil, mantik, estetik kurallarinin kirilmasini zorunlu gériir. Yeniden
dogacak insanhgin gizilgiiciin, bilingaltindaki gergek enerji kaynagindan
tiretmek eregirdedir. Bunu bagarmak igin siiper egonun baskisini kaldir-
malidir. Ancak o zaman giiglii, dinamik gergek yiizeye gikabilecektir.

Siirrealizm 6ncelikle bir bagkaldiriyi, bir yadsimay: dile getirmigtir.
Insani bagimh kilan makinelegmeye, otomatizme 6fkeyle karg: gikar. Siir-
realist yazarlara gore, toplumun yiizeydeki uyumu diizmece bir uyumdur;
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iki yuzliiligii maskelemektedir. Aslinda diinya gildirnugtir. Savag bir sag-
maliktr, yokluktur; gene de insan savaga susamisgtir. Bunun igin insanin
kendini algilnig baglardan kurtarmasi gerekir. Yagama bagka agidan bak-
mal, diigiinceyi canlandirmahdur. insan mutlak &ziinii bulabilmek icin
dig gergeklerden kurtulmalidir.

Siirrealizm, psikanalizme olan egilimi ile, Freud etkisinde oldugunu
gosterir; insan karmagik bir biitiin olarak kabul eder. Bilingaltinin par-
caly, kopukluy, tutarsiz imgelerinin ardina yonelerek geligik ve tutarsiz gibi
goriinenin ardindaki biitiinlige ulagmaya cahgir: Insan kendi korkung ig
gergegi ile yiiz yiize gelmeli, bastirilmig istekleri bilinglendirerek kisiligini
genigletmeli, bilincin ussal yapisi ile bilingaltinin diigsel ve karmagtk
yapisini birbirine baglayip biitiinliige kavugturmalidir. Diisiincenin 6zgiir-
lesmesi ve ruhsal giiciin yeniden elde edilmesi igin bu zor gérevi tistlenmek
gerekir. Insan kendi cehenneminin bagdéndiiriicii ugurumuna yuvarlan-
may1 géze almahdir. Ancak bu siiregten sonra diigiince gergege sigranlabile-
cek, gergek ve diig evrenlerini kapsayan yepyenifelsefi bir tavira ulagacaktir.

Siirrealizm, gevresine, aligkanhklarina kogullu, kaliplagnug deger yargi-
larinin rutsag: olan insan kavramni yikarak yeni insam bigimlerken, yeni
toplum diigiincesini de geligrirmigtir: Tipki, yasak, giinah, ayip korkusu-
nun birey tarafindan agilmas: gibi, sinif ayrinu kavrami da ortadan kaldinl-
maldir. Siirrealizm, siyasaligerikli olan ikinci bildirgesinde diigiince 6zgiir-
ltigiinii iggi simifinin devrimine baglamaktadir ve bu ikili iligkiyi birlegik
kaplar iligkisine benzetir. Kiginin kendini yeniden yaratmas, ig ikilemini
birlegtirmesi ile, evrenin ve toplumun yeniden yaratilmasi ve sinif ayrimi-
nin ortadan kaldirilmasi arasinda kogutluk kurulmustur. Yeni evrende
sinif sal diizenin ayirici, béliicii kaliplan gegerli olmayacaktir.

Siirrealizm, fantaziyi, imgelemi, olaganiistiiyii, masalimsi olani kullana-
rak bambagka bir biiytilenme yaratmak amacindadir. Nesnel gergegin ahgil-
mug bigimlerinden tiimden uzaklagilacakuir. Rastlantisal olan, beklenmedik
olan kullanilacak, ilkel kargagaya doniilecektir. Mistik olmayan diig, 6zgiir-
lik iginde kapip koyuverilecek, diisiince, kendiliginden islemeye baglaya-
cakur. Siirrealizmin yéntemlerinden biri de mizahtir. Mizalin alaylt bir
giiliigii ile usqu mantgin sirlan agilacak, baskilara kargi gikilacakur.

Siirrealizmin teknigi gizli beni, doganin gizli istegini, derindeki gergegi
dile getirmek igin sozciikleri geligigiizel kullanmak, gagrigimlardan yarar-
lanmak, paranoyak, benmerkezci garpitmalar yapmak, sik sk degisen,
birbirine karigan, birbiri iginde eriyen goriintiller ve bigimlerle imge
sarsintis1 yaratmak, boylece dzgiir fantezinin tartigilmaz giiciine inanilma-
sint saglamakur.
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Siirrealizm'in tiyatroya etkisi dolayli olmugtur. Savag sirasinda tiyatro
etkinlikleri kisitlandigindan ve oyuncularin ¢ogu ordu igin temsil vermek
lizere tiyatrodan aynilmug oldugundan, tiyatro sanat1 bir duraklama déne-
mine girmigtir. Savag sonrasinda ise sanatsal niteligi olan oyunlar degil,
eglenceli bulvar oyunlariragbet gormeye baglaimigtir. Bu durumu degistir-
mek isteyen oncii tiyatro sanatgilar yeni bir sanat arayw iginde ciiretli
denemeler yaparlar. Alfred Jarry'nin (1873-1907) Kral Ubii adli oyunu
6zde ve bigimde ahigilmig tiim degerleri alt iist ederek saskinhk yaratmigtir.
Guillaume Apollinaire (1880-1918), mantik digi olaylarla 6rdiigii Les
Mamelles de Térésias (1917) adli oyununa “Siirrealist Dram” altbaghgini
koymugtur. Siirrealist tiyatronun goriintii dilinin ortak &zelligi, zamanin
ve mekinin mantik bagini koparmasi, sahnede gekilleri bozmasi, garpit-
mast, degistirmesidir. Tiyatro sanatinin teatral etkinliginin, tiyatro olarak
tagtdigi Gnem iizerinde durulur.

Yeni anlatim olanaklan arayigi iginde giiliingliik, miizik, dans, 15k,
renk kanigimu ile gagirtic1 etkiler yaratulmakta, akrobathga, komedya, tra-
gedya, burlesk tiirlerinin 6gelerine bir arada yer verilmekte, bu tutarsiz
karigim ile sagtrtica etkiler saglanmaktadir. Jean Cocteau'nun (1892-1963)
bale, pandomim, tiyatro diizenlemeleri siirrealist sahne sanatinin en ilging
orneklerini olugturmugtur. Bu oyunlarda giincel ile gizemli, giinliik gergek
ile masal karigik olarak kullanilmig, antik efsaneden gagdag anlam tiretil-
mistir. Picasso, Matisse, Derain, Braque, Léger, Chiri¢o, Miro gibi tinli
ressamlarin dekorlarini yapuiklan bale temsilleri goriintii dilini zengin-
legtirmigtir. Bununla beraber siirrealist akim tiyatro tiiriinde fazla etkin
olmanmugtir. Bu akimin uzantsi olarak en 6nemli goriigleri ileri siiren ve
tiyatro diigiincesinde bir agama gergeklestiren yazar ve kuramci Antonin
Artaud olmugtur.

ANTONIN ARTAUD VE KIYICI TIYATRO

Antonin Artaud, gagdag tiyatro kuramecilarinin en ilgincidir. Birinci Diin-
ya Savagi'ndan hemen 6nce yayimladigi goriigleri giiniimiiz tiyaro anlayig1-
n1 gok etkilemistir. Baglangigta siirleri ve tiyatro galigmalari ile Siirrealizm
akinu iginde yer almigtir. Fakat onu bir kuramci olarak siirrealist diigiin-
cenin stnurlan iginde degerlendirmek eksik olur. Artaud, savag dncesi
oncii tiyatro anlaygt ile giiniimiiz modern tiyatro anlayigini birbirine bag-
layan ¢nemli bir halka, daha dogru bir deyigle giiniimiiz éncii tiyatro
anlayigini ategleyen bir kaynak olmugtur. Kiyici tiyatro konusundaki iki
bildirgesi ile tiyatro konusundaki yazilarin1 ve mektuplarim Tiyatro ve



YIRMINC] YUZYIUN ONCU AKIMLAR! 245

Tkizi (1944) adh kitabinda toplamuigtir. Artaud'un etkisi dncelikle Fransiz
oncii tiyatrosunda, daha sonra da 6teki Avrupa tilkelerinde ve Amerika
Birlegik Devletleri'nde goriilmiigtiir. Absiird tiyatro yazarlan ile Jean
Louis Barrault, Roger Planchon, Peter Brook, Jerzy Grotowsky gibi tiyatro
adamlar onun gériiglerini uygulamuglardir.

Antonin Artaud tiyatroya yeni bir yaklagim getirmigtir. Fakat onun
onemi bu yaklagimdaki gagirtici bigim ve iislup 6nerilerinden ibaret degil-
dir. Artaud, aligilmig tiyatro bigimlerine, Avrupa tiyatrosu gelenegine
karg gikarak tiyatronun yeniden ilkel biiyii torenlerindeki niteliklerine
ve bu térenlerdeki etki giiciine kavugturulmasini istemigtir. Artaud'ya
gore tiyatro gergek iglevini ancak boyle yerine getirebilecek, gok eskiden
oldugu gibi toplumu iyi etme giiciine kavugacakur.

Artaud tiyatronun toplumu degigtirme giiciine inanmig, bunun ger-
geklestirilebilmesi igin yeni bir tiyatro tasarisi sunmugtur. Artaud bu tiyat-
royu “kiyict tiyatro” olarak adlandirmigtir. Kendi sahne uygulamalarinda
gergeklestiremedigi bu tasari giiniimiizde uygulanmaktadir.

Artaud tiyatronun kaba bir eglence, bog bir avuntu sayilmasina karg-
dir. Caginin tiyatrosunu bu yénlerinden dolay: elestirir. Halkin tiyatroyu
boyle degerlendirmeye kogullanmig olmasini yerer. Kendi tiyatro ¢aligma-
laninda bu kogullanmighg kirmaya gahgnustr.

Artaud’'nun tiyatro anlayigim goyle 6zetleyebilirizz Yagam anlamini
yitirmigtir. Kiiltiir, yagamdan kopmugtur. Uygar insan denildi mi, akla
belli sistemleri ezberlemis, belli bigimler iginde diigiinebilen, “eylem ile
dugiinceyi dzdeslestirecegi yerde eylemden diigiince gikaran” bir hilkat garibesi
gelmekeedir. Oysa kiiltiir eylemle gergeklegsmeli, “igimizde yeni bir organ
gibi, ikinci bir nefes gibi biiyiimelidir.”

Cagin tiyatrosu ve sanat anlayist da, upki kiiltiirii gibi yagamdan,
yagamuin 6z gergeginden kopartlmugtir. Bir tiyatro, konugma dilinin kahp-
lar, deyimleri, sinirlari ile kogullanmig yapay bir avuntu haline gelmistir.
Tiyatro yeniden temelindeki canlihga kavugturulmalhidir. Tiyatro bir oyun
degil, hem oyuncu hem seyirci igin gergek bir yagant olmalidir.

“Eglence arama aligkanhgimiz bize ciddi tiyatroyu unutturdu. Oysa bu tiyatro

tiim Onyargilarimizi altiist eder, imgelerinin yarattig1 yakici bir gekimle bizi

esinler, ruhsal bir tedavi gibi etkiler ve etkisi higbir zaman unutulmaz.”
“Kiyiar Tiyatro”

Bunun igin ilkel biiyiilere donmek, biiyii ile, kendinden gegme ile, insanin
igindeki gizli giiglere ulagmak gerekir. Insan varhginin kaynag: harekete
gegirilmeli, taginilmalidir. Ilkel biiyii torenlerinin asal niteligini tagiyan
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bir tiyatro, acili bir yaganti olacaktir. Yagantiy1 paylagana aci gektirecektir.
Onun igin bu tiyatro “Kiyict Tiyatro” olarak adlandinlnugtir.

“Kiywar tiyatro bir kitle gdsterisi olacakur. Miithig kalabahklarin, heyecan
iginde gerilip birbirine girecegi bu tiyatroda gsimdi pek ender olarak gériilen,
halkin sokaklara dakiildiigii bayramlarin, kalabahklarin siirinden bir parga
bulunsun isteriz.”

Tiyatro sugta, agkta, savagta, gilginlikea var olan geylerin hepsini vermelidir
ki eski gereksinmeyi yeniden uyandirsin.”s

Kiyict tiyatroda acinin kaynagi insanin bilingaltidir. Orada bastirilmug
istekler, heyecanlar, tutkular yagamaktadir. Tiyatro biiyiisel iglemi ile bu
gizli diirtiileri, iggiidiileri, heyecanlar: acita acita ortaya gikaracakur. Bu
acih iglem bir sagaltma, bir iyilegtirme iglemidir. Kiyici tiyatro insanin
gizil6tesi giiglerini tanima siireci olacakur. Tiyatro bunu saglayabilmek
igin bu gizli ve gizemli isleri salinede nesnellegtirecek, somut olarak gériin-
tilleyecektir. Bale dansgilari, danslari, hareketleri, ¢igliklari, kostiimleri,
miizikleri ile bunu bagarinakta kozmik giigleri dile getirmektedirler. Bu
bakimdan Dogu tiyatrosu Avrupa tiyatrosunun bagaramadigini gergekles-
tirebilmekeedir. .

Kiyici tiyatro gagin 6zelligi olan gerginligi, huzursuzlugu, sézde uygar-
lagnug insanin asal tutkulanini dile getirecek konular segecekrir. Fakat
karakterlerin psikolojik gergeklerini serimlemeyecek, toplumdaki kar-
gagayi, dogal giigler, irklar ve halklar arasindaki savagimi, yazginin, talihin
yarattifi gatigmayi dile getirecektir. Bunu yaparken yalniz gériinen gergek-
lerden degil, diigten, imgelemden yararlanacakur. Bu tiyatroda insanin
gizli sug igleme zevki, erotik takintilar, ilkelligi, karabasanlari, hatta
insan vyiyiciligi diglanacaktir. Hem de &yle yalandan degil, gergekten
yaganmiggasina diga vurulacakur.

Kiyici tiyatro veba hastaligina benzeyeceketir. Veba nasil acili bir siiregle
insanin tiim sivilarini bogaltiyor, bosaltirken Sldiiriiyor, fakat 6ldiikten
sonra hig iz birakmiyorsa, tiyatro da oyuncu ve seyirci iizerinde gercek
bir iz birakmadan, onu yaralamadan bu kanl iglemi gergeklestirecektir.

Bu gerekli bir iglemdir; giinkii insan kétiiciildiir ve kotiiliik siireklidir.
Iyilik ancak irade ile yapilir. Zorbalik, kiyicilik, yagama ve elde etme istegi,
cinsel istek vazgegilmez, dogal i¢giidiilerdir. Bunlari 6rtbas etmekle, s6zde
uygar olmakla, gergek iyilestirme saglanamaz. Kiyici tiyatro bu asal
giidiileri somutlagtirip yagatarak, bu gizli giigleri 6zgiir birakarak toplumsal
iglevini yerine getirecektir.
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“ftiraf edilsin edilmesin, bilingli olsun olmasin, insanlann agk yaparken, sug
iglerken, uyugturucu kullanirken, savagirken ve 6liip yeniden dirilirken temel-
de aradiklan siirsel bir durum, agkin bir yaganudir. Kiyici tiyatro, tiyatroya
tutkulu, gerilimli bir yagam anlayigint yeniden kazandirmak igin yaratld.
Bu tiyatroda acimasizlipi saglayan sahne etmenleri bunun igin korkung
derecede canh ve son derecede yogun olarak kullanilmgtir.”®

(Il. Bildirge)

Kiyici tiyatro somut nesnel anlatimi segmigtir. Sahnede gériintiiniin dili
kullanihir. Bildigimiz tiyatroda dil 5gesi gergekleri saptirmada, s6z, anlama
engel olmaktadir. Tiyatro dile kéle olmamahidir. Tiyatro yapit, bir edebiyat
yapii gibi diigiiniilmemelidir:

“Tiyatro, diiglince ile hareket arasindaki o kendine 6zgii dili yeniden elde
etmelidir. Bu dil, konugmanin ifade olanaklan degil, uzamin dinamik ifade
olanaklant dikkate alinarak tamamlanabilir."

“Kiyict Tiyatro” ([lk Bildirge)

Tiyatro anlatiminda somut géstergeler kullanmalidir. Oyuncuy, tavri,
hareketleri, sesi ile Misir hiyeroglifi gibi ifadeli olmalidir. Sahne dili ko-
nugma dili degil, goriintii dilidir.

Sahne yalniz boyutlan ve hacmi ile degil, harekete tanidign mekan
‘olanag ile degerlendirilmelidir. Bu ortamda bol hareket, ses, titregim,
igtk ve renk yogunlugu, haykirma, ¢arpigma, susma, tekrarlama, géster-
geler olarak kullanilacakur. Biitiin bu gostergeler upki riiyalardaki gibi
yapay bir uyuma sokulmadan, kendine 62gii ig diizeni iginde ele alinacak,
seyircinin duyularina yénelecek bigimde bir siddet gésterisi yaratarak
evrenin yeni bir goriiniimiinii verecektir.

“Boylece, dilin ve konugmanin engellenmesine ugramadan, dogrudan dogruya
zihinde yaganan ve duyumsanan eski halk tiyatrosuna yeniden katilmig
oluruz.”

(ilk Bildirge)

Kiyici tiyatroda en biiyiik sorumlu ydnetmendir. Y nermen somut goster-
ge dilini upk: bir gair gibi kullanacakur. Oyuncunun kendi kisiliginden
vazgegip seyirciyi geligtirmis olmasi gerekir.

Kiyicr tiyatroda sahne ile salon ayrnimi ortadan kaldinlmigtir. Seyirci
oyun yerinin ortasinda oturur. Oyun, onun gevresinde oynanir. Hareketli
sandalyeler seyircinin istedigi yone déncrek oyunu izlemesini saglar.
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Dekor yoktur. Fakat kostiimler renkli ve gosteriglidir. Iik, titregimleri,
havai figek gibi patlamalan ile sihirli bir etki saglayacaktir. Miizikten
sesten yararlanilacak, miizik yaparken eski unutulmug sazlar kullanila-
cakur.

Antonin Artaud 6liimiinden bir hafta kadar énce su siiri yazdi:

“Bundan sonra kendimi
tiimiiyle
tiyatroya adayacagim.
Benim anladigim tiyatroya.
Her temsili bir kazang olan tiyatroya
bedenimle
Oynayana ve oyunu gormeye gelene
tistelik insan oynamaz
eyler.
Gergekte tiyatro yaradihgin ilk kitabidir.
Yapilacaktir."?
24 Subat 1948

DISAVURUMCULUK [EKSPRESYONIZM]

Gergekgi tiyatro anlayigina kargi gikan ve yeni bigim arayigi iginde olan
oncii akimlar arasinda, tiyatro sanatini en uzun siire etkilemig olam eks-
presyonizm (digavurumculuk) olmugtur. Bu nedenle amaglan birbirinden
farkh olan 6ncii ¢aligmalann ortak 6zelligi, oyun yazarh@inda, sahneye
koyuculukta gok yeni- ve garpici teknikler kullanilmasi, sanatginin 6znel
duygu ve diigiincelerinin son derece 6zgiir bigimler iginde ifade edilmesi-
dir. Digavurumcu tiyatro uygulamasinda, olaylarin, sahnelerin mantikh
baglantisi, konugmalarin normal akigt pargalanmug, gitrikge daha gok
6nem kazanan sahne gériintiisiinde bigimler ¢carpiilmigtir. Oyun kigileri
simgesel tiplere indirgenmig, yazarin, ya da sahneye koyucunun diigiincesi
on plana gegmig, oyunun tezi kalin ve etkili gizgilerle dile getirilmigtir.

Digavurumculuk yirminci yiizyihn ilk ¢eyrek diliminde o giiniin ger-
cekgi-dogalal tiyatro anlayigina ve anlamsiz piyasa oyunlarina giiglii bir
kargi gikig olarak tiyatro diigiincesinde yeni bir agamay: gosterir. Bu akim
oOzellikle Almanya'da etkin olmugtur: Birinci Diinya Savagi'ndan énce
baglamg, 1925 yillarinda giiciinii yitirmigtir.

Digavurumculuk, 1901 yilinda, Fransa’da, resim sanatinda empresyo-
nizm (izlenimcilik) akimina tepki olarak ortaya gikar. lzlenimci sanat
anlayiginda, dogadan alinan izlenimler dogadakine benzer bigimler iginde
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yansitilmaktadir. Bu &zelligi ile izlenimcilik, edebiyattaki gergekgilik anla-
yisina akraba olan bir sanat anlayigini temsil eder. Monet gibi, Manet
gibi ressamlar, belli bir anda, belli bir igik altinda yakaladiklan gériiniimiin
resmini yapmiglardir. Digavurumculuk ise bir soyutlama anlayigi getirmek-
tedir. Bu yeni soyutlamada nesnenin kendi degil, ressamin o nesne hak-
kindaki giiglii duygularimin ifade edilmesi 6ngoriilmektedir. Soyut ve igsel
olanin, gézde degil zihinde yagayanin ifade edilebilmesi igin yeni anlatim
yollari, yeni renk ve bigim diizenleri aranir. Resimde digavurumculugun
en belirgin bigimsel 6zelligi, heyecanlarin, tutkulann ifade edilebilmesi
icin dogadaki bigimlerin goriiniimiiniin degigtirilmesi, yeni renk ve bigim
uyumlari aranmasi olmugtur. Resim sanaun, garpici diizenlemelerle, kargt
konulmaz bir ig itilimi dile getirmekte, yeni ve zorunlu bir gergegin yarati-
cist olmaktadir. Van Gogh gibi, Gauguin gibi ressamlann temsil ettikleri
bu akim, i¢ yaganrinin diga vurulmas: anlaminda digavurumculuk (eks-
presyonizm) olarak adlandirnilmugtrr. ik kez kimin tarafindan kullanildigy
bilinmeyen “ekspresyonizm” terimi 1910-1911 yillarinda gérsel sanatlar-
da ve yazinda ortaya gikan yeni egilime verilen ad olur. Resim sergileri,
tiyatro gosterileri, okuma geceleri ile yayginlik kazanir. 1912-1925 yilla-
rinda tiyatroyu etkiler. Ozellikle Alman tiyatrosunda etkin olan digavu-
rumculuk, en bagarili 6rneklerini Alman tiyatrosunda verir.

Tiyatroda ondokuzuncu yiizyil sonlarinda yazilnug olan ve digavurum-
cu 6zellikler tagtyan oyunlar da vardir. Buchner'in, Wedekind'in, Strind-
berg'in oyunlan bu akima énciiliik etmigtir. Digavurumculugu tiyatroda
bilingle temsil eden ilk oyunlar ise ressam Kokoschka tarafindan yazilmig-
ui. Bu akimin tiyatroda ilk 6nemli yapin, Reinhard Johannes Sorge’un
(1842-1916) Dilenci adli oyunu sayilir. Georg Keiser, Emst Toller, Karel
Gapek bu akimin 6nemli yazarlanidir. Digavurumculuk tiyatroda 1925
yillarinda sona ermigtir.

Disavurumculuk, baslangig doneminde ve gelisme déneminde farkl
egilimler gostermigtir. Baglangigta i¢ gergegin 6zgiirce ifade edilmesi gorii-
sinii benimseyen digavurumcular, giderek daha iyi bir diinya yaratma
eregine yonelmis, siyasal ve toplumsal yonii agirlik tagtyan oyunlar yaz-
muglardir.

Ig Gergegin Ozgiirce ifade Edilmesi
Diisler, diiglerin karmagasy, ig itilimler, insanin yagamina yon veren gizli

giigler olarak 6nem kazanmugtir. Bu tercihte psikanaliz biliminin bulgularina
duyulan ilginin pay1 vardir. Ruh hastahklari, kompleksler ¢le alinir. Bunlarin
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rahatga ifade edilmesine galigthr. Bu yiizden ilk digavurumcular 6zde ve
bigimde her tiirlii suurlamaya kargt giknug, sanatta manuk kurallannun,
ahlak kisitlamasinin, dig gergegin baskisinin kaldinlmasina ¢aligmiglardr.
Digavurumcu tiyatro sanatgist, ¢agin toplum sorunlarinin kendi ig
diinyasinda meydana getirdigi bunalimi rahatga ifade edebilmek igin ger-
gekgi tiyatronun mantikli oyun yapisina da, popiiler tiyatronun avutucu
diizenlemelerine de kargi gtkmgtir. Fantezi ile gergegin sik sik yer degis-
tirdigi Ozgiir bir bigimleme 6nerilmigtir. Bu akimin énciilerinden August
Strindberg Riiya Oyunu adli eserine yazdig1 6nsozde séyle soyler:

“Her gey olabilir. Her sey miimkiin, her sey muhtemeldir. Yer ve zaman yoktur.

Belli belirsiz bir gergek zemini iizerinde dii¢ giicii yeni diizenler orer, igler.

Anilar, yagantilar, sagmaliklar, fantazi iiriinii ve dogmaca olan geylerdir."®
(Ritya Oyunu Onsbzii)

Digavurumculara gore gergekgi tiyatro yagami agiklayabilmek igin gergegi
pargalamug, “otopsi yapmak igin 6ldiirmiistiir.” Seyirci ile uzlagma yolu
segmig olan popiiler dram ise melodram &geleri ile yiikliidiir ve oyun
kurgusunu kullanarak, geleneksel degerlerin sirtint sivazlayarak, mutlu
sonlarla igi tathya baglayarak seyirciye diin vermektedir. Yeni romantizm,
sembolizm gibi akimlarda ise, toplum sorunlari.ihmal edilmigtir. Oysa
bilingaltinin korkung karmagasini, insan ruhunun derinliklerinde yatan
tutkulan dile getirmek, yozlagan toplumun canalici sorunlarini degmek
gerekir. Resimsanatinda daha énce baglatilmig olan bu atlunidigavurum-
cu tiyatro, cesaretle siirdiirmek amacindadir.

Digavurumcu tiyatro anlayigina gore, bireyin bilingaltinda biriken
itilimlerin, sanat yoluyla bogaltilmas: bireyin ruh saghgi ve yeni toplumsal
uyumlar kurabilmesi igin gerekli olan ilk agamadir. Sanat bireyin i¢ diinya-
sina ydnelmekle onu toplum iligkilerinden soyutlamamugur. Bilingaltinin
karmagasini ¢6zmek, pargalanmughgi onarmak, insaru topluma kazandir-
mak igindir.

Dabha lyi Bir Diinya Ulkiisii

Digavurumcu akim yazarlari savagin yaratog dehsete kargi tepki goster-
miglerdir. Bu tepkiyi diinyanin anargik durumunu sergileyerek dile getirir-
ler. Kan dokiiciiliik sanki bir ahgkanhk olmugtur. Oldiirme, diri diri gém-
me, intihar, igkence sahneleri yazarin toplumsal ve bireysel yozlagmaya
kargi protestosudur. Sosyal adaletsizligi ele alan, devrim iilkiileri tagiyan
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eserler yazilir. Insanin umutsuzluguna karg bir gare aranmaktadir. Meka-
nik ve insafsiz bir diizenin kogullanni agmanin yolunu bulmaya ¢ahigan
yazarlar, insansizlagmaya kargi yeni degerler getirirler.

Digavurumculuk, bir korku ve umarsizlik ortaminda gesitli kurtulug
teklifleri sunmugtur: Bu teklifler, a) Doganin temelindeki salt dogruya
yonelmek, b) ilkel olana inanmak, c) Toplum diizenini erkinlegtirmek
olarak dzetlenebilir. Yalana, ikiyiizliiliige, savaga karsi sevgi ve adaletin
egemen oldugu bir diizen 6zlenmektedir. Bu arayig iginde hiimanist deger-
lere bagvurulur. Savagsiz, hilesiz, 6fkesiz, daha insanca bir diinya kurmaya
galigihr. Boyle bir diizende sanatg1 kendini hig kisitlamadan belirtecektir.
Digavurumculuk bu yénii ile titopyacidir.

Disavurumcu akim ayni zamanda yikiaidir. Ozlenen diinyanin kurul-
mast igin eski, koti, hastalikh, yoz diizenin yikilmasimi gerekli bulur.
Yikmak, yapmak demektir. Bu mucizenin gergeklegebilmesi igin kisi so-
rumlulugunun bilincine varmalidir. Bu da insana saldirarak, onu korkuta-
rak, onu tehdit ederck saglanacakur. Ancak boyle acili bir siiregten sonra
insan yeniden yaratilacaktir. Ludwig Rubiner digavurumculugun amacini
1917'de s6yle agiklamugtir:

“Yagamin amaci yalnizca ahlakidir. Biz bir an igin insan yagamina yogunluk
getirmek istiyoruz. Yiire§i sarsan saldinilarla, tehlikelerle, korkularla insana
toplumdaki sorumlulugunu haurlarmak istiyoruz. Biz, hor goriilen, siipriintii
sayilanlanz, Biz kutsal kalabaligiz. Calismak istemiyoruz, giinkii gahgarak
yapilan igler agnr gidiyor, gelisim olmuyor: Biz mucizelere inantyoruz. Bizim
igin yikmak, dinsel bir kavramdir, yaraticiikean ayrilmayan bir kavram”.?

Disavuruimculuk, aligilmg dlgiilere kargi ofkeli tepkisiyle, ruh derinlikleri-
ne ydnelmesiyle, devrimci yoniiyle tiyatroyu etkilerken, tiyatro yazarhgin-
da ve sahnede yeni anlatum yontemlerinin denenmesini saglamigtir. Oyun
yapisinda ve sahne diizenlemesinde 6nemli degigiklikler yapilmigtir. Diga-
vurumculuk, geleneksel tiyatro bigimlerini kkiinden sarsmug, kendinden
sonraki geligmelere dnciiliik etmigtir. Digavurumcu tiyatronun uygulama-
da bagardign ve tiyatro distincesine kabul ettirdigi degigiklikler de su
baghklar altinda kiimelenebilir:

Diigiince Ogesi Uzerine Odaklanma
Antik tiyatrodan baglayarak oyun igeriginin en dnemli 6gesi ya konu ya

da oyun kigileri olmugtu. Oysa gimdi diistince 6gesi 6n plana gegmektedir.
Opyunun olay dokusu, oyunun sunmak istedigi bildiriye gore diizenlenir.
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Bu yiizden konunun, neden-sonug iligkisine gore diizenlenmig bir olay
dizisi igine sunulmasina gerek kalmaimigtir. Tiim ilgi oyunun temasi iizeri-
ne toplandigindan olaylar ve durumlar da tema gevresinde yogunlagtirilir.
Sahnede birbirini mantikli olarak izleyen olaylar yerine, yan yana, esza-
manh olarak sunulan olaylar ve durumlar yer alr.

Bas Oyun Kigisinin Daha Iyi Bir Diinya Ulkiisiine
Kurban Edilmesi

Oyunun tek 6nemli kigisi vardir. Olaylar onun bakig agisindan verilir.
Bu bas oyun kisisi, maddesel degerlere diigkiinliigiin, yalanin, kétiiliigiin
kurbani olur. Ayni zamanda gelecek mutlu giinler igin bir adak kurbam
degeri tagr.

Disavurumcu tiyatroda oyun kigileri karakter boyutlan iginde ele alin-
mamuglar, tipik birkag gizgi ile belirtilmiglerdir. Bu tipleriletilmek istenen
goriigle ilgili olarak bireysel, ya da toplumsal bir 6zelligi simgelerler; soyut
ve kavramsal tiplerdir.

Asal Olanla Yetinme

Yalinhk ve kesinlik, disavurumcu tiyatronun en belirgin ézelligidir. Oyu-
nun konusu, temanin, ya da tezin agiligindan ibarettir. Bir iki ciimlelik
kisa konugmalarla vetinilir. Yogun heyecanlar jestle, mimle iletilir. Hare-
ketler stilize edilmigtir. Makine toplumunun insanlari, makine gibi devin-
mektedirler.

Anlaumda Kesin Kargitliklar

Sézde, goriintiide, anlamda kargitliklardan yararlanilarak heyecansal etki
saglanmgtir. Gergek ile fantazi, Tannsal olanla diinyadaki vahget, lirizm
ile pornografi, kisa anlatim ile uzun monolog, diizyaz ile koguklu yazi
yan yana getirilir. Kargit dgeler sik sik birbiri ile yer degigtirir. Sahneler
ve sahnelerdeki kiigiik birimler ivedi olarak degismekte, bu devinimle
kargithk daha garpici olmaktadir. Kargithk, devinim, ivedilik, diinyanin
anargik durumunu sergiler.

Gémintiide Carpitma

Giinliik, olagan gergek goriiniimii bozmak, yeni bir izlenim yaratabilmek
icin bigimlerde, renklerde garpitma yapilir. Dig gergek i¢ goziin bakigi
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agisindan, igimizden bize goriindiigii gibi anlatilmaktadir. Bu 6znel bakig
agtsi dig bigimi bozar. ige dogru egilimli duvarlar, iskelet goriiniimlii agag-
lar, makine gibi devinen insanlar, bir karabasan havasi yarauar. Mezardan
ctkan ceset, kafasini sirtindaki torbada tagiyan adam gibi goriintiilerle
yiireklere korku salinir. lgik diizeni ile, aliglmamig renkler kullanilarak
bu atmosfer, yogunlagtirilir. Diinyanin anargik diizeni, goriintii dili ilc de
sergilenmig olur.

Ozetlersek, digvurumculuk, gergekgi akima kargi gikan teki akimlar
gibidncii bir atilimla ortaya ¢ikmig, toplumda meydanagelen degisimlerle
beslenmig, kendinden sonraki yeni atilimlan da biinyesinde 6ziimlemigtir.
Digavurumculuk, baglangigta bireysel heyecanlarin, bilingalti baskilarmin
Ozgiir ifadesi iken, giderek roplumsal sorumluluk yiiklenmigtir. Gergekgi-
ligin tersine, toplumda gézlenen yazg: kesinligindeki kogullar kargisinda,
etkin bir tavir alir. Kurban vermek pahasina da olsa, ¢agdag toplumun
makine duygusuzlugundaki iligkilerini, savaglara yol agan yirucihgini ve
adaletsizligini degigtirmek ister.

Digavurumculuk, émriinii geyrek yiizyilda tamamlamig fakat tiyatroya
getirdigi yeniliklerle tiyatronun geligimini etkilemigtir. Giiniimiiziin tiyat-
rosu da bu yeniliklerden yararlanmaktadr.

Yirminci ylizyilda, 6ncii deneyci egilimleri ile dikkati ¢eken tiyatro
anlayigini goyle 6zetleyebiliriz: Gergekgi-dogalci akuna, bu akimin yansit-
ma kuraniuna karg1 tepkiler siirmektedir. Ondokuzuncu yiizyl sonlarinda
ortaya gikan mistik ve estetik giizellige yonelik akimlardan farkh yeni
akimlar ortaya gikmugtir. Bu akimlarin ortak amaci tiyatro sanatina yeni
bir iglev kazandirmak ve bu iglevin gergeklestirilebilmesi igin tiyatroda
daha 6nce kabul edilmig olan biitiin 6lgiileri, kurallar1 yadsiyarak 6zgiir
bir ifade ortanu yaratmakutir.

Yirminci yiizyil 6ncii ve deneyci akimlarinin daha énceki akimlardan
farkh amaglan ve yontemleri vardir. Gergekgi akimin gevre etmenine ve
toplumsal kogula verdigi 6nem yerine, gériinen gergegin dtesine ilgi duyar.
Fakat simgecilikten farkli olarak mistik egilimli degildir. Bilingalt1
karmagasinda gelecekteki insani yaratacak gizli giigler kesfeder ve giigleri
Ozgiir birakmaya gahgir. Ondokuzuncu yiizy1l sonunda ortaya ¢ikan kargi-
gergekgi akimlarin amagladigi gibi uyumlu giizellikler pesinde de degildir.
Bu yeni deneysel ¢aligmalarda uyumun bilhassa bozuldugu, bigimin parga-
landig: goriiliir. Daha 6nceki egilimlerin sahnede gergeklegtirmeye galig-
ug uyumlu devinimin yerini, makine devinimi ve dinamizmi almigtir.

Yirminci yiizyil tiyatrosu sanat tadi vermekten bagka bir gérev iistlen-
migtir. Bu, insan1 yeniden yaratma gorevidir. Onun igin ac1 ve hayvansal
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gergekleri degil, yaratici ve yagatici giicii ortaya gikarmaya galigir. Ancak
insanin korkung, kan dékiicii, saldirgan yoniinii de gérmezlikten gelmez.

Yirminci yiizyilin éncii deneyci yazarlan oyun yazarliginda ve uygula-
masinda 6nemli degigiklikleri kabul ettirmiglerdir. Oyunun mantikly, di-
zenli yapisi pargalanmigtir. Konugma dilinin kendi i¢ mantifina da uyul-
maz. Sahne gériintiisii, uyumlu ve gizemli bir atmosfer yaratmaz. Tersine
bu goriintiiniin drkiitiicii clmasina gahgilir. Goriintii dili, uyumsuzlugu
ile ifade olanaklarini genigletmis, gesitlemigtir.

Yénetmen daha onceki yillarda kazandigi 6nemi korumaktadir. Fakat
artik yalnizca oyuncu, dekor, kostiim ve diger sahne etmenlerinin yaratic
diizenleyicisi degildir; sahne mekanini ustalikla degerlendiren yetkili bir
sanatgidir. Oyuncu canlandirdig tipin 6ziinii ifade etmekle gérevlendiril-
migtir. Gergekgi tiyatroda aynntili karakter portresini en inandiric1 bigim-
de canlandiran aktoriin yerini, gizli igsel nitelikleri sezip ifade edebilen
ve bunu aynntih bir canlandirmayla degil, kesin ve yalin gizgilerle ileten
oyuncu almigtrr.

Sahne seyirci iligkisi yeni bir agidan ele alinmigtr. Artik seyirci yalnizca
kendine sahneden uzatlars almakla yetinen edilgen bir birim degildir,
tepki gosteren ctkin bir giig olarak 6nem kazanmakeadir.

Yirminci yiizyil tiyatro disiincesi deneysel uygulamalardan hiz almigtir.
Ressamlar, sairler, sahneye koyucular gagdag tiyatro konusundaki goriigle-
rini dile getirirler Uygulama ile kuram birbirini tamamlar.
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Styasal Amagh Tiyatro Dilgiincesi

Birinci Diinya Savagi'ndan sonra Almanya’da halkin ilgisi politik sorun-

‘lara ySnelmigtir. Bu genel egilim tiyatro sanatim da etkisi altina almig,
tiyatro sahnesisiyasal konularin tartigildigs bir alan olmustur. Daha énceki
éncii akimlarin baglattiklan yenilikler bu kez propaganda oyunlannda
kullamlmig ve propagandanin amact dogrultusunda geligtirilmistir. Sahne
tekniginde, gérsel anlatimda 6nemli buluglar 8ne siiriiliir ve uygulanirken
amacin, bigimde yenilikler yaparak ortaya daha &zgiin, daha carpici eserler
cikarmak degil, seyirciyi etkilemek oldugu belirtilmigtir. Arnk dikkatler
seyircide yogunlagmakea, seyircinin istenen diisiince siirecine sokulmasi
igin gahgilmaktadir. Erwin Piscator, goriintiise] anlatim olanaklarini gelig-
tirerek, yeni iletisim araglar deneyerek, tiyatronun bigiminde ve teknigin-
de biiyiik yenilikler yapar, kendi uygulamalanndan yola gikarak “politik
tiyatro”, “epik tiyatro”, “belgesel tiyatro”, “total tiyatro” kavramlanm
geligtirir. Tiyatronun iglevinin yeniden tanimlanmas: ve bu dogrultuda
denemeler yapilmasi tiyatro diigiincesini etkilemis, tiyatronun amact, dy-
kiisii, bigimi, anlatim yntemi, teknigi yer ve zaman kavramlari, dil ve
goriinti iligkisi ile ilgili yeni betimlemeler yapilmgtir.
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Siyasal amagl tiyatro diigiincesi Bertolt Brecht'in epik diyalektik tiyat-
ro kuranu ile yeni bir agama yapar. Epik tiyatro akimi, kargi gercekgi ve
deneyci arayiglardan sonra gergekgi-dogalci tiyatroya en giiglii antitezi
getirmigtir. Epik tiyatrokurami, sahne uygulamalari ile kendi iginde evrim-
legmis, diyalektik tiyatro anlayigini olugturmugtur. Bu geligim diinya tiyatro
caligmalarini etkileyerek tiyatro diigiincesinin gok yeni bir dogrultuya
yonelmesini, bilinen geleneksel tiyatro kaliplarinin yeniden gézden gegiril-
mesini ve her konuda yeni éneriler getirilmesini saglamgtir.

Tiyatronun sivasal sorunlan tartigmakla gérevlendirilmesinin nedeni,
savagtan sonra ve ekonomik bunalim sirasinda Alman toplumunun bu
gesit tartigmalara gerek duymug olmasidir. Birinci Diinya Savagi’'ndan
yenik gikmis olan Almanya yenilginin buruklugunu yagamaktadir. Prusya
ordusunun kendi topraklar iizerinde yenilgiye ugratlmadan savagtan
yenik gtkmast bu buruklugun acisini arimugtir. Halk da, ordu da bu
sonugtan politikacilari sorumlu tutar. Oysa Sosyal Demokrat Parti savag
sona ermeden birkag giin énce cumhuriyet rejimini kurmugtur. Weimar’da-
ki ulusal meclis 31 Haziran 1919'da anayasayi ilan etti. 1933 yilinda Hit-
ler'in diktatérliigiinii kabul ettirmesine kadar siiren dénem, Weimar
Cumbhuriyeti, 1919 Anayasasi da Weimar Anayasasi adi ile anildi. 1919-
1933 doéneminde Almanya iki biiyiik ekonomik kriz yagadi. igsizlik ve
enflasyon, halki, 6zellikle isgi kesimini biiyiik 6lgiide etkilemis, savag yenil-
gisinin burukluguna, yoksullugun bunalimii eklenmigtir. Bu sirada Bat
ve Orta Avrupa iilkelerinde sosyalizm diigiincesi yayginlagmaktaydi. Mark-
sizmin ve tarihsel maddeciligin 15131 altinda kapitalist ekonominin elegtirisi
yapihyor, disgiinsel diizeydeki kargithiklar giderek ¢atigmaya doniigiiyordu.
Toplumcu érgiitler Marksizmin uygulanabilecegi bir ortam hazirlama ga-
basi igine girmiglerdi. Cikar gevreleri bu gahigmalara tepki gosterdi. Bagim-
siz sosyalistlerin ve spartakistlerin baglattiklan devrim hareketi, ordu tara-
findan kanh bir bigimde bastirildi. Bu olay sag ve sol egilimlerin kesinlik
kazanmasina, ideolojik kargithklann iyice belirlenmesine yol agmigti. 1919
segimlerinde Sosyal Demokratlar'in oylann yiizde kirkini kazanmig olmast,
Versay Antlagmasi’nin imzalanmasi, sorunlara bir ¢6ziim getirmekten
uzak kalmigti. Bu ortamda aydinlar ve sanatgilar sanat kendi goriiglerine
yayginlk kazandirmak amac ile kullanmaya bagladilar. Tiyatronun, top-
lum sorunlarinin tartigildigs bir alan, hatta siyasal savasta bir silah olarak
kullanilmas: goriigii benimsendi.

Almanya'da tiyatro her zaman ciddiye alinimg bir sanatti. Toplum
tiyatrodan yalnizca eglendirici oyunlar beklemiyordu, XVIIL. ve XIX.
yiizyillarda tiyatronun ahlak agisindan egitici olmasi, toplumun deger
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yargilarin giiglendirmesi, birey vicdanmi bigimlendirmesi, insanin karak-
ter yapisinin olugmasina katkida bulunmas: gerekli goriilmiigtii. Oysa
simdi parasal bunalim tiyatrolan da etkilemis, sahnelerde halk: kolay
yollardan eglendiren igeriksiz oyunlar, miizikli oyunlar oynanmaya baglan-
nugtt. Seyirci gatafath gosterilerle oyalanmaya gahgihyordu. Tiyatronun
seyirciyi denenmig kahplarla ve kolay yéntemlerle eglendirmesine karg
¢tkan 6ncii deneyci tiyatro akimlan ise, bigim arayiglan iginde solugunu
yitirmeye baglamigti: Oyun yazarhginin bir duraklama dénemine girdigi
1923-1929 yillannda tiyatroda bireyin bilingalti diinyas: gibi savag alanin-
dan dénen askerin barig ortamina ayak uydurmakta gektigi zorluklar
gibi, okul ve ergenlik doneminin bunahimlan gibi, sosyo-psikolojik sorun-
lara deginen, bu konularn gelencksel oyun kaliplan iginde igleyen bir
yeni realizm egilimi gériildii. Oysa siyasal galkanalar tiyatroyu daha ciddi
sorunlara yer vermeye zorluyordu. Tiyatrodan, degigen duruma ayak uy-
durmasi, deger yargilarinda meydana gelen degigimi, halkin huzursuz-
lugunu ve bunu yaratan etmenleri ele almast bekleniyordu. Giiniin gerek-
sinimine cevap veremez olmus, igerigini yitirmis oyunlar yerine, politik,
ekonomik, sosyal sorunlan sahneye getiren oyunlar 6nemseniyordu. Ti-
yatro diistincesi bu kez de tiyatroya siyasal yagamda rol oynama gérevini
vermisti.

Tiyatronun siyasal bir gorev iistlenmesi, bicimde ve anlatim yontemle-
rinde degigiklik yapilmastni gerektirmistir. Daha dnce sahnede baglatilmig
olan deneyler bu amag dogrultusunda gelistirildi. Sahne arkasi mekaniz-
masinda uygulanan teknikler, yeni 1siklama sistemi, sinema, projeksiyon,
hoparlor gibi anlatm araglarinin kullanilmasi bu yeniliklerin baglcalarty-
d. Bu galigmalarin daha dnce yapilan deneylerden en biiyiik farki: bigimsel
bulgular olarak degil, seyirciyi etkileme giicii olarak degerlendirilmesiydi.
Her gesit denemenin gegerlik kazanmasi igin islevsel olup olmadigina
bakiliyordu. Onemli olan, bilginin seyirciyi etkileyecek ve onu bilinglendi-
recek bigimde iletilmesiydi. Bigimsel yenilikler ve teknik bulgular bu
gorev anlayigina hizmet ediyordu.

Piscator’un “politik tiyatro” diigiincesi de bu gérev anlayigina temel-
lendirilmigtir. Tiyatroda toplum sorunlarinin gergege en yaklagik bigim-
de ele alinmas: 6nerisi ise “belgesel tiyatro” uygulamasi ile gergeklesti-
rilmigtir. Bir bagka oneri tiyatronun doga bilimlerinin verileri ile
yetinmeyip toplumbilim verilerinden yararlanmasi dogrultusundadir.
Bertolt Brecht'in bilim gaginin tiyatrosunu yapmak diigiincesi toplum-
biliminin insan iligkileri konusundaki bulgularina yer veren bir tiyatro
anlayigin1 giindeme getirmigtir. Brecht tiyatrosunda seyircinin ilgisi,
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bu iligkilerin diyalektik niteligine gekilmek istenir ve “epik diyalektik
tiyatro” kuramu geligtirilir.

Tiyatroya siyasal ve toplumsal bir gérev verilmesine kogut olarak se-
yircinin niteligi de yeniden saptanmigtir. Tiyatronun, orta sinif seyircinin
diigiince, ahigkanlik, gelenek ve begeni simirlarini agarak daha genig kit-
lelere, 6zellikle emekgi kesimine yonelik bir sanat olmasi 6ngériilmiigtiir.
Bunun baganlabilmesi igin yazarhkta, sahneye koyuculukta, oyunculukta
bilinen kaliplarin agilmasi gerekmigtir. Piscator, sahne ile emekgi kesi-
minden olugan seyirciyi biitiinlegtiren bir “total tiyatro” diigiincesini
savunmugtur.

Birinci Diinya Savagi sonrasinin deneyci, politik tiyatrosu geleneksel
iletigim yontemini agabilmek icin yeni kaynaklar aradi. Uzak Dogu tiyat-
rosunun gostermeci bigiminden, ortagag misterlerinin eggoriinimlii (si-
multane) sahne diizenlemesinden, Elizabeth Dénemi tiyatrosunun yén-
temlerinden, Avusturya, Bavyera halk oyunlarindan, olay akigin1 hizlan-
diran; zaman ve mekan surlarini kaldiran sinema tekniginden, ¢agdag
yagamun makinelegmis insanini simgeleyen Charlie Chaplin filmlerinden,
sirk soytarilartnin tekniklerinden, on dokuzuncu yiizyil miizikholiiniin
eglendirme yontemlerinden yararlanildi. Oyunun yazih metni énemini
iyice yitirmekte, konugmalar ¢ok kisa ciimleciklerden olugmakta, konug-
mann yerini hareket almaktaydi. E

Yénetmen yalnizca oyunculara, goriintii diizenine degil, yazara da ege-
men olmugtur. Film, projeksiyon, hoparlér, goriintiiyii destekleyici olarak
oyuna katlir. Sahne mekanizmasi gelistirilir, donen, yiiriiyen sahneler ve
gelismig 1giklama donatimu kullanilir. Tiyatroda yenilik diigiincesi tiyatro
yapisini da kapsayacak bigimde geligtiriliyordu. Sahne ile seyirci arasindaki
iletigimi giiglendirecek tiyatro yapisi tasarilar hazirlandi. Walter Gro-
pius’un, Piscator igin hazirladig: ve gok karmagik mekanik diizeninden
dolay: hugiine dek gergeklestirilememis olan tiyatro tasariminda, hareketli
bir sahnenin istenirse gergeve sahne olarak, istenirse 6ne gikintili Elizabeth
cag sahnesi olarak, istenirse de seyircinin gevresini kugattigi arena sahnesi
olarak kullanilmasi éngoériilmiigtiir. Bu rasarum deneysel tiyatro mimarisi-
nin 6zlemi olarak kaldi Fakat tiyatronun anlaum yéntemlerinde, sahne
tekniklerinde gergeklestirilen yenilikler, giiniimiize dek énemini koruyan
ve etkisini siirdiiren modern bir tiyatro anlaysisinin yerlesmesini saglamigtir.
Piscator’un kuranuni ve uygulamasini izleyen Bertolt Brecth'in “epik tiyat-
ro” diigiincesi tiyatronun yepyeni bir dogrultuda geligmesini saglamg, uygu-
lamadaki baganh 6rnekleri ile diinya tiyarrosuna etkin olmusg, sahne yonet-
menligini, oyunculugunu ve yazarhg kapsayan bir akim olugturmustur.



SIYASAL AMAGLI TIYATRO DUSUNCESl 259

PISCATOR VE POLITIK TIYATRO

Iki diinya savag: arasinda giiglenen ve etkisini bir 6lgiide giiniimiiz diinya
tiyatrosunda siirdiiren siyasal amagh tiyatro diisiincesinin ilk kuramcisi
Alman tiyatro yénetmeni Erwin Piscator’dur. Piscator, siyasal tiyatro kura-
muini kendi uygulamalarindan yola gikarak saptamigtir. Uygulamalaninda
siirekli olarak kendini yenileyen Piscator’un kuramsal yazilan bu geligimi
yansitur. Agit-prop tiyatro uygulamalan ile sanat yagamina baglayan Pisca-
tor, giderek “politik tiyatro” ve “belgesel tiyatro” gériisiinii gergeklegtimis,
seyircinin sahne ile biitiinlesmesini saglayacak olan “biitiinsel tiyatro™
kuramini ortaya atmugtir. Piscator, siyasal amagh tiyatronun bigiminin
dramatik degil, epik, yani anlaumsal olmas: gerektigi diigiincesi ile Bertolt
Brecht'in “epik tiyatro” kuraminin 6n hazirhgim yapmugtir.

Siyasal amagh tiyatro taniminda ve uygulama yénteminde degigim
ve gelisim olmugtur. Fakat bu tiyatro kuraminin amacini, sanat anlayigini
belirléyen ilkeler degismemistir. Bu ilkeleri su baghklar altinda 6zetleye-
bilivoruz:

TIYATRO BiR ARACTIR

Siyasal amagh tiyatro diigiincesi tiyatronun, yagamin sorunlanna ilgisiz
kalmamas: gerektigini kabul eder. Amag, seyircinin gevresini yeni bir
gozle gormesi, gergekleri dogru bir bigimde algilamasidir. Bunun igin
tiyatro, seyircinin onceden kogullandigi kahplagmig deger yargilannin
agilmasini saglamalidir. Bu deger yargilar, toplumun giinlik yagama bigi-
mine, ahlak anlayigina, sanat ahgkanhgina egemen olmug durumdadir.
Tiyatronun gorevi seyircisini bu kogullanmighktan kurtarmak olmalidir.!

Giidiimlii tiyatro anlayigt Marksist felsefenin tarihsel maddecilik ilkesine
dayanir ve tiyatronun sinuf savagiminda arag olarak kullaniimasini ngériir.
Burjuvanin sanat anlayig suglanmakta, hig 6diin vermeden siyasal amaca
hizmet eden sanatin an ve anlamh sanat oldugu kabul edilmektedir.

Piscator sanat yagaminin baglangicinda tiyatroda kitleleri harekete
gegirecek bir etki yaratmaya gahigmistir. Agit-prop oyunlarinda oyunun
kendi degil, seyirci iizerindeki etkisine énem verilir. Bu yiizden Aristote-
les'ten beri izlenen oyun kurgusu formiillerinin, karakter betimlemeleri-
nin, tiir tanimlamalarinin yerini, seyirciyi etkileme yontemleri iizerindeki
goriigler almigtir. Tiyatronun arag olarak tagimas gercken nitelikler tize-
rinde durulmugtur. Bu nitelikler bir silahta bulunmas: gerekenlerdir. “Ti-
yatro bir silahur.”



260 DUNDEN BUGUNE TiYATRO DUSUNCESI

Burada bir geligkiye deginmek gerekir: Agit-prop tiyatrosu seyirciye
bir siyasal gériigii benimsetmeye gahigirken onu heyecanlandirma yéntemi-
ni uygular. Oysa bir goriigiin henimsenmesi igin ikna olmak, yani akilla
kabul etmek gerekir. Heyecanlanma ile saglikl diigiinme birbirine kargit
siireglerdir. Heyecanlar insami bir goriige ikna etmekten ¢ok inandirmaya
elveriglidir. Bu yiizden Piscator ilk dsnemdeki Agit-prop galigmalanndan
sonra daha ciddi ve 6zenli tiyatro galigmalanna y6nelmig, tiyatroyu gesitli
anlaum olanaklar ile karmagik bir arag olarak kullannugtir. Bununla
beraber Piscator’un tiyatrosu bagtan sona kadar heyecansal bir tiyatro
olma 6zelligini korumugtur.

TIYATRONUN KONUSU GUNCEL OLAYLARDIR

Tiyatro siyasal bir goriigii savunduguna gore bu goriigiin temellendigi top-
lun:sal gergekleri gostermesi gerekiyordu. Siyasal amagh tiyatroda yagam,
tarihsel maddecilik agisindan yeniden yorumland. Piscator'un politik tiyat-
rosu konusunu giincel olaylardan segerken, cagdag yagamin gergeklerini
sinif gatigmast agisindan gostermeye galigtyordu. Seyircinin tamidigy, iginde
yagadig: olaylar, giincel sorunlar, yagam pratiginin iginden segilen olgular
sahneye getirildi. Gergegin dogru bir gériintiisii yansinlmaly, seyirci gevresini
yeni bir gozle goriip degerlendirmeliydi. Bunun igin olgular arasinda bir
segme ve eleme yapilmasi, ¢agdag yagamdan alinan sahnelerin yagamin
gesitli yonlerini birden gosterecek bigimde diizenlenmesi gerekli goriildii.
Béylece yagamin karmagasi gozler éniine serilmig olacakti. Gergege dog-
rudan bagh kalmak yeni bir oyun anlayigi gerektiriyordu. Seyirci, sahnede
bir gergegin taklidi ile degil, kendisi ile karsi kargiya gelecekti. Tiyatronun
kosullandig1 geleneksel estetik olgiilerin, kligelerin, tiyatrosal tavirlarin,
tiyatroya 6zgii diiglemenin tiimiiyle kaldinilmasi ve giincel olanin dogrudan
sahnede yaganmasi, seyircinin bu gergeklere ve gergeklerin kaynag: olan
kendi gevresine yeni bir gozle bakmasini her geyi yeniden ve en dogru
bigimde algilanmasini saglayacakti. Béylece tiyatroda bir kez daha cevre
Ogesi sahneye getiriliyor, fakat gergekgi akimda oldugu gibi bir arka plan,
bir ortam olarak degil, iglevsel bir 6ge olarak kullanihyordu.

BELGESEL TIYATRO

Piscator siyasal tiyatrosunda seyirciyi inandirmak igin belge sunmak yén-
temini benimsedi. Geleneksel tiyatro akimlarinda gesitli yollarla inandiri-
cilik saglandigini animstyoruz. Klasik tiyatro akla ve sagduyuya yonelerek
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ve yerlesik deger yargilarimi paylagarak inandirici oluyordu. Duygusal
dramda inandincihik duygusal yakinlagma ile saglaniyordu. Seyirci duygu-
lanm paylagng kisilere ve onlarin iginde bulundugu duruma elegtirici
gozle bakma geregi duymadan her seyi oldugu gibi kabul ediyordu. Roman-
tik tiyatronun cogkusu, seyirciyi sahneye heyecanlar ile baglamigti. Ger-
gekgi tiyatronun bilimsellik ¢abass seyirciyi dogru bilgi ile ikna ediyor, ay-
rica sahnede yaraulan iliizyon, seyircinin sahne ile dzdeglesmesini ve ona
icten inanmasini saghyordu. Piscator’un siyasal tiyatrosunda ise dogrudan
gergekler sunuldu. Seyirci kendisinden saklanmig olan, ya da gérmeye
aligik olmadign gergekleri belgelere bakarak taniyor, belgelere inaruyordu.

Piscator'un tiyatrosunda belgeler, filmle, hoparlérden verilen konus-
malarla, fotograflarla, istatistik bilgilerle sunuluyordu. Belgelerin sunulu-
sunda goriintii agirhk kazanmigti. Olay akigi sik sik kesilerek belgeler
gosteriliyor, bdylece tiyatro bir hareketi canlandirma sanan degil, olguyu
bildirme sanat1 oluyordu. Bu uygulama “epik” tiyatro kavranum getirdi.
Epik szciigii Almanca’da yazin sanatinin roman gibi, 6ykii gibi anlatimsal
olan tiirlerini akla getiriyordu. Piscator'un sahnede belgeler sunarak ger-
gekleri kanitlamasy, “epik belgesel” tiirii belirlemig oldu.

YALIN KONU, HIZLI VE ETKILi DUZENLEME

Siyasal tiyatro yapmanin ve bunu g¢ahgan kitlelere gotiirmienin kogulu
oyunu elden geldigince kolay anlagilir yapmakt1. Tiyatro sanatina aligkan-
hig1 olmayan, iistelik giinliik yaganminda bile belli kogullanmigliklar iginde
kendi gevresini dogru diiriist degerlendiremeyen insanlara yénelecek ti-
yatronun agik segik olmasi, yagamun bir yéniinii dogru algilanacak bigim-
de gistermesi gerekiyordu. Hem gevreyi dogru bir yorumla sahneye getir-
mek ve sgyircilerin yeni bir gorilg kazanmasim saglamak, hem de bunu
emekgi kesimi gibi, sanatsal gosterilere yabana kalmig, anlatim teknik-
lerine ahgmang bir seyirciye ulagtirmak igin epik ydontemden yararlanildi.

Siyasal amagh tiyatroda oyunun konusu yalindir. Olaylar esgériiniimlii
(simultan) bir diizen iginde sunulur. Oyun kisileri gok kalin gizgili tiplerden
olugyr. Bunlar ak ve kara giigleri temsil eden soyut tiplerdir. Gergekgi tiyat-
ronun somut ve karmagik karakterlerine gerek duyulmaz. Bu kigilerin iginde
bulunduklar1 durum gok yalin bir bigimde sunulmugtur. Konugmalar yalin-
laginlmugtir. Ince duygulara, psikolojik anlamlara yer verilmez. Oyunun
iletmek istedigi diigiinceyien kolay bigimde seyirciye aktarmak igin giiliing-
legtirmeden, abartmadan yararlanilir. Heyecanlarin yogunlagmasi igin ise
agiklamalar, yinelemeler yapilir. Amag en yalin, en kesin, en gocuksu bigim-
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de ve dogrudan dogruya etki saglamakur. Klige sozler, sloganlar, sahne iizerin-
deki akrobatik hareketler bu etkiyi saglamakta yardimei olur. Ayni bigimde
sahnenin mekanik olanaklan seyirciyi dogrudan etkilemek iizere kullanilir.

GORUNTUSEL iLETISIM KURMA

Siyasal amagh tiyatroda dilin iglevi en aza indirilmig, buna kargin seyirci
ile kurulmak istenen iletisimde goriintii 6gelerinden alabildigince yarar-
lanilmugtir. Boyle bir se¢im yapilmasinin nedeni, goriintiiniin daha kolay
etkileyebilmesidir. Seyirci uzun uzun diiglindiiriilmeden kisa, inandirict
ve hizladegigen sahnelerle etki altina alinmak istenir. Sézde de, gériintiide
de dogaglamadan yararlanilir. Piscator dia ve film kullanarak goriintii
Ogesini giiglendirmig, iletilmek istenen bildiriye yogunluk kazandirmgtir.
Film, bilgi vermek, sahnede iglenen konuya agiklik getirmek, daha etkili
bigimde inandirmak igin elverigli bir anlatim araci olmugtur. Atmosfer
saglamada, bilyiik ve garpici goriintiilerle istenilen etkiyi yaratmada da
iglevseldir. Perde ile sahnenin igbirliginde film bagat 6gedir. Oyuncular
film perdesinin 6niinde kiigiik, duragan veyapaykalirlar. Oyun, sinemada
sunulan konunun bir yan dali gibi kalmgtic Sahnede oynanan oyun,
filme {igiincii boyutu getirmekte, buna kargin film sahnedeki oyunun
temposunu hizlandinnakta, zaman ve mekan simirdarini genigletmektedir.

Piscator, tiyatrosunda, renk, 1gik, ses igbirligi ile, hizh bir devinim
saglanugtir. Sahne mekanizmasi bu devinime ayak uydurmugtur. Dénen,
yiikselip algalan, degigen, gbzden yiten dekorlar, doner sahne, kaleido-
scope 151k diizeni; geleneksel oyunculuk sanatinin yerini almigtir. Oyuncu
bu hareketli diizene akrobatik hareketlerle, koseli jestlerle ayak uydurur.
Baylece 6zgiir istemi olan, kisilikli birey yerine istatistik bir figiir olarak
insan goriintiilenmektedir.

Siyasal amagh tiyatroda goriintiisel iletigimin amaci ilgiyi uyanik
tutmak, degisik konulara dagitmamakur. Kabare tiyatrosunda oldugu
gibi degisik dsluplar, kargit goriigler, farkli bigimler bir araya getirilmez.
Seyircinin tepkisi, alay ve sevgi gibi iki kargit kutba béliinmez. Amag
etki birligi ve ilgi biitiinliigii saglamakur. Goriintii, konugmayla beraber
bu ortak etkiyi yaratacak bicimde kullanilir.

SAHNE MEKANIZMASININ ONEMi

Siyasal amagl tiyatroda sinema, projeksiyon, hoparlér gibi yan anlatm
araglarinin kullarilmasi, eggdriiniimlii sahneler yapilmast, déner sahne-
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den, dénerbanttan yararlanilmasi, sahne mekanizmasinin &neminiartir-
mustir. Sahneler, akrobatik hareketler, diagésterileri, birbirine baglanmak-
ta, film bu sahnelere eggiidiim saglayacak bigimde kullanilmaktadir. Hare-
ketli basamaklar, rampalar sahne devinimini hizlandinr. Teknik yenilik
ve hareket, bu tiyatronun ayinci 6zelligi olmusgtur. Bu konuda durmadan
deneyler yapilmakta, yeni diizenlemeler denenmektedir.

“Deneysel bize gore tamamlanmamig demek degildir. Cagimiz insanin
diigiincesi ve eylemi igin temel tegkil edecek sanatsal, diigiinsel, toplumsal
ve siyasal ilkeleri aramak demektir.”

Tiyatroda teknik yeniliklerin, sahne mekanizmasinin boylesine 6nem
kazanmasinin nedeni g6yle agiklanmaktadir: a) Sahnenin sinirlarinm ge-
nigletmek, sokag tiyatroya getirmek, dram ile gazete diinyasmin gergek
olaylan arasinda baglanti kurmak, b) Uzamsal hareketi sonuna kadar
kullanmak, c) Yiizyihin mekanik karmagasina, teknik inceliklerine sahne
tizerinde nesnel bir kargilik bularak gagdag toplumun teknolojik niteligini
yansitmak. Bu agiklamalardan anlagildig: gibi sahne tekniklerindeki de-
neyler, heyecan verici bigimsel yeniliklerle g6z boyamak amaciyla yapilma-
makradir. Teknik bulgular, ¢agin gergegini ve ¢agn niteligini saptayan
faktor olarak degerlendirilmistir. Sahne, siirin, efsanenin, biiyiik térenleri-
nin goriintiilendigi bir alan olmaktan gtkmig, makinenin egemenligi altina
girmistir. Makine, duyumlar iizerinde etki yapmaktadir. Geleneksel tiyat-
ronun diigiindiiriicii, duygulandinc, diis kurdurucu etkisi yerini duyumla-
rin uyariimasindan gelen heyecanlara birakmigtir.

BUTUNCUL [TOTAL] TIYATRO

Siyasal amagh tiyatronun, ilgisini oyundan ¢ok seyirciye yoneltmig oldugu-
nu bilivoruz. Sahnenin tiim teknik olanaklan, seyircide istenen etkiyi
uyandiracak bigimde kullanilmaktadir. Bu goriig Biitiinciil (Total) Tiyatvo
kavraminin geligmesini saglamigtir: Seyircinin, amaglanan siyasal goriige
katulmasi igin sahne ile biitiinlegmesi gerekli goriilmiigtiir. Oyuncu ile
seyirci, sahne ile seyiryeri arasinda yeni bir iligki kurulmugtur. Tiimiletigim
araglan bu biitiinlegmeyi saglamak iizere kullanilr. Isik, ses, goriintii,
miizik, seyirciyi sahnedekiolaylabiitiinler. Bubiitiinleme olayinda estetik
kaygilann yeri yoktur. Bu bakimdan Wagner'in tiim anlatm araglarim
uyumlu bir biitiin iginde kullanmay: amaglayan “Birlegik Sanat” anlayis
ile, Piscator'unseyirciyi sahnedeki olaya katan “Biitiinciil Tiyatro” anlay:-
§t arasinda fark vardir. Biitiinciil tiyatroda yagam ile oyun arasindaki aynm
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ortadan kalkmaktadir. Sunulan belgeler zaten gergek ile oyunun sinirla-
nni kaldirmustir. Seyirci ile oyuncu arasindaki yeni iligki bu ayrimu iyice
siler. Tiyatro yapilarinda oyun yeri ile seyirci arasindaki sinimin kaldinlma-
st bu biitiinlesmenin son agamasi olacakur. Gropius, iinlii sahne tasari-
muinda sahneyi her tiirlii oyuna gore degistirilebilecek hareketli bir meka-
nizma ile donatmig ve tiyatrosuna “total tiyatro” adini vermigtir. Mimar-
lk terimi olarak “total” sézciigii Piscator'un “total tiyatro” kavramina
yeni bir boyut kazandirir.

Ozetlersek, siyasal amagh tiyatro, tiyatro diigiincesinde yeni bir agama-
dir. Bu agamada tiyatro bir arag olarak kullanilmakta, tiyatronun tiim 6geleri
bu anlayigla yeniden ele alinmaktadir. Tiyatronun bir propaganda araci
olmasi, seyircinin énemini artirmig, tiyatronun tiim anlatim olanaklaninin
seyirciyi etkileyecek bigimde kullanilmasi ongériilmiigtiir. Bu geligim sahne
tekniginin, sahne arkasi mekanizmasinin, 1giklama sistemlerinin yeni ve
degisik bigimlerde kullanilmasini gerektirmis, bu alanda cesur deneyler
yapilmasini saglamugtr. Siyasal amagh tiyatroda yazar ve yazil metin énemi-
ni yitinnekte, goriintii ile etkileme egilimi yaygmnhk kazanmakeadir. Yinnin-
ci yiizyilda deneysel galiymalar, gériintiiden sonra sahne mimarhgint da
i¢ine alacak bigimde gelistirilmekte, sahne ile seyirciyi biitiinlegtirecek
yapi bigimleri aranmaktadr. Siyasal tiyatro, son agamasinda seyircinin oyu-
na heyecanla kanlmasim eksiksiz saglayacak, oyun ile yasam arasindaki
sinin kaldiracak bir “Biitiinciil Tiyatro” olmak amacindadir.

BERTOLT BRECHT VE EPIK-DIYALEKTIK TIYATRO

Iki diinya savag arasinda gergekgi-dogalc: akima karg gikan, goriinen
somut gergegin degil, onun derininde olanin anlaununa 6nem veren ve
bu anlaumu gergeklegtirmek igin yeni bigimler arayan akimlann tiyatro
sanati agisindan en onemlisi “epik tiyatro” akimidir. Epik tiyatroda sanat-
¢inin ilgisi fizikbtesine, ya da bilingaltina yénelmis degildir. Atlimini
bigimsel denemelerle, estetik sorunlarla da simirlamamigtir. Bertolt
Brecht'in kuramini saptadigi ve uygulamasini yapugi epik tiyatronun ama-
c1, toplumun karmagik yapisini, toplumsal iligkilerin diyalektik orgiisiinii
agiklamak, seyircinin bu konularda diigiinmesini ve bilinglenmesini sagla-
makur. Epik tiyatro, siyasal bir sorumluluk yiiklenmekle beraber, Pisca-
tor'un politik tiyatrosunda oldugu gibi seyircisini heyecanlandirarak ona
siyasal bir gériigii benimsetmek yerine, sorunlar yaratan durumu tarihsel
kogullari iginde sergileyerek bu durumun degigebilirligini géstermek ister.
Bau ve Orta Avrupa'da sosyalizm diigiincesinin yayginlagmasina kogut
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olarak epik tiyatro, toplumculupun uygulanmasina elverigli bir ortam
hazirlama gabasina girmigtir. Nazizm'in giiglenmesi, ¢ikar ¢evrelerinin
sosyalist goriiglere tepkisi Marxg¢1 diinya goriigiiniin sayginlik kazanmasina
yol agmug, bu ortamda tiyatro, somiirii diizeninin haksizliklan, sinif ayrim,
siflar arasi gaugma konularini dile getirmek, gergekleri tarihsel madde-
ciligin 1@ alunda yorumlamak ve kapitalist ekonominin elegtirisini yap-
mak gorevini iistlenmigtir.

Epik tiyatro, gergekgi-dogalci akima oldugu gibi, popiiler tiyatro anla-
yisina da kargt glknugtir. Bertolt Brecht bu tiyatrolarun toplum iligkilerini,
degismelerini yansitmaya yeterli olmadigin belirtir. Oysa epik tiyatro
Ozel yontemleri ile ¢eligkileri gdstermeyi bagaracakur.

Bertolt Brecht, epik tiyatro kuramini kendi uygulamalan ile sinayip
geligtirmigtir. Daha ileriki yillarda epik tiyatro adinin daha ¢ok belli
teknikleri akla getirdigini géren Brecht, epik tiyatronun 6ziindeki diyalek-
tik anlayigi dile getirmek iizere tiyatrosuna “diyalektik tiyatro” adim
vermeyi yeglemistir. Ancak bu akim Bertolt Brecht'in adi ile de 6zdeglege-
rek “gpik tiyatro” olarak yayginhk kazannugtir. Bettolt Breche (1898-1956),
16 normal uzunluktaki oyunu, 16 kisa oyunu ve 6 uyarlamast ile epik tiyatro
kuraminin yetkin uygulayiaisidir. Epik tiyatro kuramini 1920’lerden bagla-
yarak gergeklestirmigtir. Yagarmnin son yillarinda ve 6liimiinden sonra,
dzellikle Berliner Ensemble toplulugunun bagarih temsilleri ile iine ka-
vugmugtur. Bu tiyatronun 1954 yihinda Paris’te verdigi temsiller bir firtina
yaratarak, Avrupa tiyatrosunu ve tiyatro diisiincesini etkilemigtir. Epik
tiyatro akimy, 8ncii tiyatro galigmalarini seven, politik ilgileri yogun olan
iilkelerde destek gormiigtiir. Epik-diyalektik tiyatro kuranu ise, tiyatro-
nun 8zii ve hicimi konularinda geleneksel tiyatro diigiincesine gok yeni
boyutlar getirdigi ve dramatik tiyatro anlayigim1 kokiinden degigtirmeyi
amagladigr igin tartigma giindemindeki yerini korumaktadir.

Bertolt Brecht, “epik tiyatro” soziinii 16 Mayis 1927°de Der Neue adh
dergiye yazdiga bir makalede kullandi. Bu yazisinda Brecht gaginuza uygun
olacak, “biiyiik epik ve belgesel bir tivatronun yaraulmast"ndan soz ediyordu.’
Brecht, epik tiyatro konusundaki bellibagh goriiglerini Ug Kunegluk Opera,
Mahagony, Adam Adandir oyunlarina yazdigr agiklamalarda belirtti.
Mahagony igin yazilng bir program yazisinda bu oyundan, “Simdiki simef
yapumuzn kagmilmaz ¢okiigimden manukli sonuglar ¢ikeavan kiigiik bir epik
oyun” diye soz edilmigtir. Bu yazimin Brecht tarafindan yazilmig olmasi
gerekir®, Brecht, 2 Haziran 1927'de Berliner Borsen-Courier'de “eski
estetigi yikacak biivitk epik tiyatroya dogru bir geligim”den soz etmigtir. Epik
tiyatro sdzcligli de, epik tiyatro kavrami da Brecht'ten dnce bilinmek-



266 DUNDEN BUGUNE TIYATRO DUSUNCESI

teydi. 1924 yilinda Miinih'deki devrimci sahne deneylerinde sik sik epik
sozciigii kullanihyordu. Brecht bu deneylerden ve kendi galigmalarindan
yola gikarak olugturdugu tiyatro anlayigina “epik tiyatro” adimi verdi. 27
Kasim 1927'de Frankfurter Zeitung'da epik tiyatronun zorluklan konu-
sunda yazarken epik tiyatroyu, aktor, sahne teknigi, dramaturgi, sahne
miizigi, film ve temsili igeren bir tiyatro iislubu olarak tanimlamug ve
gagin tiyatrosunun epik tiyatro oldugunu ileri siirmiigtiir.* 1930 yillarinda
epik tiyatro kavramu iizerinde énemle duruluyor ve modern tiyatronun
ancak epik tiyatro olabilecegi belirtiliyordu.

Almanca’da epik sdzciigii “anlaumh giir” anlanuna geliyordu. Antik
Yunan'daki, epik-dramatik ayrunindan kaynaklanan bu anlam, hareketi
canlandiran tiyatro edebiyati ile hareketi anlatan destan edebiyati arasin-
daki farki belirtmig oluyordu. Brecht, kendi tiyatrosunun dramatik bir
gerilim yaratacak bigimde kurgulanmadigini, olaylara uzak agidan ve
elegtirel bir bakigla bakmayi saglayacak bigimde ve sanki ikinci elden
anlatilliyormug gibi sunuldugunu belirtmek igin “epik” s6zciigiinii kullan-
mugtit. 1927'de yazdigi “Epik Tiyatronun Zorluklan™ adli yazida goyle
soyliiyordu:

“Epik tiyatro iligkisini birkag alimli sz kiimesi ile ifade edemeyiz. Epik tiyatro
kavramu aynntilan, oyuncunun oyununu, sahne teknigini, dramaturgiyi, sahne
miizigini, film kullanihgimt kapsamahdir. Epik tiyatrdnun asal konusu seyircinin
duygularindan ¢ok aklina yonclmesidir. Seyirci bir yagantiyr paylagmak yerine,
olaylarla karg kargiya gelir. Gene de bu tiyatronun duyguyu yadsimast yanhgtir.”

Brecht, epik tiyatro kuramini agiklarken 6zellikle dramatik tiyatro ile
farkini belirtmig, farkliliktan yola gikarak epik tiyatroyu tanimlanugtr.

GELENEKSEL TIYATRONUN ELESTIRIS

Epik tiyatro kurami, geleneksel Avrupa tiyatrosunun éziine ve bigimine
kargi gikiglarda belirlenmigtir. Bertolt Brecht, klasik tiyatro bigimlerini
elegtirirken gaginin tiyatrosunun nasil olmas: gerektigini de belirtmis,
boylece “epik-diyalektik” tiyatro diigiincesini olgunlagtirmugtir. Brecht,
burjuva tiyatrosunun ¢agdag tiyatroda beklenilen iglevi yerine getiremeye-
cegi karisindadir. Burjuva tiyatrosu derken 1920'lerin Alman tiyatrosunu
ve genel olarak “gergekci-dogalc” tiyatroyu kastetmektedir. Bu tiyatroyu
hem &ziindeki cilizlik, hem teknigindeki yetersizlik agisindan elegtirmek-
tedir. Bertolt Brecht, gelenek ¢izgisinden ayrilmayan bu tiyatronun insan-
ligin énemli sorunlarina deginmedigini, yaratciigini yitirmig ve do-
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nuklagmig oldugunu séyler. Bu siyatronun seyirci igin gekiciligi kalmanug-
ur. Ciinkii bu tiyatro orta sinifin kiiltiiriiniin bir pargasidir ve orta sinifin
giiclenme dénemindeki yaranciligini yitirmis, iginden koflagmigtir. Bu-
nunla beraber Brecht geleneksel kiiltiiriin tiimiiyle yadsinmasindan yana
da degildir. Ozii gizleyen kabuklann, mermerin iistiindeki alginin temiz-
lenmesine, 8zdeki cevherin korunmasina ve bu birikimden yola gikilarak
cagdag gereksinmeye cevap verecek yeni bir tiyatro anlayiginin yerlegtiril-
mesine gahgir. Bu yeni tiyatro her seyden 6nce toplumun 6nemli gergek-
lerini, igsizlik, ekonomik ¢ékiintii, aglik, savag gibi sorunlarini ele almali-
dir ve bunlan toplumun yazgis: gibi kabul etmeyip derinde yatan neden-
leri ortaya gtkartmahdir. Oysa gergekgi tiyatro bu biiyiik sorunlara el
atmamug, derindeki iligkileri agiklamanugtir. Bu yanilginin nedeni gergek-
gi tiyatronun bir burjuva tiyatrosu olmasi, kendi sinifinin gikan ile kogullu
bulunmasidir. Bu bakimdan gergekgi yazarlarin nesnel bir goriise sahip
olduklariny iddia etmeleri de kugkuyla kargilanmalidir. Ciinkii onlar da
gergekleri bu kosullanmighk iginde degerlendirmiglerdir. Yazarin nesnel
ve bifimsel bir tavir takinmasi olaylan ve durumlan kendi glkan agisindan
degerlendirmesini engellemez.

Bertolth Brecht, gergekgi tiyatronun bireysel gekigmelere egilmesini,
hireyin ruh durumunu abartarak iglemesini de elegtirmekte, ruhbilimsel
yaklagimin tarihsellik ve dencysellikten yoksun bir yaklagim oldugunu
belirtmektedir. Bu tiyatronun oyun kigilerine 6nem vermesine kargn,
tiplegtirmede ve karakter giziminde doyurucu olmadig: gdyle agiklanmug-
ur: Gergekgi tiyatro tiplegtirme yaparken degisik yiizyilardan ve farkh
siniflardan aldig: kigileri, ayn tip kiimesi altinda toplayabilmekte, boylece
tarihsel geligimi ve sinifsal ayrimi gormezlikten gelerek evrensel ozellikler
iizerinde durmaktadir. Bu tiplegtirme anlayigi hatalidir. Oyun kigileri
karakter olarak aynntih bigimde ele alindiginda ise, gereksiz aynnular ve
i¢ gozlemle saptanmig normal olandan sapma gésteren nitelikler iizerinde
durulmakta, bu tutumla karakter zenginligi yaranldiga varsayilmakeadr.
Bu karakeerler oyun iginde geligmez, yeni iglevler yerine getiremezler.
Aynica bu karakterler gevrelerine kogulludurlar, gevreyi degistiremezler.

Bertolt Brecht gergekgi tiyatronun olay dizisi ve konu igleyigini de
yanhg bulmugtur. Brecht’e gire bu oyunlarda tarihsel bir olay dogru sap-
tanmug bile olsa geligimi durdurulmug gibi gosterilmektedir. Dogalci yazar-
lann savag anlatrken geligme siirecini gostermemis olmalan bu tutuma
ornektir. Boyle bir gergekgilik kapsaml olamaz, gergege egemen olmay
saglayamaz. Bu anlayy iginde gozetilmis olan olasilik kurah da ince hesap-
lara dayah bir aldatmacadan bagka bir sey degildir. Organik bitiinliik ise
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gergek bir hiitiinliik olmayip, zorlama ve yapaydir. Ciinkii Lessing'den
beri Alman tiyatrosunun benimsedigi biitiinliik ilkesi ile geligkiler ortadan
kaldinlmakta, gatigmalara son verilmektedir. Klasik Alman sanat diigiin-
cesinin temel ilkesi olan, Tanrinin 6liimsiizyaratsi gibi uyumlu bir biitiin-
likk yaratma anlayig siyasal amagli tiyatro anlayigina uygun degildir. Idea-
list tiyatronun tiim 6geleri bir biitiin iginde eritmeyi amaglamasina kargin,
siyasal tiyatro, geligkileri yok etmeyen, diyalekrik bir sanat anlayigin: be-
nimsemigtir. Bu sanat anlayig ile iiretilen tiyatroda, olasihk ve biitiinlitk
zorlama ve yapayolarak degil, toplumsal yasalarin dogru.olarak tanimlan-
mastyla elde edilmektedir. Epik tiyatro bu yasalar: ele alarak gok yonlii
ve karmagik gercegi kokiinden kavramayr amaglanustir.

Bertolt Brecht gergekgi tiyatronun yansitma ydntemini de yetersiz
bulur. Brecht’e gére somut ve duyumsal gergeklerin oldugu gibi taklit
edilmesi toplumsal siireglerin kavranabilinesini engellemektedir. Diig
giicti bir yana atlmamali, somut gergeklerden soyutlamaya gidilebilme-
lidir. Yazar, gergege egemen olmak igin yalmz taklitten degil, biitiin yansit-
ma ve¢ anlatma araglanindan yararlanabilmelidir.

Gergekgi burjuva tiyatrosunun bigimi géyle elestirilmigtir: Bu bigimle-
mede tek yonli, yiizey gergegini kabul ettinmek igin dramatik denilen
olay orgiisiine bagvurulmaktadir. Bu 6rgii seyircinin ilgisini olayin sonucu-
na yoneltmekte, diigiimiin ¢éziilecegini merak ederek izlemesine yol ag-
maktadir. Oysa 6nemli olan, seyircinin olayin kendine, geligimine, olay:
yaratan nedenlere ilgi duymasidir. Bununigin epik tiyatro, dramatik deni-
len olay orgiisiinii kullanmamakta, tivatrosunu “Aristotelesgi-olmayan”
olarak betimlemektedir. Bertolt Brecht epik tiyatro kuramini agiklarken
stk sik dramatik ve epik tiyatro farkini belirtmigtir.

Bertolt Brecht, dramatik ile epik tiyatro ayrimini agiklarken ézellikle
bu iki tiyatroda seyircinin tepkilerini dikkate almigtir. Dramatik tiyatro
seyircisi, sahnedeki durumu paylagmakta, oyun kisilerini oldugu gibi kabul
etmekte, hatta kendini onlannyerine koymakea, onlarla birlikte duygula-
narak kendi diigiinme, elegtirme ve hareket giiciinii askiya almaktadir.
Oysa epik tiyatro seyircisi, sahnedeki Jurumun diginda kahp bir gézlemci
durumunda insanlar inceler, elegtirir. Epik tiyatronun dramatik tiyatro-
dan en biiyiitk aynmy, seyircinin oyunda sunulan durumu oldugu gibi
kabul etmeyip, elegtirici, yorumlayic1 bir diigiince siirecine girmesi ve bu
durumu degigtimie yollarini aragnrmasidir. Bu noktada Brecht, yalnizca
gergekgi tiyatroya degil, Tanrisal yazgiyr degigmezmis gibi gésteren Antik
tragedyalara da kargidir. Shakespeare de dahil tiim klasik oyun yazarlari-
nin istiin kigileri ele almalarini, hareketi onlann tutkusu dogrultusunda
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diizenlemelerini elegtirir. Bu oyunlarda dramatik taniminin, heyecanl,
tutku ‘dolu,"devingen anlamina geldigini ileri siiren Brecht, epik tiyatro-
nun kigisel tutkular, gerilim yaratan durumlar iizerinde degil, diisiindiirii-
cii toplumsal siirecler tizerinde durdugunu, bunlar seyircinin eletirisine
agtigin ve degigebilirliklerini gosterdigini séyler.

Bertolt Brecht, eski tiyatroya karst saldirgan bir tutum iginde olugunu
agiklarken, ne kadar ¢ok saldirirsa o kadar iyi anlagilacagi savindan hare-
ket ettigini belirtmigtir. Bununla beraber eskiyi elestirirken eskiye benze-
memek igin kati1olmamaya, esnek tutumunu korumaya zen gostermistir.

BILIM CAGININ TiYATROSU

Bertolt Breche, epik ciyatroyy, “bilim cagmin tiyatrosu” olarak nitelemistir.
Bu tanim 1948'de yayimlanan Kiigiik Organon’da sik sik yer alir. Brecht
bilim ¢aginin tiyatrosu sézii ile toplumbilimini ve insanlar arass iligkileri
maddeci diyalektik agisindan inceleyen tiyatroyu anlatmak istemis, cag-
dag tiyatronun boyle bir bilimsellik anlayigi iginde bulunmasini zorunlu
SaymigtIr.

Brecht'e gére insanlar fen bilimleri konusunda oldukga bilgili olmalari-
na kargin, kendi toplumlarini yoneten kurallari bilmezler. Bu bilgisizligin
nedeni, orta sinifin toplum iligkilerinin bilimsel olarak incelenmesinden
tedirginlik duymasi, boyle bir incelemenin kendi gikarini zedelemesinden
endige etmesidir. Sanatin gorevi, tipki biliminki gibi, bu engellemeyi asa-
rak insanin dogaya egemen olmasini, onu kullanmasini, yagamini kolaylas-
tirmasini ve iiretici olmasou saglamakur. Fen bilimleri bunu bagarnugtir.
Komiirii, suyu, petrolii iiretici bigimde kullanan insan, doga giiciinii kendi
yararina gevirmek te, gevresini hizla deistirmektedir. Ancak aym bilimsel
ve iiretici goriig insan iligkileri ile ilgili konulara yoneltilememistir.

“Yeni bilimler gevremnizde bunca koklii degigikliklere yol agmug ve gevremize
degisebilirlik niteligi kazandirmug olmakla birlikte, yine de bu bilimlerin ruhu-
nun yapmakta oldugumuz her geye y6n verdigini sylemek heniiz olanaksiz.
Yeni diiginme ve duyma bigiminin biiyiik insan kitlelerine heniiz inmemig
olugunun nedeni, doganin somiiriilmesinde ve altedilmesinde bunca basanh
olan bilimlerin, ona egemenligini borglu olan bir sinifca, burjuva siifinca
bagka bir bilgeyi isleme konusunda engellemesinde aranmalidir. Bu bélgenin
hala karanhklar iginde yiizmesi, dogamin sémiiriilmesi ve altedilmesi,
sirasinda insanlarin birbirleri arasindaki iligkiler yiiziindendir. (...)

Dogaya iliskin bakis agisi topluma yonelmedi.”

....................
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“Insanlar bir vakitler ne vakit gelecegi bilinmeyen doga afetleri kargisinda
ne durumda idiyseler, bugiin kendi girigimleri kargisinda da éyle duruyorlar.
(Kiigitk Organon)

Iste bilim gaginin tiyatrosu, bu bilgisizligin aglmasina, insanlarin yagami-
nin kolaylagtirilmasina katkida bulunan bir tiyatro olmak savindadir. Bu-
nu bagarabilmek igin dncelikle gergegi dogru ve etkili bir bigimde goster-
meyi amaglanugtir. Dogru ve etkili sézciiklerinin tagidig: anlam agikhiga
kavugturulmugtur:

“Eger kendimizi bu biiyiik tiretim tutkusuna kaptirmak istiyorsak, o zaman
insanlann birlikte yagamini ne tiir gériintiilerle canlandirmaliyiz?”

Bertolt Brecht bu soruya “elestirici olmalidir bu tutum” yamitin1 vermistir.
Elegtirme, degigtirme amacina yonelikeir. O halde daha énce degindigimiz
dogru ve etkili tiyatro diigiincesi, elegtirici ve defigtirici tiyatro diigiincesi ile
biitiinlenmektir. Bu kavramlan agiklayabilmek icin Bertolt Brecht'in kargi
oldugu Avrupa tiyatro geleneginde ve 6zellikle gergekgi-dogalci tiyatroda
neyin yanlsg ve etkisiz, ya da yanhsg ve etkileyici oldugunu, gene bu tiyatronun
neden elestirici ve degistirici olmadigin1 géstermek gerekmigtir.

Bertolt Brecht, burjuva tiyatrosu olarak adlandirdigi Avrupa tiyatrosu-
nun geleneksel degerlendirilmesinde dogruluk ve yanhsglik iizerinde durul-
madigy, daha gok giizellik ve iyilik niteliklerinin dikkate alindiga kanisin-
dadir. Oysa bilim agisindan yanhg olanin giizel ya da iyi olmasi énemli
degildir. Brecht genellikle sanatgilarin bilim kargisinda gekingen kaldik-
larin1 animsatir, Tanrisal gergekleri dile getirdigine inanan, bog inanlara
yaslanan sanatg1, sanati bilimden ayiragelmistir. Aslinda bu korkunun
kokeninde bilimsel verilerin kesinligi kargisinda yaratma 6zgiirliigiiniin
yitirilmesi endigesi de yatmaktadir. Sanatgi sezme ve esinlenme hakkint
ve dzgiirliigiinii elinden kagirmak istemez. Oysa sezgisel bilginin, bilimsel
bilgiye yeg tutulmast demek, insanin diiglinmekten alikonmas: demektir.
Béyle bir sanat insami bagkasi tarafindan beslenen g¢ocuklar gibi hazir
yanitlarla besler. Ona kendi bagina gériip tanima hakkini ve yetkisini
saglamaz. Sezmenin hazz ile yetinmek ise yalnizca avunmadir. Okurun
ya da seyircinin, bilmenin, diiglinmenin sevincine ermemesi, bog inanlarla
avunmast, sdmiiriiciiniin igine gelmektedir. Onun igin seyirci bir diis, bir
yanilsama i¢inde tutulmugtur. Epik tiyatro, sanatin gergekler kargisindaki
bu bilimdigi tutumuna kargi gikar. Epik tiyatro anlayigina gére sanat,
insanin bu diinyada yagayahilmesi igin ona dogru bilgi vermelidir.
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“Sahne bilgi vermeye bagladi. Petrol, enflasyon, savag, toplumsal savagimlar,
aile, din, tahul, et, pazar, hepsi tiyatroda yansitilabilecek konular oldu. Korolar,
seyirciyi bilmedigi gergekler konusunda aydinlatri. Filmler tiim diinya
olaylarindan pargalan birlegtirip gosterdi. Buna projeksiyonla istatistik bilgi
eklendi. Olaylarin arka plani sahnenin &niine getirildigi igin insanlarin
davraniglar seyircinin elegtirisine agilmig oldu. Dogru ve yanlig davranlar
gosterildi. Halk ne yapugin bilenleri de, bilmeyenleri de tanidi. Tiyatro
felsefecilerin konusu oldu; diinyay: yalniz agiklamakla yctinmeyip onu
degistirmek isteyen felsefecilerin."”

Epik tiyatronun bilimsellik savi, gergekgi-dogalc: tiyatronun bilimsel yak-
lagimindan farkhidir. Dogalci tiyatronun fizyoloji, psikoloji ve doga bilim-
lerinin verilerinden yararlanmasina ve somut gergekleri yansirmasina
kargin epik tiyatro insan iligkilerinin nedensellik agini goziimlemeye
cahgir. Somut ve goriinen dig gergegin altinda yatan nedenleri aragtirir.
Bunun bagarilabilmesi igin gergekgi tiyatro anlayigina egemen olan nesnel
bakig agisinin yerini, gergegin kugkuyla ele alinmasi ve yeni bir gozle
deggrlendirilmesi almigtir. Bdylece gergekgi tiyatroda gok dogal, dogal
oldugu élgiide inandiric1, mantikh, dogru goriinen, seyircinin kendi duru-
muna, kendi yagantisma benzeterek benimsedigi gergek, epik tiyatroda
yanhs, garpitilmug, eskiden bildiginden sagilacak derecede farkh goriiniir.
Bertolt Brecht, bu farki dramatik ve epik tiyatronun seyircide yaratug
etkiyi kargilagtirirken yalin bir bigimde agiklamigtir:

Dramatik tiyatro seyircisi goyle der: “Evet ben de bunu hissetmigtim.”
“Tipkibenim gibi.” “Cok dogal.” “ Hig degismeyecek bu.” “Insanin gektigi
acilar kaginilmazdir. Bu yiizden benim ilgimi gekiyor.” “Ne biiyiik sanat;
diinyanin apagik gergegini gosteriyor.” “Onlarla aghyor, onlarla giilii-
yorum.”

Epik Tiyatro seyircisi goyle der: “Boyle oldugunu hig sanmazdim.”
“Boyle olmamali.” “Cok olaganiistii, inanihir gibi degil.” “Boyle kalmama-
h.” “Insanin gektigi acilar bogunadir. Bunun igin ilgimi gekiyor. Ne biiyiik
sanat; higbir sey apagik belli degil.” “Onlar aglayinca ben giiliiyorum,
onlar giiliince ben aghyorum.”

Gergekgi-dogaler tiyatronun insanla Jdoga, insanla gevresi arasindaki
iligkileri ele almasina kargin; epik tiyatro, toplumsal iligkileri siiregler
olarak ele almakta ve tarihsel gelisimi gostermektedir. Bu yiizden gergekgi
tiyatronun, yazg niteligini tagiyan ve degigtirilmesine olanak olmayan
gevreyi ve i¢ kogullan sergilemesine kargin, epik tiyatroda degisme ve
geligimlerin yasalan gosterilir. Epik tiyatroda dile gelen gergegin gok yan-
hihg, hareketliligi ve evrimselligi seyircinin daha 6nceki edilgin gozlemci
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durumundan kurtulmasim saglar. Bu kargilagurmanin 1g1iginda “gergegi
dogru ve etkili bir bigimde dile getirme” sav1 agikhik kazanmugtir. Dogru
gergek, yiizey gergeginin ardindaki toplumsal nedenlerdir ve belli gikarlar
agisindan saptirilmamigtir. Toplum iligkileri hakkindaki dogru bilgi, bu
iligkilerin karmagikhi§i ¢6ziimlendikten sonra edinilecektir. Bu bilgi daha
dnce bilinenden farkh olugu, seyirciyi diigiindiirmesi ile anlam kazanur.
Ayrica sanatin, evrensel ve degigmez bir diizenin yansisi olarak degil de
devingen ve durmadan evrimlegen bir gergegin ifadesi olarak ele alnmast
ona etkinlik kazandirnugtir. Tiyatro sanati dogrulugu ve etkinligi ile
toplumsal iglevini yerine getirecek ve bilim ¢aginin tiyatrosu olmaya
hak kazanacakur.

DUNYANIN DEGISEBILIRLIGI

Brecli bilim ¢aginin tiyatrosunun, toplum iligkilerini yoneten yasalan ve
yaganu yoneten kurallan agiklamaktan bagka bir gorevi daha oldugunu
ileri stirmiigtiir. Bu gorev, insanin diinyay etkileyebilecegini ve degistirebi-
lecegini géstermektir. Epik tiyatro bu gorevi bagarabilmek igin somut ger-
egi yansitmakla kalmayacak, bu gergegi degistirecek itici giicii de olugtura-
cakur. Bu, tiyatronun “gergegin aynasi ve dinamosu” olmasi demektir.

Brecht'in tiyatro diigiincesini temellendirdigi diinya goriigii, insanhgin
durumunun korkung oldugunu ve bunu degistirtek gerektigini ileri siirer.
Bu baglam iginde tiyatronun iglevi de diinyay: agiklamakla kalmayip onu
degigtirmek olmalidir.

“Giiniimiiziin insanlart sorulart cevaplarina gére degerlendiriyorlar. Olay ve
durumlara kargt ellerinden bir gey geliyorsa ilgi duyuyorlar. Birkag yil énce
gazetede bir reklam gérmiigtiim. Tokyo'nun bir depremde yerle bir olugunu
gdsteriyordu. Evlerin gogu ytkilmig, ancak birkag modemn yapi ayakta kal-
nugtt. Reklamin ale yazisi gyleydi: “Celik yikilmadi”. Bu betimlemeyi Baba
Pliny'nin klasik Etna Dag: patlamast ile ilgili anlatimu ile kargilagnrinca go-
riiliir ki, yirminci yiizyll oyun yazma sanatnm, bu tanimdan yola gtkmast
gerekmektedir.

“Bilimin dogay1 bu 6lgiide degistirip diinyay: neredeyse yaganir duruma
soktugu bir ¢agda, insani defiigme: ve bilinmez bir ortamin konusu olan bir
kurban olarak ranimlayamazsiniz. Hareket yasalarimi tenis topunun bakig
agisindan tanimak olas: degildir.

“Genel olarak dogaya kargt olan bir insan toplumunun dogast hakkinda
aydinlanlmadigimiz igin hali yaganacak duruma pek de sokamadigumiz bu
gezegenin, bu konu ile ilgili bilim adamlarinin iddialarina gére, tiimden yok
edilmesi sorunu ile karg: karsiya getirildik.”



SIYASALAMAGU TIYATRO DUSUNCESI 273

Tivatroya diinyay: degigtirme iglevi verildigi zaman ortaya iki soru gtkmak-
tadir: Degistirilmesi gereken nedir? Tiyatro bu degistirme isine nasil
katkida bulunacakur? Bu sorularin yanitlanabilmesi igin 6ncelikle sana-
tin, doganin yansisi degil, pargasi oldugunu kabul etmek gerekmektedir.
Maddeci goriige gore, sanat, upk bilim ve felsefe gibi, dogay kopya etmez,
onun gelisimini temsil eder. Sanau gergege agilan sihirli bir pencere
saymak hatalidir. Sanaun gergege ayna tuttugu gériigii de yanhgtir. Sanat,
ne gergegin simgesel anlaumidir, ne de onu kopya eder. Sanat gergegin
olugunun temsilidir. Brecht'e gére tiyatro, bu olugumu gisterebilmek
igin insatu bigimleyen toplum iligkilerini ele almal ve degisebilirlik il-
kesini bu iligkiler iginde karitlamalidir. Ciinkii degigtirilmesi gereken
de bu iligkiler diizenidir.

Sanat ya da tiyatro bu igi nasil bagaracakuir sorusu da goyle yanitlan-
mugtir: Sanat dogamin gelisim olanaklarini aragtirir, bu geligimin kuralla-
rin1 saptar. Insanun tarih igindeki degisimini ve gelisimini goriir. Tiyatroda
bir oyun kigisini anlamak demek, onun kékenini, geldigi yeri, geligimini
ve gidecegi yeri gormek demektir. Tiyatro insamin gimdiki zaman iginde
dondurulmug gergegini degil, gegmisten gelecege akig igindeki yerini gos-
termelidir. Bunun bagarilabilmesi igin tiyatronun aligilmug, klasiklegmig
6z ve bigim anlayigt agilmalidir. Omegin, oyun kisisi 5nceden belirlenmis
tip kalhiplan iginde ele alinmamali, onun siradan nitelikleri arasindaki
kendine 6zgii 6zellikleri, olaganiistii nitclikleri belirtilmeli, bu nitelikle-
rin, degigimi saglama olanaklar kegfedilmelidir. Ancak béyle bir inceleme
siirecinden sonra insanin toplumun itici giicii olarak tagidigh deger saptan-
mig olur. Bu, yakindan uzaga bakmak, gergeklesmemig bir gizilgiicii gor-
mek demektir. Bdylece epik tiyatronun amaci olan, gagimizin 6zgiirliiksiiz,
bilgisiz insanlarina bu diinyay1 degistirebileceklerini, kendilerine ve diin-
yaya egemen olabileceklerini gosterme gorevi yerine getirilmig olacakur.

Brecht, bu yeni yarar anlayiginin geleneksel tiyatronun yarar anlayigin-
dan fark: iizerinde durarak konuya agikhk getirmigtir. Brecht eski ve
yeni tiyatroyu konu, amag, yéntem agilarindan kargilagtirirken tiyatronun
bilinglendirme ve degigtirme ilkesini saglam bir 6lgii olarak ele almigtur.
Bu kargilagtirmaya gore, geleneksel tiyatro dogay: evrensel, degigmez ve
ezeli olarak kabul etmekte, ancak yiizeydeki yoresel farkhlagtirmalara
izin vermektedir. Oysa epik tiyatroda doga, kosullara bagh olarak, degis-
mekte olandir. Eski sanat anlayig idealist felsefeye temellendirilmis oldu-
gu igin sanat yapitinin, 6nceden var olan geylerin varhigini haber verdigini
kabul eder. Materyalist felsefeyi benimsemis olan epik tiyatroda ise sanat,
tarihsel gergekleri ele almakta, insanin tarih igindeki degigimini gérmek-
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te ve diinyay1 degisme olanaklan ile tanimaktadir. Eski tiyatroda gériinen
gergek, iizerinde hesap yapilabilen tutash, degismez bir bilegimdir. Epik
tiyatro ise gergegi insanlagma siiregleri olarak gérmektedir; bu gergege
akil ve man tik gozii ile bakmakta, insanin pek ¢ok olasihg iginde barindi-
ran geligkili bir bilegim oldugunu ve bu olasiliklarin harekete gegmesiyle
degistigini gormektedir. Béylece dramatik tiyatronun benimsemig oldugu
kaderci gériise de kars: gikilmakta, insanin yazgisini degigtirecek toplum-
sal eylemin giiciine inamilmaktadir. Klasik tiyatroda, evrenin yasasi olan
yazginin bilincine varilmasi tragedyay, fark edilmemesi, komedyayr mey-
dana getirmigtir. Epik tiyatroda ise tragedya, evrenin olanaklarimi bilme-
mekten dogar. Dramatik tiyatronun estetik anlayig1 yanilsamaya dayandi-
nlmigtir. Seyirci yanilsama iginde, biiyiilenmig gibi sahnedeki kiginin
derinligine inmeye gahgir. Epik tiyatroda ise konuya elegtirisel agidan
bakilmakta, insanin toplumsal olanaklar1 gosterilmektedir.

Brecht, epik tiyatronun iglevini saptarken amacin ahlak dersi vermek
olmadigint 6zellikle belirtmigtir. Brecht’e gére, bilim gagimin tiyatrosu
kaliplagnug deger yargilarini ezberletmeye galigmaz. Om.mll olan, seyirci-
nin gergek hakkinda derin ve karmagik bilgiyi edinirken bunun iyice
bilincine varmasi, durumu elegtirebilmesi ve kendi sorumluluk payim
gorebilmesidir. Tiyatro bunu bagarabilmek igin seyircisini 6nce sagirtir.
Gergegin yeni hir yiiziini, insanlar arasi iligkilerir: derindeki nedenlerini
gostererck onun dnceden kogullandigi gérnie ve anlama bigimini sarsar.
Sonra bu yeni gergek iizerinde diigiinmesini, onu iyice tanimasinu,
kavramasini ve bilincine varmasin saglar. Gergegi taniyan seyirci eskiyi
clestirecek ve onu bilingli olarak etkilemeye gahsacaktr. Son agamada
yeni ve dogru bilinmig bir diinya ile uyurn kurdurulacakur. Bu, upki doga-
nin yeni bagtan bigimlerimesi gibi toplumun da yeni bagtan bigimlenmesi
demektir.

Bertolt Brecht epik tiyatronun yarar ilkesini boyle agiklamakla, gérev-
ci, egitici, politik bir sanat anlayigin1 benimsemis oldugunu géstermistir.
Bu tiyatro, gergege egemen olmak savindadir ve bunu basarabilmek igin
tiim arag ve tekniklerden yararlanmayi 6nerir. Epik tiyatro diigiincesinin
kapsadig: tiim bigimsel yenilikler, bu gérev anlayigina uygun olarak sap-
tanmugtir.

“Ahlak adina degil, kurban adina konuguyoruz. Bu ikisi birbirinden farkh
seylerdir. Giinkii kurbanlara ¢ogu kez kendi paylanna diigenle yetinmeleri,
hunun bir erdem oldugu séylenmistir. Bu gesit ahlakgilara gére, ahlak insan
igin degil, insan ahlak igindit.
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“Seyircinin, sorunlann géziilmesinde kaynagini bulan bilgelikle, ezilene
kargt duyulan acimanin bir sonraki agamasini olugturan 6fkeyle, insana kargi
sayg duyulmasi kargisinda duyulan saygiyla, kisacasi bir geyleriiretenleri eglen-
direnlerle eglendirilmesi gerekir.

Bu, tiyatroya ayn1 zamanda seyircilerin gaglanna &zgii ve kaynagini iireticilik-
te bulan 6zel ahlakin tadina varabilmeleri igin ortam hazirlama olanapim verir.”

(Kiigitk Organon)

Epik tiyatroda geleneksel yarar 6lgiisii olan ahlak egiticiliginin yerini “kay-
nagin ireticilikte bulan 6zel ahlak” anlayigi almakta, tiyatronun boyle
bir &zel ahlaktan zevk alma ortamu yaratmasi dnerilmektedir. Bu 6zel
ahlak, insana sayg ilkesi tizerine temellendirilmigtir ve yalnizca ezilene
kargt acimay: degil, ezene kargi 6tke duymayr da gerekli gériir.

TIYATRONUN EGLENDIRME GOREVi

Epik tiyatro diiglincesi tiyatronun eglendirici olmasimi temel ilke olarak
kabul etmigtir. Bunun nasil bir eglence olmasi gerekrigi bilim gagunun tiyat-
rosu tanimina uygun bir bigimde agiklanmigtir. Tiyatronun eglendirici
olmast kuralt Kiigtk Organon’un baglangic maddelerinde agikga belirtilmis,
tim epik tiyatro kurami eglendiricilik ilkesinden hareketle agiklanmgtir.

“Tiyatro, insanlar arasinda gegen tarihsel ya da imgelem iiriinii olan olaylarin
eplendirmek amaciyla ve canh goriintiilerle yansitilmasidir.”

“Tiyatro en kapsaml iglevinin eglendirmek oldugunu séylemek zorunda
kalacakuir. Bu iglev bugiine dek bulabildigimiz en kapsaml iglevdir."

Bertolt Brecht, epik tiyatronun nasil bir eglence tirettigini agtklarken tiyat-
roda 6teden beri uygulanmakta olan eglendirme yéntemlerini elegtirmistir.
Brecht'e gore her ¢agn eglenme bigimi kendi yagam bigimine bagh olarak
bagka bagkadr. Tiyatro, kutsal toérenlerden kopup baguusiz bir sanat tiirii
olugtururken dinsel iglevini yitirmig, fakat eglendirme goérevini siirdiirmiig-
tiir. Tiyatro her gagda seyircisini eglendirmekle yiikiimlii olmugtur. Cagdag
burjuva tiyatrosu ise, artik seyircisini eglendirmemektedir. “Biraz karton,
biraz mimik, biraz metin gibi acimasiz yoksullukta malzemeden gipigtmlma bir
diinyad” bu tiyatronun sundugu. Bu tiyatronun seyircisi canhhgim yitir-
migtir. Burjuva tiyatrosu seyirciyi oyalamakta, fakat ona zevk vermemektedir.
(iinkii bu tiyatroda zorlama olarak merak uyandiran karmagik durumlarin
goziilmesinden, ahgkanhkla benimsenmis bigimsel hiinerlerin, dilin giirin-
den, oyunun genel uyumundan yararlanarak, kisacasi ¢ykii anlatma ustalig-
na dayanan oyunlar sunarak bunlari donuk bakiglarla izlettiren eglence
anlayigt hatalidir. Bu ortamda zevk alma bigimi ¢agdigt olmaya baglammigtir.
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“Su tiyatrolardan birine girelim ve seyirci tizerinde uyandirdig: etkiyi izleye-
lim. Cevremize bakindigimizda, oldukga dingin bir takim kigileri, tubaf bir
durumda gériiriiz: Biiyiik bir gabayla ~bitkinligin etkisiyle artik giigsiizlegmis
olanlarin diginda— biiriin kaslarini germeye galigir gibidirler. Aralarinda hemen
hig haber ahgverisi yoktur. Beraberlikleri, uyuyan bir siirii insanin bir arada
alugu gibidir; karabasanlann pengesinde kivranarak uyuyanlarinki gibi. Giz-
leri agiktir ama gérmezler, yalmizca bakarlar, tipki kulaklannin duymamast,
saltdinlemesi gibi... Sahneye, kendilerinden gegmigcesine bakarlar; yiizlerde-
ki ifade, biiyiiciilerin ve din adamlarinin egemen olduklan zamandan kalma-
dir. Gonnek ve duymak, sirasinda eglendirici olabilir; ne vgr ki bu insanlar
artik her tiirlii eylemin digindadirlar. Daha gok bir eyleme kdnu olan kisilere
oykiinirler. Belirsiz, ama giiglii duyumlara kapilip gitmeleri oyuncular iyi
oynadiklan &lgiide yogunlagir; 6yle ki bu durumdan hoglanmayan bizler,
“keske oyuncular alabildigine kéti oynasalar” diyecek oluruz.

“Auliminuzin egiginde kargilagtigimiz, igte béyle bir tiyatrodur. Ve bu tiyat-
roda bu giine dek, bilimsel yiizyihn gocuklan diye adlandirdigimiz iyimser
dostlarimizy, sindirilmig, inangl, ‘uyutulmug’ bir kitleye déniistiirebilmistir.”

(Kiigitk Organon)

Bertolt Brecht gagdag tiyatrodan daha giiglii bir eglence bekledigini belirt-
migtir. By, insanlarin birlikte yagamalarina iliskin daha dogru, daha dolay-
s1z, daha genig kapsamh ve etkileyici bir eglence olmalidir. Boyle bir
eglence, 6grenmekten ve usun deviniminden dogan sevinci, yagam diya-
lektigini algilamaktan dogan zevki, tiretici duruma getirilmekten dogan
hoglanmay: igermelidir.

Brecht, insanlarin iggiidiisel olarak égrenmekten hoglandiklarin:
animsatarak, epik tiyatronun seyircide gergekleri §grenmekten gelen bir
hoglanma duygusu yaratngini belirtmigtir. Bilim ¢aginin tiyatrosu, anla-
mak ve gérmekten tat alan insanin bu gereksinimini kargilamalidir. Bayle
bir eglence, zorla dgretilmekten dogan bikkinhigin agilmasi demektir. Bu
eglencede kigi ruhsal ve diigiinsel devinimini duymali, diigiinmenin, tartis-
manin tadina varmalidir. Bu etkin bir eglence bigimidir: Yanilsamaci
tiyatronun seyirciyi biiyiileyen, donuk ve hareketsiz bir alict durumuna
sokan eglendiriciliginden farklidir. Bu eglencede seyirci, bilgileri tadina
vararak algilar. Artik diigiinme bir gérev degil, usun devinimini duymak-
tan gelen zevkli bir ugrag olmugtur.

Brecht, tiyatroda yagam diyalektiginin algilanmasinin zevk verdigini
ileri siirer. Mantikh gelisimde meydana gelen beklenmedik degigmeler,
sagtrtict benzerlikler ve geligkiler, konumlarin degiskenligi, kisacasi yaga-
nun kendi diyalektigi tiyatroda bir zevk kaynagina déniistiriilir. Seyirci
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diyalektik iligkileri tanimaktan hoglanir. Kargihkli etkilegimle, yagam
zevki tiyatrodan alinan zevki artnr; tiyatrodan alinan zevk de yagam
sanatinin zevk diizeyini yiikseltir. Bdylece burjuva tiyatrosunda uyumun
yaratuig zevkin yerini, kargitlann yarattigi hoglanma duygusu almgtir.
Bu aym zamanda ruhsal ve fiziksel devingenligin algilanmasi demektir.
Seyirci uyanik olarak seyretmekte, seyrettigini tanimakta, yeni diigiinceler
iiretmekte, yagamin devinimini duymaktadir. Bu karmagik, karmagik oldu-
gu olgiide giiglii bir eglenme bigimidir.

Epik tiyarodan alinan zevkin bir bagka kaynag1 da iiretimdir. Brecht'e
gore seyirci, birlikte yagayis iginde ortaya gikan kurallarin oyunda ele
alimiging, bunlarin gegici ve eksik yanlarmin gésteriligini seyrederken
zevk duyar. Ciinkii bu gergeklerden yola gikarak neyi diizeltecegini, kendi
yasamuni nasil kolaylagtiracaginy, yeni tretim iliskisini nasil kuracagini
anlar. Bu degistirici bir ugragtir ve seyirciye gerceklere egemen olmanin
tadini verir. '

“Pi'i tiin ilerlemeler, iiretim alaninda gergeklegen ve toplumda kéklii degisime
yol agan biitiin dogadan bagimsiz olma gabalan, insanlifin daha iyi bir yagama
kavugma yolundaki biitiin girigimleri, edebiyat alaninda ister bagarh ister
bagarisiz diye nitelendirilmig olsun, bize bir zafer ve giivenlik duygusu agilar
ve her seyin degisme olasiligindan zevk almamizt saglar.”

(Kiigiik Organon)

Degistirici ugrasa tanik olmaktan ve yagama egemen olma duygusundan
gelen hoglanma, burjuva tiyatrosunun seyircide uyandirdig1 acima ve
korku duygularindan ve bu duygulann sagladigi zevkten farkhdir. Burjuva
tiyatrosunda seyirci edilgin durumdadir. Aciyarak, 6tkelenerek umarsizh-
g agiga vurur, heyecanlarini bogaltarak rahatlar. Oysa epik tiyatroda
seyirci, yagamun: sanat yolu ile tiretmenin tadini duymaktadir. Brecht,
epik tjyatroyu “iiretimi eglencenin anc kaynag yapan tiyatro” olarak tamam-
lamygtir. Bu eglendinme iglevi birbirine organik olarak bagh olan iki etkin-
likle agiklanmugtir: Ogrenmek ve iiretmek. Bu iki etkinlik de seyirciye
giigliiliik ve giivenlik duygusu verecektir. Béylece epik tiyatro eglendirme
iglevini yerine getirirken yagamu kolaylagnrma amacina hizmet etmig
olmaktadir. Boyle bireglence, sanatin kusursuzlugu, canlandirmanin usta-
lig1 ile yaraulan hoglanma duygusundan ¢ok daha zevklidir.

“Sunu demek istiyorum: Canlandirma, canlandirilana, yani insanlarin
toplum igerisinde birlikte yagamalarina gére ikinci planda kalmalidir. Canlan-
dinhgin kusursuzlugundan alinan zevk, daha yitksek bir zevktir. Bu, birlikte
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yagayig iginde ortaya g¢ikan kurallarin oyunda gegici ve eksik olarak cle
alinmastndan duyulacak zevkin diizeyine ulagtirilmahdir. Boylece tiyatro,
oyun bittikten sonra seyirciyi iiretici durumda birakmig olur. Umalim ki
seyirci, tiyatrosunda bitmez tilkenmez ve ona gegimini saglayan galigmasina
ve gecirdigi siirekli degisimin dehgetine bir eglence goziiyle bakip zevk ala-
bilsin; burada kendi yagamini kolay yoldan iiretsin; giinkii varolugun en
kolay bigimi sanat alanindadir.” .

(Kugiik Organon)

Epik tiyatronun gagdas eglendiricilik anlayigi, kendiliginden ¢agdag egiti-
cilik anlayigina baglanmakta, eglendirirken nasil bir cgtim saglandigin
agtklamaktadir.

HALKCI GERCEKCILIK-TOPLUMCU GERGEKGILIK

Epik tiyatro halkin yararimi gszetmek ve halka yonelik olmak savindadir.
Bu, .halkla ilgili gergeklerin genig kitlelerin anlayacag: bigimler iginde
dile getirilmesi demektir. Burjuva tiyatrosunun sanat anlayigindan farkh
bir sanat anlayigini belirten bir yonelig, tiyatrpnun malzemesinin, igerigi-
nin, bigiminin, anlatim yéntemlerinin yeniden saptanmasini ve tanimlan-
masi gerektirmigtir. S6yle de soylenebilir: Epik-diyalektik tiyatronun
igeriginin kapsamini ve bigim kurallarim k0§ullayan temel ilke, halkg
ve toplumcu bir sanat anlayigidir.

Berrtolt Brecht halk sozii ile hangi kesimi kastettigini ayrica belirtinigtir.
Boylece Bau dillerinde iki ayri sézciikle anlatilan halk kavrami agikhik
kazanmug olur. Bilindigi gibi Bat dillerinde “folk” sézciigii ile gelenekleri,
inanglan ve yagam bigimiyle bir kiiltiirii yagatan ve kirsal kesim insanin
kapsayan az geligmig biiyiik kitle anlanlir. Bu halk kesimi, geleneksel sanat
tiirlerini, kiiltiir {iriinlerini, fazla degisime ugratmadan yasatir, degisen ya-
sam bigimi ile yitip gitmesine engel olur. Halk edebiyati, halk oyunlari,
halk masallan, halk iiri, halk miizigi yiizyillarin berisinden gelen bir kiiliir
birikimini kanitlar. Bu birikimin o halka &zgii nitelikleri, sanat eserinde
iyice belli olur ve her halk kiiltiiriiniin ayiric1 ézelligini meydana getirir.

Sanatta gok konu edilen “popiiler” sdzciigii ise, okuyucunun, dinleyi-
cinin, seyircinin bilyiik kesimnini ilgilendirmis, eglendirmig olan, kolay
anlagilan, kolay hoga giden, gabuk etkileyen, hatta gogu kez bu kesimi en
az ¢aba ile etkilemck igin onun zayif noktalarindan yararlanan sanat igin
kullantimaktadr.

Bertolt Brecht popiiler sézciigiinii kullanirken bu sdzciigiin belirttigi
halk kavramini ayrica tanimlamak geregini duymugtur. Béylece onun
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halkgi gergekgilik anlayigt da belirlenmig olur. Brecht'e gére halk, geligim
siirecine katkida bulunan, onu zorlayan, kendini ve diinyayr degistiren
insan toplulugudur.

Bu tamim geleneksel halk tanimina hig uymaz. Halki bog inanlara
diigkiin, gelenek ve goreneklerin tutsag, dindar, eski sanat kahplarim
koruyan kesimolarak nitelemek yanligtir. Brecht halk, geligimi belirleyen,
tarihi yapan, diinyay ve kendini degistiren, savagan ve gelecegi etkileyen
kesim olarak tammlamugtyr.

Bu halk tanimina kogut olarak halkg: sanat, emekginin ve halkin
ilerici kesiminin yaninda olan ve 6teki béliimiinii aydinlatan sanat olmak-
tadir. Bu anlamda halkg¢ sanat, halkin geleneklerine bagh oldugu kadar
onu geligtirir de. Hem halkin anlatim bigimlerini kullarur, hem de o
bigimleri zenginlegtirir. Halkg1 sanatin 6zii dogru olmalidir. Halkg: tiyatro
calisan genig kitlelere yénelmeli, onlarin sorunlarini ele almali ve onlara
yarar saglamalidir. Brecht'e gore b#yle bir tiyatro genig anlam ile gergekgi
olacakarr. Ciinkii halk gergege benzeyen sanat daha kolay anlar ve deger-
lendirir. Ancak bu gergekgilik anlayii politik ve estetik kisitlamalardan
anndinlmugtir; bilinen gergekgi tiyatronun 6z ve bigim kaliplarindan kur-
tulmugtur; dogala: tiyatro gibi duyumlarla algilanan somut, gegici gergek-
leri yansitmaz. Eski gergekgi tiyacronun konusu olan insan ve onun birey-
sel sorunlari bu tiyatro igin yeterli malzeme degildir. Ondokuzuncu yiizyil
gergekgi tiyatrosu insanin ig tepkilerine, duygusal yanina, i¢ catigmalarina
egilmis, insan ruhunun karmagk yapisiu ¢éziimlemeye galigmig, bunun
igin de ig gozleme agirhik vermisti. Oysa halkg: gergekgi tiyatro insani
toplumdaki iglevi agisindan ele almakta, onu tepkilerine ve eylemlerine
bakarak betimlemektedir.

Bertole Brecht'e gére halkgi gergekgi tiyatro toplumsal olay ve durum-
larin arkasindakinedensellik agini serimlemeyi amaglamaktadir. Bu tiyat-
ro halkin gelisme potansiyelini degerlendirir ve iggi sintftrun dinamigini
vurgular. Halkgi gergekgi tiyatronun ilgi duydugu gergek, atmoster gergegi
degildir. Bu tiyatro, canl, zengin, karmagik ve degismekte olan gergege
yonelir ve onun gelisimine katkida bulunmak iizere kavgacidir.

Gergegin boyle tanimlanmast yansitihg bigimini de etkilemistir. Brecht,
yeni sorunlan ele almak igin yeni teknikler gerektigini sdylemigtir: Canl,
karmagik ve degisken gergegin sahneye getirilebilmesi igin denenmis de-
nenmemis her gesit anlatma ve canlandirma yénteminden yararlanilma-
hdir. Sanat: her bigime agik olmalidir, dogrudan betimlemeyi kullanabile-
cegi gibi, benzetmelerden, sakadan, meselden yararlanabilir. Yazar, yarau-
cth@iny, diig giiciinii ve 6zgiinliigiinii korumahdir.
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Brecht, yeninin anlagilabilirligi konusunda iyimserdir. Isinin yeni
ve deneysel olani anlayacagina inanir. “Halk anlamaz” yargisimi hatali
bulur. Brecht, yalnizca ruhsal incelemelerin, derin duygu ve heyecanlarin
genis kitleler igin anlagilmasi zor konular oldugunu kabul etmistir.
Brecht'e gore halk seyrettigi oyunda baz geyleri hemen anlayacak,
bazilarini ise anlamaya baglayacaktir. Halki geri kafali ve tutucu saymak
da yanhgur. Halk yasayan, ¢iplak, yalin gergege ilgi duydugu kadar, 6rtiik,
ince gergege de ilgi duyar. Ya da anladiklarindan hareketle anlamadiklan
hakkinda sonuglar gikanr. Hele kendi gikar1 soz konusu oldugunda yiirekli
dile geligleri anlamakta zorluk ¢ekmez. Onemli olan halka yanhg ve
garpitilmig olam vermemektir, onu yanlga kogullamamaktir.

Brecht kendi uygulamalarinda halk ¢ogunlugunun gergege benzeyen
sanan daha kolay anladigini goz oniinde tutarak, dig benzerligi koruyan
bir tiyatro yapmay: yeglemigtir. Bu bakimdan epik tiyatroyu genel anlamda
gergekgiligin ileri bir asamasi sayabiliriz. Bu asamada gergekgilik, siyasal
amagh sanatin resmen kabul ettigi “toplumcu gergekgilik” olmaktadir.
-Bertolt Brecht, baz yazilarinda “halkg1 gergekgi”, baz yazilarinda “top-
lumcu gergekgi”, veya “toplumcu bakig agisina gore gergekgi” baghginm
kullanmugtir. Epik tiyatroda sanatin savaggt olmasi, gergek yararla geligen
goriiglerle miicadele etmesi goriisii kabul edilmig olduguna, roplumun
gelisimsiireglerinin gosterildigine, tarihsel agidan ¢nemli olan modellerin
ele alindigina ve yeni bir toplum olugturacak giiglerin kavgasina yer veril-
digine gore epik tiyatroyu “toplumcu gergekgi” sanat akimi iginde deger-
lendirebiliriz. Ancak burada Bertolt Brecht'in sanat ve sanatin bigimi
konusundaki gériigleri ile “toplumcu gergekgi” kuramcilarin aym konu-
daki goriigleri arasindaki farki gézden kagirmamak gerekir. Bu fark, epik
tiyatronun bigimi tizerinde durulurken agiklanacakutir.

OZDE VE BIiCIMDE EPIK TIYATRO

Epik tiyatro szii, hem dzde hem bigimde yeni bir tiyatroyu anlatr. Bertolt
Brecht'in bu tiyatroyu agiklarken pek ¢ok bigim sorunu iizerinde durmug
olmasi, bigimle ilgili agiklamalar yapmasi epik sozciigiiniin daha gok bir
bigimleme yénteminin adi olarak diigiiniilmesine yol agmigtir. Zaten
“epik” s6zii bigimsel ozellikleri saptanmig bir anlati tiiriiniin adi olarak
kullanilageldiginden bu 6zellikleri animsatmaktadir. Oysa Brecht epik
tiyatronun yalnizca bigim agisindan farkl bir tiyatroyu akla getirmesine
kargidir. Brecht'e gore epik sdzii tiyatronun 6ziinii belirtmektedir. Ancak
6z bigimden aynlmadig iin epik s6zciigii bicimlenmig bir 6zii anlatr.
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Brecht, 6zden ayn diigiiniilmemesi gereken bigimi agiklarken, yeni
igeriklere yeni bigimler gerektigi, bicimin 6nemi, bicim kaygs ile bigim-
selligin farki ve epik tiyatronun bigim &zellikleri iizerinde durmugtur.
Brecht'e gore sanatgi igerigi bigimle birlikte diigiiniir, zihninde bigim 6z
ile birlikte, bazen ondan da 6nce belirginlesir. Onun igin sanatgi bigcime
igerik gozii ile bakar.

“Bir sanat yapin, igeriginin tiimiiyle diizenlenmesinden bagka bir gey degildir.
Bundan 6tiirii yapiun deferi tiimiiyle bu diizenlemeye baghdir.”

“Politik alanda dogru olamin insana émek olmas: igin sanaun varhg
gereklidir.”

Bigimin 6nemi kabul edildiginde farkh bir seyirciye yénelen yenibir tiyatro-
da eski estetik olgiilerin gecerli olamayacag da goriiliir. Epik tiyatro mal-
zemesine yeni bir gozle bakabilmek igin eski bigimleri yadsimak zorundadir.

“Yeni igerikler eski bigimlere zorla sokulmaya gahsildiginda derhal yine o
sonuclan kétii olan igerik ve bigim aynmi ortaya gikar. Eski olan bigim yeni
igerikten kopar ve iglevsiz kalr.”

“Sorun, diinyay: degistirmeye yonelik bir 6ziin kendi bigimini aramasinda
odaklanir.”

Epik tiyatro yeni seyircinin ilgisini gekebilmek, onu sagirtmak, diigiinme-
sini, tartigmasim saglamak, onu eyleme gegirecek bir itici giig olabilmek
igin yeni bigimler bulmak yolunda israrhdir.

Bertolt Brecht, sanatta bigim bilincinin bigimcilik olarak yargilanma-
sina karg gtkmugtir. Brecht'e gore, bigim 6zden ayn olarak diigiinildiigiin-
de bigimcilik ortaya gikar. Yoksa ne yeni 6z igin yeni bigimler aramak, ne
de eski bilinen bigimlerden yararlanilabiliyorsa yararlanmak, bigimcilik
sayilmalidir. Eski denenmig bigimlemelerin, kurgu tekniklerini korii kri-
ne yadsinmas: da, onlara sik1 siki sanlmak kadar hatal olur. Toplumcu ve
halkg: gergekgiligi bir bigim sorununa doniigtiitmemelidir. Yazar, sahneye
koyucu, denenmis, denenmemig tiim bigim ve teknikleri kendi igerigine
uygun olarak istedigi gibi kullanabilmelidir. Brecht, toplumcu gergekgi
tiyatronun yalmz belli bir bigimi olmasin isteyen, bu bigim digindaki tiim
venilikleri yadsiyan, deneysel tiyawro yapanlara, yenilikgilere kargi gikarak,
onlan saptinlmis ve yoz olarak niteleyen bagnaz toplumculan elestirmek-
tedir. Brecht’e gore 6nemli olan gergegidogru olarak yansitabilmektir. Bunu
yaparken gergekgilerin ydonteminden de, geleneksel tekniklerden de, 6zgiir
bigimsel deneylerden de yararlanilabilmelidir.
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Brecht sanatta eski veya yeni her ¢esit gelenekten yararlanilmass ge-
rektigini sdylerken, digavurumcu tiyatronun tekniklerinden, éncii dene-
melerden korkulmamasint énerirken, iinlii elegtirmen Gyérgy Lukacs'a
kargt gikiyordu. Lukacs'in klasik burjuva romanindan yola gitkmasin,
daha sonraki ¢aligmalan toptan yadsimasini elegtiriyor, yaratici sanatgi-
nin bigimcilikle suglanarak dzgiirce galigmasinin engellenmesindeki yan-
lisa isaret ediyordu.

“Sanatta belirli bir 6zgiirliikk taninmahdr, bisylece sanatgtya gergekgi olabilme
firsat1 tanmmig olur. Elegtirmen mizahgiya mizah yapma, kiigiiltme, abartma,
fanteziye bagvurma, cogkulu anlaum kullanma hakkini vermelidir. Elegtirmen
gergek bir sanatgida bu 6zelliklerin bult;nd'ugunu bilmelidir

“Ancak yazinsal bigimi, toplumsal igerige oturtmayan, iistelik gergeklerle
de geligen yapitlan bigimci olarak niteleyebiliriz.

“Bigimlendirme salt bigimsel bir ig olarak gosterilmek isteniyor. Gergekte
kurguyu aragairmamg, etki alanini 6lgiip bigmemis, giiciinii denememiy
olan kimileri kurgu yargilanirken ortaya gikiyor, kanh bir saldirya gegiyor
kurguya kargi, ad: kotiiye ¢ikmug tiirden bir metafizige saplamyor. Salt estetik
sozciikler kullanilarak estetigekarg savagiliyor. Yalmizca bigimdensézedilerek
bigimcilige saldinliyor. Edebiyatin gérevi her geyden 6nce edebiyat olmaker.
Yazarin gorevi ise bigimini geligtirmek."' .
(“Bigimcilik Uzerine Notlar”)

Brecht halka yénelirken incelikten karmagikliktan, yogunluktan korkul-
mamasi gerektigini kanisindadir. Yazanin yaratiar diig giicii 6zgiirce iirete-
bilmelidir. Yazart belli bigimlere zorlamamalidir. Gergegi yansitmanin
farkl bigimleri olabilir. Bigimleri én yargilarla cle almak yanls olur.
Yenilige kargi ¢ikmamalidir.

Brecht bigimcilik kavraminin estetik ile 6zdeglegtirilmesine de karst
gtkimigtir. Estetigi eserin sanat degerinin 6lgiisii olarak kabul eder. Ancak
estetik 6lciilerin degismez ve evrensel sayilmasina da kargidir. Idealist
felsefenin benimsedigi yeniplatoncu sanat anlayiginin giizel-iyi-dogru
kogutlugu ilkesini son derece yanluci bulan Brecht, giizellik duygusu
yaratarak yanligin dogru imig gibi algilatilmasindaki tehlikeye igaret et-
migtir. Brecht'e gére estetik &lgiiler kullanim degerlerini koruduklar
siirece gegerli olmalidir ve bir eser dncelikle giizelligine bakilarak degil,
dogruluguna bakilarak degerlendirilmelidir.

“Estetik olgiiler, kullamm degerleri gevresinde korunmalidir. Yeni bir estetik
yaratmak konusundaki olasiifa da pek giivenmemelidir. (....) Estetik bir
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bigimde ortaya gikan eserlerin yanly olabilecegi bir ortamda yastyoruz. Giizel
olan artik bize kesinlikle dogru olarak gériinmemeli; giinkii dogru giizel
olarak duyumsanmiyor. Giizelden ne olursa olsun kugkulanmaliyiz.""

Bertolt Brecht, eserin 6zden ayn diigiiniilmemesi gereken bigimini saptar-
ken oyunun metni, sahneye koyuculuk, oyunculuk, sahne miizigi, dekor,
15tk gibi 6gelerin hepsini ele almig, hepsinde gergeklestirilmesi gereken
bigimscl yenilikleri, uygulama yontemlerini ve tekniklerini kendi uygula-
malanndan 6mekler vererek agiklamigtir. Bunlarin tiimiinde gériilen en
Snemli bigimsel yenilik, dramatik tiyatronun geleneksel yapisini degisti-
ren ve sahne illizyonunu bozan yadirgatma yéntemi ve teknikleridir.

YANILSAMANIN BOZULMASI VE YADIRGATMA

Bertolt Brecht gergekgi tiyatronun seyircide illiizyon (yanilsama)
yaratmasim elegtirmigtir. Tiyatroda illiizyon olay, seyircinin sahnedeki
oyunu, oyundegil de gergekmig gibi seyretmesi, bir an iginseyircioldugunu
unutup sahnedekiolay: yagamasidir. Bati tiyatrosu baglangigtan beri tiyat-
ronun illiizyon yaratma giiciine inanmig, inandiricilik saglamakea, hoglan-
ma duygusu yaratmakta illiizyondan yararlanmigtir. Aristoteles, seyircide
korku ve acima gibi duygular uyandirmakran s6z ederken tiyatronun
yanilsatma giiciine inandigini géstermig oluyordu. Klasik kuramcilar za-
man ve yer birligi kurallarina uyulmamasinin inandiricihigi zedeleyecegini
iddia ettikleri zaman, yerde ve zamanda sik stk degigtirme yapmanin
illizyonu bozacag endisesini dile getirmis oldular. Romantik yazarlar
illiizyon olayini, sahnede yaratlan diiglemeye etkin olarak katilma saymig-
lardir. Gergekgi tiyatro ise yanilsamaya fazla agirhk vererek seyirciyi edil-
gin bir diigleyici durumuna getirmigtir. Gergekgi tiyatroda oyun o kadar
gercek yagama benzetilir ki, seyirci bir oyun seyrettigini unutup kendini
gergek yagam kargisinda sanir. Oyun yagamdan aldigi malzemeyi yogunlag-
urdidi igin gésteri, seyirciyi daha da ¢ok etkilemektedir. Gergekgi tiyatro-
nun bagarisi seyircinin oyun iginde yitip gitmesi, seyirci oldugunu tiimden
unutup kendini oyun kigisinin yerine koymasi ile 6lgiilmiigtiir. Burada
artik yaratici diigleme siirecine katilma degil, sahne gergegini birlikte
yagama sz konusudur. Bu birlikte yagamada seyircinin katkisi s6z konusu
degildir. Seyircisahnede yaratilan yanilsamanin edilgen bir pargasi olmus-
tur. Kendi duygulari ile oyun kisisinin duygular: arasindaki ayrim ortadan
kalkmug, kendini oyuncuda, oyuncuyu kendinde yagatmaya baglamigtir.
Bu &zdeglesme olayina “empati” denilmektedir. Bertolt Brecht'in kargt
gikug bu gegit bir illiizyon (yanilsama) olayidir.
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Brecht’e gére dramatik tiyatro seyirciyi biiyiilemekte, onu uyugturucu
madde gibi etkilemektedir. Sahne, seyircinin kendini tiimii ile kaptirdig
bir masal evreni olmugtur. Seyir siiresince seyirci kendini unutur ve diigsel
cvrene dalar. Diigsel kahramanlarla 6zdeglegme, ona normal yagamda
bulamadig: bir kanatlanma, bir yiikselme duygusu saglar. Fakat eylemin
diginda kalmugtir; biiyiilenmig, hipnotize olmugtur.

Bertolt Brecht, gergekgitiyatronun giiglii birilliizyon duygusu yaratma-
sina kargin, seyircinin seyrettigi gergeklerle kendi gergegi arasinda saglam,
akila bir ilinti kuramadigin ileri siirmiigtir. Yukanda soziini ettigimiz
Ozdeglegsme, duygusal bir yakinlagmadir. Usun denetleyici ve degerlendirici
iglevi kalmamigtir. Brecht'e gore, gergekgi tiyatroda olaylar, durumlar, kigiler
ne kadar yagam gergegine benzlrse benzesin seyirci bunlan gergekten
tarumaz, yalnizca onlara kérii koriine inanir. Kendi 6z yagamini unutmug,
elegtirel bakiy agisim yitirmigtir. lliizyon tiyatrosunda seyircinin gergekleri
tanimasina, bu gergekler iginde kendi konumunu 6grenmesine, yanhgolan
elegtirmesine olanak yoktur. Sahne ile seyirci arasindaki duygu bag
seyircinin her goérdiigiinii tarigmasizca kabul etmesini saglanugtir.

‘Oidipus'la ézdeslesiyoruz, giinki tabular bugiin de var ve bilmemek, yasalar
oniinde bireyi cezaya garpt'lrllmaktan koruyamiyor. Othelloile 6zdeglesiyoruz,
¢linkii kiskanghk duygusu bugiin de kargimizda ve her geye sahip olma tutku-
suyla bigimlenmektir. Wallenstein ile 6zdeglesiyoruz, giinkii rekabet savagi
gin dzgiir olmamuz ve kurallara uymamiz gerekli, yoksa savagi siirdiirmek
olanaksizlagr.” '

(Kiigitk Organem)

Ancak Othello’'nun kiskanghgini, Wallenstein'in 6zgiirliik tutkusunu
kendimizdekine benzetmek, onlara bizim sorunlarimizdan dogan duygu-
lan yagatmak, Othello’yu ya da Wallensteint tanimak demek degildir.
Bu yiizden gergekgi tiyatro tarihsel bakig agisini yitirmektedir.

Bertolt Brecht elegtirisini daha da genellegtirerek tiim dramatik tiyatro
anlayigina kargt gtkmugtir. Dramatik kurgu, diigiim, merak, gerilim 6geleri
ile seyirciyi sahneye merakla baglamaktadir. Seyirci kendini bu kurgusal
mekanizmaya kaptirir ve olayin geligimini merakla, heyecanla izler. Bun-
dan bagka sahnedeki zengin dekorlar, g6z alic1 renkler, goniil okgayan
miizik, zarif niikteler, gizli igklama diizeni, bu biiyi havasimi tamamlar.
Seyirci bu hava iginde kendini iyice yanilsamaya kaptinr. Brecht bu biiyii-
lenme olayint yalnizca uyutucu olarak degil, ayip olarak da nitelemigtir:
Seyircinin hareketsiz govdesi, hayretle agilnug gozleri, biiytilenmig gibi
bakilari oyun sonunda birden rahatlamaya doniigmektedir. Bu rahatlama
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bir gevseme ve bogalmadir. Aristoteles’in “arinma” kavramu bu bogalmay
anlatir. Brecht, bogalmanin tiiketim oldugunu belirtir ve bu bogalmada
miistehcen bir yan goriir. Seyirci arnmig ama diizelmemistir. Oyun seyirci-
de kaha bir iz birakmamgtir.

Epik tiyatro illizyonu bozma ilkesini benimsemigtir. Seyirci tiyatro
oyunu kargisinda oldugunu bilerek seyredecektir. Béylece sahnede gérdii-
gii tarihscl olaylar, tarihsel gergeveler igine oturtabilecek, sahnede gordii-
gigerceklerle kendi tanidig1 gergekler arasinda kargilagtirma yapabilecek,
benzerlikler varsa onlan saptama olanag elde etmis olacakur. Béyle bir
oyun, seyircinin toplum yapisini tanima siireci olacakur.

Brecht bu siireci toplum agisindan yararh bulur. Brecht'e gére kapita-
list sistemde kiginin iretime yabancilagmas: ve kendini bir arag olarak
gérmesi onun gergek yagamla olan bagintusim koparmigtir. Aruk insan
kendi yagamina egemen olamamaktadir. Tiyatro, insanin bu durumu gor-
mesini saglamahdir. Seyirciye simdiye dek dogal olarak kabul ettigi iligkile-
rin dogal olmadig1 gosterilmeli, umarsiz sanilan durumlarin
degjlstirilebilecegini ogretilimelidir. Toplumdaki yabancilagmay1 daha
carpict hir bicimde gozler oniine sermek ve yabancilagmanin ortadan
kaldiriimasina katkida bulunmak igin, tiyatro olaylar arasindaki
baginulari, savagi, devrim gibi bilyilk degigmeleri gosterebilmelidir.
Seyirci, tiimiin akigini,gérebilmeli, “kisi bu tarihsel kogullar iginde séyle
davrands, ovsa bagka tiirlii de davranabilivdi” yolunda diigiinebilmelidir. Boyle
bir seyretme siireci ayn1 zamanda bir diigiinme siireci olacakur.

Epik tiyatroda seyirci heyecanlan ile yénetilen bilingsiz bir kitle degil-
dir. Agit-prop tiyatrosunda oldugu gibi siyasal bir goriigii benimsemesi
igin oyun sirasinda costurulmaz. Epik tiyatro, seyircisini, diigiinebilen,
karar verebilen, akh ve duygular olgun bireyler olarak kabul eder. Epik
tiyatro eregine ulagmak icin- korii koriine inandinnay: degil, diigiinerek
ikna etmeyi yeglemistir.

Bt diigiinme siirecinin ikinci agamasinda tiyatro bir degigim yaratacak-
ur. Bagka bir deyigle tiyatro, insan diigiindiirmekle kalmamali, onu degig-
tirmelidir. Bunun igin sahne ile seyirci arasinda diyalektik bir iligki kurul-
masy, seyircinin geligkileri gsrmesi saglanir. Sahneye koyuculukta, oyun-
culukta, miizigin, 1180, dekorun, kostiimiin kullaniliginda geligkilerin
gosterilmesine dikkar edilir. Bu yiizden ilizyonun bozulmasi, 6zdegles-
menin engellenmesi zorunludur.

flliizyonu bozan, seyircinin bir diigiinme siirecine girerek bilinglen-
mesini saglayan, bunun igin toplumun iligkiler diizenindeki geligkileri
gosteren, sahne ile seyirci ve sahne 6geleri arasinda diyalekrik bir iligki
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kurarak bu geligkiyi somutlagtiran tiyatronun yontemine yadirgatma (ya-
bancilagtima) yéntemi, bu yadirgatmay: saglayan etmenlere de yadirgat-
ma etmenleri (yabancilagirma etmenleri) denilmigtir.

Yadirgatma s6zciigii daha nce Rus formalistlerinden Shklovsky tarafin-
dan kullanilmigti. Formalistlerin yorumu ile yadirgatma (ostrannenie) este-
tik bir siiregtir. Siirsel ve diigsel algilama bigimini gosterir. Siirin bir yadirgat-
ma olugu, yagama uzak ag1 kazandirmast, agina oldugumuzu yadirgar bir
gozle yeniden gérmemizi saglamasindan ileri gelir. Formalistlerin bu goriisii
daha énce romantiklerin ileri siirdiikleri “romantik ironi" kavramina ben-
zer. Brecht yadxrgatma sozciigiinti toplumsal yabancilagmay gostermek tizere
dogal ve tanidik oldtu goze batict yapmak anlaminda kullanmigtir.

Brecht yadirgatma yontemini Avrupa’da temsiller veren dnli Cinli
oyuncu Mei-Lan-Feng'in tekniginden etkilenerek saptamigtir. “Cinlile-
rin Oyunculuk Sanatinda Yabancilagirma Etmenleri” (1936), “Yabanc-
lasirma Etkisi Uyandiran Yeni Oyunculuk Teknigi Hakkinda Kiigiik Bir
Tanim” (1940) baghkh yazilannda bunu belirtmektedir. Yadirgatma terimi
ik kez Yuvarlak Kafaliar ve Sivvi Kafallar icin yazdigs notlarda kullanilmugtir.

Epik rtiyatronun yadirgatma yontemi goyle agiklanmgtir:

“Oyuncu bir an bile canlandirdigx karakterle biitiiniiyle 6zdeglesmemelidir.
‘Lear'i oynamiyordu, Lear'in kendisiydi' yolunda bir yargi ger¢ekte oyuncu
igin olumsuz bir yargidir. Oyuncunun gorevi karakteri gdstermektir yalnizca,
daha iyi bir deyigle, o karakteri yagamaktan &te bir seydir. Tabii bu oyuncunun
tutkulu kisileri canlandirdiginda kendisinin buz gibi kalmasi gerektigi demek
degildir. Yalmz kendi duygularnu, esas olarak canlandirdig: karakterin duy-
gulanyla ézdeglegtirmemelidir ki seyircinin duygulan da oyun kahramaninin
duygulari ile tzdeglesmesin. Seyircinin bu konuda salt 6zgiir kalmasi gerekir."

(Kiigitk Organon)

Brecht bu konudaki gériisiinii bir 6rnekle agiklamsgtur:

“Bu ilke, yani oyuncunun sahnede ayni anda iki rolde birden, hem Loughton
hem de Galile olmasi; canlandiran Loughton’un canlandirilan Galile’nin
iginde eriyip gitmemesi —ki bu oyun tiiriine "epik” adini veren bu ilkedir—,
yalnizca gergek siirecin perdelenmemesi geregini dile getirir. Sahnedeki
adam, gergekte Loughton’dur; yapugi ise Galile'yi nasil diigiindiigiinii
gistermektir. (...)"

(Kiigitk Organon)

Brecht agiklamasini siirdiirerek oyuncunun, yaratug karakter oldugu
kanisini uyandirmamas: gerektigi gibi, oyunda gésterilen olay ve



SIYASAL AMAGU TIYATRO DUSUNCESI 287

durumlan da sanki ilk kez oluyormug gibi kargilamamasini, boyle bir
aldatmacaya bagvurmamasini ister. Oyuncu oyunun nasil baglayip nasil
bitecegini 6nceden bildigini oyunuyla ortaya koymalidir. Béyle yaparak
olaylara uzak ag1 kazandiracak, olaylar arasindaki baglantilari géstermeyi
basaracaktr. Boylece seyirci olayin tiimiinii, olaylann akigini, insanlar
ile eylemleri arasindaki geligkileri gorebilecektir. Béylece oyun, bir yagam
deneyi olmakta, deney kogullar1 tanindiktan sonra kargi deney kogullan
da diigiiniilebilmektedir. Béyle bir tiyatro anlayig, seyirciyi, yansitilan
gergegin tek ve degismez gergek olduguna inandiran, onda umarsizhk
duygulari yaratan ve seyirciyi tiimii ile edilgin durumda birakan gergekgi
ve dramatik tiyatro anlayigindan gok farkhidir.

Bertolt Brecht kuramlan ve uygulamast ile kendi oyunculuk anlayigina
uygun oyuncu egitimini de saptamigtir: Her seyden 6nce oyuncunun
elindeki metni iyi tanimas: gerekir. Brecht'e gére oyuncu metni ilk bakigta
kavramaya galigmamaly, iyice diigiinmeli, kendi anlayigndan kugku duy-
malidir. Oyun kigilerinin davraniglarina bakip onlar iizerinde kafa yorma-
lidir. Onlari rol yapan kigiler gibi gormeli, oteki oyun kigileri ile olan
kargilikh etkilegimi dikkate almalidir.

Oyunculukta yadirgatmanin saglanabilmesi igin oyun kigilerini yaga-
yan insanlann kopyasi olarak diigiinmemek gerekir. Epik tiyatrodaoyuncu

_seyirciye oyun kigisini nasil diiglindiigiinii gdsterir. Seyirci oyuncuyu
oyundaki karakeerin ta kendisi gibi algilamamah, onun oyuncu oldugunu
unutmamahdir. Oyuncu oyun kigisini seyirciye en belirgin 6zellikleri ile
en anlagilir bigimde gosterir. Bunu yaparken hem oyun kigisini canlan-
dirmakta, hem de canlandirdipx kisiyi, ondan daha gok bildigini, hatta
yargiladigini belli etmektedir. Boylece seyirci oyun kisisini, olaylarin akigi
icindeki yerini, konumlann biitiiniinii ve olaylar arasindaki baglantilan
gorebilir.

“Omegin sahnede konugan bir kadina kulak verirken, aym kadinin diyelim
birkag hafta sonra, bagka tiirlii konugacagini tasanmlayabilir, ya da o andaki
bagka yerlerdeki bagka kadinlann bagka tiirlii konugtuklarim diigiinebilir.
Opyuncuy, sanki canlandirdigi kadinin iginde bulundugu ¢ag: sonuna dek
yagamug da gimdi anilarim yineliyormug ve kendisi icin en 6nemli noktalar
iizerinde duruyormus gibi oynachg takdirde bu dedigimiz gergeklesir; giinkii
o anda 6nemli olan, “tnemli olmug” olandir. Bir kiginin “belli olan bu kigi" ya
da “su yaganilan andaki belli kigi" biciminde yabancilagtirilmasi, ancak
oyuncunun canlandirilan karakterlerle, temsilin de gergek olanla
6zlegtirilmesi gibi bir yanilsama yaratilmazsa olanakhdur.”

(Kiigitk Organon)
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Brecht burada énemli bir agiklama daha yapmugtir: Oyuncunun gés-
termeci bigimde bir model insan1 en belirgin gizgileri ile seyirciye sunmasi
yeterli degildir. Seyirci o oyun kigisinin nasil davrandigini gérdiigii gibi
daha bagka nasil davranabilecegini de diigiinebilmelidir. Brecht'in sézleri
ile, “o bunu yapu"nin yerine “o bagka bir gey yapabilecekken bunu yapu”
diyebilmelidir. Oyuncu bunu saglayabilmek igin oyun kigisini elegtirisel
bir bakigla bigimler ve onu yargilar. Fakat provalarda oyun kigisini daha
iyi taniyabilmek igin Stanislavsky yonteminden yararlanilabilir.

“Provalarda canlandinlan karakterlerle dzdegleyimden yararlanabilirse de
ki asil temsilde bundan kaginmak gerekir— bu gesitli yontemlerden yalmzca
biri olarak kullanilmalidir. Provalarda bir 6zdegleyim yararhdir. Ciinkii cagdag
tiyatro tarafindan &lgiisiiz oranda uygulanmig olmasina kargin, karakterlerin
daha aynntih gizilebilmesi gibi bir sonuca gotiiriilebilmigtir.

“a) Oyunda karakeerlerle ézdegleyimden kaginma yolundaki uyarnnin,
bu uyanya temel alinan gériig ne denli dogmatik gelirse gelsin, kugagimizca
dinlenmesi yararlidir. Bu uyariya ne denli kararhhikla uyulursa uyulsun, gene
de geregi eksiksiz yerine getirilemeyecektir; béylece bundan dogabilecek en
olast sonug, yagama ile canlandirma, dzdegleyim ile gésterme arasindaki
ayria geligkinin dogumuna yol agacakur: erigilmek istenen amag da budur.
Elegtirisel 6geye bu yolla vanlr.

b) Oynamak (gostermek) ile yagamak (6zdesleyim) arasindaki celigki,
bu konuda egitilmemis olanlarca sanki sanatqi aisindan yalnizca biri, ya da
dteki soz konusu olabilirmig gibi anlagihir. Bagka deyigle sanki Kiigitk Organon
yalnizca oynamayi, eski gelenek ise yalnizca yagarnayr dngoriir. Gergekte ise
oyuncunun oynayig bigiminde birlegen birbirine diigman iki siireg s6z konu-
sudur (Sanatginin oyunu her ikisinden birer parga igererek olugmaz.).
Ovyuncu iki kutup arasindaki savasta, gerilimde ve derinlikte gergek
etkilerinin kaynagini bulur. (...)"

Brecht'in bu agiklamasi epik tiyatronun yadirgatma yénteminin tiimiine
uygulanabilir. Brecht’in, bazi oyunlarinin sahnelenigleri ile ilgili agiklama-
lardan anlagtlmaktadir ki yadirgatma, oyun boyunca siirgit uygulanmamak-
tadir. Oyunda yer yer yadirgatmalara gidilerek seyircinin sahne ile zdegles-
mesine engel olunmaktadir. Bundan soyle bir sonug gikarabiliriz: Epik
tiyatroda duygusal yakinlagma ile elegtirel uzaklagma bir arada gergeklesti-
rilir. Seyirci bu iki siireci birden yagayarak, bunun gerilimini duyar ve bu
giidii ile gergekleri, nedenlerini, gelisim dogrultusunu daha iyi kavrayabilir.

Yadirgatmali oyunculuk teknigi soyle agiklanmigtir:

a) Birinci kogul sahnenin ve salonun biiyiileyici havadan arindiriima-
sidir. Sahne belli bir yerin havasini vermemeli, konugmalarnn temposunu
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diitiriip bir atmosfer yaratmamaldir. Seyirci, sahnede olup biteni gergek-
mig gibi kabul edecegi bir yanilsama igine sokulmamalidir.

b) Sahne ile salon arasinda bir dérdiincii duvar oldugu hissi uyandiril-
mamali, oyuncu seyircilere dogrudan dogruya yénelmeli ve canlandirdign
kiginin tavrini1 gostermelidir.

c) Seyirci oyuncuyla 6zdeglesmemelidir. Fakat oyuncu seyirciyi psikolo-
jik olarak etkilemekten tiimii ile kaginmamahdir; &zellikle provalarda
oyun kigisiyle 6zdeglesmeden yararlanmalidir.

d) Oyuncu, oynadig kigide 6ziimlenerek elegtirisel tutumunu tiimden
yitirmemek igin oyun kisisini canlandirmadan énce tekrar tekrar okuma
provast yapmahdir. :

¢) Bu okumada oyun kigilerini, olaylari, durumlar: iyice tartip bigmeli,
higbir seyi oldugu gibi kabul etmemeli, gagirma, karg1 gtkma giidiilerini
korumalidir. Temsili yaratirken bu giidiiler ona giig verecektir.

f) Oyuncu sahnede roliinii oynarken neler yaptigini gosterdigi gibi
neler yapmadigini, bagka deyigle daha neler yapabilecekken yapmadigim
da gésterebilmelidir. Oregin, “sana bunu 6detecegim” dedigi zaman “seni
bagrgliyorum” demedigini fark ettirecektir.

g) Oyuncu oynadigt roliin iginde kendini unutmayacak, kendini bir
Harpagon, bir Lear, bir Schweik zannetmeyecektir. Oyuncu sézlerini do-
gaglama imig gibi degil, bagkasindan alint1 yapiyormug gibi séylemelidir.

. h) Oyuncu bu alintlarda dogru tonlama yapmayi ihmal etmemeli,
aynt bigcimde canlandirdig: kiginin tavrini gosterirken onu insani bir tavir
icinde sunmalidur.

1) Oyunculukta yadirgatma saglamanin ii¢ yolu vardir: 1) Canland-
nlan oyun kigilerinin davraniglarini ve sézlerini {igiincii gahsa nakletmek,
2) Gegmige nakletmek, 3) Sahne raritlerini yiiksek sesle okumak. Biitiin
bunlar oyuncunun metne uzaktan bakmasini saglayacakaor. Oyuncu, oyu-
nun sonunuy, olaylarin nasil gelisecegini 6nceden bildigi igin her ciimleyi
oyunun sonuna gore degerlendirebilir ve yargilayabilir. Konugmalar dog-
rudan seyirciye yoneltildigi igin her ciimle, o ciimleye verilen anlama
gore tonlanir. Tipki bir taniin mahkemede konugmas gibi.

k) Oyuncu, geleneksel tiyatroda “apar” yaparken ya da “monolog”
soylerken yaptigindan farkli bir bigimde seyirciye yonelmeli, ona yiiziinii
tam doniip soziinii dogrudan iletmelidir. Tam bir yadirgatma sagla-
yabilmek igin oyuncu provalarda ciimleleri pargalarina bélmeli, metin
koguklu yazilmigsa diiz yaziya gevirmeli, harta belki koguklu yaziya uygun
el kol hareketleri ile diiz yaziy1 okuyup bu geligkiyle yadirgatma yoluna
gitmelidir.
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l) Tiim heyecanlar diglanmali, tavira gevrilmelidir. Her tavrin giiglii,
etkili, abartli, incelikli olmasi yadirgatma etkisini artirir. Cin tiyatrosu
oyunculugunda tavrin ustalikla kullarmldig: goriiliir. Cinli oyuncu kendi
hareketlerini gdzlemleyerek yadirgatma saglar.

m) Oyuncu oyununu ustalikla oynamali, daha énceden tiim teknik
zorluklari yenmig olmal, seyirciye gok rahat, bilerek, igleklikle oynadig:
hissini vermelidir.

n) Oyuncu olmug ya da olabilecek bir olay1 mitkkemmel bir bigimde
seyircinin gozleri dniine serer. Bu rolii daha dnce prova ettigini, canlan-
dirmada ustalagtigini saklamaz, olay hakkindaki kendi goriiglerini belirtir.

o) Oyuncu kendini oyun kigisiyle 6zdeglegtirmedigi igin o kigiye karg
belli bir tavri vardir. Seyirciye de, 6zdeglesmedigi oyun kigisi hakkindaki
goriigiinii bildirmeye gahgir.

p) Oyuncunun tavri toplumcu elegtiricidir. Oyun, toplumsal durumlar
hakkinda bir tarigmaya doniigmisgtiir. Seyirci bu durumu kabul etmeye
ya da ortadan kaldirmaya kigkirtihir.

r) Yadirgatma ile her olayin altinda yatan toplumsal tavir soyutlanip
ortaya gikartilir. Toplumsal tavir, belli bir zaman iginde insanlar arasindaki
toplumsal iligkinin oyuncunun jestleri ile anlatlmasidir. Su 6rek agikla-
yicidir: Eger Kral Lear, kralligini kizlan arasinda paylagurirken ingiltere
haritasini ortadan yirtarsa bu yirtma eylemi yadirgatma saglar. Lear'in
iilkesini 6z mali saydigini, ailenin feodal yapisini belirtmig olur. Julits
Cuesar'da eger Brutus Caesar’t miistebitlikle suglarken kendi kélesine
kotii davranirsa bu da yadirgatima saglar. Helena Weigel, Maria Stuarth
oynarken boynundaki hagi gapkinca eline almig ve onunla yelpazelenmis,
béylece yadirgatma saglamugtir.

s) Olaylara tarihsellik kazandirmakla da uzak agi saglanir. Béylece
kosullara gére varolan ve evrimlegen gergek belirlenir.

t) Giincel olaylarin da tarihsel bir bakig agisi iginde ele alinmasi gérevi
oyuncuya diiger.

u) Duygulara, heyecanlara gelince, bunlardan tiimii ile kaginmamali,
takat nasil bir heyecan iiretilecegi iyi hesaplanmalidir.

v) Seyircinin elegtirisel bakig agisi ayni zamanda sanatsal bakig agisidir.
Ciinkii olumludur, yapiciduy, iireticidir. Bu nitelikleri ile de zevk verir.

y) Yadirgatma normal olmayan, zorlama bir teknik gibi diigiiniilmeme-
lidir. Ozellikle oyunculukta stilize hareketlere bagvurup dogaya aykiri
diigmemelidir.

z) Yadirgatmal tiyatronun yaran diinyayi dogal haliyle géstermesi,
mizahint hissettirmesi, onu, tutucu tiyatrolarin yiikledigi mistik anlamlar-
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dan arindirmast ve boylece diinyanin degigtirilebilir, yonetilebilir oldugu-
nu gosterebilmesidir.

ARISTOTELESCI OLMAYAN DRAM

Epik tiyatro, Aristoteles’ten beri benimsenen epik, dramatik ayrimim
yeniden ele almug, fakat Aristoteles’in goriigiinden farkh olarak bu iki
anlatim {islubunun kangk olarak kullanilabilecegini géstermigtir. Bilindigi
gibi dramatik iislubun ayiric1 6zelligi, hareketle canlandirma, roman, &y-
kii, masal gibi anlatlarin iislubu ise, dogrudan anlatimdir. Aristoteles
tragedya ile destan tiirleri arasindaki farki agiklarken tragedyanin hareke-
tin taklidi oldugunu, destanin ise 6ykiiyii anlattigini belirtmigti. Hareketin
taklidinde bir eylem birligi gzetilmesine kargin, éykii anlatiminda kahra-
manin bagindan gegen tiim olaylar sirasiyla aktarihyordu. Klasik tiyatro
anlayigt dramatik olanin tiim gekiciligini olaylari neden sonug bag iginde
iletmesinde, seyircide merak uyandirmasinda gérmiigtiir. Siirpriz, ironi,
oneéme gibi dram yazarh@ina 6zgii ustaliklar, gerilimi arttirmak iizere
kutlantnugtir. Olaylarin tek eylemde odaklaninasimi saglayan birliklilik
ve olaylar arasinda neden sonug bagi gézeterek saglanan biitiinliik drama-
tik yapinin asal 6zelligi olmugtur. Birlik, biitiinliik gibi yapisal 6zellikler
giderek kurgu ustahgina doniigmiig, serim, diigiim, gatigma gibi, gerilimi
arttran hiinerler geligtirilmigtir. Bertolt Brecht'in kargi giktigy, bu gesit
kurgu ustaliklaridir. Brecht bu ustahgin seyirciyi merak iginde sahneye
bagladigini, onun, olaylarin nedenleri ve geligimi hakkinda diiginmesine
engel oldugunu ileri siirmiigtiir. Oysa tiyatronun amaci, diizmece bir olay
zinciri ile seyirciyi gerilime sokarak onu heyecanlandirmak ve bu heyecan-
lanmadan zevk duymasim saglamak olmamalidir. Bertolt Brecht, seyirci-
nin, oyunun sonunu merak etmek yerine oyunun geligimine ilgi duymasin
saglamaya caligmigtir. Bunun igin de geleneksel dramatik bigimlemenin
agibhasint Gnermigtir. Seyirciyi heyecanlan ile degil, akh ile sahnedeki
olaya gekmenin yolu, ona olaylan dogrudan bir anlaumla iletmektir. Anla-
tum teknigi tiyatroda uzun siireglerin, diyalektik iligkilerin ele ahnmasina
da olanak saglayacakmr.

-Epik tiyatronun yapisi. her biri kendi iginde biitiinlegmig olan kisa
episodlardan olugmugtur. Bu episodlar birbirine neden sonug bagiile bagh
degildir; belli bir kriz noktasina dogru gelismez. Her episod ayr1 bir durumu
gosterir. Her dilimin kendi bagina ilettigi bir diigiince vardir. Her dilim
kendi bagina zevkli ve anlamhdir. Bu episodlar anlatimla birbirine baglan-
mugtir. Anlaticr siirecin agamalanm belirtir. Oykiiniin ayn ayn Ggeleri
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once soyutlanmig, ayn birimcikler meydana getirmis, sonra yeniden birleg-
tirilmigtir. Fakat bu birlesme bir kaynagma degildir. Boliimler arasindaki
baglantilar agikga belirtilmigtir. Boylece diigiince gereksiz yere dolandiril-
mamig olur. Olaylarin, béliimlerin, dilimlerin dizilisinde montaj teknigi
uygulannugur. Istenirse bunlar yer degistirebilir.

“Seyircinin kendini bir irmaga atarcasina 6ykiiye atmast ve bagibog bigimde
oraya buraya siiriiklenmesi igin gagrilmayacagina gére tek tek olaylar, baglant
noktalan belli olacak bigimde birlegtirilmelidir. Olaylar, bu noktalarin algilan-
masma olanak birakmadan birbirini izlememeli, seyirci yargsiyla iki olayin
arasina girebilmelidir. (...) Demek ki 6ykiiniin ayn ayn kisimlar1 her birine
kendine 8zgii yapist verilerek, sanki oyun iginde oyunmuggasina, birbirinin
ardina dizilmelidir.

“Epik tiyatroda en 6nemli dge éykiidiir. Insan iligkilerinin agiklanmasinda,
diyalektigin anlagilmasinda &ykiiden yararlanilir.

“Her sey 6ykiiye baghdir; 6ykii, tiyatronun odak nokeasidir. Ciinkii
tartigilabilir, elegtirilebilir, degigtirilebilir olanlann tiimiiniin kaynag1, insanlar
arasinda olup bitenlerdir.”

(Kiigiik Organon)

Bertolt Brecht epik tiyatronun amacina uygun olarak insan tabiatim
degil, insan iligkilerini ele almgtir. Onemli olan -tek karakter degil, en
kiigiik toplumsal birim olan kargilikh insanlardir. Tiyatronun amaci insan
yagamak, davraniglarinin i¢ nedenlerini ¢6ziimlemek degildir. Oyunun
toplumsal iglevini olaylar gergeklestirir. Epik, anlatimsal, tarihsel tiyatro-
nun asal 6gesi karakter degil, 6ykiidiir.

Ovyunun asal 6ykiisiiniin birimleri, en kiigiiklerine kadar birbirinden
ayrildh@inda her biri sanki bir ciimleye indirgenir. Bu ciimle sahnenin 6z
anlanun belirler. Oyuncular konugmalarini, hareketlerini, gruplanmala-
rin1 bu 6z anlama gore diizenlerler. Oykiiniin kiigiik birimlerinin dziinii
veren bu anlamh 6zet ciimle birimin tavrim (gestus) gosterir.

TAVIR KAVRAMI (GESTUS)

Bertolt Brecht seyircinin oyunu elestirisel bir agidan seyretmesi ve iste-
nen diigiinme siirecine girebilmesi i¢in oyun kigilerinin, toplumsal iligki-
lerin, belli bir tavir iginde sunulmasini, bu tavrin oyunculuk ustahg: ile,
sahnelerin diizenlenigi ve olaylarin sunulugu ile iyice belli edilmesini
onermigtir. Almanca gestus ve gestisch sozciiklerinin anlami, —biri isim,
biri sifat olmak iizere— sdzle veya hareketle ifade edilen bir tavir ya da
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tavnin bir yéniidiir. Bu terim daha 6nce Lessing tarafindan kullanilnugtir.
Kurt Weil, gestus sézciigiinii miizik konusu ile ilgili olarak kullanmigtir.
Bertolt Brecht oyuncunun canlandiracag kiginin tipik tavrimdikkatle
saptamasini, saptarken sinifsal konumunu gézden kagirmamasini, bu tav-
nn anlamin seyirciye iletecek bicimde abartmasimi gerekli gérmiistiir.
Bu tavir, toplumsal anlami olan bir modeli tanitir. Tavn belirtilen oyun
kisisinin ruh derinliklerine inilmemis, karmagik incelemeler yapilmamg-
tur. Onun igin tavir kavram klasik karakter kavramindan da, tip kavra-
mindan da farkh bir kavramdir. Karakeer gibi ayrinuh igsel 6zellikleri
gostermedigi gibi klasik tip gibi kendine benzeyenleri temsil eden soyut
bir genelleme de degildir. Epik tiyatroda oyun kigisinin tavr, onun simf-
sal ve toplumsal niteligini gésterdigi gibi bu niteligin elestirisini de yapar.
Yadirgatmah oyunculuk yéntemini incelerken gérdiigiimiiz gibi tavn be-
lirtilen oyun kigisi hem igten yansitilmig, hem de digtan yargdanmugtir.
Bertolt Brecht “toplumsal tavir” kavramini g6yle betimlemistir:

“Biitiin tavirlar toplumsal degildir. Sinegi kovalamak toplumsal bir tavir olma-
mugtir heniiz, képegi kovalamak toplumsal bir tavir olabilir, e ger kotii giyinmig
bir adanun bekgi kdpekleri ile siirekli savagimm gosteriyorsa. Kaygan bir
diizeyde dengesini korumaya galisan insan, diiger diigmez piyasa degerini yitire-
cekse toplumsal bir tavir igindedir. Ote yandan cam acima tavn, genel ve
soyut kaldig1 siirece toplumsal degil, hayvansal tavir kiimesine girer. Nedense
tavrin topluinsal dgesini ortadan kaldirmak sanatin genel egilimi olmugtur.
(..) Topluhsal tavir toplumu agiklayan, toplumsal durum hakkinda sonug
gikarmaya elverigli olan tavirdr.

“Konuya insani niteligini veren oyuncunun toplumsal tavrdir, upki, elesti-
i, alay, propaganda gibi. Fagistlerin azametli tavn kendi iginde bog bir ravirdur.
Sahnede bu azametli tavn takinmakla anlaml bir olgu yaratilamaz. Calim
atarak yiiriimek, kasintil durug, gogsii ileri gikarmak, biitiin bunlar bir halk
bayraminda da gériilebilen tavirdir. Ancak bu galiml: yiiriiyiis cesetlere
basilarak yapiliyorsa fagizmin tavn anlanlmig olur. Demek ki sanatg1 azamet
olgusuna kargt belli bir tavir almali, bunu belli etmeli, tavrin kendini
anlatmasm beklememelidir.""*

Epik tiyatroda oyun kigisinin tavri, oyuncunun tavri oldugu gibi her
olayin, her 6ykii biriminin de bir temel tavr1 vardir. Kiigitk Organon’da
“Bir tebesir daivesinin yardimu ile cocugrn asil annesi brehnur™, “Woyzeck karismi
éldiirmek icin ucuz bir bigak satn alir” drnekleri verilerek olaylarin temel
tavn (gestus) anlatilmak istenmigtir. Tavir gosteren dzet ciimle sahnelerde
bagliklar bigiminde yer alir.
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“(...) Bagliklar toplumsal gériig agisini igermeli, bunun yam sira oyunun sergi-
ledigi gergek hakkinda bir fikir verebilmelidir. Baska bir deyigle bir baladn,
bir kronigin, bir gazetenin baghginin tonunu taklit ermelidir.”

(Kitgiik Organon)

SAHNE MUZIG, ISIKLAMA, DEKOR VE TEKNIK
DONATIMIN KULLANIMINDA DiYALEKTIK ILigKi
SAGLAMA VE YADIRGATMA

Epik tiyatroda tiim yardima 6gelerin kullaniminda iki temel ilke goz
éniinde tutulmugtur: a) Bu 6gelerin birbiri ile, seyirci ile diyalektik bir
iligki icinde kullanilmast, b) Yadirgatina etkisinin yaratilmasi. Bu konular,
Bertolt Brecht'in uygulamalarinda ve kuramsal agiklamalarinda belirtil-
migtir.

Bertolt Brecht tiyatroda dekorun hem gergekgi hem iglevsel olmasim
ister. Gergekgi olmasi gergegin kopya edilmesi anlamina gelmez. Oyunun
anlamina gore segme yapilmahidir. Dekor gergegi tanimakla kalmamaly,
onu agiklamalidir. Bir ev dekoru hem evi géstermeli, hem de evi yapanla-
nn bilgisini, ustaligini, evde oturanlarin yagam bigimini agiklayabilmeli-
dir. Bunun igin dekor yapanin gergekleri taklitle yetinmemesi diig giiciinii
kullanmas: gerekir. Dekor, yaraticisinin damgasin: tagimahdir. Epik tiyat-
roda dekor ayrinulan titizlikle segilecek, fakat bu ayrinular iglenirken
seyirciyi illiizyona sokacak bigimde bir atmosfer yaratmaktan kaginilacak-
ur. Dekor, miizik, koreografi kendi bagina 6zerk dgeler olarak 6teki 6gelere
kargitlik yaratmali, her biri oyuna kendi 6zgiir katkisini getirmelidir. Bu
bakimdan Brecht, Wagner'in tiim 6gelerin biitiinligiinii amaglayan “ge-
samkunstwerk” (birlesik sanat yapis) diigiincesine kargi bir tutcum igindedir.

Bertolt Brecht sahnede kullanilan kiigiik egyanin gergek olmasini ve
dikkatle segilmesini, dekor yaparken tahtanin, demirin, bezin ustalikla
bir araya getirilmesini istemistir. Malzeme diipediiz sergilendiginden ve
iddiasiz oldugundan miikemmel olmasina 6zen gosterilmeli, oyunun ger-
gegini ve amacina uygun olarak gerekirse bol bol gerekirse tutumlu olarak
kullanilmalidir.

Epik tiyatroda kostiimiin gergekgi olmast saglanmah fakat resimli kitap-
lardakine benzememesine, sahnenin bir folklor gésterisine déniigmeme-
sine dikkat edilmelidir. Kostiimler bir yerin kisiligini ve toplumdaki yerini
belirtecek bigimde yalin, islevsel ve dogru olacakurr.

Sahne igiginin biiyiilii bir hava yaratmasini 6nlemek igin 191k sisteminin
seyircinin gorebilecegi yere yerlegtirilmesi éngériilmiigtiir. Epik tiyatroda
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bol ve parlak igik kullanilmugtir. Sakli, aldatmaca, gergeklik duygusu uyandi-
racak igiklamadan kagimilmigtir. Omegin illiizyonun bozulmasi igin,
sahnede dolunay, bir lamba ile, aydinlik bir disk ile belirtilmigtir.

Miizik ¢alinan yerde seyircinin gozii 6niinde galinir. Seslerin gizli,
goriinmeyen yerlerden gelmesi 6nlenmigtir. Miizikli pasajlar, oyunun aki-
st kesecek, olaylar yabanai gosterecek bigimde yerlegtirilir. Geleneksel
sahne miiziginde oldugu gibi heyecanin doruk noktalarina rastlatiimaz.
Olayi bolen garkilar seyirciye diiginme zaman saglamaktadir. Sarkilarin
geligi, ya igikea bir degigme ile, ya garkinin baghigini projeksiyonla perdeye
yansitarak ya da bagka bir yontemle 6nceden bildirilir.

Miizik de oteki ogeler gibi 6zerk bir ogedir. Oteki 6gelerle kargitlik
yaratr. Miizigin iginde de melodi ile garkinin sozleri birbiri ile geligir.

Bertolt Brecht, miizigin tavir miizigi olmasini, sahnenin temel tavrim
gostermesini gerekli gormiigtiir. Uziintii, gekingenlik, direnme, boyun
epme gibi tavirlar miizikle rahatlikla gosterilir. Miizik, soz ve davraniglar:
daha kesin, daha kaginilmaz yapar.

Bertolt Brecht, tiyatronun teknik donatimina degindiginde bu dona-
umdaki gelismelerin dramatik ve epik ayrimini ortadan kaldirdigini be-
lirtmigtir. Film, projeksiyon gibi anlatim araglari, déner panolar, sahnenin
mekanik kolaylikla gabucak degistirilebilmesi, gelencksel dramatik yapiya
sigmayacak 'siireglerin seyirciye iletilmesine olanak saglanugtir. Tarihsel
olaylari dramatize etmeye, soyut goriigleri kisilestirmeye, fizikotesi giigleri
aksiyona sokmaya gerek kalmamugur. Film, biitiin diinyanin olaylarini
birbirirte ekleyip gosterebilmekte, projeksiyon, gerekli istatistik bilgiyi
gozler oniine serebilmekeedir. Degigken dekor 6ne getirilerek elegtiriye
agilabilmektedir. Bu durumda “epik bigim™ konuyu iletmekte hem daha
elverigli, hem de daha kapsamh olabilmektedir. Epik tiyatronun, daha
once agiklanan, seyirciye elegtirisel bakig kazandirma veiligkilerin diyalek-
tik niteligini gésterme giicii teknik olanaklarla pekistirilmigtir.

Ozetlersek, yirminci yiizyll tiyatro diisiincesi en ciiretli auluin epik
tiyatro kuramu ile yapmugtir. Tipki bir zamanlar klasik kurallarin egemen-
liginin sona erdiriligi gibi, Avrupa tiyatrosuna egemen olan dram anlayigi
kokiinden sarsilmigtir. Dramatik tiyatro, ince kurgu teknigi ilc, seyircide
uyandirdiy illiizyon ile, geleneksel zevk ve yarar ilkesi ile yadsinmug,
yerine seyirci ile yepyeni bir iligki kurmayr amaglayan farkl bir tiyatro
anlayig1 getirilmigtir.

Epik tiyatro, dramatik aksiyon yaninda anlatimin da kullanilabilece-
gini, bunun halk tiyatrolarinda, Uzakdogu tiyatrosunda uygulanageldigini
gostererek, Aristotelesten beri tarngilmadan kabul edilmis olan dramatik-
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epik aynmunt ortadan kaldirmugtir. Epik diyalektik tiyatronun her biri
kendi iginde tamamlanmug kisa birimlerden olugan 6ykiisij, olaylary, tarih-
sel gelisim igindeki siiregler olarak ve bu siiregleri olugturan giiglerin
diyalektik iligkisini belirtecek bigimde sunar. Yazarken, oynarken, sahne-
nin yan etmenleri kullanilirken, oyunun iletmek istedigi anlami vurgula-
yacak yontemler kullanilir. Boylece seyircinin gergegi toplumsal iligkiler
bigiminde tanimasi saglanir. Seyircinin diig diinyasina dalip diigiinme ve
elestirme yetenegini askiya almamasi igin yadirgatma adini verdigi bir
yontemle olaya uzak agidan bakmasi, onun iizerinde diigiinmesi, o konuda
bilinglenmesi amaglanmgtir.

Epik tiyatro siyasal amaglara yéneliktir. Avrupa tiyatrosunu daha gok
tiyatronun bigiminde yapug1 yeniliklerle etkilemigtir. Bu yiizden batih
elestirmenler Bertolt Brecht'in tiyatrosunu $verlerken onun siyasal yo-
niinii gérmezden gelmeye ya da onu aklamaya gahgirlar. Politik yoniine
Snem verenler ise, bu tutumun Brecht'i koflagtirmak demek oldugunu
belirtirler.

Epik tiyatro 6z ve bigim biitiinliigiinii bagarnug, saptadigi amaca, be-
nimsedigi 6ze en uygun olacak bigimin kurallarini belirlemis, boylece
tiyatro diisiincesinin evriminde onemli bir agamay: gergeklestirmistir.
Seyirciyi yapay bir merakla degil, gergek bir ilgi ile sahneye baglamasi,
onu edilgin ve uyuguk bir alici olmaktan gikarip, diigiinen, kendine yeni
eylem yollari arayan bir gii¢ kaynagina doniigtiirniesi ve endnemlisi tiyat-
rodan alinan zevkin bir avunma degil, tanimaktan, grenmekten dogan
zevk olmasi gerektigini gdstermesi bakimindan epik tiyatro, sahne-seyirci
iligkisine yeni bir boyut getirmigtir. Tiyatronun, bir “ayna degil dinamo”
olmas: goriisii, Aristoteles'in “hareketin taklidi” olmas: goriigiine kargt
giiglii bir antitezdir.



12
Absiird Tiyatro

fkinci bi‘mya Savagi sonrasinda ortaya gikan ve yasgamin usa aykiriliginy,
bilinen tiim sanatsal uyumlan bozarak sahneye getiren tiyatro akimina
“absiird tiyatro” [uyumsuzluk tiyatrosu] adi verildi. Absiird tiyatro, gergegi
mantikl, degismez bir diizen, ya da tarihsel evrimi igindeki diyalektik
iligkiler 6rgiisii olarak degil, anlagilmayan ve agiklanamayan bir karmaga
olarak gdriir. Bu uyumsuzlugun ancak geleneksel uyumlann diizenini boza-
rak sahneye getirilebilecegini kabul eder. Oyunun yapisinda, konugma &rgii-
siinde, gdriintiide yeni ve usdig diizenlemeler yapar.

Absiird tiyatronun ilke ve kurallan dondurulmus, hatta belirlenmig
degildir. Bu akim iginde saydiginuz her yazarin, her sahneye koyucunun
kendine &zgii bir deyisi, bir bigemi vardir. Onun igin bu akim avant-
garde (6ncii) ézelligini korumakeadir. Bununla beraber yazarlarin, sahne-
ye koyucularin, belli odaklarda kiimelenebilen zellikleri dikkate alinarak
bir absiird tiyatro akimmdan s6z edilebilmektedir. Bu &zellikler akimin
sanatgilan tarafindan degil, bilim adamlari ve incelemeciler tarafindan
-saptanmugtir.



298 DUNDEN BUGUNE TIYATRO DUSUNCES]

Absiird tiyatronun kaynag Fransiz gergekiistiiciiligiine, hatta bu
akima onciiliik etmig olan Alfred Jarry'nin Kral Ubii adli oyununa kadar
uzanir, Absiird tiyatronun seyirciyi gagirtmay, rahatsiz etmeyi hatta acit-
mayi amaglayan yontemi dikkate alindiginda, tipki 6teki gagdag egilimler-
de oldugu gibi, Antonin Artaud'nun etkisinden uzak kalmadigi goriiliir.
Once Fransa'da, sonra oteki Avrupa iilkelerinde ve Amerika Birlegik
Devletler’'nde yayginlik kazanan Absiird tiyatro, Jean Louis Barrault,
Roger Planchon gibi yénetmenler, Samuel Beckett, Eugene lonesco, Jean
Genet, Harold Pinter, Edward Albee gibi yazarlar tarafindan benim-
senmigtir.

Absiird tiyatro, ortak bir programi olan, ilkeleri, kurallar1 saptannug
bir akim olmamakla beraber, belli toplumsal kogullarin ve ekinsel biriki-
min yarattig ortak bilincin tiyatrodaki ifadesidir. Ikinci Diinya Savagini
yagamus olanlarin ruhsal durumunu dile getirir. Savagtan sonra bir umut-
suzluk dénemi yaganmaktadir. Insan diigiincesi anlayamadigi korkung
giigler kargisinda felce ugramugtir. Milyonlarca insanin lmesi, kitle kiyim-
lari, atomun pargalanmasi, kentlerin yakilip yikilmasi dehset uyandirmak-
tadir. Korku ve giivensizlik gibi, nedeni az ¢ok bilinen duygular yerini
nedensiz bir endigeye, bunalima, bogunahk duygusuna birakmugtir. Daha
iyi bir diinya iilkiisiiniin yerini onarilmaz bir bigimde parg¢alanmighgin
kabul edilmesi almigtir. Insan bu diinyada kendini ezeli bir siirgiin gibi
hissetmektedir. [lk absiird yazarlarin Fransa'ya go¢ etmiy yabancilar olmasi
ilgingtir. (Samuel Beckett Fransa'da yagayan bir Irlandali, Eugene lonesco
Fransizca yazan bir Romanyalidir.)

Varolugguluk insanhigin bu durumunu felsefe dili ile gdyle ifade etmis-
tir: Insanda, saruldig: gibi, uyumlu, diizenli bir evren bilinci yoktur. Her
seyrastlantisal ve amagsizdir. Insan kendini bir kaos icinde goriir. Diinyay:
usla aciklamak olanaksizdir. Insamn bilebilecegi yalmzca yeryiiziindeki
varhgidir. Bu varligin 6zellikleri 6nceden saptanmamugtir. Insanin dogus-
tan bazi nitelikler tagidigi, eylemini bu niteliklerin yonlendirdigi gériigti
yanhgtir. Insan, niteliklerini eylemi ile kazanir ve kendini gergeklestirir.
Once eyler, sonra varolur.

Varoluggu diigiince, Avrupa kiiltiiriiniin temel tagimi olugturan insanci
(Humanist) diigiinceye kargittir. Insancihk (Humanizm) insanin sevgiye,
iyilige, dogruluga, giizellige yonelik bir ruhu oldugunu kabul eder. Eyle-
mini ategleyen bu ruhun istekleridir. Usqu manugi bu eyleme yol gésterir.
insan. kendini usunun gosterdigi ornege gore diizeltir. Ciinkii, insanci
diigiinceye gore insan ahlakhidir, gorev bilinci tagr. Insanhk bu nitelikleri
ile bilge kisiler, sanatgilar, azizler ve kahramanlar yetigtirmigtir.
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Varoluggu diigiinceye gore ise insan ilkel egilimlerinin, iggiidiilerinin
baskis1 altindadir. Yalnizca 6zdeksel (maddesel), duygusal ve cinsel yénleri
ile yasar, somut bireysel varhgina dayanir. insan, sagma bir diinyada ve
evrenin kaosu iginde yagadigini, yagaminin anlamsiz oldugunu diigiiniir.
Albert Camus, “absiird” yagamu Sisyphus soylencesi ile dmeklemigtir. Bu
soylenceye gore Tann Zeus, Titan Sisyphus’a agir bir kayayr bir dagin
tepesine gikarma cezasini vermigtir. Ne var ki bu kaya tam dagin doruguna
gikanildig1 zaman geri yuvarlanmaktadir. Sisyphus her seferinde yeniden
yuvarlanacagm bile bile tagi tepeye gikarima igini siirdiiriir. Bu anlamsiz
ugrag icinde sagmahgin bilincine varr. insanoglu da, éliimlii oldugunu,
yasaminin bir amaci olmadiginy, evrende bir diizen gézetilmedigini bile
bile yagamini ve ugragini siirdiirmektedir. Ne var ki Camus’ya gére insan
sagmaya razi olmaz. Ciinkii insan usunun yasasi usdigihk degildir. Us,
uyum arar. Bu yiizden diinyanin sagmaligim ele alan yazar, bu sagmaya,
bu usdigihga raz1 olmadigini, ona baskaldirdigini ifade etmis olmaktadir.

Absiird tiyatronun amaci, diinyanin uyumsuz oldugunu, toplumda
insanca bir diizen kurulamadigin, bireye usunun degil, ilkel giidiilerinin
egemen oldugunu géstermek, béylece insanin kendini yapint1 diizenleme-
lerle avutmaktan vazgegip sagmanin bilincine ermesini saglamakuir. Tiyat-
roda oyunla paylastig1 kisa yaganu siirecinde kendi gergegi ile yiiz yiize
gelen insan, yasamin gergek anlamu iizerinde diigiinmeye baglayacakur.
Bu deney, insanin uyumsuzlugu gérmezden gelmeyi birakip sagmay: yasal-
Iagtmnqsml saglayacakuir.

Absiird tiyatronun dayandig1 yagam goriisii, daha 6ncekidncii, deneyci
akimlarin baskiya, savaga, somiiriiye, yoksulluga, adaletsizlige bagkaldi-
ran, diizmece bir uygarhk anlayigina kargi 6zgiirliigii ve insan haklarini
savunan yagam anlayigina benzemez. Absiird tiyatro kétiimserdir ve ey-
lemsizdir. Bu akim yazarlarim “nihilist” olmakla suglayanlar vardir. Fakat
genellikle absiird tiyatro oyunlarinda bir hige sayma yerine bir umarsizhik
goriiliir. Diinyanin trajik oldugu kadar komik olan sagmahii onaylanmugtir.
Toplumsal bir erek ugruna bu gergegi gérmezden gelmeye olanak yoktur.
Bu yiizden absiird tiyatronun 6nde gelen yazari lonesco politik tiyatroya
kargt oldugunu belirtmigtir.

Bir bagka yoruma gore ise uyumsuzlugun agikga onaylanmasi ile bunu
agma istegi de dile getirilmis olmaktadir. Ciinkii insan usunun temel
egilimi her geyde usa uygun bir uyum gérmeye g¢aligmakur. Tiyatroda
absiird olani sergilemek demek, kétiimserligin derinlere igledigi, umutsuz-
lugun kol gezdigi bir ortamda, sagmanin sanatin kendine 6zgii uyumu
icinde taninmasint saglamak demektir. Bu da sanatin ileri dogru anlmig
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bir adimu sayilabilir. Bu agidan bakildiginda absiird tiyatro 6liime, boguna
yagamaya, tiim aldatmacalara, korku ve giivensizlik uyandiran gizli diizen-
lere karg1 sanatin protesto ¢ighgidir.

Absiird s6zciigii, akla, mantiga uymayan, sagma, bog, anlamsiz anlami-
nagelir.! Camus, bu sdzciigii biraz farkh bir anlamda, her seyin akla mannga
aykirnthgini, sagmahigini, tutarsizhini anlanug kisi ya da us anlaminda
kullannugtir. Martin Esslin, absiird dram tanimuni yaparken Camus’den
yola gikarak, “insan durumunun sagmahginin verdigi metafizik acinin
dram1” agiklamasini yapmug, Ionesco’nun, Beckett'in, Genet’nin, Pinter'in,
Albee’nin oyunlarinda bu dramin nasil yasandigini gstermistir.2

Absiird tiyatronun, birbirinden farkli amaglar gozetilerek, tarkh tislup-
larda-yazildig1 halde ortak bazi 6zellikler gosteren oyunlarindan yola giki-
larak saptanabilen goriigleri sunlardir:

INSAN DURUMUNDAKI SACMALIK

insan slimlidiir. Olecegini bile bile yagamak ve bir seyler elde etmeye
cahigmak anlamsizdir. Insanin tutkulan ile liimciil yazgis arasindaki ge-
ligki tiim davranmiglanmizi sagma kilmaktadir, Bu sagmanin farkina varmak
aci verir. ) .

Evren bir kaostur. Insan usu evrenin diizenindg bir uyum bulamanugtir.
Bu kaos iginde insanca bir diizen yaratmaya ¢ahgmak bogunadir. Yagan-
muzin bir anlami, davramglarimizin bir amac oldugunu varsaymak bir
aldatmacadir. Bunun igin tiim iyimser gabalar kugku uyandirr.

ILETISIMSIZLIK, YABANCILASMA, INSANSIZLASMA

insanlar arasinda iletigim yoktur. Konugma bir anlagma araci degil, anlam-
siz bir gevezeliktir. S6ziin nesnel bir kargihg yoktur. Konugmalarda s6z
ile anlam birbiri ile geligir. Bu yiizden konugmalar anlami agiklamaz, gizler.
Gergek anlamu bogaltilmiy konugma, yalan, diizmece bir gergege isaret
eder. Bilingalti gergeklerden kopup gelen sayiklamalar, gagnigimlar, bu
sdzde mantikli konugmalardan daha dogru, daha anlamhdir. Biitiin bunlar
dikkate alinarak tiyatronun sézlii anlatim ogesi yeniden degerlendiril-
melidir. Yazin dilinden kaginmali, goriintii ile anlatim yollar aranmals,
konugma gerektiginde giinliik yapay séylesilere bagh kalmaya ¢ahigilma-
malidir.

insanlar birbirlerine yabancilagmugtir. Totaliter rejimlerin egemen ol-
dugu; insanlarn topluca yok edildigi yeryiiziinde toplumsal iligkiler de
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yok olmustur. insanlar birbirine giivenmemekte, korku ve kugku iginde
yagamaktadirlar. Ne Marksizmin iilkiileri, ne psikoanalizin anndinna ig-
lemleri, ne estetikgilerin giizellik diigleri insan varhgina anlamh bir
agiklama getirmemigtir. Bu gesit yiizeysel gareler derindeki gergeklere
inilmesine, gergegin karmagasinin taninmasina engel olmakta, aynntlan
g6zden kagirmakeadir. Cagimuz bir kugku ve giivensizlik cagidir. Toplum
iligkilerinde gegerli olan zorbalikur. Insanlar ahlak kurallari degil,
icgiidiileri ydnetmektedir. Tehlike her zaman yani bagumizdadur.

lletisimsizlik, yabancilagma, korku ve uyumsuzluk duygusu son asama-
da insanstzlagmaya yol agrustir. Insanin 6ziinde var oldugu diisiiniilen
degerler yitirilmigtir. Coziilmiig bir toplumda insanin bu degerleri yagat-
mast ve kendini gergeklestirmesi olanaksizdir.

Tiyatro insanin korkularini, kugkularini, yabancilagmighk duygusunu,
yalnizliint, yeryiiziinde bir siirgiin olugunu ve bu durumu fark etmesinden
dogan i¢ dramu ifade edebilmelidir.

GERCEGIN YERINDEN OYNATILMASI

Gergek saydifimuz sey bir aldatmacadir. Diigiince tembeli oldugumuz igin
bu aldatmacayr gérmekten ve gergegin asal sagmaligim gogiislemekten
kagininz. Uyumsuzluk tiyatrosu bu beyin kireglenmesini, uyuguklugu gi-
dermek igin gergek sandigimizi kdkiinden sékmeye, yerinden oynatmaya
gahgir, Salt aligkanhkla kabul ettigimiz gergeklerden kurtulmak,
diigiinceyi 6ziindeki tazelige kavugturmak igin bu gereklidir. Insan ancak
gergegin usdigt oldugunu tamdiktan sonra varolugun dogru bilincine
varabilir. Absiird tiyatro aldatmaca gergege kargi bir protestodur. lonesco
bu protestoyu goyle dile getinnigtir:

““Oncii sanat adami mevcut sisteme kargidir. Var olan, gimdiki zamanu elegtirir.
-Onu hakl gastermeye galigmaz. Gegmisi elegtirmek kolaydir, hele yetkili
rejim bunu destekliyor veya hosgdriiyorsa. Bu, statilkoyu saglamlagurmakean,
kireclenmeyi kutsamaktan, zorbalk ve basmakalipcilik &niinde egilmekten
bagka bir ey degildir.”?

Absiird tiyatro, gergegi yansitma adina benimsenmig olan tiim basma-
kalip kurallan temizlemek amacindadur. Bu ige, oyun, oyunculuk, sahne
sanati adina yerlegtirilmig eski formiilleri silip atarak baglar. Her seyden
once gergegi yansitma aligkanhgindan vazgegmeyi, gergegi ayrisurmay
Onerir.
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GERCEGE AYNA DEGIL PRIZMA TUTMAK

Madem ki insanin durumu akilla ve mantikla agiklanamamakeadir ve
gergek adina sunulmug olan biitiin formiiller uydurmadir, o halde tiyatro
dogru bir ig yapmak istiyorsa bu uydurma gergegi yansitmaktan vazgegip
onun uyumsuzlugunu géstermelidir. Bunu bagarmanin eniyi yolu, gergegi
pargalamak, asal birimlerine ayrigtirmakur. Absiird tiyatro yagama ayna
degil, prizma tutmalidir. Sagma olan1 sagmalayarak, akla ve mantiga aykir
olani eski ussal sistemlerin digina gikarak dile getirmelidir. Uyumsuzlugu
uyumsuzla ifade etmek absiird tiyatronun yapisal ilkesini belirler. Daha
6nce Jean Paul Sartre, Albert Camus gibi yazarlar da yagamin uyumsuzlu-
gunu dile getirmigler, fakat bunu bilinen roman ve oyun yazma teknikle-
rinden yararlanarak ve eski bigim kaliplar iginde yapnuglardir. Uyumsuz
tiyatro ise olay dizisinin, diyalog diizeninin diginagikarak, sagmayi, sagma
goriinen bigimler iginde sahneye getirir. Bilinen biitiin gergek formiiller
yadsinmig olduguna gére bu formiilleri yansitan sanatsal bigimlerden de
vazgegmek gerekmigtir.

“Daha énce yapilnug yapiaun iizerine yeni yapt kurulamaz, diiz zemin iizerine
kurulur. Yapiyi yiikseltmeden &nce tabani diimdiiz etrmek gerekir.™

KARSLTIYATRO, KARSI-OYUN, KAR$I-KAHRAMAN

Absiird tiyatro yazarlarni Avrupa tiyatro geleneginin vazgegilmez saydifn
Ozelliklerden ¢ogunu yadsimuglardir. Bu yiizden tiyatro konusunda gériig-
lerini agiklayan Ionesco, kendi tiyatrosunu “kargi-tiyatro”, kendi oyunlarini
“kargi-oyun” olarak adlandirmugtir. Tiyatro olarak kabul edilmig olana ben-
zemeyen, bu anlamda tiyatro olmayan tiyatro anlanuna gelir bu adlandirma.

Kargi-tiyatroda zaman ve yer, yagam mantigi iginde kullanilmaz, hatta
bazen hig bahsedilmez. Oyun kigilerinin 6zellikleri, bazen de adlar belli
degildir. Ne olaylarin geligiminde, ne oyun kigilerinin karakter agihminda
tutarhihk gézetilmemigtir. Oyunun 6ykiisiiniin akla yakin bir amaci yoktur.
Absiird tiyatronun bu 6zelligi, amaci belli olmayan, usa aykir olan insan
yagamna benzer ve bu benzeyisi ile yagamu amimsatr. Insan nasil kendi
yaganuni, tipki bir yabanc: gibi anlamadan siirdiiriiyorsa, seyirci de oyunu,
ahgilmug tiyatro manug iginde bir anlama oturtamadan, fakat oyunun
kendi yaganmina 1tk tuttugunu hissederek seyreder. Béyle bir tiyatroda
seyircinin sahnedeki oyun kigileri ile 6zdeglegmesi olanaksizdir. Bu bakim-
dan absiird tiyatrodaki yadirgatmanin Brecht tiyatrosundaki yadirgatma-
dan daha giiglii oldugu iddia edilmigtir.
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Absiird tiyatroda oyunun bir olay geligsimini gésteren Sykiisii yoktur.
Ovkii, kigilerin ig karmagasin, endigelerini agiklayan uzun bir serimden
ibarettir. Oyun kat kat i¢ gergege dogru agilir. Fakat bu uzun serim ne

“kigilerin ozellikleri, ne de iginde bulunduklan durum hakkinda kesin bir
agiklama getirir. Sanki amagsiz bir agilim gosterilmektedir. Bu amagsiz-
lik, uyumsuzluk duygusu uyandirir. Absiird tiyatro yagamin sagmaliginy,
usa aykinhigini boylece dile getirmis olur. Absiird tiyatro iizerinde etrafh
hir inceleme yapmig olan Martin Esslin, bu tiyatroda imgelerle ifade
yonteminin kullaniligt iizerinde durmustur. Esslin’e gére, oyunlarin aligil-
mug bir diizeni, mantikl bir geligimi, merakla beklenen sonu, meraki
pekigtiren, diigiim, catisma gibi gerilim 6geleri yokeur. Biitiin bunlar yerini
imgelerin dokusuna birakmugtir. Oyunun yapisint bu doku olusturur.

Absiird tiyatro yazarlarinin her biri kendine 6zgii bir yéntem geligtir-
migtir. Bu konuda en ¢ok agiklama yapan lonesco kendi oyun yazma
yontemini goyle agiklamugtir:

" “Ben bir dykii anlatmak i¢in oyun yazmam. Tiyatro anlatimsal (epik) olamaz,
glinkii dramatiktir. Bence oyun, bir &ykiiniin geligiminin betimlenmesinden
ibaret degildir. Oyle olsa roman ya da film senaryosu yazilmg olurdu. Bir
oyun durumlardan, bilinglilik hallerinden olugur. Bu durum ve biling siiregleri
yogunlagtinlmig, siklagnnlmignr. Oyun, ya bu kangimm ¢éziilmesiyle ya da
dayarnulmaz bir karmaga ile son bulur.”

Absiird tiyatroda oyun kisilerinin tamtiminda ahgilmig psikolojik agikla-
malardan ve ruh derinligini yansitmaya 6zen gosteren gergekgi oyuncu-
luktan kaginmak igin, abartmaya, dogal olmayan oyunculuga, karikatiir-
lestirmeye bagvurulur. Ionesco, seyircinin bu konudaki ahigkanliklarini
bozmak, onu kaliplagimig tepkilerden korumak igin metinde yazili olana
ters diigen bir oyunculuk teknigi énermistir. Ornegin, giiliing bir metin
son derece ciddi ve torensel bir eda ile oynanmah ya da dramatik bir
metinde gakalar yaparak gereksiz duygusalliktan kaginmay: saglamalidir.
Ionesco, karikatiirlegtirmenin daha ¢ok aci verdigini, giildiirii tiiriiniin
umutsuzlugu daha iyi dile getirdigini ileri siirmiigtiir. Kendi tiyatrosunun
itici gliciinii kargitlarin bir arada kullanilmasi yaratmaktadir. Olagan ile
sagirtic, acikli ile giildiiriicii, siradan olanla olaganiistii, siir ile diizyaz
yan yana getirilmigtir. Bu zithk gerilim yaratr ve yagam sancisini, 6liim
korkusunu, nedensiz endigeyi ifade etmek igin elverigli bir yontemdir.
Samuel Beckett'in oyunlarinda kargi-kahraman imgesi yaratilmigtir.
Beckett'in oyunlarindaki sakat, zavally, bilgisiz, umarsiz, inangsiz insanlar,
geleneksel kahraman tipinin tam tersine higbir eylemde bulunamazlar.
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Bu kigiler kugkular ve karabasanlar i¢inde yagar, hep aldanip, hep yanila-
rak, higbir seyden emin olmadan, sagma bir yagamu siirdiiriirler. Kurtulug
umutlan yoktur. Séylenecek sézleri bile kalmamgtir.

SAHNENIN SOMUT GORUNTU DiLi

Absiird tiyatroda goriintiisel anlatim konugmadan daha énemli bir yer
tutar. Konugma, insanlar arasindaki iletigimsizligi gostermek ve sagma
duygusunu yaratmak iizere kullanildigindan, yazann bu sagma konusun-
daki goriigleri ancak goriintii yolu ile ifade edilebilmektedir. Ozellikle
Antonin Artaud’'nun somut goriintii diline verdigi énem absiird tiyatro
yazarlarim etkilemigtir. Absiird tiyatro bir yazin tiirii sayilmaktan kagin-
mug, goriintiiye agirhk vermistir.

GROTESK VE KARA GULDURU

Absiird tiyatroda tragedya ve komedyanin yeni bilegimi olan kara giildiirii
tiirii ile grotesk dgeler kullanmilmigtir. Oyun kigisinin dramatik, hatta
trajik olan uyumsuzlugu, bu uyumsuzlugu uzak agidan seyreden seyirciye
giiliing goriiniir. Ancak bu giiliingliikte korkutucu, sagirtica bir geyler de
vardir. Absiird oyun yazarlan toplumun giiniimiizdeki sizofrenik durumu-
nu, insanlarin sagkin hallerini sergilerken seyirciyi korkutma ve gagirtma
yontemlerine bagvururlar. Mantikli bir geligimi olmadig igin birdenbire
ve nedensiz olarak meydana gelen olaylar seyirciyi irkiltir. Bu irkilmede
dehget duygusu ile giilme birbirine karigmugtir. Amagsiz, anlamsiz, birlegti-
rici ilkesini yitirmig, ¢dziilmiig, ¢tlgin bir diinya ile karg kargiya gelmek,
seyircide ok etkisi yapar. Dilin ve gériintiiniin aligilmamug diizenlemeleri,
grotesk dgesine bolca yer verilmesi traji-komik etkiyi artirr.

“Bagka tiirliisii olmaz. Insan trajik degilse giiliingtiir, ac1 vericidir, ashnda
komiktir. Kigi yagamun sagmaligim ortaya koyarak bir gegit trajedi yazmay
bagarabilir. Bence insan ya mutsuz olmal (metafizik anlamda mutsuz), ya

da budala.”

Trajik ve komik etkilerin karmagik olarak algilanmasi seyircinin uyumlu
ve-mantikli diizen diigiinii yikarak yagamin temel sagmaligini algilamasini
saglar. Seyirci traji-komik durumu fark ederek kendini avutmama yolunda
bir agama yapar.

Absiird tiyatroda alay etme, taglama, agagilama yéntemlerine de bag-
vurulur. Insanin sagkinligy, budalalig, korkakhig, kétiiciil ve giivenilmez
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olusu sergilenir. Aym bigimde, tannsiz ve diizensiz bir evren, uyumsuz
bir toplum sergilemesi yapilarak insanin umarsizh@ pekistirilir. Kendi
iyi olmayan, fakat higbir insanin layik olmadig1 kadar giivensiz bir ortamda
yasayan insanin durumu hem komik, hem trajiktir. Absiird oyunlarda
tehlike duygusu trajik etkiyi, beceriksizlik ise, giiliingliigii pekistirir.

SANATLI UYUMSUZLUK

Absiird tiyatro evrendeki uyumsuzlugu sahnede uyumsuzluk yaratarak
dile getirir. Ancak, yasamdaki uyumsuzluk ile sanattaki uyumsuzluk ayni
sey degildir. Sanatsal uyumsuzlugun bir yéntemi vardir. Evrenin kaosunu
dogru olarak iletebilmek igin bu kaosu ifade edecek en uygun bigimi
bulmak gerekir. Bu da giinliik konugmadaki anlamu ile sagmalayarak degil,
dramatik anlamda gegerli olan sagmay: gergeklestirerek saglarur. Bunun
baganlabilmesi igin yazarin &zgiir olmasi, dogada kargthg: bulunmayan
imgeler yaratacak yetenekte olmasi gerekir. Yazar bilinen gergege benze-
meyen, fakat, kendi 6lgiileri iginde tutarh olan ve bir anlam ifade eden
bir diizen kurabilmelidir. Abstird tiyatroda bu diizen siirsel imge dokusu ile
kurulur. Sahnenin gok boyutlu ortamu, 11810, sesin, hateketin, gériintii-
niin, dilin eszamanh olarak kullanilmas: ile yaratlan imge dokusu bir

* biitiinlitk tagir. Bu biitiinliik absiird tiyatronun siirsel yaraticihk ilkesidir.
" Tonesco, tiyatro sanati konusundaki gériisiinii, yaraticilik ilkesini de
kapsayacak bigimde goyle ifade etmigtir:

“llle bir iglevden s6z etmek gerekiyorsa, tiyatronun tek iglevi tiyatro olmak,
var olmaktir. Bir gigege hangi iglevi yerine getirdigini sorar misiniz? Cigek
vardir. Tipk: varhigin kendi gibi vardir. Tiyatro higbir erege hizmet etmeyen,
keyfi igler de oldugunu 6gretir. Modern insan bir tiirlii yararh olanin ¢ogu
kez yararsiz oldugunu, ezici bir agirhk yarattugim anlamyor. (...) Zama-
nimizda insanlar 6zgiirlikkten ve mizahtan son derece korkuyorlar. Bu nite-
likler de olmasa yagamanin miimkiin olamayacagin fark edemiyorlar. Bu
anlamda ele alinirsa tiyatro istiin bir oyundur. Tiyatro dzgiir bir harekettir
ve kigi tiyatroda canli bir dil bulmahdir. Bu, gergekiligin dili degildir; olaganiis-
tiiniin, masal diinyasinin, gergek denilen gu diinyadan daha biiyiik bir

" diinyanin dilidir. Tiyatro, diiglerin, gdlgelerin, imgelerin yeniden canlandi-
nlmasidir. Broadway dranu ya da Bulvar tiyatrosunda gériilen gergekdigilik,
Brecht oyunlarinin sosyalist gergekdigih, tiyatronun yaratici giiglerini tehdit
eden iki tehlikedir. Bir sanat eseri her geyden &nce zihnin seriivenidir; diigte,
imgelemimizde yagayan asal gergeklerden bizim diinyamiza getirilen 6zerk
bir diinyanin yaratulmasidir.”?
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IONESCO'NUN SIYASAL AMAGLI
TIYATROYA KARSI OLMASI

Ionesco'nun siyasal tiyatroya kargi olan gériiglerini tanimakta yarar vardir.
Bu gériiglerin biitiin Absiird tiyatro yazarlarina genellenmesi gerckmez.
lonesco sanatta giidiimliiliigiin her gesidine kargi gikmugtir. Oyunlarindan
siyasal, toplumsal anlamlar gikaranlara da israrla kargsi koyar. Bir siyasal
doktrine hizmet eden toplumcu gergekgi sanat anlayiging, bilim gaginin
tiyatrosu olma savindaki epik tiyatroyu elegtirir. lonesco’nun tiyatronun
iglevi ile ilgili goriigleri “Londra gatigmasi” diye anilan ve The Observer
gazetesinde yer alan tartigmalarda sergilenmigtir, Londra'da 1958 yilinda
Sandalyeler'in ilk temsilinden sonra Kenneth Tynan bu gazetede lones-
co'yu olumlu bir goriig getirmedigi ve ¢oziim géstermedigi gerekgesiyle
elegtirmigti. Bu elestiriye verdigi yanitta Ionesco, sanatginin ne bir pey-
gamber, ne de kurtaricr olmadigini, bu gérevin din, ahlak, siyaset adam-
larina diigtiigiind ileri siirmiigtir.

“Insanliga bir bildiri vermek, insanh@n gidigauni yénetmek ya da diinyays
kurtarmaya galigmak din kurucularinin,ahlakgilarin, politikacilarin igidir.
Laf aramizda, hepimizin de bildigi gibi onlar bu isi berbat ediyorlar ya. Oyun
yazan oyunlannda &gretici bir bildiri sunmaz. Kendi acilarina ve bagkalarinin
acilarina taniklik eder. Cok seyrek olarak da mutliluguna taniklik eder. Ya
da trajik veya komik duygularin ifade eder." ’

Ionesco, tiyatronun siyasal bir doktrini 6gretmeye kalkugi zaman o doktri-
nin altina diigtiigiini, doktrini kaba, basit gizgilere indirgedigini soylemig-
tir. Jonesco’ya gore politik ideolojiler insanhk digidir, insansizlagtircidar.
Bu ideolojiler, insanlarin saldirganliginy, nefretini maskelemektedir. Siya-
sal propaganda delisi olanlar budaladirlar. Tiyatronun béyle bir gérev
iistlenmesi hem tiyatro sanatina, hem insanogluna zararldr.

“Cagimizin bilimsel denilen, siire kargi olan siyaset ve propaganda tiyatrosu,
insan1 tamamlayan ve derinligi 6lgiilemeyen {igiincii boyutu sildi, insanh@
diimdiiz etti. Ideoloji, tez tiyatrosu, insanlign kurtarmak igin siyasal géziimler
dneriyor, fakat gergekee kimseyi kurtaramiyor. Ben insanhigi kurrarmak istemi-
yorum. Kurtarmak istemek, 6ldiirmek demektir. Coziim yoktur. Tek saglikh
¢Oziim bunun fark edilmesidir."

The Observer'de agilan tartigmada Kenneth Tynan ve Orson Wells, lones-
co'va cevap veritlerken, bir ideolojiye baglanip onun propagandasini yap-
maktan degil, yazarin yagama kargi olumlu bir tavri olmasindan sz etmig
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olduklanni anunsattilar ve insanin politikadan soyutlanamayacagini,
her davramgin ister istemez politik bir anlami oldugunu belirttiler. Bu
agiklamaya kargi lonesco’nun yagam ve sanat goriigii goyleydi: Her sanatsal
anlatm bir ig istegi dile getirir ve bilinen gergegin sinmirlarimi genigletir;
bir seriiven, bir kumardir. Bu istek ilk kez dile getirildigi igin 6nce sagma
goriiniir. Anlamini agiklayabilmek igin sdzlerin mantigindan yola ¢ikma-
mali, eserin yapisini ve bu yapmnin i¢ mantigini incelemelidir. Bir us
iiriinii olan sanat yapitinin yapisi evrensel yapilarin yansisidi. Onun
igin sanatsal yaratma ile kendi gergegini tamima arasinda fark yoktur.
Sanatsal anlatim kendi gergeginden bagkasina hizmet edemez, bir
ideolojinin tanitilmasindan ibaret vlamaz.

[onesco, insanin ig isteklerinin daha genig bir toplum anlayigini ifade
ettigini, diinya tarihini bu gizli isteklerin ve 6zlemlerin y6nettigini ileri
stirmiigtiir. Politik galigmalarin bunu ancak, hem de kusurlu bir bigimde
vansittigm ifade etmigtir. lonesco’ya gore higbir politik sistem insanlan
yagam sancisindan, 6liim korkusundan, tannisal olana duyulan susuzluk-
tan kurtaramamugtir. Toplumsal durumu saptayan, insanin duruniudur.

lonesco Marksizme kargt oldugunu ifade etmistir. Genel olarak baski
uygulayan tiim rejimlerin insansizlagmaya yol agtgin ve sanatginin bun-
larla savagmasi gerektigini belirtmigtir. Bireysel 6zellikleri silip atan,
insanhg amorf bir kitle gibi goren ideolojileri insanca olmamakla
suglamigtir.

Ozetlersek, Bat: Tiyatro geleneginin tiyatro sanati igin vazgegilmez say-
digr birgok ozelligi yadstyarak, hatta tiyatroya kargi olan bir tiyatro anlayigmi
savunarak, bilinen tiim tiyatro kahplarim pargalayan uyumsuzluk tiyatrosu
siirrealizmle baglayan bir gelisimin devamini olugturmaktadir. Uyumsuzluk
tiyatrosu, sagma ve uyumsuz bir diinyanin ancak uyumsuzlukla anlatlabile-
cegini kanitlamak iizere, oyun yazarhginda ve sahne uygulamasinda uygula-
nagelen kurallar1 hige sayarak, kendine 6zgii bir anlatim bigimi olugturmug-
tur. Bu anlatimla, gergek pargalanmakta, temel birimlerine ayngtinlmakta
ve yagamdaki uyumsuzlugu dile getirmek iizere yeniden diizenlenmektedir.
Olay érgiisiinden gok imge dokusunun bigim verdigi bu diizenleme insanin
ve diinyanin mutsuz, umutsuz, giivensiz durumunu sergiler. Bu bakimdan
didakeik tiyatrodan farkh bir gorev ve iglev anlayigma sahiptir. ideolojik
goriiglerin tagiyicis1 olmaktan ¢ok, insanin umarsizhim gézler 6niine ser-
mekle dogru bir gérev yaptigr inancinda olan absiird tiyatro yazar ve uygu-
lamacilan tiyatroyu yon verici bir sanat olarak degil, yon saptamada yararh
olacak verileri gozler 6niine seren bir sanat olarak degerlendirmiglerdir.



13
Cagdas Tiyatro Diigtincesi

Giiniimiiz tiyatro diigiincesi, tiyatronun iglevini, bi¢imini, seyirci ile iligki-
sini bir kez daha irdelemek, bu sanat1 yeni bagtan tanimak ve tanimlamak
egilimindedir. Sanatgilarin ve kuramcilarin giiniimiiz tiyatrosundan hog-
nut olmamalan yerlegik tiyatro anlayigina kargt bagkaldirmalarina neden
oluyor. Piyasada kendine saglam bir yer yapmug olan yansitmaci gergekgi
tiyatro, bir diinya goriigiine sahip olmamakla, orta sinifin begeni diizeyini
kollamakla, yiizeysellikle suglaniyor. Yansitmaci gergekgilige karg: gikan,
bilinen tiim bigimsel diizenlemeleriyikarak ciiretli denemeler yapan 6ncii
tiyatrolar ise, bir sanatsal arayig iginde olmaktan gok, ziippe aydinlarin
destegi ile yeni bir moda yaratarak siiriim saglamig olma kugkusu altinda
tutuluyor. Tiyatrodan yeni sorumluluklar yiiklenmesini isteyenler goyle
bir durum saptamasi yapiyorlar: Toplumdaki yabancilagmaya, pargalan-
mighga ¢are bulunamamaktadir. Toplumun kurulu diizeni haksizhig, ada-
letsizligi yasallagirmigtir. Ahlak degerleri, akil ve manuk olgiileri, din
kurallan, hatta estetik dlgiiler, baskiya, sémiiriiye, iki yiizliilige paravan
edilmektedir. Sahtekarhk derinlere iglemis, insan kendi 6z gergeginden,
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toplum baglanndan, asal degerlerinden ve dogadan koparmigtir. Insan
yalnizhga mahkum edilmigtir ve giivensizlik igindedir. Insanlik bu giiven-
sizlik duygusunu, bu pargalanmighg: onarmak igin zorlama uyumlar ara-
maktadir. Genellikle bel baglanan orta yolun bir ucu bagnazhga uzanmak-
ta, 6teki ucu ziippelikle poktalanmaktadr. Kitle iletigim araglan insanin
i¢ boyutunu yok ederek onu s1g bir diizeyde tutmaktadir. Bu ortam iginde
tiyatroda bir gerileme dénemine girmistir. Endiistri toplumunun bu sanata
karg ilgisizligi, sinemanin ve televizyonun rekabeti, tiyatronun biiyiik kitle-
lere ulagmamig olusu gerilemeyi huzlandirmigtir. Tiyatroyu bu 6nemsiz duru-
mundan, bu sinirh seyirci gemberinden kurtarmak, ona yeni iglevler yiikle-
mek, onu genis bir seyirci kitlesiyle biitiinlegtirmek gerekir. Tiyatro, yabanci-
lagmig, mutsuz ve giigsiiz insana gikig yolu gistermeli, onun eski saghgina, ig
uyumuna ve toplumsal dengesine kavugmasina yardim etmelidir.

Tiyatronun iglevi yeniden belirlenirken ortaya birbirinden farkh 6neri-
ler gikmugtir. Bu 6nerilerin ortak noktasi goyle 6zetlenebilir: Daha tyi bir
diinya, daha giiclii bir insan ve daha mutlu bir yagam iilkiisiine adanmug
tiyatro. Daha iyi bir diinya, insan yagaminin, 6zgiirliigiiniin, onurunun
korunduguy, insan gereksinimlerinin hakga kargilandigi barig ve kardeglik
ortanudir. Daha giiglii insan, ig par¢alanmighgim onarmug, bilingalt diirti-
leri ile usunu bagdagtirmg, 6zgiirliik ve sorumluluk bilincitagiyan insandur.
Daha mutlu bir yagam ise, insanin dogal gevresi ile yeniden uyum kurdugu
ve gocuksu yagam sevincine yeniden kavugtugu yasamdir. Tiyatronun
bu ¢ok yonli iglevinin gergeklegebilmesi igin her seyden dnce eski tiyatro
anlayiginin yikilmasi gerekir. Bu bakimdan giiniimiiz tiyatrosu bir bagkal-
dinn ve bir arayig tiyatrosu olarak nitelendirilebilir. Ahgilmig tiyatro kav-
ramlarinin gogunu temelinden sarsan bu bagkaldiri, arayg siirecinin ilk
agamasi sayilir. Cagdag tiyatro digiincesi bu bagkaldirinin hedefini, bu
arayigin yontemini saptamaya ¢aligir.

(Gagdas tiyatro anlayigy, en bagta tiyatronun, 6ziindeki yagam cevherin-
den uzaklagtirilmasina kargi gikar, tiyatronun insanin temel gercksinimleri
ile ilgili bir iglevi yerine getiremez olugunu elegtirir. Tiyatronun kaynagi
olan kutsal térenlerdeki taklit 6gesinin yagamsal degeri iizerinde durulur.
Olay tiyatrosu, ritiiel tiyatro, yagayan tiyatro, biitsinciil tiyatro, yoksul tiyatro,
dolaysiz tiyatro gibi adlar altinda ortaya gikan galigmalarda hep ayrni gabay,
yagamla tiyatroyu birbirine yakinlagtima gabasini gériiriiz. Bu gabanin
altinda insanin i¢ pargalanmighgim gidermek kaygisi bulunmaktadir.

Kuttdrensel tiyatro (ritiiel tiyatro), yabancilagmighgi, oyun yoluyla
mistik bir yagant yaratarak agmay: amaglar. Tipk ilkellerin térenlerinde,
hem doganin gizli giiglerini ¢agimak, hem de onlari kabile yararina iglet-
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mek igin taklitli oyundan yararlanilmig oldugu gibi, bu tiyatroda da agkin
bir tecriibe yaratilarak bireysel ve kollektif bilingaltinin degilmesine, basti-
rilmug giiglerin serbest birakilmasina ve boylece bir arinma ve ycmden
dogma igleminin gergeklegtirilmesine galgilir.

Olay tiyatrosu (theatre of happening), tiyatronun bir taklit, bir oyun
oldugu temel goriisiine kargi gtkarak yagam ile oyun arasindaki ayrimu orta-
dan kaldiri. Olay tiyatrosunda tiyatrosal eyleme katilanlar, ortak bir yagan-
ty1 paylagirlar. Oyun birlikte var olma, biiyiime, gelisme ve agilmadr.

Oyun vyeri ile seyir yeri stmirini kaldiran, oyuncu ile seyirciyi biitiinlegti-
ren biitiinciil tiyatro (total tiyatro), yirminci yiizyihn ilk yarisindan beri
giindemdeki yerini korumakta, tiyatro yapist konusundaki yeni gériigleri
etkilemektedir.

Jerry Grotowsky, yoksul tiyatro kurami ve uygulamasi ile tiyatro sanati-
n1 oyuncudan bagka tiim siislerinden ayiklanug, oyunculuk anlayigina
yeni bir soluk getirmig, oynamayi bir yagamsiireci olarak degerlendirmigtir.

Peter Brook, dolaysiz tiyatro goriisii ile sahne seyirci iligkisini yeni
bagtan ele almakla ve bilinen tiyatro formiilleri ile yeni ve biitiinciil tiyatro
anlayigt arasinda bir uzlasma saglamaya ¢aligmaktadir.

Bu girigimlerin ortak amaci, oyun ile yaganu birbirinden ayiran keskm
gizgiyi ortadan kaldirmak ve tiyatroyu yagamla kaynasurmakur. Boyle
bir kaynagma, insanin iggiidiileri ile uyum kurmas:na, doga ile biitiinleg-
mesine, toplumsal yabancilagmighgi agmasinakosut olarak degerlendirilir.

Burada bir tehlikeyi gozden uzak tutmamalidir. Oyunun, tipkiilkeller-
deki gibi yagamla kaynagtirlmasi demek, sanat ile yagam ayriminin orta-
dan kaldirilmasi, sanatn yagama oziimletilmesi demektir. Bu da sanatin
uzak agisinin yitirilmesi anlamina gelir. Bdyle bir 6ziimlenme, insanin
pargalanmugligini onarayim derken onun kisiligini yok etmek ve kitle
icinde erimesine neden olmakla eg anlamhdir. Tiyatro diigiincesinde
zaman zaman gesitli adlar alunda yer alan yabancilagtirma, yadirgatma
gortigii bu tehlikeye kargt 6ne siiriilmiig bir 6nlemdir. “Tragedyaya 62gii
uzaklik” (trajik distans), romantik ironi, komedyanin uzak agis, epik
yadirgatma kavramlari, oyunun oyun olarak izlenmesini ve dolayisiyla
oyunda canlandirilan yaganun uzak agidan degerlendirilmesini akla geti-
rir. Bu bakimdan giiniimiiz tiyatrosunda tiyatroyu yagamla kaynagtirma
gabasina kargin, epik tiyatronun yadirgatma goriigii 6nemini koru-
makeadir.

(agdag tiyatro diigiincesi yeni tiyatro arayiginin yéntemini saptamaya
caligmaktadir. Fakat heniiz gagdas tiyatronun kuramu olugmanugur. Oncii
caligmalarin ortak bigimsel &zellikleri goyle 6zetlenebilir:
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a) Geleneksel oyun yapisinin bozulmasi; yer ve zamamn belirtilmeyip esnek
tutulmast ve mantik bagint zedeleyecek bicimde yer ve zaman degisikligi yapil-
masi. Tipki bir zamanlar iig birlik kuralinin agilmis olmas: gibi, giiniimiizde
de oyun yerinde ve zamamnda usun yapay 6lgiileri agilmaktadir.

Ayni bigimde oyunun &ykiisiinde mantikh bir geligim, bag-orta-son
bag: aranmamakta, 6ykii, bir eylemi tamamlamaktan ok, bir durumu
sergilemekle yetinthektedir.

Ovyun kigileri ne psikolojik derinligi olan karakter, ne de belli 6zellikleri
sivriltilmis genel tiplerdir. Oyun kigilerinin belirlenmesinde geleneksel
inandincihk ve tutarlk kurallarina uyulmaz.

b) Oyunun otomatik olarak gelismesi: Modern oyunlarda gelisim dogag-
lama izlenimi birakir. Olaylar tipki yagamdaki gibi dnceden tasarlanmadan
oluyormuggibidir. Olaylanin, durumlarin, imgelerin siralanmasinda gagr-
gimlardan yararlanilr.

c) Karmagik Tiirler: Cagdag tiyatroda biitiin tiirlerin 6zellikleri bir
arada yer alir. Trajik olanla komik olanin ig ige bulunmasi gagdag tiyatro-
nun en belirgin 6zelligidir. Traji-komedi, kara komedi tiirleri giintimiiz
tiyatrosunun en gok yegledigi tiirler olmugtur.

d) Seyircinin sagirtilmasi: Cagdag tiyatro seyirciye saldirma egilimi igin-
dedir. Amac seyirciyi sarsmak, onu gagirtmak, onda kahc bir etki birak-
maktir. Bunu saglamak igin ¢arpicigoriintiilerden, batic1 seslerden, tonla-
malardan, stilize hareketlerden yararlanilir. Sahnede tiyatrosal bir acitma
saglamak igin tiim araglara bagvurulur.

Tiyatrodaki bu yeni ve garpici girigimleri kuramsal olarak dile getiren
oyuncu ve yénetmen Jerzy Grotowsky olmugtur. Grotowsky, yoksul tiyatro
uygulamas: ve kuramu ile gagdag tiyatro diigiincesindeki son geligmelere
ilging bir 6rnek olugtunnakeadir.

JERZY GROTOWSKY VE YOKSUL TIYATRO

Jerzy Grotowsky 1959 yilinda Polonya'nin Opole kentinde kurdugu,
1965'de Wrocklaw'a taginan tiyatro laboratuvarinda oyunculuk sanat
lizerinde deneysel galigmalar yapmugtir. Devlet 6denegi ile desteklenen
bu laboratuvann devaml bir tiyatro toplulugu vardi: Toplulugun iiyeleri
hem sanat, hem yéntem alaninda yaptig1 aragtirmalarin sonuglarin hazir-
ladiklan oyunlarla sergilerler, hem de 6gretmenlik yaparlardi.
Grotowsky'nin tiyatro konusundaki goriigleri bu uygulamalarla goz
oniine serilmig, ayrica kuramsal agiklamalar yapilmigtr. Grotowsky'nin
aragtirmalan iki ana soru izerinde odaklanir: Tiyatroyu tiyatro yapan,
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bu sanati éteki sanatlardan ayiran nedir sorusu ve oyuncu-seyirci iligkisi-
nin nasil bir iligki oldugu. Grotowsky bu sorulan yanitlamak igin yaptigi
laboratuvar ¢aligmalarinda oyuncuyu 6n planda tutmus, tiyatro sanatini
bir oyunculuk sanau olarak degerlendirmigtir. Bu durumda sahne seyirci
iligkisi de bir oyuncu-seyirci iligkisi olarak simirlanmig olmaktadir. Gro-
towsky, deneyleri ile birlikte gelistirdigi kuramsal goriiglerinde tiyatronun
islevi, konusu, bigimi gibi konulara fazla yer vermemis, en ¢ok oyuncu-
luklailgili teknik agiklamalar yapmugtir. Ancak bu agtklamalarda belirtilen
gorigler belli bir tiyatro anlayigina 1tk tutmugtur. Grotowsky'nin tiyatro
laboratuvarinin kuramsal temelini olusturan yazilan Towards a Poor Theatre
(Yoksul Tiyatroya Dogru) adi altinda bir kitapta toplanmigtr.!

Jerzy Grotowsky'nin durum saptamasi gagdagi 6ncii yazarlarin goriigle-
rine koguttur ve Antonin Artaud'nun etkisi alundadir. Artaud uygarhgin
igten ve digtan boldiigii insan tizerinde durur. Grotowsky, giiniimiiz insani-
nin gergek benliginin dig goriiniigiinden, duygulannin ve diigiincesinin
govdesinden aynildigin ileri siirer: Insanlar hem uygarhgin éngérdiigi
bilimsellik anlayig iginde usunu kullanmak, hem de biyolojik zevklerinin,
diriminin geregini yerine getirmek zorunda kalinca bir ikilem igine diiger-
ler. Ciinkii toplum diizeni insanin bedenine aykiri olan kurallar koymug-
tur. Ruh ile bedenin birbirinden kopanlmasi aci verir. Us ile iggiidii ikile-
mini yagayan insan, biitiinlGigiinii yitirmig olmanin sikintsini yagar, istek-
lerini, niyetlerini maskeler altinda saklamak-zorunda kalir. Bu hizh devi-
nim ¢aginda insan gesit gegit rollere biiriinmiigtiir. Ailesi iginde bagka,
dostlari arasinda bagka, toplumda bagka maskeler kullanir. iste uygar
toplum yagaminin insan1 boldiigii caginuzda tiyatronun gérevi, maskeleri
atip gergek 6ze kavugmakur.

BUTUNCUL EYLEM

Oyuncunun sanatinin ve tekniginin son eregi sozii edilen biitiinlegmeyi
gerceklestirmek olmalidir. Biitiinlesme, insanin rollerinden siyrilip gergek
dziine kavugmas: demektir. Ussal ve fiziksel tepkilerin bir biitiine kavugtu-
rulmasidemektir. Biitiinciil eylem, insan1 6ziindenayiran engellerin yikilma-
sin1 ve insan davramiglaninin diyalektiginin gérilmesini saglayan eylemdir.

Grotowsky tiyatrosunda seyirciye bir gok gegirtilerek kendi de-
rinliklerine dalmasi saglanir. insan kendi éziinden ayiran engeller ortadan
kaldirilir. Insanin kendi karanlig saydamlagtirilir. Bu siireg icinde insan,
kokenindeki diyalektik kargithg: tanir. Oyuncunun biitiinlegtirme eylemi,
ona varhginin derinliklerinde yatan gizli isteklerle, sonradan edinilen
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yapay egilimlerin gatigmasini gosterecek, kendi 6z varligi ile yagamun zorla
kabul ettirdigi kaliplarin kargithgim tanitacakar. Kisinin kendi ile yiizleg-
mesi siirecinde, kdkendeki kargithk, askla nefret, inangla inkar uzlagti-
nimig olacakur.

SOYLENCE iLE YUZLESMEK

Tiyatro sanau biitiinlegmeyi toplum genelinde gergeklestirebilmek igin
kollektif bilingaltina inmelidir. Sosyal grup psikolojisinde grup davramgim
etkileyen kollektif bilingaltina inmek demek, dinsel ve geleneksel deger-
lerle karg1 kargiya gelmek demektir. Dinlerin ve geleneklerin en alt kat-
manlarinda séylenceler yatar. Insan kiiltiiriiniin dzii bu sdylencelerle yog-
rulmugtur. Derindeki sdylenceye varmak gergek bir maske diigiirmek olur.
Ciinkii giiniimiiz insam 6z biitiinliigiini yitirmis, pargalanmugtir. Eski
inancin yerini akilla benimseme almugtir. Sosyal grup ile 6zdeglesebilmek,
evrenscle ulagabilmek icin sdylence ile yeniden kargilagmak gerekir. iste
tiyatronun kutsal gorevi, insani, kendi kiiltiiriiniin alt katmanlarinda
sakll duran sdylence ile yiiz yiize getirmek olmalidir. Boyle bir tiyatro,
tipki ilkellerin térenlerinde oldugu gibi kutsal bir eylem olacaktir.
Ancak, bu eylemi sdylence ile 6zdeglesme olarak diigiinmemek gerekir.
Bu bir dzdeslesme degil, yiizlegme siirecidir. Sorularimizin k&klerle olan
baglantisin1 gérebilmektir. Alt katmanlara inip derindekini sergilemek,
bdylece yagam maskesini gatlatmakur. Kisinin, kigisel gercegini sdylence-
nin genel gergegi iginde yeniden kegfermesidir. Kutsalin anlamini ve kor-
kusunu gereksiz eklentilerden arindirmak, onu 6ziinde taumakur.

YOKSUL TiYATRO

Grotowsky tiyatrosunun en vazgegilmez 6gesi oyuncudur. Oyuncu asaldir.
Oysa tiyatro, gelisimi iginde bu asal 6ge ile yetinmemis, bagka sanatlarin
katkisindan yararlanmgtir. Tiyatro yazindan, yontu, resim, yap: sanatla-
nindan, 1siklamadan, teknik donatimdan, makineden hirsizlamalar yapa-
rak, hepsini bir ydnetmenin etkisi altinda bir araya getirir. Béyle bir
tiyatro varsil tiyatrodur. Varsil tiyatro hareketli, dinamik bir sanat olma,
sinema ve televizyon ile yangma savindadir. Oysa sahne ve/veya salon
hareketli olmadikga, seyircinin gériig acisi durmadan degigmedikge boyle
bir yarigmaya girmek anlamsizdir.

Yoksul tiyatro, tiyatronun dziinde bulunmayan biitiin yan sanatlardan
ayiklanmug tiyatrodur. Oyuncu ile seyirci kargikargtya birakilmigtit. Oyun-
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cular seyircinin arasinda oynayabilirler, ¢iinkii sahne salon ayrimi da
kaldirilmigtir. Fakat bu, seyircinin mutlaka oyuna kanlacagi anlamina
gelmez. Grotowsky’nin uygulamalarinda bazen seyirci oyunda yer alir,
bazen yalnizca gozlem yapar.

Yoksul tiyatroda 6zel tiyatro 1giklandirilmasina bagvurulmaz. Yalnizca
oyun yeri parlak bir bicimde aydinlatilir. Bdylece bir yagam siireci olan
tiyatro bol ig1ga bogulmug olur. Bu tiyatroda dekor, kostiim, makyaj da
kullanilmaz. Oyuncunun, yapma kaga, géze, buruna ihtiyac yoktur. O
kendi govdesini, kendi yiiz kaslarin1 kullanir. Bunlar ifadeli bir bigcimde
kullanmak oyuncunun hiineridir.

Opyun yerinde dekor ve egya yoktur. Oyuncu oyun hiineri ile ¢iplak
zemini denize, masayi rahleye, bir demir pargasini canh oyuncuya déniig-
tiiriir. Kostiim kendi bagina bir deger tagimaz, karaktere iligkin olarak
vardir. Canli miizik ya da plaktan miizik kullanilmaz. Miizik olarak insan
sesleri ve birbirine vurulan nesnelerin gikardif seslerden yararlanilir.
Yoksul tiyatro asal olmayan her gseyden arindirilmigtir. Yalnizca kendi
belkemigi iizerinde durur. Tiyatronun belkemigi ise oyuncudur.

KUTSAL OYUNCU

Tiyatronun asal 6gesi olan oyuncu seyirciye kendini sunar. Araci yalnizca
govdesidir. Oziine inmek, karanhigim degniek igin tiim maskelerini bir
bir gikartip atar. Ruhsal itilimlerirti g6zer. Kendini yakip kiil eder. Kutsal
oyunculuk bir kendini kurban etme iglemidir. Ancak biiyiik giinahkarlarin
azizlik mertebesine ulagabilmeleri gibi, kutsal oyuncu da kendini agagilaya-
rak, teghir ederek, yok ederek kutsalliga erigir. Kendini bir andag gibi
sunar. Bu bir timdengelimdir. Oz cevherinden yeniden dogmadir. Varhgin
en alt katmanlanndan, bir gesit i¢ aydinlanma ile figkirmadir.

Kutsal oyunculuk piyasa tiyatrosunun rol yapan, kendini kullanan,
bir gesit yosmalik eden oyunculuk anlayigindan farkhdir. Grotowsky tiya-
rosunun oyuncusu higbir yan anlatim aracina bagvurmadigi igin kendi
ses ve tavir dilini yaratmak zorundadir. Bu dil psikoanalitik bir dildir.
Laboratuvar galigmalar1 hep bu dil ve bu dilin araci olan insan givdesi
iizerinde yogunlagnustir. Oyuncu, gévdesinin sorunlarini gézmek igin her
pargasindan nasil bir ses gikanlabilecegini aragtinr. Tipki sézciikler kulla-
narak kendi dilini yaratan gair gibi, oyuncu da gévdesini ve sesini kullana-
rak kendi dilini yaratr. Grotowsky tiyatrosu oyuncunun anlatim aracinin
tiim olanaklarin kegfetmek ve onu kullanabilmek igin gesitli teknikler
gelistirmigtir. Yillar siiren ahgtirmalarla ig tepkileridig tepkiye doniigtiirme,
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organizmanin ruhsal siirece karg1 direnisini ortadan kaldirma galigmalan
yapilir. Grotowsky bu yogun ve 1srarh galigmaya, bir seyi yapmak degil,
yapmamakrtan kaginmak olarak ifade etmigtir. Oyuncu ig siireci goriinene
déniigtiirmek igin oyunculuk becerisini gelistirirken kendini bu gaba igin-
de yitirir.

Grotowsky oyuncu egitiminin ydntemini, fiziksel aligtirmalar, plastik
ahgtirmalar, yiiz maskesi aligtirmalari, ses teknigi, konusma gibi boliimle-
meler iginde agiklamigtir. Saptanan 6z gergegin ifadesinde de dogalc
taklitten kagayim derken bagka kaliplarin tuzagina diigme tehlikesi vardur.
Onemli olan seyircinin ne bekledigi, ne anladigidir. Bunun igin giiniimii-
ziin tiyatrosu, seyirci ile dogrudan iligki kurabilen dolaysiz tiyatrodur.

PETER BROOK VE DOLAYSIZ TiYATRO

Giiniimiiziin iinlii yonetmenlerinden Peter Brook, The Empty Space (Bog
Alan) adh kitabinda gagimizin tiyatrosunun cansiz, kurumug, heyecan
vermez olugunu elegtirerek bu tiyatroyu “Oliimciil Tiyatro” olarak adlan-
dirnyor. Oliimciil tiyatro seyirciden aldig1 para karghginda doyum saglama-
yan, geleneksel kahplan yinelemekle yetinen ige yaramaz bir tiyatrodur.
Gelenegin bir zamanlar iginde tapdif gizilgiice sahip olmadig igin duygu
inceliklerini ifade edemez. Seyirci bu tiyatroya aligkanlikla gider ve kafas:-
in hi¢ yormadan oyalanir. Oliimciil tiyatro renk ve ciimbiig tuzag: ile
seyirciyi gekse bile gergek bir gereksinimi kargilamaz ve aldatmaca bir
ilgiyi sémidiriir.

Peter Brook modern tiyatro egilimlerini ve ¢aligmalarini ise iki kiimede
toplamigtir. Bu kiimelerden birinde canh, renkli, eglenceli oyunlar bulu-
nur. Sirk gosterileri, miizikhol gosterileri bu kiimeye girer. Seyirci gogunlu-
gu bu oyunlar tutmaktadir. Peter Brook bu tiyatroya “Kaba Tiyatro”
demigtir. fkinci kiimeye giren galismalarda genellikle mistik anlam tagiyan
ve torensel 6zellikleri olan oyunlar iiretilmektedir. Antonin Artaud’nun,
Jerzy Grotowsky'nin tiyatrosu bu kiimeye girer. Bu kiimedeki galigmalarda
seyircinin oyuna katilmas: da s6z konusudur. Peter Brook bu tiyatroyu
“Kutsal Tiyatro” olarak adlandimgtir.

Peter Brook’a gore giiniimiiziin tiyatrosu bu iki kiimeye giren oyunlarin
ozelliklerini bir araya getirmelidir. Boyle bir tiyatro hem insanin ig diinya-
stna 19tk tutan bir biiyiiteg, hem de tiimiin yapisin1 gormemizi saglayan
bir kiigiilteg olacaktir. Bu tiyatro biiyiilii oldugu kadar, canl: ve negeli
olmal, seyirci ile dogrudan iligki kurmahdir. Yazar bu tiyatroya da “Dolay-
siz Tiyatro” adin vermistir.
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Dolaysiz tiyatroyu gergeklegtirebilmek igin uzun deneyler yapmak,
yeni yontemleri sinamak ve geri doniip ayni deneyleri yinelemek gerekir.
Bu tiyatroda oyuncu kendini bilinen tiyatro kalplan ile kogullamamal,
kendini igtenlikle ve 6zgiirce ifade edebilmelidir. Ancak burada bir tehli-
keye kargi uyanik olmak gerekir. Bu tehlike, oyuncunun tiyatroya ozgii
kaliplardan kagarken, kendi yagamindan gelen kalplara, kendi yagam
gostergelerine tutuklanmasidir.

Peter Brook’a gore giiniimiiz tiyatrosunun en zor sorunu seyirci soru-
nudur. Seyirci tiyatroya salt aligkanhkla gidiyor, bu sanata kargi gergek
bir gereksinme duymuyorsa tiyatro yapmanin anlami yoktur. Tiyatro yeni-
deneskiiglevselligine kavugturulmaly, bunun igin yeni bigimler, yeni deyig-
ler bulunmalidir. Onemli olan oyuncunun seyirciye ne séyledigi degil,
seyircinin onun séylediginden ne anladi, ne bekledigidir. Sahne, seyirciyi
ilgilendirecek yeni bigimler bulmak zorundadir. Tiyatro seyiciyi de igeren
bir biitiinciil (total) yaganti olmalidir. Biitiinciil yagantiyr gergeklestiren
tiyatroda Kaba, Kutsal, Oliimciil tiyatro aynmlan ortadan kalkar. Bu
tiyatro seyircisini hem rahatlatr, hem de onda kahci izler birakir.

Peter Brook kendi uygulamalarindan yola gikarak sahne ile yagami
birlegtiren ve bunu tam anlamu ile yapabilmek igin deneye bagvuran tiyat-
ronun g¢aligma yontemini iig sdzciikle 6zetlemigtir: Prova (Repetition),
Temsil (Representation), Yardim (Assistance). Prova, en 6zgiin anlatimi
bulmak igin tekrarlanir. Temsil 6zelligi, oyunun yagamla ne kadar kaynagsa
gene de yagamin kendi degil, temsili oldugunu belirten 6zelligidir. Yardim
ise yonetmenden gelir. Peter Book bu iig sézciigiin bag harflerinden yola
gikarak bu yontemin formiiliinii RRA formiilii olarak adlandinr. Dolaysiz
tiyatro hem yapinti hem gergek, hem dogaglama hem bigimlendirilmig,
hem yakin hem uzak, hem ige yonelik hem sogukkanli, hem rahatlatic
hem iz birakic bir tiyatro olma savindadir.

Ozetlersek, ¢agdag tiyatro diigiincesi tiyatronun eski iglevselligine ka-
vugturulmast igin bir arayig ddnemine girmigtir. Giiniimiiz tiyatrosu elegti-
rilirken eski kaliplarin tuzagina diigiilmemesi igin uyardarda bulunulmak-
tadir. Cagdag tiyatro bir deney tiyatrosu olma 6zelligi korumakea, bu ba-
kimdan ¢agdag tiyatro diigiincesi, bu deneylerin amacini ve yéntemini
saptayan goriigler olarak deger tagimaktadir. Bu arayig déneminde iizerin-
de en gok durulan 6ge seyirci 6gesidir. Seyirciyi oyuna katan, seyirci ile
biitiinlegen, bir olay, bir yaganti, bir téren olan tiyatro yeglenmekte ve
savunulmaktadr.
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46) ).B.P Moliere “Tarwuffe” Onsozd, Bernand E Dukore, A.ge., s. 252.

47) Jeremy Collier, “A Short View of the Immorality and Profaneness of the English Stage”
(1698), Bemnard F. Dukore, A.ge., s. 357-358.

48) Jean Chapelain, A.g.e.

49) Pierre Corneille, “Discourses” (1660), A.g.e., s. 226-231.

50) Voleaire, “A Discourse on Tragedy (1731), Bernand E Dukore, A.g.e. s. 280-285

51) Voltaire, Ag.e.

52) Ben Jonson, “Timber or Discoveries Made upon Men and Matter” (1620-1625),
Bernard E Dukore A.ge. s. 191.

$3) Thomas Rymer, “A Short View of Tragedy” (1693), A.g.e.

54) John Dryden, “An Essay on Dramatic Poesy”. Ag.e.

55) Voltaire, “A Discourse on Tragedy”, A.g.e.

6 Onsekizinci Yiizylda Yeni Yorumlar

1) George Lillo, “Dedication to the London Merchant” (1731), Dramatic Theory and
Criticism, yay. haz. Bernard F. Dukore, Holt Rinehardt and Winston, Inc., 1974.

2) Denis Diderot, “On Dramatic Poetry” (1758), European Theories of the Drama,
Barrett H. Clark, Crown Pub. New York 1947. s. 238-251.

3) PAC. Beaumarchais, “Essay on Serious Drama” (1767) Dramatic Essays of Neoclassic
Age, yay. haz. Henry Hitch Adams ve Baxer Hathaway, Columbia University Press, New
York 1950. s. 379.

4) G.E. Lessing “Hamburg Dramanugy” (1769), Ewaopean Theories of she Drama, s. 215-221.

5) Houdar de la Motte, “A Discourse on Tragedy on the Occasion of Oedipe” (1730),
‘Dramaic Essays of the Neoclassic Age. 248

6) Joseph Addison, “The Spectator, No. 39, 14 April 1711", European Theories of the
Drama>s. 179.

7) Sir Richard Steele, “Tatler, No. 82, 18 October 1709", Dramagc Essays of the Neoclassic
Age. s, 233.

8) Jean Baptiste du Bos, “Critical Reflections on Poetry and Painting” (1719), Dramatic
Essays of Neoclassic Age, 5. 252-263.

9) Denis Diderot, “On Dramatic Poetry” (1768), European Theories of the Drama, s. 237-
251

10) B.A.C, Beaumarchais, “Essay on Drama” (1767), Eurapean Theories of the Drama, s.
253-259.

"11) Sebastian Mercier, "On the Theatre” (1773), Dramatic Theory und Criticism, s. 309.

12) GE. Lessing, A.ge.

13) Oliver Goldsmith, “A Comparison between Sentimental and Laughing Comedy"”
(1772), Dramatic Theory and Criticism. s. 424.

* 14) D. Diderot, A.gic.

15) Beaumarchais, A.g.e.

16) Kurt Wolfel, “Moralishe Anstalt zur Dramaturgie”

17) A.ge

18) F. Schiller, “Stage as a Moral Institution” ve “on the Cause of the Pleasure We
Drive from Tragic Objects (1791), Dramaiic Theory and Criticism, s, 445.

19) J.J. Rousseau, “Politics and Arts” (1758), Dramatic Theory and Criticism, s, 293-297.
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20) Bernand Le Bovier de Fontenelle, “Reflections on the poetic Art” (1747), Dramatic
Essays of Neoclassic Age, s. 287-295.

21) Francis Hutcheson, “An Inquiry into the Origin of our Ideas of Beauty and
Virtue" (1725), Dramatic Essays of the Neoclassic Age, s. 26

22) Sir Richard Steele, A.g.e.

23) Joseph Addison, A.g.e.

24) Edmund Burke, “A Philosophical Inquiry into the Origin of Our Ideas of Sublime
and the Beautiful" (1756), Dramatic Essays of the Neoclussic Age, s. 363.

25) David Hume, “Of Tragedy", Dramatic Theory and Criticism, s. 418-423.

7 Romantik Akem

1) René Wellek, A History of Modem Criticism (The Romantic Age), Jonathan Cape,
ABD 1955, s. 5-35

2) Age. s. 36-73.

3) Ag.e.s. 74-82.

4) Age. s. 8891,

5) Ag.e.s. 100-109.

6) A.g.e. s. 82-88.

7) Age. s. 151-187.

8) Age. s 168.191.

9) Ag.e s. 124-129.

10) Ag.e. s 130-150.

11) Age. s. 252-256.

12) Age s 318-334.

13) Age. s. 241-252.

14) Ag.e. s. 231-240.

15) “Shakespeare's Historical Plays" (1836) Exropean Theoties of the Dramu, Barret H.
Clark, Crown Pub. 1947. )

16) René Wellek, A History of Modern Critcism (The Romantic Age) Jonathan Cape,
ABD 1955, s. 261-264.

17) “Preface to Cromwell® (1827), Dramatic Theory and Criticism, yay. haz. Benard F
Dukore, Holt Rinehardt and Winston s. 683-692.

18) René Wellek, A.ge. s. 318-324.

19) Age.s. 19.

20) Ag.e. s. 92-99.

21) “Symbolic, Classic and Romantic” (1818-1829), Dramatic Theory and Criticism, s.
526-532.

22) René¢ Wellek, A g.e. s. 216-230

23) “Preface to Cromwell", A.ge.

24) Age.

25) Ag.e.

26) A.g.e.

27) Age.

28) “Racine or Shakespeare”, European Theories of Drama, Bernard F Dukore.

29) “Lectures on Dramatic Art and Literature™ (1801-1811), European Theories of
Drama, s 505-510

30) “Dramatic Poeay” (1818-1829), Eumpean Theories of Drama, s. 522-545

31) René Wellek, A.g.e.
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32) “Notes on Hamlet” (1836), Evropean Theories of Drama, s. 506-598.
33) “Preface to Cromwell”, A.g.c.
34) Ag.e.

35) Agee.

36) Age.

37) Age.

38) Age.

39) Age.

40) "Racine or Shakespcare”, A.g.e.
42) Rene Wellek, A.g.e.

43) Ag.e.

44) A.ge.

45) A.g.e.

46) A.ge.

47) Age.

8 Gergekei Akim

1) John Gassner, Directions in Modem Theatre and Drama, Holt Rinehart and Winston,
Inc. 1965 (ilk basim, 1956).
2) Ermnst Fischer, Sanatm Gerekliligi (Cev. Cevat Capan), De Yay. 1968.
3) Damian Grant (yay. haz.), Realisin, Methuen and Co., 1974. s. 20-21.
4) Therese Raquin Onsbzii, European Theories of the Drama, Crown Pub, New York, 1945,
s. 377.
5) Maria Magdelena Onsézi, Dramatic Theory and Criticism, (yay. haz. Bernard F.
Dukore, Holt Rinehardt and Winston Inc., 1974. s 535.
6) Alexandre Dumas Fils, “How to Write a Play”, A.ge. 5. 719.
1’Emile Zola, “Naturalism on Stage”, A.g.c. s. 719.
8). A. Strindberg, Miss Julie Onsdzii, European Theories of the Drama, s. 322.
9) M. Ibsen, “On the Poer's Vision” Evropean Theorics of the Drama, s. 319-321.
10) Anton Cehov, “Kiselev'e Mektup”, 14 Ocak 1887, European Theories of the Dvama,
s. 329.
11) GB. Shaw. “The Problem Play” (1895), Exaopemn Theories of the Drama, s. 443
12) G.B. Shaw, “Bricux’niin iig oyununa Snsdz” (1904), Dranasic Theory and CriGicism, s.
635.
13) A. Strindberg, “On Modern Drama and Modern Theatre” (1889), Playurights on
Playuriting, yay. haz. Toby Cole, Macgibbon and Kee, Londra 1960. s. 19
- 14) Emile Zola, “Naturalism on Stage” Dramatic Theory and Criticism, s. 719
15) H. Ibsen, “Christina'daki Norvegli Kadn Haklan Komitesi” igin yapug konugma,
European Theories of the Drama, s. 320.
16) A. Cehov, A.S. Suvorinc'e Mektup; 27 Ekim 1888, Dvamatic Theory «nd Criticiom, s.
913
" 17) A. Gehov, A.S. Suvorin'e Mektup, 30 Mayss 1888, European Theories of the Drama,
5. 329.
18) G.B. Shaw, "Mrs Warren’s Profession”, A.g.e.
19) A. Gehov, “Namirovig Dancenko'ya Mckuup, 2 Kasun 1903", Dramatic Theory and
Critici.om, s. 914.
20) Alexandre Dumas Fils, “Un Pere Prodique” Onstzis (1868), European Theories of the
Drama. s. 371.



324 DUNDEN BUGUNE TIYATRO DUSUNCESI

21) A. Stindberg, “An Effective Play” (1900), Dramatic Theory and Criticism, 5. 575.

22) A. Cehov, “Ivanov” (1860-1904), Playunights on Playwriting, yay. haz. Toby Cole,
Macgibbon and Kee, Londra 1960, s. 184-192.

23) G.B. Shaw, Quintessence of Ibsenism, Major Critical Essays, Constable, Londra 1948.

24) Brunetiere, “Etude Critiques”, Dramatic Theory and Criticism, s. 721.

25) William Archer, “Playmaking”, Europeum Theories of the Drama, s. 448

26) Gustav Freytag, Die Technique des Dramas (1863), Dramatic Theory and Criticism s.
804.

27) Henri Bergson, Comedy, Doubleday Anchor Books, New York, 1956.

28) H. Ibsen, “Edmund Gosse’a Mektup (1874), Dramatc Theory and Criticism, s. 560.

29) Sahneye Koyma Sanutt (Cev. Suat Taser), Bilgi yay, Ankara, 1967, s.17.

30) Age. s. 22-24.

31) My Life in Art, (Cev. ].J. Robbins) Geofrey Bles, Londra 1948.

32) Seanislavsky on the Art of the Stage, Faber and Faber. Londra 1961, s. 104.

33) Stanislavsky, My Life in Art (Cev. ].). Robbins) Geofrey Bles, Londra 1948.

34) Stanislavsky, “Creating a Role”, European Theorias of Drama, s. 339.

9 Kargt Gergekgi Egilimler

1) “The Arework of the Future” (1849) Drvwnatic Theory and Criticism, yay. haz. Bernard
E Dukore, Holt, Rinehardt and Winston, Inc. 1947.s. 77

2) The Birth of Tragedy and the Gerenlogy of Morals, Doubleday Comp. Inc., New York 1906.

J) Age. s 106

4) Maurice Macterlinck, Dramatic Theory and Crigicism, s. 726.

5) Oscar Wilde, “Decay of Lying", Dramatic Theory und Criticism, s. 726.

6) WB. Yeats, “Samhain'den Segmeler”, Dramatic Theory and Criticism, s. 656-659.

7) Adolphe Appia, Music and the Art of the Theatre. (Cev:'R.W. Corrigan ve M.D. Ditks)
Coral Gable, 1962. ’

8) Denis Bablet, Edward Gordon Craig, (Gev. Dapne Woodward) New York 1966.

9) Sahneye Koyma Sanau (Cev: Suart Tager) Bilgi Yaynevi, Ankara 1967, s. 52.

10 Yirmingi Yiizydin Oncii Akimlan

1) FT. Marinetti, “Fitdrizm Bildirgesi, 1909", Tark Dili, Yazin Akimlar 6zel sayist,
Ocak 1981. Say1 394. s. 251.

2) Oscar Brocket and Robert R. Findlay, Century of lnnovation, Prentice Hall Inc., New
Jersey 1973, s. 291.

3) Toby Cole ve Helen Crich Chinoy, Directors on Directing, The Bobs-Meril Comp. Inc.

4) Antonin Artaud, The Theatre and its Double, Grove Press Inc., New York 1958.

5) A.g.c. s. 84-85.

6) Age. s 122.

7) Martin Esslin, Artaud, Fontana/Collins, 1976.

8) August Strindberg; “Dram Play Ons6z0™ Dramatic Theory and Criticism.

11 Siyasal Amagh Tiyatvo Digiincesi

1) John Willet, Brecht on Theaoe, Hill and Wang, New York, 1964. s.22
2) Peter Demene, Brecht, (Hans Agon Holthusen’in “Brecht’s Dramatic Theory” adh
yazisi. s. 106.
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3) John Willet. A.ge. s. 23

4) Sasyalist Gergelgiilik ve Toplom, (gev. Ahmetr Cemal), Giinebakan Yaywlan, 5. 123.
5) Ag.e. “Kugik Organon”

6) A.ge. “Kiigik Organvm”

7) John Willet, A.ge. 5. 71-72.

8) Ages. 274

9) Sosyalist Gergegilik ve Tophom, “Kiigk Organon” s. 126.

10) Sasyafist Gergekgilik ve Topaan, “Kiigik Organon” s. 23.

11) A.ge.s. 127-129.

12) Age. s. 155.

12 Absird Tiyatro [Uywmsuzluk Tiyatrosu)

1) TD.K. Sdzliga.

2) Martin Esslin, The Theatre of the Absurd, Eyre and Spottiswoode, Londra 1965.
|Trkgede: Absiird Tiyatro, Cev. Giiler Siper, Dost Kisabevi Yaywlan, Ankara 1999).

3) Julian H. Wulbem, Brecht and lonesco, Commitmara in Contex, University of lllionis
Urbana, Chicago. Londra 1971.

4) Walter Wager (yay. haz.) The Playwrights Speak, Dels, New York 1967. s. 51.

5) “Theatre and Anti Theatre”, Martin Esslin The Theatre of the Absurd iginde. s.147.

6} S.A. Weiss, Drama in the Modem World, D.C. Heath and Comp, Lexington, Mass. 1964.

7 Martin Esslin, A.g.e.

8) Jultan H. Wulbern, A.g.e.

13 Cagdag Tiyatro Diigiincesi
1) Jerzy Grotowski, Towards Poor Theatre, Methuen and Co Ltd. Londra 1975 (ilk

"bastm 1968).
2) Peter Brook, The Empty Space, Macgibbon and Kee, Londra 1968.
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Sevda Sener

m unden Bugune Tiyatro Dustincesi, hem &égrenciye hem de
tiyatroya ilgi duyanlara, Antik Yunan'dan gunuamtze kadar
tiyatro konusunda ileri strulmdig olan gorusleri ve akimlagmig
dusunceleri tanitmak amaci ile yazilmigtir. Bu gorusler, caginin
tiyatro hareketine ve icinde filizlendigi kultUr ve sanat ortamina
dayanilarak agiklanmustir. Tiyatro duguncesinin nasil bir geligim
izledigini saptayabilmek igin tiyatro kuramiari ve akimlari tarin
sirasina gore ele alinmig, her dénemin tiyatro anlayisi kendinden

onceki donermlerin gorusleri ile kargilastirilmistir. Bu bakimdan
tiyatro sanatina ilgi duyanlar, tiyatro dusuncesinin nasil evrim-
lestigini, tiyatronun toplumdaki islevi, seyircisine kargi gérevi,
egitici ve eglendirici 6zelligi, sanatsal degeri ve énemi hakkinda
her ¢agda ne gibi aciklamalar yapildigini izleyebilecek, gunumu-
zUn tiyatro sorunlarina tarihsel geligim acisindan bakma olanagi
elde edeceklerdir. DUnden Bugune Tiyatro Dusuncesi, tiyatro
olgusuna oldugu kadar, topluma ve toplumun dinya gérusine
bagh olarak her cagin sanat anlayigini ve sanattan ne bekledigi-
ni géstermektedir.

Kapak deseni: Attila Piller, exlibns, 1984,
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gosterint sanallar

liyatro Ruramt



